GOZEL SANATLAR
~ ALANINDA
\ AKADEMIK CALISMALAR

‘A
( EDITOR:
N % DR. CENGIZ SENGIL

0)C. DR. AYDIN Z0R




imtiyaz Sahibi / Publisher * Yasar Hiz
Genel Yaymn Yonetmeni / Editor in Chief ¢ Eda Altunel
Editor / Editor * Prof. Dr. Cengiz SENGUL
Dog¢. Dr. Aydin ZOR
Kapak & i¢ Tasarim / Cover & Interior Design * Karaf Ajans

Birinci Basim / First Edition ¢ © MART 2020
ISBN ¢ 978-625-7912-02-0

© copyright
Bu kitabin yayin hakki Gece Kitapligi’na aittir.
Kaynak gosterilmeden alint1 yapilamaz, izin
almadan higbir yolla ¢ogaltilamaz.

The right to publish this book belongs to Gece Kitaplig.
Citation can not be shown without the source, reproduced in any way
without permission.

Gece Kitaphgi / Gece Publishing
Tiirkiye Adres / Turkey Address: Kizilay Mah. Fevzi Cakmak 1. Sokak
Umit Apt. No: 22/A Cankaya / Ankara / TR
Telefon / Phone: +90 312 384 80 40
web: www.gecekitapligi.com
e-mail: gecekitapligi@gmail.com

Baski & Cilt / Printing & Volume
Sertifika / Certificate No: 47083



GUZEL SANATLAR
ALANINDA AKADEMIK
CALISMALAR

Editorler
Prof. Dr. Cengiz SENGUL
Dog. Dr. Aydin ZOR

gece

kitaphdn






ICINDEKILER

Boliim 1
MUZIK EGITIMI ANABILIM DALLARINDA ORKESTRA/ODA
MUZiGi EGITIM SURECININ INCELENMESI
R1Za AKYUREK .......ooiiiiiimiieieeeeeeeeeeeeeeeeee e 1
Boliim 2
MUZIKTE ZAMAN: ILGILI KAVRAMLAR VE TERIMLER
Abdullah ONLU ... 29

Boliim 3

MUSTAFAKEMALATATURK’UNMUSIKIFIKIRLERINDEMUZIK
SOSYOLOJISI

Tuncay YILDIRIM .....ccoooiiiiiiiiieeeeeeeeeeee e 45

Boliim 4
OPERAYI BiCiM UZERINDEN DUSUNMEK
Evrim SAHINKAYA KAPLANCIK ......cccoovoviieeeeeeeeceeeeeeeeeene. 67

Boliim 5

PIYANO ICIN DUZENLENMIS UC HALK TURKUSUNUN
ARMONIK ACIDAN DEGERLENDIRILMESI

NaCi MADANOGLU ... 93

Boliim 6

TRT REPERTUVARINDA BULUNAN ADANA YORESINE AIT
UZUN HAVALARIN MUZIKAL VE EDEBI ANALIZi

Ozgiir PEKER, Soner ALGI ........cocoovvivivieeeeeeeeeeeeeeeee e, 111

Boliim 7

BIR SANAT ELESTIRMENI - YAZARI OLARAK: NURULLAH
BERK

Ebru Nalan SULUN ....c.o oo 155

Béliim 8

CALARAK OKUMA iLE DERECELENDIRME VE ARALIK
OGRETILERI

SEHN OYAN .ot 187



Boliim 9

CiZGI ROMANDA SESIN ALGILANMASI VE ORTAK UZLASI
ALANI YARATILMASINDA TIPOGRAFININ GUCU VE ISLEVI

Birsen CEKEN, Ozan KUCUKUSTA ........c.cooooviviveeieeeerereerennn, 203

Béliim 10
PSIKOPATOLOJIK DURUMUN
SANATSAL YARATIM UZERINE ETKILERI
Gokgen Sahmaran CAN .......oooiiiiiiiiiice e 213

Boliim 11

KALIGRAMLARIN GUNUMUZDEKI KULLANIMLARININ
INCELENMESI

Birsen CEKEN, Hakan MAZLUM........cc.cccooiviiiiiiiiieciee e 247

Béliim 12

KEMAN OGRETIMINDE OGRENCILERIN TEKNIK
GELISIMLERINE YONELIK YAPILAN CALISMALARIN
OGETIM ELEMANI GORUSLERINE GORE
DEGERLENDIRLIMESI “METRONOMLA CALISMA” VE
“EZBER CALISMA”

Dilek OZCELIK HERDEM........c.ooiuiueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeene 263



A
\

olion 1

MUZIK EGITiMi ANABILiM DALLARINDA
ORKESTRA/ODA MUZIiGi EGITiM SURECININ
INCELENMESI!

Riza AKYUREK?

1 Bucalisma A.1.B.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde 2009 yilinda hazirlanmis “Miizik
Egitimcisi Yetistiren Kurumlarda Orkestra/Oda Miizigi Egitimi ve Orkestra Yapilanmalari-
nin Incelenmesi” konulu Doktora Tezi’nden iiretilmistir.

2 Dr. Ogr. Uyesi, Mugla Sitk1 Kogman Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii, Miizik Egitimi Anabilim Dali
email: rizaakyurek@mu.edu.tr iletisim: 0541 2072004
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Giris
Toplumlarin gelisiminde ve degisiminde dncii rol oynayan egitim, ha-
yatimizin vazgecilmez bir parcasidir. Egitim, toplumu olusturan bireylerin
yetistirilmesinde en 6nemli faktordiir. Giiniimiiz toplumlarinin gelismislik
diizeylerindeki artis, egitimle dogrudan ilintilidir. Teknolojik ilerlemeler

ve kiiresellesmenin bir sonucu olarak egitim, giiniimiiz bilgi caginda hizla
gelismekte ve toplumlarin iletisiminde 6nemli yer tutmaktadir.

Her insan baz1 6zelliklerle donanik bir organizma olarak belli bir top-
lum ve kiiltiir iginde dogmakta ve toplumda olusup gelismektedir. Bireyin
icinde yasadigi kiiltiirdeki 6zellikleri kazanmasina kiiltiirlenme denilmek-
tedir ( Erttirk, 1994).

Bir toplumun gelismislik diizeyi, egitime ayrilan maddi kaynak ve
sagladig1 imkanlarla dogru orantilidir. Egitimin gelisimi ve ilerlemesi i¢in
ne kadar fazla imkan saglanirsa, toplumsal gelisim siirecine yansimasi o
kadar olumlu olur.

Egitimin amacina uygun olarak gerceklesebilmesi i¢in 6nceden plan-
lanmas1 gerekmektedir. Bireylerin davraniglarinda meydana getirilecek
degisim siireci belirlenen hedefler dogrultusunda gercgeklesir.

Egitimde nitelik, kalite ve gereksinimleri yerine getirme ¢aligmalari,
bircok yeni yaklagimlari, yeni yontem, teknik, bilgi ve becerileri berabe-
rinde getirmektedir. Degisen ¢aga uygun yeni yaklasimlarin ve tekniklerin
kullanimiyla, egitimin kalitesinde artis saglanmas1 hedeflenmekte ve ¢ag-
das yaklasimlarla 6grenmenin ivme kazanmasi saglanmaktadir. Ogrenme,
bireyin yagami boyunca bulundugu her ortamda elde ettigi, belirli bir sii-
rekliligi olan davranig degisiklikleridir ( Tagpinar, 2005).

Davranis degisiklikleri bireyin bulundugu her ortamda gerceklesebi-
lir. Okul, sosyal cevre, aile, arkadag ¢evresi, is ¢evresi vb... tiim ortamlar-
da kisi ¢evresiyle iletisim ve etkilesim halindedir. Bireyler okulda ¢ogun-
lukla 6gretim yoluyla davranis kazanirlar. Ogretimin énceden tasarlanan
amaglara ulagmasi i¢in etkin bir sekilde bireye aktarilmasi, kazandirilmasi
ve kavratilmas: gerekmektedir. Ogretimin gerceklesmesinde dgretim mo-
dellerinin, 6gretim yontemlerinin ve 6gretim tekniklerinin biiyiik 6nemi
vardir.

Egitim; bilim, teknik ve sanatin her iiclinii de kapsayan bir igerik ta-
siyorsa, bireyleri ve toplumlari bigimlendirme, yonlendirme, degistirme,
gelistirme ve yetkinlestirmede en etkili silire¢ niteligini kazanir. Boyle bir
egitim, bireyi biyopsisik, toplumsal ve kiiltiirel boyutlariyla, bedensel, bi-
lissel, duyussal ve devinissel yapilariyla da dengeli bir biitiin olarak, en
uygun ve en ileri diizeyde yetistirmeyi amaclar. Sanat egitimi bu amaca
doniik egitim siirecinin {i¢ ana boyutundan, {i¢ ana bileseninden biridir.
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Miizik egitimi ise, ¢esitli kollara ayrilan sanat egitiminin baslica dallarin-
dan birini olusturur ( Ugan, 2005).

Miizik egitimi, genel miizik egitimi, 6zengen miizik egitimi ve mesle-
ki miizik egitimi olarak {i¢ ana tiire ayrilmistir. Genel miizik egitimi, ana-
okulundan baglayarak okul yasantimizin hemen hemen tiim evrelerinde
alinan miizik egitimidir. Ozengen miizik egitimi, miizigin herhangi bir da-
lina amatdrce ilgi duyan kisilere yonelik olarak verilen egitimdir. Mesleki
miizik egitimi ise, miizik biliminin herhangi bir dalin1 meslek olarak secen
kisilere verilen egitimdir ( Ucan, 1997).

Miizik egitimi ¢esitli 6gretim etkinliklerinden meydana gelen bir sii-
rectir. Bu etkinliklerin bir boyutu ¢algi egitimidir. Bireyin miizikal davra-
nislarinda herhangi bir ¢alg1 yoluyla kasith ve istendik davranis kazandir-
ma, gelistirme ve degistirme siireci olarak tanimlanan ¢algi egitimi, bireye
miizikal yetenegini ve birikimini arttirma olanagi saglar. Mesleki uygula-
ma siirecinde siklikla ¢algi egitimine ihtiya¢ duyulacagi géz oniine alindi-
ginda, miizik egitimi veren kurumlarda calgi egitiminin 6nemi bir kat daha
artmaktadir. Miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda yapilan egitim, miizik
Ogretmeni adaylarinin ¢algisinda yeterli diizeye gelmesi ve ilerde meslek
yasaminda calgisini kullanabilmesini amaglar. Onceden olusturulan amag
ve program igeriginde gerceklestirilen calgi egitimi, miizik Ggretmeni
adaylarini c¢algisinda yetkin, birikim sahibi ve donanimli hale getirmeyi
hedefler. Calg1 egitimi, kapsamli, disiplin ve sabir gerektiren bir siirectir.
Bu siiregte 6gretmen adayina biiyiik gérev ve sorumluluklar diismektedir.

Calgr egitimi siirecinde kazandig1 bilgi, beceri ve davranislarla kisi,
bu davranislarin1 bireysel etkinlikler yoluyla sergileyebilecegi gibi bir
araya gelerek olusturulan calgi topluluklar1 i¢inde de sergileme olanagi-
ni1 bulabilir. Varig(2007)’a gore en yalin ve 6zl anlamiyla orkestra egiti-
mi; orkestraya ve orkestray1 olusturan bireylere ortak yasantilari yoluyla
amacl ve yontemli olarak belirli sosyomiiziksel davraniglar kazandirma,
ya da orkestranin ve orkestray1 olusturan iiyelerin sosyomiiziksel davra-
niglarini ortak yasantilart yoluyla amagh ve yontemli olarak degistirme,
doniistiirme, gelistirme ve yetkinlestirme siireci olarak tanimlanabilir. (Va-
r1s, 2007). Cesitli calgi sanatcist gruplarindan olusan, her grubun eserdeki
miizikal ifadeye katkida bulundugu dengeli ses bilesimlerini orgiitleyen
genis ¢alg1 topluluguna orkestra denir (Say, 2005).

Simsek(1964)’e gore orkestra bir ¢algi, sef ise onun ¢alicisi konumun-
dadur. 1yi bir sey olabilmek igin koklii bir miizik egitimi almak, genis bir
miizik bilgisi ve kiiltliriine sahip olmak, kompozisyon teknigini iyi bilmek,
iyi bir duyusa, saglam bir ritim duygusuna ve kuvvetli bir hafizaya malik
bulunmak gerekir. Orkestra sefi lider ruhlu ve toplulugu siiriikleyici bir
vasfa sahip olmalidir. Topluluk psikolojisini iyi bilmesi gerekir. Yaratici
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olmalidir. Bestecinin notalara koydugunu tekrar canlandirip orkestra kana-
liyla dinleyiciye sunmalidir (Simsek, 1964).

Lessing(1964)’e gore orkestra; ¢ok hassas olgtimleri gerceklestiren
sismograf araci gibidir. Orkestradaki ¢alicilar yan yana ¢almadan ziyade
birlikte calmali, birbirlerini gézetlemeli ve desteklemelidir. Orkestra soylu
bir at gibidir. Iyi bir jokey onu mahmuzlamadan en biiyiik basarilara ulasa-
bilir. Engelleri kirbag zoruyla degil, emin bir elin desteklemeleriyle asabi-
lir. Orkestrada sefin gorevi esasinda ayrilma egilimi igerisindeki orkestray1
toparlayabilmek, bir yapitin yorumu hakkindaki fikirlerini miizisyenlere
ve calgi gruplarina iletmek, bir yerde orkestrayi canlandirirken diger yerde
hafifletmektir (Lessing, 1964).

Insan, tiim yasami boyunca bir grup olgusu iginde yer almaktadir.
Insana ait bu gergegi algilamis olan egitim, insani insan gruplari i¢inde
aktive etmeyi; hem bir birey olmak, hem de bir grubun iiyesi olmak gerge-
gini goz ardi etmeksizin insan1 gelistirmeyi temel amag olarak gormiistiir.
Miizik egitiminde grup gerceginin yansimasi ise “toplu ¢alma/sdyleme”,
bir baska ve genel bir deyisle “birlikte miizik yapma” etkinlikleri olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Bu bakis a¢isindan bakildiginda miizik 6gretmeni
yetistiren kurumlarimizdaki toplu ¢alma ve sdyleme etkinliklerinin 6nemi
daha da belirginlesmektedir (Kivrak, 2003).

Miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda uygulanan lisans Ogretim
programima gore orkestra/oda miizigi dersi V. Yartyildan itibaren haftada
Isaat teorik, 2 saat uygulamali olmak tizere {li¢ yariyil stirdiiriilmektedir.
Yiiksekogretim Kurumunun Egitim Fakiilteleri, Giizel Sanatlar Egitimi
Béliimii, Miizik Ogretmenligi lisans programinda orkestra/oda miizigi der-
si su sekilde agiklanmaktadir;

Orkestra; Miizik yoluyla anlama, anlatma, dinleme, yaratma giiciinii
gelistirme, klasik ve folklorik tiirleriyle Tiirk miizigi ve bat1 miizigi ara-
sindaki fark ve benzerlikler, Tiirk miiziginin diinya miizigi i¢indeki yeri,
miiziksel duyarlilik, diistinme, yorumlama ve yaratma becerileri, miizigin
tiim diinyadaki tek ortak dil oldugunu kavrayabilme, miizigin temel kav-
ramlart miizik dili ve miizik dilinin 6nemi, orkestra ile ilgili, cagdas Tiirk
miizigi ve evrensel miizik eserlerinden 6rnekler, zamani verimli kullanma,
tek basina ve grup icinde sorumluluk alma, disiplinli ¢alisma aligkanli-
&1 kazanma, iilkemizi ulusal ve uluslar aras1 miizik etkinliklerinde temsil
etme, miizik yoluyla milli birlik ve beraberlik bilincini gelistirme, yakin
cevresindeki miizik etkinliklerini izleme aliskanlig1 kazanma, Atatiirk’iin
cagdag Tiirk miizigine iliskin goriis ve diisiinceleri.

Oda Miizigi; Birlikte miizik yapma zevki ve bilincini olusturma ca-
ligmalar, Tiirk ve diinya miiziklerinden alinan 6rnek eserleri ses 6zellikle-
rine ve diizeylerine uygun olarak ¢alma, eserlerin zor bdliimlerini birlikte
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calisarak eserleri daha iyi seslendirme ve kendini gelistirme, dayanigma
ve birlikte is yapabilme duygusunu ortaya ¢ikarma, donem basinda daha
kolay, sonraki zamanlarda daha zor eserleri ¢alisma, eserleri donemlerin
Ozelliklerine gore seslendirme ve ¢alisilan repertuar ile konserler diizenle-
me ( YOK, 2006).

Miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda 6grenciler bireysel ¢algt ders-
lerinde 6grendikleri teknik bilgi ve becerileri orkestra/oda miizigi dersinde
pekistirme olanagi bulurlar. Ayrica dersin amaglari arasinda grup bilincini
kavrayabilme, birlikte miizik yapma becerisi kazanabilme, calgisal bece-
rilerini gelistirebilme, toplu ¢alma yoluyla miizikal ifadeyi algilayabilme,
yakin ¢evresine sanatsal etkinlikler sunabilme, toplumsal birlik ve beraber-
lik olgusuna katki1 saglayabilme vb... sayilabilir.

Problem Durumu

Bu arastirma Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda Orkestra/Oda Mii-
zigi Egitimi ve Orkestra Yapilanmalar1 nasildir? sorusuna cevap aaramaya
doniik hazirlanmigtir. Aragtirma kapsaminda asagidaki alt problemlere ce-
vap aranmistir;

+  Orkestra/oda miizigi egitimini yiiriitmiis/yiiriitmekte olan Ogretim
Elemanlar1 goriislerine gore Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda
Orkestra/Oda Miizigi Egitimi siirecinin planlama-isleyis-deger-
lendirme asamalar1 nasil ger¢eklesmektedir?

e Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda Orkestra/oda miizigi dersi-
nin alan 6grencilerin orkestra egitim durumlari arasinda cinsiyet
degiskenine gore anlamli bir fark var midir?

e Miizigi Egitimi Anabilim Dallar1 Orkestra/oda Miizigi Egitimi
stirecinde 6gretim elemanlar1 ve 6grencilerin karsilastiklar: prob-
lemler nelerdir?

*  Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda Orkestra/oda Miizigi Egiti-
mi kapsaminda olusturulan/olusturulacak dgretim programlarinda
hangi konulara yer verilmelidir?

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda or-
kestra/oda miizigi egitimi siirecinin égretim eleman1 ve dersi alan 6grenci
perspektifi dogrultusunda incelenmesidir. Bu genel amag 1s181inda, miizik
egitimcisi yetistiren kurumlarda orkestra/oda miizigi egitiminin hedefle-
ri, hedef davranislari, 6gretme-6grenme durumlar1 ve degerlendirme asa-
malarinda mevcut durumlarin saptanarak daha islevsel ve etkin hale geti-
rilmesi, 6gretim eleman1 ve 6grenci goriisleri dogrultusunda karsilasilan
problemlerin tespit edilmesi ve problemlere ¢oziim Onerileri getirilmesi,
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ilgili kurumlarda olusturulan orkestra yapilanmalarinin kurulus, isleyis ve
etkinlik agamalarinin ortaya ¢ikarilmasi ve bu siireglerde meydana gelen
problemlere 151k tutulmasi, tespit edilen problemlere ¢éziim Onerileri geti-
rilmesi amaglanmaktadir.

Arastirmanin Onemi
Bu arastirma;

Miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda orkestra/oda miizigi egitimi ve
orkestra yapilanmalarinin incelenmesi bakimindan ilk olmasi,

Miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda orkestra/oda miizigi egitimi ve
orkestra yapilanmalarinin islevsel bir yapiya doniismesi ve islerlik kazan-
masina katkida bulunmasi,

Miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda orkestra/oda miizigi egitimi ve
orkestra yapilanmalarinda karsilasilan problemlere 151k tutmasi,

Miizik egitimcisi yetistiren kurumlardaki orkestra yapilanmalarinin
tespit edilmesi,

Bu ve benzeri ¢aligmalara 151k tutmasi, kaynak teskil etmesi ve yeni
bilimsel ¢aligmalara yon vermesi bakimindan énem tagimaktadir.

Sayiltilar
Bu aragtirmanin dayandigi temel varsayimlar;

* Arastirma i¢in belirlenen nitel ve nicel betimsel yontemlerin ge-
cerli ve giivenilir oldugu, arastirma i¢in gerekli bilgilere ulasmay1
saglayacak nitelikte oldugu,

* Arastirma i¢in ulasilan kaynaklarin ve elde edilen verilerin bu
aragtirma kapsaminda yeterli oldugu, varsayilmaktadir.

Smirhhiklar
Bu arastirma;
e Arastirma etkinlikleri 2008-2009 &gretim yil1 giiz donemi ile,

» Egitim Fakiilteleri, Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi, Miizik Egiti-
mi Anabilim Dallari ile,

«  Egitim Fakdiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi
Anabilim Dallarinda 2008-2009 egitim-6gretim y1l1 gliz donemi
orkestra/oda miizigi-I ve orkestra/oda miizigi-III dersleri ile,

* Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii, Miizik Egitimi
Anabilim Dallarinda orkestra/oda miizigi dersini yiirtitmiis/yfiriit-
mekte olan dgretim elemanlart ile,
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« Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi
Anabilim Dallarinda 2008-2009 egitim-6gretim y1l1 gliz donemi
orkestra/oda miizigi-I ve orkestra/oda miizigi-1II derslerini alan 3.
ve 4. siif dgrencileri ile,

*  Orkestra/oda miizigi egitimi ile dogrudan ya da dolayl ilgili tez,
makale, bildiri, seminer ve her tiirlii yazili ve gorsel ulasilabilen
kaynaklar ile sinirlandirilmistir.

Yontem

Bu arastirma nitel arastirma yontemlerinden yapilanmig gériisme mo-
delini (Standartlastirilmig acik uglu goriisme), nicel arastirma yontemle-
rinden tarama modelini esas alan betimsel bir ¢caligmadir.Yapilanmis go-
risme, daha ¢ok dnceden yapilan ve ne tiir sorularin ne sekilde sorulup,
hangi verilerin toplanacagini en ayrintili bicimde saptayan goriisme plani-
nin aynen uygulandigi bir gériismedir (Karasar, 1991). Standartlastiriimis
acik uglu goriisme dikkatlice yazilmig ve belirli bir siraya konmus bir dizi
sorudan olusur ve her goriisiilen bireye bu sorular ayni tarzda ve sirada
sorulur (Patton, 1987). Tarama modelleri, ge¢gmiste ya da halen var olan
bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan aragtirma yakla-
stmidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar
icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya caligilir. Onlar1 herhangi bir sekilde
degistirme, etkileme ¢abasi gdsterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve
oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bigimde “gdzleyip” belirleyebilmek-
tir (Karasar, 1991).

Bu aragtirma kapsaminda asagidaki esaslar gerceklestirilmistir;

1. Konuyla ilgili yurt i¢i ve yurt digindaki kaynaklarin belirlenmesi
ve taranmasi,

2. Kaynak taramasi ve ilgili alanda yapilan ¢aligsmalarin incelenmesi
sonucunda probleme uygun veri toplama araglarinin belirlenmesi,

3. Konuya iliskin verilerin elde edilebilmesi i¢in uygulanacak anket
ve goriisme formlariin taslaklarinin olusturulmast,

4. Anket ve goriisme formlarinin gegerlik ve giivenirliginin saglan-
masi i¢in bu alanda uzman egitimcilerle goriisiilmesi, uzman goriisleri
dogrultusunda anket ve goriigme formlarinin diizenlenmesi,

5. Arastirmanin evren ve drnekleminin belirlenmesi,

6. Veri toplama araclarinin gegerlik ve giivenirligini belirleyebilmek
icin orneklem diginda belirlenen 6grenci ve 6gretim elemanlarina 6n uygu-
lama yapilmasi,

7. On uygulama sonuglarinin uzman esliginde degerlendirilmesi ve
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gerekli diizenlemelerin yapilmasi,

8. Konuyla ilgili miizik egitimcisi yetistiren kurumlardaki orkestra/
oda miizigi derslerini yiiriitmiis/yiirlitmekte olan 6gretim elemanlariyla go-
riisiilmesi,

9. Aragtirma kapsaminda belirlenen 6rneklemde yer alan miizik egi-
timcisi yetistiren kurumlarda anket ve goriismelerin gergeklestirilmesi,

10. Uygulama sonucu elde edilen verilerin yazili ortama aktarilmasi,
diizenlenmesi,

11. Aragtirma sonunda elde edilen verilerin nitel ve nicel aragtirma
teknikleriyle ¢oztimlenmesi,

12. Verilerin diizenlenmesi ve yorumlanmasi,

13. Arastirmanin raporlastirilmasi.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Egitim Fakiiltelerine bagli Giizel Sanatlar Egi-
timi Bolimi, Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki orkestra/oda miizigi
dersini yliriitmis/yiiriitmekte olan 6gretim elemanlar1 ve ilgili dersi alan
ogrenciler olusturmaktadir.

Orneklem olarak segilen alt1 {iniversitenin Egitim Fakiiltelerine bagl
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi Anabilim Dallarimin kuru-
lus y1llar1 ve egitim dgretim faaliyetleri siiresi su sekildedir; Gazi Universi-
tesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana-
bilim Dal1 (1937), Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi Anabilim Dal1 (1969), Karadeniz
Teknik Universitesi, Fatih Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Bélii-
mii, Miizik Egitimi Anabilim Dal1 (1988), Abant Izzet Baysal Universitesi,
Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi Anabi-
lim Dal1 (1994), Sivas Cumhuriyet Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi Anabilim Dali (1998), Samsun
On Dokuz Mayis Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimii, Miizik Egitimi Anabilim Dal1 (1999). Anket ve goriisme form-
larinin gegerlik ve giivenirliginin belirlenmesine yonelik Abant Izzet Bay-
sal Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik
Egitimi Anabilim Dali’nda 6rneklem disindan segilen 6gretim elemani ve
ogrencilere 6n uygulama yapilmistir. Tablo:1’de goriisme yapilan orkest-
ra/oda miizigi 6gretim elemanlarinin kisisel bilgilerine iligkin dagilimlar,
tablo:2’de anket uygulanan 6grencilerin kisisel bilgilerine iliskin dagilim-
lar verilmektedir.
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DEGiSKENLER N %
Gazi U.G.S.E.B. M.E.AB.D. 1 7
Marmara U. G.S.E.B.M.EABD. | 3 20
Giriisme Yapilan Ogretim K.T.U. G.S.E.B. M.EAA.B.D. 3 | 20
5;;:‘:’::;:& g;‘l'l; errlfl';eg':; A1B.U.GSEB. MEABD. 3 |20
Dagiimlar Cumhuriyet U.G.S.EB. MEABD.| 3 20
19 Mayis U.G.S.E.B. M.E.A.B.D. 2 13
TOPLAM 15 100
Bayan 1 7
Cinsiyet Erkek 14 93
TOPLAM 15 100
Profesor 1 7
Dogent 1 7
Yardimc1 Dogent 4 26,6
Akademik Unvan Ogretim Gorevlisi 7 46,4
Okutman 1 7
Aragtirma Gorevlisi 1 7
TOPLAM 15 100
1-5 Y1l 2 13,3
6-10 Y1l 5 | 335
16 ve lizeri 4 26,6
TOPLAM 15 100
Lisans 2 13,3
Yiiksek Lisans 5 33,5
Lisansiistii Egitim Durumu Sanatta Yeterlilik 1 7
Doktora 7 46,2
TOPLAM 15 100

Tablo: 1. Gériisme Yapilan Ogretim Elemanlarimin Kigisel Bilgilerine Iliskin

Dagilimlar
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DEGISKENLER N %
Gazi U.G.S.E.B. M.E.AB.D. 63 | 20,7

Marmara U. G.S.E.B. M.E.A.B.D. 59 | 19,3

) (”)rneklemdg Yer Alan K.T.U. G.S.E.B. M.E.AB.D. 58 19
Universitelertn flgili Anabilimf 5 | B.07. G.S.E.B. MEABD. 1 | 141

allarinda Uygulanan

Anketin Dagihmlari Cumhuriyet U.G.S.EB.M.EABD. | 42 | 13,8

19 Mayis U.G.S.E.B. M.E.A.B.D. 40 | 13,1

TOPLAM 305 | 100
Bayan 207 | 67,9

Cinsiyet Erkek 98 | 32,1
TOPLAM 305 | 100

Keman 116 | 38

Viyola 35 | 11,5

Viyolonsel 26 8,5
Fliit 45 | 14,8

Baglama 16 5,2

Ud 5 1,6

Bireysel Calg:

Kanun 2 0,7

Bakir Uflemeliler (Saksafon, Trompet) 3 1,1

Gitar 30 | 9.8

Bireysel Ses Egitimi (San) 16 5,2

Diger(Obua, Klarinet, Fagot, Kontrbas) 11 3,6

TOPLAM 305 | 100
1-5 Y1l 110 | 36,0
6-10 Y1l 180 | 59,0

Bireysel Calgi Egitim Yili 11-15Y1d 11 4,3
16-20 Y1l 2 0,7

TOPLAM 305 | 100

Tablo:2. Anket Uygulanan Ogrencilerin Kisisel Bilgilerine Iliskin Dagilimlar
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Bulgular ve Yorumlar

Orkestra/oda miizigi egitimini yiiriitmiis/yiiriitmekte olan Ogretim
Elemanlar1 goriislerine gore “Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda Orkest-
ra/Oda Miizigi Egitimi siirecinin planlama-isleyis-degerlendirme asama-
lar1 nasil gerceklesmektedir?” sorusuna Ogretim goriisme yapilan 6gretim
elemanlarinin verdikleri cevaplar su sekilde yapilandirilmistir;

Ogretim elemanlariin goriisleri dogrultusunda orkestra/oda miizigi
dersinin genel amacglarinin birlikte miizik yapma becerisi kazanabilme,
grup bilinci kazanabilme, toplu ¢alma yoluyla miizikal ifade olusturabil-
me, bireysel calgidaki kazanimlarini toplu ¢alma yoluyla gelistirebilme,
toplu calma yoluyla Tiirk ve Bati miiziginin segkin 6rneklerini taniyabil-
me ve bu 6rnekleri calmaktan zevk alabilme, orkestra tekniklerini orkestra
gruplarini, orkestrada yer alan c¢algi gruplarini kavrayabilme, toplu ¢calma
yoluyla toplumun sosyo-kiiltiirel gelisimine katkida bulunabilme, birlikte
calma yoluyla miizikal duyarliligini1 gelistirebilme, orkestra yoluyla pers-
pektif diislince yapisi olusturabilme, ¢evresine duyarli olma bilinci kaza-
nabilme, beraber miizik yaparken diger grup iiyelerini dinleme ve saygi
gosterme, ortak bir {iriin ortaya koyma disiplini ve adabin1 yakalayabilme
vb... amaglardan olustugu soylenebilir.

Ogretim elemanlariyla yapilan goriismelerden elde edilen verilere
gore; 0grencilerin teknik diizeylerine ve dersin amacina uygun ders plani
hazirlanmasi, uygun repertuarin segilmesi, bireysel calgi egitimi kapsa-
minda 6grencilerin yeterli teknik diizeye ulastirilmasi, toplu ¢alma, birlikte
miizik yapma egitimi i¢in programda ayrilan ders saatlerinin arttirilmas,
orkestra/oda miizigi etkinliklerinin desteklenmesi, tesvik edilmesi ve 6diil-
lendirilmesi, orkestra/oda miizigi 6gretim elemanlarinin alanlarinda daha
verimli ve donanimli hale getirilmesi, ders dis1 faaliyetlerin 6zendirilmesi,
orkestra/oda miizigi dersi kapsaminda olugturulan ¢algi gruplariin sayisal
dengelerinin bilingli sekilde diizenlenmesi, vb... kriterlerin orkestra/oda
miizigi derslerinin amaca doniik gergeklesebilmesi igin en temel yaklasim-
lar oldugu soylenebilir.

Ogretim elemanlarmin on dort haftalik orkestra/oda miizigi dersini
iceren kendilerine ait ders programi olup olmadigina iliskin gdriisme so-
nuglar1 Tablo:3’de yer almaktadir. Buna gore; gorlisme yapilan orkestra/
oda miizigi 6gretim elemanlarinin % 86’smin orkestra/oda miizigi dersi
kapsaminda kendisine ait olugturdugu 14 haftalik faaliyetlerini igeren ders
programima sahip olduklari, gorligme yapilan 0gretim elemanlarinin %
14’1iniin ise boyle bir program olusturmadiklar1 saptanmaistir.

Bu sonuglara gore goriisme yapilan orkestra/oda miizigi 6gretim ele-
manlariin tamamina yakin kisminin orkestra/oda miizigi dersi kapsamin-
da egitim faaliyetlerini iceren bir program hazirladiklar1 soylenebilir.
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Ders Programina iligkin Ogretim Elemani Gériisglerinin Dagilimi

M Var
E Yok

Kisi Sayisi

Profeso Docent Yrd. Ogr. Okutm  Ars.
r Doc.  Gor. an Gor.

Unvan

Tablo:3. Ogretim Elemanlarinin Orkestra/Oda Miizigi Ders Programina iliskin
gortisleri

Orkestra/oda miizigi derslerini yuriitmiis/yiiriitmekte olan 6gretim
elemanlarinin goriislerine gore orkestra/oda miizigi dersinin bir donemlik
planlamasinda dikkat edilen Ol¢iitler; dersin icerigine uygun hedeflerin be-
lirlenmesi, bir doneme esit sekilde hedef davranislarin dagilimi, planlanan
donemde dersi alan 6grencilerin ¢algilarindaki diizeyleri, dersi alan 6gren-
cilerin bireysel calgilarindaki dagilim, toplu ¢almaya iliskin grup bilinci,
uyumu ve disiplini, degisik miizik donemlerine ve ¢agdas Tiirk miizigine
yer verilmesi, se¢ilen repertuarin egitsel 6zellikleri, eserlerin 6grencilerin
calg1 diizeylerine uygunlugu, degisik calgi tekniklerine esit diizeyde yer
verilmesi 6gretim elemanlari tarafindan dersin bir donemlik planlamasinda
dikkat edilen kriterler olarak gosterilebilir.

Gorlisme yapilan orkestra/oda miizigi 6gretim elemanlarinin %66’s1
orkestra/oda miizigi dersinin planlamasini olustururken dersi bir biitiin ola-
rak li¢ donem seklinde diisiindiiklerini ve hedefleri li¢ doneme dagitarak
planlama yaptiklarim belirtmisler, % 34’1 ise planlamada sadece ait oldu-
gu donemi goz oniinde bulundurduklarini, bir donemlik planlamanin daha
saglikli oldugunu belirtmislerdir. Buna gore; orkestra/oda miizigi dersinin
planlamasinda dersin ti¢ donemlik bir biitlin olarak algilanmas1 gerektigi
ve plan yapilirken hedeflerin ii¢c doneme dagitilarak yapilmasinin daha ve-
rimli ve saglikli olacagi sdylenebilir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda 6gretim elemanlarinin tamamina
yakini orkestra/oda miizigi dersinin planlanmasinda diger calgi egitimi
Ogretim elemanlart ile isbirligi icerisine girilmesi gerektigi ve hedeflerin
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belirlenmesi, 6grencilerin bireysel ¢algi seviyelerinin tespit edilmesi ve
orkestra/oda miizigi ¢alg1 gruplarinin olusturulmasinda igbirliginin verimli
olacag1 gortistinde birlestikleri soylenebilir.

Orkestra/Oda Miizigi dersinin haftalik 1 saat teorik, 2 saat uygulamali
olarak programda yer almasi ne derece yeterlidir? sorusuna orkestra/oda
miizigi dersini yliriitmiis/yiiriitmekte olan 6gretim elemanlarinin verdikleri
tablo:4’de gosterilmektedir;

Orkestra/oda muzigi ders saati yeterliligine iligkin

tablo
10—

8_
@
7 o
s
2,
X

2_

0 T T

Yeterli Yetersiz

Yeterli/Yetersiz

Tablo:4. Orkestra/oda miizigi ders satti yeterliligine iliskin 6gretim elemant
gortisleri

Tablo:4’e gore; orkestra/oda miizigi dersi Ogretim elemanlarmin %
67’si orkestra/oda miizigi haftalik ders saatinin yetersiz oldugunu belirt-
misler, % 33’1 ise haftalik 1 saat teorik 2 saat uygulama toplam 3 saatlik
orkestra/oda miizigi egitiminin yeterli oldugu yoniinde goriislerini belirt-
mislerdir. Bu veriler 1s181inda goriisme yapilan 6gretim elemanlarinin ¢o-
gunlugunun programda yer alan orkestra/oda miizigi dersi haftalik ders
saatinin yetersiz oldugunu diisiindiikleri sdylenebilir.

Orkestra/Oda Miizigi dersi kapsaminda bir eserin ¢aligtirilmasi asa-
masinda asagidaki yontemlerden hangisini ya da hangilerini sik¢a kulla-
nirsiniz? Sorusuna dgretim elemanlarmin verdikleri cevaplar tablo:5’de
verilmistir;
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Ogretim Elemani Eser Calistirma Yoéntemi Verileri

40—
30—
7]
>
®
— 20—
o
X 33,3
26,7 26,7
10—
0 T T T T T
1 2 3 4 5

Eser Calistirma Yontemi

Tablo:5. Ogretim elemanlarimin eser ¢calistirma tercihlerine iligkin goriisleri

1. Eseri tek tek galigtiririm
2. Eseri gruplar halinde calistiririm
3. Sinifi biitiin olarak ¢aligtiririm

4. Once toplu olarak calistiririm. Zayif grup ya da kisileri tek tek ¢a-
listiririm

5. Once gruplar halinde sonra toplu olarak ¢alistiririm.  6.Diger( Top-
lu-Grup-Tek Hepsini uygularim)

Tablo:5’e gore orkestra/oda miizigi 6gretim elemanlarmin %7’si (1
kisi) orkestra/oda miizigi dersinde bir eserin ¢alistirilmast asamasinda 6g-
rencileri tek tek caligtirmakta, 6gretim elemanlarinin %26 “s1 (4 kisi) eseri
gruplar halinde ¢alistirmakta, %7’si (1 kisi) sinifi biitiin olarak galigtirmak-
ta, %27 ‘si (4 kisi) eseri calistirirken dnce 6grencileri toplu halde ¢aligtir-
makta daha sonra zayif grup ya da bireyler tizerinde durmakta ve 6gretim
elemanlarinin %331 (5 kisi) 6grencileri dnce gruplar halinde daha sonra
biitiin olarak ¢aligtirdiklarini belirtmislerdir. Bu verilere gore 6gretim ele-
manlarinin orkestra/oda miizigi dersi eser ¢alistirma agsamasinda genelde 5,
4 ve 2 numarali ¢aligtirma yontemini tercih ettikleri sdylenebilir.

Miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda orkestra/oda miizigi derslerini
yiirtitmekte olan 6gretim elemanlarinin orkestra/oda miizigi dersinin de-
gerlendirme asamasina iliskin gorisleri tablo:6’da verilmektedir;
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Degerlendirme

Diger

Tek Tek
Degerlendirme
Quartet
Degerlendirme
Grup olarak
Degerlendirme

Biitiin olarak
Degerlendirme

Akademik Unvan

>

Profesor

Docgent -

Yardimc1 Dogent-1 -

Yardimc1 Dogent-2 X

Yardimci Dogent-3 -

Yardime1 Dogent-4 -

Ogretim Gorevlisi-1 -

Ogretim Gorevlisi-2 -

T T I T I T o T B B I e

Ogretim Gorevlisi-3 -

>
>

Ogretim Gorevlisi-4 X

Ogretim Gorevlisi-5 - - - - X

Ogretim Gorevlisi-6 - X - X -

Ogretim Gorevlisi-7 - - X X -

Okutman - X X - -

Aragtirma Gorevlisi X X - - -

TOPLAM 4 12 3 5 1

Tablo:6.0gretim elemanlarinin degerlendirmeye iliskin goriisleri

Tablo:6’da belirtildigi iizere orkestra/oda miizigi dersinin degerlendi-
rilmesi agamasinda 6gretim elemanlar1 6grencilerin daha objektif ve has-
sas degerlendirilmesi konusunda birden fazla degerlendirme sekli kullan-
diklar1 sonucuna ulasilmistir. Buna gore; 6gretim elemanlarinin % 27’si
ogrencileri tek tek dinleyerek degerlendirmekte, % 80’1 her ¢alg1 grubun-
dan birer kisiden olusan quartet(4°lii) ya da quintet(5°li) seklinde degerlen-
dirmekte, % 20’si orkestrada yer alan gruplar1 ayr ayr degerlendirmekte,
% 33’1 orkestra/oda miizigi dersini alan 6grencileri biitiin olarak degerlen-
dirmekte, % 7’si bunlarin disinda 6nce grup olarak daha sonra teker teker
degerlendirme yapmaktadirlar.

Ogretim elemanlarinin gériislerine dayanarak orkestra/oda miizigi
dersinin degerlendirmesinde quartet(4’lii) ya da quintet(5°li) degerlendir-
menin sik kullanildig1 ve bu tiir degerlendirmenin toplu c¢algi egitimi i¢in
en uygun ve objektif degerlendirme oldugu sodylenebilir.
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Elde edilen verilere gore 6gretim elemanlarinin orkestra/oda miizigi
dersi degerlendirmesinde dikkat ettikleri kriterler; 6grencilerin bireysel
calgilarindaki teknik bilgi ve davranislari toplu ¢almada kullanabilme du-
rumlari, grup ici ve gruplar arasi birliktelik, uyum, ses dengelerinin korun-
mast, derse 0n hazirlik yapmalari, derste 6grenilen eserleri dogru, miizikal
ve teknik 6zelliklerine uygun seslendirebilme, derse olan ilgi, konser ve
etkinliklerde sorumluluk alabilme, derse katilim diizeyleri, donem siire-
since bireysel ¢algisindaki becerilerini toplu ¢alma yoluyla gelistirebilme,
orkestra sefi ile uyumu yakalama diizeyi vb... dl¢iitler sayilabilir.

Elde edilen veriler 1s18inda 6gretim elemanlarinin tamamina yakini
orkestra/oda miizigi dersi kapsaminda 6grencilerin derse hazirliksiz gel-
melerinden kaynakli bir takim problemlerle karsilastiklari, 6grencilerin
calgilarindaki seviye farkliliklarindan kaynakli sorunlarla karsilastiklari,
orkestra/oda miizigi derslerinin yiiriitiildiigii dersliklerin yeterince saglikli
ve akustik olmadigi, orkestra/oda miizigi egitimine yonelik yeterince kay-
nak kitap ve repertuara sahip olmadiklart bu ylizden ders kapsaminda so-
runlar yasadiklart sonucuna ulasilmistir.

Bu alt problemde miizik egitimcisi yetistiren kurumlardaki orkestra/
oda miizigi dersini alan 6grenciler arasinda cinsivete dayali anlamli bir
farklilik olup olmadigi istatistiksel ¢oziimlemelerle ortaya konmustur.

2008-2009 egitim yil1 giiz doneminde drneklemde yer alan tiniversi-
telerin ilgili anabilim dallarinda uygulanan anketin cinsiyete gére dagilimi
tablo:4.9.1°de belirtilmektedir.

250

-
()]
o

Kisi Sayisi
=

50

o

Erkek Kiz
Cinsiyet

Tablo:7. Anket uygulanan ogrencilerin cinsiyete gére dagilimlari

Orkestra/oda miizigi dersi kapsaminda dgretim elemani tarafindan be-
lirlenen eser i¢in ders dncesinde bireysel hazirlik yapilmasina iligkin go-
rislerde cinsiyete dayali anlamli bir farklilik vardir (P=0.048<0.05).
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. Biiyiik

Hic¢ Az Kismen oL Tamamen
o 1 ) Olgiide x2 P
CINSIYET ) 2) Q) @ ®)

f % f % f % f % f Yo

KIZ 10 4,8 25 | 12,1 | 102 {493 | 45 |21,7| 25 | 12,1

9,591,048
ERKEK 14 | 143 | 13 | 133 ] 37 |378] 22 |224] 12 | 122

>

TOPLAM 24 7,9 38 | 12,5 | 139 | 45,6 | 67 |22,0| 37 | 12,1

Tablo:8.Ders oncesi bireysel hazirlik ve cinsiyet degiskenleri icin Kay-Kare test
sonuclart

Tablo:8’e gore; kiz d6grencilerin % 4,81 Hi¢ 6n hazirlik yapmadikla-
i1, % 12,171 Az, % 49,3°ii Kismen, % 21,7’si Biiyiik Olgiide ve % 12,1’
Tamamen derse 6n hazirlik yaptiklarini belirtmislerdir. Erkek 6grencilerin
14,3’1 Hi¢ 6n hazirlik yapmadiklarini, % 13,31 Az, % 37,8’1 Kismen, %
22,41 Biiyiik Olgiide ve % 12,2°si Tamamen derse 6n hazirlik yaptiklarini
belirtmislerdir. Bu veriler 15181mda kiz 6grencilerin erkek 6grencilere gore
Kismen ders Oncesi bireysel hazirlik yaptiklari, ders dncesi bireysel hazir-
lik yapmaya iliskin goriislerle cinsiyet degiskenleri arasinda anlamli bir
farklilik oldugu sdylenebilir.

Orkestra/oda miizigi dersi kapsaminda 6gretim elemani tarafindan be-
lirlenen eser i¢in ders Oncesi grup calismasina iligkin goriislerde cinsiyete
dayali anlamli bir farklilik gériilmemektedir (P=0.574>0.05).

Hic¢ Az Kismen |Biiyiik Ol¢iide] Tamamen
2| P
CINSIYET a 2) 3) (€)) 5)
f % f % f % f % f %
KIZ 65 | 31,4 | 40 | 193 | 57 |275| 29 14,0 16 | 7,7
2,911,574

ERKEK 24 | 245 | 25 |255| 25 | 255 17 17,3 7 7,1

TOPLAM 89 | 292 | 65 |21,3| 82 |269 | 46 15,1 | 23 | 75

Tablo:9.Ders oncesi grup ¢alismast ve cinsiyet degiskenleri icin Kay-Kare test
sonuglart

Tablo:9’a gore; kiz 6grencilerin % 31,41 ders oncesi Hi¢ grup ca-
ligmas1 yapmadiklarini, % 19,31 Az, % 27,51 Kismen, % 14,0’1 Biiyiik
Olgiide ve % 7,7’si Tamamen ders 6ncesi grup calismasi yaptiklarimi be-
lirtmislerdir. Erkek 6grencilerin % 24,5°1 ders 6ncesi Hi¢ grup calismasi
yapmadiklarmi, % 25,5’i Az, % 25,5’i Kismen, % 17,3’ii Biiyiik Olgiide
ve % 7,1°1 Tamamen ders Oncesi grup ¢alismasi yaptiklarini belirtmisler-
dir. Bu veriler 15181nda kiz ve erkek 6grencilerin ortalama % 30’u ders 6n-
cesi Hig¢ grup calismast yapmadigi, %26’°s1 Kismen, % 21°1 ders 6ncesi Az
grup calismasi yaptig1 ve grup calismasi ile cinsiyet degiskenleri arasinda
anlamli bir farklilik olmadig1 sylenebilir.
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Bireysel ¢algi egitimi dersinde kazanilan davranislarin toplu ¢alma
yoluyla gelisebilirligine iliskin goriislerle cinsiyet degiskeni arasinda an-
lamli bir farklilik gériilmemektedir (P=0,373>0,05).

Hig Az Kismen  |Biiyiik Olgiide] Tamamen ) P
X
CINSIYET (1) (2) 3) “) (5)
f % f % f % f % f %
KIZ 5 2,4 17 8,2 47 22,7 82 39,6 | 56 | 27,1
4,25 | ,373
ERKEK 2 2,0 3 3,1 18 18,4 45 459 | 30 | 30,6
TOPLAM 7 2,3 20 6,6 65 21,3 | 127 | 41,6 | 86 | 28,2

Tablo: 10.Bireysel ¢algi egitiminde kazanilan davraniglarin toplu ¢alma yoluyla
gelismesi ve cinsiyet degiskenleri icin Kay-Kare test sonug¢lari

Tablo:10’a gore; kiz 6grencilerin % 2,4’1 bireysel calgt egitiminde
kazanilan davraniglarin toplu ¢alma yoluyla Hi¢ gelismedigini, % 8,2’si
Az, % 22,7’si Kismen, % 39,6’s1 Biiyiik Ol¢iide ve % 27,1’ Tamamen
gelisebilirligi yoniinde goriis belirtmislerdir. Erkek 6grencilerin % 2,0°1
bireysel ¢algi egitiminde kazanilan davraniglarin toplu ¢alma yoluyla Hig
gelismedigini, % 3,1’ Az, % 18,4’ii Kismen, % 45,9’u Biiyiik Olciide ve
% 30,6’s1 Tamamen gelisebilirligi yoniinde goriis belirtmislerdir. Bu ve-
rilere gore; kiz ve erkek 6grencilerin ortalama % 42’sinin bireysel ¢al-
g1 egitiminde kazanilan davranislarin toplu calma yoluyla Biiyiik Olciide
gelisebilirligine inandiklari, %28’1 Tamamen ve % 21’1 Kismen gelisebi-
lirligine inandiklar1 ve bireysel c¢algi egitiminde kazanilan davraniglarin
toplu ¢alma yoluyla gelismesi ile cinsiyet degiskenleri arasinda anlamli bir
farklilik olmadig1 sdylenebilir.

Orkestra/oda miizigi dersi sonunda ilgili dersin miizikal birikime ne
Olciide katki sagladigina iliskin 6grenci goriisleriyle cinsiyet degiskeni ara-
sinda anlamli bir farklilik goriilmemektedir (P=0,890>0,05).

Hic¢ Az Kismen |Biiyiik Ol¢iide] Tamamen 2 p
. x
CINSIYET 1)) () (€)) &) (©)
f %o f %o f % f % f %
KIZ 6 2,9 13 6,3 50 | 24,2 | 88 42,5 50 | 242
ERKEK 2 2,0 8 8,2 20 | 20,4 | 45 45,9 23 | 23,5 113,890
TOPLAM 8 2,6 | 21 6,9 | 70 |23,0| 133 | 43,6 73 | 23,9

Tablo:11. Orkestra/oda miizigi dersinin miizikal birikime katkisi ve cinsiyet
degiskenleri icin Kay-Kare test sonuglar
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Tablo:11’e gore; Kiz 6grencilerinin % 2,9’u orkestra/oda miizigi dersi-
nin miizikal birikime Hi¢ katki saglamadigi , % 6,31 Az, % 24,2’si Kismen,
% 42,5°1 Biiyiik Olgiide ve % 24.,2’si Tamamen katki sagladig1 yoniinde go-
rlis belirtmislerdir. Erkek 6grencilerinin % 2,0°1 orkestra/oda miizigi dersinin
miizikal birikime Hig katki saglamadigi , % 8,2°si Az, % 20,4’ Kismen, %
45,9°u Biiyiik Olgiide ve % 23,5’i Tamamen katk1 sagladig1 yoniinde goriis
belirtmislerdir. Buna gore; kiz ve erkek dgrencilerin ortalama % 44’{initin or-
kestra/oda miizigi dersinin miizikal birikime Biiyiik Olgiide katk1 sagladigin
diistindiikleri, % 24’iinlin Tamamen ve % 23 {intin Kismen katk1 sagladigin
diisiindiikleri ve orkestra/oda miizigi dersi sonunda ilgili dersin miizikal biri-
kime katkilarina iligkin goriisler ile cinsiyet degiskenleri arasinda anlamli bir
farklilik bulunmadigi sdylenebilir.

Orkestra/oda miizigi egitiminin gelecekteki meslek yasantisina ne
Olciide katki saglayacagina iliskin goriislerle cinsiyet degiskeni arasinda
anlamli bir farklilik goriilmemektedir (P=0,806>0,05).

Hic¢ Az Kismen |Biiyiik Olgiide| Tamamen
o 2 () 2 | P
CINSIYET a ) (K] )
f % f % f % f % f %
KIZ 7 | 34| 11 | 53] 54 |26,1]| 74 35,7 61 |29,5
1,61 | ,806
ERKEK 5 5,1 5 51 | 30 | 30,6 34 34,7 24 | 245
TOPLAM | 12 | 3,9 | 16 | 52 | 84 275|108 | 354 | 85 [279

Tablo: 12.Orkestra/oda miizigi egitiminin mesleki yasama katkisi ve cinsiyet
degiskenleri i¢in Kay-Kare test sonuglar

Tablo:12’ye gore; Kiz 6grencilerin % 3,4’1 orkestra/oda miizigi egi-
timinin mesleki yasama Hig katki saglamayacagini , % 5,3’ Az, % 26,11
Kismen, % 35,7’si Biiyiik Olgiide ve % 29,5’i Tamamen katk1 saglayacag1
yoniinde goriis belirtmislerdir. Erkek 6grencilerinin % 5,1°1 orkestra/oda
miizigi egitiminin mesleki yasama Hig katki saglamayacagini , % 5,1°1 Az,
% 30,6’s1 Kismen, % 34,7’si Biiyiik Olgiide ve % 24,5’i Tamamen katk1
saglayacagi yoniinde goriis belirtmislerdir. Buna gore; kiz ve erkek 6gren-
cilerin ortalama % 35’inin orkestra/oda miizigi egitiminin mesleki yasama
Biiyiik Olgiide katk: saglayacagimi diisiindiikleri, % 28’inin Tamamen ve
% 28’inin Kismen katk1 saglayacagini disiindiikleri ve orkestra/oda miizi-
gi egitiminin mesleki yagama katkilarina iligkin kiz ve erkek 6grencilerin
gortsleri arasinda anlamli bir farklilik bulunmadigi sdylenebilir.

Orkestra/oda miizigi dersi kapsaminda uygulanan teknik caligmala-
rin bireysel ¢alg1 egitimine katkilarina iliskin goriislerle cinsiyet degiskeni
arasinda anlamli bir farklilik gériilmemektedir (P=0,694>0,05).



Giizel Sanatlar Alaninda Akademik Calismalar ; 21

Hic¢ Az Kismen | Biiyiik Olgiide | Tamamen 5 P
X
CINSIYET A ) 3 4) B
F % f % f % f % f %
KIZ 6 29 | 11 | 53 | 47 [22,7| 85 41,1 58 | 28,0
2,23 | ,694
ERKEK 5 5,1 6 6,1 | 23 |235| 33 33,7 31 | 31,6
TOPLAM 1m | 36 | 17 | 56 | 70 | 23,0 | 118 38,7 89 | 29,2

Tablo: 13.Orkestra/oda miizigi dersi kapsaminda uygulanan teknik ¢alismalarin
bireysel ¢algi egitimine katkisi ve cinsiyet degiskenleri i¢in Kay-Kare test sonuglart

Tablo:13’e gore; kiz dgrencilerin % 2,9°u orkestra/oda miizigi dersi
kapsaminda uygulanan teknik calismalarin bireysel ¢algi egitimlerine Hig
katkida bulunmadigi, % 5,31 Az, % 22.,7’si Kismen, % 41,1’1 Biiyiik Ol-
clide ve % 28,0’1 Tamamen katkida bulundugu y6niinde goriis belirtmis-
lerdir. Erkek 6grencilerin =~ % 5,1°1 orkestra/oda miizigi dersi kapsaminda
uygulanan teknik ¢aligmalarin bireysel ¢algi egitimlerine Hi¢ katkida bu-
lunmadigi, % 6,1°1 Az, % 23,5’1 Kismen, % 33,7’si Biiyiik Olgiide ve %
31,6’s1 Tamamen katkida bulundugu yoniinde goriis belirtmislerdir.Buna
gore; kiz ve erkek Ogrencilerin ortalama % 38’inin orkestra/oda miizigi
dersi kapsaminda uygulanan teknik caligmalarin bireysel calgi egitimleri-
ne Biiyiik Olgiide katki sagladigina inandiklari, % 29 unun Kismen katki
sagladigina inandiklari, orkestra/oda miizigi dersindeki teknik ¢alismalarin
bireysel calgi egitimine katkilarma iliskin goriislerde cinsiyete dayali an-
lamli bir farklilik bulunmadigi séylenebilir.

Orkestra/oda miizigi dersinin V. Yariyildan itibaren ii¢ donem de-
vam eden bir ders olarak programda yer almasina iliskin goriislerle cin-
siyet degiskeni arasinda anlamli bir farklilik oldugu goriilmektedir.
(P=0,020<0,05).

Hic Az Kismen | Biiyiik Ol¢iide | Tamamen N P
x
CINSIYET A Q) 3 @ 5
F % f % f % f %o f %
KIZ 31 | 150 69 |333| 59 | 28,5 32 15,5 16 | 7,7
11,7 | ,020
ERKEK 24 | 245 16 | 16,3 | 28 | 28,6 20 20,4 10 | 10,2
TOPLAM | 55 | 18,0| 85 |27,9| 87 | 285 52 17,0 26 | 85

Tablo: 14.Orkestra/oda miizigi dersinin V.Yaryildan itibaren 3 donemlik bir ders
olmasi ve Cinsiyet degiskenleri i¢in Kay-Kare test sonuglar

Tablo:14’e gore; kiz 6grencilerin % 15,0°1 orkestra/oda miizigi dersi-
nin V. Yartyildan itibaren {i¢ donem devam eden bir ders olarak program-
da yer almasinin Hig yeterli olmadigi, % 33,31 Az, % 28,5’ Kismen, %
15,5°1 Biiyiik Olgiide ve % 7,7’si Tamamen yeterli oldugu yoniinde goriis
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belirtmislerdir. Erkek 6grencilerin % 24,51 orkestra/oda miizigi dersinin
V. Yariyildan itibaren ii¢ donem devam eden bir ders olarak programda yer
almasinin Hig yeterli olmadig1, % 16,31 Az, % 28,6’s1 Kismen, % 20,4’
Biiyiik Olciide ve % 10,2’si Tamamen yeterli oldugu yéniinde goriis be-
lirtmislerdir. Bu veriler 1s18inda; kiz dgrenciler programda ii¢ dénem yer
alan orkestra/oda miizigi dersini % 33 oranla Hig yeterli bulmazken, erkek
ogrenciler % 29 oranla Kismen yeterli buldugu, orkestra/oda miizigi dersi-
nin V. Yartyildan itibaren ii¢ donem devam eden bir ders olarak programda
yer almasina iliskin goriislerde cinsiyete dayali anlamli bir farklilik oldugu
sOylenebilir.

Sonug ve Oneriler

Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda Orkestra/Oda Miizigi Egitimi
siirecinin incelenmesinin amaglandig1 bu calismada elde edilen bulgular
1s181nda asagidaki sonuglara ulagilmistir;

Ogretim elemanlartyla yapilan goriismelerden elde edilen verilere gore;
ogrencilerin teknik diizeylerine ve dersin amacina uygun ders plan1 hazirlan-
masl, uygun repertuarin secilmesi, bireysel ¢algi egitimi kapsaminda 6gren-
cilerin yeterli teknik diizeye ulastirilmasi, toplu ¢alma, birlikte miizik yapma
egitimi i¢in programda ayrilan ders saatlerinin arttirilmasi, orkestra/oda miizi-
gi etkinliklerinin desteklenmesi, tesvik edilmesi ve odiillendirilmesi, orkestra/
oda miizigi 6gretim elemanlarinin alanlarinda daha verimli ve donanimli hale
getirilmesi, ders dis1 faaliyetlerin 6zendirilmesi, orkestra/oda miizigi dersi kap-
saminda olusturulan ¢algi gruplarmin dengeli sekilde dagitilmasi, vb... kri-
terlerin orkestra/oda miizigi derslerinin amaca doniik gergeklesebilmesi icin
Ogretim elemanlarmin 6nerileri oldugu sonucuna ulagilmustir.

Gorlgme yapilan orkestra/oda miizigi 6gretim elemanlarimin % 86’s1-
nin orkestra/oda miizigi dersi kapsaminda kendisine ait olusturdugu 14
haftalik faaliyetlerini iceren ders programina sahip oldugu, goriisme yapi-
lan 6gretim elemanlarinin % 14’{iniin ise boyle bir program olusturmadik-
lar1 saptanmustir.

Ogretim elemanlarimin gériisleri dogrultusunda orkestra/oda miizigi ders
programi olustururken bireysel calgi seviyeleri, repertuar segimi, birlikte mii-
zik yapma bilinci kazandirma, donem icerisinde verilecek konsere 6n hazirlik,
calgi gruplarinin dagilimi, orkestra diizen ve disiplini kazandirma, miizikal
birliktelik ve uyum, teknik beceri kazanma ve bireysel ¢algilardaki davranisla-
11 gelistirme vb... kriterlerin dikkate alindig1 sonucuna ulasilmastir.

Ogretim elemanlarmin %66’sinin orkestra/oda miizigi dersinin plan-
lamasini olustururken dersi bir biitlin olarak ti¢ donem seklinde diistindiik-
leri ve hedefleri li¢ doneme dagitarak planlama yaptiklari, % 34’{iniin ise
planlamada sadece ait oldugu dénemi g6z 6niinde bulundurduklari sonu-
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cuna ulasilmistir.

Ogretim elemanlarinin % 90’1 orkestra/oda miizigi dersinin planlan-
masinda bireysel c¢algi egitimi dgretim elemanlart ile isbirligi icerisine
girilmesi gerektigi ve hedeflerin belirlenmesi, 6grencilerin bireysel ¢algi
seviyelerinin tespit edilmesi ve orkestra/oda miizigi ¢algi gruplarinin olus-
turulmasinda isbirliginin verimli olacagi goriistindedirler.

Gorilisme yapilan orkestra/oda miizigi 6gretim elemanlariin %7’sinin
orkestra/oda miizigi dersinde bir eserin ¢aligtirilmasi agamasinda 6gren-
cileri tek tek caligtirdiklari, 6gretim elemanlarinin %26’sinin eseri grup-
lar halinde calistirdiklari, %7’sinin sinif1 biitiin olarak ¢alistirdiklari, %27
‘sinin eseri ¢alistirirken 6grencileri once toplu halde ¢aligtirdiklari, daha
sonra zayif grup ya da bireyler lizerinde durduklart ve 6gretim elemanla-
rinin %33 {iniin 6grencileri 6nce gruplar halinde daha sonra biitiin olarak
calistirdiklari sonuglarina ulagilmistir.

Orkestra/oda miizigi dersinin islenisinde bir eserin ¢aligtirilmasi asa-
masinda 6gretim elemanlarinin ¢ogunlugunun izledigi yontemin; 6n ha-
zirlik, desifre, grup ¢aligmasi, gruplarin birlestirilmesi, eserdeki zor pasaj-
larin lokal ¢aligmasi, miizikal dinamiklerin ortaya ¢ikartilip uygulanmasi
ve toplu olarak eserin pekistirilmesi seklinde gerceklestigi verileri elde
edilmistir.

Ogretim elemanlarinin % 27’sinin dgrencileri tek tek dinleyerek de-
gerlendirdikleri, % 80’inin her ¢algi grubundan birer kisiden olusan quar-
tet(4’°1ii) ya da quintet(5°1i) seklinde degerlendirdikleri, % 20’sinin orkest-
rada yer alan gruplarin1 ayr1 ayr1 degerlendirdikleri, % 33’iiniin orkestra/
oda miizigi dersini alan 6grencileri biitlin olarak degerlendirdikleri, % 7’si-
nin ise bunlarin diginda 6nce grup olarak daha sonra teker teker degerlen-
dirme yaptiklar1 belirlenmistir.

Ogretim elemanlarinin orkestra/oda miizigi dersi degerlendirmesinde
dikkat ettikleri kriterlerin; 6grencilerin bireysel ¢algilarindaki teknik bilgi
ve davranislar1 toplu ¢almada kullanabilme durumlari, grup i¢i ve gruplar
aras1 birliktelik, uyum, ses dengelerinin korunmast, derse 6n hazirlik yapip
yapmadiklari, derste 6grenilen eserleri dogru, miizikal ve teknik 6zellik-
lerine uygun seslendirebilme, derse olan ilgileri, konser ve etkinliklerde
sorumluluk alabilme, derse katilim diizeyleri, donem siiresince bireysel
calgisindaki becerilerini toplu ¢alma yoluyla gelistirebilme, orkestra sefi
ile uyum yakalama diizeyleri vb... dl¢iitler oldugu sonuglarina ulagilmstir.

Ogretim elemanlarinin, orkestra/oda miizigi dersi kapsaminda 6g-
rencilerin derse hazirliksiz gelmelerinden kaynakli bir takim sorunlarla
karsilastiklar1, 6grencilerin calgilarindaki seviye farkliliklarindan kaynak-
It sorunlarla karsilastiklar1, orkestra/oda miizigi derslerinin yiiriitiildigii
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dersliklerin yeterince saglikli ve akustik olmadigi, orkestra/oda miizigi
egitimine yonelik yeterince kaynak kitap ve repertuara sahip olmadiklari,
bu yiizden ders kapsaminda problemlerle karsilastiklari belirlenmistir.

Orkestra/oda miizigi dersi kapsaminda 6gretim elemani tarafindan be-
lirlenen eser i¢in ders Oncesinde bireysel hazirlik yapilmasina iligkin go-
ruslerle cinsiyet degiskeni arasinda anlamli bir farklilik oldugu sonucuna
ulasilmustir.

Orkestra/oda miizigi dersi kapsaminda 6gretim elemani tarafindan be-
lirlenen eser i¢in ders Oncesi grup ¢alismasina iliskin goriislerle cinsiyet
degiskeni arasinda anlamli bir farklilik gérilmemistir.

Bireysel ¢alg1 egitimi dersinde kazanilan davranislarin toplu ¢alma
yoluyla gelisebilirligine iliskin goriislerle cinsiyet degiskeni arasinda an-
lamli bir farklilik bulunmamustir.

Orkestra/oda miizigi dersi sonunda ilgili dersin miizikal birikime ne
Olciide katki sagladigina iliskin goriislerle cinsiyet degiskeni arasinda an-
laml1 bir farklilik olmadigi sonucuna ulasiimistir.

Orkestra/oda miizigi egitiminin gelecekte mesleki yasama ne dlciide
katki saglayacagina iligkin goriislerle cinsiyet degiskeni arasinda anlaml
bir farklilik belirlenmemistir.

Orkestra/oda miizigi dersinin baslangicinda uygulanan toplu ¢alma
alistirmalariin bireysel ¢alg1 gelisimine ne Ol¢iide katkr sagladigi/sagla-
yacagina iligkin gortslerle cinsiyet degiskeni arasinda anlamli bir farklilik
bulunmamustir.

Orkestra/oda miizigi dersi kapsaminda uygulanan teknik caligmala-
rin bireysel ¢algi egitimine katkilarina iligkin goriislerle cinsiyet degiskeni
arasinda anlamli bir farklilik belirlenmemistir.

Orkestra/oda miizigi dersi igerisinde verilen teorik bilgilerin ve uygu-
lamalarin yeterliligine iliskin gortislerle cinsiyet degiskeni arasinda anlam-
11 bir farklilik gériilmemistir.

Orkestra/oda miizigi dersinin V. Yariyildan itibaren {i¢ donem devam
eden bir ders olarak programda yer almasina iliskin goriislerle cinsiyet de-
giskeni arasinda anlamli bir farklilik oldugu sonucuna ulagilmaistir.

Orkestra/oda miizigi dersinin miizik egitimcisinin mesleki yasami-
na onemli katkilar sagladigi/saglayacag1 distiniildiigtinde; ilgili dersin 3
yariy1l yerine donem sayisinin arttirilmasi gerektigine iligskin goriislerle
cinsiyet degiskeni arasinda anlamli bir farklilik oldugu sonucuna ulasil-
mistir. Bu sonuglardan hareketle arastirmaya iliskin asagidaki Oneriler
gelistirilmistir;
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Orkestra/oda miizigi egitiminin tanimi, igerigi ve genel amaglar1 tespit
edilip bu cer¢evede ders plani hazirlanabilir ve hazirlanan plana uygun
uygulama gergeklestirilebilir,

Ogretim elemanlar1, orkestra/oda miizigi ders plani olustururken 6g-
rencilerin bireysel c¢algilarindaki teknik diizeylerine dikkat ederek, orkest-
radaki ¢algi gruplarini ve calgi gruplarinin sayisal dengelerini gbz oniinde
bulundurabilir,

Orkestra/oda miizigi ders plani hazirlanirken ilgili dersin {i¢ donem
devam eden bir ders oldugu g6z ardi edilmeden, hazirlanan program birbi-
rini tamamlayici nitelikte olabilir,

Orkestra/oda miizigi dersinin planlanmasi agamasinda bireysel calgi
egitimcileriyle ortak bir program olusturulabilir, bireysel ¢algi egitimcileri
ve orkestra/oda miizigi egitimcileri igbirligi ve iletisim kurulabilir,

Yeniden yapilanma sonrasi V. yariyildan itibaren ti¢ donem devam et-
mekte olan orkestra/oda miizigi egitiminin donem sayis1 arttirilabilir, ilgili
kurumlarda toplu ¢calmaya 6zgii ve orkestra/oda miizigi egitimine hazirla-
yici derslere yer verilebilir,

Orkestra/oda miizigi ders saatinin yetersizliginden kaynaklanan prob-
lemlerin ¢6zimil i¢in miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda toplu ¢algi
egitimini destekleyici segcmeli derslere yer verilebilir, ders dis1 ¢calismalar
ilgili kurumlar tarafindan organize edilebilir,

Orkestra/oda miizigi dersi kapsaminda 6gretim elemanlari tarafindan
gergeklestirilen eser se¢imi, toplu calismalar ve etkinlikler sistematik se-
kilde yiirtitiilerek, konuya iligkin yurt i¢inde ve yurt disinda gergeklestiri-
len bilimsel ¢alismalar titizlikle takip edilebilir,

Ogretim elemanlari tarafindan toplu ¢alma ve birlikte miizik yapma
davranisi kazandirmaya doniik deneysel aligtirmalara, teknik etiit, dizi ve
0zglin ¢aligmalara derslerde daha fazla yer verilebilir

Orkestra/oda miizigi dersi degerlendirme asamasinda ilgili dersin
Ogretim elemanlari, 6lgme degerlendirme konusunda diger egitimcilerle
isbirligi icerisine girerek, orkestra/oda miizigi dersine 6zgii standart bir de-
gerlendirme 6lgegi gelistirilebilir,

Orkestra/oda miizigi dersini alan 6grenciler, derslere 6n hazirlik ya-
parak gelmeli, derse gereken dzeni ve titizligi gostermelidir. Ogrenciler,
bireysel calgi egitiminde kazandiklar1 davranislar1 toplu ¢alma yoluyla ge-
listirebilirler, daha ileri diizeye ulastirabilirler,

Orkestra/oda miizigi 6gretim elemanlari, hem ders kapsaminda hem
de konser etkinliklerine uygun repertuar belirleyerek, repertuar segiminde
kurumsal beklentiler, 6grenci seviyeleri, ¢algi gruplari, orkestradaki calgi
dagilimlart gibi kriterler géz dniinde bulundurulabilir,
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Miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda, toplu ¢almaya uygun akustigi
ve alt yapist birlikte miizik yapmaya elverisli derslikler ve salonlar hazir-
lanabilir,

Miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda orkestra/oda miizigi ve cesitli
calg1 topluluklari i¢in repertuar, kaynak kitap ve arsiv olusturulabilir, bu
konuda ilgili 6gretim elemanlar1 tam yetkili gorevlendirilebilir,

Toplu ¢algi egitimini destekleyici, bilimsel arastirmalar, kitaplar, ma-
kaleler ve gesitli 6zgiin ¢alismalarin sayisi arttirilabilir, bu konuda arastir-
macilar1 6zendirici bir takim girisimlerde bulunulabilir,

Miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda orkestra/oda miizigi ve ¢esitli
calgi topluluklarmca gergeklestirilen konser, dinleti ve miizikal etkinlik-
ler desteklenebilir, bu konuda dgretim eleman1 ve dgrencileri motive edici
yontemler gelistirilebilir,

Orkestra/oda miizigi-1 ve orkestra/oda miizigi-11I derslerinin birbirin-
den bagimsiz, farkli amaclarinin oldugu ve kazandirilmak istenen hedef
davraniglarin farkl oldugu diistiniildiigiinde, ilgili dersler kurumlarda bir-
lestirilmeden iki ayr1 ders olarak uygulanabilir,

Miizik Egitimi Anabilim Dallari’ndaki orkestra/oda miizigi egitim sii-
recinin incelendigi bu ¢aligma farkli alanlarda ve egitim siireglerinde gelis-
tirilebilir, bu ve benzeri aragtirmalar desteklenebilir, gogaltilabilir.
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Zaman, anlasiimasi ve anlatilmasi zor bir kavramdir. Insanoglunun
zamani anlama ¢abasi tarih boyunca devam etmis ve zaman ile ilgili pek
cok kuram iiretilmistir. Yine de zaman kavraminin tam olarak aciklanabil-
digini soylemek pek de miimkiin olamamistir. Zaman kavraminin sézlik-
teki karsilig1, “bir isin, bir olusun icinde gectigi, gececegi veya gecmek-
te oldugu siire, vakit” olarak yer almaktadir (Tiirk Dil Kurumu SézIligii
[TDK], 2020). Tanimda “zaman” kavraminin karsiligi olarak “siire” ve
“vakit” gibi “zaman”1n yerine es anlamli olarak kullanilabilen kavramlarin
yer aldig1 g6z oniine alindiginda, bu tanimin da yetersiz oldugu goriilmek-
tedir. Zaman tam olarak kavranamasa da, insanoglu zamani Slgmek icin
takvim ve saat gibi ¢esitli araglar gelistirmistir.

Benzer olarak miizigi olusturan seslerin ve sessizligin zaman i¢indeki
yerini, hizin1 ve hiz degisimlerini belirlemek amaciyla zamanla ilgili ¢esitli
kavramlar tretilmistir. Miizik, seslerin ve sessizligin zaman igerisindeki
diizeni olarak tanimlandiginda, zaman kavraminin miizigin temel unsurla-
rindan biri oldugu ortaya ¢ikar. Miizikte zamanla ilgili kavramlar arasinda
tempo, ritim, metronom, senkop, basit-birlesik-karma zamanlar sayilabilir.

Literatlire bakildiginda zaman ile ilgili kavramlarin farkli sekillerde
ifade edildigi, baz1 kavramlarin birbirileri yerine kullanildig1 goriilmekte-
dir. Buna sebep olarak, italyanca olan pek ¢ok kavram ve terimin cevirisi
esnasinda diller arasindaki ince farklarin ¢ok iyi yansitilamamasi ile zaman
icinde kaynak ve hedef dillerdeki dogal degisimlerin olusturdugu farklilik-
lar diisiiniilebilir. Ornegin zaman kavrami, vurus ve tempo yerine kullani-
lirken, ritim; hiz ve tempo yerine kullanilabilmektedir. Birbirilerinin yeri-
ne kullanilabilen bu kavramlar konunun anlasilmasini zorlastirmaktadir.

Zaman

Miizigin olgiilerle esit araliklara boliinmesi olarak tarif edilebilecek olan
zamanin, literatiirde tempo kavraminin esanlamlisi olarak kullamldig1 goriil-
mektedir. A Dictionary of Three Thousand Musical Terms adli ¢aligmasinda
Busby (1840) ve The Theory of Music adli ¢alismasinda Elson (1909) aksanla-
rin veya vuruslarimn birbirlerini takip etme hizi miizigin temposunu veya zamani
olusturdugunu ifade ederek tempo ve zamani es anlamli olarak kullanmustir.

Tempo

Tempo, italyancada zaman ve ritim kelimelerine karsilik gelmekte-
dir. Miizikte ise tempo, hem zamani hem de miizik eserinin hizini ifade
etmek i¢in kullanilmaktadir. Nitekim, Elahnkizi (2012) miizigin hizi tem-
podur ifadesini kullanirken, Usman (2017) vurusun hizi tempodur tanimini
yapmistir. Ansiklopedik Miizik Sozliglinde tempo kavrami “miizikte hiz
karsilig1 kullanilan, nota degerlerinin kesin siiresini, yani zaman-hiz-6l¢ii
birlikteligini belirleyen terim” olarak ifade edilmistir (Aktiize,2010). Tdk
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(2020) sozliigiinde ise “tempo” karsiligi olarak “6l¢ilinlin ayrilmis oldugu
zamanlardan her biri, vurus” tanim1 yer almaktadir.

Ritim

Miizikte zaman kavramlari arasinda ritim de yer almaktadir. Benward
ve Saker (2009) ritmi miizigin zaman igindeki hareketini tanimlamak igin
kullanilan genel bir terim olarak ifade etmis ve ritmin temel unsurlarinin
nabiz ve vurus oldugunu belirtmistir. Callcott (1810) ritmi “melodinin za-
man veya Ol¢iliye gore diizenlemesi” olarak aciklamistir. Benzer sekilde
Muammer Sun (1993) ritmi zamanin diizenli olarak boliinmesi seklinde
ifade etmis ve tartimi ritim kelimesine esanlamli olarak kullanmistir. El-
son (1909) ritim, vurus ve nabiz kavramlarini es anlamli olarak kullanmig
ve aksanin (vurgu) diizenli tekrarmin, ritim adi verilen miizigin vurusunu
(nabzini) meydana getirdigini ifade etmistir.

Metronom

Eserin hizin1 belirtmek amaciyla kullanilan sayisal ifadeler, metronom
olarak adlandirilir. Metronom sayisi, siire degerine bagli olarak vurusun,
dakikada kac¢ defa tekrar edecegini gosteren rakamdir. Ornek olarak

4= 60 ifadesi 1 dakikada 60 tane dortliik siire degerinde vurusun gergek-
lesecegini ifade eder.

Metronom ayrica, iizerinde rakamlar1 olan bir sarkag bulunan, diizenli ha-
reketleri sesli olarak bildiren (tik, tak) mekanik bir alettir (Bknz Sekil 1). Elson
(1909)’a gore; miizigin hizin1 mekanik olarak 6lgmeye caligan ilk kisi Fransiz
Etienne Loulid (1696) olmustur. Daha sonra Godfrey Weber bu caligmalari
stirdiirmiis ve cep metronomuna benzer bir metronom icat etmistir. Bugiinkii
metronomun mucidi olarak, Maelzel gosterilmekle birlikte aslinda Maelzel’in
bu fikri Alman Winkel’’den c¢aldig1 iddialar edilmistir (Elson, 1909).

Sekil 1. Mekanik Metronom
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Giliniimiizde mekanik metronomlar kullanildig1 gibi cep telefonu uy-
gulamasi olarak tasarlanan dijital metronomlar da kullanilmaktadir.

Hiz Terimleri

Eserin hangi hizda icra edilecegine ait bilgiler hiz terimleri ile ifade
edilir. Hiz terimleri, eserin basinda, portenin iizerinde bulunur. Bu terim-
ler kesinlik ifade etmezler. Hiz terimlerinin uygulanmasi, icracinin veya
varsa sefin hissiyatina bagl olarak degiskenlik gosterebilir. Hiz terimleri,
sabit bir hiz1 ifade ettigi gibi, degisken olan hizlar ifade etmek icin de kul-
lanilir. Tablo 1’de hiz terimlerine yonelik bilgi sunulmustur.

Tablo 1. Hiz terimleri

Sabit Hiz Terimleri Sabit olmayan hiz terimleri
Hiz Terimi Anlami Metronom Hiz Terimi Anlam
Largo Cok Yavas 40-60 arasi Animato Canlandirarak
Largetto Agir 60-66 arasi Accelerando  Cabuklastirarak
Adagio Yavas 66-76 arast Rallentando Agirlagtirarak
Andante Orta Yavag 76-108 arast Ritardando Geciktirerek
Moderato Orta Cabuklukta 108-120 arast Ritenuto Uzatarak
Allegro Cabuk 120-168 aras1 Slagando Genisleterek
Presto Cok Cabuk 168-200 aras1 Rubato Istege bagh
Prestossimo Cok Cok Cabuk 200-208 arast

Senkop

Vurgularin dogal diizeni disinda gerceklesen ritmik yapi, senkop ola-
rak adlandirilir. Literatiirde bu dogal diizene pek fazla yer verilmedigin-
den, senkop kavraminin anlasilmasi zorlasmaktadir. Aktiize (2010) senkop
kavramini 6l¢iide giiglii bir vurus yerine zayif vurusun devam etmesi ola-
rak agiklamistir. Sun ve Seyrek (1993) ise, senkopu (aksatim) nota birimle-
rinin siireleri ile seslerin siireleri arasindaki birligin, 6l¢ii diizenini bozacak
bicimde aksatilmasi olarak tanimlamiglardir. Palmer (1876)’e gore senkop
yapay bir aksandir ve miizigin dogal vurusunu kesintiye ugratir. Palmer
(1876) senkopun temel olarak alt1 sekilde olustugunu agiklamistir.

1. Sesin zayif vurusta baglamasi ve kuvvetli vurusta devam etmesi.

— 'r
F il = 3 1| F= 1
4 = C
e |
2. Zayif vuruslarda aksan kullanilmasi.
A A A
P 1 'I Ir
] —*
e |

3. Kuvvetli vuruslarda staccato, zayif vuruslarda tenuto ifadelerin kul-
lanilmasi. Bu ¢esit bir senkop oldukga zayiftir ve ¢ok kullanilmaz.
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f)

LY

4. Kuvvetli vuruslarda sus, zayif vuruslarda sesin bulunmasi.

A I

Abeoz oo

o |

Mo

5. Esit uzunluktaki zayif ve kuvvetli vuruslardaki seslerin bag isareti
ile baglanmasi.

ECE = 2 : E

. | !

6. Zayi1f vurusta baslayan sesin kuvvetli vurusta devam etmesi. Bu en
¢ok kullanilan senkop ¢esididir.

o]

[

L8]

LY

Vurgularin dogal diizeninde senkopun gergeklesmesi

Senkopun daha rahat anlasilmasi i¢in, vurgularin dogal diizenini in-
celemek gerekir. Vurgularin dogal diizeni, kuvvetli ve zayif vuruslarin alt
gruplara ayrilmasiyla ortaya ¢ikar. Orneklerde kuvvetli vurgular * isareti
ile gosterilmistir.

Vurgularin dogal diizeninden yola ¢ikarak senkop icin soyle bir ta-
nimlama yapilabilir. Senkop: sesin zayif vurguda baglayip kuvvetli vur-
guda devam etmesidir. Asagidaki 6rneklerde kuvvetli ve zayif vurgularin
dogal vurgu diizeni i¢indeki yerleri gosterilmistir.

ikilik senkop 6rnegi
2 3 : 1 2 3 4

1
i r T f
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Dortliik senkop 6rnegi

1 2 3 4 1 2 3
T .»/'_"\[«. .-f'"'_"‘"x,-

L S S (R SR

Sekizli senkop Ornegi

1 2 3 4
H A _ ._/"-_-""‘x._. -,""' ‘-~..__- -_."'"-_-""‘“m,- _ 1l
L S S N S S S SR
Onaltilik senkop ornegi
1 2 3 4

Otuzikilik senkop 6rnegi

1 2 3 4

Basit, Birlesik ve Karma Zamanlar

Miizikte zamanlar basit, birlesik ve karma (aksak) zamanlar olmak tize-
re li¢ baslikta ele alinabilir. Literatiirde zaman yerine 6l¢ii kavrami da kul-
lanilmaktadir; basit 6l¢ii, birlesik 6l¢ii, karma Slgli gibi. Yine kaynaklarda
karma ifadesi yerine, aksak veya diizensiz ifadesi de kullanilmaktadir.

Basit Zaman

Her bir 6lgiistinde bir tane kuvvetli vurusun oldugu zaman, basit za-
man olarak adlandirilir. 2/4°lik, 3/8’lik, 3/4°lik, 4/4’1ik basit zamanlara
ornek olarak verilebilir. Tablo 2’de basit zamanlarda vuruglarin goriiniim-
leri sunulmustur.
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Tablo 2. Basit zamanlar

1 2
|
24 r |
Kuvvetli Zayif
L.vurus kuvvetli, 2. vurus zayif
1 2 3

S A A

Kuvvetli Zayif Zayf

1. vurus kuvvetli, diger vuruslar zayif

1 2 3

A SO

Kuvvetli Zayif Zayf

1. vurus kuvvetli, diger vuruslar zayif

| 2 3 4
4/4 i r
Kuvvetli Zayif Az kuvvetli Zayif

1. vurus kuvvetli, diger vuruslar zayif

Birlesik Zaman

Her bir dl¢iistinde birden fazla kuvvetli vurusun oldugu zaman, birle-
sik zaman olarak adlandirilir. 6/8°lik, 9/8’lik, 12/8’lik birlesik zamanlara
ornek olarak verilebilir. Tablo 3.’de birlesik zamanlarda vuruglarin gorii-
niimleri sunulmustur.
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Tablo 3. Birlesik zamanlar

Birlersik zamanlarda vuruslarin goriiniimleri

1 2 3 4 5 6

6/8 g D p D D D D

Kuvvetli  Zayif Zayf  Kuvvetli  Zayif Zayif

1.ve 4. vuruslari kuvvetli, diger vuruslar: zayif

1 2 3 4 5 6 7 8 9
w BT 777 7 77 I
Kuvveth  Zayif Zaylf Kuvvet Zayif Zayf  Kuvveth Zayif Zayf

1-4 ve 7. vuruslart kuvvetli, diger vuruslar zayif

Kuvveth Zayf  Zayf  Kuwvveth Zayd  Zayf Kuvveth Zayf  Zayf Kuwweth Zayf  Zapf

1-4-7 ve 10. vuruslar: kuvvetli, diger vuruslart zayif

Karma Zamanlar

Karma zamanlar, aksak zamanlar olarak da adlandirilir. Her bir 6l¢tisiinde
birden fazla ve diizensiz kuvvetli vurus bulunan zamanlara karma zamanlar
denir. Karma zamanlar 3’1ii ve 2’li gruplara ayrildiginda, kuvvetli vurusular
3’lii ve 2°li gruplarin ilk vuruslarinda bulunurlar. 3°1ii ve 2°li gruplarm sirala-
nigina gore kuvvetli ve zayif zamanlarn yerleri degismektedir. Siklikla kulla-
nilan karma zamanlar arasinda 5/8, 5/4, 7/8, 7/4, 8/8, 9/8, 9/8 sayilabilir.

5/8’lik karma zamanin iki tiirlii gériintimii vardir. Asagida sunulan or-
neklerde; birinci goriiniimde 1. Ve 3. vuruslar kuvvetliyken, 2. gériinlimde
1. ve 4. vuruslar kuvvetlidir. Tablo 4’te 5/8’lik karma zamanda vuruslarin
gorliniimleri sunulmustur.

Tablo 4. 5/8’lik Karma zaman

5/8’lik Karma zamanda vuruslarin goriiniimleri

1 2 3 4 5
HD o ° - ° . |
"8 / ) y ) |
Kuvveth Zayf Kuvveth Zayif Zanf

2/8+3/8lik olarak gruplandirilan 5/8’likte 1. ve 3. vurus kuvvetli diger vuruslar zayif

1 2 3 4 3
Kuvvetli Zayf Zayf Kuvveth Zayif

3/8+2/8’lik olarak gruplandirilan 5/8 likte ise 1. ve 4. vurus kuvvetli diger vuruslar
zayif
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5/4’liik karma zamanin da 5/8’lik gibi iki tiirlii gdriintimii vardir. Asa-
g1da sunulan 6rneklerde; birinci goriintimde 1. ve 3. vuruslar kuvvetliyken,
2. goriiniimde 1. ve 4. vuruslar kuvvetlidir. Tablo 5’te 5/4’liikk karma za-
manda vuruglarin goriintimleri sunulmustur.

Tablo 5. 5/4 liik Karma zaman

5/4’liikk Karma zamanda vuruslarin goriiniimleri

1 2 3 4 3
o 1 |
| | |
Kuvveth Zayf Kuvvetl: Zayf Zayf

2/4+3/4’liik olarak gruplandirdan 5/4°liikte 1. ve 3. vurus kuvvetli diger vuruglar zayif

1 2 3 4 3
Kuvvetli Zayif Zayf Kuvvetli Zayif

3/4+2/4’liik olarak gruplandirian 5/4’liikte 1. ve 4. vurug kuvvetli diger vuruslar zayif

7/8’lik karma zamanin {i¢ tiirli gortiniimii vardir. Asagida sunulan or-
neklerde; birinci goriiniimde 1-4 ve 6. vuruslar kuvvetli, 2. gériinlimde 1-3
ve 6. vuruslar kuvvetli, 3. gortiniimde 1-3 ve 5. vuruslar kuvvetlidir. Tablo
6’da 7/8’lik karma zamanda vuruslarin goriiniimleri sunulmustur.

Tablo 6. 7/8’lik Karma zaman

7/8’lik Karma zamanda vuruslarin goriiniimleri

1 2 3 4 5 6 7
[ A
/ / / / / / /
Kuvvetli Zayif Zayif Kuvvetli Zayif Kuvvetli Zayf

3/8+2/8+2/8’lik olarak gruplandirilan 7/8’likte 1-4-6. vuruslar kuvvetli diger vuruglar

zayyf
1 2 3 4 5 6 7
T
Y y y y y ) y
Kuvveth Zayif Kuvveth Zayif Zayif Kuvveth Zayif

2/8+3/8+2/8’lik olarak gruplandirilan 7/8’liktel-3-6. vuruslar kuvvetli diger vuruslar
zayif
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1 2 3 4 5 6 7
T T
4 4 4 y ) ) y
Kuvveth Zayif Kuvveth Zayf Kuvveth Zayif Zayf

2/8+2/8+3/8’lik olarak gruplandwrian 7/8’likte1-3-5. vuruslar kuvvetli diger vuruslar
zayif

7/4’lik karma zamanin da ayni 7/8’lik gibi ii¢ tiirlii goriinlimii vardir.
Asagida sunulan 6rneklerde; birinci gdriiniimde 1-4 ve 6. vuruslar kuvvetli,
2. gorlinimde 1-3 ve 6. vuruslar kuvvetli, 3. goriinimde 1-3 ve 5. vuruslar
kuvvetlidir. Tablo 7°de 7/4’liik karma zamanda vuruglarin goriiniimleri su-
nulmustur.
Tablo 7. 7/4 liik Karma zaman

7/4’liik Karma zamanda vuruslarin goriiniimleri

1 2 3 4 5 6 7
2N . . . . . . I
T I [ ] I I I !
Kuvvetli Zayif Zayf Kuvveth Zayf Kuvvetl Zayif

3/4+2/4+/2/4’liik olarak gruplandirilan 7/4’liikte 1-4-6. vuruslar kuvvetli diger vuruglar zayif

1 2 3 4 5 6 7
T
I I I ] I I I
Kuvvetli Zayf Kuvveth Zyf Zayf Kuvveth Zayif

2/4+3/4+2/4’liik olarak gruplandirilan 7/4’litkte 1-3-6. vuruslar kuvvetli diger vuruslar zayif

1 2 3 4 5 6 7
w7 o . . . . . . Il
L (S S S S
Kuvveth Zayf Kuvveth Zyf Kuvveth Zaylf Zaylf

2/4+2/4+3/4’liik olarak gruplandirdan 7/4’liikte 1-3-5. vuruglar kuvvetli diger vuruslar zayif

8/8’lik karma zamanin tig tiirlii gériiniimii vardir. Asagida sunulan 6r-
neklerde; birinci goriiniimde 1-4 ve 7. vuruslar kuvvetli, 2. gériiniimde 1-4
ve 6. vuruslar kuvvetli, 3. goriiniimde 1-3 ve 6. vuruslar kuvvetlidir. Tablo
8’de 8/8’lik karma zamanda vuruslarin goriiniimleri sunulmustur.
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Tablo 8. 8/8’lik Karma zaman

8/8’lik Karma zamanda vuruslarin goriiniimleri

1 2 3 4 5 6 7 8
Kuvvetli Zayif Zayif Kuvveth Zayif Zayif Kuvvetli Zayif

3/8+3/8+2/8’lik olarak gruplandirilan 8/8’likte 1-4-7. vurusular kuvvetli diger vuruslar zayif

1 2 3 4 5 6 7 8
I T,
y y y y y y y y
Kuvvetl Zayif Zayf Kuvveth Zayf Kuvveth Zayif Zayif

3/8+2/8+3/8’lik olarak gruplandirilan 8/8’likte 1-4-6. vurusular kuvvetli diger vuruslar zayif

1 2 3 4 5 6 7 8
.
y 4 y y y ) 4 y
Kuvvetli Zayf Kuvveth Zayif Zayf Kuvvetl Zayd Zayf

2/8+3/8+3/8’lik olarak gruplandwrilan 8/8’likte 1-3-6. vurusular kuvvetli diger vuruslar zayif

9/8’lik karma zamanin dort tlirlii gértiinlimii vardir. Asagida sunulan
orneklerde; birinci goriiniimde 1-4-6 ve 8. vuruslar kuvvetli, 2. gériiniimde
1-3-6 ve 8. vuruslar kuvvetli, 3. goriinlimde 1-3-5 ve 8. vuruslar kuvvetli,
4. goriintimde 1-3-5 ve 7. vuruslar kuvvetlidir. Tablo 9°de 9/8’lik karma
zamanda vuruslarin goriiniimleri sunulmusgtur.

Tablo 9. 9/8’lik Karma zaman

9/8’lik Karma zamanda vuruslarin goriiniimleri

1 2 3 4 5 6 7 8 9
Kuvveth  Zayf Zayif Kuvvetli Zayf Kuwvveth Zayif Kuvveth Zayif

3/8+2/8+2/8+2/8’lik olarak gruplandirilan 9/8 ’likte 1-4-6 ve 8. vuruslar kuvvetli diger

vuruglar zayif
1 2 3 4 5 6 7 g 9
Kuvveth  Zayif Kuvveth Zayif Zayf Kuvvetli Zayif Kuvveth Zayif

2/8+3/8+2/8+2/8’lik olarak gruplandirilan 9/8 likte 1-3-6 ve 8. vuruslar kuvvetli diger
vuruglar zayif
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1 2 3 4 5 6 7 8 9
Kuwveth  Zayff Kuvveth Zayf Kuvveth Zayif Zayif Kuvveth Zayf

2/8+2/8+3/8+2/8’lik olarak gruplandirilan 9/8 likte 1-3-5 ve 8. vurugslar kuvvetli diger
vuruglar zayif

1 2 3 4 5 6 7 g 9
Kuwveth  Zayf Kuwvetli Zayf Kuvveth Zayif Kuvvetli Zapf Zayif

2/8+2/8+2/8+3/8’lik olarak gruplandirilan 9/8’likte 1-3-5 ve 7. vuruslar kuvvetli diger
vuruglar zayif

9/4’liik karma zamanin dort tlrli goriiniimii vardir. Asagida sunulan
orneklerde; birinci goriiniimde 1-4-6 ve 8. vuruslar kuvvetli, 2. gériiniimde
1-3-6 ve 8. vuruslar kuvvetli, 3. goriiniimde 1-3-5 ve 8. vuruslar kuvvetli,
4. goriiniimde 1-3-5 ve 7. vuruslar kuvvetlidir. Tablo 10°da 9/4’liik karma
zamanda vuruslarin goriiniimleri sunulmustur.
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Tablo 10. 9/4 liik Karma zaman

9/4°liik Karma zamanda vuruslarin goriiniimleri

1 2 3 4 5 6 7 8 9
Kuwweth  Zayif Zayf Kuvveth Zayif Kuvveth Zayf Kuvveth Zayif

3/4+2/4+2/4+2/4’liik olarak gruplandirilan 9/4’liikte 1-4-6 ve 8. vuruglar kuvvetli diger
vuruglar zayif

1 2 3 4 5 6 7 8 9
Kuvveth  Zayf Kuvveth Zayif Zayif Kuvveth Zayf Kuvveth Zayf

2/4+3/4+2/4+2/4’liik olarak gruplandirilan 9/4’liikte 1-3-6 ve 8. vuruslar kuvvetli diger

vuruglar zayif
1 2 3 4 5 6 7 8 9
Kuvveth  Zayf Kuvveth Zayif Kuvvetli Zayf Zayf Kuvveth Zayf

2/4+2/4+3/4+2/4’liik olarak gruplandirilan 9/4’liikte 1-3-5 ve 8. vuruslar kuvvetli diger
vuruglar zayif

Kuvveth  Zayf Kuwveth Zayf Kuvveth Zayif Kuvveth Zayf Zayf

2/4+2/4+2/4+3/4°liik olarak gruplandwrilan 9/4°liikte 1-3-5 ve 7. vuruslar kuvvetli diger
vuruslar zayif
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Giris

Cumhuriyet’in Batililagma tercihleri iizerine insa edilen Atatiirk’{in mii-
zik hakkindaki fikirleri, daha ¢ok Cumhuriyet donemi miizik politikalari-
n1 konu edinen farkli kategorilerdeki miizikoloji ¢aligmalar: tarafindan ele
alinmakta, fikirlerin dogrudan veya dolayl olarak olusturdugu etki alanlart
Tiirk miizigi 6zelinde ¢cogu miizik adami tarafindan tartigilan bir konu ol-
may1 stirdiirmektedir. Atatiirk’{in miizik fikirlerinin Tiirk miizigi izerindeki
etkisi sadece bu miizigin salt estetik ve sanatsal iiretim yonleriyle kalma-
mis bir o kadar da batililasma, ulusallik, modernizm, medeniyet, milliyet,
cagdaslik, toplum, kiiltiir, kimlik vs. kavramlarla olan iliskileri iizerinden
genis bir sosyolojik dolayisiyla miizik sosyolojisi alanina yayilmistir. Bu
yiizden Atatiirk’tin miizik fikirleri, toplumsal bir degisimin miizik sahasina
yansimasi bakimindan basta miizik sosyolojisi ve devaminda bir¢ok miizi-
koloji disiplini ile incelenebilir bir i¢erige sahiptir. Ayrica Cumhuriyet’in ilk
yillarinda talimata doniisen ve uygulamaya konulan miizik politikalarinin
ideolojisini olusturan Atatiirk’tin miizik fikirlerinin devlet eliyle uygulamaya
konularak somutlastirilmasi, arastirmaci i¢in sistematik verilerin derlenme
stirecini kolaylastirir ve spesifik miizikoloji bagliklar1 altinda incelemeler
yapilabilmesine imkan saglar. Boylelikle miizik hareketlerinin ortaya ¢ik-
masindaki aktif kuvveti ve igerigi olusturan Atatiirk ideolojisinin, Tiirk mii-
zigine kazandirdig1 miizik sosyolojisi ilerleyisini tarif etmek bu veriler saye-
sinde daha miimkiin hale gelir ve miizik sosyolojisi basligimin Tiirk miizigi

6zelinde anlagilmasina ve yorumlanmasina imkan saglar.

Tiirkiye’de Tiirk miizigi 6zelinde ilerletilmis az sayidaki miizik sosyo-
lojisi ¢aligmalarinin disinda, halen Tiirk miiziginin miizik sosyolojisi bas-
liginin anlagilmasi ve galisilmasini kolaylastiran arastirmalarin tam mana-
styla gelistigi sdylenemez. Bu imkéni saglamasi hedeflenen bu ¢aligmada,
Cumhuriyet’in mimar1 Atatiirk’iin toplumsal baglamdan uzak olmayan
miizik fikirlerinin Tirk miizigi sahasinda yarattig1 aktivasyon ve bu ak-
tivasyonun zemin hazirladigi miizik sosyolojisi bilesenleri drneklenmeye
calisilmaktadir. Tamamiyla toplumsal bir doniisiim hamlesi olan Cumhu-
riyet devriminin kurucusu olan Atatiirk’iin miizik fikirlerini, miizik sos-
yolojisi iizerinden 6rneklemek ve miizigin sosyolojik baglantilarini oku-
yucunun zihninde tasarlamak yani miizik ve sosyoloji arasindaki kurguyu
kurabilmeye katki saglamak ¢aligmanin amaglari arasinda yer alir.

1. Atatiirk’iin Miizik Fikirlerindeki ideolojik Baglam: Toplumsal
Medenilesmenin Gostergesi Olarak Tiirk Miizigi

Medenilesme-¢agdaslasma adina topyekiin seferberligin ilan edildigi
Cumbhuriyet doneminde Atatiirk’iin miizik fikirleri, sahip oldugu lider-bas-
kan-kurucu kimliginden 6tiirii basta devlet kadrolari, sonrasinda ise bazi
entelektliel ve musikisinas g¢evrelerce sorgusuz sualsiz kabul edilerek,
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Tiirk miizigi devriminin baslica fikir tabanini olusturmustur. Atatiirk’{in
miizik hakkindaki Batici-Tiirkgii fikirleri Cumhuriyet doneminde Ziya Go-
kalp’in Tiirk¢iiliigiin Esaslari adli kitabinda' milli musiki bashigr altinda
yer verdigi fikirleriyle anilsa da, bu fikirlere benzer goriisler Gokalp dnce-
sinde Necip Asim, Yusuf Akcuraoglu veya Ismail Gaspirali gibi Tanzimat
donemi Tiirk¢l fikir adamlar tarafindan da dillendirilmistir.? Fakat Ata-
tirk’tin miizik hakkindaki fikirlerinin etkisiyle toplumsal bir degisim olan
Cumhuriyet doneminin, Batililagma faaliyetleri ve yiiriitiilen miizik politi-
kalar1 agisindan Tanzimat donemine gore zirve yaptigi bir donem oldugu
soylenebilir.* Ciinkii “Birinci Diinya Savasinin sonuna degin imparatorluk
icindeki Batililasma hareketi hi¢cbir zaman koklii ve sistematik olmamus,
ylizeyde kalmistir.” Dolayisiyla “Batililasmanin bilingli ve kapsamli bir
bicimde tilkeye getirilmesi ve yayginlastirilmast Cumhuriyet déneminde
Atatiirk tarafindan baglatilmigtir” (Gonliibol, 1995: 251).

Atatlirk icin cagdaslagsmanin gostergesi siyasi, ekonomik, kiiltii-
rel alanda Tirk kalarak Batili toplumlara benzemek, onlarin seviyesine
erismektir. Bu yiizden Atatiirk, ¢agdaslasma ve Batililasma kavramlari-
n1 O6zdeslestirmis, bunlar1 es anlamli kullanmistir. Dolayasiyla Atatiirk’iin
Cumbhuriyet devrimlerinin fikirsel tabanini olusturan ¢cagdaslagsma ideolo-
jisi, devrimlerin yiiriitiiciileri olan devlet kadrolarinin fikirsel dayanagini
olusturmustur. Ote yandan Atatiirk devrimleri ideolojisinin pozitivist ve
pragmatist felsefeden etkilendigi totaliter ve dogmatik olmadig1 sdylene-
bilir. Devrimlerin bag mimart olan Atatiirk’{in diisiince ve eylemlerinde
Akilcilik (Rasyonalizm) ve pozitivizm’in belirgin izlerini gérmek miim-
kiindiir. “Nitekim akilciligin biiyiik temsilcilerinden Descartes’in Discours
sur la Methode adl1 yapitin1 Tiirkge’ye cevirterek Milli Egitim Bakanligina
yayimlatmis olmast bu egilimin 6nemli bir gostergesidir.* Ayrica biitiin
devrimleri bilimsel ve akilc1 yontemlere dayandiran Atatlirk’tin, “hayatta
en hakiki miirsit ilimdir, fendir, akildir” climlesi, Atatiirk devrimleri ide-
olojisinin en dnemli dayanaklarinin pozitivist ve pragmatist diisiince ya-
pisina sahip oldugunu ortaya koyan kisa ifadelerinden bir digeridir. Bu
hususta goriis bildiren bircok yazara rastlamak miimkiindiir. Ornegin Gi-
ritli’ye gore kendinden 6nceki “islahat¢ilarin en kokliisti ve biitlinciisii olan
Mustafa Kemal pozitivist diisiinceden ¢ok etkilesmis iken, Taner Timur
ise, devrimlerin timiiniin pozitivist ideolojiye dayandigini sdyleyerek (Gi-
ritli, 2004: 15) Atatlirk’iin miizik fikirlerinin diisiinsel alt yapis1 hakkinda
fikir vermektedirler. Dolayisiyla diger devrimler gibi miizik devriminin de,

1 Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslar:, Matbuat ve Istihbarat Matbaasi, Ankara, 1923, s. 28.

2 Fazl Arslan’m “Erken Cumbhuriyet Donemi Tiirk Miizigi Siyasetinde Necip Asim” Dogu
Arastirmalari- Journal of Oriental Studies, sayi:3, 2009/1, s. 35-58.

3 “Tirk toplumu, gegmisi Tanzimat donemine kadar geriye uzanan ama Cumhuriyet done-
minde ¢ok sertlesen bir “alafranga-alaturka” ¢atismasi yasadi. Bu konu ¢evresindeki tartis-
malar hep Atatiirk’tin musikiye iliskin goriisiine gelip dayand1” (Aksoy, 2008: 171).

4 Mustafa Kemal Atatiirk Séylev (1919-1927) Ve Demegler (1928-1938), ed. Erkan Senseker-
ci, Uludag Universitesi Basimevi, Bursa, 2014, s. 7.
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pozitivist, akilci, pragmatist ve rasyonalist yontem ve ideolojiler iizerine
temellendirildigini sdylemek miimkiindiir.

Mehmet Gonliibol, Atatiirk ve devrimlerin ideolojisini “dogmatizm
degil rasyonel amprizim ya da pragmatizm’in” ilkelerinin olugturdugunu,
“mutlak ve degismez gergekleri savunan, Dogmatizm’e karsilik Pragma-
tizm, mutlak gercek yerine deneye yani akil ve bilimin gézlem ve bulgula-
rina” dayandirmaktadir (1995: 284). Atatiirk ideolojisinin pragmatizmden
etkilendigini ortaya koyan 6nemli gostergelerden bir digeri ise, Maarif Ba-
kanlig tarafindan 1924 senesinde pragmatizmin dnemli temsilcilerinden
Amerikal1 filozof ve egitimci olan John Dewey’in Tiirkiye’ye davet edi-
lerek bu konuda kendisinden faydalanilmak istenmesi gosterilebilir. Hatta
Atatiirk’iin Pragmatizm’le ilgisini saglayan sey de bu olmustur (Gonliibol,
1995: 292-295).

Atatiirk’iin sanat ve miizik fikirlerini degerlendiren Serap Etik’e gore,
Atatiirk’iin giizel sanatlar alanindaki ilkeleri Hebart ve John Dewey gibi
pragmatist bilim adamlariin iislubunu tasir. Atatiirk’iin, 1 Mart 1923 te
TBMM de yapmis oldugu konusmasinda yurdun 6nemli merkezlerinde
“yeni kitapliklar, konservatuarlar, gesitli bitki ve hayvanlari igine alan
bahgeler, miizeler, galeriler, sergi salonlar1 kurmak” istemesini onun prag-
matist ilkelere olan bagliligindan kaynaklanmaktadir (Etik, 1991: 121).
Bunun disinda Atatiirk’tin Emil Ludwig’e verdigi miilakata kendisine yo-
neltilen bir soruya Montesquieu’niin “Bir milletin musikicilikteki meyline
ehemmiyet verilmezse o milleti ilerletmek miimkiin olamaz” sdzleri ile
cevap vererek baslamasi, onun miizik devrimine yonelik tasarladigr ilke-
leri pozitivizm-pragmatizm ile birlikte degerlendirdiginin agik gosterge-
lerinden birisi sayilabilir. Ciinkii Atatiirk, “Aydimlanma Hareketi’nin ve
Fransiz Devrimi’nin diisiince alt yapisinin olusmasinda énemli katkilart
bulunan Montesquieu’niin goriiglerinden etkilenerek toplumun miizige
yonelik begenilerinin toplumsal gelismenin gergeklesmesinde dnemli bir
yere sahip oldugunu diisiinmektedir” (Akkas, 2015: 53).

Afet inan’in Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler adl kitabindaki
aktarimina gore, Atatiirk i¢in biitiin devrimlerin temel amaci, “Tiirk Mil-
letini son asirlarda geri birakmis miiesseseleri yikarak, yerlerine, milletin
en ylksek medeni icaplarina gore ilerlemesini temin edecek yeni miies-
seseleri koymus olmaktir” (akt. Giritli, 2004: 5). Dolayisiyla Atatiirk, es-
ki-Dogulu toplum diizenine yenilikler getiren, Osmanlidan kalan saltanat
ve hilafet miiesseselerini yikan, yerlerine toplumun ¢agdaslagsmasina katki
saglayan, evrensel ilerlemeyi gergeklestirecek kurumlar inga eden bir ideo-
lojiye sahiptir. Bu ylizden askeri, siyasi, ekonomik, kiiltiirel alanda yaptig1
devrimlerde neleri hedeflemisse giizel sanatlar ve miizik i¢in de ayn1 sey-
leri hedeflemistir. Tiirk miizik devrimini ideolojik baglamda degerlendiren
Atilla Saglam’a gore, “Tiirk musikisi devrimi Atatiirk’tin dnderliginde ger-
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ceklestirilen diger tiim devrimlerle bir biitiinliik igerisindedir. Bat1’y1 ilkesel,
kurumsal, diisiinsel yonden izlemeyi ve bu izlemeden edinilecek deneyimleri
almay1 kabul eder. Dahas1 Saglam, “Atatiirk devrimlerinin 6zii, yenilik geti-
rilen her maddi ve manevi deger igin aynidir ve devrimlerin gerceklestirildigi
yasamsal, sanatsal, diisiinsel ve egitimsel alanlar agisindan farkliklar” arana-
mayacagin soyler (2009: 114, 100). Bu yiizden Atatiirk’tin Ttirk genglerini
resim, heykel gibi sanat dallarinda yetistirmenin yan1 sira, Batinin evrensel
deger tasidigina inandig1 miizigini de 6gretip yaymak i¢in sarf ettigi ¢abalari
Tiirk uyanisini gergeklestirme ve Tiirk milletini ‘¢cagdas medeniyet seviyesi-
nin stiline yiikseltme’ {ilkiisiine yonelen” (Feyzioglu, 1995: 210) cabalardan
bir tanesi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Aksoy, Cumhuriyet’in miizik
siyasetinin donemin resmi ideolojisi disinda distiniilemeyecek bir konu oldu-
gunu “ulusal bir devlet kurmus, bat1 uygarligina karar vermis, laikligi benim-
semis, 0gretime din dis1 nitelik vermis, Latin alfabesini kabul etmis, Osmanl
musikisinin en énemli sivil kurumu olan tekkeleri kapatmis, Tiirkliigli Os-
manli’liktan kurtarmaya azmetmis bir rejimin” miizik siyasetinin bahsi gegen
bu genel siirecten bagimsiz olmadigina dikkat ¢ceker (2008: 178.).

Buradan hareketle bir kez daha Tiirk miizik devriminin ideolojik ola-
rak diger devrimler gibi ilerlemeci, degismeci, kalkinmaci bir modernlesme
teorisine sahip oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii yapilan tiim devrimler Tiirk
toplumunun ¢agdaslagmasi temeline dayanir ve Tiirk toplumunu Orta Cag
zihniyetinden kurtarmay1 Doguya ve Doguculuga karsi Batililasmay1 he-
defler. Devrimlerin ilkeleri cagdaglagsma minvalinde toplumu doniistiirmeyi
esas alan sosyolojik bir anlayisa dayanmaktadir. Bu ylizden miizik devrimi-
nin kendisi de bu sosyolojik anlayisla birlikte ¢cagdas uygarlik yoriingesine
oturtulmak istenmis ve digerlerinde oldugu gibi Tiirk miizigi devriminin
ilkeleri de Osmanli’yla olan baglarini asgariye indiren, Dogudan uzak Ba-
tililagsma tizerine temellendirilmistir. Berker, Atatiirk’iin miizik goriisleri ile
ilgili bir araya getirdigi belgeleri aktardigi makalesinde soyle der: “Ata’nin
yeni devlette ve yeni musikide 6n gordiigli miisterek esaslarr su dort temel
noktada toplamak miimkiindiir: a. Cagdaslik, b. Uygarlik, c. Akilcilik, d. Mil-
liyet (1991: 93). Berker’in kisa basliklara indirgedigi bu ilkeler, Cumhuriyet
devrimlerinin temel arglimanlar1 olup, sadece miizik devriminin degil diger
devrimlerinde igerigini olusturan kavramlardir. Clinkii Cumhuriyet’in kendisi
cagdas, akilci, milli ve uygar bir rejimdir. Cagdaslagsma projesini toplumun
her alanina tagiyan Atatiirk, ayn1 projeyi Tiirk miizigine de yansitarak, Tiirk
miiziginin bu projeye uyumlu hale getirilmesini ister. Hatta dyledir ki, Ata-
tirk i¢in “Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢ii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesi” ile miimkiindiir. Fakat burada {izerinde durulmasi gereken
diger bir 6nemli nokta, Cumhuriyet rejimi ile birlikte Tiirk miizigi diinyasin-
da miizik devrimine duyulan ihtiyag, toplumda kendiliginden ortaya cikan
bir ihtiyacin {irlinii olmaktan ¢ok, Atatiirk ve Cumhuriyet’in topyekiin cag-
daslasma amagclarinin pargalarindan bir tanesidir. Tilirk miizigindeki degisim
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ihtiyaciin degisen toplum diizeniyle birlikte zamaninin geldigine karar verip
baglatan, basta Atatiirk ve yonlendirdigi yakin gevresi-devlet kadrolaridir.

Buraya kadar yapilan aciklamalar1 miizik sosyolojisi adina 6nemli olan
nokta da sudur ki; toplumda yasanan degisim hareketleriyle (toplumdaki
sosyolojik degisimle), miizikteki yasanan degisim hareketlerinin ayni ilke-
lerle ilerletilmeye calisilmasidir. Ciinkli Atatiirk, sanat1 -6zellikle miizigi-
“gerceklestirmek istedigi degisme ve yenilenmeye yonelik tiim atilimlarin
tam anlamiyla merkezine yerlestirmektedir. Sanati tiim atilimlarin islevsellik
kazanmasinda, yayginlastirilmasinda ve beklenen basarili sonuglara ulasil-
masinda en etkin arag olarak gérmektedir. Ciinkii “Giizel sanatlarda basari,
biitiin inkilaplarin basarili oldugunun kesin delilidir” (Akkas, 2015: 46) Do-
layisiyla Tiirk miiziginin yasadig1 degisim siireci Atatiirk’iin direktifleri sa-
yesinde “yukaridan asagiya uygulamaya konan bir devlet siyaseti bigiminde
ortaya ¢cikmis ve bu minvalde gelismesini stirdiirmiistlir” (Ayas, 2014: 41).
Ciinkil Tirk miiziginin degismesi i¢in yapilan icraatlar Atatiirk tarafindan
toplumsal degisimin merkezine yerlestirilerek ¢agdaslasma ilkelerine gore
dizayn edilmeye calisilmistir.’ Dolayisiyla “donemin o6teki kararlari gibi
musiki alanindaki kararlar da Atatiirk’{in kisiliginden ve uygulamalarindan”
soyutlamak miimkiin degildir (Aksoy, 2008: 178). Ay sekilde Berker’e
gore de Atatlirk’iin “miizik hakkindaki goriis ve diisiincelerini, kurmay ta-
sarladig1 yeni T C Devleti ile ilgili goriis ve diisiincelerinden ayirmak ve so-
yutlamak miimkiin degildir. Yani yeni devlet i¢in hangi esaslar1 diistinmiigse
yeni musiki i¢inde ayni esaslari diistinmiis ve ifade etmistir” (1991: 93).

2. Degisimin Referans1 Olarak Atatiirk’iin Sarayburnu Nutku:
Mesrulastirict Goriis

Atatiirk, Cumhuriyet déneminde yasanan miizik hareketlerinin bag
aktorli olmasma ragmen, onun miizik bilgisinin bir toplumu miizik donii-
stimiinde uygulanacak teknik, metot, yontem vs. konularinda yonlendirecek
kadar yeterli olmadigi soylenebilir. “Miilkiye idadisi ile baslayip Askeri
Riisdiyye ve Mekteb-1 Harbiyye ile devam eden egitim siireci boyunca hig-
bir miizik dersi gormemis, hicbir ¢algi ¢calmasini 6grenmemistir.” Fakat bu
durum onun miizikten tam anlamiyla uzak oldugu anlamina gelmez. Miizi-
ge verdigi onemi bircok konugmasinda ifade etmekten geri durmaz, “sarki
ve tiirkiileri giizel sesiyle yanlis yapmadan okur her bagday1 incelikleriyle
bitirebilir rast, hiizzam, hicaz, ugsak gibi gezilmesi kolay makamlarda sesi
ile taksim yapabilir” ve ayni zamanda da “Bat1 miizigi vals ve operalar1”
hakkinda yorum yapabilecek kadar miizikten anlardi (Oransay, 1965: 5-7).

5 Atatiirk’in miizik hakkindaki fikirlerinin Tiirk miiziginin Cumhuriyet donemindeki ilerleyi-
sine olan etkisini Musiki Inkilabmi degerlendiren Batili oryantalist yazarlarm ifadelerinde
de fark etmek miimkiindiir. Ornegin Robert L. Bandouy imzastyla Tiirkiye’de Musiki inki-
labina dair Cumhuriyet gazetesinde yayinlanan bir yazida gecen “Tiirkler Atatiirk sayesinde
iptidai ve Bizans artig1 bir miizikten kurtulmakta” ifadeleri Atatiirk’iin miizik fikirlerinin
Tirk miizigi Gizerindeki etkisini agiklamaktadir (akt: Ayas, 2014: 180).



52 ﬁTuncay Yildirim

Ornegin 14 Ekim1925 yilinda Ege’de yirmi giinliik bir geziye ¢ikan Atatiirk,
[zmir Kiz Ogretmen Okulu’nda dgrencilerle konusurken kendisine y&nelti-
len “Hayatta musiki lazim midir?” sorusuna verdigi cevapta, miizige verdigi
onemi ve miizige yiiklemis oldugu toplumsal anlami sdyle ifade eder:

“Hayatta musiki lazim degildir. Clinkii hayat musikidir. Musiki
ile alakasi olmayan mahlikat insan degildirler. Eger mevzu-1 bahs
olan hayat insan hayati ise musiki behemehal vardir. Musikisiz
hayat zaten mevcud olamaz diye yanitlayan devlet adami Atatiirk
miizik konusunda da devrim yapmak amactyla buyurgular vermis,
calismalar yaptirmis, yasaklar koydurmustur” (Oransay, 1965: 7).

Atatiirk ’{in miizik devrimini gerceklestirmek isterken bir toplumun mii-
zik kiiltiiriiniin doniistliriilmesi esnasinda dogabilecek sorunlart yeteri kadar
hesap edememesi onun tahsil siiresi boyunca miizikle ilgili dersler almama-
sia baglanmaktadir. Bu eksikligin kendisi de farkinda olan Atatiirk, miizik
devrimini yonlendirirken kisisel arasgtirmalarmim® yani sira etrafinda miizik
adamlarmi toplamis, yapmak istedigi miizik devriminin igeriginden bahset-
mis, beklentilerini soylemis, onlarin goriislerini sormus fakat her konuda ol-
dugu gibi son sozii kendisi soyleyerek onlarla hareket etmistir. Bu hususta
onemli bir anekdot Cemal Resit Rey tarafindan soyle ifade edilmektedir:

“Atatiirk’iin direktifi tizerine (miizik devrimi yapmak iizere) bir miid-
det sonra (1934’de) Maarif Vekili Abidin Ozmen, sekiz miizisyen olarak
bizleri (Cevat Memduh Altar, Halil Bedii Yonetken, Hasan Ferit Alnar,
Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Nurullah Sevket Taskiran, Cezmi
ve beni) Ankara’da kongreye toplamisti. Maarif Vekili sevimli sivesiyle
bizlere Ey, hadi bakalim, musiki inkilab1 yapacakmisiz, bunu nasil yapaca-
§1z?” diyerek toplant1 yapilmistir (Tarman, 2011: 71-72). Miizik devrimi-
nin toplumda kendiliginden ortaya ¢ikan bir hareket olmadigi, Atatiirk’iin
direktifleriyle baslayan hareket oldugu Cemal Resit Rey, tarafindan ak-
tartlan bu anekdotta acik¢a ifade edilmektedir. Atatiirk, etrafina topladi-
g1 miizik adamlartyla toplantilar yaparak onlara miizik devriminin nasil
gerceklestirilebilecegi hakkinda talimatlar vererek yeni miizik kurumlari
kurdurur, Osmanlidan gelen bazi miizik kurumlarini doniistiiriir, Radyo’yu
yOnlendirir, operalar yazilmasini ister, ¢alismalar1 yakindan takip eder ve
hatta bu calismalarin birgoguna bizzat katilarak birgok seyi kendisi yon-
lendirir ve yonetir. Ornegin; Iran Sah1’nin Istanbul’a daveti iizerine soy ve
kiiltiir bakimindan Tiirk ve Iranlilarin kardes oldugunu, Tiirk iran dostlu-
gunu yansitacak bir piyes yazilip bunun opera olarak yazilmasini, dénemin
Milli Temsil Akademisi (Devlet Tiyatrolar1) ve Giizel Sanatlar Miidiirii
Miniir Hayri Egeli’den ister. Bundan sonrasini Egeli sdyle aktarir: “Sahin

6  Atatiirk’in muzik kitapligina ait bilgilere bakilirsa, Atatiirk miizik devrimini miizik adamlari
ile birlikte ilerletmesinin yaninda kisisel olarak da miizik alaninda 6nemli arastirmalar ve
okumalar yaptig1, miizik egitimi ve pedagojisi kitabinin yani sira birgok notay: inceledigi
anlasilmaktadir. (Bkz. Tarman, 2011: 167-174).
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gelmesine bir aydan az zaman vardi. O vakit Atatiirk sdyle dedi: Bu iste en
yakin amirin benim. Her emri ben verecegim ve izin almadan gece yarisi
bile olsa, yanima gelmeye, hatta beni uykumdan uyandirmaya hakkin var.
Ancak Sahin gelisinden iki aksam sonra opera oynanmalidir” (Tarman,
2011: 108). Sonrasinda bu isi yapabilecek besteciler aranir ve operanin
(Tiirksoy Operasi) A. Adnan Saygun tarafindan bestelenmesine karar veri-
lir. Yirmi giin igerisinde operanin librettosu Miinir Hayri Egeli, bestesi ise
A. Adnan tarafindan hazirlanir. Atatiirk, Saygun’a yazilmasi emrini ver-
digi operanin gerekgesini “Bu bir devrim hareketidir” (Saygun, 1981: 42)
sozleriyle ortaya koyar ve Cumhuriyet dénemi hareketlerinin yonlendirici-
si ve yonetici oldugunu ayni zamanda da gerceklestirilmek istenen miizik
devriminin Cumhuriyet devrimleriyle olan paralelligini acikca ifade eder.

Atatiirk’iin 1920-1938 yillar1 arasinda devam eden devlet baskanligi
sirasinda miizik devrimi adina yaptig1 ve yonlendirdigi ¢calismalar belirgin
kose taslar1 lizerinden su sekilde 6zetlenebilir:

Cumhuriyet ilan edildikten bir y1l sonra (1924) Mizika-y1 Hiimayun
Ankara’ya taginarak Riyaset-i Cumhur orkestrasina doniistiiriiliir, yine
bu yillarda ilk miizik 6gretmenlerini yetistirmek amaciyla tasarlanan
Musiki Muallim Mektebi kurulur ve 1926da Istanbul’daki Dariilelhan’n
sark musikisi subesi kaldirilir. 1926°da folklor derlemelerine baglanarak,
geleneksel sanat ve halk miizigi eserlerini derleyip yaymlayacak Tasnif ve
Tesbit Heyeti kurulur ve 1927°den baglayarak miizik egitimi almak igin
devlet hesabina 6grenciler Avrupa’ya gonderilir. 1932’lere gelindiginde
Tiirkiye nin miizik yagamini diizenleyecek yabanci uzmanlar getirilerek
Bati miizigi egitimi desteklenir, 1934’de sanat miizigi yaymlari radyoda
yasaklanir, 1936’da ise Ankara’da Devlet Konservatuari kurulur”
(Oransay, 1965: 7-8).

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan baglayarak devlet baskanligi boyunca
Tiirk miizigi diinyasinda ortaya ¢ikan dontisiim ve yenilikleri 6zetleyen bu
hareketlerin, Atatiirk’{in basta meclis konusmalar1 ve baz1 miisamere gece-
leri veya konserlerde yaptigi konugmalardan sonra yasandigi sdylenebilir.
9/10 Agustos 1928 gecesi Istanbul’un Sarayburnu Parki’ndaki gazinoda
eglenirken Tiirk miizigi diinyasinda énemli bir etki yaratan ve ortada bir
miizik sorunu olduguna isaret eden konusmalarindan birini yapar. Burada
dinledigi miizik hakkinda dile getirdigi ifadeler, yakin ¢evresi ve bazi ay-
din ve miizik adamalari arasinda Tiirk miizigine’ karsi yasaklayici-olum-
suz bir tavir gelistirmelerinde oldukca etkili olur. Bu ifadelerinin yanlis
anlagildig1 sonraki yillarda bizzat Atatiirk tarafindan da dile getirilir.® Ko-

7  Arastirmada da yeri geldikce aktarilacak olan yazarlarin kullandiklart Tiirk miizigi ifadesiyle
aslinda Tiirk miiziginin subesi olan klasik Osmanli (sanat) miizigi kastettikleri anlagilmaktadir.
8  Atatiirk’tin Tlirk miiziginin gelecegi hakkinda belirttigi goriislerin yanlis anlasildigina dair
genel kan1 dénemin ve sonrasinda ortaya konulan yazin hayatina yansimistir. Fakat bu yanlis
anlagilmayla ilgili Atatlirk’{in yakin ¢evresinden Vasfi Riza Zobu, Atatiirk’iin bu konudaki
sozlerini soyle aktarmaktadir: “Ne yazik ki benim sozlerimi yanlis anladilar. Su okunan eser
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nugmanin detaylari soyledir:

“Bu gece burada giizel bir tesadiif eseri olarak Sark’in en miimtaz
iki musiki heyetini dinledim. Bilhassa sahneyi birincil olarak tezyin
eden Miiniretiil Mehdiye Hanim sanatkarliginda muvaffak oldu.
Fakat benim Tiirk hissiyatim iizerinde artik bu musiki, bu basit
musiki, Tiirk’tin ¢ok miinkesif ruh ve hissini tatmine kafi gelmez.
Simdi karsida medeni diinyanin musikisi de isitildi. Bu ana kadar
sark musikisi denilen terenniimler karsisinda kansiz gibi goriinen
halk, derhal harekete ve faaliyete gecti. Hepsi oynuyor ve sen
satirdirlar, tabiatin icabatini yapiyorlar” (Oransay, 1965: 14).

Atatiirk, konusmasinin devaminda miizik ve sosyolojisi arasindaki ilis-
kiyi 6ne ¢ikararak, Cumhuriyet’le birlikte degisen toplum diizeninin {iriinii
olan Tiirk ruhunun fitraten sen ve satir oldugunu, dolayisiyla Tiirk’{in fit-
ratinda oldugu gibi sen olan toplum ruhunu yansitabilecek basit olmayan
cagdas bir miizigin gerekli olduguna vurgu yapar.

Okte’ye gore, Atatiirk’iin bu konusmast “Tiirk miizigi diismanhigr” ya-
ratmistir; ama Atatiirk’tin ne boyle bir amaci vardir ne de anlatmak iste-
dikleri tam anlamiyla kavranabilmistir.’ Durum su sekilde cereyan eder:
Istanbul’da hayir kurumlarindan birisi Sarayburnu Parki gazinosunda bir
miisamere diizenler. Miisamereye Bati miizigini iyi bilen bir orkestra, o ta-
rihlerde calismanin baslarinda adina degindigimiz Misir’in en meshur sarki-
cilarindan Miiniretul Mehdiye ve saz ekibiyle birlikte davet edildigi gibi bir
de Tiirk miizigini temsilen bir musiki cemiyeti sanatkarlar1 davet edilir. Bu
miisamereye katilim gosteren Atatiirk, sahneye yakin bir masada oturarak,
ilk olarak Tosca operasindan bir Arya seslendiren orkestray: dinler. Ardin-
dan Ata’nin Sam’da bulundugu sirada sevdigi Arapga bir sarki ve onu 6ven
bir kaside Miiniretul Mehdiye Hanim tarafindan maharetle seslendirildikten
sonra, sahneye Tiirk miizigi icra edecek heyet gagrilir. Iste her ne yasanirsa
bu heyet sahnedeki yerini aldiktan sonra cereyan eder. Heyet amatorlerden

ne giizel bir eser. Ben zevkle dinledim. Sizler de 6yle. Ama bir Avrupaliya boyle okuyup da bir
zevk vermeye imkan var midir? Ben demek istedim ki, bizim seve seve dinledigimiz Tiirk bes-
telerini onlara da dinletmek ¢aresi bulunsun. Onlarin teknigi, onlarin ilmiyle, onlarin sazlari,
onlarin orkestralar ile ¢aresi her ne ise. Mesela Ruslar ne yapmuislarsa biz de Tiirk Musikisini
milletler arast bir sanat haline getirelim. Tiirk iin nagmelerini kaldirip atalim da sadece Bati
milletlerinin hazirdan musikisini alip kendimize mal edelim yalniz onlari dinleyelim demedim.
Yanlis anladilar sozlerimi, ortaligi dyle bir velveleye verdiler ki, ben de bir daha lafint edemez
oldum” (Tan, 1992; Budak, 2000; Araci, 2007’den akt: Saglam, 2009: 105).

9  Atilla Saglam, meseleyi Burhaneddin Okte’ye gore farkli bir perspektiften ele alir ve or-
taya ¢ikan diismanca tavrin sadece Tiirk miizigine karsi olmadigini, Tiirk miizigi devrimi
ve sonrasinda yuritiilen uygulamalarin ve kurumlardan Tiirk miizigi egitiminin kaldirilip
sadece Bat1 miizigi egitimi verilmesinin Tiirk miizigi ¢evrelerinde Bati miizigi diismanligini
yarattigini sdyler. Hatta ona gore, miizik sanatina bagli olarak bu ¢evrelerde ortaya ¢ikan
diismanca tavir, Cumhuriyet diismanligina doniisecek diizeyde tehlikeli boyutlara varmis-
tir (Saglam, 2009: 104). Biilent Aksoy ise, ortaya ¢ikan diismanca tavrin alaturkaci kesim
tarafindan Atatlirk’iin musiki konusundaki sdylev ve demeglerini bir koz olarak kullanip
arkalarma alan Atatiirk’{in etrafindaki bazi kimselerin gayretkesligi yahut kétii niyetine bag-
landigint sdylemektedir (Saglam, 2008: 171).
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pek cogu acemi denilebilecek kisilerden olusur. Sultaniyegah fasil'® baglar
ve bu fasil Okte’nin deyimiyle Ata ve salondakilerin iizerlerinde adeta dus
tesiri yapar ve Ata’y1 karsilarinda goren sanatkarlar kudretlerinin birgogunu
kaybederek sagmalamaya baglar. Bir miizik miisabakasina doniisen miisame-
re programinda en ¢ok timit bagladigi-ulusal modernlesmenin mihenk tasi,
tek Olciisii olarak gordigii bir kuvvetin elinden gittigini géren bir kumandan
edasiyla oturdugu yerden ayaga firlayan Atatiirk, sahnedeki sanatkarlar isa-
ret ederek “ezciimle! Bu musiki bizim heyecanimizi ifade etmekten uzaktir”
der ve biiyiik bir asabiyet i¢inde saraya doner. Iste Cumhuriyet donemi mii-
zik sosyolojisi adina yeni bir kirilma noktasi baglatan sey bu konusmadir. Bu
konusmadan sonra ortaya ¢ikan Tiirk miizigine karsi uygulanan yasaklayici
politika ve sdylemler, toplumda bagta miizik diinyas1 olmak {izere aydmlar
arasinda goriis ayriliklarin yasanmasia neden olacak kadar biiyiik bir sos-
yolojik etki yaratmigtir. Konugsmanin Atatiirk tarafindan yapilmasi sosyolojik
olarak ayrica 6nemlidir. Aksi takdir de boyle bir konusma baskasi tarafindan
yapilmis olsaydi, bir toplumun miiziginin degistirilmesi-doniistiiriilmesi adi-
na yiiriitiilen politikalara etkisinin bu kadar olmamasi muhtemeldir. Ciinkii
Atatlirk’iin, sahip oldugu devlet bagkani kimligi yapmis oldugu konusmanin
dikkate alinmasini saglar ve dolayisiyla onun beklenti ve dngoriilerini kargi-
layacak uygulamalar gelistirilmeye c¢aligilir. Bunun yaninda devlet kadrolari
tarafindan yonlendirilen uygulamalari (6zellikle olumsuz sonuglar yaratan
uygulamalar1) mesrulastirmasi bakimindan da bu konusmanin énemli bir re-
ferans oldugu sdylenebilir.

Miisamere gecesinde yapilan bu konusmadan sonra “ertesi giin ajans,
Ata’nm o nutkunu o zamanki Dahiliye Vekili Siikrii Kaya beyin emri iizeri-
ne matbuata verir. Konusma ilk olarak devlet kadrolar1 ve aydinlar tizerinde
tesir eder ve konugmay1 emir terakki edip isten vazife ¢ikaran Siikrii Kaya,
nutku gazete sayfalarina tasiyarak ona talimat niteligi kazandirir. Boylelik-
le toplumun biiylik kismana ulasip yayilmasi saglanan bu talimat, devlet
kadrolarindan baslayarak bu kadrolara yakin ziimreler'' ve toplumun mii-
zik geleneginin doniisiimi iizerinde oldukga etkili olur. Kisacas1 Okte’ye
gore, o giinlerde ortaya ¢ikan Tiirk miizigi diismanlig1 Atatiirk’tin o geceki
nutuktan sonra yasanir (Oransay, 1965: 23-24).

10 Burada bahsi gegen eserin Oransay’a ait baska bir kaynakta kiirdilihicazkér fasil oldugundan
bahsedilir. Bkz. Giiltekin Oransay, Cumhuriyet'in 1lk Elli Yilinda Gelencksel Sanat Musiki-
miz, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Yayinlari, Ankara, 1973, s. 228. Bu fashn
Kiirdilihicazkar oldugu Giines Ayas tarafindan da belgelenir. Glines Ayas, Musiki Inkila-
bimin Sosyolojisi: Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve Degisim, Dogu Kitapevi,
Istanbul, 2014, s. 124.

11 Bu konuda dénemin iinlii isimlerinden Ahmet Agaoglu’nun, 1938 yilinda oglu Samet Aga-
oglu’na yazdig1 bir mektupta Peyami Safa hakkindaki ifadeleri 6rnek olarak gosterilebilir.
Agaoglu’na gore, bir zamanlar hiikiimete kars1 ciddi bir muhalefet gosteren Peyami Safa’nin
bir zamanlar kendisi gibi muhalif diisiinceye sahip oldugunu fakat “Peyami’nin son giinlerde
degiserek CHP’ye yanastigini ima etmektedir” (Akt: Ayvazoglu, 2008: 226). Ayrica Siikrii
Kaya,“Vedat Nedim Tor, Yasar Okur, Mustafa Sunar’in yani sira Falih Ritkit Atay, Ekrem
Zeki Ungor, A. Adnan Saygun, Rasim Ferit Talay, Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti iiyesi Zeki
Bey, Ali Rifat Cagatay, Hasan Ali Yiicel ... gibi isimler bu ziimre igerisinde gosterilebilir.
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Hafiz Yasar Okur 19 Ekim 1948 tarihli Aksam gazetesinde bu dernegi
suclayarak seslendirmenin kétiiligiiyle devlet ileri gelenlerini kizdirdik-
larin1 bundan 6tiirii devletin Bati miizigini benimsemesine yol agtiklarimi
ileri siirmiistiir. Okur’a gore, devletin Tiirk miizigi yerine Bati miizigini
tercih etmesi ve bu ugurda ¢aligmalar yapmasi, Eyiip Musiki Cemiyeti yii-
ziinden olur (Oransay, 1973: 250).

Sarayburnu nutkunun Atatiirk’tin diger konusmalarina gore daha etki
yaratan bir konugma oldugu sdylenebilir. Bu konusma ve sonrasinda yayin-
lanan talimat ile devletin miizik tercihinin Bat1 miizigi oldugu iyice belir-
ginlestirilmis olur. Bu talimatin ortaya ¢ikan farkli fikir ayriliklart yiiziinden
yasanan “soguk savas Tiirkiye’deki musiki gelisimini olumsuz yonde etkile-
mekle kalmayip, Atatiirk’lin yerlestirmek istedigi prensiplerin de son derece
yanlig anlagilmasma” neden olur (Araci, 2007: 77). Tiirk miizigini basit, yliz
agartict degerde olmadigi kanaati 6zellikle Tiirk miizigi ile yakin iligki igeri-
sinde olan miizik adamlar1 ve taraftarlarinin gézden diismelerini beraberinde
getirir. Bu ylizden uygulamalarin dolayli olarak kendi amagclarmin gercek-
lesmesine ivme kaybettirdigi ve Atatiirk ideolojisinin kendi problematigini
bir bakima kendisinin yarattig1 sdylenebilir. Ornegin Yavuz’a gore, egemen
olan Cumbhuriyet ideolojisi Bati miizigi ve Tiirk miizigi sistemini birlestire-
bilen, ¢ok seslilik ve orkestrasyon agisindan unique galismalar yapmis olan
H. Saadettin Arel’i disarida birakmistir. Konunun Dogu-Bati veya tek sesli
coksesli gibi bir pseudo-karsitlik-sorunsal bigimine doniistiiriilmesi son de-
rece yanlis olmus, ortaya ¢ikan kutuplagmanin Bat1 kiiltiiriiniin hayata geci-
rilmesi sorunsalini yaratmistir (Yavuz, 1980: 28).

Atatiirk’lin 1928 yilinda yaptig1 bu konusmanin birkag y1l éncesine gi-
dildiginde Osmanli mirasiyla birlikte taginan klasik Tiirk miiziginin 1926-
1927 yillar1 arasinda toplumsal ve kamusal alanda oOtekilestirildigi bir
dénem oldugu goriiliir. Dolayisiyla “Goniil Pagaci’ya gore, bu konusma
spontane bir sekilde yapilmayip oncesinde yiiriitiilen politikalar1 destek-
lemesi bakimindan belli bir plan ve programin sonucu” olarak ifade edil-
mistir. Ayni sekilde bu konugmanin rastlantisal olarak yapilmadigini dii-
stinen Ayas, “Latin harflerinin kabulilyle Osmanli-Tiirk miiziginin resmen
otekilestirilmesinin ayn1 mekanda birbirini takip eden giinler i¢inde ilan”
edilmesinin “Batililasma politikalar1 acisindan ortak bir eylem hattinin
sembolik ifadesi” oldugunu diistinmektedir (2014: 124). Cilinkii Atatiirk,
miizik hakkinda yukaridaki sozleri sGylemeden once, o gece Saraybur-
nu’nda Latin harfleri ile ilgili bir konugma daha yapmuistir. Bu konuyla ilgi
Atatiirkiin siirekli olarak sofrasinda bulunan Binbasi Hafiz Yasar Okur’un
anilarini kaleme alan Halil Erdogan Cengiz, Sarayburnu nutku ile ilgili ha-
tiray1 aktardig1 boliimde, Istanbul Ansiklopedisi cilt {i¢ sayfa on bese atifta
bulundugu dip notta su goriislere yer vermistir:

“Maarif vekili Necati Bey, Dahiliye vekili Siikrii Kaya Bey, Antep
Mebusu Kili¢ Ali Bey, Sinop Mebusu Recep Bey, Bozok Mebu-
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su Salih Bey, Bolu Mebusu Falih Rifki Bey, Fikra Katip-i Umumisi
Saffet Bey ve seryaverleri Rusuhi Bey’den” olusan genis bir heyet-
le Sarayburnu iskelesine yanasan Atatiirk, genis bir halk kitlesi ta-
rafindan tezahiiratlarla kargilanmistir. “Gazi Latin harflerinin kabulii
hakkindaki tarihi nutuklarini irdd etmisler, nihayet bir veya iki sene
icinde biitin Tiirk Heyeti igtimaiyesinin yeni harfleri 6grenecegini
soylemislerdir” (Cengiz, 1993: 104).

Tiirk miizigi ve Latin harfleri hakkindaki nutku Atatiirk, birgogu mii-
zik islerini yonlendiren meclis tiyelerinden olusan genis bir heyetle katil-
dig1 10 Agustos 1928 gecesi yapmustir. Pacaci ve Ayas’in goriiglerinin ak-
sine her iki nutkun da ayn1 ana denk gelmesini degerlendiren Cengiz’e gore,

“Atatiirk’in o gece musiki hakkinda konusmak i¢in Onceden
yapilmis bir hazirligi ya da karari meveut degildir... Tirk ulusunu
cagdas uygarlik diizeyine ulastirmay1 amaglayan Atatiirk’tin bir Tiirk
musiki toplulugunun kiligiyla kiyafetiyle, saz heyetiyle, programiyla
Misirli bayan sarkicinin gerisinde kalmasii yani alaturkacilarin
alaturkaliklarini hos gérmesi miimkiin degildir” (1993: 104).

Bu yiizden Atatiirk kendini tutamamis bu nutuk musiki heyetinin icra-
sindan sonra spontane bir sekilde geligmistir.

Berker ise, bu konugmanin “evvela bir tehdit” oldugunu diisiiniir. Ken-
disinin Sarayburnu’ndaki konserde bizzat bulundugunu sdyleyen Berker,
bir tarafta ciliz bir miizik diger tarafta tam tesekkiillii bir orkestra goren
biiylik bir devrimcinin Tiirk miizigini bu halde gérmeye tahammiil ede-
memesi normal bir seydir. Bu konusmadan sonra Tiirk miizigi egitimine
yon verenlerin bu miizigi bir tarafa atip baska bir kiiltiir olan Bati miizigini
dogrudan biitiin unsurlarryla almalari, Berker i¢in biiyiik bir aldanmadir.
Tiirk miizigini yiiz agartici degere kavusturmak icin biitiin unsurlarryla at-
mak yerine, onun gelisme giicii tasiyan unsurlarini alip gelistirmek gerek-
mektedir. “Iste uygulamada diisiilen hata, kanaatimce bu noktada kendini
gdstermis oluyor” (1980: 32).

3. Toplumsal Doniigiimiin Olciisii Olarak Tiirk Miizigi

Sarayburnu nutkunda {izerinde durulmasi gerek diger bir dnemli nokta
da, Atatiirk’iin artik bu (Osmanli) musikinin Tiirk ruhunu yansitmadigiyla
ilgili kurdugu ctimleleridir. Onun miizik devriminin gerekgesi olarak gor-
diigli degisen toplumla miizik iligkisini ortaya koyan bu ciimleleri, Atatiirk
tarafindan artik “bu basit musikinin”-sosyolojik baglamda diisiiniildiiglin-
de- Tiirk toplumunun degisen yasantisini yansitmakta yetersiz bir miizik
olarak goriildiigiine isaret eder. Ona gore, eski Osmanli miizigi Cumhu-
riyet’le birlikte yenilesen ¢agdas Tiirk ruhunu yansitmamakta, bu yiizden
Cumbhuriyet ruhunu yansitacak yeni bir ¢agdas miizige ihtiya¢c duyulmak-
tadir. Eski Osmanli miizigi ile yeni Tiirk ruhu ve Cumhuriyet devrimle-
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ri arasinda baglantilar kuramayan Atatiirk i¢in, miizikte duyulan degisim
toplumda yasanan degisimin bir gerekliligi olarak gerceklestirilmeleridir.
Osmanli yasam diizeninin yerine yeni toplum diizeni olarak insa edilen
Cumhuriyet rejimi, miizikte de bu yeni yasam diizenini yansitacak bir mii-
zigi inga etmelidir. Bu amaci1 Atatiirk, 1934 senesinde miizik toplantilart
gerceklestirmek i¢in Cankaya koskiine davet ettigi Saygun’a agikca ifade
etmistir. Atatlirk, kdskte bir glin 6nlindeki sarkinin Osmanlica ve Farsca
sozlerini Tiirk¢eye cevirerek Saygun’dan piyanoyla birka¢ kez ¢almasim
ister ve sonrasinda su ciimleleri ifade eder:

“Efendiler! O sozler Osmanlicadir ve onun miizigi Osmanli miizigi-
dir. Bu sozler Tiirk¢edir ve bu miizik Tiirk miizigidir. Yeni sosyete yeni
sanat!” (Tarman, 2011: 146).

Atatiirk’tin Tirk miiziginin eski haliyle yeni toplum diizenini yan-
sitmadigi, dolayisiyla yeni toplum diizeni ile paralellik gosteren bir de-
gisimin miizik diinyasinda da yasanmasi gerektigi goriisii 1 Kasim 1934
senesi meclis konusmasinda daha net bir sekilde ifade edilmistir. Fakat bu
konugmaya gegmeden Once, yine ayni toplumsal baglama isaret ettigi bag-
ka bir konusmasi da 10. 11. 1939 tarihli Ulus Gazetesi’nde Kemal Turan
imzasiyla ¢ikan bir makalede sdyle nakledilmistir:

“Eski miizigi Garp miizigine ustiin ¢ikarmak i¢in calisanlar, bir
ufak hakikati fark edemez gibi goriiniirler... Ancak bugiinkii Tiirk
kafasi miizigi diistindiigii zaman, yalniz basit oyunlara yarayacak,
insanlara basit ve gegici heyecan verecek musikiyi aramiyor. Miizik
dendigi zaman yiiksek duygularimizin hayat ve hatiralarimizin
ifadesini bulan bir miizik murat ediyoruz” (Akkas, 2015: 51).

Yukaridaki alintidan da anlagilacagi gibi Atatiirk, tasarladigi yeni
miizigi hayat ve gegmisten bagimsiz diisiinmemis, yeni miizigin olustu-
rulmasini degisen Tiirk yasanti, diisiince ve ruhunun bir gerekliligi olarak
gormiistiir. Buradan anlasilacagi tizere Atatiirk’{in miizik fikirlerinde sos-
yolojik olan daima 6n planda tutulmus, miizik ve sosyoloji birbirleriyle
baglantil iki kavram olarak degerlendirilmistir.

Atatiirk’lin Sarayburnu gazinosunda yaptigi konusmadaki ilkesel du-
rusu aradan alt1 yil gegmesine ragmen siirdiirdigi soylenebilir. 1 Kasim
1934 senesi dordiincii donem meclis agilis konusmasinda gazinoda isaret
ettigi ifadelere benzer cimleleri bu konugmasinda da dile getirir. Konus-
manin detaylar soyledir:

“Arkadaglar, giizel sanatlarin hepsinde ulus gencliginin ne tiirlii
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak bunda
en ¢abuk, en dnde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk Musikisi’dir. Bir
ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin acuna dinletilmege yeltenilen musiki
bizim degildir. Onun igin o, yiiz agartacak degerde olmaktan ¢ok
uzaktir” (Berker, 1980: 30).
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Konugmasinin devaminda ulusal karakteri yansitan duygulari, diigiin-
celeri, yiiksek deyisleri, sdyleyisleri genel son musiki kurallari ile isleye-
rek ancak Tiirk ulusal miiziginin yiikselip evrensel miizik igerisinde yer
alabilecegini ifade eder. Konusmasimi “Kiiltiir isleri Bakanligmin buna
degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimci olmasini di-
lerim” (Oransay, 1965: 15) diyerek kurmaylar1 ve tiim cevresi tarafindan
emir yerine gecen ciimleleri ile sonlandirir.

Atatlirk, miizik devrimine neden ihtiya¢ duydugunu veya toplumsal
doniistimde miizigin neden bu kadar 6nemli oldugunu yukaridaki ciimle-
lerinde daha net bir sekilde ifade etmistir. Ona gore, ancak bir ulusun yeni
degisikligi bu minvalde degisen miizigi kavrayabilmesi ile saglanabilir.
Ciinkii “Cumbhuriyetin kurulus yillarindan itibaren sanata yeni olarak sunu-
lan diinya goriisiinii kitlelere ulastirmak misyonunu yiiklenmesi, kiiltiir po-
litikasinda sanat etkilesiminin itici giicii olur. Kiiltiir politikas1 kendi amag-
larin1 gergeklestirmek icin sanata bagvururken, sanat da kiiltiir politikasina
kosul olarak formasyonunu alir” (Durgun, 2005: 77-78). Bu yiizdendir ki
Atatlirk, sanat1 ger¢eklestirmek istedigi degisme ve yenilesmeye yonelik
tiim atilimlarin merkezine yerlestirmistir (Akkas, 205: 46).

Ayas, Atatiirk’iin 1 Kasim 1934 yilinda yapmis oldugu meclis konug-
masini klasik Tiirk miizigi gelenegine etkisi agisindan olduk¢a dnemli bir
konugma olarak goriir ve hatta bu konusmanin Tiirk miiziginin 1934-1936
yillar1 arasinda radyoda yaymlanmasinin yasaklanmasi kararmin ilham
kaynag1 oldugunu ifade eder. Konusma resmi makamlarda hemen yank1
bulur. Anadolu Ajans1 Gazi Hazretlerinin Biiyiik Millet Meclisi’nde ala-
turka musiki hakkinda yapmis oldugu konusmadan ilham alan Dahiliye
Vekaletinin konusmadan hemen sonraki aksam radyo programlarindan
alaturka musikiyi tamamen kaldirmis ve yalnizca Garp teknigiyle beste-
lenmis eserlerin bu teknigi bilen sanatkarlar tarafindan ¢alinmasi ilgililere
bildirmistir. Dahas1 karardan bes giin sonra Cumhuriyet gazetesinde ala-
turka miizigin gazino ve kahvehanelerden de kaldirilacag: haberi yayinlan-
mis fakat her hangi bir sonuca baglanamamistir. Dogrudan bu yillarda bir
yasaklanma s6z konusu degilse bile toplumda bir yasak algisi olusturulma-
ya baslanmis ve yaklasik iki ay sonra Dahiliye Vekaleti’nin Bursa valisi
tarafindan tamim edilen yazisinda alaturka miizigin toplum hayatindan ta-
mamen kaldirtlmasindan sz edilmistir (Ayas, 2014: 127, 128).

1934 yilinda radyolardan Tiirk miiziginin dinlenmesi yasagiin Ana-
dolu Ajansi yansimasi su sekildedir:

“Dahiliye Vekaleti bugiin Biiyiik Millet Meclisinde Gazi Hazret-
lerinin alaturka musiki hakkindaki irsadlarindan ilham alarak bu
aksamdan itibaren radyo programlarindan alaturka musikinin tama-
men kaldirilmasini ve yalniz Garp teknigiyle bestelenmis, motifleri
milli musiki parcalarimizin, Garp teknigine vakif sanatkarlar tara-
findan ¢alinmasini aldkadarlara bildirmistir” (Balkilig, 2009: 89).
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Atatlirk’lin bu konugmanin nasil yanki buldugu hakkinda Ali Ugan su
yorumu yapmaktadir:
“Atatiirk bugiin dinletilmeye yeltenilen miizik bizim degildir veya
yiiz agartacak degerde olmaktan ¢ok uzaktir derken yanindakiler ve
cevresindekiler ‘Oyleyse biz yapalim’ veya ‘Yiiz agartacak degere
kavusturalim® diyeceklerine, ‘Oyleyse dinlemeyelim ve dinletme-

yelim, yayinlamayalim ve yayinlatmayalim, yasaklayalim ve yasak-
latalim, demislerdir” (Ugan, 2002: 4).

Atatiirk’lin sozlerinden irsat alan ve sozleri referans gostererek Tiirk
miizigi yayminin radyodan yasaklanmasi kararinin, Vedat Nedim Tor ve
Siikrii Kaya’nin emirleri ile gergeklestirildigi, bu karar1 Atatiirk’iin bizzat
emretmedigi anlasilmaktadir. Atatiirk’{in siirekli masasinda bulunan iinlii
tiyatrocu Vasfi Riza Zobu, Atatiirk’iin “Ben bu yasaklar1 istemedim, Tiirk
musikisini gelistirin dedim” sozleri ile ortaya ¢ikan yasaklamalarin yanlis
anlagilmadan 6tiirii yagandigini sdylemistir (Akkas, 2015: 123).

Radyolarda Tiirk miizigi yasaginin baslamasimi, Atatiirk’ {in 1934
meclis konugmasina baglayan Tarman, Ankara’da yasanan ve yasagi farkli
bir sekilde yansitan ikinci olay1 ise soyle nakletmektedir:

“Atatiirk bir giin: Nedir bu radyonun hali, hep alaturka hep alaturka. Hem
de hepsi aglayan, inleyen sarkilar. Kaldirin sunlari. Bu milletin seving ve nese
hakkidir, emrini verdi. Her iste oldugu gibi bu iste de asirtya kagilir. Ankara
Radyo’sundan biitiin alaturka yayinlar kaldirilir” (Tarman, 2011: 68-69).

Atatiirk’lin 1934 konusmasindaki i¢erik ayn1 zamanda resmi siyasi uy-
gulamalara mesrulastirict bir alan olusturmus ve boylelikle devletin Tiirk
miiziginin medenilesmesindeki Batici tercihi iyice belirginlestirilmistir.
Dolayisiyla ¢evresince yiiriitiilen resmi uygulamalarin Bati miizigi teknigi-
ni benimsemesi, Atatiirk fikirlerinin hazirladigi mesrulastirict zemin iizeri-
ne temellendirilir. Fikirlerin Atatiirk’e ait olmasi, yiiriitiilen uygulamalar
destekler ve ona mesruluk kazandirir.

Atatiirk’lin yukarida aktarilan konusmalarinda tizerinde durulmas ge-
reken 6nemli noktalardan bir digeri ise, bugiin dinletilen miizigin basit,
yiiz agartici nitelikte olmadig1 hatta Tiirk olmadigi hakkindaki ifadelerinin
Cumhuriyet doneminde yarattigi miizik kimligine yonelik tartismalardir.
Onun konusmalarinda Tiirk miiziginin milliyeti-kokeniyle ilgili sarf ettigi
goriigler nedeniyle “miizik ile ilgili tartismalar yeni kimlik ve yeni siyase-
tin gecerliligi tartigmalari bi¢cimini almistir. Resmi miizik anlayisinin de-
vam etmesi Klasik Tiirk miizigini savunanlarin belli bir eziklik, horlanma
duygusu ile utangag bir bigimde bu miizigi savunmalarina neden olmus-
tur” (Egribel, 2012: 247). Atatiirk, 1 Kasim 1934 konusmasini yapmadan
birkag ay once, Tiirk miiziginin kimligi hakkindaki fikirlerini destekleyen
ve ayni zamanda Tiirk kalarak Batililasmanin cevabini buldugu A. Adnan
Saygun’un ¢alisma ve miizik fikirlerini dikkatle incelemistir. Saygun’la
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cokseslilik meselesi lizerine yaptigi sohbetin bu konugmanin iizerinde et-
kili oldugu sdylenebilir. Arayiglarini Anadolu iizerine yogunlagtiran Say-
gun ve M. Ragip Gazimihal, Giimiishane taraflarindan derlenmis olan bir
ezgiyle Orta Asya Tiirklerinde de karsilagilan pentatonik yapilar iizerinden
Tiirkliik arasinda baglar kurar ve yeni Tiirk miizigi i¢in ¢okseslilik fikirleri
gelistirirler. Konu Tiirk kalarak Batililasmay1 isteyen Atatiirk’tin dikkatini
ceker ve Temmuz 1934°de Saygun’u Yalova’ya davet eder. Saygun’a gore,
daha 1930’larda “bizim hakiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir”
diyen Atatiirk, kendisiyle yaptig1 dort buguk saatlik gériismenin ardindan
uzun zamandan beri aradig1 bir sorunun cevabini bulur. Bu goriismeden
birkag ay sonra Saygun, 1934 sonbaharinda tekrar Cankaya’ya davet edilir.
Konu yine Tiirk miizigidir ve sohbet esnasinda Atatiirk, soyle der:

“Osmanli miizigi Tiirkiye Cumhuriyetindeki biiyiik devrimleri ifade
edecek giigte degildir! Bize yeni bir miizik lazimdir ve bu miizik, 6ziinii
halk miiziginden alan ¢ok sesli bir miizik olacaktir” (Tarman, 2011: 82).

Atatlirk, bu konusmasiyla Osmanli miiziginin Tiirkiye Cumhuriyet’i
devrimlerini ifade edecek gligte olmadigini soyleyerek, Osmanli miizigi ile
baglarini koparmistir. Dolayisiyla milli miizik politikalarinin Osmanli mii-
zigini Tiirk kabul etmeyerek halk miizigi ve ¢ok seslilik merkezine oturtul-
masinda, Atatiirk’{in bu ve benzer igerikteki konusmalarin etkisi biiyiiktiir.
Atatiirk’iin miizik fikirlerindeki milliyet-kimlik tarifi Gokalp’in Tiirkgiilii-
giin Esaslarr adli kitabinda milli musiki hakkinda sarf ettigi goriislerle ben-
zerlik gdsterdigi bir gercektir. Bu benzerlik Atatiirk’tin 1930°da Voossiche
Zeitung Muhabiri Emil Ludwig’e verdigi bir demegte Ludwig’in “sarkin
anlamadigimiz yegane bir fenni varsa bu da musikiciligidir” sozlerine iti-
raz ederek dogrudan Gokalp’in yaptig1 kimliksel ayrima atifta bulunurca-
sina sark miizigi i¢in “Bunlar hep Bizans’tan kalma seylerdir. Bizim hakiki
musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir” sozlerinde gayet nettir. Deva-
minda ise Bat1 miiziginin bu giinkii konumuna 400 y1llik bir siiregten sonra
eristigine bizim ise beklemeye vaktimiz olmadigini sdzlerine ekleyerek bu
ylizden Bat1 miizigini almamizin ivedilikle gerektigine vurgu yapar (Tar-
man, 2011: 145). Onun konusmalarinda halk miizigini Tiirk-milli kabul
ettigini net bir sekilde ortaya koymasi, miizik politikalarinin bu igerikten
ilham alarak hareket etmesinin baslica sebebidir. Hem Atatiirk’tin-Cumhu-
riyet’in vazgegilmezi milliyet¢ilik-halke¢ilik ilkelerine hem de ¢agdaslas-
ma-uygarlagsma hedeflerine uygun diisen bu goriis, Cumhuriyet hedefleri-
nin miizik sahasinda uygulanmasi i¢in en akilci goriis olur.'

Atatlirk Ziya Gokalp’ten etkilenmis olsa da, miizik politikalarinin Os-
manli miizigini yok saymasi Ziya Gokalp’ten degil Atatiirk’ten kaynaklan-
maktadir. Nasil ki, Atatiirk Montesquieu’den etkilenmis, fakat miizik po-

12 Atatiirk’iin S6ylev ve Demegleri; c. 111, s.89°dan akt: Erciiment Berker, Atatiirk iin Belgele-
re Dayali Miizik Goriisii s. 90, Atatiirk Haftast Armagani, Gnkur. Askeri Tarih ve Stratejik
Etiit Baskanligi Yayinlart, Genel Kurmay Basim Evi, Ankara, 1991.
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litikalar1 veya uygulamalar1 Montesquieu’ye mal edilemezse, ayn1 sekilde
Osmanli miiziginin milli miizik tarifinin digina itilmesi de Ziya Gokalp’e
mal edilemez. Ciinkii Atatiirk, sadece Saygun’un ¢alismasindan etkilendi-
gi gibi Gokalp’in de fikirlerinden etkilenmis kafasinda tasarladigi miizik
devrimine yonelik fikirlerin cevabini bulmustur. Bu konusmalarin ardin-
dan ortaya ¢ikan degisimin bir an Once gerceklestirilmesi telasi, hizli iler-
lemeyi engelledigi diisiiniilen Osmanlt miras1 klasik Tiirk miizigini hedef
haline getirir ve Osmanli miizigi Tirk kimliginin digina itilir."”* Kisacasi
Tiirk miizigi adina Cumhuriyet kurulduktan hemen sonra hizli bir degi-
sim siireci, Atatiirk’iin bu ve benzeri konugmalarin etkisiyle baslar. Ciinkii
Cumbhuriyet doneminde “miizikte yeni yonelis ve bigimlenmeleri devletin
secimi belirlemistir” (Egribel, 2012: 247).

Yaganan bu siire¢ sonraki yillarda Atatiirk’{in yapmis oldugu baska
meclis konusmalariyla desteklenmeye devam eder. Biiyiik Millet Mecli-
si’nin V. dénem birinci toplanti y1l1 1 Kasim 1935 giinii ag1lis konugmasinda
dile getirdigi sdzler, kisaca soyledir:

“Ayd Saylavlar! Kiiltlir kinavimizi, yeni ve modern esaslara gore, tes-
kilatlandirmaya devam ediyoruz. Ulusal musikimizi, modern teknik i¢inde
caligmalarma bu y1l daha ¢ok emek verilecektir” (Oransay, 1965: 15).

Kiiltiir ve miizik islerindeki ¢alismalari yonlendiren bu konusmadan
bir yil sonra 1 Kasim 1936 giinii meclis konugsmasinda Atatiirk, yukarida
bahsi gecen ¢aligmalarin neler olduguna yonelik birkag 6rnek vererek, ya-
pilan bu ¢aligsmalarin toplumun insani, medeni ve caligkanlik hayati i¢in ne
kadar tesirli oldugunu ifade eder.

Atatiirk’tin 1 Kasim 1936 Meclis konusmasi sdyledir:
“...QGlizel sanatlara da alakanizi yeniden canlandirmak isterim.
Ankara’da bir Konservatuar ve Temsil Akademisi kurulmakta
oldugunu zikretmek benim igin bir hazdir. Giizel sanatlarin her
subesi icin Kamutay’in gdsterecegi alaka ve emek, milletin insani
ve medeni hayati ve ¢aliskanlik veriminin artmast i¢in ¢ok tesirlidir”
(Oransay, 1965: 16).

Atatiirk’iin bir yi1l arayla yaptig1 1 Kasim 1937 V. donem 3. toplanti
yilt konugmasi ise soyledir:

“Gegen yil Ankara’da kurulan Devlet Konservatuari’nin, miizikte,
sahnede kendisinden bekledigimiz teknik elemanlar1 siiratle verebilecek
hale getirilmesi i¢in daha fazla gayret ve fedakarlik yerinde olur” (Oran-
say, 1965: 17).

13 Atatiirk ve Cumhuriyet ideolojisinin sahip oldugu beklemeye zamani olmayan aceleci-telaslh
iislup ve yansimalari hakkinda durumu besteciler ve Tiirkiileri armonilendirme meselesi {ize-
rinden ele alan bir caligma igin bkz: O. Murat Oztiirk, “Milli Musiki Utopyasi: Halk Ruhunu
Garp Fenniyle Terkip Etmek” Illiizyon: Cumhurivet’in Klasik Miizik Seriiveni, iginde, ed.
Firat Kutluk, H20 Kitap, fstanbul, 2016.
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Son konusma aslinda Atatiirk tarafindan ¢aligmalan yiiriiten kesime ya-
pilan bir uyari niteligindedir. Bu ifade bastakilerde oldugu gibi yine hizli, bir
an Once, siiratle gibi aceleci bir iisluba sahiptir. Atatiirk’iin biitiin konugsma-
larinda fark edebilecegimiz bu tavir, yapilan uygulamalarin telas igerisinde
gerceklestirilmesinin baslica nedenidir. Cilinkli miizik adina yapilmasi gere-
ken doniisiim, Atatlirk’iin isaret ettii noktalara gore bir an dnce yapilmali-
dir. “Alt1 ayda Harf Devrimi yapan™ Atatlirk, miizik devrimini de kisa siire
icerisinde gergeklestirmek istemektedir (Tarman, 2011: 98).

Sonuc¢

Cumbhuriyet’in miizik sosyolojisi karakterini belirleyen sey Ata-
tiirk’iin cagdaslasma ideolojisinin kendisidir.

Toplumda yaganan degisim stireci ile miizik dogrudan baglantilidir.
Cumhuriyet’in toplumsal ruhu miizige yansitilmak istenmistir.

Atatiirk’lin miizik devrimi i¢in tasarladig1 seyler diger devrimler
icin tasarladigi ilkelerden bagimsiz degildir; yakin benzerlik gos-
terir. Tiim devrimler gibi miizik devrimi de ¢cagdas, ulusal, kalkin-
may1 hedefleyen, ilerlemeci, Osmanli’yla baglarint koparan laik
ilkeler iizerine temellendirilmistir. Tiirk miizigini inkilaplarin tam
merkezine yerlestirmis ve miizik devrimini diger tiim devrimlerin
tamamlayicisi, medenilesmenin Sl¢iisii olarak gormiistiir. Dolayi-
styla Tiirk miiziginin sosyolojisi bu kavramlar tarafindan yonlen-
dirilmis, bu ilkelerden bagimsiz degildir.

Tiirk miiziginin yasadigi degisim Atatiirk’iin topyekiin baslattig
degisim-donilisiim hareketleriyle birlikte degisen sosyolojik yasa-
yisin etkisiyle baslar. Tiirk miiziginin sosyolojisine yon veren sey,
Cumhuriyet toplumsalligi-sosyolojisidir.

Atatiirk’tin miizikle ilgili goriislerinde miizigin sosyolojik baglamina
net bir sekilde isaret edilmistir. Tiirk miizigindeki degisimin toplum-
sal degisimin bir gerekliligi oldugunu diisiiniir. Tiirk miizigini yasa-
nan toplumsal doniisiimii yansitmasi ve Batili toplumlara ispat etmesi
bakimindan olduk¢a 6nemli goriir. Tiirk ruhu, Tiirk kafasi, Tiirk ha-
yati ve anilari, yeni sosyete yeni sanat, bir toplumun medenilesmesi-
nin gostergesi olarak miizigin dl¢ii oldugu... gibi climlelerinde mii-
zigin sosyolojik baglam net bir sekilde ifade edilmistir. Bu ylizden
Atatiirk’tin tasarladig1 miizik devrimi fikirlerinde miizik ve sosyoloji
baglantisinin goz ardi edilmedigini s6ylemek miimkiindiir.

Atatiirk’tin diigiince yapisini etkileyen dogmatizmden uzak poziti-
vist, pragmatist, realist diisiince yapisinin, donemin miizik sosyo-
lojisi igerigini sekillendirdigi sdylenebilir. Emil Ludwig’e verdigi
miilakatta Montesquieu’ya yapmis oldugu atif, bunun en belirgin
orneklerindendir.
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Cumhuriyet’in ¢agdaslasma ve ulusallasma temalar1 Atatiirk’iin
neredeyse miizikle ilgili biitiin konugmalarinin ana merkezini olus-
turur. Dolayisiyla yapilmasi 6ngoriilen degisiklikler bu kriterlerle
birliktelik gosterir.

Atatlirk’lin 6n gordiigi degisiklikler miizik politikalarin icerigini
belirlemis, politikalarin icerigi de donemin miizik sosyolojisi ilerle-
yisi ve igerigini belirlemistir.

Atatiirk hicbir miizik egitimi almamig olmasma ragmen, miizik
devrimine karar vermis, bir miizik adami kadar miizik devriminin
gerekgesini, amacini, yapilmasit gerekenleri acgiklamig, yiiriitiilen
caligmalar1 yonlendirmis ve yonetmistir. Bu yiizden Cumhuriyet
donemi miizik sosyolojisi ilerleyisinde Atatiirk iin miizik fikirleri
oldukga etkili olmustur. Bu ilerleyis, Cumhuriyet’in kurulmasi ile
baslayp 6liimii 1938’e kadar hiz kesmeden Atatiirk’{in farkli tarih-
lerde dile getirdigi miizik goriisleri ile devam etmistir.

Meclis konugmalarmda ve ozellikle aktardigimiz roportaj konus-
masinda Tirk miiziginin milliyetine yonelik sarf ettigi cltimleler,
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk miiziginin estetik-sanatsal kav-
ramlarla olan iliskisinden ¢ok onun kimligine-milliyetine yonelik
yapilan tartigmalara zemin hazirlamistir. Miizik sosyolojisinin iis-
tiinde 6nemle durdugu konulardan biri olan miizik ve milliyet ilig-
kisi donemin en revagta olan konusudur. Bu iliskiyi belirleyen Ata-
tirk’tin miizik fikirleridir.

Sarayburnu gazinosu ve 1934 senesinde mecliste yaptigi konus-
mada gecen Tiirk miizigi hakkindaki basit, yliz agartici degerde
olmayan gibi ifadeleri, Tiirk miiziginin itibar kayb1 yasamasinin
baslica sebeplerinden biri olurken, dahasi Tiirk miiziginin radyo ve
kurumlarda yasaklanma siirecini de beraberinde getirmistir. Her ne
kadar yanlis anlasildig1 soylense de, konusmalarda gecen Batililas-
ma hedeflerinden 6tiirli devletin miizik tercihinin Bati miizigi ola-
rak sekillenmesinde Atatiirk’lin fikirleri 6nemli rol oynamistir. Bati
miiziginin toplumda yayginlasmasi ve bahsi gecen icerikte iirtinler
verilmesi i¢in bu ugurda caligmalar baslatilmis kurumlar kurulmus-
tur. Musiki Muallim Mektebi, Istanbul ve Ankara Devlet Konser-
vatuarlari, Temsil Akademisi gibi 6nemli miizik kurumlarinin yani
sira orkestra, koro ve heyetler kurulmustur. Dolayisiyla donemin
miizik sosyolojisinin kurumlarla olan iliski ve izlerini belirleyen se-
yin Atatiirk’in miizik fikirleri oldugu s6ylenebilir.



Giizel Sanatlar Alanminda Akademik Calismalar ; 65

KAYNAKCA

Akkas S. (2015). Tiirkiye’'de Cumhuriyet Dénemi Kiiltiir ve Miizik Politikalar
(1923-2000), Son Cag Yaynlari, Ankara.

Aksoy B. (2008). Gegmisin Musiki Mirasina Bakislar, Pan Yayncilik, Istanbul.

Aract E. (2007). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Kopriisii, Yapi
Kredi Yayimnlari, Istanbul.

Arslan F. (2009). “Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Miizigi Siyasetinde Necip Asim”
Dogu Arastirmalari- Journal of Oriental Studies, sayi:3, 2009/1, s. 35-58.

Ayas G. (2014). Musiki Inkilabi 'nin Sosyolojisi / Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde
Siireklilik ve Degigim, Dogu Kitabevi, Istanbul.

Ayvazoglu B. (2008). Peyami: Hayati Sanati Felsefesi Drami, Kap1 Yaymlari,
[stanbul.

Balkiligc O. (2009). Cumhuriyet, Halk ve Miizik, Tiirkiye'de Miizik Reformu, Tan
Kitapevi Yayinlar1, Ankara.

Berker E. (1991). Atatiirk’iin Belgelere Dayali Musiki Gériisii, Atatiirk Haftasi
Armagani, Genelkurmay Askeri Tarih ve Stratejik Etiit Baskanligi
Yayinlari, Ankara.

Berker E. (1980). Atatiirk Devrimleri Ideolojisinin Tiirk Miizik Kiiltiiriine
Dogrudan ve Dolayl Etkileri, Bogazici Universitesi Tiirk Miizigi Kuliibii
Yayinlar, istanbul.

Cengiz H. E. (1993). Yasanmus Olaylarla Atatiirk ve Miizik, Riyaset-i Cumhur Ince
Saz Heyeti Sefi Binbasi Hafiz Yasar Okur 'un Anilart (1924-1938), Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara.

Egribel E. (2012). “Tiirk Miiziginde Devrim ve Bozulma: Geleneksel Osmanli-
Tiirk Miizigi ve Kimliginin Dislanmas1 Uzerine”, Tiirkiye 'de Modernlesme
Batililasma Yerine Kiiresellesmenin Ikamesi, Sosyoloji Yilligi 22, Dogu
Kitapevi, Istanbul.

Etike S. (1991). Atatiirk ve Giizel Sanatlar Egitimi, Atatirk Haftas1 Armagant,
Genelkurmay Askeri Tarih ve Stratejik Etiit Baskanlig1 Yayinlari, Ankara.

Feyzioglu T. (1995). “Tiirk inkilabinin Temel Tas1: Laiklik”, Atatiirk Yolu, iginde,
Tiirk Tarih Kurumu Basim Evi, Ankara.

Giritli 1. (2004). Bir Ulusal Modernlesme Ideolojisi Olarak Atatiirk¢iiliik, Boyut
Tanitim Matbaacilik, Ankara.

Génliibol M. (1995). ““Atatiirk’iin D1s Politikas1t Amaglar ve Tlkeler”, Atatiirk Yolu,
icinde, Tiirk Tarih Kurumu Basim Evi, Ankara, 1995.

Gokalp Z. (1923). Tiirk¢iiliigiin Esaslart, Matbuat ve Istihbarat Matbaas1, Ankara.

Oransay G. (1965). Atatiirk ve Kiig: Atatiirk’iin Kiigle Iigisi ve Kiig Sorunlar
Karsisindaki Tutumu Konularindaki Belgeler, Kiig Yayini, Ankara.



66 ﬁTuncay Yildirim

Oransay G. (1973). Cumhuriyet’in Ilk Elli Yilinda Geleneksel Sanat Musikimiz,
Ellinci Y1l Kitabindan Ayri Basim.

Onal S. C. (2005). “Atatiirk Tiirkiye’sinde Sarki Dilinde Tiirk¢e”, Besinci
Uluslararas1 Atatiirk Kongresi 8-12 Aralik 2003, cilt: 2, Divan Yayincilik,
Ankara.

Oztiirk O. M. (2016). “Milli Musiki Utopyasi: Halk Ruhunu Garp Fenniyle Terkip
Etmek” Illiizyon: Cumhuriyet’in Klasik Miizik Seriiveni, iginde, ed. Firat
Kutluk, H20 Kitap, Istanbul.

Saglam A. (2009). Tiirk Musiki/Miizik Devrimi, Alfa Aktiiel, Bursa.
Saygun A. A. (1981). Atatiirk ve Musiki, SCA Yayinlar1 No. 1, Ankara.

Sensekerci E., Sahin H., Erseving M., Inceman Akgiin., (2014), Mustafa Kemal
Atatiirk Soylev (1991-1927) Ve Demegler (1928-1938), Uludag Universitesi
Basimevi, Bursa.

Tarman S. (2011). Dogumunun 130. Yilinda Atatiirk ve Miizik, Miizik Egitimi
Yayinlari, Ankara.

Ucan A. (2002). “Tirkiye’de Cumbhuriyet’in Kurulusundan Giinlimiize
Miizik Egitiminin Diinii, Bugiinii, Yarmi”, V. Tirk Kiltir Kongresi:
Cumbhuriyetten Giiniimiize Tirk Kiiltiriniin Diinii, Bugiini, Gelecegi,
17-21 Aralik, Atatirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatirk Kiiltiir
Merkezi, Ankara.

Yavuz H. (1980). Atatiirk Devrimleri Ideolojisinin Tiirk Miizik Kiiltiiriine
Dogrudan ve Dolayli Etkileri, Bogazici Universitesi Tiirk Miizigi Kuliibii
Yayinlari, Istanbul.



;
Kiliom 4

OPERAYI BiCiM UZERINDEN DUSUNMEK

Evrim SAHINKAYA KAPLANCIK'

1 Dr. Ogr. Uyesi, Mersin Universitesi Devlet Konservatuvar1 Sahne
Sanatlar Boliimii Opera Anasanat Dali Ogretim Uyesi






Giizel Sanatlar Alanminda Akademik Calismalar ; 69

1. Giris

Opera, diisiiniilenden farkli olmak iizere, bir¢ok sanat dalinin bir ara-
ya gelerek olusturdugu bir sanat degildir. Opera, disliniilerek bir araya
getirilmis bir¢ok sanat dalindan, yapinin olusturdugu yeni parcalanmaz
biitiiniin kendisidir (Parker, 1994: 13). Parcalarindan bagimsiz, yeni bir
yapidir. Biitline hizmet ettigi varsayilan bu yap1 pargalari, biitlinlestik-
lerinde yeni bir anlama sahiptir. Bu yeni anlam tesadiifi degil, pargalar
birlestirilirken kurgulanandir.

Bu bilesenlerden herhangi birini temel, esas saymak veya herhangi
birini ikincil saymak s6z konusu olabilir mi?

Bu soru ancak biitlinsel yap1 par¢alandiginda, eksiltildiginde kalan
anlam biitiinliniin hala ayn1 opera kavramini karsilayip karsilamadigr ile
ilgili olabilir.

Yapilara tek tek bakmak gerekirse; opera su bilesenlerden olusur:
soz (libretto), miizik (orkestra), aksiyon/hareket (oyunculuk, bale), plas-
tik (sahne, kostiim ve 1s1k).

Bu bilegenlerden ve yapidan tek tek ve sirayla eksiltme yapildigin-
da, anlam biitiinli tamamen farkli olmakla birlikte; bicimin vazgecilmez
Ogelerinin sdz ve miizik oldugu ortaya ¢ikacaktir. Diger 6geler ise opera-
y1 kavramsalliktan yasama geciren, ete kemige biirlindiiren, diisiinceden
somutlastiran bilesenlerdir. Ornegin sahne tasarimi olmadan da opera va-
rolabilir fakat ayn1 sey s6z veya miizik i¢in gecerli degildir.

Opera tarihi boyunca tartigilmisg tiir, stil ve dramatik biitiinlik digin-
da daha temel, daha esas tek ¢atigma s6ziin mii, miizigin mi 6nemli oldu-
gudur. Sadece opera igin degil, en basit yapili bir sarkida bile yaraticilik
anlaminda en temel sorun sdziin mii miizigi; miizigin mi s6zi esinledigi
veya hangisinin 6ne ¢iktigidir.

So6ziin dahil olmadig1 saf miizik ve miizigin genelde isim verilerek
bir temaya baglandigi programli miizik disinda; soéziin girdigi her tiir
miizik diisiincesinde ve bi¢ciminde bu iki kavram birbiriyle ¢ekisir halde
olacaktir.

Miizik bigimleri gelistik¢e operanin miizigi, teknikm olarak beste-
lenme sekli bu gelismeden etkilenmis goziitkmektedir. Vokal miizik ise,
sarki sOyleme teknigi, ses kiiltiirli gelistikge ve operada besteciye 0zgii
bir sekilde yerini aldik¢a gelisimini siirdiirmiistiir.

Bu calismanin amaci operanin diger bilesenleri bir yana, operay1 vo-
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kal miizik bi¢imleri tizerinden diisiinerek ve yap1 taglarini irdeleyerek bir
bakis agist gelistirmek ve bu bigimler iizerinden operayi tanimlamaya
caligmaktir. Dolayisiyla miizik tarihinin konusu olan miizik diislincesinin
gelisimi diginda; arastirma ve analiz anlaminda ikinci plana itilmis gibi
goziiken operadaki sz kavramini bigim iizerinden analiz etmek, ayni
zamanda vokal miizik bi¢cimlerinin dogrudan kaynagi oldugu i¢in libret-
toyu da analiz etmek demektir. Librettoyu bir metin olarak analiz etmek
baska bir tartismanin konusudur. Burada librettodan kasit soziin kaynagi
olmas1 baglaminda, vokal miizik bi¢imlerinin iskeleti olmasidir.

Operay1 olusturan yapisal vokal bigimler resitatif, arya, ansambl ve
koro kavramlari olarak ortaya konmakta ve her biri kendi tarihi gelisim
siireci i¢erisinde ele alinmaktadir.

2. Opera ve Soz (Libretto) Kavramm

Libretto, italyanca ‘kiiciik kitap’ demektir. Kelimenin kullanimi lite-
ratiirde operanin sozlerinin yazili oldugu kitab1 icermekle birlikte, opera
metnine verilen isim anlamina gelir. (Warrack ve West, 2000, 2003: 579)

Ronesans zamaninda yenilik¢i ‘Camerata’ toplulugu, Floransa’da
ilk operay1 deneyimlerken Antik Yunan tragedya ve miizigine yonele-
rek arayislarini temellendirir (Sadie, 1997: 1201). ilk operalarin konular
dolayisiyla librettolar1 i¢in ‘Camerata’ tiyeleri, ylizyillar boyu takipgile-
rinin de yapacagi iizere klasik mitolojiye basvurur. ilk operalarm kah-
ramanlar1 sair ve miizisyen Apollon ve Orfeus’dur ve bu durum opera
icin sembolik deger tasir. Ciinkii Apollon ve Orfeus miizik giicleriyle
yasayan tiim varliklar1 doniistiirebilme yetisine sahiptirler; tipki opera-
y1 bigim olarak bu yonde kullanmak isteyen ‘Camerata’ toplulugunun
amacladig1 gibi (Parker, 1994: 8).

‘Camerata’ toplulugu bu amacina ulasmak i¢in, yeni ifade arayisin-
daki sdyleme bi¢imini “monodi” esasina dayandirir. Tek bir calgi esli-
ginde ve konugma ritminde sdylenen sarki olan monodi ile amaglanan
sey sozlerin daha anlasilir hale gelmesi ve donemin vokal polifonik kar-
masasinin 6nlenmesidir (Biike, Altinel, 2006: 27).

‘Camerata’ toplulugu amacina ulasacaktir. Cabalar1 sonucu ortaya
¢ikardiklart ilk opera, 1598 tarihli, librettosu Ottavio Rinuccini tarafin-
dan yazilmis, Jacopo Peri bestesi Dafne’dir.

[k operalardaki devrimsel nitelikteki en 6nemli diisiince tiim oyu-
nun, karaktere biiriinerek oyunculuk yetenegini de sergileyen bir sarkici
tarafindan eslikli olarak sdylenebilir olmasidir. Sarki gibi sdylenebilen
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konugma diislincesi, resitatifin temelini olusturur ve dramatik bir yapimin
icerisinde ilk kez sunulmustur. Rinuccini’nin yedili ve on birli hece 6l-
clileriyle kurguladigi ilk resitatif librettolar1 neredeyse yiizyillar boyunca
standart kabul edilmistir (Sadie, 1997: 1203). Kafiyeli dizeler ¢ok ragbet
gorse de dramatik yapinin gelistirilmesi diislincesi daha sonra serbest di-
zelerin kullanimina kap1 agacaktir. {1k italyan librettosu uzun hitabetler-
den payina diiseni almasina ragmen hizli, esprili, hazir cevap dogaglama
diyalogu da igerir (Smith, 1970: 5).

Libretto operadan bagimsiz daha az incelenen bir kavram olsa da
kendi tarihini yazmistir. Gelisimi tipki miizik gibi, tiretildigi toplumun
kiiltiirel, sosyolojik, politik vb. her tiirlii 6zelligini yansitir. Librettistler
acisindan ele almabilecegi gibi edebi olmasi gerekliligi, konusunun kay-
nag1, konusunun ne oldugu gibi metnin kendisi de incelenebilir. Libret-
tonun niteligi (operanin yiiksek kar getiren bir sov olarak disiinildigi
donemlerde seri liretim metinlerde goriildigi tizere) ve igerigi de ayrica
tartisma konusudur.

Librettoyu opera ile tanimlarken, bi¢imsel anlamda temellendirmek,
vokal miizik bigimleri baglaminda olacaktir. Vokal kavrami sadece sozii
igermez, ayni zamanda miizigi ve onun insan sesi araciligiyla icra edili-
yor olmasini da kapsar. Dolayisiyla operay1 (ve dolayisiyla librettoyu)
tamimlayan vokal miizik bigimleri arya, resitatif, ansambl ve koro olarak
ortaya cikar.

3. Operanin Yapisim1 Olusturan Vokal Miizik Bicimleri

3.1. Resitatif

Resitatif kelimesi Latince ‘recitare’den gelmektedir. Soylemek, ez-
berden okumak, nakletmek anlamlarin1 icerir. Italyanca ‘recitativo’, ‘sti-
le recitativo’nun kisaltilmig halidir.

Resitatif, miizikal hitabet olarak tanimlanabilir (Steiner ve Barrett,
2009: 375). Ozellikle opera, oratoryo ve kantat gibi vokal miizik bi¢imle-
rinde, dramanin 6zellikle hizli aktig1 veya aryanin i¢inde, siirin duygusu-
nun degistigi boliimlerde kullanilan bir vokal miizik bigimidir (Maitland,
1911: 60). Dramatik konusmay1 canlandirmak veya temsil etmek {izere
tek ses i¢in yazilir. Uygulamada ¢aga, ulusa, kaynagina ve igerige gore
degisiklik gosterir. Resitatif bestelenmis sarki gibi tekrarli ciimlelerden
olusmaz; konusmanin sarki sdyler gibi temsil edilmesidir.

Anlatimc1 ve dramatik bir arag olarak resitatif; operay1 sadece mii-
zikal olarak deger verilmesi gereken bir bigim olmaktan Gteye tasiyan
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bir unsurdur. Biitiinsel dramatik bir yap1 olarak operanin en 6nemli
araclarindan biridir (Monelle, 1978: 245-267). Oziinde miizik igerisin-
de ‘drama’y ifade eder. Miizik boyunca konusma-benzeri bir sarki olan
resitatifte drama ve s0z hayat kazanir ve duygular1 harekete gecirebilir
(Chung-Ahn, 2015: 25).

Resitatif anlayisi, Camerata toplulugunun, Antik Yunan’a yonele-
rek, hikaye anlatma ve drama iizerine gelistirdikleri fikirlere dayanir. Re-
sitatifin amaca yonelik ilk kullanimini bu besteci ve librettistler ortaya
koyar (Maitland, 1911: 60).

Resitatif yapida, ezgi ¢izgisi devam ettirildiginde, konusmadan ¢ok
daha miizikal bir islev kazandig1 goriilecektir. Bu anlamda ‘stile rapp-
resentativo’ olarak adlandirilan bigimden tiireyen iki farkli aragtan biri
arya, digeri ise resitatiftir. Camerata toplulugunun ifade etme bigimi ara-
yislarinda elde ettikleri sonuglardan biri olan bu diisiince, solistin hangi
yontemle ifadeyi ortaya koyabilecegini belirler (Warrack ve West, 2000,
2003: 841).

Resitatif tistline sOylendigi eslige gore iki sekilde goriiliir: ‘recitative
secco’, sadece bir calgi esligi ile yapilan ‘kuru’ resitatif; digeri de orkest-
ra esligi ile yapilan ‘recitative accompagnato’, ‘eslikli’ resitatif.

Hikayeyi anlatmak i¢in basit akorlarla lavta veya klavsenin eslik et-
tigi, basit bir ezgi ¢izgisi izerine gelisen resitatif; dramatik yapiy1 ilerlet-
mek ve kurgulamak adina da zamanla ¢ok elverisli bir arag haline gelir.

Bu elverislilik, duygu durumlarini (affetti) veya diistince ve fikirleri
(concetti) ifade etmede besteci tarafindan yaratilir ve sarkici tarafindan
da icra edilir. Bu ylizden sarkici hitabet sanatinin zamani kullanma, sesin
tonu, telaffuz, tonlama gibi inceliklerine vakif olmalidir. Bu kaynaklarin
kullanimindaki irade sadece teatral hitabetin tekniklerine hakim olmaya
dayanmaz. Sarkici ayni zamanda hitabet esnasindaki; 6zellikle dramatik
duruma uygunluk (decorum), verilecek mesajin bu durumla Ortiismesi
(kairos), konugmacinin kisiliginin yansiyor olmasi (ethos) ve konugma-
nin yoneltildigi kisi (audience) gibi herkesi kapsayan ilkeleri ve siireci
de anlamak durumundadir (Maddox, 2012: 49-58). Bu donemde resitatif
ozellikle sarkici tarafindan prova edilmek zorunda degildir. Miizik yo-
netmeni genelde resitatifi prova eder (Gossett, 2006).

Resitatif ve arya arasinda; kitasal cesitleme, resitatifin arya gibi
Ozellikler tasimasi ve metinsel/miizikal tekrarlar1 da icermek lizere; net
bir ayrim goze carpmazken, dereceli olarak 17.yy. boyunca bu ayrim
belirginlesmistir. Denebilir ki 1750’lere dogru ve sonrasinda aryalar,
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ansambllar, korolar operalarda kalic1 yapilar olarak yerini alana kadar,
operanin merkezinde resitatif yer almaktadir (Monelle, 1978: 245-267).
Arya daha sonra operada daha baskin bir tiir haline gelmistir. Bunun Ve-
nedik’te halka ac¢ik opera evlerinin agilmasindan, oyun igerisinde resita-
tifin giderek sikic1 bulunmasina, sarkicilarin aryada giderek ustaliklarini
sergilemesinden, dramatik akigin operadaki bagka bigimlerle de ilerleti-
lebileceginin kesfedilmesine birgok sebebi vardir.

17. yy.’da Italyan, Fransiz, Alman ve Ingiliz resitatif yazimlar1 ara-
sinda ¢ok temel farkliliklar s6z konusudur. Fransiz resitatifi teatral ko-
nugmanin ¢ok stilize bir sekilde hitap edilmesinden kaynaklanir. Besteci
Jean Baptiste Lully Fransizca resitatifin temellerini atar. S6ziin resitatif
haline gelmesi i¢in Fransizlar serbest 6l¢ii teknigini kullanirlar. Siirin
veya konusmanin dogal vurgu ve durgularini miizige yansitmak icin 6l¢ii
yapisini esneklestirirler. Ozellikle Monteverdi resitatifinde goriildiigii
lizere, Italyanlar bu hareketi, vokal ¢izgisinin duraklarindaki armonik
degisimlerle saglarlar. Ayrica Fransiz resitatifi daha akici ve melodiktir.

Almanca resitatif anlayisin1 temellendiren besteci ise Heinrich Sc-
hiitz’diir (Sadie, 1997: 1252). Alman gelenegi ‘singspiel” karakterindedir
ve bu oyunlarda konusmalar miiziksizdir, karsilikli konusma seklindedir.
Reinhard Keiser, Johann Mattheson gibi besteciler Hamburg’da operay1
yasatmaya ¢alisirlarken, 18.yy.’a dogru besteci George Friedrich Handel
ve Johann Adolph Hasse Alman resitatif gelenegini olustururlar.

Ingiltere’de ise mask gelenegi devam ederken, resitatif kullaniminda
daha ¢ok Italyan resitatif anlayis: etkili olsa da ‘arioso’ya da yatkinlik
goriilecektir. 18.yy.’da resitatifin Ingiliz sahnesinde kullanilmasinda se-
yircinin verdigi tepkiyi oyun yazari, sair ve politikaci Joseph Addison,
The Spectator adl1 dergideki yazisinda soyle ifade eder:

“... Bizim Ingiliz seyircisini Italyan resitatifini sahnede duymak ka-
dar sasirtan baska bir sey yoktur. Insanlar generallerin emirlerini sark
soyler gibi verdiklerini... duyunca ¢ok harikulade bir sekilde sasirdi-
lar...” (Harper & Brothers, 1837: 56).

18.yy. da resitatif operadaki dramatik akisin ve diyalogun gelisti-
rilmesinin ana araci olur. Arya ise daha lirik ifadeler i¢in tercih edilir.
Yine de dramatik fonksiyon olarak iki bi¢gim arasindaki ayirim diisiiniil-
diigii kadar derin degildir. Ornegin librettist Pietro Metastasio’nun kimi
resitatifleri derin diisiinceler ifade ederken kimi aryalar1 da ayni dlgiide
aksiyonu ileri tagir (Sadie, 1997: 1252).
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18.yy.’daki resitatif anlayisinda; dramatik krizler (felaketler, uzlas-
masiz kararlar, gerilimli anlar), akil karigikliklar1 (6zellikle delirme anla-
r1), olaganiistii veya biiyiilii sahneler ve diger uygun durumlar i¢in kuru
resitatif yerine, daha zengin ve renkli bir arka plan saglayan ‘stromentato
(orkestraya uyarli)’ da denilen eslikli resitatif kullanilir (A. e., s. 1253).

Kuru resitatif, ilk olarak Peri ve Giulio Caccini’nin monodilerinde
goriliir. Ardindan 17.yy. boyunca; Monteverdi operalarinda yapiy1 ta-
mamlayan dnemli bir unsur haline gelir ve besteci Giacomo Carissimi ve
Alessandro Scarlatti kuru resitatif kullaniminda doruga ulasir (Steiner ve
Barrett, 2009: 375). Romantik donem boyunca Gaetano Donizetti gibi bes-
tecilerin kullandig1 bir bi¢im olarak operalarda yer alir. Cagdas Donem’de
de besteci Igor Stravinsky’nin ‘The Rake’s Progress’ operasinda oldugu
tizere bir ara¢ kullanilacaktir.

Tarihsel gelisimine ragmen kuru resitatif, 400’den fazla senedir belki
de en az degisen besteleme, yazma bi¢imidir. Bugiin kuru resitatiften ne
anliyorsak, ‘Euridice’ zamaninda da teknik aynidir. Bununla birlikte kuru
resitatifin degismeyen bir bagka 6zelligi de eslik i¢in kullanilan ¢algilarin
da ¢ok az degismis olmasidir. Basit sekilde, siirekli bas saglayabilecek bir
calg1 caglar boyu birgok besteci igin yeterli olmustur. Ozellikle klavsen ve
piyano kuru resitatifin ana c¢algilar1 iken, orkestradan ayri tutulmalariyla
birlikte; kuru resitatif esligi i¢in birinci viyolonsel ve kontrabas da tercih
edilir olmustur. Viyolonsel hafif arpejlerle armoniyi doldururken, kontra-
bas da basit notalarla siirekli basin devamliligini saglar.

Orkestranin kaynaklar1 zenginlestikge gelisen diger bir resitatif ise,
esligi i¢in orkestranin kullanilmasi s6z konusu olan eslikli resitatiftir. Vo-
kal ciimleler degismeden kalirken, orkestranin ve hatta sozleri destekle-
mek i¢in yazilmig kiigiik ¢algi gecislerinin de devreye girmesiyle biiyiik
gii¢c kazanir. Bu yiizden de kuru resitatif ile karsilagtirildiginda dogaglama
bakimindan esneklige izin vermez, daha gosterislidir ve en dnemlisi daha
‘sarki gibi’dir.

Ik eslikli resitatifi, besteci Stefano Landi’nin 1634’de ‘San Alesio’
adli eserinde kullandigi diisiiniilmektedir (Maitland, 1911: 62). Bir duru-
mu betimlemedeki avantajlar1 o kadar aciktir ki hemen mesruiyet kazanir
ve diger besteciler de orkestrayi eslik olarak kullanmaya baslarlar. Elbette
kuru resitatif sahnenin ana 6gelerinden sayilmaya devam edecektir; fakat
6l¢limlii aryanin girisinin duyulmadig1 sahnelerde giiclii bir etkiye ihtiyag
duyuldugunda, metinde bir olgunun alt1 ¢izilmek istendiginde orkestra es-
ligi devreye girecektir. Zamanla besteciler kendilerine 6zgii resitatif esligi
bigimiyle de tanmir hale gelecektir. Ornegin Scarlatti’nin eslik diisiincesi
zamanina gore daha 6zgiirliik¢iidiir. Johann Sebastian Bach’in resitatifleri
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ise essiz miizigiyle oldugu kadar, ifadenin dogalligina izin veren armonik
yapisiyla da kayda degerdir. Tersine Handel’in resitatifleri olabilecek en
basit armonik temelde ilerler ve her anlatici/sarkicinin gurur duyabilecegi
hitabet miikemmelligini yakalar. Bu anlamda Wolfgang Amadeus Mozart
da essizdir. Ludwig van Beethoven’1 da listeye dahil ederek, Louis Spohr
‘Faust’da, sonrasinda da Carl Maria von Weber ‘Der Freischiitz’de tstiin-
likklerini sergilerler. Domenico Cimarosa, Gioacchino Rossini ve Luigi
Cherubini’nin de eslikli resitatifleri kayda degerdir (A. e. s. 62).

Resitatif anlayis1 reformist besteci Christoph Willibald Gluck’le bir-
likte degisime ugrayacaktir. Gluck orkestrayi ve resitatifi de igeren sarkiy1
birbirinden bagimsizlastirmistir. Orkestra kendi basina, bitmis bir ig olarak
miizigini sergilerken, sarki da armonik olarak miizige bagimli olmasina
ragmen kendi biitlinliigii icerisinde sahnedeki yerini alir. Gluck’iin resitatif
tarzi aryadan daha 6zgiir ama hitabetten de daha ezgisel bir igerikle ortaya
¢ikan ‘mezzo recitativo’ anlayigina da kapi aralar. Spohr ve Richard Wag-
ner dramatik etkiyi artirmak i¢in bu yontemi siklikla kullanirlar. Bolim-
lenmeden besteleme anlayisi, resitatif, arya ve diger dgelerin birbirleriyle
i¢ ice gecisini Onerir. Wagner operalarinin ¢ogunda eslikli resitatifle para-
lellik gdsteren boliimler mevcuttur. Hatta resitatif, sarki sinirlarini zorlar
ve sOylenen seyin hangi bi¢im igerisinde degerlendirilebilecegi tartigilir.
Bu anlamda Wagner igin, bitmis bir arya ile basit bir kuru resitatifin ara-
sindaki boslugu dolduran zincirin son halkasidir demek dogru olacaktir (A.
e., s. 63).

19.yy. ortalarinda ciddi operalarda kuru resitatifleri yaylilara uyarla-
mak ve esligi bu sekilde sunmak bir gelenek haline gelir. Klavyeli calgi
esligi komik opera ve ‘semi-seria (yari ciddi)’ operada yasaklanir. Bununla
birlikte besteci Giacomo Puccini ve takipgilerinin operalarinda terim nere-
deyse ortadan kaybolur. Onun yerine vokal partide ‘a piacere (istenildigi
gibi)’ ifadesi, orkestrada da ‘col canto (sarkiciyla beraber)’ ifadesi yer al-
maya baslar.

Komik operada da resitatifin kullanim bigimleri ciddi operadaki kul-
lanimiyla paralellik gosterir. Komik operanin opera tarihindeki bagyapitla-
rin1 ortaya koyan Mozart miizikal ifade devam ederken, metnin konusma
ve hareket igeren boliimlerinde de ayn1 devamliligi saglamak ister. Boyle
bir durumda, soziin miiziksel ifadesi, arya ve ansambl gibi islevsel hale
gelecek olan resitatif olacaktir. Boliimlenmeler arasindaki fark keskinles-
tikce karakterlestirme ve kurgudaki yapaylik artacak ve hareketin akis1 da
sekteye ugrayacaktir. Bu yiizden komik operalarinin dokusuna resitatifi
olaganiistii bir ustalikla yerlestirerek idealindeki akigin devamliligini sag-
layacaktir (Kaltwasser, 2018: 1-11)
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Yiizyil sonuna dogru, Fransa’da resitatif Charles Gounod, Hector Ber-
lioz gibi besteciler tarafindan kullanilir. Geleneksel olarak dize uzunluklar
degisen, serbest vezinde metinler resitatif icin kullanilir. Neredeyse tiim
ylizy1l boyunca ‘opéra-comique’ operalarinda resitatif yerine konusma ter-
cih edilmistir.

19.yy. Ingiliz operalarinda resitatif yerine karsilikli konusma sdz ko-
nusudur; fakat nadir de olsa dizeler halinde resitatife rastlanir.

19.yy.’da operalar daha siirekli ve kesintisiz bir yapiya dogru evrildik-
ce resitatif de kacinilmaz olarak gézden diiser. Benjamin Britten ve Stra-
vinsky gibi 20.yy. bestecileri ise kuru resitatifi operalarinda kullanirlar.

3.2. Arya

Arya kelimesi Latince ‘aer’ (hava) kdkiinden kaynaklanir. Calgi veya
orkestra eslikli; opera, oratoryo veya kantat gibi daha biiyilik bir igin bir
parcast olarak veya tamamen bagimsiz; ses i¢in yazilmis beste, aryayi ta-
nimlar. (Sadie, 1997: 2001).

Barok donemde ortaya ¢ikan italyan opera aryasi, o dénemden giinii-
miize en 6nemli miizik bigimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bir
sarkicinin arya repertuvari sadece operaya bagli olarak degil, bagimsiz ge-
lisen ve konser sahnelerinde sOylenen baska bir kiiltiirii olusturur.

Arya kavrami, i¢inde bulundugu cagin sosyal yapisini dogrudan stil ve
bi¢im anlaminda yansitir. Stil ve bicimdeki donemsel yapisi, kavrayisi ve
yiizyillar igerisinde giderek gelismesi, aryanin bugiin devam eden niteligi-
ni ve estetik degerini ortaya koyar (Carter, 1993: 127-145).

Ronesans’da aryadan 6nce gelisen ve 16.yy. sonuna baglanti saglayan
sarki tiirleri s6z konusudur. Opera aryasina giden yolun basindaki en nem-
li gelismeler, cagin vokal ¢okseslilik anlaminda yiiksek bir diizeye erismis
olmasi ve basta sarki olmak lizere monodik sekiiler miizik bigimlerinin de
gelismis olmasidir. Ayrica akor esliginin daha ¢ok tercih edilmesiyle ‘bas-
so continuo (siirekli bas)’nun yayginlagmasi da aryanin gelisimine katkida
bulunacaktir (Houser, 1964: 402). 16. yy. Boyunca devam eden, ¢oksesli
vokal bigcimlerde sdzlerin anlaminin ortaya ¢ikmayacagi ve anlamin solo
sarkiya yiliklenmesi gerektigi tartigmasi da arya diisiincesine zemin hazirlar
(Nosow; 2002). Resitatif ve daha sonra arya bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasi
tiim miizik tarihinde bir doniim noktasidir. Bu iki bi¢cim giiniimiize kadar
gelmis operada karsiligini bulan, vokal miizikteki yeni ifade bigimleridir
(Houser, 1964: 402).
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Erken 17.yy.’da resitatif ve arya tanimlanmis kavramlar degildirler.
Resitatif daha ¢ok stili tanimlarken; aryanin tanimi daha bigime yoneliktir
(Warrack ve West, 2000, 2003: 51). Diizenli kitalardan olusan resitatifler
‘resitatif arya’ olarak tanimlansa da sozii resitatif bi¢iminde kurgularken,
‘lirik an’ da denen ‘arioso’, 17.yy. ve sonrasinda Italyan operasinin ana bi-
lesenlerinden biri haline gelerek kalic1 olacaktir. Bu anlamda diizenlenerek
bicimsel hale getirilmis motifsel ezgiler, aryanin temelini olugturmuslardir
(Orrey, 1972 ve 1987: 30).

Monteverdi, resitatifin yani sira; kitasal arya, dans sarkisi, miizikal
aralar veya doniisler, madrigal vb. kapali bigimleri de dramatik acidan el-
verisli olduklarin1 farkederek uygular (Houser, 1964: 402). Kimi zaman
bir tiirii kimi zaman bir karakterin, tutumun veya durumun genel ifadesini
veya kelimeyi sadece melodi anlaminda kullanip tanimlarken Monteverdi,
aryaya gesitli anlamlar yiikler (Carter, 1993: 127-145).

Donald Jay Grout, Kisa Opera Tarihi adli kitabinda aryay: istisnalari
disarida tutarak {i¢ gruba ayirir: ‘Strophic songs (Kitasal sarkilar)’, ‘Throu-
gh composed arias (Boliimlenmeden bestelenmis aryalar)’ ve ‘Arias over
an ostinato bass (siirekli veya tekrarli bas iizerinde s0ylenen aryalar)’.

Kitasal sarkilar genel olarak hafif ve basit sarkilardir. Solo miizik, her
kitada tekrarlanarak ilerler. Kitalar arasinda genellikle miizikal bir ‘ritor-
nello’ veya kisa bir resitatif bulunur. Boliimlenmeden bestelenmis aryalar
ise kitasal sarkilara gore daha diizensiz ritmik ve melodik yapiya sahiptir.
Hem komik hem de ciddi durumlari ifade edebilir. Kendi i¢inde kadansla
biten boliimler ve yine ‘ritornello’ igerir. Kimi zaman igerdigi ikinci bolim
birinciye gore tezat teskil eder ve ardindan birinci bolime doniis sagla-
yarak ticlii bir yap1 haline gelir. Bu gruptaki aryalar ylizyil sonuna kadar
gelisecek ve yerlesecek olan ana kanali olugturur. Son grupta tanimlanan
aryalar ise genel olarak ciddi bir havadadirlar ve ‘lamento (agit)’ kavrami-
n1 karsilarlar (Grout& Williams, 2003: 95).

Arya bigimi Italya’da 18.yy.’da teatral, dini ve sekiiler miizikte duy-
gusal ve miizikal ifadenin ana damar1 haline gelecektir. Diger iilkeler kendi
geleneklerini olusturmaya baslasalar da Italyan aryasi etkisini tim Avru-
pa’da hissettirir. Benzer sekilde opera evleri de bu tiir bir ifade bi¢imini,
diger tiim miizik bigimlerinin yan1 sira odak noktalar1 haline getirirler.

18.yy.’m baslarindan itibaren ‘da capo’ arya italyan sahnesini fethe-
der. ‘Da capo’ arya, operalara giderek hakim olan “diva” sarkicilarin bir
anlamda egemenliklerini kullandiklar1 alandir ve ustaliklarinin yansimala-
ridir (Warrack ve West, 2000, 2003: 51). Arya giderek sarkicilarin sadece
ses gosterisi yapmay1 amagladiklari, dramatik biitlinsellik ve derinlikten
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kopan; dogal olarak i¢i bosalan ve opera idealine ters diisen bir yap1 haline
gelecektir. Sarkicilarin hakimiyetine dayanan ve ‘da capo (basa donerek)’
aryalarla bezeli bu tiir operalara o donem ‘pasticcio (yamamak ya da ek-
lenmek anlaminda) opera’ da denmektedir. Aryalar birbiri ardina adeta ya-
manarak olusturulan bu operalarda bu eklenmeler kimi zaman dyle boyuta
ulasir ki; degisik bestecilerin miizikleri, degisik librettistlerin metinleriyle
karigtirilarak bir par¢ada bir araya getirilebilir (Houser, 1964: 402). Ayrica
saygili dinleme ritiieli gelismedigi i¢in seyirciler genelde operanin resitatif
boliimlerinde konusurlar ve aryanin siislii boliimiindeki sarkiciy1 bekleme
egilimi gosterirler (Robinson, 2000-2018: 31-34).

Operanin dramatik biitiinliiglinden kopus, operanin yozlagsmasi sonu-
cunu dogursa da bu donemin ses (san) kiiltiirline 6nemli katkilart oldugu
bir gercektir. Ayrica bu dénem her birinin belirgin 6zellikleri 6ne ¢ikmak
lizere ‘aria cantabile’, ‘aria di portamento’ ‘aria di mezzo carattere’ vb.
birg¢ok arya tiirii de ortaya ¢ikacaktir (Grout & Williams, 2003: 238).

1720’lerde, s6z ve miizik arasindaki denge bozulmadan, daha uzun
aryalar tercih edilmeye baglanir. Ozellikle Leonardo Vinci, Hasse ve Gio-
vanni Battista Pergolesi bu ifade bi¢cimini kullanirken ayn1 zamanda 18.yy.
miiziginin yaraticilari olarak da one ¢ikarlar. Ayrica, arya metnini tanim-
layarak formiile eden ve neredeyse yiizyil sonuna kadar referans kabul
edilecek olan librettist Metastasio da bu yaratici kadroya dahil olacaktir.
Metastasio’nun arya bi¢imine en biiyiik katkilarindan biri dramatik fonk-
siyonunu en verimli sekilde kullanmak olmustur. Aksiyonun en heyecanl
yerinde karaktere arya sOyletmek ve ardindan karakterin sahneyi terk et-
mesi Metastasio’ya 0zgiidiir.

‘Da capo’ aryanin standart ABA’(A’, basa doniildiigiinde bu boliimiin
cesitlenerek icra edilecegi anlamina gelir) seklinde sembollestirmesi, yap1
ayn1 kalmakla birlikte aryalarin genisleyip degisiklik gostermesiyle fark-
lilik kazanir: Bes boliimlii AA’BAA’ veya her boliimiin bir doniigle sekil-
lendigi RARA’R -B- RARA’R gibi.

Yiizy1l ortasinda arya biciminde bir kisaltma s6z konusu olur ve ‘da
capo (basa donerek)’ yerini ‘dal segno (segno isaretinden itibaren)’ya bira-
kir. ‘Dal segno’ doniiste en basa degil de isarete kadar gidilmesini 6ngdren,
basta sadece islevsel bir tavirdir. Fakat 18.yy. sonuna dogru besteciler, A
boliimiiniin tekrarimi biiyiik 6lgiide kisaltmak igin ‘dal segno’yu kullanmaya
baglarlar. Bach, Niccolo Jommelli ve Mozart gibi besteciler de bu teknigi
aryalarinda kullanirlar. Siireg i¢erisinde ‘dal segno’ yerini tiglii boliimlenme-
den bestelenmis aryaya birakacaktir: AA’BA’’A’’’(Sadie, 1997: 2001).
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Yiizyil sonunda operalar 6zellikle birinci perdede agirlikli olmak tize-
re, daha uzun aryalar icermektedir. Diger aryalar gorece daha kisadirlar.
Kimi aryalar resitatif ve ‘pertichini (yerlestirme)’ denen bagka bir karakter
veya koronun aryaya dahil oldugu boliimler igerirler. Koronun aryaya da-
hil olmasi da giderek yayginlik kazanacaktir. Yiizyil sonunda ayrica beste-
ci Gluck, librettist Calzabigi gibi reformistler dramatik biitiinsellik ve ideal
opera baglaminda ciddi opera ve arya hakimiyetine kars1 ¢ikarak aryanin
gelisimine yeni bir yon verirler.

19.yy. aryasinin igerigi ¢ok genis ve renklidir. Usta sarkicilik da gerek-
tiren bigimsel kalipli aryalardan, daha akic1 duygusal igerige sahip olanlara
ve miizik igerisinde dramanin yaratiminda daha dogalc1 yaklasimlara sahip
aryalara kadar 19.yy. opera aryast biiylik bir ifade 6zglirliigl saglar.

Buna ragmen, virtiioz sarkicilik isteyen gosterisli arya Italya’da etki-
sini bu donem nispeten siirdiirmeye devam eder. Aryalar genelde iki farkls,
z1t karakterde tempoyla ¢esitlenir; birinci boliim yavas ve ifadeli ‘cantabi-
le’; ikinci boliim hizli ve gosterisli ‘cabaletta’. Ug pargali arya nadir ola-
rak goriiliir. ‘Cantabile’ ve ‘cabaletta’ arasindaki boslukta dramatik akisa
engel olmamak i¢in giderek aryalara resitatifler, konusmali boliimler veya
arioso boltimleri eklenir ve bu boliimlere ‘scena (sahne)’ ad1 verilir. Kimi
zaman bir enstriiman girisi eklendigi de goriliir. Rossini, Bellini ve Doni-
zetti aryalarinda siklikla bu kullanimlara rastlanir (A.e., s. 2002).

Rossini’nin komik operalarinda goriildiigii iizere, ‘prima’ sarkicilarin
tipki daha once yasanan ‘diva’ sarkici doneminde oldugu gibi, istedikleri
aryay1 operaya digaridan ekleme secenekleri vardir. ‘Bel canto’ operalari
yiizy1il boyunca bu arya eklemelerinden nasibini alacaktir (Poriss, 2009).

1850’den sonra ‘cabaletta’ boliimiiniin giderek yok olmasiyla tek par-
cali aryalar 6ne ¢ikmaya baslar. 1860°a kadar 6rnegin minor tonda devam
eden tiim aryalarin kadansta major tona evirlmesi kurali s6z konusudur.
Daha sonra elbette ifade anlaminda bu kural gegerliligini yitirecektir.

Besteci Giuseppe Verdi’nin aryalari Italya’da dénemin en 6nemli &r-
nekleri olarak goze carpar. Arya yerlestirme veya ekleme durumu ¢ok na-
dir goriiliir hale gelecektir. Ayrica yiizy1l sonunda, tiim Italya ve giderek
Avrupa’da, opera evleri, Gounod, Giacomo Meyerbeer ve Wagner’i igine
alan, daha ‘“uluslararasi” karakterde repertuvarlar gelistirme gayretinde
olacaklardir. Bu yiizden operaya sarkicilar tarafindan arya eklenmesi veya
bunu talep etmek bile artik uygunsuz kacacaktir (a.e.).

Bu dénemde 6zellikle Fransiz aryasmin etkisi de italyan opera sah-
nesinde kendini gosterir. ifadede anlatimci bir tavir aryalara hakim olur.
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Karmagik bir duygusal durumu ifade etmenin araci olarak besteci ve
librettiste bu tavir 6zgiirliik saglayacaktir. Amilcare Ponchielli, Alfredo
Catalani ve Arrigo Boito aryalar1 bu anlamda 6ne ¢ikar. Puccini ve ¢ag-
daglar1 Pietro Mascagni, Umberto Giordano, Francesco Cilea ile aryada-
ki kalip¢1 bigimsellik giderek terk edilir; 6nemli olan metnin gerektirdigi
ifadeye ve anlama gore yapiy1 tasarlamaktir. Kendi librettolarin1 yazan
Ruggiero Leoncavallo da bestelerinde benzer bir diizene basvuracaktir.
Puccini ayrica biiyiik motiflere de arya ifadesinde yer verir.

Italya disindaki iilkelerde de aryanin gelisimi arayislara sahne olur.
[Ik donem Fransiz operasinin hakimi olan Lully, operalarinda ikili yapi-
y1 ¢okga kullanir. Lully’den sonra ise italyan tarzi bestelenmis Fransiz
‘air’lar sahnede yerini alir. Bu ‘air’lar, Italyan ‘da capo’ arya ile aym
geni tasiyan ve en onemli Fransiz ifade bi¢imi haline gelecek ‘ariette’
icin 6nemli bir kaynak olacaktir (Anthony, 1990— 1991: 201-219).

18. yy.”1n ilk yarisinda, orta béliimii modiilasyona ugrayan ti¢lii yap1
ve beyitsel yap1 en ¢ok kullanilan arya bicimleridir. Uglii yap: Gluck’le
sekillenecek ve yiizy1l boyunca genis kapsamli pargalar i¢in tercih edi-
lecektir. Beyitsel yapi ise ‘opéra comique’den kaynaklanir ve 1830’dan
sonra ‘grand opera (biiyiik opera)’da yerini alacaktir. Rossini’nin etkisi-
nin ¢ok yaygin oldugu 1820’lerde ‘cantabile-cabaletta’ sablonu da Fran-
sa’da goriiliir.

Almanya’da ise yiizyilin ilk yarisinda Alman operasi hem Italyan
hem de Fransiz etkisi altindadir. Beethoven bu tiir bir etki altindayken;
Weber ve takipgileri aryayr daha dramatik bir bi¢im olarak diisliniirler
ve ‘cantabile-cabaletta’ bigimselliginden tamamen uzaklasirlar. Buna
ragmen erken Wagner doneminde bestecinin ikili ve {i¢lii yapilara uzak
durmadigr goriiliir. Olgunluk islerinde ise, aryanin yeri giderek azalir.
Cagdaslar1 ise daha ¢ok ‘singspiel” sinirlar1 igerisinde Weber tarzi bir yol
izleseler de zaman zaman kimilerinin ‘opéra comique’ arya bi¢imlerin-
den faydalandigi da goze carpar.

Ingiliz operasinda 19.yy.’1n ortalara kadar ‘opéra comique’ kalip-
lart kullanilsa da kitasal Ingiliz Viktoryen sarkisinin izleri de goze gar-
par. Slav iilkelerinde gozle goriiliir folk 6geleri s6z konusudur ve arya
dogal bir ifade araci olarak kabul goriir. Rus besleri ise yiiksek hitabete
dayanan ve siirekli akan bir ‘arioso’ kalibin1 tercih ederler (Sadie, 1997:
2002).

19.yy.’da arya kendi basina gelisim gosteren bir bicim olmaktan
daha ¢ok dramatik ¢ergevenin i¢inde; arya ve koro ile birlesimleriyle de
tanimlanabilen bir yapidir (Warrack ve West, 2000, 2003: 51).
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20.yy’a gelindiginde, 6zellikle besteci Claude Debussy ve takipgile-
ri, Wagneryen opera bi¢imini modernizmin sinirlaria tagiyarak; boliim-
lenmeden bestelenmis ‘music drama’nin sinir ve kurgusunu bir kenara
biraksalar da kendilerinden sonra gelen 20.yy. bestecilerinin hemen hep-
si ‘number opera (sirali veya boliimlenmis opera)’ kavramini kullanirlar.
Alban Berg gibi kimi besteciler de akiciligi kesintiye ugratmadan, opera-
nin i¢erisinde arya’y1 dallandirarak biitiiniin i¢ine yedirirler.

1945’ten itibaren ise ‘arya’ kavrami i¢cinde bulundugu, kendini ¢ev-
releyen yapidan miizikal ve dramatik olarak ayrilabilen genis ¢apli vokal
parcay1 ifade eder hale gelir.

3.3. Ansambl

Fransizca kokenli kelime ‘birlikte’ veya ‘biitiin’ anlamina gelmekte-
dir. Miizikal anlamda ise bir grup miizisyenin bir araya gelerek olustur-
duklar biitlin olarak tanimlanmistir. ‘Oda miizigi’ anlaminda kullanimi
da yaygindir (Steiner ve Barrett, 2009: 158).

Opera terminolojisinde kullanimi, en az iki olmak f{izere tim ka-
rakterleri de igerebilen ve katilan herkesin sarki soyledigi miizik parga-
s1 anlamina gelir. Almanca’da ‘das Ensemble’ bir opera evinin sarkict
kadrosu anlamina da gelmektedir. Birlikte yapilan miizigi tanimlasa da
opera i¢in diigiintildiigiinde ansambl, ayn1 zamanda iglevsel bir arag ola-
rak karsimiza c¢ikar. Opera ansambli, basitce, opera igerisinde yer alan
karakterlerin bir arada, ayn1 anda sarki sdylemeleri olarak tanimlanabilir
(Maitland, 1911: 843).

Ansambl icrasinda o icranin niteligi, dramadaki kisilerin iligkilerine
dayanarak, birbirleriyle uyum igerisinde veya ¢atisma igerisinde olmala-
rina gore degisecektir. Bunun i¢in yorumcunun gerekli teknik donanima
sahip olmak, miizigin anlamina dair sezgileri olmak, bir miizik ciimlesini
ilging hale getirebilme giicii olmak gibi bir takim yetileri olmalidir. Bu
yetilerden bir kismi sliphesiz kisiseldir, diger gerekli yetiler ise calisa-
rak gelistirilebilecek 6zelliklerdir. Fakat tiim bu yetilere ragmen yine de
bir performans basarili sayilmayabilir. Burada devreye girecek bir bagka
ozellik de etik degerlerdir. Ansambl, basarili olmak i¢in kigisel ahlaki
degerlerin Ustiin olmasini gerektiren belki de tek miizik bigimidir. Bir
ansamblda; eger ansambli olusturan diger kisilere aldiris etmezseniz,
kendinizi diigiindiigiiniiz kadar onlarin da 6ne ¢ikmasini istemezseniz ve
de oncelik dengesini - basta bestecinin sizden ne bekledigi, daha sonra
ansmbl lyelerinizin istekleri ve en son kendi istekleriniz olmak iizere -
dogru ayarlamazsaniz ansambl icrasinda gerekli niteligi ve beraberinde
basariy1 yakalayamazsiniz (Maitland, 1915: 83-92).
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Belirli sinirlar igerisinde ansambl bi¢imi kendi igerisinde degisik
stiller sergiler. Ornegin dort kisilik bir ansambl ise rahatlikla o ansambl,
“dort kisiye arya” olarak tanimlanabilir. Bir karakterin bir sahnenin so-
nunda tek basina hislerini agiklamasi yerine, dort karakter ayni seyi ayni
anda yaparlar. Bu esnada duygular1 benzer olabilir veya birbirleriyle ¢a-
tistyor olabilir. Bu kurgulama dramatik aksiyonun nereye ilerleyecegini
belirleyen besteci ve librettiste baglidir (Dent, 1910: 543-569).

17.yy.’da Italyan ve Fransiz operalarinda araya eklenen kisa an-
sambllar yaygindir.

18.yy.”1n baglarinda ise ciddi operadaki reform siirecinden sonra,
oyun karakterlerinin sayisinin da bu reformlar sonucu ciddi sekilde azal-
tilmasiyla ansambllar ¢ok az kullanilmaya baglanmigtir. Fakat komik
islerde en zengin ve cesitli sekilde sergilenecek 6nemli rolii devam et-
mistir.

18. yy.’mn ilk yarisinda diiet, 6zellikle yogun ve duygulu ask sahnele-
rinde asiklar i¢in tercih edilen ve tiim opera tiirlerinde en yaygin ansambl
seklidir. Bir¢ok ciddi operada asiklarin diieti dramatik zirvelerden biridir.
Ozellikle Verdi diieti bu anlamda 6ne ¢ikaracak olan kisidir. Verdi zama-
ninda, karakterler arasinda derin dramatik iliski saglayan diietlerin yapisi
gecis pasajlariyla birbirinden ayrilan boliimlerden olusur. ‘Scena (sah-
ne)’, karakterlerin diyaloga giris yaptig1 kisa bolimdiir. Ardindan, bir
veya iki sarkicinin sdyledigi hizli b6lim ‘tempo d’attacco’ gelir. Bir son-
raki boliim dncekine gore daha yavas ve daha lirik ‘cantabile’dir. Daha
sonra kisa ve hizli bir gegis saglayan‘tempo di mezzo’ boliimii gelir. Son
boliim ise canli ve enerjik bir bitisle sonuca gotiiren ‘cabaletta’dir.

Librettistler drama igerisinde diieti genelde asiklar bulusmasinda
kullandiklar1 kadar, iki dost veya diisman i¢in ve komedilerde ise ge-
nellikle kurnaz usagin efendisini manipiile ettigi durumlarda kullanirlar.

Diietlerin kurgusu yine dramatik yapinin yoniine ve vurgusuna gore
degisecektir. Genelde bir karakter diiete digeriyle “konusarak” baslar.
Konustugu diger karakter bu kisiye ya tek basina veya onun sarkisina
katilarak karsilik verir. Eger bu karakterlerin diisiinceleri ayn1 yondey-
se besteci ansmabl partisini ya armonik uyumu goézeterek yapar ya da
iinison yazar. Cesitli diger dramatik olasiliklar su sekilde siralanabilir:
Birinci kisi partisini sdylerken; digeri birincinin sdyledigi herseyi yan-
sitarak (eko) ona katilir; ayn1 melodiye baska sozlerle katilir; tamamen
farkl1 sdzler ve farkli bir miizikle katilir. iki karakter ¢atisma halindeyse
bestecinin bir olanag1 daha mevcuttur; o da bu ¢atismay1 miizikle betim-
lemek. Ornegin LaTraviata’da Alfredo ve Violetta’nin ilk diietlerinde,
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miizik aralarindaki aski betimlerken, Violetta Alfredo’ya sadece arkadas
olabileceklerini soylemektedir.

Ansambl, ¢ok kisa bir zaman dilimi igerisinde, birgok karakterin
duruma yonelik duygularini ifsa etmeleriyle, dramatik aksiyona hiz ka-
zandiracak ve besteci ve librettiste bu anlamda sonsuz olanaklar sagla-
yacaktir.

18.yy.’in yarisindan itibaren, besteci ve librettistler ansambl bigi-
minin dramatik potansiyelini kesfettik¢e cesitli tiirlerde ansambllar daha
¢ok ve daha serbest sekillerde yer almaya baslar. Vokal orgiiler daha
girift hale gelir, bigimsel olarak daha kompleks bir yap1 gelisir ve karak-
terlerin gruplanmalar1 daha cesurca ortaya konur. Boylece dramatik do-
ruk noktast gerginligi ansambl boyunca daha yaygin ve zengin bigimde
hissettirilerek genel etki arttirilir. Bu baglamda, ansamblla biten sonlar
ya da ansambl finalleri bir araya toplanmis bas rollerin olusturdugu ho-
mofonik ve kisa yapilardan; kalabalik, yaygin, genis ve ¢ok katmanli ha-
reketli sahnelere degisiklik gosterirler ve doruk noktasindan ¢oziilmeye
varirlar. Ornegin, ayn1 olay karsisinda bir karakter askini agiklarken, bir
digeri gelisen duruma dikkat ¢eker, bir digeri kiskancligini ifade eder, bir
digeri ise sevecenligini dile getirir. Bu durumda hareket, akis bir anligi-
na karakterlerin duygu durumlarini ortaya ¢ikarmak adina askiya alinir.
Hareket durmus olsa da duygularin olaylar baglaminda ortaya cikist da
aslinda oyunda bir ilerleme bi¢imidir, beklentiyi yonlendirir.

‘The chain finale (buffo/komedi finali)’ de denilen, tiim oyuncularin
sahnede yer aldiklari, miizikal ve dramatik anlamda olay ve karakter or-
giistiniin ortaya ¢iktig1 ve diiglimlerin ansambl boyunca ¢6ziildiigii ve so-
nuca baglandigi ansamblli sonlar (A.e., s.543-569) ilk olarak 1740’larda
besteci Baldassare Galuppi ve librettist Carlo Goldoni isbirligiyle ortaya
¢ikmis ve on yillar boyunca Mozart operalarindaki iist diizeye evrilmistir.

Orkestra esliginde sdylenen ansamblda miizikal zirve, sdzlerin ne
ifade ettigine ve tekrara gore sekillenecektir (Koch, 1967: 72-83).

19.yy.”1n sonunda Wagner gibi bazi besteciler ansambl kullanmay1
reddetmisglerdir. Wagner genis ansambllar1 yapay ve zorlama bulur ve bu
ylizden de operalarinda ¢ok az kullanir.

20.yy. boyunca ise ansambl yaklasimlar1 ¢ok cesitlilik gosterir. Ge-
leneksel yapilarla, ‘number opera (sirali veya bdliimlenmis opera)’ ya-
zanlar oldugu gibi, Gyorgi Ligeti gibi operanin sinirlarin1 zorlayan bes-
teciler ansambla alan agmazlar.
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3.4. Koro

Antik Yunan’da ‘khoros’dan kaynaklanan, bir festival dansi (dra-
ma, anlatic1 bir aktor tarafindan dans araliklariyla anlatilir) veya onu
sOyleyenler anlamina gelir. Daha sonralari koro dramaya katilir ve sahne
ontindeki ‘orkhéstra’ adi verilen yerde durarak oyunla ilgili goriis bil-
dirir. Bu fonksiyon daha sonra opera bicimi igerisinde kullanilacaktir
(Warrack ve West, 2000, 2003: 191).

Koro, kendi partilerini (birden fazla sdyleyen olmak iizere), eslikli
veya esliksiz sdyleyen bir grup sarkicinin olusturdugu topluluktur. Koro
kendi basina bagimsiz bir yap1 olabilecegi gibi, dini veya sekiiler mii-
zikte, opera gibi kendinden daha biiyiik bir yapinin bir pargasi olarak da
kullanilabilir (Steiner ve Barret, 2009: 92).

Operalarda korolar genellikle rahipler, kdleler, orman perileri, koy-
liller vb. gibi ortak 6zellikleri olan bir araya gelmis topluluklar: tarif
eder. Terim ayn1 zamanda koro tarafindan icra edilen miizigi de tanim-
lar. Korolar iinison (tek ses) sOyleyebilirler veya ¢oksesli boliinerek
miizik yapabilirler. Korolarda en temel ses partileri soprano, kontralto,
tenor ve bas olarak béliimlenir. Ihtiya¢ gz 6niinde bulundurularak, her
ses partisinin kendi i¢inde de alt boliinmeler olabilmektedir. Giliniimiizde
her opera evinde koro sefi liderliginde temel bir opera korosu yer alir
(Warrack ve West, 2000, 2003: 191).

17. ve 18. yy. korosunda her ses partisi kendi anahtarlarina yazila-
rak gosterilmistir. Koro esligi sadece siirekli bas tarafindan yapilabildigi
gibi, daha fazla enstriiman siirekli basa eklenebilir. Koro yap1 olarak ho-
mofonik yapidan antifonal veya kontrapuntal yapiya cesitlilik gdstere-
bilir.

Koro ayrica operanin baglangicindan itibaren, baskin monodik ya-
pidan kirilma, ayrilma anlaminda 6nemli bir rol {istlenmistir. Koro bo-
liimleri, resitatif seklinde unison seslendirilebildigi gibi, solo boliimler-
de dort sesli homofonik kitalar halinde de kendini gosterebilir. Konuyu
ilerletmek i¢in koro kullanimi nispeten yaygin degildir (a. e. ).

17.yy. ortasinda Roma’da koro, perde sonlarin1 ve kimi zaman da
operanin bitisini belirler hale gelmistir. Kapanis1 saglayan korolar ge-
nellikle biiyiik ve genis katilimli polifonik yapilardir. Koronun kullanimi
opera tarihi boyunca sanatsal nedenlere bagli olarak degistigi gibi, kimi
zaman ekonomik nedenlere bagli olarak da degisir (Warrack ve West,
2000, 2003: 191). Yiizyil ortasinda Venedik’te biiyiik koro mali anlamda
¢ok masrafli olacagi i¢in operada neredeyse hig yer almaz. Sadece mutlu
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sonu kutlamak i¢in bir araya gelmis karakterlerin olusturdugu koro sah-
nede yerini alir.

Oysa ayni donem Fransiz operasinda, monarsinin giiclinii yliceltmek
ve One ¢ikarmak igin bir ara¢ olarak yogunlukla kullanilmaktadir (a.e.
). Fransa’da 6zellikle Lully operalarindaki divertismanlarda onemli bir
rol listlenen koro, bu dansla dolu, teknik sahne sovuyla birlestirilmis eg-
lenceli sahnelerde, homofonik bir sdyleyisle, koral-solo rondosuna ve
dansina katilir. Ayni sekilde bir yiizyil sonra Jean Philippe Rameau ope-
ralarinda da ayn1 islevsellikle yer almaya devam eder. Ingiltere’de Henry
Purcell operalarinda da Italyan madrigal tarzi korolar ve Fransiz esinli
koral-solo rondo tipi kitasal koro bdliimleri yer alir. Handel de operala-
rinda genellikle basrollerin bir araya gelerek olusturdugu korolarla bitisi

yapar.

18.yy.’da Gluck’e kadar koro operanin vazgecilmez bir parcgasi ola-
rak goriilmez (a. e. ). Italyan operasinda gergeklestirilen reformlardan
sonra koro Italyan repertuvarinda, kutlama parcalar1 olarak, festivallerin
bir pargasi teatral eglenceler olarak ve diger sahne efektleri, pantomim
ve dansla birlestirildikleri boliimlerde yer alarak varlik gosterecektir.

Metastasio’nun kimi operalarinda bir veya birden fazla koro boliimii
goriilmektedir. Ayrica gorkemli kutlamalar ve zafer gdsterileri iceren
sahnelerde de kalabalik yaratmak ve kalabaligin cogskusunu artirmak igin
korolar kullanilir. Metastasio librettoyu koro ve solistlerin karsilikli soy-
leyebilmelerine gore kurgular. Bu kurgu kimi zaman koro ve solistlerin
birlikte sdylemeleri, kimi zaman karsilikli sdylemeleri, kimi zaman da
sirayla doniisler halinde soylemeleri gibi cesitlilik gosterebilir. Metasta-
sio operalarindaki koro bdliimleri, sahnelenirken operadan ¢ikarilabilen
bolimlerdir (Sadie, 1997: 851).

18.yy.’da, Fransiz esinli reform operalarinda, Viyana, Mannheim ve
St. Petersburg gibi kentlerde, Marco Coltellini, Mattia Verazi ve Ranieri
de’ Calzabigi librettolarinda gosteri amacli korolarin kullanildig1 gorii-
liir. Bu operalarda koro, solistler ve ansambllarla degismeli olarak gi-
rislerde, biiylik sahne yapilarinda ve bitislerde yalniz yer alir. Gluck bir
adim oteye giderek koroya dramatik akista aktif bir rol vererek degerini
artiracaktir. Fransa’da devrim zamaninda ‘grand opera’larda koro bo-
liimleri besteci Fromental Halévy’de goriildiigii tizere kimi zaman dev-
rimci idealleri dile getirir, politik bir icerige sahiptir ve kitleleri harekete
gecirme giiciinii elinde tutar.

18. yy.’1n sonuna dogru korolar Italya’da, tamamen italyan igerikle
yeniden sahnede yerini alir. Metastasio korolarinin tekrar oyuna alinma-
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s1 da buna dahildir. Neredeyse bir yiizyil sonra koro artik italyan opera-
sinin yeniden ayrilmaz bir bileseni olacaktir.

1800’lerin basinda ise, Beethoven’in Fidelio’sunda goriildigi lize-
re, ideallerini ifsa eden, ustalikla oyuna yerlestirilmis ve islenmis korolar
operalarda kendini gosterir.

1870’lere kadar Italyan operasinda koro ses boliinmesi SSTTBB
(Soprano, Tenor, Bas olmak iizere) seklindedir. Bu korolarda erkekler
kadinlara gore sayica Ustiinliik gosterir. Donizetti, Rossini ve Verdi’nin
kimi operalarinda metindeki islevine gore sadece erkek koro mevcut-
tur ve Verdi drneginde oldugu gibi ‘kahraman’ kimi zaman tek kisi
olmayabilir. Bu anlamda koro, linison sdyleyerek topluluk olarak one
¢ikmaktadir.

Hangi dilde olursa olsun, 19.yy. operalarinin biiylik ¢ogunlugu,
siklikla solistleri de igine alan koral bir sahneyle agilir. Donem boyun-
ca bu koral sahne operanin havasini yansitmak i¢in kullanildig1 gibi,
bagroldeki solistin aryasina da bir temel teskil eder. Meyerbeer ‘grand
opera’larinda goriildiigli gibi korolar kimi zaman karsilikli ¢gatisma ha-
linde iki gruba boliinmis sekilde de kullanilmistir. Bellini’de goriil-
digii tizere ‘number opera (sirali veya bdliimlenmis opera)’ kavrami
yerini giderek genisleyen ve biiyliyen dramatik yapilara biraktikca,
koronun zaman zaman aryanin i¢inde yer aldig1 goriiliir (Warrack ve
West, 2000, 2003: 192).

Yiizyil sonunda Wagner yazilarinda koronun ‘music drama’ya dahil
edilmesini tartigsa da operalarinda koronun énemli bir roli s6z konusu-
dur (A.e, s.191). Wagner de dahil olmak {izere Modest Mussorgsky, Ni-
kolay Rimsky-Korsakov, Bredrich Smetana ve Aleksandr Borodin gibi
besteciler ulusalc1 idealler i¢in koroyu kullanacaklardir.

‘Grand opera’ devrinin yavas yavag sona ermesiyle koro da opera-
larda daha iddiasiz sekilde yer almaya baslar. Ayrica kimi Daniel Fran-
coiAuber, Puccini ve Verdi operalarinda belirli sahnelerde, atmosfer ya-
ratabilmek icin sozsiiz, sadece sesli harflerle seslendirilen koro partileri
de gortiliir.

20.yy. bestecilerinden Francis Poulenc, Hans Werner Hanze, Ric-
hard Strauss, Britten ve Sergei Prokofiev islevini degistirip genisletme-
den, eserlerinde biiyiik dl¢iide koroyu kullanirlar.
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4. Sonuc¢

Operanin baslangici diisiiniildiigiinde; kendiliginden olmayip, Ca-
merata toplulugu tarafindan diisliniilerek “bulunmasi” ve “olusturulma-
s1” ( Greenberg, 1997: 14) belki de diinya tizerindeki en degerli ve ken-
dine has buluslardan biridir. Bu baglamda sarki séylemek ve san kiiltiirii
de insanin gelistirdigi en benzersiz eylem ve yaratimlardandir. Temelde
konusmak ve iletisim kurmak zorunlulugundan dolay1; asil islevi sarki
soylemek olmayan birgok organin en temel anlamda kendini ifade etme-
nin bir yolu olarak organize olmasi, diisliinceye hizmet etmesi, evrilmesi
ve dahasi insanin sarki sdyleme ve icra etme kiiltiirlinii gelistirerek ne-
redeyse 500 yillik bir tarih, kiiltiir ve kiilliyat yaratmasi olaganiistiidiir.

Opera baglaminda diisliniildiigiinde ifade etmenin kaynaginin ara-
yis1 ‘sdz’den gelmis goziikiiyor. Clinkii opera yaratilirken Camerata
toplulugunun aradigi, miizikten once, vokal ifadenin nasil daha etkili
olabilecegidir.

Opera diisiincesi, ‘Camerata’ toplulugunun vardigi sonuctur. Bu
sonug¢ dogrultusunda onerilen ¢6ziim konusmadan farkli olarak, konus-
manin ve miizigin yiiceltildigi bir ifade bi¢imidir. ‘Camerata’ toplulugu
sozlin miizikle ifadesinin dogasini arastirirken, bu yiiceligi ‘resitatif’
kavramiyla One siirecektir. Resitatifin operaya hizmet etmesinin teme-
linde bu arayis yatar. Sarki sdyler gibi konusmak resitatifi tanimlarsa,
sarki soylemek de konusmak da s6zden gecen eylemlerdir. Miizikten ba-
gimsiz olmamak kaydiyla, ifadede netlik arayist sozsel, dilsel netlik ve
yetkinlikte karsiligin1 bulacaktir. ifadeyi aktaracak olan kisi ise; belagat
ve hitabet yetenegi olan, oyunculuk yapabilen bir sarkicidir (A.e., s.15).

Resitatifin yani sira arya diisiincesi de operanin tarihi boyunca bii-
tiinsellik ve ifadenin farkli sekillerde iletilmesi arayisi sonucunda ge-
liserek bicimsellesir. Dénem donem arya bigimi solist sarkiciya tani-
yacag1 olanaklar baglaminda operada baskin ve egemen bir gii¢ haline
gelse de biitlinsellik arayigina yenik diisecek ve bilesenler arasindaki
yerini alacaktir. Operay1 olusturan vokal miizik bi¢imleri arasinda en
fazla gelisen, besteci ve yorumcuya alabildigine 6zgiirliik saglayan da
arya bigimidir.

Ansambl ve koro kavramlari operanin diger ayrilmaz vokal miizik
bigimleridir. Ansamblin en 6nemli 6zelligi bagka hi¢bir sanat dalinda
olmamak {iizere, ayni anda birden fazla kisinin diislincesini ifade etme
olanagina sahip olmasidir. Sahne {izerinde, oyunun kurgusuna gore, se-
yirci ayni anda bir¢ok karakterin ayni veya zit yondeki diislincelerini
Ogrenerek, gecmis, simdi ve gelecege dair ipuglarini alir.



88 Evrim Sahinkaya Kaplancik

Ansambl ayn1 zamanda dramatik ilerleyisin de en 6nemli aracla-
rindan biridir. Ayni anda birgok kisinin diisiincelerini aktarabilmek,
besteci ve librettiste oyunun ilerleyisinde hiz kazanma veya yavaglama
imkanlarinin kapisini agar.

Operanin yapisini olusturan bir baska vokal miizik bi¢imi koronun ge-
lisimi de operanin gelisimi ve sahnelenis bi¢cimine bagli olarak degismistir.
Koro en genel anlamiyla, halki, onun diislincesini ve vicdanini temsil eder.
Koronun kullanimi, bir¢ok kisinin ayni1 anda organize eilmesi ve sahneye
koyma bedelleri yiiziinden, opera tarihi boyunca kimi zaman ¢ok azalsa da,
temsil ettigi deger itibariyle operanin vazgecilmez bir unsurudur.
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Giris
Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi siireci, Batt miizigi egitim ve
etkinliklerinin bagladigr Mizikayr Hiimayun’ un kuruldugu 1826 yilinda
baslar. Bu tarihten bes alt1 asir 6ncesine kadar geriye giden ve genis bir

cografya i¢inde varligini siirdiirmiis olan geleneksel miiziklerimiz tek sesli
ve makamsal bir yapiya sahipti.

Say’in da (Say, 2000, s. 509,510) belirttigi iizere kurulusunu taki-
ben bagina getirilen Donizetti, Guatelli Arenda gibi 6nemli miizisyenle-
rin de katkilartyla Bati miizigi egitim ve etkinlikleri Mizikay1 Hiimayun
biinyesinde cumhuriyetin ilanindan yaklagik yiiz yil 6nce baslayip, cum-
huriyetin ilanina kadar 6nemli asamalar kaydetti. Bu siirede bestelenmis
bir¢ok miizik eseri 6zellikle marslar ¢ok seslendirildi. Ancak bu calismalar
“Tirk makamlar1 ile Bati miizigi tonaliteleri arasinda iligki kurma ve
fonksiyonel armoni iizerine Tiirk ezgilerini yerlestirme ¢alismalar” (Sag-
lam, 2001, s. 26) seklinde gerceklesir. Bununla beraber Tiirk miiziginin
cogunlukla Tiirk halk miizigi bazen de Tiirk sanat miizigi ezgilerinden,
makam ve usullerinden yararlanilarak “tampere” dizi gergevesi i¢inde ¢ok
seslendirilmesi Tiirk besleri ile baslar (Tura, 1998).

Bu inceleme Tiirk besleri ve takipgileriyle baslayan ¢ok seslendirme
caligmalar1 dogrultusunda piyano i¢in diizenlenmis ii¢ halk tiirkiisiiniin ar-
monik acidan degerlendirilerek bir model olusturabilme hedefi dogrultu-
sunda yapilmistir. Bemol Yayincilik tarafindan yayinlanan “Piyano Igin 9
Tiirkii” kitabindan segilmis 3 tiirkli ¢ok seslendirme teknikleri agisindan
incelenmigtir. Cok seslendirilen tiirkiilerin armonik analizleri yapilirken
orijinal notalarin altina bir dizek ilave edilerek ilgili aralik ve akorlarin
rakamlanmas1 gerceklestirilmistir.

Tanimlar

Armoni ayni zamanda isitilen ¢esitli seslerin kurulusu ve diger ses-
lere baglanisini 6greten sanattir (Dubois, 1930). Tanimlama yapilirken
vurgulanan birden fazla sesin ayni anda isitilmesi ¢ok seslilik kavramini
ifade etmesi bakimindan 6nemlidir. Bu birden fazla ses derken kastedilen
cogunlukla iki, ti¢c ve dort sesli olma durumudur. Dénemsel 6zelliklerin
one ¢iktig1 bazi eserlerde ses sayisi daha fazla olabilir. Herhangi bir ses
uizerine tgliiler ¢ikilarak kurulan ve en az li¢ sesten olusan ses kiimelerine
akor denir (Cangal, 2002, s. 69).

Uclii Armoni Sistemi

Akorlarin kurulusunun st iiste G¢liiler konulmasiyla gergeklestigini
belirtmistik. Bu noktadan hareketle tonal miizikte akor olusturulurken 6ne
cikan iiclii aralig1 nedeniyle zaman icinde {i¢lii armoni sistemi ya da kisaca
ticlii armoni sozctikleri kullaniimastir.
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Sekil 1. Uglii Armoni Sisteminde Akorlar (Celiboglu, 2013, s. 8)

Tonal miizikte akorlarin olusumu iki veya daha fazla sayida liglilerin aym anda duyulmasiyla gergeklesir.
Esas Cevrim Cevrim Esas Cevrim Gevrim
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Kemal ilerici (Dortlii) Armoni Sistemi

Kemal ilericinin 1970 ve 71 de yayinlanan kitabinda esaslarmi belirt-
tigi, hiilseyni makaminin ana makam olarak se¢ildigi ve akor kuruluglarinin
dortliiler ve ¢evrimleri ile olusturuldugu armoni sistemi (Saglam, 2001).
Doértlii araliklarin meydana getirdigi kendine has tini1, Tiirk miiziginin ¢ok
seslendirilmesinde Muammer Sun, Ertugrul Bayraktar, Necdet Levent ve
Erdal Tugcular gibi pek ¢ok Tiirk bestecisini bu armoni sistemi ile yazma-

ya tegvik etmistir.

Sekil 2. Dértlii Akorlar (Ozdemir, 2017, s. 17)

Kemal ilerici'ye Gére Uygularin Temel Konumlari
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Cok Seslendirme

: VI VIII ]

Tek sesli yazilmig bir ezgiyi, ezginin dogasi tonal ya da makamsal
yapisina uygun baska sesleri ekleyerek yeni bir boyuta tasimak seklinde

tanimlanabilir (Madanoglu, 2019).

Yatay (polifonik) ve dikey (homofonik) stillerde ¢ok seslendirmeler

yapilabilir.
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Sekil 3. Polifonik Yazi Ornegi (J.S. Bach Iki Sesli Envansiyonlardan No: 1)

Johann Sebastian Bach

BWV 772
n i 1 A gl:'llll‘ |. ? J.
GES SoeSEE= S S e
g -

% - .;:I.ppm-r ! @

1 I —1

|

Sekil 4. Homofonik Yazi Ornegi (Mozart Pivano Sonati)
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Armoni ve akor konularini tanimlarken akorun en az ii¢ sesten olus-
tugunu belirtmistik. Birden fazla olup ayn1 anda isitilen iki sese, bagka bir
deyisle, birbirinden farkli incelik-kalinliktaki iki sesin ayni anda tinlamasi

ile olusan tiniya aralik denir. Bu ¢alismanin 6nemli bir béliimiinii araliklar
olusturmaktadir.

Sekil 5. Cesitli Araliklardan Olusan Iki Sesli Yazi (Madanoglu, 1999, s. 15)
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Cok Seslendirilmis Halk Tiirkilerinin Armonik Analizi
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Tablo 1. Birini Tiirkiisti Aralik ve Akorlar:

Birini

2’°1i Aralik

3’1i Aralik 5 adet

4’10 Aralik -

5’1i Aralik 1 adet

6’11 Aralik 2 adet
2 adet

7°1i Aralik

8’li Aralik -

9’lu Aralik 1 adet

5’1i Akor Daort adet kok, dort adet 1. cevrim, bir adet 2. cevrim toplam= 9 adet
- Bes adet kok, bir adet 1. ¢evrim, bir adet 2. ¢evrim, bir adet 3. ¢evrim
7°li Akor
toplam= 8 adet
9’lu Akor Bir adet kok, bir adet.3.¢evrim toplam= 2 adet
4’1i Akor -

Aralik ve akorlarini inceleyerek Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi
konusunda bazi belirlemelerde bulunmaya ¢alisacagimiz tiirkiilerden ilki
olan Birini tirkiisi, do kararli cargah makaminda ve tonal miizikteki do
major dizisiyle ayni araliklara sahiptir.

Tablodan da anlasilacag iizere tiirkiiniin ¢ok seslendirilmesi sirasin-
da: 5 adet iiclii, 1 adet besli, 2 adet altili, 2 adet yedili ve 1 adet dokuzlu
aralik kullanilmuistir.

Kullanilan akorlarin dagilimi, esas halde (kok) ve ¢gevrim olmak iizere
9 adet besli akor, 8 adet yedili akor, 2 adet dokuzlu akor seklindedir.

Bu tiirkiiniin ¢ok seslendirilmesinde dortlii akorlar (dortlii armoni sis-
temi) kullanilmamustir.
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2- Agr1 Dagindan Ugtum'

Agr1 Dagindan Ugtum
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16,9, 18, 22. dlglerde bulunan arkorlarda bir 4’1ii eksik olmasina karsin, akorlar yine de 4 li

akor olarak degerlendirilmistir.
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Agn Dagindan Ugtum
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Tablo 2. Agri Dagindan Ugtum Tiirkiisti Aralik ve Akor Tablosu

Agr1 Dagindan Uctum
2°1i Aralik 2 adet
3’1i Aralik 2 adet
4’1 Aralik 8 adet
5°1i Aralik 10 adet
6’11 Aralik 11 adet
7’11 Aralik 6 adet
8’1i Aralik 4 adet
9’lu Aralik -
5’li Akor iki adet kok, dort adet 2. cevrim, bir adet 2. cevrim toplam= 7 adet
7°1i Akor iki adet kok, 1 adet 2. cevrim, toplam= 3 adet
9’lu Akor -
4’li Akor Dért adet 4” 1ii akor toplam = 4 adet

Aralik ve akorlarini inceledigimiz ikinci tiirkii olan Agri Dagindan
Ugtum adh tiirkli dizi olarak sekiz sesten olugsmamakla birlikte re kararli
ussak ¢esnisinin etkisiyle bu makamda oldugu hissini vermektedir. Bu du-

rumda dizinin piyanodaki tampere seslerle kullanarak ¢ok seslendirildigi
unutulmamalidir.

Agrt Dagindan Ugtum tirkiisiiniin ¢cok seslendirilmesi sirasinda, 2
adet ikili, 2adet ticlii, 10 adet dortlii, 12 adet besli, 11 adet altili, 6 adet

yedili, 4 adet sekizli aralik kullanilmistir.

Kullanilan akorlarin dagilimi, kok ve ¢evrim halinde 7 adet besli akor,

3 adet yedili akor ve 2 adet dortlii akor seklindedir.
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3- Kaleden Kaleye Tiirk
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Tablo 3. Kaleden Kaleye Tiirkiisii Aralik ve Akor Tablosu

Kaleden Kaleye
2’li Aralik -
3’1i Aralik 1
4’1 Aralhik 9
5°1i Aralik 10
6’11 Aralik 1
7°1i Aralik -
8’1i Aralik 1
9’lu Aralik -
5°li Akor iki adet kok, bir adet 1. cevrim toplam = 3
7°1i Akor Bir adet kok toplam= 1 adet
9’lu Akor -
4’1 akor Dort adet 4’ li akor toplam = 4 adet

Aralik ve akorlarini siralayacagimiz tigiinct tiirkii re kararli tahir ma-
kaminda olan Kaleden Kaleye adli tiirkiide, 1 adet iiclii, 9 adet dortld, 10

adet besli, 1 adet altili, 1 adet sekizli aralik kullanilmistir.

Kullanilan akorlarin dagilimi, kdk ve ¢evrim halinde, 3 adet besli, 1

adet yedili ve 4 adet dortlii akor seklindedir.

Tablo 4. Cok Seslendirilmis 3 Tiirkiiniin Aralik ve Akor Tablosu Analizi

Birini Agri1 Dagindan Uctum |[Kaleden Kaleye
2’li Aralik - 2 adet -
3’1 Aralik 5 adet 2 adet ladet
4’14 Aralik - 8 adet 9 adet
5°1i Aralik 1 adet 10 adet 10 adet
6’11 Aralik 2 adet 11 adet 1 adet
7°1i Aralik 2 adet 6 adet -
8’1i Aralik - 4 adet 1 adet
9’lu Aralik 1 adet - -
5°1i Akor 9 adet 7 adet 4 adet
7°1i Akor 8 adet 3 adet 1 adet
9’1u Akor 2 adet - -
4’1i Akor - 4 adet 4 adet
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Aciklama

Kalin yazi karakteri ile yazilan rakamlar dortlii armoni sistemine, italik
yaz1 karakteri ile yazilan rakamlar {iglii armoni sistemine ve normal yazi
karakteri ile yazilan rakamlar her iki armoni sistemine de yatkinlig1 gosterir.

SONUCLAR

1- Piyano i¢in diizenlenmis {i¢ tiirkiiniin ¢cok seslendirilmesinde iki
sesli araliklarin kullanimina yiiksek oranda yer verilmistir.

Tablo 5. Aralik Kullanim Tablosu

22 | i | 4la | 50 | 6 | 7l 8l | 9
Birini - 5 - 1 2 2 - 1
Agri Dagindan Ugtum| 2 2 8 10 11 6 4 -
Kaleden Kaleye - 1 9 10 1 - 1 -

Sekil 6. Agrt Dagindan Ugtum Araliklar (13-18. Olgiiler)
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Sekil 7. Kaleden Kaleye Araliklar (1-4. Olgiiler)
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2- Cok seslendirmelerde kullanilan {i¢lii armoni sistemine ait besli,
yedili, dokuzlu akorlar ve ¢evrimlerinin Birini tiirkiisiinde daha ¢ok kulla-
nildigin1 goérmekteyiz.

Tablo 6. Uclii Akor Kullanim Tablosu

Besli Akorlar | Yedili Akorlar | Dokuzlu Akorlar | Toplam
Birini 9 adet 8 adet 2 adet 19
AgriDagindan Ugtum 7 3 1 11
Kaleden Kaleye 4 1 - 5

Do kararh ¢argdh makami dizisinin ses araliklari ile tonal miizikteki
do major dizisinin ses araliklarinin ayni olmasi bu konuda biiytik kolaylik
saglar. Denilebilir ki, do kararli ¢argdh makamindaki tiirkii ve benzeri
ezgiler ¢ok biiyilik oranda ti¢lii armoni sistemi ile ¢ok seslendirilebilir.

Sekil 8. Birini Uglii Akorlar (13-16. Olgiiler)

=SS == === T
r - Fit. E———
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3- Cok seslendirmelerde kullanilan dortlii armoni sistemine ait akor-
larin Agr: Dagindan Ugtum ve Kaleden Kaleye adli tiirkiilerde daha ¢ok
kullanildigin1 gérmekteyiz.

Tablo 7. Dértlii Akor Kullanim Tablosu
Dortlit Akor

Birini -

AgriDagindan U¢tum

Kaleden Kaleye

Cargah ve nihavent makami gibi tonal miizikte biiyiik oranda karsilig1
olan tiirkii ve ezgilerin disindaki makamlarda yapilan ¢ok seslendirmelerde
dortlii akorlarin kullanim1 daha kolay gerceklesme egilimi gosterir.
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Sekil 10. Kaleden Kaleye Dortlii Akorlar (13-14. Olgiiler)
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Sekil 11. Agri Daginda Ugtum Dortlii Akorlar (6. Olgii)
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4- Piyano i¢in diizenlenmis ii¢ tiirkiiniin ¢ok seslendirilmesinde, ara-
lik ve akorlarin kullanilisinda tiirkiilerin ezgileri, dizileri ve karakterlerine
uygun timi arayist bulunmaya ¢alisilmistr.
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Sekil 14. Kaleden Kaleye Tini Arayist (11-14. Olgiiler)
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5- Cok seslendirilen tiirkiilerin aralik ve akor bilgilerinin yer aldig1
tablo 4 ten anlasilacagi gibi, Dortlii ve besli araliklarin ve dortli akorlarin
birlikte bir armoni iklimi yarattig1 sdylenebilir. Bu belirleme halk tiirkiile-
rinin ¢ok seslendirilmesinde dortlii armoni sisteminin elverisgli oldugunu

gosterir.

Oneriler

1. Halk tiirkiilerinin ¢ok seslendirilmesinde segilen tiirkiiler hakkin-
da detayli bilgi edinilmelidir.

2. Pedal seslerinin kullanim1 en uygun yollardan biridir. Tiirkiilerin
seslendirilisinde zaten gelenckte bulunan dem tutma icra sekli
g0ze carpar.

3. Dortlii ve besli araliklarin kullanildigi iki sesli ¢ok seslendirmeler
tiirkiilerin yalin yapilarina uygundur.

4. Hangi makamlarin hangi armoni sistemine uygun oldugu konu-
sunda calismaya devam etmek denemelerde bulunmak gerekmek-
tedir.

5. Tampere sisteme ¢ekilmis makam dizileriyle yapilan ¢ok seslen-
dirmelerin yan1 sira mikrotonal ¢ok seslendirmeler geleneksel ¢al-
gilarin kullanimi bagta olmak iizere denenmelidir.

6. Yalnizca bir armonik sisteme bagli kalmadan yapilacak ¢aligma-
lar, yaraticilig1 artirarak tek diizelikten korur.

7. Cok seslendirme siirecinde yapilan her calismanin her asamasinda

tin1 arayisi icinde olunmalidir.
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GIRIS
Tiirkiyenin bolgesel sinirlarini sadece cografi alan olarak sinirlamak
tek basina yeterli degildir. Her bolgenin kendi sinirlart igerisinde bului-
nan yerlesim merkezlerindeki yasam bicimi, orf adet, gelenek-gorenekleri,
miizikleri, danslar1 yemekleri, inaglar1 vb. ile degerlendirmek o bolge ya

da yerlesim yerinin sosyo-kiiltiirel 6zelliklerinin anlasilmasi ve agiklana-
bilmesi agisindan da son derece dnemlidir.

Cok koklii bir gecmise ve zengin bir ¢esitlilige sahip olan Tiirk halk
miizigimizin tiirleri kendi icerisinde, ritimli ezgiler (kirik havalar), serbest
ritimli ezgiler (uzun havalar) ve karisik ritimli ezgiler (karma) olmak iizere
ti¢ baslik altinda toplanmaktadir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren sis-
tematik olarak yapilmaya baglanan Tiirk halk miizigi derleme ¢alismalari
sayesinde bir¢ok Tiirk halk miizigi ezgisi notaya alinarak halk miizigi re-
pertuvarimiza kazandirilmigtir. Ancak giinlimiize kadar yapilan ¢aligmalar
incelendiginde Tiirk halk miizigi uzun hava repertuvarimiz igerisinde bu-
lunan ¢ok sayida ezginin notasinin yazilmadig goriilmektedir.

Adana yoresine ait uzun havalarin hem bolge cografyasi igerisinde
hem de bu cografyanin kiiltiirel 6zelliklerini biinyesinde barmdiran Cu-
kurova bolgesi miizik kiiltiirii igerisinde degerlendirilmesi gerekmektedir.
Bu konu hakkinda (Atilgan, 1998: 3) Cukurova bdlgesi tiirkiilerini; Mer-
sin-Iskenderun sahil seridinden, Orta Toroslarm eteklerine, Mersin Taseli
Yaylasi’ndan Hatay’in Amanos Daglarina kadar uzanan siradaglar seridi-
nin icerisinde degerlendirmistir.

Bu denli genis bir cografya ya ve kiiltiirel ¢esitlilige sahip olan Cu-
kurova Bolgesinin miizik kiiltiirli igerisinde uzun hava icralari cok énemli
bir yer tutmaktadir. Ozellikle bélgede agit ve bozlak tiiriinde uzun hava
bicimleri yaygin olarak goriilmektedir. Atilgan, Cukurova tiirkiilerinde
kirik havalardan ¢ok uzun havalarin 6zellikle de bozlak tiirlindeki uzun
havalarin ragbet gordiigiinii belirterek yorede tiirkii sdylemek terimi yerine
Karacaoglan ¢agirmak, Dadaloglu ¢agirmak, Elbeylioglu ¢agirmak tabirle-
rinin yaygin olarak kullanildigini belirtmistir (Atilgan, 1998: 13).

Cukurova bolgesi miizik kiiltiirii i¢erisinde yer alan Adana yoresi tiir-
kiileri ve uzun havalari ile ilgili cok fazla aragtirma ve akademik calisma
yapilmadigi goriilmektedir. Bolgenin miizik kdltiiriiniin dogru algilanmasi
ve tanimlanabilmesi i¢in daha fazla arastirma yapilmasina gereksinim du-
yulmaktadir.

Uzun havalarimiz, Tiirk halk miizigimizin bolgesel ¢esitliligini ve
farkliliklarini anlamak, agiz/sive, lislup, tiir, makamsal yapi, melodik yapi,
calgi ¢esitliligi v.b. bir¢ok 6zelligini ortaya koymak adina ¢ok 6nemli bir
yere sahiptir. Ayrica konservatuvarlarim THM bolimii ya da anasanat
dallarinda ses egitimi, repertuvar vb. derslerde aktif olarak kullanildigi
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bilinmektedir. Dolayisiyla uzun hava ezgilerimizin ses kayitlar1 yolu ile
notalarmin hazirlanmasi halk miizigi kiilttiriine ve bu kiiltiiriin gelecek ne-
sillere dogru ve nitelikli bir sekilde aktarilmas1 biiyiik fayda saglayacagi
distiniilmektedir.

Bu ¢alisma, TRT THM sozlii eserler-uzun havalar repertuvarinda bu-
lunan Adana ydresine ait uzun havalarin ses kayitlari yoluyla notalart hazir-
lanarak miizikal ve edebi yapilarinin incelenmesini amaglamaktadir. TRT
Tiirk halk miizigi sozlii eserler - uzun havalar repertuvari incelendiginde
Adana yoresine ait 23 uzun hava ezgisi oldugu goriilmektedir. Ancak bu
uzun havalarin notalarina ulasilmaya calisildiginda sadece 2 uzun havaya
ait nota oldugu tespit edilmistir. Bu arastirmada TRT Tiirk halk miizigi
sozlii eserler uzun havalar repertuvarinda Adana yoresine kayitlt 23 uzun
hava arastirmanin evrenini temsil etmektedir. Notalarina ve ses kayitlarina
ulasilabilen 16 tanesi ise arastirmanin 6rneklemini temsil etmektedir.

Agit

Anadolu cografyasinda tamaminda yaygin olarak gdriilen, toplumu
ya da kisileri ¢ok derinden etkileyen olaylar karsisinda kendine has ezgi
ve s0z kaliplartyla icra edilen hak edebiyati ve miizigine ait bir tiirdiir.
Olen bir kisinin ardindan onun iyi ve giizel yonlerini, 6liimiinden duyulan
lizlintliyl anlatabilecegi gibi, bir kizin gelin olmasi ve ardindan onun giizel
huylarini, kisisel 6zelliklerini anlatan, ona duyulan 6zlemin ifade edilmeye
calisildig1 duygusal melodiler de olabilir. Agitlar, ezgisel yap1 bakimindan
ninni, tiirki, deyis vb. halk miizigi 6rneklerinin igerisinde siklikla goriil-
mektedir. Agitlarin edebi yapisindan 6nce konusu, miiziksel 6zelliklerin-
den dnce ise islubu 6nemlidir (Duygulu, 2014: 30).

Oliiniin ardindan sdylenen ve o kisinin iyi huylarm, giizel davranisla-
rini, ardinda kalan kisilerin duyduklar1 6zlemi, aciy1 veya biiyiik toplumsal
olaylarin felaketlerin toplumda yarattig1 acty1, duygu durumunu ifade eden
s0z, siir veya ezgilerdir. Sazlamag, sagu, mersiye olarak da bilinirler. Ayrica
gelin olan bir kizin ardindan onun iyi huylari ve davranislarini, baba evinden
ayrilisinin ardindan olusan hiiznii anlatan séz/tiirkiilerdir (Ozbek, 1998: 7).

Kurt-Ursula Reinhard agiti uzun hava ve kirik hava arasinda kalan bir
form olarak betimlemis ve sOyle tanimlamistir: Agit yakarma ve sikayeti
ifade eder. Cogunlukla 6len bir yakinin arkasindan, tinlii bir kiginin ya da
toplumsal olaylar ve felaketler sonucundan yasanan kayiplar i¢inde yakilir.
Agit yakicilar ¢ogunlukla kadinlardan olusmaktadir. Agit sdyleme bu ey-
lemi gergeklestiren kisilerin bireysel yetenekleri dogrultusunda 6zgiin icra
bigimleridir. Bu bireysel sdylem sekli daha sonra geleneksel ezgi bigcimi
icerisinde beraber sdylemeye doniismektedir. Agitlarda en fazla karsilasilan
ol diiziimii 6/8’liktir.Ancak ¢ok sayida agit ezgide durak sesinin belli ol-
mamasindan kaynakli olarak uzun hava formunda icra edilmistir. Agitlarin
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sozlerinde 11°li ve 8’li hece dizeleri kullanilmaktadir. Agitlar geleneksel sar-
kilar igerisinde en fazla kullanilan tiirdiir (Reinhard, 2007: 32-37).

Bozlak

“Serbest tartimli bir ezgi tiirii. Daha ¢ok Orta Anadolu ve yakin ¢ev-
resinde yayginsa da Giliney Anadolu’da Mut’tan baslayip Nizip’e kadar
uzanan koridorda ve Kahramanmaras’taki Tiirkmenler arasinda da farkli
isimlerle bilinir. Asiretin iskan ve gocii, ayrilik, hasret, gurbet, 6liim, agk
ve sevda, daima hiiziinlii bir edayla bozlaklarda dile getirilir. Cogunlukla
bir oktavi agan ses sahasiyla, kendilerine 6zgii ezgi 6rgiisliyle ve yorelere
gore degisen agiz farkliliklariyla bozlaklar halk isi ezgiler arasinda en sa-
natsal uzun hava tiplerinden birini olustururlar. Bozlaklarin okunus bigim-
leri arasinda “yerli agz1”, “Avsar agz1”, “Abdal agz1” gibi tiirler 6ne ¢ikar
(Duygulu, 2014: 89-90).

Bartok, bozlaklarin soézlerinin 11°li hece Ol¢iisiine sahip dizelerden
olustugunu belirterek konular1 agisindan sevda temali tiirkiileri andirdigin
belirtmistir. Nida Tiifekci ise bozlak kelimesinin Tiirk halk miiziginde bir
ayak adi1 olarak kullanildigini, Tiirk miiziginde kiirdi makamina benzedi-
gini, Bozlak ayagi ve bozlak diizeninin abdal ayagi ve abdal diizeni olarak
da bilindigini belirtmistir (Aktaran: Evin, 2002: 25).

Ferruh Arsunar Bozlagi, Dag ve oymak havalarinin karakteristik bir
ornegi olan bozlaklar, tarz ve Gislup itibariyle de muhteliftir. Herhangi bir
konu ifadesi olarak sdylenen serbest deyisin esas taraflarindan birini be-
lirten Bozlak tarzi: Yigitleme Bozlak, giizelleme, harbi, yanik, agitlama,
Kerem Bozlagi gibi mevzularma sdylenir ve her mevzuun ismini alir (Ak-
taran: Karakaya, 2002: 18).

Eyiipoglu, M. Ragip Gazimihal ‘in bozlak ile ilgili agiklamalarinda
Cankir1 ve Kastamonu civarlarinda bozlagin bozuk kelimesi ile ifade edil-
digini belirtmistir. Derleme sozliigiinde “bozlah”, “bozlak* kelimelerinin
uzun hava olarak adlandirildigini ancak etimoloji sozliigiine gére bozul-
mus, dogal yapist degisiklige ugramis seklinde agiklandigini belirtmistir
(Aktaran: Evin, 2002: 22).

I¢ Anadolu, Giiney Anadolu ve Toroslarda yaygim olarak goriilen,
Avsar ve Tiirkmen oymaklarinda goriilen bir uzun hava bi¢imidir. Bozlak
kelimesi etimolojik olarak kisaca aci ile haykirmak, feryat etmek anlami-
nin yani sira devenin bagirmasi anlamina gelen bozulamak ya da bozla-
mak anlamina da gelmektedir. Ayrica baglamada “Abdal diizeni olarak
bilinen bir diizene verilen isim anlamina da gelmektedir. Bozlaklarin ko-
nular genellikle kahramanlik, yigitlik temalarini igermektedir. Yine ko-
nularina gore yigitleme, yanik, kerem bozlagi, agitlama, giizelleme gibi
cesitleri vardir. Sozleri incelendiginde genellikle anonim oldugu, 11°li ve
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14°Tii hece 6lgiistinden olustugu goriilmektedir. Bozlaklarin ses genisligi
8’1i, 10’Iu, olabilecegi gibi 12’li ses araliginda seyrettigi 6rnekleri de mev-
cuttur. Bozlaklarin seyri tiz bolgelerden baslayarak karar sesinin 8’li ve
7’lisi bariz giiglendirildikten sonra dizi i¢erisindeki diger sesler dolasilarak
karar perdesinde biter. Tiirkmen ve Avsar agzi ile seslendirilen bozlakla-
rin Anadolu cografyasinda en dnemli icracilar1 arasinda Muharrem Ertas,
Haci Tasan, Ceki¢ Ali ve Neset Ertas gibi isimleri siralayabiliriz (Emnalar,
1998: 337-339).

Kurt-Ursula Reinhard bozlaklarin konular ile ilgili ask, doga tasviri,
balad ve sosyal konular1 icerdigini, belli bir makami olmadigini, sézlerinde
cogunlukla 11°li hece 6l¢tisii kullanildigini, az bir boliimiiniin 8’li hece 61-
clisti kullandigin1 belirtmislerdir. Ayrica bozlaklarin ezgisel olarak genel-
likle 3 boliimlii oldugunu, tiz bir sesten baglamasinin etkili bir ifade bigimi
oldugunu, uzun kitali olmasi sebebiyle inisin hep ayni diizeyde olmasina
izin vermeyerek kademe kademe pest seslere indigini belirtmislerdir. Boz-
laklarin ti¢ boliimli yapist ile ilgili seyir 6zellikleri ise su sekilde ifade
edilmektedir: Ana ses ve iist oktav arasindaki bir durus sesi ile ezginin 1.
boliimiine baglanarak kullanilan durus sesinin altindaki bir ya da daha fazla
seste dolasilarak {ist oktav sesine kademe kademe cikis saglanmaktadir.
Durak sesi bazen monoton bir sesten olusabilmektedir. Ancak bu mono-
tonluk yapilan siislemelerle daha giizel bir hale getirilmeye calisilir. Bu
cesitli baslangi¢ seyrinden sonra ezgi giderek tiz seslere ulasarak 1 oktavin
iizerindeki 5°li ve daha ¢ok 6’l1 araliga ulasir. 1. Boliim burada sonlanir
ama bir daha tekrarlanir. Ardindan yiikselen ses kivrilarak yok olur. Bu
boliim biterken bitig sesi her sartta 5’lide olur. 2. Boliim de yine 1 oktav
ses araliginda baslar devaminda gelen ezgiler 4’1, genellikle de 3’li ses
araliginda dururlar. 3. Boliim ise ¢cok fazla tiz seslere ¢ikmayarak 5°li ya da
7’li ses araliginda seyrederek dizinin ana sesleri ile karar verir (Reinhard,
2007: 32-34).

Maya

Daha ¢ok Dogu Anadolu ve Giiney Dogu Anadolu bolgesinde goriilen
genellikle siirlerinde bagimsiz dortliikkler kullanilan, serbest tartimli ezgi
tiirtidiir. Genellikle 11°li hece 6l¢tisti kullanilmistir. Kullanilan siir dort-
liikklerinde az da olsa kosma O6rnekleri mevcuttur. Erzurum, Erzincan, Kars,
Sivas, Bayburt, Gaziantep, Sanliurfa yorelerinin miizik kiiltiiriinde yaygin
olarak goriilmektedir. Mayalarin icrasinda baglama, kaval, mey gibi cal-
gilar kullanilmaktadir. Mayalarda genellikle hiiseyni, neva, bayati, ugsak
makamlarimin yani sira bu makamlarin ¢esnilerinden olusan mahalli ma-
kamlarda kullanilmaktadir. Mayalarin tiirleri arasinda gelin mayasi, Ttirk-
men mayasi, Kiirt mayasi cigalt maya, eski maya vb. érnekler bulunmak-
tadir (Duygulu, 2014:321-322).
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4+4+3=11"li hece 0Ol¢isii kullanan, kafiye diizeni a,a,a,b seklinde olan
halk siiri tiirlerinden biridir. Genellikle hiiseyni makami ve benzer ma-
kamlar1 kullanan uzun hava tiiriidiir. Mayalar yiiksek sesle soylenmekte-
dir. Artvin, Erzurum, Agri1, Kars dolaylarinda asik siklikla kullanilan agik
makamdir (Ozbek, 1998: 131-132).

Hossu, mayalarin genel olarak la-mi aralig1 icerisinde seyir 6zelligi
gosterdigini ve 2 boliimden olustugunu, kirik hava olarak icra edilen bo-
liime ayak adi verildigini ve enstriimantal oldugunu, ikinci boliimiin ana
boliim olarak nitelendirildigini ve solist tarafindan serbest ritimli olarak
icra edildigini belirtmistir (Aktaran: Evin, 2002: 58).

Mayalar genellikle erkekler tarafindan icra edildigi bilinmekle beraber
kadinlar tarafindan da kismen icra edilmektedir. Ask, sevgi, gurbet, ayrilik
vb. mayalarin konularini olusturur. Genellikle s6zleri anonim olmakla be-
raber kismen hak sairlerinin siirlerinden olustugu da bilinmektedir. 11 ‘li
hece 6l¢iisti kullanilan mayalarda of, ogul, yavri yavri, agam gibi ekleme
sozler kullanilmistir. Mayalarin tiiriinii belirleyen en 6nemli unsur hiiseyni
makamini kullanmasidir (Emnalar, 1998: 366-367).

Kerem

Yoreden yoreye ezgi, iislup ve miizikal bi¢cim farkliliklar1 gdsteren,
genellikle asik Kerem’in siirleri ile icra edilen ama bagka asiklarin siirle-
ri ile de icra edilen serbest ritimli, ritimli ya da karisik ritimli ezgilerden
olusmaktadir. Kerem havalarinin ses dizeleri ve kalip ezgileri birbirinden
farklilik gostermektedir (Duygulu, 2014: 282-283).

Asik Keremi konu alan hikayelerin kosmalarmin icra edildigi ezgi-
ler olarak tanimlanmaktadir. Anadolu da yaygin olarak icra edilen birgok
ornegi vardir. Bunlardan en dnemlileri Kesik Kerem, Yahyali Kerem, Ye-
dekli Kerem, Kandilli Kerem, Kuba Kerem, Zincirli Kerem, Hicrani Ke-
rem vb. olarak bilinmektedir (Ozbek, 1998: 111).

Kerem havalari Anadolu’nun birgok yoresinde asik havalarinin arasin-
da kendine has bir lislupla sdylenmektedir. Bu ezgiler baglama esliginde,
bozuk diizenlerle seslendirilmektedir. Kerem havalar1 asik tavri ile serbest
ritimli olarak icra edilirler. S6z kisimlarindan 6nce taksimler yapilarak s6z
boliimlerine girilir. Ilerleyen boliimlerinde ritimli olarak bestelenen ezgiler
icra edilir. Kerem havalarina ait olan ezgiler genelde inici-¢ikici bir seyir
ozelligi goriilmektedir (Yiicel, 2011: 12).

Tatyan

Segah ve hiizzam makamlariin g¢esnilerini igerisinde barindiran bir
halk makamidir. Bu adla anilan serbest ritimli ezgiler, oyun havalari, agir
ve orta tempolu tiirkiilerde bulunmaktadir. Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde
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hiizzam, segah makamui seyir 6zellikleri gosteren ezgiler mevcuttur. Genel-
likle Erzurum merkez ve yakinlarindaki illerde yaygin olarak goriilen bir
kalip ezgidir. Agir ve orta tempolu tiirkiilerde goriilmektedir. Tatyanlarin
sozleri igerik ve sekli bakimindan farklilik gosterse de melodik seyirleri
benzerdir. Tatyanlarin konularim agk, sevda ayrilik konular1 olusturmakla
beraber tasavvufi dgeler barindiran 6rneklerine de rastlanmaktadir. Ozel-
likle 1950’11 yillarda bazi profesyonel miizisyenlerin hiizzam, segah ma-
kamindaki tilirkiilerin genelini tatyan olarak tanimlamalar1 terminolojik
olarak tartigmali bir durumun olugsmasina sebebiyet vermistir. Baz1 yoresel
makam yapilari ile kullanimi sonucunda nevruz tatyan, muhalif tatyan gibi
isimlerle kullanildig1 bilinmektedir. (Duygulu, 2014: 418-419).

1. Aman Olda Gara Gozliim Aman Ol

Aman Ol'da Gara Gozlim Aman O]

TRT Miizik Dairesi Yaymlan

THM Uzun Havalar Repertuart Sira No: 774 Derleyen: Halil ATILGAN
Yoresi ADANA/Karaisal Koyleri Notaya Alan: Ozgiir PEKER
Kaynak Kisi: Mehmet DURHASAN
Siiresi: =85
Serbest Olgii ~ —
o) - d - - *
7 7] i) 7] 7]

@l garazilfiinegurban oldu. gu m canmm o f

Aman ol'da gara gdzliim aman ol

Giizeller igine gel de tamam ol

Ben dliirsem de hele yavru cenazeme imam ol
Gl gara ziilfine gurban oldugum of

Biz de bineridik arap atlara

Mevla sen ugrattn tiirlii dertlere aman dertlere
Ala garli mor siimbiillii yurtlara aman yurtlara
Beni cennet mayalari ¢ekti mi sunam of
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Ses Sahasi ve Seyri
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Serbest Ritimli (Uzun Hava) Ezgi Tarzi: Eserin notast incelendi-
ginde Syllabic ve Mellismatic (Hybrid) Karisik tarz 6zelliklerini birlikte
tasidig1 goriilmektedir. Ozellikle duraklarda ve misra sonlarindaki yapilan
melodik uzatmalar eser i¢inde goriilmektedir.

Seyri: Inicidir. Eser muhayyer perdesi civarindan nevada buselik
5’lisi ile seyre baglamis ve ardindan acem perdesinde asma karar vermistir.
Daha sonra yine muhayyer perdesinden baglayarak cargah 5°lisi kullan-
mis ve ¢argah perdesine asma karar vermistir. Ardindan acem perdesinden
baglayarak yine ¢argah 5’lisini kullanarak c¢argah perdesinde asma karar
vererek ¢argahta cargah asma kalisini giiclendirmistir. Eser kiirdi perdesin-
de ¢esni yaparak diigah perdesinde kiirdi 4’liisii ile karar vermistir. Eserin
dizisi ve makamsal icras1 gdz dniinde bulunduruldugunda muhayyer kiirdi
makamina benzedigi sdylenebilir.

Edebi Yonden Incelenmesi: Siir 2 dortliikten olusmus ve 11°1i hece
oOlciisii ile yazilmustir. 1.dortliik 3. dizedeki “de” ve “aman of” ile 2. dortliik-
teki “aman of”, “aman yurtlara”, “sunam of” ifadeleri tiirkiideki doldurma
unsurlardir ve bunlar hece 6l¢iistiniin diginda degerlendirilmelidir. Siirdeki
oOlcli saglamdir. Birinci dizedeki “aman ol da gara gozliim aman ol” sag,
saglikli ol kara gozliim anlamimdadir. Kafiye diizeni a,a,a,b/c,c,c,b seklinde-
dir. i1k dértliikte /ol/ redif, /-am/ tam kafiyedir. Ikinci Dértliikte /-lara; -lere/
redif, /-t/ yarim kafiye ile siirdeki miizikal yap1 olusturulmustur.
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2. Arabay1 Yoriittiiler (Agit)
ARABAYT Y{)RUTTULER
TRT Miizik Dairesi Yaymlan (AG[T)
THM Uzun Havalar Repertuar Sira No: 458
Yiresi: ADANA
Kaynak Kisi: Halime AKYOIL
Silresi: J=60

Serbest Olgii

Derleyen: Kurt REINHARD
Notaya Alan: Kurt REINHARD

Ka lem ki

tap__

gel _ din Hiu ri Kiz

lar___

bo

sii . Kz

~—
bi__ bi

Hos_ gel _ din Ha ri

Arabay yorurreiiler
Ustiine kilim érttiiler
Selvi kizim su gekiyor
Orturmus kilim dokuyor
Hos vesil gelin kizima
Kalem kitap okuttular

Hos geldin Hiirii bibisi
Kizlar bslagi stirtiyor

Ses Sahasi ve Seyri

lar__ bo

i ga s6 ki yor

(Atilgan, 1998: 147).

-

o)

Serbest Ritimli (Uzun Hava) Ezgi Tarzi: Eserin notast incelendi-
ginde Vurgulu Syllabic tarzin 6zelliklerini tasidig1 goriilmektedir. Birbi-
rine yakin seslerde, sade slislemeler, uzun ve kisa heceler belirgin sekilde

goriilmektedir.

Seyri: Inicidir. Eser giiclii sesi olan diigah perdesi civarindan seyre
baglamistir. Az da olsa giigah tizerinde kiirdi 4’liisii goriilmektedir. Daha
sonra buselik makaminin gerekli seyir 6zelliklerini gostererek yegah per-

desinde karar vermistir.
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Edebi Yonden incelenmesi: 8’11 hece olgiisiiyle yazilmustir. Biitiin
dizeler 6l¢iiye uygundur. Tiirkii ikiser dizelik bentler seklinde, ilk iki bendi
diiz kafiye orgiisiinde, diger iki bendin ilk dizeleri serbest ikinci dizeleri 1.
ve 2. bentle uyum i¢indedir. Bu agidan ilging bir ses diizenine sahip oldu-
gunu goriilmektedir. Eserde 1.bent ve 3. bendin 2. dizesinde /-tiiler, -tular/
redif; /-t/ yarim kafiyedir.2. Bent ve 4. Bendin son dizesinde /-yor/ rediftir.
Kafiye diizeni a,a,b,b,c,a seklindedir.

3. Arpalar Sarardi Gittik Yolmaya

Arpalar Sarard: Gittik Yolmaya
TRT Mizik Dairesi Yaymlan (Sar1 Sultanim)

THM Uszun Havalar Repertuan Sira No: 773
Yoresi: ADANA/Karaisali Kdyleri

Kaynak Kisi: Neset DAMAKSIZ

Derleyen: Halil ATILGAN
Notaya Alan: Ozgiir PEKER

Silresi: = 75
Serbest Olgu o
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dog__ ru soy le kur ta r sa r sul ta mm

Arpalar sarard: da gittik yolmaya

Kiz kurban olam da kolundaki burmaya
Hakim beg geldi de ifademi almaya
Dogru soyle kurtar beni Sultanim

iki ¢avus da bir onbas: geldiler
Elimize de dar kelepge vurdular
ik ifadeyi de karakolda aldilar
Dogru séyle kurtar beni Sultan'im
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Ses Sahasi ve Seyri

h-ﬁf‘#fpfb‘)‘-ff- - . . -
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Serbest Ritimli (Uzun Hava) Ezgi Tarzi: Eserin notasi incelendi-
ginde Mellismatic tarz 6zelliklerini gdsterdigi goriilmektedir. Heceye isa-
bet eden nota iizerinde 1srarli slislemeler, ezgi orgiileri belirgin sekilde
goriilmektedir.

Seyri: Inicidir. Eser giicliisii olan muhayyer perdesi civarindan seyre
baslamis Daha sonra hiiseyni perdesinde kiirdili, ¢argah perdesinde car-
gahli asma karar yapmistir. Ardindan hiiseyni perdesinde ugsak 4’liisii
gostererek diigah perdesinde kiirdili karar vermistir. Daha sonra saba
zemzeme 4’liisti kullanarak diigah perdesinde yedensiz karar vermistir.

Edebi Yonden incelenmesi: Tiirkii dortliiklerden olusmustur. Kafi-
ye diizeni a,a,a,b/c,c,c,b seklindedir. [k dortliikte /-maya/ redif, /-I/ yarim
kafiyedir. ikinci dortliikte /-diler, dular, -dilar/ redif, /-1/ yarim kafiyedir.
Tiirkiinlin tamamin1 diistinecek olursak eger (5 dortliik), 1. ve 4. dortliik-
lerin son dizesi olan /dogru sdyle kurtar beni Sar1 Sultani/ ile 2. ve 5. dort-
liiklerin son dizesi olan /niye cebri dedin Sar1 Sultanim/ dizeleri kavustak
dizedir. Tiirkiide bir kafiye diizeni, ses ve dize tekrarlari olmakla birlikte
genele yayilan bir 61¢ii yoktur. Bazi dizeler 11°1i, bazilar1 12°1i, bazilar1 da
13’1 kalipla yazilmistir. Bu agidan 6l¢iistizdiir denebilir.
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4. Evimi Yurttan Gociirdiim

Evimi Yurttan Gogiirdiim

TRT Miizik Dairesi Yay

THM Uzun Havala Derleyen: TRT MUZIK DAL BSK THM MD,
Yoresi: ADANA Notaya Alan: Ozgtr PEKER

Kaynak Kisi: Aziz SENSES

Siiresizd-60

Serbest Olgit
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Evimi yurttan gog¢iirdiim

O dag olmaz bu dag olsun (zalim)
Seyda garip biilbiil gibi

O bag olmaz bu bag olsun (zalim)

Yari getirdim haneme

Goniil sevmisgtir ginama (zalum)
Bir yara agtin ki sineme

Hanger olmaz bigag olsun (zalim)

Ses Sahasi ve Seyri

Serbest Ritimli (Uzun Hava) Ezgi Tarzi: Eserin notasi incelendi-
ginde Syllabic ve Mellismatic (Hybrid) Karisik tarz 6zelliklerini birlikte
tagidig1 goriilmektedir. Vurgulu syllabic tarzin 6zelligi olan yakin sesler-
de kisa ve uzun hecelerin belirgin oldugu, siislemelerin az ve sade oldu-
gu, misra sonlarindaki yapilan melodik uzatmalarin ise mellismatic tarzin
ozelliklerine uygun olarak yapildigi eser i¢inde goriilmektedir.
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Seyri: Ussak makami seyir 6zelligi olarak ¢ikici bir makamdir. Ancak
eser incelendiginde neva perdesi tizerinde buselik 4’lii ya da 5’lisi sesle-
rini kullanmadig1 i¢in ¢ikicilik 6zelligi belirgin olarak goriilmemektedir.
Daha ¢ok inici bir seyir 6zelligi gosterdigi goriilmiistiir. Ussak makami-
nin seyir karakteristigi bicimi olan giiclii neva perdesi civarindan seyre
baslamistir. Eserin biiyiik bir boliimii Ardindan neva iizerinde buselik
¢esnisi yaparak yarim karar vermistir. Daha sonra ussak dortliisii igerisin-
deki sesleri kullanarak segah perdesinde segahli asma karar gostermistir.
Ardindan bu boliime kadar yapilan seyir sekli tekrar edilerek ussak 4’liisii
ile diigah perdesinde yedensiz karar verilmistir. Ussak makami dizisinin
o0zelligi olan yegahta rast 5’lisi gosterilmemistir.

Edebi Yonden Incelenmesi: 8’li hece dlciisiiyle yazilmistir. Dort-
liklerden olusmus bir tirkiidiir. Ik dortlikte 2. ve 4. dizeler kavustaktir
ve kendi i¢inde kafiyelidir. 2. dortliikte ilk {i¢ dize kendi i¢inde kafiyeli
olup son dize 1. dortliikteki 2 ve 4. dizeye uydurulmustur. Bu durumda
tiirkiiniin kafiye diizeni a,b,c,b /d,d,d,b seklindedir. Eserin 2. dortliikteki
ilk ti¢ dizenin kafiyelerine bakildiginda iki farkli sekilde incelenebilecek
bir durumdan bahsedebiliriz: 1. ve 3. dizeleri kendi i¢inde /hanem-e/ /
sinem-e/ seklinde ayirip /-e/leri redif, /-nem/ses birligini zengin kafiye
olarak degerlendirebiliriz. Ikinci bir degerlendirme su sekilde olabilir. Ug
dizedeki /-eme, -ama -eme/ ses birliklerini dogrudan zengin kafiye olarak
degerlendirebiliriz.



Giizel Sanatlar Alaninda Akademik Calismalar ; 125

5. Fadimem Yoriimiis Goc’Osmanhdan Asagi
Fadimem Y 6riimiis Goc'osmanlhidan Asagi

I'RT Miizik Dairesi Yaymlart

I'HM Uzun Havalar Repertuar Sira No: Derleyen:Halil ATILGAN
Yoresi: ADANA/Karaisali Notaya Alan: Ozgtir PEKER
Kaynak Kisi:Mehmet DURHASAN

Siiresi: o83

Serbest Olgt
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Fadimem yoriimiis de Goc'Osmanlidan asagi

Beline baglamig da al yesilden kusag aman kusag
Kimseleri de begenmeyen Fadimem (aman Fadimem)
Seni verdikleri de bir avsar usag (aman ugag: of)

Fadimem Fadimem de su eller de ben gibi (aman ben gibi)
Kina yakms ad ellere bogum boJum kan gibi (aman kan gibi)
Eglenceye savki diigmiis giin gibi (aman giin gib1)

Karanhk yerlerin ¢irasi fadimem (aman Fadimem of)

Ses Sahasi ve Seyri
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Serbest Ritimli (Uzun Hava) Ezgi Tarzi: Eserin notas: incelendi-
ginde Vurgulu Syllabic tarzin 6zelliklerini tasidig1 goriilmektedir. Birbi-
rine yakin seslerde, sade slislemeler, uzun ve kisa heceler belirgin sekilde
goriilmektedir.

Seyri: Inicidir. Eser giicliisii muhayyer perdesi civarindan seyre bas-
lamis ve neva iizerinde buselikli ve ¢argah perdesinde ¢argahli asma karar
vermistir. Daha sonra muhayyer makaminin seyir 6zelligi olan hiiseyni per-
desinde kiirdili, neva perdesi {lizerinde buselikli, cargah perdesinde ¢argahli
ve diigah perdesinde kiirdili asma kaliglar yaparak yedensiz karar vermistir.
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Edebi Yonden Incelenmesi: Eserin sozleri 2 adet dortlikten olus-
maktadir. 2 dortliglin de her bir dizesi farkli hece sayisina sahiptir. Do-
layisiyla olcii dist bir tiirkiidiir. Kafiye diizeni: a,a,b,a /c,c,c,b seklindedir.
Eserin 1. dortliiglinde /-sag1/ zengin kafiye, 2. dortlitkte bulunan /-n/ yarim
kafiye, /gibi/ rediftir.

6. Kara Bahtim Kem Talihim

Kara Bahtim Kem Talihim

TRT Miizik Dairesi Yaymlan

THM Uzun Havalar Repertuan Sira No:269 Derleyen: TRT Mizik Dairesi Bgk. THM MD.
Yoresi: ADANA Notaya Alan: Ozgtr PEKER

Kaynak Kisi: Aziz SENSES

Siiresi: /=95
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Kara bahtim kem talihim

Tasa bassam iz olur

Bagim bir Erciyes dagi(yavri yavri)
Yaz giinleri kis olur

Ben felege neyledim

Girdi ganadimm heder eyledi

(Yar yar)Agustosta suya girsem
Balta kesmez buz olur

Yiiz yasmda bir yar sevsem
Onii¢'iinde kiz olur

Ben felege neyledim

Girdr ganadimi heder eyledi
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Ses Sahasi ve Seyri

Serbest Ritimli (Uzun Hava) Ezgi Tarzi: Eserin notast incelendi-
ginde Syllabic ve Mellismatic (Hybrid) Karisik tarz 6zelliklerini birlikte
tagidig1 goriilmektedir. Vurgulu syllabic tarzin 6zelligi olan yakin sesler-
de kisa ve uzun hecelerin belirgin oldugu, siislemelerin az ve sade oldu-
gu, misra sonlarindaki yapilan melodik uzatmalarin ise mellismatic tarzin
ozelliklerine uygun olarak yapildigi eser i¢cinde goriilmektedir.

Seyri: Segah makami ¢ikic1 bir makam oldugu halde eser segah per-
desinden degil giicliisii evi¢ perdesinden basladigi icin ¢ikict inici bir se-
yir ozelligi gostermektedir. Eser evi¢ perdesinden segah 4’liisii ile seyre
baslamis ve yine evi¢ perdesinde asma karar vermistir. Daha sonra neva
tizerinde rastli, segahta segahli asma karar vermistir. Ardindan gerdaniye
perdesini giiclendirerek nevada rastli, hiiseynide ussakli, segahta segahli
asma kararlar yapmigtir. Daha sonra segah 4’liislinlin sesleri olan evigte
segahli, hiiseynide ussakli ve nevada rastli asma kalislar yaparak segah
perdesinde segahli karar vermistir.

Edebi Yonden Incelenmesi: Tiirkii altisar dizelik 2 bentten olusmus-
tur. Tiirkiide belli bir 6l¢ii yoktur. Tiirkiide kafiye diizeni olmadigindan
diizenli bir redif ve kafiyeden de s6z edilemez. Ancak yine de /iz olur,
buz olur, kiz olur/ ifadelerinde ses uyumu vardir ve bu tiirkiiye bir uyum
katmaktadir. Bunun diginda her iki bentteki son iki dize tekrar ettiginden
kavustakli bir tiirkiidiir: “Ben felege neyledim”, “Gird1 ganadimi heder ey-
ledi”. Eserin sozlerinde kullanilan “yavri yavri” inlemi yoreye ait goriin-
memektedir. Genel bir kulak alisgkanligiyla Erzurum ve ¢evresine ait olan
ayni iinlemden Orneksenerek tiirkiiye yakistirilmig olabilir. Adana yoresi
i¢cin uygun iinlem “yavru yavru” olmalidir.
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7. Mecnun Misaliyim Coller Krah

Mecnun Misaliyim Coéller Kirali

TRT Miizik Dairesi Yaymlan
THM Uzun Havalar Repertuan Sira No:302

Derleyen:Aziz SENSES
Yaresi: ADANA Notaya Alan: Ozgiir PEKER
Kaynak Kigi:Aziz SENSES
Siiresi: «=85
Serbest Olgi
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(Aman dost) Mecnun misaliyim ¢oller kirali
Felekten ok yedim bagrim karali
Kem talih silleyi vurdu vurali
Bozuldu bahgeler bagim kalmadi (Dost)

(Aman dost) Agtik gine silayinan aray1
Dolastik gurbeti yiktik silayi
Cok tabip elledi i¢li yarayi
Dediler gare yok halim kalmad: (Dost)
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Ses Sahasi ve Seyri

Serbest Ritimli (Uzun Hava) Ezgi Tarzi: Eserin notast incelendi-
ginde Syllabic ve Mellismatic (Hybrid) Karnisik tarz 6zelliklerini birlikte
tasidig1 goriilmektedir. Vurgulu syllabic tarzin 6zelligi olan yakin sesler-
de kisa ve uzun hecelerin belirgin oldugu, siislemelerin az ve sade oldu-
gu, misra sonlarindaki yapilan melodik uzatmalarin ise mellismatic tarzin
ozelliklerine uygun olarak yapildigi eser i¢cinde goriilmektedir.

Seyri: Inicidir. Eser tahir makammin seyir karakteristigine uygun
olarakgii¢liisii muhayyer perdesi lizerinde ussak 4’liisii kullanarak seyere
baglamis ve makamin ikinci derece gii¢liisii olan neva perdesinde rast 5’lisi
ile asma kalig yapmistir. Ardindan yine muhayyerde ussak 4’liisli gostere-
rek muhayyer perdesinde asma kalig yapmistir. Ardindan neva perdesine
yonelrek bu perde iizerinde rast 5’lisini kullanarak seyre devam etmistir.
Daha sonra makamin dizisinin tiim seslerini gdstererek muhayyerde ussak,
nevada rast ve diigahta hiiseyni 5’lisi ile yedensiz karar yapmuistir.

Edebi Yonden incelenmesi: Tiirkii 2 dortliikten olusmaktadir. 11°1i
hece dlgiisiiyle yazilmigtir ve 6lgili saglamdir. Kafiye diizeni: a,a,a,b/c,c,c,b
seklindedir. 1. dortliikte /-rali/ zengin kafiye; 2.de /-yv/ redif, /-a-/ yarim
kafiyedir. Son dizelerde /-im/ kalmadi/ rediftir.
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8. Mezarimi Derin Desin Dar Olsun

I'RT Mizik Dairesi Yaymlarn

I'HM Uzun Havalar Repertuan Sira No: 307
Yoresi: ADANA

Kaynak Kisi: Huriye KOG

Stresi: 55

Serbest Olgut

Mezarimi Derin Desin Dar Olsun

Derleyen: Ankara Devlet Konservatuan
Notaya Alan:Ozgiir PEKER
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Mezerimi derin desin dar olsun
Etrafi mor siimbiil bag olsun
Ben 8liirsem yar seni kimler alsin

Konma biilbiil konma yarden ayrildim
Alm top kekilli yardan ayrildim

Bir oda yaptirdim hurma dalindan
i¢ini dosettim acem salindan
Gahbe felek yarim ald: elimden

Konma biilbiil konma yarden ayrildim
Alni top kekilli yardan ayrildim

Ses Sahasi1 Ve Seyri
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Serbest Ritimli (Uzun Hava) Ezgi Tarzi: Eserin notasi incelendiginde
Mellismatic tarz dzelliklerini gosterdigi goriilmektedir. Heceye isabet eden
nota iizerinde 1srarli stislemeler, ezgi orgiileri belirgin sekilde goriilmektedir.

Seyri: Cikici-Inici 6zellige sahip olmasima ragmen eserin seyri ince-
lendiginde neva lizerinde tam bir buselik 5’lisi goriilmedigi i¢in ¢ikicilik-i-
nicilik seyir 6zelligi belirgin olarak gdzlenmemektedir. Eser incelendiginde
daha ¢ok inici bir seyir 6zelligi gosterdigi goriilmektedir. Eser hicaz makami
seyir karakteristigine uygun olarak neva perdesi civarindan seyre baglamustir.
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Ancak neva iizerinde tam bir buselik 5’lisinin tiim seslerini kullanmamustir
Ardindan neva iizerinde buselik ¢esnisi yaparak neva perdesinde kiigiik asma
kaliglar géstermistir. Daha sonra hicaz 5°lisi kullanarak diigah perdesinde ka-
rar vermistir. Eser i¢erisinde ayni seyir bigimi kullanilarak yine yerinde hicaz
5’lisi ile diigah perdesinde karar verilmistir.

Edebi Yonden Incelenmesi: Eserin sozleri beser dizelik 2 bentten
olusmustur. Her iki bendin son iki dizesi kavustaktir. 1. bendin 2. dizesi
harig biitiin dizeler 11°li hece 6l¢iisiiyle yazilmistir. 2. dize 9 heceden olus-
mustur. Dize lizerinde yore agzinin 6zelliklerini de gozeterek su seklilde
bir degisiklik ile dize 11°li hece 6lgiisiine uydurulabilir: “Etirafi mor siim-
biillii de bag olsun” Kafiye Diizeni: a,a,b,c,c /d,d,e,c,c seklindedir.

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI

9. Ne Karaymis Su Alnimin Yazisi

THM REPERTUAR No: 313 NCSETTING
INCELEME TARIHI : 13. 04, 1987

DERLEME TARIHI

NE KARAYMIS SU ALNIMIN YAZISI

KAYNAK KIS NOTALAYAN
AZIZ SENSES NURETTIN CAMLIDAG

NER DE BE NIM MOR SUM BOL LU BAG LA RI

L]
R

NE KARAYMIS SU ALNIMIN YAZIS|
MELESMIYOR KOYUN ILE KUZUSU
ANA BABA KARDES BACI ACISI

BAGLANTI : o

NERDE BENIM MOR SUMBULLU (GICEK KOKAN) BAGLARIM
GURBET ELDE AH GEKEREK AGLARIM

AGLARIM AGLARIM

SU GONLUMUN $IRAZESI BOZULDU
ALNIMA DA KARA YAZI YAZILDI
GURBET ELDE MEZARIM DA KAZILDI

BAGLANTI
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Ses Sahasi ve Seyri

Serbest Ritimli (Uzun Hava) Ezgi Tarzi: Eserin notast incelendi-
ginde Syllabic ve Mellismatic (Hybrid) Karisik tarz 6zelliklerini birlikte
tagidig1 goriilmektedir. Vurgulu syllabic tarzin 6zelligi olan yakin sesler-
de kisa ve uzun hecelerin belirgin oldugu, siislemelerin az ve sade oldu-
gu, misra sonlarindaki yapilan melodik uzatmalarin ise mellismatic tarzin
ozelliklerine uygun olarak yapildigi eser icinde goriilmektedir.

Seyri: Eser herhangi bir 4’lii ya da 5’li makam dizisinden olusmadig1
icin inicilik-¢ikicilik seyir 6zelligi belirgin olarak goriilmemektedir. An-
cak karakteristik olarak inici bir seyir 6zelligi gozlemlenmektedir. Eser
sadece ugsak 4’liisii seslerinden olugmaktadir. Giigliisli neva perdesi {lize-
rinde herhangi bir 4’1l ya da 5°1i gostermemektedir. Seyre neva perdesin-
den baslayip ¢argahta c¢argahli, segahta segahli ve diigahta ussakli asma
kararlar yaparak diigahta ussak 4’liisii ile eser yedensiz karar vermistir.

Edebi Yonden Incelenmesi: 11°li hece élgiisiiyle yazilmistir. Eser
iicer dizelik 2 bent ve 2 dizelik kavustaktan olusmaktadir. Uciincii Kavus-
takta 3. Bir dize gibi algilanabilecek bir bolim vardir. /aglarim aglarim/.
Bu boliim 2. dizenin devamidir. Sadece alt satira kaydirilmistir. Biitiin di-
zeler 6l¢iiye uymaktadir. Kafiye diizeni: aaa bb ccc seklindedir. 1. bentte
/-s1/ redif, 1. Ve 3. dizelerde /-1/ yarim kafiye, 1. Ve 2. dizelerde /-z-/ ya-
rim kafiyedir. Kavustak boliimiinde /-agladim/ zengin kafiyedir. 2. bentte
/-1ld1, -uldu/ redif, /-z/ yarim kafiyedir.
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10. Nenni Ibrahim Nenni
Nenni Tbrahim Nenni

TRT Miizik Dairesi Yaymlarn

THM Uzun Havalar Repertuan Sira No: 689 Derleyen: Kurt REINHARD
Yoresi: ADANA Notaya Alan: Kurt REINHARD
Kaynak Kisi: Elif ERKOGAK
Siiresi: »=90
Serbest Olcl accel.
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Nenni ibrahim nenni
Ne yauyon kinni kinni
Aslan oglum o da gelmig
Ekmek yemis ala kanh

(Atilgan, 1998: 357).

Ses Sahasi ve Seyri
ﬁ Il k,
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3
Serbest Ritimli (Uzun Hava) Ezgi Tarzi: Eserin notasi incelendiginde
Mellismatic tarz 6zelliklerini gosterdigi goriilmektedir. Heceye isabet eden
nota lizerinde 1srarli siislemeler, ezgi orgiileri belirgin sekilde gortilmektedir.

Seyri: Cikici-inicidir. Eser giigliisii olan buselik perdesi iizerinde kiir-
di 5’lisi ile seyre baslamigtir.Daha sonra diigah perdesinde buselikli ve
acem agiran perdesi tizerinde kiirdili asma kaliglar gdstermistir. Ardindan
buselikte kiirdili, diigahta buselikli asma kalislar yaparak ve acem agiran
perdesinde yedensiz karar vermistir.
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Edebi Yonden Incelenmesi: 7°1i hece, diger 3 dize 8’li hece 6lgii-
siiyle yazilmigtir. Eser tek dortliikten olusmus bir agittir. 1. dize Kafiye
diizeni: a,a,b,a seklindedir. /-neni/ zengin kafiye kullanilmistir.

11. Sabah Giinesi Gibi Dogup Parlama
Sabah Giinesi Gibi Dogup Parlama

TRT Miizik Dairesi Yaymlar:

THM Uzun Havalar Reperuan Sira No:783 Derleyen: Halil ATILGAN
Kaynak Kisi: Yasar KARAKUS Notaya Alan: Ozgiir PEKER
Yiresi: ADANA
Stiresi: #=85
Serbest Olgit
o) H r] r] - r] - r'] ] - . o Y
o 1 L 1 1y lua 1 1 = 1 = 1 el I =
7 7 v 7 1
1.4 1.4 1.4 ¥ Y

6 lir sem ca m m ve re bi lin mi

Sabah giinesi gibi de dogup parlama
Otur yerine de g1z gendini sallama
Oliiriim yoluna da beni 8lmez belleme
Oliirsem canimi verebilin mi

Kiz senin adin da Fadime mi Fatma nu
Gavur anan da seni bana satma m

Ben oliirsem de cigerine batma mi
Oliirsem canimu verebilin mi

Irmak kenarinda da anam yayilan
kazlar

Boynunu uzatmis da silay1 gozler
Gadasini aldigim gelinler kizlar
Iginizde de benimki de var'mola

Ses Sahasi ve Seyri

3

Serbest Ritimli (Uzun Hava) Ezgi Tarzi: Eserin notasi incelendi-
ginde Syllabic ve Mellismatic (Hybrid) Karisik tarz 6zelliklerini birlikte
tasidig1 goriilmektedir. Vurgulu syllabic tarzin 6zelligi olan yakin sesler-
de kisa ve uzun hecelerin belirgin oldugu, siislemelerin az ve sade oldu-
gu, misra sonlarindaki yapilan melodik uzatmalarin ise mellismatic tarzin
Ozelliklerine uygun olarak yapildigi eser i¢inde goriilmektedir.
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Seyri: Inicidir. Eser gerdaniye makaminin seyir karakteristigine uygun
olarak gerdaniye perdesi civarindan seyre baglamis, hiiseyni perdesi iizerinde
rast 5’lisi yaparak gii¢lii olan hiiseyni perdesinde asma karar yapmuistir.Daha
sonra hiiseyni makaminin gerektirdigi 6zelliklere gore ¢argahta ¢argahli, segah-
ta segahli, diigahta ugsakli ¢esniler yaparak diigah perdesinde yedensiz karar
vermistir.

Edebi Yonden Incelenmesi: Eser 3 adet dortliikten olusmustur. Belli
bir dlgiiye gore yazilmamustir. Eserin sozlerinde 11, 12, 13 ve 14 heceden
olusmus dizeler mevcuttur. Kafiye Diizeni: a,a,a,b/ c,c,c,b/d,d,d,e seklin-
dedir. 1. dortliikte /-lama/ redif, -1- yarim kafiye; 2. dortliikte /mi1/ redif,
/-atma/ zengin kafiye; 3. dortliikte /-lar/ redif, /-z-/ yarim kafiyedir. 1. ve 2.
dortliigiin son dizesi kavustaktir.

12. Sabahtan Ugradim Ben Bir Giizele (Ag Gelin)

Sabahtan Ugradim Ben Bir Giizele

(Ag Gelin)
TRT Miizik Dairesi Yaymnlar
THM Uzun Havalar Repertuan Sira No: 699 Derleyen: Ahmet YAMACI
YoresiADANA Notaya Alan: Ozgiir PEKER
Kaynak Kigi: Aziz SENSES
Siiresi: o 85
Serbest Ol¢ii
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Sabahtan ugradim ben bir giizele sirmelim
Aglatmad: giizel giildiirdii beni Ag gelin, siirmelim
Ben giizelden boyle veta ummazdim

Ah gogsiin tstiine gondurdu beni Ag gelin, siirmelim

Sahin gibi yiikseklere ugarken

Keklik gibi engininden gegerken Ag gelin, siirmelim
Ab-1 Kevser irmagindan igerken

Susuz pmarlardan kandiridi beni Ag gelin, sirmelim
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Ses Sahasi ve Seyri
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Serbest Ritimli (Uzun Hava) Ezgi Tarzi: Eserin notast incelendi-
ginde Syllabic ve Mellismatic (Hybrid) Karisik tarz 6zelliklerini birlikte
tagidigr goriilmektedir. Vurgulu syllabic tarzin 6zelligi olan yakin sesler-
de kisa ve uzun hecelerin belirgin oldugu, siislemelerin az ve sade oldu-
gu, misra sonlarindaki yapilan melodik uzatmalarin ise mellismatic tarzin
ozelliklerine uygun olarak yapildigi eser i¢inde goriilmektedir.

Seyri: Inicidir. Eser giigliisii olan hiiseyni perdesi iizerinden seyre
baslamistir Ancak hiiseyni 5’lisi {izerinde bir ussak 4°liisii géstermemistir.
Neva tlizerinde buselikli, cargah perdesinde cargahli, segah perdesinde se-
gahli asma kaliglarin ardindan diigah perdesinde hiiseyni 5’lisi ile yedensiz
karar vermistir.

Edebi Yonden Incelenmesi: Tiirkii 11°li hece dlgiisiiyle yazilmistir.
Tiirkii Karacaoglan’in 5 dortliikten olusan siirinden alinmigtir ve 2 dort-
liikkten olusur.

Kafiye Diizeni: a,b,c,b/d,d,d,b seklindedir. 1. dortliigiin 2. ve 4. dize-
leri ile 2. dortliigiin son dizesindeki /-diirdii beni/ rediftir. 2. dortliikteki
/-erken/ redif, /-¢-/ yarim kafiyedir.
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13. Sokak Arasinda Kanh Kasaplar

Sokak Arasinda Kanh Kasaplar

TRT Miizik Dairesi yaymnlar

I'HM Uzun Havalar Repertuar No:714 Derleyen: Kaplan TARSUSLU
Yoresi: ADANA Notaya Alan: Ozgiir PEKER
Kaynak Kisi: Kaplan TARSUSLU

Siiresi: 85

Serbest Olgii

sokakara sin da kan It kasaplar insanev la di na_ ka mami saplar o
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ba bam 0 yza_ lm baba = moy

Sokak arasinda kanh kasaplar
Insan evladina kamamu saplar
Babam oy zalim babam oy
Séyle babam sugum nedir
bileyim

Bileyim de ecelimle dleyim
Babam oy zalim babam oy

Sokak arasinda kamm yayilir
Anam figan eder bacim bayihr
Oy babam oy zalim babam oy
Soyle baba ben sugumu bileyim
Bileyim de ecelimle 6leyim

Oy babam oy zalim babam oy

Ses Sahasi ve Seyri
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Serbest Ritimli (Uzun Hava) Ezgi Tarzi: Eserin notas1 incelendigin-
de Syllabic ve Mellismatic (Hybrid) Karisik tarz 6zelliklerini birlikte tasi-
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dig1 goriilmektedir. Vurgulu syllabic tarzin 6zelligi olan yakin seslerde
kisa ve uzun hecelerin belirgin oldugu, siislemelerin az ve sade oldugu,
misra sonlarindaki yapilan melodik uzatmalarin ise mellismatic tarzin
ozelliklerine uygun olarak yapildigi eser i¢inde goriilmektedir.

Seyri: Inicidir. Eser giicliisii olan hiiseyni perdesi iizerinden seyre
baslamistir Ancak hiiseyni 5’lisi izerinde bir ussak 4’liisli gostermemis-
tir. Neva lizerinde buselikli, cargah perdesinde ¢argahli, segah perdesin-
de segahli asma kaliglarin ardindan diigah perdesinde hiiseyni 5’lisi ile
yedensiz karar vermistir.

Edebi Yonden incelenmesi: 11°li hece 6lgiisii ile yazilmistir. Eserin
sozlerinin her iki bendinin sonunda tekrar eden 3 dize kavustak sayilaca-
gindan tiirkiiniin s6zleri oradan ayrilmalidir. Buna gore tiirkii 3 dizeler-
den olusan 2 bent ve bu bentlere ulanmig yine 3 dizeden olusan kavustak-
lardan olugmaktadir. Kafiye Diizeni: a,a,b/c,c,b/d,d,b/c,c,b seklinde diiz
kafiyedir. 1. bentte /-saplar/ zengin kafiye, Kavustakta /-1/ yarim kafiye,
/-eyim/ rediftir.3. bentte /-ay1l/ zengin kafiye, /-1r/ rediftir.
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14. Su Diinyada U¢ Nesneden Korkarim
Su Diinya da Ug Nesneden Korkarim

TRT Miizik Dairesi Yaymnlari

THM Uzun Havalar Repertuan Sira No:723 Derleyen: Aziz SENSES
Yiiresi: ADANA Notaya Alan: Ozgir PEKER
Kaynak Kigi: Aziz SENSES
Siiresi: J=74
Serbest Olgin
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Su Diinyada ii¢ nesneden korkarim
Bir ayrilik bir yoksulluk bir liim
Higbirinden asla goniil sen degil
Bir ayrihik bir yoksulluk bir 8liim

Gele gele geldik bu kara tasa
Yazilanlar gelirmis bu garip basa
Hasret koydun bizi kavim kardasa
Bir ayrilik bir yoksulluk bir 6liim

Karanhktir segemedim yolumu
Soguk vurdu ayagimi kolumu

Ben kendime layik gérmem 6liimii
Bir aynlik bir yoksulluk bir 6liim

Ses Sahasi ve Seyri

Serbest Ritimli (Uzun Hava) Ezgi Tarzi: Eserin notasi incelendiginde
Mellismatic tarz 6zelliklerini gosterdigi goriilmektedir. Heceye isabet eden
nota lizerinde 1srarli siislemeler, ezgi orgiileri belirgin sekilde gortilmektedir.

Seyri: Inicidir. Eser cargahta ¢argah 5’lisi ile seyre baslamis ve 1srarla
cargah perdesi lizerinde asma kalislar yaparak ilerlemistir. Daha sonra eser
diigahta hiiseyni 5’lisi ile yedensiz karar vermistir.
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Edebi Yonden Incelenmesi: Tiirkii 3 adet dortliikten olusmustur.
11°1i 6lgti kullanilmagtir. 2. dortliigiin 2. dizesi hari¢ 6l¢liye uyulmustur. 2.
dizede kullanilan /bu igaret sifatinin doldurma amagli konuldugunu diisii-
niirsek o dizenin de dl¢liye uydugunu kabul edebiliriz. Eserin 1. dortliigi-
niin 2. ve 4. dizeleri ile diger dortliiklerin son dizeleri kavustaktir. Kafiye
Diizeni: a,b,c,b/d,d,d,b/e,e,e,b seklindedir. 2. dortliikte /-a/ redif, /-as/ tam
kafiye; 3. dortliikte /-u,-ii/ redif, /-m-/ yarim kafiyedir.

15. Yalan Oldu (Agit)

Yalan Oldu

TRT Milzik Dairesi Yaymlar: (Agit)
THM Uzun Havalar Repertuan Sira No: 735 Derleyen: Kurt REINHARD
Yoresi: ADANA Notaya Alan: Kurt REINHARD
Kaynak Kisi: Serife AYDIN
Silresi: #= 130
Serbest Olgit
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E si n bas u cu na gel mis ge lin ay

Yalan oldu yine yalan gelin (ay ay ay )
Mezerine girdi yilan (ay ay ay)

Esin basucuna gelmis gelin (ay ay ay)
Kalk bacim boynuna dolan (ay ay ay)

(Ozgiil, vd., 1996:487).
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Ses Sahasi ve Seyri
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Serbest Ritimli (Uzun Hava) Ezgi Tarz1: Eserin notasi incelendi-
ginde Syllabic ve Mellismatic (Hybrid) Karisik tarz 6zelliklerini birlikte
tagidigr goriilmektedir. Vurgulu syllabic tarzin 6zelligi olan yakin sesler-
de kisa ve uzun hecelerin belirgin oldugu, siislemelerin az ve sade oldu-
gu, misra sonlarindaki yapilan melodik uzatmalarin ise mellismatic tarzin
Ozelliklerine uygun olarak yapildigi eser i¢inde goriilmektedir.

Seyri: Inici- ¢ikicidir. Eser acem asiran makaminin 1. derece giigliisii
olan acem perdesinden seyre baslamistir. Daha sonra 2. derece giicliisii
olan ¢argah perdesinde asma karar yapmaktadir. Ardindan geleneksel car-
gah makaminin 6zelligi olan ¢argah {izerinde hicaz 5’lisini belirgin olarak
eserin biiyiik bir boliimiinde gdstermistir. Daha sonra karar perdesi olan
acem agiran perdesine ¢argah 5’lisi ile yonelmesi gerekirken tam tersi bir
seyir 0zelligi kullanarak gii¢liisi acem perdesinde karar vermistir.

Edebi Yonden incelenmesi: Tiirkii tek dortliikten olusmaktadir. 1.
ve 3. Dizedeki /gelin/ sozciigiinii doldurma sozciik olarak kabul edersek
biitiin dizeler 8’li hece dl¢tistindedir. Kafiye Diizeni: a,a,b,a seklindedir.
Tiirkii yukaridaki kafiye diizeniyle diiz kafiye diger adiyla mani tipi kafiye
diizeninde yazilmistir. /-lan/ sesleri zengin kafiyedir.
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16. Yalandir da Su Diinyanin Otesi Yalan

Yalandir da Su Diinyanin Otesi Yalan
TRT Miizik Dairesi Yaymlar {C.leurova BOZlagl)
THM Uzun Havalar Repertuan Sira No: 370 Derleyen:Selahattin ERORHAN
Yoresi: ADANA Notaya Alan: Ozgiir PEKER
Kaynak Kigi: Selahattin CELIKSES
Silresi: J-63

Serbest Olg
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Ah ey Yalandir da su Diinyanin éresi yalan
Zalim felekdir de yari elimden alan

Ah ey Misir'a sultan etseler istemem kalan
Dost aglayip diisman giildiikten kellidir aman

Ah ey bire 6mriim gecti de su geyigin postunda
Azrail de camim alma kastunda

Déne done tenesirin dstiinde

Olmeyince goniil yardan ayrilmaz

Ah ey Ezeli de bire deli goniil ezeli
Giiz gelince baglar doker gazeli

Ah ey Seveceksen sevde esmer guzeli
Gekme ¢irkin kahrini simdikten kelli



Giizel Sanatlar Alaninda Akademik Calismalar ; 143

Ses Sahasi ve Seyri

Serbest Ritimli (Uzun Hava) Ezgi Tarzi: Eserin notast incelendi-
ginde Syllabic ve Mellismatic (Hybrid) Karisik tarz 6zelliklerini birlikte
tagidig1 goriilmektedir. Vurgulu syllabic tarzin 6zelligi olan yakin sesler-
de kisa ve uzun hecelerin belirgin oldugu, siislemelerin az ve sade oldu-
gu, misra sonlarindaki yapilan melodik uzatmalarin ise mellismatic tarzin
ozelliklerine uygun olarak yapildigi eser i¢cinde goriilmektedir.

Seyri: Inicidir. Eser muhayyer makaminin seyir karakteristigine uygun
olarak muhayyer perdesi ussak 4’liisii ile seyre baglamistir. Daha sonra ger-
daniyede rastl, hiiseynide ugsakali asma kalislarin ardindan tekrar muhayyer
perdesine yonelmistir. Daha sonra tiim makam dizisi selerini gdstererek ka-
rar sesi olan diigah perdesinde hiiseyni 5°lisi ile karar vermistir.

Edebi Yonden Incelenmesi: Tiirkii 3 adet dortliikten olusmustur. Tiirkii-
de belirgin bir 6l¢ii yoktur. 11°1i, 12°1i, 13’1i ve 14°1ii hecelerin oldugu goriil-
miistiir. Bu nedenle 6l¢ii dis1 yazildigini sdyleyebiliriz. Kafiye Diizeni: a,a,a,a/
b,b,b,c/d,d,d,e seklindedir. Kafiyeler: 1. dortliikte /-alan/ zengin kafiye ya da
dort dizeyi birlikte degerlendirirsek /-an/ tam kafiyedir; 2. dortliikte /-unda,
-inda, -linde/ redif, /-st-/ tam kafiyedir; 3. dortliikte /-eli/ zengin kafiyedir.
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Adana Yoresine Ait 16 Uzun Havanin Kaynak Kisileri

Kaynak Kisi
fﬁgé DAHE % é H(g:; é éé
Eserin Adi S @ _g< _ES 3»% 28 ) g% %D < |EN
< 4|3 T ERY %Em = >‘E§ SY| & |=3
A=EIEZ\FZE| £ 75|45 § |38
&) [a) Lz =l o O
Aman Ol’da Kara Gozliim X
Arabay1 Y oriittiiler X
Arpalar Sarardi Gittik X
Evimi Yurttan Go¢iirdim X
Fadimem Y oriimiig X
Kara Bahtim Kem Talihim
Mecnun Misaliyim Coller
Mezarimi Derin Desin Dar X
Ne Karaymig Su Anlimin X
Nenni Ibrahim Nenni X
Sabah Giinesi Gibi X
Sabahtan Ugradim X
Sokak Arasinda X
Su Diinyada U¢ Nesneden X
Yalan Oldu X
Yalandirda Su Diinyanin X
f 6 2 1 1 1 1 1 1 1 1
Y% 37,5 | 12,5 | 6,25 | 6,25 | 6,25 | 6,25 | 6,25 | 6,25 | 6,25 | 6,25

Yukaridaki bulgular degerlendirildiginde, agit tiiriindeki uzun havala-
rin kaynak kisilerinin kadin oldugu goriilmektedir. Y 6re kiiltiiriinde genel-
de 6liiniin ardindan agit yakan ve bunu is olarak yapan agit yakici/agitci
kadinlarin yaygin oldugu bilinmektedir. Bu 4 uzun hava 6rneginin kaynak
kisilerinin kadin olmasimin agit yakici/agitci ya da yorede agit sdyleme
kiiltiiriinii iyi bilen kisiler olma olasiklarimi artirdigi diisiiniilebilir.

Adana ydresi uzun havalar ile ilgili gliniimiize kadar yapilan derleme
caligmalariin sinirh oldugu ya da yapilan derlemelerin yayinlanmamasin-
dan kaynakli olarak kaynak kisi dagiliminin az bir ¢esitlilige sahip oldugu

diisiiniilebilir.
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Adana Yoresine Ait 16 Uzun Havanin Derleyicileri

Derlemeci
wn | Z ¥ sz ) S
. AL PHEIEIEE
Eserin Ad1 L% = gézmgggg = ES%E
W;MZI-»—ZSQSEE%CAEO
s = |TEIESEEZz2] B ¥ g
E|E| =gP28 S| E| FI7H
T = <
Aman Ol’da Kara Gozliim X
Arabay1 Yoriittiiler X
Arpalar Sarard: Gittik Yolmaya X
Evimi Yurttan Gogiirdiim X
Fadimem Yoriimiis Goc’osmanlidan X
Kara Bahtim Kem Talihim X
Mecnun Misaliyim Coller Kirali X
Mezarimi Derin Desin Dar Olsun X
Ne Karaymis Su Anlimin Yazist X
Nenni ibrahim Nenni X
Sabah Giinesi Gibi Dogup Parlama X
Sabahtan Ugradim Ben Bir Giizele X
Sokak Arasinda Kanli Kasaplar X
Su Diinyada Ug Nesneden Korkarim X
Yalan Oldu X
Yalandirda Su Diinyanin Otesi Yalan X
f 2 4 3 2 1 1 1 1 1
% 12,5| 25 |18,75]12,5|6,25| 6,25 | 6,25]| 6,25 | 6,25

Bu bulgular 1s1¢inda derleme yapan kisilerin daha ¢ok TRT, Kiiltiir
Bakanlig1 blinyesinde gorev yapmis/yapan sanatcilardan, alana yonelik ca-
lismalar yapan arastirmacilardan olustugu ya da kurumsal olarak derleme
calismalarmin yapildig1 sdylenebilir. Yorede yapilacak yeni derleme calis-
malar1 akademik saha arastirmalarinin bolge miizik kiiltiiriine katki sunarak
daha detayl bir sekilde simiflandirilmasina imkan saglayacag diistiniilebilir.
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Adana Yoresine Ait 16 Uzun Havanin Tiirleri

Uzun Hava Tiirii
7 Z
Eserin Ad1 = 5 § E §
2| 8|58 &
& M =
Aman Ol’da Kara Gozliim X
Arabay1 Yorittiler X
Arpalar Sarard1 Gittik Yolmaya X
Evimi Yurttan Gogilirdiim X
Fadimem Yo6riimiis Goc’osmanlidan X
Kara Bahtim Kem Talihim X
Mecnun Misaliyim Coller Kirali X
Mezarimi Derin Desin Dar Olsun X
Ne Karaymis Su Anlimin Yazisi X
Nenni Ibrahim Nenni x
Sabah Giinesi Gibi Dogup Parlama X
Sabahtan Ugradim Ben Bir Giizele X
Sokak Arasinda Kanli Kasaplar X
Su Diinyada U¢ Nesneden Korkarim X
Yalan Oldu X
Yalandirda Su Diinyanin Otesi Yalan X
f 4 5 3 3 1
% 25 31,25 | 18,75 | 18,75 | 6,25

Cukurova bolgesinin cografi konumu itibariyle giiney dogu ve batiy1
baglayan bir gegis bdlgesi oldugu bilinmektedir. Farkli bolgelerden, yo-
relerden gelerek bu bolgede ikamet eden insanlarin kendi ydrelerinin orf,
adet, gelenek-goreneklerinin yani sira miizikal kiiltlirlerininde beraberle-
rinde tasimalar1 neticesinde aslinda bolgenin yerel miizik kiiltlirii disinda
cesitlilige yol agmis olabilecegi sOylenebilir. Dolayistyla daha ¢ok bozlak
ve agit tiirlinde uzun havalar sdylenen yorede diger tiirlerdeki uzun hava
cesitlerine bu nedenle rastlandig1 diisiiniilebilir.

Adana Yoresine Ait 16 Uzun Havanin Serbest Ritimli Ezgi Tarzlar

Serbest Ritimli Ezgi Tarz
Eserin Ad1 Vurgulu . . Syllabic-
Syllabic Mellismatic Mellismatic
Aman Ol’da Kara G6zliim X
Arabay1 Yoriittiiler X
Arpalar Sarardi Gittik Yolmaya X
Evimi Yurttan Go¢lirdiim X
Fadimem Yoriimiis Goc’osmanlidan X
Kara Bahtim Kem Talihim X
Mecnun Misaliyim Coller Krali X
Mezarimi Derin Desin Dar Olsun X
Ne Karaymis Su Anlimin Yazisi X
Nenni Ibrahim Nenni x
Sabah Gilinesi Gibi Dogup Parlama x
Sabahtan Ugradim Ben Bir Giizele x
Sokak Arasinda Kanli Kasaplar x
Su Diinyada U¢ Nesneden Korkarim X
Yalan Oldu X
Yalandirda Su Diinyanin Otesi Yalan X
f 2 4 10
% 12,5 25 62,5
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Elde edilen bulgulardan Adana yoresine ait 16 uzun hava serbest ri-
timli ezgi tarzlar1 bakimindan incelendiginde 10 eserin syllabic-mellimis-
tic, 4 eserin melllimistic, 2 eserin ise vurgulu syllabic tarzda oldugu goriil-
mektedir. Yorenin uzun hava sdyme bi¢imleri incelendiginde genellikle
durak yerlerinde ya da ciimle sonlarinda goriilen zengin motifierin kulla-
nildig1 uzun hava melodilerine sikga rastlanmaktadir. Arastirmaya konu
olan uzun havalarda da bu duruma sik¢a rastlandigi sdylenebilir.

Adana Yoresine Ait 16 Uzun Havanin Ses Araliklar:

Ses Aralig

Eserin Ad1

5°li Ses
Araligi
6’11 Ses
Araligi
7’li Ses
Aralig1
8’li Ses
Aralig
9’1u Ses
Aralig
10’1u Ses
Aralig
11°1i Ses
Aralig

Aman Ol’da Kara G6zlim X
Arabay1 Yorittiiler X
Arpalar Sarardi Gittik Yolmaya X
Evimi Yurttan Goglirdiim X
Fadimem Yoriimiis Goc’osmanlidan X
Kara Bahtim Kem Talihim x
Mecnun Misaliyim Coller Kirali X
Mezarimi Derin Desin Dar Olsun X
Ne Karaymis Su Anlimin Yazisi X
Nenni [brahim Nenni X
Sabah Giinesi Gibi Dogup Parlama X
Sabahtan Ugradim Ben Bir Giizele X
Sokak Arasinda Kanli Kasaplar x
Su Diinyada U¢ Nesneden Korkarim x
Yalan Oldu X
Yalandirda Su Diinyanin Otesi Yalan x

3 2 4 2 3 1 1

% 18,75 | 12,5 25 12,5 |1 18,75 | 6,25 | 6,25

Elde edilen bulgulara gére, Adana yoresine ait 16 uzun havadan 3
eserin 5°1i, 2 eserin 6’11, 4 eserin 7°1i, 2 eserin 8’li, 3 eserin 9’lu, 1 eserin
10’1y, 1 eserin ise 11°1i ses araligi icerisinde seyrettigi goriillmektedir. Bu
uzun havalarin bir oktavin altindan baglayarak bir buguk oktav ses ara-
ligina kadar bir ses sahasinda seyrettigi soylenebilir. Uzun havalarmn ilk
olusumu sirasinda kaynak kisi/kisilerin, eserin konusu, makamsal yapisi,
ag1z/sive ozelliklerini belirli bir kalip igerisinde uygulamalarinin yani sira
icracinin ses genigligininde eserin ses genigligini belirlemede biiyiik bir rol
oynadig1 diigiiniilebilir.
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Adana Yoresine Ait 16 Uzun Havanin Karar Sesleri

Karar Sesleri
Eserin Ad1 §§° 3 %é o § SE‘) "v'i§0
| £< < a 2

Aman Ol’da Kara Gozliim X
Arabay1 Yorittiler X
Arpalar Sarardi Gittik Yolmaya X
Evimi Yurttan Goglirdiim X
Fadimem Yo6riimiis Goc’osmanlidan X
Kara Bahtim Kem Talihim X
Mecnun Misaliyim Coller Kirali X
Mezarimi Derin Desin Dar Olsun X
Ne Karaymis Su Anlimin Yazist X
Nenni ibrahim Nenni x
Sabah Guinesi Gibi Dogup Parlama X
Sabahtan Ugradim Ben Bir Giizele X
Sokak Arasinda Kanli Kasaplar X
Su Diinyada Ug Nesneden Korkarim X
Yalan Oldu x
Yalandirda Su Diinyanin Otesi Yalan X
f 1 1 1 12 1
%o 6,25 | 6,25 6,25 75 6,25

13 eser disindaki 3 uzun havanin tiirleri bakimindan agit tiirtinde ol-
dugu goriilmektedir. Agitlarin bir 6liinlin ardindan, gelin ugurlama ya da
toplumu derinden etkileyen olay/olaylar kargisinda sdylenendigi ve genel-
de o anki aciy1 betimler nitelikte oldugu diisiiniildiigiinde aslinda yorede
cok sik goriilmeyen makamsal 6zelliklerin bu eserlerde irticalen icra edil-
digi disiiniilebilir.

Adana Yoresine Ait 16 Uzun Havanin Makamsal Dagilimi

Makamsal Yap1
Z m 5
~ |
Z N
N é = 5 SIS Q
= = =z | @
Eserin Ad1 E k78 <Zt g Q E E E @ é z % E
N = : Z
Z = % =2 é ZIEQ| 2|2 |E|3
S|lo| = s (= =
7]
Aman Ol’da Kara Gozliim X
Arabay1 Y oriittiiler X
Arpalar Sarard1 x
Evimi Yurttan Goglirdiim X
Fadimem Y 6riimiis x
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Kara Bahtim Kem Talihim X

Mecnun Misaliyim X

Mezarimi Derin Desgin X

Ne Karaymis Su Anlimmn X

Nenni ibrahim Nenni x
Sabah Gtinesi Gibi X
Sabahtan Ugradim x
Sokak Arasinda x
Su Diinyada Ug Nesneden x
Yalan Oldu x
Yalandirda Su Diinyanin X
f 1 1 1 1 3 1 3 1 1 1 2

% 6,251 6,25 6,25 6,25 |18,75| 6,25 |18,75| 6,25 | 6,25 | 6,25 | 12,5

Incelenen eserlerin makamsal yapilarmin genel olarak ydrenin miizik
kiiltiirii ile ortiistiigii ancak bazi uzun hava 6rneklerinin yorede ¢cok yaygin
makamsal drneklerinin olmadig1 goriilmektedir. Bu tiir uzun havalarin ge-
nellikle farkl1 bir ydreden gog ile getirilen ya da kiz alip verme, askerlik vb.
yollarla yorenin miizik kiiltiiriine giren 6rnekler olabilecegi diisiiniilebilir.

Adana Yoresine Ait 16 Uzun Havanin Konularina Goére Dagilimi

Konusu

Eserin Ad1

Ask/Sevda
Acr/Keder
Ayrihk
Acisi
Gog/
Gurbet
Haksizhga
Ugrama
Thanet
Oliim

X

Aman Ol’da Kara G6zlim

Arabay1 Yorittiler X

Arpalar Sarard: Gittik Yolmaya X

Evimi Yurttan Gogiirdim X

Fadimem Yoriimiis Goc’osmanlidan X

Kara Bahtim Kem Talihim X

Mecnun Misaliyim Coller Kirali X

Mezarimi Derin Desin Dar Olsun X

Ne Karaymis Su Anlimin Yazisi X

Nenni ibrahim Nenni X

Sabah Giinesi Gibi Dogup Parlama x
Sabahtan Ugradim Ben Bir Giizele x

Sokak Arasinda Kanli Kasaplar X

Su Diinyada Ug Nesneden Korkarim X
Yalan Oldu x
Yalandirda Su Diinyanin Otesi x
f 5 1 3 2 1 1 3

% 31,25 6,25 | 18,75 | 12,5 6,25 6,25 | 18,75
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Elde edilen bulgulardan, ask/sevda konularini isleyen uzun havalarin
%31,25 oranla en sik goriilen konu oldugu goriilmektedir. Konular1 baki-
mindan uzun havalarin tiirleri ile ortiistiigt diistiniilmektedir.

SONUCLAR

Adana yoresine ait 23 uzun havadan sadece 7 tanesinin ses kayd1 ve
notasina ulagilamamistir. Arastirmanin 6rneklemini olusturan 16 uzun ha-
vanin basili kaynaklardan ulasilan 3 tanesinin notas1 herhangi bir degisik-
lik yapilmadan oldugu gibi kullanilmistir. 2 tanesinin notasina repertiikiil.
com internet sitesinden ulasilmis, 1 tanesi oldugu gibi ¢alismaya dahil
edilirken 1 tanesi miizikal analizlerin dogru yapilabilmesi i¢in ses kaydi
dinlenerek tekrar notaya alinmistir. Geriye kalan 11 adet uzun hava ese-
rinden ise ses kayitlar1 dinlenerek arastirmaci tarafindan notaya alinmistir.
TRT repertuvarinda Adana yoresine ait 16 uzun havanin miizikal-edebi
analizleri yapilmis ve yorumlanmaya ¢alisilmistir. Bu bulgular ve analizler
1s181nda asagidaki sonuglara ulagilmistir.

*  Anadolu miizik kiiltiirtinde ¢ok énemli bir yeri olan uzun havala-
rin yoreden yoreye degisen farkli miizikal-edebi 6zelliklere sahip
oldugu ve bunun sonucunda ¢ok zengin bir ¢esitlilik gosterdigi
anlasilmistir.

*  Cok koklii ve zengin bir ¢esitliligi olan Cukurova bolgesi ve onun
merkezi konumunda olan Adana yoresi mizik kiiltiirii ile ilgili
cok fazla kaynak bulunmadigi anlagilmistir.

*  (Cukurova bolgesi miizik kiiltiirli icerisinde uzun hava icralarinin
onemli bir yeri oldugu sonucuna varilmistir.

e Adana ydresi ile ilgili TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinde derle-
me caligmalarinin yapildig: anlasilmistir.

*  Yapilan caligmalardan elde edilen ses kayitlari, nota vb. materyal-
lerin yaymlanmadigi ya da ¢ok az bir boliimiiniin yaymlandigi ve
akademik alan arasgtirmalarinin ¢ok az yapildig1 anlasilmaktadir.

e Adana yoresine ait 16 uzun hava kaynak kisileri bakimindan ince-
lendiginde; %37,5 oranla Aziz SENSES’ in en ¢cok uzun havaya
kaynak kisi oldugu goriilmiistiir.

e Adana yoresine ait agit tiirindeki uzun havalarin kaynak kisileri-
nin kadin oldugu gézlemlenmistir.

* Adana yoresine ait 16 uzun hava derlemecileri bakimindan ince-
lendiginde; %25 oranla Halil ATILGAN’ 1n en fazla uzun hava
derleyen derlemeci oldugu gortilmektedir.

e Adana ydresine ait 16 uzun hava tiirleri bakimindan incelendigin-
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de %31,25 oranla bozlaklarin en yaygin goriilen tiir oldugu goriil-
mektedir. Kiiltiiriin bir yerden bagka bir yere taginmasi sonucunda
diger uzun hava tiirlerininde Adana yoresi uzun hava icra bigim-
leri igerisinde siklikla goriildiigii anlagilmaktadir.

Adana ydresinin uzun hava sdyleme bigimleri incelendiginde ge-
nellikle durak yerlerinde ya da ciimle sonlarinda zengin motiflere
sikca rastlandigir uzun hava ezgilerine sik¢a rastlandigi, arastir-
maya konu olan Adana yoresine ait 16 uzun havada da bu icra
biciminin % 62,5 oranla Syllabic-mellismatic serbest ritimli ezgi
tarzinda goriildiigii ve diger serbest ritimli ezgi tarzlarindan fazla
oldugu gozlemlenmistir.

Adana yoresine ait 16 uzun havanin ses genisliklerinin 5°1i ve
11°1i ses araliklar igerisinde oldugu, yoredeki uzun hava tiirleri
ile ses geniglikleri bakimindan ortiistiigii, icracinin ses genisligi-
nin eserin ses genisligini belirlemede biiyiik bir rol oynadigi an-
lasilmaktadir.

Adana yoresine ait 16 uzun havadan 13tanesinin la (diigah) , geri
kalan {i¢ eserin ise re (yegah), mi (hiiseyni asiran), fa (acem) per-
delerinde karar verdigi, bu {i¢ eserinde agit tlirlinde uzun havalar
oldugu anlasilmaktadir.

Adana yoresine ait 16 uzun havanin makamsal yapilarinin genel
olarak yorenin miizik kiiltiirii ile ortiistiigli anlagilmaktadir. Ancak
bazi uzun havalarin yorede ¢ok yaygin makamsal yapilarda olma-
dig1, bu tiir uzun havalarin genellikle farkli bir yéreden gog ile
getirilen ya da kiz alip verme askerlik vb. yollarla yérenin miizik
kiiltiirtine giren ornekler olabilecegi anlasiimaktadir.

Adana yoresine ait 16 uzun havanin konular1 bakimimdan % 31,25
oranla ask/sevda temalarinin en fazla islenen konu oldugu anlasil-
mistir. Ayrica hem bu uzun havalarin hem de diger uzun havalarin
konularinin tiirleri bakimindan ortiistiigli anlasilmaktadir.

Adana ydresine ait 16 uzun havanin uzun havalarin yukarida be-
lirtilen derslerin egitim 6gretim miifredatlarinin uygun boliimleri-
ne alinarak uygun zaman dilimleri icerisinde 6grencilere ogretile-
bilecegi sonuglarina ulasilmistir.
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Sanat olgusu sanat¢i- yapit-toplum-gozlemci/elestirmen’den olusan
bir sistemdir. Venturi’ye gore; sanati sanat olarak anlamanin yolu sanat
elestirisinden geger. Lionelli Venturi’nin bu fikri ilk kez 1940 yilinda ya-
yimlanmigtir. Sanati toplumsal, tarihsel ve 6znel kosullar ¢ergevesinde de-
gerlendirmenin gerekliligini savunan Venturi’nin elestiri kurami ¢agdas
elestiri anlayisina radikal bir tavir getirmistir. Bu kuram en kapsamli eles-
tiri kurami olarak giiniimiizde de kullanilmaktadir. Tiirkiye’de elestirinin
gelistigi en 6onemli donem, sanat¢1 ve edebiyat¢r elestirmenler kusagidir.
Bu kusak Tiirkiye’de 1950’lerden sonra gercek elestirinin gelisimini hiz-
landirmastir.

Oscar Wilde; sanatg1 olarak elestirmenligi 19.yy. da tartismistir. Wil-
de, sanatci olarak elestirmeni, sanatin iiretilmesi ile yorumlanmasi etkin-
liklerini biitliinlestirirken, algisal ve kavramsal deneyimler arasindaki di-
namik iliskiyi savunur. Wilde elestiriyi, yaraticilik siirecinin damutilarak
bir baska kisilige aktarilmasi olarak goriir. Ruskin’den de etkilenen Wilde,
sanat ile eylem arasindaki temel baglantinin yalnizca belli bir tiir elestiri
sayesinde gerceklesebileceginin bilincindedir. Nesnelerle deneyimin bir
0zneyi sekillendirdigi ve 6znelerin de karsiliginda kendi nesnelerini yarat-
tiklar1 mekanizmalara adanmis elestiridir bu'.

Tiirkiye’de plastik sanatlar {izerine elestirinin baglangici {inlii edebi-
yatcilarimizin sanat iizerine fikir yiiritmeleri ile baslar. Bu donemde
yazilan metinlerde; Ahmet Hamdi Tanpinar’in kose yazilarinda ele aldigi
sanatcilar ve kurumlar, sanatin gelisebilmesi icin nelerin yapilmasi ger-
ektigine dair yiirttiilen fikirler vardir. Erken donem elestirmen yazarlar
arasindaki diger isim ise Peyami Sefa’dir. Sefa; resim ve heykelde estetik
giizelligin pesinden kosan bir bakis agisina sahip edebiyat¢ilarimizdandir.
Sarayburnu’ndaki Atatiirk heykelinin yapimi ve heykelin estetik karak-
teri lizerine yazdigi sert elestiriler 1920’lerin en 6nemli sanat tartismalari
arasinda yer almaktadir. Zamanla Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, Nurullah
Berk’in, Turgut Zaim’in, Malik Aksel’in yazilar1 ile sanat elestirmen-
ligi konusundaki bosluklar sanatcilar ile doldurulmus, sanatgilar sanat
yazarlig1 yonlerini de goriiniir kilmislardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu ve
Nurullah Berk arasinda 1950’lerde ¢ikan sanat tartismalar1 ardindan Kaya
Ozsezgin , Sezer Tansug gibi sanat tarihgilerin plastik sanatlar iizerine
yazilar yazmalar ve kitaplar ¢ikarmalar1 Tiirkiye’de sanat elestirisini hizl
bir sekilde gelistirir.

1937-1950 yillan arasinda yazilan elestiri metinlerinde yeni kavram-
lar sanat yazinina eklemlenmeye baglamistir. Kisi begenisinin 6tesinde iis-
lup, renk ve desen gibi kavramlar belirginlesmeye baslamis, bu kavramlar
resim elestirisinin bagat kriterleri haline gelmistir. Soyut, yapisal ve geo-
metrik desen gibi kavramlar 1950’lerde elestiri literatiiriine girmeye bag-

1 Wilde,0.(2012), Sanatg1: Elestirmen, Yalanci, Katil, Istanbul:Tletisim Yaymnlari, s: 20.
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lamistir. Bu donemde Tiirkiye’de sanatta ve elestiri dagarciginda “soyut/
miicerret/abstre”, “non-figiiratif/figiirsiiz” en ¢ok kullanilan terimler, en
fazla tartigilan konular haline gelmistir. 1960’lar siiresince sanat egitimi,
sanatg¢ilarin egilimleri, dogululuk-batililik, ulusallik- evrensellik, eski-ye-
ni, figiiratif-nonfigiiratif, soyut-somut, sanatin toplumsal yasam igerisinde-
ki yeri, kitleleri egitme araci olarak anlami, sanatcilarin topluma karsi so-
rumlulugu gibi konu ve kavramlar tartigilmaya devam etmistir. 1960’larda
bu konular, aralarinda Nuri Iyem, Fikret Adil, Nurullah Berk, Turan Erol,
Cemil Eren, Adnan Turani, Kaya Ozsezgin, Devrim Erbil ve Sezer Tan-

sug’un bulundugu ressam ve elestirmenler tarafindan ele alinmistir.

Bu grup igerisindeki Nurullah Berk, Cumhuriyet Sanat1 i¢erisinde res-
sam kimliginin yaninda yazar kimligi ile de yenilik¢i ¢izgisi ile dnemli
isimlerden birisi olmustur. Berk; yasadigi dénemde sanat yazininin 6nemi
iizerinde durmus, sanat¢1 ve yazar kimligi ile cumhuriyet sanati tarihinde
onemli bir isim olmustur. Egitimli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen
Berk, Tiirkiye’de ulusal sanat bilincine uluslararasi vizyon, sanatsal 6n-
gorii ve elestirel bakis agisini getirmistir. Arastirma kapsaminda Berk’in
oncelikle yazin hayatina kattig1 elestiri metinleri, sanat tarihi kitaplari,
monografi calismalar1 arastirtlacaktir. Bu calismalarin yazildigi donem
icerisinde kiiltlir- sanat ortamina kattig1 degerler ve olusturulan sanatsal
dinamik genel ¢ercevede degerlendirilerek analiz edilecektir.

1. TURKIYE’DE 1923-1950 ARASI SANAT ELESTIRISI’NE
BAKIS

1923’te Cumhuriyet’in ilanindan sonra sanat faaliyetleri bagkent An-
kara’ya yonelmisti. Cumhuriyet rejimi, sanata yeni ve 6nemli bir islev ta-
mdi: Inkilabin sanatin1 yapmak. Cumbhuriyet sanati ile paralel gelisen sa-
natsal faaliyetler icerisinde en énemli etkinlik Birinci Ankara Sergisi’dir.
Sergi; 1923’te Cumhuriyet’in ilan edildigi giin agilmistir. Aymi yil Gala-
tasaray Sergileri’ nin besincisinin agiligi da Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
salonunda yapilmustir 2.

Bu dénem devletin hem ekonomik hem sosyolojik boyutta sanattan
destek aldig1 ve destek verdigi bir donem olarak tarihe ge¢mistir. Cum-
huriyet’in bu husustaki ilk faaliyetlerinden birisi koleksiyon yapma girisi-
midir’. Bu sergiden Atatiirk adina ii¢ tablo satin alinmigtir. 1924°de Yeni
Resim Cemiyeti’nin ilk sergisinden Maarif Vekaleti pek ¢ok eser satin al-
mustir. Devletin sanati desteklemesi siirecektir. Bu siirecte sanatginin iire-
tim siirecinde yapmasi gerekenler de vardir. inkilaptan duyulan heyecan
ve gururu gosteren resim yapmak zorunda idiler. “Devlet Sanati” olarak
da nitelendirilebilecek bu sanatsal hareketlilik toplum tarafindan oldukga

2 Naci, E. (1933), On Yilda Resim 1923-33, Gazetecilik ve Matbaacilik T.A.S., s.6-7.
3 Siilin, E.N. (2019), Tirkiye’de Cagdas Sanat Koleksiyonculugu, s. 46.
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biiyiik ilgi ile karsilanmistir. Bu konuya dair sanatcilar tarafindan kaleme
alinan yazilar sanatsal dinamigi net bir sekilde anlatmaktadir:

“...1927°de acilan dordiincii Ankara Sergisi’ni 1500 kisi ziyaret et-
mistir. Gezenler mekteplilerle beraber 2500 ziyaretciye balig olmustur.
Sergiden 34 tablo satin alinmistir. Maarif Vekaleti’nin sergiden satin al-
dig1 tablolarin kiymeti 2300 lira tutmustur. Meclis namina da 500 liralik
tablo satin alinmistir. Dahiliye Vekaleti ile Ankara Sehremanetinin aldigi
tablolar bu hesaba dahil degildir. Ali (Celebi) ve Zeki (Kocamemi), Al-
manya’da ¢alismis bu gencler Hoffman’1n talebesidir. Tarzi ifadesi ile di-
ger resimlerden derhal ayriliveren bu iki gencin eserleri “kiibik” damgasini
tastyordu. Tiirkiye’de teshir edilen ilk kiibik resimler bunlardi...”.

1925 donemine; “milli sanat meselesi”, inkilap ideolojisinin resme
girmesi ve Avrupa’dan donen sanatcilarin getirdigi konstriiktivist ve kii-
bist etkiler damgasini vurmustur. Bu dénemde yazan sanatcilar sanattan
ne anladiklarini, ne aradiklarin1 6vgii dolu climlelerle dile getiriyorlardi.
Sanatgi kisiliginden ve yorumundan s6z etmeye baglamiglardi.

(3

. sanattaki giizellikler ile tabiattaki gilizellikler arasinda ¢ok fark
vardir. Sanattaki giizellik mevzuda degil, san’atkarin o mevzuu ifadesin-
de, goriisiiniin “manifestation exterieure: hariici tecelli’sindedir ki iste biz
san’at eserinin karsisinda ona hayran oluyoruz, onu takdir ediyoruz, onun
icin “glizel!,giizel! diyoruz...””

99 ¢

Bu donemde yazilan elestirilerde “glizel”, “siirsel”, “naturalist”, “milli
degerleri gosteren” nitelemeleri siklikla kullanildi. ... Ismail Bey’in Ka-
lamig’tan eserine bakin. O ne tath renk, kilisenin {istiindeki ¢inar agaglari,
aksam denizinin iistlindeki rehavetkar sicak dumanlar, o aksamin hiizni...
Denizden gelen tuzlu havayi insan teneffiis eder gibi oluyor, ¢ok giizel...”.

LN

Sanata dair yazilan “ milkemmel”, “muvaffak”, “cok giizel”, “harika”
gibi terimler o yillarda Tiirkiye’ye gelen Avrupali yazarlarm ilgisini ¢ekmis-
ti. Sanatc¢1 yazarlarin eserlerinde kullandiklari elestiri dilleri, esere bakis yon-
temleri, elestiri terminolojileri de onlar tarafindan yazilip degerlendirilmis-
tir. Yeni konular, diistinsel derinlikler elde edebilmenin yollar1 aranmustir:

“... Turkiye faal hayatinin biitiin tezahiirati, manzaralarinin giizelligi,
sahillerinin degisikligi, ¢igekleri, renkleri geng¢ sanatkarlar i¢in birer ilhan
menbaadir. Kafkastan {zmir Kérfezi’ne, Karadeniz’den Toroslara kadar,
ciftciler ve cobanlar arasinda muhtesem san’at abidelerini havi sehirlerden
en basit kdycegizlere kadar her yerde, bu memleketin ¢cocuklari, mevzular,
yeni fikirler kuvvetler ve ihtisaslar bularak istidatlarini ¢aligtirabilirler...””.

4 Naci, E. (1933),a.g.e., s.11-12.

5 Canip, A.(1929), “San’atin Kuvveti”, Hayat, c.V, 2 Mayz1s, say1 127, s.442.

6  Celalettin, F.(1928), “Galatasaray Resim Sergisi”, Hayat, say1 90, 7 Agustos, c.IV, s.14..

7 Gabriel, A. (1929),“Ankara’da Resim ve Heykel Sergisi”, Hayat, c.V, 16 Mayis, say1:129,
$.487-488.
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Nurullah Berk, 1928’de Paris Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda al-
dig1 egitimden sonra Tirkiye’ye dondii. Ardindan Nurullah Berk ve Refik
Fazil, Cevat Hamit, Seref Kamil, Mahmut Fehmi, Hale Asaf, Ali Avni Ce-
lebi, Ahmet Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu, Fah-
rettin Arkunlar, 15 Temmuz 1929°da resmi olarak “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi’ni kurdular. Boylelikle Tiirkiye’de gelisen sanatsal
yenilenmenin icerisinde sanatci haklari, bireysel 6zgiirliikkler bu dernek ile
giivence altina alinmig oldu. Kurulan dernek ile sanatin tartismaya agil-
masi1 hizlandi. Bu siiregte degisen iisluplar, temalar, sanatsal tavirlar “d
grubu” nun temellerini att1. 1933 yilinda Nurullah Berk, Abidin Dino, Elif
Naci, Zeki Faik Izer, Cemal Tollu ve Ziihtii Miirtidoglu ile “d Grubu” nu
kurdular. Kurduklari dernek o yillarda soyut sanat- kiibik sanat- konstriik-
tivist iislup tartismalarinin agilimini saglamis, bu tartismayi destekleyen
pek ¢ok sanatginin da bir araya gelmesine neden olmustu.

Sanatta bu yillarda bdylesine yenilenme ve derneklesme siireci yasa-
nirken sanat yazarlig1 ressamlar tarafindan yapilmaya devam edilmektedir.
Kiibik, soyut sanat1 deneyen ressamlarin, heykeltraglarin yazarlar tarafindan
yorumlanmalart ilk yillarda oldukga tartismaya agik tutum igerisindedir.

Sanat yazini, 1929 yilinda heniiz Zeki Kocamemi ve Ali Avni Cele-
bi’yi anlamli kilacak kavramlardan yoksundu. Elif Naci, 1931°de Mos-
kovit Salonlarinda Miistakiller’in agtig1 bir sergi hakkinda su ifadeleri
kullanmigtir: ““... Nesnenin yapisini, ¢evresiyle iligkilerini yapisal insaci
incelemeyi amaglayan Kocamemi, Berk ve grubu i¢in, konunun 6zel bir
anlam tagimasi onemli degildi...” ®.

Elestirmenler, donemin yeni iislubu, yapisalci, kiibik, konstriiktivist
eserler karsisinda yerel konular1 sanatlarinda islemeyi, renkli tuslamalari
oneriyorlardi. ““...Ressamin eskisi, yenisi, klasigi, moderni olmaz. Sanat
daima ve her devirde birdir. Elverir ki, mahalli olsun, elverir ki samimi
olsun. Sanat eseri mensup oldugu milletin damgasini tagisin. Bizim miis-
takil arkadaglarin bu sergide teshir ettikleri resimler, Fransizca, Almanca,

Italyanca konusuyorlar, vatandas Tiirkce konusalim...” °.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi sergisinin ardindan Ha-
mit Gorele ise; su ifadeleri kullanmistir: “... Gelelim Ali Celebi’nin bir
numaral1 natiirmortuna. .. Ortiiniin iizerinde ¢ok zevkli renkler var...Yalniz
bu ortiinlin yukarisina diisen mavimtirak kirli bir ton var.,. bu ton sevim-
siz...Sonra masanin sagindaki soba. Bu soba mi, dolap m1? Sinema salon-
larindaki dolaplar gibi igreti duruyor. O kadar igreti ki neredeyse sofranin
iizerine devrilecek gibi. Rengini de begenmedim...Ressam bir icki sofrasi-
na benzemesin diye kadeh yerine mavi giizel bir fincan koymus. Fakat bu
fincanin i¢inde muhakkak o beyaz mavi sakli...”!°.

8  Duben, 1.(2007), Tiirk Resmi ve Elestirisi, Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari, s. 207.
9 Naci, E. (1933), a.g.e., 5.26. '
10 Gorele, H. ( 1936), “Turan Barinda Resim Sergisi”, Arkitekt, Istanbul, s. 89.
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Bu donemde ressamlarin sanat ortamina kattig1 yeni degerlerin izle-
yenler iizerinde yarattig1 karmasay1 daha da gili¢lendiren unsurlardan birisi
idi sanat yazilar1. Bu yeni teknigin, sanatsal tavrin baglamasi ile sanat yazi-
ninin, yayinciligiin hiz kazanmasi ayni anda gergeklesmistir.

Tiirkiye’de sanat¢ilarin sanat elestirmenligi yapmalar1 6zellikle Miis-
takil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin kurulmasinin ardindan hiz-
lanmigtir. Muhittin Sebati’nin kaleme aldig1 yazilarda siirekli Istanbul’da
bir sanat galerisi ve Giizel Sanatlar Mizesi acilmasinin gerekliligine
olan vurgusu 6nemli olmustur. Bedri Rahmi, Ziihtii Miiridoglu, Mahmud
Cuda, Malik Aksel, Fuat Cizer, Esref Uren, Refik Epikman ve Cemal Bin-
g6l “Ulkii” ve “Yeni Adam” dergilerinde sanat yazilar1 yazmislardir. Bu
stirecte; Elif Naci, Cemal Tollu ve Halil Dikmen ise giinliik gazetelerde
metinler yazmislardir. 1937 yili sanat yaymcilig1 i¢in 6nemli bir yildir.
Nurullah Berk’in onciiliigiinde ressamlar “Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesi’nden itibaren ilk sanat dergisi olan “Ar” dergisini kurmuslardir.
1949 yilinda ise; 0zellikle sanat yazilarina yer veren “Yasayan Sanat” der-
gisi yayinlanmigtir. 1930-1950 yillar1 arasinda “Arkitekt” dergisinde de
pek cok elestiri metni yayinlanmisgtir''.

Tiirkiye’de ¢agdas diisiince hareketleri, 6zellikle edebiyat alanini kap-
sayan, romani, siiri, Oykiiyii analiz eden bir siireci takip etmistir. Ancak,
1950’lerden sonra diger sanat alanlarinda da, iki ve {i¢ boyutlu sanat eser-
lerine yonelik yeni diisiince hareketleri belirmistir'2.

2. NURULLAH BERK VE YASAMI

Nurullah Berk, 22 Mart 1904 yilinda Istanbul Beyoglu’nda dogmus-
tur. Annesi Naciye Hanim, egitimli, dil bilen bir hanim, babasi ise albay
riitbeli bir doktordur. Dedesi biirokrat Reji Nazir1t Asim Bey “Alafranga
Asim Bey” olarak anilan batili yasam ve kiiltiiriine merakli bir kisidir. Nu-
rullah Berk’in dedesinin entelektiiel birikiminden etkilendigini esi Efser
Berk ifade etmistir!®.

Nurullah Berk’in dedesi Asim bey, yaz aylarinda Heybeliada’da ev
kiralayarak orada yasarmis. Berk’in sanatinda 6nemli bir yeri olan ada ya-
sami dedesinin bu girigimi ile baglamigtir',

Sanata duydugu ilgiyi Berk soyle aciklamistir: ““... Ailemde sanatla il-
gili kimse yoktu...Yakin ailemden sanati kabul etmek planinda bir yardim
gormiis degilim. Ancak 20 yasima kadar Tiirk Kiiltiirii’ne paralel olarak

11 Duben, .(2007), a.g.e., s. 270.

12 Tansug, S.(1977), “Cagdas Tiirk Sanatin1 Incelemede Bir Yontem Arastirisi”, 2000 Yilina
Dogru Sanatlar Sempozyumu, 24-28 Ekim 1977, Istanbul: Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi-Planlama- Programlama Grubu, s.3.

13 Genim, E. (2007), Nurullah Berk’in Sanat Yazilari, Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastir-
ma Enstitiisti, Yayinlanmamis Doktora Tezi, s.6.

14 Berk,N.(1982), Adalar Sarkisi, Sanat Cevresi, Subat, say1:40,s.6-7.
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Fransiz Kiiltiirii ile yakin olmam Fransiz Sanati’na ve dolayisiyla sanat
kavramina beni yaklagtirmis oldu...”"

Nurullah Berk, ilkokulu Heybeliada’da ortaokulu ise Nisantasi’n-
da okumustur. Galatasaray Lisesi’nden mezuniyetinin ardindan 1920°de
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi Resim Boliimii’nii kazanarak 6grencilige
baslamistir. Nurullah Berk’i doktora ¢alismasinda arastiran Berk’in toru-
nu Esra Genim sanat¢inin anilarindan kanitlar sunmaktadir: ... Girdigim
yillarda 1920’lerde Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’si Divanyolu’nda simdi
Saglik Miizesi olan yapidaydi. Okuldan bagka her seye benziyordu. Da-
racik odalar atdlye olarak kullaniliyordu. Ne kitap vardi, ne de canlt mo-
del...O okuldaki calismalarimdan Ahmet Hasim’in estetik derslerinden
bagka hicbir sey aklimda kalmadi. Ne giizel konusurdu Ahmet Hasim!
Estetik bilgisi pek derin degildi her halde ki, o sair mizaciyla konuyu hep
kendi duygularina, diisiincelerine kaydirirdi. Kant’1, Hegel’i, Taine’i unu-
tur, diislerini, duygularini anlatirdi uzun uzun. Ders saati ¢oktan bitmig-
ti ki biz onu dinlemekten yorulmamistik... Hikmet Onat “Galeri” hocasi
idi. Yeni okula baslayanlar onun atdlyesinden gegmek zorunda idi... Onat
hoca beni kendi atdlyesinde uzun siire tutmayacak, beni Calli Ibrahim’e
yonlendirecekti...”!¢ .

Nurullah Berk, 1924 yilinda egitimini tamamlamistir. Ayn1 y1l igeri-
sinde Paris Ecole nationale Superirure des Beaux-Arts (Ulusal Giizel Sa-
natlar Yiiksek Okulu) da Ernest Laurent at6lyesinde egitimini siirdiiriir.
Ayrica; Lucien Simon, Jean-Pierre Laurens, Ferdinand Humbert ve Ernest
Laurent’ten de egitim almistir.

Nurullah Berk, Paris’te aldig1 egitimi ve yasadiklarini “Ustalarla Ko-
nugmalar” kitabinda anlatmaktadir.

“...Hocalarim Paris’te bana ne 6gretmislerdi dort y11? Kirk yildir uy-
gulanan olii bir akademizmden bagka. Sikilmadan diyebilirim ki geldigim
gibi donmiistiim, bos ge¢misti o dort yil Paris’te. Yirmi sekizden otuz lice
bocalamis durmustum. Ve bir giin geldi ki bu durumun bdyle sliremeyece-
gini, ise yeniden baglamak gerektigini anladim. Uc¢tum yine Paris’e, uysal,
geleneklere bagli, caginin akimlarindan habersiz silik bir 6grenci olarak
degil, ne pahasina olursa olsun buradan bir sey koparmak, kopardigimi
da kendime gore yontmak kararinda bir geng¢ sanat¢i olarak. Y1l 1933 idi,
bin frankla yasanabilirdi o zamanlar. Hitlerci akim uyanmist1 Almanya’da
ama Avrupa ve Fransa rahat, bir daha goremeyecegi bir kaygisizligin tatl
yasantisi i¢inde idiler...”"".

15 Kilig, D.S.(1981), Nurullah Berk, Hayati ve Eseri, I.U. Edebiyat Fakiiltesi, Estetik ve Sanat
Tarihi Kiirsiisii, Basilmamis Mezuniyet Tezi,1981,s.1-2.

16 Genim, G.E.(2007), Nurullah Berk’in Sanat Yazilari, Marmara Universitesi, Tiirkiyat Aras-
tirma Enstitiisti, Yaymlanmamis Doktora Tezi, s.10-11.

17 Berk,N.(1971), Ustalarla Konugmalar, Ankara Sanat Yayinlari:4, Baylan Basim ve Cilt Evi,
Ankara, s.39.
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Berk, bu siiregte 1933 yilinda belli bir akim diisiincesi yaratamamak-
tan sikayet ederek “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi” nden de
ayrilmistir. Paris’e ikinci seyahatinde Andre Lhote ve Fernand Leger atdl-
yelerine devam etmistir. 1933 sonunda Istanbul’a dondiigiinde 1914 Calli
Kusagi’nin izlenimci lislubuna kars1 kiibist ve konstriiktif bir yapisalciligi
onemseyen yaklasima sahip olmustur. Abidin Dino, Zeki Faik Izer, Elif
Naci, Cemal Tollu, Ziihtii Miiriitoglu ile birlikte “d Grubu” toplulugunu
kurdular. Nurullah Berk 6zellikle bu dénemden sonra grubun yazilarini
yazmis, sanat yazarlig1 yonii bu siiregten sonra hiz kazanmistir.

1939°da Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne &gretim iiyesi olan
Berk’in diger 6nemli gorevi 1962’de goreve getirildigi Istanbul Resim
Heykel Midiirligli olmustur. Nurullah Berk, 1939-1968 yillar1 arasinda
sanat yazarligi ve plastik sanatlarin kurumsallasmasi konusunda 6nemli
girigsimlerde, ¢abalarda bulunmustur.

Nurullah Berk, UNESCO’ya bagl “Uluslararas1 Sanat Elestirmeni
Tiirkiye Komitesi”- AICA’"® y1 Suut Kemal Yetkin ile birlikte kurmustur.
1954°te de kongrenin Tiirkiye’de gergeklesmesi igin dnemli girisimlerde
bulunan Berk; Paris, Moskova, Biikres, Leningrad ve Briiksel’de agilan
“Cagdas Tiirk Grafik Sanatlar” sergilerinde de komiserlik yapmistir. Sa-
natg¢1 ayrica; Sao Paolo ve Venedik Bienallerine katilmistir.

18 AICA Tiirkiye’de sanat yazini, tarihi ve elestirmenligiyle ilgili olarak kuru-
lan ilk dernek, merkezi Fransa’dadir. AICA, (Association Internationale des
Arts Critiqués/Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi) Tiirkiye’deki ilk su-
besini 1953 yilinda agmis ve 1954 yilinda 6. Uluslararasi Aica kongresi Istan-
bul’da diizenlenmistir., Kongre Yap1 ve Kredi Bankasi’nin 1954 yilinin Eyliil
ayinda diizenlendigi “Istihsal” konulu resim yarismasina denk diisiiriilmiis ve
yarismanin jiri lyeleri olarak Herbert Read, Lionello Venturi gibi uluslara-
rast AICA ftyeleri davet edilmistir. AICA, 1970°li yillarda Adnan Turani’nin
yayin yonetmenligini ve Bedrettin Comert’in de genel sekreterligini yaptigi
“Sanat-Edebiyat” adli li¢ ayda bir yayimlanan bir arastirma dergisi yayimla-
maya baslamig ancak bunu sadece dort sayi siirdiirebilmistir. 1950’11 yillarda
Sanat Tenkitgileri Cemiyeti, 1970’11 yillarda da Sanat Elestirmenleri Dernegi
(SED) olarak anilan AICA Tiirkiye, 12 Eylil 1980 darbesi sonrasinda, tim
dernekler gibi kendini feshetmek zorunda kalmistir. 1983 yilinda, 2909 say1-
It yeni dernekler yasasinin yiirlirlige girmesi sonrasinda, AICA Tiirkiye’nin
yeniden kurulmasi giindeme geldiyse de, dernegin kurulusu uzun stire gergek-
lesememistir. Bunda daha dnceki donemlerde dernege emek vermis olan Suut
Kemal Yetkin, Bedrettin Comert, Arif Kaptan, Nurullah Berk, Cemal Tollu
gibi isimlerin birbiri ardina vefat etmesinin de payinin oldugu sdylenmektedir.
Yaklasik on yillik bir gecikme sonrasinda, 1992 yilinin Mart ayinda Adnan
Turani’nin bagkanliginda yeniden faaliyete gegen AICA Tiirkiye’ye bu do-
nemde Giinsel Renda, Kaya Ozsezgin, Sezer Tansug ve Halil Akdeniz iiye
olarak kabul edilmistir. Dernegin bu dénemde bilinen ilk ve tek faaliyeti 1993
yilinda diizenledigi “Sanat Tarihi ve Elestirisinde Kirk Y11 baslikli etkinlik
olmustur. 1990’larin sonlarina dogru, herhangi bir faaliyette bulunmadiklari
icin Paris’teki merkez tarafindan uykuya yatirilan AICA Tirkiye, 2003 yilinda
yeniden canlandirtlmistir. 6 Ekim 2003 tarihinde tekrar agilan AICA Tiirki-
ye’nin bagkanligini1 Beral Madra iistlenmis ve dernegin diger kurucu iiyeleri de
Prof. Dr. Ali Akay, Serhan Ada, Ahu Antmen, Evrim Altug, Esra Alicavusog-
lu Levent Calikoglu, Hasim Nur Giirel, Cem Erciyes, Burcak Madran olmustur
Detayli bilgi igin bkz: http://www.aicaturkey.com/, Erisim tarihi: 09.09.2019.
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Yaputlari istanbul, Ankara, Izmir Resim ve Heykel Miizelerinde, Bur-
sa ve kimi Anadolu sanat galerilerinde, Biikres Universitesi’nde, Paris
Tiirkiye Biiyiikel¢iligi’nde, Amerika’da Minesota, St. Paul Sanat Galeri-
si’nde, Tiirkiye ve Avrupa’da 6zel koleksiyonlardadir. Nurullah Berk, 9
Ocak 1982 tarihinde Istanbul’da hayatin1 kaybetti.

3. NURULLAH BERK METINLERINDEKI ANA
SORUNLAR

Nurullah Berk ve donem sanatgilarinin yazi yazmaya énem vermeleri
kendi sanatlarmi anlatma hedefi dogrultusunda hiz kazanmustir. Ozellikle
d Grubu’nun ilk yillarinda grup sanatgilari akimin tanimlamalarini yazdik-
lar1 yazilarla izleyenlere sunmuslardir. Bu donemde sanat yazari ve eles-
tirmen sayisinin az olmasi sanat¢ilarin yazi yazmasini zorunlu kilmistir.
Sanatcilarin elestiri iiretmelerinin zorlugu ve yanlisligi ¢ogunlukla yazi-
larda da ifade edilmistir. Ozellikle Nurullah Berk; sanat tarihi yaziminin
zorlugu, bu alanda yaz1 yazan kisilerin dil bilen, bilgili ve tarafsiz kisiler
olmasi gerektigini siklikla ifade etmistir'®.

Berk’in on sekiz kitabi, yilizlerce makalesi mevcuttur. Yazmaya dair
Berk; ... Yazmak bir zevktir, hele bizim memlekette sanat¢inin taninmast,
belki de, yaptig1 eserin kalitesinden ¢ok adini duyuran makalelerin bol bol
yayinlanmasina bagli. Bu boyle olmakla birlikte keske sanatc¢ilarimiz yazi
yazmasalar, daha dogrusu calismalarini nem, devamlilikla kovalayan bir
yazar ve elestirmeci kitlesi karsisinda palet ve firgalarini birakma lizumu-
nu duymasalar” diyerek bu durumu yorumlamigtir®.

Nurullah Berk, yazin hayatina girdigi ilk yillarda “d grubu” nun sa-
vunucusu idi. “d grubu” nun sanat giindeminde tanimlanmasi, kurumsal-
lasmasi 6zellikle Berk’in yazdig1 yazilarla miimkiin olabilmistir. Berk’in
ilk yazilarindaki ana sorunsallar “kiibizm” ve “konstiiktivizm” tanimlama-
s1 ve Tiirkiye’deki gelisim siirecleri lizerine yogunlasiyordu. Berk’in bu
odakta yazdigi yazilar analiz edildiginde Tiirkiye odakli degerlendirmeler
ve ayni zamanda kiibizm ve konstriiktivizm akimlarimin derinlikli analizi,
uygun referanslar ve felsefi icerikten yoksunluk dikkat cekmektedir. Ay-
rica; Berk’in ve diger yazarlarin o donemdeki Kiibizm ve Konstriiktivizm
algis1 da Avrupa’daki gelisimden ¢ok farkli idi.

1934’de Nurullah Berk, kiibizmin felsefi anlamina hi¢ deginmeden d
Grubu’nun amacini, sanat grubu teskil etmek, harice eser gostermek, sa-
natin liizumundan bahsetmek, Tiirkiye’de canli ve Osmanliliktan kurtul-
mus bir sanat ¢igir1 agmak seklinde dzetlemisti. Manifesto niteligi tasiyan
1933°deki ilk sergilerinde klasiklerin kopyalarini gdstermislerdi. Amagla-
11, klasik sanatin modern sanatla paylastig1 yapisal sorunlar1 paylagmakti.
Oysa Picasso, ile Leonardo’nun temsil ettigi diinya goriisleri, bilgi kuram-

19 Genim, G.E.(2007),a.g.e.,s.31.
20 Berk, N.(1959), Tenkit Ahlakimiz, 15 Agustos, say1:508,s.10.
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lar1 ve varolus felsefeleri birbirinden ¢ok farkli idi. d grubu’ndan 6nce
Miistakil Ressam ve Heykeltraslar da birligin amacini, modern sanatin
felsefesine hi¢ deginmeden {i¢ maddede toplamiglardi: “1-Miihitin sanata
kars1 lakaydisile miicadele etmek. 2- Harice, giizel sanatlarda Tiirk’iin ka-
biliyetini gostermek. 3- Memlekette, samimiyet ve say {izerine kurulmus
esasli bir sanat ¢1gir1 agmak™*!. Duben’e gore; “Kiibizm ve Konstriiktivizm
cagdas bir zihniyetin estetik ifade bi¢imi idi. Tiirk sanat¢ilar, ontolojik-e-
pistemolojik yeniliklere 151k tutmadilar, sanatin her donemde bir diislince
sistemini ve zihniyetini yansittigini hatirlatmadilar. Bu nedenle de moder-
nizmin 6zelliklerine agiklik getiremediler” 22,

Nurullah Berk’in gazete, dergi yazilari, sergi elestirileri incelendi-
ginde akademik, elestirel bir dil kullanilmayarak anlagilir, samimi bir dil
tercih edilmistir. Bu konuda ki ana sorunsali da, sanatin teknik, igeriksel
anlatim dilini kaydetmek ve yorumlamanin yaninda halkin da anlayabi-
lecegi ifadelerde yazilar yazmak idi. 1937 yilinda kurulan “AR” Dergisi’
nin amaci da bu idi. Berk, bu dergide yazdig1 yazilarinda belli bir sanat
terminolojisini olusturmay1 amag edinmistir.

Berk’in yazarlik yoniiniin sanat hayati iizerindeki etkisi hakkinda Ef-
ser Berk su yorumu yapar: “...Nurullah, yazmay1 ¢ok severdi. Hatta bu
ona bir anlamda zarar vermigti. Clinkli yazmak ¢ok zamanin alir, resim
yapmaya firsat bulamazdi, o yiizden de resimlerinin sayisi azdir” 2.

Bu konuda kendisinin de “Sanat Konusmalar1”nin 6nsoziinde: . ..Gegen-
lerde, 1930 yilindan beri yazmig oldugum makaleleri sakladigim zarflar1 karis-
tirirken burada bir degil, belki on ciltlik metin bulundugunu biraz da hayretle
gordiim. Igimden: “Keske bir bu kadar tablo yapmus olsaydim!” dedim. Sonra
aklima Fransizlarin bir atalar sézii geldi: “Tenkit kolay, sanat giictiir*.

Esref Uren de sanatg1 kimligi ile Nurullah Berk’in yazarligima dair su
yorumu yapmistir: “...Bugiine dek Tiirk resmine firgasi ile resim litera-
tiirtine kalemiyle katkida bulunmus olanlarin basta gelenlerindendir. Cok
uyanik, her tiirlii sanat akimlarina biitlin kapilar agik, ytirekli bir ressam-
dir...uzun yillar Ankara’da ¢ikarttigimiz Ar Dergisi’ne soluk aldiranlar-
dandir. Yazilari da tablolar1 gibi selis, kesin ve duygusaldir...” %,

Nurullah Berk, Tiirkiye’deki sanat elestirisi diinyasina kattig1 ¢cok yon-
1 degerlerle 6nemli bir isim olmus, bu alanda gelismemize neden olmus-
tur. Berk, 6zellikle 1970’11 yillardan sonra agilmaya baslayan 6zel galeriler
ve sanat ortaminin eskisinden daha dinamik olmasinin elestiri yazimindaki
tarafsizlig1 yok ettigini ifade etmistir. Bu donemdeki sanat yazarligina dair
yorumu ise su sekilde olmustur:

21 Anonim (1930), Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi,3.Sergi Katalogu.

22 Duben, .(2007), a.g.e., s.210.

23  Genim, G.E.(2007),a.g.e.,s.31.

24 Cigdem,B.(1972), Nurullah Berk ile Konugma, Ankara Sanat, Subat, Say1:70, s.14.
25 Uren, E.(1977), Nurullah Berk, Ankara Sanat, Nisan, say1:132, s.12.
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“Sanat yazarlarinin, elestirmenlerin sevmedikleri, sevdikleri, tuttuk-
lar1, tutmadiklari var. Olgiilerde higbir “lojik” yok. Batirmak, goklere ¢1-
karmak, suskunluk duvari arkasina atmak. Unutturmak. Bir de yargilar var
ki “hayretlere seza”. “Diinya 6l¢iisii” nde “Uluslararas1 Sohret” de niceleri
tiiredi basinda. “Usta” lar cogaldi. “Toplumsal sorunlara egilenler” 6n pla-
na geldi. Tiirkiye’nin diinya Olgiisiindeki yerini diisliniirsek, merdivenin
hangi basamaginda oldugumuzu gérmek gii¢ olmaz sanirim. Basinda eles-
tirmen olarak gorev alanlar, 6tekini berikini sisirmek yerine heniiz higbir
sanat egitimi gérmemis olan halka iyiyi kdtiiden ayirmak olanagini ver-
seler daha faydali olurlar. Bu karmasik diinyadan uzak kaldigima mem-
nunum. Ama ne kadar uzak kalsam birbirine taban tabana zit yargilardan
kendimi kurtaramiyorum. Biri, sergime gelirken “Biiyiik tistadim” diyor,
bir yazar, “bir sanat otoritesi” oldugumu yazarken, bir bagkasi bana “kotii
ressam “damgasi vurarak basliyor elestirisine. Orta kirat, iyice bir ressam
en agirbasli olmasi gereken bir giinliik gazetede “Diinyaca {inlii” ilan edi-
lirken bir 6teki “Uluslararasi sohret” olarak nitelendiriliyor. Bir curcunadir
gidiyor. Politika alanindaki curcunaya benzer bir curcuna. Kirk yillik sanat
yasamimda bes kisisel sergi agtim. Gitgide de azaltacagim, 6mriim yeterse.
Ve, bir giin her alanda oldugu gibi, sanat alaninda da tarafsiz, saglikli bir
degerlendirme geldiginde diinyadan gb¢ etmis olacagim’?.

Berk’in yazin diinyasia yonelik yaptig1 elestiri aslinda onun yazdigi
yazilarda edindigi ahlak, yontem ve elestirel dil hakkinda 6nemli referans-
lar vermektedir.

4. SANAT TARIHIi KiTAPLARI

Nurullah Berk’in yazin tarihi incelendiginde on bir adet sanat tarihi
disiplini igerisinde degerlendirilebilecek yaymi bulunmaktadir. Kitaplarin
genel cercevede bagliklar1 ve yayin yillart incelendiginde Berk, okuyucuya
oncelikle “Modern Sanat” 1 anlatmis. Daha sonra da Tiirk sanati hakkinda
kitaplar yazmaya baglamistir.

4.1. Modern San’at: Semih Liitfi Bitik ve Basimevi, 1933

Bu kitap Berk’in yazdig ikinci kitaptir. Berk, ilk kitabinda Leonardo
da Vinci iizerinde bir monografi ¢alismasi yapmustir. Ikinci kitabinda yaza-
rin Onsdziinde belirttigini kanitlayan bir tanimlayici yontem vardir. Berk,
adeta bu kitabinda Tiirkiye’de yeni gelisen modern sanat hakkinda bilgi ve
fikir vermeyi amaglamaktadir.

Kitap; empresyonizm ile baglar. Modern Sanat’in baglangici olarak
kabul edilen akim ile modernizmin baslangi¢ noktasi ¢izilir. Daha sonra;
neo-empreyonizm, kiibizm, piirizm, fiitiirizm, stirrealizm karsilikli bir ana-
liz yontemi ile tanitilmaktadir. Sanatginin kendisinin de sanatsal hayatinda
26 Umul, S.(1978), Nurullah Berk ile Konugsma, Ankara Sanat, Agustos, Say1:148, s.8-9.
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onemli yer tutan kiibizm ile baglantili anlatilan Modern Sanat; yazildig
yillar igerisinde donemin yeni sanatina 151k tutan énemli bir kaynak olmus-
tur. Yazar onsoziinde; bu kitapta modern sanat tarihini yada psikolojiyi
degil modern akimlarin igerikleri, birbirlerinden ayrilan yonleri, bu akim-
larin yaraticilar1 ve sanat¢ilarini tanitmanin éneminden s6z etmektedir. O;
yeni sanatin genellikle tanimlana geldigi bicimde “gayri mantiki-lik, de-
lilik, ecigbiiciigliik” olmadigini, dogay1 yansitmayan bir yapit karsisinda
“modern” sdzcligiiniin yar1 aydinlar agisindan alaya yol acan bir sifat olarak
kullamldigim ifade etmektedir.

Son elli yildir bat1 tekniginde sanatin yalnizca halka degil uzmanlara bile
kapali oldugunu vurgulayan Berk’e gore; Avrupa miizelerine ¢oktan girmis
olan modern sanatin yeni Tiirkiye nin yeni ruhunda duyuracag ses biiytiktir.

Sanat ve doganin iki farkli alan oldugunu, sanatta bi¢im ve ruhun bir-
birine karistirilmamasi gerektigini, dogadaki anlam yoklugunu, insan elinin
hicbir gercegi tam olarak betimleyemeyecegini ve sanatin bir zeka isi oldu-
gunu vurgulayan Berk’in 1933 tarihli bu modernist yaklasimi, baglangigta
Tiirkiye sanat1 tarihi {izerinde dogrudan bir 6neri yada tanimlama getirme-
mekle birlikte, devrimler cumhuriyeti olarak kabul edilen Tiirkiye’deki sa-
natin nasil olmasi gerektigine iligkin tasavvurlar/mefkureler agisindan belli
basli ipuglarimi sunuyor, empresyonizmden siirrealizme kadar modern sanat
akimlarmi ele alan igerigiyle 1936°da gergeklestirilen “Yarim Asirlik Tiirk
Sergisi” nin de ana mantigimi olusturuyordu. Sonug olarak, modern ressam-
lar bu yanilgilardan armmus bir kusagin yapitlarini olugturmakta idi*’.

Kitabm son bolimiiniin bagligi, “Diin Bugiin Yarin” . Bu boliimde
Berk, yer verdigi akimlarin sanat tarihinde artik var oldugunun altim ¢iz-
mektedir. Siirrealizmin yeni olustugu yillarda Berk’in bunu sezip kitabina
almas1 ve yazilarinda da bu akimin ilerleyen yillarda tarihe gececegini be-
lirtmesi onun 6ngoriistiniin ispatidir.

Sozii edilen akimlarin baslica 6zelliginin entelektiiellik ve soyutluk
oldugunu, eski sanat¢inin hisleri ve yiiregiyle, yeni sanat¢inin zekasi ve
kiiltiird ile ¢alistigini belirten Berk, bugiiniin sanatindaki siradan bir manti-
gin kabul edemeyecegi asiriligin, taskinligin, soyut ve entelektiiel olmakla
iligkisine deginir. Berk’e gore sanat¢1 da halk da zeka oyunlarina dayanan
bu entelektiiel sanattan yorulmaya baslamistir ve eski sahifelere geri don-
mek istemektedir. Avrupa’da beliren yeni sanat¢ilarin énemli bir 6zelligi
doga ile daha sik1 baglar1 olan yapitlar tiretmeleri ve doga karsisinda daha
algakgoniillii olmalaridir.

Hatta; bu kitabin yayinlandigi y1l Berk’in de i¢inde bulundugu d Gru-
bu iiyelerinin 1933°de agtiklari ilk sergilerinin sadece desen ¢alismalarin-

27 Yasa Yaman, Z. ( 2011), Suretin Sireti, T.C. Merkez Bankas1 Sanat Koleksiyonu’ndan Bir
Secki, Pera Miizesi, s.21.
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dan olugmasi, desen bile gizmeyi bilmedikleri séylenen 1914 izlenimcile-
ri’ne tepki olarak diigiintilmiigtiir®®.

4.2. Tiirk Heykeltraslari: Ahmed Thsan Basimevi Ltd.,
Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyati, Istanbul, 1937

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin 17 Agustos 1937 tarihinde agtig1
“Tiirk Heykeltraslar1 Sergisi’nde eserleri bulunan heykeltraglar Thsan Oz-
soy, Mahir Tomruk, Nijat Sirel, Ratip Asir Acudoglu, Sabiha Bengiitas, Ner-
min Sirel, Iraida Barry, Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Nusret Suman’in
sanatlar1 ve hayatlar1 yazarin sanatgilarla diyalogu sayesinde edindigi dokii-
manlarla toparlanmistir. Kitapta tek tek “Erken Cumhuriyet Kusagi” olarak
nitelendirilen isimlerin sanatlarinda o yillarda edindikleri kazanim, degisim
ve yasamla kurduklart bagi kesfetme adina 6nemlidir. Berk; 6ns6ziinde bu
kitabin Tiirkiye’deki heykel sanati igin bir ilk oldugunu ve eksiklerin olabi-

lecegini ifade etmistir.

Bu yillarda akademide heykel sanat1 yeni dinamik kazanmistir. Paris’te
egitimlerini tamamlamis bircok sanat¢1 Tiirkiye’de var olan yabanci heykelt-
ras gelenegini sonlandirmak tizeredir. Bu kitap, 1937 yilina dek sayilari az
da olsa var olan Tiirk heykeltraslar iizerine bir tespit niteligi tastyor. Ttirki-
ye’de bu konuda yazilmais ilk kitap olmasi nedeniyle de dnemlidir.

4.3. Tiirkiye’de Resim: Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyati,
Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul, 1943

Kitap; Resim Heykel Miizesi’'nde agilan “Yarim Asirlik Tiirk Sergisi”
nin agiligindan sonra yayinlanmistir. Agilan bu sergide var olan eserler cum-
huriyet tarihi siiresince iiretilen sanat1 tarihsel bir sablon ile sunmak istenmis-
ti. Serginin en 6énemli amaglarindan biri de: miize teshirinin tarihsellestiril-
mesi ve sanat tarihine gecirilmesi idi. Berk, o yila kadar Tiirkiye’deki resim
sanatini inceleyen ilk kitabi yazmasi nedeniyle 6nemlidir. O yillarda resim
tarihinde baglayan yenilenme hareketleri tarihsel siirecte bir tasnifi gerektir-
misti. Bu yoksunluk kitabin Akademi destegi almasini da kolaylastirmisti.

Kitapta yer alan bagliklar Nurullah Berk’in Osmanli’nin ge¢ dénemin-
den baglamak iizere 1943 yilina dek var olan sanat1 belirlemesi nedeniyle
onemlidir. Kitapta:” Miisliman Memleketlerinde Resim ve Ressamlik”,
“Garp Tarzinda Resmin Baglangic1”,”1914 Yili ve Yeni Bir Resim Cereya-
n1”,” Tirk Resminin Modern Devresi”, “Sanat Cemiyetleri ve Resim Ser-
gileri”, “Sanayi-i Nefise Mektebinden Giizel Sanatlar Akademisi’ne”,”Not
ve Ilaveler” ve yapit katalogu gibi boliimler yer almaktadir.

Berk, kitapta dernek, grup ve sergileri de sanat tarihi yazimina kat-
mis ve yillarca siirecek bu tiirden bir tarih yazimina 6rnek olusturmus-

28 Yasa Yaman, Z. (2011),a.g.e.,s.22.
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tur. Kitapta; 19.yiizy1l baslangicindan ortalara giden devre; “ilk Donem”,
1860’tan 19.ylizy1l sonuna kadar ki siirede dogup eser verenler; “Orta D6-
nem”, 1900°den itibaren resim sanatina eser vermis olanlar da “Modern
Donem” basligi altinda sanat tarihine gegmistir.

“Tiirkiye’de Resim” (1943) kitabinda sanat tarihi ilk kez gruplar tarihi
seklinde ele alinmistir. Berk, tespitleri yaptig1 donemde yeterli bilimsel
arastirmalar olmamasi nedeniyle zorlandigimni ve kuskulari oldugunu da
ifade etmistir. Berk, sanat¢1 gruplarmin resim tarihimizdeki 6neminden
s0z ederek bu girisimlerin sanat tarihinde yer almalar1 gerektigini ifade
etmistir. Nurullah Berk’in tespit ettigi sanat¢i siniflandirmasi 1980’lerin
ortalarina dek kabul gormiistiir. Belirlenen yaklagimlardan uzaklasan de-
neme metinler 1980°1i yillardan sonra yazilmaya baslanmistir .

4.4. Sanat Konusmalari: A.B.Nesriyati, Ulkii Basimevi,
Istanbul, 1943

Kitap iki boliimden olusmaktadir. Tlk boliimde; yazarm 1940-43 yil-
lar1 arasinda yazdig1 ve daha once siireli dergilerde yayinlanan makalele-
ri ve ilk kez bu kitapta yayinlanan sanat yazilar1 yer almaktadir. Kitabin
ikinci boliimiinde ise; Tiirk Resim Sanati’nin kisa tarihi yer almaktadir.
Bu béliimde; d grubu’nun on yil1, Seker Ahmet Pasa, Nazmi Ziya Giiran,
Muhittin Sebati, Hale Asaf ile ilgili bilgiler ve devletin sanat ile kurdugu
iliski tartistimaktadir. Ozellikle bu boliimde; sanatin toplumun hizmetinde
olmasi gerektigini vurgulayan Berk, I. Diinya Savagi sonrasi gelisen sana-
tin temellerini, gecmis ile baglar kurarak tartismaktadir.

Ozellikle kitabin ilk boliimiinde; sanat sorunlarini, konu, doga ve tak-
lit ile ilgili diistincelerini, ikinci bdliimiinde; resim tarihinin ge¢misini, d
grubu’nun on yilint anlatmis ve Seker Ahmet Pasa, Nazmi Ziya, Muhittin
Sebati, Hale Asaf’in sanatin1 tanimlamistir®.

Kitapta yer alan sonug boliimii; “Sanat ve Devlet” basligini tagimakta-
dir. Bu boliim; olduk¢a dnemli tespitleri sunmaktadir. Farkli yonetim bigim-
lerine mensup devletlerdeki sanat stratejisi ve etkilesimleri tartigilmaktadir.
Karsilagtirmali bir analiz yontemi ile sunulan metin yazildigi yil i¢in 6nemli
tespitleri baridirmaktadir.

4.5. La Peinture Turque — Tiirk Resmi (Fransizca- Tiirkge),
Basin ve Turizm Miidiirliigii Yaymni, Ankara, 1950

Kitap, Islamiyetten dnce ve sonra gelisen Tiirk resim sanatini anlat-
maktadir. Berk; Islam sanati 6rneklerini barindiran minyatiirleri, Selguk-
lu ve Mogol resim sanati 6rneklerini ve Osmanli resim sanati drneklerini

29 Yasa Yaman,Z. (2011), a.g.e.,s.40-41.
30 Yasa Yaman,Z. (2011), a.g.e.,s.41.
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anlatmaktadir. Batililasma donemine de yer veren Berk, plastik sanatlarin
gelisimi, sanatgilarin hayat Oykiileri ile birlikte sanatcilarin sanatsal yakla-
simlaria da yer vermistir. Kitapta renkli gorsellere yer verilerek teknik ve
sanatsal analizler yapilmigtir®!.

4.6. Modern Painting and Sculpture in Turkey- Cagdas Tiirk Re-
sim ve Heykeli(ingilizce), Basin ve Turizm Miidiirliigii Yayini, An-
kara, 1950

19. ve 20.yy. Tiirk resim ve heykel sanat¢ilarini inceleyen Berk, ulus-
lararas1 boyutta tanittmi amaglayarak kitabini ingilizce yaymlamistir®.

4.7. Resim Bilgisi, say1:1029, Ocak 1972, istanbul, Varhk Yaymlar.

Nurullah Berk, kitabin 6nsdziinde kitab1 yazma amacini su sozlerle ifade
etmistir: “...Bir kitap ki, resim iistiine, resim sanatinin ¢esitli konular1 tizerine
aydmlatict kimlikte olsun. Biraz resim estetigine, temel ve kurallarmna, biraz
teknik dzelliklerine, ¢alisma araglarma, i¢ yapisina dokunsun, ama boyle ya-
parken sikmasin, akici olsun, kitabi bitireni resim sanatma biraz daha yaklas-
tirsin, onu biraz daha sevdirsin...Yabanci bibliyografyalardan faydalanmakla
beraber, yepyeni, bizim kosullara uygun bir kitap kaleme almak gerekiyor-
du...Bu kitabin eksikleri ¢coktur. Bu eksikler, biraz da ele aldigim konulari
sikici dersler haline getirmekten duydugum sakincadan doguyor. Okuyucuyu

resim sanatina yaklagtirayim derken, sikmak, bezdirmek de vardir’.

Berk, kitabin ilk iki béliimiinde resim sanatinin tarihi yazmay1 amag-
lamistir. Ressamligin tanimin1 yapan sanatgi, bu ifadelerinde Ronesans
sanat¢ilarini referans gdstermistir. Resim sanatinin teknik 6zelliklerini in-
celer, kompozisyon, renk ve boya konularinit analiz eder, anlatir. Kitabin
ticiincill boliimiinde ise; modern sanat akimlarina yer verilir. Modern sanat
akimlarimi tanimlayan Berk; Empresyonizm ile modernizmi baglatmistir.
Daha sonra; Neo- Empresyonizm, Fovizm, Fiitiirizm, Kiibizm, Stirrealizm,
Ekspresyonizm, Soyut Sanat, Sosyal Realizm ve Sanatin Gelecegi ile Tiirk
Resmi basliklarina yer verilmistir.

Berk, akimlar1 genel degerlendirmeler ve tespitlere yer vererek analiz
etmistir. Ornegin; “Sanatin Gelecegi” boliimii bu noktada énemlidir. Berk,
akimlarm analizinden sonra gelecege dair de bir 6ngorii sunmaktadir.

Bu 6ngoriiyli yaparken Berk, soyut sanata karsi tavrini da belirgin
bir sekilde goriiniir kilmaktadir: “...Simdiden baz1 memleketlerde soyut
sanata tepki olarak yeni bir realizmden sz ediliyor. Bu yolda deneyen ,
arayan sanatcilar yer yer gruplasiyorlar. Ama yeni realizm resimde han-
gi bicimlere biiriinecek, gercekten yeni olmak i¢in hangi yollar1 tutacak?

31 Genim, G.E.(2007),a.g.c.,s.61.
32 Genim, G.E.(2007),a.g.e.,s.40.
33 Berk, N.(1964), Resim Bilgisi,s.3.
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Marksist-Leninist tecriibe meydanda: Sovyet Rusya bir tek ismi bile empo-
ze edemeyen bir 19.yy. akademizmi i¢in bocalamistir...Her cagda oldugu
gibi bu kez de dyle olacak: Bir dnder beklenecek, o dnder gelmeden yeni
bir ¢i1gir agilamayacak. Delacroix, Claude Monet, Cezanne, Picasso nasil
yol gosterip yeni ¢igirlar agtilarsa bu kez de yeni gelen yol gosterecek,
bugiiniin olus evresini kapatarak yeni bir devir agacaktir...”

1950’1lerdeki akademik ¢evrelerin yaptig1 yayinlardan yararlanarak ki-
tabinda Tiirk resminin kdkenini besleyen aciklamalara yeni bilgiler katan
Berk, bu doneme iliskin anlatida yine minyatiir temelli olmakla birlikte
tarihsel/geleneksel arka plana daha zengin bir perspektif ¢izmistir®.

4.8. istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Akbank Yayinlari, Sanat
Kitaplar Serisi:1, Apa Ofset Basumevi, Istanbul, Ocak 1972.

Sanatci, kitapta Tiirk resim tarihi icerisinde dnemli tespitlerde bulun-
mustur. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunda yer alan eserleri
yapildiklart donem igerisinde farkli basliklarla adlandirmistir. Miizede yer
alan salonlarda yer alan eserler Berk analizi ile gruplandirilmistir.

Berk’in 6zellikle kitapta Tiirk heykel sanatina dair yaptigi yorumlar
onemlidir. Berk, heykelin anitlara bagli oldugunu vurgulamaktadir. Ona
gore heykel yalnizca soyut sanat degildir. Berk heykele dair: “...ayn1 za-
manda yapilari, kentleri, meydanlari, parklar siisleyip zenginlestiren bir
ara¢ oldugu anlasildiktan sonra resim sanati yaninda canli bir varlik gos-
termeyi bagarabilmistir. Ancak, Tirkiye’de heykelin resme gore tarihsel
orneklerden yoksun olusu dis etkenlere daha ¢ok baglanmasi sonucunu do-
gurmus, sanat¢ilar Bat1 heykeltragligina yakinlasarak heykeli evrensel bir
nitelige biirlindiirmustii. Gergi Eti ve Selguk Sanati gibi dogrudan kendi
kiiltiriimiizle ilgili heykel geleneklerine sahiptik ama bu tarihin heykelti-
raslari ilgilendirmedigi anlasiliyordu...” ifadelerini kullanmigtir®

Kitapta, ingilizce ve Fransizca dzet boliimler de mevcuttur.

4.9. 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Tiirkiye Is Bankasi Yayin-
lar1, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari1:123,I1.Baski, Celtiit Matbaacilik
Koll.Sti.Istanbul,1973 (Heykel Béliimii Yazar1: Hiiseyin Gezer)

Kitap, Cumhuriyet’in 50.y1ldoniimii nedeniyle Tiirk resim ve heykel
sanatina dair bir dokiiman niteliginde yazilmistir. Nurullah Berk’in Istan-
bul Resim ve Heykel Miizesi i¢in yaxdigi kitabin heykel disiplini genisle-
tilmis bir baskisidir. 1914-1973 yillar1 arasinda gelisen egilimleri, akimlar,
eser ve sanatgi referanslari ile analiz edilmektedir.

34 Berk, N.(1964), Resim Bilgisi,s.1 1.
35 Yasa Yaman,Z. (2011), a.g.c.,s.62.
36 Berk, N. (1972), Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, s.53.
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4.10. Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanat1 Tarihi (Cilt 2),
Tiglat Basimevi, II1.Baski, Istanbul, Ekim 1981, (Adnan Turani
ile birlikte)

Tiglat Yayinlar1 dort cilt olarak Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk
Sanati Tarihi (I-IV) basliginda o giine dek yazilmis en kapsamli sanat tarihi
arsivini olusturmustur. 18.yiizyildan baglatilan resim sanati tarihi genis bir
perspektif ile incelenmektedir. 18.yiizyilldan 1980°e dort boliime ayrilan
tarihsel siirecin yaziminda her ciltte igerikte belirlenen donemin uzmani
olan iki kigiden faydalanilmistir®’. Kitabin II. cildini Nurullah Berk ve Ad-
nan Turani birlikte yazmuslardir. Kitap; 1914 Osmanli Izlenimcileri’nden
1950’lerin soyut yaklasimlarma kadar uzanan sanatsal siireci anlatmakta-
dir. Kitapta; Galatasaray Sergileri, Giizel sanatlar Birligi, Miistakil Res-
samlar Birligi, d grubu, bagimsiz ¢alisan sanatcilara da yer vererek Berk,
1950’lere kadar uzanan bir sanat tarihsel okuma gergeklestirmistir.

Nurullah Berk kitabinda; d grubu’nun batidaki yozlasmis sanat tilke-
ye tagidigini iddia eden elestirilere de yorum getirmistir. d grubu’nun za-
man igerisinde sanat ortaminda olugturduklar1 verimli yapidan s6z etmistir.
19. yiizyildan bugiine olusan sanat ortamindaki tiim yenilikleri de “yoz-
lagmis” olarak yorumlama tehlikesinden s6z ederek d grubu’na yoneltilen
elestirilere yanit vermistir’s,

4.11. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, Tisa Matbaasi, III.Baski, Ankara, 1983 (1973-83 arasi
Dénem Kaya Ozsezgin)

Kitap; ilk Elli Y11, Giizel Sanatlar Akademisi, Tiirk Graviirciiliigii, Resim
sanatimizin Sorunlari, Son On yil basliklarindan olugmaktadir. Berk, 6nso-
ziinde elli y1llik Tiirk Resim Sanat tarihini kronolojik bir kesinlikle 1923’den
1973’e analiz ettigini sGylemekte ama resim tarihini 1914’den baglatmak ge-
rektigini diistinerek kitabin1 Calli Kusagi ile baglatmaktadir. 1973-83 yillart
arasinda Tiirkiye’de gelisen sanat1 ise; Kaya Ozsezgin degerlendirmistir.

5. MONOGRAFIK CALISMALAR:

Nurullah Berk’in ilk monografi kitabt Leonardo da Vinci i¢in yazdigi
kitaptir®’.

Bu kitabin varligin1 Esra Genim farkli yayinlarda yer alan kiinyelerden
var oldugundan s6z etmektedir. Fakat; kitaba ulagim miimkiin olamamigtir®.
Bunun disinda Berk, 6nemli Ronesans sanatgilarinin monografik calismala-

37 Birinci cilt: Giinsel Renda-Turan Erol, ikinci cilt: Adnan Turani- Nurullah Berk, liglincii
cilt: Kaya Ozsezgin, dérdiincii cilt: Kaya Ozsezgin ve Mustafa Asher’dir.

38 Yasa Yaman,Z. (2011), a.g.e.,s.112.

39 Berk,N.(1932), Leonardo da Vinci, Istanbul.

40 Genim, G.E.(2007),a.g.e.,s.38.
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rin1 yazmustir. Berk; Bellini’ler, Paolo Uccello- Piero della Francesco, Sand-
ro Botticelli’nin monografik kitaplarimi yaymlamistir. Ayrica, bu boliimde
degerlendirilebilecek Ustalarla Konusmalar kitabinda yazar, dnemli modern
sanat ustalari ile yasadig1 diyaloglar ve gdzlemlerini kaleme almustir.

5.1. Bellini’ler, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1951.

Berk, kitabinda Bellini’leri Venedik’de Ronesans donemini analiz
ederek anlatmustir. Yazar, “Venedik” isimli ilk bolimde; Venedik’in 15.
ve 16.ylzyildaki cografi, siyasi ve ticari gelisimini tanimladiktan sonra Os-
manli ile olan ticari iligskilerinden s6z etmektedir. Daha sonra “Ronesans
ve Venedik Resmi” boliimiinde Avrupa’daki Ronesans hareketini tanim-
layarak Venedik’teki sanatsal hareketlilikleri anlatmaktadir. Berk; donem
ve bolge analizinde Osmanli, Tiirk, Mogol, Iran ve Arap memleketleri ile
Italya iliskilerinin gelisimine de vurgu yapmaktadir.

Ornegin; “...Venedikliler ticaret yapmak igin en uzak Dogu memle-
ketlerine kadar giderek satin aldiklari eserleri yurtlarina getirirlerdi. Ital-
yan tiiccar ve seyyahlarin en gohretlisi, Tiirkiye ve Iran’dan gegerek Cen-
giz Han siilalesinden Kubilay’in sarayinda yasamis olan Marco Polo’dur.
Bu tesirler neticesi olarak Ronesans, Venedikte bir sark havasina biiriindii,
bu bakimdan diger Italyan bolgeleri sanatindan kuvvetle ayrildi...™! ifa-
deleri yer almaktadir.

Berk’in bu referansi Venedik’te var olan sanatin nitelendirilmesinde
onemli bir tespittir. Kitapta, daha sonra Venedik sanati incelenmistir. Bu
bolimde; Venedik sanatinin ilk 6nciileri tanitildiktan sonra “Bellini’ler”
anlatilmaktadir. Jacopo Bellini, Gentile Bellini ve Giovanni Bellini sa-
nat anlayislar1 ve eser drnekleri ile tanitilmigtir. Kitapta dikkat ¢ceken en
onemli nokta; Berk’in Avrupa’li sanat¢ilari anlattigi kitabinda higbir kay-
nakc¢aya yer vermemesidir. Yazar, o ana kadar okudugu, edindigi bilgilerle
bir kitap yaymlamistir. Kitabin sonunda ise kitaba konu alan bolge ve sa-
natgilarla ilgili okuma 6nerisi sunmaktadir®.

5.2. Paolo Uccello- Piero della Francesco, 1968

Esra Genim yaptig1 aragtirmalar sonucunda Berk’in “Paolo Uccello-
Piero della Francesco” baglikli bir kitabinin oldugunu tespit etmis. Fakat;
kitabin sadece yayin tarihi bilgilerine ulasilabilmistir®.

41 Berk,N.(1951), Bellini’ler,s.9.
42 Nurullah Berk’in kitabinin sonunda 6nerdigi kaynakga listesi soyledir:
Philip Hendy ve Ludwig Goldscheider, Giovanni Bellini, Phaidon Press Ltd.Oxford e Lon-
don, 1945
L. Thuasne, Gentile Bellini et le Sultan Mahomet I1, Paris, 1911
Emile Cammaerts, Les Bellini, Librairie Renouard, Henri Laurens editeur, Paris
Louis Hourticq, Encyclopedie des Beaux-Arts, ibrairie Hachette, Paris, 1925
Elie Faure, Histoire de I’Art, Les Editions G.Gres, Paris.
43 Genim, G.E.(2007),a.g.e.,s.40.
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5.3. Sandro Botticelli, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1970

Kitapta; ilk boliimde Sandro Botticelli’nin sanati ve Italyan Rénesansi
icin 6nemi anlatilmaktadir. Botticelli’nin kendisinden sonraki sanata yan-
sittig1 etkiler ise giris boliimiinde anlatilmaktadir. Berk; kitabinda var olan
eksiklikleri resimlerle tamamladigini da itiraf etmektedir. “...Biyografik
bilgilerin tiimiini bile kapsayamayan bu gibi ¢aligmalarda, yazimin yeter-
sizligini “resim bollugu” ile 6rtmek gerekir. Yaziyr miimkiin olan agiklik,
miimkiin olan sematizm ile tertiplemeye gayret ettik. Bu kitap yillar 6nce
yazilmig ama basilmamisti. Dilimizin dinamik gelisimi ve kitabin timiinii
yeniden yazmamak zorlugu karsisinda eskimis bazi terimleri, kullanilma-
yan sozciikleri degistirmekle yetindik. Kimi yerlerin yetersizligi bu degis-
tirmelerden dogmustur...”,

Ik boliimde “Sandro Botticelli ve Cevresi” baslig1 altinda Ronesans
tarihlendirilmesi, bu siire¢ icerisinde Botticelli’nin yeri tartisiimaktadir.
19.ytizy1l akimi Preraphaelisme sanatgilarinin Botticelli ile olan iliskisi de
mercek altina alinmaktadir. Berk’in anlasilir ve agiklayict dili monogra-
filerinde de dikkati ¢eker. Floransa kenti ve sanati olduk¢a 6z ve anlasilir
bir dille anlatilmaktadr. Ikinci bdliimde; ressamim “Cocuklugu ve Gengli-
gi” anlatilmaktadir. Berk, bu kitabinda Vasari*’den alintilar yapmaktadir.
Ressamin ¢ocukluk ve genclik doneminden anilar ve sanatsal gelisim hika-
yesinde de Vasari alintilart mevcuttur. II1. b6liimde; “Olgunluk Devrinin
Biiytik Eserleri” baslig altinda sanat¢inin olgunluk eserlerinden érnekler,
cagdas isimler ve Ingiliz Preraphaelisme akimi ile etkilesimi incelenmek-
tedir. IV.boliimde ise ressamin iinlii “Ilkbahar” ve “Veniis’iin Dogusu”
tablosu analiz edilmektedir. Analiz sonunda Nurullah Berk’in Botticelli
hakkinda yaptig1 yorum énemlidir: “...Botticelli, yiizde yiiz Floransali ol-
makla beraber, ¢izgisinin “miizikalite” si bakimindan Dogulu bir sanatgiya
benzer. Onda yalniz Uzak sarkin degil, Hindistan’1n, Iran’m, Tiirk’iin de-
koratif zekasi sezilir. Cizgiyi tuvalin sathi {izerinde gezdirisi, egip biikiisii,
cizgiyi tiirlii ritimlere, dekoratif stilizasyonlara, siisleyici terkip ve tertip-
lere alet edisi var ki, bu, Batil1 bir anlayisin izi olmaktan ¢ok Dogulu bir
sanat¢inin plastik durusudur...”™.

Kitabin son boliimii olan beginci bolimiiniin bagligt: “Buhranli Yillar”.
Bu boliimde de yazar, sanatginin son donem eserlerine dikkat cekmektedir.
Berk’in eserinde yaptigi pek c¢ok elestiri ve tarihi bilgi su an yayimlanan
pek ¢ok sanat tarihi Tiirkge ve geviri kitabinda mevcut degildir. Bu nedenle
Berk’in analizinin dnemine vurgu yapmak gerekmektedir. Nurullah Berk,
kitabm sonuna kadar kaynakga fazla kullanmamistir. Ozellikle Vasari ve
Michelet alintilar1 dikkat ¢ceker. Ama, yazar yine kitabinin sonunda &neri

44  Berk,N. (1970), Sandro Botticelli, s.2.
45 Vasari-Milanesi, Le Vite,Florence Sansoni, 1878-1885
46 Berk, N. (1970), Sandro Botticelli, s.12.
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bir kaynakcaya yer vermistir. Kaynakcada orijinal kitaplarin varligi, Nu-
rullah Berk’in analiz derinligine gerekce olarak sunulabilir. Fransizca ve
Italyanca kitaplar dikkat cekmektedir.

5.4. Ustalarla Konusmalar, Ankara Sanat Yayinlari:4, Baylan Ba-
sim ve Ciltevi, Ankara,1971

Berk, kitabinda bu kez ¢agdas sanatin dnemli isimlerinden alt1 res-
sam; Pablo Ruiz Picasso, Fernand Leger, Andre Lhote, Marcel Gromaire,
Georges Rouault, Giorgio de Chirico, dort heykeltrag; Charles Despiau,
Marcel Gimond, Berto Lardera, Rudolf Belling ve sanat yazari-elestirmen
Pierre Francastel ile yapilan roportajlar, kisisel anilarini kaleme almstir.
Yazar, ilk boliimde “Diigsti Goriisme” basligiyla hayali bir kisi ile roportaj
yapar. Bu diyalog olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii; bu diyalog Berk’in kendisi
ile kurdugu bir baga da taniklik etmemize neden olur. Ornegin; “Siz yazar
Berk’i mi, yoksa ressam Berk’i mi begenirsiniz?” sorusuna Berk sdyle ce-
vap verir: “Her ikisini de. Nurullah ele aldig1 her sanat¢1 i¢in ayn1 metodu
kullanir. {lkin sanat¢inin yasamini, olusunu, dogal cevresi icinde anlatir.
Sonra sozii sik sik ona verir. Bu konusmalar yillar 6nce gegtigi ve sonralari
yazildig1 i¢in, bugiinkii diislincelerine gegmisin anilar1 da karigir. Bu 6zel-
ligi 6nsoziinde soyle belirtmektedir: “Ustalarla Konusmalar benim igin iki
yonden degerlidir. Ilkin, genglik ve olgunluk gaglarimm en ilging giinle-
rini yansitiyorlardi. Oylesine sindirmistim ki onlar1, yillar sonra ele alip
derledigimde, diin olmus gibi uyaniverdiler, canlandilar karalamalarimin
arasindan...”.

Kitap, Nurullah Berk’in sanatcilar ile yasadigi anilar1 sunmaktadir.
Alt1 ressam, dort heykeltras ve bir yazarin bir arada acik ve samimi bir
dil ile sunumlar1 hem o yillarin Paris sanat ortami, hem de sanatcilarin sa-
natlarina dair samimi deneyimler edinmemize sebep olmaktadir. Ornegin;
Berk, Picasso’nun sanatini donemlere ayirarak anlattiktan sonra O’na dair
anilarina yer vermistir. ““...O’nunla sanattaki etkiden konusmustuk. ‘Bizim
Tiirkiye’de kiigiik Picasso’lar var tiimen tiimen demistim’. Giilmiistii. ‘Iste
nefret ettigim sey demisti. Kiigiik Picasso’lar yalniz Tiirkiye’de degil, diin-
yanin her yerinde. Benim bir sistemim yok, oysa duygumla yaptiklarimi
bagkalar1 sistem bi¢imine sokuyor. Boylesi sistemler de yaygin formiilleri,
formiiller de etkileri, daha dogrusu kopyalar1 dogruluyor’ dedi...Picasso
dogunun renkg¢iden ¢ok daha fazla ¢izgici, soyut oldugunu séyledi. Bu so-
yut, dogu dehasinin sirr1 demisti” 46,

Berk’in bu kitabi da adi gegen sanat¢1 isimlerin hem sanatina, hem
yasam bi¢imlerine, hem kisiliklerine oldukga derinlikli bir igerik sunmak-
tadir. Okuyucu bu isimlerin sanatina ve yasamina dair dnemli bilgiler edi-

47 Berk, N.(1971), Ustalarla Konugmalar, s.4.
48 Berk, N.(1972), Ustalarla Konugmalar, s.22-23.
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nirken ayn1 zamanda Nurullah Berk’in yasami, bu sanat¢ilarla kurdugu
diyaloglara dair de bilgi sahibi olmaktadir.

5.5. Tiirk ve Yabanc1 Resminde Istanbul, Tiirkiye Turing ve Oto-
mobil Kurumu, istanbul, 1977

Tiirk sanatinda minyatiirlerimiz, Bat1 anlayis ve teknigindeki resim
sanatimiz ile XVIIL Yiizyildan XX. yiizyila kadar Istanbul’u konu olarak
secen Tirk ve yabanci sanatgilarin kisilikleri, eserleri kaleme alinmistir,
renkli gorsel drnekler verilmistir. Kitapta, “Istanbul, Tiirk ve Yabanci Res-
samlar” bashig1 altinda Fransizca 6zet boliimii de yer almaktadir®.

6. SURELI YAYIN- DERGI YAZILARI

Nurullah Berk, siireli yayinlara yazi yazmaya 1929’da baglamistir. O
yillarda heniiz 25 yasindadir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nden Ibrahim Calli
ve Hikmet Onat’in 6grencisi olarak mezun olmus ve 1924 yilinda Paris’e
gitmistir. Orada Paris Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda Ernest Laurent ile
caligmaktadir. Paris’ten 1928’de donmeden Once sanat yazilar1 yazmaya
baslamistir.

Berk, ilk yazisin1 “Servetifiiniin”(Uyanis) dergisine yazar®. “Hakiki
Sanata Dogru” baglikli yazida Berk, “On ligiincii Galatasaray Resim Sergi-
si”! ni kaleme alir. Serginin toplumda yarattig1 etkiden s6z ederken bu do-
nem yazin diinyasinda fazlaca izlenen 6vgii dolu ya da tarafli yazilar eles-
tirir. Yazarlarin yeterince yazdiklar bilgiye hakim olmamalarini elestirir.
Berk, bu yaziy1 Paris’den yazar. O donemde Tiirkiye’de resim sanatinda da
onemli gelismeler yaganmaktadir. “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” 1926°da
“Tiirk Sanayi Nefise Birligi” ismini almistir. Bu doniisiime ek olarak yurt-
disindan dénen modernist sanatgilar resim sanatimiza kiibizmden disavu-
rumculuga kadar pek ¢ok akimi getirmislerdir. 1929°da Ali Avni Celebi,
Zeki Kocamemi, Refik Epikman, Cevat Hamit Dereli, Mahmut Ciida ve
Nurullah Berk gibi geng¢ kusak sanatgilarin onciiliigiinde Miistakil Res-
samlar ve Heykeltraslar Birligi kuruldu. Miistakiller, 1929’da Galatasaray
Sergileri’nin antitezi olarak Beyoglu’nda bos bir birahanede ilk sergileri-
ni agmiglardl. Bu gelisimlere ek olarak Nurullah Berk’in yazdigi bu yazi
aslinda Galatasaray Sergileri’nin doniisiimiinii de belgeler. Bu yazisinda,
acilan serginin 6vgii dolu bir dilin disinda elestirel bakisla degerlendiril-

49 Genim, G.E.(2007),a.g.c.,s.41.

50 Berk,N. ( 1929), Hakiki Sanata Dogru, Servetifiiniin (Uyanis), 22 Agustos, Y1l:37, sa-
y1:1723-38,5.616-618.

51 Galatasaray Sergileri, 1916-1951 yillar1 arasinda her yil agustos ayinda Istanbul’da 6nceleri
Galatasaraylilar Yurdu’nda (Societa Operaia), daha sonra Galatasaray Lisesi’nde agilan ve
Tirkiye’de resim sanatinin gelisiminde 6nemli etkisi olan geleneksel karma sergidir. Ttirki-
ye’nin ilk uzun siireli sanat etkinligi olan Galatasaray sergilerinde 35 yillik siiregte 350 sa-
nat¢inin 6 bin kadar eseri sergilenmistir (kaynak:Burhan Eren, Galatasaray Sergileri’ yarim
asir sonra yeniden agildi, Zaman Gazetesi, 17.05.2003).
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mesi gerektigini yazar. Berk yazisinda; sanat¢inin, sanat yazarimin kendini
gelistirmesinin gerekliligi kadar toplumun da kendini gelistirmesi gerek-
tigini yazar. Ikinci yazisinda da Berk; Miistakil’lerin 1929°da agtig1 ilk
sergisini degerlendirir’?. Bu yazi; donem Tiirk resim sanatinin ileriye nasil
tagimacagini, nasil etkiler sunacagin referanslamaktadir. Berk; bu sergiyi
Tiirk resminin gelecege tasinmasinda ilk ve kuvvetli bir adim olarak de-
gerlendirir. Bu doniisiimiin ileride daha da artacagini savunur. Nurullah
Berk; bu yazisinda Miistakil’lerin Andre Lhote, Antoine Bourdelle, Ernest
Laurent gibi isimlerin temellendirdigi sanatla Tiirkiye sanatinin ileriye ta-
sinacagini anlatir.

Bu iki yaz1 Berk’in Tiirkiye’de yazdig: ilk siireli dergi yazilaridir.
Geng bir yazar ve ressam olarak Nurullah Berk; yazdig: iki yazida Tiirki-
ye’deki sanatin doniigiim siirecini tanimlamistir. Miistakiller’den sonra ge-
lisen sanatsal doniisiim izlendiginde Berk elestirel dilinde ne kadar dogru
tespitler yaptigini kanitlar. Bu yildan sonra yazdigi yazilar ile ilk yazisinda
da belirttigi tizere Tiirkiye’de gelistirilemeyen elestirel yazin hayatindaki
boslugu nitelikli yazilar1 ile Berk doldurmustur.

Nurullah Berk; 1929 ile baslayan elestirmenlik siirecini 1988 yilina
dek stirdlirmiistiir. Berk; Servetifinun(Uyanis), Muhit(Yeni), Artist, Var-
lik, Yeni Adam, Kiiltiir Haftas1, Cigir, Agag, Ar, Yeni Giin, Yedigiin, Gii-
zel Sanatlar, Yeni Mecmua, Inang, Yiicel, Perde ve Sahne, Biiyiik Dogu,
Rovii Review, Yasayan Sanat, Yeditepe, Yeni Sanat, Ufuklar, Yillik Arag-
tirmalar, Turing, Esi, Kiiltiir Diinyasi, Yelken, Arkitekt, Varlik Yilligi,
Tiirk Yurdu, Cep, Mimarlik, Akademi, Ankara Sanat, Milliyet Sanat, Sa-
nat, Tlrk Dili, Hayat Tarih, Sanat Cevresi dergilerine yazmistir.

Berk; 1929 yilinda yazdig1 dort elestirel metinde donemin sanatsal
giindemi ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’ni mercek altina
aliyor. Dernegin kuruldugu donemde sanat glindeminde yarattigi etkiye
Berk, yazisinda sanki cevap vermektedir. Istanbul Tiirk Ocagi’'nda agilan
sergi, sanat giindeminde ve toplumda fazla fark edilmemistir. Bunun {ize-
rine Berk; sergi ve sergide yer alan sanatcilar1 goriiniir kilmak adina bu ya-
zty1 yazmigtir: ““...San’atta, anormal ve klasik kanunlardan hari¢ goriinen
eser, muhakkak aykiri olan eserdir...Halk alisilmigin digindaki sanat eser-
lerine kars1 ilgisiz kalmaktadir, reddetmeye meyillidir. Bu nedenle ilk sergi
tasginlik degilse bile kuvvetli bir aykirilik hissidir” ** ifadeleri ile Berk
aslinda okuyucuya yeni sanat hakkinda tanimlama yapmaya caligmaktadir.

Berk, bir yi1l aradan sonra 1931 senesinde de dort adet yazi yazmis-
tir. Tiirkiye’de yeni sekillenen sanat dergiciliginde yillar igerisinde farkl

52 Berk,N.(1929), Gen¢ Ressamlar Sergisi, Serveti Fiinun(Uyanis), 19 Eylil, Y1l:37, sayt:
1727-42, 5.687-688.

53 Berk,N.(1929), Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi Sergisi, Muhit(Yeni),kasim,-
Y1l:2,say1:13,5.980-981.
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dergilerin yayimn hayatina katildigini izlemek miimkiindiir. 1931 senesinde
dikkat ¢eken dergilerin basinda “Artist” dergisi gelmektedir. Artist Dergisi
ilk sayisin1 17 Eylil 1931 senesinde yaymlamistir. Yayinlandigi tarihten
itibaren de dergi tarihinde dnemli paydaya sahip olmustur. Nurullah Berk
de yazisini bu ilk sayida yayinlamistir. Berk; Artist’de “Sinema ve Giizel
San’atlar” baglikli bir yazi kaleme almistir. 1931 senesi i¢in Berk’in yazdi-
&1 bu yazi olduk¢a 6nemli bir farkindalig1 yansitmaktadir. Bu yazida, sine-
manin giizel sanatlar icerisinde kapladig1 alan konusulmaya baslanmistir.
Bu alanin “yeni bir sanat dali” oldugu belirtilmis ve “siirat cagi”’ndan s6z
edilmistir. Sinema ile diger giizel sanatlar alanlar1 arasinda saglanan iliski
ve Tiirkiye’nin bu siirecte nerede durdugu incelenmistir. Berk’in bu ileriye
yonelik bakis agis1 tipki resimlerinde ve kitaplarinda var oldugu gibi eles-
tiri yazilarinda da dikkat ¢ekmektedir’*. Berk, ayni y1l i¢erisinde 3,5,7,16
sayili dergilerde de yine Kiibizm, Miistakiller, Empresyonizm {izerine ya-
zilar yazmustir. Bu yazilarda izlenen sanat tarihsel iislup 6nemlidir. Ayni
yil “Beynelmilel Bir Resim Sergisi” adli yazisinda Viyana’da agilan Ge-
nobenchaft der Bilderkiinstler (Sanatgilar Birligi) tarafindan Kiinstlerhaus
Galerisi’nde agilan ve Uluslararasit Karikatiir Sergisi’nin Avrupa’nin en
onemli sanatgilarini bir araya getiren sergiden soz eder™. Bu sergiye Miis-
takil Ressam ve Heykeltraslar Dernegi aracihigi ile Sedat Nuri Ileri, Cemal
Nadir, Abidin Dino, Miinif Fehim Ozarman, Elif Naci’nin eserleri ile ka-
tildigin1 duyurmaktadir. Bu yazinin 6ziinde Berk, Tiirk sanatgilarin ulus-
lararas1 olma gerekliligi ve karikatiir sanatinin 6neminden s6z etmektedir.

Berk’in 1931 yilinda yazdig1 yazilara genel c¢ergevede bakildiginda
yine sanat tarihsel bir bakis agis1 olusturdugu goze carpar. Bu yaklagimi ile
Tiirkiye’de olusan yeni sanatin koklerine inmeye calismaktadir. Ayrica;
yazdig1 sergi yazisinda da sectigi serginin uluslararasi olmasi ve buna araci
olan unsur olarak da Miistakil’leri referanslamasi gelismeye baslayan yeni
sanatin tanimlanmasi ve derinlestirilmesi igin aract olabilecek nitelikleri
tasimaktadir.

Berk, 1935 senesinde de Varlik ve Yeni Adam dergileri i¢in bes adet
yazi yazmistir. Bu yazilarin hedef aldig1 ana sorunsal: modernizmdir. “Sa-
nat Bahisleri: Modern Sanat”, “Modern San’at”, “Sovyet Sanati ve Dev-
letlesme”, “Kiibizm Nedir?”, “Sanat Bahisleri:Kiibizm Nedir?II” baslikli
yazilar modernizme dair énemli igeriklere sahiptirler. Ozellikle; “Sanat
Bahisleri:Modern Sanat” baglikli yazisinda yazar; icra ettigi sanati tanim-
layan, modern sanatin ne oldugunu anlatan bir yapisalligr dnemsemistir.
Berk yazisinda; “..Sanati sevdirmek sanati anlatmaktir. Ciinkii sanat da bir
ilimdir...sanat1 sevmemiz i¢in sanat tarihini bilmemiz, akimlari, teorileri,
sanat¢ilart tanimamiz gerekir. Sanat eserleri sadece hislerimizi harekete
gecirmezler. Onlar ayn1 zamanda;fikir, plastik, felsefe ve metafizik tirtinii-

54 Berk,N.(1931), Sinema ve Giizel San’atlar, Artist, 17 Eyliil, Y1il:1,Say1:1,s.5-15.
55 Berk,N.(1931), Beynelmilel Bir Resim Sergisi, Artist, 31 Aralik, Yil:1, Say1:16,s.8-9.
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diirler. Farkli goriis, teknik, felsefe nitelikleri bilmeden sanati anlamak ve
sevmek miimkiin degildir...Ulkemizde miize ve galeriler agilmali, sanat
yayinlar1 artmali, sanat¢ilar desteklenmelidir...” ifadelerini kullanmistir.
Ayn1 makalede bir sanat eserine nasil bakilmasi gerektigini de vurgu-
lar. Bu tespitler 1935 yili sanat yazini i¢in oldukc¢a detayl1 ve igeriklidir:
“... bir sanat eserinden anlamak, o eserin cevap verdigi miicerret(soyut)
alemin sirlarina biraz vakif olmaktir. Buna sanat terbiyesi denir....Sanat
eserini sanatin mantig1 ile degerlendirmek, anlamak gerektir. Sanatin her
dali kendine has mantik ve felsefeye sahiptir...”*¢ ifadeleri ile yazar ade-
ta okuyucuya tenkit ve tembihte bulunmaktadir. Bu y1l yazdig1 yazilarda
Bek, ozellikle fotografin icadini, bu icadin sanatin gelisimine etkisini, Rus
Sanati lizerinden sanatin devletlesmesinin gerekliligini, kendi sanatinda da
izlenen Kiibizm etkilerinin kaynagini yani Kiibizmi tanimlayarak analiz
etmistir. Picasso, Cezanne lizerinden okuyucu modernizmi ve moderniz-
min kaynagi Kiibizm’i yazilar aracilig1 ile 6grenmektedir.

Berk’in 1935 yili yazilar incelendiginde yine sanat tarihsel bir dili
olan, dgretici ve tanimlayici rol 6ne ¢ikmaktadir. Bir sanat1 icra etmenin,
anlamanin bilgiden gectigini dile getiren Berk, bu diisiincesini kanitlayan
belgeleyici yaklagimina devam etmektedir.

1936 senesinde ise Berk, sekiz adet dergi yazis1 yazmigtir. Kiiltiir Haf-
tasi, Cigir, Varlik ve Agag dergilerinde “yine Modern Sanat’1 anlatan bir
makale daha yazmistir. Bu y1l yazdigi yazilarda Berk’in teknik bilgilere
yoneldigi dikkat ceker. “Plastik Sanatlar:ise Baslarken”, “Plastik Sanat-
lar:Resim Nedir I 2, “Plastik Sanatlar:Resim Nedir 11?7, “Plastik Sanatlar:
Miicerret Sanat” yazilar1 dikkat ¢ceker. Resim tekniginin derinliklerine, res-
me nasil bakilmak gerektigine sanat tarihsel drneklerle cevap aramaktadir.
Bu yazilar “Aga¢” dergisinde yaymlanmistir’’. “Agag¢™?® dergisi, 1936’da
yayin hayatina girmistir. Necip Fazil’in bagyazar ve imtiyaz sahibi oldugu
dergi daha ¢ok fikir ve edebiyat yazilarini igerir. Ama; Berk de bu dergiyi
sanata dair yazilarla desteklemistir. Plastik Sanatlar Boliimii’ne Nurullah
Berk editorliik yapmistir. Bu boliimiinde yine okuyucuya samimi bir dille
hem okuma gerekliligi, diisiinme zorunlulugu hem de sanatin teknik detay-
larina dair bilgi ve oneriler sunmustur. Berk’in 1936°da yazdigi “Resim:
Ustadlarm Eserleri”® yazis1 sergi elestirisi olarak dikkat ceker. Yazidan
1936°da Istanbul’da 6nemli sanatcilarin eserlerinin sergilerden satin alin-

56 Berk,N.(1935), Sanat Bahisleri: Modern Sanat,1 Ocak,say1:36,s.180-181.

57 Berk,N.(1936), “Plastik Sanatlar: Baglarken”, Aga¢, 28 Mart, say1:3,s.10-11.

58 Agag, 1936’da sanat-fikir-aksiyon alt basligiyla yayimlanmaya baslayan aylik dergidir. Sa-
hibi ve basyazar1 Necip Fazil Kisakiirek tir. Milli ruhgu, Anadolucu sanat anlayisini benim-
seyen dergi Ankara’da 14 Mart 1936’da yayina baslamus, Istanbul’da 29 Agustos 1936°da
sona ermistir. 17 say1 yaymlanmistir. Dergide Necip Fazil Kisakiirek’in basyazilart ve si-
irlerinden baska Ahmet Hamdi Tanpiar, Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Muhip Dranas, Ziya
Osman Saba, Cahit Sitki Taranci, Sait Faik, Sabahattin Ali, Fikret Adil, Mustafa Sekip Tung,
Sabahattin Eyiiboglu ve Burhan Toprak’in yazi ve siirleri yayimlanmustir.

59 Berk,N.(1936), “Resim:Ustadlarin Eserleri”, Varlik, 30 Eyliil, say1:78,5.86-87.
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digimni, bazi kurumlarda ve depolarda bulunan tablolar ile istanbul’da bir
sergi agildig1 6grenilir. Bu dénemde heniiz Tiirkiye’de bir miize mevcut
degildir. istanbul Resim Heykel Miizesi 1937°de acilacaktir. Bu sergi ve
yaz1, miize kurulmadan hemen 6nce var olan koleksiyonun durumunu sun-
mast bakimindan da 6nemlidir. Pek ¢ok resmin depolarda renklerinin bo-
zuldugunu Berk aracilig1 ile 6grenmek miimkiindiir. “1914, 1920,1928 vb.
tarihli resimler ¢ok tozlu ve boyalar1 kararmisti. Catlamis, berrakliklarini
kaybetmis, saseleri de ¢ok kotii malzeme ile yapilmisti...Ustadlar eserle-
rin malzemesine ehemmiyet vermeyen, o eserin yapilisinda “sanat fenni”
diyecegim kayguya biiylik bir yer ayirmanin sanatkar olduguna inanmak
zordur...Avni Lifij, Namik Ismail ve Ruhi Arel’in de eserleri ¢ok kétii ko-
sullar arasinda depolanmustir..” ifadelerini kullanir ve iilkede eserlerin mii-
zelestirilmesinin gerekliliginin sinyallerini verir. Bu tespit Istanbul Resim
Heykel Miizesi’nin agilmasina destek verecek bir elestirel tutuma sahiptir.

1937 yilinda Berk’in 6nderliginde “Ar” dergisi yaymlanmaya baslar.
Bu yil igerisinde Nurullah Berk dokuz adet yazi yazmistir. “Ar” ve “Var-
lik” dergilerine yazdigi bu yazilarda Berk felsefi detaylara da yer vermistir.
Dergide Berk, “Michelangelo ve Sixtine Kilisesinin Tavani™® gibi sanat
tarihi icerikli yazilara da vermistir. Yazisinda Nurullah Berk, Michelange-
lo’nun sanatina dair de yorumlar yapmistir. Ayni yil igerisinde Leonardo
da Vinci hakkinda da yazi yazmistir. Bu yil igerisinde “Varlik” dergisine
yazdig1 “Bir Resim Sergisi Miinasebetiyle I, “Bir Resim Sergisi Miinase-
betiyle 117, “Bir Resim Sergisi Miinasebetiyle 111! baslikli sergi metinleri
donemin sanat giindemine dair 6nemli detaylar icermektedir. 9 Haziran
1937 tarihinde Ankara Halkevi’nde agilan Birinci Resim ve Heykel Ser-
gisi’ne basmin ilgisi, sergi hakkinda yazilan yazilar ve bu yazilara dair
takindigi elestirel dil 6nemlidir. Bu sergiyi ii¢ yazida elestirmektedir. Ser-
gide ¢ok fazla geng sanatcinin oldugunu, bu sanatgilarin da sanatlariin
yeterince yetkin olmadiklarina vurgu yapan Berk su yorumu yapmustir:
“...hayatinin dortte {i¢iinii katetmemis sanatkar kendi san’atinda bir geng
ve dolayisi ile heniiz natamam bir sahsiyettir...”. Ayn1 y1l agilan ve Burhan
Toprak’in miidiir olarak atandig1 Istanbul Resim Heykel Miizesi’ne dair
de bir yaz1 yazan Berk, sanat ile halk arasindaki mesafenin bdylece yok
olacagimi belirtmektedir. Miize ile sanat diinyasinda biiyiik hareketlilikler
yasanacaginin haberini de vermistir®. Nurullah Berk, miize agildiktan son-
ra miize ile ilgili pek ¢ok makale ve hatta bir de kitap yaymlamistir. Nite-
kim miizenin acilisinin hemen ardindan 1938°de “Ar” dergisi i¢in “Resim
ve Heykel Miizesi 17, “Resim ve Heykel Miizesi 117, “Resim ve Heykel

60 Berk,N.(1937), “Michelangelo ve Sixtine Kilisesinin Tavan1”, Ar, Subat, Y1l:1, say1:2,5.6-9.

61 Bu yazilar Varlik dergisinin 15 Temmuz-say1:97-s.388-390, 1 Agustos-say1:98,s.407-408,
15 Eyliil, say1:101,5.454-455 sayilarinda yaymlanmistir.

62 Berk,N.(1937), Ar, Temmuz-Agustos, Y1l:1, say1:8-9, s.1-2.
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Miizesi III”  yazilarin1 yazmigtir. Daha sonra bir kitap olarak da yaynla-
nacak olan bu yaz1 dizisinde Berk, miize eserlerini tasnif ederek eserler ve
sanatcilar lizerine bir analiz yapmaktadir.

Nurullah Berk, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin agilima dek siir-
diirdligii sanat ortaminda giindem yaratma, sanat yayinciligl ve miizecili-
gin gelisimi i¢in atak gosterme gerekliligi, sanat tarihi ve felsefi derinligi
bilme gerekliligini tiim yazilarinda etkin bir sekilde kullanmistir.

Berk 1939’dan 1988’ dek yazdig1 yazilarda da bu kaygilarini, samimi
dilini kullanmaya devam etmistir.

Ornegin; yazar 1952 yilinda “Yeditepe” dergisinde yazdig1 “Tenkit Buh-
ranimiz” baglikli yazisinda; “gruplarin, ziimrelerin, ideolojilerin, cereyanla-
rin varhigl ne kadar normal ise, fikirlerin seviyeli bir ¢izgide carpismayarak
kokstiz hiicumlarla birbirine adeta saldirigi, memleketin entelektiiel seviyesi
bakimindan, o kadar anormal ve zararlidir...Bu ¢evreden uzak duran, kendi-
ne sanatina adamis degerli sanatgilarimiza kayitsiz kalinmasi da bir o kadar
yanligtir...”** yorumunu yapmistir. Berk’in yazilari tizerinden elestiri yontem-
lerine yonelttigi yaklagim 1953 yilinda AICA (Association Internationale des
Critiques d’Art) Tiirkiye’nin kurulacaginin belirtilerini vermektedir. Nitekim;
Berk 1952 yilinda “Ufuklar” dergisinde yazdig1 yazida dernek ile ilgili ¢alis-
malarda bulunacagim yazmustir: “... Isvigre’de 1952 yazinda yapilacak olan
Milletlerarasi Sanat Elestirmenleri Birligi”nin toplantisina katilacagim. Batida
elestirmenler sanat tarihi, arkeoloji, felsefe, sosyoloji dallarinda egitim aliyor-
lar. Sanata genis bir objektiften bakiyorlar. Meselelerini bilgi yolu ile ¢6zii-
yorlar...”® yorumunu yapar. Aslinda Berk’in bu sikayeti 1950’lerin baginda
Tiirkiye’deki sanat yazininin nasil ilerledigini kanitlamaktadir. Nurullah Berk,
Tiirkiye’deki bu elestiri yoksunlugunun AICA(TR) ile giderilecegini diisiin-
miis, dernegin uluslararasi standartlari nedeniyle elestiri yaziminin bilimsel ve
uluslararasi bir 6zellige sahip olacagini diisiinerek Tiirkiye’de 1953 yilinda bu
dernegin kurulmasi i¢in emek vermis ve basarmustir.

Sergiler hakkinda Berk’in yazilarinda sanat tarihi, tarih bazen de
felsefi referanslar vermesi ve bu igeriklere sahip yazilar yazmasi, sanat
diinyasinda bilgi eksikliginin varligina inanmasindan kaynaklanmakta idi.
Tiirkiye’de Nurullah Berk’in sanat elestirisinin gelisimini bilgiye bagla-
mast dikkate alindiginda Sanat Tarihi Boliimii’niin agilmasi 6nemli bir
gelisimdir. 1943 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi biinye-
sindeki Sanat Tarihi Béliimii, Viyana Universitesi’nden Profesor Dr. Ernst
Diez (1878-1962) tarafindan kurulmustur. Avusturyali ve Alman profe-
sorlerin dnderliginde Tiirkiye’de kurulan ilk Sanat Tarihi Bolimii’ndeki

63 Bu yazilar Ar dergisinin Nisan (s.10-13) /Mayis (s.12-13) /Haziran (s.12-15) sayilarinda
yaymlanmigtir.

64 Berk, N. (1952), Tenkit Buhranimiz, Yeditepe, 15 Haziran, Say2: 15, s. 1-2.

65 Berk, N. (1952), Bu da Bizim Tenkit¢i, Ufuklar, Haziran, Say1:2: 5, s. 142-143
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egitim daha ¢ok, Tiirkiye’deki sanat yapitlarini belgelemeyi hedefleyen ve
ayrintili katalog bilgisine dayanan, karsilastirmali degerlendirmelere yer
veren bir metodolojinin yerlesmesini saglamigtir. Ayrica; Ankara Univer-
sitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii’niin de Hei-
delberg Universitesi’nden gelen Prof. Dr. Katharina Otto-Dorn tarafindan
1954 senesinde kurulmasi ve Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Sanat Tarihi Boliimii’niin 1965-1966 6gretim yilinda egitime baslamasi
Tiirkiye’de sanat yazinina bilimsel bir bakis acis1 ile bakabilecek isimleri
kazandirmistir. Nurullah Berk’in yazilari, ¢calismalart bu boliimlerin agil-
masina biiyiik katki saglamistir.

7. DEGERLENDIRME

Berk, 1929-1980 yillar1 arasinda yazdigi 325 adet yazi igerisinde®; sa-
nat tarihi dokiimantasyonu, sergi elestirileri, uluslararas etkinlikler-sergi-
ler, sanatg1 yazilari, Paris sanatgilari ile diyaloglari , seyahat notlari, Tiirki-
ye’de yasanan elestiri sorunu, AICA i¢in yazdig1 yazilar, 1960’larda Tiirk
sanatc¢ilarinin Avrupa’daki sergileri lizerine elestiriler, hayali sOylesileri ve
pek cok monografik sanat¢i yazilart bulunmaktadir.

Bu yazilar genel c¢er¢evede izlendiginde Nurullah Berk, Tiirkiye’de
Cumbhuriyet sonrasi sanatiniin ve toplumda yaratilmak istenen entelektiiel
gelisimin ilerlemesinde biiyiik katkilar saglayan bir isim olmustur. Berk,
ressam kisiligine ek olarak sanat yazarligi, elestirmenligi ile yakin tarih
icerisinde incelenmesi gereken ¢ok onemli bir isimdir. Berk’in 6zellikle
yazdig1 elestiri metinleri ve sanat elestirisine dair yazdig1 yazilar incelen-
meye degerdir. Tiirkiye’de AICA (Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Der-
negi)’nin kurulumuna olan katkisi, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin
kurulumu 6ncesinde yazdig1 yazilarla 6ngdriilii yaptigi analizleri, hem Av-
rupa hem Tiirkiye’de var olan ve yasayan sanati eszamanli olarak Tiirk
okuyuculara sunmasi ve kullandig1 yontem 6nemlidir.

Nurullah Berk genel ¢ercevede izlendiginde, yazdig: kitaplarda bib-
liyografik dokiiman sunumuna bagvurmamistir. Tiim kitaplarinin arkasin-
da oneri kitap listesi vardir. Okuryazar olarak Tiirkiye’de en {iretici isimler
arasinda olan Berk, sanatci ve sanat yazari olarak kendini topluma sorumlu
hissetmistir. Bu hissi, yazilarinda kullandig1 dilde de yansitmaktadir. Top-
luma kars1 genellikle 6gretici bir rol listlenmis ve bu rolii yaymlarin kitlesel
hedeflerine gore de doniistiirmistiir.

Ornegin; “Yeni Giin”, “Yedi Giin”, “Yeni Mecmua” gibi dergilerde
yazdig1 yazilar ile “Ar”, “Varlik”, “Ankara Sanat”, “Aga¢”, “Sanat”, “Y1i-
cel” dergilerine yazdig1 yazilar farkli isluplara sahiptir. “Yeni Giin”, “Yeni

66 Nurullah Berk’in yillara gére yayinladigi makale listesi ve diger detaylar hakkinda detayl
bilgi i¢in bkz: GENIM, Esra G. (2007), Nurullah Berk’in Sanat Yazilari, Marmara Universi-
tesi, Tlrkiyat Arastirma Enstitiisii, Yayinlanmamis Doktora Tezi.
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Mecmua”, “Yeni Giin” gibi dergilerde Berk, daha hikayeci, daha samimi,
daha anlagilir bir dili benimsemistir. Nurullah Berk, “Yeni Giin”, “Yedi
Giin”, “Yeni Mecmua” gibi dergilerde yazdig1 yazilardaki tislubu ile okuyu-
cuya okuma aligkanlig1 edindirecek bir igerige ve akiciliga sahiptir.

“Ar”, “Varlik”, “Ankara Sanat”, “Agac”, “Sanat”, “Yiicel” gibi dergi-
lerde ise; yazilarinin iislubu, sectigi konular, kullandig1 terminolojik kelime-
ler ve terimler entelektiiel bir ¢cevreyi hedef almaktadir.

Bu konuda 6zellikle “Varlik “dergisinde yer alan Nurullah Berk metin-
leri tizerine Berk’in ayn1 zamanda torunu olan Esra Genim’in tespiti dikkate
degerdir: “... Erken donem Varlik Dergisi makaleleri bizi hayli zorlamusti.
Eski Tiirkge kelimelerin yaninda kimi zaman 6zellikle teknik ile ilgili agik-
lamalarda, makalelerin yazildigi tarihlerde dilimizde bulunmayan sozciikleri
tam olarak vurgulayabilmek i¢in Fransizca kelimeler kullanmakla beraber,
yanlarma en yakin Tirkge karsiligini verme yoluna gitmistir. Yazarin ¢ok
ender olarak sadece Fransizca kelimeler kullanmasinin nedeni, belki de
kelimenin Tiirk¢e karsiliginin olmamasindan kaynaklanmaktadir...Ayrica
Berk, batiya korii koriine hayranlik duymamustir. Kendi kiiltiiriiniin, sanati-
nin zenginliginin farkinda olan, koklerine derin bir sevgi ve saygi besleyen
bir sanatg1 olarak onun Tiirk¢eyi yozlastirmasinin s6z konusu olamayacagini
g0z Oniine alinmalidir. .. Hatta Berk, erken doneme ait baz1 makalelerinde de
yabanct sanatcilarin isimlerini, sehirleri, mekanlar1 okundugu gibi yazmay1
tercih etmistir. Bunu kelimelerin dil bilmeyenler tarafindan da okunabilmesi,
zihinlerinde yer etmesi ve konulara yabanci kalmamalari i¢in yapmis oldu-
gunu disiinmekteyiz™®.

Genim’in bu tespiti tartisilabilir. Fakat; degismez olan 6nemli bir ayrinti
vardir ki, Nurullah Berk yazi ve kitaplarinin genelinde halka ulagsmay1 ana
amag olarak gormistiir. Halkin sanat eserini gorebilmesinin, tantyabilmesi-
nin de ancak bilgi ile olabilecegini savunmustur.

Bu nedenle de Berk, her zaman sanat elestirisini, sanat yazarligini tenkit
etmis, yazilarinda ele almistir. Ciinkii; sanatin yazilarla halka ulasacagini,
sanat eserlerinin bu yolla tarih olacagini pek ¢ok yazisinda belirtmistir.

Berk, toplumdaki sanatci roliinii 6Gnemsemistir. Yazdig kitaplar ve ya-
zilar icerisinde siklikla sanatci yazilar1 yazdigi, onlarin atdlyelerine gittigi
izlenir. Sanatgilarin atdlyelerine giderek orada yasadiklar sikintilar ya da
tirettikleri eserleri yakin tanikliklar ile okuyucuya sunmustur. Kuramsal
yazilarinda sosyolojik, felsefi tespitlerde bulunmustur. Bu tespitlerde de
problemi tespit ederek ¢Oziim odakli bir anlatim yontemini uygulamis-
tir. Sanat1 tiim disiplinleri ile degerlendirmeyi dnemsemistir. Bu nedenle;
Tiirk Minyatiir Sanati, Sinema Sanati, Fotograf Sanati iizerine de yazilar
yazarak Avrupa ve Tirkiye’deki gelisim ¢izgileri ile ilgili bilgi vermistir.

67 Genim, G.E.(2007),a.g.e., s.45.
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Bir ressam olarak sanat bibliyografyasina verdigi énemi hem yazin haya-
ta kattig1 bireysel katkida hem de yaymlanan yeni kitaplar1 tanitmadaki
gayretinde sezebiliriz.

Tiirkiye’de 1970’lerden sonra sayilar1 hizla artan sanat tarihgileri, sos-
yolog ve felsefe uzmanlari, 1980 sonrasi yasanan sosyo-politik, ekonomik
doniisiimler, kiiresellesme faktorii ile yayginlagan sanat etkinlikleri, Tiir-
kiye’de gelisen sanati ve yazin diinyasini doniistiirecektir. Berk, elestiri
tarihinde ressam kimligi ile 6gretici yoni giliclii yazilar yazmis, bunu bir
sanat¢1 sorumlulugu olarak gérmiis, uluslararasi bakabilme yetisi ile sanati
evrensel bir bicimde ¢oziimlemistir.
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GIRIS
Miizikolojinin alt dali olan miizik teorisi kendi i¢inde birgok alt baslik
bulunduran ve miizigin temelini olusturan bir bilim dalidir. Ayn1 zaman-

da miizik teorisi, tim miizik disiplinlerinin 6grenmeyi zorunlu kildig1 en
o6nemli bilim dalidir.

Lise ve lisans diizeyi miizik egitim kurumlarindaki en dnemli temel
derslerden birisi solfej-dikte-teori dersidir. Dersin igerigi, temel miizik te-
orisini kapsayan, duyma ve s0ylemeye dayali biitiin ¢alismalari igermekte-
dir. Ogrenme alani cok genis olan bu dersin 6gretimi ile ilgili kaynaklarin
yetersizligi ve konular1 farkli sekilde ele alma istegi ile bu ¢alisma diisii-
nilmistir.

Bu calismada, isitme dersinde &gretilen ¢esitli ses aralik yapilarinin
ogrenciler tarafindan daha iyi 6grenilip anlamlandirilmas: i¢in piyano
calgisi ile es zamanli ¢alisilmasina yonelik bir calisma gelistirilmistir. Bu
caligma dogrultusunda, isitme dersinde 6gretilmesi hedeflenen biiyiik, kii-
clik, eksik, artik ve tam araliklar ve derecelendirme ¢alismalari, ana tonda
baslayip yazilmis koraller iizerinde isaretlenerek, ¢almaya, sdylemeye, de-
recelendirmeye ve aralik bulmaya yonelik melodiler yazilmistir.

Yapilan bu ¢alisma ile yazilmis bir melodinin ¢alisma agisindan is-
levselligi arttirllmistir. Yazilan 6rnekler, e§itimcilere ve 6grencilere farkli
bakis agis1 ve fayda saglayacag diisiiniilmektedir.

KISALTMALAR

Kiiciik: K
Biiyiik: B
Tam: T

Artik: A

Asagida bir koral partisi ilizerine san partisi eklenmistir. Yazilan bu
bes parcalik calisma, birgok farkli yontem ile ¢esitlendirilecektir.
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2. TON BULMA

Soru: Asagida gordiigliniiz bes parganin tonunu bulunuz?
Coziimlii Ornegi
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3. ARALIK COZME!

Soru: Asagida verilen beg parcada gordiigiiniiz biitlin araliklar: daire
icine aliniz.
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Araliklar, oktavlar gdzetmeksizin basit araliklara gore yazilmistir. Ayrica tona gore yazilan
araliklar, ¢dziimlemesi yapilirken dikkate alinmali ve ona gore degerlendirilmelidir.
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Soru: Isaretlenmis olan tiim araliklar1 adlandirimiz.
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1.parcadaki kutucuk i¢ine alinmis tiim araliklar sirasiyla asagidan yu-
kariya dogru okunarak tespit edilmis ve ¢ozlimii yapilmistir. Ayni yontem
sirastyla kalan 4 parga icin de yapilacaktir. Bu sayede 6grenci, notalari
sadece bir piyano partisine bakip calmaya veya sdylemeye odakli olarak
gormeyecek ayni zamanda gordiigii her bir akorun en kii¢lik birimi olan
araliklar1 da goriip anlamaya ¢alisabilecektir.
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4. DERECELENDIRME

Nu. 1 (Sol Majir)
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Mo, 5 (Re Majir)
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Derecelerin yanindaki ¢izgiler o tonun devam ettigini gostermektedir.
Miizikte ton gegislerini yumusatmak adina gegit sesleri, islemeler ve ge-
cikmeler kullanilmaktadir.

5. DERECELER VE RIiTiM UZERINE NOTALARI
YERLESTIRME
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Mi Bemol Majir
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Gorildigi iizere yapilan her bir ¢alisma cesitlendirilerek farkli agi-
lardan ele alinabilmektedir. Bu durum egitimde tekrarci sistemden uzak,
tamamen zihni ¢ok yonlii kullanarak islevsel yonii arttirmaktadir. Tekrar
ve tekdiize giden sistemden uzak bu ¢aligmalar ile ¢alisan bireylerin daha
az yorularak ve sikilarak calisacagina inanilmaktadir.

Bu boliimde yer alan bes boliimliik calisma solfej-dikte-teori dersle-
rinde kullanilmakta ve oldukca fayda sagladigi gozlemlenmektedir. Calig-
ma yontemleri beser 6rnekle sinirli tutulmustur. Tonlar gelisigiizel se¢il-
mis olup ana dereceler iizerinden drneklendirilmeye calisilmistir.
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CiZGi ROMANDA SESIN ALGILANMASI VE
ORTAK UZLASI ALANI YARATILMASINDA
TIPOGRAFININ GUCU VE ISLEVI

Birsen CEKEN!

Ozan KUCUKUSTA?

1 Profesor, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Grafik Tasarimi
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2 Ogretim Gorevlisi, Baskent Universitesi Grafik Tasarimi Boliimii,
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(izgi roman, bir kahraman, olay ya da durumun resim ve metin uyumu
icerisinde sinematografik zaman biitiinliigli saglayacak bi¢cimde birbirini
takip ederek kurgulanmis karelerle anlatilmasidir. Cizgi romani olusturan
temel ogeler resim ve yazidir. Cizgi romanin vermek istedigi mesaj ancak
resim ve yazinin anlamli, uyumlu ve dengeli bicimde bir araya getirilip
kurgulanmasiyla okuyucu tarafindan dogru sekilde anlasilabilmektedir. Bu
baglamda ¢izgi romanin anlatim dili oldukca dzgiindiir. Ideolojisini bagka
hicbir sanat dalinin vermedigi bir bigimde ifade eden ¢izgi roman, sinema,
tiyatro, miizik vb. pek ¢ok sanatin sessiz izdiisiimiiyle bir araya gelen me-
lez sanat bir dalidir.

Ceran ve Cantek, Koloni Cizgi Roman Dergisi’nde yayinladiklari ¢a-
lismalarinda ¢izgi romani ne resim ne de yazi oldugunu, ancak resmin ya
da yazinin biitiinleyici olarak kullanilan diger bir faktorle iliskisi sonucun-
da ulastig1 bir sentez olusturdugunu ifade etmislerdir. Ceran ve Cantek’e
gore ¢izgi roman, birbirinden farklr iki temel unsur olan metinle resmin
kaynasmasiyla olusan bir anlatim bi¢imi, bir kurgu sanatidir. Cizgi roma-
nin icindeki yazi ve resmin orani, yapilacak kurguya ve anlatilmak istenen
olaya bagli olarak siirekli bicimde degisime ugramaktadir. (Ceran ve Can-
tek,1992, s.14)

“Bir Popiiler Kiiltiir Arac1 Olarak Cizgi Romanin Islevleri” adli calis-
masinda Giindiiz, ¢izgi romanlarin yaz1 ve resimden yararlanmakla birlik-
te, ne edebiyat eseri, ne de resim olarak kabul gérmedigini, ancak sinema-
nin bile sahip olamadig1 bir hayal giiciiyle, bir resimli hayal dili meydana
getiren kendine 6zgii bir sanat dali oldugunu ifade etmektedir. (Giindiiz,
2004, s.6)

Yukarida da belirtildigi gibi ¢izgi romanin kendine has olan anlatim
dili sonucunda metinler, olayin akisi, kahramanin durumu, konugmasi vb.
degisiklik gosteren durumlarda anlatim sekline gore farkli bigimlerde ifade
edilirler. Bu da tipografinin ¢izgi romana uyarlanmasi asamasinda kulla-
nilan kaligrafi ile ger¢eklestirilmektedir. Cizgi romanin baskiya girmeden
onceki son agamasi olan kaligrafi, konusma, diislince, anlatim balonlar1 ve
her tiirlii ses efektinin hazirlanmasidir. Monolog ve diyalog balonlari, an-
lat1 cergeveleri ve ses efektleri kompozisyonu ve dogal seyri bozmayacak
sekilde uygun yerlere yerlestirilirler. Balonlarm yerlestirilmesinden sonra
kareler arasi metinsel iletisim de baglamis olmaktadir.

Blokland, “Tipografinin Gelecegi” adli calismasinda, kareler arasi ku-
rulan metinsel iletisimin nasil saglandig1 konusundaki goriislerini su sekil-
de dile getirmektedir:

Bat1 kiiltiiriinde geleneksel olarak bir sayfay1 “Z” seklinde bir yol izle-
yerek okuruz. Goziin hareketi sayfa boyunca soldan saga ve yukaridan
asagiya dogrudur. Cizgi roman ve grafik roman sanat¢ilart pano konumu
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ve kesigme, Gestalt gruplandirma teorisi gibi tasarim prensiplerini kulla-
narak okuyucuya ardigik bir hikayeyi takip etme ve gozii “Z” yolunun di-
sina ¢ekme noktasinda yardimci olmaya g¢alisirlar. (Blokland, 2017. Cev.

Dagistanli, A)

Kareleri, dolayistyla hikayeyi dogru bir bicimde bir birine baglayan bu
metinsel iletisim, okuyucunun zihninde gergeklesmektedir. Potsch ve Wil-
liams, “Image Schemas and Conceptual Metaphor in Action Comics” adli
calismalarinda okuyucuyla saglanan iletisimi su sekilde agiklamaktadirlar:

Cizgi romanlar ses ya da hareketi olmayan sinemadir. Filmler gibi ¢iz-
gi romanlar hikayeleri bir dizi resim boyunca anlatir. Ve film gibi, ses
efektleri, konusulan diyalog ve sesli anlatim igerir; ancak hepsi de sesin
kulaga carpan ses dalgalarindan ziyade okuyucunun zihninde canlanmasi
i¢in metin olarak tretilir. Filmden farkli olarak ¢izgi roman, hareketli go-
riintlilerin yanilsamasini iiretmek i¢in hizli bir sekilde art arda degil, ayni
anda, dayanikli bigimde goriintiiler sunar. Bu, ¢izgi roman okuyucunun,
anlatilan etkinlikleri kavramsal olarak zihinsel olarak canlandirmasiyla
hikayeye hareket ve dinamizm eklemesi gerektigi anlamina gelir. (Pots-
ch, E. ve Williams, R. F. 2012, 5.2)

Bir film izlenirken duyulan konusma, miizik veya ses efektlerinin ¢iz-
gi romanda okuyucuya etkili bir bicimde sunulmasi, ¢izgi dykiiniin okur
tarafindan dogru algilanmasini ve okuyucu lizerinde farkli duygu durum-
lar1 yaratabilmesini saglamasi agisindan olduk¢a dnemlidir. Cizgi romanda
tipografinin 5nemi de bu noktada baglamaktadir. Oykiide tipografinin dog-
ru kullanilmasi, okuyucuyu hikayeye ¢cekmekte, okudugu “kagit tizeri si-
nemasi”’n1 gergek kilmaktadir. Sinemada izleyicinin isitme duyusuna direk
olarak etki eden sesler, ¢izgi romanda okuyucunun 6nce gérme duyusuna
etki etmekte, daha sonra okuyucu bu sesleri zihninde canlandirmaktadir.
Dolayisiyla ¢izgi romandaki sesler, efektler, anlatimlar, diisiinceler veya
konugmalarin, okuyucunun zihninde dogru ve sirali bir bi¢imde canlana-
bilmesi Oykiiniin gorsel bir tipografik diizenle verilmesi gerekmektedir.
Ornegin; Sans Serif ya da diger bir deyisle “tirnaksiz” yazi karakterleri
neredeyse her amag ve tasarim i¢in kullanilabilecek modern yazi karakter-
leridir (Ceken ve Ersan, 2017, s.2517). Cizgi romanda tipografi kullanimi
ise ¢izgi romanin ge¢misten giiniimiize kadar olan gelisim ve degisimi so-
nucunda belli kaliplara kavusmustur. Tuncer, “Cizgi Roman ve Cocuk”
adli calisgmasinda, bu konuyla ilgili su goriislerini belirtmektedir:

Metindeki temel unsur, sayfalarda pano bi¢ciminde (dikdortgen veya kare
cergeveli) yazilardir. Bazen resmin altinda, sayfanin enine dogru olarak
ta yer alabilirler. Burada konuya giris yapilir, karakter tanitmalari, yer ve
zamanla ilgili bilgiler, durum degisikligi, karakterlerin ruhsal durumlar
hakkinda agiklamalar verilir. Monolog ve diyaloglar1 ise balon bigiminde
bosluklar icine yazmak, artik yerlesmis bir gelenek olmustur. (Horn’dan,
aktaran Tuncer, 1993, s.36-37)
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Anlati ve konusma balonlar Diistince balonu

Cizgi romandaki sesler genellikle dort ana baslikla tipografik dgelere
dontistiriilmektedir. Bunlar; anlati kutulari, konusma balonlari, diisiince
balonlar1 ve ses efektleridir. Anlati kutulari, hikayedeki olay akisi1 veya
durumlari anlatan, genellikle yatay ya da dikey dikddrtgenlerin i¢cinde veri-
len metinlerdir. Konusma balonlart monolog veya diyaloglarin aktarildigi
elips veya yuvarlak balonlarin i¢cinde verilen metinler olup, diisiince ba-
lonlar ise hikayedeki kahramanlarin diisiincelerinin bulut sekli balonlarla
ifade edilmesiyle saglanmaktadir. Yazinin hareketli bicimde kullanilmasi
¢izgi romanda ses efektlerini olustururken, kullanilan ¢izgiler de hareketin
yoniinii gosterip hizin1 veya siddetini pekistiren gorsel efektleri olustur-
maktadir.

Hiz cizgileri, ses efekti ve ¢carpisma ¢izgileri

“Cizgi Romandan Sinemaya Uyarlamada Karaoglan Orneginin Plas-
tik Degerler Bakimindan Incelenmesi” adli ¢alismasinda Baykus, cizgi
romanlarda seslerin ve efektlerin okuyucunun zihninde dogru canlanabil-
mesi i¢in dogru tipografi kullanimina dair su goriislerini dile getirmektedir:
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Cizgi romanlarda gorsel efektler oldugu gibi ses efektleri de yer almak-
tadir. Ses efektleri ise genelde yazi ile gosterilmektedir. Yazinin rengi,
biiylikliigii, kareye yerlesimi tamamen seyircinin sesi ger¢ek gibi algila-
masina yoneliktir. Cizgi romancinin hedefledigi seyircinin o anda oku-
dugu ses efektinin etkisine girip heyecanlanmasi, korkmasi, neselenmesi
ya da 6fkelenmesidir. Bu nedenle bu sesleri temsil eden yazilar fontlar
ve puntolar ¢ok biiylik 6nem tagimaktadir. Bu sesleri temsil eden yazilar,
konugma balonu i¢inde yer alabilecegi gibi karede resmi destekleyen bir
yerde de bulunabilmektedir. (Baykus, 2016, s. 52)

Bagirma efektleri

Balon i¢indeki ya da disindaki yazilarin ve seslerin kullanim sekli,
sayfaya bakan okuyucu tarafindan kolayca anlasilabilmektedir. Ornegin
agzi agik, yiiz ¢izgileri gerilmis, bagirir sekilde ¢izilmis bir karakterin sesi-
ni anlatan yazi1 da kalin, biiyiik ve sayfaya dikkat ¢ekici bigimde yerlestiril-
diginde, beynimiz o karakterin bagirdigini bize sdylemektedir.

Cizgi romanlarda kullanilan bu dil, ¢izgi romanin diinya ¢apinda ge-
lismesi ve yayilmasi sonucu sadik okuyuculari arasinda da evrensel bir ile-
tisim yaratmigtir. Bu iletigim dili sayesinde, okuyucular dilini anlamadik-
lar1 ¢izgi romanlarda bile karedeki genel olay1 ya da kahramanin o andaki
durumunu anlayabilmektedirler. Yani ¢izgi romanlarin dykiilerini anlatir-
ken olusturdugu dil, okuyucunun milliyeti, kiiltiirel durumu ya da yasi ne
olursa olsun baktigi dykiideki genel durumu anlayabilecegi bir iletisim dili
haline gelmektedir. Gegmisten giiniimiize ¢izgi romandaki bu yerlesmis
gelenekler, iyi ya da koétii okuyucular olmamizin 6nemi olmaksizin hepi-
mizde bir “ortak uzlasi alan1"” yaratmistir. Ancak burada ifade edilen ortak
uzlast alan1 toplumdan topluma yapilan dogrudan bir metin ¢evirisinden
ziyade, oykiideki kahramanin veya durumun ses, konusma ve efekt yoluyla
algilanmasindan ibaret olmaktadir.

1 Ortak uzlas1 alami: Yazili, sozIii ve goriintiilii olarak yasamsal deneyimlerden olusan
ortak sifreler bankasi (Yildiz, 2014, s.15).
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Glinlimiizde ¢izgi roman endiistrisini iiretim agisindan besleyen farkli
ekoller bulunmaktadir. Bunlara 6rnek olarak Amerikan ekolii olan “Comi-
cs”ler, Japon ekolii olan “Manga”lar, Italyan ekolii olan “Fumetti”ler ve
Fransiz-Belgika ekolii olan “Frankofon”lar verilebilmektedir. Ulkemizde
de ¢izgi roman endiistrisinin olmamasindan dolay1 bir ekolden soz edile-
mese bile son yillarda bu anlamda yerel olarak pek ¢ok 6rnek tiretilmistir.

Yukarida bahsedilen ortak uzlasi alan1 her ne kadar dykiideki olay aki-
sin1 hissettiriyor olsa bile, ¢izgi romanda kullanilan ses ve efektler {ilkeden
iilkeye degisiklik gostermektedir. Diinya uluslarinin sahip oldugu birbirin-
den degisik dil yapilar1 sayesinde, giinliik hayattaki sesleri algilamalari ve
bunu dile dokmeleri de farklilik gostermektedir. Hapsirmanin bizde “Hap-
su!” olarak algilanirken Ingilizlerin ayn1 duruma “Choo!” seklinde karsilik
bulmasi gibi farkl milletlere ait ¢izgi roman dykiilerinde gegen Opiiciik,
yumruk, silah sesleri, duygu ifadeleri, patlama vb. efektler de milletlere
gore degismektedir. Ornegin, Amerikan ¢izgi romanlarinda silah patlama
efekti “Boom!” olabilirken, Italyan ¢izgi romanlarinda “Bang!”,

Fransiz-Belgika ¢izgi romanlarinda “Pan!” seklinde ifade edilirken,
Tiirk ¢izgi romanlarinda ise “Tak! Tak!” olabilmektedir. Ya da yumruk
efekti Amerikan ¢izgi romanlarinda “Whudd!” olabilirken, Italyan cizgi
romanlarinda “Whap!”, Fransiz-Belgika ¢izgi romanlarinda “Paf!” seklin-
de ifade edilebilmektedir.

Italyan ekolii olan “Fumetti’lerde silah ve yumruk efektleri
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BU BOMBAY! PATLATAN
KURSUNLAR , AVUSTURYA-
MACARISTAN VELIAHT!
ARSIDUK FRANSUVA VE
ESINI KANLAR IGINDE B
N, EL ORGUTY
ELEMANI GAVRILO PRINCIP
ADLI BiR SIRPLINIM
ELINDEN GIKMIS DLDU...

wzathal Hofagin

namideyunu

Hip 3yru alle
ecing

G
bir sol krose

yapighrinea,

Tiirk ¢izgi romanlarinda silah ve yumruk efektleri

Farkli ekollere ait ¢izgi romanlarda kullanilan efektlerde bir genelle-
me yapilmis olmakla birlikte, tipografinin ¢izgi romandaki varlig1 farkli
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kiiltiirlere ait olan okuyucular agisindan bir engel teskil etmemekte, tam
tersine ¢izgi roman kiltiirlindeki ortak uzlasi alaninin gelismesine katki
saglamaktadir.

Yildiz, “Sinematografik Anlatim” adli calismasinda yazili, sozli ve
goriintiilii olarak yasamsal deneyimlerden olusan bir sifreler bankasi ola-
rak tanimladigi “Ortak Uzlasi Alan1” kavramini netlestirebilmek i¢in soyle
bir 6rnek kullanmaktadir:

Bir Aztek Kizilderilisi ile bir atom miihendisinin aralarinda diyalog kur-
maya c¢alistiklarini varsayalim. Boyle bir iletisim ortaminda ortak uzlasi
sifir noktasina yakindir. iki farkln kiiltiir ve medeniyetin temsilcisi olan
ve dagarciklarinda farkli sifrelerden olusmus bilgi stoklari bulunan iki
kisinin mimik, jest ve i¢giidiisel tanimlamalarinin diginda birbirlerini an-
lamast olas1 degildir. letisim olgusunun en 6nemli noktas1 bireyler ya da
kaynak ve hedef arasinda ortak bir uzlasi alaninin var olmasi durumudur.
(Yildiz, 2014, s.15).

Yukarida kavrami agiklamak i¢in verilen 6rnekte farkl sifrelere sahip
kisilerin ortak bir uzlas1 alanina sahip olamayacaklar1 goriisii savunulmak-
tadir. Ancak bu durum diinyadaki yayinlari takip eden ¢izgi roman okurlar
icin gecerli olmamakla birlikte, tam tersine ¢izgi roman iizerinden kurulan
bir iletisim s6z konusu olmaktadir.

Ortaya ¢iktig1 tarihten giiniimiize kadar degiserek gelisen, yeni anla-
tim yollar1 ve bigimleri yaratan ¢izgi roman, uzunca bir siiredir tiim diinya
topluluklarini etkileyen 6nemli bir kitle iletisim araci vazifesi gormektedir.
Bu iletigim, ¢izgi romanin evrilirken gelistirdigi kendi 6zgiin anlatim dili
sayesinde, neredeyse evrensel bir dlgekte gergeklesmistir. Bu 6zgiin anla-
tim dili ¢izgi romanin yaklasik 250 yillik tarihinde sekillenmis, kendine
has anlatim 6zelliklerini kusaktan kusaga aktararak, okuyucunun zihninde
bir takim kodlamalar yaratmistir. Diinyanin neresinde olursa olsun, okuyu-
cu tekerleri hizla doner bicimde gosterilen bir arabanin arkasina ¢izilmis
paralel ve uzun cizgiler gordiigii zaman o arabanin oldukga siiratli oldu-
gunu algilamaktadir. Ya da kaslar1 ¢atilmis bir kisinin kizgin, viicudunun
durusundan da kizginlik seviyesini, yapacagi hareketi vb. durumlar1 anla-
maktadir. Anlamini bilmese bile kahramanin korkmus, gergin veya kizgin
bigimde bagirirken hemen yani1 basina ilistirilen kalin ve yirtici ve serbest
tipografiden, durumla ilgili ¢ikarim yapabilmektedir. Cizgi romanin tiim
diinyaya yayilmasi, sevilmesi ve cogu iilkede kendi 6zgiin 6rneklerini ver-
mesi, bu evrensel anlatim dili sonucunda olmaktadir.

Bu durumdan yola ¢ikarak, ¢izgi romanda kullanilan tipografinin, bi-
rebir metin ¢evirisine ihtiyag duymadan evrensel bir dil yaratarak, diinya
capindaki tiim ¢izgi roman okurlari arasinda bir ortak uzlasi yarattig1 sonu-
cuna ulasilabilmektedir.
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Giris

Yaratma, zeka, diisiince ve hayal giiciinden yararlanilarak o ana dek
hi¢ goriilmeyen yeni bir sey ortaya koymak veya yapmak olarak ele alindi-
ginda; yaratmanin diisiince asamasinda, zengin bir kisilik yapisina, hayal
giicline, yogun bir i¢ yasantiya, her tiirlii agik duyarliliga, diisiinceye ve
giiclli bir istence gereksinim oldugu varsayilir. Bunlar yaratmanin, kimi
one ¢ikan, kimi arka planda kalan ya da bi¢im degistiren yap1 taglaridir.
(Velioglu, 2000: 205-206). Yaraticilik ise, pek ¢ok teorisyenin farkli ta-
nimlamalar1 olmakla birlikte genel bir tanimlamayla, “her bireyde var ol-
dugu kabul edilen, bir seyi yaratmaya iten farazi yatkinlik”(TDK) olarak,
cok asamali bir siirecle birlikte karsimiza ¢ikmakta ve kisiye 6zgli oldugu
kabul edilmektedir.

Yaraticiligi sanat baglaminda ele aldigimizda, bir¢ok teorisyen, bilim
adami ve sanatci, “Sanat¢1 neden yaratir?” gibi bir soruya cevap bulma ara-
yisina girismis ve her biri kendine gore bir yanit bulmaya ¢alismigtir. An-
tik Yunan’a kadar uzanan bu soruya Sokrates: “Yaratma ve bu yolla iiriin
verme, insandaki oliimsiiz olma giidiistintin bir tiriiniidiir” (Ering, 1998:
88) diyerek cevap vermistir. Toplumda yaygin olan daha genel bir goriisle
sanatsal yaraticilik, bireyin kendini ifade etme bi¢imi olarak tanimlanir. Bu
genel tanimlarin disinda pek ¢ok diigliniiriin “sanat ve yaraticiligi” insanin
ruhsal yasantisiyla iligkilendirdikleri ve psikolojik olarak ele alma egili-
minde olduklart goriilmiistiir. Sanatin psikolojik olarak ele alinabilecegi
diistincesi ilk olarak Antik Yunan’da, insanin duygu ve heyecanlarindaki
tagkinliga yonelik Platon’un “mimesis” kuraminda ve sanatsal yaraticili-
gin, insanin duygu ve davraniglarinin disavurumundan bagka bir sey olma-
digmi 6ne siiren Aristo’nun “Katharsis” kuraminda goriliir. 18. yiizyilda
Shaftesbury, sanatsal yaraticiligi insanin sahip oldugu i¢ duyuya bagla-
mis, 19. yiizyilda ise modern psikoloji sanatsal yaratimi, sanatin dznele-
rini temel alarak agiklamistir (Ering, 1998: 3-4). 20. yiizyila gelindiginde
sanatsal yaratim, psikoanalitik ve deneysel yontemlere dayanan goriislerle
aciklanmaya caligilmistir. Psikiyatrist Siileyman Velioglu'na gore: “Kisili-
&i psikopatolojik siireglerin etkinligi altina girmis bireylerde, evrensel ank-
siyete, bireye ve psikopatolojik siirece 6zgii bulgularla birleserek degisik
ve karmasik semptomlar halinde ortaya ¢ikar ve tiim patolojik semptomlar
birer yaratma niteligi gosterirler”’(Velioglu, 2000:191-208).

Bu baglamda, insan davranislarin1 kapsamli bir bigimde anlayabilmek
icin c¢esitli bilimsel alanlardan gelen kavramlari bilmek, 6zellikle, insan
davraniglarindaki patolojik degisimlerin sanat eserine yansimasi goriisiin-
den hareketle, psikopatolojik anormal insan davraniglarinin ne olduguna
deginmek gerekir.
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Insan davranislarindaki anormallik konusunda Spitzer’e gore genis bir
fikir birligine ulagilmistir. Lilienfeld, Marino, Seligman gibi teorisyenlere
gore, asagidaki konularda ne kadar ¢ok giicliik ¢ekiliyorsa bir tiir ruhsal
bozukluktan s6z edilmesi miimkiindiir.

* Ac1 gekme: Insanlarin psikolojik nedenlerle ac1 cekmeleri anormal-
lik belirtisi olarak goriilmektedir. Ornegin, depresyon ve kaygi bozuklugu
yasayan insanlar buna 6rnek verilebilir.

* Uyumsuzluk: Sagligimizi, iliskilerimizi ve ¢alismalarimizi olum-
suz yonde etkileyen, zevk alma yetenegimizi korelten uyumsuz davranig-
lar, genellikle, anormalligin bir belirtisi olarak goriilmektedir. Ornegin,
Anoreksiya nevroza hastalar1 yemek yemeyerek o6liimciil duruma diisebil-
mektedirler. Depresyona girmis bir insan, ailesinden ve arkadaslarindan
uzaklagmakta, aylarca ¢alisamayabilmektedir. Veya antisosyal kisilik bo-
zuklugu olan bir hirsiz da anormal olarak nitelendirilebilir, ¢iinkii davra-
nislar1 toplumsal olarak uyumsuzdur.

* Sapkinhik: Bir durum istatistiksel olarak sira distysa, 6dregin, zeka
geriligi veya dahilik gibi durumlarin anormal seklinde nitelendirilebilme
olasilig1 yiiksektir. Bazi insan davranislari ise, icinde bulunduklar1 donem-
lere gore degerlendirilebilmektedir. Ornegin, eski déSnemlerde sapkinlik ola-
rak goriilen escinsel yaklasimlar gliniimiizde normal olarak gériilmektedir.

* Toplum Standartlarim1 Cigneme: Tim kiiltiirlerde, kimi yasa-
lastirilmis kimiyse uyulmasi gereken ahlak kurallari olarak diistintilmiis
normlar vardir. Insanlar bu geleneksellesmis toplumsal ahlak kurallarma
uymadiklarinda davraniglarinin anormal oldugu diisiiniiliir. Kural ihlalinin
siklig1 ve biiyiikliigli, anormal davranis olarak nitelendirilmesi agisindan
onemli bir etkendir.

* Sosyal Rahatsizhk: Kisinin sosyal bir kurali siklikla ¢ignemesi, cevre-
sindeki insanlara rahatsizlik vereceginden anormal bir davranis olarak goriile-
bilir. Ornegin, bir sinema salonunda neredeyse tiim koltuklar bosken birinin
gelip sizin yanimiza oturmasi anormal bir davranis olarak goriilebilir. Veya
yeni tanigtigimiz bir insanin size, terapist olmadigimz halde, intihar girisimin-
den s6z etmeye baglamasi da anormal bir davranig olarak diisiiniilebilir.

* Akildis1 ve Ongériilemez Olma: Insanlarin belirli sekillerde dav-
ranmamalari, belli bir noktadan sonra sira disi, alisilmadik davranislari
anormal olarak nitelendirilir. Ornegin, yanimzda oturan kisinin higbir ne-
den yokken, birdenbire ¢iglik atarak kiifiirler etmesi biiyiik olasilikla anor-
mal dis1 olarak goriiliir. Bu anlam veremediginiz, 6ngoriilemez bir davra-
nistir (Butcher, Nineka, Hooley, 2013: 35-38).

* Gerceklik Algisi: Gergekte var olmayan seyleri duymak ve kok-
lamak gibi haliisinasyonlar ve gercek disi inanglarin varligini gosteren
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deliizyonlar alginin bozuldugunun bir gostergesi olarak anormal davranis
belirtileridir.

* Bireyin Islevsellik Diizeyi: insanlarin sahip oldugu yetenek ve giic
gibi zihinsel yetileri kullanabilme seviyesinde diisiis yasantyorsa, gerekti-
gi gibi kullanamiyorsa bireyin islevsellik diizeyinde bir bozulma oldugu
diistiniiliir.

* Duygular ifade Etme ve Kontrol Edebilmede Zorluk: Insanin
duygularmi kontrol edebilmesi giinliik rutinlerde, iletisimlerde yerine ve
zamanina uygun olarak davraniglarini diizenler. Hi¢ olmadik bir yerde,
mesela, bir cenazede giilme krizine girmek veya higbir neden yokken ag-
lamak veya saldirganca davraniglarda bulunmak gibi kisinin duygularim
olur olmadik yerlerde yansitmasi, tamamen kontrolsiiz davraniglar sergile-
mesi anormallik gostergesidir (Kilig, 2018).

Insan davramislarindaki bu gibi psikopatolojik anormal durumlarda,
ozellikle psikoz yasayan bireylerin sozlii anlatimlarmda gerilemeler oldugu
gortiliir. Kisinin kendisini ifade etmede giigliik ¢ektigi patolojik durumlar-
da gorsel dil tek etkilesim araci haline gelir. Biling dis1 veya bilingaltindaki
catismalar plastik ifadeler halinde yansitilir. Psikopatolojik sanatsal yaratim
olarak adlandirilan bu duruma bir¢ok teorisyen tarafindan, deneysel ve psi-
koanalitik yontemlere dayanan goriislerle aciklik getirilmeye ¢alisiimistir.

Farkh Psikoterapi Ekollerin Sanatsal Yaratim Uzerine Yaklasimlari

Insan davranislarmin ve psikolojik sorunlarm ortaya ¢ikis nedenini,
nasil siirdliglinii ve nasil degistirilebilecegini acgiklamaya calisan teoriler
dogrultusunda farkli psikoterapi yaklagimlar gelistirilmistir. Bu baglamda,
insanin davranis, kisilik, duygu ve diistince 6zelliklerini kendi beklentileri
dogrultusunda degistirmesi amaciyla psikoloji ilkelerine gore klinik yon-
temlerin uygulanmasina yonelik ¢aligmalarda pek ¢ok teorisyen, insanin
ruhsal durumuyla yakindan ilgili olan sanat ve yaratma edimini psikolojik
olarak ele alma egilimi gdstermistir.

Bu egilimi psikoanalitik ve deneysel yontemlere oturtan goriislerden
ilki Sigmund Freud’a (1856-1939) aittir. Sanatsal yaraticiligin, insanin
ruhsal durumu ile yakindan ilgili oldugu goriisiinii ele alan psikoanalitik
ekoliiniin kurucusu S. Freud, psikoterapi teknigi olan psikanalizle hastala-
rin zihinsel siireglerinin bilingdist unsurlar1 arasindaki baglantilari ortaya
cikarmaya caligmistir.

S. Freud’un psikoanalitik kuramina gore, insan davraniglarinin gergek
nedeni bilingte degil bilingaltindadir. Freud bu kuram {izerinden sanatgi-
lardaki yaratma ediminin bilingaltindaki nedenlerini bulmaya calisir. Yine
bu kuram araciligiyla sanat¢inin psikolojik durumunu, bilingalt1 diinyasini,
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savunma mekanizmalarini veya cinsel diirtiilerini agiga ¢ikartmaya galigir.
Bir sanat¢inin neden farkli bigimlerde yarattig1 ¢oziimlenmek isteniyorsa,
Freud’a gore, sanatginin tutum ve davraniglarinin arkasinda yatan neden-
lere bakmak gerekmektedir. Freud, “ruhsal ¢6ziimleme” adin1 verdigi bu
klinik yontemle sanat¢inin yaratma nedenini bulmaya calisir. Sanatginin
siiperegosu nedeniyle toplumsal yasaklardan, toplumsal elestirilerden et-
kilenen yonii, kimi arzu ve diirtiilerini baski altinda tutar, ket vurarak disa
¢ikmalarina izin vermez. Bu siire¢ sosyal bir varlik olan tiim insanlar i¢in
ayni sekilde igler. Fakat sanat¢1 bu asamadan sonra, baski altina aldig iti-
lerini, dirtiilerini, diis giicii ile doyuma ulastirma cabasi icerisine girer.
Sanatc1, 6grendigi sanatsal teknik beceri ile diislerini aktarir bdylece, bi-
lingli veya bilingsiz olarak gizledikleri yiiceltilerek bi¢cim degistirmis olur
ve doyuma ulasir. Freud’un sanatg1 tanimlamasina gore, sanatgi, icedoniik
nevrotik yapisiyla asirt derecede giiclii iggiidiisel gereksinimlerini bask1
altina alan kisi olarak, sayginlik, onur, gii¢ veya servet elde etmek istegiyle
doludur ancak, bu doyum kaynaklarini elde etme imkanindan yoksundur.
Sonug itibariyle doyumsuz her insan gibi, gerceklikten uzaklasarak tiim
ilgisini veya libidosunu nevroza yonelerek kendi fantezi diinyasiin istek-
lerini gergeklestirmeye aktarir. Sanatgi tipinin ilgileri, yetenekleri, algisi
ve sezi gibi diis giicleri daha yogun ve siddetlidir. Bundan 6tiirii, siradan
bir yansitma, kendi diirtiilerinden, igtepilerinden, itilerinden kurtulmasina
yetmez ve sanat eseri yaratarak bu diirtiilerinden kurtulmak ister. Psikiyat-
rist, 6gretim iiyesi ve yazar Ozcan Koknel (1928-), “Ruh Sagligi Agisindan
Sanat” adli makalesinde, Freud’la ayn1 goriisii paylasarak konuya su sekil-
de agiklik getirmektedir: “Genel anlamda bir eserin gerceklestirilmesinde
yasanmigliklarin, birikimlerin, bastirilmis duygu ve diisiincelerin bosal-
mas1 vardir. Sanat liriiniiniin kdkenine inildiginde, sanat¢inin ¢ocukluk ve
genclik donemindeki yasadigi catisma ve celiskilerin yarattigi tedirginlik
goriiliir. Bu tedirginlige ¢6ziim arama ve bosalma g¢abasi, bigim ve diizen
verme giicil ile bir sanat yapitini olusturur, yapitin sanatsal ol¢iitlerindeki
yeri ona deger kazandirarak sayginlik saglar. Bu sayginligin getirdigi be-
geni ve ozgliven yeni hamleler icin gii¢ kaynagi olur.” Bu tanimlamalara
gdre, sanat¢inin tiim ¢abasi yaratarak, ¢dziim arama, agama yapma, diizen
koyma, toplumla iligki kurma ve sayginlik kazanma diirtiisiiyle alakalidir.
Sanat¢iya yagsama giicii, mutluluk ve haz veren, sayginlik kazandiran boy-
lesine siirdiiriilen bir yasam, yaratici olmasindan kaynaklanir. Bu yaratici-
lik, sanatsal degerlere sahip oldugu siirece ortaya ¢ikan her nesne bir sanat
trliniidiir (Ering, 1998: 91-93).

Bireysel psikoloji ekoliinlin kurucusu Avusturyali psikiyatrist Alfred
Adler de (1870-1937) bu kurami savunanlardan biri olarak konuya: “In-
sanlar, sanati, bilimi ve kiiltiiriin diger yanlarmm kendi yetersizliklerini
telafi etmek igin iiretirler.” diyerek agiklik getirmistir. A. Adler, yiiksek
diizeydeki yaratici bireylerin yaratici edimleriyle, bir eksikligi ya da organ
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geriligini nasil telafi ettiklerini kanitlamak i¢in Beethoven’in sagirligini 6r-
nek vermistir (May, 1994: 60-61).

Psikanalist Melanie Klein ((1882-1960), insanda yaratma ediminin si-
zoid veya depresif bir yapisal ortamda ortaya ¢iktigini ileri siiren goriislerde
bulunmustur. Bu goriisler iizerinden, yaraticihigm yikicilik veya fantezilerle
bir onarim yapma cabastyla olustugunu ya da bazi sizofrenlerde goriilen san-
risal sistem olusumuyla ilgili oldugunu ileri siirmiistiir (Eren, 2019).

Analitik psikolojinin kurucusu psikiyatrist Carl Gustav Jung (1903-
1955), sanat pratiginin psikolojik bir faaliyet olmasindan ve bu sifatla psi-
kolojik bir agidan ele alinabilmesi diisiincesinden yola ¢ikarak sanati ve
yaratma edimini psikolojinin konusu olarak gérmektedir. Fakat, analitik
psikolojinin sanat eserine yaklasiminda tibbi onyargilarindan kurtulmay1
onerir. Cilinkili Jung’a gore, sanat eseri bir hastalik degildir (Jung, 2018:89).
Bu disiincesiyle S. Freud’un kuramina ters diisen bir goriis sergilemekte-
dir. Jung, sanat¢iy1 kolektif bilingdisinin aktaricilar1 olarak, {istiin 6zellik-
lerinden dolay1 insanlik tarihi i¢inde ayri bir yere koyar, Freud un aksine
ytuceltir. Kolektif bilingdiginin', kisisel bilingdisinin? bir pargasi oldugunu,
insani ve hayvani ge¢misten “arketipler’ barindirdigini 6ne siirer. Yarati-
cilik yetenegi olan insanlarda bu arketiplerin bilingdisi canlanist gergek-
lesir ve sanatsal pratiklerini bu sayede gergeklestirirler. Sanatgilar, insan-
ligin ortak bilingdis1 deneyim ve kiiltiirel 6zelliklerini ¢aga ve yasanilan
gline tasiyan kisiler olarak evrensel bir fonksiyon iistlenmektedirler. Nev-
roz veya farkli psisik rahatsizliklarda da arketipsel belirtiler ortaya ¢ika-
bilmektedir fakat, yaraticilig1 veya sanat¢ilig1 bir nevroz belirtisi olarak
gormek miimkiin degildir. Freud’un gozden kacirdigi, farkina varmadig
bu ayrimi Jung ortaya koymustur (Aktiielpsikoloji.com, 2013).

Bu baglamda Jung, sanat yapitinin kaynaginin sanat¢inin bilingdisin-
dan degil, insanligin ortak mirasi olan kolektif bilingdigindan geldigini ile-
ri stirmektedir. Bundan dolayi, her biiyiik sanat yapit1 sanat¢isindan bir iz
tagimayan nesnel bir yapidadir.

Avusturyal1 psikanalist Otto Rank (1884-1939), sanat olgusunu “psi-
kolojinin Stesi” olarak diisiinmektedir. Sanatciy1 psikanalizin hasta yoru-
mundan kurtarip kendi basina yaratici bir tip olarak ortaya koymakta ve en
onemlisi de nevrotigin bir yonii olacaksa bunun normale dogru asma degil,
sanatg¢iya ya da yaratici tipe dogru yukariya asma oldugunu 6ne stirmekte-
dir (May, 1994: 19-20).

1 Kolektif Bilingdisi: insanoglunun gegmis yasantisinin kendinden sonra gelen nesilleri etki-
lemesi durumu.

2 Kisisel Bilin¢dist: Kisisel bilingdisi, insana rahatsizlik veren, huzursuzluk yarattig1 i¢in bas-
tirilan, bilingsizcee algilanan her tiirlii seyin depolandig1 yapi olarak tanimlanmustir ve kayna-
ginin kisisel deneyimler oldugu 6ne siiriilmistiir (Jacobi, 2002).

3 Arketip: Arketipler, algilamamizi 6rgiitleyen, biling iceriklerini degistiren, gelistiren kisaca,
diizenleyen yapilar olarak, davranislart ve kisilikleri simgeleyen model karakterlerdir. Bu
karakterler hem kisiligi aciklar hem de kisiliklere yon verir (Budak, 2000).
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Hiimanist psikolojinin 6nemli isimlerinden Amerikali varolusc¢u psiko-
log Rollo May (1909-1994) ise yaraticilifi; “yaratici siire¢ i¢inde olan in-
sanin kendi bilincine varip benligini tekrar bulmasi” olarak goriir. R. May,
Amerikal1 psikolog, yazar ve egitmen Richard Farson’un “Calamity Ku-
rami”n1 destekler bicimde, toplumun en degerli insanlarinin ¢ok kotii
cocukluk sartlarindan geldigini vurgulayarak; travmatik ¢ocukluk sartlar ile
daha sonraki bilyiik icraatlar arasinda iliski kurar. R. May, bu tip insanlarda
“lyi-uyumlu” sendromuna hig rastlanmadigini sdyleyip, “iyi-uyumlu” insan-
larmn biiyiik ressamlar, heykeltiraglar, yazarlar, mimarlar, miizisyenler olma-
larinin ¢ok nadir karsimiza ¢iktigini 6ne siirer. Bu yiizden R. May’de nevroz,
sizoidlik, duygusuzluk, kisinin yaraticilik 6ncesi bekleme, zaman kazanma
durumlarina yonelik onemli deger tasimaktadir. (May, 1994: 20-22).

Sanata ve yaraticilifa deneysel psikoloji agisindan yaklasan ve algilama
olgusuyla ilgilenen “Gestalt Ekolii” yaraticiligin, sanatin konusu olmazdan
once, insanin psisik yapisinda gerceklesen bir islem olduguna inanir ve
bigimleri mevcut olan zihinsel malzemeye dayandirir. Buna gore, algila-
manin bozuldugu psikotik durumlarda ve organik bozukluklarda, kiginin
yaratma edimindeki faaliyetlerindeki bozulmalar onlarin ¢izimlerinde go-
riliir (Eren, 2019).

Bu baglamda sanat, ¢esitli hiimanistik, biligsel ve davranis¢i yaklagim-
lar ¢ercevesinde terapide kullanilmaya baglanmis, ancak, sanati terapide
bir arag¢ olarak kullanan biitiin yaklagimlarda, yaratma ediminin Freud’un
insan davraniglarinin bilingdisi etkinlikleriyle iliskili oldugu psikodinamik
yaklagima daha yakin oldugu gézlemlenmistir.

Sanat¢1 Biyografileri ve Psikopatolojik Etki Altinda Yaratilmis
Ornek Yapitlar

Plastik sanatlar alaninda psikotik ya da psikotik oldugu tartisilabilen
veya kendi yetersizligini telafi etmek {izere sanat iiretimi yapan, sanatta ¢1-
gir agmis pek ¢ok {inlii sanat¢1 bulunmaktadir. Ancak bu arastirma, sadece,
H. Bosh, Leonardo da Vinci, Michelangelo, Goya, W. Blake, R. Dadd, V.
Van Gogh, J. Ensor, E. Munch, H.T. Lautrec, Picasso ve Frida Kahlo gibi
sanatcilarla sinirlandirilmistir. Insan davranislarindaki psikopatolojik du-
rumlarin sanatsal yaratim iizerine etkileri, sanat tarihine ge¢cmis bu 12 {inlii
sanat¢inin hayat hikayeleri ve eserleri analiz edilerek ortaya konacaktir.

Hieronymus Bosch, “Deliler Gemisi”

15. yiizyilin 6nemli ressamlarindan Hollandali Flaman Hieronymus
Bosch’un (1453-1516), hayati hakkinda ¢ok fazla bir sey bilinmemekle
birlikte, sanatgi, dedesi, babasi ve dort amcasi gibi ressam olmayi tercih
etmis, ilk resim egitimini ailesinden almigtir. Yasami hakkinda kaynakla-
ra dayali bir belge olmadigi i¢in, resimlerinin kaynagini belirleyecek bir
travmatik olay yasayip yasamadigi da bilinmemektedir. Ancak, resimle-
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rindeki gercekiistii (siirrealist) betimlemelerin kaynagi, iginde yasadigi
flaman toplumunun yagsam bi¢iminde ve kiiltiiriinde arandiginda; H. Bos-
ch’un dogup biiyiidiigii bolgede deli sayisinin ¢ok yiiksek oldugu ve sey-
tana tapma gibi olaylarin siklikla yagsandigi, halkin genelinin cahil oldugu
goriilmiistiir. Bu, toplumsal olarak normal kabul edilebilecek bir durum
degildir. Dogal afetlerin de siklikla yasandigi bu topraklarda halk korkuyla
sindirilmis sessiz bir yasam slirmiistiir. Dolayisiyla, bu toplu bilingalt1 H.
Bosch’un sanatina da yansimistir. Sanat¢inin eserleri analiz edildiginde,
yasanmigliklarin, birikimlerin, bastirilmis duygu ve diisiincelerin disavu-
rumunun resimlerinde ifade edildigi agik¢a goriilebilmektedir.

H. Bosh’un eserlerindeki detaylar incelendiginde, sanat¢inin teknik
acidan gercege cok yakin ve dikkatli bir bicimde calistig1 goriiliir. Bosh
bu calismalarinda, insanlarin koétiiliiklerini ve zayifliklarini, nefret ve alay-
cilikla anlatir. Sanat¢inin resimlerindeki kasvetli karanlik, bilincin ¢ok
ilerisinde sira dis1 bir tarzdadir. Gergek dis1 varliklar1 ve yasantilart gor-
sellestiren ilk sanat¢1 olarak Bosh, en biiyiik korkulari ve en derin arzulari
metaforlastirmis, ayn1 zamanda zihnin karanlik yonlerini, bilingaltini tuva-
line yansitnstir. Insanligin yalmzligm ve basitliklerini giiliing ve cirkin
anlatim bi¢imleriyle ifade etmistir. Resimlerindeki dehset verici ironik ve
gizemli sahneler, sanat¢inin psikopatolojik ruh halinin birer yansimasi gi-
bidirler. Bu simgeler, goriinenin ardinda baska gerceklerin, catismalarin
oldugunu belirlemektedir.

Ornegin “Deliler Gemisi” adl1 eserinde insanlarin deliligine génderme
yaparak, insan1 hem bi¢imsel hem de 6zyapisal olarak giinahkar birer var-
lik olarak gostermistir. Bu resminde diinyay1, sonsuz bir deniz iizerinde yol
alan gemi olarak ifade etmistir. Geminin {izerinde cennete gittiklerini dii-
siinen, birbirleriyle tuhaf bigimde sakalasan, kavga eden, sarki sdyleyen ve
yemek yiyen deli insanlar bulunmaktadir. Insanlardan biri pismis etten bir
par¢a alabilmek i¢in agaca tirmanmaktadir. Resmin {ist kisminda, agacin
tizerinde bilgeligin ve ayn1 zamanda sapkinligin sembolii olan baykus, bu
garip insanlari izlemektedir. Bosh, insanlari, abartili baz1 6zellikleri 6ne ¢1-
karilmis karakterler olarak, yemek yemekten ve eglenmekten baska birsey
diisiinmeyen giirtiltiicli basit yaratiklar olarak betimlemistir. Sanatginin bu
gibi tuhafliklardan ve tuhaf figiirler resmetmekten hoslanmasi ve bu betim-
lemeleri ¢irkin, korkung ve giiliing anlatimlarla bi¢imlendirmesi, sanatgi-
nin eserlerini psikopatolojik etki altinda gergeklestirdigini akillara getir-
mektedir. Bu sira dis1 eserleriyle donemin resim anlayigindan yiizyillarca
Oteye gitmis, 20. yiizyil siirrealist ressamlarina ilham kaynagi olmustur.
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Resim 1. Hieronymus Bosch, Deliler Gemisi, 1500

Leonardo Da Vinci, “Mona Lisa”

Ronesans donemi ressam, heykeltirag, arkeolog, astronom, matema-
tikci ve mimar olan Italyan kokenli Leonardo Da Vinci (1452-1519), diin-
yanin en bliylik dehast kabul edilmektedir. Evlilik dist bir ¢ocuk olarak
diinyaya gelen Leonardo da Vinci, babasi bagka biriyle evlendigi i¢in an-
nesiyle yasamak zorunda kalmistir. 14 yasma kadar Italya’nin Vinci ka-
sabasinda yasayan Leonardo, babasinin ilk esinden ¢ocugu olmadig1 i¢in
Floransa’ya babasmin yanina gider. Fakat amcast disinda Leonardo’yu
kimse sevip benimsemez. O donem, evlilik dist ¢ocuklarin tiniversite egiti-
mi almalar1 yasak oldugu i¢in Leonardo kendini resim yapmaya verir. Cok
kiigiik yaslarda resimdeki yetenegini farkeden babasi onu, zamanin iinlii
ressamlarindan biri olan Andrea del Verrocchio’nun yanina resim ders-
leri almasi i¢in ¢irak olarak verir. Burada sanatci, iinlii ressamlarla tanis-
ma firsat1 yakalar. Bir siire ¢alistiktan sonra Milano diikii olan Sforza’nin
hizmetinde ¢alismaya baglar. Bu siire zarfinda organizasyonlar, festivaller
diizenler, silah ve makine tasarimlari yapar, bunlarin yani sira heykel ve
resim de yapar. Bir¢ok alana ve yetenege sahip olan Leonardo, Roma’da
yasadig1 donemde fizyoloji ve anatomiyle de ilgilenir. Farkli alanlara yo-
nelmesi onun bir¢ok isi yarida birakmasina sebep olur. Milano diikii i¢in
uzun yillar calistiktan sonra, onalt1 y1l boyunca italya’y1 gezerek farkli ki-
silerle calisma imkani yakalar. Babasi 1504 yilinda oliince kardesleriyle
arasinda miras sorunu yasanir. Leonardo’yu hi¢bir zaman kabul etmeyen
aile ona mirastan pay vermez fakat, Leonardo’yu ¢ok seven amcasi biitiin
mirasini ona birakir. Kral I. Francis, 1516 yilinda, Leonardo da Vinci’den
Fransa’nin bas ressami, miithendisi ve mimar1 olmasini ister. Bunun iize-
rine Leonardo, 6mriiniin sonuna kadar saraya yakin bir konakta yagamaya
baglar. Onlarca kadavra inceleyen bilim adami, sanat¢1 Leonardo, gozlem-
lerini ikiyiizden fazla ¢izimle resmeder; denizalti, helikopter, bisiklet gibi
ilk teknolojik buluglarin tasarimlarini yapar (Biger, 2017).
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Resim 2. Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503

Hayata, insanlara karsi son derece saygili biri olan Leonardo da Vin-
ci’nin 6zel hayat1 hakkindaki ¢esitli sOylentilere ve sdyledigi bazi sozle-
re gore, onun geng erkeklere karsi ilgisi vardir. Leonardo da Vinci’nin
escinselligine dair S. Freud psikoanalitik kuram iizerinden sanatgiy1 ve
eserlerini inceler. Freud, Leonardo’nun eserlerindeki figiirlerin sir dolu,
biiyiileyici giiliimsemesini Leonardo’nun yasam dykiisiinden yola ¢ikarak
aydinlatmaya caligir. Sanat¢inin evlilik dis1 bir ¢ocuk olarak babasiz gecen
cocukluk yillar1 ve annesiyle arasindaki gii¢lii baglar, ¢cizimler, desenler ve
bir ¢cocukluk anis1 {izerinden yaptig1 gézlemler Freud’a gore, resimlerin-
deki, 6zellikle diinyaca {inlii resmi “Mona Lisa”daki o iinlii giiliimseyisin
aciklayicisidirlar. Leonardo’nun bilimsel makalelerinden birinde soz ettigi
cocukluk anisinda, sanatci heniiz besikteyken bir akbaba, kuyruguyla Le-
onardo’nun agzin1 agmistir. Freud, bunun bir an1 olmadigini, sanat¢inin
“fellatio”ya (oral seks) duydugu arzuyu akbabaya aktardigi bir fantezi ola-
rak gorilir. Fakat, akbaba imgesi ¢oziimleme sirasinda degisiklige ugrar,
¢linkli akbaba Grek-Roma mitolojisinde erkek tarafindan déllenmeden
ireyen disi bir hayvandir. Bu baglamda, akbaba bir yandan erkege, diger
yandan yalniz bir anneye, yani Leonardo’nun annesine isaret etmektedir.
Bu yiizden, akbabanin kuyrugu hem erkeklik organt hem de ana kucagi
yerine geger. Leonardo ¢ocuklugunda babasini tanimamigtir; iste anne ta-
rafindan bastan ¢ikarilis fantezisi buradan kaynaklanir ve Leonardo’nun
escinselligi de boylece hemen anlasilir. Freud’a gore, bu escinsellik gi-
zemliligi nedeniyle ayartict ve agiklayici olan o iinlii giiliimseyisin bilinen
cift cinsiyetliligine geger. Annesine ¢ok bagli olan Leonardo, bu iz birakan
kadin imgesine sadik kalir, kendisini onunla 6zdeslestirerek 6teki kadinlari
reddeder. Ama Freud, Leonardo’nun bu yiizden sinir hastasi sayilmasina
kars1 ¢ikar; o bu olayda daha ¢ok kendi “yiiceltme” teorisini aciklar. Bu
teoriye gore, sanat¢inin cinsel isteklerine eserlerinin yon verdigi goriisii
hakimdir. Bu goriis ve eser analizi, kuskuya yer birakmayan bir gergegi
vurgular. Buradaki yon veris, yasadigi donemde Leonardo’nun eserlerine



224 ﬁGékqen Sahmaran Can

duygusal 6zelliklerini kazandiran psikopatolojik semptomlardan biri olan
escinsel isteklerdir. Freud, Leonardo da Vinci’nin resimlerindeki giiliim-
seyisin insanlart neden etkiledigine ve bu giilimseyis tarafindan aktarilan
duygunun nereden kaynaklandigima bu sekilde agiklik getirmektedir (Ozii-
giil, 2000: 118-119).

Michelangelo Buonarroti, “Sistin Sapeli Freski: Yaratihs Efsanesi”

Ronesans donemi Italyan ressam ve heykeltiras Michelangelo di Lo-
dovico Buonarroti Simoni (1475-1564), Italya’nin Toskana bolgesinde
dogmus, sonraki yasami Floransa’da gegmistir. Cocukluk dénemi ve son-
raki yasami acilarla dolu olan sanatgi, heniiz anne karnindayken, annesi-
nin, bindigi attan diiserek ayaklarinin atin tizengisine takili halde yerde
stirtiklenmesi sonucu, gelisimi tamamlamadan erken diinyaya gelmistir.
Annesini bes yasindayken kaybeden Michelangelo, bir siitanne tarafindan
biytitiilmustiir. Okul doneminde dgretmeni Urbino tarafindan resme kabi-
liyeti oldugu farkedilen sanatgi, kendini resim yapmaya vermistir. Fakat
bu durum ailesi tarafindan hos karsilanmamis, Michelangelo’yu sanattan
uzak tutmak i¢in ¢ok ugrasmislar, durum aci ¢ektirme boyutuna kadar
vardirilmistir. Michelangelo heniiz dort yasindayken, bir okul arkadasiyla
yaptig1 kavga sirasinda yiiziine yumruk darbesi almisg, bu darbe sonucu
burnu kirilmis, yasst burunlu kalmistir. Giizele ve uyuma tutkulu bir sanat-
¢1 olarak yasami boyunca bu izi tagimais, ¢irkin bir burun ve yiizle yagamak
zorunda kalmanin acisini1 0miir boyu ¢ekmistir. Yapilan arastirmalarda da
sanat¢inin 6zel yasaminda neseli ve mutlu bir kisi olmadig1 belirtilmistir.

Michelangelo’nun dogumundan 6liimiine kadar yagadig1 her sey onun
sanatinda varlik bulmustur. Bu ¢ercevede, Michelangelo’nun yapitlarinda-
ki olusum ve gelisim, kendi kisilik yapisina doniik psikopatolojik diisiinsel
alt yapisiyla baglantilidir. Yani, resimlerindeki degisim onun, ruh haliyle
yakindan ilgilidir. Yapitlarindaki deformasyon, sanat¢inin karmasik ruhsal
durumunu yansitmakta, yapitlarinda duygu ve diisiincelerinin izi goriil-
mektedir. Heykellerinde malzemeye can katmak, insana yonelik duygu ve
heyecanlar1 sanatiyla haykirmak onun 6zelliklerinden biri olmusgtur.

Sanat tarihine tartismasiz en 6nemli isimlerden biri olarak gecen Mic-
helangelo’nun yapitlarini inceleyen California, San Diego Universitesi kli-
nik patoloji profesorii Dr. Paul L. Wolf, konuyla ilgili yazdigi makalesinde
Michelangelo’nun Sistin Sapelinin tavaninda gergeklestirdigi fresklerde
ciddi ruhsal hastalik belirtilerin yansidigindan ve bunun agik bir sekilde
tespit edildiginden s6z etmektedir. Wolf, sanat¢inin bipolar bozukluk ra-
hatsizlig1 olabilecegini ve ¢aligmalarinin melankolinin altinda yatan depre-
sif egilimden kaynaklandiginm soyleyerek sozlerini “Sanatcinin ilham kay-
nagi insanlik durumuna gore sekillenmis olabilir.” diye sonlandirmaktadir
(Mundel, 2005).
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Resim 3. Michelangelo Buonarroti, Sistin Sapeli Freski: Yaratilis Efsanesi,
1508-1512

Francisco Jose de Goya, “Kara Resimler: Cocuklarim Yiyen Kronos”

Sanat¢ilarin ruh sagligi sorunu, 6zellikle, romantik akimin baslangi-
cindan sonra iizerinde durulmaya baslanan bir konu olmustur. Ciinki, sa-
nat¢1 ve onun tiim davraniglarinin biitiin ayrintilartyla ele alindigi ve sanat-
sal olguya merkez yapildig1 ilk en 6nemli akim romantizmdir (Ering, 1998:
93-94). Ornegin, romantik dénem sanatcilarin en dnemli isimlerinden biri
olan Ispanyol ressam Francisco J. de Goya’nin (1746-1828) resimlerine
bakan izleyicilerin, sanat¢inin resimlerindeki yabancilagmayi, korkuyu ve
yalmzlig1 betimlemelerinde gorebilir.

1746 yilinda ispanya’nin Zaragoza yakinlarinda Fuentetodos kdyiinde
diinyaya gelen sanatc ilk resimlerini burada gerceklestirir. Resim alanin-
da ilerledikten sonra Italya’ya giderek, Roma, Napoli ve Parma’daki sa-
nat eserlerini inceler. Baglangigta, peyzaj resimlerine agirlik veren sanatgi
sonrasinda ilgisini insanlarin i¢ diinyalarina yonelttigi portre ¢aligmalarina
baglar. Goya, modelin durusundan, renginden ziyade, modele hayat ve-
ren duyguyu gérmeye, anlamaya ¢alisir. 1788 yilinda ispanya Krali V.
Carlos’un ressamlar1 arasina katilir, sonrasinda sarayin bag ressami olur.
Bulundugu mevkide yiice kisilerin portrelerini yaparken taskin kisiligi, pa-
tolojik ruh hali disiplinsiz, aklina estigi gibi hareket etmesine neden olur.
Saray erkanini, olduklarindan daha cirkin ve karikatiirize ederek resmeder.
Goya, gecirdigi agir bir hastalik sonucu sagir olur. Goya’nin, ileri diizeyde
sagirlik, kulak ¢inlamasi, denge kaybi, ataklar halinde bag donmesi gibi
fiziksel ve tam anlamiyla nedeni hi¢bir zaman anlasilamayan mevcut so-
runlar yagsamasindan dolay1, paranoya ve demansa yakalandigi diistintiliir.
Bu durumun verdigi rahatsizlik davranislarina ve resimlerine yansir. Artik,
renkli resimler yapan ressamin yerini, siyahi ve koyu renkleri tercih eden
bir ressam almigtir. Sanatginin, topluma ve saray yonetimine yonelik eles-
tirel bakis agisini yansitan resimleri, sanat¢ry1 Engizisyon Mahkemesi’nde
yargilanmaya kadar gétiiriir. Bu olay iizerine Ispanya’y1 terkederek Fran-
sa’ya yerlesir.
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Gegirdigi agir rahatsizliklar sanatsal ¢aligmalarinin seyrini degistirir,
evinin duvarlarma “Kara Resimler” olarak adlandirdigi bir dizi resim yapar.
Goya, genellikle koyu bir zemin iizerine yerlestirdigi ondort sahneden olusan
bu resimleri isimlendirmemistir. Sanat tarihgileri tarafindan sonradan isimlen-
dirilen bu resimler, romantik donemin en 6nemli eserleri arasmda yerini alir.

Resim 4. Francisco de Goya, Kara Resimler: Cocuklarin Yiyen Kronos
(Satiirn), 1819-1823

“Pinturas Negras” isimli bu “Kara Resimler” dizisi, Goya’nin gegir-
digi rahatsizliklar sonucu delirmekten korktugu ve insanlara karsi i¢ ka-
rartici, kederli bakis agisim sergiledigi son donem resimlerdir. Bu resim-
lerden biri olan “Cocuklarini Yiyen Kronos” adli eseri i¢inde bulundugu
ruh halini yansitan 6rnek bir resim olarak verilebilir. Konusunu Yunan
Mitolojisi’nin tinlii hikayesinden alan Goya, Kronos’u (Yunan mitolojisin-
deki adiyla Satiirn’li) ¢cocuklarindan birini diri diri yerken betimlemistir.
Mitolojik hikayeye gore, ikinci kusak tanrilarmin basi olan Kronos, daha
once kendi babasina yaptig1 gibi, ¢ocuklarindan biri tarafindan tahtindan
edilecegini 6grenir. Babasi goklerin tanrist Ouranos’u devirdigi gibi, ken-
disinin de c¢ocuklar1 tarafindan devrilecegi korkusu Kronos’u ¢igirindan
cikarir. Dogan her ¢ocugunu diri diri yemeye baglar. Resminde bu sahneyi
tasvir eden Goya, karanlik bir fon tizerinde 15181 yansitan parlak sicak ton-
larla yasli bir adami, elleri arasinda sikica tuttugu ¢ocugunun kafasini ve
bir kolunu yemis diger kolunu da agzina sokmaya calisirken gdstermistir.
Kronos bu resimde, alabildigine ac¢tig1 agzi ve yerinden firlayacakmig gibi
portlemis gozleri ile elindekinin ne oldugunun bile farkinda degilmis gibi
hirsla gocugunu yemeye devam etmektedir. Kronos, biraz kendini bilmez,
biraz sagskin bir ifadeyle ac1 i¢cinde oglunu yemektedir. Bu durus bi¢imi

Kronos’a aklini, bilincini yitirmis, deli bir ifade verir. Bu da, Kro-
nos’un giiciinii elinde tutabilmek i¢in delirdigine isaret eden bir gosterge
olarak kabul edilebilir. Sanat¢inin, yasadigi sikintili donem ve gegirdigi
hastaliklar nedeniyle panik, gerilim ve histeri iginde oldugu bundan dolay1,
insanliga kars1 hir¢in bir tavir sergiledigi eserlerinde goriilebilmektedir.
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William Blake, “Biiyiik Kizil Ejder ve Giineste Giyinen Kadin”

Yine romantik dénem sanatgilarindan Ingiliz sair ve ressam William
Blake (1757-1827), Ingiltere’nin Londra kentinin Soho bdlgesinde, yedi
¢ocuklu bir ailenin iiciincii cocugu olarak diinyaya gelmistir. Iki kardesini
erken yaslarda kaybeden sanatgi, egitimini anne ve babasindan almistir. Cok
kiiclik yaslarda okumaya basladigi, hayatini renklendiren ve ona yasami bo-
yunca ilham kaynagi olan incil, onun iizerinde derin etkiler birakir. W. Blake
heniiz ¢ocukluk déoneminde bir takim olagandis1 goriintiiler, sanrilar grme-
ye baslar. Sanat¢i, daha dort yasindayken Tanri’nin kafasini bir pencerede
goriindiigiinii ayrica, peygamber ve meleklerle iletisime gectigini soyler. Bu
tuhaf davranislarindan dolay1 pek sevilmez, garip ve tirkiitiicii konusmalari
yiiztinden komsular1 ondan uzak dururlar. Yasadigi sanrilar, Blake’in sanat
anlayis1 ve yapitlan tizerinde kalic1 etkiler birakir. Heniiz ¢ocuk yasta top-
lum tarafindan diglanmus biri olan W.Blake, i¢ine kapanik bir hayat siirmeye
baslar. Bir giin babasinin eve getirdigi antik Yunan resimlerinin kopyalarini
yaptiginda, ailesi ondaki resim yetenegini fark eder, William’1 on yasina gel-
diginde sanat okuluna gonderirler (Tufan, 2019).

“Eyleme dontismeyen arzu, ruh bozukluguna yol acar” diyen W. Blake
icin bircok sanat tarih¢isi onun da ruh sagliginin yerinde olmadig1 goriistinde
birlesirler. Delilik ve dahilik sifatlariin ikisine de sahip olan sanatci1, akade-
milerin verdigi resim egitimini kiigimsemesi nedeniyle bir¢ok insan tarafin-
dan deli olarak goriiliir. Her agidan diger insanlardan farkli olmasi arkadagla-
11 tarafindan da garip bulunur, dostlari tarafindan “garip, ama zararsiz biri...”
olarak tanimlanir. Cocuklugunda yasadigi hezeyanlar, sanrilar sanat¢inin,
dine ve resme olan bakis acisin1 degistirmis, sanatini sekillendirmistir. Geg-
miste yasamis insanlarin ve meleklerin kendisini ziyarete geldigini soyleyen
W. Blake, gergekligi kabul etmeyerek dogaiistii hayallerin goriintiilerini res-
metmeye baglamistir. Bu figiirler, sanatgmin tuhaf hayal diinyasinin ilging
tirtinleri olarak sanat tarihinde yerini almistir (Sadik, 2019).

Resim 5. William Blake, Biiyiik Kizil Ejder ve Giineste Giyinen Kadn, 1803-1805
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Richard Dadd, “Peri Feller’in Usta Vurusu”

Victoria déneminin énemli sanatgilarindan biri olan Ingiliz ressam
Richard Dadd (1817-1886), resim egitimine Rochester King’s School’da
baglamis, yirmi yasinda Kraliyet Sanat Akademisi’ne kabul edilmistir. R.
Dadd resimlerinde Viktorya doneminin vazgecilmez sanat konulari olan;
dogaiistii figiirlere, perilere ve oryantalist sahnelere yer vermistir. En iyi
eserleri, psikolojik rahatsizligindan dolay1 yatirildigi Bethlehem ve Bro-
admoor Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi’'ndeyken gergeklestirilmistir.

R. Dadd, 1842 yilinda Newport’un eski belediye baskani Sir Thomas
Philips’in Avrupa’dan baslayip, Yunanistan, Tiirkiye, Filistin ve Misir’da
son bulan dogu seyahatine katildig1 gezide ruhsal sorunlar yasamaya baslar.
R. Dadd kendini Misir giines tanrist Osiris sanir. Asirt sicaga maruz kaldigi
icin rahatsizlandig1 samlan sanat¢inin bu durumu ingiltere’ye dondiiklerinde
de devam eder. Sanrilar ve hezeyanlar yagsayan R. Dadd, ¢cevresindeki insan-
lar1 seytan olarak goriir. 26 yasindayken, bir giin babasiyla aksam yiiriiylisii
yaptiklar1 sirada, babasia saldirarak bogazini keser. Olen babasmi birakip
Fransa’ya kagmak i¢in bir tekneye biner, seyahat sirasinda da yolculara sal-
dirdig icin tutuklanir. Sorgu altindayken babasimi 6ldiirdiiglinii itiraf eder,
Misir glines tanrisi Osiris’in talimatiyla hareket ettigini ve “seytanin adam-
larin1 imha etmek icin Tanri’nin oglu ve elgisi olarak gonderildigini” soyler.
Bunun {izerine Bethlehem Aziz Mary Akil Hastanesi’ne yatirilir. Bu hasta-
nede kendisine paranoid-sizofreni teshisi konur. Broadmoor Akil hastanesi-
ne transfer oluncaya kadar orada kalir. Omriiniin sonuna kadar Boadmoor
Akil hastanesinde kalir. En 6nemli eseri olan “Peri Feller’in Usta Vurusu”
adli resmi akil hastanesindeyken gerceklestirir. (Prodger, 2015).

Resim 6. Richard Dadd, Peri Fellir in Usta Vurusu, 1855-1864
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Sizofrenik hastalarin sanatina 6zgii; ¢ok parcalilik, tikistirma fenome-
ni, patolojik rasyonalizm, soyut veya nonfigiiratif ifade, arabesk, siisleme-
cilik, bicimde biikiilme ve burkulmalar (distorsyon), simetri, anlamsizca
tekrarlanan bigimler (stereotipi), insanlar1 kiiglimseyici ve agagilayici ifa-
deler (dehiimanizasyon), katilasma, hareketsizlik, zamandan ve mekandan
kagc1s, ani tslup degisiklikleri, primitif ve ¢cocuksu ifade, renklerde soguk,
koyu tonlarin yogunlugu ve uyumsuz renk diizenlemeleri (Velioglu, 1978:
132) gibi niteliklerden bazilar1 R. Dadd’in resimlerinde goriilebilmektedir.
Psikotik etki altinda ger¢eklestirdigi, nitelikleri agisindan benzerlerinden
farkli bu resimler, R. Dadd’i ayri bir yere tasimis, sanat tarihinde yerini
almistir.

Vincent Van Gogh, “Oto-Portre”, “Patates Yiyenler”, “Ekin Tar-
las1 ve Kargalar”

Ekspresyonist sanat akiminin yaraticist olan Hollandali ressam Vin-
cent Van Gogh (1853-1890), 27 yasinda resme baslamistir. Van Gogh,
babasi gibi bir miiddet din gorevlisi olarak ¢aligmig fakat, psikoz yasayan
biri oldugu i¢in sozlii anlatimlarda sorunlar yasamis, bu ylizden gorevini
birakmak zorunda kalmistir. Kisinin kendisini ifade etmede giigliik ¢ekti-
g1 patolojik durumlarda gorsel dil tek etkilesim aracina gelebilmektedir,
dolayisiyla din gorevlisi olarak basarili olamayan sanate1, diis kirikliklar
icinde kendini resim yapmaya vermistir.

Van Gogh, Briiksel Akademisi’nde bir siire sanat egitimi kursu alir.
Millet gibi ¢cok begendigi sanat¢ilarin eserlerinin kopyalarini yapar. 1886
yilinda Paris’e gider ve orada H.T. Lautrec, Pisarro, Degas, Seurat, Signac,
E. Bernad ve Gauguin gibi bir¢ok sanat¢iyla tanigir. Gauguin ile dost-
luk kurar. Onunla birlikte Arles’e gider. Bu arada saglik durumuyla il-
gili sorunlar yagamaya baslar. Gauguin’le tartistig1 giiniin aksaminda ilk
krizini yasar, sol kulagini keserek hoslandig1 bir genelev kadinina yollar.
Iki-ii¢ giin komada kalir. Bu olaydan sonra, durumu gittikce kétiilesir. Ara
sira yagadig1 krizlerden dolay1 1zdirap duyar ve yasami zorlasir. Tedavi
olmak umuduyla, kendi istegiyle Saint-Remy akil hastanesine yatar. Akil
hastanesinde yatarken kriz sirasinda gerceklestirdigi resimlerini, kivrilip
biikiilen renk tabakalari halinde degisik bir iislupla olusturur. Bu tarzda
yaptig1 resimler, “Fovistler’e ilham kaynagi olur ve ekspresyonist sanat
akiminin dogmasina yol acar (Velioglu, 1978: 121-122). Van Gogh’un
resimlerindeki her sey keskin ve sivri hatlarla resmedilmistir. Bigimler,
iskence edilircesine zorlanan garip helezonlar, kivrimlar ve biikliimler sek-
linde ¢arpitilmigtir. Her nesne siirekli hareket halindeymis izlenimini ver-
mektedir. Sanat¢inin akil hastanesinde kaldig1 siire i¢inde yaptigt son iki
resim; “Sonsuzlugun Esiginde” ve “Mahkumlar Postas1” sanat¢inin kendi
acikll yazgisini simgelemektedir. Van Gogh’un resimlerindeki ¢arpitma
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ve asimetri, ¢ektigi ac1 ve gerginligin yansimasi olarak, dikkat ¢ceken bir
ozelliktir. Bakan1 rahatsiz eden delilere 6zgii esrarengiz yiiz ifadesiyle be-
timledigi son portre resmi “Oto-Portre” sanat¢inin acikli sonunu énceden
hissettiren bir belge niteligindedir. Van Gogh, 1890 yilinda bu resmi yap-
tiktan iki gilin sonra, intihar etmistir (Serullaz, 1991: 103-113)

Resim 7. Vincent Van Gogh, Oto-Portre, 1890

Gerek ylizyil sanatina etkisi nedeniyle, gerek yasam Oykiisii ve hasta-
1181 nedeniyle sanat alaninda ve psikiyatri alaninda giincelligini yitirmeyen
sanatciya, hastaligi hakkinda bir¢ok degisik tan1 konmustur. 1888 yilinda
Rey ve Peyran, sebral sifiliz epilepsi; 1922 yilinda K. Jaspers, sizofreni;
1926 yilinda H. Evensen, psikopatik kisilik; 1956 yilinda Gastou, tempo-
ral epilepsi; 1961 yilinda R. E. Hemphill, psikoz manyak depressif; 1974
yilinda T. W. Winkler, paranoid sizofreni; 1975 yilinda M. In Der Bee-
ck, epileptoid-ictaffin tanilarin1 koymuslardir. Psikiyartristler bu tanilari,
Van Gogh’un hayat hikayesinden, kardesi Teo’ya yazdig1 mektuplardan
ve tarihsel belgelerden elde ettikleri bulgularla, sanat¢inin kisilik yapisi-
n1 ve sanatsal Ozelliklerini dikkate alarak koymuslardir. Sik sik depres-
yona girmesi, manik diisiincelere kapilmasi ve kendini suglamalari, kriz
aninda kulagin1 kesmesi ve sonunda intihar etmesi; psikiyatristlere gore,
bu bulgular “psikoz manyak depresif’in semptomlaridir. Resimlerindeki
kalin konturlar halinde stereotipik olarak gergeklestirdigi firga darbeleri,
tuslar, yapitlarinin karakteristigidir. M. In Der Beeck’e gore, bu ozellik,
“tipik epileptik EEG ornekleri gosteren epileptoid-ictaffin konstitiisyonlu
hastalarin ifadelerindeki iisluba benzemektedir. “Ictal” terimine bagh bir
kavram olan “ictaffin”, ani ortaya ¢tkan ve yiten coskulardir. Organik ve
serebral bozukluklarda ve ézellikle temporal lop bozukluklarinda bu affek-
tif bozukluklar depresyon ve anksiete biciminde goriiliir” (Velioglu, 1978:
121-128).
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Van Gogh’un 10 yillik sanat yasaminin depresyon ve krizlerle gegen
son dort yilindaki yapitlariyla, ilk alt1 yilinda yaptig1 yapitlar arasinda be-
lirgin farklar oldugu gériilmiistiir. ilk dénem yapitlarindan biri olan “Pata-
tes Yiyenler”de bir is¢i ailesi log bir 151k altinda aksam yemegi yemektedir.
Figiirlerde az da olsa bir deformasyon vardir fakat son donem resimle-
rindeki distorsyon (biikiilme, burkulma) yoktur. Fir¢a darbeleri nispeten
yumusaktir ve tabloya koyu sar1, kahverengi gibi kasvetli tonlar hakimdir.
Son donem resimleri kadar olmasa da resmin depresif bir havasi vardir.

8. Vincent Van Gog, Patates Yiyenler, 1885

Son resmi “Ekin Tarlas1 ve Kargalar”da bulutlu, kasvetli lacivert bir
gokylizii altinda ufka kadar uzanan bir ekin tarlasi goriilmektedir. Gokyii-
ziinde kargalar ugusmaktadir. Resme deformasyon ve distorsyon hakimdir.
Birbirini kesik kesik takip eden agresif firca darbeleri ve kalin boya tabaka-
styla resmin yiizeyinde yogun bir doku olusturulmustur. Resimde hastali-
gin ifadesi kabul edilen parlak sar1 renk oldukea fazla kullanilmigtir. Kalin
konturlarla yapilan bu son resmin renklerindeki canlilikla tezat olusturan
koyuluklar ve kivrimli tuglar, duygu durum bozuklugunun kriterleri olarak,
manik-depresifin hem depresif hem de manik bigimine isaret etmektedir.
Van Gogh bu son resmi yaptiktan sonra intihar etmistir. Van Gogh’un psi-
kopatolojik ruh haliyle gergeklestirdigi bu calismalar, resim alaninda yeni
bir yontem, yeni bir yol baglatmis, sanat tarihinde ¢i1gir agmustir.

Resim 9. Vincent Van Gogh, Ekin Tarlas: ve Kargalar, 1890
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James Ensor, “Entrika”

Belgikal1 ekspresyonist ressam James Ensor (1860-1949), Ingiliz bir
baba ve sanatla ilgilenmesine pek sicak bakmayan Flaman bir annenin ¢o-
cugu olarak Ostende’de dogmustur. Cocuklugu babasinin hediyelik esya-
lar satan diikkaninda gecen J. Ensor, bu diikkanin tavan arasindaki maske-
lerle tanisir. Resimlerinde sik sik bu maskeleri kullanan sanatgi, maskeleri,
insanlari ikiyiizlii, zalim, ¢irkin dogasini yansitmak i¢in kullanmistir. Ba-
basi oldiikten sonra, 6liim, varolus ve din gibi konularla ilgilenmeye ve bu
konular {izerine resim yapmaya baglar.

Ekspresyonist yontemler kullanarak igreng maskeli yiizler ve hortlak-
lar yapan sanat¢i, insanlara ve diinyaya yabancilagmis ice doniik bir kisi
olarak, gercegi kavramakta giicliik ¢ekmekteydi. Bu yiizden yapitlarinda,
insan1 kendinden gegciren fantezilere yer vererek, gercegin yerine iskelet-
lerle dolu, maskelerin arkasina gizlenmis, siirekli ¢iiriime ve 6liimle tehdit
edilen bir korku diinyasi ortaya ¢ikardi. Ensor, disavurum giiciinii yogun-
lagtirmak amaciyla resim yapmiyor, kendisinin ruhsal durumunu dogrudan
dogruya yansitan, i¢inden figkiran diis giiciiniin diirtiisiiyle hareket ediyor-
du (Richard, 1991: 29).

Bu yabancilagma, resimlerinde viicut buldu. Bu resimlerinden biri
olan “Entrika”da J. Ensor, evlilikleri dncesi kizkardesi ve onun Cinli ni-
sanlisinin kendi yagadig1 kasabaya gelmeleriyle, kasaba sakinlerinin ¢irkin
ve tehditkar dedikodularina maruz kalmalarini, insanlarin yiizlerine takti-
&1 korkung maskelerle anlatmaya calismistir. Sanatgi, resmin merkezinde
yer alan niganli ¢ifti, ugursuz ve korkung¢ maskeli insanlarin ¢evreledigini
gostermektedir. Omzunda 6lii bir bebek tasiyan kaba ve ¢irkin yiizli kadin
suclayict bir ifadeyle, Cinli adami isaret etmektedir. Maskeler insanlarin
gercek yiizlerini gizlemek, karakterlerin igsel kotiiliigiinii ortaya ¢ikarmak
icin kullanilmiglardir. Yogun, agresif renk kontrastlar1 ve kaba, sinirli firca
darbeleri ¢irkin atmosferi daha da 6n plana ¢ikarmaktadir.

J. Ensor’un ¢irkin, tuhaf resimleri halk tarafindan kabul edilmemis,
kabul edilmedikce sanat¢1 daha asiriya kacan ekspresyonist resimler yap-
maya baslamistir. Sanat¢inin tuhaf, korkung, ¢irkin resimler yapmaktan
hoslanmasi ve halki ¢irkin yaratiklar olarak betimlemesi, J. Ensor’un psi-
kopatolojik bir ruh hali iginde oldugunun gostergesidir. Bu psikopatolojik
durum, halkin J. Ensor’un resimlerini kabul etmesiyle birlikte son bulmus-
tur. Yasaminin son yillarinda yaptigi, normal olarak kabul edilebilecek
resimler, sanat tarihgileri ve elestirmenler tarafindan, son derece degersiz
bulunmustur.
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Resim 10. James Ensor, Entrika, 1890

Edward Munch, “Cighk”

Alman Ekspresyonizm’inin gelisimine katkida bulunan Norvegli res-
sam Edward Munch (1863-1944), duygusal ve ruhsal konulari isledigi
eserleriyle taninmaktadir. Norveg kiiltiiriine sanat, tarih ve din yoniinden
biiyiik katkilar1 olan E. Munch, heniiz bes yasindayken annesini veremden
kaybetmis, bakimini teyzesi iistlenmistir. Annesinin ¢liimiinden sonra ab-
lasinin da vereme yakalanarak 6lmesi, E. Munch’un benliginde kapanmasi
zor yaralar agmistir. Bu nedenle, resimlerinde 6liim ve hastalik konularina
fazlaca yer vermistir. Kiskangligin, kederin ve 6liimiin ressami1 olan sanat-
¢1, eserlerinde cosku ve tutkulart kullandigi renklerle ve fir¢a darbeleriyle
yansitmaya ¢aligmistir. Huzursuz i¢ diinyasi, kisisel deneyimlerindeki ba-
sarisizliklara neden olmus, insanlarla ilgili diisiincelerini olumsuz yonde
etkilemistir. Resimlerinde, insanin yalnizligini, zavalliligini, 6liim kor-
kusunu, hirsini, cinsel kavgalart ve tiim acilar1 betimleyen sanatgi, 1893
yilinda “Ciglik” adli resmini yaparken sinir krizine yakalanarak bir sana-
toryuma yatirilmis, bir kag ay tedavi gérmistiir. “Ciglik”, modern insanin
ruhsal acilarin1 simgeleyen bir basyapit haline gelmistir. Bir ifade araci
olarak renklerin ve figiirdeki deformasyonun yogun bigimde kullanilmasi,
duygularin disavurumunun aslinda, intihar diisiincesinin bir yansimasi gi-
bidir. Resmin 6n yiizeyinde koprii {izerinde ac1 ve 1zdirap ¢eker gibi ¢iglik
atan bir figiir, arka planda ise Oslo Fiyord un kan kirmizi renge boyanmis
gokylizii goriiniimii yer alir.

Gizemli giiglerle doldurulmus doga goriiniimleri, karanlik etkilerle
yogrulmus insanlar; korku, nefret, kiskanglik, yalnizlik ve 6liim gibi ko-
nularin islendigi resimleri, yazgisinin gittikce kotiimserlesen goriintiileri
olurlar. Munch’un sanatinin, hem duruluk, hem de aciyla yogrulmus olan
bu igten gelen ¢18lig1, kendini acgiga vurmasi, sinirliligi ve baski altinda
tutulan ruhu, sanatina bir yol gosterici olmustur ( Richard, 1991: 29).
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Resim 11. Edward Munch, Ciglik, 1893

Henri de Toulouse-Lautrec, “Yalniz”, “Tip Fakiiltesinde Sinav”

Post-Empresyonist’ler arasinda goriilen Fransiz Toulouse Lautrec
(1864-1901), Toulouse kontlarindan gelme varlikli bir ailenin ¢gocugu ola-
rak Paris yakinlarindaki bir kasabada diinyaya gelmistir. Babasi dis diin-
yaya kapali, bencil ve kibirli biri oldugu icin babasini1 yabanci biri gibi
goren Lautrec, annesine baglanmistir. Gengliginde (1878 ve 1879 yillar1)
gecirdigi iki kaza sonucu bacak kemikleri kirilmis, bu olay onun biiyii-
mesini durdurmus, tiim yasamini ciice olarak gegirmistir. Yasi ilerledikce
ince, kisa ve giidiik bacaklarinin iistiinde, iri bir gévde ve ¢irkin koca bir
bas meydana gelmistir. Topallayarak ve ancak bastonla yiiriiyebildigi bu
cirkin ucube bedenle yasamak zorunda kalmasi, onun farkli bir kisilige
biirlinmesine neden olmus, bu ac1 olay resme baslamasina neden olmus-
tur. Resim yetenegini annesinden alan sanat¢i, daima bagimsiz bir ressam
olarak kalip hi¢bir resim akimina girmemis, ancak, cesitli gruplarin resim
tekniklerinden yararlanmistir. Ornegin, empresyonistlerin saf renk kul-
lanimlarini ve yan yana firca vurus tekniklerini, sembolistlerin ince renk
tabakalar1 ve boliimleme tekniklerini alip, kendi resimlerinde kullanmis-
tir. Olagantistii yetenekli, algilar1 son derece yiiksek olan portre sanatcisi
Lautrec’in, kisilerin dis goriiniislerindeki, davranislarindaki, yapay tavir-
larindaki, aliskanliklarindaki, jest ve mimiklerindeki, dogustan gelen ya
da sonradan kazanilmis hicbir 6zellik goziinden kagmazdi. Lautrec, portre
caligmalarinda modelin birebir benzerini yapmakla kalmay1ip, onun psiko-
lojik 6zelliklerini de yansitmakta ustalagsmisti. Biitlin gilinilinii barlarda ve
genelevlerinde gegiren sanat¢inin en sevdigi konular fahigelerdir ve en ¢ok
kullandig1 modeller de fahiseler olmustur. Barlarda fazla vakit gecirdigi ve
cok fazla icki igtigi icin, Lautrec’in saglig1 gittikce bozulmus, bir bakime-
vine yatmak zorunda kalmistir. Bakimevinde yaptig1 ve bitiremeden birak-
t181 son resmi “T1p Fakiiltesinde Siav” adl1 ¢alismasi, insana huzursuzluk
verici bir takim 6zellikler barindirir. Lautrec’in eserlerinin taviz vermeyen
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ictenligi ve ele aldig1 konular1 vurgulayarak gostermesi, insanlarin duygu-
larin1 incitebilecek seviyededir. Onun yapitlari, asir1 duyarh ve yarali bir
ruhun, yasadigi diinyaya gosterdigi tepkilerdir. Lautrec, ¢evresindeki aci-
masizliga ve adaletsizlige isyan etmemistir ama insan ruhunun o aci sirrina
niifuz etmeye ¢alismistir (Serullaz, 1991: 196-206).

Resim 12. Toulouse-Lautrec, Yalniz, 1896 Resim 13. Toulouse-Lautrec, Tip
Fakiiltesinde Sinav, 1901

A. Adler’in goriigiine gore, insanlar sanati kendi yetersizliklerini telafi
etmek i¢in {iretirler. Bu baglamda, yiiksek diizeydeki yaratici bireylerin ya-
ratic1 edimleriyle, bir eksikligi veya organ geriligini nasil telafi ettiklerini
kanitlamak i¢in verilebilecek en iyi drneklerden biri Toulouse-Lotrec’tir.
Toulouse-Lautrec, sakatligini ve psikopatolojik ruh halini siiper bir giice
doniistiirmiis, ucube olarak goriildiigii bir zamanda kendini resme adaya-
rak, acinast durumunu avantaja ¢evirmistir. Hastalik ve alkolizm yiiziinden
37 yasinda 6ldiigiinde geride efsanevi yiizlerce eser birakmistir.

Pablo Picasso, “Yash Gitarist”, “Akrobat ve Geng¢ Palyaco”,
“Avignonlu Kizlar”

Ressam Pablo Picasso (1881-1973), Ispanya-Malaga’da resim dgret-
meni ve ressam bir babanin oglu olarak diinyaya gelmistir. ilk on yilint
Malaga’da geciren sanatc1 ve ailesi, gecim sikintis1 cekmeleri {izerine Is-
panya’nin kuzey bolgesine yerlesmislerdir. 91 yillik yasami boyunca ilk
travmasini kiz kardesinin difteriden 6lmesi lizerine yasamis, bu olay sanat-
¢ida kapanmas1 miimkiin olmayan yaralar agmustir.

Babasi Don Jose Ruiz Blasco’nun ve anne tarafindan yakin akrabala-
rinin resimle ilgili olmas1 Picasso’nun resim sanatiyla kii¢iik yaslarda ta-
nismasina neden olmus, teknik becerisini, babasini resim yaparken izleye-
rek gelistirmistir. {1k calismalarini, babasinin resim egitimi verdigi okulun
isliginde bulunan antik heykellerin desenlerini yaparak gergeklestirmistir.
Daha sonra, babasinin kesip bir tahtaya ¢iviledigi glivercin ayaklarini ba-
bast memnun kalincaya kadar defalarca ¢izmis, okul 6ncesi akademik egi-
time boylesi bir dayatmayla baglamistir (Wiegand, 1985: 10).
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[leriki yillarda (1897) ailesinden ayrilarak, Madrid’de akademik sa-
nat egitimi veren bir okula basladiginda bu egitimi sikici bulmus, derslere
katilmamistir. Giinlinii sokaklarda geng sanatcilarla gecirmeyi tercih eden
Picasso, sokaklarda gordiigii insanlar1 mavi tonlarin egemen oldugu renk-
lerle betimledigi “Mavi Dénem”e gecis yapmistir. Mali durumunun iyi
olmadig1, en yakin arkadaginin intihar ettigi, hiizniin hakim oldugu bu do-
nem resimlerinde, hergiin gordiigli ayyaslar, dilenciler ve sokak serserileri
yer almaktadir. Griye yakin soluk mavi renk, resimlerine agresif, kasvetli
ve melankolik bir hava vermektedir. Bu resimler, kendini yalniz hisseden,
mutsuz, melankolik bir insanin resimleridir. i¢inde bulundugu depresif ruh
hali “Mavi Dénem” resimlerine yansimig gibidir. ispanya’nin Barselona
kenti caddelerinde gitariyla sarki sdyleyen yasli ve kor bir dilenciyi betim-
ledigi “Yash Gitarist” adl1 resmi, mavi donem resimlerindendir.

Resim 14. Pablo Picasso, Yash Gitarist, 1903-1904

1904 yilinda Paris’e yerlestikten sonra maddi durumu diizelen Picas-
so, resimlerinde hokkabaz, cambaz ve palyaco figiirlerini siklikla kullandi-
g1 “Pembe Donem”e geger. Pembe rengin hakim oldugu bu donem resim-
lerinde, kasvetten ziyade yasama baglilik vardir. (Yilmaz, 2013: 78-82).
Picasso’nun mutsuz ve depresif oldugu “Mavi Dénemi” ve mutlu ve cos-
kulu oldugu “Pembe Doénemi”, ¢ift kutuplu duygu durum bozuklugu ola-
rak bilinen, iki farkli donemden olusan ruhsal hastalig1 akillara getirmek-
tedir. Manik-depresif bozukluk olarak bilinen bu hastalikta yaganan manik
ve depresif duygu durumlari, genellikle, bir duygu durumu stirekliliginin
iki z1t ucu olarak kabul edilir. Manik dénemde hasta mutlulugu doruklarda
yasarken, depresif doneminde, olagandis1 tiziintii ve keder duygusu yasar
(Butcher-Mineka-Hooley, 2013: 412-477). Picasso’nun bu iki farkli ruh
halinin resimlerine “Mavi Dénem” ve “Pembe Ddnem” olarak yansidigi
goriilebilmektedir.
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Resim 15. Pablo Picasso, Akrobat ve Geng Palyacgo, 1905

Bu dénemlerden sonra, yeni bir donemin habercisi olan resim galig-
malarinda deformasyon ve ¢arpitmalar baslar. Sanatsal baglamda bigim-
lerdeki bozulma ve sertlesme belirtileri, kime ait olursa olsun, baskalarinin
resimlerinde isine yarayan seyleri kendine mal etmesi, kendi sdylemiy-
le “calmaya deger bir sey varsa ¢alarim” diyerek bunu gizlememesi, bir
anlatim bi¢iminde uzun siire duramamasi, ayrica 6zel yasaminda eslerini
ve sevgililerini siirekli aldatmasi, degistirmesi; yalnizlik ¢eken, huzursuz,
agresif, yerinde duramayan, tutarsiz bir kisilik sergilemesi onun psikopa-
tolojik sorunlar yasadigimin ifadesi olarak goriilebilir.

Psisik siireglerin resimle temsil edilmesinin psikolojisiyle ilgilenen
psikiyatrist J. G. Jung, Picasso’nun sanatsal yaraticiliginin altinda yatan
psikolojiyi arastirmigtir. Picasso’nun yapitlarini inceleyen Jung, Picas-
so’nun psisik sorunlarmin hastalarminkiyle tipatip ayni oldugunu gézlem-
lemistir. Jung, Picasso’nun yapitlarindaki hastalarininkiyle benzerlik gos-
teren psisik 6zellik belirtilerini su sozleriyle dile getirmistir:

“...hastalarimda ‘katabasis ve katalysis’i insan dogasinin iki kutuplu-
lugunun ve birbiriyle ¢elisen karsit ¢iftlerin kabullenilmesi izler. Coziilme
doneminde yasanan delilik sembollerini, zitlarin bir araya gelisini temsil
eden imgeler izler: wsik/karanlik, iist/alt, beyaz/siyah, erkek/kadin vs. Pi-
casso’nun son tablolarinda zitlarin birligi motifi, dogrudan dogruya yan
yvana konduklart i¢in ¢ok agik bir sekilde goriiliir. Hatta bir tabloda (res-
min i¢inden gegen sayisiz kirtk ¢izgiye ragmen) aydinlik ve karanlik anima
(erkek bilingaltindaki feminen i¢sel kisilik) birlesir. Son dénemin keskin,
uzlasmaz, hatta yabani renkleri, bilingdisinin ¢atismayr siddetle gotiirme
egilimini (renk:duygu) yansitir.” (Jung, 2018: 179-186).
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Jung aldig1 tepkiler iizerine, Picasso’yu psikotik olarak gérmedigini,
sadece onu, 6onemli bir psisik rahatsizlig1 siradan bir psikonevroz yerine si-
zoid bir sendromla tepki veren ¢ok sayida insandan biri olarak gérdiigiinii
belirtmistir (Jung, 2018: 182).

.

Resim 16. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907

Picasso’nun 1907 yilinda, Avignon genelevinde ¢alisan kizlar1 betim-
ledigi “Avignonlu Kizlar” adli ¢alismasindaki figiirlerin bigimlerindeki
keskin sertlik, carpitma ve parcalanma, yiizlerindeki ifadesiz bakislar, kiz-
lardan ikisinin ytizindeki ¢irkin masklar resme tirkiitiicii bir ifade vermek-
te ve elestirmenlere gdre bu tablo, tam bir mago olan Picasso’nun kadin
korkusunu ve onlar1 ezme iggiidiisiinii yansitmaktadir. Kisiligindeki bu
psikopatolojik durum, “Avignonlu Kizlar” adli resminde viicut bulmustur.
Jung’un bahsettigi delilik sembolleri olan, agik/koyu, 1sik/karanlik, iist/alt,
siyah/beyaz gibi zitliklarin birarada verilmesi, Picasso’nun “Avignonlu
Kizlar”inda belirgin bir bicimde goriilmektedir. Ancak, bicimlerdeki par-
calanma yeni bir donemin habercisi olur. Bu resimle Picasso, kendisinin
bile tahmin edemedigi bir noktaya gelir. Cezanne ve Braque’tan caldigi
teknigi, icinde bulundugu ruh haliyle ileriye tasir. Kiibizm gibi bir akimin
dogmasina neden olarak, sanat tarihine yeni bir yon verir.

Frida Kahlo, “Kirik Siitun”, “Yarah Geyik”

Yasami acilarla gecen Meksikali siirrealist ressam Frida Kahlo (1907-
1954), rityalarindan ¢ok kisisel gercekligini tuvale aktardigi i¢in siirrealist-
ligi hi¢bir zaman kabul etmemistir. Frida Kahlo’nun kisisel gercekligi aci-
larla doludur. Heniiz alt1 yagindayken ge¢irdigi ¢cocuk felci yiiziinden sag
bacagi sakat kalmis, kendisine ‘Tahta bacak Frida” ad1 takilmistir. Bu en-
geliyle yasamak zorunda kalan Frida, 1925 yilinda okuldan eve donerken
bindigi otobiis tramvayla ¢arpigmis, tramvaym demir ¢ubuklarindan biri
Frida’nin kalgasindan girip legen kemiginden ¢ikmistir. Kazadan sonra
otuziki kez ameliyat edilen Frida, tiim hayatin ¢elik korse i¢inde ve bede-
nine yerlestirilen ¢ivilerle ge¢irmek zorunda kalmistir. Sanat¢1 dmiir boyu,
felgli bacaginin ve omurgasinin dinmeyen acistyla yasamistir. Frida’nin
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yataga bagimli bir sekilde aylarca hastane odasinda kalmasi tizerine, annesi
Frida’ya resim malzemeleri getirmis, Frida, yataginin tavanina yerlestirdi-
gi aynaya bakarak kendi portrelerini yapmaya baslamistir. Kazadan ancak
iki y1l sonra yiirlimeye baslayan sanatci, resim yapmay1 hi¢ birakmamus,
bir arkadasinin araciligryla Meksika’nin en {inlii ressami1 Diego Rivera ile
tanismis, arkadasliklar iliskiye doniisen ¢ift, 1929 yilinda evlenmistir. Fir-
tinal bir evlilik yasamlari olan ¢iftin hi¢ ¢ocuklari olmamuistir. Frida’nin
kaza sonucu rahmine aldig1 darbe, sanatginin art arda diisiik yapmasina ne-
den olmustur. Bu sorun, Frida’nin psikolojisini daha ¢ok bozmustur. Ciftin
birbirlerine kars1 sadakatsizlikleri bosanmalarina neden olmus, fakat, bir
sene sonra tekrar evlenmisglerdir. Birgok kez intihar girisiminde bulunan
sanatginin 1954 yilinda sakat bacagi kangren yiiziinden kesilmis, bu olay
sonrasi gegirdigi akciger ambolisi dliimiine neden olmustur.

Sanatg1, hi¢ dinmeyen fiziksel agrilarini ve yasadigi psikolojik sancilari,
resimlerindeki sembolik dgelerle ortaya koymaya ¢alismistir. Kendi portre-
sini, i¢inde bulundugu kosullar1 ve psikolojik durumunu yansitmak icin kul-
lanan Frida, psikolojisini yansitan semboller araciligryla resimlerine yogun
duygular ve gizli anlamlar yliklemistir (Farthing, 2017: 442-443).

. Y

Resim 17. Frida Kahlo, Kirik Siitun, 1944

Bu resimlerinden biri olan “Kirik Siitun”da Frida, bogazindan legen
kemigine kadar uzanan kirik bir siitunu yarik bedeninin i¢inde gostermis-
tir. Yiizii dahil biitiin viicuduna ¢iviler saplanmistir. Bedenine saplanan
yiizlerce ¢ivi, ¢ektigi acilarin ifadesi olarak sembolize edilmistir. Sol g6g-
siiniin iizerinde, kalbinin tam ortasina saplanmis kocaman ¢ivi, acilarin en
bliyligiinii yasattigina inandig1 kocasi Rivera’y1 temsil etmektedir. Kaza
sonrast aylarca bedeninde tasidigi celik korse, kafes gibi gosterilmistir. Bu
betimlemeyle, ilk genclik yillarini, nefes almasini bile zorlastiran bir ka-
fes i¢inde, kistirilmis olarak gegirdigini anlatmaya calismistir. Geri planda
resmedilen ¢orak arazi kendi kisirligin1 sembolize etmektedir. Mart1 bi-
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ciminde boyadig1 siyah kalin kaslar1 ve dudak tstii killartyla gozlerinden
yaslar siiziilen Frida, korku, yalnizlik ve caresizlik i¢inde bedenen ve ru-
hen cektigi acilari, bu hiiziinlii resmiyle dile getirmeye ¢aligmistir.

Frida Kahlo, gecirdigi ¢ocuk felci ve trafik kazasindan sonra, acila-
rinin dinmesi i¢in 1946 yilinda bir ameliyat daha gecirir fakat operasyon
basarisiz olur. Agrilar1 ve depresyonu devam eder. Ameliyattan iki giin
once, yasadigi acilar1 sembolize eden “Yarali Geyik™ adli resmini yapar.
Aztek inanglarina gore geyik, sag ayagi sembolize etmektedir. Resimde,
Frida’nin boynuzlarla taglanan bagini tasiyan, oklarla yaralanmis bir geyik,
6liimii ve korkuyu ifade eden o6lii agaglarla dolu bir orman i¢inde gdste-
rilmistir. Ufukta, asla ulasamayacagi sevgiliyi sembolize eden, simsekler
cakan bir gokyiizii vardir.

Resim 18. Frida Kahlo, “Yarali Geyik”, 1946

Frida Kahlo’nun 6rnek yapitlarindan anlagilacag tizere, sanat¢inin
yapitlarindaki bi¢cimlendirme, kendi kisilik yapisina doniik psikopato-
lojik diistinsel alt yapisiyla ilgilidir. Fiziksel ve ruhsal acilarini resme
aktaran sanat¢i, icinde bulundugu psikopatolojik ruh halini avantaja ¢e-
virerek 0zgiin eserler iiretmistir. Ayrica, kadin bedenini kendi donemine
gore radikal bir yaklagimla ele almas1 sanat tarihinde ayricalikli bir yere
sahip olmasina neden olmus, eserleriyle diinya ¢capinda taninmis sanatci-
lar arasina girmistir.

SONUC

Cok asamal1 bir siire¢ olarak karsimiza c¢ikan ve her bireyde var ol-
dugu kabul edilen yaraticilik, sanat baglaminda diisiiniildiiglinde, Antik
Yunan’dan beri sorgulanan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmakta ve pek ¢cok
diisiiniiriin “sanat ve yaraticilig1” insanin ruhsal yasantisiyla iliskilendir-
dikleri ve psikolojik olarak ele alma egiliminde olduklar1 goriilmektedir.
Bu baglamda, sanatsal yaraticilik, psikoanalitik ve deneysel yontemlere
dayanan goriislerle aciklanmaya ¢alisilmistir. Bu goriislere gore, kisiligi
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psikopatolojik siireclerin etkinligi altina girmis bireylerde evrensel anksi-
yete, bireye ve psikopatolojik siirece 6zgii bulgularla birleserek degisik ve
karmasik semptomlar halinde ortaya ¢ikmakta ve tiim patolojik semptom-
lar birer yaratma niteligi tasimaktadirlar.

Bu egilimi psikoanalitik ve deneysel yontemlere oturtan ilk kisi ola-
rak Sigmund Freud, sanat yapitini, sanat¢inin kisiliginin ve yagaminin
bir yansimasi olarak gérmektedir. Bireysel psikoloji ekoliiniin kurucusu
Alfred Adler, insanlarin sanati, kendi yetersizliklerini telafi etmek i¢in
irettiginden s6z etmektedir. Psikanalist Melanie Klein, insanda yaratma
ediminin sizoid veya depresif bir yapisal ortamda ortaya ¢iktigini ileri
siiren goriislerde bulunmustur. Analitik psikolojinin kurucusu psikiyat-
rist Carl Gustav Jung, sanat pratiginin psikolojik bir faaliyet olmasindan
ve bu sifatla psikolojik agidan ele alinabilmesi diisiincesinden yola ¢ika-
rak sanati ve yaratma edimini psikolojinin konusu olarak gormektedir.
Fakat, analitik psikolojinin sanat eserine yaklasiminda tibbi 6nyargila-
rindan kurtulmay1 onererek, S. Freud’un kuramina ters diisen bir goriis
sergiler. Jung’a gore, sanat eseri bir hastalik degildir, {istlin 6zelliklerin-
den dolay1 sanat¢iy1 insanlik tarihi i¢cinde ayri bir yere koyarak Freud’un
aksine yiiceltir. Psikanalist Otto Rank, sanatciy1 psikanalizin hasta yoru-
mundan kurtarip kendi basina yaratici bir tip olarak ortaya koymakta ve
en 6nemlisi de nevrotigin bir yonii olacaksa bunun normale dogru asma
degil, ancak sanatciya ya da yaratici tipe dogru yukariya asma oldugunu
one siirmektedir. Varoluscu psikolog Rollo May ise, toplumun en degerli
insanlarinin ¢ok kotii ¢ocukluk sartlarindan geldigini vurgulayarak, trav-
matik cocukluk sartlari ile daha sonraki biiyiik icraatlar arasinda iligki
kurmustur. R. May, bu tip insanlarda “iyi-uyumlu” sendromuna hig rast-
lanmadigini sdyleyip, “iyi-uyumlu” insanlarin biiyiik ressamlar, heykel-
tiraglar, yazarlar, mimarlar, miizisyenler olmalarmin ¢ok nadir karsimiza
ciktigini One slirmiistiir. Sanata ve yaraticiliga deneysel psikoloji agisin-
dan yaklasan ve algilama olgusuyla ilgilenen “Gestalt Ekolii”ii de yara-
ticiligin, sanatin konusu olmazdan 6nce, insanin psisik yapisinda ger-
ceklesen bir islem olduguna inanmig ve bigimleri mevcut olan zihinsel
malzemeye dayandirmistir. Buna gore, algilamanin bozuldugu psikotik
durumlarda ve organik bozukluklarda, kisinin yaratma edimindeki faali-
yetlerindeki bozulmalar onlarin ¢izimlerinde goriilmektedir.

Sanat ve yaraticilik hakkinda farkli goriisler one siiriilmiisse de,
sanatsal yaratma ediminin Freud’un insan davraniglarinin bilingdisi et-
kinlikleriyle iliskili oldugu psikodinamik yaklasima daha yakin oldugu
gozlemlenmistir. Bu baglamda, plastik sanatlar alaninda psikotik ya da
psikotik oldugu tartisilabilen veya kendi yetersizligini telafi etmek iizere
sanat liretimi yapan, sanatta ¢igir agmis pek c¢ok {inlii sanat¢i bulunmak-
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tadir. Bu calisma kapsaminda, insan davraniglarindaki psikopatolojik du-
rumlarin sanatsal yaratim iizerine etkileri, sanat tarihine ge¢mis 12 tinlii
sanat¢ginin hayat hikayeleri ve eserleri analiz edilerek incelenmis, psiko-
patolojik disiinsel alt yapilarinin sanat yapitlarina yansidigi, sanatgmin
kendisini ifade etmede giicliik ¢ektigi patolojik durumlarda gorsel dilin
tek etkilesim araci haline geldigi goriilmistiir. Son tahlilde, sanatgilarin
yapitlarmin yalniz kendilerine 6zgii, nitelikleri bakimindan benzerlerinden
farkly, iistlin olan en iyi eserlerini bu olumsuz durum altindayken gercek-
lestirdikleri ve sanatta ¢igir actiklarini sdylemek miimkiindiir.
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GIRIS

Duygu, diisiince ve her tiirlii ifadelerin belli semboller aracilig ile
aktarilmasinda kullanilan ve bir iletisim araci olan yazi, zamanla sistem-
leserek isaretlere donlismiistiir. Baskalarina aktarilmak iizere, duygu ve
diisiincelerin herhangi bir madde tizerine ¢izilerek, kazinarak olusturdugu,
sekil ve isaretlerin tamami (Uslay, 1989: 5) olarak tanimlanan yazinin ta-
rihi kokeni ise binlerce yil 6ncesine maddeleri, kavramlari, nesneleri veya
karakterleri temsil etmesi diislincesinden etkilenen ilkel insanin, izler yap-
masina dayanmaktadir (Ambrose ve Harris, 2012a: 10). Yazinin bu tarihi

siireci bilginin eksiksiz bir bigimde ve anlamini kaybetmeden aktarilip sak-
lanilmasina olanak saglamistir.

Grafik tasarim en genel anlamda iletisim kurmak amaciyla metin ve
gorsellerin iki ya da {i¢ boyutlu olarak diizenlenmesini kapsayan yaratici
bir siiregtir (Ceken ve Ersan, 2016, s.468). Erken donemlerde bir iletisim
araci olarak kullanilan yazi matbaanin kesfedilmesi ile yeni bir kimlige bii-
riinmiistiir. Tipografi olarak adlandirilan bu kimligi ile yaz1 artik bir sanat
alani olarak goriilmiis ve tasarim elemant olarak gorsel dilin olusturulma-
sinda etkin bir rol almistir. Bu siirecte deneysel ¢aligmalar, kolaj ve foto-
montaj gibi ¢esitli teknik ve {isluplarla gelisim gdstermis giiniimiiz tasa-
rimlari i¢in gliglii ve 6zgiin tasarim dilinin olugmasini etkilemistir. Yapilan
bu arastirmada mesajin igerigi hakkinda bilgi vererek anlatimi giiglendi-
ren kaligramlarin kullanimlar tipografik agidan incelenmis, 6zgiin bir dil
olusmasina ve alternatif bir gorsel dil arayisina kaynak olarak gosterilip ilk
ornekleri ve giiniimiizdeki 6rnekleri {izerinden incelenmistir.

1. Yazinin Gelisimi ve Tipografi Terimi

Insansan oglunun duygularini, diisiincelerini ve edindigi bilgileri sim-
gesel olarak temsil etmesinde kullandig1 yazinin kdkenleri binlerce y1l 6nce-
sine; iletisim icin kullanilan ¢esitli maddelere veya elle serbest bir bi¢imde
cizilmig sekil ve isaretlere dayanmaktadir. Giiniimiizde kullandigimiz harf
bicimini almasi ise ¢esitli deneme ve birikim evrelerinin zamanla daha anla-
silir karakter ve semboller gibi ilk yazi drneklerine doniismesi ile olugmus-
tur. Yazimin bulunmasi ile yazili nesneleri saklayip yaymak igin ¢cogaltma
teknikleri arayisi ile gelismeye devam etmistir. Yazili iletisimde en biiyiik
gelismelerden olan alfabenin bulusu ile iletisimde bir ¢ag atlanmigtir. Kagi-
din tiretilmesi ile yazili iletisim daha da yayginlagmaya baslamistir.

Yazili iletisim alfabenin bulunmasi ve kagidin icadi ile gelismis, bask1
ile cogaltma denemeleri kesfedilmeye baglanmistir. Fakat bu denemelerin
en kayda degeri 1450 yilinda Alman asilli Johannes Gutenberg’in kursun
alagimlar ile metal harfler iretmesiyle gergeklesmistir. 1400’lii yillarda her
bir kitap hattalar tarafindan el ile yazilmakta ya da ahsap kaliplar miirekke-



250 iBirsen Ceken, Hakan Mazlum

be batirilarak baski ile ¢ogaltilmaktaydi (Garfield 2012: 36). Gutenberg’in
hareket ettirilebilen harfler ile gelistirdigi tipografik baski teknigi, kitap-
larin daha hizli ve seri bir sekilde ¢cogaltilmasina olanak saglamis boylece
tipografik baski teknigi ile bir terim olarak ortaya ¢ikan tipografi yazinin
bir tasarim unsuru olarak kabul goriilmesine olanak tanimistir.

Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirk¢e Sozliigiinde “Kabartma bigim-
lerle baski yontemi” (www.tdk.gov.tr, Erisim 2019) olarak tanimlanan
tipografi sozciigiiniin kaynagimi “type” ve “graphy” kelimeleri olustur-
maktadir. “Type” Tiirk¢e’de harfin cogulu olan hurufat ve dizgi anlamina
gelen metalden kesilmis veya dokiilmiis, yiiksek baskida kullanilan harfleri
tanimlamada kullanilirken, “graph” s6zciigii ise Latince asilli olan ¢izim,
cizge gibi anlamlar ifade etmektedir (Sarikavak, 2014: 6).

Aldig1 gorsel bir bicimle beraber tasarima kisilik veren ve tasarimda
en etkili unsurlardan biri olan tipografi, verilmek istenen mesajin veya fik-
rin erigebilirligini ve okuyucunun diisiincesini olumlu veya olumsuz bir
bicimde degistirebilen yapiya sahiptir. Tipografi ayn1 zamanda; kurallara
uygun olarak bilgisayar teknolojisiyle tasarlanan fontun iiretim siirecinin
hizlanarak ¢esitlendigi ve deneysellestigi bir sanat disiplindir (Ambrose ve
Harris, 2012b: 38). Tarafsiz bir etki yansitabilir ya da bir diisiince, ifade ve
nesne i¢in tutkulart hizli bir sekilde harekete gegirebilir; “sanatsal, politik
veya felsefi hareketleri sembolize edebilir, bir bireyin veya organizasyo-
nun kisiligini ifade edebilir” (Ambrose ve Harris, 2012a: 6).

2. Yaz1 ve Kaligram Iliskisi

Dogru tasarlanmig bir kompozisyonda en dnemli unsurlarindan birisi,
anlatimi gli¢lendirici yapilarin tasarimda yer almasidir. Tasarimda bigim,
icerik ve fonksiyonun siki1 bir iligki icerisinde bir arada bulunmasi ve iyi bir
tasarimcinin problemleri analiz ederken bigimi iyi kullanabilmesi ve dogru
parcgalart dogru medyalarda birlestirebilmesi gereklidir (Ergen, 2014: 66).
Bu baglamda tasarimci1 kompozisyonlarinda yer alan yaziy1 pek ¢ok farkli
yonden aktararak metni okunabilir illiistrasyonlara, kaligramlara doniistii-
rebilir.

Bir resimleme dili olan kaligramlar, olusturuldugu form veya bigimler
ile okuyucuya 6n bilgi veren metinlerdir. Kaligramlar bir metne bagl ola-
rak yapilandirilirken metinin igerigini destekleyen goriintliyle birleserek
olusturulurlar. Metin igerigin yazi ile resmedilmesi olarak da adlandirilan
kaligramlar, ¢ogunlukla siirlerin gorsel olarak bicimlendirilmesinde kulla-
nilmistir. Kaligramlarda bi¢im ve formlarla kelimeleri, climleleri ve dize-
leri temsil etmesi veya bagdasmasi amaglanir. Bu amaca bagli olarak kolaj
ve fotomontaj gibi tekniklerden siklikla yararlanilir.
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3. Kaligram Kullamimlarinin Incelenmesi
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Gorsel 1: Rodos un Simmias’1 yaklagik M. O 350.balta, kanat ve
yumurta kompozisyonlari. https://i.pinimg.com/originals/a7/3{/28 /
a73f28feSe7ebff40eba76660272b751.jpg, Erisim Tarihi: 21.08.2019.

Kaligramlar, kelime ve climleleri yazinin okunabildigi illiistrasyonla-
ra donistiiriirken siklikla mesajin anlamina katki saglarlar (Heller ve Vien-
ne, 2016: 63) ve okunmaya baslamadan dnce metinle uyum ig¢inde olustu-
rulmus kompozisyonlariyla okurlara metnin igerigi hakkinda bilgi verirler.
[lk kaligram ornekleri arasinda sayilan Yunanli sair Simmias’in desen siir
olarak adlandirilan sira dis1 bir fikirle misralari nesnelere, dinsel simgele-
re ya da bigim ve formlara doniistiirerek olusturdugu kompozisyonlarinda
rastlamak miimkiindiir (Gorsel 1) (Meggs, 2012: 261).

Bat1 diinyasinda kaligramin ilk 6rnekleri arasinda goriilen ve bir siir
tiirii olarak varligmi siirdiiren gorsel siirin yaklasik M.O 350 yillarina ait
(Gorsel 1) Rodos’un Simmias’t adli siirlerinde balta, kanat ve yumurta
seklindeki Yunan gorsel siirlerinde, bigim ve igerik birbiriyle ortlistigii
gorilmektedir (Sumnu, 2014: 27).

Baska bir Yunanl sair olan sair Aratus’un M.O. 300 yillarina ait ese-
rinde gorsel ve yaziy1 birlestiren “Olaylar” (Gorsel 2) baslikli el yazma-
st kaligram Orneginde astronomik olaylari ele almistir (Jean, 2010: 77).
Artus’un c¢alismalarinda Simmias’tan fakli olarak renklendirilmis ve bo-
linmiis figilirler yer almaktadir. Boliinen kisimlar figiiriin yapisina uygun
metinler ile bir anlam kazanmustir.
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Gorsel 2: “Olaylar” baghkli el yazmalar: kaligram ornekleri, Aratus, M.O 300.

https://publicdomainreview.org/collections/aratea-making-pictures-with-words-
in-the- 9th-century/, Erisim Tarihi: 25.08.2019.

Ingiliz asilli olan Lewis Carroll’in 1865 yilinda yayimladig1 “Alice
in Wonderland” (Alice Harikalar Diyarinda) adl1 kitabindaki boliimde yer
alan “The Mouse’s Tale” (Fare’nin Masal1) (Gorsel 3) hikayesi ile bir gor-
sel deneyim kurgulamistir. Carroll’un kitabindaki 37. sayfasinda yer alan
“The Mouse’s Tale” hikayesi “And a Long Tail” yazisinin altinda gorsel-
lestirilmistir. Kitapta yer alan ve “The Mouse’s Tale” baslikli hikayenin
metni giderek incelen kivrimli ve uzun bir fare kuyrugu seklinde gorsel-
lestirilmistir. Cramsie’e gore bu basili ylizeyde (Gorsel 3) hikayenin ige-
riginin ifade edilisinden ziyade bir dekoratif gorsellestirme yer almaktadir
(Cramsie: 2010: 177).

| | w0 that her idea of the tale was something Kke
! this ;——* Fury said to
& mouse, That
he met

AND A LONG TALE o

Gorsel 3. “Alice in Wonderland” figiiratif tipografi kullaimi, kaligram érengi.
Lewis Carroll, 1866. http://fau3110.pbworks.com/{/1201183633/ lewiscarrol.jpg,
Erisim Tarihi: 11.08.2019.

Fransiz sembolist sair olan Stéphane Mallarmé ise 1987 yilina ait “Un
Coup de Dés” (Bir zar atmak) ad1 ile bilinen (tam adiyla “Un Coup de Dés
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Jamais N’Abolira Le Hasard”) yedi yiiz sozciikten olugan yirmi sayfalik
siir kitabinda bordiirlerle kisitlamak yerine marjdan (sol ve sag kisimlarda
birakilan bosluklar) yararlanmistir. Mallarmé siir kitabimi biiytik ve kii-
clik harflerden yararlanarak italik ve roman karakterlere dayali bir yap1
ile gorsellestirmistir (Gérsel 4). Mallarmé farkli ifadelere ulagabilmek i¢in
kelimeleri yerlestirirken kullandig1 karakterle vurgu, tonlama ve ritimden
faydalanmigtir. Mallarmé, duygular ifade etmek ve diisiinceleri yansitabil-
mek i¢in sdzciikleri sayfaya yatay hatlar halinde dizmek yerine sira dis1 bir
sekilde vurguya dayali diizenlemelerle yerlestirmistir. Ayrica Mallarmé,
donemindeki diger sanat¢ilardan farkli olarak tipografi ile miizigi oldukga
basarili bir sekilde birlestirmeyi basarmistir. Sanatgi s6zciiklerin basilt yii-
zey iizerindeki konumlarini ve gorsel yogunluklarini vurgu, okuma bigimi,
ritim ve ses tonuna uygun olarak belirlemistir (Meggs, 2012: 261).

Mallarmé, “Un Coup de Dés” adl1 siir kitabinin sayfa diizenlemesinde
iki sayfay1 tek bir tasarim alani olarak ele alan, metinleri yatay ve dikey
hareketler ve farkli biiyiikliiklerde yazilar iceren, vurguya dayali dinamik
ve acik bir kompozisyon anlayisi benimsemistir. (Cramsie: 2010: 176).
Hollis’e gore ise Mallarmé geleneksel dizgi kurallarin1 yikan bu tipografi
anlayist ile siir kitabinin acik iki sayfasini tek bir alanmis gibi algilanmak-
tadir (Hollis, 1997).

eelait

fe nombre

e gerail |

LE HASARD |

ad

Gorsel 4: “Un Coup de Dés” adli siir kitabindan dinamik yapida kullanilan
tipogafi érnegi. Stéephane Mallarmé, 1897. Tarihi:17.07.2019.

20. Yiizyila gelindiginde deneysel edebiyat ve gorsel alan sanatgilari
icin basili ylizeyler deney alani olarak kabul gérmeye baslamis, yaz1 ve
gorsellik kitap kapaklari, poster ve bildirilerde sikg¢a goriilmeye baslan-
mistir (Sumnu, 2014:38). Modernizm siireci ile basili yiizey tasarimlarinda
sozdizimi tamamen degismistir. Sozclikler ve s6zdizimi Fiitiirist siir anla-
yis1 ile ozgiir kullanilmis ve tipografi deneysel olarak yorumlanabilir bir
kimlige biirtinmiistir.
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Gorsel 5: “Calligrammes” adli siir kitabindan “Poems of Peace and War 1913-
1916 kaligram ornegi. Guillaume Apollinaire, 1918. https: //tr.pinterest.com/
pin/316448311296717643/?Ip=true, Erisim Tarihi: 19.08.2019.

“Poems of Peace and War 1913-1916” (Barig ve Savas Siirleri 1913-
1916), ilk kez 1918’de yaymlanan Guillaume Apollinaire’n siirlerinden olu-
san bir siirdir kitabidir. Bir sayfadaki kelimelerin yazi tipinin ve mekansal
diizenlemesinin, kelimelerin kendileri kadar her bir siirin anlaminda ne ka-
dar rol oynadigina - kaligram ad1 verilen bir formata dikkat edilir. Bu anlam-
da koleksiyon, somut siir ya da gorsel siir olarak da adlandirabilir. 1918’de
yayinlanmis olan cilt oldukga iyi degerlendirmeler almistir (Bohn, 2018: 5).
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Gorsel 6: “Calligrammes” adl siir kitabindan Eyfel Kulesi bigiminde olusturulan
kaligram érnegi. Guillaume Apollinaire, 1918. kiwi.com/0/78/90/25/20151108/ob
~63b303_caligramme-apollinaire-tour-eiffel-cp.jpg, Ervisim Tarihi: 22.08.2019.
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Fitiirist siir anlayist Fransiz sair Guillaume Apollinaire etkilemistir.
Tipografiyi figiiratif bir yap1 ile kullanan Apollinaire ¢aligmalarinda estetik
bir yap1 olusturmaktan ¢ok kolay anlasilan bigimsel yapilara yonelmistir
(Durmus, 2008: 53). 1918 yilinda yayimlanan “Calligrammes” baslikl
kitabindaki figiir ve piktogram gibi kolay algilanan harf formlariyla olus-
turdugu kompozisyon drnekleri donemindeki tipografik tasarimin essiz or-
nekleri arasindadir (Gorsel 6).  Apollinaire’in 1913-1916 Baris ve Savas
Siirleri baglikli kitabinda yer alan “La Tour Eiffel” siirinde Eyfel Kulesi’ni
Almanlarim 6niinde Fransa’nin giicliniin bir sembolii olarak sundugu siiri
6zgiin bir diizenleme ile ele almistir. Kulenin ayak kismindan ucuna dogru
biiyiiyen harf ve kelimelerle olusturdugu kaligramda gorsel agirlik kelime-
ler ile hemen hemen egit olarak dagitilmis durumdadir (Gorsel 6). Dikey
eksen etrafinda olusturdugu denge ve sade doku ile resmi okumamizi ko-
laylastirmaktadir. Yukaridan asagiya dogru okuma yonii ise okunabilirligi
kolaylastirirken boliinen kelimler, harfler aras1 bosluklar ve diizensiz espas
bosluklar okumay1 zorlastirmaktadir.
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Garsel 7: “Hangerlenmis Giivercin ve Fiskiye” kaligram érnegi. Guillaume
Apollinaire, 1918. https://allenginsberg.org/wp-content/uploads/2014/07/Apollinaire-
LacolombepoignardeCC81 eetlejetd27 eau.jpg, Erisim Tarihi: 23.03.2019.

Apollinaire’nin “Calligrammes” adl1 kitabinda yer alan kaligramlarin-
da yazinin i¢erige uygun kelime ve ciimlelerin belirli bir kurguyla kullan-
mistir. Sanat¢inin igeriklere uygun olarak olusturdugu kompozisyon ile si-
irlerini resimleme yontemiyle izleyicisine okutmaktadir. Apollianaire’nin
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“Hangerlenmis Giivercin ve Fiskiye” (Gérsel 8) adli siir resimlemesi de
bilinen kaligramlari arasindadir. Sanatg1 bigim olusturarak kendisine gor-
sel bir dil gelistirmistir. Bu gorsel dilde misralar bigimi olusturan ¢izgi,
leke vb. resimsel 6ge gorevi gormektedir (Tiirkmen, 2018: 347).

Modernizm siirecinde her tiirlii sosyal ortam, savaslar ve teknolojik
gelismeler ile gelisen tipografi basili ylizeylerde ve deneysel ¢aligmalarda
bigem, tarz, uygulama ve teorilerle farkli kimlikler kazanarak tasarimlar-
da islevsel ve okunakli bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. Modernizm
sanatc¢ilart cogu deneysel tipografi calismalarinda imgenin 6zelliklerinden
faydalanarak ve bircok gdrsel unsuru bir arada kullanarak basili sayfalar-
daki klasik s6zdizimi yapisini bozarak donemine gore sira dis1 bir nitelige
kavusturmustur (Drucker, 1990: 107, Akt. Durmusg 2008: 48).

Kaligramlarin giiniimiizdeki kullanimlari ise harflerin temsil ettigi fik-
rin bigiminde yerlestirilmesi ile olusturularak okunabilir illiistrasyonlara
doniistiigii sdylenebilir. Yenilenerek iiretilen sanat iirliniinde teknigin et-
kisi anlami destekleyecek nitelige sahip olabilir (Gorsel 9). Bu baglamda
yaz1 yazma sanat1 tanimi sinirindan 6teye gegerek form veya bigim ile kul-
lanim1 6zgiin bir dil olusmasina ve alternatif bir gorsel dil arayigina katman
hazirladig1 soylenebilir.

Gorsel 8: Coca-Cola tarihi igin tasarlanms kitap kilifi, Paul Bacon,
1960. https://i.etsystatic.com/6620313/r/il/52¢883/1736072715/
il_794xN.1736072715_3ubx.jpg, Erisim Tarihi: 09.08.2019.
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Gorsel 9: “Chesapeake Bay Foundation” kaligramlarin giiniimiizdeki
kullamimlary. Jennifer Wang, 2007. hitp.//www.creativeadawards. com/author/
neimangroup/, Erigim Tarihi: 27.08.2019.

Sans Serif'ya da diger bir deyisle “tirnaksiz” yazi karakterleri neredey-
se her amag ve tasarim icin kullanilabilecek modern yazi karakterleridir
(Ceken ve Ersan, 2017a). Gorsel 9’da tirnaksiz bir yazi karakteri ile olus-
turulmus bir kaligram 6rnegi goriilmektedir. Paul Bacon, Lewis Carroll’in
1865 yilina ait “The Mouse’s Tale” (Fare’nin Masali) etkilenerek 1960
yilinda Coca-Cola tarihi i¢in tasarlamig oldugu kitap kilifi “The Big Drink
The Story Of Coca-Cola” ¢alismasi harflerin bir sekil veya nesneye benze-
yecek bir uyumla kullandig1 “yapisaler” tipografi 6rnegi (Gérsel 9) (Heller
ve Vienne, 2016: 62-63) yazinin okunabilir illlistrasyonlara doniisiirken
iletilmek istenen mesaj1 aktarmadaki etkisini gosterir niteliktedir.

1967 yilinda kurulan, Amerika’daki Chesapeake Korfezi nin restoras-
yonu ve korunmasina adanmis kar amaci giitmeyen bir organizasyon Che-
sapeake Bay Foundation (Chesapeake Korfezi Vakfi) i¢in hazirlanmig olan
tasarimlar (Gorsel 10) kaligramlarin giiniimiizdeki kullanimlarina 6rnek
olarak gosterilebilir niteliktedir. Tasarimlarda yer alan yengeg, balik ve
yilan balig1 figiirleri kelimelerle olusturulmustur. Ayrica kelimelerde kul-
lanilan renk gecisleri ile baz1 harflerin figiirin bigimine gore sekillenmesi
figlirlerin daha kolay anlagilmasini saglarken yapilan bu diizenlemeler ile
bu arastirmada yer alan 6rneklerden farklilagmaktadir.

Her ne kadar ayr bir sanat alan1 olarak goriinseler de kaligramlarin
giiniimiiz kullanimlar1 kaligrafi sanat1 ile biitiinlesmis durumda oldugu da
soylenebilir.

Kaligrafi, en genel anlam ile giizel yazi yazma sanati olarak tanimla-
nir. Kaligrafi harfleri uyum, ritim ve yaratici bir biitiin olusturacak sekilde
yazma ve konumlandirma becerisi ve teknikler biitlintidiir. Kaligrafi siisle-
meler ile donatilmis harfler ya da harfleri dekoratif siisleme maksath kul-
lanmaktan daha fazlasi olup, harf bi¢cimlerinin kendilerinin estetik kaygi

ile bigimlendirilmesi ve diizenlenmesidir (Ceken ve Ersan, 2017b, 5.199).
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Tiirkmen’e gore: “Kaligrafi sanatinin resimleme ile iliskisi kaligram
kavramiyla ortaya ¢ikar” (Tiirkmen, 2018: 344). Nitekim kaligrafik ustalik
ile yazinin gorsel temsile donilismesi s6z konusu oldugunda Dogu kiiltiirii
akla gelse de, Bat1 diinyas1 i¢in metinlerin gorselleserek kaligramlara do-
niismesi Hristiyanlik 6ncesinden baslamistir (Sumnu, 2014: 27).

Yunanca giizel anlamina gelen “kalos” ve yazi yazmak anlamina ge-
len “graphien” kelimelerinden tiiretilen “kalligraphia” olarak kaligrafi s6z-
ctgt, Tiirk Dil kurumu Giincel So6zliigiine gore “giizel yazi sanat” (www.
tdk.gov.tr, Erisim 2019) olarak tanimlanmaktadir.
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Gorsel 10: Kaligrafi ile resimleme drnegi, John Stevens. https://www.
Jjohnstevensdesign.com/wp-content/uploads/2015/12/the-1bed-1.jpg, Erisim
Tarihi: 29.08.2019.

Uluslararasi hat yazari, mektup sanatgisi ve tasarimei olarak iin kaza-
nan John Stevens, ¢esitli hatlarla, firgalarla ve daha sonra bilgisayarla ¢a-
ligarak resim ve yaziya doniistiirmektedir. Sanat¢1 kigiligini ve eserlerini;
bigimleri harflerle olusturan her tasarim, yalnizca sayfadaki sézciiklerden
ibaret olmayan bir goriintiidiir seklinde tanimlamaktadir (Stevens, www.
johnstevensdesign.com, Erigim 2019).

Stevens’in yazinin okunabilir illistrasyon olarak kullanilmasina 6rnek
gosterilebilecek bu ¢alismasinda (Gorsel 10), yazi ile gorsel i¢ ige bir yapi-
da tasarlanmis ve harfler bi¢imini temsil etmektedir. Stevens’in metinlerle
diizenlenmis bu okunabilir kompozisyonunda yatak bi¢imini destekleyen
kaligrafi ve 0zgiin tipografi bir arada kullanilarak tasarimda biitiinsel bir
anlam etmeyi basarmistir. Sanatginin ¢aligmasinda kullandigi kaligrafi ve
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0zglin tipografi birbirlerinin goriiniirliikklerini destekleyerek yatak bi¢imini
olusturmakta, yazi ile gorsel dge desteklenmektedir. Kullanilan 6gelerin
birbirine yeterince benzerlik gostermesi mesajin etkisi daha da artirirken
resimleme yontemiyle izleyicisine okutmaktadir (Gérsel 10).

Metinin igerigine uygun kelimelerin bigime gore kurgulanmasiyla
olusturulan okunabilir illiistrasyonlar igerik hakkinda 6n bilgi verir niteli-
gindedir. Iceriklere uygun olarak olusturulan bu okunabilir illiistrasyonlar
tipk1 kaligramlarda oldugu gibi kompozisyon ile metni resimleme yonte-
miyle izleyicisine okutmaktadir.

SONUC

Bu arastirmada kaligramlarin gecmisteki ve giintimiizdeki kullanim-
lar1 tipografik acidan incelenmis, 6zgiin bir dil olusmasina ve alternatif bir
gorsel dil arayisina 6rnek olarak gosterilip irdelenmistir. Kronolojik sira
ile 6rnek olarak ele alinan gorsellerin konular1 yansitma teknikleri, sekil-
leri ve amagclar1 incelenirken ayni déonemlerde ki drneklerle benzerlikleri
ve farkliliklar tartisilirmigtir. Farkli sanatgilarin eserleri veya ayni donem
ornekleri ele alinmasi yoniiyle yorumsal ¢esitlilik 6n plana ¢ikartilmas,
metinlerin resimlendirilirken kullanilan teknik ve yontemlere deginilmis-
tir. Bu baglamda sanatgilarin 6zgiin dil olusturdugu ve vurgu, tonlama,
konum, okuma big¢imi, yonlendirme ve gdrsel yogunluklar ile olusturulan
Ozgiin kompozisyonlar alternatif bir gorsel dil arayisi i¢cinde olduklarini
gostermektedir. Bu gorsel dil arayiglari sanatgilart deneysel ¢alismalara
yonlendirirken yeni teknik ve kuramlarin olugsmasina da yol gosterici ol-
malarini saglamistir.

Y azinin okunabilir illiistrasyonlara doniistiiren kaligramlar iglevsel ve
0zgilin bir dil olugsmasina olanak tanirken tasarimcilar i¢in bigim, anlam,
islev gibi amag arayiglarina bir alternatif olarak tasarimlarda yer alabil-
mektedir. Tam bu noktada kaligramlarin kaligrafi sanati ile biitiinlesmis
durumda oldugu da sdylenebilir. Nitekim kaligrafi ile diizenlenmis okuna-
bilir kompozisyonlar okuyucularda kaligramlarla ayni etkiye sahip oldu-
gundan bahsedilebilir.

Yiizeye diiz bir sekilde aktarilan yazi ifadeler i¢in ndtr bir etki barindi-
rir. Fakat form veya bigimlerle aktarilan yazi iletilmek istenen ifadeyi yan-
sitmak i¢in zemin hazirlayabilir. Bu baglamda yazi ve bi¢im, form iliskisi
(kaligramlar) birbirlerini destekleyen bir yapiya sahiptir. Yapilan literatiir
taramasi1 sonucunda ve yer verilenen drneklerde yazinin form veya bigim
ile birlikteligi anlam1 zenginlestiren bir yapida oldugu ve mesajin algilana-
bilirligine katki saglayabilecegi bulgusuna ulagilmistir.
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KEMAN OGRETIMINDE

OGRENCILERIN TEKNIiK GELiSIMLERINE YONELIK
YAPILAN CALISMALARIN OGETiM ELEMANI
GORUSLERINE GORE DEGERLENDIRLIMESI

“METRONOMLA CALISMA” VE “EZBER CALISMA”

Dilek OZCELIK HERDEM'

1 Bu Calisma Dilek Ozcelik Herdem; in
Keman (7gre{{'minin Ogretim Elemani ve Ogrenfi Goriislerine Gire Degerlendirilmesi ve
“Bir Model Onerisi””Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Programi”
adli doktora tezinden tretilmistir.
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GIRIS
Problem/Problem Durumu

Cagdas egitim anlayisi, “sanat egitimini” egitimin 6nemli bir pargasi
kabul etmektedir (Buyurgan,2012).Sanat egitiminin en 6énemli boyutlarin-
dan birisi de “Miizik egitimi” dir. Ulkemizde mesleki miizik egitimi ve-
ren resmi kurumlar; giizel sanatlar ve spor liseleri miizik boliimleri, devlet
konservatuarlar ve giizel sanatlar fakiiltelerinin miizik béliimleri ile egitim
fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi anabilim dallaridir.

Yiiksekogretim, bireylerin yeteneklerini gelistirmelerine ve en etkin
bigimde kullan bilmelerine yardimci olan kigisel gelisim imkani sunar
(YOK,2010).Bu anlayisa bagh olarak dinamik bir egitim siireci olusturul-
mas1 geregi agiktir.

Egitim fakiilteleri gilizel sanatlar egitimi bolimii miizik egitimi
programlarinin temel amaci; ilkdgretim, lise ve dengi meslek okullarin-
da miizik derslerini okutacak, miizik egitimi ¢aligmalarimi ytiriitecek ve
cevrelerinde bu alanda rehber olabilecek nitelikte, bilimsel galisma yon-
temini kullanabilen 6gretmenler yetistirmektir (http://aef.marmara.edu.tr/
bolum/120502/muzikogretmenligi)

Kapsamli bir egitim olan mesleki miizik egitimi, miizik 6gretmenligi
programlarinda ses egitimi, kuramsal egitim ve calgi egitimi seklinde ve-
rilmektedir.

“Calg1 egitimi “bireyin hem duyussal, hem hareketsel, hem de bilis-
sel olarak, viicudun tiim sistemlerinin beraber ¢alismasi ile stirdiiriilen bir
etkinliktir Calgi ¢alabilmek i¢in dogustan bir miizik yetenegine sahip ol-
mak gerekmektedir. Her ¢alginin kendine 6zgii birtakim teknikleri vardir
ve bu teknikleri ¢algi lizerinde uygulayabilmek olduke¢a zordur. Bir galgiy1
6grenme siireci, ¢algiy1 ¢alma becerisini gdosterebilmek i¢in bir takim be-
cerilerin sistematik olarak kazanilmasindan olusmaktadir” (Ergin, 2006).

“Calgi egitimi mesleki miizik egitiminin ve miizik 6gretmenligi egiti-
minin 6énemli en temel ve en dinamik boyutudur. Calgi egitimi; ¢algi ¢al-
may1 Ogrenip gelistirebilme, ¢algiy1 etkin kullanabilme ve calgi ¢calmay1
ogretebilme basamaklarini gergeklestirebilecek bigimde programlanip yii-
ritilir 7 (Yildiz, 1986).

Arastirma kapsaminda yer alan ve iilkemizde miizik egitimi veren ku-
rumlardan olan Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi
Anabilim Dalinda egitimi verilen ¢algilarin en 6nemlilerinden olan keman,
gerek mesleki miizik egitiminde gerekse birlikte miizik yapma faaliyetle-
rinde siklikla kullanilan galgilarin basinda gelmektedir ve olduk¢a karma-
sik ve zor bir egitim siireci gerektirmektedir.
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Keman egitim siireci, “keman 6gretimi yoluyla bireylerin ve onlarin
olusturduklari topluluklarin devinissel, bilissel ve duyussal davranislarin-
da, kendi yasantilar1 yoluyla ve kasith olarak istendik degisiklikler olus-
turma ya da onlara bu nitelikte yeni davraniglar kazandirma siireci” diye
tanimlanabilir. (Gilinay ve Ugan, 1980).

Keman o6gretim siirecinde, egitim faaliyetlerinin yliriitiiciisii konu-
munda olan keman egitimcisinin dncelikle; egitim uygulamalarini yonlen-
dirirken alant ile ilgili kuram, yontem ve teknikleri bakimindan da iist dii-
zeyde donanimli olmasi beklenir. Ayrica ¢cagdas egitimin degisen yapisiyla
birlikte 6gretim elemaninin planli hareket etmesi ve sistematik diisiince
yapist gelistirmesi kaginilmazdir.

Bu baglamda keman egitimi siireci derinlik, ¢ok yonliiliik ve stireklilik
igerisinde ve mutlaka plan ve program ¢ercevesinde siirdiiriilmelidir. Dola-
yistyla, keman 6gretim siireci, geleneksel ve kulaktan dolma yontemlerle
siirdliriilemeyecek kadar ciddi ve zor bir siiregtir.

Glintimiizde egitim fakiilteleri G.S.E bolimiit ME ABD da yiiriitiilen
calgi egitimi dersleri bilyiik dlciide, hala geleneksel olarak siirdiiriilen usta
cirak anlayisi ile siirdiiriilmekte ve ¢ogunlukla 6gretim elemani kendi ho-
casindan gordiigli kadarin1 6grencisine aktarmaya ¢alismaktadir. Oysa bire
bir derslerle yapilan keman egitimi, 6grenciden 6grenciye degisik ihtiyaglari
icermekte ve farkliliklar gostermektedir. Bu durum keman egitimcisinin 6g-
renci farkliliklarina gére hem esnek ve yaratici olabilme becerisini hem de
farkli seviyelerdeki 6grencilerinin, ¢algilarina yonelik performanslarini daha
ileriye tasiyabilme becerisini gerektirmektedir. Bu baglamda, halihazirda
keman egitiminin, teknik, miizikal boyutlarmi i¢eren, bilimsel bir kaynak
mevcut degildir. Sadece tanimsal bir ¢ercevede dersler planlanip yiiriitiilme-
ye calisilmaktadir.

Keman egitim ve dgretim siirecinin temel taglarini 6gretmen, dgrenci
ve Ogretim araci olarak 6zetlersek, bu ligliiyii yonlendirecek, disipline ede-
cek bir kilavuza ihtiyag oldugu kaginilmazdir.

Keman programlarinda, program 6gelerinin bir¢ogunun bulunmama-
smin veya yalnizca konulardan olusan “tanimsal programlarin “ olmasi-
nin, keman derslerinde eksikliklerin tamamlanamay1p yanlisliklarmn diizel-
tilememesi gibi olumsuz sonuglara yol acabilecegi agiktir.(Durak, 2014:
184-185).Bu durumda keman egitimcileri, isleyecegi konuya nasil hazir-
lanacagi, 6gretim tasariminda nelere dikkat etmesi gerektigi ve dersi nasil
isleyecegi konularinda ciddi bir rehberlige ihtiya¢ duymaktadirlar Miifre-
dat-program sorunlar1 (Sevgi, 2003; Celikten vd., 2005; Kasapgopur vd.,
2010; Ozmentes, 2013; Topalak, 2013) ve nitelikli metot yoklugu (Ergiin
vd., 1999; Weinstein, 2011; Tasc1, 2012)bir cok akademisyen tarafindan
bildirilmistir. Ugan’a gére keman 6grencilerinin kemana baglama ve 6g-
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renme yaslarinda farkliliklar olmasi nedeniyle buna uygun bir sekilde giin-
cellenmesi gerekmektedir (Akt.: Torlular, 2005).

Planlanmamis bir egitim siireci, programlanmamig dgretim yontem-
leriyle elde edilecek iriinde nitelik sorunlarini ortaya ¢ikarmakta, uygula-
yicilarina gore farkli egitim siireglerine zemin olusturmaktadir. Bu durum
ayni alan egitimini veren degisik yliksekdgretim kurumlarinda farkli 6gre-
tim uygulamalarina ve dolayisiyla farkli 6grenmelere, farkli 6lgme-deger-
lendirmelere ve nitelikleri farkli diizeylerde olan bireyler yetistirilmesine
neden olmaktadir (Toreyin, 1999).

Bireysel ¢alg1 egitiminde Ogrencilere temel becerilerin kazandirila-
bilmesi ve gelistirilebilmesi i¢in 6gretim siirecinin etkili bir bigimde dii-
zenlenmesi gerekir, ¢iinkii 6grenme, 0gretim siirecinin diizenlenmesi ile
gerceklesmektedir (Demirel, 2009; Senemoglu, 1997, Tan, 2007; Varis,
1998). Ogretim siirecinde bilgi ve becerileri 6grencilere kazandirirken bi-
reysel derslerle siirdiiriilmesi gereken calgi egitimi derslerinin, tiim 6gren-
ciler i¢in ayni olmadig1 gerceginden hareketle, uygun yontem ve teknik-
lerin se¢imi, 6gretimi kolaylastiracak arag ve gereglerin kullaniminin ve
Ogretim boyunca ipucu, katilim, pekistirme, doniit-diizeltmeye yer veril-
mesinin egitim d6gretim siirecindeki gelismeleri hizlandiracagi agiktir. (Fi-
dan, 1985)Bu amagla 6gretim siirecinde 6grenci kazanimlari igin gerekli
stirenin saglanmasi, grenci katilimini saglayacak etkinliklerin ve uygun
6grenme ortamlarinin diizenlemesi gerekir (Sonmez, 1999) Bu baglamda,
keman egitiminin teknik ¢aligsmalarini olusturmak bir planlama faaliyeti-
dir.Bu planlama faaliyeti gelecekte hazirlanacak program olusturma calig-
malari i¢in ilk adim niteliginde goriilebilir ve bu bakimdan olduk¢a énemli
ve gereklidir.

Bu arastirmanin genel amacini Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egiti-
mi Boéliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda uygulanan bireysel
calg1 “keman” egitiminde &grencilerin teknik gelisimine yonelik yapilan
calismalarin  keman derslerini yiiriiten 6gretim iiyelerinin goriislerine /
oOnerilerine gore belirlenmesi olusturmaktadir.

Bu genel amag dogrultusunda asagidaki soruya yanit aranacaktir:

Keman egitimi veren égretim elemanlarinin goriislerine gore; ke-
man ogretim siirecinde yapilan/yapilmasi gereken teknik calismalar ne-
lerdir?

Onem

*  Keman egitiminde “6gretme ve 6grenme durumlari”nin incelendigi
bu calisma ile; keman egitiminde ders isleme siirecinde yapilan ca-
lismalara bagl olarak teknik gelisim siirecine iliskin bir bakis agisi
saglandig1 diisiiniilmektedir. Bu baglamda ;
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e Yedi cografi bolgeden keman 6gretim elemanlarinin goriislerinin
alindig1 bu ¢aligmanin; keman egitimi siirecinde usta cirak ilig-
kisinin Gtesinde kullanilabilecek teknik caligmalarin 6nemli bir
kismin1 ortaya koymasi,

e Caligmanin kapsami ve igerigi geregi, sadece ‘“keman egitimi” ala-
ninda degil, birgok yoniiyle, bireysel “calgi egitimi” ile ilgili bilgi-
leri de icerdiginden, “calg1 egitimi” alani ile ilgisi olan kurumlara,
Ogretim elemanlarma, kendi kendine 6grenmeyi kesfetme, belli bir
seviyeden sonra calgisinda ilerleme yolunda, rehber bilgilere ula-
sabilecegi bir kaynak aragtirma olmasi bakimindan 6nemli oldugu
diistintilmektedir.

Siirhliklar
Bu arastirma;

1. On bir iiniversitede (AU: Atatiirk Universitesi(4 kisi), CU: Cum-
huriyet Universitesi(1 kisi), EU: Erzincan Universitesi(1 kisi), GU:
Gazi Universitesi(8 kisi), HU: Harran Universitesi(1 kisi), IBU: iz-
zet Baysal Universitesi(2 kisi), KTU: Karadeniz Teknik Universi-
tesi(1 kisi), MAEU: Mehmet Akif Ersoy Universitesi(1 kisi), MU:
Marmara Universitesi(1 kisi), PU: Pamukkale Universitesi(2 kisi),
UU: Uludag Universitesi(1 kisi) gorev yapmakta olan dgretim ele-
mant gorisleri ile sinirhdir.

Teknik Gelisime Yonelik Calismalar
= Metronomla Calismalar

Genel olarak 6grenciler, miiziksel gelisiminin ilk agamalarinda ritim
tiretebilme ve ritme uyabilme becerilerinin diisiik olmasi nedeniyle metro-
nom vuruslarim gérmezden gelebilirler (Ozdemir ve Yildiz, 2010). Bu ne-
denle 6grencilerin ritim becerilerinin gelistirilebilmesi olduk¢a dnemlidir.
Dalkiran’in (2011) keman egitiminde dgrencilerin desifre becerileri iizeri-
ne yaptig1 ¢calismada, desifre caligsmalar sirasinda metronom kullaniminin
ogrencilerin istemsiz tempo degisimini diizeltmelerine yardime1 oldugu;
Rolland’in (2000, Akt.: Celenk, 2010) ¢alismasinda ise metronom kulla-
niminin ritmik kaliplar yardimiyla vibratoyu gelistirmeye yardimci oldugu
tespit edilmistir. Siisleme tekniklerinin Tiirk miizigi icrasinda kullanimin-
da metronom c¢alismalarinin tiim 6grenme diizeylerinde agirdan (70’den
kiigiik) hizliya (86 ve iizeri) dogru yapilmasi (Kog, 2007; Giirel, 2011);
giinliik etiit ve eser ¢aligmalarimin baglangicinda gam ve arpejlerin, tgli,
altilh ve oktav ¢ift ses gamlarin yine metronomla agirdan hizliya calisil-
mast (Doganay, 2011; Kaya, 2013); detase ¢alisilirken 6grencide davranig
kontrolii saglamak amaciyla, etiitlerin ayna karsisinda yay kontrol edilerek
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ve yay hizinin piiriizsiiz olarak ayarlanabilmesi i¢in metronomla ¢aligmasi,
temponun dgrencinin gosterdigi gelismeye gore kademeli olarak artirilma-
s1 (Baykara, 2009) onerilmektedir.

= Ezber Calismalar:

Ogrencinin calistig1 eserleri ezberlemesi, viicudunu, genel durusunu,
sag ve sol el tekniklerini gelistirmesini saglamasi (Aytekin, 2012), 6gren-
mede kolaylik saglamasi, keman egitimini zevkli, verimli ve dinamik hale
getirmesi (Akpinar, 2014) bakimindan 6nemlidir. Bir eser veya etiidiin ez-
ber ¢alma diizeyine gelmis olmasi o eserin gerek teknik gerekse miizikal
olarak olgunlagmig ve sunma agamasina gelmis olmast anlamina gelir. Bu
bakimdan keman &gretiminin ilk asamalarindan itibaren 6grencilerin ez-
ber ¢calma calismalarina tesvik edilmeleri olduk¢a dnemlidir (Kurtaslan,
2009). Hatta ¢agdas miizik egitim yontemlerine gore gore gocuklarin kiigiik
yasta 6grenmeye ¢ok acgik olmalari nedeniyle 2 yasindan itibaren ¢ocuklara
notali formal egitim vermek yerine miizik dinletilmeli, kemaniyla kulaktan
calma aligkanlig1 kazandirilmaya calisilmalidir. Bu yaklasimin ¢ocuk 7-8
yaslarina geldiginde nota bilgisi olmamasina ragmen klasik eserleri ezbere
calabilmesini (Tirgil, 2010) ve 6zgiiveninin gelismesini saglayacag (Ka-
lem ve Fer, 2003; Tekin Giirgen, 2006; Akpinar, 2010) belirtilmektedir.

BOLUM 2

YONTEM

Arastirmamin Modeli

Bu arastirma karma bir arastirmadir. Arastirma Giizel Sanatlar Egiti-
mi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda gdrev yapan bireysel calgi
“keman” derslerini ylirliten 6gretim elemanlarimin gorislerinin, yiizylize go-
rligme yolu ile alinmasi seklindedir. Nitel verileri degerlendirilebilmek i¢in
arastirma teknigi olarak igerik analizi kullanilmustir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin nitel verilere iligskin evrenini Tirkiye’deki 22 iiniver-
sitenin Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogret-
menligi Anabilim Dallari’nda keman egitimi veren 54 6gretim elemani,
orneklemini yedi cografi bolgeyi icine alacak sekilde 11 iiniversitenin
(AU: Atatiirk Universitesi, CU: Cumhuriyet Universitesi, EU: Erzincan
Universitesi, GU: Gazi Universitesi, HU: Harran Universitesi, IBU: Izzet
Baysal Universitesi, KTU: Karadeniz Teknik Universitesi, MAEU: Meh-
met Akif Ersoy Universitesi, MU: Marmara Universitesi, PU: Pamukkale
Universitesi, UU: Uludag Universitesi) bu béliimlerinden 22 6gretim ele-
mani1 olusturmustur.
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Tiirkiye’nin cografik yapis1 géz oniinde bulundurularak, yedi bolge-
den en az bir miizik egitimi anabilim dalinin (Dogu Karadeniz’den 1, Bati
Karadeniz’den 2, I¢ Anadolu’dan 6, Dogu Anadolu’dan 6, Ege’den 3, Gii-
neydogu Anadolu’dan 1, Marmara’dan2, Akdeniz’den 1) 6rneklem iginde
bulunmasina dikkat edilmistir.

Ogretim elemanlarinin yas, cinsiyet, mezun olunan lise tiirli, unvan,
egitim durumu, ortadgretimde tecriibe (y1l) ve tiniversitede tecriibe (y1l)
bilgilerine iligkin tanimlayici istatistikleri (f:frekans ve %:yiizde degerleri)
Cizelge 1°de sunulmustur.

Cizelge 1. Ogretim Elemanimin Tammlayict Istatistikleri (N=22)
Ozellik Grup n
30’dan kiiglik 2
Yas 31-50 11
50’den biiyiik 9
Erkek 12
Kadm 10

Cinsiyet

—_
N

Genel Lise
Mezun olunan lise tiirii Meslel Lisesi
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi
Gizel Sanatlar Lisesi
Arastirma Gor.
Ogretim Gor.
Unvan Yrd. Dog. Dr.
Dog. Dr.
Prof. Dr.

Lisans

NN QAN W= W=

Egitim durumu Y. Lisans

—_
oo}

Doktora
Belirtilmemis
Calismamis
Tecriibe (Ortadgretimde, y1l) 1ila5
6ila 10
Ililals
Belirtilmemis
lila10
Tecriibe (Universitede, y1l) 11 ila 20
21ila 30
30’dan fazla

S B Y N e T IS B o) o) SV |
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Cizelge 1’deki bulgulara gore; arastirmaya katilan 6gretim elemanla-
rimin (n=11) 31 ila 50 yas arasinda, (n=12) erkek, (n=16) Genel Lise’den
mezun, (n=7) Prof. Dr. unvanina sahip, (n=7) Yrd. Dog. Dr.,(n=4)Dog¢Dr.
ve(n=18) Doktora mezunu, (n=6) ortadgretimde hi¢ ¢calismamis, (n=06) or-
tadgretimde 1 ila 5 yil tecrilbeye sahip, (n=6) tiniversitede 21 ila 30 yil
tecriibeye sahiptir.

Arastirma 6rnekleminde bulunan liniversitelerin adlari etik nedenlerle
icerikte kullanilmamistir. Bunun yerine her bir tiniversiteye belirli bir kod
verilmis, bu kodlar altinda {iniversitelerin bazi 6zelliklerini belirten bilgiler

verilmistir.

Universite

Kurulus
Yih

Olanaklarn

K

1982

Kiigiik dinletilerin yapildig: 100 kisilik salon, Calg: bakim-
onarim atolyesi, 26 konsol, 1 kuyruklu piyano, Keman, viyola,
viyolonsel, kontrbas, gitar, fliit, klarnet, obua, akordeon, yurt
dis1 Giniversiteler ile birlikte gergeklestirilen konser vb.
etkinlikler

1992

Toplu dersler i¢in 5 adet derslik,1 koro ve orkestra salonu,
bilgisayar destekli miizik ¢aligmalarina imkan saglayan 20
bilgisayarli miizik teknolojisi laboratuvari, 1 adet kayit
stiildyosu, bireysel ¢alg1 ve san egitimi i¢in derslikler ve 6grenci
caligma odalari, 2 keman hocasi

1994

Lisans, Yiiksek Lisans ve Doktora programlar, 4 toplu derslik,
36 akustik ve elektronik piyano, 40 bireysel ¢alg1 dersligi, 3
keman hocas1

1992

18 Piyano, 2 koro ve orkestra odasi, 11 bireysel ¢alisma odast,
15 gretim elemani odasi, 4 keman hocast

1995

Konser salonu, kulisler ve soyunma odalari, stiidyo ve kayit
odas1 fuaye, orkestra prova salonu, koro prova salonu, drama
dersligi, isitme egitimi dersligi, projeksiyonluderslikler, toplant1
ve seminer odasi, kiitiiphane, 6gretim elemanlarinin bireysel
caligma ofisleri, piyano ¢aligma odalari, bireysel ¢algi odalar1

1995

34 bireysel ¢aligma odasi, bir “dinleti salonu, bir gorsel derslik,
bir miiziksel isitme dersligi, Ogretim elemanlarinin her birine
ait ofisleri 6grenciler igin 12 adet piyanolu oda mevcuttur.

QY

1999

16 adet piyano (13 akustik, 3 dijital), 34 adet bireysel ¢aligma
odast, Bilgisayar laboratuvari, Koro ve orkestra salonu, Bireysel
ses egitimi dersligi, Oda miizigi dinleti salonu, Kayit stiidyosu,
kiitiiphane, kiiltiir merkezi, seminer odasi, teknoloji smniflari,

2007

3 adet bireysel ¢aligma odas1,2 adet piyano atdlyesi, bir galisma
salonunda 16 adet dijital piyano(kulaklikla ¢alisiliyor),2 keman
hocasi.

1993

Yedi ofis, Dort derslik, Bir dinleti salonu, Yirmi dokuz bireysel
¢alisma odas1 ve 6gretim elemani dersligi, Bir kuyruklu, yirmi
iki konsol, ti¢ dijital piyano bulunmaktadir, 3 keman hocasi

1988

4 adet amfi,6 adet toplu derslik, 6grenci ¢caligma odalari,
29 adet piyano, 3 adet dijital piyano, orf ¢algilari, caligma odasi.

Tablo 1.Miizik Boliimlerinin Olanaklar:
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Veri Toplama Araglari

Arastirmada, nitel veri toplama araci olarak kullanilan “yar1 yapilan-
dirtlmis goriisme formlarindaki™ sorular, literatiir taramasi, hocalarla ya-
pilan gayri resmi gorligmeler, bireysel ve mesleki tecriibeler yardimiyla
hazirlanmstir.

Arastirmacinin mesleki birikim, deneyimleri ve kaynak tarama, uz-
man goriigii almasi sonucu hazirlanan keman egitiminde “teknik ve miizi-
kal gelisimle ilgili yapilan/yapilmasi gereken ¢alismalara” iligkin goriisme
sorular ile ilgili yapilan 6n galisma cercevesinde, 2 Aras.Gor. 2 Ogr.Gor.
ve 1 Prof.Dr. ile goriisiilmiistiir. Bu goriismeler sonucunda gerekli diizelt-
meler yapilarak, gériismelere baslanmistir.

Giivenirlik ve inamirlik Calismasi

+  Iki bagimsiz kodlayici, miilakat dokiimlerinin yaklasik %50 sini
kodlamislardir. Kodlayic1 giivenirligini hesaplamak i¢in Cohen
K katsayist NVivo Programi yardimiyla her bir nod ve vaka igin
hesaplanmis ve bir hesap tablosu kullanilarak bunlarin ortalamasi
alimmustir, k = .60 (95% CI, -0,02to .999) (Ek D). iki kodlay1-
c1 arasindaki uyum katsayisi kodlamalar1 degil ayn1 zamanda bir
kaynaktaki her iki kodlayici tarafindan kodlanmamis kisimlarida
hesaba kattigi icin genel olarak Cohen «k katsayisindan yiiksek ¢ik-
maktadir. Cohen « katsayis1 (.41<k<.60)kodlayicilar arasinda orta
sevide bir uyumun sézkonusu oldugunu gostermistir (Viera and
Garrett, 2005: 362).

e Arastirma ve veriler keman egitimcisi bir 6gretim liyesine incele-
tilmis, goriis ve Onerileri alinarak “Dis uzman geribildirimi” ilkesi
uygulanmstir.

+  “I¢ Kontrol” prensibi geregi, goriisme metinleri desifre edilip met-
ne doniistiiriildiikten sonra goriisme yapilan 6gretim elemanlarina
e-posta yoluyla gonderilmis, ¢ikarilmasi veya diizeltilmesini iste-
dikleri kisimlar varsa bildirmeleri rica edilmistir. Bu baglamda,
varsa istenen diizeltme ve ¢ikarmalar yapildiktan sonra goriisme
metinleri ¢alismaya dahil edilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin nitel verileri , bu verilere iliskin 6rneklem grubundaki
22 dgretim elemaninin (7 Prof.Dr., 4Do¢.Dr., 7 Yrd.Dog.Dr. ,3 Ogr.Gér.,
1 Aras.Gor.) 20’siyle ise yiiz yiize goriigme yapilarak , izinleri ile, ses kayit
cihaziyla kayitlarin alinmasi, 2’sinin uygun olmamasi sebebi ile goriislerin
telefon yoluyla alinmasi; sesli kayitlarin metinlestirilerek diger metinlerle
bir araya getirilmesi seklinde toplanmustir.
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Verilerin Analizi

Aragtirmada 6gretim elemanlariyla yapilan goriigmeler sonucu elde
edilen nitel veriler Nvivo programia girildikten sonra kodlama yapilmis;
teorik doygunluga erisinceye, bir diger ifadeyle artik baska bir sekilde kod-
lama yapilamaz diyene kadar kodlamalar tekrar tekrar gbzden gegirilerek
kategori sayisini azaltma veya yerine gore ¢ogaltma, yeni nod olusturma,
nodlart silme yollarina gidilmistir. Teorik doygunluga erismis kodlamalarda
iligskilendirme, 6znitelik degerlerine gore karsilastirma, 6zetleme, kod def-
teri, metafor ve anekdot olusturma, gorsellestirme, negatif vaka analizi gibi
analizler yapilmistir. Ogretim elemanlarinin yas, cinsiyet, mezun olunan lise
tiirli, unvan, egitim durumu, ortadgretimde tecriibe (y1l) ve liniversitede tec-
rlibe (y1l) bilgilerine iliskin tanimlayici istatistikleri hesaplanmustir.

BOLUM 3

BULGULAR

Ogretim Eleman
larmin Ogrencilerin Sag El ve Sol El Gelisimi Icin Yapti(r)dig1 Teknik
Calismalara Tliskin Bulgular

» Teknik Calismalar (sag el ve sol el )

Ogretim elemanlarina, “Ogrencilerin teknik acidan(sag el ve sol el)
gelisimi i¢in ne tiir caligmalar yaparsiniz? (ya da yaptirilmalidir?)” sek-
linde sorulan soruya yanit olarak belirttikleri 6grencilerin sag ve sol el ge-
lisime yonelik olarak yaptiklar1 teknik calismalar; Metronomla calisma,
Ezber ¢calismasi, Dizi ve arpej calismasi, Cift ses ¢calismasi, Eslikli calma,
Etiit ¢alismast ve teknik gelisime yonelik diger ¢calismalar seklinde bildi-
rilmistir. Bu ¢alismalara iligkin bulgular Sekil 2’de verilmistir.

Sekil 2°deki bulgulara gore; 6gretim elemanlarinin 6grencilerin sag ve
sol el gelisimi i¢in yapti(r)dig1/onerdigi teknik ¢alismalarin basinda “Met-
ronom ¢aligsmas1”(n=21) ve “Ezber ¢calismas1” (n=21) gelmektedir. Bunlar1
sirastyla; “Desifre calismasi” (n=19), “Eslikli ¢calma calismasi” (n=19),
“Dizi ve arpej calismast” (n=18), “Etiit calismas1” (n=15), “Cift ses calis-
mas1” (n=14) ve “Teknik gelisime yonelik diger caligsmalar” (n=4) takip
etmektedir.
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Metronom Calismasi W‘ 21
Ezber Calismasi W 21
Degifre Calismasi W 9
Eslikli Calma Calismasi W 9
Dizi ve Arpej Calismasi W 18

Etiit Calismasi 15

Cift Ses Calismasi 4
Teknik Gelisime Yonelik Diger Calismalar

0 ) 10 15 20 25

Sekil 2.Keman Ogretim Elemanlarinin Ogrencilerin Sag El ve Sol El Geligimi
I¢in Yapti(r)dig1 Teknik Calismalar

“Teknik gelisime yonelik diger calismalar” arasinda; (n=2) ile “Og-
renciye tekniklerle ilgili teorik bilgi edindirme”, (n=1) ile “Ogrenciyi eg-
zersiz yaparken sagliga dikkat etme konusunda bilinglendirme” ve (n=1)
ile “Ogrenciyi ayna karsisinda calistirma” gelmektedir.

Bu ¢aligmada sadece 6gretim elemanlari tarafindan en fazla goriis bil-
dirilen“metronomla c¢alisma” ve “ezber ¢aligmalar1” ile ilgili bulgulara ve
sonuglara yer verilecektir.

Metronom ¢alismasi

Bu boliimde; 6gretim elemanlarinin dgrencilerin sag ve sol el gelisi-
mi i¢in yapti(r)digi/onerdigi teknik ¢aligmalarin basinda gelen metronom
caligmalarinin faydalari, olumsuz etkileri ve metronoma alternatif olarak
onerdikleri teknige iliskin bulgular sunulacaktir.

» METRONOM CALISMASI
Faydalar1 ® Olumsuz Etkileri
v' Ritm gelisimine katki saglamasi”(n=4), e “Calmay1
v’ “Eserin formatina, temposuna uygun ¢almayi, mekaniklestirmesi(n=1)
calisma disiplini saglamasi”(n=4)
v’ “Teknigi oturtmaya, teknik gelisime yardimci e Ogrencinin teknik
olmas1”(n=3) ve miizikal gelisimini
v’ “Egitmenin isini kolaylastirmas1” (n=1), engellemesi” (n=1)
v ““Desifreyi hizlandirmaya yardimci olmast” (n=1)
v" Ogrencide farkindalik yaratmasr” (n=1) o “Ogrencinin orijinal ritme
v" Ogrenciye sefe bakmay1, sef cubugunu takip etmeyi yetisememesi” (n=1)
ogretmesi(n=1)

Tablo 2. Metronom ¢alismasi
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Metronom ¢alismasinin faydalar

Ogretim elemanlari tarafindan bildirilen metronom ¢alismasinin basli-
ca faydalar1 Tablo 2 ‘de verilmistir.

Tablo 2°deki bulgulara gore; 6gretim elemanlari tarafindan bildiri-
len metronom calismasinin faydalarinin basinda “Ritm gelisimine katki
saglamasi”(n=4), “Eserin formatina, temposuna uygun ¢almayi, ¢aligma
disiplini saglamas1”(n=4) ve “Teknigi oturtmaya, teknik gelisime yardim-
c1 olmas1”’(n=3) gelmektedir. Metronom c¢alismasinin diger faydalari ise
“Egitmenin isini kolaylastirmas1” (n=1), “Ogrencide farkindalik yaratma-
s1” (n=1) ve “Desifreyi hizlandirmaya yardimci olmas1” (n=1) seklinde
bildirilmistir.

Metronom calismasinin 6nemi, yarart ve nasil yapilmasi gerektigine
yonelik OE10 su goriisleri bildirmistir:

“Metronom bence bir miizisyenin davulcusudur. Size soyle soyler
iyi bir davulcu 6l¢ili kagirdiginiz zaman” kontre kaldin” der. (...)
eger siz 0 metronomu o etiidiin sonuna kadar ya da eserin o met-
ronomun diginda takilmadan geliyorsaniz birinci asamay1 gegmis-
sinizdir. Cok yararli bence yani metronomla ¢alismak. Ama kendi
i¢c dinamiginize giiveniyorsaniz belli bir seviyedeyseniz, kogmalar
yapmadiginiza inantyorsaniz kendi kendinize sdyleyeceksiniz onu
ilk dnce. O zaman da belki sag ayaginizin bagparmagiyla ayakka-
binin i¢inden vurabilirsiniz.”

Metronomun ¢alg1 egitiminde ¢ok énemli oldugunu OE12 soyle ak-
tartyor:

’

“Bir ¢alicyyt hizaya getiren sey metoronomdur.’

Metronomu 6grencinin hiz ¢alismalarinda(sevcik etiitleri) ,gelismeyi
kontrol etmek amagli ve pozisyon oturma ve entonasyon c¢alismalarinda
kullandigin1 OE17 sdyle anlatiyor:

“Bu c¢izelgeme gore, eger teknik galisma vermissem, once onlarin
kontroliinii mutlaka yaparim(...) metronom sayisi verdiysem eger ki
buraya metronom sayisini bile yazarim, onun bir kontroliinii yapa-
rim. Ondan sonra dinlerim ¢ocugu. Sonra da yeni metronom sayisini
belirleriz.”

Ayakla tempo tutmanin olumsuzlugunu OE21 sdyle bildirmistir:

“Yani ritim sikintist varsa olabilir. Bu ayakla vurma ¢iinkii alig-
kanlik yapabiliyor konser aninda vurmak isteyebiliyor. O yiizden
ayakla ritim tutmak yanls.”

Metronomun “biitiinliik saglamada” énemli oldugu da OEI15 soyle
bildirmistir:
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“Metronomla agir tempolardan baslayarak becerebildigi dlciide ya-
vas yavas hizlaniyoruz. Eserin biitiinliigiinii bir tempoda saglamak
gerekir. “.

OES8 ise metronom kullanimim dizi caligmalari icin tercih etigini sdy-
le belirtmistir:

“Sol el calismasinda, dizi arpej ¢alismasint yaptirtirim, her ¢alis-
masinda metronomu kullanabilir”

Metronomun 6grencide “calma disiplini” olusturmada ve belli “d6-
nem” miiziklerinin ¢alistirilmasinda énemli oldugunu OE3 soyle acikliyor:

“Metrik calismak diyoruz biz buna. Bir kere tartimsal anlamda, 6g-
rencinin disiplin almast anlaminda ¢ok anlamli.”’(...)*  Mesela barok
eserde metronomla ¢calmak ¢ok onemlidir.”

Diger goriislerin aksine, “orijinal hiz1” yakalamak i¢in,” basarili 6g-
rencileri” calistirdigini (OE21) ve (OE2) soyle belirtmistir:

“Ust diizey 6grenciye tavsiye edilebilir. Ama ¢ok parlak olmayan
ogrenciye pek de olmuyor.” (OE21).

“Eseri ya da etiidii orijinal hizinda ¢alabilecek bir 6grenci o yeterli-
lige sahipse zaten onlara 6neriyorum.”(OE2)

Hem ritim sorunu olan égrencilere (OE2) metronom kullandirdigini
sOyle bildirmistir:

“Basladig1 hizi1 koruyamryor, zor pasajlarda yavagliyor mesela. O za-
man sen bunu bir metronomla ¢alis, tek bir tempoda ¢almayr ogren
diyorum”.(OE2)
Her ne kadar ritim sorunlarinin ¢éziimii i¢in 6nerilse de bununla ilgili
aksine bir goriisii OE7 dile getiriyor:

“Metronom da ¢ok fazla amacina ulasamayabiliyor. Cinki ritim
insanmin igcinde dogustan var olan bir seydir diye diislinliyorum.”
(OE7)
Metronom kullanmanin 6grencileri sef gubuguna bakmaya alistiraca-
gin1 bildiren OE4 sunlar1 belirtmistir:

“Gorerek metronoma bakarak ¢alis. Boylelikle sefe bakmayi da 6g-
reniyor. Ileride orkestrada sef cubugunu takip etmeyi de 6greniyor.
Onun i¢in bakarak metronomu éniine koy, seyret, duy.” (OE4)

Metronom kullanmanin faydalarina iliskin diger bazi goriisler su se-
kildedir.
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“(...) yorumlamaya gelene kadar nota desifresinin kesinlikle metro-
nomla yapilmasi gerekir. Bu desifreyi de hizlandirir.”(OE15)

“Calg1 calanlarin, egitildikce ritmik duyumlart gelisir. Zorluk ce-
kenlerin metronomla c¢aligmalart uygundur. (Vuruslar iyi takip et-
meleri sartiyla)”.(OE13)

“Ben siirekli kogan ve beni metronomun tuttugu insan olmaktansa,
bunlar1 kendim ¢ozlip kosmamayr iyi saptayan bir insan olmayi ter-
cih ederim.”(OE20)

o  Metronom calismasinin olumsuz etkileri

Metronom c¢alismasinin yukarida bahsedilen faydalar1 yaninda, 6gre-
tim elemanlar: tarafindan bildirilen olumsuz etkileri de bulunmaktadir.

Tablo 2 ‘deki bulgulara gore; metronom ¢alismasinin olumsuz etki-
leri; “Calmay1 mekaniklestirmesi(n=1), 6grencinin kendine giivenmesini,
teknik ve miizikal gelisimini engellemesi” (n=1) ve “Ogrencinin orijinal
ritme yetisememesi” (n=1) seklinde bildirilmistir.

OE06, “calmayt mekaniklestirmesi nedeniyle metronom kullanmay
uygun bulmadigint” bildirirken; OE20 ise “metronomun 6grencinin tek-
nik ve miizikal gelisimini engelledigini, bu nedenle 6grencinin metronom
yerine kendine giivenmesinde daha ¢ok fayda gordiigiinii” su sozlerle dile
getirmistir:

“(...)yani metronoma direk dayayan kisinin biitiin bunlar1 diigiin-
meden sadece bir arag vasitasi ile oraya gittigini bildigimden, ama
tamam bir askeri diizen igerisinde insanin rijit olarak calistirabilir.
Cok kisi bunu ister ama ben tabi bunu hem miizikal anlamda hem de
teknik anlamda birgok seyi kaybettirebilecegini bildigim i¢in metro-
nomdan ¢ok kendine giivenmesinde fayda bulurum.”

OE18, metronom ¢alismasinin dgrencinin orijinal ritme yetisememe-
sine neden oldugunu su sekilde bildirmistir:

“Metronoma gore sey yaparsak ¢ok hizli oluyor eserler maalesef.
Diyelim ki bir allegro 120 diyor, 168 aras1 biliyorsunuz. Oraya ge-
tirdiginiz zaman miimkiin degil, bir¢ok 6grenci ¢calamiyor. Bazi 6g-
rencilerimiz ancak o tempoyu tutturabiliyorlar.”

Metronomun bildirilen olumsuz etkilerine karsilik metronom c¢aligma-
st yerine OE10 ve OE14 tarafindan “ayakkabt icinden ayak basparmag ile
hafif¢e ritm tutma” Snerilmisken; EO09 “ayakla ritm tutmaya kesinlikle
karst oldugunu, bunun keman durusuna, kemandaki postiire aykirt oldu-
Sunu” bildirmistir.
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Ezber calismasi

Bu béliimde; 6gretim elemanlarmin dgrencilerin sag ve sol el gelisimi
icin yapti(r)dig/onerdigi teknik ¢aligmalarin baginda gelen ezber ¢alismala-
rinin faydalar ve ezber yapilamamasinin nedenlerine iliskin bulgular sunu-

lacaktir.

» EZBER CALISMASI

Faydalan

Ezber yapilamamasinin nedenleri

v’ “Teknik sikintilar1 giderebilmeyi, teknik
gelisimi saglamas1” (n=8),

v “Notaya bagimliligi azaltmas1” (n=7),

v’ “Eserleri daha iyi yorumlayabilmeyi,

v “Dogaglama yapmayi kolaylastirmasi”

diistinmeden ¢alabilmeyi saglamas1” (n=6)

® “Ogrencinin miizik hafizasi, kapasite
ve becerisinin yetersiz kalmas1” (n=5)
“Yeterince ¢alismama ve konsantrasyon
eksikligi”(n=3)

“Isteksiz, amagsiz dgrenci profili”
(n=3)

(n=2),

v “Miizikaliteyi gelistirmesi” (n=2),

v “Dinleyenler igin daha hos bir gériintii
sunmay1 saglamasi (n=1)

v “Sinavda dgrencinin dikkatini
toparlamasina yardimet olmasi” (n=1)

“Ders siiresinin azlig1 — zamansizlik”
(n=2)

“Kendi kiiltiiriinde olmayan eserlerin
ezberinde zorlanma” (n=2)

“Notaya asirt bagimlilik” (n=2),
“Eslikle ¢alisamama” (n=1

“Ileri yas” (n=1)

Tablo 3. Ezber Calismast

e ® ® © O

Ezber ¢calismasinin faydalart

Ogretim elemanlar tarafindan bildirilen ezber ¢alismasimin faydalari
Tablo 8’de verilmistir.

Ezber ¢almay1 ¢cok dnemli bulan ve miizikteki ifadeyi degistirdigin
diisiinen( OE 10), deneysel bir ¢alisma 6nerisi getiriyor;

“ Yani aynmi parcay1 iki kisi calsin ve ikisi arasinda da o an birincisi-
ne ve ya ikincisini dinlemeyen gruplar hakkinda sentez yaptir. Yani
ezbere calan m1 yoksa ayni1 pargay1 ayni kisi calsin farkli gruplar da
dinlesin hangisi daha giizel diye anket yapin. Bence bakarak c¢alan
degil de ezbere calan 6tekisinden ¢ok daha etkili olacaktir ve ifadeyi
de degistiriyor ve tabi calicinin kendine giivenini de ¢ok sagliyor”.

Ogretim elemanlar1 tarafindan bildirilen ezber ¢alismasinin baslica
faydalar1 Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2’de bulgulara gore; 0gretim elemanlari tarafindan bildirilen
ezber ¢alismasinin baslica faydalarinin basinda; “Teknik sikintilart gidere-
bilmeyi, teknik gelisimi saglamasi” (n=8), “Notaya bagimlilig1 azaltmas1”
(n=7), “Eserleri daha iyi yorumlayabilmeyi, diisiinmeden ¢alabilmeyi sag-
lamas1” (n=6) gelmektedir.
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OE1 ezber calma ile ilgili (...) bir eseri tam icsellestirmeden ezber-
lemeden teknik sikintilariniz1 halletmeniz ¢ok zor” yorumunu yapmistir.

Konserlerde ezber ¢calmanin, ifadeyi ve yorumu olumlu etkileyecegi
yoniinde OE10 sunlar1 belirtmistir:

“(...) bir konsere ¢ikiyorsaniz bence ezber ¢almaniz gerekir. (...)
ifadenizde bile ¢ok biiyiik bir degismeler olur eger ezbere ¢alarsaniz
parcay1”.

Ezber galigmasinin diger faydalarindan baslicalar ise; “Dogaglama
yapmay1 kolaylagtirmas1” (n=2), “Miizikaliteyi gelistirmesi” (n=2), “Din-
leyenler i¢in daha hos bir goriintlii sunmay1 saglamasi (n=1) ve “Simavda
ogrencinin dikkatini toparlamasina yardimei olmas1” (n=1) olarak bildiril-
mistir.

Bunlarin disinda; ise OE20 ezber ¢almanin eser ¢éziimlemede faydali

oldugunu “Ezber ¢alismalart da yine eser ¢oziimlemelerine ¢ok dayal bir
sey, gelistirilebilecegini inantyorum “seklinde 6zetlemistir.

“Ezber olarak Sevcik 29 nolu etiidii mutlaka ezberletirim” Clnkii ¢al-
gida en dnemli sey mutlaka sag eli ¢ok iyi kullanmaktir, seklinde( OE22)
gorls bildirmistir.

Ezber calmanin diger faydalarina iliskin diger bazi goriisler ise
soyledir:

“Ezber galismalarin1 genelde sotiye ¢alistirirken dneriyorum. Clinkii
sotiye tekniginde ¢ok hizli parmak gegisleri oldugu igin ancak ezber-
leyerek o hiza ulasabiliyorlar”.(OE2)

Ya da birinci siniflarda kiigiik eserleri daha iyi yorumlayabilmek
diisinmeden ¢almak igin &neriyorum.(OE2)

Sag el sol el koordinasyonu anlaminda soyliiyorum(...)ezber ¢alis-
malarini ileride ¢ok biiyiik verimini kazanacagina kesinlikle inani-
yorum. (OE3)

Dizi arpej ve bunu ezber ¢alabilmek ondan sonra dogaclama da tabi
belli tonda yapilabilir.(OE4)

Notalar1 ezberlediginizde sadece miizigi diisiinme sansmiz oluyor,
miizigi diisiindiigiiniiz icin de daha rahat hareket ediyorsunuz, her sey
daha iyi 6grenildigi, kavranildig1 icin.(OE6)

O zaman miizik ctimlelerinde dekresendo, kresendolara iste piyonoya
forteye niianslara dikkat etme seyi dogar.(OE9)

Cok biiyiik ¢capli eserler mutlaka notayla ¢alinmalidir ama en azin-
dan halk tiirkiileri, kiiciik ¢capli eserler, bunlart mutlaka ezberlemeli
ogrenci.(OE12)
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(...)Cok giizel artikiilasyon egzersizleri var o kitaplari aldim. Kendim

de caligmalarima kattim. Higbir 6grencime onun notalarini vermedim
ama ezberlettim egzersizleri. Notayla degil hepsine kulaktan 6grettim
hi¢ gormediler. (OE12)

Etiit ve eserin teknik zorluklarint gidermede bazi pasajlari ezberleye-
rek ¢almak faydalidir.(OE13)

Ezber, kiiciik formda da olsa, bir eser bitirildikten sonra, hissederek,
giizel bir icra igin denenmelidir. (OE13)

Notadan biraz kafay1 kaldirmak 6grencinin kendini takibini de ko-
laylastirtyor. Y ay takibini kolaylastiriyor. Ciinkii onun farkindaligi
artryor.(OE15)

Bu benim bireysel kararim degil, ziimre karari. Gerekgesi de 6grenci-
nin miizigi daha iyi anlayabilmesi, yaptig1 ise odaklanabilmesi, ¢al-
dig1 eseri tam olarak calabilmesi i¢in nota kaygisi giitmemesi.(OE17)

“Dogaglamayla ¢ok ortiisen bir sey.”(OE19)

“4 smifta benim yonlendirmelerimle Bach etiit ve de sonat ezberleri
yaptirtyorum.”(OE17)

“Yay problemi” olan 6grenci i¢in, eger ezberini yaptiysa, ayna kar-
stsinda galisabilir. Elini ona gore ayarlayabilir.(OE21)

= Ezber yapilamamasinin nedenleri

Ogretim elemanlar1 tarafindan bildirilen ezber yapilamamasinin basli-
ca nedenleri Tablo 3°de verilmistir.

Tablo 3’deki bulgulara gore; 6gretim elemanlar: tarafindan bildirilen
ezber yapilamamasinin baslica nedenleri arasinda basta gelenler; “Ogren-
cinin miizik hafizasi, kapasite ve becerisinin yetersiz kalmasi” (n=5), “Ye-
terince calismama ve konsantrasyon eksikligi”(n=3) ve “Isteksiz, amagsiz
ogrenci profili” (n=3) seklinde siralanmaktadir.

Ezber yapilamamasinin diger nedenlerinden baslicalar ise; “Ders sii-
resinin azlig1 — zamansizlik” (n=2), “Kendi kiiltiiriinde olmayan eserlerin
ezberinde zorlanma” (n=2) ,notaya asir1 bagimlilik (n=2), “Eslikle calisa-
mama” (n=1) ve “ileri yas” (n=1) seklinde bildirilmistir.

Tiirk eserlerinin dgrenciler tarafindan daha g¢abuk ve kolay ezberlen-
digini OE4 s6yle bildirmistir:

“ Bakin bati eserlerini ezbere aldiramiyoruz. Bunda ¢ok zorlaniyoruz
ama Sultaniyegah Sirto’yu ezberliyor 6grenci. Nihavent Longa’y1 ez-
berleyip geliyor”.

Simdi bu ne demek. Kulakta ve 6zde olan ve kiiltiiriine yabanci ol-
mayan motifleri, ezgileri ¢ok kolay hafizaya aliyor.
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Eslikle calismanin ezber yapmay1 kolaylastirdigin OE 10 sdyle ak-
tarmigtir:

“ Tabi ezbere ¢almak i¢in de bizim keman eserlerimizin korepeti-
tor esliginde ¢alinmasi gerekir yani tek sesli ezberlemek ¢ok zordur
ama alttan eger siz bir armoni veriyorsaniz o bosluklarda o suslarda
0 armoniye gore ister istemez pozisyon alacak ve biiyiik kemancilar
veya konservatuvar 6grencileri de sanirim boyle ama hep korropeti-
torleri vardir hep ¢aligirlar o armoni onlarin daha ¢ok tuse ile biitiin-
lesmelerini saglar ve bellege hemen girer”.

Eslikle ¢alismanin ezber siiresini de kisaltigin1 OF 10 soyle acikliyor:

“ Ayni seyi piyanistsiz bir sekilde esliksiz bir sekilde ¢calisin bir ay
calisirsiniz piyanistle ¢alisin bir haftada ezberlersiniz.”

Egitimciden kaynakli ezberin yapilmadigi durumlara bir 6rnek olarak
OE19 sunlar1 bildirmistir:

“Ama ben onu beceremedim, Gyle bir eksigim var dolayisiyla da
cocuklarima hi¢ ezber yaptirmadim”.(OE19)

Ezber ¢alismalarini zor olan kisa pasajlarda kullandigin ¢iinkii buna
zamani olmadigint OE5 sdyle agikliyor:

Ama zor yerler igin o alistirmalarla oralar1 ezberletene kadar calig-
tirtyorum burada. Goziinii kapat ve burayi ¢al. Ama biitiin bir eseri
ezberletme yoluna gidemiyorum ne yazik ki. Hem dersin siiresi hem
de dgrencinin kapasitesiyle ilgili. ”(OES5)

Ogrenciden kaynakli ezber yaptiramadigini OE5 ve OE2 sdyle ak-
tartyorlar:

Cok sistemli caligan dgrenciler yok. Tek amaglart buray: bir sekilde
bitirip 6gretmen olup gitmek. Dedigim gibi istekli olmayan 6grencilerin
¢ok fazla iizerlerine gitmiyorum agikcasi .”(OE5)

“Ezber yas ilerledik¢e daha zorlagiyor gibi geliyor bana. Konservatu-
varda kiigiik yasta cocuklara ezberletebiliyorsunuz ama burada ¢ok fazla
yapamadim ben”.(OE2)

BOLUM 4
TARTISMA VE YORUMLAR

Ogretim Elemanlarina iliskin Sonuclar ve Yorumlar

Ogretim elemanlarmin (n=21) ezber c¢alismalar1 yapti(rdi)klarmi/
onerdiklerini, (n=21) metronomla ¢aligma yapti(rdi)klarii/dnerdiklerini,
bildirmistir (Tablo 2,3).
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Literatiirdeki ¢aligmalara baktigimizda; keman 6grencilerinin teknik
gelisimi i¢in yapilan/Onerilen caligmalarin; metronom c¢alismalar1 (Rol-
land, 2000; Ozdemir ve Yildiz, 2010; Celenk, 2010; Dalkiran, 2011; Do-
ganay, 2011; Kaya, 2013), ezber ¢alismalar1 (Kalem ve Fer, 2003; Tekin
Glirgen, 2006; Kurtaslan, 2009; Akpinar, 2010; Aytekin, 2012; Akpinar,
2014; Tirgil, 2010), olarak bildirildigi ve ¢alismamizda bildirilen teknik
caligmalart dogrular nitelikte oldugu goriilmektedir.

SONUCLAR

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin genel profilini gosterir
nitelikte olan ¢ogunlugu; 31 ila 50 yas arasinda, erkek, Genel Lise’den
mezun, Yrd. Dog. Dr. veya Prof. Dr. unvanma sahip, Doktora mezunu, or-
tadgretimde hi¢ calismamis veya ortadgretimde 1 ila 5 yil tecriibeye sahip,
iiniversitede 21 ila 30 y1l tecriibeye sahiptir.

TEKNIK CALISMALARA ILISKIN SONUCLAR

Ogretim elemanlarinin dgrencilerin sag ve sol el gelisimi igin yapti(r)
dig1/6nerdigi teknik calismalarin baginda “Metronom calismasi” ve “Ez-
ber calismas1” gelmektedir. Bunlari sirasiyla; “Desifre ¢calismasi” , “Eslikli

calma caligmas1” ,“Dizi ve arpej calismasi, “Etiit caligmas1” , “Cift ses ¢a-
lismast” ve “Teknik gelisime yonelik diger ¢aligmalar” takip etmektedir.

“Teknik gelisime yonelik diger calismalar” arasinda; “Ogrenciye tek-
niklerle ilgili teorik bilgi edindirme”, “Ogrenciyi egzersiz yaparken sagli-
ga dikkat etme konusunda bilinglendirme” ve “Ogrenciyi ayna karsisinda
calistirma” gelmektedir.

e METRONOMLA CALISMAYA ILISKIN SONUCLAR

Ogretim elemanlari tarafindan bildirilen metronom ¢aligmasinin fay-
dalarmin basinda “Ritim gelisimine katki saglamasi”,“Eserin formuna,
temposuna uygun ¢almayi, caligma disiplini saglamasi” ve “Teknigi oturt-
maya, teknik gelisime yardimci olmasi” gelmektedir. Metronom caligma-
sinin diger faydalar1 ise “Egitmenin isini kolaylastirmasi” , “Ogrencide
farkindalik yaratmasi” ve “Desifreyi hizlandirmaya yardimci olmasi” sek-
linde bildirilmistir.

*  Metronomla Calismanin Olumsuz Etkileri

“Calmay1 mekaniklestirmesi, 6grencinin kendine giivenmesini, tek-
nik ve miizikal gelisimini engellemesi” ve “Ogrencinin orijinal ritme yeti-
sememesi” seklinde bildirilmistir.
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EZBER CALISMAYA ILISKIN SONUCLAR

Ogretim elemanlar: tarafindan bildirilen ezber ¢aligmasmin baslica
faydalarimin basinda; “Teknik sikintilar1 giderebilmeyi, teknik gelisimi
saglamas1” , “Notaya bagimlilig1 azaltmas1” , “Eserleri daha iyi yorumla-
yabilmeyi, diisiinmeden c¢alabilmeyi saglamasi” gelmektedir.

Ezber galismasinin diger faydalarindan baglicalar ise; “Dogaglama
yapmay1 kolaylagtirmasi” , “Miizikaliteyi gelistirmesi” , “Dinleyenler i¢in
daha hos bir goriintli sunmay1 saglamasi ve “Sinavda 6grencinin dikkatini
toparlamasina yardimci olmasi” olarak bildirilmistir.

Ogretim elemanlari tarafindan bildirilen ezber yapilamamasinin bas-
lica nedenleri “Ogrencinin miizik hafizasi, kapasite ve becerisinin yetersiz
kalmas1” , “Yeterince calismama ve konsantrasyon eksikligi” ve “Isteksiz,
amagcsiz 0grenci profili” seklinde siralanmaktadir.

Ezber yapilamamasimin diger nedenlerinden baslicalar1 ise; “Ders sii-
resinin azlig1 — zamansizlik” , “Kendi kiiltiiriinde olmayan eserlerin ezbe-
rinde zorlanma”,notaya asir1 bagimlilik , “Eslikle ¢alisamama” ve “ileri
yas” seklinde bildirilmistir.

Oneriler

Aragtirmada elde edilen sonuglar ¢ercevesinde gerek egitim kurumla-
rina, 0gretmen ve dgrencilere, gerekse ileride benzer ¢aligsmalar yapacak
aragtirmacilara sunulabilecek oneriler sunlardir:

Cogunlukla usta-cirak iliskisi iginde gelistirilmeye calisilan bireysel
calg1 egitimi ve 6gretiminin daha sistematik ve ¢agdas bir yap1 igerisinde
gelistirilebilmesi, dolayisi ile calgiya yonelik performansin artirilabilme-
si ile ilgili olarak;

e Tirkiye’de miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda keman egiti-
mine yonelik ezber ve metronomla ¢aligmalarin artirilmasi ile
ilgili caligmalar yapilmasinin bireysel ¢algi “keman” egitiminin
niteliginin artirllmasinda faydali olacagi diisiiniilmektedir.

* Keman egitimcilerine rehberlik yapabilecek teknik ve miizikal
calismalara iliskin detayli “keman ogrenme/ogretme * planla-
rin1 igeren materyaller {iretme konusunda alaninda yetkin egi-
timciler tesvik edilmeli ve konu ile ilgili hizmet i¢i egitimler
diizenlenmelidir.

e Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda her déonem sonu ya da
yilsonunda diizenli olarak &gretmenler ve &grencilerin keman
egitimine iligkin goriislerinin alinmasi, keman egitimine ilis-
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kin tiniversitelere has eksikliklerin ayr1 ayr1 belirlenmesi ve tiim
{iniversitelerden alinan gériislerin toplanarak, YOK tarafindan bir
sonraki yilin egitim programinin diizenlenmesinde dikkate alin-
mas1 onemli goriilmektedir.

Arastirmacilara Yonelik Oneriler

Teknik caligmalarin her birisi i¢in (ezber ¢alisma, metronomla ca-
lisma) deneysel calismalar yapilarak, 6grenci performansma katki-
lar1 degerlendirilebilir.

Ogretim elemanlarmin ortadgretimde ve iiniversitede ¢alisma siire-
lerine gore, keman egitimi ile ilgili goriisleri arasinda anlamli fark-
lar olup olmadigini tespit etmeye yonelik arastirmalar yapilabilir.
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