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Giris

Fransiz ihtilali glinlimiiz diinyasini sekillendiren énemli tarihi olgular-
dan birisidir. Ihtilalin olmasina sebebiyet veren ve ihtilal sirasindaki olay-
lar sosyal bilimler kapsaminda degerlendirilmektedir. Ozellikle tarih bilimi
ve sosyoloji bu konuda 6nemli bilgiler sunmaktadir. Fakat gorsel baglam,
tarihsel bilgilerin dogrulanmasinda kullanilan bir alandir. Bu fikirle, Fran-
siz Ihtilalinin olusumu ve 6ncesinde gorsel temelli ¢alismalarin dzellikle
de karikatiirlerin kamuoyu yaratmadaki giicii iizerinde durulmalidir. 16.
ylizyildan baslayarak aydinlanmanin yiikselisiyle sekillenen Avrupa>nin
entelektiiel yapisi kitanin siyasi durumunu kokli bir sekilde degistirmistir.
Aydinlanma ve &zgiirliik fikirleri Fransiz Ihtilaline zemin hazirlamistir. Ni-
hayetinde de 1789 Avrupa’nin eski rejimi, hanedan mesruiyeti temeline
dayanmaktaydi fakat Fransiz ihtilali ile halk egemenligini mesrulastirmus,
bu temeli zayiflatmis ve modern uluslararasi sistemi baslatmistir (Buko-
vansky, 1999:197). Ihtilal ile monarsi ve monarsiye ait kurumlar yikilmus,
yerini bireysel haklara, temsili kurumlara ve ulusal sadakat kavramina
birakmustir. Fransiz ihtilali sonucu ortaya ¢ikan bu kavramlar Avrupa ve
Diinya tarihinin 6nemli bir doniim noktasini olusturmaktadir. Ciinkii ihti-
lalden sonra monarsiler ulus temelli hareketlerle dontismiis ve bu doniisiim
1. Diinya savasi sonuna kadar siirmiistiir. Siyasi baglamin yaninda Fransiz
ihtilali ve sonraki dénem ayrica Sanayi Derimi olarak nitelenen déonemdir.
Sanayi devrimi buhar giiciiniin iiretimde kullanilmasi ve sonrasinda gelen
iiretimde makinelesme basim ve grafik tarihinde de etkili olmustur. Londra
ve Paris’te matbaa vitrinleri popiiler resim galerileri haline doniismiis ve bu
durum kalabaliklarin ilgisini ¢ekmistir (George, 1946:9). Bu tiir durumlar
Fransiz Ihtilali ve dncesi, sonrasinda gorsel iletisim dzellikle sanat ve siyasi
karikatiirlerin halkin goriiglerini sekillendirme, kitleleri harekete gegirme
ve geleneksel otoriteleri sorgulama araci olarak kullanilmasinda 6nemli
hale gelmistir. Gorsel tasarimin, 6zellikle siyasi karikatiirler, portreler ve
baskilarm, 18. Yiizyilda Fransa’da ihtilalci fikirlerin yayilmasinda nasil
giiclii bir arag¢ haline geldigi incelenmelidir. Bu 6nerme; sanatin yalnizca
estetik bir ugras olmamasi; ayn1 zamanda, ge¢miste entelektiiel elitler ile
genellikle okuryazar olmayan daha genis halk arasinda bir koprii kuran bir
ikna arac1 olmas1 gerceginin bilinmesini saglamaktadir. Fransiz ihtilaline
sempati duyan 18. ylizyilin Fransiz sanat¢ilari, monarsiyi, soylulari, sata-
fat1 ve dini liderleri elestirmek i¢in karikatiirlerinden mizahi, abartiy1 kul-
lanarak 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik gibi yeni fikirleri savunmuslar. Daha
acik bir ifadeyle 18. yiizy1l Fransa’sindaki karikatiirler; genellikle abartili
ve dogrudan hedef gosterip, kraliyet ailesini ve soylular1 halktan kopmus,
yozlagsmis ve asirt likks i¢inde gostermekteydi. Bu karikatiirlerin mizahi
dogasi, rahatsizlik mesajini daha genis bir kitleye iletmekte etkili olmus ve
egitim diizeyi diisiik olanlarin bile ihtilalci soylemi anlamasini saglamistir.
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Ortaya ¢ikan gorsel galigmalar, monarsinin ¢okiigiine yol acan ideolojik
miicadelelerin ayrilmaz bir parcasi olarak tarihte yerini almistir.

Bu arastirma, ihtilal sirasinda gorsel iletisimin roliinii ele almakta;
sanat ve karikatiirlerin ihtilalci amag i¢in nasil propaganda araglar1 haline
geldigini tartismaktadir. Cizerler, halki monarsiye karsi birlestirmek i¢in
simgeler ve gorsel soylemler kullanmislardir. Bu bakimdan arastirma gor-
sel ornekler ve tarihsel kaynaklar sunarak sanatin halkin goriislerini nasil
etkiledigini gosteren nitel bir yaklasim benimsemektedir. Arastirma, gii-
niimiizde medyanin oldugu gibi gegmiste de gorsel ¢aligmalarin toplumsal
goriigleri sekillendirmedeki roliinii ve monarsi, soyluluk ve halkin toplu
algisin1 nasil degistirdigini vurgulamasi baglaminda 6rnek teskil etmek-
tedir. Buradan da gorsel anlati sanati, halkin yalnizca bir izleyici olarak
goriilmesinden, siyasi degisim i¢in gliclenmis bir aktor olarak taninmasin-
da etkindir denilebilir. Bu fikirleri ortaya koymak adina 6ncelikle gorsel
iletisimin toplumlar1 yonlendirmesindeki rolii iizerinde kisaca durulmus,
daha sonra Fransiz ihtilali ve 6ncesi olaylar tarihsel kaynaklarla anlatilmis
en sonunda da elde edilen bilgiler 18. Yiizyildaki Fransa’da iiretilmis kari-
katiirlerle anlatilmistir. Bu ¢alisma gorselin sanatgilar tarafindan bir ikna
araci olarak kullanilmasi, sanatin toplum tizerindeki rolii hakkinda diisiin-
celerin anlasilmasi fikrini temellendirmesi baglaminda 6rnektir.

Kamuoyunu Yoénlendirmede Gorsel Nesnelerin Roliine Kisaca
Bakas

Gorsel tasarim, kamuoyunu sekillendirmede, toplumsal algilan etki-
lemede ve davranigsal sonuglart yonlendirmede kullanilan araglardan bi-
risi olarak degerlendirilebilir. iletisimin ayrilmaz bir unsuru olan gérsel
tasarimlar (illistratif anlatilar, tipografi, renkler, resimler, videolar ve in-
fografikler gibi unsurlardan olusur) mesajlarin iletilmesinde rolii vardir.
Gorsel iletisim araglar dil, kiiltiir ve okuryazarlik engellerini asarak izleyi-
cileri etkilemektedir. Gorsel nesnelerin toplumlar iizerindeki aktivist rolii
siyasetten, reklamciliga kisacasi algi yonetimi konusunda en etkili ileti-
sim seklidir. Gorsel iletisimin toplum psikolojisi ve davranislar izerinden
dogrudan etkisi vardir. Bu bakimdan sanatsal nesne olarak ta goriilen, me-
saj ileten gorseller (illiistrasyon, karikatiir, fotograf, heykel, sinema, vs.).
egitimli veya egitimsiz herkes igin ayn1 mesajlar1 vermek i¢in kullanilir.
Buradaki aynilik anlatilmak istenen tek diislincenin gorsel yolla iletilmesi
ve toplumlarin tek mesaja yonlendirilmesidir. Bu davranis ilk uygarliklar-
dan giiniimiize gelisimini siirdiirerek stiregelmektedir. Gorsel nesneler ta-
rih boyunca; gecmisin el yazmalari {izerindeki illiistrasyonlar, resim sanati,
dini igerikli anitlar ve siislemeler, ikonalar insanlara metafizik yonelmede
onemli bir ara¢ gorevi gdrmiistiir. Ortagag Avrupa’sinda Hristiyan Kilisesi,
imgenin yonlendirici giicliniin farkinda olmustur. Ortagag’da kilise gibi in-
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sanlarin bir arada oldugu yapilarda tasarlanmis melek, aziz veya gargoyle
gibi ¢irkin yaratik rolyef ve heykelleri toplumu korku iizerinden &diil ve
ceza arasinda se¢im yapmaya zorlamistir. Ayrica Ortodoks diinyada iko-
nacilik ve sembolizm ilahi yoneligin araci olarak iglev gormiistiir. Dolay1-
styla Tkon, maddi diinya, insanlar ve hepsini yarattigina inamilan ilahi giig
arasindaki iligkinin bir biitlinii olarak diigiiniilmektedir (Kenna 1985:347).

Karikatiir yapiminin el yazmalar1 veya dini tasvirli ikonalar, resim sa-
natinin aksine aragsal olarak daha kolay ¢izilebilir, anlasilabilir bir yonii
bulunmaktadir. Ayrica karikatiir ve illiistrasyon anlatmak istedigi seyi
dogrudan verdigi i¢in izleyicinin toplumun hangi kesiminden oldugu egi-
timi seviyesi gibi durumlar ortadan kaldirarak topluma standart bir anlati
sunmaktadir. Kisacasi karikatiir herkesin anlayabilecegi bir bicimdir. Re-
simlerin dili, hikayelerin ifadesi ve yasam sahneleri aracilifiyla izleyici
iizerindeki etkiyi en {ist diizeye ¢ikarabilir, bilis kapsamimi gii¢lendire-
bilir ve kamuoyunu etkileyebilir (Yi, 2021:246). Karikatiiriin bu giiciinii
aydinlanma doénemi Oncesi Fransiz kilisesi paganizmle miicadele etmek
ve zihinleri uyandirmak i¢in kullanmistir (Garde, Fakhri, Dolatabadi,
2017:256). Karikatiiriin kolay erigilmesi, hiciv kullanmas1 gibi kolaylik-
lar1 sayesinde aydinlanma dénemi sonrast modern toplumlarda ilgi artarak
devam etmistir. Dolayisiyla tarihsellik baglaminda diisiiniildiigiinde kari-
katiirler toplumlar1 6zellikle de modern toplumlar1 yonlendirmede énemli
bir gorsel ara¢ gorevi gormiistiir. Aslinda karikatiirler ve ¢izerleri ortaya
ciktiklarindan beri toplumsal ve politik gerceklere ve figiirlere ilgi duy-
mustur. Genellikle bir metinden daha dogrudan bir tanik olan karikatiirler,
baglangictaki eglendirici rollerinden doniiserek halk nezdinde toplumsal
adaletsizliklerini ortaya ¢ikarmak icin bir araca hizla doniismiistiir (Gar-
de, Fakhri, Dolatabadi, 2017:255). Bu durumun en tipik 6rneginden biri-
si Fransiz Ihtilalidir. Fransiz ihtilali ve sonrasinda da Diinya’da karikatiir
elestirel anlatinin gdrsel baglamda bir dili olmayi siirdiirmiistiir. Karikatii-
riin halk i¢in yapilmasi, elestirdigi konular hicivle anlatmasi ve mevcut
figiirleri abartarak resimlemesi gibi yapisi gliniimiizde de ilgi gdrmesine
sebebiyet vermektedir. Glinlimiizde gorsel iletisimdeki dijital degisimlerin
sundugu ¢esitlige ragmen diinyada karikatiir dergileri halen ilgi gormekte
ve yayinlarina devam etmektedir.

Savas donemlerinde gorsel iletisim araglar propaganda ve kahraman-
lik gibi duygularin iletilmesinde 6nemli bir alan olmustur. 19. yiizyil Avru-
pa’daki savaslarda, 1. ve II. Diinya savasinda askere alma ve cesaret tema-
It kamu reklamlar1 toplumlarda etkili olmustur. Bu dénemlere ait afigleri
dergi kapak tasarimlar1 ve kartpostallar, hem grafik tasarim hem de sos-
yal bilimler baglaminda incelenmeye deger gorsel nesnelerdir. 1930’larin
Nazi Almanya’sinda Goebbels gorsel iletisimin gii¢li bir yonlendirme ara-
c1 oldugunun farkindadir. Goebbels, medya iizerinde kurulan siki denetim
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sayesinde, iilkedeki tiim kitle iletisim araclarin1 Nazi rejiminin propaganda
faaliyetleri icin kullanmay1 hedeflemisti. Ozellikle bu asamada sinema,
Goebbels’in en dnemli propaganda araglarindan bir haline gelmistir (Caka,
Gazi, Caki, Almaz, 2019:149).

Gorsel semboller uzun zamandir siyasi iletisimin merkezi bir bilese-
ni olmustur ve giiniimiizde dahi televizyonun gorsel medyasi siyasi bilgi-
nin baskin kaynagi haline geldik¢e 6nemi de artmistir (Schill, 2012:118).
Glinliik olaylarin diizenlenmesinde gorsel nesneler temeli olugturmaktadir.
Trafik isaretleri, piktogramlar, logolar vs. insanlar1 organize etmede uygun,
olumlu ve gereklidir. Ayrica giiniimiizde fotograf, video, dijital medya gibi
gorsel iletisim mecralar1 bilgi iletiminde, toplumlar1 yonlendirmede veya
manipiile etmede islevselligi yadsinamaz derecede iletisim kavraminin
temelini olusturmaktadir. Gorsel iletisimin son kirk yili neredeyse fo-
tografik Ogelerin artisi ile sekillenmis, salgin ve savaslar gibi toplumsal
olaylarda gorsel igeriklerde artis gdzlemlenmistir. Sonraki otuz yilda ise
internet ve internet tabanl gorsel uygulamalarin grafik tasarimdaki geli-
simi etkilemesine sahit olunmustur. Giiniimiizde ise yapay zeka temelli
gorsel araglar veya grafik programlarinin gelisimi stirmektedir. Bu boyut-
lariyla gorsel iletisim teknolojisi ve algoritma teknolojisine dayanan yeni
medya bicimi, izleyicilerde daha fazla duygusal yanki uyandirmakta ve bu
da gorsel kamuoyu alaninin olusumunu tesvik etmektedir (Yi, 2021:247).
Dolayisiyla hem teorik hem de uygulamali olarak, gorsel iletisimde sem-
bollerin propaganda veya siyasi baglamlardaki islevlerini inceleyen daha
fazla arastirmaya acil ihtiya¢ vardir (Schill, 2012:119). Geg¢misten giinii-
miize gorsel iletisim araclar1 degisse de islevselligi ve hedefi aynidir. Bu
baglamda gorsel tasarim, anlatilari cergevelemede, ideolojiler olusturmada
ve topluluklar1 harekete gecirmede her donem temel bir ara¢ oldugu gibi
gelecekte de ayni durumun devam edecegi diisiiniilebilir.

Karikatiir Sanati

Karikatiir sanati, grafiksel ve ¢izgisel bir ifade bi¢imi olarak ytizyil-
lar boyunca igerik ve goriiniim agisindan degisim gdstermistir. Bu gelisim
stirecinde farkli sanat dallarindan etkilenmekle birlikte bir anlatim tarzi
haline gelerek, pek ¢ok sanat dalin1 da bu yonde etkilemistir (Cevikayak,
2021:191). Karikatiir sadece diger sanatlar ile iliskisinin yaninda konu se-
¢imi baglaminda sosyal olaylarin anlatilmasina yarayan bir sanat tiirtidiir.
Abartili ¢izim ya da elestirel igerikler incelendiginde karikatiiriin tarihgesi-
ni ilk¢aga kadar gotlirebilmek miimkiindiir. Ortacag Avrupa’sinda yazilan
bazi minyatiirlii el yazmalarimin kenarlarinda abartili insan ¢izimleri veya
grotesk figiirler karikatiiriin erken donemlerine ait bilgiler sunmaktadir.
Bu yiizden kelime kdkeni Fransizcadan, Italyanca caricatura’dan, cari-
ca ‘yiklemek, abartmak’ kelimesinden, Latince carricare kelimesinden
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tiiretilmistir (A Brief History Of Caricature, 2024). Fakat karikatiiriin ta-
rihgesi ortagag sonrasit donemde sekillenmistir. 17°nci ylizyilda soylularin
bir eglencesi olarak Italya’dan alindiysa da, 6zellikle William Hogarth car-
pitilmig insan goriintiileriyle yetinmek yerine, davranislardaki geligkileri
ortaya koyan, oyma baskilariyla gergek karikatiiriin 6nciisii sayilmaktadir
(Nisan ve Seker 2023:49). ingiliz sanatg1 William Hogarth, 1743 bask1
serisi “Marriage a-la-mode” igin iirettigi ve sonunda kendi basina bir baski
olarak yaymlanan graviir modern karikatiir baglangici olarak diisiiniilmek-
tedir (Characters and Caricaturas, 2024). 18. yiizyilda karikatiir tarihinin
en carpici olaylarindan olan Fransiz ihtilali zamaninda iletisim ve elestirel
bir arag halinde kullanilmugtir. 19. yiizyildan itibaren Ingiltere>deki Punch
ve Fransa’daki Charivari gibi yaymlar, karikatiirler kullanilarak dénemin
siyasi, toplumsal ve kiiltiirel olaylarini1 mizahi ve elestirel bir dille yorum-
lamistir. Sanayi devriminden sonra ise yaymecilik alanlarin g¢esitlenmesi
ile karikatiir gelisimini siirdirmiistiir. Dolayisiyla matbaanin icadi ile bir-
likte hizla gelisen yaymncilik, glinlimiize dogru dijitallesen medya ortamla-
11, yeni iletisim yontemleri ve modern sanat akimlart igerisinde karikatiir
her zaman 6nemini korumus, diger sanat dallar1 ve gorsel iletisim tasarim-
lar1 ile etkilesim halinde kendini yenilemis ve varligim stirdiirmistiir (Ata-
maz, 2023:32). Karikatiir giiniimiize kadar incelenmesi gereken disiplinler
arasi, konu konu, donem donem, iilke lilke incelenmesi gereken ayri bir
caligma alanina doniigmiistiir.

Karikatiir, degindigi konular1 kisa ve 6z bicimde ele alan; genellikle
giildiirmek, diisiindiirmek ve ayn1 zamanda ignelemek i¢in abartan bir ¢iz-
gi resim tiiriidiir (Sahin, 2019: 2208). Buna ek olarak Karikatiir ¢izgi ile
mizah yaparken okuyucuya gostergelerden olusan bir ileti sunar. Gosterge
genel anlamiyla, kendisi o sey olmadigi halde, o seyi cagristirarak ileti-
sim saglayan bir aracidir (Erkman,1987: 10°den akt. Atamaz, 2023:34).
Karikatiir bu yonleriyle toplumun anlamlandirabilecegi ve eglenecegi
akillica tretilmis cizgilerden olusan bir sanat nesnesidir. Halkin tiim ke-
simlerine hitap eden karikatiir sanat1 siyasi elestirilerde de kullanilmakta-
dir. Gegmiste oldugu gibi glinlimiizde de mizahin muhalefet giicliniin en
keskin ve net goriindiigii alan olarak karsimiza karikatiirler ¢ikmaktadir
(Sahin, 2019: 2211). Yonetim sistemlerini ve uygulamalarini, toplumsal
yapty1 ve kiiltiirel normlar1 sorgulayan karikatiirler; hem halkin diisiinsel
farkindaligini artirmakta hem de alternatif bir sdylem alani olusturmaktadir.
Bu yoniiyle karikatiir, sadece bir sanat formu olmasinin yaninda kamusal
alanin sekillenmesine katkida bulunan bir iletisim tiirline doniigsmiistiir.
Onceden de bahsedildigi gibi Fransiz ihtilali tipik bir &rnektir. Bu durumun
anlagilabilmesi i¢in 6nce Fransiz ihtilali ve 6nemine kisaca deginilmistir.
Sonrasinda ise Ihtilal dncesi ve sirasinda Fransa’da yayimlanan karikatiir
ornekleri incelenmistir.
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Fransiz ihtilali Ve Onemi

Ronesans donemi ve sonrasi matbaanin gelismesi, bilimsel ilerleme
ve cografi kesifler Avrupa’da aydinlanma devri denilen akli ve bilimi insan
diisiincesinin merkezine yerlestirmis, sonrasinda da Diinya’da ekonomik
ve siyasi degisimlerin olugmasina sebep olmustur. Dolayisiyla aydinlan-
ma, diisiince alaninda koklii degisimlere yol agmis ve Avrupa’y1 yeni bir
doneme tagimistir (Karabag, 2015:32°den akt. Usta, 2018: 75). Bunun ya-
ninda cografi kesifler ve deniz ticareti Avrupalilara yeni anlayis ve ufuklar
acarken kitalararasi ticaret sayesinde sermaye soylu ve kiliseden, sivil halk
olan burjuvaziye gegcmeye baslamistir. Ekonomik gelisim sayesinde mo-
narsiler ve diger totaliter yaklasimlara karsi halki giiclendirmis ve yone-
timsel haklar istenmesini ortaya ¢ikarmigtir. Mutlak yonetimlere karsi ilk
hareketler arasinda 1688 “The Glorius Revolution” olayinda ingiltere kralt
II. James’in tahttan indirilmesi siirecinde Hollanda ve Ingiltere arasindaki
ticaret odakli savas sonrasinda da Amerika’da 1773 yilinda gerceklesmis
Boston cay partisi bulunmaktadir. Amerikan bagimsizlik miicadelesinin
baglangici bu baglamda ele alinmas1 gereken dnemli bir olaydir. Ameri-
kali koloniciler Ingiliz parlamentosunda temsil edilememesine ragmen
Britanya Krallig1 tarafindan yeni vergilere maruz birakilmistir. 16 Ara-
lik 1773 tarihinde Kizilderili kiligina girmis Amerikan koloni kuvvetleri,
Ingiltere™nin ABD iizerindeki kolonyal politikalarini ve yiiksek vergileri
ortadan kaldirabilmek i¢in Boston Limani“ndaki Dogu Hindistan Kum-
panyasi“na ait Ingiliz gemilerinde bulunan tonlarca ¢ay1 denize dokmiis-
tiir (Altinkas, Arman, 2011:52). Bu olay sonrasinda Amerikan bagimsiz-
lik savasi baglamistir. Bu savasin sonunda 1776 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri kurulmustur. Boston ¢ag partisi ve Amerikan bagimsizlik savas
Diinya’da somiirgeye ve monarsiye kars1 yapilan 6nemli bir harekettir. Bu
hareket liiks yasam siiren ama {iretimde yeri olmayan Avrupa’daki mo-
narsilerin sorgulanmasina ve toplumlarin ekonomik bagimsizliga karsi
olan istekleri iizerinde etkili olmustur. Bu duruma ek olarak savas sonun-
da ilan edilen Bagimsizlik Bildirgesi’nin ruhunun, kendisinden on ii¢ yil
sonra gerceklesen 1789 yilindaki Fransiz Ihtilali'nde kendisini gdsterdigi
vurgulanir (Doskaya, 2024:4730). Fransiz Ihtilali 6ncesi Fransa zengin ve
giiclii bir devlet olmasina karsin monarsi ile yonetilme iilkenin zenginlikle-
rinin halka ulasgamamasina sebep olmustur. Bu yiizde zenginlesen Avrupa
ve Ozellikle Fransa’da yayilmaya baglayan fikir hareketleri monarsiye ve
soylu smif anlayisina kars1 burjuvanin tepki hareketidir (Karaman, 2018:
64). Fransiz halki, yalnizca milleti egemen sayarak, bu egemenligi kullan-
ma konusunda tek yetkiye sahip olduklarini iddia etmislerdir (The French
Revolution and Napoleon, 1789—1815, 2025) . Bunun sonucu Temmuz ve
Agustos 1789’da bir dizi koylii isyan1 ve kent ayaklanmasi, Ulusal Mec-
lis’i kralin otoritesini yeniden tesis etme girisiminden kurtardi. Koyliiler,
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kaleleri ve lordlarina vermek zorunda olduklar aidat kayitlarint yok ede-
rek, hayatlarini belirleyen tiim toprak sahipligi sistemine olan kizginlikla-
rin1 gosterdiler. Kent ayaklanmalarinin en tinliisii, 14 Temmuz’daki Bastil-
le baskini olmustur. Bu baskinda Bastille kalesi ve i¢indeki mithimmat ele
gecirilmistir (Mishra, 2006, 1). Halk Paris’te krala bagli kamu yapilarim
ele gecirmistir. Monarsi resmen kaldirilmis ve Fransiz Cumhuriyeti’nin
“Birinci yili” ilan edilmistir. Devam eden siiregte Louis XVI, 21 Ocak
1793’te giyotinle idam edilmis. Versay Sarayi’'nda yasayan son kral ol-
mustur ve halk ona “Son Louis” lakabini takmistir (Chateau De Versailles,
2025). Fransiz Ihtilali’nin Avrupali monarsi ile yonetilen ¢ogu iilke iizerin-
de onemli bir etkisi olmustur. Monarsi igerisindeki uluslarda bagimsizlik
fikirleri gelisirken, ulus millet amagli siyasi birlesimler giindeme gelmistir.
Ayrica Fransiz ihtilali bireysel yonetim ile kolektif arasindaki iliskiyi yeni-
den diizenlemistir. Kalabalik, artik kaotik bir ¢ete olarak degil, ortak iyilik
icin ¢abalayan birlesmis bir gii¢ olarak goriilmeye baglanmigtir. Yeni eko-
nomik sistemler olugmus, burjuva sinifi giiclinii artirmis ve Sanayi devrimi
19. yiizyila gelindiginde hiz kazanmistir. Fransiz ihtilali bu sebeplerden
dolay1 modern diinyay1 etkileyen olaylarin baslangicinda bulunmaktadir.
Bu durumlar yasanirken, gorsel sanatlar, halkin toplumsal stirecteki rolii
hakkindaki kamuoyu algisin1 déniistiirmede kritik bir rol oynamistir. Ihtilal
oncesi ve sirasinda krali elestiren sanatcilar ve eserleri, Ihtilali akil ve ada-
letle hareket eden kolektif bir hareket olarak gerceveleyerek bu algiy1 pe-
kistirmistir.

Fransiz ihtilali ve Donem Karikatiirleri

Fransiz Ihtilaline giden siiregre, siyasi karikatiirler Fransiz toplumun-
da daha belirgin bir rol oynamaya baslamistir. Monarsiler, yoneticilere ve
otoritelerine bilyiik 6l¢iide dokunulmaz bir ayricalik taniyan bir sistem-
dir. Fakat, 17. yiizyilin sonlarinda baslayan aydinlanmanin felsefi fikirleri,
akil, bireysel haklar ve gii¢lerin ayrilmasi gibi temalarla, halkin biiyiiyen
bir kismi1 arasinda ilgi gormiistiir. Cografi kesiflerden dolay1 18. yiizyila
kadar Avrupa’daki ekonomik gelismeler de bu ilginin {izerine etkileri bii-
yiiktiir. Bu nedenlerle 6zellikle Frasnsa’da monarginin, Ortagag’dan 18.
yiizyila kadar sorgulanmayan mesruiyeti artik tartismali hale gelmistir. Ay-
rica sadece halk degil her taraf digerinin hayati sosyal ve politik konular-
daki bakis agisini hicvetmis ve ihtilal sirasinda polemiklere dogrudan katil-
mistir (Boime, 1992:55). Bu entelektiiel iklim, siyasi alayciligin ve sanatin
yiikselmesi i¢in verimli bir zemin hazirlamistir. Fransiz sanatgilar ihtilal
oncesi, sonrasi ve sirasinda ¢esitli eserler vermislerdir. Fransiz ihtilalinden,
Fransa’nin son iki yiizy1l boyunca ¢alkantili tarihi goz oniine alindiginda,
hiciv siklikla farkli 6zelliklere sahip otoriter rejimlere karst Cumhuriyet’in
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degerlerini yeniden teyit etmek igin bir arag¢ olarak kullanilmigtir (Fraser,
2024:123).

Fransiz ihtilali 6ncesi donemin en taninmis sanatgilarindan biri olan
Jacques-Louis David, ihtilalci eserlerinde monarsinin yozlagsmis ve se-
fih dogasii resimlerinde tasvir etmistir. Resim sanati disinda halk nez-
dinde karikatiirler ihtilalci siyasi iklimin hazirlanmasinda etkili olmustur.
Ozellikle karikatiirler gibi alayci eserler, monarsi karsiti sert elestiriler
sunarak halk nezdinde popiilerlik kazanmaya baslamistir. Le Niveau Na-
tionale isimli karikatiir Fransiz ihtilali’nin kazanimi olan esitlik {izerine
yapilmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Le Niveau Nationale karikatiirii.

Fransiz Ihtilali’nde halkin katilimi sadece yiiriiyiisler veya ayaklan-
malar gibi fiziksel eylemlerle smirli olmamstir. Thtilale sempati duyan
sanatgilar, eski rejimin kalintilarim1 devirmek i¢in akil, diizen ve ada-
let erdemlerini temsil eden tasvirler ortaya koymuslardir. Bu ¢izimlerde
ya monarsi hiciv ile elestirilmis ya da aydinlanmis bir topluma erismek
amaciyla yapilmasi gereken hareketler olarak tasvir edilmistir. Bu temsil,
halkin sadece seyirci olmanin Gtesine gegip, onemli kararlar almasinda,
orgiitlenmesinde ve olanaklar saglamasinda bilgi sunmustur. Baska bir de-
gisle Fransiz ihtilalinde gorsel sanatlar 6zellikle de karikatiir sanat1 halk
icin 6gretici ve orgiitleyici bir rol listlenmistir. Ayrica gorsel sanat eserleri
ve siyasi karikatiirler, halkin 6z imajindaki bu kaymanin pekistirilmesine
yardimci olmustur. Bu karikatiirlerden en bilinenleri arasinda “Trois té-
tes sous le méme bonnet” (Syn1 sapkanin altinda ii¢ kafa) bulunmaktadir.
Trois tétes sous le méme bonnet din adami, aristokrat ve yoneticiler ayni
sapkanin farkli erkleri olarak halka anlatilmistir (Gorsel 2).
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Trodr Teter cows leme bonnet .

Gorsel 2: Trois tétes sous le méme bonnet isimli karikatiir.

Gorsel iletisim ve karikatiir, ihtilal sirasinda bir propaganda aract
haline gelmistir. ihtilali tesvik eden ¢izerler, halki etkileme giiciiniin far-
kindaydilar ve hedeflerini iletmek i¢in semboller ve gorsel soylemi benim-
semislerdir. Ozellikle ihtilalin en dnemli sembollerinden biri olan ii¢ renkli
figtirler (kirmizi, beyaz ve mavi; daha sonra Fransa bayragini olusturmus-
tur. Kirmiz1 kardeslik, beyaz esitlik, mavi 6zgiirliik ile iliskilendirilmis-
tir. Fakat 6nceleri bu renkleri Fransa kralligi da kullanmakta ve monarsiyi
sembolize etmistir) sayisiz sanat eserinde, bayrakta ve siyasi figiirlerde
yer almistir. 1789°da ihtilalci, dncesinde 1791°de monarsist olan Fransiz
politikact Antoine Barnave’nin (1761-1793) belirsizligini tasvir eden ka-
rikatiir. Bu karikatiiriin farkli varyasyonlar1 da bulunmaktadir (Gorsel 3).

Gorsel 3: Antoine Barnave Karikatiirii.
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Siyasi karikatiirler, monarsiye kars1 bir elestiri ve aristokrasiyi kigkirt-
mak i¢in bir arag¢ olarak islev gérmiistiir. Bu karikatiirlerdeki imgeler ge-
nellikle keskin ve abartiliyds, kraliyet ailesi ve ruhban sinifi devasa sekil-
de cirkinlestirilmistir. Aristokrasi, halkin acilarina kayitsiz, asir1 derecede
zevk diigkiinii ve kopuk olarak tasvir edilmistir. Kral XVI. Louis ve Kra-
lice Marie Antoinette’in tasvirleri 6zellikle kiiciimseyiciydi; kralige ¢cogu
zaman Fransiz halkinin dertlerinden kayitsiz bir yabanci olarak, kral ise
zayi1f ve etkisiz bir lider olarak alay edilmistir. Kralice Marie Antoinette’in
Kral’in tag giyme torenindeki saci ile alay edilen karikatiir buna 6rnek-
tir. Solda kraligenin kuaforii sag1 diizenlerken sagda bagka bir figiir sacin
yiiksekliginin abartisint gostermek i¢in astronomide kullanilan ag1 dlgerle
hesaplama yapmaktadir (Gorsel 4).

Gorsel 4: Kralice Marie Antoinette karikatiirii.

Kral XVI. Louis, Kralice Marie Antoinette ve aristoklatlarin ihtigam-
I1 yasamlar1 halka abartili ¢izgilerle sunulmus ve ihtilalin en 6nemli se-
beplerinden birisi olan ekonomik sdylevler halk tarafindan kabul goriil-
miigtlir. Monarsi ve aristokrasinin yoksul halk iizerine bindigini gdsteren
karikatiirler bu duruma 6rnektir. Bu tiir karikatiirlerin birgok varyasyonu
bulunmaktadir (Gorsel 5).
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Gorsel 5: Monarsi ve aristokrasiyi tastyan halkt anlatan bir karikatiir.

18. yiizyilda Fransa’da iiretilmis siyasi karikatiirler monarsiye karsi
biliyliyen hosnutsuzluga dogrudan katkida bulunmustur. Monarsinin de-
neysel ve ilging zevklerini toplumla bulusturan karikatiirler bu duruma 6r-
nektir (Gorsel 6). Bu karikatiirlerin karmasgik fikirleri basitlestirip anlatma
sekli, egitim seviyesi diisiik olanlarin bile ihtialci sdylemlerle etkilesime
girmesine olanak tanimistir. Bu karikatiirler, genis ¢apta ¢ogaltilip yayim-
landig1 icin, kraliyet ailesinin ve aristokrasinin halkin elestirel bakigindan
ka¢masi imkansiz hale gelmistir.

Gorsel 6: XVI Louis 'nin ugug denemesini elestiren tahta oyuncak geyik itizerinde
resmedildigi “Hé hu ! da da !” bir karikatiir.

Bastile kalesi ve hapishanesi Ortacag’dan ihtilale kadar Fransiz mo-
narsisinin cezalandirma alani olmustur. Bu yiizden Fransiz ihtilali sirasin-
da Paris’te bulunan Bastile kalesinin ele gecirilmesi Monarsi ve halk i¢in
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sembolik deger tasimistir. Bastille’in basilmas1 yalnizca Fransiz ihtilali’nde
degil, Fransa’nin kendi tarihinde de biiyiik bir olaydir. Bu olay1 anlatan ve
monarsi ve aristokrasi ile alay eden karikatiir olan “Adieu Bastille”de as-
lan ile 6zdeslesmis giicii ele geciren gayda ¢alan ihtilalci ve ipe baglanmis
monarsi yandaslarindan olusan ve arkada Bastille’in tasviri bulunmaktadir
(Gorsel 7).

Gorsel 7: Adieu Bastille isimli karikatiir.

Ihtilal sirasinda ve sonrasinda yapilan karikatiirler de ihtilal ncesi ka-
dar monarsiyi elestirirken 6zgiirligli anlatmaktadir. 1792 tarihli Fransiz
Ihtilali sonras1 yapilmus karikatiirde Louis XVI’y1 domuz seklinde geri gel-
mis fakat onunla ne yapacagini bilmeyen ¢ift¢iyi tasvir etmektedir (Gorsel
8).

Y ah'le audit animal il Ma tant Qéne pour Sengrager, il ef Si gras,

o il en en ot Ladre se revien du Tarché. 1€ nesais plu au'en faire.

Gorsel 8: XVI Louis’i giiden ¢ift¢ci karikatiirii.
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Sonug¢

Aragtirma gorsel kiiltiiriintoplumlari harekete gecirmede ve kamuoyunu
yonlendirmede dnemli bir yeri vardir. Bu 6nerme propaganda amagh birgok
gorselin ¢esitli yontemlerle analizinin yapilmasiyla goriilebilir. Fransiz
ihtilali de bu durumun en tipik ve popiiler 6rmeklerindendir. Dolaysiyla
bu arasgtirmanin yapilmasindaki sebep Fransiz ihtilali {izerinden gorsel
iceriklerin toplumu nasil yonlendirildiginin anlatilmak istenmesidir. Bu
yiizden makalede “Kamuoyunu Y6nlendirmede Gorsel Nesnelerin Roliine
Kisaca Bakis” isimli baglikta iglenmistir. Gorsel nesnelerin toplumlari yon-
lendirmenin yaninda giinliik yasamdaki etkileri anlatilmistir. Aragtirmanin
0ziinde yatan bu kavramsal bilgiler Fransiz ihtilali 6rnegi iizerinden agik-
lanmak istenmistir. Once bilgilendirme amaciyla Fransiz ihtilali ve dncesi
ve onemi hakkinda kaynaklarla tarihsel ve diisiinsel anlatimi yapilmistir.
Karikatiir hakkinda genel bilgi verilmistir. Bu bilgiler “Fransiz Ihtilali ve
Donem Karikatiirleri” kisminda birlestirilerek gorsellerle anlatiimak isten-
mistir. Arastirma bilgileri gostermektedir ki Fransiz Ihtilali, 1789°da bas-
ladiginda, yalnizca bir siyasi ihtilal degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve ideolo-
jik bir ihtilaldir. Yenilik¢i idealler, aydinlanma diistincesinden beslenerek
yalnizca siyasi degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel degisim talep
etmistir. Yenilik¢i idealler Fransa’ya yayildikga, gorsel sanatlar ve siyasi
karikatiirler, bu yeni fikirlerin yayilmasinda temel bir rol oynamaya de-
vam etmistir. Fransa’da 1789 Ihtilali ve 6ncesinde iiretilen gorsel eserler ve
karikatiirler, kamuoyunu sekillendirmede ve donemin siyasi sdylemlerine
iizerine etkiler olmustur. Gorsel imgelerin giicli sayesinde sanatgilar, mo-
narsiyi elestirebilmis, halki harekete gecirmede katki saglamis ve ihtilalci
idealleri savunarak 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik gibi degerlere 6n plan-
da islemistir. Bunun i¢in karikatiirler, alayci bir sosyal yorum araci ola-
rak monarsi ve aristokrasiyi yozlasmis ve halkin ihtiyaclarindan kopmus
olarak tasvir etmistir. Aragtirmada kullanilan gorsel eserler ayrica ihtilalci
halki, olagandan biiyiik ve kompozisyonun merkezine yerlestirerek top-
lumsal stirece katilimini ve eski diizenin yikilmasindaki rollerini vurgu-
layan kahramanlar olarak resmedilmistir. Fransiz ihtilaline dénemine ait
nice karikatiir ¢aligmasi bulunmaktadir. Caligsma Tiirkce literatiire gegmesi
baglaminda ilk olma 6zelligini tasimaktadir. Fransiz ihtilali ve gorsel tasa-
rim baglaminda daha nice ¢alismalar yapilmasi gereken genis bir alandir.
Fransiz Ihtilali’nin gorsel kiiltiirii, ihtilal siirecinin kendisinin ayrilmaz bir
parcast halinde disiiniilmesi gerekiyor. 18. yiizyilda Fransa’da firetilen
karikatiirler Aydinlanma ideallerini pekistirerek Fransa’da yeni bir siyasi
diizenin olusmasina yardimci olmustur. Karikatiiriin ihtilal doneminde va-
tandaslik haklar1 ve esitlik gibi kavramlarla halk arasinda bir koprii kuran
bir ikna araci olmustur.
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Land Art, 1960°’larin sonlarinda Amerika Birlesik Devletleri’nde or-
taya cikan ve geleneksel sanat mekanlarinin (galeriler, miizeler) sinirla-
rin1 sorgulayan, dogayla biitiinlesen bir sanat pratigidir. Bu akim, sanatin
dogrudan dogada gerceklestirilmesini esas alarak, sanat yapitinin mekanla
kurdugu iligkiyi kokten degistirmistir. Land Art, modernizmin ¢dziilmeye
bagladig1 bir donemde dogaya doniis, doganin bir anlati arac1 olarak yeni-
den kesfi ve sanatin maddeselligine yonelik yeni arayislarin bir sonucudur.
Sanatcilar, dogayi yalnizca bir arka plan olarak degil, bizzat eserin kendisi
olarak kabul etmis; bu yaklasim, sanatin temsil ve nesne iiretme anlayisini
sorgulayan radikal bir tavir olarak belirmistir

.Land Art’in dogusu, ayn1 zamanda 1960’larin sonundaki sosyal ve
politik hareketlerle de yakindan iligkilidir. Vietnam Savasi karsitligi, cev-
reci hareketlerin yiikselisi, kentlesmeye ve endiistrilesmeye karsi gelisen
elestiriler, sanatin da bu degisime paralel olarak yeni ifade bigimleri ara-
masina neden olmustur. Bu donemde sanatgilar, tilketim kiiltiiriine ve sanat
piyasasinin ticari yapisina karsi bir durus sergileyerek dogay1 hem estetik
hem de ideolojik bir mekan olarak benimsemislerdir (Beardsley, 1998).

Land Art’in kurucu isimlerinden biri olan Robert Smithson, 1970 y1-
linda Utah’daki Biiylik Tuz G6lii kiyisina insa ettigi Spiral Jetty adl1 ese-
riyle bu akimin simgelerinden birine imza atmistir. Spiral formunda kiyiya
dogru uzanan bu biiyiik yap1, doganm dongiiselligi, zamanm etkisi ve in-
san mildahalesinin ge¢iciligi lizerine diislinsel bir zemin sunar. Smithson,
sanatin doga i¢inde ¢oziilmesi ve zamanla degisen kosullarla evrilmesi ge-
rektigini savunmus, entropi kavramina sanatsal bir boyut kazandirmistir
(Smithson, 1996).

Smithson diginda Michael Heizer’in Double Negative, Walter De Ma-
ria’nin The Lightning Field, Nancy Holt’un Sun Tunnels, Richard Long’un
ylriyiis temelli caligmalar1 ve Andy Goldsworthy’nin organik malzeme-
lerle yaptig1 gegici yerlestirmeler, Land Art’in farkli uygulama bigimlerini
ortaya koyar. Bu sanatcilar, tag, toprak, su, ¢amur, buz, agac gibi dogal
malzemeleri kullanarak dogayla diyalog kuran isler iiretmislerdir. Bazi
eserler devasa Olgekte insa edilirken, bazilari ise doganin dongiisii iginde
kaybolmayi, ¢oziilmeyi ya da yok olmay1 amaglamustir.

Land Art yalnizca bicimsel ya da estetik bir yonelim degildir; ayni za-
manda zaman, mekan, ¢evre ve gegicilik iizerine derin felsefi sorgulamalar
icerir. Sanatgilar, eseri zamana kars1 kalic1 kilmak yerine zamanin bir par-
¢asl yapmay1 se¢mis, bu yoniiyle doga ve insan eliyle yaratilan arasindaki
smirlar1 flu hale getirmistir. Bdylece izleyici, eseri yalnizca gorsel olarak
algilamaz; doganin i¢indeki varlig1 araciligiyla onunla biitiinsel bir iligki
kurar.
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1970’lerden itibaren Land Art, Avrupa’ya ve diger bolgelere yayilmis,
ozellikle Environmental Art (Cevre Sanati) ve Siirdiiriilebilir Sanat pratik-
leriyle i¢ i¢e gegmistir. Avrupa’daki sanatgilar, bu yaklagimi daha kavram-
sal ve politik boyutlara tasiyarak, doga ile insan arasindaki iligkiyi farkl
kiiltiirel baglamlarda sorgulamislardir. Ozellikle iklim degisikligi, ekolojik
kriz ve doga tahribat1 gibi giincel sorunlarla Land Art, gliniimiizde de giin-
celligini koruyan bir sanat dili haline gelmistir (Kastner & Wallis, 1998).

Land Art, bugiiniin sanat egitiminde ve cagdas sanat pratiklerinde
onemli bir yere sahiptir. Giizel sanatlar liseleri ve liniversitelerde bu sa-
nat anlayisi, 6grencilerin mekanla, dogayla ve cevresel meselelerle iliski
kurmasina olanak tanimakta; ayn1 zamanda disiplinler aras1 diisiinmeyi ve
deneysel calismalar1 tesvik etmektedir. Kamusal alanda yapilan Land Art
projeleri, toplumsal farkindalik yaratma amaci tastyarak sanatin yalnizca
bireysel degil, toplumsal bir ifade bi¢cimi olabilecegini de gdstermektedir.

LAND ART’IN TEMEL iLKELERIi
1. Dogayla Biitiinlesme

Land Art, dogayi bir “temsil” nesnesi olarak degil, deneyimlenen bir
gergeklik olarak isler. Bu anlayista sanat¢1 dogaya disaridan bakan bir goz
degil; onunla birlikte ¢alisan, onunla birlikte diislinen bir varlik olarak ko-
numlanir. Ornegin, Andy Goldsworthy, eserlerinde mevsimsel déngiiler,
yapraklarin renk degisimi, karin erimesi veya taglarin zamanla yer degistir-
mesi gibi doganin gegici ve degisken yonlerini vurgular. Goldsworthy’nin
Rowan Leaves and Hole (Yaban Mersini Yapraklar1 ve Delik, 1987) adli
eseri, dogadaki malzemelerle yapilan gegici bir yerlestirmedir ve yalnizca
fotograflanarak belgelenmistir (Goldsworthy, 1990).

Doga Bir Malzeme Olarak: Toprak, Tas, Su, Agac, Yaprak

Land Art sanatcilari, dogayi bir arag degil, eserin kendisi olarak goriir.
Toprak, tas, kum, su, yaprak, agac kabugu gibi dogal malzemeler kullani-
larak dogrudan dogada iiretim yapilir. Michael Heizer’in Double Negative
(1969) adl1 eseri, Nevada ¢oliinde iki yamaci birbirine baglayan devasa
bir bosluk kazilarak olusturulmustur. Burada sanat¢i, dogal malzemenin
cikarilmasi ile bir eser liretmis, malzemenin yoklugu bile eserin bir parcasi
haline gelmistir (Kastner & Wallis, 1998).

Benzer sekilde, Robert Smithson’in Spiral Jetty (1970) adli yapiti,
binlerce ton kaya, toprak ve tuzlu su kullanilarak insa edilmistir. Utah’taki
Biiytik Tuz Golibnde spiral bi¢iminde uzanan bu yapi, doganin dongiisel
yapisini ve entropi kavramini somutlagtirir. Malzeme olarak kullanilan
taglar, zamanla suyun yiikselip alcalmasiyla yer degistirir, ¢oziiliir veya
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kaybolur. Boylece doga, hem malzeme hem de zaman iginde eserin
sekillendiricisi olur (Smithson, 1996).

Doga Bir Mekan Olarak: Galeri Disina Cikis

Land Art’in en ayirt edici 6zelliklerinden biri, sanatin retildigi ve
sergilendigi mekéanin dogrudan doga olmasidir. Galeri ve miize gibi ge-
leneksel sergileme alanlar1 yerine, yapitlar daglarda, ¢6llerde, ormanlar-
da, gol kenarlarinda ya da kirsal alanlarda yer alir. Walter De Maria’nin
The Lightning Field (1977) adl1 yerlestirmesi, New Mexico ¢oliinde belirli
araliklarla yerlestirilmis 400 paslanmaz ¢elik direkten olusur. Bu yapit,
yalnizca giiniin belirli saatlerinde veya yildinm carptiginda farkli bir
gorsellik kazanir. Izleyicinin eseri deneyimleyebilmesi i¢in fiziksel olarak
o cografyaya gitmesi gerekir. Boylece doga, sadece mekan degil, ayni
zamanda deneyimsel bir unsur haline gelir (Beardsley, 1998).

Doga mekan olarak kullanildiginda, izleyici ile sanat yapit1 arasindaki
iligki de doniisiir. Yapit artik ¢evreleyen bir nesne degil, izleyiciyi i¢ine
alan bir ¢evre olur. Bu, immersive (sarmalayict) bir deneyim sunar.

2. Sanat Mekaninin Doniistiimii

Land Art, 20. ylizyilin ortalarinda gelencksel sanat mekanlarina —
ozellikle galeri ve miizelere— kars1 gelisen bir tepki olarak ortaya ¢ikmig-
tir. Bu anlayista sanatgilar, sanatin yalnizca “sergilenebilir bir nesne” degil,
ayni zamanda dogrudan dogada var olan bir deneyim olmasi gerektigini
savunmuglardir. Dolayisiyla, kapali ve simirli i¢ mekanlardan g¢ikarak agik
araziler, kirsal alanlar, ¢oller, gol kenarlari, daglik bolgeler gibi insan mii-
dahalesinin en az oldugu dogal cevreler, sanatin yeni sahnesi haline gel-
mistir. Boylece Land Art, yalnizca bigimsel olarak degil, mekansal olarak
da sanat anlayiginda devrim yaratmistir (Kastner & Wallis, 1998).

Bu yaklasimda, sanat eseri artik izleyicinin ayagina gelen bir nesne
degil, izleyicinin ulagsmasi gereken bir deneyim alani olur. Bu degisim,
sanatin algilanis bicimini koklii sekilde doniistiiriir. izleyici, eserle karsi-
lasmak i¢in doganin i¢ine seyahat etmeli, cografyanin bir pargasi haline
gelmeli ve dogal cevreyle birlikte eseri deneyimlemelidir.

Galeriden Kopusun Ornekleri

Bu radikal mekan degisiminin en carpici drneklerinden biri Robert
Smithson’mn Spiral Jetty (1970) adli eseridir. Utah’daki Biiyiik Tuz Golii
kiyisinda, spiral bi¢ciminde yerlestirilen kaya ve toprak kiitlesi, yalnizca
havadan ya da belirli bir noktadan bakildiginda biitiinsel olarak goriilebilir.
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Eserin tam anlamiyla deneyimlenmesi i¢in fiziksel olarak araziye gidilmesi
gerekir; bu da galeri mekanlarinin pasif izleyici konumunu terk ederek
izleyiciyi katilimer haline getirir (Smithson, 1996).

Benzer sekilde, Michael Heizer’in City (1972-2022) adli eseri, Ne-
vada ¢oliiniin ortasinda insa edilmis devasa bir arazi yerlestirmesidir. Yak-
lagik 45 yilda tamamlanan bu yapi, antik uygarliklarin mimarisini andiran
bi¢imlerde diizenlenmis tas ve toprak formlardan olusur. Yalnizca 6nceden
izin alarak ziyaret edilebilen bu yapi, sanatin “erisilebilirlik” ve “sergilen-
me” kosullarini bilingli olarak sinirlar (Beardsley, 1998).

Walter De Maria’nin The Lightning Field (1977) adli eseri de yine
New Mexico’da, dogayla i¢ ice bir alanda konumlanmistir. 400 adet pas-
lanmaz ¢elik direkten olusan bu yerlestirme, yalnizca belirli giinlerde ve
cok smirli sayida kisi tarafindan ziyaret edilebilir. Bu tercih, eserin yal-
nizca fiziksel degil, deneyimsel bir mekan olusturmasini saglar. Yildirim
carptiginda ya da giin 15181 degistikge eserin algilanigi farklilagir. Dola-
yistyla Land Art, statik bir obje degil; doganin dinamik kosullarina goére
degisen bir zaman-mekan olgusu iiretir (De Maria, 1980).

Sanat Yapitinin Statiisiindeki Degisim

Land Art’in galeri ve miizeleri terk etmesi, yalnizca fiziksel bir yer
degisimi degildir; ayn1 zamanda sanat yapitinin statiistinde koklii bir donii-
siime igaret eder. Sanat nesnesi artik koleksiyonlara girebilecek, taginabilir
veya miilkiyet altina alinabilir bir iirlin olmaktan ¢ikar. Yerinde iiretildigi
ve yerinde kalan bu eserler, sanat piyasasinin dolagimina da meydan okur.
Bu baglamda Land Art, kapitalist sanat piyasasinin iiretim ve tiiketim don-
giisiine kars1 elestirel bir pozisyon alir (Lailach, 2007).

Ayrica bu durum, fotograf ve video gibi belgelerin sanat eseriyle kur-
dugu iligkiyi de yeniden tanmimlar. Bircok Land Art yapiti, zamanla dogada
eriyip yok oldugundan, izleyiciye yalnizca belgeler araciligiyla ulasabilir.
Ancak bu belgeler, eserin kendisi degil, yalnizca onun bir izidir.

3. Gegicilik ve Doniisiim

Land Art’in en ayirt edici yonlerinden biri, eserlerin doganin dongii-
siine bilingli olarak teslim edilmesidir. Riizgar, yagmur, giines 15181, bitki
oOrtiisiiniin biiylimesi ve zamanin kendisi, bu eserlerin dogal birer bileseni
haline gelir. Sanatgilar, yapitlarini kalici kilmak yerine dogayla birlikte bo-
zunmaya, doniismeye ve nihayetinde yok olmaya birakirlar. Béylece Land
Art, geleneksel sanatin kalicilik idealine karsi, gecicilik diisiincesini savu-
nur (Beardsley, 1998).
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Ormegin Andy Goldsworthy, yapitlari gogunlukla yaprak, buz, tas
ve dallar gibi kisa Omiirlii malzemelerle tiretir. Icicle Star (1996) adli isi,
yalnizca birkag saat i¢inde eriyerek yok olmustur. Bu tiir eserler, belgelen-
dirme disinda kalicilik gostermez (Goldsworthy, 1990). Benzer sekilde Ri-
chard Long, dogada yaptig1 ylriiyiislerde iz birakir; taglar dizerek gecici
miidahalelerde bulunur ve eser, doganin kendisiyle silinir.

Land Art’1in bu yoni, izleyiciye doga ile birlikte var olan ve yok olan,
anlik ama anlaml bir estetik deneyim sunar.

4. Dogal Malzeme Kullanimi

Land Art sanatgilari, sentetik ya da endiistriyel malzemeleri bilingli
olarak reddeder; bunun yerine, eserin tiretildigi ¢evrede bulunan dogal un-
surlart (tas, toprak, yaprak, su, odun, buz vb.) kullanmay1 tercih ederler. Bu
yaklagim, yapitin dogayla gorsel, yapisal ve ekolojik uyum i¢inde olmasini
saglar. Ayn1 zamanda dogaya zarar vermeden iiretim yapilmasini ve ¢evre-
sel farkindaligin artirilmasini amaglar (Kastner & Wallis, 1998).

Ornegin Andy Goldsworthy, bir nehir kenarindaki taslar iist {iste dize-
rek olusturdugu gecici yapitlarinda dogaya higbir digsal malzeme eklemez.
Yapitlar, dogal siirecin bir pargasi olarak erir, yikilir ya da suya karigir (Ba-
lanced Rock with Leaves, 1995). Richard Long ise yiiriiylisleri sirasinda
karsilagtigi taglarla olusturdugu dairesel diizenlemelerde yalnizca bulundu-
gu ¢evredeki unsurlar1 kullanir. Bu sayede eser, yapildigi mekana 6zgiidiir
ve o ekosistemle tam uyum igindedir (Long, 2002).

Bu malzeme se¢imi, hem estetik hem de etik bir tercih olarak Land
Art’in temel ilkeleri arasinda yer alir.

5. Mekéana Baghlik (Site-Specificity)

Land Art eserleri, yalnizca doga iginde iiretilen yapitlar olmaktan ote,
bulunduklar: yere fiziksel, kiiltiirel ve ekolojik olarak 6zgii ¢aligmalardir.
Bu nedenle, bir Land Art yapiti baska bir yere taginamaz ya da birebir
yeniden {iretilemez; ¢iinkii eserin kimligi yalnizca bigiminden degil, yerle
kurdugu iligkiden dogar. Bu anlayis, eseri hem fiziksel hem de baglamsal
olarak yerle biitiinlesik hale getirir (Kwon, 2002).

Land Art sanatgisi, dogay1 yalnizca bir arka plan olarak degil, eserin
olusumuna aktif olarak katilan bir unsur olarak goriir. Yapitin malzemesi,
bi¢imi, yonelimi ve anlami bulundugu c¢evrenin topografyasi, iklimi, 151-
g1 ve tarihsel dokusuyla sekillenir. Ornegin, Nancy Holt’un Sun Tunnels
(1973-76) adl galismasi, Utah ¢o6liinde belirli astronomik hizalanmalar
esas alinarak konumlandirilmigtir. Giinesin yilin belli donemlerinde
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tiiplerin iginden gecerek olusturdugu 151k oyunlari, yalnizca bu cografyada
miimkiin olabilecek bir deneyim sunar. Ayn1 yapit farkli bir bolgeye tasin-
diginda anlamini ve iglevini kaybeder (Holt, 1981).

Benzer sekilde Robert Smithson’in Spiral Jetty (1970) adli ikonik
eseri, Utah’daki Biiylik Tuz Goli’niin tuzlu suyuna, gdl seviyesindeki
degisimlere ve cevresindeki kirmizimsi bakteri olusumlarina dogrudan
baglidir. Bu spiral yapi, dogayla etkilesim icinde kendini siirekli degistiren
ve yerin dogasina tepki veren bir sistem olarak tasarlanmistir. Dolayisiyla
Spiral Jetty, yalnizca fiziksel olarak degil, kavramsal olarak da bulundugu
yere Ozgilidiir (Smithson, 1996).

Bu yer’e 6zgiiliik yaklasimi, Land Art’1 diger sanat bigimlerinden ay1-
rir. Sanat yapiti artik herhangi bir yerde yeniden iiretilebilecek bir nesne
degil; yalnizca belirli bir baglamda var olabilecek 6zgiil bir olusumdur. Bu
durum, sanatin evrensellik iddiasini sorgular ve yer kavramini hem estetik
hem politik bir mesele haline getirir (Kastner & Wallis, 1998).

6. Olcek ve Amitsallik

Land Art projeleri genellikle biiyiik 6lgekli yapilar olarak tasarlanir.
Bu 0l¢ti, yalnizca gorsel etkileyicilik saglamakla kalmaz; izleyiciyi dog-
rudan fiziksel olarak i¢ine ¢eken bir deneyim sunar. Eser, sadece uzaktan
izlenen bir sanat nesnesi degil, ¢cevresinde dolasilan, i¢ine girilen ya da
cevresiyle birlikte deneyimlenen bir mekana doniisiir. Bu durum, izleyici
ile eser arasindaki iliskiyi temelden degistirir ve onu daha duyusal, beden-
sel ve ¢evresel bir baglama tasir (Kwon, 2002).

Bu devasa 6lgek, kimi zaman dogayla rekabet eder gibi algilansa da,
Land Art sanatgilarinin temel hedefi dogay1 yenmek degil, onunla diyalog
kurmak ve biitiinlesmektir. Ornegin, Michael Heizer’in City (1972-2022)
adli eseri, Nevada ¢oliine insa edilmis yaklasik 2,5 kilometre uzunlugunda
dev bir arazi yerlestirmesidir. {1k bakista dev bir uygarlik kalintisi izlenimi
veren yapi, ¢oliin yatayligini, genisligini ve boslugunu estetik bir dille ye-
niden {iretir. Izleyici yapinm iginde yiiriiyerek bu gevreyle biitiinlesen bir
deneyim yasar (Beardsley, 1998).

Walter De Maria’nin The Lightning Field (1977) adl1 yerlestirmesi,
1 kilometreye 1 kilometrelik alana yerlestirilen 400 ¢elik direkten olusur.
Bu genis diizlemde yiiriimek, gokyiizi, 151k, hava ve ¢evredeki manzara ile
biitiinsel bir iliski kurmay1 miimkiin kilar. Eserin 6l¢egi izleyicide hem bir
biiytikliik duygusu hem de bir algakgoniilliiliik hissi uyandirir —dogaya
kars1 degil, onun i¢inde bir varlik olma hissi (Kastner & Wallis, 1998).

Land Art’in bu biiyiik 6l¢ekli yapilari, izleyicinin yalnizca goziine de-
gil bedenine ve mekansal algisina da hitap eder. Ayn1 zamanda, insan mer-



24 - Bahadir KOG

kezli sanat anlayisinin smirlarin1 asarak dogayla daha kapsayici bir iligki
kurma ¢abasini yansitir.

7. izleyiciyle Etkilesim

Land Art, izleyiciyi yalnizca bakan bir goz olarak degil, eserin aktif
bir pargasi haline getirir. Bu sanat bigiminde, eserin tam anlamiyla algila-
nabilmesi i¢in fiziksel olarak bulundugu yere gidilmesi, ¢evresinde dola-
silmasi ve ¢cogu zaman yapitla birlikte doganin iginde hareket edilmesi ge-
rekir. Boylece izleme, yalnizca gorsel bir eylem olmaktan ¢ikar; bedensel,
gevresel ve duyusal bir deneyime doniisiir (Kwon, 2002).

Land Art sanatgilari, bu katilimci1 deneyimi bilingli olarak tasarimla-
rma dahil ederler. Ornegin, Richard Long’un calismalar1 dogada yiiriiyiis
yapma eylemiyle dogrudan iligkilidir. Sanat¢inin yiiriiylis sirasinda olus-
turdugu tas halkalar ya da toprak ¢izgiler, doga i¢inde gezinirken rastlanan,
cevresel farkindalik yaratan miidahalelerdir. Bu yapatlar, yalnizca goriile-
cek degil; yasanacak eserlerdir (Long, 2002).

Benzer bigimde, Nancy Holt’un Sun Tunnels (1973-76) adl1 yerlestir-
mesi de, yalnizca uzaktan izlenmek i¢in degil, i¢ine girilerek deneyimlen-
mek lizere inga edilmistir. Tiinellerin i¢ine giren izleyici, ¢61 manzarasini
daire bi¢imli acikliklardan izleyebilir ve yaz/kis giin doniimlerinde gilines
1s1g1n1n tiinellerle hizalanarak olusturdugu gorsel olaylara tanik olur (Holt,
1981).

Land Art’taki bu deneyimsel yaklagim, izleyici ile yapit arasindaki
iligkiyi klasik sanat anlayisinin 6tesine tasir. Eser, yalnizca bir nesne degil;
zaman iginde yasanan ve ¢evreyle birlikte algilanan bir siire¢ halini alir. Bu
yoniiyle Land Art, izleyiciyi estetik bir gézlemciden ¢ok, mekanin aktif bir
bileseni haline getirir (Kastner & Wallis, 1998).

8. Cevresel ve Elestirel Yaklasim

Land Art, 1960’larin sonlarinda modern yagamin dogadan kopusuna,
hizla artan kentlesmeye, ¢evre tahribatina ve sanatin piyasalasmasina kar-
s1 elestirel bir durus olarak ortaya ¢ikmistir. Bu akimin sanatgilari, sanati
galeri ve miizelerin ticari sinirlarindan ¢ikararak dogaya tasimig, bdyle-
ce hem firetim bigiminde hem de sunum alanlarinda radikal bir kirilma
yaratmiglardir (Kastner & Wallis, 1998).

Land Art, yalnizca bigimsel ya da estetik bir yenilik degil; ayn1 za-
manda doga ile kurulan iligkinin yeniden tanimlanmasidir. Robert Smit-
hson, dogaya miidahalenin kaginilmaz oldugunu kabul ederek, bu miida-
halenin bilingli ve siirsel bir bi¢imde yapilmasi gerektigini savunmustur.
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Spiral Jetty (1970) bu anlayisin bir 6rnegidir; dogayla ¢atismayan, onunla
is birligi iginde var olan bir yap1 olarak insa edilmistir (Smithson, 1996).
Smithson, ayn1 zamanda modern toplumun entropik yapisini da bu eser
araciligiyla sorgular.

Michael Heizer ve Walter De Maria gibi sanatcilar da, kent yasaminin
sundugu sinirh estetik deneyime karsi, doganin sundugu sinirsiz bosluk,
sessizlik ve sonsuzluk duygusunu sanatin bir parcasi haline getirmistir.
Ozellikle De Maria’nin The Lightning Field (1977) adli eseri, izleyiciyi
sehirden uzaklagtirarak dogayla bas basa birakir ve izleme eylemini bir
meditatif deneyim haline getirir (Beardsley, 1998).

Bu yaklagimlar, Land Art’1 yalnizca bir sanat akimi degil, ayni zaman-
da gevresel, kiiltiirel ve felsefi bir arayis olarak konumlandirir. Sanatgilar,
doga ilizerindeki insan etkisini sorgularken, alternatif bir {iretim ve diisiin-
me bigimi Onerir. Bu ¢aba, dogayla kaybedilen bagin yeniden kurulmasini
amaglar ve sanat araciligiyla ekolojik biling gelistirir (Lailach, 2007).

LAND ART’IN GUZEL SANATLAR LiSELERI
MUFREDATINDA UYGULAMA YONTEMLERI

Egitimde Land Art: Giizel Sanatlar Liselerinde Doga Tabanli Sanat
Egitimi

Land Art (Arazi Sanati), sanatin yalnizca galeri, miize ve atolye gibi
kapali, sinirlt mekanlarla sinirli kalmamasi gerektigini savunan ve dogayla
dogrudan bir etkilesim i¢inde sanat iiretimini tesvik eden yenilik¢i bir sa-
nat anlayisidir. 1960’larin sonunda Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya
¢ikan bu akim, zamanla yalnizca bir estetik yaklagim degil, ayn1 zamanda
cevreyle iligki kurmanin ve insan-doga etkilesimini sorgulamanin bir yolu
olarak geligsmistir (Kastner & Wallis, 1998). Giiniimiizde, 6zellikle ¢evre
krizlerinin ve iklim degisikliginin kiiresel 6lgekte tartigildigi bir donemde,
Land Art hem ¢agdas sanat iginde hem de sanat egitimi baglaminda énemli
bir potansiyel tagimaktadir.

Glizel Sanatlar Liseleri, 6grencilerin sanatsal diisiinme bigimlerini
gelistirdigi, teknik beceriler kazandig1 ve yaratici kimliklerini insa ettigi
temel kurumlardir. Bu baglamda Land Art, 6grencilere dogayla biitiinle-
sik diisiinme, malzeme sec¢imini bilingli yapma, yerlestirme ve c¢evresel
farkindalik gibi cagdas sanatin 6nemli kavramlarini deneyimleme imkani
sunar. Ozellikle doga gdzlemi, agik hava galismalar1 ve dogrudan gevreyle
etkilesim yoluyla gergeklestirilen uygulamalar, 6grencilerin hem sanatsal
hem de ekolojik farkindaliklarini artirir (Inwood, 2010).

Ornegin, okul bahgelerinde ya da yakin dogal alanlarda yapilabilecek
yerlestirme ¢alismalari, 6grencilerin yalnizca iki boyutlu yiizeylerle degil,
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mekanla ve cevreyle iliski kurarak iiretim yapmalarim saglar. Bir grup
Ogrencinin tas, yaprak, dal ve toprak gibi dogal malzemelerle olusturacag:
gecici bir spiral form ya da topraga cizilen dev bir desen, hem is birligine
dayali iiretimi tegvik eder hem de doganin gegiciligini ve donisiimiinii
deneyimlemeye olanak verir (Goldsworthy, 1990).

Ayrica Land Art’in egitime entegrasyonu, siirdiiriilebilirlik, ekosanat,
alternatif estetik gibi kavramlar1 pedagojik baglama tasir. Bu, sadece sa-
nat derslerini degil; cografya, cevre bilimi ve etik gibi disiplinlerle de ¢ok
boyutlu baglantilar kurma imkéani1 dogurur. Bdylece Land Art, disiplinler
arasi bir 6grenme alani olarak da degerlendirilir (Ulbricht, 2005).

Sonu¢ olarak, Land Art’in Giizel Sanatlar Liseleri miifredatina en-
tegre edilmesi, 6grencilere yalnizca yeni bir sanat anlayisi kazandirmakla
kalmaz; ayni zamanda dogaya kars1 duyarli bireyler olarak yetismelerine,
alternatif ifade bigimleri gelistirmelerine ve sanatin yasamla dogrudan ilig-
kisini kavramalarina katki saglar.

1. Land Art’in Egitsel Degeri

Land Art, bir¢ok disiplini iginde barindirmasi bakimindan egitimde
kullanima olduk¢a uygundur. Gorsel sanatlar, ¢evre egitimi, doga bilinci,
felsefi diisiinme, beden farkindalig1 ve mekan algis1 gibi pek ¢ok kavramla
dogrudan iligkilidir. Bu yoniiyle Land Art hem disiplinler arasi bir yakla-
sim sunar hem de 6grencilerin dogayla olan baglarini yeniden diisiinme-
lerini saglar. Sanat1 yalnizca estetik bir ugras olarak degil, ayn1 zamanda
sosyal ve ¢evresel bir ifade araci olarak gérmeyi tesvik eder.

2. Miifredata Entegrasyon Yontemleri

Glizel Sanatlar Liseleri’nde Land Art’n uygulanmasi igin farkli ders-
lerde ve etkinliklerde gesitli yontemlerle entegrasyon saglanabilir:

a)Gorsel Sanatlar ve Atolye Dersleri

Land Art projeleri, resim, heykel ve {i¢ boyutlu sanat ¢aligmalar1 gibi
geleneksel sanat derslerinin dogal bir uzantisi olarak egitim programlarina
dahil edilebilir. Bu yaklasim, 6grencilerin yalnizca teknik becerilerini de-
gil; ayn1 zamanda doga, ¢evre ve insan iliskisi lizerine diisiinme kapasite-
lerini de gelistirir. Ozellikle zaman, degisim, doga-insan iliskisi, gecicilik,
ekosistemler ve ¢evresel denge gibi temalar {izerinden yapilandirilan Land
Art etkinlikleri, sanat egitiminin igerigini genisleterek ¢ok boyutlu gren-
me deneyimleri sunar (Inwood, 2010).



Giizel Sanatlar Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Haziran 2025 - 27

Land Art uygulamalar, 6grencilerin doga ile kurdugu iliskiyi giic-
lendirmeyi amagladigi i¢in, kullanilan malzemeler de bu anlayisa uygun
olarak segilir. Tasg, dal, yaprak, kum, toprak ve su gibi dogal ve gegici mal-
zemeler aracilifiyla yapilan ¢aligmalar, 6grencilerin ¢evreye zarar verme-
den, dogayla biitiinlesik bir {liretim siireci gegirmesini saglar (Goldsworthy,
1990). Bu malzemeler ayn1 zamanda &grencilerin malzeme bilgisi, mekan
algis1 ve kompozisyon kurma becerilerini de gelistiren 6nemli araglara do-
niistir.

Ornegin, bir grup 6grencinin “mevsim dongiisii” temasiyla sonbahar
yapraklar ve taglarla olusturdugu bir gecici yerlestirme; ya da “ekosistem
dengesi” konusuyla topraga sekiller kaziyarak yaptigi bir arazi ¢izimi,
hem doga gozlemi hem de yaratic1 diisiinme siire¢lerini destekler. Bu tiir
caligmalar, 6grencilere yalnizca estetik deneyim kazandirmakla kalmaz;
ayn1 zamanda siirdiiriilebilirlik, ¢evresel etik ve ekolojik farkindalik gibi
cagdas kavramlarla tanisma firsat1 da sunar (Ulbricht, 2005).

Land Art’in bu bigimde egitim programina entegrasyonu, 6zellikle
Giizel Sanatlar Liselerinde tematik, disiplinler arasi ve deneyimsel 6gren-
me modellerinin gelistirilmesine olanak saglar. Ogrenciler hem bireysel
hem de grup calismalariyla yaratici siireglere dahil olur; dogayla etkilesim
kurarak duyusal, estetik ve biligsel gelisimlerini ¢ok yonlii bigimde ilerle-
tirler (Lindemann-Matthies et al., 2009).

b) Proje ve Performans Calismalari

Land Art projeleri, yalnizca sinif ortamiyla sinirl kalmayan; dogrudan
dogayla temas kurulmasini amaglayan yerinde 6grenme uygulamalaridir.
Bu projelerin ders dis1 zamanlarda, okul bahgesinde, yakindaki ormanlik
alanlarda veya ¢evredeki uygun dogal bolgelerde gergeklestirilmesi, 6g-
rencilerin dogayi bir “0grenme ve iiretim mekani” olarak deneyimlemele-
rini saglar. Bu tiir caligmalar, 6grencilere yalnizca sanatsal beceriler degil,
ayni zamanda ¢evresel farkindalik, dogal malzeme tanima ve alan kullani-
mi gibi ¢ok yonlii kazanimlar sunar (Inwood, 2010).

Land Art etkinliklerinin doga iginde gergeklestirilmesi, 6grencilerin
yalnizca gozlemci degil, etkilesimde bulunan katilimcilar olmalarini sag-
lar. Dogal malzemelerin dogrudan toplanmasi, yerlestirilmesi ve gevre ko-
sullara gore uyarlanmasi gibi siirecler, 6grencilere tasarim, doga gozlemi
ve malzeme denemesi gibi deneyimsel 6grenme olanaklar1 sunar. Bu yak-
lagim, sanat egitimini yerinde uygulama ile zenginlestirirken, 6grencilerin
cevreyle iligki kurma bigimlerini de doniistiiriir (Lindemann-Matthies et
al., 2009).
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Ayrica bu projeler cogunlukla grup hilinde gerceklestirilir; 6grenci-
ler bir fikir iizerinde uzlasma, gérev dagilimi1 yapma, doga icinde birlikte
karar alma ve uygulama siireclerinde aktif rol alirlar. Bu da onlarin ileti-
sim, ig birligi ve ortak iiretim becerilerini gelistirir (Bequette & Bequette,
2012). Ornegin, bir grup dgrencinin agik bir alanda taslar ve yapraklarla
olusturdugu sembolik bir yerlestirme, yalnizca estetik degil; ayn1 zamanda
kolektif emek ve birlikte diisiinme siirecinin de somut bir ¢iktisidir.

Sonug olarak, Land Art’in ders dis1 ortamlarda uygulanmasi, 6gren-
cilerin hem dogayla bag kurmasini hem de grup dinamiklerini deneyimle-
yerek tiretken iligkiler kurmasini saglayan giiclii bir pedagojik aragtir. Bu
yoniiyle Land Art, sanat egitiminin sinirlarin1 dogaya dogru genisletir ve
O0grenmeyi mekanla biitlinlestirir.

¢) Sanat Tarihi ve Kavramsal Sanat Dersleri

Land Art’in egitim programlarina entegrasyonunda, yalnizca uygula-
maya yonelik degil, ayn1 zamanda kuramsal ve tarihsel temellerin de 6g-
rencilere sunulmasi biiyiik 6nem tasir. Bu kapsamda Land Art’in 1960°1a-
rin sonlarinda Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikisi, bu sanat
hareketinin modernizme bir tepki olarak gelisen doga merkezli ve yerle
iligki kuran felsefesiyle birlikte ele alinmalidir (Kastner & Wallis, 1998).

Land Art’in 6ncii sanatgilar1 arasinda yer alan Robert Smithson, Spi-
ral Jetty (1970) adli ikonik eseriyle yalnizca dogaya yerlestirilmis biiyiik
Olcekli bir yapr sunmakla kalmamig; ayn1 zamanda zaman, entropi ve yi-
kim gibi kavramlar1 sanatin merkezine tasimigtir (Smithson, 1996). Nancy
Holt, Sun Tunnels (1973-76) ile gokylizii, 151k ve yon kavramlarini dogay-
la biitiinlestirerek izleyicinin mekansal algisini sorgulamistir. Andy Gol-
dsworthy ise dogada bulunan gec¢ici malzemelerle gergeklestirdigi yapit-
larla, donilistim ve gegicilik temalarini 6ne ¢ikarir (Goldsworthy, 1990).
Richard Long ise yliriiyiis eylemini sanatsal bir ifade bi¢imi haline geti-
rerek, dogayla kurulan bireysel iliskiyi sanatin merkezine almistir (Long,
2002).

Bu sanatgilar araciligiyla Land Art’mn yalmzca gorsel ve fiziksel de-
gil; ayn1 zamanda kavramsal boyutu da anlagilabilir hale gelir. Land Art,
Kavramsal Sanat (Conceptual Art) ile dogrudan iliskilidir; ¢linkii cogu za-
man eserlerin fiziksel varligi kadar, onlar1 olusturan fikir ve siiregler de
onemlidir. Sanat¢inin dogaya miidahalesi, yalnizca bir form {iretme ¢abasi
degil; ayn1 zamanda insanin doga iizerindeki etkisine yonelik felsefi bir
sorgulamadir (Lailach, 2007).

Egitim baglaminda bu tarihsel ve kavramsal altyapmin 6grencilere
aktarilmasi, onlarin yalnizca uygulayici degil; ayn1 zamanda diisiinen, sor-
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gulayan ve anlam kuran bireyler olarak yetismesini destekler. Bu sayede
ogrenciler, Land Art’in estetik, ¢cevresel ve diislinsel boyutlarini bir biitiin
olarak kavrayarak daha derinlikli bir 6grenme siireci deneyimlerler.

d) Cevre Bilinci ve Siirdiiriilebilirlik Temelli Etkinlikler

Land Art, sanat ile doga arasinda kurdugu dogrudan iliski sayesinde
cevre bilinci ve dogaya saygi gibi degerlerin sanat yoluyla aktarilmasi i¢in
etkili bir alan olusturur. Bu sanat bi¢imi, 6grencilere dogay1 yalnizca bir
tema ya da dekor olarak degil; bir iiretim ortagi, bir malzeme kaynagi ve
ayn1 zamanda bir sorumluluk alani olarak kavratmayi hedefler (Inwood,
2010). Egitim baglaminda uygulandiginda, Land Art dgrencilerin dogayla
is birligi i¢inde iiretim yapma becerilerini gelistirirken, ¢evresel duyarlilik-
larin1 da pekistirir.

Bu yaklasim, 6zellikle ekolojik doniigiim, stirdiiriilebilirlik, doganin
dongiiselligi, gecicilik ve insan-doga etkilesimi gibi temalar etrafinda ya-
pilan sanatsal {iretimlerde belirginlesir. Ogrenciler, tas, yaprak, dal, toprak
gibi dogal ve yerel malzemeler kullanarak dogaya zarar vermeden, onunla
biitiinlesen eserler tiretmeyi 0grenirler. Boylece, dogayla rekabet eden de-
gil; onu anlayan, izleyen ve onunla uyum i¢inde ¢alisan bir yaratici tavir
gelistirirler (Goldsworthy, 1990).

Omegin, dgrencilerle birlikte gerceklestirilen mevsimsel bir Land
Art projesi —sonbaharda diigsen yapraklarla yapilan gegici bir yerlestirme
gibi— dogadaki doniisiim siireclerini gozlemlemeyi, bu geciciligi bir
sanat dili olarak kullanmay1 6gretir. Bu tlir uygulamalar yalnizca estetik
iretim degil; ayn1 zamanda ¢evresel gozlem, doga ile empati ve etik liretim
aligkanliklar1 kazandiran deneyimlerdir (Ulbricht, 2005).

Land Art’mn bu yonii, sanat egitiminin yalnizca teknik beceriler kazan-
diran degil; ayni zamanda ekolojik ve etik degerler lizerine biling gelistiren
bir alan olarak degerlendirilmesine imkan tanir. Boylece sanat yoluyla ¢gev-
reyi koruma sorumlulugu 6grencilerde i¢sellestirilir ve sanat tiretimi bir tiir
cevresel eyleme doniigebilir (Lindemann-Matthies et al., 2009).

3. Uygulama Siirecine iliskin Adimlar

Land Art projelerinin egitim ortamlarinda etkili bir bicimde uygulana-
bilmesi i¢in sistematik bir planlama ve yonlendirme siireci gereklidir. Bu
siire¢, hem pedagojik hem de sanatsal a¢idan yapilandirilmis bir yol hari-
tas1 sunmali; 6grencilerin kavramsal diisiinmeden uygulamaya kadar her
asamada aktif rol almalarini1 saglamalidir. Asagida, Giizel Sanatlar Liseleri
diizeyinde uygulanabilecek Land Art projeleri i¢in dnerilen temel adimlar
stralanmistir (Inwood, 2010; Ulbricht, 2005):
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a) Arazi ve Malzeme Se¢imi

Uygulama yapilacak dogal alanin se¢imi 6nemlidir. Okul bahgesi,
park, ormanlik alan veya kirsal ¢evre gibi dogal ortamlarda proje yiiritii-
lebilir. Ogrenciler, dogal malzemeleri toplayarak (ancak dogaya zarar ver-
meden) kendi sanat materyallerini olustururlar.

b) Kavram Gelistirme

Ogrenciler, sectikleri tema iizerinden kavramsal bir cerceve gelistirir.
“Zamanin Izleri”, “Gegicilik”, “Yeryiiziiyle Biitiinlesme”, “Doganin Don-
giisii” gibi temalar Onerilebilir.

¢) Tasarim ve Uygulama

Eskizler yapilarak proje planlanir ve ardindan dogada gercek uygula-
ma yapilir. Bu siirecte grup calismasi 6nemlidir. Eserler, dogada var olacak
sekilde konumlandirilir.

d) Dokiimantasyon

Caligmalarin kaliciligr dogada miimkiin olmadigindan, siirecin ve so-
nucun belgelendirilmesi ¢ok dnemlidir. Fotograf, video, ¢izim ve yazili
aciklamalarla siire¢ belgelenir.

¢) Sunu ve Degerlendirme

Her 6grenci ya da grup, yaptig1 eseri sunar. Kavramsal agiklama, kul-
lanilan malzemeler, dogayla iliskisi gibi basliklarda degerlendirme yapilir.
Elestirel diistinmeye tesvik edilir.

4. Yontemlerin Pedagojik Katkilar
Yaraticihg1 Gelistirme

Land Art projelerinde 6grenciler, alisilmis sanat malzemelerinin digi-
na ¢ikarak dogada bulunan tas, dal, yaprak, toprak, su gibi dogal formlar ve
materyallerle ¢alisma imkani bulurlar. Bu siireg, onlarin yaratict problem
¢ozme becerilerini gelistirmeleri i¢in zengin bir 6grenme alani sunar. Ciin-
kii dogada bulunan malzemeler, standart ve kontrol edilebilir atdlye malze-
melerinden farkli olarak sekil, doku, boyut ve esneklik agisindan ¢esitlilik
ve belirsizlik barindirir. Ogrenciler, bu degisken ve bazen dngoriilemeyen
ozelliklere uyum saglamak i¢in alternatif diislinme yollar1 gelistirmek zo-
runda kalir (Inwood, 2010).
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Ornegin, bir ogrenci taslarla olusturulacak bir yerlestirme icin
uygun sekil ve biiyiikliikte taglar1 segerken taslarin dogal egriligini ve
dengelenme bi¢imini gozlemlemek, deneme-yanilma yoluyla estetik ve
yapisal bir kompozisyon olusturmak durumundadir. Bu siire¢, problem
¢ozme becerisini ve mekansal farkindaligi beraberinde getirir (Goldswort-
hy, 1990).

Baska bir 6rnek olarak, dal ve yapraklarla yapilan bir arazi calisma-
sinda, malzemelerin hafifligi, kirilganlig1 ya da hareketlilikleri 6grencileri
yenilik¢i baglama ve sabitleme teknikleri gelistirmeye iter. Boylece, 68-
renciler dogal malzemelerin sinirlarin1 kesfederken, esneklik ve adaptas-
yon gibi yaratici diisiinme yetkinliklerini de kazanirlar.

Sonug olarak, doganin sundugu bu organik ve dinamik materyaller-
le ¢aligma, 0grencilerin sadece estetik anlayiglarini gelistirmekle kalmaz;
ayn1 zamanda karsilagtiklar1 zorluklara yaratici ¢oziimler liretme becerile-
rini de pekistirir. Bu, onlarin hem sanat {iretim siireglerinde hem de giinliik
yasamda karsilastiklart sorunlara yenilik¢i yaklagimlar gelistirmelerine
olanak tanir (Ulbricht, 2005).

Gozlem Yetenegini Artirma

Dogal cevreyi dikkatli incelemek, detaylara odaklanmak ve mekan
tanimak gibi beceriler kazanilir.

Doga ile Etkilesim ve Duyarhlik:

Ogrenciler dogayla temas ettik¢e cevreye kars1 daha bilingli, duyarl:
bireyler haline gelir.

Is Birligi ve Sosyal Beceri

Grup calismalarinda iletigim, ig birligi ve ortak iiretim becerileri pe-
kisir.

Sanat Felsefesi ve Kavramsal Diisiince

Eserlerin sadece estetik degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir zemin iize-
rinde insa edilmesi saglanir.
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5. Karsilasilan Zorluklar ve Coziim Onerileri
Dogal Ortama Ulasim Sorunu

Sehir i¢i okullarda dogal alanlara ulasim zor olabilir. Bu durumda okul
bahgeleri veya kent parklari kullanilabilir.

Malzeme Temini

Dogal malzemeler her zaman bol bulunmayabilir. Ogrencilere gevreye
zarar vermeden malzeme toplama egitimi verilmelidir.

Zaman Yonetimi

Bu tiir projeler daha uzun siire gerektirebilir. Bu nedenle yil i¢indeki
proje haftalar1 ya da sanat etkinlik haftalar1 bu ¢aligmalar i¢in ayrilabilir.

Belgeleme ve Arsiv

Eserler kalic1 olmadigindan, siirecin dogru sekilde belgelenmesi 6g-
retmenlerin rehberliginde yiiriitiilmelidir.

1. Uygulama Ornekleri

Land Art’in Giizel Sanatlar Liseleri miifredatinda uygulanmasi, 6g-
rencilerin yaratici diisiinmelerini tegvik ederken ayni zamanda dogayla
biitiinlesik sanatsal deneyimler yasamalarini saglar. Asagida, lise diizeyine
uygun bazi uygulama 6rnekleri yer almaktadir:

A. Tema Temelli Uygulama Ornegi: “Zamamn izleri”
Ders: Gorsel Sanatlar — Ug Boyutlu Sanat Uygulamalari

Amagc: Dogada gecen zamanin izlerini dogal malzemelerle sanat di-
liyle ifade etmek.

Yéntem: Ogrenciler okulun bahgesinde ya da yakin cevredeki bir
dogal alanda toprak, tas, yaprak gibi gecici malzemelerle spiral, iz, golge
oyunlari gibi formlar olusturur. Giin boyunca degisen 151k ve gélgeyle za-
manin etkisi belgelenir. Proje siireci fotograf ve video ile kayit altina alinir.

B. Grup Cahismasi Ornegi: “Dogayla Diyalog”
Ders: Plastik Sanatlar — Sanat Projeleri Dersi

Amag: Dogayla etkilesime dayali kolektif {iretim yapmak.
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Yontem: Ogrenciler 3-4 kisilik gruplara ayrilir. Her grup belirli bir do-
gal alan1 segerek orada belirledikleri temaya uygun eser tasarlar (6rnegin:
denge, doniisiim, ekosistem).

Malzemeler dogadan toplanir, higbir zarar verilmez.

Her grup sonunda ¢alismasini arkadaglarina sunar ve tema, siire¢, mal-
zeme tercihi lizerine tartisma yapilir.

C. Kavramsal Uygulama Ornegi: “Yok Olus”
Ders: Kavramsal Sanat Uygulamalar1 / Elestirel Sanat

Amag: Gegicilik, doga tahribati ve insan etkisini kavramsal diizeyde
sorgulamak.

Yontem: Ogrenciler dogal bir alanda insan miidahalesi sonucu olusan
tahribat1 gozlemler. Bu bolgeye miidahale ederek gecici bir yapit iiretir
(6rnegin, ¢op malzemelerinden yapilan ama dogayla kaynasan bir form).
Eserin ‘yavasca yok olusu’belgelenerek izleyiciye sunulur.

2. Karsilastirmah Uygulama Analizi

Farkli uygulama tiirlerinin 6grenci kazanimlari, etkilesim diizeyi ve
pedagojik katkis1 bakimindan karsilastirilmasi asagida tablolastirilarak su-
nulmustur:

Tablo -1

Uygulama tiirii  (Yaraticilik)(Cevre bilinci)(Teknik beceriler)(Grup
caligmasi)(Belgeleme/ifade)

(zamanin izleri)

Tema  temelli | Yiiksek [ Orta Orta Diisiik Yiiksek

Grup caligmast | Yiiksek | Yiiksek Orta Yiiksek Orta
(doga ile diya-
log)

Kavramsal|C o k| Yiksek Diisiik orta Cok yiiksek Orta
(Yok olus) yiiksek

3. Tiirkiye ve Yurt Disindan Uygulama Yaklasimlarinin
Karsilastirmasi

Land Art uygulamalari, diinya genelinde farkli cografi, kiiltiirel ve
pedagojik baglamlara gore cesitlenmektedir. Tiirkiye’de bu sanat anlayist
egitim ortamlarina yeni yeni entegre edilmeye baglanmisken, yurt disinda
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ozellikle Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere, Almanya, Isvec ve Kanada
gibi lilkelerde Land Art, cevre temelli sanat egitimi programlarimin ayril-
maz bir pargast héline gelmistir (Inwood, 2010; Ulbricht, 2005).

Tiirkiye’deki uygulamalar genellikle bireysel 6gretmen girisimleri ya
da 6zel projeler cercevesinde gelismektedir. Giizel Sanatlar Liseleri gibi
kurumlarda Land Art projeleri ¢ogunlukla ders dis1 etkinlik, seminer hafta-
s1 ya da atdlye ¢alismasi kapsaminda yiiriitiilmekte; miifredata sistematik
olarak entegre edilememektedir. Ayrica okul ¢evresindeki dogal alanlarin
sinirli olusu, malzeme temini ve zaman yOnetimi gibi pratik engeller de
uygulamalar1 sinirlandirmaktadir. Ancak buna ragmen dgretmenler, 68-
rencilerin dogayla bag kurmalarini saglamak adina doga yiiriiyiisleri, okul
bahgesi projeleri ve gecici yerlestirmeler gibi yontemlere basvurmaktadir.

Yurt dig1 uygulamalarinda ise Land Art, ¢cevre egitimi, disiplinler arasi
sanat uygulamalar1 ve sosyal sorumluluk projeleri ile i¢ ice yiiriitiilmekte-
dir. Ozellikle Ingiltere ve Kanada’da egitim sistemine entegre edilen “out-
door learning” (agik hava temelli 6grenme) modeli kapsaminda 6grenciler
dogada zaman gecirerek sanatsal iiretim yaparlar. Bu {ilkelerde doga te-
melli uygulamalara pedagojik bir zemin saglamak amaciyla ¢evre egitimi
ile sanat egitimi arasinda dogrudan bir képrii kurulur. Ornegin, Andy Gol-
dsworthy’nin Ingiltere’deki projeleri, 6grencilere esin kaynagi olurken;
Amerika’da Smithson ve Holt’un eserleri doga-felsefe iligkisi ¢er¢evesin-
de ele alinir (Kastner & Wallis, 1998).

Karsilagtirmali olarak degerlendirildiginde, yurt disindaki uygulama-
lar daha ¢ok kuramsal bilgiyle desteklenen, disiplinler aras1 ve siirdiiriile-
bilir egitim modellerine dayanirken; Tiirkiye’de bu yaklasimlar daha ¢ok
bireysel ¢abalarla sinirhi kalmaktadir. Bununla birlikte, Tiirkiye’de son
yillarda artan gevresel farkindalik, ekolojik egitim projeleri ve miifredata
entegre edilen giincel sanat konular1 sayesinde Land Art’a olan ilgi art-
maktadir.

Tablo -2

Ulke/Uygulama Yaklagim Kazanim Odakl

Tiirkiye Giizel Sanatlar
Liseleri

Genellikle bireysel veya
O0gretmen yonlendirmeli
uygulamalar .Alan sinirli

Sanat Teknigi ve gdzlem
becerisi 6n planda

Almanya (Waldschule
Programlar1

Dogada Ogrenme mer-
kezli;proje tabanli,Disip-
linler aras1 yaklagim

Siirdiiriilebilirlik,Doga
etigi,ozgiir ifade

Ingiltere (Environmen-
tal Art in GCSE)

Kavramsal sanatla doga
temelli galismalar.Port-
folyo sunumu zorunlu.

Belgeleme,elestirel dii-
stince ve sanat yazimi
gelisir.
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4. Gozlemler ve Oneriler

Land Art uygulamalari, 6grencilerle doga arasinda kurulan etkilesim
tizerinden yalnizca estetik bir deneyim degil; ayn1 zamanda duyussal, bi-
lissel ve sosyal gelisimi destekleyen biitiinsel bir 6grenme ortami sunar.
Arazi temelli sanat tiretim siireglerinde gozlemlenen en belirgin degisim-
lerden biri, 6grencilerin motivasyon ve ilgi diizeylerinde kayda deger bir
artts olmasidir. Ozellikle dijitallesmis ve dogadan uzaklasmis bir ¢agda,
ogrencilerin fiziksel olarak dogayla temas kurmalari, dikkatlerini toplama,
anda kalma ve dogal ¢evreye duyarhilik gelistirme agisindan anlamli bir
doniisiim yaratmaktadir (Lindemann-Matthies et al., 2009).

Land Art projelerinin 6nemli bir bileseni olan belgeleme siireci de ayr1
bir egitimsel deger tasimaktadir. Ogrencilerin ¢alismalarini fotograf, video
ya da eskizlerle kayit altina almasi, yalnizca eseri koruma amaci tagimaz;
ayni1 zamanda bu siirecin sanatsal diigiinme bi¢iminin bir pargasi haline
gelmesine olanak tanir. Ozellikle proje sonrasi yapilan yazili agiklamalar,
sunumlar ve portfolyo hazirliklart 6grencilerin gorsel iiretimin Gtesine ge-
cerek diisiinsel derinlik kazanmalarini, kavramlar1 s6ze dokebilmelerini ve
sanat yazimina adim atmalarini saglar (Inwood, 2010; Ulbricht, 2005).

Kavram temelli uygulamalarda gézlemlenen bir diger giiglii yon, 6g-
rencilerin elestirel diisiinme becerilerinde gelisim gostermeleridir. Doga,
gecicilik, yok olus, insan miidahalesi, ekolojik kriz gibi temalar etrafinda
yapilan ¢aligmalar, yalnizca sanat diliyle degil, ayn1 zamanda etik, felsefi
ve toplumsal diizeyde diisiinme kapasitesini artirir. Bu tiir kavramsal yak-
lagimlar, dgrencilerin 6zgiin ifade yollar gelistirmelerine, sanatla toplum-
sal meseleler arasinda koprii kurmalarina ve bireysel bakis agilarini sanatla
somutlagtirmalarina olanak saglar.

Ayrica ekip caligmasina dayali Land Art projeleri, 6grencilerin sosyal
ve duygusal 6grenme becerilerini destekleyen 6nemli bir zemin olusturur.
Grup i¢inde ortak karar alma, gérev paylagimi, tartisma, uzlasma ve birlik-
te liretme siireglerinde 6grencilerde empati, sorumluluk bilinci, dayanisma
ve liderlik gibi sosyal beceriler gelisir. Bu durum 6zellikle sanati bireysel
bir iiretim alani olarak goren 6grencilerin, kolektif sanat {iretiminin do-
niitiirlicti giiclinli deneyimlemelerine imkéan tanir (Bequette & Bequette,
2012).

Oneriler

Land Art projeleri miifredata daha sistematik bigimde entegre edilme-
li, sadece atdlye galigmasi degil, ders i¢i temalara da baglanmalidir.

Belgeleme siireci, sadece gorsel kayit degil; sanat elestirisi, sanat ya-
zim1 ve sunum becerileri ile desteklenerek ¢cok yonlii hale getirilmelidir.
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Kavram temelli projelere daha fazla alan acilarak, 6grencilerin top-
lumsal ve ¢evresel farkindaliklarini artiracak temalarla caligmalar yapma-
lar1 tegvik edilmelidir.

Grup calismalari yalnizca iiretim degil; degerlendirme ve geri bildirim
siireglerinde de ortak kararlar alinarak yiiriitiilmelidir.
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Giincel sanat ve mega sergiler, ¢agdas sanatin kiiresel dlcekte dolagi-
ma girdigi, kiiltiirel sermaye ve gii¢ iliskilerinin yeniden sekillendigi kar-
magik bir alan1 temsil eder. Uzman bir bakis acistyla bu konuda yazilacak
akademik bir degerlendirme; tarihsel gelisimi, elestirel yaklasimlari, kiire-
sellesme etkilerini ve kiiltiirel politikalar1 kapsamli bigimde analiz etme-
lidir. Giincel sanatin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda sosyo-politik,
teknolojik ve kiiltiirel doniistimleri yansitan bir diigiinsel alan oldugunu
sOyleyebiliriz. Glincel sanat, artik yalnizca “eser” iiretmekle sinirli degil;
izleyiciyle kurdugu iligki, iiretim bi¢imleri ve baglamlariyla da siirekli ev-
rilen bir yap1 sunuyor. “Gilinlimiiz sanat1 kiiresellesme etkisiyle kaotik bir
blinye haline gelmistir. Yakin gecmiste glindeme gelmis olan sanatin ha-
len yasamakta olup olmadig: tartigmalari sonrasi, bugiin kiiresellesmenin
sanat1 degistirmis oldugu ve bundan boyle bu farkli yapinin siiregidecegi
noktasina gelinmistir’(Oguz, 2015). Sanat modern diinyaya adapte edilir-
ken bazi evrensel normlar da degisime ugramistir. Sanatin evrimi aslinda
caginin igerisinde hep giinceldi. Kimi zaman da donemin sanatgilar anla-
silamadigindan yaptiklar1 sanat giincelin ilerisinde goriilmiistiir.

“Sanatin biitiin bu modern aygitinin belirledigi, onun varligina iliskin evren-
sel normlar, “giizelligin” normalart da diyebiliriz, dnemli él¢iide parcalandi. Bu
normlarin ¢ogunu piyasa belirliyor artik. Ama hikayemiz bitmedi. Artik, ¢agdasiik
denilen simdinin tarihine giriyoruz. Bir anlamda tarihsizligin tarihine. (“Ali Ar-
tun’la ¢agdas sanatin bugiiniine dair... (1) | Ali Artun”) Zamanimizin temporali-
tesi “simdi”’ye ayarli. Hep simdinin tarihi. Zaten bizim icadimiz olan ve “¢agdas”
(contemporary) yerine ikame edilen “giincel” lafi, bu tarihin simdiye indirgenme-
sini gayet iyi ifade ediyor. Giincel: giiniimiizden, simdiden ibaret; simdi var, simdi
yok. Neyse ki bu hegemonik séylemin karsisinda, son derecede verimli ve elestirel
bir sanat tarihinin gelistigini izliyoruz”. (Artun, 2016).

Kavramsal Doniisiim ve Sanatcinin Rolii

Walter Benjamin’in ‘Teknik Olanaklariyla Uretilebildigi Cagdas Sa-
nat Yapiti’ adli metninde belirttigi gibi, sanatin aurasi, yani 6zglinliik ve
tekillik algisi, teknik iiretimle doniisiime ugramistir. Bu doniisim, giinii-
miizde yapay zeka, algoritmalar ve dijital iiretim teknikleriyle daha da de-
rinlesmistir... Kavramsal sanatta zekanin, birikimin {iriinii olarak eylem,
alg1 ve diistiniise dair fikrin yani kavramin nesnel yapinin 6niinde bir yer-
de durabilmesi bugiinkii tartismalar1 hazirlayan unsurlardir”. (Benjamin,
2001, akt. Kantiirk, 2022). Kavramsal doniisiim, sanatin sadece estetik bir
nesne degil, ayn1 zamanda bir diisiinsel ifade bi¢imi haline gelmesini ifade
eder. 1960’lardan itibaren gelisen Kavramsal Sanat akimi, sanatin 6ziinii
fiziksel nesneden ¢ok fikre dayandirmigtir Sanat nesnesinden ¢ok sanat
fikrine odaklanmak, kavramsal sanatin temelidir. (Lippard, 1973). Bu an-
layisla sanat eserleri, yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda teorik anlamlar
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da tagir. Sanat¢inin rolii ise kavramsal doniisiimle birlikte degismistir. Ge-
leneksel sanatg1, ustalikla eser lireten bir zanaatkar gibi algilanirken, kav-
ramsal sanatla birlikte sanatci, bir diisiiniir, elestirmen ve anlam yaraticisi
haline gelir. Devaminda sanat¢inin yeni rolleri ortaya ¢ikar. Fikir iiretici
olarak nesnenin degil, fikrin yaraticisidir. Sorgulayici roliinde ise toplumu,
siyaseti, sanat1 sorgular. Araci roliiyle seyirciyle eser arasinda yeni anlam
iligkileri kurar. Kiiratoryel role biiriindiigiinde kimi zaman eserin nasil su-
nulacagini da belirleyerek kiiratorliik yapar. Sanat¢1 Joseph Kosuth, “Sana-
tin anlami iizerine diistinmek sanattir” der. Yoko Ono, ise izleyicinin kati-
limini igeren isleriyle sanat¢inin roliinii genisletir. Sonug olarak kavramsal
doniistimle birlikte sanat, artik yalnizca ‘giizel olanin’ temsili degil, anlam
yaratmanin ve disiinsel sorgulamanin alani haline gelir. Bu baglamda sa-
natc1 da geleneksel iiretici roliinden ¢ikarak, bir tiir felsefi 6zneye doniisiir.
Kavramsal sanat ile sanat¢inin rolii de doniisiime ugramistir. Sanatgi artik
bir zanaatkar degil, bir disiiniir, kuramci ve sorgulayici figiir haline gel-
mistir (Kosuth, 1991). Bu anlayisa gore, sanatginin iiretimi yalnizca bir
nesne degil, bir fikir beyanidir. Kosuth’a gére, sanat¢inin isi nesne iiretmek
degil, diisiinsel baglam yaratmaktir (Kosuth, 1991). Marcel Duchamp’in
‘Fountain’ adl1 eseri, glindelik bir objeyi (pisuar) sanat eseri olarak suna-
rak kavramsal doniisiimiin baglangi¢ noktasi olmugtur (Camfield, 1987).
Yoko Ono ve Joseph Beuys gibi sanatcilar da izleyiciyi siirece dahil eden
isleriyle sanat¢inin roliinii doniistiirmiistiir (Bishop, 2012). Duchamp’in bu
yaklagimi, sanat nesnesinin tanimini kdkten sarsmistir (Camfield,1987).
Katilimei sanat bigimleri, sanatgiy1 yalnizca iiretici degil ayn1 zamanda bir
‘aract haline getirir (Bishop, 2012).

Kavramsal Sanatin o6zellikleri

Jacques Ranciére’in (2012: 12) “sanatin var olmasi igin, onu sanat
diye tanimlayan bir bakis ve bir diislince olmas1 gerekir” seklinde ifade-
sinde sanat eseri, fiziksel nesneden ¢ok fikir tizerine odaklanir. Sanat ne-
dir? Sorusunu merkeze alir. Geleneksel sanat formlarinin (resim, heykel)
Otesine gecer. Yazili metinler, objeler, yerlestirmeler ve sliregler sanatin
bir pargasi haline gelir. Ornegin: Marcel Duchamp’n ‘Pisuar’ (Fountain,
1917) eseri, siradan bir objeyi sanat eseri olarak sunarak bu doniisiimiin ilk
adimlarini temsil eder. Kavramsal sanat dedigimizde aklimiza gelen ilk sey
sanatin estetik begeniye hitap etme kaygisindan uzak, diisiinsel yaniyla,
isin felsefi yoniiyle, ready- made (hazir yapim) olarak her tiir malzemenin
kullanildig1 ¢aligmalar gelmektedir (Bulut, 2018).
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Tiirkiye Giincel Sanatinda Yonelimler ve Giincel Sanatin
Déniisiimiinde Ge¢mis, Bugiin Iliskisi

Tiirkiye’de giincel sanat, 6zellikle 2000°1i yillardan itibaren bienaller,
bagimsiz sanat inisiyatifleri ve mekéansal deneylerle ivme kazanmustir. Sa-
natcilar, gog, kimlik, hafiza, ¢cevre ve dijitallesme gibi temalar islerken,
ayn1 zamanda iiretim bigimlerini de sorgulamaktadirlar. Bu baglamda, Is-
tanbul Bienali gibi platformlar, yalnizca sergi degil, ayn1 zamanda diigiin-
sel liretim alanlar1 olarak degerlendirilmektedir (Akademik Sanat Dergisi,
2025). Giincel sanat, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren modern sanatin so-
yutlamaci ve form merkezli yaklagimina tepki olarak gelismis, kavramsal,
politik ve deneysel 6geleri merkeze alan ¢ok katmanli bir sanat pratigine
doniismiistiir. Bu doniigiim, sadece bigimsel bir yenilikle sinirli kalma-
mig; sanatin toplumsal, siyasal ve ekonomik boyutlarla iligkisini yeniden
tanimlayan bir paradigma degisimini beraberinde getirmistir.1950’lerden
itibaren Bat1 sanat diinyasinda soyut ekspresyonizm, pop art ve minima-
lizm gibi akimlarin etkisiyle degisen estetik anlayis, 1960’larla birlikte
kavramsal sanat, performans sanatlari, yerlestirme (enstalasyon) ve video
sanata evrilmistir. Bu yeni ifade bi¢imleri, sanat eserinin nesne olmaktan
cikip bir diisiinsel veya deneyimsel alan yaratmasini saglamistir. Rosalind
Krauss’un ‘geniglemis alan’ kavrami, sanatin belirli bir ortam ya da malze-
meyle siirlandirilamayacagini savunarak bu doniistimiin teorik altyapisini
sunmugtur. Terry Smith, giincel sanat1 “ayn1 anda birden fazla zamansallig
tasiyan, ¢ok merkezli ve ¢ok anlatili bir alan” olarak tanimlar. Bu baglamda
giincel sanat, salt bir stil ya da dénemle sinirlandirilamayacak kadar esnek
ve gesitlidir. Toplumsal cinsiyet, ekoloji, kimlik politikalari, postkolonya-
lizm ve dijitallesme gibi ¢cagdas sorunlar, sanatin hem konusunu hem de
araglari belirleyen etkenlere donilismiistiir. Giincel sanat, artik yalnizca
nesneye degil, siirece ve katilima da odaklanmaktadir. Izleyici, eserin pasif
bir gozlemcisi degil, aktif bir bileseni haline gelmistir. Bu durum, Nicolas
Bourriaud’nun ‘iligkisel estetik’ kavramiyla agiklanabilir. Sanat, artik top-
lumsal iligkilerin iiretildigi bir alan olarak konumlanmaktadir.

TURKIYE’DE GUNCEL SANATIN KURUMSALLASMASI VE
ELESTIREL ALANLARI

Kurumsallasma Siireci ve Ekosistemin Gelisimi

1990’lar sonras1 Tiirkiye’de giincel sanat ekosisteminde kurumsal-
lagma ve galerilesme siireci hiz kazanmistir. Galeri Nev, Galerist ve daha
sonra ARTER gibi kurumlarin agilmasi, giincel sanatin hem ticari hem de
kavramsal bir zeminde goriiniirliik kazanmasina katki saglamistir (Altin-
dere, 2018). Bu galeriler yalnizca eserlerin satiga sunuldugu yerler degil,
ayn1 zamanda kiiratoryel tiretimin, kavramsal sdylemlerin ve geng sanatgi-
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larin desteklendigi mekanlara doniigmiistiir. Miizelesme hareketleri ise bu
kurumsallagmanin siirdiiriilebilirligini saglamada énemli rol oynamistir.
Istanbul Modern’in 2004 yilinda kurulmasi, ardindan SALT’m (2011) ve
Odunpazar1 Modern Miize’nin (2019) agilmasi, giincel sanatin arsivlen-
mesi, belgelenmesi ve genis bir izleyici kitlesine ulastirilmasi agisindan
doniistiiriicii olmustur (Orer, 2017). Sanat fuarlar1 da bu dénemde belir-
leyici aktorler arasinda yer almigtir. Ozellikle Contemporary Istanbul gibi
fuarlar, yerli ve yabanci sanat¢ilarin kariyerlerini desteklemis, sanat piya-
sasinin kiiresellesmesine aracilik etmistir. Ancak bu durum, kimi gevreler-
ce sanatin ticarilesmesine ve elestirel niteliginin zayiflamasina yol agtig
gerekeesiyle elestirilmigtir (Velthuis, 2021).

Politik ve Toplumsal Baglamda Giincel Sanat

1980 darbesi sonrasi olugan otosansiir ortami, sanatgilart yeni ifade
bigimleri ve dolayli anlatimlarla kavramsal sanata yoneltmistir. Bu durum,
Tiirkiye’de sanatin protest ve elestirel yoniiniin gelismesine katki sagla-
mistir (Madra, 2009). 2000°li yillardan itibaren ise toplumsal cinsiyet,
azinlik haklari, gog, kentlesme ve ¢evre gibi sosyal temalar, sanatcilarin
odaklandig1 baslica meseleler haline gelmistir (Mutlu, 2021). 2013 yilinda
gerceklesen Gezi Direnisi, sanatgi kolektiflerinin dogusuna ve alternatif
sanat mekanlarimin yayginlasmasina zemin hazirlamistir. Daragag, PASAJ
ve KABA HAT gibi bagimsiz olusumlar, bu déonemde elestirel sdylemler
gelistiren {iretim aglarinin merkezinde yer almistir (Y1lmaz, 2020).

Kamusal Alan ve Alternatif Mekanlar

Glincel sanat iiretimi bienallerin Gtesine gecerek kamusal alanla-
ra yayimistir. Sokak sanati, gecici enstalasyonlar ve kamusal miidahale
projeleriyle sanat, kent yasaminin i¢ine entegre olmus, izleyiciyle daha
dogrudan temas kurmustur (Baykal, 2010). Alternatif sergi mekanlar1 olan
5533, Depo ve Torun gibi yapilar, merkez dis1 sdylemler ve sanat¢i odakl
programlarla giincel sanatin 6zerk iiretim alanlarin1 genisletmistir. Ayrica
tagra ve Anadolu kentlerinde diizenlenen Sinopale ve Mardin Bienali gibi
etkinlikler, Istanbul merkezli sanat iiretimine alternatif alanlar yaratmustr.
Bu bienaller, bolgesel kiiltiirel hafizanin ve yerel aktorlerin sanat alanina
dahil edilmesine zemin hazirlamaktadir (Borga, 2016).

Kiiratoryel Pratikler ve Tiirkiye’den Kiiratorlerin Rolii

Tiirkiye’de kiiratorlik pratigi, 1990’lardan itibaren uluslararasi stan-
dartlarla paralel bicimde gelismistir. Beral Madra, Fulya Erdemci, Emre
Baykal ve Bige Orer gibi isimler hem Istanbul Bienali hem de yurtdisin-
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daki mega sergilerde belirleyici roller iistlenmistir (Madra, 2009; Orer,
2017).Bu kiiratorlerin ¢alismalar, kolektif tiretim, yerel duyarlilik ve eles-
tirel soylem cercevesinde Tiirkiye’den ¢ikan 6zgiin kiiratoryel yaklagim-
larin gelismesine zemin hazirlamigtir. Ayn1 zamanda feminist, ¢evreci ve
toplumsal adalet eksenli sergileme pratikleriyle kiiresel kiiratoryel anlatiya
katki saglamislardir.

Sansiir, ifade Ozgiirliigii ve Direnis Sanati

Istanbul Bienali’nin 2013, 2015 ve 2019 edisyonlarinda sansiir ve
miidahale tartismalar1 giindeme gelmistir. Halil Altindere’nin ve Sarkis’in
bazi isleri dogrudan ya da dolayli sansiirle karsilasmig, bu durum sanat-
¢ilarin oto-sansiire yonelmesine neden olmustur (Erdemci, 2015). 2016
sonrast OHAL doneminde sanatgilar, fonlara erisimde zorluk yasamis; bu
durum bagimsiz iiretim alanlarinin 6nemini daha da artirmistir. Kolektif-
lesme, kamusal destek arayisi ve yerel dayanigsma aglart bu déonemde 6ne
¢ikan stratejiler olmustur (Yilmaz, 2020).

Uluslararasi Temsil ve Sanatc¢ilar

Tiirkiye’den sanatgilarin uluslararast mega sergilere katilim, iilkenin
kiiltiirel dis temsilinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Kutlug Ataman, Hale
Tenger, Giilsiin Karamustafa, Inci Eviner ve Cevdet Erek gibi sanatcilar;
Venedik Bienali, Documenta ve Manifesta gibi etkinliklerde yer alarak
Tiirkiye gilincel sanatin1 diinya sahnesine tagimiglardir (Altindere, 2018).
Bu sanatcilarin isleri yalnizca bireysel kariyer gelisimleri agisindan degil,
Tiirkiye’nin kiiltiirel ¢esitliligini ve politik baglamini uluslararasi sanat ka-
muoyuna aktarmasi agisindan da dikkat ¢ekicidir.

ISTANBUL BIiENALI: YEREL VE KURESEL ARASINDA BiR
PLATFORM

1987 yilinda kurulan Istanbul Bienali, Tiirkiye nin giincel sanat hari-
tasina dahil olmasinda belirleyici bir rol oynamstir (Ering, 2015). Istanbul
Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan organize edilen bienal, uluslararasi
sanatgilarin ve kiiratorlerin ilgisini ¢eken bir etkinlik haline gelerek, Tiir-
kiye’nin hem yerel hem de kiiresel diizeydeki sanatsal temsiline katki sag-
lamistir (Altun, 2020). 11k y1llarinda daha klasik bir yaklasimla diizenlenen
sergiler, 1990’lardan itibaren kavramsal ve politik iceriklere agirlik ver-
mis, bu da bienalin uluslararasi alandaki itibarli konumunu giiglendirmistir
(Antmen, 2012). 2003 yilinda Dan Cameron’un kiiratorliigiindeki “Poetic
Justice” temal1 bienal, siirsel adalet kavrami iizerinden hem bireysel hem
de toplumsal meseleleri ele alan islerle dikkat ¢gekmistir (Cameron, 2003).
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2009 yilinda WHW (What, How & for Whom) kolektifi tarafindan diizen-
lenen “Insan Neyle Yasar?” baslikl1 bienal ise ekonomik kriz, gdg, sir
politikalar1 gibi temalar1 6ne ¢ikararak uluslararasi sanat gevrelerinde ses
getirmistir (WHW, 2009; Demos, 2013).2013 ve 2015 edisyonlarinda ise
Taksim Gezi Parki protestolart ve kentsel doniisiim gibi politik giindem-
lerle ortiigen ¢aligmalar, sanat-sermaye iligkisini ve kamusal alanda sanatin
roliinii tartismali hale getirmistir (Yiicel, 2015). Bugiin Istanbul Bienali,
bir yandan kiiresel sanat diinyasinin goézlemledigi 6nemli bir platform
olma 6zelligini siirdiirlirken, diger yandan yerel dinamiklerle kurdugu ge-
liskili ve ¢ok katmanli iligkiler nedeniyle gesitli elestirilerin de hedefin-
dedir (Koksal, 2016).istanbul Bienali, Tiirkiye’de ¢agdas sanat alaninda
o6nemli bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir (Antmen, 2012). Kisa
stirede hem bdlgesel hem de uluslararasi sanat ¢evrelerinde prestij kazanan
bienal, Tiirkiye’nin sanat alanindaki doniistimiinii goriiniir kilmis hem ye-
rel hem de uluslararasi sanatgilar arasinda etkilesimli bir alan yaratmigtir
(Altun, 2020). 1990’lardan itibaren bienalin kavramsal ve politik yonelimi,
Tiirkiye’nin gecirdigi sosyal, politik ve ekonomik doniisiimlerle paralellik
gdstermistir (Ering, 2015).0zellikle 2000°li y1llardan sonra bienal; ¢ogul-
cu kimlikler, tarihsel hafiza, kent ve mekén politikalar1, go¢ ve diasporik
deneyimler gibi temalarla ig¢erigini genisletmis, bdylece hem tematik hem
de katilimci cesitliligi bakimindan 6nemli bir agilim gergeklestirmistir
(Demos, 2013). Bienalin 6ne g¢ikan temalarindan biri de sanat ile politika
arasinda kurulan dinamik iligkidir (Koksal, 2016).

Tiirkiye’de Giincel Sanat ve istanbul Bienali

Tiirkiye dzelinde Istanbul Bienali, 1987 yilindan bu yana giincel sana-
tin yerel ve uluslararasi kesisim noktasidir. Kiiratorlii yapi, giincel sanatin
elestirel yonlerini beslerken, Tirkiye’deki kiiltlirel doniisiimleri ve top-
lumsal krizleri de goriiniir kilmaktadir. 2000°1i yillarda Hou Hanru, Char-
les Esche gibi kiiratorlerin yonettigi edisyonlar, Tiirkiye’nin Avrupa ile
olan kiiltiirel iligkilerini de yeniden diistinmeye cagirmistir (Erzen, 2005).
Ayrica, bienalin sponsorluk yapisi, kiiltiir politikalar1 ve sansiir tartismalari
baglaminda da sikga elestirilmistir. Sanatgilar bazi yillarda protesto ederek
¢ekilmis, bu durum sanat-sermaye iligkisini sorgulatan érnekler yaratmig-
tir.

Giincel Sanatin Kesisim Noktalari

Glincel sanat (contemporary art), 20. yiizyilin son ¢eyreginden itiba-
ren postmodernizmin etkisiyle farkli estetik, kiiltiirel ve politik katmanlari
iceren disiplinler arasi bir alana evrilmistir. Bu donemde sanat yalnizca
nesne iretimine indirgenmekten ¢ikmis; siire¢, baglam, toplumsal etki ve
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elestiri gibi unsurlar 6n plana ¢ikmigtir (Smith, 2009). Bu genislemis sanat
anlayisi, mega sergilerle kiiresel dolasimda goriiniirliik kazanmistir. Diger
yandan “Bati/dis1 iilkelerden secilen katilimcilarin, Avroamerika sanat sis-
temince dahil edilebilirlik kategorisinde olan “otantik™ etnik islerle degil,
giincel sanat iiretimleri ile yer almalari, bati/dis1 yasayan sanatcilarin ¢ag-
das tiretimlerinin turistik ya da taklit olarak siniflandirildigi o dénem aslin-
da giincel sanatin da kendini yeniden tanimlamas siireci ile ¢cakistyordu”.
(Koksal, 2008).

MEGA SERGILERIN TARIHSEL KOKENI, EVRIMi VE

GELiSiMi

Mega sergiler, ilk olarak 19. yiizyildaki diinya fuarlar: ve evrensel
sergilerde (6rnegin 1851 Londra Kristal Saray1 Sergisi) goriilen genis
katilimli kiiltiirel gosterilerden tiiremistir. Ancak 20. yiizyilda bu format
Documenta (Kassel, 1955), Venedik Bienali (1895°ten itibaren) ve Sdo Pa-
ulo Bienali (1951) gibi 6rneklerle kurumsallagsmis ve elestirel sanat {ire-
timlerinin uluslararas1 dolasima girdigi sahnelere doniismiistiir (Green &
Gardner, 2016). Mega sergiler, koklerini 19. yiizyilin evrensel sergilerin-
den alir. 1851°de Londra’daki Great Exhibition bu anlayisin ilk drnegidir.
20.Yiizyilda bu gelenegi siirdiiren ve giincel sanati kiiresel dolagima sokan
en Onemli yapilar arasinda sunlar yer alir: Venedik Bienali (1895): Avrupa
merkezli sanatin prestijli vitrinidir. Sao Paulo Bienali (1951): Latin Ameri-
ka’nin kiiresel sanat haritasindaki yeridir. Documenta (1955): Alman sanat
tarihgisi Arnold Bode tarafindan baglatilmis, elestirel diisiinceyi merkezine
alan mega sergilerin sanat odakli kurumsallagsmasini saglamigtir. Bu sergi-
ler, sadece bir sanat sunumu olmaktan ¢ikmis, kiiltiirel diplomasi, kimlik
siyaseti ve kiiresel sanat piyasasinin ¢ikarlari dogrultusunda bi¢imlenen
birer ideolojik alan haline gelmistir. Okwui Enwezor’un 2002 yilinda yo-
nettigi Documentall, Bati merkezli sanat tarihine kars1 ¢ok kiiltiirlii, post-
kolonyal bir yaklasim gelistirerek mega sergilerin diisiinsel doniigiimiine
onciiliik etmigtir. Bu sergiyle birlikte mega sergiler, sadece sanat eserlerini
degil, ayn1 zamanda bilgi, deneyim ve politik pozisyonlarin da sergilendigi
platformlara doniismiistiir.

Kiiresellesme, Mega Sergiler ve Sanatin Cografyasi

1990’larla birlikte mega sergiler, yalnizca bat1 merkezli sanat sahne-
sinin degil, Asya, Afrika ve Giiney Amerika’dan ¢ikan sanatcilarin da da-
hil oldugu ¢cok merkezli bir yapiya evrilmistir. Global South sanat¢ilarinin
artan goriiniirliigii, postkolonyal teorilerle de ortiisen bir cesitlilik ve ¢o-
gulluk iddiasin1 giindeme getirmistir (Enwezor, 2003).Bu siire¢, Edward
Said’in Oryantalizm kavramiyla iliskili olarak, bati dis1 temsillerin nasil
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kurgulandigin da sorgulatir (Said, 1978). Mega sergilerdeki kiiratoryal se-
cimler, sadece estetik degil politik bir tercihtir. Ornegin Okwui Enwezor un
yonettigi Documentall (2002), bati merkezli bakis agisini kirmay1 ve ¢ok
kiiltiirlii, postkolonyal bir sergi formati sunmay1 hedeflemistir. Bu tiir ser-
gilerle sanatin merkezi Paris, New York, Londra gibi sehirlerden ¢ikarak
Dakar, Sharjah, Gwangju, Istanbul gibi yeni merkezlere dogru genislemis-
tir. Bu durum, merkez/gevre tartigmalarini yeniden sekillendirmistir (Bel-
ting, 2009). Mega sergilerde politik temalarin, gog, iklim krizi, irk¢ilik ve
toplumsal cinsiyet meselelerinin islenmesi bu doniisiimiin énemli gdster-
gelerindendir.

Elestirel Perspektifler, Sermaye, Kiiltiir, Temsil ve Kiiresel
Marka Ekonomisi

Mega sergilerin elestirilen yonlerinden biri, sanatin spekiilatif piyasa
degerine indirgenmesi ve kiiltiirel sermaye birikimi araci olarak kullanil-
masidir. Pierre Bourdieu’niin (1993) kiiltiirel alan teorisi, bu siiregte sana-
tin “mesruiyet miicadelesi” verdigini ve prestij saglayan bir alan oldugunu
ortaya koyar. Hal Foster (2002) ise mega sergilerin ¢cogu zaman bigimsel
temsillere ve yiizeysel sdylemlere dayandigini, sanatin sistem karsit1 po-
tansiyelinin bastirildigini1 6ne siirer. Elestirel kuramcilar, mega sergileri
siklikla neoliberal kiiltiir ekonomisinin bir pargasi olarak degerlendirir. Bu
baglamda mega sergiler hem uluslararasi turizmin hem de sehir marka-
lagmasinin araglar1 haline gelmistir. Pierre Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye
kavrami, bu tiir sergilerin sanati bir statii ve gii¢ gostergesine doniistiirme-
sini aciklamak igin sik¢a kullanilir (Bourdieu, 1993). Ayrica, Hal Foster
gibi sanat tarihg¢ileri mega sergilerin ‘donemsel ama yiizeysel temsillere’
dayandigini ve giincel sanatin piyasa degerine indirgenmesine katki sun-
dugunu vurgular (Foster, 2002).

Egitim ve Akademik Alamin Katkis1

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Marmara Universitesi, Y1l-
diz Teknik Universitesi ve Istanbul Bilgi Universitesi gibi kurumlar, giincel
sanatin akademik temelde tartisilmasina olanak tanimistir. Bu kurumlar-
da acilan yiiksek lisans ve doktora programlari, kiiratoryel calismalart ve
bienallerle dogrudan iliski kurarak teorik altyap saglamaktadir (Ozdemir,
2019). Mega sergiler, bir yandan giincel sanatin kiiresel dolasimini tesvik
eden demokratik platformlar gibi goriiniirken, 6te yandan ekonomik, kiil-
tiirel ve ideolojik araclar olarak islev gérmektedir. Sanatin yerel baglam-
lar1 ile uluslararasi sdylemleri arasindaki denge, mega sergilerin basarisini
belirleyen 6nemli bir parametre haline gelmistir. Bu nedenle hem sanat
iireticileri hem de kiiratorler i¢in etik sorumluluk, icerik derinligi ve tem-
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sil politikalar1 6nlimiizdeki donemlerin temel tartisma konular1 olacaktir.
Sanatin gelecegi ve etik sorumluluk agisindan mega sergiler, giincel sana-
tin goriiniirliglinii artiran, farkli cografyalar1 bulusturan, kiiltiirel ¢esitlili-
gi kutlayan yapilar olmasmin yaninda; temsil, temsilsizlik, metalasma ve
sOylemsel manipiilasyon gibi sorunlar1 da beraberinde getirir. Sanatgila-
rin, kiiratorlerin ve kurumlarm bu platformlarda etik sorumluluk tagimas,
gelecekteki sanat pratiklerinin yoniinii belirleyecektir. Bu noktada, yerel
tiretimlerin desteklenmesi, ¢ok merkezli anlatilarin korunmasi ve elestirel
sOylemlerin susturulmamasi dncelikli meselelerdendir.

Elestirel Kuramlar ve Mega Sergilerin ideolojik Islevi

Mega sergiler, sanat iiretimini genis kitlelere ulastirma ve farkli an-
latilar1 goriiniir kilma potansiyeline sahip olsalar da elestirel kuramlar bu
sergilerin ayni zamanda ideolojik aygitlar olarak islev gordiigiinii ortaya
koyar. Hal Foster, Claire Bishop ve Julian Stallabrass gibi kuramcilar,
mega sergilerin giderek daha fazla kurumsal, ticari ve tematik merkezli
hale gelmesini elestirir. Hal Foster, “Kiiltiiriin Elestirisi” baglikli yazisinda
(1985), giincel sanatin radikal potansiyelinin, kurumsal sanat alani tarafin-
dan emilerek bastirildigini savunur. Mega sergiler, bu anlamda elestirinin
igerigini sistemin mesrulastirict bir pargasina doniistiirme tehlikesini tagir.
Tematik sergileme bicimleri, eserlerin ¢gok katmanl baglamlarimni indirger-
ken, izleyiciyi pasif bir gdzlemciye doniistiirebilir. Claire Bishop ise “ka-
tilimer sanat” pratiklerinin mega sergilerde siklikla kullanildigini, ancak
bu katilimin ¢gogu zaman yalnizca estetik bir yiizey olarak islev gordiigiinii
belirtir. Bishop’a gore, izleyiciyle etkilesim iddiasi tagiyan bu isler, gergek
bir toplumsal doniisiim degil, izlenebilirlik ve etkilesim estetigi {iretmek-
tedir (Bishop, 2012).Julian Stallabrass, “Sanatin Satilmasi” (Art Incorpo-
rated, 2004) adli eserinde, kiiresel sanat sisteminin neoliberal ekonomiyle
olan iligkisini mercek altina alir. Ona gore, bienaller ve fuarlar gibi biiyiik
Olcekli sergiler, elestirel igerik sunsalar bile, sponsorluk yapilari ve kurum-
sal ittifaklar araciligiyla bu igerigi etkisizlestirme egilimindedir. Sanatgi-
nin radikal ifadesi, kontrol edilebilir ve tiiketime uygun hale getirilerek
piyasaya sunulur. Mega sergilerde siklikla karsilasilan “gorsel asirilik”
olgusu, izleyicinin dikkatini estetik yogunlukla mesgul ederken, iceriksel
elestiriyi ikincil plana atabilir. Bu durum, Slavoj Zizek’in kiiltiirel alanda
“fazla anlam lretimiyle bosluk yaratma” teorisiyle de iliskilendirilebilir.
Her seyin gosterildigi bir ortamda, aslinda hicbir seyin gercekten sorgu-
lanmamasi, sanatin elestirel islevini torpiileyen bir paradokstur. Kiiratdr
egemenligi de bu baglamda tartigmali bir meseledir. Tematik sergilemeler,
sanat eserlerini belirli bir kurguya sikigtirarak onlarin ¢oklu anlamlarim
bastirabilir. Kiiratdriin otoritesi, zaman zaman sanatg¢inin 6znelligi {izeri-
ne ¢ikmakta ve serginin genel ideolojik yonelimini belirleyen ana aktore
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doniismektedir. Bu nedenle, kiiratdryel pozisyonun da seffaf, ¢ok sesli ve
hesap verebilir bir yapida olmasi gerekmektedir. Sonug olarak, mega ser-
giler yalmizca kiiltiirel paylasim alanlar1 degil, ayn1 zamanda iktidar, tem-
sil ve ekonomi iligkilerinin yogunlastig1 ideolojik platformlardir. Elestirel
kuramlar, bu platformlarin hem potansiyelini hem de smirlarii goriiniir
kilmak ag¢isindan hayati 6nemdedir.

istanbul Bienali ve Tiirkiye’de Mega Sergiler

Istanbul Bienali’nin tarihsel siireci 1987-2022 yillar1 aras1 bienal
temalar1 ve kiiratéryel yonelimler, sansiir tartismalar1 (2013, 2015 ve
2019 ornekleri) Tirkiye’de giincel sanatin kurumsallagma siireci yerel/
kiiresel ekseninde Tiirk sanatgilarmn konumlanist ile Istanbul Bienali,
farkl kiiltiirlerden sanatgilari bir araya getirerek dijital teknolojilerin sanat
tretimindeki roliinii de tartismaya agiyor. 2025’te gerceklesecek olan
“ Istanbul Bienali Danmisma Kurulu’nda akademisyen ve elestirmen Ahu
Antmen, kiiratér Lydia Gatundu Galavu, sanat¢1 Gozde ilkin, arastirmaci,
kiiratdr ve sanat direktorii Renan Laru-an ile kiirator ve miize direktorii
Sally Tallant yer altyor” (2025). 18.Istanbul Bienalinin 2025°te baslayip
2027°de sona ermesi planlaniyor. 105 farkl: iilkeden 1.446 sanat¢i1 ve ko-
lektifin bagvuru yaptigindan sdz edilen 18.Istanbul Bienali’nin kiiratorlii-
giinii Christine Tohmé iistleniyor ve bienal, dijital yayimlar ve g¢evrimigi
kataloglarla erisilebilirligi artirmay1 hedefliyor. Tohmé, bienal i¢in sanat ve
sanat¢1 adina 6nemli olan ‘zaman’ kavrami lizerindeki Onerisini su sekilde
kisaca Gzetliyor:

“Sanat alaminda ¢alismayt doniistiiriicii buluyorum. Bu doniistiiriicii
etkilesim sadece nihai sunumlarda degil, asil bunu miimkiin kilan iiretim
asamalarinda yani yaratim siire¢lerinde, giindelik karsilagmalarda, agi-
hislarda, atolye ziyaretlerinde ve okuma grubu bulusmalarinda hissedili-
yor. Bu yiizden 18. Istanbul Bienali’nin sergileme kadar iiretim siirecine
de agirlik veren bir program olusturmasi gerekiyor. Siirenin ii¢ yila esne-
tilmesi, bienalin yerel kiiltiir ve sanat ortamiyla iliskilerini derinlestirmesi-
ne olanak taniyacak. Boylece topluca ortaya konan sorular, baglamlar ve
topluluklar iizerinden is birlikleri sekillenebilecek. Bu ¢ok yilli program,
bélgesel ve uluslararasi diizeyde farkli kusaklardan sanatgilarin birbirle-
riyle baglantilar kurmasini saglayacak, yeni ortakliklarin olugmasini teg-
vik edecek ve yeni gercekliklerle yiizlesirken sanat¢ilara destek olacak”.
(Tohmé,2025).

Beyrut’ta yasayan Christine Tohmé “kiiratoryal ve kurumsal pratiginde
kiiltiirel iiretim, sanat egitimi ve topluluk insasiyla ilgileniyor. 1993 yilinda
kar amaci giitmeyen Ashkal Alwan dernegini kurarak cesitli inisiyatifler
araciligiyla giincel sanat pratiklerini desteklemeyi stirdiirmektedir” (A.g.e.
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).Ayrica licretsiz 6grenim imkani sunan olusumlar ile ¢aligmalarini siir-
diiren Tohmé alaninda oldukga basarili ve pek ¢ok 6diil sahibi bir isimdir.

DIJITALLESME, SURDURULEBILIRLIiK VE GELECEK
TAHMINLERI

2025 y1l1 boyunca Istanbul’da gergeklesen biiyiik sergilerde siirdiirii-
lebilirlik temas1 6ne ¢ikiyor. Ornegin, Arter’de diizenlenen “Gelecek Za-
manin Stiregelen Hikdyesi” sergisi, zaman, ¢evre ve insan iligkisini dijital
anlatilarla ele aliyor. Ayrica Istanbul Bilgi Universitesi’nin Venedik Biena-
li’nde sundugu projeler, toprak temelli yap1 tekniklerini dijital iiretimle bir-
lestirerek siirdiiriilebilir mimariyi sanatla bulusturuyor. 21.yiizyilin ikinci
on yilindan itibaren sanat iiretimi ve sergileme pratiklerinde dijitallesme
onemli bir kirilma noktas1 yaratmistir. Ozellikle COVID-19 pandemisiyle
birlikte hiz kazanan bu doniisiim hem fiziksel sergileme bigimlerini hem
de izleyiciyle kurulan iligkiyi radikal bigimde degistirmistir. Sanal sergi
platformlari, artirillmig gergeklik uygulamalari, interaktif ¢evrim igi pro-
jeler ve NFT (non-fungible token) tabanli sanat iiretimleri, giincel sanatin
dijital bir boyuta tasindigim gostermektedir (Bishop, 2020). Dijital kiira-
torliik kavrami, yalnizca sanat eserlerini dijital ortama aktarmakla kalmaz;
ayni zamanda dijitalin dogasina uygun yeni anlat1 yapilar1 ve izleyici de-
neyimleri gelistirmeyi hedefler. Bu durum, mekan merkezli sergilemenin
sinirlarini agarak cografi ve fiziksel engelleri ortadan kaldirmakta, ancak
ayn1 zamanda dijital esitsizlik, erisim sorunlar1 ve telif gibi yeni etik me-
seleleri de giindeme getirmektedir (Gere, 2012). NFT’ler ve blockchain
teknolojisiyle sanat eserlerinin satig, miilkiyet ve telif haklar siire¢lerinde
seffaflik saglanmasi, sanatcilarin dogrudan koleksiyonerlere ulagsmasini
kolaylastirmistir. Ancak bu sistem, bir yandan sanat piyasasinin spekiilatif
yOniinil artirarak estetikten ¢ok yatirim degeri iizerinden bir sanat anlayi-
sin1 da tegvik etmektedir (Velthuis, 2021).Siirdiiriilebilirlik ise dijitalles-
meyle birlikte daha da 6nem kazanan bir diger temadir. Mega sergilerin
bliylik fiziksel altyapilar, enerji ve ulasim kaynaklari tiikketmesi, ¢evresel
etkiler agisindan elestiri almaktadir. Bu baglamda kiiratérler ve kurumlar,
karbon ayak izini azaltan uygulamalar, yerel iiretimle ¢alisan sergiler, geri
doniisiimlii malzeme kullanimi ve ekolojik temalara odaklanan sergilerle
alternatif modeller gelistirmektedir (Morse, 2022). Kiiltiirel siirdiiriilebi-
lirlik de en az ¢evresel olan kadar dnemlidir. Yerel topluluklarla is birligi,
geleneksel bilgi sistemlerinin korunmasi, kiiltiirel ¢esitliligin desteklenme-
si, mega sergilerin uzun vadeli etkilerini pozitif kilmak agisindan stratejik
Ooneme sahiptir. Bu baglamda, ‘kiiltiirel stirdiiriilebilirlik’, sadece kiiltiirel
mirasin korunmasi degil, ayn1 zamanda ¢agdas sanat liretiminde esitlikgi
ve katilime1 yapilar insa edilmesi anlamina da gelmektedir (Kagan, 2011).
Gelecekte mega sergilerin hem fiziksel hem dijital olarak hibrit yapilar ka-
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zanacag1 ongoriilmektedir. Izleyicilerin sergi deneyimi, goklu platformlar
tizerinden bigimlenecek; mekansal ve zamansal sinirlar daha da bulanikla-
sacaktir. Ayn1 zamanda kiiratoryel stratejilerde daha fazla topluluk temel-
li, yerel-ekolojik ve katilime1 yontemlerin benimsenmesi beklenmektedir
(Paul, 2016).

Sanatta Dijitallesme Sonrasinda Ortaya Cikan Yeni Bicimler ve
Paradigmalar

Dijital teknolojilerin sanata entegrasyonu hem iiretim araglarini hem
de alimlama bigimlerini doniistiirmiistiir. Sanatcilar artik yapay zeka, arti-
rilmig gergeklik (AR), blok zincir ve NFT gibi araglarla ¢aligmakta, bu da
sanatin tanimini yeniden sekillendirmektedir. “Dijitallesme, sanat nesnesi-
ni maddi olmaktan ¢ikartarak siirece ve yazilima dayali hale getirmigtir”
(Paul, 2015). Refik Anadol’un veri heykelleri ya da Beeple’in dijital kolaj-
lar1, bu doniistimiin gii¢lii 6rnekleridir.

Sanatta Siirdiiriilebilirlikle Beraber Malzeme, Pratik ve Politika

Tliskisi

Sanatin dogayla iliskisi, yalnizca tematik olarak degil, iiretim bigi-
mi agisindan da dnemlidir. Ozellikle sergi ekonomisinin karbon ayak izi,
kullanilan malzemelerin ¢evresel etkisi ve dijital sanatin enerji tiiketimi
(6rnegin NFT’ler) tartisilmaktadir. “Sanatsal {iretimin siirdiiriilebilirligi
yalnizca igerik degil, iiretim ve dagitim siireglerinin ekolojik etkileriyle
de dlciilmelidir” (Gabrys, 2016).0zellikle son dénemlerde ortaya ¢ikan
iki 6nemli durumdan s6z edilebilir.1. Organik malzeme kullanan ¢evreci
sanatcilar 2. Dijital karbon ayak izine dikkat ¢ceken kolektifler bu konuda
duyarli, farkinda, bilingli tavir sergilemektedirler. Yeni sanat ekosistemi ve
etik sorumluluklar olusarak bu doéniisiimiin yalnizca bicimsel degil, ayni
zamanda etik ve politik sorumluluklar da tasimaktadir. Sanatg1, kiirator ve
izleyici yeni bir dijital-ekolojik bilingle hareket etmek zorundadir. “Yeni
medya estetigi, ayn1 zamanda yeni bir etik zemin arayisidir” (Manovich,
2001).

Giincel Sanatin Cok Katmanh Gelecegi

Giincel sanat ve mega sergiler, yalnizca estetik iiretim alanlar degil,
ayn1 zamanda sosyo-politik, kiiltiirel ve teknolojik doniigiimlerin yansitil-
dig1 ve tartisildigi cok katmanh platformlardir. Bu baglamda kavramsal
sanatin agtig1 diigiinsel zemin, sanat¢inin roliinii zanaatkarliktan diisiinsel
oznelik ve toplumsal arac1 olmaya dogru evrilmistir. Sanat artik bir nesne
tiretiminden ¢ok, bir fikir beyan1 ve elestiri alanidir. Mega sergiler, bir yan-
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dan sanatin kiiresel dolagimini ve kiiltiirel etkilesimini miimkiin kilarken,
Ote yandan kiiltiirel sermayenin dolagtig, estetikle ekonomi arasinda gidip
gelen yapilar haline gelmistir. Istanbul Bienali gibi &rnekler, bu ¢ift yonlii
isleyisin somut gostergeleri olarak hem kiiltiirel temsilin hem de kiiltiir
politikalarinin kesigsiminde konumlanmaktadir. Dijitallesme ve siirdiiriile-
bilirlik, glincel sanatin gelecek tahayyiillerini belirleyen temel iki eksen
olarak one ¢ikmaktadir. Yapay zeka destekli iiretim, artirilmig gergeklik,
NFT gibi teknolojiler sanatsal deneyimi doniistiiriirken, ekolojik bilingle
yiirlitiilen sanat pratikleri de liretim siire¢lerine yeni sorumluluklar yiikle-
mektedir. Bu doniislim, sanatciy1 sadece bir yaratici degil, etik ve politik
bir 6zne haline getirmektedir. Sonug olarak, giincel sanatin gelecegi; di-
jitallesen, ¢ok merkezli, katilimci ve elestirel yonii giiglii bir yap1 iginde
sekillenmektedir. Mega sergilerin bu yeni sanatsal paradigmaya nasil ya-
nit verecegi, temsil, etik, stirdiiriilebilirlik ve icerik derinligi gibi sorular-
la dogrudan iligkilidir. Sanatin, kiiresel krizler ve teknolojik ilerlemeler
karsisinda elestirel diisiinceyi ve kiiltiirel ¢esitliligi koruyarak ilerlemesi,
yalnizca sanat diinyast icin degil, toplumsal doniisiim adina da yasamsal
bir 6neme sahiptir.21.yiizyilin kiiltiirel, teknolojik ve ¢evresel dinamikleri,
sanatin hem igerigini hem de bi¢imini koklii sekilde dontistiirmiistiir. Giin-
cel sanat; yalnizca bir iiretim faaliyeti degil, ayn1 zamanda sosyal, politik
ve dijital aglarin iginde anlam kazanan, kavramsal ve iliskisel bir alana
doniismiistiir. Bu baglamda kavramsal sanatin ortaya koydugu diisiinsel
yonelim, sanat¢inin roliinii estetik iireticiden elestirel bir diisiiniir ve etik
0zneye doniistiirmiistiir (Kosuth, 1991; Bishop, 2012).

Mega Sergiler ve Celiskili Yapilar

Mega sergiler, cagdas sanatin kiiresel goriintirliigiinii artirmakla bir-
likte, ayn1 zamanda kiiltiirel sermayeyi yeniden dagitan, temsiliyet sorun-
larini beraberinde getiren yapilar haline gelmistir. Claire Bishop (2012) ve
Hal Foster (2002) gibi elestirel kuramecilar, bu sergilerin siklikla bigimsel
temsillere dayandigini ve katilim iddiasinin gogu zaman estetik bir yiize-
yin Otesine gegemedigini belirtirler. Mega sergiler bir yandan sanatcilara
uluslararas: goriiniirliik saglar, 6te yandan neoliberal kiiltiir politikalari-
nin aragsallagtirdigi bir temsiller alanina da doniisebilir (Stallabrass, 2004;
Zizek, 2009). Bu nedenle sergilerin kiiratoryel politikalari, yalmzca estetik
degil ayn1 zamanda ideolojik tercihlerle de oriiliidiir.

Etik Sorumluluklar ve Sanat¢inin Yeni Rolii

Sanatc¢inin yalnizca nesne iireticisi degil, bir diisiinsel 6zne olarak kav-
ramsal iiretim yapmasi gerektigi anlayisi, artik sadece bir estetik yonelim
degil, etik bir zorunluluk haline gelmistir. Sanat¢ilar giiniimiizde toplumsal
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adalet, gog, kimlik, ¢evre, dijital esitsizlik gibi konular1 ele alan ¢aligma-
lar tireterek, sanatin kamusal roliinii yeniden tamimlamaktadirlar (Kantiirk,
2022; Gabrys, 2016). Sanat iiretiminin mekandan baglama, nesneden sii-
rece kaymasi, bu doniislimiin gostergesidir. Bu ¢ercevede sanatgi, yalnizca
bireysel bir ifade sahibi degil; kiiltiirel aracilik yapan, kamusal alanda so-
rumluluk iistlenen, diislinsel derinlik tasiyan bir figlirdiir.

Dijital Sanatin Evrilen Bicimleri ve Siirdiiriilebilirlik

Dijitallesmenin sanata entegre olmasi, estetik deneyimi yeniden bi-
cimlendirmekte; yapay zeka, algoritmalar, NFT ler gibi teknolojiler sanat-
sal yaraticiligin dogasini yeniden tanimlamaktadir (Paul, 2015; Manovich,
2001). Ancak bu dijitallesme beraberinde yeni sorular da getirmektedir:
Dijital sanat siirdiiriilebilir mi? NFT’lerin karbon ayak izi etik bir sorun
mudur? Dijital iiretim, sadece bigimsel mi yoksa kavramsal bir devinim
de igeriyor mu?Sanatta siirdiiriilebilirlik artik yalnizca tematik bir igerik
degil; sergi ekonomisinin, materyal kullaniminin ve dijital altyapilarin so-
rumlulukla kurgulanmasini zorunlu kilan bir ilkedir (Gabrys, 2016). Or-
ganik malzeme kullanan sanatgilar, diisiik enerjili yazilimlar, ¢evresel far-
kindaliga sahip kiiratoryel pratikler bu yeni etik-zeminli estetik anlayigin
orneklerindendir.

Genel Degerlendirme

Sonug olarak, giincel sanat ve mega sergiler; kiiresel temsillerin, di-
jital teknolojilerin ve etik kaygilarin kesisiminde bi¢cimlenen birer diisiin-
sel platformdur. Sanatin gelecegi, sadece teknolojik yeniliklerle degil; bu
yeniliklerin anlamla, baglamla ve sorumlulukla biitlinlestigi 6l¢iide insa
edilecektir. Bu cercevede sanatcilar, kiiratorler, kurumlar ve izleyiciler;
estetikten ¢ok etik ve politik bir farkindalik temelinde yeni bir sanat ev-
renini miimkiin kilabilirler. Giincel sanat, kavramsal, teknolojik ve politik
boyutlartyla artik sadece estetik {iiretimin degil, toplumsal elestirinin
ve dijital ¢agin ruhunu yansitan ¢ok katmanli bir alan haline gelmistir.
Mega sergiler kiiresel gortiniirliik sunsa da temsil, etik ve sermaye odakli
yapilariyla elestirel dikkat gerektirir. Sanatcinin rolii diisiinsel, etik ve
kavramsal {iretimle genislemis; dijitallesme ve siirdiiriilebilirlik gibi
temalar ise sanatin gelecegini belirleyecek baslica eksenler olmustur. Bu
yeni paradigmada, sanat iireticilerinin ve kurumlarin sorumlulugu, elesti-
rel derinligi koruyan, ¢evresel etkileri gdzeten ve ¢ogulcu temsil ilkesine
dayanan bir yaklagimi benimsemektir.
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Gorsel-Verisel ve Kavramsal Bakis

Bu ¢alismada ele alinan temalar, asagidaki gibi 6zetlenebilir:

Tema Ana Vurgu

Sanat nesnesi yerine fikir 6n plana ¢ikti; sanat¢1 bir

Kavramsal Doniisiim - .. e
diisiinsel 6zneye doniistii.

Goriiniirlik saglasa da sermaye, temsil ve ideolojiy-

Mega Sergiler le i¢ ice bir yapiya sahip hale geldi.

Yapay Zeka ve Sanat }‘Jretlm stireci yapiy zevka ile kolektifleserek; yeni bir
melez yaraticilik” dogdu.

Siirdiiriilebilirlik Malzeme seg¢imi, sergi organizasyonu ve dijital {ire-

tim ekolojik etikle beraber diisiintilmelidir.

Cok merkezli, kapsayici, teknolojik ve elestirel

Gelecegin Sanat temelli bir yapiya evriliyor.

Bu tablo, sanatin geleceginin sadece estetik tercihler degil, ayn1 za-
manda ahlaki ve politik pozisyonlar tarafindan belirlenecegini gdstermek-
tedir. Ayrica;

1. Sanat Politikalar1: Mega sergilerin kiiltiirel temsilde adil olmasi
icin, bat1 dis1 sanatcilarin daha fazla desteklenmesi gerekir. Tiirki-
ye baglaminda Istanbul Bienali gibi platformlarin kamusal sanat
fonlar1 ile daha seffaf ve kapsayici bigimde yiiriitiilmesi 6nemlidir.

2. Siirdiiriilebilir Sanat Pratikleri: Sanat kurumlari, karbon ayak
izini azaltan sergi pratiklerine (6rnegin dijital katalog, yeniden
kullanilabilir yapilar) gegmeli; NFT gibi araglarda diisiik enerji
tiiketimi saglayan altyapilar tercih edilmelidir.

3. Sanat Egitimi ve Dijitallesme: Sanat egitimi, dijital araclar1 sa-
dece teknik beceri olarak degil, elestirel diistinme ve etik duyar-
lilik odaginda ele almalidir. Bu, sanat¢ilarin yeni teknolojilerle
anlamli ve sorumlu bigimde iiretim yapmasini saglar.

Gelecegin Sanati icin Manifesto

‘Sanat, yalnizca goriilen degil; sorulan, sorgulanan ve doniistiiriilen
bir alandwr’

Glinlimiiziin ¢ok katmanl kriz ortaminda sanat, artik sadece este-
tik degil, etik ve politik bir pozisyondur. Bu nedenle agagidaki maddeler
dikkate almabilir.

1. Sanat 6zgiir olmalidir ¢iinkii sansiir, sponsorluk baskis1 ya da pi-
yasa talepleriyle sekillenen degil; diisiinsel 6zerklik tasiyan iire-
timler desteklenmelidir.
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2. Sanat adil olmalidir, kiiresel sanat alaninda bati dig1 cografyalarin
temsiliyet sorunu asilmali; ¢ok merkezli, cok dilli ve ¢ok sesli ya-
pilar desteklenmelidir.

3. Sanat siirdiiriilebilir olmali bu nedenle de malzeme se¢imi, dijital
altyap1 ve sergileme yontemleri; ekolojik farkindalikla yapilandi-
rilmali, sanat dogaya kars1 degil, dogayla birlikte var olmalidir.

4. Sanat katilimci olmali, izleyici yalnizca ‘bakan’ degil, diisiinen,
katk1 sunan ve siiregte yer alan bir 6zneye doniismelidir. iliskisel
estetik yalnizca bigim degil, etik bir ilke olarak benimsenmelidir.

5. Sanat dijitallesmeli ama kori koriine degil, yapay zeka, NFT ve
diger dijital araglar; anlam yaratma siirecine entegre edilmeli ama
icerik boslugu ve ticarilegsme tuzagina diisiilmemelidir.

Politika ve Kiiltiir politikalarina Yonelik Uygulama Onerileri

Sanat kurumlar tarafindan karbon nétr sergi planlamalar1 yapilmali-
dir. Sponsorluk iligkileri seffaflagtirilmalidir. Yerel lireticilere ve geng sa-
natgilara ayrilan fonlar artirilmalidir. Sanat egitimi kurumlarinda elestirel
kiiratorliik ve sanat yazarligi dersi zorunlu olmalidir. Dijital okuryazarlik,
stirdiiriilebilir tiretim ve kiiltiirel gesitlilik temel degerler haline getirilme-
lidir. Bienal, fuar gibi organizasyonlar devletin kiiltiirel diplomasi araci
degil, kamusal diisiince liretim alani olarak goriilmelidir. Katilimer biitge
modelleriyle sanat liretiminin finansmani kolektiflestirilmelidir. Son s6z
olarak gelecegin sanati, yalnizca neyin gosterilecegi degil, kimin gostere-
cegi, nasil iiretilecegi ve kimler igin tiretilecegi sorulartyla sekillenecektir.
Bu manifestonun ¢agrisi, sadece sanatgilara degil, her katilimciya sunu
sOyleyebilir. Seyirci kalma, katil, sadece gézlemleme, sorgula ve doniistiir.



56 * Stikran BULUT

KAYNAKCA

Altindere, H. (2018). Contemporary Turkish Art in Global Circulation. Istanbul:
Yap1 Kredi Yaynlart.

Altun, A. (2020). Istanbul Bienali ve Tiirkiye’de Cagdas Sanatin Déniisiimii. Sa-
nat ve Kuram, 12(1), 45-62.

Antmen, A. (2012). Sanatin Toplumsal Tarihi: 1980 Sonrasi Tiirkiye'de Cagdas
Sanat. Istanbul: Tletisim Yaynlari.

Baykal, E. (2010). Istanbul Bienali'nin Déniisiimii ve Kiiratoryel Politikalar. Sa-
nat Diinyamiz, (115), 18-24.

Belting, H., Buddensieg, A., & Weibel, P. (2009). The Global Contemporary and
the Rise of New Art Worlds. MIT Press.

Benjamin, W. (2001). Teknik olanaklariyla iiretilebildigi cagda sanat yapitr (Cev.
A. Cemal). Istanbul: Kabalc1 Yayinlari. (Orijinal eser 1936’da yayimlan-
mistir).

Bishop, C. (2012). Artificial Hells: Participatory Art and the Politics of Specta-
torship. Verso.

Bishop, C. (2020). Art after Digital. London: Verso.

Borga, E. (2016). Bienallerin Kentsel Déniisiimdeki Rolii: Istanbul Ornegi. Plan-
lama Dergisi, (2), 45-58.

Bourdieu, P. (1993). The Field of Cultural Production: Essays on Art and Litera-
ture. Columbia University Press.

Bulut, $.(2018) Giincel Sanat: (Kavramsal) Anlamaya Calismak. Inonii Univer-
sitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi Inonii University Journal of Culture and Art
Cilt/Vol. 4 Say1/No. 1 (2018): 69-76 69

Cameron, D. (2003). Poetic Justice [13th Istanbul Biennial Catalog]. Istanbul:
IKSV.

Camfield, W. A. (1987). Marcel Duchamp s Fountain. Its History and Aesthetics
in the Context of 1917. Dada/Surrealism, (16), 64-90.

Demos, T. J. (2013). The Migrant Image: The Art and Politics of Documentary
during Global Crisis. Duke University Press.

Enwezor, O. (2003). The Black Box: Documentall Platform5. Hatje Cantz.

Erdemci, F. (2015). Sanat, Kamusal Alan ve Direnis: 13. Istanbul Bienali Uzerine.
Toplum ve Bilim, (134), 120-135.

Ering, S. (2015). Kiiresel Estetik ve Yerel Direnis: Istanbul Bienali nin Politik Dé-
niigtimii. Toplum ve Sanat, 9(3), 34—49.

Erzen, J. N. (2005). Contemporary Art in Turkey: Identity, Cultural Politics, and
the Istanbul Biennial. Third Text, 19(5), 525-531.

Foster, H. (2002). Design and Crime (and Other Diatribes). Verso.



Giizel Sanatlar Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Haziran 2025 -+ 57

Gabrys, J. (2016). Program Earth: Environmental Sensing Technology and the
Making of a Computational Planet. University of Minnesota Press.

Gere, C. (2012). Digital Culture. London: Reaktion Books.

Green, C., & Gardner, A. (2016). Biennials, Triennials, and Documenta: The Ex-
hibitions that Created Contemporary Art. Wiley-Blackwell.

Kagan, S. (2011). Art and Sustainability: Connecting Patterns for a Culture of
Complexity. Bielefeld: Transcript Verlag.

Kosuth, J. (1991). Art After Philosophy and After: Collected Writings, 1966-1990.
MIT Press.

Koksal, A.H. (2008). Bienaller ve Otesi. Sanat Diinyamiz : 108 Ug Aylik Kiiltiir
Sanat Dergisi. Say1:108 Giiz 2008 ISSN 1300-2740.YKY. Yayn Tiirii: Ye-
rel Siireli yayn. Istanbul.

Koksal, M. (2016). Bienal, Mekdn ve Siyaset: Istanbul Bienali Uzerinden Bir Oku-
ma. Sanat Kritik, 4(2), 77-90.

Lippard, L. R. (1973). Six Years: The Dematerialization of the Art Object from
1966 to 1972. (“Six years : the dematerialization of the art object from
1966 to 1972 ...”) University of California Press.

Madra, B. (2009). Tiirkiye 'de Cagdas Sanatin Kiiratoryel Yapilanmas:. Kiiltiir Yo-
netimi Dergisi, 4(1), 9-15.

Manovich, L. (2001). The Language of New Media. MIT Press

Morse, J. (2022). Sustainable Curating and Contemporary Art. Ecologies of Pra-
ctice, 2(1), 45-62.

Mutlu, G. (2021). Alternatif Sanat Mekdnlar: ve Kolektifler: Tiirkiye 'de Bagimsiz
Alanlar. Sanat Kritik, (12), 88-94.

Oguz, E. (2015). Giiniimiiz Sanatindan Giincel Kesitler: Kiiresellesmenin Sanata
Etkileri, Post Sanat, Iliskisel Sanat ve Temelliik Sanati Hakkinda. (“Gtii-
niimiiz Sanatindan Giincel Kesitler: Kiiresellesmenin Sanata Etkileri ...”)
Sanat ve Tasarim dergisi, 5(2), 72-87.

Orer, B. (2017). Istanbul Bienali:  Yerel-Kiiresel ~ Ekseninde  Bir
Platform. Uluslararas: Kiiltiir ~ Politikalar:  Dergisi, 3(1), 56—64.
Ozdemir, M. (2019). Sanat Egitimi ve Giincel Sanat Iliskisi: Tiirkiye de
Akademik Yaklagimlar. Sanat ve Tasarim Dergisi, 13(2), 102—117.

Paul, C. (2015). Digital Art (3rd ed.). Thames & Hudson.
Paul, C. (2016). Digital Art (3rd ed.). London: Thames & Hudson.

Ranciére, Jaques (2012). Estetigin Huzursuzlugu, (Cev. Aziz Ufuk Kilig), Tletisim,
Istanbul.

Said, E. W. (1978). Orientalism. Pantheon Books.
Smith, T. (2009). What is Contemporary Art? University of Chicago Press.



58 * Siikran BULUT

Velthuis, O. (2021). NFTs and the Financialization of Art. Journal of Cultural
Economy, 14(4), 389-404.

WHW (What, How & for Whom). (2009). Insan Neyle Yasar? [11th Istanbul Bien-
nial Catalog]. Istanbul: IKSV.

Yilmaz, A. (2020). OHAL Sonras: Sanat ve Ifade Ozgiirliigii. Toplum ve Sanat,
5(3), 67-75.

Yiicel, A. (2015). Gezi Sonrasi Istanbul Bienali: Kamusalligin ve Sanatin Kesisi-
mi. Mimarlik ve Toplum, 10(2), 58—66.

Internet Kaynaklar1

https://bienal.iksv.org/tr/haberler/18-istanbul-bienali-nin-kuratorlugunu-christi-
ne-tohm-ustleniyor. Erisim Tarihi: 22.06.2025 Saat:14.50

https://gazeteoksijen.com/02/2025in-istanbul-sergileri-ve-sanat-etkinlikle-
ri-232941.Erigim Tarihi: 22.06.2025 Saat:15.50

https://aliartun.com/yazilar/ali-artunla-cagdas-sanatin-bugunune-dair...- 1 Erisim
Tarihi:25.06.2025 Saat:12.51




YAPIBOZUM KURAMININ CAGDAS SANATTA
YANSIMALARI!

Sena GUVEN?
Aydin ZOR®

1 Bucalisma; Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anasanat Dalin-
da Dog. Dr. Aydin ZOR danismanliginda tamamlanmis olan “Cagdas Sanat Pratiklerinde Yaratict
Bir Tavir Olarak Yapibozum” isimli Yiiksek Lisans tezinden iiretilmistir.

2 Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Antal-
ya-TURKIYE senaguvenn97@gmail.com ORCID 0000-0003-4744-9561

3 Dog. Dr., Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii Ogretim Uyesi, An-
talya-TURKIYE aydinzor@akdeniz.edu.tr ORCID 0000-0003-1338-3445




60 - Sena GUVEN, Aydin ZOR

Postmodernizmin elestirel sdylemi olan yapibozum kurami Derri-
da’nin bat1 metafizigine karsi olusturdugu bir yontemdir. Edebiyat ve fel-
sefe alaninda metin okuma taktigi olarak ¢ikan bu yontem sadece kendi
alanlarin1 degil birgok disiplini etkiledigi goriilmektedir. 1960’1 yillarda
ortaya ¢ikan bu yontem “yapibozum, yapisokiim, yapi¢cdziim” olarak Tiirk-
ce karsiligini bulmaktadir. Derrida bu yontem ile yapiti yikarken yeniden
anlamlandirma siirecini insa etmektedir. Bu baglamda yikma, parcalama
eylemi negatif bir anlam icermemektedir. Cogulcu bir yapit insa ederek
yaraticilig1 ve bircok anlam igaret etmektedir.

Derrida’nin yaklasimi, ¢agdas sanatin bigimsel ve kavramsal doniisii-
miine dogrudan katkida bulunmustur. Sanat eserlerinde temsilin, 6znenin,
mekanim ve anlamin yeniden kurgulanmasini beraberinde getirmistir. Bu
boliimde yapibozumun temel ilkeleri agiklandiktan sonra konu dogrultu-
sunda segilmis Bat1 ve Tirk sanatcilarin eserlerinde irdelenerek cagdas
sanattaki yansimalarina yer verilmektedir. Frank Stella, David Salle, Ayse
Erkmen ve Giilsiin Karamustafa gibi sanatgilarin yapibozumcu yaklagim-
lar1 6rneklenmistir. Bu sanatgilar, par¢alama, yeniden kurma, anlamin erte-
lemesi ve ¢ogul yorum olanagi gibi yapibozuma 6zgii stratejilerle, sanatin
geleneksel normlarini ters yiiz etmektedir.

Postmodernizmin yasamin diyalektigi olan elestirel sdylemi yapibo-
zum, felsefi bir terim olmaktan ziyade pek ¢ok disiplinin bir araya geldigi
ortak bir ideoloji sistemidir. Postyapisalci diisiiniir Jacques Derrida’nin ge-
listirdigi bu yontem, ikili karsitliklar iizerine kurgulanmis tiim yapilardaki
celiskileri ortaya cikartarak ciirlitmeyi ama¢ edinmektedir. Cagdas sanat
pratikleri tizerinde de etkili olmus ve hem sanat yapitinda dilin kurgulanma
stireclerine odaklanarak gdsterge, gdsteren, gosterilen arasindaki iliskile-
1i tersyliz etmeye, hem de toplumsal yasamin i¢indeki ikilemleri ortaya
cikartmaya yonelik yapibozumcu eserler iiretilmistir. “Yapibozumcu bir
yaklagimla iiretilen ¢agdas sanat yapitlari, bazen gdstergenin icini bosalta-
rak bazen de gosterileni gosterene indirgemek suretiyle yerlesik gérme bi-
¢imlerini ve anlamlandirma siire¢lerini sorgular” (Uzunoglu, 2019, s.22).

Bu boliimde, yapibozumun sanat yapiti {izerindeki etkisini ve bu ku-
ramin sanat pratigine nasil entegre edildigini incelemeyi amaclamaktadir.
Yapibozum yalnizca bir elestiri yontemi degil; ayn1 zamanda bir okuma
bi¢imi olarak degerlendirildiginde, sanat yapitlarinin ¢ok katmanli ¢o-
ziimlenmesine olanak tanimaktadir. Sanat eserinin sabit bir anlam tagiyan
temsil olmaktan ¢ikarak, ¢cogul okumalara acik, parcalanabilir ve yeniden
kurgulanabilir bir yapiya doniismesi, yapibozumun ¢agdas sanat iizerinde-
ki belirleyici etkilerinden biridir.

Bu baglamda ¢alisma, 1960’lardan itibaren yapibozumun ¢agdas sanat
tizerindeki yansimalarini 6rnekler {izerinden analiz ederek ortaya koyma-
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y1 hedeflemektedir. Calisma kapsaminda Frank Stella, David Salle, Ayse
Erkmen ve Giilsiin Karamustafa gibi sanatcilarin iiretimleri, yapibozum-
cu yaklagimlar dogrultusunda ¢oziimlenmistir. Caligma, nitel ¢éziimleme
yontemine dayali olarak yapibozumun sanat yapitlarinda nasil bigimsel,
diistinsel ve kavramsal doniisiimler yarattigini incelemektedir.

1. Derrida’nmin Yapibozum Kurami

I1k olarak Derrida’nin 1967°de yayimladig1 Ses ve Fenomen adl1 ese-
rinde ortaya ¢ikan yapibozum terimi, temel olarak Bati felsefesinin gene-
tiginde yer alan ve gelenek olusturmus hakim diisiinme mantiginin isleyi-
sindeki keyfiligi ve temelsizligi gostermeye odaklanan bir metin okuma
stratejisini belirtmektedir (Rutli, 2016, s.52). Yapibozum kavrami Derri-
da’nin batinin diisiince sistemine ve kavramlara kesinlik atfedilmesine yo-
nelik bir elestiri olarak ortaya ¢ikmaktadir (Balkin, 2004, s.319).

Derrida, Yapisokiim (Dekonstriiksiyon) kavramina bakarken onun
tam olarak ne anlama geldigini arastirmaktadir. Heiddegger’in yazilar-
dan hareketle varlik ile zamanda gecen abbau (destruktion) yikma anla-
mina gelen teriminin ¢evirisi yaparken “yapisokiim” kavramimi buldugu
goriilmektedir. Heidegger’in destriiksiyon (yikma) anlamina paralel ola-
rak Derrida da dekonstriiksiyonun (yapisdkiim) negatif degil pozitif bir
anlami oldugunu sdylemektedir. Yapisokiim aslinda negatif bir durum
icermemektedir. Yikma ve yok etmek anlaminda olmadigini yapisal par-
calar ¢ikartmak anlaminda oldugunu, yikmayi degil, bir seyin nasil sekil
alip olustugunun bilincine varmak igin parcalara boliinmesi gerektigini
gostermektedir (Yildiz, 2019, s.24). Yapisokiimii bir seyi yikarken, yapi-
sokiime ugratirken tamamen ortadan kaldirmay1 degil, tekrar inga etmek
olarak da ifade edilmektedir. Bunun yan1 sira bu okuma teknigi, mutlak bir
dogruyu gosteren ya da dogruyu agiklamaya calisan metinleri, anlayislar
yikmamiz1 isterken aynm1 zamanda elestirel bir bakis agisiyla goriinenin
degerlendirilmesini istemektedir. Mutlak dogruyu kabul etmeyen bir
yaklagim olarak yapisokiimii, mutlak kontrolii ve giicii de kabul etmemek-
tedir. Bu yaklagim hig¢bir seyi mutlak hakikat olarak kabul etmedigi igin,
kendisi de herhangi bir mutlak gerceklik ortaya koymamaktadir. Bat1 fel-
sefesinde ikili karsitliklar tizerine kurulan degerler sistemi ilk unsura iis-
tiinliik, ikincisine ise eksiklik atfeder. Derrida, ideolojik sistemin bir tirlinii
olan bu degerler hiyerarsisini yikmak i¢in ikili karsitliklar tizerine kurulan
tiim yapilar1 ¢okertmeye calismaktadir. Ote yandan Derrida, herhangi bir
konuda dogruyu bulma cabasinda degildir. Hakikat dedigimiz seyin gore-
celi bir kavram oldugunu ileri siirmektedir (Selvi, 2014, s.83; Yanik, 2016,
$.94). Derrida, bir gosterenin ele alindiginda aslinda bir gosterenler y1gim
ile karsilagildigini ifade etmektedir. Bu durum, gostergelerin siirekli olarak
baska gostergelere isaret etmesiyle sinirsiz bir dongii yaratir. Bu nedenle,



62 * Sena GUVEN, Aydin ZOR

Derrida, bir gostergenin tek bir anlama sabitlenemeyecegini ve bu sonsuz
dongii iginde belirli bir noktada durdurulamayacaginm savunur. Bilinmeyen
bir kelimenin anlamini 6grenmek i¢in sozliige basvuruldugunda, karsilik
olarak bir¢ok kelimeyle karsilasilir; bu da Derrida’nin bahsettigi sinirsiz
dongii olgusunu agiklamaktadir.

Sanat yapitin1 bir gosterge, yapitin sdylemini gosteren, zenginlesti-
rilmis anlam diinyasini ise gosterilen olarak ele alan yapibozum yontemi,
sanat yapitin1 pargalayarak ve yapit mantigim1 bozmak igin gosterileni
gosterene indirgemek suretiyle gostergenin i¢ini bosaltmaya yonelmektedir.
Bu yontem 06ziin bicime, anlamin sekle ve harflere dolayisiyla sozciik
anlamina gostergebilimin terimleriyle gdsterilenin gosterene indirgenerek
gostergenin baska bir baglamda yeniden tecriibbe edilmesi olarak
aciklanmaktadir. Bu nedenle yapibozuma ugratilmig metinde i¢i bosaltilan
gosterge yeni bir baglamda farkli anlamlarin tasiyiciligini yapmaktadir
(Uzunoglu, 2019, s.24). Yapisokiim kavrami, bir nesnenin biitiin parca ve
detaylarinin goriintiistinii aklimiza getirmektedir. Yapisokiim, aynm sekil-
de tamamen yok olmamis bir sekilde fakat parcalanan bir nesneyi, hatta
onun yikilmis bir halinin goriintiisiinii aklimiza getirmeyi bizlere goster-
mektedir. Derrida, bir seyi anlamlandirmanin en iyi se¢eneginin, o seyi
yapisokiime ugratmak oldugunu sdylemektedir. Yapisokiim uygulanarak
ideolojimizi gelistirebildigimiz ve sorgulanmayan yerlesik fikirleri sorgu-
layabilir hale geldigimiz goriilmektedir

Yukarida belirtildigi gibi Derrida, bir fir¢a darbesini bile bir igaret ola-
rak degerlendirerek gdsteren konumuna getirmektedir. Onun temel amaci
ise, bir isaretin ve igaret ettigi seyin arasindaki sonsuz anlam orgiisiinii
ortaya ¢ikarmaktir. Bu yilizden Derrida’ya gore daha sinirsiz bir diisiince
yapisina ulagabilir ve kendimizi gelistirebiliriz. Bu baglamda, sanat
alaninda kullanilan gosterenler birgok gosterilen ile isaret edebilmektedir.
Bu agidan Derrida’nin yapibozum kurami bir par¢alanma yaratarak kav-
rayisimizi gelistirmektedir. Ornek verecek olursak bir cicek betimlemesi
doganin taklidi olarak degerlendirilebilecekken, bu bakis agisiyla bu ¢igek
tasviri kadinsalliga ve dogurganligina géndermede bulunabilecegi kabul
edilmektedir. Derrida’nin yapisokiim yontemini kullanarak bunlarin ortaya
¢ikartilmasi, Derrida’nin amacladigi anlam gesitliligini olugturmaktadir.
Ayni zamanda, s6z konusu yontemden etkilenerek bigimsel agidan da bir
par¢alanma ortaya koyan sanatcilarin da mevcut oldugu goriilmektedir
(Aytekin, Bahadir, 2019, 5.48).

2. Sanatta Yapibozum EtKkisi

Jacques Derrida’nin yapibozum kavrami, 1960 sonrast modern ve
postmodern diigiincenin sanat alanina etkisinin yogunlagsmasiyla 6zellikle
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1970’11 yillarda 6nem kazanmaya baslamaktadir. Yapibozum, Bat1 felsefe-
si ve sanatinda, postmodern diisiincenin temsil sdylemleriyle birlikte ele
alinarak sanat yapitlariyla derinlemesine iliskilendirildigi bilinmektedir.
Bu etkilesimle birlikte, yapibozum diisiincesi, gorsel sanatlar alaninda
tartigmalara yol agmis ve sanatin geleneksel yapisinin doniismesi ya da
parcalanmasi bir sorun olarak giindeme gelmistir. Sanat¢ilar arasinda, sanat
yapitlarimin igerik ve bi¢im agisindan geleneksel sinirlariin zorlanmasiyla
sanatin yeniden tamimlanmasi ¢abalarinin yogunlastigimi ve 21. ylizyil
estetik anlayis1 baglaminda, yapibozumun, ilk olarak edebiyat ve mimarlik
alaninda sanat ve temsil kavramlarinin farkliliklarini yeniden degerlendir-
me siirecine katki sagladigi goriilmektedir. Bu siireg, sanati yalnizca estetik
bir {iretim olarak degil, ayn1 zamanda elestirel ve diisiinsel bir sorgula-
ma alani olarak ele alma anlayigin1 da beraberinde getirmektedir (Baykal,
20009, s.33).

Yapibozumcu sanat uygulamalar1 daha ¢ok Postmodernizm ile ilis-
kilendirilen ve Postmodern ¢ogulcu yaklasim i¢inde yorumlanan sanat
yapitlarin1 kapsamaktadir. Diisiince olarak da Derrida’nin kullandig: stra-
tejilerin cogu Postmodern diisiince sisteminin temelinde olan strateji ve
kurallar biitiinii olmaktadir. Postmodern diisiince sisteminin olugsmasinda
Derrida’nin yapibozum yontemleri de 6nemli olcilide rol oynamaktadir.
Postmodernistler, modernistlerin derinlik ve ekspresyona duyduklari inan-
cin yerine yiizeyselliklere yonelirler ve saf ariligin yerine karmasa ve kao-
sun yarattig1 estetik hazza ulagmanin, gercekligi ve tarihselligi giderilmis
sanat arayisini tercih etmektedirler. Postmodernistler, estetik olan ve olma-
yan ikili karsitlig1 {izerinden sanat ile gerceklik kavramini yikmay1 hedef
edinmektedirler. Nesnesizlestirilmis Postmodern sanatin i¢inde, sanatin ve
estetik kurallarin i¢i bosaltilmakta ve sanatin algilanmasi izleyicinin yoru-
muna birakilmaktadir (Akdis, 2020, s.78). Bu yiizyilin getirdigi ve insan
diisiince diinyasini bicimlendiren olgularin basinda kaliciligin reddi, geg-
misten kopma c¢abasi ve sanat iiretimlerine eklenen bilgi ve kiiresellesme
aygitlarinin geldigi goriilmektedir. Postmodernizm, sanat, bilgi ve kiire-
sellesme politikalar1 baglaminda ortaya konarak modernizmin elestirisine
yonelik olarak ¢agdag sanatin uygulama felsefesine iligkin bir¢ok referans-
lara sahip oldugu bilinmektedir. Post modernizmin var olan1 sorgulayan,
dogmalara spesifik yaklagan, gelenegi akilla karsitlayan ve kurallara kars1
durusu sanatsal {iretimin diisiinsel yapilardaki hizli degisimlerini giindeme
getirmektedir. Postmodernizm, akilsal ger¢egin tanimlanmasinin zor oldu-
gunu vurgulamaktadir. Ayrica bunlar agiklamak ve pargalamak, kiiltiirel
yapilarin karakterize edilmesini imkansiz hale getirmektedir. Bilginin ve
sanatin evrensel yapilarini irdelemek i¢in yorumlama pratigine dayatilan
yontemlerin zorunlu olarak aciga ¢ikartma geregi duyulmaktadir. Postmo-
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dernizm, kendi i¢inde olusan bu yorumlama pratiklerinden biri olan yapi-
bozuma kaynaklik etmektedir (Karkin, 2005, s.28).

Yapibozum eserleri melez bir icerige sahiptir. Yapit ve sanat¢1 izerine
uygulanan vurgu, postmodern sanatta baskalagim gergeklestirerek, yapit
ve sanat¢1 durum geregi geri plana atilmistir. Anlama yonelik alic1 6n plana
cikarilmistir. Bu durum resim sanatinda yapibozum anlaminin belirleyici-
sinin bireysel algilar ¢ercevesinde gerceklestirildigine iligskin yaklagimlari
one ¢ikarmaktadir

Bati metafizigi diisiincesiyle var olan temsil ve gergeklik kavramlari
yapibozum tavrinin sanat eserleriyle etkilesimine sebep olmaktadir. Bu ta-
vir ile sanat eserlerini algilayabilmek, nesnel hale getirebilmek ve metin-
leri yapibozum gercevesindeki sanat eseriyle olan iligkiselliginin bir gos-
tergesi oldugu sdylenebilmektedir. Yapibozum diisiincesiyle elestiri yapan
Derrida, plastik sanatlar icerisinde var olan resim sanati ile arasindaki bu
etkilesim, dogru okuma yapabilmek adina tartigmali bir konu haline gel-
mektedir (Aytekin, 2020, s.34). Modern sanat doneminde yapit ve sanatgi
ilizerine yapilan vurgu, postmodern sanatta degisim ugrayarak, yapit ve sa-
nat¢1 durum geregi geri planda tutulmus, anlamina yonelik alic1 6n plana
gecirilmistir. Bu durum resim sanatinda yapibozum anlamimin belirleyi-
cisinin bireysel algilar igerisinde gergeklestirildigine iliskin yaklagimlari
ileri siirmektedir. Plastik sanatlarin 20. ylizyilin sonuna dogru beliren so-
runlarindan biri de mekan ve var olma sorunudur. Ozellikle enstalasyon-
larda, mekanin i¢ine yerlestirilen yapitin bagka mekana tagindiginda temsil
etme niteligini yitirdigi mi ya da var olma niteligini mi sorusu karsimiza
cikmaktadir (Akay, 1996, s.63; Aytekin, 2020, s.36).

Yapibozum ydnteminde gosterenler dil ve sanatin ortak bir paydada
resmi parcalara ayirip bozarak kitsch bir tavir olusturmay1 amag edin-
mektedirler. Rahatsiz edici olan bu tavir, gosteren, gosterilen ve gosterge
arasinda bir tartigma konusu haline gelmektedir. Resimde meydana gelen
bu tartigma kavramsal anlamda bir sorgulamaya sebep olmaktadir. An-
lamlandirma siireci sujeye birakilmaktadir. Yeni mekan anlayisi, resmin
mekan diginda kullanilmasina, ¢evresine tasirilarak sinirlariin ortadan
kalkmasina sebep olmaktadir

3. Yapibozum Cercevesinde Secilen Sanatcilar ve Eserleri

Klasik tuval anlayisini ¢agdas sanatta bir temsiliyet krizi olarak or-
taya ¢ikmakta ve yapibozuma ugratmaktadir. Derrida’nin gelistirmis ol-
dugu yapibozum teknigi, resim alanina ¢ok farkli bir boyut katmakta ve
1960°ta teori olarak olusan bu kavram 1960’11 ve 1970’11 yillarda sanat da-
linda etkilerini gostermektedir. Yapibozum etkilerinin goriildiigii o yillarda
caligmalar iireten ilk sanatgilar arasinda David Salle, Frank Stella bulun-
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maktadir. Disiplinler arasi eserler iireten mekan ile eser arasindaki iligkiyi
sorgulayan sanatgilar arasinda da Ayse Erkmen ve Giilsiin Karamustafa’da
yer almaktadir. Bu kisimda giliniimiizde hala eser iiretimlerini devam etti-
ren ve yapibozum yontemini uygulayan ilk Tiirk sanat¢ilardan ve yabanci
sanat¢ilardan bahsedilmektedir.

3.1.Frank Stella

1936 yilinda dogan Frank Stella, Amerika’da savag sonrasi neslin sa-
natgilarindan biri olarak kabul edildigi bilinmektedir. Amerikan resmine
yeni bir meydan okuma saglayarak geleneksel resim anlayigini reddeden
Frank Stella, soyut disavurumcu resimlerden etkilendigi goriilmektedir.

Stella’nin sanatim1 kendi sdylemi ile ‘iliskisel resim’ pesinde olma-
mas1 Avrupall soyut geometrik ressamlardan ayiran farki olarak sdylene-
bilmektedir. Buna bagl olarak Stella tuval iizerinde herhangi bir bi¢imi
dengeleyecek baska bir bi¢cim kullanmay1 gereksiz bulmakta ve bu nedenle
eserlerinde denge unsurunu dnemsiz gérmektedir (Antmen, 2018, s.183).
Stella geleneksel anlayistaki benimsenmis resim anlayisinin tutumuna
bagl olarak belirsizlestirmeye yonelik bir kompozisyon kullanmaktadir.
Stella’nin resimlerine bakildig1 zaman merkezin yeri ve derinligi kaybol-
mus, pargalanmis, i¢ ice gegmis olan ve yanilsama yaratan 6geler mekana
dagitilmaktadir. Stella igin bir resmi geleneksel tuval dikdortgeninin i¢ine
sigdirmak oldukga gii¢ bir istir. Ciinkii sanat¢1 tek bir sekille ancak sinir-
I1 seyler yaratabilmektedir. Bu yiizden resimlerinde igerisini ve disarisini
sorunsallastirarak, bicimin yapisindaki belirleyici unsurlar1 yapibozuma
ugratmaktadir (Aytekin, 2020, s.38).

Frank Stella, resmi istedigi bigime doniistiirebilecegi obje olarak gor-
diiglinden L, T ve U bi¢imli, renk seritleriyle ¢alismanin dis seklini belir-
leyerek resim merkezin oynadigi ontolojik ve psikolojik rolii terk ederek
geleneksel resmin normlarini belirsiz hale getirmektedir. Geleneksel re-
simde, merkezin yeri ve derinligi belirlenmekte ve kompozisyon kurulma-
s1 saglanmaktadir. Stella’nin sanatinda merkez, Ana 6ge olmaktan ¢ikar ve
yanilsama yaratan 6geler, mekan iizerinde dagilmaktadir. Cilinkii mekanin
tanimlanmasinda alternatif iligkilerin ilkelerini belirlemek, kokenin disin-
da etkilidir. Kdken disilik Derrida’nin differaence ve ek kavraminda aldig:
sorunsalla iliskilidir. Stella’nin mekan sorunsalinda parcalanmis 6geler,
digerleriyle birlikte ve digerlerine karsit olarak dengeyi tutarli hale getir-
mektedir. Burada sanat¢i, merkezden kopmaktadir ve séz merkezciligini
parcalayarak ayrintilarin ¢ikardigi dengeyi bozmaktadir. Yapibozum, bu
diisiince ¢evresinde, bicimi yadsiyan bir diisiincenin sonucu olmaktadir
(Karkin, 2005, s. 40-41).
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Frank Stella, ‘Taht-1 Siileyman’ adl1 ¢aligmasinda, sert kenar ¢izgileri
ile disarty1 sinirlandirmaktadir ve renk yliizeyleriyle pargalara ayirmakta-
dir. Burada yukarda bahsedildigi gibi igerisini ve disarisini sorunsallasti-
rarak, bicimin yapisindaki belirleyici unsurlar1 yapibozuma ugratmaktadir

—— e ~ — = —_

Gorsel 1. Frank Stella “Taht-1 Siileyman”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 90x120 cm,
1967

Frank Stella’ya gore yapitlart bir duyguyu, diisiinceyi hatta nesneyi
temsil etme gibi bir amaci yoktur. Ciinkii yapitin kendisi bir hedeftir. Bu
nedenle herhangi bir duyguyu ifade etmeyen geometriyi ve simetriyi re-
simlerine dahil etmektedir. Geleneksel calismalarda oldugu gibi klasik so-
yut resminde de kullanilan derinlik, denge ve komposizyon kuralarini hige
saymaktadir. Onun ¢aligmalar1 belirsiz bir komposizyondan meydana gel-
mektedir. Merkezi ve derinligi olmayan, par¢a halinde hatta birbirine ka-
rismig eserler goriillmektedir. Frank Stella’ya gore resmi tuvale sigdirmak
cok zordur, ¢iinkii bu durum anlami sinirlandirmaktadir. Kullandig1 pargali
imgeler ile diger unsurlar dengeyi olusturmaktadir. Simetriyi acik bir se-
kilde caligmalarinda belirleyici bir hale getirmektir (Yildiz, 2019, s.61).

Sanat¢inin Die Fahne Hoch! (Bayrak Yukar1!) adli yapitinda kullan-
dig1 baslig1 segmesinin ilk nedeni, Horst Wessel’in bir sarkisinin ilk dize-
sinden almis olmasidir. Baglikta yer alan bu s6z, Nazi Partisi’nin yiiriiyiis
mars1 olarak miting alanlarinda sdylenmistir. Ikinci neden olarak da bu
s0ziin, 1930’lardaki Nuremberg mitinglerinde arka fonda kullanilmasi ol-
maktadir (Baykal, 2019, s.98).
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Gorsel 2. Frank Stella, “Die Fahne Hoch!”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 308.9 x
184,9 cm, 1958-59

“Die Fahne Hoch” adl1 eserinde bulunan merkez kismi parcalara ayril-
maktadir. Biitlin parcalar merkezde bulusmak i¢in ilerler. Y 6netim merkez-
kag giicleri olusturan ayrintilarin eline gegmeye baslamaktadir. Bu sebeple,
sanat¢1 tasarimini yerlestirmede merkezden kopar, kendi s6z merkezciligi-
ni pargalar (Akay, 1999, s.22).

Eserlerinde sadelestirilmis siyah—beyaz dogrusal kompozisyonlar ile
duragan bir izlenim birakmay1 hedefleyen Frank Stella, soyut disavurum-
cularm 6znel ve hareketli resimlerine karsit olarak bilingli olarak ¢aligmis,
soyut resmin zorladig1 kesin diizen ve bu diizenin birlikte getirdigi alg
ve yanilsama sorunlari lizerinde durmustur. Kompozisyonlarinda renklerle
homojen ve carpici yiizeyler olusturarak, bi¢imlerin geometrik ve yalin
oldugu minimal sanata katkida bulundugu goriilmektedir (D&l ve Pelin,
2013, s. 5). Stella’nin 1960°larda yapmis oldugu ¢alismalari, resim sana-
tmin bilindik yapisinin tersine resme boyut katan sekiller lizerine eserler
tiretmektedir. Bu baglamda ge¢mis sorunlara bir bakima ¢6ziimleme yon-
temi gelistirmis ve yapibozumda pargalar halinde olmasi, ¢ogulculugun
olmasi, zithgm vermis oldugu stresten yararlanmasi bunlarin hepsi resim
sanat1 ile dil anlayisinin ortak 6zelligi haline gelmektedir (Yildiz, 2019,
s.61). Stella siyah ¢izgilerle olusturdugu ¢alismalariyla soyut resme bagka
bir boyut kazandirmaktadir. Soyutlama boyutunu tamamen degistirmede
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katki saglamistir ve 1960°1larin sanat eserlerinde de etkileri goriilmektedir
(Giiven, 2022, 5.62).

Llﬂl_jl

Gorsel 3. Frank Stella, “Ophir, Copper Series”, Serigrafi Kagit Uzerine
Litografi, 40,64x55,88 cm, 1970

Sanatc¢1 Copper Serilerinde, Black Serilerine gore ¢ok daha farkli ¢iz-
giler lizerinde ilerlemeyi tercih ettigi gortilmektedir. Gittik¢e daha tuhaf
cizgili bigimler igeren ayrintili bir sekilde bigimlendirilmis tuvaller olus-
turmaya basladig1 goriilmektedir (Koksal, 2007, s.34). Koselerinde veya
kenarlarinda ¢entikleri olmas1 nedeniyle, yani, artik dikdortgen tuval anla-
yisinin bu seride yok olusuyla Stella’nin Bakir Serisi, tarihte en dramatik
bigimde sekillendirilmis ve en yenilik¢i resimler olarak kabul edilmektedir
(Baykal, 2019, s.103).

New Madrid’de ¢izgi ve serit kisimlarini gozle goriiliir bir sekilde bi-
cime sokmus ve simnirlar belirginlesmistir. Rengi ise gelisigiizel secilmis
gibi 6nlimiizde durmaktadir. Her bir tuval, ticari ev-resmi usuliinde tek bir
birincil ya da ikincil renkle boyanmis bir sekildedir (Kdksal, 2007, s.34).
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Gorsel 4. Frank Stella, “New Madrid, Benjamin Moore Series”, Serigrafi Kagit
Uzerine Litografi, 40.6 x 55.9 cm, 1971

Derrida yapisokme kavramini agiklamaya calisirken, felsefeyi yapi-
bozuma ugratmanin, kavramlarmin yapilanmis soy kiitiigiinii en sadik, en
iceriden ama ayni zamanda da felsefe tarafindan nitelendirilemeyecek,
adlandirilmayacak bir sekilde disarisimi diisiinmek demektir diye dile
getirmistir (Yildiz, 2019, s.61).

Frank Stella, geleneksel tuval anlayisim reddederek farkli bigimler-
deki geometrik sekiller igerisinde tuvalleri kullanmaktadir. Bu sekilde
yapibozum anlayisi ile paralel olan bir yontem ortaya koymaktadir. Ca-
lismalarinda gormiis oldugumuz pargali imgeler ile bigimleri alisilmis
olanin disinda aktararak yapibozuma ugratmaktadir. Stella i¢in resim,
duygu ve disiinceyi ya da nesneyi temsil etmemektedir. Buna nedenle
Stella, herhangi bir duygu ve diisiinceden bagimsiz bir sekilde geometrik,
simetrik ilkeleri kullanmay1 sectigi goriilmektedir.

3.2. David Salle

1952 yilinda dogan David Salle ¢cagdas bir Amerikali ressam, matba-
ac1 ve fotografcidir. Onde gelen bir Neo-Ekspresyonist sanatg1 olan Salle,
kolaj, dergi, i¢ dekor ve sanat tarihi gibi ¢ok yonlii kaynaklardan ortiisen
goriintiiler igeren eserler iiretmektedir. Renkli kompozisyonlari, farkli fi-
giirleri ve desenleri katmanli bir hale getirerek basit, karmagik olmayan
bir tarzda islemektedir. Postmodernizm alaninda eser iireten sanatgilar,
yeni {islup arayiglarini deneme yoluna girmektedirler. Yapibozum yontemi
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ile sanatta birgok farkli malzemeyi degisik lisluplarda kullanmayi amag
edinmektedirler. Daha 6nceki donemleri, galigmalarinda kullanma yolunu
tercih ederek hem iz kavraminin dnemini vurgulamis hem de pargalarin
degerine oncelik verildigini géstermeyi amag edinmistir

Gorsel 5. David Salle, “Spill”, Tki Bitisik Tuval Uzerine Yagl Boya ve Akrilik,
198,8 x 213,6 cm, 2002

Salle, resim yiizeyini esit olmayan ii¢ ayr1 parcaya bolerek {ist kisim-
da merkez notasina yerlestirdigi insanin yaradilisinin simgeleyen elma
(yasakli meyve, cennetten kovulug) gorselini temsiline uygun sekilde yer-
lestirmigstir. Elmanin sag ve sol kisimlarina yerlestirdigi diger objeler in-
sanoglunun giliniimiize kadar ki gelisimini, degisimini ve iiretimini goster-
mektedir. SOylemini, kompozisyonun alt kisminda en genis yeri ayirarak
20. yiizyilin en 6nemli sorunlarindan olan kiiresel 1sinma, doganin, yasa-
min katli ve yok olusun tek nedeni olan biz modern insanin son eserini,
iiretimini gozler oniine sermektedir (Aytekin, 2020 s. 45).

Derrida, kolaj/montaj sdylemin birincil bigimi olarak gormektedir.
Resim, yazi ya da mimaride bi¢imin, metnin ya da imgenin alicilarini tek
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anlamli gdsterim iiretmeye tesvik etmenin aksini gostermektedir. Parganin
kaynaklandig1 metinle iligkisi i¢inde algilanmasi par¢anin yeni bir biitiin
farkli bir biitiinsellik i¢inde yer almasiyla birlikte bu bi¢cimin okunmasi
stireklilik yalnizca, parga iiretiminden tiiketime dogru hareket ederken ar-
kasinda biraktigi iz de belirmektedir. Derrida’nin séylemi/nesneyi zorunlu
olarak ikili okumaya gotiiren diisiincesini ¢aligmalarina tagiyan David Sal-
le, imgenin nereden geldigine odaklanmanin, resmin i¢inde birlikte yasa-
yan imgelerin hayat1 bozdugunu belirterek, ayni anda goriilebilen iki im-
geyi list-liste resmetmistir. Salle, imgeleri bir biitiin halinde gerilim dolu ve
birbiri i¢inde eritmeden bir araya getirmistir (Karkin, 2005, s.28).

Gorsel 6. David Salle, “Canfield Hatfield”, Renkli Aquatint ve Foto Asindirma,
59,7x 91,4 cm, 1989

Salle, klasik bir yapitin genis bir boliimiinii lekesel anlamda boyadik-
tan (silmede denilebilir) sonra {istiine fircayla baska figiirler ¢izmis, kolaj
ve pentiirii bir arada kullanarak ¢izgisellik/tonalite, soyut/figiiratif imgeler
bir arada kullanildig1 goriilmektedir. Farkli iisluplar kullanarak resmin kat-
manlarini Uist iiste birbirini anlam ve bi¢im olarak tamamlayan bi¢imde bir
arada uygulamaktadir. David Salle’nin yapitlaria baktigimizda, postmo-
dernizm hakim oldugu eklektik 6n planda oldugunu ve bireyselligi disla-
yarak sanatin1 yansitmaktadir. Sanat¢i bircok nesneyi veya bedenleri ayni
zemin iizerinde art arda koyup birbirlerinde bagint1 kurmay1 saglamistir.
Bu imgeler birbirlerinden bagimsizca teknikler halinde yapilarak ve biling-
li bir sekilde art arda koyularak bir ifade yaratmaya ¢alisilmaktadir (Yildiz,
2019, s.42; Karkin, 2005, s.29).
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Gorsel 7. David Salle “Mingus, Meksika”, Tuval Uzerine Yagl Boya ve Akrilik,
84x114 cm, 1990

I¢ ice gegmis portreler, sanat tarihinden alintilar, farkli donemsel
elemanlarin goriintiisiinii kolaj mantiinda bir araya getiren sanatgit bu
goriintiilere kenti de katarak izleyicinin zaman ve mekan algisini yapibo-
zuma ugrattig1 goriilmektedir. Kolaj ve montaj1 ii¢ boyuta tasiyan sanatei,
nesnenin islevini de yapisizlastirma eylemine tabii tutar. Montajda Delac-
roix’nin resminden altiladig1 parcalarla tarihsel bir gbnderme yaparken,
kullandig1 yontem ile Delacroix’i basit bir alint1 yapmaktan kurtarmak-
tadir. Tasvir ettigi kentsel mekanda da pargalanmalara yer veren sanatgt,
izleyicinin algisinda ¢ogaltilabilecek bir kentsel mekani olusturdugu go-
rilmektedir (Akdis, 2020, s.84).

David Salle’nin eserlerin de post yapisalciligin adi altinda bozma,
parcalama, tekrardan olusturma, yapisizlagtirma insa etme ve anlami da
siirekli olarak erteleme kuramlarini kullanilmaktadir. Geleneksel eserler-
deki imgeleri yenilik¢i bir yol izleyerek eserlerinde betimlemektedir. Ayni
zamanda bu imgeleri birbirinden farkli malzeme ve yontem ile olusturarak
parcalanmis olandan biitiin olusturmay1 hedeflemektedir. Sanat eserinin
nedensel olarak, bir parcasinin diger bir paga ile iliskisi olmayan bir bii-
tiin olarak anlasilabildigi fikri ile resimlerinde parcalarin i¢selligini ortaya
koymaktadir.
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3.3. Ayse Erkmen

1946 yilinda Ankara’da dogan sanat¢1 gog, feminizm, popiiler kiiltiir,
arabesk kiiltiir, kitsch gibi kavramlara odaklanan sanat¢i; resim, ensta-
lasyon, video ve performans gibi cesitlilik gosteren disiplinlerde eserler
tiretmektedir. Sanatc1 Tiirkiye’de oldugu kadar, diinyanin ¢esitli yerlerin-
de kisisel sergiler agmis ve ¢esitli etkinliklerde ve projelerde yer almistir
(Caliskan, 2019, s.100). Kavramsal Sanat kapsaminda caligsmalar yapan
ve mekanin goriinen ve gorlinmeyen olasiliklarini, izleyici ve izlenen, du-
raganlik ve devinim, dogallik ve yapaylik gibi bir dizi karsitliklar iizerin-
den ele alan Ayse Erkmen, hem geleneksel sanat algisin1 kavramsal tema
da, hem de ge¢mis ve giintimiiz karsithgini yapibozumcu bir yaklagimla
sergilemektedir. Ozellikle mekéana 6zgii isler iireten Ayse Erkmen, giinliik
hayatin i¢cindeki sosyal ve fiziksel ¢cevreden yola ¢ikarak, mekani izleyicisi
icin deneyimlenebilir kilan ¢aligmalar gerceklestirmektedir. Belirli bir bi-
cimsel dil yerine izleyicinin mekéanla derin bir diyalog siirecine davet eden
sanatc1, gecici miidahaleler ile galigmalarina ¢cok az yabanci unsur ekleye-
rek giindelik hayatta aligilmis ve ¢ogu zaman 6nemsiz goriinmiis mekani
zihinde hatirlanabilir kilmaya yonelmektedir (Akdis, 2020, s.93).

Ayse Erkmen 1981°deki 3. Yeni Egilimler Sergisi’nden baglayarak,
geleneksel sanat kavraminin 6tesine gecen tekniklerle sergi mekan ile sa-
nat nesnesi arasindaki iligkileri irdelemeye ve eserler liretmeye baglamak-
tadir (Karkin, 2005, s.55).

Gorsel 8. Ayse Erkmen, “Karsilastirmalar”, Installasyon, 1988
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1988°de ‘5. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit’ sergisinde yer alan Kar-
silagtirmalar’da ise sanat¢1 merdiven basamaklarinin iki kenarina yerles-
tirdigi kaidelere, tizerinde rakamlarin yazili oldugu metal levhalar yer-
lestirdigi gortilmektedir. Erkmen burada anlama, izleyicinin konumu ile
okunmasi gereken nesne arasindaki iliskiye dayandigini gostermeyi amag
edindigi goriilmektedir. Cagdas sanati bilmeyen bir yaya yoldan gecerken
yalnizca {istiine rakamlar yazili pencere camlari algilarken, bilingli bir
izleyici grubuna ¢agrisimlar yapar, sorular sorar ve bir sanat diyaloguna
girdigi gortiilmektedir. Sanatgt, iki farkli okuyan, alimlayan arasindaki 6te-
ki ve var olma farkin kimligine génderme yaparak differans1 belirlemek-
tedir. Metnin bir boliimii disarida girig kapisinin istiinde, bir boliimii de
icerde ¢ikis kapisinin iistiine asilmistir. Boylece kisi igeri girmeden kapinin
disindaki boliimii, ¢ikarken de igerdeki boliimii okumaktadir. Metnin anla-
mi1 izleyicinin deneyimine ve konumuna bagli olarak degisir mi? Erkmen,
bu ¢ok boyutlu isi ile gergek yasam ve sanati, nesne ile baglami, mekén ve
zaman arasindaki ayriliklari tireterek igerisini ve disarisini iligkilendirerek
yapibozumun o6tekini agma zorunlulugunu gerceklestirmektedir (Karkin,
2005, s.56).

Erkmeni’in 1993 yilinda Almanya’nin Berlin kentinde Tiirk iscile-
rin yogun olarak yasadigi Kreuzberg semtinde bir binanin dis ylizeyine
Tiirk¢edeki rivayet gecmis zaman ekleri (-mis, -missin, -muslar, -missiniz,
-miistiiniiz, -mistin, -miislerdi, miismiis gibi) ‘-mis’li’ ile kaplamaktadir.
Bu kavramsal eser ile hem kisilerin hem de mahallenin ge¢mis zamanina
ait hikayeleri animsatmay1 planlayan sanat¢i, mahalle kiiltiiriiniin bir par-
cast olan komsu dedikodular ile Almanya’daki yogun isci go¢iiniin ge¢cmi-
sine vurgu yaptig1 goriilmektedir (Akdis, 2020, s.93).
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Gorsel 9. Ayse Erkmen, “-mis, -miis ", 1993, Kreuzberg, Berlin
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Erkmen’in islerinde sikg¢a gozlenebilen mekanm goziiken ve goziik-
meyen olasiliklarini aragtirma olanagini sagladigi goriilmektedir. Yapimnin
insan Uiretimi, saglam ve anitsal giicliyle kaplanlarin doga kaynakli giigle-
ri ve giizellikleri birleserek yogun bir etkilesim diizenini olusturmaktadir.
Izleyicilerin her zamanki rolleriyle katilim1 bu sergiyle tersyiiz edilerek,
izlenenin izleyiciye, izleyicinin izlenene donligmesi gergin bir etkilesimle
dongiisel bigimde stirmektedir. Ayse Erkmen, sanat yapitinin duraganlik
ve devinim, yapaylik ve gerceklik, izleyici ve izlenen kavramlarina iligkin
sorunsalimi arastirma etkinligini sagladig1 goriilmektedir (Karkin, 2005,
s.58).

2017 yilinda Miinster Heykel Projeleri kapsaminda mekan olarak
Miinster i¢ limaninin kuzey ve giiney yakasini secen sanat¢i Ayse Erkmen,
proje kapsaminda restoran ve barlarin bulundugu kiyidan sanayi bolgesi
olan kiyrya dogru, iki k1y1 arasinda insanlarin su iizerinde yiiriime deneyimi
yasayacaklar1 gériinmez bir koprii tasarlanmistir

Gorsel 10. Ayse Erkmen, “Suda”, 2017, Almanya Miinster Kenti Kuzey

Suyun altinda 1zgara metal kafesler kullanarak olusturdugu proje ile
Erkmen, binlerce insanin su lizerinde yiirliyerek gergeklestirdigi perfor-
mansla 6zne kavramini yapibozuma ugrattigi goriillmektedir. Yiiriime
eylemini gergeklestiren insanlar sanatsal performansin birer oyuncusu
konumunda olmaktadir. Erkmen bu tasarimimda mimari konstriiktor ve
performansa dayali multidisipliner bir yaklasim sergilerken, performansin
Oznesi konumundaki insanlarin, dogrudan deneyim edinecegi, hissedebi-
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lecegi ve kendi zihinsel siireglerinde farkli anlamlar edinebilecekleri gok-
lu biligsel ve duyussal etkilesimleri miimkiin kilmaktadir (Akdis, 2020,
s.107).

Ayse Erkmen’in sanat pratigi, mekdna miidahale etmekten ziyade
mekani doniistiirme, yeniden yapilandirma ve izleyicinin algisin1t mekansal
baglam {izerinden yeniden yonlendirme iizerine temellenmektedir. Sanatci,
caligmalarinda mekanin sabit ve edilgen bir fon olmaktan ¢ikarak, dina-
mik, katilimc1 ve ¢cogul anlamlar tagiyan bir yapi1 haline gelmesini amagcla-
maktadir. Bu baglamda, mekanin fiziksel sinirlarin1 sorgulayan, alisilmisg
kullanim bigimlerini kiran ve izleyicinin deneyim alanini doniistiiren isler
iretmektedir. Erkmen, yalnizca bir mekéna eser yerlestirmekten ziyade, iz-
leyicinin bizzat o mekanla 6zdeslesmesini ve etkilesim kurmasini saglayan
bir diizenleme anlayis1 benimsemektedir.

Sanat¢inin bu yaklasimi, izleyiciyi edilgen bir konumdan ¢ikararak
aktif bir 6zneye doniistirmekte; anlam iiretimini ise sabit gostergeler lize-
rinden degil, izleyicinin deneyimi ve konumuna gore degisen yorumlama
siiregleri araciligiyla gerceklestirmektedir. Boylece Erkmen’in isleri, gos-
teren-gosterilen-gosterge ticgenindeki geleneksel anlam iligkilerini askiya
alarak, yoruma agik, ¢ok katmanli ve zamansal olarak esnek bir anlamlan-
dirma alani yaratmaktadir. Bu durum, yapibozumcu estetikle de ortiiserek,
anlamin sabitlenmedigi; mekanin, izleyici aracilifiyla yeniden firetildigi
bir sanatsal dilin olusmasina olanak tanimaktadir.

3.4. Giilsiin Karamustafa

1946 dogumlu Giilsiin Karamustafa, 1970’11 yillarin ortalarindan gii-
nlimiize uzanan sanatsal liretim pratiginde resim, enstalasyon, performans
ve video gibi ¢ok c¢esitli sanat pratiklerini kullanarak disiplinlerarasi bir
yaklagim benimsemektedir. Sanat¢inin liretimlerinde siklikla ele aldigi te-
malar; zorunlu ve goniillii go¢ hareketleri, popiiler kiiltiir dinamikleri, fe-
minist séylemler, toplumsal cinsiyet rolleri ve Bati’nin Dogu toplumlarina
yonelik oryantalist bakis agilar1 gibi sosyo-politik ve kiiltiirel meseleler
etrafinda sekillenmektedir. Karamustafa’nin ¢alismalari, yalnizca gorsel
estetikle sinirl kalmayip, ayn1 zamanda tarihsel bellegi, kiiltiirel kimlikleri
ve toplumsal 6nyargilar1 sorgulayan elestirel bir sdylem tiretmektedir.

1980°li yillarda “yiiksek sanat” olarak nitelendirilen pentiir gelenegi-
ne kitsch unsurlarla miidahale eden Giilsiin Karamustafa’nin eserlerinde
g0¢ olgusuyla birlikte giiclenen arabesk kiiltiir, sosyolojik bir incelemenin
gorsel metaforlari gibi ele alinmaktadir. Sanatginin 1990°larda iirettigi ¢a-
ligmalar birbirine baglayan kavram ise oryantalizmdir. Giilsiin Karamus-
tafa ‘Fragmanlari Fragmanlamak’ isimli ¢aligmasinda oryantalist resim
repertuarina ait eserlerden aldig1 kadrajlar1 bir araya getirerek sergilemek-
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tedir. El, ayak, gdgiis, kalca ya da portrenin bir boliimii gibi kadin bedenine
ait parcalar sunan bu kadrajlar, seramik karolar gibi aralarinda bosluklar
birakilmak suretiyle diizenlendigi goriilmektedir. Duvardan zemine dogru
yayilan bu diizenleme, Islam cografyasina ait geleneksel yapilardaki be-
zeme mantigini ¢agristirmaktadir. Ote yandan karton iizerine lazer bask1
yapilarak biiyiitiilen imgelerin ¢oklugu izleyicide mekanik bir etki yarat-
maktadir (Uzunoglu, 2019, s.29).

Gorsel 11. Giilsiin Karamustafa, “Fragmanlar: Fragmanlamak”, Enstalasyon,
Cesitli Sayida Fragman, 15x20 cm, 1999.

Harem kadinlarinin yapay bir gosterimini sunan oryantalist resim-
ler, Karamustafa’ya gore son tahlilde arzu ile ilgili oldugu bilinmekte-
dir. Bu resimlerdeki kadinlik durumunu yapibozuma ugratan sanatci,
erkek sanatgilar tarafindan erkek izleyiciler i¢in liretilmis olan oryantalist
eserlerde bireyselligi yok edilen kadmin, mutlak denetim ve emre ama-
deligin nesnesi haline gelmesini desifre etmektedir. Ote yandan close-up
yontemi ile kadin cinselligine yapilan vurgu, ¢agdas diinyanin her seyi
arzu nesnesine indirgeyen pornografi algisina gonderme yapmaktadir
(Uzunoglu, 2019, s.30).

Gilsiin Karamustafa’nin bir diger ¢aligmasi da 1987 tarihli “Cifte Ha-
kikat” isimli enstalasyonudur. Bir erkek vitrin mankenini kullanan sanatgt,
mankenin ¢evresini yesil ve kirmizi demir ¢italar ile ¢evrelemekte ayrica
pembe kadin geceligi giydirdigi goriilmektedir. Bu ¢aligmasinda sanatci
cinsiyet kaliplarin1 belirsizlestirmektedir (Isler, 2019, s.68).

Gilstin Karamustafa’nin bir erkek vitrin mankeninin tizerine kadin
geceliginin giydirildigi, tirnaklarinin boyandig1 enstalasyonu ‘Cifte Haki-
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kat’, cinsel kimligin gostergelerini bulaniklastirmaktadir (Antmen, 2018,
s.104). Vitrin mankeninin durusu ve giydirilisi, oyuncak bebek goriinii-
miinii hatirlatmaktadir. Toplum tarafindan oyuncaklastirilan bedenin cinsel
kimligine dair ipuglar1 karmagiklastirilarak izleyiciyi yeni bir bulmacaya
davet etmektedir. Ig taraftaki yesil kiibik form oyuncak bedenin gegebildi-
&i alan1 olusturmakta, kirmiz1 kiibik form ise hem bedenin disariya ¢ikma-
sii engellemekte hem de izleyiciyi igeriye almamaktadir. Bu karigik cinsel
kimlik bulmacasinda bulaniklasan zihinler, diisiincelerini iceriye hapset-
mek zorundadir. Izleyici, rahatsizhgim dile getirse de onu duyabilecek
gergek bir bedenle degil, kurmaca oyuncak bir bedenle karsi karsiyadir.
Bedeni oyuncaklastiran ve geliskilere siiriikleyen ise toplumun onyargilar
oldugu goriilmektedir (Dede, 2015, s.123).

Al e

Gorsel 12. Giilsiin Karamustafa, “Cifte Hakikat” Enstalasyon, 1987

Gilslin Karamustafa’nin sanatsal liretimlerinde dikkat ¢eken basli-
ca Ozelliklerden biri, kullandig1 malzeme g¢esitliliginin oldukga genis bir
yelpazeye yayilmasidir. Sanatgi, ¢agdas sanatta sikca tartigilan temsiliyet
krizine kargi elestirel bir durus sergileyerek, gorsel anlatimda yerlesik
normlari sorgulayan ve yerinden eden ¢aligmalar iiretmektedir. Eserlerinde
anlamin tekil ve dogrudan bir sekilde sabitlenmesini reddederek, katman-
I1 anlam yapilarina yonelmekte; bu yolla gdstergelerin siirekli ertelendigi,
cogullastigi ve yoruma agik hale geldigi bir anlam diizlemi olusturmakta-
dir. Karamustafa, izleyici ile eser arasinda karsilikli bir iligkisellik kurmay1
hedefleyerek, sanat yapitini salt bir gosterim nesnesi degil, ayn1 zamanda
izleyicinin aktif katilimina agik, yorumlayici bir siire¢ olarak konumlan-
dirmaktadir. Bu yaklasim, yapitin anlamini sabitlemektense, izleyicinin
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bireysel deneyimi, sosyo-kiiltiirel arka plan1 ve ¢agrisimlar1 dogrultusunda
siirekli olarak yeniden iiretilmesine imkan tanimaktadir.

Sonug¢

Bu calisma, Jacques Derrida’nin gelistirdigi yapibozum kuraminin
cagdas sanattaki bigimsel ve kavramsal etkilerini ortaya koymay1 hedef-
lemistir. Modernizmin temsil krizinden sonra gelisen postmodern sanat
ortaminda, yapibozum yoOntemi, sabitlenmis anlamlari, ikili karsitliklart
ve otoriter temsil diizenlerini sorgulayan elestirel bir yaklasim olarak 6ne
¢tkmaktadir. Derrida’nin “différance” kavrami ¢er¢evesinde sekillenen bu
kuram, anlamin siirekli ertelendigini ve higbir gosterenin tek bir gosterile-
ne indirgenemeyecegini savunarak, geleneksel anlamlandirma yapilarinin
¢ozililmesini saglamigtir. Bu baglamda yapibozum, yalnizca bir yikim de-
gil, yeniden kurma ve alternatif anlam alanlar1 yaratma siirecidir.

Yapibozumun bir metin okuma yOntemi olarak ortaya ¢ikmasi, za-
manla basta edebiyat olmak iizere resim, heykel, mimari ve enstalasyon
gibi farkl sanat disiplinlerine sirayet etmistir. 1960’lardan itibaren gelisen
cagdas sanat ortami, bu kuramsal g¢erceveyi benimseyerek sanat yapitin
biitiinliikten ziyade parcalanabilirlik, belirsizlik, coklu okuma ve izleyici
katilimi {izerinden yeniden kurgulamigtir. Frank Stella, David Salle, Ayse
Erkmen ve Giilsiin Karamustafa gibi sanatgilar, yapibozumcu yaklagimin
gorsel karsiliklarini tiretmis; sanatin yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda
dilsel, kavramsal ve ideolojik yapisini1 da sorgulamiglardir.

Bu sanatgilar; mekan, birey, algi, malzeme ve temsile iliskin yerle-
sik degerleri yapibozuma ugratarak, izleyiciyi pasif bir alicidan aktif bir
yorumlayiciya doniistiirmiislerdir. Ozellikle Erkmen’in mekéanla kurdugu
dogrudan iliski, Karamustafa’nin kimlik ve cinsiyet temsillerine yonelik
miidahaleleri, Stella’nin merkezsiz kompozisyonlari ve Salle’nin katmanl
anlatilari, yapibozumun ¢agdas sanat lizerindeki ¢ok yonlii etkilerini agik-
¢a gozler oniline sermektedir.

Sonug olarak, yapibozum ¢agdas sanatta yalnizca bir felsefi arka plan
degil; ayn1 zamanda iiretim, bigimleme ve yorumlama siireclerini doniistii-
ren etkili bir aragtir. Yapitin biitiinliigiinii pargalara ayirarak anlamin sabit-
lenmesini engelleyen bu yaklagim, sanat eserini zamana, mekana ve bag-
lama gore yeniden okunabilir bir yapiya kavusturur. Bdylece yapibozum,
cagdas sanatin sorgulayici, elestirel ve ¢ok katmanli dogasina teorik bir
zemin sunmakla kalmaz; sanatin deneyimlenme ve algilama bicimlerini
degistirmektedir.
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