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GIRIS
Miizik egitimi, bireye miizikle ilgili yeni beceriler kazandirma, mev-

cut miiziksel davranislar: gelistirme ya da degistirme siirecidir (Ugan,
2005, s. 14).

Insanlar miizikte ilerledikce, kendi seslerine veya calgilarina destek
saglayacak enstriimanlar da kullanmaya baslamislardir. Bu gelisim, zamanla
coksesliligin temelini atmistir. Eslik calgilarinin en ¢ok 6nem kazandig:
donem ise Barok donemi olmus, keman sanatcilarinin bas eslikli eserler
seslendirmesi buna 6rnek verilebilir. O dénemde lir, arp, lavta, klavsen ve
piyano sik kullanilirken; giinimiizde ise piyano, gitar, elektronik org ve arp
gibi calgilar eslik amaciyla 6ne gikmaktadir (Kardes & Yagci, 2018).

Sarki ogretiminde eslik kullanimi, o6grencilerin dogru melodiyi
ogrenmesini kolaylagtiran ve isitsel algilarini gelistiren 6nemli bir
aractir. Bu dogrultuda, miizik 6gretmenlerinin ¢algi ¢alma becerilerinin
giiclii olmas1 ve bu becerileri sinif i¢ci uygulamalarda etkili bi¢imde
kullanmalari, 6gretimin verimliligini ve kalitesini artiran bir unsur
olarak goriilmektedir (Bilgin & Saktanli, 2007).

Sénmezoz (2016), miizik 6gretmeni yetistiren lisans programlarinda, 68-
retmen adaylarinin eslik yapma becerisini gelistirmeye yonelik derslerin yer
aldigini ifade etmektedir. Bu kapsamda, dort yil siiren piyano egitiminin
yani sira, ligclincii yariyilda baglayip dort yariyil siiren armoni, kontrpuan
ve eslik derslerinin 6nemli bir yer tuttugu gortilmektedir. Bununla birlik-
te, dordiincii yariyilda verilen elektronik org egitimi ve besinci yariyilda
sunulan eslik ¢alma dersiyle bu kazanimlarin pekistirildigi belirtilmekte-
dir. S6nmezoéze gore eslik 6gretimi, miizik 6gretmenligi programlarinda
piyano egitiminin bir uzantisi olarak degerlendirilmekte ve miizigin cesitli
islevlerinin biitiinciil bir yapida bir araya getirilmesine olanak tanimaktadir.

Kutluk’un (1996) belirttigi iizere, piyano evrensel yapisi ve ¢ok sesli
miizik icrasina elverisliligiyle 6ne ¢ikan bir ¢algi olup, miizik 6gretme-
ni yetistiren programlarda zorunlu ders olarak yer almasinin temelinde,
ogrencilerin isitsel algi, armoni bilgisi ve desifre becerilerini gelistirme
amac1 yatmaktadir. Ayrica piyanonun hem solo ¢alg: olarak kullanila-
bilmesi hem de ses ve diger enstriimanlara eslik edebilmesi, onu miizik
egitimi agisindan 6nemli kilan unsurlardan biridir.

Kurtuldu (2016), piyanonun yapisal 6zellikleri ve ¢cok sesli miizige uy-
gunluguyla miizik egitiminde sik¢a basvurulan temel ¢algilardan biri ol-
dugunu vurgulamaktadir. Bu galgy; bireysel piyano egitiminin yani sira
isitme, ses ve armoni gibi pek ¢ok derste aktif bicimde kullanilmakta,
miizik egitimi veren kurumlarda genellikle ilk 6grenilen enstriimanlar
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arasinda yer almaktadir. Ozellikle eglik ¢aligmalarinda énemli bir islev
tistlenen piyanonun kullanimyi, eslik yapacak bireyin hem kuramsal hem
de uygulamali agidan donanimli olmasini gerektirmektedir. Bu durum,
eslik derslerinin kalitesine de dogrudan katk: saglamaktadir.

Tiim bu degerlendirmeler dogrultusunda piyano, miizik egitiminde
onemli bir eslik ¢algisi olarak one ¢ikmaktadir. Ancak tasinabilirlik agi-
sindan sinirhiliklar: ve yiliksek maliyeti, alternatif ¢alg1 arayislarini be-
raberinde getirmistir. Bu baglamda, hem ekonomik olmasi hem de tasi-
nabilirligiyle 6ne ¢ikan gitar, armonik agidan zengin yapisiyla piyanoya
benzer iglevler iistlenebilen etkili bir eslik ¢algisi olarak dikkat ¢ekmek-
tedir. Uyan (2017) tarafindan yapilan ¢aligmada, solfej egitiminde eslik
calgis1 olarak kullanilan piyano ve gitarin, 6grenci performansi tizerinde
birbirine yakin diizeyde etkiler olusturdugu belirlenmistir. Elde edilen
sonuglar, her iki ¢alginin da egitim siirecinde eslik araci olarak islevsel
bigimde kullanilabilecegine isaret etmektedir.

Ayyildiz ve Erim’in (2020) ¢aligmasinda, gitarla desteklenen miizik
derslerinin hem 6gretmenlerin bu ¢algiya yonelik farkindaligini yiik-
selttigi hem de 6grencilerin ezgiyi dogru séyleme becerilerine ve derse
yonelik ilgilerine olumlu katki: sagladig1 gortilmistiir. Bu bulgular, gitar
esliginin miizik 6gretiminde pedagojik agidan destekleyici bir unsur ola-
bilecegini gostermektedir.

Akbulut'un (2001) ¢calismasinda, gitar egliginde yapilan sarki sdyleme etkin-
liklerinin 6grencilerin miizikal gelisimine ve sarki séyleme becerilerine olumlu
katkilar sundugu ifade edilmektedir. Meltz (1976) ise yaptig1 bir arastirmada
gitarin okul ¢algisi olarak derslerde kullanilmasinin faydalarindan bahsetme-
ktedir. Miizik 6gretmenlerinin hem sag el hem de sol el kombinasyonundaki
melodi ve akor kullanimlarinin 6grencilerle beraber de ¢alinarak kullanilabilir
bir calg1 oldugu belirtilmis, bu yoniiyle de gitarin, miizik teorisi derslerinden
kulak egitimine kadar, hatta temel ritim ve melodi ¢alismasi uygulamalarindan
sarki 6gretimine kadar etkili olabilecegi 6ne siirmiistiir.

Copeland (2010) tarafindan yiriitiillen ¢alismada, gitarin ilkokul
diizeyinde 6gretim araci olarak kullanimina odaklanilmistir. Arastirma-
da, halk ezgilerinin 6gretiminde gitar eslik calgis1 olarak kullanilmis ve
bu yaklasimin 6grencilerin derse olan ilgisini artirdig, ezgilerin uygu-
lanmasinda ise olumlu sonuglar dogurdugu rapor edilmistir.

Gitar esligiyle yiiriitiilen sarki sdyleme ¢aligmalari, 6grencilerin isitsel
algilarini ve performans yetilerini destekleyen etkili bir yontemdir. Bu
tiir etkinlikler, ritim ve ezgi takibini kolaylastirmanin yani sira, gitarin
tasinabilirligi, zengin armonik yapisi ve ekonomik erisilebilirligi gibi
ozellikleri sayesinde miizik 6gretmenleri tarafindan yaygin olarak ter-
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cih edilmektedir. Ayni zamanda, eslikli sdyleme etkinlikleri 6grencilerin
derse katilimini artirmakta ve 6zgiivenlerini gelistirmektedir. Ttim bu
yonleriyle gitar, miizik 6gretiminde hem egitsel hem de islevsel anlamda
onemli bir ¢algi konumundadir.

AMAC

Gitarin ¢ok sesli bir ¢algi olarak kullanilmasi ve kolay tasinir yapiya
sahip olusu, gitarin bir miizik calgist ¢ergevesinde dersler i¢in
kullanima elverisli hale gelmesini ve miizik 6gretmenleri tarafindan
tercth edilmesini beraberinde getirmektedir. Bu arastirmada
ortaokulda yiiriitilen miizik derslerinde gitarin bir eslik calgis
niteliginde kullanilmasinin sarki 6gretimine etkisinin incelenmesi
amaglanmaktadir.

YONTEM

Yapilan ¢alismada gitar ile eslik yapmanin sark: sdyleme becerilerine
etkisini test edebilmek i¢in deneysel bir ¢alisma diizeni tercih edilmistir.
Deneysel ¢aligsma i¢in arastirmacilardan birinin gérev yaptig1 okuldan iki
farkli sube se¢ilmis ve deney kontrol gruplar1 olusturulmustur. Gruplarin
olusturulmast ile desen 6n test ve son test kontrol gruplu deneysel desen
olarak adlandirilmistir. Deneysel arastirma modeli olarak bilinen mod-
el, olusturulan bir etken uygulamanin belirli kosullar altinda nasil ve ne
tlir bir tesir yarattigini ve etkisini 6l¢mek icin kullanilan bir yontemdir
(Cepni, 2018, s. 143). Bu tip ¢aligmalarda genellikle iki grup olusturulur,
kontrol grubu etkiye maruz kalmadan egitim alir, deney grubuna ise bu
etki uygulanir ve sonuglar karsilastirilir (Bityiikoztiirk, vd. 2022, 5.202).

Calisma Grubu

Bu arastirmada ¢alisma grubunu, aragtirmacilardan birinin goérev
yapmis oldugu Giimiishane II'indeki Gazipasa Ortaokulu’nda iki farkli
sinif olusturmustur. Sinif mevcutlar: toplamda 51 kisilik 6. Sinif 6gren-
cilerinden olusmaktadir. Arastirmada 5. Siniflarin ortaokulda yeni
baglangi¢ diizeyinde olmasi miizik dersinde brans 6gretmeni ile ilk kez
karsilasmasi nedeniyle 5. Siniflar se¢ilmemistir. Benzer bi¢cimde 8. Sinif
ogrencileri de ¢alismanin yapildig1 yilda liselere giris sinavi (LGS) y1il1 ol-
masi, 7. Sinif kazanimlarinin da istenilen kazanimi kapsamamasi (“Ses-
lendirdigi miiziklerde hiz ve giirlik basamaklarini tanir”) nedeniyle 6.
Siniflar daha uygun bulunmustur. Secilen siniflardaki ilk denklik kriteri
olarak da 6nceki donem ve yillardaki miizik dersi basar1 puanlar: dikkate
alinmistir. Puan dagilimi olarak daha birbirine yakin ve denk iki sube
secilmigtir.
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Verilerin Toplanmasi

Caligmada veri toplama siireci i¢in ilk olarak sarki soyleme
becerilerinin olgiilebilmesi amaciyla 6l¢me araci belirlenmistir. Sark:
soyleme becerilerini 6l¢mek i¢cin Karadngel (2021) tarafindan dokto-
ra tezinde gelistirilmis olan (“Sanat ve Akustik Calg1 Eglikli Sarki Og-
retimi Uygulamalarinin Miiziksel Isitme ve Sarki Soyleme Becerilerine
Etkisi” isimli doktora tezi) “Sarki S6yleme Becerisi Degerlendirme For-
mu” kullanilmigtir. Bu form toplam 10 maddeden olugmaktadir. Ancak
formdaki kriterlerden biri olan “sarkiyi farkli tonlardan seslendirebilme”
ve “sarkilarin kiinyesine iliskin bilgi sahibi olma” maddeleri, 6. sinif
6grencilerinin seviyesine ve ¢aligmanin desenine uygun olmadigindan,
arastirmacidan da izinler alinarak form 8 maddeye indirgenmistir. Bu
nedenle 6grenciler 80 puan lizerinden degerlendirmeye tabi tutulmustur.
Veri toplama ve degerlendirme araci i¢in tespit yapildiktan sonra 6n test
ve son test agamasinda kullanilacak eserler belirlenmistir. Bunlar 6. Sinif
miizik dersi kitabindan secilmis ve o stireye kadar 6gretilmemis ya da
calisilmamig eserler icerisinden belirleme yapilmistir. On test asamasin-
da “Cilveloy” isimli Tiirki, son test asamasinda ise “Tiirkiye’'min Dort
Yaninda” isimli sarki ¢aligtirilmigtir.

Uygulama siirecinde her iki eser i¢in de 40 dakikalik ders siiresi tii-
miiyle kullanilmistir. 40 dakikalik siirede ilk 30 dakika sarkinin 6gretil-
mesi, son 10 dakika da degerlendirme i¢in toplu ve bireysel seslendirme
yapilmasina ayrilmistir. ilk 30 dakikalik siirecte 6n test iin her iki gruba
da ¢alg1 kullanilmadan ritim vurularak klasik bigimde kulaktan 6gretim
yapilmistir. 30 dakika sonrasinda her iki subede de 6nce bir sefer toplu
okuma yaptirilmis, sonra kalan siire igerisinde siniftan rastgele secilen
11 - 13 kisiye eser bireysel olarak okutulmustur. Her bir okuma kayit al-
tina alinmig ve sonrasinda degerlendirilmistir. Son test asamasinda kont-
rol grubu i¢in ikinci eser yine 6n test gibi aynen uygulanmis 30 dakika
caligma 10 dakika okuma bi¢iminde ilerlemis ve siire¢ tamamlanmaigtir.
Deney grubunun son test uygulamasinda ise eser ilk 5 dakika ritim vura-
rak klasik 6gretilmis sonrasinda kalan 25 dakika eser siirekli gitar esligi
yardimiyla siirdiirilmistiir. Kalan son 10 dakikada ise degerlendirme
yapmak i¢in 11-13 kisilik uygulama yapilmistir.

Verilerin Analizi

Veri analizi siirecinde 6l¢me aracindan toplanan veriler tablo haline
getirilmigtir. Ilgili video kayitlar1 dinlenerek degerlendirme yapilmis ve
degerlendirmede yukarida bahsedilen 6l¢gme aract kullanilmistir. Olgme
araci biri aragtirmacilardan biri diger ikisi de ayni okuldaki diger miizik
ogretmenleri olmak tizere {i¢ kisi tarafindan puanlanmistir. Puanlama
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sonrasinda istatistik islemler icin veri aktarimi saglanmistir. Ilk olarak
toplam gozlem sayis1 30 tizerinde fakat 50 altinda oldugu i¢in normallik
ol¢imii yapilmis ve Shapiro Wilk testi kullanilmistir. Alpar (2011, 117)
Shapiro-Wilk testi i¢in, genellikle toplam gozlem sayis1 50 veya altinda
kalmasi halinde kullanilmasini uygun bulmustur. Eymen ise (2007, 5.88)
herhangi bir ¢alismada 6rneklem buytkligi 30 kisilik rakamin altinda
ise dogrudan parametrik olmayan testlerin kullanilmasini uygun bul-
mustur. Bu nedenlerle normallik sinanmis ve Shapiro Wilk testi kul-
lanilmigtir.

Normallik sinamasi sonuglari, parametrik olmayan testlere yonelmeyi
zorunlu kilmigtir. Her iki asama (6n test ve son test) icin p<,05 diizeyinde
,009 ve ,010 puanlar1 bulunmustur. Calismadaki karsilagtirma tiirlerinde
iki grup (deney ve kontrol) oldugu i¢in, Mann Whitney U testinin tercih
edilmesi gereklidir. Deneysel uygulamadaki karsilastirmalar icin mani-
darlik seviyesi p<,05 diizeyi olarak kabul edilmistir. Ogrencilerin sarki
soyleme becerilerini 6l¢gmek amaciyla yapilan ve ti¢ kisinin puanladig:
6l¢me araci i¢in puanlayicilar arasi giivenirlik hesaplamasi yapilmistir.
Bunun i¢in Kripendorf’s Alpha katsayis1 hesab1 yapilmistir. Kripendorf’s
Alpha katsayis1 6l¢imii, gozlemcilerin birimlere verdigi birim puanlar:
sayan ve onlar1 karsilagtiran bir giivenirlik 6l¢timiidiir ve benzer tiir-
deki verilerin giivenirligi i¢cin kullanilan genis bir Alpha katsayis1 agini
kapsamaktadir (Hayes, & Krippendorf, 2007). Bu katsayinin hesab1 i¢in
0 - 0,67 zayif, 0,67 - 0,80 kabul edilebilir, 0,80 - 1,00 yiiksek giivenir-
lik olarak yapilmis bir siniflama vardir (Bikmaz-Bilgen & Dogan, 2017).
Yapilan 6l¢imde ¢ikan katsay1 0,81 olarak elde edilmis ve puanlayicilar
arast durum giivenilir olarak yorumlanmistir.

BULGULAR

Bu boéliimde bulgular ilk olarak 6grencilerin aldiklar1 ham puanlar
biciminde sunulmustur. Toplam ve ortalama puan degisimini gozlemek
ve istatistik tablolarla karsilagtirabilmek i¢in ilk olarak ham puan tablosu
sonra istatistik tablolar devreye girmistir.

Tablo 1. Gruplarin Asamalara Gére Ham Puanlari

DENEY ON SON KONTROL ON SON
GRUBU TEST TEST GRUBU TEST TEST
1.0 43 73,5 1.0 50 54
2.0 48 55,5 2.0 59 61
3.0 53 67 3.0 70 72
4.0 60 77 4.0 48 54

5.0 64 75,5 5.0 58 58
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6.0 71 79 6.0 52 62
7.0 68 74,5 7.0 72 74
8.0 58 75,5 8.0 44 43
9.0 58 66 9.0 74 76
10.0 63 73 10.0 76 78
11.0 54 67,5 11.0 74 74
12.0 76 79 12.0 57 61
13.0 63 76

Tablo 1 incelendiginde ogrencilerin 6n test puanlari arasinda
fark olmadigi, yakin puanlar aldiklari gozlenmektedir. Puan olarak
70 civarinda alan veya 40 civarinda disiik alan o6grenciler olsa da
gruplardaki Ogrencilerin puan dagilimlari ve ortalamalar: birbirine
benzer niteliktedir. Son test asamasinda kontrol grubunda ¢ok farkli bir
puan degisimi olmamasina karsin, deney grubunda hemen her 6grencide
10 ila 20 puan bandinda artislar ve gelisim goze ¢carpmaktadir.

Tablo 2. On Test ve Son Test Icin U Testi Sonuclart

Olgiim  Gruplar Sira Ort. Siralar Top. U z P

.. Deney 12,77 166,0

Ontest 75,00 -0,16 ,870
Kontrol 13,25 159,0
Deney 15,88 206,5

Sontest 40,50 -2,04 ,041
Kontrol 9,88 118,5

Mann Whitney U Testi sonuglarini iceren tablo 2, ilk dl¢iimde gru-
plar arasinda manidar bir fark olugsmadig1 yoniinde veri sunmaktadir
(U=75,00 - p<,05). Sira ortalamasi ve siralar toplami degerleri de birbir-
ine yakin gerceklesmistir. Buna gore 6n test asamasinda gruplar arasinda
fark olusmadig: soylenilebilir. Son test agamasina gelindiginde ise p<,05
diizeyi kabul edilerek bakildiginda fark géze carpmaktadir. Sira degerleri
de incelenirse farkin yonii olarak deney grubunun isaret edildigi anlasil-
maktadir. Son test agamasinda deney grubunun puanlar1 kontrol grubun-
dan belli oranda farklilagmistur.

SONUC VE ONERILER

6. sinif miizik dersinde gitarin eslik calgisi olarak kullanimina yone-
lik yapilan uygulamalarda, 6n test sonuglari, deney ve kontrol gruplari
arasinda anlamli bir farklilik gostermemistir. Ancak son test sonuglar:
incelendiginde, gitar esligiyle desteklenen 6gretim siirecinden gegen
deney grubunun puanlarinda belirgin bir artis gozlemlenmistir. Bu bul-
gu, gitar kullaniminin gark: sdyleme becerileri tizerinde olumlu bir etkisi
oldugunu gostermektedir. Baslangi¢ olarak miizik dersi puanlar1 agisin-
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dan denk oldugu gozlenen iki sinifin 6n test puanlar1 da bu ilk se¢cim
denkligini destekleyecek bicimde gerceklesmis ve gruplar arasinda puan-
sal bir fark olmadig1 ve manidar iliskiye rastlanmadig1 anlasilmistir. Bu
durum son test asamasinda deney grubu lehinde farklilasmigtir. Kontrol
grubunun puanlari On test ile yakin sonuglar verirken, deney grubunun
puanlarinda gozlenen artisin tercih edilen gitar esligi uygulamasiyla al-
akali oldugu diistiniilmiistiir. Ders puanlari ve ilaveten 6n test puanlarin-
da hep denk olan bu iki sinifin sadece 6n test agamasinda farklilasmasi bu
sekilde yorumlanmuistir.

Gitarin kolay taginabilir olusu ve pratik kullanim avantajlari, onu
diger eslik ¢algilarina kiyasla daha erisilebilir kilmaktadir. Bu durum goz
oniine alinarak, miizik 6gretmenlerinin derslerde gitar1 etkin bigimde
kullanabilmelerini saglayacak hizmet i¢i egitimler ve 6zel kurs program-
lar1 diizenlenmelidir. Boylece 6gretmenlerin eslik becerileri desteklener-
ek gitarin sinif i¢i uygulamalarda daha verimli kullanilmasi saglanabilir.
Ayrica, gitar esliginin 6gretim siirecinde daha fazla yer bulabilmesi igin
miifredat kapsaminda gitar temelli etkinliklerin artirilmasi ve bu uygu-
lamalarin tegvik edilmesi 6nemlidir.

Bu calisma, farkli cografi bolgelerdeki okullarda tekrar edilerek
sonuglarin karsilastirmali olarak degerlendirilmesi saglanabilir. Ayri-
ca arastirma, yalnizca ortaokul diizeyinde degil, lise kademelerinde de
benzer yontemlerle uygulanarak yas gruplarina gore etkilerin analizi
yapilabilir. Ote yandan, gitar egliginin 6grencilerin miizige olan ilgi-
si, motivasyonu ve derse aktif katilimi iizerindeki etkilerini inceleyen
arastirmalara da yer verilmesi, alana katk: saglayacaktir.
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Egitimde miizik, temel boyutlardan biri olarak 6ne ¢ikar (Yildiz
& Demircioglu, 1996). Miizigin ge¢misten giiniimiize hayatimizin bir
parcast oldugunu soyleyebiliriz. Miizik egitiminin giliniimiizde tiim
yas gruplarina ve toplumun her kesimine ulasabilen bir olgu oldugu
diistiniilmektedir. Bu sebeple miizik egitiminin gerekli oldugu fikri 6ne
cikar.

Miizik egitimi, bireylerin yaratici diisiinme becerilerini destekler
(Aksu, 2021). Miizik egitiminde 6énemli bir yer tutan ve en genis uygu-
lama alanina sahip olan ¢alg1 egitiminin iginde, piyano egitimi basta
gelmektedir. Piyano, miizigin ana unsurlarini 6gretmede ve temel miizik
becerilerini kazandirmada etkili bir aractir (Giin, 2014). Bununla birlik-
te piyano egitimi, bireyin zihinsel, bedensel ve duygusal yonlerine ayni
anda hitap ederek, 6grencinin miizik araciligiyla kendini ifade etmesini
saglayan becerilerin gelisiminde 6nemli bir aragtir (Yazici, 2013).

Farkl1 6grenme stratejilerinin kullanilmasi, eserlerin ¢esitli yorumcu-
lar tarafindan icra edilmis versiyonlarinin dinlenerek analiz edilmesi
ve yeterli teknik donanima sahip olunmasi, miizikal begeninin gelisimi
acisindan onemli unsurlar olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda,
orgiin egitim kurumlarinda yiiriitillen miizik egitimi stire¢lerinde pi-
yanonun etkin bigimde kullanilmas: gerekliligi vurgulanmaktadir. Piya-
no egitiminin temel bilesenlerinden biri ise eslik uygulamalaridir. Eslik,
piyano egitiminin biitiinleyici ve ayrilmaz bir unsurudur (Sénmezoz,
2006).

Bu dogrultuda, miizik 6gretmeni, sahip oldugu bilgi ve beceriler
dogrultusunda herhangi bir eseri dogru bigimde analiz edebilmekte ve
uygun sekilde eslik uygulamasi gerceklestirebilmektedir (Bilgin, 1998).
Alan yazindaki arastirmalar, miizik 6gretmeni yetistiren lisans program-
larinda eslik ¢alma becerisinin kazandirilmasina yonelik hedeflere ulas-
ma siirecinde gesitli giigliiklerle karsilasildigini ortaya koymaktadir. S6z
konusu giigliikklerin, genel olarak piyano derslerinde yiriitiilen igerikler-
in agirlikli bicimde solo piyano ¢almaya yonelik kazanimlar {izerine
odaklanmasi ve 6grencilerin, 6zellikle okul sarkilarina eslik yapabilme
becerisinin dnemini yeterince kavrayamamis olmalar1 gibi nedenlerden
kaynaklandig: diisiniilmektedir. Bunun yani sira, piyano egitimi ile es-
lik calma becerisini kapsayan derslerin biitiinlestirilmesinde 6gretim el-
emanlar: tarafindan yeterli baglantinin saglanamamasi ve mevcut pro-
gramlarda icerik ile ders saatleri agisindan yasanan eksiklikler de siirece
olumsuz yansimaktadir (Ozdemir, 2018).
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Eserlere dogru ve uygun bi¢cimde eslik edememe durumu, miizik
ogretmenlerinin yetersizlik yasadig1 alanlardan biri olarak degerlendi-
rilmektedir (Kutluk, 1996). Bu eksikliklerin giderilmesi i¢in, uygulama
agirlikli egitim, repertuvar gesitliligi, diizenli performans deneyimi, tek-
nik ve teorik biitiinliik, ¢ok yonlii dinleme ve analiz, bireysel ve grup ¢a-
lismalari tavsiye edilebilir.

Literatiirii inceledigimizde, Cevik ve Giiven (2011) tarafindan gergek-
lestirilen caligmada, miizik 6gretmenlerinin eslik konusuna iligskin goriis-
leri incelenmigtir. Tarama modeli gercevesinde nitel bir arastirma olarak
yiritiilen ¢aligmada, Balikesir ilinde gorev yapan 23 miizik 6gretmeni
ile 2009-2010 egitim-6gretim yilinda anket yoluyla goriismeler yapilmis-
tir. Aragtirma bulgularina gore, 6gretmenler kaynak eksikliginden, eslik
¢alma konusunda yasadiklar: giigliiklerden ve 6grenci motivasyonu agi-
sindan tasidig1 6nemden bahsetmislerdir. Ayrica, lisans diizeyinde ders
saatleri, kaynak kitap ihtiyaci ve 6grenci motivasyonunun artirilmasina
yonelik gereklilikler gibi konularda ortak goriisler dile getirilmistir.

Slattery (2000) tarafindan gergeklestirilen ¢aliymada, 6gretmenle-
rin ilkokul diizeyindeki miizik derslerinde piyanonun kullanim amaci-
na, kullanim sikligina ve gerekliligine iliskin goriislerinin belirlenmesi
amagclanmistir. Veriler, toplam 21 maddeden olusan bir anket araciligiyla,
ulusal miizik akademisine bagli 6gretmenler ile 1000 kisilik bir katilimci
grubundan toplanmuistir. Bulgular, 6gretmenlerin piyanonun ve esligin
ilkokul miizik egitiminde 6nemli oldugunu ve daha fazla yer verilmesi
gerektigini diistindiiklerini gostermektedir. Ayrica, mesleki deneyim, pi-
yano egitimi siiresi ve diger calgilarla etkilesim arttik¢a piyano kullanimi
ve eslik yapma egilimi de yiikselmektedir.

Piyano eslik, teknik becerilerin 6tesinde, dinleme, uyum saglama ve
ortak miizik tiretimi temelli gok yonlii bir miizikal siire¢ olarak degerlen-
dirilmektedir. Alan yazin, bu disiplinin hem egitim hem de performans
baglamlarinda 6zel bir 6zen gerektirdigini vurgulamaktadir. Etkili bir
piyano eslik uygulamasi i¢in planli bir egitim siireci, kapsamli repertuvar
bilgisi, Gislup farkindalig1 ve gelismis miizikal empati gereklidir. Miizik
egitimi kurumlarinda bu alana verilen 6nemin artirilmasi hem 6gren-
cilerin bireysel performanslarina hem de genel miizikal niteligin yiik-
selmesine katki saglayacaktir. Bu agidan bakildiginda miizik 6gretimi
uygulamalarinin merkezinde olan 6gretmenlerin, aldiklar: piyano egiti-
mini ve bu egitimin eslik ¢alma becerileri a¢isindan ne kadar kullanilip
kullanilmadiginin incelenmesi esastir. Dolayisiyla bu ¢alismada piyano
dersi temelinde 6gretmenlerin eslik calma siireglerini nasil uyguladiklar
ya da ne diizeyde uygulayamadiklar: merak edilmistir.
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AMAC

Piyano galgisi, miizik egitimi olarak isimlendirilen hassas siirecin en temel
yap! taslarindan biridir ve piyano ile eslik kavrami da miizik egitimi/ogre-
timi siirecinde 6nemi gittik¢e artan bir yere sahiptir. Bu dogrultuda arastir-
mada, miizik 6gretmenlerinin aldiklar1 piyano egitimini kullanabilme du-
rumlarini 6gretmen goriisleri yoluyla tespit etmek amaglanmistir.

YONTEM

Bu ¢alismada nitel aragtirma yontemleri benimsenmis ve bu kapsam-
da goriisme teknigi ile veri toplanmistir. Nitel arastirma calismalar:
yapilirken en sik kullanilan veri toplama tekniklerinden biri goriismedir
(Punch, 2005). Goriisme siireci, arastirmaya katilan bireylerin, herhangi
bir konu hakkindaki diisiincelerini kapsar (Karatas, 2017) ve esasen iki
kisi ya da daha fazla kisinin katilimiyla gerceklestirilen soylesiler olarak
adlandirilabilir (Coskun, Altunisik, Yildirim, 2017).

Calisma Grubu

Bu arastirmanin ¢aligma grubu, Trabzon ve Artvin ili ve ilgelerinde-
ki okullarda gérev yapmakta olan miizik 6gretmenlerinden 105 tanesi-
dir. Goriig alma formuna doniit saglayan 6gretmenler ¢alisma grubunu
olusturmustur. Arastirmaya bu iki ildeki tiim okul tiirlerinden toplam
105 miizik 6gretmeni katilmistir. Calisma grubu segilirken, kolay ulasi-
labilir olmas: diisiincesi hakim olmus, bu nedenle kolayda 6rnekleme ku-
ramina yakin bir adim atilarak arastirmacilarin gérev yaptig iller olan
Artvin ili ve Trabzon ili se¢ilmigtir.

Verilerin Toplanmasi

Calisma icin ilk olarak veri toplama araci gelistirilmis olup, konu ile
ilgili bir goriis alma formu olusturulmustur. Goriis alma formu, ilk etapta
literatiir taramasi yapilmak ve konu ile ilgili anahtar kelimeler/kavramlar
belirlenmek suretiyle olusturulmustur. Devam eden agamada uzmanlar
(dil uzmani, 6l¢gme uzmani ve alan uzmanlari) tarafindan da incelenmis
ve son hali verilmistir. Siire¢ basinda 6ncelikle literatiirde yer alan konu
ile alakali kavramlar incelenmis ve kullanilabilecek anahtar kavramlar
yazilmis ve maddeler olusturmustur. Creswell’e (2013, s. 125), nitel
aragtirma caligmalarinda ¢ok sayida bilgi kaynagindan veri alabilmek
icin derin bir literatiir taramasi yapilmasini ve boylece kapsamli gerec-
ler toplanmasini 6nermistir. Literatiir taramasindan elde edilen bilgiler
sonucunda olusturulan maddeler tekraren okunmus, gozden gegirilmis
ve toplamda yedi madde olusturulmustur. Olusturulan maddeler lisans
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egitiminde alinan piyano dersinin saatini, yapisini sorgulamakta, eslik
egitimi alinma durumu ile bu egitimin meslek hayatinda kullanilmasina
ve gerekli olup olmadigina yonelik maddeler icermektedir. Olgme aracina
son hali verilmeden 6nce yukarida anlatilan bigimde uzman goriisii alin-
mustir. Tutar’a (2022) gore uzman goriisleri, veri toplama araglari yapilan-
dirilirken arastirma sorularindan baglayan, aragtirmanin amacina giden
ve yaygin olarak ilgi goren 6nemli bir giivenirlik yaklagimidir. Uzmanlar
li¢ adet miizik egitimi, birer adet de dil ve lgme uzmanidir. Olgme araci
online form haline dontstiiriilerek 6gretmenlere ulastirilmistir. Formlar
cesitli paylasim platformlarindan ulastirilmis, fakat kimi zaman dogru-
dan 6gretmenlerle yapilan goriismelerle de veri toplanmigtir. Calisma
grubuna ulagmak ve veri toplamak yaklasik 3 ay kadar stirmiistiir.

Verilerin Analizi

Olgme aracindan elde edilen nitel verilerin analizinde igerik analizi teknigi
tercih edilmistir. Olugan ¢ikan veriler kategorilere, temalara ve kodlara ayri-
larak tablolar haline getirilmistir. Tablolarda kodlarin dagilim durumu, ayni
zamanda sayisal olarak da sunulmustur. Bu islemi nitel verilerin nicel hale ge-
tirilmesi olarak adlandirmak miimkiindiir. Akbulut'a (2018, s. 186) gore ierik
analizi yapmak, toplanan verilerin belirlenmis temalar ve/veya kavramlar et-
rafinda diizene sokulmasi olarak isimlendirilebilir. Yildirim ve Simgek (2018,
s.256) ise elde edilmis yazili (nitel) verilerin belirli islemler yardimiyla sayilara
doniismesine igerik analizi demistir. Diger yandan Yildirim ve Simgsek (2018,
s. 256), nitel verilerin sayisal rakamlara dokiilmesinin hem daha giivenilir bir
veri olusturma agisindan hem tarafsizlik olusturma agisindan hem de olusa-
cak tema ve kodlar arasinda kargilastirmalar yapmaya firsat vermek agisindan
yararli oldugunu vurgulamaktadir. Analiz siirecinde elde edilen veriler, yazili
bigimde bilgisayar ortamina aktarilmistir. Bu aktarim sonrasinda ilk olarak
verilen cevaplarda gecen ifadeler incelemeye alinmugtir. Ilk ii¢ madde sayisal
icerik sunan sorular oldugundan, o maddelerde dogrudan igerik analizi kap-
saminda frekans yiizde olusturma islemi yapilmistir. Diger maddelere verilen
cevaplardaki ifadeler incelenmis ve bunlara yonelik ana kategoriler ve onlarin
altinda yer alan temalar/kodlar belirlenmistir. Bu sorular i¢cin de kod belirleme
islemine ilaveten frekans ve ytizde hesab: yapilmistir. Bu tip tablolarda ilave-
ten tablolardaki bu dagilimi temsil edecek bazi 6rnek cevaplardan paylasim da
yapilmistir. Analiz islemlerinin gerceklesmesi ve akabinde temalarin/kodla-
rin belirlemesi sonrasinda, izlenen siirecin ve elde edilen bulgularin giivenir-
ligi i¢in uzman incelemesi (¢oklu kodlama ve tutarlik kontrolii) ile katilimci
teyidi islemleri gerceklestirilmistir. Tutarlik incelemesi agamasinda, olustu-
rulmus olan tablolar ve arastirmadaki ham veriler, alaninda uzman olan bir
akademisyenle paylasilarak incelemesi istenmistir. Katilimci teyidi isleminde
ise nitel veri toplanan 5 6gretmene sonug tablolar1 sunulmus, kendi cevapla-
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rin1 secip secemedikleri sorgulanmistir. Her iki incelemede sonuglarin kabul
edilebilir olduguna doniik bildirim alinmistir. Coleman (2022), uzman incele-
mesi adiyla bilinen siirecin (diger isimleri ¢oklu kodlama, tutarlik kontrolleri,
akran degerlendirmesi ve kodlayicilar arasi giivenirlik) nitel arastirmalar icin
onerildigini ve bu siirecin en az bir uzman ya da iki farkl alan uzmani yar-
dimiyla tablolarin incelenmesi ile yapildigini sdylemektedir. Tutar (2022) da
katilimcr teyidi icin (liye kontrolii) toplanan veriler ve yorumlarin katilimcilar
acisindan onaylanmasi ifadesini kullanirken, bu noktada amacinin arastir-
macinin ve katilimcilarin ¢aligmada tiretilen baglama yonelik bakis agilarinin
benzer olup olmadigini belirlemek oldugunu ifade etmektedir.

BULGULAR
Tablo 1. Piyano Egitimi Alinan Yila Iliskin Sonuclar
Kategori Tema  Kodlar f %
Hayrr  Hig almadim 1 %1
Piyano 2yl 29 %27,6
Egitimi 3yl 16 %15,3
Alman Y1l Evet 4yl 58 %55,2
8 yil 1 %1

Tablo I'e gore ‘Piyano Egitimi Alinan Yil 'kategorisinde en yiiksek
say1l1 katilimcilarin %55,2’lik orani ile 4 yil egitim aldiklarini belirtigi
gorilmistir. “Hi¢ almadim”, “Evet aldim” ve “8 y1l” cevaplari ise %1 ora-
ninda ve oldukga diisiiktiir. Bu durum, ¢ogu katilimcinin lisans egitimi

siiresince diizenli olarak piyano egitimi aldigini gostermektedir.

Tablo 2. Alinan Egitimin Haftalik Dagilimina Yonelik Sonuglar

Kategori Tema Kodlar f %
Hatirlamiyorum 2 %1,92
Almadim -
Hi¢ Almadim 1 %1
1 Saat 47 %44,8
Haftalik Ders 2 Saat 33 %31,4
Saati 3 Saat 1 %1
Aldim
4 Saat 13 %12,4
6 Saat 7 %6,7
8 Saat 1 %1

Tablo 2’den elde edilen bulgular, ‘Haftalik Ders Saati’ kategorisinde,
%44,82’lik dilimle en ¢ok 1 saatlik egitim alindigina isaret etmektedir.
Diger yiiksek kategori haftalik 2 saat olarak gerceklesmistir. Genel lisans
programlarinin yapisi geregince bir ve iki saatlik piyano egitimleri alin-
dig1 anlagilmaktadir.
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Tablo 3. Alinan Piyano Egitiminin Diizeyine Iliskin Sonuclar

Kategori Tema Kodlar f %

pi Temel Calg1 94 %89,5
iyano 5

Egitim Ders Tiru Afla Calgt 10 79,5

Diizeyi Hig 1 %1

Almadim

Tablo 3’ten elde edilen bulgular, “Temel Calgi, Ana Calgr kategorisinde
katilimcilarin %89,5’ ile piyano egitimini temel ¢algi olarak, %9,5'1 ise ana
calg: tiiriinde aldigini belirtmistir. Katilimcilarin ¢ok biiyiik bir ¢cogun-
lugu temel piyano egitimi almis bireylerdir.

Tablo 4. Lisans Egitiminde Eslik Dersi Alma Durumuna Iliskin Sonuclar

Kategori Tema Kodlar f %
Eslik Egitimi ~ Olumlu Evet 58 %73,4
Alma Olumsuz Hayir 21 %26,6

Tablo 4%e gore katilimcilarin %73,4’0 lisans egitimi siirecinde es-
lik egitimi aldiklarini, %.26,6%s1 ise eslik egitimini lisans boyunca al-
madiklarini dile getirmistir. Katilimcilarin biyiik bir ¢cogunlugu eslik
dersi almis 6gretmenlerdir.

Tablo 5. Eslik Ders Saatine Iliskin Sonuclar

Kategori Tema Kodlar f %
1 Saat 10 %26,3
Eslik Ders  Saat 2 Saat 26 %68.,4
Saati Dagilimi 4 Saat 1 %2,6
8 Saat 1 %2,6

Yukarida verilen, tablo 5 verilerine gore ‘Eslik Ders Saati’ kategorisinde
%68,4’li1 oranla en fazla 2 saat oraninda ders alinmistir. Haftalik 1 saat
egitim alan 10 kisinin yaninda, %2,6’lik oranla en az 4 ve 8 saat ders
alindig1 belirtilmistir.

Tablo 6. Eslik Dersinin Alindig1 Ders Tiiriine Iliskin Sonuclar

Kategori Tema Kodlar f %

Piyano . . o

Dersi Piyano Eslik 58 %784
Hangi Ders

Orkestra ve o

Kapsarfl1nda Diger Besteleme 7 %9,5
Alindigi g - :

Dersler San Eslikleri 7 %9,5

Elektronik Org 2 %2,7

Tablo 6’daki veriler, katilimcilarin %78,4 diizeyinde en ¢ok Piyano
Eslik dersi kapsaminda ders aldigini ortaya koymaktadir. Grubun %9,5’i
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Orkestra ve Besteleme dersi kapsaminda eslik egitimi aldiklarini belirt-
mistir. Bu baglamda, %21,7’lik oranin piyano eslik dersi haricinde yan
uygulamalarla eslik egitimini aldig1 sdylenilebilir.

K16: Piyano eslik dersinde, pop sarkilara eslik ederken.

K22: Son sinifta eslik dersi vardi 2 saatlik, Istiklal Marg ve bir iki okul
sarkisi esligi seklinde caldik.

K7: Orkestra dersinde basit bir iki eslik ¢aldik.

K8: Orkestra dersinde bazi san ve ¢algi eslikleri yaptik.
Tablo 7. Piyanoyu Mesleki Yasamda Kullanma Durumuna Iliskin Sonuclar

Kategori Tema Kodlar f %
Olumlu Evet 42 %40,0
Mesleki Yasantida Hayir 30 %28,6
Kullanma Olumsuz  Kismen 15 %143
Bazen 18 %17,1

Tablo 7, %40,0 diizeyindeki katilimcinin Piyanoyu mesleki yasanti-
larinda kullanabiliyor oldugunu, %28,6 diizeyindeki katilimcilarin ise
kullanmadiklarini vermektedir. Diger yandan katilimcilarin %14,3{ kis-
men cevabini verirken, %17,1 ’i bazen kullanabildiklerini ifade etmistir

K12: Hayir pek kullanmadim, ¢alinan sarkilar1 unuttum ve okuldaki
org ile de aktif kullanim olmuyor, miizik odas: yok.

K18: Evet, okulda koro ¢aligmalarinda.

K27: Kismen, ¢iinkii piyano yok ve org olduk¢a eslik yapabiliyorum,
zamanla biraz unuttuklarim var.

K7: Bazen lazim oldugunda derslerde sarki 6gretiminde kullaniyo-
rum.

Tablo 8. Miizik Derslerinde Eslik Yapabilme Durumuna Iliskin Sonuglar

Kategori Tema Kodlar f %
Olumlu Yapiyorum 30 %484
Yapmiyorum 11 %17,7

Derslerde
Eslik Calma/ Kismen 13 %21,0
Yapma Olumsuz  jpkanlar
olsa 8 %12,9
yapabilirim

Tablo 8deki veriler, katilimcilarin %48,4 oraninda derslerde eslik
yapabildigini soylemektedir. Katilimcilarin %17,7’si olumsuz yonde yanit



Miizik/Miizikoloji ve Miizik Teorileri Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Ekim 2025 j 19

vermistir. Kismen yapabildigini ifade eden 6gretmenler %21 diizeyinde
olup, imkan bulursa yapabilecegini ifade eden 6gretmenler ise %12,9
oranindadir.

K11: Genelde eslik i¢in kullaniyorum ama oncelikle etkinlik i¢in plan-
liyorum.

K21: Evet sadece eslik ¢alma, derslerde sark: 6gretirken.
K8: Eslik pek yapmiyorum, zira biraz unuttum geriledim.

K18: Okulda org yok, ben de tasimiyorum okula, zaten hazir altyapilar
var onlar isimi goriiyor.

Tablo 9. Piyano Esligin Mesleki Yasamdaki Gerekliligine Iliskin Sonuclar

Kategori Tema Kodlar f %
Kazanimlarin Olumlu Gereklidir 99 %94.3
Mesleki Gere?kl% %1.9
Yasamda Olumsuz Degildir ’
Kullanilmas1 Bazen 4 %3.8

Tablo 9’a gore, katilimcilarin %94,3’ii piyanonun mesleki hayatta kul-
lanilmasinin gerekli oldugu yoniinde goriis sunmustur. Katilimcilarin
%1,9’u gerekli olmadigini, %3,8’i ise bazen kullanilmasinin uygun oldu-
gunu belirtmistir. Tablodaki bulgular esligin gerekliligi oraninda ciddi
bir goriis birligi olduguna isaret etmektedir.

K5: Bence lazim ama 6gretmenin de kendini gelistirmesi lazim bunun
i¢in firsat da lazim, programlar yogun, vakit zor, ama olunca ilgi daha iyi
oluyor.

KO: Evet, temel ¢alg1 oldugu i¢in.
K11: Gereklidir. Cocuklarin hosuna gidiyor. Dersten zevk aliyorlar.

K6: Gerekli fakat her zaman degil, ilgi ¢ceker ama fazlasi da sikar.
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SONUC VE ONERILER

Miizik 6gretmenlerinin énemli bir ¢ogunlugu, piyanonun ve onun
egitiminin mesleki yasamda hem 6nemli hem de gerekli oldugunu séyle-
mektedir. Agirlikli olarak 4 y1l egitim almis, diger siiregler i¢in de 3 veya 2
yil temel piyano egitimi almis olan 6gretmenlerin, bu genel gortisii olum-
lu yonde egilim gostermistir. Genel olarak lisans programlarinda 1 yil
egitim alan 6gretmenlerin bir kismi 2 y1l egitim de almislardir. Katilimci
6gretmenlerin biiyiik bir cogunlugu temel ¢algi olarak piyano egitimi al-
mis olmasina karsin, olumlu gériis sunmalar1 onemlidir. Ogretmenler,
piyanonun okul etkinliklerinde ve derslerde kullanilmasinin &gretim
stirecine katk: sagladigini vurgulamiglardir. Bu ifadede agirlikli olarak
eslik egitimi almis olmanin énemli oldugu diisiiniilebilir, 6gretmenlerin
¢ogu lisans diizeyinde iken eslik dersi almislardur.

Genelde bir ya da iki saat eslik dersi alan ve bunu ayni1 ders ad1 al-
tinda almis olan 6gretmenlerin, 6zellikle de sark: 6gretimi esnasinda pi-
yanonun kolaylik saglayacagi, 6gretim siirecini daha iyi ve verimli hale
getirecegi goriisii 6ne ¢ikmaktadir. Ogretmenlerin énemli bir béliimii
piyanoyu mesleki hayatinda kullanma firsati bulurken, yine dnemli bir
bolimi kismen ya da hig firsat bulamadigini 6ne siirmiistiir. Derslerde
piyano ile eslik yapabilen 6gretmenlerin yaninda hi¢ yapamayan, bazen
yapabilen ya da buna imkan bulamayan 6gretmenlerin sayisit da dnemli
sayidadir. Bununla birlikte, baz1 6gretmenler piyano bilgilerini zamanla
unuttuklarini, ayrica okullarda piyano veya org bulunmamasinin gesit-
li zorluklara ve aksakliklara yol acabilecegini dile getirmislerdir. Genel
olarak bakildiginda bazi eksiklikler ve/veya aksakliklar nedeniyle eslik
yapamayan ya da yapmayan 6gretmenler haricinde piyano ile eslik konu-
suna 6nemli bir 6l¢lide olumlu yaklasim oldugu gozlenmektedir. Cesitli
sikint1 ya da eksikler olsa da eslik yapabilen 6gretmenleri var oldugu ve
genel olarak hepsinin egligi onemli gordiigi soylenilebilir.

Okullarda org veya piyanonun bulunmamasi ve miizik siniflarinin
yeterince donatilmamasi, 6gretmenlerin derslerde piyanoyu kullanma
imkanlarini 6nemli 6lgiide sinirlandirmaktadir. Oysa piyano ile yapilan
uygulamalar, miizik egitiminde hem 6grenme siirecini destekler hem de
ogrencilerin miizikal gelisimlerini pekistirir. Donanim eksiklikleri yal-
nizca Ogretim siirecinin verimliligini azaltmakla kalmamakta, ayni za-
manda 6gretmenlerin sahip olduklari mesleki yeterlikleri etkin bi¢imde
kullanmalarini da engellemektedir. Bu baglamda, okullarda gerekli miizik
donaniminin saglanmasi, nitelikli bir miizik egitiminin gergeklestirilme-
si ve 6grencilerin miizikal kazanimlarinin artirilmasi agisindan biiyiik
6nem tagimaktadir. Diger yandan donanim olarak yiiksek diizeye ulasil-
mast yeterli olmamakla birlikte islevsel beceriler kapsamindaki eslik bec-
erilerinin de 6gretmenlere kazandirilmasi esastir. Bunun i¢in gerek lisans
programlarinin gozden gegirilmesi gerekse eksikleri gidermeye doniik
egitimler verilmesi 6nerilmektedir.
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Miizik yoneticiligi, yalnizca sahne arkasindaki organizasyonel planla-
malari icermekle kalmaz; ayn1 zamanda toplumsal doniisiim siireglerine
miidahil olan kiiltiirel bir liderlik pratigi olarak ele alinmaktadir. Bu bag-
lamda, yaratici liderlik ve kapsayicr stratejiler yalnizca yonetsel tercihler
degil, kiiltiirel politikanin etkin araglari olarak degerlendirilmektedir. Bu
¢alisma, miizik yoneticiliginde yaratici liderlik yaklagimlarini ve kapsa-
yici stratejileri hem kuramsal, hem de uygulamali diizlemde ele almay1
amagclamaktadir. Nitel bir yaklasim temelinde hazirlanan bu inceleme,
kiiltiirel katilim, temsiliyet, dijitallesme ve siirdiiriilebilirlik ekseninde
giincel literatiire dayanmaktadir.

I. Miizik Yoneticiligi ve Yaratici Liderlik

Miizik yoneticiligi, sanatin tiretiminden sunumuna kadar gegen tiim
asamalar1 kapsayan disiplinlerarasi bir alan olarak gelismektedir. Bu bas-
lik altinda, yaratici liderligin tanimi, miizik yoneticiligiyle iliskisi ve li-
derlik bigimlerinin doniisiimii detaylandirilacaktir.

I.1. Miizik Yoneticiligi Kavrami

Miizik yoneticiligi, kiiltiire] kurumlarin sanatsal, yapisal ve stratejik
biitiinliigiinii siirdiiriilebilir bicimde yonetmeyi hedefleyen disiplinlera-
ras1 bir uzmanlik alani olarak tanimlanabilir. Geleneksel anlamda orga-
nizasyonel isleyisin saglanmasiyla sinirli bir gercevede ele alinan miizik
yoneticiligi, giinimiizde kiiltiirel politika gelistirme, izleyici cesitliligi
yaratma ve kurumsal yenilikgiligi saglama gibi daha karmagik sorumlu-
luklar1 icermektedir (Byrnes, 2015: 5). Bu baglamda miizik yoneticisi yal-
nizca sahne arkasindaki lojistik koordinasyonun yiiriitiiciisii degil; ayni
zamanda sanatin toplumsal islevini gozeten stratejik bir aktordiir.

Sanat kurumlarinin ¢agdas dinamiklere adapte olabilmesi, yalnizca
programlama ya da biit¢e yonetimiyle degil, ayn1 zamanda kiiltiirel dip-
lomasi, sosyal kapsayicilik ve etkilesimli izleyici deneyimleri tasarimi
gibi alanlarla dogrudan iliskilidir. Repertuar se¢imi, mekéansal yerlesim
planlamasi, sanatgilarla kurulan iligkiler ve dijitallesen tanitim stratejile-
ri, miizik yoneticiliginin temel faaliyet alanlar1 arasinda yer alir. Bununla
birlikte, yoneticilerin gorev tanimlari, yalnizca teknik bilgiye degil; kiil-
tiirel teori, sanat sosyolojisi, iletisim ¢alismalar1 ve kamu politikasi bilgi-
sine de dayanmaktadir (Kolb, 2001; Holden, 2006).

Miizik yoneticiligi, ayn1 zamanda izleyici gelistirme stratejilerinin ya-
ratict bicimlerde kurgulanmasini da gerektirir. Izleyici davraniglarinin
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veri temelli analizine dayali olarak icerik cesitlendirme, yas, sosyo-eko-
nomik yapi ve kiiltiirel kimlik temelli farklilagmalar1 g6z 6ntinde bulun-
durarak yeni katilim bi¢imleri tasarlamak, gliniimiizde bu disiplinin ay-
rilmaz bir pargasidir (Brown, 2019; Walmsley, 2016).

Kiiltiirel kalkinmay1 hedefleyen yoéneticilik bigimlerinde, sanatin yal-
nizca estetik bir deneyim olarak degil, ayn1 zamanda sosyal dontisiim ve
kamusal etkilesim araci olarak ele alinmasi gerekliligi 6ne ¢ikmaktadir.
Dolayistyla miizik yoneticiligi, ¢agdas kiiltiir politikalarinin olusumuna
katkida bulunan ve sanatin erisilebilirligini stratejik diizeyde artirmay1
hedefleyen bir meslek pratigi olarak yeniden tanimlanmaktadir.

I.2. Yaratic1 Liderligin Tanimi ve Ozellikleri

Yaratici liderlik, bireysel yenilik kapasitesini orgiitsel vizyonla har-
manlayarak kurumsal doniisiim saglayabilen bir liderlik bi¢imi olarak ta-
nimlanir. Bu liderlik yaklasimi, yalnizca klasik yonetsel becerilerle sinirli
kalmayan; aksine sezgisel diisiince, estetik duyarlilik ve stratejik ongorii
gibi ¢ok boyutlu becerileri iceren bir paradigma degisimini temsil eder
(Amabile, 1996; Mumford & Gustafson, 1988). Yaratici lider, mevcut yapi-
lar1 sorgulayan ve alternatif sistemler gelistirebilen bir zihinsel ¢eviklikle
hareket eder. Bu anlamda liderlik, salt otorite kullaniminin otesinde, an-
lam tiretme ve kiiltiirel deger yaratma siireci olarak goriilmelidir.

Florida (2002:8) tarafindan ortaya atilan “yaratici sinif” kavramyi, ya-
ratici liderligin sosyokiiltiirel temellerine isaret eder. Florida’ya gore ¢ag-
das toplumlarda ekonomik ve kiiltiirel kalkinma, yenilik¢i diisiinme ka-
pasitesine sahip bireylerin yogunlastig1 yaratici topluluklarla iligkilidir.
Bu baglamda miizik yoneticisi, yalnizca sanatsal iiretimi koordine eden
kisi degil; ayn1 zamanda yaratici ekosistemlerin yonlendiricisi, sanatgila-
r1 ve topluluklari bir araya getiren doniistiiriicti bir aktor konumundadir.

Yaratici liderligin temel bilesenleri arasinda empatik iletisim, risk
alma cesareti, belirsizligi yonetme yetisi ve farkli disiplinleri biitiinciil
bicimde yorumlayabilme becerisi yer alir (Csikszentmihalyi, 1996:240).
Sanat kurumlarinda bu 6zellikler, yalnizca repertuar se¢iminde degil;
ayni zamanda programin tematik biitiinligii, izleyiciyle kurulan etkile-
sim bicimleri ve dijital ortamda yaratilan deneyimsel alanlar araciligiyla
somutlasir.

Ozellikle miizik yoneticiligi baglaminda yaratici lider, sanatsal ifade
bicimlerini ¢ogaltma, yenilik¢i sunum modelleri gelistirme ve kiiltiirel
katilim1 artirma gibi sorumluluklar: dstlenir. Bu liderlik tarzi, kiiltiirel
tretimin yalnizca estetik degil; ayn1 zamanda toplumsal ve politik bir
boyutu oldugu gercegini gozetir. Dolayisiyla yaratici liderlik, sanatin sos-
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yal etkisini artiran stratejiler gelistirme becerisiyle dogrudan iliskilidir.

II. Kapsayici Stratejilerin Kuramsal Temelleri

Bu boliim, miizik yoneticiliginde toplumsal esitlik ve kiiltiirel cogul-
culukilkelerini merkeze alan kapsayici stratejilerin kuramsal arka planini
incelemektedir. Alt bagliklar genellikle su iki temel kavram tizerine ku-
ruludur:

1. Kultirel Demokrasi ve Katilim
2. Temsiliyet ve Erisilebilirlik
I1.1. Kiiltiirel Demokrasi ve Katilim

Kiltiirel demokrasi, bireylerin ve topluluklarin kendi kiiltiirel ifadele-
rini gelistirme ve kiiltiirel yasama etkin bigimde katilma haklarini savu-
nan bir yaklasgimdir. Bu kavram, kiiltiirel Giretimin yalnizca segkinci ve
merkezi yapilarin inisiyatifinde sekillenmesine kars1 durarak, toplumun
farkli katmanlarinin sanat iiretim siireclerinde temsil bulmasini amaclar
(UNESCO, 2005). Kiiltiirel katilim, yalnizca izleyici olmanin dtesine ge-
cerek bireylerin kiiltiir politikalarinin 6znesi haline gelmesini igerir.

Miizik yoneticiligi baglaminda kiiltiirel demokrasi, geleneksel re-
pertuar anlayisinin Otesine gegerek yerel kiiltiirel mirasin, ¢okkiiltiirlii
kimliklerin ve yeni sanatsal ifade bigimlerinin kurumsal yapiya entegre
edilmesini gerekli kilar. Bu durum ayn1 zamanda, repertuar ¢esitliligi,
mekén se¢imi, topluluk temelli programlama ve egitim odakli faaliyetle-
rin stratejik bigimde kurgulanmasini zorunlu kilar (Holden, 2006).

Kiltiirel demokrasiye dayali stratejilerde en 6nemli unsurlardan biri,
kiiltiirel esitsizlikleri yeniden tiretmemek ve 6zellikle dislanmis ya da
marjinallestirilmis gruplarin sanatsal tiretim ve tiitketim siireglerinde
yer almasini saglamaktir. Bu nedenle, kapsayici miizik yonetimi yalnizca
“daha fazla kisiye ulagmak” anlamina gelmez; kimlerin, hangi bigimlerde
ve hangi kosullarda temsil edildigini sorgulayan politik bir tavir igerir.

Katilimin artirilmasi i¢in kullanilan stratejiler arasinda topluluk te-
melli miizik projeleri, agik ¢agrilarla yiiriitiilen tiretim modelleri, izleyici
odakl1 geri bildirim sistemleri ve egitim ile katilim1 biitiinlestiren atolye
uygulamalar1 yer alir. Bu uygulamalar, kiiltiirel aktorlerin yalnizca izleyi-
ci degil; ayn1 zamanda {iretici, elestirmen ve karar verici konumlarina
gecmesini tesvik eder. Bu baglamda kiiltiirel demokrasi, miizik yoneti-
ciligi pratiginin merkezine yerlestirilmesi gereken dinamik bir gergevedir.
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I1.2. Temsiliyet ve Erisilebilirlik

Kiiltiirel kurumlarin demokratiklesmesi, yalnizca sanatsal iiretimin
genis kesimlere ulastirilmasiyla degil, ayn: zamanda bu kurumlarin
yapisal isleyislerinde toplumsal ¢esitliligin adil ve kapsayici bicimde
yansitilmastyla miimkiindiir. Bu baglamda temsiliyet kavrami, kiiltiirel
alanlarda yalnizca sanatgi profillerinin ¢ogullugunu degil; ayn1 zaman-
da yonetim kurullarinin bilesimini, programlama ve repertuar olustur-
ma siireglerini, kiiratoryel stratejileri ve izleyici politikalarini kapsayacak
sekilde ¢ok katmanli bir goriiniirligii ifade eder. Toplumsal cinsiyet, et-
nisite, sinif, yas, engellilik ve benzeri kimlik eksenlerinde ¢esitliligin ku-
rumsal yapilarda temsil edilmesi, kiiltiirel alanin hegemonik yapilarini
doniistiirmeye yonelik 6nemli bir adimdir. Temsiliyetin yalnizca nicelik-
sel degil, niteliksel bir katilim ve karar alma siireglerine gercek bir miida-
hil olma bi¢iminde gerceklesmesi gerekmektedir.

Ote yandan erisilebilirlik, kiiltiirel tiretim ve tiiketime katilimin
ontindeki fiziksel, ekonomik, bilissel ve dijital esiklerin ortadan
kaldirilmasina yonelik ¢ok boyutlu bir politika alanidir. Fiziksel
erisilebilirlik, 6zellikle engelli bireylerin mekansal katilimini miimkiin
kilacak altyapisal diizenlemeleri; ekonomik erisilebilirlik, kiiltiirel
etkinliklere katilimin gelir diizeyine bagli bir ayricalik olmaktan
cikarilmasiny; biligsel erisilebilirlik, sanatsal iceriklerin farkli yas ve
egitim diizeylerine uygun bicimlerde sunulmasini; dijital erisilebilirlik
ise teknoloji araciligiyla daha genis ve ¢gesitli kitlelere ulasmay1 ifade eder.

Giiniimiiz dijital teknolojileri, kiiltiirel erisimi radikal bigimde
yeniden tanimlayabilecek potansiyele sahiptir. Ozellikle ¢cevrimici argiv-
ler, dijital sergiler, sanal konserler ve etkilesimli egitim materyalleri gibi
araglar, mekéansal ve zamansal sinirlamalari asarak kiiltiirel katilimi yay-
ginlagtirmaktadir. Ancak dijital erisimin de belirli esitsizlikleri yeniden
tretebilecegi unutulmamalidir. Dijital okuryazarlik diizeyleri, internet
altyapisina erisim ve cihaz sahipligi gibi faktorler, dijital erisilebilirligin
toplumsal dagilimini dogrudan etkilemektedir.

Kiltiirel kurumlarin  demokratiklesmesi ancak temsiliyetin
derinlesmesi ve erisilebilirligin genisletilmesiyle miimkiindiir. Bu iki
kavram, birbirini tamamlayan yapilar olarak kiiltiirel alanin toplumsal
adalet perspektifiyle yeniden ingasinda merkezi bir rol oynamaktadir.
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I11. Uygulama Modelleri ve Ornekleri

Kapsayic stratejiler ve yaratici liderlik, yalnizca teorik bir cerceve
olarak degil; ayni zamanda somut uygulama modelleri araciligiyla top-
lumsal doniistim yaratma kapasitesine sahip biitiinciil yaklagimlar ola-
rak degerlendirilmektedir. Kiiltiirel kurumlarda yaratici liderligin ve
kapsayic kiiltiirel politikalarin sahaya nasil yansidigi, uluslararas: ve
ulusal ol¢ekte secilmis iyi uygulama ornekleri tizerinden incelenecektir.
Bu 6rnekler, kiiltiirel alanda sosyal esitligi, katilimi ve ¢esitliligi onceleyen
stirdiiriilebilir modellerin nasil inga edilebilecegine dair 6nemli iggoriiler
sunmaktadr.

I11.1. Uluslararasi Bagar1 Ornekleri

El Sistema (Venezuela), miizik yoluyla sosyal doniisiim hedefleyen
yaratici bir kiiltiirel kalkinma modelidir. 1975 yilinda José Antonio Abreu
onciiliigiinde baslatilan bu program, dezavantajli sosyo-ekonomik kosul-
larda yasayan ¢ocuklara iicretsiz ve kolektif miizik egitimi sunarak, onlar1
sadece sanatsal degil ayn1 zamanda toplumsal diizeyde de gii¢lendirmeyi
amaglamigtir (Tunstall & Booth, 2016). El Sistema, yaratici liderligin yal-
nizca estetik iiretimle sinirli kalmayip, ayn1 zamanda kiiltiirel katilimin
demokratiklestirilmesinde ve sosyal dislanmanin 6nlenmesinde ne denli
etkili olabilecegini gostermektedir. Program, zamanla yalnizca Venezue-
la’da degil, diinya genelinde pek ¢ok iilkede benzer uygulamalarin ilham
kaynag1 olmustur (6rnegin, Sistema Scotland, Youth Orchestra Los An-
geles).

Bir diger 6rnek olan Berlin Filarmoni Orkestrasrnin “Digital Con-
cert Hall” girisimi, kiiltiirel erisilebilirligin dijital olanaklar araciligiyla
nasil yeniden tasarlanabilecegini ortaya koymaktadir. Bu dijital platform
sayesinde, diinyanin farkli cografyalarindaki izleyiciler, mekan ve zaman
sinirlarint agarak yiiksek nitelikli sanat etkinliklerine erisim saglay-
abilmektedir. Proje, kiiltiirel igeriklerin dijitallestirilmesi siirecinde este-
tik nitelikten 6diin vermeden, erisilebilirlik ve kullanic1 deneyimi odakli
bir strateji gelistirmistir. Ayrica pandemiden 6nce baslatilmig olmasi, ku-
rumsal 6ngorii ve dijital liderlik agisindan dikkat gekicidir.

Her iki ornek de yaratici liderligin yalnizca sanatsal yoneticilik-
ten ibaret olmadiginy; kiiltiirel tiretimin ve katilimin toplumsal esitlik
perspektifiyle yeniden yapilandirilmasinda etkin bir arag¢ olarak kul-
lanildigin1 gostermektedir. Bu projeler, kiiltiirel alanin demokratiklesme-
si, sosyal biitiinlesme ve kiiltiirel haklarin genisletilmesi agisindan 6rnek
teskil etmektedir.
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III.2. Tiirkiye’den Uygulamalar

Tirkiye baglaminda da yaratici liderlik ve kapsayici stratejilerle
bicimlenen basarili uygulamalar mevcuttur. Baris Igin Miizik Vakfi, bu
anlamda 6ne ¢ikan kurumsal modellerden biridir. Istanbul’un dezavan-
tajl1 bolgelerinde yasayan ¢ocuklara kolektif miizik egitimi sunan vakif,
El Sistema modelinden ilhamla ancak yerel kosullara 6zgii bir anlay1s-
la yapilandirilmistir. Sadece bir sanat egitimi projesi olmanin Gtesinde,
¢ocuklarin 6zgiiven gelistirmelerini, sosyal dayanisma kiiltiirii edinmel-
erini ve kamusal hayata aktif katilimlarini destekleyen bu yapi, miizik
yoluyla sosyal adaletin insasina yonelik 6rnek bir uygulamadir. Vakfin
uzun vadeli siirdiiriilebilirlik vizyonu ve goniilliilik temelli 6rgiitlenme
bi¢imi, yaratici liderlik baglaminda dikkate degerdir.

Bunun yani-sira, Istanbul, Izmir ve Ankara gibi biiyiiksehir belediye-
leri tarafindan yiiriitiilen ¢esitli toplum temelli kiiltiirel projeler, kiiltiirel
katilimin mekansal adalet ilkesi ger¢evesinde yayginlastirilmasina katki
saglamaktadir. Ozellikle mahalle bazli miizik atélyeleri, gocuk ve genclik
orkestralari, agik hava konserleri ve ¢ok-dilli repertuarlarla yiiriitiilen
etkinlikler; farkli sosyo-kiiltiirel gruplarin kiiltiirel tiretim siireglerine
aktif olarak katilmasini miimkiin kilmaktadir. Bu uygulamalar, yerel
yonetimlerin kiiltiir politikalarinin yalnizca merkezi mekanlarla sinirli
kalmadigini, tersine mahalle ve semt diizeyinde kapsayici modellerle ge-
nisledigini gostermektedir. Ayrica bu tiir projelerin, kiiltiirel mirasin ak-
tarimi, kugaklar aras: etkilesim ve toplumsal dayanigsmanin giiclenmesi
acisindan da 6nemli iglevleri bulunmaktadir.

Hem uluslararast hem de ulusal diizeyde incelenen bu uygulamalar,
yaratici liderligin vizyoner, kapsayici ve doniistiiriicii yoniini gozler 6nii-
ne sermektedir. Bu modeller, kiiltiirel kurumlarin yalnizca estetik iiretim
merkezleri degil; ayn1 zamanda sosyal esitlik ve kiiltiirel adaletin tagiyici-
lar1 olarak islev gorebilecegine dair gii¢lii 6rnekler sunmaktadir.

IV. Gelecege Yonelik Stratejik Yaklasimlar

Yaratici liderlik ve kapsayici stratejiler, cagdas kiiltiirel yonetisimin
yalnizca mevcut ihtiyaglara degil, ayni zamanda gelecegin dinamiklerine
yanit verebilen esnek ve yenilikg¢i bir ¢ercevede kurgulanmasini gerekli
kilmaktadir. Bu dogrultuda, dijital doniisiim, siirdiiriilebilirlik ilkeleri
ve katilimci yonetim anlayisi, kiiltiirel kurumlarin degisen toplumsal
beklentilere uyum saglayabilmesi a¢isindan temel stratejik yaklagim-
lar olarak degerlendirilmektedir. Bu baslik altinda, kiiltiir yonetimi di-
siplininin gelecegini sekillendirecek olan bu ii¢ temel eksen, ¢ok boyutlu
bir perspektifle analiz edilecektir.
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IV.1. Dijjitallesme ve Teknoloji

Kiltiirel tiretim siireglerinde dijitallesme, yalnizca teknik bir doniisiim
olarak degil; ayn1 zamanda estetik, sosyolojik ve yonetsel boyutlariyla
kapsamli bir paradigma degisimi olarak ele alinmalidir. Dijital teknolo-
jilerin sanatsal ifadenin araglarini doniistiirmesinin yani-sira, kiiltiirel
katilim bigimlerini de kokten degistirdigi gozlemlenmektedir. Ozellikle
pandemi sonrasi donemde hiz kazanan dijitallesme, kiiltiirel kurumlarin
dijital platformlarda varlik gostermesini bir tercih olmaktan ¢ikararak
bir gereklilik haline getirmistir.

Miizik yoneticileri ve kiiltiir profesyonelleri agisindan dijital mecralar,
yalnizca tanitim ve erisim saglama araglari degil; ayn1 zamanda izleyici
davraniglarini analiz etme, icerik stratejilerini kisisellestirme ve inter-
aktif deneyimler tasarlama agisindan stratejik deger tagimaktadir. Bu
noktada, biiyiik veri ve yapay zeka tabanli 6neri sistemleri, izleyici sada-
katini ve katilim diizeyini artirma potansiyeli tagiyan 6nemli araglardair.
Ornegin, dijital platformlarda izleme gegmisi ve tercih verilerine dayali
olarak gelistirilen algoritmalar, kullanicilara ilgilerine uygun kiltiirel
icerikleri onerebilmekte ve boylece kiiltiirel titketimi daha stirdiirtilebilir
ve kapsayici bir hale getirebilmektedir.

Ayrica sanal gergeklik (VR), artirilmis gergeklik (AR) ve yapay zeka
destekli prodiiksiyon tekniklerinin kiltiirel performanslara entegre
edilmesi, yeni estetik ifade bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina olanak tani-
makta ve disiplinler-arasi etkilesim alanlarini genisgletmektedir. Bu
gelismeler, kiiltiirel kurumlarin yalnizca igerik saglayici degil; ayni za-
manda dijital inovasyonun treticisi konumuna yiikselmesini miimkiin
kilmaktadir.

IV.2. Siirdiiriilebilirlik ve Katilimc1 Yonetim

Kiiltiirel kurumlarin siirdiriilebilirligi, giinimitizde sadece ekonomik
stireklilikle sinirli olmayan, ¢ok katmanli bir kavramsal gergeve i¢inde
degerlendirilmektedir. Bu baglamda siirdiiriilebilirlik, mali dayaniklili-
gin yani-sira toplumsal mesruiyet, ¢evresel sorumluluk ve kiiltiirel gesit-
liligin korunmasi gibi unsurlar1 da igermektedir. Kurumlarin gevresel et-
kilerini minimize eden uygulamalar gelistirmesi —o6rnegin karbon ayak
izi azaltimi, geri doniistiiriilebilir malzeme kullanimyi, enerji verimliligi
gibi— kiiltiirel yonetisimde ekolojik bir etik olusturmanin éniinii agmak-
tadur.

Miizikte stirdiiriilebilirlik kavrami, miizik endiistrisi ve miizik yapan
bireylerin ¢evresel ve sosyal etkilerini azaltmaya yonelik bir yaklagim-
dir. Bu, miizik tiretiminden kaynak materyallerin kullanimina ve miizik



Miizik/Miizikoloji ve Miizik Teorileri Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Ekim 2025 4 31

ekipmanlarinin iiretimi, kullanimi ve atik yonetimine kadar bir¢ok alan-
da uygulanabilir. Stirdiiriilebilirlik, miizik sektoriinde atilacak adimlar ve
uygulanacak politikalar ile miimkiin goriilebilmektedir. Giinden giine,
miizik endiistrisinin stirdiiriilebilirlik ilkelerine uygun hareket etmeyi
amaglayarak ¢evresel/ekosisteme dayali ve sosyal sorumluluklarinin bi-
lincine/farkina vardigini ve bu sorumluluklar1 yerine getirme gabasini
gelistirdigini soylemek miimkiindiir. Enstriiman yapiminda kullanilan,
dahasi, sahnede ve sahne disinda kullanilabilecek tiim ekipmanlarin/
malzemelerin ise bu biling cergevesinde secildigi gozlemlenmektedir.
Boylelikle miizik etkinliklerinin, konserlerin, festivallerin, ¢evresel et-
kilerinin azaltilmasinin saglandigy; tistelik geri doniisiim, atik yonetimi,
tedarik zinciri organizasyonu gibi birden ¢ok kola/alana dogrudan veya
dolayl1 katkilarda bulunuldugu goriilebilmektedir. (De Thorpe Millard,
Atalay: 7)

Bununla birlikte, katilimci1 yonetim anlayisy, stirdiiriilebilirlik perspek-
tifinin sosyal boyutunu gii¢lendiren 6nemli bir stratejidir. Izleyici temsil-
cilerinin, topluluk iiyelerinin ve gesitli paydaslarin karar alma stireglerine
dogrudan katilimi, yalnizca yonetsel seffaflik ve hesap verebilirligi artir-
makla kalmaz; ayn1 zamanda kurumsal aidiyetin giiglenmesine, izleyici
sadakatinin artmasina ve kiiltiirel iiretim siireglerine toplumsal anlam
kazandirilmasina katki saglar. Katilimcr yonetim, kiltiirel kurumlar:
tepeden inme karar mekanizmalarindan uzaklastirarak, daha yatay ve
diyalojik bir yonetisim modeline yaklastirmaktadur.

Ozellikle yerel yonetimlerle is birligi icinde gelistirilen topluluk te-
melli kiiltiirel politikalar, yerel ihtiyaglara duyarli, ademi merkeziyetci ve
demokratik yonetisim ilkeleriyle uyumlu stratejik planlamalarin 6niini
a¢maktadir. Bu tiir bir yaklasim, yalnizca igerik iiretiminde degil, ayni
zamanda mekénsal planlamada, finansal modellemelerde ve program
tasariminda da kapsayici pratiklerin benimsenmesini zorunlu kilmak-
tadur.

Dijitallesme, siirdiiriilebilirlik ve katilimc1 yonetim ekseninde sekil-
lenen stratejik yaklagimlar, kiiltiirel kurumlarin hem sanatsal iiretim
hem de toplumsal sorumluluk boyutlarini es zamanli olarak gézetmel-
erini saglayacak biitiinciil bir vizyon sunmaktadir. Yaratic liderlik bu
vizyonun tastyicist olarak, kiiltiirel alanin degisen dinamiklerine uyum
saglayabilen, yenilik¢i ve kapsayici kurumsal yapilarin insasinda belir-
leyici bir rol tistlenmektedir.
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V. Sonug, Degerlendirme ve Oneriler

Yaratici liderlik ve kapsayici stratejiler, miizik yoneticiligi disiplini i¢in
yalnizca giincel egilimler degil, ayn1 zamanda kurumsal gelecegin yap1
taslaridir. Bu yaklasimlar; kiiltiirel esitlik, sanatsal yenilik ve toplumsal
etki arasinda bir denge kurmay: hedefler. Miizik yoneticileri, degisen
kiiltiirel dinamikleri okuyabilen, teknolojik gelismeleri stratejik olarak
kullanabilen ve her kesimden izleyiciyi kiiltiirel yasama dahil edebilen
liderler olarak yeniden tanimlanmalidur.

Bu ¢alisma, miizik yoneticiligi disiplininde yaratici liderligin ve kap-
sayicl stratejilerin dnemini hem kuramsal hem de pratik baglamda ele
almstir. Yaratici liderligin, yalnizca sanatsal iiretkenligi artirmakla kal-
mayip ayni zamanda kurumlarin doniisiim siireglerini de yonlendirdigi
gorilmistiir. Ozellikle belirsizlik ve kriz donemlerinde yaratici lider-
lik, esneklik, yenilikgilik ve vizyoner bakis acisiyla miizik kurumlarinin
stirdiiriilebilirligine 6nemli katkilar sunmaktadir.

Kapsayic1 stratejiler ise kiltiirel demokrasi, temsiliyet, esitlik ve
erisilebilirlik ilkeleri etrafinda sekillenmekte olup, miizik yoneticiligi al-
aninda sosyal adalet odakli yaklagimlarin gelismesini miimkiin kilmak-
tadir. Bu baglamda, kapsayici stratejilerin yalnizca hedef kitleyi genislet-
mekle sinirli olmadigy; ayni zamanda kurum igi yapilar: doniistiirme ve
farkl seslerin kurumsal karar alma siireclerine dahil edilmesi agisindan
da iglevsel oldugu saptanmistur.

Arastirmada ele alinan yaratici liderlik modelleri, kiiltiirel yonetisim
ilkeleri ve 6rnek uygulamalar tizerinden yapilan analizler, Tiirkiye’deki
miizik yoneticiligi pratiklerinde doniisiime acik bir potansiyelin var old-
ugunu gostermektedir. Bununla birlikte, bu potansiyelin etkin bir sekilde
hayata gecirilebilmesi icin ¢ok aktorlii igbirliklerinin, politika destek-
li stratejik planlamalarin ve siirekli mesleki gelisim siireclerinin tesvik
edilmesi gerekmektedir.
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ONERILER

1. Egitim Programlarinin Yeniden Yapilandirilmasi: Miizik
yoneticiligi boliimlerinde yaratici liderlik ve kapsayici stratejiler konu-
larinin daha biitiinciil ve uygulamali bicimde ele alindig1 derslerin artiril-
mas1 gerekmektedir.

2. Siirekli Mesleki Gelisim: Miizik yoneticilerine yonelik olarak
diizenli araliklarla atélyeler, seminerler ve ¢evrim igi kurslar araciligiyla
giincel liderlik pratiklerine ve kapsayicilik politikalarina dair farkindalik
olusturulmalidir.

3. Cok Aktorlii Isbirliklerinin Giiglendirilmesi: Kamu kurumlari,
ozel sektor, sivil toplum ve akademik ¢evreler arasinda yaratici ve kapsa-
yic1 projelerin gelistirilmesini tesvik edecek siirdiiriilebilir isbirligi meka-
nizmalar1 kurulmalidir.

4. Kiiltiirel Politikalarda Stratejik Entegrasyon: Kiiltiir politika-
lar1 olusturulurken yaratici liderlik ilkeleri ve kapsayici stratejiler, karar
alma siireglerinin temel ilkeleri arasinda yer almali; bu ilkeler dogrul-
tusunda destek programlar: gelistirilmelidir.

5. Katilimc1 Yonetisim Modellerinin Uygulanmasi: Miizik ku-
rumlarinda farkli topluluklarin ve paydaslarin karar alma stireglerine
dahil olabilecegi seffaf ve cogulcu yonetisim yapilari tesvik edilmelidir.

Miizik vyoneticiligi disiplininde yaratict liderlik ve kapsayici
stratejilerin birbirini tamamlayan ve donistiiriicii etkiler yaratan iki
temel yaklagim olarak nasil islev gordiigiini kuramsal, uygulamali ve
stratejik diizlemlerde kapsamli bir bicimde incelemistir. Yaratici liderlik,
kiiltiirel kurumlarin yalnizca sanatsal tiretim siireclerini degil; ayni
zamanda bu kurumlarin gelecege yonelik vizyonlarini ve toplumsal
etkilerini sekillendiren anahtar bir unsur olarak 6ne cikmaktadir. Bu
liderlik bi¢imi, sezgisel diisiinme, empatik iletisim, disiplinler-aras1 es-
neklik ve stratejik 6ngorii gibi becerilerle donanmus, yenilikgi ve toplum-
sal sorumluluk bilincine sahip kiiltiir profesyonellerini tanimlar.

Kapsayici stratejiler ise, kiiltiirel demokrasi, temsiliyet, erisilebilirlik
ve esitlik ilkeleri dogrultusunda, sanat kurumlarinin daha adil, seffaf ve
katilimci yapilar haline gelmesini amaglamaktadir. Bu stratejiler, kiiltiirel
katilimin yalnizca niceliksel olarak genisletilmesini degil; ayn1 zaman-
da farkli kimlik, yas, sosyal sinif ve fiziksel yeterlilik diizeylerindeki bi-
reylerin sanatsal tretim ve tiiketim siireglerine nitelikli bicimde dahil
edilmesini hedeflemektedir.
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Arastirma boyunca incelenen ulusal ve uluslararasi uygulama
ornekleri (El Sistema, Digital Concert Hall, Baris I¢in Miizik Vakfi gibi)
yaratici liderlik ve kapsayicilik ilkelerinin, kiiltiirel doniisiim yaratma-
daki pratik giiciinii ortaya koymustur. Bu 6rnekler, kiiltiir kurumlarinin
yalnizca estetik tiretim merkezleri degil; ayn1 zamanda sosyal esitligin ve
kiiltiirel adaletin tasiyicilar: haline gelebilecegini agik¢a gostermektedir.

Ozellikle dijitallesme, siirdiiriilebilirlik ve katilimci yonetisim
ekseninde ele alinan gelecege yonelik stratejik yaklagimlar, miizik
yoneticiliginin sadece bugiiniin ihtiyaglarina degil; ayni zamanda
kiiltiirel sektoriin dinamik gelecegine yanit verebilecek esneklikte yeniden
kurgulanmasinin gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu baglamda,
kiiltiirel kurumlarin dijital teknolojileri etkili bigimde kullanabilmeleri,
cevresel sorumlulukla hareket etmeleri ve karar alma stireglerine farkli
paydaslar1 entegre etmeleri, yaratici liderligin basarisini belirleyen kritik
faktorler arasinda yer almaktadir.

Sonug olarak, yaratici liderlik ve kapsayici stratejiler, miizik yonetici-
ligi disiplininde yalnizca sanatsal kurumlarin performansini degil, ayni
zamanda kiiltiirel dontisimiin, toplumsal katilimin ve strdiiriilebilir
kurumsal yapinin insasinda vazgecilmez bilesenlerdir. Bu bilesenlerin
daha sistematik bir bi¢imde miizik yoneticiligi egitimine, yonetsel uygu-
lamalara ve kiiltiir politikalarina entegre edilmesi, miizik alaninda daha
demokratik, stirdiiriilebilir ve yenilikgi bir gelecek insasina katki saglaya-
caktir. Tiirkiye’deki miizik yoneticiligi uygulamalari, bu yonde gelismeye
acik bir potansiyele sahiptir; ancak bu potansiyelin kurumsal politikalar-
la desteklenmesi, ¢ok aktorlii is birliklerinin tesvik edilmesi ve mesleki
gelisim stireclerinin siireklilik kazanmasi biiyiik 6nem arz etmektedir.
Gelecegin miizik yoneticileri, yalnizca sanat1 yoneten degil; ayn1 zaman-
da toplumu doniistiiren, kiiltiirel adaleti gozeten ve yenilikgi yapilar inga
eden liderler olarak tanimlanmalidir.
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Tarihsel hafizanin, ge¢misi biriktirmenin, ge¢misi korumanin yol-
lar1 arasinda metinler ve dokiimanlarin 6nemli bir yer teskil ettigi
bilinmektedir. Derrida’ya goére mezkiir durumun olusmasini saglamadaki
unsurlardan kastedilen olguyazidir. Derrida, eger yazi olmasaydi ne tarih
ne de hafiza imkani olabilirdi” der; fakat Ozkan'in da ifade ettigi gibi
“yaz1 daima kismi ve tamamlanmamuistir, pek ¢ok isaret ve izden olusur
(2018: 4).

Yazinin Derrida tarafindan deginilen 6nemine karsin literatiirde kimi
zaman yaz1 karsisinda sese de oncelik verildigini ifade etmek gerekir. Bu
baglamda kimi aragtirmacilara gore sesin yazidan dnce gelmesi sesin kar-
sisinda yazinin daha az gergekgi oldugunu gostermesi agisindan 6nem arz
eder. Ornegin Lomheim (2013: 11)’e gore “séz yazidan daha giigliidiir.”
Bu durumun gerekgesi ise konusulan dilin herhangi bir araca ihtiyag
duymadan akil yoluyla bedenden ¢ikmasi gosterilir. Dolayisiyla “soyle-
yenin mevcudiyeti soyledigi seyi giivenceye alir” ve yazi da konusanin
soylemek istedigini kopyalamaya yonelik bir arag olarak temsili bir rol
tstlenir. Yazinin bu sekilde konumlandirilmasi ise bilhassa Bat1 toplumu
icerisinde viicut bulur ve Bati diisiince sisteminde yazi1 gerek icsel gerekse
digsal kopyalamay1 saglayan bir arag olarak tahayyiil edilir. Bu baglam-
da Derrida, yazinin Bat1 diisiince sisteminde gelenegin bir kopya araci
olarak goriilmesini elestirir ve sz ve yaz1 diyalektigi icerisinde yazinin
6nemini gostermek adina yaziy1 dekonstriiksiyona bagka bir ifadeyle yap1
sokiimiine ugratir.

Yazinin s6z karsisinda birincil konuma yerlesmesi Antik Yunan do-
neminde de var olan bir unsurdur. Antik Yunan déneminde yaziy1 ba-
sat konuma yerlestiren diisiiniirlerden biri Platon’dur. Bu gercevede Pla-
ton, Phaidros diyalogunda yazinin s6z karsisindaki birincil konumunu
on plana ¢ikarir. Platon'un Phaidros diyalogunda Phaidros ve Sokrates
arasinda gecen konusmani ele aldigir Platon'un Eczanesi adli eserinde
Derrida, Pharmakon kavrami ile yaziy1 farkli bir boyuta tasimaktadir.
Pharmakon, Phaidros diyalogunda yazi, “kullanilan ilag, zehir ve biiyii
anlamlarina gelen karma bir kavram” olarak adlandirilmaktadir (Buha-
ralioglu, 2014: 6). Platon’un Phaidros diyalogunda Phaidros ile Sokrates
arasindaki soziin aslinda yazi olarak yansitildigi, retorik ve diyalektik
gatismasinin temel alindig1 bir diyalog oldugu dikkat geker. Derrida,
mezkir diyalogda yazinin s6z karsisindaki konumunu yansitmaya ¢ali-
sir. Pharmakonun hem deva hem de ilag¢ olarak kullanildig1 goz 6niinde
bulunduruldugunda hasta olmayan birine verilmesi ise zehir mahiyeti
tasimas iizerine kurgulanmaktadir.
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Yazinin antik Yunan ve Bat1 diistincesi disinda kaynak teskil ettigi kiil-
tlirler arasinda Dogu kiiltiirleri de yer alir. Bat1 karsisinda bir Dogu im-
gesi olarak telakki edildiginde Tiirk miizik kiiltiiriinde de yazinin 6nemli
referans noktalar: teskil ettigi miisahede edilir. Bu manada Orhun Kita-
beleri Tiirk kiiltiirii adina ilk yazili kaynak olarak dikkat cekmektedir.

Tiirk miizik kiltirt ekseninde degerlendirildiginde ise bilhassa 19.
ytizyildan itibaren miizik kiiltiirii i¢erisine modernlesme ve batililasma
paradigmalar: ekseninde Avrupa eksenli birtakim yazili unsurlarin en-
tegre edildigi miisahede edilir. Selguk Alimdar’in da ifade ettigi gibi 19.
ytizyilldan son ¢eyreginden itibaren batililasmanin ve modernlesmenin
de bir sonucu olarak Avrupa’dan 6diing alinan ve miizigin kaydedilme-
sinde bir ara¢ olarak istifade edilen basili alafranga nota, “Istanbul’da
alaturka miizik i¢in kullanilmaya” baglanir (2016: 435). Bu durum Os-
manl1 Devleti doneminde 19 yiizyillda modernlesmenin etkisiyle yazili
kiiltiiriin yayginlagmasi sonucunda bilginin standartlastirilarak yoneti-
lebilir ve paylasilabilir bir konuma gelmesinin dogal bir sonucu olarak da
telakki edilebilir. Behar,a gore geleneksel Osmanli/Tiirk musikisi yazil-
madig1 gibi nota da “hemen hig¢ kullanilmamistir” (1998: 17). Geleneksel
Osmanli/Tirk musikisi adina 20. yiizyila kadar da notanin kullanimi
bir istisna tegkil etmektedir. Behar, 19. yiizyildaki “Hampartzum notasi
hari¢”, hi¢bir nota sisteminin kabul gérmedigini, reddedilip dislandigini
ifade eder (1998: 17-18). Ciinkii geleneksel Osmanli/Tiirk musikisi megke
dayal1 bir yap1 arz eder. Mesk cergevesinde ortaya ¢ikan megsketme siireci
ise Osmanlrda biitiinsel bir egitim sistemini sunmaktadir. Behar, megki
“Osmanli musiki diinyasinin i¢ dayanisma ve tutarliligini saglayan bir
harg, bu diinya icerisinde pratik oldugu kadar islevler de yerine getiren
bir” yoldur (Behar, 2018: 15). Bu ¢ercevede mesk aslinda bir bakima yazi
karsisinda konumlanir ve yazinin diglandig bir miizik egitim sistemini
ihtiva eder. Meski konsolide edici unsur ise usuldiir ve usul megkin bir
teknik ozelligi olarak ifade edilir. Mesk icerisinde usuliin kullanimiyla
birlikte geleneksel Osmanli/Tiirk miiziginde eserlerin hafizada kalmasi
ve hatirlanmasi saglanir. Dolayisiyla nota ve yazi gibi araglarin “bir ese-
ri mesk eder veya icra ederken o eserin usuliiniin hafizay: tazeleyici ve
kuvvetlendirici fonksiyonlarinin yerini” tutmayacagi sdylenebilir. Char-
les Fonton da megkteki usuliin 6nemini “sarkilarin bu son derece mun-
tazam Olgiileri 4deta hafizalarini tazeleyen bir nota islevi goriir” diyerek
vurgulamaktadir (1987: 71). Nicholas Cook’a gore ise notanin “saklama,
iletisim ve kavranis arac1” olarak ti¢ iglevi vardir (1999, 76).

19. ylizyildan itibaren gerek modernlesme gerekse batililagma ekse-
ninde siar edinilen Avrupa Nota Yazis1 Tiirk miizik kiltiird icerisinde
bilhassa Tiirk halk miizigi ekseninde ele alindiginda miizik 6grenimin-
deki bu degisim Weberci bir tabirle “toplumsal degisimin bir gostergesi”
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mahiyetindedir (1958: XVI). Dolayisiyla Weber, 19. Yiizyildan itibaren
miizikteki notasyon siirecinin gelisimini modernlesmenin sonucu ola-
rak “rasyonalizasyon siireci” ile iligskilendirmektedir (Esgin, 2016: 62).
Mezkir durum ayni zamanda Platon’un ifade ettigi gibi Ttrk mizik kiil-
tlirti icerisinde bir pharmakon etkisi yaratmaktadir. Bu manada nota
kullanim1 Cookcu bir tabirle saklama gorevi goriirken, bagka bir ifadey-
le eserlerin kaybolup gitmesi adina bir 6nem arz ederken, ayni zamanda
Ayas’in da belirttigi gibi “yorum ve icrada 6zgiirliik alaninin” kisitlanma-
st manasina da gelmektedir (2014: 35). Dolayisiyla nota yazisi Ttirk miizik
kiiltiirt icerisinde bir pharmakon gorevi gérmektedir.

PHARMAKON TERIMINE GENEL BiR BAKIS

Pharmakon, her ne kadar Jacques Derrida ile literatiire kazandiril-
mis bir terim olsa da izlerini eski Yunan donemindeki Platon’a kadar
gotiirmek miimkiindiir. Bu gercevede eski Yunanca'da farmakon terimi
Phaidros diyalogunda yazi, “kullanilan ilag, zehir ve biiyli anlamlarina
gelen karma bir kavram” olarak adlandirilir (Buharalioglu, 2014: 6). Der-
rida, Platon’un Eczanesinde pharmakon i¢in sunlar: dile getirir: “Yazinin
tanrist tibbin tanrisidir. “Tibbin tanrisr> hem bir bilimin hem de gizemli
eczdnin...o, hem devanin hem zehrin tanrisidir. Yazinin tanris: pharma-
kon’un tanrisidir.” (1999: 63).

Pharmakon teriminin ilk kullanimi Platon’un Phaidros diyalogunda,
Sokrates ve Phaidros arasinda gegen bir konusmada karsimiza ¢ikar. Bu
diyalogda Sokrates:

“Misir’da Naukratis Civarinda oralarin tanrilarindan biri yasryordu.
Tanrinin kutsal kusunun ismi ibisti. Tanrinin adi ise Theuth’du. Tanr1
say11ar, aritmetik, geometri, dama, zar, astranomi ve hepsinden onemli-
si harfleri bulmustu. Bu siralar Misir Imparatoru Thamos’du...” (Platon,
2018: 94).

Theuth harflerle ilgili imparatora su malumati verir:

“Ey Imparator! Bu Misirlilar1 daha bilge yaptig1 gibi onlarin hafizala-
rin1 da gii¢lendirecektir” (Platon, 2018: 95).

Imparatorun yanit1 ise farkli olur:

“Sen harflerin mucidi olarak iyi niyetli bir sekilde harflerin yapabile-
cegi seylerin tam tersinden s6z ediyorsun. Clinkii harfleri kullanan ki-
silerin ruhu tembellesir, bundan boyle kendilerine ait olmayan harflere
giivenirler ve kendilerine ait olan hafizay1 unuturlar. Bundan dolay: bul-
dugun sey hafizanin degil hatirlamanin ilacidir” (Platon, 2018: 95).
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Yukarida Sokrates ve Phaidros arasinda gecen diyaloga bakildigin-
da yaziya atfedilen rol ve konumlandirilis dikkat ¢ekicidir. Bu manada
Phaidros diyalogunda yazinin bellegi desteklemeye yonelik olumlu mu
olumsuz mu bir fenomen oldugu ayni zamanda yazinin ussal giicleri felg
mi ettigi ve unutkanliga deva mi oldugu tizerine sekillendigi miisahede
edilir. Platon’un Phaidros ile Soktates arasinda gecen diyalogunda Teuth,
“...pharmakonu yani, ¢are olarak yazr'yr 6n planda gosterip onu, sifa,
deva, ilag olarak...” degerlendirir (Yildiz, 2013: 394). Dolayisiyla Platon,
bu baglamda Phaidros diyalogunda, yazinin ilag olmasinin yani sira yazi-
y1onu unutmaya yol agan yapay bir fenomen olarak da yorumlar ve bunu
da pharmakon seklinde isimlendirir. Platon’'un Phaidros diyalogunun
serimlemesini gerceklestiren Derrida, ise yazinin bir pharmakon olarak
disiintilmesini degerlendirir. Bu ¢ercevede Derrida perspektifinden yazi
olarak pharmakon, “..Sokrates’i yoldan ¢ikaran, onu kentin disina sii-
ritkkleyen seydir...” (2012: 24). Dolayisiyla yazi, Phaidros diyalogundaki
haliyle bile Derrida adina yoldan ¢ikma olarak telakki edilir.

Derrida, Platon'un Eczanesi adli eserinde Phaidros diyalogundaki
pharmakon teriminin ikili kullanimina da odaklanir. Bu manada phar-
makonun ikili kullanimi ise bir diyalektik icermektedir. Fakat Derrida,
bu tarz ikili karsitliklar karsisinda yer alir ve Platon’un pharmakon olarak
yazinin hem zehir hem de deva olmasi hususunda kavrami ¢evirmeden
kullanir. Ciinkii “...pharmakonun tek anlamli olarak, sagaltma anlamiyla
degerlendirilmesinin...” yapilmasi, “...onun, her tiirden ¢6ziimiin zemini
olma imkanini i¢inde barindiran ¢ok anlamliligini...” ortadan kaldira-
bilecek bir yaklasim olacaktir (Yildiz, 2012: 394). Dolayisiyla pharmakon
“...yalnizca olumlu yollarla iyilestirmeye, yagsamaya ve yasatmaya doniik
tedavi etmeyi icermez. O, herhangi bir yontem sinirlamasi olmaksizin,
‘care’ bulunmasiyla ilgilidir (Yildiz, 2012: 394). Dolayistyla Derrida, phar-
makonu ¢evirmeden kullanarak aslinda bir bakima yaziy1 deva ve zehir
olmanin ¢ok 6tesinde gordiigiinii ortaya koyar ve pharmakonun “...ilag
ve zehir iyi ve kétii, s6z ve yazi arasindaki karsitligin tiretilmesinin kosu-
lu oldugunu...” iddia eder (Lucky, 2012: 136). Yani pharmakon 6nce ge-
lirken, karsitliklar sonra gelir. Bunu séylemesinin temel gerekeesi de daha
once de ifade edildigi gibi Platon'un Phaidros diyalogunda pharmako-
nu bir dizi diyalektik olarak ele almasidir. Dolayisiyla hem deva hem de
zehir olmasi ekseninde degerlendirildiginde pharmakon olarak yazi ..
ayrimin ayramidir (differance) o daima 6ncelemesi gereken seydir, her-
hangi bir karsitlik ayrimindan daima 6nce gelmelidir” (Lucy, 2012: 136).

Platon’un Eczanesi adl1 eserinde Derrida, ayn1 zamanda yazinin ikin-
cil plana itilmesi iizerine de egilir; yazinin burada ikincillestirilmesi ise
soz karsisinda gerceklesmektedir. Dolayisiyla Platon’un ifadesinde so-
ziin yaziya karst bir stiinligii s6z konusudur. Platon’da yaziya yiikle-
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nen bu ikincillestirmeye ragmen Derrida, “...tiim canli s6ziin ve kendilik
bilincinin kalbinde yer alan bir yazinin...” izini siirer (Ertugrul, 2023:
207). Bu noktada 6nemli olan husus soziin ve yazinin temsiliyeti tizeri-
nedir. S6z “mevcudiyet”i refere ederken yaz1 ise sdyleyeni olmadig1 mid-
detce mevcudiyeti refere etmez ve yanlis anlagilmaya uygun bir halde-
dir. Bagka bir ifadeyle yaz1 “séyleyenin yoklugunda ortaya ¢ikacagindan
mevcudiyeti temsil” edemeyecektir (Ozkan, 2018: 5). Dolayisiyla gercek
manay1 anlama konusunda isin ehli olmayan insanlar tarafindan okun-
dugunda ise yanlis anlasilacaktir. Konusmada ise konusmacinin eslik
etmesiyle gercek mananin verilmesi kolaylastirilmaktadir. Dolayisiyla
Derrida, Platon’un Eczanesinde Platon’un sozciiklerin olasi manalarini
hige saydigini ifade eder ve onlarin manalarini ne sekilde stabillestirdigi-
ni vurgular. Platon bu islemi ti¢ farkl: sekilde yapar. Bunlardan birincisi
ceviri hilesini bagvurmasi, ikincisi “...s6zctigiin baglarini gegersiz kila-
rak anlam gegislerini...” kesmesi, ti¢linciisii ise bu baglar1 tamamiyla yok
saymast (Derrida, 1999: 73-74).

TURK MUZIGINDE MESK YONTEMI

Tirk miuzik kiltird icerisinde megk “bir iistad tarafindan musiki
parcasinin tedricen ¢alinmasi ve okunmasi suretiyle talebeye 6gretilme-
si ve talebe tarafindan dgrenilmesi demektir” (Oztuna, 1952: 133). Be-
har’a gore megk, “esas itibariyle taklit ve tekrar tizerine kurulur” (1998:
16). Dolayisiyla usta ¢irak iligkisi ekseninde karsilikli bir etkilesimi
gerektirmektedir. Usta ¢ikarak iliskisi ekseninde usta olarak tabir edilen
gelenek aktaricilar: da bir bakima éncelenmektedir. Mesk sisteminin te-
melini ise hafiza olusturmaktadir. Hafiza sayesinde de eserin unutulma-
sinin Oniine gegilmektedir. Bu ¢ercevede ustalar ekseninde mesgk siste-
mi Tiirk miiziginde notanin kullanilmadig1 zamanlarda fonksiyonel bir
boyutu haiz olup, gelenegin hafiza yoluyla aktarilmasinda da 6nemli rol
oynar.

Mesk yonteminin usta ¢irak iliskisi ekseninde gerceklesen eser 6gre-
niminin ¢ok dtesinde bir fenomen oldugunu diisiinen arastirmacilar da
bulunur. Ornegin Mehmet Oncel’e gore mesk, bir eser 6greniminin di-
sinda “ayni zaman da bir hal, edep, 4dap, ustl, erkan, méana, tslup, tavir
olusum, edinim ve aktarim yonteminin adidir” (2021: 1).

Ismail Hakki Gergek, mesk sisteminin Tiirk miizik gelenegi igerisindeki
farkl1 bir boyutuna deginir. Gergek’e gore hafizay1 6ncelemenin yaninda
“...bir eserin giiftesine uygun bir ifade tarzi ile bestelendigi makamin
ozellikleri de dikkate alinarak, usiil ve formun bozulmadan ve bestekirin
estetik anlayigina saygili kalmak kaydi ile icracinin kendi estetik anlayi-
sin1 da katarak icra ettigi” bir modeli, @islibu da sunar (2008: 151). Mesk
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sistemi ayn1 zamanda “iislup bakimindan kusaklar arasindaki etkilesimi
miimkiin” kilar (Ozek, 2017: 85). Gergek’e gore mesk sistemi, bilhassa
“Turk Musikisinin yapisina uygun icranin gerceklesmesini saglayan bir
egitim bicimidir” (2008: 152). Hakan Cevher de mesk sisteminin “Tiirk
miiziginde “..uslup ve tavrin olusturulmasinda” 6nemli bir etken oldu-
gunu ifade eder (2015: 1).

TURK MUZiK KULTURUNDE NOTANIN KULLANIMI

Tiirk miizik tarihinde notanin kullanimina iligkin literatiirde farkli
goriisler yer alir. Feyzi'ye gore diinya miizik tarihinde dort farkli nota
sekli vardir ve bu dort farkli nota kullanimi Tirk miuizik kaltira iceri-
sinde de bulunur. Bunlardan birincisi “...Ebced sistemi...” olarak bilinen
nota sistemidir. Ikincisi, ...harf-sekil (Neumatik) notasyon sistemleridir.
Ugilinciisii, “...dizekli nota yazilar1...”; dérdiinciisii ise “...Tabulatura...”
sistemidir ve Tabulatura sistemi edvar tiirii yazma eserlerde rastlanil-
maktadir (2017: 1892-1893). Feyzi'ye gore ise Tiirklerde ilk defa nota ya-
zim ¢alismalar1 Goktiirkler ve Uygurlar déneminde ortaya ¢ikar ve bu
cercevede Tiirklerin kullandig: ilk nota “...kuga nota...” sistemidir (2018:
1890). Murat Bardakg: ise Tiirklerin ilk notasinin “..ayalgu...” oldugunu
belirtir (1983: 71). Fakat Murat Bardak¢1 Ayalgu nota sistemi ile ilgili her-
hangi bir yazili belgenin bulunmadigini da ifade etmektedir.

Bahsedilen iki nota sistemi de eski Tiirk topluluklar: tarafindan kul-
lanilmislardir. Bu baglamda Uygur calgicilarinin, “...ayalgu adi verilen
miizik yazisindan (notasindan) ¢aldiklarina iligkin bilgiler...” Tansuk-
name’de yer almaktadir (Ergisi, 2008: 13). Goktiirkler ve Uygurlar do-
nemindeki Dunhuang' nota yazilar1 icerisindeki Kuga nota sistemi, “...
Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesi ile Ebced nota sisteminin gelismesinde
temel...” olugturur (Ekrem, 2012: 103). Bu cercevede Islamiyet’in kabu-
lityle beraber “..Tiirkler miisterek Islam Medeniyetinin Ebced notasi-
n1...” kullanmaya baglamislardir. IX. yiizyilda yasamis El Kindi, nota-
lar1 Ecbed harfleriyle iliskilendirerek Islam Medeniyeti dairesi igerisinde
nota yaziminda ilk adimi atan kisi olarak gosterilmektedir. EI-Kindi ta-
rafindan sistematize edilen Ebced notasi 13. ylizyildan sonra “...Sistemci
Okul’un kurucusu Safiyiiddin Abdu’l-Mié'min’el-Urmevi...” tarafindan
genelde Islam 6zelde ise Tiirk kiiltiirii icerisinde yaygin bir kullanim ala-
n1 elde eder (Popuscu-Judetz, 2007, 22). Ecbed notas, Islam ve Tiirk mii-
zik kiiltiirti igerisindeki yaygin kullanimiyla gerek Arap gerekse eski Orta
Asya Tiirk miizik kiiltiiriine ait eserlerin kayit altina alinmasina kaynak-

1 Dunhuang Miizik Notalari, “...Goktiirk donemi Kuca, Kumul, Kaggar, Se-
merkant ve Buhara gibi tarihi Orta Asya miiziklerinin notalari olup, Orta Asyali
miizisyenler tarafindan Tang Siilalesi Saray Orkestralarinda icra edilen Saray
Miizigi’nin notalaridir” (Ekrem, 2012: 101).
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lik teskil etmesi agisindan 6nem arz eder. Feyzi'ye gore Ebced notas: Tiirk
miizik kultirdl icerisinde “...zamansal baglamda disiiniildiigiinde en
uzun siireli varligini koruyan nota yazim...” sistemidir (2018: 1892).

Sare Ebru Ekmek¢iogluna gore Ebced notasi, “..Tirk bilginleri...”
tarafindan gelistirilir (1992: 5). 13. Ve 15. Yiizyil Tiirk miizik nazariyat-
¢ilar1 Ebced notasini gelenegin aktarimi adina kullanirlar. Ebced notasi-
nin gelistirilmesinin 6rnegini Tirk miizik bilimcileri arasinda yer alan
Kutbeddin-i $irazi tegkil eder. Kutbeddin-i $irazi’ye ait olan notasyon
sistemi Safiyliddin Urmevinin on yedi perdeli sistemine bagli kalmakla
birlikte Arslan’in da ifade ettigi gibi ierisinde yer alan niianslar ve bunun
diginda “...notalarin, vuruslarin siirin giftesinin ayni cetvel tizerinde...”
gosterilmesidir. Arslan’a gore mezktr durum giiniimiiz “..orkestrasyon
disiincesinin isaretlerinin...” Sirdzinin nota sisteminde temellendiril-
meye baglandigini gostermektedir (2015: 140-141). Bu gergevede Kutbed-
din-i $irdzi’ye ait olan notasyon sistemi Ebced notasi temelli fakat daha
kapsamli bir notasyon sistemi olma 6zelligi tasimaktadir. Karamahmu-
togluna gore ebced notalama sistemi “...Farabi (872-950), Urmiyyeli Sa-
fiytiddin Abdiilmt’'min (1228-1294), Abdiilkadir Meragi (1306-143), Seyh
Nayi Osman Dede (6. 1729), Seyh Abdiilbaki Nasir Dede (¢. 1821) gibi @inlii
Tiirk miizik kuramcilar: tarafindan...degisik seslerin karsililarinda bagka
harflerin gosterilmesi bigiminde...” birtakim degisikliklerle ana kurallar:
tizerinden herhangi bir oynama yapilmadan gelistirilir (2014: 757-758).

Yine Tiirk mizik kiltiirii icerisinde Ali Utkinin nota sistemi, Kante-
miroglu nota sistemi, Nayi Osman Dede nota sistemi gibi nota sistemleri
kullanilir. Ali Ufkinin kullandig1 nota sistemi ise halihazirdan kullani-
lan Bat1 miizigi notasindan daha ¢ok, yaklasik bir yiizyil 6nce kullanilan
Bat1 miizigi nota sistemine paraleldir. Ali Utkinin kullandig1 nota siste-
mi, giinimiiz Tiirk miiziginde kullanilan nota sistemine temel olustur-
mas1 agisindan 6nem arz etmektedir. Dolayisiyla Ali Ufki, yazmis oldugu
nota sistemi ile Bat1 ve Tiirk miizigi telakkisi arasinda bir iletisim kanali
a¢maya yonelik bir fenomen mahiyetindedir.

< >

Kantemiroglu nota sistemi ise “...harf notasi...” ozelligi ihtiva eder
ve kullanilan yazili dil ile iligkilidir (Sentiirk, 2016: 134). Bu gergevede
Kantemirogu, nota sistemini yazi diline benzeterek yapisal bir tanimla-
ma igerisine girer. Dolayisiyla nota ve dil arasindaki benzerliklerle kiiltii-
rel manada “...musiki sesleri ile dilsel dis gerceklik arasindaki baglar1...”
kuvvetlendirir (2007: 35). Benzer sekilde Nayi Osman Dede’nin nota sis-
temi de Islam musikisinde “...ilk Tiirk alfabe notasinin...” drnegini tegkil
eder (Popescu-Judetz, 2007: 42). Nayi Osman Dede’nin nota sistemi “...
Yegahtan baslamakta ve Tiz Hiiseyni’de bitmektedir (Karamahmutoglu,
2014: 760). Bunun yani sira Tiirk miizik kiiltiird igerisinde kullanilan di-
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ger bir nota sistemi de harf-sekil (Neumatik) notasyon sistemidir. Tanbu-
ri Kiigitk Artin, Grigor Gapasakalin, Bizans ve Hamparsum ve Mustafa
Nezih Albayrak tarafindan tasarlanan Stenografik nota yazimin da bu-
lundugu u nota bu yazimlarinin tamami harf-sekil yazi sistemi i¢erisinde
yer almaktadir (Feyzi, 2018: 1893).

19. ylizyilla beraber Hamparsum nota sistemi Tiirk miizik kiiltiirii ige-
risinde yaygin olarak kullanilir. Hamparsum nota yazim sistemini Tiirk-
lerin kullandig1 diger nota yazim sistemlerinden tecrit eden temel un-
surlarin basinda soldan saga dogru yazilmasi gelir. Ayrica Hamparsum
nota sistemi “...isaretli ve isaretsiz/gizli isaretli olmak iizere ikiye ayrilir”
(Ekmekgioglu, 199: 70).

Hamparsum nota sisteminden sonra modernlesme ve batililasma ek-
seninde Tiirk miizik kiltiirii icerisinde Avrupa Nota Sisteminin yaygin
olarak kullanilmaya baslandig1 miisahede edilir. Giintimiizde de mezkar
nota sistemi gerek egitim kurumlarinda gerekse sosyal yasamin bir¢cok
alaninda Tiirk miizik dairesinde tercih edilen bir nota sistemi olarak kul-
lanilmaya devam etmektedir.

TURK MUZIiGINDE BiR PHARMAKON OLARAK NOTA

Pharmakon, Platon tarafindan Phaidros diyalogunda hem deva hem
de zehir olarak kullanilan bir terimdir. Tirk miizik kaltiiri icerisinde
degerlendirildiginde de Platoncu bir perspektifle notanin kullanimi bir
pharmakon 6rnegi teskil etmektedir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi Tiirk
miizik tarihinde nota, yaygin olmamakla birlikte Goktirkler dénemin-
den itibaren kullanilmaktadir. Notanin her ne kadar Tiirk miizik kiilttira
icerisinde kullanildig: goriilse de gelenek icerisinde mesk yontemi yaygin
bir kullanim sahasina sahiptir ve gelenegin aktarilmasi mesk ile gergek-
lesir. Gelenegin mesk ile aktarilmasi toplumsal bir pratik olma halidir ve
bu ¢ercevede notanin kullanimina karsit menfi bir durum s6z konusudur.
Ornegin Ahmet Avni Konuk, kendisine nota 6gretilmesi istendiginde “...
Musiki edebim bozulur...” seklinde bir ifadeyle notanin kendisi tarafin-
dan kullanilmasini reddeder. Ahmet Avni Konuk diisiincesi ekseninde
degerlendirildiginde Tiirk miizigi igerisinde notanin kullanimi ahlaki bir
diizey belirleyici olarak telakki edilmektedir. Benzer sekilde bazi aragtir-
macilar notanin Tirk miizik kialtiirii icerisindeki varligina karsin bazi
donemlerde bilhassa tercih edilmedigine deginir. Ornegin Behar’a gore
Geleneksel Osmanli/Tiirk musikisi yazilmadig: gibi nota da “...hemen
hi¢ kullanilmamigtir” (1998: 17). Bu durumun bir 6rnegini de Boldhenk
Nuri Bey teskil eder. Bolahenk Nuri Bey, tipki Ahmet Avni Konuk gibi
notanin kullanimina karsidir ve eserlerin mesk yoluyla ustasindan 6gre-
nilip hafizada saklanmasini gerektigini savunur.
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Tiirkiye’de uzun siire etnografik calismalar yapan etnomiizikolog La-
urence Picken, 1952 yilinda Musiki Mecmuasr'nda yayinlanan “Bir In-
giliz Miitesrikinin Tiirk Musikisi Hakkindaki Goriisleri” adl1 yazisinda
“Turk musikisinin mahfuz kalmas: i¢in kagit tizerine yazili notalar
saklamanin...” yeterli olmayacagin: ifade eder (Picken, 1952: 22). Pi-
cken’a gore “...Nota ile yazilmis ldhinler miicerret bir kayit olmaktan
ileri gidemezler. Vakia bunlar, stiphesiz ki, pek faydali iseler de muayyen
bir saz tizerinde ses haline gelinceye kadar cansizdirlar” (1952: 22). Pi-
cken’in Tirk miiziginde notanin kullanimina iliskin savundugu temel
sav gelenegin aktariminda notanin somut olmaktan Gteye gidemeyecegi,
canli bir performansla bunun saglanabilecegi hususu tizerinedir. Baska
bir ifadeyle Picken, notanin sese doniismeden 6nce cansiz bir varlik oldu-
gunu, ancak ses ile canli bir varlik haline dontisebilecegini ifade etmek-
tedir.

Picken, katilmis oldugu bir Tiirk miizigi konserinde sazendelerin yap-
mis olduklar: icralardan en gok haz aldig1 dakikalari, “..icracilarin no-
tasiz okuyup caldiklari anlar...” olarak ifade eder (1952: 23). Gerek miizik
egitimi gerekse ediminde hafizanin 6nemine vurgu yapan Picken, Tiirk
musikisi i¢erisinde Avrupa Nota Sisteminin kullanimina iligkin su bilgi-
leri aktarir

“Notadan okuyup ¢almanin bir¢ok nahos neticeleri vardir: evvela
yazidan okumak hicbir vakit ezber soylemek kadar tesirli olamaz. Ciinkii
ezber galarken icract daha uzun ciimleleri zihninden gegirebilir. Eser
héafizada bir biitiin olarak hazirdir, sayfalar: tedricen acilir. Gergi nota
yazilarina ve tablatiirlere nisbetle simdiki porteli nota yazis1 daha kolay
okunabiliyorsa da zannimca, Tiirk musikisini notadan ¢almak yalnizca
an’aneye aykirilik bakimindan yanlis olmakla kalmaz, ¢alinan pargaya
da zarar verir. Notadan okumak icranin giizelligini ihlal eder. (...) Ciinki
nota ile galmak, ezberlemekten kolaydir. (...) Bir gelenegin degisiksiz
muhafazasi ancak teferruata azami itina gostermekle kabil olur. Bana
kalirsa, umumiyetle Avrupa notasinin ve yabanci sazlarin kullanilmasi
daha simdiden Tiirkiye’de toplu ¢alis ve okuyusun mahiyet ve tatbikatini
bagkalastirmaya dogru gidiyor. O derecedeki icranin an’anevi sartlari un-
utulmaya baglamistir” (Picken, 1952: 23-24).

Picken’ Avrupa notasinin Tiirk miizigi i¢erisinde kullanilmasini Pla-
ton’cu bir tabirle bir bakima zehir olarak yorumlamaktadir. Bu baglamda
Avrupa notasinin Tirk miizigi egitiminde ve ediminde yer almasini “..
Tiirkiyede toplu ¢alis ve okuyusun mahiyet ve tatbikatini...” bagkalasti-
racagini da diisiinmektedir. Picken’dan hareketle Tiirk miiziginde nota
kullanimi standartlasmay1 beraberinde getirir. Bu durum da modernles-
menin bir yansimasidir. Tiirk halk miiziginde modernlesme ekseninde
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nota ile ortaya ¢ikan standartlasma Yal¢in Tura’ya gore ayni zamanda bir
“...yozlasmaya...” isaret eder (2017: 368). Gerek Osmanli/Tiirk miiziginde
gerekse halk miiziginde notanin hakim bir anlayis haline gelmesi Ayas’a
gore “...yorum ve icrada ozglrlitk alaninin...” kisitlanmas1 manasina da
gelmektedir (2014: 35). Picken da bu noktaya temas etmekte ve notanin
“...Safi lahinden ibaret bir musikinin icrasinda irtical ¢enisinin bulun-
masint...” etkileyecegini ifade eder (1952: 24).

Alan P. Merriam'in kiltiir i¢inde miizik mottosu ekseninde
degerlendirildiginde miizigin notayla kaydedilmesi toplumlarin kendi
kiiltiirel baglamlarinda ortaya ¢ikardiklar: deneyimleri de bir bakima
ortadan kaldirmaktadir. Tiirk miiziginin nota ile kaydedilmesi hususuna
ontolojik agidan yaklagan Ulas Ozdemire gore miizigin ontolojisine
yapilan vurgu “...onun bir “nesne” gibi algilanmasina neden olur. Bu on-
tolojinin, 6zellikle Bat1 miiziginde bir nesne olarak (t)iiretilmesinin en te-
mel sebebi, miizigin nota yazisi tizerinden algilanmasiyla ilgilidir” (2019:
2128).

Notanin Tiirk miizigindeki kullanima iligkin Erol Parlak da menfi bir
tutumdan bahseder. Erol Parlak’a gore notanin kullanimi . .tiirkiiniin
basit bir diizeye indirgenmesi olup bu sekilde kagida gegirilmesi son
derece sakincalidir” (2013: 582). Ornegin Neset Ertagin seslendirmeleri
dogacglamaya acik bir yapidadir ve bir notaya tabi tutulmas: herhangi bir
dogaglama unsuruna imkan tanimayacaktir. Bu baglamda Parlak, Tiir-
kiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT), icra anlayis1 ekseninde notanin
Tiirk miizigi agisindan Platoncu bir tabirle sakincali yonlerine deginir.
Parlak’a gore:

“TRT yaymnciligi icerisindeki icra anlayisi, notasyon mantigi yoniinden
de ayni dogrultuda bicimlenmekle kalmamus, ¢esitli nedenlerle bir ¢ok so-
run da notalarla tasmmugstir. Hizli diretim kaygilari ile ezgilerin kisaltil-
mast, basitlestirilmesi, ifade bozukluklari, ozensizlikten kaynaklanan yan-
s yazimlarin yanminda, kimi icracilarin kendi kulaginda kalan ezgileri,
orjinalinde varmus gibi eserin bir yerlerine uydurma bir sekilde monte et-
meleri, Ertasin eserlerine iliskin TRT de goriilen diisiik nitelikteki icranin
ana nedenleridir” (2013: 581).

Pharmakon olarak notanin olumsuz etkilerinden biri de “...notay1
yazan ile yazili notay1 yorumlayan, yani miizigi icra eden arasindaki ge-
rilimdir (Ozdemir, 2019: 2131). Derrida perspektifinden degerlendirildi-
ginde sOz ve yazi arasinda ortaya c¢ikan diyalektige benzer bir durum,
Osmanly/Tiirk miizigi baglaminda nota yaziminda goriiliir (Popescu-Ju-
detz, 2007: 14). Pharmakon olarak notanin yorumlayan: eksenindeki ge-
rilim gelenegin aktarilmasi adina da 6nem arz eder. Behar’a gére notanin
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mevcudiyetinin var olmadig: bir durumda bir eserin yayilmasi, okunur
hale gelmesi, bilinmesi 6ncelikle “...eserin bestecinin talebeleri tarafindan
meskedilmesine ve boylece 6gretim ve aktarim zincirlerine dahil olma-
sina...” bagli bir durumdur (2017: 88). Dolayisiyla bilhassa modernlesme
ve batililagma ekseninde 19. yiizyildan itibaren Tiirk miiziginde notanin
yaygin bir kullanim sahasi icerisine girmesi ve meskin terkedilmeye bas-
lanmasi, miizigin nota iizerinden standartlastirilmas: pharmakon olarak
notanin menfi yoniinii sergilemektedir. Weberci bir perspektifle nota
tizerinden saglanan standartlasma, rasyonalizasyon siirecinin dogal bir
sonucudur. Bu dogrultuda rasyonalizasyon “..hayat: demistifiye ederek
insan hayatindaki biiyiiyii...” ortadan kaldirir. Dolayisiyla bu siire¢ sonu-
cunda da insan yasamindaki anlam diinyas: kaybolur.

Modernlesme ve batililagsmanin pharmakon olarak notanin Tiirk mii-
zigine getirdigi olumsuz yonlerden biri de Tiirk miizigi nazariyat siste-
minin bilhassa bunun igerisinde Tiirk halk miizigi bagat konumda olmak
lizere Bat1 notastyla uyumlu bir sistemin yaratilmaya galisilmasi ve ge-
rek makam gerekse usulde basitlestirilmeye gidilmis olmas1 yoniindedir.
Bat1 nota sisteminin Tiirk miizik nazariyat: sistemine rol model olmasi,
giiniimiizde gelenegin aktarilmasinda saglikli bir sistem olarak goriin-
memektedir. Ciinkii pharmakon olarak notanin megk ile 6grenim zinci-
ri olusturularak yillarca nesilden nesile aktarilan Tirk miizigi eserlerini
bire bir yansitma durumu s6z konusu degildir. Bunun en basit 6rnegi
Tiirk miiziginde segah perdesi olarak adlandirilan perdenin giintimiiz 24
perdeli Arel-Ezgi-Ozdilek sisteminde herhangi bir karsiliginin olmamasi
olusturur. Ilhan Ersoy, bu durumu gériinmeyen perdelen seklinde agiklar
ve gizil unsur olarak degerlendirir. Ersoy’a gore “...Tiirk sanat miiziginde
her ne kadar ses dizgesi belli ise de uygulama alani, teorik alanla ¢atigir ve
konuyu gizil bir unsur haline getirir (2017: 15.) Dolayisiyla Tiirk miizigi
geleneginin aktarimi mevcut ses sistemi ile eserin igerisinde yer alan gizil
unsurlar ekseninde degerlendirildiginde usta-¢irak iliskisi olmadan salt
pharmakon olarak nota ile miimkiin gériinmemektedir.

Tirk miiziginde notanin kullanimina kars: ortaya ¢ikan bu men-
fi tutumun yani sira notanin kullanimini miispet sekilde telakki eden
goriiglere de rastlanir. Ornegin Judetz Platoncu bir perspektifle notanin
kullanimini yararli bulur ve notanin “...hem musiki pargalarinin hatir-
lanmasina hem de bu parc¢alarin kiitiiphanelere kazandirilmasina yardim
eden teknik bir ara¢ olarak...” nitelendirir ve Osmanli doneminde Mev-
levi cemaatlerinin mezkir islevin yerine getirilmesinde etkin rol oyna-
digini ifade eder (2007: 18). Notanin, Tirk kiiltiir yapisiyla, degisimleri
ve doniisiimleriyle kosut bir yapi arz ettigini sdyleyen Judetz'e gore Tiirk
musikisi kiiltiirii 6zelinde nota “..musiki isaretlerinin sese ¢evrilmesi
amacina yoneliktir” (2007: 17). Notanin Tirk miizik kiltiird igerisindeki
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varligin1 olumlayan diger bir durum ise farkli kiltiirler tarafindan
Tirk miizik eserlerinin taninmasi ve farkli kiltiirel baglamlarda icra
edilebilmesi olusturmaktadir.

Tiirk miizigi icerisinde notanin kullanimini savunan kisilerden biri
de Tirk nota yayincilar: arasinda yer alan Haci Mehmet Emin Bey’dir.
Hac1 Mehmed Emin Bey mesk yontemine kars1 degildir; fakat ona gore
musiki nota olmadan 6grenilemez. Dolayisiyla nota ile egitim alan 68-
renci “..ilm-i musikiyi kdmilen &grenir” (akt; Behar, 2012: 165). Hac1
Mehmed Emin Bey’in Tiirk miiziginde nota egitimini sart kosmasinin
temel dayanak noktasi ise salt mesk egitimi ekseninde 6grenilen eserlerin
kaybolmasi iizerinedir. Mehmed Emin Bey, bu dogrultuda “...Tirk miizi-
ginin ortadan kalkmasina...” sebebiyet verecegi endisesini tasimaktadir
(Yalgin, 2014: 48). Hem mesk hem nota egitimi ile aslinda Tiirk miizi-
ginde ilerleyen siireclerde bir bakima teknik egitim ve repertuar egitimi
ayrimi ortaya ¢ikar.

Spesifik agidan bir teknik olarak notanin kabul gérmesinin ya da red-
dedilmesini pratiklerin ¢ok 6tesine gecen bir durum olarak goéren aras-
tirmacilar da bulunur. Ornegin Karakayali, notanin kullaniminin “..bir
dizi sosyal, politik ve kiiltiirel gelismeyle...” baglantili bir durum oldu-
guna dikkat ¢eker (2010: 345). Bu ¢ercevede Karakayaly, siyasi aktorlerin
egitimde kullanilan teknikler {izerine miizisyenlerin tercihlerini etkile-
diklerini diisiiniir. Merkezi otoritenin miizik tizerinden notanin kulla-
nimini tesvik etmesinin toplumu standardize etme ¢abalarinin bir so-
nucu oldugu soylenebilir. Karakayalr'ya gore notasyon usta ¢irak iliskisi
eksenindeki iliskiyi sonlandirmaz; fakat kiiltiirel sermayeye ulasma adina
usta ogreticiyi “..tek erisim yolu...” olmaktan ¢ikarir (2010: 362-363).
Gelenegin igerisinde notaya bagimlilik miizisyeni bireysel bir konuma
tagirken, Simmel’in tabiriyle nesnel bir kiiltiire de tabi tutmus olur. Kara-
kayal1 gibi Pandra Hopkins de notalamanin miizigin standartizasyonu-
na esit oldugunu diisiiniir ve notanin bulunmamasinin ise “...esnekligin
varligina isaret...” eden bir durum olarak degerlendirir (1966: 311).
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Platon’un Phaidros diyalogunda ifade ettigi iizere yazi bir pharma-
kondur. Tirk miizigi ekseninde ele alindiginda miizik yazisi olarak nota
da bir pharmakon 6zelligi tasimaktadir. Bu baglamda nota; inga eder-
ken, ayn1 zamanda miiziksel pratikler icerisinde birtakim kisitlamalar1
da beraberinde getirmektedir. Baska bir deyisle Tiirk miizigi icerisinde
notanin hem olumlayici hem de negatif etkileri bulunmaktadir.

Tarihsel siireg igerisinde Tiirk miizik kiiltiiriinde bilhassa Osmanli Dev-
leti doneminde geleneksel Osmanli/Tiirk musikisi meske dayali bir yap: arz
eder. Giiniimiizde Tiirk miiziginin intikali kimi 6zel yerlerde meske day-
al1 da olsa bilhassa Tiirk miizigi konservatuvarlarinda hem meske hem de
notaya bagli bir egitim ile siirdiiriilmektedir. Dolayisiyla Tiirk miizigi kon-
servatuvarlari ierisindeki egitim bu dogrultuda melez bir yap1 arz eder. Bu
durum gegmisteki uygulamalardan farklilik arz eder; fakat gelenegin ko-
runmast ve gelecek nesillere aktarilmasi adina da 6nem kazanir.

Tiirk miizigi icerisinde toplu gergeklestirilen icralarda notaya bagli bir
sekilde miizik ediminin gergeklestirilmesi icra sirasinda icray: gergekles-
tiren gerek sazende gerekse hanendelerde birtakim kisitlamalar1 da bera-
berinde getirmektedir. Ortaya ¢ikan bu kisitlamalarin basinda ise icrada
ozgirliik gelir. Dolayisiyla nota, miizik edimi icerisinde icraciy: belirli bir
kalip icerisine yerlestirir. Bu kisitlamanin aksine toplu gergeklestirilen icra
esnasinda nota, bir bakima icranin biitiinliik icerisinde ortaya ¢ikmasini
da kolaylastirmaktadir. Dolayisiyla notanin bu noktada pharmakon etki-
si ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yani sira notanin Tiirk miizigi icerisindeki
kullanimi usta-girak iligkisi ekseninde ustanin varliginin zorunlulugunu
da ortadan kaldirir. Fakat giiniimiizde kullanilan nota sisteminin bilhassa
mikro tonal olarak ifade edilen perdeler ekseninde Tiirk miiziginin gele-
neksel yapisini karsilamadig: goz oniinde bulunduruldugunda usta-¢irak
iliskisi ekseninde ortaya ¢ikacak bir icra ile salt nota eksenli ortaya ¢ikan
icranin da birbirinden ayr1 olacagini séylemek yerinde olacaktir. Tiirk
halk miizigi ekseninde degerlendirildiginde durum daha da getrefillesir.
Ciinkii Tiirk sanat miizigi eksenli bir nota ile Tiirk halk miizigi eksenli bir
notanin birbirinden keskin bir sekilde dikotomilestigi miisahede edilir.
Bu durumun ortaya ¢ikmasinin temel dinamigi batililagma ile yakindan
ilintilidir. Dolay1styla notanin kullanilmasinin tesvikinde siyasi aktorlerin
rolii dikkate alinarak toplumu standardize etmeye y6nelik olumsuz bir yo-
niiniin oldugunu belirtmek yerinde olacaktir. Yine benzer sekilde notanin
Tiirk miizigi icindeki konumu bilhassa halk miizigi 6zelinde ses kayitla-
rinin dinlenme zorunlulugunu ortadan kaldirdig: ve bu minvalde belirli
bir yoreye ait dil yapisi, tavir, bicem, hangere, sive vb. unsurlarin ortadan
kalkmasina olanak sagladig1 goriilmektedir. Ciinkii notanin bilhassa 21.
ylizyildan sonra Tiirk miizigi icinde eserlerin gecilmesinde bagat konuma
gelmesi repertuvar 6zelinde notanin desifre edilmesine yonelik bir anlayi-
sin hakim olmasina olanak saglamistur.
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1. Giris

Mevlevilik tarikati, Hazreti Mevlana Celaleddin Rimi’nin vefati
sonrasinda oglu Sultdn Veled tarafindan kurulmus ve sistemli bir yap1
haline getirilmistir. Mevlevilik, kurulusundan, tekke wve zaviyelerin
kapatilmasina kadar gecgen siire igerisinde toplum biinyesinde Onemli
gorevler ve roller tistlenmistir.

Mevlevilik, 700 yila yakin siirede, ii¢ kitada hiikiim siiren Osmanli Devleti
topraklarinda Islam medeniyetini temsil etmis, tarihte kalic1 izler birakmus,
mensup oldugu ekoliin 6nemli masiki eserlerini vermis, 6nemli sairlerini
yetistirmis ve onemli el sanatlarini ortaya koymustur (Golpinarl, 1963, s.
3). Sultan Veled zamaninda, Mevlana Celaleddin Rlimi doneminden kalan
mirasin etkisiyle daha ¢ok toplumun iist kademelerine hitap eden ve
beyliklerle saglanan irtibat sebebiyle siyasi alanda da etkinlik gdsteren
tarikat, toplumsal bir 6rgiit haline gelmistir (Kiigiik, 2003, s. 30).

Mevleviler tarikat yapilanmalar1 igerisinde zikre Snem vermis, kendi
yaptiklar zikri “sema’” olarak adlandirmislardir. Sema’ mukébelesinde ise
musikiyi, zikir ile siiren ve devam eden bir ara¢ olarak kullanmiglardir.
Zaman igerisinde sema’ mukabelesi esnasinda icra edilmek maksadiyla
ozel yapida eserler iiretmislerdir. Sema’ esnasinda mutrib heyeti tarafindan
icra edilen bu eserlere de “Mevlevi Ayini” denilmistir. Biinyesinde pek ok
makdm ve usGl uygulamasmi bulunduran Mevlevi Ayinleri, Tiirk
Miizigi’nin 6nemli ve hacimli formlar1 arasinda yerini almistir. Sema’
esnasinda icrd edilmek maksadiyla bestelenen Mevlevi Ayini formu,
mutrib adi verilen ses ve saz topluluklari tarafindan icra edilmektedir.
Mevleviler bu eserleri kutsiyet atfederek ayni zamanda “Ayin-i Serif”
olarak da adlandirmaktadirlar (Y6riikgiioglu, 2017, s. 1). Mevlevi Ayinleri
bestekarlarca sema’ mukabalesine eslik amaciyla bestelendigi i¢in sema’
toreniyle uyumlu bir yapidadir. Tipki sema’ toreni gibi formun da 15 ve 16.
yiizyillardan itibaren sekillenmeye bagladigi, 16. ve 17. ylizyillarda,
gilinlimiize kadar ulasan son halini aldig1 sdylenebilir (Cevikoglu, 2008, s.
91).

Giiniimiize yakin bir doneme kadar eser aktarimini mesk yoluyla siirdiiren
Tiirk miizigi igerisinde, Mevlevi Ayinleri’nin de bu aktarim bigiminden
etkilendigi soylenebilir. Pek cok Ayin-i Serif’in mesk aktarim siireglerinde
degisime ugrayarak giiniimiize ulastig1 veya unutuldugu goriilmektedir. Bu
degisim ve farklilagmalarin, eserlerde bestelenme tarihi itibariyle
giliniimiizden uzaklastik¢a arttig1 diistiiniilmektedir.

Olusan bu degisimlerin izlenmesi ve anlamlandirilabilmesi i¢in gliniimiize
ulasan notalarin degerlendirilmesi 6nem arz etmektedir. Ozellikle 19.
ylizyilda ve sonrasinda gelistirilen notalama sistemleriyle kayda alinan
eserler, farkli mesk kollarindaki degisimi ortaya koyabilmesi agisindan
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onemlidir. Bu bakimdan Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu énemli
bir kaynak niteligindedir.

Bu ¢aligmada, Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu biinyesinde yer
alan 52 numarali Ayin-i Serif defterinin muhteviyat: incelenmis ve
tanitilmigtir. Defter igerisinde yer alan eserler tablolastirilarak tasnif
edilmis ve miiellifin miizik yazisim1 kullanim bi¢imi incelenmistir. Bu
dogrultuda, caligmaya konu problem ciimlesi “Muallim Ismail Hakki Bey
Koleksiyonu igerisinde yer alan 52 numarali Ayin-i Serif defteri igeriginde
yer alan eserler nelerdir ve defterde miiellifinin miizik yazisin1 kullanim
bigimi nasildir?” olarak belirlenmistir.

Defterin ortaya ¢ikarilmasi, tanitilmasi ve genel mahiyette incelenmesi,
alanda yapilacak ayrintili c¢aligsmalara katki saglamasi bakimindan
onemlidir. Defterin tanitimi, gelecekte yapilacak olan niisha karsilagtirmasi
¢aligmalarina onciiliik edecek olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Genel olarak defterin tasnifi ve miellifin miizik yazisim kullanim
bi¢iminin incelenmesi yoluyla gelecekte yapilacak olan ¢alismalara katki
saglanmasi ve defterin giiniimiiz arastirmacilarinin hizmetine sunulmasi
amaglanmaktadir. Ayrica ¢aligmada incelenen gorsel kesitler {izerinden,
icrada kullanilmak maksadiyla yapilacak cevirilerin nasil diisiiniilerek
yazilmasi gerektigi sorusuna da kismen cevap aranmistir. Mertebe ve usil
boliimlemeleri degerlendirilmistir. Bu dogrultuda Arel-Ezgi-Uzdilek (A-
E-U) sistemine yapilacak ve icrada kullanilmak iizere hazirlanan geviri
notalariin nasil degerlendirilmesi ve diisliniilmesi gerektigi sorusuna
cevap aranmasi da amaglanmuistir.

2. Yontem

Calisma, betimsel arastirma niteligi tasimakla birlikte, Muallim Ismail
Hakki Bey Koleksiyonu 52 numarali defterde yer alan eserlerin tasnifi ve
degerlendirilmesi amaciyla arastirmada “tarama modeli” kullanilmistir.
Tarama modeli yoluyla, gegmiste var olan veya ge¢miste var olup halen
devam eden bir olgunun, durumun, degistirmeden var oldugu sekliyle
gozlemlenmesi amaglanmaktadir (Karasar, 2022, s. 109).

Arastirmada verileri iceren kaynaklar, yazili materyaller dokiiman
incelemesi yoluyla analiz edilmistir (Yildinm ve Simsek, 2003, s. 140).
Veriler belge taramasi yoluyla kaynaklardan toplanmistir (Karasar, 2022,
s. 229).

Defterdeki eserlerin tasnifi, miiellifin miizik yazis1 kullanim bi¢iminin
degerlendirilmesi amaciyla igerik analizi uygulanmistir. Benzer verilerin
belli kavram ve temalar kapsaminda toplanmasi, yorumlanmasi igerik
analizi olarak adlandirilmaktadir (Y1ildirim ve Simsek, 2003, s. 162).
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Aragtirmada oncelikle defterde yer alan eser kiinyeleri incelenerek tablo
iizerinde tasnif edilmistir. Ardindan miellifin miizik yazisin1 kullanim
bi¢imi incelenmistir. Defter ve miizik yazisi lizerinden yapilan yorumlar,
ornek geviri kesitleriyle desteklenerek agiklanmistir. Ceviri yapilirken
mertebe farkliliklar1 ve ustil boliimlemeleri degerlendirilmistir. Icrada
kullanmak i¢in olusturulacak c¢eviri notalarmin nasil diisiiniilmesi ve
yazilmasi gerektigi hususuna, 6rnek ¢eviri kesitleriyle cevap aranmastir.

Ornek ¢eviri kesitlerinde yer alan sozlii kisimlardaki giiftelerin ¢evirisinde
ve kullanilan imlalara iligkin hususlarda Dr. Timugin Cevikoglu’nun
“Mevlevihanelerin Faaliyette Oldugu Donemde Bestelenmis Mevlevi
Ayinlerinin Usil-Ardz Vezni iliskisi Yoniinden incelenmesi” adli doktora
tezinden faydalanilmistir (Cevikoglu, 2010).

3. Bulgular ve Yorum

Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu biinyesinde yer alan 52 numarali
Ayin-i Serif defteri Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri, Osmanli Arsivi,
Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu biinyesinde TRT.MD.d.52 dosya
numarastyla kayithidir. Defter, Nihdvend, Ferahfeza ve Hicaz makdmindan
iic Mevlevi Ayini formunda eseri ve formun basinda, sonunda icra edilmek
iizere kaleme alinmis pesrev, son pesrev ve yiirliksemai formlarindan
eserleri igermektedir.

Defterin 6n kapaginda eski harflerle / Osmanlica “Nota Defteri” ibaresinin
yazili oldugu goriilmektedir. Defter kapaginda “52” numarasi yazili olan
bir kagidin yer aldig1 goriilmektedir. Bu kagidin TRT Miizik Dairesi
Baskanligi Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu’nda defterin “52”
numarali defter olarak kayitlh oldugunu belirttigi disiliniilmektedir.
Defterin 6n ve arka kapagina iliskin gorsel asagidaki gibidir (Gorsel 1 ve
2).
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Gorsel 1. 52 numarali defter 6n kapak

Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri
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Gorsel 2. 52 numarali defter arka kapak

Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri

Defter igerisinde fihristin yer aldigi bir sayfa bulunmamaktadir. Deftere
iliskin sayfa 6rmegi gorseli asagidaki gibidir:
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Gorsel 3. 52 numaral defter sayfa ornegi
Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri

Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu hakkinda yapilmis olan oncii
calismalarda, defterin iceriginde Mevlevi Ayini formunda eserlerin yer
aldig1 aktarilmaktadir (Uslu, 2008, s. 158 -167).

Defter icerisinde yer alan eserlerin giiftesinin eski harflerle / Osmanlica
olarak nota iizerinde yazili oldugu goriilmektedir. Eserlerin baginda eser
kiinyeleri mevcuttur. Eski harflerle yazili olan eser kiinyelerinin daha sonra
Latin harfleriyle tasnif esnasinda yeniden yazildigi diisiiniilmektedir.
Defter igerisinde sayfalari bir kismina numara verildigi, baz1 sayfalarin
ise numaralandirilmadig1 goriilmektedir. 18 ve 36 numarali sayfalarin ise
defterde yer almadig1 goriilmektedir. Her iki sayfanin da ilgili Ayin-i Serif
bittikten sonra yer aldig1 sdylenebilir. ilgili kisimlarin bos sayfalara denk
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geldigi i¢in taranmamis, dijitallestirilmemis olabilecegi diistiniilmektedir.
Defter “57” numarali sayfada sona ermektedir. Defter icerisindeki Mevlevi
Ayini formundaki eserlerin terenniim bdliimlerinin “aranagme” veya
“terenniim” ibareleriyle belirtildigi edildigi goriilmektedir.

Defterde yer alan eserlerin tasnif edilerek tablolastirilmig hali agagidaki
gibidir. Tablonun sol tarafinda eserler ig¢in sira numarasi verilmistir.
Tablonun saginda ise eserlerin basladig1 sayfa numaralar1 belirtilmistir.
Defterde yer alan eserler igerisinde bazi eserlerin kiinyesinde makam, usil
ve bestekar bilgisi yer almamaktadir. Bu kisimlar tabloda “-” isaretiyle
gosterilmistir.

52 numarali defterdeki eserlerin kiinyelerinde yer alan bilgiler dahilinde
olusturulan tablo asagidaki gibidir:

Sir | Form Makam Usiil Bestekar Defter
a Sayfa
No Numaras
1
1 Pesrev Nihdven | Devrikebir | Kantemirogl | 1
d u
2 Mevlevi Nihaven | Devrireva | Seyyid 4
Ayini d n Ahmed Aga
3 Son Pesrev | - - - 16
4 Yiiriiksema | - - - 17
i
5 Pesrev Ferahfez | Devrikebir | Dede Efendi | 19
a
6 Mevlevi Ferahfez | Devrirevd | Dede Efendi | 22
Ayini a n
7 Son Pesrev | - Diiyek Zeki 34
Mehmed Aga
8 Yiiriiksema | - - - 35
i
(Aranagme
)
9 Pesrev (Giil | Hicaz Devrikebir | Kutbii’n-nayi | 37
Devri) Osmaén Dede
10 | Mevlevi Hicaz (Agr) Kutbii’n-nayi | 39
Ayini Diiyek Osman Dede
11 Son Pesrev | - - Hizir Aga 56
12 | Yiiriiksema | - - - 56
i

Tablo 1. 52 numarali defterde yer alan eserler (Kisisel Arsiv).
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Donanim isaretleri ve sol anahtarlarinin defter igerisinde eserlerde sadece
ilk satirlara konuldugu goriilmektedir. Defterin tek diyez tek bemol
notalama sistemine benzer bir nota sistemiyle yazildigi, defter icerisinde
glinimiizde Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi igerisinde yer alan bes komalik
bemol, dort komalik diyez, bir komalik diyez isaretlerinin kullanildig1
gorlilmektedir. Bu isaretler haricinde gerekli kisimlarda natiirel isaretinin
kullanildig1 s6ylenebilir. Miiellifin uygulamalarina iliskin gorsel drnekler
asagidaki gibidir (Gorsel 4 ve 6).

P

\_u;h)‘_:, M),J;J}J‘—__&_@,A_,‘;}L%
clp
T A b T s = L]
> - Tt e =
& ~ _ a4 ' =a ) <L V=l e iy o 9 9.1
Zg = 'l [ U =S (I %
> o
o= 2 e m—————mre o
=== ¥ — g Py
- U .~ -

Gorsel 4. 52 numarali defter donanim ve degistirici isaretlerin kullanimi
Kaynak: Cumhurbaskaniigi Devlet Arsivieri

Miellifin uygulamalar1 dogrultusunda 4 numarali gorseldeki kesitin
giliniimiizde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sistemine gore yazilmis
ornegi asagidaki gibidir (Gorsel 5).

Nihédvend Pesrev

Devrikebir Kantemiroglu

P

Gorsel 5. AEU sistemine gore yapilmuis ¢eviri 6rnegi (Kisisel Arsiv).

Asagidaki kesitte, miiellifin Neveser g¢esnisinin yer aldigi kisimda 5
komalik bemol isaretini kullandig1 goriilmektedir. ilaveten miiellifin segih
perdesini dogal ses/perde kabul ederek donanimda ve porte iizerinde



62 § Ismail YORUKCUOGLU

isaretsiz olarak gosterdigi, bliselik perdesini ise bir komalik diyez isaretiyle
ifade ettigi goriilmektedir. Asagidaki kesitte Nigablir nagmesiyle yazili
olan kisimda yer alan buselik perdesinin bir komalik diyez isaretiyle
gosterimi bu duruma 6rnek teskil etmektedir (Gorsel 6).

; T R
K e A : T
@ Miz|k Daireg|

TS M
.,-... BIECY Baae ;.',-‘:_ R eI, -:.‘__‘/
- \
— \ [—

Gorsel 6. 52 numaral defter degistirici isaretlerin kullanimi

Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri

Miiellifin uygulamalari dogrultusunda 6 numarali gorseldeki kesitin
giiniimiizde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sistemine gore yazilmig
ornegi asagidaki gibidir (Gorsel 7).

Gorsel 7. AEU sistemine gore yapilmis ¢eviri ornegi (Kisisel Arsiv).

Nota iizerinde ustllerin dagilimlarinin yazilisina iliskin olarak Devrikebir
ustliiniin 4/4°liik olarak 7 alt 6l¢lide tamamlanacak sekilde ifade edildigi
gorilmektedir. Muzaaf Devrikebir uslliiniin ise 14 alt oOlgiide
tamamlanacak sekilde yazildigi goriilmektedir. Usilin tamamladigi
kistmlarin ¢ift cizgi kullanilarak belirtildigi sdylenebilir. Ilgili &rnek
gorseller agagidaki gibidir (Gorsel 8 ve 9).
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Gorsel 8. 52 numaral defter Devrikebir usiiliiniin yazilisi

Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri
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Gorsel 9. 52 numaralr defter Muzaaf Devrikebir usiliiniin yazilist

Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri

Devrikebir usiliiniin AEU sistemine gore tek bir ol¢ii icerisinde yazilmis
ornegi ise gorsel 5°te yer almaktadir.

14/8’lik Devrirevan ustliiniin dort alt 6l¢iide tamamlanacak sekilde (3+4)
+ (3+4) / 8’lik yazildig1 goriilmektedir. 7/8’lik bolimiin tamamlandigi
kisimlarm ise ¢ift ¢izgi kullanilarak belirtildigi goriilmektedir. Ilgili gorsel
ornek asagidaki gibidir (Gorsel 10).
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Gorsel 10. 52 numaral defter Devrirevan usiliiniin yaziligi
Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri

Miiellifin uygulamalar1 dogrultusunda 10 numarali gorseldeki kesitin
gilinlimiizde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sistemine gore ve her bir
Devrirevan’in bir 6l¢ii ile yazilmig 6rnegi asagidaki gibidir (Gorsel 11).
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Ferahfezi Mevlevi Ayini
Birinci Selam

Hammimizide ismiil Dede Efendi

Devrirevan

G - @ G - (@) (men)
Gorsel 11. AEU sistemine gore yapilmig geviri ornegi (Kisisel Arsiv).

8/4°1iik Agir Diiyek ustliiniin iki alt 6l¢lide tamamlanacak (2+2) / 4’lik
sekilde yazildig1 goriilmektedir. 4/4°lik boliimiin tamamlandig1 kisimlarin
ise ¢ift cizgi kullanilarak belirtildigi goriilmektedir. Ayrica usiliin
metronom bakimindan daha hizli disiiniilerek 4/4’liik olarak kaleme
alindig1 goriilmektedir. Ceviri yapilirken tartimlar Agir Diiyek usiliine
uygun sekilde cevrilerek yazilmistir. Ilgili gorsel drnek asagidaki gibidir
(Gorsel 12).

CAZS A oy
Vi
(

Gorsel 12. 52 numarali defter Diiyek usiliiniin yazilig
Kaynak: Cumhurbaskaniigi Devlet Arsivieri

Miellifin uygulamalar1 dogrultusunda 12 numarali gorseldeki kesitin
gliniimiizde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sistemine gore her bir
(Agir) Diiyek ustliiniin bir 6l¢ii i¢erisinde, mertebe farkliliklar1 da dikkate
almarak yazilmig 6rnegi asagidaki gibidir (Gorsel 13).
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Gorsel 13. AEU sistemine gore yapilmis ¢eviri ornegi (Kisisel Arsiv).
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Evfer usiliiniin (4+5) /4’liikk olarak iki alt 6lglide tamamlanacak sekilde
yazildigi, ikinci Olgiiniin sonuna konulan ¢ift ¢izgiyle usiliin
tamamlandigmin belirtildigi goriilmektedir. ilgili gorsel ornek asagidaki
gibidir (Gorsel 14).
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Gorsel 14. 52 numarali defter Evfer usiliiniin yazilis
Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri

Miiellifin uygulamalar1 dogrultusunda 14 numarali gorseldeki kesitin
glinimiizde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sistemine gore her bir
Evfer (Mevlevi Evferi) usiliiniin bir 6l¢ii igerisinde yazilmis Ornegi
asagidaki gibidir (Gorsel 15).

ikinci Selam

Mevlevi Evferi

Gorsel 15. AEU sistemine gore yapilmis ¢eviri ornegi (Kisisel Arsiv).

Ugiincii selamda yer alan Aksaksemai boliimlerinin (5+5) / 8’lik olarak iki
alt dlgiide tamamlanacak sekilde yazildig1 goriilmektedir. Ikinci 8lgiiniin
sonuna konulan ¢ift ¢izgiyle ustliin tamamlandig1 belirtilmektedir. Ilgili
gorsel ornek asagidaki gibidir (Gorsel 16).
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Gorsel 16. 52 numarali defter Aksaksemar usuliiniin yazilist
Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri

Miiellifin uygulamalar1 dogrultusunda 16 numarali gorseldeki kesitin
giiniimiizde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sistemine gore ve her bir
Aksaksemai usiliiniin bir 6l¢ii igerisinde yazilmig 6rnegi asagidaki gibidir
(Gorsel 17).
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Gorsel 17. AEU sistemine gore yapilmis ¢ceviri ornegi (Kisisel Arsiv).

Ucgiincii selamda yer alan Yiiriiksemai boliimlerinin (3+3) / 4 seklinde
6/4’lik olarak iki alt Olciide tamamlanacak sekilde kaleme alindigi
goriilmektedir. Usdliin bu kisimlarda bir mertebe daha agir olarak 6/4’liik
olarak kaleme alindig1 sdylenebilir. Ikinci &lgiiniin sonuna konulan ¢ift
cizgiyle usiliin tamamlandigi belirtilmektedir. Ilgili gorsel 6rnek asagidaki
gibidir (Gorsel 18).

Gorsel 18. 52 numaral defter Yiiriiksemari ustliiniin yazilisi
Kaynak: Cumhurbaskaniigi Devlet Arsivieri

Miellifin uygulamalar1 dogrultusunda 18 numarali gorseldeki kesitin
glinimiizde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sistemine gore 8’lik
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mertebeyle, giiniimiizde icra edilen haliyle, her bir Yiiriksemai usiliiniin
bir 6l¢ii icerisinde yazilmis 6rnegi agagidaki gibidir (Gorsel 19).
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Gorsel 19. AEU sistemine gére yapilmig ¢eviri 6rnegi (Kisisel Arsiv).
4. Sonug¢ ve Oneriler

Defter lizerinde ve i¢eriginde miellif ile alakali bir kayda rastlanmamustur.
Ancak defterin Muallim Ismail Hakki Bey tarafindan kaleme alinmis
olmas1 muhtemeldir.

Mevlevi Ayini formu igerisinde yer alan, sazlar ile icrd edilmek tizere
bestelenmis terenniim boliimlerinin defter igerisinde yer yer “terenniim”
veya “aranagme” kelimeleri ile ifade edildigi saptanmustir.

Defter igerisinde yer alan miizik yazis1 giiniimiizde kullanilan Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemine kismen benzese de degistirici isaretler ve usillerin 6l¢ii
icerisine yazimi bakimindan farkliliklarin oldugu tespit edilmistir.
Eserlerin notaya aliminda genel olarak tek bir pestlestirici ve tizlestirici
kullanildig1 bunlarin yani sira 1 komalik tizlestirici isaretin de yer yer farkli
bir anlayisla, ifade bi¢imi olarak notalarda yer aldig1 saptanmistir. Genel
itibariyle segah perdesinin dogal ses/perde olarak diisiiniilerek isaretsiz
gosterildigi, buselik perdesinin 1 komalik tizlestirici isaretle gosterildigi
tespit edilmistir.

Benzer miizik yazis1 kullanim bi¢iminin ayni koleksiyon igerisinde yer
alan diger defterlerde de kullanildigr aktarilmaktadir (Y 6riik¢tioglu, 2025,
s. 1405, 1400).

Defterde usll yaziminda bazi mertebe farkliliklarmin yer aldig
saptanmistir. Ayrica giiniimiizde kullanilan nota yazim bigiminden farkh
olarak mtiellifin usilii ¢esitli sayilarda alt Olgililere bolerek ifade ettigi
tespit edilmistir. Alt 6l¢li boliimlemelerinin Devrikebir gibi biiyiik
usillerde daha fazla sayida oldugu tespit edilmistir. Ayrica bazi ustllerin
iki alt 6l¢iiye boliindiigii ve her bir alt 6l¢iiniin de kendi icerisinde ikiye
boliindiigii tespit edilmistir. ki alt &lgiiniin de ayrica ¢ift cizgiyle
kapatildigi saptanmistir. Mertebe farkliliklarinin ise metronom hizinin
daha yavas veya hizl diisiiniilerek notaya alinmasi sebebiyle ortaya ¢iktigi
saptanmuistir.
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4.1. Oneriler

Defter igerisinde yer alan Mevlevi Ayini formundaki eserlerin ulasilabilen
farkli niishalarla karsilastirilmas1 sonucunda alana yeni bulgularin
sunulmas1 onemlidir. Ayrica Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu
biinyesinde yer alan diger defterlerdeki Mevlevi Ayini formundaki
eserlerin de kendi igerisinde karsilagtirmalarinin yapilmas:t ve bu
defterlerin tasnif edilerek arastirmacilarin hizmetine sunulmasi énem arz
etmektedir.
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GiRis

Geometri ve miizigin i¢ ice gectigi alanlarin kesfinde, Iannis Xe-
nakis’in ¢aligmalari, geometrik yapilarin miizikal besteyi sekillendirme
ve doniistiirme giicliniin derin bir kanit1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bir mi-
mar ve besteci olan Xenakis, matematiksel ve mimari ilkeleri kullanarak
ses ve mekanin geleneksel anlayislarini zorlayan eserler yaratmistir.
Bunun en ¢arpici 6rneklerinden biri de “Polytopos” olarak bilinen id-
diali multimedya enstalasyonlaridir. Polytopos’lar, miizik, mimarlik ve
151810 radikal bir sentezini temsil ederek mekansal ve isitsel deneyimler-
in birlestigi kapsayic1 ortamlar olusturmaktadir. Bu ¢alisma, Xenakis’'in
ozgiin bestecilik yontemlerini, 6zellikle de geometrik yapilarin miizikal
gercevesini nasil temellendirdigini incelemeyi amaglamaktadir.

Geometrik kavramlarin miizikal dile nasil etkin bir bicimde ak-
tarilabilecegi sorunsali, giiniimiiz miizikolojisinde hala kesfedilmeye agik
bir alan olarak goriilmektedir. Arastirmacilar, Xenakis’in ¢aligmalarinin
yalnizca stokastik olmadiginy; ayn1 zamanda mekansallastirma ve gorsel
temsiliyet unsurlarini igerdigini kabul etmeye baslamistir. Kiourtsoglou
(2017: 8), Xenakis’in miiziginin mekansal dogasini ortaya ¢ikarmada
grafiksel temsillerin 6zellikle Diatope gibi multimedya projelerinde kri-
tik bir rol oynadigini vurgulamaktadir. Bu bulgu, Xenakis’in geometrik
diigiincelerinin hem mimari hem de miizikal ¢iktilarinin temelini nasil
olusturdugunu aydinlatmakta ve bu sanat alanlarinin sinirlar: tizerine
6nemli bir sorgulama baslatmaktadr.

Ayrica giincel literatiir, Xenakis’in bestecilige ¢ok yonlii bir mercek-
ten yaklastiginy; fizigi, matematigi ve sanat1 birlestirdigini ortaya koy-
maktadir. “Philips Pavilion” gibi eserlerde topolojik izomorfizmin yeni-
lik¢i kullanimi, kavramsal eskizlerden nihai uygulamaya dek siiregelen
dogustan bir geometrik diizenin varligini gozler 6niine sermektedir (Kim
vd., 2024: 2497). Gorsel ve isitsel unsurlarin bu kesintisiz entegrasyonu,
yalnizca geleneksel bestecilik tekniklerini devrimlestirmekle kalmaz,
ayni zamanda sanatsal mecralarin hiyerarsisinde evrimsel bir degisimi
de 6nerir. Bu yaklasimin yansimalari, miizikal alginin déniisiimiiyle il-
gili tartismalarda kendini gostermektedir. Solomos’un (2025) belirttigi
tizere Xenakis’in “ses kiitlesi” kullanimyi, klasik yapilardan karmasik, kii-
tle-odakl1 bestecilik tekniklerine ge¢isi sergiler. Bu doniisiim, disiplinler
arasi is birligi pratiklerinin yeniden diisiiniilmesini gerektirir ve sanatsal
ifadenin yeniden tanimlandig: hibrit yaklagimlari tesvik eder.

Bu aragtirmanin Onemi, geometri, mimarlik ve miizik arasindaki
bosluklar: kapatabilme ve boylelikle aralarindaki yaratici etkilesimi daha
derinlemesine kavrayabilme potansiyelinde yatmaktadir. Xenakis'in
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Polytopos’larinin yapisal temellerini inceleyerek bu ¢alisma, ¢oklu di-
siplinlerin kesisim noktalar1 ve bunlarin yenilik kapasitesi hakkinda
kritik sorular1 yanitlamay: hedeflemektedir. Baglica sorular arasinda
sunlar yer alacaktir: Xenakis’in geometrik yaklasimi, ses tasarimini an-
lama bigimimizi nasil sekillendiriyor? Bu disiplinler arasi uygulamalarin
cagdas besteciler i¢cin ne gibi etkileri olabilir? Bu sorulara yanit aranarak
hem akademik tartismalara hem de miizik ve mimarlik alanindaki pratik
uygulamalara katki saglama amaglanmaktadir.

Bu baglamda Iannis Xenakis’'in, geometrinin miizik bestesiyle ente-
grasyonunda oncii bir isim olarak biraktig1 miras, ses ve mekanin dogasi-
na dair derin i¢goriiler sunmaktadir. Bu arastirma, onun yenilik¢i yak-
lagimlarini yoneten temel ilkeleri agiga ¢ikarmay1 ve boylelikle gorsel ile
isitsel sanatlarin sentezi iizerine akademik diyalogu zenginlestirmeyi
amaclamaktadir.

Mimarlhk ve Geometri: Xenakis’in Temel Arka Plani

Iannis Xenakis, mimarlik, matematik ve miizik kesisiminde 6nem-
li bir figiir olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle Le Corbusier ile calistig
donemde edindigi mimari ilkelere yogun bigimde maruz kalmasi, beste-
cilik yaklasimini derinden etkilemistir. Le Corbusier ile birlikte ¢alisirken
Xenakis, daha sonra miizigine aktardig: cesitli geometrik ve matematik-
sel kavramlari i¢sellestirmistir. Bu donem hem mimaride hem de seste
mekansal iliskiler ve yapisal biitiinliik tizerine yaptig1 kesiflerle dikkat
cekmistir. Arastirmacilar, Xenakis’in miiziklerinde geometrik diigiinceyi
temel bir katman olarak kullandigini, béylece mimari mekén ile miizikal
form arasindaki boslugu doldurabildigini vurgulamaktadir (“Exploring
Xenakis: Performance, Practice, Philosophy [PDF, E-Book]”, 2019).

Geometrinin Xenakis’in zihinsel ¢ercevesindeki 6nemi, matematiksel
yapilarin miizikal yapilar: nasil temellendirdigine dair derin anlayigin-
dan izlenebilir. Matematigin yalnizca miizigi analiz etmek icin bir arag
degil, ayn1 zamanda yaratic1 siiregte bi¢imlendirici bir gii¢ oldugu ileri
stiriilmiigtiir. Geometride yaygin olan simetri ve desen kavramlari, tipki
mimari yapilarin bi¢im ve islev araciligiyla etkileyici mekanlar yaratmasi
gibi onun ses ve sessizligi yenilik¢i bicimde kullanisini etkilemistir (Cris-
te, 2018: 19; Milne, 2018). Xenakis miizigi araciligiyla soyut matematiksel
fikirlerin, mimari mekanlarin uyandirdigina benzer duyusal deneyim-
ler yaratabilecegini gostermistir. Bu da miizik ile mimarinin farkl sanat
formlar1 degil, birbirleriyle yakindan iligkili disiplinler oldugunu ortaya
koymustur (Leopold, 2006: 123; Bannan, 2025).

Mimari ve miizikal yapilar arasinda dikkate deger bir paralellik
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vardir; zira her ikisi de temelde unsurlarin mekanda diizenlenmesiyle il-
gilidir. Miizikteki mekansal diizenleme, mimari tasarimlarin fiziksel yer-
lesimine benzetilebilir. Arastirmacilar, Xenakis'in bestelerinin ¢cogunda
fiziksel bir mekéan algis1 uyandiran geometrik konfigiirasyonlar ve ses
dokularini kullandigini tespit etmistir. Ornegin Metastasis, mekansal
yapilanisinda ve sesin mekansallastirilmasinda, onun mimari etkileri-
ni yansitmaktadir (“Exploring Xenakis: Performance, Practice, Philos-
ophy [PDF, E-Book]”, 2019; Bannan, 2025). Bu disiplinleraras: yaklasim
yalnizca yenilik¢i bestecilik tekniklerini kolaylastirmakla kalmamuis,
ayni zamanda mimarideki yapisal biitiinliik ile miizigin akiskanligini
birlestiren gii¢lii bir kavramsal ¢erceve sayesinde isitsel deneyimi de ze-
nginlestirmistir (Milne, 2018; Christensen & Bjerno, 2024: 298).

Ozetle, Xenakis’in ozgiin bestecilik yaklagimi mimari egitimi ve
geometrik diisiinceye derinden koklenmistir. Le Corbusier ile yasadig:
deneyim, mekani kavrayigina saglam bir temel kazandirmis ve miizigi,
yapt, form ve duyusal deneyimin karmagik bir etkilesimi olarak
algilamasini saglamigtir. Mimari ilkeleri miizikal yenilikle sentezleyen
Xenakis’in ¢aligmalari, bu alanlar arasindaki derin baglantilar: 6rnekler
niteliktedir; geleneksel sinirlar1 zorlayarak her iki sanat formunu da
zenginlestirmistir.

Polytopos Kavrami

“Polytopos” kavrami, miizik, matematik ve mimarlik kesisiminde
oncii bir isim olan Iannis Xenakis’in sanatsal ve bestecilik felsefesinde
merkezi bir 6neme sahip olmustur. Temelinde bir polytopos, ¢cok boyutlu
alanlar1 kapsayan bir geometrik nesne olarak anlasilabilir. Ses, geometri
ve felsefenin kesistigi bir ¢erceve islevi goriir. Bu ¢alisma, Polytoposun
matematiksel ve felsefi arka planini ele almakta, Xenakis’in Polytope de
Montréal ve Polytope de Cluny gibi projelerini incelemekte ve geometri,
mekan ve ses arasindaki karmasik iligkiyi ¢esitli akademik perspektifler
araciligiyla tartigmaktadar.

Matematiksel agidan “Polytopos” terimi, poliedronlarin genellestir-
ilmis bir bi¢imi olarak diistiniilebilir ve yalnizca mekansal boyutlarin
Otesine, ses ve akustik ozelliklerle ilgili soyut kavramlara uzanir. Mekan-
da sesin fiziksel temsili, altinda yatan geometrik yapry1 6nemli dl¢iide
yansitabilmektedir. Ornegin arastirmalar, mimari tasarimlardaki geo-
metrik konfigiirasyonlarin sesin yayilimini ve isitsel deneyimleri etkileye-
bilecegini gostermistir (Peters, 2015: 788; Nguyen vd., 2019: 5346). Ayrica,
belirli geometrik 6zelliklerin mekan i¢inde sesin emilimini ve dagilimini
artirabilecegine dair bulgular da mevcuttur (Bradley vd., 2014: 1898).
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Felsefi agidan, Xenakis’in Polytopos anlayisi, bilim ve sanatin biitiinciil
bir entegrasyonunu yansitmaktadir. Xenakis, geleneksel melodik yapilar
yerine “kiitle”yi Onceliklendiren bir bestecilik yaklasimina inanmis
ve ses ve mekan icindeki matematiksel iliskilerle sekillenen bir ses or-
tamini savunmustur (Solomos, 2025: 1). “Ses bulutlar1” kavrami, miizigin
dogrusal bir zaman dizisini takip etmemesi, bunun yerine mekéansal
cevreyle dinamik olarak etkilesime girmesi gerektigini ortaya koymak-
tadir (Harley, 2013: 122). Bu, geometrinin isitsel uyarilar1 bicimlendird-
igi kesisim noktasi, “mekanin sesin ayrilmaz bir parcasi oldugu” savini
destekleyerek isitsel ve mekansal formlar arasindaki simbiyotik iliskiyi
vurgulamaktadir.

Xenakis’in Polytope de Montréal ve Polytope de Cluny gibi iddi-
al1 projeleri, teorik temellerini pratik tasarimda somutlagtirmaktadir.
Ornegin Polytope de Montréal’de, mimari yapiy1 akustik ozellikleri
dinamik olarak manipiile etmek i¢in kullanarak etkilesimli bir ses or-
tami yaratmaigtir. Tasarimda, ses ve dinleyici arasindaki etkilesimi kolay-
lastiran dikdortgensel olmayan geometriler kullanilmis, béylece miizikte
“mekansallagtirma” kavrami giiglendirilmistir (Harley, 2013: 122). Ote
yandan Polytope de Cluny, hem bir konser salonu hem de kesif amagl bir
akustik heykel olarak islev gormiis; tasarlanan geometriler araciligiyla,
sesin mekénsal algisina dair farkli deneyimler miimkiin kilinmistir.

Ozetle, Polytopos kavrami, geometri, mekan ve ses arasindaki et-
kilesimle derin bir iliskiyi ifade eder. Xenakis’in ¢aligmalari, matematik-
sel diislincenin sanatsal ifadeye uygulanabilirliginin bir kanit1 olarak 6ne
¢ikar ve bu alanlar arasindaki baglantilarin, yenilik¢i miizikal ve mekan-
sal deneyimlere yol agabilecegini gosterir. Bu disiplinlerin entegrasyonu
yalnizca isitsel alanlar1 zenginlestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda sesin
taniml1 geometrik mekanlarda nasil kavramsallastirildig1 ve deneyim-
lendigine dair anlayis1 da genisletir.

Matematik ve Estetik: Diizen ile Kaos Arasinda

Xenakis’in miizikte matematigi biitiinlestirme bigimi ¢igir agic
olarak tanimlanmis ve geleneksel serializmden uzaklasarak “kiitle” ve
stokastik yontemlerle karakterize edilen yeni bir ses evrenine yonelmes-
ine yol agmistir (Solomos, 2025: 1; Amiot, 2022: 7). Ses yapilarini tanim-
lamak i¢in karmagik matematiksel modellerden yararlanmasi, armoni ve
ritme dair yerlesik anlayislar1 sorgulayan yeni bir miizikal 6rgiitlenme
bi¢gimi yaratmistir. Yapisal kompozisyon ile kendiliginden ifade arasin-
daki bu gerilim, “miizigin bir mimarlik bi¢imi” oldugu diisiincesinde so-
mutlagsmakta; burada ses malzemeleri, mimari formlara benzer bicimde
islenmektedir (Manaris, 2024: 635). Diizen ile kaos arasindaki iliski, Xe-
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nakis’in ses par¢aciklarinin etkilesimlerini olasilik yasalariyla yonetme-
sinde kendini gosterir; bu sayede eserlerinde hem 6ngoriilebilirlik hem de
rastlantisallik ayni anda var olur (Besada, 2022; Roads, 2024: 414).
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Sekil 1. Metastaseis partisyonl
Geometrik Diizenin Sanatsal Kaosa Doniisiimii

Xenakis, bestecilik siireglerini sekillendirmek i¢in geometrik kavram-
lardan yararlanmigtir. Mimari ¢izimlere benzeyen grafik partisyonlar:
bu baglantiy1 ¢arpici bicimde ortaya koymaktadir. Bu partisyonlar yal-
nizca nota yazim araglar1 degil, ayn1 zamanda miizikal fikirlerin goérsel
temsilleri olarak islev gorerek sesin estetik nitelikleri ile geometrik ke-
sinligi bir araya getirmektedir (Besada, 2020; Kiourtsoglou, 2017: 8). Bu
yapisal geometrilerin sesin “kaotik” alanlarina doniisiimi, 6zellikle Du-
elve Psappha gibi eserlerinde belirgindir; burada yapilandirilmis girdi,
dinleme deneyiminde 6ngoriilemez ve dinamik ¢iktilara doniismektedir
(Michalakos, 2021: 78; Bokesoy & Pape, 2003: 33). Bu doniisiim, dinleyi-
cilerin geometrik olarak diizenlenmis gibi goriinen bir yap1 iginde kaotik
unsurlarla etkilesime girmeleri i¢in 6zgiin bir yol agmaktadir (Besada,
2020).

1 https://www.nkoda.com/instrument?ref=19d78e33-7e16-42e9-al16d-3ab14d595cf9
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iannis xenakis

Sekil 2. Psappha (ilk 70 vurus) lannis Xenakis (Besada vd., 2021: 9)

Matematiksel Soyutlama ile Miizikal Estetik Arasinda Koprii

Xenakis’in miizik teorisi ve miizikolojiye katkisi, matematiksel
soyutlama ile duygusal sanatsal ifade arasindaki kopriiyii kurmasinda
ozellikle 6nemlidir. Onun “isitsel mimarlik” kavrami, bu kopriiyii ka-
vramsallastirarak ses unsurlarinin hem islevsel hem de ifade edici roll-
er Ustlendigini ileri siirer (Amiot, 2022; Friedman, 2024). Bu durum,
miiziksel algiya iliskin galismalarda da goriildiigii tizere miizigin yapisal
niteliklerinin dinleyicilerdeki duygusal tepkileri etkiledigini ortaya koy-
maktadir (Dean & Bailes, 2014: 108; Besada vd., 2021: 1). Bu bakis a¢isty-
la Xenakis’in miizigi, matematigin sanatsal niyet ve ifade bigimlerini
sekillendirmedeki ¢ift yonlii roliinii 6rnekleyen derin duygusal ve estetik
deneyimler uyandirmaktadir. Ayrica, Xenakis’in stokastik siireclere bas-
vurmas! hem kuramsal bir bestecilik yeniligi hem de dinleyici etkilesimi-
ni rastlantisallik araciligiyla giiglendiren bir yontem olarak goriilebilir.
Bu durum, yapilandirilmis bir baglam icinde dogaglama sanati1 biciminde
isleyen bir bestecilik siireci yaratir (Manaris, 2024; Di Scipio, 2004: 173).
Bu tiir yaklasimlar, matematiksel ilkelerin miizikte estetik deneyimleri
nasil bicimlendirebilecegine dair daha genis bir incelemeyi tesvik etme-
ktedir.

Xenakis’in Miizik Teorisi ve Miizikolojiye Katkis1

Xenakis’in yenilik¢i yaklagimi, bestecilik uygulamalarina dair yeni
yorumlari tesvik ederek miizik teorisi ve miizikolojide bir paradigma
degisimine yol agmistir. Matematiksel modelleri kullanimi, sonraki
kugak bestecileri etkilemis ve matematik, miizik ve psikoakustik arasin-
daki kesisim alanlarinda akademik arastirmalar: tegvik etmistir (Amiot,
2022; Roads, 2024). Onun eserlerinin miizik egitimi, bestecilik uygulama-
lar1 ve ses teknolojisi alanlarinda hala giincelligini korumasi, katkilarinin
kaliciligini vurgulamaktadir.

Algoritmik miizik besteciliginin 6nciilerinden biri olarak Xenakis,
matematigi deneyimsel ses sanatiyla biitiinlestirerek modern miizik
cercevelerinde yanki bulan disiplinleraras: arastirmalara zemin hazirla-
mistir (Manaris, 2024; Besada, 2022). Onun yenilik¢i yontemleri, miizik,
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matematik ve sanatsal deneyim arasindaki geleneksel sinirlarin yeniden
disiinilmesini zorunlu kilmakta ve miizikolojiyi yeni perspektifler ve
yontemlerle zenginlestirmektedir.

Xenakis’in eserlerinde matematik ile estetigin etkilesimi, diizen ve
kaosun canli bir miiziksel bicimde birlestigi zengin bir dokuyu somut-
lagtirir. Onun mirast, kati teorik hesaplama ile akiskan ve duygusal miizik
diinyas: bulustugunda ortaya ¢ikan verimli olanaklarin bir kanitidir.

Geometrik Yapilar ve Miizikal Formlar

Iannis Xenakis’in bestecilik yaklasiminin incelenmesinde, 6zellikle
geometrik yapilar ve miizikal formlar baglaminda, onun matematik, mi-
marlik ve miizigi nasil sentezledigini kavramak biiyiilk 6nem tasimak-
tadir. Bu baglamda, stokastik siiregler, algoritmik kompozisyon ve geo-
metrik kuramin miizikal yapilara yansimasi gibi dikkate deger cergeveler
ortaya ¢ikmaktadir.

Xenakis’in stokastik tekniklere bagvurmasi, miizigin matematiksel
gerceveler aracilifiyla inga edilebilecegine dair inancini yansitir ve bu
yaklasim, dinleyicinin deneyimini farkli zamansalliklar ve 6ngoriile-
mezlik araciligiyla zenginlestirir. Friedman’in (2024) vurguladig: izere,
ongoriiye dayali dinlemede ortaya ¢ikan bu tiir bir yonelim kaybi, Xe-
nakis’in stokastik eserlerinin ayirt edici 6zelligi olan postmodern yiice
duygusunun merkezinde yer almaktadir. Bu teknikler araciligiyla Xe-
nakis, miizikte zaman ve yap1 kavramlarini yeniden ¢oztimleyerek, stan-
dart beklentileri asan isitsel deneyimler tiretmistir. Bunun yani sira, Xe-
nakis’in algoritmik kompozisyon alanindaki oncii rolii, onun mimarlik
ile miizik arasindaki karsilikli bagintiya olan inancini yansitir. Manaris’e
(2024) gore Xenakis, matematiksel ilkelerden beslenen algoritmik stiregleri
eserlerine dahil ederek, yapilandirilmis rastlantisallik ve karmagik 6rgii-
tlenme ile tanimlanan avangart eserler ortaya koymustur. Rastlantisallik
ile diizen arasindaki bu etkilesim, Xenakis’in geleneksel serializme kars1
bir yanit olarak gelistirdigi ve olasiliksal ile deterministik yontemleri bir
araya getirerek miizikal formu sekillendirdigi elek kuraminda somut-
lasmaktadir (Besada, 2022). Bununla birlikte, elek kuraminin ne 6l¢iide
deterministik olarak siniflandirilmasi gerektigi konusunda tartigmalar
devam etmekte olup, kuramin kokeninde belirli 6l¢tide indeterminizmle
yiriitiillen bir diyalog yer almaktadr.

Matematik ile miizik arasindaki iliski, 6zellikle geometri araciligry-
la, Xenakis’in miizikal formlarini nasil inga ettigini anlamak agisindan
da kritik bir yere sahiptir. Criste’in (2018: 19) belirttigi lizere, geometri
ve grup teorisi gibi matematiksel nesne ve cercevelerin uygulanmasi;
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olgekler, araliklar ve ritimler gibi miizikal yapilarin modellenmesine te-
mel saglamaktadir. Bu matematiksel altyapi, miizikal formlarin matem-
atiksel akil yiiriitmeden ayr1 degil, onunla zenginlesmis oldugunu goster-
mekte ve Xenakis’in yenilik¢i ses manzaralarini tanimlayan biitiinciil bir
etkilesim yaratmaktadur.

Geometrik sekillerin bestecilikteki yansimasina iliskin olarak Lidin’in
(2023: 144) “harmonik sekiller” kavrami, miizikal baglamda hem anali-
tik hem de yaratici iglevlere sahiptir. Bu yaklasim, simetri, oran ve form
gibi geometrik kavramlarin yalnizca armonik yapry1 yonlendirmekle kal-
may1p ayni zamanda Xenakis’'in eserlerinde elde etmeye ¢alistig1 mimari
ses dokusunu da etkiledigini ortaya koymaktadir. Ayrica, Xenakis’in
mimari duyarliliklarinin onun miizikal diliyle nasil biitiinlestigini ince-
lemek, bestecilik stratejilerine dair énemli bir bakis acis1 sunar. Miizi-
kal ilkelerin mekansal konfigiirasyonlara doniistiiriilmesi, ses ile gorsel
mimarlik arasindaki iliskiyi tartigan ¢alismalarda ele alinmig olup, bu
tiir disiplinleraras: projeler Xenakis’in ve onun ¢izgisindeki bestecilerin
miizigi mekénsal varliklar olarak nasil gérsellestirdigini 6rneklemektedir
(Leopold, 2006: 123; Christensen & Schnabel, 2008: 503). Bu yaklasim,
isitsel deneyimi gorsel boyutla da zenginlestirmektedir.

Iannis Xenakis’in yenilik¢i bestecilik yaklagimi, geometrik yapilar ile
miizikal formlar1 biitiinlestirerek estetik acidan 6nemli bir deneyim yarat-
makta ve miizikal anlayisin geleneksel yollarina meydan okumaktadir.
Stokastik siiregler, algoritmik diisiinme ve geometrik cerceveleri kulla-
narak, yalnizca miizikle isitsel etkilesimimizi yeniden bicimlendirmekle
kalmaz, ayn1 zamanda sanat, matematik ve mimarlik arasindaki derin
baglantilar1 sorgulamaya da davet eder.

Cokyiizlii Yapilar ve Grafik Notasyonun Kompozisyona Etkisi

Geometrik yapilar ile miizikal kompozisyonun kesisimi, 6zellikle
Iannis Xenakis’in Polytopos adl1 eseri ve geometrik notasyon uygulama-
larinda dikkate deger bir ifade alani bulmaktadir. Xenakis, mimari ka-
vramlar1 miizige entegre etmede oncii olmus, bestecilik metodolojisini
sekillendirmek icin karmagik matematiksel teorilerden yararlanmistir.
Bu sentez, ses ile geometriyi bir araya getirerek yenilik¢i miizikal deney-
imlerin ortaya ¢ikmasini saglamig ve tipki mimari formlarin fiziksel
mekanla etkilesimde bulunmasi gibi, miizikal kompozisyonlarin da me-
kansal ve geometrik nitelikler sergileyebilecegini gostermistir (Fischer &
Wortmann, 2022).

Xenakis’in Polytopos eseri, miizikal formlarin geometrik modellerden
dogabilecegi yoniindeki felsefesini 6rneklendirir. Mimari tasarimda tipik
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olarak kullanilan hiperbolik paraboloid yiizeylerin kullanimi, onun hem
yapisal biitiinliige hem de miizikte duygusal etkiye bagliligini gosterme-
ktedir (Fischer & Wortmann, 2022). Mimari geometrinin sesle kurdugu
bu iligki, benzer sekilde ses yonlendirme (voice-leading) ve tonal yapilan-
ma ilkelerinde de goriiliir; burada geometrik modeller armonik iliskil-
eri ve gerilimleri temsil edebilmektedir (Callender vd., 2008: 346; Yust,
2015: 121). Bu gergevelerde mesafe ve hareket kavramlari, dinleyicilerin
karmasik miizikal eserlerle etkilesime girdiklerinde gerceklestirdikleri
biligsel haritalamay1 vurgular. Boylece geometrik sekil ile isitsel deneyim
arasindaki etkilesim, miizikte mekansal iligkilerin anlasilmasini derin-
lestirmektedir (Yust, 2015: 121). Bunun yani sira, ¢agdas kompozisyonda
geometrik notasyonun uygulanisi Xenakis’in yaklagimini pekistirmekte-
dir. Kojs’'un belirttigi iizere grafik partisyonlar, hareket, kontur ve jesti
daha dogrudan ifade eden gorsel temsiller sunarak geleneksel notasyon
yontemlerinin 6tesine ge¢mektedir (Kojs, 2011: 65). Eylem temelli bu yak-
lagim, Xenakis’in vizyonuyla uyumlu olup, icranin fiziksel boyutunun ve
farkli grafiksel yapilardan dogan yorum olanaklarinin 6nemini vurgula-
maktadir. Dahasi, miizigin geometrik analizi, miizik algis1 ve bilgi erisimi
alanina da uzanmaktadir. Tonnetz’in ve onun genellestirilmis bicimler-
inin incelenmesi, miizigin geometrik mekéanlara haritalanabilecegini
ortaya koymakta ve akorlar ile armonik ilerlemeler arasindaki iligkiler
hakkinda daha derinlemesine bir anlayis sunmaktadir (Tymoczko, 2012:
1; Yust, 2020). Bu geometrik yapilandirma, yalnizca beste siirecine katki-
da bulunmakla kalmaz, ayn1 zamanda miizikal kaliplar1 ve benzerlikleri
anlamamiz1 da gelistirir; boylece geleneksel olarak daha ¢ok 6znel ya
da ifade odakli goriilen deneyimlere matematiksel bir temel kazandirir
(Toussaint, 2010: 2; Bergomi vd., 2016: 88). Bu nedenle, miizikal kom-
pozisyon ile geometrik yapilarin kesisimi yalnizca bestecilik siirecini ze-
nginlestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda miizigi anlamaya yonelik analitik
araglari da genisletir.

Xenakis’in eserlerinde, 6zellikle Polytopos’ta goriilldugii tizere, geome-
tri ile miizik arasindaki etkilesimin incelenmesi, yalnizca miizigin nasil
tasarlanabilecegine dair degil, ayn1 zamanda sesin mekansal konfigiira-
syonlar i¢inde iglendiginde nasil farkli yorumlarin ortaya ¢ikabilecegine
dair zengin bir ¢erceve sunmaktadir. Bu karmagik etkilesim hem besteci-
lik hem de dinleme deneyimlerini dontistiirmekte, geometrik formlar ile
miizikal ifadeler arasindaki igsel iliskilerin kapsamli bir sekilde anlasil-
masina katk: saglamaktadir.
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“Metastaseis” ve “Nomos Alpha” Gibi Eserlerde Geometrik
Doniisiimler

Anco & Asadinin (2009: 23) “Quaternionic soliton equations from
Hamiltonian curve flows in {\bb H}{\bb P}"n” baslikli ¢aligmasi, Xe-
nakis’in bestelerinde kullandig1 geometrik doniisiimlerin anlasilmasina
yonelik 6nemli ¢ikarimlar sunmaktadir. Yazarlar, kuaterniyonik pro-
jektif uzay HPnHPn icinde geometrik egri akislarindan kuaterniyonik
soliton denklemlerini ve bunlarin Hamiltonyen yapisini tiiretmektedir.
Bu geometrik yaklasim, Xenakis'in Metastaseis ve Nomos Alpha gibi es-
erlerinde kullandig: gesitli geometrik yapilar ve doniisiimlerin incelen-
mesine uygulanabilir.

Anco & Asadi’nin (2012: 1) “Symplectically invariant soliton equations
from non-stretching geometric curve flows” baglikl1 diger bir makalesi ise,
geometrik egri akislari ile tiimlesik sistemler arasindaki iliskiyi daha
kapsamli bigcimde ele almaktadir. Yazarlar, egilmez (non-stretching) geo-
metrik egri akiglarinin Oklidyen geometrilerin egrilmis genellemelerinde
nasil semplektik olarak degismez soliton denklemlerine yol agtigin1 gos-
termektedir. Bu ¢alisma, Xenakis’in kompozisyonlarinda uyguladig: geo-
metrik doniisiimlerin analizine yonelik bir ¢er¢eve sunmaktadir.

Anco vd., (2015: 2) “Integrable systems with unitary invariance from
non-stretching geometric curve flows in the Hermitian symmetric space
Sp(n)/U(n)” baslikli ¢caligmas: da dikkate degerdir. Bu ¢alisma, Hermitgi
simetrik uzaylarda geometrik egri akislari ile tiimlesik sistemler arasin-
daki iligkiyi arastirmakta ve Xenakis'in bestelerinde siklikla goriilen
Hermit¢i yapilarin analizine yonelik 6nemli katkilar sunmaktadir.

Benzer sekilde, Ahmed vd., (2018: 1) “Unitarily-invariant integra-
ble systems and geometric curve flows in SU(n + 1)/U(n) and SO(2n)/
U(n)” baslikli makalesi 6zellikle nemlidir. Bu ¢alismada, belirli Hermitgi
simetrik uzaylardaki geometrik egri akislarindan yeni tiimlesik sistemler
tliretilmistir. Yazarlarin bulgulari, Xenakis’in eserlerinde kullandig1 geo-
metrik déniisiimlerin analizinde, 6zellikle de bu dontistimlerin tiimlesik
sistemler ve tiniter degismezlik ile baglantilar1 agisindan yararlanilabi-
lecek bir temel saglamaktadir.

Sonug olarak, Anco & Asadi (2009), Anco & Asadi (2012), Anco
vd., (2015) ve Ahmed vd., (2018) tarafindan sunulan ¢alismalar, Xe-
nakis’in Metastaseis ve Nomos Alpha gibi eserlerinde kullandig1 geometr-
ik dontisiimlerin anlagilmasi i¢in giiglii bir kuramsal temel olusturmak-
tadir. Bu kaynaklar, geometrik egri akislari, tiimlesik sistemler, Hermitci
simetrik uzaylar ve cesitli geometrik doniisiimler arasindaki iligkileri
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inceleyerek Xenakis'in bestecilik yaklagimiyla dogrudan baglantilidir.
Ote yandan, Morehead & Chen (2021: 9) ile Lobo & Carvalho (2019: 1)
caligmalari, Xenakis’in eserlerindeki geometrik doniisiimlerin analiziyle
ilgili ¢ikarimlar1 desteklemedigi icin bu baglamda degerlendirmeye alin-
mamuistir.

Sesin Uzamsal Organizasyonu ve Mimari Akustik Etkiler

Xenakis’in mimari akustiklere dair bilgisi, kompozisyon yaklagimin-
da belirleyici bir rol tistlenmistir (Besada vd., 2021: 1). Sanat¢i, bir per-
formans mekaninin biyiikliigi, bigimi ve malzemeleri gibi fiziksel 6zel-
liklerin sesin algilanisini ve deneyimlenisini derinden etkileyebilecegini
fark etmistir (Ryzhinsky, 2023: 47). Polytope de Cluny gibi eserlerinde
Xenakis, performans mekaninin akustik 6zelliklerini bilingli bir sekilde
kullanarak 6zgiin mekansal ve zamansal etkiler yaratmistir (Giannakis,
2006: 297).

Mimari ilkeleri ve akustik olgular1 eserlerine dahil ederek Xenakis,
dinleyiciye gii¢li bir fiziksel varlik ve bedensel deneyim hissi kazan-
dirmay1 bagsarmistir (Nelson, 2024: 501). Ses kaynaklarinin mekénsal
dagilimi, yankilanma ve diger akustik 6zelliklerin kullanimu ile gorsel ve
isitsel unsurlarin biitiinlesmesi, onun eserlerine kapsayici ve ¢ok duyulu
bir nitelik kazandirmistir (Crowley, 2023: 22-23).

Polytope de Cluny

Sekil 3. Polytope de Cluny i¢in Xenakis’in tasarimi (Capanna, 2001: 23)
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Iannis Xenakis, mimarlik, matematik ve bilgisayar bilimindeki uz-
manligin1 devrim niteligindeki miizikal kompozisyonlarina kesintisiz
bir bi¢cimde entegre eden 6ncii bir bestecidir. Onun 6zgiin kompozisyon
yaklasimi, geometri, mimarlik ve akustige dair bilgisinde derinlemesine
koklenmektedir. Xenakis’in kompozisyon siirecinin temel unsurlarindan
biri, miizikal eserlerinde polytopal ve diger geometrik formlar1 yapitasi
olarak kullanimi olmustur (Kiourtsoglou, 2017; Pimienta, 2024). Mimari
tasarimdan ilham alan Xenakis, siklikla Le Corbusier gibi taninmig mi-
marlarla is birligi yaparak ses, 151k ve mekani biitiinlestiren multimedya
projeleri gerceklestirmistir (Kiourtsoglou, 2017; Pimienta, 2024: 362;
Kato, 2024: 715). Onun sesin grafiksel ve diyagramatik temsillerini ye-
nilik¢i bigimde kullanimyi, disiplinlerarasi yaklagimini daha da belirgin-
lestirmis; gorsel, mekansal ve isitsel alanlarin kesisimlerini kesfetmesine
olanak tanimistir (Besada, 2020; Beilharz, 2004: 5).

Xenakis’in eserleri, ayn1 zamanda, olasilik teorisi, stokastik siiregler ve
oyun teorisinin dncii bir bigimde kullanimini da icermektedir. Sanatg1, bu
yontemleri kullanarak karmasik, 6ngériilemez ve siklikla kaotik miizikal
yapilar diretmistir (Manaris, 2024; Arsenault, 2002: 58; DeLio, 1987: 143).
“Kontrollii rastlantisallik” olarak tanimladigi bu yaklagim, geleneksel
miizikal bi¢im ve yap1 anlayislarini sorgulamasina ve doniistiirmesine
imkan tanimistir (Scipio, 2023; Dabek, 2019: 75-76).

Xenakis'in etkisi, UPIC (Unité Polyagogique Informatique du CE-
MAMu) sistemi gibi ¢esitli bilgisayar miizigi sistemleri ve araglarinin
gelisiminde de goriilmektedir. Sanat¢1 bu sistemi, grafiksel temsillerin
sese donistiiriilmesini kolaylastirmak amaciyla tasarlamistir (Nelson,
2024: 501; Bourotte & Delhaye, 2013: 134; Bourotte, 2024: 517). Bu te-
knolojik yenilikler yalnizca bestecilere yeni yaratict imkanlar sunmakla
kalmamis, ayn1 zamanda miizik besteleme siirecini demokratiklestirerek
daha genis bir kitlenin bu sanatla etkilesim kurmasini méimkiin kilmigtir
(Nelson, 2024).

Xenakis’in miras1 yalnizca miizikal kompozisyonlariyla sinirh
degildir; onun disiplinlerarasi yaklasimi, mimarlik, bilgisayar bilimi ve
gorsel sanatlar dahil olmak iizere gesitli alanlarda kalic1 bir etki birak-
mustir (Scipio, 2023; Fischer & Wortmann, 2022; Beilharz, 2004). Onun
calismalari, bestecilerden sanatcilara ve arastirmacilara kadar bircok
kusag: farkl: disiplinlerin kesisimlerini kesfetmeye ve yaratici ifadenin
sinirlarint zorlamaya tesvik etmistir (Manaris, 2024; Herremans vd.,
2017: 1). Tannis Xenakis’in geometri, matematik ve bilgisayar bilimini
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biitiinlestiren 6ncti kompozisyonlar:, miizik ve sanat diinyasinda silin-
mez bir iz birakmistir. Onun yenilik¢i kompozisyon yaklagimyi, ileri te-
knolojileri kullanimi ve disiplinlerarasi is birlikleri, yeni kusak sanatcilar
ve diistiniirler i¢in yaratici ifadenin zengin ve gesitli olanaklarini kesfet-
menin yolunu agmistir. Xenakis’in bu farkl: disiplinleri yenilik¢i bicimde
biitiinlestirmesi, cagdas miizik alaninda kalic1 bir etki birakmis ve yeni
kusak besteciler ile ses sanatgilar icin ilham kaynagi olmaya devam et-
mektedir.
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Bir Formun Dogusu: Ali Rifat Cagatay’in Medhallerine Form
Acisindan Bir Bakis

Tiirk Musikisinde formlar sozlii ve sozsiiz olmak tizere iki ana baslik
altinda ele alinir. Bu ¢alismanin konusunu teskil eden medhal formu bu
ana basliklardan ikincisi olan sozsiiz formlar arasindadir. 19. yiizyila dek
bu formun Orneklerine rastlanmamaktadir. Sozsiiz formlar icerisinde
pesrev, saz semaisi, sirto, longa gibi tiirler 6ne ¢ikmaktayken, Ali Rifat
Cagatay, medhal ismini verdigi yeni bir formu Tiirk Musikisi literatiiriine
dahil etmistir. “Bir formun dogusu” isimli bu ¢aliymada oncelikle med-
hal formunun yaraticis: olan Ali Rifat Cagatay’in hayati, sanat anlayisi ve
donemin modernlesme siireciyle kurdugu iliski tizerinden formun ortaya
¢ikis dinamiklerine g6z atmak yerinde olacaktir.

Ali Rifat Cagatay: Hayat1 ve Sanati

Ali Rifat Cagatay, Istanbul’da dogdu. “Dogum tarihi kesin olarak bilin-
memektedir. Bu konuda Yilmaz Oztuna 1867, Ibniilemin Mahmud Kemal
ve Mustafa Rona 1869, Sadettin Niizhet ise 1871 yili1 vermektedir” (Ozcan,
1993). “Cagatay’in biiyiikbabas1 Kaymakam (Yarbay) Hursid Bey (Lwow,
11.IV.1814-Travnik, 18.), Bat1 ve Tiirk mtisikileri ile ugrasmist: O’nun babasi,
Tirkiye’ye siginmis, miisliiman olarak manastirda 6lmiis bir Leh idi. Hursid
Bey’in Bahriye ve Sevket adinda 2 kizindan bagka 4 oglu oldu: Plevne’de
1877de gehid olan Alyanak Mehmet Izzet Pasa, 1921’de Istanbul’da 6len
Sam ve Aydin vilayetleri defterdar1 Ali Riza Bey, Hasan Rif’at Bey ve 1914te
Sinop’ta siirgiinde 6len Miralay Hiiseyin Tevfik Bey. Cagatay’in babasi,
Hasan Rif’at Bey’dir. 15 Subat 1900’de Sam’da 6ldii. 93 savasinda ii¢ yara
almis bir piyade kaymakamu (yarbay) idi. Bu zatin biiyiik oglu Cagatay’dur.
Diger 3 oglu, Samih Rif’at Bey, 1937” Maarif vekaletinde memurken dlen
Muzaffer Rif’at Bey ve Cevad Rif’at Atilhan’dir. (1.X1.1891-1966). Bu sonun-
cusu, Harbiye me’zunu olup, Milli Miicadele’de milis pasast olarak hizmet
etmis, bircok kitap yazmistir. Cagatay’in ailesine ait bu bilgiler, kendisinden
alinmistir” (Oztuna,1969). Dénemin kiiltiirel olarak zengin ve sanatla i¢ ice
olan Istanbul ortami, O’nun daha cocukluk yillarindan itibaren miizikle
tanigmasina vesile olmustur. Ailesi, musikiye merakli ve entelektiiel bir
gevreye mensuptu; bu durum onun kiigiik yasta saz ve sozle hasir nesir ol-
masini saglamigtir (Ozcan, 2025). Istanbul’'un bu dénemdeki kiiltiirel hayat:
ve bu ¢evre Cagatay’in estetik anlayisini sekillendirmistir.

Ali Rifat Bey iyi bir tahsil gérmiistiir. “Ozel 6grenim gorerek yetistiril-
di; ytiksek diizeyde Fransizca bilirdi. Arapga ve Far¢a’ya vakifti. Kiigiik
yasta musikiye merak duyan ve musiki egitimine baslayan Ali Rifat Caga-
tay, donemin 6nde gelen musikisinaslarindan aldig: derslerle ud, kemenge
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ve viyolonselde ustalasmistir (Oztuna, 2000). Sadece enstriiman icrasinin
degil ayn1 zamanda sesinin de giizel oldugu bilinmektedir. Musikimiz-
in taninmasina ve yayginlagmasina biiyiik hizmetlerde bulunmus ve ¢ok
ogrenci yetistirmis kimselerdendir. Iyi Fransizca bildigi icin zamanin belli
basli musiki kitaplarini ve diger nesriyati inceleme imkani buldu. Musiki-
yle ilgili makaleleri arasinda “Fenn-i Masiki Nazariyat1” adli makale seri-
si, haftalik Ma‘liitmat mecmuasinin 1-7, 9-11, 13, 14, 16, 20, 21, 23 ve 28.
sayilarinda tefrika edilmistir. Tiirk Ocagrnin Tiirk Tarihi Heyeti tiyeleri
tarafindan terciime ve telif suretiyle hazirlanan ve 1930’da basilan Tiirk
Tarihinin Ana Hatlar1 adl1 eserin muhtevasinin yetersiz goriilmesi tizer-
ine 1932-1936 yillar1 arasinda ikinci defa ayni adla ¢ seri halinde yapilan
bir ¢aligmayi gergeklestiren heyetin tiyeleri arasinda Ali Rifat Bey de bu-
lunuyordu. 128 ciizliik bir takim tegkil eden ve miisveddeler halinde negre-
dilen bu yeni ¢alismanin . seri 15 ve 59, II. seri 6 ve 6/a numarali musiki
konusundaki fasikiillerini Ali Rifat Bey kaleme almistir (Ozcan, 1993).

Cagatay’in viyolonsel 6grenmesi, donemin Bati1 miizigiyle kurulan
iligkilerinin somut gostergesidir. 19. yiizyilin sonlarinda Osmanl
miizik hayatina giren Bat1 sazlarindan biri olan viyolonsel, onun klasik
musikideki icrasina farkli bir boyut katmistir. Bati mizigiyle ilgisi
yalnizca icrayla sinirli kalmamis, armoni bilgisi edinmesine de yol
a¢muistir. Bu bilgi, onun eserlerindeki melodik akisa ve diizenleme bi¢im-
lerine yansimuis, geleneksel Tiirk Musikisi kaliplariyla Bati etkilerini har-
manlayan bir bestecilik anlayisin1 dogurmustur (Behar, 1987).

Ali Rifat Cagatay’in miizik hayatimiza 6nemli katkilarindan biri de
kurumsal faaliyetleridir. Sark Musiki Cemiyeti bagkanligi, Tiirk Musiki-
si Ocag1 kuruculugu ve Dariilelhan’daki gorevleriyle yalnizca bir icraci
degil, ayn1 zamanda kurum insa edici bir figiir olmustur (Akdogu, 1996).
Dariilelhan’da repertuvar tasnif caligmalar: yapmuis, geng bestecilerin ye-
tismesine destek vermistir. Ayrica Cumhuriyet’in ilk yillarinda Istanbul
Konservatuvarrnda gorev alarak Tiirk Musikisinin akademik diizeyde
ogretilmesine katkida bulunmustur. Bu dénemi Oztuna soyle aktarmak-
tadir: “Kadikoy’de Sark Musiki Cemiyetinin yerine Tiirk Musiki Ocagini
kurdu. Hayli talebe yetistirdi. Tiirk Musikisi (viyolensel, kontrbas, piya-
no, fliit vs...) da katarak Turk Musikisi konserleri verdirdi. Baz: eserleri
bati sistemiyle gok seslendirdi. Fakat, bu armoni, Tiirk Musikisi’ne uygun
diigmedi. Ismali Hakk: Bey’in éliimii iizerine Istanbul Belediye Konser-
vatuari (daha 6nce Dariilelhan) Tiirk Musikisi Tetkik ve Tasnif Heyeti’ne
tiye oldu. Rauf Yekta, Ahmed Irsoy, ve Dr. Suphi Ezgi ile beraber hayli
klasik eserin notasini yayinladi (Oztuna, 1970). Bu 6nemli katkilarin yani
sira musikimize fasil musikisi yerine “Konser Musikisi” anlayis1 getirmek
de Cagatay’'in modernlesme yoniinde yaptig1 adimlardandir. Bu diistince-
siile ilgili Ozalp su notlar1 aktarmaktadir: “Musikimize “Konser Musiki-
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si” havasini vermeyi ilk kez diisiinenlerdendir. 1920 yilinda, Cemil Bey’in
oliumiinden dort yil sonra, Cemil Bey’i anmak, hatirasini yagatmak i¢in,
bagkani bulundugu “Sark Musikisi Cemiyeti’nin saz ve ses sanatkarlariy-
la bir konser hazirlamistir (Ozalp, 1986). Tiim bu ¢abalar O’nun modern-
lesmeci yoniiniin agik bir gostergesidir.

Ali Rifat Cagatay’in yaklagik 50 civarinda eseri bulunmaktadir (Oz-
tuna, 2000). Bu eserler arasinda sarkilar, pesrevler, saz semaileri, marglar
ve Ozellikle medhal formu dikkat ¢ekmektedir. Cagatay’in sarkilarinda
sadelik ve akicilik goze ¢arparken, saz eserlerinde klasik form anlayisina
baglilik goriilmektedir. En 6nemli eserlerinden biri olan 1924 tarihli Ace-
magiran makamindaki Istiklal Marg: bestesi, onun milli kimlige hizmet
eden yoniinii 6ne ¢ikarmistir. Bu beste 1930 yilina kadar Tiirkiye Cum-
huriyeti’nin resmi mars1 olarak calinmigtir (Ozcan, 2017).

Cagatay’in sanat anlayisi, li¢c ana eksende degerlendirilebilir: gelenek,
Bati etkisi ve milli kimlik. Gelenekten kopmayan, ancak Batrnin sundugu
yeni olanaklar: kendi eserlerinde denemekten geri durmayan bir tavri
vardir. Istiklal Marg1 bestesi ve medhal formu gibi yenilikler, onun hem
gelenegi hem modernlesmeyi bir arada kucaklayan bir estetik anlayisa sa-
hip oldugunu géstermektedir (Behar, 2015).

Sadrazam Halil Paga'nin kiz kardesi Prenses Zehra Hanim ile evle-
nerek Kavalali ailesine dahil olmasi neticesinde kendisine Prens lakabi
verilen Cagatay, 1922 yilinda esi Zehra Hanim’in hastaliginin tedavisi
i¢cin Avrupa’ya gitmistir. Zehra Hanim Fransa’da vefat etmistir. Ali Rifat
Cagatay’in Zehra Hanim’dan ¢ocugu olmamigtir. 1923 senesinde Nimet
Cagatay’la evlenmistir. Cafer Cagatay, Haydar Cagatay ve Vecdi Caga-
tay adlarinda @i¢ oglu olmustur. Ali Rifat Cagatay Fransa’da bulundugu
zamanlarda Bat1 miizigi ile de ilgilenmistir. Yurduna déndiigiinde Uskii-
dar Musiki Cemiyeti’nde dersler vermis, 1925 yilina kadar $ark Musiki-
si Cemiyetinde bagkan olarak yillarca ¢aligmistir. 1927°de vefat eden
Muallim Ismail Hakki Bey’in vefati iizerine Istanbul Belediye Konservat-
uarrnda Tasnif heyetinde ¢aligmis ve hayatinin sonuna kadar bu gorevde
kalmistir. Ali Rifat Cagatay’1 iinlii yapan bir diger 6zelligi ise geleneksel
tslubun yaninda ¢ok seslilige 6nem vermesidir. Ali Rifat Cagatay 3 Mart
1935 senesinde Istanbul’da gecirdigi kalp krizi nedeni ile vefat etmistir
(Dogrusoz ve Ergur, 2017). Ardinda biraktig1 eserler, kurumlar ve yeni-
likler Tirk musikisinin modernlesme siirecinde kalici bir miras olmus-
tur. Cagatay’in en 6zgiin katkisi, pesrevin uzun yapisina alternatif olarak
gelistirdigi medhal formudur. Bu form, sonraki besteciler tarafindan da
benimsenmis ve fasil repertuvarinin 6énemli pargalarindan biri haline
gelmistir. Cagatay’in mirasi, yalnizca eserlerinde degil, Tiirk musikisinin
modernlesme siirecine biraktig1 yonlendirmelerde de hissedilmektedir.
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2. Modernlesme ve Tiirk Miizigine Yansimalari

19. yiizy1l Osmanli toplumunda modernlesme yalnizca siyasi ve toplum-
sal alanlarda degil, sanat ve miizikte de etkisini gostermistir. Tanzimat ve Is-
lahat reformlariyla birlikte Bat1 miiziginin kurumlari1 Osmanli topraklarin-
da yayginlagsmaya baglamis, 6zellikle askeri miizikte Mizika-i Himayun'un
kurulusu bu siirecin simgesi olmustur (Behar, 1987).

Modernlesmenin en 6nemli kurumsal yansimalarindan biri 1916’da
acilan Dariilelhan’dir. Osmanlr’da kurulan ilk resmi konservatuvar olan
Dariilelhan, hem Bat1 miizigine hem de Tirk miizigine programinda yer
vererek iki gelenek arasindaki etkilesimi kurumsal bir zemine tagimistir.
Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte kurumun adi Istanbul Konservatuvari
olarak degistirilmis, egitim sistemi yeniden yapilandirilmistir (Akdogu,
1996). Ali Rifat Cagatay’in bu kurumlarda aktif gorevler tistlenmesi, mod-
ernlesme siirecinin geleneksel miizikle bagini da giiglendirmistir.

Modernlesme siirecinde nota sistemi de doniisiime ugramustir. Yiizyil-
lar boyunca kullanilan Hamparsum notasinin yerini Bat1 notasinin almast,
Tiirk musikisinin repertuvarini yazili hale getirmeyi kolaylastirmis ve eser-
lerin daha genis kitlelere ulasmasini saglamistir (Behar, 2015). Bu doniistim,
yalnizca teknik bir yenilik degil, ayn1 zamanda bestecilik anlayisina da yeni
bir bakis acis1 kazandirmaistur.

Modernlesmenin belki de en ¢ok tartisilan boyutu ¢ok seslilik olmustur. Bat
musikisi etkisindeki ¢evreler Tiirk musikisinin armonilestirilmesi gerektigini
savunurken, muhafazakér cevreler bu girisimlerin makam yapisin1 bozacag:
goriisiindeydi. Bu tartismalar, Cumhuriyet’in ilk ddneminde miizik egitiminin
yoniinii belirleyen temel meselelerden biri olmustur (Oztuna, 2000).

Modernlesme siireci ayn1 zamanda repertuvarin ¢esitlenmesini de bera-
berinde getirmistir. Marslar, operetler, sahne eserleri ve yeni sarki tiirleri bu
donemde repertuvara girmistir. Medhal formunun dogusu da bu baglamda
degerlendirilebilir: gelenekten dogan ama modern dinleyiciye hitap eden
yeni bir form olarak ortaya ¢ikmustir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligy, ty.).

3-Medhal Formu

Medhal kelimesinin etimolojik olarak kdkenine bakildigi zaman, Arap¢a
dxl kokiinden gelen madyal 123¢J. giris, dahil olma (masdar), 2. giris yeri,
kap1 (ismi mekan)” sozciiglinden alintidir. Arapga sozcitk Arapga dayala
3¢d “girdi” fiilinin maf'al, Medhal: Girecek yer, kap1, agiz, Girilecek cihet,
girinti. Baslangi¢, mebde, bir ilm i fenden en evvel okunacak muhtasar ri-
sale (Sami, 1901), “Medhal: (a.i. dithiil’den): 1. Dahil olacak, girecek yer, kapi,
antre 2. Baslangic 3. Giris” (Develioglu, 1993) sonuglarina ulasilmaktadir.
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Yilmaz Oztuna medhal formu ile ilgili su notlar1 iletmektedir: “Ali
Rif’at Cagatay’in, Pesrev yerine ge¢mek tizere fasil baslarinda ¢alinmasi
icin yaptig1 bir saz eseri sekli. Pesrevden farki, cok serbest kullanilabilme-
si, belirli hAne ve miilaizime boliinmelerine tabi bulunmamasi, usilsiiz
olabilmesi, kisaligi, usil geckisi yapilabilmesidir. $imdi bazan birkag
sarki okundugu zaman, taksim veya bir hane pesrev yerine en basta calin-
maktadir. Fakat yerlesmis bir Tiirk Masikisi tiirii degildir (Oztuna, 1974).

Bir bagka 6nemli kaynakta, “Sozciik anlami, “giris” demek olan Med-
hal bati masikisindeki uvertiirleri hatirlatir. Baz1 bestekarlarimizca, 6-
zellikle Refik Fersan tarafindan “musahabat-1 masikiye” adi altinda da
bestelenmistir. Eski bir beste sekli degildir.Yiizyilimizin bagindan beri
kullanilmaya baslanmigtir. Bu tiirii ilk kez kullanan Ali Rif’at Caga-
tay’dir. Tipk: pesrevlerde oldugu gibi teslim ve hanelerden ibarettir; icrasi
da pesrevlere benzer. Tki ya da dért haneli Medhaller vardir. Pegrevler
kadar parlak bir beste sekli olmayan bu tiir eserler genellikle sofyan usulii
ile bestelenir. Biityiik ustllerle de bestelendigi olmustur (Ozalp, 1992).

Medhal formunda en ¢ok drnek ortaya koyan Alaeddin Yavascanin
medhal formu ile ilgili aktardiklari ise soyledir: Saz eserlerinin, her tiirli
masiki icrasinin basinda, pesrev yerine kullanilabilen (daha ¢ok kiigiik
ustllerde, bazen da biiyiik ustllerin de kullanilabildigi), belirli hane ve
miilazime zorunlulugu olmayan, ¢ogunlukla pesrevlerden daha kisa, ge-
rektiginde ustl geckileri de yapilabilen bir saz eseri tiiriidiir. {1k defa Ali
Rif’at Cagatay tarafindan ele alinmis, sonra beminsenmis ve yasadigimiz
devrin i¢inde bestekarlarin ragbet gosterdigi bir form (bigim) olmus-
tur. Bu tiiriin herkes tarafindan bilinen 6rnegi, Tanbtiri bestekar Refik
Fersan’in, Musahabat-1 Misikiye “Miusiki Sohbeti” adini verdigi hafif
ustliinde ve Rast makdmindaki eseridir (Yavasca, 2002).

Bir bagka kaynakta medhal formu icin su bilgiler paylasilmigtir.
“Pesrevlerin uzunlugu dikkate alinarak, fasil basinda daha kisa bir ¢al-
gisal giris saglamak amaciyla Ali Rif’at Cagatay (1872-1935) tarafindan
Medhal ad1 verilen bir ¢algisal eser sekli olusturulmus olup, 2/4, 4/4, 8/8’1i
gibi Gisullerle bestelenir. Hane-teslim bilinci yoktur. Fasil girisinde seslen-
dirilmesi amaci disinda higbir 6zelligi olmayan Medhal bir tiir degildir”
(Akdogu, 2000).

Ali Rifat Cagatay'in medhal tirini besteleyen ilk besteci olarak
anilmasi, onun Tirk musikisinde bu formun 6nciisii oldugu yoniindeki
genel kaniyr desteklemektedir. Bununla birlikte, Cagatay’in eserleri
incelendiginde, bestelerinin biiyiik bir bolimiiniin sozsiiz saz eserlerin-
den olustugu goriilmektedir. Besteci, toplamda yedi medhal, ii¢ saz sema-
isi ve tiirii belirlenemeyen iki adet saz eseri bestelemistir.
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Cagatay tarafindan bestelenerek Tiirk musikisi repertuvarina kazan-
dirilan bu tiirtin daha saglikli bigimde degerlendirilebilmesi i¢in, formun
ilk 6rneklerinin makam, yap1 (6zellikle hane ve miilazime kullanimyu),
usul ve uzunluk bakimindan incelenmesi gerekmektedir. Bu parametrel-
erin karsilastirmali olarak ele alinmasi, hem medhal formunun genel ni-
teliklerini hem de Cagatay’in bicimsel tercihlerinin Tiirk musikisi i¢inde-
ki yerini anlamaya katki saglayacaktir.

Tablo 1: Ali Rifat Cagatay in Besteledigi 7 Medhalin Alfabetik Diizende Makam
ve Usul Tablosu (Karadeniz, 2025)

Makam Usul
Hicaz Medhal Sofyan
Nihavend Medhal Sofyan
Nisaburek Medhal Sofyan-Yiiriik Semai-Sofyan
Rast Medhal Sofyan
Sultaniyegah Medhal Sofyan
Suzidil Medhal Sofyan
Yegah Medhal Sofyan

Yukaridaki tabloda da agik¢a gorildugi tizere, Ali Rifat Cagatay’in
medhal formuna ait ilk 6rneklerinin tamami Sofyan usuliinde bestelen-
migstir. Yalnizca Nisaburek Meshal Sofyan usulii ile baslayip Yiirtik Semai
usuliine gegtikten sonra tekrar sofyan usuliine donmektedir. Bu durum,
bestecinin formun dinamik yapisini sade, ancak ritmik olarak dengeli bir
zemin {izerinde kurmay: tercih ettigini gostermektedir. Ayrica, Sofyan
usuliiniin kisa devinimli karakteri, medhalin dogas: geregi “acilis ni-
teligi” tasiyan isleviyle uyum igindedir. Dolayisiyla, Cagatay’in bu usul
tercihi hem donemin icra pratikleri hem de formun karakteristik yapisi
agisindan tutarli bir bigimsel yaklasimi yansitmaktadir.

Bu baglamda, 2015 yilinda T.C. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
tittisti Tirk Miizigi Anasanat Dalr'nda danismanligimda yiiriitiilen yiik-
sek lisans tezinde, o tarihe kadar TRT repertuvarina kayitli medhallerin
usul dagilimina iliskin istatistiksel veriler tarafimizdan derlenmistir.
S6z konusu ¢alisma, medhal formunda bestelenen eserlerde tercih edilen
usuller konusunda 6nemli bir referans niteligi tasitmaktadir. Bu nedenle,
mevcut arastirmada ilgili verilerden yararlanmak, formun tarihsel gelisi-
mi ve bigimsel tercihleri agisindan karsilastirmali bir degerlendirme ya-
pabilmek adina anlamli gortilmiistiir (Giileg, 2015) (Bkz: Sekil 1).
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Sekil 1. Kullanilan Usule Gore Medhallerin Sayisal Dagilimi (Giileg, 2015)

Sekil I'de goriildiigii iizere, TRT repertuvarina kayitli medhallerin
bityiik gogunlugunun Sofyan usuliinde bestelenmis olmasi dikkat ¢ekici-
dir. Bu bulgu, Sofyan usuliiniin medhal formu igin en belirgin tercih ha-
line geldigini ve formun karakteristik ritmik yapisini sekillendiren temel
unsur oldugunu gostermektedir. Sofyan usuliinii Diiyek, Hafif ve Tiirk
Aksag gibi daha az sayida kullanilan usuller izlemektedir. Bu dagilim,
medhal formunun genel anlamda kisa devinimli, ritmik olarak yalin fakat
vurgulu bir anlatim bi¢imi tizerine kurulu oldugunu ortaya koymaktadir.

Ayni ¢aligmada, yalnizca birer kez tercih edilmis usullerin de ayrica
tespiti yapilmis ve bu veriler Tablo 2’de gosterilmistir. Bu tablo, medhal for-
munun bigimsel sinirlarinin zaman zaman farkli usullerle denendigini; an-
cak yine de Sofyan ve Diiyek gibi diizenli vurus karakterine sahip kaliplarin
formun ana eksenini olusturdugunu ortaya koymaktadir (Giileg, 2015).

Tablo 2: Medhal Formunda Bir Kere Tercih Edilen Usullerin Listesi (Giileg,
2015)

Aksak
Aksak Semai
Diiyek-Sofyan

Nim Devir

Semai

Sengin Semai
Serbest

—_— === ===

Medhal formunun bestelenmesinde tercih edilen usuller tizerine yapilan
degerlendirmeler, Ali Rifat Cagatay’in usul tercihinin otesine gecildigi-
ni, usul tercihlerinde belirli bir kaliba bagli kalmadan besteler yapildig:
goriilmektedir. Bu yoniiyle medhal formunun, herhangi bir usule bagl ol-
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maksizin bestelenebilecek esnek bir yapi tasidig1 sonucuna ulasilabilir. An-
cak bestecinin mevcut eserleri 6zelinde yapilan incelemeler, Cagatay’in pra-
tikte yalnizca Sofyan usuliinii tercih ettigini ortaya koymaktadir.

Yukaridaki tabloya dayanarak, Cagatay’in medhal formunda usul
cesitliligi yerine makamsal farkliliklar tizerinden bir ¢esitlilik olustur-
maya1 tercih ettigi soylenebilir (Bkz: Tablo 1).

TRT repertuvarinda yer alan medhallerin makam dagilimlar: da bu
durumu desteklemektedir. Rast, Nihavend, Hicazkar, Ussak, Hicaz ve
Hiizzam gibi makamlarin sik¢a kullanilmasi, Cagatay’in eserlerinde tem-
atik zenginlik yaratma gabasini gostermektedir. Bu cesitlilik, bestecinin
klasik form kaliplarina bagl kalmakla birlikte, melodik yap1 i¢inde mod-
ernlesme egilimleri tagidigini da ortaya koymaktadur.

Tirk Musikisinde enstriimantal tiirlerin bazilari, hane ve miilizime
adin1 alan belirli boliimlerden olusan bir yapisal diizene sahiptir. Med-
hal formu da bu yoniiyle bigimsel analiz agisindan incelenmeye deger
bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu formun yapisal 6zelliklerini
daha ayrintili bicimde degerlendirebilmek amaciyla, Ali Rifat Cagatay’in
besteledigi yedi medhalin i¢ yapist ve boliim kurgusu dikkate alinarak
yapilan inceleme, asagida sunulan tablo araciligiyla 6rneklendirilmistir.

Tablo 3: Ali Rifat Cagatay’in 7 Medhalinin Béliimleri (Karadeniz, 2025)

Makam Hane- Miilazime Usul

Hicaz Medhal 1 Boliim Miilazime Yok | Sofyan

Nihavend Medhal 1 Boliim Miilazime Yok |Sofyan

Nisaburek Medhal 2 Bolim Miilazime Var Sofyan-Yiiriik Semai-Sofyan

Rast Medhal 1 Bolim Miilazime Yok | Sofyan

Sultaniyegah Medhal | 1 Boliim Miilazime Yok |Sofyan

Suzidil Medhal 1 Boliim Miilazime Yok |Sofyan

Yegah Medhal 1 Boliim Miilazime Yok |Sofyan

Yukaridaki tablo incelendiginde, Ali Rifat Cagatay’in literatiiriimiize
kazandirdig1 medhal 6rneklerinde, formun genellikle tek hane ve miilazi-
me kullanilmadan olusturulmus bir kompozisyon anlayisiyla ele alindig:
goriilmektedir. Bu durum, bestecinin medhal formunu sade ve dogrudan
bir anlatim diliyle kurgulamay: tercih ettigini gostermektedir. Nitekim
yalnizca Nigsaburek Medhal’de miilazime boliimiiniin yer almasi, Caga-
tay’in bicimsel varyasyon yaratma egilimini sinirli 6l¢tide kullandigina
isaret etmektedir. Bununla birlikte, giiniimiiz bestecileri tarafindan olus-



98 § Dog. Dr. §irin Karadeniz

turulan medhal 6rnekleri incelendiginde, Cagatay’in s6z konusu bigimsel
sadelik anlayisina biiyiik 6l¢tide bagli kalindig1 ve yapisal tercihinin Tiirk
Musikisi kompozisyon gelenegi i¢inde kalic1 bir etki biraktigi bununla
beraber formun yapisal a¢idan ¢ogaltildig1 ornekler de goriilmektedir.
(Gtileg, 2015) (Bkz: Sekil 2).
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Sekil 2. TRT Repertuarina Kayitli 184 Medhalin Boliim Ozellikleri (Giileg, 2015).

Medhal formunu diger galgisal tiirlerden ayiran unsurlardan biri de,
eserlerin uzunluk ve yapisal yogunluk bakimindan gosterdigi cesitlilik-
tir. Bu durum, formun islevsel niteligiyle ve 6zellikle donemin miizik es-
tetigi i¢inde kisa formlarin kazandig1 anlamla dogrudan iliskilidir. Ali
Rifat Cagatay’'in medhalleri, gerek usul secimi gerekse siire bakimindan
bu gesitliligi yansitan 6zgiin 6rnekler sunmaktadir. Bestecinin formu
gereksiz tekrar ya da genisletmelerden uzak, 6zlii bir anlatimla kurmayi
tercih ettigi; ancak zaman zaman tematik gelismeye olanak tanryan daha
uzun yapilar da ortaya koydugu goriilmektedir. Bu baglamda, Cagatay’in
besteledigi yedi medhalin uzunluklarina bakmak, hem formun i¢ din-
amiklerini hem de bestecinin bigcimsel tercihlerini daha somut bigimde
degerlendirmek agisindan 6nem tagimaktadir.

Tablo 4: Ali Rifat Cagatay in Besteledigi 7 Medhalin Béliimleri (Karadeniz,

2025)
Makam Usul Uzunlugu
Hicaz Medhal Sofyan 49 usul
Nihavend Medhal Sofyan 35 usul
Nisaburek Medhal Sofyan 80 usul
Rast Medhal Sofyan 41 usul
Sultaniyegah Medhal Sofyan 78 usul
Suzidil Medhal Sofyan 55 usul
Yegah Medhal Sofyan 68 usul
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Tabloda yer alan veriler incelendiginde, Ali Rifat Cagatay’in med-
hal formunda genel olarak kisa ve orta uzunlukta yapilar tercih ettigi
goriilmektedir. Eserlerin 35 ila 80 usul arasinda degisen uzunluklari, bes-
tecinin bu formu giris niteliginde, tematik yogunlugu sinirli bir tiir olarak
degerlendirdigini diisiindiirmektedir. Ozellikle Nisaburek Medhal’in 80
usullitk uzunluguyla diger 6rneklerden belirgin bicimde ayrilmasi, Caga-
tay’n kimi zaman formun sinirlarini genisleterek melodik ve ritmik
gelisime olanak taniyan deneysel bir yaklagim sergiledigini gostermek-
tedir. Buna karsilik, Nihavend ve Rast Medhal gibi daha kisa 6rneklerde,
bestecinin yogun bir anlatimi kisa bir zaman araliginda kurma egilimi
dikkat cekmektedir. Dolayisiyla, Cagatay’'in medhal formuna yaklasimyi,
hem dénemin klasik iislup anlayisina sadik kalma hem de formu modern
bir ifade arayisina tagima ¢abasini ayn1 anda barindirmaktadir.

Asagida yer alan Nihavend Medhal bestecinin medhal formuna yak-
lasimini somut olarak yansitmaktadir. Eserde Sofyan usuliiniin denge-
li ritmik yapisi, melodik akisin sade fakat etkileyici kurgusu ile biitiin-
lesmektedir. Cagatay’in formu “giris” karakterinde ele alma egilimi, bu
eserde a¢ik bicimde gozlemlenmektedir (Bkz: Sekil 3).
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Sekil 3: Ali Rifat Cagatay 'in Nihavend Medhdli (Giileg, 2015)

Bu 6rnek, yukaridaki tablolarla elde edilen verilerin miizikal diizey-
deki karsiligini gostermekte; Cagatay’in bigimsel tercihlerinin yalnizca
teorik degil, isitsel olarak da tutarli bir estetik olusturdugunu ortaya koy-
maktadir.
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Sonu¢

Ali Rifat Cagatay’in Tiirk musikisine kazandirdigi medhal formu, yal-
nizca bir tiir yeniligi degil, ayn1 zamanda bir estetik paradigma degisimi-
ni temsil eder. Klasik formlarin sinirlarini asan bu giris bicimi, gelenekle
modernlesme arasindaki denge arayisinin somut bir yansimasidir.

Medhalin kisa, akici ve serbest yapisi, Bat1 miizigindeki “uvertiir” for-
munu hatirlatmaktadir. Bu benzerlik tesadiifi degildir. Cagatay’'in hem
Bat1 miizigi egitimi almis, hem de armoni ve ¢ok seslilik konularina hakim
bir besteci olmasi; onun bu formu gelistirirken Batrnin agilis bicimlerin-
den esinlenmis olabilecegi ihtimalini giiclendirmektedir. Uvertiiriin bir
esere “giris” islevi gormesi gibi, medhal de faslin veya konserin baginda
dinleyiciyi miizikal atmosfere hazirlayan bir islev iistlenmistir.

Ancak Cagatay, Batr’'daki formlar1 dogrudan taklit etmemistir. Onun
yaptig1, Bat1 miizigindeki yapisal fikirleri Tiirk musikisinin makam, usul
ve estetik anlayisiyla yeniden yogurmaktir. Bu yoniiyle medhal, ne tama-
men Batr'ya 6ykiinmenin sonucu, ne de geleneksel kaliplarin korii koriine
devamudir; aksine, iki diinyanin yaratici bir sentezidir.

Cagatay’in “sofyan” usuliinii 1srarla tercih etmesi, sadelik ve zarafet
arasinda bir koprii kurma arzusunu yansitir. Pesrevin uzun yapisina
kiyasla medhal, daha kisa ama vurucu bir anlatim onerir. Bu da
donemin hizlanan sehir yasamina, degisen dinleme aligkanliklarina ve
modernlesen zevklere uyumlu bir bi¢im anlayisini ortaya koyar.

Bugiin medhal formu, Tiirk musikisinde yalnizca bir “ara tiir” degil,
bir diisiince bigimi olarak degerlendirilmelidir. Ali Rifat Cagatay’in med-
hali, Ttirk musikisinin kendi kimligini kaybetmeden yenilenebileceginin,
gelenegi korurken doniistiirebileceginin en zarif kanitidir. Bu baglam-
da medhal, bir miizik formundan ¢ok, bir déonemin estetik ve zihinsel
doniisiimiiniin simgesidir.



Miizik/Miizikoloji ve Miizik Teorileri Alaninda Arastirmalar ve Degerlendirmeler - Ekim 2025 J 103
Kaynak¢a

Akdogu, O. (1996). Tiirk Musikisi ve Kurumlasma Siireci. Istanbul: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari.

Akdogu. O. (2000). Tiirler ve Bicimler. izmir: Mete Basim.

Behar, C. (1987). Osmanli/Tiirk Musikisinin Klasik Cag1. Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlar1.

Behar, C. (2015). Gelenekten Gelecege Tiirk Miizigi. Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlar1.

Develioglu. F. (1993). Osmanlica-Tirkce Ansiklopedik Liigat. Ankara:

Aydin Kitabevi Yayinlar1.

Dogruséz, N., & Ergur, A. (2017). Tiirk Miiziginde Modernlesme Siireci. Istanbul:
Pan Yayncilik.

Giileg, D. (2015). Medhal Tiiriiniin Incelenmesi, TC Hali¢ Universitesi Sosyal
Bilim}er Enstitiisii Tirk Miizigi Anasanat Dali Basilmamis Yiiksek Lisan
Tezi, Istanbul.

Ozalp, N. (1986). Tiirk Musikisi Tarihi. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar.

Ozcan, N. (1993). Ali Rifat Cagatay. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(Cilt 2, s. 126-128).

Oztuna, Y. (1969). Tiirk Musikisi Ansiklopedisi (Cilt 1). istanbul: Milli Egitim
Basimevi.

Oztuna, Y. (1974). Tiirk Musikisi Ansiklopedisi (Cilt 2). Istanbul: Milli Egitim
Basimevi.

Oztuna, Y. (2000). Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi (Cilt 2). Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari.

Sami, S. Kamis Tiirki (1901). Istanbul: Ikdam Matbaast

Yavasc;g, A. (2002). Turk Masikisi'nde Kompozisyon ve Beste Bicimleri. (1. Baski).
Istanbul: Tiirk Kiiltiirtine Hizmet Vakfi Yayinlari.

Kiltiir ve Turizm Bakanligi. (ty.). Tirk Miziginde Formlar. Erisim adresi:
https:/www.ktb.gov.tr/






77

(3oliim 8

GORUNMEYENI iSITMEK: THE ZONE OF
INTEREST FILMINDE SES, MEKAN VE ETIiK

Gokhan DENEC”

1 Dog. Dr., Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1, Miizik
Teknolojisi Boliimii, denec@itu.edu.tr, ORCID: 0000-0003-1648-0240




106 § Gokhan DENEC

1. BASLANGIC

The Zone of Interest' filmi, Auschwitz-Birkenau kamp komutan: Ru-
dolf Hoss ile esi Hedwig’in, kamp duvarinin hemen disindaki evlerinde
kurduklar: diizenli aile hayatini takip eder: bahgeli bir ev, aile i¢indeki
yeme i¢me ritiielleri ve havadan sudan konusmalar goriiniirde akarken,
perdenin disindan gelen trenler, firinlar, anonslar ve ¢igliklar kesintisiz
bir arka-diinya kurar. Film, biiyiik olaylar1 anlatmak yerine giindeligin
ayrintilarina ve mimarinin sinirlarina odaklanir; kapilar, pencereler ve
duvarlar iki gergekligi ayn1 anda var eder. Boylece anlati, ‘normal’ ha-
yatin nasil siirdiiriilebildigini ve etik korliigiin nasil var oldugunu gorsel
izlenceden kaginip isitsel siireklilikle agiga ¢ikarur.

Film yayinlandig1 2023 senesinde Academy Awards ve BAFTA
tarafindan En Iyi Ses ddiiliine layik goriildiigii gibi, ses tasarimi ve film
sesi diinyasinda konvansiyonel yaklasimlar: sarsip tartismaya agmuigtir.
Kurulan estetikte anlatiy1 gorsel malzemeden ¢ok isitsel icerik kurar, ak-
tarir ve yonlendirir. Goriintiilerde goriilecek olan, bilingli olarak gizlenip
geride tutulurken kadraj-dis1 diegetik ses ile duvarlar1 asarak hikayenin
i¢ine tagar, anlatinin ana 6gesi haline gelir.

Filmin akisi, Auschwitz-Birkenau kamp komutan1 Rudolf Hoss ile esi
Hedwig’in, kamp duvarinin hemen digindaki evlerinde kurduklari diizen-
li aile hayatini takip eder: bahgeli bir ev, aile igindeki yeme igme ritiielleri
ve havadan sudan konugmalar goriiniirde akarken, perdenin disindan ge-
len trenler, firinlar, anonslar ve ¢igliklar kesintisiz bir arka-diinya kurar.
Biiyiik olaylar: anlatmak yerine giindeligin ayrintilarina ve mimarinin
sinirlarina odaklanir; kapilar, pencereler ve duvarlar iki gergekligi ayni
anda var eder. Boylece anlati, ‘normal” hayatin nasil siirdiiriilebildigini
ve etik korliigiin nasil var olabildigini gorsel izlenceden kaginarak isitsel
stireklilikte agiga ¢ikarir.

Filmin ses kusag1 (soundtrack), miizikal yapinin nadir ve dikkatli kul-
lanilmas1 yaninda, sinemasal bi¢imde kurgulanmis bir elektroakustik
kompozisyon gibi isler: izleyicinin dikkatini ezgi ya da alisageldik notasal
organizasyon yerine tini, doku ve spektral hareket araciligiyla yonlendirip
diizenler. Ilk sahnede siyah-ekran iizerine sunulan isitsel uvertiir kendi
estetik yordamini seyirciye bastan ilan ederek dinleme bi¢imini tayin
eder, bu yordam filmin devaminda tekrar karsilasilacak isitsel malzeme
i¢in spektral bir parmak izi saglar (Chion, 1994; Gorbman, 1987; Smalley,
1997; Schaefter, 1966/2017).

1 Zone of Interest (Tlgi Alani), 2023, A24 Films, Ingiltere-Polonya-Amerika Birlesik
Devletleri ortak yapimi. Yonetmen: Jonathan Glazer, Ses Tasarimi: Tarn Willers ve Johnnie
Burn, Besteci: Mica Levi
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Sesin asil hakim anlatici olarak belirlenmesi, ses kusag: i¢inde su ek-
senlerde incelenecektir:

Sesi hikaye aktariminda belirleyici ana unsur olarak kabul ettigimizde,
sinema formunu okuyusumuz farkli bir bi¢im alacaktir. Film, bu yon-
temle mekan algisini akusmatik yollarla perde 6tesine genisletir, anlam
kurgusunu isitsel dildeki harmonik anlati iizerinden degil, spektromor-
folojik 6geler ile yapar. Bu, isitsel estetigi film sesi ile elektroakustik pra-
tik arasinda bir yerde konumlandirir ve kendine 6zgii yeni bir sézciik
dagarcigi onerir (Smalley, 1997; Wishart, 1996; Roads, 2001).

Film ses kusagindaki siireklilik empatik degil, anempatik bigimi tercih
eder: ses diinyasi, 6znel duygulanimlardan bagimsiz bicimde akar gider.
Dolayisiyla filmde mekansal alg1 6lgegi ve olan biten ile izleyicinin yakin-
1181, gorselde takip edilecek olanla degil, isitselde aktarilan siireklilik ve
mesafelenme ile kurulur. Kapi, pencere, duvar gibi aslen gorsel engeller
isitsel icerikte aktif filtreler gibi yakinlik/uzaklik algisini diizenler; ses
diinyas: bunlarin iginden/iizerinden geger/sizar, boylece belli bir ayrim
ve mesafelenme iizerinden filme konu olan vahsetin ses kaynaklar isitsel
fetisizme ka¢gmadan farkedilir ve filme taginir (Chion, 1994; Gorbman,
1987; Augoyard & Torgue, 2005).

[sitsel-gdrsel yaratim ile ugragan profesyoneller ve ilgilileri icin ise
film, anlatinin kadraj digindaki ses katmanlari ile taginabilecegine etki-
li bir 6rnek teskil eder. Mimari 6gelerin filtremeleri hikaye aktarimini
bi¢imlendirir, kendi ifadesini ve anlamini tagiyan sessizlik anlatiy1 tagur.
Ses kusagi, ambiyans bestecilikte ve ses manzarasi kuraminda kullanilan
tekniklerle izleyiciyi hikayeye bagli kilar (Schafer, 1977; Truax, 2001).
Bu bestecilik tiirlerinde, ses diinyas: spektral 6geler tizerinden kurulur,
alisageldik bigimde, duragan bir fon iizerine belirgin bir 6n plan/figiir
kompozisyonu yerine fon-motif ayrimi seyrelmeye birakilir, sesleri
birbirinin igine -ve iginde- konumlar, kendi olusu i¢cinde degisen ya da
timiiyle (ya da kismen) sabit duran 6zellikler iizerinden kendi 6zgiin
zaman akisini insa eder. Bu fikirler, film i¢inde tekrarlanabilir bir yon-
teme gevrilmis ve baskin estetik tercihlerde uygulanmistir. Bu ¢aligmada,
film ses kusag1 belli bir tiir bestecilik ve analiz merceginden incelenece-
ktir.

Filmin ses kugagindaki anlatry1 aktaran unsur, bir estetik kurgu olarak
Schafter’in somut miizik (musique concréte) kavramy, elektroakustik bes-
tecilik pratikleri, ambiyans (ambiyans) miizik olgusu ve ses manzarasi
(soundscape) kavrami ile dogrudan iliski kurulabilecek kadar yapisal
benzerlik gosterir. Ses kusaginin hakim unsurlari ses enerjisinin zaman
icindeki bicimlenisi, kaynak malzemenin dinleme kiplerini doniistiirme-
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si, yapida kullanilan i¢ ice katmanlardaki doku insasi, ¢izgisel yakinlik/
mesafe tarifi yerine tiim yonleri kapsayan derinlikli uzam kurgusu ve
figiir-odakli kompozisyon yapisi yerine alan-odakli ¢ok-eksenli dinleme
pratikleri tizerinden tarif ve analiz edilebilir - tipk: sesin isitsel potan-
siyelini kendine malzeme edinen dolaysiz, kendi iliskiler agina sahip ve
soyutlugun giiciinti kullanan bir elektronik miizik bestesi gibi. Caligmada
aktarilacak kurucu isitsel pasajlar, bu bakis agisiyla okundugunda filmin
tamamini bir elektroakustik miizik bestesine tagiyan bir esik gorevi gortir.
Ozellikle gevresel sesin gordiigiimiizii baglama yerlestiren ve gerceveley-
en rolii, miks i¢inde konvansiyonel seviye denge aligkanliklarini geri pla-
na iter; ses katmanlarinin baskin oldugu bagimsiz bir isitsel diinya kurar.
Boylece anlati, kimi sahnelerde film sesi konvansiyonunun dtesine geger;
boliimsiiz ve stiregiden cevresel ses katmanlari, olay akisinin alimlanigini
kendiliginden elektroakustik bir besteyi dinleme edimine doniistiirir.

Bu ¢aligma boyunca mesleki terimler, farkli kompozisyon yaklasim-
larindan, analiz yontemlerinden kavramlar ya da etiketler, agiklamaya
destek olmasi bakimindan Tiirkge olarak ve parantez iginde Ingilizce
karsiliklari ile verilmistir.

2. BULGULAR VE ANALIiZ

Film ses kusagina dair hakim anlayis izleyicinin sekanslari nasil
dinleyecegini, hangi perspektife oturacagini, duyduklarini nasil iliskilen-
direcegini ve hikaye anlatiminin ana unsuru olarak takip edecegini dik-
te eder. Ses kusaginda bu makas degisimini olusturan yapim tercihleri
0zgiin tasarim estetigini ortaya ¢ikarmistur.

2.1 Ses Tasarimi Estetigi

Ses kugaginin genelinde arzulanan estetik sonuca ulasmak i¢in kimi
teknik konseptler hassas bicimde kullanilmis ve siireglerin degiskenleri
buna gore ayarlanmistir. Caligmada tespit edilen 6nemli hususlar asagida
siralanmugtir.

Film izleyende siralilik esasi ile, Chion’un ortaya koydugu dinleme
bicimleri arasinda ge¢is yaptirir. Acilis sahnesi Schaeffer tiiriinden bir
indirgenmis dinleme (reduced listening) kipinden giris yapar. Bu din-
leme kipi isitilen seslerin sebep-sonu¢ ¢ikarimini parantez i¢cinde tutarak
onceligi isitilen tiniya, sesin zaman i¢indeki degisimlerine, yogunluk il-
iskilerine odaklar. Bu odak ile ses kusaginin nasil algilanacagina dair bir
tarif ortaya koyarken, pesi sira gelen goriintiilerde bu bigemi onceletir,
diger dinleme bigimlerinin 6znel farkindaligini arttirir. Nedensel din-
leme kipi, ses kaynaklar1 ve i¢cinde bulunduklari mekanlara dair ¢ikarima
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odaklanir, Islevsel/Anlamsal kipi ise goriintiide saklanani ses kugaginin
ne soyledigi ile doldurur. Bu siralama akusmatik tasarim (Chion) ve spek-
tromorfoloji (Smalley) i¢in dikkatleri egitici oneme sahiptir.

Film boyunca isitsel ¢evre kurgusu, ambient miizik gibi davranir.
Uzun, siirekli ve diisiik olayl1 dokulardan ibarettir. Ses kusagi bu ambient
bi¢imi 6diing alip ona anlati iglevi vermistir, ¢evresel ses katmanlari asla
gormezden gelinmez. Ornegin, agilan kapanan kapilar, hoparlér anon-
slari, tren sesleri gibi anlik isaretler (sinyal sesler) bu ¢evresel kurgunun
olusturdugu temel ton icinde anlam kazanir. Ambient teknikler film
ses kusagina hikayeyi anlatma yiikiimliligiini kazandirmigtir. Deyim
yerinde ise goriintii bestelenen kadraj-disi ses katmanlar1 tizerinden
gider. Mekan ayrimini gergeklestiren kapi, pencere, duvar gibi elemanlar:
spektrumu degistirmek i¢in kullanilir, anlati isitsel seviyedeki ani
sigramalar yerine spektral hareket ve yogunluk ile bigimlenir.

Temel ses tasarimu ilkesi olarak, farkli gruplanan ses kaynaklarinin
spektrumun ayni bolgesine yiliklenmemesi veya frekans bantlarin-
da ¢akigmamasi istenir. Filmde eve dair ses diinyas ile endiistriyel ses
diinyasi arasinda boyle bir gruplasmadan bahsedilebilir. Evsel ses diinyasi
(6rnegin; konusma sesleri, ¢atal bigak, kumas, diger nesneler vs.) 200Hz-
2kHz araliginda kiimelenirken endiistriyel ses diinyasi (demiryolu,
firinlar, hoparlor sistemi, kopekler vs.) 40-200Hz ve buraya ek olarak
tiz bolgede dar bant araligindaki gicirtili sesler 2-6kHz bolgelerinde
gerceklesir. Bu iki diinya ayni bolgede yarisirsa, isitsel enerji boliiniir
ve maskelenir; konusmalar anlasilmaz olabilir, ya da isitsel kurgudaki
¢oziiniirlitk diigebilir. Evsel artikiilasyon temiz bir orta frekans bolgesine
yerlesirken gevre sesleri pes bolgeye ve keskin tizlere yerlesir, endiistriyel
katmani kalabalik ses parcaciklarindan olusan monoton bir ses kiitlesi
(drone) olusturur. Endiistriyel katmanin gorevi melodik anlamda bir
ilgi yaratmak degil, tim olay orgiisiine siireklilik ve basing katmaktir
(Smalley, 1997; Schafer, 1977).

Nokta atig1 bir detay olarak, mimari 6gelerin filmdeki sesleri nasil
yonlendireceginin ilk ipucu aslen agilis sahnesinde verilir. Zira agilista-
ki isitsel girizgah tiz enerjisini kaybeder ve gitgide pes tonlara diiserken,
kendinden sonra gelen agikhava sahnesinin sesleri bu preliidiin bitis ses-
lerinin i¢ine tegellenmistir. Bu sayede goriintiideki karanlik apaydinlik
pastoral bir agikalana doniisiirken, isitsel diinyada girizgahtaki ruh halini
dagitacagini heniiz sahne ge¢isi olmadan duyulan kus civiltilari ile kendi-
ni belli eden, sahne gegisi olduktan sonra tatl: esintili agikhavada bolca tiz
frekans igerigine sahip olan doga seslerine birakir. Bu soyut atlama, isitsel
katmanda bir 6nceki sahnenin klastrofobik ve pes yogun diinyasindan
¢ok daha yaygin bantlara enerjisini tagiyan ve tiz frekanslara genisleyen
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bir a¢ilim1 simgeler.

Giindelik hayatta kapilar, duvarlar, pencereler diinyayi bir nevi filtre-
den gegirir, buras: ile oray: ayirir. Akustik olarak degerlendirildiginde
bu ayraglar, hareketli tonlayicilar (equalizer) gibi davranir. Ornegin;
kapaliyken pes sesleri gecirir (low-pass) ve duyulur seviyeyi diisiiriir,
aralik kaldiginda dar bir bandi gegirir (band-pass); agik olduklarinda
ise tinisal parlaklig: geri getirir, duvarlar isitilen yankilanma (reverber-
ation) siirelerini uzatir. Iste siyah fon iizerine bu girizgah, goriiniir bir
yer olmaksizin dinlemeyi dayatirken, olabilecek ug¢ olasilig1 izleyiciye
yasatir: birazdan goriintiiler geldiginde herhangi bir mekansal boliinme
jesti (6rnegin; aralanan kapy, kilitlenen pencere) oldugunda, isitilen ses-
ler kiimesi i¢inde hemen bir miks degisimi olarak algilanacak ve boylece
olay akis1 icinde kendine 6zgii bir olguya déniisecektir. I¢inde yasanilan
mekan bir enstriitmana doniisecek; evin bulundugu cevre ise ikincil bir
orkestra olacaktir. Filmin akip giden kadraj disindan ses katmanlari
(6rnegin; demiryolu, firinlar, hoparlor anonslari, ¢evreden gelen kala-
baliklarin sesleri) boylece birer melodik kurgu olmaktan ¢ikar, mimari-
yle modiile edilen sabit-medya katmanlar: gibi islev kazanir.

Siyah ekranli uvertiir bi¢cimsel bakildiginda makro diizeyde stabil,
mikro diizeyde ise aktiftir: agirlik orta-diisiik (low-mid) frekans bolge-
lerindedir, tiz bolgelerde arada beliren seyrek 6geler ucusur, ses yogun-
lugunda ani degisimler yerine siirekli bir akis vardir. Isitilen tinilar vokal
ya da yayl ¢algilar1 animsatsa da, harmonik olmayan karakteri baskin
oldugundan belirgin bir perde hissini olusturmak yerine asindirir. Se-
sin zaman i¢indeki devinimi yavastir, ayrica spektrumdaki yogunluk
kayis1 (spectral tilt) pes bolgelere dogrudur. I¢ dokuda beliren yavas vuru-
lar (beating) ve kiigiik ses kircillar1 duraganligi ortadan kaldirir, mikro
6lgekte dinamizm olusturur. Duyuldugu siire boyunca asag1 yonli bir
vektor (descent) hissedilir: yiliksek frekanslar yavas yavas azalir, algak
frekanslar yogunlasir. Tam bu noktada, bu ¢alismanin ana motivasyonu
sudur: filmin genel ses kusagi bu ¢ekirdekten tiiretilmistir. Filmin gene-
linde yer alan isitsel malzeme katmanlar:1 (daha diisiik seviyelerde olsa
da) agilis sahnesiyle ayni ses paletini kullanir: orta-diisiik frekans bolgel-
erindeki siireklilik, seyrek gerceklesen ve siirekliligi olmayan tiz frekansh
Ogeler, ani seviye degisimlerinin olmayisi, kiigiik capta bir i¢ hareketlilik
vb. Dinleyici film boyunca ayni tiirde ayn1 bicimde sesler isitir.

Burada bahsi gegen parametreye dair bulgular stereofonik dinleme
analizine dayanir: ses dgelerinde konum bilgisi (lokalizasyon) 6zellikle
vurgulanmamis, ses diinyasinda stereofonik alan olabildigince dar olarak
aktarilmistir. Konvansiyonel ses tasariminda kadraj-disinin stereofonik
alana olabildigince dagilmasi yaygin bir uygulamadir, daha genis bir alan
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algisi1 yaratilir. Fakat bu filmde, plan genis ya da yakin olsa da, mesafe
algis1 yakindan ya da uzaktan kurulsa da, i¢ veya dis mekanlarda, sadece
kadraj disindaki ses katmanlar: degil goriintii i¢i sesler dahi (konusmalar,
kapilar pencereler, yliriime sesleri, arabalar, nesneler vs.) 6zellikle konum
¢oziiniirliigii olmaksizin tasarlanmistir. Bunun izleyen tizerindeki baskin
bir etkileri gsoyle siralanabilir: sesler iist {iste binip toplagarak kesintisiz
bir baski unsuru olusturur, dikkat sag-sol alanda dagilmadan anlatida
olan bitenin tiim gercekligi ve mevcudiyeti, seslerin tek yonden direkt
karsidan algilanmast ile olusturulur, katliamin yeri mekani nerede olursa
olsun tartismaya kapali bicimde izleyenin tam da ‘géziiniin’ 6niinde olup
bittigini vurgular: ister gozlinii kapatsin, ister yiizlinii ¢evirsin.

Gergek akustik sessizlik nadiren erisilebilir, dikkatle dinleyen kulaklar
bilir ki ger¢cekte mevcut degildir. Filmde bastan sona neredeyse sessizmis
gibi yerlestirilmis fon, i¢i bos tam bir sessizlik degil, i¢i dolu, yiikii olan
bir diisiik ses katmanidir. Pes frekans bolgesinde, kendi ifadesini ve an-
lamin1 tagtyan kesintisiz bir taban gekilde tasarlanmistir. Oyle ki, dinley-
en tizerinde kurulan basing ile, doniip doniip hatirlatma fonksiyonu ile ve
duydugu tizerinden 6nceden olabilecekleri tahmin ettirmesi ile dinley-
iciyi tetikte tutar. Ses kusagi, ses seviyesindeki degisimlerle degil, dokuya
(texture) ve spektral egime (spectral tilt) alan agarak tinisal farklarla ken-
dini belli eder (Chion, 1994; Gorbman, 1987; Augoyard & Torgue, 2005).

Filmde dolaysiz aktarimi ve taniklik hissini baskin bigimde ortaya
¢ikartan unsurlardan biri de, gorselde kamera agilari, sahneler, planlar
degisse de kurulan ses diinyasinin aksamamasi, durmamasi, atlama yap-
mamasidir. Kurgusal olarak goriintiide degisiklikler olsa bile isitselde
degisim ya yoktur ya da ¢ok azdir. Onceki sahne seslerinin bir sonraki
sahne giris kisminda da devam ettirilmesi, ya da goriintii bir sonraki pla-
na heniiz gegmeden 6nce sesinin erkenden gelmesi gibi tekniklerle ¢evre-
sel ses stirekli kilinmigtir.

Dolaysiz aktarim ve taniklik hissi bir yandan saglansa da, film boyu
stiregiden vahsetin fetisizminden kaginilmais, gorselde herhangi bir yerde
anlik olarak dahi gosterilmemistir - ancak bacadan tiiten dumanlar, ne-
hirde akan kiiller gibi daha sonraki agamalarinin tanikligi mevcuttur.
Isitselde ise, tiim vahset belli bir mesafe iizerinden kesintisiz olarak ak-
tarilir. Bunun tek istisnasi, kurucu sahne olarak belirlenen ve renklerle if-
ade edilen sahneler olabilir: zira bu sahnelerde isitsel diinyada vahsete ¢ok
yakindan taniklik edilmektedir (daha da ileri giderek denebilir ki siyah
sahnede dahi, filmi bitirdikten sonra geriye doniip degerlendirildiginde,
acilig sahnesi de kayimlari ve kayiplari konu edinir). Istisna olarak deger-
lendirilen sahneler disinda, bagirislar, ¢cigliklar, ates etme sesleri 6n plana
¢ikarilmaz, hep belli bir mesafeden aktarilarak bilingli sekilde gosteristen
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uzak tutulur. Gorselde bunun karsilig1 bir engel ile (duvar, kap: vs.) sid-
deti maskelemek, ya da planin disinda, kamera agis1 disinda tutmak ile
saglanmigtir.

2.2 Ses Estetiginin Kurucu Sahneleri

Ses kusag1 estetik temelinin izahi i¢in, bu ¢aligmanin 6zgiin nok-
tasini olusturacak bi¢imde, filmdeki ti¢ sahne tizerinden estetigin nasil
kuruldugu analiz edilecektir. Bu sahnelerin 6nerdigi dinleme bigimi
gegisleri ve elektroakustik dinleme deneyimin izleyicideki etkisi, film-
in geri kalan bélimlerine (belki izleyiciye farkettirmeden) isitsel hafiza
(temporal memory) ve tini-doku benzesimi tizerinden dolaysiz taginarak
korunur, filmi tagtyan kurmaca (fictive) bir nihale olusturur. Bu tastyici
omurga, olay oOrgiisiinde bir odak algisi yaratir, izleyici duyduklarini
takip edip sindirmeye ¢alisirken, ses kusag1 miizikal ve elektroakustik bir
dile (jest, doku, spektral hareket vs.) gecis yapar.

Filmin belli sahneleri segilerek elektroakustik bestecilik terimleriyle
analiz edilmis ve bu analizin filmin geneli tizerindeki etkisi aktarilmigtir.
Akustik kaynakli diagetik miizikal i¢erik analiz diginda tutulmustur. An-
cak belirli yerlerde arz-1 endam eden (ve diagetik olup olmadig: farkli bir
yazinin konusu olabilecek) elektroakustik besteler/ses orgiileri ile filmin
genel ses diinyasi arasinda direkt bicimsel gecisler ve kavramsal alisveris
takip edilerek yapisal analizler gerceklestirilmistir.

Sinematografik akis, anlatidaki insan 6l¢egini ve 6zne perspektiflerini
renklerle sembolize ederek, Nazi logosuna yapilan atif ile siyah, beyaz ve
kirmiz: renklerin ekrani doldurdugu sahnelerle imlesmistir. Bu sahnel-
erin birbiriyle baglantis1 oldugu gibi, isitsel dinleme-agisin1 ve dinleme
bi¢imini belirlemede kurucu rol @stlenirler. Sahnelerde gériilenlerle (ya
da gosterilmeyenlerle) degerlendirecek olunursa, siyah sahne/goriintiisiiz
agilig, filmi izleyen kisinin (tekil ve/veya kollektif), beyaz sahne tarihsel
vahgsetin faili kisiler/kurumlarin (tekil ve/veya kollektif), kizil sahne ise
kirima ugrayan insanlarin (tekil ve/veya kollektif) temsil edildigi gergek-
ligi ve farkindalig1 sembolize ettigi degerlendirilebilir.

3. ESTETIGI KURAN SAHNELER

Elektroakustik bestecilik anlayisi, somut miizik (musique concréte)
yaklasimi, ambiyans (ambient) miizik estetigi ve ses manzarasi (sound-
scape) kuramy, isitilen i¢inde (farkl: dlgeklerde de olsa) tiniy1, dokuyu ve
stirekliligi merkez alir, mekan kayitlar: (field recording) ya da konusma-
lar, gevre sesleri ya da farkli nesnelerin ¢ikardig: sesler miizikal ses kay-
naklarinin yerini alir ve ses kayitlarinin degisim/doniisiim islemleri bu
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zanaatin alet ¢antasini olusturur. Bu yaklasimlar dinleme edimini, ned-
en-sonug iligkisi yerine frekans diinyasinda (spektrum) olan hareket ve
yogunluk degisimi tizerinden kurar (Schaeffer, 1966/2017, Schafer 1977,
Truax, 2001). Estetigi kuran sahneler ifade diinyasini tam olarak bu tarz
seslerden ve bu tasarim boyutundan olusturmustur. Bu sahnelerdeki
soyut ses kompozisyonu temelleri, tiim film ses kusag estetiginin ¢ekird-
egini olusturur.

Kullandiklar1 ses malzemelerinde kaynaklarin izini siirmeyi ortadan
kaldiran bu kompozisyon bi¢imleri, dinleme kiplerinden indirgenmis
dinleme ile mercek altinda incelenebilir. Smalley’in spektromofoloji kur-
ami1 bu ses 6gelerinin zaman i¢indeki aldig1 bicimleri tespit ve analiz eder.
Kurucu sahnelerin igeriklerine bakildiginda, anilan besteleme yaklasim-
lar1 ile diizenlenmis ses yapilar1 dikkat ¢eker. Film boyu kullanilan isitsel
dilin bi¢imi, lehgesi degismistir.

Bu sahnelerden ilki higbir siipheye yer birakmayacak bigimde filmin
acilis sahnesi, siyah sahnedir. Stirpriz sekilde film goriintiiden eksik bir
bicimde baslar. Filmi baslatan isitsel malzemedir.

Ikinci kurucu sahne, yaklagik 28inci dakikada baglayan beyaz
sahnedir. Nazi Subay1 Rudolf Hoss’lin tipik bir ¢alisma giiniine izleyici
sadece 28 saniye boyunca taniklik eder.

Ugiincii sahne, 42.-43. dakikalar arasi gerceklesen kizil sahnedir.
Rudolf’un esi Hedwig evlerinde kalmaya gelen annesini bahgelerinde
agirlar, ciceklerin arasinda yaptiklar1 huzur dolu gezinti goriintiileri
kamptan gelen seslerle siirekli iligki halindedir.

3.1 Bir Dinleme Sozlesmesi: A¢ilis Sahnesi (00:00)

Sinema filmlerinde sik¢a oldugu tizere yapimcilarin kendilerini gor-
selleriyle takdimi sonrasi, film baslar ve siyah ekranla a¢ilir. Filmin ismi
ekrana yansir. Bunun diginda herhangi bir sahne goériinmezden once
calismada vurgulanan siyah sahne baglar. yaklasik 3 dakika siirecek ve
insan sesine benzeyen fakat farkli hale donlismiis ses pargaciklariyla bir
kiitle toplasmaya baslar, siireklilik kazanir, gittikge artan tekinsizlik ile
dinleyeni kendi karanligina ¢ekmeye baslar. Gorselin aradan ¢ekildigi
goriintiisiiz bu uvertiir, nasil dinlenecegine dair yogun bir ders islevi
goriir. Anlatiy1 diizenleyecek olanin ‘gérme’ degil ‘isitme’ oldugunu iz-
leyiciye oOnerir. Seyirciyi ezgiselliten ya da kadraj-i¢i nedensellikten ¢ok
tintya, yogunluga ve isitilir aralikta olan bitenin hareketine odaklan-
maya alistirir. Akusmatik terimlerle (Schaeffer, 1966/2017) ses kaynak-
lar1 gizlenir. Dinleyici ‘indirgenmis dinleme’ (reduced listening) kipine
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gecer: anlamin baslica tasiyicilari ses pargaciklari (grain), zaman iginde-
ki yogunluk degisimleri (zarf) ve tonal ozellikler (color) tizerinden ku-
rulmaya baslar. Film kurami agisindan (Chion, 1994) akusmatik bir gi-
rizgah, bakis agisindan once belli bir dinleme perspektifini olugturacak
isitme noktasini (point of audition) ilan eder. Sesi kurucu, goriintiiyi ise
sese kosullu kilar. Girizgahtaki ses kaynaklarinin taninamamasi, isitselin
hangi mesaji tasidiginin bellenememesi, icerdigi kontrast ile, sonradan
gelecek film sahnelerinin icerdigi ses diinyasina daha dikkat kesilten bir
unsur olacaktir, zira pesisira gelen sahnelerde gergek diinyanin o tanidik
isitsel ipuclari izleyiciyi rahatlama dolu bir alana - hah buralar: taniyo-
rum, tamam- hissine tagryacaktir.

Elektroakustik besteleme agisindan bakildigindaise girizgahtakibu ip-
ucu, sonradan deneyimlenecekler i¢in, miizikal bir temadan ¢ok spektral
anahtar gibi davranir. Duyulan 6gelerin kavranmasinda konvansiyonel
harmoni yetersiz kaldigindan, yerine bagka dinleme perspektifine geger-
iz: spektromorfoloji - ses enerjisinin zaman i¢inde bi¢imlenmesi (Smalley,
1997). Ornegin; isitsel malzemenin tiz bolgelerinde yer alan doguskan-
larin enerjisi incelir, agirlik pes tarafa dogru birikirmeye baslar; spek-
tral agirlik merkezi yavas bir siiriiklenisle daha pes frekans bolgelerine
iner. Bu, anlatinin nihayetlenecegi tonal bir varis noktas: -kadans- degil,
yon ve hiz ozellikleri tasiyan bir vektordiir: filmin etik zeminini hazir-
layan, bir asag1 ¢ekim hissedilir. Bu gibi isitsel dokular elektroakustik
bestecilik pratiginde asina olunan mazleme tiirleridir. Zamansal esnetme
(time expansion), akordun gitgide bozulma hissi (detune) ve benzesen
frekanstaki seslerden vurularin (beating) ortaya ¢ikmasi, (E harfinden A
harfine geger gibi) formant degisiklikleri, elektroakustik uygulamalarda
sikca kullanilir (Wishart, 1996; Roads, 2001). Bu tarz teknikler makro
diizeyde duragan, fakat mikro diizeyde degisken bir hal yaratir: uzaktan
bakildiginda ses saki¥ndir; yakindan dinleyince i¢ devinim agiga ¢ikar.
Boylesi bir perspektif gitgeli filmde 6nemli yer tutar; ¢iinkii filmin ana
anlat1 stratejisi, (gelecek olan sahnelerde) sabitmis gibi hissedilen ama
asla cansiz olmayan ses katmanlarina yaslanir.

Bu preliid, ses kusagini ambient ve ses manzarasi (soundscape) tirii
besteleme gelenekleri igine yerlestirecek referanslar da tasir. Brian
Eno’nun meshur ettigi gibi, ambient estetik kurgusu “ilgi ¢ekici oldugu
kadar gormezden de gelinebilir” - hem geri planda kalabilen hem de dik-
katle dinlendiginde odiillendirici olabilen bir arka-plan-tasarisi olarak
tanimlanir. Bu film, bu fikri kritik bir farkli durus ile islevsellestirmistir,
¢linki filmdeki ses katmanlari olay 6rgiisiiniin ana hatt1 olduklarindan
‘gormezden’ gelinemez. Dolayisiyla, preliid bicim olarak ambient estetik
ile - uzayip giden, diisiik olay yogunluklu, zamana yayilan sesler- benzer-
lik gosterir, aslinda olaylarin kurgusundaki gidisat: da simgeler. Ses man-
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zarasi ¢alismalarinda (R. Murray Schafer, 1977; Truax, 2001) goriilecegi
gibi, bu uvertiir daha sonra duyulacak ses isaretleri karsisinda (6rnegin;
kapilarin agilip kapanmasi, bolitk porgiik anons pargalari, kopek hav-
lamalari, demiryolu baglantilar1) bir temel dayanak ton (keynote) ve dipte
monoton bir ses katmani (drone) kurar. Bu dayanak ve dip tonlar ici bos
ya da notr degildir; etik olarak yiiklenmis, anlam tagimaktadirlar. Karan-
likla baslamak, sebep-sonug iliskisinin konforunu reddederek izleyiciyi
ses diinyas1 oncelikli bir dikkat moduna davet eder: 6n plandaki figiirden
once tiim ses alanini dinle.

Ayrica, bu preliid anempatik bir durus ortaya koyar (Chion, 1994;
Gorbman, 1987). Isitsel katman 6znel duygulanimlardan bagimsiz olarak
stirer gider. Bu, onu duygusal olarak bos kilmaz, onun yerine yapisal bir
kayitsizlik iiretir ve boylece goriintiilerin tagiyacag: her tiirlii i¢ mekan
yasant1 tizerine basing uygular. Augoyard ve Torgue’nun (2005) terim-
leriyle arka planda asili olan ses (drone), mevcut sahnede olmayan zaman-
lar1, mekanlari, duygular: geri getirir ve hatiralar1 uyandirma (anamne-
sis) iglevini destekler; ama gostermeci agiriliktan kaginir. Anlik yogunluk
artiglarini (peak) ve dramatik ton zenginlesmelerini (swell) reddederek
film, etik tercihi bicime baglamaktadir: vahsetin 6l¢iisii, gosterilenlerle
ile degil, kesintisiz siiregidiyor olmas1 ve mesafe {izerinden algilanmasi
ile iletilir.

Miizikten filme gecen okurlar i¢in basit bir esleme yardimci olacaktir:
Tonal bestede ton, kadans, motif ne ise, bu film ses kusaginda spektral
yap1, zaman icinde gidis yoni ve doku-motif odur. Orkestrasyonda en-
strimanlarin dengelenmesi gibi, ses miksaji ev yasamini ait ses diinyasi
ile (6rnegin; insan seslerinin artikiilasyonu, kumaslar, kii¢iik nesneler)
endiistriyel ses diinyasini (peste ve orta peslerde konumlu ses kiitleleri
ve dar bantta piiriizli sesler) dengeler. Tonal bir bestede form ¢ogu kez
bolimlerden olusur iken, buradaki form g¢evresel bir izlegi takip eder:
uzun dizlikler, yavas perde degisimleri, seyrek ses artislari, vb. Preliid,
bu tercihlerin her birini izleyiciye yogun ve mayi bigimde gosterir. Bize,
sonradan gelecek anlam kurgusunun yapisal bir tema degisimi, ya da ani
cikiglarin sahne i¢inde bir olguya denk gelmesi ile degil; spektrumun
artan doguskanlarla tize dogru birkag kilohertz parlaklagsmasiyla (kap1/
pencere agilmalari), yaygin ve belirsiz ses katmanlarinin odaklanip belli
yerlerden gelmeye baslamasi (silah ya da bagiris sesleri) ile, duragan bir
kiitlenin ritmik kirintilarla devinime ge¢mesi (durumsal bir degisiklik ya
da baskida basingta bir artis) ile ortaya ¢ikacagini soyler.

Bu preliid filmi ti¢ maddelik bir dinleme sozlesmesine baglar. Birincisi,
ses onderlik edecektir: diinyay: tanitacak, basincini kuracak ve kadrajin
sakladig1 bilgiyi aktaracaktir. Ikincisi, mekan isitseli diizenleyecektir: mi-
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mari canli bir filtre ve yanki motoru gibi davranacak; yer bilgisi ve yakin-
lik algist ses kusaginda yazilacaktir. Ugiinciisii, doku olay orgiisiiniin
kendisidir: yogunluk, parlaklik ve odaklanmadaki kiigiik degisimler, ge-
leneksel miizikal retorigin ve apacik gorsel teshirin yerini alacaktir. Bu
sozlesmeyi kabul etmek, seyirciyi elektroakustik bir mantik kurgusunun
sinemasal hikaye anlatimina nasil hitkmedebilecegini duymaya hazirlar.

3.2 Vahgetin i¢i - Beyaz Sahne (28:00)

Film boyunca kapali kapilar ardinda kalan kiyima en ¢ok yaklagilan
sahnelerden biri bu sahnedir. Ekran biitiiniiyle beyaza, asir1 yakin po-
zlanmuis bir alana agilir (ki film boyunca yakin plan ¢ekimleri son derece
nadir ve dikkatle yerlestirilmistir). Yaklasik otuz saniye boyunca higbir
figiir, mekan ¢izgisi ya da derinlik ipucu goriinmez; kamp yoneticisi Ru-
dolf’un ‘i baginda’ oldugu bilgisi yalniz baglamdan sezdirilir. Gorselde
tutunacak tek sey belki de Rudolf’un yakasindaki askeri sinifi gosteren
isaret, kurukafa logosudur. Bagka birsey olmadigindan sahnenin yerini ve
ol¢egini yalnizca ses belirler. Hemen bir dnceki sahnede uyku 6ncesinde
yapilan alelade sohbet icinde esi Hedwig’in ileride yapmak istedikleri
gezileri uzun uzadiya dinledigi bilgisi ile izleyici bu sahne igine ‘diiser’.
Goriintiideki ugusan sislerle beraber diisiintiliirse, bu sahne gercek midir,
ritya midir; bu ikilemi dagitan sey ses kusaginda olup bitenlerdir, kala-
balik bir giiruh saga sola kagismakta, silah sesleri altinda, gaz odalarinda
ac1 cekmektedir.

Degisken uzakliklarda, kadinli erkekli kalabalik bir giruhun 1-3 kHz
arasinda dar bantta yogunlasan, tekil replikler yerine birbirine soru-cev-
ap bicimiyle baglanan ¢iglik kiimeleri dalgalar halinde yiikselip ¢ekilir.
40-200 Hz civarinda pes-orta frekans bandinda asili bir ses kiitlesi, i¢in-
den ince metalik tinilar ¢ikarir; sisin, dumanin, tren diidiiklerinin, si-
lah patlamalarinin, basingli firinlarin seslerinin altinda aralikli hoparlor
anonslar1 hayal meyal duyulur. Yansimalar kisa ve serttir, orta bantta-
ki parlaklik, sert yiizeyli sig bir avlu ya da oda geometrisini ima eder.
Goriinende isitsel kaynak yoktur, oyle ki kadraj-dis1 ses organizasyonu
neredeyse diagetik olmayan bir bicimde sanki o sahnede degil, izleyici-
nin hafizasinda ¢inlamaktadir. Orta frekans bandi hizlica parlaklasir ve
yogunluk kazanir, altindaki diisitk-orta frekans bolgesindeki ses kat-
mani sabit kalir. Ani ¢igliklar alani delip geger, ardindan hizla yeniden
emilir, 6n planda herhangi bir vurgulu jest yoktur. 30 saniyeden kisa
stiren bu sahnede dnceden daginik olan alan, ¢igliklar ile yon huzmeleri
kazanir, gittikce orta frekanslar kararur, isitilen erken yansimalar kisalir
ve yonliilik soniimlenir Sahne, gorsel hala beyazken isitsel igerik cevre
giiriiltiisinde daha notr bir diizliige donerek biter.
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Siyah sahnede kurulan sozlesmeyle spektral parmak izi burada tekrar
hatirlatilir. Ekran tiimden beyaza dondiigiinde olugan gorsel boslukla be-
raber, sahnede azami isitsel farkindalik ortaya ¢ikar. Goriintiiniin artan
sislerle beyaza donmesinin temsil ettigi baska bir husus gaz odalar1 i¢inde
zehirle kaplanmis hava oldugu gibi, isitsel malzemede bunu tam olarak
ima eden gaz sesleri yaygin olarak kullanilmistir. Bu ylizden beyaz sahne,
gorsel bosluk ile isitsel teshirin st tiste bindirildigi, yer ve eylemin tama-
men isitme tizerinden kuruldugu tekil bir ‘akuzmatik maruz birakma’
ani gibi isler

Farkl1 bir perspektiften incelendiginde agik alan ya da kapali mekan-
lardan gelen sesler bilingli olarak iist iste bindirilmistir. Boylece krono-
lojik siraya ya da bir mekana bagli bir anlati degil, genisleyen perspektif
ile orada, burada, her yerde siiregiden vahseti temsil eden biitiinsel bir ses
karakteri sunulur. Kompozisyon agisindan bakilirsa, bu sahne tam olarak
ses manzarasini kuramini ¢agristirir. Ana zemin siiregiden arka plan se-
sidir. Kaotik bir yogunluk s6z konusudur. Anlik isaretler (signal) ile kim-
lik sesler (soundmark) i¢ ige geger; ¢igliklar, silahlar, kopek havlamalar,
tren diidiikleri, basingli gaz odalari - hepsi iist iiste ve mesafe algisin1 yok
edip her yerdedir - dolayisiyla izleyicinin tam goziiniin éniinde.

3.3 Bahge Duvari ve Arkasi - Kizil Sahne (38:00-42:00)

Bahge sahnesi giindelik ve zararsiz goriinen bir sohbetle agilir, ev sahi-
besi Hedwig ziyaretine gelen annesine bahgesini gezdirip ¢igekleri tanitir.
Endiistriyel katmanin diigsitk-orta frekans bantlarda (yaklasik 60-200
Hz) tasidig stirekli ugultu gevresel bir farkindalik kurar; bu ses katmani
anempatetik bir siireklilikle sahnenin altini doldurur. Hedwig ve annesi
cikip bahgede duvara dogru ilerler. Filmde kadraj, duvara ilk defa bu ka-
dar yakinlasir, izleyici diizen, kiiltiir ve ayricaligi betimleyen bahgede
cigcekleri gormeyi beklerken plan degisikligi ile birlikte elektrik verilmis
dikenli tellerin giir viziltis1 kulaklara yerlesir. Mesafelerine bagli olarak
bu vizilt1 sahne boyu algalarak devam eder. Hedwig annesine bahgesi-
ni nasil diizenledigini, ii¢ senedir 6zenle dikip biyiittiigi gicek tiirlerini,
ortasina yaptirdiklar: havuzu, yetistirdikleri arilarin kovanlarini goster-
dik¢e annesi buranin cennetten bir bahge oldugunu vurgular. Fakat ayni
anda, hemen arkalarinda duran duvarin otesinden, uzaklardan ara ara
bagiris sesleri gelmektedir. Diisiik seviyede yerlestirilmis ses katmanlari
icinden basing sesleri, metalik alarm zilleri,acilan kapanan metal kapilar
eslik eder.
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3.3.1 Diyalog, Duvar ve Yankilar

Tam bu sahne i¢inde (38:40) diyalog katmaninda nokta atist su tespit
yapilabilir: Hedwig ve annesi bahgeyi dolagirlarken sahne boyunca arka
planda elektrikli dikenli telleri ile yliksek kamp duvar: goriiliir, bahgenin
ortasina geldiklerinde ise kamera birden ters ag1 plana gecer, bahgenin
diger yarisini gosterirken duvari izleyicinin hemen arkasinda yerlestirip
gizler. Tam bu esnada anne elini biraz mahgup kaldirarak Hedwig’e ‘bu
kamp duvar1 m1?’ diye sorar. Bu esnada duvar kendini elektrik viziltisi ile
hatirlatmaya devam etmektedir. Hedwig onaylayarak yanit verir, konuyu
yine ¢igek-bocek eksenine geri getirip duvar dibine diktigi sarmagiklar-
dan bahsetmeye baslar. Annenin dikkati hala duvardadir, ‘belki Eshter
Silberman oradadir?’ diye yineler. Hedwig ‘hangisiydi o?” anlaminda
bir soru sorar, anne de ‘hani su temizlige gittigim’ diye yanitlar. Hemen
pesinden bahsettikleri kadin hakkinda dedikodu yapmaya devam eder-
ler, kamera tekrar ters agiya donerek ilk bastaki plana geger. Bu, filmin
duvarin arka tarafinda olup bitenle kurdugu iliskiye dair, vahseti goster-
memek adina yaptig1 gekinceli tercihi animsatir. Goziin 6niinde duran
duvardan bahis a¢ildi1g1 anda, gorselde gizlenir.

Konu gigeklere doniip sohbet devam ederken arka planda gelmekte olan
tren sesleri duyulur, tren yavaslar ve durur. Metal kapilar a¢ilir, kapanir.
Anne Hedwig'e esi Rudolf’un nasil oldugunu sordugunda, Hedwig ‘ar1
gibi calisiyor’ diye yanit verir. Bu benzetme, gorselde biraz sonra ¢gigekler-
in lizerine toplanmis kalabalik ar1 grubuna direkt referans olacaktir.
Cardaga gectiklerinde masa basinda sohbetleri ve hafif kahkahalar1 du-
yulur. Hepsi yakindan kaydedilmis bicimde, kuru, ancak konusma sevi-
yesi yiikseldiginde ya da bagirmaya gectiginde kisa yankilar duyulur olur;
ornegin annenin ¢ardaktaki 6ksiirmesi buna 6rnektir. Konusma arasinda
birden oksiiriir, ses tiim ¢iplaklig ile ¢ok kisa zaman iginde yankilanir.
Tim bu sahnede, evin bahgesinde gecen diger agik mekan planlarina
benzer bi¢imde, kullanilan yanki tipi goriintiide gosterilen evden, duvar-
dan, ya da kampin binalarindan sekip yankilanryor gibi degildir; teknik
olarak, 2kHz frekans bandinda olduk¢a baskin, karakter olarak ¢iplak,
kaplamasiz, gorselde aktarilan mimari unsurlardan daha biyiik yiizeyle-
rden gelen, gorseldeki izahtan daha abartili yankilardir. Yankilar evden
ya da Auschwitz kampindan degil, vahsetin kendisinden gelmektedir,
goriintiide verilmese de, sesi ¢ikmasa da karakterlerin sesleri ¢ekilen ¢ok
biiyiik acilarin tizerinden sekip gelmektedir. Bir bagka estetik analizle,
karakterlerin sebep olduklari onca actya ragmen yasamlarina devam et-
mek i¢in kendi ¢evrelerine kurdugu kurmaca bir duvardan da gelebilir.
Bu fiktif mekan, karakterlerin hem kendi kendilerine kurduklar1 ¢arpik
gergekligi inga ettikleri yerdir, hem de i¢ini ne ile doldurursa doldursun-
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lar bombos olmasi gercegini degistirmez: evler, bahgeler, makam, mevki
vs. Ciplak ve bombos yankilarin anlattiklar: boyle de yorumlanabilir.

3.3.2 Soyut Anlatiya Doniis

Zaman ilerledik¢e 6nce kopek sesleri artar, sonrasinda orta bant-
ta, ozellikle konusma anlagilirhiginin bulundugu 1-3 kHz boélgesinde,
oksiirmeler, ¢13lik kiimeleri art arda yiikselip cekilerek dalgalanir. Tlging
bir detay da, goriintii gigeklerde yakin plan kadraja gegtigi gibi belirgin
bigimde ar1 sesleri duyulmasidir - ima ettigi sey yukarida bahsedilen
bicimde Hoss’iin de islettigi sistem ar1 gibi ¢alismaya devam etmektedir.
Bagirislar gittikce artar, can havlindeki insanlarin avaz avaz bagirmaya
gecer. Bah¢edeki duvar ve bitki ortiisit mimari bir filtre gibi davranir: par-
laklik anlik agilip kapanir, kisa erken yansimalar sert ytizeyleri ele verir,
yakin-uzak ipuglar1 kiigiik farklarla degisir. Bu arada ev yasamindaki di-
yaloglarin spektral alani, 1stirabin konusma bandiyla ortiisiir; sézler ve
¢igliklar ayni bolgede yaristikea izleyen algisi iki diinyay1 ayn1 anda duy-
maya zorlanir ve anlati dramatik vuruslarla degil, spektral stirtiinmeyle
yogunlagir.

Kamera ¢igeklere yaklasirken gorsel nedensellik ¢oziiliir; figlir-zemin
iliskisi gevser, goriintii hareketsiz natiirmortlara dogru soyutlanir. Tam
bu soyutlama esiginde, isitsel alan saf akusmatik bir hal alarak en genis
haline ulasir, anlamlar katman katman artar: biraz onceki arilar vizir
vizir ¢aligmakta ama sesleri kadraj-disina ¢ikmistir: bu sahneye kadar
isitsel alanda aktarilan trajedinin bir pargasi olmustur artik.

Tam bu esnada ¢ok kisa siirede ¢ok yogun ses olaylar1 gerceklesir:
Goriintiide en son goriinen gigegin kirmizisi ekrani doldurmaya baslar.
Isitselde ciglik tepecikleri kiimeler halinde alani deler, aciya dayanamayan
birinin ¢igliklar: arka arkaya birikir, biriktik¢e basinci artar, bu etkiye
yardim eden bagka bir unsur pesteki giimbiirtiilii yanma sesi ve ac1 dolu
bu bagirma disindaki tiim diger sesler ¢ok kisa bir zaman i¢in yok olur.
Ardindan kadraj isitseldeki satiirasyona eslik ederek komple kirmiziya
boyanir; ac1 dolu ¢i1glik tahammiil sinirlarini zorlamaya baglar. Bu kizil
alanda goriintii artik gosterme temsilinin Gtesine geger, sesin yaptigina
benzer bir enerji alanina doniisiir - filmin belki de en ac1 veren sahnesi
bu zirve olabilir. Tam satiire edilmis bu spektral kiitle hi¢ beklenmedik
bir anda komple ¢oker, yogunluk tam zit yone savrulur ve ses ortadan
kalkar; kayitsiz-kogulsuz bir mutlak sessizlik agilir. Igte bu sessizlik bir
rahatlama degildir, ¢ok nadir ve 6zgiin anlamlarla yiikli bir sakinlik
anidir. Bu dopdolu sessizlik izleyeni perdede, sinemada, ekranda takip
ettigi icerikten ansizin koparir, kendi igine, gercekligine dondiiriiverir.
[zleyenin oturdugu yerde, kendi gercekliginden kopup hikayenin icine
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dikkat kesilmesini sinematik dogrultu diye kabul edersek, ters-sinema-
tik bir dogrultuda olay orgiisii izleyeni kendi gergekligine firlatir, izleyen
perspektifi esekten diismiistiir.

Oyle ki, az 6nce duyulanlar isitsel bellekte yankilanmaya devam
etmektedir, baski ortadan kalkmamis, yalnizca bu basincin tasryicisi
kaldirilmigtir. Acinin en dayanilmaz seviyesinde, hikayeyi aktaran unsur
(ya da akil), dehsetin temsil esigini astigini belirterek bu yiikii daha fazla
tastyamamis ve kopmustur - ya da baglantiyr koparmanin en gergekgi,
samimi, belki de insani tepki oldugunu 6ne siiriiyor olabilir.

Filmin etigi tam burada belirginlesir: hikaye anlatimindaki anlatan
ve izleyen temasi gosterilenle degil, isitseldeki siireklilik ve algilanan
mesafeyle kurulmaktadir. Yakinlik, isitsel icerikte seviye ziplamalarry-
la degil, artan tiz bilesenlerle ve mimari filtrenin hareketleriyle isitilir.
Iste bu kizil sahne, bahcede ekilip dikilen/var edilen diinya ile duvarin
ardindaki imhae dilen/yok edilen diinyay1 ayni isitsel alanda st ste
bindirir. Gorsel bag kopunca, izleyici artik sadece duyar ve duymanin
kendisi de tanikliga, hemen oracikta olmaya doniisiir. Zira duymak bel-
li bir mesafe iginden gergeklesse de, (duyum esiginin istiine ¢ikabilmek
i¢in) bir yakinlik gerektirir. Finaldeki ani sessizlik, tika basa dolu olma/
satlirasyon halinden tam bosluk haline gecis icin bir dayanak roli goriir
- sahneyi kapatirken, anlatinin ‘miizikle’ degil, spektrum icinde hare-
ketlerle ve esikler arasi gegislerle kuruldugunu izleyene en yalin bigimde
aktarir.

Kulaklar1 sagir eden bir bas inleme ile geri donen ses diinyasi, yeterli
ses sistemine sahip sinema salonlarinda deprem etkisi yapmis olmalidir.
Kisiktan baslayip gittik¢e seviyesi artan bu bas kresendonun {izerine na-
biz gibi gelen ses malzemesini, dinleyici animsamayacak olsa bile isitsel
hafizas1 burnuna gelen kokuyu hatirlayacaktir: Siyah sahnede ilk du-
yulan sesin animsaticisi bir zarf (envelope), daha inharmonik bir tiniy1
kapsayarak evrismis (convoluted), sabit bas iizerine ilk attig1 kesik son-
ras1 ikincisinde yarim kalirken, sanki kalp masaji ile hayata dondiiriilen
anlatici, kaldig1 yerden devam eder: Ailenin biiytik kiz1 bir arkadasiyla
birlikte evdeki an1 defterinden pasajlar okumaktadir: evlerine gelen mi-
safirlerin -yine ayn1 bahgede- ne kadar giizel zaman gegirdiklerine dair
yazilar okur, sonra bahgeye diger ¢ocuklarin yanina geri donerler. Ortam
cvil civil ¢ocuk sesleriyle doludur. Arkaplanda trenler kampa yeni esirleri
getirir. Gergekten de anlati, kaldig1 yerden devam eder.
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3.4 Gece Goriis Sahneleri

Evdeki hizmet¢inin kamp esirlerine gece gizlice yemek birakmak i¢in
esirlerin ¢aligma alanlarina kag¢tig1 goriintiiler ile, Rudolf’un ¢ocuklarina
uyumadan once okudugu Hanzel-Gratel masalinin dstiiste gakistigi
sahnelerde, tiiyleri diken diken eden unsur hig tartismasiz gortintiideki
gece-gorisi efekti ile duyulan elektroakustik seslerin birlikteligi olsa
gerektir. Burada insan sesine benzeyen bir ses kaydinin perde degeri dii-
strtilmiis ve oldukea fazla yansisima maruz kalmistir. Bu sahnelerde du-
yulan sesler bigimsel olarak yukarida anilan sahnelere benzese de, kad-
raj i¢i diagetik seslerin varlig1 (topraga, camura batan ayak sesleri vs.) ve
tizerine masal okuyan Rudolf’un monoton sesi, elektroakustik ses unsur-
larin1 diagetik olmayan isitsel i¢erik kategorisine konumlandirir. Sahne
akisinda 6zgiin bir hat agmaksizin ardarda gelen bu koyu ve korkung in-
san/yaratik seslerinin, gece goriisii sahnesinden ziyade masal okunusuna
altlik yapmakta oldugu (masal igerigine bakilarak) sdylenebilir. Etkileyici
unsurlar tasgimasina ragmen siyah/beyaz/kirmizi sahnelerle yapisal bag
kurmadig1 degerlendirilmis ve estetik kurulumunda yapic1 sahne olarak
degerlendirilmemistir.

4. SONUC: Yontem Olarak Dinlemek

Bu galisma, The Zone of Interest filmini, anlatinin yaninda akip giden
bir ses icerigine sahip konvansiyonel bir film olarak degil, bizzat dinle-
menin baslica anlat1 iligkisinin kuruldugu sinemasal bir kompozisyon
olarak ele alir. Yapilan analizler, yapisal ve etik tasarimi izleyerek ses
kusaginin film kurami, elektroakustik kompozisyon ve ses manzarasi
pratiklerinin kesisimindeki isleyisini gosterir.

Ses kusagi, ses-goriintii arasindaki dinamigi miizik merkezli empa-
tik iligkiye dayanan klasik modeli reddederek, onun yerine kadraj-dist
ve zamana yayilan uzun ses katmanlari, mekanlar1 ayiran unsurlarin
filtremeleri ve kontrollii bir yakinlik algisinin iizerine kurulmus bir
diinyay1 6nceleyen isitsel bir sistem koyar. Anlam, melodiyle degil spek-
tral modiilasyonla, harmonik hareketle degil mekan yonetimiyle olusur.
Mimari, ger¢ek zamanli bir tonlayici1 (equalizer) gibi davranir ve izleyici-
nin neyi duyup duymayacagini belirler. Bu bestesel yaklagim ile maskel-
eme, ortme/gizleme ve dar frekans bandi kullanimi tizerinden mesafe
algisi inga edilir ve bu teknikleri etkili ifade arag¢larina donisiir.

Elektroakustik agidan film, spektromorfolojik bir hatta akar: konvan-
siyonel gerilme-¢oziilme aksinda gitgeller takip etmek yerine, yogunluk
yapist diizliikkler (plateau), gegis/dayanak noktalari (hinge) ve doruk-
lar (crest) arasindaki gecismelerle diizenlenir. Isitsel her degisim, enerji
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dagiliminda, tinida ya da yogunlukta degisimlere karsilik gelir; duyguyu
acikea etiketlemeden algiy1 yonlendirir. Sonug, 6zenle siirdiiriilen ve kol-
lanan bir etik mesafedir: gozleme dayali ama kayitsiz kalmayan bir kabul
hali.

Bu ¢alisma, indirgenmis dinleme (reduced listening), morfolojiye dik-
kat ve akusmatik mekéan farkindalig: gibi elektroakustik dinleme strate-
jilerinin, s6z konusu film sesi olunca da analitik araglar olarak isleyebi-
leceginiileri sirmektedir. Filmin tutarliligini ve etik tutumunu agiklamak
i¢in goriintii temeli analiz ve yorumlamalarda bulunmak yerine, isitsel bir
sistem haritas1 6nerir ve spektral ekolojik bir model 6nerir. Bahis konu-
su yaklagim, goriintii-yogun olmayan ve sesin anlati iglevini yiiklendigi
her filme, farkl: tiirlerde de olsa - 6rnegin; korku, belgesel gibi tiirlere
genisleyebilir.

The Zone of Interest gibi filmler, dikkatle isitmeye davet ederek seyirci
roliinii olay Orgiisiinii gorme eyleminden onun i¢ginde mevcut olma/ona
katilma eylemine kaydirir. Film, izleyiciden siirekli ‘algisal tetikte’ kal-
masinl ister. Boylece dinleme, salt bir duyumsayis degil, bir bilis bicimine
doniisiir. Bu yonelim, ¢agimizdaki ses sanati, ambient kompozisyon ve
akustik ekolojideki egilimlerle benzerlik gosterir - bu tiirlerin hepsi din-
leyicisini doku ve baglam {izerine uzun stireli bir dikkate davet eder.

Son olarak, The Zone of Interest’in ses kusagi, yokluk/olmama,
maskeleme/filtreleme, siireklilik/zamana yayilma kavramlarini konvan-
siyonel miizikal sdylemlerden daha gergekgi bi¢cimde ortaya koyabilecegi-
nin ezber bozan bir 6rnegi olmustur. Asil giicli, dehseti resmetmekte
degil, diinyanin isitilebilir dokusunu var etmesi/edebilmesinde yatar. Bu
tasarimla film, her isitsel kararin hem estetik hem etik bir boyut tagidigini
hatirlatan bir uyari ile sessizligi mevcudiyete, dinlemeyi vicdana gevirir.
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Kognitif (biligsel) kavrami, duyu organlarindan gelen girdilerin isle-
nerek diinyanin algilanmasi ve anlamlandirilmasina yonelik tiim zihin-
sel iglevleri kapsar. Miizik ise yalnizca perde, tini, ritim, melodi ve ar-
moni gibi yapisal 6gelerden ibaret degildir; ayn1 zamanda duygu, algi,
estetik begeni gibi kiiltiirel birikim, egitim ge¢misi, hafiza ya da kisisel
anilarla sekillenen katmanlariyla da beynin son derece karmagik sinir-
sel stireglerini devreye sokar. Miizik kognisyonu (bilisi) da miizigi insan
aklinin/beyninin bir triinii olarak ¢alisan bir yaklagimdadir. Biligsel
miizikoloji olarak adlandirilan bu alan, farkl: disiplinden pek ¢ok arastir-
macinin bir arada ¢aligmasini gerektirir. Melodiyi tanima, iki sesin yiik-
seklik farkini ayirt edebilme, ¢alan ¢algiy1 tanimlama, tempo tutma ya da
ritmik oriintiileri fark etme gibi miizikle ilgili yetiler, ileri diizey biligsel
stiregler olarak goriiliir ve biligsel miizikolojinin ¢aligma alanina girer. Bu
nedenle bazi etnomiizikologlar ¢alismalarinda biligsel yaklasimlardan
yararlanmaktadir.

Bilis gibi iletisim teorisinin de etnomiizikolojide 6nemli ve yaygin bir
yeri vardir. iletisim kavrami dilimize Latince kokenli “communication”
teriminden karsiligidir. Pek ¢ok kuramecr tarafindan farkli tanimlamasi
yapilan iletisim kavrami ¢ok boyutlu anlamlara sahiptir. Kavramin bir
sosyal bilim olmasi nedeniyle farkl: disiplenlerle olan bag1 ve neden sonug
iliskisi bakimindan a¢iklanmasi ve tanimlanmasi zordur. Etnomiiziko-
loji ¢alismalar icerisinde sadece iletisim teorisine dayali bir ¢alismay
isaret etmek zordur. Fakat goz oniine alinmasi gereken bazi baglantilar
vardir. Her iki teori de etnomiizikologlarin teorik yaklagimini etkiledigi
gibi bu alanlarin bilimsel aragtirma i¢in 6ne ¢ikan yonleri onlara katkida
bulunur. Bu dogrultuda ¢aligmada oéncelikle miizik kognisyonu (bilisi)
caligma alanlarina, etnomiizikolojide bilissel konulara deginilecek daha
sonra da iletisim teorisinden ve etnomiizikolojide iletisim teorisinden
bahsedilecektir.

1. Bilis Teorisi

Miizikal icra, bilisi icerdigi icin bu fenomene psikologlarin yaklagimi
etnomiizikologlarin fikir sahibi olmasini saglar. Bilis, bityiik oranda lab-
oratuar arastirmasindan temel alan deneysel psikolojiye dayanir (Stone,
2008:126). Bagka bir deyisle, modern bilimin insan zihnini ¢6zmeye
yonelik tiim ¢abalarini kapsayan bu genis arastirma alani, epistemolojik
ve metodolojik bakimdan siniflandirilmas: gii¢ bir karmagiklik tagir. Bu
giicligiin temelinde, beynin insan varolusuna dair hem somut hem de
soyut tiim deneyimleri yoneten ¢oklu islevleri ile beyni incelerken dik-
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kate alinmasi gereken sayisiz degisken bulunur. Beynin kontrol ettigi
bilince iliskin tiim zihinsel stirecler “bilig” (cognitive) kavramiyla ifade
edilir (Ata, 2015:9).

Stone’un yukaridaki taniminda belirttigi gibi miizik icrasin1 da kap-
sayan miizik kognisyonu (bilisi) miizigi insan aklinin/beyninin bir tirtint
olarak ¢alisan bir yaklagimdadir. Biligsel miizikoloji olarak adlandirilan
bu alan, insanin miizik yapmasi ve miizikalitesini kavramasi ile ilgilenen
psikoloji, miizik teorisi, sistematik miizikoloji, etnomiizikoloji, biligsel
bilimler ve felsefe alanindaki arastirmacilar: bir araya getirir.

Ohio Universitesi’nin “Biligsel Miizik Merkezi,” bu konuda ¢alismak
iseteyen arastirmacilar1 yonlendirmek ve merak uyandirmak amaciyla
web sitesinde degisik ana bagliklar altinda topladig: bir dizi soru- kimi
insanalar neden daha miizikaldir ya da miizik insana nasil haz ver-
ir vb.- ortaya atar. Bu sorularin bazilarinin yanit1 vardir bazilarinin ise
yoktur. Duygu iizerine ¢alisan farkli disiplinlerden arastirmacilarinin
ulastiklar1 sonuglarin hala tartigiliyor olmasi kisinin miizik begenisinin
ve miizik dinleme aliskanliklarinin, algilama, kisilik, kiiltiir, sosyal ¢cevre
gibi etkenlerle birlikte diisiiniilmesi gerektigini belirtir (Aktaran Kutluk,
2022:4-5).

Miizik ¢ok yonliidiir, ¢ok boyutludur, inanilmaz sayida biligsel siire-
ci harekete geciren bir eylemdir. Temelde seslendirme ve dinleme olarak
basitge ikiye ayrilabilir belki ama o denli basit olmadig: ortadadir. Or-
taka noktalarin varligiséz konusudur. Duygu, algi, hareket gibi temel
durumlarin yani sira 6grenme, hafizamizda canlandirdiklari, bizde
uyandirdiklari, toplumsal yasam igerisindeki yer, kimlik, kisilik, inang,
kiiltiirel sermaye,deger, onyargi, kalip yarg gibi olgulara varincaya degin
miizik aslinda her seydir. Miizigi duymaya basladigimiz an art arda bir
dizi islem baslar. Bu yiizden miizik-beyin iliskisi aragtirmacilarin gozde
konularindan biridir (Kutluk 2022:7).

Leman’a gore ndromiizikoloji, insanin miizikle iliskili faaliyetleri ile
beynini birlikte ele alan bir ¢alisma alanidir ve temel amaci, miizik bilgis-
inin beyinde nasil ¢6ziimlendigini, bu siire¢te hangi fonksiyonlarin hangi
bolgelere dagildigini ve tiim bu isleyisi yoneten dinamik ilkeleri ortaya
koymaktir. Gegmiste geleneksel néromiizikoloji; isitme {izerine yapilan
arastirmalar, beyin hasari olan hastalarla ilgili tibbi ¢aligmalar, isitme
organlarinin 6n igleme siiregleri ve miizik bilgisinin sembolik olmayan
diizeydeki ilk islemleriyle baglantiliydi. Son on yilda ise bu alan genisley-
erek biligsel siireclere yonelik arastirmalari da icermeye baslamistir. Bu
kapsamda dinleme, beste yapma, ezgi tiretme ve ¢algi ¢alma sirasinda
ogrenme, hafiza, kosullar ve gevresel etkilerle iliskili bilgi isleme siiregleri
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de incelenmigstir (aktaran Karsici, 2007:2).

Diger bilim alanlarinda oldugu gibi miizigin disipliner olarak ince-
lendigi ¢alismalarda da, miizik ele alindig1 disiplinin yontem ve kavram-
lariyla degerlendirilir ve i¢inde bulundugu baglamda anlamlandirilmaya
calisilir. Ancak miizigin sosyal, kiiltiirel, toplumsal, fiziksel ve biyolojik
gibi pek ¢ok farkli boyuta sahip olmasi, ortaya ¢ikan ¢ok katmanli sorun-
lar1 ¢6zebilmek igin farkl: geleneklerden beslenen disiplinlerin kuramsal
ve yontemsel bir ortaklik gelistirmesini zorunlu kilar. Bu ihtiyag, yeni ka-
vram ve yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina yol agmis ve miizikolojinin diger
disiplinlerle karsilikli yarara dayali iligkiler kurmasini saglamistir (Ata,
2015:8).

Perspektifler farkli olsa da miizigi bilimsel olarak ele alan disiplin-
lerin temel uzlagisi, miizigin tarih boyunca her toplumda var oldugu ve
miizikal davranislarin tiim toplumlara genellenebilir insan davranislar:
oldugudur. Sacks da miizigin tipk: dil gibi insanin temel biligsel yetile-
rinden biri oldugunu vurgular. Ona goére miizikal egilim, dogumla hatta
fetal donemle birlikte baglar ve tiim kiiltiirlerde derecesine bakilmaksizin
“degerli” kabul edilir. Sacks, insanlarin dilsel oldugu kadar miizikal
varliklar oldugunu ve bazi istisnalar disinda herkesin miizigi algilama;
yani miizikal geleneklere gore belirlenmis tonlari, tinilari, perde yiik-
sekliklerini, melodileri, uyumu ve en temel diizeyde ritmi ayirt edebilme
yetisine sahip oldugunu belirtir. Ayrica bu 6gelerin tiimiiniin birleserek
beynin farkli boélgeleri araciligiyla miizigin “insa edildigini” savunur
(Aktaran Ata, 2015:8-9).

Fakat Stone’un belirttigi gibi bir deneysel arastirma, etnografik
aragtirmadan oldukga farklidir. Ancak, az sayida etnomiizikolog basarili
bir sekilde etnografik ve deneysel yontemleri karistirarak ¢arpici sonuglar
elde eder. Ornegin biligsel aragtirmaci Ulric Neisser (1976), bilise dair
dogalc1 diisiince alanina biiyiik katkida bulunur. Neisser, bilissel harita
da denilebilecek bir yonlendirici sema fikri ile baslar. Her bireyin deney-
im ile siirekli degisen kendine 6zgii bir semasi vardir. Algilama siirecinde,
birey bilgi arayisinda dinamiktir ve pasif bir alic1 degildir. Ancak bu fikri
daha da ilerletir ve semanin daha fazla bilgi edinmek adina bir ¢esit plan
gibi hareket ettigini soyler. Savini, alginin, algilayanin etkin bir sekilde
bilgi arayisinda oldugu ve edindigi bilgi ile degistigi bir “yapici siireg”
olmast ile stirdiiriir. Bu degisim, algisal semanin bagkalasmasi ve bunun
sonucunda bir sonraki eylemin farkli olmasi demektir. Ona gore iki al-
gisal eylem higbir zaman birbiri ile es olamaz. Sonug olarak, alg: pasif
degil aktif bir siirectir. Ve Neisser bu siireci, ¢evreden zihne bilgi
akis1 olarak degil, siirekli olarak birbiri ile etkilesen ve gilidiimlii
bir siireg olarak goriir.
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Dinleme ele alindiginda ise Neisser (1976) sunlari soyler:

“Dinleyici daha 6nce edindigi bilgiye gore, gelecek olana dair daha
¢ok veya azbelirli bir hazirliklilik (sezinleme) gelistirir. Bu sezinlemeler
ki bu sezinlemeler de ayr1 birer eylem degil gegici paternler olmalidir-
dinleyicinin sirada neyi toplayacagini belirler ve topladig: her bilgiyle
degisir”.

Neisser, dinleyicinin ses arayisi i¢inde oldugu ve edindigi bilgi ile
stirekli degistigi dinlemenin, karmasik ve aktif bir siire¢ oldugunu ileri
siirer. Bu model, dinleyicinin ses ve miizikal deneyim ile doldurulmay1
bekleyen edilgen bir ara¢ oldugu fikrine temelinden meydan okur. Ses
aray1s1 icinde iken zihinleri, edilgen dinleyici iiyeleri olmalar1 durumun-
dan cok daha fazla aktiftir (Aktaran Stone, 2008:126-127).

1.2. Etnomiizikolojide Bilissel Konular

Etnomiizikologlar, biligsel yontemleri kullanarak gesitli ¢aligmalar
gerceklestirir. Ornegin Etnomiizikolog Benjamin Brinner, Cava gamelan
icras1 lizerine yaptig1 calismada bilise bagvurur. Bilis kavramlarini pek
¢ok akademisyenin sik¢a kullandig: “ustalik” gibi diger dilbilimsel fikirl-
er ile baglantili olacak sekilde kullanir.“Analoji, miizisyenin ¢erceveler
arasi bilinen benzerliklere dayanarak, genellestirilmis miizik prosediirleri
uygulamalarini belirli ¢ergevelere yonlendiren en gii¢lii araglarindan
biridir” diye belirtir. Ayrica Neisser’in semalar fikrini genisletir. Brin-
ner, Norma McLeod ve Marsha Herndon’un ustalik tanimi olan “bir tarzi
belirleyen muhtemel kurallarin ideallestirilmis bir kavramsallagtiril-
masr’na dayanir. Brinner, miizikal komiinitenin fikir ve taleplerine yanit
olarak ortaya ¢ikan bireysel giidiilenme ve yetenek ile ustaligin miizikal
komiinite igerisinde, tiir ve derece agisindan nasil degistiginin goz 6niine
alinmasi gerekli oldugu goriisiindedir. Ayrica ustaligi, bireyin yasami
ve bir toplulugun tarihi ve gelenegi boyunca degisen bir olusum, dina-
mik ve ¢ok boyutlu bir akisin dondurulmus aninda ulasilabilecek bir sey
olarak goriir. Yontemsel/bildirimsel, belirtik/i¢giidiisel ve etkin/edilgen
uzantilarda etki eden ustaligin etki alanlarinin ana hatlarini belirler. Bu
biligsel eylem alanlar1 incelenebilir. Bunu gostermek i¢in, siralama ve il-
iskili tiim siirecler karmagik bir etki alani olugturur. Bu alan, 6rnegin
onciiliik eden enstriimanin icracisinin yiizlerce par¢anin girisine dair et-
kin bilgisi olmasini gerektirir. Diger icracilarinin sadece bu girislere dair,
onlar1 tanimalarini ve icraya katilmalarini saglayamaya yetecek, edilgen
bilgileri olmasi gerekir (Aktaran Stone, 2008:128).

Margarita Mazo, Rus agitlar1 ¢alismasinda, etnografik ve deneysel
caligmalar1 basarili bir sekilde birlestirir. Kirsal Rusya’da agitlar ile ilgili
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etnografik calismasiyla mesgul iken, kaydedilen agit kayitlarini spektro-
graf incelemeleri i¢in gonderir. Agitlarin spektrogramlari, perde kontur-
larinin, ses tinisinin ve soluk paternlerinin belirlenmesini saglar. Benzer
bir anlayisla, Cornelia Fales “isitsel iliizyon” adin1 verdigi bilissel boyut-
lar1 inceler. Alan ¢alismasini Burundi, Giiney Afrika’da gerceklestirir ve
caligmasi icin ¢ok pes cukur kanun, inanga, icrasindaki fisilti seslerini
kaydeder. Ancak, Fales, fisilt1 ile séylenen sarkinin pes olduguna yone-
lik dinleyici izleniminin, dinleyicinin inanga seslerinin peslerini ses
ile zihnen degistirmesinden kaynaklandigini bulur. Bu bir ilizyondur.
Biri kolaylikla peslerin ¢ukur kanun ile icra edildigini ve icracinin sark:
soylemeyip fisildadigini soyleyebilir. Fales i¢in biligsel aktivite, cukur
kanun seslerini, biligssel olarak miimkiin sese dontistiiren tinisal
tinelikleri bilgisayar ile inceleme imkani saglayan laboratuarda da
onemli bir odak noktas1 olur (Aktaran Stone 2008:128-129).

Stone’un yukarida verdigi 6rnekler dogrultusunda bilis teorisi, algisal
stireglerin incelenmesini vurgulayan gesitli yaklasimlar igerir. Zaman ile
bu siireglere dair anlayislar giderek daha karmasik hale gelir. Alg siire-
cinin, zihnin aktif bir sekilde veri aramasi oldugu varsayilir ve zihinde-
ki sema, deneyime bagli olarak siirekli giincellenir. Psikoloji alanindaki
calismalarda deneysel aragtirmalarin tizerinde durulmasina ragmen, et-
nomiizikologlar biligsel kavramlari kullanirlar ve bu kavramlari, deney-
sel oldugu kadar etnografik ¢aligmalar1 da kullanarak incelerler (Stone,
2008:129-130).

Sonug olarak bilis teorisi, deneysel bilimden ortaya ¢ikan beseri bilim-
lerde 6nemli bir kullanima ulasan bir teoridir. Psikoloji ile iligkisi nedeni-
yle 6nceki yonelimlerden farklidir. Stone’a gore etnomiizikolojide bilissel
psikoloji kullanan bir ¢alisma grubu yoktur. Fakat, giintimiizde bu alanda
pek ¢ok farkli disiplinden- 6zellikle miizikoloji, néroloji ve psikoloji- bi-
raraya gelen arastirmaci tarafindan yapilan ¢aligmalar dikkat ¢cekmekte-
dir.

2. Iletisim Teorisi

Iletisim, birbirlerine ortamlarindaki nesneler, olaylar, olgularla
ilgili degismeleri haber veren ve bunlara iliskin bilgilerini birbirlerine
aktaran, ayni olgular, nesneler ve sorunlar karsisinda benzer yasam
deneyimlerinden kaynaklanan, benzer duygular tasiyip birbirine
ifade eden insanlarin olusturdugu topluluk veya toplum yasamu icinde
gerceklestirilen tutum, yargi, diisiince ve duygu bildirisimleri olarak
tanimlanir (Oskay, 1999:9)

Camdereli ‘ye (2008) gore iletisim anlam arama ¢abasidir, insanin
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baglattig1 kendisini ¢evresinde yonlendirecek ve degisen gereksinimlerini
karsilayacak sekilde uyarilari ayirt etme ve orgiitlemeye calistig1 yaratici
bir edimdir. Zillioglu (1993) ise iletisimi ¢ok genis bir alana oturtmaktadar.
Insan etkinliklerinin ve iliskilerinin tiimiinii iletisimle iliskilendirirken,
iletisimin duymak, gérmek ve bazen de dokunmakla esdeger oldugunu
ifade etmektedir. Zillioglu'nun bakis agisina gore, iletisim sozciigiiniin
oziinde, sadece yalin bir ileti aligverisi yoktur. Iletisimin éziinde daha gok
toplumsal nitelikli bir etkilesim, degis tokus ve paylasim vardir (Aktaran
Giines, 2011: 709).

Bilgiler iletisim yoluyla iiretilmis ve aktarilmigstir. Boylelikle bulun-
duklar1 dénemi agan bir 6zellige sahip olmuglardir. Uretilen iretildigi
gibi kalmamais, aktarim siireci icerisinde degisen sosyal yapidan etkilen-
mis ve ¢agin sartlarina gore degisim gostermistir. Bununla beraber in-
sanlar iiretilenlere kendi yorumlarini, birikimlerini, tecriibeleri katarak
genel olani sahiplenmisgler ve ona kendi bakis agilarina gore gesitli anlam-
lar yiiklemislerdir (Giines, 2011:709).

Stone’a gore iletisim teorisinin etnomiizikolojide 6nemli ve bir sekilde
yaygin bir etkisi vardir. Erken donem iletisim teorileri oldukg¢a ilkeldir.
Bu iletisim teorilerinde, dinleyicinin gonderenden aldig1 mesajin ikisi
arasina gizilen bir ok ile temsil edildigi bir diyagram kullanilir. Bu di-
yagram ile bir kisi iki bireyi, konusmaci tarafindan gonderilen mesaj bir
tel ile aliciya ulastyormus gibi gorsellestirebilir. Bu basit modeller, alg1
stirecinin gorsellestirilmesinde ve kavramlastirilmasinda oldukea etkili
olur (2008:130).

Ancak bu ¢alisma ile daha yakindan ilgili olan model, Doede Nau-
tanin The Meaning of Information isimli kitabinda ana hatlarini be-
lirttigi iletisimin semiyotik-sibernetik modelidir. Model, sentaktik,
semantik ve pragmatik anlam siireglerini goz 6niine aldig: icin semiy-
otiktir. Alicidan gonderene geri bildirim dongiisii igerdigi igin ise siber-
netiktir. Bu kritik 6neme sahip geri bildirim dongiisii sonrasinda orjinal
gondericinin performansini nitelemesine hizmet eder. Bunu 6rneklemek
amaciyla, Liberya’daki Kpelle miizigi i¢cin semiyotik sibernetik model
kullanilabilir. Eger dinleyici kitlesi duyduklarini 6zellikle begendiyse,
iclerinden biri icra dairesinin merkezine giderek durmalarini isteyebil-
ir ve icraciy1 overek hatiralik bir hediye sunabilir. Bu iyi niyet gosterisi,
icracinin duydugu ve keyiflendigi bir geri bildirim olarak yorumlanabilir.
Iyi niyet gosterisinin ardindan kadin solist icrasina ¢ok daha biiyiik bir
sevk ile yeniden baslar. Icrasini, baglangig icrasina gelen dinleyici yaniti-
na gore degistirir. Boyle bir modelin icra ile iliskisi Stone’u, Kpelle icrasi
tizerine yaptig1 calismada su varsayimi yapmak igin harekete gegirir. Ona
gore sembolik davraniglar: icraci ve dinleyiciyi de igeren katilimcilarin
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yorumladig1 miizik araciligiyla iletisim, dinamik ve siiregelen bir siiregtir
(Stone,2008:130).

Ayrica Birdwhistell etkilesim ve icranin ¢ok kanalli olmasi fikri
iletisim teorisinden de geldigini belirtir. Dolayisiyla miizik, isitsel-akustik
kanal kadar kinestetik-gorsel kanal gibi diger kanallar1 da kullanir. Cok-
lu kanallar herhangi bir zamanda farkli kodlar kullanarak degisken sevi-
yelerde islev gorebilir (Aktaran Stone, 2008:131). Sonug olarak iletisimin
semiyotik-sibernetik modeli sentaktik, semantik ve pragmatik anlam
stireglerini igeren bir gergevedir, dinleyiciden icraciya dénen bir gerib-
ildirim dongiisii saglar ve geri bildirim icracinin icrasini degistirmesini
saglar.

2.2. Etnomiizikolojide letisim Teorisi

Etnomiizikoloji ¢aligsmalari icerisinde sadece iletisim teorisine dayali
bir caligmay1 isaret etmek zordur. Ancak goz 6niine alinmasi gereken kimi
baglantilar vardir. En 6nemli kavramlardan birine -geri bildirim- Alan P.
Merriam’in (1964) The Anthropology of Music’de sundugu modelde dik-
kat ¢eker. Oldukea genis bir yapisal fonksiyonel modeli kabul etmis olsa
da, geri bildirim yaklagimi etnomiizikologlar tarafindan o zamandan bu
yana kullanilir. Etnomiizikologlarin modellerinde giderek yayginlasan
bir diger kavram ise ¢ok kanalli iletisimdir. Dolayisiyla etnomiizikologlar,
ayrintili bir inceleme yapmasalar bile kinestetik kanali diger kanallar ile
birlikte, miizikal icranin biitiinciil anlayisinda 6nemli kabul eder. Ancak
birka¢ dans uzmani kinestetik kanali kayda deger oranda ayrintili inceler
ve iletisim teorisi kavramlarini kabul ederler (Stone, 2008:131).

Analitik bir kavram olarak geri bildirim, arastirmacinin safi iletisgim
triiniine degil ayn1 zamanda siirece de odaklandigini ima eder. Stone’un
(1882) kullandig1 yontemlerden biri, geri bildirim kavramini merkeze
alan geri bildirim goriismesidir. Bu tiir bir goriigmeyi, “katilimecr ve
aragtirmacinin anlamini yeniden belirlemeye ¢alistigi tamamlanmis bir
etkinligin geri oynatilmasi ve hatirlanmas1” seklinde tanimlar Geri bildi-
rim goriigmesi yeni bir etkilesim durumudur ve orjinal etkinlik ile 6zdes
oldugu varsayilamaz. Hafizay: tetiklemek ve hatirlamaya yardimeci olmak
i¢in kullanilan enstriiman, bir fotograf veya 6nceki etkinligin bir kaydi
kullanilabilir (Aktaran Stone, 2008:131).

Stone 1976’da doktora arastirmasini yaparken, Hugo Zemp’in kitabi
Musique Dan (1971)’daki bazi enstriiman resimlerini Kpelle miizisy-
enlerine gosterir ¢iinkii kendisi de birkag yil once Fildisi Sahilleri’nde
komsu bir grup ile caligmistir. Resimler orada bulunan miizisyenler
arasinda hareketli bir tartigmaya ve arastirmamin akisinda daha once
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bahsedilmemis olan ve ritiiel durumlarda kullanilan bir enstriiman hak-
kinda konusmalara neden olur. Stone bu geri bildirim gériismesi olmas-
aydi, bu enstriitmani hi¢ duymamis olabilir oldugu soyler (2008:131).

Stone 1975-1976 sirasinda yaptig1 arastirmasinda da hatirlama araci
olarak bir videoteyp kullanir. Videoteyp isitsel ve gorsel goriintiileri,
bir arastirmacinin kalem ve kagit ile yapabileceginden ¢ok daha dog-
ru ve hizli kaydeder. Kesintisiz gorsellerin kaydinin sagladig1 avantajin
yadsinamaz oldugunu belirtir. Siiregsel analiz firsati1 etnomiizikologlar
i¢in net bir sekilde 6nemli oldugunu ekler. Worth ve arkadaslari ise vide-
oteyp kayitlar: gorsel bilgiyi notlara gore ¢ok daha az soyutlasir ve gorsel
kodlar hizli bir gekilde farkli kiiltiirlerden insanlar tarafindan 6grenilir
ve algilanir oldugunu vurgular (Aktaran Stone, 2008:132).

Ozer’in de belirttigi gibi goriisme sirasinda tigiincii bir odak olusturma
(goriismeci ve goriismeci kisisi disinda) goriisme kisisi tizerindeki yiiki
hafifletir. Ornegin bir zurna calgicisiyla goriisme yaparken masada bir
zurna bulunmasi goriismeci ile goriisme kisisi arasindaki siirekli goz te-
masina bir segenek yaratmaya ve zaman zaman miizisyenin drnek goster-
ilmesine firsat tanir. Béylece sozel anlatim olarak diizenleyemedigi kimi
notlari ¢algi izerine 6rnek vererek agilama olanagi saglar. Konunun izin
vermesi durumunda, miizik kayitlar: da iigiincii odak olabilir. Goriisme-
ci konuyla ilgili ses kayitlarini hazir bulundurursa yeri geldik¢e bunlar:
calarak iizerinde konusulmasini saglayabilir (Ozer 2002:53). Stone’un
1970’lerin ortasinda Kpelle insanlarina videoteypleri izletmesi ve izle-
dikleri icralar hakkinda yorum yapmalar1 bahsedilen durumu destekler.

Kpelle insanlari izledikleri videoteyp hakkinda yorum yaparken, o da
audioteypin sozlii kisimlarini, daha sonraki ¢aligmalari, uyarlama ve ge-
viri i¢in not eder. Bir dans¢1 Kpete Dang, arastirma asistan: Yakpalo ve
Stone izlerken Gbeyilataa’dan bir grubun icrasi iizerine asagidaki konus-
may1 kaydeder:

RUTH STONE:Bu dans nedir?

KPETE DANG: Ayaklarini birbirinin arkasindan gegiriyor.
RS: Bu...Nedir bu?

KD: Yaptig: hareket solimo.

RS: Oh.

YAKPALO: Hangisi?

KD: Solimo.
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RS: Oh.

KD: Evet.

RS: Neyin taklidini yapiyor?

KD: Bu Koli-gong un sarkisinin kancast.
RS: Neyi?

KD: Kancasi.

RS: Oh, kanca.

Kpete Dang, videoyu izleyerek videoyu izleyerek belirli bir dans hare-
ketini ayirt eder ve hareketin sozlii bir etiketini soyler: “Solimo”. Stone
bu cevapla kaydin bu kismini diger izleyicilere de gostererekayni sorulari
sorabilecegini, bu isin anlatmaktan daha kolay olacagini anlar.

Geri bildirim goériismesi, dans adimlarinin belirlenmesinden &te,
bagka kosullarda ortaya ¢ikabilecek daha karmagik incelemelere olanak
saglar. Stone kaydin devaminda ayni etkinligi izlerken karmagik bir anal-
itik alana girer:

Kpete Dang : Evet, sonunda birakmiyorlar.

RS: O ne demek? Biri [dans alanindan] ayrildiginda dans etmeyi
birakmiyor mu?

KD: Dans etmeye devam ediyor... Dans etmeye devam edersin...
Dans etmeye devam edersin.

Dansin bu tarifi, Stone’un dansin ritualistik oldugu durumda,
boliimiin sinirlarini belirlemek {izere bir isaret olmadigini anlamasini
saglar. Kpell ritiielinde, kisi siirekli bir yap1 olusturmalidir. Boyle bir geri
bildirim goriigmesi sayesinde, konusmalarda ve diger goriismelerde or-
taya ¢tkmamis olan, miizik yapmanin esas bir prensibini 6grenir. Kpete
Dang’in bir siire sonra “Devanin sozlerinde var. Icranin sonunu keseme-
zler” demesiyle oldugu gibi. Eglence amagh miizikte ise aksine, miizik
zamana ve kisimlara gore gesitli parcalara boliiniir. Eglendirmeye yonelik
icrada bitis isaretini belirlemek 6nemlidir (Stone, 2008:133).

Stone ayrica kaydin ayni boliimii ile ilgili farkl: insanlara yonelttigim
sorular ile ritiieldeki bitis isretlerinin azhig1 ile eglendirmeye yonelik
miizikteki belirli bitis isaretleri arasindaki zitlik konusunda hemfikir
olduklarini goriir. Boylece miizikal iletisimin geri bildirim boyutunu
incelemek i¢in iletisim teorisinde merkezi olan bir kavrami —geri bildi-
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rim- kullanarak bir yontem, geri bildirim goriismesi, gelistirir (Stone
2008:133). Geri bildirim goriismesi katilime ve aragtirmacinin anlamini
yeniden belirlemeye calistig1 tamamlanmis bir etkinligin geri oynatil-
masini ve hatirlanmasini sagladig gibi orijinal olaya 6zdes olmayan yeni
bir durumdur. Ayrica hafizay: tetiklemek i¢in videoteyp, audioteyp, fo-
tograf veya etkinlikte kullanilmis enstriiman arag olarak kullanilabilir.

SONUC

Miizik icrasini da kapsayan miizik kognisyonu (bilisi) muzigi
insan aklinin/beyninin bir @riini olarak ¢alisan bir yaklasimdadir.
Biligsel miizikoloji olarak adlandirilan bu alan, insanin miizik
yapmasi1 ve miizikalitesini kavramas: ile ilgilenen psikoloji, miizik
teorisi, sistematik miizikoloji, etnomiizikoloji, biligsel bilimler ve
felsefe alanindaki arastirmacilar: biraraya getirir. Bilis gibi iletisim
teorisinin de etnomiizikolojide 6nemli ve yaygin bir yeri vardir. Pek ¢ok
kuramc: tarafindan gesitli tanimlamas: yapilan iletisim teorsinin de
farkl: disiplenlerle bagi s6z konusudur.

Bilis ve iletisim teorileri, deneysel bilimden ortaya ¢ikan ve
beseri bilimlerde dnemli bir kullanima ulasan teorilerdir. Psikoloji
ile iliskileri nedeniyle 6nceki yonelimlerden farklidirlar. Stone’un
bu calismada belirttigi gibi etnomiizikolojide bilissel psikolo-
ji ve iletisim teorisini kullanan bir ¢alisma grubu yoktur. Fakat,
yakin zamanda yapilan ¢aligmalar bu teorileri tekrar giindeme ge-
tirmistir. Ozellikle bilis teorsi, etnomiizikolojinin yiikseliste olan
alanlarindan biri olmustur. Gintimiizde bu alanda pek ¢ok farkli
disiplinden- 6zellikle miizikoloji, n6roloji ve psikoloji- biraraya ge-
len arastirmaci tarafindan yapilan ¢aligmalar dikkat cekmektedir.
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