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GIRIS

Edebi eserleri hem yapisal hem de anlamsal olarak inceleyebilme
olanag: taniyan elestiri yontemleri, bize metinin yazarini, ortaya ¢iktig
donemi ve toplumun yapisini da degerlendirebilecegimiz genis bir ince-
leme alan1 sunmaktadir. Boylelikle yazarin tekelinden hayat bulan eserler,
sadece kendi i¢inde kalmayip bu agiklayici elestiri yontemleri sayesinde
elestirmen tarafindan ¢ok yonlii bakis agilariyla incelenerek goriindiigiin-
den ¢ok farkl diinyalara agilan kapilara doniisiirler. Eserin bu yoniinii kes-
fetmemize olanak saglayan en 6nemli elestiri tilirlerinden biri de yirminci
yiizyilda esere doniik elestiri tiirii olarak ortaya cikan arketipsel elestiri
kuramidir. Edebi eserlerin, kendine ait ve okuyucunun tutacagi bir ayna
araciligiyla kesfedilmeyi bekleyen gizemli bir arka bahgesi vardir. Ese-
rin bahsettigimiz arka bahgesini kesfetmemizi saglayan bu elestiri kuramu,
sosyoloji, felsefe, psikoloji, tarih gibi bir¢ok bilim alanindan beslense de
gelisiminde en 6nemli rolii 19. Yiiz yilin sonlarmda antropoloji alaninda
yasanan gelismeler ve Sigmund Freud’un psikanaliz alaninda yapmis ol-
dugu 6nemli ¢alismalar oynamaktadir. Antropoloji alaninda yapilan aras-
tirmalar sonucu elde edilen, diinyanin farkli yerlerindeki birbirinden uzak
toplumlarin dini ritiiellerinde ve geleneklerinde gézlemlenen benzerlikler
sonucu varilan “ortak bilin¢” fikri ile Freud un bilingdisi iizerine yapmis
oldugu bilimsel verileri sentezleyerek edebiyat alaninda arketip kavramin-
dan bahseden ve bu elestiri tiirlinlin eserlere uygulanabilirligini destekle-
yen bilim insan1 Carl Gustav Jung’dur (Yilmaz, 2019).

Jung’un ¢alismalarinin merkez noktasini olusturdugu bu edebi analiz
tiirii, ruhsal motifierden dogan her insan eylemi gibi edebi eserlerin de psi-
kolojinin alanina dahil edilebilecegi savini ortaya koyar. Ancak Jung, esere
psikanalizin en 6nemli figiirlerinden olan Sigmund Freud’dan ¢ok daha
farkl1 bir bakis agisiyla yaklasilmasi gerektigini savunur; ¢ilinkii Freud’un
psikanalitik ¢6ziimleme tekniginin, oldukga dar bir ¢ergevede esere yaklags-
t1igin diisiiniir: “Freud’un indirgeme yonteminin 6zii, bilingdis1 arka-plani
isaret eden biitiin ipuglarini toplamak ve sonra da bu malzemeyi analiz edip
yorumlayarak temel iggiidiisel siire¢leri yeniden insa etmektir” (Jung, Ruh,
2017, s. 95). Bu teknik, okuyucuyu, eserin kimi 6zellikleriyle, onu ortaya
koyan yazarin 6zel yasantisi arasinda baglant1 kurmaya iter. Analitik yani
arketipsel yontem ise, tibbi yargilardan uzak, eserin sinirlari i¢erisinde bir
analiz bi¢imini benimser ¢linkii eseri bir insandan ziyade insan iistii bir
olusum olarak goriir ve bu sebepten dolay1 da kisisel kriterlerle degerlen-
dirilmesine kars1 ¢ikar (Jung, Ruh, 2017, s. 97).

Uzun yillar Freud ile ¢alisan Jung, onun sinirlari iginde kalmay1 redde-
derek kendine baska bir yol ¢izer ve yaptig1 arastirmalar sonucu bazi konu-
larda fikir ayrihgma diiser. Ozellikle bilingdis1 kavrammin yapisinda karsit
diistincelere sahiptirler: Bilingdigi kavraminin igerigi tizerine yapmis oldugu
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yogun c¢aligmalar sonucunda, Freud’dan farkli olarak Jung, bireyin bilingdi-
s bireysel ve kolektif-ortak olmak iizere ikiye ayrildig1 sonucuna varir.
Kisisel bilingdisi tamamen bireyin 6znel yapisina aittir: Cocukluk anilari,
bastirilmis duygular, unutulmus anilardan olusan bir yapiya sahiptir; yani
bireyin tamamen kendine aittir. Ancak kisisel bilingdis1 ne kadar 6znel ise
kolektif bilingdig1 da o kadar toplumsaldir. Bireyin bu karanlik tarafi ata-
larimizin deneyimlerinden olusmus ve hemen hemen tiim insanlarda ben-
zer davranig kaliplar ve iceriklerinden olusan evrensel bir yapiya sahiptir.
Jung’a gore kolektif bilingdisi, bireyde dogustan var olan “arketip” olarak
adlandirilan iceriklerden olugmaktadir. Ortaya ¢ikisi Platon’un ideaciligina
kadar uzanan arketipler, atalarimizin zaman i¢inde sayisiz defa deneyim-
leyip yineledikleri psisik islevlerin birikimidir; yani ilk ¢aglardan bu yana
diinyanin her yerinde yasanmis deneyimlerin temsilcileri olarak degerlendi-
rebilirler. Kolektif bilingdisimizda biriken ve zihinsel bir depo islevi goren
bu igerikler, insanin bireylesme siirecini de yansitmaktadir (Tecimer, 2006,
s. 102). Jung, bireylesme siirecini, kisinin, 6ziinii bularak birey olmak adi-
na kendi i¢ diinyasma yapmis oldugu bir aydinlanma yolculugu olarak de-
gerlendirir: Birey bu zorlu siirecte bilingdiginin karanlik tarafinda varligi-
ni siirdiiren “gdlge, persona, anima, animus, benlik, kendilik” gibi 6nemli
arketiplerle yiizleserek onlarla uzlagsmak zorundadir. Arketiplerin varligin
reddederek, onlarin varligini inkar etmek ya da onlarla asir1 6zdesleserek
bilingdigina takilip kalmak, bireyde bir ¢ok ruhsal bozukluga sebep olur ve
ancak biling ve bilingdis1 arasindaki uzlasma saglandiginda birey, bu siireci
basari ile tamamlayip kendi 6ziine ulagma imkani bulur. Jung’un insan psi-
kesinin derinliklerini yansitan bu 6nemli kuramiyla bize, insan iiriinii olan
bir eseri, bireylesme siirecinin arketiplerinin yansimalarini barindiran giz-
li bir kutu olarak degerlendirme imkan1 sunmaktadir. Jung’a gore, yapitin
kaynagim, kisisel bilingdisindan ziyade, insanligin ortak mirasini tastyan
kolektif bilingdis1 olusturmaktadir. Insan psikesinin temel yapi taslari olan
arketipler, farkli tezahiirler araciligiyla gliniimiize kadar uzanan siirecte orta-
ya konulan edebi eserlere yansirlar: Bazen bir seytanda, bazen bir insanda ya
da bir siirecte kendilerini agiga vururlar. Basta mitler, destanlar ve masallar
olmak iizere, edebi eserlerde bilingdigina ait bu dgelerin, bilingle etkileserek
cesitli imgeler araciliyla giin yiiziine ¢iktigim1 gérmekteyiz: Bunlar “anima,
animus, yasl bilge adam, seytan, kahraman, anne, baba” gibi arketipsel ka-
rakterler, “tirmanma, yolculuk, arayis, diisiis, 6liim ya da yeniden dogum”
gibi arketipsel durumlar ya da “¢6l, su, nehir, karanlik, magara, merdiven”
gibi arketipsel semboller ile tezahiir eder. Her ne kadar arketipler sinirl sa-
yida olsalar da, biling diizeyindeki yansimalar olan arketipsel imgeler smir-
sizdir (Yilmaz, 2019, s. 236).

Jung’un ¢aligmalari 15181nda Joseph Campbell da arketiplerin mitlerle
olan iliskisi lizerinde yogunlasarak, bu ¢ok eski ¢caglara dayanan mitolojik
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igeriklerin temelinde de kolektif bilingdisinin izleri oldugunu sonucuna va-
rir: Jung’un daha Once ortaya koydugu gibi, bilingdisimizin ortak alanina
ait olan arketipler diinyanin her yerinde benzerdir ve bu arketipler farkl
kiiltiirlerde ayni mitsel imgelerin olusmasina sebep olmaktadir (Campbell,
Kahramanim Sonsuz Yolculugu, 2017, s. 25). Bu durum da arketipleri in-
celerken, onlar1 mitolojiden ayr olarak degerlendirmenin eksik olacagim
gostermektedir. Sanatgilarin, yazarlarin ya da ressamlarin, kisacasi birey
ruhunun aract oldugu her eserde, mitolojik figiirlerle karsilasmak olasidir:

Dolayisiyla sairin deneyimlerine uygun bir ifade bulmak i¢in mi-
tolojik figiirlere donmesi normaldir. Hicbir sey sairin ikinci el
malzemeyle calistigini diisiinmekten daha yanlis degildir. Aksine,
yaraticiliginin kaynagi ilksel deneyimdir, ama bu o kadar karanlik
ve sekilsizdir ki, bir sekil vermek i¢in mitolojik imgelerle iliskilen-
dirilmesi gerekmektedir. Kendi basina sozsiiz ve imgesizdir, ¢iinkii
“cam kabin i¢inde oldugu gibi karanlik” goriinen bir goriidiir. Ke-
limelere dokiillmek icin can atan miithis bir sezgiden bagka bir sey
degildir (Jung, Ruh, 2017, s. 129).

Edebiyat agisindan yaklastigimizda ise yazarin kaleminden dokiilen
bu mitolojik motifler, ¢aginin ona sundugu ¢esitli maskeler altinda hayat
bularak yeni nesillere aktarilirlar: Ornegin, Pegasus bir ucaga, Anibus vah-
si bir hayvan figiiriine, Medusa sag1 6rgiilii bir kadina, Daidalos zor zaman-
da ortaya ¢ikan yasl bir adama yansitilarak varliklarini siirdiirmeye devam
ederler. Bu maskeler altinda, sadece 6nceki yiizyillara ait degil, gliniimiiz
de dahil olmak iizere her doneme ait eserlerde mitsel dgeler aracilifiyla
yansitilan arketipsel imge ve motiflere rastlamak miimkiindiir.

Jung, caligmalarinda, sik¢a Fransiz edebiyatindan Pierre Benoit’nin
eserlerinin arketipsel zenginligine deginir. Ozellikle “Atlantid” adli yapi-
tinda, Antinéa karakterinin Fransizlarin animasin1 yansitan énemli bir fi-
giir olduguna isaret eder (Jung, Introduction a La Psychologie Jungienne,
2015, p. 278). 20. Yiiz y1l yazarlarindan Benoit’nin seyahat tutkusu eser-
lerinin ¢oguna yansimaktadir: Eserlerinin hemen hemen hepsinin konusu
Fransa disinda baska {ilkelerde geger. Cok iyi bir gdzlemci olan yazar, bu
iilkeleri eserlerine tagirken, onun sadece fiziki degil ayn1 zamanda kiiltiirel
ve tarihi 6zelliklerini de ustaca eserine yansitarak okuyucuda o iilkenin
sokaklarinda dolagiyormus hissi yaratir. Eserlerinin bir diger ortak 6zelligi
de olaylarin merkezinde, erkekleri egemenligi altina alarak onlar1 olum-
suz olaylara siiriikleyen, Jung’un degimiyle femme fatale, bir kadin var-
dir. Eserlerinin yer ve mekan agisindan gercekci olmasi ve olay orgiistiniin
entrikalarla ¢evrili olmasi, eserlerine siiriikleyicilik 6zelligi katmaktadir.
Fransiz Akademisine girmesine olanak saglayan, en dnemli eseri olarak
degerlendirilen “Atlantid” in yam sira diger eserleri de arketipsel olarak
zengindir. Bu eserlerden biri de “Gobi Colii” diir. Bir Rus askeri olan Mic-
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hel Rodianko’nun hayati Alzir adinda bir kadina agik olmasiyla alt iist olur.
Bu ask yiiziinden 6nce meslegini, sonra ¢evresini ve son olarak da tiim mal
varligin kaybeder. Artik sadece Alzir vardir ama bu liiks ve para diigkii-
ni kadm da i¢inde bulunduklari maddi sikintilardan dolay1r Michel’i terk
etmeye hazirlanmaktadir. Onu kaybetmemek adina ¢ikis yolu arayan Mi-
chel’in yolu Sanders isimli bir kaplan avcis1 ve ekibiyle kesisir. Sanders,
essiz ve ¢cok pahali bir beyaz kaplani yakalamak adina Gobi C6lii’ne dogru
yola ¢ikmak i¢in hazirlanmaktadir. Michel de bu yolculuktan gelecek pa-
rayla tekrar Alzire’i elde edecegi diisilincesi ile ekibe dahil olur. Ancak bu
zorlu ve tehlikeli yolculuktan sonra, Michel i¢in higbir sey eskisi gibi ol-
mayacaktir. Arketipsel elestiri baglaminda yaklastigimizda Michel’in ¢ik-
mis oldugu bu yolculuk, aslinda kahramanin bireylesme siirecini yansitan
arketipsel bir sélene isaret etmektedir.

13

Caligmamizda eserde belirgin olarak gozlemledigimiz “ kahraman,
anima, golge, benlik-kendilik ve yeniden dogus” arketipleri iizerine yo-
gunlasarak, Gobi Colii’ne yapilan zorlu fiziki yolcukta, kahramanin ruhu-
nun derinliklerine yaptig1 bireylesme yolculugunun yansimalarint bulgu-
lamay1 amagliyoruz.

Kahraman Arketipi

Bireylesme stireci, diinyanin her yerinde kahramanlik mitlerine yan-
stmigtir: Bu mitlerde kahramanlar, biiyiik hazineye ulasip tlkelerine geri
donmeleri i¢in tehlikeli bir yolculuga c¢ikarak bircok seyin iistesinden
gelmelidir. Kahramanin ¢iktig1 bu yolculuk, bireylesme igin bilingdigina
yapilan yolculugu; yasadigi zorluklar bireyin bu siirecte bilingdiginda kar-
silasti1 ve uzlagsmak zorunda oldugu arketipleri; sonunda aldig1 6diil ise
kendiligi sembolize etmektedir. Jung’un kuramlari 15181nda yaptig calis-
malar sonucu Campbell bu yolculugu su sekilde 6zetler:

Kahramanin mitolojik macerasinin standart yolu gecis ayinlerinde
sunulan formiiliin biiyiitiilmis halidir: ayrilma-erginlenme- doniis:
buna monomitin g¢ekirdek birimi denebilir. Bir kahraman olagan
diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar bolgesine dogru ilerler: burada
masalsi giiglerle karsilasilir ve kesin bir zafer kazanilir: kahraman bu
gizemli maceradan benzerleri tizerinde iistiinliik saglayan bir giicle
geri doner (Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, 2017, s. 35).

Fiziksel bir yolculuk kisvesi altinda kahraman, aslinda kendi benli-
ginin arayisina diistiigli bu ruhsal yolculukta, i¢inde bulundugu diinyadan
uzaklagir ve asil zorluklarin var oldugu ruhsal diinyaya agilan kapidan ge-
cer ve orada bu zorluklarin iistesinden gelerek bozulmamis dolaysiz dene-
yimi yasar (Campbell, Kahramanim Sonsuz Yolculugu, 2017, s. 25).
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Pierre Benoit’nin diger birgok eserlerinde oldugu gibi Gobi Colii’'nde
de kahraman arketipinin tezahiirii agik¢a goriilmektedir. Hikayemizin kah-
ramani, hem maddi hem de manevi olarak tiikenmis, sefil bir halde olan ve
sadece sevgilisi Alzir’i kaybetmemek adina iginde bulundugu bu zor du-
rumdan ¢ikis yolu arayan Michel Rodianko’dur. Diinyanin en giiglii ve de-
vasa kaplanin yakalamak icin ¢iktiklar1 yolculuk ii¢ etaptan olusur; 6nce
nehri gecerler, daha sonra uzun siiren bir tirmanisin ardindan kaplanin yasa-
di1g1 Gobi Coliine ulasirlar. Bu yolculugun her asamasi bir 6ncekinden daha
kasvetli ve daha iirkiitiiciidiir: “Oyle yerler ve dyle saatler oluyor ki, insan
buralarda ve bu saatlerde 15181n yeniden dogabilecegine asla ihtimal vermi-
yordu.” (Benoit, 1945, s. 67). Nehrin karanligina yapilan vurgu ve agmak
zorunda olduklar1 daglarin yolcularin cigerlerine yaptig1 baskinin siddeti,
bilin¢disinin, bireyin benligi iizerindeki ruhsal etkisini ¢agristirmaktadir:
“Kalp ve cigerlerimizin hali ortada...Hepimiz kesik kesik nefes aliyorduk.
Sikisan gogiislerimizde, tiitiiniin tesirini iyiden iyiye hissetmeye baslamis-
tik. Sakaklarimiz bir sargiyla stmsiki sarili gibiydi. Ustelik bu sonsuz ses-
sizlik..., etrafimizda muttasil artan bu 6liim sessizligi...” (Benoit, 1945, s.
115). Coldeki 1ssizlik da onlarin kendilerini zaman zaman kaybetmelerine
sebep olur. Kahramanin ruhsal yolculugunu da temsil eden bu macerada
yasanan fiziksel zorluklar, bireyin bilin¢disiyla yiizlesmesinin zorluklarini
temsil eder. Jung 6gretisinde gece deniz yolculugu, insanin kendi bilingdi-
sina yapmis oldugu yolculuga benzetilir: Bireyin ruhsal olarak baslangic
sayilan bilingdiginin nemli ve sicak karanligina donmek istemesi savindan
yola ¢ikarak gece deniz yolculugu motifi arasinda bir baglanti kurulabilir
(Korucu, Psikanaliz Ve Analitik Psikolojinin Kesistigi Yer: Sonsuz Don-
giide Ruhsal Gezintiler, 2011, s. 193). Sik¢a karsilasilan bu deniz yolcu-
lugu motifinde kahraman, bir balinanin karninda, bir¢ok sikinti yasaya-
rak diinyay1 dolasir ve en sonunda buradan kurtulmay1 basarir. Michel her
ne kadar balinanin karnina girmese de, ¢ikmis oldugu yolculukta bir ¢ok
fiziksel sikintiyla karsilasir, kayiplar verir ve zor ruhsal sinamalar yasar.
Hem nehir hem daglik alan hem de ¢6l fiziksel 6zellikleri ile bilingdiginin
tezahiirleridir. Bu yolculugun “karanlik, kasvetli, engebeli, biling kaybina
sebebiyet veren, oliimii cagristiran” ozelliklere sahip olmasi, bireyin bi-
lingdisina yaptig1 yolculugun zorluklaria da vurgu yapmaktadir. Jung’a
gore de bilingdiginin varligiyla yiizlesmek de, birey igin olduk¢a zorlu bir
siiregtir: “Bu, ac1 ¢gekmeden ulasilamayacak bir asamadir...” (Fordham,
2015, s. 100). Suda yapilan yolculugun yani sira, dag da Jung’a gore yol-
culugun ve tirmanigin amacini temsil ettigi i¢in psikoloji alaninda bireyles-
me siirecinin semboliidiir (Jung, Dort Arketip, 2015, s. 89). Eserdeki daga
tirmanma siirecinin zorlu olmasi bilingdigina giden yolun zorlu oldugunu
temsil ederken, burada kahramanin gosterdigi ¢aba da bireyin bireylesme
stirecini tamamlamaktaki azmini gostermektedir. Yolculugun son agsamasi
¢olde geger. Col, Jung’un kendi bilingdigini yansittigi bir imgedir: “Ruhum
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beni ¢ole, kendi benligimin ¢dliine yoneltiyor. Ruhumun bir ¢6l oldugunu,
corak, tozlu ve susuz bir ¢6l oldugunu disiinmemistim...Su sozleri duyu-
yorum: “Kendi ¢6liinde bir miinzevi...” (Jung, Kirmizi Kitap Liber Novus,
2016, s. 117). Eserde de Michel’in zorlandigi bu yolculuk, Gobi ¢6liinde
bir magarada buldugu devasa kaplanla tamamen degisir. Hem Michel i¢in
hem de yanindaki yoldaslar i¢in bu kaplan “hazine” degerindedir. Kapla-
n1 yakalayip tekrar {ilkesine geri donmeyi basaran Michel igin higbir sey
eskisi gibi degildir; bir ¢ok sinavdan ge¢mis, bir cok kayiplar vermis, zor
kararlar almak zorunda kalmistir. Jung bu durumu su sekilde 6zetler:

Her kim magaraya yani herkesin kendi i¢cinde tasidigi magaraya ya
da bilincin disindaki karanliga girerse, kendini dnce bilingdis1 bir
doniisiim siirecinin i¢inde bulur. Bilingdisina girmesi, bilinci ile bi-
lingdis1 icerikleri arasinda bir bag kurmasini saglar. Bunun sonucun-
da, kisiliginde olumlu ya da olumsuz anlamda kdkten bir degisim
olabilir (Jung, Dort Arketip, 2015, s. 67).

Bu bilgiler 151g1nda, eserimizin kahramani Michel’i, Jung’un kahra-
man arketipinin edebi alana yansimis bir tezahiirii olarak degerlendirebi-
liriz. Yola ¢ikig, erginlenme ve doniis evreleri ile dongiiyii tamamlayan
kahramanimiz, bireylesme siirecinde dnemli bir adim atmustir.

Anima

“Her erkek, organik sistemine kazinmisg, ebedi ve kolektif bir kadin
figiirli ile diinyaya gelir.” (Jung, Feminen Disiligin Farkli Yiizleri, 2016,
s. 108). Kendilerinin bile farkinda olmadiklari, bilingdiginin derinliklerin-
de bulunan bu imge, kadinin atalardan kalma tiim deneyimlerinin izleri-
ni ve kadinlarin glinlimiize kadar gerceklestirdigi tiim etkileri biinyesinde
barindiran bir arketiptir. Kolektif bir yaprya sahip olan anima, mitolojik
donemden giiniimiize kadar edebi eserlerde de oldukca sik rastladigimiz
bir arketiptir. Mitolojide Hera, kahramani, i¢cindeki potansiyeli ¢ikarmaya
zorlayarak ¢esitli durumlarla sinayan ve eger kahraman bu sinavlardan ba-
sarili sekilde gecemezse onu cezalarin en agiriyla tehdit eden zalim bir ruh
esi gorlinlimiinde karsimiza ¢ikar (Jung, Maskiilen Erilligin Farkl1 Yiizleri,
2016, s. 37). Mitoloji ve peri masallarinda Hera, Kybele, kader tanriga-
lar1 gibi daha pek ¢ok kadin figiiriiyle 6zdeslesen anima arketipi, glinii-
miiz edebiyatinda da bir fahise, bir is kadini, bir asik gibi farkli maskeler
altinda varligini siirdiirmeye devam etmektedir. Eserimizde de tipki He-
ra’nin kahramanini simadig1 gibi, sevgilisini, iginde bulunduklar1 sikintilt
durumdan bir ¢ikis yolu bulamamasi durumunda, onu kendi varligindan
mahrum birakmakla tehdit eden bir anima ile karsilagiriz: Alzir. Eser, kah-
ramanimiz Michel’in bir rihtimda, ¢aresizce Alzir’in istedigini nasil yerine
getirecegini diisiinmesiyle baslar. Onceden maddi durumlar ¢ok iyiyken,
tiim varliklarin1 kaybederler, Michel’in bir isi yoktur ve eski bir pansiyon
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odasinda yasamaya calisirlar. Bu durum Alzir i¢in dayanilmaz bir hal alir
ve o giin Michel’in buna bir ¢éziim bulmasini, yoksa onu terk edecegini
sOyler: “Ondan bu sabah safak sokerken ayrilmistim. Ayrilirken de ant ig-
mistim; 6gleye kadar ne yapip edip bu gli¢ durumdan mutlaka styrilmanin
bir yolunu bulacaktim. Aksi takdirde, biliyordum, olan olacakti. Alzir’i
kafi derecede tanidigim igin bundan zerre kadar siphem yoktu.” (Benoit,
1945, s. 8). Arketipsel agidan yaklastigimizda Alzir, Michel’in animasinin
kusursuz bir tezahiiriidiir; onun iizerinde dyle biiyiileyici bir etkisi vardir
ki, Michel’in tek gayesi Alzir’i kaybetmemektir. iginde bulunduklari du-
rumdan kurtulmak istemesinin sebebi de sadece Alzir’e daha iyi bir yuva
verebilmektir. Hayatinin tek gayesi O’dur: “Ben hakikatte ancak Alzir’e
rastladigim, bu sevimli narin viicudu kollarim arasinda tuttugum zaman
var olmustum.” (Benoit, 1945, s. 39). Alzir de tipki mitlerdeki anima figiir-
lerinde de yaygin sekilde karsilastigimiz gibi, erkegi fark etmeden kole-
lestiren, kendisinden kopamayacak, onsuz hayat siiremeyecek hale getiren
kadindir. Jung’un, Maskiilen adl kitabinda, sevgilisinden kurtulmak igin
doktordan yardim isteyen bir adam i¢in kullandig1 ifade animanin giiciinii
gozler Oniine serer: “ Kurtulamaz ¢iinkii kadinin elinde oyuncak olmustur.
Bu arketiptir; anima arketipidir” (Jung, Maskiilen Erilligin Farkli Yiizleri,
2016, s. 133). Michel’in aym sekilde Alzir’in biiyiisiine kapildigini kendi
ifadelerinde bulabiliyoruz: “Ben artik kaza ve kaderin elinde tam manasiy-
la bir oyuncaktim.” (Benoit, 1945, s. 39). Erkegi etkisi altina alan bu biiyii
o kadar etkilidir ki, erkek o an beraber oldugu, yani animasini yansittig
kadmnin tiim kotii ve karanlik taraflarini bilmesine ragmen onu oldugu gibi
kabul etmeye hazirdir. Alzir, Michel ile tanistiginda Khabarovsk’ta, sehrin
en liikks lokantas1 olan Chemin de Fer Gasino’sunda calismaktadir. Isiyle
ilgili detayl bilgi verilmese de eserin geneline hayat kadin1 olduguna dair
bir izlenim hakimdir. “Sonra, hissedersek ki bu kadin, azcik da olsa, bize
baglidir, ni¢in onun biraz da kendi iyiligimiz i¢in, nafile yere bizi izme-
mek i¢in yalan sdylemis olabilecegini kabul etmemelidir?” (Benoit, 1945,
s. 33). Michel’in her seyi bilmesine ragmen, onu elde edebilmek adina
kotii 6zelliklerini goz ard1 etmesi, bilingdisinin isteklerinin ilk etapta birey
tizerinde felg etkisi yaratmasiyla 6zdeslestirebilir (Jung, Maskiilen Erilli-
gin Farkli Yiizleri, 2016, s. 35). Alzir’i, anima arketipinin erkekler lizerin-
de yarattig1 biiyiilii etki cergevesinde ve tasimis oldugu 6zellikler agisindan
degerlendirdigimizde Michel’in animas1 oldugu goriilmektedir.

Kolektif bilingdisina ait olan anima arketipi yazin alaninda ¢ok eski
caglardan gilinlimiize kadar fark edilmeden aktarilmaya devam etmistir.
Her ne kadar animanin ortaya ¢iktig1 donem, aktarildigi tarz ve onu tasiyan
karakterler degisiklik gosterse de ortak 6zellikleri sabit kalmistir. Bu ortak
Ozelliklerden biri de animanin, her erkekte var olmasidir. Bu durumu des-
tekleyen en iyi orneklerden biri Hz. Adem’dir: Havva ademden ayrilma-



Diinya Dilleri ve Edebiyatlar1 Alaninda Arastirmalar ve Degerlendirmeler * 15

dan 6nce Adem hem erkek hem kadind1 (Campbell, Tkel Mitoloji Tanrinin
Maskeleri I, 2016, s. 112). Ayn1 zamanda, animanin ge¢misten gelecege
tagiman bir miras oldugu savini dogrular niteliktedir. Michel de animanin
her yerde, gegmiste ve gelecekte de var olacagini Alzir’e benzer kadinlara
deginerek destekler. Ozellikle eserin sonunda animanin dliimsiiz olusuna
ve devamliligina “lotus ¢igegi” ile vurgu yapilmaktadir. Zorlu sinavlar-
dan gecgerek degisim yasayan Michel ile onu bagka erkeklerle aldatan Al-
zir’in kavugma sahnesinde, Alzir yakasinda bir lotus ¢icegi ile goriiniir. Ve
ayn ¢icek, Michel onun 6liimiine sebep olduktan sonra Alzir’in kaninin
tizerinde canli sekilde durmaktadir. Lotus, sanat alaninda oldukga sik kul-
lanilan motiflerden biridir; ayn1 yaygm kullanimla edebiyat alaninda da
karsilagmaktayiz. Cicegin yapisal dzelligi, kokleri her ne kadar camurlu ve
kirli suda olsa da ¢icegi bir o kadar temiz kalmay1 basarir. Eserde anima
figlirlinlin tagidig1 simgesel bir imge olmasi goz 6niline alindiginda anima
ile olan baglantis1 a¢isindan degerlendirmek dogru olacaktir. Tabiattaki do-
gal yapisiyla bile animanin arketipsel dzelliklerine ¢agrisim yapmaktadir:
Koklerinin ¢amur ve karanlik alanda olmasi bilingdigina ait olan animanin
karanlik yoniinii simgelerken, ¢iceginin berraklig1 ve giizelligi de aydmlik
yOniinii temsil etmektedir. Lotus ¢igeginin tasidigi anlam yelpazesi o kadar
genistir ki hemen hemen her kiiltlir i¢in tasidigi 6nem ve anlam farkli-
lik gostermektedir: Hinduizm’de kutsal olarak kabul edilen ¢igek, bilgi,
dogurganlik ve her seyden once sonsuzlugu (Ozgalik, 2017, s. 24), Cin
mitolojisinde ruhsal aydmlanmay1 temsil etmektedir (Eberhard, 2000, s.
200-201), son olarak Misir mitolojisinde ise yeniden dogusu simgelemek-
tedir. (Ozcalik, 2017, s. 25). Lotusun ¢esitli mitolojilerde tasidig1 anlam ile
Jung’un animaya yiikledigi 6zellikler tamamen uyum i¢indedir. Bu durum,
tizerinde tagimasindan ve 6liimiinden sonra geriye ondan geriye tek kalan
sey olmasindan dolay1 Alzir’in eserde anima yansimasi oldugunu destek-
ledigi gibi animanin dliimsiizliiglinlin de gdstergesidir.

Animanin kisilik, konum, kidem fark etmeksizin her erkekte var olma
ozelligini destekleyen baska bir durum ise, Alzir’in bir¢ok erkekle beraber
olmasidir. Bunlar arasinda tegmen de vardir, tiiccar da, siradan bir gemi
caligsani da ve zengin is adami da

¢linkii anima, giiclinii tim erkeklerde hissettirebilen ve hepsine
boyun egdirebilen bir olgudur. Animanin bu etkisi, belki baska bi-
cimlerde yasam boyu erkegin karsisina ¢ikacak ama asla son bul-
mayacaktir; ¢linkii anima, ortak bilingdisinin bu gii¢lii ve 6liimsiiz
arketipi, erkek cinsi var oldugu siirece varligini siirdiirmeye devam
edecektir (Korucu, Jungien Bir Okuma: * Itaat-Edilmesi-Gere-
ken-Kadin” Ayesha Serisi, 2020, s. 108).

Alzir i¢in karsidakinin 6nemi yoktur, o sadece kendini diisiiniir.
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Animanin daha ¢ok olumsuz 6zelliklerini yansitan Alzir, Michel igin,
onun hayatint mahveden bir “femme fatale” (Fordham, 2015, s. 70) ko-
numundadir. Alzir ile tanismadan nce Michel geliri gayet iyi bir iste ¢a-
ligsmaktadir. Hayat1 onunla bir gazinoda tanigmasiyla alt {ist olur. Onunla
vakit gegirebilmek icin tiim gelirini harcar, haysiyetini ve en 6nemlisi en
yakin arkadagi Nevelsky’i kaybeder. Nevelsky zamaninda arkadasini uyar-
may1 denemistir ancak askin biiylistine kapilan Michel i¢in bunlar sadece
kabul edilemez hakaretlerdir:

... birbirimizin yakasina yapismamiza ramak kalmisti. Ona gore Al-
zir; yeryiizlinlin en adi, en bayagi bir mahluku idi. Melek nikabr al-
tinda hakiki bir iblis ruhu tagiyordu. Ouliassoutai’de olsun, Irkouk-
tsk’ta ve Tehita’da olsun, yasadig1 ve gectigi her yerde, utandirici
ve hatta kanli izler birakmisti. Mahva ve iclerinden ikisini intihara
stiriikledigi, sereflerinden ettigi bir siirii zengin tiiccar, memur ve
subay taniyordu ki, arzu ettigim takdirde isimlerini de verebilirdi
(Benoit, 1945, s. 38).

Animanin tiim bu ydnleri, gélgenin egilimlerini yansitir: “Bir erkegin
bir kadina ilk goriiste agk ile baglanmasina ve onu hayatinin kadini ilan
etmesine sebep olan animadir. Erkek ilk goriiste agik oldugu kadim yil-
lardir tantyormus hissine kapilir; ona dylesine kosulsuzca baglanir ki bu
hal iigiincii kisilere bir ¢1lgimlik gibi goriiniir” (Jung, Insan Ve Sembolleri,
2018, s. 176). Asktan go6zii bagka hicbir sey goremeyen Michel’i, Nevels-
ky, Sanders ve Otto Streep, Alzir’e karsi uyarmislardir ama o animanin bii-
yiisiine kapilmistir. Jung’a gore animasiyla yiizlesip onunla uzlasamayan
erkek, kendini mutsuzluga siiriikleyecek bir kisir dongiiniin icinde mahsur
kalir. Michel’in Alzir’i kiskanmasindan dolayi, kendisine yeni bir hayat
veren Bay Sanders’i 6ldiirmesi ve eserin sonunda bagka erkeklerle pay-
lagmaya dayanamadigi i¢in Alzir’i 6ldiirmesi, animasiyla yiizlestigi halde
onunla uzlagma saglayamayan erkegin yasayacag felaketi temsil etmekte-
dir. Ciinkii Alzir ile agk yasayan ve her seyini kaybeden Otto Streep, Mic-
hel avdan dondiikten sonra tiim gercekleri ve Alzir’in nasil felaket yaratan
bir kadin oldugunu ona anlatmasina ragmen, Michel yine de onun biiyii-
siinden kurtulamaz ve onunla bir kez daha agk yasamak i¢in yanip tutusur.
Gizel bir gecenin ardindan, yar1 baygin, hafif sersemlemis olarak yataktan
kalkan Michel, Alzir’i aramaya baslar. Geminin giivertesindeki ¢igliklara
kosan Michel’in tek gordiigii kanlar igindeki lotus ¢igegidir. Eserin sonun-
da anliyoruz ki Michel, o gecenin dncesinde giivertedeki kaplanin kafesini
acarak Alzir’in 6liimiine sebep olmustur.

Eserde animanin bu sinirsiz bilyiileyici hakimiyetine izin vermeyen
iki karakter vardir: Bay Sanders ve Otto Streep. Bu iki karakter de Alzir
ile beraber olmustur. Akilli ve zeki bir adam olan Sanders, onun muhtesem
giizelliginden diger erkekler kadar etkilenmez; giizelliginden faydalanir ve
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aklin1 kullanarak ondan olumsuz etkilenmeden uzaklasmay1 basarir. Otto
Streep ise, Alzir ile bir siireligine agk yasar, bu siiregte tiim malin1 miilkiinii
ve haysiyetini kaybeder ama ondan uzaklagmasini bilir. Her seyini kaybet-
mesinin ardindan, Sanders sayesinde ¢ok zengin olan Michel’i bulur, ona
her seyi anlatarak ondan ig ister. Alzir’in, Michel’i gérmek igin gemiye
gelecegini 6grendiginde, arkadasini uyarir ve onunla asla bir daha karsi-
lasmayacaginin soziinii verir. Bu baglamda Streep, animasiyla yiizlesmis,
onun bilyilisiiniin farkina varmis ve karanligini kesfetmistir; onunlayken
yasamis oldugu hayatin onu karanlia ¢ektigini anladiginda ondan uzak-
lagmay1 basarmistir. Bu agindan Streep ve Sanders, animanin mitkemmel
cazibesine karsi koyabilen erkegin temsilcileridir. Sonug olarak, erkek ani-
masini kabul eder, onunla yiizlesir ve uzlagmayi basarirsa, anima miicadele
edilmesi imkansiz bir kompleks olmaktan ¢ikar.

Arketiplerin ¢ift yonlii olduguna daha 6nce deginmistik. Aydinlik y6-
niinii ele aldigimizda Alzir, Michel’i bu yolculuga ¢ikmaya ikna eden hatta
zorlayan kisidir diyebiliriz. Yolculugun tiim detaylarini incelemis ve San-
ders’in Michel’e imzalattig1 s6zlesmeyi dikkatlice degerlendirerek, onu bu
yolculuga ¢ikmaya tesvik etmistir: Animanin en 6nemli rollerinden biri i¢
diinyaya giden yolu agmaktir (Jung, insan Ve Sembolleri, 2018, s. 179).
Kisiye ihtiyaci olan giicii ve cesareti verir (Korucu, Jungien Bir Okuma: “
itaat-Edilmesi-Gereken-Kadin” Ayesha Serisi, 2020, s. 112). Jung, Insan
ve Sembolleri adl1 kitabinda, animanin biiyiileyici etkisini ortagaga ait mis-
tik bir metinden yapmis oldugu alintiyla aktarir:

Ben tarlada cicek, vadilerde zambagim. Giizel askin kokunun, bilgi-
nin, kutsal umudun annesiyim... Unsurlar arasinda uyusmay1 sagla-
yan aractyim; sicak olan1 serinletir, soguk olani 1sitirim, kuru olani
nemlendirir, nemli olan1 kuruturum; sert olan1 yumusatirim... ben
rahipte kural, peygamberde soz, bilgede basiretim. Ben oldiirebilir
ve yasatabilirim ve kimse benim elimden kurtulamaz (Jung, insan
Ve Sembolleri, 2018, s. 183).

Alzir karakteri ile yansitilan ve bireylesme siireci i¢in en dnemli ar-
ketiplerden olan animanin olumlu ve olumsuz 6zelliklerinin Michel’in sii-
recine olan etkileri acik¢a goriilmemektedir: Alzir’in, Michel’in hayatinin
odak noktasinda olmasi, yolculuga onun sayesinde ¢ikmasi, bu siirecte al-
mis oldugu her kararin arkasinda ona olan agkinin olmasi, animanin bir
erkegin hayatinda oynadig1 6nemli rolii gdstermektedir.

Golge

Jung, bireylesme siireci i¢in olduk¢a 6nemli olan golge arketipini “ce-
saretin ilk adim1” olarak degerlendirir (Keskin, 2013, s. 299). Ciinkii birey,
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6ziinl bulmak i¢in ¢iktig1 bu yolcukta ilk once kendi karanligiyla karsi-
lasmak zorundadir ve bu karanlik taraf kisiligin istemeyen, insanin bastir-
dig1 ve toplum tarafindan kabul gérmeyen 6zelliklerinden olusmaktadir.
Jung’un bireyin denetimsiz, ilkel ve hayvansal yani olarak degerlendirdigi
golge, rityalarda oldugu kadar yazin alaninda da seytan, cadi, diisman ya da
yirtict bir hayvan formunda karsimiza ¢ikar (Stevens, 1999, s. 66). Eserde
Michel’in gdlgesi, Sanders’in Kubilay ismini verdigi vahsi ve devasa bir
kaplan figiiriiyle yansitilmaktadir. Yirtic1 bir hayvan olmasinin yan sira,
Michel’in onu “diisman” (Benoit, 1945, s. 166) olarak nitelemesi de golge
arketipinin karanlik yanim ve birey tizerindeki olumsuz etkisini anlamsal
olarak yogunlagtirmaktadir:

Sisten kusaklarla viicudu yer yer sarilmis, lekesiz bir beyazlikla gra-
nitten bir blok gibi kaskati kesilmis devasa bir mahluk. Her an {ize-
rimize atilmaya hazir bir vaziyette tostoparlak olmus... Agzindan
ve burun deliklerinden dalga dalga ve pembe bir islim fiskirtyor...
Gozleri, gecenin heniliz tamamen dagilmayan karanligi i¢inde iki
ziimriit gibi 1s1ldiyor... (Benoit, 1945, s. 145).

Ik karsilasma sahnesinden sonra Michel, onun bu korkutucu heybeti
karginda, bir siire hareketsiz donuk bir sekilde tek adim atamadan kalir
(Benoit, 1945, s. 145). Bilingdisina ait bir 6genin varligiyla karsilagmak ya
da onun bizim iizerimizdeki etkisini hissetmek, ilk etapta bireyin enerjisi
tizerinde bir felg etkisine sebep olur: Burada da Michel’in hareketsiz kali-
s1, bireyin bilingdisina ait bir arketiple karsilastiginda hissettigi felg etkisi
olarak degerlendirebilir. Sadece uzaktan gordiikleri bu avi takibe baglarlar,
izini stirmek onlar igin ¢ok zor olur: “karda izi olmadigina gore, kuyrugunu
lizerine atmig olacak...” (Benoit, 1945, s. 148). Stevens, golge arketipinin
bilingdisinin en karanlik yerinde olsa bile, bireyin yasantisinda gii¢lii bir
dinamik olarak varligini1 devam ettirdigini ve bireyi huzursuz edecek sekil-
de bunu ona hissettirdiginden bahseder. Kaplanin Michel {izerindeki etkisi
bize bu durumu ¢agristirmaktadir; izini sirmesinin zor olusu, bilingdiginin
ulasilmasi zor derinliklerindeki varligini desteklerken, onun {izerinde ya-
rattig1 endise ve korku da gblgenin bireyde yarattig1 huzursuzlugu yansit-
maktadir.

Uzun ve sancili bir yolculuktan sonra kaplani bir magarada tuzaga
diistirmeyi basarirlar. Bu yolculuk esnasinda, gegilen gegitler, tirmanilan
daglar ve girilen magaralar, kahramanin kendi ruhsal boyutlarin1 daha tam
olarak tanimadigin1 gostermektedir. Michel’in goélgesinin tezahiirii olan
kaplanla yiiz yiize gelisinin, anne arketipinin yani bilingdisinin en 6nem-
li tezahiirlerinden olan magarada gerceklesmesi, bilingdisinin karanlik
tarafina ve bilinmeyen olasiliklarina isaret etmektedir. Magarada pusuya
diistiriilen kaplan1 canli yakalamak en onemli gayeleridir: “Maksadimiz
avimiz1 yere sermek degil, diri diri tutmakti. Bu da sabahtan beri, kabul
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edersiniz ki, bana pek kolay bir is gibi goriinmekten ¢ikmis bulunuyordu”
(Benoit, 1945, s. 151). Bireylesme siirecinin en énemli evrelerinden biri
golge arketipiyle karsilasmaktir: Kahraman bireylesme siirecini basariyla
tamamlamak istiyorsa, bilingdisinin derinliklerinde bulunan, basta golge
olmak iizere diger arketiplerle uzlagmanin yolunu bulmalidir (Fordham,
2015, s. 104). Onlarm varligim inkar etmek ya da tamamen onlarm biiytilii
etkisi altina girmek bireyin hayatinda olumsuzluklara sebep olacaktir. Bu
acidan degerlendirdigimizde, eserde golge arketipinin temsilcisi olan yir-
tict hayvan imgesini arketipi, canli yakalama ve dizginleyip kontrol altina
alma cabasi, kahramanin bireylesme siirecini bagarili sekilde tamamlamasi
adima gerekli olan uzlagmay1 simgelemektedir.

Golge arketipini, sadece yapamadiklarimiz, icimizde biriktirip disa
vuramadiklarimiz olarak degerlendirmek eksik olabilir. Ayn1 zamanda, bu
arketip kasitsiz ve diirtiisel bir eylemle de kendini agiga vurabilir: Kisi
bazen diisiinmeye firsat bulamadan, aniden yanlis bir karar verebilir ve bu-
nun sonucunda da bilingli olarak tasarlamadig1 ve yapmayi hi¢ istemedigi
eylemlerin sonuglariyla kars1 karstya kalir. Michel’in de ilk etapta amaci
sadece hayvani canli olarak yakalamakti ancak onu kafese koyduktan son-
ra her sey degismeye baslar. Sanders, kaplani yakalamak i¢in mitkemmel
bir diizenek kurmustur: Herkes iizerine diisen gorevi diizgiin bir sekilde
yaparsa hicbir aksilik olmadan gorev basariyla tamamlanabilecektir. Bu
siiregte Michel’in gorevi ise sadece kaplanin kapisini kapali tutan halati
sikica tutup birakmamaktir. Golgeyi bir kisi gibi degerlendirirsek, onun
dost mu yoksa diigman m1 olacagi biraz da bireye baglidir. Arketiplerin ¢ift
tarafliligi g6z oniline alindiginda, her zaman diisman olmayan gdlge arke-
tipini, durumun geregine gore, bazen onun hakimiyetine girerek, bazen de
ona direnerek, birlikte yasamak ve gecinmek zorunda oldugumuz bir par-
camiz olarak degerlendirmeliyiz (Jung, Insan Ve Sembolleri, 2018, s. 169).
Birey, toplumsal hayatina devam edebilmek adina, gélgenin egilimlerini
bastirarak etrafa karsi bir persona gelistirir. Magarada kaplani yakaladik-
lar1 ana kadar Michel, Sanders’e kars1 besledigi kotii diisiincelerini yarat-
t181 bu persona sayesinde ne Sanders’e ne de digerlerine hissettirmemeyi
basarir. Ancak bireyin bu golge yani, o kadar giiclii bir diirtiiye sahiptir ki
bazen akil onunla basa ¢ikamayabilir. Michel de golgesinin biinyesinde
biriktirdigi giic ile basa ¢ikmakta zorlanir: “sanki toprak ¢okiiyor, tekmil
ova, ayaklarimin altindan ¢ekiliyor gibi bir sey... Sonra? Sonrasi ve bu
arada benim neler yaptigimi kolay kolay anlatamayacagim. Zaten pek iyi
de kavramig degilim” (Benoit, 1945, s. 178). Golgenin baski altina alin-
mast, onun bilingdisinda gili¢ kazanmasina ve siddetinin gitgide artmasiyla
tehlikeli sonuglar ortaya ¢cikmasina sebep olabilir: Michel, en bagindan beri
Sanders’a hem hayran olmus hem de ondan nefret etmistir: Hayatinin zor
bir déneminde karsisina ¢ikarak ona olanaklar sunmasina ve tiim varligin
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ona birakmasina minnettardir ancak Alzir ile olan kisa siireli iligkisini asla
hazmedemez. Alzir’e dokunmus ve onunla birliktelik yagamig olma gerce-
gini kabullenmekte ve onu affetmekte zorlanir. Yolculuk boyunca da ona
kargi duymus oldugu bu olumsuz duygular1 geri plana iter. Bu olumsuz
duygularin geri plana itilmesi, golgesini bilingdiginda baskilamasina sebep
olur: Birey, golgenin varligini1 yadsiyarak, onu bilingdis1 sekilde bagkasina
yansitir. Bu sekilde igindeki kotiiliigiin sorumlulugunu bagkalarina yiik-
leyerek, onlar1 “kétii “ilan eder ve bu yolla benligini koruma altina alir
(Stevens, 1999, s. 68). Michel, kendi yetersizliginden dolay1 Alzir’in bagka
erkeklerle beraber oldugu gercegini kabul etmez ve Sanders’in onun ile be-
raber olmasinin sugunu kendinde aramak yerine ona yiikler. Michel’in gol-
gesini besleyen bu duygularin geri planina baktigimizda ise animanin etki-
leri agik¢a goriilmektedir ¢linkii gogu zaman gdlgenin arkasinda, biiyiik bir
giice sahip anima durur (Jung, Dort Arketip, 2015, s. 135): Michel’i asil ra-
hatsiz eden Alzir’i bagkalartyla paylasmaktir. Bu yolculuga ¢ikmadan 6nce
Alzir onu birakip bagka zengin bir erkege dogru yola ¢ikmist1 bile. Tiim
gercekleri bilmesine ragmen, onun hakimiyetinden bir tiirlii kurtulmay1 ba-
saramayan Michel, biinyesinde gdlgeyi besleyen yetersizlik, degersizlik ve
reddedilme duygulanyla (Stevens, 1999, s. 68) savagsmaktadir. Bu durum
onun gdlgesinin kontrolden ¢ikmasina sebep olur ve tam Sanders kafese
sokulmus ve kontrol altina alinmis kaplani bayiltmak i¢in ona yaklastig
anda birden sebepsizce halatlar1 gevsetir ve kaplanin bir pengede Sandres’
oldiirmesine sebep olur:

Tam siringasini hayvanin viicuduna bosalttig1 sirada Kubilay, bir
lahze icin hareketlerinde serbest kalmis ve kuvvetli bir hamle ile
dimdik ayaga kalkmust1... Bir an i¢cin gevsemis olan orgiiler- ne me-
sum tesadiif- simdi yeniden ve artik son olarak kapanmis bulunu-
yordu. Evet,...fakat Sanders, tek bir pence darbesi ile yere serilmis,
cansiz yatiyordu (Benoit, 1945, s. 180).

Kaplanin kafatasini ezerek oldiirdiigii Sanders’i izlerken, Michel’in
ruh hali yukaridaki degerlendirmelerimizi destekler niteliktedir: “Oyley-
ken bakiglarim, soguk, kalbim donuk, zihnim bulanik kalmigti. Hayir, ha-
yir, higbir elem, higbir s1z1 duyamiyordum. Hatta, hatta, ona acimak bile
elimden gelmiyordu” (Benoit, 1945, s. 182). Michel, sadece kendine ko-
tillik yapan ve asik oldugu kadini elinden alan bir hainin 6lii bedenine
bakmaktadir: Onun igin, Alzir’le beraber oldugunu 6grendikten sonra,
Sanders’in yapmis oldugu iyiliklerin hi¢gbir 6nemi kalmamastir.

Nasil benlik bireyin bir pargast ise, bilingdisina ait arketipler de bire-
yin pargalaridir. Ilk karsilastiklar1 andan itibaren kaplanin heybetinin, ava
katilanlar iizerindeki olumsuz ve iirkiitiicii etkisi asikardir. Bu da bireyin
karanlik tarafinin insan {izerindeki olumsuz etkisini gostermektedir. Mic-
hel, Sanders’in servet olarak degerlendirdigi kaplani sag bir sekilde yaka-
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layip kafese koymay1 basarir ve geri doniis yolculuguna ¢ikar. Michel’in
kafesin i¢indeki kaplanla ilgili gbzlemleri, golge arketipinin 6zelliklerini
yansitmaktadir:

Kubilay bize, korkmakta hakli oldugumuz iiziintiiniin yarisini bile
cektirmemisti. O, yeni hayatin1 miitevekkilane kabul etmis gibiydi.
Mamafih, bu teslimiyete pek de inanmak caiz miydi, bilmem. Bazen
kisilmis goz kapaklar arasindan bizi dyle bir gozetleyisi; pengesini,
gerilmis bir yay gibi heybetli viicuduna dogru kayitsizca dyle bir
cekisi vardi ki... eh iste o zaman sirtinizda bir seyin soguk soguk
dolastigin1 hissetmemek elden gelmezdi. Gayri ihtiyari konusmanizi
yarida birakirdiniz (Benoit, 1945, s. 190).

Arketiplerin bilingdisinda sessizce varliklarini devam ettirdiklerine
daha 6nce deginmistik; bir dis uyaranla ya da igsel bir diirtiiyle giin yiiziine
cikarlar. Buradaki durum, golge arketipinin varligini bireyin i¢inde devam
ettirdigini destekler niteliktedir: Arketipler tamamen yok olmazlar sadece
ortaya ¢ikmak i¢in gerekli zamani ve kosullarin olugsmasini beklerler. Her
ne kadar Sanders’in 6liimiine sebep olduktan sonra Michel, gdlgesini ka-
fese kapatmay1 basarip onun tizerinde hakimiyet kurmus gibi goriinse de
durum aslinda 6yle degildir. Ciinkii benzer durum eserin sonunda tekrarla-
nir; bu sefer kurban Alzir’dir. Michel, kaplani yakalayip yolculuktan don-
diikten sonra, Sanders’in ona biraktig1 mal varlig1 sayesinde zengin olur.
Dondiigiinde, Alzir’e mektuplarinin ulagsmadigini 6grenir ve onu bulma
umidi gitgide azalir. Ancak gazetedeki haberleri okuyan, Sanders’in eski
caligan1 Otto Streep ortaya c¢ikar ve Michel’in yaninda ise baslar. O da Al-
zir agiklarindandir; o da diger erkekler gibi onun ugruna tiim mal varligini,
onurunu, kariyerini kaybetmistir. Michel ile yiizlesip, tiim olan biteni ona
anlatir; Alzir artik cok daha zengin bir Ingiliz ile beraberdir. Duyduklart
Michel’in sessizce pusuda bekleyen goélgesini tetiklemeye baglar: Onun
bagka adamlarin hatta Streep’in kollarinda oldugunu diigiiniir. Diislindiik¢e
de mahvolur. Bu siiregte Michel’e ulasan sadece Streep degildir; Alzir de
artik cok zengin olan eski aski Michel’e ulasir. Her seyi unutup agkina ka-
vusmanin verdigi mutlulukla mest olan Michel, onunla geg¢irdigi miikem-
mel gecenin ardindan, sersemlemis sekilde yatagindan kalktiginda yaninda
Alzir’i bulamaz. Gemide yana yakila onu ararken, kaplanin kafesinde 6lii-
stinii bulur. Hikayenin sonunda anliyoruz ki kaplanin kafesini aralayip Al-
zir’in 6liimiine sebep olan Michel’dir. Her iki durumda tipik arketip etki-
sini gormekteyiz: Arketip bir tiir kuvvet araciligiyla kahramanin benligini
ele gecirmektedir ve bu da onu kendi sinirlarini ¢ignemeye zorlamaktadir
(Jung, Analitik Psikoloji Uzerine iki Deneme, 2016, s. 88). Michel, gdlge
arketipiyle uzlagsmay1 bagaramadigi gibi, onun hakimiyetine girerek bunun
sonucunda da kisilik boliinmesi yasayan bireyin temsilcisi olur.

Eserin 0zellikle sonlarinda anima ve gdlgenin arasindaki bag ol-
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dukca goze ¢arpmaktadir. Alzir gemiye geldiginde kaplan1 gormek ister:
Vahsi hayvan animanin tezahiirli olan Alzir karsisinda tiim vahsiligini bir
kenara birakip onun elini yalamaya baslar (Benoit, 1945, s. 225). Biling-
disinin en 6nemli iki arketipinin birbirine olan yakinligini temsil eden bir
baska durum ise, Michel’in odasindaki fotograflar:

Ayaklar1 karanliga gomiilii, giil agacindan bir masanin iizerinde, be-
yaz ve siyah orkidelerden bir demetin iki yaninda, iki fotograf du-
ruyordu... Bu fotograflardan biri Kubilay’indi, digeri de Alzir’in...
Yar1 kapal1 gozler ile Alzir’in bu resminde, zaman zaman kaplanin
g0z bebeklerine de sinen esrarengiz bir sey vardi; zalim, demeyece-
gim, hayir daha ziyade miistehzi bir 1s1lt1. Kubilay’a gelince; -fakat
onun su boynundaki de neydi? Go6z kapaklarim, mihaniki olarak,
biraz daha aralanmigti. Riiya gormiiyordum. Bu Alzir’in kolyesi idi;
boynundan ¢ikarip oraya asmis olacakti herhalde (Benoit, 1945, s.
227).

Resimlerin bulundugu masanin ayaklarmin karanlikta olmasi, bu iki
karakterin bilingdigina ait O6geler oldugunu vurgularken, tasvirde kulla-
nilan karsitliklar da arketiplerin ¢ift tarafliligina vurgu yapmaktadir. Bu
durum, bireylesme siirecinde 6nemli rol oynayan gélge ve anima arketip-
lerinin, Michel i¢in olan 6nemini géstermektedir.

Insanlar gok eski zamanlardan itibaren hayvanlara sembolik, mitsel
ve dini bircok mistik anlamlar yiiklemislerdir. Eserde, Michel’in gdlgesi-
nin tezahiirii olan kaplan figiiriiniin yan1 sira, bilingdisinin karanligini yani
golge tarafini temsil eden bagka hayvanlarla da karsilagmaktayiz. Bunlar-
dan ilki simgesel bir anlatinin i¢inde yer alan, Sanders’in 6liimiinden 6nce
ve sonra ortaya ¢ikan kargalardir. “ Tepemizde tiiysiiz boyunlu, omuzlarin-
dan asag1 sarkan kahverengi pelerinleri ile ii¢ kus peyda olmustu. Karga-
lar... Havada daireler c¢iziyor, keskin sesleri ile durmadan gakliyorlardi.”
(Benoit, 1945, s. 172). Oliimle sonuglanacak olan avin son evresinde te-
pede beliren ve daireler ¢izen bu kuslar, yasanacak olan olayin habercisi
konumundadir. Kargalar, eski ¢aglardan beri bir¢cok dini ve mitolojik anla-
tida karsimiza ¢ikmaktadir; her kiiltilir i¢in farkli anlamlara sahip olan bu
kuslar, hem olumlu hem de olumsuz 6zellikleriyle dikkat ¢ekmektedirler:
Samanlar i¢in ulu, ruhani, yardimci bir kusken bazi mitolojilere bakildi-
ginda ise Azrail’in sembollestirildigi hayvan olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Biiyiikkol & Ogztiitiincii, 2021, s. 132). Yasanacak olayimn olumsuzlugu goz
Ontline alindiginda, kargalar1 6liimiin habercileri olarak degerlendirebiliriz.

Oliimii ¢agristiran baska bir durumun 6znesi ise Sanders’in sadik ko-
pegi Kiss’dir. Sahibinin 6liimiiyle sonug¢lanacak olan son arama yolculu-
gunun baslangicinda hi¢ havlamadigi kadar havlar ve sahibinin 6liimiiniin
ardindan da mezarmin basindan ayrilmaz: “ ...Umumi karigiklikta o da
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bir yolunu bulmus, kagmisti. Fakat artik havlamiyordu...hemencecik ge-
lip mezarin iistiine kivrilivermisti. Ben kovdukca o hirlamis; kindar ba-
kiglariyla bana dislerini gostermis; sonunda da iste parmagimi 1sirmisti.”
(Benoit, 1945, s. 183). Fiziksel yapisin1 da goz oniine aldigimizda Kiss,
eski Misir mitolojisindeki Anubis’i ¢agristirmaktadir. Oliimle beraber ani-
lan Anubis’in gorevi Sliileri korumak ve onlar1 yiiceltmektir. Ayrica, diger
diinyada oliiler kentinin efendisidir (Zorlu, 2016, s. 22). Kiss’in, Sanders’in
oliimiinden 6nce stirekli havlayarak 6liimiin habercisi gorevini iistlenmesi,
Sanders’in mezarinin bagindan hi¢ ayrilmamasi ve onun oliimiine sebep
olan Michel’in parmagimi 1sirmas1 onun Anubis ile olan benzerligini des-
teklemektedir.

Birey ¢ikmis oldugu bu yolculukta, bilingdisina ait gblgesinin farkina
vardiginda, kendi benliginde varligini kabul etmedigi, bencillik, siddet egi-
limi, hirs, komplo igerikli diigiinler, fanteziler gibi kiiciik karanlik pargala-
rinin da farkina varir: Jung bunlari, kisinin “hi¢ 6nemi yok, herkes boyle
yaptyor ne olacak ki!” diye degerlendirdigi kii¢iik giinahlar olarak goriir
(Jung, Insan Ve Sembolleri, 2018, s. 164). Eserde golge arketipi, ¢esitli fi-
giirler aracilifiyla ve olay orgiisii cergevesinde, kahramanda benzer duygu
durumlar yaratarak varligini okuyucuya hissettirmektedir.

Kendilik Ve Benlik

Michel’in ¢ikmig oldugu bu yolculugun fiziksel zorluklari, psikolo-
jide bireylesme siirecinin zorluklarini temsil etmektedir. Bireyin yasami
boyunca yavas yavas sekil alan bu siireg, daha ¢ok bireyin yasaminin ikinci
evresinde tam bir belirginlik kazanir. Bu siirecin farkina varilmasiyla birey,
kendi igindeki, biling ve bilingdisinin uyumunu temsil eden “6z”e yani
kendilige ulagmay1 hedefler.

Eserimizde kendiligin sembolii olarak karsimiza ¢ikan Sanders,
Jung’un kendilik iizerine yaptig1 ¢alismalar sonucu elde ettigi 6zellikler-
den bircogunu sergilemektedir. iki kisinin gizemlerle ve entrikalarla be-
zenmis av yolcugu, bireyin ruhsal doniisiimiinii yansitan bireylesme siire-
cinin, edebi eserdeki yansimasi olarak degerlendirilebilir. Jung, kendilik
arketipinin tezahiirii agisindan oldukga genis bir yelpaze sunmustur ancak
eserimizdeki kendilik arketipinin nitelikleri, hikayenin olay 6rgiisii de goz
oniine alindiginda, bizi Islami agidan énemli bir figiir olan Hizir’a yon-
lendirmektedir: “Hizir da Kendilik’i temsil ediyor olabilir. Niteliklerinden
Oyle anlasiliyor: bir magarada, yani karanlik bir yerde dogdugu sdyleniyor;
flyas gibi daima kendini yenileyen bir “uzun émiirlii” o. Tipki Osiris gibi
zamanin sonunda o da pargalaniyor, hem de Deccal tarafindan” (Jung,
Dort Arketip, 2015, s. 71).

Eser, benligin temsilcisi olan Michel’in, rihtimda kendi kendine, i¢in-
den ¢ikilamaz bir hal alan agk ve is hayati igin bir ¢6ziim arayiginda olma-
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siyla baslar. Icinde bulundugu durum onu ¢ikmaza siiriikler: Alzir ile gecen
seneler sonunda artik ne bir isi ne parasi ne de haysiyeti kalmistir ve tim
varlig1 olarak degerlendirdigi Alzir de onu terk etmekle tehdit etmektedir.
“Bireyin bireylesme siirecinin baslangicini, ruhsal etmenler kadar, igcinde
bulundugu diinya ile ilgili dis etmenler de tetiklemektedir.” (Jung, Analitik
Psikoloji Uzerine iki Deneme, 2016, s. 203): Kahraman, artik i¢inde bu-
lundugu diinyanin sinirlarin1 agmak zorunda oldugunu fark eder: O ana ka-
dar Alzir’in varligiyla yetinip, icinde bulundugu sikintilar1 umursamayan
Michel, onu kaybetme korkusuyla, sigindig: giivenli yollar1 ve bahaneleri
birakarak harekete gecmek zorunda oldugunu hisseder. Ben’in temsilcisi
olan Michel, bireylesme i¢in, Jung’un yasamin ikinci evresi olarak deger-
lendirdigi ve olgunluk seviyesine ulasilan otuz bes yasindadir ve Alzir’i
kaybetmemek igin bir seyler yapmalidir. Iste tam bu esnada karsisina, rih-
timda, Sanders ¢ikar:

... uzun boylu, iri yapiliydi. Fakat ben de pek ¢elimsiz sayilmazdim.
Siiphe yok ki, normal zamanda onu elbise dolab1 gibi genis omuz-
lar1, ne de deri kemerinden tasan tabancasi beni sinirlendirebilirdi.
Evet, fakat normal bir zamanda degildik iste!.. Sonra da, ne yalan
sOyleyeyim, o anda, damdan diisercesine hayatima giren bu pata-
vatsiz adamin yardimiyla bir giin talihin bizlere de, Alzir ve bana
da giilecegini miijdeleyen bir seyler dogu vermisti i¢ime (Benoit,
1945,5.9).

Jung’a gore bilingdisinin yabanci bir figiirle tasvir edilmesi oldukg¢a
dogaldir ¢linkii Ben’inin farkinda olmadig1 bu kisisel boyut, birey tara-
findan ben-olmayan olarak degerlendirilir. (Jung, Dort Arketip, 2015, s.
72) Hayatinin en zor aninda karsisina ¢ikan bu yabancidan ilk basta pek
hoslanmaz: “ ... itiraf edeyim ki pek de sevimsizdi...ve agzindan simsiyah
bir salya daha firladi.” (Benoit, 1945, s. 9-11). Bastaki bu olumsuz izlenim,
bireyin bilingdisina ait bir arketiple karsilagtiginda, onu kabullenmesinde-
ki zorlugunu temsil etmektedir; Sanders’in biraz karanlik ve pis taraflarina
deginilmesini de bilingdisinin karanlik ve {irkiitiicii tarafina yapilan vurgu
olarak yorumlayabiliriz.

Olay orgiisiinde, Sanders biiyiik bir kutuyu gemiye yiiklemeye calis-
makta zorluk ¢ekmektedir ve Michel’den yardim ister. Bu yardim sonra-
st aralarinda yakinlagma baslar ve Sanders ona, yiikli bir para karsilig:
yeni ¢ikilacak ava katilmasini teklif eder. Michel ilk etapta kabul etmese
de icinde bulundugu durumdan ancak bu is sayesinde kurtulacagimi fark
eder ve teklifi kabul eder. Tipk: Hizir gibi, en zor aninda karsisina ¢ikmis
ve aslinda av yolculugu altinda, ona ruhsal doniisiim yasayacagi bireyles-
me siireci i¢in 6n ayak olmustur. Kendilik ve benlik iliskisi agisindan de-
gerlendirdigimizde, kendilik her zaman benlikten iistiin bir konumdadir:
Benlik, kendilik tarafindan hareket ettirilen konumdadir bir nevi 6znenin
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yaninda nesne gibidir (Stevens, 1999, s. 64). Eserimizde de kendiligin bu
ozelligi acikca goriilmektedir: Olaylar Sanders’in Michel’e yaptig1 teklifle
baslar ve yolculuk boyunca da Michel, Sanders’in etki alan1 i¢inde hareket
etmektedir; aralaridaki iligki bir nevi 6gretmen 6grenci iligkisi niteliginde
kargimiza ¢ikar. Tipki Musa ve Hizir iligkisinde oldugu gibi, Michel de
Sanders’in engin bilgilerinden faydalanarak onun izinden yiiriir: “ O izleri
takip ederken, ben de, bir makina suursuzlugu ile onu takip ediyordum...”
(Benoit, 1945, s. 147). Ayrica ,

Iste Sanders’in kuvvetli bir cephesi daha: Intizam, mantik ve me-
tot!.. Bdyle anlarda, en iyisi, onun her dedigine amin demek, her em-
rine koriikoriine itaat etmekti. Herkes de zaten ¢ikarini bunda bulu-
yordu. Ve ben, bu derece bariz bir otorite ile miiterafik bir akliselim
karsisinda, siiphe yok ki, en evvel boyun egenlerdendim (Benoit,
1945, s. 163).

Michel’in Sanders’in yoriingesinde yol aldigini destekleyen bu dii-
siinceleri, ayn1 zamanda onun Ustiinliigline de vurgu yapmaktadir “glinkii
kendilikten yayilan belirleyici unsurlar benligi tiim yonlerden kusatir ve
bu yiizden, ona nispetle iistiin bir konuma sahiptir.” (Stevens, 1999, s. 64).
Kendiligin stiinliigiinii destekleyen bir bagka durum ise, Sanders’in de-
neyimlerine yapilan vurgudur: Yasinin Michel’den biiyiik olmasinin yani
sira, yasadiklariin ona kazandirdig1 deneyim, bilgelik, egiticilik 6zellikle-
ri, onun hem kidem hem deneyim olarak Michel’den iist konumda oldugu-
nu desteklemektedir. Bunun yani sira Michel ile tanismadan 6nce ¢ikmig
oldugu kaplan avindan, basariyla donmesi de Kendiligin iistiinlik 6zel-
ligini gosterir: Uzun ve zorlu bir yolculuktan, hazinesi i¢in savasip onu
kazanmay1 basararak iilkesine daha giiclii sekilde donebilmistir. Analitik
psikoloji ¢er¢evesinde degerlendirecek olursak, onun, kaplani dizginleye-
rek yakalamay1 basardigi bu durum, ¢ikmis oldugu zorlu yolculukta golge
arketipiyle yiizlesip, onunla uzlagmay1 basardigiin gostergesidir: Yani bir
birey olmanin, biling ile bilingdiginin biitiinligiiniin semboliidiir.

Biiytik dairenin kii¢lik daireyi kapsamasi gibi benligi kapsayan kendi-
ligin varolus sebebi bireylesmedir. Eserde Michel’in bu yolculuga ¢ikmasi
icin olduke¢a gaba harcayan Sanders, onu ikna etmek i¢in hem maddi hem
manevi tim desteyi saglar. Onun bu ¢abasi da bize, kendiligin bireylesme
yolundaki arzusunu gdstermektedir. Ayrica golge arketipinin tezahiirii olan
kaplani canli yakalamaktaki 1srar1 ve Alzir’e, yani animasina, Michel’e
kars1 sergilemis oldugu korumaci tavri da bu arzunun siddetini destekle-
mektedir.

Ik baslarda Sanders’e kars1 olumsuz duygular besleyen Michel, onu
kendine yakin gérmeye hatta onu sevmeye baslar: “ ..bu halinizle pek ho-
suma gidiyorsunuz” (Benoit, 1945, s. 12). Besledikleri bu olumlu duygular
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onlar1 birbirlerine yaklastirir. Bu yakinlik, benlik ve kendilik yapilariin
bireydeki biitiinliigiinii gosterir: Ikisi aslinda tek viicuttur. Ayrica, Mic-
hel’in hayatin1 kurtarmasi tizerine Sanders, mal varligim1 ona biraktigini
acikladig bir vasiyet hazirlar: “ Beraber yasadigimiz giinler, yan yana ge-
cen biitlin bir Omriin yapamayacag1 kadar bizleri birbirimize baglamadi
mi1? Ve sonra nasil olsa bir glin varim1 yogumu birisine birakacak degil
miyim?..” (Benoit, 1945, s. 140). Bunun yan1 sira Michel’in de Sanders
oldiikten sonra kendini onun varisi olarak gérmesi de arketiplerin devam-
liligina yapilan bir vurgu niteligindedir.

Kendilik arketipi 6zelinde inceledigimizde, Sanders’in kendiligin te-
zahiirii oldugunu destekleyen simgesel anlatiyla da karsilagsmaktayiz. Mi-
chel’in ona olan hayranligini anlatirken kullanmig oldugu * ... basini bir
nevi esrar halesi ile kusatiyordu.” (Benoit, 1945, s. 26) ifadesindeki “hale”
kelimesi, kendiligin 6nemli sembollerinden olan mandalaya gonderme ice-
rir. Tag giydirme krala ilahi bir 6zellik bahsederken (Jung, Riiyalar, 2016,
s. 137), baz1 dinsel motiflerde de Isa ve rahiplerin baslari iizerinde, onu
tasiyan kisinin farklilasmis biitiinliigiiniin semboliidiir. (Jung, Insan Ve
Sembolleri, 2018, s. 237)

Jung, kendilik arketipinin 6zelliklerini mitolojik ve dini anlatilarda
vurgularken su ifadeleri kullanir: “ Kendilik heniiz dogumunda bile haset
ortak giicler tarafindan tehdit edilen kahramandir; herkesin sahip olmak
istedigi, kiskanc¢lik kavgalarina yol agan miicevherdir, kotii ve karanlik ilk
gii¢ tarafindan parcalanan tanridir.” (Jung, Dort Arketip, 2015, s. 76). San-
ders’in anlat1 boyunca yazgisini inceledigimizde benzer bir durumla karsi-
lasiriz. i1k karsilasmalarindan itibaren Michel ona hem hayrandir hem de
ondan nefret eder: Onun gibi her yonden gii¢lii bir adam olup Alzir’i elde
etme arzusunun biiyiisii altinda, Sanders’in kaplan tarafindan 6ldiiriilmesi-
ne sebep olarak onun yerine gegcmeyi basarir.

Eserin geneline bakildiginda, Sanders’in, Jung’un kendilik arketipinin
tezahiirli oldugunu destekler 6zellikler tasidigi gozlemlenmektedir. Her ne
kadar Sanders kendiligin tezahiirii olarak, Michel’in ¢ikmig oldugu bu ruh-
sal yolculukta onun bilingdisinin arketipleri ile uzlagmasina destek olmak
icin ¢abalasa da Oliimii, golge ve anima arketiplerinin hakimiyeti altina
girerek bu siireci basari ile tamamlayamayan benligin, yani Michel’in elin-
den olur.

Yeniden Dogus

Tiim kiiltiirlerde tema olarak karsimiza ¢ikan yeniden dogus arketi-
pi, inisiasyon yoluyla bireyin aydinlanma ve bireylesme dongiisiinii temsil
eder. Bu arketipte, kendi derinligiyle tanisan insan, degisime ugrayan ya-
sam enerjisi 1518inda ruhsal doniislime maruz kalir: “Biitiinlesme her za-
man doniisiim ile birliktedir. Kendindeki 6teki’ni 6ziimsemis olan insan
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ayni kalamaz; diinya goriisii ve modelinde dolayistyla da yasaminda sarsici
bir degisim ka¢imilmazdir.” (Jung, Dort Arketip, 2015, s. 14). Genis bir
anlam yelpazesine sahip olan yeniden dogus arketipi, bir¢ok farkli bigimde
karsimiza ¢ikarken bireyde yarattigi psikolojik olgular da bir o kadar ¢esit-
lidir. Eserimizde ise bu arketipin, Jung’un degimiyle bireyin yasam siireci
icindeki doniisiimiinii ifade eden “ yeniden dogus” bigimini gdzlemlemek-
teyiz. Bu dogus bigiminde, genel olarak mistik eserlerde karsilasilan fiziki
bir 6liim ve sonrasinda dirilmeden ziyade, yenilenen kisinin varliginin de-
gismedigi, sadece bazi kisimlarinin yenilenmesi, giiclenmesi ya da diizel-
mesi s6z konusudur. Michel, uzun ve zorlu bir siirecin sonunda magarada
yakaladiklar kaplanin kafesini, bir anlik biling kaybiyla gevseterek, San-
ders’in dliimiine sebep oldugunda yasadig: siireci su ciimleler ifade eder:

Olii ile bas basa kaldigim dakikalar i¢in ne diyebilirim?.. Her sey o
kadar seri bir tempo ile, o kadar karisik bir riiya hiziyla gercekles-
misti ki, hala basim doniiyordu. Fakat simdi her sey bitmisti. Artik
vaziyeti oldugu gibi gérmek lazimdi. Yeni bir diinyaya giriyordum.
Belki de o giine kadar i¢cinde yasadigimdan daha korkung bir diinya-
ya... (Benoit, 1945, s. 181).

Yeniden dogusu analitik psikoloji baglaminda degerlendirecek olur-
sak, Michel’in yasamis oldugu bu durum bize, 6znel degisim altinda bire-
yin i¢sel yapisinin doniisiimiine isaret etmektedir; ¢iinki{i bu degisimin “en
onemli tezahiirii, bir icerigin, herhangi bir diisiince ya da kisilik unsurunun
herhangi bir nedenden 6tiirii bireye hakim oldugu cinnet fenomeni’dir. Ga-
rip fikirler, tuhaf huylar, saplantili planlar vs. bigiminde goriilen baskin ice-
rikler genellikle hi¢bir bigimde diizelmezler.” (Jung, Dort Arketip, 2015, s.
55). Bu durum fiziksel oldugu kadar ruhsal durumlardan da kaynaklana-
bilir: Michel’in gdlge arketipinin yansimasi olan kaplanla karsilastigi bu
av yolculugu, fiziksel oldugu kadar ruhsal olarak da onu yipratir; ¢linkii
Sanders’in, onun i¢in yaptig1 iyiliklerden mest olup ona hayran olurken,
onun bir gece bile olsa Alzir ile birlikte oldugu gercegi ve siirekli olarak
Alzir hakkindaki olumsuz diigiinceleri ondan nefret etmesine sebep olur.
Alzir’den otiirii gitgide artan nefretine bir de Sanders’in en bilylik hedefi
olan kaplani canli yakalama eylemi eklenince, Michel, Sanders’in o anki
mutlugu karsisinda bilincini kaybeder. Genel anlamda cinneti ben-kisili-
ginin bir kompleksle 6zdeslesmesi olarak degerlendiren Jung, bu durumu
tetikleyen faktorlerden biri olarak diisiik iglevi isaret eder:

Bireyi etki altina alan bagka faktorler de vardir. Bunlarin en 6nem-
lisi diisiik islev denen seydir... yalnizca sunu belirtmek isterim ki,
diisiik islev insan kisiliginin karanlik yoniiyle 6zdestir. Her kisilikte
bulunan karanlik yon, bilingdisina ya da diislere acilan kapidir. Ala-
cakaranligin o iki figiirli, “gdlge” ve “anima”, bu kapidan gegerek
gecenin diiglerine girerler ya da gdriinmez kalarak ben-bilincini ele
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gegirirler. Golgesi tarafindan ele gegirilen bir insan daima kendi 1s1-
gin1 keser ve kendi tuzagina diiser (Jung, Dort Arketip, 2015, s. 56).

Michel’in yagsamis oldugu bu durum da onun goélge arketipinin hakimi-
yetine girerek, bilincin kontroliinii kaybettigini gdstermektedir. Jung, boy-
le durumlarda duyu yitimi ya da unutkanlikla karsilagilabilecegini soyler:
Michel’in bir riiya olarak ve bas donmesiyle tasvir ettigi bu an, benliginin
kontroliinii kaybederek, bilin¢diginin ben bilincini etkisiz hale getirmesini
temsil etmektedir. Bu olayin akabinde, kendine gelisini yeni bir diinyaya
girig olarak degerlendirmesi de yeniden dogusu temsil etmektedir. Ancak
Michel’in yeniden dogusu, bir kahramanin bireylesmesi sonucu yasadigi
aydinliktan ziyade onun bilin¢disinin karanlik diinyasina isaret etmektedir.

Eserde Sanders’in mezarini kaplani bulduklar1 magaranin girigine ka-
zarlar. Bu mezarin anne arketipinin ve bilingdiginin en gii¢li tezahiirlerin-
den olan magarada olmasini, Michel’in bilingdiginin en 6nemli arketipi
olan kendilik ile uzlagsmak yerine onu gelmis oldugu karanliga gommesi
olarak degerlendirebiliriz. Ayrica arketiplerin ¢ift yonliiliigi géz Oniine
alindiginda, magara yeniden dogusun sembolii olarak da karsimiza ¢ik-
maktadir: bu durumda Sanders’in magaraya gomiilmesi onun bilingdisinda
varligini devam ettirdigini ve Michel’in kendini onun varisi olarak gdrmesi
de Sanders’in Michel’in viicudunda yeniden dogarak varligim1 devam et-
tirdigini gostermektedir. Bu da bizi Jung’un yeniden dogusun ilk bi¢imi
olarak degerlendirdigi “ruh gdgiine” e yonlendirir: “Bu goriise gore, yasam
cesitli bedenlerde devam eder ya da yasam siireci ¢esitli reenkarnasyonlar-
la kesintiye ugrar” (Jung, Dort Arketip, 2015, s. 47).

Michel ayni siireci eserin sonunda Alzir ile yasar: Kaplanin kapisini
acmasiyla, Alzir’in de 6liimiine sebep olur. Gegirdikleri gecenin ardindan
hi¢bir sey hatirlamayarak uyanan Michel, geminin i¢inde Alzir’i aramaya
koyulur ve cesedini kaplanin kafesinin oniinde bulur. Yolculuk 6ncesinde
ve esnasinda, animasinin tezahiirii olan Alzir’in etkisinden kurtulamayan
Michel, golgesiyle karsilagmas1 sonucu yasadigi doniisiim sayesinde, onun
hakimiyetinden kurtularak onun nasil bir kadin oldugu bilincine varir:
Onun para i¢in tiim erkeklerle beraber oldugunu, kendisini parasizliktan
ve itibarsizligindan dolayi terk ettigi gergegini bilmesine ragmen kabul et-
mekte zorlanir. Golgenin hakimiyetindeki bireyin temsilcisi olan Michel,
animanin etkisinden kurtulmayi basarir ancak Alzir’in baska erkeklerle
beraber olmasi gerceginin agirliginda cinnet getirir ve Alzir’i dldiirerek
bir anlamda tamamen kendine ait olmasini saglar. Ayrica Alzir’in kaninin
iizerindeki Olimsiizliglin ve yeniden dogumun sembolil lotus ¢icegi de
animanin 6liimsiizliigiine yapilan bir gondermedir.

Eserin geneline baktigimizda, kahramanin hayati 6neme sahip karar-
lar almadan 6nce biling kaybina ugradigini ve o siireci “bir bulaniklik, bir
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sersemleme” an1 olarak degerlendirdigini gdrmekteyiz. Fiziksel bir 6lim
s0z konusu olmasa da Michel’in hayatin1 derinden etkileyecek bir degi-
sim yasadig1 olaydan sonra kendine gelisi, yeniden dogusunu sembolize
etmektedir.

Sonug¢

20. Yiz yilda yapilan bir¢ok ¢alismanin da gosterdigi gibi, psisik ele-
manlardan kaynakli insani bir olusum olmasi, edebi eserlerin psikolojik bir
faaliyet olarak degerlendirilmesine neden olur. Bu yiizden, tibbi etkilerden
uzak sekilde uygulandig siirece, psikanaliz ve analitik psikolojinin har-
manlandig1 arketipsel elestiri, esere farkli bir bakig agisiyla yaklagmami-
za olanak saglayacaktir. Jung, arketipsel elestiri edebi esere uygulanirken,
yapilan incelemenin, eserin sinirlari asmayacak ve onun dogasini ihlal et-
meyecek sekilde olmasi gerektiginin énemini vurular: Elestirmen, eserin
“Oncelikle anlamini aragtiracak ve belirleyicilerle ancak yapiti daha iyi an-
lamasina katkida bulunduklar 6lgiide ilgilenecektir” (Jung, Ruh, 2017, s.
96).

Jung, edebi eserin olusumunda kisisel bilingdisindan ziyade kolektif
bilingdisinin etkili oldugunu 6ne siirmektedir. Bilingdiginin bu katmaninm
olusturan arketipler, insan psikesinin disa vuruldugu her olusumda cesitli
imgeler, figiirler veya olay Orgiisii araciliyla ortaya ¢ikmaktadir. “Kolektif
bilingdisi, yasayan bir deneyime doniisiip, bir ¢agin bilingli goriintiisiine
uygulandiginda, bu olay biitiin bir tarih agisindan 6nemli bir yaratici hare-
ket haline gelir. Bir sanat eserinin onlarca kusaga mesaj olmas1 miimkiin-
diir.” (Jung, Ruh, 2017, s. 131).

Arketipsel elestiri baglaminda incelemis oldugumuz Pierre Benoit’nin
“Gobi Colii” adl1 eserinde, Michel’in kaplan avi i¢in ¢ikmis oldugu yolcu-
lugun, aslinda onun kendi bilingdisina yaptigi ruhsal bir yolculuk oldugu-
nu géormekteyiz. Yagamis oldugu fiziksel zorluklarin, bireyin kendini bul-
ma yolculugu olan bireylesme siirecinde yasadigi ruhsal zorluklar1 temsil
ettigini ve bu siirecte dnem arz eden “kendilik-benlik, kahraman, anima,
goblge ve yeniden dogus” arketiplerinin gesitli figiirler ve imgeler aracili-
giyla esere yansidigini gérmekteyiz.
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Giris
Bagka cografyalara benzemeyen Hindistan topraklari, adeta ayr bir
kita gibidir. Kuzeyi yiiksek daglarla ¢evrili olan Hindistan; yasam bigim-
leri, inanglar, kiiltiir yapis1 ve gelenekleriyle cok farkl bir tilkedir. Bagka
toplumlarda goriilmeyen kast sistemi ve kendine 6zgii inang sistemleriy-
le, anlasilmasi ¢ok zor bir iilkedir. Cin, Japonya, Kore, Vietnam, Tayland,

Burma gibi dogu Asya iilkelerinde etkili olan Budizm’in ve Hint kiiltiirtinii
bicimlendiren Hinduizm’in dogdugu topraklardir Hindistan.

Hindistan’daki tiim inanglar, birbirleriyle i¢ ice ge¢cmis, ayrilmaz bir
biitiin haline gelmislerdir. Biz yazimizda, ¢ok karmasik bir yapiya sahip
olan Hinduizm inancinda énemli yer tutan, “Tanr1 Uglemesi” Trimurti’yi
ele aldik ve Brahma, Vishnu, Siva tanrilarinin tek bedende bulusmasini
inceleyecegiz.

Hinduizm’de énemli yet tutan “Trimurti” (Tanr1 Uclemesi: Brahma,
Vishnu, Siva) konusuna girmeden 6nce, bu iilke ile ilgili kisaca bilgi verme-
nin yararl olacagi diisiincesindeyiz. Hindistan, hemen hemen dis diinyaya
kapali sicak, nemli ve bol yagmur alan bir {ilkedir. Topraklar ¢ok bereket-
lidir. Bu nedenle, bu topraklarda ortaya ¢ikan 0greti ve inang sistemleri,
baska cografyadakilere benzemez. Ornegin burada; Orta Asya’da yasanan
kuraklik, soguk riizgarlar, sert kis kosullar1 goriilmez. Hindistan’da hava
sicak ve nemlidir. Topraklar verimlidir. Dogal olarak, bu kosullara baglh
olarak da insanlarin yagam bigimleri farklidir.

Hint toplumunu olusturan iki temel unsur bulunmaktadir: “Ariler” ve
“Dravitler.” Bu iki grup, Hindistan tarihinin ve kiiltiiriiniin temel taslarini
olustururlar. “Dravit” olarak adlandirilan yerli halk, aslinda sanildig1 gibi
homojen bir topluluk degildir. Kaynaklar, yerli halkin kékeni hakkinda ke-
sin bir bilgi vermese de bura halkinin Filipin adalarindan go¢ eden Proto
Austroidler ile Hindistan topraklarinda yasayan yerlilerin karigsmasindan
meydana geldigi goriisii yaygindir. Daha sonraki donemlerde, Orta Asya
kokenli beyaz tenli olan Ariler, kuzeybatidan Hindistan topraklarina gir-
misler ve yiiksek dag gecitlerini asarak, 6ncelikle indus Vadisi ve havzasi-
na yerlesmislerdir. Bu topraklarin yoneticisi olarak kalmak i¢in, ten rengi
temeline dayanan “Kast Sistemi”’ni kurmuslardir. Bununla da yetinmeyip,
siyasi gii¢lerini daha da arttirmak i¢in, ruhban sinifi olan “Brahman” sini-
fin1 olusturmusglardir. Béylece her donem, toplumu yoneten ve yonlendiren
olmuslardir. Tarihi kayitlar, M.O. 1600 — 500 yillar1 arasinda beyaz tenli
insanlarm Indus Vadisi ve Pencap bolgesine girdiklerini ve bu bolgelere
yerlestiklerini yazmaktadir (McNeill, 2006: 103).

Arilerin anavatani olarak, Giiney Rusya, Dogu Tiirkistan, Hazar De-
nizi ile Aral Golii arasinda kalan bolge gosterilmektedir. Kaynaklara gore
Ariler, bu cografyada M.0O. 3000-1200 yillar1 arasinda yasamis, hayvanci-
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likla ugrasan gocebe bir halktir. Bazi1 bilim insanlari, hayvancilikla ugragan
ve cogu gocebe yasam tarzini benimsemis bu insanlar i¢in “Muharip Co-
ban” terimini kullanmistir (Ruben, 1944: 5). S6zii edilen bolgede meydana
gelen 6nemli ekolojik sorunlar, diger topluluklarin baskisi ya da baska ne-
denlerle Ariler, topraklarini terk etmek zorunda kalmis ve gog¢ etmislerdir.
Arilerin iki biiyiik go¢ yolu izledigi diisiiniilmektedir. Bu go¢ kollarindan
biri Iran havzasina yonelirken, digeri ise giineye Hindistan’a yonelmistir
(Demirel, 2017:561-577).

Walter Ruben, Hindistan’a gelen Ariler hakkinda sunlar1 anlatmakta-
dir: “Ariler, sarisin, neseli ve savagsmay1 seven insanlardi. Tek servetleri
sig1r stiriileri olan bu insanlar belirli bir bolgede yerlesik olarak yasamaz,
hayvanlari i¢in gerekli olan otlaklari izlerlerdi. At1 evcillestirmisler ve sa-
vasta kullanmay1 6grenmislerdi.” (Ruben, 1944: 6).

Arilerin Hindistan topraklarina girmeleri sonucunda, Ariler ile yerli
halk (Dasyular) arasinda ¢atismalar yasanmustir. Ariler ile yerli halk ara-
sinda gecen c¢atismalar, kutsal metinlerde beyaz tenli insanlarla kara deri-
li insanlarla gecen bir miicadele olarak gdsterilmistir. Beyaz ten tanrilari,
kara ten ise kotii ruhlart sembolize etmektedir (Cagdas, 1974: 20).

Orta Asya bozkirlarindan gelen Arilerin inanglari da hig siiphesiz di-
ger toplumlarda oldugu gibi, baslangi¢ta doga olaylariyla ilgilidir. Cemil
Sena “Tanr1 anlayis1” adl1 eserinde bu konuya aciklik getirmektedir: “Tan-
11 inanc1 dinlerden sonra dogmustur; yani ilkel insanlarin kitapli dinlerde
anlatilan bir tanridan haberleri yoktur. Her ne kadar onlar da, doga olay
ve varliklari iizerinde etkilerini siirdiiren bazi kuvvetlere inanmislarsa da,
bu kuvvetler yerseldirler, etkileri yalniz kendi cevreleri lizerindedir. Bu
itibarla ilkler i¢in, her toplum kendilerine 6zgii bir takim koruyucu iyilik
ya da kotiiliik yapan kutsal varliklarin etkisi altindadir.” (Sena, 1978: 599).

1. Trimurti Kavraminin Kokeni

Hinduizm’in temel kavramlarindan biri olan Trimurti, yaratici, koru-
yucu ve yok edici tanrilarin birlesimini ifade etmektedir. Bu kavram, Hin-
distan’1n tarihsel ve kiiltiirel zenginligi i¢inde geligmis, farkli donemlerin
teolojik, felsefi ve mitolojik etkilerini bir araya getirmistir. Trimurti, Brah-
ma (yaratici), Vishnu (koruyucu) ve Siva’nin (yok edici) tanrisal 6zellik-
lerini sembolize etmektedir. Bunun yan1 sira Trimurti, Hinduizm’in temel
felsefelerinden biri olan evrenin siirekli devinimini ve evrenin siirekli ye-
nilenme siirecini de temsil etmektedir.

Trimurti kavrami, koékenleri bakimindan Veda metinlerindeki erken
kozmolojik fikirlerle iligkilendirilebilir. Rigveda’da Agni (ates), Vayu (riiz-
gar) ve Surya (glines) gibi dogal unsurlarin kisilestirilmesiyle ortaya ¢ikan
iiclii ilahi diizen, Trimurti’nin erken bir formu olarak goriilebilir. Bu ii¢
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tanri, evrenin temel giiglerini temsil eder: “Yaratilis”, “Koruma” ve “Yok
etme.” Vedik donemde bu tiir coklu tanrisal diizenlemeler, doga olaylarim
ve kozmik diizeni agiklamaktadir.

Trimurti’nin daha sistematik bir forma kavusmasi, Hinduizm’in Pu-
ranalar doneminde (M.O. 200-MS. 500) gerceklesmistir. Bu donem Hin-
duizm’in altin ¢ag1 olarak da bilinmektedir (Dokras, 1990: 4). Ozellikle
Padma Purana ve Vishnu Purana gibi metinler, Brahma, Vishnu ve S$i-
va’nin rollerini acik¢a tanimlayarak Trimurti’nin teolojik temellerini giic-
lendirmistir. Bu metinler, tanrilarin her birine farkli kozmik islevler ata-
mis ve onlarin, evrensel diizeni saglamak icin birbirleriyle uyum iginde
calistiklarin1 vurgulamistir. Bu uyum, Hinduizm’in “cokluk i¢inde birlik”
anlayigini ve farkli tanrisal formlarin tek bir ilahi hakikati temsil ettigini
aciklamaktadir.

Trimurti kavraminin kdkeninde, yalnizca teolojik unsurlar degil, ayni
zamanda toplumsal ve politik etkenler de 6nemli rol oynamigtir. Hint alt
kitasinda farkl tanrilara dayali gesitli kiiltiirel gruplar arasinda birligi tes-
vik etmek i¢in Trimurti, birlestirici bir sembol olarak kullanilmistir. Brah-
ma, Vishnu ve Siva gibi tanrilarin bir arada sunulmasi, farkli topluluklarin
kendi inang sistemlerini korurken, ayn1 zamanda ortak bir kozmik ¢ergeve-
de bulugmalarini saglamaktadir.

Bu baglamda, Trimurti, sadece bir teolojik kavram degil, ayn1 zaman-
da Hinduizm’in dinamik yapisini, tarihsel gelisimini ve ¢esitli unsurlar
arasinda denge kurma ¢abasini yansitan zengin bir kiiltlirel simgedir.

Hemen hemen biitiin ilkel dinlerde, totemizmden sonra animizmle
birlikte insan bi¢imli tanrilara inanilmistir. Doga olaylar1 daha sonralari
tanrilastirilmistir. Yani firtina, “tanr1 Indra” olurken; giines, “tanr1 Mitra”
ve gok, “tanr1 Varuna” olmustur. Ariler tarafindan Hindistan’a getirilen
kutsal metinler, 6nceleri sozlii olarak nesilden nesle aktarilmistir. Yaziya
aktarilmasi yasak olan bu metinler cok daha sonralar1 yazili metinler haline
getirilmislerdir. Yaziya gegirilmeden Once sliphesiz ki ¢esitli eklemeler ya-
pilmistir. Bu nedenle bu metinlerin orijinal halini bilmek miimkiin degildir.

Hintliler, kutsal metinlerin dogaiistii varliklarla ya da tanrisal giiglerle
ilgili olduguna inanirlar. Rishi adi verilen bilgeler, kutsal metinleri s6zlii
olarak aktarirlar. Kutsal metinler gizlidir, herkese 6gretilemez. Kutsal me-
tinleri Rishi’lerden baskasi aktaramaz. Kast sisteminin kutsal kitaplarda
yer almasi nedeniyle, insanlar hi¢ sorgulamadan kast sisteminin getirdigi
kurallara da uymuslardir. Insanlar giiniimiizde de hig kars1 ¢cikmadan icin-
de bulundugu kastin ilkelerine uymaktadir.

Hinduizm’i daha iyi anlayabilmek i¢in, Hindistan’daki inanclara ki-
saca deginmek yararli olacaktir. Hindistan’daki inanglarin hangi tarihte
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baslayip hangi tarihte bittigini sdylemek kesin olarak miimkiin degildir.
Inanglar birbiriyle i¢ ice ge¢mis durumdadir. Hindistan’da tarihi olaylarin
sistemli bir bigcimde kaydedilmemis olmasi1 da bu alandaki ¢aligmalari zor-
lagtirmaktadir. Hindistan’daki inan¢ donemlerini iki boliimde incelemek
miimkiindiir. “Veda Donemi” ve “Veda Sonras1 Donem”.

M.O. 1500 — 500 yillar1 arasindaki déneme Veda Dénemi denmekte-
dir. Veda metinleri Hindistan i en eski metinleri olarak kabul edilmekte-
dir. Veda metinleri, ¢ok sayida ozan ve ermisler tarafindan olusturulmus-
tur. Onceleri agizdan agiza aktarilan metinler daha sonra kaleme almmustr.
Veda metinleri, kaleme alindig1 donemden ¢ok daha eski zamanlara ait iz-
ler tagimaktadir. Veda soézciigii “vid: bilmek” fiil kdkiinden tiiretilmis olup
“Ilahi Bilgi” anlamia gelmektedir. Vedalarin ortaya ¢ikisi ile ilgili degisik
goriigler bulunmaktadir. Bu goriislerden biri de Veda metinlerinin Brah-
ma’nin solugu oldugudur. Bu goriise gore tanri Brahma “evrenin 6z diir.
Genel gorlis Veda metinlerinin Ariler tarafindan Hindistan’a getirildigi
yoniindedir. Veda metinlerinde gecen tanrilarin da Ari tanrilari olduguna
inanilmaktadir. Doga olaylarinin kisilestirilmesiyle ortaya ¢ikan bu tan-
rilar, Arilerin gbcebe yasamina uygun tanrilardir. Bu tanrilardan énemli
birkag tanesi sunlardir: Indra (firtina tanris1), Varuna (evreni kusatan gok-
sel olaylar1 diizenleyen tanr1), Agni (ates tanrisi), Strya (giines tanrisi), vb.
Vedalar déneminin sonlarina dogru, Veda tanrilar1 6nemlerini yitirmeye
baslamis, baska tanrilar 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Ornegin; Vishnu,
Siva, Brahma vb.

Uzun siire, ezberlenerek nesilden nesle aktarilan Veda metinleri daha
sonralar1 dért kitapta toplanmistir. Bunlar; Rig Veda (ilahi Bilgisi), Yacur
Veda (Biiyii Bilgisi) , Sama Veda (Kurban To6reni Bilgisi), Atharva Veda
(T1ip ve Biiyii Bilgisi) Hinduizm tanrilarina yakarilan ilahilerden meydana
gelen Vedalar’da, Hint mitolojisinin temel unsurlarin1 bulmak miimkiindiir
(Demirel, 2017: 565).

Veda sonras1 donem ise Brahmanizm, Budizm ve Hinduizm basliklar1
altinda incelenebilir. Daha 6nce vurguladigimiz gibi bu dénemlerin arasin-
da kesin ¢izgiler bulunmamaktadir. Her dénem bir diger doneme ait unsur-
lar igerebilmektedir. Hindistan’daki inang¢larin arastirilmasinda en biiyiik
zorluk budur.

[lahilerden meydana gelen Vedalar’da, Hint mitolojisinin temel unsur-
larin1 bulmak miimkiindiir. Vedalar ayn1 zamanda, Arilerin sosyal hayatla-
riyla ilgili 6nemli bilgiler icermektedir. Arilerde goriilen dini inancin ilk
sekli giines, gok, firtina, yagmur ve ates gibi kisilestirilen doga olaylarina
tapinmak bi¢imindedir. Bu varliklar dnceleri tanr1 olarak goriilmemis ve
saygi duyulmasi gereken birer gii¢ olarak diisiiniilmiislerdir. Zaman iginde
bunlara tanrisal kimlik verilmis ve kisilestirilmislerdir.
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Bununla ilgili olarak “gokyiizii” 6rnegini verebiliriz. Farkli farkli
isim ve sifatlarla anilan “gokyiizii”, aslinda tek bir tanriy1 isaret ediyor
gibi gozitkmektedir. “Dyaus” ebedi aydinlik veren gokyiizii, “Varuna” ise
her seyi saran, her seyi iceren gokyiiziidiir. “Mitra” sabah1 aydinlatan gok-
yiizii, “Strya” ise gokyiiziinde parlayan gilinestir. “Savitri” yasam ve 151k
veren giines, “Agni” ise ates ve 151k verendir. “Indra” yagmur veren olarak
gokytiziinde goriiliir. “Rudra” ve “Marutlar” gokyiiziinde giiriiltiiyle esen
firtmadir. “Vata” ve “Vayu” gokyliziindeki riizgarlardir. Bunlardan hangisi
“Yiice Tanr1”dir? Hepsinden {stiin olan hangisidir? Bu sorunun tam bir
cevabi yoktur.

Bir Hintli Hinduizm’i s6yle tanimlamaktadir: “Bir Hindu, Hinduizm’e
inanan ana-babadan dogan Hinduizm kurallarina gére evlenen, tanriya ina-
nan, inege saygi gosteren ve Oliislinii yakan kimsedir.” (Williams, 1884: 57).

Hindoloji Profesorii Inci Macun bu konuda sdyle demektedir: “Hin-
duizm’in tanimimi yapmak oldukga zordur. Tipki ne zaman dikildigi belli
olmayan biiyiik bir agaca benzer.” Hindu kelimesinin “Indus” ya da “Sind-
hu” kelimesinden gelmis oldugu kabul edilmektedir. Persler, 6nceleri “Sin-
dhu” diye adlandirilan Indus Irmagi’na “Hindu” demislerdir. Bu bdlgeye
“Hindustan”, bolge insanlarina da “Hindus” demislerdir. Batili arastirma-
cilar ise bu bolge insaninin inancini tanimlamak i¢in “Hindu” sdzciigiinii
kullanmay tercih etmiglerdir.

Insani &zellikler tasiyan Veda tanrilari, tipki insanlar gibi yerler, iger-
ler, evlenir ve ¢ocuk sahibi olurlar. Eger 6liimsiizliik ickisi Soma igmez-
lerse, “6liimsiiz” olamazlar. Antropomorfik 6zellik tagiyan Veda tanrilari,
kendileri i¢in kurban ve adak sunulmasina ihtiya¢ duyarlar. Adaklar ara-
sinda insanlarin giinliik yasamda tiikettikleri tahil, tereyag, siit gibi gidalar
bulunmaktadir. Kurban olarak da genellikle sigir ve ke¢i kurban edilir. An-
lagilan sudur ki insanlar zihinlerinde canlandirdiklari tanrilart biitiin {istiin
niteliklerine ragmen insan formunda diigiiniilmiislerdir.

2. Trimurti ve Tanrilar:

Kelime anlamiyla {i¢ sekli olan Trimurti, kendini {i¢ belirli bigimde
gosteren bir list varlik kavramini ifade eder; temel kozmolojik islevleri
gerceklestirmek i¢in Brahma olarak diinyayi ortaya ¢ikarir, Vishnu olarak
onu korur ve Siva olarak onu yok eder. Brahma, Vishnu ve Siva’nin bir
araya getirilmesi ve onlarin belirli ancak birbirini tamamlayan rollerine
vurgu yaparak kendini gostermektedir. Buradaki dizilim her zaman bu s1-
rayla olmamakla beraber, bir 6nem sirasina da isaret etmeyen teolojik ve
kozmolojik sentezin bir sonucudur ( Bronkhorst, ve Malinar, 2015: 81).

Veda tanrilarinin, insan formunda diisiiniilmesi sonucunda, tanrilar
adaklara muhta¢ olmuslardir. Bunun sonucunda da kutsal metinleri bilen
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ve adak torenlerini yoneten Brahmanlar, 6nem kazanmaya baslamislardir.
Zamanla Brahmanlar, tanrilardan daha énemli duruma gelmislerdir. Brah-
manizm olarak anilan bir inang sitemi dogmustur. Brahmanizm’e kars1 do-
gan tepkilerin sonucunda Cainizm, Buddhizm gibi dgretiler ortaya ¢ikma-
styla, Brahmanlarin giicii azalmaya baslamistir. Boylece, karmasik kurban
torenleri ortadan kalkmis ve Vedalarda, ikinci derece dnemli olan tanrilar,
Oonem kazanmaya baglamistir. Bu dénemde “Tek tanricilik” diislincesi or-
taya ¢ikmig ve “Politeizm” ile “Monoteizm” tartigmasi dnem kazanmustir.
Cok sayidaki tanrinim iistlendigi gorevlerin, tek bir tanrida toplanmasi so-
nucunda; tek bir tanri, “Yaratma”, “Koruma” ve “Yok etme” islerini iistlen-
mistir. Bu tek tanri; gorevlerini farkli kimliklere biirlinerek yerine getirir.
Bunun sonucunda, Brahma, Vishnu ve Siva’nin sentezi biciminde bir tanr1
ortaya ¢cikmistir.-Boylece; Brahma, Vishnu ve Siva’nin tek bedende ii¢ bag
olarak tasvir edilir. Bu tanri liclemesine, “Trimurti” ad1 verilmektedir. Tri-
murti sézcligl; “liglii idol”, “ii¢ tanr1”, “li¢ figlir” bi¢iminde agiklanabilir.
Trimurti s6zciigii, Hinduizm ile 6zdeslesen bir tanimdr.

Trimurti tasvirlerinde genellikle, ortada Brahma, sagda Vishnu, solda
Siva yer alir. Brahma tanrinin “yaratici1” giiciinii, Vishnu “koruyucu” gii-
clinli ve Siva da “yok edici” giiciinii ifade eder. Bu tanr birligi; “a”, “u”
ve “m” harfleriyle ifade edilir ve “om” bigiminde seslendirilir. “Om” hece-
si Hindularin kutsal hecesidir. Hindular her ise, kutsal heceyi sdyledikten

sonra baslarlar.

Hinduizm’in ortaya ¢ikmasiyla, Veda donemi tanrilari eski dnemlerini
kaybetmislerdir. Hinduizm inancinin kabullendigi Veda tanrilari, artik eski
donemlerindeki kadar 6nemli degillerdir. Ornegin; Veda déneminin énemli
tanrilarindan olan gok tanrisi “Varuna” dnemini yitiren tanrilarin basinda
gelir. Artik eskisi kadar giiclii degildir. Artik sadece, atmosferik olaylarla
ilgilenen 6nemsiz bir tanr1 konumundadir. Hindistan’1n bati sahillerinde
gemicilerin saygi gosterdikleri bir tanr1 olarak kalmugtr.

Veda déneminin giiglii tanrilarindan Indra da artik énemsiz bir tan-
ridir. Sadece, Olenlerin ruhlarint gotiirdiigl “zevkler cenneti” adi verilen
yerde gorevli durumundadir. Ovalarda yasayan Hindulara gore, indra’ya
ait gok Svarga, kutsal Meru Dag1’nda bulunmaktadir. Indra buradaki sara-
yinda, perilerin danslarini seyrederek zaman gegirmektedir. Eskinin giiclii
tanrilarindan olan, ates tanris1 Agni, kurbanin kokusunu tanrilara gotiiren
Onemsiz bir tanr1 olmustur. Artik, siradan bir gérevli konumundadir.

Veda doneminin giiglii giines tanris1 Siirya, artik ibadet edilen bir
tanr1 olmaktan ¢ikmistir. Hinduizm’de giines ve giinese ait hareketlerden
artik tanr1 Vishnu sorumludur. Bunlardan baska, Veda déneminin énemli
tanrilar1 olan Mitra, Ushas, Asvinler, Vayu, Marutlar, Pashan vb. tanrilar
onemlerinin kaybetmis ve tamamen silinmiglerdir. Artik Hinduizm inan-
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cinda, sadece isim olarak kalmiglardir.

Brahmanalar’da daha belirgin olan Agni, Vayu ve Surya’dan olusan
tanr1 liclemesi diisiincesi Hinduizm’de, Trimurti olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Mutlak tanr1 Brahma, kendini {i¢ tanr1 seklinde gostermektedir.
Yaratic1 Brahma, koruyucu Vishnu ve yok edici Siva. Bu tanrilarin s6z
konusu 6zellikleri sik sik birbirinin yerini almaktadir. Monier Williams,
tanr1 liglemesi konusuna iinlii Hint sairi Kalidasa’nin bir siirini 6rnek ola-
rak vermektedir:

Bu ii¢ bedende tek bir tanr1 gosterildi,
Her biri birinci, her biri sonuncu - hig biri tek bagina degil.
Siva, Vishnu ve Brahma, bunlardan biri olabilir,

Bu kutsal “ii¢” arasindan her biri birinci, ikinci, liglincii olabilir. (Wil-
liams, 1877: 87).

Bu siirde; her tanrinin ayni énemde oldugu vurgulanmaktadir. Hangi-
sinin “en énemli” tanr1 oldugu belli degildir. Onem siralamasi degisebil-
mektedir. Bombay’da bulunan “Elephanta Magaralari”nda kayadan yon-
tulmus iinlii Trimurti heykeli bulunmaktadir. Ug gorkemli bas tek viicuttan
¢ikmaktadir. Hindular iiggen semboliinii, “Ucte Tek (Tri Kona)”y1 ifade
etmek i¢in kullanmaktadir.

2.1.Tanr1 Brahma §RgHI

Tanr1 Brahma, “Tanr1 Uglemesi (Trimurti)” icinde ad1 ilk anilan ve
tasvir edilirken de genellikle ortada yer verilen énemli bir tanrdir (Wil-
liams, 1877: 87) (Demirel, 2017: 572). Ancak tanr1 Brahma’ya atfedilen
6zelligin soyut bir kavram olmasi, halkin algilamasinda zorluk yaratmistir.
Brahma ancak din adamlari, filozoflar ve kahinler tarafindan anlasilabilmis
bir tanr1 olmustur.

Tanr1 Brahma Hint mitolojisinde, dort yone bakan dort kafali ve
bazen de sakalli olarak tasvir edilen kirmizi renkte bir tanridir. Aslinda
bes kafali olan Brahma’nin besinci kafasi, saygisiz bigimde konustugu i¢in
tanr1 Siva tarafindan yakilarak yok edilmistir. Bu ylizden tanr1 Brahma’ya,
“caturanana” ya da “caturmukha” yani “dort yiizlii” denir. Tanr1 Brah-
ma’ya, “sekiz kulakli” anlamina gelen “Ashtakarna” da denmektedir. Dort
kolu vardir. Bir elinde bir asa, birinde bir kasik ya da yay1 Parivita ya da bir
testi, bir diger elinde de Veda kitab1 bulunur.

Tanr1 Brahma’nin esi, bilgi tanrigas1 Sarasvati’dir. Sarasvati’ye “Brah-
mi” de denir. Onun binek hayvani bir kugu ya da kaz bigiminde tasvir edi-
lir. Bundan dolay1 kendisine “Hansavahana” yani “kugu binicisi” de denir.

Vedalarda ve Brahmanalarda tanr1 Brahma’nin adi gegmez. Ancak bu
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metinlerde yaratici gii¢ olarak “Hiranyagarbha” ve “Pracapati” gibi isimler
gecer. Ancak “Satapatha Brahmana”da bir boliimde s6yle denmektedir:

“O (Brahma ) tanrilar1 yaratti. Tanrilar yarattiktan sonra, Onlar1 su
diinyalara yerlestirdi: Yeryliziine Agni’yi, atmosfere Vayu’yu, gokyiiziine
de Siirya’y1 yerlestirdi.”

Brahma Purana, 18 Purana i¢inde ilk Purana olarak kabul edilir ve
“adi Purana (ilk Purana)” denir. Brahma Purana’da tanri Brahma, insan-
ligin atas1 olarak kabul edilen “Manu”nun babasi olarak anlatilir. Ayrica
Mahabharata ve Ramayana destanlarinda da sik sik insanligin atasi1 olarak
gosterilir (Dowson, 1953: 57).

2.1.1. Tanriga Sarasvatl '\‘R'\‘Iﬁ?‘ﬁ

Tanr1 Brahma’nin karisi olan Sarasvati’den, Veda metinlerinde once-
leri bir nehir olarak bahsedilmistir. Ancak ilahilerde hem bir nehir hem de
bir tanriga olarak anilmaktadir.

Sarasvati nehri, Hindistan’a ilk gelen Arilerin yerlestikleri bdlgeler-
den biri olan Brahmavartta’nin sinirlarindan birini olusturmaktadir. O do-
nemde Sarasvati nehri, ayn1 glinimiizdeki Ganj nehri gibi kutsal bir nehir
konumundadir. Dogurganlik, bolluk ve zenginlik i¢in bir nehir tanrigasi
olan Sarasvati’ye yakarilird.

Daha sonraki zamanlarda Sarasvati, Tanr1 Brahma’nin karis1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sarasvati konugma ve 6grenme tanrigast olmasinin
yani sira, sanatin ve bilimin de tanrigasidir. Sanskrit dilinin ve Devanagari
alfabesinin yaraticisi olarak kabul edilmektedir. Sarasvati, genellikle alnin-
da ince bir hilal ile lotus ¢igeginde oturur bigimde tasvir edilmektedir.

Sarasvati, “Bharati”, “Brahm1”, “Put-kari”, “Sarada”, “Sarasvati”,
“Vagisvar1” isimleriyle de anilmaktadir. Glinlimiizde Sarasvati nehri Sar-
suti ismiyle anilmaktadir.

2.2. Tanr1 Vishpu GiY0]

Vishnu, tanr {iglemesinde yer alan ikinci tanridir. Veda doneminde
onemli tanrilar arasinda yer almayan Vishnu, daha sonraki déonemlerde
onem kazanir. Evreni lic adimda dolastig1 kabul edilmektedir. Bu adimlar,
giinesin dogusunu, yiikselisini ve batisin1 sembolize etmektedir.

Veda metinlerinde fazla 6n plana ¢ikmayan tanri Vishnu, tanri ind-
ra’nin kurakliga sebep olan ifrit Vritra ile miicadelesi sirasinda indra’ya
yardimci olur. Brahmanizm ddneminde ise Vishnu onem kazanmaya
baslar. Ozellikle Vishnu, Puranalar ve destanlarda 6n plana ¢ikmaktadir.
Mahabharata Destani’ninda Vishnu 6nde gelen bir tanr1 olmugsa da heniiz
tiim avataralar1 ¢ok belirgin degildir. Vishnu’nun avataralar1 Puranalarda
daha netlesmistir. Bu avataralar diinyay biiyiik tehlikelerden ve belalar-
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dan korumak i¢in yeryiiziine inerler. Tanr1 Vishnu varliklar1 koruyan, on-
lara sefkat ve merhamet gdsteren bir tanr1 olarak gosterilir. Bundan dolay1
da adi1 “Koruyucu Tanr1” olarak ifade edilir.

Padma Purana’da Vishnu’nun {istiin ve tek bir tanr1 oldugu soyle an-
latilmaktadir: “Biiyiik Vishnu, yaradilisin baglangicinda, biitiin diinyay1
yaratma istegi ile li¢ kisima ayrildi: “yaratic1”, “koruyucu”, “yikici”. Be-
deninin sag tarafindan Brahma, sol tarafindan Vishnu, ortasindan Siva’y1
yarattl. Bazilar1 Brahma, bazilar1 Vishnu ve yine bazilar1 Siva’ya iman
ederler. Vishnu’ya inananlar bu {i¢ tanri1 arasinda bir ayirim yapmazlar,

¢linkii onlar hepsini Vishnu olarak kabul ederler.

Hindular tarafindan ¢ok sevilen tanr1 Vishnu’nun bin tane adi (Sahas-
ranama) vardir. Tanr1 Vishnu, geng, yakigikli bir erkek olarak tasvir edilir.
Ten rengi koyu mavi (lacivert) olan tanr1 Vishnu, eski donem hiikiimdarlari
gibi giyinmis olarak tasvir edilir. Dort kolu vardir. Her elinde farkli bir
cisim vardir. Bunlar; deniz kabugu, disk, giirz ve niliifer ¢i¢egidir. Ayrica
onun bir yay1 ve kilic1 vardir. Gogsiinde ve bileklerinde miicevherle res-
medilir. Genellikle karis1 Lakshmf ile bir niliifer ¢igeginin i¢inde uzanmig
olarak tasvir edilir. Binek hayvani yar1 kartal yar1 insan olan Garuda’dir.

Tanr Vishpu’nun en 6nemli 6zelligi farkli bigimlerde yeryliziine in-
mesidir. Yeryiiziine inerken farkli bir bedende cisimlenir. Bu bedenlere
“avatara” denilmektedir. Bu avataralar dogatistii 6zelliklere sahiptir. Yer-
yiizline inerken insan ya da hayvan bi¢imine girer. Yeryliziine inmesinin
nedeni, bozulan diizeni yoluna koymak ve adaleti korumaktir. Bu 6zellik
sadece tanr1 Vishnu’ya ait bir 6zelliktir.

Vishnu’nun genellikle on avatarasi oldugu kabul edilmektedir. Ancak
bunlardan bagka Vishnu’nun yirmi iki avatarasinin da adi gegmektedir. Bu
on avatara su sekilde siralanmaktadir: Balik (matsya), kaplumbaga (kur-
ma), domuz (varaha), yari insan-yar1 aslan (narasimha), clice (vamana),
baltali Rama (parasuRama), Rama, Krishna, Buddha, Kalki.

Tanr1 Vishnu’nun s6zii edilen diger avataralari ise soyledir: Purus-
ha (nesil), Narada (biiyiik aziz), Nara ve Narayana, Kapila (bliylik aziz),
Dattatreya (bir aziz), Yacna (kurban), Rshabha (dindar ve diiriist bir hii-
kiimdar), Dhanvantari (tanrilarin doktoru), Veda, Vyasa. Biitlin bunlardan
baska Vishnu’nun tecessiisleri bir denizden ¢ikan irmaklar gibi ¢ogalirlar
ve sayisizdirlar (Dowson, 1953: 361-363).

Tanr1 Vishnu’nun farkli zamanlarda farkli bi¢imlerde ortaya ¢ikan on
avataranin ikisi digerlerine gore daha 6n plandadir. Bunlar Ramayana des-
taninda ad1 gecen kahramanlar Rama ve Krishna’dir.
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2.2.1.Vishnu’nun Avataralari
2.2.1.1. Matsya (Balk)

Matsya (Balik) tecessiisii Vishnu’nu ilk avatarasidir. Bu avatarin ama-
c1, insan neslinin kurucusu yedinci Manu olan Vaivasata’nin kurtarilmasi-
dir. Vishnu, tek boynuzlu kiiciik altin bir balik seklindedir. Sonra birden
biiyiir ve tufan olacagini bildirir. Bir gemiye binen Vaivasvata’ya yardim
ederek onu Himalayalarin yiiksek bir tepesine birakir. Bundan sonra Vis-
hnu biiyiik bir yilan seklinde goriiniir ve bir ip gibi gemiye dolanarak Vai-
vasvata’y1 tufandan korur. Bu sirada ifrit Hayagriva, Brahma’nin agzinda
bulunan Vedalar1 ¢alar. Balik bedenine giren Vishnu, Manu’yu kurtarir.
Ifrit Hayagiriva’y1 ldiirerek Vedalar1 geri alir ve Brahma’ya verir.

2.2.1.2. Kurma (Kaplumbaga)

Ikinci avatara olan Kurma Vishnu’nun kaplumbaga seklidir. Ust iste
olusan tufanlar sebebiyle diinya yikilir ve “Amrita” (ab-1 hayat) kaybolur.
Bu sirada Vishnu kaplumbaga goriiniisiinde diinyaya inerek yardim eder.

2.2.1.3. Varaha (Domuz)

Domuz olarak bedenlenen Vishnu, giicii sembolize eder. Dev bir do-
muz sekline girerek, ifrit Hirayaksha tarafindan okyanusun dibine batirilan
diinyay1 kurtarir. Bin yillik bir miicadeleden sonra ifriti 61diiriir ve diinyay1
su yliziine ¢ikararak kurtarir.

2.2.1.4. Narasimha (yar1 insan yari1 aslan)

[frit Hiranyakasipu, tanri Brahma tarafindan “yaralanmaz” kilmr.
Bundan gii¢ alan ifrit tim diinyaya eziyet eder. Bu ifritin Prahlada adin-
daki oglu ise tanr1 Vishnu’ya inanmaktadr. Ifrit oglunun inancindan vaz-
gecmesi icin eziyet eder; fakat onu inancindan vazgeciremez. ifrit, oglu
Prahlada’y1 6ldiirmek i¢in ¢aba harcar ama 6ldiiremez. ifritin sarayindaki
bir siitunun iginden Narasimha goriiniimdeki Vishnu ¢ikar ve ifriti 61d{irtir.

Vishnu’ nun bu dort avatarasinin diinyanin birinci devri olan ‘satya —
yuga’ caginda ortaya c¢iktig1 kabul edilmektedir.

2.2.1.5. Vamana (Ciice)

Vamana, Rig Veda’da sozii edilen “ Vishnu’nun {i¢ adim1” oykiisiin-
de, tanr1 Vishnu’nun bedenlen seklidir. Diinyanin ikinci devri olan ‘treta
yuga’ da, Prahlada’ nin torunu Daitya hiikiimdar1 Bali, tanrilarin sevgisini
kazanir ve {li¢ diinyanin hakimi olur. Bundan sonra gii¢lerini kaybeden tan-
rilar birleserek, Tanr1 Indra’dan yardim isterler. Ancak Bali, Tanr1 Indra’y1
da yener. Tanr1 Vishnu, Aditi ile Kagyapa'nin oglu Vamana olarak dogar.
Bir ciice olan Vamana, Bali’ye giderek kendisine li¢ adimlik yer vermesini
ister. Vishnu’nun ciice sekline aldanan Bali, Vamana’nin bu ricasim ka-
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bul eder. Vishnu, ii¢ adimi ile Tanr1 Indra’nin iilkesini geri alir ve Bali’yi
oldiiriir.

Goriildiigii gibi Vishnu’nun ilk bes avatarasi tamamen mitolojik 6ge-
ler icermektedir. Bundan sonraki {i¢ avatara ise destans1 6geler igerir. Do-
kuzuncu avatara olan Buddha ise dini 6geler icermektedir. Onuncu avatara
ise heniiz yeryiizline inmemistir.

2.2.1.6. Parasurama (Baltali Rama)

Diinyanin ikinci devri treta yuga ¢aginda, Vishnu’nun altinci avatara-
st olarak Parasurama goriiniir. Bu devirde Kshatriyalar, Brhamanlar da da-
hil olmak {izere biitlin insanlara eziyet etmektedirler. Din adamlarimin eski
giiclerini elde edebilmeleri i¢in Vishnu, bir Brahman olan Camadagni’nin
oglu olarak yeytiziine iner.

Brahman Camadagni, bir giin karisinin isledigi bir kusurdan dolay1
karisinin basini keser. Paragurama’nin kardesleri babalarina kizarlarken,
Paragurama babasina karsi ¢ikmaz. Paragurama, Siva’nin verdigi baltayla
annesinin basini tekrar keser. Bunun {izerine babasi, oglu Paragurama’dan
bir dilekte bulunmasini ister. ParasuRama da annesinin yeniden hayata
dénmesini ve kendisinin savaglarda yenilmez olmasini diler.

Bir giin Kartavirya adli yiiz kollu bir hiikiimdar ormanda avlanirken
Camadagni’nin inziva yerine gelir. Orada Paragsurama’nin annesinin giizel
inegi Kamadhenu’yu goriir. Inegin giizelliginden gok etkilenen hiikiimdar,
bu giizellikte bir inegin ancak bir Kshatriyanin boyle bir inege sahip olabi-
lecegini diisiliniir ve inegi kagirir.

Kartavirya’nin pesinden giden Parasurama, onu 6ldiirtir. Bunun iizeri-
ne Kartavirya’nin ogullar1 Parasurama’nin babas1 Brahman Camadagni’yi
oldiiriirler. Bundan sonra Parasurama, biitiin Kshatriya kastindan 6¢ almak
icin yemin eder ve diinyanin idaresini Kasyapa’ya birakarak Mahendra
daglarina ¢ekilir.

2.2.1.7. Ramacandra

Vishnu’nun yedinci avatarar1 olan Ramacandra, Ramayana Desta-
ni’'nin kahramanm1 Rama’dir. Rama, elinde yayi, sirtinda sadagi ile tasvir
edilmektedir. Ayodhya hiikiimdar1 Dasaratha’nin oglu olan Ramacandra,
diinyanin ikinci devri olan treta yuga ¢aginda dogmustur. Ramayana Des-
tani’nda S1ta’y1 kaciran ifrit Ravana’y1 6ldiiren kahramandir.

2.2.1.8. Krishna:

Vishnu’nun en eski avatarasidir. Oneceleri Krishna ile Vishnu arasin-
da bir baglanti1 yoktur. Bu iki tanr1 daha sonra iligkilendirilmistir. Diger
avataralarin aksine Krishna'nin ¢ocukluk ve gengligi ayr ayr anlatilir ve
tasvir edilir. Cocuk Krishna sevimli ve yaramaz bir ¢goban ¢ocuk olarak
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tasvir edilir. Geng¢ Krishna ise esmer tenli, yakisikli olarak tasvir edilir.
Tiim kadmlarin sevgilisidir. Hindu tanrilart iginde en ¢ok sevilen tanri
Krishna’dir. Krishna inanirlar1 ona sadece bir avatara goziiyle bakmazlar,
ayni zamanda onu Tanr1 Vishnu’nun mitkemmel bir tezahiirii olarak kabul
ederler.

2.2.1.9. Buddha:

Buddha, tanr1 Vishnu’nun dokuzuncu avatarasi olarak kabul edilir.
Diinyanin yeni devri olan kali yuga ¢aginda ortaya ¢ikan Buddha, kotii
insanlarin, Vedalar1 hor gérmeleri, kast sistemini ve tanrilarin varligini red-
detmek i¢in ortaya ¢ikmuigtir.

2.2.1.10. Kalki

Vishnu’nun beyaz bir ata binmis olarak kali yuga caginin sonunda go-
riinecek olan Kalki’nin elinde yildiz gibi parlayan bir kilic1 olacaktir. Diin-
ya, insanlarin yaptiklar1 kotiiliikler sebebiyle batarken tanr1 Kalki gelip
kotiiliikleri sona erdirerek diinyay1r maha yuga ¢agina dogru gotiirecektir.

2.2.1.11. Tanrica Lakshmi AHYHT

.8

Lakshmi sozciigli Rig Veda’da “iyi talih” anlaminda kullanilmistir.
Athrava Veda’da “talihli” ve “talihsiz” iki karakterin kisilestirilmis hali
olarak goriilmektedir. Daha sonraki zamanlarda Lakshmi, talih tanricasi
olarak Vishnu’nun karisi ve Kama’nin annesi olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir.

Ramayana Destani’nda Lakshm1’nin ortaya ¢ikisi ile ilgili efsanede,
sOyle bir anlatim bulunmaktadir: Tanrilar ve Asuralar tarafindan calkala-
nan okyanustan Lakshmi, biitlin giizelligiyle elinde bir lotus tutarak ¢ikar.

Dort kolu olan Lakshmi, genellikle iki kollu olarak tasvir edilmek-
tedir. Giizellik sembolii olan Tanrica Lakshmi bir elinde lotus ¢icegi ile
resmedilir. Lakshmi’nin diger isimleri sdyledir: Hira, Indira, Caladhica,
Lola, Chanchala ve Lokamata.

2.3.Tann Siva TIfg

Tanr1 Siva, tanr iiglemesinin tglincili tanrisi olarak yer almaktadir.
Omer Hilmi Budda’ya gore tanr1 Siva, Arilerle beraber Hindistan’a gelen
bir Tiirk tanrist olan Rudra’dir. Rudra doga giiglerini ve bollugu semboli-
ze eden bir tanridir. Zamanla “merhametli, hayirli” 6zellikler tasiyan tanri
Siva’ya doniismiistiir.

Siva hem “yok edici” hem de “merhametli” 6zellikler tastyan bir tan-
ridir. Omer Hilmi Budda, bu iki 6zelligin Siva’da bulunmasi bir ¢eliski
olarak gormemektedir. Ona gore Siva, kendisine inanlara merhamet ve iyi-
lik getirmektedir. Kendisine inanmayanlar ise cezalandirandir.
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Siva elinde ii¢ uclu bir “mizrak™ tagimaktadir. Trisula olarak adlan-
dirilan bu mizragin neden ii¢ uglu oldugu konusu soyle yorumlanabilir.
Trisulanin uglar “yaratmak”, “siirdiirmek”, “yok etmek” eylemlerini ifade
eder. Tipk tanrt iiglemesi “Trimurti”’de oldugu gibi. Bir anlamda Trisula,

Trimutinin bir sembolil gériiniimiindedir.

Mahabharata destaninda Siva i¢in “Devadeva” tanrilarin tanrisi, “Tri-
sulin” (ii¢ disli yaba tasiyan) ya da “Umapati” (Uma’nin kocasi) gibi ad-
larla anilmaktadir. Anne anlamina gelen Uma, tanrilarin annesi konumun-
dadir. Uma sozciigii ile Orta Asya Tiirklerinin kullandigi Umay sozciigii
arasinda yakin iligki bulunmaktadir. Siva inancinda Hun Tiirklerinin derin
etkisi oldugunu diisiiniiyoruz. Tanriga Uma da kocas1 Siva gibi diismanla-
rina kars1 acimasiz davranirken, inananlari igin hep iyilik diisiiniir.

Siva’nin giicii, 6fkesi ve eril 6zelligi bir boga ile 6zdeslestirilmig-
tir. Bu nedenle Siva tapinaklarinin girisinde ya da iginde “Nandi” adinda
kutsal boga figiirii bulunmaktadir. Nandi, Siva’nin binek hayvanidir.

Siva’nin bir diger sembolii erkek lireme organ1 “Linga”dir. Linga sem-
bolii biitlin Siva tapinaklarinda bulunan bir semboldiir. Linganin karsiligi
olarak “Yoni” disi ireme organi sembolii bulunmaktadir.

Tanr1 Siva Dort kollu, ti¢ gozlii yakisikli bir erkek olarak tasvir
edilir. Diinya i¢in tehlike olusturan zehri igtigi i¢cin boynu mavi rengi al-
mistir. Bundan dolay1 kendisine “Mavi Boyunlu (Nilakantha)” denmekte-
dir. Kaplan postu giyen Siva’nin baginda bir hilal sembolii bulunmaktadir.
Soma igtikten sonra karisi Devi ile “Tandava dans1” yapar. Siva’nin, yok
edici glice sahip liglincii gozii bulunmaktadir. Siva, Parvati’nin kocasi ve
fil basl tanr1 Ganesa’nin babasidir.

2.3.1. Tanrica Devi a'Cﬁ

Tanrica Devi, Tanr1 Siva’nin karisidir. Ona, “biiytik (ulu) tanriga” an-
laminda “Maha Devi” de denmektedir. Devi, Himavat yani Himalaya
Daglari’nin kizidir. Tanriga Devi, Mahabharata Destani’nda ¢esitli isim-
lerle ve kendine 6zgii karakteristik 6zellikleriyle anilmaktadir. Ancak bii-
yiik iiniine Puranalara ve daha sonraki eserlere borgludur.

Tann Siva’nin disil enerjisi Sakti olarak Devi’nin biri yumusak digeri
sert, kizgin iki karakteri vardir. Inanlar1 Devi’nin sert haline daha ¢ok tapi-
nirlar. Devi’nin faaliyet ve niteliklerinden dolay1 ona pek ¢ok isim atfedil-
mistir. Ancak bu isimler belirgin ve kesin olarak kullanilmazlar.

Tanriga Devi, yumusak formunda iken o “miilayim” ve “giizelligin
sembolii” olan Uma’dir. Gauri “sar1 ve parlak”; Parvati “dagli”, soyundan
dolay1 Haimvati; Caganmata “dlinyanin anas1” ve Bhavani’dir.
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Tanriga Devi korkung formunda iken o “erisilmez”, “yaklasilmaz”
olan Durga’dir. Kali ve Syama “kara”; Candi ve Candika “sert”; Bhaivara
“korkung”dur. Tanriga Devi’nin bu formuna Durgapuca ve Carakpuca bay-
ramlarinda kanli kurbanlar sunulur.

Tanrica Devt on kolludur ve her elinde bir silah tutmaktadir. O, Durga
iken giizel bir kadin olarak bir kaplan iizerinde otururken tasvir edilmek-
tedir. O, Kali iken kara derili, korkung ve c¢irkin yiiziinde kan damlalari,
yilanlarla saril1 ve boynunda kafataslar1 ve insan baslari ile resmedilmek-
tedir. Kali bu haliyle bir tanrigadan ¢ok korkung bir kadina benzemektedir.

2.3.2. Ganesa IR

Fil bash olan Ganesa, Siva ve Parvati’nin ogludur. Bir efsaneye gore
Ganesa, Parvati banyo yaparken viicudundan ¢ikan 6lii derilerden olus-
mustur.

Bilgeligin tanris1 olan Ganesa, engelleri ortadan kaldiran bir tanridir.
Bundan dolay1 6nemli bir girisimde bulunulurken ve bir kitaba baglanirken
Ganesa’nin adi1 anilir. Mahabharata Destani’nin Vyasa tarafindan Gane-
sa’ya dikte ettirerek yazdirdigi s6ylenmektedir.

Ganesa sar1 renkli, sis gobekli, dort elli ve tek disi olan fil basli sisman
bir adam olarak tasvir edilmektedir. Ganesa’nin bir elinde deniz kabugu,
bir elinde disk, bir elinde bir sopa veya tivendire ve bir elinde bir niliifer
vardir.

Ganesa’ya cesitli isimlerle hitap edilir. Bunlardan bazilar1 soyledir:
“Fil ylizli” anlamlarinda Gacanana, Gacavadana ve Karimukha; “&viinen”
anlaminda Heramba; “uzun kulakli” anlaminda Lambakarna; “sarkik go-
bekli” anlaminda Lambodara; “engelleri ortadan kaldiran” anlaminda Vi-
ghnesa ve Vighnahari.

SONUC

Yaptigimiz ¢aligma sonucunda goriildiigli gibi, Hindistan’daki inang-
lar ve tanrilar dylesine i¢ ice ge¢mis ve Oylesine karmasik hale gelmistir ki
birakiniz batili bilim insanlarini, Hintli aragtirmacilarin bile bunun iginden
cikabildiklerini sdylemek miimkiin degildir. Bir inan¢ dénemi ne zaman
baglamis, ne zaman sona ermis kesin olarak belirlenemez. Kutsal metin-
lerin ilk halleri nasildi, nasil ortaya ¢ikmislar, hangi asamalardan ge¢mis,
ne zaman ve kimin tarafindan yaziya gecirilmis, biitliin bunlar1 kesin olarak
saptamak miimkiin degildir. Diyebiliriz ki Hindistan’daki inanclarla ilgili
caligmalar kisir bir dongii i¢ine sikisip kalmistir.

Hindistan’daki inanglar1 arastirirken, oncelikle toplum yapisinin bi-

linmesi gerektigini diisiinerek, incelemelerimize oradan baglamay1 uygun
bulduk. Ariler ile yerli halkin kiiltiirel sentezinden, ¢ok renkli bir inang
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ve kiiltiir meydana ¢ikmistir. Diinyada “Hint kiiltiirii ve inang” yapisina
benzer bir bagka 6mek géremiyoruz. Elbette bu olusumda Hindistan top-
raklarinin cografi ve iklim yapist da 6nemli bir etkendir. Bu baglamda,
Hindistan kiiltiir ve inang sistemini olusturan 6geleri gozler dniine sermeye
calistik.

Hint kiiltiir ve inancini bi¢imlendiren asil unsur Arilerdir. Arilerin
kimdir sorusunu tam ve dogru yanitlamadan, Veda dénemini ve sonrasini
anlamak kolay degildir. Veda donemi iyi anlagilamadig1 takdirde de Hin-
distan’daki kiiltiir ve inan¢ yapisini dogru olarak anlayabilmek neredeyse
imkansizdir. Veda donemi, Hindistan topraklarinda olusan inanglarin ve
kiiltiirin temelini olusturmaktadir. Arilerin anavatanlari konusunda da ce-
sitli varsayimlar ileri siiriilmiistiir. Baz1 bilim insanlar1 Arileri, iskandinav
kokenli yapmaya galigirken, bazilar1 da Makedon kokenli yapmaya ugrasir.
Bu varsayimlar temel dayanaktan yoksundur. Arilerin Hindistan*a geldik-
leri donemle ilgili yazili belge bulunmamasi arastirmacilar1 varsayimlara
zorlamaktadir. Kimi arastirmaci sa¢ ve goz rengine, kimi arastirmaci dil
yapisina, kimi arastirmacilar da inanglarla baglanti kurarak Arilerin ko-
kenini agiklamaya ¢aligmaktadir. Tarafsiz bilim insanlarinin elini kolunu
baglayan yazili belge olmamasidir. Bunun en giizel 6rnegini kutsal kitapla-
ra dayandirilan “Kast Sistemi’nde gdrmekteyiz. Kast sistemi tamamen ten
rengi esasina dayanan bir sistemdir. Dogal olarak Ariler en iistteki iki kasti
olusturmaktadir. Yerli halk ise, tenlerinin renginden dolayi alt kastlarda
yer almaktadir. Kast sistemin yerli halk tarafindan kurulmadig: agik¢a an-
lagilmaktadir. Kutsal kitaplarda adi1 gegen tanrilar, “parlak ve beyaz tenli”
olarak anlatilmaktadir. Siyah renk ise, kotii ruhlar1 ve ifritleri anlatmak i¢in
kullanilmistir. Anlasilan sudur ki beyaz tenli Ariler kendilerini tanr1 yerine
koyarken, yerli halki da ifrit olarak belirlemisler ve bu goriisii de kutsal
kitaplara aynen gecirmisleridir.

Bir diger sorun da arastirmacinin kendi inanciyla ilgilidir. Islami egi-
tim almis bir arastirmaci, olaylara aldigi dini egitim penceresinden ba-
kacak ve yorumlarmi Islami diisiinceye gore yapacaktir. Bir Hiristiyan
aragtirmaci da bundan farkli bir sey yapamaz. O da kendi penceresinden
bakarak olaylar1 yorumlamaya calisacaktir. Eger daha iyi bilecegini dii-
stinerek bir Hintliye sorarsaniz, o da kendi inanci dogrultusunda yorum
yapacaktir. Hindistan’daki inanclar1 incelerken kargimiza ¢ikan bir sorun
da “terim ve kavram” karmasasi olmustur. Hindistan’la ilgili ¢aligmalarda,
Almanca ve Ingilizce terimler esas alinmistir. Terminoloji karmasasi cogu
kez akillar1 karigtirmaktadir. Bu konuda en biiyiik karmasa kutsal kitaplar
konusunda yasanmaktadir. Sonug olarak sunu soyleyebiliriz. Ari ve yerli
halk sentezinden olusmus bir Hindistan halki vardir. Arilerin kurduklari
“kast sistemi” sosyal yapiy1 bigimlendirmistir. Ariler tarafindan olusturu-
lan “kast” sistem, hem ten rengini hem de meslek gruplarini temel almistr.
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Boylece Ariler, her zaman yoneten olmus, yerli halk ise daima ikinci plan-
da kalmgtir.

Vardigimiz bir baska sonu¢ da Hinduizm ile ilgilidir. Hindistan*daki
yerli inanclar, son olarak Hinduizm potasinda erimis ve bi¢imlenmistir.
Hinduizm inan¢ baglaminda ne bulduysa icermis ve Hinduizm formatina
sokmustur. Buda bile Vishnu’nun bir avatarasi olarak Hinduizm’in i¢ine
dahil edilmistir. Hinduizm’e inananlar “biz de sizin gibi tek tanriya inani-
yoruz, Brahma, Vishnu, Siva ve benzeri tanrilar ise sadece “tek tanri”’nin
yeryliziindeki tecessiisiidiir.” demektedirler. Hindistan’daki inanglar arag-
tiranlarin karsilastigi en biiyiik sorun Hinduizm’in nasil bir inang oldugu
konusudur.

Hinduizm’in Trimurti kavrami, yaratilis, koruma ve yok olus dongii-
stinii temsil eden Brahma, Vishnu ve Siva’nin birliginde ifade edilen derin
bir felsefi diisiinceyi yansitir. Bu {iglii, birbirinden bagimsiz gibi goriinse
de, evrensel bir diizenin ve kozmik dengenin pargalaridir. Brahma yaratici
olarak baslangici, Vishnu koruyucu olarak siirekliligi ve dengeyi, Siva ise
yok edici ve doniistiiriicii olarak yeni bir baslangi¢ icin gerekli olan sonu
temsil eder. Bu ii¢lii, yasamin ve evrenin siirekliligini saglayan dongiisel
yap1y1 metaforik bir sekilde ifade eder.

Trimurti’nin temel mesaji, evrendeki her seyin bir baslangica, bir sii-
rece ve kacinilmaz olarak bir sona sahip oldugu, ancak bu sonun yeni bir
baslangi¢ i¢in bir zemin hazirladigidir. Bu dongiisel anlay1s, insan yagami-
nin gegiciligini ve bu geciciligin i¢inde barindirdigt anlami vurgular. Tri-
murti, insana degisimin kaginilmaz oldugunu ve bu degisimle uyum iginde
yasamanin Onemini hatirlatir.

Giliniimiizde Brahma’nin tapinimi neredeyse tamamen tiikenmis olsa
da, Vishnu ve Siva’ya duyulan baglilik, Hindu toplumunda giiclii bir se-
kilde devam etmektedir. Bu durum, Hinduizm’in sadece bir teolojik sistem
olmadigini, ayn1 zamanda dinamik ve esnek bir inan¢ yapisi sundugunu
gostermektedir. Trimurti’nin ti¢ unsuru, farkli yollarla, farkl: topluluklar ve
bireyler tarafindan yorumlanmis ve benimsenmistir. Ornegin, Vishnu’nun
avatarliklar1 (Rama ve Krishna gibi) iizerinden Vishnu’ya duyulan bagli-
lik, genis halk kitleleri arasinda popiilerlesmistir. Benzer sekilde, Siva’ya
yonelik tapinim, onun hem yok edici hem de yeniden yaratici giigleriyle
birlesen mistik dogasina dayanir.

Trimurti ayn1 zamanda Hindu kozmolojisinin ve metafiziginin temel
taglarindan biridir. Bu ti¢lii birlik, hem ¢oklugun hem de birligin dogasi-
n1 anlamak i¢in bir anahtar sunar. Hinduizm’deki “birlik i¢inde ¢okluk,
cokluk iginde birlik” ilkesi, Trimurti ile somutlagir. Brahma, Vishnu ve
Siva’nin ayr ayri varliklari, evrensel gergegin farkli yiizlerini temsil eder-
ken, onlarin bir arada var olusu, bu gercegin nihai biitiinliigiinii ifade eder.
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Sonug olarak, Trimurti sadece bir teolojik kavram degil, ayn1 zamanda
yagsamin dogasi, evrenin isleyisi ve insanin ruhani yolculugu iizerine derin
bir metaforik anlayis sunar. Bu kavram, Hindu felsefesinin ¢ok katmanli
yapisini ve evrensel hakikatlerle olan bagini yansitir. Trimurti’yi anlamak,
yalnizca Hinduizm’in derinliklerine bir yolculuk yapmakla kalmaz, aym
zamanda insanlik i¢in evrensel bir 6greti olan degisim, doniisiim ve sii-
rekli yenilenme kavramlarin1 da kucaklamamiza olanak tanir. Bu nedenle
Trimurti, Hinduizmin evrensel gecerlilige sahip bir yoniinii temsil eder ve
dinin ruhani degerlerini modern diinyada da anlaml kilar.
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Introduction

Gustave Flaubert’s novel Madame Bovary has become the object of
comprehensive critical analysis in every respect since its publication in
1856. The novel began to be published in the magazine Revue de Paris, and
gradually became the pioneer of psychological realism in French literature.
The work presents, in depth, the inner world of the heroine to the reader
with realistic tools while depicts the desires, disappointments and spiritual
structure of its main character, Emma Bovary. The protagonist of the novel
is defined as one of the most compelling characters in the literary world,
considering the century she is in. Therefore, her tragic fate has affected the
reader for centuries. Perhaps the biggest reason why the character has such
a wide impact is her relationship with the concept of bovarism, coined by
the French philosopher Jules de Gaultier. He used the term to describe a
certain genre between imagination and desire. Some of the ideas about
bovarism put forward by Gaultier have been seen as a positive force in
the field of creativity and self-expression, but others as a dangerous form
of escape from reality. And the concept has become the subject of various
literary scientific debates. The concept of bovarism is not the only reason
why Flaubert is brought to the stage as the object of various discussions.
However, due to the author’s style and the psychological dimension of
Madame Bovary, the process of taking it to court was also effective in
popularizing the novel.

Madame Bovary, with its advanced realism and psychological aspects,
aroused the reaction of many people and was brought to justice on the
grounds that it did not comply with the rules of morality. Flaubert become
famous with the sentence “Madame Bovary, it is me!”, which he said in
defense of his novel before the judge and with the statement “negroes can-
not be whitened” against those who demanded that some parts of the work
be changed. Thus, perhaps the most famous of the 19™ century novelist,
Flaubert began to be remembered as the founder of the realism movement.
It is said that Emma in Madame Bovary, which should be written as re-
alistically as possible in line with the principles of realism, is actually a
lady named Delphine Delamare and just like Emma, this person broke up
with her doctor husband (Sen, 1987, p. 112). Even though the author did
not accept this claim, the factual dimension of his work continues to be
on the agenda due to his contradictory discourses. According to Bruneau,
Flaubert wrote to Madame Leroyer de Chantepir in his letter dates March
18, 1857: “There is nothing real about Madame Bovary. It is a completely
made-up story, 1 did not add anything from my feelings or my life to this!”.
However, in his correspondence with Amélie Bosquest, he said “Madame
Bovary is me, she comes from me!” (2021, p. 24). With his work, Flaubert
became the pioneer of psychological realism, thanks to both the fact that
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his story is based on reality and his psychological analyzes that explain
the inner world of the individual in depth. But he also presented the read-
er with a critique of French society while telling the story of a women’s
search for escape by emphasizing the social norms of the period and the
place of women in it.

The strong psychological realism dimension of the novel makes vari-
ous psychological or psychoanalytical analysis methods applicable on the
narrative. In this context, the psychosexual theory and the id, ego and su-
perego triangle developed by Sigmund Freud are clearly seen throughout
Madame Bovary. Freud is considered the founder of psychoanalysis, one
of the sub-branches of psychology that aims to treat mental disorders by
discovering aspects of the mind that individuals are often unaware of. Psy-
choanalysis concepts and approaches put forward by Freud have dominat-
ed the field of psychology since their introduction. Terms such as dream
interpretation, unconscious, id, ego, superego, Oedipus complex, and de-
fense mechanisms such as suppression of emotions or transference etc. put
forward by Freud, are considered scientific by many psychologists, even
though their scientific basis has become a matter of debate. At this point,
especially the author Peter Barry, in his work Beginning Theory (2002),
states that these psychoanalytic theories and methods are very useful in
the analysis of literary works for some reasons. For example, it is possible
to establish connections between the main text of the work and the lev-
el of consciousness. In addition, in cases where emotions are suppressed
and thrown into the unconscious, many researchers find it possible to re-
veal such suppressed elements through literary works. In particular, the
emotional states of the characters encountered in novels can be revealed
through the psychological definitions highlighted by Freud, and their emo-
tional distress or mental disorders -if any- can be revealed with different
representation. It is a fact that such analyzes have been carried out in dif-
ferent studies in the field of literature and yielded positive results. For ex-
ample, Shakespeare’s play Hamlet was analyzed in the context of the Oe-
dipus complex (Armstrong, 2018), and the study played an important role
in revealing the male-female relations and gender dynamics of the culture
from a social perspective.

In this study, the text analysis methos developed by French Profes-
sor Jean Bellemin (2012), which proposes to analyze and interpret literary
works with unconscious methods was used. In other words, this methos,
similar to psychoanalytic treatments, tries to reveal the underlying and hid-
den meanings of the texts along with their relational aspects and reveals the
idea that the narrative unconsciously carries some unconscious character-
istics of the author or the society. This method also suggests a relationship
between the text and reader just like between patient and therapist during
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a psychological session. In this context, re-reading Flaubert’s novel Ma-
dame Bovary through the concepts and theories revealed by Freud will
yield important findings in the framework of literary research. The analysis
aims to reveal the psychological background of Emma Bovary from dif-
ferent aspects and to reach various conclusions regarding the social roles
of women in the 19" century. However, although the concept of bovarism
developed by Gaultier emerged through Emma Bovary, it is also aimed for
today’s readers to re-read the novel within the framework of the concept
and to reconsider the relationship between the character and the concept. In
this context, how Flaubert portrays his protagonist as a bovarist archetype
is discussed as a result of a post-reading with both positive and negative
aspects. It has also been tried to reveal how the novel sheds light on some
basic themes such as disappointment, identity and desire in terms of Gault-
ier’s bovarism. Eventually, this study aims to create a new perspective or
deepen the existing understanding about Flaubert’s work and the impor-
tance of the novel for contemporary readers.

Theoretical Framework

“From the point of view of instinctual control of morality, it may

be said of the id that is totally nonmoral, of the ego that it strives to be
moral, and of the superego that it can be supermoral and then become as
cruel as only the id can be”

Sigmund Freud

Psychological realism can be defined as a literary genre that continued
from the 19" century to the early 20™ century. The movement is seen as a
continuation of realism and aims to present a more character-oriented real-
istic fiction by including not only the detailed and deep description of the
psychical environment but also the motivation and psychological structure
of the characters in the narrative. In this context, psychological realistic
novels can potentially be not only true representations of event and charac-
ters, but also true representations of fears, limitations, prejudices and vul-
nerabilities (Sen, 2020, p. 3). Psychological realism authors are not content
with merely describing their characters’ physical appearance, behavior and
external environment, but also reveal the internal causes of the characters’
actions and psychological reflections of their consequences. Therefore, in
these novels, authors present social criticism while expressing their ideas
about social or political issues through the characters’ choices and their
developments. From this perspective, Flaubert’s famous novel Madame
Bovary constitutes a prototype for the psychological depth and complexity
of literary characters, with the psychological portrayal of Emma, her de-
tachment from reality and her life full of romantic dreams. For this reason,
Madame Bovary has become one of the pioneering works in literature by
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shaping the realism of the 19" century and presenting Emma’s psychologi-
cal structure to the reader in fine details. And it is noteworthy that the novel
is described as the first psychological realistic novel.

The fact that it is a psychological realistic work, makes Madame Bo-
vary suitable for examination within the framework of psychology-based
literary criticism such as psychoanalysis. Psychoanalysis, developed by
Freud, can be defined as both a theory that aims to demonstrate mental
health and a practice used in the treatment of mental distress. It aims to
reveal how the mind works, but it also can be used as a research methos in
these areas as well as recommending treatment for mental problems. The
method is regularly used to examine art, cinema and socio-cultural events
but it is a set of methods frequently used in the analysis of works of art,
especially literature.

The Oedipus Complex is inspired by a tragedy, and it is based on the
idea of a desire for sexual involvement with the parent of the opposite sex
and a concomitant sense of rivalry with the parent of the same sex (Freud,
2021, p. 19). This complex causes radical problems in the child if not
overcome in a healthy way and it causes the individual to have problems
in his/her relationships throughout his/her life. The id, ego and superego
structural classification, developed by Freud after the topographic theory
consisting of the unconscious and pre-conscious, is the basic starting point
used to explain human movements and psychology. The id is defined by
the aspects dominated by infant’s most primitive impulses for satisfaction,
the release of tension and the desire to receive pleasure through the ca-
thexis of his energy (Freud, 2022, p. 25). In other words, id represents the
most primitive aspect of the individual; the deepest desires are controlled
by the id, and it causes a person to want what he/she desires immediately,
wherever and whenever. The last component of trilogy, the superego, can
be expressed as the internalization of the moral commands of society. In
other words, the partially conscious superego is the side that enables the in-
dividual to perceive social rules and act according to them. The ego stands
between the two and grows with the pleasure principle of the id but tries
to stay in balance thanks to the superego’s ability to measure and punish
aggressive elements.

Another important concept that should be reviewed in the process of
re-reading and evaluating Madame Bovary is the concept of bovarism.
Gaultier’s concept of bovarism is originally based on broad philosophical
ideas about imagination, the management of desires, and the nature of re-
ality. Gaultier defines bovarism, in its simplest form as the power given to
people to see themselves differently than they are (1989, p. 11). According
to him, bovarist individuals create their own reality through imagination
rather than passively accepting the world as it is given to them. The bo-
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varist individual is not satisfied with the worldly and ordinary aspects of
life, instead he/she tries to transcend them with his/her high imagination
and sense of desire. As Battal stated: “Bovarism is a lifelong work, it is the
need to live with imagination, not reality. It is to create a reality for oneself,
just oneself, outside the common reality, made of imaginary materials”
(2009, p. 167-168). In this context, a few basic features of Gaultier’s bova-
rism can be listed. First of all, bovarists desire innovation and excitement,
and they seek new and inspiring experiences in order to escape from their
ordinary lives. The bovarist individual emerges as a rejection of tradition
and is not satisfied with the limitation and restrictions of society, but also
rejects traditional normal and values. In an unrestrained pursuit of pleasure,
they often seek desire and satisfaction in dreams to escape responsibility
and obligation in the real world. As a result of all these actions, the stage
of self-deception inevitably occurs. The bovarist individual can become so
caught up in his/her own fantasies that he/she loses touch with reality, and
this can lead to delusions and hysteria.

Gaultier believes that bovarism is a fundamental aspect of human nature
and plays a very important role in the development of culture and civiliza-
tion. In other words, he sees bovarism as a way to expend the boundaries
of human experience and creativity, and as a challenge to the status quo
(Kaba, 2013, p. 59). Gaultier describes bovarism as “a noble adventure of
the soul that refuses to submit to the banality of everyday life and gives birth
to the most beautiful works of art and the most daring ideas” in his work Le
Bovarysme, la psychologie dans I'ceuvre de Flaubert (1892). At this point,
Gaultier interprets bovarism as an essentially positive force, and arguing that
it represents a form of creativity and imagination that allows individuals to
transcend their ordinary lives and find deeper meaning: “Bovarism is a cre-
ative force, a way of transcending the limits of reality and imagining new
possibilities” (Gaultier, 1902, p. 18). However, Gaultier also acknowledges
that bovarism has dangers, such as detaching the individual from reality and
causing him/her to engage in destructive behavior: “The bovarist individual,
who cannot limit his/her dream world to the restrictions of the real world,
can be led to despair, delusion and even insanity” (Gaultier, 1989, p. 15).
As aresult, it can be said that bovarism is the power of a person to imagine
him/herself differently than he/she is. As soon as this power is seen in the
individual, he/she becomes a slave to his/her passion and begins to behave
like the other he/she wants to be. Finally, bovarism leads him/her to disasters
and, moreover, to death (Seven, 2019, p. 8)

Gaultier’s concept of bovarism, in the context of Flaubert’s Madame
Bovary, offers a profound method to examine Emma’s character and her
own tragic through re-reading. Emma’s constant pursuit of romantic dreams
and her rejection of the realities of her life make the character the greatest
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representative of the term. At the same time, Emma’s failure to accept her
desires within the limits of her socio-economic position, emerges as the
most important reason that brings the character closer to final collapse.
Therefore, the re-discovery of Emma Bovary’s complex relationship with
bovarism sheds light on deeper information about both Flaubert’s novel
and Gaultier’s philosophical ideas.

Re-reading Madame Bovary

The them bovarism provides a broad framework for Emma and the
general human condition of the novel in Flaubert’s Madame Bovary. The
novel can be seen as an examination of the dangers of romantic fantasies
and the consequences of detachment from reality. Emma Bovary embodies
most of the basic features of the concept of bovarism because it is naturally
based on her psychological structure. Throughout the narrative, Emma is
consumed by her romantic fantasies and the desire for a more attractive,
exciting and satisfying life than she has (Gaultier, 1989, p. 31). She rejects
the worldly realities of existence and 19" century social roles, such as liv-
ing in a small town and being a good wife or mother, instead she builds
a different reality for herself through her imagination and interest in men.
Emma’s bovarist tendencies are presented to the reader through her be-
havior from the beginning of the novel. In the narrative, it is seen that the
character creates an imaginary world within herself, disproportionate to
her real existence, in which she disappears in all her dreams and enthusias-
tic moments (Battal, 2009, p. 166). Her dissatisfaction with her marriage to
Charles Bovary leads her to have a series of relations with other men, each
representing different aspects of different romantic ideals. She spends the
financial income she does not have on meaningless items such as expen-
sive clothes and luxury decoration products, in an effort to create the ap-
propriate environment to realize her fantasies (Vialle, 1942, p. 114). These
actions basically seem to only serve to deepen the frustration and drive the
character further into dept and despair. Emma begins to become more con-
sumed by her own desires in an imaginary environment far away from the
current reality and becomes increasingly distant and introvert from most
people around her, including her husband and daughter.

Gaultier interprets bovarism as a way of expanding the boundaries
of human experience and creativity but also as a way of challenging the
existing established order. In this respect, Emma’s bovarism can be seen
as a response to the constraints of her social and economic position as
a woman in 19" century France. The novel describes a period of great
change in which traditional forms of social organization are replaced by a
more modern and capitalist society. In this context, both the character and
the novel include issues that are problematic even in 21* century, such as
gender roles and the place of women in society. Emma rejects the roles



58 * Bugra SENGEL

offered to her as a wife and mother and tries to create a new identity for
herself through her relationships full of fantasies with men. In this sense,
the bovarism experienced by Emma is also interpreted as a form of resis-
tance against the patriarchal structures that dominate her world and the
society she lives in. From a different perspective, the novel is a critique
of the limitations of traditional social structures and allows the possibility
of personal liberation and creativity to be discovered from the beginning.
However, it should also be noted that the character’s bovarism leads to
her own eventual downfall due to her excessive ambition and desire. As
Gaultier said: “Human ability to scream as he/she wishes and to dream the
good dreams that are unreachable to him/her actually lead to excessive am-
bition” (1989, p. 37). Unable to align her desires with the limitation of her
social and economic position, Emma enters a cycle of dept, betrayal, and
despair. As a result of all these psychological difficulties she experiences,
the character cannot have the same interest in the real face of life as she had
in the dreamland. Consequently, she is dragged towards a tragic end since
dreams and reality do not correspond. Every step she takes in this process
paves the way for her alienation, first from her environment and society,
and then even from herself (Er, 2017, s. 991). In this context, Emma can
be described as an archetype that reveals the dangers of breaking away
from realty due to her romantic imagination and rejection of the ordinary
realities of life and her inability to reconcile her own desires with the con-
straints of her socio-economic position. However, depicting the character
as an archetype with realistic methods makes the novel rich in terms of
psychological realism.

Flaubert uses detailed language in his novel and invites the reader
to understand Emma’s psychological structure by depicting her character
and inner world. While the detailed spiritual descriptions of the character
strengthen the psychological aspect of the novel, the realism of the lan-
guage used throughout the novel and the author’s command of the subject
move the story away from fiction and bring it closer to reality. Offering
deep, vivid and detailed insights into Emma’s thoughts, desires and emo-
tional states, Flaubert aims for the reader to live in the minds of the char-
acters and experience their struggles and vulnerability. The psychological
depth and complexity that the author uses to serve this purpose make the
work a prime example of the psychological realistic novel. While discuss-
ing the character’s inner world, the author, in addition to the detailed de-
scriptions he uses, also presents Emma’s introspective conversations to the
reader in the form of passages. Thanks to these pieces that convey the char-
acter’s mental state and inner world in detail, the work draws the reader in
and constitutes an important example of a psychological novel.
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One of the most important scenes of the novel in terms of psycho-
logical realism is the moment when Emma commits suicide with arsenic.
This scene represents the peak of the collapse in Emma’s inner world, and
it also reveals the realistic dimension of the novel. Although the suicide
scene, which depicts the basic tragedy of the novel, has romantic effects, it
shows how faithful the author remains to reality. It has been rumored that
Flaubert even tasted arsenic in order to make his descriptions in his work
more realistic. The main reason for this rumor is perhaps the author’s cor-
respondence with Hippolyte Taine. He said to Taine: “There was a taste of
arsenic in my mouth when I wrote about Emma Bovary poisoning herself.
The people I create influence me, they follow me, or rather I enter them”
(as cited in Rifat, 2021). The narrative, detailed from Emma taking the ar-
senic with a trembling hand to the atmosphere of the room, Emma’s physi-
cal condition, and other characters’ reactions to the event, continues with a
completely realistic description of the symptoms Emma experienced after
the poisoning. Apart from the rumor that Flaubert tasted arsenic, another
reason why his narrative is so close to reality is that the author comes from
the positivist tradition of a family full of surgeons, doctors and biologists.
Thanks to this positivist tradition, Flaubert wrote Emma’s death scene in a
realistic style and presented the character’s pain, suffering and emotions to
the reader in detail.

Flaubert’s power to use realism also emerges in the presentation of his
characters; the author first starts describing his characters with physical
and external features, and then describes the person’s character and inner
world. Especially when describing the appearance and physical charac-
teristics of the characters, it is seen that the author takes an object and
describes it in detail. This descriptive style can be described as an example
of the Balzac tradition, and it was used visibly when Flaubert describing
Charles Bovary’s hat at the beginning of the novel.

“It was one of those headgears of composite order, in which we can
find traces of the bearskin, shako, billycock hat, sealskin cap, and cot-
ton night-cap; one of those poor things, in fine, whose dumb ugliness has
depths of expression, like an imbeciles face. Oval, stiffened with whale-
bone, it began with three round knobs; then came in succession lozenges of
velvet and rabbit-skin separated by a red band; after that a sort of bag that
ended in a cardboard polygon covered with complicated braiding, from
which hung, at the end of long thin cord, small, twisted gold threads in the
manner of tassel. The cap was new, its peak shone” (Flaubert, 2010, p. 5).

As seen in the quote, Flaubert insists on using different words in the
description of characters, places and objects. In this context, the author’s
style is to describe as much as possible and it is known that he accessed
many documents during the writing process of the novel. For Flaubert,
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the only thing that is important is not the realistic depiction of the psycho-
logical structure of characters, objects, places or people. In addition, he
also wanted to convey events, situations and documents accurately. For
example, it is known that Flaubert consulted a lawyer to write realistically
the scenes in which the hero of the novel was experiencing financial diffi-
culties. Ultimately, the fact that Madame Bovary was written so faithfully
to reality, both physically and psychologically, has made the work one of
the most important examples of the realism movement. Despite all this, it
is also noteworthy that Flaubert, in a letter dated 1856 to Madame Roger
des Genettes, said that he wrote his novel not out of passion for realism, but
on the contrary, because he hated realism (Flaubert, 1927, p. 135). Just as it
is about whether the novel is based on a true story or not, the author wrote
the novel in the context of realism or not continues to be a matter of debate.

Freudian Influence on Psychological Realism

At the beginning of the novel, instead of the main character Emma, her
future husband, Charles Bovary is presented to the reader. Flaubert started
his novel with a male character, even though he was not the main hero.
This situation is a sign of the fact that in the society of the period, women
were placed in the background and men were ahead in every field. Charles
is portrayed as an incompetent and indifferent child when he was young, so
he is a symbol of weakness in terms of his personality. Because he does not
embody the roles that society imposes on men, such as strong, solid, smart
and skillful. Charles is humiliated even by his teacher at the school, and he
is described as a child who cannot receive attention from his father. On the
contrary, his mother has established complete control over her son. She is
described as an overly controlling mother who takes control of everything,
from his clothing to his education or his marriage. The Oedipus complex
revealed by Freud is clearly seen in Charles’ family relationships. Charles’
excessive dependence on his mother and his tendencies to submit affect the
relationship with his wife Emma. But also, his superficial and neglectful
relationship with his father prevents the development of his personality.

Although Emma is an educated woman, it is not possible to say that
she fully exists in society without a man by her side. Among the reasons
that push the character to her dissatisfaction, the most important one can be
shown as the second-class treatment given to women by the society. Wom-
en who remained in a passive state and could not have an individual iden-
tity without a man were alienated by society and dragged into the world of
dreams. Just as Charles is described as clumsy, inexperienced and childish,
Emma is described by Flaubert as unstable, strange and seductive. These
prominent behaviors of the character coincide with the oral period, accord-
ing to Freud’s psychosexual theory of development, and show that Emma
is trapped in this period. In Freud’s system, biting or sucking one’s own
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lips is an indication that the person is seeking pleasure through the mouth,
just like a baby being breastfed by its mother or uses a pacifier and gets
pleasure from eating (Freud, 2018, p. 43). In this context, the descriptions
given by the author about Emma, such as “constantly putting her finger to

her mouth while sewing”, “having a habit of biting” and “touching her full
lips”, also point to Freud’s psychosexual theory of development.

Some descriptions made by the author for Emma in the first chapters
can be listed as emotional instability, aversion to closeness, intolerance of
monotony, need for strong emotional experiences, sudden mood swings,
and living in a dream world as a result of reading romantic works during
adolescence. But despite all this and Emma’s childishness, her seductive
features play an important role for Charles. Nevertheless, the relationship
between Emma and Charles was problematic from the beginning. Emma’s
dissatisfaction with their marriage is described with words such as “habit”
and “monotony” and is supported by metaphors such as “every corner of
her heart and life is cold”. It has been revealed by her husband Charles that
the main character Emma appears to have a deep psychological disorder,
and she suffers from a nervous disease, hysterical neurosis. Psychoneu-
roses arise from sexual experiences before puberty, and if this situation
leads to obsessive neurosis, it can be overcome more easily, but hysterical
neuroses are more disturbing (Freud, 2019, p. 12). The symptoms of this
disease were also described in detail by Flaubert; Emma is becoming more
and more difficult and capricious, first she loses her appetite and then be-
gins to experience heart palpitations. She also babbles intensely but then
suddenly becomes silent, freezes in a lethargic state without moving, and
experiences nervous coughs.

From a psychological perspective, the symptoms shown by Emma
overlap with some of the symptoms described by Freud. For example, the
symptoms of a 21-year-old young woman in a study conducted by Freud
and Bruner in 1895, such as nervous cough, mood changes and speech dis-
orders, are seriously like Emma’s symptoms. According to Freud, such dis-
orders may be due to sexual traumas experienced in a person’s childhood
but may also arise from distorted ideas of sexual experience or incorrect
sexual experiences. As a result of similar life experiences, the individual
may develop an expression that transforms a mental disorder into a phys-
ical disorder, or a phobia that causes fear (Freud and Breuer, 2001, p. 46).
The author does not mention experiences like these about Emma. Howev-
er, if a reading like delving into the subconscious during psychoanalytic
treatment is made on the character, it can be said that her pain is the result
of losing her mother early, her father wanting to get rid of her as soon as
possible, her mood fluctuations and the books she reads. According to Luz
(2019), some emotions hidden and suppressed in the subconscious due to
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some traumatic experiences are managed in line with the frightening and
selfish ideas of the ego and emerge as somatic symptoms. Based on this in-
ference, it is concluded that Emma acts under the control of the ego, which
represents the childish and wild side of humans.

Considering the patriarchal perspective of the period, it can be seen
that there are reasons such as marginalization and relegation to the back-
ground that push women to psychological problems. However, it is diffi-
cult to say that these factors caused the hysteria that Charles diagnosed for
Emma. As said by Freud, the factors used to explain this disease can be
listed as trauma, dissatisfaction, monotonous life flow and the emergence
of mental problems. This situation can occur in 3 ways. First it begins as
a constant state of anxiety. Then, in the second stage, this state of anxi-
ety turns into a phobia, and in the last stage, the phobia arising from this
state of anxiety creates a panic situation (Freud, 2018, p. 123-131). The
behaviors and roles of Madame Rollet and Madame Homais mentioned
in the novel bear no resemblance to Emma. These women are described
in the novel as women who approach children with love, play the correct
mother role, and are kind wives. On the other hand, Emma is depicted as a
woman who does not love her husband and therefore has difficulty in being
attached to him, but she also has difficulty in being attached to her daughter
because she wants a son. From this perspective, Emma is not up to soci-
ety’s expectations. According to Freudian psychoanalysis, it is possible to
say that the superego, which represents social norms and perfectionism,
cannot do its job despite being in a struggle with the ego. For this reason,
the superego could not prevent Emma from acting in line with her own id
and pushed her to act against society.

Flaubert clearly conveys examples of Emma’s emotional instability
to the reader. The character feels disgust for closeness and intolerance for
monotony but has a need for strong emotions. Sudden mood changes that
occur in the monastery and daydreaming tendencies, especially due to ro-
mantic readings during adolescence, are also included in this hysterical
state (Giordano, 2020, p. 328). Hysterical personality disorder manifests
itself as exaggeration of emotions, behavior to attract attention, efforts to
seduce, attempts to attract romantic attention, and boredom. Throughout
the novel, it is seen that the picture Flaubert draws for Emma matches these
symptoms. The main problem of the hysterical situation experienced by
Emma can be defined as her dissatisfaction with her relationships and the
desire for different things. For this reason, hysterical people can never feel
complete satisfaction and cannot be happy because their expectations are
never met. The character searches for the inadequacy, dissatisfaction and
new experiences she feels in life on Leon’s lips. Emma’s experiences with
Leon, even though she is married, are entirely the result of this hysterical
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situation. Likewise, Emma’s attempt to put the entire burden of her life and
unhappiness on Rodolphe with the words she said in her relationship, is
also a part of her own dissatisfaction. In addition to all this, the depression
experienced by the protagonist and her psychological neuroses leading to
suicide are also the results of her melancholy and hysterical disorder. In
fact, death represents for Emma both the easiest and most impulsive way
to get rid of emotional emptiness and romantic disappointments, to escape
from living under the pressure of debts and to get away from so much pain.
This path chosen by Emma is a sign to cannot come under the control of
the ego that makes healthy decisions and remains under the control of the
aggressive id. In this case, suicide is seen as a step taken by the character
to kill the pain and the love that remains inside her because she is a slave
to sadistic impulses.

Conclusion

Madame Bovary is one of the leading examples of psychological
novels due to its complex depiction of the inner world of its protagonist,
Emma. The character development, depiction of internal conflicts and so-
cial criticism that Flaubert skillfully uses in his work contribute to the psy-
chological depth of the novel, and the fact that the author was trained in
a positivist tradition and the closeness of his style to the physical world
strengthen the realistic aspect of the novel. Moreover, Madame Bovary
becomes one of the most important realistic novels thanks to the novel’s
realistic usage of the 19" century French society and its detailed descrip-
tion, the author’s ability to evoke the sensory experiences of individuals to
the reader, and his ability to convey human behavior realistically. In this
context, Flaubert masterfully handles character development, internal con-
flicts and criticism of social norms in his novel. The author offers a deep
psychological examination of human nature by holding on to the details
of the protagonist’s desires, disappointments and internal struggles. In this
way, he creates the first example of the psychological realistic novel in
world literature by focusing on the realistic dimension of all kinds of so-
cial, individual or spatial descriptions.

Through realistic psychological descriptions, Madame Bovary’s life
is generally presented by Flaubert as an unsatisfied, miserable and unhap-
py existence, and is revealed by her inappropriate romantic relationships
that cause disappointment. It is a fact that Emma is not satisfied with the
monotony of rural life and her economic situation, especially her marriage.
The fact that Emma was “only a woman with the surname Bovary” and
did not have any social identity reveals the dominant attitude of men at
the century and it shows that women had no power and remained in the
background in society. The main reason that pushed Emma and the women
she represents to this depression they fell into has been interpreted as the
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society of the age’s perspective on women and their placing of women in
the background. Through the dream Emma tells, the reader has clear ideas
about the life she wishes for herself. For this reason, the dream interpre-
tation methods used by Freud in the treatment of patients with hysterical
neurosis were used to explore the unconscious of the character - and per-
haps the author - and to reach the subtext of the narrative. As a result, it
was concluded that the dream disconnected Emma from reality. Consider-
ing all the information, it can be interpreted that the character is trapped
in the oral period in Freud’s psychosexual theory. In addition, throughout
the work, it is seen that the character is stuck in the triangle of id, ego and
superego and cannot come under the control of the superego, which aims
to follow the rules of society. Therefore, Emma remains under the control
of the id, the childish, wild, and sometimes even sadistic aspect of human
desires. In other words, because of the demands of the id, Emma Bovary is
distant from society and has failed to take on the roles assigned to her and
has been driven to get rid of the neuroses she experiences by ending her
life. As a result of the analysis of the novel in the context of psychoanalytic
methods, it was concluded that Emma has the characteristics mentioned in
the definition of bovarism put forward by Gaultier.

In the study, the concept of bovarism developed by Jules de Gaultier
was also examined and the concept was applied by re-reading Gustave
Flaubert’s Madame Bovary. The basic elements of bovarism can be listed
as unhappiness, living in a dream world and problems in relationships as a
result of shaping life around excessive imagination, ongoing troubles and,
finally, depression and disappointment caused by psychological distress.
The analysis of Emma Bovary as a bovarist character shows how the char-
acter leads herself into a tragic decline because of her detachment from
reality and preoccupation with romantic fantasies. In addition, the study
reveals the broader social and economic conditions of 19th century France,
and it also reveals that bovarism emerged as a response to the rapidly
changing world, enabling the discovery of new views on the complexity of
human experience. Thanks to this re-reading, which expands the views on
the characters, themes and motifs at the center of Flaubert’s masterpiece, it
is seen that bovarism is not a feature limited to the century in which it was
revealed, and is a situation encountered in human psychology even in the
21% century. The concept of bovarism offers a powerful scope for examin-
ing the human condition and the dangers of uncontrolled romanticism, and
it reveals characteristics such as individual freedom and creativity inherent
in this way of thinking. As a result, the work stands out in the context of
showing once again that Flaubert’s Madame Bovary is a warning narra-
tive about the dangers of breaking away from reality and emphasizing the
transformative power of imagination in the light of Gaultier’s ideas.
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GIRIS

Hitit devletinin kral arsivleri, iilkenin merkezi konumunda
olan Hattusa’da diizenli olarak yapilan kazilarla ortaya ¢ikarilmig
olup, bu tablet veya fragmanlarin sayis1 oldukg¢a fazladir. Giiniimiiz-
de Hititlerin 6nemli merkezlerinde yapilan kazi ¢alismalart ile yeni
belgeler giin 15181na ¢ikarilmaya ve bu belgelerle Hitit iilkesi ile ilgili
yeni bilgilere ulasilmaya devam edilmektedir. Bogazkoy Hitit Ar-
sivleri’nde bulunan metinlerin ¢ogunu dini metinler olugturmaktadir

ve bu durum Hititlerin dine verdigi biiyiik 6nemi agikg¢a ortaya koy-
maktadir (Arikan, 1998:271-285).

M.O. II. bin y1lda Anadolu’da biiyiik bir imparatorluk kurmus olan Hi-
titler icin din 6nemli bir yerde bulunmaktadir. Hitit¢ce metinlerden 6gren-
digimiz kadar1 teokratik bir anlayisina sahip Hitit Devleti i¢inde 6zellikle
dini gorevler olarak nitelendirebilecegimiz birtakim yiikiimliiliikleri yerine
getiren birgok gorevli bulunmaktadir. Ozellikle dini merasimlerde en 6nde
olan ve oldukc¢a 6nemli bir gérevli olan Firtina Tanri’sinin Adami “LU
PU/IM/ISKUR” olarak Hititce metinlerde ge¢mektedir (Unal, 1996:37;
2016:324). Ayrica, Hitit metinlerinde “LU SANGA PU/IM/ISKUR” Firti-
na Tanr1’sinin Rahibi olarak da gegmektedir (Riister-Neu, 1989:335).

Bu boliimde galigmamizda bahsi gegen Firtina Tanri’sindan da kisaca
bahsetmek gerekmektedir. Firtina Tanri’si, Anadolu’da Hititlerin karak-
teristik ve bag tanrist olarak on plana ¢ikmaktadir. Bu tanrinin gesitli ti-
polojilerini gosteren birgok yerel anit mevcut olup, metinlerde bu tanriya
ait kiiltiin ok sayida kentle iliskili oldugu gériilmektedir. Ozellikle Nerik
kentinin Firtina Tanr1’s1 Hitit tanrilar1 ve panteonu iginde dnemli bir yere
sahiptir. Nerik’in Firtina Tanri’s1 iilkenin refahi, bollugu ve yagmurla ya-
kindan ilgilidir. Tanr1 6fkelenip yeryiiziinden kayboldugu zaman {iilkede
kuraklik baglar; tekrar iilkeye dondiigii zaman ise iilke eski refah ve bere-
ketli glinlerine kavusmaktadir (Haas, 1994: 598, 604 vd.). Bu tanrinin en
onemli tapinaklarina Toroslar bolgesinde ve Kuzey Suriye ovasinda rast-
lanmaktadir. Hititlerin bu bolgesine Hurriler hakim olup, bu bdlgenin her
yerinde Hurrili Firtina Tanri’s1 Tesup ile Tanriga Hepat’in kiiltiiniin etki-
sindedir (Gurney, 1990). Hitit tanrilar1 insan sekline blirinmiis bir formda
tasvir edilmektedir. Biz bunun en iyi 6rnegini Yazilikaya’da gérmekteyiz
(Macqueen, 2013).

Hititler ¢ok tanrili bir din anlayisina sahipti. Hatta eskicag Anadolu
tarihinde “Bin Tanrili Ulke” tabiri Hititler icin kullanilmaktadir. Bu ¢ok
tanrili anlayista, Hitit oncesi olarak kabul edilen Hatti tanrilari, Hititle-
rin kendi yerel tanrilar1 ve bunlarla birlikte kendi hakimiyetlerine aldik-
lar1 {ilkelerin tanrilariin birlesimi s6z konusudur. Yukarida bahsettigimiz
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tanrilar diginda Hitit tanrilar1 olarak Arinna’nin Giines Tanrigasi, Hava
Tanris1 Taru, Giines Tanrisi Estan, Savas Tanris1 Wurunkatte, Taht Tanriga-
s1 Halmasuit, Kaybolan Tanr1 Telipinu gibi daha birgok tanriy1 sayabiliriz.
Yine burada unutulmamasi gereken en 6nemli nokta Hitit dininde agik¢a
goriilen Hurri etkisidir ki; Hititler Hurrilesme siirecine girdikten sonra ade-
ta devlet dini el degistirmis ve en sonunda biitiin panteon Hurri hakimiye-
tine gecmistir. (Beckman, 1989).

Firtina Tanr1’st Adaminin dini gorevlerinin disinda baska ytikiimlii-
likklere sahip oldugu diistiniilmektedir. Bazi magic (biiyiisel, majik) ritii-
elleri diger gorevliler (MUNUSSU.GI, "MUSEN.DU, “WIGL.MUSEN, LUA-
ZU, "WHAL, WA.ZU, "'SANGA °NN, MUNUS E.DINGIR*™ §4 PNN,
MUNUSS A 7 U, MUNUSSUHUR.LAL) ile birlikte yonetmektedir. LU PU/IM ve
yukarida bahsi gegen bu gorevliler ayni zamanda magical (biiyiisel), psi-
kolojik (ruhbilimsel), pharmacological (eczacilik) ve tibbi alanlarda temel
bilgilere de sahip olduklari diisiiniilmektedir (Unal, 1996: 37).

Bayram torenine ait bu metinde “Firtina Tanr1’sinin Adam1” merasim-
de kralin yaninda yer almaktadir. Kralin téren igin hazirlig1 ve dinsel an-
lamda temizlenmesi gorevini yerine getirdigi goriillmektedir.

KBo 20.10 (Neu, StBoT 25, 1980, 130vd.).
Oy.1
Ceviri:

8 Saray nazirt marnuan igkisini gotiirtir. Kral iki defa

9 libasyon yapar. Saray nazir1 kadehi tasir

10 ve Firtina Tanr1’sinin adamui igeri gotiiriir. Krala reverans yapar/dniinde
egilir.

11 ve krali temizler. 3 defa su

12 serper (ve) terenniim eder. Kral (ve) kralice oturur. Igeri

13 el yikama suyunu alip gotiiriirler. Sunaga koyarlar.

Dini torenlerde Firtina Tanr1’sinin Adaminin yaninda Firtina Tanri’s1-
nin Kadini da yer almaktadir. Krala, merasim siiresince Firtina Tanr1’sinin
Adamu eslik ederken; kraligeye ise Firtina Tanri’sinin Kadini eslik etmek-
tedir. Firtina Tanr1’sinin Adami, diger gorevliler ile birlikte merasimde en
onde yer almaktadir. Alkis¢1 kadin gorevliyle birlikte bulunmalar1 kral ve
kralige ¢iftinin hemen yaninda tdrenin ilk agiligini yapan ve kutlamaya ka-
tilan halki selamlayan 6nemli gorevlilerden biri oldugunu diigiindiirmek-
tedir.



70 - Betiil TERCAN

KUB 20.19 (Groddek, DBH 13, 2004, 34-36).

oy.111

Ceviri:

1 Firtina Tanr1’sinin adami, Firtina Tanr1’sinin kadini, alkisci kadin,
2 ZITI adamlari, merasim sahiplerinin

3 tlimii 6nde kosar(lar).

4 Kral harman yerine varr. iki defa kurban sunar.
5 Tanr1 Sepuru ve Tanr Telipinu kiigiik lir (esliginde)

6 kral disaridan igeri girer

7 ve o arabadan asagi iner.

8 Saray nazirlarmin bagi krala asasin1 verir.

9 Saray nazirlarinin basi, bir saray muhafizi, merhemli rahip

10 hamina gorevlisi (adami), Firtina Tanri’sinin adami, Firtina Tanr1’simin
kadim,

11 alkiset kadin, ZITI adamlar1 6nde kosar(lar).

12 merasim sahipleri 6nde kosar(lar).

Baska iki metinde ise yine Firtina Tanr1’sinin Adamini ve Kadinini bu
defa kraliyet mensuplarinin tdren yerine varigini haber veren gorevli (halu-
kan tarna-) olarak goriilmektedir. (Taggar-Cohen, 2006: 213, 267; Ardzin-
ba, 2010: 155). Firtina Tanr1’sinin Adami ve Kadini kralin gelis haberinin
ardindan bir diger gorevlinin alkisi esliginde kral térende yapmasi gereken
dini merasimleri gerceklestirmektedir.

Ayrica, her iki metinden hareketle, bu gorevlilerin toreni ilk olarak
kraliyetin gelisini haber vererek baslattig1 ve arkasindan diger gorevlilerin
yapmasi gerekenleri onun komutuyla devam ettirdiklerini akla getirmek-
tedir. Diger yandan dikkat ¢ekici baska bir nokta ise, Firtina Tanr1’sinin
Adaminin ve Firtina Tanr1’s1t Kadininin baz1 zaman birlikte bazen ise ayri
olarak toren alaninda yer aldiklar1 goriilmektedir.
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KUB 11.30 (Popko,1994, 206 vd.)
Sy.11
Ceviri:

20 Tanrmin kapisina asagiya ulasir.

21 Firtina Tanr1’sinin adami haber verir. Alkisct adam
22 alkislar. Kral fuuasi tasina (steline)

23 gider (geger). Ug defa kurban sunar.

24 Zippalanda kenti Firtina Tanr1’s1

25 Daha Dagi Tanris1t Hasmai (igin)

26 kiigiik lir (esliginde) halliiari adamlari

27 sarki soylerler. Cambaz sdyler.

28 Alkisgt adam alkislar.

29 kita adami (ezbere okuyan kisi) ¢agirir.

KBo 30.155 (Groddek, DBH 2, 2002, 217 vd.)

0y.’

Ceviri:

10’ Firtina Tanr1’sinin adami ve Firtina Tanr1’sinin kadini haber verir.
11’ Alkiser kadin alkislar.

12° hamena adami, rahibe gozleri ile

13’ (isaret) yapar. Rahip ve tazzili adam1

14’ reverans yaparlar. Arkasindan hamena adamu,
15° merhemli rahip, UMMEDA adamu tanriya

16’ reverans yaparlar. | ] igeri gegerler.

Firtina Tanr’sinin Adami bir rahip olarak Zippalanda kenti Firtina
Tanr1’sina, ritliel metninde yakarigta bulunmaktadir. Daglarin yiiksek ke-
simlerinde yagis daha fazladir. Firtina Tanr1’s1 insanlara 6fkelendigi zaman
beraberinde iilkeden yagmuru da alip gétiirmektedir. Tanrinin uyanmasi
ve beraberinde bereket i¢in yagmuru géndermesi i¢in Firtina Tanr1’smin
Adami aract olarak tanrty1 uyandirip ikna etmeye ve Daha Dagi’na yon-
lendirmeye ¢aligmaktadir. Aslinda burada Firtina Tanri’sinin Adami dini
bir gorevi listlenmekte rahip olarak tanriya dua etmektedir. Bagka dnemli
bir nokta ise, Firtina Tanr1’s1 Adami, Firtina Tanr1’sinin tipk: insanlar gibi
uyuyup uyanan, annesinin var olmasi gibi insani 6zelliklerinin oldugunu
kabul ederek tanriya yakarista bulunmaktadir. Hitit tasvirlerinde Firtina
Tanr1’sinin insana ait vasiflara sahip oldugu goriilmektedir. Tanr1, giiciinii
simgelemek adina “topuz” tasimakta ve elinde “yildirim” tutmaktadir. (Sa-
vas, 2002: 112; Taggar-Cohen, 2006: 266).
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KUB 41.29+IBoT 4.92 (Savas, 2002: 112).

Ceviri:

0y.

6 Firtina Tanri’smin [ad]ami soyler: “(Ey) Zip<pa>l[anda]’nin Firtina
Tanr1’s1

7 tatl uykundan uyan!

8 Bak, hiikiimdar (tabarna) kra[l]in,

9 Arinna’nin Giines Tanrigasi annenin

10 rahibi, seni Daha Dagi’na (Dag Daha’ya)

11 sevgiline gotiirecek”

Dini bir térende Firtina Tanri’sinin Adami ve Tanrica Hepat’in rahi-
besi ile birlikte reverans yaptiktan sonra, birtakim sunular yapmaktadirlar.
Firtina Tanr1’sinin Adami burada bizzat bir rahip olarak tanr1 i¢in sunum
gerceklestirmektedir. Bu dini gorevi gece yapmasi torenin siire ve yapil-
masi gerekenler bakimindan uzun bir zaman aldigini akla getirmektedir.

KUB 25.44 (Taggar-Cohen, 2006: 196-197).

Ceviri:

Oy.II

23’ Tanriga Hepat’in rahibesi ve Firtina Tanr1’sinin adami yukari ¢ikarl[ar]
24’ ve onlar reverans yaparlar. Onlar digar1 ¢ikar|lar].

25’ Gece oldugunda ise onlar [
26’ Firtina Tanri’s1 rahibi biradan PKASKAL.KUR’a (yeralt1 su yolu’
kaynak yeri’) sunar.

27’ Bir kegiyi de tanriga Hepat’a sunar.
28’ Ayrica onlar1 PKASKAL.KUR (yeralti su yolu’ kaynak yeri’) huzurunda
bizzat yakarl[ar].

Firtina Tanri’sinin Adamu rahip sifatiyla Tanriga Hepat igin icki
sunumu rahibe ile birlikte yerine getirmektedir.
KBo 20.113 (Taggar-Cohen, 2006: 329).
Ceviri:
Oy.II
6 ] Tanriga Hepat’in B/IBRU kabini (ritonunu) alir.|
7 ] Firtina Tanrt’sinin rahibine verir. Ve o [
8 cikip gider. O biradan [doldurur].
9 Ve onu rahibe tanriga Hepat’a [
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Hititce metinlerde LUGUDU1 , olarak gecen Merhemli rahip ve Firtina
Tanrt’sinin Adamui birlikte tanr1t ZABABA i¢in kurban sunumlari gergek-
lestirmektedir. S1v1 adaklar1 da Firtina Tanr1’sinin Adamu tanriya sunmak-
tadir. Merhemli rahip, térende Hattice ilahi okumakta ve bitirmesiyle kral
ellerini ¢girparak komut vermektedir. Firtina Tanr1’sinin Adaminin bu sefer
bir rahip olarak Zahalukka kentine gittigi goriilmektedir. Burada tek basina
Firtina Tanri’sinin Adami1 reverans yapmakta, Hattice ilahi okumakta ve
bitirdigi zaman ise tdrendeki yerini almaktadir. Metnin yukaridaki bolii-
miinde, Merhemli rahip ile beraber kralin bizzat yaninda bas yardimcilar
olarak tdrenin gereklerini yaparken gordiiglimiiz Firtina Tanr1’sinin Ada-
my, ilerleyen satirlarda bir rahip olarak tek basina Zahalukka kentinde dini
merasimin devamini gergeklestirmektedir. Olasilikla térenin bu boliimiinii
Firtina Tanr1’sinin Adami tek basina yiiriitmektedir. Kralin temsilcisi ola-
rak merasimde yerini almaktadir.

KUB 25.36 (Haas, 1970: 206-207).

Ceviri:

ay.V

1 Merhemli rahip tapisana- kabinm Firtina Tanr1’sinin Adami[na ]

2 Firtina Tanri’sinin Adami her ne tutarsa onu bizzat merhemli ra[hip]
3 Merhemli rahip fapisana- kabini krala 6ne dogru [ ]

4 tutar. Kral uzaktan elini li¢ defa ko[yar].

5 Merhemli rahip tanr1 ZABABA’ya sunmak [igin]

6 ti¢ defa ayni1 sekilde kurban sunar. Firtina Tanr1’sinin adami
7 siv1 adaklari

8 yukartya ti¢ defa ayni1 sekilde doldurur.

9 Kral gider. Firtina Tanr1’sina reverans yapar.

10 Merhemli rahip arkasindan girer ve Hattice ilahi okur (terenniim eder).
11 Merhemli rahip ilahi okumay1 (terenniim etmeyi)

12 bitirdigi zaman kral ellerini

13 cirpar. Kral reverans yapar

14 ve bizzat yerini tutar.

15 Firtina Tanr1’sinin rahibi Zahalukka kentine gider.
16 Firtina Tanr1’sina reverans yapar. Ellerinden alir.
17 Hattice ilahi okur (terenniim eder)

18 ve Tanr1 Halipinu rahibi arkasindan girer.
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19 Zahalukka kenti Firtina Tanr1’sinin rahibi
20 ilahi okumay1 (terenniim etmeyi) bitirdigi zaman reverans yapar
21 ve bizzat arkasinda yerini tutar (alir).

Firtina Tanr1’sinin rahibesi (M"™NUSSANGA PU) de, térende kralin yaki-
ninda bulunan gorevlilerden biri olarak goriilmektedir.

KUB 52.95 (Taggar-Cohen, 2006: 328).
Ceviri:

1 dahazi adamlar1

2 tanriya reverans yaparlar

3 ve onlar gegerler.

4 Kral ayakta durur.

5 Firtina Tanr1’sinin rahibesi krala,
6 arkasindan kosar

7 ve onu Tanr1 Hulla’nin rahibi

8 elinden tutar.

9 ve onu ocagin arkasindan uzaga
10 koyar.

Gokyliziinlin Firtina Tanr1’sinin rahibi olarak 6zellikle vurgulanmakta
kralin merasimde soyledigi dua ya da dilek Firtina Tanr1’sinin rahibi tara-
findan belki sembolik olarak yakilmaktadir. Burada amag yakilan nesne-
den ¢ikan dumanin gokyiiziine ulasarak Firtina Tanri’s1 ile bir bag kurarak
yapilan duanin veya dilegin hizli bir sekilde ger¢eklesmesini saglayacagi
diisiincesi olabilir.

Bo 5239 (Haas, 1970: 226-227).
Ceviri:
x+1 Gokyiiziiniin Firtina Tanr1’siin rahibi oturu[r.’
2’ ve onu krala tutar. (sunar) [
3’ Kral soziinii iceri [sdyler.]
4’ ve onu Gokyiiziiniin Firtina Tanr1’sinin rahibi ve tanr1t ERES.KI.GAL][
5’ tamamen yaka[r.

Nerik kentinde yapilan Proto-Hatti kdkenli bir kiilt metninde ise Fir-
tina Tanri’sinin Adami olarak adi Dattas$a olan bir gorevliyi gérmekteyiz.
Nerik kenti kiiltiine ait bagka bir metinde ise Huzziya adi ile kargilagilmak-
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tadir. Yine oldukga kirik olan KBo 16.81 numarali tablette Firtina Tanr1’s1-
nin adamlari olarak Tahpurili ve Tatta isimleri gegmektedir.

KUB 28.98 (Haas, 1970: 186-187).
ay.IV
Ceviri:

2’ Firtina Tanr1’sinin adami Dattassa
3’ Nerik kentinde

4’ tanriin huzuruna durur (dikilir)
5’ ve siirekli bagirir (¢agirir).

IBoT 2.121 (Haas, 1970: 136-137).
ay.

Ceviri:

9’ Firtina Tanr1’sinin adami Huzziia
10’ ve sekiz (adet) eia agacini

11’ onlar1 yakar.

12’ boylece

13’ Firtina Tanr1’sinin adami Huzziia
14’ kraliceyi [

Firtina Tanr1’sinin adamini bayram metinlerinde de gorebilmekteyiz.
nuntarriiashas Bayrami’nin 12. ve 16. glinlerinin anlatildigi metinde Fir-
tina Tanr1’sinin Adamlarini bayram kutlamasinda tanr1 i¢in sunulacak olan
kurbanlarin toplanmasi gdrevini yerine getirdikleri goriilmektedir. Burada
Firtina Tanr1’sinin Adamlari olarak birden ¢ok gorevlinin bayrama istirak
ettigi anlasilmaktadir.

A=KUB 10.48 B=IBoT 2.8 III (Karasu, 1988: 414-416).
Ceviri:
17 Ertesi giin kral Tippuya yolu (ile) Hatt[usa’ya]
18 girer. Firtina Tanr1’sinin adamlart (kutsal kurban) kiimelerini
19 Nirhanta kentinde nehrin 6niinde y1garlar.
“Gokten Diisen Ay” isimli Hatti kokenli Hitit mitosunda Firtina Tan-
r’sinin Adaminin yiirGittiigi ¢esitli toren hazirlik gorevlerini ve libasyonu
gerceklestirmektedir.
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KUB 28.4 (Haas, 2006, 120-122).
0y.l
Ceviri:

5 Bunlarin hepsini diizenledikleri zaman Firtina Tanr1’sinin adama [
6 icra ederler (ritiiel icra ederler). Firtina Tanrisinin adamu elli adet kalin
ekmegi ...

20 Firtina Tanr1’sinin adami tapinagina gider.
21 Gogiin Firtina Tanri’sinin huzurunda igki sunumunu yapar.

Firtina Tanr1’sinin Adami, yildirim ¢arpan bir insan eger Oliirse onun
dokundugu esyalarin ve yaninda olan insanlarin temizlik gdrevini {istlen-
mektedir. Hatta Firtina Tanr1’sinin Adamu bir sifact olarak yildirim ¢arpan
6len insanin yanindaki diger insanlar1 o alandan uzaklastirdiktan sonra te-
davilerini yapmaktadir.

KBo 17.78 (Unal, 1977, 433).
0y.1

1-14 [Ege]r Firtina Tanr1’s1 korkung bir sekilde simsek cakar ve kapida
[olsun], bagka bir yerde olsun, ev[de] olsun, bir insani ¢arpar ve o Sliirse;
viicudun[da] onun dokunmus oldugu her sey temizlenecektir. Higbir kimse
onun bir seyini uzaklagtiramaz. Onun yaninda bulunmus olan seyleri de
Firtina Tanr1’sinin adami kendisi i¢in alir. Eger onun yaninda baska insan-
lara da rast gelinirse, o onlar1 da disar1 ¢ikarir ve Firtina Tanr1’sinin Adami
onlar1 (da) tedavi eder.

SONUC

Hititce metinlerde gecen Firtina Tanr1’sinin Adamini (LUPU/IM/IS-
KUR) Hitit Devlet diizeni i¢inde 6zellikle dini merasimlerde ve kutlama
torenlerinde ¢ok ¢esitli gorevlerinin oldugu anlasilmaktadir. Bunlardan
baslicalari; kralin toren i¢in hazirligi ve temizligi gorevini tistlenmektedir.
Torenlerde en onde diger gorevliler ile birlikte acilist yapmakta ve kral
ile kralicenin merasim alanina girisini halka haber vermektedir. Yagmur
yagmasi ve llkenin kaybettigi bereketin tekrar geri donmesini saglamak
adina Firtina Tanri’sina dua etmekte; 6tke ile iilkeyi terk eden Firtina Tan-
r1’sin1 yagmur gondermesi i¢in ikna edip Daha Dagi’na yonlendirmektedir.
Zippalanda, Nerik, Zahalukka gibi kentlerde “Firtina Tanr1’sinin Rahibi”
olarak torenlerde bulunmaktadir. Dini merasimlerde birden fazla Firtina
Tanr1’sinin Adami gorev almaktadir. Bunlardan biri rahip olarak belli bir
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kentteki kutlamay1 tek basina kral adina yiirlitmekte ve tanr1 i¢in sunularini
yapmaktadir. Merasimlerde Hattice ilahiler okumaktadir. Bu torenlere ya-
ninda genellikle “Firtina Tanrt’sinin Kadini (MUNUS PU) ya da Rahibesi
(MUNUSSANGA PU)” de bulunmaktadir “Gokyiiziiniin Firtina Tanr1’sinin
Rahibi” olarak Firtina Tanri’sinin temsilcisi olarak Hitit metinlerinde geg-
tigi goriilmektedir. Firtina Tanri’sinin Adamlarinin adlarii da Hitit me-
tinlerinden 6grenebilmekteyiz. Dattassa, Nerik kenti kiiltiine ait bagka bir
metinde ise Huzziya, kirik bir Hitit tableti metninde ise, Firtina Tanr1’sinin
Adamlarni olarak Tappurili ve Tatta adlartyla karsilasiimaktadir. Ozellikle
Huzziya adli Firtina Tanr1’sinin Adamu siirekli yapraklarinin yesil kalmasi
ile bilinen eya- agacini dini tdrende kralige i¢in yakmaktadir. Bahsi gecen
agac uzun ve saglikli bir yasamla 6zdeslestirilmis olabilecegi icin segilmis
olabilir. Bayram torenlerinde de Firtina Tanri’sinin Adami gorev almakta
tanr1 i¢in sunulacak kurbanlar1 hazirlamaktadir. Merasimlerde Gogiin Fir-
tina Tanr1’s1 i¢in icki ve kurban sunumlarin1 yapmaktadir. Firtina Tanr1’s1-
nin Adammin dinsel gorevlerinin diginda 6rnegin yildirim ¢arpmasi so-
nucu Olen bir insanin temas ettigi nesneleri ve diger insanlar1 temizlemek
gorevinin de oldugu anlasilmaktadir.
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