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Giris

Insanoglunun en énemli duyularindan birisi de gérme duyusudur. in-
san, ¢evresindeki nesneleri, olaylari, durumlar1 6nce gorerek tanimlar ve
anlamaya ¢aligir (Kavuran ve Ozpolat, 2016: 267). Gorsel imgelerin yar-
dimiyla iletisim kurmak insanoglunun gelistirdigi en eski yontemlerden
bir tanesidir. Gorsel iletigimin kalicilig1 sayesinde insanoglu akip giden
zamana kendince kayitlar diiser ve varlik izleri yaratir. Bu sayede insan
kendinden binlerce y1l sonrasina izler olusturur. Bu izler o zamanin insan-
lar1 ve hayat1 hakkinda fikir sahibi olmamiza izin verir (Ugar, 2019: 22).
Gorsel iletisimde gorsel malzemeler, hizli bir iletisimi de miimkiin kilmak-
tadir. Bu sayede bilgi, diisiince ve duygu birikimleri igeren tim mesajlar,
sozlii, yazili veya gorsel olarak nesilden nesile aktarilabilmektedir. Gorsel
iletisim, dil engeli tanimadig1 i¢in okuryazarlar kadar okuma yazma bil-
meyenlerce de algilanabildiginden dolay1 evrenseldir. Gorsel ifade bigimi,
izleyicide uyandiracagi etkiyi arttirir ve bunun yaninda onun animsanma-
smi da kolaylastirir. Gorsel dil, duygu ve diislinceleri diger iletisim yon-
temlerine kiyasla daha genis ve derin bir aralikta sunabilmekte, s6zli bir
konsepti, dinamik gorselin canlilig1 ile destekleyebilmektedir. Tiyatroda
oldugu kadar kukla tiyatrosunda da beden dili, miizik, ses tonu gibi gorsel
ve isitsel anlatimin birlikteligi gonderilmek istenen mesajlarin kaynaktan
alictya giiclii bir sekilde aktarilmasina imkan vermektedir. Gorsel iletisi-
min dnemli bir pargasi olan kukla oyunlar, tiim diinyada, gegmiste oldu-
gu gibi gliniimiizde de oynanmakta ve korunmasi gereken bir gelenegin
parcast olarak goriilmektedir. Kukla oyunlarinin temelinde kuklanin canl
oldugu illizyonu yaratilmak istenmektedir (Ersan, 2019:114-116).

Kukla Nedir?

Hint-Avrupa dillerine bakildiginda kukla kelimesi i¢in Sanskritce’de;
putrika, duhtrika, puttali ve puttalika kelimeleri kullanilmistir. Bu kelime-
lerin anlamu ise, kiigiik kizdir. Yunanca’da pupa ve pupula gibi kelimeler
de kiiciik kiz anlamina gelmektedir. Popa Fransizca’da bebek anlaminda
kullanilmis ve Ingilizce’deki puppet kelimesinin de kékeni olmustur (Ki-
nam, 2020:156) Sekizinci Yiizyilin sonlarna ait bir Japon belgesinde bir
nesne tiiriinii belirtmek i¢in “kugutsu” kelimesini kullanan Cinli bir Budist
rahibin metnine atifta bulunulmustur.

Bu kelime, zamanla, Japonya’da kukla i¢cin benimsenmis ve kukla
oynatan kisilere kugutsu mawashi (gezgin kuklacilar) denmistir (“World
Encyclopedia of Puppetry Arts” 2020). Tiirk Dil Kurumu’na (TDK) gore
“kukla” kelimesi Rumca kokenli olup “Hareketli yerleri iplikle sanat¢inin
parmaklarina baglanarak veya eldiven gibi bir kesiti kullanarak bir perde-
nin iizerinden oynatilan, bez, karton vb. hafif nesnelerden yapilmis insan
ve hayvan figiirleri” anlamina gelmektedir (“Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri”
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2020). i1k kuklanimn yapils tarihine iliskin kesin bir bilgi bulunmamakta-
dir. Ancak yazili eski kaynaklardan 6grendigimize gore kuklalar ilk kez
ilkel toplumlarin biiyii ve dini tdrenlerinde kullanilmiglardir. Hindistan’da-
ki Yeni Delhi Miizesi’'nde bir zamanlar iple baglanmis oldugu anlasilan
yaklasik olarak binlerce y1l dncesine tarihlendirilen bir terracota maymu-
nu bulunmaktadir. Ayn1 zamanlara ait Misir kokenli bir figiir de Paris’teki
Louvre Miizesi’nde sergilenmektedir.

Eski Misirda kukla gosterilerinin binlerce yildir devam eden bir ge-
lenek oldugunu gostermektedir. Ayrica kukla gdsterilerinin eski Yunan ve
Romada da yapildigi, bilinmektedir. Herodot kuklay1 “Baz’iplikler vasita-
swyla tahrik edilen heykelcikler” diye tarif etmistir.

Fransa’da kuklanin micidi Brioché isminde bir dis¢idir ve On Yedinci
Yiizyilda kuklacilikta fevkalade sohret kazanmigtir. Orta Asya’da kukla,
i1k caglarda Kolkarcak, Kagucak gibi adlarla oynatilmstir.

Orta Asya samanlar1 6liim torenlerinde dliiniin ruhuna yardimci olma-
s1 amactyla tagtan veya tahtadan yapilmis “kukurcak” denilen kuklalar kul-
lanmuglardir. Orta Asya Tiirklerinden 6zellikle Ozbekler, zengin bir kukla
gelenegi sahiptirler. Tiirkistan’da kukla oynatimma “Korgak Oyunu” adi
verilmektedir. Kuklalarin Orta Asya’da Tiirkler arasinda yaygin olarak oy-
natildig1 ve gogler sirasinda Anadolu’ya getirildigi yolunda goriisler vardir.

Selcuklularda ve Osmanlilarda kukla oyunlarinin oldugu bilinmekte-
dir. Tiirklerde 6zellikle Osmanlilar doneminde Hacivat ve Karagdz gibi
gblge oyunlarina rastlanmaktadir (Resiml). Bu 6rneklere eski senlikleri
tasvir eden sayisiz minyatiirlerde de rastlamak miimkiindiir. Giiniimiizde
de Anadolu’nun baz1 kirsal kesimlerinde kuklalar halen yagmur yagmasini
saglamak biiyli unsuru olarak kullanilmaktadir.

Uzak doguda ise Nang Sbek Thom (Kambogya), Wayang Kulit (En-
donezya) ve Bunraku (Japonya) gibi geleneksel kukla oyunu tiirleri mev-
cuttur. Konularmmi genelde destan ve dini hikayelerden alan bu oyunlarin
kahramanlarimi canlandiran kuklalara ve bunlar1 oynatan kuklacilara iz-
leyiciler tarafindan belli bir oranda kutsallik atfedilmektedir. ilahi olani
temsil ettigine inanilan kuklalar, bu sebeple yine canli olarak goriilmekte,
kuklacinm gériiniir olmast bu algiy1 degistirmemektedir (Giiler ve Ozde-
mir, 2007:212-214; Umit, 2016: 222-223; Ersan, 2019:114; Cocuk Gelisi-
mi ve Egitimi: Kuklalar, 2013: 4).

Kukla Cesitleri

Kuklalar gliniimiizde ¢ok ¢esitlidir. Bunlardan bazilar1 sdyle siralanabi-
lir: Ipli kukla, el kuklas1, parmak kukla, yiiziik kukla, comak kukla, tahta ka-

sik kukla, gblge kukla, eldiven kukla, el ve avug i¢i kukla ve yiiriiyen parmak
kuklalaridir. En ¢ok kullanilan iki kukla ¢esidi ipli kukla ve el kuklasidir.
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Resim 1. Hacivat ve Karagéz (Arda, 2016: 5)

Ipli kukla Avrupa’da “Marionette” diye bilinen bir kukla tiiriidiir ve
On Altmer Yiizyilda gelistirilmistir (Resim 2). On Sekizinci Yiizyil ortala-
rina kadar marionette kuklalar ve marionette tiyatrolar cok popiiler olmus-
tur. Gogiis kisimlarindan yatay bigiminde bir ip gegirilen bu kuklalar ¢esitli
calgilar esliginde dans ettirilir. Ipli kuklada en énemli konu, hareket etti-
rilecek beden boliimlerinin ip ile baglantisinin dogru kurulmasidir. Bunlar
en ¢ok hareket etme 6zelligine sahip olan kukladir. Bu kuklalar daha ¢ok
sokak eglencelerinde kullanilmustir. Ipli kukla iskeletlerinde en ¢ok tercih
edilen malzeme ahsaptir.

El kuklasi da yaygin olarak kullanilmaktadir. El kuklas1 pek ¢ok mal-
zemeden hazirlanabilir, 6nemli olan elin girebilecegi genislikte ve biiyiik-
liikte yapilmasidir. Kukla oynatan kisi, elini kuklanin giysisinden igeri
sokar, isaret parmagi ile basi, bas ve orta parmagi ile kuklanin kollarini
oynatir (Giiler ve Ozdemir, 2007: 214-215; Cocuk Gelisimi ve Egitimi:
Kuklalar, 2013: 9-22; Chen, Tay, Xing, Yeo, 2004: 3)
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Resim 2. Marionette (Malikova, 2015:354)
Bunraku

Japonya’da, diger Kuzey Dogu Asya lilkelerinde oldugu gibi, saman
dini hizmetlerinde kullanilmak tizere yapilan kukla izlerine rastlanmakta-
dir. Japonya’daki en eski kuklalar, Sekizinci Yiizyila tarihlendirilmektedir.
O donemin kuklalar1 yaklasik 15 santimetre boyunda ve sedir agacindan
yapilmistir. Orta cagda kukla oyuncularinin kalabalik ortamlarda, tapinak-
larda, nehir kenarlarinda, limanlarda goriindiigii sylenir. On yedinci Yiiz-
yilda, Japonya’da ¢ tiir kukla gosterisinden biri olan ingyd joruri veya
joruri ayatsuri, zamanla Osaka sehrinde geliserek Bunraku isminde bir
kukla tiyatrosu gelenegi haline gelmistir. Bunraku’nun ana kahramanlari
ne eldiven kuklalar ne de comak kuklalar gibi siradan kuklalardan degildir.
Yaklasik olarak 90-120 santimetre yiiksekliginde, hareketli uzuvlari, elleri
ve agizlari olan biiylik boy kuklalardir ve bir kadinin veya kahraman bir
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savascinin temel 6zelliklerini titizlikle tasvir etmesi igin gercekei kostiim-
lerle 6zenle giydirilmislerdir. Kuklanin bag boliimiiniin yapimi i¢in Japon
Selvisi kullanilmakta, kuklanin sag1 i¢in ise insan sac1 ve hayvan tiiyleri
kullanilmaktadir. Kuklanin sagindaki topuz kismi (shaguma) i¢in Peru’da
yasayan Yaku adli hayvanin kuyrugundan yararlanilmaktadir. Kuklalara
giydirilen renkli ipek kimonolar 6zenle usta kostiim tasarimeilarn tarafin-
dan 6zel kumasglar kullanilarak tiretilmektedir.

Kimonodan once kuklalara Juban (i¢ camasiri) giydirilmekte ve i¢
camasirinin i¢ine pamuk dosenerek kuklanin viicuduna sekli, i¢ ¢amasiri
icine yerlestirilen pamukla verilmektedir. Uzerine Kimono giydirilmek-
te ve kuklanin gen¢ veya yasli olmasi ise kemerin yukar1 ya da asagiya
dogru yer degistirilmesi ile belirlenmektedir. Her kukla, onu ¢evreleyen,
destekleyen, ona eslik eden, birinin yiizii acik diger ikisinin ortiili siyah
giysiler giymis li¢ operator tarafindan ustaca manipiile edilir. Usta kuklaci,
kuklanin iist gdvdesini ve sag kolunu kontrol eder. Usta kuklacinin yiizii
aciktir ve ylizilnde duygusuz bir ifade bi¢imi vardir. Diger iki asistan siyah
bezlerle yiizlerini orterler. Asistanlardan biri eldivenli, ancak bagparmag:
acikta, kuklanin sol kolunu ve elini hareket ettirdigi biiytik, telli, makas
benzeri bir uzant1 tutarken, diger asistan ise ¢omelerek, kuklanin viicudunu
destekler ve rotasini sabitler. Kukla oynaticilari, miizikal/miizikli oyunla-
rin sergilendigi tiyatro sahnelerinde bulunan orkestra cukuruna benzer bir
platformda viicutlar1 goriiniir bir sekilde hareket ederler. Kuklalar bazen
zarifce, bazen de sert bir sekilde havada tasinir ve yonlendirilir. Cesitli
Bunraku yiizleri var. Her kukla bas1 (Kashira), belirli bir rol tiirii i¢indir.
“Bunshichi” (epik kahraman), “Genda” (yakisikli gen¢ adam), “Musume”
(k1z) veya “Fukeokami” (yash kadin) gibi temsili tiirler popiilerdir.

Ayni tiyatroda oldugu gibi sahne arkasinda yanal bir platformda ise
ti¢ telli bir Japon ¢algist olan samizen ile oyunun miizigini yapan sami-
sen miizisyeni ve anlatict (Tayu) vardir. Onlarin rolii metni ifade etmektir
(Resim 3). Bunraku’daki bu diizenli alan ayrimi ve iiglii sanatsal iiretim
modeli (gorsel, sesli ve miizikal) bize bu kukla tiyatrosu geleneginin es-
tetigine dair ipuclar1 vermektedir. izleyicinin karsisina ¢ikan genis diinya
resmi, sanatsal yapiy1 olusturan bunraku sanatgisi, canli miizik yapan sa-
misen miizisyenleri ve anlaticilarin oldukca 6zellesmis sanatsal faaliyet-
lerinin bir bilesimidir. Tayu ve samisen miizisyeni yan yana oturur. Tayu
her karakter i¢in farkl sesler ¢ikararak konusur ve izleyicileri oyuna geker.
Samisen, derin ve agir bir sese sahiptir. Sadece 3 teli vardir, ancak samisen
miizisyeni mizrabimi kullanidiginda karakterlerin duygu derinligini, yag-
muru, riizgari, aslinda tiim evreni olaganiistii bir sekilde izleyicilere yansi-
tir. (Dasgupta,1983:29-30; Barthes, 1971: 76-77; “World Encyclopedia of
Puppetry Arts” 2020; Karahaliloglu, 2012; Senda, 2018:211-216).

Bunraku’nun miizigi, katarimono (anlati) olarak siniflandirilabilir
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clinkti izleyicilere bir hikaye anlatmaktadir. Kukla hareketleri, miizikle ifa-
de edildigi gibi anlatiy1 takip etme egilimindedir. Diyalog haricinde, tim
bunraku anlatimi melodi kaliplari ile gercevelenmistir. Bunraku’nun bati
tiyatrosu ile bazi ortak yanlar1 vardir.

Bunraku performansi bazi kukla gdsterilerinin aksine a¢ik havada de-
gil tiyatroda da diizenlenir (Resim 4). Gosteri tiyatroda igerisinde dar san-
dalyelerde oturan seyircilere sunulur. Gosteri esnasinda seyirciler hicbir
sey yiyip icmeden ve yaninda bulunan diger izleyiciler ile konusmadan
performansi biiytlik bir ciddiyetle izlerler. Bunraku performansinda uver-
tiire gerek duyulmaz bunun yerine s6zlii mesajlar veya bir zil kullanilarak
performansin baglamak {izere oldugu bildirilir. Bununla birlikte Bunraku
performansinda eylem jestten ayrilir, eylemin goriilmesine izin verilir. Sa-
mizenin melodisi anlaticty1 destekler ve olusturulmak istenen atmosfere
katkida bulunur. Melodiler sahnelere 6zeldir ve her sahnenin melodisi ve
temposu farklidir, onun miizigi anlaticiya rehberlik etmektedir (Rahar-
ja,1996: 15-17).

Resim 3. Samizen ve Tayu (Takagi, 2008: 45)
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Resim 4. Bunraku Kuklasi (Dasgupta, 1983: 33)

Diinya Kiiltiir Miras1 Listesi’nde bulunan Bunraku’yu diger kukla ti-
yatrolarindan ayiran ve onu benzersiz yapan dzellikler ise; sagduyu, ihti-
sam, kirilganlik, benzersiz niians, tiim kabaligin ve bayagiligin terk edil-
mesi ve jestlerin melodik ifadeleridir. Kisacasi, antik teolojinin zekaya,
kayitsizliga, agikliga, ceviklige, incelige atfettigi nitelikler olarak ozetle-
nebilir (Barthes, 1971:78-79; Dong, Chen, Cai, Nakagawa, Higaki, Asai,
2019: 299)

Resim 5. Bunraku Kukla Ustasi ve Asistanlari (Takagi, 2008: 44)
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Kukla, gorsel dilin agirlikli oldugu bir iletisimde, tasarimdan hareket-
lere, diyaloglara ve miizige kadar iletilmek istenenin her seyi izleyiciye
ulastiran bir aractir. Kukla gosterisi bir anlatim araci olarak, izleyicilerine
farkli bir bakis acis1 sunmakta, miizigin katkisi ile gorsel dilin sinirlariin
otesine gecerek duygu ve diislinceleri sekillendirmek igin etkili bir arag
haline gelmektedir (Resim 5). Glinlimiizde kaybolmaya baslayan bir Japon
kukla tiyatrosu formu olan Bunraku, benzersiz bir anlati bigimi, miizigin
sik1 bir karisimi ile edebi tlislupta milkkemmellige vurgu yapmay1 gerekti-
ren ve geleneklerine oldukga baglidir. Bunraku, sahnesinde kalic1 bir yer
saglayan sanatsal ve dramatik boyutlarla farkli bir repertuarlara sahiptir
(Resim 6). Bu sebeple Bunraku izleyicilerinin ne olursa olsun, ge¢cmisin
tanidik basyapitlarini daha az tatmin edici yeni sanatsal aktivitelerine ter-
cih etmeleri hi¢ de sasirtici degildir. Bu sanat1 devam ettiren usta sayisiin
oldukc¢a azalmis oldugu bilinmektedir. Bu sanat formunun bugiin oldugu
gibi gelecekte de hayatta kalmasi, diinya kiiltiirel miras1 agisindan son de-
rece dnemlidir (Jones, 1981:129-131).

Resim 6. Bunraku Gosterisi (Takagi, 2008: 44)

Sonug¢

Gorsel imgenin yardimiyla iletisim kurmak insanoglunun gelistirdigi
en eski yontemlerden biri olan kukla oyunlaridir. Gorsel iletisimin dnemli
bir pargasi olan kukla oyunlar tiim diinyada oynanmakta ve izlenmekte-
dir. Bu ¢alismada ele alinan ve unutulmaya yiiz tutan Japon kukla tiyatro
formu Bunraku, UNESCO tarafindan Diinya Kiiltiir Miras1 Listesi’ne alin-
mustir. Bunraku; gorsel dilin agirlikli oldugu kukla tasarimindan, diyalog-
lara ve miizigine kadar her seyi ile iletilmek istenen mesaj1 izleyicilerine
aktaran bir sanattir.



10 - Banu Akgiin

Kaynaklar

Kavuran, T., & Ozpolat, K. (2016). Gorsel iletisim Aract Olan Dergilerin Tasar-
lanma Siireci. Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 26(2), 267-275.

Ucgar, T.F. (2019). Gérsel Iletisim ve Grafik Tasarim. Istanbul: Inkilap Kitabevi.

Ersan, 1. (2019). Cagdas Gosteri Sanatlarinda Bir Anlatim Aract Olarak Kukla.
Journal of Arts, 2(2), 113-128.

Kinam, B. (2020). Gorsel Iletisim Tasariminda Bir Ifade Bigimi Olarak Cekoslo-
vak Kukla Animasyonu. Inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 6(1),
155-167.

World Encyclopedia of Puppetry Arts. (2020, 15 Ocak). Erisim adresi https://
wepa.unima.org/en/japan/

Tirk Dil Kurumu Sézliikleri. (2020, 13 Ocak). Erisim adresi https://sozluk.gov.
tr/

Arda, Z. (2016). Tiirk Halk Kiiltiirinde Karagoz-Hacivat Imgesi ve Nuri Aba¢’mn
Resimlerine Yansimalar1. Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi, 8 (15), 1-15.

Giiler, M. ve Ozdemir, M. (2007). Tiirkiye’de Kuklacilik ve Ipli Ahsap Kukla
Yapimindan

Bir Orek. GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 27(2): 211-226.

Umit, N.M. (2016). Kukla (The Marionette/ Osmanlicadan Transkripsi-
yon-Transcription From Ottoman Turkish). Art-Sanat Dergisi, 6,221-227.

Cocuk Geligimi ve Egitimi: Kuklalar. (2013). Ankara: T.C. Milli Egitim Bakan-
lig1.

Chen IM., Tay R., Xing S., Yeo S.H. (2004). Marionette: From Traditional Ma-
nipulation to Robotic Manipulation. In: Ceccarelli M. (eds) International
Symposium on History of Machines and Mechanisms. Springer, Dordre-
cht.

Malikova, N. (2015). Czech puppet theatre-tradition, legend, and reality: or, is
contemporary Czech puppet theatre and endangered species?. Theatralia,
18(2):347-383.

Hideki, T. (2008). Bunraku: The Greatest Puppet Drama in the World!. Japan
Spotlight, January/February: 44-45.
Dasgupta, G. (1983). Bunraku Miniatures. Performing Arts Journal, 7(2): 29-35.

Karahaliloglu, S.D. (2012, 29 Subat). “Japon Otome Bunraku Tiyatrosunun
Yasayan Bes Ustasindan Biri: Masaya Kiritake”. Erisim adresi http://ti-
yatronline.com/japon-otome-bunraku-tiyatrosunun-yasayan-bes-ustasin-
dan-biri-masaya-kiritake-2732.

Senda, Y. (2018). Bunraku — intangible cultural heritage. Mdin-Moin - Revista De
Estudos Sobre Teatro De Formas Animadas, 1(15), 210-219.



Gizel Sanatlarda Gilincel Arastirmalar 11

Raharja, B. (1996). The Music Tradition in Japanese Bunraku and Javanese Wa-
yang Kulit: A Comparative Study. The Japan Foundation Newsletter,
24(6):15-18.

Dong, R., Chen, Y., Cai, D., Nakagawa, S., Higaki, T., Asai, N. (2019). Robot
motion design using bunraku emotional expressions — focusing on Jo-Ha-
Kyt in sounds and movements. Advanced Robotics, 34(5), 299-312.

Jones, S.H. (1981). Experiment and Tradition. New Plays in the Bunraku Theatre.
Monumenta Nipponica, 36(2), 113-131.



12 * Banu Akgiin



| BiLiM 2z

ISLAM SANATINDA BIiTKISEL
BEZEMELER MIiMARI CEPHELERINDE
ESKi VE MODERN KULLANIMLARI

Aye BARUT!
Usur OZCAN?

1 Mimar, FSM Vakif Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Mimarlik
Anabilim Dali, Mimarhk Yiiksek Lisans Program, Istanbul, Tiirkiye, e-pos-
ta: ayabaroud1997@gmail.com (ORCID: 0000-0001-5619-878X)

2 Dr. Ogr. Uyesi, FSM Vakif Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi,
Mimarhk Béliimii, Istanbul, Tiirkiye, e-posta: uozcan@fsm.edu.tr (ORCID:
0000-0003-0002-4478)



14+ Aye Barut, Ugur Ozcan

GIRIS

Insanlarin yeni seyler kesfetmesi ve icat etmesi icin en dnemli moti-
vasyonlardan birisi, bu seye asir1 ihtiyag duyulmasidir. Herhangi bir icat
ya da kesif belirli bir zamanda ortaya ¢ikmaktadir, bir kismi ilkel ¢cagda

ortaya ¢ikmig, bazilar1 bu ¢agda ortaya ¢ikmis ve bazilarinin da ortaya
¢ikmasi beklenmektedir.

Insanlarin ilkel hayatinda yaptiklar: icatlarina ve galismalarina ba-
karsak, insanlarin ana gereksinimlerini gézlemleyebiliriz ve temel gerek-
sinimleri oldugu i¢in her zamanda goriilebilir ve siirekli gelismektedir.
Insanin kendini ifade etmesi ve iletisim kurmasi en énemli ilkel gereksi-
nimlerinden birisidir. Tarihsel olarak dil icat edilmeden &nce insan ilkel
hayatinda, magaralarin duvarlarina hayvansal ve bitkisel sekiller gizerek
giinliiklerini kaydetmistir. Bu, siislemenin ilk baslangici olarak kabul edil-
mektedir. Medeniyetin ilerlemesi ile siisleme, insanin fitratinda giizellige
olan ihtiyaglarini karsilamak amaciyla olusturulan en eski sanatlardan bi-
risidir.

Siisleme sanati, farkli yerlerde ve zaman gectikce cesitli alanlarda
kullanilarak sanatin 6n saflarinda yer almistir. Genel olarak Islam siisleme
tarz1 siislemelerin en zengin deseni olmasi itibariyle bu makale bitkisel
desenden ve mimari yapilarda uygulanmasindan bahsedecektir. Grabar,
yiizeylerde bosluk birakmayacak sekilde yapilarin beslenmesini, islam
felsefesi agisindan iki temel yaklagima dayandirmaktadir. Birincisi «lillah
el baki» yani kalic1 olan Allah’tir. Bu ilk yaklasimda diinyanin durmadan
bir degisim i¢inde oldugu ve gdzle goriinen nesnelerin gercekligi yansit-
madigindan hareket edildigini ifade eden Grabar, bu sebepten nesnelerin
gercekliginin bezemelerle arka plana itildigini sdyler. Grabar’in atomizm
olarak adlandirdig: ikinci yaklagimin temeli ise, dogadaki nesnelerin be-
lirli esitliklerle birlestirilmesiyle yeni bir bi¢im ortaya ¢ikacag diisiince-
sidir. Boylelikle sanat¢1 tanriy1 taklit etmekten kaginmis, var olan nesne-
lerle istedigi 6zgilirliikte yeniden diizenlemeler yapma olanagi bulmustur
(Kiligoglu & Pilehvarian, 2017, s. 607).

Eski sanatlar medeniyetlerin yansimasidir; ¢iinkii bu eski sanatlar
gecmis hayatin gelenekleri, diger onemli bilgileri ve detaylarinin tanin-
masi1 ve aciklanmasina sebep olmaktadir. Bu makalede, ge¢mis eserleri
tanimak, Islami siisleme mirasin1 korumak ve bu ¢agin islevsel ve este-
tiksel gereksinimlerini gergeklestirerek ve uyumunu saglayarak cagdas
yapilarda uygulanmasini saglamak amaciyla, eski sanatlardan birisi olan
Tirkiye’deki bitkisel motiflerden (belirli bir kiiltiir tizerine deger 6rnekle-
ri igerdigi icin) bahsedecegim.
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1. iSLAM SANATI

“Islam diinyas1 ilk zamanlarindan itibaren, sanat, ilim ve felsefenin
biitiin dallarinda dini bir gayretle iinlii sahsiyetler yetistirerek Islam
sanatinin zenginlesmesini saglamislardir” (Ozsoy, 2021, s. 19).

Islam sanati farkls iilkelerde Hindistan ve Ispanya arasindaki bolgede
cesitli tiirler gdstererek gelismistir. Orada; Islam medeniyetleri ortaya ¢ik-
mis ve gaglar boyunca devam etmistir. Islam uygarlig1, insanhigm kiiltiir
miras1 ve tarihinin en zengin donemlerinden birini kapsamaktadir. Hic-
retin yasandig1 622 yilindan itibaren baslayan Islam uygarligi giiniimiize
dek ulasmis, Cin’den Ispanya’ya kadar olan topraklari kapsayan genis bir
cografyaya yayilmis ve birgok sanat alaninda zengin eserler tretmistir.
Islam sanatinin, 634 yilindan sonra sekillenmeye basladigindan sz edil-
mektedir. Bu erken donemden &nce ise Islam mimarisi olarak belirgin bir
eserden s0z etmek miimkiin degildir )Dalagan, 2012, s. 3, 6).

Islam sanat1 diisiinceyi, akil, ruh, doga ve din felsefesini birlestire-
rek somutlastirmaktadir. Mukaddes sanatin 6zelliklerinden biri de sem-
bolizme yani remiz ve temsile dayanmasidir. Sembol ‘atmak’, ‘firlatmak’
anlamindadir. Bir sembol, melektit 4leminin hakikatlerini gdsteren seffaf
aynaya benzer. Sembol varlikla ilgili bir seydir ve varligin esasi sembo-
lizme dayanir. Kur’an sembolizme dayanir. Mukaddes sanat sembolizm
ilmine dayanir yani mukaddes sanattaki her sey aslinda bir {ist hakikatin
semboliidiir. Islam estetigi; bu farkli estetigin diger prensiplerini belir-
leyen ilk kurali Islam’in putperestlige karsi verdigi miicadele ve tasvir
yasag1 nedeniyle miisliiman sanatg¢iy1 figiirden kagma ve soyut formlara
yoneltmis olmasidir (Caglar, 2015, s. 26-27).

2. iISLAM SANATINDA SUSLEME

Genelde siisleme sanati, farkli sekiller, noktalar, ¢izgiler, harfler, bit-
kiler, geometrik ya da hayvan sekillerinin i¢ i¢ce ve uyumlu kullanilma-
styla olusturulmustur. Dolayisiyla siisleme sanati farkl: tiirlere ayrilabilir.
Geometrik, bitkisel, hayvansal ve hat siislemeleri vardir.

Islam siisleme sanati; islam sanatlarinin en onemlilerinden biridir.
Siisleme sanatina eski zamanlarda krallar, sultanlar, sanatcilar ve sonraki
donemlerden bugiine kadar arastirmacilar tarafindan yogun ilgi gosteril-
migtir. Siisleme sanati; ev esyalari, giysileri, paray1 ve yapilar (tapinaklar
ve saraylar gibi) siislemek i¢in kullanilmaktadir. islam sanatmnin ilk déne-
mini olusturan Emevi sanatinin 6zgiin bir geometrik siisleme tislubundan
bahsedilmemistir. Emevi sanatinin siislemelerinde Roma ve Helenistik
sanatinin etkisinden s6z edilebilir. Roma sanatinda kullanim1 gériilen dii-
gumlii (entrelacs) slislemeler Emevi siislemelerinde kullanilmistir. Eme-
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vi stislemelerini uygulayan sanatcilarin, bu desenlerin girift ve karmasik
olan kompozisyonlarini tercih ettigini soyleyebiliriz (Ozcan & Aydin,
2021, s. 126).

Siisleme sanatinda; cesitli bilesenler birbirleriyle etkileserek homojen
kompozisyon iiretmekte bu yoniiyle siir ve miizik sanatlarina benzemek-
tedir. Zaman gectikce iiretilen kompozisyonlar cesitlilik kazanmaktadir.
Ciinkii her sanatg1, doga hakkindaki kendi bakis agisina, tefekkiirlerine,
diisiincelerine ve ilham kaynaklarina gore bu kompozisyonlar: iiretmek-
tedir. “Bir mislimanin Kur’an ile olan iliskisi, yasayan organik bir ilis-
kiydi ve ruhsal, zihinsel uyarilara dayanmaktaydi. Bu iliski Islam sanatia
bicim ve kimlik kazandirdi. Sanat, Kur’an’in dilini yansitiyordu ve bu
dil simetri, uyum, tekrar, cogalma, ¢esitlilik ve dengeli kompozisyonlari
icermekteydi” (Dalagan, 2012, s. 4).

- Islami siisleme tarzlarini etkileyen faktorler:

*  Yer faktorii: Islam’1 kabul eden iilkelere gore farkli desenler ve
motifler gozlemlenebilir.

* Zaman faktorii: Farkli ¢caglarda hayatin siyasi, ekonomik ve kiil-
tiirel olarak gelismesi bu ¢esitlilige neden olur.

e (Cevre ve malzeme faktdrii: Ortamda bulunan malzemelere gore
erel malzemeler) bu sanatta farkli malzeme kullanimi gézlemlenebilir.
y g

- Islam siislemelerinde bitkisel motifler:

“Islamiyet éncesi zamanlardan beri kullanilan insan ve hayvan figiir-
leri zamanla azalarak yerlerini bitkisel ve geometrik agirlikli bir tezyinat
sekline birakmistir” (Ozsoy, 2021, s. 19). Islamyda insan ve hayvan gibi
canlilarin tasvirinden kaginildig i¢in bitkisel siisleme, doga unsurlarindan
(agag dallari, yapraklar, ¢igekler v.b.) esinlenilmis ve bu unsurlari siyira-
rak basit hale doniistiiriilerek olusmustur.

Bitkisel motif tiirleri: Soyut bitkisel motifler ve cigek bitkisel motif-
leri.

Bitkisel motiflerin en 6nemli ilkeleri ve kurallari: Denge, simetri,
catallanma, orantililik, tekrarlama ve karisiklik.

3. ARABESK SANATI

“Erken dénem Islam sanat iislubu, kimi arastirmacilar tarafindan ara-
besk olarak adlandirilmaktadir. Arabesk veya “arabesco” teriminin litera-
tiirde ilk 14. ylizyilda kullanilmaya basladig1 goriilmektedir. Baz1 yazarlar
tarafindan kullanilan bu terim «Islam toplumuna ait olan” anlaminda kul-
lanilmigtir” (Kiligoglu & Pilehvarian, 2017, s. 606).
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“Arabesk” sozciigii Tiirk¢e ‘ye Cumhuriyet ddneminden 6nce girmis

ve c¢ogu sozliik ve ansiklopedide “Arap tarzi bir siisleme, ¢esitli
dekoratif unsurlarin garip ve karmasik bir karigimi...” seklinde
tanimlanmistir. Sanat tarihi arastirmalarinda sikga atifta bulunulan,
birgcok eski Tiirkce sozliikte arabesk “Arap tiislubunda yapilan
siisleme bilesenleri karmasik ve i¢ ice; Araplarin bezeme tarzina
verdikleri isimdir” diye tanimlanmaktadir. Anadolu Tiirk sanati
hakkinda etrafli, genis kapsamli ¢aligmalariyla taninan Aslanapa,
arabesk icin: «Kesintisiz kivrimlar yaparak ilerleyen biitiin Islam
dekorasyonunun yaygin karekteri» tanimini kullanmaktadir. Grabar
‘in bezeyici olarak niteledigi bitkisel, geometrik ve her ikisini de bir
arada bulunduran tiim yiizeyi kaplayan bezeme iislubu i¢in literatiirde
kullanilan bir bagka terim “ horror vacui/ bosluk korkudur” dur

(Miilayim, 1983, s. 78; Kilicoglu & Pilehvarian, 2017, s. 607).

Son ¢aligmalar, bir yandan desen analizine odaklanir; bir yandan
da bezemeleri olusturan dekoratif stilleri ve temalar1 analiz eder; Gte
yandan arabesk teriminin kullanilmasi da biiylik bir genellemeye
yol agmaktadir. “Goriildiigi lizere, arabesk terimi bugiin bile farkl
anlayislarla kullanilmakta, bu farkliliklar ise bir etimolojik koken
farkina dayanmaktadir” (Miilayim, 1983, s.78). Giiniimiizde sik¢a
atifta bulunulan, ansiklopedilerin biiylik cogunlugu su ortak tanim
tizerinde hemfikirdir: Stilize bitkisel motifler ve geometrik ekler ile
tuhaf bir diizenlemenin karmasik ve dopdolu bir bi¢imidir.

Arap usulii tezyindeki gibi girift dal ve sekillerden ibaret sekli
tezyiniye. Nebati sekillerden alinmis olanlara da tesadiif olunur.
Arab usilii tezyiniyesindeki arabeskler ekseriya hendesi sekillerden
alimmigtir. Nebati sekillerden alinmis olan tezyinata da tesadiif
olunursa da nebati arabeski en ziyade Tiirkler kullanmistir (Miilayim,
1983, s. 74/76). Kisacas1 her Islami siisleme, bir “Arap isi” olarak
kabul edilmis, Araplarin ve diger Islam toplumlarinin siislemeleri bu
terimle iliskilendirilmistir.

Miilayim’e gore (1983), soyut, naturalist, geometrik ya da organik,
hangi anlayisla yorumlanirsa yorumlansin, her motifin, genel sekil repertu-
armdaki yeri belirlidir. Buna gore, Tiirk sanatinin ¢esitli zaman dilimlerinde
yer alan ve sayis1 siirsiz gibi goriilen motiflerini, higbir karisikliga meydan
vermeden, bir sistem i¢inde toplayabiliriz. Hatta, bu motiflerin birbiriyle bir-
lesme durumlarini da gézoniine alarak bir tablo olusturabiliriz (Sekil 1). Cok
kisa olarak sayilacak olursa, alti madde i¢inde toplayabilecegimiz temalar
sunlardir: 1) Yaz1 ve tiirleri, 2) Geometrik sekiller, 3) Bitkisel motifler, 4)
Figiirler, 5) Giinliik esya motifieri, 6) Mimari formlar ve mukarnas. Arabesk
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teriminin kullanilmasina yol agan durum ve diizenlemeler ise, yukaridaki
kategorilerden birkaginin, birbiriyle karismasindan dogmaktadir. (s. 80).

TURK SUSLEMESINDE MOTIFLER VE TEMALAR

GEOMETRIK| |BITKISEL '|YA2|| |FIGUR | MIMARI ESYA

SEKILLER MOTIFLER FORMLAR MOTIFLERI
kufi] [faniastik]

nesih] [hayvan] [sutunce] kitap

Isul';'ls| insan [kemer] silah
talik] mukarnas) [kandil]

palmet

[aka ntus!

rumi

cizgi sist]
irlesik]

(BIRLESIK KULLANMA iMKANLARI)

Sck. 8

Sekil 1. Tiirk Siislemesinde Motifler ve Temalar (Miilayim, 1983, s. 81).

Tiirk motiflerinde, tek basina kullanilan desenleri bulmak zordur. Us-
luplar genellikle birbirinden farkli yonlerde ve diizenlerde gelisen kom-
pozisyonlarda degerlendirilir. Tiim birlestirmeler, iinite ylizeyinin belirli
bir yogunlukta doldurulmasi ve zenginlestirilmesine dayanmaktadir. Bu
kombinasyonlarda figiirler (her birinin kendi i¢inde bir anlami1 olsa bile)
kompozisyonda kendi anlamini yitirmektedir. Tiirk siislemelerinden olu-
san herhangi bir kompozisyon, motiflerin diizenlenisi ve bu diizenin gelis-
me dogrultusu bakimindan su iki kategoriden birine uygundur: 1) Kapali
kompozisyon, 2) Sonsuza giden kompozisyon (Miilayim, 1983, s. 82).

Miilayim’in (1983) belirttigine gore, “Kisa incelememizde, motifleri
adlandirirken esas Sl¢iitiimiiz motiflerin tiirli olmustur. Dogrudan motif
adin1 kullanmak «arabesk» gibi bir genellemeye gitmemizi de dnler. Mo-
tifler, repertuarin ve bunlarin birbirleriyle karistirilarak kullanilmasi, her
ornekte farkli olabilmektedir” (s. 83).

4. TURK SUSLEME SANAT

Siislemecilik insanlik tarihi ile beraber baslar. Kendini, yasadigi orta-
mi ve kullandig1 esyay1 gdze en hos gelecek sekilde slislemek, onu sanat
anlayisi ile bi¢imlendirmek, insanoglunun adeta dogal bir tutkusudur de-
nilebilir. Gelmis gegmis uygarliklarin arasinda, siisleme sanatlari en olgun
ve segkin bir seviyeye ulasmis milletlerden biri de siiphesiz Tiirklerdir
(Akar & Kesiner, 1978, 5. 9).
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Akar & Kesiner’e gore (1978), siislemecilik Tirklerde dort biiyiik
etki altinda geliserek doruga ulagmistir:

1) Orta Asya ve Uzak Dogu etkileri.

2) Yakin Doguda varliklarini siirdiirmiis olan pek ¢ok toplumun kiil-
tiirleri, dinleri ve sanat anlayislari da ¢ok etkili olmustur.

3) Yakin Dogu ve Anadolu’da hakimiyetlerini siirdiirmiis olan eski
uygarliklarin izleri.

4) Yoresel etkiler: Iklimler, doga ortiileri, imparatorlugun o yere
verdigi onem ve ihtiyag, ¢esitli bolgelerde paralel iisliblar ve ekoller olus-
turmustur. (s. 9)

Bu dort etkiye ek olarak, her cagda degisen sanat kiiltiiriinii anlamak
da sagirticidir. Tiirk siisleme sanatinin bu tarihsel gelisiminin zaman igeri-
sinde kdkenlerine, geleneklerine ve yorumlarina siki sikiya baglh kalarak
Islam diinyasinda ayricalikl1 bir konuma sahip oldugu dogru olmakla bir-
likte, bu gelismede islam diisiincesine sadik kaldig1 sdylenebilmektedir.

4.1. SUSLEMENIN OLUSUMU

Siisleme genel olarak su sekilde tarif edilebilir: Bir resim dali olarak
belirli bir yerin, nesnenin veya anitin stilize edilmis figiirleri, goriintiiler
ve desenlerle giizellestirmek amaciyla degerlendirilmesidir. Dolayisiyla
asil diizeltme, kalib1 olusturan desen ve motiflerdir. Asirlardir siiregelen
geleneklerle yogrularak Tiirk siisleme sanatlarin islerlik kazanmasini sag-
lamistir. Boyle bir olusumun sebeplerinden biri de dini yasaklar nedeniyle
resim ve heykel sanatlarinda kisitlanmis olan Tiirk sanatgisinin siisleme
sanatlar1 yoluyla kendi yaraticiliklarim1 koruma ¢abasidir. Bununla bir-
likte bezemede doganin giizelligi ve ilhamina bakildiginda, asirlardir en
giizel bolgeleri kendine yurt edinmis Tiirk insaninin dogayi taklit etmek
yerine onu sekillendiren gercek bir sanatci olarak kullanmay1 dogru bul-
dugunu goriiyoruz.

4.2. TURK BIiTKISEL SUSLEMELERI

Tiirkler tarih sahnesinde yer almaya basladiklar1 zamanlarda dogada
bitkilerle i¢ ige gdgebe bir hayat siirmiislerdir. Bu hayat tarzlarim bitki-
leri gozlemleyerek, hayal giicleri ve yetenekleriyle birlestirerek giinliik
olarak kullandiklar1 hemen her esyaya yansitmislardir. Bu nedenledir ki,
geleneksel sanatlarimizda kullanilan bitkisel motifler ¢ok genis kapsamli
ve cesitlidir (Ozsoy, 2020, s. 461).

Akar & Kesiner’in (1978) belirttigine gore, bitkisel Motifler; Siisle-
memizin en yaygin bir kolu olup ¢ok zengin ayrintilar halinde bulunurlar.
Baslica dort gruba ayrilirlar:
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1) Hatat (Hatayller): Bunlar Tiirk Siisleme sanatinin baslica desenle-
ri arasinda en énemli tiirlerinden biri olarak ¢ogu kez ¢icegin kokeni belli
olmayacak derecede stilize edilmesidir.

2) Dogaya yakin olarak stilize edilmis ¢icekler:

- Uygulandiklarn sahalarin zorunlu kildig1 tekniklere goére uygun
ozellik tagiyanlar.

- Cigek gesitleri. Ozellikle lale, karanfil, hashas, giil, siimbiil, hase-
ki kiispesi, menekse, nergis vs. gibileri, gelmis ge¢mis sanatkarlarin elin-
de yeni bir sekle biirlinmiiglerdir.

- Kullanilan teknik ve iisliiblara gore degisik goriiniim kazanmalari.
3) Minyatiir ¢icekler.
- Yapraklar. Stilize yapraklar, dogal goriiniiste olanlar.

- Agaclar. Yapraklarda ve ¢iceklerde oldugu gibi pek ¢ok cesitleri
olan aga¢ 6rneklerinin Tiirk siislemeciliginde 6nemli bir yeri vardir.

- Yemis ve meyveler. Diger bitki motiflerinde oldugu gibi bu grup
da ¢ok zengindir (s. 11).

Geleneksel Tiirk sanatlarinin bestelerinde biitiinliikk ve dengeye pek
cok 6nem verilmektedir. Bu uyum, orant1 sistemine dayali helezonlarla
(bitkisel siislemenin bilesenlerinden biri) saglanir. i1ahi oranlarin gézlem-
lenerek sanat eserlerine yansitildigi vurgulanmaktadir. Bitkisel motifieri
kullanilirken bazilar1 dogadaki kokenleri belli olmayacak sekilde tasarla-
nirken, bazilar ise dogadaki muadillerine ¢ok yakin goriinen dogal tarz
tasarimlarda yerini almistir.

Islamiyet sonras1 dénemde Tiirk sanatinda bitkisel unsurlardan bir
ornek:

Resim 1: /. Yiizyil, Diyarbakir Ulu Camii, Biiyiik Sel¢uklu Hiikiimdar: Meliksah
Donemi, Diyarbakir (Ozsoy, 2021, s. 19).
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% . bkt
Resim 2: Resim 1. ’dan Ayrinti. Tas Iscilikte Bitkisel Motiflerle Kullanilan
Helezonlar (Ozsoy, 2021, s. 19).

Ozsoy’un (2020) belirttigine gore, “Tiirkler kendilerine
ait kiiltiirel 6geleri, giicli gozlem yeteneklerini ve yayildiklari
cografyalardaki medeniyetlerin sanatsal Ogelerini birlestirmeyi
basarmiglardir. Olusturduklart kompozisyonlarda bu birikim goze
carpar. Sanatcilar tabiati ¢ok iyi gézlemlemis ve bunu eserlerine en
iyi sekilde yansitmay1 basarmiglardir” (s. 465).

5. TURKIYE’DE BITKiSEL BEZEMELERIN ESKi
MIMARiIi UYGULAMALARI

5.1. DOLMABAHCE SARAYI

Istanbul, Besiktas>ta, Kabatas>tan Besiktasra uzanan Dolmabahge
Caddesi’yle Istanbul Bogazi arasinda bulunan Osmanli sarayidir. 1843 y1-
linda ingasina baglanan Dolmabahge Saray1, 1856’da kullanima agilmaistir.
Dolmabahge Sarayi, 14.595 m?lik bir alan iizerine kurulmus monoblok
bina olarak Tiirkiye’deki en biiylik saray durumundadir (Url- 1, 2).

“Ana saray yapist disinda, Saat Kulesi, iki anitsal kapi, mefrusat,
hazine, veliaht ve musahiban daireleri de yer almaktadir” (Beskonakli,
2017, s. 38).

5.1.1. Sarayin Mimarisi:

Dolmabahge Sarayi’nin inga siirecinde donemin mimari alaninda
o6nemli ve meshur isimleri goérev almistir. Yapi plan1 olarak eski gelenek-
lerden ¢ok fazla uzaklagsmayan sarayin i¢ ve dis slislemeleri ise yogun
bir bigimde bati tarzlar1 esas alinarak hazirlanmistir. Dolmabahge Sarayi,
19. yiizyilin yenilenme riizgarinda ortaya ¢ikmis bir yap1 olarak mimari
acidan da batil Gisluplarin etkisini tagimaktadir. Avrupa saraylarinin anit-
sal boyutlarina 6zenilerek yapilan Dolmabahge Saray1, degisik bigimlerin,
yontemlerin 6geleriyle donandigindan belirli bir bigime baglanamaz. Dol-
mabahge Sarayi’nin kendine has, belirli ekollere giren bir mimari bigimi
olmamasina karsin Fransiz Baroku, Alman Rokokosu, ingiliz Neo Klasiz-
mi, italyan Rénesansi karigik bir sekilde uygulanmistir (Url- 1, 2).
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5.1.2. Yapim Teknikleri ve Malzemeler:

Saray ve miistemilat yapilar1 yar1 kargir yapim teknigiyle insa edil-
mistir; tagiyict duvarlar tas ve tugla ile Oriilmiistiir, dosemeler ve cati
konstriiksiyonu ise ahsaptir. Saray yapilariin cephe diizeninde ve kesme
tas kullaniminda belirli bir hiyerarsi uygulanmistir. Sarayin 6nemli yapi-
larinin denizden veya ziyaretgiler tarafindan goriilebilecek cepheleri ise
kesme tas olup bazi kisimlarda yogun denebilecek bir bezeme diizenine
sahiptir (Beskonakli, 2017, s. 38).

- LR R )

Resim 3: Muayede Salonu Deniz Cephesinde Yogun Bezeme Diizeni ile Ozgiin ve
Dénem Onarimlarinda Iave Edilmis Olan Farkli Cins Yapr Taslarin (Beskonakl,
2017, s. 39).

“Yapilarin tas cephelerinde bugiin agirlikli olarak bulunan tas, kiifeki
tagidir. Cumhuriyet Donemi’nde gesitli yillarda gerceklestirilen onarim-
larda ise, tag degisimlerinde tiif ve Malta taslarinin yerine kiifeki tasinin

tercih edilmesiyle bu tasin cephelerdeki miktarinin arttig1 anlagilmakta-
dir” (Beskonakli, 2017, s. 39).
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Resim 4: Mabeyn Dairesi Deniz Cephesinde Kiifeki Tasindan
Bloklar (Beskonakli, 2017, s. 40).

5.1.3. Siislemeleri:

bR

Dolmabahge Sarayi’nin i¢ ve dis siislemeleri Bati’nin ¢esitli sanat
donemlerinden alinan motiflerin bir ar