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SERAMIK SANATINDA PiRINC
TANESI DEKOR TEKNIiGi VE iFADE
OLANAKLARI

Mine POYRAZ:

Giris

Seramik sanatinda Piring tanesi yontemi ylizeyde piring¢ seklinde agilan de-
liklerin sir ile doldurularak yar1 saydam gorintii elde edilmesi ile olusturulan bir
dekor yontemdir. “Piring tanesi” yontemi deseni karakterize eden piring seklin-
de bosluklar nedeni ile seramik biinyeye iiriin pisirilmeden 6nce gercek piring
taneleri eklenerek yapildigi izlenimi yaratmaktir. En erken 6rneklerine 11.yyda
iran’da Selguklu seramiklerinde, 16-17 yy da iran’da Safariler déneminde ve 14-
18.yyda Cin’de rastlanmis, piring tanesi yontemi 19.yyda Cin’den Avrupa’ya ge-
miler vasitasi ile taginarak, ihrag edilmistir.

Bu teknikte tiretilen kase, ¢anak, siirahi vb. Sofra esyasi tretimler 19.yyda
Avrupa zevklerine uygun olarak Cin’de de Jingdezhen'de tretilmis ve Avrupa’da
¢ok moda olmustur. 19.yyda Albert Louis Dammous tarafindan piring tanesi yon-
temi kullanilarak Pouyat firmasi icin Fransa’da 6zel bir seri porselen sofra esyasi
Uretilmistir.

1942 yillarinda gezmis oldugu bir miizede piring tanesi liretimlerden ¢ok
etkilenen Friedl Holzer-Kjellberg Arabia fabrikasi icin piring tanesi porselenler
iiretmis Arabia porselen firmasi piring tanesi dekorlu tiretimler i¢in, 6zel bir bo-
liim agarak Friedl Holzer-Kjellberg tasarimi, iiretimler gergeklestirilmistir.20 y.y
da ise piring¢ tanesi dekorlu {iretimler Eeva Jokinen ,Akio Niisato ,Rika Herbst
,Jacqueline Poncelet ,Cornelia Trosch gibi ¢agdas seramik sanatcilar tarafinda
calismalarinda ele alinmaktadir.

Bu calismada Iran’dan Cine, Cin’den Avrupa’ya yayilmis giiniimiizde de hala
iiretimlerine devam edilen pirin¢ tanesi yontemi arastirilarak ge¢cmis ve giinii-
miiz pirin¢ tanesi iretimler drnekleri ile aktarilmaya calisiimistir.

1. Piring¢ Tanesi Dekor Yontemi

Geleneksel ajur dekorlarindan baska 6zellikle Uzak-Dogu seramikleri arasin-
da goriilen ve “Piring Tanesi” ad1 verilen ajur goriiniimlii, porselen piring kase-
leri de yapilmaktadir.?2 Bu yontemle govdede ince tahil tanesi boyunda delikler
acilarak, acilan delikler birkag kez sirlanmistir. Pisirim sonrasi cam gibi seffaf bir
goriiniim kazanan kaplar, ince dantel goriintiileri ile oldukea ilgi ¢ekicidir. Piring
tanesi yonteminin nemli kilin igine piring ¢ekirdeklerinin basilarak, pisirim son-
rasi piring parc¢aciklarinin yanarak seffaf bir goriiniim kazandigy, diistiniilmek-

1 Dr Ogr Uyesi. Bilecik Seyh Edebali Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi
Seramik ve Cam Tasarimi Programi
2 Tulin,AYTA,Toprak Sanatlarinda Uygulama Yontemleri, 17
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tedir. Oysa gercek siirecin izlenmesi ile bunun hatal bir izlenim oldugu ortaya
cikmistir.
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Gorsel 1: Piring Tanesi yontemi uygulama asamalarn

Frank Lenz Piring tanesi dekor yonteminin imal siirecini Cin Jingdezhen gezi-
sinde izleyerek aktarmis, bu stire¢ 1920 National Geographic dergisinde yayin-
lanmistir. Yontemin yapim siireci, baslangicta tornada sekillendirilen kase tabak
bardak gibi formlarin bir giin stiresince bekletildikten sonra, kabin egriligine
uygun bir bicak yardimu ile 6nce desen kazindig ifade edilmektedir. Uzerine de-
senleri kazinan formlar yetenekli ustalar yardimi ile piring tanesi biiyiikligiinde
kesilmektedir.?

Gorsel 2-3. Piring tanesi dekor teknigi uygulama asamasi ve piring tanesi deliklerin

kesilmesi.

Deliklerin kesilme islemi tamamlandiktan sonra formun tizerine sir alt1 firca
dekoru ve sirlama islemi gerceklestirilmektedir. Hazirlanan ince seffaf porselen
sirr1 bazen daldirarak ¢ogunlukla da yumusak bir fir¢a yardimiyla defalarca uy-
gulanmaktadir.

3 Frank,LENZ, ‘The World’s Ancient Porcelain Center’, National Geographic,1920
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Gorsel 4-5.Piring tanesi sir alti dekor agamasi

Frank Lenz firgayla sir siirme isleminin tiim delikler dolduruluncaya kadar
yaklasik otuz kez tekrarlandigini belirtmektedir. Fircayla deliklere sir siirme is-
leminin, stiriilen sirrin kurumasi icin araliklar vererek bir giinde sadece bes veya
alt1 kez uygulanabildigi ifade edilmektedir.* Piring¢ tanesi dekorlu sirlanmis form-
lar daha sonra porselen firininda pisirilir ve giizel yari saydam sirlarin deliklerde
kazandirdig seffaf goériiniim ile firindan ¢ikarildiktan sonra islemin tamamlandi-
g1 ifade edilmektedir.’

Gorsel 6-7.Dekor ve sir uygulanmis ve pisirilmis piring tanesi kaseler.

2.Pirin¢ Tanesi Dekor yontemi Tarihgesi

Piring tanesi yonteminin, baslangiglari hakkinda kesin bir bilgi bulunma-
makla birlikte en erken tarihli {iretimlerine iran’da 11-12.yy da biiyiik Selcuklu
doéneminde rastlanmistir. Selcuklularin gelmesiyle birlikte Pers seramik sanatin-
da biyiik degisiklikler yasanmaya baslar. Cin’den ihra¢ edilen Sung Hanedanlig:
(960-1279) seramik triinlerinin etkisiyle yeni bir malzeme, “beyaz camur” mi-
mariye girer. Bu yeni “beyaz camur” tizerinde yeni dekorlama, kazima ve sirlama
teknikleri uygulanmaya baglanir.® Biiyiik Selcuklu merkezi olan Iran topraklar
son derece ylksek sanatsal degere sahip yapim ve siisleme 6zellikleri ile diger
bélgelerden ayrilir. Bu anlamda Selcuklu iran seramik ve cinileri Selcuklu sera-
mik sanatinin en zirve érneklerini temsil eder.’

4 LENZ’S Frank B, “The World’s Ancient Porcelain Center ,391-446
5 Eleanor,HARTSTONE, “Rice Grain Porcelain”s. 21
6 Onur Erman, Deniz, (2012), “Tirk Seramik Sanatinin Gelisimi: Topragin Atesle Dans1”

s.23.

7 Lale Avsar ve Mezahir Avsar, “Seramik Sanati Egitiminde Selguklu Seramiginin Yeri” s. 100
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Gorsel 8-9.12.yy fran Gombroon Ganak 11-12.yy iran Canak.

Ayrica, Biiyiik Selcuklular doneminde ¢ok ince seramikler de tiretilmistir. Ge-
nelde, bu teknik, kase ve sise yapiminda uygulanmistir. Bu seramiklerin bir kis-
minda kazima dekorlar: ve delikler bulunmaktadir. Kullanilan motifler genelde
bitkiseldir. Sir pisiriminden sonra deliklerde toplanan sirlar 15181 gecirmektedir.?
Uretilen Selcuklu beyazi kaplar 12.yy’in ortalari ve 13.yya dayanmakta ve nadir
goriilmektedir. 14.yy ve 16yy da yonteminin 6rneklerine rastlanmamis, bu siire
zarfinda teknigi bir kenara birakildig1 17.ylizyilda yeniden canlandig ifade edil-
mektedir.’

Gorsel 10-11: iran Safavi dénemi 1650-1725 Gombroon kase,V &A Kolleksiyonu

fran’da ismini ihrag edildigi bu giinkii adi Bandar Abbas olan Gombroon
limanindan alan, piring tanesi dekorlu iiretimler gergeklestirilmistir.16.ve 17 yy.
da tiretilen beyaz bilinyede yar1 saydam bir goriintiiye sahip bu delikli tiretimler
“Gombroon Wares’olarak bilinen bir grubu ifade etmektedir. Gambroon iiriinleri
olarak bilinen bu hasas tasarimlarin 16-17.yy da Uzak Dogu ve Avrupa’ya ihrag
edildigi ifade edilmektedir.!

8 Can Kerametli; “Asya’dan Anadolu’ya Tirk Cini ve Seramik Sanat1”, Tiirkiyemiz, s.18

9 Eleanor,HARTSTONE, “Rice Grain Porcelain”s. 27.

10 http://historiadesigneteoria.blogspot.com.tr/2011/03/graphic-design-and-iranian-
ceramics.html
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Gorsel 12.16-17.yy Gombroon kase

Ayni ylzyila tarihlenen Cin’de Qianlong doneminde Uretimi yapilan
ve Linglong Ware olarak adlandirilmis bir grup delikli {iretimlerin Iran
tiretimi “Gombroon” mallarindan esinlenildigi diistiniilmektedir.*

Gorsel.13.Linglong kase

Linglong porselen, Ming Hanedanliginin (1368-1644) Xuande saltanati d6-
neminde yaratildig1 ve gelistirildigi ifade edilmektedir. “Porselen invalid Glass”
olarak kabul edilen Linglong porselenleri, zarif oyma desenleri ve 1s1ltily, yar1 say-
dam ceKiciligi ile hem yurticinde hem de yurtdisinda oldukga tinltdiir.'?

11 https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/3314
12 http://en.gmw.cn/2016-12/26/content_23317109.htm
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Gorsel 14.Linglong porselen

Cin’de yapilan tiretimler ise “Rice Grain Ware” piring tanesi dekorlu iiretim-
ler olarak adlandirilmaktadir. iran’dan uzak doguya tasinan piring tanesi iiretim-
ler Cin'de 18.yyda iiretilmeye baslanmis, yapilan liretimler 20.ytizyilda devam
etmis, glinlimiizde Jingdezhen‘de lretimlerine hala devam edilmektedir.

3.Cagdas Seramik Sanatinda Pirin¢ Tanesi Dekor Teknigi ile
Uretimler Yapan Sanatgilar

3.1. Pouyat ve Albert-Louis Dammouse

19.yyin en 6nemli tasarimcilari arasinda yer alan Albert -Louis Dammous,
1878 Paris diinya Fuarinda, piring tanesi dekor tekniginde liretilmis, 6zel bir seri
porselen tasarlamistir.® Pouyat firmasina i¢in Albert Louis Dammous ve Heykel-
tiras Alexander Schoenwerck’in yardimi ile, modellenen koleksiyon Diinya fua-
rinda altin madalya almistir.

Gorsel 15:Piring tanesi Porselen Servis seti Model Alexander Schoenwerck

13  http://www.infofaience.com/fr/limoges-hist
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19.yy1n en unlii limoges tireticilerinden biri olan Pouyat Firmasi i¢in tiretilen
porselenler son derece hassas ve 6zen isteyen piring tanesi yontemi ile liretilmis
su an Adrien Dobouche miizesinde sergilenmektedir.'*

Gorsel 16: Porselen Servis kasesi Pouyat

3.2.Arabia ve Friedl Holzer-Kjellberg

Avustralya’dan Finlandiya’ya gelen sanat¢1 Friedl Holzer-Kjellberg, Arabia
fabrikasi icin ¢alismaya 1924 yilinda baslamistir.18.yy. Chien Lung doneminden
kalma porselenlere ilgi duyan sanatci on yillik deneyim ve ugrasinin sonunda
“piring porselen” tekniginin sirrini1 ¢6zmeyi basarmistir.

Gorsel 17 -18: Sanatg1 Friedl Holzer-Kjellberg, Seffaf piring kaseler.

1940’larin baslarinda Kjellberg fabrika laboratuarinda sirlarini karistirip
test etmeye basladiginda. i1k ince piring taneli porselen deneyleri, iiretmis ve
iiretim icin uygun teknikler gelistirmistir. Arabia fabrikasinda, ayr1 bir piring ta-
neli porselen departmaninin altinda el yapimi tiretimler titizlikle islenmistir.'®

Arabia firmasi i¢in 46 y1l ¢alisan sanatg1 bir¢ok yerli ve yabanci tasarim ser-
gisinde Finlandiya'y1 temsil etmis ve hem yurt icinde hem de yurt disinda sayisiz
odiil ile 6diillendirilmistir. Sanat¢1 son derece ince Porselen ¢alismalarini piring

14 http://pouyat.pagesperso-orange.fr/porcelaine/porcelaine_fichiers/page0016.htm
15 https://www.dishwareheaven.com/designer/friedl-kjellberg
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seklinde desenlerle keserek, sonra tiim nesneyi seffaf sirla kaplamis, kesik alan-
larda eriyen seffaf sirin transparan bir gériiniim almasini saglamistir.1®

Gorsel 19: Bes vazo: Arabia ii¢ benzer piring tanesi desenli, desenli kase Arabia Firmasi

Arabia fabrikasinda tasarim ve tlretim stireglerinin bilimsel olarak ¢alisiima-
sina 6zen gosterilmis, Uriinler, teknikler ve olanaklar konusunda atilim yapilmis-
tir. Ornegin tasarimci ve sanatgi Friedl Kjelberg'in énderliginde piring porselen
tekniginde triinler gelistirilmis, bu seri uzun ¢alismalar ve deneyimler sonucun-
da 1942’de seri olarak iiretilmeye baglanmistir.

3.3.Eeva Jokinen

2002 yilinda yliksek lisans egitimini tamamlayan sanatgi, cesitli sergiler agmis
ve odiilleri bulunmaktadir. Eva Jokinen bir sanat¢1 ve tasarimci olarak Helsinki
Glizel Sanatlar Akademisinde calismalarini siirdiirmektedir. Sanat¢1 ¢alismala-
rinda formdan ziyade yaratmis oldugu hisse odaklandigini ifade etmektedir.®

Gorsel 20-21: Eeva Jokinen Piring tanesi dekorlu porselen ¢anak ve kii¢tik bardak

16 https://fi.wikipedia.org/wiki/Friedl_Kjellberg
17 AAV Marianne, Arabia Book Ceramic Art Industry,68
18 http://www.eevajokinen.com/
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Finli seramik sanatcis1 Eeva Jokinen ¢alismalari kii¢iik piring porselen kase-
lerden olusmaktadir. Calismalarinin yiizeyinde agmis oldugu kiiciik deliklerle
olusturdugu 151k ve golgeler ile form yiizeylerinde bir etkilesim yaratmaktadir.
Calismalarinda kesiklerden sizan 1sik vasitasi ile baris ve sessizlik duygusuna
yonelmektedir. Calismalar kirilgan goriilmesinin aksine saglam ve dayanikhidir.
Piring¢ tanesi yonteminin olusum siirecine ¢ok zaman harcayan sanatg1 piring ta-
nesi ¢calismalarina kendi atélyesinde devam etmektedir.

2.3. AKio Niisato

1977 yilinda Chiba’da dogan sanatgi, 2001 yilinda zengin seramik tarihi ile
iinldi bir bolge olan Tajimi Seramik ve Tasarim Merkezi'nde egitimini tamamlaya-
rak, 2002 yilindan bu yana Japonya, Kore, italya ve Isvigre’de 17’den fazla grup
sergisine katilmis ve Japonya’da ayni sayida kisisel sergide c¢alismalarini sergi-
lemistir.*?

Gorsel 22-23: Akio Niisato Sirli Porselen vazo 2015

Geleneksel Cin ve Japon porselenlerinden giiclii bir sekilde etkilenen sanat-
¢1 yuzyillar boyunca arzu edilen porselen kil kalitelerini arastirmasina ragmen,
popiiler yiizey dekorlarindan kaginarak, sik modern porselen kaplarini ve hey-
kel formlarini yalnizca yiizeyde agmis oldugu deliklerle sagladigi 1sik oyunlari ile
gelistirmektedir. Formlarinda olusturdugu yari saydam yiizeylerde kiiciik caml
“pencerelerden” 151k, son derece ince duvar pargalarindan sizdiktan sonra, kilde
desenli acgikliklar olusturmak icin kiiciik bir matkap kullanmaktadir. Calismalari
firlnlanmadan 6nce, yiizeyde agmis oldugu deliklere, beyaz sirlar1 doldurarak,
151k ve sirrin bu hassas formlara camla karsilastirilabilecek bir parlaklik kazan-
dirmasini saglamaktadir.?°

2.4.Rika Herbst

1967 yilinda Virgin ya da dogan sanatg isletme ve pazarlama alaninda kari-
yer yapmis, sonrasinda hobi olarak basladig1 seramik ¢alismalarina tam zamanl
olarak atolyelerde devam etmistir. Yetiskin ve cocuk siniflarinda atdlye ve kurslar
diizenleyen sanat¢cinin ¢alismalar1 pek ¢ok sergi ve uluslararasi fuarlarda sergi-
lenmistir. 2

19 http://www.ippodogallery.com/artists.php?artist=174
20 http://www.eshgallery.com/en/artist/akio-niisato/
21 https://bohlokoastudio.wordpress.com/
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Gorsel 24-25: Rika Herbst vazo ve sirli kase 2014

Calismalarinda dogadan ilham alan sanat¢i agaclar1 konu olarak ele almis,
151810 etkilesimi ile ortaya c¢ikan golgeler ylizeyde agmis oldugu kiiciik kesikler
vasitast ile 151k ve golge efektleri olusturmaktadir.

2.5. Jacqueline Poncelet

1947 yilinda Belgika’da dogan sanatg¢i sanat kolejinde egitim gormis, daha
sonra Endiistriyel seramik alaninda ¢alistig1 Royal College of Art da dersler verir-
ken, endiistriyel teknikler kullanarak kesilmis ve oyulmus siislemeli narin kap ve
kase formlari tasarlayarak yiizeyde seffaf goriiniimler olusturan ince kemik kiilii
porselen kaseler liretmistir.?2

Gorsel 26-27. Jacqueline Poncelet Canak,1974 Jacqueline Poncelet Selguk sanati
esinlenmis Pirin¢ Tanesi Kdase 1975

1970 ve 80li yillarda Uluslararasi seramik platformlarinda 6nemli bir figiir
olarak c¢alisan sanat¢1 Seramik kil blinyesinin ytizey kalitesi ve rengi ile deneysel
calismalar yapmis, 90 I yillarda resim ve heykel gi farkl disiplinlerde ¢alisma-
larimi stirdiirmustur.

22 http://www.capriolus.nl/en/content/poncelet-jacqui
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“Piring¢ tanesi” yontemi deseni karakterize eden piring seklinde bosluklar
nedeni ile, seramik biinyeye iiriin pisirilmeden 6nce gercek piring taneleri ek-
lenerek yapildigi izlenimi yaratmaktadir. Oysa “Rice Grain” “Pirin¢ Tanesi” ytiz-
yillarca 6nce piring servis etmek icin kullanilan kaselere verilmis bir isim olarak
bilinmektedir.

Bu teknikte tiretilen, kdse, canak ve stirahi porselen ve seramik formlar, piring
tanesi seklinde kiiciik delikler agilarak, ardindan ytlizeyde acgilan bu delikler sir-
lanmis, blinye yar1 saydam bir goriiniime kavusmustur.

Piring tanesi dekor yéntemin baslangiglar1 11-12 yy’da iran Biiyiik Selcuklu
Dénemine dayanmaktadir. iran’dan gemilerle 16-17.yy’da Uzak Doguya ve Avru-
pa’'ya ihrac edilen Piring tanesi iirtinler, 18.yyda Cin’de iiretilmis ve glintimtizde
Jingdezhen‘de liretimlerine devam edilmektedir. 19.yyda Avrupa’da iiretilmeye
baslanan teknigin 6rneklerine, Fransa’da Pouyat ve Finlandiya’da Arabia fabrika-
sinda gerceklestirilmistir Fransada Albert-Louis Dammouse , Finlandiya Fried]l
Holzer-Kjellberg tarafindan tasarlanan Arabia fabrikasi icin bir dizi piring tanesi
dekorlu iretimler gerceklestirilmistir. Glinlimiizde ise Eeva Jokinen, Rika Herbst,
Akio Niisato, Jacqueline Poncelet, gibi sanatcilar tarafindan ¢alismalarinda ele
alinan bir seramik dekor yontemdir
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OGELER; HAREKET, MUZIK, KOSTUM

HAPTER

2.

Biilent KURTiSOGLU!

Diinyanin olusum ve gelisim siirecine bakildig1 zaman ilk canlilar ile birlik-
te Dansin dogmus olacag diisiincesi yaygin bir goriis olarak kabul edilmektedir.
Dansin dogusu hakkinda bazi gériislerde dansin baslamasi insanlik tarihinin bas-
lamasi ile oldugu goriisiidiir. Oysa hayvanlarin gintimiizde bile yapmis olduklari
bazi davranislarin kendi i¢giidiisel hareketleri ile adeta dans ettikleri gortilmek-
tedir. Bu diisiince ile Dans, bir¢ok sanattan daha eski oldugu kabul edilmektedir.

Resim 1. Bulgaristan Agnazia Magara Resimleri

ilk insanlarda Dans ederken kendi diinyalarinda yasadiklarini i¢giidiisel ha-
reketler ile ifade ettikleri diisiiniilmektedir. Insan - Insan iliskisi ve Insan - Doga
iliskisi sonucunda ortaya ¢ikan davranislar, hareketler ile ifade edilip insan icin
dansin baglangicini olusturmustur. insanhgin ilk dénemlerinde konusabilme ye-
tilerinin olmadig1 dénemlerde duygu ve diisiincelerini hareketler ile anlatmaya
calismislardir. “Tarih éncesi dénemlerde bir ihtimal avlanmada ya da bereketlilik
térenlerinde belki de eglence ve egitim i¢cin dans ediyormus gibi gériilen magara
resimlerinden anlagsildigi kadari ile bu hareketler ilk danslar olarak tespit edilmis-
tir” 1. George Thomson, Insanin Ozii, Ceviri : Celal Uster, Payel Yayinlari, Istanbul,
s.58.1987

Dans ederken bir giiciin oldugu diisiintilerek bunun dinsel bir anlam ifade
ettigi yorumlanmistir. Temeli gizemli glice dayanilarak dinsel bir torene doniisen
dans yillarca varligini siirdiirmiis ve giiniimiizde bile binlerce yillarin izlerinin
oldugu diisiiniilmektedir. Ornegin giiniimiizde yasamlarim siirdiiren bir ¢cok top-
lum dogum evlilik yada cenaze gibi glinlerde halen dans ettikleri goriilmektedir.

Hayvan taklitleri yapilarak icra edilen danslar, maskeler takilarak biiyiiler
yaparken edilen danslar gegmisin en belirgin dans érnekleridir. Insanoglunun
tarihsel siireclerinde ilkel yasamindaki biiyti danslar1 daha sonralarinda dinsel
toérenlerin olusmalarina neden oldugu bilinmektedir. Ozellikle cok tanrili dinler

1 Dog., istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari Tiirk Halk Oyun-
lar1 Bolumii
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doéneminde bir seylere tapinmak 6nem kazandi ve yasamin vazgecilmez unsurla-
rindan biri haline geldigi belirlenmistir.

Dansin insanlik tarihinde uzunca bir siire dinsel yoniiniin 6nemli oldugu go-
rilmektedir. Ancak degisen yasam bicimleri ve diisiince yapilar1 dansin eglence
araci olarak goriildiigii donemlerin Misir’ da goriilmeye basladig1 diistintilmek-
tedir. Misir tanrilarina atfedilen térenlerde dans icra etmek vazgegilmez bir unsur
haline gelmisti. Oncelikle tapinmaya yénelik toplumsal olaylarda gériilen dans et-
kinligi zamanla yayginlasarak é6zel yasama da katildi. Meslekleri dans etmek olan
insanlar tiiredi. Bu insanlardan olugsan yerlesik gruplar sosyal olaylarda dans ede-
rek katimcilari eglendiriyor, Teb ve Iskenderiye kentlerinin meydanlarinda ise ge-
zici topluluklar dans gosterilerini fliit ve arp esliginde cesitli kostiimler giyip mas-
keler takarak sunuyorlards. 2. PINAR DINLEMEZ;http://www.yerelgundem.com/
yazarlar/serbest_kursu/4721/dansin_tarihcesi_dans_nedir_ne_degildirhtml

Resim 2. Antik Misir Duvar Freski

Daha sonraki yillarda ise dansin Yunanllar tarafindan daha da gelistirildigi
dinsel torenler ve eglence araci kaynagi olarak Tiyatronun temelini olusturdugu
belirtilmektedir. Biiyiik Yunan filozofu Platon, “lyi sarki séylemek ve giizel dans
etmek, iyi egitilmis olmaktir” demisti “Kéyliilerin harman déverken yaptiklari rit-
mik hareketlerden Yunan tiyatrosu dogdu. Yunanca’ da “dans ederim” anlamina
gelen “koro” sézcligii ilk olarak, sahnede dans eden, sdyledikleri sarkilarla oyunu
agtklayan ve yorumlayan bir grup oyuncuyu tanimlamak icin kullanildi. Danslari
tasarlamak ve diizenlemek anlamina gelen koreografi sézciigii de Yunan kéken-
lidir. Eski Yunanlilar askerlerin egitiminde temel 6ge olarak dansi kullandilar.
Giintimiize kayitlar1 ulasan bu danslardan, askerlere bireysel ve toplu saldirt ha-
reketlerinin ritmik bir bicimde égretildigi anlasiimaktadir. Biiyiik Yunan filozofu
Platon, “lyi sarki séylemek ve giizel dans etmek, iyi egitilmis olmaktir” demisti. Eski
Yunanistan’da devlet adamlari, generaller, sair ve oyun yazarlari gibi dnemli kisiler
senliklerde ve zaferlerini kutlarken dans ederlerdi.”3 http://guzel--sanatlar.tr.gg/
DANS.htm)
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Resim 3. Antik Yunanda Dionysos Kabartma

Insanhgin yagamu ile beraber varhigini siirdiiren dans tarihsel siireclerde fark-
I1 amaglar dogrultusunda hayatin icinde yer aldig1 gériilmektedir. insan toplu-
luklar:1 kendilerinden 6nceki toplumlardan devraldigi dansi kendi degerleri ile
bulusturup bir sonraki topluma aktarmislardir. Romalilar Yunanlilardan etkile-
nerek aldig1 dans dinsel torenlerde yer vermelerine karsin eski ruhundan uzak
oldugu belirtilmektedir. Belirli bir donemden sonra kilise etkinliklerinde uzak
tutulmasi baska toplumlar1 da etkileyerek dansin éneminin azalmasina neden
oldugu goriilmektedir. Baz1 toplumlar ise bu konuda duyarlilik gdsterip dinsel
torenlerde uygulamalarina devam etmislerdir.19. yy dan sonra Amerika ve Av-
rupa’nin bir ¢ok yerinde dans neredeyse tamamen Kkiliselerden uzaklastirilmis
oldugu gorilmektedir.

Asya kiiltiirinde de dans 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle Samanizm déneminde Hun Tiirklerinin sesin ve hareketin énemi séyle
belirtilmektedir. “Davulu her gece durmaz déverler ta giinesler batana kadar dé-
nerler” 4. Mahmut Ragip GAZIMIHAL. Asirlar Arasinda Tiirk Oyunlari Tiirk Folk-
lor Arastirmalari Say1 7. S. 1386. 1956

Resim 4. Samanizm Dans

Diinyanin 6nemli anakaralarindan biri olan Asya’ da farkli insan topluluklari
farkl kiltiirleri yiizyillar boyu yasatmislardir. Konuya érnek olarak verilecek bir
toplumda Dans kiiltiirtinii 6nemli bir sekilde yasatan Hindistan'dir. “Doguda da
eski zamanlardan beri dans yaygin olarak dinsel amaglar igin kullanildi. Doguda
dansin en eski ve en gelismis bicimine Hindistan’da rastlanir. Bazi tapinaklarda

hald “Tanrinin Hizmetgileri” anlamina gelen devadasi’ler bulunur. Yillarca tanrila-
ra hizmet etmek icin egitilen bu kadinlar yasamlarini dinsel torenlerde sarki séy-
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leyerek ve dans ederek stirdiiriirler” 5. http://www.izafet.net/threads/dans-ne-
dir-dans-cesitleri-tarihi.295557/

Orta Asya’ dan biiytlik gocler ile Avrupa’ ya gerceklesen insan hareketleri kiil-
tiirlerinde tasinmasina neden olmustur. Bu siire¢ icersinde Anadolu danslari
onemli derecede etkilesime neden olmustur. Anadolu’da yasayan kiilttirel deger-
leri Anadolu uygarhklari, Orta Asya kiiltiirii ve islam Kkiiltiiriiniin ortak bir biles-
kesi olarak goriilebilmektedir. “Bunlar eski Anadolu’da binlerce yil énce yasamis
Hitit, Eski Yunan, Frig, Lidya gibi eski uygarliklarin etkileri gtiniimiizde halk dans-
larinda yasamaktadir. Konya’nin giineyinde Catalhoytik’ te bulunan duvar resimle-
rinde, [0 6500-5650 arasinda bu yérede yasamis bir uygarhgin danslar: ve dinsel
torenleri goriilmektedir. Resimlerdeki danslarda, davulun ve tokmagin kivrik ucu-
nun giintimiizdekilere benzerligi dikkat cekicidir. Ayrica bu resimler, Hitit, Frig gibi
uygarliklardan ¢ok daha éncekilerin katkilarini géstermesi agisindan da ilgingtir.”

6. http://topluluk.dans.duzce.edu.tr/danslarhtm

Resim 5. Hitit Duvar Kabartmasi

Miisliimanlik 6zellikle Ortadogu, Anadolu, Balkanlar ve Kuzey Afrika’ ya yayil-
masi ile birlikte Kiiltiirel yapilanmalarda 6nemli dl¢iide etkilenmeler olmustur.
Islami inang yapisi toplumlarin kendi kiiltiirel yapisi ile tarihsel siirecler icersin-
de uyum saglamaya calismis ama koékenden gelen Kkiiltiirel degerlerin yasanmasi
da saglanmstir. “ Islam dini kendinden énceki dinlerle baglantili oldugunu diistin-
diigii danst yasaklama yoluna gitti; ama dansi tiimiiyle kaldiramadi. Tasavvufun
miizik ve dans anlayisindan dogan sema’lar ortaya cikti. Bircok Islam tarikatinda
dinsel térenlerde dansa yer verilir. Bunlardan en bilineni Mevlevi semalaridir. Se-
malarda ilahiler sdylenir, ézel giysili dervisler (sema-zenler) donerek dans eder-
ler”7. http://dansfigur.blogspot.com.tr/2011/05/dansn-gelisimi.html

Danslarin kaynagi olarak halkin yaratimindan ortaya ¢ikanlar ve saraylardan
dogan danslar olarak iki ana baslikta oldugu séylenebilmektedir. Giiniimiize ka-
dar yasamini stirdiirmiis bir¢ok dans ¢esidi gortilmektedir. Popiiler, toplumsal,
klasik, modern, geleneksel danslar gibi isimlendirilen danslar toplumun hemen
hemen her kesiminde goriilmektedir. Geleneksel yasaminda kendini korumaya
¢alisan Halk Oyunlari, toplum hayatinda her zaman birlestirici, toparlayici ve de
yaklastirici bir rol oynamisti. Hemen hemen her térende oyunun yeri ayri bir
anlam ve 6nem kazanmistir. Ozellikle diigiin torenlerine nese ve senlik katan
oyunlar insanlar icin vazgecilmez bir eglence araci olmustur. Halen her y6renin
kendine 6zgi bir diiglin téreni bulunmaktadir.
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Bazi oyunlar anlam olarak diigiin toreninin bir pargasi olmasina karsin, bazi-
lar1 ise oynanis ve var olus nedeni ile higbir iligkisi yoktur. Buna ragmen oyun-
larin hemen hemen hepsi diigiin térenlerinde oynanmaktadir. Digiin torenleri,
asker ugurlamalari, kina geceleri, dogum eglenceleri, siinnet torenleri gibi dii-
zenlenen 6zel giinlerin olusturdugu, oyun icra alanina dogal ortamin adi veril-
mektedir. Dogal ortaminda oyunun oynanisi incelendiginde:

“- Oynayan kisi hi¢bir kaygi duymaksizin daha ¢ok kendisi icin oynar

- Oyun oynamak igin kisi ézel bir hazirlik yapmaz

- Oyuncu kendi estetik duyusuna gére oynar

- Oyunda sinir yoktur. Baslama ve bitis oyuncuya aittir.

- Oyuncular oyun alanini istedikleri gibi kullanirlar

- Oyuncular yan yana geldiklerinde fiziksel uyum gibi bir kaygilari yoktur

- Oyunlar izleyerek ve yasanarak égrenilip oynanilir” 8. Mehmet Emin AV-
SAR Tirk Halk Oyunlarinin Sahnelenmesinde Karsilasilan Sempozyumu Bildiri-
leri Ekim 1987, Oztek Matbaasi Ankara S.36 1988

Dansi meydana getiren cok sayida 6ge bulunmaktadir. Neden dans edilir ?,
Dansi kim yapar ?, Nerede dans edilir ?, Ne ile dans edilir ?, Nasil dans edilir ?
gibi bir ¢ok soruyu sorabiliriz. Ancak bu sorularin muhatabi dansi olusturan te-
mel 6gelerdir. Dansin olusumunda en 6nemli ii¢ temel 6zellik; Hareket, Miizik ve
Giysidir. Bunlar olmadan dansin olusmasi miimkiin degildir.

gy -
e S AT

i/

Resim 6. Halk Oyunlar1 Hareket-Muzik-Giysi

Hareket; Bir olay1 bir duyguyu bir diisiinceyi bedenimiz yolu ile disa yansit-
mak icin yapilan bir eylem tiirii. Ayn1 zamanda insanlarin konusmadan kendile-
rini ifade etmenin bir yéntemidir. Insan giinliik yasami icerisinde farkli hareket
dizinleri yapar. Kollarii bacaklarini gévdesini basini bir sekilde ihtiya¢ duydugu
bir olaya kars1 hareket ettirmektedir. Bu hareketleri yaparken insan viicudunda-
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ki sistemler ( Hareket, Sinir.... sitemleri) koordineli olarak ¢alisirlar. Yapilan bu
hareketler belirli bir diizen icersinde gergeklestirildiginde bir eylem (ytriime,
kosma, ¢okme) gerceklestirilir. Yapilan bu islem belirli bir melodik ve ritmik ya-
pilar icerdiginde ve hareketler anlamlastirildiginda Dans ortaya ¢ikmis olur.

Dans bir anlatim ve ayni1 zamanda 6zgiirce kendini ifade etmenin yolunu acan
iletisim aracidir. insanlar birbirleri ile farkli sekilde iletisim kurarlar. Bedenin ha-
reket ifadeleri jest mimik ya da degisik hareketler karsisindakilerine kendisini
anlatmanin bir yoludur. Insanlar dans ederken kendi i¢ diinyalarini disa acar ve
adeta ozgiirliigiini ifade etmeye ¢alisirlar.

Geleneksel danslarin yaratani belli degildir. insanlar yasadig1 toplumsal olay-
lardan etkilenerek bulundugu cografik kosullara da dayali olarak gelenek gore-
nekleri ¢ercevesinde geleneksel danslari iiretmislerdir. Yaratim stirecindeki ge-
cirdigi evereler giiniimiiz danslarina da 6nemli derecede drnek olmus ve yeni
danslarin yaratiminda etkili olmustur. “ Halk dedigimiz éliimsiiz biiytik yaratici,
mimar, sair, ressam, besteci oldugu kadar usta bir koreograftirda. Bugiin sahne
danslarinda gérdiigiimiiz pek cok koreografik diizeni o ¢cok daha énceden bulmus
hatta bircok halk oyunu, sahne danslarinin giizelligini asan bir koreografik diizene
ulasabilmistir” 9. Metin And, Tiirkiye de ilk Halk Oyunlar1 Semineri, Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat Yayinlari, istanbul, s.55.1996

Miizik; Duygu ve diistincelerle harekete doniistiirdiigtimiiz eylemleri melodik
ve ritmik yapilarin esliginde bedenimizde uygulanmasu. i1k insanlar isteklerini
icgtidiisel bazi ritmik hareketlerle anlatirlardi.

“Gtines ya da Ay tutuldugu zaman, Samanistler onlart kétii ruhlarin esaretin-
den kurtarmak icin bagirip cagirirlar, davul ¢alarlar kovarlardr”. 10.Aybars PAMIR
“Tirklerin Geleneksel Dini Samanizm’ in Orta Asya Eski Tiirk Kamu Hukukuna
Etkisi” Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi Say1: 4 Cilt: 52 Yayinlandig
Sayfalar: 155-186, 2003 “Insanin en 6nemli enstriimant sesi ve bedenidir. Ozellikle
sanat alanlarinda beden dilinin kullanimi daha da anlam kazanmaktadir. Ciinkii
miizik ve hareket birbirinden ayrilmamasi gereken bir biitiindiir. Miizik, ses ve ha-
reketten ibarettir ve sesin kendisi de bir hareket seklidir, bedenimiz de kemikler, or-
ganlar ve kaslardan ibarettir, kaslar da hareket icindir” 11. Banu OZEVIN “Oyun,
Dans ve Miizik Dersine iliskin Motivasyon Olgcegi” Ulusal Miizik Egitimi Sempoz-
yumu Bildirisi, 26-28, Pamukkale Unv. Egt. Fak. Denizli. 2006, http://www.mu-
zikegitimcileri.net/

Dogal ortamda oyunlar eslik eden miiziklerin bir kismi oyunla beraber dog-
mus, bazilarinda var olan miizige oyun uyarlanmis, bazen de hareketle melodi
yaratilmistir. Bu birlesimlerin sonucunda oyunlara eslik eden miizikler, gecmis-
ten giinlimiize kadar icra edilmistir. Sahneye gelmeden 6nce, oyun miizikleri ne-
silden nesile aktarimi ile giiniimiize kadar gelmislerdir.

Dans miizigi gegmis dénemlerden giiniimiize kadar énemli bir durumdur.
Hatta bir¢ok sanat eserinin yaratilmasinda pay sahibi olmus eserlerin daha ¢ok
yayginlasmasina neden olmustur. Bazi besteciler danslarin yaratilis nedenlerin-
de esinlenmis hareketlerin yapilis bicimlerinden yola c¢ikarak hareketlerin an-
lamlarini giiglendirecek melodik yapilanmalari yaratmislardir. Sevincin, Giziinti-
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niin, kizginhigin vb gibi davranislarin hareket ifadeleri melodik ve ritmik notalar
ile anlatilmaya ¢alisilmistir. Ayrica kadindaki zarafet erkekteki giicliiliik ifadeleri
bestelenen melodinin igersinde bulunarak anlamlar izleyiciye kazandirilmistir.

Diinyanin bir¢ok yerinde dans miizikleri diizenlenirken iinlii miizisyen kim-
likler dansin yapisini olusturan davranislara dikkat etmislerdir. “ Chopin beste
yapmaya basladigi ilk zamanlarda Polenezlere ilgi duymus ve ilk mazurkalarini
bestelemistir. Frans Liszt, F Chopin adli kitabinda Polonyalilarin yasamindaki 6ne-
mini ve bu dansta kadinin roliinii su sézlerle anlatiyor. Bu dansin magrur ama yi-
nede hassas ve aliml kisiligini yakalamak ancak orada ( Polonya’ da) miimkiin
olacaktir.” 12. Aydin BUKE, CHOPIN Tuslara Adanmis Adam Can Sanat Yayinlari,
$28.2010

Dansin en 6nemli bilesenlerinden Miizigin ve hareketin temelini olusturan
ritmik yapilardir. Insanlar, ritm ile hayata basladiklari anlardan itibaren tanisir-
lar. Duyduklari seslere farkli yontemler ile eslik etmeye ¢alisirlar. Elleri bir birine
vurarak, eli bir yere vurarak, eldeki bir aleti bir yere vurarak yada ayaklarini kul-
lanarak melodilerin yada hareketlerin boliimlerini vurgulamaya c¢alisirlar. Dan-
sin temel olgusu olan duygularin bedensel ifadesi boyle gerceklesmektedir.

Kostlim; Duygu ve diislinceler ile olusan hareketlerin miizik yolu ile yogrul-
duktan sonra amaca uygun olarak bedenimiz iizerine giydigimiz, taktigimiz ve de
siisledigimiz unsurlar yolu ile dansin kendisini ifade ettigimiz bir 6gedir. Gorsel-
lik agisindan neredeyse tiim sanatlar i¢in 6nemli bir deger olan kostiim 6zellikle
sahne sanatlarinda olmazsa olmazin temel kosuludur. Dans yolu ile izleyiciye an-
latilmak istenen ve konuya uyumlu olarak secilen kostlim eserin algilanmasinda
kolaylik saglayacaktir.

Korunmak ve 6rtinmek ihtiyacini karsilamak i¢in giyinen insanoglu zaman-
la bu giysileri oyun araci olarak kullanmaya baslamistir. Glinimiizde kullanilan
Halk Oyunlar1 kiyafeti insanlarin kendi yorelerinde giydikleri eski geleneksel
halk kiyafetinden baska bir sey degildir. Bedene giyilen ana giysilerin yani sira
bu giysilerin daha da giizellestirmek yada bir amaca uygun olarak tizerlerine ta-
kilan kusam malzemeleri dansin anlamini daha da gii¢lendirmektedir. Ornegin
bir kusak ya da bir 6nliik basa takilan bir baslik dansin ifade edilmesinin yani
sira dans eden Kkisinin de karakteristik yapisini ortaya koymaktadir. Dansa ve
dansciya 6zel olarak hazirlanan siislenme malzemeleri ise sahne iizerinde dansin
gliclenmesine ve seyirci ile olan iletisime katkis1 6nemli olmaktadir.

Dansin dgelerine artik yeni bir olmazsa olmaz daha eklendi. Ad1 mekan. Ta-
rihsel siirecte ice doniik ortamlarda ki icralarinda ¢ok fazla 6nemsenmeyen me-
kan disa doniik ortamlarda ki icralarda artik vazgecilmez bir unsur olarak kar-
simiza cikmaktadir. Ozellikle artan teknolojik gelismeler seyirci dans iliskisini
oldukca etkilemis ve dansin temel 6zelliklerinde degisikliklerin olmasina neden
olmustur. Bos bir mekan da sunulan dans gosterisi seyirci ile dans¢1 arasinda bir
koprii olusturmus ve dans algisini giiglendirmistir.

Sonuc¢ olarak Dans bir¢ok bilesenden olusmaktadir. Dansin Hareket yapisi
melodik ve ritmik degerler ile bulusturularak, amaca uygun giyim kusam ve stis-
lenme malzemeleri ile donatilip teknolojik donanimli sahnelerde izleyiciye su-
nuldugunda dans daha anlaml olacaktir.
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SAHNEDE ALGISAL DEGERLER

“CHAPTER

3

Biilent KURTiSOGLU!

Giiniimiizde halk oyunlari, gerek gelismis teknolojik imkanlar gerekse fark-
I1 tiirlerde altyapilarin destegiyle bash basina bir sahne sanati olarak karsimiza
cikmaktadir. Insanin gorsel ve isitsel algilarina hitap eden bu sahne sanatinin
temelinde sunus teknikleri yatmaktadir. Sunus tekniklerinin en énemli iki mal-
zemesi de algisal degerler olan sahne dengesi ve sahne vurgusudur. Arapcada
“Sahn”, Yunancada “Skhene”, Fransizcada “Scene” olarak isimlendirilen sahne
bizde ise Osmanli’dan bu yana glintimiizde kullandigimiz ismini korumaktadir.
Sahnenin genel bir taniminin yapilmasi gerekir ise iizerinde her tiirli sanatsal
faaliyet yapmaya yarayan ve seyircilerin bu faaliyetleri rahatca izleyebilecegi bir
alandan bahsedebiliriz (Kurtisoglu, 1998: 22). Simdi bu sahne iizerinde seyirci-
lerin algilarina hitap eden iki temel degeri inceleyecegiz.

Sahne Dengesi

Insan i¢in en 6nemli unsurlardan birisi denge unsurudur. Giinliik hayatta ger-
ceklestirdigimiz ytliriimek, oturmak vb. bircok eylemin icerisinde denge unsuru
mevcuttur (Nutku, 1989). Insanin begeni algisini olusturan unsurlardan biriside
denge unsurudur. Gerek gorsel algi gerekse isitsel algi s6z konusu oldugunda in-
san dengeli bir goriiniim ya da duyum aramaktadir. Bundan dolayidir ki giinliik
hayatta karsimiza ¢ikan 6geler fiziksel anlamda dengeli bir gériiniime sahip ola-
cak sekilde imal edilirler. Bu durum tamamen insanin begenisini ve ilgisini ¢ek-
mek amacghdir. Ciinkl dengesiz goriintiiler insanin goziine rahatsizlik vermekte-
dir. Isitsel alg1 hususunda da durum benzerdir. insan bir miizigi dinledigi zaman
bunu her iki kulagiyla esit bir sekilde duyarak dinlemek ister. Bunun sebebi tek
tarafli dinlenen bir miizigin ne kadar iyi bir miizik olursa olsun rahatsizlik ver-
mesidir.

Yukarida bahsedilen denge unsuru, gorsel unsurlarin izleyicinin begenmesi
amaciyla yerlestirildikleri sahne icin de hayati bir 6nem tasimaktadir. Sahne tlize-
rindeki dengeli goriintiileri ortaya koyabilmek i¢in sahne dengesi unsurlari kul-
lanilir. Sahne dengesi temelde iki farkli sekilde incelenir (Ekmek¢ioglu, 2001).
Bunlardan birincisi tamamen geometrik kurallarin gegerli oldugu “fiziksel den-
ge”, bir ikincisi ise geometrik kurallarin goriiniir sekilde gecerli olmadig1 sahne
iizerinin yonetmenin sanatsal yorumu ile bir tuval gibi kullanildig1 “estetik den-
ge” unsurudur. Fiziksel denge kendi icerisinde iki farkli baglik altinda incelenir.
Bunlardan birincisi gorsel agirliklarin sahnenin agirlik merkezine ya da mer-
kezden gecen eksenlerine gore birbirlerini dengeleyecek sekilde yerlestirildik-
leri “simetrik denge” iken ikincisi ise sahne lizerinde “simetrik denge” unsuru
bulunmamasina karsin sahne tizerindeki gorsel agirliklarin sahne agirlik mer-

1 Dog., istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari Tiirk Halk Oyun-
lar1 Bolumii
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kezine gore bulunduklar1 konumlar hesaplandiginda dengeli durumda oldugu
soylenebilen “asimetrik denge” unsurudur. Burada dikkat edilmesi gerek husus
asimetri kelimesidir. Asimetrik gorintimler normalde simetrik olmayan ve den-
geli olmasi gerekmeyen goriintiiler icin kullanilan bir tabirdir. Fakat asimetri ke-
limesi denge kelimesi ile yan yana geldiginde bu goriinttilerde bir dengenin var
olmasi gerektigi ortaya ¢ikar. Asimetrik goriiniimlerdeki bu denge de asimetrik
goriinimi olusturan farkl simetrik goriintimlii pargalarin bir merkez noktasina
gore agirliklarinin hesaplandiginda birbirlerinin agirliklarini dengeledikleri du-
rumda ortaya ¢ikar.

Sahne dengesinde bir diger ana baslik ise estetik dengedir. “Fiziksel denge-
nin eksik kaldig1 noktalarda tasarima renk katan bir bicim calismasidir. Ozellikle
kalabalik sahnelerde fiziksel dengenin her iki bicimi de yetersiz kalabilir. Estetik
denge, resim sanatindaki duygusal 6beklesmeyi ya da sanatsal gortintiiyl getiren
diizenin sahne tizerindeki uygulamasidir”(Nutku, 1989). Bu tanimdan yola ¢ikil-
diginda estetik denge icin sahne yonetmeninin sahne lizerindeki yerlesimleri
gerceklestirirken fiziksel kurallara bagh kalmaksizin 6zgiirce sanatsal yorumunu
ortaya koyabilmesi demek miimkiindiir. Sahne dengesi unsurlarindan simetrik
dengeyi Aksoy, merkeze gore, eksene gore ve diizleme gore olarak {i¢ ayr1 bas-
lik altinda incelemistir (Aksoy, 1999). Fakat paten olusumu bakimindan eksene
gore ve diizleme gore simetrik dengeler arasinda higbir fark bulunmamaktadir.
Bu ylizden diizleme gore simetrinin ayr1 bir baslik olarak ele alinmasi gerekme-
mektedir. Ciinkii diizleme gore simetrik olan bir paten halihazirda zaten eksene
gore simetriktir. Bu baglamda sahne dengesi temel olarak asagidaki sekilde be-
lirtildigi gibi siniflandirilir (bkz. Sekil 1).

SAHNE DENGESI
! l 1
Fiziksel Denge Estetik Denge
‘ l 1
Simetrik Denge Asimetrik Denge

- Agirlik Merkezine Gore Simetrik Denge
- Eksene Gare Simetrik Denge

Sekil 1 - Sahne Dengesinin Siniflandirilmasi

Adirlik Merkezine Gére Simetrik Denge: Sahne iizerinde bu tipteki bir simetrik
dengeden bahsedilebilmesi i¢in oyuncularin agirlik merkezinden esit uzaklikta
ve esit acilarla yerlestirilmis olmalar1 gerekmektedir. Bu tipteki simetrik dengeye
sahip sahne yerlesimlerinde yansima noktasinin kendisi olarak diistiniilen agir-
lik merkezinin tam lizerindeki gorsel agirligi simetrigi aranmaz.
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Yukaridaki 6rnekte (bkz. Sekil 4.20) sahne iizerindeki oyuncular sahnenin
agirlik merkezine gore simetrik dengede yerlestirilmislerdir. Sekilde gorildiigi
lizere sahnenin sag yarisinda kirmizi ile gember igerisine alinmis olan oyuncu
sahne merkezine a uzakliginda ve 3 agisi ile yerlestirilmistir. Bu oyuncunun si-
metrigi ise sahnenin sol tarafinda yer alan ve a uzunluguna esit olan a’ uzakligina
3 agisinin aynisi olan 3’ agisinda yerlestirilen oyuncudur. Sahnenin merkez nok-
tasinin lizerinde yer alan oyuncu tam olarak yansima noktasinda bulundugu i¢in
o oyuncunun simetrigi aranmamaktadir. Geriye kalan tiim oyuncularin da benzer
sekillerde simetriklerinin bulundugu a¢ike¢a goriilmektedir.

Eksene Gére Simetrik Denge: Sahne iizerinde bu tipteki bir simetrik dengeden
bahsedilebilmesi i¢in oyuncularin sahnenin agirlik merkezinden gecen derinlik
eksenine dik agilarla ve esit uzaklikta yerlestirilmis olmalar1 gerekmektedir. Bu
tipteki simetrik dengeye sahip sahne yerlesimlerinde yansima noktasinin kendi-
si olarak diisiiniilen eksenin tizerindeki yer alan gorsel agirliklarin simetrikleri
aranmaz.

Sekil 4.21 - Eksene Gore Simetrik Dengeli Sahne Yerlesimi Ornegi

Yukaridaki 6rnekte (bkz. Sekil 4.21) sahne iizerindeki oyuncular sahnenin
agirlik merkezinden gecen derinlik eksenine gore simetrik dengede yerlestiril-
mislerdir. Sekilde goriildiigii izere sahnenin sag yarisinda kirmizi ile cember ice-
risine alinmis olan oyuncu sahne merkezine a uzakliginda ve eksene dik aci ile
yerlestirilmistir. Bu oyuncunun simetrigi ise sahnenin sol tarafinda yer alan ve a
uzunluguna esit olan a’ uzakligina yine eksene dik ac1 ile yerlestirilen oyuncudur.
Derinlik ekseni yansima ¢izgisinin kendisi olarak diisiiniildiigii icin bu eksen iize-
rinde yer alan oyuncunun simetrigi aranmamaktadir. Geriye kalan diger oyuncu-
larin simetrik durumlari da sekil tizerinde goriilmektedir.
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Sahne iizerindeki yerlesimler ayni anda hem sahnenin agirlik merkezine gore
hem de eksene gore simetrik denge durumunda bulunabilirler.

Asimetrik Denge: Sahne iizerinde eger bu tipte bir gorsel denge aranacak ise
sahne tizerindeki yerlesimin 6ncelikle asimetrik bir yerlesim olmasi gerekir. Asi-
metrik yerlesimin sartlar1 sunlardir:1-Sahne tizerindeki yerlesim biitiintiyle si-
metrik 6zellikte olmamalidir.2-Sahne lizerindeki yerlesimi olusturan farkl grup-
lar kendi aralarinda simetrik olmalidirlar (gruplarin kendi agirlik merkezleri ya
da agirlik merkezlerinden gecen eksenler baz alinir.).

Yukaridaki 6rnekte (bkz. Sekil 4.22) sahne iizerindeki yerlesim asimetrik bir
yerlesimdir. Ciinkii sahne iizerine yerlestirilmis olan oyuncular sahne biitiiniinde
bir simetrik denge gériiniimde olmamalarina ragmen kendi iclerinde simetrik
goriiniime sahiptirler. Kirmizi gember igine alinmis olan birinci grup oyuncular
kendi agirlik merkezlerinden gecen eksene gore simetrik bir dengeye sahiptir.
Yesil cember icin alinmis grup ise kendi agirlik merkezine gore simetrik denge-
dedir. Son grup olan ve mor ¢ember icerisine alinmis olan ti¢iincii grup ise hem
kendi agirlik merkezine gore hem de bu agirlik merkezinden gecen eksene gore
simetrik dengeye sahiptir. Bu durumda sahne iizerindeki genel goriiniimiin si-
metrik dengeye sahip olmadigi fakat oyuncu gruplarinin kendi i¢lerinde simetrik
dengeye sahip olduklarini ve dolayisiyla sahne iizerinde bir asimetrik yerlesimin
bulundugunu séylemek miimkiindiir. Bu asimetrik yerlesimin dengeli bir sekilde
sahne iizerine yerlestirilmesiyle asimetrik denge ortaya ¢ikar. Bu yerlesimin den-
geli bir sekilde dagitilmasi i¢in her oyuncu grubuna ait genislik ekseni ve derinlik
ekseni agirlik degerlerinin birbirini karsiliyor durumda olmasi gerekir.

5
P P‘ ;
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Sekil 4.22 - Sahne Uzerinde Asimetrik Yerlesim Ornegi

Asagida yer alan ornekte (bkz. Sekil 4.23) sahne iizerindeki yerlesim asimet-
rik dengeye sahiptir. Bunun saglamasi su sekilde yapilir: Ornek olarak diigiinii-
len sahne 12 metre derinlige ve 16 metre genislige sahiptir. Dortgen formlu bu
sahnenin agirlik merkezi soldan ve sagdan 8 metre, yukaridan ve asagidan ise 6
metrededir. Sahne bir koordinat diizlemi olarak kabul edildiginde bu agirlik mer-
kezi “(0,0)” noktas1 olmaktadir. Buna gore sahnenin en yukarisi “X” yani derinlik
ekseninde +6’ya tekabiil ederken sahnenin en asagisi ise yine bu eksende -6’ya
tekabiil eder. Benzer sekilde sahnenin en sag yani “Y” yani genislik ekseninde -8’e
tekabiil ederken, en sol yani ise yine bu eksende +8’e tekabiil eder.

Bir grupta yer alan oyuncu sayisi o grubun agirlik degerinin katsayisidir. Bu
gruplarin agirlik degerleri her iki eksendeki koordinat degerleri ile katsayinin
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yani oyuncu sayisinin ¢arpimi ile meydana gelir. Eger bu gruplarin her iki ek-
sendeki agirlik degerlerinin toplami “0”a denk geliyorsa bu sahne yerlesimi i¢in
asimetrik dengeye sahiptir demek miimkiin olacaktir. Bu toplamlarin “0”a denk
gelmesi sahne lzerindeki tiim yerlesimin agirlik merkezinin sahnenin agirlik
merkezi olan (0,0) noktasi oldugu anlamina gelir. Yerlesim asimetrik olsa da den-
ge unsuru saglandig taktirde insan beyni bu yerlesimin agirlik merkezinin sah-
nenin tam ortasi oldugunu algilar ve dolayisiyla sahne tizerindeki goriinttiyii de
dengeli olarak algilar.

Asagidaki 6rnekte (bkz. Sekil 4.23) kirmizi ¢cember igerisine alinmis olan
birinci grubun agirlik merkezi (3,0) koordinatlarindadir. Yesil cember icerisine
alinmis ikinci oyuncu grubunun agirlik merkezi ise (-3, -4.5) koordinatlarindadir.
Son grup olan ve mor ¢ember igerisine alinmis olan li¢lincli oyuncu grubunun
agirlik merkezi ise (-1,6) koordinatlarindadir.

Sekil 4.23 - Asimetrik Dengeli Sahne Yerlesimi Ornegi

X (Derinlik Ekseni) i¢in;

- 1. Grup Agirhik Degeri: 3x5=15

- 2.Grup Agirlik Degeri: (-3) x4 =-12

- 3.Grup Agirlik Degeri: (-1) x3=-3
Derinlik ekseni toplam agirlik degeri: 15 + (-12) + (-3) = 0'dir.
Y (Genislik Ekseni) icin;

- 1. Grup Agirlik Degeri: 0x5=0

- 2.Grup Agirlik Degeri: (-4.5) x4 =-18

- 3.Grup Agirlik Degeri: 6 x 3 =18
Genislik ekseni toplam agirlik degeri: 0 + (-18) + 18 = 0’'dir.

Goriildiigi tizere 6rnekte verilen yerlesim i¢in hem X (derinlik ekseni) i¢in
hem de Y (genislik ekseni) i¢in toplam agirlik degeri 0’dir. Bu durumda bu yerle-
simin asimetrik dengeye sahip oldugunu séylemek gerekir.

Estetik Denge: Sahne tlizerinde bu tipte bir denge unsuru mevcut ise fiziksel
kurallar tamamen goz ardi edilir ve aranmaz. Onemli olan sanatsal bir goriinii-
miin sahneye nasil yansitildigidir. Ornegin bir diigiin sahnesi, bir savas ya da kav-
ga sahnesi estetik denge unsuru ile sahne iizerine yansitilabilir. Estetik denge
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unsurunun kullaniminda baslica amag izleyiciye sahne iizerindeki olgunun ger-
cekligini azami diizeyde yansitabilmektir. Asagidaki drnekte (bkz. Sekil 4.24) bir
diigiin sahnesi canlandirilmaktadir. Tipk: gercek diigiinlerde oldugu gibi oyun-
cular ufak gruplar halinde hi¢bir pozisyon ve yon kaygisi giitmeden goniillerince
karsilikli oynamaktadirlar.

Sekil 4.24 - Estetik Dengeli Sahne Yerlesimi Ornegi

Sahne Vurgusu

Sahne iizerinde gerceklestirilen icralarda gidisata gore bazi kisi ya da kisile-
rin vurgulanmasi gerekmektedir. Bu vurgulama i¢in sahne diizenlemesi tasarla-
nirken bir sahne esnasinda bir oyuncu ya da oyuncu grubunun sahnedeki énemi
daha fazla ise bir sekilde bu kisi ya da kisilerin 6n plana ¢ikarilarak alt1 ¢izil-
melidir. 0zdemir Nutku bu vurgulamalarin 5 farkli unsurun uygun kullanimu ile
gerceklestirilebilecegini belirtmistir. Bu unsurlar su sekildedir:

1. Govde goriiniisleri

2. Oyun alani tizerindeki degisik yerler

3. Cesitli sahne diizeyleri

4. Sahne tizerindeki ¢esitli anlamdaki ytikseltiler
5. Karsitliklar (Nutku, 1989)

Tirk halk oyunlarinin sahnelenmesi baglaminda bu maddeleri ele almak ge-
rekir. Govde goriiniisleri ile saglanan vurgulamada esas olan oyuncunun aldig1
poz ve doniik oldugu yondiir. Daha giiclii ve hareketli bir figiirii gergeklestiren
oyuncu ya da oyuncular daha duragan ve hareketsiz bir figiirii icra eden hatta
sadece poz veren bir oyuncuya ya da oyuncu grubuna gore daha 6n plana cika-
caktir. Benzer sekilde oyuncularin sahne tizerinde doéntik olduklar1 yonlerde vur-
gulamada etkilidir. Sahne tizerinde dogrudan seyirciye doniik olan bir oyuncu
ya da oyuncu grubu, tam olarak seyirciye doniik olmayan ya da seyirciye acili
sekilde doniik olan bir oyuncu ya da oyuncu grubuna goére daha 6n planda ve alt1
cizili olarak algilanacaktir.
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Sekil 4.25 - Gévde Goriiniislerinden Yararlanarak Gergeklestirilen Vurgulama Ornegi

Asagida verilmis olan 6rnekte (bkz. Sekil 4.25) kirmizi gember icerisine alin-
mis olan oyuncular disinda kalan oyuncu gruplarinin ydnleri tamamen izleyici-
ye doniik degil iken cember igerisindeki oyuncu grubuna dahil olan oyuncularin
yonleri seyirciye dogru dontik oldugu icin digerlerine gére daha 6nemli olarak
algilanir. Béylece govde goriiniislerinden vurgulama gergeklesmis olur.

AN AN
AN A
N N AN A
N AN
Q A

Sekil 4.26 - Gévde Goriiniislerinden Yararlanarak Gergeklestirilen Vurgulama Ornegi

Yukaridaki verilen érnekte (bkz. Sekil 4.26) ise kirmizi cember igerisine alinmis
oyuncular disinda kalan oyuncular figiir yapmamakta ve sadece poz vermektedirler.
Sahne tizerinde yer alan tiim oyuncularin doniik olduklar1 yonler bakimindan gévde
goriniisleri esit olmasina karsin kirmizi cember icerisine alinmis olan oyuncular fi-
giir yapmakta ve geriye kalan oyuncular poz vermekte olduklarindan dolay1 cember
icerisine alinmig olan bu oyuncular gévde goriiniisleri itibariyla vurgulanmis olurlar.
Oyun alani tizerindeki farkl yerlerden yararlanarak saglanan vurgulamalarda esas
olan oyuncularin sahne tizerindeki yerlesimleridir. Dogal olarak normal sartlarda
oyun alaniin ortasi diger kisimlara gore daha gii¢liidiir. Fakat oyuncularin sahnenin
belirli bolgelerinde kalabaliklastirilmasi o bélgenin seyirci algisindaki 6nemini artti-
racaktir. Bu gibi durumlarda oyun alaninin ortasindaki oyuncu ya da oyuncu grubu-
nun 6nemi govde goriinislerinden yararlanarak azaltilabilir.

Sekil 4.27 - Oyun Alam Uzerindeki Farkl Yerlerden Yararlanarak Gergeklestirilen
Vurgulama Ornegi
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Yukarida verilen 6rnekte (bkz. Sekil 4.27) sahnenin orta boliimiine yerlesti-
rilmis olarak gériilen li¢ oyuncu normal sartlarda sahnenin sag-yukari boéliimiine
yerlestirilmis olan gruba gére daha 6ncelikli ve vurgulu olarak algilanmaktadir.
Fakat govde goriintsleri kullanilarak bu grubun 6nemi ve vurgusu azaltilmis kar-
siiginda da kirmizi elips icerisinde gosterilen grup ortada yer alan gruba gore
daha kalabalik tutularak bu grubun dnemi arttirilmis ve vurgulanmistir. Sahne
vurgusu bakimindan sahnenin en kuvvetli yeri olan sahne ortasinda bulunan
gruba ragmen gerceklestirilen uygulamalar ile vurgu bakimindan sahnenin daha
zaylf kisimlari olan sahne yukarisi ve sahne saginda yer alan elips icerisinde-
ki grup birinci 6nemde algilanan grup haline getirilmistir. Sahne dtizeyleri ile
gerceklestirilen vurgulamalarda sahnenin yonleri ve 6zellikle derinlik ekseni
6n plandadir. Sahnenin asagisi olarak nitelenen seyirciye daha yakin olan kisim,
seyirciye daha uzakta bulunan sahnenin yukarisina nispeten daha 6nemli olarak
algilanir. Bundan dolay1 ayni gorsel agirlik degerine sahip oyuncu ya da oyuncu
gruplarindan sahnenin asagisina daha yakin olarak yerlestirilmis olanlar sahne-
nin yukarisina daha yakin yerlestirilmis olanlara nispeten daha 6nemli ve alti
¢izili olarak algilanirlar.
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Sekil 4.28 - Sahne Diizeylerinden Yararlanarak Gergeklestirilen Vurgulama Ornegi

Yukarida verilen 6rnekte (bkz. Sekil 4.28) govde goriintisleri bakimindan esit
olan oyuncular sahne lizerine yerlestirilmislerdir. Bu oyunculardan sahnenin
vurgulama bakimindan daha gii¢lii kismi olan sahne asagisina en yakin yerlesti-
rilmis olan kirmizi elips ile isaretlenmis oyuncular izleyici tarafindan birinci de-
recede dnemli olarak algilanirlar. Derinlik eksenindeki sahne diizeyi sahne yuka-
risina dogru gittikge ayni gévde goriiniisiinde olan oyuncularin 6nem dereceleri
de azalmaktadir. Sahne iizerindeki farkli anlamlarda yiikseltilerin kullanilarak
vurgulama gergeklestirilmesi halk oyunlarinin sahnelenmesinde de kullanila-
bilir. Oyunlarin bir¢ogunda sahne iizerinde yiikselti fark: yaratabilecek ¢6kme,
egilme, yatma gibi hareketleri iceren figlirler mevcuttur. Bu figiirlerin etkin kulla-
nimt ile belirli bir oyuncu ya da oyuncu grubu digerlerine gére daha ytiksekte bi-
rakilabilir. Bu durumda ytiksekte kalan oyuncu ya da oyuncu grubu daha énemli
ve alti ¢izili olarak algilanirlar.
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Sekil 4.29 - Sahne Uzerindeki Farkli Yiikseltilerden Yararlanarak Gerceklestirilen
Vurgulama Ornegi

Yukarida verilmis olan 6rnekte (bkz. Sekil 4.29) kesik ¢izgi ile ¢izilmis imler
o oyuncularin ¢okme ya da yatma gibi ytikselti bakimindan normale goére daha
alcakta oldugunu belirten imlerdir. Bu durumda kirmizi elips i¢inde kalmis olan
iki oyuncu ytkselti bakimindan diger oyunculara gore daha yiiksektedirler. Bun-
dan dolay1 tiim oyuncularin yonii seyirciye dontik olsa da ve hatta sahnenin vur-
gu bakimindan daha giiclii kismi1 olan sahne asagisina yakin yerlestirilmis olan
baska oyuncular olsa da elips i¢ine alinmis olan bu iki oyuncu birinci 6nem de-
recesinde vurgulanmis ve alt1 ¢izilmis olur. Karsitliklardan yararlanma yontemi
halk oyunlarinda farkli sekillerde karsimiza c¢ikabilir. Bu figiirlerin icrasiyla il-
gili olabilecegi gibi farkli kostiim pargalarinin kullanilmasi ya da farkl kostiim
renginin kullanilmasi ile gergeklestirilebilir. Ornek olarak ayni sahne diizeyinde
bulunan oyunculardan bir tanesi digerlerinden farkli bir figiir gerceklestirirse
govde goriinlisii ne olursa olsun o oyuncu digerlerinden ayrilarak 6n plana ¢1-
kar. Benzer sekilde ayni sahne diizeyinde yer alan oyunculardan birisinin kostiim
rengi ya da kullandig1 giyim-kusam 6gelerinden bazilar farkl ise bu oyuncu da
ister istemez digerlerinden ayrilarak 6n plana ¢ikar ve vurgulanmis olur. Asagida
verilen drnekte (bkz. Sekil 4.30) oyuncu imlerinin renkleri oyuncularin giydik-
leri kiyafetlerin baskin renklerini temsil etmektedir. Tiim oyuncular yonleri ve
gerceklestirdikleri figiirler bakimindan esit olmalarina karsin gorildiigi tizere
kirmizi ¢gember igerisine alinmis oyuncunun kostiim rengi diger oyunculardan
farklidir. Bu durum o oyuncunun 6n plana ¢ikarak vurgulanmasini ve izleyicinin
dikkatinin o oyuncuya ¢ekilmesini saglamistir.
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Sekil 4.30 - Karsitliklardan Yararlanarak Gergeklestirilen Vurgulama Ornegi
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Sekil 4.31 - Karsithklardan Yararlanarak Gergeklestirilen Vurgulama Ornegi

Yukarida verilen 6rnekte (bkz. Sekil 4.31) ise kirmizi elipsler icerine alinmis
olan oyuncu gruplari ortak bir figiirt icra ederken yesil elipsler icerisine alinmis
diger oyuncu grubu ise diger grubun icra ettigi ortak figiire karsitlik yaratabi-
lecek bagka bir figiirii icra etmektedirler. Bu durumda her iki grupta seyircinin
algisinda ayr1 ayr1 vurgulanirlar.

Yukarida bahsedilen 5 temel vurgulama ydnteminin disinda halk oyunlarinin
sahnelenmesinde iki vurgulama yontemi daha mevcuttur. Bunlardan birincisi
uzaklikla vurgulama bir digeri ise 1s1klandirma yardimiyla vurgulamadir. Uzaklik
yardimi ile gerceklestirilen vurgulamada bir oyuncu ile geri kalan diger oyun-
cular arasina bir mesafe konur. Boylece diger oyunculardan daha uzakta kalan
oyuncu digerlerine gore daha 6n planda algilanir ve vurgulanmis olur.
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Sekil 4.32 - Uzaklik Yardimiyla Gergeklestirilen Vurgulama Ornegi

Yukarida verilen 6rnekte (bkz. Sekil 4.32) kirmizi gember icerisinde bulunan
erkek oyuncu sahnenin geri kalan kismi olusturan kadin oyuncularin olusturdu-
gu biitiinliiglin olduk¢a uzagina yerlestirilerek alti ¢izilmis ve vurgulanmistir. Di-
ger bir vurgulama yontemi ise 1siklandirmanin kullanilmasiyla olusturulur. Esas
olarak oyun alaninda yer alan bir bolgenin diger bolgelere oranla daha fazla ay-
dinlatilmasiyla elde edilir. Bu vurgulamanin saglanabilmesi i¢in farkh tipte pro-
jektorlerin bir arada kullanilmasi gerekmektedir. Asagida verilen 6rnekte (bkz.
Sekil 4.33) sahnenin etrafinda yer alan 5 adet profil projektdr sahnenin genel ay-
dinlatmasini gergeklestirmektedir. Bu genel aydinlatma ortalamanin altinda bir
giicle yapilmaktadir. Bundan dolay1 sahnenin geneli karanliga yakin sayilabilecek
bir durumdadir. 2 adet takip projektdrii ise sahnenin ortasinda yer alan kirmi-
z1 cember icerisine alinmis olan oyuncuyu beyaza yakin bir sar1 151k ile olduk¢a
giicli bir sekilde aydinlatilmaktadir. Zaten halihazirda gévde goriinisi itibariyle,
sahne diizeyleri itibariyle, diger oyuncularla arasinda bulunan mesafe itibariyle
farkli sekillerde vurgulanan bu oyuncu bir de 1siklandirma yardimai ile vurgulana-
rak son derece giiclii bir vurgulama elde edilmistir.



Biilent KURTISOGLU %@25 37

Sekil 4.33 - Isiklandirma Yardimiyla Gergeklestirilen Vurgulama Ornegi

Yukarida bahsedilen vurgulama yontemlerinin sahne iizerinde kullanilma-
siyla ortaya ¢ikan 4 tipte sahne vurgusu c¢esidi mevcuttur. Bu vurgu cesitleri su
sekildedir:

1. Dolaysiz Vurgu

2. Ikili Vurgu

3. Cesitlendirilmis Vurgu

4. Destekleyici Vurgu (Nutku, 1989)

Dolaysiz Vurgu: Seyircinin ilgisi dogrudan sahne iizerinde yer alan bir oyuncu
ya da oyuncu grubunun iizerine ¢ekildigi zaman ortaya ¢ikan vurgu cesididir. Se-
yircinin dikkati hemen vurgulanan oyuncu ya da oyuncularin tizerine cekilir. Yu-
karida bahsedilen vurgulama yéntemlerinin hepsiyle gerceklestirilebilir. Onemli
olan nokta vurgunun tek bir yerde olmasi ve orada kalmasidir.

Sekil 4.34 - Dolaysiz Vurgulama Ornegi

Yukarida verilmis olan drnekte (bkz. Sekil 4.34) kirmizi cember icerisine alin-
mis olan oyuncular hem gévde goriiniislerinden, hem sahne iizerindeki ytikselti-
lerden yararlanarak hem de uzaklik yardimiyla dolaysiz olarak vurgulanmislar-
dir. Izleyicinin tiim ilgisi dogrudan bu iki oyuncu iizerindedir.

[kili Vurgu: Seyircinin dikkatinin oyun alani {izerinde bulunan iki farkh nok-
taya ayr1 ayr1 ¢ekilmesiyle ortaya ¢ikar. Diger bir deyisle yukarida bahsedilen
vurgulama yontemleri kullanilarak seyircinin ilgisi bir yerine iki ayr1 noktada
toplanir.
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Sekil 4.35 - ikili Vurgulama Ornegi

Yukarida verilmis olan 6rnekte (bkz. Sekil 4.35) kirmizi cember igine alinmis
grup ile mavi cember icine alinmis diger oyuncu grubu hem oyun alani iizerinde-
ki farkli yerlerden yararlanarak hem de uzaklik yardimiyla ayr1 ayr1 vurgulanarak
sahne tlizerinde iki farkli odak noktasi ortaya ¢ikarilmistir. Bu iki farkli grubun
vurgulama dereceleri esit olabilecegi gibi govde goriiniislerine ve bulunduklari
sahne diizeyine bagh olarak farklilik gosterebilir.

Cesitlendirilmis Vurgu: Ayni sahne tizerinde farkli oyuncu ya da oyuncu grup-
larinin yukarida bahsedilen vurgulama yontemleri kullanilarak sira ile altinin ¢i-
zilmesi ile ortaya ¢ikan vurgu cesididir. Daha ¢ok govde goriiniislerinin ve sahne
tizerindeki farkli boliimlerin kullanilmasi ile gergeklestirilen bir vurgudur. Kimi

zaman ikiden ¢ok grup arasinda ikili vurgunun kullanilmasi ile de gerceklestiri-
lebilir.
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Sekil 4.36 - Cesitlendirilmis Vurgulama Ornegi

Yukarida verilmis olan 6rnekte (bkz. Sekil 4.36) sahne tizerinde farkli renkler-
de elips ve cemberler icerisine alinmis ti¢ grup bulunmaktadir. U¢ gruba da dahil
olan oyuncular sahne iizerinde ayni figiirti yaparlarken énce kirmizi elips icerisi-
ne alinmis olan gruba dahil olan oyuncular kendi etraflarinda donmek suretiyle
diger gruplardan ayrilarak govde goriiniislerinden yararlanarak sahne iizerinde
vurgulanirlar. Birinci grup tekrar diger gruplar ile ayni figlirti tekrarlamaya bas-
ladiginda bu sefer mavi ¢gember icerisine alinmis olan ikinci oyuncu grubu diger
oyuncular yerlerinde figlir yaparlarken sahnedeki yerlerinde degisiklik yaparak
figlirti hareketli olarak gerceklestirirler. Boylece bu gruptaki oyuncular da kar-
sitliklardan yararlanma yolu ile ayrica vurgulanmis olur. ikinci grup hareketini
tamamlayip tekrar eski yerlerine geldiklerinde bu sefer yesil cember icerisine
alinmis olan iiglincii grup diger iki gruptan baska bir figlir yapmaya baslayarak
govde goriiniislerinden yararlanarak ile vurgulanmis olur. Boylece ayni sahnede
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bulunan ti¢ oyuncu grubu sirasiyla fakat ayr1 ayr1 vurgulanarak cesitlendirilmis
vurguyu ortaya ¢ikarirlar.

Destekleyici Vurgu: Bu vurgu ¢esidi sahne iizerinde yer alan oyuncu ya da
oyunculardan énem sirasinda ikinci sirada gelenler i¢in kullanilan bir vurgudur.
Bu vurgu cesidi sahnede gerceklestirilirken dikkat edilmesi gereken en énemli
husus vurgulama bakimindan birinci 6nemde bulunan oyuncu ya da oyuncu gru-
bunun 6neminin azaltilmamasidir.

Asagida verilmis olan 6rnekte (bkz. Sekil 4.37) sahnenin yukar: kismina yer-
lesmis olan bayan oyuncular sadece poz vermektedir. Sahnenin asagisina yerles-
tirilmis ve kirmizi elips icerisine alinmis olan {i¢ oyuncu solo nitelikli ortak bir fi-
giir gerceklestirmektedir. Bu esnada yesil elips icerisine alinmis olan erkek oyun-
cu grubu onlerinde yer alan {i¢ oyuncunun gergeklestirdikleri figiirlere sadece
iist beden hareketleri ile eslik etmektedirler. Bu durumda hem gévde goriiniisle-
ri hem sahne diizeyleri hem de uzaklik yardimiyla giiclii bir sekilde vurgulanan
kirmizi elips icerisindeki li¢ oyuncu sahne tizerinde birinci 6nemde algilanirlar.
Bu ii¢ oyuncunun gergeklestirdigi figiire list beden hareketleri ile eslik eden ye-
sil elips icerisindeki diger erkek oyuncular ise sadece poz vermekte olan bayan
oyunculara gore daha 6nemli fakat dnlerinde yer alan kirmiz elips icerisindeki
gruba nazaran daha az 6nemli olarak algilanirlar. Boylece ikinci sirada énemli
olarak algilanan bu grup destekleyici vurguya sahiptir.

Sekil 4.37 - Destekleyici Vurgulama Ornegi
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MUZIKSEL YETENEK VE MUZIKSEL
BASARI TESTLERI"

Kiibra Dilek TANKIZ

Literatiirde, miiziksel yetenek kavramina iliskin ¢esitli tanimlar bulunmakta-
dir. Seashore (1915) ve Gordon (1979-1986:3) gibi ¢ok sayida miizik egitimcisi,
genel anlamda miiziksel yetenegi; bireyin, dogustan var olan kapasitesi ile iligkili
olarak miiziksel davranislar1 yapabilme yetisi olarak tanimlamistir. Miiziksel ye-
tenek; bireyin genetik 6zellikleri agisindan miizige yatkinligi sonucunda, miizik-
sel davraniglari yapabilme giicili olarak da tanimlanabilir. Miiziksel yetenek, bazi
miiziksel davranislarin yapilabilmesi icin ya da diger bir anlatimla, amagh bazi
davranislarin miiziksel basari ile sonuglandirilabilmesi i¢in bir dnkosul niteligin-
dedir.

Miiziksel basari ise, miiziksel yetenegin de etkisiyle gelisen miiziksel davra-
nislarin, ne él¢iide gergeklestiginin belirleyicidir. Miiziksel yetenek, egitimsel sii-
re¢ temelli On bilgi gerektirmezken; miiziksel basari ise 6n bilgi gerektirir.

Miiziksel yetenegin ve miiziksel basarinin 6l¢iilebilmesi amaci ile diinyada
standardize edilmis cesitli testler kullanilmaktadir. Miizik baglaminda yatkinlik,
yetenek, beceri, bilgi, basar1 vb. alanlarin diizeyini belirlemek i¢in gelistirilmis bu
testleri; Kwalwasser (1927) iki ana baslik altinda incelemistir:

K/

s Miiziksel Yetenek Testleri: Duyumsal Testler, Duyarlik-Hissetme

Testleri, Motor (Devimsel) Testler

KD

S

Miiziksel Basar1 Testleri: Mtziksel Bilgi Testleri, Miiziksel Begeni
Testleri, Miiziksel Performans Testleri

Boyle ve Radocy (1987) ise miizik testlerini temelde dort sinifa ayirmistir:
% Miiziksel Yetenek Testleri

* Miiziksel Basari Testleri

s Miiziksel Performans Testleri

s Miiziksel Tutum ve Diger Duygusal Degiskenler Testleri

Colwell (1970) gelistirilmis miizik testlerini iki ana baslik altinda ele almistir:

RY

% Miiziksel Yetenek Testleri: Ses Kaydi iceren Miiziksel Yetenek Testleri,

1 " Bucahgma, 2011 yilinda tamamlanan “Miizik Ogretmenligi Programi ézel Yetenek Smavlarina
Basvuran Adaylarin Basar1 Durumlarinin Cesitli Degiskenler Agisindan incelenmesi” bagshikli
yliksek lisans tezinin bir boélimiinden tiiretilmistir.
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Piyano veya Bagska bir Calgi iceren Miizik Yetenek Testleri

®,

% Miiziksel Basar1 Testleri: Ses Kaydi iceren Miiziksel Bagar1 Testleri,

Piyano veya Baska bir Calg Iceren Miiziksel Basar1 Testleri

Atak Yayla (2003) calismasinda, miizik testlerini ii¢ ana baglikta siniflandirmigtir:

®

s Miiziksel Yetenek veya Kapasite Testleri: Genel Miiziksel Yetenek
Testleri, Enstriimantal Yetenek Testleri

+ Mizik Becerisi-Basaris1 Testleri: Miiziksel Bilgi Diizeyi Testleri,

Performans Basarisi Testleri, Tanilayici Testler

* Miizik Begenisi Testleri

Bu alt bashk kapsaminda, miizik testlerine iliskin buraya kadar verilen sinif-
landirmalarda, miiziksel yetenek ve miiziksel basari alt bagliklarinin kullanildigi
goriilmektedir. Bu calismada verilen siniflandirmalardan yararlanilarak, miizik
testleri asagidaki alt bashiklar kapsaminda incelenmistir:

¢ Miiziksel Yetenek Testleri

+ Miiziksel Basar Testleri: Miizik Bilgisi Testleri, Miiziksel Performans
Basarisi Testleri

MUZIKSEL YETENEK TESTLERI

Bu alt baslikta miiziksel yetenek testlerine iliskin Boyle ve Radocy’nin (1987)
temel aldig1 Seashore Miiziksel Yetenek Testi, Wing Standartlastirilmis Miiziksel
Zeka Testleri, Bentley Miiziksel Yetenekler Testleri, Edwin E. Gordon'in gelistir-
mis oldugu MAP, PIMMA, IMMA ve yine ayni arastirmacinin gelistirmis oldugu
AMMA hakkinda daha ayrintili bilgiler verilmistir. Bu testler disindaki diger mii-
ziksel yetenek testleri hakkinda daha kisa bilgiler, “Diger Miiziksel Yetenek Test-
leri” seklinde tek baslik altinda verilmistir.

Seashore Miiziksel Yetenek Testi (Seashore Measures of Musical
Talents)

Miizik yetenegini, insanin yasami siiresince, cesitli vasitalar yardimiyla elde
edemedigi, yaratamadigi, olusturamadigi ve ¢ok kiiciik bir kisminin gelistirilebi-
lecegi bir olgu oldugunu diistinen Seashore (1915:1); bu yetenek tiiriind, bireyin
bir sekilde dogustan gelen bir 6zelligi, doganin bir nevi hediyesi olarak gormek-
tedir. Amerikali bir miizik psikologu olan Carl Emil Seashore, 6ncelikle miizik ye-
teneginin biitiin boyutlariyla ortaya cikarilmasi konusunda bilgi eksikliklerinin
oldugunu tespit ettikten sonra, miiziksel yatkinligi-yetenegi belli basli miiziksel
kapasite tiirlerine, baz1 temel 68elere ayirip, lowa State Universitesi Psikoloji
Laboratuvarlari’'ndaki meslektaslarinin (Don Lewis ve Joseph Saetveit) da ka-
tilimiyla, cesitli testlerden olusan bir set olusturmustur (Kwalwasser, 1927:17;
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Roby, 1962:137; Colwell, 1970:161). Seashore ve arkadaslarinin olusturdugu
bu set; diger testlerle kiyaslandiginda, 6nceleri en yaygin kullanilan testler ol-
masinin yani sira, revizyondan gegcirilmemis ilk hali 1919 yilinda basilmis olup,
standart bir yapisi olan ve ulasilabilen en eski miizik yetenegi testidir (Boyle ve
Radocy, 1987:143; Roby, 1962:137; Colwell, 1970:161).

Hem yapis1 hem de miizik yeteneginde 6l¢gme ve degerlendirmeye iliskin ce-
sitli yaklasimlarin tretilmesi ve karsilastirilmasi a¢isindan miizik yetenek test-
lerinde 6ncii bir konumda olmasinin yani sira, glinlimiizde ulasilan bilgi biriki-
minin ve cagdas yaklasimlarin sonucunda gelistirilen yeni testlerin varlig1 yi-
ziinden, son baskisi 1994 yilinda yapilan ve uzun bir zaman boyunca kullanilmis
olan bu setin kullanimi artik yaygin degildir (Radocy ve Boyle, 2003:414).

Asagida Seashore Miiziksel Yetenek Testi'nin (The Seashore Measures of Mu-
sical Talents) icerigi hakkinda Richard Colwell (1970:161-162) ile Boyle ve
Radocy’nin (1987:143-145) calismalarindan edinilen bilgiler, iki kaynaktan da
dolayli aktarmalar yapilarak, maddeler halinde verilmistir:

e Setin son hali; “Ses (Pitch)”, “Giirlik (Loudness)”, “Ritim (Rhytm)”, “Siire
(Time)”, “Tin1 (Timbre)” ve “Tonal Hafiza (Tonal Memory)” olmak iizere, alt1 bo-
limden-alt testten olugsmaktadir. 1k olarak 1919 yilinda basilan sete 1925 yilin-
da ritim boliimii eklenmesi disinda, set yirmi y1l boyunca degisiklige ugramamis-
tir. 1939 yilinda ise setin revizyondan gecirilmesi ile miiziksel yetenek hakkinda
yordama giiciinii arttirabilmek i¢in, uyumluluk testi (consonance test) kaldirilip,
yerine tini testi getirilmistir. Her boliimde yapilmasi gereken temel miiziksel dav-
ranisin isitsel ayrim yapabilme oldugu 1960 yilinda basilan setin son halinde,
icerik agisindan bir degisiklik yapilmamuis, sette yapilan tek degisiklik; setin kayit
halinde ulasilabilecek ve kullanilabilecek bir yapiya doniistiiriilmesi olmustur.

e Colwell'in (1970:162) aktarimina gore, teste iliskin dlciitler 4-5, 6-8 ve 9-16
egitim seviyesi araliklari i¢in hazirlanmis olup, toplam test puani verilmeden, alt1
b6liim i¢in ayr1 sekilde toplam puan belirlenir. Asagida egitim seviyelerine gore,
KR-21 kullanilarak belirlenmis olan, testin glivenirlik katsayilar1 yer almaktadir
(Colwell, 1970:162).

Tablo 3. Seashore Miiziksel Yetenek Testi’ne iliskin Giivenirlik Katsayilar

Seviye
4-5 6-8 9-16

Ses Testi .82 .84 .84
Giirlik Testi .85 .82 74
Ritim Testi .87 .69 .64
Siire Testi 72 .63 71
Tini Testi .55 .63 .68
Tonal Hafiza Testi .81 .64 .83

Tablo 3’e bakildiginda, giivenirlik katsayilarinin; .55 ile .85 arasinda degistigi,
ses ve giirliik testlerinin giivenirlik katsayilarinin diger testlere gore daha yiiksek
oldugu, tin1 testinin ise daha diisiik bir giivenirlige sahip oldugu goriilmektedir.

e Ses testindeki uygulama; katilimcinin, kendisine duyurulan 50 cift sesten
(ayr1 ayr1 duyurulan iki ses) ikinci sesin birinci sese gore, daha tiz veya daha pes
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olma durumunu belirtmesi islemi olup, bir anlamda ses ytiksekligi farklarinin
saptanmasidir. Zorluk derecesi her ciftten sonra gittikce artar. Sesleri dogal hal-
leriyle duyurabilmek i¢in ses osilatori kullanilir.

e Giirliik testinde, ses testinde oldugu gibi 50 ¢ift ses duyurulur. Bu seslerin
frekans diizeyi 440 Hz.dir. Katilimcilardan, her cift ses i¢cin hangi sesin kuvvetli
veya hafif ya da baska bir anlatimla gii¢lii veya zayif oldugunu cevap anahtarina
kodlayarak, tespit etmeleri beklenir. Sorulan sesler arasindaki giirliik farkliliklar:
0.5 desibel ile 4 desibel arasinda degismektedir.

e Ritim testinde, katilimcilara 30 ¢ift motif, dogal-saf sesler kullanilarak du-
yurulur ve motiflerin ayni ya da farkli olma durumlarinin cevap anahtarina kod-
lanmasi istenir. Sorulan motifler 2/4, 3/4, 4/4 olup, motiflerin duyurulmasinda
kullanilan sesler 500 Hz.lik frekans diizeyindedir.

« Siire testinde, katilimcilara 50 cift ses sorulur ve katilimcilarin seslerden
hangisinin daha uzun veya daha kisa oldugunu karsilastirmali bir bicimde sapta-
malar1 gerekmektedir. Sorulan ilk sesin standart siiresi 0.8 saniye olup, diger ses
ile arasindaki stire farkliliklar1 0.05 saniye ile 0.30 saniye arasinda degismektedir.

e Tin1 testinde, 180 Hz.lik 50 ¢ift ses verilir ve her cift i¢in, seslerin tin1 agisin-
dan farklilik durumlarinin belirlenerek, bir dnceki ile ayni olan sesler i¢in “ayn1”
secenegi, farkli olan sesler icin ise “farkli” se¢cenegi kodlanir.

« Tonal hafiza testinin uygulanmasinda elektronik org kullanilmaktadir. Test-
te Ug, dort ve bes sesten olusan 10 cift ezgi sorulur. Her c¢ift ezgide bir ses farkli-
dir. Farkli olan sesin; birinci ses, ikinci ses, tiglincti ses, dordiincii ses veya besinci
ses seceneklerinden birine kodlanmasi gerekmektedir.

Wing Standartlastirilmis Miiziksel Zeka Testler (Standardised
Tests of Musical Intelligence)

Wing tarafindan gelistirilmis olan Standartlastirilmis Miiziksel Zeka Testleri;
miiziksel yetenek-yatkinlik tasiyan bireylerin bu 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilma-
sini, daha ¢ok miiziksel isitme yetenegini ve performans duyarliligin1 6lgmeyi
amaglar (Wing, 1970:83). Colwell (1970:163) bu testlerin; nota sayisi-akor ana-
lizi, tekrar eden akordaki ses degisimini bulabilme, tonal hafiza- ezgisel bellek,
ritmik secim, armonik se¢im, giirliik secimi ve ifade secimi olmak {izere yedi bo-
limden olustugunu belirtmektedir. Ayrica sesler piyano kullanilarak olusturul-
mustur. (Boyle ve Radocy, 1987:146).

Testlerin icerigi ile ilgili bilgiler Wing’'in (1970:90-92) ilgili calismas1 incele-
nerek maddeler halinde verilmistir:

¢ 20 sorudan olusan nota sayisi testinde, katilimciya tek seslerin ve ¢ift sesle-
rin yani sira li¢ ve dort seslerden olusan akorlar sorulur. Yapilmasi gereken temel
davranis, her soru icin, o soruda kag ses oldugunu saptamaktir.

e Degisen notay: takip edebilmeyi gerektiren bu testte, 30 ¢ift akor duyurulur.
ikinci verilen akorda birinci verilen akora gére farklilasan sesin hangisi oldugu-
nu veya akorlar ayni kaldiysa, bu durumun saptanmasi ve dogru segenegin belir-
lenmesi gerekir.
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e Ezgide degisen sesin tespit edilmesi gereken bu testte de, bir dnceki testte
oldugu gibi 30 cift soru vardir. Bu sorular kisa ezgiler veya motif olarak tanim-
lanabilecek yapilardan olusur. Her ciftte bir ses disinda ezgiyi olusturan sesler
aynidir. Farklilasma durumunun belirlenmesi gerekmektedir.

 Ritmik hareket acisindan, 14 cift motifte, her cift icin dogru vurgulamanin
oldugu secenegin belirlenmesi gerekmektedir.

e Bir diger test, her ¢ift icin dogru armonizasyonun oldugu motifi se¢cebilme-
yi degerlendirir ve bir dnceki testte oldugu gibi 14 soru vardir.

e Bu asamada 14 ciftten olusan ve crescendo-decrescendo yapilacak yerlerin
degerlendirilmesi gereken bir test uygulanmaktadir.

» Testlerin yedinci boliimiini olusturan son alt testte ise, daha uygun ifadele-
me diizeyi 14 ¢ift motif tizerinden degerlendirilir.

e Yaklasik elli dakikada uygulanabilen bu testte, test-tekrar test yontemiyle
bulunan giivenirlik katsayisinin .91 diizeyinde oldugu, iki gruba yapilan uygula-
malar sonucunda bulunmustur (Colwell, 1970:163).

Bentley Miiziksel Yetenekler Testler (Measures of Musical

Abilities)

Bentley (1966:13-15), tanimlanmasi konusunda bile ¢ok farkli yaklasimlarin
oldugunu belirttigi miizik yetenegini, cesitli boyutlarda alt testler yaparak, 6zel-
likle ¢cocuklar iizerinde ¢alisarak 6lgmeye calismistir. Bentley tarafindan gelisti-
rilmis olan bu set; (a) ses ayrimi yapabilme testi, (b) tonal hafiza (ezgisel bellek)
testi, (c) akor analizi testi ve (d) ritimsel hafiza (ritimsel bellek) testi olmak iizere
dort alt testten olusur (Bentley, 1966:70). Cevap anahtarinin alt kisminda toplam
puan boliimii vardir. Bu testler 7-12 yas grubunda yer alan ¢ocuklar icin hazirlan-
mistir. (Colwell, 1970:154).

Bu teste iliskin bilgiler Bentley’in (1966) ilgili calismasi gozden gecirilerek,
maddeler halinde asagida verilmistir:

e Setin birinci alt testi ses ayirabilmeye iliskindir. Bu alt testte, 20’ser tane ikili
ses grubu verilir. Ik 6nce birinci ses verilir, sonra ikinci ses verilir ve cocugun
cevap kagidinda yer alan “Ses (Pitch) ” kismina, ikinci sesin birinci sese gore tiz-
lesme-peslesme veya ayni kalma durumunu belirtmesi istenir. Cevap kagidinda
bu alt test i¢in kodlamanin yapilacagi 20 tek kutucuk vardir. Test ¢ocuklara agik-
lanirken seslerin tizlesme ve peslesme durumu; sesin ¢ikmasi ve inmesi olarak
ifade edilmektedir. ikinci ses ayni kaliyorsa “S”, tizlesiyorsa “U”, peslesiyorsa “D”
harfleri kullanilarak kutucuklar doldurulur. 9 peslesen ses, 9 tizlesen ses ve 2
ayni kalan ses vardir. ilk sesler 440 Hz. diizeyinde olup, ikinci seslerin birinci
seslere gore frekans farkliliklar: -26 Hz. ile +26 Hz. arasindadir.

o [kinci asama tonal hafizaya iliskindir. Tonal hafiza alt testinde, org seslerin-
den olusan, 10 cift re major tonunda kisa ezgi kayitlar sirasiyla dinletilir. Her
ezgi bes sesten olusur ve ikinci ezgide bir ses, yarim aralik veya tam aralik diizey-
lerinde tizlesir veya peslesir. Kaginci ses degisiyorsa, cevap anahtarinin tonal ha-
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fiza kisminda yer alan 10 kutucuga, “1”, “2”, “3”, “4”, “5” sayilarindan biri yazilarak
kodlanir. Ayni olanlar i¢in “S” harfinin kodlanmasi gerektigi belirtilir fakat bu alt
testte birinci ezgi ile ayni olan ikinci ezgi yoktur.

o Uciincii asamada akor analizi alt testi yapilir. 20 cift akor sorulur. Once bi-
rinci akor verilir, sonra bir sesin farkli oldugu ikinci akor verilir. Cocuklara akoru
olusturan sesleri 6nce ayr1 isitmeleri, sonra bir biitiin olarak isitmeleri gerektigi
uygulayici tarafindan vurgulanir. Akorlarin kag sesten olustugu, rakamlar kulla-
nilarak cevap anahtarina kodlanir.

e Dordiincii alt test, setin en son asamasidir ve ritimsel hafiza alt testi yapilir.
4/4 olan ve tek élciiden olusan 10 cift ritim verilmektedir. ikinci ritimde, kacinci
vurusta ya da diger bir anlatimla hangi zamanda farklilik oldugu, yine rakamlar
(“17, “2% “3”, “4”) kullanilarak cevap anahtarinda yer alan kutucuklara kodlanir.
Cocuklar, birinci ritimlerle ayni olduklarini diistindiikleri ikinci ritimler icin “S”
harfini yazarak kodlama yapacaklardir. ikinci ritmin birinci ritimle ayni oldugu
sadece iki soru yer almaktadir

e Bentley Testi'nin gilivenirligi, dort ay sonra testin tekrar uygulanmasiyla
yani test- tekrar test yontemiyle hesaplanmis, yaslar1 9 yil 10 ay ve 11 y11 9 ay ara-
sinda degisen 90 ¢ocuga (kiz ve erkek) uygulanmis ve testin glivenirlik katsayi-
sinin ylksek oldugu bulunmustur (r=.84) (Colwell, 1970:155; Bentley, 1966:89).
Ayni zamanda ¢ocuklarin 1.Q. diizeyleri ile alt test puanlari arasindaki iliskilerin
ses testi i¢cin .30, Tonal hafiza testi i¢in .25, akor analizi i¢in .24 ve ritmik hafi-
za icin .38 olduguy, tiim test i¢in ise .38 diizeyinde oldugu bulunmustur (Bentley,
1966:93).

Gordon MAP (Gordon Musical Aptitude Profile)

Gordon (1979, 1986) miiziksel yetenegi, bireyin miizik alanina iliskin 6gren-
me potansiyeli olarak agiklamistir (s.3). Bu amagla Gordon tarafindan gelistirilen
ve en kapsamli miizik yetenegi 6l¢iitlerini kullanan testlerden biri olan Gordon
Miiziksel Yetenek Profili (Gordon Musical Aptitude Profile); 4. simiflardan 12. si-
niflara kadar (Amerikan Egitim Sistemine gore) uygulanabilmesinin ve her sinif
seviyesi icin farkliliklar géstermesinin yaninda, (a) miiziksel yetenekleri olan
cocuklari belirlemek ve bu ¢ocuklar1 performans gosterebilecekleri etkinliklere
katilmalari icin cesaretlendirmek, (b) miizik 6gretimini 6grencilerin yetenek du-
rumlarina gore diizenlemek, (c) mizik egitimi ile ilgili planlar1 yapilandirmak ve
ailelere ¢ocuklar1 hakkinda objektif bilgiler verebilmek gibi temel amaclar tasi-
maktadir (Boyle ve Radocy, 1987:149; Colwell, 1970:158-159).

Gordon MAP ile igeriksel a¢idan ilgili bilgiler, Colwell (1970:158-160) ile
Boyle ve Radocy’nin (1987:149-151) calismalarindan dolayl bir bicimde ak-
tarilarak, maddeler halinde asagida verilmistir.

e Gordon MAP; Tonal Canlandirma, Ritimsel Canlandirma ve Miiziksel Duyar-
lilik olmak iizere ii¢ temel bélimden olusmaktadir. Uygulamalarda verilen ses-
ler yayli ¢algilar kullanilarak elde edilen seslerdir. Tonal Canlandirma bélimi;
Ezgi ve Armoni alt testlerini kapsar, iki alt test igerir. Ritimsel Canlandirma béli-
mii; Tempo ve Olgii alt testlerinden, Miiziksel Duyarlilik ise; ifade, Denge ve Stil alt
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testlerinden olugsmaktadir. Ayrica Gordon MAP testinde, test kapsamindaki bu yedi
alt testin miiziksel yetenegin tiim alanlarini 6l¢medigi; fakat 6l¢tiigii alanlarin ger-
cekten miiziksel yetenegi-yatkinlig1 yansitmaya muktedir oldugu belirtilmektedir.

e Tonal Canlandirma kapsaminda yer alan Ezgi alt testinde; major ve minor
tonlarinda, karma élgiileri, farkli ritmik yapilari iceren 40 cift ezgi dinletilir. ikin-
ci sorulan ezginin birinci sorulan ezginin siislemeler eklenmis bicimi olup olma-
dig1 ya da genel yap1 bakimindan ayni ya da farkli olup olmadigi belirlenmelidir.

e Tonal Canlandirma kapsaminda yer alan Armoni alt testinde, yine 40 cift
soru sorulur ve amag; bu ciftlerin ayni ya da farkli olma durumlarinin belirlen-
mesidir. Ana ezgi kemanla, eslik sesler ise viyolonsel ile calinmstir. ikinci ezgide
calinan esligin armonik yapisinin, birinci ezgideki eslik ile ayni ya da farkli olma
durumlarinin tespit edilmesi gerekmektedir. Her ¢ift icin ana ezgi-list ezgi ayni-
dir. Ayirt edicilik eslik baglaminda tasarlanmistir.

e Ritimsel Canlandirma béliimiindeki Tempo alt testinde 40 ¢ift ezgi dinletilir.
Ezgiler yine keman kullanilarak olusturulmustur. Her ciftte, birinci ezginin tem-
posuna gore, ikinci ezginin temposunun degisip degismedigine karar verilmesi
gerekmektedir.

e Ritimsel Canlandirma kapsamindaki diger bir test Olgii alt testidir. Yine 40
cift ezgi dinletilir ve katilimcilarin her cift icin, ikinci ezginin birinci ezgiye gore
6lcii sayisinin ayni ya da farkli olma durumlarini saptamalar1 gerekmektedir.

« Miiziksel Duyarlilik boliimiinde yer alan ifade alt testinde, hangi performansin
miiziksel ifade agisindan daha iyi oldugu belirlenir. Bu amacla her cift icin, 30 ezgini-
nin ayni béliimlerinin keman ve viyolonsel ¢alinarak olusturulmus kayitlari verilir.

 Denge alt testinde 30 ¢ift keman ezgisi dinletilir ve her cift icin birinci ezgi
ve ikinci ezgi karsilastirildiginda, hangisinde daha iyi bir bitis oldugu hakkinda
karar verilir.

e Miiziksel Duyarlilik boéliimii kapsamindaki Stil alt testinde 30 cift ezgiden
her ciftte farkli bir tempo vardir. Katilimcidan hangi temponun ezgi i¢in daha iyi
oldugunu belirlemesi istenir.

e Testin uygulama siiresi, li¢c ana boéliimiin her biri i¢cin 50’ser dakika olarak
onerilmektedir. Testin standartlastirma c¢alismasi; 4. siniftan 12. sinifa, cesitli
egitim seviyelerinde olan 12.809 6grenciye testin uygulanmasi ile gerceklestiril-
mistir. iki yar1 yéntemi ile belirlenen testin giivenirlik katsayilar1 siniflara gére
.90 ile .96 arasinda degismektedir.

Gordon PIMMA (Primary Measures of Music Audiation)

Edwin E. Gordon (1979, 1986) tarafindan gelistirilmis olan ilk Diizey Miizik
Duyumsama Testi (Primary Measures of Music Audiation); okul dncesi egitim se-
viyesinde, kres diizeyinde olanlardan, li¢iinct sinifa kadar, 5 ile 8 yas araliginda
olanlarda kullanilmaktadir (Gordon 1979, 1986:15; Woodruff, 1983:4, Boyle ve
Radocy, 1987:151). Tarman (2002) tarafindan “audiation” terimi “duyumsama”
olarak ¢evrilmistir (s.33). Gordon (1979, 1986) duyumsama terimini; bireyin
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baska biri tarafindan yaratilmis veya icra edilmis ama o an i¢in fiziksel varhigi
bulunmayan bir miizigi ya da kisinin kendisi tarafindan olusturulmus ve yine fi-
ziksel varlig1 olmayan bir miizigi, animsama veya yaratma yolu ile hissedebilmesi
ve bir sekilde algilayabilmesi olarak aciklamaktadir (s.8). Bu test, iki alt testten
olusmaktadir. Gordon, Tonal test ve Ritim testinden olusan bu 6l¢iimleri gelistir-
meKk icin 114 ezgi 6rnegini ve 486 ritim drnegini analiz etmistir (Gordon, 1979,
1986:10).

Bu testin icerigi ile ilgili temel bilgiler, Gordon (1979, 1986) tarafindan ya-
zilmis olan testin el kitabi incelenerek, asagida maddeler halinde verilmistir:

e Tonal testte, cocuga 40 ¢ift ezgi verilir. Bu ezgilerde kullanilan ses sayis1 2 ile
5 arasinda degismektedir. Ayni tempoda, ayni tonalitede olan bu ezgilerde, daha
¢ok major tonlar baskindir.

e ilk soru ile ikinci soru arasinda bes saniye vardir. Baz1 durumlarda ¢ocukla-
ra yardimci olabilmek i¢in, uygulayicinin takdirine gére oynatici durdurulup, ek
siire verilebilir.

e Cocuklarin verilen bir ciftteki iki ezginin ayni olup olmadigini belirlemesi
gerekir. Her cift icin araba, sapka, fincan, kalem, fil, ayakkabi, defter, yaprak gibi
obje resimleri kullanilir. Cevap kdgidinda her c¢ift icin bu resimlerden biri segil-
mistir. Resmin altinda ise iki kutucuk yer almaktadir. Bu kutucuklarin birinde
iki giilen yiiz vardir. Eger iki motifte ayni ise bu kutucuk isaretlenmelidir. Diger
kutucukta ise bir giilen yiiz, bir lizglin yiiz bulunmaktadir. Eger iki ezgi birbi-
rinden farkl ise bu kutucuk doldurulur. Yasi kiiciik olan ve kalem ile doldurma
islemini gerceklestiremeyecek cocuklara ebeveynleri yardimc olurlar. Oncelikle
uygulayic1 yonetiminde ¢ocuklarla beraber tli¢ 6rnek uygulama yapilir. Ezgilerin
ayni oldugu veya farkli oldugu durumlarda hangi kutucuklarin yuvarlak i¢ine ali-
nacagi ¢ocuklara kavratilir. Bu uygulama Ritim testinde de benzer sekilde yapilir.

Tonal testte ve Ritim testinde yapilan uygulamalara iliskin 6rnekler Sekil 2’de
yer almaktadir.
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Sekil 2. PIMMA Cevap Anahtarinda Kullanilan Sekillerden Ornekler
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e Ritim testinde de Tonal testte oldugu gibi 40 ¢ift motif yer almaktadir. Soru-
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e Ritimlerin verilmesi icin ayni frekanstaki sesler kullanilir. 2/4,5/8,6/8,7/8
ritimler kullanilir,

lar arasinda bes saniye vardir.

e Her cift i¢in ritimlerin ayni ya da farkli olma durumlari, sekillerin altinda
yer alan iki giilen yiiz ve lizgiin yliz-giilen yiiz kutucuklari yuvarlak i¢ine alinarak
belirlenir. Yapilan islemler Tonal testte oldugu gibidir.

« Bu testte; Tonal test puani, Ritim testi puani ve birlesik-toplam puan (com-
posite score) olmak tizere ii¢ puan tiirii kullanilmaktadir. Toplam puanlar ince-
lendiginde, iki yar1 yontemi ile belirlenen giivenirlik katsayilar1 ve test-tekrar
test yontemi ile belirlenen giivenirlik katsayilari sirasiyla; anaokulu diizeyindeki
¢ocuklarda .90, .74, birinci siniflarda .92, .75, ikinci siniflarda .92, .76, iiglinct si-
niflarda ise .90, .73 olarak belirlenmistir. Alt testler agisindan iki yar1 yontemiyle
hesaplanan en yiiksek giivenirligin .89 ile birinci smiflarin puanlarina bakilarak
Tonal testinde; en diisiik giivenirligin ise .60 ile kres diizeyindekilerin puanlarina
bakilarak ritim testinde oldugu belirlenmistir.

Gordon IMMA (Intermediate Measures of Music Audiation)

Orta Diizey-Miiziksel Duyumsama Testi (Intermediate Measures of Music
Audiation); Edwin E. Gordon tarafindan 1982 yilinda gelistirilmis ve PIMMA'nin
uygulandigi yas grubundan daha ileri yas grubundaki cocuklari kapsayan ve PIM-
MA'dan zorluk derecesi daha yiiksek olan bir testtir (Boyle ve Radocy, 1987:182).
Gordon IMMA'nin (1986) el kitabinda her ne kadar “birinci ve altinc siniflar
(Amerikan Egitim Sistemi'ne gore) icin” seklinde bir ifade yer alsa da, testin gi-
venirligi tizerindeki ¢alismalar birinci ve dordiincii siniflar icin yapilmistir. Testin
uygulanis sekli, cevap anahtarlarindaki sekiller, soru sayisi vb. 6zellikleri IMMA
ile aynidir. iki test arasindaki tek fark; sorularin zorluk derecesidir.

Gordon'un IMMA el kitabi incelendiginde Tonal testte ve Ritim testinde 40’ar
soru oldugu gorilmektedir (1979, 1986:17-20). Tonal testte PIMMA'dan farkli
olarak daha ¢ok minoér tonlar baskindir ve motifler ii¢ sesten olusmaktadir. Ritim
testinde ise otuz ikilik notalar da kullanilmistir. Zorluk derecesi ve sorular disin-
da yapilmasi gereken miiziksel davranis agisindan IMMA ve PIMMA neredeyse
aynidir. Testin giivenirlik diizeyi iki yari, test tekrar-test (ham puanlar ve toplam
kriter puanlar1) yontemleri ile yapilmistin. IMMA'da oldugu gibi bir ¢ok a¢idan
testin giivenirligi ortanin tstiinde bulunmustur (Gordon, 1979, 1986:92).

Gordon AMMA (Advanced Measures of Music Audiation)

Gordon’un (1989) ileri Diizey-Miizik Duyumsama (Advanced Measures of Mu-
sic Audiation) testi daha ¢ok iiniversitelerde-yiiksekokullarda ve liselerde kulla-
nilmak tizere tasarlanmistir (s.7). Bu teste iliskin bilgiler Gordon’in (1989) el
kitab1 incelenerek maddeler halinde sunulmustur.

e Testin uygulama stiresi 20 dakikadir. Testin orijinal halinde, sorularin yer
aldig1 16 dakikalik kayithi bir kaset yer almaktadir. Giintimiizde CD-ROM ve DVD
kayitlar: kullanilmakta olup, test program halinde sunulmaktadir. Kayitta; sinav
oncesi egzersiz yapmak icin de érnekler bulunmaktadir.



50 % Glizel Sanatlar Alaninda Yenilikei Yaklagimlar

e Her soru bilgisayar ortaminda programlanarak, piyano (ilk halinde Yama-
ha marka bir org) araciligiyla hazirlanmistir. Testte toplam 30 soru vardir. Her
cift icin ikinci ezginin birinci ezgiye gore ayni olma durumu, tonal farklilasma
durumu ve ritimsel farklilasma durumunun tespit edilmesi gerekmektedir. Test;
glinimizde gerekli materyalin bulundugu ortamlarda bilgisayar araciligl ile uy-
gulanmaktadir. Uygulayici sadece test hakkinda boliimler arasi gecislerde, prog-
ramda yer alan bilgileri sozlii olarak aciklar. Asagida AMMA'nin bilgisayarda uy-
gulanmasina iligkin bir 6rnek (soru-cevap asamasi) verilmistir.

Sekil 3. AMMA'nin Bilgisayar Ortamindaki Soru-Cevap Uygulamasinin Gériintimii

e Sekilde katilimcinin sorular1 dinledigi ve cevaplandirdigi asamanin bilgisa-
yar ortamindaki durumu gésterilmektedir. Ogrenci “PLAY” sekmesinin lizerine
tikladiginda énce birinci ezgi, sonra ikinci ezgi verilir. Ogrencinin ezgiyi dinledik-
ten sonra, sekme haline getirilmis ii¢ secenekten birini se¢mesi gerekmektedir.
Ogrenci ikinci ezgide ses farkhilig1 oldugunu diisiiniiyorsa “TONAL” sekmesini, ri-
timsel farklilik oldugunu diisiintiyorsa “RHYTM” sekmesini, farkliligin hangi ya-
pida oldugu konusunda emin degilse “NOT SURE” sekmesini tiklamaktadir. Her
tiklama sonrasinda, diger soruya gegilir. Cevabin dogru veya yanlis olma durumu
hakkinda bilgi verilmez. Sinava baslamadan 6nce pratik yapma, cevaplama yon-
temini kavrama agisindan {i¢ soru sorulur ve 6rnek uygulama yaptirilir.
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e Test giivenirligi Gordon tarafindan yapilan arastirmada, iki yar1 ve test-tek-
rar test yontemleri uygulanarak bulunmustur. Universitelerde miizik alaninda
okumakta olan ve mezun olan 6grenciler, Uiniversitelerde-kolejlerde baska alan-
larda okumakta olan ve mezun olan 6grenciler ve lise 6grencileri (9.-10.-11.-12.
Siniflar) arastirma kapsaminda olup, biitiin gruplarda toplam test, Tonal test ve
Ritimsel test puanlari, .80 degerinin lizerinde bulunmustur. Sadece lise grubun-
da yer alan 6grencilerin puanlarinda test-tekrar test yontemi uygulanmamaistir.

Diger Miiziksel Yetenek Testleri

e K-D Miizik Testleri (K-D Music Tests)

Jacop Kwalwasser ve Peter W.Dykema tarafindan gelistirilmis olan K-D Miizik
Testleri (1930), sirasiyla; Tonal Hafiza, Miizikalite, Giirliik, Tonal Hareket, Siire,
Ritim, Ses, Begeni, Ses Canlandirma ve Ritimsel Canlandirma olmak tizere on bo-
liimden olusur ve bu testin uygulamanin nasil yapilacaginin a¢iklandigi otuz dort
sayfalik bir el kitab1 vardir. Sinif seviyesi olarak 4-5-6, 7-8-9 ve 10-11-12 olmak
lizere li¢ gruba uygulanabilir (Moos, 1933; Colwell, 1970:158).

« Kwalwasser Miizik Yetenegi Testi (Kwalwasser Music Talent Test)

Jacop Kwalwasser tarafindan gelistirilen ve 1953 yilinda basilan bu testte; 50
cift ezgide, ikinci ezginin birinci ezgiye gore, ses, siire, ritim ve giirliik agisindan
farkli olup olmadigina karar verilir. Testin Form A ve Form B seklinde iki 6rnegi
vardir. Form B; 4,5 ve 6. siniflara, Form A; kolej, lise, 7, 8 ve 9. siniflara uygulan-
maktadir (Colwell, 1970:157-158).

* Drake Miiziksel Yetenek Testleri (Drake Musical Aptitude Tests)

Raleigh Drake (1937, ikinci edisyon 1957) tarafindan olusturulan bu test;
okulodncesi kademesi disinda herkese uygulanabilir ve Miiziksel Hafiza ile Ritim
olmak iizere iki alt testten olusur. Testin el kitab1 vardir ve Form A ile Form B’de
Miiziksel Hafiza sorular1 benzer giicliikte olup, ritim sorularinin giicliik seviyele-
ri Form B’de daha yiiksektir (Colwell, 1970:155-156). Atak Yayla (2003:5) testin
uygulama siiresini, “...miizik egitimi alan 6grencilere 30-40, miizik egitimi alma-
yan 6grencilere 70-80 dakikadir” olarak ifade etmistir.

* Gaston Miizikalite Testi (A Test of Musicality)

E. Thayer Gaston'un gelistirdigi bu test; Tutum, Ses Tanimlama, Tonal Can-
landirma, Tonal Tamamlama ve Tonal Hafiza olmak tizere bes alt testten olus-
maktadir. Diger miizik yetenek testlerinden farkl olarak, 6grencilerin miiziksel
tutumlarinin da belirlenmesi amaglanir. (Colwell, 1970:164-165). Testin uygu-
lanma stiresi 25-35 dakikadir (Atak Yayla, 2003:6).

» Biondo Miizik Yetenegi Testi (The Biondo Musical Aptitude Test)

C. A. Biondo (1957) tarafindan gelistirilen test {li¢iincii, dordiincii ve besinci
siniflar i¢in kullanilmakta olup, 32 sorudan olusan Ses Testi ve 34 sorudan olu-
san Ritimsel Hafiza Testi olmak iizere iki boliimden olusmaktadir. Testin el kitab1
mevcut olup, alt testlerin uygulanmasinda, uygulayici keman ve klarnet kullana-
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bilir (Colwell, 1970:165-166).

¢ Leblanc Miizik Yetenegi Sinavi (The Leblanc Music Talent Quiz)

E. C. Moore (1954) tarafindan gelistirilen bu test, sirasiyla; Ritim, Ezgi Hatirlama,
Aralik Tanima, Akor Hatirlama, Ses Tanima ve Akor Tanima alt testlerinden olusur.
Testin el kitabi vardir: Yapilmasi gereken temel islem, sorularin ayni-farkl ve daha
yliksek-daha diisiik olma durumlarin belirlemektir (Colwell, 1970:165-166).

¢ Miizik Dinlemeyi Degerlendirme Formu (Music Listening
Evaluation Form)

Anthony Viggiano (1958) tarafindan gelistirilen bu testte ana amag; miizik
yetenegini, miiziksel dinleme davranisi iizerinden agiklamaya calismaktir. Og-
rencinin eserdeki hissettigi etkiyi, solo pasajlari, kullanilan ¢algilar1 dikkatli bir
sekilde dinleyerek, eseri ifade etmek i¢in verilmis olan ii¢ sifattan birini se¢mesi
gerekir (Colwell, 1970:167).

e Tilson-Gretsch Miiziksel Yetenek Testleri (Tilson-Gretsch
Musical Aptitude Tests)

1941 yilinda basilan bu test, Ses, Glrliik, Siire ve Tonal Hafiza olmak lizere
dort alt testten olusmaktadir. Ayrica testin el kitab1 da bulunmaktadir (Colwell,
1970:165).

¢ Pan-Amerikan Music Aptitude Test (Pan-American Music
Aptitude Test)

Setin; Ritim, Tempo, Ses, Akor, Ezgi alt testlerinde; ayni-farkli olma durumla-
11, yiksek-disiik olma durumlari ve dogru-yanlis olma durumlari belirlenmeli-
dir. Her alt testte bes soru vardir (Colwell, 1970:166-167).

MUZIKSEL BASARI TESTLERI

Bu alt baglikta miiziksel basari testleri; miiziksel bilgi ve miiziksel perfor-
mans basarisi testleri seklinde siniflandirilarak incelenmistir. Miiziksel yetenek
testlerinde oldugu gibi yine Boyle ve Radocy’nin (1987) temel aldigi MAT, ITML
ve SBMCT olmak tizere ii¢ test hakkinda daha ayrintili bilgiler verilmistir.

Miiziksel Bilgi Testleri

1. Miizik Basarisi Testleri (Music Achievement Tests-MAT)

Richard Colwell (1968-70) tarafindan gelistirilen bu testlerdeki ana amag;
okulda verilen muzik egitiminin ¢ocuklarin miiziksel basarisi ile iliski durumunu
belirlemektir, dort testin KR-21 ile hesaplanan giivenirlikleri sirasiyla; .88, .94,
.90 ve yine .90 olarak bulunmustur (Colwell, 1970:148). ilkokuldaki ¢ocuklarin
isitsel ve gorsel becerilerinin incelendigi bu set, dort alt testten olusmaktadir.
Colwell’in (1970) Miizik Basarisi Testleri ile Boyle ve Radocy’nin (1987:164-
169) ilgili calismasi incelenmis, set hakkindaki bilgiler bu kaynaklardan dolaylh
aktarmalar yapilarak, maddeler halinde verilmistir.

* Birinci test; Ses Ayrimi, Aralik Ayrimi ve Olgii Ayrimi olmak iizere iic alt test-
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ten olusmaktadir. Ses Ayrimi testinde ilk olarak 15 soru sorulur ve hangi sesin
daha tiz oldugu ya da seslerin ayni olma durumu hakkinda karar verilmesi ge-
rekmektedir. Daha sonra ayr1 ayri verilen ti¢ tek sesten olusan 10 grup dinletilir
ve hangi sesin en pes oldugu belirlenir.

e Aralik alt testi iki asamadan olugmaktadir. Birinci asamada 10 tane ti¢ tek
ses grubu verilir ve sesler arasindaki aralik bilgisinin saptanmasi istenir. Ikinci
asamada ise Amerika’daki ilkokullarda (elementary schools) verilen miuzik egiti-
minde kullanilan sarkilarin ezgilerinden secilmis 18 miizik ciimlesi verilir. Og-
renciden beklenen ciimlelerdeki aralik durumunun ifade edilmesidir.

o Olgii alt testinde ise 15 soru sorulur ve ezgilerin iki 6lciiden mi yoksa ii¢
6lciiden mi olustugu konusunda karar verilmesi beklenir.

o Ikinci test; Isitsel-Gérsel Ayrim alt testi, Tonal Merkezi Hissetme alt testi
ve Major-Min6r Ton Ayrimi alt testi olmak iizere {i¢ alt testten olugsmaktadir. Ma-
jor-Minor alt testinin ilk boliimiinde 15 soru, ikinci boéliimiinde ise 13 soru olmak
lizere toplam 28 soru vardir. ilk béliimde, sorulan akorlarin majér veya minér
yapida olma durumlarinin belirlenmesi gerekmektedir. ikinci bsliimde ise, 13
miizik climlesinin ton yapilarinin majér-mindr olma durumlari ve ciimlelerdeki
modiilasyon durumlar tespit edilir.

 Tonal Merkezi Hissetme alt testi de iki asamadan olugmaktadir. Birinci asa-
mada; 6grencilere bitis akorundaki soprano ve bas sesleri tonik biten major ya-
pidaki dort sesli akor kadanslari dinletilir. U¢ ton secenegi verilir ve hangisinin
kadansin tonu olduguna karar verilmesi gerekir. Ayrica hi¢biri secenegi de vardir.
ikinci asamada 10 miizik ciimlesi verilir ve tonal merkezin ne oldugunun tespit
edilmesi beklenir. Segenek yapisi bir 6nceki asamadaki ile aynidir.

« Isitsel-Gorsel alt testi, ikinci testteki diger alt testlerde oldugu gibi iki asa-
madan olusmaktadir. Sorular dort élciiliik ciimlelerden olusur. Ogrenciye bu mii-
ziksel climlelerin notalar1 verilir ve ayn1 zamanda bu ezgiler dinletilir. Bu asama-
da yapilmasi gereken; notalarin takip edilerek, seslerdeki ve ritim yapilarindaki
hatalarin isaretlenmesidir.

° U(;ijncii test; Tonal Hafiza, Ezgi Tanima, Ses Tanima ve Calgi Tanima alt test-
lerinden olusmaktadir. Tonal Hafiza alt testinde 20 tane soru vardir. Dort sesli
akorlar, arpejlenmis bir bicimde de duyurulur. Eger akor ile arpej farklilik gos-
teriyorsa, hangi sesin degismesi ile bu farklihigin olustugu belirtilmelidir. Ezgi
tanima alt testinde piyano, keman, viyola ve viyolonsel calgilarinin kullanildigi
20 ezgi dinletilir. Yapilmasi gereken ezgideki kuvvetli, orta ve hafif giirliikte olan
seslerin ifade edilmesidir.

e Ses tanima alt testinde 6grenciye 20 sorudan olusan ikili nota gruplari ya-
zil1 olarak verilir. Once ilk nota duyurulur, sonra arka arkaya ii¢ ses daha verilir.
Ogrenciden, yazili olarak verilen ikinci notanin, bu ii¢ sesten hangisi oldugunu
belirtmesi beklenir. Ayrica hic¢biri secenegi de vardir.

e Calg1 Tanima alt testi iki asamadan olusmaktadir. Birinci asamada solo ezgi-
lerden olusan 10 soru vardir. Hangi ¢alginin kullanildiginin belirlenmesi gerekir.
Ikinci asamada ise eslikli ezgilerden olusan 5 soru vardir. Bu asamada hangi calgl
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one ¢ikiyorsa, temel konumda ise, o ¢alginin tespit edilmesi gerekmektedir.

e Dordiincu test; Miuizikal Stil, Isitsel-Gérsel-Ritimsel Ayrim, Akor Tanima ve
Kadans Tanima alt testlerinden olugsmaktadir. Miizikal Stil Alt testinde orkestra
eserlerinden se¢ilmis 20 miiziksel yap1 dinletilir ve dort besteci arasindan eserin
bestecisinin kim oldugunun tahmin edilmesi beklenir. Yap1 b6limiinde ise ¢esitli
piyano eserlerinden alinmis 20 farkh miiziksel yapi dinletilir. Ogrenci; yapinin
monofonik, homofonik ve polifonik olma durumlarini tespit eder.

o Isitsel-Gorsel-Ritimsel Ayrim alt testinde 14 tane dort dlciiliik ciimlenin
notalar verilir. Sonra ciimleler dinletilir. Ritimsel tutarsizliklarin isaretlenmesi
beklenir. Akor Tanima testinde 15 soru vardir. Once bir akor, sonra ti¢ akor du-
yurulur. U¢ akordan hangisinin birincisiyle benzerlik gosterdigi tespit edilir. Eger
benzerlik gosteren yoksa hicbiri secenegi isaretlenir. Bunun yaninda emin degi-
lim secenegi de vardir.

e Kadans Tanima alt testinde ise, 15 soru vardir. Verilen miiziksel climlenin
bitisinin tam kadans, yarim kadans veya aldatici kadans olma durumlarinin be-
lirtilmesi gerekir.

2. lowa Miiziksel Okuma Testleri (lowa Tests of Music Literacy-
ITML)

Bu ¢alismanin kuramsal ¢ercevesinde miiziksel yetenek testleri baglaminda,
Gordon'in PIMMA, IMMA ve AMMA testleri hakkinda bilgiler verilmisti. lowa Mii-
ziksel Okuma Testleri de Gordon (1970) tarafindan gelistirilen miiziksel basa-
11 testleri kapsaminda yer alan bir settir. Standartlastirma ve basilma islemleri
Amerika’da gercgeklestirilen bu set; zorluk derecesine gore alt1 seviyeye ayrilan,
her biri kendi icerisinde ii¢ alt testten olusan, Tonal Kavramlar ve Ritimsel Kav-
ramlar olmak iizere iki béliimden meydana gelir. Bu iki boliimiin; Isitsel Algilama,
Okuyarak Tanima ve Notasyon Anlama basliklarinda ii¢ alt testi vardir (Warnick,
1985:38). Setin Seviyel-2-3 siirtimleri dordiincii siniflardan on ikinci siniflara,
Seviye 4-5-6 siirtimleri ise yedinci siniflardan on ikinci siniflara kadar uygulana-

bilir ve uygulanma stiresi 45 dakikadir (http://www.giamusic.com/search_deta-
ils.cfm?title id=5973, 2011).

Test ile ilgili bilgiler, Boyle ve Radocy’in (1987:166-168) calismasi incele-
nerek, dolayli aktarma yontemi ile maddeler halinde verilmistir.

e Tonal Kavramlar béliimiiniin [sitsel Algilama alt testinde, setin seviyesi-
ne gore farkliliklar vardir. Birinci ve ikinci seviyede ezgilerin sadece ton yapisi
olarak, major-minér ve emin degilim (bu secenek, ilgili setin testlerinin hepsinde
bulunur.) segenekleri vardir. Uglincii ve dérdiincii seviyelerde ise énce ezginin
modal veya atonal (dordiincii seviyede) olup olmadigi belirlenir, eger ezgi mo-
dal veya atonal degilse, yine ton agisindan major-minér ayrimi yapilir. Besinci
seviyede iki bolumli ezgiler, altinci seviyede ise akor eslikli ezgiler verilir, sadece
major-minor ayrimi yapilir.

e Tonal kavramlar bolimiiniin Okuyarak Tanima alt testinde, 6nce ezginin
nota kagitlari verilir. Sonra ezgi duyurulur ve ezgiye gore notalardaki farkliliklar
isaretlenir. Seviye ylikseldik¢e sorularin giicliigii artmaktadir. Yine bu bélimiin
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Notasyon Anlama alt testinde dokuz notadan olusmasi gereken bir ezgide bes
nota verilmistir. Her nota igin iki secenegi olan 6grencinin, geriye kalan dort sesi
tamamlamasi gerekmektedir. Seviye 6 disinda, diizey ilerledikce ezgilerdeki to-
nalite degismektedir.

o Setin ikinci boliimii olan Ritimsel Kavramlarin [sitsel Algilama alt testinde,
birinci ve ikinci seviye icin 68rencinin yapmasi gereken; duyurulan iki veya li¢
zamanli 6rneklerin, basit ve bilesik 6l¢li yapilarindan hangisine sahip oldugunu
belirlemektir. Uciincii seviye ile beraber karma dlciiler de sorulur.

e Okuyarak Anlama alt testinde, kayittaki ve nota kagidindaki ritimsel ya-
pilar karsilastirilarak farkliliklar isaretlenir. Notasyon Anlama alt testi ise Tonal
Kavramlardaki alt test ile ayni islevdedir. Ritimsel yapilardaki bosluklar, verilen
secenekler dogrultusunda doldurulur.

3. Silver Burdett Miiziksel Yetenek Testleri (Silver Burdett Music
Competency Tests-SBMCT)

Richard Colwell (1979) tarafindan gelistirilen bu set, 6 ayri1 kitaptan olusmak-
tadir ve her kitapta 3 alt test olmak lizere toplam 18 test yer almaktadir (Colwell,
1979:6). Testlerin kapsami olduk¢a genis olup; ritim, ezgi, tonalite, tini, genel
yapi, form gibi kavramlarin algilanma diizeyleri tizerinde durulmaktadir (Rado-
cy ve Boyle, 1987:168).

4. Diger Muziksel Bilgi Testleri

e Knuth Miizik Basaris1 Testleri (Knuth Music Achievement Tests
in Music)

William E. Knuth (1967) tarafindan gelistirilen ve melodik-ritmik yap1 iizerinde
sekillenen bu testlerde yapilmasi gereken temel islem; verilen miizik ciimlelerini
dikkatli bir sekilde dinleyip, nota kAgidindaki farkliliklar isaretlemektir. U¢ béliim-
den olusan bu testler; Form A ve Form B olmak iizere iki formdan olusur (Colwell,
1970:144). Ayrica testin uygulanma siiresi 40-45 dakikadir. Bu test; dérdiinci, be-
sinci, altincy, yedinci ve sekizinci siniflara uygulanir (Atak Yayla, 2003:9).

¢ Beach Standartlastirilmis Miizik Testleri (Beach Standardized
Music Tests)

Frank A. Beach’in (1920-1939) calismasi olan bu testlerde; nota bilgisi, m-
ziksel yazma, ses ayrimi yapabilme, ezgilerin tonlarini ayirt edebilme gibi konu-
larda 62 soru yer almaktadir. Ayrica bu test, diger miiziksel bilgi testleri i¢in dncii
bir konumdadir (Kwalwasser, 1927:55). 4-12. siniflara yonelik olan bu testlerde
uygulama siiresi 40 dakikadir (Atak Yayla, 2003:8).

e Togerson-Fahnestock Miizik Testi (Togerson-Fahnestock Music
Test)

Togerson ve Fahnestock’'un (1926) calismasi olan bu test, Part A ve Part B
seklinde iki boliimden olusmaktadir. ilk béliimde siire isaretleri (ses, sus vb.),
niians isaretleri, major ve minor tonlardaki degistirici isaretler gibi konularda 20
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soru vardir. Dort testten olusan ikinci bélimde; dikte uygulamalari, 6l¢i ¢izgisi
ve zaman isaretleri tamamlama gibi sorular yer almaktadir (Togerson ve Fahnes-
tock, 1926).

o Aliferis Miizik Basarisi Testi (Aliferis Music Achievement Test)

James Aliferis (1954) tarafindan gelistirilen bu test, lise bittikten sonra kolej-
lerin-yiiksek okullarin (college) miizik alani programlarinda 6grenci se¢me isle-
mi amaci ile kullanilmistir. Bu yoniiyle bu test, amaglar1 bakimindan Tirkiye’de
uygulanan 6zel yetenek sinavlari ile benzerlik tagimaktadir. Ayrica testin el kitabi
vardir. Armonik, ezgisel ve ritmik 6gelerde isitsel ve gorsel ayrim yapabilme be-
cerisi gerektiren bu testin glivenirlik katsayis1 .88 olarak bulunmustur (Colwell,
1970:145-146).

o Aliferis-Stecklein Miizik Basarisi Testi (Aliferis-Stecklein Music
Achievement Test-College Midpoint Level)

James Aliferis ve John Stecklein tarafindan gelistirilen bu testin (1962) olus-
turulmasi asamasinda, Amerikan Miizik Okullar1 Ulusal Birligi (NASM) biinyesin-
de, 7 Universiteden 2426 6greniciye desifre okuma ve dikte egitimi verilmistir.
Test; liseyi bitirmis olan, kolej veya iiniversitede okuyan 6grenciler i¢in kullani-
labilir. Testte 6grenciye dért ses duyurulur. Cevap kagidinda ii¢ ses vardir. Ogren-
cinin doérdiincii sesi belirlemesi gerekmektedir. Akor alt testinde major, mindr,
yedili, dokuzlu gibi ¢esitli akor c¢esitleri verilir. Cevap kagidinda yer alan her akor
icin akoru olusturan seslerden biri yanlistir, bu sesi 6grenci S, A, T, B (soprano,
tenor, alto, bas) harflerinden birini yazarak belirler. Ritim alt testinde de bir 6n-
ceki alt teste benzer bir islem yapilir. Basit ve birlesik 6l¢iilerden olusan, otuz
ikilik notalarin da kullanildig alt1 vurusluk ritim kaliplar1 dinletilir. Cevap kagi-
dinda bir vurusu olusturan notalardan biri veya nota grubu yanlistir. Yanlis ola-
nin belirlenmesi gerekir. KR-21 ile hesaplanan testin toplam giivenirligi .92'dir
(Colwell, 1970:147-148).

* Kwalwasser-Ruch Miiziksel Basar1 Testi (Kwalwasser-Ruch Test
of Musical Accomplishment)

Jacop Kwalwasser ile G. M. Ruch (1927) bu sette on alt test belirlemislerdir.
Test, 4-12. siniflar icindir. Bunlar; Miiziksel Semboller ve Terimler Bilgisi, Nota
Tanima, Bilinen Ezgilerdeki Ses Hatalarin1 Saptama, Bilinen Ezgilerdeki Ritim
Hatalarini Saptama, Nota isimlerini Harfleme Yéntemiyle Yazma, Zaman Isaretle-
rini Tanima, Tondaki Degistirici Isaretleri Tanima, Nota Degerleri Bilgisi, Sus De-
gerleri Bilgisi ve Notasyondan Bilinen Ezgileri Tanima alt testleridir (Kwalwas-
ser, 1927:66-73).

» Kwalwasser Miizik Bilgisi ve Begenisi Testi (Kwalwasser Test of
Music Information and Appreciation)

Jacop Kwalwasser (1927) tarafindan gelistirilen bu testte; Tarih, Biyografi,
Calg Bilgisi ve Miiziksel Form olmak tizere {i¢ b6liim vardir. Bu béliimler dokuz
alt testten olusmaktadir. Sanatgilarin smiflandirilmasi, bestecilerin milliyetleri,
iinli eserlerin bestecileri, eserlerinin (piyano, orkestra vb.) tiirlerine gore beste-
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cilerin siniflandirilmasi, genel tarih ve biyografi bilgisi, orkestra calgilarinda ses
iiretme, genel ¢algi bilgisi ve form bilgisi konularinda sorular vardir (Kwalwasser,
1927:91-97).

Miiziksel Performans Basarisi Testleri

o Watkins-Farnum Performans Olgegi (The Watkins-Farnum
Performance Scale)

John Watkins ve Stephen Farnum tarafindan biitiin bando ¢algilar i¢in ge-
listirilen bu test; kisilerin desifre becerilerini gelistirmek, bando ¢alismalarinin
niteligini arttirmak, yillik ve alt1 aylik dilimlerde kisisel olarak gelisim durumla-
rin1 belirlemek amaglarini tasir. Basar1 durumlarinin saptanmasi icin 16 diizey
belirlenmistir (Warnick, 1985:38; Colwell, 170:152).

¢ Mosher Bireysel Soyleme Testi (Mosher Test of Individual

Singing)

Raymond Mosher (1925) tarafindan gelistirilen bu test; 15 egzersizden olu-
sur ve desifre becerilerini tespit etmeyi amaglar (Kwalwasser, 1927:105-106).

« Hillbrand Desifre Testi (Hillbrand Sight-Singing Test)

E.K. Hillbrand’in (1923) ¢alismasi olan bu testte; Hillbrand tarafindan olus-
turulan “Evening Bells” ve “The Ships” eserleriyle beraber 6 sarki yer almaktadir.
Ogrenciye sarkilar1 incelemesi icin birkag dakika verilir. Performans asamasinda
ise 6grenci desifre yaparak sarkiy1 sozleriyle beraber seslendirir. Degerlendirme
noktasinda sesleri dogru seslendirme, par¢anin bagsindan sonuna kadar tempoyu
dogru gotiirme, notalar1 atlamama, var olmayan bir notay1 seslendirmeme, nota-
lar1 tekrar etmeme, tereddiit etmeme vb. davranislarin yapilmasini gerektiren 9
Olciit vardir (Hilbrand, 1923; akt. Kwalwasser, 1927:102-105).
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MUZiK PERFORMANS KAYGISININ
OLUSUMU, BELIRTiLERI VE
PERFORMANS SURECINE ETKISI:

Bahar AYDIN:

L. GIRIS

Miizik performansi bilissel, duyussal ve fizyolojik 6zellikler gosteren duy-
gusal ve davranissal bir¢cok 6geyi icinde barindirir. Performansin séz konusu
kompleks yapisi performans sirasinda veya 6ncesinde yasanan kaygi ve stres
faktorlerine de isaret etmektedir. Dolayisiyla performansin basarisi ve etkisinin
s6z konusu bilesenlerin derecesi ve bunlar arasindaki iliskinin dengesine bagh
oldugunu séylemek miimkiindiir. Buna gére miizik performans kaygisi duyussal,
bilissel, somatik ve davranissal bilesenleri olan ve kaygiya yola acabilecek belli
bir deneyim sirasinda ortaya ¢cikan miiziksel performansla ilgili belirgin ve kalici
endise durumudur. Miizik performans kaygisi, strese bagh olarak olusan kaygi
durumunun siirekli olmasi ve buna bagl olarak topluluk 6éniinde performans
seviyesinin azalarak bireyin egitim, hazirlik ve yetenegine dair birikimlerinin
o6nemli dlclide azalmasi ve bozulmasina neden olmaktadir (Kenny, 2011).

Bir 6grencinin miizik egitimi aldig1 siirenin uzun ve yorucu bir siire¢ olmasi
dikkate alindiginda, yasaminda siirekli vurgulanan bir 6ge olarak performans;
beraberinde psikolojik agidan zit duygularin ve karmasanin yasandig1 bir hal
alabilir. Performansinda basarili olmay1 ¢ok isteyen ve bunun i¢in ¢ok fazla ca-
lisan bir 6grenci ayn1 zamanda basarisiz olma ihtimaline karsi performanstan
veya performansin gerekliliklerinden kaginma egiliminde olabilir. Bunun temel
nedeni ise olasi bir basarisiz performansla ilgili endiseleridir. Endise durumunun
artmasi ya da siireklilik gostermesi ise kayginin olusmasina neden olmaktadir
(Aydin, 2017;13).

Miizik performans kaygisi i¢sel ve dissal kosullarin etkisinde olusan bir yap1
gostermektedir. Bu kosullar1 olusturan etkileri ise bireyin icinde bulundugu do-
gal siirecinin (gelisim donemi, yas, deneyimler vs.) getirdigi endiseler, hata yap-
madan kaginma, miikemmel bir performans ortaya koyma zorunlulugu hissetme,
diger insanlarin veya dinleyici kitlenin olumsuz degerlendirmeleri, performan-
sin olas1 olumsuz sonuglarini gereginden fazla 6nemseme ve bunlarin sonucunda
kisinin kendisiyle ilgili olumsuz bir degerlendirme yapmasi gibi durum ve kosul-
lar1 siralamak mimkiindir.

Kaygi duyarliligi ise kaygi bozukluklari icinde 6nemli bir risk faktériidir. Bu-

1  Bu caligma yazar tarafindan 2017 yihinda Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii'nde yapilmis olan “Konservatuvarda Ortaokul Ve Lise Diizeyinde Ogrenim
Goren Miizik Ogrencilerinin Miizik Performans Kaygi Diizeyleri ile Duygusal Zeka
Diizeylerinin Cesitli Degiskenlere Gére Incelenmesi” bashkh doktora tezinin bir
kismindan olusturulmustur.

2 ngGér.Dr, D.E.U DESOMER, izmir,
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nunla beraber kaygi, her kaygi duyarlilig1 olan kiside panik atak veya patolojik
bir bulguya rastlanacagi anlamina da gelmemektedir (Deer & Calamari, 1998).
Yani kaygi duyma kaygiyla ilgili belirtilerin ortaya ¢ikmasi icin tek neden olma-
yabilir. Cogunlukla s6z konusu belirtilerin olusumuna baska faktorler de eslik
etmektedir. Somatik ve bilissel deneyimlerin kaygiyla ilgili belirtiler olarak go-
riillmesi duygusal bilginin diizenlenmesini anlama yetenegine baghdir (William
vd., 2016).

Performansla iliskili kaygilarin saptanmasi, bireyin ve ¢evresinin farkindaligi-
nin artmasi, kaygiyla basa cikma stratejileri gelistirebilmesi agisindan 6nemlidir.
Baz1 durumlarda birey yasadigi sikintinin asil nedenini fark edemeyecek diizey-
de kaygi hissedebilir ve cogunlukla bunu ifade etmekten de kaginabilir. Marshall
(2008), miizik performans kaygisinin agikca dile getirilen bir sorun olmadigini
¢linkii kaygi duygusunun bunu yasayan birey tarafindan bir gesit zayiflik olarak
algilandigini belirtmektedir.

Performans kaygisiyla ilgili calismalar kayginin her yas grubundaki miizis-
yende bulundugunu ve performanslarini olumsuz yonde etkiledigini gostermek-
tedir. Performans kaygisinin cesitli psikolojik belirtileri ve bununla iliskili ortaya
¢ikan cesitli fiziksel; kalp atislarinin hizlanmasi, mide rahatsizliklari, terleme ve
titreme gibi belirtileri oldugu bilinmektedir. Bununla beraber arastirmalar kay-
giya dair belirtilerin olusumunda dinleyici sayisinin ve dinleyici beklentisinin,
rekabetcil bir ortamin, performansin tek basina mi yoksa bir toplulukla m1 ser-
gilendiginin, gerekli 6n hazirliklarin yapilip yapilmadigina dair miizisyenin algisi
gibi faktorlerin de etkili oldugunu gostermektedir. Kenny'ye (2011) gére miizik
performans kaygisini tetikleyen nedenler, yetersiz hazirlik, bireyin kendi i¢cinde
olusan baski, kendine giiven eksikligi, uygulanmasi ¢ok zor olan bir repertuvar
ve bir performans dncesinde veya sirasinda asir1 fiziksel uyarilmadir. Performans
kaygisina iliskin belirtiler kaygiya neden olan faktorlerin bir sonucudur. Bu belir-
tilerin bir kismi gézlemlenebilir ancak bir kismi ¢evreden anlasilmayacak dere-
cede birey tarafindan i¢sellestirilerek yasanabilir.

Performans kaygisina neden olan faktorler, performans 6ncesinde ve siirecin-
de baz1 belirtilerle ortaya ¢ikmaktadir. Bu belirtilerin cogunlukla fiziksel, bilissel,
duygusal ve davranissal olmak tlizere dort kategoride toplandig goriilmektedir.
Kayginin miizik yapma siirecinde olusumu ve bu stireci nasil ve ne sekilde etkile-
digi ise miizikal performans, miizikal anlatim (miizigin sunumu), prova ve pratik
yapma, desifre, miizikal ezber kategorileri agisindan ele alinmistir.

1.1. Fiziksel belirtiler

Performans sirasinda kaygiya bagli olarak olusan belirtiler cogunlukla stresli
zamanlarda ortaya ¢ikan belirtilerle benzerlik gostermektedir. Wilson ve Roland
(2002: 47,48) fiziksel belirtileri su sekilde tanimlamaktadir:

1. Kalp atislarinin hizlanmasi
2. Akcigerlerdeki aktivitenin artmasi; nefes nefese kalmak

3. Midedeki hareketlilik; midede kelebekler ugusmasi
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4. Tukirtk gibi viicut sivilarinin kan dolasimina yonlendirilmesi sonucu agzin
kurumasi

5. Terli avug i¢lerine neden olan viicudun sogutma sisteminin harekete geci-
rilmesi.

Bu belirtilerin her biri viicudun bir ¢esit tepkisidir ve viicudun bir anlam-
da alarm reaksiyonlaridir. Kriiger (1993:19), performans kaygisina eslik eden
fiziksel belirtilerin (terli eller, yliksek kalp atis hizi, kasilmis kaslar gibi) korku
ve heyecanin yarattig1 viicudun psikolojik tepkileri oldugunu ve bunun bir ¢esit
stres reaksiyonu oldugunu belirtmektedir. Andrew (1997:160) ise performans
kaygisina eslik eden psikolojik faktorleri daha ¢ok fiziksel belirtileri agisindan
ele almis ve bu belirtileri:

1. Kuru bir agiz,

2. Kisa kisa ve siirekli nefes alma

3. Hizh kalp atiglari

4. Terli ve soguk eller

5. Titreme

6. Gorme, duyma ve hissiyat kaybinin yasanmasi

7. D1s uyaranlarla ilgili farkindaligin artmis olmasi
8. Kas gerginligi ve rahatsizliklar

9. Konsantrasyonun azalmasi olarak tanimlamistir.

Andrew (1997:160) kaygiya eslik eden stres ve kaygi durumunda en ¢ok mi-
denin etkilendigini belirtmis, midedeki rahatsizlik hissini adeta midenin tstiin-
de biri otuyormus hissi olarak tanimlamistir. Stresli durumlar kiside asir1 yemek
yemek ya da hi¢ yemek yiyememek gibi belirtilere neden olmaktadir. Andrew,
kayginin olustugu durumlarda oncelikle sindirim sisteminin etkilendigini be-
lirtmektedir ve bu durumda olusan fiziksel tepkinin midede ¢ok fazla asit salgi-
lanmasi ve bunun sonucunda da hafif siddette agri olusmasi seklinde oldugunu
belirtmektedir.

S6z konusu fiziksel rahatsizliklarla basa ¢ikmak i¢in performanscilar cesit-
li yontemler denemektedir. Bunlardan biri “beta-blocker” denilen cesitli ilacla-
rin kullanilmasidir. Ancak bu ilaglar viicudun dogal olarak salgiladigi adrenalini
kontrol etmeye calismaktadir ve cesitli yan etkileri de beraberinde getirebilir. Bu-
nunla beraber ilaclar, astim ataklari, kalp yetmezligi, mide bulantisi, goriis kayb1
ve uykusuzluk gibi cesitli fiziksel rahatsizliklara da sebep olmaktadir. Brotons
(1994:66), bu maddelerin kayginin azaltilmasinda gecici ¢oziimler getirdigini
ve performansin baslamasindan hemen 6nce etkisini gosterdigi ve performans
sirasinda da etkisinin devam ettigini belirtmistir. Bazi ¢alismalar bu ilaglarin en-
tonasyon, vibrato, yay kontrolii, dinamik kontroli, acelite, hafiza, ritim ve tempo
gibi konularda olumlu etkileri oldugunu géstermektedir.

Ote yandan kayginin fiziksel belirtilerini kontrol edebilmek amaciyla kulla-
nilan ve her tiirlii duyguyu belli bir dereceye kadar baskilayan ilaclar; kimyasal-
larin sagladig1 rahatlik duygusuyla beraber olumsuz duygular1 baskiladig1 gibi
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performansin basarisi i¢in olusmasi istenen olumlu duygular1 da baskilamakta-
dir. Yani bir anlamda heyecan, mutluluk gibi olumlu duygular da yok olarak bera-
berinde ortaya ¢ikmasi beklenen miizigin heyecani ve duygusu azalmaktadir. Bu
tip ilaglar beta-blockerlarla ayni sekilde yan etkilere sahiptir ama ayni zamanda
bulanik bir goriise de neden olmaktadir (Marshall, 2008). Baz1 durumlarda per-
formans kaygisinin belirtilerini daha az hissetmek icin alkol ve cesitli uyusturu-
cu maddeler de kullanilmaktadir ancak bu ilaglarin saglik agisindan zararlarinin
yaninda performans agisindan da reflekslerin yavaslamasi ve el- kol koordinas-
yonunda kayiplarin olusmasindan dolay1 olumsuz etkileri bulunmaktadir (Mar-
shall, 2008).

1.2. Bilissel belirtiler

Miizisyenler bir konserde ve topluluk dniinde performans sergilediklerinde
kendilerini tiim zihinsel ve fiziksel enerjileriyle dinleyici karsisinda sunarlar. Bu
durum kendi basina bir odada performans sergilemekten oldukea farkli bir dene-
yimi beraberinde getirir. Dolayisiyla bu iki farkl kosulda olusan performanslarin
da birbirinden oldukg¢a farkli oldugu goézlemlenebilir. Kriiger (1993), bilissel be-
lirtileri miizisyenlerin miizik performanslariyla ilgili beklentileri ve siireclerinin
sonucu olarak tanimlamaktadir. Kriiger (1993:23), yalmiz yaptig1 bir performans
ile dinleyici karsisinda gerceklestirdigi bir performans arasinda nasil farklilik ol-
dugunu su sekilde ifade etmektedir “dinleyicinin olmadig1 performanslarimizda
performans kaygisi yasamayiz ¢iinki performansin degerlendirilmesi ile ilgili bir
kayg1 da yasamay1z”.

Kriiger (1993), dinleyici karsisinda sergilenen performans ile ilgili “psikolo-
jik patlama” kavramina dikkat ¢cekmektedir. Bu durum kayginin yogun yasandi-
g1 durumlarda ortaya ¢ikar. Wilson ve Roland (2002:49), performans kaygisinin
bilissel yoniinii performans sergileyen kisi tizerindeki tehdit arttiginda perfor-
mans kaygisinin da artacagl varsayimiyla agiklar. Valentine (2002), performans
kaygisinin bilissel belirtilerini basarisizlik korkusu ve bunun getirdigi sonuglar-
la agiklamaktadir. Ayn1 zamanda Yerkes-Dodson teorisine gore, bilissel kaygi az
oldugunda performansin da donuk ve cansiz olacag belirtilmistir. Bilissel kaygi
yuksek oldugunda ise Katastrof model izlenecek buna gore uyarilma artacak ve
performansta gerilme ve zorlayici faktorler meydana gelecektir. Bu tiir negatif ve
bloke edilmis diisiinceler performansla ilgili endiselerin ve buna bagh tepkime-
lerin ortaya ¢cikmasina neden olmaktadir (Valentine 2002:170).

Performans kaygisi iizerinde etkili olan olasi ve en yaygin bilissel faktor olum-
suz bir diistince yapisidir. Stirekli endiseli olma hali, diisiik konsantrasyon diizeyi
ve dikkat daginikligi performansi dogrudan etkileyen olumsuz kosullar1 yaratir
(Valentine 2002:169). Bu tip olumsuz diistinme bigimlerinin yerine olumlu duy-
gular gelistirilerek; benlik saygisi ve kendine deger duygusu arttirilarak basaril
bir performans diisiincesine odaklanilirsa performans kaygisina iliskin belirtiler
en aza indirilebilir.

Yaygin olan bir diger olumsuz bilissel faktor ise bagkalari tarafindan olumsuz
sekilde degerlendirilme korkusudur. Bu durum sosyal fobi konusuna da gegmek-
tedir (Wilson &Roland 2002:48). Sahnede insanlarin 6niinde yapilan performan-



Bahar AYDIN <75 63

sa iliskin genel algi performansin miitkemmel olmasi yoniindedir ancak bu du-
rum miizisyenin tizerindeki baskiyi arttirarak performans kaygisinin olusmasina
neden olur (Kriiger, 1993:23). Ayrica performans sergileyen kisinin kendisiyle
ilgili konularda beklentilerle ytiklii olmasi ve bu durumun olusturdugu baski ve
bunun sonuglariyla bas etme konusunda tamamen yalniz kalmasi da stresi ve
kaygiy1 arttirmaktadir (Kriiger 1993:26).

Performans kaygisiyla ilgili dikkat cekici diger bir konu ise Wilson ve Ro-
land’a (2002: 49) gore, dinleyici sayisinin performans kaygisi iizerindeki etkisi-
nin performans¢inin sahnedeyken dinleyiciyle olan yakin konumunun olustur-
dugu etkiden daha az olmasidir. Eger performansgi dinleyiciyle daha yakin bir
etkilesim halindeyse, 6rnegin dinleyicinin yiizlerini gérebiliyorsa kayginin daha
fazla olabileceginden so6z edilebilir. Dinleyicilerin yakin olmasi kaygi lizerinde
daha etkili bir faktor olabilir. Ayrica dinleyici performansci arasindaki iliskilerde
performans kaygisinin derecesinde 6nemli bir etkendir. Eger dinleyicilerin bir
kismi performansci tarafindan bilinen kisilerse ve 6zellikle de bu kisiler miizik
egitimi almis uzman kisilerse kaygi ve gerilim artabilir ¢iinkii profesyonel kisile-
rin performansla ilgili beklentilerinin daha yiiksek olacag diistiniiliir. Gerginligi
arttiran bir diger faktor ise performanscinin elestirel olarak degerlendirildigi si-
nav ve yarigsma ortamlarindan olusmaktadir.

Beck ve Emery’ye (1985) gore zaten kaygili olan bir kisinin kaygisi, gerginlik
iceren bir kosuldayken aktive olur. Bu kaygiy1 aktive eden dort tip diisiince yapi-
sindan s0z edilebilir;

1. Korkulan olayin olasiligini asir1 derecede diisiinme
2. Korkulan olayin siddetini asir1 derecede diisiinme

3. Sorunla basa ¢ikma kaynaklarinin kiigimsenmesi ya da yeterince 6nem-
senmemesi

4. Sorundan kurtarma yontemlerinin kiiciimsenmesi ya da yeterince 6nem-
senmemesi

Bununla beraber kaygi ac¢isindan ¢ogunlukla en stresli durumlar dinleyici
degerlendirmesinin kritik oldugu durumlarda ve dinleyici gortislerinin perfor-
mansc¢inin kariyerini etkileyebilecegi durumlarda ortaya ¢iktig1 goriiliir. Perfor-
mans sergileyen ve dinleyicilerin bir kismi arasindaki iliskiden dolay: genellikle
rekabete dayali ortamlar eglenceli ortamlara gore daha streslidir (Wilson &Ro-
land 2002:50). Steptoe ve Fiddler profesyonel, amator miizisyenler ve miizik 6g-
rencileriyle yaptiklari calismalarinda olumsuz bir durumla karsilagsma diisiincesi
egilimi ve arkasindan kii¢iik bir yanlisin yapilmasi durumunda abartili bir sonug-
la karsilasilma olasiliginin hayal edildigi sonucuna ulasmislardir (Kemp 1993;
102,103).

1.3. Duyussal belirtiler

Duyussal ve bilissel belirtiler birbiriyle olduk¢a yakin iliski icerisindedir. Ciin-
kii olumsuz disiinceler olumsuz duygularin gelismesine izin verir. Kaygi, olum-
suz duygularin gelisiminin bir sonucudur. Dinleyici etkisi performans kaygisi
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iizerinde etkilidir ancak performansgi “zihinsel bagaj” kavramiyla iliskili olarak
zihni dolu bir sekilde sahneye diistincelerle ¢ikarsa bu noktada da kaygi yasaya-
bilir (Marshall, 2008).

El (1991:35,39), performans kaygisina eslik eden bazi duygulari su sekilde ta-
nimlamaktadir. Basarisizlik korkusu, sinirlilik, abartilmis korku duygulari ve yay-
gin bir panik duygusu. Andrews (1997:159) ise seviyesinin insan davranislarina
gore belirlenebildigi sempatik ve parasempatik belirtileri tartismaktadir. Ona
gore bu belirtilerden bir tanesi mutlaka daha baskindir. Yiiksek sempatik diizeye
sahip olan bireyler ¢ogunlukla miikemmeliyetci, cabuk sinirlenen bununla bir-
likte cabuk tiziilebilen bireylerdir. Yiikksek diizeyde parasempatik seviyeye sahip
olan bireyler, gevsek ve uyusuk davraniglar gosterir ve en iyi performanslarini
sergilemek icin ekstra uyariciya ihtiyag¢ duyarlar. Bu bireyler performans kaygisi-
n1 yogun olarak yasamazlar ve isi devam ettirebilmeleri i¢in de ekstra stres yasa-
malar1 gerekmektedir. Basarili bir performans sergileyebilmek icin sempatik ve
parasempatik sistemlerin dengeli bir sekilde var olmasi gerekmektedir.

1.4. Davranissal belirtiler

Bilissel ve duyussal belirtilerin birbiriyle yakin iliski icinde olmas1 gibi ayni
sekilde davranissal belirtiler, performans kaygisi ve fiziksel belirtilerle yakin ilis-
ki icindedir. Ancak davranis degisikliklerine neden olan bilissel semptomlar ne-
gatif diistincelerin olusumuna eslik ederek davranigsal belirtilerin olusmasinda
etkili olmaktadir. Valentine (2002:168,169) performans kaygisinda yasanan dav-
ranigsal belirtilerin (titreme, sarsilma, sert bir yiiz ifadesi ya da durus ve 6lii gibi
bir ifade ya da sergiledigi performansinin degerini diistik olarak géstermek gibi)
ayni zamanda kayginin da isaretleri oldugunu belirtmektedir. Brotons (1994:64),
performans silirecinde meydana gelen dizlerin ve ellerin titremesi, dudaklarin
nemlenmesi, omuzlari kaldirma, kol ve boyun kaslarinda olusan sertlik ve ifadesi
olmayan donuk bir yiiz ifadesi gibi belirtilerin kaygiya yonelik davranigsal belir-
tiler oldugundan s6z etmektedir. Performans kaygisinin davranigsal belirtileri
biiyiik oranda performansin kalitesi lizerinde de etkili olmaktadir.

Davranissal belirtilerin de eslik etmesiyle performans kaygisi Kisi i¢in fobiye
doniisebilir. Bu durumda performansgi, kayginin getirdigi korku ve performan-
sindan kaynaklanan korkuyu beraberinde yasar. Performans kaygisiyla bas etme
konusundaki davranissal belirtilerin etkisini azaltmak i¢in uygulanan yaklasim-
lardan biri sistematik olarak hassasiyetsizlestirmedir. Bu yontem performans
sirasindaki kosullarin performansg¢i tarafindan hayal edilerek kaslarin gevse-
tilmesi yontemidir. Kas gerginligi performans kaygisinin fiziksel ve davranigsal
belirtilerindeki en sik goriilen olumsuz belirtilerden biridir (Wilson &Roland
2002:52).

2. Miizik Performans Kaygisinin Performans Siirecine Yansimasi

Miizik performans kaygisinin olusumunda etkili olan asamalardan bir kismi
miizik eserinin hazirligindan sahnelenmesi asamasina kadar olan siireci kapsa-
maktadir. Bu siirecte teknik ve miizikal yeterliliklerin olusmasi ayni zamanda
kayginin olusumunu da tetiklemektedir. Eserin ¢alisilmasi siirecinde farkindali-
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gin artmasi kayginin nedenlerini anlamak acgisindan da 6nemlidir.

Slobada (1985), bir eserin performans acisindan degerlendirildigi li¢ asama
oldugundan s6z etmektedir. Ona gore bu ilic asama her miizisyen i¢in farkhdir.
Baz1 miizisyenlerde desifre digerlerinden daha iyi iken eserle ilgili daha ¢ok pra-
tik yapmasi gerekebilir. Bu durumu belirleyen faktérler dogrudan miizisyenin
teknik seviyesi, kisisel 6zellikleri ve yetenegi ile iliskilidir(Sloboda, 1985:67).

1. Onceden planlanmamis performans: Miizisyenin bir parcay ilk defa oku-
masl yani desifre etmesidir.

2. Pratik yapma: Miizisyenin bir miizik parc¢asini en iyi sekilde seslendirebil-
mek i¢in tekrar tekrar parcay1 ¢alarak deneyimlemesidir.

3.Sonuglanmis tiriin: Miizigin profesyonel anlamda sahnede sergilenmesi de-
mektir. Bu asamada performans ¢ogunlukla 6nceden ezberlenmis olarak sergi-
lenir.

Miizik performans kaygisinin olusumuyla ilgili olarak Slobada (1985), miizik
yetenegi ve becerisinin ayn1 zamanda miizisyenin eserin icinde gecen miizikal
yapilari ctimleleri ve kaliplar1 ne kadar anladigiyla ve bu kaliplar arasindaki etki-
lesimi nasil sagladigiyla iliskili bir yonii oldugunu belirtmektedir. Yeterli derece-
de pratik yapmak miizisyenin seviyesini belirleyen énemli bir faktordiir. Ciinkii
miizisyenler icin ¢alabilme becerisi pratik ve akici hale geldikce otomatiklesme-
ye baslar. Bir miizisyenin performansi i¢in iyi hazirlanmis olmasi ayni zamanda
performansiyla ilgili kaygiy1 daha az yasamasi1 demektir. Ezberleme de bu konuy-
la dolayli olarak iliskilidir ¢linkii miizisyen parg¢asini yeterince prova etmis ve
esere hakimse, parcanin unutulmasi, ezberin tam olmamasi gibi kaygiya neden
olan etkenleri de ortadan kaldirmis olmaktadir.

2.1. Miizikal ifade

Bir miizik eserinin sunumu miizik performansi ile yakin iligkilidir. Bir mii-
zisyen sahnede miizikal anlatim konusunda ustalastikca performans kaygisi da
azalacaktir. Clinki stresli kosullarda miizikal ifadeye odaklanilmasi performans
acisindan yarar saglayabilmektedir. Bu durum miizisyene kosullari kontrol ede-
medigi ya da beden kontroliinii yeterince saglayamadigi durumlarda bile miizi-
gin duygusu icinde kalarak eseri sunabilmesini kolaylastirir.

Miizisyenin bir eserdeki ifadeyi uygulamaya karar verme sekli, bu kompozis-
yondaki miizik yapilar: tarafindan belirlenir. Cogunlukla genis bir repertuvara
sahip profesyonel miizisyenler, hangi duyguyu eserin neresinde ve ne sekilde ifa-
de edecegi ile ilgilenmez. ifade dogal olarak parcayi calarken akis icinde ortaya
¢ikar. Slobada’'ya (1994:157) gore, eserin ifade edilmesinde agike¢a belirtilmis bir
sistem olsa bile yine de icracinin kendine 6zgii stili performansin i¢inde 6ne ¢1-
kacaktir.

Miizikal ifadenin amaci dinleyiciye miizigin yapisini anlamasi i¢in yardim-
c1 olmaktir (Slobada 1994: 159). Juslin ve Persson’a (2002:219, 221) gore, bir
parganin duygusal ifadesinin sekillenmesi performans i¢in ¢ok énemlidir. Cogu
sanat¢1 miizikal ifadeyi bir miizik parcasinin performanstaki en 6nemli kismi ola-
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rak goriir. Ona gore 6gretmenler 6grencilerini miizikal anlatimla miimkin oldu-
gunca erken yasta tanistirmalidir. Bu yapilmadiginda miizikal anlatimdaki eksik-
lik 6grencilerin genellikle teknik a¢idan oldukg¢a yetkin ancak duygu yontinden
yoksun olarak performanslarini sergilemelerine neden olmaktadir.

Miizikal anlatim 6grencilere kii¢lik yaslarda 6gretilirse bu onlarin seviyeleri-
nin gelismesine katkida bulunacak ve performans sirasinda yasadiklari kayginin
azalmasini saglayacaktir. Muzik kariyerinin basinda performans kaygisiyla nasil
basa c¢ikilabilecegini 6grenmek ¢ok 6nemlidir ¢linkii bu onlarin erken yasta kay-
giyla bas edebilmelerine yardimci olacaktir.

2.2. Prova ve pratik yapma siireci

Bir performansa hazirlanmanin en 6nemli asamalarindan biri prova ve pratik
yapmaktir. Pratik yapma, miuzisyenlerin performansla ilgili kaygilarini kontrol
etmelerinde dnemli bir etkendir. Ciinki ¢ok iyi hazirlik yaptigini diistinen 6gren-
cinin 6zglveni daha yiiksek olur ve yaptigi ise daha ¢ok giivenir. Bir performan-
sin sonucunda dinleyici de dogrudan ya da dolayli olarak miizisyenin bir per-
formansa iyi hazirlanip hazirlanmadigini anlayacaktir. Unlii piyanist Paderowski
pratigin 6nemini su sozleriyle ifade etmektedir (Barry&Hallam 2002:151): “Eger
bir giin ¢alismazsam ben anlarim, iki giin ¢calismazsam elestirmenler, {i¢ giin ¢a-
lismazsam dinleyiciler anlar”. Bu ifade ayn1 zamanda, profesyonel muzisyenlerin,
hatta miizik kariyerinin zirvesindeki Kisilerin bile bir anlamda pratik yapmaya
bagimli oldugunu gostermektedir.

Sahnede bir performansin sergilenmesi ¢cogunlukla bir saatten az siirse de
performansa hazirlanmak haftalarca, aylarca stirmektedir. Performans bir kere-
lik deneyimlenen anlik bir durumdur. Her ne kadar psikologlar pratik yapmay1
tekrara dayali 6grenme becerisi olarak tanimlasalar da pratik yapmak aslinda
farkli aktivitelerin birbiriyle etkilesim icinde olmasini da gerektirir; ezberleme,
teknik ustaligin gelismesi ve cesitli kisisel formiilasyonlar gibi (Marshall, 2008).

Miizisyenlerin en ¢ok deneyimledikleri siire¢ pratik yapmaktir. Prova ve pra-
tik yapmak i¢in ¢ok zaman harcarlar. Dolayisiyla, dogal ortaminda uygulamanin
niteligi, gercek performanstaki kalitenin ne olacagini biiytk 6l¢iide belirlemek-
tedir (Sloboda 1985:90). Ericsson, Tesch, Romerand ve Krampe’e (1990) gore,
pratik yaparak kazanilan becerilerin 6zellikleri genetik olarak var olan yetenek
ozellikleriyle karsilastirilabilecek diizeydedir. Pratik yapilarak kazanilan beceri-
lerin kazanimi genetik faktorler kadar dnemlidir.

Cogunlukla basarili miizisyenler gen¢ yaslarda pratik yapma konusunda is-
tikrar1 saglayabilmis ve uzun yillar bu alisgkanliklarini siirdiirebilmis kisilerdir.
Slobada'nin (1994:162) dikkat ¢ektigi bir baska konu ise pratik i¢in harcanan
zaman kadar bu siirecte nasil ¢alisildigl yani siirecin verimliligidir. Calisilan eser
icin kesin olarak belirlenmis bir pratik yapma siiresi yoktur. Her miizisyenin
pargay1 6grenmek ve teknigi gelistirmek icin farkl ihtiyaglari olabilir. Bu ayni
zamanda Kisinin fiziksel 6zelliklerine ve enstriimanindaki fiziksel ihtiyaclarina
veya yeterliliklerine gore degismektedir (Andrews 1997:206).

Pratik yapma siirecindeki temel hedef calisilan eserle ilgili fiziksel yeterlili-
gin arttirilarak performans sirasinda miizisyenin tereddiit etmeyecegi rahatliga
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ulasilmasidir. Bir miizisyen icin enstriimaniyla veya calistig1 eserle ilgili fiziksel
gereklilikleri ve bu konuda kendi yeterliligini bilmesi 6nemlidir. Eger enstriiman-
lar1 ve kendileriyle ilgili fiziksel gii¢liiklerle nasil basa ¢ikacaklarini biliyorlarsa,
performansin bu yoniiyle daha az ugrasacaklaridir. Bu durumda kendilerini gii-
vende hissedecekler ve performans kaygisiyla bas etme konusunda daha etkin
olacaklardir.

Barry ve Hallam (2002, 151), miizisyenlerin teknik yeterlik kazanmak, yeni
repertuar 6grenmek, miizikal yorum gelistirmek, miizigi ezberlemek ve perfor-
manslara hazirlanmak i¢in pratik yaptiklarini belirtmektedir. Buna goére pratik
yapmak bir performansi hazirlama yontemidir. Dolayisiyla bir anlamda perfor-
mans kaygisinin etkilerini azaltmanin baska yoludur.

Barry ve Hallam’a (2002:152) gore, pratik yapma stirecinde asagida belirtilen
etkenler gerceklesiyorsa bu siirecten en etkili sekilde yarar saglanabilir.

1. Bir miizisyen kendi diisiincelerini slirece yansitiyorsa; eksiklerini, yapmasi
gerekenleri farkindaysa (listbilis)

2. Fiziksel uygulamalar ile zihinsel farkindaliklar: birlestirebiliyorsa (bilissel
prova)

3. Amag odakl ve organize bir sekilde ¢alisabiliyorsa,

4. Calisacagi eserlerle ilgili yeterli analiz ve incelemeyi yapmissa,
5. Diizenli ve kisa oturumlarla pratik yapabiliyorsa,

6. i¢sel motivasyonunu saglayabiliyorsa,

7. Profesyonel miizisyenlerin veya 6gretmenlerinin ¢alistig1 eserle ilgili kayit-
larini dinliyorsa prova ve pratik siirecini etkili bir sekilde tamamlayabilir.

Bununla beraber ¢ok pratik yapmanin her zaman miizisyeni miikemmel hale
getirdigi diisiincesi ise her kosulda dogru degildir. Etkili stratejiler kullanilmazsa
pratik yapmak, istenilen sonuglara ulasmada yeterli olmayabilir. Pratik yapma
siirecinin daha etkili olmasi i¢in ¢esitli degiskenlerin bir arada isliyor olmasi ge-
rekir. Bu 6gelerin ve etkilerinin tiim amaci ¢alisilan esere miimkiin oldugunca
hakim olabilmek ve eseri her yoniiyle iyi kavramaktir. Marshall’a (2008) gore bu
teknikler performansla ilgili endiselerin ortadan kalkmasina da yardimci olmak-
tadir. Miizisyen daha cok pratik yapip calistig1 esere daha ¢ok hakim oldukga
performansi da daha iyi bir seviyeye gelecek dolayisiyla parmaklarinin, elinin,
kolunun durumu veya ¢ikan sesin ne olacagi konusunda endiselenmesine gerek
kalmayacaktir. Bu yiizden pratik yapma ve bu stirece dahil etmenler miizisyenin
performans kaygisiyla bas etmesinde hayati bir 6nem tasimaktadir.

2.3. Desifre

Desifre, performans kaygisiyla dogrudan iligkili olmasa da eserin ¢alisilmasi
stirecine yardimci olarak dolayli bir sekilde kaygi lizerinde etkili olabilmektedir.
Desifre 6gretiminde kullanilan farkl teknikler ve beceriler performans kaygisini
etkileyebilmektedir. Miizisyenler bir performans i¢cin ne kadar iyi hazirlanirsa,
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diger teknik sorunlarla o kadar az ilgilenir ve performansa odaklanmalar1 daha
kolay olur. Boyle bir durumda performans kaygisi azalacaktir ¢linkii yeteri kadar
hazirlik yapmis veya hazir oldugunu diisiinen bir 6grenci daha az stres yasaya-
caktir.

Desifre, notalarin cesitli kaliplar ve gruplar icerisinde taninmasidir. Desifre
ayn1 zamanda okuma ve motor becerileri ayni anda icermektedir ¢clinkli miizis-
yen hemen 6ncesinde okumus oldugu notalari ¢alarken ayni anda arkasindan ge-
len nota kalibini1 okumaktadir. Bu yiizden iyi bir desifrede performansci notalari
ve kaliplar1 hizlica okuyup tanimlayabilmektedir. Gabrielsson (1999:509) desif-
reyi, iizerinde herhangi bir sekilde 6nceden pratik yapilmamis bir eser tizerine
yapilan ilk okuma olarak tanimlamaktadir.

Performans sergileyen kisiler notalardan ziyade ciimle kaliplarin1 okudu-
gunda notalarda yapilan kii¢iik yanlishklar dikkat ¢ekici olmayacagi ve perfor-
mans iizerinde olumsuz etki birakmayacag diisiiniiliir. Par¢ay1 calmadan énceki
zihinsel hazir bulunmusluk, miizikle ilgili &nemli baz1 6geler tizerindeki dikkati
arttirmaktadir; ton, zamanlama, climleler, olas1 zorluklar ve karsilasilabilecek si-
kintilar. Performansgt iyi bir desifre siirecinde de yiiksek diizeyde konsantrasyon
saglayarak miizikle ilgili 6gelerin basarisini arttiracaktir ki bu da performansini
dogrudan olumlu etkileyecektir. Bununla beraber performansgi calistigi eserlerin
stiline benzer eserleri desifre ederek desifresini giiclendirebilir. Bu sekilde kon-
santrasyon saglamak performans kaygisinin azalmasina da yardimci olacaktir.
Marshall’a (2008) gore miizisyenler desifre yapabilecekleri bir seviyede konsantre
olabilirlerse konser sirasinda da konsantre olabilecekler ve béylelikle performans
kaygilarinin performanslarinin éniine gegmesine izin vermeyeceklerdir.

Clara Schumann ve Felix Mendelssohn gibi bestecilerden dnce, eserler dinle-
yicinin 6niinde seslendirilmeden dnce kapsamli bir sekilde prova edilirdi. Bunun
nedeni o dénem yapilan miiziklerin stil ve ifade bakimindan birbirine ¢ok benzer
olmasi, ayni eserin birkac kereden fazla sergilenmemesi ve bestecilerin eserleri-
nin intihal edilmesinden korkmasiydi. O donem miizisyenlerinde ¢ocuk yastaki
miizisyenlerin desifre seviyesine sahip olmalar1 bir yetenek gostergesi ve hatta
deha 6rnegi olarak goriilmekteydi. Bu bestecilerin icinde Mozart, Mendellssohn,
Czerny ve Lizst'i saymak miimkiindiir. Glinimiizde ise desifre eski donemlerde-
kinden farkl olarak ve dogrudan degil dolayli olarak performansi etkilemektedir
(Lehmann&McArthur, 2002:136,137). Desifre pek ¢ok agidan performansa katki
saglayabilmesinin yaninda, performans kaygisinin olusumuna ve kontroliine et-
kilerinden dolay1 konuya gereken degerin verilip miizik egitimi siirecine yeteri
kadar dahil edilmesi 6nemlidir. Desifre yetenegi, miizisyenlerin ¢alarken kendi-
lerini giivende hissetmelerini saglayarak performansi olumlu yonde etkiler.

Slobada (1985), desifre egitiminin pek ¢ok dgrenci i¢in sikici ve zorlayici ola-
bildigini ve siklikla derslerde en ¢ok tercih edilen kisim olmadigini belirtmekte-
dir. Bu konudaki genel egilim kiiciik yastaki miizisyenlerin parc¢alarini kisa stire-
de ezberleyerek miimkiin oldugunca az desifre yaparak 6grenmesi yoniindedir.
Bununla beraber desifrenin gelismesi agisindan bakildiginda bu durum ¢ok iyi
algilanmayabilir. Bu durumda desifre sadece 6gretmeninin derste verdigi par-
cayla sinirlandirilmis olurlar. Desifre seviyesi kdtlyse parcalar daha ¢ok ezber-



Bahar AYDIN [

lenir, ezberleme daha ¢ok olduk¢a desifre seviyesi gelismez. Bu nedenle miizik
egitiminin bir 6gesi olan desifrenin iyi seviyede olmasi 6nemlidir ve ayni zaman-
da kiiciik yastaki 6grencilerin yeni par¢alari 6grenmesi agisindan da yararlidir
(Sloboda, 1985:68).

Slobada'ya (1985; 90) gore, mizisyenlerin erken yasta desifrenin 6nemini
anlamasi performans kaygisi konusunda onlara yardima olacaktir. Ogrenciler
kendilerini daha giivenli ve 6z-glivenli hissedecekleri icin de sahnede daha rahat
olacaklardir. Ozellikle ileri seviyede bir sinav performansta desifre becerisinin
iyi dlizeyde olmasi ve eserin ifadesinin iyi olmasiyla miizikaliteye de 6nem veril-
mektedir.

Desifre ve muzik performans kaygisi arasindaki bir iliski de desifre seviye-
sinin iyi olmasinin eserin icinde ya da sahnede ne ile karsilasilacagi konusunda
kiside olusan gerilimi ve baskiy1 azaltmasina yardimci olmasidir. Bu durum mii-
zisyenin neyle ugrasacagi, eserin zorlayici noktalar1 konusundaki farkindaligini
da arttirarak sahnede olusabilecek performans kaygisi i¢in 6ngorii niteliginde
olabilir. Parcanin olasi unutulmasi halinde desifre becerisi iyi olan bir miizisye-
nin sahnede anlik olarak problemi ¢ozebilecegine dair kisisel inanci olusmustur.
Sahnede performans sergileyenler s6z konusu stresli durumlarla karsilastikla-
rinda dngoriilerine giivenirler ve stres yaratan duygularini kontrol edebilme ko-
nusunda daha basarili olabilirler.

Bununla beraber desifre becerisinin performansa birebir ve dogrudan katkisi
olmayabilir. Bu konudaki cesitli goriisler desifre becerisi ve performans arasin-
daki iliskiyi pozitif ve negatif yonlii olarak agiklamaktadir. Lehrmann ve Mc Art-
hur (2002:135), miizisyenlerin ¢ok farkli diizeylerde desifre seviyelerine sahip
oldugu ve bu seviyelerinin onlarin performans diizeyleriyle ilgili olmadigini be-
lirtmektedir. Bu konuda ¢esitli goris farkliliklar1 da bulunmaktadir. Bazi uzman-
lara gore calicilik anlaminda ¢ok iyi olan miizisyenlerin desifre diizeyleri ayni
oranda iyi olmayabilir ya da ¢alicilik anlaminda ¢ok iyi olmayan miizisyenlerin
desifre diizeyleri oldukga iyi olabilmektedir. Buna karsin diger bir gorts de desif-
resi iyi olan mizisyenlerin ¢alicilik anlaminda da daha iyi miizisyen olduklarini
ya da desifre seviyesi yeterince iyi olmayan miizisyenlerde ¢alicilik seviyesinin
de yeteri kadar iyi olmadigini savunmaktadir.

Lehrmann ve Mc Arthur’a (2002:139) gore, egitim ve pratik yapma, desifrede
basari icin 6nemli adimlardir. Desifre yetenegi miizik yeteneginin bir belirleyicisi
degildir. Desifrenin gliniimiizde miizisyenlerin hayatinda énemli rol oynamasi-
nin nedeni miizigin hizli bir sekilde 6grenilmesi ve yeniye adapte olma siirecinde
miizisyene yardim etmesi ve ayni zamanda ayni seviyedeki diger miizisyenlerle
calabilmeleri i¢in imkan tanimasidir. Bununla beraber desifre miizigi daha hiz-
1 6grenmek icin yararh bir aractir ve bdylelikle de sahne performansina hazir-
lanmak icin daha ¢ok zaman kalmaktadir. Konsere hazirlanmak i¢in daha ¢ok ve
daha uzun zaman ayirmak performans kaygisinin azaltilmasi agisindan énemli-
dir. Miizik egitimi siirecinde desifre ve pratik yapma beraber gelisen ve birbirini
gelistiren iki 6gedir.
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2.4. Ezber

Ezber, miizik performansina hazirlanma stirecindeki dnemli 6gelerden biri-
dir. Bircok eser performans sergilenmeden dnce ezberlenir ve sahnedeki en kri-
tik stresli konulardan birini de ezber konusu olusturur. Ciinkii sahnede énceden
ezberlenmis eserlerin unutulma ihtimali her miizisyenin zaman zaman yasadigi
ve yasamaktan da korktugu bir durumdur. Bu ihtimal dahilinde olusan gerilim
duygusu performans kaygisini arttirabilir. Bu ylizden ezberlemenin dogru sekil-
de yapilmasinin performansa olumlu katki saglayacagi sdylenebilir.

Aiello ve Williamon (2002:167), Royal College of Music London’ da perfor-
mans kaygisi iizerine yaptiklari calismada miizikte ezberleme konusuyla ilgili
son yillarda yapilan pek ¢ok calisma bulundugunu belirtmislerdir. iyi bir hafiza
ile ilgili genel teoriler miizisyenlerin muzigi nasil ezberlediginin kesfedilmesine
yardimci olur. Son yillarda yapilan ¢alismalara gore isitsel, kinestetik ve gorsel
bilgiler miizik hafizasinin gelismesine katki saglamaktadir. Ezberleme stratejileri
ise performanscinin teknik ve miizikal seviyesine oldugu kadar eserin ezberlene-
bilme diizeyi ve stiline de baglidir. Miizigin donemsel 6zellikleri ve stiline uygun
olarak dogaclama 6grenebilmek de ezberleme becerisine katkida bulunmaktadir.

Miizigin ezberlenmesi miizisyenin hayatinda pek ¢ok farkl agilardan 6nem
tasimaktadir. Ezbere ve hafizaya katki saglayan bir diger unsur ise “tonal bel-
lek”tir ve biitiin olarak miizik yetenegi acgisindan da 6énemli bir 6zellik olarak
goriilmektedir. Miizik yetenegini 6lgen sinavlarda hafizaya dair testler isitme
testinin bir parcasi olarak goriilmektedir. Bununla beraber miizik hafizasi icin
tonal bellegi 6lcen Seashore Olgegi (Seashore Measure of Tonal Memory) ve
Kwalwasser&Dykema Olcegi (Kwalwasser& Dykema Test of Tonal Memory) gibi
Olcekler de kullanilmaktadir (Marshall, 2008). Baz1 goriisler bu testlerin miizigi
hafizadan ¢alabilen miizisyenlerin yeteneginin seviyesiyle ya da miizikalitesiyle
ilgili bir dlciit vermedigini bu yiizden tonal hafiza testlerinden alinan yiiksek pu-
anlarin o kisilerin iyi bir miizisyen oldugu anlamina gelmedigini savunmaktadir.
Ya da bunun tersi bir goriis olarak bazi uzmanlar tonal bellek puani diisiik olan
bir miizisyenin koti bir performansa ya da miizikaliteye sahip olmasinin ¢ok ola-
s1 bir durum oldugundan s6z etmektedir (Lundin 1967:125,127).

Matthay’a (1913, 1926), gére miizigi ezberlemek icin li¢ 6genin beraber isle-
mesi gerekir (Williamon 2002: 167). Bu 6geler ve isleme siireci asagidaki gibidir:

1. Isitsel bellek: Parcanin tonunu hayal etmek, miizigin akisinda karsilagila-
bilecek olaylari isitsel olarak tahmin etmek ve bir performansin ilerleme-
sini bunlarla ayni anda yerine getirebilmek.

2. Gorsel bellek: Notalarin gorintiisii ve performans sirasinda ¢evrede var
olan diger 6gelerin goriintiisiinii canlandirabilmek.

3. Kinestetik bellek: Parmaklar, kaslar ve dokunsal hafizaya ait 6gelerin mii-
zisyenlerin motor becerilerini otomatik olarak gerceklestirmesi.

Bir pargay1 ezbere ¢calmanin stresli ve zor oldugu bilinmektedir. Bununla be-
raber pek ¢cok nedenden 6tiirii miizisyenlerin ezbere ¢almayi tercih ettigi de bi-
linmektedir. Cogunlukla bu durum miizisyen tarafindan ayni zamanda dinleyiciy-
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le iletisim kurmanin da bir yolunu agmaktadir. Ezber miizisyene kendi diisiince-
lerini sunabilmesi i¢in daha fazla 6zgtrliik verir. Williamon (2002), calismasinda
dinleyicilerin ezber yapilmamis performanslara oranla ezbere performanslara
daha ytiksek puan verdigini ve ezbere yapilmis performanslarda dinleyici ile ile-
tisimin daha yogun oldugunu belirtmistir. Bu 6zellikle dinleyicilerin de ¢ogun-
lukla miizisyen grubundan olustugu ortamlarda daha ¢ok gecerlidir (Aiello&
Williamon 2002:168, 169). Dinleyici faktorii performans kaygisinda biiyiik rol
oynadigi icin ezberlemenin 6nemi bu noktada daha ¢ok ortaya ¢ikmaktadir.

Edwin Hughes ezbere miizik yapmay1 miizisyenin dinleyici ile arasinda kur-
dugu psikolojik iletisim ve duygular1 dogrudan ifade edebilme 6zgiirliigl olarak
tanimlamaktadir (Huges, akt: Williamon 2002:114). Dinleyici ve ¢cevresel etmen-
ler kayginin olusumunda sahnedeki miizisyen icin oldukga etkili iki 6gedir. Mii-
zisyenin dinleyiciyle iletisim kurabilme noktasina gelmesi ayni zamanda dinleyi-
ciyle arasinda bir bag olustugu hissini yasamasini saglar. Bu duygu performans
kaygisinin daha az hissedilmesine ve odak noktasinin performansin kendisine
doénmesini saglar.

Williamon’ a (2002) gore, eserdeki tiim notalarin 6grenilmesi ve eserin ez-
bere ¢alinmasindaki zorlugun yaninda sahnede performans sergilemenin stresi
de kayginin olusumunu tetikler. Bircok miizisyen bu sekilde stresli bir durumu
asabilmek i¢in cok fazla tekrar yaparak ¢alismay: siirdiirmektedir ki bunun en
o6nemli nedenlerinden biri de ezber unutulsa bile performansa devam edebilme
ihtimalinin yliksek olmasidir. Ancak buna karsin Williamon bu stratejilerin bir-
¢ogunun yeterli olmadigini ve ezberin hatirlanmasi konusunda yine de sorun-
larla karsilasilabilecegini belirtmektedir. Ona goére hafizanin kaybi ya da ezbe-
rin unutulma ihtimali de performans kaygisinin en énemli nedenlerinden birini
olusturmaktadir. Miizisyenlerin bellegi bilgiyi olabildigince dogru hatirlayacak
sekilde egitilebilirse, performans sirasinda yasanan hafiza kaybi ve bu nedenle
olusan stres ve kayginin olusumu lizerinde olumlu etkiler yaratabilir.

Williamon, ezber gelisiminin desteklenmesi acisindan 6gretmenlerin 6gren-
cilerine ezberledikleri parcalar1 ¢alma konusunda farkl yollar deneterek firsat-
lar yaratmasi gerektigini belirtmektedir. Boyle bir ¢alisma tarzinda ayni zaman-
da 6grenci dinleyicilerin elestirilerine ve yiiksek beklentilerine de alistirilmis
olacaktir (2002:118).

Ezberleme ile ilgili diger bir konu ise kisa siireli bellek ve uzun siireli bellek
konusudur. Aiello ve Willamon (2002), kisa siireli bellegin bilgileri kisa siireli-
gine hafizaya alirken, bilgiyi kisa stireli saklama ve baskilama 6zelligine sahip
oldugunu belirtmektedir. Bir eserin notalarini ezberleme ve desifre yapma asa-
malarinda kisa siireli bellek kullanilabilir. Uzun stireli bellek ise bilgiyi depolama
konusunda etkindir ve uzun siireli zaman periyodlarinda dahi olsa bilginin tek-
rar ¢agrisim yapmasina neden olur. Bu ylizden performans sergileyen miizisyen-
lerin ezberlediklerini hatirlayabilmeleri i¢in uzun stireli bellegin gelistirilmesi
oldukc¢a 6nemlidir (Aiello&Williamon 2002:170). Uzun siireli bellek performans
sirasinda ¢agrisim yapmaya yardimci olarak miizisyenin tereddiitsiiz bir sekilde
miizigin akisina devam edebilmesini saglar. Uzun siireli bellek bilgiyi arar ve te-
reddiide gerek kalmadan bilgiyi saglar (Aiello & Williamon 2002:170). Bu den-



72 @X;j Giizel Sanatlar Alaninda Yenilik¢i Yaklagimlar

genin korunmasi miizisyen agisindan oldukc¢a 6nemlidir ¢linku stresli kosullar
altinda bile miizisyenin belleginde ¢agrisimin dogru sekilde gerceklesmesi ge-
rekmektedir. Eger kisa ve uzun siireli bellek uyum icinde ¢alisip tereddiide yer
birakmayacak sekilde gerekli bilgileri saglarsa basarili bir performansin olusma-
sina da yardimci olur.

Williamon'a (2002) gore, ezberleme asamasinda diger 6nemli etken ise ese-
rin mizik stilinin ve donem 06zelliklerinin dikkate alinarak calisilmis olmasi ve
belli teknik davranis kaliplariyla ilgili 6nceden hazirlik yapilmis olmasidir. Bu
noktada, miizisyen sadece 6nceki deneyimlerinden bilgi toplamakla da kalmaz,
miizigin stiline gére parcay1 ezberleme bicimini belirler. Ornegin, cagdas done-
me ait bir eseri ezberlemek zordur, ¢iinkii cogunlukla tonal degildir. Bu durumda,
eserin desifresi yapildiktan sonra ve eser ¢alisilmadan 6nce analizinin yapilmasi
eserin ezberlenmesi acisindan da kolaylik saglayacaktir. Williamon (2002), piya-
nist Claude Frank’in duyumu zor olan miizikleri ezberlemenin daha zor oldugu-
nu belirttigine deginmektedir. Cagdas donem miizigi gibi miizikleri ezberlemek
icin kendini zorladigini ancak yine de kolayca unutma egiliminde oldugunu be-
lirtmektedir. Piyanist Rudolf Firkusny modern eserlerdeki armonik yapinin daha
kompleks bir yapi icerdigini ve ezber yapabilmek icin daha ¢ok konsantrasyona
ihtiya¢ duyuldugunu belirtmektedir (Williamon 2002:175).

Yapilan calismalar ilginin ve motivasyonun yogun oldugu bir alandaki bilgiyi
depolama ile olusmus bilgi ve becerilerin, hafizanin giiclenmesine katkida bulun-
dugunu gostermektedir. Bu yiizden miizik kariyerleri boyunca ezberlerini kul-
lanan profesyonel miizisyenlerin genis bir hafiza yeteneklerine sahip olduklari
goriilmektedir. Belli bir alandaki bu bilgi ve davranis birikimi hafiza kayiplarinin
Ontline gecer ve boylece stresin azalmasina ve kayginin kontrol edilebilmesine de
olanak saglar.

Miizik hafizasini ve ezberi gelistirmek i¢in 6nerilebilecek tiim yontemler do-
layisiyla performans kaygisinin azaltilmasi a¢isindan da énem tasimaktadir. Per-
formansla ilgili 6z kontrol duygusuna sahip olmanin 6nemi bu asamada da dnem
kazanmaktadir. Performans sirasinda yasanan Kkisa siireli hafiza kaybi ya da ez-
berin unutulmasi bir performansg¢inin en biiytik korkularindan biridir ve bu ytiz-
den performansgi sahneye ¢ikmadan ¢ok dnce kaygi baslamis olur. Eger parcay1
unutursa ne olacagini 6nceden diisiinmeye baslar ve zihni bu durum sonucunda
olusabilecek en kotii senaryolari tiretir. Bu ylizden hafizay: egitmek ve gelistir-
mek performans kaygisinin kontrolii agisindan énemlidir (Marshall, 2008).

3. Performans acisindan kayginin gerekliligi

Kayg1 kavrami soézciigiin kokeninin kaynagi itibariyla olumsuz duygu ve dii-
stinceler ile buna baglh olarak ortaya ¢ikan belirtileri ifade etmektedir. Ciinki
kayg1 kavrami ortaya c¢ikisindan 6nce korku ve stres kavramlariyla beraber ele
alinmustir. {lerleyen yillarda kaygi korkudan ayri bir kavram olarak ele alinmustir.
Stresten temel olarak farki da uzun siireli ve kalic1 bir 6zellik gostermesidir. Bu
ozelliklerinden ottirti kaygi, performansi cogu zaman olumsuz etkileyen yoniiyle
ortaya cikmaktadir. Performans sergileyen bir miizisyenin rahat olmasi, kendi-
ni giivende hissetmesi performansgi icin oldugu kadar miizigin akisi ve dinleyi-
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ciye yansiyan kismi agisindan da énem tasimaktadir. Bununla beraber yapilan
calismalar kayginin ayni zamanda organizmay1 uyarici etkisi oldugundan da s6z
etmektedir. Bir ise baslamak, siirdiirebilmek ve sonuca basaril bir sekilde ulas-
tirabilmek icin organizmanin uyarilmasi 6nem tasimaktadir. Bir isi belli bir za-
manda ve belli bir standarda uygun olarak yapmasi gerektigini diisiinen kisi, belli
bir oranda kayg1 yasayabilir ancak bu durum onun ayni zamanda o isi yapabil-
mesi i¢in gereken enerji ve motivasyonunu saglayarak konsantrasyonunu, hizini
arttirir ve konuyla iliskili 6gelere karsi duyarliligini arttirarak ortaya basaril bir
is cikarabilme konusunda ona destek olur. Bu noktada performansin basarili ola-
bilmesi icin kayginin olusumunda kayginin ne diizeyde oldugu ve kisinin bunu ne
kadar tolere edebildigi daha 6nemlidir.

Kayginin ¢ok olmasi korku, endise, stres duygularinin artmasina neden ol-
maktadir. “Inverted U” hipotezi uyarilma ve performans arasindaki iliskiyi a¢ik-
lamak i¢in tartisilan modellerden biridir. Buna gore uyarilma arttiginda perfor-
mans da artar fakat eger uyarilma ¢ok fazla artarsa performans bozulabilir (Bro-
ahurst, 1957, Hebb, 1955; akt. Rensburg, 2005).

Jackson and Csikszentmihalyi (1999), yeterli diizeyde kayginin, bireyin perfor-
mansini ve performansin gereksinimlerinin karsilanmasini destekledigini ve boy-
lelikle bireyin kaygisini olumlu yonlendirebilecegini belirtmektedir (Jones, 1993;
Papageorgi, 2013). Savas ya da kag teknigi yliksek kaygi iceren durumlarda ortaya
¢ikar ve 6grencileri savasma konusunda motive ederek iyi bir performans icin ge-
rekli hazirligin yapilmasi konusunda destek saglar (Martin and Marsch 2008).

Performans kaygisinin biitiiniiyle olumlu ya da olumsuz olarak degerlendiril-
mesinden ziyade kayginin derecesi ve kisinin bu konudaki duyarhiligi daha 6nem-
lidir. Bu yoniiyle miizik performans kaygisinin karmasik bir siireg izledigini soy-
lemek miimkiindiir. Kaygi, uyarilma ve performans arasindaki iliskiyi aciklayan
Ters-U hipotezi, Yerkes Dodson Kanunu, Cattell'in teorisi ve Katastrofik model-
lerin ortak noktasi, kayginin yeterli diizeyde ve birey tarafindan yonetilebilir du-
rumda oldugunda performans agisindan olumlu etkileri oldugunu ve buna karsin
cok fazla oldugunda ise rahatsiz edici sonuglari olabilecegini ileri stirmektedir.

SONUC ve ONERILER

Arastirma mizik performans kaygisinin olusumunu ve olusumunda etkili
olasi faktorleri, kayginin belirtilerini ve bunlarin performans siirecine olan yan-
simasini ele almistir. Calismanin ilk b6limi kayginin olusumu ve olusumunu
etkileyen faktorlere yoneliktir. Buna gore miizik performans kaygisinin farkl
6gelerin etkisi altinda karmasik bir yap1 gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Mii-
zik performansinin motor beceriler, koordinasyon, dikkat, hafiza, estetik degis-
kenler ve 6n hazirlik gibi farkli ve ¢esitli becerilerin ayni anda kullanilmasindan
olustugunu ve performansin yapisinda bilissel, duyussal ve sensomotor 6zellik-
ler oldugu goriilmektedir.

Temelde bu yapilar i¢sel (bireyin kendine yonelik siire¢leri ve algilari) ve dis-
sal kaynaklarin olusturdugu yapilar (¢cevresel etkiler) olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bu noktada dikkat cekici bir goriis i¢csel kaynaklarin digsal kaynaklardan daha
onemli ve kontrol edilebilir oldugudur. Buna goére kayginin olusumunda bireyin
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kendisine yonelik algilarinin bireyin gercekteki basarisindan daha etkili oldugu
goriilmiistiir. Gabbard’a (1979) gore, miizik performans kaygisini anlamadaki en
karmasik konu bireyin kendisinin bu konudaki yeterliligi ile ilgili gorisidiir. Mc
Grath (2012), ise miizik performans kaygisi yasayan bireylerin kaygi durumlari-
nin, hazirlik yapmaktan ¢ok kaygiyla arasindaki duygusal iliskiyi diizenleyebil-
mesiyle iliskili oldugunu belirtir. Bu durum yeterli derecede ¢alistigini diisiinen
bir 6grencinin gercekte cok hazirlik yapmis bir 68renciden daha az kaygili olabi-
lecegini de gostermektedir. Kenny ve Osborne’un (2005), ergenlerle yapmis ol-
duklari ¢alismada da sonuca yonelik diistindtriicii sonuglar elde edilmistir. Buna
gore ayni yastaki miizisyenlerde daha az teknik kapasiteye sahip olan 6grencile-
rin, mizik performans kaygi seviyeleri daha diistiktir.

Arastirmanin ikinci kismi miizik performans kaygisinin belirtilerini ele al-
maktadir. {lgili literatiir incelendiginde kaygiya neden olan belirtilerin fiziksel,
bilissel, duyussal ve davranigsal olmak iizere dort kategoride toplandig1 goriil-
mistiir. Fiziksel belirtilerin genellikle otonom sinir sisteminin olusturdugu kalp
ritminde degisiklikler; terleme, titreme gibi tepkilerden olustugu goriilmektedir
. Bunun yaninda midede olusan tepkimeler de sik rastlanan fiziksel tepkiler ara-
sinda sayilabilir. Andrew (1997:160) kaygi durumunda en ¢ok midenin etkilen-
digini belirtmistir. Bilissel belirtiler ise cogunlukla dogrudan miizisyenin perfor-
mans1 konusundaki beklentileri ile ilgilidir. Bu beklentiler bir eserin solo veya
toplulukla ¢alinmasina, performans stirecine yonelik sonug beklentisine ve basa-
risiz olma korkusuna gore sekillenmektedir. Ayrica siirekli kaygi durumu, diisiik
konsantrasyon, olumsuz degerlendirilme korkusu, sosyal fobi, dinleyici kitlenin
sahneye mesafesinin bireyde olusturdugu baski (Wilson&Roland, 2002:48), mii-
kemmel performans sergileme baskisi (Kriiger, 1993:23) da performansi olum-
suz etkileyen bilissel 6gelerdir. Bilissel siireclerin olumlu ya da olumsuz olma-
s1 duygusal slirecleri etkilemektedir. Olumsuz diisiinceler olumsuz duygularin
olusmasina neden olur. Basarisizlik korkusu, sinirlilik hali, panik duygusu (Ely,
1991:35,39) gibi duygular performansin olasi duygusal belirtileridir.

Bilissel ve duyussal belirtilerin birbiriyle yakin iligkili olmasi gibi davranissal
belirtiler de performans kaygisi ve fiziksel belirtilerle yakin iliski icindedir An-
cak bilissel belirtiler de negatif diisiinceler davranislar tizerinde etkili olmakta-
dir. Bunlar fiziksel belirtiler de ele alindig1 gibi terleme, titreme, agzin kurumasi,
midedeki tepkimelere ek olarak donuk ve sert bir ifade, performansi degersiz
gibi gosterecek sekilde davranma (Valentine, 2002:168,169), kaslarda sertlik,
omuzlarin ve ellerin istemsizce kasilmasidir (Brotons, 1994:64).

Arastirmanin tg¢lnci bolimi kayginin performansin gesitli siireglerindeki
etkisini ele almaktadir. Arastirmada performans kaygis1 miizikal anlatim, prova
veya pratik yapma, desifre ve ezber siirecleri lizerinden kurgulanmistir. Miizikal
anlatim gii¢lendikge performans kaygisinin da azalacagi varsayilir. cracinin mii-
zige ve ifadeye odaklanmasi ayn1 zamanda konsantrasyonunu, bilissel, duyussal
ve davranigsal boyutta arttirarak kayginin getirebilecegi olasi olumsuz belirtile-
rin kontroliint saglamada yardimci olacaktir.

Miizisyenlerin bir performansa hazirlanma siirecinde en ¢ok deneyimledikle-
ri stire¢ pratik yapmaktir. Cok fazla prova ve pratik yapmak kayginin getirebilece-
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gi olumsuz durumlarin tistesinden gelmeyi kolaylastirir. Bu durum iki agidan ele
alinabilir; 6ncelikle cok fazla tekrar etmek miizisyenin teknik acidan gelismesine
ve performans sirasinda el- kol koordinasyonu gibi fiziksel konularla ilgili yeter-
lilige ulasmasini saglar ki bu durum performans sirasinda olusan teknik konu-
larla ilgili tereddtitlerin en aza indirilmesi anlamina gelir. Kayginin olusumunda
etkin konularin basinda teknik zorluklar veya yetersizlikler kayginin olusumun-
da etkilidir. Pratik ve prova yapmanin kayginin kontrol edilebilirligi agisindan
diger 6nemli etkisi ise miizisyenin yasantisi boyunca ne kadar ¢ok pratik yaparsa
o kadar iyi olabilecegiyle ilgili cok fazla deneyimi olmasj, kisisel ve ¢evresel olarak
(6gretmenleri, okul, yasitlari) az pratik yapmanin olumsuz sonuglarinin ¢okga ifa-
de edilmis olmasi olabilir. Bunun biiyiik oranda dogruluk payi icerdigi sdylenebilir.
Ancak bu noktada daha once belirtildigi tizere kisinin kendisine yonelik algis1 da
etkili olmaktadir. Yani pratik yapma=basari olarak kisisel algisini sekillendirmis bir
miizisyen az pratik yaptiginda- gercekte yeterli olsa bile-basarisiz olacagina dair
inanc1 yiikselmeye baslar ve bu durum kayginin artmasina neden olur.

Miizikte iyi bir ezberleme siirece isitsel, kinestetik ve gorsel bilgilerin etkin
kullanilmasiyla gerceklesir. Ezberleme asamasinda kisa siireli bellek kadar uzun
stireli bellegin etkin olmasi gerekir. Bununla beraber ezberleme stratejileri per-
formansc¢inin teknigine, miizikal seviyesine, eserin ezberlenebilme diizeyi ve
stiline baghdir. Arastirmanin sonuglarina gore miizisyen icin ezber yapmak ayni
zamanda ona performansi agisindan 6zgtrliik alani saglar bdylece miizigin ken-
disine odaklanmak ya da dinleyici ile iletisim kurmak daha kolay olur. Ayrica ilgi
ve motivasyon ezberleme becerisini arttirirken, cagdas dénem miizikleri gibi ar-
monik yapisi klasik armoniye gore daha kompleks yapida olan modern eserlerin
ezberlenmesinin daha zor oldugu belirtilmistir.

Miizik performans kaygisinin bilesenlerinin, belirtilerinin ve performans st-
recini ne sekilde etkilediginin bilinmesi olasi kaygi durumlariyla bas edilebilmesi
acisindan 6nem tasimaktadir. Miizisyenler performans deneyimlerinde yasadik-
lar1 duygu durumlar ile ilgili farkindaliklarini arttirarak ve bu konuda uzman-
lardan yardim alarak kendilerine uygun yontemleri bulabilir ve gelistirebilirler.
Yasadiklar1 zorluklar hangi konu iizerinde yogunlasiyorsa ona 6zel teknikler
kullanabilirler. Ornegin fiziksel veya davranigsal boyutta bir zorlukta gesitli ne-
fes teknikleri, egzersizler, daha ¢ok tekrar yapma yoluyla teknik olarak rahatlik
saglayarak ya da Alexander teknigi kullanarak veya meditasyon gibi yontemler
denenerek ¢6ziim aranabilir. Yasanilan kayg bilissel diizeyde yogunluk kazani-
yorsa bilissel-davranis¢i terapi veya gesitli zihin yonlendirme ve rahatlatma gibi
coziimler lizerinde durulabilir.

Performans stirecinde kayginin olumsuz etkilerini en az sekilde hissetmek
icin 6ncelikle performansginin eksik veya zayif hissettigi stirecleri degerlendir-
mesi gerekmektedir. Sayet ezberleme ile ilgili bir sorunu ve dolayisiyla kaygi duy-
dugu bir durum varsa miizikle dogrudan ya da dolayli olarak iliskili olacak bigim-
de uzun siireli bellegini gelistirmeye yonelik calismalar yapabilir. Ya da yeterince
prova ve pratik yapmadiginda basarisiz olacagina dair kaygi duyuyorsa kayginin
gercekten yetersiz pratikten mi yoksa buna neden olan diisiince yapisindan mi1
kaynaklandiginin bilinmesi gerekir. Kaygi daha ¢ok kendisini nasil algiladigi ile
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ilgili ise diisiince yapilari izerinde durulabilir ve bunun kaynagina ulasilabilir.
Bu noktada yine bilissel bir siirecten ve tedaviden s6z etmek miimkiin olabilir.
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OKUL CALGILARI (FLUT, BAGLAMA,
“HAPTER GITAR) KULLANIMININ MUZIK DERSI
6 KAZANIMLARI ACISINDAN ETKIiSI VE

4 ONEMI

Emre USTUN

1.Giris;

Sanat, 6zgiiveni gelistiren, problem ¢dzebilme yetisine sahip olan, tiretken,
caliskan, yasadigl toplumla uyumlu, yeniliklere acik, alaninda basarili, sorum-
luluklarini bilen bireylerin yetismesinde ve yaratici giiciin gelismesine biiytik
o6lciide katki saglayan etkin bir alandir. Sanat dallari igerisinde insan yagaminin
bir parcasi olan miizik sanat egitiminin ve ¢agdas egitimin énemli bir koludur.
Bireylerin basarili olmalarini, hayal giicinii ve beyin gelisimini arttiran miizik
egitimi bireylere, topluma kazandiracagi olumlu niteliklerin verilmesini amaclar.
Miizik egitimi; miizik dinleme, sdyleme, calgi calma, miiziksel isitme, miiziksel
okuma-yazma ve miiziksel yaraticilik ¢alismalarinin yapildigi bir siireci igerir.
Miizik egitimi siirecinde bireyin devinissel ve bilissel yonden, miizikal, sosyal ve
kiiltiirel agidan gelismesi, yetismesi ve basarili olmasi hedeflenir. “Miizik egitimi,
Tirk Egitim Sistemi icinde sanat egitiminin bir alt boyutu olup bir amaca yonelik
olarak (genel, mesleki, 6zengen) estetik temele dayali muziksel davranis gelis-
tirme ve miiziksel kimlik olusturma stirecidir” (Bozkaya, 2001: 14). “Mizik bir
sanat, bilim ve dildir. Bu dili, ¢gocukluktan itibaren 6grenmeye baslayanlar ileri
yaslarda égrenmeye baslayanlardan daha cabuk égrenir ve basarih olurlar. Ozel-
likle de ilkogretim yillarinda verilen genel miizik egitimi, miizik egitiminin teme-
lini olusturur. [Ikégretimdeki miizik egitiminin yeterli olmamasi halinde cocugun
miizik egitimi acisindan gelismeye en uygun en verimli ¢aglar1 kaybedilecek ve
ilkogretimden sonraki okul yillarinda verilecek olan miizik egitiminde ise isteni-
len basar1 diizeyinin yakalanmasi giiclesecektir” (Milli, 1999: 7).

Ogrencilerin miizige ve miizik dersine karsi tutumlarini degistirmek ancak
sistemli bir yaklasimla olanaklidir. Miizik egitimi alan 6grencilerin ilgilerini yo-
gunlastirmak, miizige ve miizik dersine karsi olumlu tutumlar gelistirmek, miizi-
kal yasantilarinin niteligini arttirarak gelistirilebilir. “Ogrenci merkezli egitimin
hedef olarak alindig1 ve son yillardaki calismalarin hep bu yonde ilerledigi di-
stintlurse, ilkogretim okulu miizik dersi 6gretim programinin 6grenci merkez-
li bir anlayisla gerceklestirilmesi icin, 6zellikle derste uygulanmak icin secilen
yontemlerin ¢ok énemli bir unsur oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, derslerde
kullanilan yontemler iizerinde durulmasinda yarar goriilmektedir” (Andiri-
c1, 2006: 17). “Ogrencileri basarili kilmak, bir bakima soyut bir sanat dali olan
miizigi, somut temellere oturtmak, 6grenme kolaylig1 saglayarak cagdas miizik
0grenme yontemlerini gerektirmektedir” (Bilen, 1995: 25). Miizik derslerinin
bilgi ve teorik agirlikli olmaktan ¢ok miizikal anlamda zenginlestirilmis olarak
islenmesi, 6grencilerin miiziksel tutum ve davranislari tizerinde etkili olacaktir.
Miizik agirlikli derslerde bilgiden ¢ok miizikalitenin 6n plana gecmesi her 6gren-
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cide farkl diizeylerde olan miizik potansiyelinin ortaya ¢ikarilmasini saglayacak-
tir. Miizik egitiminde bireylerin miizikal potansiyellerinin kesfedilerek gelistiril-
mesi ¢cagdas egitim sisteminin uygulanmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.
“Bir miizik miifredatinin kalitesi sadece derslerin bir listesini olusturmakla de-
gil ayn1 zamanda cesitlendirilmis ve kaliteli miizik egitimi programinin saglan-
masiyla ortaya cikar” (Hoffer, 1983: 72). Bu dogrultuda ilkdgretim miizik dersi
miifredat: iceriginde bulunan 6grenme alanlar1 ve bu alanlari olusturan kaza-
nimlar 6grencilerin miizikal gelisim ve becerilerini gelistirmek, muziksel kultiir
ve bilgilerini arttirmak amaciyla hazirlanmistir. “Kazanimlar, 6grenme-6gretme
streci icersinde planlanmis ve diizenlenmis yasantilar araciligl ile 6grenciler-
de goriilmesi beklenen bilgi, beceri, tutum ve degerlerdir. Kazanimlar, 68renci-
lerin gelisim diizeyi goz 6niinde bulundurularak birinci siiftan sekizinci sinifa
kadar programda sunulmustur” (Meb, 2007: 6). Ogrencilerin hedeflenen bilgi,
beceri ve tutumlara ulasabilmesi icin derslerde belirlenen kazanimlarin miizik
egitimcisinin ¢algis1 esliginde kazandirilmasi kalic1 ve etkili bir sonug saglaya-
caktir. ilkégretim miizik egitiminde hedeflenen kazanimlarin dogru calgr secimi
yaklasimi ile ele alinmasi, 68rencilerin miizige ve miizik derslerine karsi olumlu
tutumlar gelistirmesine, daha ¢ok giidiillenmesine ve bu baglamda basarilarinin
artmasina yardimci olacaktir. “Hem 6grenmenin hem de degerlendirmenin anah-
tari, 68rencilerin 6grenme siirecinde edinmesi gereken durumlar olan kazanim-
larin acik bir sekilde anlasilmasidir. Kazanimlar agik bir sekilde tamamlanmazsa,
planlama ve degerlendirme etkisiz hale gelecek ve ¢ogunlukla bir zaman kaybi
olacaktir’(Hoffer, 1983: 197). Bu zaman kaybini yasamamak i¢in alaninda yeterli
olan bir muzik 6gretmeni kullanacag1 materyalleri iyi secerek etkili bir 6grenme
stireci yaratmalidir. Saglikl ve etkili bir miizik egitimi, derslerde egitimini aldig:
calgilari etkin bir bicimde kullanabilen yeterli bir miizik 6gretmeni ile amacina
ulasilabilir. Egitim fakiltelerine bagh miizik egitimi boliimlerinde lisans diize-
yinde ilkdgretim ve lise kurumlarina miizik 6gretmeni yetistirilmektedir. “Miizik
O6gretmeni adaylarina, 6gretmenlik meslegine yonelik bir¢cok teorik ve pratik ice-
rikli derslerin yani sira i¢ donemi kapsayan okul ¢algilari (baglama, gitar, blok
fliit, vb. ) ad1 altinda mesleginde kullanmaya yonelik ¢alg: egitimi icerikli ders
vardir”. (Oztiirk 2001: 20).

Miizik egitimi boliimlerinde 6grenim géren miizik 6gretmeni adaylari ii¢ d6-
nem igerisinde okul calgilar1 dersi adi1 altinda bireysel ¢algilar: haricinde ti¢ ayr1
calgi egitimi daha alarak mesleklerini daha verimli bir sekilde yapabilmeleri i¢in
yetistirilmektedirler. Miizik 6gretmeninin egitimini aldig1 ¢algilar yeterli dere-
cede kullanmas1 6grencileri miizikal olarak etkin bir bicimde gelistirerek mii-
zik egitiminin amacina ulasmasinda etkin bir rol oynar. Miizik 6gretmenlerinin
miizik dersi iceriginde yer alan bir¢ok kazanimin 6gretilmesinde kullanacaklari
calgilar en degerli materyalleridir. Bu ylizden miizik dersi uygulamalarinda kul-
lanilacak calg1 veya calgilarin secimi ve yapilacak etkinlerin planlanmasi kaza-
nimlarin uygulanmasinda biiylik 6nem tasimaktadir. Bu durum miizik egitimi
alan 6grencilerin miiziksel basarilarini ve derse olan ilgilerini arttiracaktir.
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1.1. Arastirmanin Amaci

[Ikégretim miizik dersi miifredat: iceriginde bulunan 6grenme alanlari ve bu
alanlari olusturan kazanimlar 6grencilerin miizikal gelisim ve becerilerini gelis-
tirmek, miiziksel kiiltiir ve bilgilerini arttirmak amaciyla planlanarak hazirlan-
mistir. Miizik egitimi alan dgrencilerin ilgilerini yogunlastirarak miizige ve miizik
dersine karsi olumlu tutumlar gelistirmesi miizikal yasantilarinin arttirilmasiyla
saglanacaktir. Miizik egitiminin 6grencilere aktarilmasi derslerde belirlenen ka-
zanimlarin uygulanmasiyla etkili hale gelecektir. Kazanimlar, 6grenme-6gretme
siireci icersinde planlanmis ve diizenlenmis yasantilar araciligi ile 6grencilerde
goriilmesi beklenen bilgi, beceri, tutum ve degerlerdir. Miizik dersi kazanimlari-
nin uygulanmasinda bilgiden ¢ok miizikalitenin 6n plana ge¢cmesi her 6grencide
farkli diizeylerde olan miizik yetenegini ve becerisini ortaya ¢ikaracaktir. Miizik
0gretmeni adaylarina, 6gretmenlik meslegine yonelik ic donemi kapsayan okul
calgilar1 (baglama, gitar, blok fliit, vb. ) adi alinda mesleginde kullanmaya yo-
nelik calg1 egitimi verilmektedir. Saglikl ve etkili bir miizik egitimi, miizik dersi
kazanimlarinin uygulanmasinda egitimini aldig1 ¢algilari etkin bir bicimde kulla-
nabilen yeterli bir miizik 6gretmeni ile amacina ulasilabilir. Bu dogrultuda ¢alis-
manin amaci mizik egitimi anabilim dallarinda uygulanan okul ¢algilari dersine
temel egitimi verilen okul ¢algilarinin ( blok fliit, baglama, gitar) ilkdgretim mii-
zik dersi kazanimlarina ulasmadaki etkililigininin 6nemini ortaya koymaktadir.

Arastirmada kullanilan kavramlarin tanimlari agsagida verilmistir.

Miizik 6gretimi; “Kisaca, miiziksel 6grenmeyi tasarlama, diizenleme ve ger-
ceklestirme siirecidir. Miizik 6gretimi programlanir-planlanir, uygulanir-ger-
ceklestirilir ve denetlenir-degerlendirilir. Ogrenci merkezli bir miizik 6gretimi
ortaminda bu is daha ¢ok 6gretmen-6grenci is birligiyle yapilir” (Ucan, Yildiz,
Bayraktar, 2001: 10).

Miizik Ogretim Programi; Ilkogretim Miizik Ogretim programi 28.08.2006
tarih ve 348 sayili Talim ve Terbiye Kurulu Karariyla kabul edilen ve halen ilk6g-
retim okullarinda uygulanmakta olan programdir (Meb, 2006).

Kazanim; “Kazanimlar, 6grenme-6gretme siireci icerisinde planlanmis ve dii-
zenlenmis yasantilar araciligi ile dgrencilerde goriilmesi gereken bilgi, beceri,
tutum ve degerlerdir” (Meb, ilkégretim Miizik Dersi Ogretim Programi, 2007: 6).

Baglama; Tiirk Halk Miizigi mizraph c¢algilar1 arasinda en yaygin olarak kul-
lanilanidir. “Baglamanin 6nciisii Asya kdkenli bir ¢algi olan kopuzdur. Kopuz'un
gecmisi ise ilk caga kadar uzanmaktadir” (Gazimihal, 1975: 4). “Kopuzun “saz”
olarak adlandirilmasi 17. yiizylldan sonra madeni tellerin takilmasi ile baslamis-
tir” (Gazimihal, 1961: 2299-2300). “Cumhuriyetten sonra baglamanin yavas ya-
vas sehirlere tasinmasi ve basta TRT olmak iizere, ¢esitli kurumlarin blinyesinde
olusturulan topluluklarda Anadolu halk miiziginin icra edilmeye baslanmasi so-
nucunda gelisen ihtiyaca, saz boylar1 standartlastirilmis ve grup teskil edecek se-
kilde baglama ailesi olusturma yoniine gidilmistir” (Parlak, 2000: 61). Giintim{iz-
de yapilari, dlgiileri ve formlar: belli baglama tiirleri kullanilmaktadir. “Standart
baglama ailesini olusturulan sazlar biyiikten kii¢iige dogru Meydan Sazi, Divan
Sazi, Tambura, Baglama Curasi1 ve Tambura Curasi seklinde isimlendirilmistir”
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(Turhan, 2000: 399). Baglama ailesini Anadolu yerel miizik kiiltiirti bakimindan
onemli kilan baslica 6zelliklerden birisi sahip oldugu perde sistemidir. Baglama
kullaniminin giderek yayginlasmasi ve uygun bir altyapi lizerinde gergeklestiril-
mesi tanpere sistemine uygun sekilde perdelerin ayarlanmasiyla olusmaktadir.
Glnumtuzde kullanilan baglamalarda perde sayilari, en biiyuk ikilinin sistematik
béliiniisiiyle olusan on yedili dizgeye gore tespit edilmektedir. Akdogu on yedili
dizgenin glinlimiiz egitim kurumlarinda da kabul edilmis oldugunu ve Geleneksel
Tiirk Miizigi egitiminin bu dizgeyle yapildigini belirtmektedir (Akdogu, 1994: 54).

Klasik Gitar; Genelde alt1 tellidir ve farkli cesitlerdeki agac tiirlerinden yapila-
bilir. Hem ¢ok sesliligi, hem ritmik 6zellikleri hem melodi ¢alimindaki kolayligi,
hem de bu 6zelliklerin birlikte yapilabilirliginin kolayligi ile bilinen ve neredeyse
her miizik tiirtinde kullanilabilen bir miizik aletidir. Bugiin klasik gitarin adinin
bir ¢esit lir olan eski kitaralardan geldigi ancak calginin kdkeninin eski “Lavta” ve
“Pandora” tipi telli calgilara dayandigi en kuvvetli goris olarak kabul edilir (Hal-
vasi, 1999: 57). 12. yiizyilda Dogu ve Latin iilkelerinde Mandola adini alan ¢algi
13. ylizyilda El Vihuela olarak taninmis, 14. ylizyilda ise Guitern ismiyle anilmis-
tir. 15. yiizyila gelindiginde Avrupa’da Lavta olarak icra edildigi tarihgiler tarafin-
dan belirtilir. 16. yiizyilin ortalarinda lavtalir ile ingiliz ve ispanyol saraylarinda
bir¢ok beste yapilmistir.Tarih icerisinde gitara benzeyen telli ¢algilar, ilk kez Bat1
Asya medeniyetlerinde daha sonralar1 da Misirlilar, Romalilar ve Asurlularda
goriilmis, ozellikle Hach seferlerinin kiiltlirel alandaki etkileri sonucunda da
Araplar tarafindan Avrupa’ya yayilmistir (Halvasi, 1999: 57). 16. yiizyilin ikinci
yarisinda, dort telli gitar besinci telin eklenmesiyle “Guitarra Latina” adin1 almis-
tir. Besinci telin eklenmesiyle gévdesi biliytimiis, tel uzunlugu 63 cm ye uzamistir
( Elmas,1994: 14). Niccolo Paganini'nin biiyiik gitar ustalarindan birisi oldugu
bilinmektedir. Gitar Shubert, Berlioz, Diabelli, Gragnani, Carulli, Carcassi, Coste
gibi bestecilerinde ilgisini cekmis ve bu ¢algl i¢in bir¢ok eser vermislerdir. 1778
- 1830 yillar1 arasinda yasayan Fernando Sor Ispanya’da yetisen en énemli gitar
ustasidir. Sor gitar1 altinci teli ekleyerek bugtinkii gitarin temelini atmistir. Yiizy1-
lin ikinci yarisinda Bach ve Beethoven'in eserlerinden gitar icin yaptig1 diizenle-
melerle bilinen gitarist-besteci Francisco Tarrega adina rastlamaktadir. “19. yiiz-
yilin ikinci yarisinda ise Antonio Torres (1819-1892), modern gitar1 olusturmus
ve gitar belirli bir standarda kavusmustur “(Saklar, 2001: 1). Bugiin kullanilan
modern gitari ilk iireten kisi Ispanyol Antonio Torres Jurado olarak taninmakta-
dir. Antonio Torres Jurado bugiin kullanilan modern gitar1 1863 yilinda yaparak
modern gitarin gelismesinde en 6nemli adimi atan kisi olmustur.

Blok Fliit; Bugiin kullanilan halini 15. yiizyilda almaya baslayan blok fliit Av-
rupa’da sevilen bir ¢algi olarak Orta Cag'in baslarinda ortaya ¢cikmistir. Ses ala-
n1 yaklasik iki oktavdir. Baslica cesitleri soprano, alto, tenor ve bas blok fliittiir.
Soprano do blok fliit okullarda miizik egitiminde kullanilmaktadir. 16. ve 17.
ylzyillarda kullanimi olduk¢a yayginlasan c¢alginin ses genisligi lizerinde yapi-
lan degisikliklerle iki oktava ¢ikarilarak Rénesans ve Barok miiziginde énemli
yer tutmustur. Bach, Vivaldi, Handel, Corelli, Monteverdi, Sammartini gibi bes-
teciler blok fliit i¢in eserler yazmislardir. 1750’lerden sonra blok fliit eski 6ne-
mini yitirmeye baslamistir. Klasik ve Romantik dénemlerin ihtiya¢larina cevap
veremeyecek duruma gelen c¢algi 20. yiizy1l baslarinda blok fliit yapimcisi ve vir-
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tiiozii ingiliz Arnold Dolmetsch tarafindan yeniden gelistirilmistir. Giiniimiizde,
6grenilmesinin kolay olmasi, kii¢iik ¢cocuklar tarafindan da ¢alinabilmesi, ucuz
olmasi, kolayca tasinabilmesi, solo ve topluluk miizikleri i¢cin uygun olmasi gibi
nedenlerle okullarda egitim amacli olarak kullanilmaktadir. Ulkemizde egitim
miiziginde yaygin bir sekilde kullanilan blok fliit 6gretimi, “Soprano do blok flit”
temel alinarak yapilmaktadir. Blok fliitiin Tirkiye’'de egitim miizigine girmesin-
de, 1953 yilinda Ankara’ya gelen Prof. Hermann Auer’in miizik 6gretmenleri i¢in
diizenledigi kurslar etkili olmus, daha sonra okul miziginde yayginlasmasi ve
metodlarinin yayimlanmasinda miizik egitimcisi Saadettin Unal'in calismalar:
one ¢cikmistir ( Say, 2002: 79).

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin, ilkégretim kurumlarinin 6gretim programlarinda amag-
lanan, ders ici ve ders dis1 miiziksel etkinliklerde, miizik 6gretmenlerinin okul
calgilar1 derslerinin gereklerini daha fazla ve daha etkin sekilde kullanmaya
yoneltecegi, 6grencilerin miiziksel basarilarinin, derse olan ilgilerinin ve ders
verimliliginin artacag diisiincesine dayanan bir yaklasimla énemli oldugu di-
siiniilmektedir. Ayrica miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki okul calgilari
dersleri dgretim programlarinin gelistirilmesi stirecine 151k tutmasi, gelistirilen
programlarin ilk6gretim kurumlarinda uygulanan miizik dersleri 6gretim prog-
ramlarina katki saglayarak desteklemesi, ileride bu alanda yapilacak diger aras-
tirmalara 6nciiliikk etmesi ve 6rnek teskil etmesi bakimindan da arastirmanin
onem arz ettigi soylenebilir.

2.1 Kavramsal Cercgeve

Sanat insanin diinyay1 taniyip degistirebilmesi icin gereklidir. Sanat insani
par¢alanmis bir durumdan birlesmis bir biitiine doniistiirebilir (Fisher, 1974).
Ilk insanlar sanat yoluyla duygularini, istek ve 6zlemlerini dile getirmislerdir. Sa-
nat baslangigta basit kavramlarin somut olarak isareti olarak diistincelerin olu-
sumuna yardim etmistir (Billiet, 1966). Bircok insan i¢in sanat yalniz duyulara
yonelik uyarilarla hazlardan olusurken bir¢oklari i¢in de insan ruhunun i¢inde
yasadig1 diinyay1 kendine gore aydinlattig bir dildir (Edman, 1977). insan ya-
saminin bir parcasi olan miizik sanat biliminin énemli bir koludur. Bireylerin
basarili olmalarini, hayal giiciinii ve beyin gelisimini arttiran sanatin bir dah
olan miizik bireylere ve toplumlara kazandirdigi olumlu niteliklerle énemli bir
yere sahiptir. “Miizik hem sanattir hem de bilim dalidir. Dolayisiyla hem duy-
gusal olarak algilanabilmeli, hem de akil ile kavranabilmelidir” (Karolyi, 1996:
7). “Miizik, toplumla etkilesip biitlinlesen sanatlarin basinda gelen, bir milletin
gelismislik diizeyini belirlemede 6nemli bir unsurdur. Miizigin, insandan insa-
na uzanan evrensel bir dil olmasi, insanlar1 ayni1 ezgide birlestirecek giice sahip
olmasi, ona, diger sanat dallari icinde ayr1 bir yer, farkl bir ayricalik vermistir”
(0z, 2001:103). Bu ayricalifin sayesinde insanlhiin gelismesiyle kendini yenile-
yen miizik, yaratici kisiliklerin gelistirilmesi ve nitelikli toplumlar olusturulma-
sin1 amaglayan énemli bir sanat dalidir. “I1k isitiste o kadar eksiksiz olarak dogal,
daha yakindan bakilinca son derece disiplinli ve 6l¢iilii, hem batarcasina duyu-
sal, hem soguk bir bigimde zihinsel olan bu sanatin, hayatla toplum tizerindeki
etkileri diistintildiigiinden de fazladir. Hem 6zgurliigii, hem disiplini ile miuzik,
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uygar bir toplumun ne olabilecegini gosteren bir 6rnektir” (Edman,1977: 58).
“Miizik, doganin kaynagi olan evrensel dengenin bir sureti, yani bir yansimasidir.
Bilincimiz bu dengeyi bir ucundan yakalayip hayatimiza katmay: bilmis ve onu
cesitli bicimlerde dile getirip, disa vurmustur” (Khan, 2001: 21). Bu baglamda
insan yasaminin her evresinde yer alan, insanligin ve teknolojinin gelisimiyle pa-
ralel olarak kendini yenileyen, cesitlenerek zenginlesen ve gliclenerek gelisen
bir olgudur. Miizik bireylerin ¢evreleriyle iliskilerinde, sosyal yasamlarinda ve bu
baglamda toplumlarin gelismislik diizeyini giiclendirmede sagladig1 katkilarla
belirleyici bir rol oynar. Bu olgu her yas doneminde gegerli oldugu gibi ilkogre-
tim ¢ocugunun yasaminda bireysel, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel
acidan bir¢ok olumlu etki ortaya ¢cikarmaktadir. Bu etkileri ¢ocugun yasamina
aktarmak i¢in miizik egitimine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu nedenle miizik kultii-
rinin temeli amaglar dogrultusunda planlanmis miuzik egitimine dayanmakta-
dir. “Toplumu bir biitlin halinde tutan sosyal baglardan biri olan miizigin, cocuk
tizerindeki etkisi dnemlidir. insan yasaminin egitime en uygun oldugu ve en hizl
6grendigi caglar cocukluk ¢aglaridir. Bu donem egitimde biiyiik 6nem tasimakta-
dir” (Oztiirk 1996: 5).

2.2 Muzik Egitimi

“Bireyleri ve toplumlar1 bicimlendirme, yonlendirme, degistirme, gelistirme
ve yetkinlestirmede en etkili siire¢lerin basinda ‘egitim’ gelmektedir” (Ugan,
1997: 175). Egitimin temel islevi bireylere, toplumca istenen nitelikleri kazan-
dirmaktir. Egitim; en genel anlamiyla insanlar1 belli amaglara gore yetistirme,
kisiligini farklilastirma, kazanilan bilgi, beceri, tutum ve davranislarini bilingli
olarak degistirme ve gelistirme siirecidir. Egitimin temel amaci, toplumlarin ih-
tiya¢ duydugu ozellikleri blinyesinde barindiran bireyler yetistirmek ve bireyde
gereken yapisal ve davramissal degisimin gerceklesmesini saglamaktir. “insan
ile egitim arasinda ¢ok siki bir iligki vardir. insan egitimin en temel 6gesidir. in-
san1 egitimsiz, egitimi insansiz diistinmek olanaksizdir. Bireyleri ve toplumlari
bicimlendirmede, degistirme ve gelistirmede en etkili siireclerin basinda kus-
kusuz egitim gelmektedir” (Ciiceoglu, 2002: 2). “Egitim, her iilkede yiiklendigi
sorumluluk ve gorevler arasinda kimligi bulma, bireyleri bu kimlikle kendi top-
lumlarindaki yerlerini almaya hazirlama, yaraticy, iletisime acik, duyarh kisiler
olusturma, birey ve toplum yasaminin niteligini yiikseltme gibi gérevler giderek
daha 6nemli bir yer tutmaktadir” (San, 1994: 261). Egitim, insanlar1 ve toplum-
lar1 yonlendirme ve gelistirme islevlerini yerine getirirken en ¢ok sanat ve sanat
egitimi boyutundan yararlanir. Sanatin en 6énemli dallarindan biri olan miizik;
bireyin dogum oncesi olusma evresinde baslayip, dogumdan sonra dogrudan
iliski bicimine doniistir ve bu iliski yasam boyu stirer. “Egitimle, insanin degisimi
ve gelisimi hedeflenmistir. Saglikli bir egitim, kisiyi ilgi ve yetenekleri dogrultu-
sunda, onu en iyi sekilde yetistirmeyi amaglar. Her insan, yasami boyunca, egitim
ve 6gretimini slirdiriirken ¢ok yonlii bir miizik ortami iginde bulunur. Cocukla-
rin ve genglerin saglam bir ruh ve kisilik egitimi almalarinda miizik egitiminin
onemli bir yeri vardir” (0z, 2001: 104). Egitimin bir¢ok alan1 bulunmakta ve bu
farkli alanlardan birini de miizik egitimi olusturmaktadir. Miizik egitimi bireye
belirli miiziksel davranislar kazandirmay1 amaglayan, bireyin miiziksel davranis-
larini gelistirmesini ve bilingli olarak miizigi lireten ve tiiketen, miizik yoluyla
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iyi iligkiler kurarak toplumsallasmasini saglayan bir stirectir. Miizik egitimini,
genel miuzik egitimi, 6zengen (amatdr) miizik egitimi ve mesleki (profesyonel)
miizik egitimi olmak iizere {i¢ ana tiire ayirmak miimkiindiir. Ulkemizde miizik
egitimi sanatgi, bilimci ve egitimci yetistirmek amaciyla devlet konservatuarlari,
giizel sanatlar fakiilteleri ve egitim fakiiltelerine bagli olan miizik egitimi anabi-
lim dallarinda verilmektedir. Miizik egitimine ¢ok genis bir cerceveden bakilmasi
gerektigini sdylemek miimkiindiir. “Muzik egitiminin tiim yonleriyle dogru kav-
ranmasl ve bu kavrayisin gercekei, saglam ve tutarli bir temele dayandirilmasi
zorunludur. Bu baglamda, boyle bir temel tizerine kurulan miizik egitiminin ge-
nel, 6zengen ve mesleki tiirleriyle bir biitiin olarak tilkenin gerceklerine, toplu-
mun beklentilerine, alanin 6zelliklerine ve ¢agin gereklerine uygun bir ¢erceve
icine alinmasi ve boylece gercek yoriingesine oturtulmasi gerekmektedir” (Ugan,
1994: 7). Genel miizik egitimi, farkli meslek, okul veya boliimlerde bulunan her
diizeyde, her yasta insana yonelik olup saglikli ve dengeli bir yasam i¢in gerekli
genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay1 amaclamaktadir. Ozengen miizik egitimi,
herkes icin zorunlu olmayan, miizige veya miizigin bir dalinda amatérce ilgili,
istekli ve yetenekli kisilere yonelik bir miizik tiridir. Mesleki miizik egitimi
de miizik alaninin biitliniind, bir dalini1 kendisine meslek olarak segen, segmek
isteyen, secme olasiligl bulunan ve miizige belirli seviyelerde yetenekli kisilere
yonelik bir miizik tiridir. Genel muzik egitimi, 6zengen ve mesleki miizik egi-
timinin temelini olusturmakla birlikte; miizik egitimi, genel miizik egitiminden
mesleki miizik egitimine dogru derinlik kazanir ve gelisir. Okul 6ncesinden yiik-
sek 0gretim kurumlarina kadar uzanan miizik egitimi bireylere miizigi tanitmak
ve sevdirmek, bireylerin miiziksel yeteneklerini aciga cikarip gelistirmek, etkili
bicimde calma, sdéyleme ve miiziksel yaraticiligini gelistirmeyi amaglar. Miizik
egitimi, bireyin miizik potansiyelinin gelistirilmesini saglayarak sarki soyleyebil-
me ve calabilme, ritmik ve ezgisel ¢oziimleme yapabilme becerilerini gelistirir.
“Cagdas egitim bilim, sanat ve teknik alanlarinin ti¢iinii de kapsayan bir ¢ergeve-
de diizenlenip uygulanir. Miizik egitimi sanat egitiminin en énemli dallarindan
biridir. Bireye istendik olarak miiziksel davranislar kazandirma veya miiziksel
davranislarinda degisiklikler olusturma siireci, miizik egitimidir. Bu siirecte daha
¢ok egitim goren bireyin (¢ocugun-6grencinin) kendi miiziksel yasantisi temel
alinir; bu temelden yola ¢ikarak belirli amaglar dogrultusunda planl ve yontemli
bir yol izlenir ve bu yolla belirli hedeflere erisilir. Miizik egitimi yoluyla birey ile
cevresi, 6zellikle miiziksel cevresi arasindaki iletisim ve etkilesimin daha saglikl;,
daha diizenli, daha etkili ve daha verimli olmasi beklenir” (Ugan, 1994: 16). “Okul
oncesi ve ilkogretim asamalarinda verilen egitimin amaci asgari diizeyde miizik
kiltiirtinii olusturmaktir. Bu siirecte temel miizikal davranislar oyunlastirilarak
uygulanan calismalar ¢ercevesinde verilirken, her ¢cocugu biitiin yonleriyle tani-
maya ve gelistirmeye calisirken miizik yetenegi bakimindan da tanimaya, onlara
yeteneklerine gore miizik egitimi vermeye, cok yetenekli cocuklar olursa bu tiirli
cocuklara, yeteneklerini gelistirecek bir ortam hazirlamaya 6nem verilmelidir”
(Sun, 2002: 31). Okul 6ncesi egitim kurumlarindan ytiksek okul sonuna degin
her derecedeki okullarda egitim-68retim amaciyla yapilan miizik ders ve etkin-
liklerine “Okul Miizik Egitimi” ad1 verilir. Bu egitimin amaci, toplumlarin miizik
kultirit bakimindan gelistirilip bicimlendirilmeleri ve cagdas diizeyde ulusal
miizik zevkinin yayginlastirilmasi olarak agiklanabilir (Cigek, 2000). Okullarda
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hedeflenen amaclara uygun sekilde verilecek miizik egitiminin “cocuklarda ya-
raticig1 artirdigl ve problemlere degisik ¢oziimler bulmada yardimc faktorler,
miizigin hazirlanis ve sunus asamasinda miikemmeliyetciligi gerektirmektedir.
Bu 6zelligin aliskanlik haline getirilmesi ve egitimi boyunca ¢ocuklarimiza miizik
araciligl ile kazandirilmasi sonucunda, her konuda ve her alanda basari kaginil-
maz bir sonuctur” (Karakelle, 2007: 35).

2.3 ilkégretim Kurumlarinda Miizik Egitimi

Bireyin miiziksel davranislar gelistirmesi siireci icerisinde ilkdgretim ¢agin-
daki ¢ocuklarin miiziksel gelisimine 6nem verilmesi, hedeflenen miiziksel dav-
ranislarin kazandirilmasi, miiziksel ¢evresi ile arasindaki iletisim ve etkilesimin
daha saglikli, daha diizenli, daha etkili ve daha verimli olmasini saglayacaktir.
“Miizigin ilkogretim ¢ag1 cocugunun yasamindaki vazgecilmez yeri ve 6nemi ne-
deniyledir ki miizik; ilk6gretimde hem saglam bir egitim temeli, hem anlaml bir
egitim boyutu, hem kullanigh bir egitim araci, hem etkili bir egitim yéntemi, hem
de 6nemli bir egitim alamidir” (Yildiz, 2002: 13). “Miizik egitiminde temel amacg,
6grencinin miizikal gelisimini saglamak, on planda teknik yetenegin degil, ifade
zenginliginin ve 6grencinin i¢indeki miizik duygusunun disariya aktarilabilmesi-
ni saglamaktir” (Fenmen, 1991: 26). ilkogretim Kurumlar1 Miizik Dersi Ogretim
Programi, 6grenci merkezli egitim anlayisini hedef almis ve program gelistirme
teknikleri yoniinden 6rnek bir program olarak gosterilmektedir (Bozkaya 2001).
Ogrenci merkezli egitimin temel hedefi 6grenciyi merkeze alarak; birey olarak
kendisinin ve sistemin ihtiyag duydugu degisim siirecini baglatmaktir. Ogrenci
merkezli egitim, 6grenmeyi 6grenmenin esas oldugu, her 6grencinin farkl za-
man, tlr ve hizda 6grenebilecegine inanan, diistinme becerilerini gelistirmenin
yaratici diisiinceyi gelistirdigini kabul eden bir yaklasimdir (Meb, 2006). “Cocu-
gun miziksel gelisimindeki ¢ok yonli bu biitiinlik, 6gretim kurumlarindaki uy-
gulamaya kaynaklik eden 6gretim programinda da ifadesini bulmustur. Bu prog-
rama gore ilkogretim ¢agi cocuklarinin tiiminiin genel muzik egitimi almak icin
gerekli muzik yetenegine sahip goriildiigi, biitiin ilkogretim 6grencilerini kap-
sadig1, muzik dersinin her boyutuyla ele alinip islendigi bir ders olarak gercek-
lesmesinin; cocugun bilissel, devinigsel, duyusal davranislariyla bir biitiin olarak
gelismesinin 6ngérildigi vurgulanmaktadir” (Saydam, 2003: 75). “llkégretim
miizik dersi 6gretim programi, genel miizik egitimi icerisinde yer alan ve farkl
yontem ve tekniklerle bireylerin her yonden dengeli, tutarli ve saglikli olarak ye-
tismelerini saglamaya yonelik bir anlayis ve icerikle diizenlenmistir. Dolayisiyla
program; 1968, 1984 ve 1994 yili miizik dersi 6gretim program icerik ve yak-
lagimlar1 da géz oniinde bulundurularak hazirlanmis ve MEB ilkégretim Genel
Miidiirliigiince teskil edilen Miizik Ozel Ihtisas Komisyonu tarafindan gelistiril-
mistir” (Meb, 2007: 4). “Miizik dersi 6gretim programi A. Dinleme-Séyleme-Cal-
ma, B. Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme, C. Miiziksel Yaraticilik ve D. Miizik Kiiltiirt
adi altinda dort temel 6grenme alani lizerine oturtulmustur. Bu 6grenme alan-
larinin her birisi kendi igersinde kazanimlari barindirmaktadir. Kazanimlar, 6g-
renme-6gretme siireci icerisinde planlanmis ve diizenlenmis yasantilar aracilig
ile 6grencilerde goriilmesi beklenen bilgi, beceri, tutum ve degerlerdir” (llkogre-
tim Miizik Dersi Ogretim Programi, 2007: 6). Bu degerler derslerde bilgiden ¢ok
miizikalitenin 6n plana ge¢mesini ve her 6grencide farkli diizeylerde olan miizik
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potansiyelinin ortaya ¢ikarilmasini saglayacaktir. Ogrencilerin hedeflenen bilgi,
beceri ve tutumlara ulasabilmesi icin derslerde uygulanan kazanimlarin miizik
egitimcisinin calgisi esliginde kazandirilmasi kalici ve etkili bir egitim siireci ola-
caktir. Miizik egitiminde kazanimlarin amaglanan hedeflere yonelik olarak uygu-
lanmasinda okul ¢algilarin dogru ve yerinde kullanilmas,

. Ogrencilerin derse motive olarak daha kolay 6grenmesini saglayacak,
. Teorik bilgilerin 6n plana gecmesini dnleyecek,

. Miizikaliteyi arttiric1 kazanimlara yeteri kadar yer verilmesine ortam hazir-
layacak,

. Teorik bilgilerin etkinliklerle kazandirilmasini saglayacak,
. Ogrencilerin miiziksel becerilerinin gelistirilmesini saglayacak,
. Ogrencilerin miizigi yasama gecirmesinde etken olacaktir.

lIkégretimde 6grencilerin miiziksel becerileri kazanmasindaki en biiyiik pay
miizik dersini uygulayan 6gretmene baghdir. Cagdas miizik egitim programla-
rinin etkin bir sekilde uygulanabilmesinde miizik egitiminin temel 6gelerinden
biri olan miizik 6gretmenlerinin roli biiylik 6nem tasimaktadir. Cagdas miizik
O6gretmeni glinlimiiziin egitim ihtiyaclarina cevap verebilecek, giiniimiiz bilgi
teknolojisi kullanarak dgrencileri gelecege hazirlayabilecek yeterlilikte olmalidir.
Miizik 6gretmeni alaninda kavram, ilke ve genellemeleri bilmeli, bunlar1 diger
konu alanlariyla iligkilendirerek alanindaki gelismeleri yakindan izleyebilmeli,
miizik dersi 6gretim programi 6grenme alanlar1 ve kazanimlarini bilgi ve bece-
risiyle bireylere tutarli ve saglikli olarak aktarabilmelidir. Miizik 6gretmeni ¢al-
gilarini uygun kazanimlara gore ayirt ederek yeterli teknik ve miizikal anlayisla
calabilmeli, 6grencilerinin miizikal gelisimini nitelikli olmasina 6zen géstermeli-
dir. Cagdas bir 6gretmen 6gretecegi konunun 6zelliklerine gore 6gretim yontem
ve tekniklerini kullanabilmeli, egitim ortamini daha verimli hale getirmek icin
kendine 6zgi taktikler gelistirebilmeli, 68rencilerin seviyelerine gére gorsel ve
isitsel materyallerden miimkiin oldugunca yararlanmalidir (Meb, 2007). “Miizik
O6gretmeni sanatci kimligiyle 68rencileri etkilemek zorundadir, ¢iinkii bir anlam-
da sinifta varolus nedeni budur. Miizik sanati agisindan becerisi tist dlizeyde olan
ve kullandig1 arag, gereclerle farkliligi olan miizik 6gretmeni 6grencilerin begeni-
sini, hayranligini kazandig dl¢iide sanat adina basarilidir, etkindir, yol gosterici-
dir. Miizik 68retmeninin ¢evresinde etkili olabilmesinin 6nemli bir yolu, bir ya da
birkag ¢algiy1 yeterince iyi ¢alabilmesi ve 6gretebilmesine baghdir” (Bayraktar,
1990: 162). Cocugun kendine olan 6z giiveninin gelisiminde miizik egitimi 6nem-
li bir rol oynar. Miizik 6gretmenlerinin 6grenme alanlar1 ve kazanimlarin hedefle-
rine ulasmasini saglamak amaciyla kullanacagi ¢algilar ve bu calgilarla yapilacak
miiziksel etkinlikler, cocuklarin aldig1 sorumluluk, basariy1 yasama duygusu ve
bir¢ok alanda basari diizeyini gelistirecektir. Bu durum ¢ocugun kendini gelistir-
me algisinin temelini olusturur. Kendisini miizikal agidan gelistirmis 6grencilerin
miiziksel etkinliklerde daha basarili olduklari ¢calma, s6yleme ve miizik yapmada
daha istekli ve kendilerine daha cok giivendikleri séylenebilir. ilkégretim caginda
olan her 6grenci farkli ilgi, ihtiya¢ ve 6grenme yasantilarina sahip olan bireylerdir.
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“Baz1 6grenciler bir 6geyi cok az denemeyle 6grenebilirken, digerlerinin bu 6geyi
tam olarak dgrenebilmeleri icin daha fazla deneme yapmalari gerekebilir. Bazi
ogrenciler bir islemin tiimiini birka¢ denemeyle 6grenebilirken digerlerinin ilk
once bu islemin basamaklarini ayr1 ayr1 deneyerek 6grenmeleri ve bundan son-
ra bu islemin timiinii birden denemeye baslamalar1 gerekebilir” (Bloom, 1995:
135). Bu dogrultuda 6grenme alanlarinin, stratejilerinin, yontem ve tekniklerin
de bireysel farkhliklara uygun bir sekilde olusturulmasi gerekmektedir. “Ogretim
metodu, her olaya ve konuya, 6gretim sonucunda 6grencilerde gelistirilmek iste-
nen nitelige, zaman ve fiziksel imkanlara secilen arag ve gereclere, 6gretmenin
yonteme yatkinligina, grubun biiytikligiine, 68renci grubunun tutumuna, 6gret-
menin kisiligine ve mesleki yasantilarina gore gerceklestirilecek yontemi se¢cme-
si ve uygulamasidir” (Tan, Erdogan, 2000: 24). Miizik egitimi alan 6grencilerin
miiziksel potansiyellerinin, ilgi ve yeteneklerinin a¢iga ¢ikarilmasi i¢in egitim ve-
ren miizik 6gretmeninin belirli amaglar dogrultusunda planlanmis programli bir
yaklasim, yontem ve teknik belirlemesi kuskusuz en énemli etkenlerden biridir.
“Program kavrami bir ya da daha fazla 6grenci i¢in egitimsel sonugclar elde etme-
nin amaglandig1 planlanmis olaylar dizisi olarak algilanabilir” (Elliot, 1979: 39).
“Program; modeli, amaclar, etkili 6geleri, etkinlikleri, icerigi, zamanlama ve sira-
lama 6nerilerini ve degerlendirme sekillerini icermelidir. Miizik 6gretmenlerinin
genel amaci; 6grencilerin sadece miizikal yeteneklerini degil ayn1 zamanda tiim
ogrencilerin teorik, estetik istegini de gelistirecek bir 6grenme cevresi yaratmak-
tir” (Harrison, 1983: 11-13). Miizik derslerinde izlenen yontem ve tekniklerin
dogru ve yerinde kullanilmasi 68rencilerin temel miiziksel becerilerini gelistire-
rek 6grenme alanlari ve igerigindeki kazanimlari belirlenen hedefler ve amaglara
uygun sekilde uygulamalarina olanak saglayacaktir. ilkdgretim miizik derslerin-
de bir¢ok avantaji olmasi sebebiyle blok fliit 6gretmen ve 6grenci calgisi olarak
yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Fakat sarkilarin 6gretilmesi ve kazanimlarin
uygulanmasi sirasinda yeterli olsa da kazanimlarin hedeflerine ulasmasi konu-
sunda eslik calgis1 olarak kullanilmasi bazi kazanimlarda yetersiz kalmaktadir.
“Miizik aletleri, 6gretmenin miizik derslerinde ses, kulak ve begeni egitimi ¢a-
lismalarindaki miizik bilgisini ve miizikal yeteneklerini 6grenciye daha iyi ak-
tarmasini saglayacaktir. Ozellikle de zevk egitiminde 6grencinin yas ve miizikal
gelisimi dikkate alinarak secilen sanat eserlerinin, 6gretmenin kendi ¢algisiyla
sunmasl, 6grencinin dikkatinin ¢ekilmesi, miizigi sevmesi ve miizik begenisinin
gelisimi agisindan 6nemli oldugu gibi, 6gretmenin de, 6grenciler lizerinde saygi
ve hayranlik yaratmasinda etkili olacaktir” (Milli, 1999: 8-9). Hem teorik bilgileri
hem de miiziksel becerileri kazandirmay1 amaglayan miizik egitiminin 6gren-
me alanlar1 ve bu alanlar1 olusturan kazanimlar farkl c¢algilarin uygun sekilde
kullanilmasiyla amacina ulagmasina yardimci olacaktir. Bu durumun blok flitiin
yani sira okul ¢algilar1 adi altinda egitimi verilen baglama ve gitar calgilarinin
da 6gretmen ¢algisi olarak kullanilmasi ile miizik derslerinde karsilasilan bir¢cok
sorunu ortadan kaldiracag: diisiiniilmektedir. Bu baglamda miizik dersi 6gretim
programi temel 6grenme alanlarina oturtulmus olan kazanimlarin dengeli, tutar-
11 ve saglikli olarak 6grenciler lizerinde goriilmesinde miizik dersini uygulayan
O6gretmenin aldig1 miizik egitimi ve kullandig1 calginin 6nemli bir islevi vardir.
Ulkemizde mesleki miizik egitimi tiniversitelerde verilmektedir. Konservatuarlar
sanatgl yetistirirken, fakiiltelere bagli miizik egitimi boéliimleri miizik 6gretmeni
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yetistirmektedir. Miizik 6gretmenligi programlari teorik ve uygulamali pek ¢ok
dersi kapsamaktadir. Miizik 6gretmenligi programlarinda yer alan uygulamali
derslerden birisi de “okul ¢algilar1” dersidir. Egitim fakiilteleri mizik egitimi bo-
limlerinde okul ¢algilari dersleri, her donem bir ¢algi egitimini saglamak tizere,
iic donem boyunca ders programlarinda yer almaktadir. Okul Calgilar I. II. IIL.
derslerinin iceriginde 6grenciler baglama, gitar, blok fliit gibi ¢algilardan birini
se¢cmektedir. Bu derste amag; miizik 6gretmeni adaylarina galgilarin genel miizik
egitimi icerisinde nasil kullanilmas1 gerektigi ve teknik o6zelliklerini 6gretmek
ayrica okul ¢alg1 miizigi dogasini uygulamak ve okul ¢algl miizigi literatiiriinii 68-
renme ve 6gretme tekniklerini kazandirmaktir. YOK'iin yeni miizik 6gretmenligi
lisans programinda ise okul ¢algilari olarak gitar, baglama, blok-fliit ve mandolin
belirlenmistir. Her donem i¢in okul calgilar1 dersindeki kazanimlar Y6k tarafin-
dan asagidaki sekilde belirtilmistir.

Okul Calgilar: I Dersinin I¢erigi

Baglama: Baglama calgis1 hakkinda genel bilgiler, baglamanin okul-miizik egi-
timindeki yeri ve 6nemi, baglamada akord cesitleri ve yaygin kullanilan akord
cesitleri, baglama ile dogru oturus ve tutus pozisyonu, sag ve sol el tutuslar1. Halk
miizigi ses sistemi ve baglamalarda kullanilan perdeler, halk miiziginde ¢ok kul-
lanilan Ussak ve Hiiseyni basta olmak {izere makamlar hakkinda kisa bilgi, bu
makamlardaki kolay ve basit ezgilerden baslamak iizere diger makamlarla da
ilgili ezgileri calma. Basit ezgilerle yaygin kullanilan makamlarla es zamanl: ola-
rak, 2,3,4,5,6,7,8,9,ve 10 zamanl usullerle yazilmis ezgileri ¢calma, okul-miizik
egitiminde kullanilabilecek ezgileri, ezgileri toplu ¢alma, baglamada orta ve iist
teli kullanma.

Gitar: Gitar ¢algisinin genel kullanim 6zellikleri, gitarla dogru oturus ve tutus
pozisyonu alma, gitarin akordu ve basit arpejleri yapma. Kiigiik 6l¢cekli ezgileri
¢alma. Okul sarkilarini solo olarak ¢alma, I. pozisyondaki temel akorlar, okul sar-
kilarina akorla eslik etme.

Soprano Blok Fliit: Calginin 6zellikleri, yapilisi ve aile icindeki konumu, ses
alani ve olanaklari. Okul miizik egitiminde kullanilma nedenleri, tutus, iifleme ve
ses Uretme teknikleri. Kiiciik 6lgekli ezgileri ¢alma. Sarki, tirkii, mars ve cesitli
egitim miiziklerinde uygulamali calismalar.

Mandolin: Mandolinin 6zellikleri, okul miizigindeki yeri, ses alani ve olanak-
lari, tutus, tremolo teknigi, okul miizigine iliskin sarki dagarcigi tizerinde kolay-
dan zora ¢alma teknikleri, mandolinin solistik kullanimu.

Okul Calgilar: II Dersinin igerigi

Baglama: Baglama ¢algisinin genel tanitimi, baglamanin okul-miizik egitimin-
deki yeri ve 6nemi, baglamada akord ¢esitleri ve yaygin kullanilan akord ¢esitleri.
Baglama ile dogru oturus ve tutus pozisyonu, sag ve sol el tutuslari. Halk miizigi
ses sistemi ve baglamalarda kullanilan perdeler, halk miiziginde ¢ok kullanilan
Ussak ve Hiiseyni basta olmak iizere makamlar hakkinda bilgi, bu makamlarda-
ki kolay ve basit ezgilerden baslamak tizere diger makamlarla da ilgili ezgileri
calma. Basit ezgilerle yaygin kullanilan makamlarla es zamanl olarak, 2, 3, 4, 5,
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6,7,8,9, ve 10 zamanl usullerle yazilmis ezgileri calma. Okul-miizik egitiminde
kullanilabilecek ezgiler, ezgileri toplu ¢alabilme becerisi, baglamada orta ve tist
tel kullanimi.

Gitar: Gitar calgisinin genel 6zellikleri, gitarla dogru oturus ve tutus pozisyo-
nu, gitarin akordunu ve basit arpejleri yapma. Kii¢iik 6l¢cekli ezgileri calma. Okul
sarkilarini solo ve gitar esligiyle calma, I. pozisyondaki temel akorlar, okul sarki-
larina akorla eslik etme.

Soprano Blok fliit: Calginin tanitimi, yapilisi ve aile icindeki konumu, ses alani
ve olanaklari. Okul miizik egitiminde kullanilma nedenleri, tutus, iifleme ve ses
tiretme teknikleri. Kiiciik 6lcekli ezgileri calma. Sarky, tiirkii, mars ve gesitli egi-
tim miiziklerinde uygulamali ¢alismalar.

Mandolin: Mandolinin tanitimi, okul miizigindeki yeri, ses alani ve olanaklari,
tutus, tremolo teknigi, okul miizigine iliskin sarki dagarcig: iizerinde kolaydan
zora ¢alma teknikleri, mandolinin solistik kullanima.

Okul Calgilar: III Dersinin icerigi

Baglama: Baglama calgisinin genel olarak tanitilmasi; Baglamanin okul-mii-
zik egitimindeki yeri ve 6nemi; Baglamada akord cesitleri ve yaygin kullanilan
akord cesitlerinin 6gretilmesi; Baglama ile dogru oturus ve tutus pozisyonunu
kavrayabilme, sag ve sol el tutuslarinin 6gretilmesi; Halk miizigi ses sistemi ve
baglamalarda kullanilan perdeler; Halk miiziginde ¢ok kullanilan Ussak. ve Hii-
seyni,basta olmak iizere makamlar hakkinda kisaca bilgi, bu makamlardaki kolay
ve basit ezgilerden baslamak iizere diger makamlarla da ilgili ezgilerin 6gretil-
mesi; Basit ezgilerle yaygin kullanilan makamlarla es zamanl olarak, 2, 3, 4, 5, 6,
7,8, 9, ve 10 zamanl usullerle yazilmis ezgilerin 6gretilmesi; Okul-mizik egiti-
minde kullanilabilecek ezgilerin 6gretilmesi; Ezgileri toplu calabilme becerileri-
nin kazandirilmasi; Baglamada orta ve st tel kullaniminin 6gretilmesi.

Gitar: Gitarin genel ozellikleri, gitarla dogru oturus ve tutus pozisyonu alma,
gitarin akordunu ve basit arpejleri yapma. Kii¢iik 6l¢ekli ezgileri ¢calma. Okul sar-
kilarini solo olarak calma. I. pozisyondaki temel akorlar, okul sarkilarina akorla
eslik etme.

Soprano Blokfliit: Calginin tanitimi, yapilisi ve aile icindeki konumu, ses alani
ve olanaklari. Okul miizik egitiminde kullanilma nedenleri, tutus, iifleme ve ses
liretme teknikleri. Kiiciik 6lcekli ezgileri calma. Sarky, tiirkii, mars ve gesitli egi-
tim miiziklerinde uygulamali ¢alisma.

Mandolin: Mandolinin tanitimi, okul miizigindeki yeri, ses alani ve olanaklari,
tutus, tremolo teknigi, okul miizigine iliskin sarki dagarcig: iizerinde kolaydan
zora ¢alma teknikleri, mandolinin solistik kullanima.

Goriildigi gibi verilen ders tanimlar1 uygulama, teorik bilgi ve egitim- 6gre-
tim teknikleri gibi 3 farkh sekilde bilgi ve beceri donanimini kapsamaktadir. Ug
yariy1l gibi kisa bir zaman diliminde bu ¢algilarin hepsinin istenilen diizeyde 6g-
renilmesi ¢esitli sikintilar1 beraberinde getirdiginden her miizik egitimi anabilim
dalinda farkli uygulamalara yer verilmektedir. Miizik egitimi anabilim dallar1 6g-
retim programlari incelendiginde baglama, gitar ve blok fliit calgilarina daha ¢ok



Emre USTUN %@% 91

yer ve dnem verildigi goriilmektedir. Okul Miizik Egitiminin 6nemli boyutlarin-
dan birini olusturan calgi egitimi uygulamalari sinif ortami icerisinde miizik der-
si etkinlik ve kazanimlarinin vazgecilmez asamalarindan birini olusturur. Miizik
dersiigceriginde yer alan bir¢ok kazanimin 6gretilmesinde okul miizik egitiminde
kullanilan ¢algilar en degerli materyallerdir. Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 3
yar1iyll olarak siirdtriilen okul calgilar1 dersi Miizik 6g8retmeni adaylari i¢in, mes-
lek hayatlarinda direkt olarak kullanacaklar: en islevsel derslerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Miizik 6gretmenligi lisans programi ders tanimlarindaki
okul ¢algilarina yonelik amaglara baktigimizda, bu ¢algilarin temel 6zelliklerinin
bile birer donemlik periyotlarda 6grenilmesinin ¢ok zor oldugu ve ancak érgen-
cilerin orta 6gretim kurumlarindan bir takim gerekli alt yapilarla donanmis ola-
rak gelmis olmalar1 gerektigi aciktir. Bu alt yapinin da temelleri yine orta 68retim
kurumlarimizda verilen egitimle baglantilidir (Akgiil, 2007).

2.4 Ilgili Yayin ve Aragtirmalar

Bu boéliimde arastirmaya 1s1k tutacak kuramsal kaynak dokiimleri verilecek-
tir. Problem durumuna dayali olarak 6n arastirmada elde edilen bazi kaynaklarin
listesi ise asagidadir.

Oztiirk, (2001) “likégretim Kurumlarinda Gérev Yapmakta Olan Miizik Ogret-
menlerinin Calgilarini Kullanmadaki Yeterlilik Durumlart” konulu yiiksek lisans
tezinde ilkdgretim kurumlarinda gérev yapmakta olan miizik 6gretmenlerinin
calgilarini ne derece kullanabildiklerinin saptanmasi amac¢lanmistir. Arastirma
kapsaminda Bolu ve Tokat illerinde gorevli olan 40 miizik 6gretmenine anket uy-
gulanmistir. Arastirma sonucunda miizik 6gretmenleri ortam, siire, program ve
kaynak yetersizliginden dolay1 ¢algilarini kullanamadiklari gériilmiis bu nedenle
miizik dersi amaglarina ulasma durumunun yetersiz oldugu tespit edilmistir.

Canbay, (2007) “llkégretim Miizik Dersi Ogretim Programi “Miizikte Orgii,
Doku, Bigim, Tiir” Unitesi ve Uygulamalarinin Degerlendirilmesi” konulu doktora
tezi, iinitenin yapisi, planlanmasi, uygulanmasi ve liniteye iliskin 6gretmen go-
riisleri 6nce ayr1 ayri, daha sonra birbirleriyle olan iligkileri bakimindan deger-
lendirilmistir. Veri toplama araci olarak, 6gretmenlerin tniteye iliskin goriisleri-
nin alinmasina yonelik Anket Formu, planlama ve uygulamalarin betimlenmesi-
ne yonelik “G6zlem Formu’”, iinite ve iinitenin i¢inde yer aldig1 6gretim progra-
mina yonelik gortsler i¢in ise “Yapilandirilmis Gériisme Formu” kullanilmistir.
Elde edilen nicel verilerin ¢6ziimlenmesinde frekans (f ), yiizde (%), aritmetik
ortalama (X), iki faktorlii Anova ve t testi analiz tekniklerinden yararlanilmistir.
Arastirmada, linite programinin 6gretmenler tarafindan geregi gibi algilanip yo-
rumlanmadigl, Unitenin ve derslerin planlanma asamasinda yeterli 6zenin gos-
terilmedigi ve uygulamalarin bu dogrultuda yetersiz kaldig1 ayrica tlinite progra-
minin uygulanmasi i¢in dngoriilen siirenin tekrar goézden gecirilmesinin gerekli
oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu bulgulardan iinite programi ile onu kapsayan 6gretim
programinin yeniden ele alinarak gelistirilmesi, miizik 6gretmeni yetistiren ku-
rumlarin ilgili ders programlarinin bu yénde diizenlenmesi, miizik 6gretmenleri-
ne yonelik hizmet dncesi ve hizmet ici egitim etkinliklerinin arttirilmasi ve ayri-
ca Unitenin uygulanmasinda 6nemli olumsuzluklara neden olan ders saatlerinin
arttirilmasi gerektigi sonucuna varilmistir.
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Giirler, (2007) “Tiirkiye'de Ilkégretim 2. Kademe 8. Sinif Ogrencilerinin Miizik
Dersinden Edindikleri Kazanimlar Uzerine Bir Calisma” konulu yiiksek lisans te-
zinde ilk6gretim 2. kademe sekizinci sinif 6rgencilerinin, Miizik dersi miifredat
programindaki, kazanimlara gosterdikleri yeterliliklerin incelenerek, miizik egi-
timine katkisinin saglanmasi amaglanmistir. Tiirkiye'nin cesitli illerinde gorev
yapan 0gretmenlerin, miifredattaki kazanimlarla ilgili gortsleri arastirilmis ve
degerlendirilmistir. Arastirmanin evrenini; miizik 6gretmenleri, ilk6gretim 2.
kademe 8. smif orgencileri, 6rneklemini ise; Tiirkiye'nin ¢esitli illerinde gorev
yapan 80 tane miizik 6gretmeni olusturmaktadir. Tiirkiye'nin cesitli illerinde go-
rev yapan, 80 miuzik 6gretmenine anket uygulanarak, goriisleri alinmistir. Miizik
6gretmenleri miizik dersi miifredat programinda bulunan kazanimlarin gergek-
lesme diizeyine iliskin gortislerinde; baz1 kazanimlarin yeterli diizeyde gergek-
lestigi, bazi kazanimlarin kismen gerceklestigi, bazilarinin ise gerceklesme dii-
zeyinin yeterli olmadig1 gériisiinde birlesmislerdir. Ogretmen gériislerine gore,
“Istiklal marsini ve toplum hayatimizda énemli yer tutan diger marslar1 dogru
ve etkili soyleyebilir, Tlirk toplum ve topluluklarinin miizik kiiltiiriinden uygun
ornekleri isteyerek dinler, Diizeyine uygun iki sesli 6rnekleri seslendirir, Ulus-
lar arasi miizik turlerini dinlemekten hoslanir, Miizikte tonal dizileri taniyabilir,
Miizikte makam dizilerini tanir, Temel miizik yazi ve 6gelerini kullanir, Bildigi
miiziklerde ayni ve farkli boliimleri ritim calgilariyla ayirt edebilir, Miizikte hiz
ve giirliik basamaklarini uygular, Ogrendigi notalar seslendirir” kazanimlarin-
da yeterli diizeyde gerceklestigi goriilmustir. “Yurdumuzdaki mizik tiirlerinden
seckin ornekleri seslendirebilir, Bildigi ezgilere basit ritim eslikleri yazmaktan
hoslanir, Farkl ve tekrarlanan béliimlerden olusan ritim kaliplar: yaratabilir, Ge-
leneksel Tiirk miiziklerine iliskin tiirleri ayirt edebilir” kazanimlarinda kismen
diizeyinde gergeklestigi gorilmiistir.

Koz, (2007) “llkégretim Ikinci Kademede Gérev Yapan, Bireysel Calgi Egitimi
(Gitar) Alan1 Mezunu Miizik Ogretmenlerinin Okul Sarkilarina Eslik Etmede Kar-
silastiklart Problemler ve Céziim Onerileri” konulu yiiksek lisans tezinde gitarin
ilkdgretim ikinci kademede kullanimu ile ilgili olarak 6gretim elemanlar1 ve mii-
zik 6gretmenlerinin goriisleri dogrultusunda degerlendirilmesi amaglanmistir.
Ogretim elemanlarinin gériislerinin belirlenmesi dogrultusunda, Marmara Uni-
versitesi, Gazi Universitesi, Abant Izzet Baysal Universitesi ve Selcuk Universi-
tesi’'nden 6 kisilik bir 6rneklem grubu olusturulmustur. Miizik 6gretmenlerinin
gorisleri dogrultusunda, ilkégretim okullarinda gorev yapmakta olan, Bireysel
Calg1 Egitimi (Gitar) alanindan mezun olmus 35 kisilik bir 6rneklem grubu olus-
turulmustur. Ogretim elemanlar: ve miizik 6gretmenlerinden, anketler aracihig
ile goriisleri alinmis, anketler sonucunda elde edilen veriler istatistiksel islem-
lere tabi tutulmustur. Arastirma sonucunda 6gretim elemanlar, fakiiltelerde
uygulanmakta olan Bireysel Calgi Egitimi (Gitar) dersinin icerigi, haftalik ders
saati ve calgi tekniklerini yeterli, Orkestra/Oda Miizigi, Egitim Miizigi Besteleme
ve Eslik gibi ilgili diger derslerle olan iliskisini yetersiz bulmuslardir. Ogretim
elemanlari, gitar calgisini okul sarkilarina eslik etmede uygun bir calgi olarak
tanimlamis, 6gretmenlik uygulamasina, miizik dersinin verimine ve 6grencilerin
miizikal gelisimlerine olumlu katki yapacag gériisiinde birlesmislerdir. Ogretim
elemanlarina gore, okul sarkilarina eslik etme alaninda gitar icin yazilmis mev-
cut kaynaklar; say1 ve icerik bakimindan yeterli gérilmemistir. Miizik 6gretmen-
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leri ise fakiiltede aldiklar1 Bireysel Calg1 Egitimi (Gitar) dersinin icerigini yeterli
bulmamis, dersin diger calgilara, farkl tiirlerdeki okul sarkilarina, farkh ritmik
karakterlere eslik etme uygulamalarinda yetersiz oldugu goriisiinde birlesmis-
lerdir. Miizik 6gretmenleri Bireysel Calgi Egitimi (Gitar) dersinin, eslik yapma
becerisi kazandirmada yeterli olmadigin1 6gretmenlik uygulamasi derslerinde,
gitarin eslik calgisi olarak kullanilmasina yonelik yeterli uygulamalar yapilma-
digin1 diistinmektedir. Gitarin eslik ¢algisi olarak kullanilmasinin saglayabilecegi
faydalar konusunda miizik 6gretmenleri de 6gretim elemanlari ile ayni fikri pay-
lasmislar, gitarin, kesinlikle uygun bir eslik ¢algis1 oldugunu belirtmislerdir.

Ozdemir, (2008) “2006 [Ikégretim 6. Sinif Miizik Dersi Ogretim Programinin
Kazamimlar Boyutuna Iliskin Degerlendirilmesi” konulu yiiksek lisans tezinde 6.
sinif miizik dersi 6gretim programi kazanimlar boyutunun miizik 6gretmenle-
ri ve 6gretim elemanlarinin goriisleri alinarak degerlendirilmesini amag¢lamak-
tadir. Arastirma Ankara ili, Sincan, Keciéren, Cankaya, Polatl;, Altindag, Mamak,
Yenimahalle il¢elerinde gorev yapan 224 miizik 6gretmeni ile yapilmistir. Prog-
ramin kazanimlar boyutuna iliskin 6zel degerlendirme kismu ile ilgili on miizik
O6gretmeni ile Gazi liniversitesi Gazi Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Bolii-
mii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali ile ayn1 kurumda gérev yapan on 6gretim
elemani olusturmaktadir. Arastirma kazanimlara yonelik iki ayr1 anket uygula-
narak gerceklestirilmistir. Arastirma sonucunda programin genel goériiniimiine
iliskin olarak mizik 6gretmenlerinin agirlikli olarak olumlu yénde goriis beyan
ettigi, programin genel anlamda iyi planlandigi, kazanimlarin ise tekrar gézden
gecirilmesi ve diizeltilmesi gerektigi ortaya cikmistir.

Uluocak, (2008) “Gitarin Ogretmen Calgisi Olarak Kullaniminin [Ikégretim Og-
rencilerinin Miizik Dersi Bagarisina Etkisi” konulu doktora tezinde 6n test - son
test kontrol gruplu deneysel desen kullanilarak gitar ¢algisinin derslerde kullani-
mi1 ve 6grencilerin miizik dersi tizerindeki basarisina etkileri incelenmistir. Aras-
tirma, 2007-2008 6gretim yilinin birinci déneminde Ankara ili Cankaya ilgesi
Kiitiikgii Ali Bey ilkégretim Okulu, Seyranbaglari ilkégretim Okulu ve Tevfik ileri
[Ikdégretim Okulundaki toplam 178 dgrenci lizerinde yiiriitiilmiistiir. Arastirma-
da “Miizikte Hiz, Giirliikk ve Anlatim” iinitesinin konular1 ve hedef davranislari
dogrultusunda alt1 hafta siiren bir uygulama yapilmistir. Uygulama stirecinde
deney grubunda 6gretmen calgisi olarak gitar, kontrol grubunda ise blok fliit
kullanilmistir. Arastirmada, tinitenin bilissel, devinissel ve duyussal davranisla-
r1 degerlendirilmistir. Arastirmada, 6gretmen calgisi olarak gitar kullaniminin
“Miizikte Hiz, Giirlik ve Anlatim” {initesinin bilissel davranislar1 kazandirmada
daha etkili oldugu, devinissel ve duyussal davranislar1 kazandirmada ise etkili
olmadigi ortaya ¢ikmistir.

Acar, (2009) “Bir Sinif Calgist Olarak Blok Fliitiin Ilkégretim Miizik Dersi Ogre-
tim Programini Gergeklestirebilmekteki Yeterliligi” konulu ytksek lisans tezinde
bir sinif ¢algisi olarak blok fliitiin ilkogretim muzik dersi 6gretim programini ger-
ceklestirebilmedeki yeterliliginin incelenmesi amaglanmistir. Arastirma, ilkog-
retim okullar1 miizik dersi 6gretim programindaki konular: da igeren bir anket
yontemiyle gelistirilmistir. 21 miizik 6gretmenine sunulan anketler sonucunda;

blok fliitiin, nota 6gretiminde, hiz, giirlik terimleri ve ses degistirici isaretleri
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o6gretmede, toplu ses egitimi gibi miiziksel igerikli konularda kismen yeterli bir
calgi oldugu ortaya ¢cikmistir. 2007-2008 egitim-6gretim yilinda uygulamaya ko-
nulan ilkégretim Miizik Ogretim Programindaki hedefleri gerceklestirebilmede
yetersiz bir ¢algl oldugu sonucuna varilmistir. Ancak, miizik 6gretim programi-
nin, blok fliitin siirhliklar: ve yeterlilikleri diisiiniilerek yapilmasinin; blok fli-
tiin bir¢cok konuda yeterli bir ¢algi olacagi sonucunu dogurmaktadir.

Sager, (2009) “Ilkégretim 6. 7. 8. Sinif Miizik Dersinde Yer Alan Kazanimlarin
Ogrenciler Tarafindan Degerlendirilmesi” konulu yiiksek lisans tezi, Malatya ili
merkezinde bulunan orta dereceli okullardan segilen her sinif icin 90 68renciye
2008 miifredat programinda yer alan her kazanim anket yontemi ile sorulmus-
tur. Arastirmanin sonucunda geleneksel miiziklerimize ait konularin kazanima
dontisimiinde eksikler yasandigi, miizik derslerinde 6l¢gme ve degerlendirmenin
daha 6zenle yapilmasi gerektigi, miifredatta yer alan konularin uygulama ile des-
teklenmesi yolu ile kazanima doniistiiriilmesinin saglanmasi 6nerilmistir.

Sahin, (2009) “Sinif Ogretmenlerinin Ilkégretim Miizik Dersi Ogretim Program-
larinda Yer Alan Ojrenme Alanlari, Kazamimlar ve Etkinliklerin Uygulanmasindaki
Basarilarinin ve Miizik Dersi ile Ilgili Yeterliliklerinin Olgiilmesi” konulu yiiksek li-
sans tezi, Kirikkale il merkezinde bulunan 51 ilkégretim okulundan 235 sinif 6g-
retmeni tarafindan anket yonteminden yola ¢ikarak yapilmistir. Anket sonuglari
frekans (f) ve yiizde (%) oranlari tablolarda gosterilmistir. Genel olarak sonuglar
incelendiginde 6rneklem grubunu olusturan sinif 6gretmenlerinin miizik dersi
0gretim programinda yer alan 6grenme alanlari, kazanimlar ve etkinliklerin uy-
gulamasindaki basarilarinin diisiik oldugu goriilmektedir. Sinif 6gretmenlerin
miizik egitimine yonelik hizmet ici egitim kurslarina katilmasi gerektigi belirlen-
mistir. Ozellikle 6gretmenler de bu kurslara ihtiya¢ duyduklarini belirtmislerdir.

Yilmaz, (2010) “Okul Sarkilarinin Klasik Gitar ile Esliklendirilmesine Yénelik
Ogretmen Gortisleri ve Okul Sarkilar I¢in Esliklendirme Ornekleri” konulu yiiksek
lisans tezinde okul sarkilarinin klasik gitar ile gesitli sekillerde esliklendirilme-
si amaglanmistir. Arastirma, ilk6gretim okullarinda 6grenim goren dgrencilerin
miizik derslerinde okul sarkilarini kolay 6grenmelerinin, sarkilar1 séylemelerinin
daha zevkli hale getirilmesinin, miizik dersinin 6gretmen ve 6grenci agisindan
verimli gegmesinin saglanmasi amaglanmistir. Aragtirmada miizik 6gretmenle-
rince en ¢ok kullanilan bes okul sarkisi belirlenmis ve esliklendirme yontemleri
incelenerek bu konuda uzman goértslerine bagvurularak teknik ve armonik ince-
lemelerin de katkisiyla sarkilara érnek esliklendirmeler yapilmistir.

Kog, (2011) “Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi A.B.D. Ders Programlarinda
Yer Alan Okul Calgilar Dersinin Miizik Ogretmenlerinin Gértislerine Dayal Ola-
rak Incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezinde egitim fakiilteleri miizik egitimi
anabilim dallarindaki ders programlarinda yer alan okul ¢algilari dersinin, ilk ve
ortadgretim kurumlarinda goérev yapan miizik 6gretmenleri tarafindan kullani-
lirlik diizeyinin belirlenmesi amaglamistir. Arastirma konusuyla ilgili olarak Milli
Egitim Bakanligina bagh ilk ve orta dgretim kurumlarinda goérev yapan miizik
6gretmenlerine anket uygulanmistir. Arastirma sonucunda, miizik 6gretmenleri-
nin, okul ¢algilarini miizik derslerinde daha verimli kullanabilmeleri i¢in tiniver-
site ders programlarinda okul calgilar1 dersiyle ilgili yapilmasi gereken diizen-
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lemeler tizerinde durulmustur. Okul calgilar1 derslerinin 6grencilerin miiziksel
isitme yeteneklerinin gelistirilmesine belirli bir 6l¢iide katk: sagladig1 ve miizik
6gretmenlerinin miizikalite ve yorum ¢alismalarini yapabilecek durumda oldugu
gorilmiustir.

Kiiciikosmanoglu, (2011) “llkégretim Ikinci Kademe Sarki Ogretiminde Kul-
lanilan Eslik Calgilarinin Etkililiginin Karsilagtirilmast” konulu doktora tezinde
[Ikégretim II. Kademe miizik derslerinde 6gretilen marslar, tiirkiiler ve okul sar-
kilarinin 6gretimine, 6gretmenlerin kullandiklari eslik ¢algilarinin etkiliklerinin
karsilastirilmistir. Arastirmanin deneysel deseni, gercek deneme modellerinden
“ Tek grup 6n test - son test modeldir. Arastirmanin ¢alisma grubunu Konya
Karacigan ilkégretim Okulunun ti¢ subeden olusan 6. Sinif 6grencileri olustur-
maktadir. Calisma icin seviye bakimindan birbirine denk 3 tiirkd, 3 mars ve 3
okul sarkisi belirlenmistir. Derslerde kullanilan ¢algilarin belirlenen pargalarin
6gretilmesine olan etkilerini 6lcmek amaciyla “yapilandirilmis davranigsal bece-
ri gdzlem formu” olusturulmustur. Dokuz haftalik sarki 6gretimi sonunda “yapi-
landirilmis davranigsal beceri gézlem formu” doldurularak son test verileri elde
edilmistir. Deney sonucunda elde edilen veriler Spss istatistik programu ile t testi,
one way Annova ve Scheffe testi kullanarak degerlendirilmistir. Arastirma sonu-
cuna gore dgretmen c¢algisi olarak klasik gitarin kullaniminin, okul sarkilarinin
ve tiirkiilerin 6gretiminde blok fliit kullanimina ve herhangi bir ¢alg: kullanilma-
masina gore daha etkili oldugu ortaya ¢ikmistir.

Cilingir, (2012) “Sinif Ogretmenlerinin IlIkégretim Miizik Dersi Ogretim Prog-
rami (2006) Kazanimlarina [liskin Gériislerinin Cesitli Degiskenler Acisindan Ir-
delenmesi ( Aydin Ili Ornegi)” konulu doktora tezinde Aydin ili merkez ilcede bu-
lunan 38 ilkogretim okulunda gérev yapmakta olan ilkogretim 1., 2. ve 3. sinif
O6gretmenlerinin, muzik dersi 6gretim programi kazanimlarinin sinif i¢in 6nemi,
uygunlugu ve gerceklestirilebilmesi konusunda kendi yeterliklerine iliskin go-
riislerinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Calismada, {lkégretim Miizik Dersi
Ogretim Programi (2006) kazanimlari 6grenme alanlarina gore; “sinif icin énem”,
“uygunluk” ve “gerceklestirilebilmesi konusunda 6gretmen yeterligi” boyutlari
cesitli degiskenler agisindan irdelenmistir. Arastirmanin ¢alisma evrenini; 2010-
2011 egitim-6gretim yil icinde Aydin il merkezinde bulunan 38 {lkégretim Okulu
1.smiflarini okutan 114, 2. siniflarini okutan 107 ve 3. siniflarini okutan 103 sinif
ogretmeni olusturmustur. (Ikégretim 1., 2. ve 3. sinif 6gretmenlerinin, miizik dersi
Ogretim programi (2006) kazanimlarinin sinif icin 6nemi, uygunlugu ve gercek-
lestirilebilmesi konusunda kendi yeterliklerine iliskin goriislerinin belirlenmesi
amaciyla nicel verilerin elde edilmesinde anket; nitel verilerin elde edilmesinde
ise; goriisme formu hazirlanmistir. Arastirmada elde edilen verilere gore; genel
olarak ilkdgretim 1., 2. ve 3. Sinif 6gretmenlerinin, miizik dersi 6gretim progra-
m1 kazanimlarinin siif i¢in 6nemli ve sinif diizeyine uygun oldugu konusunda
goris bildirdikleri saptanmistir. Kazanimlarin gergeklestirilebilmesi konusunda
kendi yeterliklerine iliskin olarak 1. Sinif 6gretmenlerinin genelde “ yeterli”, 2.
sinif 6gretmenlerinin “orta diizeyde yeterli” ve 3. sinif 6gretmenlerinin “orta ve
az dlizeyde yeterli olduklar1 sonucuna ulasilmistir. Ayrica 6gretmenlerin; cagdas
yaklasimlara dayali 6grenme alanlari1 kazanimlarinin gergeklestirilmesinde ken-
dilerini daha az yeterli gordiikleri, miizik bilgisi ve ¢alma olarak yeterliklerini
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gelistirme ¢abasinda bulunmadiklari, 68retim planlar1 hazirlamadiklar: daha ¢ok
hazir planlardan yararlandiklari, kazanimlarin gercgeklestirilmesinde gii¢ltik ce-
kilmesinin nedeni olarak da kendilerini yetersiz bulduklari yapilan gériismelerle
saptanmistir.

Gifford, (1993) tarafindan yapilan “The Musical Training of Primary Teachers:
Old Problems, New Insights and Possible Solutions” adli ¢alismada ilkogretim
okullarinda miizik egitimi ve égretmenlerin yeterlilikleri incelenmistir. Ogret-
menlerin hizmet 6ncesi egitim esnasinda miiziksel egitim verebilme becerileri,
miizikal duyarlilik ve tutum konusunda gelisimlerine deginilmistir. Ders esna-
sinda ogrencilerin ¢ok yonli etkilesimleri bulunan nedenlerden dolay1r miizik
egitimi kalitesinden etkilendigi ve derse katiliminin miizikal basarilarina bagh
kaldig1 goriilmustir. Arastirmada ilkégretim dgretmen adaylarinin miizik egitim-
cisi olarak yeterlilikleri ve kendine giivenleri tartisilmis, miizik egitimine biiyiik
bir model olarak miizik dersi ve egitimi i¢cin 6neriler verilmistir.

Dawson, (1996) tarafindan yapilan “Music Education” isimli calismada Ingil-
tere’'nin Sheffield eyaletinde bir lisede yapilan arastirmada érgencilerin miizige
olan ilgisinin yiiksek oranda 6gretmen davranislariyla baglantili oldugunu tespit
edilmistir. Bu anlamda miizik 6gretmeni yetismesinin 6nemine isaret edilmis ve
onerilerde bulunulmustur.

Andrea Creech, Susan Hallam, (2003) tarafindan yapilan “Parent-teacher-
pupil interactions in instrumental music tuition: a literature review” adli arastir-
mada enstriitmantal miizik ile 6grenmenin 6neminden bahsedilerek sistematik
ve dinamik modellerle gelecekte yapilacak ilgili arastirmalar icin dneriler veril-
mistir. Enstriiomantal miizik ile 6grenmenin, veli, 6gretmen ve dgrenci etkilesimi,
psikolojik ve sosyolojik egitim, edebiyat anlayislari, 6grenme ve 6gretme boyut-
lar1 ve kisiler arasi iliski boyutlari ele alinmistir.

Cangro, (2004), “The Effects of Cooperative Learning Strategies on The Music
Achievement of Beginning” baslikli doktora tezinde isbirlik¢i 6grenme stratejile-
rinin baslangi¢ enstriimantal miizik 6grencilerinin miiziksel basarilari tizerinde-
ki etkilerini belirlemeyi amaglamistir. Bu ¢alismada su sorulara yanit aranmis-
tir. Tartisma ve detaylandirmayi igeren yapisal isbirlik¢i 6grenme stratejileri 5.
ve 6. sinif enstriitmantal miizik 6grencilerinin performans basarilarini etkiliyor
mu? Isbirlik¢i 6grenme aktivitelerine katilan 6grencilerin performans bagarilari
iizerinde kisisel miizik yeteneginin bir etkisi var m1? Sorularina cevap aramistir.
Calismaya 46 kisiden olusan 5. ve 6. sinif 6grencisi katilmistir. Sonug olarak 6g-
retmen tarafindan hazirlanan etiitteki 6grenci performans puanlari, 6grencilerin
calgilarina bakarak ¢aldig etiitlerdeki 6grenci puanlarindan 6nemli oranda ytk-
sek ¢cikmistir.

Mills, (2004) tarafindan yapilan “Working in music: becoming a performer-te-
acher” adli calismada miizik egitimi tizerine calisan performans 6gretmenlerinin
enstriitman kullanarak dersi dolu bir sekilde vermeleri gerektigini, profesyonel
kimlikleri ve kariyerleri icin teoriden ¢ok pratik agirlikli egitim vermeleri tizerin-
de durulmustur. Ogretmenlerin egitim siireci boyunca ayni1 zamanda kendilerini
de siirekli olarak gelistirmeleri ve bu gelisimi 68retim agisindan siirece aktarma-
lar1 gerektigini vurgulanmaktadir.
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Ballantyne, ( 2005) tarafindan yapilan “ Effectiveness of Preservice Music Te-
acher Education Programs” isimli ¢alismada, miizik 6gretmenlerinin karsilastik-
lar1 zorluklar goz dniine alinarak 6gretmenlerin almis oldugu egitimin oldukga
o6nemli oldugu vurgulanmistir.

Bernard, (2009) “Elementry music teacher Professional development pre-
ferences” Ilkogretim Miizik Ogretmenlerinin Tercihleri Uzerine Bir Calisma ko-
nulu doktora tezinin amaci, ilk6gretim mizik egitmenlerinin hangi profesyonel
gelisim aktivitelerine ihtiya¢ duyduklarini ve istediklerini belirlemektir. Calisma
479 ilkogretim miizik 6gretmeni ile yiiriitilmistiir. Sonuglar ilkégretim miizik
6gretmenlerinin profesyonel gelisimin icerik-6zellik ve performans altyapil ol-
masi gerektigine inandiklarini gostermektedir. Miizik miifredatiyla ilisik olma-
yan profesyonel gelisim genellikle 6gretmenler tarafindan anlamsiz ve alakasiz
goriinmektedir. [Ikdgretim miizik 6gretmenleri pek cok profesyonel gelisim akti-
vitelerinde yer aldig1 gériilmektedir.

Kelly-McHale, (2013) tarafindan yapilan “The Influence of Music Teacher
Beliefs and Practices on the Expression of Musical Identity in an Elementary
General Music Classroom” adli nitel ¢alismasinda ilkégretim miizik 6gretmen-
lerinin ders dis1 uygulamalar ile 68rencilerin miizik ve kisilik gelisimi agisindan
etkilerini arastirmay1 amaclamistir. Arastirma miizik egitimi, kiilttirel duyarlilik
ve miizikal kimligin rolleri arasindaki etkilesimleri ortaya ¢ikarmaya calismistir.
Elde edilen bulgular sonucunda miizik egitimcisinin bakis acis1 dogrultusunda
Ogretim yaklasiminin secimi, kiiltlirel ve popiiler miizik deneyimleri ve kiiltiirel
duyarlilig ile ilgili sorunlara biiyiik 6lciide destek veremese de farkli bir miizik
deneyimi ile sonuglanmistir.

5. Sonug, Tartisma, Oneriler

5.1. Sonug

Ulkemizde mesleki miizik egitimi tiniversitelerde verilmektedir. Bu baglamda
miizik 6gretmenligi programlari teorik ve uygulamali pek ¢ok dersi kapsamakta-
dir. Miizik 6gretmenligi programlarinda yer alan uygulamali “okul ¢algilar1” dersi
her dénem bir ¢alg1 egitimini saglamak tizere, li¢ donem boyunca ders program-
larinda yer almaktadir. Okul Calgilari I. II. III. derslerinin igeriginde 6grenciler
baglama, gitar, blok fliit gibi calgilardan birini se¢mektedir. Miizik egitimi anabi-
lim dallar1 6gretim programlari incelendiginde baglama, gitar ve blok fliit calgila-
rina daha ¢ok yer ve 6nem verildigi goriilmektedir. Okul Mizik Egitiminin 6nemli
boyutlarindan birini olusturan ¢algi egitimi uygulamalar: sinif ortami igerisinde
miizik dersi etkinlik ve kazanimlarinin vazgecilmez asamalarindan birini olustu-
rur. Miizik dersi iceriginde yer alan bir¢ok kazanimin 6gretilmesinde okul miizik
egitiminde kullanilan ¢algilar en degerli materyallerdir. Miizik Egitimi Anabilim
Dalinda 3 yariyil olarak siirdiiriilen okul ¢algilar1 dersi Miizik 6gretmeni adayla-
r1 icin, meslek hayatlarinda kullanacaklari en islevsel derslerden biridir. Miizik
aletleri, 6gretmenin miizik derslerinde ses, kulak ve begeni egitimi ¢calismalarin-
daki miizik bilgisini ve miizikal yeteneklerini 6grenciye daha iyi aktarmasini sag-
layacaktir. Hem teorik bilgileri hem de miiziksel becerileri kazandirmay1 amagla-
yan miizik egitiminin 6grenme alanlari ve bu alanlari olusturan kazanimlar farkl
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calgilarin uygun sekilde kullanilmasiyla amacina ulasmasina yardimci olacaktir.
Bu durumun okul ¢algilar1 ad1 altinda egitimi verilen fliit, baglama ve gitar ¢algi-
larinin da 6gretmen calgisi olarak kullanilmasi ile miizik derslerinde karsilasilan
bir¢ok sorunu ortadan kaldiracag diistiniilmektedir.

5.2. Tartismalar

[kogretim miizik derslerinde ¢algi kullanmadan ya da tek bir ¢alg ile kaza-
nimlarin uygulanmasi amaglanan hedef ve davranislara ulasma diizeyi i¢in yeter-
siz kalmaktadir. Kazanimlarin okul ¢algilari ile uygulanmasi sonucu dgrencilerin
basar1 seviyelerinin arttig1 ve 6grenci basarisina olumlu yonde etki ettigi diist-
niilmektedir. Ilgili literatiirde bu durumu destekleyen calismalar bulunmaktadir.

Durdal, (2005) “ilIkégretim 6. Siniflarda Miizik Dersinde Psiko-Motor Davrani-
sa Yénelik Hedeflerin Erisebilirligi” konulu ¢alismasinda Konya ili Kadinhan ilgesi
Atlant1 Kasabasinda iki ilkdgretim okulundaki 85 6grenci lizerinde yapilmistir.
Bu 6grencilerin miizik dersindeki performanslari 6gretmen tarafindan goézlem
formuna aktarilmis ve puan takdir edilmistir. Arastirma sonucunda Atatiirk ile
ilgili mars ve sarkilar1 anlamlarina uygun soyleyebilme, calabilme, dinleyebilme,
dagarcigindaki miizikleri hiz ve giirliik degisikliklerine, terimlerine ve isaretleri-
ne uygun soyleyip calabilme, noktali notalar1 degerine uygun soyleyip ¢alabilme,
5/8 lik aksak ol¢iide ki sarkilar1 uygun sdyleyip calabilme, ¢esitli bolimlerden
olusan ritim kaliplarini1 vurabilme kazanimlarinin hedef davranislara doniisme-
digi gorulmiistir.

Giirler, (2007) “Tiirkiye'de Ilkégretim 2. Kademe 8. Sinif Ogrencilerinin Miizik
Dersinden Edindikleri Kazanimlar Uzerine Bir Calisma” konulu ¢alismasinda il-
kogretim 2. kademe sekizinci sinif 6rgencilerinin, muzik dersi miifredat progra-
mindaki, kazanimlara gosterdikleri yeterlilikleri incelenmistir. Tiirkiye’nin cesitli
illerinde gorev yapan 6gretmenlerin, miifredattaki kazanimlarla ilgili gorusleri
alinmis ve degerlendirilmistir. Arastirma sonucunda 6gretmenlerin verdigi ce-
vaplardan anlasilmaktadir ki; 6grenciler belirlenen kazanimlarin bir kisminda
yeterlilik gosterebilmektedir. Ancak yine goriilmektedir ki 6grencilerin belirle-
nen kazanimlarin biiyiik bir kisminda yeterliliklerin gerceklesmesinde problem
oldugu goriilmekte, bir kisminda da kismen yeterlilik goriilmektedir.

Bu sonuglar yapilan arastirmada okul ¢algilarinin kazanimlar tizerinde etkili-
ligi sonuclariyla paralellik gostermektedir.

Arastirma sonuglarina gore ilkdgretim miizik dersi kazanimlari ve kazanimla-
ra ulasmadaki hedef davranislarin 6grencilere aktarilmasinda miizik 6gretmen-
lerinin derslerde okul calgilarini (gitar, baglama, blok fliit) verimli sekilde kul-
lanmasi 6grenci basarisini arttirmaktadir. ilkégretim miizik derslerinde miizik
O6gretmenlerinin ¢algi kullanmadan ya da tek bir calgi ile dersi ytiriitmeleri ka-
zanimlarin uygulanmasinda amaglanan hedef ve davranislara ulagsma diizeyi icin
yetersiz kalmaktadir. Miizik 6gretmenlerinin 6grenim gordiikleri mizik egitimi
stirecinde yer alan okul calgilar1 dersi igeriginde blok fliit, baglama ve gitar ¢al-
gilarinin i¢ donemi igeren egitimini almis olmalari bu ¢algilari ilkégretim miizik
egitiminde kullanmalarini gerektirmektedir. [lgili literatiirde bu durumu destek-
leyen calismalar bulunmaktadir.
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Acar, (2009) “Bir Sinif Calgist Olarak Blok Fliitiin [lkégretim Miizik Dersi Ogre-
tim Programini Gergeklestirebilmedeki Yeterliligi” konulu ¢alismasinda ilkogretim
okullar1 muzik dersi 68retim programindaki konular1 da iceren bir anket yonte-
mi gelistirilmistir. Miizik 6gretim programinin hedefledigi amaclar paralelinde,
21 miizik 6gretmenine sunulan anketler sonucunda; blok flitiin 6grencilerin
miuizik derslerine olan ilgisini saglamada, nota 6gretiminde, hiz, giirliik terim ve
isaretlerini 6gretmede, sarki 6gretiminde, kolay 6grenilebilme bakimindan, “kis-
men” yeterli bir ¢calgi oldugu sonucuna varilmistir. Blok fliitlin; kulak egitiminde,
6grencilerin miiziksel yaraticiigini gelistirmede; yurt, ulus, bayrak ve Atatiirk
gibi konulari iceren sarki ya da marslar seslendirmede; Halk Miizigi’ ne iliskin
ornekler vermede 2007- 2008 ilkogretim mizik 6gretim programindaki hedef-
leri gerceklestirebilmede yetersiz bir ¢algi oldugu sonucuna varilmistir. Yapilan
anket sonucuna gore blok fliitten, bir sinif ¢algisi olarak degil de, 6gretmen calgi-
s1 olarak “biiyiik dl¢iide” yaralanilabilecegi sonucuna ulasilmistir.

Oztiirk, (2001) “fikégretim Kurumlarinda Gérev Yapmakta Olan Miizik Ogret-
menlerinin Calgilarint Kullanmadaki Yeterlilik Durumlar1” konulu ¢alismasinda
ilkdgretim kurumlarinda gérev yapmakta olan miizik 6gretmenlerinin calgilarini
ne derece kullanabildiklerini saptamay1 amag¢lamistir. Arastirmada Bolu ve To-
kat illerinde gorevli olan 40 miizik 6gretmenine anket uygulanmistir. Arastirma
sonucunda miizik 6gretmenleri ortam, siire, program ve kaynak yetersizliginden
dolayi ¢algilarini kullanamadiklari goriilmiis bu nedenle miizik dersi amaglarina
ulagsma durumunun yetersiz oldugu tespit edilmistir. [Ikégretim miizik dersi 6g-
retim programinda ¢algi egitimine yeteri kadar 6énem verilmedigi, gérev yaptik-
lar1 okullarda amacina uygun calgilarin yetersiz oldugu tespit edilmistir.

Bu sonuglar yapilan arastirmada miizik 6gretmenlerinin okul ¢algilarini il-
koégretim miizik dersi kazanimlari ve kazanimlara ulasmadaki hedef davranisla-
rin 6grencilere aktarilmasinda kullanmasi 6grenci basarisini arttirdig1 sonucla-
riyla paralellik gostermektedir.

Not: Bu arastirma 2014 yili giizel sanatlar egitimi anabilim dal miizik egitimi
bilim dalinda kabul géren “Okul Calgilarinin ilkégretim Miizik Dersi Kazanimla-
rina Ulagmadaki Etkililiginin Incelenmesi” isimli doktora tez ¢alismasindan alin-
mistir.

5.3 Oneriler

Ogrencilerin miizik dersine olan ilgilerini arttirmak icin miizik derslerinde,
tek bir ¢algiya bagl kalinmamaly, birden fazla ¢alg: kullanilmalidir.

Miizik 6gretmenligi Anabilim Dallarinda okul calgilar1 dersinde, blok fliit, gi-
tar ve baglamanin miizik derslerinde kullanilabilirligine yonelik calismalar ya-
pilmalidir.

Blok fliit, klasik gitar ve baglama calgilarina ilave calgilar da kullanilarak aras-
tirma genisletilebilir.

Okul sarkilarinin 6gretiminde ¢algi esligi yapilmasi yayginlastirilmalidir.

Derslerde, uygulanacak kazanimlara gore calgi secimi yapmak derslerin ve-
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rimliligini arttiracaktir.

Uygulanan ¢alismalarda kullanilan ¢algilar: daha kesin genellemelere varmak
icin daha uzun bir siirecte ve daha biiyiik bir 6rneklem grubuyla uygulamak c¢a-
lismay1 daha anlamli kilabilir.

Kazanimlarin uygulanmasinda calgilarin kullanilmasina o6grencilerin de
olumlu yaklasimlari, ilgileri ve yiiksek motivasyonlari géz oniine alindiginda, 6g-
rencilerin miizik dersine ilgisizliginin bu tiir farkl calismalarla giderilebilecegi
diistintlebilir.

Egitim kalitesinin artirilmas1 amaciyla siniflardaki 6grenci sayilarinin azal-
tilmas1 ve boylece 6gretmenin her 6grenciye daha fazla zaman ayirabilmesi sag-
lanmalidir.

[Ikégretim birinci kademede yapilan miizik derslerine, sinif 6gretmeni yerine
miizik 6gretmeninin girmesi saglanmalidir.

Okul calgilar1 dersleri 6gretmenlik meslegiyle daha fazla iliskilendirilebilir
hale getirilmelidir. Bu amagla okul calgilar1 dersleri, miizik 6gretmenligi bolimii
mezunlarinin, goreve basladiklarinda hi¢ zorlanmadan uyum saglayabilecekleri,
giincellestirilebilen bilgilerle donatilmahdir.

Not: Bu calisma, Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1 Miizik Egitimi Bilim Dalinda “Okul Calgilari-
nin ilkégretim Miizik Dersi Kazanimlarina Ulasmadaki Etkililiginin Incelenmesi”
isimli doktora tezinden faydalanilarak hazirlanmistir.
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Songiil ARAL:

I. GIRIS

1.1. Tiirkiye’de Cumhuriyet ilanindan Sonra Mesleki Egitimin
Kisa Tarihg¢esi Hakkinda Bilgi

Mesleki ve teknik 6gretim, beceriye dayali herhangi bir isi bir egitim araci
olarak kullanarak kisi iizerinde, bilgi, beceri, tutum ve is aliskanlig1 yoniinden ¢ok
yonlii olarak gelismesini amaclamaktadir. Mesleki ve teknik egitimin amaci ise,
iiretim pazarinda yarisabilecek sekilde mal ve hizmeti ortaya koyabilecek nitelikli
is gliclinii yetistirmektir. Yetistirilecek bu is giicii ve bu yolla, gelecekte siirdtirtile-
bilir, ekonomik ve sosyal kalkinmanin ortaya konmasina katki vermektir. Bu amag
dogrultusunda gerekli isgiiclinlin yetismesine katkiy1 saglayacak olan mesleki ve
teknik egitimin en énemli unsuru, 6gretmenlerin yetismesidir. Cumhuriyet déne-
mi mesleki ve teknik 6gretim sisteminin kurulusu asamasinda gerekli becerili ve
teknik ara eleman is giiclinii yetistirecek 6gretmenlerin yoklugu sorun olmus ve
ilerlemeyi zorlastirmistir. Ulkemizde mesleki ve teknik egitim alaninda é6gretmen
yetistiren egitim kurumlari, 1930’lu yillarin ortalarinda kurulmaya baslanmis ve
2009 sonlanmustir. Oncesinde ise yazili kaynaklarin verdigi bilgilere gére, Osmanl
Devletinin 6gretmen olarak yetistirilmek tizere yurtdisina 6zellikle Avrupa’ya gon-
derilen 6grencilerden okullarda 6gretmen olarak ve yanlarinda usta 6greticilerden
faydalanilmasi mesleki egitimin temeli sayillmaktadir. Bu sebeple 1860’lardan bas-
layan ve 6gretmen okullarinin kuruldugu 1930’lu yillara kadar gegen donemdeki
mesleki egitimin, Cumhuriyet dénemine de kaynaklik ettigini sdyleyebiliriz.

Bu bilgiyi destekleyen, Dogan ve arkadaslarina gore; bu yillarda yurtdisindan
cesitli uzmanlar getirtilerek egitim politikalar ve ilkeleri bir sisteme baglanmak
iizere davet edilmistir. Uzmanlar sistemleri incelemis ve bir rapor sunarak temel
maddeler halinde gruplamislardir. Rapor igerigindeki maddelerde, gesitli kade-
melerde teknik eleman yetistirme programlari yer almaktadir. Bu ekipte yer alan
John Dewey’in tavsiyesi iizerine ilk defa mesleki ve teknik 6gretim isleriyle meg-
gul olmak iizere 1926 yilinda ilk6gretim dairesi gorevlendirilmistir. Bir y1l sonra-
da yiiksekdgrenim dairesi tarafindan ytriitiilmesi uygun gortlerek dairenin adi
“Yiiksek ve Mesleki Ogretim Genel Miidiirligi” olarak degistirilmistir. 1927 yih-
na kadar illerdeki devlet idarelerince masraflari karsilanan okullar yine masraf-
lart iller idaresince karsilanmak tizere idaresi Milli Egitim Bakanligina verilmis-
tir. Meslek okullar1 Milli Egitime gecince okul siirelerinde beraberlik saglanmasi
icin calismalar baslatilmistir Bes y1l olarak ilkokul sonrasi mesleki egitim stireci
belirlenmistir. 1935 yilinda Kiz enstitiilerinde ortaokul mezunlarinin devam ede-
cegi 6zel bolimler agilmistir. 1927-1939 yillar1 arasinda erkek ve kiz sanat ensti-

1 Dr, Selguk Universitesi/ Sanat Tasarim Fakiiltesi El Sanatlar1 Tasarimi ve Uretimi Boliimii
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tiileri ile ticaret liselerine 68retmen yetistirmek amaciyla, Avrupa’da gesitli tilke-
lere 68renci gonderilmistir. Kiz enstitiilerine 6gretmen yetistirmek i¢in gonderi-
len 6grencilerin alanlar1 ve sayilari séyledir; ¢cocuk bakimi2, kadin isleri resmi3,
bicki dikis9, moda-cicek 6, camasir4, ev-idaresi-yemek pisirme6, nakis4 olmak
iizere, erkek sanat enstitiileri i¢in gonderilenlerin alanlara gére dagilimi soyle-
dir: Marangozluk 6, demircilik 8, dokiimciiliik 5, otomobil tamirciligi 2, elektrik-
¢ilik 9, sinai resim 2, kaynakgilik 1, makine 6, figicilik 1, bina dograma 6, tesviye-
cilik 7, cilingircilik 2, ¢inicilik 2, sihhi tesisat 1, beton duvarcilik 2, modelcilik 1,
insaat 6, erkek terziligi 4, kiirkeiiliik 1, ekmekgilik-pastacilik 1, stiteiiliik 1, ayrica
ticaret alani i¢in 26 dgrenci gonderildigini 6grenmekteyiz(Dogan,2018,s.74). Bu
bilgilerden mesleki egitime kaynak temini yetistirilmesinin 6nemin agiklanarak
vurgulanmistir. 1946 yilinda Erkek teknik 6gretmen okulunun kurulmasiyla doért
yila ¢ikarilan egitim siireci 1981 yilinda teknik egitim fakiltesine déntstiiriile-
rek yeni kurulan Gazi Universitesine baglanmistir(Sezgin,2018.5.319).

Cumhuriyet kurulduktan sonra mesleki ve teknik egitim devlet politikasi ol-
mustur diyebiliriz. Kiz teknik egitim alanindaki 6gretmen ihtiyaci, endiistriyel
alana gore hizli gelisme gostermistir. Okullar hem hayatin icinden yeniliklere
acik hem de geleneksel uygulamalari iceren sekilde programlar uygulamistir.
Genel kiiltiir bakimindan olduk¢a kapsamli miifredatlara sahip olan okul ile ev
yasami1 arasinda biitiinlik saglanmistir. 1928 yilindan itibaren yayginlasan kiz
sanat okullari, enstitiileri ve aksam sanat okullar1 kadin egitiminde iist seviyelere
ulastirmak hedeflenmistir.

Cumhuriyet déneminde mesleki egitimde 6gretmen nitelikleri ve kaynakla-
rina baktigimizda; usta dgreticiler, 6gretmen adaylarinin yurt disinda egitilmesi,
yabanci uzmanlardan yararlanma gibi destekler goriilmektedir.

Ogretmenlerin pedagojik formasyonlar1 ve atanmalar1 mevcuttur, zamanla
endiistriyel alanda okul programlarina giren yeni teknik dersler, 6gretmenlerde
aranilan nitelikleri ve 6gretmen ¢esitliliginin sinirlarini genisletmistir. Bunun so-
nucu olarak teknik derslerin icerigindeki bilgi ve beceriyi aktarmada ve is haya-
tinda kullanacagi bilimsel bilgi teknolojilerini 6gretme ihtiyact dogmustur. Yani
sanayiden getirilen atolye 6gretmeni ile yiiksekokul bitiren 6gretmenin ayni der-
si aktarabilmesi 6gretmesi uygulamaya girmis ve bilgiler okulda biitiinlesmis ve-
rim artmistir. Mesleki ve teknik egitimi yayginlastirmak ve siirekliligini saglamak
Cumhuriyet déneminde ve sonrasinda milli egitimin temel politikalar1 arasinda
yer almistir. 1930’ dan sonra yurtigcinde bu alana kaynak teskil edecek 6gretmen-
ler artik yurt icinde yetistirilmeye baslanmistir.

1.2. Konunun Tanimi, Se¢imi, Onemi, Sinirlar:

Mesleki Egitim Fakiiltesinden Sanat Tasarim Fakiiltesine Gegiste El Sanatlari
Boliimii konu baghig ile Gazi ve Selcuk Universitelerinin Mesleki Egitim Fakiil-
tesinin Sanat Tasarim Fakiltesine donlismesi ve El Sanatlar1 Boliimlerinin ders
iceriklerinde goriilen degisim doniisiim stlirecinin incelenmesini ve yorumlan-
masini icermektedir. Mesleki egitim verilen el sanatlar1 boliminde goriilen
degisimin incelenmesi amaciyla konu bashg secilmistir. Alanda yapilacak diger
calismalara kaynak sayilabilecek nitelikte veriler elde edildigi diisiiniilmektedir.
iki tiniversitenin iki fakiiltesinde bulunan el sanatlar1 béliimleri érneklem olarak
se¢ilmis ve konu sinirlandirmasi yapilmistir.
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1.3. Yontem

Arastirma konusu nitel arastirma yontemlerini icermektedir. Siirece taniklik
eden ve bildiri icerigine alinan kurumlarda 6grenci olarak yetisen ardindan bu
iki kurumda 6gretim elemani olarak gorev yapan degerlendirmecinin bildiri ve-
rilerinin elde edilmesinde, goriis ve diisiincelerinin belirleyiciligi etkindir. Egitim
Ogretim ve gorev siiresince degerlendirmecinin tanik oldugu degisim doniisiim
siirecinin icinde yer almasi, siirecin 6gretime etkileri, olumlu olumsuz yonlerinin
diger 6gretim elemanlarinca siklikla yorumlanmasi, bu etkilerinin izlenmesi ve
metne aktarimi kullanilan degerlendirme yontemlerindendir. Literatiir bilgile-
rinden alintilar metinde yer almaktadir.

II. BULGULAR VE YORUM

2.1. ANKARA GAZi UNIVERSITESI VE KONYA SELCUK UNIVERSITESI
MESLEKI EGiTiM FAKULTELERI EL SANATLARI BOLUMU HAKKINDA

Bildiri konusu evrenini olusturan, Tiirkiye’de mesleki egitim kurumlar1 genel
egitim kurumlari icinden, iki 6rneklem {izerinden Gazi ve Selcuk Universiteleri
ve bu fakiltelerin, el sanatlar1 béliimlerinin degerlendirilmesine ve agiklanmasi-
na calisiimaktadir. Bu iki fakiiltenin temeli sayilan kiz ertik 6gretmen okulunda
branslasma ile ilk 6nce Moda ve Yapma Cicek adi altinda iki ayr1 brans olarak
programda yerini almistir. 1942’de iki boliim birlestirilerek Moda- Cigcek Bolimi
olmus ise de, 1970 tarihli KTYOO(Kiz Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu) brosiiriin-
de Moda, El Sanatlari adi ile ve Cicek yine iki ayr1 boliim olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Bu béliimlerin 6grenci sayilari ¢ok sinirli olmustur. El sanatlar1 bolimii-
niin amaci ise soyle ifade edilmistir: Moda ve ev siislemelerini kapsayan meslek
dallarinda birbirlerinden tamamen farkli olan esas ve yardimci temel teknikleri
kavratarak sanatinda kullanilabilecek seviyeye ulastirmak, bdylece sanatin tek-
niklerini bilen becerikli, teknik giice sahip 6gretmenler yetistirmek, artistik sa-
nat yetenegini gelistirmek icin, temel teknigini aldig1 sanat dallarinda 6grenciyi
arastirmaciliga yonelterek egitmek, yaratici, ulusal giyim ve slisleme sanatlarinin
dogmasini gelismesini saglamaktir(Dogan,2018,s.74). El Sanatlar1 Boliimii, okul-
daki ev yonetimi, giyim ve cicek boliimlerinin tamamlayici sanat dali olarak ¢a-
lismistir. Boliimde sapka, gelin basi, canta, kemer, ev esyalari, bebek, biblo, abajur
atdlyeleri bulunmaktadir(KTY00,1970,5.12).

El Sanatlar1 - Cigek Boliimii Alan Dersleri 8 donem Toplam Saati

Meslek Resmi 8
Siisleme Sanati Tarihi 2
Arastirma 5
Cicek 53
Sapka 29
Deri Teknikleri 4
Dokuma Teknikleri 10
Oriiciilik 10
Dekoratif Ev Egyalari 11
Oyuncak 4
Bebek 15
Ev Dekorasyonu

4
Tablo1.El Sanatlari-Cicek Bolimii Dersleri(Dogan,2018.5.74).
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incelenen kaynakta, Cicek Boliimiiniin amaci su sekilde agiklanmigtir: Giyim-
de ve evin siislenmesinde, toplumun ihtiyaclarina cevap verebilecek, endiistriyel
sahada onderlik edebilecek, insan ruhunun cigege karsi olan sevgisini psikolojik
yonden etkileyebilecek, cevresel materyalleri mesleginde degerlendirecek tek-
nolojik, teknik ve sanat yetenegine sahip, arastiricilik ve artistik kabiliyeti gelis-
mis 6gretmenler yetistirmek (KTYOO, 1970, s. 12). Ayrica Cigek béliimiinde; Ci-
¢ek Tanzimi, Tabiiden Kopya Cicekler, Meyveler, Sebzeler- Mantarlar olmak lizere
bes ana dal bulunmaktadir.

Mesleki Egitimin baslangi¢ yillarindan kapanmasina gecen siirecte tabloda
belirtilen dersler ve icerikleri teorik ve uygulamali olarak devam etmis zaman
icinde giincellenerek(sekil 8) ve program ders sayilari arttirilarak 6gretmen ye-
tistirmeye devam etmistir.

2.1.1. Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Kurulus Amaci
ve Gelisimi

Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesinin tarihcesinin ele alindig1 resmi
yazili ilan metninden elde edilen bilgilere gore; Mustafa Kemal Atatiirk’iin kadin
egitimine verdigi 6nem sonucu Kiz Enstitiileri ile Aksam Kiz Sanat Okullarina
atolye ve meslek dersleri 6gretmeni yetistirmek amaciyla kurulmus, 1934- 1935
ogretim yilinda Kiz Teknik Ogretmen Okulu adiyla egitim- 6gretime baglamis-
tir. Cumhuriyet doneminde meslek 6gretmeni yetistirmek iizere ilk agilan yiik-
sekokul olarak iki sene egitim verilirken 1947- 1948 6gretim yilindan itibaren
ogretim siiresi dért yila gikarilmistir. 1962 yilinda Kiz Teknik Yiiksek Ogretmen
Okulu olarak adi ile birlikte yap1 ve programlarinda énemli degisiklikler yapil-
mistir. Milli Egitim Bakanligina bagli olarak 6gretmen yetistiren yiiksekokul iken
20 Temmuz 1982 de cikarilan 41 Sayih Yiiksek Ogretim Kurumlari Teskilat1 Hak-
kindaki Kanun Hiikmiindeki Kararname ile, Gazi Universitesi biinyesinde Tica-
ret Turizm Yiiksek Ogretmen Okulu ile Endiistriyel Sanatlar Yiiksek Ogretmen
Okulunu da birer boliim olarak biinyesine alarak, Mesleki Egitim Fakiiltesi adiyla
yeniden yapilandirilmistir. Ogretmenlik meslegini yapabilmek icin belli bir dal
veya bransta 6zel ihtisas sahibi olmak ve pedagojik formasyona sahip olmak ge-
rekmektedir. 1992 de ¢ikan bir kanunla, Mesleki Egitim Fakiiltesi biinyesinde bi-
rer boélim olarak bulunan Ticaret ve Turizm Béliimi, Ticaret ve Turizm Egitim
Fakiiltesine; Teknoloji Egitimi Bélimii de Endiistriyel Sanatlar Egitimi Fakdlte-
sine; yine Mesleki Egitim Fakiiltesine Bagl olan Kiz Sanat Egitimi Yiiksek Okulu,
Mesleki Yaygin Egitim Fakiiltesine doniistiiriilmiistiir. 2001 tarihinde ¢ikan 4633
saylli kanunla Mesleki Yaygin Egitim Fakiiltesi kapatilarak, Mesleki Egitim Fa-
kiiltesi biinyesine dahil edilmistir. Boylece Mesleki Egitim Fakiiltesi daha zengin
6gretim elemani kadrosuna sahip olmustur. Mesleki Egitim Fakiiltesi biinyesinde
yedi boliim, Miizeler Genel Midiirligiine bagh egitim 6gretim amach bir miize ve
uygulama anaokulu bulunmaktadir. Cumhuriyetin 6ncii meslek 6gretmenlerini
yetistiren ilk yliksek 6gretim kurumunun devami olan Mesleki Egitim Fakiiltesi-
nin misyonu; bilgiyi liretip paylasarak ve yasama uygulayarak toplumun yasam
boyu egitim ve gelisme siirecine katkida bulunmak ve arastiran, sorgulayan, so-
run ¢ozebilen, olumlu Kisilik 6zellikleri ile ulusal ve uluslararasi standartlarda
mesleki yeterliklere sahip 6gretmenler yetistirmektir olarak agiklanmistir. Nite-
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likli egitimi ile ulusal ve uluslararasi standartlara uygun 6gretmenler yetistiren,
ulusal sorun ve dnceliklere yonelik proje ve yayin iireten, uluslararasi diizeyde
proje ve yayinlari ile taninmay1 hedefleyen, ilgili kurum ve kuruluslarla etkili is-
birligi yapabilen ve topluma onderlik ederek yasam boyu egitim etkinlikleri ile
toplumun gelismesine katkida bulunan bir fakilte olmaktir olarak agiklanmakta-
dir(erisim:www. http://mef.gazi.edu.tr/09.05.2018).

2.1.1.1. Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi El Sanatlar1
Egitiminde Bé6liimler ve Ders Programlari

Kurulusundan itibaren giincellenerek devam eden El Sanatlar1 Egitimi Og-
retmenligi Boliimiiniin doért ana bilim dalina ayrilarak her dalda iceriklerin zen-
ginlestirilerek 6gretmen yetistirme yeterliliklerinin arttirilmas1 amaglanmistir.
Bunlar;

Nakis Egitimi Anabilim Dali

Dekoratif Sanatlar Egitimi Anabilim Dah

Tekstil Dokuma Ve Orgii Egitimi Anabilim Dali

Geleneksel Tiirk El Sanatlari1 Egitimi Anabilim Dahidir.

(erisim:www. http://mef.gazi.edu.tr/09.05.2018).

El sanatlar1 3 bransta ders programina sahip olmus, Geleneksel Tirk
El Sanatlar1 brangi bilim Giizel Sanatlar Fakiiltesine aktarilmistir. Kuru-
lusunda moda ve cicek olarak baslayan el sanatlar1 béylece daha ayrintil
bir programla ana dallara ayrilarak biiyiimiis 6gretime devam etmistir. Bu

programlarnn sekiz donemlik ders listesine bakildiginda ayrintilar deger-
lendirilebilecektir.

Nakis Og“retmenlig“i Egitimi Ders Programi

LYARIYIL ILYARIYIL
Tiark Dili Tiirk Dili 2 .
Atatiirk Ilkeleri ve inkilap Tarihi Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi 2

Yabanci Dil (ingilizce,Fransizca, Almanca) Yabanci Dil (Ingilizce, Fransizca, Almanca)
Temel Bilgisayar Teknolojisi Kullanimi

Ogretmenlik Meslegine Giris Temel Bilgisayar Bilimleri ve BASIC

Temel isleme Teknikleri giogram Dili 2

g . , ul Deneyimi I
Kena}r Sus_le¥n.e Teknikleri [ Cin ignesi 2
Makine Bilgisi Kenar Siisleme Teknikleri II
Temel Sanat Egitimi I Makinede Isleme Teknikleri [
Isleme Deseni Tasarimi [ Temel Sanat Egitimi II
ILYARIYIL isleme Deseni Tasarimu II
Mesleki Yabanci Dil 2 IV.YARIYIL
Genel isletme 2 Mesleki Yabanci Dil 2
Gelisim Ogrenme 3 Uretimde Maliyet Hesaplari 2

Ogretimde Planlama ve Degerlendirme
Fantezi Isleme Teknikleri

Dival Isi Teknikleri

Makinede Geleneksel isleme Teknikleri
Bilgisayar Destekli Nakis Tasarimina Giris

Tiirk Isleme Sanati tarihi 2
Geleneksel Tiirk isleme Teknikleri
Elde Beyaz [s

Bilgisayar Destekli islemeye Giris
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V.YARIYIL

Mesleki Yabanci Dil 2

Ogretim Teknolojileri ve Materyal
Gelistirme

Antep Isi Teknikleri

Makinede Aplike ve Kirkyama Teknikleri
Bilgisayar Destekli Tasarim I
Bilgisayar Destekli isleme
SECMELI DERSLER

igne Oyasi

Elde Kirkyama ve Kurdele Nakisi
Teknikleri

ingiliz Danteli

VLYARIYIL

Mesleki Yabanci Dil 2

Sinif Yonetimi

Ozel Ogretim Yéntemleri

Alan Arastirma Teknikleri 2 -

Tiirk Isi Teknikleri

Makinede Beyaz s ve Ajur Teknikleri
Bilgisayar Destekli Tasarim II

Lif Teknolojisi

Bilgivar Destekli Beyaz [s Tasarimi

VILYARIYIL VIILYARIYIL

Okul Deneyimi II Rehberlik 3

Ozel Ogretim Yontemleri II Ogretmenlik Uygulamasi
Mezuniyet Tezi Proje

Elde Geleneksel isleme Tasarimi
Makinada Geleneksel isleme Tasarimi
Bilgisayar Destekli Tiirk isi Tasarimi
Not : Programa devam eden 6grenciler
VL Y. Y. Sonunda 30 isgiinii isletme stajini
basari ile tamamlamakla yiikiimlidiir.
SECMELI DERSLER

Bilgisayar Destekli Hesap Isi Tasarimi
Bilgisayar Destekli Isleme

Golge Isi Teknikleri

Sozlii ve Yazili Anlatim 2

Temel Dokuma Teknikleri

Sergi Grafigi

Fotografcilik Temel Dikis Teknikleri

Cagdas Nakig Tasarimlari
Bilgisayar Destekli Dival Isi

Dekoratif Sanatlar Egitimi Dali Programi

LYARIYIL

Tiirk Dili

Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi
Yabanci Dil (ingilizce,Fransmca,
Almanca)

Temel Bilgisayar Teknolojisi Kullanimi
Ogretmenlik Meslegine Giris
Alan Teknolojisi 2

El Sanatlarina Giris

101 Temel Dokuma Teknikleri
Temel Orgii Teknikleri

Temel Sanat Egitimi

ILYARIYIL

Tiirk Dili 2

Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi 2
Yabana Dil (ingilizce,Fransizca, Almanca)
2
Temel Bilgisayar Bilimleri ve BASIC
Program Dili

Okul Deneyimi [

Tiirk Siisleme Sanati Tarihi 2
Temel isleme Teknikleri

Temel Sanat Egitimi II
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[LYARIYIL

Mesleki Yabanci Dil 2
Halk Bilim 2

Gelisim ve Ogrenme 3
Deri Teknolojisi 2

IV.YARIYIL

Mesleki Yabanci Dil 2

Ogretimde Planlama ve Degerlendirme
Temel Deri Teknikleri

Yapma Bebek Teknikleri II 2 4 4 6 DES

Yapma Bebek Teknikleri 206

Cicek Diizenleme Bilgisi Siisleme Motifleri

Moda Resmi | Moda Resmi II

Teknik Resim *IV. Yy. programina devam eden

Temel Dikis Teknikleri ogrenciler yariyil sonunu izleyen yaz
aylar1 icinde 30 is giinii siireli isletme
stajini basari ile tamamlamakla
ytktmliidiirler.

V.YARIYIL VLYARIYIL

Mesleki Yabanci Dil 2 Mesleki Yabanci Dil 2

Ogretim Teknolojileri ve Materyal
Gelistirme

Deri Yiizey Stisleme Teknikleri
Sapka Yapim Teknikleri I

Gelin Bas1 ve Buketi

Sergi Grafigi

Geleneksel Tiirk El Sanatlar

Genel isletme 2

Sinif Yonetimi 2

Ozel Ogretim Yéntemleri

Deri-Giyim Aksesuarlari I

Sapka Yapim Teknikleri I

Taki Tasarimi

Alan Arastirma Teknikleri 2

Boya ve Baski Teknikleri

Vlyy. yariy1l sonunu izleyen yaz aylari
icinde 30 is giinii siireli isletme stajini
basari ile tamamlamakla yiikimlidiirler

VILYARIYIL

Uretimde Maliyet Hesaplari 2

Okul Deneyimi II

(Ozel Ogretim Yéntemleri II
Deri-Giyim Aksesuarlari II
Geleneksel Baslik Tasarimi
Mezuniyet Tezi

Uygulama saatleri bulunan se¢gmeli
derslerden biri secildigi takdirde toplam
ders saati

SECMELI DERSLER

Sozlii ve Yazili Anlatim

Fotograf

Dekorasyon ilkeleri 2

Moda Resmi 1

VIILYARIYIL

Kalite Kontrolii 2

Rehberlik 3

Ogretmenlik Uygulamasi

Deri Mekan Aksesuarlar1

Dekoratif Esya Uretimi

* Uygulama saatleri bulunan se¢meli
derslerden biri se¢ildigi takdirde toplam
ders saati

(erisim:www. http://mef.gazi.edu.tr/09.05.2018).
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Tekstil Dokuma Orgii Egitimi Dali Programi

L YARIYIL

Tirk Dili

Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi
Yabana Dil (ing,, Frs., Alm.)
Temel Bilgi Teknolojisi Kullanim1
Ogretmenlik Meslegine Giris
Tekstil Kimyasi

Lif Teknolojisi

Temel Orgii Teknikleri

Temel isleme Teknikleri

Temel Sanat Egitimi I

I YARIYIL

Tiirk Dili

Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi
Yabana Dil (ing,, Frs., Alm.)
Temel Bilgisayar Bilimleri ve Basic
Prog. Dili

Okul Deneyimi [

iplik Teknolojisi

Temel Dokuma Teknikleri

El Sanatlarina Giris

Temel Sanat Egitimi 11

Tiirk Siisleme Sanati Tarihi

III:YARIYIL

Mesleki Yabanci Dil

Halk Bilimi

Gelisim ve Ogretme
Tekstil Makinalar1 Bilgisi
Boya ve Apre Teknolojisi
Dokusuz Tekstil Yiizeyleri
Trikotaj Teknikleri I

Tiirk Siisleme Motifleri

IV.YARIYIL

Mesleki Yabanci Dil

Ogretimde Planlama ve Degerlendirme
Dokuma Teknolojisi [

Bitkisel Oriiciiliik

Dokuma Orgii Sanatlarinda Tasarim
ilkeleri

Trikotaj Teknikleri II

Moda Resmi

Temel Dikis Teknikleri Kalip Hazirlama Teknikleri

Teknik Resim * Programa devam eden 6grenciler
IV. Yariy1l 30 isgiinii stireli isletme stajini
basari ile tamamlamakla yiikiimlidiir.

V.YARIYIL VI.YARIYIL

Mesleki Yabanc Dil Mesleki Yabanci Dil

Ogr.Tekn. ve Materyal Gelistirme Genel Isletme 2

Dokuma Teknolojisi II Sinif Yonetimi

Hali Bilgisi

Kumas Analizi

Kirkitli Diiz Dokumalar
Tekstil Restorasyonu

Ozel Ogretim Yontemleri

Hali Desen Tasarimi

Dogal Boyalar

Alan Arastirma Teknikleri 2

Bilgisayar Destekli Tasarim

*Programa devam eden dgrenciler

VI. Yariyll sonunda 30 isgiinii streli
isletme stajini basari ile tamamlamakla
yikiimliidiir.

VILYARIYIL

Uretimde Maliyet Hesaplari 2
Okul Deneyimi II

Ozel Ogretim Yontemleri II
El Haliciligr

Tekstil Boya Baski Teknikleri
Mezuniyet Tezi

Sergi Grafigi

SECMELI DERSLER

Sozli ve Yazili Anlatim 2

El Nakislar1

Fotograf

Deri Aksesuar

Temel Moda Bilgisi

VIII. YARIYIL

Rehberlik

Ogretmenlik Uygulamasi

Dokuma Orgii Uretimi

Tekstilde Kalite ve Kontrol Teknikleri
Geleneksel El Sanatlari

(erisim:www. http://mef.gazi.edu.tr/09.05.2018).
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Ders programinda temel dersler olan Tiirk dili, inkllap tarihi, yabana dil ile
ogretmenlik meslek bilgisi dersleri bilim dallarinda ortak gériinmektedir. U¢c ana
bilim dalinda 68retmen yetistiren el sanatlar1 boliimii her ti¢ bransin egitimle-
ri ders iceriklerinde mevcut olmakla birlikte ana dallarda uygulamali ve ayrinti
iceren 0grenmeler mevcuttur. Ddekoratif sanatlar mezunu 6gretmen adayi temel
nakislar1 6grenmis olarak mezun olurken nakis 6gretmen aday1 da dekoratif obje
iiretmede bilgi sahibi olmaktadir. Her ii¢ bransin birbiri ile transfere dayali etki-
lesim icerikli atolye uygulamamalart ile yeterlik diizeyleri arttirma amaglanmis-
tir. Bilim dallar1 kendi icinde uzmanlik alan derslerinin ayrintili olarak miifre-
datlarda yer aldig1 ve atdlye ders saatlerinin 6gretime uygun olarak belirlendigi
gorilmektedir. Segmeli derslerin ise alan egitimine katki saglayacak mesleki ge-
lisimi ve akademik bakis acisin1 destekleyecek nitelikteki alanlardan programa
eklendigi gorilmektedir.

2.1.2. Selcuk Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Kurulus Amaci
ve Gelisimi

Selcuk Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesinin tarihgesinin ele alindig1 resmi
yazili ilan metninde;3 Temmuz 1992 tarih ve 3837 sayil yasa ile Selcuk Univer-
sitesi biinyesinde akademik kadrosunu olusturmus ve 1994-1995 6gretim yili
sonunda ilk mezunlarini vermistir. 1999-2000 Ogretim yilinda Alaaddin Keyku-
bat Kampiistiinde 7500 m2 lik kapali alana sahip yeni idari ve egitim binalarina
tasinmistir. Mesleki Egitim Fakdltesi, 02/11/2009 tarih ve 2009/15546 sayili
Bakanlar Kurulu karariyla kapatilarak fakiilteye 6grenci alimi durdurulmustur.
Ogrenci ve mezun profili 6zetle; olumlu kisilik 6zelliklerine sahip ve bilgi toplu-
munun 6nderleri olabilecek nitelikte 6gretmen, yonetici ve uzmanlar yetistirmek.
Ogrencilere yasam boyu 6grenen, bilgiyi aktarma yollarini ve 6gretim teknoloji-
sini etkili kullanabilen, teori ve uygulamay birlestiren, ulusal ve uluslararasi pro-
jelerde calisabilen, bilimsel ve etik degerleri 6ztimsemis, kurum kiiltiiriine sahip,
bilgi lireten, arastirma yapan, 6grenci ile iletisim giicii yiiksek, degerlendirme sis-
temi ile kendini sorgulayan, objektif kriterlere gore sec¢ilmis 6gretim elemanlari
ve iilkenin ihtiyaglarina uygun, siirekli gelistirilen egitim programlar ile hizmet
vermek, Ogrencilere hem bireysel hem de grup olarak yaratic1 diisiinmeyi, prob-
lem ¢6zmeyi, sorumluluk almayi, takim ¢alismasi yapmayi, 6grenmeyi 6greten,
egitim teknolojisi ile desteklenmis etkili 6gretim ortamlar1 saglamak. katkida
bulunan ve tiim egitim kurumlarinca tercih edilen meslek 6gretmenleri yetistir-
mektir” olarak belirtilmistir.(erisim:www:. http: //mef.gazi.edu.tr/09.05.2018).

2.1.2.1. Selguk Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi El Sanatlar
Egitiminde Boliimler ve Ders Programlari

Kapatilan Fakiiltede bes boliim alan 6gretmeni yetistirilmistir. Bunlar;
-Cocuk Gelisimi Ve Ev Yonetimi Egitimi

-Egitim Bilimleri

-El Sanatlar1 Egitimi

-Giyim Endiistrisi Ve Giyim Sanatlar1 Egitimi
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-Uygulamali Sanatlar Egitimi olarak 6gretim vermistir. . Bu programlarin
sekiz déonemlik ders listesine bakildiginda ayrintilar degerlendirilebile-
cektir.

Selcuk Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesinde El Sanatlar1 Egitimi Ders Programi

LYariyil
Tiirk Dili Ve Edebiyati 1

Atatiirk Ilkeleri Ve Inkilap Tarihi
Ingilizce

Ogretmenlik Meslegine Giris
Tabii Cicek Morfolojisi

Temel Sanat Egitimi

Temel Cicek Yapim Teknikleri

El Sanatlar1 Birlestirme Ve Siisleme
Teknikleri

Tiirk Dili Ve Edebiyati 1

Atatiirk Ilkeleri Ve Inkilap Tarihi I
Ingilizce

Ogretmenlik Meslegine Giris
Tiirk El Sanatlari Tarihi

Temel Sanat Egitimi

Temel Nakis Teknikleri

Temel Nakis Tek. Tasarimi

II.  Yanyil
Tiirk Dili Ve Edebiyati 2

Atatiirk ilkeleri Ve Inkilap Tarihi
Ingilizce

Gelisim Ve Ogrenme

Okul Deneyimi |

Tiirk El Sanatlar: Tarihi

Temel Sanat Egitimi

Cicek Diizenleme Teknikler
Dekoratif Cicek Teknikleri

Tiirk Dili Ve Edebiyat1 2

Atatiirk Ilkeleri Ve Inkilap Tarihi
Almanca

Gelisim Ve Ogrenme

Tiirk Siisleme Sanat Tarihi
Temel Sanat Egitimi

Hesap Isi Tel Kirma Teknikleri
Hesap isi Tel Kirma Tek. Tasarimi

I1LYariyil
Simif Yonetimi

Tiirk Stisleme Sanat Tarihi
Temel Bilgisayar Teknolojisi
Kullanim1

Fantezi Cicek Teknikleri
Temel Orgii Teknikleri I
Dokuma Teknikleri Ve Desen Tasarimi
Siif Yonetimi

Tiirk Isleme Sanat Tarihi
Desen Cizim Teknikleri

Tiirk isi Teknikleri

Tiirk Isi Teknik. Tasarimi
Makine Nakisi Teknikleri
Kenar Siisleme Ve Temizleme
Teknikleri

IV Yariyil
Rehberlik

Temel Orgii Teknikleri I
Temel Bilgisayar Billimleri
Dokuma Teknikleri Ve Desen Tasarimi It
Yiizey Siisleme Teknikleri
Dekorasyon

Temel Tasarim

Rehberlik

Desen Cizim Teknikleri
Tiirk Isi Teknikleri

Makine Nakigs1 Teknikleri
Okul Deneyimi I

V.Yariyil

Ozel Ogretim Yéntemleri
Arastirma Teknikleri |

Meslek Analizi

Okul Deneyimi It

Dokuma Teknikleri Ve Desen Tasarimi
Ih

Deri Giyim Aksesuarlar1 Yapim
Teknikleri

Ozel Ogretim Yoéntemleri

Temel Bilgi Teknolojisi Kullanimi
Arastirma Teknikleri |

Meslek Analizi

Antep Isi Teknikleri

Antep Isi Tek.Tasarimi

Makina Nakis Teknikleri

Okul Deneyimi It

Ogretimde Planlama Ve Degerlendirme
Ogretim Teknolojisi Ve Materyal Gelistirme
Mikro Ogretim Yéntemleri

Arastirma Teknikleri It

Dokuma Teknikleri Ve Desen Tasarimi Iv
Deri Ev Esyalar1 Yapma Teknikleri
Ogretim Teknikleri Ve Materyal Gelistirme
Temel Bilgisayar

Mikro Ogretim Yéntemleri

Arastirma Teknikleri It

Maras Isi Teknikleri

Makine Nakis1 Teknikleri
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VIL Yariyil VIILYariyil

Folklorik Bebek Yapim Teknikleri Folklorik Bebek Yapma Teknikleri
Dekoratif Ev Aksesuarlar1 Teknikleri |Dekoratif Giyim Aksesuarlari Teknikleri
Ogretmenlik Uygulamasi Uretim Atdlyesi

Seramik Teknikleri Seramik Teknikleri

Geleneksel El Sanatlar1 Teknigi Geleneksel El Sanatlar1 Teknigi

Cin ignesi Teknikleri El Sanatlar1 Uretim Teknikleri

Ajur Teknikleri

Ogretmenlik Uygulamasi

Maras Isi Teknikleri

(erisim:www. http://mef.gazi.edu.tr/09.05.2018).

Diger programlar ve dersler Gazi Universitesi ile benzer oldugundan metne
aktarimda yer verilmemistir.

2.1.3.Gazi Universitesinde Mesleki Egitim Fakiiltesinden Sanat Ve
Tasarim Fakiiltesine Gecis

Cumbhuriyetin ilk yillarinda (1934-1935) Mustafa Kemal ATATURKiin tali-
matiyla Kiz Enstitiileri ve Aksam Kiz Sanat Okullarina atélye ve meslek dersleri
ogretmeni yetistirmek amaciyla kurulan ilk adiyla “Ertik Ogretmen Okulu” daha
sonraki adiyla “Meslek Ogretmen Okulu”nun, 1947-1948 6gretim yilindan itiba-
ren dgretim siiresi 3 yildan dért yila ¢ikarilmis, “Kiz Teknik Ogretmen Okulu” ad
verilmistir. 1962 yilinda programinda énemli degisikliklere gidilerek “Kiz Teknik
Yiiksek Ogretmen Okulu” adini almistir. 20 Temmuz 1982 de ¢ikarilan 41 Sayili
Yiiksek Ogretim Kurumlar1 Teskilati Hakkindaki Kanun Hitkmiindeki Kararna-
me ile Gazi Universitesi biinyesinde Ticaret Turizm Yiiksek Ogretmen Okulu ile
Endiistriyel Sanatlar Yiiksek Ogretmen Okulunu da birer bsliim olarak biinyesi-
ne alarak, Mesleki Egitim Fakiiltesi adiyla yeniden yapilandirilmistir. 13.11.2009
tarih ve 27405 sayili Resmi Gazete’de yayinlanan 2009/15546 sayili Bakanlar
Kurulu Karart ile Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi kapatilip Sanat ve Ta-

sarim Fakiiltesi kurulmustur (erisim:www. http://mef.gazi.edu.tr/09.05.2018).

2.1.3.1. Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesinde Kurulan
Boliimler ve El Sanatlar1 Boliimii Ders Programi

Mesleki Egitim Fakiiltesinin kapatilma karar1 ile Sanat Tasarim Fakiiltesine
gecis stirecinde El Sanatlar1 Bélimii alt dallar1 tekrar birlestirilerek nakis ve de-
koratif ¢igcek bu boliimde ders olarak yer almistir. El Sanatlar1 ders programinda
yer alan kirkitli ve mekikli dokumalar tekstil b6liimiinde, taki tasarimi dersi ise
giincellenerek sektor ihtiyact dogrultusunda Kuyumculuk ve Miicevher Tasarimi
olarak bélim kurulmasina karar verilmistir.

1- Moda Tasarimi

2- Tekstil Tasarimi

3-  Grafik Tasarimi

4- El Sanatlari

5- Geleneksel Tiirk Sanatlari
6- Gorsel Sanatlar
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7-  Kuyumculuk ve Miicevher Tasarimi

8- Seramik Tasarimi

olmak tizere sekiz boliim olusturulmustur. Fakiilte resmi tanitim ilan sayfa-
sinda ag¢iklanan bilgilere bakildiginda; Sanat ve tasarim fakiiltesi 2010-2011 giliz
doneminde Moda Tasarimi, Tekstil Tasarimi, Grafik Tasarimi ve El Sanatlar:1 bo-
liimlerine 6grenci alarak egitim ve 6gretim faaliyetlerine baslamistir. Hedeflerde
ise;

- Mevcut egitim 6gretim kalitesini lilke menfaatleri, ilgili sektorlerin ih-
tiyaclar1 ve talepleri ve 6grenci ve akademisyenlerden alinan geri bildi-
rimler dogrultusunda stirekli gelistirmek ve bu kalitenin stirdiiriilebilir-
ligini saglamak

- llgili alanlardaki sektérlerle is birligi icerisinde bir egitim anlayis1 be-
nimseyerek hem Fakiiltenin taninirligini hem de mezunlarimizin istih-
dam agisindan tercih edilirligini artirmak bdylece nitelikli 6grencilerin
Universitenin tercih edilmesini saglamak olarak Sanat ve Tasarim Fakiil-
tesi'nin hedefleri arasinda agiklamistir. Fakiiltede; 20 derslik, 8 bilgi-
sayar laboratuari, 1 seminer salonu, 1 okuma salonu, 2 kafeterya ve 2
(6grenci ve 6gretim liyesi olmak lizere) yemekhane bulunmaktadir agik-
lamasi yer almaktadir.

Fakiilte bolimlerinin mezuniyet sonrasi is olanaklarinin agiklamal taniti-
minda ise; Sanat ve Tasarim Fakiiltesi El Sanatlar1 Bélimi Mezunlari ise, ilgili
sektorde El Sanatlari, Taki, Nakis, Deri, Yapma cicek ve cicek diizenleme, Bebek
ve oyuncak tasarimcisi olarak, Miisteri temsilciliklerinde, AR-GE birimlerinde,
Kamu ve Ozel Kurum ve Kuruluslarda tasarimci ve danisman olarak gérev alabi-
lirler agiklamasi yapilmistir. Bildiri evreninin érneklem sinirlandirmasi El sanat-
lar1 b6limii Gizerinden analiz edileceginden bolimiin ders miifredatlar1 metne

aktarilarak incelenmistir.(erisim:www. http://mef.gazi.edu.tr/09.05.2018). Sa-

nat Tasarim Fakiiltesinde ders programi incelendiginde;

Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi EI Sanatlari Bliimii Ders Programi

LYariyil

Atatiirk lkeleri ve inkilap Tarihi-I  |ILYariyil

Tiirk Dili-1 Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi-II
Ingilizce-1 Tiirk Dili-II

Temel Tasarim [ ingilizce-II

Desen | Enformatik Bilgisayar Uygulamalar1
Sanat Tarihi [ Temel Tasarim II

Uygarlik Tarihi Desen II

Sanat Kavramlarina Giris Sanat Tarihi II

El Sanatlarina Giris Tasarim Tarihi

Dokuma Teknikleri Orgii Teknikleri
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[1L.Yariyil
Tirk Sanati

Malzeme Bilgisi

El Sanatlarinda Motif ve
Kompozisyon

Deri Teknikleri I

Nakis Teknikleri [

2. Yariyil
Sanatlar Arasi Etkilesim

El Sanatlar1 Teknolojisi

Deri Teknikleri II

Bilgisayar Destekli Nakis Tasarimina
Giris

Nakis Teknikleri I1

Aplike Teknikleri

Yapma Bebek Teknikleri prke Texniwen . .

; N . Sapka Yapim Teknikleri

Tasarim Ilke ve Yontemleri . .
. Kalp Teknikleri

3. [V.Yar1yi

Turistik Uriin Tasarimi 4. ¥ Yanyl
Cagdas Sanat

Makine Nakislarina Giris
Se¢meli Ders-I11

Cam Boncuk Tasarimi

Modelaj

Kukla ve Mask Yapimi

Deri Aksesuarda Kalip
Bilgisayar Destekli Nakis Tasarimi
Cagdas Nakis Tasarimi
Se¢meli Ders-1V

Cicek Tasarimi I

Dolgu Bebek ve Oyuncak

Taki Teknikleri

Endiistriyel Nakis Uygulamalarina
Giris

Cin ignesi Tasarimi

Se¢meli Ders-V

Deri Teknolojisi

Tiirk Dokuma Sanati

Antik Sanatlar ve Teknolojileri
Aksesuar ve Moda Tarihi
Nakis Malzeme Bilgisi

Alan Arastirma Teknikleri
Elyaf Bilgisi

Se¢meli Ders-VI ( Fakiilte Ortak
Se¢meli)

isaret Dili

Drama-S

Etkili Iletisim-S

Girisimcilik-S

Gorsel Algi-S

Kent ve Kiiltiir: Ankara-S
Marka Yonetimi-S

Bilgisayar Destekli Tasarim II
Se¢meli Ders-VII

Deri Aksesuar Tasarimi II
Dival Isi Tasarimi

Se¢meli Ders-VIII

Kitre Bebek Uygulamalar1
Endiistriyel Nakis Uygulamalari
Se¢meli Ders-1X

Kece Teknikleri ve Tasarimi
Cigek Tasarimi 11

Sergi Tasarimi

Bilgisayar Destekli Tiirk Isi Tasarimi
Makinede Beyaz Is Tasarimi
Se¢meli Ders-X

Deri Atélyesi |

Taki Atolyesi |

Fantezi Sapka Teknikleri
Abajur Yapim Teknikleri
Makinede Geleneksel isleme
Tasarimi

igne Oyasi Tasarimi

Se¢meli Ders-XI

Tiirk Deri Sanati

Etnoloji ve Sanat

Sanatta Cicek

Oyuncak Tarihi

Tiirk Isleme Sanati

Kumas Yap1 Bilgisi

Se¢meli Ders-XII ( Fakiilte Ortak
Secmeli

Mitoloji ve [konografi-S
Miizeler ve Kiiltiirel Miras-S
Sanat Etkinliklerini izleme-S
Sanat Sosyolojisi-S

Tasarim Estetigi-S

Tasarim Psikolojisi-S
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6. VIILYariyil
Fikri Miilkiyet ve Telif Haklar1

Portfolyo
Mezuniyet Projesi I1
Is Yeri Egitimi ve Staj

Degerlendirme

Secmeli Ders-XVI
5. VILYariyil Dekoratif Urtin Tasarimi
Mezuniyet Projesi [ Nakista Turistik Tasarim
Sirdiirilebilir Tasarim Secmeli Ders-XVII
Secmeli Ders-XIII Spor Sapka Teknikleri
Aksesuar Tasarimi Bilgisayar Destekli Dival isi Tasarimi
Tiirk Isi Secmeli Ders-XVII
Secmeli Ders-XIV Deri Atolyesi I1
Cam Obje Tasarimi Taki Atolyesi 11
Makinede Cagdas Tasarim Golge Oyunu Figiirleri
Secmeli Ders-XV Cicek Tasarimi III
Deri Atolyesi Bilgisayar Destekli Beyaz Is
Antep Isi Tasarimi

Nakista Geleneksel Tasarim
Secmeli Ders-XIX

Fiizyon Tasarim Atoélyesi
Geleneksel Bas Siislemeleri
Ambalaj Tasarimi

Endiistriyel Nakis Uygulamalari II
ingiliz Danteli

(erisim:www. http://mef.gazi.edu.tr/09.05.2018).

2.1.4. Selcuk Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesinden Sanat Ve
Tasarim Fakiiltesine Gecis

Fakiilte resmi tanitim ilan metninden edindigimiz bilgilere gore;13 Kasim
2009 tarih ve 27405 sayili Resmi Gazetede yayinlanan Bakanlar Kurulunun
2009/15546 sayili kararnamesine gére Selguk Universitesi Mesleki Egitim Fa-
kiltesi kapatilarak Sanat ve Tasarim Fakiiltesi kurulmustur. Fakiilte misyonu;
Egitim ve arastirma faaliyetlerinde sanayi ile isbirligine 6nem vererek teknolojik
ve sosyal degisimlere duyarly, yaratici, elestirel diisiinebilen, etkin ve stirekli geli-
sime acik bir egitim vermek, kiltiir birikimlerimizi ihmal etmeden, cagdas ve ev-
rensel boyutlarla bitiinlestirmek, yeni arayislara giderek arastirmalar yapmak,
teknoloji ve sanatin birlikteliginden dogan zenginlesmis tasarimlari bigim, renk,
malzeme, yapj, islev iliskileri kapsaminda malzemeyi ve liretim tekniklerini bilen
tasarimcilar yetistirmek, bilisim ¢aginin tiim olanaklarindan en iyi sekilde fay-
dalanarak egitimin gereklerini yerine getiren, teknik, bilgi, beceri ile donanmis
nitelikli sanat¢1 ve tasarimcilar yetistiren, ulusal ve uluslararasi diizeyde tercih
edilen kokli bir egitim kurumu olmaktir seklinde agiklanmistir.
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2.1.4.1. Selguk Universitesi Sanat ve Tasarim FaKiiltesinde
Kurulan Béliimler ve El Sanatlar1 Tasarimi ve Uretimi Béliimii
Ders Programi

Fakiilte kurulumunda boélimler giincel olarak yeniden sekillenmistir. Bes bo-
lim den ticiine 6grenci alimi ger¢ceklesmis 2018 6gretim yilinda da ayakkabu ile
tekstil tasarimi ve liretimi boliimiine akademik yapinin olusturulamamasi sebe-

biyle 6grenci alimi gergceklesmemistir. B6ltimlerin;

-Ayakkabi Tasarimi Ve Uretimi

-El Sanatlar1 Tasarimi Ve Uretimi

-Moda Tasarimi

-Seramik Tasarimi

-Tekstil Tasarimi Ve Uretimi olmak iizere kurulumu gergeklestirilmistir.

Selcuk Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi El Sanatlar1 Béliimii Ders Programi

LYariyil

Tirk Dili I

Atatiirk {lkeleri Ve inkilap Tarihi-1
Yabanci Dil I

Temel Tasarim I

ILYariyil
Tiirk Dili 1

Atatiirk {lkeleri Ve inkilap Tarihi I
Yabanci Dil It
Temel Tasarim It

Desen | Desen It
Kece Atolyesi | Uygarlik Tarihi I
Malzeme Bilgisi Kece Atolyesi I
Teknik Resim Ve Perspektif
I1LYariyil IV.Yariyil
Uygarlik Tarihi It Cagdas Sanat Akimlari

Dijital Ortamda Tasarim Yontemleri [
Tasarim ilke Ve Yontemleri

Plastik Sanatlar Atoélyesi I

Tasarim Atolyesi I

Motif Ve Siisleme Tasarimi I

Teknik Resim Ve Perspektif

Dijital Ortamda Tasarim Yontemleri I
Tasarim ilke Ve Yéntemleri I

Plastik Sanatlar Atolyesi I1

Tasarim Atolyesi It

Motif Ve Siisleme Tasarimi I1

Tiirk Stisleme Ve El Sanatlari [

V.Yariyil
Dijital Ortamda Tasarim Yontemleri [11

Ozgiin Baski Resim I

Serbest Tasarim Atélyesi |
Disiplinlerarasi Sanat

Tiirk Siisleme Ve El Sanatlar1 I

Tiirk Mitolojisi (Se¢meli)

Sanat Estetigi Secmeli

Tezhip Se¢meli

Minyatiir Se¢meli

Kalemisi (Segmeli)

Taki Ve Kiiciik Obje Tasarimi (Secmeli)

VLYariyil
Bilimsel Arastirma Yontemleri

Ozgiin Baski Resim I

Serbest Tasarim Atolyesi It

Plastik Sanatlar

Sektor Staji

ikonografi Ve Sembol Dili (Secmeli)
Sanat Felsefesi Se¢meli

Ebru

Kaligrafi Se¢meli

Cam Ve Tasarim Se¢meli

Oyuncak Tasarimi (Secmeli)
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VILYariyil VIIL.Yariyil

Tasarimda Etik Sanat Elestirisi

Sanat Eseri Analizi Ambalaj Tasarimi

Dijital Ortamda Motif Ve Siisleme Tasarimi|Konsept Tasarimi Ve Koleksiyon It
Konsept Tasarimi Ve Koleksiyon I Sergileme Tasarimi

Giincel Sanat Atolyesi Mezuniyet Projesi

Genel Isletme Moda Trend Ve Analizleri (Se¢meli)
Kalite Yénetimi Ve Inovasyon Beden imgeleri (Secmeli)
Portfolyo Tasarimi (Se¢meli) Grafik Tasarimi (Se¢meli)

Web Tasarimi (Se¢meli) Grafik Ve Animasyon (Se¢meli)
Moda Atélyesi I (Secmeli)

2.2. MESLEKI EGITiM VE SANAT TASARIM EL SANATLARI BOLUMU
PROGRAMLARININ KARSILASTIRILMASI

2.2.1. Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi ve Sanat Tasarim
Fakiiltesi El Sanatlar1 Boliimiiniin Karsilastirilmasi

Mesleki Egitim Fakiiltesine ait resmi bilgilendirmede fakiiltenin; biinyesinde
yedi bolim oldugu, Miizeler Genel Mudiirliigline bagh egitim 6gretim amach bir
miize ve uygulama ana okulunun bulundugu belirtilmistir. Mesleki Egitim Fakiil-
tesinin misyonu aciklanirken; bilgiyi iiretip paylasarak ve yasama uygulayarak
toplumun yasam boyu egitim ve gelisme siirecine katkida bulunmak ve arastiran,
sorgulayan, sorun ¢ozebilen, olumlu kisilik dzellikleri ile ulusal ve uluslar arasi
standartlarda mesleki yeterliklere sahip dgretmenler yetistirmek olarak agikla-
ma yapilmistir. Bu fakiiltede boliimler ve branslara baktigimizda;

Mesleki Egitim Fakiiltesi El Sanatlar1 Béltimii;
Nakis Egitimi Anabilim Daly,

Dekoratif Sanatlar Egitimi Anabilim Daly,
Tekstil Dokuma ve Orgii Egitimi Ana Bilim Daly,

Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Egitimi Anabilim Dali olarak dort bransta
O6gretmen yetistirmistir.

Sanat Tasarim Fakiiltesi El Sanatlar:

Ogretim programy, 4 yillik lisans egitimini kapsamaktadir. Ogretim progra-
minda, zorunlu, mesleki se¢cmeli ve se¢cmeli dersler bulunmaktadir. ikinci yilda
baslayan uygulama agirlikli derslerde 6grenciler hem tasarimlarini tiretme ola-
nag1 bulmakta, hem de sektore yonelik ¢alismalarla kendilerini gelistirmekte-
dir. Bu boéliimden mezun olanlar El Sanatlar1 Tasarimcist unvani almaktadirlar
aciklamasi yer almaktadir. Mezun 6grenciler el sanatlarina yonelik iiretim yapan
isletmelerin desen tasarim departmanlarinda, miisteri temsilciliklerinde, Ar-
Ge birimlerinde, ilgili alanlarda kamu ve 6zel kurum ve kuruluslarda tasarimci
ve danisman olarak gorev alabilecekleri belirtilmistir. Mezun 6grencilere yo6-
nelik akademik gelisme alanlarida belirtilerek;iist Derece Programlarina Gegis
her alanda ytiksek lisans, doktora programlarina veya sanatta yeterlik program-
larina bagvurabilir agiklamasi yapilmistir.
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2.2.2. Selcuk Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi ve Sanat
Tasarim Fakiiltesi El Sanatlar: Boliimiiniin Karsilastirilmasi

Mesleki Egitim Fakiiltesi El Sanatlar1 Boliimii

Fakiiltenin boliim bilgilendirme resmi agiklamalarinda yer alan bilgilere ba-
kilacak olursa amag ve hedef agiklamalari ile el sanatlar1 boliimii ayrintili olarak
tanimlanmaktadir. El Sanatlar1 Egitimi Béliimii iceriginde Cicek Orgii Dokuma
Egitimi, El ve Makina Nakislar1 Egitimi gibi anasanat dallarinin yer aldig1 ve bu
programlarda teorik ve uygulamali egitimlerin verildigi bir bolimdiir. Programa
ilgili alanlardan yatay ve dikey gecis ile gelen 6grenciler, daha 6nce alip basarili
olduklari derslerden Yonetim Kurulu karari ile muaf tutulabilirler. Lisans Progra-
mindan mezun olabilmek i¢in ortak zorunlu dersler, alan dersleri ve formasyon
derslerini yonetmelikte belirtilen sartlar dogrultusunda basarmis olmak gerek-
mektedir. Bu programdan mezun olan 6grencilerin éncelikle Milli Egitim Bakan-
ligina bagh kiz meslek liselerinde teknik 6gretmen tinvani ile gérev yapacaklari,
ayni zamanda 6zel sektdrde alanlari ile ilgili hizmet verebilecekleri belirtilmistir.
Programi basar1 ile tamamlayan 6gretmen adaylarinin, Yiiksek Lisans ve Doktora
egitimi almaya hak kazandiklari bilgisine yer verilmistir.

Sanat Tasarim Fakiiltesi El Sanatlari Boliimi

Mesleki egitim fakiiltesi el sanatlar1 boliimiine yonelik aciklamalarida gorebi-
lecegimiz resmi tanitim bilgilerinde boéliim hakkinda yapilan agiklamalar su se-
kilde siralanmaktadir; El Sanatlar1 ve Tasarim alani ile ilgili teknolojik yenilikleri
kapsayan, materyal ve donanimlari taniyarak uygulayabilen, tiretimin en 6nemli
asamasl olan tasarim unsurunda bilimsel ve estetik 6l¢iitlerle diislinceyi fonksi-
yonel ve sanatsal modele doniistiirebilen, yenilikei ve tiretken bireyler yetistir-
menin amaglandig1 belirtilmektedir. iceriginde Cini Tasarimi, Deri Tasarimi, Kece
Tasarimi, Nakis Tasarimi, Oyuncak Tasarimi, Taki Tasarimi gibi programlarin yer
aldig1 ve bu programlarda teorik ve uygulamali egitimlerin verildigi boliim ol-
dugu aciklanmistir. El Sanatlari Tasarimi ve Uretimi Boliimiine merkezi sistemle
OSYM 6grenci alinmakta, programa yatay gecis ile gelen dgrenciler, daha énce
alip basarili olduklari derslerden yonetim kurulu karari ile muaf tutulabilmekte-
dirler. Lisans programindan mezun olabilmek i¢in ortak zorunlu, alan ve se¢meli
dersler olmak lizere toplam 62 adet ders ve toplam 141 krediden basarili olmak
gerekmektedir. 154 krediden basarili olmak gerekmektedir. Ayrica 4. ve 6. yariyil
sonlarinda yirmiser is giinliik olmak iizere toplam 40 is giinliik staj 6ngorilmis-
tiir. Yetismis ve nitelikli el sanati {iriin tasarimcisi ve bu alanda teknik eleman-
lara ihtiya¢ oldugu vurgusu yapilmistir. Programdan mezun olan 6grencilerin
bilgisayarda desen ve bicim tasarimi ve liretimi yapan cini-deri-kec¢e-nakis-oyun-
cak-taki atolyeleri ve fabrikalar, hazir giyim sektorti, dekoratif giyim ve aksesuar
iiretimi yapan atolye ve fabrikalar, el nakisi ve endiistriyel nakis atdlyeleri, sanat
atolyeleri ve MEB onayli formasyon egitimi almalar1 durumunda 6gretmenlik
atamalar1 yapilabildigi agiklanmaktadir. Ogrencilerin lisans programini basari
ile tamamladiktan sonra, gerekli sartlar1 yerine getirdikleri takdirde akademik
ilerlemeden faydalanabilecekleri fakiilte blinyesindeki Tasarim anabilim dalinda
yliksek lisans ve doktora egitimi alabilmektedirler agiklamasi yapilmistir.
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3 DEGERLENDIRME/ SONUC VE ONERILER

Metin i¢inde resmi kaynaklar tizerinden agiklamalari yapilan iki fakiilteye ait
el sanatlar1 bolimiiniin kurulus amaci, islevi ve siire¢ icerisinde gecirdigi degi-
simlerin sonuglarina bakildiginda, derslerin ve miifredatlarinin basta olmak iize-
re, 6grenci kontenjanlari, yeterlikleri, okul kabulleri, okul kazanimlari, derslikler
ve atolyeler hakkinda ki verilerin elde edildigi goriilmektedir. Kiiresel degisimin
sonuglarindan egitiminde payini aldig), 6gretime yansidig1 bir gercektir. Bu yan-
simadan en fazla etkilenen egitim kurumu mesleki ve teknik egitimdir diyebili-
riz. Insan is giicii yeterliklerinin azalmasi seklinde ortaya ¢ikan ve her gecen giin
yapay zeka olarak adlandirilan ¢oklu ve kolay tretimin hizmet sektoriinde yer
almasi ile el sanatlarina olan ihtiyacin 6gretmen yetistirme seviyesinden ¢ikip
sanat tasarimci olarak 6zele indirilmesi yerinde bir karardir. Mesleki egitimde
insan kaynag profilinin mezuniyet sonrasi is sahasi bakimindan ihtiyacin ¢ok
istiinde olmasi mesleki egitimde el sanatlar1 6gretmenligi boliimii mezunlari
bakimindan ¢éziimsiiz sorun haline gelmistir. Sanat tasarim fakiiltesi el sanat-
lar1 tasarimi ve tiretimi bolimiinde mesleki yeterlilik bakis agisi sanatsal iiretim
seviyesinde oldugu icin mezun 6grencilerin kamudan fayda beklentilerinin ol-
mayis1 bakimindan olumlu sonuglar vermistir. Diger bir deyisle mesleki egitim el
sanatlar1 mezun 6grencilerin, 6gretmen olma umudunu ve beklentisini yitirme-
den yillar stiren beklentilerinin sonucunda alan egitiminin yeterliklerini alt sevi-
yelere diisiirmiistiir. Is alanlarina insan yetistirmek olarak bakildiginda zamanin
en dnemli kullanim ve tiiketim oldugu giintimiizde endistriyel gelismenin etkisi
ve cazibesi giderek artmaktadir. Bu sebeple mesleki egitim el sanatlar1 egitimin-
de yer alan iiretim kollarinin endiistri ¢aginda sanat egitimi olarak goriilmesi
kaginilmazdir. Sanat egitiminin ge¢miste zanaatkarlar ile ayrisma noktasindan
hareketle yasam=fayda alanlar1 bakimindan degerlendirmeler 6n plana ¢ikmak-
tadir. Cumhuriyet doneminde temelleri atilan mesleki egitimin giiniimiizde en-
distrinin geldigi seviyeye ulasmasini saglayan 6gretim sisteminin yerini sanat
ve tasarim egitimine birakmasi gerekli bir atiimdir. Ancak ders miifredatlarina
inen degisim incelendiginde gecis siirecinin 6gretme ve 6grenme ortam deger-
lendirmesine bakildiginda 6gretimin fayda ¢iktisi tartisma konusudur. Mesleki
egitim yapisinda mevcut bulunan atélye donanimlari buna 6rnek teskil edebilir.
Mevcut atdlyelerde bulunan arag gere¢ ve donanimlarin korunmayisi kurumdan
uzaklastirilmasi ve degisim dontiisiim stireci ad1 altinda atélyelerin bosaltilmasi
yenilenme olarak tanimlanmasi, sorunu ikiye katlamistir denilebilir. Yenilenen
atolyeler masa ve sandalyeden olusan ve soyut 6gretimin etkisinde birakilan
ortamlardir. Bu ortam boliim kurulma ¢abasi ile baslatilmis ancak gegen stireg
icinde ilerleme saglanamamistir. 1976 yilinda Gazi Mesleki Egitim Fakiiltesi El
Sanatlar1 ve Giyim Boliimine, Kiz Teknik Sanat Okuluna dgrenci olarak kayit
yaptiran ve baslayan, 6grencilik siirecinin tamamlanmasinin ardindan atamalar1
yapilip mesleki egitim veren liselerde 6gretmenlik yapan ardindan okuduklari
fakiiltelerinde akademisyen olarak uzun yillar gérev yapan 6gretim elemanlari-
nin mevcut oldugu mesleki egitim fakiiltesi el sanatlar1 boliimt 1996-2000 yillari
arasi degerlendirilmesi 6grenci goziyle yapildiginda; yogun ders igerikleri teo-
rik ve uygulamali tam donaniml atdlyelerde egitim 6gretim siirdiiriilmekteydi.
Ogretmen yetistirme cabasi ve yeterliliklerinin iist seviyelere cikarildig1 atélye
ortamlar1 mevcuttu. Burada temel sorun 6grenci sayilarinin ikili 6gretim dahil
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olarak yirttiilmesi olarak belirlenmistir. Fakiilte isim degisikliginde; el sanatlar1
boliimiiniin derslik ve atdlyelerinin donanimi, ara¢ ve gerecleri korunarak isim
degisikligi ve 6grenci kontenjanlar1 degerlendirilmesi sorununa ¢éziim ust sevi-
yede katki saglayabilirdi. Ogrenci sayilarinin sanat tasarimda diisiiriilmesi olum-
lu, atélyelerin ve ara¢ gereclerin korunmamasi ise olumsuz sonugclarindandir.
Ogrencilerin merkezi yerlestirmeden alinip yetenek sinavlarina tabii tutulmasi
karari yerinde ve pozitif yondedir. Ancak uygulamada goriilen aksakliklar sebebi
ile negatif etkileri yasanmaktadir.

Dontlisiim siirecine ait sorunlara ve ¢6ziim 6nerilerine degerlendirmeci pers-
pektiflerinden giincel ders ortamlar1 da dahil edilerek sunulmasi esas alinmistir.
Mesleki egitim fakiiltesi el sanatlar1 boliimii 6gretim elemanlarinin bir bélimi
kiz teknik 68retmen okullari ¢ikishdir. Bu okullara giriste; li¢ giin siiren sinavlara
tabi tutulmuslardir. Bu sinavlarin igeriklerinde; resim, dikis, kalip ¢ikarma gibi
yetenek sinavlar1 yaninda 6grenciler teorik ve uygulamali sinavlar uygulanmis-
tir. O yillarda sinavlara basvuran tiim 6gretmen adaylarinin yine mesleki egitim
veren kiz sanat okulundan mezun oldugu belirtmektedirler. Kiz teknik 6gretmen
okulunda, 6rgiin ve gece egitimi olmak ikili 6gretim uygulanmistir. U¢ bransta ve
her bransta {i¢ sube oldugunu kaynaklardan 6grenmekteyiz. Resim, El Sanatla-
r1-Giyim, Cocuk Gelisimi-Ev Ekonomisi branslarin da 6rgiin ve gece egitiminin
parasiz ve yatili oldugu ifade edilmektedir. Ogretim elemanlarinin 6grencilik y1l-
larina ait anlatimlarindan, o yillarda mevcut derslerin uygulama atélyelerinde
ve okutulan teorik ders miifredatlar:1 disinda 6rtiik 6grenme olarak nitelendire-
bilecegimiz 6grenci 6gretmen profillerine ait anlatimlar ilgi ¢ekici niteliktedir.
Giyim kusam oOrneginden yola ¢ikilip degerler egitimine dahil edebilecegimiz
ince detaylari iceren anlatimlardan yola ¢ikilarak 1970 li yillara uzanan mesle-
ki egitimin, Cumhuriyet doneminden siiziilerek gelen kiz teknik egitime ait izler
tasidigini ifade edebiliriz. Kiz teknik 6gretmen okullarinda, disiplinli ve yetkin
bireyler lizerinden derslerin verildigi anlasilmaktadir. Atélye sefleri ve alanlarin-
da uzman Kkisilerin ders 6gretmenlerinin yaninda gérev yapmalari, 6grenci pro-
filleri mesleki bakimindan kazanimlarinin yiiksek seviyelerde oldugu gortilmek-
tedir. Anadolu’nun her yerine mesleki egitimin 6nem kazanma ¢abasina taniklik
edilmektedir. Bu stlirecin baslangi¢ basamaklari olan kiz teknik yiiksek 6gretmen
okullarinda yatili kalanlarin yaninda giindiizlii olmak tizere iki devre 6gretim
verilmektedir. Yatili okuyanlarin daha yiiksek puanlarla segildiklerini vurgulan-
maktadir. Her ii¢ bransin {i¢ grubu ve her grubun elli 6grencisi olmak tizere giin
boyu stiren egitim 6gretim faaliyetleri uygulama atélyelerinde artan miifredat
icerikleri seklinde diizenlenmistir. Yatili okullarin yemekhaneleri ve yatakhane-
leri mevcuttur ve okul bahgesi icindedir. Ayni bah¢ede olmasinin avantaj oldugu-
nu belirtmektedirler. Her brans ortak 1.sinif temel egitiminden gecdikten sonra
branslara ayrildigini istege bagh se¢cim yapildigini, 2. sinifta ise secilen brans-
larda basar1 gosterilmez ise veya tercih degistirmek istenirse branglar arasi ge-
¢is hakki olabildigini agiklamaktadirlar. Bunun 6grenci tercihine birakilmasinin
basariy1 yiikselttigi 6grenme cabasini arttirdig1 ifade edilmektedir. Mezuniyet
sonrasi atamalarinin hemen yapildig, bu sebeple mezun gencler arasinda teknik
okulda okumanin cazip hale geldigi belirtmektedirler. Teknik egitim disinda bu
branslarda egitim veren diger bir kurumunda 2 yillik yaygin egitim oldugu belir-
tilmektedir. Bu kurumun kéylere gezici kurslar diizenledigini ifade eden 6gretim
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iiyelerinin anlatimindan, 1970 li yillarda, Anadolu’da mesleki egitim seferberligi
sayilabilecek nitelikleri de 6zetlenmektedir. Ornegin; Tarim kredi kooperatif-
leri binalar dahil kdy ve kasabadalar da kamu kurumlarinin binalarinin gezici
kurslara tahsis edilmesi ilgi ¢ekici diizenlemelerdir. Bu kurslarda goérev yapan
o6gretmenlerin el sanatlari iceren derslerini kdy geng kizlarina aktaran kisilerdir.
Kiyafetlerinde muntazamlik derecesinde bakiml olmalari, gorsellik ile baslayan
ideal Tiirk kadini ¢abalarina taniklik edilmektedir. Biitiin kdy kadinlar: tarafin-
dan 6rnek alinmakta ve uygulanmaktadir. Cumhuriyet donemi sonrasinda 1970
li yillara ait mesleki egitimden, mesleki egitim fakiiltelerine gecisin alt asamala-
rinin bir kisminin kdy gezici kurslari, usta 6greticiler, yaygin egitimciler ve kiz
teknik ve erkek teknik 6gretmen okullarinin yer aldigi okullar tizerinden yapil-
dig1 goriilmektedir.

iki mesleki egitim fakiiltesi ve sanat tasarim fakiiltesi el sanatlar1 programi
lizerinden goriilen belirgin siire¢ degerlendirmeleri su asamalardan gecerek ger-
ceklesmistir diyebiliriz;

Degisen ve gelisen kiiresel diinyada oldugu gibi iilkemizde de teknolojinin in-
san kaynaklarina olan etkisi 6gretim alanlarinda da gozle goriiliir zorunlu bir de-
gisimi beraberinde getirmistir. Mesleki egitim fakiiltelerine bu alt yapi ile gecisin
saglandigini belirtmektedirler. Bildiri metninde yer alan mesleki egitim fakiilte-
leri ve bu fakiiltelerin el sanatlar1 b6liimi tizerinden yapilacak degerlendirme ve
analizlerin maddeler halinde verilerek genel anlamda Ogretim ve Ogrenci pers-
pektifleri olarak iki ana baslikta toplanmasi miimkiin olabilecektir.

-) Mesleki Egitim Fakiiltesine 6grenci alimlari genel merkezi sinav degerlen-
dirmeleri sonucuna goére yapilmakta, Sanat Tasarim Fakiiltesine 6grenci kabulle-
ri kurulus asamasinda yetenek sinavi ile sonrasinda ise merkezi sinav sonuglari-
nin yer aldig1 degerlendirme ile yapilmistir.

-) Mesleki egitime alinan ve mezun edilen 6grenci kontenjanlar1 Sanat Ta-
sarim Fakiiltesine gére oldukea yiiksektir. Orgiin ve ikinci 6gretim olmak iizere
6grenci alinan mesleki egitim fakiiltelerinde derslik ve atélye donanimlar1 ders
miifredatlarina gore diizenlenerek ytriitiilmiistiir. Sanat tasarim faktiltesi el sa-
natlar1 kontenjanina bakildiginda boliime alinan 6grenci sayisi oldukea diisiiktiir.
iki fakiilte kontenjani arasinda yiizde ellininde altindadir. Sanat tasarim fakiilte-
lerinde mevcut uygulama atdlyeleri; mesleki egitime gecis siirecinden aktarilan
araclarla ve bazi atdlyelerin ise yeterli donanima sahip olmadan derslerin islen-
digi goriilmektedir.

-) Mesleki egitim fakiiltelerine alinan 6gretim elemanlarinin alan egitimin-
den gecmis olmasi gerekirken sanat tasarim fakiiltelerine alinan akademik yapi
Ogretim elemani yetistirme sistemi lizerinden yapilmaktadir. Boylece farkh di-
siplinlerden ve 6yp ile gelen akademisyenlerce dgretim strdiriilmektedir. Ders
icerikleri ile 6gretim eleman yeterliliklerinde uyusmazIlik goriilmektedir.

-) 2017 yilinda ilk mezunlarini veren kurulum amagclari icinde yer alan ve
miifredatlarda belirtilen derslerin bir¢cogu atdlye yetersizlikleri veya 6gretim ele-
mani yetersizligi sebebiyle sadece yazili olarak dontisiim siirecinde yer almistir
(tak: tasarim, seramik, ¢ini, minyatiir vb. gibi). Mesleki egitime gore diizenlenmis
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atolyelerin, alt yapisi tamamlanmamis sanat tasarim atdlyelerine doniismesi se-
bebiyle, atlye ortamlarinin yeterlilikleri diistiktiir.

-) Mesleki egitim miifredatinda yer alan ders ve ara¢ gereclerin ¢cogunun sa-
nat ve tasarim fakiiltesi miifredatinda yer almamasi sebebiyle atil duruma geti-
rilmistir. Ornegin; dokuma derslerinde atélyelerde bulunan ve teorik bilgilerin
uygulamali ¢iktilarinin yer aldig1 mekikli ve hali tezgahlar1 mevcudiyeti iptal edil-
mis, Sanat tasarimda bir béliim haline gelen tekstil atdlyelerinde ise gecen siirece
bakildiginda 6gretim elemani kadrolar: tamamlanamadigi icin kullanilmamakta
atil durumdadir.

-) Kurulan bazi bélimlerin kadrosunda yer alan akademik alt yapi disiplinle-
rarasi transferlerle olusturulmustur. Disiplinlerarasi gecisle gelen akademik kad-
ronun uygulamali derslerde yetesiz kaldiklar1 bu sebeple teorik derslerle sanat
ve tasarimcl yetistirilebilecegi diisiincesi hakim olmaya baslamistir.

-) Arag gerec¢ ve donanim yetersizligi yasanan atdlyelerde 6grenci alan egitimi
yeterlilikleri de tartisilacak boyuttadir. Mezuniyet sonrasi verilecek tinvanlar ile
yeterlilikler arasinda belirgin diislis sozkonusudur. Transkriptlerde yer alan ders
miifredatlari ile mezun olan 6grencilerin ifadelerinde ve uygulama alanlarinda
donanim ve kazanim bakimindan diisiik bireysel cabalar disinda yetersizlikler
iist seviyede mevcuttur.

-) Mesleki egitime ait alt yapi ile isim degisikligi yapilmasi disinda yapida
goriilen aksakliklar muhtemel gecis siireci sonuclarindandir. 2017 yilinda ilk
mezunlarini veren Selcuk tlniversitesi sanat tasarim fakiltesi 6grencilerinin
gecis stirecinde kolayliklar zorluklar ve ilk olma gibi bircok aksakliklar yasan-
mistir ve normaldir. Ancak gecen siire¢ sonunda mesleki ve teknik 6gretmen
alt yapisindan gelen 6gretim elemanlar1 basta olmak lizere miifredatta yapilan
degisim ve ders iceriklerinde yer alan konu basliklarinin alanda uzmanlik gerek-
tiren 6gretim yontem ve tekniklerine ihtiya¢ duyulan 6gretim elemanlarinca ve-
rilmesi gerekmektedir. Ornegin; fotoshop ve grafik egitimi almamis bir 6gretim
elemaninin bu derslerde performans gostermesi yetersizdir. Fakilteler kurulma
karar1 alinirken basta 6gretim elemanlary, fiziki bina yeterlilikleri gibi konular
basta olmak tizere gézden gecirilmelidir. Sanat tasarim olarak isim degisikligi ile
eklenen ve kaldirilan béliimler incelendiginde giincel ve ani kararlar alindig1 go-
riilmektedir. Ornegin; deri ve ayakkabi sanayinin 6n planda oldugu bir ilde sanat
tasarim fakiltesinde ilgili bolimiin varligi i¢ agicidir, ancak bolim kurulmasin-
dan giiniimiize gegen siireg icinde yeterli 6gretim elemani olmamasindan kay-
nakli 6grenci aliminin olmamasi bunun yaninda atélyelerin ve gerekli donanimin
bulunmamasi geligkidir. Alt yapiya sahip yetismis 6gretim elemanlarinin kaynak
olarak goriilmemesi ayr1 bir sorun teskil etmektedir. Farkli branslardan akta-
rim yapilarak olusturulan béliimlerin alan egitiminden gelen akademisyenlerin
kendi alanlarinda a¢ik bulunmamasindan kaynakl ve kurulan boéliimlere akta-
rimlarinin yapilmamasi ile yeni kurulan béliimlerin isler hale gelmesi miimkiin
olamamaktadir. Alan egitiminden gecen 6gretim elemanlarinin alan disindan ta-
mamlanan kadrolar sebebi ile sorun ¢éziimstzlige girmektedir.

-) Mesleki egitim kokenli 6gretim elemanlarina yetersiz oldugu alanlar1 di-
sinda kalan uygulamali ders ytikleri ve yeni kurulan bélimler ile ilgili dersleri-
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nin yiiklenmesi sorunu mevcuttur. Disardan takviye 6gretim elemani ile 6gretim
kalitesinin arttirilmasi anlayisinin gelistirilmemesi tiretilen islerde tekdiize ve
yaratici kabiliyetlerin asagiya ¢ekilmesi tasarim alaninda eksi degerlerde sonug-
larin ortaya ¢ikarmasina sebep olmaktadir.

-) Sanat tasarim fakiiltesinde ayni amaca hizmet eden iki ayr1 béliimde varli-
gini siirdiiren derslerin ve atdlyelerin varlig1 tezatlik olusturmaktadir. Sorunun
¢6zimi icin; tek atdlyede 6grencilerin farkli branslardan gelip ortak atélyede
isin uzmanlarinca 6gretime tabi tutulmasi ve biitiinlestirilmesi yeterliliklerin ve
niteligin artacagi anlamina gelecektir.

-) Yeterli 6gretim elemani yaninda yetkin 6gretim elemani anlayisinin gelis-
tirilmesi, 6grenci yeterliliklerinin olmadig1 yerde 6gretmen yeterliliklerinin tist
¢aba anlayisi ile devreye girmesi sorunu aza indirmeye yardimci olabilecektir.
Arag gereclerin yetersiz oldugu atélyelerden ve donanimdan uzak, 6gretim yon-
tem ve tekniklerinin eksik oldugu derslerin verilmesi doniisiim i¢in gecen stire¢
takibe alindiginda, mesleki egitimden ¢ikip sanat tasarima yol almanin uzun ve
zorlu bir siire¢ oldugunu ispat eder durumdadir.

-) Diisiik sayida mesleki egitimden ge¢mis alaninda yetkin mezun bireyler
yetistiren fakiiltelerin ve boliimlerin varligini mi1 destekmeli, egitim siireci iyi
gecen alaninda yetkin mesleki egitimli sanatkarlar mi1 yetistirmeli? sorusu dé-
nlisiim siireci yasayan fakdltelerin karsilastirilma degerlendirmesine yardimci
olacaktir. Salt tinvanda kalacak sanatg¢1 tasarimc1 mi yetistirmek mi? sorulari ir-
delenmelidir.

-) Tasarim ve liretimden yoksun mezunlar yetistirmek, diplomali ancak ka-
liteli is yapma yetkinligini diisiik, sanatc1 tasarimci etiketi kullanan mezunlarin
glinlimiiz sartlarinda tasarim diinyasinda tutunmasi miimkin olamamaktadir.
Mesleki Egitim Fakiiltelerinin isim dahil mevcut yapisinin degistirilmesi yeri-
ne, atolye techizatlarin korunarak mevcut atélyelerin farkli ve giincel branslara
doniistiirilmesi yaninda mezunlara verilecek unvanlarin alaninin genisletilmesi
bakimindan konu yeniden degerlendirilmeye acik olmalidir sonucu ¢ikmaktadir.

-) Kaynak kisilerin mezun profili ve yeterlilikleri incelendiginde; gecmis ile
glinlimiiz mezunlarinin arasinda ayni alanda aldiklar egitim kalitesi bakimindan
benzerlikler ve yetersizlikler mevcuttur. Revizyon kac¢inilmazdir. Gegmiste atan-
ma problemi yasanmazken el sanatlar1 6gretmeni olarak yedi dalda 6gretmen
atamalarinda yer almaktadir. Zamanla bu béliimlere alinan 6gretmen adaylari
ile atanan mezun 6gretmen sayilari arasinda ugurumlara sebep olacak sayilar
olusmustur. Gegis siirecinin baslamasiyla; son dénemlerinde 6zel egitim alanin-
da 6zel egitim kurumlarinda ve rehabilitasyon merkezlerinde de el sanatlar1 6g-
retmenligi mezunlarinin goérev almaya basladig1 goriilmektedir. Sanat ile terapi
anlayisinin 6ne ¢iktig1 giiniimiiz diinyasinda, insanlarinin teknoloji kullanimi ve
yogun yasam kosullarindan uzaklasmasini saglayacak sekilde planlandig 6zel
sektorde oldukca yayginlasmaktadir. {letisim caginda ise web tasarimlari iizerin-
den calismalar giin gectikce tasarim diinyasinin sinirlarini biiytitmektedir. Farklh
disiplinlerde bilimsel calisma alanlarinda el sanatlari yerini almaktadir.
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-Mezuniyet sonrasi el sanatlar1 tasarimcisi farkl alanlarda ¢galismaktadir. Sa-
nat tasarim fakiiltesi el sanatlar1 mezunlari ise tasarimci tinvani almakta ken-
dilerine ait at6lye kurmakta veya siirdiirtiilebilir is sahasi girisimlerinde basari
gosterememektedir. Kurulum amaglarinda yer alan; kamu ile 6zel kurumlarda
tasarim departmanlarinda goérev alabilmektedirler tanimlamasi yer almaktadir.
Ancak bu diizey mezun sayisi ile degerlendirildiginde belirlenen amacin gergek-
lesemedigi goriilmektedir.

-) Mesleki egitim fakiiltesinde farkli branslarin bir arada tutuldugu uygulama
atolyelerinde verilen 6gretim alanlari ¢esitliligi sanat tasarimda brans atolyeleri
olarak detayli bir format kazanmistir. Ancak, Mesleki egitim miifredatinda her
ders iceriginin uygulanabildigi bir atdlye donanimina sahip olmasi ( sapka, aba-
jur, bebek, cicek, 6rgii, dokuma vb.)liretimlerin kalite ve tasarim giiclinii arttir-
maktayken sanat tasarim fakiiltesi el sanatlarinda dersler brans atolyeleri sek-
linde verilmeye baslanmis ancak at6lye donanimlar1 bakimindan yetersiz olduk-
larindan yerini giincel olan tasarim isim ve atdlyelerine birakmistir. Kaldirilan
derslerin bir boliimii se¢meli ders halinde sanat tasarim fakiiltesi ders icerikle-
rinde yer almaktadir.

Belirtilen goriis ve diisiincelerden yola cikilarak mesleki egitimin varliginin
sonlandirilmasi sanat ve tasarim fakiiltesine dontismesi egitim 6gretim kalitesi-
nin ylikseltildigi anlamina gelmemelidir. Ad1 ne olursa olsun gelecek vaad eden
mezun yeterlilikleri bakimindan degerlendirme yapilmasi gerekmektedir. Egitim
bilimleri penceresinden kisa bir degerlendirme ile iireten bireylerin varlig1 icin
egitim kurumlarinin yeterliliklerinin 6ncelikle diizenlenmesi gerekmektedir. Dii-
slinen tasarlayan tUreten bireyler ve beyinleri desteklemek icin var olan potan-
siyelin a¢iga cikarilmasi icin, mesleki egitim veya sanat tasarim adi altinda veri-
len egitim 6gretim kalitesinin yiikseltilmesi, desteklenmesi ve bireylerin uygun
kosullarda egitim ve égretimden gecirilmesi gereklidir. Isini iyi yapan kazanir
anlayisinin yiiksekégrenim kurumlarinda gelistirilmesi gerekmektedir. Unvani
ve diplomasi olan is yapar degil, tinvani diplomasi ve yeterliligi olan iyi is yapar
anlayisinin egitim goérenlere kazandirilmasi, gelistirilmesi ve desteklenmesi ge-
rekliligi ortaya ¢cikmaktadir. Kazanimlarin idealler ve degerler egitimi izerinden
O0gretmen yetistirme ¢ercevesinde olmasi ve teoride kavratilmasi 6gretme siire-
cinin temeli olarak benimsenmelidir. Tasarim yetenegi ve el becerisi bu asama-
dan sonra verilen uygulama diizeyinde 6gretim siiregleri ile bilgilerin pekistiril-
mesi saglanabilmelidir.

Not: 10-13 Ekim 2018 tarihlerinde 3.Uluslararasi Felsefe, Egitim, Sanat ve
Bilim Tarihi Sempozyumunda sunulan bildirinin icerik bilgilerini icermektedir.

Alan 6gretim elemanlari ile s6zlii miilakatlar:
Abanoz, G. (2017). Miilakat. Diizce Universitesi MYO Ogretim Gérevlisi.

Ozder,L.(2017). Miilakat. Gazi Universitesi Sanat Tasarim Fakiiltesi El Sanat-
lar1 Béliimii Ogretim Uyesi.
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MUSAHIB SEYYID AHMED AGA'NIN
"HAPTER NIHAVEND VE HICAZ MEVLEVI
AYINLERININ KARSILASTIRMALI

BIiCIM ANALIZi

Sirin Karadeniz GUNEY*

Giris

Tirk Miiziginin en biiyiik formlari icerisinde yer alan Mevlevi ayinleri, Mev-
levilerin zikirleri sirasinda, semaya eslik edilmesi i¢in sazin ve séziin bir arada
icra edilecegi sekilde bestelenmis eserlerdir. Doneminin konservatuari gorevini
iistlenen mevlevihanelerde yetisen kisiler tarafindan viicuda gelen ayinler o or-
tamda verilen miizik egitimi, adabi ve bestecilik anlayisi ile ilgili pek ¢ok 6zellik
tasimaktadir ve Tirk miiziginin tarihine bakilacak olsa en meshur bestekarlarin
Mevlevi oldugu goritlecektir.

Bu ¢alismada Musahib Seyyid Ahmed Aga tarafindan bestelenen nihavend ve
hicaz ayinlerin bi¢cim analizi yapilmis ve bu sonuglar 1s181inda tiimevarim yontemi
ile elde edilen veriler dogrultusunda metinlerarasi iliskilerin izi siirtilerek birbir-
lerinden kopukmus gibi duran ayinler arasinda mukayeseli olarak iliski kurul-
maya ve bu iliskilerin belirli soyut modeller igerisinde toplanarak genel kanunlar
seklinde ayin besteleme kriterleri baslig1 altinda birlestirilmesine ¢alisiimistir.

Calismanin kapsami Mevlevi ayinlerinin basinda ¢alinan pesrev, sonunda ¢a-
linan son pesrev ve son yliriik semaileri kapsamamaktadir. Ayni bestecinin farkl
ayinlerinde ortak bir besteleme 6zelligi olup olmadiginin tespit edilmesi i¢in Mu-
sahip Seyyid Ahmed Aga'nin hicaz ve nihavend ayinleri incelenmistir.

Musahib Seyyid Ahmed Aga'nin hicaz ve nihavend ayinlerinin bicim analizi
sonucu elde edilen sonuclar dogrultusunda birbirleri ile olan benzerlik ve farkli-
liklar1 karsilagtirmali olarak maddeler ve tablolar halinde sunulmustur. Yapilan
analizlere 6rnek tegkil etmesi bakamindan her iki ayinin I. Selamlar1 yeniden di-
jital ortamda yazilarak notalari iizerinde bicim analizleri gosterilerek ¢alismanin
sonuna eklenmistir.

Musahib Seyyid Ahmed Aga

Enderun agalarindan ve padisahin yaninda bulunarak sohbetlerine katilmak-
la gorevlendirilmis kisilerden oldugu icin Musahib lakabini alan Ahmed Aga,
Vardakosta Ahmed adi ile de taninmaktadir. Amasya’ya bagh bir kasabada dogan
Musahib Seyyid Ahmed Aga kiiciik yasta Istanbul’a gelerek saraya girmistir. Mu-
siki egitiminde temel bilgileri Enderun’da edinmistir. Galata ve Yenikap1 Mevle-
vihanelerine devam ederek tarikat terbiyesi almistir. Galata Mevlevihane’sinde
Seyh Galib’in dostlugunu kazanarak onun bazi siirlerini bestelemistir. Kendisi de
bestekar olan III. Selim’den yakin ilgi gorerek “Musahib-i sehriyarler” arasina

1 ITU MACKA KAMPUSU ITU TMDK MUDURLUK BINASI
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alinmistir. I1I. Selim’in besteledigi suzidilara ayini III. Selim’in kendisine megk et-
tigi sonra Musahib Seyyid Ahmed Aga’'nin Galata Mevlevihane’sinde ayinhanlara
ogrettigi ve padisahin katildig1 bir ayinde okundugu rivayet edilir. Iyi bir hanende
ve tanburi oldugu, ferahfeza makamini terkib ettigi ayrica darb-1 hiiner adli on
dokuz zamanli bir usul tertip ettigi bilinmektedir. Nihavend, hicaz ve saba ma-
kamlarinda Mevlevi ayini bestelemistir. Ancak saba ayinin notasi elimize ulasma-
mistir. 1794 yilinda vefat eden Musahib Seyyid Ahmed Aga Galata Mevlevihanesi
naziresine gémiilmiistiir (Ozalp, 2002).

Yontem ve Materyal

Bi¢im analizinde izlenen yol asagida anlatildig: gibidir.

Bicim analizinde izlenen yol: Bicim a¢isindan yapilan analizlerde misra-
lar temel alinmistir. Bir misrain bagsladig1 yerden bittigi yere kadar olan miizi-
kal ifade bir butiin olarak kabul edilmistir. Her miizikal ifade bir biiytik harf ile
simgelendirilmistir. Farkli miizikal ifadeler farkh bir harf ile gosterilmistir. Misra
sonlarinda terenniim varsa misralardan ayri olarak kendi aralarinda simgelendi-
rilmislerdir. A-B-C gibi biiyiik harfler bi¢imi olusturan bélmeleri meydana getir-
mistir. Bu analizlerin sonucunda selamlarda kag¢ boliim bulundugu tespit edilmis
ve bicim semalarinda gosterilmistir. Bir 6rnek tizerinde izah edecek olursak

A 4T +Am1/2

B?™ +T?

A3m +T1

CHm +T3

A’mX2 semasinda;

e A-B-C gibi biiyiik harfler misralarin miizikal benzerlik ya da farkliligini
gostermektedir.

e Biyiik harflerin tizerindeki 1m - 2 m gibi ifadeler o harfin hangi misranin
bestelenmesi ile meydana geldigini gostermektedir.

e T harfi terenniimleri ifade etmektedir.

e T harfinin tzerindeki sayilar terenntimlerin birbirleri ile aralarindaki
benzerlik ya da farkliliklar1 gostermektedir.

e X2 o misrain iki kere tekrarlandigini ifade eder.
e A'™*birinci misrain yarisinin tekrar edildigini géstermektedir.

e Bir melodi geldikten sonra, ileride baska bir melodi benzer sekilde ge-
liyor ise yeni melodiye benzedigi melodinin harfi verilmis ancak harfin
yanina ‘ isareti konmustur. Bunlara benzeyen yeni bir melodi geliyorsa
harfin lizerine ‘ “ konmustur.

Kaynak nota olarak Yayin kurulunu Rauf Yekta Bey, Zekaizade Hafiz Ahmed
Irsoy, Ali Rifat Cagatay, Suphi Ezgi ve Mesut Cemil Bey’in olusturdugu Konserva-
tuar Tasnif ve Tespit Heyeti'nin 1934-1939 yillar1 arasinda yayinladigi, Mevlevi
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Ayinleri adli yayinlardan

9. Ciltte bulunan 11. Fasikiilde yer alan Musahib Seyyid Ahmed Aga tarafin-
dan bestelenen hicaz ayin ve yine Musahib Seyyid Ahmed Aga tarafindan beste-
lenen 12. Fasikiilde yer alan nihavend ayin notalar1 kullanilmistir.

Bi¢cim Acisindan iki Ayinin Analizi

Birinci Selam

Birinci selam iki ayinde de devrirevan usuliindedir.

1.
2.

iki ayinde de birinci selam ii¢ béliimden olusmustur.

Birinci selamin A B6liimii iki ayinde de murabba bicimindedir (Bkz: Tab-
lo1).

Terenniimler her misradan sonradir ve iki ayinde de A Béliimiinde gorii-
len terenniimler aynidir (Bkz: Tablo 1).

iki ayinde de A Béliimiiniin sonunda terenniim bulunmaktadir. Bu teren-
nniim misra sonlarinda tekrarlanandan farklidir (Bkz: Tablo 1).

A Boliimii iki ayinde de dort misradir (Bkz: Tablo 1).

Tablo 1: I. Selam A Boliimi Bigim Semasi

Nihavend Ayin Hicaz Ayin
I. SELAM I. SELAM
ABOL. ABOL.
A]m +TI Alm +Tl
A +T! A™ +T!
B3m+ T! B3m+ T!
A4m+T] A4m+Tl
Terenniim 2 Terenniim 2

B Boliimii iki ayinde de murabba bicimindedir (Bkz: Tablo 2).

Her misradan sonra tekrarlanan terenniimlerin dérdii de aynidir. Hicaz
ayindeki terenniimler A Béliimiindekilerden farkli iken nihavend ayinde-
kiler A boliimiindekiler ile aynidir (Bkz: Tablo 2).

B Boliimi sonunda iki ayinde de misra sonlarindaki terenniimden ayri
bir terenniim daha vardir. Bu terennniim Nihavend ayinde bir 6énceki
boliimdekiyle ayni iken Hicaz ayinde A Boliimii sonundaki terenntim ile
ayni degildir. (Bkz: Tablo 2).

B Boliimii iki ayinde de doért misradir (Bkz: Tablo 2).

Tablo 2 : 1. Selam B Boéliimii Bigim Semast

Nihavend Ayin Hicaz Ayin
B BOL. B BOL.
BSm + Tl C5m + T3

BO"+ T! Co"+ T3
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C7m + Tl D7l‘n+ T3
BSm + Tl C8m + T3
Terenniim > Terenniim *

1. CBoliimi her iki ayinde de murabba bigimindedir (Bkz: Tablo 3).

2. Misra sonlarinda goriilen terenniimlerin dérdi de aynidir. Hicaz ayinde
yeni bir terenniim goriirken nihavend ayindeki terenniimler A ve B Boli-
miindekiler ile aynidir (Bkz: Tablo 3

3. Cbolimi iki ayinde de dort misradir (Bkz: Tablo 3).

Tablo 3: I. Selam C Boliimii Bigim Semasi

Nihavend Ayin Hicaz Ayin
CBOL. CBOL.
Com+ T! Eom+ T4
C](Jm+ ’I‘] E]0m+ T4
Dllm+ Tl F11m+ T4
Cl2m4 T El2m4 T4

Birinci selamda iki ayinde toplam alt1 kere murabba bi¢imi kullanilmistir.

ikinci Selam

ikinci selam hicaz ayinde agir aksak semai nihavend ayinde agir evfer usu-
liindedir.

1. Ikinci béliim iki selamda da bir boliimdiir.

2. Hicaz ayinin ikinci selami nakis bigimde iken nihavend ayinde serbest bir
yap1 gorilmektedir (Bkz: Tablo 4).

3. Hicaz ayinde iki terenniim ikinci ve doérdiincii misralardan sonradir ve
birbirinin aynisidir. Nihavend ayinin ikinci selaminda terenniim yoktur.
Hicaz ayinin ikinci selamindaki giifte pek ¢ok ayinin ikinci selaminda go-
riillen “sultan1 meni” s6zleriyle baslayan giifte degildir (Bkz: Tablo 4).

4. ki ayininde ikinci selam1 dérder misradir (Bkz: Tablo 4).

Tablo 4 : II. Selam A Boliimii Bi¢cim Semasi

Nihavend Ayin Hicaz Ayin
1. SELAM 1. SELAM
ABOL. ABOL.
Alm A1m+ A2m+ Tl
AZm A3m+ A4m+T1
A3m
A4m

|

ikinci selamda bir nakis bir de serbest bigcim kullanilmistir.

Uciincii Selam
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Ugiincii selam hicaz ayinde alt1, nihavend ayinde bes béliimden olusmus-
tur.

Uclincii selamin A Béliimii iki ayinde de devrikebir usuliindedir (Bkz:
Tablo 5).

Birbirinden farkli yapidaki A Boliimii iki ayinde de serbest bigimde bes-
telenmistir (Bkz: Tablo 5).

Bu béliimiin sonunda iki ayinde de Terenniim saz vardir. Bu Terenniim
saz ile iki ayinde de aksak semai usuliine gecilmektedir (Bkz: Tablo 5).

A Boliimii iki ayinde de alti misradir (Bkz: Tablo 5).

Tablo 5: I1I. Selam A Boliimi Bicim Semasi

Nihavend Ayin Hicaz Ayin
I11. SELAM I11. SELAM
ABOL. ABOL.

Alm Alm

A2m AZm

A3m A’Sm

Adm Aém

BSm ASm

Bém A6m

Terenniim saz ' Terenniim saz '

B Boliimiinden itibaren selam sonuna kadar iki ayinde ytriik semai usu-
liindedir (Bkz: Tablo 6).

B Boliimii serbest bir bicimde bestelenmistir. Ancak iki ayininin melodik
yapis1 aymidir. [ki ayr1 melodi sira ile gelmektedir (Bkz: Tablo 6).

B Boliimii sonunda her iki ayinde de Terenniim saz bulunmaktadir ve bu
terenniim saz A Boliimii sonundakinden farklidir (Bkz: Tablo 6).

iki ayinin B Béliimii dérder misra olarak tespit edilmistir (Bkz: Tablo 6).

Tablo 6: I1I. Selam B Boliimii Bicim Semast

Nihavend Ayin Hicaz Ayin

B BOLUMU B BOLUMU
C7m B7m

D8m CSm

C9m B9m

Dl()m C]Om

Terenniim saz 2 Terenniim saz 2

Hicaz ayinin C Boliimi murabba iken nihavend ayinin C Boéliimii iki kere
tekrarlanan sarki formu bicimindedir. Ugiincii selamda ilk farkl model bu
boéliimde goriilmektedir (Bkz: Tablo 7).

Hicaz ayinde bu boliimdeki dort terenniimden ti¢lincii terenniim digerle-
rinden farklidir. Nihavend ayinde bu bdliimde terenniim mevcut degildir
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(Bkz: Tablo 7).

3. Nihavend ayinde boéliim sonunda diger béliimlerdekilerden farkli Teren-
niim saz bulunmaktadir. Hicaz ayinde bu béliim sonunda terenniim saz
mevcut degildir (Bkz: Tablo 7).

4. C Bolimi hicaz ayinde dort misra, nihavend ayinde misra tekrarlari ile
on misradir (Bkz: Tablo 7).

Tablo 7 : III. Selam C Béliimii Bigim Semast

Nihavend Ayin Hicaz Ayin
Ellm Dllm + Tl
FlZm D12m + T1
Gl3m XZ El3m+ TZ
F14m D’14m+ Tl
ElSm

F16m

G7m X2

Fle

Terenniim saz >

1. D Bolimii nihavend ayinde sarki formu biciminde, hicaz ayinde ise ser-
best bicimdedir (Bkz: Tablo 8).

2. Hicaz ayinde dérdiincii misradan sonra iki farkli terenniim vardir. Bun-
lardan ilki C Bélimiinde karsimiza ¢ikan ilk terenntim ile ayni iken ikinci-
si yeni bir terenniimdiir. Nihavend ayinde bu bdliimde terenniim yoktur
(Bkz: Tablo 8)

3. D Boliimii sonunda iki ayinde de Terenniim saz bulunmaktadir (Bkz: Tab-
lo 8).

4. D Boliimii iki ayinde de dort misradir (Bkz: Tablo 8).

Tablo 8: III. Selam D Béliimii Bigim Semasi

Nihavend Ayin Hicaz Ayin

D BOL, D BOL.

H19m FlSm

IZOm G16m

]21m Hl7m

IZZm 118m+ Tl
Terenniim saz 3 Terenniim 3

Terenniim saz 3

1. E Bolimi her iki ayinde de serbest yapidadir (Bkz. Tablo 9).
2. Bubodliimde terenniim veya Terenniim saz bulunmamaktadir (Bkz. Tablo 9).
3. Ikiayininde E Béliimii dort misradan olusmaktadir (Bkz. Tablo 9).

Tablo 9: I1I. Selam E Boliimii Bigim Semasi

| Nihavend Ayin Hicaz Ayin |
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EBOL. EBOL.
K23m J 19m

L24m K20m
K25m LZlm
L26m M22m

1. F Boliimii sadece Hicaz ayinde mevcuttur. Serbest bicimde bestelenmistir
(Bkz: Tablo 10).

2. Buboliimde terenniim veya Terenniim saz yoktur (Bkz: Tablo 10).

3. FBolimi dort misradir (Bkz: Tablo 10).

Tablo 10 : III. Selam F Boliimii Bigim Semasi

Hicaz Ayin
FBOL.

N 23m

024m

P25m

R26m

Yapilan ¢alisma ile elde edilen sonuglara gore iki ayinde ti¢iincii selamda top-
lam sekiz tane serbest bi¢im, iki tane sarki ve bir murabba kullanildig tespit edil-
mistir.

Dordiincii Selam

Dordiincii selam iki ayinde de agir evfer usuliindedir.

1. Iki ayininde dérdiincii selami bir béliimden olusmustur (Bkz: Tablo 11).
2. Ikiayinde de ayn1 melodi iki kere tekrarlanmistir (Bkz: Tablo 11).

3. Dordiincii selam iki misradir (Bkz: Tablo 11).
Tablo 11: IV. Selam A Boliimii Bigim Semasi

Nihavend Ayin Hicaz Ayin
IV. SELAM IV. SELAM
ABOL. ABOL.

Alm A]m

AZm AZm

iki ayinin dérdiincii selaminda toplam iki tane serbest bicim kullanilmistir.

Sonug

Yapilan ¢alisma sonucunda iki ayinde kullanilan murabba bicimleri asagidaki

gibidir: (Bkz: Tablo 12)

Tablo 12 : Murabba Bicim Semasi
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<« -a- -b-

o Alm4T! Alm4T!
é A2m4T! A2m4T!
- B*m+T! B*™+T?2
= A4myT! AC4m T

Yapilan ¢alisma sonucunda iki ayinde kullanilan nakis bicimi asagidaki gibi-
dir: (Bkz: Tablo 13)

Tablo 13 : Nakis Bigim Semasi

723 -a-
% Alm+ AP +T!
Z A3m+ A4m +T1

Yapilan ¢alisma sonucunda iki ayinde kullanilan sarki bicimi asagidaki gibidir
(Bkz: Tablo 14).

Tablo 14 : Sark: Bigim Semasi

-a- -b-

Alm Alm

BZm BZm
E C3m X2 C3m
g D#m B4m
o Asm Ter. saz

B6m

C™m X2
D8m

Yapilan calisma sonucunda iki ayinde kullanilan serbest bicimler asagidaki
gibidir (Bkz: Tablo 15)

Tablo 15 : Serbest Bigim Semasi
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-a- -b- < | -d-
Alm Alm
BZm BZm
3m 3m
1 C C
D4m+T1
= D*m Terenniim?
é Ter. saz
E Alm Alm Alm Alm
%2}
E A2m AZm AZm A2m
=) A3 A A
g 2 A4—m A4m A4m
4] 5m 5m
&= A B
aa]
5 A6m Bsm
= Ter. saz Ter. saz
Alm Alm
BZm BZm
3 A3m A3m
B4m B4m
Ter. saz

1. Selamlarin Olgiileri ve Usul Dagilimlari

2. Nihavend ayinin birinci selam1 yetmis {i¢, hicaz ayinin birinci selami alt-
mis dort élciidir.

3. Ikinci selam nihavend ayinde otuz sekiz, hicaz ayinde kirk dlciidiir.

4. Nihavend ayinin {¢iincii selami yiiz elli bes, hicaz ayinin ise yiiz altmis
yedi dl¢liidiir.

5. Doérdiincii selam nihavend ayinde on sekiz, hicaz ayinde on alt1 dl¢tidiir.

6. Uciincii selamda iki ayinde de on tgiincii dl¢iide devrikebir usuliinden
aksak semai usuliine gecilmistir.

7. ki ayininde ii¢iincii selaminda yirmi ikinci él¢iide aksak semai usuliin-
den ytiriik semai usuliine gegilmistir.

Sonug olarak yukaridaki semalardan da goriildiigii gibi Musahib Seyyid Ah-
med Aga tarafindan bestelenen iki ayinin gerek bicim semalari, bolimleri ve bo-
liim uzunluklari birbirine ¢ok benzer sekilde bestelenmistir.

Selamlarin olgiileri ve usul dagilimlarina bakildiginda ayinlerin 6l¢ti sayila-
rinin birbirine yakin oldugu gorilmistiir. Ayrica bir diger 6nemli nokta her iki
ayinde de lglincii selamda devrikebir usuliinden aksak semai usuliine on ti¢iincii
6lciide, aksak semai usuliinden ytriik semai usuliine yirmi ikinci 6l¢iide ge¢ilme-
si dikkat cekmektedir.

Yukarida yapilan analizler 1s18inda Musahip Seyyid Ahmed Aga'nin ayin bes-
teleme stili hakkinda 6nemli sonuclar elde edilmistir. Béylece bu calisma tarihsel



138 1@&@? Glizel Sanatlar Alaninda Yenilikei Yaklagimlar

alanda yapilan arastirmalar sonucunda bestecisi mechul bir saba ayin bulunursa

Musahib Seyyid Ahmed Aga’ya ait olup olamayacagi hakkinda bir fikir verebilir.
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IR ECONOMIC POTENTIAL OF
9 PHOSPHATE DEPOSIT
Pinar BiCiCi CETINKAYA:

INTRODUCTION

Apatite has a relatively consistent hardness and serves as the index mineral
for a hardness of five in the Mohs Hardness Scale(1).

The crystallization of apatite has been an important research subject recently.
Calcium phosphate in the apatite structure occurring naturally was sintered at
1150°C. The crystallinity, crystal size and crystal growth of sintered apatite was
investigated. Natural apatite has plate-shape crystals and spherical grains agglo-
merated with overlapping of plate-shape crystals. The sintered apatite crystals
developed as rod-shaped crystals 20um in length and which tend to grow along
the c-axis. The aspect ratios of the crystals were determined as 7-10:1.The lattice
parameters of the sintered apatite decreased, while the crystallinity increased
10%.

MATERIALS AND METHODS

The apatite mineral used in this study has been provided from the Mazidagi in
the Mardin Province. The chemical analyses were conducted by using Rigaku ZSX
X-Ray fluorescence. The apatite samples were milled in ball mill by using alumina
ball. Ground samples were shaped into 40x3 mm cylindrical pellets. The pellets
were sintered at 1150°C.

RESULTS

Natural phosphate consists of approximately 54% CaO, 28% P, 0, oxide (Tab-
le 1). Also, 5.4% of SiO, was identified.

Table 1. The chemical analysis of apatite

Oxides Sio ALO CaO Na,O PO LOI Total

2 273 2 275

Weigth % 542 043 5449 0.87 28.06 10.53 99.80

1 Inonu University, Faculty of Fine Arts and Design, Department of Ceramic, Malatya.
Turkey
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The X-ray diffraction patterns of apatite were given in Fig. 1. Since hydroxya-
patite, carbonated apatite and fluorapatite peaks tend to overlap, it is difficult to
distinguish them individually. According to mineralogical analyses, hydroxyapa-
tite, carbonated apatite, fluorapatite, quartz and calcite minerals were identified.

Intensity (counts)

_/

30 35 40 45 50 55
Two-Theta (degree)

20

Figure. 1. X-ray diffraction patterns of apatite

The crystallites of bone apatites being rich in carbonate have the plate-sha-
ped morphology [1,18]. In our natural apatite samples were observed very small
sized plate-shaped crystals. The sizes of crystals are between 5-100nm (Fig. 2).
Also, the nanometric crystals agglomerated into spherical agglomerates in the
size of 50-100pum. The EDX analysis performed on apatite crystals revealed the
presence of the elements of calcium, phosphorus and silicon. According to EDX
analysis, apatite crystals contain %56.39 Ca0O, %33.87 P,0, and % 9.74 Si0,.

-

Figure 2. Microstructure of natural apatite
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In our example, there is a 0.89% of loss in surface water at 123°C endo-peak.
The weight loss which starts at 238°C and is the highest at 359°C and the zone
that continues up to 500°C is caused by the 1.26% loss of OH (according to DTG
plot). Apatite’s weight loss is around 2% up to 500°C and circa 7.05% between
800-900°C (Figure 3). And the endothermic peak observed at 806°C is 7.05%,
which is caused by the exhausting of CO2. Above 1100°C the TGA curve continues
horizontal and the weight loss above this temperature is 0.7%. According to the
DTA curve in Mardin/Mazidag1 phosphateexample, the diffusion temperature of
additive atoms in the apatite structure falls into twoexothermic reaction zones,
which show that endothermic reaction is over and the structure is reconfiguring.
The first exothermic reaction zone shows that at temperatures above 800-850°C
and above 1084°C according to the second one, sintering will become effective.
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Figure 3. Apatite’s TG/DTA curves

According to the opticaldilatometer curve, for the ideal sintering of traditi-
onal ceramics, the curve should preferably continue horizontally. Therefore, in
order to extend the temperature interval for sintering, there cipe has been amen-
ded by adding doped atoms in it. As a consequence the curve has been 10 kept
straight and the sintering interval has been extended. To ensure that the doped
atoms could diffuse into the apatite structure, it is necessary to reach 1080°C
and climb above, at which the shrinkage speed is zero and the structure starts
to expand according to dilatometer curve. The ideal curve for the sinterization
behavior, which has to be identified on the optical dilatometer curve, has been
indicated with the line on Figure 4.
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Figure 4. Optical dilatometer curve of Apatite

 A-type apatite disappears above 350°C, B-type apatite tends to decrease up
to 1085°C and increase above this temperature; these detections indicate that
with increasing heat, apatite structure tends to develop on B-type and AB-type
apatite.

» Natural phosphate is a cheap precursor source to be used for the production
of rod-like apatite crystals and technological materials.

e In regard to removing the gangue minerals like quartz and calcite that ac-
company natural apatites by using the mineral processing methods, there would
be a wide range of utilization areas for pure apatite crystals.

In the case of longer sintering processes, the amount of rod-like crystals inc-
reased, thus a time-dependent crystal evolution research would be necessary.

REFERENCES

1. S. Raynaud, E. Champion, D.B. Assollant, J.P. Laval, Determination of Calcium/
Phosphorus Atomic Ratio of Calcium Phosphate Apatites Using X-ray Diffractometry,
J Am Ceram Soc 84/22, 359-66, 2001.

2. A.D. Bernache, et al, Sintering of calcium phosphate hydroxyapatite Ca,(PO,),(OH),
I.Calcination and particle growth, ] Eur Ceram Soc 23, 229-41, 2003.

3. S. Raynaud, E. Champion, A. Bernache, Calcium phosphate apatites with variable
Ca/P atomic ratio II. Calcination and sintering, Biomat 23, 1073-80, 2002

4. A. Hoppe, N.S. Guldal, A.R. Boccaccini, A review of the biological response to ionic
dissolution products from bioactive glasses and glass-ceramics, Biomaterials, 32



10.

152 % Giizel Sanatlar Alaninda Yenilik¢i Yaklagimlar

(2011) 2757-2774.

H.K. Liu, L.B. Liao, ]J. Chen, Q.F. Guo, Y.Y. Zhang, L.F. Mei, Tunable luminescence
properties and energy transfer of Ba,NaLa (PO,)(3)F:Tb3+,Sm3+ phosphors with
apatite structure, ] Lumin, 169 (2016) 739-743.

K.Tonsuaadu, K.A.Gross, L.Pluduma, M.Veiderma, A review on the thermal stability of
calcium apatites, ] Therm Anal Calorim. 110 ( 2012) 647-659.

F. Yang, Y.F. Liu, X.D. Tian, G.Y. Dong, Q.M. Yu, Luminescence properties of phosphate
phosphor Ba,Y(P04)(3):Sm3+, ] Solid State Chem, 225 (2015) 19-23.

E. Bechade, L. Julien, T. Iwata, O. Masson, P. Thomas, E. Champion, K. Fukuda, Synthesis
of lanthanum silicate oxyapatite materials as a solid oxide fuel cell electrolyte, ] Eur
Ceram Soc, 28 (2008) 2717-2724.

L.R. Gibson, W. Bonfield, Novel synthesis and characterization of an AB-type carbonate-
substituted hydroxyapatite, ] Blomed Mater Res, 59 (2002) 697-708.

S.R. Kim, J.H. Lee, Y.T. Kim, D.H. Riu, S.J. Jung, YJ. Lee, S.C. Chung, Y.H. Kim, Synthesis
of Si, Mg substituted hydroxyapatites and their sintering behaviors, Biomaterials, 24
(2003) 1389-1398.



