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GIRiS

Sanat, tarih boyunca ¢ok sayida islev listlenmesinin yani sira i¢in-
de bulundugu ¢aga, o cagin degerlerine, kurallarina ve sinirlamalarina
meydan okudukea gelismistir. Bir pisuarin imzalanarak sergiye génde-
rilmesi, Mona Lisa’ya biyik cizilerek sunulmasi bu meydan okumaya ka-
nit niteligindedir. Glinlimiizde ise sanatin, Modernizm ve Postmoder-
nizm icerisindeki gelisim siireciyle birlikte sanat, sanatgi, sanat eseri
kavramlarinin degisim/gelisim icerisinde oldugu sdylenebilmektedir.
Bu degisimin/gelisimin i¢inde bulundugumuz sosyal yasanti ve tiike-
tim kiltiri dikkate alindiginda tekdiizelestiginin ve kitschlestiginin
farkina varmamak neredeyse olanaksiz gibidir.

“Hizli tliketimi saglayan Uretim siirekli olarak genislemektedir
(Dede, 2015, 19).” Bilimin ve teknolojinin egemen oldugu diinyada
kiiresellesmenin bir sonucu olarak insanlarin ilgilendigi sey genel-
likle tiiketmek olmustur. Kiiresellesmeyle birlikte ortak bir kiiltiir de
olusmaya basladig1 ve bu ortak kiiltiiriin, tiiketimin kdltiiri oldugu,
toplumun begenilerinin, ilgilerinin, egilimlerinin yansimasi sonucunda
yasandig1 sdylenebilmektedir. iginde bulundugumuz bu tiiketim toplu-
munda, olusan ortak deger yargilar1 elbette sanat icin de bir degisim
gostermistir. Sanat tarihinde essiz yerlere sahip olan bir¢ok eserin bu-
giin tliketim c¢ilginlig icerisinde, tiiketim adina kitschlestirildigi
ve boyle kullanildig1 diistintilmektedir.

Bu ¢alismada, giintimiiz tiikketim kiltiiriinde, tiketim nesnesi ha-
line gelen sanat eserlerinin, tiiketime tesvik eden reklamlarda nasil
kullanilmis oldugunun ortaya konulmasi amaglanmistir. Bu amag ¢er-
cevesinde, amagli 6rneklem yoluyla belirlenen ti¢ reklam afisi goster-
gebilimsel analiz ydntemiyle incelenmistir.

Popiiler Kiiltiir ve Tiiketim Nesnesi Haline Gelen Sa-
nat

Sanatin tarihsel siireci boyunca sanat, sanatgi ve sanat eserinin ta-
nimlar1 farklilik géstermistir. Bu farkliligin en 6nemli nedenlerinden
biri ise sanat¢inin yasadig1 toplumun, sanati gérme bigiminin zamanla
degismesidir. Bu degisimin yasanmasinda, boyanin tiipe girisiyle birlik-
te sanat¢inin atélyesinden ¢ikmasindan Sanayi Devrimi'ne kadar tek-
nolojinin dnemli bir yeri oldugu bilinmektedir. Giiniimiizde de yasanan
teknolojik gelismelerle birlikte sanat, sanat eseri, ortaya konma sekli,
kullanim alani, anlamlarinin degistigini gérmek olasidir. “Modernizm
sanat ve toplum hayatinda 6nemli gelismelerle birlikte hizli adapte olu-
nan bir tiiketim kiiltiiriinii de beraberinde getirmistir” (Ozeskici, 2018,
112). Modernizmin ardindan postmodernizmle birlikte gelen icinde
yasadigimiz popiiler kiiltiirtin de bir sonucu olan tiiketim toplumunun,
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sanatin sunulma seklinin de degismesine neden oldugu diisiiniilmek-
tedir. “Kiiresel sermayeler markalar araciligiyla siirekli toplumsal tiike-
timi zorlamaktadirlar. Bu zorlamadan sanatin etkilenmemesi miimkiin
degildir” (Ors, 2017, 142). Giiniimiizde yalnizca ¢agdas sanatcilarin
eserleri degil, sanat tarihinde yer edinmis iinli eserlerin de reklamlar
araciligiyla bu tiiketim ¢ilginligina dahil edildigi goriilmektedir.

Postmodernizmle birlikte hayatimiza giren popiiler kiiltiiriin ne-
den oldugu kiiltiirel dontisiim, glinliik yasamda insani iliskiler yerine
nesnelerle iliskilere déniismiistiir (Ors, 2017, 145). Bireylerin nesne-
lerle olan iligkisini saglamlastirmak adina kullanilan en belirgin yollar-
dan birinin de reklamlar oldugu asikardir. “Popiiler kiiltiir, insanlar tii-
ketmeye tesvik eder; bunu gerceklestiremedigi sahalarda ise bir 6zenti
meydana getirmeyi amaglar” (Cosgun, 2012, 838). Her seyin kolay ula-
silabilir hale geldigi giiniimiizde, iiriinlerin kolay tiiketilebilir olmasi ve
glindelik hayatimizin igerisine sizmasiyla beraber, reklam endtistrisi de
éniine gecilemez bir hal almigtir (Ors, 2017, 144). Artik tiiketme arzu-
sunu reklamlarla daha {ist sathaya tasimak amaciyla iirtin reklaminin,
ayni/benzer iiriin reklamlarindan daha yaratici, farkl, hedef kitleye
kendini 6zel hissettirecek sekilde tasarlandigi goriillmektedir.

“Kisinin kendisi degil, tiikettigi ve kullandig1 nesnelere gore de-
gerlendirildigi bu dénemde, giincel tiiketim malzemeleri, teknoloji ve
buna bagli olarak da pazarlama sistemi en dnemli olgu haline gelmistir
(Ors, 2017, 144)”

Uriin reklamlari, bireylerin icerisinde var olduklar1 toplumun kiil-
tlirel degisim ve gelisimlerinden etkilenerek sekillenmektedir. Ayni za-
manda tiiketici olan bireyin ihtiya¢larini da sekillendirme 6zelligi olan
reklamlar, bireyin satin alma davranisini da etkilemektedir. Reklamlar
elbette ki satin alma davranisini etkileyen tek unsur olmamakla birlikte
kiiltiir birikimi, kendisini konumlandirmasi, ideoloji, ekonomi gibi un-
surlarin yani sira satin alma davranisini sekillendiren en etkili unsurlar
arasinda yer almaktadir.

Toplumdan bagimsiz olarak yasayamayan bireyin, var oldugu top-
lum icerisinde de kabul gérmek, onaylanmak istemesinden daha dogal
bir sey yoktur. Bu sebeple birey hem kendine yakistirdigi hem de onay
alabilecegi, kendini ¢ekici kildigin1 diisiindiigii, imajlara biiriinmekte-
dir (Ors, 2017, 147). Belli bir gruba tiye olabilmek séylemi, reklamlarin
tam da tizerinde durdugu noktadir. Gliniimiizde tiiketicinin kendini ay-
ricalikli hissetmesini, toplum igerisinde kendini iist sosyo-kiiltiirel yapi
icerisinde gormesini saglayabilmek i¢in iiriin reklamlarinda sik sik sa-
nat eseri gorselleri veya bu eserlere atifta bulunacak senaryolar karsi-
miza ¢ikmaktadir. Reklamlarda sanat eseri kullanimi bireyin kendisini
ozel, kiltirld, sanat algisi yliksek olan bir ziimreye ait hissetmesine
olanak saglamakta ve bu durum tiiketiciyi reklami yapilan iiriinii sa-



tin almaya tesvik etmektedir. Bu tesvik saglanmaya ¢alisilirken; tarihte
kendisini kanitlamis bir sanat¢inin ortaya koymus oldugu, biriciklik,
0zgilinliik gibi onu “sanat eseri” olarak konumlandirilmasini saglayan
unsurlarin baglamindan koparilmakta ve sanat eseri ticari bir metaya
doniistiiriilmektedir. Sahin’in (2016) degerlendirmesi de bu anlamda
dikkat ¢ekici gortilmektedir:

19. yiizyilda belirmeye baslayan modernizm ve sanati ticari bir
meta kiltiirliine doniistiirme ¢abalari, kapitalist kiiltiirtin bir sonucu
olarak popiiler kiiltiirii ortaya ¢ikarmis; boylece halkin genelinin sahip
oldugu estetik begeni diizeyi sanat eserlerinin tretilmesi veya ortaya
sanat niteligi olmayan tirtinlerin ¢ikmasina neden olmustur. Endistri-
lesmenin getirmis oldugu heyecanli makinelesme diirtiisii ytiiksek kiil-
tlir nesnesi olan sanat eserlerini ucuz yollarla yapilmis taklitlere do-
niistiirmiis ve bir pazarlama nesnesi haline getirmistir (Sahin, 2016, 3).

Sanat eserlerinin pazarlama nesnesi haline déniismesi sonucunda
eserlerin Kitsch olarak karsimiza ¢cikmasina neden olmustur. Kitsch ile
ilgili olarak literatiirde farkli betimlemeler mevcuttur.

Yardimcr'ya (2001, 166) gore Kitsch, gercek sanattan duydugu
hayranligl daha abartil;, albenili bir sekilde ortaya koyarken, kimile-
rine gore ¢agin yorumuna uzak kalan, iceriksiz, 6zenti iriinler, kimi-
lerine gore zevkli iiriinlerdir. Clinki Kkitlelerin paylasabilecegi tiirden
duygular1 biinyesinde barindiran Kitsch, kisilerin belleklerine kazimis
olduklar1 temel imgelerden tiiremek zorunda yani alisilmamis degil ali-
silmistan yola ¢ikmaktadir.

Sozliiklerde yer alan tanimina gore ise 6zellikle cagimiz i¢cin gecerli
olan bir resim kavrami oldugu séylenmektedir. Kdkeni Almanca olan
bu kavram; hi¢bir estetik deger tasimayan, belli bir zevki yansitmayan
sanatsal liretimler i¢in kullanilir (Eroglu, 1997, 180).

Can’a (2017, 249) gore de Kitsch’'in 6ziinde barindirdigi duygusal-
lik, izleyene, dolayl yollardan degil, dogrudan iletilmelidir. Duygusal-
1181 yaratan 6geler bireysel tercihlerle belirlenen seyler degil, evrensel
olarak kabul goren seyler olmalidir. Calismada tliketim kiiltliriintin
etkisiyle sanat eserlerinin reklamlarda meta olarak kullanilmasinin
nedenleri arasinda hedef kitlenin duygusal olarak kendilerini tist sos-
yo-kiiltiirel sinifa ait hissetmesine odaklanildigi ve bunun nasil uygu-
landig1 diger bir ifadeyle nasil kitschlestirildigi gostergebilimsel deger-
lendirmeyle ortaya konulmustur.

Reklamlarda Kullanilan Sanat Eserleri ve Gostergebi-
limsel Analiz

Gostergebilimsel ¢oziimlemede Roland Barthes'in gelistirdigi diiz
anlam ve yan anlam ¢éziimlemelerinden yararlanilmistir.
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Giintimiizde reklamlar araciligiyla yasanan ileti kirliligi nedeniy-
le markalar triinlerinin dikkat ¢ekmesi ve kalici olmasi i¢in yaratici,
anlam yiikli reklamlar kullanmaktadir. Bu kaliciligi yaratabilmek i¢in
markalarin, iletilen mesajin dikkat ¢ekiciligini, akilda kaliciligini arttir-
mak icin kullandig1 gostergelerin 6nemi artmaktadir.

“Kiiltiirel kodlarla gergeklestirilen iletisimin her tiirt, gostergeler
ve kodlar icermektedir. Gostergeler sistemini ¢alisan, gostergelerin ne
oldugunu ve nasil islev gordiigiinden s6z eden ve her tiirlii metindeki
anlamlar1 bulmay1 amaglayan gostergebilimin temelde ti¢ 6gesi bulun-
maktadir: Gosterge, gosteren ve gosterilen (Kaya, 2012, 87)".

“En basit taniminda gosterge; kendisi o sey olmadig1 halde, o seyi
cagristirarak iletisimde bulunan aragtir (Parsa ve Parsa, 2004, 15)".
Gosteren, gosterge ve gosterilen iliskisinin anlasilabilmesi adina Ro-
nald Barthes’in giil 6rnegi 6nemli goriilmektedir. Bu 6rnekte ‘giil’ canli
bir nesne olarak tanmimlanmaktadir. Ancak, sevgiliye verildiginde, ro-
mantizmi ve agki ifade etmektedir. Bu durumda gésteren durumuna ta-
sinan giil, hediye edildiginde bir gdsterge olur ve yiiklenen romantizm,
ask anlami ise gdsterilendir. Diger bir ifadeyle, gosterge bir araci olma
niteligi tasirken, gosterilen gostergeye ytiklenen anlami olusturmak-
tadir. Bir gosteren ile gosterilen arasindaki iliski nedensizdir ve me-
tinlerdeki anlami ¢dzebilmek i¢in s6z konusu goésterenlerin anlamlar:
ogrenilmelidir (...., Bati, 2010, 108).

“Gorsel metaforlar reklam sektoriinde sik¢a kullanilmaktadir (Par-
sa ve Parsa, 2004, 69)". Uriin reklamlarinda da kullanilan sanat eser-
leri veya sanat eserlerine yapilan gondermelerle iiriiniin degeri sanat
eseri kadar artirllmak amagclansa da gosterge, gosteren ve gosterilen
unsurlar géz éniine alindiginda eserlerin degerinin basitlestirildigi go-
riilmektedir.

Calismada gostergebilimsel analiz ile incelenen reklamlar, amag-
I1 6rneklem yontemi ile belirlenmistir. “Zengin bilgiye sahip oldugu
distintilen durumlarin derinlemesine c¢alisilmasina olanak taniyan
amagh 6rneklemede; incelenecek dokiimanlarin, goritsiilecek kisilerin
seciminde, daha ¢ok arastirma konusuyla dogrudan ilgili olup olma-
diklarina bakilmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2006, 127)”. Calismanin
amaci dogrultusunda tiiketim kiiltiirii icerisinde, tiiketim ¢ilginligina
yonlendirmek adina kullanilan ve kitschlestirildigi diisiiniilen 3 eser ve
bu eserlerin kullanildig: reklamlar ele alinmistir. Ele alinan reklamlar-
dan ilki Samsung Dijital Kamera reklam afisi, Van Gogh ve eseri, ikinci-
si ikea markasinin reklam afisi, Leonardo da Vinci'nin Salvator Mundi
adli eseri ve {giinciisii Mirador del Alto adli restoranin reklam afisi,
Salvador Dali'nin Bellegin Azmi adli eseridir.



Belirlenen reklamlarin gosterge bilimsel analiz ile incelenmesi so-
nucunda elde edilen bulgular su sekildedir:

Samsung NX Mini Kamera Reklam Afigi ve Van Gogh

Samsung'un Leo Burnett firmasi tarafindan Ziirih’de yayimnlanan
reklam afisinde; kizil sagli ve sakalli, takim kiyafetli bir erkek, fotograf
makinesi ile objektifi kendine bakacak sekilde tutarak 6z¢ekim (selfie)
cakiyor. Fotograf makinesinin ekrani da fotograf ¢eken kisiye doniik ve
ekrandaki goriintiiye dikkatli bakildiginda Van Gogh'un oto-portresi ol-
dugu gorilmektedir. Afiste géze carpan diger detaylar, penceren vuran
151k ve 151k ile figliriin sa¢inin aydinlanmasi. Canl gibi duran ve yine
15181n aydinhiginin devam ettigi sar1 renkli cicekler ve saksisi, saksinin
yaninda kiil tablasi ve pipo. Sar1 ve mavi tonlarin hakim oldugu afis,
“For self-portraits. Not selfies.” slogan1 ve marka ile tamamlanmistir.
Ayni zamanda fotograf makinesini tutan elin lizerinde de yine sar1 ve
mavi tonlarda boya oldugu gortlmektedir.

SAMSUNG SAMSUNG

Gosteren: Fotograf makinesi, bir erkek figiir, figiiriin ellerindeki
boya, aycicekleri, pipo, fotograf makinelerinin ekraninda figiiriin oto
portresi, logo, slogan, hakim olan sar1 ve mavi renk.

Gosterilen: Sanat, sanat eseri, estetik, renk kalitesi, marka degeri.

Yan Anlam: Afiste yer alan figiirtin, kizil saglar1 ve fotograf makine-
sinin ekranindaki gorintiisiiyle birlikte iinlti ressam Van Gogh oldugu
gorlilmektedir. Afiste masanin iizerinde yer alan aygicekleri, ressamin
en Uinli eserlerinden olan aycicekleri tablosuna génderme yapmakta-
dir.
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Aycigekleri - Van Gogh

Yine masanin lizerinde ressamin stirekli kullandig bilinen piposu
da kim olduguna dair yapilan géndermeleri giiclendirmektedir. Ayni
zamanda figiiriin ¢ekim yaptig1 elinde boya izleri bulunmaktadir ve bu,
figlirtin bir ressam oldugunun altini tekrar ¢izmektedir. Yalnizca bir
gosterenle yetinmeyip farkli ipuclari vererek hedef kitlenin en azindan
bir yerden ressami tanimasi hedeflenmistir. Bu ip uglarindan birisi de
kullanilan renklerdir. Ressamin ¢alismalarinda kullandigi ve kimliginin
bir tanimlayicisi haline gelen renkler mavi ve saridir.

Afiste kullanilan sloganda ise “For self portraits. Not selfies.” De-
nilerek, kameranin 6z¢ekim icin degil oto portre ¢ekimi i¢in oldugu
soylenmektedir. Burada yer alan “not selfies”, gekim tiiriiniin anlamim
basitlestirmekte ve diger ctimlede oto portre diyerek kullanicinin ken-
di fotografini ¢ektiginde siradan sekilde fotograf cekmekte olmadigini,
bir ressamin oto portresi gibi sanat eseri ¢ektigine inandirmaktadir. Bu
durum, triinin kullanicisini degerli hissettirmek, 6zgekim degil oto
portresini yapmak kadar 6zel oldugunu vurgulamak i¢in kullanilmistir.

Bu vurguyu yapmak i¢in kullanilan yoéntem, afis goérselinin hazir-
lanma sekli ve gorsellerin secimi, hedef kitleye kendisini seckin, 6zel
hissettirmek adina yapilmaktadir. Fakat sanat eserinin bu amagla kul-
lanilmasi esere nasil bir etki yapmaktadir? sorusunu akillara getirmek-
tedir. “Gliniimiizde gelisen teknoloji ile yagliboya resim dilini reklam
kliselerine ¢evirmek kolaylasmigtir” (Ors, 2017, 153) diyen Ors, rek-



lamlarda sanat eseri kullaniminda ¢ogu zaman yapilan basitlestirme
yanilsamasina disiildiigiinii ima etmektedir. Bunun yani sira Kitsch,
“modern ¢agda ortaya c¢ikan bir olgu olarak sanat eserlerinin yozlas-
mas1 ve metalagmasi ile dogrudan orantilidir (Sahin, 2016, 4)” diyen
Sahin’in de bu goriisii destekledigi diistiniilmektedir. Samsung Dijital
Kamera reklam afisinde de bu fotograf makinesiyle sanat eseri gibi
fotograflar ¢ekilebilecegini diisiindiirmek i¢in tasarlanmis olsa da kul-
lanilan esere fotograf makinesinin deklansoériine basmak kadar basit/
kolay bir eser imaji verdigi diisiiniilmektedir.

ikea Reklam Afisi ve Leonardo da Vinci

ikea'nin Acne isimli reklam ajansi tarafindan 2017’de yayinlanan
reklam afisinde; Leonardo da Vinci'ye ait oldugu bilinen ve yeniden
kesfedilen olarak nitelendirilen resim, afisin tam ortasinda goriilmek-
tedir. Resmi ¢evreleyen altin renginin hakim oldugu bir cerceve goze
carpmaktadir. Bunun yani sira resmin hemen yaninda ¢ergevenin fiyati
konumlandirilmistir. Afiste, resmi inceleyen iki figiir goértilmektedir fa-
kat figiirlerin yalnizca siluetleri vardir. Buna ragmen figiirlerin dikkatle
resmi inceledigi bellidir. Gorilintiintin alt kisminda “When you spend
$450 million on a painting but dont like the frame” slogani yer almak-
tadir ve sloganin hemen altinda logo konumlandirilarak gorsel tasarim
tamamlanmisgtir.

Gosteren: Tablo (Leonardo da Vinci'nin “Salvator Mundi” adli ese-
ri), cerceve, cercevenin fiyati, iki adet izleyici silueti, logo, slogan.

Gosterilen: Sanat, sanat eseri, marka degeri, siklik.
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Yan Anlam: Reklam afisinin tam ortasina konumlandirilmis gorsel,
Leonardo da Vinci'nin 2005 yilinda tekrar kegsfedilen Salvator Mundi
adli eseridir. Eser afiste de gercekte oldugu gibi miizede sergilenmek-
tedir. Hedef kitleye bunu diisiindiirten en gii¢lii nedenlerden biri resme
bakan izleyici siluetleridir, kim olduklar1 belli degildir fakat dikkatle
eseri incelemektedirler. Eser, gercekte oldugu gibi altin siislemeli bir
cerceve icerisinde sergilenmektedir. Kullanilan bu renk, igerisine ko-
nulmus olan resme deger katmaktadir. Bu durum da zaten ¢ok degerli
olan bir eserin daha da degerli goriinmesini saglamaktadir.

Leonardo da Vinci

SALVATAR MmN

Bununla birlikte afiste, eserin hemen yaninda ¢ergevenin adi ve fi-
yat1 yazmaktadir. Afisin slogani olarak da “bir resme 450 milyon dolar
harcayip da ¢ergceveden hoslanmadiginizda” denmekte ve hemen altin-
da markanin logosu yer almaktadir. Bir resme bu kadar biiyiik bir ticret
odediginizde cerceveden hoslanmazsaniz vurgusuyla eserin gercekte
sergilendigi cercevenin degeri diisiiriilmekte ve bunun yerine bu ka-
dar degerli bir eseri 10 dolarlik bir ¢cerceveyle de sergilenebilecegi soy-
lenmektedir. Fakat ger¢ekten 450 milyon dolar harcanan bir resim 10
dolarlik bir cercevede sergilenmek istenir mi? Bayhan'in (2011, 225)
modern reklamcilik, gereksinimleri gidermeye degil, gereksinimler ya-
ratmaya; eski kaygilar1 yatistirmak yerine yenilerini tiretmeye ¢alisir
soylemi aslinda bu soruya bir yanit niteligindedir.

Reklamin yaratici ekibinin basinda yer alan Morten Kjaer, bir fotog-
raf, baski veya bir resimle gésteris yapmak istediginiz zaman ikea’nin
size Onerecegi ¢ok sayida cerceve var, sergilemek istediginiz resim
1490’lardan olsa bile demektedir. Bu sdylem, 450 milyon dolar harca-
nan, 1490’lardan kalan ve iinlii ressam Leonardo da Vinci tarafindan
yapilmis olmasina ragmen ancak ikea ile sergilendiginde degerli gorii-
necektir algisi yaratmaktadir. Tiiketim kiiltliriinde insanlarin doyuma



ulasmas1 miimkiin degildir diyen Yaniklar (2010, 32), ikna gorevleri
cercevesinde reklamlarin, daha tipik olarak metalarin orijinal kullanim
degerini ortadan kaldirdiklarini séylemekte ve incelenen bu afiste ese-
rin orijinal cercevesini degersizlestirdigi goriisiine destek cikmaktadir.
Bunun yani sira pazarlanan iriinlerin birer metaya doniistiigiini de
onaylamaktadir. Ayrica reklami hazirlayan ekibin basinda yer alan Kja-
er’in, sdylemiyle birlikte yarattig1 algi nedeniyle sanat izleyicisinin go-
ziinden bakildiginda eserin artik nerede konumlandigi sorgulanmakta-
dir. Bu ve bunun gibi sorularin neticesinde, reklami yapilan iiriinii sa-
nat eseri degerliligine ulastirmak adina yapilan hamlelerin ¢ogunlukla
eserin degerini tartisilabilir hale getirdigi diisiiniilmektedir.

Mirador del Alto Restoran Reklam Afisi ve Salvador
Dali

Mirador del Alto Restoran’ i¢in Unitas isimli reklam ajansi tarafin-
dan 2009’da yayinlanan reklam afisinde; merkezde konumlandirilmis
bir adet servis tabagi, tabagin icerisinde bir porsiyon pasta, pastayla
birlikte servis edilen meyveler-soslar ve ¢atal goriilmektedir. Pastanin,
servis tabagiyla birlikte sunulma sekli bir masanin kenarindan eriyor-
mus gibi tasarlanmistir. Masanin sinirlar1 net olmamakla birlikte taba-
gin erimis ve akiyormus gibi goriinen hizasinda keskin bir ¢izgi ile be-
lirtilmistir. Bunun yaninda, afisin sag orta kismina slogan ve restoranin
adi yazilarak tasarim tamamlanmistir.

AT S GASTHONOMY MIRADOR &l ALTO

Gosteren: Erimis gorlinen beyaz tabak, erimis goériinen ¢atal, bir
porsiyon meyveli pasta, erimis goriinen meyveler, tabaktan akan soslar,
slogan. Beyaz renk.
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Gosterilen: Sanat, sadelik, estetik, zarafet, marka/iiriin degeri

Yan Anlam: Fotografta yer alan tabagin, catalin ve meyvelerin bir
kisminin erimis gibi gdsterilmesi, Salvador Dali’nin Bellegin Azmi adli
eserinin ilk akla gelen sey olmasi icin kullanilmistir. Bu eserde yer alan
saatler erimis olarak resmedilmistir ve hacimsiz, ¢ok hafif, neredeyse
hi¢ agirliklar1 yokmus gibi gortinmektedirler. Reklam gorselinde kul-
lanilan tabak, ¢atal ve meyve, Dali'nin bu eserindeki gibi kullanilarak
tatlinin kalorisiz, hafif oldugunu temsil etmektedir.

S ———

Bellegin Azmi - Salvador Dali

Ote yandan gorsel anlatimi destekleyen en énemli unsur olan renk,
bu reklam fotografinda da islevini yerine getirmis ve okuyucu algisini
beyaz renge yiiklenen anlamla biitlinlestirerek, restorana olan giivenin
arkasinda durduklari izlenimiyle birlikte bu karede yer alan nesnelerin
temiz, hafif, lezzetli olarak algilanmasina neden olmustur. Art & Gast-
ronomy” sloganiyla verilen mesaj, Mirador del Alto adl restoranda
bizleri, yemek bilimi, iyi yemek sanati anlamina gelen gastronomi ve
sanatin birlestigi bir mutfagin bekledigidir.

Bir adet tabak ve bir porsiyon pastanin gorsel sunumunda alisi-
lagelmis, siradan bir reklam fotografi kullanmak yerine sanat eserine
gonderme yaparak kullanilan bir reklam goérseli segimiyle de hedef kit-
leye kendilerini seckin, 6zel, kiiltiirlii hissettirmek amaglanmigstir.

Tiim bu imgeler bir biitliin olarak degerlendirildiginde reklamda
‘iyi yemekten ve sanattan anlayan’ bir hedef kitleye gonderme yapildigi
soylenebilmektedir. Bu ise estetik deger yargilarina sahip, kiiltiirlii bir
cemiyete dahil olan, ayn1 zamanda da 6zel, zarif bir ruha sahip olan ki-
silerin gidebilecegi bir restoran oldugu algisini olusturmaktadir. Olus-



turulmak istenen alginin basariya ulastig1 ancak bu alginin, bireylerin
toplum igindeki statiileri, tiikettikleri nesnelerle dl¢iilmekte (Bayhan,
2011, 221) oldugu gergegiyle gonderme yapilan sanat eserlerinin bu
amagc ugruna kullanildig: diistiniilmektedir. Gliniimiizdeki tiiketim sek-
li, kisilerin temel ihtiyaglarinin giderilmesinden ¢ok, toplum igindeki
yerlerini belirlemeye yarayan bir gosterge niteligi tasimaktadir diyen
Bayhan (2011, 225), siradan bir restoranda degil, Mirador del Alto adli
restoranda pasta yenmesi gerektigi vurgusuna yapilmak istenen eles-
tiriyi agiklar niteliktedir. Pastanin Mirador del Aldo restoraninda yen-
mesi gerektigi algisi, hedef kitlede baska restoranlarin siradan oldugu,
degersiz oldugu algisini olusturmakta ve bu durum hedef kitleye ken-
dilerini 6zel hissetmeleri i¢in sadece oraya gitmeleri gerektigi giidiisii
olusturmaktadir. Bu giidii de bireylerin toplum igerisindeki statiilerini
arttirmak icgin, tiiketim ¢ilginlhigina siiriiklenmeleri ile sonuglanmak-
tadir. Yani birey, tiiketimin temel unsuru olarak ele alinip, sahsi 6zel-
likleri bakimindan tiiketim egilimli 6zellikleri ile kullanilir ve sadece
tiiketim boyutunda anlam kazanir (Bayhan, 2011, 226).

SONUC

Toplum icerisinde iiretilen ve gelecek nesillere aktarilan gelenek,
gorenek, diislince, sanat degeri gibi degerlerin toplami olarak kabul
edilen Kkiiltiir; toplumsal, teknolojik degisimler gibi olaylardan etki-
lenerek sekillenmekte ve evrilmektedir. Bunun en somut 6rnegini ise
yirminci yiizyilda gérmek miimkiindiir. Ciinkd, 20.ytizyilin ilk yarisinda
diinyamizda biiyiik degisimler, sosyal siyasal ekonomik doniistimler ve
devrimler ikinci yarisinda ise, devrimlerin ¢ogunun yok olusunu hazir-
layan degisimler gelisimler yasanmistir. Yaganan sanayi devrimi sonra-
sinda tiretim makinelesmesi farkli bir tiiketim anlayis1 ortaya ¢ikarmis
ve oOzellikle 1980’li yillardan sonra ¢ok irdelenen ‘tiiketim toplumu,
‘tiikketim kiiltiiri’ olgularini da beraberinde getirmistir (Giiveng, 2011,
25; Dagtas, 2006, 6).

Tiiketim yeni diinyanin ideolojisi olarak tanimlanmakta ve ‘daha
fazla tiikketim, daha fazla tiretim ve daha fazla refah’ anlamina gelmek-
tedir. Jean Baudrillard, tiiketim toplumunun tek nesnel gergekliginin
tilkketim fikri oldugunu diistinmektedir. Ciinkii toplum, tiikettigi 6l¢iide
kendini yeniden diisiinsel diizeyde iiretebilmektedir. Boylelikle, tiike-
tim kiiltiiriintin degerleri yeniden iretilmis olmaktadir (Kula, 2012,
509). Tiiketim toplumu nesneleri tiiketerek bir deger yaratmakta, ya-
rattigl bu nesneleri kullanacak olan tiiketicileri ise yasam tarzlarina
eklemlenerek ortaya ¢ikarmaktadir. Daha fazla tiiketimin daha fazla
tretim ve daha fazla refah ve mutluluk anlamina geldigi, toplumun
tek gercekliginin tiiketim diisiincesi oldugu ve her defasinda yeniden
uretildigi, tiikketimin imajlar tizerinden gergeklestigi, bireylerin yasam




tarzlarina, bos zamanlarina yasam sebebi olarak niifuz eden tiike-
tim, “kapitalizmi mesrulastiran, saglam bir kapitalizm ideolojisi
(Bocock 1997’den akt. Kula, 2012, 510)” olarak siirekli kendini ye-
niden tretmektedir.

Bu yeniden iiretim; medya dizi, haber ve yarisma programlari,
reklamlar gibi medya icerikleri ile bireylere yeni ve moda basliklar1
altinda sunulmakta; isaret edilen yasam bicimleri, kisilik bicimleri,
glindelik yasam pratikleri, Girtinler, giyim ve yeme-igme aliskanlik-
lar, estetik algisi ve sanat anlayisi popiiler bir hal almaktadir. Sanat
tarihinde essiz yerlere sahip olan bircok eser, tiiketim kiiltiiri
icerisinde orijinal (asil) degerinden uzaklastirilarak tiiketim odakl
kurgulanarak bireye (tiiketiciye) sunulmaktadir. Bunu sonucunda
ise sanat algis1 ve sanat eserleri yozlasmakta, metalagsmakta, diger
bir ifade ile kitschlesmektedir.

Ust diizey sanat anlayisindan daha ziyade toplumun alt kesim-
lerine de indirgenerek begeni kazanan, ucuz olan ve satin alinabi-
len, ayni zamanda sanatsal bir yapisi olan, popiiler, ytlizeysel bir al-
gilamayla kolaylikla tiiketilebilen, dolayisiyla sanatsal kaygidan ¢ok
ticari kaygiyla iiretilerek genis kitlelere ulagabilen kitsch tirtinler
tlim bu 6zellikleriyle de reklam ajanslarinin ve pazarlama depart-
manlariin 6zel ilgi alanina girmekte ve fazlaca kullanilmaktadir.
Tiiketimi tetikleyen ve bireyi tiiketim davranisina yonlendiren rek-
lamlarin kitsch iirtinleri kullanmasinin bir diger nedeni de duygu-
sallig1 tetikleyen, diisiinceye dayal olmayan ve bireyin temel itkile-
rine hitap eden, dogum, aile, sevgi, nostalji, duygusallik vb. temalari
kullanarak somut figiirlerle sekillenmesi ve tiiketici olan bireye su-
nulmasidir (Sahin, 2016, 8).

Calismada gostergebilimsel analiz yontemi ile incelenen reklam
afislerinde ulasilan bulgularda bu gortisii destekler niteliktedir:

¢  Samsung NX Mini Kamera Reklam Afisi ile tiiketiciye;

Reklam afisinde bahsi gecen fotograf makinesiyle sanat eseri
gibi fotograflar, hatta bir ressamin oto portresi gibi sanat eseri ge-
kecegine inandirilmaktadir. Bu durum, tirtiniin kullanicisini degerli
hissettirmek, 6z¢ekim degil oto portresini yapmak kadar 6zel oldu-
gunu vurgulamak i¢in kullanilmistir. Ayrica, esere fotograf makine-
sinin deklansériine basmak kadar basit/kolay bir eser imaj1 verdigi
diistiniilmektedir.

o Ikea Reklam Afisi ile tiiketiciye;

Leonardo da Vinci tarafindan yapilan ve paha bicilemeyen ese-
rin 10 dolarlik bir cerceveyle de sergilenebilecegi séylenmektedir.
Bu s6ylem, 450 milyon dolar harcanan, 1490’lardan kalan ve iinli
ressam Leonardo da Vinci tarafindan yapilmis olmasina ragmen an-
cak Ikea ile sergilendiginde degerli goriinecektir algis1 yaratmak-
tadir.



e  Mirador del Alto Restoran Reklam Afisi ile tiiketiciye;

Reklam afisinde biiylik oranda kullanilan beyaz renge yiiklenen
anlamla biitlinlestirerek, restorana olan giivenin arkasinda durduklari
izlenimiyle birlikte bu karede yer alan nesnelerin temiz, hafif, lezzetli
olarak algilanmasina neden olmustur. Bir adet tabak ve bir porsiyon
pastanin gorsel sunumunda alisilagelmis, siradan bir reklam fotografi
kullanmak yerine sanat eserine génderme yaparak kullanilan bir rek-
lam gorseli secimiyle de hedef kitleye kendilerini seckin, 6zel, kiilttirli
hissettirmek amag¢lanmistir.

Sonug olarak, kitsch triinlerin, estetik obje yaratmak yerine hali
hazirda var olan estetik objenin 6zelliklerini ve yarattig: etkiyi kullana-
rak gecici haz (¢ok s1g bir doyum) sagladigi ve yalnizca tiiketici konu-
mundaki bireyin daha fazla tiiketime yonlendirilerek paralarini almaya
odaklandigini séylemek yanlis olmaz.
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1. GIRIS

insanoglu, énceleri sadece sesler cikarip beden dilini kullanarak
anlagmaya calismis, sonrasinda ise ¢ikardig1 sesleri hecelere, kelime-
lere ve ciimlelere dékerek konusmay kesfetmistir (Nutku, 2012). insa-
nin sosyal bir varlik olarak hayatini siirdiirme ihtiyaci; kendi bedenin-
de tasidig1 ve 6zilinde var olan dogal enstriimani ¢evresiyle iletisim ve
etkilesim anlaminda kullanmasini ve gelistirmesini zorunluluk haline
getirmistir. Bununla birlikte s6z konusu zorunluluk, insanin diger can-
lilardan ayrilmasini saglamistir. Ciinkii ses, insanin kendini en kolay
ve dolaysiz ifade etme yollarindan biri (Unal, 2016: 43) olmasi disin-
da, insanin duygusal baglantisi ve diinya ile iliskisinde de ayrilmaz bir
biitiindiir. ilk zamanlar sadece biiyii amaciyla, sonralar ise dinsel sar-
kilarla yeni bir kimlige biiriinen ses; yasamin her aninda insani saran
ve insanin neredeyse onsuz edemedigi bir olgu haline dontismiustiir
(Say, 2002: 18). Parmak izi gibi biyometrik bir 6zellik tasimakla birlik-
te (Parlak & Diri, 2013), cevresel faktorler neticesinde farkl kosullara
uyum saglayabilen insan sesi, ezginin dogusundan bu yana doganin ba-
g1sladig1 emsalsiz bir arag olarak goriilmektedir (Say, 2002: 15).

insan sesinin, gerek miizik yapma ve yaratma anlaminda en dogal,
en kullanisly, en yetkin ve en etkili ara¢ olma durumu (Ugan, 1994);
gerekse de miizik yapmaya imkan saglayan araglarin en dogali ve en et-
kileyici olmasi (Erdogan, 2008), tiim yasam boyunca geliserek ve farkl
durumlarla pekiserek ilerleme kaydetmesine olanak saglamistir. Ayni
zamanda insan sesi, hem miizik yapmaya yarayan araglarin tek basi-
na olusturamadig cesitli renklerin tiimiinii icermekte, hem de dilden
aldig1 gii¢ sayesinde diger miizik yapmaya yarayan araglarin yaninda
degerli ve tutarl bir konumda yer almaktadir (Egliz, 1991; Akt. Toker
& Apaydinli, 2016: 500).

Yukarida deginilen bilgilerin yani sira, insan sesi lizerine egitim
faktorii dahil edildiginde ise ses egitimi; kisilerin konusma ya da sarki
sdylemesine yardimci olacak sekilde kisiye anatomik ve fizyolojik yap1
ozelliklerini 6gretmelidir (Téreyin, 2008). Bununla birlikte ses egitimi,
miiziksel davranislari gelistirmeye yonelik sanatsal ve teknik ¢alisma
stirecinde (Say, 1992) kisilerin 68rendigi 6zellikleri gelistirmesine im-
kan saglamalidir. Bu siireg icerisinde belli ilke ve yontemler izlenmeli,
egitimle birlikte bireye kazandirilan davranislarin uygulanmasina ve
bir plan-program dahilinde ilerlemesine imkan verilmelidir. Bu sayede
Ogrencilerin 6grenme davranislarina aktif katilim saglamasi ve daha
sonraki 6grenmelerini de etkileyecek sekilde basarili sonuglar ortaya
¢ikarmasi saglanmis olacaktir. Ancak s6z konusu durum, giiniimiiz egi-
tim anlayisinda 6grencinin pasif katilimci roliinii terk etmesi ve egitim
anlayisinin 6grenci merkezli olmasi sonucunda miimkiin olmaktadir
(Turan & Demirel, 2010).
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Ogrenci merkezli egitimin énciilerinden olan Albert Bandura 6gren-
meyi; ‘cevresel degiskenler’, ‘davranislar’ ve ‘bireysel degiskenler’ ara-
sindaki iliskiler ile aciklamaya ¢alismis ve “sosyal bilissel kurami”’ni da
tiim bu degiskenlerin karsilikli belirleyicilik (etkilesim) ilkesi ddhilinde
hareket ederek stirdiiriildiigii temele dayandirmistir (Bandura, 1986).
Boylece birey, 6grenme cevresi ile etkilesim halinde 6grenme davra-
niglarim1 tamamlamaktadir. Bu etkilesimde bireylerin sahip olduklar
becerileri etkili bir sekilde kullanabilmeleri, ancak kendilerine ydnelik
olan 6z yeterlilik inanglarina baghdir (Bandura, 1986). Bu inang, kisi-
lerde ilgili alana yonelik motivasyon ve esenlik saglamaktadir (Paja-
res, 2002). Bandura’ya gére kisi, “Ongérii kapasitesi”, “6z diizenleme
kapasitesi” ve “6z degerlendirme” kapasitesine sahiptir. Oz diizenleme
kapasitesinde bireyin 6grenirken kendi yetenek ve kapasitesini kullan-
ma potansiyeline sahip oldugundan bahsedilmektedir (Bandura, 1986;
Pajares, 1996; Zimmerman ve Risemberg, 1997; Ciltas, 2011). S6z ko-
nusu yaklasim, daha sonra (1986’larda) Amerikan Egitim Arastirmala-
r1 Dernegi yillik toplantilarinda ortaya ¢ikan 6z diizenlemeli 6grenme
stratejisinin temellerini olusturmustur (Zimmerman, 2008).

Pintrich (2000) 6z diizenlemeli 6grenmeyi; “68rencilerin kendi 6g-
renme hedeflerini belirledikleri, bilislerini, motivasyonlarini ve davra-
nislarini diizenlemeye calistiklari, hedefleri ve ¢evrelerindeki baglam-
sal 6zellikler tarafindan yonlendirilip sinirlandirildiklar: aktif ve yapici
bir siire¢” olarak tanimlamistir (452). Bu siireg, 6grencilerin zihinsel
yeteneklerini akademik performans becerilerine doniistiirmelerinin
saglandig1 6z yonlendirici bir siirectir (Zimmerman, 2008). S6z konu-
su siire¢ icerisinde, var olan durumu agiklamaya ¢alisan bir¢cok model
bulunmaktadir. Bu modellerden biri, Zimmerman’in “sosyal bilissel 6z
diizenlemeli 6grenme modeli’dir (2002). U¢ asamadan olusan model,
slire¢ dncesi diistinme evresi, performans evresi ve 6z yansitma evresi
olmak tizere ligce ayrilmaktadir. Hedef belirleme ile baslayan 6énceden
diisiinme siireci, performans evresinde 6z 6gretim-denetimi ile gercek-
lesmekte olup, yansitma evresinde 6z degerlendirme ile sonug¢ deger-
lendirilmektedir. Sonrasinda ise, bir sonraki 6grenmeye bu sonug yan-
sitilarak déngii bastan tekrar etmektedir. Oz yeterlilik inancina gelindi-
ginde ise, tlim bu asamalarin i¢inde bireyin ¢ekirdek giicii olmaktadir.
Clinkii bireyin bir isi gerceklestirebilme durumuna ydnelik algisi, hem
hedeflerini benimsemesi hem de gerceklesmesine iliskin motivasyon
saglamasi agisindan 6nem tegkil etmektedir (Zimmerman & Kitsantas,
2005).

Bu dgrenme stratejisinin miizik egitimi alaninda ilk arastirmalari
1990’1arin sonlarinda baslayan bir dizi ¢alismanin yayinlanmasi ile
McPherson ve meslektaslar1 tarafindan baslamistir. Sonrasinda ise,
0z diizenleme olarak bilinen egitim yapisina giderek daha fazla 6nem
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verilmistir. Miizik egitiminde istenilen basariya miimkiin oldugu kadar
kisa stirede ve olumsuz etkilere maruz kalmadan ulasilmasi, zamanin
olabildigince etkin kullanimi ile miimkiin olabilmekte (Hallam et al.
2012: 653), ve bilingli calisma aliskanliklarini gerektirmektedir. Biling-
li calisma (deliberate practice), her miizisyenin kendisi i¢in neyin daha
etkili oldugunu bilmesi (kesfetmesi), kendi performansimi dikkatlice
gozlemlemesi ve dnemli derecede iist bilissel becerileri kullanmasi ola-
rak tanimlanmistir (Ericsson et al. 1993). Bu tanim, miizik egitimi alan
6grencilerin, 6grenme etkinliklerini planlayabilen, yliriitebilen, de-
gerlendirebilen ve iiretken motivasyon durumunu koruyabilen kisiler
oldugunu gostermektedir (Miksza, 2015: 220). Dolayisiyla 6grencile-
rin egitim siirecinde karsilasabilecegi zorluklar, sorunlarin ¢oziimiine
iliskin kullanilabilecek stratejileri belirlemelerini, dogrulugunu kontrol
etmelerini ve olas1 problemlere ¢éziim yollarini arastirmalarini gerek-
tirmektedir (Hallam, 2001). Bu siirecte dgrencilerin bilissel farkinda-
lik kazanmalari, hem 6z diizenleme siirecini gelistirmelerine yardimci
olacak hem de ¢alisma zamanlarini daha bilingli yiiriiten 6grenciler
icin miiziksel becerilerini arttirmada fayda saglayacaktir. Bu bilgilerin
yaninda, 6grencilerin iist bilissel farkindaliklarini arttirabilmeleri, be-
lirlemis olduklar strateji ¢ercevesinde kendini izleyerek ve 6grenme
ortamini kontrol ederek gerceklesebilmektedir (Yokus & Yokus, 2010).

Ust bilis, kisinin bir olgu hakkindaki bilgi ve bilisidir (Flavell, 1979:
906). Ayni zamanda tist bilis, kisinin kendi 6grenmesinde hangi strate-
jiyi ne zaman ve nasil kullanacagini fark etmesi gibi ytriittiigi zihinsel
faaliyetler siirecidir (Hartman, 2001). Ust bilis stratejileri etkin kulla-
nildiginda; siirecin planlanmasi, yiriitiilmesi, degerlendirilmesi, 6z ye-
terlilik ve motivasyon saglanmasi gibi bircok asama basarili bir sekilde
yuritiilebilmektedir (O’Neill, 1999).

Bu konuya iliskin Nielsen (2004) tarafindan yapilan bir ¢alisma,
miizik 6grencilerinin ¢alisma stratejileri ile 6z yeterlik inanglarinin,
kullanilan stratejilerle nasil bir iligki icerisinde oldugunu gostermek-
te olup, calismada 6grencilerin uygulama sirasinda bilissel, tst bilis
ve kaynak yonetimi stratejilerini uyguladiklar1 sonucu elde edilmistir.
Buna ek olarak sonuglarda, 6z yeterlik diizeyi diisiik olan miizik 6gren-
cilerinin, iist bilissel farkindaliklarinin da diisiik oldugu, 6z yeterlik dii-
zeyi yliksek olan 6grencilerin ise materyalleri 6grenmeye ¢alismasinin
st bilissel olarak daha etkili oldugu goriilmiistiir (Nielsen, 2004).

Yukarida yapilan agiklamalar ve deginilen arastirmalarin sonugla-
r1 incelendiginde, 6grenciler lizerinde 6z diizenleme algis1 yaratmanin
6grencilere sadece bilingli, disiplinli ve plan-programli ¢alisma anlayisi
kazandirmadig, ayni zamanda belli anahtar roller vererek kendi ¢alis-
ma anlayisi tizerinde nedensellik ¢ikarimi sagladigi goriilmistiir. Daha
acik bir ifadeyle, anlatilan bu nedenlerden dolay1 miizik egitimcilerinin
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6z diizenleme algisina iliskin olumlu tutumlari oldugu diistiniilmekte-
dir (Turhal & Alpagut, 2018). S6z konusu etki faktért detayl ve kap-
samli olarak degerlendirildiginde, ses egitimi dersini alan 6grencilerin
0z diizenleme algilarinin saptanmasi, saptanan etkinin alana yonelik
varsa eksiklikleri tamamlamas1 ve egitimcilere yol gosterici olmasi
acisindan katki saglama potansiyeline sahip oldugu soylenebilir. Dola-
yisityla bu arastirmanin amaci, farkl disipline sahip miizik egitimi ku-
rumlarinda 6grenim goren 6grencilerin, ses egitimi dersine iliskin 6z
diizenleme algilarini ortaya koymaktir.

2. CALISMANIN ONEMi

Bu calismadan elde edilen veriler ile, ses egitimi dersi alan 6gren-
cilerin iist bilissel farkindaliklarinin arttirilmasina ve 6z diizenleme
stratejisinin etkin olarak kullanilmasina olumlu katkilar saglayacagi
distinilmektedir. Bu diisiince ile yola cikildiginda, ses egitimi dersi
alan o6grencilerin 6z diizenleme algilarin1 tanimlamaya calismak, bu
alan 6grencilerine yonelik egitim-6gretim faaliyetlerinin planlanmasi
ve yiriitilmesine yardimci olabilecektir. Ayrica bu arastirma, ses egiti-
mi dersini alan 6grencilerin 6z diizenleme algilarini tanimak agisindan
onem tegkil etmektedir.

Arastirmanin amaci dogrultusunda problem ctimlesi, “farkl disipli-
ne sahip miizik egitimi kurumlarinda ses egitimi dersi alan 6grencilerin
0z diizenleme algilar1 arasinda anlaml bir farklilik var midir?” seklinde
ifade edilmistir. Alt problemler ise, “ses egitimi dersi alan 6grencilerin
0z diizenleme algilar1 ne kadardir?” ve “ses egitimi dersi alan 6grenci-
lerin 6z diizenleme algilar c¢esitli degiskenler ile farklik gostermekte
midir?” seklinde belirlenmistir.

3. YONTEM
3.1. Arastirma Modeli

Betimsel ve durum saptayici nitelige sahip bu arastirmada, nicel
arastirma yontemlerinden genel tarama modeli kullanilmistir. Tarama
modelleri, gegmiste ya da halen var olan bir durumu, var oldugu sekliy-
le betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimidir (Karasar, 1994).

3.2. Calisma Grubu

Arastirmada yer alan tiim 6grenciler yansiz atama yoluyla se¢ilmis-
tir. Arastirmanin ¢alisma grubunu; 2017-2018 egitim-6gretim yilinda
Bati1 Karadeniz ve Marmara bolgelerinde yer alan devlet {iniversite-
lerinde lisans egitimi goéren 6grenciler (N=58) olusturmustur. Ayrica
calisma; giizel sanatlar fakiiltesi miizik bolimi, egitim fakiiltesi miizik
egitimi anabilim dali ile konservatuvar opera anasanat dalinda egitim
goren ve bireysel ¢algisi ses egitimi olan 6grencilerden olusmaktadir.
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Cinsiyet n %
Kiz 42 72,41
Erkek 16 27,59

Tablo 1: Cinsiyet degiskeni i¢in frekans ve yiizde degerleri

Tablo-1'de goriildiigii lizere, arastirmaya Kkatilan 06grencilerin
%72,41’ini kiz 6grenciler, %27,59'unu ise erkek 6grenciler olustur-
maktadir.

Okul n %

Egitim Fakiiltesi 8 13,79
GSF 11 18,97
Konservatuvar 39 67,24

Tablo 2: Okul degiskeni i¢in frekans ve ytizde degerleri

Tablo 2’de gorildiigii lizere, arastirmaya katilan 6grencilerin
%13,79'1 egitim fakiiltesinde, %18,97’si giizel sanatlar fakiiltesi'nde,
%67,24’1 ise konservatuvarda 6grenim goren 6grencilerden olustur-
maktadir.

3.3. Veri Toplama Araci

Arastirmada, Arslan ve Gelisli (2015) tarafindan gelistirilen “Algila-
nan Oz - Diizenleme Olgegi” kullamlmistir. Sekiz madde ve iki alt 6lgek
ile toplam on alti maddeden olusan 6l¢egin; Cronbach Alpha i¢ tutar-
hilik giivenirlik katsayilar1 “acik olma” “arayis” alt 6lcegi icin .84, “ses
egitimi dersi alan 6grencilere ait” alt 6l¢egi i¢cin .82, 6l¢egin tamami i¢in
ise .90 olarak hesaplanmistir.

Arastirmanin ilk asamasinda, ses egitimi dersi alan 6grencilere ait
tlim degiskenlerin “a¢ik olma” ve“arayis” olarak iki alt 6l¢ege ayrilmasi
ve teker teker degerlendirilmesi saglanmis, sonraki asamada ise; agik
olma ve arayisin toplami olan “algilanan 6z diizenleme” durumu deger-
lendirilmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen veriler, SPSS-23 istatistik programi araci-
ligiyla analiz edilmis olup, ilk olarak cinsiyet, yas, ¢calisma yili, okudu-
gu boliim ve ses tiirii incelenmistir. Sonraki asamada ise, sirasiyla agik
olma, arayis ve 6z diizenleme algisinin normal bir durum sergileyip
sergilemedigine bakilmistir. Dagilimin normal bir 6zellik sergilememe-
sinden kaynakl olarak, tiim analiz islemlerinde non parametrik yon-
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temler kullamlmgtir. ikili karsilastirmalarda Mann-Whitney U, {i¢ ya da
daha fazla durumlarda ise Kruskal-Wallis H testi ile analiz yapilmistir.
Ayrica anlaml farklilik gosteren bulgularin, farklilasma durumlarini
ortaya ¢ikarmak icin post hoc testi uygulanmis ve etkinin genisligini
ortaya koymak icin cohen degerine ulasilmistir.

4. BULGULAR

Bu arastirmada, ses egitimi dersi alan 6grencilerin 6z diizenleme
algilar ile bazi degiskenlerin bu algilara yonelik etkisi incelenmistir.
Arastirmaya 58 6grenci katilmis olup, bu sayinin 42’sini kiz 6grenciler,
16’sin1 ise erkek dgrenciler olusturmustur. Genel istatistik sonuglari
asagidaki tablolarda yer almaktadir.

n Min. Max. X ss
Acik olma 11,00 40,00 32,8 4,9
Aray1s 58 11,00 40,00 31,8 51
Algilanan 0z Diizenleme 22,00 80,00 64,6 9,6

Tablo 3: Ogrencilere ait 6z diizenleme algilar1

Tablo 3’te, dgrencilerin 6z diizenleme algilarina iliskin agik olma,
arayis ve algilanan 6z diizenleme sonuglar1 verilmistir. Sonuglar ince-
lendiginde, ses egitimi dersi alan 6grencilerin testten alabilecekleri en
ylksek puana gore 6z diizenleme algilar1 % 80,75 oranindadir; bu oran
“acik olma” alt testinde %82, “arayis” alt testinde ise %79,5 olarak be-
lirlenmistir. Ayn1 veri toplama aracinin kullanildigy, fakat ¢algi 6gren-
cileri ile yapilmis olan baska bir ¢alismada, 6grencilerin 6z diizenleme
algilar1 % 80,35, agik olma algilar1 %82,85, arayis algilari ise %77,85
oldugu sonucu elde edilmistir (Turhal & Akgiil Baris, 2018). Elde edilen
sonuca gore, ses egitimi alani ve ¢alg1 6grencileri arasinda benzer bir 6z
dizenleme algisi olduguna ulasilmistir. Nitekim bu arastirmadan fark-
I1 olarak, ¢alg1 6grencileri izerinde yapilan arastirma, 6grenmeye agik
olma da artig, 6grenmede arayis konusunda ise azalis oldugu sonucuna

ulagmistir.
Cinsiyet n Sira Ort. Z u p
Kadin 42 29,75
-183 325,5 0,855
Erkek 16 28,84

Tablo 4: Cinsiyet ve agik olma degiskeni

Tablo 4’te, cinsiyet ve acik olma degiskenine iliskin degerler yer
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almaktadir. Sonuclar incelendiginde, degiskenler arasinda istatistiksel
olarak anlamli bir fark bulunamamistir (p> 0,05).

Cinsiyet n Sira Ort. Z U p

Kadin 42 30,83
Erkek 16 26

-978 280,0 0,328

Tablo 5. Cinsiyet ve arayis degiskeni

Tablo 5’te, cinsiyet ve arayis degiskenine iliskin degerler yer almak-
tadir. Sonuglar incelendiginde, degiskenler arasinda istatistiksel olarak
anlamli bir fark bulunamamaistir (p> 0,05).

Cinsiyet n Sira Ort. YA U p
Kadin 42 30,36
-627 300,0 0,531
Erkek 16 27,25

Tablo 6: Cinsiyet ve algilanan 6z diizenleme algilari

Tablo 6’da, cinsiyet ve algilanan 6z diizenleme degiskenine iliskin
degerler yer almaktadir. Bakildiginda, degiskenler arasinda istatistik-
sel olarak anlamli bir fark bulunamamistir (p> 0,05).

Yas n Sira Ort. sd X w p
20 ve alt1 12 33,00

21 11 14,55

22 14 36,50 4 12,902 0,12
23-26 11 26

28 ve ustl 10 34,85

Tablo 7: Yas ve acik olma degiskeni

Tablo 7’de, yas ve acik olma degiskenine iligkin degerler yer al-
maktadir.

Sonuglar irdelendiginde, degiskenler arasinda istatistiksel olarak
anlaml bir fark bulunmustur (p<0,05). Bunun anlami, 6grencilerin yas
ve acik olma degiskeni arasinda 21 yasin, diger yas araliklarina kiyasla
daha diisiik oldugudur.



m GUZEL SANATLAR ALANINDA ARASTIRMA VE DEGERLENDIRMELER

20 ve alt1 21 22 23-26 | 28veiistii
20 ve alt1 0,026
21 0,026 0,007
22 0,007
23-26
28 ve listii

Tablo 8: Yas ve acik olma Post Hoc testi

Tablo 8’de, 20 yas ve altindaki 6grenciler ile 21 yasindaki 6grencile-
rin 6z diizenleme a¢ik olma puanlari arasinda (d= 0.76, r= 0.36) diistk,
21 yas ile 22 yasindaki 6grencilerin 6z diizenleme agik olma puanlari
(d =0.97, r= 0.44) arasinda ise orta biiytikliikte etki goriilmektedir (Co-

hen,1988).
Yas n Sira Ort. sd Xw p
20 ve alt1 12 29,92
21 11 18,27
22 14 33,25 4 6,381 ,172
23-26 11 31,86
28 ve iistil 10 33,50

Tablo 9: Yas ve arayis degiskeni

Tablo 9’da, yas ve arayis degiskenine iliskin degerler yer almakta-
dir. Bakildiginda, degiskenler arasinda istatistiksel olarak anlaml bir
fark bulunamamistir (p>0,05).

Yas n Sira Ort. sd Xew P
20 ve alt1 12 31,25

21 11 15,68

22 14 35,04 4 10,232 | 0,037
23-26 11 29,05

28 ve iistii 10 35,35

Tablo 10: Yas ve algilanan 6z diizenleme

Tablo 10’da, yas ve algilanan 6z diizenleme degiskenine iliskin de-
gerler yer almaktadir. Sonuglar incelendiginde, degiskenler arasinda
istatistiksel olarak anlaml bir fark bulunmustur (p<0,05). Bunun anla-
my, yas ve algilanan 6z diizenleme algis1 agisindan en diisiik degerin 21
yas, en yiiksek degerin ise 28 yas ve iistiinde oldugudur.
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20 ve alt1 21 22 23-26 28veiistii

20 ve alt1
21 0,026
22 0,026
23-26

28 ve iistil

Tablo 11: Yas ve algilanan 6z diizenleme Post Hoc testi

Tablo 11 incelendiginde, yapilan analiz sonucunda 21 ve 22 yaslari
arasindayer alan 6grencilerin algilanan 6z dliizenleme puanlari (d=1.33,
r=0.55) orta biiyiikliikte etki ortaya ¢ikarmaktadir (Cohen,1988).

OKkul n Sira Ort. sd Xw P
Egitim Fakiiltesi 8 28,63

GSF 11 28,55 2 0,85 ,959
Konservatuvar 39 29,95

Tablo 12: Okul ve a¢ik olma degiskeni

Tablo 12’de, okul durumu ve agik olma degiskenine iliskin degerler
yer almaktadir. Sonuglar incelendiginde, degiskenler arasinda istatis-
tiksel olarak anlamli bir fark bulunamamistir (p>0,05).

Okul n Sira Ort. sd Xew P
Egitim Fakiiltesi 8 28,94

GSF 11 32,05 2 0,311 | ,856
Konservatuvar 39 28,90

Tablo 13: Okul ve arayis degiskeni

Tablo 13’te, okul durumu ve arayis degiskenine iliskin degerler
yer almaktadir. Sonuglar incelendiginde, degiskenler arasinda istatis-
tiksel olarak anlamli bir fark bulunamamistir (p>0,05).
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Okul n Sira Ort. sd Xew P
Egitim Fakiiltesi 8 29,13

GSF 11 30,09 2 0,019 ,991
Konservatuvar 39 29,41

Tablo 14: Okul ve algilanan 6z dlizenleme algilari

Tablo 14’te, okul durumu ve algilanan 6z diizenleme degiskenine
iliskin degerler yer almaktadir. Sonuclar incelendiginde, degiskenler
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunamamistir (p>0,05).
Turhal ve Akgiil Baris (2018) tarafindan ¢alg: 6grencileri ile yapilmis
olan ¢alismada, ¢alg1 6grencilerinin okul degiskeni ve 6z diizenleme
algilari ile onun alt testleri olan agik olma ve arayis testlerinde farkli-
lasma oldugu sonucuna ulasilmistir. Ayrica arastirma sonucunda, Glizel
Sanatlar Fakiiltesi'nde 6grenim goren ¢algl 68rencilerinin 6z diizenle-
me algilarinin, diger fakiiltelerden daha yiiksek oldugu goriilmiistiir.
Bu ydniiyle, bu aragtirma sonuglariyla farklilik gostermektedir.

Yil n Sira Ort. sd Xew P
1-2 18 25,44

3 18 33,81 2 2,226 0,329
4 ve iistil 22 29,30

Tablo 15: Ses egitimi aldig1 y1l ve agik olma degiskeni

Tablo 15’te, ses egitimi stiresi ve ac¢ik olma degiskenine iliskin de-
gerler yer almaktadir. Sonuglar incelendiginde, degiskenler arasinda
istatistiksel olarak anlaml bir fark bulunamamistir (p>0,05).

yil n Sira Ort. sd Xew p
1-2 18 29,83

B 18 29,36 2 ,010 0,995
4 ve iistil 22 29,34

Tablo 16: Ses egitimi aldig1 y1l ve arayis degiskeni

Tablo 16’da, ses egitim stiresi ve arayis degiskenine iliskin degerler
yer almaktadir. Sonuglar incelendiginde, degiskenler arasinda istatis-
tiksel olarak anlaml bir fark bulunamamistir (p>0,05).
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il n Sira Ort. sd Xew p
1-2 18 27,58

3] 18 31,72 2 ,550 0,760
4 ve iistii 22 29,25

Tablo 17: Ses egitimi aldig1 y1l ve algilanan 6z diizenleme

Tablo 17’de, ses egitim siiresi ve algilanan 6z diizenleme degiske-
nine iliskin degerler yer almaktadir. Sonuglar incelendiginde, degis-
kenler arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunamamistir
(p>0,05).

Ses Tiirii n Sira Ort. sd Xew P
Soprano 27 30,76

Mezzo Soprano 11 28,14

Alto 4 27,38 5 5,621 ,345
Tenor 10 36,3

Bariton 3 14,50

Bas 3 18,33

Tablo 18: Ses tiirii ve agik olma degiskeni

Tablo 18’de, ses tiirli ve agik olma degiskenine iliskin degerler yer
almaktadir. Sonuglar incelendiginde, degiskenler arasinda istatistiksel
olarak anlamli bir fark bulunamamistir (p>0,05).

Ses Tiirii n Sira Ort. sd Xw P
Soprano 27 30,74

Mezzo Soprano 11 28,55

Alto 4 37,75 5 5,409 0,368
Tenor 10 30,20

Bariton 3 28,50

Bas 3 9,5

Tablo 19: Ses tiirii ve arayis degiskeni

Tablo 19’da, ses tiirii ve arayis degiskenine iliskin degerler yer al-
maktadir. Sonuglar incelendiginde, degiskenler arasinda istatistiksel
olarak anlaml bir fark bulunamamistir (p>0,05).
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Ses Tiirii n Sira Ort. sd Xew P
Soprano 27 30,63

Mezzo Soprano 11 28,27

Alto 4 34,25 5 4,753 0,447
Tenor 10 33,50

Bariton 3 20,67

Bas 3 13,00

Tablo 20: Ses tiirii ve algilanan 6z diizenleme

Tablo 20’de, ses tiirii ve algilanan 6z diizenleme degiskenine iligkin
degerler yer almaktadir. Sonuclar incelendiginde, degiskenler arasinda
istatistiksel olarak anlaml bir fark bulunamamistir (p>0,05)

5. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Arastirma sonuglari incelendiginde, ses egitimi dersi alan 6grenci-
lerin 6z diizenleme algilarinin olumlu bir oranda oldugu gérilmistiir.
Ses egitimi 6grencileri, daha énce calg1 6grencileri ile yapilan benzer
arastirmalarla karsilastirildiginda, ses egitimi 6grencilerinin ¢algi 6g-
rencilerine gore 6grenmeye daha az agik olduklari, ancak yeni 6gren-
meler ya da farkl yaklasimlar arayis1 konusunda daha yiiksek olduk-
lar1 sonucuna ulasilmistir. Bu sonucu degerlendirmek gerekirse, ses
egitiminin daha ¢ok soyut kavramlar icermesi ve hayal giicii gerekliligi
diisiiniilebilir. Bir baska ifadeyle, ses egitiminin elle tutulur bir sekil-
de ifade edilme zorlugu ve sesin maskeye yerlestirilmesi (Yiiziin iist
kismi) sirasinda rezonans bolgelerinde hissedilme durumu, kisilerin
hayal giicii ile baglantili olmaktadir. Calgl egitimi ise daha ¢ok somut
ve psiko-motor beceriler ile gerceklesmektedir. Dolayisiyla ses egiti-
mi 6grencileri, calgl egitimi 6grencilerine kiyasla soyut bir takim tek-
nik detaylar ile daha fazla ugrasmakta ve arayis icerisinde olma gibi
tutumlar1 daha fazla sergileyebilmektedirler. Clinkii her insanin farkl
ozelliklere sahip olmasi gibi, sesin kullanim agisindan da farkhliklar
goriilebilmektedir. Bununla birlikte, ses egitiminde farkli ekol (Alman,
ftalyan, Rus vb.) ve yaklasimlarin (tekniksel farklilik, stil vb.) 8grencile-
rin teknigi izerinde olusturdugu etki ve algilama gii¢liigii, 6grencilerin
yeni yaklasimlara a¢ik olma durumlarina olumlu yaklastiklarini diisiin-
diirmektedir (Ekollere gore sesin kullaniminda farklilik olmaktadir).

Bunun disinda arastirmaya iliskin bulgular, sadece yas ve a¢ik olma
degiskeni ile, yas ve algilanan 6z diizenleme degiskeni arasinda ista-
tistiksel agidan anlaml bir fark bulundugunu géstermistir (p<0,05).
Bunun anlamy, ses egitimi dersi alan 6grencilerden 21 yasinda olan 6g-
rencilerin, diger yas grubundaki 6grencilerden daha diistik 6z diizen-
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leme algisina sahip oldugudur. Bu sonucun ortaya ¢ikma nedenleri ir-
delendiginde, ses egitiminin lisans diizeyi evresinde yaklasik olarak 19
yasina denk gelmesi ve 6grencinin baslangig, gelisim ile ileri seviyeleri
diisiiniilebilir. Daha agik bir ifadeyle anlatmak gerekirse, egitim hayati-
na yeni baslayan bir dgrenci, ses egitimi siirecinde yeni egitim hayatina
adaptasyon problemi yasayabilmekte ve farkli bir kiltiiriin miizigini
6grenmenin getirdigi zorluk ile baslangi¢ evresine baslayabilmektedir.
Nitekim sonraki asamalarda, 6grencinin gelisimi i¢in ciddi bir ¢calisma
stiresi gerekliliginin farkina varmasi ve egitimin beraberinde getirdigi
zorluklar, cogu 6grencinin motivasyon diizeyinde diislise ve beraberin-
de kaygiya yol agmaktadir. Ogrencinin 2 yillik siire¢ sonunda karsilas-
t1g1 bu durum, yaklasik 21 yaslarina denk gelmekte ve 6z diizenleme
algilarinin da bu ve benzeri olumsuz sonuglardan kaynakl distik dii-
zeyde olabilecegini diisiindliirmektedir.

Ertek (2014) tarafindan yapilan ¢alisma, yukaridaki diisiince ve
arastirma sonuglariyla benzerlik gostermektedir. Calisma sonucunda
ikinci sinif 6grencilerinin, diger sinif 6grencilerine gore 6z yeterlik al-
gilarinin daha diisiik oldugu sonucu elde edilmistir. Bu sonug; ikinci
siif 6grencilerinin diyafram nefesi, performans, san terminolojisi ve
yorumlama gibi konularda tecriibe eksikligi yasadigini ve diger sinifla-
ra gore 0z yeterliklerinin daha disiik oldugunu gostermektedir.

Arastirma bulgular1 ve bu bulgular dogrultusunda elde edilen so-
nuglar degerlendirildiginde, ses egitim dersi alan 6grencilerinin 6gren-
mede arayis konusunda daha bilingli bir duruma getirilmesi, bu konu-
larda karsilasilan eksikliklere ¢6ziim olanag: saglayabilecektir. Ayrica
arastirma sonucunda elde edilen bulgular, yukarida da deginildigi iize-
re 21 yasindaki 6grencilerin 6z diizenleme algilarinda diisiis oldugunu
gdstermistir. {leride yapilacak aragtirmalar ile, hem ortaya ¢ikan sonug
irdelenmeli hem de farkli ¢6ziim yollari ile 68rencinin gelisiminde artis
saglanmalidir. Gelecekte yapilacak arastirmalarin daha biiyiik drnek-
lem ve esit sayida dagilim géstermesi daha net sonuglara ulagsmayi sag-
layabilecektir.
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1. GIRIS

Sanat, genel olarak dort ana baglik halinde siniflandirilmaktadir:
Gosteri sanatlarl, medya sanatlari, gorsel sanatlar ve edebi sanatlar.
Bunlarin her biri kendi i¢cinde alt bagliklara ayrilmaktadir. Gosteri sa-
natlar1 iginde tiyatro, dans, miizik ve opera sayilabilir Burada yapilan
siiflandirmalar ana hatlariyla yapilmis olup baska tiirlii bir siniflan-
dirma yapmak miimkiindiir (Acar, 2007: 6). Bu sanatlardan tiyatro sa-
nati Kisilerin sosyal hayatta kolay temas ettigi bir sanat ¢esididir deni-
lebilir.

Tiyatronun kaynagi, yasamsal gereksinimlerini saglayan ilkel in-
sanlarin, onlar1 yasatan, iireten ve gelistiren eylemlere, duygulara ve
distincelere karsi takindiklari tavirlardir. Tiyatro, toplumsal kurum
olusuyla ve bireyin biitiinle kaynagmasi i¢in bir ara¢ konumunda ol-
mastyla toplumsal islevini yerine getirmektedir. Bu yiizden bireyin ve
toplumun gelisim ve degisiminden ayr tutularak degerlendirmek ¢ok
dogru bir davranis olmaz (Erdogan, 2006:3).

Tiyatroda, izleyiciye sunulan tiyatro gdsterisinin yani sira tiyatro-
nun sergilenecegi mekan, sahne tasarimi, kostiim ve sa¢ tasarimi bir
biitlin olarak dnem arz etmektedir. Bu nedenle oyunda sergilenecek
kostlimlerin mekanin 151k ve ambiyansin se¢imine dikkat edilmelidir.

Bir giysinin moda, kostiim, sanat, tasarim gibi basliklardan herhan-
gi biri ile tanimlanmasi, tamamen sunulan igerik, olusturulmak iste-
nen anlam ve amag ile ilgilidir (Giinay, 2012: 54 ). Kostiim, genellikle
farkl ifadeleri yansitmakta kullanilir; sanat¢inin kisisel 6zelliklerini
hatta anlik ruh halini ¢izgilerin deviniminden ¢ikarsamak miimkiindiir
(Subasilar, 2010: 24). Tiyatroda kostiim, rol kisisinin, biyolojik ve sos-
yolojik o6zelliklerini géstermesinin haricinde karakterini, psikolojisini
de yansitmaktadir. Bu anlamda kostiim, ister tarihsel ya da modern bir
dénemi yansitsin, isterse soyut duygulari ortaya koysun, gosteri sanat-
larinin vazgecilmez bir 6gesidir. (Aklar, 2015: 13).

Bu calismada kostiim tasarimi icin Eupirides’in ‘Troyali Kadin-
lar’ oyunu segilmistir. Troyanin UNESCO Diinya Kiiltiir Miras1 Liste-
si'ne girisinin 20. y1l1 olan 2018, “Troya Kiiltiir ve Turizm Yili” olarak
belirlenmesi ve ‘Troyali Kadinlar’ tragedyasinin savas sonuglarinin
zararlar1 ve 6zellikle kadinin maruz kaldig1 zorluklarla izleyiciye ‘sa-
vasin kazanani yoktur’ mesajini vermesi bakimindan secilmis ve bu ¢a-
lismayla gegmisle gliniimiiz arasinda kopri olma amaci giidilmiistiir.

1.1 Kostiim Tasarimi ve Onemi

Kostiim, gegmisten giiniimiize giyim tarihinin énemli bir bélimiini
kapsamaktadir. Kostiimler ayni zamanda yapildig1 dénemin 6zellikleri-
ni tasiyarak gecmis ve gelecek arasinda kopri vazifesi gormektedirler.



GUZEL SANATLAR ALANINDA ARASTIRMA VE DEGERLENDIRMELER

Kostiim tarihini yansitan tiyatro oyunlar1 incelendiginde, dénemin ta-
sarim 6zelliklerini tasimasi ve oyunun amacina ulagsmasi bakimindan
kostlimlerin 6nemi biiytiktiir. Bu agidan bakildiginda tasarimcilara bii-
yik sorumluluk diismektedir.

icinde bulundugumuz dénemde, kostiim tasarimcilig tiyatrolarin
ayrilmaz bir parcasi haline gelmis ve ¢ok 6nem kazanmistir. Kosttimler,
gorsel sanatlarin belirleyici dallarinda birisi haline gelmistir. Boylece
sahne sanatlari, yazari, rejisorii, dekorcusu, kostiimciis, 151k tasarim-
cist ile bir biitlinii olusturmus, seyirci ve onun tepkileri ile sanat olma
niteligini kazanmistir (Aksel, 1988: 26).

Oyuncularin, operacilarin, danscilarin oyun esnasinda sahnede kul-
landiklar giysiler, sahne sanatlarinin optik kisminin énemli bir 6gesini
olusturmaktadir. Sahne tizerinde rol yapan insan, glinliik yasantisinin
uzerinde dramatik bir anlam kazanmaktadir. Giysiler bu ylizden 6nem
kazanir. Oyuncunun yalniz disiin giyinmesi yeterli olmaz, sanatg1 oy-
nadig1 roldeki i¢ degisikligini de yansitmalidir. Giysi yalniz bir elbise
olarak diisiiniilmemelidir, oynanan yabanci karakterin giysi dolayisiyla
bedeni sarmasi ve oyuncunun Kisiligine biirtindtigii rolde, ona gii¢lii bir
yardimci olarak eslik etmelidir. Boylece kostlim tiyatroda etkinin art-
masina, sanat giiciiniin ylikselmesine, rol karakterinin ortaya ¢ikmasi-
na yarar saglamaktadir (Aksel, 1988: 23).

Sahne giysileri zengin gostergesel 6zellikler tasimakta, oyun kisisi-
ni gostermekte, kisiligin 6zelliklerini arastirmakta, oyunun gectigi yeri
ve zamanl belirlemekte, ¢cagin ruhunu, anlayisini, bilgisini ve bicemini
yansitmaktadir (Calislar, 1993, s. 105). Kostiim tasarimcisi, sahnedeki
karakterlere dyle giysiler giydirmelidir ki, seyirci oyuncuyu ¢abucak
algilayip, o karakterin oyundaki kisiligini, sosyal statiistini, cinsiyeti-
ni, yasini vb. 6zelliklerini kavrayabilsin ve yorumlayabilsin. (Yerdelen
Kulluk 2015:133-137). Kostiim ve oyuncu, gorsel etkinin bilesenlerinin
ayrilmaz iki pargasi olarak i¢ ice ge¢mis bir puzzle gibi birbirini tamam-
lamazsa istenilen gorsel etki algilanamayabilir. Oyuncular i¢in kostiim,
karakterin bir disavurumudur. Dolayisiyla role iliskin yorumun olustu-
rulmasinda en dnemli digsal dgelerden biridir (Kulluk Yerdelen, 2014,
5.63.).

Gorsel sanatlardan tiyatro oyunu izleyiciye, verdigi mesaj ve oyun-
daki dinamiklerle dnemli bir gérsel deneyim sunmaktadir. Bu gorsel
sunumda, kostiimlerinde etkisi biiytiktiir. Yapilan kostiimlerin 6zellik-
leri, oyunu oynayan kisinin oyundaki karakteri ve rolil ile iligkili olma-
hdir.

Bir oyunun sahneye ya da ekrana ¢iktig1 zaman onu izleyenler iize-
rinde birakacag ilk etki izleyicinin karakteri anlamasi i¢in ¢ok énem-
lidir. Kostiim tasariminin dogru yapilmasi bu agidan biiyiik 6nem tasi-
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maktadir. Kostiim sanati1 gegmisi tiyatronun varlig1 kadar eski dénem-
lere dayanmaktadir denilebilir. Kostiim tasarimi konusu tlizerinde bilgi
ve deneyim gerektiren bir slire¢ olmasinin yani sira, tasarimcilarin 6n-
celikle kostiim tarihini iyi bir sekilde analiz ederek bilgi sahibi olmalar1
kostiim tasarimi agsamasinda biyiik katki saglamaktadir. Kostiim bir ti-
yatro eserini sahneleme agisindan, seyirciye verilmek istenen mesajin
dogru olarak verilmesi, ¢ag1 yansitmasi, karakterin kisilik 6zelliklerini
yansitmasi gibi pek cok agidan 6nemlidir. Arastirmada elde edilen so-
nuclarin kostiim tasarim alaninda ¢alismak isteyen kisilere yol gosteri-
ci olacagl ve tiyatro kostiim asamalarinda yasanan sorunlarin azalma-
sina yardimci olacagi diisiiniilmektedir.

Calismada; olduk¢a biylik mesajlar ve anlamlar ytkli, Euripi-
des’in ‘Troyali Kadinlar’ oyunu i¢in 6nce tiim karakterler incelenmis
ardindan 6nemli ve giiclii bir karakter olan kralice ‘Hekabe’ karakteri
secilmistir. Hekabe karakterine hazirlanan, kostiim tasarimi ilkelerine
uygun, model ve malzeme se¢imi, kalip hazirlama ve kostiim iiretimi
asamalarini ortaya koymayl amaglamaktadir. 2018 yili UNESCO tara-
findan Truva Yili olarak kabul edilmesi nedeniyle Eupirides’in “Troyal
Kadinlar’ tragedyasi se¢ilmistir. Ayn1 zamanda ‘Troyali Kadinlar’ tra-
gedyasinin savastan etkilenen Troya halkinin ¢ektigi acilara deginmesi
ve savasin her durum ve kosulda tartismasiz kotii bir durum oldugun-
dan hareketle, verdigi mesajlarla 6nemli olmasindan dolay: se¢ilmistir.
Oyunda kralice Hekabe gii¢lii bir kadin olmasindan dolay1 6nemli bir
karakterdir. Bu yonii karakter se¢ciminde etkin rol oynamistir

Troya Yili tiim diinya ile stratejik bir iletisim kanali kurabilecegimiz,
evrensel karsiligi olan ¢ok gii¢lii bir kiilttir ve turizm hamlesidir. Tro-
ya'y1 6zgilin kilan, savas ve miicadele ile baris ve hosgori kiiltiiriiniin
essiz bir bilesimi olmasidir. Anadolu'nun en kadim degerlerinden
olan Troya Destani’'nin besledigi kolektif ruh, Canakkale Savasi’'nda ve
milli bagimsizlik miicadelesinde oldugu gibi Anadolu tarihinin fark-
I1 dénemlerinde tekrar tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. 2018 Troya Yili
ile birlikte; bolge ve tilke turizmine gii¢ verecek cok sayida alt ve iist
yap1 yatirimlari, uluslararasi etki alani giicli, tilke genelinde tiim yila
yayilacak kiiltiir, sanat, spor, bilim ve egitim alaninda siirdiiriilebilir
etkinlikler ve projeler hazirlanmaktadir. Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1
himaye ve koordinasyonunda yurt icinde ve disinda gii¢lii bir tanitim
ve iletisim politikas1 planlanmaktadir (http://www.tdk.gov.tr/in-
dex.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veritbn&kelime-
sec=11300 Erisim Tarihi: 02-12-2018).

Yapilan ¢alismada kostiim tasarim stireci ayrintilariyla ¢alismada
yer verilerek, tiyatro kostiim tasarimcilar1 ve moda 6grencilerine esin
kaynagi olusturmasi agisindan 6nemlidir. Ayn1 zamanda Troyali Ka-
dinlar oyununun ilk ve orginal gosteri resimlerine rastlanmadigindan
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hayal giiciine dayanarak karakterlere 151k tutacak kostiimlerin nasil
ortaya ¢iktiginin arastirilmasi agisindan énem tasimaktadir.

Calisma gorsel sanatlardan tiyatro sanatinin, kostiim tasarimiyla
sinirhidir. Ayni zamanda yapilan ¢alisma, ‘Troyali Kadinlar’ tragedya-
sindaki ‘Hekabe’ karakterinin kostiim tasarimlariyla ve ‘Hekabe’ ka-
rakterine uygun tasarlanan kostiimiin % o6lgekte bir adet iiretimiyle
sinirhidir.

2. YONTEM

Calismanin arastirma asamasinda ¢ok sayida tiyatro oyunu incelen-
mis ve 6rneklem olarak saglam bir kadin karakterin tiyatro oyunu in-
celenmistir. Euripides’in ‘“Troyali Kadinlar’ tragedyasinda Troya savasi
sonrasl yakinlarini kaybeden ve sahipsiz kalan kadinlarin yasadiklari-
nin islendigi oyunun konusudur. izleyiciye ‘Savasin Kazanam Yoktur’
mesajini vermesi bakimindan toplumsal bir aciya deginmesi, verdigi
mesajin giiniimiiz diinyasinda da énemli ve evrensel bir mesaj olmasi
nedeniyle ‘Troyali Kadinlar’ oyunu evren olarak secilmistir.

Ayn1 zamanda ‘Hekabe’ karakteri kralige roliindedir. Savasla bir-
likte esini kaybeden ‘Hekabe’ giiclii kalmaya calismaktadir. Orneklem
olarak ‘Troyali Kadinlarin’ kostiimlerinden Hekabe Karakterine uygun
kostlim belirlenmistir.

Calisma verilerinin toplanmasi, kaynak ve literatiir arastirmasi ile
yapilmis ve oyunla ilgili metinler okunmus ve karakterler hakkinda bil-
gi sahibi olunmustur. Daha sonra oyunun giiniimiiz tiyatrolarinda oy-
nanan oyunlarina ulasilmis ve kostiimleri incelenmistir.

flk olarak Eupirides’in ‘“Troyali Kadinlar’ eserinin sergilenen oyun-
lar1 incelenmistir. Oyun i¢in kostiim tasarimina uygun calisma ¢izim-
leri yapilmis, yapilan c¢izimlerden bir tanesine karar verilmistir. Karar
verilen modelin % 6élgekte uygulamasi yapilmistir.

Malzeme ve kumas seciminde dénemin sartlari géz dniinde bulun-
durularak ham kumas kullanilmasina karar verilmis. Ayni zamanda te-
min edilen ham kumas kahve ile renklendirilerek eskitme bir gériinti
verilmesi amaglanmigtir.

Kostiim tasariminda ayni zamanda- eski bir gériiniim vermesi ne-
deniyle- ‘sacaklama’ tekniginin uygulanmasina karar verilmistir. Savas
gibi zorlu sartlar altinda kumas bulmanin zorluguna deginmek ama-
ciyla var olan kumaslarin diiz hatlar kullanilarak kalip tasarimlarin
olusturulmasiyla, kesim esnasinda ¢ok fazla atik kumas ¢ikarmamak
diisiincesi amag¢lanmistir.

"Eupirides’in “Troyali Kadinlar’ tragedyasindaki ‘Hekabe’ karakteri-
nin kostiim tasarimi agisindan incelenmesinin amaglandigi bu ¢alisma-
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da asagidaki sorulara cevap aranmistir;

1. Euripides’in ‘Troyali Kadinlar’ oyunu konusu ve ‘Hekabe’ karakte-
rine uygun kostiim tasarim siiregleri nelerdir?

2. Euripides’in ‘“Troyali Kadinlar’ oyunu ‘Hekabe’ karakterine kulla-
nilmasi planlanan kalip ve dikim teknikleri nelerdir?

3. BULGULAR

3.1. Alt Problem 1: Euripides’in ‘Troyali Kadinlar’ oyunu
konusu ve ‘Hekabe’ karakterine uygun kostiim tasa-
rim siirec¢leri nelerdir?

Tiyatro oyunu i¢in kostiim tasarimi yapilirken oyun ve konusu
dikkatlice irdelenmelidir. Bu durum dikkate alinarak oyun yazari Eu-
ripides’ in hayat1 incelenmistir. Ayni zamanda oyun metni okunmus ve
karakter analizi yapilmistir.

Eupirides M.0. 480 yilinda Atina’nin Thermopylai ve Salamis’teki
Unlii zaferleri sirasinda diinyaya gelmistir. O dénemde ¢ok az kisinin
sahip olabilecegi olduk¢a 6nemli bir servete sahip soylu bir ailedendir
ve ¢ok geng yasta drama tiliriinde eser vermeye baslamistir. Atina’da
olup biten kotiiliiklerden, sert elestirilerden, siyasi kargasadan uzak-
ta, 6zgiir bicimde yazilar yazmis ve M.0. 406 yilinda 8lmiistiir. Yazmis
oldugu 90 kadar eserden 81’inin ad1 bilinmektedir; bunlardan da biri
drama, digerleri tragedia olmak {izere sadece 19'u giliniimiize kadar
ulasmistir. Tragedia yazari olarak, Euripides, drama eserlerine kaynak
olan eski efsanelerde gecen dinsel ve ahlak konularindan yararlanmis
ve bunlar iizerinde degisiklik yapmaktan ¢ekinmemistir. Insan ruhunu
coziimlemeye calistig1 eserlerinde, tiranliga karsi, insan ruhunu parga-
layici bir haykiris ortaya ¢ikar. ‘Troyali Kadinlar’ eseri bunun basaril
bir 6rnegidir denilebilir.

M.0. 415 yilinda Hellas’ta (Yunanistan) yasanan ve on y1l siiren, {il-
kenin en 6nemli iki bolgesi ve halki olan Atina ile Sparta’y1 karsi karsiya
getiren Peloponnesos Savasi ortaminda yazilmistir. Kurgusu bakimin-
dan ‘Troyali Kadinlar’ olduk¢a basarili bir yapittir. Diyebiliriz ki, Ho-
meros’ta savasan erkekler yigitlikleriyle dile getirilirken, Eupirides’de
yenik kentin kadinlari, ¢ektikleriyle, kaygilariyla dile getirilmislerdir.

Eserin islenisi kisaca soyledir; Bilgelik tanricasi Athena ile Deniz
tanrisi Poseidon birlikte, eve dénmek tlizere olan Hellen donanmasinin
yok edilmesine karar verirler. Bunlardan tanr1 Poseidon, kurulusunda
pay1 olan kentin yakilip yikildigin1 gérmekten iizgiindiir; tahta at hile-
sini gostermekle, kentin yikilmasina yol acan Athena ise yenik Troya
kentini yagmaladiklar1 gibi, tanrilarin tapinaklarina saygisizlik etme-
lerinden dolay1 artik Akhalara 6fke duymaktadir. Aralarindaki diyalog-
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dan sonra, konusma sirasi kentin yasli ve de yorgun kraligesi Hekabe’ye
gelir. Euripides kralice Hekabe’nin ruh degisikliklerinin tiyatro sanatiy-
la canlanmasi bakimindan da doruga ulasmistir. Hellenlerin habercisi
araciligiyla Hekabe, kentinin ve ailesinin basina gelenlerle ilgili birbiri
ardina darbe almaktadir. Savas sonrasi esir olan kentin kadinlar1 kura
ile savasa katilan Hellen erkekleri arasinda pay edilirken, kentin soylu
kadinlar1 da kura’siz Hellen komutanlari arasinda paylastirilmaktadir.
Buna gore tanr1 Apollon’un bilicisi (kdhine) olan ve bakire kalmasi ge-
reken Kassandra, Agamemnin’un; gelini Andromakhe Neoptolemos'un
payina diiserken, Polykesene ise Akhilleus’'un mezari basinda kurban
edilir. Troyal1 yigit Hektor ile Andromakhe’nin oglu kii¢lik Aistyanaks’in
da kentin yikik surlarindan atilarak éldiiriilmesi uygun goriilmiistiir.
Bunun béyle olmasini Odysseus buyurmustur. Kraligenin ¢ekilen tiim
bu acilara neden olan Helene’yle son kez karsilastiginda ona duydugu
nefret duygusu da artmistir. Ciinkii yash haliyle kralicenin kendisi de
Odysseus’un sarayina kole olarak gitmek zorunda kalacaktir.

Eupiries’in ‘Troyal1 Kadinlar’ tragedyasindaki karakterler asagida
verilmistir;
POSEIDON: Troyalilarin yandasi, Deniz Tanris1.

ATHENA: Hellenlerin yandasi, bilgelik, kurnazlik ve savas sanati
tanrigasl.

HEKABE: Kral Priamos’un dul karisi, Troya'nin kraligesi

ESIR TROYALILAR KOROSU: Hellenlerin esir aldiklar1 Troyalilardan
olusmaktadir.

KASSANDRA: Apollon’un bilicisi, Hekabe'nin kiz1

ANDROMAKHE: Hekabe’nin oglu

MENELAOS: Agamennon’un kardesi, Sparta kral

HELENE: Zeus ve Leda’nin kizi, Menelaos’un karisi

TALTHBIOS: Hellenlerin habercisi

Tiyatro oyunundaki en gii¢lii karakter oldugu diisiintilen kral Pria-
mos’un karisi, Troyanin kralicesi Hekabe karakteri secilmistir. Hekabe
Kral Priamos’u kaybetmistir. Ayn1 zamanda Helenlerin Troyal kadin-
lara yaptig1 iskencelerin haberini alarak kahrolmaktadir. icinde bulu-

nulan savas ortamina ragmen giiclii kalmaya calisarak bir ¢ikis yolu
aramaktadir.

Arastirma kapsaminda M.0. 415 yilinda yazilan ‘Troyali Kadinlar’
tragedyasinin eski érneklerine ulasilamamistir. Glinlimiiz tiyatrosunda
kullanilan kosttimleri incelenmistir.

Bununla birlikte eserin icinde gecen bir ciimle; ‘Akilsizdir, 6limlii-
lerin kentlerini her kim yagmaliyorsa; 6liilerin mezarlarini, kutsal es-
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yalarini yikanin kendisi de yikilacaktir’ islenen tiim konuyu ve yazarin
amacini ortaya koymaktadir denilebilir.

Tasarimdan dnce ‘Troyali Kadinlar’ metin okumasi yapilarak karak-
terlerin icinde bulunduklar: ruh halleri degerlendirilmistir buna gore
tasarimlar yapilmistir.

Tasarimlar yapilmadan once metnin konusundan esinlenilerek
duygu durum panosu hazirlanmistir;

THE WINNER HAS NO WIN !l!

Tablo 1. Duygu-Durum Panosu

Eskiz cizimleri Tablo 2,3,4 ve 5 de verilmistir. Tablo 6’te ise tretil-
mesi planlanan model ¢izimi ve detay 6zellikleri verilmistir.
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Model 1

Model 2

Model 3

Tablo 2. Hekabe Karakterine uygun Kostiim Tasarim Cizimler

Model 4

Model 5

Model 6

Tablo 3. Hekabe Karakterine uygun Kostiim Tasarim Cizimleri
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Model 8 Model 9 Model 10

Tablo 4. Hekabe Karakterine uygun Kostiim Tasarim Cizimleri

Model 11 Model 12 Model 13

Tablo 5. Hekabe Karakterine uygun Kostiim Tasarim Cizimleri
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Kostiim tasarimina baslamadan 6nce is planinin hazirlanmasi tasa-
rimcilara kolaylik saglayabilir. Bu nedenle iyi bir is plalni hazirlamak
O6nemlidir. Kostiim tasarim siireci asamalarina bakildiginda; iiretim 6n-
cesi secilen oyunun 6zelliklerinin irdelenmesinden sonra fikir {iretile-
rek tasarim plani olusturulur. Tasarim planinda kostiim eskiz ¢izimleri
yapilir ve iiretilecek olan modele karar verilir. Bu asamada kullanila-
cak kumas, malzeme ve aksesuarlarda belirlenmelidir. Tasarim plani
olusturulduktan sonra iiretim agamasina gegilir ve kalip hazirlamanin
ardindan kostiim tretilir. Yapilan kostiim tasarim kostiim tasarim siire-
cine (Sekil 1) uygun yapilmistir.

KOSTUM TASARIM SURECT

|Ureﬂm0ncesi Oyunun h‘-"elemlesil | Uretim Dncesi Tasarm Plant |

+ !
| Tarihzel Ddnem !melemesi | ‘ Eostim Savilari Belirleme |
! 1
| Karaider incetemesi | Fikir | Model Cizimleri Yapma |
Uretme
| Dekor ve Isik Incelemesi | ‘ Kummas ve Aksesuar Belirleme |
[ Ovancu fiziksel vav1 Incclemesi | [ Estetik Defecler Belirleme |

retim

| Kalinwe Sablon Haziranmas! ‘

| Orelim Plarn Hacirlanimas ‘

| Kostamon Oretilmesi ‘

'

| Knstim Provalannin Yanilmas: |

| Gerekli Modifikasvonlarn Yapiimas| ‘

Foostum Fortm

Sekil 1. Tiyatro Kostiim Tasarim Asamalari (Civitci $.2010: 16).
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Tasarimcy;
¢  Kostlimiini tasarlayacagl karakter hakkinda edinebilecegi biitiin
bilgileri toplamistir.
e  Tasarlanan Kostiimiin stili olusturulmustur.

¢ Tiyatro oyunu izleyicisi hakkinda beklentilerini tahmin edilmeye
calisiimistir.

e Troyali Kadinlar’ oyunundaki Hekabe karakteri i¢in tasarlanan
kostlimii tasarlamadan dnce tasarimci su sorular irdelemistir;

¢  Kostlim ile ilgili ne yapmaya ihtiyacim var?

e  Hangi pratikleri g6z 6niinde bulundurmaliyim?
e {lhami kaynaklarim nelerdir?

¢  Fikirlerimi nasil sunmaliyim?

Bu sorular1 cevaplarini diisiindiikten sonra tasarim cizimlerine
baslamistir. Ayni zamanda karaktere kostiim tasarlarken tasarim 6ge
ve tasarim ilkeleri gibi 6zellikler g6z 6niinde bulundurulmustur.

Eupirides’in ‘Troyali Kadinlar’ tragedyasi i¢cin dénemi yansitan kos-
tiim tasarimlari yapilmistir. 13 adet kostiim tasarim ¢izimi yapilmis ve
aralarindan bir tanesi uygulanmak tizere se¢ilmistir.

Tasarimda ‘Sagaklama’ teknigi kullanilarak kumas verev olarak 5
mm araliklarla dikilerek, birbirine paralel ¢izgiler olusturulmustur. Ta-
sarim 6gelerinden ¢izgi ve ritim unsurlari tasarimda kullanilarak stire¢
tamamlanmistir.

Ayni zamanda tasarimin st bedeni kahve ile renklendirilerek es-
kitme goriiniim verilmeye c¢alisilirken, alt beden dénem rengini yansit-
t1g1 diistincesiyle turuncu dogal boya ile ‘Shibori’ teknigi kullanilarak
dogal desenler olusturularak boyanmistir.

3.2. Alt Problem 2: Euripides’in ‘Troyal1 Kadinlar’ oyunu
‘Hekabe’ karakterine kullanilmasi planlanan kalip
ve dikim teknikleri nelerdir?

Bicim tanimlama formunda, tasarimin moda resmi ¢izimi eklene-
rek, model analizi yapilmis, istenilen dzellikler detaylandirilmistir. Di-
kim analiz formunda ise, dikim 6zelligi ve makine tiirii bilgilerine yer
verilmistir.
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BiCiM TANIMLAMA FORMU

MODEL NO:1

URUN: KOSTUM

SEZON: 2018-2019 BAHAR

TASARIMCI: HANDAN BARAN

Tarih:10.01.2019

MODEL ANALIZi:
ON BEDEN;

On ortas1 kumas katidir, kahve
ile boyanan kumas sagaklama
islemi yapilarak hazirlanmistir.
Ust beden yaka ve kollarinda
eskitme gorinim yapilmistir.

ARKA BEDEN;

iki parcadan olusur, kahve ile
boyanan kumasa sagaklama
teknigi yapilarak hazirlanmistir.
Arka ortasi, ¢apraz baglanarak
kapama yapilmistir.

ETEK;

Alt etek simetrik kesim olup
yanlarda drape formunda hazir-
lanmistir.

KALIP LISTESI: KULLANILAN MALZEMELER:
1.On Beden

Ham pamuk dokuma kumas,
2. Arka Beden

kahve, kurdele.
3. Etek

Tablo 6. Uretilmesi Planlanan Kostiim Model Cizimi ve Ozellikleri
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DIKIM ANALiZ
PROJE TASARIM NO:1

FORMU

TASARIMCI:

HANDAN TARIH: 10.01.2019

BARAN

_ _ KULLANILAN

ISLEM NO: ISLEM ADI: o

MAKINE TURU:
On ve arka beden
pargalarini; Ug¢ kat | N )
L | Singer 7376 - Ev Tipi Dikis Maki-

1 kumag! st iiste geti- ;
rip, kumasin verevini nest
araliklarla dikmek.

) Omuz dikislerini bir- | Singer 7376 - Ev Tipi Dikis Maki-
lestirmek nesi

3 Yan dikisleri birles- | Singer 7376 - Ev Tipi Dikis Maki-
tirmek nesi

4 Arka kapama siis di- | Singer 7376 - Ev Tipi Dikis Maki-
kisini dikmek nesi

5 Etek ucu dikisini dik- | Singer 7376 - Ev Tipi Dikis Maki-
mek nesi

6 Etek yan dikisini dik- | Singer 7376 - Ev Tipi Dikis Maki-
mek(temiz dikis) nesi

. Bel lastigi dikisini | Singer 7376 - Ev Tipi Dikis Maki-
dikmek nesi

Tablo 7. Uretilmesi Planlanan Kostiim Dikim Analiz Formu

Savastan etkilenen ‘Troyali Kadinlar’ karakterleri oyununda sev-
diklerini kaybeden, 6zgiirliik savasi veren, kendilerine uzanacak her
tiirlii kotilige karsi savunmasiz kalan kadinlardir. Bu durum tasarim-
larda bol, dokiimli kumaslarla ifade edilmistir. Ayrica bol veya fazla ge-
len kumas savas déonemlerindeki durumdan kaynakli israf edilmemesi
durumlarini yansitmak i¢in fazla olan kumaslar1 biizgii yaparak veya
tutturma yaparak kullanim kolaylig1 ve fonksiyonellik katilmaya ¢ali-
simistir.
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1. Doku Calismasi 2. Doku Calismasi 3. Doku Calismasi

Tablo 8. ‘Hekabe’ Kostiim Tasarimi Kumas Doku Ornekleri

Tablo 8’de iiretimde kullanilmak tizere 3 adet doku ¢alismasi yapil-
mistir. ‘Sagaklama’ teknigi kullanilarak ve kahve ile lekeleme uygulan-
mistir. 2. Doku ¢alismasi, uygulanacak kostiim tasariminda kullanilmak
uzere secilmistir (Tablo 9).

Tablo 9. Segilen Doku Calismast
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L T Kostlimiin Yandan Gorii- Kostlimiin Arkadan Go-
Kostlimiin Onden Goriiniim - L
] nimi rinimi
(Hekabe Karakteri) (Hekabe Karakterti) (Hekabe Karakteri)

Tablo 10. ‘Hekabe’ Kostiim Tasarimi % Prototip Uretimi

4. SONUC

Troyali Kadinlar tiyatro oyununda kadinlarin 6zgiirliik savas: ver-
meleri ve savasa karsi olduklar1 islenmektedir. Savasin kazanani yok-
tur disiincesiyle, olasi savasin nelere sebep olacagi ile ilgili ¢ikarimlar
yapilmaktadir. Sevdiklerini kaybetmenin acisiyla kalan kadinlarin du-
rumlari Troyal Kadinlar oyununun konusunu olusturmaktadir.

Euripides’in ‘Troyali Kadinlar’ tragedyasindaki ‘Hekabe’ karakteri
icin oyun ve karakter analizine uygun kostiim tasarimlari yapilmistir.

Euripides’in ‘Troyali Kadinlar’ tragedyasindaki ‘Hekabe’ karakteri
icin oyun ve karakter analizine uygun kumas se¢imi yapilip eskitme
goriintiisti verilmesi amaciyla filtre kahve ile boyanmis ve tasarimda
kullanilmistir. Ayn1 zamanda dénemin ruhunu yansitan kalip formlari
calisilmistir. Savas ortaminda olundugundan diiz, viicuda oturmayan
doékiimli formlar tasarima aktarilmistir. Eskitmenin yani sira kumas
ylzeyinde ‘sagaklama’ teknigi kullanilarak tasarima 6zellik katmanin
yani sira, eskitme goriintiisii desteklenmistir. Ayni zamanda alt beden-
de Shibori teknigi ile dogal boyama yapilmistir.
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1. GIRIS

Giysi tarihinde farkli uygarhklarda ve zamanlarda kullanilan giysi-
lerin degisimi, uygarliklarin gelisim siireci tarafindan belirlenmektedir.
Giysiler genellikle kisisel begenileri ve kiiltiirel degerleri yansitirlarken
bazi uygarliklar giysilerindeki kiiltlirel doniisiimlerde kimi zaman
istikrarli olmus, kimi zaman da baskin olan kiiltiirlerin etkisi altinda
kalmislardir (Himam, 2013, s.92). Cesitli estetik kaygilar, giysinin
islevsel olmasi istegi ve farkli giyinme arzusu her toplumun kendine
6zgii giyim kiiltiirlerinin olusmasina neden olmustur.

Genelde basit yapida olan ilk giysiler, zamanla kisilerin toplumda
yaptiklari ise, bulunduklar: statiiye ve zenginliklerine gore degisiklik
gostermeye baslamistir. {1k caglarda oldukca basit olan toplumsal hi-
yerarsi, zamanla yerini ¢ok daha karmasik ve kozmopolit bir toplum-
sal yapiya birakmistir. Giyim tarzlari insanlarin toplumsal statiistiyle
esdeger olmaya baslamistir.

Bir¢ok olumsuz kosullarin etkiledigi Orta Cag Avrupasinin
diinyanin geri kalani ile irtibati zayiflamistir. Avrupa’nin bu ¢agdaki
durumu, etkisini 18. yiizyila kadar siirdiirecek olan ekonomik ve so-
syal duraksamalara yol agmistir (Ozden & Ozmat, 2014, s. 84). Ancak
Avrupa’da Ronesans ve Reform hareketlerinden sonra, bliyiik degisik-
likler yasanmis, ticaret gelismis, matbaanin icadi ile yazili eserler
cogaltilmisti. Amerikali tarih¢i Elizabeth Eisenstein, 1979’da yayim-
lanan kitabinda matbaanin, bir degisim araci olarak Rénesans ve re-
form hareketlerinin ve bilimsel devrimin itici giicli oldugunu yazmistir
(Mora, 2008, s. 6). Bu gibi faktorler, yeni bir uyanisa neden olmustur,
Ticaret yeni bir zengin sinif yaratmistir ve bu sinif ticaret yaptiklari
yerlerin kaynaklarinin ve kiltiiriiniin Avrupa’ya tasinmasina 6n ayak
olmuslardir. Denizasir1 Kesiflerle diinyay1 ele geciren ve somiirge-
lestiren Avrupalilar, bu topraklarin kaynaklarini iilkelerine tasirken,
buralara da kendi diisiince bigimlerini, inanglarini ve issiz niifuslarinm
yerlestirmislerdir. Bu hareketlerini “Avrupa’nin dogustan gelen {istiin-
ligi” diistincesiyle mesrulastirmislardir (Honour-Fleming'den aktaran
Papila, 2007, s. 182).

18.ytizyildan itibaren kendisini Diinyanin efendisi olarak goren
Avrupaly, istedigi herseyi elde edebilmeli, diinyanin neresinde giizel
ve ilging olan gii¢ sembolii olan seyler varsa Avruplinin olmali veya
benzerini elde etmeliydi. bu tutku, hem korktuklari, hem de giiciine
ve ihtisamina hayran olduklar1 Osmanli devletindeki insanlarin yagam
tarzlarina ilgi duymalarina neden oldu. bu nedenle Avrupalilar; o gline
kadar egzotik ve degisik gordiikleri dogu kiiltiiriinii incelemeye bas-
lamislardir. Avrupa’ya en yakin dogulu olarak goritilen Tiirkler ve bi-
raktiklari izlenimler zaman icinde kiiglimsenmeyecek derecede ilgi
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cekmistir. 18. ytlizy1lda Aydinlanma felsefesinin de etkisiyle Dogulular
ve Tiirklere sempatiyle yaklasilmaya baslanmistir. Onlara 6zgii baz
aliskanliklar benimsenmis, 6zellikle de saray cevrelerinde yaygin hale
gelmistir. Giyim, beslenme ve eglence kiltiirlinlin yani sira, gesitli
sanat dallarinda da bir Tiirk modasi glindeme gelmistir. Donemin ruhu
olarak niteleyebilecegimiz Tiirk modasi (Turquerie/Turkomanie),
mimarlik, resim, edebiyat, sahne sanatlar1 ve miizik alaninda genis bir
ragbet gormiistiir (Altar & Gost'tan aktaran Kalyoncu, 2005, 313).

18.ylizyilda Avrupa’da bas gosteren bu akim sahne sanatlar ala-
ninda da kendine yer edinmistir. Dénemin sahne dekorlarindan, mii-
ziklerine, karakterlerden, kostiimlere kadar bir¢ok 6gesinde turquerie
akiminin izlerine rastlamak miimkiindiir.

2. TURQUERIE AKIMI

Avrupalilar ytizyillarca Osmanl Devleti'ni dogudaki gii¢ olarak be-
nimsemis, Osmanli'nin devlet ve toplum yapisini, Tirkleri ve yasayisla-
rin1 olduk¢a merak etmislerdir. Bunun sonucu olarak Aydinlanma Cag1
denilen dénem ile birlikte yeni yerlere duyulan ilginin odaginin Dogu
yani Osmanli olmasi kaginilmaz olmustur.

Dogu kiiltiirti esas alinirken de Avrupa’ya en yakin olan ve 18.yiizyil-
da Avrupa ile en yakin temasi kuran dogulu tilke olarak Osmanlilar
benimsenmis ve Osmanlilari olusturan ana unsur olan Tirk kiilttiri
esas alinmaya baslanmistir. 15. ylizyildan baslayarak Avrupa’da Tiirk
miuzigine, tekstiline, halilarina, yasam tarzina gosterilen ilgi giderek
artmistir. Sahnelenen opera, tiyatro ve bale eserlerinde Tiirkler tizerine
yaratilan kurgular sayesinde her gece tiyatrolari dolduran seyirciler,
sahnede Tiirk giyim kusamini, Tiirklerin davranislarini, yasayislarini,
saray yasamini ve entrikalarini canli bicimde gérebilmislerdir. Ozellikle
16. yiizyilda Avrupa’da Tiirk giysilerine ve nesnelerine yonelik bir ilgi
baslamis; bu ilgi Turquerie olarak isimlendirilmistir (Himam, 2013, s.
93).

Dogu ile ticaret yapan tiiccarlarin getirdikleri triinler, seyyahlarin
hikayeleri ve Osmanli Devleti'nde goérev yapan diplomatlarin anlat-
tiklar1 osmanliya merak duyulmasina neden olmustur. . Batililarin
goziinde dogu gizemli ve esrarengiz bir yer durumuna gelmistir. 16.
ylzyilda baslayip 17. yiizyilda devam eden bu merak 18.yiizyilda en tist
diizeye ¢ikmistir. Tiirklere ait olan her sey taklit edilmeye baslanmistir.
Yasam tarzlari, miizikleri, adetleri, giyimleri, hatta kahve aliskanliklari
bile taklit edilmis, farkli ve ayricalikli olmanin 6zelligi olarak Avrupa’da
yayginlasmistir.

Kanunnameler ve hiikiimlerle tiretim kurallar: belirlenen seraser,
kembha, atlas, catma kadife, kutnu gibi dénemin motifleriyle bezenmis;
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altin, glimiis, sim ve ipek gibi kiymetli ipliklerle dokunmus ve bu
kiymetli kumaslardan dikilmis giysiler, Avrupa’da giyimde de “Turque-
rie” modasini yaratmistir. Erken modern ¢agin Avrupa tilkeleri; Bur-
sa’da ve yakindogunun diger kentlerinde iiretilen satafatl damaskolari
ve kadifeleri hem sekiiler kiyafetlerde, hem de kilise ciibbelerinde kul-
lanmaktaydi. Bunlar 6ylesine biiyiik ragbet gordii ki, Venedik, Floransa
ve Lucca’daki dokumacilar iiretimi taklit edip Avrupa pazarina
uyarlamaya yoneldi. Yakindogu halilar1 da ayni ol¢liide begeni ve
takdir gordigi icin, bir yer ortiisii olarak kullanilmak yerine, masalara
serilirdi ya da duvarlara asilird1. (Williams, 2015, s.27)

Avrupa’daki turquerie akimi ilk 6nceleri, halilarin ve dokumalarin
Avrupa'ya getirilmesi ile baslamis daha sonralari, tiirklerin yasam
tarzlarinin benimsenmesi ve onlar gibi yasama sekline dontismiis,
onlar gibi giyinen, tiirklerin evlerine benzeyen evler yaptiran, ev-
lerinde Tiirk isi esyalar bulunduran insanlarin siirdiirdiigti bir akima
déniismiistiir. Avrupa’da bir Tiirk modasi popiilerligi olmasinin sonu-
cundan Avrupali besteciler de etkilenmis; Tiirk temali besteler yapmius,
ressamlar Tirk giysileri giymis olan insanlar1 resmetmis, Tiirk temali
sahne oyunlari sahneye konulmustur.

Turquerie akimi o giine kadar birbirlerinden ¢esitli nedenlerle
uzak duran dogu ve bati kiiltiirlerinin birbirlerine karsi olan
Onyargilar1 yikmasina ve kiiltiirlerin yakinlasmasina vesile olmustur.
Batililar Tiirklere karsi olan tavirlarindan vazge¢mis, ticari, siyasi
ve kiilttirel iligkilerini gelistirmislerdir. Osmanli Devleti de batidaki
gelismelerden yararlanabilmek icin bir takim reformlar yapma geregi
duymustur. 1720-1721 yillar1 arasinda Osmanli imparatorlugu’'nu
Paris’te temsil eden elgi 28 Celebi Mehmet Efendi, Osmanli’'nin
batililasma ¢abalarina onemli katkilarda bulunmustur. 28 Celebi
Mehmet Efendi'nin “Paris Sefaret Takriri'nde aktardigi gibi Osmanl
imparatorlugunda matbaanin kurulmasinda 6ncii olurken Paris’'te de
Turquerie modasinin gelismesinde ve Tiirkler hakkindaki 6nyargilarin
yikilmasinda etkili olmugtur (Polatgi'dan aktaran Ozdal, 2013, s. 64).

16. ylizyllda baslayan ve 18 yiizyilda da etkisi siiren Turquerie
akimina kadar iki ¢ok farkl kiltiriin birbirlerini etkiledigine pek
tanik olunmamisti. Gdogebe toplumlarin kendi 6zgiin kiiltiirlerini
yaratamadiklar1 icin istila ettikleri yerlerdeki kiiltiirleri benimse-
meleri sayilmazsa genelde, savaslar sonucu istila edilen yerlerde ki
halk istilacilarin kiltiirlerini kabul etmek zorunda kalmislardir. Tur-
querie akimi ile karsilikh iki farklh kiiltir birbirinden etkilenmistir.
Avrupali’'nin Tirkler tizerindeki etkisi de Osmanli’da ki 1slahat ferman-
lar1 seklinde olmus, Avrupali gibi yasamak istegi olusmus, bunun sonu-
cu Avrupa gorsel sanatlarinin benzerleri Tiirkler tarafindan yazilmaya
baslamis ve sahnelenmistir. Bunun yani sira Avrupali yazarlarin eser-
leri Tiirkge’ye ¢evrilmistir.
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2.1.18.yy. Avrupa Sahne Sanatlarinda Turquerie Akimi

Avrupalilarin, Tirk kiltiriine ilgi duymaya bagslamalarinin
sonuglari, yalnizca gorsel sanatlar, mimari, giyim gibi alanlarla sinirh
kalmamis yasamin her alaninda kendini gdstermis ve bir yasam
tarzinin olusmasina neden olmustur. Bunun etkileri sahne sanatlarinda
da kendisini gostermistir. Her ne kadar daha 6nce de Tiirk temal
opera, operet ve bale tiiri sahne eserleri yazlmis ise de, bu eserlerin
tam anlamiyla Tirk kiiltiiriinii ve miizigini yansittiklar: sdylenemez.
Onceleri alayc ve Tiirkleri agagilayici bir uslup kullanilirken zamanla
daha olumlu bakis agisini ortaya koyan eserler yazilmistir. Ozellikle
Viyana Kusatmasi'ndan sonraki Osmanli yenilgisinden sonra Tiirklere
karst duyulan korkunun kalkmasi, onlara daha ilimh yaklasmalari,
kiiltiirlerine daha sicak bakmalarina neden olmustur.

flk alaturca deyiminin Viyana’da ortaya ciktigini séylenebilir.
1683’te Ikinci Viyana Kusatmasi'ndan sonra Tiirkler Viyana kapilarin-
dan ¢ekilmek zorunda kalmis, 1699 Karlofca Anlasmasi’yla Avrupa’da
baris yillar1 baslamistir. Osmanl biiytikel¢isi maiyetiyle birlikte Viya-
na'ya gelmis, bu nedenle Mehter takimi da her giin, meydanlarda kon-
serler vermeye baslamistir. Halkla birlikte Viyanali besteciler bu kon-
serlere biiyiik bir ilgi géstermislerdir. iste bdylece “Alla Turca” denen
bigemin Viyana'da dogdugu sdylenebilir (Ertem, 2017, s. 26).

Avrupali besteciler mehteran miizigin ritmini ve enstriimanlarini
kullanarak Tirk temali bir¢cok eser bestelemislerdir. Opera, operet
ve bale i¢in bestelenen bu eserler Avrupa'da gorsel sanatlarla birlikte
Turquerie akiminin daha ¢ok ilgi gérmesine neden olmustur. 18. yy’a
gelindiginde Avrupalilarin baslica eglence kaynag Tiirk temali olan bu
sahne oyunlarini izlemek ve miizikleri dinlemek olmustur. Edebiyatta,
piyeste, balede ve operada hem komedi hem de trajedi tiirlerinde, Dogu
hayatinin 18.yy. Avrupalisinin hayal giiclinii en ¢ok etkileyen yonii
sarayin gizemiydi. On sekizinci yiizyillin ikinci yarisinda kahramanhk
konulu Tiirk operalarinin yerini biitliniiyle Dogu'nun bu en biiyiileyici
ve tuhaf kurumunu konu alan komediler ile agk ve kahramanlik iceren
romantik eserler almistir. Seyirciler sadece hikayeler ve ima ettikleri
ile degil ayn1 zamanda gosterisli kostiimler ve harikulade sahnelemeyle
de adeta biiytilenmektedir (Geng, 2013, 5.152).

Kayitlarda Tiirklerle ilgili olarak diizenlenmis gosteriler arasinda
1454 tarihinde Lille’de sergilenmis olan Voegau de Faisan (Stiliin
Adag) Balesi yer almaktadir. Johan Huizinga’'nin 6liimsiiz eseri olan
Ortacagin Sonbaharr’'nda da donemin kronik ve anilarindan aldigi
bilgilere dayali olarak aktardigina gore; balenin dramatik boyutu zayif
olmasina ragmen doneminde begenilmesi ve adindan ¢ok s6z ettirmesi
bakimindan onemli oldugunu belirtmek gerekir. Bu balede konu
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olarak, Istanbul’'un geri alinmasi icin agilmasi diisiiniilen Hagh Seferi
ele alinir (Giirhan, 2016, s. 82).

Alaturka giyinme; tiyatrodaki daha genis bir “Tiirk» baglaminin
parcasi haline gelmesiyle birlikte daha ileri bir boyut kazanmistir.
Bunun ilk o6rneklerinden biri Moliére'in ilk kez Eylil 1670'de
sahnelenen Kibarlik Budalasi oyunundaki Tirk ara fashydi. Oyuna
otantik bir Tiirk karakteri kazandirmak i¢in biraz ugrasildiysa da,
ortaya c¢ikan sey tuhaf bir fantazi olmustur. Kostiimler Dogu Akdeniz'i
dolasmis ve yakin donemde elcilik terciimanligl yapmis olan sévalye
Laurent d'Arvieux'niin tavsiyeleri dogrultusunda Henri Gissey
tarafindan tasarlanmistir. D'Arvieux anilarinda Tirk tarz1 kiyafetler
ve sariklar yapmak i¢in usta terzi Baraillon ile sekiz giin ¢alistiklarin
yazmustir (Williams, 2015, s. 77-78).

Resim 1. Kibarlik Budalas1 Oyunu (1682) ve Kibarlik Budalasindaki Miiftii
(1670) (Williams, 2015, s. 79)

Ocak 1672’de sahnelenen yazilan Bajazet'in yazari Jean Racine Is-
tanbul’daki Fransiz sefirliinden dénen Denis de La Haye'den yardim
gordiigiinii anlatmistir. Oyun her ne kadar ortamin otantikligini
gozetmeye calissa da; Madam de Sevigne'nin saptadigl lizere «Tiirk
goreneklerini yetersiz sunmasi» nedeniyle nispeten basarisiz olmustur
(Williams, 2015, s. 79).
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Resim 2. Bajazet icin illiistrasyon, Claude Le Vasseur, 1768 (Williams,
2015,s.79)

Bati sanat diinyasindaki en oOnemli operalardan birisi de
Tamerlano’dur. 1724 yilinda yazilmis ve Hendel tarafindan
bestelenmis olan Opera biitiin canliligl ile varhigini siirdiirmektedir.
Oncelikle bu opera ayni1 zamanda bale olarak da sahnelenen Yildirim
Beyazit ve Timur arasindaki savas konu olarak ele almaktadir. Bati
sanat diinyasinin Yildirim Beyazit ile Timur olayina ilgi gostermesinin
temel sebepleri arasinda, Osmanli Devleti'nin Avrupa’daki yayilma
tehdidinin ortadan kaldirildig: algisinin olusmasidir (Giirhan, 2016, s.
83-84).

Voltaire Dogu temali tragedyaya yeni bir soluk getirmistir. Jean-Bap-
histe Sauve de La Noue'ye yazdig1 bir mektupta “Bana 6yle geliyor ki,
belli yabanci kahramanlar, Asyalilar,...Tiirkler daha magrur, daha derin
bir tarzda, daha yiice ve ¢ok 6teden konusabilirler» demistir. Bu ifade
hizla yazdig ve ilk kez 1732'de sergilenen Zaire i¢in gecerliydi. Eser
bagnazlik ve hurafe karsisinda hosgoritiye bir cagriydi (Williams, 2015,
s. 81).
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Resim 3. Zaire (1768) & Zara (1777) (Williams, 2015, s. 81)

Yiizyilin ilerlemesi ile Dogu temali tragedyalara ragbet azaldi.
Son orneklerden biri Chamfort takma adli Sébastien-Roch Nicolas'in
ilk kez 1776'da Fontainebleau'da kraliyet ailesi 6niinde sahnelenen
Mustapha et Zéangir oyunuydu. Konunun 1705'te yazilmis onceki
bir cesitlemesine dayanan oyunda, Soliman (Siileyman) ikinci esi
Roxelane'in (Hiirrem) hikayesi ve oglu Zéangir'i (Cihangir) padisahin
baska bir saray hanimindan olan biiyiik oglu ve mesru varisi
Mustapha'nin (Mustafa) yerine gegirmeye doniik entrikalar anlatilir.
Oyunun Fontainebleau'daki promiyerinin ertesi yili satoda Marie-
Antoinette i¢in bir Tiirk odasi olusturuldu (Williams, 2015, s. 81-82).

Soliman Second 1761 yilinda sahnelendiginde Fransiz sul-
tan roliinii oynayan Marie-Justine Duronceray «Tirk kadinlarimin
otantik elbiseleri ilk kez goriildii. Istanbul'da yerel kumaslardan
yapilmuslardi.» demistir (Williams, 2015, s. 83).
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Resim 4. Soliman Second (1763) (Williams, 2015, s. 82)

Opera-Ballet stirekli hareketten yoksun ama bir temayla birbirine
baglanmis bagimsiz perdelerden ya da girislerden olusurdu. Bu tii-
riin ilk 6rneklerinden biri; Andre Campra'nin ilk kez 1697'de Paris'te
sahnelenen L'Europe Galante'sidir. Sntoine Houdar de La Motte'un
yazdig libretto'da, agk temas: aralarinda Tirkiye'nin de bulundugu
dort tlilkede irdelenir. Askin degisen odagina ve bunu izleyen
kiskangliklara dair bir hikaye olan Acte turc'ta olaylar Zuliman'in
sarayinda geger. L'Europe Galante hem biitiintiyle hem kismen stirekli
yeniden sahnelendi. Kraliyet gosterilerinin bas kostim tasarimcisi
Louis-René Boquet'nin 1766'da Acte turc'un sahnelenmesi icin
hazirladig: yeni etiitler, Osmanl motiflerinin yorumuyla turquerie'nin
somutlagmis halidir. Boquet 1761 yilinda baska bir opera-ballet, Le
Turc genéraux adl bir perdenin yer aldig1 Les Indes Galantes i¢in de
kostiimler tasarlamistir (Williams, 2015, s. 84-85).
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Resim 5. Saray Bahgeleri, LEurope galante oyununun 4. girisi Acte turc
icin sahne tasarimi (1697) (Williams, 2015, s. 83)

Wolfgang Amadeus Mozart'in promiyeri 1782'de Viyana'da yapilan
Saraydan Kiz Kagirma operasi Almanca konusulan biitiin iilkelerde
hemen sevildi. Urkiitiicii ama sonunda iyiliksever Tiirk motifibu eserde
hemen benimsendi (Williams, 2015, s. 86).

Resim 6. Saraydan Kiz Kagirma Operasinin Afisi (Glirhan, 2016, s. 93).
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3. YONTEM

Arastirmada, 18. Yiizyi1lda Avrupa’da sahne sanatlarinda Turquerie
akiminin etkileri ve bu etkilerin goriildigii sahne sanatlarindan 6rnek-
ler incelenmistir. Incelenen Turquerie akiminin etkilerinin goriildiigii
orneklerden “Les Indes Galantes” isimli Fransiz opera-balletinden “Le
Turc Genereux” isimli boliimiindeki “Emilie” karakteri secilmistir.

Arastirmanin materyalini sahne sanatlari, kostiim tasarimi ve
Turquerie akimu ile ilgili kaynaklar olusturmustur. Elde edilen bulgu-
lara gore; arastirmada ulasilan sonuglar yorumlanmis ve 6rnek uygu-
lama gelistirilmeye c¢alisilmisti. Donemin Avrupa sahne sanatlarinda
Turquerie akiminin etkisi goriilen olduke¢a fazla oyun olmasinin yani
sira bu opera-ballette kahramanin da bir Tiirk olmasi 6rneklem olarak
secilmesine neden olmustur.

Arastirmada gorsel tarama ve gorsel analiz yontemi kullanilmistir.
flk olarak calisilacak oyun olarak Les Indes Galantes adli eserin sahne-
lenen tiyatro oyunlar1 taranarak kostiimler incelenmistir. Bu oyunlar-
da Emilie karakterini canlandiran oyuncularin kostiimlii gérsellerine
ulasilmaya ¢alisilmigtir. Bu kostiim analizleri dogrultusunda tasarlanan
kostiimiin Turquerie etkilerini yansitmasi saglanmistir.

“18. Yiizy1l Avrupa Sahne Sanatlar1 Kostiim Tasarimlarinda Turqu-
erie Akimimnin Etkileri ve Bir Ornek Uygulama” isimli calismada su alt
problemlere cevap aranmistir;

1. Turquerie akimi etkisindeki Les Indes Galantes opera-balletinin
konusu nedir?

2. Les Indes Galantes opera-balletinin ana ve yan karakterleri kim-
lerdir?

3. Les Indes Galantes opera-balleti karakterlerinden uygulanmak
uzere secilen Emilie  karakterinin kostiimiin uygulama asama-
lar1 nelerdir?

4. BULGULAR VE YORUM

4.1.18. Yiizy1l Avrupa Sahne Sanatlarindaki Turqueie
Akimi Etkisindeki Les Indes Galantes Opera-Balleti

Bat1 diinyasinda gerek kalitesi, gerek yayginlig1 ve gerek objektif
ve gercek bir olaya dayanmasi bakimindan 6nemli olan eserlerden biri
Prof. Dr. Metin And’in kitabinin adini da olusturan Génlii Yiice Tiirk tiir.
Piyes baslangicta ii¢, daha sonralari ise dort ana kahramana dayali ola-
rak hemen hemen Avrupa’nin bir¢ok biiyiik tiyatro ve opera binasin-
da sahnelenmistir. 1950’1i yillarda ve son olarak da 1 Agustos 2014’te
Kuzey Amerika “Amherst Early Music Festivali”de sergilenmistir. Askin
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evrenselligi temasini ele alarak isleyen bale, 1735’te Jean Philippe Ra-
meau tarafindan bestelenmistir. 1735-1737 yillar1 arasinda ¢ok begeni
kazanarak 64 kere sahnelenmistir. Her sahnelenisinde baz1 degisiklik-
ler yapildig1 goriilmektedir (Giirhan, 2016, s. 88).

Metin And kitabinda “Les Indes Galantes opera-baleti ilk yazildigin-
da bir prolog ve ii¢ entree den olusuyordu 1. entree Le turc généreux
(Cémert Tiirk), 2.entree ise les incas du Peru(Peru’da inkalar), 3.ent-
ree Les fleurs - Fete persan (Cicekler iran bayrami) adini tasiyordu. ilk
sahneye kondugu zaman btiytik ilgi géren bu eser, daha sonraki yillar-
da sergilendiginde baz1 degisiklikler yapilmis ve Les Sauvages (Vahsi-
ler) isimli dordiincii entreeler eklenmistir. Librettosu Fransizca olarak
“Louis Fiizelier” tarafindan yazilmis ve Jean-Philippe Rameau tarafin-
dan bestelenmistir (And, 1958, s. 42). “bilgilerini vermistir.

Les Indes Galantes opera-baleti Tiirklerin ytceltildigi ilk eserler-
dendir. Turkleri anlatan “Le Turc généraux” (gonli yiice tiirk) boli-
miinde iyi ytirekli bir Osmanli pasasi anlatilmaktadir. Mekan olarak
sahnede, Osman Pasa’nin deniz kiyisindaki biiyiik konag1 ve sahile dog-
ru bahgesinin canlandirildigl bu béliimiin konusuna gelince, Osman
Hint Okyanusu’nda bir Tiirk adasinda yasayan Tiirk pasasidir. Valere ve
Emilie nisanhdirlar. Bir korsan Emilie’yi bir deniz subay1 olan nisanlisi
Valere’den kagirmistir. Korsan Emilie’yi Osman Pasa’ya cariye olarak
satar. Osman Pagsa cariyesi Emilie’ye asik olur. Onun da kendisine asik
olmasi igin her yolu dener. Fakat Emilie, nisanlis1 Valere'yi ve onun sev-
gisini unutamaz. Bu sirada Valere’de nisanlis1 Emilie’yi kurtarmak icin
yola ¢ikmistir. Valere'nin i¢inde bulundugu gemi firtinaya yakalanir. Os-
man Pasa’nin adasinda kiyiya ¢ikar ve o da pasanin esiri olur. Sarayda
karsilasan iki sevgilinin agklarini géren Osman Pasa kendi sevgisinden
vazgecer ve iki sevgiliyi birbirlerine kavusturur (And, 1958, s. 42).

Osman Pasa, iyi bir Osmanli pagsasidir. Her ne kadar Emilie’yi ve Va-
lere’yi esir olarak almis, hatta cariye yaptig1 Emilie’ye asik olup onun
da kendisine karsilik vermesini beklemis olsa da, sevgiye saygi duyan
ve birbirlerini bu kadar ¢ok seven iki insani1 birbirinden ayiracak kadar
zalim olmayan bir karakteri canlandirmaktadir. Ayni zamanda kendisi-
ne yapilan iyiligin karsiligini verebilecek kadar yiice goniilliidiir.
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Resim 7. Biiyiik Tiirk Dans1 Kareografisi (And, 1958, s. 42)

Bu balenin islenis bakimindan aslindan alabildigine degisik oldu-
gunu ilk ortaya koyan, bale tarihgisi Artur Michel olmustur. Ancak bunu
Artur Michel belirtmemis olsaydi da bunu, resim ustas1 Bernardo Bel-
lotto'nun (Canellotto takma adli) ¢izdigi graviirden gene anlayabilecek-
tik. Bu graviirden ortaya ¢ikan, Hilverding'in esere daha bir daramatik
koyuluk vermek istemis olmasidir. Resim yakindan incelenecek olursa,
Valere'in korkuyla kinindan ¢ikmis hangere arkasini dénmiis, dizleri
tzerine durdugu goriilecektir. Onun arkasinda Emilie de ¢dkmiis fakat
yuzii Pasa’ya dontiktiir. Pagsa hem 6ldiirmek isteyen, hem de karar vere-
memis bir haldedir. Denilebilir ki; ressam Caneletto balenin en gergin,
heyecanli sahnesini yakalayip, cizebilmistir. Resmin saginda Tiirk sa-
vasgilari, solunda haremden kadinlar goriilmektedir (And, 1958, s. 43).

Resim 8. Le Turc Generaux, Canaletto (Bernardo Bellotto). 26 Nisan 1758
(Williams, 2015, s. 85)



Fatma OZTURK, Ceren OZ

Emilie, bu oyunda sevgisinden vazge¢gmeyen, sevdigi i¢in her tiir-
lii fedakarlig1 yapabilecek ve bu ytizden ¢evresinde takdir goren, esir
diistiigii Osman Pasa’nin bile hayranligin1 kazanmis bir karakteri can-
landirmaktadir. Osman pasanin sarayina cariye olarak kabul edilecek
ve pasayl kendisine asik edecek kadar gilizel ama o sevdigi erkege sa-
dakatinden vazgegmeyecek kadar onurludur. Oyle ki iyi yiirekli Osman
Pasa bu fedakar, onurlu kizin sevgisine saygi duyar ve onun sevdigiyle
birlikte olmasini kabul eder (Williams, 2015, s. 85).

Paris Operasr’nin direktorii Maurice Lehmann 1952 yilinda par-
fiimor Yuri Gutsatz’dan Jean-Philippe Rameau’nun efsanevi “Les In-
des Galantes” opera/balesi i¢in bir ortam kokulandirmasi ¢alismasi
yapmasini talep eder. Gutsatz muhtelif kokular calisir ancak en akilda
kalan1 “gigeklerin balesi” béliimiinde kullanilan giil kokusu olur. Dor-
diincii ve son sahnede balerin giil giysileri icerisinde sahneye ¢iktigin-
da 19.000 metrekiipliik salon onun hazirladig: giil kokusuna boguluyor
ve oyunun sonuna kadar giil kokusu seyirciler tarafindan hissediliyor.
Eser kokulu olarak 150 kez sergilenir ve sahne sanatlarinda ortam ko-
kulandirmasinin ilk basarili 6rneklerinden biridir. Kokunun parfiimi
halen Gutsatz'in aile sirketi Le Jardin Retrouve koleksiyonunda “Rose
Opéra” ismiyle satilmaktadir (Vedat Ozan, https://player.fm/series/
koku-79300/koku-12-temmuz-2011).

Les Indes galantes opera baletinde ii¢ ana karakter vardir. Bunlar
Osman, Emilie ve Valere'dir. ilk olarak 23 Agustos 1735 yilinda Acadé-
mie Royal Indes Galantes’de oynanan oyunun 28 Mayis 1743’de oyna-
nan tekrarinda Osman, Emilie ve Valére’ye dordiincii bir karakter daha
eklenmistir: “Une Matellotte” (And, 1958, s. 42).

Opera-balletin diger yan karakterleri oynanan versiyonlarina gore
cesitlenmistir. Fakat olay orgiisii genellikle bu dort ana karakter tize-
rinden islemektedir. Tablo 2’de opera-balletin karakterlerinin bir liste-
si bulunmaktadir.
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Ozgiin dili: Fransizca
Miizik: Jean-Philippe Rameau
Libretto: Louis Fuzelier.
Galasn: 23 Agustos 1735
. . i . Palais-Royale Tiyatrosu, Académie Royale de Mu-
Ik gosterim yeri: . .
sique, Paris
Bir Prolog ve dort giriste calisir:
[k giris: Cémert Turk
Boliimleri: Ikinci giris: Peru Inkalar
Ugiincii giris: Cicekler veya Farsga Bayram
Dordiinctii giris: Savages
D Hebe - soprano, genglik tanrigasi
. LAmour - soprano, erkek roliinde kadin sarkici,
Kupid, ask tanrisi
. Bellone - bariton, kadin roliinde erkek sarkici,
savags tanrigasl
. Emilie - soprano, cariye
D Valere - Tiz-tenor (haute-contre)
o Osman Pas - bariton
D Phani- soprano - inka Prensesi
D Don Carlos - Tiz-tenor (haute-contre) ispanyol
konkiskador
D Huascar - bas, Giines Tanris1 Basrahibi
. Fatime - soprano, Prens Tacmas'in cariyesi,
Oyuncular: .
Ali'ye asik
. Zaire - soprano, Ali'nin cariyesi, Prens Tacmas’in
asik oldugu kiz
D Prens Tacmas Tiz-tenor (haute-contre), iran sahi
D Ali- bariton Prens Tacmas’in danigsmani
D Atalide - soprano
. Roxane - soprano
D Zima - soprano kizilderili prenses
D Adario - tenor (Baritenor), kizilderili kabile reisi
D Damon - Tiz tenor (haute-contre), Fransiz kon-
kiskatorler komutani
o Don Alvar - bas, ispanyol konkiskatorler komu-
tani

Tablo 1. Les Indes Galantes Opera-Balleti Kiinyesi (https://stageagent.
com/shows/opera/2100/les-indes-galantes/characters)
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4.2. Les Indes Galantes Opera-Balleti Karakterlerinden
Uygulanmak Uzere Secilen Emilie Karakteri
Kostiim Uygulamasi

Sahnede giyilen her sey bir kostiimdiir. Kostiim, teknik olarak ak-
sesuarlari, sa¢ ve makyaji da kapsayan genel bir elbise olarak tanim-
lanir (Yerdelen, 2010, s. 143). Ayn1 zamanda kostlim; bir performans-
ta giyilen giysiler ve kullanilan aksesuarlarin bir aranjmanidir. Sahne
kostlimii belli bir dénemi, mekani veya bir durumu gostermek i¢in
kullanilabilir. Kostiimler bir oyunun mekanini, bir karakterin sosyal
ve ekonomik sinifini belirttigi gibi 6nemli karakterlerin tizerinde ilgi
odaklanmasini da saglar (Ziaei & Oztiirk, 2015, s. 98).

Emilie karakterinin kostlimii ile ilgili ilk olarak; 1761’de Jean-Phil-
lippe Rameau tarafindan tasarlanan 6rnek bilinmektedir. Bu drnekte
Turquerie akiminin izleri bariz bir sekilde hissedilmektedir. Fakat daha
sonra sergilenen oyunlar sirasindaki Emilie kostiimleri git gide degi-
siklik gostermistir ve Turquerie akiminin izlerine her zaman rastlan-
mamaktadir.

Resim 9. Bayan Chevalier Emilie kostiim tasarimi, Louis-René Boquet
(1761) (Williams, 2015, s. 84)

Kostiim; 1952 yilinda Les Indes Galantes opera- balletinde Jacque-
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line Brumarine tarafindan canlandirilan Emilie karakteri i¢in tasarlan-
mistir. Uretim yeri Garnier, Paris’tir ve oyunun yénetmeni Maurice Leh-
mann’dir. Opera- balletin kostiim tasarimcilari; Arbus, Jacques Dupont,
Georges Wakhévitch, Jean Carzou, Henry- Raymond Fost, Roger Chape-
lain-Midydir. On sekizinci ytizyil tarzi sepetleri ile uzun elbise; rhines-
tones ile siislenmis islemeli beyaz ve altin pembe tafta mide pargasi ile
gece mavisi kadife biistiyere sahiptir. Etek altinda pembe ipek, beyaz
kadife seritler ile kare, nakis islemeli kirmizi kadife ile boyanmis mor
saten etek bulunur. inci ve Rhinestones ile islemeli saten altin aplike ile
siislenmis devekusu tiiyleri ve pembe kareli mavi boncuklu 6rgii, mavi
orgi ve altin ile kapli pembe tafta sepetleri lizerinedir. Bu kostiim kah-
verengi peruk, Lacivert mendil ve sacta pembe tiiyler ile tamamlanmis-
tir (http://cncs.skin-web.org/costume/emilie-1).

Resim 10. Emilie Kostiimii, George Wakhévitch (http://cncs.skin-web.
org/costume/emilie-1).

2012 yilinda Théatre du Capitole tarafindan canlandirilan Les In-
des Galantes oyunu ¢agin sartlarina uygun hale getirilmis ve kostiim-
lerdeki Turquerie izleri kaybolmustur. Oyunun kostiim tasarimcisi Je-
an-Jacques Delmotte’dir (http://www.musebaroque.fr/MB_Archive/
Concerts/rameau_rousset.htm).



Fatma OZTURK, Ceren OZ

Resim 11. Emilie ve Osman (http://www.musebaroque.fr/MB_Archive/
Concerts/rameau_rousset.htm).

Kostiim tiretimine gecilmedne 6nce bir liretim plani olusturulmus-
tur. Kostiimiin tiretim planin su sekilde diizenlenmistir;
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Tablo 2. Kostiim Tasarim Siireci Siire¢ Analiz Tablosu

Kostiim tasarlama asamasinda oncelikle tasarlanacak kostiimiin
dénemi, 6zellikleri ve kumagi hakkinda bilgi vermesi ve esin kaynagi
olusturmasi amaci ile hikaye panosu olusturulmustur. Hikaye panosu
olusturulurken bilgisayar destekli tasarim programi Adobe Photoshop
CS5 kullanilmistir. Ayrica donemin Avrupa’sinda Turquerie akiminin

kiyafetlere yansimasini gézlemleyebilmek adina bir ilham panosu (mo-
odboard) hazirlanmistir.



Fatma OZTURK, Ceren OZ

Resim 13. {lham Panosu

Hikaye panosu ve ilham panosu dogrultusunda model gelistirmek
adina bir takim eskiz c¢izimleri yapilmistir. Bu eskiz c¢izimlerinden bir
tanesi secilerek 1/2 6l¢gekli model uygulamasinin yapilmasina karar
verilmistir. Eskiz cizimleri yapilirken tasarim ilkeleri géz 6niine alin-
mistir. Kostiim tasarimcisi yapilirken tasarim ilkelerini géz dntinde
bulundurmak gereklidir. Uygulanan kostiimiin tasarimi esnasinda da
tekrar, ritim, uyum, denge, oran ve vurgu ilkeleri géz 6niine alinmistir.
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Resim 14. Model Gelistirme (Eskiz) Gizimlerine Ornekler
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Resim 15. Model uygulamasi yapilacak model 6n ve arka goriints
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Resim 16-17-18-19. Se¢ilen Kumaslar

Resim 20-21-22. Kullanilacak Aksesuarlar
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Kostiim kaliplar1 uygulanirken Miiller Alman Temel Beden Kalip Ol-
clileri (38 Beden) esas alinmistir. Bu dl¢iiler dogrultusunda 1/2 6l¢ekli
temel beden kalib1 ¢ikarilmistir ve model uygulamasi yapilmistir.

ARKAI ARKAIT

ARKA T ARKA

KOL 1

Resim 23. Temel Beden Uzerine Model Uygulama i¢ Elbise Son Asama
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ON I

ARKAL
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ON I

ARKATI
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KOL IV

KOL |

Y KOL I

Resim 24. Temel Beden Uzerine Model Uygulama Dis Elbise Son Asama

KOL 1

ARKA L ON

Resim 25. Temel Beden Uzerine Model Uygulama Son Asama

Kaliplari ¢ikarlan kostiimiin uygulama asamsina gecilerek bicim ta-
nimlama formlar1 hazirlanmistir.
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BICIM TANIMLAMA FORMU

| URON: KOSTUM

MODEL NO:3

| DONEM: 18. YOZYIL

TASARIMCI: CEREN 07

| TARIH: OCAK, 2019

MODEL ANALIZI:

I¢ elbise simetriktic. Umn koludur.
Belden kesikh, iist beden pensh bedene
oturan V yakaldur. Etek serbest pilili,
etek uen diiz formludur.

MODEL DETAYLARL

Kol, yaka ve etek ucunda hanr harg
kullamlmstr.  Etek 0zerine nerviir
pargast haarlanms ve uygun olgiide
dikilmigtir.

KALIP LISTESI:

KULLANILAN MALZEMELER:

On [ Ust Beden
CGn 11 On Etek
Arka1Ust Beden
Arka II Arka Etek
Kol I

Uygun Kumag
Hazar harg
Iplik

Tela

Tablo 3. i¢ Elbise Bicim Tanimlama Formu
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BICIM TANIMLAMA FORMU

URIN: KOSTUM

| MODEL NO: 2

' DONEM: 18. YUZVIL

TASARIMCI: CEREN OZ

KALIP LISTESI:

| TARIH: OCAK, 2019

MODEL ANALIZI:

Dig  elbise asimetriktic.  Kruvaze
kapama, belden kesikli, itst beden penshi
bedene oturan, etek ucu hafif yanm ay
formlu, klog etek olarak ¢alislmgnr.
MODEL DETAYLARI

Kol dont pargalidir. Kol dirsek hattma
kadar diz olarak cabmlmigtr, dirsek
hattdan sonma g farkh boyda volan
pargas hazrlamp kolla birlegtirilmigtir.
Kol ortasindan kurdela ile katlar
toplanmgtir. Kol weunun  volan
pargalanmin  tamami  hazr  harg ile
temizlenmigtir. Etek ucu ¢ift swa haar
harg kullamlarak temizlenmigtir.

| KULLANILAN MALZEMELER:

On [ Ust Beden

On 11 Sag Etek

On 111 Sol Etek
Arka I Ust Beden
Auka 11 Arka Etek
Kol I Ust Kol

Kol I Kol Volan I
Kol 11 Kol Volan 11
Kol IV Kol Volan III

Uygun Kumag
Astar

Iplik

Hazr Harg
Kurdela

Tablo 4. Dis Elbise Bicim Tanimlama Formu
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BICIM TANIMLAMA FORMU

URUN: KOSTUM

MODEL NO:3

DONEM: 18. YUZYIL

TASARIMCI: CEREN OZ

TARIH: OUAK, 2019

MODEL ANALIZI:

Model simetriktic. Yanm  kollu st
bedene oturan, belden sonra etek ucu
20 cm. genigletilmis, boyn 40 cm.
uzatilmigtr,

KALIP LISTESI:

KULLANILAN MALZEMELER:

Om 1 On Beden
Arka T Arka Beden
Kol T Kol

un Kumag

Astar
Iplik
Kirk

Tablo 5. Kaftan Bi¢cim Tanimlama Formu
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Resim 26. Kostiim Uygulamasi
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Gorsel sahne sanatlari, olaylar1 diger insanlara anlatabilmenin en
giizel yollarindan biri olmustur. Sahneye konan eserler, yazildigi do-
nemin kiiltiirti hakkinda bilgi verdigi gibi, eserin anlattig1 insanlar hak-
kinda da bilgi verirler ve o insanlarin yasadig1 toplumun kiilttir yapisini
ve yasam tarzlarini anlatirlar. 16. yiizyildan itibaren yenilenme denilen
bir siirece giren Avrupa’lilar, hem eski ¢cag uygarliklarinin, hem de o
giine kadar ilgilerini cekmeyen, cagdasi olan uygarliklarin yasam tarz-
lar1 ve kiiltiirleri ile ilgilenmeye baslamislar ve bunlarla ilgili eserler
yazarak sahneye koymuslardir. 18. yiizyilda baslayan Turquerie akimi
bu ilginin olarak sonucu ortaya ¢ikmis, opera, bale, operet tiirii bircok
sahne eseri Tiirk etkileri ile sahneye konmustur. Bu akimin sonucu ola-
rak daha dnce var olan korkung Tiirk imaji yerini, daha insancil, merha-
metli, iyi yiirekli, giivenilir Tiirk imajia birakmigtir. Bu ¢alismada sah-
ne sanatlarindaki gelismeler dogrultusunda turquerie akiminin sahne
sanatlarina etkisi arastirilmis, bu akimin etkisi ile yazilmis olan Les
Indies Galantes isimli opera-ballet ve bu oyundaki Le Turc Généreux
adli boliimiin analizi yapilmistir. Bu béliimdeki Emilie adli karakterin
kostiimii turquerie akiminin etkileri agisindan incelenerek 1/2 oranin-
da 6rnek kostiim uygulamasi yapilmistir.

Calisma sahne sanatlarindaki kostiim uygulamalarinin tarih anali-
zinde de 6nemini vurgulamaktadir. Ddnemin gectigi zamanin izlerinin
sergileyen kostlimler; donemin yasayisi, giyinisi ve tarzini belirlemek
icin oldukca 6nemli gostergelerdir. Bu sebeple; kostiim ¢calismasi yapi-
lirken, kostlimii tasarlayan kisinin esere ve déneme hakim olmasinin,
yonetmenin taleplerinin neler oldugunu bilmesinin, karakteri iyi analiz
etmesinin ve kostiimii hazirlayacak tiim ekiple iyi bir iletisim icerisinde
olmasinin ne kadar 6nemli oldugu ortaya ¢cikmaktadir.
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Tanbur Klasik Tiirk Miizigi'nde kullanilan en eski sazlardandir. Pek
cok kaynakta tanburun dort bin yil 6ncesine uzanan bir ge¢misi oldugu
ve bu calgiya ilk defa I0 2000 yillarinda Mezopotamya’da rastlanildig
belirtilmistir. Tanbur bugiinkii seklini on yedinci yiizy1l sonlarinda al-
mistir. {lk kez Kantemiroglu'nun (dog.1673, 6lm.1723) el yazmasinda
goriilmiistiir. (Sar1, 2012) Dimitri Kantemir, perdeli bir saz olmasi ve
tiim perdelerin sap iizerinde siralanmis olmasindan 6tiirii, tanbur sazi-
n1 Tiirk Miizigi ses sistemini ifade maksadiyla kullanmustir.

On yedinci yiizy1l sonlarinda {stanbul’un en gézde sazlarindan
biri olan tanburun, tislubunun ve tavrinin da bu donemde ortaya ¢ikmis
oldugunu séylemek miimkiindiir. Tiirk Miizigi Gelenegi'nde siiregelen
usta-¢irak iligkisi ile gegmisten gliniimiize 6nemli tanburiler yetismis-
tir. Tanbur tislubunun olgunlagmasi olduk¢a uzun bir zaman almistir.
Her tanburi kendi tavrini ortaya koymustur. Ancak yetisen tanburile-
rin drnek aldig1 iki 6nemli tislup vardir. S6z konusu tisluplar, on yedinci
ylizyilda Tanburi isak ile baslayan eski tanbur iislubu (klasik iislup )
ve on dokuzuncu yilizyilda Tanburi Cemil Bey ile baslayan yeni tanbur
tslubudur. (Aksiit, 2011)

Eski Tanbur Uslubu (Klasik Uslup)

Eski tanbur iislubu yani klasik tislup, az mizrapla birden ¢ok perde-
nin sesini vermeye dayanmaktadir. Bu teknikte uzun sesler tanburun
derin teknesinde yankilanmakta ve bu yankilanan sesler vasitasiyla
ezgiler birbirine baglanmaktadir. Bahse konu tslup, ¢arpma, parmak
kaydirma ve parmak degistirmenin ¢ok kullanildig1 incelikli bir tislup-
tur. Glinlimiize ulasan herhangi bir ses kaydi bulunmamasina ragmen
bilinen en eski tanbur iislubu Tanburi Isak’a aittir. Tanburi Isak Efen-
di, Istanbul’da (1745) dogmus, Sultan III. Selim devrinde yasamistir.
Klasik Tiirk tanbur ekoliiniin bilinen en eski temsilcisidir. Tanburi Isak
Efendi’'nin tanbur islubunu kimden 6grendigi kesin olarak bilinme-
mektedir. Eserleri, klasik kurallara siki sikiya baglh bir besteci oldugunu
gostermektedir. (Ozaltiner, 1998)

Rusen Kam, Tanburi Isak’in tavrini séyle ifede etmistir:

Isak’in tanbur cahs tavri, nagmeleri miimkiin oldugu kadar az miz-
rap vurusu ile icra etmek, yapisi derin ve genis bir tekne ile uzun bir
saptan ibaret olan bu sazin g¢elik ve piring tellerinden c¢ikan akis ve
taninini mizrap vuruslari arasinda kaybetmemek esasina dayanirmis.
(Ozalp, 1986)

Eski tanbur tislubunu, o donemde yasamis olan tanburi bestekarla-
rin eserlerinde de gormek miimkiindiir. Klasik tanbur tislubu Tanburi
[sak’tan Kuyumcu Oskiyan’a, ondan da Seyh Abdiilhalim Efendi’ye gec-
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mistir. Cesitli kaynaklarda on dokuzuncu ytizyilda bahsi gegen Kkisiler
disinda, Numan Aga, Zeki Mehmed Aga, Tanburi Kii¢iik Osman Bey gibi
tanburilerin klasik tslupta caldiklari, ancak Tanburi Biiytik Osman
Bey'in bu saz1 babasi Zeki Mehmed Aga’dan degil de kendi kendine 6g-
renmis oldugundan tanbur tavrinin geleneksel tislubun disinda oldugu
belirtilmektedir. Bu durum gostermektedir ki klasik tanbur tislubunun
olgunlastigi donemde farkli tanbur tavirlar gelismistir.

Suphi Ezgi eski tislubu Abdiilhalim Efendi’den 6grenmistir ki ken-
disi bu tislubun son temsilcisidir. Tanburi Ali Efendi ise klasik tavra katti-
g1 baz1 degisikliklerle anilmaktadir. “Tanburu daha hiir ve zengin ¢alma
yollarini aramistir. Daha ¢ok hissiyati anlatan ¢alis unsurlari ile melodi
ve hareket bakimindan daha comert davranmistir. Tanburi Ali Efendi-
nin a¢tif1 bu ¢1gir Tanburi Cemil’i etkilemis, o da buna yaradilisindaki
gorlilmemis yetenek ve olaganiistii mizikalitesini ekleyerek Tanburi
Cemil ekoliinii kurmustur. (Akan,1989:3) Eski tislup Suphi Ezgi tara-
findan Mesud Cemil’e, ondan da Erciiment Batanay’a ge¢mistir. Eski
tislubun en énemli temsilcilerinden olan izzettin Okte ise bu iislubu Sa-
dun Aksiit'e 6gretmis, bdylece eski tanbur iislubu giiniimiize ulasmustir.

Yeni Tanbur Uslubu

Yeni tanbur {slubu, eski tanbur tislubuna kiyasla daha ¢ok mizra-
bin ve mizrap ¢esidinin kullanildigi, Tanburi Cemil Bey’in yiiksek bir
teknik kullanarak, tanbur sazina ve tslubuna getirdigi yeniliklerden
olusmaktadir. Tanbur tislubu hakkinda bize bilgi veren elimizdeki en
eski kayitlar Tanburi Cemil Bey’e aittir. Cemil Bey, sadece getirdigi yeni
uslupla degil, klasik kemenge, lavta ve viyolonsel gibi sazlar1 ustalikla
icra ederek basl basina bir ekol sahibi olmustur. O zamana kadar siire-
gelmis olan tanbur {islubunu yikip yerine bambagka bir {islup getirmis
olmasi adeta bir devrim niteligindedir. S6yle ki, o zamana dek tanbur,
az sayida mizrap vurusuyla, genelde agirkanli, sade bir sekilde ¢alina-
rak, tek tip duyguya hitap edecek sekilde icra edilmekteyken, Tanburi
Cemil Bey tanburu bol mizrap vuruslu ve siislemeli, cosku ve feryat gibi
hisleri de ifade edebilen bir saz haline getirmistir. Ayrica ¢ok da siiratli
icra etmistir. Bu ylizden zamaninda bu konuda tepki de toplamis, kimi
cevreler tarafindan tanbur tavrini bozmakla suglanmigtir. (Akstit,1993)

Tanburi Sadun Aksiit'e gore; “Eski tanbur tavr1 Cemil Bey ile bir-
likte kaybolmamus, yeni tavrin icinde tanburiden tanburiye degismekle
beraber hala yagamaktadir. Saza kivraklik getirilmis ancak nagmeleri
birbirine baglayarak ¢alma teknigi bu kivraklik i¢cinde biisbiitiin kay-
bolmamistir”

Tanburi Cemil Bey’den sonra oglu Mesut Cemil Bey, Kadi Fuat Efen-
di’den babasinin tislubunu, Suphi Ezgi’den de eski lislubu 6grenmis,
her iki tslubu birlestirerek kendine 6zgii bir tislup olusturmustur. Bircok
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icrasinda ¢ok ¢arpma kullanmasindan dolayi eski tisluba daha yakin ol-
dugu sodylenebilir. Ancak Tiirk Miizigi'nin yani sira Bat1 Miizigi'ni de 6g-
renmesi, viyolonselde egitim verecek diizeye gelmesi, babasi gibi mo-
dern bir anlayisa sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. (Cemil, 2002)

Tanburi Cemil Bey’den sonra yirminci yiizyilin en 6nemli ve tislup
sahibi tanburilerinden biri de Izzettin Okte’dir. Kendi kendini yetigti-
ren tanburi, hi¢ siiphesiz ki Tanburi Cemil Bey’den etkilenmis ancak
eski tislubu benimsemistir. Tanburun eninli sesini, mizrapsiz ¢arpma-
larla siisleyerek, bir list ve iki ¢ift mizrabi ard arda kullanarak kendine
has bir tislup ortaya koymus, bu iislubuyla da pek ¢ok tanburiye or-
nek teskil etmistir. Ayni ustalikla ¢aldig1 yayli tanburda da alt telleri ilk
defa olarak birlestirip viyolonsel benzeri bir ses elde etmistir. (Yavas-
ca,2011) Ercliment Batanay, 6grencisi Sadun Aksiit ve Abdi Coskun en
cok etkiledigi tanburilerdir. Geg¢irdigi fel¢ dolayisiyla hayatinin son on
yilin1 tanbur ¢alamayacak derecede hasta olarak tamamlamis olan tan-
burinin yaptig1 taksim kayitlari, Nevzat Athig ve Sadun Aksiit tarafindan
toplanarak iki CD halinde yaymlanmistir. (Aksiit,2011)

Tanburi Cemil Bey ve oglu Mesud Cemil Bey’in miizik anlayisinin ve
tanbur tslubunun en giiclii temsilcisi Necdet Yasar'dir. (Pagac1,2001)
Tanburdan, yiiksek ses elde etmek amaciyla, daha kuvvetli mizrap
vuruslart gelistirerek, sol el kivrakligin1 mizrap vurus siddetiyle bir
biitlin haline getirmistir. Ayrica geleneksel halk miizigimizin 6nemli ¢al-
gilarindan baglamanin tezene vuruslarini tanbur mizrabiyla ve klasik
miizigimizin zevkiyle bicimlendirerek taksimlerinde yer vermistir.
Necdet Yasar, Tanburi Cemil Bey’in teknigiyle beslenmis olan biitiin bu
ozellikleriyle, saz1 “tam kapasiteyle” kullanma yolunda yeni bir tanbur
teknigi ortaya koymustur. (Pagac1,2001)

Mutlu Torun, Necdet Yasar'in Tanbur {islubunun ve bu yiiksek sa-
natkarliginin 6gelerini volum, tini, sag el teknigi, sol el teknigi, perde-
lerdeki 6zen, gelenek ve yenilik dengesini gozetme, duygu-ifade kuvve-
ti, repertuar genisligi, taksim yapma giicii olarak tarif etmistir. (Bilgin,
2011)

Yirminci ylizyilin bir diger 6nemli tanbur icracisi da Erciiment Ba-
tanay’dir. Hattat tanburi Kemal Batanay’in oglu olan Ercliment Bata-
nay, Mesut Cemil Bey’den her iki islubu da 6grenmis, eski iisluba daha
yakin, o giine kadar gériilmemis bir teknikle, tist teli de icraya katarak,
kendine 6zgii bir tislup benimsemistir. Tanburi Cemil Bey’in icat ettigi
yayli tanburu ise ilk defa izzettin Okte’de gériip etkilenmis, gelistirerek
bugiinkii haline getirmistir. (Aksiit, 2011)

1976 yilinda I.T.U Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarr’nin kurul-
masityla birlikte tanbur egitimi akademik olarak verilmeye baslanmis-
tir. Notali egitime gecilmis olsa da Tiirk Miizigi Gelenegi’nin temelini
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olusturan, usta-¢irak iligskisine dayanan mesk sistemi yine devam etmistir.
[zzettin Okte’nin gelistirdigi eski iislubun en son temsilcisi olan Sadun
Aksiit, Konservatuvarin kurulusundan bugiine bu iislubu 6grencileri-
ne 6gretmis ve pek ¢ok tanburi yetistirmistir. Sol elin sapa ve perde-
lere hakimiyeti acisindan saglam, mizrabin rahat islemesi icin ise sag
bilegin serbest olmasi gerektigini vurgulamistir. Bu iislupta mizrabin
ucu ¢ok sivri olmamal, balik agzi tabir edilen sekilde olmalidir. Aksiit’e
gore tanburdan tok ses c¢ikarabilmek ve bunu teknikle birlestirebil-
mek, tanbur lislubunun en 6nemli 6zelligidir. Sadun Aksiit taksim, gec-
ki, gecis taksimi, transpozisyon, refakat konularina ¢ok 6nem vermis,
her sazendenin sozli eser bilmesi hatta okumasi gerektigini “sazende
eger okursa, okudugunu galar” ciimlesi ile 6nemle vurgulamistir. Ayrica
farkl isluplardan da feyzalarak her tanburinin kendi tislubunu olus-
turmaya calismasi gerektigi fikrini savunmustur. Tanbur metodu, Dede
Efendi, Yillik Musiki Antolojisi, Giifteler (2 cilt), Miizisyen Osmanogul-
lar, Giifteler Hazinesi (2 cilt), Tiirk Musikisinin 100 Bestekari, Tanbur
Metodu (Gelistirilmis), Sarkilarda istanbul, Bahardan Hazana Esintiler
(SIiR), Alkislarla Gegen Yillar (ANI), Dillerdeki Sarkilar gibi kitaplari
yayinlanmis, bu anlamda da 6grencilerine akademik yonde 6rnek teskil
etmistir.

Klasik iislubun devami olan, eski ve yeni tislubu kendisine has bir
islupla harmanlayan bir diger tanburi ise Abdi Coskun’dur. Kendisi
I.T.U Devlet Konservatuvarr’nda {islubunu égrencilerine aktarmistir.
Konservatuvar i¢in hazirladigi bir de tanbur metodu bulunmaktadir.

Ulkemizde cesitli illerde tanbur egitimi veren pek ¢ok konservatu-
var ve tanbur sazini ¢ok iyi icra eden bir¢ok geng tanburi bulunmaktadir.

SONUC VE ONERILER

Gegmisten glinlimiize iki biiyiik tanbur tislubu ve bu tisluplar 6rnek
alinarak olusturulan farkl tanbur tisluplart gelismistir. Tanburi Cemil
Bey’ in ortaya koydugu tislup, eski tislubun ytiksek bir teknik kullanila-
rak gelistirilmis hali, Cemil Bey’den sonraki iisluplar da eski ve yeni tis-
lubun ytiksek bir seviyede kaynastirilmasiyla olusan tisluplardir. Genel
olarak tanbur iislubu; tanburdan dolgun, tok ses ¢ikarmak, bunun i¢in
her iki tele mizrabin ucuyla degil genis agziyla vurmak, perdelere sag-
lam basmak, sag ve sol elin uyumu, iist alt ve ¢ift mizrabin kullanilmas,
carpmalar ve mizrapsiz nagmeler olarak 6zetlenebilir. Bunlarin yani
sira icracinin makam bilgisi, taksim yetenegi ve repertuari da tslubu
etkileyen unsurlardandir.

Her ne kadar usta-girak iliskisi devam etmekte ve devam edecek
olsa dahi konservatuvarlarda egitimi yapilan tanburun, giiniimiiziin
cagdas egitim sistemine uygun metotlarinin hazirlanmasi, var olan ¢a-
lismalarin gelistirilmesi, lislubunun ve tekniginin nota {izerinde goste-
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rilmesi konusundaki ¢alismalarin ¢ogaltilmasi gerekmektedir. Dolay1-
styla bu kiiltiirel mirasin gelecek nesillere aktariminda konservatuvar
egitmenlerine 6nemli gorevler diismektedir.
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1. GIRIS

Miizik sosyolojisi iizerine iilkemizde yapilan smirl sayida arastir-
maya karsin, miizigin sosyolojik baglamina iliskin ¢alismalar giderek
artis gostermektedir. Miizigin bir fenomen olarak iiretim iligkileri ice-
risinde pek ¢ok dinamigi icerisinde barindirmasi, onu kompleks yapi-
sinda birlesen toplumsal 6gelerin bir biitiinli haline getirmektedir. Bu
biitiin icinde miizigin temel yapi tasi olan sesler kelimelerle birlikte
kullanildig1 zaman sosyolojik icerik kendini anlamsal diizeyde daha
kolay agiga vurmaktadir. Ancak sozlerin disinda salt miizigin ickin ola-
rak barindirdig1 sosyolojik baglam nasil agiga ¢ikartilabilir? Miizik, bir
anlatim dili olduguna gore igerikten bagimsiz olamaz. Diisiinceler mii-
zikle nasil ifade edilir ve bu kavrama dolayimlanmis diisiinceler nasil
aciga cikartilabilir?

Bestecinin miizik malzemesine karsi takindigl tutum onun eser
icindeki ifade etmek istedigi duygu ve diisiincelerine yonelik pek ¢cok
iz tasir. Max Weber basta olmak iizere Theodor Adorno, Simmel, W.E.B.
Du Bois, Alfred Schutz, Howard Becker, Richard Peterson, Pierre Bour-
dieu ve Tia DeNora gibi pek ¢ok miizik sosyologu bu alanda 6nemli
calismalar yapmis ve miizik sosyolojisinin bir bilim dali olarak kabul
edilmesine dnemli katkilar sunmuslardir. Miizigin sosyolojik boyutun-
da odaklanilan ana diistinceler sunlardir: Miizigin sinif, irk, cinsiyet vb.
sosyal ayrimlarla; 6zglrliikk, demokrasi, fasizm vb. siyasi kavramlarla
iliskisi nedir? Insanlar ve toplumlar miizigi hangi sosyal amac i¢in kul-
lanmaktadir? Ornegin Bourdieu (1984) miizikal begeniler ve sosyal
ayirimlar tizerine yaptigl incelemelerde miizikal begenilerle sekillenen
tretim iliskilerinin sosyal esitsizligi pekistirdigini savunmaktadir. De
Nora’da (2000) kadinlarin sosyal yasantilarini yapilandirmalarinda
miizigin roliinli incelemis ve bu baglamda ele aldig1 miizigin duygusal
ve yapisal yonlerini analiz etmistir.

Miizik, en eski toplumlardan bu yana tarihsel uzamda toplumsal
bir nesne olarak varolmustur. insanoglu, her dénemde cesitli amaglar
dogrultusunda sese iliskin malzemeleri isleyerek, toren ritiiellerinden,
ayinlere, eglence hayatindan savaslara kadar hemen hemen hayatin bii-
tlin alanlarinda kullanilan bir olgu yaratmistir. Silbermann da (1955)
miizigin toplumsal ¢evreden bagimsiz olarak ele alinamayacagin, top-
lumsal kokleri oldugunu ifade etmektedir. Sosyal bir fenomen olarak
miizigin lretim iliskisine isaret eden bu slirecler, sosyolojik a¢idan
aciklama gerektirmektedir.

Modern sosyolojinin kurucularindan olan Weber’in 1958 yilinda
yayimladigl “Miizigin Rasyonel ve Sosyal Temelleri” baglikli makalesi
ile miizik sosyolojisi alaninda dnemli bir adim atilmistir. Weber, bu ma-
kalesinde miizigin liretim iligkilerini, rasyonellesme siirecinde miizigin
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standartlasmasini ve Kkapitalizm baglaminda miuzigin sosyal bir
fenomen olarak islevini tartismistir. Ayni1 yillarda Adorno’nun miizik
sosyolojisi lizerine yazilari benzer bir tarzda olup miizigin sosyolojik
baglaminin, hakikat, rasyonalizm, ikinci doga, meta gibi kavramlar
cercevesinde tartisildigr goriilmektedir. Weber, smif merkezli
ekonomik ve Kkiiltlirel bir ¢6ziimlenme tstinde dururken, Adorno,
miizigin sosyolojik islevini temeli Marks ve Hegel'e dayanan felsefi
ve sosyolojik kavramlar {izerinden ytriitmektedir. Miizigin sosyolojik
baglamina iligkini ¢6ziimlemelerin bigimsel varligin ickin anlami yani
icerigi listiinde yogunlastig1 sdylenebilir.

Sanatin bir anlatim dili oldugu g6z dntine alindiginda sanat eser-
lerinin en temel bilesenlerinin bicim ve igerik oldugu ortadadir. ister
gorsel, ister isitsel, isterse yazinsal bir bicime biirtinmiis olsun, her sa-
nat eseri bi¢cimsel niteliklerinin yaninda onu var eden bir anlamsal i¢e-
rigi de icinde barindirmaktadir. Sanat kavraminin anlami geregi sanat
eserinin icerisinde hem bicimin hem de igerigin olmasi kagcinilmazdir.
Hegel'e gore miizigin nesnel bir goriinlisii olmamasina karsin mutla-
ka bir icerigi vardir. Ustelik bu icerigin soyut bir anlatima déniismesi,
miizikal nesnenin sanat¢iy1 diger sanat alanlarina gore daha 6zgtir kil-
masini saglamaktadir (Fischer, 1995). Gerek Kant, gerek Hegel, gerekse
Marks sanat eserinin icerigine iliskin goriisler ortaya koyarken bu ice-
rigin kavramla olan iligkisini yorumlamislardir. Joseph Kerman (1985),
sanat elestirisinin amacini “sanat eserinin anlaminin ve degerinin in-
celenmesi” olarak tanimlarken sanat eserinin anlaminin incelenmesi
gerekliligine vurgu yapmaktadir. Martin (1995), miizigin lretimini
toplumsal bir isbirligi olarak gérmekte ve miizigin icindeki miizikal ve
sosyal anlamlarin i¢ ice gectigini belirtmektedir.

Sanatta bigim-igerik sorunu bi¢imin tdziinde ne tiir bir igerigin bu-
lunabilecegi ile ilgilidir. icerik (Content), “Eser ne séyliiyor?”, “Besteci
ne soylemek istemis?” sorularina yanit arar. Sosyolojik a¢idan bir ¢o-
zlimlemeyi gerektiren bu sorularin yanitlarina ulagsmak igerik analizi
ile miimkiindiir. Pek ¢ok arastirmaci ve bilim adamy, igerik analizinin;
iletilerin i¢indeki anlamlarin sistematik ve nesnel olarak tanimlanabil-
mesi, mesajin icerigine yonelik ¢ikarimlara, sonuglara ve yorumlara
ulasilabilmesi i¢in temel bir yontem oldugunu belirtmektedir (Nach-
mias and Nachmias, 1976; Holsti, 1968; Krippendorff, 2004; Dow-
ne-Wamboldt 1992; Sandelowski 1995; Stone ve ark. 1966; Cartwright
1953). icerik analizi yoluyla eserin icinde értiik durumda olan veriler
aciga cikarilarak nicellestirilebilir ve bu yolla eserle ilgili anlamsal ¢i1-
karimlara ulasilabilir.

“igerik" ile ifade edilen sey s6zciikler, anlamlar, resimler, semboller,

diigiinceler, temalar veya herhangi bir iletidir. icerigin, somut malze-
meler olan sozciiklerle, resimlerle ya da konusma ile ifade edilmesi ige-
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rik analizinin uygulanmasini kolaylastirict unsurlardir. Ancak igerigin,
kitap, konusma, resim veya makale gibi somut tirtinlere gére ¢ok daha
soyut bir malzeme olan seslerle iletilmesi, igerik analizini ok daha kar-
masik bir duruma getirmektedir. Miizik eserlerine yonelik icerik anali-
zinin en zor yonlerinden biri yontem kisminin olusturulmasi ve tanim-
lanmasidir. Aragtirmacinin kisisel gorislerinin, tercihlerinin, 6ngoriile-
rinin de arastirma siirecine dahil oldugu bir siireci tanimlamak gerekli
olmasina karsin zordur. Backman & Kyngas (1998) da igerik analizinin
tanimlanmasi zor olan bu yoniine vurgu yapmaktadir. Bu calismanin
amaci, miizik sosyolojisine yonelik yapilacak olan ¢alismalarda igerik
analizinin uygulanabilmesine yonelik bir dnerme sunmaktir. Bu ¢a-
lisma, mizik sosyolojisi alaninda icerik analizi yontemini kullanacak
arastirmacilara yol gosterecek olmasi bakimindan énem tasimaktadir.

2. YONTEM

Bu ¢alismada miizik sosyolojisi alaninda daha énce yapilmis olan
calismalarin 1s181nda yonteme iliskin gémiilii olarak bulunan arastirma
sistematigi ortaya konmaya calisilmistir. Calismanin ele aldig1 olgu mii-
zigin sosyolojik ¢6ziimlemesine yonelik yapilmis olan arastirmalardir.
Bu arastirmalar igerik analizi ile iliskilendirilmis ve miizik eserlerin-
de igerik analizinin kullanim olanaklar1 ortaya konmaya calisiimistir.
Calisma yeni kavramlara ve yeni agiklamalara ulagsmasi bakimindan
kuram olusturma yaklasimina uygundur (Yildirim ve Simsek, 2008).
Ele alinan olguya iliskin elde edilen verilere uygun bir teorik agiklama
getirilmeye calisilmistir. Elde edilen verilere uygun bir teorik aciklama
getirme yaklasimi Walliman tarafindan da nitel arastirma yontemleri
icinde kuram olusturma yaklasimi olarak tanimlanmaktadir (2006).
Arastirmada veriler dokiiman incelemesi yoluyla elde edilmistir.

3. BULGULAR

3.1. Miizik Eserlerinde i¢erik Analizinin Kullanim Ola-
naklari

Hanslick (1957), tipk: dilin bicimsel 6zelliklerin ¢dziimlenebildigi
gibi miizigin de bigimsel niteliklerin ¢éziimlenebilecegi ve ¢oziimle-
nen bu bigimsel yapilarin miizigin icinde barindirdigi anlam ile para-
lel oldugunu belirtmektedir. Samson (2001), miizigin 6ziinde gémiilu
bir anlamin bulundugunu ve bu anlami ortaya ¢ikarabilmek i¢in diger
disiplinlerin yontem ve terminolojisinden yararlanmak gerektigini be-
lirtmektedir. Samson miizikal analizlerin ikici dlizeyde sosyal izler tasi-
digin1 ve bunun birkag yolla ortaya ¢ikarilabilecegini belirtmektedir. Bu
yollar1 su sekilde ifade etmistir (2001):
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e  Eserlerin yapisal benzerliklerinin baglamlarini analiz ederek
e Metafor ya da alegori aginin katmanlarini ortaya ¢ikararak

e Miizik malzemesinin i¢cinde bulunan bi¢imsel anlatilarin gosterge-
bilim yoluyla anlamlarina ulasarak

Samson’in tanimladig: biitiin yollar miizik eserinin igerigini analiz
etmeyi gerektirmektedir. Miizik eserlerinde i¢erik analizi sosyolojik ge-
nellemelere ulasmak amaciyla kullanilir. Leites ve Pool, (1942) da ige-
rik analizinin bu yéniine vurgu yapmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda
miizik eserinin icinde yer alan sembolik anlamlar (semantik), icerik ile
ilgili nesnel sonuglara varabilmek i¢in analiz edilir. Bu analizde temel
amagc miizik yoluyla aktarilan igerigin nesnel, él¢iilebilir ve dogrulana-
bilir bir agiklamasini yapabilmektir. Bu yolla miizik aracilig ile ifade
edilen fikir ve diisiincelerin anlamsal diizeyi ¢6ziimlenmektedir.

Miizik eserlerinde igerik analizini yapmanin énemli basamaklarin-
dan biri birimlerin belirlenmesidir. Bu birimler eser icinde tortu seklin-
de bulunan sosyal anlamlarin varligini ve diizeyini de ortaya koyacak
olan birimlerdir. Ancak birimlerin seslerden olusan soyut yapisi hangi
sembolik anlatimlarin hangi kavram ya da kavramlara dolayimlan-
mis oldugunu ortaya koyan saglam argiimanlar gerektirmektedir. Bu
nedenle salt miizige yonelik bir icerik analizi, miiziksel yapilarin kav-
ramla iliskisini ortaya koyacak derinlemesine bir arastirmaya ihtiyag
duymaktadir. Bu birimlerin eser icindeki varlig1 ya da sikligi iletinin
anlamsal diizeyini ortaya koymaktadir. Miizik eserinde incelenecek
birimler tonalite, kadanslar, ciimleler, araliklar, armonik yapilar, ezgi-
sel kuruluslar gibi pek ¢ok sey olabilir. Nesnel sonuglara varabilmek
icin bu birimlerin tanimlanabilir olmasi gerekmektedir. Fiske (1996)
de icerik analizindeki birimlerin 6l¢iilebilir ve tanimlanabilir olmasi
gerektigini belirtmektedir. Czlimleme, analiz birimlerinin kodlanmasi
ile gerceklesmektedir. Ornegin Adorno (1955), Bach ile ilgili yapmis ol-
dugu analizlerde fiig formu ve kontrpuan teknigini nesne-6zne iligkisi
baglaminda degerlendirmis ve Bach'in artistik stilinin 6znenin yiiksek
begenisi lizerine yiikselerek burjuva 6znelligini nesnelestirdigini ve bu
yolla bestecinin dznelligini elinden alarak burjuvaziye hizmet ettirdi-
gini savunmustur. Mozart eserlerinde ise postliid kisimlarini analiz bi-
rimi olarak ele almis ve bu boliimde kullanilan armonilerin bdliinmiis
olan insanlig1 6zgiirliik adina birlestirici niteligini vurgulamistir (Ador-
no, 1981). Beethoven ile ilgili elestirilerinde ise sonat formunu analiz
birimi olarak kullanmis ve bu formun otonomizm kavramu ile iliskisi-
ni ¢ok yonlii olarak degerlendirmistir (Adorno, 1998). Cusick (2009)
kadin bestecilerin yeterince dikkate alinmadig1 bir dénemde bir kadin
besteci olarak biiyiik tine kavusan Francesca Caccini'nin (1587-1641)
miizigindeki miizikal teknik problemler ile cinsiyet paradoksunu birbi-
ri ile iliskili ikilemler seklinde ¢dzliimlemistir.
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Yukaridaki calismalarin da gosterdigi gibi icerik analizi yoluyla,
miizigin anlamsal icerigini yansitan gostergeler arastirilarak ortaya
konulabilir. Bestecilerin psikolojik durumlarina, tutumlarina, ilgilerine
ve degerlerine yonelik saptamalar yapilabilir. Eserin yazildig1 donemle
ilgili kiiltiirel ve sosyal diistince kaliplari tespit edilebilir. Miizik eser-
lerindeki kiiltiirel farkliliklar incelenebilir. Miizik eserlerinde yer alan
politik iletiler ya da degerler sistemi agiga ¢ikarilabilir.

Miizik sosyolojisi alaninda yapilan ¢alismalarda miizik eserlerine
yonelik icerik analizi iki baglam {lizerinde yogunlagmaktadir. Birincisi
eser icerisinde sik¢a kullanilan kavrama dolayimlanmis miiziksel yapi-
lar, ikincisi ise miiziksel etkilesim siirecinin olusum ve anlamina ydne-
lik tiretim iliskileri icindeki baglamidir. Miizik eserlerine yonelik icerik
analizi hangi baglamda ele alinirsa alinsin belli agsamalari izlemek du-
rumundadir. Bu asamalar su sekilde maddelendirilebilir:

e Arastirma hipotezi olusturulmali.
e Ornekleme Kkarar verilmeli.

e Hangi miizikal ifadelerin hangi kavramlara karsilik gelebilecegi
belirlenmeli.

e  Kategoriler belirlenmeli.

e Bir kavramin varliginin mi yoksa sikliginin mi kodlanacagina karar
verilmeli.

e Analiz birimleri belirlenmeli.
e Miizik eserini kodlamak i¢in bir yontem kullanilmali.

e Sonugclar analiz edilmeli.

3.2. Miizik Eserlerindeki icerik Analizine iliskin Arastir-
ma Sorusunun Saptanmasi, Genel Amacin ve Hipotez-
lerin Olusturulmasi

Miizik eserlerini sosyolojik baglamda ¢6ziimleyebilmek icin 6n-
celikle problemin tanimlanmasi gerekmektedir. Arastirma problemi
ayn1 zamanda arastirmacinin eserle ilgili hipotezini de icermektedir.
Ornegin; bir arastirmaci “Mozart'in eserlerinde aristokratik toplumsal
diizenin olumlanip olumlanmadigini”, bir baska arastirmaci da “Be-
ethoven’in eserlerinde deger yargilarinin, normlarin, tutumlarin vb.
degisip degismedigini” saptamak isteyebilir Zaman i¢inde degisen
sosyal ve kiiltlirel ortam sanat eserinin anlamsal icerigine yonelik de-
gerlendirmeleri etkileyebilir. Scott da (1994) miizik sosyolojisinin bu
yoniinii vurgularken, o dénem icin normal kabul edilen Mozart'in Cosi
Fan Tutte operasindaki cinsiyetci yaklasimin modern feminizm agisin-
dan kabul edilemez oldugunu vurgulamaktadir. Bu nedenle arastirma
problemi ya da hipotez olusturulurken degisen deger yargilarinin da
goz 6niinde bulundurulmasi gerekli olabilir.



Bir miizik eserinde miizik materyali ile ilgili sayisiz bilgi bulun-
maktadir. Arastirmanin hipotezi ya da problemi ortaya koyulurken
ayni zamanda arastirma kapsaminda ne arandig1 ve nasil aranacagi
sistematik olarak tanimlanmalidir. Arastirilacak olan eserin hangi
yonlerinin incelenecegi kavramsal ve kuramsal g¢ergeve ile ortaya
konmalidir. icerik analizi, eserlerde yer alan bu bilgileri anlasilabi-
lir ve nesnel sonuglara ulagmak i¢in rafine etmektedir. Dolayisi ile
arastirmaci eser iginde yer alan hangi bilgileri kullanip kullanma-
yacagina 6nem derecesine gore kendisi karar vermelidir. Arastir-
manin hipotezine iliskin ¢ok sayida alt problemin olusturulmasi-
nin arastirmanin odagini dagitma riski bulunmaktadir. igerik ana-
lizinin eserde yer alan bilgileri anlasilir bir sekilde rafine etmeyi
amagladigl unutulmamalidir. McMillan da (2000) spesifik alanlarda
yapilan igerik analizinde arastirma sorularinin miimkiin oldugunca
daraltilmasi ve mevcut literatiirle iliskilendirilmesi gerektigini be-
lirtmektedir.

3.3. Miizik Eserlerine Yonelik icerik Analizinde Evren
ve Orneklem Sec¢imi

Miizik eserlerinde icerik analizi, seslerle olusturulmus bicimsel
yapinin dtesinde, miizik malzemesinin icinde tortu olarak bulunan
tutumlary, fikirleri, ortiilii anlamlar1 a¢iga ¢ikarmak ve ortaya ¢ikan
anlamlar tizerine yorum ve c¢ikarimlar yapmaktir. Bu arastirmayi
yapabilmek icin 6ncelikle analiz edilecek eser ya da eserler segil-
melidir. Bu nedenle 6ncelikle genel evrenin belirlenmesi ve daha
sonra drneklemlerin secilmesi gerekmektedir.

Arastirma materyalini belirlerken 6rneklem se¢iminde zaman
ve kaynaklarin verimli kullanilmasi gz 6niinde bulundurulmalidir.
Bu nedenle arastirma materyalinin se¢iminde bir takim sinirlama-
lara gidilebilir. Tavsancil ve Aslan da (2001) arastirma materyalinin
zaman, mekan ve alana gore sinirlandirilmasinin gerekli ve zorun-
lu oldugunu belirtmektedir. Ornegin “Mozart'in ¢ocukluk dénemi
eserleri”, “Wagner’in operalar1”, “60’larin Rock Miizigi” gibi. Arastir-
manin zaman, mekan ve alan agisindan sinirlandirilmasi arastirma-
nin gergeklestirilebilmesini olanakl kilar. Ancak arastirmada elde
edilen sonucun evrene genellenebilmesi icin 6rnekleme isleminin
arastirma amacina ve arastirma konusuna uygun olarak dogru yon-
temlerle secilmesi gerekmektedir (Gokge, 1988).
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3.4. Miizik Eserlerine Yonelik icerik Analizinde Katego-
rilerin Olusturulmasi

icerik analizinin en énemli unsurlarindan ikisi kategorilerin belir-
lenmesi ve analiz birimlerinin olusturulmasidir. Analiz birimlerinin
belirlenmesi kategorilerin de ortaya ¢ikmasimi saglayabilir. Ornegin
1980-1990 yillar arasinda ilkokul kitaplarinda yer alan ¢ocuk sarki-
larinda hangi konularin ele alindigina iliskin bir ¢alisma yapiliyorsa
bu ¢alismada kullanilacak kategoriler, doga, ask, sevgi, insan haklari,
cocuk, anne, vatan vb. olabilir. Analiz birimi belirlendiginde kategori-
ler de tanimlanmaya baslamaktadir. Kategori, miizik eserleri icinde yer
alan kavrama dolayimlanmis anlaml miiziksel yapilarin bir tema altin-
da simirlandirilmasidir.

Holsti (1969) arastirmanin gegerliliginin saglanabilmesi ve tutarl
sonuglara ulasilabilmesi i¢in kategorilerin olusturulmasinda bes temel
ilke belirlemistir. Bu ilkelerden ilki kategorilerin dncelikle arastirma-
nin hipotezine uygun olmasi ve arastirmanin amacini yansitmasi ge-
rektigidir. Ikinci ilke, kategorilerin ¢éziimlenecek olan eserin biitiin bi-
rimlerini icerecek ve bir kategoriye yerlestirilebilecek kadar kapsaml
olmasidir. incelenecek olan birimler mutlaka bir kategoriye girmelidir.
Uciincii ilkeye gore, incelenen bir birim sadece bir kategoriye yerles-
tirilebilir olmalidir. Bir diger ifade ile kategoriler essiz olmalidir. Dor-
diincii ilkeye gore kategoriler birbirinden bagimsiz olmalidir. Yani her
hangi bir kategoriye giren birim diger birimlerin siniflama islemini ya
da diger kategorileri etkilememelidir. Besinci ilkeye gore, kategorilerin
belirlenmesinde tek bir siniflama ilkesine dayanilmaly, birden ¢ok sinif-
lama prensibi uygulanmamalidir.

Miizik eserlerinde sesler, belirli fikirlere, kavramlara dolayimlan-
mis anlamlarin értiilii birer tasiyicisidir. Icerik analizi yoluyla besteci
ile alimlayic1 arasinda miizik malzemesi vasitasiyla gerceklesen ileti-
simin ortiik iceriginin nesnel ve sistematik olarak tanimlanmasi amacg-
lanmaktadir. Miizik eserlerine yonelik igerik analizinde, arastirma
yontemi iyi gelistirildigi takdirde tiim kodlayicilarin benzer sonuglara
ulasmasi beklenir. Bu noktadaki en kritik hususlardan biri kategorile-
rin tanimlanmasidir. Kategorilerin tanimlanmasi ne kadar agik ve net
olursa kodlayicilar arasindaki tutarlilik o derece artacaktir. Kodlayi-
cilar arasindaki tutarlihk arastirmanin giivenirliligini artirmaktadir
(Tavsancil ve Aslan, 2001). Giivenilirligi yiiksek olan bir igerik anali-
zinde miizik eserlerinin i¢cindeki értiik olan anlam ortaya ¢ikarilabilir.

3.5. Miizik Eserlerine Yénelik icerik Analizinde Analiz ve
Kodlama Birimlerinin Olusturulmasi

icerik analizinde en yaygin olarak kullanilan 8l¢iim arag ve birim-
leri “analiz birimi” ve “kodlama birimi”dir (Budd ve digerleri: 1967).
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Analiz birimi 6l¢limii yapilacak miizik materyalinin kaynagidir. Kod-
lama birimi ise analiz birimi i¢inde yer alan kavrama dolayimlanmis
anlamli miziksel yapilardir.

Miizik eserlerine yonelik yapilan icerik analizinde kodlama birimi,
sembolik anlami olan, kavrama dolayimlanmis, tutum ya da egilimle-
ri ifade eden miiziksel yapilardir. Miizik malzemesinin kullaniminda
miiziksel yapilar zaman zaman sembolik anlami olan miiziksel kalip-
lar etrafinda yigilabilir. Bu yapilar iki sekilde ele alinabilir. ilk olarak
kavrama dolayimlanmis miiziksel yapinin varligi sorgulanabilir. ikinci
olarak ise bu yapilarin siklig1 ele alinabilir. Her iki durumda da miizik
malzemesinin iginde tutum veya egilimleri ifade eden sembolleri veya
kilit yapilari igeren bir liste yapilabilir ve bunlarin eser i¢inde kag defa
kullanildigin1 gdsteren sayilarin saptanmasi yoluna gidilebilir (Tav-
sancil-Aslan, 2001). Ornegin, Wagner hakkinda yapilan karsilastirmali
arastirmalar 6zgiirliik, fasizm vb. kavramlara dolayimlanmis miiziksel
yapilarin, eserlerinde ne denli siklikla kullanildiklarini gosteren varsa-
yimlara dayanmaktadir.

Miizik eserlerine yonelik icerik analizinde incelenecek olan ma-
teryal arastirmacinin amaci dogrultusunda bazi boliimlere ayrilabilir.
Ayrilan bu bolimler analiz birimi olarak kullanilir. Miizik eserlerinin
icerik analizinde kullanilabilecek analiz birimlerinden ilki miizik mal-
zemesine yonelik unsurlardir. Analiz birimi olarak miizik malzeme-
sinin kullanimina iligskin tonal yapilar, ezgisel, armonik ya da ritmik
yapilar ele alinabilir. Bu yapilar miizik eserlerine yonelik icerik analizi
calismalarinda kullanilabilecek en kiiciik birimlerdir. Ornegin Walser
(1999), heavy metal miziginde kullanilan ritmik yapilarin ve tinilarin
erkeklik kavramu ile olan iliskisini ayrintili bir sekilde analiz etmistir.
Cerulo (1995), 161 ulusal mars tlizerine yaptig1 arastirmada miizikal
yapilarin i¢kin olarak barindirdigi politik anlamlar1 analiz etmistir. Kii-
clik araliklar, sekvensler ve ardisik notlarla ilerleyen, daha kolay anlasi-
labilir ve sorunsuz gibi gériinen melodilerin yonetici erki onurlandirdi-
gini, biiytik araliklarla oriilii melodik yapisi ve karmasik ritmik yapilar
olan marslarin silah ve savas ¢agrisimi yaptigini belirtmektedir. Ayni
zamanda otoriter hiikiimetler tarafindan yonetilen, politik sesi az olan
milletlerin marslarinin daha temel diizeyde miizikal yapilar icerdigi,
coksesliligin fazla oldugu demokratik hiikiimetlerle iligkili marslarin
daha karmasik miizikal yapilara yoneldigini belirtmektedir.

icerik analizinde kullanilabilecek analiz birimlerinden ikincisi ese-
rin formuna iliskin unsurlardir. Eserin formu analiz birimi olarak iki
sekilde kullanilabilir. iIk olarak miizikal kurulus bakimdan birbirine
baglanmis bir grup “tema”, “climle” ya da “dénem” birim olarak alinabi-
lir. Tema, climle ya da donemler miizikal analiz bakimindan ele alinabi-

lecegi gibi anlam agisindan da incelenebilir. Bu anlam, kavramla iligkili
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olabilecegi gibi dinleyicinin algilamasi ve anlamlandirmasi ile iliskili de
olabilir. Alimlayicinin eseri ne 6l¢iide algiladigl ve hangi diizeyde an-
lamlandirdigina yonelik bir analizi yapilabilir. Tema, climle ve donem-
lerin uzunluguna, bilinen kullanim sekillerine, genisletilmis ciimle ve
dénem sayisina, bestecinin kisisel bicemini yansitan miizikal kurulus
yapilarina dayanarak eserin alimlayici agisindan ne 6l¢tide anlasilabilir
olabilecegine dair bazi ¢ikarimlar ve yorumlar gelistirilebilir. Adorno
(1998), Beethoven'in sonatlarinda yer alan béliimler tizerine yaptigi
incelemede, Beethoven'in sonat formuna iliskin geleneksel bolim-
lemeyi kesintiye ugrattigini belirtir. Bu tutumun, bestecilerin miizige
yansittigl toplumsal hosgorii kalibini imha ettigini savunur.

Mizik eserlerinde icerik analizinde kullanilabilecek analiz birim-
lerinden {iglinciisii bir eserin tamami ya da eserler biitliniidiir. Burada
analiz birimi senfoniler, operalar, farkli miizik tiirleri, bir besteciye ait
eserler, belli bir dénemde yazilmis kongertolar, arialar vb. olabilir. Bu
birimlerin analizi eserin ya da eserlerin genel bir degerlendirmesini ve
6zetlenmesini saglamaktadir. Ancak diger analiz birimlerine gére daha
yuzeysel bilgilere ulasmak miimkiin olabilmektedir. Se¢im miizikleri,
marslar, bestecilerin karsilastirilmasi gibi konularin arastirilmasinda
kullanilabilir.

3.6. Gegerlilik ve Giivenilirlik

Gegerlilik ve giivenilirlik tiim arastirmalarda géz dniinde bulundu-
rulmasi gereken en temel kosullardir. Weber’in (1990) de belirttigi gibi
arastirma hipotezi ile ilgili ortaya ¢ikan sonuglarin savunulabilmesi
gecerli ve giivenilir verilerin toplanmasina baglidir. Arastirma sonugla-
rinin gegerli ve glivenilir oldugunu géstermek veri toplama ve verilerin
analizi basta olmak lizere arastirma siirecinin ayrintili olarak tanimlan-
masl ile saglanabilir.

Miizik eserlerine yonelik yapilacak icerik analizinin giivenirliligin-
de g6z dniinde bulundurulmasi gereken hususlardan ilki kategorilerin
belirlenmesi, ikincisi ise kodlamadir. Her seyden 6nce kategoriler agik
ve net olmali, kategorilerin belirlenmesine yonelik ilkeler dogrultu-
sunda belirlenmelidir. Icerik analizinde giivenilir sonuglar elde etmek
icin birden fazla kodlayic1 kullanilmasi en temel yoldur. Kodlayicilar
eserin analiz birimlerini inceleyerek kategorilere gére kodlama yapar.
Akdenizli'nin (2012) de belirttigi gibi kodlayicilar i¢in kategoriler ve
kodlama kurallarinin yer aldig1 bir kilavuz hazirlanmasi hatta egitim
verilmesi gerekli olabilir.

icerik analizinin giivenirligi iki sekilde saglanabilir. Bunlardan ilki
arastirmacilar arasi giivenirlik, ikincisi ise zamansal agidan giivenirlik-
tir. Icerik analizinde arastirmacilar verileri kendi 6znel bakis agisina
gore yorumladigindan farkli bakis agilar1 ortaya cikabilir. Bu nedenle
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icerik analizinde kodlayicilar arasindaki giivenirligi test etmek gerek-
mektedir. Kodlayicilar arasindaki giivenirlikte eser farkl arastirma-
cilara verilerek belirlenmis olan temalar dogrultusunda kodlanmasi
istenir. Kodlama sonunda farkli arastirmacilarin kodlama sonuglari
arasindaki iliski hesaplanir. Zamansal agidan giivenirlik ise ayni aras-
tirmacilara iki farkli zamanda kodlama yaptirilmasi ve iki farkli zaman-
daki kodlamalar arasindaki iliskinin hesaplanmasi yoluyla yapilir. Kod-
layicilar arasi giivenirlik belirlemede uyum ytizdesi, kodlayicilar-arasi
korelasyon katsayisi, puanlar arasindaki farka dayali ANOVA gibi ¢ok
sayida teknik bulunmaktadir (Jonsson ve Svingby, 2007). Bu 6l¢iimler
arastirma kapsaminda izlenen ydontemin ise yarayip yaramadigini orta-
ya koymaktadir. Miizik eserlerine yonelik igerik analizinde arastirma-
nin giivenirliligini belirlemek i¢in kodlaycilar arasi uyum ytizdesi kul-
lanilabilir. Uyum yiizdesine gore giivenirlik katsayis1 asagidaki sekilde
hesaplanir (Tavsancil ve Aslan, 2001):

Giivenirlik = Uzlagma Sayis1 / (Uzlasma+Uzlasmama Sayis1)

Tavsancil ve Aslan’a gore (2001) kodlayicilar arasindaki uyumu test
etmeye yonelik olan bu formiil sonucunda elde edilen uyum yiizdesinin
%70’den daha biiyiik olmas1 beklenmektedir. Bu durumda arastirma
kapsaminda kullanilan 6lgegin tutarh ve giivenilir oldugu soylenebilir.
Kodlayicilar arasinda olusabilecek tutarsizliklar arastirmanin giivenir-
ligini zedeler (inal, 1996).

Gegerlilik, arastirma baglaminda ortaya ¢ikan sonuclarin kalitesidir
(Krippendorff, 2004). Bir baska ifade ile arastirma sonuglarinin arasti-
rilan olgunun gercek diinyasi ile iliskisidir. Nitel arastirmalarda aras-
tirmanin gecerliligi daha ¢ok i¢ tutarhiligi ile iligkilendirilmektedir. Bu
nedenle aragtirmacinin veri toplama siiregleri ve verilerin analizi basta
olmak iizere yontem kisminda kullandig1 biitiin stratejileri, kurallary, il-
keleri ayrintili olarak a¢iklamasi gerekmektedir. Krippendorff’a (2004)
gore eger eserden yapilan ¢ikarimlar bagimsiz olarak mevcut olan ka-
nitlarin, yeni gézlemlerin, yorumlarin, bilgi liretebilen basarili eylemle-
rin metinlerine dayanirsa, igerik analizi gegerlidir.

4. TARTISMA VE SONUC

Miizik eserleri iizerinde sosyolojik baglamda yapilan ¢alismalarin
o6nemli bir boyutu bir iletisim araci olarak miizigin anlamsal icerigini
ve sosyal boyutunu ortaya koymakla ilgilidir. Sayisal verilerle ¢alisilan
nicel arastirmalara gore daha zor ve karmasik bir yapiya sahiptir. Genel
olarak icerik analizinin 6zel olaraksa miizik sosyolojisi alaninda yapi-
lan igerik analizlerinin nicel arastirmalarda oldugu gibi standartlagmis
ve formiile edilmis tanimli bir siireci bulunmamaktadir. Bu nedenle
mizik sosyolojisine yonelik yapilan ¢alismalarda her ¢alisma kendine
0zgii olup ortaya konulan sonuglar arastirmacinin yeteneklerine, ngo-
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riilerine, analitik yaklagimina gore degisiklik gosterebilir. Pek ¢cok aras-
tirmaci, igerik analizinin bu ydniine vurgu yapmis ve icerik analizinin
bu esnek yapisi iginde arastirmacinin yeterliliklerinin 6nemine degin-
mistir (Polit & Beck 2004; Hoskins & Mariano 2004; Weber 1990).

Miizik sosyolojisi calismalarina yonelik icerik analizi yontemi lite-
ratiirde yeterince ele alinmamistir. Bunun baslica nedeni miiziksel ile-
tisimin i¢inde iletilerin anlamlarinin son derece drtiik olmasi ve gorii-
niiste var olmayan, ses evreni icine gizlenmis bilgi parcalari icermesi-
dir. Miizik, tiretim siiregleri anlaminda degerlendirildigi zaman aslinda
toplumsal bir mutabakat, sosyal bir kontrattir. Bir miizik eseri, her ne
kadar bireysel unsurlari igerse de gerek bestecinin gerekse alimlayici-
nin toplumsallig1 yoniiyle mutlaka sosyal anlamlari, kavramsal ifadele-
ri, bir diisiince sistematigini ve biitiin bu unsurlarin etkilesimini i¢kin
olarak barindirmaktadir. Glaser (1978) icerik analizinde anlamlarin
belirgin olmamasi nedeniyle arastirmacinin kendini belirsiz bir stire¢
icinde hissedebilecegini belirtmektedir. Miizik eserlerine yonelik ice-
rik analizinde anlamlarin belirsizlik diizeyinin diger alanlara gore fazla
olmasi nedeniyle arastirmacilarda da bu hissiyatin daha fazla olmasi
beklenebilir. Bu sorun, felsefi agidan saglam bir kavramsal cergeve
olusturularak, verilere sik sik geri donme yoluyla kategori ve kodlama
islemlerinin giivenirliligini kontrol ederek asilabilir.

Aragtirmanin basinda belirsiz gibi duran siire¢ arastirmanin hipo-
tezine odaklandik¢a daha belirgin bir duruma déniisebilir. Ancak Mc-
Millan'in da (2000) belirttigi gibi arastirma sorularinin ¢ok kapsaml
tutulmasi zaten belirsiz gibi gorilinen siireci daha zorlu bir hale geti-
rebilir. icerik analizinin eserin icindeki bilgileri belli bir ama¢ dogrul-
tusunda rafine etmeyi amacladig1 her zaman goz éniinde bulundurul-
malidir.

icerik analizi, miizik sosyolojisi alaninda yapilan calismalarin
6nemli bir boyutunu olusturmaktadir. Miizigin sosyolojik baglamini
ortaya cikartmak icin kullanilabilecek en etkin yontemlerden biridir.
Sosyal olgulara, kavramsal ifadelere miiziksel kanitlar bulmak zor bir
stire¢ olsa da ses evreninden olusan bir olgunun sosyal icerigine yo-
nelik yapilacak ¢alismalar miizigin bu karanlik yiiziine 151k tutacaktir.
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1. GiRiS
1.1. Malatya ve Geleneksel Dokumalar:1 Hakkinda

“Malatya, Glineydogu Toroslarin Giiney ve Kuzey kollari ile bunla-
rin arasina sikismis ¢okiintii alanlari tizerine yayilir (Malatya Beledi-
yesi Bagkanlig1 1988: 21). “ Malatya il alan1 Kuzeyden Yama Daglar1 ve
tizerinde bulunan platolarla, Batisinda Nurhak Daglar1 ve uzantilaryla,
Giineyden Malatya Toroslari, Dogudan Firat Nehri ve Karakaya Baraj
Goliiyle cevrilmistir. Bolgenin ¢okiintii alanlari, Malatya ilinin en biiytik
ovasl olan Malatya Ovasini olusturmustur (Malatya1968:16).

“Malatya’nin adinin nerden geldigi hususunda cesitli bilgiler mev-
cuttur, Malatya’'nin Asur kaynaklarinda Melide, Hititler zamaninda
Maldiya adiyla séylendigi belirtiimektedir. Hitit Imparatorlugu’nun
¢okiigiinden (1.0. 1190) sonra kente egemen olan Asurlular, ardindan
Urartular, Persler, tiim Anadolu ile birlikte burasini ele gegiren Biiyiik
iskender ve onun mirasgilarindan Slevkoslar, bu ad1 Milidya, Melid, Me-
lidi, Meliddu bi¢ciminde degistirmislerdir (Oguz 1985:5-6).

“Cek bilgin Bedrich Hrozny’ nin Malatya adinin Hititge bal anlamina
gelen Melid kelimesinden tiiredigini ileriye stirmektedir. Hitit hiyerog-
lif kitabelerinde Malatya sehrinin, 6kiiz basi ve 6kiiz ayagini ifade ettigi
belirtilmektedir (Malatya il Yillig1 1973: 1).

“Faroghi’nin XVI. asirda Malatya i¢in, 6ne ¢ikan 6zelliginin “6nem-
li bir ticaret sehri” tespitini, XVII. asrin ortasinda, Malatya'y1 gezen
Evliya Celebi de desteklemektedir. Evliya Celebi, Malatya’dan bahse-
derken, “hasili hepsi esnaf ve is sahibidir” kaydin1 diismektedir. Bu
bilgiler; Malatya'nin, XVI.- XVIII. asirlar arasinda 6ne ¢ikan 6zelliginin
onemli bir ticaret sehri oldugu fikrini kuvvetlendirmektedir. Malatya,
Mezopotamya'y1 Karadeniz’e baglayan eski zamanlardan beri énemli
yol giizergdhindadir. Bu yol; Ak¢adag, Darende ve Giiriin lizerinden
Kayseri’ye, Adiyaman iizerinden bir yolla Antep’e ve bir yolla da
Urfa’ya ulasir. Boylece, Anadolu'nun dort bir tarafindan akan ticaret
yollarinin kavsagindadir. Malatya, kadim zamanlardan beri, zaman
icerisinde 6nemi azalip yiikselse de Anadolu’da bugiin de 6nemini
koruyan bir sehir olarak varligini devam ettirmektedir. XVI. ve XVIIL
asirlarda Malatyali tliccarlarin en fazla ticaret yaptiklar: sehirler ara-
sinda Halep, Sam gibi sehirleri bulunmaktadir. Malatya'y1 ¢evresindeki
yerlesim yerlerine baglayan yollar iizerindeki kervansaray ve hanlar
ag1 Selguklulardan, Osmanlilara sehrin ticarl 6éneminin sahitleri olan
ve Malatya'nin tarih igerisindeki ticari imkanlarina sahitlik yapan ti-
caret mekanlaridir (Karagéz 2013:1-28). Osmanli Devleti salnamele-
rinde “Burada dokunan hali ve kilim gibi tefrisat malzemeleri diger
yerlerde dokunanlara gére daha iistiindiir. Ozellikle Ebvali Dere deni-
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len yerde dokunan kilim dikkate degerdir.Onlar dahi birkag ¢esit doku-
nup ozellikle gesitli pargalarla dokunan ince telli ve rengarenk nakish
zarif kilimler ¢ok kiymetlidir, bunlara ayn1 zamanda perde de denir.
Bu kilimlerle halilar asiret kizlar1 marifetiyle dokunur ki dyle uzak ve
tenha yerlerde boyle begenilen imalatin ortaya ¢cikmasi dogustan gelen
bir sanatin bu sekilde 6grenilerek miikkemmel olmasi takdire sayandir
aciklamasi yer almaktadir. Kiirne Kiirecik asiretleriyle Hasan Celebi na-
hiyesinde Nisvan tarafindan yiinden iplikten hayli hal, kilim, seccade,
déseme ve perdeler dokunur. Her tarafa gonderilen ve ragbet edilen bu
glizel ve zarif hali ve kilimlerin senelik ylizbin kurusluk kadar ihracati
vardir bilgisine yer verilmektedir(Yapici1 2014:146).

Hicri 1310 (1892) tarihli Mamure tiil Aziz salnamesinde ise 6zetle
soyle yazmaktadir: “Kazada dokunan hali ve kilimler pek zarif ve giizel-
dirler. isbu makbul kilim ve halilarin bdyle ticra mahallerde tekemmiil
etmis olmasi insani hayrete diisiirmektedir (Gillioglu 2018:3). Sehir
nifusunun 6nemli bir kismi1 da esnaf ve tiiccardir. 1654’de Malatya’y1
gezen ve 6nemli bilgiler veren Evliya Celebi “hdsili hepsi esnaf ve is
sahibidir” acgiklamasi1 ve kayith belgeler bu bilgiyi dogrulamaktadir.
Malatya’daki esnaf cemiyetlerinin temelini “dokumacilik ve debbaglik
-dericilik” ziimreleri meydana getirmektedir. Ozellikle dokumacilik is
kollar1 sehrin niifusunun énemli kisminin sanat ve ticaret meslegidir.
Evliya Celebi; “sehir halkinin bir kismi da pamuk ipligi egirirler. Bir
kism1 dokumaci olup, beyaz pamuk bezi dokurlar” bilgisini vermekte-
dir, Malatya’da dokumaciligin tespit edilmesi ve seviyesi bakimindan
bu bilgi 6nemlidir. Malatya’da 6nemli miktarda geliri bulunan bir be-
zistanin ve iplik pazarinin bulunmasi ticari dokumaciliga dair 6nemli
bilgilerden biridir. 1657 senesine ait Malatya ser’iyye sicilinin 27. say-
fasinin sol tist kosesindeki; 150 adet hallag kayd bilgisi 17.asirda doku-
maya ait dnemli bir belge niteligindedir. Ayrica; Evliya Celebi, Malatya
carsisi i¢in: “bakimli ve giizel sultani ¢arsisi vardir. Her cesit kiymetli
esyalar bulunur”’agiklamasini yapmaktadir. Vesikalardan Malatya'da
carsis1 hakkinda yapilan aciklamalarda; At pazari, iplik pazar adiyla
iki meshur pazaryeri bulundugu bilgisi yer almaktadir. 1-iplik Pazari
Malatya’da dokumaciligin gelismis bir is kolu olarak siirdiiriildigu bil-
gisini desteklemektedir. Evliya Celebi'nin verdigi bu bilgiler ve arsiv ve-
sikalarindan; XVII. ve XVIIL. asirlarda iplik pazarinin canl ve hareketli
bir ticaret mekani oldugunu ispatlamaktadir. 1697’de, iplik pazarinin
senelik 1200 akgelik geliri bulundugu bilgiside kayitlarda yer almakta-
dir (Karagoz 2013: 1-28).

Yine Malatya Arapgir’de dokumacilik ile ilgili kayitlarda Karakas'in
verdigi aciklamalarda; Malatya Arabgir ile ilgili olarak Salnamelerde
Manusa olarak giiniimiizde taninan dokumalar hakkinda; “kdylerde
yaygin bir sekilde pamuklu bez dokumaciligi, kumas boyaciligl ya-



pilmaktadir” bilgisi yer almaktadir. 1940 yilinda yazilan bir eserde
Arapgir’ in gezi, alaca, gibi ipek ve pamuklu mensucatlar1 1400-1500
kisinin 700’e yakin tezgahta calisarak tirettikleri ve bu dokuma tiriinle-
rinin satisindan sehrin 1940 yilinda 10.000 liralik gelir elde ettigi be-
lirtilmistir. Bu tarihten sonra 1940 yillarinda Malatya’daki Stimerbank
Dokumacilik tesislerinin agilmasi o tarihten sonra manusa dokuma
sektoriiniin ¢okiisiine neden olmustur bilgisi yer almaktadir. (Karakas
1996: 14). Karag6z'iin agiklamalarinda dokumanin Malatya ¢arsisinda,
bezistan olarak ticari boyutta siirdiiriildiiglinti ve Selguklu devri eseri
olan bezistanin XVII. XVIIIL. asirda faal oldugu belirtilmistir. 1697 sene-
sine ait bir belgeden “mahsiil-1 bezzazistan” olarak kaydedilen 10.000
akgelik geliri bulunmaktadir. Malatya bezistaninin “bac-1 basmaciyan”
olarak kaydedilen geliri ise Padisah hassina dahil oldugu bilgisi yer al-
maktadir. Dokumaciligin 6nemli oldugu Malatya’da dokumacilikta kul-
lanilan ipligin renklendirilmesinde énemli katki maddesi olarak boya
uretimi ve ticareti ayr1 olarak 6énemli bir is koludur. 1658 ve 1701 se-
nelerine ait belgelerde “nefs-i sehirde” ki boyahane gelirlerinin 18.000
akee oldugu bilgisi yer almaktadir. Malatya merkez ve nahiyelerinde
“yirmi” adet boyahanenin bulundugu tespit edilmektedir. 1560 tarihli
Malatya tahrir defterinde yer alan bilgilerde senelik 35.000 akge gelir
kaydedilmistir (Karagéz 2013: 1-28). Yazili kaynaklardan elde edilen
aciklamalar; Malatya da kokli bir is kolu olan iplik ve dokuma el sa-
natinin tarihgesi hakkinda veriler elde etmemizi saglarken, Malatya
hal1 ve kilim dokumalarinin varhigini ve 6nemini de agiklar niteliktedir.
Tarihi siire¢ icinde kirkitli dokumalarin Cumhuriyet Donemine uzanan
gecmisi ve Osmanli kayitlarindan elde edilen bilgilerin nihayetinde
Malatya Stimerbank’in, Malatya ve yo6resinde ticari el haliciliginin geli-
sim asamalaridir diyebiliriz. Cumhuriyet tarihinin en 6nemli ekonomi
projelerinden birisi olan Stimerbank’in kurulusuna ait resmi belgelere
bakildiginda; ytinlii ve hali Sektdriinde 10 isletmeden biri de Malatya
Stimerbank Bez Fabrikas1 ve dahilinde yer alan Stimer Hali dokuma
atolyeleridir.

“1939 yilinda kurulan “Malatya Bez ve Iplik Fabrikas1” kisa siirede
biiytk bir tiretim hiz1 yakalamis, Tesvik-i Sanayi Kanunu’'ndan da ya-
ralanarak 1941’de Malatya’daki 4 isyerinin toplam iiretiminin %32.2’
sini gerceklestirmistir. Uretim kapasitesi acisindan bu fabrika Tiirkiye
genelinde de 6n siralarda yer almaktadir (Doganay 2000: 223-230).

Stimerbank’in Malatya icin, insan isgiici kaynaginin degerlen-
dirildigi bir kurum olmasinin yanisira, yasam alani bakimindan okul
ve 6rnek bir model olmasini resmi kayitlarda ki aciklamalar1 da bel-
gelemektedir. “Malatya’da pamuktan iplik ve bez imal edecek fabrika
tesis etmek ve isletmek, imalatin satisin1 yapmak, pamuk zer’iyatini
himaye ve tesvik edecek her tiirlii tedabir ve yardimlarda bulunmak,
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pamuk mahsulatindan istifade i¢in liizum goriilen sinal muesseseleri
tesis etmek ve isletmek, mevzuu sirket olan fabrikadan maada pamuk
ve pamuklu mensucat sanayiinin miinasebettar oldugu islerle bizzat
veya kuracag sirketler ve miiesseseler marifet ile mesgul olmak sir-
ketin baslica maksadlaridir. Sirket bu esas maksadlara uygun gérdigii
ve irtibati bulundugunu takdir ettigi diger sinai, ticarl ve mali islerle
de mesgul olabilecektir, sirketin miiddeti 99 seneden ibaret olacaktir”
Malatya Bez ve iplik Fabrikasi Tiirk Anonim Sirketi, “Mensucat Fabrika-
sin1” 14 Aralik 1939 tarihinde isletmeye almis, sirketin tiim hisseleri 1
Haziran 1946 tarihinde Siimerbank’a ge¢mistir (erisim: haber: Burhan
Karaduman- Yeni Malatya Gazetesi Ozel 27.12.2015).

Fabrika'nin kurulma siirecinin baglamasi, Adana Siimerbank Bez
Fabrikasinin devri ile gerceklesmistir. “ 1885 yilinda Tirpani Kardesler
tarafindan kuruldu. Sirket 1927 yilinda Ziraat Bankasi tarafindan sa-
tin alinmus ve 1937 yilinda Malatya Bez ve iplik T.A.S! ne (Siimerbank,
Ziraat Bankasi ve Is Bankasi ortakligl) devredilmistir. Fabrika 5 Eyliil
1946 tarihinde Siimerbank tarafindan satin alinmustir. isletmede 1985
yilinda 1419 is¢i ve 66 memur ¢alismaktadir. Simerbank Malatya Pa-
muklu Sanayii Miiessesesi’ nin temeli 1936 yilinda atilmis ve fabrika
14 Aralik 1939 tarihinde isletmeye acilmistir. Fabrikanin kurulustaki
ad1 Malatya Bez ve Iplik Fabrikalar1 T.A.S. dir (Siimerbank, Ziraat Ban-
kasi ve Is Bankasi ortaklig1). Fabrika 1 Haziran 1946 tarihinde Siimer-
bank tarafindan satin alinmigtir. 1985 yilinda fabrikada 2222 is¢i ve
106 memur istihdam edilmistir (erisim:http://sumerbank.blogspot.
com/2008/07 /stimerbank).

Tiirkiye Siimerbank Halicilik Miiesseseleri hakkinda ki kayitlara
bakildiginda ise;

“ 4 halicilik miessesesinde Biinyan, Diyarbakir, Hereke ve Ispar-
ta'da, 1487 is¢i ve memuruyla 2194 ton haly, el ve makina halisi ipligi
ve 560.000 metrekare hali iiretmektedir ve ayrica Tirk haliciligini ge-
listirme programlari; el dokumasi halilar; diiz desenli makina hallari-
na yeni nitelikler kazandirmaktadir” agiklamasi yer almistir. Bu dért
halicilik isletmesinin genel durumlari resmi belgelerde, Biinyan Hali-
ciligina bagh olarak ytin ve hali iiretimi yapan Malatya Siimerbank’a ve
diger halicilik merkezlerinin isleyis ve sonlanisina ait bilgilerde; Sivas,
Kayseri, Kahramanmaras ve Malatya halicilik bolge miudiirliiklerinin
Biinyan miiessesesine bagli olarak calismalarini yiiriitmiis, bu bolge-
lerdeki halicilik atdlyeleri, miinferit dokuyucular ve halicilik koopera-
tifleri kanali ile yoresel karakterli halilarin dokunmasi ve yayginlasti-
rilmasini saglanmistir.

(erisim:http://www.sumerholding.gov.tr/tr/kurumsal /sirket/ta-
rihce.aspx).



Malatya ve yoresi Pertek’e kadar uzanan bolgede yaygin olarak
stirdiiriilen halicilik faaliyeti Stimer Hali iiretimi resmi olarak isletme
kayitlarinda yer almaktadir.

Malatya Stimerbank iplik fabrikasinin dokuma ipliklerini sagladi-
g1, hali siparis dokuma atolyeleri ve Siimerbank Fabrikas1 alani iginde
bulunan hali isletmesine bagli atélyede halicilik verimli bir sekilde de-
vam etmistir. Fabrika i¢inde yiin ipliklerinin, boyanmasi hasillanmasi,
apreden gegirilmesi ve desen boliimiinde desenlerin ¢izilmesi ile doku-
tulan halilar 1990 yillarin sonuna kadar devam etmistir. Ozellestirme
stirecine girmeden 6nce halicilik merkezlerini stirdirilebilir hale ge-
tirmek amaciyla dzel sektor ve kamu egitim kurumlar1 ortakli kurslar
acilarak Stimer hali ile rekabet ortami olusmustur. Dokuyucunun 6zel
sektorden aldig iicreti tercih etmesi, Stimer hal’ nin giderek dokuyu-
cu kaybetmesine sebep olmus, atdlyelerin kapanmasina kadar stirmdis,
hali dokuma kurslarinin 6zel sirketlerce ve yaygin egitim kurumlarinca
yuritilmesine varmistir. Baslangicta goriilen bu ilgi zamanla 6zel sir-
ketlerin dokuyucu ticreti yetersiz kaldigindan, yoére haliciliginin kamu
ve 6zelde yok denecek kadar azalmasi kirsal yérede ve evlerde yapilan
halilara ilgiyi arttirmistir. Dokuyucunun kurumsal baglhiligi olmadan
besledigi kiiclikbas hayvanlarindan elde ettigi ylinleri boyamasi ve do-
kumalarinda kullanmast ile yore halicilig diisiik diizeyde siirmiistiir.

“Stimerbank Malatya Fabrikasi giinde 2 ton pamuk ve 2.5 ton iplik
isleyen fabrikanin zarar ettigi, Tekstil iscileri Federasyonu (TEKSIF)
Ozellestirmenin ertelenmesi icin girisimlerini siirdiirdiiklerini kay-
detmistir (erisim:https://www.turkiyegazetesi.com.tr/Genel/a78368.
aspx). Nihayetinde ise, Malatya Siimerbank 27.2.2004 tarihinde 6zel-
lestirilmistir.  (erisim:http://sumerbank.blogspot.com/2008/07/su-
merbank).

Simer Holding A.S. Genel Midirligi'niin resmi agiklamasinda;
Stimer Halicilik ve El Sanatlari Sanayi ve Ticaret A.S.(SUMERHALI)'nin
cikarilacak devir bilangosu tizerinden, tiim hak ve yiiktimliiltkleri
ile birlikte Holdingimizle birlestirilerek 28.07.2009 tarihi itibariyle
tiizel Kisiligi sona erdirilmistir. OYK’ nun 08.01.2004 tarih, 2004/06
saylll karari ile satilmasi onaylanan Malatya Pamuklu Sanayii
Isletmesinin 27.02.2004 tarihinde 6zellestirilmistir (erisim: http://
www.sumerholding.gov.tr/tr/kurumsal/sirket/tarihce.aspx).

Bu kapanma karari ile Malatya dokuma ve yan iiriinler iireten giyim
kumas sektori 6nemli 6l¢lide diismiistiir.Fabrika kapatildiginda verilen
taahhiitlerden biri de;“Cumhuriyetimizin ilk sanayi tesislerinden biri
olan, Malatya tekstil sektoriiniin okulu sayilan miiesseseyi ve kurucusu
M. Kemal Atatiirk ve Ismet Inénii’ niin hatirasini yasatacak bir Tekstil
Sanayi Miizesi'nin kurulmasinin saglanacagi fikri o yillarda agiklanmis-
tir. Malatya Siimerbank Dokuma Fabrikasi, islevsel oldugu zamanlar-



da Malatya'nin ekonomik ve sosyal hayatinda énemli kazanimlar
saglamis belli dénemlerde 4 bine yakin ¢alisaniyla, Malatya'da is-
tihdam olanagi saglamistir (erisim: http://www.malatyaguncel.
com/%E2%80%A6-ve-S%C3%BCmerbank-yikiliyor-8235h.htm)
dokuma miizesinin olusturulacagidir.Béylece fabrikadan dokuma
ipliklerini ve desenlerini temin eden ve ¢alismalarini stirdiiren
kadin istihdaminda 6nemli yeri olan Malatya Siimer hali kurslar1 da
faaliyetini sonlandirmak durumunda kalmistir. Giintimiizde Malat-
ya Sanayiinde dokuma sektorii, hazir giyim alaninda kumas ve giysi
fabrikalari olarak varligini stirdiirmekte ve ilde 6nemli is istthdami
saglamaktadir. Hali kurslari ise yerel idarelerce desteklenmekte ve
yasatilmaya calisilmaktadir.

2. MALATYA KiRKIiTLI DOKUMALARI

Malatya dokumalarimi; kirkitli ve mekikli dokumalar olarak
iki ana baghk altinda toplamak miimkiindiir. Malatya ve yore-
sinde koklii dokumacilik sanatinin varhigini yazili kaynaklardan
o0grenmekteyiz. Yesilyurt carsaf dokumalari, Arapgir Manusa do-
kumalari, Akcadag, Oren ve Kiirecik halilari, Dogansehir kilimi ve
palasy, kanatli, sak ve goziiak kilimleri ile Basoren, Dirican, Pargi-
kan hali dokumalari 6ne ¢ikan tanimlamalar arasindadir. Her ilcede
hatta her kdyde farkliliklar iceren dokuma tiirleriyle giintimiizde
de karsilasmak mimkiindiir. Bu farkliliklarin olusmasinda sehrin
cografyasindan kaynakl tarihi 6nemi ve zengin kiiltiir birikimi et-
kilidir. ilgelerinde ve kdylerinde farkl desen ve renkleri ile karsila-
silan kirkitli ve mekikli el dokumalarinin ayr1 ayr1 incelenmesi, ele
alinmasi ve degerlendirilmesi gerekmektedir.

Malatya ve yoresi kirkitli dokumalari basta hal, kilim ve cecim
olmak lizere, az sayida olsa da goriilebilen tiilii dokuma 6rnekleri
ve kirkitli bez yolluk dokumalari olarak tanimlayabilmekteyiz.

2.1. Malatya Halilar1 ve Teknik Ozellikleri

Yurticinde oldugu gibi yurtdisi hali pazarinda taninan Malatya
yoresi hali iiretimleri 6zellikle; Dirican asiret hali ve kilimleri, Par-
cikan, Oren, Yazihan, Yesilyurt, Arapgir halilari olarak {in salmistir.
Koylerde halilarla désenmis ev odalari gliniimiizde kullanilmaya ve
korunmaya devam etmektedir. S6zlii kaynaklarin ifadelerine gore;
gecmiste, kiiclikbas hayvan yetistiriciliginin yiiksek seviyede olma-
s1 ve karasal iklimin sert gecen kislara sebep olmasindan dolayi,
yorede hali dokumasi ve kullanimi yaygindir. Geleneksel kiiltiiriin
tanitilmaya, yasatilmaya c¢alisildigy, turistik alanlarda ve gesitli ti-
cari isletmelerde el halilar1 ile d6senmis mekanlara il merkezinde
sik¢a rastlanilmaktadir. Malatya halilari, bu 6zelliklerini tamamen



koruyamasa da giintimiizde, kamu ve 6zel ortakli halk egitim merkezi
kurslarinda dokuma yapilmaktadir. Malatya halilari; yayma (yer), ma-
kat(sedir-divan), yan halisi(yolluk),Makat 6nii kellesi, yastik, namazlik,
tuzluk, heybe, duvar halisi, kog yiikligl vb.gibi ¢esitleriyle taninmak-
tadir. Yerel idarelerin destekledigi hali dokuma kurslarinda ve evlerde,
ilcelerde ve kéylerde (6zellikle Kiirecik, Oren, Arapgir ve Dogansehir)
hali tiretimi orijinal yapisina uygun ozellikleri ile siirmektedir. Gegmis-
te geleneksel diigiinlerde gelin kizin ceyizinde bulunan ve kendisinin
dokudugu kilim ve halilara “kaling” denilmektedir. 2018 tarihinde;
Giilliioglu ve Sahin tarafindan yapilan ¢alismalarla yoresel hali pazarin-
da 6nemli pay1 bulunan Malatya Kiirecik Halilar1 Cografi isaret Tescil
kaydina hak kazanmis ve yorede iiretim destegi gormeye baslamistir.

Yorede kiiciikbas hayvanciigin azalmasi yiin kullanimini etkile-
mistir. Bu durum ¢o6zgiide pamuk ipliginin kullanilmasini yaygin hale
getirmis, ¢ozgliden kaynakli hali dokuma kalite hatalarini diistirmiis-
tiir. Eski hali 6rneklerinde ¢ozgiiler, atkilar ve ilmelik iplikler tamamen
ylundendir. Gliniimiizde ise; ¢ozgilerin yin, atkilarin pamuk, ilmelik
ipliklerin ytin kullanildig1 hali dokumalar ¢ogunluktadir. Yiin “se” deni-
len yiin taragindan gegirilerek lifleri ayrilir taranir, kola sarilan yiinler
ardindan “tesi” ile egrilerek biikiim verilir ip haline getirilir.

Cozgii ve atki pamuk, ilmelik ip yiin olan halilar da dokunmaktadir.
Yiin ilmelik iplikler gegcmiste tamamen dogal ve kék boyama ile renk-
lendirilmektedir. Bu halilara ait érnekler, evlerde ve sehir merkezin-
deki koleksiyonerlerde mevcuttur. Giiniimiizde ise dokuma iplikleri
kimyasal boyama ile renklendirilmektedir. Al/fisne rengi(koyu bordo
kirmizi), mese(kahverengi), boz(gri), pakip(krem),kiremit/zerdali(tu-
runcu), ¢ivit (koyu mavi ve lacivert), zafran(sar1), gara(siyah) halilarda
siklikla kullanilan renklerdir. Ak¢adag, Kiirne, Karapinar,Yazihan, Da-
rende,Yesilyurt ilcelerinde halilarda desen renkleri ¢ogunlukla; siyah,
bordo,lacivert, gri ve kremdir.

Arapgir, Arguvan ve Dogangehir halilarinda hakim desen renkleri
ise; kiremit kirmizisi/turuncu ve sariya yakin yesilidir. Par¢ikan, Diri-
can, Oren, Kiirecik halilarinda kirmizi ve siyah zemin, gri ve acik yesil
bordiirler gorilmektedir.

Kaba kalite halilarda kullanilan renkler; zeminde ve motiflerde i¢
dolgusu olarak; bordo, lacivert, siyah ve gridir. Bu renkler bordodan
acik kirmiziya dogru, lacivertten a¢ik maviye dogru, siyahtan griye
dogru farkl tonlari ile kullanilmaktadir. Orta kalite halilarda belirgin
renk kiremit kirmizisi ve turuncudur. Yastik halilarda kullanilan renk-
ler; zeminde ve motiflerde i¢ dolgusu olarak; bordo, lacivert, siyah ve
gridir. Bu renkler bordodan agik kirmiziya dogru, lacivertten agik mavi-
ye dogru, siyahtan griye dogru farkl tonlar ile kullanilmaktadir. Diger
renkler yesil ve tonlari, sariya yakin turuncu ve tonlari, krem, beyaz ve
kahverengidir.
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Hali dokumalardaki sacak boylar eski drneklerde olduk¢a uzun ve
orgiilidiir. Diger halilarda ise sagak normal boyutlardadir. Halilarda
diiz atki kilim dokuma enlidir 2cm den 6cm. varan kilim dokuma go-
riilmektedir. [lmeler iki ¢6zgii teline sarilan Tiirk/Gérdes diigiimiidiir.
{lmeler tizerine cogunlukla ii¢ atki atilmaktadir. Hapi denilen demirden
yapilma disli tarak sikistirma aleti ile ilmeler ve atkilar esit baskilana-
rak (dovme)hali dokunur. Kaba ve orta kalite sinifina giren halilardaki
hav yiiksekligi; 1,5cm ile 4,5 cm. aralifinda goriilmektedir. Hav boylari-
nin yiiksek tutulmasinin sebebi, hali yiizey yumusakliginin ve soguktan
koruma 6zelliginin arttirilmasidir.

Malatya hali dokumalart ilgelerinde ve kéylerinde farkl desen mo-
tif 6zellikleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, kalite dokuma
sikhig1 bakimindan da farkliliklar géze ¢arpmaktadir. Oren, Kiirecik, Di-
rican, Pargikan, Basoren, Sinan Koyt halilarinda desen motif 6zellikleri
benzerdir. Hali1 zeminlerinde biiytik ve kii¢lik sularin olusturdugu genis
bordiirler goze carpmaktadir, bazi halilarda i¢ ve dis sedefler bordiiri
zemin orta deseninden ince ¢izgili sinirlarla ayirt etmektedir. Bordiir-
lerde geometrik “nik” motifinin cesitli sekillerde siralanmasi ile olustu-
rulan desenleme ¢ogunluktadir. Ayrica stilize dort yaprakli geometrik
sekilli cicek olan “dag giilli/topgiil” tekrarli bordiir desenleri cogunluk-
tadir. Bordiir motifleri birbiri ile baglantili sirali tekrar eden desenler-
den olusmaktadir. Orta zeminlerin deseni ise ¢ogunlukla; “gdl, sandik”
motiflerinin tekrari yapilarak veya tek olarak orta zemine dokunmakta,
zemin bosluklarina da; “canavar izi, su yengeci, akrep” motifleri yer
almaktadir. Arapgir ve Dogansehir halilarinda desenleme daha detayl
ve yogundur. Bordiirlerin genis, bes alt1 su yolu seklinde dokundugu
“aynali/cerceveli” halilar gortilmektedir. Orta zeminlerde sandik ve gol
motifli desenleri geometrik ana bir ¢ergeve “biiyiik gol” icinde yer al-
maktadir. Yenge¢ ve akrep motifleri formu uzatilarak daha geometrik
sekillerde gortilmektedir.

Ana desenler diger yorelerde oldugu gibi “sandikli” ve “g6l” motifi
tekrarl olmakla birlikte “yedidagin ¢cicegi” serpme desenli stilize ¢icek-
1i halilar da mevcuttur. Oren de ise agir hali anlaminda “galt” sézciigii
kaba kalite halilar i¢in kullanilmaktadir.

Hayvan figiirli; “aslanli yastik” halilar, “keklik” duvar halilari, kog
katimi senliklerinde kullanilan ve “kog ortiisii/yiikligi” olarak tanim-
lanan hali desenleri bulunmaktadir. Gliniimtizde dere ve akarsu yerle-
simlerinde bulunan kdylerde diizenlenmeye devam eden “kog¢ katim1”
senliklerinde kog tlizerinde tasinmasi i¢in dokunan “kog ytkliigii/kog
ortilisii/kog¢ heybesi” gibi tanimlamalar1 yapilan resimli halilar Malat-
ya’'nin yoresel 6zelliklerini tasimaktadir.

Yazihan, Battalgazi, ve Sinan kdyii halilarinda ayna veya cerceve
olarak isimlendirilen (bordiir/kii¢iik su) denilen ¢ercevede stilize giil



deseni belirgindir. Renkler ydresel sdylem ile fisne (koyu bordo), ¢i-
vit (koyu mavi), gara iplik(siyah),beyaz hakim renklerin olusturdugu
desenlemeler mevcuttur. Orta desen birbirinin tekrari veya tek olarak
dokunan g6l motifi ile siislenmistir. Biiylik ebatta dokunan halilarda
yer alan desen, renk ve motif 6zellikleri kiigtik boyutlu halilarda da kul-
lanilmaktadir. Eski tarihli yastik hali 6rneklerinde desenler; “sandikl,
golli, cicekli, kuslu, aynali, anahtarli” gibi isimlerle adlandirilmaktadir.
Biiyiik ebath halilarda dokunan ortada bulunan goébek deseni yastik
halilarda da goriilmektedir. Gobekli desenler genellikle “g6l” olarak
tanimlanmaktadir. Geometrik sinirlar i¢cinde, motif olarak ¢ogunlukla
“kogboynuzu, canavar izi” ve stilize ¢iceklerin, kullanildig1 goriilmek-
tedir. Biiytlik ebatli halilarin dokumasindan sonra ayni renk ve desenle
dokunan iki veya ti¢ adet yastik hali grubuna, yorede “cifti” denilmek-
tedir.

Yazihan, Battalgazi, Sinan koyt halilarinda goriilen ve “aynali” ola-
rak tanimlanan bordiir cerceve icinde stilize “topgiil” motifi belirgindir.
Orta zemin deseni birbirinin tekrari veya tek olarak dokunan “gé6l” mo-
tifi ile desenlenmektedir.

Kirsala yakin yerlerde 6zellikle Darende ve Ak¢adag’a bagh dag
koylerinde kiigiikbas hayvancilik stirmektedir. Uzun siiren kis aylarin-
da basit ahsap dikey tezgahlarda hali dokuma devam etmektedir. Akga-
dag da tezgaha “tavn veya hanan” denilmektedir. C6zgii lizerindeyken
tezgaha “tavn” denilmesi “¢6zgli germek,dokumak” anlamina da gel-
mektedir.

Yazihan ve Yesilyurt kdylerinde kilim dokumaya “tavn” denilmekte-
dir. Yorede sarma ve germe ahsap tezgahlarda iki ¢6zgii teline dolanan
ilme (Tirk/Gordes diigiimi) atilarak hali dokunmaktadir. Halinin atki
iplikleri “melik” ad1 verilen sarim teknigi ile hali dokumaya hazirlanir.
Melik sarma; bas ve serce parmagin gergin sekilde acik tutularak di-
ger el ile ince biikkiim pamuk ipligin bu iki parmak arasina ¢apraz bir
sekilde sarilmasindan sonra parmaklardan ¢ikartilarak iizerine tespih
basligini andiran sarma teknigi ile uzun iplik birakilip tekrar basa sa-
rilmast ile olusturulan ve ¢6zgii araligindan rahatca gegmesini saglayan
bir formda sarilarak hazirlanmaktadir. Melik denilen atki ipi kaba ka-
lite halilarda ilme sirasi bittikten sonra “diiz” basma atk: atilmakta ar-
dindan varangelen sopasi ile ¢6zgii caprazlig: “firk” verilmekte ve ikinci
atki olan “disli” siizme atki gecirilmekte ve “hapi” kirkit yardimi ile her
cozgii ciftinde ayni dlgiide bol birakilarak sikistirilmaktadir. Ugiincii
atki “diiz” atilarak dokuma siras1 tamamlanmaktadir. Orta ve ince kalite
halilarda atki ipi diiz ve disli olarak iki kez atilmaktadir. Tamami demir
olan ve 1cm.yakin tarak disi yapisina sahip agirlik ve sikistirma aletine
“happi/hepi” kirkit denilmektedir. Hali kenarlarinda dort ¢ozgii teline
capraz olarak, ikisi 6nde ikisi de arkada kalacak sekilde kenar o6rgiisii,
hali desenine uygun renkte ilme ipligi sarilarak driilmektedir.
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Yastik halilar ise biiytik ebatli hali i¢in hazirlanan ¢6zgii 6l¢iilerine
ekleme yapilarak dokunabildigi gibi genellikle germe ahsap tezgahta
arka arkaya iki veya ii¢ adet “cifti” takim dokunmaktadir. Yastik halilar-
da dolgu malzemesi olarak kirpinti olarak adlandirilan ilme kesimin-
den artan yiinler kullanilmaktadir. Bazi yastiklarda stinger kullanilmis-
tir. Arka ytizeyler ¢ogunlukla kilim dokumadir. Bazi 6rnekler ise kalin
kumasla kaplanmistir. Genellikle bordiirler tek su olarak dokunmustur,
zeminde ortada bir gébek deseni ve etrafinda geometrik, sembolize ve
stilize bitkisel motiflerin yer aldig1 desenlemeler bulunmaktadir.

Halilarda ebatlar kullanim yerine gore belirlenmektedir. Divan/se-
dir/makat halilar1 ahsap oturma diizeni lizerine, divan 6nii /kelle hali-
lar1 yer yaygisi olarak ve yayma ise iki kanat seklinde yolluk hali él¢iile-
rinde dokunmaktadir. Yastik halilarda ise standart hale gelmistir. Yastik
halilarin 6l¢iimlerinde, eni 40 ile 70 cm. arasinda, boy ise; 75 ile160cm.
arasinda degismektedir. Hali diiglim sayis1 hali kalitesine gore, kaba ve
orta halilarda degismektedir. Yastik halilarda ki ilme hav yiiksekligi or-
talama 0,5 cm. ile 1,5cm. arasinda degismektedir. Yastik halilarin, arka
ylzeyine desensiz kilim dokuma yapilarak, kenarlarindan elde dikisle
tutturulmaktadir. Bazi yastik halilarda bu dikisin iizeri, ilmelik iplerden
hazirlanan sag¢ orgiisti seklinde driilmiis veya biikiim verilmis iplerle
kapatilarak ve koselerde piiskiil birakilarak stislenmektedir. Bazi yastik
halilarda ise, bu iplerden “kol¢ag” denilen tutma yerleri dikilmeden bi-
rakilmaktadir. Yastiklar: tasimada ve yerlerini degistirmede kolgak ko-
laylik saglamaktadir. Yastik halilardaki sagak ile kilim dokumanin iize-
rine, ylinden yapilmis piiskiiller ile nazara karsi boncuk ve diigmelerin
stisleme amach olarak dikildigi gériilmektedir. Tezgahta biiylik ebath
halilar bittikten sonra artan ¢ozgiilere dekoratif amach minder, duvar
siist, heybe, tuzluk vb. gibi halilar da dokunmaktadir.

2.2. Malatya Kilimleri ve Teknik Ozellikleri

Malatya kilimleri; dikdortgen ytizeyi ceviren ve Kale burglarim
andiran sulariyla ayirt edilir. Orta bolimlerinde altigen ve sekizgen
madalyonlar bulunur. Kus ve deve boynu, akrep ayagi, ko¢ boynuzu ve
geometrik sekillere rastlanir. Kirmizinin yaninda kara, kahverengi, bej,
lacivert, ak renk sik kullanilir. Kilimlere yorede hali desenlerinde de
goriilen “Yedi dag cicegi”desenlemesi ¢ogunluktadir. Dirican kilimleri
“Dirican gozii ak kilim” ve “Sandikli/Go6lli kilim” olarak taninmaktadir.
Sandikli kilimler ise zemin dikdoértgenler ile boliinmiis, her bélime
sandik ad1 verilmistir. Sinan kilimlerinde ise kemer suyu, eskenar dort-
gendir. Kilimin ana deseni giildiir. Cicim dokumalar1 yapilan Malatya'da
dokuma isi yatay tezgahlarda olur (Malatya,2000). Kilim dokumalarina
ait genel bilgileri iceren yazili kaynaklardan biri olan katalog calismala-
rinda Malatya kilim dokumalarina rastlanmaktadir. Kataloglarda, cesit-
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li bilgiler mevcuttur. Bu kaynaklardan biri olan Erberk’ in katalogunda;
Malatya kilimleri zengin gorsel bir anlatima sahiptir. Bu anlatimin en
onemli 0zelligi, dogal boyama ile renklendirilen ipliklerin gértiniimii-
diir. Genel olarak kilim motifleri tanimlamalari iginde Malatya kilim
orneklerine ait tanimlamalar da yer almaktadir. Bunlar; kus, pitrak,
bereket, yildiz, nazarlk, goz, parmak, sandik, kocboynuzu, kurt agz,
cengel, ejderha hayat agacy, elibelinde ve tarak motifleri olarak siralan-
mistir. Malatya kilim fotograflari tizerinde yer alan el, tarak, sandik,
hayat agaci, kus, kogboynuzu arastirmamizda rastladigimiz motif isim-
lerindendir.

Bir diger kaynakta Acar, ilgili boliimde Malatya kilimlerinden sey-
rek motifli cicim drnegini agiklarken;30-40cm.seritler halinde dokun-
dugunu parcalarin dikilerek bir araya getirilmesi ile biiyiik boyutlu per-
de ve ortiiler elde edildigini belirtmektedir. Ayni kaynak diger bir kilim
dokuma tiirti olan atki yiizli sik motifli cicimlerin, ¢uval dokuma olarak
yapildigini belirtmektedir. Atkisiz diiz sumak dokumasinin ve baliksirti
sumak dokumanin bu ydrede siklikla goriildiigiinii belirtmektedir. Ay-
rica, Acar’in kilim dokuma teknikleri hakkinda genel olarak atki yiizli
dokuma olarak tanimlanan kilim dokumada goriilen degisik dokuma
teknikleri mevcuttur. Bunlar;

ilikli kilim; ¢dzgiilerin arasina bir alttan ve bir iistten, ¢ozgiileri
ortecek sekilde yerlestirilen degisik renkteki atkilar, kendi motiflerinin
sinirlarindan geri doner. Bu déonme sirasinda dikey bir ilik meydana
gelir1 cm. geg¢meyecek sekilde tasarlanan desenlemelerle kilim
dokuma devam ettirilir. Tlirkiye’ de hemen her yerde bu kilim tiirti
dokunmaktadir bilgisine yer verilmektedir.

fliksiz dikey c¢izgi olmayan kilimler; iliklerin meydana gelmemesi
icin dikey cizgilerden kacinilarak c¢ogunlukla ¢apraz ve enine
cizgilerden olusan desenler dokunabilmektedir( Acar, 1982: 47).

Egri atkili kilim dokumasi; normal olarak atkilar dikey c¢ozgiiler
arasina, enine diiz bir hat halinde gecirilir. Bu tiirde ise atkilar kirkitle
bastirilirken desene gore bazi yerlerde kuvvetli bazi yerlerde hafif se-
kilde bastirilir. Boylece atkilarin desene uygun bir egrilikte ¢ozgiilerin
arasindan gecirilmesi saglanmis olur. Geometrik keskinligi olmayan,
yuvarlak hatlar bu teknikle iiretilebilmektedir(Acar, 1982: 47; Soysal-
d1,2009:98).

Normal atkilar arasina ek atki sikistirilmasi; daha énceden mun-
tazam sekilde atilmis ve kirkit ile sikistirilmis atkilar, tizerine atki ati-
larak sikistirilir. Ardindan bu atkilar lizerine de bir sekilde birkag sira
asil atkilardan atilir.

Cift kenetleme ile iliklerin yok edilmesi seklinde dokunan kilim-
lerde ise; kendi desen alaninda gidip gelen degisik renkteki atkilarin,
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doéniis yaptiktan sonra, sinirda diger motif renginden kenetlenerek geri
doniis yapmasi ve kenetlenmesi ile olusturulan ilik olmadan olusturu-
lan kilim desenidir.

Sarma kontur; atkilar arasinda meydana gelen bosluklar ve iliklerin
ayni renkteki bir cerceve ipligi ile, arada kalan ¢ozgiilere, teker teker,
yukariya dogru dikey, capraz, veya enine sarilmasi ile dokumanin yii-
ziinde igne ile islenmis cerceve cizgiler meydana gelir. Her yorede bu
teknige rastlamak miimkiindiir(Acar, 1982:65; Soysald1,2009:154).

Egri atkili kontur; desenler arasinda genis bosluklar birakilarak
bunlarin arasi, desenin kenarina paralel bir sekilde ¢ozgiilerin arasin-
dan gegirerek ayr1 renkte bir kontur ipligi ile doldurulur. Kilim doku-
malar icinde tanimlanan; cicim dokumalar, zili dokumalar ve sumak
dokumalar da dokuma teknikleri ile diiz kilim siniflandirmasinda yer
almaktadir( Acar, 1982: 48).

Malatya kilimlerinde; yarma(ilikli)kilim, diiz kilim(iliksiz), sumak
kilim, ¢izgili kilim dokuma kullanilmaktadir.

Kullanilan tezgahlar; sarma tezgah, dik tezgah ve ahsap yer tezga-
hidir. Malatya kilim dokumalar1 desenlerine gore; palaz kilim, sandikl
kilim, gozii ak kilim, yedidag cigegi kilim, harar kilim, ¢izgili kilim, ka-
natli (sak, pencere) kilim gibi isimlerle tanimlanmaktadir. Kilimlerde
deseni olusturan motifler c¢esitli anlatimlar: ifade etmektedir. Sandik
motifli kilim sahibini yorede zenginligi ile tanitmaktadir. Sandik sayisi
en az U¢ en fazla sekiz olabilmektedir. Sandikl kilim dokumasi evde bu-
lunan genc kizin sahip olduklarini da ifade etmektedir. Bu kilime sahip
genc kiz evlilik sonrasinda da, ailesi tarafindan koruma altinda olaca-
gin1 bu desenle dile getirmektedir. Sandikly; gii¢ ve kuvveti anlatmakta-
dir. Canavar izi veya ayagi; korkuyu belirtmektedir. Dongii; mutlulugu
anlatmaktadir. Pitrak; bereket semboliidiir. Agag; uzun dmiirli olmay1
ifade etmektedir. Kadin ana(elibelinde); evin en yash kadinini ve giicii-
ni ifade etmektedir. Tarak ve kiipe; geng kizlarin motifidir. Yildiz; son-
suzlugu anlatmaktadir. Gozii ak kilimin oldugu eve nazar girmez olarak
tanimlanmaktadir. Kilim dokumalarda inanglarla ilgili tanimlamalarda
yer almaktadir. Kaynak kisilerden elde edilen bilgilere gore;yeni dogan
bebeklerin yasini doldurdugunda ilk kez kesilen saglarinin kilim do-
kumaya eklenerek dokumanin yapildigi ve bu dokumanin o ¢ocuga ait
ceyiz olarak saklandig1 gériisme sonuglarindan elde edilen bilgiler ara-
sindadir. Kullanildig1 evi nazar ve kemgozden uzak tutacagl inanci ile
el(fatmanin eli), géz,ve kogboynuzu motifleri kullanilmistir. Pitrak ve
sandik ¢okluk bereket motifi olarak. Elibelinde;(kadinana, biiylikana)
koruma, gli¢ ve bereket motifi olarak kullanilmistir. Kilimlerde kulla-
nilan ipler kil, yiin ipligi kullanilmaktadir. Kullanilan renkler dogaldir.
Renkler; turuncu, siyah, sar1, mavi, bordo, kiremit kirmizisi. Diger renk-
ler gri, kahve, kirmizi, lacivert ve beyazdir. Kilimler sergilik ev d6seme-



lerinde, ¢eyizlik olarak ve satis amach olarak dokunmaktadir. Ozellikle;
sandikl ve yedidag cicegi kilim ¢eyiz amagh dokunmaktadir. Malatya
kilim dokumalarini diger kilim dokumalardan ayirt eden ve ortak tek-
nik 6zelliklere sahip oldugu sonucuna ulasilmistir. Genel teknik 6zel-
likler arasinda sayilan tezgah yapisi, kullanilan arag¢ ve geregler yap1
bakimindan ortak, sekil olarak farkli 6zellikler gostermektedir. Malatya
kilim dokumalarinda 6ne ¢ikan unsurlarin; renkler, kullanilan motifler,
motiflerin olusturdugu desenler, desenler ile motiflerdeki anlatim dili
oldugu goriilmiistiirMalatya kilim dokumalar1 ge¢miste, sarma tezgah,
germe tezgah ve yer tezgahinda yapilirken, glinlimiizde germe ahsap ve
sarma demir tezgahlar kullanilmaktadir. Atkilar1 sikistirma aleti olan
kirkit ahsap veya demirden yapilmakta, yérede uzun dis, demir hapi,
tarak olarak isimlendirilmektedir. C6zgtiler eski tarihli 6rneklerde keci
kil1 ve yiin egirme iplik iken, gliniimiizde ¢oklukla pamuk ipligidir. Atki-
lar yani deseni olusturan renkli ipler yiin ipligidir. Kilimlerde baslama
ve bitisteki sacaklar ge¢mis tarihli 6rneklerde uzun ve sag 6rgiilii iken
giinlimiizde kisa ve diiz baglamalhdir. Malatya kilimlerinde yazili kay-
naklarda yer alan genel dokuma tekniklerinden; seyrek motifli cicim
30-40cm.seritler halinde pargalarin dikilerek biraraya getirilmesi ile
biiyiik boyutlu perde ve ortiiler olarak dokunmaktadir. Atki yiizli sik
motifli cicim dokuma ytikliik ortiisii olarak, atkisiz diiz sumak ve ba-
liksirti sumak teknigi ¢uval dokuma, ilikli ve sarma konturlu kilim ise
yaygi olarak dokunmaktadir.

Malatya da kilim dokumalart, palaz kilim, sandikl kilim, géztiak ki-
lim, yedidag cigegi kilim, harar kilim, ¢izgili kilim, kanatli(sak, pencere)
kilim gibi isimlerle tanimlanmaktadirKilimlerde kullanilan renkler;
turuncu, siyah, sar1, mavi, bordo, kiremit kirmizisi. Diger renkler gri,
kahve, kirmizy, lacivert ve beyazdir.Motifler; yengeg, canavar izi, sandik,
goz, tarak, bereket, cengel, pitrak, el, goz, elibelinde, ko¢ boynuzudur,
kiipe, y1ldiz, dongii, agag, nazarlik olarak goriilmektedir

DEGERLENDIRME

El sanatlarimiz icinde yer alan geleneksel kirkitli ve mekikli do-
kumalar Malatya ve yoresinde farkl teknik dzelliklere sahiptir. Dogu
Anadolu bolgesinde yer alan Malatya dokumalari, c¢evre illerle ben-
zer Ozellik gostermektedir. Malatya yastik halilar1 ve Pisinik yastik
hallar1 teknik 6zellikleri benzerdir. Malatya hali ve kilimlerinde go-
riilen yayla kiltiirtine has 6zellikler, Sarikecili Yoriik dokumalari ile
benzer ozelliklere sahiptir.Dirican kil ¢cadir dokumalari ile Yoriik cadir
dokumalar1 benzerdir. icel Mut yéresi kilimleri ile Malatya kanatli sak
kilimlerinde goriilen motifler ve turuncu renk hakimiyeti benzerdir.
Malatya el sanatlar1 arasinda yer alan el dokumasi hali ve kilimlerde
desen motif 6zellikleri kendi iginde ortak ve benzer tanimlamalar icer-
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mektedir. Ornegin; enel olarak yedi dagin cicegi olarak adlandirilan
serpme desen hali motifleri kilimlerde geometrik olarak dokunmustur.
Dirican goziiak ve Sinan kilimleri adin1 duyurmustur. Kirkitli dokuma-
larda ki sagak boylarinin normalden uzun ve sag 6rgiilii olmasi, genis
dikdortgen kenar sularina sahip geometrik desenlerin ytizeyi kapla-
mas1 dikkat ¢ekici 6zellikler arasinda yer almaktadir. Malatya kirkitli
dokumalar1 genel 6zelliklerini tamamen koruyamasa da giinlimiizde,
kamu ve 6zel ortakl: isletilen halk egitim merkezi kurslarinda yasatil-
maya ¢alisilmaktadir. Merkezden uzak ilge ve koylerinde evlerde, ticari
amag tasimayan dokumalarin devam ettigi goriilmektedir. Giinlimiizde
siirdiiriilebilinen el sanatlar1 arasinda yer alan dokumalar degisen be-
geni ve istek dogrultusunda yorede kadinlarin evlerinde de tiretimini
yapabildikleri dokumalardandir. Gegmiste bu sanat ihtiyaglar:1 karsi-
lamak tizere iretilirken gilinlimiizde baz1 projelerle kamu kurumlari
tarafindan desteklenerek siirdiiriilmeye ¢alisilmaktadir. Koleksiyoner-
lerde ve evlerde bulunan benzer dokumalar arasindan segilen drnekler
izerinden teknik veri analizi yapilmaya calisilmistir. Malatya dokuma-
larina ait ¢alismayla gorilen ve incelenen ge¢mis tarihli drnekler ile
giinlimiiz dokumalarina yansiyan motif ve desenler benzer dzellikler
tasimaktadir. Kirkitli dokumalarin teknik 6zelliklerini genel olarak si-
ralamak arastirma sonucunda miimkiin olmaktadir. Buna gore; ge¢mis-
te kullanilan atki ve ¢6zgii iplerinin ¢ogunlukla yiin ve keci kilindan,
gilintimiizde ise ¢ogunlukla ¢6zgii pamuk, atkilarin yiin iplik oldugunun
tespit edilmesidir. Ge¢miste iplerin renklendirilmesinde kék boya, gii-
nlimiizde ise kimyasal boyalarin agirlikta olmasi diger bir sonugtur. Ge-
nellikle bordiirler dokunmakta, zeminlerinde ortada bir desenin tek-
rarli baglantilari ile olusturulan ve etrafinda geometrik, sembolize ve
stilize bitkisel motiflerin yer aldigi desenlemeler bulunmaktadir. Ben-
zer dokumalar icinde genis bordiirlere sahip ve sandikli, gollii olarak
tanimlanan dokuma érneklerine bélgede siklikla rastlanmaktadir. Coz-
giileri keci kilindan olan kirkitli dokumalarda sagaklar olduk¢a uzun
ve sa¢ Orgiiliidii. Dokumalar sarma tezgahlarda, germe ahsap tezgah-
ta ve nadiren yer tezgahlarinda dokunmaktadir. Malatya dokumalari
cogunlukla geometrik desenlidir. Kilim dokumalarda arka yiiziinden
bakildiginda kaliteyi belirleyen atki ytizeylerin doéniislerinin ve motif
bitislerinin olduk¢a muntazam bir sekilde kapatildig1 gériilmektedir.
Her desen birbirinden bagimsiz renkli motiflerden meydana gelmek-
tedir. Bu farkliliklar g6z alici giizellikte bir diizenlemeyi de beraberinde
getirmektedir. Buna gore kullanilan hakim renkler ton farkliliklariyla;
turuncu, siyah, sari, mavi, bordo, kiremit kirmizisidir. Diger renkler gri,
kahve, kirmizi, lacivert, beyazdir.

Arastirma sonucunda 6zgiin dokuma 6rneklerinin koruma altina
alinmasinin, gerekliligi oneriler arasindadir. Tasinabilir kiiltiir varlik-



lar1 arasinda yer alan ve korunan sanat eserleri icinde Malatya kirkitli
dokumalarina ait envanter ¢alismasi yapilmasi gerekliligi gelecek aras-
tirmalar icin dnerilmektedir.
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INTRODUCTION

Effect of storytelling in cinema and the meaning that was made in
the story for audience is a fact that cannot be denied. However, making
meaning through storytelling has rules of its own. Every narrative
storytelling processes by following one of or some the rules. The
meaning that is made in sense of these rules in storytelling is provided
by fluidity is hard for the audience. Even though it seems hard at first,
it is important to know components of the practices of storytelling.
Knowing that components of narrative and use it on storytelling also
shapes how the audience perceives the film. (Chatman, 2009:137)
So that to make a meaning, one should be a good narrator. Narrator
intercedes between the film’s characters and the audience. (Todorov,
2001:75)

In filmic narration, there are two types of narrator. First of two
types is the narrator in the film’s story. This narrator is one of the main
characters of the film. According to Chatman, “in filmic narration, the
story goes on its subjectivity. The second narrative type is the one that
does not included in filmic narration. In this type the narrator is not
included in the story arc and they mostly transfer the information
about the story arc and the story’s characters by external sound”.
Chatman exemplifies to this with the movie produced in 2001, Amelie.
Other than these types, there is also a narrative type called cinematic
discourse. The difference from the previous narrative structure is the
components that form the filmic narrative discourse in cinema which
has audio-visual type. These components are camera, light, color,
editing, sound etc. (Chatman, 1990:134)

Because of that, in the filmic narration, the narrator directs how
a filmic narration can be percieved by the audience. One of the mains
to direct the narrative is the film’s director. The director of the film
designs the narrative with their mind and narrates the movie by using
cinematic discourse elements. According to Bordwell and Thompson,
these elements are created by using point of view, focus and narrative
discourse. Point of View Shot is a shot taken with the camera placed
approximately where the character’s eyes would be by the director,
showing what the character would see. (Bordwell ve Thompson,
2009:477) In the filmic narration, the focus is used to highlight the
characters’ state of emotion, so that the attention of the audience is
focused on the characters. This element is included in a impressive tone
in filmic narration. In this study, one of the three important elements
of the cinematic discourse was discussed on the narrative discourse of
the filmic narration.
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IMPORTANCE OF DISCOURSE IN MEANING MAKING

One of the main evaluation criteria of cinema films is the form
of cinematic discourse. The place where the discourse arises is
the difference between what the story tells and how it is conveyed.
According to Seymour Chatman, “this is how structuralist theoreticians
evaluate the narrative based on narrative assessments. The story is a
chain of events or content from events that occur or occured events.
The discourse is the way the expression is transmitted. The way to
distinguish between the two is ask to the story narrator “what” and ask
to the discourse “how” (Chatman, 2009:17)

According to Robert Martinez, who expressed an opinion on what
the meaning of the discourse is, he says the way to understand it is
simple. Martinez explains this through the film directed by Michael
Curtiz in 1942, “Casablanca”. According to him, “When someone who
knows what Casablanca is about, the answer will be approximately as
follows. Victor Laszlo, who escaped from the German concentration
camp at the time of World War II and who arrived to Casablanca, told
about his efforts to go to the United States with his wife Lisa. The only
way this escape can happen is to get help from his wife’s ex-boyfriend
to them. This is the story of Casablanca film. The narrative is the way
the story of the film is narrated. So it is the language of the film to
communicate with the audience and to effect the audience.” Choosing
which cinematographic elements to influence the audience and how it
is done is to create the narrative of the film. (Martinez, 2012)

Nilgiin Abisel also states that the cinematic discourse should be
addressed through two foundations. The first is the story/event plot,
and the second is the narrative element, where many elements, such
as camera angles, light, editing, color selection, are brought together
(Absel.2006; 24). These elements also provide the aesthetic of the film.
This means that cinematic aesthetics can only be achieved through the
means of the language of the film, and there is no possibility of being
done other than these means (Lotman, 1999:71). The current process
begins with the writing stage, continues when the shooting stage is
reached, and follows after the shooting process ends during the editing
stage and the color scheme. Therefore, it is seen that the elements of
cinematic discourse are important in meaning making. In this context,
the examination of the individual elements of cinematic discourse is a
necessity for understanding the elements of discourse.
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DISCOURSE COMPONENTS OF MEANING MAKING
IN CINEMA

Camera and Camera Movements

The way a film transforms reality into another reality within its own
structure is an organ of cinematic discourse. According to Brown, this is
because “film reality and the most important elements that play a role
in the process of making sense of this film reality are the components
of cinematic discourse”. As Metz described, these components are the
reality is transformed into a new reality through cinema. Cinema also
means to write via motion, cinematography is a whole of the methods
used to add meaning to the film (Brown, 2012:vin).

One of the important elements to add meaning to the film is camera
movements. The reason for this is determined at this stage by which
point of view the image will be transferred to the audience. In the
early years of cinema, the director has not been able to use the camera
movements sufficiently. Because of the technical inadequacy of the
camera movements did not allow. Another reason is, according to the
filmmakers of their time they thought camera movements damaged the
narration. Therefore, in the early days of cinema, camera movements
are not much preferred (Biliker, 2012:82-83). This situation has started
to make sense of camera movements with the increase in construction
opportunities, technological developments and the rise in new formal
understanding in cinema.

The camera movements that has their own effects are classified as
different. These are the movements made by the camera body (Pan,
Tilt), the movements made by the camera lens (Zoom in, Zoom out), the
sliding movements made by the camera through an apparatus. Sliding
movement is not fixed as in the pan and tilt movements, but is moving
by changing its location. (Camera Dooly, Jimmy Jib, etc.)

Pan movement is 360 degree motion from left to right or right to
left, only if the body of the camera remains stable. However, the degree
of this movement depends on what is wanted to be told. The purpose of
using this movement is to scan the image that cannot fit into the frame
created in the camera. Another purpose is to arouse the feeling for the
audience as if they are turning their eye to the left or to the right as
film’s character.

Tilt movement is the camera’s scan motion, from bottom to top
or from top to bottom, provided that the body of the camera remains
stationary. The tilt gesture also transmits information about the height
of the space, object, or character contained in the image (Monaco,
2002:193). One of the frequent uses of tilting in cinema is the use of
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space change through chained passage. Both pan and tilt motion is
a camera motion that is often used in shots that require subjective
perspective (Mascelli, 2002:147). Slide movement is used to bring
motion to the captured scene. It is a camera motion that is often used
in shooting pursuit scenes. The aim here is to give a sense of rhythm
and excitement that rises to the scene (Bordwell and Thompson,
2009:195). The zoom movement is to zoom in or out of the subject
to be recorded using the camera’s lens. Although it is perceived as an
alternative to a slide movement, it is only an optical sliding movement
(Kilig, 1994:90). The effect of the zoom movement is zoomed-out or
zoomed-in (Monaco, 2002:197).

Shooting Scales

It is important to use the camera to frame the image, as the camera
movements are used to meaning making in cinema. In other words,
it is the scales of shots. In order to explain the shooting scales, the
concept of shooting needs to be explained first. The shooting is the
name given to the single shot from the camera’s recording button is
pressed until the stop button is pressed at the end of the scene for
the image to be recorded. The shooting scale is the main concept that
specifies the structure and position of the camera frame in the shot
that makes up the scenes in the film. Which scene in which shooting
scale will be used is determined by the director. It is possible to classify
the shooting scales as full shot, long shot, medium shot and close-up.
Full shot is a measure of shooting that allows the viewer to learn about
the relationship between the film characters and the environment and
where the subject passes. The distance between the camera and the
event or location can also be used as extreme shooting, medium long
shot and full long shot (Bordwell and Thompson, 2009:190).

The use of shooting scales is related to the way the story is narrated.
For example, the director who prefers the classical narrative path
makes the film entrance plan from the shooting scale to the general
plan. The reason for this is to inform the audience about the location
of the event that is about to develop. The extreme shots, which are
mostly comfortable with composition, allow players to use the position
and behavior of the venue and space. Because of its emphasis on the
dimensions of the place where the story of the film is told, the shoots
are often preferred in cinema films because of this feature (Mascelli,
2002;29). The use of long shooting plans is important in terms of the
ability of the viewer to create a sense of integrity. There are a lot of
long shot examples in Vavien (Oztiirk, 2019) which Yagmur and Durul
Taylan brothers directed and starring Engin Giindiiz, Binnur Kaya, and
in the Halit Refig’s “Gurbet Kuslar1” films (Oztiirk, 2019). Action films
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are one of the films with high frequency levels of long shot plans. This is
due to the audience’s desire to see the whole of the event. Lenght shot
which is one of the shooting scales surrounds the characters or objects
as a whole. It is an objective plan and allows the character to maintain
its connection to the environment. Also known as the middle shot, the
shooting scales consist of waist, chest, shoulder and head.

The waist plan is the objective plan that starts at the beltlevel and is
completed on top of the head. The chest shot is the shot that starts right
above the elbows and leaves the head space. However, the head space
may not be given in accordance with the type of story or the preference
of the director. Another shot is the shoulder shot that starts right above
the chest and ends right above the head. The head shot is the shooting
which is made to see a part of the neck. Apart from these, the face shot
and detailed shot, which we call close-up, are also important elements
of the shooting scale. The point to be considered is that those who
are after the waist shot can also be defined as the subjective shot. By
subjective plan, it is not related to the environment. They are purely
person-oriented plans. With these plans, the character’s feelings stand
out (angry, happy, unhappy) (Brown, 2012:16).

Lighting

Lighting, which is one of the components of discourse to meaning
making, is a technical necessity for cinema as well as to capture
visual aesthetics as an element that creates discourse to the story
that is narrated. In this respect, it is possible to say that lighting has a
history until the early year of cinema. For example, Griffith used light-
dark contrast, light intensities, along with other visual elements. In
particular, he successfully used the light from the night images in the
film “The Birth of a Nation” (1915). (Abisel 1999: 57).

The main purpose is to ensure high quality image reproduction of
the lighting in terms of objectives and functions are divided into four
main elements. The first is to provide enough light levels to be used
by the camera to capture the story, and to obtain light that does not
interfere with the natural colors of the environment. The second is to
reveal the form and size of the object to be shot. The third function is to
specify the real or unreal. The fourth is to create an atmosphere for the
story to be told. In this direction, the director can use it in the direction
of his / her wishes in order to direct the perception or emotion he /
she wishes to create for the audience. This desire can sometimes be
used to highlight a character or an object in the film, or sometimes to
create a virtual perception in the viewer’s memory in the face of lack of
expression possibilities (Belkaya, 2001:109)



The use of lighting in cinema can be examined under two
headings. The first is “Natural Lighting” and the second is
“Dramatic lighting”. Natural lighting is used in situations where
cinematographic image is intended to be projected as it appears
in nature. If it is wanted to create a special dramatic effect on the
subject or character, one shoulf prefer dramatic lighting (Koéksal,
2006).

When we look at lighting conceptually, it is an important
element of drama light. The drama light creates an extremely
powerful cinematic effect for creating the image required by
the story of the film and creating dramatic effects. According to
Lindgren, “it is important to explain the meaning making with
the help of lighting with an example in terms of the importance
of the work. For example, in a movie where the plot is passed in
a hospital room, a child next to his mother who waiting for him.
If there is a gloomy, dark tone in this scene, the child’s illness
may be severe, and it shows recovery may be less likely to occur.
However, if the room where the child is located is brighter, if the
light enters through the window and the environment is seen fresh,
the perception in the audience is that the problem is to be left
behind” (Lindgren,1963:126). This example is also a good one for
the psychological effect of lighting on the film. As a result, lighting
of space tells the story within the cinematic discourse, as well as
the element that reinforces dramatic meaning.

Color

Although the film is shot by a combination of many to tell a
story, the main objective is to have an artistic originality. One of
the components of discourse that means to give is the color. As a
definition, color is the effect of light on the eye, depending on its
structure or the way it is spread by objects according to Meydan
Larousse. (Defi Larousse, 1996: 486) According to another
definition, “color is the qualitative state of perception and sensation
that light emanates from a source through the eye” (Temizsoylu,
1987: 10). According to Monaco, “the use of color in cinema was
realized in 1935 as a result of long studies. The first feature film
to be used in the color is Sharp, directed by Rouben Mamolian and
Lowell Sherman in 1935.” (Monaco, 2002:116).

With the transition of cinema films from black and white to
colored, the filmmakers first used the color with their true qualities.
Along with the process, color has begun to be handled in an artistic
way. According to Anger, “the meaning that color adds to the film
can vary according to individual perceptions. The reason for this is
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that the color element used relates to the spiritual world of mankind”
(Anger, 2005: 6).

According to Adanir, indicating that both the cinematic narrative
and the indicators in the discourse have a fundamental meaning
that represents what appears, the work also has a changing spiritual
meaning. “These spiritual meanings are related to the basic meaning
in which the indicators are located, as well as to the elements in which
the indicators provide the spiritual meaning in the context of the basic
meaning. These items are color and light” (Adanir,2003:50). The use of
color in the film can be shaped according to the direction of the director,
and there can be some common meanings about the use of colors. The
three color trilogy directed by Krzystof Kieslowski is an example of
films that emphasize the importance of color in cinema. The first film
of the trilogy “Three Colors: Blue” illustrates how the blue color as the
color of freedom are represented.

Julie, the main character of the film, lost her daughter and her
husband in a traffic accident. After the accident, she wants to go away
from her psychological problems and leave the past behind and be
free. This desire for freedom is described over the blue color, which
is one of the components of discourse used in meaning making in
cinema. The second is the use of Julie’s psychological depiction. Segil
Biiker exemplifies it under the influence of color with the film Deserto
Rosso (Red Desert), shot by Michelangelo Antonioni in 1964. According
to Biiker, “the director used yellow smoke, which dominates the city
where the film, was shot to make a meaning in the film. The yellow color
in the film adds meaning to the story. This means that the director is
symbolizing the world in which a yellow smoke that sprays at intervals
into the sky is broken and rotted. The yellow color representing the
decay and corruption here is the subject itself” (Biiker, 2012:65). As
a result, although the color of cinema is a generality of the mentioned
meanings, an important issue to be considered, depending on the
director of the film can accommodate brand new meanings.

Sound

The sound, one of the discourse components of meaning making,
has been an important element in the presentation of the image since
it was introduced in cinema and has enriched the narrative structure
of the film. According to Kilig, “cinema also has different uses of sound.
The first of these uses is the natural sounds of the place where the film
was taken, and the second is the music used in the film. Second, music
is used to contribute to the narrative, to strengthen the dramatic effect.
Another use of sound is the dialogue of characters” (Kilig, 2008:101).
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According to Lindgren, sound should be used as an element that
complements the narrative rather than following the image. An
example of this is La Bete Humanie, directed by Jean Renoir. Adapted
from Emile Zola’s novel to cinema, the film describes what love and
sexual passion eventually turned into. It is observed that the sound
element used in the murder scene increases the effect of the film on
the meaning of the film. The contribution of sound to narrative as a
discourse element can be evaluated under two topics. According to
Bordwell and Thompson, “the first of these are the Diegetic sounds.
Diegetic sound are sounds that exist within the universe of the story.
In other words, they are sound that is narrative. Sounds from the story
universe such as Space environment sounds, sounds from characters in
dialogs, sounds from objects or animals, the music group or orchestra
that exists in the film scene are all diegetic sounds. The voices that are
not diegetic are the voices that are not in the story universe” (Bordwell
and Thompson, 2009:278-279). The music that is listened to in a car
whose source is unclear can be given as examples of the sound effects
used in the sub-background.

The diegetic sound used in the story universe can also turn into
non-diegetic sound. Bordwell and Thompson give an example of a scene
in the Titanic film, which was shot in 1997. “The orchestra is playing
in the hall at the stage when the ship was hitting into the iceberg to
prevent panic. The music played is listened to in the film as a diegetic
sound for a short time. In the next process, when the ship is sinking,
the director processes into the music that will cause a dramatic effect.
Music becomes a non-narrative form and is given to non-diegetic film
music to increase dramatic effect. The inner diegetic sound is used as
an external sound, but should not be confused with the external sound”.
The inner diegetic sound is also known as the head sound, which
expresses what passes through the mind of the character. For example,
in Hong Kar-Wai's “Fallen Angels”, the scene can be given together with
a few shots of the woman who agreed to hear the inner voice of the
hired killer” (Bordwell and Thompson, 2009: 285).

According to Metz, “there are certain channels of information in
the cinema. These are visual images, printed and other graphics, music
and noise.” “When we focus on the image, it is possible to perceive the
sound, but it is not possible to fully perceive the sound, “ says Monaco,
who finds it interesting that these channels that Metz defines are more
audible than visual ones. The reason for why it is not percieved is that
sound is not in everywhere, but in every direction. In this regard, the
direction of the director through the sound is unclear and the viewer is
unknowingly directed (Monaco, 2002:205).
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Editing

Editing in cinematic discourse is a process of creating an important
discourse. It contributed to the development of cinema and its accep-
tance as art. In the early stages of cinema, cinema, which was made
only as a means of recording the image and then displaying it in certain
places, has evolved to a different place with editing. Editing which is an
important discourse tool for cinema can be defined as a combination
of fragments of the lengths and locations that are shot for the movie
thus it brings cohesion and accord. Editing, which has a different place
within the elements of cinematic discourse, is due to the fact that it
correlates all elements of discourse and provides the unity of its contri-
bution to the narrative. It is the stage in which images taken in different
times and places, but which do not have a more complete understan-
ding, acquire integrity. Bordwell and Thompson describe the plot as
“the coordination of one shot with the other shot immediately after”
(Bordwell and Thompson, 2009:218). according to Eisenstein, “events,
matter or movement are described in a sequence.” (Sokolov, 2007: xiii).
According to its importance in cinematic narrative, fiction can be re-
viewed through continuity editing and holistic fiction. Continuity edi-
ting is more about technical functioning. It is possible to make transi-
tions for images that are shot in fragments thanks to editing. With this,
the film is shot without interruption and continuity wins (Kilig, 2008:
92).

Holistic editing emphasizes the intellectual dimension rather than
the technical aspects of combining successive images. This emphasis
was mostly expressed by Eisenstein and Kuleshov. According to Eisens-
tein, “the editing itself is about making a new meaning. Important ci-
nema theorists such as Vertov and Pudovkin also agree on this view.
According to this view, editing should not be seen as a technical process
in which long shots are shortened, or deleted” (Sokolov, 2007:x111). An
example of this is the 1959 film Hiroshima Mon Amour by Alain Resna-
is. In the film, a delta formed by water, the source of life, the light filter
created by the atom bomb in the sky was passed and the two forms of
similarity was established between. A curvature between the two ima-
ges has been attempted (Bliker, 2012:112). The influence of the editing
in meaning making has led to its leading role in the art of cinema. Ac-
cording to Pudovkin, this is a filmic reality, stating that a new reality
was created through editing. This new reality that is created is shaped
in its own time and space. So this new aspect is filmic time and space”
(Pudovkin 1995:101).

In the reconstruction of cinematic time, the past, present and future
of the story has been reformed, as Kili¢ said, “there can be two kinds of
time in cinema. The first is objective time and the second is subjective
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time. Objective time is a concept that describes the time of flow of the
film, while subjective time is the time that is felt and specifies of the
film” (Kilig, 2008:272-273). The concept of time finds meaning with
editing, which is one of the components of discourse, and determines
the rhythm of the film. This rhythm determines the tempo, the length
of the stage, and the duration of intermediate transitions in accordance
with the narrative style. In other words, by the fact of the type of film,
the rhythm is determined.

With the editing of the film type in which the action is at the fo-
refront, the editing that provides the rhythm of the film is different. For
example, when we look at seagull’s attack rhythm in the 1963 film “The
Birds”, which Alfred Hitchcock directed, the number of frames in secon-
ds is quite high. However, the film’s characters, Melanie to look out the
window is only square shot. The director has determined the rhythm
of the film in accordance with the narrative” (Bordwell and Thompson,
2009: 226).

As a result, in the narrative of the film, the plot of the event spon-
taneously developed for the viewer and if it progresses, this story was
formed by combining the plans taken separately in different times and
places. According to Gunning, “the self-developing perception of the
viewer’s event pattern is an illusion, and this illusion is the result of a
creation. This process of creation is the process of structuring this illu-
sion with the help of filmic narrative, as it is stated by Gunning” (Gun-
ning, 1991:22).

Methodology of the Study

During this study primarily, literature survey was conducted on
creating meaning in cinema and creating meaning’s components of
discourse. Then, the elements of the cinematic discourse components
were handled individually and the analysis of the discourse
components was made. Since the components of cinematic discourse
determined both the perceptual and the mental plane, it was examined
not only in terms of technical meaning, but also in the care of its effects
on the intellectual discourse. To do that, two questions were set out.
First question was “What discourse components were used in the
narrative of the film?” And second was “What is the effect of discourse
components on creating meaning?” To answer these questions, film’s
plans were examined and discourse solutions were made. Then, what
kind of meaning was used in the discourse solutions were taken into
consideration.



Director: Nuri Bilge Ceylan

Screenplay: Nuri Bilge Ceylan, Ebru Yapici, Cemil Kavukeu

Production Date: 2002

Film’s plot:

Alienation, the film focuses on two people who cannot stand each
other. Yusuf, who is bored of the place he lives and comes to Istanbul
to work on the ships, but has no place to stay (Mehmet Emin Toprak)
and is forced to stay with his relatives who do photography until they

find a job. However, how much will Mahmut, who is struggling with the
problems of the big city, be able to host Yusuf?

Nuri Bilge Ceylan, who created his own narrative language in the
cinema, shaped his story in the film “UZAK” on simplicity. The film, as
well as through the expression of both images and associations, the
lack of camera movements, the lack of music in scenes other than few
there is no music played in the background, and the lack of dialogue,
constitutes the perception of a minimalist storyteller. In this respect,
the following are the determinations when the analysis of the film was
made.

USE OF DISCOURSE COMPONENTS IN THE FILM

Camera and Shooting Scales in Film

When looked at the use of the camera, which is one of the discourse
components of the film, in the “UZAK”, it can be said that the film has
minimalist elements and the camera movements and shooting scales
are shaped in accordance with this expression language. This format
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is not the director’s specific order just for this film, it is his way of
expression. “This preferred approach can be listed as space use, plan
preference, camera movements and actors ‘ actions within the film”
(Ozdogru, 2004: 60).

When looked at the camera and its usage, which is one of the
components of discourse, it can be said that Ceylan prefers fixed
framing and long plan in the “UZAK”. The main reason for this is the
state of mind of the characters and the clarity of the reflection of
this minimal mobility. As an example of the director’s long plan, the
introduction stage of the film can be given. It can be said that the
starting scene, with its approximately 1: 30-minute still framing, is
used by the director to describe the place Yusuflives and his departure
from there to uncertainty. Another example for the director’s camera
fixed framing is approximately 50 seconds and it is the telephone call
scene from Mahmut’s mother. The time until the answering machine
is activated and when it is activated, even though the mother’s speech
sounds, the situation of Mahmut who does not answer the phone is
given with a single camera angle.

Another scene where the director’s movement and plan selections
can be seen is the intimacy scene between Mahmut and the women
who comes to his house. This scene is about 01.05 minutes long. The
director again also sees Mahmut clearly without moving the camera,
while the woman and Mahmut who are left to the left of the camera’s
perspective and the women appears on the couch while the camera is
blurry then Mahmut goes to the couch as well. The camera framing and
the depth of field used here has more than one meaning.

Itis also possible to use the camera movements and plan selections
to match the perception of the characters of the film with the perception
of the audience. As an example of this situation, the director shot this
scene as one plan, Mahmut’s reaction towards Yusuf’s attitudes at
home. Yusuf’s disorganization and disregard for hygiene creates “me”
and “the other” contention within the place. According to Ali Oztiirk,
negative attitudes towards the individual or the community have the
potential to be judged negatively against the target. The target includes
a pattern of judgments. This pattern of judgements lead to a strong
influence. Mahmut'’s attitude towards Yusuf has created prejudices
against him. And these prejudices include negativity. (Oztiirk, 2018:38)

It is seen that these plans are used towards the closing stage of the
film as well. After Yusuf’s departure, it is observed that in the beach
scene of Mahmut was used long-plan footage. This is because the
camera’s lack of movement and the remote background preference is
an important statement that depicts the character’s psychological state.



The dialogue scenes are given with subjective camera angles. These
camera angles make it easy for the viewer to understand the mood of
the characters in which they are located, as they have close plan shots.
The film has detail shots but they are limited. It is observed that the
use of detail plans is for when it is wanted to emphasize something
specific that is appropriate for its purpose. For example, after Yusuf left
the house, he hung the keys of the house to the hanger. When Mahmut
comes home, he catches his eye on the key. The camera, which is in
Mahmut's view, displays the keys to the viewer as a close-up plan.

Lighting in Film

Although there is a light in the story narration of the film “UZAK”,
it has a semi-dark, gloomy lighting style in general. The reason for this
atmosphere is that the content of the story can be interpreted as the
mental state of the characters. These tones in the atmosphere are a
reflection of their inner world.

The use of drama light is for an example to the verbal language
created by the use of light in the film. The intimacy scene of the woman
and Mahmutin his house is an example to that situation. The lightening
ofthe elements that need to be brought forward can be shown in a vague
way, leaving the other areas in the dark. We can say that this ambiguity
in the scene is referred to in the dead end. Through the lighting that is
supported by the selection of plans, a special emphasis has been made
on the character. This form of light has been used in many scenes of the
film, creating dramatic meaning that reinforces expression.

Color in the Film

When looked at the use of color in the film “UZAK”, it is observed
that the predominant color tones are determined in accordance with
the content of the film. The dominant colors are gray and its shades.
There are two important reasons for the use of gray in cinema. The
first reason is that it is aesthetically stabilizing. The second reason is
that it expresses sadness and gloom. In this respect, it can be said that
the shades of grey color are mainly used in the film “UZAK” and this is
related to the content of the story. While looking at the presentation
of the color in the film, the color of the sky, dark tones in indoor shots,
and gray dominated the frame in cases where the characters are sad.
The gloom and sadness of alienated individuals are reflected in these
shades of color. The film has a special color arrangement made for the
female character, which is an important point to focus on the color
preference in the cinematic discourse. The character who is Mahmut
talking to in the cafe is presented with a natural, warm light.
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Sound in the Film

We mentioned earlier that the sound, which is a component of
discourse, is used as two different elements in the film. The first of these
is the diegetic (narrative) sounds, the second is the story that does not
belong to the universe, but the director later adds to this universe. In
this sense, when sound is considered as a discourse, it can be said that
the sounds used in the film “UZAK” are narrative. An example of this is
the film’s entry scene. The film begins with a small village image where
the sound of dogs, birds and walking intermingles in the background.
Walter Benjamin tells us in the “Alexandrit story of Leskov,” that the age
of nature speaking to people is no longer a lie against his discourse “
(Benjamin, 2006: 8 9). Also, non-narrative sounds were not included in
the film. Maybe it is because of the fact that the director wanted to put
the minimalist narrative forward.

Sound can also be used to add dramatic meaning to the story, not
just to be atmospheric or background sound. For example, the effect
can be given when Mahmut’s home phone is ringed, he does not answer
the phone and the answering machine tells how many call is missed.
Another important point to examine about the use of sound in the film
is the music played in the background of the venues. While the music
played in the cafe where Yusuf goes is arabesque, the music played in
the bar where Mahmut goes alone and also where he sits with his ex-
girlfriend is jazz and more popular music. In conclusion, it can be said
that dialogue, film music and ambient sound are used efficiently in the
film. The dialogues of the characters continue on the traditional line
and can be said to have been arranged in accordance with the pattern
of events.

Editing In the Film

Editing, which is one of the elements of cinematic discourse, has
two functions. The first is the Integrative editing and the second is the
continuity editing. It is observed that the continuity of the narration in
the film “Uzak” reflects the narrative language. From a holistic point
of view, it is seen that the director adds a different meaning to the
narrative in cinematographic language and images.

A slow film was created with low-level tempo in the editing
performed by combining long plans and static camera angles. In the
film, long plans have made more impact in the sense of attracting the
audience to the character’s inner world. It can be said that the language
created through editing contributes in the sense of both thinking and
feeling. This is a selection that reminds us of “movement-image” and
“time-image”. It is seen that mouse image is used in the film. The heeled
ship and caught mouse remind us of the despair of the city life for both
Yusuf and Mahmut.



One of the functions of the editing in the film “Uzak” is to ensure
provision of temporal transitions. As Todorov States, “Two different
times in cinema are connected to each other. The timeliness of the
represented universe and the timeliness of discourse representing
this universe” (Todorov,2001:65). Also parallel editing is seen in the
film. For example, we see that Mahmut and Yusuf, who appear to be
two incompatible characters, have the same reactions when they are
in different places at the same time. The director gives us this with a
simultaneous image. When Mahmut seats on his mother’s couch and
watches the models on television, Yusuf seats in Mahmut’s couch in his
house and watches the same program.

CONCLUSION

When looked at the process of cinema’s narrative concept, the
reason why first period films mostly had the documentary features as
they had these features. In the process of developing fiction stories
with the introduction of the story telling, fiction stories has become
a type of storytelling. By the end of the 1920s, the use of sound with
the image in films caused the development of a different medium in
terms of creating the structure of the narrative of cinema. Thanks to
this evolution, it is observed that the discourse components of films
begin to form gradually later on.

During the evaluation of the films, the form of cinematic discourse
is considered. The reason that puts the cinematic discourse forward
stems from the fact that it is more about how the story is narrated
rather than what it narrates. If an example is given to understand the
situation, the narrative story telling of the film is a chain of content or
events that occur during the film. The narrative components of the film
are the way the narrative is conveyed by the director, the way it affects
the audience. So the way to make sense in the film is what the narrator
is saying, and discourse is how the narrator conveys the story.

The components of discourse are the elements such as the camera
and the angles created with it, light, editing, color selection. The
meaning created by these discourse components that provide film
aesthetics can only be created by the discourse components of the
film. In this context, the study also shows that when the film Uzak
made in 2002, directed by Nuri Bilge Ceylan, is analyzed in terms of the
discourse components these are the statements.

In the film it is narrated that Yusuf (Mehmet Emin Toprak), who
came to Istanbul to work in ships, had to stay in Mahmut until he
found a job because he had no place to stay. The film narrates the
story by showing people who move away from each other through two
different characters. It can be said that the director of the film Uzak
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based the story on a simple narrative, both in the narration and the
story of the film. It is seen that the lack of camera movements, which
are components of discourse, is also seen to apply in long plans. For
example, the length of the film entry plan is 1:30 minutes. The reason
for the lack of camera movements is due to the fact that the narration
tries to give the feeling as if it is in daily life. When the light is used in
the film, it can be said that it has a dark, gloomy lighting form, although
it is light in general. The reason for this is related to the content of the
story and the spiritual structure of the characters.

In terms of color usage in the Uzak film, it is observed that it is
determined in accordance with the content of the film. The dominant
colors are gray and its shades. In only one scene of Mahmut and Yusuf
in the house was in bright colors.

When we look at the use of sound as a component of discourse in the
film, we mentioned that the sound had two features as we mentioned
above; the first one was the (narrative) diegetic sounds and the other
one was the non-diegetic sounds. In this sense, it can be said that the
sound used was the (narrative) diegetic sounds.

The director, who preferred a minimalist narrative with the use of
discourse elements in the film, continued to do so in the editing of the
film. It is observed that the story is used in a slow-rhythm editing. This
is due to the fact that the film is intended not to interfere with the plot
and the narrative. For this reason, a simple editing is preferred in the
film, only the cutting motion has been used.

There are a few stages in the film, although there are occasional
dramatic structures, but there are emotional ups and downs. When
Mahmut lost his watch, the argument he had with Yusuf could be given
as an example to this ups and downs. The order and peace of Mahmut
at home has been corrupted by the arrival of Yusuf. Yusufis “the other”
for Mahmoud. According to Oztiirk” showing the other as a source of
threat is a form of othering instrumentality. The target is chosen by the
one who holds the power because of their relations with the group of
belonging in” (Oztiirk, 2018:36). moreover, this is an example of what
happened because of the clutter and scenes that he had been chatting
with his ex-girlfriend in the cafe.

The film shows the use of symbolic elements. Examples include a
heeled ship, or a mouse that can’t be found at home. There are plans
in which movie characters enter into occasional questioning. However,
this is made internally.

Amateur actors are preferred in the selection of actors. The use
of music in film Uzak is limited. Except for the music played in the
background and sound of the environment, there is no other sound. In
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addition to the images found in the film and the occasional connotations,
the elements such as the limited number of camera movements and the
scarcity of music and dialogue, constitute the perception of minimalist
narrative.
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INTRODUCTION

America, placed on a territory where utopia and fairy tales are
believed to come to life, takes advantage of its cinema to transform
these into reality. All films in Hollywood - even fantastic ones - are
realistic, as all the information given between the lines conform with
American ideals and values.

Frank Capra is one of the most prominent filmmakers in American
cinema. The fact that he is the son of a poor immigrant family, his
achievement in life is regarded as a literal example of the American
dream. He has never lost faith in America and the system while his films
have drawn a roadmap that must be followed, and so to speak, served
as a compass. Capra’s formula neither fails in box office nor in the
hearts, and it is largely due to the commitment of American society to
its basic ideals and values. Also participating in the U.S. Army in World
War Il between 1942-1948, Capra filmed many military documentaries
and propaganda films. Frank Capra once said that his films are, in a
sense, his way of thanking America, who adopted him and looked after
him towards his way from poverty to prosperity. (Smith, 1987:59)

To this day, the struggle of good, right, and beautiful against evil
and fraudulent forces is reflected on the screen and the entire United
States takes part in the background. America loves happy endings, but
more importantly believes in happy endings wholeheartedly. American
cinema tells us about America, and America lives itself through cinema.

Frank Capra Films: Capra-corn

The director Francesco Rosario Capra, was born on May 18, 1897. He
moved from Bisacquino a town in Sicily, Italy to California, Los Angeles
with his illiterate parents and his six siblings in 1903 when he was six-year-
old. Thanks to his American education, Capra, like many other immigrant
children, has adapted to the American way of life much faster than his
parents. (McBride, 2000:11) Capra in a way has transformed himself into
a genuine American hero who is very hard-working and has a humble past.
In all his films the protagonist who is a white christian man fights against
elite and deceitful people, institutions. He has a naive intelligence to protect
American ideals, advocates moral values, lives a simple life, has tasted
failure and difficulties in life. He is a hero who never loses his sympathy for
ordinary men. (Staples, 1973: 137)

The society has a very important place in his films, and almost
all heroes are members of the communities formed by loving people
in small towns. Capra heroes are those with middle class values,
refusing to drink or smoke, serving the society and having leadership
characteristics who glorify home, love, motherhood holding old-
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fashioned morals. These heroes often come from the lower layer of
society and make a great effort to achieve success.

The ideals of Abraham Lincoln are the ideals of the middle class;
these are hard work, frugality, and progress with talent. His ascension
isa

self-sufficient success story, which constitutes a desire and model
for his followers. (Williams, 1953: 97) Capra’s heroes adore such
populist myths. The Capra heroes are people who have achieved
apparently impossible tasks, are good-hearted, god-wise, and have
earned a living by virtue. Under a tough-looking appearance, they
hide a golden heart, a great sentimentality, and real goodness. It
brings innocence, determination, innate goodness and common sense
together and forms Capra’s classical hero. They are the perfect Lincoln-
Jesus figures from a small town in the US. (Richards, 2004: 7).

Capra’s stance is not political, but moral. Except for a few rotten
apples, such as a greedy capitalist, a fraudulent politician and an
arrogant intellectual, Capra characters do not criticize the system and
they are honorable, discreet, idealistic, family-bound and patriotic
ordinary Americans who stick to their national values. Capra has
accomplished to portray the ideal American character in almost all of
his films.

Capra addresses the themes of deterioration in national policy,
social injustice, and wickedness of communism in the so-called classic
trilogy; Mr. Smith Goes to Washington (1939), Meet John Doe (1941),
and State of the Union (1948) but they also emphasize that the United
States has the power and its people have faith to overcome all these
evil things. Equality of opportunity, self-sufficiency, the leadership of
good people, opposition to giant corporates, political mechanisms,
intellectuals and undesirable interventions of the central government
are the elements that Capra has shaped in his many works.

Faith in God

It’s a Wonderful Life (1937), in which Capra wanted to show how
everyone touches another one’s life, is his most personal film. (Smith,
1987: 71) George Bailey, played by James Stewart fights against the
greedy bank and at the same time, suffers from his own internal strife
of responsibility for the the people.

Bailey, a small town family man who leads a decent life has fallen
into a ruthless banker and has come to a turning point which will send
himself to jail and leave the townspeople to the mercy of the banker. He
reckons with God for the sadness of losing everything. In great despair,
while he was about to commit suicide with the thought of compensating
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at least the damage he caused thanks to his life insurance, God hears
him and commissions an angelic candidate to take care of the issue. If
this angel succeeds in this task, he will receive a kind of promotion and
wings in life above the clouds.

Angel Clarence shows the main character how life would be like
without him and advises him to come to his senses. George decides not to
commit suicide, runs home to his family. The rebirth-resurrection of Jesus,
one of the most important themes in Hollywood, is also reflected in this film
by George’s quitting the idea of suicide, his self-realization, and in a sense,
by his resurrection.

While George is shaking himself up on this journey, Mary who is a very
good-hearted, perfect mother and a perfect wife, has gathered their

loyal friends, relatives, creditors, and even more importantly honorable
and honest citizens of Bedford town. They will all rescue him with their
goodwill and Christmas zeal and prevent him from going to jail. The
angel Clarence, who left a copy of ‘Tom Sawyer’ to George, left him a
note saying that no man who has friends can be deemed unsuccessful. And
George has already found the gifts he has been promised; life, redemption,
and freedom.

Molded with dark themes as well as subtle moral lessons on sacrifice,
unity, and the American dream, the film implies that tragedy and destruction
may be unavoidable. Nevertheless the hope and willpower that can lead us
to the better world will only come from the heroism of men like George
Bailey. The angel says in one of the scenes: “The only thing necessary for
the triumph of evil is for good men to do nothing.” “Potterville” the dark
alternative town is a picture of what would happen in the world if you take
George out of the story called life. (Which, by the way, brings the question
into mind whether J. K. Rowling was impressed by this film when creating
the Harry Potter character.)

For most Americans, the film is one of the best examples of
revealing the real meaning of Christmas without mentioning the name
Jesus. In parallel with the film, selfishness according to Christian faith
leads to an unhappy life, and sacrifice leads to a wonderful one. For the
myriad Americans, watching George Bailey’s epic struggle to find his
life’s purpose is a must for holidays. The film continues to perform a
holy task, reminding people every Christmas that they play a positive
and crucial role in each others’ lives.

The cliché money does not necessarily bring happiness, and wealth
most likely leads to grief has always been very popular in Hollywood.
In this context, it is possible to give numerous examples from The
Godfather (1972), to Citizen Kane (1941). The point that should be
especially mentioned in this assessment is that what eventually brings
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unhappiness in Hollywood is not the money itself but the excess and
shadiness of it. We should also state that unlimited wealth and nobility
which inherited heavenly from very powerful and strong families
without putting any great effort do not comply with the American
dream. The happy reflection of the poor is a guarantee of the sense
that the path to realization of this dream is absolutely possible in this
system.

The Family Man (2000), starring Nicholas Cage and Tea Leoni,
directed by Brett Ratner, is an example showing the validity of the
theme, although not as popular as Capra’s film. The film literally
depicts the story of modern Frank Capra. Jack Campbell, a highly
successful businessman, lives a happy single life. He has or thinks he
has everything he needs. For Jack Campbell, who has no problem with
making his entire team work on Christmas Eve to finalize a commercial
deal, family means nothing. It becomes obvious at this minute of the
film that Jack will not be able to get rid of Christmas. Here, an angel
in disguise of a man living on the streets that Jack encounters and
discusses on his way back home at Christmas, sends Jack, who claims to
have everything in life, to an alternative universe to prove the opposite.

Jack, who wakes up to a new life, finds himself married to his
girlfriend Kate, who he left after college for a job offer in London. He
lives in Jersey and has two children. Of course, he wants to return to
his past life he built working for thirteen years. Jack, an investor of an
investment company, is now a tire dealer and uses a minivan instead
of a Ferrari. Having never woken up with children jumping on his bed
in the mornings, Jack starts to get used to his new life after a bad start
and starts to see things with a different perspective. It’s good to have
money, but that’s not everything. In order to come into contact with
his new life, Jack needs to focus on people, and relationships instead of
money and belongings.

Hollywood is filled with spirits who had money in their lives but
lack of the knowledge of true happiness. Individuals who have nothing
but success in business, who are unable to realize the importance of
the real values are frequently taught a lesson through themes such as
death or illness.

In United States, the themes of the system is evolving, but not
changing, and so Hollywood is always very eager about remakes too.
Produced in 1968, Sweet November was remade in 2001 starring
Keanu Reeves and Charlize Theron directed by Pat O-Connor. This film
also gives the message loud and clear that money does not bring true
happiness for people but love does. Goodness is what really matters
and good souls are very much needed in this harsh world of ours.
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In Hollywood deaths or diseases are presented not as tragedies
but as events that always lead to good things. Yuppie, for example, who
has never been good with his father, but who is very successful in his
business, uses it to compensate for the mistakes he had made with his
own son and deserves to be forgiven. (Dad, 1989) All sinners have the
right to repent and continue, and America will certainly help them to
adapt, and they will be able to make up for the past.

In The Game (1997), directed by David Fincher, main character
Nicholas Von Orton is a clever, cunning and successful businessman
accustomed to being in control of almost everything. His regular life
is subject to drastic changes with an unexpected birthday gift given
to him by his irresponsible but impressive brother Conrad. Nicholas
realizes that there is a huge prize in the game, but this mysterious
game has no rules and no information about its purpose. Nicholas
cannot understand which of the events he encounters is real or part of
the game. He is being watched the whole time and mysterious things
keep happenening. The game has become a life or death issue that will
change his life forever.

Nicholas has very different features from George in It’s a Wonderful
Life. Nicholas Von Horton can be identified with bad-hearted, stingy
bankers in big cities that Capra has never liked however the common
themes of both films are indeed quite obvious. George Bailey learns
about the value of life and the importance of all the people around him
in an angelic journey. A similar journey has been forced upon Nicholas
by his brother through a game. At the end both characters comprehend
how wonderful life is and what really matters.

Yes, money is important, but it is not everything. The glorified
money has always been the money that is earned and spent in harmony
with

American values and the system. Making money should not
interfere with faith, patriotism, family or love. However, as we all know,
no one is infallible, and Hollywood reminds those souls of what they
have lost, and what matters in life again and again. On these journeys
sometimes angels are awarded with wings, sometimes like those in the
City of Angels (1998), angels sacrifice their wings and prefer America
to heaven.

Faith in Heaven

Hollywood believes that The Unites States of America is the Heaven
on Earth so does the audience around the world. Lost Horizon (1937)
directed by Frank Capra reveals itself as a romantic fantasy, a science
fiction adventure. The story of the film was created in 1924 inspired
by climber George Leigh-Mallory who disappeared during his Everest



climb.

Robert Conway, a brave British diplomat, far-eastern expert
and imaginative idealist, is trapped in Baskul, which was burned
down during the Japanese invasion in 1935. His mission is to help
Westerners in China to leave the country. After a terrific escape
adventure, it turns out that the pilot of the plane they get on to
survive that chaos is not European, but a Mongolian, who eventually
abducts them. The plane is heading towards Tibet to the Himalayas,
instead of Shanghai. After the plane’s fuel runs out, they crash into
snowy mountains and the pilot dies. After a mirage, they pass into
a beautiful place called the Blue Moon Valley and find themselves
in the magical mountain paradise Shangri-La in the Himalayas,
which is not known to the outside world. The community there
was assembled in 1713 by Belgian Father Perrault, and Shangri-La
means Father Perrault. One of the surprises of the story is that the
father is still alive.

There are also malicious people in the group who do not want to
believe in this utopia. But the passage is opened for Robert Conway
himself. The story underlines once again that once they believe
in fate, life will overcome all obstacles and bring them to where
the soul belongs. Capra aims to use the place as the metaphor for
America where the utopia takes place.

Those who are malicious will never be able to grasp the sanctity
of that place completely. The system will certainly have rotten
apples, but it will support the good ones in the fight against the
rotten apples, and they will reach the happy ending at the end of
this struggle. The film leaves the audience with feelings ensuring
that the hero will never lose the paradise again. At the final scene
the exhausted Conway appears to be struggling to regain his lost
dream in the snow. He sees the temple of the lost valley from a
vague mountain pass and the bells begin to chime. In fact, Father
Perrault was who informed us of this happy ending by explicitly
saying that he never lost his hope for Conway. Shangri-La, the only
place where hope can never be destroyed, is the heaven on earth,
which is America itself.

James Cameron’s recent epic blockbuster Avatar (2009) also
embodies many details supporting the idea that there is a Shangri-
La for all of us. Almost the entire story takes place on the Planet
Pandora where the Na'vi

people live on. A company that signs joint commercial projects
with soldiers has created a program called Avatar to study this
planet. With this program, people are brought to Pandora in a half
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human half Na'vi form as a missionary collecting information about
the planet and its resources. Parker Selfridge, who resembles vicious
greedy big corporate characters in Capra’s films, does not see any
problem with destroying Pandora and its people for money.

Former navy officer Jake Sully, who was in a wheelchair living
a miserable life was included in the Avatar project as an obligation
imposed by DNA harmonies when his brother died. He is supposed to
spy on Navi but the good in Navi people and the values they believe in
make Jack turn his back on the project. Besides Jake is not paralyzed
when he is a Na'vi in Pandora. He will have a big share in the triumph
of goodness by fighting beside the Na'vi people against all the evils
destroying this heaven. Pandora is Jake’s Shangri-La, and our hero
burns his identity and like Conway decides to stay.

Faith in the Individual

Frank Capra’s Mr. Deeds Goes to Town (1936) addresses the power of
the ordinary man. A relative leaves his company and all his money to Mr.
Deeds. His determination to share the wealth with the honest Americans
who are in need makes the malicious company managers furious. They
wish to take advantage of his naiveness and use the money on their own
benefit; however, this helping and sharing philosophy highly satisfied the
Great Depression audience as predicted.

Deeds thinks of returning to his town accepting the defeat after failing
to resist the pressure of the malevolent and hungry eyes. Right in the middle
of his despair he takes a walk at Grant Memorial Cemetery which brings
him back to himself where he saw all those important people who were
ordinary Americans. They never gave up. He decides to continue to fight.
The cemetery in a sense reminded of him not to surrender to the evil and
defend the values and ideals of America. He was not alone in this fight and
good people would eventually win.

Sense of humor, the irony, unique dialogues and dark preferences
occasionally put a distance between Coen Brothers and the tradional ways
of American cinema but it is far from being a good reason to see the Coen
Brothers outside Hollywood. In The Hudsucker Proxy (1994), as one of
the Frank Capra emulations, the Coen Brothers tell us a very similar story
to Mr. Deeds’ using black humor. What should not be forgotten is that the
differences in style usually do not bring about ideological differences in
American film.

The Hudsucker Proxy (1994) starts with the image of Norville
Barnes (Tim Robbins), who grew up in Muncie of Indiana, ready to
jump from the company roof at a snowy Christmas night. Everybody
rich or poor is celebrating Christmas hoping for a better year. The story
is as follows: The chairman of the Hudsucker Company has committed
suicide. Then, a malpractice was attempted under the leadership of
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Sidney Mussberger, played by Paul Newman who would sign off on a
major stock corruption.

However, there is a need for a naive person that can be easily
handled by the board of directors for the execution of this plan. Norville
Barnes, an idealist young employee who has just begun to work in the
mailroom turns out to be that person. Evil won’t win because of pure-
hearted citizen Norville. He will succeed in reversing everything with
the help of fate even though he is not aware of it.

Faith in America / the System

In United States, the system demands a firm belief in it. Criticisms
can be very harsh but it never allows despair to spread. Those who
choose to remain outside the so-called system or even those who claim
that they are totally against the system are frequently reminded that
this option is only available because they are Americans. The system
always seems to succeeds in keeping people within including those
against it.

One director who is believed to be one of the best among the
classical American cinema is John Ford. The fact that John Ford has
certain aspects in common with European directors, as stated by some
critics to glorify him does not mean that he is less American than Frank
Capra. On the contrary, John Ford is one of the people who perfectly
represents the historical view of American institutions. The military
forces in Fort Apache (1948), the traditional family in How Green Was
My Valley (1941), the triumph of law against outlaw in The Man Who
Shot Liberty Valance (1962), are some of the powerful examples of
glorifications of institutions.

Frank Capra films are in line with the American system which is
legitimized and eventually glorified. It is not surprising that when the
war broke out Roosevelt directly went to Capra for the production of
patriotic films under his own supervision. (Smith, 1987:70) One of the
most important and powerful films directed by Capra is Mr. Smith Goes
to Washington (1939). The film has pioneered hundreds of similar films
to date and has become almost the counterpart of American democracy
and the system.

Nowhere else in the world are the concepts of democracy and
freedom adopted as they are in America. The United States is in a
way giving a green card to these concepts and take them under its
protection. Itis not possible to come across with terms such as French
freedom or Canadian democracy, but we come across the terms such as
the American way of freedom and democracy very often. The film tells
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us the story of a young senator sent to Washington from an anonymous
state and his struggle with political corruption and determination to
stand up for American values. One of the most important aspects of the
film is that it successfully carries out the mission to strengthen the faith
in the system and idealise the traditional American values, patriotism,
and the people. James Stewart’s portrayal of a naive, idealistic and
patriotic politician Mr. Smith represents the American freedom,
democracy, and the power of divinity against evil.

Mr. Smith prepares to leave Washington defeated and desperate but
after reading Abraham Lincoln’s words at Lincoln Square, he decides
to fight as hard as he can. At the end of the film there is a great stage of
redemption, Senator Paine deeply regrets his actions after some soul-
searching and saves the day by telling the truth to the Senate. In doing so,
he both clears Mr. Smith’s name and more importantly the American way.
That’s the victory of freedom and democracy. America once again wins
against corruption so does Smith’s faith.

The film is filled with shots of symbolic places such the Supreme
Court of Justice, White House, Thomas Jefferson’s sculpture, George
Washington bust, Unknown Soldier Monument and Lincoln Square, in
a way realizes the American eulogia.

CONCLUSION

Hollywood always says the same thing, but the venue, the scenery
and heroes are subject to change. There is a very diligent work carried
out in this regard such as focusing on the diversification of stereotypes.
American films do not aim to say anything new, but they delicately
differentiate what they say through cinematographic items. United
States has managed to make its cinematic language so active in the
concept of its country, ideology, and mentality better than any other
nation in the World.

Frank Capra’s films are the embodiment of Hollywood formula. In
Capra’s films, optimism is insistently underlined, and there is an obvious
fight against desperation. All of Capra’s heroes are honorable, discreet,
idealistic, family-bound and patriotic Americans who stick to their national
values. In his films, everything about America is glorified, and the rotten
apples are immediately sorted out. People who dare to wake people up from
this American dream are being punished one way or the other. Ideals and
values that Capra has offered to the audience are valid for almost every
American director with different genres, stories, settings, and characters.
Hollywood seems to be defining the rest of the World as much as The
United States of America. Each film reminds the American audience of
their privileges and the non-American audience what they are missing out.
Hollywood basicly gives the coordinates of heaven on earth. American
films constantly tells about the great nation and tries to make us all believe
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in the dream.

10.

11.

12.

REFERENCES

BAUDRILLARD, Jean. (1996). Amerika. (Trans. Yasar Avunc).
istanbul: Ayrint1 Publications.

BELTON, John. (2005). American Cinema American Culture. New
York: McGraw Hill Companies

BORDWELL, David. (2006). The Way Hollywood Tells It, California:
University of California.

CAPRA, Frank. (1997). The Name Above the Title, Cambridge: Da
Capo Press.

McBRIDE, Joseph. (2000). Frank Capra-The Catastrophe of Success.
New York: St.Martin’s Griffin, p.11.

MERCK, Mandy. (2007). America First - Naming the Nation in US
Film, London & New York: Routledge Taylor & Francis Group.

RICHARDS, Jeftrey. (2004). Frank Capra and the Cinema of
Populism, (E, Yilmaz Trans.) Sinemasal Dergi,11-12. izmir: Dokuz
Eylil University Publications, p.7 (Original worked published
1972)

SKLAR, Robert. (1994). Movie-Made America. New York: Vintage
Books-A Division of
Random House Inc.
SMITH, Dian G. (1987). Great American Film Directors: From

the Flickers Through Hollywood’s Golden Age, New York: Julian
Messner Publications. pp.59, 70-71

STAPLES, Donald E. (Ed.), (1973). The American Cinema: Voice
of America Forum Series, Washington D.C: US Information Office.
p.137

WILLIAMS, T. Harry. (1953). Abraham Lincoln: Principle and
Pragmatism in Politics, Mississippi Valley Historical Review, p. 97.



