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GIRIS

Sanat, tarih boyunca insanlarin duygularini ifade etmek, diisiincele-
rini aktarmak ve diinyay1 anlamlandirmak i¢in yaptiklari, bunun yaninda,
hayatlarim “glizellestirmek” ve ruhsal gereksinimlerini gidermek i¢in ge-
listirdikleri benzersiz bir {iretme alanidir. Resim sanati ise, renkler, form-
lar, dokular ve kompozisyonlar araciligiyla gorsel deneyim sunan, bilinen
en eski sanat disiplinlerinden biridir. Resimler, sanatcilarin hayal giicilinii,
duygularini ve bakis agilarini yansitan ve izleyiciye derin i¢sel bir deneyim
sunan gii¢lii bir estetik yasanti ve iletisim aracidir. Matisse bunu “Renk
bize, dogayi taklit etmek i¢in verilmedi. Bize duygularimizi ifade etmemiz
icin verildi” (Akt. Lytvyn, 2017) diyerek vurgular. Ancak gerek gecmiste
yapilan ve gerekse gliniimiizde gittik¢e karmagiklagan ve anlamsal zengin-
lik kazanan resimleri anlamak ve anlamlandirmak zorlagmistir. Tam da bu
noktada devreye sanat elestirisi ve elestirmenler girmektedir.

Sanat elestirisi, sanat eserlerinin analiz edildigi, degerlendirildigi ve
yorumlandig1 bir ¢alisma alanidir. Sanat elestirmenleri, sanat eserlerini
cesitli agilardan inceler ve izleyicilere eserler hakkinda bilgi ve anlayis
kazandirmayi, derinlikli bir bakis sunmay1 hedefler. Yine sanat elestirisi,
bir sanat eserinin estetik degerini, anlatimini, teknik 6zelliklerini, temala-
rin1 ve baglamini ortaya ¢ikarmakla da ilgilenir. Elestirmenler, inceledik-
leri eserin gii¢lii yonlerini vurgulayabilir, zayif yonlerini tespit edebilir ve
eserin izleyici iizerindeki olasi etkilerini bulgulayabilirler. Ayn1 zamanda,
sanat¢inin sanatsal amacini, eserin tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal baglam-
larini da g6z 6niinde bulundurarak, okurun kavrayisini gelistirmek amacty-
la ¢ikarimlarini ve yorumlarini yaparlar.

Sanat elestirisi, sanat eserlerinin estetik ve diigiinsel degerlerini belir-
lemede ve sanatin evrensel dilinin izleyiciler tarafindan anlagilmasinda da
onemli bir rol oynar. Elestirmenler, izleyicilere eserler hakkinda daha derin
bir bilgi ve anlayis kazandirarak, onlari, sanatin sadece bigimsel ve yiizey-
sel degerine degil, goriinenin altinda yatan anlamlara da yonlendirmeyi
amaglarlar. Tiim bunlarin yaninda, elestiri, sanatcilar i¢in de 6nemli bir
geri bildirim kaynagidir ve sanatin gelisimine katkida bulunur. Sanat eles-
tirisi, elestirmenin kigisel yargilarindan ziyade objektif ve adil bir deger-
lendirme yapmay1 hedefler. Elestirmenler eser analizlerini; mantik, bilgi ve
estetik anlayislara dayandirarak ve bir 6l¢iit iizerinden tarafsiz bir sekilde
yapmaya calisirlar. Bununla birlikte, elestiri siirecinde zaman zaman, 6znel
unsurlar da bulundugu ve farkli elestirmenlerin, farkli ¢ikarimlarda bulun-
duklari, kendilerine 6zgii yorumlar yapabildikleri de goriiliir.

Sanat elestirisi, neredeyse sanatin kendisi kadar eski bir gegmise sa-
hiptir. Bilinen ve gilinlimiize kalan ilk 6rnek ve kaynaklar 6nemlerini gii-
niimiizde de siirdiirmeye devam etmektedirler. Aristoteles (MO 384-322)
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“Politika” adl1 kitabinda eserleri elestirirken kullanilabilecek bazi dlgiitlere
yer vermistir ve bunlar edebiyat ve tiyatro elestirisi alaninda etkili olmus-
tur. Bu kriterler arasinda bir eserin birlik ve biitiinliik icermesi, karakterle-
rin tutarli ve gercekei olmasi, olaylarin mantikli bir sekilde ilerlemesi, dilin
uygunlugu ve dramatik etkini gligliiliigii gibi unsurlar yer alir. Aristoteles’e
gore, bir eserin basarisi, bu elestirel kriterlere ne kadar uyduguyla 6lgiiliir.
5. ve 15. yiizyillarda sanati dini amaglar dogrultusunda degerlendiren ve
elestiren kilise otoritesi etkili olmustur. Ronesans déoneminde, Giorgio Va-
sari (1511-1574) ressamlarin yasamoykiilerini derledigi eseriyle (Vasari,
2023) sanat elestirisi alanina 6nemli bir kaynak sunmustur. Leon Battista
Alberti (1404-1472) “De Pictura” adli yorumlarini da igeren incelemesi ile
resim elestirisine katkida bulunmustur. Alman sanat tarihgisi ve elestirme-
ni, Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) Yunan, Greko-Romen ve
Roma sanat1 arasindaki farki ilk kez dile getirerek sanat elestirisine yeni
bir boyut getirmeyi basarmistir. Immanuel Kant (1724-1804) “Aru Usun
Elestirisi” adl1 kitapta estetik deneyimi ve sanatin evrensel prensiplerini
tartigmistir. Kant’a gore, sanat bir duygu ve zevk kaynagidir ve estetik de-
neyim araciligiyla insanlarin keyif aldigi bir alandir. Sanatin amaci, “gii-
zeli” temsil etmek ve estetik haz vermek olarak tanimlanir. Kant’in “Aru
Usun Elestirisi’nde, giizellik kavrami, estetik duygu, estetik degerlendir-
me ve estetik yargi gibi konulari ele aldig1 boliimler bulunmaktadir. Bu bo-
liimler, sanatin felsefi degerlendirmesine ve estetik deneyimin temellerine
odaklanir (Kant, 2022).

Modern Donemlere gelindiginde Charles Baudelaire (1821-1867) “
Modern Hayatin Ressami1” adli eseri gibi caligmalarinda, modern sanat
elestirisine katkida bulunmustur. Baudelaire, elestiriye, sanatin ve edebiya-
tin gelisimine katkida bulunan bir gii¢ olarak bakar. Elestiri, sanat eserleri-
ni degerlendirerek, onlarin anlamini ve etkisini ¢éziimlemek, sanatgilarin
niyetlerini anlamak ve izleyicileri/okuyuculari sanatin incelikleri hakkinda
aydinlatmak amacinm tasir. Baudelaire’e gore, elestiri, sanatin toplumsal
ve kiiltlirel yonlerini anlamamizi saglayarak, modern hayatin i¢indeki de-
gisimlere ve meydan okumalara yanit verebilir. Elestiri, sanatin degerini
ortaya koymak, sanatgilarin yenilik¢i yaklagimlarini takdir etmek ve este-
tik deneyimi zenginlestirmek icin gereklidir. Baudelaire, elestirinin sadece
degerlendirici bir rolii olmadigini, ayn1 zamanda sanatin ilerlemesine ve
gelismesine katkida bulunan bir rehberlik islevi de gordiigiinii vurgular.
Elestiri, sanat eserlerini analiz ederek, estetik standartlar olusturarak ve
sanatin evrimini takip ederek, sanatin toplumda daha derin bir etkiye sahip
olmasina yardimei olur. “Modern Hayatin Ressami”nda elestiriye verilen
bu 6nem, Baudelaire’in sanat ve edebiyatin roliine dair diisiincelerini ve
modernizmin sanatsal ifadesini anlamamizi saglar. Elestiri, sanatin etkisi-
ni genisletmek, anlamini agiklamak ve toplumun sanata olan ilgisini canli
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tutmak icin bir arag¢ olarak goriiliir (Baudelaire,2021).

Clement Greenberg (1909-1994) cagdas sanat elestirisinin gelisimin-
de etkili olmustur. Clement Greenberg Art and Culture Critical Essay”
adli kitabinda, sanat elestirisi lizerine ¢esitli agiklamalar1 ve diisiinceleri
bulunur. Greenberg, modern sanatin ve soyut disavurumculugun 6nemli
bir elestirmeni olarak taninir ve elestirileriyle modern sanatin gelisimine
biiyiik katkida bulunmustur. Greenberg, sanat elestirisi i¢in 6zgiin bir yak-
lagim benimser ve sanat eserlerinin igsel 6zelliklerine odaklanir. Ona gore,
bir sanat eserinin estetik degeri, onun formel 6zellikleri, kompozisyonu ve
kullanilan malzemeler gibi 6gelerle iliskilidir. Greenberg, bir sanat eserini
degerlendirirken, bu 6gelerin nasil birlestigini ve nasil bir etki yarattigi-
n1 analiz eder. Ayrica, Greenberg, modern sanatin 6zerkligi ve dzgiinligii
iizerinde durur. Ona gore, sanatin ilerlemesi, kendi i¢csel mantigina bagh
olarak gerceklesmelidir ve sanatcilar sadece kendi 6zgiin ifadelerini ese-
re dontistirmelidirler. Greenberg, elestiri anlayisi ile modern sanatin, ge-
leneksel temsilcilige ve gegmisin estetik normlarina meydan okumasini
destekler. Sanat elestirisi agisindan, Greenberg, sanatin 6zgiinliiglini ve
otonomisini savunurken, sanat eserlerini yorumlarken nesnel ve analitik
bir yaklagim benimser. Greenberg’in elestirileri, soyut disavurumculugun
ve modernist sanatin onciilerini 6ven ve onlar1 sanatin ilerlemesine katkida
bulunan figiirler olarak gosteren bir anlayisi yansitir (Greenberg, 1989).

Roland Barthes (1915-1980) “ S/Z” adli eseriyle gorsel semiyoloji ve
sanat elestirisine katkida bulunmustur. Barthes, bu kitabinda, metinlerin
anlaminin nasil olustugunu ve okuyucunun metne nasil tepki verdigini
aragtirir. Sanat elestirisine iligkin olarak, Barthes, metinlerin igsel yapisi-
n1, sembolik kodlar1 ve metindeki anlati stratejilerini inceler. Ayrica, oku-
yucunun metne yonelik beklentilerini ve etkilesimini de gézlemleyerek,
sanat eserinin algilanma siirecini analiz eder. “S/Z”, Barthes’in dilin ve
sembollerin igleyisine dair teorik diisiincelerini iceren kapsamli bir eserdir.
Barthes, sanatin anlamini ve etkisini, metinlerin yapisini ¢6ziimleyerek ve
okuyucu tepkilerini gézlemleyerek anlamaya caligir (Barthes, 2016).

Jean-Francois Lyotard (1924-1998) postmodern bilgi felsefesini konu
edindigi ¢aligmalariyla, postmodern sanat elestirisi ve postmodernizmin
etkisi lizerine ¢alismistir. “Postmodern Durum” adli eserinde sanatin rolii-
nii ve iglevini tartisir. Ona gore, postmodernizmde sanat, birbiriyle ¢atisan
anlatilar ve degerler arasinda bir oyun olarak goriiliir. Lyotard, sanatin tek
bir dogru anlama ya da amaca hizmet etmedigini vurgular. Sanatin ¢ok-
lu anlamlari, pargalanmislik, ironi ve ¢eliski gibi 6zellikleri postmodern
sanatin temel unsurlaridir. Sanat eserleri, farkli diisiinceleri, degerleri ve
perspektifleri bir araya getirir ve ¢oklu yorumlara agiktir. “Postmodern
Durum”da, Lyotard, ayrica modernizmdeki biiyiik anlatilariin (grand nar-
ratives) yikilmasinin, sanatta cesitlilik ve farkliligin 6niinii agtigin1 savu-
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nur. Sanat, postmodern durumda toplumsal, politik ve kiiltiirel ¢atigmalara
yanit verirken, ayn1 zamanda yeni anlatilar ve deneyimler yaratir (Lyotard,
2014).

Jacques Derrida (1930-2004) postyapisalcilik ve dekonstriiksiyon
felsefesiyle postmodern sanat elestirisi alaninda etkili olmustur. Derrida
“The Truth in Painting” kitabinda, elestiriyi, resim sanat1 ve gorsel kiiltiir
baglaminda acgiklamaktadir. Derrida, elestiriyi bir analiz yontemi olarak
kullanirken, ayn1 zamanda elestiriye karsi elestirel bir yaklasim benim-
ser. Derrida’ya gore, elestiri bir yapiy1 veya metni ¢éziimlemek, anlamini
kesfetmek ve icindeki ¢eliskileri, catismalar1 ve ayrismalar1 ortaya cikar-
mak icin kullanilan bir aragtir. Elestiri, sanat eserlerini, kiiltiirel {iriinle-
ri veya felsefi metinleri anlamak ve yorumlamak i¢in bir ¢erceve saglar.
Ancak Derrida, elestirinin nesne veya metin lizerinde mutlak bir hakikate
ulagmak veya onu tam olarak aciklamak icin yetersiz oldugunu savunur.
Elestiri, metindeki acik veya gizli kodlar kesfetmek, metnin acikca ifade
ettigi anlami sorgulamak ve metnin i¢sel celiskilerini ortaya ¢ikarmak i¢in
kullanilir. Bu sekilde, elestiri, metnin ¢oklu anlamliligin1 vurgular ve tek
bir dogru yoruma veya yargiya ulagmanin miimkiin olmadigini ifade eder.
Derrida, elestirinin ayn1 zamanda bir metni veya sanat eserini ¢evreleyen
sosyal, kiiltiirel ve tarihsel baglami da dikkate almasi1 gerektigini vurgular.
Elestiri, metnin tiretildigi donemin ideolojik, politik ve kiiltiirel etkilerini
gozlemlemek ve metni bu baglamda anlamlandirmak i¢in 6énemlidir. Yine
aym kitabinda Derrida, elestirinin sanat eserlerini ve gorsel kiiltiirii anla-
mak, yorumlamak ve agiklamak i¢in bir ara¢ oldugunu, ancak bu siiregte
aciklanamaz yonler, belirsizlik ve ¢okseslilikle karsilagildigini ileri siirer.
Elestiri, sanat eserlerinin siirekli bir yoruma, yeniden yorumlamaya ve tar-
tismaya acik oldugunu gosterir (Derrida, 1987).

John Berger (1926-2017), “Goérme Bigimleri” adli kitabinda sanat
elestirisine kendine 6zgi bir yaklagim getirir. Berger, sanati sadece estetik
bir deneyim olarak degil, toplumsal ve politik bir agidan ele alir. Ona gore,
sanat eserleri sadece gorsel objeler degil, ayn1 zamanda ideolojik, kiiltiirel
ve sosyal mesajlar tagiyan araglardir. John Berger, sanat elestirisini estetik
deneyimlerin Otesine gegen, toplumsal, politik ve ideolojik boyutlar1 da
dikkate alan bir siireg olarak ele alir. O’nun yaklasimi, sanatin toplumla ve
kiiltiirle etkilesimini, sanat eserlerinin islevini ve gorsel imajlarin ideolojik
etkilerini anlamay1 hedefler (Berger, 2019).

Tiirkiye’de Berna Moran (1921-1993), “Edebiyat Kuramlar ve Eles-
tiri” adli kitabinda, edebiyatin kuramsal ve elestirel gercevesini antik dii-
stinlirlerden baglayarak inceler, farkl1 yaklagimlari, teorileri ve elestiri yon-
temlerini ele alir. Elestirinin amacini, edebi eserlerin anlamin1 ve yapilarini
analiz etmek, yazarin niyetini ve dilin kullanimini incelemek ve okuyu-
culara farkli bir perspektif sunmak olarak belirler. Moran’a gore elestiri,
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edebiyatin dil, anlam, kiiltiirel etkiler ve toplumsal dinamiklerle iligkisini
arastirir. Elestiri yoluyla, bir eserin igerigi, tema ve sembolizmi gibi un-
surlarin yani sira yazarin tarzi, edebi teknikler ve edebi gelenege olan bag-
lantilar1 da incelenir. Elestiri, edebi eserin anlamini ¢éziimlemek ve ¢esitli
yonlerini kesfetmek icin teorik araglar ve yaklagimlar kullanir ve Moran,
kitabinda bunlar1 detayli olarak ele alir (Moran, 2016).

Bunlarin yani sira birgok sanat elestirmeni de bu alanin geligsimine
katki verecek degerli eserleri okuyucularini sunmuslardir. Sanat elestirisi,
sanat eserlerini donemin akilciligi ve dili iizerinden daha derinlemesine an-
lamak ve degerlendirmek amaciyla yapilir. Resim elestirisi ise daha ¢ok re-
simlerin estetik degerini, teknik 6zelliklerini, kompozisyonunu, renk kul-
lanimini, temalarin1 ve icerdikleri anlamlar1 analiz etmeye odaklanmaistir.
Resim elestirmenleri, resim eserlerini ¢esitli baglamlar, dl¢iitler ve bakis
acilar1 lizerinden inceler ve yorumlarlar. Bu siirecte elestirmenler, resmin
sanatsal degerini, sanat¢inin yaraticiligini ve teknik becerilerini ayrica ese-
rin estetik etkilerini ve degerini goz onilinde bulundururlar. Elestirmenler
genel bir ifade ile resimde kullanilan renklerin uyumunu, 151k-golge ilis-
kisini, kompozisyonun denge ve hareketini ayrica teknik 6zelliklerini in-
celer ve eserde gosterilen teknik beceriyi degerlendirirler. Ayrica, eserin
temalarini, konularini, anlamlarini-alt anlamlarini ve sanat¢inin amacini
anlamaya ve anlatmaya caligirlar.

Resim elestirisi, izleyicilere resim eserleri hakkinda derinlemesine bir
anlayis kazandirmay1 hedefler. Resim eserinin etkileyiciligini, duygusal
yanlarini, toplumsal veya politik mesajlarini ve sanat¢inin kisisel ifadesi-
nin analiz edilmesi ve ortaya ¢ikan bulgularin yorumlanmasi da elestirme-
nin dnemli amaglarindandir. Ayn1 zamanda, resimlerin tarihsel, kiiltiirel ve
toplumsal baglamini da degerlendirerek, resim eserinin donemine ve sanat
akimlarina olan katkisini analiz ederler. Resim elestirisinde, elestirmenle-
rin subjektif yargilarindan ziyade objektif ve adil bir degerlendirme yap-
maya ¢aligmalar1 onemlidir ve bu tiir elestiri metinleri olusturmalar1 bekle-
nir. Onlar, resim eserlerinin gii¢lii yonlerini vurgularken, zayif yonlerini de
tespit etmeli ve bunlari gerekgeleri ile okura sunmalidirlar. Elestiri stirecin-
de, farkli elestirmenler arasinda farkli yorumlar ve degerlendirmeler orta-
ya ¢ikabilir, ¢linkii resimlerin anlamsal zenginligi, elestirmenin bakis agisi
ve niyetine bagli olarak farklilik gosterebilir. Tiim bunlarin yaninda resim
elestirisi, izleyicilere ornek incelemeler vasitasiyla resim eserlerini daha
derinlemesine anlama ve degerlendirme becerisi kazandirmay1 da amag-
lar. Elestiri, resim sanatinin evrensel dilini anlamak, sanat¢inin ifadesini
anlamlandirmak ve resim eserlerinin sanatsal ve estetik degerini degerlen-
dirmek i¢in 6nemli bir aragtir.

Tiirkiye, sanatin zengin ve koklii bir ge¢mise sahip oldugu bir iilke-
dir, resim sanat1 6zellikle son ytizy1lda dnemli bir gelisim gosterebilmistir.
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20. yiizyilin baglarina kadar Tiirkiye’de elestiri genellikle sanat tarihgileri,
edebiyatgilar ve gazeteciler tarafindan yapilan sinirh nitelik ve nicelikteki
yazilardan ibaretti. Bunlar genellikle sanat eserlerinin betimsel agiklama-
larin1 igerirken, elestirel bir yaklasimdan ziyade objektif bilgiler sunmay1
amagcladilar. Cumhuriyet donemiyle birlikte resim elestirisi alaninda daha
sistemli ve kurumsal bir yap1 olugmaya basladi. 1928°de Tiirk resmi {ize-
rine yazilar yayinlayan “Sanat Diinyamiz” dergisi yayimlandi ve bu do-
nemde pek c¢ok elestirmen, sanat tarihgisi ve edebiyat¢i sanat eserlerini
degerlendiren elestiri metinleri yayimladilar. 1960’11 yillarla birlikte Ttir-
kiye’de modern sanat akimlar1 taninmaya ve yayginlasmaya basladi ve bu
donemde resim elestirisi daha da 6nem kazandi. 1960’11 ve 1970°1i y1llarda
“Sanatta Yeni Arayislar” ve “Ikinci Yeni” adli akimlarin ortaya ¢ikmastyla
birlikte elestirmenler, bu akimlar1 ve bunlarin eserlerini inceleyen yazilar
kaleme aldilar. Sanatgilar arasindaki tartigmalarin ve sanatin toplumsal ve
politik boyutlarinin artmastyla elestiri anlayislar1 ve metinleri de ¢esitlen-
meye ve zenginlesmeye basladi.

1980’lerden itibaren Tiirkiye’de gorsel sanatlar alaninda faaliyet gos-
teren kamusal ve 6zel kurumlarin sayisi artt1 ve izleyen siirecte resim eles-
tirisi alaninda da bir canlanma yagandi. Sanat dergileri, sergi kataloglari
ve giinlik gazetelerde resim elestirisi daha sik yayimlanmaya baslandi.
Elestirmenler sanat eserlerini estetik, teknik, igeriksel ve toplumsal agi-
lardan degerlendirdiler. Bu donemde 6zellikle “Birikim”, “Sanat Diinya-
miz”, “Milliyet Sanat” ve “Radikal Kitap” gibi yayinlar resim elestirisi
alaninda 6nemli platformlar haline geldi. Son yillarda ise internet ve dijital
medyanin yayginlagsmasiyla birlikte resim elestirisi daha genis bir kitleye
ulagmaya basladi. Sanat bloglari, cevrimici sanat dergileri ve sosyal medya
platformlari, resim elestirisi i¢in yeni mecralar sunmaktadir. Ancak, Tiir-
kiye’de sanatseverlere rehberlik etmeyi ve tartisma ortamlari olusturarak,
izleyiciyi ile sanat¢1 ve eser arasindaki iletisimi gelistirmeyi ve giiclen-
dirmeyi amaclayan resim elestirisi alaninda yasanan bazi sorunlar, elesti-
ri stirecini olumsuz etkilemekte ve sanat eserlerinin anlamlandirilmasini
zorlagtirmaktadir. Bu sorunlar, s6z konusu iletisim siirecini zorlastirabil-
mekte ve sanatin gercek degerinin goz ardi edilmesine sebep olabilmekte-
dir. Bu sorunlarin iistesinden gelinmesi, elestirmenlerin objektif, baglami
gozeten ve anlamli bir degerlendirme yapabilmeleri i¢in 6nemlidir. Resim
elestirisi, sanatin evrensel diliyle izleyicileri bulusturarak, resim eserlerini
derinlemesine analiz etmeyi hedefler. Ancak, Tiirkiye’deki resim elestirisi
alaninda c¢esitli sorunlar ve zorluklarla karsilagilmaktadir.

Bu ¢aligmada, Tiirkiye’deki resim elestirisinde karsilagilan sorunlara
odaklanilmaya ve bu sorunlarin nasil ¢oziilebilecegine iliskin oneriler ge-
tirilmeye calisilmistir. Oncelikle, 6znellik ve nesnellik arasindaki dengeyi
saglamanin oneminin vurgulanmasi gerekir. Sonrasinda, elestirmenlerin



8 - Ayhan OZER

eserin baglamini ve sanat¢inin niyetini dikkate almas1 gerektiginin alt1 ¢i-
zilecektir. Ayrica, resim elestirisinde kullanilan dil ve anlatimin etkisini ve
onemi iizerinde durulacaktir.

Bu calismanin, resim elestirisinin 6nemini ve sorunlarini anlamak is-
teyenler icin bir rehber niteligi tasimasi hedeflenmektedir. Resimlerin bii-
yiilii diinyasinda dolasirken, elestiriyle birlikte sanatin derinliklerine inmek
ve eserlerin anlamini ve etkisini kesfetmek icin elestirmenlerin saglam bir
temele ihtiya¢ duydugunu unutmamak onemlidir. Tiirkiye’de resim elestiri
orneklerinde karsilagilan sorunlari ii¢ baglikta toplamak gerekirse, ilkinin
Tiirkiye’deki resim elestirisinin yetersiz bilgi ve uzmanlikla gerceklestiril-
mesi oldugu sdylenebilir. Elestirmenlerin sanat tarihine, resim tekniklerine
ve sanat felsefesinin ve akimlarinin anlamsal derinligine yeterince hakim
olmamasi, elestiri siirecinin eksik ve yiizeysel kalmasina neden olmakta-
dir. Bu durum, resim eserlerinin anlaminin tam olarak kavranamamasina
ve degerlendirmelerin subjektif olmasina yol agmaktadir.

Ikinci sorun ise Tiirkiye’deki resim elestirisinin genellikle ideolojik
ve politik bir bakis agisiyla yapilmasidir. Sanat eserleri iizerinde yapilan
elestirilerin siklikla 6n yargilara, politik tartismalara ve ideolojik ayris-
malara odaklanmasi, objektif bir degerlendirme ortaminin olugmasini en-
gellemektedir. Bu sebeple, sanat eserlerinin kendi degerleri ve anlamlari
disinda bir zeminde ele alinmasina ve sanatin evrensel dilinin goz ardi
edildigi elestiri 6rneklerini gérmek miimkiindiir. Son olarak, Tiirkiye’deki
resim elestirisinin popiiler kiiltiiriin etkisine maruz kalmasmin da énemli
sorunlara sebep oldugu sdylenebilir. Gorsel ve yeni medyanin etkisiyle,
bazi elestirmenlerin ticari kaygilarla hareket ettigi ve popiiler eserleri abar-
tili bir sekilde 6vmeye veya elestirmeye egilimli oldugu 6rnekler goériilme
sikliginin arttig1 sOylenebilir. Bu durum, sanat eserlerinin ger¢ek degerinin
ve niteliginin gdz ardi1 edilmesine ve yiizeysel bir yaklagimin benimsenme-
sine yol agmaktadir.

Bu sorunlardan yola ¢ikan bu ¢alismada, Tiirkiye’deki resim elestiri-
si alaninda karsilasilan sorunlar iizerinde derinlemesine durulmaya ve bu
sorunlara ¢ézlim onerileri sunulmaya calisilmigtir. Resim elestirisinin; ob-
jektif, bilgiye dayali, sanatin evrensel dilini anlama ve yorumlama {izerine
kurulu bir disiplin olmas1 gerektigi vurgulanmis ve Tiirkiye’de resim eles-
tirisinin gelisimi i¢in yapilmasi gereken adimlar tartisilmaya caligilmistir.

Sonug olarak, Tiirkiye’deki resim elestirisi alaninda karsilasilan so-
runlar, sanat eserlerinin degerlendirilmesi ve anlasilmasini zorlagtirmakta-
dir. Ancak, bu sorunlarin farkinda olmak ve elestiri siirecini daha bilimsel,
objektif ve sanatin evrensel diline uygun hale getirmek i¢in adimlar atmak
onemlidir. Bu ¢aligma, Tiirkiye’deki resim elestirisi alaninda sorunlari ele
alarak, daha kapsamli bir elestiri anlayisinin gelistirilmesine katki sagla-
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may1 hedeflemektedir.

AMAC

Bu caligmanin amaci, Tirkiye’deki resim elestirisinin sorunlarini
tespit etmek ve elestiri ornekleri iizerinden bu sorunlar1 vurgulamaktir.
Tiirkiye’de resim elestirisi, sanat eserlerini anlama, degerlendirme ve yo-
rumlama siirecinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Ancak, bu alanda c¢esitli
sorunlar ve zorluklar mevcuttur ve bu sorunlarin farkinda olmak 6nemlidir.
Ayrica, Tiirkiye’deki resim elestirisinin karsilagtigr bazi temel sorunlara
odaklanarak, bu sorunlar elestiri 6rnekleri {izerinden agiklamak amaglan-
mustir. Ozellikle 6znellik, bilgi eksikligi, ideolojik etkiler, popiiler kiiltiiriin
etkisi gibi sorunlar incelenmistir.

Bu caligmanin amaci ayrica, Tiirkiye’deki resim elestirisinin mevcut
durumunu anlamak, sorunlar1 belirlemek ve bu sorunlara ¢o6ziim Onerileri
sunmaktir. Resim elestirisindeki sorunlarin farkinda olmak, daha nitelikli
ve bilimsel bir elestiri anlayisinin gelistirilmesine katki saglayacaktir. Ay-
rica, bu ¢aligma Tiirkiye’deki resim elestirisine dair farkindaligi artirmak
ve daha ileri arastirmalarin yapilmasini tegvik etmek amaciyla okuyucula-
ra bir bakis a¢is1 sunmay1 hedeflemektedir.

YONTEM

Asagida, bu arastirmanin yontemini agiklayan adimlar sunulmustur,
ilk adimda, Tiirkiye’de resim elestirisinin sorunlarina dair literatiirdeki
mevcut bilgi ve ¢aligmalar incelenmistir. Akademik makaleler, kitaplar,
dergi yazilari ve diger kaynaklar kullanilarak Tirkiye’deki resim elestirisi-
ne dair yapilan arastirmalar gozden gecirilmistir. Calismanin odak noktasi
olan elestiri 6rnekleri belirlenmistir. Elestiri 6rnekleri, internet arama mo-
torlart ile ulasilabilen farkli elestirmenlerin farkli resim eserlerini deger-
lendirdikleri elestiri 6rnekleri ve elestiri {izerine yazilarini, haber ve sosyal
medyadaki ilgili igerikleri kapsayacak bicimde secilmeye ¢aligilmistir. Bu
elestiri metinlerinin ve elestirmenlerin adlarma ve 6rnek durumlara; pole-
miklere sebep olabilecegi ve calismay1 amaci diginda bir mecraya tagiyabi-
lecegi kaygisiyla ve etik ilkeler geregi ¢aligmada yer verilmemistir.

Toplanan elestiri 6rnekleri detayl bir sekilde incelenmis ve ¢esitli so-
runlar1 ortaya koyan unsurlar belirlenmistir. Ornegin, subjektif yargilar, te-
mel bilgi eksikligi, ideolojik etkiler gibi sorunlar elestiri 6rneklerindeki dil,
anlatim ve igerik tizerinden analiz edilmistir. Veri analizi sonucunda ortaya
¢ikan sorunlar ve egilimler belirlenmistir. Tiirkiye’deki resim elestirisinin
genel sorunlari, 6znellik, bilgi eksikligi, ideolojik etkiler, popiiler kiiltiiriin
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etkisi gibi bagliklar altinda siniflandirilmis ve agiklanmaistir.

Yontemin son adiminda, yapilan analizler ve belirlenen sorunlar
dogrultusunda sonuglar ¢ikarilmistir. Caligmanin amaci olan Tiirkiye’de
resim elestirisinin sorunlariin belirlenmesi ve elestiri 6rneklerine daya-
11 olarak agiklanmasi bu adimda gerceklestirilmistir. Bu yontem adimlari,
Tiirkiye’deki resim elestirisinin sorunlarini ele almak ve elestiri 6rnekleri
iizerinden bu sorunlar1 somutlastirmak i¢in kullanilan bir arastirma yakla-
simin1 yansitmaktadir.

BULGULAR

Bu boliimde, derinlemesine yapilan arastirma ve elestirel analizler
sonucunda Tiirkiye’deki resim elestirisinin gilincel durumunu aydinlata-
bilecek belirgin bulgulara yer verilmeye caligilmistir. Bu veriler, elestiri
siirecindeki sorunlarin dogasinin ve etkilerinin anlagilmasina yardimei ola-
bilecektir. Asagida analiz edilen elestiri metinlerinde karsilagilan sorunlar
bagliklar halinde aktarilmaya calisilmistir.

1. Maddi Hatalar

Sosyal bilimlerde “maddi hata” terimi, genellikle aragtirma veya veri
analizi siirecinde ortaya ¢ikan bir hata veya yanlishik anlamina gelir. Bu
hatalar, kaynaklarin ve verilerin yanlis toplanmasi, analiz edilmesi veya
degerlendirilmesi gibi bir dizi farkli nedenle olusabilir. Ancak bu hatalar
ortaya cikarilmasi umulan sonuglar iizerinde olumsuz etkilere neden ola-
bilir. Bu tiir hatalar, arastirma sonuglarmin giivenilirligini ve gecerliligini
etkileyebilir bu nedenledir ki hatalarin en aza indirilmesi 6nemlidir. Arag-
tirmacilar, dikkatli olmali, etkin ve dogru yontemler kullanmali ve analiz-
lerinin kaynaklarinin dogrulugunu etkin bir sekilde kontrol etmelidirler.

Sanat arastirmalarinda “maddi hata” terimi, genellikle bir sanat eseri-
nin korunmasi, belgelenmesi veya degerlendirilmesi siirecinde ortaya ¢i-
kan bir hata veya yanlislik anlamina gelir. Sanat eserleri genellikle maddi
varliklar oldugu igin, bunlarin dogru bir sekilde ele alinmasi ve islenmesi
onemlidir. Maddi hatalar, bir sanat eserinin veya igeriginin, amag ve tek-
nigi ile konusunun yanlis bir sekilde tanimlanmasi, adlandirilmasi veya
yanls bir sekilde anlamlandirilmasi gibi durumlari igerebilir. Ornegin, bir
resimdeki nesnenin adi, donemi, iglevi veya iletisi yanlig olarak bulgulan-
mis olabilir. Ayrica, bir elestirmeninin bir sanat eserinin teknigini, kayna-
gin1 veya tarihini hatali bir sekilde belirlemesi de maddi hataya bir 6rnek
olabilir. Bu tiir hatalar, sanat eserlerinin dogru bir sekilde anlasilmasina,
aktarilmasina veya degerlendirilmesine neden olabilir. Ayrica, bu hatalar
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izleyicilerin yanls bilgilenmelerine, eserin yanlis baglama oturtulmasina
ve sanat tarihgilerin, kiiratorlerin ve arastirmacilarin yanlis yonlendirilme-
lerine yol agabilir. Bu nedenlerledir ki, sanat arastirmalarinda dogru ve gii-
venilir bilgilerin elde edilmesi i¢in maddi hatalarin 6nlenmesi veya varsa
diizeltilmesi 6nemlidir. Elestirmenler, sanat eserlerini dikkatlice inceleme-
li, dogru kaynaklar ve bilgiler kullanmali ve kendi ¢ikarim ve yorumlariin
dogrulugunu farkli kaynaklarla teyit etmelidirler.

2. Yiizeysel Degerlendirme

Sanatta “yiizeysel degerlendirme”, bir sanat eserini veya sanatsal ifa-
deyi sadece dis yap1 ve gorsel ozelliklerine dayanarak, hizli ve derinleme-
sine olmayan bir yapida ve anlayisla degerlendirmek anlamina gelir. Bu tiir
bir degerlendirme, eserin igerigine, derinligine veya anlamsal zenginligi-
ne nazaran gorece daha az ayrintili bir yaklagimin benimsendigi anlamina
gelir. Yiizeysel degerlendirme, bir sanat eserini yalnizca dis goriiniisiine
dayanarak hizl bir sekilde degerlendirmeyi icerir. Ornegin, bir resmi sade-
ce renkler, kompozisyon veya figiirler agisindan degerlendirmek ve hizli
bir sekilde “begeniyorum” veya “begenmiyorum” gibi bir sonuca varmak
ylizeysel bir degerlendirme 6rnegi olabilir. Bu tiir bir degerlendirme, sa-
nat eserinin daha derin veya soyut anlamlarini veya sanat¢inin amaglari
ve kurdugu baglamsal iliskileri géz ardi edebilir. Ornegin, eseri belirli bir
doneme, tarza veya anlayisa baglar ve daha derinlemesine inceleme yap-
madan onyargili bir degerlendirme yapabilir. Bu tiir bir yiizeysel degerlen-
dirme, eserin kendine 6zgii niteliklerini goz ardi1 eder ve genellestirici bir
yaklagim sergiler.

Sanatta ylizeysel degerlendirme, estetik zevk veya gorsel cazibe agi-
sindan 6nemli olabilir ve siklikla da bagvurulan bir yontemdir. Ancak, sa-
nat eserlerinin igerikleri, sosyal, politik veya kiiltiirel mesajlar1 gibi daha
derin anlamsal katmanlarini da dikkate almak 6nemli ve gereklidir. Sanat
eserlerinin degerlendirilmesi, igerik, bi¢im, sanatsal teknikler ve sanatgi-
nin amaci gibi farkl faktorleri, yerel ve uluslararasi karsilastirmalar da
icermelidir. Bu tiir bir yaklagim, sanatin daha kapsamli bir sekilde anlagil-
masini ve yorumlanmasini sagalabilecektir.

3. Ol¢iit Olmamasi

Sanat elestirisinde belirgin bir 6l¢iit olmamasi sorunu siklikla karsila-
silan, objektif veya standart bir degerlendirme ¢ercevesinin eksikligi veya
belirsizliginden kaynaklanan bir sorundur. Bir anlamda, bir sanat eseri-
nin degeri veya niteligini ortaya ¢ikaracak bir ol¢iit belirlemek zorluklar
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icermektedir bu nedenle farkli elestirmenler veya izleyicilerin tutumlar
arasinda biiyiik farkliliklar oldugunu gosteren 6rnekler de mevcuttur. Yine
sanatin dogasi, 6zgiinliigli ve farklilig1 nedeniyle, sanat eserlerinin deger-
lendirilmesi genelde subjektif bir siire¢ olarak gériilmektedir. Insanlarmn
sanat eserlerini farkli sekillerde deneyimlemesini ve yorumlamasini nor-
mal karsilamak gerekir. Bununla birlikte giiniimiiz sanati, elestiri yakla-
simlarmin belli bir standart veya 0l¢iit setine ihtiya¢ duydugu bir yapiya
biirinmdstiir. Bu kriterler, daha dnceki donemlerde kullanilan elestiri yon-
temlerinden, sanat eserlerinin estetik, teknik veya iceriksel, anlamsal 6zel-
liklerinden yola ¢ikilarak olusturulan kriterler olabilecegi gibi incelenen
eser i¢in 6zel olarak da belirlenebilecek kriterler olabilir. Ornegin, igerigi
etkileyici olan bir eseri, teknik becerileri eksik oldugu i¢in reddetmek veya
tam tersini yapmak 6lciit olmamasina drnek teskil edebilir. Icerik ve bigim
arasinda saglikli bir denge kurulmamasi, objektif bir degerlendirme sagla-
maktan uzaklagsmaya neden olur. Ya da elestirmenin, bir tarza veya sanatgi-
ya Onceden bir sempatisi varsa, bu dnyargisi degerlendirmeyi etkileyebilir
ve nesnel bir 6l¢iit sunulmaz. Elestirmen bir eserin “etkileyici” oldugunu
belirtir ancak bu terimi neye gore dile getirdigini veya hangi kriterlere da-
yandigini agiklamaz. Bu durumda, elestiriye dayanak teskil eden olciitler
belirsiz ve anlagilmaz hale gelir. Oznellik, objektif ve tarafsiz bir degerlen-
dirme yapmaktan uzaklasmaya yol agar.

Elestiri yapilirken herhangi bir 6l¢iit olmamasi1 ve degerlendirmelerin
onceden belirlenen kriterlere dayandirilmamasi, sanat elestirisinde tutar-
sizlik, belirsizlik ve siibjektiflik olasiligini artirabilir. Bu durum, elestiriler
arasinda “hormonlu” bir cesitlilik ve ayn1 esere iliskin karsit bulgular ve
dolayisiyla yorumlar ortaya cikabilir. Bu da sanat eserlerinin degerlendi-
rilmesinin daha belirsiz ve anlasilmaz hale gelmesine neden olabilir. An-
cak, tamamen objektif bir Ol¢iit seti veya standart belirlemenin miimkiin
olmadig1 da unutulmamalidir. Sanatin dogas1 geregi, farkli yaratic ifade
bigimleri ve yaklagimlar mevcuttur. Dolayisiyla, sanat elestirisi de sana-
tin zenginligini ve cesitliligini yansitirken, elestirmenlerin ve izleyicilerin
farkli perspektifler ve yorumlarla birlikte sanati degerlendirebilecekleri,
ancak miimkiin olan en anlamli sonuglar1 dogurabilecek bir yapiya biiriin-
diiriilmesi geregi de vurgulanmalidir.

4. Dil ve Anlatimdan Kaynaklanan Sorunlar

Sanat elestirisinde dil ve anlatim sorunlar gesitli sekillerde ortaya ¢i-
kabilmekte, elestiri siirecini ve sonucu olumsuz etkileyebilmektedir. Bazi
yaygin dil ve anlatim sorunlarini su sekilde siralamak miimkiindiir:
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Belirsiz veya éznel terimler: elestiri yazilarinda, belirsiz veya 6znel
terimlerin siklikla kullanilmasi, degerlendirmenin netlik ve kesinlik etki-
sinde eksikligi yaratmasina neden olabilir. Ornegin, “iyi”, “kotii”, “giizel”
gibi genel ifadeler yerine, daha spesifik ve aciklayici terimler kullanmak

Onemlidir.

Asirt genellemeler: sanat elestirisinde asir1 genellemeler yapmak, bir
sanat eserini veya sanatcly1 tamamen kategorize etmek veya sinirlamak an-
lamina gelebilir ve bu tiirden genellemeler, eserin karmagsikligini ve cesitli-
ligini gdz ard1 edebilir. Elestiri yazilarinda, daha dengeli ve olgunlukta bir
dil kullanmak 6nemlidir. Ornegin, “bu eser herkes begenecektir” gibi genel
bir ifade kullanmak veya soyut kavramlarla eserin etkisini tanimlamak,
elestirinin anlasilmasini ve somut 6rneklerle desteklenmesini engeller.

Oznellik ve varsayimlar: elestiri yazilarinda siklikla kullanilan ben
dilinin dikkatli kullanilmamasi, elestirmenin kisisel tercihlerinin ve 6nyar-
gilariin, okuyucu tarafindan nesnel bir degerlendirme gibi algilanmasina
neden olabilmektedir. Elestirmenin kisisel duygularini veya varsayimlarini
acik bir sekilde ifade etmek yerine, daha objektif ve analitik bir dil kullan-
masi, kanita dayali yargilarin anlagilmasini saglayabilecegi igin 6nemlidir.

Teknik terimler ve asirt akademik dil: elestirmeler, agir1 teknik terim-
ler veya asirt akademik dil kullanarak, okuyucularin anlamas1 ve baglanti
kurmasi zorlagtirmaktadirlar. Dilin anlasilir ve erisilebilir olmasi1 6nemli-
dir, boylece elestiri yazilar1 daha genis bir kitleye hitap edebilir ve amacina
ulasabilir.

Yetersiz destekleyici kanitlar: elestiri yazilarinda, sunulan goriislerin
veya degerlendirmelerin yeterli ve saglam kanitlarla desteklenmemesi
veya bunlarm anlagilir bir dille ifade edilmemesi siklikla karsilagilan bir
durumdur. Elestiri yazilarinda, sanat eserinin 6zelliklerini agia ¢ikarmak
veya degerlendirmeleri desteklemek i¢in somut drnekler, analizler sunmak
ve bunlar1 okuyucu diizeyi dikkate alinarak secilmis bir dil ile aktarmak
onemlidir. Ornegin, asir1 6vgii veya asagilama dilini kullanmak, elestiriye
objektiflikten uzak bir yaklasim katar. Dilin tarafsiz ve adil olmamasi, eles-
tiri yazisinin giivenilirligini ve etkinligini zedeler.

Bu sorunlar, sanat elestirisinin dil ve anlatim agisindan etkileyiciligini
ve ikna ediciligini azaltabilmekte hatta yetersiz veya yanlis yargilar gelis-
tirilmesine neden olabilmektedir. Dolayisiyla, elestiri yazilarinin dikkatli
bir dil ve anlatim kullanimiyla desteklenmesi, elestirmenin diisiincelerini
acik ve etkili bir sekilde iletebilmesini saglamasi agisindan énemli ve ge-
reklidir.
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5. Karsilastirmal Yaklasimin Eksikligi

Bir elestiride sanat eserinin gerekli oldugu hallerde bile, bagka sanat-
cilarin eserleri veya sanatginin kendisine ait diger ¢alismalariyla karsilas-
tirilmamasi veya iliskilendirilmemesi, baglamsal yargilara ulasilmasinda
zorluklar ¢ikaran baska bir sorundur. Bu durum, elestiri siirecinde eksiklik
yaratabilmekte ve sanat eserinin veya sanat¢inin yerini ve degerini tam
olarak anlamak i¢in 6nemli bir firsatin kagirilmasina sebep olabilmektedir.

Karsilastirmali yaklagim, bir sanat eserinin diinya sanati agisindan
konumunu, kalitesini, etkisini veya dnemini daha iyi anlamak i¢in diger
benzer eserlerle karsilastirma yapmayi igerir. Bu tiir bir yaklasim, ince-
lenen eserin benzersizlikleri, yenilikleri veya etkilesimleri hakkinda daha
fazla bilgiye ulasilmasini saglayabilir. Ayn1 sekilde, bir sanat¢inin ¢alisma-
larinin birbirleriyle olan iliskisi, gelisimi, doniigiimii veya korelasyonlari
hakkinda da zengin bilgi saglayabilir.

Karsilagtirmali yaklagimin eksikligi, sanat eserinin veya sanat¢inin
kapsaml1 bir sekilde degerlendirilmemesine, kurdugu baglamlarin géz ardi
edilmelerine ve analizlerin yetersiz kalmasina ayrica bunlarla ulasilan yo-
rumlarda eksik ya da hatali ¢ikarimlar yapilmasina neden olabilir. Sanat
eserinin etkisi, yenilikleri veya yaraticiligi hakkinda daha derin bir anla-
yisa sahip olmak i¢in, benzer donemdeki diger eserlerle veya ayni sanat
akimina ait diger eserlerle karsilastirma yapmak 6nemlidir ve giinlimiiz-
de gereklidir. Ayrica, bir sanatginin farkli donemlerde veya tarzlarda nasil
gelistigini veya farkl sanatgilarla nasil etkilesimde bulundugunu anlamak
icin de karsilasgtirmali yaklasim, bagvurulmasi gereken bir imkan olarak
goriilmelidir.

Elestiri metinlerinde karsilastirmali yaklasimin eksikligi, elestiri sii-
recinde kisith bir bakis agis1 sunabilir ve sanat eserinin veya sanatginin
potansiyelini tam olarak ortaya c¢ikarmay1 ve degerlendirmeler yapmay1
zorlagtirabilir. Bu nedenle, sanat elestirisinde karsilastirmali yaklagimin
kullanilmasinin daha kapsamli, zengin ve biitiinciil bir degerlendirme ola-
nag1 saglayabilecegi unutulmamalidir.

6. Oznel Yaklasimlarin Yogunlugu

Elestiri metinlerinde 6znel bir tutum gelistirmenin ortaya ¢ikardigi
bazi sorunlar agagida basliklar halinde agiklanmaya galigilmigtir:

Objektiflik eksikligi: Bu tiir elestiriler 6zneldir, elestirmenin kisisel
tercihleri, deneyimleri veya 6n yargilarina dayanir. Bu durumda, elestiri
stirecinde nesnel bir 6l¢iit veya standart olmadig1 ve objektif bir degerlen-
dirmenin yapilmadig1 drnekler goriilmektedir. Bu tiirden bir elestiri met-
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ninden yola ¢ikarak sanat eserinin gercek degerini veya kalitesini belirle-
mek zor veya yamltici olabilmektedir. Ornegin, elestirmen, resim eserine
kars1 giiclii bir duygusal deneyim yasadigi i¢in degerlendirmesini duygusal
bir temelde yapabilir. Elestirmenin esere karsi hissettigi bir duygu veya
duygusal yargi, objektif bir analiz yerine 6znel bir yaklagima yol agar.

Izleyici cesitliligi: Sanat, tiim paydaslarinin farkli beklentilere, zevk-
lere, deneyimlere ve kiiltiirel alt yapiya sahip oldugu bir alandir. Oznel
tutum, elestirmenlerin farkli sanat eserlerini farkli sekillerde degerlendir-
melerine ve yorumlamalarina yol agabilmektedir. Bu durum da sadece be-
lirli bir izleyici kitlesine yonelen elestiri yazilarinin ortaya ¢ikmasina ya da
bu elestiri metinlerinin ¢ok dar bir ¢cevrede karsilik ve etki uyandirmasina
sebep olabilmektedir.

Tutarlik eksikligi: elestirmenin 6znel yargilarini metinlere tagimalari,
elestirmenler arasinda tutarsizliga ve farkli degerlendirmelere yol acabil-
mektedir. Bir elestirmenin bir sanat eserini begenip yiiksek deger atfeder-
ken, diger bir elestirmen ayni eseri begenmeyip olumsuzlayabilmektedir.
Bu durumda, elestiri yazilar1 arasinda tutarsizlik ve geligki ortaya ¢ikabil-
mektedir.

Etkinlik eksikligi: 6znellik, elestiri yazilarimin izleyiciler iizerindeki
etkisini azaltabilmektedir. Ayrica Bir elestirmenin kisisel tercihlerine da-
yanan degerlendirmeleri, izleyicilerin sanat eserlerini daha genis bir pers-
pektiften degerlendirmesini, anlamasin1 engelleyebilmekte ya da yanlis
yonlendirmelere neden olabilmektedir.

Elestirmenin yetkinligi: 6znel yargilarin elestiri metninde yaygin bir
hale gelmesi, okurun zihninde elestirmenin yetkinligi veya bilgi diizeyi
hakkinda soru isaretleri olusturabilmektedir. Bir elestirmenin kisisel ter-
cihlerine dayali olarak yapilan degerlendirmeler, elestirmenin eser hakkin-
da yeterli bilgiye sahip olmadigini diistindiirebilecegi gibi sanat eseri veya
sanat¢1 hakkinda yeterli bir anlayisi da yansitmayabilir.

Bu sorunlar, elestiri metinlerinde siklikla karsilagilan 6znelligin had-
dinden fazla oldugu bu durumlarda, sanat elestirisinin giivenilirliginin ve
objektifliginin sorgulanmasina yol agabilmektedir. Bu nedenle, elestirmen-
lerin elestirilerini desteklemek i¢in somut kanitlar, drnekler veya analizler
sunmasl, sanat eserini objektif kriterlerle degerlendirmeye calismasi ve
bunu gdsterebilecegi farkli perspektifleri dikkate almasi 6nemlidir.

7. Bilimsel Bir Tutum Gelistirilmemesi

Objektiflik eksikligi: bilimsel bir tutum benimsemek, elestiri siirecinde
objektifligi tesvik edecektir. Ancak bilimsel yaklasimin eksikligi; elestiri-
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ye, elestirmenin kisisel tercihlerinin, 6nyargilarinin veya kanitsiz varsa-
yimlarimin karigmasina neden olabilmektedir. Bu durumlarda, elestiri daha
0znel bir hale gelebilmekte ve sanat eserinin gergek degeri, konumu veya
niteligi hakkinda objektif bir degerlendirme yapilmasi imkéansiz hale gel-
mektedir.

Temelsiz veya spekiilatif yorumlar: bilimsel tutum, elestirmenin yo-
rumlarini saglam bir temele ve varsa kanitlara, 6rneklere dayandirmasini
gerektirir. Ancak bilimsel bir yaklasimin eksikligi, elestirmenlerin spekii-
lasyonlara, varsayimlara/tahminlere veya kisisel goriislere dayali yorumlar
yapmasina neden olabilmektedir. Bu sekilde yazilmis elestiri metinleri, ye-
tersiz veya temelsiz olabilmekte ve izleyicileri ikna edici olmaktan uzak-
lagmakta, inandiriciligini yitirmektedir.

Arastirma ve analiz eksikligi: bilimsel bir tutum benimsemis olma-
s1 elestirmenin, sanat eseri hakkinda derinlemesine arastirmalar, teknik
analizler yapmasint ve objektif verilere dayali olarak degerlendirmeler
yaparak yorumlara varmasini gerektirir. Ancak bilimsel bir yaklagimin
eksikligi, elestirmenin yeterli arastirma yapmamasina veya yiizeysel bir
analiz yapmasina neden olabilmektedir. Bu durumda, elestiri yetersiz veya
yiizeysel kalmakta ve sanat eserinin tiim yonlerini kapsayacak sekilde de-
gerlendirme yapilmasini zorlagtirmaktadir.

Yenilik ve kesif eksikligi: bilimsel bir tutum, yeni kesifler yapmayz,
yeniliklere agik olmay1 ve sanat eserlerinin yeni veya farkli yonlerini aras-
tirmay1 tesvik eder, gerekli goriir. Ancak bilimsel bir yaklasimdan uzak
olan kimi elestirilerde, elestirmenlerin belirli bir kaliba veya geleneksel
degerlendirmelere sikistig1 ve ¢ogunlukla tekrara diistiigii goriilmektedir.
Bu tiirden elestiriler; yenilik¢i ve alternatif sanat eserlerinin degerlerinin
tam olarak anlagilmasimi engelleyebilmektedir.

Bilimsel bir tutum benimsemek; elestiri siirecinde daha sistematik,
objektif ve bilgiye dayali bir yaklagim saglayacaktir. Bu nedenle, resim
elestirisinde bilimsel bir tutumun gelistirilmesi, elestirmenlerin daha kap-
samli, analitik ve objektif bir degerlendirme yapmalari i¢in gereklidir.

8. Amacin ve Okur Diizeyinin Onceden Belirlenmemesi

Elestiri yazisinin amaci ve hedef kitlesi belirlenmediginde, elestir-
menin iletmek istedigi mesaj net ve anlagilir olmayabilmektedir. Elestiri,
hedef kitlenin anlayabilecegi bir teknikle, yapi, dil ve yaklasimla yazil-
malidir. Boyle olmayinca okuyucular, elestiri yazisin1 anlamakta zorluk
yasayabilmek hatta bu durum elestirmenin mesajinin yanlis anlasilmasi-
na sebep olmaktadir. Ote yandan elestiri metni, okuyucunun ihtiyaclarini
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ve beklentilerini karsilamalidir. Elestiri yazisinin amaci ve okur diizeyi
belirlenmediginde, okuyucularin beklentilerine uygun bir degerlendirme
sunmayabilmekte ve bu durum okuyucularin elestiriyi eksik veya yetersiz
bulmasina neden olabilmektedir.

Elestiri yazisinda degerlendirme kriterlerinin belirsizliginin, elestir-
menin degerlendirme siirecinde netlik ve tutarlilik eksikligi yarattig1 goz-
lemlenmistir. Elestiri, belirli olciitlere veya standartlara dayali olarak ya-
pilmalidir. Degerlendirme kriterlerinin belirlenmemesi ve izleyiciye kendi
diizeyinde ve anlasilabilir bicimde anlatilmamasi, izleyicinin de sanat
eserini objektif bir sekilde degerlendirmesini zorlastirabilir. Ayrica elestiri
yazisinin amact da belirlenmediginde, elestirmenin neyi vurgulamak veya
anlatmak istedigi belirsizlesebilir. Elestiri yazisi, sanat eseri hakkinda bil-
gilendirme yapmak ve tanitmak, analitik bir anlayisla incelemek, degerlen-
dirmek icin veya benzer amaglarla veya birden fazla amacla yazilabilmek-
tedir. Ancak amag belirsiz oldugunda, elestiri yazisi tutarsiz veya daginik
bir goriintii verebilmekte, anlasilmasi zorlasmaktadir.

Elestiri yazisinin okuyucu diizeyi belirlenmediginde, elestiri yanlis bir
izleyici kitlesine yonlendirilebilir. Elestiri yazisi, uzman bir izleyiciye hi-
tap etmesi gereken bir sanat eserini daha genel bir izleyici kitlesine uygun
olmayan bir dil ve yaklagimla ele alabilir. Bu, elestiri yazisinin etkisini
azaltabilir ve yanlis bir anlayisa neden olabilir. Bu ve bunlar gibi sorun-
lar, elestiri yazisinin etkileyiciligini, anlamini ve degerini okur nezdinde
azaltabilir. Bu nedenle, elestiri yazisi yazarken amacin ve okur diizeyinin
onceden belirlenmesi, elestiri yazisinin, belirli bir ama¢ dogrultusunda he-
def kitlenin ihtiya¢ ve hazir bulunusluguna uygunlugu agisindan énemli ve
gereklidir.

9. Kanaatlerin, Mutlak Bilgi gibi Sunulmasi

Elestiri metninde kanaatlerin mutlak bilgi gibi sunulmasi ve kesin ifa-
deler iceren yargilara yer verilmesi, metinde yer alan tiim bilgilerin dogru-
luguna ve objektifligine golge diisiirebilmektedir. Ayrica elestirmen kisisel
tercihlerini veya Onyargilarini, herhangi bir dayanaktan yoksun bigimde
mutlak bir gercekmis gibi sundugunda, okuyucular1 yaniltabilmekte ve
bu durum hatali bilgilerin yayilmasina yol acabilmekte, yeni tartismalari
baglamadan sonlandirabilecegi gibi farkli goriislerin kisitlanmasina da yol
acabilmektedir. Sanat eserleri subjektif bir yapiya sahiplerdir ve ¢ok kat-
manli bir anlamsal yapidadirlar ve farkl izleyiciler iizerinde farkl etkiler
birakabilirler. Ancak, elestiri yazilarinda kisisel kanaatlerin mutlak dogru-
lar gibi sunulmasi, sanatin ¢esitliliginin kisitlanmasina ve tartismalarin dar
bir ¢ergeveye sikismasina sebep olabilmektedir. Ortaya ¢ikan bu durum



18 - Ayhan OZER

izleyicileri bir yandan sinirlarken bir yandan da kendi deneyim ve yorum-
larin1 gelistirmelerini ve ifade etmelerini engelleyebilir, yani 6zgiirliikle-
rini kisitlayabilir. Sanatin biiyiisli ve estetik zenginligi ve anlami ancak,
her izleyicinin eserle 6znel bir deneyim ve bag kurmasiyla gerceklesebilir.

Kanaatlerin mutlak bilgi gibi sunulmasi, elestirmeni bir otorite figiirii
haline getirir ve bu durum elestiri metinlerinde yer verilen goriislerin sor-
gulanamaz oldugu izlenimini yayginlastirabilir. Bu durum ise izleyicilerin
sanat eseri iizerindeki yorumlarini ve elestirilerini ifade etme cesaretlerini
azaltabilir ve elestirmenin goriislerine sorgusuz bir sekilde teslim olmalari-
na yol agabilir. Bu tiirden bir yaklasim ise sanatin ¢ok anlamli, boyutlu ve
karmasik yapisini basitlestirip ve smirlayabilir. Ornegin bir resim eserini
“evrensellesmis bir sanat eseri” veya “herkes tarafindan takdir edilecek bir
bagyapit” olarak niteleyen bir elestirmen, bu degerlendirmesini genel ge-
cer bir kanita veya nesnel verilere dayandirmadan yapmigsa, kanaatlerini
mutlak bilgiymis gibi sunmus olur. Sanat, farkl disiplinlerden, kiiltiirler-
den, durumlardan ve zaman dilimlerinden etkilenen bir alan oldugundan,
tek bir kanaat veya mutlak bilgi her zaman, sanat eserleri ve sanat¢ilarin
tiimii icin gegerli olmayacaktir. Bu nedenle, elestiri metinlerinde sanatin
cok boyutlu ve degisken yapisinin géz 6niinde bulundurulmasi énemli ve
gereklidir. Elestiri yazilarinda, elestirmenlerin kendi kanaatlerini ifade et-
melerinin geregi inkar edilemez, ancak bu kanaatlerin mutlak dogrular gibi
sunulmamasi, dillendirilmemesi aksine okuyucularin farkl goriisleri kav-
rayacaklar1 bir tartisma ortaminin olusturulmasi gerekmektedir.

10. Esere Sonradan Anlam Yiiklenmeye Calisilmasi

Esere, tiretilis amaglarindan ve gerekgelerinden bagimsiz olarak, “son-
radan” anlam yiiklenmeye calisildiginda, elestirmenlerin zorlama ve yapay
yorumlar yapma egiliminde oldugu goriilebilir. Bu durum, sanat eserinin
dogal anlamini ve niyetini degistirerek, izleyicinin algisini etkilemeye ¢a-
ligmak anlamina gelmektedir. Sonradan yiiklenen anlamlar, eserin gercek
niteligini ve yaraticinin amacin1 yansitmamaktadir ya da yansitmayabil-
mektedir. Esere sonradan anlam yiiklemeye c¢aligilmasi, eserin kendine
0zgli degerlerinin ve anlamlarinin géz ardi edilmesine yol agabilmektedir.
Sanat eseri, kendine 6zgii bir dil, ifade ve malzeme bigimiyle yaratilir, bu
nedenledir ki, eserin kendine 6zgii degerleri ve anlamlar {izerine yapilan
sonradan yiiklemeler, eserin dzgiinliiglinii ve yaraticisinin niyetini golge-
leyebilir. Dahasi esere sonradan yiiklenen anlamlar, yaraticisinin niyetine
aykir olabilmekte hatta eseri yanlis bir sekilde temsil edebilmektedir.

Su orneklerle karsilagilmasi miimkiindiir; bir resim eserinin tarihsel
veya toplumsal bir olaya atifta bulunmadig halde, elestirmenler tarafindan
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bu anlamin esere yiiklendiginin iddia edilmesi. Bir resim eseri sanatginin
kisisel duygularini1 yansittig1 halde, elestirmenlerin esere derin bir politik
veya sosyal anlam yiiklemeye ¢alismasi. Bir resim eserinin estetik bir de-
neyim sunmay1 amagladigi halde, elestirmenlerin eseri politik bir mesajla
iligkilendirme ¢abasi. Bir resim eseri sembolik bir anlam tagimadig1 halde,
elestirmenlerin resimdeki nesneleri, sembollere ve farkli bir baglama oturt-
ma girisiminde bulunmasi.

Esere sonradan anlam yiiklenmeye calisilmasi, izleyicilere bir yoru-
mun dayatilmasi anlamina gelebilmektedir. Sanat eserleri, izleyicinin kendi
deneyimlerine ve yorumlarina agik olmalidir. Sonradan yiiklenen anlamlar,
izleyicinin kendi yorum yapma 6zgiirliigiinii kisitlayabilir ve eserin ¢oklu
yorum potansiyelini sinirlayabilir. Yine bu durum, sanat eserinin sinirlarini
ve dogasinin ihlali anlamina gelirken, sanat¢inin ifade 6zgiirliigii yaninda,
izleyicinin de yorum yapma 6zgiirliigiinii kisitlayabilir, yanlis yonlendire-
bilir. Bu nedenle, esere sonradan anlam yiiklemek, sanatin 6zgiinliigiinii ve
Ozgiirliigiinii zedeler. Elestiri metinleri ve yorumlari, eserin dogal anlamini
ve degerlerini yansitmak i¢in dikkatli bir sekilde ele alinmali ve esere son-
radan anlam yiiklemekten miimkiin oldugunca kag¢inilmalidir.

11. Teknik Analizin Yeterli Diizeyde Yapilmamasi

Teknik analiz, bir resmin yapisal 6zelliklerini, kullanilan malzemele-
ri, kompozisyonunu ve diger teknik unsurlarinin degerlerinin bulunmasi-
na odaklanir. Nitelikli bir teknik analiz yapilmadiginda elestiri yiizeysel
kalabilmekte ve resmin detaylarina, gorsel dilinin sunduklarina ve estetik
Ogelerinin aydinlatilmasi amagclarina yeterince ulagilamamaktadir. Bu du-
rumda elestiri metninin eksik ve ylizeysel bir degerlendirme sunmasina yol
acabilmektedir. Teknik analiz, resmin yaratim siireci ve teknik detaylar
hakkinda bilgi saglar, yeterli ve etkin diizeyde yapilmadiginda, eserin an-
lamsal yapisina iligkin yorumlarda da eksikliklere neden olabilir. Ornegin,
resmin boya teknigi, perspektifi veya renk kullanimi gibi nemli unsurlari
hakkinda degerlendirme yapilmamis olmasi, resmin sanatsal degerinin tam
olarak yansitilmamasina ve izleyicilerin eksik bir bakis agisiyla resme yak-
lagsmasina neden olabilir.

Teknik analiz, resmin yaratim siireci ve kullanilan tekniklerle ilgili
bilgi saglarken, sanat¢inin niyetinin anlasilmasina yardimci olabilmekte-
dir. Sanat¢inin tercih ettigi teknikler, kullanilan malzemeler ve resimdeki
yapisal unsurlar, sanat eserinin mesajini1 anlamamizi saglayacaktir. Bir re-
sim eserinin kompozisyonu ve kullanilan perspektif gibi temel unsurlarinin
yeterli bir sekilde incelenmedigi durumlarda su 6rneklerle siklikla karsila-
silmaktadir: Bir resim eserindeki renk paletinin veya tonlamalarin analiz
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edilmeden geg¢istirilmesi veya kullanilan fir¢a darbeleri, doku ve impasto
gibi teknik detaylarinin g6z ardi edilmesi. Eserin 1s1iklandirilmasi, golge-
lenmesi ve renklendirilme gibi unsurlarinin yeterince degerlendirilmeme-
si. Bir resim eserinin malzeme ve teknigiyle ilgili detaylarin incelenmeden
gecistirilmesi. Ornegin, bir resimde kullanilan boya tiirii, cila katman1 veya
zemin hazirhig1 gibi tekniklerin goz ardi edilmesi.

Yeterli teknik analiz yapilmadiginda, sanat¢inin niyeti ve ifade etmek
istedigi mesaj hakkinda yanlis yorumlar yapma riski ortaya ¢ikabilmekte-
dir. Teknik analiz, elestiriye objektiflik ve tutarlilik da kazandirabilir. In-
celemeler ve degerlendirmeler, somut unsurlara dayanarak yapildiginda,
elestiri daha saglam bir temele oturabilecektir. Teknik analiz yapilmadi-
ginda elestiri, yine kisisel tercihler veya subjektif yaklagimlar {izerine ku-
rulabilir, bu da elestiri yazisinin nesnelligini ve tutarliligini zedeleyebilir.
Teknik analiz, resimle ilgili teknik detaylarin yapisina ve sanatsal terimle-
rin anlagilmasina yardimeci olacaktir. Bu analiz yapilmadiginda, ilgili bilgi-
lendirici ayrintilardan yoksun kalacak ve elestiri yazisinin igeriginden tam
anlamiyla yararlanamazlar. Teknik analiz, resim elestirisinde 6nemli bir
asamadir ve yapilan elestirilerin daha kapsamli ve bilgilendirici olmasini
saglayacaktir.

12. Elestirmenin “Sanat¢1” Davranisi Gostermesi

Elestirmenin kendini sanat¢i olarak gdstermesi, yaptiklarini da sa-
natsal bir eylem, sonuglarin1 da sanat eseri olarak ifade etmesi, elestirinin
nesnellik ve tarafsizlik ilkelerini zedeler. Elestirmen, kendi sanatsal de-
neyimleri, tercihleri veya kigisel iligkileri dogrultusunda elestiri yaparsa,
objektiflikten uzaklasir ve bu durum elestirinin gercek degerini etkileyebi-
lir. Bu durum, elestiri yazisin1 daha subjektif bir hale getirecektir. Elestiri,
sanat eserinin objektif analizini ve degerlendirmesini sunmasi gereken bir
alandir. Ancak elestirmenin kendi duygusal tepkilerine dayali bir yaklagim
sergilemesi, objektif degerlendirmenin yerine kendi kisisel goriislerin 6n
plana ¢ikmasina neden olabilir.

Elestirmenin sanat¢i davranisi géstermesi, sanatginin niyetini ve me-
sajin1 yanlig yorumlama riskini artirir. Elestirmenin, kendi sanatsal dene-
yimlerine veya anlayigina dayali olarak resmin veya eserin anlamini veya
amacini yanlis bir sekilde degerlendirmesi, sanat¢inin niyetini ve ifade
etmek istedigi mesaj1 carpitabilir. Ayrica bu durum elestirinin esas ama-
cin golgeleyebilir ve metin, elestirmenin kendi ego veya kisisel ilgilerine
hizmet eden bir platforma doniisebilir. Elestiri, izleyicilere sanat eserini
anlama ve degerlendirme konusunda rehberlik etmesi gereken bir rol oy-
namalidir, ancak elestirmenin sanat¢i davranisi gdstermesi, elestiri yazisini
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bir gosteris veya kisgisel ¢ikar platformuna da doniistiirebilecektir.

Bu baglamda ortaya ¢ikan ya da ¢ikabilecek olumsuz 6rnekleri su se-
kilde siralamak miimkiindiir: Elestirmen, resim eseri hakkinda olumsuz bir
elestiri yazis1 kaleme aldiktan sonra, sanat¢inin kisisel hayati veya gecmi-
siyle ilgili spekiilasyonlara veya dedikodulara yer vererek, sanatgiy1 hedef
alabilmekte ve sanat eserinin dtesinde kisisel saldirilara gegebilmektedir.
Elestirmen, sanat¢inin eserine karsit duydugu hosnutsuzlugu veya memnu-
niyetsizligi, resmi bir etkinlikte veya sosyal medya platformlarinda agik
bir sekilde ifade eder ve sanatgiya karsi hakaret veya agagilama iceren ifa-
deler kullanabilir. Elestirmen, sanat¢inin eserlerini sadece kisisel tercihleri
veya tarziyla degil, sanat¢inin etnik kokeni, cinsiyeti veya dini inanglari
gibi kisisel ozellikleriyle iliskilendirerek, ayrimci veya onyargil bir dil
kullanabilir. Elestirmen, sanat¢inin eserlerinin ticari degeri veya satis fi-
yatlar1 hakkinda spekiilasyon yapar veya sanat¢iy1 sadece maddi kazang
elde etmek i¢in calisan biri olarak gdsterir, sanatin 6zgiinliigiinii veya ya-
raticili§ini goz ard1 eder. Elestirmen, sanatginin eserlerindeki bir tema veya
anlam tizerindeki spekiilasyonlarini sanatcinin kisisel goriigleriyle karisti-
rir ve sanatcinin politik veya toplumsal bir mesaj1 oldugunu iddia ederek,
sanat¢inin niyeti hakkinda varsayimlarda bulunabilir.

Elestirmenin “sanat¢1” davranigi géstermesi, izleyicilerin objektif ve
dengeli bir degerlendirme yapma giicliigii yasamasina neden olabilir. Izle-
yiciler, elestirmenin subjektif yaklagimini veya sanatgiya olan 6zel iligkisi-
ni dikkate alarak kendi goriislerini sekillendiremezler ve elestiriye bagimli
hale gelebilirler, elestirmenin objektiflik, tarafsizlik ve izleyiciye rehberlik
prensiplerine bagl kalarak elestiri yapmasi énemli ve gereklidir.

13. Kapsam ve Simirhiliklarin Belirsizligi

Kapsam ve smirliliklarin belirsizligi, elestirinin yetersiz bir analiz
sunmasina yol acabilir. Elestiri yazisi, sanat eserinin ¢esitli yonlerini ve bi-
lesenlerini degerlendirmek i¢in genellikle belli bir odak noktas1 veya kap-
sam belirlemelidir. Ancak belirsizlik durumunda, elestiri yiizeysel veya da-
ginik olabilir ve eserin 6nemli yonlerini ya da detaylarini atlayabilir ayrica
izleyiciyi tam olarak bilgilendirememe sorununa neden olabilir. Elestiri,
izleyicilere sanat eserini anlama ve degerlendirme konusunda yol gdsterici
bir rol oynamalidir. Ancak belirsizlik durumunda, izleyiciler hangi 6l¢iitle-
rin veya perspektiflerin kullanildigin1 veya hangi unsurlarin ele alindigini
anlamakta zorluk yasayabilirler.

Bu baglamda su 6rneklerle karsilasmak miimkiindiir: Bir elestiri yazi-
sinda, elestirmenin belirli bir resim eserini sadece renk kullanimi agisindan
ele almas1 ve kompozisyon, teknik detaylar veya igerik gibi diger dnemli
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unsurlari goz ardi etmesi. Yine elestirmenin belirli bir resim akimini veya
donemi incelemek yerine, farkli tarzlar1 ve temalarn kapsayan genel bir
yorum yapmasi ve ayrintilara girmekten kaginmasi. Elestirmenin belirli
bir resim eserinin sanatsal degerini incelmek yerine, sanatgiin kisiligi,
gecmisi veya yagam tarzi gibi faktorleri dikkate alarak subjektif bir yorum
yapmasi. Bir elestiri yazisinda, elestirmenin belirli bir resim eserini sadece
gorsel olarak yorumlayip, sanat tarihi veya sosyal-politik baglam1 hakkin-
da bilgi sunmadan degerlendirme yapmasi. Ek olarak, elestirmenin belirli
bir resim eserini diger sanat disiplinleri veya benzer 6rneklerle karsilastir-
madan, kendisinin genel algis1 veya popiiler begenileri tizerinden yiizeysel
bir degerlendirme yapmasi, gibi durumlarla siklikla karsilagilmaktadir.

Kapsam ve sinirliliklarin belirsizligi, elestiri metnine yonelik elestiri-
lerin artmasina neden olabilir. Elestiri, sanat eserini elestirel bir bakis a¢i-
styla degerlendirmek ve izleyicilere farkli bir perspektif sunmak i¢in kul-
lanilir. Ancak belirsizlik durumunda, elestiri yazisinin amaci ve yontemi
konusunda elestirilerin ortaya ¢ikmasi muhtemeldir. Elestiri yazisi, sanat
eserini yorumlama ve anlama siirecine rehberlik etmelidir. Ancak belir-
sizlik durumunda, her izleyici farkli bir odak noktas1 veya degerlendirme
kriteri kullanabilir ve bu da farkli yorumlarin ortaya ¢ikmasina sebep olup,
elestirinin anlasilmasini zorlastirabilir. Elestiri, izleyicilerin bakig agilarini
genisletmeli, sanat eseri hakkinda farkli diislince ve perspektifler sunma-
lidir. Ancak belirsizlik durumunda, elestiri yazisi izleyiciye yeterli bir ki-
lavuzluk yapamaz ve etkisini kaybedebilir. Dolayisiyla, elestiri yazisinda
kapsam ve sinirliliklarin net bir sekilde belirlenmesi, bunlar dogrudan ya-
zilmasa ve belirtilmese de sinirlara ve kapsama sadik kalinmasi bunun da
okura hissettirilmesi 6nemlidir.

14. Dostluk iliskilerinin Objektif Yaklasimin Yerine Ge¢cmesi

Dostluk iligkilerinin elestiri metninin olusturulmasi 6ncesinde ve sira-
sinda 6n plana ¢ikmasi, objektiflik ve tarafsizlik prensiplerini zayiflatabilir.
Elestirmen, sanatgiyla olan kisisel iliskisinden dolay1 tarafsizligini kaybe-
debilir ve bu durum elestirinin objektif olmasini engelleyebilir. Bu durum-
da, elestiri yazis1 daha subjektif bir degerlendirme sunabilir ve izleyicilerin
objektif bir bakis acisindan yoksun kalmasina yol agabilir. Dostluk ilig-
kilerinin elestiriye yansimasi, elestirinin giivenilirligini ve diirlistligiinii
zedeler. Izleyiciler, elestirmenin sanatgiyla olan yakinligmi énceden bilir
ya da okuma sirasinda fark ederlerse, elestiri yazisinin gergekgi ve tarafsiz
olmadigimi disiinebilirler. Bu da elestiriye yonelik giivensizlik duygusunu
artirir ve elestirinin etkisini azaltir.
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Bu baglamda karsilagilan bazi 6rnekler soyledir: Bir elestirmenin,
sanatciyla samimi bir dostlugu oldugu i¢in, sanat¢inin eserlerini elestiri
yazilarinda her zaman 6vgiiyle degerlendirmesi ve zayif yonlerini veya
elestirilebilir noktalarim1 gérmezden gelmesi. Elestirmenin, bir sanatciyla
yakin dostlugu oldugu i¢in, sanat¢inin eserlerinin ticari degeri veya po-
pilerligiyle ilgili bir 6nyargiya sahip olmas1 ve bu etkenleri objektif bir
sekilde degerlendirmemesi. Elestirmenin, bir sanat¢iyla dostlugu oldugu
i¢in, sanatginin eserlerini digerlerinden iistiin ve benzersiz olarak sunmasi,
objektif bir perspektiften degil, kisisel iligkisinden kaynaklanan 6nyargi-
larla yaklagmasi. Yine elestirmenin, sanat¢iyla yakin bir dostlugu oldugu
icin, elestiri yazisinda sanatcinin eserlerini “bagyapit” veya “miilkemmel”
gibi mutlak ifadelerle sunmasi, objektif elestiri yapmak yerine subjektif
bir dil kullanmasi. Bu 6rneklerde, dostluk iliskilerinin objektif yaklagimin
yerine gecmesiyle, elestirmenin kisisel iligkileri nedeniyle tarafsizlig1 ve
objektifligi gbz ard ettigi goriilmektedir.

Elestiri, izleyicilerin sanat eserini anlama ve degerlendirme stirecleri-
ne farkli perspektifier sunmalidir. Ancak dostluk iligkileri, elestirmenin sa-
natciya karsi 6zel bir baglilik hissetmesine yol agabilir ve elestiri yazisinin
amacindan sapmasina ve sanatciy1 analiz etmekten ¢ok belli ve giidiimlii
bir perspektife odaklanmasina neden olabilir. Dostluk iliskileri, elestirinin
objektifligine yonelik tepkilere zemin hazirlayabilir. 1zleyiciler, elestiriyi
gercekei ve objektif olmaktan uzak bulabilir ve boylesi bir durum elestir-
menin profesyonel itibarini zedeleyebilir. Dostluk iligkileri, izleyicilerin
dogru bilgilendirilmesini engelleyebilir. Elestiri, sanat eserinin objektif
analizini ve degerlendirmesini sunmasi gereken bir platformdur. Ancak
dostluk iliskileri, elestirmenin yanli veya 6nyargili bir sekilde sanat eserini
degerlendirmesine neden olabilir. Bu da izleyicilerin eserin gercek degeri-
ni tam olarak anlamalarini engeller. Dolayisiyla, sanat elestirisinde dostluk
iligkilerinin objektif yaklagimin yerine gegmesinden kaginilmali ve elestiri
siireci tarafsizlik ve diiriistliik prensipleriyle sekillendirilmelidir.

15. Sebep-Sonug (kanit yoksunlugu) fliskilerinin Kurulmams
Olmasi

Kanittan yoksun elestirilerde, elestirmenin 6znel diisiinceleri ve spe-
kiilasyonlar 6n plana ¢ikabilir. Elestiri yazisi, somut kanitlar ve mantikli
sebep-sonug iligkileri yerine varsayimlara, tahminlere veya kisisel diisiin-
celere dayali olabilir. Bu durumda elestiri, izleyiciler igin daha az giivenilir
ve degerli bir kaynak haline gelir. Kanittan yoksun elestirilerde objektiflik
smirlanir. Elestirmenin degerlendirmeleri, kisisel tercihlerine veya onyar-
gilarina dayanabilir. Sebep-sonug iligkilerinin kurulmamis olmasi, elestiri
yazisinin daha subjektif ve keyfi bir hal almasina yol agar. Bu durumda



24 - Ayhan OZER

izleyiciler, elestirinin gercek¢i ve nesnel bir degerlendirme sunmadigini
diisiinebilirler. Ayrica bu durum elestiri yazisinin mantiksal tutarlilik ek-
sikligi tagimasina neden olabilecektir. Elestiri, elestirilen eserin estetik,
teknik veya anlamsal yonlerini degerlendirmek i¢in mantikli bir ¢ergeve
sunmalidir. Ancak bu iligkiler kurulmadiginda elestiri yazis1 daginik, tutar-
siz ve anlasilmaz bir hal alabilir.

Bu sorunlara iliskin su 6rnekleri sunmak miimkiindiir: Bir elestirme-
nin, bir resim eserini “basaril’” veya “basarisiz” olarak nitelendirmesine
ragmen, bu degerlendirmeyi desteklemek icin herhangi bir somut kanit
veya argliman sunmamasi. Bir resim eserinin duygusal bir etki biraktigi
belirtilse de bu duygusal etkinin nasil ortaya ¢iktigin1 veya izleyicilerde
nasil bir tepki yarattigin1 agiklamak icin herhangi bir gozlem veya kanit
sunulmamasi. Bir elestirmenin, bir resim eserinin belirli bir konuyu veya
tema yansittigini iddia etmesine ragmen, bu iddiay1 desteklemek icin her-
hangi bir referans, kaynak veya gorsel kanit sunmamasi. Bir elestiri yazi-
sinda, bir resim eserinin belirli bir stil veya teknikle yapildig1 belirtilse de
bu stil veya teknik kullaniminin neden tercih edildigini veya ne tiir bir etki
yarattigin1 agiklamak i¢in somut 6rnekler veya analizler sunulmamasi. Bir
elestirmenin, bir resim eserinin toplumsal veya politik bir mesaj tagidigini
iddia etmesine ragmen, bu iddiay1 desteklemek i¢in herhangi bir belge,
arastirma veya sanatcinin beyani gibi somut kanitlar sunmamasi.

Kanittan yoksun elestiriler, izleyicileri yaniltabilir. Elestiri, izleyicile-
re eserin niteliklerini anlama ve degerlendirme konusunda rehberlik etmeli
ve onlara objektif bilgiler sunmalidir. Ancak kanittan yoksun elestiriler,
izleyicilerin ger¢ek degeri ve ozellikleri hakkinda eksik veya yanlig bir
izlenim edinmelerine neden olabilir. Kanittan yoksun elestiriler, elestiriye
yonelik giivensizlik duygusunu artirabilir. izleyiciler, elestirmenin deger-
lendirmelerinin dayanaklarin1 géremedikleri veya sebep-sonug iligkilerinin
kurulmadigini fark ettikleri zaman elestiriye olan giivenlerini yitirebilirler.
Bu da elestiri yazisinin etkisini zayiflatir. Elestiri yazilarinin saglam bir
temele dayanmasi, kanitlarla desteklenmesi ve mantiksal bir yapiya sahip
olmasi dnemlidir. Ayrica sebep-sonug iliskilerini kurmak, elestirinin daha
tutarli ve anlamli olmasin1 saglayabilecektir.

16. Tema ve Konunun, Eserin Niteliklerinin Oniine Ge¢mesi

Tema ve konunun asir1 6n plana ¢ikmasi, elestiri yazisinin yiizeysel
bir degerlendirme yapmasina yol acabilir. Eserin estetik, teknik ve anlam-
sal ozelliklerine yeterince odaklanilmadan sadece tema ve konu iizerinden
yapilan degerlendirmeler, eserin derinligini ve zenginligini yansitmaz. Bu
durumda elestiri, izleyiciler igin s1g ve yetersiz kalabilir. Yine, tema ve
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konunun asir1 vurgulanmasi, diger dnemli unsurlarin géz ardi edilmesine
neden olabilir. Bir resmin kompozisyonu, renk kullanimi, doku veya tek-
nik yeterlikleri gibi unsurlari, sadece tema ve konu baglaminda ele almak,
eserin tam potansiyelini ortaya ¢ikaramaz. Bu da elestiri yazisinin eksik ve
dengesiz olmasina yol agar.

Her resmin farkli bir tema veya konusu olabilir, ancak sadece tema
ve konu iizerinden yapilan elestirilerde tekdiizelik ortaya ¢ikabilir. Birden
cok eserin benzer bir temas1 veya konusu oldugunda, elestiri yazilar1 da
tekrara diisebilir ve izleyicilere farkli bir perspektif sunmakta zorlanabilir.
Bu da elestiri metinlerinin sikict ve monoton olmasina yol agabilir. Tema
ve konunun odakli bir elestiri yaklagimi, resmin diger analitik 6gelerinin
yeterince incelenmemesine neden olabilir. Elestiri, bir resmin teknik yete-
nekleri, sanatsal ifadesi, doku kullanimi, renk paleti gibi detaylarini1 deger-
lendirmek i¢in daha genis bir bakis acis1 sunmalidir. Tema ve konu odakl
elestiriler, bu analizlerin eksik kalmasina ve elestiri yazisinin ylizeysel bir
hal almasina sebep olur.

Bu sorunlara iligkin su 6rnekleri vermek miimkiindiir: Bir elestirme-
nin, bir resimdeki konuyu elestirmek i¢in ¢ok fazla zaman harcayip, res-
min boyutlari, perspektifi veya renk tonlar1 gibi diger 6nemli niteliklere
deginmemesi. Yine elestirmenin bir resimdeki politik mesaji ele almak i¢in
ayrintili bir analiz yaparken, eserin orijinal bir yaklagim1 veya dikkat ¢ekici
renk kullanimi gibi sanatsal niteliklerini gbz ardi etmesi. Bir resmin siyasi
bir konuyu ele aldig: belirtilirken, bu resmin kompozisyonu, ¢izgi kalitesi
veya doku kullanimi gibi sanatsal &zelliklerinin yeterince degerlendiril-
memesi. Bir elestirmenin doga konulu bir resimdeki detaylari, renk gegis-
lerini veya perspektif kullanimini atlamasi ve sadece doganin giizelligini
veya resmin “dogaya olan saygiy1 temsil ettigini” vurgulamasi. Ayrica bir
resmin tarihsel bir olay1 ele aldig1 belirtilirken, resmin dikkat ¢ekici renk
diizenlemesini veya ressamin 6zgiin yorumunun goéz ardi edilmesi.

Tema ve konunun asir1 6n plana ¢iktig1 bu tiirden elestiriler, izleyi-
cilerde onyargilarin giiclenmesine neden olabilir. Eserin temasi veya ko-
nusu hakkinda dnceden belirlenmis bir beklenti veya tutumla elestiriye
yaklagmak, objektif bir degerlendirme yapmay1 zorlastirir. Bu da elestiri
yazisinin izleyicilerde onyargilara dayali bir tepki uyandirmasina neden
olacaktir. Bu sorunlar, elestiri yazisiin analitik derinligini, objektifligini
ve cesitliligini etkileyebilir. Elestiri, resmin tiim niteliklerini kapsayan ve
dengeleyen bir perspektif sunmali ve ancak tiim bunlar tema ve konu ile
birlikte ele alindiginda elestiri daha zengin, kapsamli ve anlamli olacaktir.
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17. Eserlerin Toptanci bir Anlayisla ya Olumlanmasi ya da
Olumlanmamasi

Eserleri sadece olumlamak veya olumlamamak {izerine kurgulanmis
bir yaklasim, elestirmenin yetersizliklerine ve dar bir bakis agisina isaret
edebilir. Sanat eserleri karmagik ve ¢ok katmanlidir, her eserin birgok fark-
I1 perspektifi ve gliclii ve zayif yonleri bulunabilir. Toptanci bir yaklagim,
eserin tiim boyutlarini ve niianslarini goz ardi etme egilimindedir. Bu an-
lay1s, elestiri yazilarinda degerlendirme ¢esitliligini kisitlar. Sanat eserle-
rinin farkli yonlerini, farkli izleyicilere nasil hitap ettigini ve cesitli etkile-
simler yarattigimi gozlemlemek 6nemlidir. Olumlamak veya olumlamamak
arasinda sikigip kalmak, elestirinin monoton ve dar bir perspektifie sinirh
kalmasina yol agar. Toptanci bir yaklagim, elestirmenin 6nyargilarina da-
yal1 bir degerlendirme yapmasina yol agabilir. Eserleri dnceden olumla-
mak veya olumlamamak, elestirmenin 6nceden belirlenmis beklentilere
veya kisisel tercihlere gore degerlendirme yapmasina zemin hazirlar. Bu
da objektiflikten uzak bir elestiriye ve izleyicilerin giivenini kaybetmesine
neden olabilir.

Bu duruma iligkin su 6rnekleri vermek miimkiindiir: Bir elestirmenin,
bir resmi “miikemmel” olarak nitelendirmesi veya tam tersi olarak “kor-
kung” olarak nitelendirmesi, eserin tiim detaylarina ve kalitesine bakmadan
yapilacak bir degerlendirmedir. Elestirmenin “Bu resim harika!” demesi
veya “Bu resim higbir seye benzemiyor!” demesi, eserin tiim 6zelliklerini
ve estetik degerlerini yeterince incelemeden yapilan bir degerlendirmedir.
Bir elestirmenin, resmi sadece renklerini begendigi i¢in olumlu olarak ni-
telendirmesi veya sadece kompozisyonunu begenmedigi i¢in olumsuz ola-
rak nitelendirmesi, eserin diger tiim 6zelliklerini géz ardi etmek anlamina
gelir. Ya da elestirmenin bir resmi sadece “derin bir anlam tasidig1” i¢in
olumlu olarak nitelendirmesi veya sadece “duygusal bir etki birakmadig:”
icin olumsuz olarak nitelendirmesi, eserin diger 6nemli 6zelliklerini goz
ard1 etmek anlamina gelir. Tiim bunlarin yaninda elestirmenin bir resmi
sadece iinlii bir sanat¢1 tarafindan yapildigi i¢in olumlu olarak nitelendir-
mesi veya ayn sekilde sadece bir sanatci1 kotii bir line sahip oldugu i¢in
olumsuz olarak nitelendirmesi, eserin kendi degerlerine dayanmayan bir
degerlendirme olacaktir.

Sanat eserleri genellikle bir¢ok niiansa ve anlamsal katmana sahiptir.
Bir eseri sadece olumlamak veya olumlamamak, eserin igerdigi karmasik-
l1g1 ve ince detaylar1 géz ardi etme riskini tagir. Bu durumda elestiri yazisi,
eserin derinliklerine inemeyebilir ve izleyicilere ylizeysel bir anlayis suna-
bilir. Toptanci anlayzs, izleyicilerin farkli tercihlerini ve farkli begenilerini
g0z ard1 eder. Herkesin sanat eserleriyle ilgili farkli bir baglanti kurma ve
farkli bir yorum yapma 6zgiirliigii vardir. Olumlamak veya olumlamamak
tizerinden yapilan elestiriler, izleyicilerin ¢esitliliklerini ve farkli bakis agi-
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larin1 dikkate almaz. Bu sorunlar, elestiri yazisinin nesnellikten, gesitlilik-
ten ve etkileyicilikten uzaklagsmasina yol agabilir. Sanat elestirisi, eserlerin
derinlemesine analiz edilmesi, ¢esitli perspektiflerin sunulmasi ve deger-
lendirmelerin dengeli bir sekilde yapilmasi gereken bir siiregtir. Toptanci
bir anlayis, bu siirecin ve elestiri metninin niteligini ve degerini zayiflatir.

18. Elestiri Metninin Yapisal Sorunlar:

Elestiri metninde dil ve anlatimin diisiik kalitesi, anlagilmaz veya kar-
masik bir dil kullanimi, ciimle yapisindaki hatalar veya tekrarlar gibi so-
runlar olabilir. Bu durum metnin akiciligini etkiler ve okuyucunun metni
anlamasini zorlastirabilir. Elestiri metni, genel bir yaklagimla olsa da giris,
gelisme ve sonug boliimlerini igermeli ve bu boliimler arasinda mantikli bir
gecis saglanmalidir. Yetersiz organizasyon, metnin karisik veya diizensiz
goriinmesine yol agar ve okuyucunun takibini zorlastirir. Elestiri metninde
eserle ilgili yeterli bilginin olmamasi veya asir1 genel bilgilerle yetinilmesi
sorunlara neden olabilir. Eserin baglamini, sanat¢inin diger ¢alismalarini
veya sanat akimini anlamak i¢in gerekli bilgilerin eksik olmasi, elestirinin
derinligini ve anlasilirligini olumsuz etkileyebilir.

Elestiri metni, diger kaynaklardan alinan bilgilere uygun sekilde atif-
larin yapilmasini gerektirebilir. Kaynaklarin eksikligi veya yanlis atifiar,
metnin giivenilirligini ve akademik degerini zedeleyebilirler. Ayrica bu
metinlerde ayn fikirlerin veya ifadelerin tekrarlanmasi, metnin monoton
ve sikict olmasina neden olur ve metnin etkileyiciligini azaltir ve okuyucu-
nun ilgisini kaybetmesine yol agabilir. Elestiri metni yiizeysel bir yaklagim
benimseyebilir veya elestirmen, eserlerin kimi 6zelliklerini yetersiz bir se-
kilde ele alabilir. Yiizeysel yaklagim, eserin derinliklerine inememeyi veya
onemli unsurlart goéz ardi etmeyi igerir ve bu durum, elestirmenin kisisel
begeni veya Onyargilarina dayali degerlendirmeler yapmasini ve objektif-
ligin kaybolmasini ifade eder. Basarili bir elestiri metni, dil ve anlatimi
diizgiin, bilgileri dogru ve yeterli, yapisal olarak diizenli ve akict olmalidur.

Elestiri metninin; eserin adini, sanatgisini veya konusunu belirtme-
den dogrudan elestiriyi i¢erecek sekilde baglamasi okuyucunun, elestirinin
hangi eser veya sanatgiyla ilgili oldugunu anlamakta zorluk ¢ekmesine ne-
den olmaktadir. Elestiri metninde, elestirmenin ileri siirdiigli argiimanlar
birbiriyle uyumsuz veya ¢eligkili olabilmektedir. Elestirmen, eserin bir yo-
niinli olumlu olarak degerlendirirken, sonraki bir paragrafta o yonle ilgili
tamamen zit bir goriis ifade edebilmektedir. Elestiri metninde, elestirmenin
goriiglerini destekleyici yeterince kanit veya somut 6rnek sunulmamais ola-
bilmektedir. Elestiri metninde paragraflarin diizensiz bir sekilde siralandig:
veya mantiksal bir akigin saglanmadig1 goriilebilmektedir. Elestiri metnin-
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de konu gegisleri eksik olabilmekte ayrica her paragrafin birbiriyle baglan-
tis1 zayif kurulmus olabilmektedir. Elestiri metni, giiclii bir sonug veya bir
0zetleme bolimii olmaksizin aniden sonlanabilmektedir. Elestirmen, ana
fikirleri 6zetlemeyip, elestirinin etkisini pekistirmek i¢in yeterli bir sonug
boliimii sunmayabilmektedir.

Elestiri metni, eserin her yoniinii ya kendince “olumlu ya da olumsuz”
bir bakis agisiyla ele alip degerlendirme yapabilir. Ancak iyimserlik veya
kotiimserlige tarafll bir sekilde yaklagsmak, elestirinin objektifligini zede-
leyebilir. Elestiri metni, dengeyi korumali eserin gii¢lii ve zayif yonlerini
aciklayici bir sekilde sunmalidir. Elestiri metni, verdigi degerlendirmeleri
destekleyecek yeterli kanit ve 6rnekler sunmalidir. Ancak bazi elestiriler,
genellemeler veya soyut ifadelerle desteklenmeden yapilan yargilar icere-
bilir. Bu durumda elestiri metni, inandiriciligini kaybedebilir. Elestiri met-
ni, asir1 duygusal veya kisisel bir yaklagimla yazilabilir. Elestirmenin 6n-
yargilar1 veya kisisel deneyimleri, elestiri metnine yansitilarak objektifligi
zedeler. Elestirmen duygusal tepkilerini dengeli bir sekilde ifade etmeli ve
eseri tarafsiz bir sekilde degerlendirmelidir.

Bu yapisal sorunlar, elestiri metninin etkisini ve anlagilirligini olum-
suz yonde etkileyebilir. Iyi bir elestiri metni, dengeli, mantikli, kanitlara
dayanan ve okuyucunun anlamasi kolay bir yapiya sahip olmalidir.

19. Anakronizm Sorunlari

Bir eseri yorumlarken, o donemin sosyal, kiiltiirel ve politik baglamini
g0z ard1 etmek anakronizme yol agabilir. Eserin iiretildigi zamanda gecer-
li olan degerler, normlar ve anlamlar dikkate alinmadan yapilan yorum-
lar, yanlis anlamlandirmalara ve hatali degerlendirmelere neden olabilir.
Anakronizm, bir eseri giiniimiiziin degerleri, diislinceleri veya perspek-
tifleriyle yorumlanmasi olarak da goriilebilir. Eserin iiretildigi donemde
mevcut olmayan veya farkli olan bir bakis agisini esere uygulamak, anlam
kaymalarina ve yanlis anlamlandirmalara sebep olabilir.

Anakronizm sorunlarina iligkin su 6rnekleri vermek miimkiindiir: bir
elestiri yazisinda, sanat eseriyle ilgili doneme ve baglamina uygun olma-
yan bir dilin veya terimlerin kullanilmas1. Ornegin, tarihi bir eseri elestiren
bir metinde modern argo veya cagdas kavramlar kullanilmasi, eserin do-
nemine uygun olmayan bir anakronizm olarak degerlendirilebilir. Bir antik
doénem resmini giiniimiiz politik olaylariyla iliskilendirerek yorumlamak,
eserin orijinal baglamindan koparildigi ve anakroniktik bir yorumun ya-
pildigini gosterebilir. Bir elestiri yazisinda, bir sanat eserinin teknik veya
stilistik 6zelliklerinin, onun doneminin teknolojik veya estetik siirlama-
larin1 g6z ard1 edecek sekilde yorumlanmasi. Ornegin, eski bir ustalik dii-
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zeyine sahip antik bir resmin o donemdeki perspektif anlayis ve teknik
imkanlar g6z 6niinde bulundurmadan, perspektif hatalar1 izerinden elesti-
rilmesi, yine anakroniktik bir elestiri olabilmektedir.

Yine, bir elestiri metninde, bir sanat eserinin tarihi veya kiiltiirel 6ne-
mini degerlendirirken giiniimiiziin degerleri veya anlayistyla yargilama
yapilmasi. Ornegin, bir tarihi resimdeki cinsiyet rollerinin giiniimiiz norm-
larina uymadigini belirterek eseri elestirmek, eserin donemi ve toplumsal
algisin1 g6z ard1 eden anakroniktik bir yaklagim olarak degerlendirilebilir.
Elestirmenler, sanat eserinin baglamini, yaratildigi donemin siyasi, sosyal
veya kiiltiirel atmosferinden bagimsiz yorumlayabilmektedir. Ornegin, bir
savas donemi resminin politik bir mesaj tasidigini vurgulamadan sadece
estetik veya teknik yonlerine odaklanmak, eserin anlamini ve degerini ek-
sik bir sekilde elestiren anakroniktik bir yaklasim olabilmektedir.

Sanat elestirisi, bir sanatginin farkli donemlerdeki galigmalarini ince-
leyebilir. Ancak eseri degerlendirirken, sanatginin sonraki ¢aligmalarinin
etkisiyle anakroniktik bir degerlendirme yapmak, o donemdeki eserin an-
lamim1 ve degerini yanlis yorumlayabilir. Kiiltiirel kodlarin gecerli olma-
dig1 bir ortamda degerlendirme yapmak da anakronizm olarak goriilebilir.
Bu durum genellikle bir eseri baska bir kiiltiirel ortamda veya farkli bir
toplumda degerlendirmekten kaynaklanabilir. Eserin tiretildigi toplumun,
kiiltiirel kodlarmin, sembollerinin veya degerlerinin farkli oldugu bir or-
tamda yapilan degerlendirme, anakroniktik bir perspektife sahip olabilir.

Bu sorunlari, eserin gercek anlaminin ve degerinin yanlis anlasilmasi-
na yol agabilir. Sanat elestirisinde objektiflik ve dogru baglamin gozetilme-
si Oonemlidir. Eserin iiretildigi donemi, sanat¢inin niyetini ve o donemdeki
kiiltiirel baglami dikkate almak, anakronizm sorunlarinin 6nlenmesine yar-
dimci olabilir.

20. Asir1 Genellemelerden ya de Ozellestirmelerden
Kaynaklanan Sorunlar

Bir eseri veya sanatgiy1 degerlendirirken yapilan asir1 genelleme,
eserin veya sanat¢inin tiim yonlerini veya tiim ¢aligmalarini kapsayacak
sekilde genel bir yargi olusturmayi icerir. Bu, eserin veya sanat¢inin ge-
sitliligini, karmagikligini veya farkliliklarin1 géz ardi etmeye neden olur.
Asir genellemeler, objektiflikten uzaklagmayi ve gercekei bir degerlendir-
me yapmayi engeller. Ote yandan elestiri metni, kisisel tercihler, duygusal
tepkiler veya bireysel deneyimler temelinde asir1 6zellestirilmis bir deger-
lendirme de igerebilir. Elestirmenin bireysel tercihlerine dayali bir yakla-
sim, objektifligi zedeler ve genel okuyucu kitlesi i¢in gecerliligi olmayan
bir elestiri metni ortaya ¢ikarir.
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Bu durumun ortaya ¢ikardig1 sorunlan su sekilde 6rneklemek miim-
kiindiir: Bir elestiri yazisinda, bir sanat eserinin tiim yaratici 6gelerini veya
sanat¢inin diger eserlerini degerlendirmek i¢in genel bir ifade kullanilma-
s1. Ornegin, bir ressamin bir eserini elestirirken “tiim eserleri amatdrce/us-
taca yapilmistir” gibi genel bir ifade kullanmak, asir1 genelleme sorununa
yol agabilmektedir. Bir elestiri metninde, bir sanat eserinin tekil bir 6zelligi
veya sanat¢inin kisisel deneyimleri {izerinden genel bir yargida bulunmak.
Ornegin, bir ressamin bir resminde kullandig bir imgeyi ya da figiirii eles-
tirerek tiim eserlerinin zayif oldugunu iddia etmek, 6zellestirme sorununa
isaret edebilmektedir. Bir elestiri yazisinda, bir ddnemin sanat akiminin
tiim eserlerini veya sanatgilarmi aymi sekilde degerlendirmek. Ornegin,
tiim izlenimci eserleri anlamsiz olarak degerlendirmek veya tim postmo-
dern sanatgilart yilizeysel olarak tanimlamak, asir1 genelleme sorununu
yansitabilir. Bir elestiri metninde, bir sanat eserinin veya sanat¢inin bir
yoniinii veya tek bir ¢calismasini temel alarak genel bir yargida bulunmak.
Ornegin, bir ressamin bir resmine odaklanarak tiim resimlerini degerlen-
dirmek veya tlim sanatini yargilamak, 6zellestirme sorununa drnek teskil
edebilir. Bir sanat eserinin veya sanat¢inin dzelliklerini, bir cografi bolge
veya kiiltiirel grupla iliskilendirmek ve tiim iiyeleri hakkinda genel bir yar-
gida bulunmak. Ornegin, bir bdlgenin sanatin1 “basit ve primitif” olarak
nitelendirmek veya bir etnik gruba ait resimleri “duygusal veya abartil1”
olarak genellemek, asir1 genelleme sorununu yansitabilir.

Elestiri metninde belirli bir 6rnege dayanarak genel bir sonug ¢ikar-
mak, Ornekleme hatasina neden olur. Bu durumda elestiri metni, tek bir
ornege dayali genellemeler yaparak objektiflikten uzaklasir ve eserin ta-
mamini yeterince degerlendiremez. Asir1 genelleme veya Ozellestirme,
eserin veya sanat¢inin karmasikligini ve ¢ok yonliiliglinii goz ardi eder.
Her eserin veya sanat¢inin farkli yonleri, farkl etkileri ve farkli degerleri
olabilir. Bu karmasiklig1 gérmezden gelmek, elestiri metninin derinligi-
ni ve objektifligini etkileyebilir. Elestiri metni, farkli okuyucu gruplarinin
farkli beklenti ve ilgi alanlarin1 goz ardi ederek asir1 genellemeler yapabilir
veya asir1 0zellestirmelere saplanabilir. Her okuyucunun farkli bir perspek-
tife ve degerlendirme olciitlerine sahip oldugu g6z oniine alinmadiginda,
elestiri metni yetersiz veya yaniltici olabilir. Bu sorunlar, elestiri metninin
objektifligini, dengesini ve etkinligini etkileyebilir. Iyi bir elestiri metni,
genellemeleri ve 6zellestirmeleri dengeli bir sekilde kullanarak eseri ve
sanatciyl tarafsiz bir sekilde degerlendirmelidir.

21. Egitsel Elestirinin Bir Elestiri Kurami Sanilmasi

Edmund Burke Feldman,”The Varieties of Visual Experience” kita-
binda, sanatin farkli formlar1 ve ifade bigimleri hakkinda diisiincelerini
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paylasirken; betimleme, ¢oziimleme, yorumlama ve yargi gibi elestiriye
dair kavramlar1 da tartigir. Elestiri, Feldman’a gore, sanat eserlerinin de-
gerlendirilmesi ve anlasilmasi i¢in kullanilan bir aragtir. Sanat eserlerini
elestirel bir perspektifle inceleyerek, onlarin estetik 6zelliklerini, igerik-
lerini ve anlamlarin1 daha iyi anlamaya ¢alisiriz. Elestiri, sanat eserlerini
objektif olarak degerlendirmek ve yargilamak icin kullanilan bir siiregtir.
Feldman, elestiri siirecinin subjektif ve bireysel deneyimlerden etkilendi-
gini ve farkli bakis acilaria sahip farkl kisilerin farkli yorumlar yapabile-
cegini vurgular. Feldman elestiriyi dort asamada yapmay1 onerir.

Betimleme, Feldman’a gore, sanat eserinin digsal 6zelliklerini, formu-
nu, kompozisyonunu ve gorsel unsurlarini tanimlama siirecidir. Sanat ese-
rini ayrintilt bir sekilde agiklamak, gorsel deneyimi okuyuculara aktarmak
ve eserin dzelliklerini belirtmek amaciyla kullanilir. Coztimlemede, sanat
eseri ayrintili bir sekilde incelenerek, icerdigi gorsel, yapisal, sembolik
ve tematik dgeler anlagilmaya ¢alisilir. Cézlimleme siireci, sanat eserinin
derinlemesine incelenmesini ve i¢sel anlaminin kesfedilmesini saglar. Yo-
rumlama, Feldman’a gore, sanat eserinin anlamini ve etkisini ¢esitli aci-
lardan degerlendirmek ve yorumlamak icin kullanilan bir siirectir. Sanat
eseriyle etkilesime gegen izleyici, kendi deneyimleri, kiiltiirel arka plani
ve degerleri dogrultusunda eseri yorumlar ve anlamlandirir. Yorumlama
stireci, sanat eserinin kisisel ve 6znel bir sekilde algilanmasini saglar. Son
olarak, yargi, Feldman’in elestiri siirecinde ele aldig1 bir baska 6nemli
kavramdir. Sanat eserlerini degerlendirirken yapilan yargilar, estetik de-
gerlendirmeler ve kisisel tercihler {izerine kurulur. Feldman, yargilarin
bireysel ve toplumsal perspektiflerden etkilendigini ve sanatin nesnel bir
degerlendirmesinin zorlugundan bahseder (Feldman, 1992). Feldman’in
elestiri yaklasimi, sanat egitimciler tarafindan benimsenmis egitsel elestiri
ve pedagojik elestiri gibi isimlerle anilmistir.

Ancak, egitsel elestiri, aslinda elestiri kuraminin sadece bir alt dalidir
ve elestiri alanindaki diger yaklagimlari ve teorileri igermez. Egitsel elesti-
rinin bir elestiri kurami olarak kabul edilmesi, elestiri alaninin daha genis
perspektiflerini gdz ardi etmeye ve smirli bir bakis acisina yol agabilir.
Egitsel elestiri, egitim ve dgretim amacina odaklanirken, degerlendirme
siirecinde subjektif bir perspektif sunabilir. Elestiri kurami ise daha ge-
nis ve objektif bir yaklagim sunar. Egitsel elestirinin elestiri kurami ola-
rak algilanmasi, elestiri siirecindeki objektifligi ve bagimsizlig1 azaltabi-
lir. Egitsel elestiri, pedagojik ve egitsel kaynaklara dayanan bir yaklasim
oldugundan, elestiri kuraminin daha genis ve derin teorik temellerini géz
ard1 edebilir. Bu durum, elestiri siirecindeki derinlik, anlam ve elestirel
diisiinceyi eksik birakabilir.

Egitsel elestiri, egitim amaglarina odaklandig i¢in, sanatsal degeri
veya sanatsal deneyimi 6n planda tutmaz. Bu durum, elestirinin estetikle,



32 * Ayhan OZER

yaraticilikla ve sanatsal degerlerle ilgili yonlerini goz ardi etmeye ve eser-
lerin sadece egitim amaciyla ele alinmasina neden olabilir. Egitsel elestiri,
belirli 6gretim hedeflerine ulasmay1 amaglar ve bu nedenle elestiri siire-
cinde arastirmayi, yaraticiligl veya farkli yorumlan smirlayabilir. Elestiri
kuramu ise farkli bakis agilarina, yaraticiliga ve elestirel diisiinceye dnem
verir. Egitsel elestirinin bir elestiri kurami olarak algilanmasi, yaraticiligin
ve gesitliligin sinirlanmasina yol agabilir.

Bu durumun ortaya ¢ikarabildigi olumsuz durumlari su sekilde 6rnek-
lemek miimkiindiir: Feldman’in modelinde objektif kriterlerin eksikligi,
elestirmenin 6znel tercihlerine dayanarak eserleri degerlendirmesine yol
acabilir. Bu durumda, elestiri sonuclar1 kisisel begenilere ve on yargila-
ra dayanabilir ve nesnellikten uzaklasabilir. Ornegin, bir elestirmen belirli
bir sanat akimina veya tarza 6n yargiliysa veya o akim hakkinda yeterli
bilgiye sahip degilse, bu durum 6n yargilara ve dolayisiyla elestirilerine
yanstyabilir. Modelde analiz asamasinin yeterince gelistirilmemis olmasi,
sanat eserlerinin detayli bir sekilde incelenememesine neden olabilir. Bu
durumda, elestiri daha yiizeysel ve yetersiz kalabilir. Ornegin, bir resim-
de kullanilan kompozisyon teknikleri, renk uyumu veya doku analizi gibi
onemli detaylar goz ard1 edilebilir. Feldman’in modelinin yorum asamasi,
elestirmenin/6grencinin kendi yorumlaria dayandigindan, bu durum, sa-
nat¢inin niyetlerini tam olarak anlama ve degerlendirme sansini azaltabilir.
Elestirmenin/6grencinin yorumlari, sanat¢inin eserde iletmek istedigi me-
sajin yanls anlasiimasina neden olabilir. Ornegin, bir grenci, sanatginin
ideolojik bir mesaj vermek istedigini varsayarak eseri yanlis bir sekilde
yorumlayabilir.

Feldman’in modelinde degerlendirme agamasinda yeterince objektif
ve bilimsel 6l¢iit yoktur ve bu durum, sanat eserlerinin niteligini veya an-
lamsal degerini dogru bir sekilde degerlendirmeyi zorlagtirabilmektedir.
Bu durumda, elestiri subjektif ve keyfi bir nitelik kazanabilir. Ornegin, bir
elestirmen, eserin popiilerliginin veya ticari basarisinin onun sanatsal ba-
sarisi ile iligkili oldugunu diisiinerek yanlis bir degerlendirme yapabilir.
Modelin odaklandig1 noktalar, genellikle eserin tarihsel veya kiiltiirel bag-
lamini ihmal etmektedir. Bu durumda, elestiri eserin gegmis veya kiiltiirel
onemini goz ardi ederek sinirli bir perspektif sunabilir. Ornegin, bir elestir-
men, kendi doneminde 6ncii olan bir sanat eserini, cagdas standartlara gore
degerlendirdiginde, eserin orijinal etkisini ve dnemini anlamadan yanlig
bir sonuca varabilir.

Bu sorunlar, egitsel elestiri yaklasiminin elestiri kurami olarak yan-
lis algilanmasindan kaynaklanir. Her iki yaklasimin da farkli amaclar1 ve
perspektifleri oldugunu anlamak, elestiri siirecinin zenginligini ve objektif-
ligini korumaya yardimci olacaktir.
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22. Oznel Yargilarin Sunumunda Sanat Elestirisinin Bir Aygita
Doniistiiriilmesi

Sanat elestirisinde, 6znel yargilarin asir1 vurgulanmasi, objektiflik il-
kesinin zarar gérmesine neden olabilmektedir. Elestiri metni, elestirmenin
kisisel tercihlerine, duygusal tepkilerine veya onyargilarina dayandiginda,
nesnel bir degerlendirme yapmak zorlasir ve elestiri metni sadece elestir-
menin kisisel bakis agisini yansitmaya baglar. Sanat elestirisinin glidiimlii
bir aygita doniistiiriilmesi, evrensel bir 6l¢iit veya standart olmadig anla-
mina gelir. Izleyicilerin sanata, estetige ve degerlendirmeye iliskin farkli
bakis acist ve 6znel yargilart vardir. Elestirmenin 6znel yargilarin yogun-
lagmast durumunda, elestiri metni sadece onun kigisel tercihlerini veya
zevklerini yansitabilir ve genel gegerlige sahip olmaktan uzaklasir.

Bu duruma iliskin su Ornekleri vermek miimkiindiir: “Bu resim es-
siz, herkesin sevmesi gereken bir eser” seklindeki bir yargi, elestirmenin
kendi 6znel begenisini genel bir gergekmis gibi sunmasina drnek olabilir.
Bu tiir bir ifade, objektif bir degerlendirme yerine kisisel bir tercih ifa-
desini yansitmaktadir. Elestirmen, bir sanat eserini degerlendirirken kendi
tarzina veya sanat anlayisina uygun oldugu i¢in “Bu eser gercek sanati
temsil ediyor” seklinde bir 6znel yargida bulunabilir. Elestirmen, elestiri
yazarken kendi ideolojik veya siyasi goriislerini eserin degerlendirmesine
dahil edebilir. Bu durumda, elestiri, sanat eserinin kendine 6zgii degerle-
rinden ziyade elestirmenin kigisel diisiincelerine odaklanir ve objektiflik-
ten uzaklasir. Elestirmen, popiiler veya ticari basariya dayanarak bir eseri
degerlendirirken, kendi 6znel yargilarin1 genel bir 6l¢iit olarak sunabilir.
Bu, eserin gercek estetik veya sanatsal degerlerini goz ardi ederek sig bir
degerlendirme yapilmasina neden olur.

Ayrica elestiri metinlerinde, su 6rneklerdekilere benzer (olumlu/olum-
suz baglamda) ifadeler de goriilmistiir: “Bu resimdeki renkler rastgele ve
uyumsuz, gézleri yoruyor ve estetik bir denge eksikligi var” diyebilir. Eles-
tirmen, bir sanat eserini sadece kendi estetik tercihine dayanarak olumsuz
bir sekilde degerlendirebilir ve “Bu eserde ele alinan konular bana gore
giinlimiiz sanat anlayigin1 temsil etmiyor” seklinde bir yorum yapabilir.
“Bu resimdeki semboller ve igerik kafa karistirici ve anlamsiz, sanatginin
niyetini anlamak zor” seklinde ifadeleri de gormek miimkiindiir. “Bu eser-
deki firca darbeleri amatorce ve dikkatsizce yapilmig ve dengeli bir kom-
pozisyon yok teknik yetersizlikler var” denebilmekte ancak bu ifadelere
iligkin kanitlar sunulmamaktadir.

Oznel yargilarin asir1 vurgulanmasi, elestirinin derinligini ve zenginli-
gini azaltabilir. Elestiri metni, sadece elestirmenin hoglanip hoslanmadigi,
begendigi veya begenmedigi yonler iizerinde yogunlastiginda, eserin veya
sanat¢inin daha derin anlamlari, anlatim bi¢imi, sanat¢inin teknik beceri-
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leri gibi dnemli unsurlar goz ard1 edilebilir. Sanat elestirisinin bir aygita
doniistiiriilmesi, elestirel diigsiincenin kisitlanmasina yol agabilir. Elestiri,
eseri analiz etmek, yorumlamak ve elestirel bir bakis agistyla degerlendir-
mek anlamina gelir. Ancak 6znel yargilar 6n planda oldugunda, elestirel
diisiince siireci etkilenir ve daha derinlemesine bir analiz veya degerlendir-
me yapilamaz. Elestiri, sadece sanat¢ilarin ve sanat eserlerinin etkinligini
yine eserlerin anlamini, degerini anlamak ve tartismak i¢in bir ara¢ olma-
lidir. Ancak bu siiregte, objektiflik, genel gecerlilik ve elestirel diisiince
onemli rol oynamalidir.

23. Bashk ile Icerik Arasindaki Uyumsuzluk

Baslik, elestiri metninin bir 6zeti veya 6zgiin bir ifadesi olarak dii-
siiniilmelidir. i¢erikle uyumsuz bir bashik, okuyucunun elestiri metninin
icerigini yanlis yorumlamasina, anlamasina veya eksik bilgilerle karsilas-
masina neden olabilir. Bu durum, elestiri metninin etkili bir iletisim arac1
olmasini engelleyebilir. Baslik, okurun elestiri metninden beklentilerini se-
killendirir, icerikle uyumsuz bir baslik, okuyucunun farkl bir icerik veya
yaklasim beklemesine yol agabilir. Bu durum, okuyucunun hayal kirikligi-
na ugramasina veya elestiri metnini 6n yargiyla okumasina neden olabilir
bu da okuyucularin elestiri metnine olan giivenlerini kaybetmelerine veya
metni ciddiye almamalarina neden olabilir.

Bu duruma iligskin su temsili 6rnekleri vermek miimkiindiir: “Modern
Sanat Akimlarinin Tiirkiye’ye Yansimalar1” basliklt bir resim elestirisi
makalesi yazilmakta, ancak bu makalenin iceriginde yalnizca klasik bati
sanat anlayislarina odaklanilip ve modern akimlara yeterince verilmeyebil-
mektedir. “Soyut Resimlerin Ifadesi” baslikl1 bir resim elestirisi metninin
iceriginde soyut resimlere yeterince yer verilmedigi ve daha ¢ok figiiratif
resimler {izerinde duruldugu goriilebilmektedir. “Renk Teorisi ve Uygula-
mas1” baslikli bir resim elestirisi makalesi yazilmakta, ancak igerikte renk
teorisi ve uygulamasi hakkinda yiizeysel bir bilgi verilip, sadece bazi re-
simlerdeki kompozisyon veya firca darbeleri gibi diger konulara odakla-
nildig1 goriilmektedir. “Tiirk Resminde Erken Dénem Portreler” baslikli
bir resim elestirisi makalesinin i¢eriginde Erken donem yerine, giiniimiize
yakin resimlere odaklanildig1 goriilebilmektedir. Son olarak; “Cagdas Sa-
natin Resim Sanatina Sundugu Yeni Yaklasimlar” baslikli bir resim eles-
tirisi makalesinde, resim sanatindan ¢ok kavramsal ¢alismalara yer veri-
lebildigi goriilebilmektedir. Bunlar her ne kadar temsili olsalar da benzer
sorunlarin yasandig1 ger¢ek orneklere ¢ok sik rastlanilmaktadir.

Baslik ile icerik arasindaki uyumsuzluk, elestiri metninde tutarsizlik
yaratabilir. Okuyucu, basligin ima ettigi bir konu veya perspektif bekler-
ken, igerikte farkli bir konu veya yaklasimla karsilagabilir. Bu durum, eles-
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tiri metninin biitlinligiinii ve tutarliligin1 zedeler. Ayrica basliklar elestiri
metninin 6nemli bir bilesenidir ve okuyucunun ilgisini ¢ekmek i¢in kul-
lanilirlar. Ancak uyumsuz bir baglik, i¢erigin dnemsiz veya ikincil goriin-
mesine neden olabilir. Okuyucu, basliga dayanarak hizl bir degerlendirme
yapabilir ve igerigi yeterince dikkate almama egiliminde olabilir. Baslik ve
igerik arasinda uyumlu bir iliski kurulmasi, okuyucunun elestiri metnini
dogru bir sekilde anlamasini ve igerigi adil bir sekilde degerlendirmesini
saglayacaktir.

24. Olgiitiin Eserin Dokusuna Uyumsuzlugu (Gésterge Bilimsel
Yaklasim Ornegi)

Gostergebilimsel analiz, sembollerin ve isaretlerin anlamlarini ¢6ziim-
lemeye odaklanir. Ancak resim gibi gorsel bir sanat formunda, semboller
ve isaretler disinda birgok unsur (tema, konu, bicem, renkler, kompozis-
yon, doku, 151k vb.) da 6nemli rol oynar. Yalnizca gostergebilimsel analize
dayanarak yapilan bir inceleme, resmin tiim anlamim kavramada yetersiz
kalabilir ve eserin derinligini ve zenginligini tam olarak ifade edemeye-
bilir. Gostergebilimsel analiz, sembol ve isaretlerin anlamini belirlemeye
odaklandig i¢in, bu analiz ydntemi sanatc¢inin niyetini tam olarak yansit-
mayabilir. Sanat¢inin yaratici siirecindeki duygusal, estetik veya diisiinsel
unsurlarin, gostergebilimsel analizle yakalanmasi zor olabilir. Bu durum-
da, eserin gercek anlami ve sanat¢inin ifade etmek istedigi mesajin eksik
veya yanlis anlasilmasina neden olabilir.

Gostergebilimsel analiz, sembol ve igaretlerin anlamini ¢oziimlemeye
odaklandigindan, estetik degerlerin goz ardi edilmesine yol acabilir. Resim
gibi gorsel bir sanat formunda, renklerin uyumu, kompozisyonun denge ve
diizeni, doku ve 15181n etkisi gibi estetik unsurlar da biiyiik 6neme sahiptir.
Gostergebilimsel analizin agirlikli olarak sembolik anlamlara odaklanma-
s1, bu estetik degerlerin goz ardi edilmesine ve eserin estetik deneyimini
eksik birakmasina neden olabilir. Gostergebilimsel analiz, belirli bir teo-
rik ¢erceveye dayandigindan, diger analiz yontemlerine kiyasla sinirlt bir
perspektif sunabilir. Resim gibi ¢ok yonlii bir sanat formunda, farkli analiz
yaklasimlarinin bir arada kullanilmasi, eserin farkli yonlerini kesfetmek
ve daha kapsamli bir degerlendirme yapmak i¢in daha elverisli olabilir.
Gostergebilimsel analizin tek basina kullanilmasi, bu farkli perspektiflerin
eksik kalmasina neden olabilir.

Sanat elestirisinde ¢esitli analiz yontemlerinin ve yaklagimlarin bir
arada kullanilmasi, daha zengin bir anlayis ve degerlendirme saglayabilir,
bu durumlarda, rnegin elverissiz bir yontem kullanildiginda; resmin este-
tik, dilsel veya tarihsel unsurlarini tam olarak kavranilmasinda ve anlatil-
masinda yetersiz kalinabilir. Bu durumda, resmin derinligi, anlam katman-
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lar1 ve sanat¢inin niyeti eksik veya yanlis sekilde anlagilabilir.

Resimler, genellikle tarihsel ve kiiltiirel baglamlar i¢inde anlam ka-
zanir, eger elverigsiz bir yontem kullanilirsa, resmin bu baglamlar ve re-
feranslar1 géz ardi edilebilir. Bu da eserin tam anlamini ortaya ¢ikarmayi
zorlagtirir ve yanlis yorumlamalara neden olabilir. Ayrica bu durumda sa-
nat¢inin niyetini veya ifade etmek istedigi mesaj1 tam olarak yansitmayabi-
lir. Bu da resmi degerlendirirken sanat¢inin amacini ve eserin igerdigi duy-
gusal veya diisiinsel unsurlar1 goz ard1 etmeye neden olabilir. Dolayisiyla,
resim incelemesinde uygun ve cesitli yontemlerin kullanilmasi, resmin
zenginliklerini ve anlamlarin1 daha iyi kavranilmasina yardimci olacaktir.

25. Sismis Egolu Elestirmenler

Sismis egolu elestirmenler, genellikle kendi kisisel tercihlerine ve 6n
yargilarina dayali degerlendirmeler yaparlar. Bu, objektiflikten uzak bir
yaklagimi beraberinde getirir ve elestirinin dengeli ve adil olmasini engel-
ler. Sonugta, elestiri eserin ger¢ek degerlerini goz ardi edebilir. Bu elestir-
menler, elestiri yaparken eserin baglamini ve sanat¢inin niyetini dikkate
almazlar. Eserin tarihsel, kiiltiirel veya sosyal arka planin1 goz ardi ederler
ve yalnizca yiizeysel bir sekilde degerlendirirler. Bu, elestirinin eksik ve
anlamsiz olmasina neden olur. Sismis egolu elestirmenler, elestiriyi yapar-
ken sert ve yikici bir dil kullanabilirler. Sanat¢iy1 ya da eseri asagilamak,
kiiciimsemek veya elestiriye dayanmayan kisisel saldirilarda bulunmak
gibi davraniglar sergileyebilirler. Bu, sanat¢inin motivasyonunu kirabilir
ve sanatin 0zgiir ifadesini engelleyebilir.

Sismis egolu elestirmenler, elestiriyi kendi kisisel popiilerlikleri veya
kariyerleri i¢in bir arag olarak kullanabilirler. Elestiriyi sanat eserinden zi-
yade kendi imajlarin1 veya ¢ikarlarini 6ne ¢ikarmak igin kullanabilirler.
Bu durumda, elestiri objektifligini yitirir ve sanat eseri gercek degerleriyle
degil, elestirmenin egoisttik hedefleriyle degerlendirilir.

Bu soruna iligkin su 6rnekleri vermek miimkiindiir: elestirmen, bir sa-
natcinin eserini incelerken, eserin duygusal ve estetik degerlerini gérmez-
den gelip, sadece elestirel bir gozle teknik hatalara odaklanabilmektedir.
Kendi teknik bilgisini sergilemek ve egosunu tatmin etmek i¢in, dayanaksiz
olarak eseri yetersiz veya basarisiz olarak nitelemektedir. Bir elestirmen,
bir sanat¢inin resimlerini anlamak ve yorumlamak yerine, kendi sanatsal
veya ideolojik goriiglerini dayatmaya g¢alisabilmektedir. Bu kisi, eseri sa-
natin evrensel dilinden bagimsiz olarak, sadece kendi kisisel inanglar1 ve
politik, ticari akademik ¢ikarlar1 dogrultusunda elestirebilmektedir. Yine
kimi elestirmenler, sanat¢inin eserleriyle ilgili higbir arastirma yapmadan,
eserleri goriir gormez kibirli bir sekilde “Bunlar basit ¢izimlerden ibaret,
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daha iyileri yapilabilirdi” gibi kibirli ve haksiz elestirilerde bulunabilmek-
tedir.

Bir elestirmen, bir sanat¢inin resimlerindeki sembolizmi veya meta-
forlar1 anlamadan, yilizeyinde goriinenlere odaklanir ve sadece “Bu resim
cok sikic1” gibi subjektif ve yiizeysel bir yorum yapabilir. Bir elestirmen,
bir resmin teknik becerilerini veya sanatsal yeteneklerini géz ardi eder ve
sadece eserin boyutunu veya kullanilan malzemeyi elestirir, 6rnegin “Bu
resim ¢ok kii¢iik boyutlu, sanat¢t daha biiyiik bir tuval kullanmaliydi” de-
yiverir. Bir elestirmen, bir resimdeki estetik degeri veya duygusal etkiyi
degerlendirmek yerine, sadece resmin belli kesimlerdeki karsiligina veya
ticari potansiyeline odaklanabilir. Ornegin, “Bu resim satis potansiyeline
sahip degil, galeriye/yatirimciya para kazandirmaz” gibi ya da ters bir yak-
lagimla 6viicli degerlendirmeler ve yorumlar yapabilir.

Sismis egolu elestirmenler, genellikle kendi begenileri ve dar bakis
acilariyla sinirli kalir. Bu da daha farkli veya yenilikei eserleri géz ardi
etmelerine ve sadece kendi hoslandiklar1 veya daha dnce benzerini gordiik-
leri ya da “satan” eserlere, odaklanmalarina neden olur. Bu sekilde, elestiri
cesitlilik ve yaraticilik agisindan sinirli kalir. Sanat piyasasinin ekonomik
yapisi, bu elestirmenlerin bir sanat eserini sadece maddi degeri {izerinden
degerlendirmesine neden olabilir. Bu durumda, estetik veya fikri degerler
ikinci planda kalabilir ve sanat eseri yalnizca ticari bir nesne olarak goriile-
bilir. Sanat elestirmenleri ve onlarin yonlendirmeleri ile sanatseverlerin bu
sekilde piyasa odakli bir yaklagim benimsemesi, eserin ger¢ek degerinin
g0z ard1 edilmesine yol agabilir.

Bu sorunlar, sigsmis egolu elestirmenlerin sanat elestirisinde objektif-
lik, baglam, adil degerlendirme ve sanatin ifade 6zgiirligiiniin destekleme-
si geregi gibi temel ve etik prensipleri ihlal ettigini gostermektedir. Sanat
elestirisinin etkin ve yararh bir sekilde yapilabilmesi i¢in elestirmenlerin
acik fikirli, 6n yargilardan uzak, bilimsel ve objektif bir yaklasim sergile-
meleri 6nemlidir.

26. Sosyal Medyada Popiilerlik Odakh Elestiri Kiiltiiriinden
Kaynakh Sorunlar

Sosyal medya platformlarinda yapilan elestiriler genellikle hizli bir
sekilde tiiketilmek {izere tasarlanir ve yazilir. Bu nedenle, eserlerin hizlica
taranmasi ve kisa ve yiizeysel ifadelerle degerlendirilmesi yaygindir. De-
rinlemesine bir analiz yerine, popiilerlik odakli hizli tepkiler ve genelleme-
ler 6ne ¢ikar. Sosyal medya platformlariin dogasi geregi gorsel agirlikli-
dir. Bu da elestirilerin genellikle gorsel unsurlara odaklanmasina yol agar.
Ustelik bu durum eserlerin orijinal hallerinin de goriilmesi éniinde biiyiik
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bir engel olusturabilmektedir. Bu durum, eserin sadece dijital dig goriinii-
siine dayali olarak degerlendirilmesi; teknik, i¢erik, anlam ve derinlik gibi
daha 6nemli unsurlarin goz ardi edilmesine sebep olabilmektedir.

Sinirlt karakter sinirlamalar1 gibi nedenlerle sosyal medyada yapilan
elestiriler genellikle kisa ve 6z ifadelerle yapilmaktadir. Bu durum, eser-
lerin karmasik alt yapisin1 ve inceliklerini tam olarak anlamaya ve ifade
etmeye olanak tanimadigindan, elestiriler yiizeysel ve eksik kalabilir. Sos-
yal medya platformlarinda begeni, takip¢i sayist ve paylagim sayist gibi
metrikler, bir elestiriye deger verilip verilmemesi konusunda belirleyici
olabilir. Bu durum, elestirmenlerin popiiler eserlere odaklanarak daha fazla
ilgi cekmeyi amaglamasina ve popiiler kiiltiiriin belirledigi trendlere uygun
olmayan eserleri géormezden gelmesine neden olabilir. Sosyal medyada
yapilan degerlendirme ve yorumlar anlik tepkilere dayanir ve genellikle
duygusal yogunlukla yazilir. Bu durum, objektiflikten uzak, 6znel ve 6n-
yargili bir elestiri anlayisinin gelismesine yol agabilir. Elestirmenler, eser-
leri, daha fazla ilgi ¢ekmek ve takipgilerini etkilemek amaciyla abartili,
provokatif veya polemik igeren bir anlayisa yonlenebilmektedir.

Bu durumlara iligkin su temsili 6rnekleri vermek durumun tespiti i¢in
onemlidir: “Bu resim ¢ok giizel! Cok begendim.” gibi kisa ve igeriksiz yo-
rumlar, eserin estetik degeri, anlam1 veya teknik becerisi hakkinda herhan-
gi bir bilgi vermez. “Bu manzara mitkemmel!” gibi bir yorum, manzaranin
Ozelliklerini, kompozisyonunu veya atmosferini analiz etmeden sadece be-
genme veya begenmeme lizerine odaklanir. “Bu sanat¢inin diger ¢aligma-
larin1 hi¢ sevmem, ama bu resmini begendim.” gibi bir ifade, bir sanatginin
tiim eserlerini genel bir sekilde ele alarak, kisisel tercihleri veya 6n yar-
gilar1 temelinde degerlendirme yapmay1 gosterir. “Bu resimde kullanilan
renkler ¢ok canli ve etkileyici, ancak tematik derinlikten yoksun.” gibi bir
yorum, sadece gorsel dzelliklere odaklanirken, eserin igerigi veya anlati-
st hakkinda yiizeysel bir degerlendirme yapmay1 gosterir. Bir sanat eseri
hakkinda yapilan elestiride, “Bu tarzi hi¢ sevmem, bu yiizden bu resim hig
ilgimi gekmiyor.” gibi bir ifade, kisisel tercihlerin eseri degerlendirme 61-
ciitii olarak kullanilmasii gosterir, ancak eserin sanatsal degerlerini veya
yapisal ozelliklerini géz ard1 eder.

Maalesef su tiirden temsili provokatif veya polemik igerik sunan or-
nekleri de gérmek miimkiindiir: Bir sanat eseri hakkinda yapilan elestiri,
eserin degerini kiiclimsemek veya alay etmek amaciyla asir1 abartili ifade-
ler kullanilabilmektedir. Ornegin, “Bu resim, bir amatériin bile yapabile-
cegi kadar basit. Sanat adina bir utang!” gibi. Elestiri metni, sanat¢iya veya
sanat eserine yonelik saldirgan ve asagilayici bir dil kullanabilir. Ornegin,
“Bu sanatg1, yeteneksizlikte sinir tanimiyor. Birileri ona resim yapmay1
Ogretsin!” gibi ifadeler. Elestiri metni, sanat eserini veya sanatgiy1 hedef
alan kisisel saldirilar igerebilir. Ornegin, “Bu sanatg1, sadece popiilerlik



Giizel Sanatlar Alaninda Akademik Calismalar - Haziran 2023 - 39

pesinde kosuyor. Gergek sanati anlamaktan aciz!” gibi ifadeler. Elestiri,
sansasyonel veya asir1 iddiali ifadelerle donatilmis olabilir. Ornegin, “Bu
resim, sanat diinyasini altiist edecek devrim niteliginde bir eser. Higbir sey
bundan daha etkileyici olamaz!” gibi. Elestiri metni, sanat eserini veya
sanatgiy1 hedef alarak tartismali veya radikal bir goriis sunabilir. Ornegin,
“Bu resim, tamamen sagmalik! Ancak bunu sadece sanat diinyasinin kor
fanatikleri anlar!” gibi ifadelerin benzerleriyle karsilasmak mimkiindiir.

Yararl bir elestiri i¢in, yapict ve objektif bir dil kullanmak, eserle-
rin ve sanatcilarin degerlendirilmesinde daha olumlu bir etki yaratacaktir.
Sosyal medyada popiilerlik odakli elestiri kiiltiiriiniin yiizeysellik, hizli tii-
ketim, gorsel odaklilik ve duygusal tepkiler gibi sorunlari, belki de sanat
elestirisinin gelecekte yasayacagi en biiyilik sorunlardandir. Bu baglamda,
daha derinlemesine ve bilingli bir elestiri kiiltiiriiniin tesvik edilmesi ve
sanat eserlerinin daha kapsamli bir sekilde degerlendirilmesi 6nemli bir
gereklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

SONUC

Tiirkiye’de resim elestirisi, sanatin degerlendirilmesi ve anlagilmasin-
da 6nemli bir gorev iistlenmektedir. Ancak, bu alanda karsilagilan sorun-
lar, elestiri siirecinin etkinligini ve objektifligini zedeleme potansiyeline
sahiptir. Bu ¢alismada, Tiirkiye’deki resim elestirisi alaninda karsilasilan
sorunlara odaklanilarak, ¢6zlim Onerileri sunulmaya c¢aligilmistir.

Oncelikli sorun, yetersiz bilgi ve uzmanligin elestiri siirecine yansi-
masidir. Elestirmenlerin resim sanati, sanat tarihi ve teknikleri konusun-
da derinlemesine bir bilgiye sahip olmasi 6nemlidir. Bu, elestiri slirecinin
daha bilimsel ve nitelikli bir sekilde gergeklestirilmesini saglayacaktir.
Elestirmenlerin siirekli olarak kendilerini glincellemesi, egitimlerini siir-
diirmesi ve sanat alanindaki gelismeleri takip etmesi gerekmektedir.

Bir diger sorun, elestirmenin sanatsal, ideolojik ve politik bakis ac1-
sinin elestiri siirecini yogun bi¢imde etkilemesidir. Elestirmenlerin sanat
eserlerini sadece kendi sanat goriisleri, siyasi veya ideolojik bir perspek-
tifle ele almalari, objektif bir degerlendirme ortaminin olusmasini engel-
lemektedir. Sanat eserleri, sadece ideolojik ve ticari bir platform olarak
degil, kendine 6zgii anlamlar1 ve degerleriyle ele alinmalidir. Elestirmen-
lerin 6nyargidan uzak, tarafsiz ve zengin bir bakis agisina sahip olmalari
gerekmektedir

Son olarak, popiiler kiiltiirlin etkisinin elestiri siirecine yansimasinin
ortaya ¢ikardigi sorunlar goriilmiistiir. Ticari kaygilarla hareket eden eles-
tirmenlerin, popiiler eserleri abartili bir sekilde 6vmeye veya elestirmeye
egilimli olmalari, gercek sanat eserlerinin degerinin géz ardi etmelerine
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neden olmaktadir. Elestiri siirecinde objektiflik ve sanatsal deger 6ncelikli
olmali, popiilerlik veya ticari basari, bir elestiri kriteri olarak kullanilma-
malidir.

Tiirkiye’deki resim elestirisi alaninda sorunlar1 ¢6zme yolunda atil-
mas1 gereken adimlar da vardir. Egitim ve sanat kurumlari, elestiri alanin-
da uzmanlasmis programlar ve atdlyeler diizenleyerek yeni elestirmenlerin
yetismelerine, halen elestiri yazilari iiretenlerin ise bilgi ve becerilerini
gelistirmelerine katki sunmalidirlar. Ayrica, elestiri siireclerini gelistirecek
tartigma platformlariin olusturulmasi ve siireli, siiresiz etkinliklerin dii-
zenlenmesi, sanatseverlerin elestiriye katilimini tesvik edebilecektir.

Sonug olarak, Tiirkiye’deki resim elestirisinin gelisimi i¢in sorunlarin
farkinda olunmasi ve ¢6ziim odakli adimlar atilmasi gerekmektedir. Bilgi,
objektiflik, tarafsizlik ve sanatin 6zgiin degerlerine odaklanan bir elestiri
anlayigiin gelistirilmesi, sanat eserlerinin daha iyi anlagilmasini ve deger-
lendirilmesini saglayacaktir. Tiirkiye’deki resim elestirisi, sanatin evren-
sel dilini yansitan, yerel degerleri gézeten, bilimsel ve nitelikli bir disiplin
olma hedefine dogru ilerlemelidir.
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Giris

Sanat diinyasi, teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte yeni ifade ve
iiretim araglarina olanak saglamaktadir. Bu baglamda, ii¢c boyutlu baski
teknolojisi, resim sanatinda heyecan verici bir yenilik olarak ortaya ¢ikmis-
tir. Bu calismanin amaci, resim sanatinda ii¢ boyutlu baski teknolojisinin
kullanimini teknik bir analiz cercevesinde incelemektir. Ug boyutlu bas-
ki1 teknolojisinin sanat diinyasinda giderek yayginlagsmasi ve kullanimmin
artmasiyla birlikte, bu ¢aligma, sanat¢ilarin teknolojiyi nasil benimsedigini
ve resim sanatina nasil entegre edebilecegini arastirmay1 hedeflemektedir.

Bu analizin ilk boliimiinde, ii¢ boyutlu yazicilarin ¢alisma prensibi ve
yapisi ele aliacaktir. Ug boyutlu baski, katmanlar halinde malzemenin bir
araya gelerek istenen formun olusturuldugu bir siiregtir. Bu boliimde, 3D
bask1 teknolojisinin temel isleyis mekanizmasi, yazicinin yapisi ve kul-
lanilan malzemelerin 6zellikleri incelenecektir. Ayrica, farkli ii¢ boyutlu
yazict modelleri ve bunlarin sanatgilar tarafindan nasil kullanilabilecegi de
tartisilacaktir.

Ikinci boliimde, ii¢ boyutlu baski siirecinde karsilasilabilecek baski
problemleri ve ¢6ziim dnerileri iizerinde durulacaktir. Bu teknolojiyi kulla-
nirken, malzeme uyumlulugu, katmanlama hatalar1, destek malzemelerinin
kullanimi gibi zorluklarla kargilagilabilmektedir. Bu boliimde, bu tiir prob-
lemlerin nasil tespit edilebilecegi ve nasil ¢oziimlenebilecegi ele alinacak
ve sanatcilara pratik bilgiler sunulacaktir.

Ucgiincii boliim, {i¢ boyutlu yazicilarin gesitli sanat ve tasarim alanla-
rinda nasil kullanildigini inceleyecektir. Resim sanatiyla birlikte heykel,
rolyef, seramik gibi farkli sanat disiplinlerinde ii¢ boyutlu baskinin nasil
uygulandig1 ve yaraticiliga sagladigi olanaklar bu boliimde tartigilacaktir.
Sanatgilar, ii¢ boyutlu yazicilar1 kullanarak karma medya c¢aligmalar {ire-
tebilir, doku ve derinlik etkilerini artirabilir ve geleneksel resim anlayisina
yeni bir boyut katabilirler.

Dordiincii boliim, agik kaynak ¢cogulculugu ve sanat iligkisini ele ala-
caktir. A¢ik kaynak yazilimlar ve tasarimlar, sanatgilarin ti¢ boyutlu yazi-
c1 teknolojisine daha kolay erigsmelerini saglamaktadir. Bu boliimde, agik
kaynak hareketinin sanat diinyasina olan etkileri ve {i¢ boyutlu yazicilarin
yayginlagsmasindaki rolii incelenecektir.

Besinci boliim, sanatsal ¢aligsmalarda i¢ boyutlu yazicilarin kullanil-
masinin yaratabilecegi riskleri degerlendirecektir. Teknolojinin kullani-
miyla ortaya ¢ikan etik, telif hakki ve orijinallik gibi konular ele alinacak
ve sanat diinyasinda bu teknolojinin getirdigi baz1 tartismalara 151k tutula-
caktir. Altinc1 boliim, {i¢ boyutlu yazicilarin resim sanatinda kullanimina
odaklanacak ve 6zellikle {i¢ boyutlu yazicilarla rolyef kolaj yapmanin po-
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tansiyelini inceleyecektir. Bu boliimde, ti¢ boyutlu baskinin resim sana-
tinda kullanilmasinin yaratici siireg {izerindeki etkisi, teknik zorluklar ve
estetik sonuclar ele alimacaktir. Son olarak, bu teknolojinin kullanilmasiyla
gerceklestirilen bir 6rnek ¢aligmanin teknik agamalar agiklanacaktir.

Bu calisma, resim sanatinda ii¢ boyutlu baski teknolojisinin mevcut
durumunu anlamak, sanatg¢ilarin bu teknolojiyi nasil kullanabilecegini kes-
fetmek ve gelecekteki arastirmalara yonelik bir temel olusturmak amaciyla
tasarlanmistir. Calisma, resim sanatinda ii¢ boyutlu baski teknolojisinin
kullanimina yonelik kapsamli bir analiz sunmay1 hedeflemektedir. Her bir
boliim, teknik bir bakis agisiyla konuyu ele alacak ve sanatgilara bu yeni-
lik¢i teknolojiyi kullanma konusunda rehberlik edecektir.

Uc Boyutlu Yazicilarin isleyis Prensibi ve Yapisal Ozellikleri

Ug boyutlu yazicilar, bilgisayar destekli tasarim (CAD) verileri kul-
lanilarak, katmanlar halinde birlestirilen malzemenin, ii¢ boyutlu nesneler
olusturmasini saglayan cihazlardir. CAD, “Computer-Aided Design” yani
“Bilgisayar Destekli Tasarim™ teriminin kisaltmasidir. CAD, bilgisayar
tabanli yazilimlarin kullanilmasiyla tasarimlarin olusturulmasini, diizen-
lenmesini ve analiz edilmesini saglayan bir siirectir. CAD yazilimlari, tasa-
rimcilara 2D veya 3D nesneleri dijital olarak olusturma ve manipiile etme
imkén1 verir. Bu yazilimlar, mimarlik, miithendislik, endiistriyel tasarim,
otomotiv, havacilik ve diger bir¢ok sektorde de kullanilir. “Ornegin; Ev-
rensel sanat tasarimi, peyzaj tasarumi, modelleme, kostiim tasarimi, reklam
tasarimi, endiistriyel tasarim, web tasarimi, film ve televizyon animasyon
tasarumi, baski, 3D, vs. tiimii bilgisayar destekli tasarim alanlaridr. Gele-
neksel sanata kiyasla eslenemez bir fark bulunmaktadir.” (Ozdemir, 2022:
2563). CAD, tasarim siirecini hizlandirir, hassasiyeti artirir ve maliyetleri
diisiirerek verimliligi artiran énemli bir aractir. Ug boyutlu yazicilar, dijital
verileri fiziksel nesnelere doniistiirmek i¢in 6zel bir baski teknolojisi kulla-
nir. Bu cihazlar, genellikle plastik, metal, seramik, ahsap veya biyomalze-
meler gibi ¢esitli malzemeleri kullanarak nesneleri liretebilir. Bu teknoloji,
prototip iiretimi, iiretim siiregleri, tip, egitim ve kisisel kullanim gibi bir¢ok
alanda biiytik ilgi gérmektedir.

Ug boyutlu yazicilar, dijital tasarimlar1 katmanlar halinde fiziksel nes-
nelere doniistiiren, devrim niteliginde bir teknolojidir. Bu yazicilar, aditif
(tabakalar halinde katmanlanan) iiretim yontemini kullanarak nesneleri
olusturur. ilk adim, nesnenin dijital tasarimidir. Bu islem, bilgisayar des-
tekli tasarim (CAD) yazilimi kullanilarak yapilir. Tasarimci, istenen nesne-
yi dijital olarak modelleyerek boyutlarini, sekillerini ve detaylarini belirler.
Tasarim, ti¢ boyutlu bir model olarak ve yaziciya aktarilacak dosya forma-
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tinda kaydedilir. En ¢ok kullanilan dosya uzantis1 STL (Stereo Lithograp-
hy) formatidir. FDM (Fused Deposition Modeling) tipi makinelerde, bask1
islemi filament ad1 verilen malzemenin baski tablasina istenilen incelikte
ve katmanlar halinde serilmesi ile gergeklestirilir.

FDM, 3D bask1 teknolojileri arasinda en yaygin kullanilan ve bili-
nen yontemdir. Bu yontem, basit igleyisi, genis malzeme segenekleri ve
kullanici dostu yapisiyla popiilerlik kazanmistir. Caligma prensibi oldukca
basittir. Ilk olarak, bir CAD programi veya 3D modelleme yazilimi kulla-
nilarak nesnenin dijital modeli tasarlanir. Bu model daha sonra Slicer (di-
limleme) programinda iglenir. Dilimleme programi ii¢ boyutlu yazicilarda
kullanilan bir yazilimdir. Bu program, 3D nesnelerin dijital modelini kat-
manlara ayrarak, bu katmanlar1 yazici tarafindan anlasilabilir bir formata
doniistiiriir. FDM tipi 3D yazicilar, bir taban veya platform iizerinde ilk
katmani olusturarak basglar. Ardindan, yazici katmanlari iist {iste ekleyerek
nesneyi tamamlar. Eklenen her katman, 6nceki katman {izerine baglanarak
katilasir ve nihai nesneyi olusturur. Yazici ayrica gerektiginde destek yapi-
lar1 kullanabilir, bu yapilar daha sonra tamamlanan nesneden ayrilir. FDM
tipi yazicilarin avantajlarindan biri, genis malzeme secenekleridir. FDM
yazicilar kullanici dostu olup, kurulumu ve kullanimi kolaydir. Bu 6zelli-
g1, onlar1 hobi amach kullanicilar ve kiigiik isletmeler i¢in ideal bir sege-
nek haline getirmektedir. FDM makinelerin bazi siirlamalar1 da vardir.
Katmanli iiretim yontemi nedeniyle yiizey piiriizliiliigii olusabilir. Ayrica,
hassas ve karmasik geometrili nesneleri tiretmek bazen zor olabilir. Ancak,
yazilim iyilestirmeleri ve gelismis yazicilar sayesinde bu sinirlamalar za-
manla azalmaktadir.

FDM yazicilarin mekanik ve elektronik yapisi, bu siirecin dogru ve
hassas bir gekilde gergeklesmesini saglamak i¢in tasarlanmigtir. Yazicinin
mekanik yapisi, gerceve, hareket sistemi ve baski platformu gibi temel bile-
senleri icerir. Cergeve, yazicinin yapisal dayanikliligini ve tiim bilesenlerin
diizgilin bir sekilde yerlestirilmesini saglar. Cogu FDM yazici, genellikle
metal veya sert plastikten yapilan bir ¢erceveye sahiptir. Hareket sistemi,
yazicinin X, Y ve Z eksenlerinde hareket etmesini saglar. Genellikle step
motorlar (adimli motorlar), dogrusal kizaklar ve kayislar kullanilarak kont-
rol edilir. Bu bilesenler, yazicinin isaretlenen yolda uygun bir sekilde ha-
reket etmesini ve filamentin dogru konumda yerlestirilmesini saglar. Baski
platformu, nesnenin olusturuldugu tabandir. ilk katmani dogru bir sekilde
tutmak i¢in hizalanmali ve diizgiin bir yilizey sunmalidir. Cogu FDM ya-
zicl, 1s1tma iglevi gorebilen baski platformlarma sahiptir. Isitilmis bir plat-
form, filamentin yapismasini ve baski kalitesini artirir.

FDM yazicilarin elektronik yapisi, hareket kontrolii, 1sitma, sicaklik
kontrolii ve kullanic1 arayiizii gibi islevleri gerceklestirir. Bu yapi, yazi-
cimin dogru komutlar1 almasini ve bilesenlerin diizgiin bir sekilde calig-
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masini saglar. Hareket kontrolii, adimli motorlar1 kontrol eden elektro-
nik devreleri igerir. Bilgisayardan gelen komutlara gére motorlar belirli
adimlarla ¢alisarak eksende hareketi saglar. Genellikle Arduino (bir kart
ve yazilimdan olusan fiziksel platform) veya benzeri bir mikrodenetleyici,
hareket kontroliinii yonetir. Isitma ve sicaklik kontrolii, ekstruder ve baski
platformunun sicakligini ayarlar. Ekstruderin eritme sicakligini ve baski
platformunun 1sisin1 kontrol etmek, filamentin diizgiin bir sekilde akmasin
ve katmanlarin iyi yapismasin saglar. Isitma elemanlari ve sicaklik sensor-
leri, sicaklik kontrolil i¢in kullanilir. Kullanici arayiizii, yazici ayarlariin
ve islemlerinin yonetildigi bir platform saglar. Bu genellikle bir LCD ekran
ve kontrol diigmeleriyle birlikte gelir. Kullanicilar, baski parametrelerini
ayarlamak, dosyalar yiikklemek ve yaziciy1 kontrol etmek i¢in bu arayiizii
kullanabilir.

Ug boyutlu yazicida kullanilacak cok cesitli ve farkli amagclara uy-
gun filament malzemesi bulunmaktadir. FDM tipi sistemlerde en ¢ok
kullanilanlar, termoplastik bir malzeme olan PLA (Polilaktik Asit) veya
ABS (Akrilonitril Biitadien Stiren) gibi malzemelerdir. Filament, yazicinin
besleme mekanizmas1 araciligiyla ekstrudere iletilir. Ekstruder, filament
malzemesini depolanan yerden alir ve besleme mekanizmasi araciligiyla
dogru konuma getirir. Filament, ekstruderin i¢ine beslenir ve asagi dog-
ru itilir. ftme islemi icin iki farkli yontem bulunmaktadir. Bunlardan biri
Bowden Tiipti icerisinde filamenti gondermektir. Bowden tiipii, {i¢ boyutlu
yazicilarda filament malzemesini tasiyan ve ekstruderin i¢ine besleyen bir
parcadir. Aynt zamanda filamentin dogru hizalanmasini saglayarak sabit
bir besleme islemi gerceklestirir. Genellikle metal veya plastikten yapilan
bir bilesendir. Ekstruderin iizerine monte edilir ve filamentin diizgiin bir
sekilde ekstruderin i¢cine dogru yonlendirilmesini saglar.

Bowden tiipii, filamentin ekstruderin motorlu dislileri veya tahrik me-
kanizmasi ile temas etmesini Onler. Ayrica, filamentin ekstruderin 1sitma
elemanlarina veya diger parcalara temas etmesini de engeller. i¢ kism,
filamentin kolayca kaymasini ve diizgiin bir sekilde hareket etmesini sag-
layacak sekilde tasarlanmigtir. Filamentin takilmasini veya sikigmasini
onler. Boylece, filamentin sorunsuz bir sekilde ekstruderin igine beslen-
mesi ve eritilmesi gerceklestirilir. Bir diger yontem olan Direct Drive, {i¢
boyutlu yazicilarda kullanilan bir ekstruder konfigiirasyonunu ifade eder
ve filamenti dogrudan ekstruderin icine besler. Ozellikle elastik filament-
ler, esnek malzemeler veya yiiksek hassasiyet gerektiren uygulamalar igin
tercih edilir. Filament, ekstruder motorunun miline dogrudan bagli bir tah-
rik diglisi araciligyla itilir. Bu sayede, filamentin, ekstruder motoruna en
kisa mesafede seyahat etmesi saglanir. Direct drive konfigiirasyonunda,
daha diisiik baski hizlarinda ve daha hassas detaylarda iyi sonuglar elde
edilebilir. Filamentin daha kisa bir yolda seyahat etmesi ile geri ¢ekilme
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(retraction) ad1 verilen bir islemi de daha etkili hale getirir. Geri ¢ekilme,
filamentin baski sirasinda kesilmesi veya degistirilmesi gereken yerlerde
filament akigin1 durdurmayi1 ve yeniden baslatmayi icerir. Direct drive eks-
truderlerin dezavantaji, daha agir bir ekstruder yapisina sahip olmalar1 ve
daha fazla hareketli kiitleye neden olmalaridir. Bu, yazici hareketlerinde de
daha fazla titresime veya sarsintiya yol agabilir.

Yazici, tasarimin temelini olusturan dijital dosyay1 almak i¢in bilgisa-
yar veya bagka bir cihazla baglanti kurulacak sekilde hazirlanir. Ayrica, ya-
ziciin dogru sicaklik ayarlamalar1 yapilmalidir. Bu, ekstruderin filamen-
ti eritebilmesi ve malzemenin istenen kivamda olmast i¢in énemlidir. Tlk
olarak, yazici ekstruderin sicakligini kontrol eder ve filamenti eritir. Daha
sonra, tasarimin ilk katmanini olusturmak i¢in erimis filamenti belirli bir
tabaka kalinligiyla ylizeye uygular. Bu islem, tasarimin tiim katmanlarinin
sirastyla {iretilmesiyle devam eder. Her katman, 6nceki katmanin iizerine
birlestirilir ve istenen sekli olusturur. Her katman olusturulduktan sonra,
yazici tarafindan sogutma islemi gerceklestirilir. Sogutma, erimis filamen-
tin hizla katilagmasini ve nesnenin istenen formunu korumasini saglar.
Ayrica, yazici, nesnenin dogru konumda kalmasini saglamak i¢in bir sa-
bitleme mekanizmasi kullanir. Ug boyutlu yazici tarafindan iiretilen nesne
tamamlandiginda, bitirme islemleri gergeklestirilir. Bu, gerektiginde des-
tek yapilarinin ¢ikarilmasi, ylizey piiriizliiliigiiniin diizeltilmesi ve istenen
son islemlerin (boya, cilalama, montaj vb.) yapilmasi anlamina gelebilir.

Yazicinin tabani veya yatagi, yazicinin X ve Y eksenleri boyunca hare-
ket etmesini, yatagin dogru hareketi, katmanlarin diizgiin bir sekilde olus-
turulmasini saglar. Yazici, baski alaninin sinirlarini belirleyen ve yatagin
hareketini kontrol eden bir mikrodenetleyici veya hareket kontrol sistemi
kullanir. Z eksen hareketi, katman yiiksekliginin ayarlanmasini ve nesne-
nin diizgiin katmanlar halinde olusturulmasini saglar. Genellikle bir vida
veya kayis sistemi ile kontrol edilir. Z eksen hareketi, yiikseklik ayarlama-
larin1 hassas bir sekilde gergeklestirerek katmanlarin diizgiin bir sekilde
birlestirilmesini saglar. Ug boyutlu yazicilar, bir kontrol sistemi araciligiy-
la caligir. Bu kontrol sistemi, yazicinin hareketini, filament beslemesini,
sicaklik kontroliinii ve diger islevleri yonetir. Genellikle bir mikrodenet-
leyici veya bilgisayar araciligiyla kontrol edilen bir yazilim ve elektronik
bilesenlerden olusur. Yazicilarda sicaklik sensorleri, filament besleme sen-
sorleri, hareket sensorleri ve seviye sensorleri gibi gesitli sensorler kullani-
lir. Bu sensorler, yazicinin dogru ve giivenli bir sekilde ¢alismasini saglar.

Baski Siirecinde Karsilasilan Sorunlar ve Coziim Onerileri

Baski problemlerinin olusmasinda {i¢ ayr1 faktor o6ne ¢ikmaktadir.
Bunlar mekanik faktor olarak makine kaynakli problemler, yazilim kay-
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nakl1 olarak modelin dogru tasarlanma zorunlulugu ve dilimleme yazilimi-
nin kullanimindaki operatdr hatalarindan kaynaklanan problemlerdir. 3D
baski siirecinde kalibrasyon (6l¢limleme) ¢cok 6nemli bir adimdir. Yazici-
daki X, Y ve Z eksenlerinin dogru bir sekilde hizalanmasi gerekmektedir.
Eger kalibrasyon tam olarak yapilmazsa, nesneler istenilen boyut ve se-
kilde basilamazlar. Bu sorunu ¢dzmek igin yazicinin ireticisi tarafindan
saglanan talimatlara uyulmalidir. Baz1 durumlarda, basilan nesnelerin yii-
zeyleri diizgilin ve piirlizsiiz olmayabilir. Bu, nesnelerin istenilen kalitede
olmasini engelleyebilir. Yiizey piirtizliilligiinii azaltmak icin farkli baski
parametreleri denenebilir. Baski hizi, sicaklik veya katman kalinlig1 gibi
parametreler ayarlanarak daha iyi sonuglar elde edilebilir. Ayrica, baski
sonrasi ylizeyin piiriizliiliigiinii gidermek i¢in zzmparalama veya kaplama
islemleri gibi baz1 bitirme teknikleri uygulanabilir.

Karmasik veya asili geometrilerin basildigi durumlarda, destek mal-
zemesi kullanilmasi gerekebilir. Ancak, destek malzemesi bazen nesnenin
iizerine sikica yapisabilir ve onu ¢ikarmak zor olabilir. Bu sorunu ¢6zmek
icin, ¢ift ekstriizyonlu yazici modelleri veya ¢oziiniir destek malzemeleri
kullanilabilir. Coziiniir destek malzemeleri, baski tamamlandiktan sonra
belirli bir kimyasal ¢ozeltide kolayca ¢oziilebilir, boylece nesnenin iize-
rinde kalint1 birakmadan c¢ikarilabilir. Baski i¢in kullanilacak malzemenin
secimi, sonuglarin kalitesini etkileyebilir. Her malzeme, farkli 6zelliklere
sahiptir ve belirli baski parametrelerini gerektirebilir. PLA malzeme kolay-
ca basilabilirken, ABS malzeme daha yiiksek istikrarli sicaklik ve sicak ya-
tak gerektirebilir. Dogru malzeme sec¢imi, baski kalitesini ve nihai {iriiniin
dayanikliligini artirabilir. Baski sirasinda, bazen geometrik hatalar ortaya
cikabilir. Nesnenin duvar kalinlig1 istenilen 6l¢iilerden farkli olabilir veya
baz1 detaylar eksik olabilir. Bu tiir hatalarin ¢6ziimii i¢in tasarim dosyasi-
nin veya yazilimin dikkatlice kontrol edilmesi ve diizeltilmesi gerekebilir.
Ayrica, baski parametrelerinin optimize edilmesi de geometrik hatalarin
azaltilmasina yardimci olabilir.

Baski i¢in dogru tasarlanmis bir model, basarili bir baski siireci ve ka-
liteli sonuglar elde etmek i¢in 6nemlidir. Modelin dogru tasarlanmamais ol-
masi, geometrik hatalarin ortaya ¢ikmasina neden olabilir. Duvar kalinlig:
uygun degilse veya birlesim noktalar1 diizgiin degilse, baski sirasinda za-
yif veya eksik bolgeler olusabilir. Sorunu ¢ézmek i¢in, modeli tasarlarken
tasarim kurallarma dikkat etmek onemlidir. Duvar kalinliklari, bosluklar,
kopriiler ve birlesim noktalari gibi unsurlarin uygun sekilde tasarlanmasi,
daha saglam ve dogru sonuglar elde etmeyi saglayacaktir. Ayrica, modelin
On izlemesini kullanarak potansiyel sorunlari tespit etmek ve diizeltmek de
faydali olabilir. Dogru tasarlanmamis modeller bazen destek malzemesi
gerektirebilir. Destek malzemesi, asili kisimlar1 veya karmagik geometrile-
ri desteklemek i¢in kullanilir. Ancak, yanlis tasarlanmis bir modelde gerek-
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siz veya yanlig yerlestirilmis destek malzemesi kullanmak, baski sonrasi
temizlik siirecini zorlastirabilir ve nesnenin estetigini etkileyebilir. Modeli
tasarlarken destek malzemesi ihtiyacini en aza indirmeye c¢alismak 6nem-
lidir. Tasarim siirecinde, asili kisimlar azaltmak veya desteksiz gecisler ve
kopriiler olugturmak gibi teknikler kullanilabilir. Ayrica, dilimleme yazi-
liminda destek malzemesi ayarlarimin dogru sekilde yapilandirildigindan
emin olmak da dnemlidir.

Bazi sorunlar, modelin dogru bir sekilde dosya formatina doniistiirtil-
memis olmasidan kaynaklanabilir. Ug boyutlu baski i¢in yaygin olarak
kullanilan dosya formatlar1 STL, OBJ ve AMF’dir. Ancak, modelin yanlig
format veya hatali doniisiim olarak sunulmasi, baski siirecinde sorunlara
neden olabilir. Sorunu ¢6zmek i¢in, tasarimi yaparken ve dosya doniis-
tiirme islemi sirasinda dogru dosya formatini ve ayarlar1 segmek 6nemli-
dir. Baski yapilacak olan yaziciyla uyumlu dosya formati kullanilmali ve
miimkiinse dosya doniisiimii i¢in giivenilir yazilimlar tercih edilmelidir.
Modelin dogru 6lcekte tasarlanmamis olmasi, baski sonucunda istenme-
yen sonuglara neden olabilir. Cok biiyiik veya c¢ok kii¢iik basilmasi, nes-
nenin kullanilabilirligini veya detaylarini etkileyebilir. Modeli tasarlarken
hedeflenen Olcegi dikkatlice belirlemek ve tasarimi ona gore ayarlamak
onemlidir. Ayrica, dilimleme yaziliminda 6l¢ek ayarlarinin dogru sekilde
yapilandirildigindan da emin olmak gereklidir.

Dilimleme yazilimi, modeli ince tabakalara ayirarak baski i¢in gerekli
hareket yolunu olusturur. Ancak bazen dilimleme siirecinde hatalar olusa-
bilir. Dilimleme yazilimi, modelin bazi kisimlarini atlayabilir veya diiz-
giin bir gekilde dilimleyemez. Bu durum, baski sirasinda eksik veya bozuk
bolgelerin olusmasina neden olabilir. Dilimleme yazilimini giincel tutmak
onemlidir. Giincellemeler genellikle hatalar1 diizeltir ve iyilestirmeler ge-
tirir. Ayrica, modelin geometrisini kontrol etmek ve sorunlu bolgeleri dii-
zeltmek i¢in bir 3D modelleme yazilimi kullanmak da faydali olabilir. Di-
limleme yazilimi, baski siiresi ve baski kalitesi arasinda bir denge kurmak
icin baski parametrelerini ayarlar. Bazen bu dengeyi saglamak zor olabilir.
Yiiksek kaliteli bir baski elde etmek i¢in daha ince katman kalinlig1 kul-
lanmak gerekebilir, ancak bu da baski siiresini uzatacaktir. Dilimleme ya-
ziliminin parametrelerini dikkatlice ayarlamak ve baski siiresi ve kalitesi
arasindaki dengeyi bulmak 6nemlidir. Farkli katman kalinliklarini, baski
hizlarini veya dolgu yogunlugunu deneyerek istenilen sonuca ulagilabilir.

Karmasik geometrilere sahip modellerin basilmasi sirasinda destek
malzemesi kullanilmasi gerekebilir. Ancak, destek malzemesi konfigiiras-
yonu, dilimleme yaziliminda dogru sekilde ayarlanmazsa sorunlara neden
olabilir. Baz1 bdlgelerde gereginden fazla veya eksik olabilir. Bu durum,
baski sonucunda destek malzemesinin zor ¢ikarilmasina ya da nesnenin
istikrarli kalmasim etkileyecek zayif noktalarm olugsmasina neden olabi-
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lir. Sorunu ¢ézmek i¢in, dilimleme yaziliminin destek malzemesi ayarla-
rin1 dikkatlice kontrol etmek ve gerektiginde ayarlamak 6nemlidir. Destek
malzemesinin dogru bir sekilde yerlestirilmesi, nesnenin dogru sekilde ba-
silmasini ve destek malzemesinin kolayca ¢ikarilmasini saglar. Her yazi-
c1, dilimleme yazilimiyla uyumlu olmayabilir veya dilimleme yaziliminda
dogru sekilde tanitilmamais olabilir. Bu durumda, dilimleme islemi sirasin-
da hatalar ortaya ¢ikabilir veya baski sonuglart beklenmedik sekilde ola-
bilir. Kullanilan dilimleme yazilimimin, yazici iireticisi tarafindan dnerilen
yazilimlarla uyumlu oldugundan emin olmak 6nemlidir. Ayrica, yazici i¢in
0zel yapilandirmalarin dogru bir sekilde ayarlandigindan da emin olmak
gerekmektedir.

Stephanie Torta ve Jonathan Torta, baski siirecinde karsilasilan sorun-
lardan su sekilde bahsetmektedir:

Bu degisiklikler baskinizin kalitesini, dayanikliligini ve genel bagari-
s nasu etkileyebilir? Bu noktalar: ve baskinin ihtiyaglarin gergek-
ten diigiinerek ¢oziimler bulmaya ¢alisin. Ardindan bunlari deneyin
ve test edin! Eger basarisiz olurlarsa, nedenini anlamaya ¢alisin ve
tekrar deneyin. Bu sanssizlik veya prosediir kaynakli olabilir (6rne-
gin, baski yatagini temizlemeyi unuttunuz veya filamentte bir kivrim
vardi). Ayrica, hesaba katmadiginiz ve tekrar diisiinmeniz gereken
faktorler olabilir. Iyi bir 3D yazicimin amac, tiim degiskenleri hiz-
1 bir sekilde degerlendirebilmek ve ¢ogu zaman basarili bir sekilde
baski yapabilmektir. Bu, pratik, diisiinme becerisi, yazicinizin 6zellik-
lerini ve nasil ¢calistigini anlama, ve temel diigiinceleri gerektirir. Bu
konulart iyi bildiginizde, farkli niteliklere sahip farkl filamentlerle ve
zorlu baski objeleriyle denemek gibi yeni zorluklar her zaman vardir.

(Torta, S. & Torta, J., 2019: 278)

Uc Boyutlu Yazicilarin Sanat ve Tasarim Uygulamalarinda
Kullanim

Ug boyutlu yazicilar, tasarimeilarin fikirlerini hizl bir sekilde gergek
nesnelere doniistiirmelerini saglar. Bu sayede tasarimlarin gorsel ve islev-
sel acidan incelenmesi, iyilestirilmesi ve hatalarin giderilmesi miimkiin
olur. Bu teknoloji, seri iiretim siire¢lerinde kullanilabilmektedir. Gelenek-
sel tretim tekniklerine gore daha esnek ve hizli bir iiretim imkani saglar.
Bireylerin evlerinde veya atolyelerinde kendi tasarimlarini iiretmelerini
saglar. Takilar, oyuncaklar, dekoratif nesneler ve hobi projeleri gibi birgok
kisisel kullanim alani bulunmaktadir. “Su anda, stereolitografi (SLA) ile
3D baski yapilan nesneler, FDM siire¢leriyle basilanlardan daha yiiksek
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katman hassasiyetine ve daha kiigiik yiizey diizgiinliigiine sahiptir, ancak
bu sorun, kontur algoritmalar: tarafindan olugturulan érneklerde veya be-
lirli baski yonergelerine gore yapilan baskilarda da goriilebilir.” (Yuan
vd., 2020: 2)

Heykel sanatgilari, bu teknolojiyi kullanarak karmasik ve benzersiz
tasarimlar olusturabilir. Sanatgilar, dijital modelleme yazilimlart kulla-
narak istedikleri sekilleri ve formlar1 olusturabilirler. Bu tasarimlar daha
sonra ii¢ boyutlu yaziciya aktarilir ve heykeller basilarak gerceklestirilir.
Heykel sanatgilar1 geleneksel malzemelerle miimkiin olmayan karmasik
geometriler, organik formlar veya detayli tasarimlari heykellerine tagiya-
bilirler. “Son yillarda, 3D baski teknolojisi daha olgun hale gelmis, baski
hassasiyeti yavasca iyilesmis ve basilabilir bilesenlerin boyutlar: da gi-
derek daha biiyiik hale gelmistir. Artik, orantili sanat heykeli bilesenlerini
basma i¢in gereken boyut gereksinimlerini karsilayabilmektedir” (TingZ-
hou & Lei, 2020: 1) Bu teknoloji sanatgilara, diisiindiikleri projenin isteni-
len boyut ve malzeme ile gergeklestirilmeden heykelin formunu, 6lgiilerini
ve detaylarimi degerlendirme ve gerekli diizeltmeleri yapma imkani sunar.
Boylece, istenen sonuca ulagsmadan dnce maket tasarim {izerinde gerekli
diizeltmeler yapilabilir. Heykel sanatinda malzeme ¢esitliligi artar. Gele-
neksel malzemelerin yani sira, karbon fiber, plastik, metal ve ahgap katkili
malzemelerin kullanilmast miimkiindiir. Heykel sanatinda biiyiik 6lgek-
li iretim i¢in de kolaylik saglanabilir. Geleneksel heykel iiretimi, bilyiik
boyutlu heykellerin olusturulmasi agisindan zaman alici ve zorlu olabilir.
Ancak ti¢ boyutlu yazicilarla, biylik boyutlu heykellerin bile kolayca ba-
silmasi ve iiretilmesi miimkiindiir. Bu, sanatgilara daha biiyiik ve etkileyici
eserler gergeklestirme firsatini yaratir.

Ug boyutlu yazicilarmn, seramik malzemeyi de dogrudan uygulayabi-
lecek sekilde gelistirilmis modelleri bulunmaktadir. Sanat¢ilarinin karma-
sik ve benzersiz tasarimlar olusturmasina olanak saglar. Sanatcilar, dijital
modelleme yazilimlar1 kullanarak istedikleri sekilleri ve desenleri olugstu-
rabilirler. Bu tasarimlar daha sonra ii¢ boyutlu yaziciya aktarilir ve sera-
mik objelerin katmanlar halinde basilmasim saglar. Bu teknoloji sayesin-
de, sanatgilar daha 6nce miimkiin olmayan karmagsik geometriler, organik
formlar veya detayli desenler gibi tasarimlar1 seramik eserlerine tasiya-
bilmektedirler. “Ug boyutlu yazicilar seramik alani i¢in de hizli ve kolay
prototip iiretiminin yaninda bir ¢ok avantaja sahiptir. Uretim siirecindeki
avantajlarindan birisi tiiketiciyi tiretime dahil edebilmesidir.” (Sevim &
Tutas, 2020: 633)

Bu teknoloji, seramik ¢amuru gibi malzemelerin basilmasini da miim-
kiin kilar. Bu sayede, geleneksel seramik iiretim siireglerinde karsilasilan
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bazi kisitlamalarin iistesinden gelinir ve yeni tasarim olanaklari ortaya ¢1-
kar. Seramik ¢amuru kullanilarak detayli geometrilerin basilmasi miim-
kiindiir. Bu, tasarimcilara biiyiik bir 6zgiirliik sunar ve geleneksel seramik
tiretim yontemlerinde zor veya imkansiz goriilen tasarim Oriintiileri, yapi-
lar ve figiirler gerceklestirilebilir. Camur tabakalar halinde kesin 6lgiim-
lerle birlestirilir, boylece ince ayrintilar, pliriizsiiz yiizeyler ve kompleks
yapilar elde edilebilir. El isciligi gerektiren ve zaman alan bir¢ok asama
yerine, ii¢ boyutlu yazicilar sayesinde otomatik bir basim siireci kullanilir.
Bu, daha kisa iiretim siireleri ve daha hizli prototipleme olanag: saglar.
Her bir baski ayni kalitede ve 6lgiide tiretilebilir. Bdylece iiretim siirecinde
tutarlilik saglanir. Ayrica, ii¢ boyutlu yazicilarla biiyiik 6l¢ekte liretim yap-
mak da miimkiindiir, bdylece toplu iiretim gerektiren projelerde verimlilik
artirtlir. Ug boyutlu yazicilar, seramik sanatinda teknoloji ve geleneksel el
is¢iliginin birlesimini temsil eder.

Ug boyutlu yazicilar, tekstil ve moda tasarimcilarma yenilikgi ve 6z-
giin eserler yaratma imké&ni sunan degerli bir ara¢ haline gelmistir. Ge-
leneksel tekstil ve moda tasarim siireclerine kiyasla, {ic boyutlu yazicilar
daha hizli, hassas ve tekrarlanabilir bir sekilde tekstil ve moda iiriinleri
iretmeyi mimkiin kilar. Sanatcilar, dijital modelleme yazilimlar1 kulla-
narak istedikleri desenleri ve sekilleri olusturabilirler. Bu tasarimlar daha
sonra ii¢ boyutlu yaziciya aktarilip irlinlerin lizerine uygulanabilir. Bu tek-
noloji sayesinde, tasarimcilar desen, doku ve siislemeleri {iriinlerine biitiin-
lesmis hale getirebilirler. Boylece, benzersiz ve kisisellestirilmis parcalar
yaratma firsati elde ederler.

Prototip tiretimi daha hizli yapilabilir. “General Electric 'in ii¢ boyutlu
vazicilarla tiretmeyi planladigi par¢alardan biri olan yakit memesi, nor-
malde 20 ayri par¢anin montajimi gerektiriyor. Yazici ise bunu tek parca
halinde tek seferde iiretebiliyor.” (Ford, 2018: 211) Sanatgilar, tasarimla-
rini dijital ortamda olusturup yaziciya aktararak, fiziksel bir {irlin haline
getirebilirler. Bu siireg, tasarimcilara iirliniin formunu, kesimini ve detayla-
rin1 degerlendirme ve gerekli diizeltmeleri yapma alani sunar. Tekstil iire-
timinde kullanilan geleneksel kumaslar ve materyaller disinda, ii¢ boyutlu
yazicilarla farkli malzemelerin kullanilmast miimkiindiir. Siirdiirtilebilirlik
ve atik azaltma ¢abalarina katki saglanir. Geleneksel tekstil tretimi, ge-
nellikle biiyiik miktarda atik, yanlis kesilmis veya yanlis 6l¢iilen kumasg
parcalariyla sonuglanir. Ug boyutlu yazicilarla tasarimcilar, malzemelerin
optimize edebilir ve yalnizca ihtiya¢ duyulan 6lgiilerde tiriinleri gergekles-
tirebilirler. Bu da israftan kaginmaya yardime1 olur ve daha siirdiiriilebilir
bir iiretim saglar.

Uc boyutlu yazicilar, zanaat, sanat ve el isi projelerinde inanilmaz bir
kullanim ¢esitliligi sunan degerli bir ara¢ haline gelmistir. Geleneksel za-
naat ve el isi tekniklerine kiyasla, daha hizli, hassas ve yenilik¢i bir sekil-
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de nesneler iiretmek miimkiindiir. ister bir taki, ev dekoru veya hediyelik
esya olsun, tasarimcilar dijital modelleme yazilimlar kullanarak istedikle-
ri form ve desenleri olusturabilirler. Bu tasarimlar daha sonra ii¢ boyutlu
yazictya aktarilarak gergek nesnelere doniistiiriiliir. Ug boyutlu yazicilar,
zanaat ve el isi projelerinde prototipleme ve tasarimin ince ayarini yapma
imkan1 verir. Tasarimcilara objenin formunu, dlgiilerini ve detaylarini de-
gerlendirme ve gerekli diizeltmeleri yapma firsati sunar. Hizli ve etkili bir
sekilde tasarimlarin mitkemmellestirilmesine de yardimci olur. Bu tekno-
loji, ahsap isciligi, taki yapimi, maket yapimi ve daha pek ¢ok zanaat da-
linda sanatgilara yaratici 6zgiirliik saglar. Geleneksel zanaat teknikleri i¢in
farkli malzemelerin kullanilmas1 miimkiindiir. Plastik, ahsap, regine, metal
veya kauguk gibi malzemeler ile farkli dokular ve 6zellikler elde edilebilir.

Cevresel sanat projelerinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Geleneksel
sanat pratiklerine kiyasla daha siirdiiriilebilir bir yaklasim sunarak ¢evresel
sanatin yaratim siirecini etkileyebilir. Geri doniistiiriilmiis malzemelerin
kullanilmasiyla ¢evresel sanat projelerini desteklemektedir. Plastik atiklar,
kagit, ahsap veya metal gibi malzemeler, ii¢ boyutlu yazicilarla islenebilir
ve farkli formlarda basilabilir. Bu, sanatcilara geri doniistiiriilen malzeme-
leri kullanarak c¢evre dostu ve siirdiiriilebilir eserler yaratma firsat1 sunar.
Cevre sanat1 tasarimlarinda, biyobozunur (organizmalar tarafindan tama-
men bozunan plastik) malzemeler veya dogal elyaflardan {iretilen kom-
pozit malzemeler kullanilabilir. Sanatgilar, ii¢c boyutlu yazicilarla bitkiler,
cicekler, agaclar veya diger dogal 6gelerin modellerini olusturabilirler.
Bu modeller daha sonra yaziciya aktarilir ve dogal 6gelerin gercekei bir
temsili basilir. Bu teknoloji, peyzaj ve cevresel sanatta yaratici ve etki-
leyici mekanlar olusturmayr miimkiin kilar. Cevresel sanat projelerinde,
toplumsal farkindalik ve egitim amaglarina hizmet eder. Ug boyutlu ya-
zicilar, gegici ve yeniden kullanilabilir sanat eserlerinin {iretimini kolay-
lastirir. Cevresel sanat tasarimlarinda hareketli ve etkilesimli enstalasyon-
larin olusturulmasina olanak tanir. Dinamik yapilar, riizgar veya su gibi
dogal unsurlarla etkilesime giren heykeller iiretilebilir. “Koruma, heykel
veya mimari 6geleri mevcut durumlarinda tutmayi, bunlarin daha fazla
cliriimesini onlemeyi ve su akisi, kimyasal maddeler ve farkl tiirde za-
rarlilar ve mikroorganizmalar tarafindan meydana gelen hasar: azaltma-
yi icerdiginden, dijital iiretim bu miidahale seviyesinde bir¢ok potansiyel
gostermektedir.” (Balletti vd., 2017: 5) Bu tasarimlar, izleyicilerin ¢evreye
duyarlilik ve etkilesim konularinda deneyim kazanmalarini saglar. Gegici
sanat projeleri, dogal malzemelerin kullanildig1 ve dogaya geri doniistiirii-
lebilen eserlerdir. Bu tiir projelerde kullanilan gecici yapilar basilabilir ve
daha sonra geri doniistiiriilebilir malzemelerle kolayca kaldirilabilir. Bu
avantaj, cevre lizerindeki etkiyi minimize etmeyi ve sanatin dogal dongiiye
uyum saglamasini destekler.
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FDM tipi ii¢ boyutlu yazicilarda en kolay islenebilecek ve cevreye ve
sagliga duyarli malzeme PLA filamenttir. PLA, biyobozunur bir termop-
lastik polimerdir ve genellikle misir nisastasindan veya seker kamigindan
elde edilir. Bu 6zelligi nedeniyle, gevre dostu bir segenek olarak kabul edi-
lir. Ayrica, PLA’nin kullanim1 kolaydir ve genellikle kokusuz ve toksik
olmayan bir yapiya sahiptir. Bu malzeme180-220 °C araliginda nispeten
diisiik erime sicakligina sahiptir. Erime noktasina ulasan PLA, ekstruder
tarafindan kontrollii bir sekilde erimis durumda tutulabilir. Avantajlarindan
biri, diisiik sicakliklarda bile kararli yapisim1 korumasidir. Bu, yazicinin
enerji tilketimini azaltir ve daha ekonomik bir baski siireci saglar. Ayrica,
PLA genellikle diisiik termal gerilim, diisiik cekme kuvveti ve yiiksek dar-
be dayanimi gibi miikemmel mekanik 6zelliklere sahiptir. Ancak, PLA’ nin
bazi smirlamalart da vardir. Ist direnci sinirhidir ve yiiksek sicakliklarda
sekil degistirme veya yumusama yasayabilir. Tasarimin yapisina gore ki-
rilgan olabilir, bu da bazi uygulamalarda dikkatli olunmasi gerektigi anla-
mina gelmektedir.

Acik Kaynak Yaklasiminin Sanat Alaninda Cogulculuga Etkisi

3D teknolojisi, sanat¢ilara daha genis bir yaratici ifade alani sunar. Ge-
leneksel sanat tekniklerine bagimli kalmayan sanatgilar, dijital ortamlarda
ve yazicilar aracilifiyla karmasik, ilgi ¢ekici ve yenilikgi eserler yaratabi-
lirler. Geleneksel sanat eserleri, siirli sayida kopya veya orijinal formda
mevcuttur ve yiiksek maliyetlere sahip olabilir. Ancak 3D baski teknoloji-
si, dijital dosyalarin paylasimi ve basilabilirligi sayesinde sanat eserlerinin
daha genis bir kitleye ulasmasini saglar. Internet iizerinden, sanal galeriler
veya dijital platformlar araciligiyla sanatcilar, eserlerini kolayca paylasa-
bilir ve potansiyel olarak herhangi bir yerde tekrarlanabilir hale getirebilir.
“3D Warehouse adli bir parasiz takas odasi, son derece becerikli tutkunlar
tarafindan yaratilip parasiz sunulan, hayal edebileceginiz her sekilde (bir
cizmeden kopriiye kadar) birka¢ milyon karmasik ii¢ boyutlu model ¢ikari-
yor” (Kelly, 2016: 162)

Sanat egitimi ve dgrenme siireglerini zenginlestirir. Ogrenciler, mo-
delleme yazilimlar1 kullanarak kendi tasarimlarini yaratma ve bu tasarim-
lan1 fiziksel olarak basma firsati1 bulurlar. Bu, 6grencilerin yaraticiligini,
problem ¢dzme becerilerini ve dijital becerilerini gelistirmelerini saglar.
Ogrenciler, sanat tarihindeki eserlerin veya mimari yapilarin hassas kopya-
larin1 basarak, sanat tarihi veya mimari derslerinde gorsel olarak daha zen-
gin bir deneyim yasayabilirler. Farkli malzemeler ve teknikler kullanarak,
geleneksel sanatin 6tesine gecebilirler. Ayrica, hayal giiglerini ve deneysel
yaklasimlarini ifade etmelerini destekler. Bu da sanat diinyasinda ¢esitliligi
ve yenilikgiligi tesvik eder
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Dilimleme ve modelleme yazilimlarinin biiyiik oranda {iicretsiz ol-
masi, herkesin bu teknolojilere erisimini saglar. Geleneksel olarak, ticari
yazilimlar yiiksek maliyetler nedeniyle sinirh bir kullanici kitlesine hitap
edebilirken, ticretsiz yazilimlar, genis bir kullanici tabaninin faydalanabi-
lecegi segenekler sunar. Bu da modelleme ve dilimleme teknolojilerinin
daha fazla kisi tarafindan kesfedilmesini ve kullanilmasini miimkiin kilar.
Ucretsiz agik kaynak yazilimlar, dgrencilerin, tasarimcilarin ve meraklila-
rin bu teknolojileri égrenmelerini saglar. Ozellikle egitim kurumlarinda,
ogrencilerin modelleme becerilerini gelistirmeleri i¢in {icretsiz yazilimlar
kullanilabilir. Bu, 6grencilerin yaraticiliklarini ve dijital becerilerini gelis-
tirerek, ilgi alanlarina yonelik projeleri ger¢ege doniistiirmelerini saglar.
Ayrica, ¢cevrimici kaynaklar ve topluluklar sayesinde, kullanicilar birbirle-
riyle deneyimlerini paylasabilir ve 6grenme siirecinde birbirlerine destek
olabilir.

Ucretsiz modelleme ve dilimleme yazilimlari, genis bir topluluga sa-
hiptir. Kullanicilar, deneyimlerini paylasmak, sorularin1 sormak ve diger
kullanicilarla etkilesimde bulunmak icin ¢esitli platformlarda bir araya
gelebilirler. Bu topluluklar, kullanicilarin birbirlerine rehberlik etmesini,
ilham almalarini ve projelerini gelistirmelerini saglar. Ayrica, iicretsiz ya-
zilimlarla olusturulan modelleri paylasmak da miimkiindiir. Kullanicilar,
kendi tasarimlarin1 paylasarak, digerlerinin bu modelleri kullanmasina ve
gelistirmesine olanak saglar. Bu da fikir aligverisi, is birligi ve yaraticiligin
artmasi anlamina gelmektedir. Ticari yazilimlar genellikle belirli 6zellikle-
re ve lisans sinirlamalarina sahip olabilirken, licretsiz yazilimlar kullanici-
lara daha genis bir yelpazede secenekler sunar. Kullanicilar, ihtiyaglarina
ve tercihlerine gore farkli yazilimlar1 deneyebilir, farkl teknikleri kesfede-
bilir ve kendi calisma akislarini olusturabilirler. Bu da kullanicilarin daha
yaratici ve kisisellestirilmis projeler gergeklestirmelerinin 6niinii agmak-
tadur.

Sanat Uygulamalarinda U¢ Boyutlu Yazicilarin Potansiyel Risk-
leri ve Onlemler

Ug boyutlu yazicilar, sanatsal ¢calismalarda yaraticilig1 ve inovasyonu
tesvik eden 6nemli bir ara¢ haline gelmistir. Ancak, kullanimryla birlikte
bazi riskler ve tehditler ortaya ¢ikabilir. Ug boyutlu yazicilar, mevcut nes-
nelerin fiziksel kopyalarini olugturma yetenegine sahiptir. Bu durum, telif
hakk1 ve fikri miilkiyet ihlalleri riskini artirir. Sanatsal eserlerin veya ticari
iirlinlerin izinsiz kopyalarinin iiretilebilmesi, orijinal {ireticilerin haklarini
ihlal edebilir ve yaratict emeklerinin degerini azaltabilir. Uretilen sanat-
sal caligmalarin kalitesi, geleneksel yontemlerle {iretilen eserlerden farkli
olabilir. Malzeme secimi, baski kalitesi ve detayciligi gibi faktdrler, son
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tirtinlin estetik degerini etkileyebilir. Bu durum, sanat¢ilarin veya tiretici-
lerin standartlarii koruma ve beklentileri karsilama konusunda zorluklar
yasayabilecekleri anlamina gelir.

Ug boyutlu yazicilarin kullanimiyla ortaya ¢ikan bazi etik ve yasal
sorunlar da bulunmaktadir. Bu yazicilarla kisilerin yiizlerinin fiziksel kop-
yalarinin ¢ikarilmasi ve kullanilmasi gibi gizlilik ihlalleri miimkiin olabi-
lir. Ayrica, li¢ boyutlu yazicilarla iiretilen nesnelerin tehlikeli amaglar i¢in
kullanma riski bulunmaktadir. U¢ boyutlu yazicilar, diger dijital cihazlar
gibi giivenlik agiklarina sahip olabilir. Ozellikle aga bagh yazicilar, siber
saldirilara agik olabilir ve kotii niyetli kisilerin yazicilara yetkisiz erisim
saglamasina veya manipiilasyon yapmasina neden olabilir. Bu da sanatsal
caligmalarin veya tasarimlarin glivenligini tehlikeye atabilir.

Ug boyutlu yazicilar, dijital tasarimlarin fiziksel nesnelere doniistiiriil-
mesini saglar. Ancak, bu siiregte lisanslama ve izin gereklilikleri karmagik
hale gelebilir. Sanatsal ¢aligmalarin veya ticari {irlinlerin tasarimcilar, sa-
natgilar veya marka sahipleri tarafindan izin verilmeden basilmasi veya
dagitilmasi, yasal sorunlara yol agabilir ve hukuki takibata neden olabilir.
“3 boyutlu yaziciyla tiretilen tasarimly iiviin iizerinde kimin hak sahibi ol-
dugu ayri bir tartisma konusudur. Tasarimi meydana getiren dijital dos-
yayr olusturan mi yoksa tasarimin iiretilmesi talimatini veren 3 boyutlu
vazict kullanicist mi tasarim tizerinde hak sahibi oldugunun belirlenmesi
gerekir” (Sar1, 2021: 349) Ug boyutlu yazicilar, orijinal sanat eserlerinin
sahtelerinin olusturulmasini kolaylastirabilir. Bu durum, sanat pazarinda
sahtecilik riskini artirabilir ve orijinal eserlerin degerini azaltabilir. Kolek-
siyoncular, galeriler ve miizeler i¢in bu 6nemli bir endise kaynagi olabilir.
Uretilen sanatsal galismalarin benzerlik sorunuyla karsilasma olasilig1 da
vardir. Dijital tasarimlarin paylasilabilir olmasi, birgok kisinin ayni veya
benzer nesneleri tiretebilmesine olanak tanir, bu da orijinallik ve 6zgiinliik
konularinda sorunlara yol agabilir.

Sanatsal ¢aligmalar yaparken kullanilan malzemelerin ¢evresel etkile-
ri g6z ard1 edilmemelidir. Bazi plastik veya kimyasal maddelerin kullanim1
cevresel etkileri artirabilir. Bu durum, siirdiiriilebilirlik ve ¢evresel sorum-
luluk acisindan dikkate alinmasi gereken bir risktir. Malzeme se¢imi ve
geri doniislim siireclerinin dogru sekilde yonetilmesi 6nemlidir. Her ne ka-
dar pratik goriinse de bu teknolojinin kullanimu, belirli bir egitim ve beceri
diizeyi gerektirebilir. Tasarim yazilimlarinin kullanimi, baski ayarlariin
yapilmas1 ve sorun giderme becerileri, ii¢ boyutlu yazicilardan basarili bir
sekilde faydalanmak i¢in 6nemlidir. Egitim eksikligi veya yetersiz beceri,
sonugta kalite sorunlarina veya verimsizliklere yol agabilir. Baski malze-
meleri baz1 durumlarda yiiksek maliyetli olabilir. Bu, sanatgilar veya tasa-
rimcilar i¢in ek finansal kaynaklara ihtiya¢ duyulabilecegi anlamina gelir.
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Ayrica, yazicilarm herkes tarafindan kolayca erisilebilir olmamasi da bir
engel olabilir. Bu durum, esitlik ve erisilebilirlik agisindan dikkate alinma-
s1 gereken bir faktordiir.

Insan emeginin gozetilmesi bakimindan, otomasyonun artmasina ve
insan emeginin azalmasina katkida bulunabilir. Sanatsal ¢alismalarin iire-
timi ve iscilik stireclerindeki azalma, bazi sanatgilar veya el becerisine
dayali meslekler icin endise yaratabilir. Insan dokunusu ve el isciliginin
Oonemini korumak onemlidir. Geleneksel sanat ve el sanatlar tekniklerinin
Onemini azaltabilir. El is¢iligi, geleneksel sanat teknikleri ve kiiltiirel mi-
rasin korunmasi i¢in bir tehdit olusturabilir. Bu, kiiltiirel ve sanatsal deger-
lerin kaybina ve cesitliligin azalmasina yol agabilir. Uretim siirecinin daha
teknik ve dijital odakli olmasi, bazi sanat¢ilar i¢in yaraticiligin yapaylas-
masina neden olabilir. Elle yapilan geleneksel yontemlerin yerini almasi,
estetik degerlerin veya duygusal baglantilarin kaybedilmesine yol acabilir.

Resim Sanatinda U¢ Boyutlu Yazicilarin Kullanimi

Ug boyutlu yazicilar, resim sanatgilarina geleneksel boyama teknik-
leri disinda yeni malzemeler ve teknikler sunar. Bu teknoloji sayesinde,
sanatcilar dijital olarak olusturduklar tasarimlar fiziksel bir forma doniis-
tiirebilirler. Sanatgilar, farkli malzemeleri kullanarak katmanli ve dokulu
tablolar yaratabilirler. Olusturulan objeleri resimlerine ekleyerek, doku ve
derinlik hissi saglayabilirler. Dijital ¢izim ve manipiilasyon i¢in kullanilan
yazilimlarla entegre olarak calisilabilir. Bu da sanatcilara dijital ortamda
resimlerini olugturma ve diizenleme olanagi1 verir. Dijital ¢izim yazilim-
lartyla olusturulan resimler, yazicilarla basilarak fiziksel bir forma doniis-
tiiriilebilir. Soyut resimlerin yani sira, sanatgilar gercekei veya fantastik
figiirlerin heykelimsi modellerini olusturabilirler.

Sanatcilarin, kendilerini daha dnce hayal bile edemedikleri sekillerde
ifade etmeleri saglanir. Geleneksel resim sanatinda iki boyutlu bir yiizeye
bagli kalmak yerine, {i¢ boyutlu yazicilarla sanatgilar, hacim, derinlik ve
dokunma hissi gibi ii¢ boyutlu 6geleri kullanarak yeni ve ilgi ¢ekici eserler
yaratabilirler. Bu teknoloji, ressamin vizyonunu gergege doniistiirme ye-
tenegini artirir. Sanatcilar, gercek hayattaki nesneleri veya figiirleri dijital
ortamda modelleyip bu modelleri yaziciya aktararak, gercekei ve detayl
eserler yaratabilirler. Bu teknoloji, sanat¢inin ince detaylar1 yakalamasin
ve eserlerinde gercek hayattaki objelerin temsiliyetini saglamasini miim-
kiin kilar. Sanatcilar, organik ve geometrik formlarin birlestigi karmagik
ve ilging yapilar olusturabilirler. Dijital medya, elektronik bilesenler veya
hareketli parcalar gibi unsurlari {i¢ boyutlu baskilarla birlestirerek, izleyi-
cilerin sanat eserlerine dokunmalarini, etkilesime girmelerini ve deneyim-
lemelerini saglarlar. Bu, resim sanatini daha katilimci, dinamik ve etkile-



Giizel Sanatlar Alaninda Akademik Caligmalar - Haziran 2023 -+ 59

yici hale getirir.

Ug boyutlu yazicilar, resim sanatinin egitim ve dgrenme siireglerinde
onemli bir ara¢ olarak kullanilabilir. “Ogretmenler artik tasarim yazilimi
indirebilir ve tabletler ve cep telefonlari araciligiyla erisebilir, 6grenci-
leriyle beraber tasarim yapabilir ve bunu 3D olarak yazdirabilirler. Bu
uygulamalar tasarim platformlarm kullanarak ogrencilerin ogrenme sii-
recini ve becerilerini gelistirir.”” (Kokhan & Ozcan, 2018: 83) Ogrenciler,
ii¢c boyutlu yazicilarla kendi modellerini olusturarak, sanatin temel pren-
siplerini pratige dokebilir ve yaraticiliklarini gelistirebilirler. Bu teknoloji,
Ogrencilerin gorsel ve mekansal algilarini gelistirmelerine yardimer olur ve
sanatsal yeteneklerini kesfetmelerini saglar. Sanat ve teknoloji arasindaki
etkilesim gii¢lenir. Sanatgilar, dijital tasarim ve modelleme yazilimlarin
kullanarak ii¢ boyutlu baskilara doniistiirecek eserler olusturabilirler. Bu,
sanat ve teknoloji arasindaki sinerjiyi artirir ve sanat diinyasinda yenilikgi,
ileri teknolojili projelerin ortaya ¢ikmasini saglar. Sanatcilar, farkli malze-
meleri birlestirerek, hareketli parcalar1 entegre ederek veya deneysel tek-
nikler kullanarak benzersiz ve sira disi eserler olusturabilirler. Bu, sanat-
cilarin geleneksel resim tekniklerinin 6tesine gegmelerine yardimei olur.

Rélyef Kolaj Yapiminda U¢ Boyutlu Yazicilarin Kullanimi

Rolyef kolaj, farkli malzemelerin bir araya getirilerek ii¢ boyutlu bir
yiizey olusturulmasi anlamina gelir. Geleneksel olarak, bu siire¢ elle ya-
pilirken, {i¢ boyutlu yazicilar bu siireci daha hizli ve hassas bir sekilde
gerceklestirmek igin kullanilabilir. Oncelikle dijital bir model veya tasarim
olusturulur. Bu tasarim, farkli katmanlara sahip bir deseni veya kompozis-
yonu igerebilir. Dijital modelleme yazilimlar1 kullanilarak, farkli malze-
melerin ve desenlerin nasil yerlestirilecegi belirlenir. Daha sonra, ii¢ bo-
yutlu yazici bu dijital modeli kullanarak, tasarimi basar. Her bir katman,
farkli malzemelerin veya desenlerin kullanilmasini saglayan bir dilimleme
islemiyle olusturulur. Bu katmanlar, istenen derinlik, ylikseklik ve dokular1
elde etmek i¢in uygun malzemelerin se¢ilmesiyle olusturulabilir. Plastik,
ahsap, metal veya regine gibi farkli malzemelerin bir araya getirilmesiyle
cok ¢esitli dokular ve yilizeyler olusturulabilir. Ayrica, renkli malzemelerin
kullanilmasiyla da gorsel ¢ekicilik ve canlilik saglanabilir. Her bir baskida
ayni tasarimin birden fazla kopyasi basilabilir ve her biri digerinden tama-
men farkli bir gériiniime sahip olabilir. Bu da sanatcilara ¢esitli deneyler
yapma ve farkli varyasyonlar olusturma imkani1 saglar.

Sanatgilar, dijital tasarim ve modelleme yazilimlar aracilifiyla 6zgiin
ve karmagik modelleri olusturabilirler. Bu yazilimlar, sanatgilarin sanat
eserlerini bilgisayar ortaminda tasarlamalarimi saglar ve ii¢ boyutlu bas-
kiya hazirlar. Modelleme yazilimlari, sanatgilara nesneleri dondiirme, 61-
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ceklendirme, eklemeler yapma ve diger manipiilasyonlarn gerceklestirme
yetenegi sunar. Sanatgilar, kendi dijital modellerini olusturabilir veya diger
sanat¢ilarin modellerini kullanabilirler. Bu da sanatgilara farkl stilleri kes-
fetme, deneysel ve inovatif yaklagimlar deneme firsati verir. Bu yazilimla-
rin kullanimiyla, sanatcilar detayli tasarimlar yapabilir, figiirlerin anatomik
dogrulugunu saglayabilir ve istedikleri dokular1 ve desenleri ekleyebilirler.
Modelleme yazilimlari, sanatcilarin tasarimlarimi daha kolay yonetmeleri
ve Ozellestirmelerinde de yardimci olur.

Sanatcilar, objelerin her agidan gériiniimiini kontrol edebilir, 1s1klan-
dirma ve malzeme seceneklerini deneyebilir ve tasarimlarinin nasil gorii-
necegini onceden gorebilir. Bu, sanatcilarin tasarimlarimi gelistirmek ve
istedikleri sonuca ulasmak icin daha iyi bir anlayis kazanmalarini saglar.
Objelerin boyutlarini 6lgeklendirerek, farkli perspektiflerde goriintiilemek
icin dondiirme ve egme iglemleri yapabilirler. Ayrica, figiirlerin anatomik
detaylarin1 ayarlayabilir veya nesnelerin bilesenlerini degistirerek tasa-
rimlarinda esneklik saglayabilirler. Objeler {izerine ek parcalar, dekoratif
unsurlar veya hareketli bilesenler ekleyerek tasarimlarini zenginlestirebi-
lirler. Bu, sanatcilarin figiir ve nesne tasarimlarini daha karmasik ve ilgi
cekici hale getirmelerini saglar. Bazi {i¢ boyutlu modelleme programlari,
sanatcilara daha ileri diizeyde 6zellikler sunar. Bunlar arasinda parcacik
sistemleri, simiilasyonlar, deformasyon araglar1 ve animasyon yetenekleri
bulunabilir.

Uc boyutlu modelleme programlari, sanatcilara figiir ve nesne tasa-
rimlarmi olustururken esneklik ve kontrol saglar. Bu yazilimlar, sanatcilara
dijital ortamda objeleri olugturma, sekillendirme ve diizenleme yetenegi
verir. Sanatgilar, objelerin her agidan gdriinimiinii kontrol edebilir, 151k-
landirma ve malzeme seceneklerini deneyebilir ve tasarimlarinin nasil go-
rliinecegini dnceden gorebilir. Bu, sanat¢ilarin tasarimlarini gelistirmek ve
istedikleri sonuca ulagmak igin daha iyi bir anlayis kazanmalarini saglar.
Sanatgilar, objelerin boyutlarini 6l¢eklendirerek, farkli perspektifierde go-
riintiilemek i¢in dondiirme ve egme iglemleri yapabilirler. Sanatgilar, ob-
jelerin metal, ahsap, cam, kumas gibi farkli malzemelerden yapilmis gibi
goriinmesini saglayabilir. Ayrica, ylizeylere parlaklik, matlik, yansima ve
seffaflik gibi 6zellikler ekleyerek gercekei bir gdriiniim elde edebilirler.
Objeleri farkli parcalara veya boliimlere ayirabilir ve bunlar1 bagimsiz ola-
rak diizenleyebilirler.

Tasarimin, baski yapilacak makineye hazirliginda son asama dilimle-
me yazilimidir. Bu yazilimlar, ii¢ boyutlu modelleri katmanlara ayirarak,
bu katmanlar yazicilarin anlayabilecegi talimatlara doniistiiren bir aragtir
ve figiirlerin kesilmesi, rolyef gruplar1 olusturulmasi gibi iglemleri gergek-
lestirmede de 6nemli bir rol oynar. Dilimleme yazilimi, modelin yiikseklik
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veya kalinlik gibi parametrelerini goz oniinde bulundurarak, katmanlarin
nasil olusturulacagini belirler. Rolyef gruplari, modeldeki belirli bolim-
lerin farkli ytiksekliklere sahip olmasini saglayarak, gorsel derinlik etki-
si yaratir. Dilimleme yazilimi, figiirlerin kesilmesi ve rélyef gruplariin
olusturulmast siirecinde birka¢ 6nemli faktorii dikkate alir. Bunlar, katman
kalinlig1, baski hizi, malzeme se¢imi ve destek yapilarinin gerekliligi gibi
unsurlardir. Her bir faktor, nihai basili iiriiniin kalitesi, ayriti diizeyi ve
baski siiresi gibi konularda etkili olabilir. Bu iglemler otomatik olarak ger-
ceklestirilebilir veya kullanicinin 6zel ayarlar yapmasima olanak taninir.
Kullanicilar, kesit kalinlig1 veya rolyef derinligi gibi parametreleri ayarla-
yarak, istedikleri sonuglar elde edebilirler.

Dilimleme yazilimi, baski siirecinde ortaya ¢ikabilecek olasi sorunlari
onceden tespit etmek ve ¢ozmek i¢in teknik denetim islevleri sunar. Yazi-
lim, potansiyel destek yapilari, malzeme kullanimi, baski hiz1 ve katman
kalitesi gibi faktorleri degerlendirir. Bu sayede, baski sirasinda olusabilecek
hatalarin 6niine gegilir ve kaliteli sonuglar elde edilir. Dilimleme yazilima,
otomatik katmanlama ve rolyef gruplar1 olusturma islevleri sunarak, baski
siirecini optimize eder. Bu yazilim, modelleri optimize edilmis katmanlara
doniistiiriir ve gerekli destek yapilarini otomatik olarak belirler. Bu sayede,
manuel olarak katmanlama ve rolyef olusturma siirecinden kaynaklanan
zaman kaybi1 ve hatalar azalir. Dilimleme yazilimi, ylizey kalitesini iyiles-
tirmek icin kesitlerin ve rolyef gruplarinin diizenlenmesini saglar.

Bir Ornek Uygulama

Ug boyutlu yazicilarin temel galigma prensibi, verilen komutlarin kat-
manl dizilim seklinde uygulanmasi iizerine yapilanmistir. Modelin isteni-
len sekline gelmesi, modelleme programlari ile yapilabilecegi gibi, giinii-
miizde dilimleme programlari ile de pek ¢ok diizenleme yapilabilmektedir.
Komut dizilimi, makinenin yaziliminin anlayacagi bir dilde olmak zorun-
dadir. Calisilan modelin, yazicinin anlayacagi dil i¢in hazirlanmasi asa-
masinda kullanilan dilimleme programlari, son uzantiy1 “GCode” haline
doniistiiriir. Bu agamaya gelene kadar, modelin {lizerinde ¢esitli degisiklik-
ler yapilabilir. Dilimleme yaziliminda, baski i¢in kullanilacak makinenin
onceden olusturulmus bir profili bulunmaktadir. Makine profili, bu cihazin
yetenekleri ve sinirlartyla ilgili pek ¢ok veriyi igermektedir. Kullanici, bu
yetenek ve smirlar dahilinde, istedigi sonucu almak i¢in dilimleme yazili-
mini kullanarak, baskinin son haline kadar tiim asamalar1 kontrol edebilir.

Oncelikle, yazdirmak istenilen modelin dosyasmin secilmesi gerek-
mektedir. Bu dosya genellikle STL veya OBJ formatinda olur. Baski i¢in
istenilen ozelliklerin belirtmesi gerekmektedir. Bu ayarlar arasinda tabaka



62 - Zafer GUNGEN

kalinlig1 (layer thickness), doluluk (infill), destek yapilandirmasi (support
structure), baski hiz1 (print speed) gibi faktdrler bulunur. Yazicinin baski
platformu (tabla) ile ilgili bilgiler girilir. Bu platform genellikle 1sitilmig
bir ylizeydir ve bazi yazicilarda yapistirici veya kaplama malzemeleri kul-
lanilabilir. Kullanilacak yazic1 profilinin dogru secilmesi gerekmektedir.
Bu, yazicinin teknik o6zelliklerine gore yapilmalidir. Modelin iizerindeki
karmasik bolgelerin desteklenmesi i¢in kullanilacak destek malzemesi
ayarlariin yapilmasi gerekmektedir. Dilimleme ayarlar1 da yapilmalidir.
Bu asama, yazdirma siirecinin ayrintilarinin belirtildigi dilimleme ayarla-
ridir. Bu ayarlar arasinda katman yiiksekligi, baski hizi, dis duvar kalinligi,
i¢ doluluk yiizdesi gibi parametreler yer alir. Bu adimlar takip edilerek, ii¢
boyutlu yazicida dilimleme programia gerekli bilgileri girilir ve modelin
basarili bir sekilde hazirlanmasi saglanir.

Coklu figiirlerin birlestirilmesi i¢in ilk adimda, dilimleme yaziliminda
kullanilmak istenen tiim figiirler i¢e aktarilmalidir. Bu, her bir figiiriin ayr1
dosyalarimi segerek veya siiriikle-birak yontemiyle yapilabilir. Ice aktarilan
figiirlerin konumlarini ve Slgeklerini ayarlamak gerekmektedir. Figiirlerin
cakismamas1 ve uygun boyutlarda olmasi i¢in bu adim énemlidir. Yazilim
genellikle figiirleri tasima, dondiirme ve 6lgeklendirme gibi araglarla bu
islemin yapilmasina olanak saglar. Figiirlerin birlestirilmesi i¢in yazili-
min birlestirme veya gruplama islevleri kullanilabilir. Bu islevler, secilen
figiirleri bir araya toplayarak tek bir figiir haline getirmeye olanak verir.
Birlestirilen figiirler arasinda bosluk veya ortiisme olup olmadig: kontrol
edilmelidir. Yazilim, bosluk ve ortiisme analizi yapabilen araclar1 da su-
nar. Bu adimda, figiirlerin birbirleriyle uyumlu oldugundan ve beklenen
sonuca ulasilacagindan emin olunmalidir. Birlestirilecek figiirlerin uyum-
lu olmas1 gerekmektedir. Figiirler arasinda boyut, dl¢ek, oran ve geometri
acisindan uyum saglanmalidir. Figiirlerin boyutlar1 veya oranlari farkli ise,
uygun sekilde dl¢eklendirme veya doniisiim yapilmasi gerekebilir. Dilim-
leme yaziliminda, figiirlerin kesim ayarlarinin dogru sekilde yapmasi ge-
rekmektedir. Bu agsama, baski malzemesi, katman kalinlig1, doluluk orani
gibi parametrelerin ayarlanmasini igerir. Kesim ayarlarinin dogru olmasi,
baski kalitesi ve sonucun istenilen sekilde olusmasina olanak verir. Destek
yapilandirmasi, birlestirilen figiirlerin karmasik veya asimetrik olmalarin-
dan dolay1 baski sirasinda deformasyona ugramalarini 6nleyecektir. Coklu
figiirlerin birlestirilmesinden Once, kiiciik dlcekte test baskilar1 yapilmasi,
uzun siiren biiylik boyutlu baskilarda karsilasilabilecek sorunlarin 6nceden
tespiti bakimindan 6nemlidir.

Figiirler birlestirildikten sonra, dilimleme ve yazdirma ayarlarinin
yapilmas: gerekmektedir. Bu asama, daha once belirtilen dilimleme sii-
recindeki adimlar takip edilerek gerceklestirilir. Her dilimleme yazilimi
farkliliklar igerebilir. Bu nedenle kullanilmakta olan yazilimin dokiiman-
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tasyonunu incelemek yararl olacaktir. Caligmanin 6rnek uygulama kis-
minda, UltiMaker Cura 5.3.0 dilimleme yazilimi, baski agamasinda Cre-
ality Ender 3 S1 ii¢ boyutlu yazic1 ve PLA PRO filament kullanilmistir.

Gorsel 1.

Gorsel 1°de, dilimleme yazilimina taginan figiirlerin nesne listesi sol
tarafta goriilmektedir. Bu figiirler, dilimleme yaziliminda boyut, yon ve
ylikseklik olarak yeniden ayarlanmistir. Bdylece istenilen kompozisyonda
bir rélyef i¢in ideal Olgiilere gelmeleri saglanmistir. Figiirlerin durus ve
hareket agilar1 nedeniyle, makinenin tabla baski siirlari igerisinde yapi-
lanmasi gergeklestirilmistir.
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HAZIRLA ONIZLEME GORDNTOLE

Diiie

Gorsel 2.

Gorsel 2’de, makinenin tabla yiizeyinin iizerinde ve altinda kalan ki-
simlar acik¢a goriilebilmektedir. Figiirlerin agilari, boyutlar1 ve yiiksek-
likleri milimetre cinsinden hesaplanarak, eksi deger olarak girilmistir. Di-
limleme yazilimi figiirlerin biitlinsel yapisinin farkinda olmakla birlikte,
kullaniciya yalnizca makinenin baski tablasinin iistiinde kalan kisimlarin
basilacagini belirtmektedir. Mavi goriinen kisimlar basilmayacaktir.

HAZIRLA ONIZLEME SORONTOLE

Dilimle.

Gorsel 3.
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Gorsel 3’te, elde edilecek baskinin istenilen agidan nasil goriinecegi-
ne dair bir izlenim bulunmaktadir. Bu rolyef caligsmasi resim yiizeyinde,
sekilde goriildiigii gibi izlenecektir. Izleyicinin muhtemel bakis agisinin
kullanici tarafindan kontrol edilmesi ve uygunluguna karar verilene kadar
figlirlerin agilarinda degisiklik yapilmas1 gerekmektedir. Ayn1 zamanda
birlestirilmis figiirlerin dengesi, estetik goriiniimii ve sanatsal ifadeye kat-
kist da tahmini olarak bu agidan kontrol edilebilir.

HAZIRLA ONIZLEME GORUNTOLE

Gorsel 4.

Gorsel 4°te, dilimleme yazilimi tarafindan baskiya hazirlanmis calis-
manin 0n izlemesi bulunmaktadir. Yazilim tarafindan katmanlara ayrilan
rolyef, hem par¢a hem de biitiin olarak kodlanmis, tabla yapistirmasi i¢in
se¢ilmis olan kenar ve destek birimleri eklenmis olarak goriilmektedir. Bu
caligma icin, modelin girift yapisi nedeniyle aga¢ destek olarak tanimlanan
destek bicimi kullanmilmistir. Boylece rolyef yapisi igerisinde kirk derece-
den daha fazla ¢gikint1 yapan kisimlar desteklenerek, olusabilecek sarkma-
larin 6nlemi alinmistir. Yazilim bu baski i¢in sag tarafta goriildiigii gibi
tahmini silire ve maliyet hesab1 yapmistir. Ancak bu siire makine hizinin
oldukea diisiik ayarlanmasi ile ¢ok daha uzamaktadir. FDM baski teknolo-
jisi yapist geregi yiiksek hizlarda soguma problemi nedeniyle hatalar yara-
tabilmektedir. Bu hatalar1 6nlemek adina Z eksen ayarlari siirekli kontrol
edilip, baski sirasinda degistirilebilir. Yazdirma hizi da %30 degere kadar
diistiriilmiistiir. Yazilimin tahmini verilerinden en tutarli olani, kullanilacak
filament gramaj1 ve uzunlugudur.
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UltiMaker Cura HATIRIA GORONTOLE

X
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Gorsel 5.

Gorsel 5’te, katman goriiniimii sunulmustur. Bu gorselde rolyefin si-
luet yapisi ile birlikte, figiirlerin i¢ ice geciskenligi, i¢ dolgu sekli, duvar
bigimleri, yapistirma ve destek birimleri goriilmektedir. Baski standart 200
mikron, 0.4 nozzle, %20 doluluk ile ger¢eklesecektir. On izlemenin bu asa-
masinda kullanici, her katmani, animasyonlu olarak katmanlarin olusumu-
nu ve olas1 bask1 hatalarini 6nceden gozlemleyebilir.

Gorsel 6.
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Gorsel 6’da tamamlanmig baski sonucu goriilmektedir. Hazirlanmig
bu rdlyef ¢aligmasi, resim yiizeyinde, iki boyutlu gorsel ile birlikte kul-
lanilacagi i¢in izleyicinin muhtemel bakis acist yukarida goriildiigii gibi
olacaktir.

Sonug¢

Bu calismada, resim sanatinda ii¢ boyutlu bask1 teknolojisinin kulla-
nimu {izerine detayli bir analiz sunulmustur. Caligmanin amaci, ii¢ boyut-
lu yazicilarm sanat diinyasinda nasil bir rol oynayabilecegini ve sanatsal
caligmalara nasil katki saglayabilecegini incelemekti. Asagida elde edilen
bulgular ve sonuclar sunulmaktadir:

Oncelikle, ii¢ boyutlu yazicilarin ¢alisma prensibi ve yapisi detayli bir
sekilde incelenmistir. Bu yazicilar, katmanlar seklinde malzeme birlestir-
me yontemiyle ii¢ boyutlu nesneleri olusturabilme yetenegine sahiptir. Bu
teknolojinin sanatcilara, geleneksel resim tekniklerinin 6tesinde yeni bir
ifade araci sunabilecegi goriilmiistiir.

Ayrica, ¢aligmada ele alinan baski problemleri ve ¢6ziim Onerileri, ii¢
boyutlu yazicilarin kullaniminda karsilasilabilecek zorluklarin ve sorunla-
rin farkindaligini artirmaktadir. Baski kalitesi, destek malzemelerinin kul-
lanimi, olgekleme ve geometri gibi konular tizerinde durulmus ve ¢éziim
oOnerileri sunulmustur.

Ug boyutlu yazicilarin gesitli sanat ve tasarim alanlarinda kullanimi
da incelenmistir. Heykel, seramik, tekstil ve moda, taki tasarimi, mimari
modelleme ve prototipleme gibi alanlarda ii¢ boyutlu yazicilar, yaratici sii-
recte biiyiik bir potansiyele sahiptir. Sanatgilar, bu teknolojiyi kullanarak
daha karmasik ve 6zgiin eserler iiretebilirler.

Caligmada ayrica agik kaynak ¢ogulculugunun sanat diinyasinda {i¢
boyutlu yazicilarla birlikte nasil bir rol oynadigr da ele alinmigtir. Agik
kaynakli yazilim ve tasarim dosyalari, sanat¢ilarin bilgi ve kaynaklari
paylagmasini, ig birligi yapmasini ve yaraticiliklarini birlestirmesini sagla-
maktadir. Bu sekilde, sanat diinyasi daha erisilebilir ve gesitlilik a¢isindan
zenginlesmektedir. U¢ boyutlu yazicilarin resim sanatinda kullanimmin
yaratabilecegi risklere de deginilmistir. Teknolojinin hizla gelismesiyle
birlikte, orijinallik, siirlilik ve telif haklar1 gibi konular tartisma yarat-
maktadir.

Sanatgilar, ii¢ boyutlu yazicilarin kullanimiyla ilgili egitimlere katil-
mal1 ve teknolojinin sundugu olanaklar1 tam anlamiyla kavramalidir. Ay-
rica, li¢c boyutlu baski teknolojisinin sanat diinyasindaki potansiyelini ve
smirlamalarini anlatan bilgilendirici materyaller hazirlanmali ve yaygin-
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lastirilmalidir. Ug boyutlu yazicilarla yapilan calismalarda malzeme segi-
mi ve kalite kontrolii biiylik 6nem tasimaktadir. Sanatcilar, kullanacaklar
malzemelerin 6zelliklerini ve baski kalitesini dikkatlice degerlendirmeli,
en iyi sonuglari elde etmek icin kalite kontrol siireclerine 6zen gdosterme-
lidir. Ug boyutlu yazicilar, sanatgilara yeni deneyimler ve yaratici firsatlar
sunar. Sanatgilar, bu teknolojiyi kullanarak geleneksel resim tekniklerinin
Otesine gegebilir, deneysel ve yenilik¢i caligmalara imza atabilirler. Yarati-
ciligin smirlarii zorlamak, ti¢ boyutlu yazicilarin potansiyelini tam anla-
miyla kullanmak i¢in dnemlidir.

Ug boyutlu yazicilarla yapilan calismalarda, etik ve telif haklar1 konu-
larina dikkat edilmelidir. Sanatgilar, orijinallik ve telif haklar1 konusunda
bilingli olmali, baskalarinin fikri miilkiyetine saygi gostermeli ve yarati-
ciliklarii baskalarinin haklarini ihlal etmeden ifade etmelidir. Ug boyutlu
yazicilarin sanat diinyasinda yayginlagmasiyla birlikte, toplumsal etki ve
siirdiiriilebilirlik konular1 da 6nem kazanmaktadir. Sanatcilar, bu teknolo-
jiyi kullanirken ¢evresel etkileri goz 6niinde bulundurmali ve siirdiiriilebi-
lir malzemeleri tercih etmelidir. Sonug olarak, ii¢ boyutlu yazicilar resim
sanatinda yeni bir donemi baslatabilecek potansiyele sahiptir. Ancak, bu
teknolojinin sanat diinyasinda basarili bir sekilde kullanilabilmesi i¢in egi-
tim, kalite kontrolii, etik ve toplumsal etki gibi faktorlere dikkat edilmesi
gerekmektedir. Ug boyutlu baski teknolojisi, sanatgilara yeni ifade olanak-
lar1 sunarken, ayn1 zamanda sanat diinyasinda doniisiim ve tartismalar1 da
beraberinde getirecektir.



Giizel Sanatlar Alaninda Akademik Calismalar - Haziran 2023 - 69

Kaynakc¢a

Balletti, C., Ballarin M., Guerra F. (2017). 3D printing: State of the art and future
perspectives, Journal of Cultural Heritage, http://dx.doi.org/10.1016/j.cul-
her.2017.02.010 (erigim: 06.2023)

Ford M. (2018). Robotlarm Yiikselisi Yapay Zeka Ve Issiz Bir Gelecek Tehlikesi.
[stanbul: Kronik Yayinlar1.

Kelly K. (2016). Biiyiik Teknolojik Doniisiim. Istanbul: Tiirk Hava Yollar1 Yayin-
lar1.

Kokhan, S. & Ozcan, U. (2018). 3D yazicilarin egitimde kullanimi. Bilim, Egitim,
Sanat ve Teknoloji Dergisi (BEST Dergi), 2(1), 81-85. (erisim: 06.2023)

Ozdemir, A. (2022). Bilgisayar Destekli Tasarim Ve Tasarimci. Nevsehir Haci
Bektas Veli Universitesi SBE Dergisi, 12 (4), 2562-2571. 01:10.30783/
nevsosbilen.1206528 (erigim: 06.2023)

Sar1, O. 3 Boyutlu Yazicilarla Meydana Getirilen Uriinlerin Tasarimlar1 Uzerinde
Hak Sahipligi. YUHFD, C.XVIII, 2021/1,5.333-375 https://dergipark.org.
tr/tr/download/article-file/1631895 (erigim: 06.2023)

Sevim, S. S. & Tutas, V. (2020). U¢ Boyutlu Yazicilarin Cagdas Seramik Sanatina
Yansimasi. Sanat ve Tasarim Dergisi , Sanat ve Tasarim Dergisi , 627-645.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sanatvetasarim/issue/58750/848503 (erigim:
06.2023)

TingZhou T. & Lei H. (2020) Research on Sculpture Art Based on 3D Printing
Technology T J. Phys.: Conf. Ser. 1533 022030. https://iopscience.iop.org/
article/10.1088/1742-6596/1533/2/022030 (erisim: 06.2023)

Torta, S. & Torta, J. (2019). 3D Printing: An Introduction. Amerika: Mercury Le-
arning and Information.

Yuan, J., Chen, C., Yao, D., & Chen, G. (2020). 3D Printing of Oil Paintings Based
on Material Jetting and Its Reduction of Staircase Effect. Polymers, 12(11),
2536. https://doi.org/10.3390/polym12112536 (erisim: 06.2023)






L

BOLUM 3

MUSIKIi (1931) DERGISi UZERINE BiR
INCELEME

Mehmet ARSLANBOGA'

1 Opr. Gor., Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Tiirk Musiki Devlet Kon-
servatuvart,arslanbogamehmet@ohu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-5567-7516



72 + Mehmet ARSLANBOGA

Ulkemizde miizik yaymeciliginim tarihine bakildiginda, miizik dergile-
rinin 6zellikle 2000°1i yillardan itibaren gerek akademik gerekse akademik
olmayan yayinlar baglaminda, konu c¢esitliligi noktasinda, nicelik ve nite-
lik¢e yiiksek bir seviyeye ulastigi sdylenebilir.

Tiirkiye’de miizik dergiciliginin ilk 6rneklerini, Osmanli Devleti’nin
sonlarindan itibaren gérmek miimkiindiir.!

Cumhuriyetin ilanindan sonra 1928 yilinda gerceklesen Harf In-
kilab1’nin yeni alfabesiyle yayimlanan ilk miizik dergisi Ziytak’a (2013)
gore “T.H.M. Halk Bilgisi Haberleri” dergisidir. Bu derginin ardindan
1931 yilinda yayimn hayatina baslayan Musiki, yeni alfabe ile yayimlanan
miizik dergilerinin ilk 6érneklerinden biri olmasi nedeniyle kiymetlidir.

Anadolu cografyasinin polifonik miizikle -bir bagka ifadeyle Bati mii-
zigi ile- tanigmasi Tanzimat’la baglamistir. Mehterin lagvedilip yerine mo-
dern tipte ilk miizik okulu sayilabilecek Muzika-1 Hiimayun’un kurulmasi,
cok sesli miizik baglamimda kurumsal temellerin atilmasini saglamistir.
Bat1 miiziginin ise toplumun gorece genis kesimlerine ve sistematik bir
miifredat dahilinde egitim siirecine taginmas1 Cumhuriyet ile miimkiin ola-
bilmistir (Satir ve Reyhan, 2016, s. 120).

Bu egitim siirecini destekleyen yayinlar arasinda ise miizik dergileri
onemli bir konuma sahiptir. Bu donem, 6zellikle musiki inkilabini destek-
ler nitelikte yayin yapan dergiler, miizik egitiminin ihtiya¢ duydugu yazili
materyallerin bir nebze olsun giderilmesinde de etkili olmustur.

Bu calisma, Musiki dergisi bahsedilen bu ihtiyacin hangi yonleriyle
giderilmeye ¢alisildigina dair bir degerlendirmeyi amaglamaktadir.

“Musiki” Dergisinin Tanitimi

Musiki dergisi 1 Mart 1931 yilinda yaym hayatina baslamis aylik
miizik dergisidir. Derginin sahibi ve mes 'ul miidiirii Ahmet Muhtar® (Ata-
man)’dir. Ankara’da yayimlanan dergi, K6y Hocasi Matbaasi’nda basil-
migtir ve 24 sayfadan® olugsmaktadir. Satig fiyati1 25 kurus olan Musiki nin
yillik abone fiyat1 ise 250 kurus olarak belirlenmistir. Merkezi Ankara
Muallimler Birligi Hususi Ofisi’nde bulunan Musiki’nin satis yeri ise An-
kara’da bulunan Anadolu Maarif Kiitiiphanesi’dir. Toplam yedi say1 ya-
yimlanan Musiki’de, her sayimnin kapaginda Aylik Resimli Mecmua baghig

1 Osmanli Devleti’'nde dogrudan miizik odakli dergilerde bilinen en eski
derginin “Nivak Osmanyan” isimli dergi olduguna isaret eden (Ziytak, 2013),
dolayli yoldan miizigi ele alan ve miizige yer veren derginin “Bagce” (Hicri 1324-
1326) oldugunu isaret eder.

2 Ahmet Muhtar Ataman (1896-1962) — Tiirk besteci ve miizik egitimcisi.

3 Derginin 4.-7. sayilarina 1 sayfa daha eklenmis ancak sayfa numarasi verilmemistir. Eklenen
sayfalarda ise haber metni, dernek tiiziigii vb. metinler yer almustir.
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altinda yer alan bir besteci fotografi kullanmistir. Dergi kapaginda kullani-
lan Johann Sebastian Bach, George Frideric Handel, Joseph Haydn, Wolf-
gang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Franz Schubert ve Robert
Schumann gibi Bati1 miiziginin farkli donemlerini temsil eden bestecilere
dergi kapaginda yer kronolojik sirayla kullanildig1 goriilmektedir.

Yazar Kadrosu

Musiki, oldukga kisa siiren yayin hayati ve sinirli sayidaki yazar kad-
rosu bulunmasina ragmen yayimlandigi donemin 6nemli miizik insanlarini
biinyesinde toplamistir. Derginin sahibi ve mes ul miidiirii Ahmet Muh-
tar, erken Cumhuriyet déneminde -6zellikle Bat1 miizigi- yazili literatiiriin
olusmasinda 6nemli katkilar sunmustur. Daha 6nce Dar’iil Elhan Mecmu-
ast’'nda da miizik egitimi iizerine yazilar1 bulunan Ahmet Muhtar (Koluki-
rik, 2014), Musiki Muallim Mektebi’nin ilk 6gretmenlerindendir (Cakar,
2015, s. 15). Siireli yayimnlarda yayimladigi makalelerin disinda Mufassal
Musiki Nazariyati (1930), Armoni (Harmonie/Rimsky Korsakof) (1934),
Musiki Alfabesi ve Musiki Dersleri (1940), Schubert Dr. Albertine Mo-
rin-Labrescue, (1946), gibi ceviri eserleri genel miizik nazariyati, armoni
gibi alanlarda yasanan kaynak eksikliginin giderilmesini saglamistir. 1947
yilinda yazdig1 Musiki Tarihi ise bugiin hala pek ¢ok akademik ¢aligmada
yararlanilan kaynaklar arasinda yer almaktadir.

Musiki’de iilkemizin miizikoloji, folklor ve derleme g¢alismalarinin
oncii isimleri olan Cevat Memduh (Altar), Késemihal Zade Mahmut Ra-
gip (Mahmut Ragip Gazimihal), Halil Bedi [Halil Bedi Yonetken] ve Va-
hit Liitfi [Salc1] gibi yazarlarin bulunmasi derginin yayimlandigi donemin
sartlar1 gbz oniinde bulunduruldugunda 6nemli bir kaynak olarak karsimi-
za ¢ikmaktadir.

Bu yazarlarin disinda, Musiki’de yazan veya yazisi aktarilan isimler de
olmustur. Musiki Muallim Mektebi’nden mezun olup goreve baslayan Ali*
isimli bir 6gretmenin yazdig1 yazi, benzer sekilde Mustafa Sekip’in Yilmaz
gazetesinde Musiki hakkinda yazdig1 bu 6rnekler arasinda yer almaktadir.
Dergide bunlarin disinda Eugene Borrel, Eugéne Berthoud, Clodomir, G.
Pares, 1. Philipp, L. Ch., L. E. Gratia, Vincent D’Indy gibi besteci ve icra-
cilara ait ¢eviri yazilarina yer verilmistir.

Ilk sayida Nigin Cikiyoruz bashgiyla yayimlanan yazida, derginin
okuyucuyla nasil bulusmaya karar verildigi ifade edilmistir.

4 Derginin yayimlandig1 yil Soyadi Kanunu heniiz ¢tkmadig i¢in yazarin adi “Muallim Ali”
olarak gegmektedir.
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Musiki’de Yayimlanan Makaleler ve I¢erikleri Hakkinda Deger-
lendirmeler

Harf Inkilabi’nin (1928) gerceklesmesinin ardindan Latin harfleri te-
mel alinarak olusturulan yeni Tiirk alfabesinin kullanildigi ve bu anlam-
da yaymmlanmis miizik siireli yayinlarinin en erken orneklerden biri ola
Musiki, Turk¢e miizik siireli yayinlara onciiliik etmesi bakimindan 6nemli
bir yere sahiptir. Derginin yazar kadrosunun, bu dénemin yetkin miizik
insanlart olmasinin yam sira bu isimlerden bir Dar’{ilelhan’da goérev yap-
mis olmasi gibi ortak noktalar1 bulunmaktadir. Yazar kadrosunun biiyiik
cogunlugu Musiki Muallim Mektebi’nin de ilk 6gretmenleri arasinda yer
almaktadir. Dolayistyla erken Cumhuriyet donemi miizik politikalarinin
ve bu baglamdaki miizik egitimi yaklagimlarinin gelecekte nasil olacagina
dair donemin basat aktorlerinden okumak miimkiindiir. Musiki’de yayim-
lanan yazilarin neredeyse tamami Bat1 miizigi izerine odaklanan metinler-
den olusmaktadir. Bunlardan baska Vahit Liitfi ve Halil Bedi gibi isimlerin
kaleme aldig1 yazilar ile Mahmut Ragip’in Halk Miizigini konu edinen
yazilarina yer verilmistir. Bu bakimdan Musiki, erken Cumhuriyeti ddnemi
miizik politikalartyla uyumlu bir yayn politikasi izlemistir.

Tablo 1. “Musiki” Dergisinde Yayimlanan Yazilar

Tarih |Say1 | Yaz1 Adi Yazar
“Musiki” Nigin Cikiyor? Musiki
Yeni Musiki Direktifini Nasil Verecegiz? Mahmut Ragip
Fennin Musiki Alemindeki Tahribat: Viyolonist Bedri
San’at Nedir? Vincent d’Indy
= Bulgar Operasi L. Ch - Mahmut Ragip
) 1 Keman ve Tekamiilii Cevat Memduh
5 Keman San’at1 Eugene Berthoud
= Piyano Tedrisat1 L. E. Gratia
Piyano Tedrisati Hakkinda Bazi1 Miitalealar L. Philipp
Askeri Musiki Bahisleri: Askeri Muzikalarin
Ehemmiyetleri Hakkinda Birkag S6z G. Pares
Mekteplerde Musikiyi Nasil Okutacagiz. Ahmet Muhtar
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Musiki Edebiyatimizda Mithim Bir Uzuv Mustafa Sekip
Bulgaristan Musiki Hareketleri Mahmut Ragip
[limler ve San’atlar Arasinda Musikinin Mevkii
Nedir? Viyolonist Bedri
98 Yasinda Bir Musiki Mecmuast Cevat Memduh
Ferhunde H. - Necdet B. Mahmut Ragip
M. Karl Berger Mahmut Ragip
bon San’at Nedir? Vincent d’Indy
= Keman ve Tekamiilii 1T Cevat Memduh
§ Keman San’at1 Eugeéne Berthond
z Balikesir Kiz Orta Mektebinde F. H.
Piyano Tedrisat L. E. Gratia
Piyano Tedrisati Hakkinda Bazi Miilahazalar 1. Philipp
Askeri Musiki Bahisleri G. Pares
Mekteplerde Musikiyi Nasil Okutacagiz? Ahmet Muhtar
Cok Isabetli Bir Tayin Musiki
Radyoda Bir Konferans Musiki
Annem (Sark1) Ahmet Muhtar
Profesyonel ve Amator Musikisinaslar Mahmut Ragip
Alois Haba ve Ceyrek Ses Sistemi Halil Bedi
98 Yasinda Bir Musiki Mecmuast Cevat Memduh
Bulgaristan Musiki Hareketleri Mahmut Ragip
- Piyano Tedrisati Hakkinda Baz1 Miilahazalar 1. Philipp
% Tirkiye Harici Tiirkleri Musikilerine Ait Son
a Nesriyat Mahmut Ragip
g Keman Se}n’atl Eugéne Berthond
23 Nisan Intibalari <
Askeri Musiki Bahisleri G. Pares
ilimler ve San’atlar Arasinda Musikinin Mevkii
Nedir? Viyolonist Bedri
Bahar Geldi (Sark1) Franz Abt. Ahmet Muhtar
Ses Musikisinde Neden Geriyiz? Mahmut Ragip
Prag Muallimleri Korosu Halil Bedi
Tlimler ve San’atlar Arasinda Musikinin Mevkii
Nedir? Viyolonist Bedri
Yunanistan Musiki Hareketleri Mahmut Ragip
— Piyano Tedrisati Gratia
S Askeri Musiki Bahisleri G. Parés
§ Mekteplerde Musikiyi Nasil Okutacagiz? Ahmet Muhtar
S Meslekdaslar Arasinda: Birbirimizi Tantyalim! o
T Ferit Hilmi Beyin Giizel Bir Ninnisi h
Izmirin Musiki Istikbali Mahmut Ragip
Opera Cemiyeti o
Sark Musiki Cemiyeti Orkestrasi i
Yesil Kurbagalar (Sark1) Sclosser Ahmet Muhtar
sk

Mekteplerde Musiki Faaliyetleri
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Tiirk Miizikolojisi Hakkinda E. Borrel
Keman Pedagogu Otakar Seveik Halil Bedi
Kadikoy Sark Musiki Cemiyeti Mahmut Ragip
Ilimler ve San’atlar Arasinda Musikinin Mevkii
Nedir? Viyolonist Bedri
Izmir’in Musiki Istikbali 1T M. Ragip

§ Memleketle Alakadar Musiki Haberleri Mahmut Ragip

5 s Celile Kenan H. Musiki

5» Askeri Musiki Bahisleri G. Pares

ie Gogsiimiiz Kabardi! Musiki
Piyano Tedrisati Gratia
Memlekette Ecnebi San’atkarlar M. Ragip
Mekteplerde Musikiyi Nasil Okutacagiz? Ahmet Muhtar
Sinifa Girig (Sarki) Ahmet Muhtar
Sivasta Saz Sairleri Toplantisi i
Yeni Meslekdaglar W
Koro Musikisi Eugene Borrel
Ladikli Mehmet Efendi o
Yunanistan Musiki Hareketleri Mahmut Ragip

§ Musiki Terbiyesine Ne Zaman Baslamali ok

- Halk Musikisi Vahit Litfi

g 6 Musiki Cemiyetleri Clodomir

g Musiki Muhibbi Hayvanlar ik

[f Halk Sarkilari Rene Gris La Valliere

o Kazdig1 Kuyuya Kendisi Diigen Sef ok
Askeri Musiki Bahisleri G. Pares
Mekteplerde Musikiyi Nasil Okutacagiz? Ahmet Muhtar
Sehidin Annesi (Sark1) Ahmet Muhtar
Mekteplerde Musiki Nasil Olmalidir? Viyolonist Bedri
Vitezslav Novak Halil Bedi
Halk Musiki Cemiyeti Mahmut Ragip
Yunanistan Musiki Hareketleri Mahmut Ragip
Memleketimizde Talebe Duygularini Zehirleyen

— Manasiz Plaklar Ali

§ Musiki Cemiyetleri Clodomir

'g Tiirk Musikiciliginin Asil ve Serefli Bir Simast:

g 7 | Flitist Saffet Beyefendi Ahmet Muhtar

'% Piyano Tedrisati L. E. Gratia

z M. G. A. Sergiovich Musiki

- Keman San’ati Eugéne Berthoud
Askeri Musiki Bahisleri G. Pares
Muganni Cakiryan Hanim o
Musikiden Neviler ok
Biiyiik Ustatlar Nasil Eser Yazarlardi? oK
Beethoven’in Ahlaki ok

* J¢indekiler kisminda paylasilan bu basliga ait yazi bulunmamaktadir.
**Dergide yayimlanan bazi yazilarda yazar bilgisi bulunmadigindan yazar bilgisi

verilmemistir.
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Yayin Politikasi

Hemen her siireli yayinda siklikla goriilebilen ve ilk sayilarda dergi
yonetimi, yazi Isleri miidiirii, dergi editdrii vb. bir yetkilinin derginin ya-
yimlanma amacindan bahsedilir. Musiki de birinci sayisinda “Musiki Nigin
Cikiyor?” baslhigiyla paylastig1 bir yaziyla derginin yayimlanma amac1 ve
yayin politikasinin nasil olacagini okuyucuya bildirir.

I1k ¢aglardan itibaren miizigin toplumlar ve devletler i¢in dnemine de-
ginilen bu yazida, miizigin dnemi Diinya tarihinden ve farkli cografyadan
orneklerle anlatilmigtir. Hristiyanlik inancinda miizigin 6nemini Luther
iizerinden 6rnekleyerek, siyasal ve toplumsal gelismelerde miizigin ne de-
rece etkili oldugundan soyle bahseder:

“Ilk zuhuru (ortaya ¢1kis1) aninda musikiye pek miiltefit (giiler yiizlii)
davranmiyan hiristiyanlik, sonralar1 musikinin telkinkar kudretinden miis-
tagni kalamamis ve dini ayinlerinde ona hakim bir mevki tahsis etmistir.
Protestanligin nesir ve tamimi hususunda “Luther”’in musikiden ne kadar
istifade ettigi maliimdur. Fransiz inkilab1 kebiri de, musikide yeni bir ede-
biyatin, bir nev’in (¢esit, tiir) dogmasina sebep olacak kadar, musikiye bii-
yiik bir ehemmiyet atfetmigtir” (Musiki, 1931, s. 1).

Burada tercih edilen dini ve siyasi/toplumsal gelismelerin, okuyucuya
heniiz onuncu yilin1 tamamlamamis olan Tiirkiye Cumbhuriyeti ile bir bag
kurabilmesi amaciyla bilingli olarak kullanildig1 diigiiniilmektedir. Yazinin
devaminda ‘millilik’ ve miizik arasindaki ‘gliclii’ iligki vurgulanmaya ¢a-
ligilar:

“ ‘Milll bayramsiz demokrasi olamayacagi gibi musikisiz de milli
bayram olamaz. O halde musikisiz demokrasi miimkiin degildir.” Bu dii-
siinceye istinat eden inkilapgilar, herbirinde musikiye genis ve hakim bir
mevki verilen miiteaddit bayramlar ihdas ettiler” (Musiki, 1931, s. 1).

Cumhuriyet heniiz ilan edildigi ve inkilap hareketinin tiim hiziyla de-
vam ettigi yillarda, 1928’de gergeklesen Harf Inkildbinin ardindan yayim-
lanan Musiki, tarihte inkilap hareketlerinin énemini ve pek ¢ok ‘muasir’
tilkenin benzer siiregleri gecirdigini hatirlatir:

“Bu uzunca miitalaatla varmak istedigimiz netice sudur: Biz de biitiin
bu saydigimiz milletler gibi genis ve siimiillii bir inkilaba sahne olan bir
memleketin ¢ocuklariy1z. Bizi harigten seyreden bir géz, memleketimizde,
hizin ve gidasii inkilaptan alan canli ve atesli bir musiki hareketinin, ede-
biyatinin mevcudiyetine inanacaktir. Halbuki hakikat boylemidir? istiklal
harbi, muazzam zafer ve nihayet asirlarin nadir gordiigii bu koca inkilap,
musiki sahasinda bir iki c1liz mektep sarkisindan baska bir tel ¢icek, bir tek
meyva goremedi. Musikimizin inkilapla birlikte yiiriidiigiinii ve onu teren-
niim edebildigini kimse iddia edemez” (Musiki, 1931, ss. 1-2).
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Sanat alaninda gerceklestirilecek inkildp hareketinin, diger inkilap
sahalarina gore daha agir gergeklestigini belirten dergi, bdylesi bir atmos-
ferde yasayan higbir sanat¢inin inkilap hareketine tepkisiz kalamayacagim
sOyler. Dénemin miizik atmosferindeki durumunu ise su sozlerle anlatir:

“Sebebi ne olursa olsun musiki alemimizde derin bir durgunluk bulun-
dugu sliphesizdir. Meslekdaslarimizin arasira yaptiklari miinferit hareket-
ler, memlekette hig bir iz ve akis birakmadan soniip gidiyor. Bundan baska,
gbzer garpan bir diger nokta da, giizel san’atlarin bu subesine miiteallik
umumi bilgilerimizin pek az ve sathi olmasidir” (Musiki, 1931).

Bu bilgiler 1s5181inda Musiki’nin tek bir amaci vardir: Miizik alanina
yonelik ilmi ve fikri yazilarin yer aldig1, donemin alaturka-alafranga tartis-
malarina dahil olmadan, yalnizca “Tiirk musikisi” esasinda bir yayin poli-
tikasi izleyecegini bildirir.

Musiki’nin yayin hayatina baslangicina dair bir degerlendirmeye Da-
riilfiinun miiderrislerinden Mustafa Sekip Bey’in 23 Mart 1931°de Yilmaz
gazetesinde yazdig1r “Musiki Edebiyatimizda Miithim Bir Uzuv” baslikl
yazisinda rastlanilmaktadir. Musiki, ikinci sayisinda Mustafa Sekip Bey’in
yazisini tekrar paylasir. Mustafa Sekip Bey, 1931 yilina kadar miizik sii-
reli yayinlarinin tarihi ile ilgili bilgiler aktarmistir. Buna gore miizik stireli
yayinlarina yonelik ilk 6rnek Bursa’da Mehmet Baha Bey tarafindan ya-
yimlanan Alem-i Musiki dergisidir. On bes say1 yayimlanan derginin “esas
gayesi” ise “Sark musikisidir” (Mustafa Sevki Bey, 1931). Mustafa Sevki
Bey’in verdigi orneklerden bir digeri ise “musiki hayatimizin ilk resmi
uzvu” olarak ifade ettigi “Dariilelhan Mecmuas1”dir. Bu dergi ise yedi say1
olarak yayimlanmis ancak -adi konservatuvar olarak degistirildigi halde-
devam sayilar1 yayimlanamamistir. Bunlar disinda Tiyatro ve Musiki ile
Temasa dergilerine dair degerlendirmelerine yer veren Mustafa Sevki Bey,
bu dergilerde miizik ile ilgili béliimlerinin bulundugunu ancak 8-10 niisha
devam edip yayin hayati sonlanan bu dergilerin artik var olmamasinin ne-
denlerini soyle aciklar:

“QOyle goriiniiyor ki bunlarin yastyamamalarinin en birinci sebepleri,
memleketin asil musiki 4lim ve miinevverlerini kucaklamamalari, biitiin
isi bir iki sahsa yiikletmeleri, esasli bir prensip ve hedef tutmamalar1 ve
binnetice (neticede) indi (yanli, sahsi) ve mahsur miinakasalar, kavgalar
icine diismeleridir” (Mustafa Sevki Bey, 1931).
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Iste Musiki, tiim bu elestirilerin aksine, kendisinin de ilk sayida temas
ettigi gibi “musikinin her nevine temas eder bir sekilde tertip” edilmis ve
“yayin nesriyatinda alaturka ve alafranga” seklinde bir tasnife gitmemistir.

ilim ve Sanat Diinyasinda Miizik

Musiki’de yer alan makaleler arasinda flim ve Sanat Diinyasinda
Miizik temal1 olanlar dikkat ¢eker. Dergi yazarlarindan Viyolonist Bedri
Bey’in 19 Mart 1931°de Kiitahya Muallimler Birligi’'nde verdigi konferan-
sin metni, “Ilimler ve san’atlar arasinda musikinin mevkii nedir?” bashgty-
la derginin 2.-5. sayilar1 arasinda yayimlanmistir. Konferansin baglamadan
once, kendisinden “alafranga ve alaturka mes’elesi hakkinda” bir konfe-
rans talep edildigini ifade etmistir. Ancak Bedri Bey bunun yerine miizigin
giizel sanatlar ve bilim iliskisini temel alan bir konferans vermeyi tercih
eder. Bedri Bey’in bu kararinda, donemin alaturka-alafranga tartismalarin-
da yer almak istemedigi, ayn1 zamanda derginin de benimsedigi yayin po-
litikas1 ile uyumlu bir yol izledigi sOylenebilir. Musikinin Mengei ile giris
yapan Bedri Bey, oncelikle miizigin tarihsel kokleri lizerine egilmeyi ge-
rekli goriir ve miizigin tarih sahnesinde nasil ortaya ¢iktigina dair bilgileri
paylasir (Viyolonist Bedri Bey, 1931a). Devaminda ise Bedri Bey’in mii-
zik nazariyatina giris niteliginde sayilabilecek “musiki nedir?”, “sanat ne
demektir?”, “armoni ilmi” gibi alt basliklara yer verdigi, bunlarin disinda
ise yazinin devaminda miizik egitiminin Bati’da ya da Bati miizigi egitimi
verilen kurumlarda hangi asamalardan olustugunu gosteren 6rneklere yer
verdigi gorlilmiistiir (Viyolonist Bedri Bey, 1931a, 1931b, 1931c, 1931d).

Askeri Miizik

Derginin tiim sayilarinda yer alan ve Askeri Miizik iizerine teorik, ta-
rihi ve teknik bilgilerin yer verildigi “Askeri Miizik Bahisleri” derginin bu
anlamda yayimladigi 6nemli konu basgliklar1 arasinda yer alir. Bu serinin
yazar1 tam olarak bilinmemekle birlikte, seriye baslamadan 6nce “Askeri
Muzikalarin Ehemmiyetleri Hakkinda Birkag S6z” alt bashg: ile aske-
ri miizigin tarihteki yeri ve 6neminden bahsedilmis, derginin bu bolimii
olusturma nedenleri yine tarihsel 6rnekler {izerinden agiklanmistir. Esasen
“askeri muzikalar’in 6nemi Cumhuriyet 6ncesi devirden beri siiregelen bir
yenilesme girigsimiyle anlasilmis, Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise musi-
ki inkilab1 baglaminda kurumsal yapisi devamli olarak giiclendirilmistir.
Musiki, konuya iligskin goriislerini ve askeri miizik topluluklarinin 6nemini
su sekilde ifade etmistir:

“Hatanin muayyen giinlerinde parklarda, bahgelerde veya biiyiik ve
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miinasip meydanlarda ¢alan bir muzika halkin musiki terbiyesinde miithim
bir amil olur. Ordu muzikalarinin gérdiigii bu kiymetli ve iki tarafl1 vazife,
miiterakki ve bilhassa ordularina, fazla ehemmiyet veren memleketlerde
gbzden kacgirilmamis ve bu husus i¢in 1dzim gelen her tiirlii fedakarliklar
yapimustir” (“Askeri Musiki Bahisleri”, 1931a, s. 20).

“Askeri Musiki Bahisleri” genel basliginda baslayan yazi dizisi Askeri
muzikalarla Armoni ve Fanfar Takimlarina Mahsus ‘Saz Bilgisi ve Orkest-
raculik’ alt baglhigiyla her sayida fasil fasil yayimlanmistir. Miizik alaninda-
ki Tiirkge literatiir yetersizligi goz oniinde bulunduruldugunda 6nemli bir
kaynak eksikliginin giderilmesini saglamistir. Birinci fasilda miizik top-
luluklar1 hakkinda genel bilgi paylasilirken, orkestra tiirlerine yer verile-
rek “Senfoni Orkestras1”, “Armoni Orkestras1” ve “Fanfar® Orkestrasi”nin
hangi ¢alg1 gruplarindan olustugunu, aralarindaki benzerlik ve farklilikla-
rin neler oldugu paylasilmistir (“Askeri Musiki Bahisleri”, 1931a; “Askeri
Musiki Bahisleri”, 1931b).

Askeri muzikalarla Armoni ve Fantar
takimlarima mahsus

Saz Bilgisi ve Orkestracilik

Fasil: 1
Sekil 1. Musiki’'de yer alan “Askeri Musiki Bahisleri” yazi dizisinin birinci fasl

Orkestra tiirleri ve calgilaria dair bilgilerin verilmesinin ardindan,
ikinci fasilda bu calgilara ait “saz bilgisi” verilir. Bu bilgilerin verilme-
sindeki amacin ‘orkestrasyon’ 6gretme amaci giitmedigi ancak bir miizik
toplulugunda icra edilen eserde kullanilan sazlarin hangi kriterler dogrul-
tusunda secildigini ya da eserin orkestra diizenlemesi yapilirken ne gibi
hususlar dikkat edilmesi gerektigi gibi ‘miizik genel kiiltlirii’nii destekle-
yecek bilgilere yer verildigi belirtilir (“Askeri Musiki Bahisleri”, 1931b,
s. 22).

“Askeri Musiki Bahisleri”nin ii¢lincii boliimiine gecildiginde ise mii-
zik topluluklarindaki karsilagtirma siirdiiriilmiis, 6nceki boliimlerde bilgisi
verilen {i¢ tiir orkestranin aralarindaki benzerlikler ¢algilar {izerinden ¢ok
daha detayli bir sekilde 6rneklendirilmistir. Bunlarin yani sira, yazi dizisi
boyunca basta “Riyaseticumhur Armoni Orkestras1” olmak iizere, iilkede
kurulu diger askeri bandolara ait bilgi ve gorsellere de yer verilmistir.

5 Yalnizca bakir tiflemeli ¢algilardan olusan orkestra.
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Sekil 2. Musiki’de paylasilan bir bando gorseli (Halicioglu Askeri Lisesi
Bandosu)

“Askeri muzikalar”’m “saz bilgisi ve orkestracilik” bilgilerini artirma-
ya yonelik kaleme alman yazi1 dizisi, derginin yedi sayis1 siiresince devam
etmistir. Calgilarin ses araliklarindan, insan sesinin tiirleri ve simirliklarina
kadar zengin bir igerige sahip bu yazi dizisi, derginin yayin hayatinin sona
ermesiyle tamamlanamamaigtir.

Kisiler Uzerine Yazilanlar

Mousiki’de, “Miizik Egitimi”’nden sonra en fazla yayimlanan makaleler
Kisiler Uzerine Yazilanlar’ dir. Derginin hemen her sayisinda goriilebilecek
bu yazilara ait niceliksel verilerde makale sayisi sdyledir: Bat1 miizigi icra
eden Tiirk miizisyenlerin ve yeni mezun “musiki muallim”lerin tanitildig1
7, Bat1 miizigi nazariyat ve calgi egitimcilerine yonelik biyografik tiirde
nitelendirilebilecek 6, o donemde tilkede bulunan “ecnebi sanatkarlar” ve
Tiirk miizigi teorisyeni 1 olmak {izere toplam 15 makaleye yer verilmistir.

Erken Cumhuriyet Dénemi miizik politikalarinin etkin oldugu yillarda
yayimlanan Musiki, bir anlamda bu politikalarin basarili bir ¢iktis1 olarak
goriilen Bat1 miizigi egitimi almis miizik insanlarini tanitarak, inkilap hare-
ketinin nasil basartya ulastigin1 ve yeni miizik anlayisi ve egitiminin nasil
olacagi konusunda bilgiler paylasir.

Dergi ikinci sayisinda “Tiirk virtiioz kardesler” bagligiyla Ferhunde
Hanim ve Necdet Bey’i okuyucularina tanitmistir. Mahmut Ragip’in kale-
me aldig1 bu yazida, iki kardesin Leipzig Konservatuvarinda aldiklari mii-
zik egitiminden Ovgiiyle bahsedilirken, miizik kariyerleri ve ¢algilarindaki
yiiksek seviye nedeniyle Avrupa’nin pek ¢ok yerinde konser verdikleri de
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paylagilir. Yiiksek nitelikli birer icract olan kardeslere, Mahmut Ragip’in
yazinin sonunda yaptig1 “tavsiye” dikkat ¢ekicidir: “Bugiin ise anavatan-
da tutunmaga ugrasiyorlar. Kendilerine bedbin olmamalarini tavsiye eder,
burada da biraz yavag fakat zararsiz bir sekilde tutunabileceklerini kidemli
bir meslektag sifatile hatirlatmak isterim” (Mahmut Ragip, 1931a, s. 10).
Bu tavsiye heniiz musiki inkildb1 hareketlerinin baginda olan gen¢ Cum-
huriyetin geng sanatgilarina, Avrupa’da aldiklar egitimi {ilkelerine sabirla

aktarabilmeleri yoniinde nasihattir.

Sekil 3. Necdet Bey ve kardesi Ferhunde Hanim

Avrupa’da egitim alan isimler arasinda bulunan Celile Kenan Hanim
da bir tanitim yazis1 kapsaminda Musiki’nin besinci sayisinda yer almig-
tir. Viyana’da ses egitimi aldig1 vurgulanan Celile Kenan Hanim, bu met-
ne gore Istanbul Opera Cemiyeti’nin yeni sezon konserlerinde yer alarak
halkla bulusacaktir.

Makalelerde konu edilen bir diger isim ise Miizika-i Humayun’un ilk
sanat¢ilarindan olan Fliitist Saffet Beyefendi dir. Miizika-i Himayun’da ilk
defa donemin Avrupa standartlarini tagiyan bir orkestra diizenledigi an-
latilarak “Tiirk musikisinin babas1” oldugu vurgulanan Fliitist Saffet Be-

yefendi, bu metinde “memlekete musikinin ‘ilmini’ getiren”, “ilk musiki
nazariyat1 kitabini yazan”, “kudretli bir orkestrac1 ve transkripsiyoncu”dur.
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MUSIKI

Tick Musitieliginin Asil Ve Serell Bir Simas:
Fliitist Saffet Beyefendi

Sekil 4. Fliitist Saffet Bey

Cogunlukla Bati miizigi bestecileri veya Bati miizigi egitimi alan
isimlere yer verilmesinin yaninda Musiki’nin altinci sayisinda, kiigiik bir
tanitim yazisi olarak ele alinabilecek boliimde, dnemli Tiirk miizigi naza-
riyatcilarindan Ladikli Mehmet Efendi’nin (Ladikli Mehmet Celebi) kisa
biyografisine yer verilmistir.

Miizik Egitimi

Musiki’nin yayin hayati siiresince en fazla yer verdigi konu Miizik
Egitimi’dir. Musiki Inkilab1’nin basariya ulasmasindaki en énemli unsur-
larin baginda gelen miizik egitimine, bu baglamda dergi tarafindan ayri-
ca genis bir boliim ayrildig1 goriilmektedir. Bu baglik altinda ele alinan
toplam 21 makalede ele alinan konularda, “mekteplerde musikinin nasil
okutulacagina” dair yazi dizisi, piyano ve keman metodolojisi, piyano ve
keman c¢algilarimin tarihi gibi bagliklar yer almaktadir.

Bu anlamda miizik egitimine yonelik ilk diisiincelere Mahmut Ra-
gip’in “Yeni Musiki Direktifini Nasil Verecegiz?” baslikli yazisinda gor-
mek miimkiindiir. Mahmut Ragip bu yazida miizik konusunda geliseme-
memizin en 6nemli sebebini o doneme kadar “muntazam” ve “organize”
bir sekilde igleyen bir sistemin olmadigina baglar. O’na gore “Tanzimat’tan
beri takarrur etmis bir takim musiki islerinin oldugu gibi idamesinden
baska bir sey yapmiyoruz”, bu nedenle ilerleyemiyoruz. Mevcut miifre-
datin bile aktarilmasini saglayacak yetismis 6gretmenlerin bulunmamasi
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da Mahmut Ragip’a gore 6nemli sorunlarimizdan bir digeridir (Mahmut
Ragip, 1931b, ss. 2-3). Mahmut Ragip’in yaptig1 gbzlemler, gegmisten bu
yana siirdiiriilen hatalarin yapilmamasi adina 6énemli bir tavsiyeleri igerir.

Mahmut Ragip disinda yine derginin birinci sayisindan itibaren yer
alan “Mekteplerde Musikiyi Nasil Okutacagiz?” baslikli yazi dizisi Ah-
met Muhtar tarafindan kaleme alinir. Muhtar’in bu makalesinde goriilen
en 6nemli 6zelliklerinden biri, inkilabin egitim alanindaki yansimalarinin
nasil olmasi gerektigi ve nasil olacagina dair detaylara yer vermis olmasi-
dir. Ahmet Muhtar, “mekteplerimizde garp musikisi tedris edildigine gore
talebeyi de garp listatlar1 tarafindan viicuda getirilen sah eserlerle temas”
ettirilmesi gerektigini, bunun da ancak “hakim olan en yeni musiki tedris
usullerini” esas alinarak yapilacagini ifade eder (Ahmet Mubhtar, 1931, s.
22).

Miizik egitimi yonelik olarak derginin iizerine egildigi konular arasin-
da ¢alg1 egitimi lizerine yayimlanan makaleler dikkat ¢ceker. Derginin farkli
niishalarinda piyano egitimi (Gratia, 1931a, 1931b, 193 1c; Philipp, 1931a,
1931b) ve keman teknigi ve egitimi (Berthond, 1931a, 1931b, 1931c;
Memduh, 1931a, 1931b; W,, 1931) detayli makaleler de bulunmaktadir.

Komsu Ulkelerde Miizik Hareketleri

Tiirk miizikolojisinin oncii isimlerinden Mahmut Ragip, Musiki’de
yazdig1 makalelerinde komsu tilkelerde miizik gelismelerini degerlendi-
ren yazilar kaleme almistir. Bulgaristan ve Yunanistan’da yasanan miizik
gelismelerini hem tarihsel hem de giincel bir perspektifte ele alan yazilar
(Mahmut Ragip, 1931¢, 1931d, 1931e, 1931f, 1931g) hem bu iilkelerin
miizik tarihi hem de komsu iilkelerin miizik konusunda izledikleri yollara
dikkat gekmistir.

Ulkelere dair gdzlemlerini aktaran bir diger isim Halil Bedi’dir. O d&-
nem Prag’ta egitimini siirdiiren Halil Bedi, miizik ve konservatuvar egitimi
iizerine yaptig1 gozlemleri aktarmig (Halil Bedi, 1931a) ayn1 zamanda hem
calg1 egitiminde hem de Cek miiziginde 6ne ¢ikan Otakar Sevcik (Halil
Bedi, 1931b), Vitezslav Novak (Halil Bedi, 1931c¢c) ve Alois Haba (Halil
Bedi, 1931d) gibi isimlere dair de yazilar kaleme almistir.
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Sekil 5. Halil Bedi tarafindan Musiki’ye gonderilen Prag Muallimleri Korosu'na ait
fotograf

Musiki’de yer alan makalelerde 6ne ¢ikan bu bagliklarin disinda mii-
zik haberleri, sehirler ve miizik yagantilari, o donem faal durumda bulunan
musiki cemiyetleri, sanat alaninda genel fikir yazilari bulunmaktadir. Mu-
siki ayrica her sayisinda, Tiirkce sdzleri Ahmet Muhtar tarafindan yazilmis
Bat1 miizigi bestecilerine ait ¢gocuk sarkisi notalarini da paylasmstir.

Yo
el
Vat

ikt
Yasadikga Tiirk genci oda i

Onun asui

‘evde teren-

Sekil 6. Musiki 'nin birinci sayisinda paylagilan bir ¢ocuk sarkisi
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SONUC

Musiki dergisi ele aldig1 konular itibariyle gerek miizik egitimine yo-
nelik metinleri gerekse miizikoloji disiplinin Tiirkiye’deki ilk ornekleri
olarak nitelendirilebilecek metinleri, agirlikla isleyen bir yayin politikasi
izlemistir. Basta derginin sahibi Ahmet Muhtar olmak {izere, yazar kadro-
su miizikteki yenilesme hareketlerinin aktaricis1 ve tasiyicisi olma kimli-
ginde yazilar iiretmislerdir. Bu yazilarda donemin atmosferi yogun olarak
hissedilmektedir. Mahmut Ragip’m farkli iilkelerin miizik gelenek ve kiil-
tiirlerine dair kaleme aldig1 metinler, yeni donemde yiikselmeye baslayan
miizikoloji disiplininin ilk 6rnekleri arasinda degerlendirilebilir. Ahmet
Muhtar’in kendi imkanlariyla ve ancak 7 say1 olarak yayimladigi Musi-
ki’nin yayin hayati, 1931 yilinin Kasim ayinda son bulmustur.
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