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BOLUM 1 GIRIS
Insanligin varolusundan itibaren basladig1 diisiiniilen miizik, yasam
siiresince goz ardi edilemeyen bir olgu olarak pek ¢cok zaman bizimle bir-
likte olmustur. Giindelik hayatimizda ¢evreden duydugumuz seslerle bir-

likte, kafamizin i¢inde, adeta hi¢ bitmeyecek hissi uyandirmasi bu ifadeyi
destekler niteliktedir.

Eger sesler bir insan tarafindan yaratiliyor veya birlestiriliyorsa, bir
grup insan tarafindan miizik olarak kabul ediliyorsa ve miizigin insanlik
icin hizmet ettigi bir islevi yerine getiriyorsa, o zaman bu sesler miiziktir
(Radocy ve Boyle, 1988; akt. Hallam, 2006, s. 1).

Miizigin, evrenselligi ile dili, dini, kiiltlirii ayr1 insanlar ortak ezgi
ve duygularda birlestirecek giicli olmasi, diger sanat bilesenleri arasinda
ayr1 bir yer ve ¢ok biiyiik bir ayricalik vermistir (Biber Oz, 2001, s. 102).
Karolyi’ ye (1999) gore miizik, hem sanattir, hem bilim. Bu durumda kisi
miizigi, hem duygusal olarak algilayabilmeli, hem de usla kavrayabilme-
lidir. Tiim sanat ve bilim dallarinda oldugu gibi miizikte de, bilgiye ya da
iistathiga giden yolda kestirme bir yol yoktur (Karolyi, 1999, s. 7). Imik ve
Hashas’ a (2020) gore ise miizik, insanlarin duygu ve diislincelerini ifade
edebilecegi bir sanat dal1 olmanin yaninda, giiniimiizde ve gelecekte biiyiik
bir endiistriyel gii¢ olarak etkisini arttirarak siirdiirecektir (Imik ve Hashas,
2020, s. 197).

Bir¢ok tarifi olsa da, miizik bazen tarif edilemez olarak da nitelene-
biliyor. Insanlik tarihinin baglamastyla birlikte basladig1 diisiiniilen mii-
zik, bir bilinmez olarak karsimizda durabiliyor (Pinker, 1997, Nussbaum,
2007; akt. Kara, 2014, s. 88).

Boylesine merak edilen, kisi ve topluluklarin yasantisina bu kadar nii-
fuz etmis bir olgunun egitimini tarif edecek olursak, tipki egitimin tani-
mina yaklagir sekilde, kisinin kendi yasantisi yoluyla miizikal davraniglar
kazanmasini saglamak olarak soyleyebiliriz. Bu egitim diizenli sekilde bir
araya gelis ve caligmalarla oldugu gibi, nadiren de kisisel isteklerle hareket
etme sonucu, olumlu miizikal beceriler edinilerek sonug¢lanabilir.

Ulkemizde cumhuriyet reformlar1 ¢ergevesinde kurumsallasan miizik
Ogretmenligi egitimi, yaklasik yiiz yillik bir ge¢mise sahiptir (Kalyoncu,
2004, s.y.). 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi’nin agilmasi ile varlik
bulmus, Ankara Devlet Konservatuvar: ve Gazi Egitim Enstitiisii gibi ku-
rumlarda koéklenip gelismeye galismistir (Kalyoncu, 2004, s.y.).

Egitimin oldugu yerde 6greten, egitim veren kisi olarak karsimiza 6g-
retmen kavrami ¢cikmaktadir. Ogrenmenin tam ve etkili gerceklesmesi, 6g-
renci ve bir¢ok dis etkene bagli olabilir. Ancak 6gretmenin kalici, iglevsel
ve etkili 6grenmenin gergeklesebilmesi i¢in elinden geleni ortaya koyabil-
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mesi gercegi karsimizda durmaktadir. Etkili 6gretmenler; “diisiinen, soru
soran, elestiren, gelisme ve yeniliklere agik, kendini siirekli yenileyen,
meslegini seven kisilerdir” (Kavcar, 1999, s. 20). Yine miizik 6gretmeni
ve adaylar i¢in ¢ok 6nemli 6zelliklerden bir tanesi de, alaninda kazandigi
tecriibedir ve bu tecriibeyi en etkili sekilde, 6grendigi bilgileri 6grencilere
aktararak kazanacaktir (Diindar, 2003, s. 60).

Ugan’a (2005) gore miizik egitimi, bir biitiindiir. Ancak, genel, 6zen-
gen ve mesleki miizik egitimi olarak tasarlanir ve uygulanir (Ucan, 2005,
s. 3). Ulkemizde genel miizik egitimi, okuldncesi egitim kurumlarinda 6zel
olarak, ilkdgretim kurumlarinda zorunlu olarak, ortadgretim kurumlarinda
ise se¢meli ders olarak siirdiiriilmektedir (Gengel Ataman, 2008, s. 217).
Ozengen miizik egitimi ise bir hobi olarak diisiiniilebilir. Orgiin egitimde
miizik egitimini yeterli, etkili ve amaca yonelik alamayan bireyler, yaygin
egitim kurumlarindaki avantajli ve amaca odakli hizmet iireten bir anlayis
sayesinde yas sinir1 olmaksizin miizik egitimi alabilmektedirler (Ozdek
2006, s. 17). Mesleki miizik egitimi ise, miizigi siirekli bir gorev, profes-
yonel bir meslek alan1 olarak goren ve secen, bu dogrultuda caba sarf edip,
cesitli yeterlik sinavlarma katilarak, bu alanda ilerleme kaydedebilecegi
gercegini ispatlayanlara yonelik bir miizik egitimidir.

Miizik egitiminin nemli boyutlarindan bir tanesi galg egitimidir. Ul-
kemizde calg1 egitimi; Ogreticileri tarafindan, ortaggretim ve lisans sevi-
yesinde mesleki miizik kurumlarinda, hobi amach olarak yaygin egitim
kurumlari, 6zel kurs, atdlye, sanat evi, kiiltiir-sanat merkezi vb. kurulus-
larda verilmeye devam etmekte, ayn1 zamanda &greten ya da 6grenen kisi
evlerinde de ¢alg1 egitimi gergeklesmektedir. Calgi egitimi, gerek orgiin,
gerekse yaygin egitimde olsun, devinissel, duyussal ve biligsel unsurlari
ayni énemle ele alan bir egitim boyutudur (Tufan ve Giidek, 2008, s. 78).

1.1. Problem Durumu

Eger bir ¢alg1 ¢almak ¢ok kolay olsaydi, su an ki sayidan ¢ok daha faz-
la insan ¢algi ¢aliyor, pek ¢ok miizik etkinlikleri i¢inde bulunuyor olurdu.
Ancak ne var ki, var olan durum bundan daha farkli. Ciinkii calg: egitimi,
O0grenen ve dgreten agisindan en basta sabir ve disiplinli bir ¢aligma ge-
rektirirken, 6grenmeye ve 6gretmeye olan istek, heyecan, sevgi vb. gibi
faktorler, ¢alma aligkanligina olan yonelimi dogrudan etkileyen durumlar
olarak kargimiza ¢ikiyor. Bu yonelimlerin bazilar1 olumlu seyrederken, ba-
zilar1 ¢algi egitimini birakmaya varan sonuglarla noktalaniyor.

Gilinlimiizde egitimini almak ve ¢calmak i¢in ¢ok tercih edilen calgilar-
dan bir tanesi olan piyano, 1700’lerin basinda sahneye ¢ikmis, gliniimiiz
orkestralarinda, miizik 6gretmeni, sanat¢1 yetistiren kurumlarda en temel
ve vazgecilmez calgilardan biri haline gelmistir. Calginin tarihsel gelisi-
mine baktigimizda karsimiza ¢ikan ¢ok fazla dncii galgi vardir. Piyanonun
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onciilleri olan bu galgilar, “Ke”, “Monokord”, “Klavisiteryum, “Echiqu-
ier”, “Klavikord”, “Spinet ve Virjinal”, “Klavsen”, “Santur” dur. Olduk¢a
genis bir ses alanina sahip olmasi, sarki 6gretimi, isitme ve koro egitimi,
dinleti amagli- solo veya eslik ¢algisi olarak kullanimi vs. gibi 6zellikleri
nedeniyle piyano ve egitimi, miizik 6gretmeni yetistirilme siirecinin vaz-
gecilmez bir pargast olmustur (Jelen, 2013, s.260). Piyano, ¢cok genis bir
edebiyata sahip olmasi, ¢oksesli olarak kullanilmasi, eslik ¢algisi olmasi
ozellikleri ile gerek bir egitim alani, gerekse etkili bir egitim araci olarak,
calgi egitiminde dnemli bir yere sahiptir (Yazici, 2013, s. 132) .

Piyano egitimi ile kazandirilmasi gereken beceriler, kisinin hem teknik
yonden, hem de miizikal yonden gelismesini kapsamalidir (Cevik, 2007, s.
64). Teknik becerilerin uygulama seviyesinde kazandirilmasi, miizik egiti-
minin tiim sathalarinda en 6nemli hedef olarak degerlendirilir (Gasimova,
2010, s.100). Piyano 6gretiminde ¢esitli problemlerle kars1 karsiya kali-
nabilmektedir ve bu problemler karsisinda piyano egitimcisi, 6grencisinin
Ogrenme diizeyini ve seviyesini, yasini géz ardi etmeden, sabirla yaklasa-
bilmelidir (Topalak, 2016, s. 3). Belirli 6gretmenlerden egitim almis olan
ogrenciler, fikirleri nesilden nesile aktaran biiyiik bir besteci/icract hattinin
parcasi olma avantajina da sahip olacaklardir.

Maydwell (2007), piyanonun neden popiiler bir enstriiman oldugunu
maddeler halinde agiklamaya ¢alismistir. Bu maddeleri;

* Sansli bir azinlik cocukken resitallere gotiirtiliirdii.

* Bir akoru calarken titresimleri fiziksel olarak hissedebiliriz. Pek ¢ok
insan i¢in piyanonun asil ¢ekiciligi, dokunmaya verdigi tepkidir. Niians ve
incelikle dolu bir dokunusa ihtiyact vardir.

* Piyanodaki dinamikler dokunusa gore degisir — klavsen veya orgda
elde edilemez. Ses viicut hareketleriyle eslesir, bu nedenle piyano ¢almak
yogun bir sekilde ifade edici olabilir.

* Melodi ve armoniyi ayni anda iiretebilmek heyecan verici olabilir.
Gerekirse piyano biitiin bir orkestra olabilir.

* Sesi tiretmek nispeten kolaydir. Kisinin ¢ok fazla nefes kullanmasi
veya notay1 akort etmesi gerekmez. Neredeyse herkes oldukga hizli bir
sekilde tatmin edici bir sonug liretebilir. (Elbette bu, ustalagsmasi kolay bir
enstriiman oldugu anlamina gelmez.)

* Cekici olan piyano edebiyati olabilir. Birgcok donemi ve stili kapsa-
yan herhangi bir enstriiman i¢in en biiyiigiidiir ifadeleriyle dile getirmistir
(Maydwell, 2007, s. 3).

Pek cok piyano edebiyatgisi, piyano ¢almanin etkiledigi alanlardan
bazilarm, fikirleri ifade etme, konsantrasyon, kendinden emin olma, koor-
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dinasyon, duygusal dil, tarih bilgisi, diger sanatlar hakkinda bilgi, dinleme,
hafiza, durus, okuma, iliskiler, 6z disiplin, estetik anlayisi, diger miizik
tiirlerini anlamak gibi kazanimlarla agiklamiglardir.

Ogretmenlerin piyano ve miizisyenlik becerilerinde yetkin oldugu gz
oniline alindiginda, piyano 6gretmenlerinin; 6nemseyen, diiriist ve acik,
saygili, esnek, miitevazi, zeki, motive edici, organize, sabirli, tepkisel,
odaklanmis olmalar1 beklenmektedir.

Roberson (1993), ¢ok basarili piyano dgretmenlerinin on aligkanligi
olarak; biiylik beklentiler i¢inde olmalari, 6grencilerini sanatsal miikem-
mellik standartlarina ulastirmalari, detaylara dikkat etmeleri, katilimei
rolde olmalari, teknige dikkat etmeleri, ders esnasinda soru sormalari, 63-
renciye ¢alma esnasinda Ol¢ii saydirmalari, desifre okumay1 6gretmeleri,
iyi uygulama aligkanliklar1 kazandirmalari, teorik bilgileri ders esnasinda
hatirlatmalari maddelerini belirlemistir (Roberson, 1993, s. 10).

Ogretmenin rolii, dgrencinin yeni bilgiye nasil ulagabilecegi hususunda
yol gostermek, onlarin yeni bakis agilar1 gelistirmesine, 6nceki 6grenmeleri
ile yeni 6grenmeleri arasinda baglanti kurmay1 saglamasina iligkin yonlen-
dirmeleri yapmaktir (Ocak, 2010, s. 840). Meslegini nasil yiirtittiigi; kendi-
ne ve dersine olan inanci, kendini ne derece yeterli buldugu vb. gibi ¢ok ce-
sitli etkenlerle dogrudan iligkilidir. Tiim bu etkenler, zaman i¢inde 6gretmen
tutumlarina etki eder, doniismesine yol acar. Bomia (1997) ve arkadaslarina
gore 0gretmen, 0grencinin i¢sel motivasyonunu artiran dgretim stratejilerini
kullanarak kolaylagtirma ve iletisime odaklanmali, basarty1 saglamak i¢in
ilerlemeyi izlemeli ve 6grencilerin kendi kendini yonetme ve kendi kendini
izleme becerilerini edinmelerine veya gelistirmelerine yardimci olacak 6gre-
tim stratejilerini kullanmalidir (Bomia vd., 1997, s.18).

Son yillarin arastirmalarina baktigimizda, 6gretim siirecinde 6gret-
menlerin sadece anlatim yapan kisi kimliginden siyrilmasi gerektigi dii-
siincesi, agirlikli yargi olarak karsimiza ¢ikiyor. Geleneksel anlayista ol-
dugu gibi, 6gretmenin, bilginin tek kaynagi oldugu diisiincesi, giiniimiiz
dinamiklerinde yer bulmuyor. Bu durum, 6gretmenin degisime agik olma-
s1 gerektigi diisiincesini, onun meslek doyumlarina ulagsmasindaki temel
bilesen olarak karsimiza koyuyor. Ogrenciler arasindaki sosyal, kiiltiirel,
davranigsal farkliliklar, 6gretmenin hosgoriilii olmasini, birbirinden farkl
teknik becerileri barindirmasimi gerektiriyor. Ogrenme siireglerinin diizen-
leyicisi rolii nedeniyle 6gretmenler, yontem ve organizasyonlarini iyiles-
tirmek, miikemmellestirmek i¢in ¢aba gostermesi gereken kisiler oluyor.

Ogretmenlerin dgretimi nasil kavramsallastirdiklart ve bu konudaki
inanglar1 6gretme bicimlerini etkileyebilir. En basit diizeyde 6gretim, ya
bilginin aktarilmas1 ya da 6grenmenin kolaylastirilmasi olarak goriilebilir
(Kember ve Gow, 1994; akt. Hallam, 2006, s. 165). Bilginin aktarilmasin-
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dan ziyade dgrenmenin kolaylastirilmasin1 vurgulayan daha karmasik bir
formiilasyon dort boyutu tamimlar: 6grenmeyi yapilandirma, 6grenmeyi
motive etme, aktiviteyi ve bagimsizligi tesvik etme ve d6gretmeye elverisli
kisilerarast iligkiler kurma (Dunkin, 1990; akt. Hallam, 2006, s. 165).

Ogretim sirasinda olumlu tutumlara sahip olan 6gretmen, dersi keyifli
hale getirmeye, her zaman geribildirim vermeye, 6grencilerin kisilik gelisi-
mini desteklemeye, tiim 6grencileri 6grenme siirecine dahil etmeye ve der-
si yontem zenginligi i¢cinde yiiriitmeye ¢alisacaktir (Tolan, 1983; Schunk,
2009; Yilmaz, 2008; akt. Yazici, 2016, s. 359). Diger yandan olumsuz tu-
tumlar, 6gretmende begenmeme, reddetme, 6grencileri sevmeme, kendini
gelistirmeme, hevesli ve istekli olmama gibi davranislara siiriikleyebilecek
ve dolayistyla 6gretmenin titkenmiglik durumunu olumsuz bigimde etkile-
yebilecektir (Yazict, 2016, s. 359).

Bu bilgilerden hareketle, piyano egitimcilerinin piyano 6gretim tu-
tumlarinin gesitli degiskenler vasitasiyla farklilik gdsterip gostermedigini
ortaya koymak hedeflenmektedir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirma, piyano egitimcilerinin piyano dgretim tutumlarini oldugu
gibi ortaya koymay1 ama¢ edinmistir. Ayrica yapilan literatiir taramasi so-
nucunda iilkemizde piyano egitimcilerinin, bu ¢alginin 6gretimine yonelik
tutumlarini inceleyen bir ¢alisma olmadig1 saptanmistir. Bahse konu olan
caligma eksikligine bir kaynak olusturmasi, bu yonde yapilabilecek ayni ya
da iligkili diger caligmalara onciiliikk etmesi ve sonucunun tiim paydaslara
fikir kaynag1 olabilmesi de, bu ¢aligmanin amaglar1 arasindadir.

1.3. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Aragtirmanin problem ciimlesi, “piyano egitimcilerinin, piyano 6gre-
timine yonelik tutumlari nasildir?” seklinde olusturulmustur. Bu ciimleden
yola ¢ikarak asagidaki alt problemlere cevap aranmaya calisilmistir.

1) Piyano egitimcilerinin piyano dgretim tutumlari, cinsiyet degigke-
nine gore anlaml farklilik gostermekte midir?

2) Piyano egitimcilerinin piyano 6gretim tutumlari, yas degiskenine
gore anlamli farklilik géstermekte midir?

3) Piyano egitimcilerinin piyano 6gretim tutumlari, egitim durumu de-
giskenine gore anlamli farklilik géstermekte midir?

4) Piyano egitimcilerinin piyano dgretim tutumlari, aldiklari egitimin
stiresi degiskenine gore anlamli farklilik géstermekte midir?

5) Piyano egitimcilerinin piyano 6gretim tutumlari, egitim verdikleri
siire degiskenine gore anlamli farklilik gostermekte midir?
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6) Piyano egitimcilerinin piyano dgretim tutumlari, 6gretim yaptiklari
Ogrenci yas aralig1 degiskenine gore anlaml farklilik gostermekte midir?

7) Piyano egitimcilerinin piyano 6gretim tutumlari, 6gretimini yapa-
bildigi seviye degiskenine gore anlamli farklilik gostermekte midir?

8) Piyano egitimcilerinin piyano 6gretim tutumlari, 6gretim yaptiklari
mekan degiskenine gore anlamli farklilik géstermekte midir?

9) Piyano egitimcilerinin piyano 6gretim tutumlari, birebir ya da grup
dersi yapip yapmadigina gore anlamli farklilik gostermekte midir?

10) Piyano egitimcilerinin piyano 6gretim tutumlari, 6gretmenin piya-
no haricinde bir ¢algi ¢alip calmadigina gore anlaml farklilik gostermekte
midir?

11) Piyano egitimcilerinin piyano 6gretim tutumlari, 6gretmenin piya-
no haricinde bir ¢alginin 6gretimini yapip yapmadigina gore anlamli fark-
lilik gdstermekte midir?

12) Piyano egitimcilerinin piyano 6gretim tutumlari, 6gretmenin piya-
no 6gretiminden elde ettigi geliri yeterli bulup bulmadigina gére anlamli
farklilik gostermekte midir?

1.4. Arastirmanin Onemi

Degistirmek i¢in degismek durumunda olan dgretmenlerin 6gretmeye
yonelik tutumlari, onlarin mesleki doyumlar1 ve 6grenme siirecine sag-
ladiklar katkilarla dogrudan iligkili olacaktir. Bilinmektedir ki tutumlar,
davranigin sebebi olabilmektedir. Bu durum &gretmen tutumlarinin, do-
layisiyla davraniglarinin, 6grenme siirecini nasil etkileyebilecegi ile ilgili
fikirler sunabilir.

Arastirmanin, piyano egitimcilerinin piyano 6gretim tutumlarini oldu-
gu gibi ortaya koymasi, bulgular1 ve sonuglari ile piyano egitimi siirecinin
paydaslar1 olan 6gretmen, 6grenci ve aile gibi kitlelere bilgiler sunacagi
bakimindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica daha dnce iilkemizde
bu icerikte bir aragtirma yapilmamistir. Dolayisiyla literatiire katki sagla-
yacagi, gelistirilebilir ve derinlestirilebilir diger ¢aligmalara 151k tutacagi
diisiincesi, arastirmay1 6nemli kilmaktadir.
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BOLUM 2 YONTEM

Bu boliim, arastirma problemine yonelik uygun bulunan arastirma
modeli-deseni, evren ve 0reklemi, veri toplarken kullanilan araglar1 ve
verilerin analiz edilmesi siirecinde kullanilan yontemleri igermektedir.

2.1. Arastirmanin Modeli ve Deseni

Arastirma piyano egitimcilerinin piyano &gretim tutumlarini farkl
degiskenler agisindan 6lgmeye yonelik —var olan durumu ortaya koymak
adina yapilan- tarama modelinde, betimsel bir caligmadir.

Tarama deseninde var olmus ya da halen olan durum, oldugu sekliyle
ortaya konmaya c¢alisilacagindan, degiskenler hicbir sekilde etkilenmeye
calisilmaz. Genel tarama modelleri, eleman sayisi ¢ok olan bir evrende,
evren ile ilgili genel bir yargiya ulasmak maksadiyla, evrenin tamami ya
da icinden segilecek bir grup, 6rnek veya orneklem ile calisilan tarama
diizenlemeleridir (Karasar, 2004, s. 77).

Arastirmaya kimlerin déahil edilecegine karar verirken dikkate alinma-
st gereken kilit sorular vardir. Bu sorulardan bir tanesi, “bu 6zellik sonug-
lar1 etkiler mi?” sorusudur. Bir kiginin cinsiyeti ilgisiz olabilir, ancak ya-
nitlar1 ve tepkileri yagindan 6nemli 6l¢iide etkilenebilir (Brown, 2023). Bir
diger soru; “konum veya is rolii, tutum ve tepkilerinde bir fark yaratabilir
mi?”. Ornegin, ev tasima gibi belirli bir deneyim soruluyorsa, bu deneyi-
min ne kadar yeni olmasi gerektigini belirtmek, katilimcilarin aranan kisiyi
olabildigince yakindan yansitmasi adina dogru olabilir (Brown, 2023).

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni, Mersin ilinde yasayan piyano 6gretmenleridir. Or-
neklem olarak, Mersin ilinin merkez ilgeleri olan Akdeniz, Mezitli, Toroslar,
Yenisehir il¢elerinde yasayan ve aktif olarak piyano 6gretimine devam eden
55 kadin, 39 erkek olmak iizere 94 piyano 6gretmeni belirlenmisgtir.

Ornekleme yontemi olarak “kolayda 6rnekleme” yontemine basvurul-
mustur. Kolayda 6rnekleme, adindan da anlasilacagi tizere kolay olmasin-
dan dolay1 tercih edilen bir yontemdir (Bastiirk ve Tastepe, 2013, s. 145).
Arastirmacinin zamani, mekani, maddi kaynaklar1 vs. daha ekonomik
kullanmas1 bakimindan kolayliklar sunmasi, kolayda 6rnekleme yontemi-
ni ¢ok bagvurulan bir yontem haline getirmistir. Sundugu kolayliklar ba-
kimindan ¢ok tercih edilse de bazi durumlarda arastirmacinin 6rnekleme
dahil ettigi bireylerle kisisel iligkilerinin oldugu goriilebilir (Bastiirk ve
Tastepe, 2013, s. 145). Bu durum, arastirmanin yanli olabilecegi diisiince-
sini ortaya cikarabilir.

Kolayda 6rneklemenin, elde edilen bulgulardan istatistiksel olarak an-
lamli sonuglar ¢ikaramamaktan kaynaklanan dezavantajina ragmen, hala
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bazi kullanimlar1 vardir (Galloway, 2005). Ornegin, bir dizi tutum ve goriis
elde etmede ve daha sonraki arastirmalarda daha titiz bir sekilde test edile-
bilecek gegici hipotezleri belirlemede yardime1 olabilir (Galloway, 2005).

Bu ¢alismada Mersin ilinin merkez ilgeleri olan Akdeniz, Mezitli, To-
roslar ve Yenisehir ilcelerinde aktif olarak 6zengen boyutta egitim veren
piyano &gretmenlerine ulasilmaya calisilmis ve ulasilan 6gretmenlerin 94
tanesinden goniilliiliik esasina bagli kalinarak anketlerin basili ve dijital
formlartyla veriler toplanmistir. Katilimcilarin demografik bilgilerine de
caligmanin bulgular boliimiinde yer verilmistir.

2.3. Veri Toplama Araclari

Caligmanin veri toplama siirecinde “Kisisel Bilgi Formu” ile birlikte
Yazici (2016) tarafindan gelistirilen ve gegerlik, giivenirlik ¢aligmalari ta-
mamlanan “Piyano Ogretimi Tutum Olgegi (P6t6)” kullanilmustir.

Arastirma verilerinin elde edilme asamasinda kullanilan “kisisel bil-
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gi formu”nda katilimcilarin, “cinsiyet”, “yas”, “egitim diizeyi”, “ne ka-
dar siire piyano egitimi aldig1”, “ne kadar stiredir piyano egitimi verdigi”,
“hangi yas araliklarinda &grencilerinin oldugu”, “hangi diizeyde piyano
egitimi verdigi”, “hangi mekanda piyano egitimi verdigi”, “bireysel ya da
grup dersi yapip yapmadig1”, “piyano disinda bir ¢algi calip ¢calmadig1”,
“piyano disinda egitimini verdigi bir ¢algi olup olmadig1”, “piyano egitimi
ile elde ettigi geliri yeterli bulup bulmadig1” gibi bilgiler edinilmeye ¢ali-

stlmustir.

Poto, 5°1i Likert tipinde 19 maddeden (1:Higbir zaman; 5:Her zaman)
olusmaktadir. Olgege ait i boyut; “1. Piyano egitimine verilen énem; 2.
Piyano 0gretme tutkusu; 3. Piyano &gretimine yonelik profesyonel yakla-
sim”dir. Olgekte olumsuz ifade tasiyan yedi maddenin (m2, m6, m7, m8,
m9, m10, m11) ters kodlanmasiyla elde edilen ortalama puanin yiiksek ol-
masi piyano 6gretimine yonelik tutumun yiiksek diizeyde olumlu oldugu-
nu ifade etmektedir. Olgegin Cronbach Alpha katsayisi 0,90; alt boyutlarin
Cronbach Alpha katsayilari1 0,70 / 0,86 ve 0,86 olarak tespit edilmistir.

Gegerlilik calismalariyla, tutum Slgeginin gelistirildigi amaca hizmet
edip, etmedigi belirlenir (Cam ve Baysan-Arabaci, 2010, s. 63). Piyano 6g-
retimi tutum 6l¢eginin agcimlayict faktdr analizinde, ayni olan yapry1 6l¢-
meyen madde ayiklanmasinda faktor yiik degerlerinin yiiksek olmasina ve
maddelerin tek bir faktorde yiiksek yiik degerine, diger faktorlerde diisiik
yiik degerine sahip olmasina dikkat edilmistir (Yazict, 2016, s. 361). Dog-
rulayici faktdr analizi sonuglar1 dogrultusunda standardize edilmis faktor
yiikleri “Piyano Ogretimine Verilen Onem” faktoriinde 0,55-0,70 araligin-
da; “Piyano Ogretimi Sevgisi” faktdriinde 0,54-0,77 araliginda; “Piyano
Ogretimine Yonelik Profesyonel Yaklagim” faktoriinde 0,55-0,74 araligin-
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da degismektedir (Yazici, 2016, s. 366).

Egitimde ve psikolojide, dlgek olusturma safhasinda madde ve test
(glivenirlik) istatistiklerini kestirirken, Klasik Test Teorisi (KTT) ve Mo-
dern Test Teorisi olmak iizere iki teoriden yararlanilir (Cam ve Baysan-A-
rabact, 2010, s. 66). Piyano 6gretimi tutum Olgegi gilivenirlik analizi so-
nuglar1 incelendiginde, 6l¢egin geneline ait Cronbach Alpha katsayisi 0,90
diizeyinde oldukea yiiksek bulunmustur. Alt boyutlarin Cronbach Alpha
katsayilar1 sirasiyla 0,70 — 0,86 — 0,86 olarak hesaplanmustir. Olgekteki bii-
tiin maddeler i¢in madde-toplam korelasyonlarinin 0,30’dan yiiksek (0,37
ile 0,70 araliginda) oldugu, biitiin maddelerin alt ve {ist %27’lik kisimlari-
nin karsilastirilmasina ait t degerlerinin 0,01 diizeyinde anlamli oldugu go-
rilmektedir. Bu sonugclar, 6lcekte bulunan maddelerin gegerliklerinin yiik-
sek oldugu, piyano 6gretimine yaklasim agisindan d6rneklemi ayirt ettikleri
ve Olcekte yer alan maddelerin 6l¢ek i¢inde benzer davranisi 6lgmeye ilis-
kin maddeler olduklar1 seklinde yorumlanabilir (Yazici, 2016, s. 368).

2.4. Verilerin Analizi

Veriler SPSS-27 programi kullanilarak analiz edilmistir. Sosyode-
mografik sorular i¢in frekans tablosu olusturulmustur. Degiskenlerin grup
ortalamalarmdaki farkliliklar1 gorebilmek i¢in 2 gruplu degiskenlerde
bagimsiz 6rneklem t-test analizleri uygulanmistir. Parametrik testler i¢in
yeterli gézlem sayis1 olmadiginda 2 gruplu degiskenlerde non-parametrik
Mann Whitney-U, 3 ve daha fazla gruplu degiskenlerde ANOVA analizi,
grup sayis1 parametrik testler i¢in yeterli olmayan 4 ve daha fazla gruplu
degiskenlerde ise non-parametrik Kruskal Wallis-H analizleri uygulanmis-
tir. Olgeklerin birbirleri arasindaki iliskinin yoniinii ve giiciinii tespit ede-
bilmek i¢in parametrik Pearson ve non-parametrik spearman korelasyon
analizi uygulanmistir. Analizler alfa=0,05 seviyesinde uygulanmistir.
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BOLUM 3 BULGULAR
3.1. Demografik Bulgular

Tablo 1’de aragtirmaya katilan piyano O0gretmenlerinin demografik
bilgileri bulunmaktadir.

Tablo 1 Katilimcilarin demografik ézelliklerine iligkin bulgular

Demografik Ozellikler Gruplar n %
Cinsiyet Kadin 55 58,5
Erkek 39 41,5
24-29 yas 25 26,6
Yas gruplar 30-35 yas 25 26,6
36-41 yas 24 25,5
42-59 yas 20 21,3
Ogrenim durumu Lisans 61 64,9
Lisanstistii 33 35,1

Arastirmaya katilan 94 piyano egitimcisinin %58,5’1 kadin, %41,5’1
erkektir. Katilimcilarin %26,6’s1 24-29 yas, %26,6’s1 30-35 yas, %25,5’1
36-41 yas, %21,3’1i 42-59 yas grubundadir. Katilimcilarin %64,9°u lisans,
%35,1’1 lisanstistil diizeyde 6grenim gormiistir.

Tablo 2’de katilimcilarin piyano 6grenimi ve dgreticiligine iliskin bil-
gileri bulunmaktadir.

Tablo 2 Katilimcilarin piyano dgrenimi ve dgreticiligine iligkin bulgular

Gruplar n %
2-4 yil 30 31,9
Piyano egitimi aldigi toplam 5-8 yil 30 31,9
stire 9-12 yil 17 18,1
13 yil ve iizeri 17 18,1
5 yil ve alti 35 37,2
Piyano egitimi verdigi 6-9 yil 23 24,5
toplam siire 10-15 y1l 19 20,2
16 yil ve iistii 17 18,1
5 yas alt1 20 21,3
6-10 yas 78 83,0
Oégrencilerinin yas araligi 11-14 yas 52 55,3
(N=217)* 15-19 yas 27 28,7
20-25 yas 20 21,3

26 yas ve istl 20 21,3
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. . o Baglangic 81 86,2

Verilen piyano egitimi diizeyi Orta seviye 70 745
(N=186)* R

Ileri seviye 35 37,2

Ozel kurs merkezleri 60 63,8

Piyano dersinin verildigi Yaygin egitim kurumlari 15 16,0

mekan (N=174)* Kendi evi 56 59,6

Ogrencinin evi 43 45,7

Piyano dersini isleme sekli Sadece birebir dersler 89 94,7

Birebir ve grup dersleri 5 5,3

Evet 83 88,3

Piyano disinda ¢algi ¢alma Hayir 1 1.7

Piyano disinda ¢algi egitimi Evet 64 68,1

verme Hayir 30 31,9

Piyano égretiminde elde Evet 28 29,8

ettigi geliri yeterli bulma Hayir 66 70,2

*Birden fazla segenek isaretlediginden toplam say1 6rneklem sayisini asmaktadir.

Katilimcilarin %31,9’u toplam 2-4 y1l, %31,9’u 5-8 yil, %18,1°1 9-12
yil, %18,1°1 13 y1l ve lizeri piyano egitimi almistir. Katilimeilarin %37,2°si
5 yil ve daha az siire, %24,5’1 6-9 yil, %20,2’si 10-15 y1l, %18,1°1 16 y1l
ve daha uzun siiredir piyano egitimi vermektedir. Piyano egitimi verilen
ogrencilerin ¢ogunlugu (%83) 6-10 yas ve 11-14 yas (%55,3) grubunda-
dir. En ¢ok verilen piyano egitimi diizeyi baslangi¢ (%86,2) ve orta seviye
(%74,5) diizeyindedir. Piyano dersinin en sik verildigi mekanlar 6zel kurs
merkezleri (%63,8) ve kendi evi (%59,6) olarak tespit edilmistir. Katilim-
cilarin %94,7’si piyano derslerini sadece birebir sekilde, %5,3’ii birebir ve
grup dersleri seklinde islemektedir. Katilimcilarin %88,3’ii piyano disinda
calg1 calmakta, %68,1’1 piyano disinda calg: egitimi vermekte, %70,2’si
piyano Ogretiminde elde ettigi geliri yeterli bulmamaktadir.

3.2. Piyano Ogretimine Yonelik Tutum Puanlarina Ait Betimsel
Bulgular

Tablo 3’te piyano dgretimine yonelik tutum 6lgegi toplam ve alt boyut
puanlarina ait betimsel istatistikler bulunmaktadir.

Tablo 3 Piyano égretimine yonelik tutum puanlarina ait betimsel istatistikler

Alt Boyut n wmin. Mk X 5 o B
Piyano Egitimine Verilen Onem 94 325 500 476 ,39 -0,85* -0,86*
Piyano Ogretme Tutkusu 94 271 500 4,61 ,52 -098* 0,13*

Piyano Ogretimine Yonelik
Profesyonel Yaklagim
PIYANO OGRETIMINE
YONELIK TUTUM

9% 1,75 5,00 390 .,84 -0,62 -045

94 3,18 5,00 442 47 -099 0,36
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Piyano Ogretimine yonelik tutum 6lgegi puan ortalamasi 4,42+0,47
olarak tespit edilmis olup dlgekten alinabilecek en diisiik (1) ve en yiiksek
(5) puanlara gore arastirmaya katilan piyano 6greticilerinin piyano &gre-
timine yonelik tutumlarinin yiiksek diizeyde olumlu oldugu sdylenebilir.
Benzer sekilde piyano egitimine verilen dnem (4,76+0,39), piyano 6gret-
me tutkusu (4,6140,52) tutum diizeylerinin yiiksek diizeyde oldugu, buna
karsin piyano &gretimine yonelik profesyonel yaklasim (3,90+0,84) tutu-
munun ise nispeten diisiik ancak yiiksek diizeyde oldugu tespit edilmistir.

3.3. Aragtirmanin Alt Problemlerine iliskin Bulgular

Tablo 4’ de aragtirmanin birinci alt problemine iliskin bulgulara yer
verilmistir ve piyano dgretimine yonelik tutum puanlarinin cinsiyete gore
kargilagtirilmasina ait bagimsiz iki 6rneklem t testi sonuglari yer almakta-
dir.

Tablo 4 Piyano égretimine yonelik tutum puanlarinin cinsiyete degiskenine
gore degerlendirilmesi

Cinsiyet _
Boyutlar n X SS t p
B .. Kadin 55 4,80 ,343
Piyano Egitimine Verilen Onem 1,367 ,175
Erkek 39 4,69 453
. Kadin 55 4,65 ,483
Piyano Ogretme Tutkusu ,824 412
Erkek 39 456 572
Piyano Ogretimine Yonelik Kadin 55 396 ,835
. 855,395
Profesyonel Yaklasim Erkek 39 3,81 862
PIYANO OGRETIMINE YONELIK  Kadn 55 439 514
1,086 ,280
TUTUM Erkek 39 427 553

Piyano 6gretimine yonelik tutum puanlarimin cinsiyete gore anlamli
farklilik géstermedigi (p>0,05) tespit edilmistir.

Tablo 5’ de arastirmanin ikinci alt problemine iligskin bulgulara yer
verilmistir ve piyano 6gretimine yonelik tutum puanlarinin yas gruplarina
gore karsilagtirilmasina ait Kruskal Wallis-H testi sonuglar1 yer almaktadir.



20 * Tarkan YAZICI, Yilmaz SOGUK

Tablo 5 Piyano ogretimine yonelik tutum puanlarinin yas gruplarina gore

karsilastirmasi
Yas _ Anlamh
Alt Boyut Gruplan n X SS H p Fark
A-24-29 yag 25 4,89 229
j Sitimi -30- 25 4,78 ,397
Plyqno Egitimine B-30-35 yas , , 5.339 149
Verilen Onem C-36-41yas 24 4,66 ,453
D-42-59 yas 20 4,69 ,451
A-24-29yag 94 4,76 394
j )7 -30- 25 4,63 ,446
Piyano Ogretme B-30-35 yas X R 6.338 096
Tutkusu C-36-41yas 25 4,68 ,569
D-42-59 yas 24 442 573
A-24-29 yas 20 4,72 ,451
Piyano Ogretimine o4 461 521
Yonelik Profesyonel B-30-35 yas ? ? 9,487  ,023 A>C
Yaklasim C-36-41 yas 25 4,19 ,738
D-42-59 yag 25 3,96 918
A-24-29 yas 24 3,49 807
PIYANO
OGRETIMINE B-30-35yas 20 3.93 793 45380 016 A>C

YONELIK TUTUM  C-36-4l1yas 94 3,90 ,845
D-42-59 yag 25 4,50 ,467

Tabloya gore, 24-29 yas araligindaki katilimcilarin piyano 6gretimine
yonelik tutum 6lcegi puan1 ortalamasi, 36-41 yas araligindaki katilimcila-
rin piyano 6gretimine yonelik profesyonel yaklasim alt boyutu puani orta-
lamasindan anlaml bir sekilde farkli ve biiyiiktiir (p=,023<0,05).

24-29 yag araligindaki katilimcilarin piyano 6gretimine yonelik tutum
6lgegi puani ortalamasi, 36-41 yas araligindaki katilimcilarin piyano &gre-
timine yonelik tutum 6lgegi puani ortalamasindan anlamli bir sekilde farkl
ve biiyiiktiir (p=,016<0,05)

Tablo 6’ de arasgtirmanin tg¢lincii alt problemine iliskin bulgulara yer
verilmistir ve katilimcilarin egitim durumlarina ait bagimsiz iki 6rmeklem
t testi sonuclart yer almaktadir.
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Tablo 6 Piyano ogretimine yonelik tutum puanlarinin egitim durumuna gore

karsilastirmasi
Egitim =

Boyutlar Durumu n X SS t p

. e . . Lisans 61 4,82 324
Piyano Egitimine Verilen Onem Lisansiisti 33 4.64 480 2,008 ,050

. . Lisans 61 4,69 ,399
Piyano Ogretme Tutkusu Lisansiistii 33 447 677 1,702,096
Piyano Ogretimine Yonelik Lisans 61 390 776 083 934
Profesyonel Yaklasim Lisansiisti 33 3,89 972 ° ’
PIYANO OGRETIMINE Lisans 61 438 467 o oo
YONELIK TUTUM Lisansiisti 33 426 ,631 ’

Piyano dgretimine yonelik tutum puanlarinin egitim durumu degigke-
nine gore anlamli farklilik géstermedigi (p>0,05) tespit edilmistir.

Tablo 7’ de aragtirmanin dordiincii alt problemine iligkin bulgulara yer
verilmistir ve piyano 6gretimine yonelik tutum puanlarinin piyano egitimi
alma siiresine gore karsilagtirllmasia ait ANOVA testi sonuglar1 yer al-

maktadir.

Tablo 7 Piyano ogretimine yonelik tutum puanlarinin piyano egitimi alma
siiresine gore karsilagtirmast

Piyano
Egitimi — Anlamh
Alt Boyut Alma Siiresi n > SS F p Fark
A-2-4yil 30 4,78 324
szz.mo l'zglzlmme B-5-8 yil 30 4,58 ,522 6.247 003 C>A
Verilen Onem C9yilve 34 490 230
izeri
A-2-4 y1l 94 4776 ,394
Piyano Ogretme B-5-8 yil 30 3,70 ,666 241 786
Tutkusu C9yilve 30 3,70 479
iizeri
Piyano Ogretimine A2-4yl 34 424 410
Yonelik Profesyonel B-5-8 yil 94 390 521 4,849 ,010 C>A,C>B
Yaklasim COyilve 30 424 893
lizeri
PIVANO A-2-4yil 30 422 923
OGRETIMINE COvlve 34 453 607 5633 030 C>B
YONELIK TUTUM ~_ "*"
C-9-12yi1 94 434 845

Tabloya gore, 9 yil ve lizeri siiredir piyano egitimi alan katilimcilarin
piyano egitimine verilen dnem alt boyutu puani ortalamasi, 2-4 yildir piya-
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no egitimi alan katilimcilarin piyano 6gretimine yonelik 6nem alt boyutu
puani ortalamasindan anlamli bir sekilde farkli ve biiytiktiir (p=,003<0,05)

9 yil ve iizeri siiredir piyano egitimi alan katilimcilarin piyano 6greti-
mine yonelik profesyonel yaklagim alt boyutu puan1 ortalamasi, 2-4 yildir
piyano egitimi alan katilimcilarin piyano 6gretimine yonelik profesyonel
yaklagim alt boyutu puani ortalamasindan anlamli bir sekilde farkli ve bii-
yiiktiir (p=,010<0,05)

9 yil ve lizeri siiredir piyano egitimi alan katilimcilarin piyano 6greti-
mine yonelik profesyonel yaklagim alt boyutu puani ortalamasi, 5-8 yildir
piyano egitimi alan katilimcilarin piyano 6gretimine yonelik profesyonel
yaklagim alt boyutu puani ortalamasindan anlamli bir sekilde farkli ve bii-
yiktiir (p=,010<0,05)

9 y1l ve tizeri siiredir piyano egitimi alan katilimcilarin piyano 6greti-
mine yonelik tutum 6l¢egi puam ortalamasti, 5-8 yildir piyano egitimi alan
katilimcilarin piyano 6gretimine yonelik tutum olgegi puani ortalamasin-
dan anlamli bir sekilde farkli ve biiyiiktiir (p=,030<0,05).

Tablo 8’ de arastirmanin besinci alt problemine iligkin bulgulara yer
verilmistir ve piyano dgretimine yonelik tutum puanlarinin piyano egitimi
verme sliresine gore karsilastirilmasina ait Kruskal Wallis-H testi sonuglari
yer almaktadir.

Tablo 8 Piyano ogretimine yonelik tutum puanlarinin piyano egitimi verme
siiresine gore karsilagtirmast

Piyano
Egitimi = Anlamh
Alt Boyut Verme Siiresi n  * SS H p Fark
A-5yilvealtt 35 4,86 ,299
Piyc_mo Egitimine B-6-9 yil 23 4,78 ,394 6310 043 A>C
Verilen Onem C-10yilve 36 4,64 449
iizeri
A-5yilvealt 94 4,76 394
Piyano Ogretme B-6-9 yil 35 4,60 ,519 117 043
Tutkusu C-10yilve 23 4,55 ,649
lizeri
1y Oéretimi A-Syilvealtt 36 4,65 ,435
iyano Ogretimine
Yénelik Profesyonel B-6-9 1l o4 461,321 ,298 ,861
Yaklasim C-10yilve 35 3,92 ,894
tizeri
PIVANG A-5yilvealn 23 3,80 ,893
OGRETIMINE B-6-9yil 36393 781 05 789

YONELIK TuTUM  C-10yilve 94 390 845
tizeri
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Tabloya gore, 5 yil ve alt1 siiredir piyano egitimi veren katilimcilarin
piyano egitimine verilen 6nem alt boyutu puani ortalamasi, 10 y1l ve iizeri
stiredir piyano egitimi veren katilimcilarin piyano egitimine verilen dnem
alt boyutu puani ortalamasindan anlamli bir sekilde farkli ve biiyiiktiir
(p=,043<0,05).

Tablo 9, 9.1., 9.2, 9.3. ve 9.4.” de aragtirmanin altinci alt problemine
iliskin bulgulara yer verilmistir.

Tablo 9’ da piyano 6gretimine yonelik tutum puanlarinin, egitim veri-
len 5 yas ve alt1 araligina gore karsilastirilmasina ait Mann Whitney-U testi
sonuglar1 yer almaktadir.

Tablo 9 Piyano égretimine yonelik tutum puanlarinin 5 yag ve altina ders
vermeye gore karsilastirmasi

Ogrenci Yas =

Boyutlar Gruplan n X SS z p
Piyano Egitimine Verilen Secilmedi 74 4,78 378

« -,958 338
Onem 5 yas alt1 20 4,66 ,446

. . Sec¢ilmedi 74 4,62 ,534

Piyano Ogretme Tutkusu 5 yas alt 20 456 477 -,948 343
Piyano Ogretimine Yonelik Secilmedi 74 3,84 850 1194 233
Profesyonel Yaklasim 5 yas alt1 20 4,09 ,819 ’ ’
PIYANO OGRETIMINE Segilmedi 74433 538 . s
YONELIK TUTUM 5 yas alt1 20 4,38 ,516 ° ’

Piyano d6gretimine yonelik tutum puanlarimin 5 yas alti grubuna ders
verme degiskenine gore anlamli farklilik géstermedigi (p>0,05) tespit edil-
mistir.

Tablo 9.1.” de piyano dgretimine yonelik tutum puanlarimin, egitim ve-

rilen 11-14 yas araligina gore karsilastirilmasina ait bagimsiz iki 6rneklem
t testi sonuclart yer almaktadir.
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Tablo 9.1 Piyano égretimine yénelik tutum puanlarinin 11-14 yas araligina
ders vermeye gore karsilastirmast

Ogrenci Yas _

Boyutlar Gruplan n X SS t p

. e . . Secilmedi 42 4,68 ,459
Piyano Egitimine Verilen Onem 11-14 yas 52 480 325 -1,582 118

. " Secilmedi 42 459 574
Piyano Ogretme Tutkusu 11-14 yas 52 463 479 -,349 728
Piyano Ogretimine Yonelik Secilmedi 42 391 855 179 859
Profesyonel Yaklasim 11-14 yas 52 3,88 ,844 ° ’
PIYANO OGRETIMINE Segilmedi 42432 564 o o
YONELIK TUTUM 11-14 yas 52 435 508 ° ’

Piyano 6gretimine yonelik tutum puanlarinin
buna ders verme degiskenine gore anlamli farklilik géstermedigi (p>0,05)

tespit edilmistir.

11-14 yas araligi gru-

Tablo 9.2.” de piyano Ogretimine yonelik tutum puanlarmin, egitim
verilen 15-19 yas araligina gore karsilastirilmasina ait Mann Whitney-U

testi sonuglar1 yer almaktadir.

Tablo 9.2 Piyano égretimine yénelik tutum puanlarinin 15-19 yas araligina
ders vermeye gore karsilagtirmast

Ogrenci Yas _
Boyutlar Gruplar n X SS Y/ P
. Secilmedi 67 4,74 ,408

Piyano Egitimine Verilen Onem 12(-;; ;n;a; 7 4:80 :361 -447 655

) . Segilmedi 67 4,64 ,440
Piyano Ogretme Tutkusu 15-19 yas 27 453 686 -,053 958
Piyano Ogretimine Yénelik Sec¢ilmedi 67 3,81 ,870 1385 166
Profesyonel Yaklagim 15-19 yas 27 4,10 753 7 ’
PIYANO OGRETIMINE Segilmedi 67 431 519 | o e,
YONELIK TUTUM 15-19 yas 27 441 ,565 ’ ’

Piyano 6gretimine yonelik tutum puanlarmin 15-19 yas aralig1 gru-
buna ders verme degiskenine gore anlamli farklilik géstermedigi (p>0,05)

tespit edilmistir.

Tablo 9.3.” de piyano 6gretimine yonelik tutum puanlarmin, egitim
verilen 20-25 yas araligina gore karsilastirilmasina ait Mann Whitney-U

testi sonuglar1 yer almaktadir.
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Tablo 9.3 Piyano égretimine yonelik tutum puanlarinin 20-25 yas araligina
ders vermeye gore karsilastirmast

Ogrenci Yas _
Boyutlar Gruplan n X SS z p
. Sec¢ilmedi 74 4,79 ,360

Piyano Egitimine Verilen Onem 282?;1; 20 4:65 :496 -1,216 224

) " Secilmedi 74 4,62 ,529
Piyano Ogretme Tutkusu 20-25 yas 20 456 501 -,939 348
Piyano Ogretimine Yénelik Secilmedi 74 3,88 853 412 680
Profesyonel Yaklasim 20-25 yas 20 397 ,829 ° ’
PIYANO OGRETIMINE Segilmedi 740434533 o oo
YONELIK TUTUM 20-25 yas 20 433 538 ° ’

Piyano 6gretimine yonelik tutum puanlarinin 20-25 yas araligi gru-
buna ders verme degiskenine gore anlamli farklilik géstermedigi (p>0,05)
tespit edilmistir.

Tablo 9.4.” de piyano dgretimine yonelik tutum puanlarimin, egitim ve-
rilen 26 ve lizeri yas araligina gore karsilastirilmasina ait Mann Whitney-U
testi sonuglar1 yer almaktadir.

Tablo 9.4 Piyano égretimine yénelik tutum puanlarinin 26 yas ve iizerine ders
vermeye gore karsilastirmast

Ogrenci Yas —

Boyutlar Gruplan n X SS z p

. e . . Secilmedi 74 475 404
Piyano Egitimine Verilen Onem 26 yas ve iizeri 20 478 362 -,011 992

. s Secilmedi 74 4,63 517
Piyano Ogretme Tutkusu 26 yas ve iizeri 20 452 539 =973 331
Piyano Ogretimine Yonelik Secilmedi 74 3,85 ,839 1060 289
Profesyonel Yaklasim 26 yas ve lizeri 20 4,05 ,869 ’
PIYANO OGRETIMINE Segilmedi 740433527 o
YONELIK TUTUM 26 yas ve lizeri 20 4,38 ,559 ° ’

Piyano dgretimine yonelik tutum puanlarinin 26 yas ve iizeri grubuna
ders verme degiskenine gore anlamli farklilik gostermedigi (p>0,05) tespit
edilmistir.

Tablo 10., 10.1., ve 10.2.” de arastirmanin yedinci alt problemine ilig-

kin bulgulara yer verilmistir.

Tablo 10’ da piyano dgretimine yonelik tutum puanlarinin, egitim ve-
rilen seviyeye gore (baglangic seviyesi) karsilastirilmasina ait Mann Whit-
ney-U testi sonuglar1 yer almaktadir.
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Tablo 10 Piyano égretimine yéonelik tutum puanlarinin baslangi¢ seviyesinde

ders vermeye gore karsilagtirmast

Ogretim Yapilan _
Boyutlar Seviye n X SS z p
. Se¢ilmedi 13 4,85 ,298
Pi Egitimi ] - 44
iyano Egitimine Verilen Onem Baslangic 81 474 407 ,767 443
. o Secilmedi 13 4,62 ,406
Piyano Ogretme Tutkusu Baslangig 81 461 539 =479 ,632
Piyano Ogretimine Yonelik Seg¢ilmedi 13 3,97 ,511 187 852
Profesyonel Yaklagim Baslangig 81 3,88 ,888 ’
PIYANO OGRETIMINE Segilmedi 13439 337 o e
YONELIK TUTUM Baglangi¢ 81 433 557 ° ’

Piyano 6gretimine yonelik tutum puanlarimin baglangi¢ seviyesi ders
verme degiskenine gore anlamli farklilik gdstermedigi (p>0,05) tespit edil-

mistir.

Tablo 10.1.’de piyano Ogretimine yonelik tutum puanlarinin egitim
verilen seviyeye gore (orta seviye) karsilagtirilmasina ait Mann Whitney-U

testi sonuglar1 yer almaktadir.

Tablo 10.1 Piyano dgretimine yonelik tutum puanlarinin orta seviyede ders
vermeye gore karsilastirmasi

Ogretim Yapilan =

Boyutlar Seviye n X SS z p

. o . . Secilmedi 24 4,85 265
Piyano Egitimine Verilen Onem Orta 70 472 426 -1,013  ,311

. Secilmedi 24 442 684

Pi G Ti -1,51 1

iyano Ogretme Tutkusu Orta 70 467 440 516,130
Piyano Ogretimine Yonelik Secilmedi 24 3,63 ,886 1863 062
Profesyonel Yaklasim Orta 70 3,99 816 ’ ’
PIYANO OGRETIMINE Segilmedi 24418 603 o
YONELIK TUTUM Orta 70 440 49 ’

Piyano 6gretimine yonelik tutum puanlarinin orta seviye ders verme
degiskenine gore anlamh farklilik gostermedigi (p>0,05) tespit edilmistir.

Tablo 10.2.” de piyano 6gretimine yonelik tutum puanlariin egitim
verilen seviyeye gore (ileri seviye) karsilagtirilmasina ait bagimsiz érnek-

lem t testi sonuglar1 yer almaktadir.
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Tablo 10.2. Piyano Ogretimine Yonelik Tutum Puanlarinin fleri Seviye Ders
Vermeye Gore Karsilastirmasi

Ogretim Yapilan =

Boyutlar Seviye n X SS t p

. e . . Secilmedi 59 4,73 426
Piyano Egitimine Verilen Onem e 35 481 333 -,931 ,354

) . Seg¢ilmedi 59 4,58 .,560
Piyano Ogretme Tutkusu ileri 35 465 451 -,624 534
Piyano Ogretimine Yonelik Secilmedi 59 3,71 ,903 3198 .002*
Profesyonel Yaklasim Tleri 35 421 ,628 ’ ’
PIYANO OGRETIMINE Segilmedi 59 425 568 o a3
YONELIK TUTUM ileri 35 4,50 422 7 ’

b

Ileri seviye ders verenlerin piyano dgretimine ydnelik profesyonel
yaklasim alt boyutu puani ortalamasi, ileri seviye ders vermeyenlerin piya-
no 6gretimine yonelik profesyonel yaklasim alt boyutu puani ortalamasin-
dan anlamli bir sekilde farkli ve biiyiiktiir (p=,002<0,05).

Ileri seviye ders verenlerin piyano 6gretimine yonelik tutum olgegi
puani ortalamasi, ileri seviye ders vermeyenlerin piyano 6gretimine yone-
lik tutum 6l¢egi puani ortalamasindan anlamli bir sekilde farkli ve biiytik-
tiir (p=,023<0,05)

Tablo 11., 11.1., 11.2. ve 11.3.” de arastirmanin sekizinci alt problemi-
ne iliskin bulgulara yer verilmistir.

Tablo 11’ de piyano dgretimine yonelik tutum puanlarinin egitim veri-
len mekana gore (6zel kurs merkezleri) karsilagtirilmasina ait bagimsiz iki
orneklem t testi sonuglari yer almaktadir.

Tablo 11. Piyano Ogretimine Yonelik Tutum Puanlarinin Ozel Kurs Merkezin-
de Ders Vermeye Gore Karsilastirmasi

Ders Verilen Mekan X
n

Boyutlar SS t p
. . . . Segilmedi 38 4,85 ,347
Piyano Egitimine Verilen Onem Ozel kurs merkezleri 56 4.70 415 1,929 ,057
. 5y Segilmedi 38 4,64 ,621
Piyano Ogretme Tutkusu Ozel kurs merkezleri 56 4,59 ,445 A53 652
Piyano Og’retimine Yonelik Secilmedi 38 3,93 ,840 295 769
Profesyonel Yaklagim Ozel kurs merkezleri 56 3,88 ,855 ’
PiYANO OGRETIMINE Segilmedi 38 438 54T o g
YONELIK TUTUM Ozel kurs merkezleri 56 4,31 ,523 ° ’

Piyano Ogretimine yonelik tutum puanlarinin 6zel kurs merkezinde
ders verme degiskenine gore anlamli farklilik gostermedigi (p>0,05) tespit
edilmistir.
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Tablo 11.1.” de piyano &gretimine yonelik tutum puanlarmin egitim
verilen mekéana gore (yaygin egitim kurumlar1) karsilastirilmasina ait ba-
gimsiz iki drneklem Mann Whitney-U sonuglar yer almaktadir.

Tablo 11.1. Piyano Ogretimine Yonelik Tutum Puanlarimin Yaygin Egitim
Kurumlarinda Ders Vermeye Gore Karsilastirmasi

Ders Verilen Mekan X
n

Boyutlar SS z p
Sec¢ilmedi 78 4,74 ,410
Piyano Egitimine Verilen Onem Yaygin egitim 16 484 301 -,865 ,387
kurumlari
Segilmedi 78 4,59 547
Piyano Ogretme Tutkusu Yaygin egitim 16 4,71 367 -524 ,600
kurumlari
) wo L . Secilmedi 78 3,84 ,862
ilya(m Ogretimine Yonelik Yayem egitim 16 417 713 -1360 174
rofesyonel Yaklasim
kurumlari
PiYANO OGRETIMINE Segilmedi 78 431 551
YONELIK TUTUM Yaygin egitim 16 4,51 387 -1,244 214
kurumlari

Piyano 6gretimine yonelik tutum puanlariin yaygin egitim kurumla-
rinda ders verme degiskenine gore anlamh farklilik gostermedigi (p>0,05)
tespit edilmistir.

Tablo 11.2.” de piyano Ogretimine yonelik tutum puanlarinin egitim
verilen mekana gore (kendi evim) karsilastirilmasina ait bagimsiz iki or-
neklem t testi sonuglar1 yer almaktadir.

Tablo 11.2. Piyano Ogretimine Yonelik Tutum Puanlarinin Kendi Evinde Ders
Vermeye Gore Karsilastirmasi

Ders Verilen Mekan X

Boyutlar n SS t p

. e . . Secilmedi 37 4,70 ,391
Piyano Egitimine Verilen Onem Kendi evim 57 480 394 -1,234 221

. . Sec¢ilmedi 37 4,56 ,551
Piyano Ogretme Tutkusu Kendi evim 57 464 503 -,684 496
Piyano Ogretimine Yonelik Secilmedi 37 3,779 857 1009 180
Profesyonel Yaklasim Kendi evim 57 397 836 ’
PIYANO OGRETIMINE Segilmedi 37 426 544 o o
YONELIK TUTUM Kendi evim 57 439 ,521 ’ ’

Piyano 6gretimine yonelik tutum puanlarinin kendi evinde ders verme
degiskenine gore anlamli farklilik géstermedigi (p>0,05) tespit edilmistir.
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Tablo 11.3.” de piyano &gretimine yonelik tutum puanlarimin egitim
verilen mekéna gore (6grencimin evi) karsilagtirilmasina ait bagimsiz iki
orneklem t testi sonuglar1 yer almaktadir.

Tablo 11.3. Piyano Ogretimine Yonelik Tutum Puanlarinin Ogrencinin Evinde
Ders Vermeye Gore Karsilastirmasi

Ders Verilen Mekan X
n

Boyutlar SS t P
. Secilmedi 51 4,74 379

Pi Egitimine Veri .. - 4
iyano Egitimine Verilen Onem Ogrencimin evi 43 478 414 ,606 546
i .. Secilmedi 51 4,56 ,510

Piyano Ogretme Tutkusu Ogrencimin ovi 453 466 534 -,940 ,350

Piyano Ogretimine Yonelik Segilmedi 513,78 853 21470 .145

Profesyonel Yaklasim Ogrencimin evi 43 4,03 823 ’

PIYANO OGRETIMINE Segilmedi SL427 545 0 s

YONELIK TUTUM Ogrencimin evi 43 442 507 ’

Piyano dgretimine yonelik tutum puanlarinin 6grencinin evinde ders
verme degiskenine gore anlamli farklilik gdstermedigi (p>0,05) tespit edil-
mistir.

Tablo 12’ de arastirmanin dokuzuncu alt problemine iliskin bulgulara
yer verilmistir ve piyano 6gretimine yonelik tutum puanlarinin ders isle-
me sekline gore karsilagtirilmasina ait Mann Whitney-U testi sonuglar1 yer
almaktadir.

Tablo 12. Piyano Ogretimine Yonelik Tutum Puanlarinin Ders Isleme Sekline
Gore Karsilastirmast

Ders isleme Sekli X
n

Boyutlar SS z p

Sadece birebir dersler 89 4,79 ,345

Piyano Egitimine Verilen Onem Her ikisi de 5 415 720 -2,486 ,013*
. . Sadece birebir dersler 89 4,61 ,515

Piyano Ogretme Tutkusu Her ikisi de 5 451 697 -,439  ,661

Piyano Ogretimine Yonelik Sadece birebir dersler 89 3,88 843 026 605

Profesyonel Yaklasim Her ikisi de 5 3,88 914 ° ’

PIYANO OGRETIMINE Sadece birebir dersler 89 4,34 522, o

YONELIK TUTUM Her ikisi de 5 4,17 696 ’

Sadece birebir ders verenlerin piyano egitimine verilen 6nem alt bo-
yutu puani ortalamasi, her iki gruba da ders verenlerin piyano egitimine
verilen 6nem alt boyutu puani ortalamasindan anlamli bir sekilde farkli ve
biytiktiir (p=,013<0,05).
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Tablo 13’ de arastirmanin onuncu alt problemine iliskin bulgulara yer
verilmistir ve piyano dgretimine yonelik tutum puanlarinin, piyano disinda
calgi calma durumuna gore karsilastirilmasina ait Mann Whitney-U testi
sonuglar1 yer almaktadir.

Tablo 13. Piyano Ogretimine Yonelik Tutum Puanlarimin Piyano Disinda Cali-
nan Calgrya Gore Karsilagtirmasti

Piyano
Disinda
Calg =
Boyutlar Calma n X SS z p

Evet 83 474 412

Pivano Egitimine Verilen Onem Hayir 1 480 172 -,610  ,542
. Evet 83 4,60 ,539

Piyano Ogretme Tutkusu Hayr 11 469 366 -111 911

Piya?w Oégretimine Yonelik Evet 83 3,84 ,848 1773 076

Profesyonel Yaklasim Hayir 11 430 734 ’ ’

PIYANO OGRETIMINE YONELIK Evet 83 431 538 519 129

TUTUM Hayrr 11 456 424 ’

Piyano &gretimine yonelik tutum puanlarimin piyano disinda ¢alinan
calgi degiskeni gruplarina gore anlamli farklilik géstermedigi (p>0,05) tes-
pit edilmistir.

Tablo 14’de arastirmanin onbirinci alt problemine iliskin bulgulara yer
verilmistir ve piyano dgretimine yonelik tutum puanlarinin piyano disinda
Ogretimi yapilan ¢algt olup olmama durumuna gore karsilastirilmasina ait
bagimsiz iki 6rneklem t testi sonuglar1 yer almaktadir.

Tablo 14. Piyano Ogretimine Yénelik Tutum Puanlarinin Piyano Disinda
Ogretimi Yapuan Calgiya Gore Karsilastirmast

Piyano
Disinda
Calg1
Egitimi =
Boyutlar Verme n X SS t P

Evet 64 471 441

Piyano Egitimine Verilen Onem Hayir 30 485 251 -1,563 122
. Evet 64 4,63 535
Pi sretme Ti P 4
iyano Ogretme Tutkusu Hayir 30 456 494 ,60 ,508
Piyano Ogretimine Yonelik Evet 64 3,82 ,908 1211 229
Profesyonel Yaklasim Hayir 30 4,05 ,680 ’ ’
PIYANO OGRETIMINE YONELIK ~ Evet 64 431 565 o0 .0

TUTUM Hayir 30 441 452
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Piyano dgretimine yonelik tutum puanlarinin piyano diginda bir ¢algi-
nin egitiminin verilip verilmedigi degiskenine gore anlaml farklilik gos-
termedigi (p>0,05) tespit edilmistir.

Tablo 15’de arastirmanin onikinci alt problemine iligkin bulgulara yer
verilmistir ve piyano 6gretimine yonelik tutum puanlarinin piyano egiti-
minden elde ettigi geliri yeterli bulup bulmama durumuna gore karsilasti-
rilmasina ait Mann Whitney-U testi sonuglar1 yer almaktadir.

Tablo 15. Piyano Ogretimine Yénelik Tutum Puanlarinin Piyano Ogretimin-
den Elde Edilen Gelirin Yeterliligine Gore Karsilastirmasi

Elde
Edilen =
Boyutlar Gelir n X SS z p

Evet 28 4,74 428

Piyano Egitimine Verilen Onem Hayir 66 477 382 -330 742
. s Evet 28 4,72 345

Piyano Ogretme Tutkusu Hayir 66 456 575 =779 436

Piyano Ogretimine Yonelik Evet 28 427 501 2476 013

Profesyonel Yaklagim Hayir 66 3,74 912 ’ ’

PIYANO OGRETIMINE YONELIK ~ Evet 28 454 304 o g

TUTUM Hayir 66 426 580 ’ ’

Piyano egitiminden elde ettigi geliri yeterli bulanlarin piyano 6gre-
timine yonelik profesyonel yaklagim alt boyutu puani ortalamasi, piyano
egitiminden elde ettigi geliri yetersiz bulanlarin piyano 6gretimine yonelik
profesyonel yaklasim alt boyutu puani ortalamasindan anlamli bir sekilde
farkl ve biiyiiktiir (p=,013<0,05).

Piyano egitiminden elde ettigi geliri yeterli bulanlarin piyano 6greti-
mine yonelik tutum 6l¢egi puani ortalamasi, piyano egitiminden elde ettigi
geliri yetersiz bulanlarin piyano dgretimine yonelik tutum Slgegi puani or-
talamasindan anlamli bir sekilde farkli ve biiytiktiir (p=,049<0,05).
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3.4. Piyano Ogretimine Yonelik Tutumlar Arasindaki iliskiye Ait
Bulgular

Tablo 16’ da piyano dgretimine yonelik tutum puanlar1 arasindaki Pe-
arson korelasyon analizi sonuglarma yer verilmistir.

Tablo 16. Piyano Ogretimine Yonelik Tutumlar Arasindaki Iliski

Alt Boyut 1 2 3 4
1-Piyano Egitimine Verilen Onem (1) 1
2-Piyano Ogretme Tutkusu (2) ,204%* 1

3-Piyano Ogretimine Yonelik Profesyonel Yaklagim (3) ,327** ,607+** 1
4-PIYANO OGRETIMINE YONELIK TUTUM (4)  ,481%% 814%* 941%* |

Piyano egitimine verilen 6nem alt boyutu ile piyano 6gretme tutkusu
alt boyutu arasinda %99 giivenle pozitif yonlii ve zayif seviyede anlamh
bir iliski bulunmaktadir (r=,294; p<0,01).

Piyano egitimine verilen 6nem alt boyutu ile piyano 6gretimine yone-
lik profesyonel yaklasim alt boyutu arasinda %99 giivenle pozitif yonlii ve
zayif seviyede anlamli bir iligski bulunmaktadir (r=,327; p<0,01).

Piyano egitimine verilen 6nem alt boyutu ile piyano 6gretimine yo-
nelik tutum olgegi arasinda %99 giivenle pozitif yonlii ve orta seviyede
anlamli bir iligki bulunmaktadir (r=,481; p<0,01).

Piyano 6gretme tutkusu alt boyutu ile piyano 6gretimine yonelik pro-
fesyonel yaklasim alt boyutu arasinda %99 giivenle pozitif yonlii ve gliglii
seviyede anlaml1 bir iliski bulunmaktadir (r=,607; p<0,01).

Piyano 6gretme tutkusu alt boyutu ile piyano 6gretimine yonelik tu-
tum Olgegi arasinda %99 giivenle pozitif yonlii ve ¢ok giiclii seviyede an-
lamli bir iligki bulunmaktadir (r=,814; p<0,01).

Piyano dgretimine yonelik profesyonel yaklasim alt boyutu ile piyano
ogretimine yonelik tutum Olcegi arasinda %99 giivenle pozitif yonli ve
cok giiclii seviyede anlaml1 bir iligki bulunmaktadir (r=,941; p<0,01).
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BOLUM 4 SONUC VE ONERILER
4.1. Demografik Bulgulardan Cikarilan Sonuc ve Oneriler

Arastirma bulgularia gore 94 piyano 6gretmeninin 55’1 kadin, 39’u
erkektir. Ogretmenlerin 25 tanesi 24-29 yas, 25 tanesi 30-35 yas, 24 tanesi
36-41 yas, 20 tanesi ise 42-59 yas grubundadir. Ogretmenlerin 61°i lisans
mezunu iken, 33’1 lisansiistii diizeyde 6grenim gérmiistiir. Yani lisansiistii
O0grenimi goéren Ogretmenler, lisans 6grenimi géren Ogretmenlere oranla
yaklasik olarak yari sayidadir. Bu durum {iizerinde diisiiniilmesi gereken
bir konudur ve miizik (piyano) 6gretmenlerini lisansiistii egitimden uzak
tutan nedenlerin arastirmalara konu olmasini1 anlamli kilmaktadir. Gengel
Ataman (2014), konuyla ilgili miizik 6gretmeni adaylariyla bir ¢aligsma
yapmustir ve sonuglar1, miizik 6gretmenlerinin lisans egitimleri dénemin-
deyken lisansiistli egitime karsi olumlu tutumlar gelistirdiklerini ortaya
koymustur. “Peki ne oldu da bu 6gretmenlerin yaklasik iicte ikisi bu tu-
tumlarini davranisa doniistiiremedi?” sorusu oldukca anlamlidir? Sorunun
menlerin atandiklar1 yerlerin lisansiistii egitim almalarini zorlagtirabilecek
derecede dezavantajli yerler olmasi gibi hipotezler olabilir.

Arastirmaya katilan piyano dgretmenlerinden 30 kisi toplam 2-4 yil,
30 kisi toplam 5-8 yil, 17 kisi toplam 9-12 yil ve yine 17 kisi toplam 13
yil ve iizeri silire piyano egitimi almistir. Aragtirmaya katilan piyano 6g-
retmenlerinin yalnizca lisans ve lisansiistii diizeyde 6grenim gormiis ol-
duklart bulgusundan yola ¢ikilacak olursa, yaklasik 30 6gretmenin, lisans
diizeyinden Once hi¢ piyano egitimi almadiklari varsayimi yapilabilir. Yine
5-8 yil egitim almig olan 30 piyano 6gretmeninin, hem ortadgretim, hem
lisans diizeyinde piyano egitimi aldiklar1 varsayilabilir. Bu bilgiler 1s181nda
arastirmaya katilan yaklasik 30 6gretmenin, ortadgretim yillarindan basla-
yarak lisans boyunca, 30 6gretmeninde sadece lisans boyunca mesleki mii-
zik egitimi almay1 tercih ettikleri varsayimi yapilabilir. Piyano 6gretmenle-
rinin 34 tanesi ise 9-12 ve 13 ve lizeri y1l piyano egitimi aldiklarini beyan
ettiklerinden, bu 6gretmenlerin mesleki miizik egitimi almaya baslamadan
once, 6zengen boyutta piyano egitimi aldiklari ¢ikarimi yapilabilir. Ancak
ne var ki tiim bu ¢ikarimlarin saglam dayanaklar iizerine oturtulmasi ve
net sonuglarin agiga cikarilmasi adina, uzman aragtirmacilar tarafindan,
ayrmtili ve etkili, sonu¢lariin hem aydinlatici, hem de ufuk agici olacagi
baskaca aragtirmalara ihtiyag vardir.

Katilimcilardan 35 piyano 6gretmeni 5 yil ve daha az siire, 23 piyano
Ogretmeni 6-9 yil boyunca, 19 piyano 6gretmeni 10-15 yil boyunca ve 17
piyano ogretmeni 16 yil ve daha uzun siire boyunca piyano egitimi ver-
mektedir.



34 * Tarkan YAZICI, Yilmaz SOGUK

Arastirmaya katilan piyano dgretmenlerinin verdigi bilgiler 1518inda,
20 dgretmenin 5 yas ve altinda 6grencisinin var oldugu, 78 6gretmenin ise
6-10 yas araliginda 6grencisi oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. 52 6gretmen
11-14 yag araliginda 6grencisi oldugunu, 27 6gretmen 15-19 yas araliginda
ogrencisi oldugunu, 20 6gretmen 20-25 yas araliginda 6grencisi oldugunu
yine 20 6gretmen 26 ve lizeri yasta 6grencisi oldugunu belirtmislerdir. Bu
bulgular incelenirken, arastirmacilarin bu maddeye birden fazla yanit ver-
diklerinden dolay1 toplam sayinin, drneklem sayisindan fazla ¢iktig1 géz
onlinde bulundurulmalidir. Bulgulardan yola ¢ikilacak olursa, 6-10 yas
ve 11-14 yas arasindaki 6grencilerin piyano egitimine yonelimleri, diger
yas grubunda bulunan 6grencilere oranla oldukg¢a fazladir. Son yillarda
enstriiman ¢almanin kiiciik yaslarda baslamasina yonelik olarak yapilan
arastirma ve ¢agrilarin nispeten de olsa karsilik buldugu diistiniilebilir. Fa-
kat yine 5 yas ve altinda 6grencisi oldugunu belirten sadece 20 dgretme-
nin olmast, bu durumun hala tam manasiyla toplumda karsilik bulmadigini
diislindiirebilir. Yine bu diislince, alana yonelik yapilabilecek daha detayl
arastirmalara dayanak sunmaktadir. Bu bulgulardan gézlemlenen baska bir
dikkat ¢ekici durum da, 20’ ser 6gretmenin 20-25 ve 26 ve lizeri yaslar-
daki 6grencilerinin oldugunu belirtmis olmalaridir. Ileri yaslarda da olsa,
piyano 6grenmeye meyil etmis insanlarin olmasi, onlara yonelik yapilacak
baskaca detayli ¢aligmalara arastirmacilar1 yonlendirebilir.

Katilimei piyano 6gretmenlerinin kisisel bilgi formunda birden fazla
madde isaretleyebildikleri bir diger madde olan “hangi diizey piyano egi-
timi veriyorsunuz” maddesinden elde edilen bulgular gostermistir ki, 81
Ogretmen baslangi¢ diizeyinde piyano egitimi verdigini, 70 6gretmen orta
diizeyde piyano egitimi verdigini ve 35 6gretmende ileri diizeyde piyano
egitimi verdigini belirtmislerdir.

Arastirmaya katilan piyano 6gretmenlerinin yine birden fazla segenek
isaretleyebildikleri son madde olan “piyano dersi mekaniniz” maddesin-
den elde edilen bulgulara gore, 60 6gretmen 6zel kurs merkezlerinde, 15
O0gretmen yaygin egitim kurumlarinda, 56 6gretmen kendi evinde ve 43
Ogretmen de 6grencinin evinde piyano egitimi verdigini belirtmislerdir. Bu
sayilardan yola ¢ikarak, 6zel kurs merkezlerinin Mersin ilindeki piyano
dersi mekanlari arasinda yaygin oldugu ve piyano egitimine katkisinin géz
ard1 edilemez durumda oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Fakat ne var ki yaygin
egitim kurumlari i¢in ayni seyleri sdylemek pek miimkiin degildir. Arastir-
macilarin iizerinde durabilecegi bir baska husus olarak karsimiza ¢ikan bu
durum, yaygin egitim kurumlarina yonelik detayli aragtirmalarla var olan
sonuglarin nasil iyilestirilebilecegi konusunda etkili ¢aligmalar yapilabi-
lecegi sonucunu dogurmaktadir. Tabi yine 6zel kurs merkezleri hakkinda
yapilacak detayli ve 6zel galismalar, bu kurumlardaki durumun daha da
iyilestirilmesine 151k tutabilecektir.
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Arastirmaya katilan piyano 6gretmenlerinden 89 tanesi sadece bire-
bir sekilde derslerini yiiriittiiklerini ifade ederken, 5 6gretmen, hem birebir
hem de grup seklinde piyano derslerini yiiriittiiklerini ifade etmislerdir.

Katilimcilar arasindaki 83 piyano O6gretmeni piyano disinda farkli
bir ¢alg1 ¢aldigini, 11 piyano 6gretmeni ise bunun tam tersi olarak piya-
no disinda bir ¢algi calmadigini belirtmislerdir. Piyano 6gretmenlerinin 64
tanesi, piyano ile birlikte baska bir enstriimanin daha egitimini verdigini
belirtirken, 30 6gretmen, piyano haricinde bagka bir enstriimanin egitimi-
ni vermedigini ifade etmislerdir. Son olarak 28 piyano dgretmeni, piyano
egitiminden elde ettigi geliri yeterli buldugunu, 66 6gretmen ise piyano
egitiminden elde ettigi geliri yeterli bulmadiklarini ifade etmislerdir.

4.2. Tutum Puanlar: ve Alt Problem Sorularma Ait Bulgulardan
Cikarilan Sonug ve Oneriler

Aragtirmaya katilan piyano 6gretmenlerinin piyano dgretimine yone-
lik tutum &lgegi puan ortalamasi 4,42+0,47 olarak tespit edilmistir. Olgek-
ten almabilecek en diisiik (1) ve en yiiksek (5) puanlara gore arastirmaya
katilan piyano Ogretmenlerinin piyano Ogretimine yonelik tutumlarmin
yiiksek diizeyde olumlu oldugu sdylenebilir.

Benzer sekilde piyano egitimine verilen 6nem alt boyutu tutum puani
(4,76+0,39) ile piyano dgretme tutkusu alt boyutuna ait tutum puanlarinin
(4,61+0,52) yiiksek diizeyde oldugu, buna karsin piyano d6gretimine yone-
lik profesyonel yaklagim puaninin (3,90+0,84) nispeten diisiik ancak yine
de yiiksek diizeyde oldugu tespit edilmistir.

Arastirma bulgularina bakildiginda, piyano 6gretimine yonelik tutum
puanlarinin cinsiyet degiskenine gore anlaml farklilik gdstermedigi goriil-
mektedir.

Bulgulardan yola ¢ikarak, 24-29 yas araligindaki katilimcilarin piyano
Ogretimine yonelik profesyonel yaklasim alt boyut puanlar1 ortalamasinin,
36-41 yas araligindaki katilimcilarin piyano 6gretimine yonelik profesyo-
nel yaklasim alt boyut puanlari ortalamasindan anlamli bir sekilde farkli ve
biiylik oldugu soylenebilir. Ayn1 zamanda, 24-29 yas araligindaki katilim-
cilarin piyano 6gretimine yonelik tutum 6l¢egi puani ortalamasi, 36-41 yas
araligindaki katilimeilarin piyano 6gretimine yonelik tutum olgegi puani
ortalamasindan anlamli bir sekilde farkli ve biiyiiktiir.

Bulgular, egitim durumu degiskenine goére bakildiginda, piyano 6g-
retimine yonelik tutum puanlarinin, anlamli farklilik gostermedigi goriil-
mektedir.

Piyano dgretmenlerinin egitim aldiklar siirelerle ilgili karsilagtirmalar
dikkate alindiginda, 9 yil ve tizeri siiredir piyano egitimi alan katilimcilarin,
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piyano egitimine verilen 6nem alt boyutu puani ortalamasi, 2-4 yildir piyano
egitimi alan katilimeilarin piyano 6gretimine yonelik 6nem alt boyutu puani
ortalamasindan anlaml bir sekilde farkli ve biiyiik oldugu saptanmaktadir.
Yine 9 yil ve {izeri siiredir piyano egitimi alan katilimeilarin piyano 6greti-
mine yonelik profesyonel yaklasim alt boyutu puani ortalamasi, 2-4 yildir pi-
yano egitimi alan katilimcilarin piyano 6gretimine yonelik profesyonel yak-
lagim alt boyutu puani ortalamasindan anlaml bir sekilde farkli ve biiytiktiir.
9 yil ve lizeri siiredir piyano egitimi alan katilimcilarin piyano 6gretimine
yonelik profesyonel yaklagim alt boyutu puani ortalamasi, 5-8 yildir piyano
egitimi alan katilimeilarm piyano 6gretimine yonelik profesyonel yaklasim
alt boyutu puani ortalamasimdan anlamli bir sekilde farkli ve biiyiiktiir. Son
olarak, 9 y1l ve iizeri siiredir piyano egitimi alan katilimcilarin piyano 6gre-
timine yonelik tutum Sl¢egi puani ortalamasi, 5-8 yildir piyano egitimi alan
katilimcilarin piyano dgretimine yonelik tutum 6lgegi puani ortalamasindan
anlamli bir sekilde farkl ve biiytiktiir.

Bir bagka problem cilimlesi olan, 6gretmenlerin piyano egitimi verme
siirelerini iceren tutum puanlari karsilastirildiginda, 5 yil ve alt1 siiredir pi-
yano egitimi veren 6gretmenlerin piyano egitimine verilen 6nem alt boyutu
puani ortalamasi, 10 y1l ve {izeri siiredir piyano egitimi veren 6gretmenle-
rin piyano egitimine verilen 6nem alt boyutu puani ortalamasindan anlamli
bir sekilde farkli ve biiylik oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Piyano egitimine
verilen 6nem hususunda 5 yil ve altindaki siirelerde piyano dersi veren
Ogretmenlerin tutum puani ortalamalarinin, 10 y1l ve {izeri siiredir piyano
dersi veren d6gretmenlere nazaran anlaml sekilde yiiksek ¢ikmasinin hangi
nedenlerle agiklanabilecegi konusunda baskaca arastirmalar yapilabilir.

Aragtirmanin bir baska problem ciimlesi de, piyano dersi verilen 63-
renci yas gruplartyla ilgilidir. Piyano 6gretimine yonelik tutum puanlari-
nin, aragtirmaya katilan dgretmenler tarafindan piyano dersi verildigi be-
lirtilen tiim yas gruplarinda (5 yas ve alti; 6-10 yas; 11-14 yas; 15-19 yas;
20-25 yas; 26 yas ve lizeri) ders verme degiskenine gore anlaml farklilik
gostermedigi tespit edilmistir.

Piyano Ogretmenlerinin baglangi¢ seviyesi, orta seviye ve ileri seviye
ders verme durumlarina iligkin olarak; piyano 6gretimine yonelik tutum pu-
anlarmm baglangig¢ seviyesi ve orta seviye ders verme degiskenine gore an-
laml farklilik gostermedigi sonucu ¢ikmustir. Ancak ileri seviye ders veren
piyano dgretmenlerinin piyano 6gretimine yonelik profesyonel yaklagim alt
boyutu puani ortalamasi, ileri seviye ders vermeyenlerin piyano dgretimine
yonelik profesyonel yaklasim alt boyutu puani ortalamasindan anlaml bir
sekilde farkli ve biiyiik oldugu sonucu ¢ikmistir. Yine ileri seviye ders ve-
ren piyano Ogretmenlerinin piyano &gretimine yonelik tutum olgegi puani
ortalamasi, ileri seviye ders vermeyenlerin piyano 6gretimine yonelik tutum
6lcegi puam ortalamasindan anlamli bir sekilde farkli ve biiytiktiir.
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Aragtirmanin bir bagka bulgusundan ¢ikan sonug ise, piyano ogret-
menlerinin piyano &gretimine yonelik tutum puanlarinin 6zel kurs mer-
kezi, yaygin egitim kurumlari, kendi evleri ya da 6grencilerinin evlerinde
ders verme degiskenlerine gore anlamli farklilik gdstermedigidir.

Sadece birebir ders verenlerin piyano egitimine verilen 6nem alt bo-
yutu puani ortalamasi, her iki gruba da ders verenlerin piyano egitimine
verilen 6nem alt boyutu puani ortalamasindan anlamli bir sekilde farkli ve
biiytiktiir. Bu sonug, sinif 6grenci sayilart —yani gretmenin hedefindeki
kitle- bakimindan bagkaca calismalara kap1 aralayabilecek olarak gortil-
mektedir.

Piyano 6gretmenlerinin, piyano haricinde bir galgi ¢alip ¢almadiklari
degiskeni ile piyano 6gretimine yonelik tutum puanlarinin karsilastirilmasi
sonucunda anlamli farklilik tespit edilmemistir. Ayn1 sekilde piyano &gre-
timine yonelik tutum puanlarinin piyano disinda bir ¢alginin egitiminin
verilip verilmedigi degiskenine gore anlamli farklilik gostermedigi tespit
edilmistir.

Piyano egitiminden elde ettigi geliri yeterli bulan piyano 6gretmen-
lerinin piyano 6gretimine yonelik profesyonel yaklagim alt boyutu puani
ortalamasi, piyano egitiminden elde ettigi geliri yetersiz bulan 6gretmen-
lerin piyano dgretimine yonelik profesyonel yaklagim alt boyutu puan or-
talamasimdan anlamli bir sekilde farkli ve biiytiktiir. Benzer sekilde piyano
egitiminden elde ettigi geliri yeterli bulan piyano 6gretmenlerinin piyano
Ogretimine yonelik tutum 6lgegi puani ortalamasi, piyano egitiminden elde
ettigi geliri yetersiz bulanlarin piyano 6gretimine yonelik tutum 6lgegi pu-
an1 ortalamasindan anlaml bir sekilde farkli ve biiyiiktiir.

Onerileri maddeler halinde toparlanacak olursa;

»  Piyano 6gretmenleri mevcut durumda agirlikli olarak baslangi¢
(%86,2) ve orta (%74,5) seviyede 6gretim yapmaktadir. Bu ¢aligmada 6g-
retmenlerin ileri (%37,2) seviyede 6gretim yapma yiizdesi diger seviyelere
gore nispeten diisiik kalmistir. Bu bilgiden hareketle, ortadgretim, lisans ve
lisansiistii diizeyde piyano pedagoji programlar1 gozden gecirilebilir, yetis-
tirilen 6grencilerin 6gretmenlik kariyerlerinde ileri seviye 0gretime cesaret
diizeylerini artirmaya yonelik diizenlemelere vurgu yapilabilir.

»  Piyano 6gretmen adaylarinin, piyano egitimine baslama olasi-
l1g1 en yiiksek yas gurubu olan 6-10 (%83,0) yas araligindaki bireylerin
fiziksel, bilissel, duyussal gelisim asamalarina ¢ok daha duyarli olmalari-
n1 saglayacak kalitede bir egitim almalar1 saglanabilir. Pek ¢ok arastirma,
cocugun duygu diinyasinin, onlar1 farklilagtiran 6zelliklerinin 6gretmenler
tarafindan ¢ok iyi gézlemlenmesi gerektigini vurgulamaktadir.
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»  Mevcut piyano 6gretmenlerinin durumlarimin kapsamli ¢alisma-
larla belirlenip, eksiklerine yonelik pedagoji kurslar1 verilebilir. Ayrica bu
arastirmalarin sonuglari, piyano 6gretmen adaylarinin ¢ok daha kaliteli ye-
tismesi adina neler yapilabilir sorularina yanitlar verebilir.

» Piyano 6gretmeni yetistiren kurumlar, 6gretmen adaylarinin tek-
nolojinin 6gretim uygulamalari, 6zellikle bilgisayar yazilimi ve internet
kaynaklar1 konusunda farkindalik kazanmalarina yardimei olmalidir. Yapi-
labilecek ¢esitli aragtirmalar, teknolojinin kullanilmasindan kaynaklanabi-
lecek egitimsel faydalar agiklayabilir.

»  Piyano 6gretmeni yetistiren kurumlar, 6gretmen adaylar1 igin
profesyonel kaynaklarin 6nemine giiclii bir vurgu yapmali ve piyano 6g-
retmenlerine yonelik yayinlara dikkat cekmelidir. Bu, 6grencilerin meslek
hayatlarina baslamadan dnce bir profesyonel destek agi olusturmalarina
yardimei olabilir ve bu tiir kuruluslarin ve yayilarin 6gretmenlere sundu-
gu degerli kaynaklarla onlar tanistirabilir.

» Piyano 6gretmeni yetistiren kurumlar 6gretmen adaylarina ¢cocuk
ve ergen Ogrencilerin ebeveynleriyle iletisim kurma, farkli aile yapilarini
ve kiiltlirlerini anlama konusunda bilgi ve beceri kazandirmalidir.

»  Piyano 6gretmeni yetistiren kurumlar 6gretmen adaylarinin 6g-
rencileriyle ilgilenmenin ve ger¢ekten 6gretmeyi istemenin kritik 6nemini
anlamalarina yardimci olmalidir.
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1. Giris

Tiirk miizigi, kokli bir gecmise ve kiiltlirel mirasa sahip zengin bir
miizik gelenegi olarak tanimlanabilir. Yiizyillar boyunca siiregelen bu ge-
lenek, sadece bir miizik tiirli olmanin 6tesinde, kiiltiirel ve manevi bir ifa-
de araci olarak ta 6nemli bir yer bulmaktadir kendine. Tiirk miizigini bu
baglamda egitim-icra pratiklerini inceledigimizde; ileri diizey bir icracinin
yetistirilmesi (egitimi), icralarda 6zellikle teknik ¢alma ve miizigin kiil-
tiirel kodlarinin iyi yansitilmasi siireglerinde virtiidzliik, tistatlik ve iislup
olarak 6nemli kavramlar ¢ikmaktadir karsimiza. Tiirk miiziginde bir ezgiyi
teknik olarak dogru ¢almanin 6tesine gecerek ona ruh ve anlam katmada,
icracinin duygusal ve kiiltiirel bir derinlikle biitiinlesmesinde belirleyici
olan bu kavramlarin teknik beceri diginda manevi bir olgunlugu, estetik
degerleri ve toplumsal bir misyonu da kapsadigindan bahsedebiliriz. Bu
metinde, virtiidzlik, tistatlik ve tislup kavramlar literatiirde yer alan farkli
bakis agilar lizerinden tartigilacaktir.

1.1. Virtiiozlilkk

Literatiir incelendiginde, virtiioz kavramina yonelik olarak yapilmig
pek cok farkli tanima rastlanmak miimkiindiir. Bu tanimlardan bazilari aga-
g1da siralanmustir.

“Kokeni Latince virtus’dan gelen yetenek anlamindaki virtiioz ke-
limesi, yorumladigi eserlerin ruhunu kavrayip hissettiren ve tiim teknik
zorluklarin iistesinden gelebilen calgi veya ses alaninda ustalagsmis sanat-
cilar” (Say, 2006, s.267), “usta sanatg1, sanat ustast, uistiin, {istlin yetenekli
ses veya ¢algi sanatcilart anlamlarinda kullanilir.” (Onay, Ok vd. 2006, s.
224) Diger bir ifadeyle becerikli, kabiliyetli gibi anlamlar iceren virtiioz
kavrami, sanatin diger alanlarinda da kullanilan bir iltifattir ayrica (Kaya,
2012, s. 56).

Taruskin (2005), virtiiozliigii, miizik diinyasinda teknik becerinin, sa-
natsal ustaligin ve yaratici ifadenin en list seviyelerine ulagmay1 tanim-
layan bir kavram olarak ifade eder ve virtiidzliigiin, sadece notalar ¢al-
ma becerisi degil, ayn1 zamanda dinleyiciye derin duygusal ve estetik bir
deneyim sunabilme yetenegi oldugunu belirtir. Boyden (1990) ve Rosen
(1998) virtliozligli Bat1 miiziginin donem o6zellikleriyle iligkilendirerek;
calgilarin teknik beceriyi, siislemeleri 6n plana ¢ikarmasi bu baglamda
duygusal ve dramatik ifade bigimlerinin ortaya konulmasi olarak tanimla-
miglardir. Virtiidzlikk, performans sanati agisindan bir sinir ¢izgisi olarak
kabul edilir; ¢iinkii bu seviyeye ulagsmak, yalnizca miizikal anlamda degil,
ayn1 zamanda fiziksel ve zihinsel olarak biiyiik bir ¢aligma ve adanmislik
gerektirir (Kivy, 2002). Tagcesme (2019) Bati1 miiziginde virtiioz/virtiidz-
lik kavramlarinin galgisiyla iist diizeyde icrada bulunabilme yetenegine
sahip kisileri tanimlamak i¢in kullanildigin1 aktarmistir.
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Virtiiozlik lizerine yapilan tanimlar inceledigimizde; teknik ve duy-
gusal icra olmak iizere iki 6nemli boyutun 6n plana ¢iktigini sdyleyebi-
liyoruz. Bu noktadan hareketle, virtiiozliigliin sadece performansla degil
ayni1 zamanda miizik vasitasiyla anlatilan hikayenin duygusal yoniiyle de
dogrudan iligkili oldugunu goriiyoruz. Seashore (1938) bu tespitle ortiisen
su ifadeleri kullanmstir: “Teknik mitkemmeliyet, virtiozliigiin en belirgin
ozelliklerinden biridir. Miizisyenin, en karmasik pasajlari biiyiik bir hiz ve
kesinlikle ¢alabilmesi beklenir. Ancak virtliozliik, yalmzca teknik beceri
ile sinirl degildir. Duygusal derinlik ve miizikal ifade de en az teknik ye-
terlilik kadar 6nem tasir.”

[lyasoglu’nun (2009) Bat1 miiziginin Klasik Dénemi hakkindaki go-
rislerini aktardig1 su ifadeleri, bir miizisyenin virtiioz sifatin1 alabilmesi
icin, iist diizey bir teknige sahip olmasi gerekliligini dogrular niteliktedir:
“Amator miizikgiler i¢in iinlii besteciler 6zel olarak beste yazar. 19. yiiz-
yilda ise artik ne amatorlerin ¢alabilecegi kolaylikta yapit bestelenmekte-
dir, ne de amatorler, bestecinin karmasik teknigini ¢6zebilecek beceridedir.
Boylece calgisinin ustasi olan virtiidz yorumcular ortaya ¢ikar. Besteciler,
i¢ diinyalariin karmagasini anlatmak i¢in armoni ve kontrpuan kurallarini
zorlamakta, ¢algilarin tin1 sinirina varmaktadir.”

Strielgel, ¢ingeneler ve Frans List lizerinden virtliozliigiin 6nemine
vurgu yapmak i¢in su ifadeleri kullanir: “Cingene havalarini notaya alan
bir zatin, biraz da Cingene ruhuna agina ve irtical kudretine malik olmasi
lazimdir. iste Frans List biitiin ruhuyla Cingene musikisini duymus ve anla-
mustir. List, Macar’dir. Daha ¢ocuklugunda Cingene musikisini sevmis ve
biiylidiikten sonra kemali gayretle toplamig ve tetkik etmistir. List keskin
zeka ve istidadiyla bu sanatin mahiyeti hakikisine niifuz etmis ve Cingene
artistlerinin hakiki kiymetlerini bize gosterebilmistir. Ciinkii kendisinde de
bunlara miisabih duygular vardir. List’in kendisi de virtiioz oldugundan
costugu zaman musiki eserlerini sdyletmesini, aglatmasini ve inletmesini
biliyordu. Onun elinde havalar canlanir, giizellesir, binlerce kanatli oklarla
silahlanir, bahar ve ¢icek kokular1 nesreder.” (Strielgel, 2018 s. 396) Ozet-
le, virtiidzlikk miizikte sinirlar1 zorlayan ve her donemde farkli yorumlarla
ele alinan bir kavram olmustur (Lawson & Stowell, 1999).

Tiirk miiziginde virtiioz kavramina baktigimizda; Bati miizigindeki
karsiligina benzer bir sekilde teknik icranin yaninda kiiltiirel bir kimlik
ve derin duygusal ifade ile i¢ i¢e gegtigi goriliir. Tlirk miiziginin ezgi ya-
pisiy, Ozellikle de sozlii eserleri inceledigimizde, virtiiozliik kavramimin
teknikten daha yogun bir sekilde duygu aktarimina vurgu yaptiginin sdy-
leyebiliriz. Dolayisiyla Tiirk miiziginde virtiioz kavramini, sadece hizli ve
karmasik icralar yapabilen degil, ayn1 zamanda seslendirdigi 6zel perdeler
vasitasiyla miizigin ruhunu, mesajlarini dinleyicilere yansitabilen bir sanat-
¢1 olarak tanimlamak dogru olacaktir. Bu yoniiyle Tiirk miiziginde virtiioz
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kavrami; yalnizca teknik mitkkemmeliyet ile degil, ayn1 zamanda toplumsal
bir gorevle de iligkilendirilmektedir. Bu noktadan hareketle Tiirk miizigin-
de virtliziin; bir miizisyenin ¢aldig1 enstriiman veya icra ettigi eserlerde
miikemmellik diizeyine erisen, teknik ve duygusal ifade bakimindan iistiin
bir yetkinlik gdsteren kisi olarak tanimlanmasi da miimkiindiir.

Ustiin yetenekleri ile dikkat ¢ceken Tanburi Cemil Bey ve Serif Muhid-
din Targan {izerinden virtiidzite kavraminin énemine deginen Isiktas (2016,
s. 251) su ifadeleri kullanmaktadir: “Ancak ses-kayit teknolojisinin sagladig1
imkanlarla anlamaya calistigimiz, icranin ve lislubun 6z yapisina iligkin mii-
ziksel bir degerlendirmeden yoksun bir saz1 Cemil Bey, Fetis’in deyimiyle
‘Taburi kebiri Tiirki’yi saf sesleriyle iradeyi dogrudan dogruya ifade ederek
sanatin en ideal araci haline getirmistir. Bununla birlikte virtiidzite kavrami
Cemil ve Targan’in sanatlar1 s6z konusu oldugunda teknik maharetin ¢ok
Otesinde anlamlar iceren bir olguya doniisiir. Serhan Aytan’a gore Cemil Bey
kemengesi ile “Aysanim, Fatmanim” diye resmen konusuyor.”

Calgida teknik beceri, ustalik, acelite kavramlariyla esdeger olan vir-
tiidzlik, sadece bu kabiliyetlerle degil ayn1 zamanda hangi miizigi tem-
sil ediyorsa, yorum anlaminda da o miizigin tavir ve iisluplarini bilmeyi
gerektirir. Yani virtiiozlikk, bir miizigin geleneklerini ve i¢ dinamiklerini
bilmek ve yorumlamak olarak ta ifade edilebilir, bu tanimin Tiirk miizigin-
deki karsilig1 olarak ise usta icracilik, iistatlik olarak belirginlesir (Sakar,
2017, s. 207). Tirk miiziginde, virtiioz kavramina karsilik gelen, baz1 du-
rumlarda birbiri yerine kullanilabilen iistatlik kavrami; daha ¢ok sanatginin
birikimini, gelenegi ve deneyimlerini yeni nesillere aktarma sorumlulugu-
na vurgu yapar. Simdi bu kavrama bir goz atalim.

1.2. Ustathk

Tiirk miizigi egitimi ve icralarinda yaygin olarak kullanilan bir kav-
ram olan iistatlik, Bati miizigindeki virtiiozliik kavramina karsilik gelen bir
anlamla kullanilsa da; bu noktadaki pratiklerin daha ¢ok sanat¢inin biriki-
mini, gelenegi ve deneyimlerini yeni nesillere aktarma sorumlulugunu be-
lirginlestiren bir yapida oldugu gériiliir. Ustat olarak anilan bir miizisyen,
teknik ve duygusal anlamada iist diizey bir icract olmanin yaninda, kendi-
sinden sonraki kusaklara aktardig: bilgi, tecriibe ve Ogretilerle gelenegin
devamini da saglar. Bu 6gretim siireci genellikle iistat/usta-cirak iligkisine
odaklanan bir siire¢ ¢ercevesinde gelisir ve Tiirk miiziginde derin bir karsi-
lik bulur. Bagka bir deyisle iistat; sadece miizik icrasiyla degil, ayni1 zaman-
da kiltiirel degerleri ve etik anlayisi ile de 6rnek teskil eden bir figiirdiir.

TDK sozliigiine gore iistat kisi, sanat ya da bilim dallarinda iistlin ye-
tenegi ve bilgisi olan kimse, seklindeki bir tanimla karsimiza ¢ikar (TDK,
2022). Tiirk miiziginde usta icract kavramu, virtiioz kavramui ile paralel ola-
rak - calgistyla iist diizeyde icrada bulunabilme yetenegine sahip kisileri



Miizik Egitimi Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - 45

tamimlamak icin kullanilmistir (Tascesme, 2019, s.11). Usta/Ustat, mesle-
ginde iistlin yeteneklere sahip, estetik miizik icrasina ulasmis ve ayn1 za-
manda ¢irak yetistirmis kisi, tecriibeli veya eski asik, Abdal ¢algict (Duy-
gulu, 2014, s.445) anlamlarinda kullanilir.

“Geleneksel Tiirk miiziginde usta icracilik veya tistatlik; iistiin yorum-
lama, dogaclama miizik yapabilme, solist icraciya eslik edebilme, kendine
ait bir tin1 olusturma, taksim yapabilme, yani calgida iist diizey beceriler
gosterebilme yetenegi anlamina gelir.” (Tascesme, 2019, s. 17) Ustatlik ile
ilgili tanimlama, Anadolu’da 15. yiizyilda yazilmis ilk edvarlardan olan
Kirsehri Edvarinda karsimiza ¢ikar, burada iistat, miizik egitimcisi olarak
ifade edilir (Goksu, 2014, 5.193). Dogrusoz (2007) Kirsehri Edvart iizeri-
ne yaptigi calismada Kirsehri’nin, miizik teorisinin dneminden bahsettigi
kadar, amel eylemek terimiyle acikladig1 saz ¢almanin ve icrada bulun-
manin da dnemine degindigini belirtir. Kirsehri, listad1 tanimlarken kamil
iistat ifadesini kullanir ve bugiin mesk olarak adlandirdigimiz gelenekten
dolayisiyla bir iistat hizmetine girilerek gecirilen bir egitim siirecinden séz
eder. Bununla birlikte bu egitim siirecinin 6zellikle bilgi ve icrasiyla gii¢lii
bir iistat ile gecirilmesinin 6nemine deginir.

Behar’a gore Geleneksel Tiirk miiziginde megk sistemi ile siiregelen
aktarim siirecinde usta-girak ayriminin dayanaklar1 ve sartlari sadece edi-
nilmis tecriibe, yas, olgunluk, bilgi ve beceri degildir, O’na gore bunlarin
da iistiinde olan hafizadir, hafizaya alinmis eserlerin, geg¢ilmis fasillarin,
mesklerin sayisi, goklugudur ki bir miizisyen bununla deger kazanir, iistat
sifatini alir (Behar, 1987).

Geleneksel Tiirk miiziginin mesk sistemine; dolayisiyla hafizaya da-
yali, yazisiz bir karaktere baglh olmasindan dolayi, calgida teknik beceri,
acelite ve ustalik bakimindan, en azindan Tanburi Cemil Bey ortaya ¢ikana
dek, daha geri planda oldugu veya Cemil Bey gibi {istat sahsiyet/sahsi-
yetlerden bahsedilmedigi goriiliir. Tanburi Cemil Bey adina, bu durumun
olusmasinda kayit teknolojisinin de énemli bir pay1 vardir (Sakar, 2017, s.
208). Tiirk miiziginde tistatlik anlayisinin Tanburi Cemil Bey ile degistigi-
ni sOylemek yanlig olmaz. O, dogaglama ve betimleme 6zelligi, taksimleri,
girift besteleri ile bir ekoliin habercisi olmus, O’nunla birlikte gelenekteki
icras1 kolay ve sadece makami dogru bir bi¢cimde ifade etme amacindaki
eserler, yerini teknik agidan zor, ustalik gerektiren ve iki oktavi asan eser-
lere birakmustir ( Colakoglu Sar1, 2016, s. 100).

Kaya (2013), usta bir icracida/iistatta olmasi gereken unsurlar ile ilgili su
bilgileri verir: “Usta icract; sazinda dogru tutus, seslendirme ve iyi ton ¢ika-
rabilme konularinda hakim olabilen, sag ve sol el hakimiyetini en iist seviye-
ye tagimis, her ton ve makam seslerini net ve temiz bir sekilde icra edebilen,
transpozisyon konusunda kendini yetistirmis, miizikal yaraticiliga sahip, solis-
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te eslik konusunda basarili, solo performansta hem teknik hem de artistik yon-
de kendini kanitlamis, miizik genel kiiltiirliiniin yaninda entelektiiel bir bakis
acisina sahip olan, yeniliklere agik, diinya miizik ve miizisyenlerinin takipgisi,
icrasinda kendine ait bir tavra (iisluba) sahip, farkli tarzlarda miizikleri icra
edebilen, dogaclama miizikal gezintileri layikiyla yapabilen kisidir.”

Glinlimiizde mana derinligi ile iistathig: iligkilendiren {ist diizey icra-
cilara gore, Tiirk miizigini yorumlamada bu derinlige sahip olmak ve onu
en iyi bicimde ifade edebilmek son derece dnemlidir. Goksu (2014, 5.192),
kanun iistadi olarak anilan Goksel Baktagir ile yaptig1 gériismede O’nun bu
konu hakkindaki goriiglerini soyle aktarir: “Virtiiozlik (iistatlik) kavrami-
na ben su sekilde yaklasiyorum; sadece teknikten ibaret bir sey olmadigini
ozellikle vurgulamak isterim. Ciinkii sadece teknikten ibaret olmus olsaydi
bilgisayara bir notay1 yiiklersiniz hatasiz ¢alar ya, bizim icralarimiz da 6yle
olurdu. Bilgisayar her tempoya gore calar ve bu bir makine icrasidir. Ama
miizigin icerisinde asil olmasi gereken vurgu, kalbi tinilarin olusabilmesi
ayri bir virtiidzliik gerektirir... Ben her zaman miizigin ruhunun gerektirdigi
virtiidzligiin pesinde oldum. Bu da daha derin ve daha uzun bir siireg isteyen
bir konu... Asil virtiidziteye boyle bir teknigi oturttugunuz zaman ulasabili-
yorsunuz. O zaman miizigin ruhu ile birlikte virtiiozliik yapmis oluyorsunuz.
Yillarca hep bunun pe-sinde oldum ve adeta bir kalip ustasi gibi bunlarin
tizerinde durdum. Bunlar zaman iceri-sinde oturdu, belirli teknikler olustu.”

Klasik kemenge iistadi olarak bilinen Derya Tiirkan, Dogu diinyasinda
Bati’dakinden farkli olarak iistatlik kavraminin kullanildigini, dolayisiyla
Tiirk miiziginde virtiioz kelimesinin kullanilmamas1 gerektigi goriisiinii
savunur. O’na gore Tiirk geleneksel hayati Bati ile uyusmaz, orada sira-
dan bir miizisyenin yapamadigini yapan kisi virtiiozdiir ancak bizim mii-
zigimizde insanlarin kalplerine dokunan, birtakim hisler uyandiran kisiler
ustattir (Goksu, 2014, s. 193). “Geleneksel Tiirk miiziginde usta icracilik
ya da iistatlik icin ortak hususlar, ¢algi icrasinda perde hakimiyeti, zengin
repertuar ve taksim yapabilme becerisinin yaninda, Tiirk kiiltiiriiniin de-
gerleriyle yogrulmus bir kimlige ve insani degerleri de tagiyabilme vasifla-
rina sahip olabilmekten gecer.” (Tagscesme, 2019, s. 17)

Gelenegin aktarim siireci, yukarida belirtilen vasifiara sahip olan {is-
tatlar araciligiyla, geleneksel Tiirk miiziginde oldugu gibi, Tiirk halk mii-
zigi i¢in de aym yollarla gergeklesir. Halk miizigi, orf, adet, dil, inang gibi
unsurlarla kiiltiirel yapis1 sekillenen toplumlarda; insanlarin kendi kiiltiir
daireleri i¢inde, kendilerinden Once iiretilmis olan yerlesik iislup ve kiil-
tiirel unsurlar1 géz onilinde bulundurarak olusturduklar bir tiirdiir. Hem
doga — insan hem de insanlarin kendi aralarinda kurduklar giiclii baglarla
yerel bir karaktere biirtinen halk miizigi, diger kiiltiirel 6geler gibi, yeniden
iiretilip yorumlanmak suretiyle degisiklige ugrayan ve bu sekilde nesilden
nesle aktarilan geleneksel bir yapi igerir (Ayyildiz, 2020).
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Bu geleneksel yapi, daha dnce de ifade edildigi iizere mesk sistemi yo-
luyla gergeklesir ve geleneksel Tilirk miiziginde oldugu gibi, Tiirk halk mii-
ziginin de (THM) icra ortamlari, egitimi ve aktarimi i¢in 6nemli bir yere
sahiptir, fakat bu sistem THM’de daha ¢ok usta-¢irak iliskisi adiyla anilir.
Tiirk halk miizigi geleneginde iistatlik ve ustalik kavramlarinin, icra an-
laminda oldugu kadar kiiltiirel olarak da 6nemli bir yeri vardir, usta-¢irak
iligkisinde ¢irak, dncelikle talep eden (talebe) olmalidir (Tagcesme, 2019).
Tarihi siiregte Anadolu cografyasindaki yagamin en 6nde gelen calgilarin-
dan ve binlerce yillik bir gecmise sahip olan baglama, hem ritmik hem
de melodik zenginlik agisindan folklorik bir figiir olarak goriiliir (Yener,
2016). THM agisindan en karakteristik ve en koklii ¢algilardan biri olan bu
calgi, bir calgi olmanin disinda, kiiltiirel anlamda derin manalar1 da iginde
barmdirir. “THM gelenegi icerisinde baglamanin icra karakteri ise genel-
likle tek kisilik ¢alip — sdyleme seklindedir ve bu gelenek, ustadan — ¢iraga,
babadan — ogula, kulaktan — kulaga seklinde nesiller boyunca siiregelir.”
(Hashas, 2017, s.89) Bu sebeplerden dolayr THM’de usta icracilik/iistat-
lik kavramlarinin belirleyiciligi agisindan baglama icraciliginin 6nemli bir
yeri vardir. Mahalli sanatgilar ve usta icracilar bu kiiltiiriin ana unsurlarini
olusturur. Oztiirk (2016, s. 126), iistathi1 ve iistat olabilmenin sartlarini su
sekilde tanimlar: “Baglama icra gelenegi bakimindan iistad, herhangi veya
siradan biri degildir. Ustadlik, geleneksel begeniye uygun olma, takdir
edilme, gézde olma, onaylanmis olanlarin onayimi alma, takdir edilmisle-
rin takdirini kazanma gibi yol ve siiregler icinde gelisme gosterir. Yetenek,
tistadligin olmazsa olmaz vasfidir. Ancak tek bagina yetenegin, iistadlik
kiiltiirii agisindan “yeterli sart” olusturmadigi goriiliir. Siire¢ icinde daha
ciraklik asamasindayken iistadin goziine girme, takdirini ve dvgiisiinii ka-
zanma O6nemli bir etken olarak ortaya ¢ikar. Boylece iyi calma sdylemenin
yaninda, listadin begeni ve takdirine uygun tarzda hareket etme, saygil
olma, uygun tarzda davranma gibi etkenler de ¢iragin, listad karsisindaki
durum ve konumunu belirler. Sadece ¢ok yetenekli olan ve ¢ok iyi veya
tist diizeyde ¢alan veya sdyleyen bir icraci olma, tistadlik nazarinda sadece
dikkat gekici olmanin bir unsurudur.”

Baglama icracis1 Cenk Giiray da, tipki1 Goksel Baktagir ve Derya Tiir-
kan gibi Bati’da kullanilan virtiiéz kavrami ile Tiirk miizigindeki istatlik/
usta icracilik kavramlarinin birbirinden bagimsiz oldugunu; daha teknik ve
metodik olan virtiiozite kavramindan ziyade iistatligin, bagl oldugu kiil-
tiirii temsil edebilmeyi, o kiiltiire hdkim olmay1 gerektirdigi goriisiinii sa-
vunur. Ona gore gelenegi aktarabilme, kendine 6zgii yaratimlarda buluna-
bilme, repertuar zenginligi, kiiltiire hitap edebilme, iistatligin kriterleridir
ki, iistatlar bu anlamda gelenek i¢in referans kisilerdir (Tascesme, 2019).

Tasgesme (2019, 5.39) baglama icracist Erol Parlak’in iistatlik ile ilgili
su goriislerini aktarir: “Ustalikta asil olan; gelenegin dogal ekosistemi ve



48 - Kandemir Yigit ALKAN, Levent DEGIRMENCIOGLU

sanatin dogal geligimi igerisinde yetismis ve abartidan uzaklasarak sade-
lesmis icracinin anlatimin; derinlikli, manali, estetik degerlerle yogrulmus
bir olgunluga ve manaya kavusmasi, sadelesmesi, derinlesmesidir. Usta
icract; baglh bulundugu toplumun kiiltiirel degerlerini 6ziimseyerek birey-
sel profilini olugturmali, eserler iiretebilmeli ve kalici olmalidir. Usta ic-
rac1 ayn1 zamanda; teknik olarak ileri seviyede, repertuara hakim, yorum
giicii yliksek, estetik anlayisa ve tarihsel perspektife, kronolojik olarak
gecmisten bugiine gelen miizikal bilgiye sahip olmalidir.” Ustatlar, daha
once ifade edildigi gibi, bagl oldugu kiiltlir ortaminin miizikal unsurlarim
yansitmalarindan dolay1 modeldir ve iistatligi kabul gérmiis olan kisinin
icrasi - gelenek icerisinde daha dnce icra edilmis veya icra edilmemis bir
eser olsa bile - referans kabul edilir. Dolayisiyla usta icracilarmn icralari,
bulunduklar1 yorenin icralarim etkiler ve yon verir (Yener, 2020, s. 26).

Oztiirk (2016, s.126) bulunduklar1 yérelerde rol model olmus ve o yo-
reye yon vermis olan bazi ustalar1 6rnek olarak gostermistir:

“Bugiin i¢in baglamanin geleneksel icrasii tayin eden
hemen tiim teknikler, temelde belirli “iistadlarin” icralarinda
kullandiklar1 tekniklere dayalidir. Halk miizigi ¢evrelerinde
“tavir” olarak adlandirilan ve belirli yore/bdlge icralariyla
6zdeslestirilen tekniklerin tamaminin kaynaginda, aslinda be-
lirli repertuarlar etkili ve kendine 6zgl tarzda calan tistadlar
yer alirlar. Bugiin Avsar Bozlag: ¢alisacak biri i¢in “Oncelik-
le” bagvurulacak kaynak Muharrem Ertag’tir. Bununla birlikte
Avsar bozlaklari i¢in diger kaynaklar aslinda yine Muharrem
Ertas’in ¢iraklar: durumundaki Haci Tasan, Cekic Ali ve Ne-
set Ertag’tir. Bu baglamda farkli yorum ve icralar var olmasi-
na ragmen halk miizigi kiiltiirine sahip tiim {istadlar, “Kalkti
gog, eyledi Avsar elleri” i¢in mutlaka Muharrem Baba’y1 re-
ferans gostereceklerdir. Baglama icrasi bakimimdan 6rnegin
“Haydar Haydar” i¢in Ali Ekber Cigek; “Yozgat Siirmelisi”
icin Nida Tifekei; “Ziilif dokiilmiis yiize” igin Neset Ertas;
“Kocaarap Zeybegi” i¢cin Talip Ozkan; “Cémlek kirdiran”
icin Ramazan Giingor; “Bugiin aym 15181 i¢in Haci Tasan;
“Sar1 yazma yakismaz mi giizele” i¢in Cekig Ali; “Sen ola-
sin Urgiip” i¢in Refik Basaran; “Seker dag1” i¢in Ahmet Gazi
Ayhan; “Aman ben bir ylice bey idim” i¢in Halit Araboglu;
“Cigekdag1” icin Mehmet Erenler ve “Kullar olam seni dogu-
ran anaya” icin Musa Eroglu ve “Sekeroglan” icin de Arif Sag
benzer sekilde “referans olma” 6zelligine sahiptirler. Bu liste
alabildigine genisletilebilir. Ancak temelde “model olma” ve
“referans olusturma”, geleneksel {istadligin en belirgin yonle-
rini olugturmaktadir.”
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Parlak (2013), sanatkarlar diye hitap ettigi usta icracilarin ve asiklarin,
halk miiziginin iki ana kaynagmdan biri olduklarini belirtir. Digerinin ise,
hayatin dogal akis1 igerisinde gelisen duygularin, sade bir bigimde dile ge-
tirilmesiyle olusan, hemen hemen herkesin kolaylikla kavrayip seslendire-
bilecegi amator yaratimlar oldugunu ifade eder. Usta icracilar ve agiklarin
uirettikleri eserlerin, siradan kisiler tarafindan tiretilmesi bir yana, seslendiril-
mesi bile ¢ok zordur. Bu ustalar, amator yaratimlar1 da yeniden yorumlamak
suretiyle onlari, bigim, igerik ve icra bakimindan iist seviyelere cikartirlar.

Anadolu’da halk miiziginin usta icracilarinin basinda; asirlar boyu
miizik icra eden ve geleneklerini bu topraklara tasiyan Abdallar gelir.
Anadolu’da miizikle en ¢ok ugrasan grup Orta Anadolu Abdallaridir ve
bu bolgedeki Abdallar, 6zellikle baglama icrasinda 6nemli ustalar/iistatlar
yetistirmistir. Her bir usta, yine daha dnce ifade edildigi gibi, gelenekleri-
ne, koklerine bagl kalarak gelenegi siirdiirmekle birlikte, yeni yaratimlarla
kendilerine has iisluplar gelistirerek bir sonraki kusak icin rol model ola-
rak usta/iistat sifat1 almislardir. Boylece bir degisme — doniisme, siireklilik
i¢ icer gecer, yani biri icin son, digeri i¢in baslangictir. Buna bir 6rnek
vermek gerekirse; Abdallarin en 6nemli ustalarindan Muharrem Ertas’in
icrasi, gliniimiizde Abdal miizigi ve baglama icrasinda bir¢ok kisi i¢in rol
model olan Neset Ertas’in icrasi i¢ginde zamanla kaybolmustur. Yani Neset
Ertas, kendinden Oncesinin izlerini tasirken, sonrasi da Neset Ertas’in izle-
rini tasir (Oztiirk, 2016).

Yagmur (2022, s.100-101) bu konuyla ilgili sunlar1 aktarir: “Neset Er-
tag, babas1 Muharrem Usta’dan miras kalan saz ¢alma tavir ve teknigini
Oyle bir gelistirir ki daha 6nce Muharrem Ertag, Hac1 Tasan ve Ceki¢ Ali
gibi ustalarin sazini ve sesini hi¢ duymayan ya da duysa bile kulaklarinda
kalic1 bir iz birakmayan genis kitleler, Neset Ertas’in sazindan fevkalade
etkilenirler. Ciinkii ne sazi ne o sazi ¢alanin sesi ve ne de saz ¢alis sekli
bugiine kadar duyduklarina hi¢ benzememektedir.”

Konunun daha anlagilir olabilmesi adina; kendine has iislup olusturma,
degisim-doniisiim siireclerine, Neset Ertas {izerinden bir drnek daha veri-
lebilir. Neset Ertag’in baglama icrasi1 bakimindan bu degisim-doniisiim sii-
recinde, Orta Anadolu ezgilerini dinamik ve canli bir sekilde icra ederek
kisa zamanda biiyiik iine kavusan Bayram Araci1’dan etkilendigi soylenebilir.
Uslu (2014, 5.19-20) Neset Ertas’in, Bayram Araci’dan etkilendigini ifade
ettigi su sozleri aktadir: “Araci’nin ahenginden etkilendim. Ciinkii “la-la-
sol”, o kadar ahenkli degildi. Bayram Araci’nin “re” perdesinden caldigini
plagindan duydum ben. Baktim ki, daha ahenkli, hemen akordu “re” perde-
sine aldim. Ben hi¢ babam gibi “la-la-sol” ¢almadim, hep “re”’den ¢aldim.”

O donem, baglamada akordunu (aslinda isimlendirme olarak kendisi-
nin kabul etmedigi ama gelenek icerisinde kullandiklar1) Abdal diizenin-
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den (la-la-sol), bozuk diizene (la-re-sol) gecip, karar sesini de “re” perde-
sine alan Neset Ertas, kendinden 6nceki baglama akort ve icra anlayisinda
koklii bir degisiklik meydana getirerek, gelenekte bir gecis yaratir. Dolayi-
styla yaptig1 bu yenilik, kendinden sonraki kusak igerisinde benimsenerek
hizla yayilir ve zamanla geleneksel bir hal alir ve boylece gelenek kendini
yeniden iiretmek suretiyle ¢aga uydurur (Ozavcei, 2014, s. 59).

Ustatlik veya usta icracilik ile ilgili yukarida verilen bilgiler 1s131nda;
bu vasfi tastyan kisilerin vazgegilmez 6zelliklerinin basinda “yorum” gel-
digi sdylenebilir. Hissetmek, duymak, anlamak, kendini ifade edis, kendini
ortaya koyus tarzi anlamlarina gelen yorum; iistatligin temel vasiflarindan-
dir. Bu baglamda iistat olarak nitelendirilen kisiler, calgilarina hakim, din-
leyiciyle arasinda bir bag kurup onlarin miizigi hissedebilmesine, yasaya-
bilmesine olanak sunan, miizikte ortaya koyduklar1 yorumla kendilerine ait
bir farklilik yaratan, kendilerine 6zgii bir iisluplar1 olan kisilerdir (Oztiirk,
2016). Simdi iislup kavramina bir goz atalim.

1.3. Uslup

“Olgularn anlasilmasinda ve bilinmesinde, kavramlarin énemli bir
rolii vardir. Anlama, bilme ve diisiinme, zihinde gerceklesir ve edimler
dile yansirken terimler devreye girer, dolayisiyla bu siralama olgular-kav-
ramlar-terimler seklindedir. Olgular ve kavramlar arasindaki iliski bazen
anlasilmasi zor ve karmasik bir hal alabilir. Iste iislup ta bu anlasiimasi
zor, muglak kavramlardan biridir. Cok ¢esitli alanlarda ve sekillerde tanimi1
yapilan iislup, anlam olarak insanlarin, bir seyi, iletisim aracilig ile ifade
ederken kullandiklar yol ve yontemdir, yani genel kabul gérmiis haliyle
bir yapis-edisin nasil gerceklestigidir.” (Ersoy, 2017, s. 303)

Aktas (2014, s. 53) iislubu su sekilde tamimlar: “Uslup kelimesi sozliik
anlamu ile bir¢ok farkli alanda kullanilmistir. Genellikle edebiyat, mimari
ve giizel sanatlarin farkli dallarinda kullanildigi bilinmektedir. Kok ola-
rak Arapca bir kelime olan iislup kelimesinin sozliikte de birgok tanimina
rastlamak miimkiindiir. Insan fikir, duygu ve diisiincelerini anlatmak, diger
insanlarla irtibat ve diyalog kurmak icin, sozlii veya yazili ifade tarzina
bagvurur. Bu ifadeler kisa-uzun, sade-siislii, basit-girift olabildigi gibi, sa-
nat degeri bulunan edebi bir tarzda da olabilir. S6zliik manasi itibariyle
yol, yontem, metot, aslanin boynu, hurma sirasi, burundaki yiikselti, (bu
mecaz olarak kibirlenmek, biiyiiklenmek) anlamina gelir. Semantik olarak
yukarida gecen sozliikk anlamlarinin “yol ve gidigat” kelimesinde birlestik-
lerini soyleyebiliriz.”

Stil, tarz, bigem, anlat1 gibi kelimelerle es anlamda kullanilan iislup,
genel anlamda bir {ilkenin, bir ¢agin veya bir akimin sahip oldugu anlatim
sekillerini igerir, esasen {iislup, karakteristik bir anlatim bigimine vurgu ya-
par. Ancak bu karakteristik anlatim bi¢iminin bir bolgeye, akima, iilkeye,
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caga, bir besteciye veya icraciya mi; ya da bunlarin hepsine mi mahsus
oldugu konusunda bir fikir ve terminoloji birliginin oldugu séylenemez.
Miizik alaninda yapis, olus bi¢imi, tarz olarak ifaden edilen iislup, karak-
teristik niteliklerin belirledigi biitiinsel bir kavrayis, miiziksel davraniglar
biitlinii olarak tanimlanabilir (Akbel, 2021, s. 942).

“Miizisyenler, kendi kiiltiirel degerlerinden etkilenerek ve onlardan
beslenerek cogu zaman bunu sanatlarina yansitirlar. Bu kiiltiirel degerler,
onlarin sanata ve hayata bakis acilariyla birlikte, icra tarzlarinin olusma-
sinda etkilidir. Tiirk miizigi i¢in de ayn1 durum gegerlidir ve tarihi siire¢
icerisinde besteci ve icracilarin, i¢inde yasadigi toplumun kiiltiirel deger-
lerinden etkilenerek bunu {islubuna, tavrina yansittig1 goriiliir. Bu baglam-
da iislup ve tavir, gelenege dayali bir karakter sergileyen Tiirk miiziginin,
dogru bir hissiyatla yansitilabilmesi adina 6nem tasir.” (Ilgar, 2018, s. 5)

Tiirk miizigi, zengin tarihi birikimi ve kiiltlirel ¢esitliligi ile kendine
0zgii bir iislup yelpazesi barindirir. Bu baglamda Tiirk miiziginde iislup,
bir icracinin miizige kattig1 bireysel ifade bigimi ve kendine has yorumu
olarak tanimlanabilir. Bu kavram, icracinin teknigi kadar miizige ve esere
yiikledigi duygusal ve kiiltiirel yorumla da iliskilidir. Bu ydniiyle iislup,
icracinin yalnizca beceri diizeyini degil, ayn1 zamanda i¢sel derinligini,
kiiltiirel bilgisini ve miizigi anlamlandirma bi¢imini yansitir. Uslup kavra-
mi, Tiirk miiziginde 6zellikle sanatginin gelenege baglilik diizeyi ve icra
edilen esere gosterdigi saygi iizerinden de sekillenir. Geleneksel icralarda,
her eserin 6zgiin bir karakteri oldugu kabul edilir ve bu kabulden hareketle
miizigin karakterinin korunmasi esas alinir. Ancak, sanatgilarin kendi bi-
reysel Usluplarini esere katmasi da sanatsal zenginlik olarak goriiliir. Tiirk
miiziginde {islup, bu anlamda, gelenege sadik kalirken yenilik¢i yorumlar
gelistirme yetenegi olarak da degerlendirilebilir. Asagida iislup kavramiyla
ilgili literatiirde yer alan bazi aktarimlara yer verilmistir.

Uslup-tavir kavramlari, Tiirk miiziginde ister saz, isterse s6z icralarin-
da, birlikte ya da birbirlerinin yerine kullanilan ve icracilarin kendilerine
0zgl calis ve sdyleyis bicimlerini belirtmek i¢in kullanilan terimlerdir. Bu
iki kavramin ayni anlama geldigini diisinenler oldugu gibi, iislup ve tavir
kavramlariin farkli anlamlar igerdigi goriisiinde olanlar da vardir. Farkli
anlamlar igerdigini savunanlar arasinda genel kani, iislubun daha kapsa-
yici, daha genis; tavrin ise daha dar, yerel bir anlam tasidig1 yoniindedir
(Zeybek, 2013, s.1). Zeybek, yaptig1 ¢alismada Nevzat Athg ve Alaeddin
Yavasca’'nin iislup ve tavir kavramlarina nasil baktiklarini sdyle aktarir:
“Nevzat Athg: Uslup, tabiatiyla daha genis ve koklii bir anlam ifade ediyor.
Tavir ise {islubun genel c¢ergevesi igerisinde daha sahsi bir kavram olarak
telakki edilebilir. Alaeddin Yavagc¢a: Ustanin tavridir, ustanin tislubu degil-
dir. Tavir-eda bir kisiye mahsustur, kisinin ayricaligindadir. Ondan sonra
gelen bir kisi, o ayricalik tegkil edenden segme yapar.” (Zeybek, 2013, s.1).
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Besiroglu'nun (19988, s.137) ise iislup hakkindaki goriisleri su
sekildedir: “Mevcut nota yazilarindan yararlanmadan sadece
hafizaya dayanilarak yapilan bu egitim seklinde bir

“Hoca”dan istifade etmenin énemi ¢ok biiyiiktii. Hoca-
dan mesk sirasinda alinacak ilk unsur eseri hafizaya kaydet-
mek, yani eseri ezberlemek; en 6nemli ikinci unsur ise hafiza-
ya kaydedilen eseri yorumlamaktir. Burada devreye giren en
onemli konu “Uslup”tur. “Uslup”, bir eseri giiftesine uygun
bir ifade tarzi ile, bestelendigi makamin 6zelliklerine uygun
olarak, usul ve formunu bozmadan ve de bestekarin estetik
anlayisina saygili kalmak kaydi ile kendi estetik anlayisini da
katarak icra etmek olarak tanimlanabilir. Osmanli egitim sis-
teminin temel unsurlarindan olan “Kur’an kiraati”’na hakim
olan “Hafiz” tavri, dini musikideki sozlii eserlerin icrasinda
da hakim unsur haline gelmis, bu tavrin zamanla da dini eser-
lerin icrasini etkilemesinin bir neticesi olarak da Tiirk mu-
sikisinin “klasik” diye adlandirilan tavri olusmustur. 20. yy.
basindan beri plak, teyp, cd seklinde kayitlar1 yapilmakta olan
bu tavrin zamanimiza kadar gelebilmesi mesk sistemi saye-
sinde miimkiin olmustur.”

Mesk esnasinda, makam igerisinde perdelerde inis-¢ikis cazibesiyle
yapilan degisikliklerin, icracinin yorumuna birakildig1 goriiliir. Yani mesk
sadece ezberlemeye dayali bir 6gretim sistemi degil, ayn1 zamanda 6gren-
cinin meski veren iistadin tavrini, tislubunu 6grenerek ve zaman igerisinde
kendi tavrini, iislubunu olusturdugu bir yapidir (Goksu, 2014). Degirmen-
cioglu’na gore mesk sistemi, miizik geleneginde ortak bir zemin olusma-
sint saglamis ve buna bagli olarak bir aidiyet duygusu olusturmustur. Bu
manada icracilari, bestecileri, nesilleri ve icra iisluplarini bir arada tutmus
ve sanat alaninda toplumsal bir har¢ gdrevi gormiistiir (Degirmencioglu,
2011).

Goksu (2014, 5.91) Tanburi Ozer Ozel ile yaptig1 goriismede O’nun
tslup-tavir kavramlariyla ilgili su diisiinceleri paylagtigini belirtir: “Tiirk
miiziginde usta — ¢irak iligkisi ¢cok dnemli. Metottan daha 6nemli. Metot
olur ama metodu gececek bir hocanin da olmasi gerekir. Ciinkii hoca tislup
ogretecek. Metotlarda iislup olmaz. Uslup genel bir seydir. Tavir dgretmesi
gerekir. Tavr nasil kazanmasi gerektigini 6gretir hoca. Tavir bireysel, iis-
lup geneldir. Bunlar metot ile 6gretilecek seyler degildir.”

Ustat sifatindaki her icracinin veya bestecinin kendine 6zgii bir iislubu
vardir. Uslup, bir icranin, hangi icraci tarafindan icra edildigini, hangi icra-
cinin sazindan ya da sesinden ¢iktigini anlamamiza yarayan bir ifade bigi-
midir. Ornegin ¢alg1 icrasinda, bir icraci igin ‘Tanburi Cemil Bey tavriyla
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icrada bulunuyor’ denildigi zaman, Cemil Bey’e 6zgii bir icra islubundan
bahsediliyor demektir. Yani tavir, lislup, sanatta kisiligin bir ifade bigimi-
dir (Zeybek, 2013, s.6). Isiktas (2016, s. 299-300), sanatta kisiligini ifade
ederek kendine 6zgii bir iislup olusturan Serif Muhiddin Targan hakkinda,
konuyla ilgili su s6zleri aktarir:

“Targan’in ud iizerinde saglamis oldugu teknik hakimiyet farkli miizi-
kal anlatim iisluplariin sergilenmesine olanak saglamistir. Siiratli ve ke-
sintisiz degisimler Tiirk makam miizigi i¢indeki “geleneksel armoniyi mi
yoksa “deneysel” ve “yeni” armoniyi mi taksimlerinde ifade ediyordu? Bu,
taksimleri lizerindeki kurgusal yapiya bakilarak anlamlandirilabilir. Miizi-
ginde bigimlenen duyumlar evreni, ger¢ekten de onun igselliginde var olan
ve etkinlik gosteren her farkliligi kapsar. Taksimlerinde bi¢cim ve igerik
arasindaki miiziksel biitiinliik bagimsizlagmig ve igsellige iliskin anlatim
araclar kigisel tislupla kendini sembolize etmistir.”

Daha once de ifade edildigi gibi, Gislup ve tavir kavramlari ¢ogu zaman
birbirlerinin yerine kullanilmakla birlikte, anlamlar1 bakimindan karmagikli-
gin halen devam ettigi goriiliir. Konu Tiirk halk miizigi kapsaminda ele alin-
diginda, baz1 kaynaklarda iislubun kisisel degil, yerel ve toplumsal, tavrin
ise kigisel olmasi gerektigi konusunda bilgiler varken; bazilarinda ise tavrin,
karakter olarak ydresel, islubun ise kisisel icra karakterini yansittig1 yoniin-
de bilgiler mevcuttur (Ayyildiz, 2020). Baglama icrasi dolayisiyla Tiirk halk
miizigi a¢isindan 6nemli bir unsuru olugturan tavir kavramy, icra edilen eser-
de kullanilan tezene kaliplar ile sinirlan ¢izilemeyen; ait oldugu ydrenin
miizikal kimligini, etkilesim iginde oldugu farkli kiiltiir unsurlarini, kiiltiirel
yapiyl, ritmik unsurlari, kullanilan sazlari, yorumlari, hangereleri vb. genis
bir yelpazeyi i¢ine alan bir olgudur. Halk miiziginde usta icraci-iistat olarak
goriilen ve ayni1 zamanda ydrelerinin dnemli isimleri olan kisilerin icralari,
giiniimiizde tavir olgusunun olugmasinda 6nem arz eder ve ayni zamanda
bu ustalar, bir rol model olarak yoérelerinin icralarina yon verirler (Yener,
2016). Yener (2016, s.5), Yiicel Pagsmake¢i’m bu konuyla ilgili diisiincelerini
sOyle aktarir: “Bu Yozgat tiirkiilerinin, kirik havalarinin ekserisinin hangere
hareketini, benim anladigim, saza tatbik etmektir. Biz bunu kimde gordiik
en ¢ok? Rahmetli Nida Tiifek¢i Ankara Radyosu’nda ¢alardi, ¢ok degisik
gelirdi bize, dinlerdik. Syledigi, daha sonradan 6grendigimiz Yozgat tiirkii-
lerinde de gordiigiimiiz gibi o insan hangeresindeki, o hangere hareketlerinin
saza tatbiki anlamindadir. “Babam da boyle ¢alardi” derdi. Calar miydi? Ne
derece galardi? Nida Tiifekgi bunu biiyiik bir ustalikla kabul ettirdi, cok da
giizel oldu ve boyle bir Gslup ortaya ¢ikt1.”

Eroglu da (2014), ‘tavir’ olgusunun, baglama calgisinda kullanilan te-
zene kaliplart ve bu kaliplarin kullanim sekli olarak ifade edilen ‘ydrenin
tavr’ betimlemesiyle smirlandirilmamasi gerektigini savunanlardandir.
Oysaki yorelerde baglama disinda farkli ¢algilar da kullanilmaktadir ve her
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birinin yoreye 6zgii icra tarzlar1 vardir. Dolayisiyla yoresel icra sekilleri,
o yorede kullanilan biitiin ¢algilar i¢in ‘yore tavri’ olarak agiklanabilir. Bu
baglamda tavir, bolgesel-yoresel bir olgu iken; iislup daha kisisel, ferdi bir
olgu olarak ifade edilebilir. Ornegin, Kirsehirli Neset Ertas’in icra ve soy-
leme bigimi, ‘Neset Ertas’in’ {islubu seklinde ifade edilirken, Kirsehir’e
has ¢alma, soyleme gibi, belirli bir karakteristige sahip olan unsurlar da
‘Kirsehir Tavr1’ olarak agiklanir.

Orta Anadolu Abdallarmin baglama icralarina bakildiginda; Muhar-
rem Ertag, Hac1 Tasan, Ceki¢c Ali ve Neset Ertas etrafinda sekillenen bir
islup biciminin oldugu goriiliir. Bu usta icracilar igerisinde son temsilci
Neset Ertas’tir. O, babasi Muharrem Ertag’tan aldig1 tislubu, kendine 6zgii
yeni yaratimlarla sekillendirmis ve kendi tislubunu ortaya koymustur. Gii-
niimiizde, Orta Anadolu’da bu gelenegi yasatan, ister Abdal asiretinden
olsun, isterse bu asiretten olmayip (Ekrem Celebi gibi) tavir, islup ve yo-
rum bakimindan onlarin izinden giden icracilarda, bu ustalarin-iistatlarin
izi goriiltir (Uslu, 2014).

“Muharrem Ertas, gii¢lii sanatsal iislubunu, icra ettigi eserlerde her
ne kadar sergilese de, eserin aslina riayet etmeye ¢alismigtir. Ancak oglu
Neset Ertas’in, babasindan farkli bir yol izledigi goriiliir. Zaman igerisinde
kendi tislubunu olusturan Neset Ertas’in, anonim tiirkiileri bile kendi tislu-
bu ile yeniden sekillendirdigi goriiliir. Kentte yasamasi ve dolayisiyla daha
genis bir miizik ¢evresi igerisinde bulunmasi; O’nun bu genis ¢evre iginde
kendini ispat edebilme zorunlulugu, miizikal anlamda bir karakter ve bir
tislup olusturmasinin nedenleri arasinda goriilebilir.” (Parlak, 2013, s.327)

Uslup ile ilgili yapilan tanimlamalari inceledigimizde, iislubun temel
unsurlarinin sanat¢in egitiminde aldigi terbiyeyle, takip ettigi ustalarin
etkisi ve sanatcinin kisisel estetik anlayisi ile sekillendigini sdyleyebili-
yoruz. Ozellikle Klasik Tiirk Miiziginde, 6grencilerin {istatlarin icralarin
dinleyerek, onlarm tavir ve iisluplarm taklit ederek gelismeleri, bu bag-
lamda zaman i¢inde kendi iisluplarimi gelistirerek 6zgiin bir yapiya ka-
vusturmalar1 bu siirecin gostergesi olarak kabul edilebilir. Yine aktarilan
bilgiler 15181nda; lislubun miizigin tlirtine (Klasik Tiirk Miizigi-Tiirk Halk
Miizigi) gore sekillenebildigi bu noktada yoresel ve kiiltiirel faktorlerden
de etkilendigi sdylenebilir. Ornegin, bir eserin icrasinda Istanbul ekolii ile
Anadolu ekolii arasinda belirgin iislup farklar goriilebilir. Bu farkliliklar,
enstriiman tekniklerinden kullanilan makamlarin yorumlanmasma kadar
pek ¢ok alanda kendini gosterebilir. Ust diizey icraya sahip olan bir ekol
sanatc1, bolgenin kendine has kiiltiirel yapisindan ve tarihinden beslenerek
kendisine 6zglin bir tslup olusturabilir. Zaman i¢inde olusan bu ekol olma
durumu, Uslup hafizasi i¢inde yer alan tiim unsurlarn silsile yontemiyle
sonraki nesillere aktarilmasina olanak saglar.
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Ulusal Kimlik ve Miizik Egitimi

Egitim, ulusal kimligin benimsenmesi, korunmasi ve siirdiiriilebilmesi
ile evrensel degerlere uyum saglama arasinda bir denge kurmay1 hedefle-
yen Onemli bir siirectir. Ulusallik, yurttaglarin kendi kiiltiirel miraslarini
tanimasini ve bu mirasi sonraki nesillere aktarmasini gerektirirken, evren-
sellik farkl kiiltiirler arasi iletisimi ve kiiresel sorunlara ortak ¢oziimler
iiretmeyi temel alir. S6z konusu iki dinamik birbirine tezat olmamakla be-
raber, aksine birbirini tamamlamaktadir. Egitim programlari, bir yandan
yerel tarih, kiiltiir, sanat anlayisi, dil ve degerleri 6n planda tutarken, diger
yandan bilimsel diisiince, evrensel insan haklar1 ve kiiresel farkindalik gibi
unsurlar da icerisinde barmdirmalidir. Bu tarz yaklagimlar, bireylerin hem
ulusal bir aidiyet gelistirmesini hem de evrensel degerlerin farkindaligini
saglayarak, siirdiiriilebilir evrensel ve ulusal gelisim i¢in zemin hazirlar.

Kiiltiirel gelisim yerelden ulusala, ulusaldan evrensele uzanan bir di-
namigin i¢erisindedir. Bu siire¢ i¢erisinde ulusal degerlere ve ortak kiiltiire
verilen 6nem, evrensellesme yolunda agilan 6zgiin bir kap1 olarak gorev
yapmaktadir.

Ulus kavrami, tarih boyunca toplumsal, siyasal ve kiiltlirel degisim-
lerin etkisi altinda karmagik bir yapiya sahip olmustur. Ulusal kimlik, bir
grup insanin kendini dil, din, tarih, soy, cografi konum gibi unsurlar {ize-
rinden tanmimladig: siyasi ve kiiltiirel bir birimdir. Bu tanim, ulus kavrami-
nin karmasikligimi ve gesitliligini yansitmaktadir ve ulusal kimligin sosyal
bir inga siireci oldugunu vurgular. Bu insa siirecinde, semboller, ritiieller ve
toplumsal uygulamalar 6énemli bir rol oynamaktadir. Bayramlar, bayrak-
lar, milli marslar, haritalar gibi unsurlar, ulusal kimligin sembollerle temsil
edilmesinde etkili araglar olarak kullanilmistir (Yarar Koger, 2023).

Kiiltiir, diinyay1 yorumlama yollarii ve i¢inde biiyiidiigiimiiz ve bir-
likte yasadigimiz insanlardan davranis kurallarimi 6grendigimiz bir yon-
temdir. Oldukea spesifik bir bigimde, kiiltiir kavrami toplum kavramiyla
baglantilidir. Her toplumun kendine 6zgii bir kiiltiirii, sanat1 ve miizigi var-
dir. Bir toplumun bireyleri, aile iiyelerine yonelik davranislar diizenleyen
kurallarin yani sira kendilerine ait olan sarki ve miizik tarzlarina dair belirli
bir kavrayisa sahiptirler ve bildikleri ancak kendilerine ait gérmedikleri
diger tiirleri de ayirt edebilirler. Biiyiik ve karmasik toplumlarda dahi bu
tiir sinirlar mevcuttur. Ancak, modern diinyada yalnizca kendi kiiltiiriiniizi
degil, baskalarmin kiiltiirlerini de 6grenirsiniz ve miizik, hem kendi kiil-
tiiriiniizii tantmlamanin hem de bagka bir toplumun kiiltiiriinii anlamanin
onemli bir yoludur (Nettl, 2010, s.6).

Kiiresellesme zamaninda miizik kiiltiiriinii ve kimligini politik, kiiltii-
rel ve toplumsal gelismelerden uzak tutmak zordur. Dolayisiyla miizigin
sarsilmaz olmasi ve kiiltiire higbir sey almayarak ve vermeyerek ulusal
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kimligi temsil etmesi imkansizdir. Miizik egitimi, kiiltlirel gelisimin ve
ulusal kimligin korunmasinin temel etkenlerinden biridir. Miizik dersinin
temel hedeflerinden biri, 6grencilere ulusal miizik degerlerini tanitmak-
tir. Ulusal miizik degerlerinin taninmasi, halkin zenginligini yansitir ve
kiiltiirel entegrasyon ile diger kiiltiirlerin etkilerini anlamaya hizmet eder
(Ramadani, 2017, .s.249). Egitim ve dgretim siiregleri igcerisinde miizik
egitimi, ulusal kimligin, kiiltiiriin, gelenek ve goreneklerin gelecek nesille-
re aktarilmasinda etkili bir ara¢ haline gelmektedir.

Etkili miizik egitimi yontemlerinin aranmasi, pedagojik, psikolojik ve
miizikolojik teorik arastirmalarla desteklenmektedir. Giliglii miizik peda-
gojisi temellerinin olusumunda, ulusal miizik geleneklerinin, 6zellikle ge-
leneksel halk metinleri ve bunlarin icra 6zelliklerinin kapsamli bir sekilde
incelenmesi biiyiik bir rol oynar (Yessetova vd., 2020).

Miizik egitiminin degeri, bireylerin ulusal kimliklerini gii¢lendirme-
sinde yatar ve bu siire¢, onlarin kendilerini medeni diinyanin bir pargasi
olarak hissetmelerine olanak tanir. Miizik, kimlik yaratir ve bu kimligi kii-
resel bir kimlige doniistiirme imkani saglar. Kiiresellesme, tiim halklarin
kimliklerini birlestirme yoludur. Miizik, kiiltiir ve kimlik, sahip oldugumuz
tim o6zelliklerle bizi tanimlar; kimligimizi paylasan, koruyan ve teknolo-
ji ile yagam dinamiklerinin gelisimi sayesinde kdpriiler kuran unsurlardir.
(Ramadani, 2017, s.250).

Hebert ve Kertz-Welzel (2016), miizik egitiminin ulusal kimliklerin
ingasinda 6nemli bir ara¢ oldugunu ancak ayni zamanda kiiltiirel ¢esitlili-
ge sayg1 gosteren, elestirel ve kapsayici yaklagimlarin da 6nem tagidigim
vurgulamaktadir.

Folkestad (2002), calismasinda miizigin ulusal kimliklerin insasinda ve
ifade edilmesinde oynadig: rolii incelemektedir. Ayrica, miizigin toplumlar-
da ulusal aidiyet duygusunu nasil giiclendirdigini ve bireylerin topluluklarla
birlikte miizik araciligryla kimliklerini nasil ifade ettigini ele almaktadir. Ca-
lisma, 6zellikle egitsel baglamda, 6grencilerin miizik yoluyla kendi ulusal
kimliklerini tanima ve farkli kiiltiirleri anlama siireglerine odaklanmaktadir.
Folkestad, miizigin hem ulusal kimligi pekistirebilecegini hem de kiiltiirler
aras1 bir bag kurarak evrensel bir iletisim araci olabilecegini savunmaktadir.

Green (2011), ¢aligmasinda miizigin bireysel ve toplumsal kimliklerin
olusumundaki roliinii kapsamli bir sekilde ele alirken, miizik ve kimlik
arasindaki karmagik iliskinin ¢esitli boyutlarini, egitim, toplumsal cinsi-
yet, siif, etnisite ve kiiltiirel baglamlar gibi unsurlarla birlikte incelemek-
tedir. Buna gore miizik, bireylerin kendilerini ifade etme ve kimliklerini
sekillendirme siirecinde 6nemli bir arag olarak tanimlanmakta ve miizigin
bireysel tercihler lizerindeki etkileri ve bunun toplumsal aidiyet hissi iize-
rindeki rolii vurgulanmaktadir.
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Davis (2005), calismasinda miizik egitiminin bireylerin kiiltiirel kim-
lik gelisimi {izerindeki etkisini incelemektedir. Arastirmaci, miizik egiti-
minin yalnizca sanatsal beceriler kazandirmakla kalmayip ayn1 zamanda
ogrencilerin kiiltiirel aidiyet duygusunu gelistirmekte ve kimliklerini inga
etmelerinde 6nemli bir rol oynamakta oldugunu vurgulamaktadir. Makale-
de, miizigin kiiltiirel kimlik iizerindeki rolii, egitimin felsefi ve teorik bo-
yutlariyla birlikte ele alinmakta; ayrica, miizik 6gretiminde kiiltiirel gesit-
liligin tesvik edilmesinin 6grencilerde kiiltiirel farkindalik ve agik fikirlilik
yaratmadaki 6nemi tartigilmaktadir.

Cain vd. (2013), miizik egitiminde kiiltiirel cesitliligi tesvik etmenin
O6nemini ve yollarini tartismaktadir. Arastirma, cesitli kitalarda ve yas grup-
larinda basarili sekilde uygulanan kiiltiirlerarast miizik egitimi programla-
rindan Ornekler sunmaktadir. Calismanin temel amaci, 6grencilerin kiiltiirel
merak, ac¢ik fikirli olma ve belirsizlige tolerans gibi beceriler gelistirmesine
yardime1 olmaktir. Ozellikle, miizigin farkli kiiltiirlere ait unsurlarini anla-
manin dgrencilerde yaratici ifadeyi giiclendirdigi vurgulanmaktadir. Makale
ayrica, kiiltiirel cesitliligi destekleyen miizik egitim programlarinin basaril
olabilmesi i¢in 6gretmen egitimi ve yenilikci pedagojik yaklagimlar gelisti-
rilmesinin kritik oldugunu belirtir. Bu baglamda, dgretmenlere 6grencilerin
diinya miiziklerine ilgisini artiracak pratik araclar sunulmaktadir.

Zorunlu egitim miifredatlari, toplumun tamamini kapsamasi sebebi ile
biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu egitimler yolu ile toplumu olusturan her bir
birey, kiigiik yaglardan itibaren, ortak degerler ve ortak kiiltiir gercevesinde
sekillendirilmektedir. Miizik, igerisinde barindirdig: kiiltiirel 6gelerle bu
amag icin etkili bir ara¢ haline gelebilmektedir. Bu baglamda, 6zellikle ilk
ve ortaokullarda yiiriitilen genel miizik egitimi, ulusal kimligin sekillen-
dirilmesi ve benimsenmesinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu aragtirmada,
genel miizik egitimi araciligiyla ulusal kimligin korunmasi ve aktarilmasi
konusu, Kazakistan ve Azerbaycan ornekleriyle incelenecektir.

Miizik Egitimi ve Ulusal Kimlik: Kazakistan Ornegi

Yapilan bazi ¢alismalar (Zhubatovna vd. 2024, Dossanova vd. 2018,
Tansug, 2009, Yessetova vd. 2020). Kazakistan'in miizik egitimi sisteminin
tarihsel kokenlerini ve iilkenin kiiltiirel degerlerini incelemis, séz konusu
sistemin ulusal kimlik olugturmadaki roliinii irdelemistir. Kazakistan'daki
genel miizik egitim sistemi igerisinde geleneksel miizik unsurlarinin kul-
lanilmasinin, hem ulusal kiiltiiriin korunmas1 hem de bu kiiltiiriin gelecek
nesillere aktarilmasi i¢in 6nemli bir unsur olarak degerlendirilirmistir. Ca-
lismalar, Sovyetler Birligi sonras1 donemde kiiltiirel mirasin yeniden can-
landirilmasindaki ¢alismalara dikkat ¢gekmistir.

Kazakistan'm 1991'de bagimsizligin1 kazanmasmin ardindan, iilke
modernlesme ve egitim reformu yoluna girmistir. Bu doniisiim miizik egi-
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timine de yansimig ve formal miizik kurumlari, standartlastirilmis miifre-
datlar ve Batili pedagojik yaklasimlarinin entegrasyonu gibi degisiklikler
getirilmistir. Gliniimiiz Kazakistan'inda miizik egitimi artik miizik teorisi,
topluluk performansi ve teknoloji destekli 6grenme unsurlarini igermek-
tedir. Geleneksel 6gretim yontemleri 6grencilerin kiiltiirel kimliklerini ve
miizikal miraslarin1 anlamalarina yardimci olurken, modern ydntemler
daha teknik ve teorik bilgileri gelistirmelerine olanak tanimaktadir. Ayrica,
bu iki yaklagimin birlesiminin, miizikal becerilerin yani sira kiiltlirel far-
kindalik ve ¢ok yonlii gelisim agisindan 6nemli bir katk: sagladig1 anlasil-
maktadir (Zhubatovna vd. 2024).

Dossanova, vd. (2018), calismalarinda Kazakistan'daki modern egitim
sisteminde ulusal kimligin nasil sekillendigini ve bu siirecte egitim sistemi-
nin roliinii irdelemektedir. Makale, Kazakistan’daki egitim politikalarinin
ulusal kimligi giliclendirme ve geng nesillerde kiiltiirel aidiyet duygusunu
gelistirme amaci1 tagidiginin altin1 ¢izmektedir. Egitimdeki miifredat degi-
siklikleri, kiiltiirel mirasin korunmasinda ve ulusal degerlere saygi goste-
rilmesinde etkili olabilmektedir. Ek olarak, Kazakistan’in sosyal ve kiiltii-
rel doniisiimiiyle birlikte egitim sistemi, ulusal kimlik olusturma siirecine
katki saglamak i¢in sekillendirilmistir. Egitimdeki bu doniisiim, toplumsal
uyum ve lilkenin modernlesme siireciyle ortiismekle beraber, 6grencilerin
Kazak kiiltiirii ve kimligiyle baglanti kurmalarina yardimci olmustur. Bu
baglamda; kiiltiirel ve ulusal miras1 kesfetmek i¢in 6nerilen yontem, ulu-
sal miiziklerin incelenmesidir. Ulusal kimlik olusturma siirecinde miizik
egitimi 6nemli bir rol oynamaktadir. Ogrenciler, bu dersler araciligiyla sa-
dece ulusal kimliklerini gelistirmekle kalmay1p, ayn1 zamanda kendi este-
tik zevklerini ve miizikal tercihlerini de gelistirmektedir. Boylece, cagdas
miizik egitimi, geleneksel miizik kiiltliriinii 6grenmeyi ve ulusal kimligi
sekillendirmeyi desteklemektedir.

Arkabayev (2019) arastirmasinda, Tirkiye ve Kazakistan’in genel
miizik egitiminin en 6nemli ve temel basamagi olan ilk ve ortaokul miizik
egitimleri; miifredat, igerik, ders kitaplari, haftalik ders saati gibi agilardan
kargilagtirmigtir. Arastirma sonucunda iki {ilke arasinda genel miizik egi-
timinin ilk ve ortaokul basamaklarinda; yiiriitiilme ilkeleri, ders kitaplart,
hedefler ve miifredatlar agisindan gesitli farkliliklar oldugu ortaya ¢ikmig-
tir. Bu sonuglara gore ilkokul siirecleri iki lilkede ayni iken, ortaokul sii-
reclerinin Kazakistan’da iki yil, Tiirkiye’de dort y1l oldugu; haftalik miizik
ders saati siirelerinin alt1 y1l boyunca iki iilkede de ayni oldugu; Kazakis-
tan’da popiiler miizik 6rneklerine, sozsiiz ezgilere, yabanci sozlii sarkilara
ve uyarlamalara daha ¢ok onem verilirken, Tiirkiye’de okul ve ¢ocuk sar-
kilarina, marslara, halk ezgilerine daha fazla yer verildigi tespit edilmistir.

Tansug (2009), Kazak ve Kirgiz miizigi lizerine yayimlanan literatiirii
bibliyografik bir perspektifie incelemistir. Caligma, tarihsel gelisim, epik an-
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latilar, vokal ve enstriimantal miizik, miizik aletleri, miizik egitimi ve yay1-
nevleri gibi bagliklar altinda iki tilkenin miizik mirasin1 degerlendirmektedir.
Sovyet donemi ve sonrasi literatiirler arasindaki farklara dikkat cekilerek,
miizik tarihi yaziminda ulusal kimlik ingasinin rolii vurgulanmaktadir. Calis-
ma, geleneksel miizik ve kiiltiirel mirasin korunmasi, modernlesme ve ulus-
lararas1 etkiler baglaminda miizigin sosyal ve politik islevlerini tartigmakta-
dir. Ayrica, Kazakistan’m miizik literatiiriindeki genis tematik yelpazesi ile
Kirgizistan’a gore daha gesitliligi barindirdig1 belirtilmektedir.

Kazakistan Okul Miizik Egitiminde Ulusal izler: Kiiy ve Aytis

Eski caglara kadar uzanan Kazak tarihi, icerisinde barindirdigi ge-
lenekleri, kiiltiirii ve miizigi ile birlikte ¢aglar boyunca kusaktan kusaga
aktarilmistir. Bu baglamda geleneksel kily ve aytislar, Kazak milletinin
ulusal degerlerini temsil etmektedir.

Kazakistan’in bagimsizligini kazanmasimdan sonra hizli bir gelisme
stirecine girerek halkin duygu ve diisiincelerinin tercimani haline gelen
aytis, iki veya daha fazla akinin yani halk sairinin seyirciler karsisinda
daha ¢ok dombira ve kopuz olmak tizere herhangi bir enstriiman esliginde
irticalen siir sdyleyerek yarismasina dayanan bir halk edebiyat: tiirtidiir.
Bir bagka ifadeyle Tiirkiye Tiirk¢esindeki karsiligr “atisma” olan aytis bir
veya birkag kisinin miizik esliginde tstiinliik saglamak amaciyla karsilik-
I1 konugmasidir. Egitirken giildiirme, giildiiriirken egitme 6zelligine sahip
aytislar1 halkin daha ¢ok sevmesine neden olan sey rakip akinlarin gesitli
konularda birbiriyle sakalagsmalari, alay etmeleridir (Urakova Yang, 2018).

Atigma tiirlinii en iyi akinlar icra etmektedir. Kazaklarda iki tiir atisma
vardir:

1. K1z — Jigit (erkek) Aytisi: Geng kizlar ve erkekler daha ¢ok ezber-
ledikleri siirlerle biraz da amatorce atigirlar.

2. Akinlar Aytisi: Daha profesyonel bicimde, akinlar arasinda irticalen
icra edilir (Sigsman, 2001).

Kiyler ise, dombyra, kobiz ve sirnay gibi ulusal telli, yayli ve nefesli
calgilarla icra edilen bir Kipgak enstriimantal miizik formudur. Kuiler, s6z-
li gelenekle nesilden nesile aktarilmigtir; 6rnegin, Kazak halk kuisi 4gsag
Qulan 13. yiizyila tarihlenmektedir. Bu gelenegin doruk noktasi ise 19. ve
20. ylizyillarda yasanmistir (Yessetova vd. 2020).

Konservatuvarm geng egitmenleri ve miizisyenler, tamamen nota egi-
timiyle smirlt bir yaklasima sirt ¢evirerek, kiiy’lerin kulaktan 6grenilmesi,
dogaglama egitimi ve bestecilik yeteneklerinin tesvik edilmesi gibi yeni yon-
temler benimsemeye baslamislardir. Nota egitimine dayali olmayan bir per-
formans tarz1 ve dogaclama arzusu giderek artmaktadir. Geng miizisyenler,
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yeni kiiy’ler, akort sistemleri ve icra teknikleri bulma arayisina girmis, bu sii-
re¢ mesleki onur ve prestij konusu haline gelmistir. Bu baglamda, koylerdeki
usta sanatcilardan 6grenmek icin tasraya seyahat eden miizisyenlerin sayisi
artmustir. Perestroika donemiyle birlikte agilan ytizlerce Kazak okulu, miizik
egitiminin 6nemi konusunda kamuoyu olusturmus; Kazak dilinin korunmasi
ve gelistirilmesine dair tartigmalar, Kazak miizik dili i¢in de 6zel 6nlemler
alinmas gerektigini glindeme getirmistir. Dombra ¢alma egitiminin yer aldi-
g1 miizik derslerine yonelik baz1 girisimler baglamis, ayrica sozlii gelenekten
gelen miizisyenlerin ¢ocuklara geleneksel yontemleri 6grettigi okul stiid-
yolar1 kurulmustur. Kazak geleneksel miizigi, gelecekteki nesillerin ruhani
yol arkadasi olarak kalmalidir. Kusursuz dili, zengin ifade araglar sistemi,
derinligi, inceligi ve 6zellikle degisimlere uyum saglayabilme yetenegiyle,
bu miizik yasayan ve gelisen bir ulusun degisen deneyimlerini yansitma ka-
pasitesine sahiptir (Muhambetova, 1995, s.80).

Miizik Egitimi ve Ulusal Kimlik: Azerbaycan Ornegi

Miizik, Azerbaycan’in kiiltiirel ve tarihsel kimliginde derin bir yere
sahiptir ve bu baglamda iilkenin en degerli kiiltiirel miraslarindan biri
olarak ifade edilmektedir. Zorunlu egitim miifredat1 ¢ercevesinde miizik,
yalnizca sanatsal bir faaliyet degil, aynm1 zamanda ulusal kimlik bilincini
giiclendiren bir arag olarak kullanilmaktadir.

28 Nisan 1920’de Kizil Ordu tarafindan isgal edilen Azerbaycan’da
Sovyetler, Komiinizm adina milli duygulara yer vermeyen bir egitim sis-
temini yerlestirmistir. (Ogan, 1992, s.23). SSCB doneminde Azerbaycan
miizigi, Sovyet ideolojisinin etkisi altinda belirli bir ¢erceve dahilinde si1-
nirlandirilmig ve standartlastirilmistir. Ancak bu donemde dahi, gelenek-
sel miizik halk arasinda yasatilmaya devam etmistir. 1991 yilinda Azer-
baycan’in bagimsizligin1 kazanmasinin ardindan, egitim politikalarinda
onemli degisikliklere gidilmistir. Bu donemde, ulusal miizigin korunmasi
ve geng nesillere aktarilmasi, s6z konusu kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi
acisindan biiylik bir oncelik haline gelmistir. Bagimsizlik sonras1 donem-
de, miizik egitimi daha yerel odakli bir yapiya kavusmus, 6zellikle ulusal
miizik unsurlari, ders programlarina entegre edilmistir.

Sovyetler Birligi’nin sona ermesinden sonra, tiim Sovyet sonrasi iil-
kelerde, sosyal hayata ve modern diinya standartlarina uygunlasma yolun-
da bagimsizligin kdkenini olugturmaya yonelik siirecler baglamistir. Yeni
bagimsizlik kazanmis iilkeler i¢in en hayati gorevlerden biri, eski egitim
yapisindan kurtulmak, onu yeni sosyoekonomik kosullara gére moderni-
ze etmek ve gelismis diinya standartlarinda birlestirmekti (Aliyev, 2021).
1970’lerden itibaren Haydar Aliyev’in liderliginde baslatilan reformlar,
egitim altyapisinin modernize edilmesini ve bilimle egitimin entegrasyo-
nunu hedeflemistir. Heydar Aliyev’in stratejileriyle, egitim kalitesinin arti-
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rilmasi, gen¢ uzmanlarin desteklenmesi ve modern yonetim mekanizmala-
rinin uygulanmasi saglanmistir. Egitim ve bilim, ulusal kalkinmanin temel
unsurlar1 olarak ele alimmistir (Han-Hoyskaya & Bagirova, 2023). Azer-
baycan Cumhuriyeti “Tahsil Nazirligi” ne bagli devlet okullarinda Orta
Mektep Egitimi 6 yasinda baslayip 17 yasinda bitmektedir. 11 yil siiren
bu zorunlu egitim siirecinin ilk 9 yilindan sonra 6grenciler 6zel alanlarda
egitim alabilmek i¢in kolejlere gecis yapabilmektedirler. Bu siiregte miizik
egitimi ilk siniftan itibaren baslamaktadir. S6z konusu egitim, geleneksel
kiiltiiriinden beslenen evrensel miizik kiiltliriine sahip bireyler yetistirmeyi
amaglamaktadir (Jafarova ve Sazak, 2024).

Egitimin temel amaglarindan biri; Azerbaycan devleti karsisindaki so-
rumlulugunu kavrayan, halkinin milli geleneklerine ve demokrasi ilkelerine,
insan haklar1 ve 6zgiirliiklerine saygi duyan; vatanseverlik ve Azerbaycanci-
lik fikirlerine bagli, bagimsiz ve yaratici diisiinebilen vatandaglar ve bireyler
yetistirmektir (Azerbaycan Cumbhuriyeti Egitim ve Bilim Bakanligi, 2009).
Azerbaycan ulusal miizik egitimi modeli olusturma siireglerinde, halk miizi-
gini kurumsal yapi altinda biitiiniiyle sahiplenmis, akademik yap1 igerisinde
ve genel miizik egitiminde halk miizigini miizik egitiminin merkezine al-
mustir (Ozdek, 2012). Azerbaycan miizigi, kendi milli temeli iizerinde yiik-
selmistir. Bununla birlikte, Azerbaycan miizigi, ileri diinya kiiltiiriiniin giizel
geleneklerinden de belli bir 6l¢giide etkilenmis, daha da gelismis ve modern
seviyede zenginleserek yeni fikir ve igerik 6zellikleri kazanmistir. Stiphesiz
ki, diinyanin ilerici miizik kiiltiirii hazinesini kendi essiz incileriyle zengin-
lestiren Azerbaycan miiziginin gelisiminde, halk miizigi yaraticilarinin ve
ayni zamanda hanendelerin biiyiik katkilar1 olmustur. Hanendeler, halkin
manevi diinyasinin, zekasinin, arzu ve isteklerinin bir ifadesi olan halk mii-
zigini tanitmis, yasatmis ve korumuslardir (Alakbarov, 2011, s.11).

Glniimiizde Azerbaycan’da miizik egitimi, geleneksel ve modern egi-
tim teknikleriyle harmanlanarak devam etmektedir. Kiiresellesmenin getir-
digi gereklilikler gbz 6niinde tutularak, yerel degerlerin korunmasi, ulus-
lararasi mecrada tanitilmasi ve geng nesillere aktarilarak siirdiiriilebilmesi
hedeflenmektedir. Azerbaycan egitim sistemi igerisinde miizik, sadece bir
sanat dali degil, ayn1 zamanda ulusal kimligin korunmasi ve gelecege ta-
sinmasi i¢in etkili bir ara¢ olmaya devam etmektedir.

Azerbaycan Okul Miizik Egitiminde Ulusal izler: Rakslar ve Mu-
gamlar

Toplumun miizik kimliginin aktarilmasinda nagmelerin, siirlerin icra
tekniklerinin 6nemli bir yeri vardir. Bunlar sayesinde toplum tanimlanir-
ken topluma ait karakteristik 6zellikleri de belirlenir (Hatamli ve Erog-
lu, 2023). Azerbaycan miizik hazinesinin ¢ok degerli incileri olan, antik
caglardan giiniimiize kadar olusmus ve hala gelismekte olan halk (raks-
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lar1) danslari, insanlarin yasaminin, geleneksel torenlerin, halk senlikle-
rinin, bayramlarin, diigiinlerin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Uzun
yiizyillar boyunca sozlii olarak geliserek giiniimiize ulagan bu danslarda,
insanlarin yasam tarzi, diinya goriisii, arzu ve istekleri, agsk duygulari, se-
vinci ve kederi gibi ¢esitli hisler ifade bulmus, halkin kiiltiirel seviyesinin
ve estetik zevklerinin bir gostergesi haline gelmistir (Aliyev, 2011, s.107).

Halk danslari, diger sanat dallarindan farkli olarak, ait oldugu toplu-
mun 6zgiin 6zelliklerini tasiyan, bireylerin ortak duygularini, diisiincele-
rini ve davraniglarini yansitan bir sanat dalidir. Halk danslari, barindirdigi
melodi, ritim ve hareket yapisiyla bireyin fiziksel ve ruhsal gelisiminde
onemli bir faktor olarak 6ne cikar. Birlikte dans etmek; paylasmayi, birlik-
te hareket etmeyi ve kendini ifade etmeyi 6gretmesi bakimindan toplumsal
gelisimde de biiyiik bir rol oynar. Bu giice sahip danslara yalnizca bedensel
hareketler olarak bakmamak, onlarin diger sanat dallar1 tizerindeki etkile-
rini de géz oniinde bulundurmak gerekir. Burada en 6nemli rolii, dansla-
rin melodileri tistlenir. Her dansin icra sekli, onun melodisinin olusmasini
saglamakla birlikte, belli bir siire sonra melodi ve dansin figiirleri birbirini
tamamlayan bir biitlin héline gelir. Bu siire¢, danslarin sadece ritiiel boyu-
tuyla degil, melodilerle olan biitiinliigiinii de ortaya koyar. Bu nedenle dans
ve onun melodilerinin miizik bilimi alaninda incelenmesi gereken énemli
bir konu oldugu soylenebilir. Bu baglamda, dans sarkilarini her iilkenin
miizik kiiltiiriinden, 6zellikle yerel melodi ve icra tarzi, islup yapisi ve
davranis kurallarindan ayr diisiinmek miimkiin degildir (Sener, 2013).

Azerbaycan halkinin zengin miizik kiiltlirii ve mugamlari tarihi olarak
cok eskilere dayanmaktadir. Halk miiziginin ve mugamlarin icrasi, yiiz-
yillar boyunca zevklere hitap ederek gelismis ve glinlimiiziin modern se-
viyesine ulagsmigtir. Halk dehasinin en parlak yaratici iiriinleri mugamlar-
dir. Azerbaycan miiziginin temel tasi, onun altyapisi ve destek siitunudur.
Yiizyillardir halkin yarattigi sarkilar, tasnifler ve oyun havalart mugamlar
tizerine insa edilmistir (Alakbarov, 2011, s.10).

Mugamlarm melodik dili, atalarimizin eski miizik dilidir ve bin yillar
boyunca islenerek giiniimiize ulagsmigtir. Bu dil, makam kavramiyla yakin-
dan iligkilidir. Makam, oncelikle mugam dinleyicisi ile icracisinin karsi-
likl1 etkilesimde oldugu, belirli duygular ve diistinceler yasadigi bir ortam-
dir. Mugam melodileri farkli karakterlere sahiptir ve binlerce yildir Dogu
siirinin saheserleriyle—en eski zamanlarda serbest dlciiyle, daha sonra
hece, mesnevi, rubai, kaside, bayat1 ve nihayet gazellerle—yakindan bag-
lantilidir. Bu miizikte sakinlik ve tutku, cosku ve yiiksek gerilim bir arada
bulunur. Sufilerden 6nce, eski geleneklerde maglar ve dervisler mugam
melodilerinin usta icracilar1 olmuslardir. Mugam, insan1 olgunlastirmaya,
zekdya ve idraka katkida bulunmaya hizmet eder (Sadiyev, 2011, s.103).
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Mugam farkli veya yakin isimlerle (makam, makom, destgah, raga
vs.) Orta Asya’nin birgok iilkesinde asirlardir varligini stirdiirmektedir.
Ancak, bazi bilimsel arastirmalar mugamin 6ziiniin Azerbaycan toprak-
larinda olmasini savunmaktadir. Birgok ilim dalin1 igerisinde bulunduran
meshur Lugatndmei Dihhuda (1946) kitabinda mugamin tarihinden de
bahsedilmektedir (Huseynaliyev, 2021).

Azerbaycan’da mugamlar geleneksel olarak tar, kemenge ve hanen-
deden olusan trio seklinde icra edilir. Mugamlarin sayist oldukea fazladir
ve genel olarak olaylara, kisilere, bolgelere, modlara vs. gore isimlendiril-
mektedirler (Qaliboglu, 2008; Akt. Huseynaliyev, 2021).

Genel egitim okullarinda, mugamlar ve bunlara ait boliimler dinleme
yoluyla 6grencilere sunulmaktadir (bazi durumlarda, belirli mugamlarin
“Bardast” ve “Maya” bolimlerinden bazi kisimlar nota ve solfej bigiminde
ogretilmektedir). Su gercegi de inkar etmek miimkiin degildir ki, seckin
halk sanatgilarinin, enstriiman icracilarinin, hanendelerin ve sarkicilarin
plak, kaset ve CD’ye kaydedilmis eserlerinin dinlenmesi, estetik agidan
daha genis olanaklara ve giiglii bir etki kapasitesine sahiptir. Bu avantajl
olanaklar g6z 6niine alindiginda, dgrencilere mugamlarin yapisi, makam
temeli ve boliimleri hakkinda teorik bilgilerini artirmalar gerektigi belir-
tilmektedir. Konunun son derece 6nemli oldugu dikkate alinarak, miizik
sanatinin gelisiminde biiyiik rol oynayan “Rast”, “Sur”, “Bayati-Siraz”,
“Segah”, “Cahargah”, “Siistor” ve “Hiimayun” gibi mugamlarin boliim-
lerinin ¢ocuk miizik okullari, yiiksek ve orta diizeydeki miizik uzmanlik
okullarinin miifredatlarina uygun bir sekilde 6gretilmesi gereklidir (Sadi-
yev, 2011, s.104).

Azerbaycan’daki genel egitim kapsamindaki ilk ve ortaokul miizik
dersi kitaplarini inceledigimizde mugamla ilgili su konularmn ele alindigim
gormekteyiz: klasik mugamlar, zorbi-mugam, segéh, siistar, bayati-siraz
mugam cesitleri ve dizileri, senfonik mugamlar (6rnegin, rast senfonik
mugami, beyati-siraz senfonik mugami), mugamdan operaya gecis ve rast
mugaminin entonasyonlart. Ayrica; mugam konusuna okul sarkilar1 ve
s0zlii anlatim yoluyla deginildigi goriilmektedir.

Giincel olarak kullanilan Azerbaycan ilkogretim miizik ders kitap-
larinin ulusal igerigi, lilkenin zengin kiiltiirel mirasin1 ve milli kimligini
Ogrencilere aktarmayi1 amaclayan 6gelere odaklanmaktadir. Bu igerikler,
Azerbaycan’in tarihsel, sanatsal ve geleneksel degerlerini yansitan ¢esit-
li unsurlar1 kapsamaktadir. Ozellikle Azerbaycan halk danslar1 ve raksla-
r1 6nemli bir yer tutmaktadir; bunlar arasinda Nelbeki, Kogeri, Novruzu,
Kizilgiil, Yalli, Kaytagi, Cengi, Uzundere ve Kaytagi Raks1 gibi ornekler
bulunmaktadir. Ayni sekilde, halk calgilar1 olan saz ve ney, 6grencilerin
geleneksel miizik kiiltiiriiyle bag kurmasini saglamaktadir. Azerbaycan ¢o-
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cuk sarkilar1 ve ¢esitli halk manileri, 6grencilerin hem eglenceli hem de
egitici bir sekilde miizikle tanigmasina olanak tanirken, Pambigi, Banosva,
Hurcun, Kuzum ve Selale gibi halk ezgileri miifredatta sik¢a yer almakta-
dir. Bunun yaninda, Azerbaycan miiziginde 6nemli yer tutan besteciler de
ders kitaplarinda tanitilmaktadir. Uzeyir Hacibeyli, Fikret Emirov, Siiley-
man Riistemov, Agabaci Rzayeva, Sefika Ahundova, Kambar Hiiseynli,
Oktay Ziilfligarov ve Musa Mirzayev gibi isimlerin eserleri, ulusal miizik
geleneginin estetik ve sanatsal boyutunu dgrencilere aktarmaktadir. Bu tiir
icerikler, grencilerin yalnizca miizikal yetkinlik kazanmasini degil, aym
zamanda ulusal kimlik ve kiiltiirel biling gelistirmesini de hedeflemektedir.
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On dokuzuncu yiizyil bir¢ok alanda yeniliklerin kivileimlarm gordii-
giimiiz gelisimlere yol agmistir. Sanayinin gelisimi toplumlar etkilemis, bu
etkiler de bilim ve sanat alanlarmda degisim ve gelisimler meydana getir-
migtir. Bu siiregte, sanat egitimi de arayislarini siirdiirmiis ve degisime uyum
saglamistir. Estetik arayislar sanatin vazgegilmez tutkusu olurken egitimin
nasil olacagi konusunda da yeni yapilanmalar olustugu bilinmektedir.

Jean-Jacques Rousseau’nun “ben herkesten baskayim; belki daha iyi
degilim ama gene de baskayim” sdziinlin daha on sekizinci ylizyilda de-
gisimin fitilini atesledigi diisiiniilmektedir. Ardindan Fransiz Devrimi ve
getirdigi sosyal degisimler siireci devam ettirmistir. J. H. Pestalozzi’nin
yetimler okulunda yaptigi calismalar, pedagoji alaninda devrim yaratacak
fikirler ortaya ¢ikararak onu takip ettigi bilinmektedir. Bunlarin sonucunda
hem on dokuzuncu yiizyil hem de yirminci yiizy1l bu degisim siirecinin en
yogun goriildiigii zamanlar olmustur.

Miizik egitimi bu siiregte arayiglarini stirdiirmils yeni 6gretim yon-
temlerine yonelik fikirler ortaya ¢ikmis ve bunlar miizik egitiminde yeni
okullar olugturmustur. Bu siirecte en 6nemli etkinin reform pedagojisi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ogreneni merkeze alan, yaparak-yasa-
yarak dgrenmeyi saglayan, kisilik gelisimine katkida bulunan bu hareket
M. Montessori (1870-1953) ve E. Key (1849-1926) gibi donemin énemli
pedagoglari tarafindan benimsenmistir (Kalyoncu, 2005).

Kat1 kuralc1 egitim anlayis1 yerini, daha acik yaratici, buluscu bir egi-
time birakmig ve sanat egitimi daha biitiinciil bir yaklagim halini almistir.
Bu biitiinciil yaklagim miizigin, edebiyatin, dansin, resimin birlesmesi sek-
linde gergeklesmis ve entellektiiel insan gelisimi i¢in sekillenmistir (Kal-
yoncu, 2005). Tiim bu hareketler miizikte de yeni olusumlar saglamis 6g-
retim yontemleri ortaya ¢ikarmistir. Emile Jaques-Dalcroze’un gelistirdigi
yontem Eurhythmics miizik egitimi ile ritmik jimnastigi birlestirmesi ve
hareket yolu ile kulak egitimi ve dogaglamay1 6ngdrmesi tiim bu siireglerin
bir olumlu bir sonucu oldugu diisiiniilebilir.

Dalcroze yontemi, ritim araciligtyla beyin ile viicut arasinda hizli ve
sistematik etkilesim olusturmay1 hedeflemektedir. Kisinin kendi viicut de-
vinimleriyle ritmi yasamasini saglamaya calismaktadir. Yontemde ritim
egitimi, duygular ile beyin ve viicut arasinda denge olusturmay1 ve uyum
saglamay1 amaclamaktadir. Boylece aktivite yoluyla algilama, isitme du-
yusu ve miiziksel hafizanin egitimi, miiziksel kurgu giiciiniin gelistirilmesi
vb. amacglanmigtir (Kalyoncu, 2005).

Emile Jaques-Dalcroze’un Biyografisi:

Dalcroze, 1865 yilinda Viyana’da dogmustur. Asil adin1 Emile Henri
Jaques iken daha sonra kendisi tarafindan adin1 Emile Jaques Dalcroze
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olarak degistirdigi bilinmektedir. Emile ve kiz kardesi Héléne, anneleri Ju-
lie’nin onlarin erken yaslarda miizige ilgilerini kesfetmis ve desteklemistir.
Julie, Pestalozzi’nin felsefesi ile hareket eden yenilik¢i yaklagimlar sunan
deneyimli miizik 6gretmeni oldugu bilinmektedir. Boylece Dalcroze, mii-
zik calismalarina oldukca erken yaslarda baslamistir. Iki kardes kiiciik yas-
lardan baglayarak diietler ve dort el piyano eserleri seslendirerek miizigin
icinde biiylimiislerdir. Sanatin merkezi olan Viyana’da yagsamis olmalari
Dalcroze’un sanat ile olan iliskisini etkiledigi diisiinilmektedir.

10 yasindayken ailesi ile birlikte Cenevre’ye donen Dalcroze iki yil
sonra Cenevre konservatuarinda ve paralelinde Cenevre Koleji’'nde 6gre-
nime baslamistir. Dalcroze, kolejdeki egitimi, temelde 6grencilerin ilgi-
lerine hitap etmedigi icin elestirip kurallara bagli bir “hapishane” olarak
gordiigiinii sOylemistir. 1881 yilinda, Belles-Lettres Edebiyat Dernegine
iiye olan Dalcroze burada oyunculuk, yazarlik ve genel olarak miizik icra-
sina adanmis bir 6grenci grubu ile ¢calismalar yapmistir. Bu durumun beste
yapmaya etki ettigi diisiiniilmektedir. 1884 yilinda, Léo Delibes ve Gab-
riel Difoy’la ile kompozisyon ¢alismaya baglamistir. Yaklasik ayni yillarda
Comedie Francaise toplulugunun parcasi da olan Dalcroze, ileride ritmik
gelisim stirecinde onu etkilemis olan Mahis Lussy, ile de kompozisyon
caligmaya basladig1 bilinmektedir (Wikipedia, 2024).

1886 yilina Cezayirli miizisyenlerden olusan bir orkestrada sef yar-
dimcis1 olmustur. Bu gorevi sirasinda Arap kiiltiiriindeki halk miiziklerin-
de esit olmayan vuruslar ve 6l¢ii degerleri gibi ritmik 6glelerini kesfettigi
soylenmektedir. Dalcroze bu miizik ile temasinda igerisindeki ritimlerin
mevcut miizik yazisi ile belirli bir sekilde degil, spontane bir performans
tarz1 gerektirdigini fark etmis, ritmik ifadelerde farkli diinyalar oldugunu
diisiinmiistiir. Bu diisiincenin onu miizik notasyonu i¢in yeni bir tiir gelis-
tirme ¢aligmalarina ittigi bilinmektedir. 1887 yilinda, Viyana Konservatu-
ari’na giderek orada Anton Bruckner’in 6grencisi olmustur.

1892 yilinda Cenevre konservatuarina armoni ve solfej profesorii ol-
mustur. Yine ayn1 yillarda yeni bir fikir olan “miizik-hareket” fikrini ortaya
atmistir (Erdal, 2005). 1903 yilinda 6grencilerinin ritimleri 6grenmede
giicliik ¢cekmesi iizerine yontem arayislarina baslamig, ekonomik destek
bulamadig i¢in planlamaya bagladig1 yontemini ilk olarak oradaki 6gren-
cileri ile denedigi bilinmektedir. Daha sonralar1 1906 yilinda metodunu
halka agik gosteriler yaparak da sunmustur.

1910 yilinda konservatuardan ayrildigi1 ve Hellerau yakinindaki Dres-
den’de Alman sanayici bir is adami1 olan Wolf Dohrn’un destegini de ala-
rak kendi okulunu kurmaya baglamigtir. Yirminci yiizyilda modern dansin
konusunda dikkat cekici gelisimlerin yasandigi icin okulu iligi gormiis,
Kurt Jooss, Hanya Holm, Rudolf Laban, Maria Rambert, Uday Shankar ve
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Mary Widgman gibi isimler orada dans etmistir.

Ayrica 1911 yilinda, Dalcroze ve onun 6grencileri ¢alismalarini ser-
gilemek icin Prens Sergei Volkonsky tarafindan St Petersburg ve Mosko-
va’ya davet edildigi de bilinmektedir. 1913 yilinda ise Gluck’un “Orp-
heus* operas1 Dalcroze ritmik jimnastik egitimli bir koro ve solistler ile
Dalcroze okulunda sergilenmistir (www.dalcroze.ch/ijd-rythmique/emi-
le-jaques-dalcroze).

Birinci diinya savasinin baglamasi Dalcroze’un ¢aligsmalarini etkilemis
Naziler tarafindan kapatilmistir. Dalcroze ise yeni bir enstitii agmak i¢in
1914 yilinda Cenevre’ye geri donmiis ve daha kiigiik bir okul kurmustur.
Ayrica Dalcroze’un 1920’lerde Paris’e gidip Ysaye, Millhaud ve Les Six’
gibi isimler ile ¢caligmalar yapmistir. Ancak burada kendi ¢aligmalarinin te-
melini olusturan egitsel fikirlere kars1 yeterince ilgi bulamadigi bilinmek-
tedir. 1926 yilinda ise ilk uluslararasi eurhythmic kongresi diizenlendigi
bilinmektedir. Dalcroze 1 Temmuz 1950 tarihinde, Cenevre’de 0lmiistiir
(Farber ve Thomsen, )

Felsefi temelleri

Felsefi yapist bilgiden ¢ok eylemi 6n plana c¢ikaran dogal, hiimanist
ve 6grenen merkezli bir ders ortamini saglayan, bilinenden bilinmeyene
giderken deneyim ve bulus yoluyla 6grenmeyi destekleyen bir yap1 iger-
mektedir (Ozal. 2007). Dalcroze’nin dgrenci merkezli egitim hakkindaki
diisiinceleri Jean-Jacques Rousseau ile kdklesmistir. Rousseau 1712-1778
yillar1 arasinda yasamus Isvigreli filozof ve yazardir. Fransiz devrimini ha-
rekete geciren siyasi diislincelerinin yani sira onun goriisleri modern fel-
sefenin de kurucularindan olmasini saglamistir. Yagadigr donemde birgok
tartigmalara yol acan diisiinceleri anlasilmasi gii¢ bir filozof olmasindan
kaynaklanmaktadir. Demokrasi ve halk¢ilik onun temel ilkeleri olmustur.
Tiim bu diislincelerin yani sira egitim konusundaki ilerici goriisleri ken-
dinden sonra gelen bir¢ok bilim insanina 1s1k tutmaktadir. Ayrica Rousseau
miizik 6gretimi yontemleriyle de ugrasmis, rakamlar1 kullanarak 6gretim
yapmay1 dnermis, 0grencilere miiziksel isitme konusunda tavsiyelerde bu-
lunmus hatta besteler bile yapmistir (Tufan, 2011).

Yine Isvigre kusagidan olan ve egitim alaminda devrim yaratan Johan
Heinrich Pestalozzi (1746-1827), Dalcroze un egitim anlayisinin sekillen-
mesine yardimci oldugu bilinmektedir. Pestalozzi’in * kafa, kalp ve el ile
ogrenme” slogani egitime “diisiinmek, hissetmek ve yapmak™ olarak yan-
simigtir. Pestalozzi, bu {iggeni insan egitiminin temel felsefesi oldugunu sa-
vunmustur (Wilbrandt Cakiroglu, 2014). Pestalozzi ses temrinlerine dikkat
¢cekmis, miizik kulaginmn bu ¢algiy1 kullanmak gibi becerileri gelistirilebile-
cegine isaret etmistir (Yonetken,1952 Akt. Tufan 2011). Avustralyal filozof
Rudolf Steiner’in (1861-1925) “konusma veya sarki sdyleme ve devinmenin
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birlesmesi temeline dayal1 anlatim sanati” Dalcroze’un yontemi i¢in dnemli
bir temel olusturmaktadir (Ugan, Yildiz ve Bayraktar, 1999 s.91).

Dalcroze kendinden 6nceki diisiiniir ve bilim adamlarindan etkilendigi
gibi, kendi doneminde Dewey ve Bruner gibi egitim bilimciler ile uyumlu
icerisindedir (Dale, 1998). Ayrica ondan sonra gelen bir¢ok miizik egitimi
kuramecisi i¢in de ilham kaynagi olmustur (Ellsworth, 2014).

Yontemin Dogusu

Dalcroze’un kendi ifadesiyle, yonteminde gelisimi tetikleyen sey, ri-
tim konusunda sorun yasayan bir 6grencinin, siniftan ¢ikarken sorunsuz,
diizgilin, kesintisiz adimlarla yiiriimesi olmustur (www.dalcrozeusa.org).
Daha sonra en iyi 0grencilerinin bazilarinin miizige eslik ederek ayaklarini
vurduklarimi ya da farkli sekillerde sallandiklarini gézlemlemistir. Bunlar
dogal hareketler olmaktaydi, yas ve kiiltiir fark etmeksizin ortak otomatik
reaksiyonlardi. Bu durumlar onun dikkatini ¢ekti 6grencilerinde devinimi
baglatabilirse dogal ritim becerilerini otaya ¢ikarabilecegini diistinmiistiir.
Bu fikir ile baglayan siire¢ 6grencilerin ¢iplak ayakla salinip dans ederek
miizige iligkin 6gelerin 6grenildigi bir metodu ortaya c¢ikarmistir. Dalc-
roze bir orkestra ¢alismasinda fakli usullerin bir arada oldugu bir partiyi
calistirirken klasik yontemlerin disinda, icinde jest ve mimik gibi 6gelerin
oldugu bir ritim anlayisinin gerekli oldugu diisiincesi ile fikir yapilarm
olusturmaya baslamistir (Tuncer ve Dogrusoz, 2013).

Bu gibi durumlarin Dalcroze’u 6nce sorular ve ¢dziim arayigina daha
sonra da yontem olugturmaya gotiirdiigii diigtiniilmektedir. Percy B. Ing-
ham’in anlatimiyla Dalcroze kendi goriislerini sOyle ifade etmisti;

“Egitimin amaci, hizmet edecegi sanat diigiiniilmeden ve
sonuclar dikkate alinmadan; énemsiz konular: temel alan,
teknik acidan iyi egitilmis miizisyenler yetistirmekti. Ogren-
cilere ¢algi ve sarki soyleme egitimi veriliyordu, ancak bu
egitimin gorencilerin kendilerini ifade etmek icin birer arag
olabilecegi dikkate alinmiyordu. Bu nedenle, yillar siiren egi-
timden sonra teknik bakimdan donanmiml hale gelen 6gren-
cilerin, ritimdeki en ufak sorunlarla bile basa ¢ikamadigi ve
ses duyumlarinin kismen veya tamamen bozuk oldugu goriil-
miistii. Yani, ezberlenmis eserleri seslendirme veya ¢almada
zorluk ¢ekmiyorlardi, ancak en basit duygu ve diigiincelerini
miizik ile ifade etme konusunda yetersiz kalyyorlardr” (Ing-
ham, 1912 Akt. Tuncer ve Dogrusoz, 2013 s.15).

Dalcroze kuram olusturma siirecinde karsilagtig1 sorunlara ¢oziimler
aramaktadir. Kisaca miizik egitiminin sadece miizigi icra eden parmaklar
olamayacagi, iyi bir miizisyen yetistirmek i¢in 6grencilerin farkindalik du-
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rumlarmin yiikseltilmesi gerektigi diisiincesi bunlardan bazilaridir. Dalcro-
ze, miiziksel 6grenme ve farkina varma siirecinde bedenin aktif olmasi ve
beden zihin baglantisinin uyum igerisinde ¢aligmasi gerektigini dile getir-
mektedir. Kendi ifadesiyle:

“ Bu metodu bir miizisyen olarak, ilkin miizisyenler i¢in
tasarladigim dogru. Ancak deneylerime davam ettikge, once-
likle ritim duygusunu gelistirme amacini tagiyan bir metodun,
miizisyen egitiminde biiyiik bir onem tasidigint anladim. Bu
metodun, bireylerin algilama ve ifade etme yeteneklerini ge-
listirdigini ve igten gelen duygularini diga vurmalarmni kolay-
lastirdigini fark ettim. Tecriibelerin bana, bir kisinin, karak-
teri heniiz oturmadan ve ifade yetenegi gelismeden, her hangi
bir sanat dalinda ¢alismalar yapmaya hazir olamayacagini
gosterdi” (Ingham, 1912 Akt.Tuncer ve Dogruséz, 2013,
s.16).

Dalcroze tiim bu siiregleri kurulamasinda psikolog arkadasi Edouard
Claparede’in yardimlariyla ¢éziimlemistir. Bu yardimlar ile siirekli degi-
sen bir miiziksel ¢evre icinde uyarma ve engelleme teknigini ortaya ¢ik-
mistir. Boylece siirekli aktif olan dikkat miiziksel degisikliklerle harekete
gegen dogaglanmig cevaplar ortaya gikarir ve bu yolla duyumsal ritmik
hareket siireci olusmus olur.

Metod

“Bedenin, sesle diisiince arasinda koprii oldugu ve duygularimizi do-
landirmadan ifade etmemize yarayan bir enstriimana doniistiigti miizik
egitim bi¢iminin hayalini kuruyorum.”

Emile Jaques-Dalcroze 1898

Metodolojik acidan Dalcroze yaklagimi, deneyimsel 6grenmeye
odaklanir, 6gretim prosediirleri ve ders kitaplari yerine, sinif baglaminda,
Ogretmenden Ogrenciye aktarilmasimi seklinde gerceklesmektedir (Daley,
2013). Bu nedenle 6gretmen yetistirmesi oldukc¢a zordur ve giiniimiizde
bile Dalcroze 6gretmeni sayist oldukca sinirhidir. Ciinkii bu yontemin 6g-
retmenlerinin piyano iizerine gelismis bir dogaglama yetisine sahip olmasi
beklenir. Ogretim sirasinda 6zel alanlar, ilkeler ve stratejiler ortak bir dii-
siince yapisi ile islenirken kullanilan miizik ve dersin gidisati dogaglamaya
dayalidir. Deneyimlere dayanan bu 6grenme 6grenciler igin basitten kar-
masiga, bulus yoluyla 6grenme sunmaktadir.

Dalcroze’un yaklagimina gore tiim miiziksel sanatin temeli insan duy-
gularidir. Akl kulagi ya da sesi egiten klasik yaklagimlar ektik kalmakta-
dir. Insan miiziksel anlamda gelistirmek igin biitiinsel bir yaklasim gerek-
mektedir. Algilayan beyin ile viicut arasinda dogrudan iletisim olmalidir.
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Miiziksel fikirler viicut hareketleri ile disa vurulabilir ya da viicudun dogal
hareketleri miizige doniistiiriilebilir.

Dalcroze metodunu ritmin miizikteki temel 6ge olduguna ve farkli ri-
timlerin insan dogasi ile uyumlu oldugu diisiincesi ile gelistirmistir. Bu
yaklasimi Erhythmics, Kulak egitimi ve Dogaclama olarak ii¢ 6§eden
olusmaktadir. Bir miizisyen ihtiyaci olan miizik egitimini ancak bu ii¢ 6ge
birlikte ele alindiginda ortaya ¢ikmaktadir.

Eurhythmics

“Eurhythmics” ismi Dalcroze tarafindan 1913 yilinda eski Yunan dii-
siincesi olan “zitliklarin dengesi” felsefesi ile temellenmis olan “iyi akis”
ya da “iyi hareket” anlamina gelen kelimelerden olusmustur. Metot gym-
nastique rythmique (Ritmik jimnastik), la rythmique, der rhythmik gibi
isimler ile anilirken daha sonralar1 rythmique, rthythmics en sonunda ise
sadece Dalcroze ismi ile anilmistir (Jaques-Dalcroze, 1930).

Dalcroze’a gore (1930) Eurhythmics, esgilidiim, 6z denetim, duyarlilik
dikkati bir noktada toplama, hafiza konulari iizerine inga edilmistir. Eurh-
rythmics motor davraniglar ile bedende isitilen ve goriineni ¢abuk olarak
kavramay1 saglarken denge gelisimi, fiziksel esneklik, koordinasyon be-
cerisi kazandirir. Tim bu siiregler beynimizin iki lobunu da aktive etmek-
tedir. Anlatim ve sosyallesme becerilerinin geligimi iletisimi arttirmakta bu
durum ise duygusal gelisimi saglamaktadir (Erdal, 2005). Dalcroze yakla-
simi1 i¢inde “phonomimesis” kavrami ses-hareket etkilesimini anlatmakta-
dir. Kelime kokiinde seslerin taklit edilmesi seslerin harekete donilismesi
anlamina gelmektedir.

Yaklagimin olugum siirecinde ilk olarak ogrencilerin miizik ile ser-
bestce yiirlimesi ve salinmasi istenmistir. Miizigin farkli 6gelerini seslen-
dirince bu hareketlerde degisim gbzlemlemeye baslanmistir, diger yandan
klasik metotlar ile miizigi 6grenip seviyesi yiiksek olan 6grencilerin daha
az etkilesime girmesi ise sasirtici bir durum ortaya ¢ikarmistir. Bu siire¢
onu uyumlu hareketlerin jest ve mimiklere ile yonlendirilebilecegi gorii-
stine vardi. Bunun sonucunda “kas duygusu” diye adlandirilan bir “altinci
duyu” diisiincesi onu rahatlatti bugiin “kinestetik” ya da “duyu hareke-
ti” dedigimiz kavrami arastirmaya baslamistir (Ellsworth, 2014).

Kinestezi

Dalcroze’a gore viicut hareket ettiginde, hareketin duyarliligi sinir sis-
temi yoluyla beyine giden duygular icinde degismektedir. Beyin bilgiye
karar verir ve tekrar sinir sistemi yoluyla viicuda génderir. Boylece orga-
nizma zihinsel dikkat, konsantrasyon, hafiza irade giicii, hayal etme ara-
ciligryla en etkili hareket yollarini bulmak igin siireci devam ettirir.  Du-
yumsal hareket duygusu” olarak ifade edilen bu siire¢ hareket-duyu-duygu



80 * Ersin TURHAL

arasindaki bagi anlatmaktadir (Jaques-Dalcroze, 1930).

Basgka bir ifade ile kinestezi zihin ve beden arasindaki iletisim yolu
olarak tanimlanirken, hareket deneyimindeki hazirlama ve yiiriitme “Kas
duygusu” baglanti oldugunu, bu nedenle de zihinsel ve fiziksel egitimin
i¢c ice gecmesi gerekliligi diisiincesi Dalcroze’un temel ilkesi haline gel-
mistir. Boylece zihin ve bedenin uyumu, 6grencilere saygi, 6z-farkindalik
ve kendini ifade icin izin veren birlesme ve entegrasyon siireci olmustur.
(Ellsworth, 2014).

Dalcroze’nin zaman-siire-enerji-denge hakkindaki caligmalar1 artik,
duyumsal ritmik hareket ile duygularin, heyecanlarin egitimi ve psikoloji
arasinda baglanti kurmaya hazir hale gelmistir. Sirada ise 6grencilerin du-
yumsal ritmik hareketlerini bilingli bir sekilde kontrol edebilmenin miim-
kiin oldugunu fark etmelerini saglamak gerektigini diiginmiistiir (Jaqu-
es-Dalcroze, 1930). Bu asamada Rousseau Enstitiisiiniin kurucusu Isvigreli
psikolog Edouard Claparede’nin yardimlari ile siirekli degisen bir miizik-
sel gevre igerisinde uyarma ve engelleme teknigini olusturan c¢alismalar
yapilmigtir.

Bu birliktelik sonucunda Eurhytmics’in temel amaglari
1. Dikkatin gelismesi,

2. Dikkatin konsantrasyona doniismesi,

3. Sosyal biitiinliik,

4. Sesin tiim ince farkliliklarinin ifadesi ve buna yonelik
tepkiler olusturmasi (Choksy ve digerleri, 1986 Akt.
Tuncer, 2012, s.19.) olarak ortaya ¢ikarken gelisim
stireci sonunda Eurhytmics’in amaglar asagidaki gibi

aciklanmaktadir.

® « Zihinsel ve Duyumsal Hedefler
» Farkindalik
* Konsantrasyon
* Sosyal biitiinlesme
» Miiziksel degisimlerin anlasilmasi ve ifade
edilmesi
® Fiziksel Hedefler
* Performansin kolaylagsmasi
* Performansin belirginligi

» Zaman-hareket alani-enerji-agirlik-denge/
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Yercekimi kanunlarint miiziksel ifadenin
gelisimi amaciyla kullanmak

®  Miiziksel Hedefler
* Hizli, dogru, sikintisiz ve giiclii bir miiziksel
isitmenin gelisimi ve bunun da miiziksel icrayi,
¢oziimlemeyi, okumayi, yazmayi ve doga¢lamayi
yonlendirmesi (Choksy, 1986. Akt. Ozmentes ve

Bilen. 2005).
Dalcroze, kuramini bu hedefler dogrultusunda sekillendirmistir.

Kulak egitimi, Solfej ve Ritmik solfej

Dalcroze egitiminin ikinci 6nemli asamast Kulak egitimi, solfej ve
ritmik solfejdir. Bu agsama Dalcroze yontemini diger ¢agdas miizik egi-
timi yaklagimlarindan ayrigtiran en 6nemli asamadir. Metodun bu evresi
Ol¢iiler, modlar, arliklar, melodiler, armoni, modiilasyon, kontrpuan, vokal
dogaglama teorisi ve uygulamasi gibi birbirini takip eden birgok 6ge iger-
mektedir.

Bu agama o6grenciler tam ve yarim arliklar1 fark edip dizilerin iginde
hissedebilmesinin saglanmasi, sabit do kavrami "sabit perde" (absolute
pitch) algilamasi oturtulmaya c¢alisilmasi, sarki sdylemede piyano iize-
rindeymis gibi diisiiniilen el hareketleri ile yonlendirilmesi, dans ederken
armonik derecelere gore farkli hareketler yapilmasi v.b. gibi etkinlikleri
icermektedir (Campbell ve dig., 1995 Akt.Toksoy, 2005).

Dalcroze solfeji, miiziksel ses, ses bilesimleri ve sesler arasindaki
iliskileri calismak i¢in kulak ve viicut hareketleri birlestirmistir. Ritmik
solfej egitiminde bazi temel davraniglarin bir arada diisliniilmesi gerekir.
Ogrenmenin bu asamalar sonucu gergeklesecegi diisiiniilmektedir. Bu te-
mel davranislar;

Dikkat: Once duyariz, sonra duydugumuz seyin algilayarak kulagi-
miza deneyimlerimiz ile kaydedilir.

Idrak: Duydugumuz seyi analiz edip anlamaya calisilir.

Duyarhlik: Miizikal duyarlilik artarak bu hissi daha derin anlamaya
caligilir.

Ispat etmek: Dikkatli olarak viicut hareketleri yoluyla ifade edilir
(Palmquist, 1998 Akt. Tuncer 2012).
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Bu siireg igerisinde sarki soyleme egitimini olusturan postiir, nefes be-
cerileri ve nota okuma ¢aligmalar gibi etkinlikler yapilmaktadir.

Dizek notasyonu ve okuma:

Dalcroze yonteminde solfej galigmalarina tek ¢izgili dizek notasyonu
ile baglamaktadir. Bu yontemde 6grenciler anahtar notaya gore tizleserek
ya da pesleserek diger sesleri okur. Ornegin Do cizisi olursa ve iistii Re sesi
alt1 Si sesini ifade eder. Seslerin uzunlugu baglangicta degismez iken iler-
leyen galismalarda el isaretleriyle degisiklik yapilabilmektedir. Sonrasinda
ise dikkat ve algiy1 gelistirmek i¢in tekrarlar atlamalar eklenebilmektedir.

Hareketli Anahtar Kavramlart

Yontem ilerledik¢e ayni nota dizilimleri anahtar degisiklikleri ile ses-
lendirilebilmektedir. Bu caligmada Do, Sol ve Fa anahtarlari farkli ¢izgiler-
de kullanilabilmektedir. Siire¢ ilerledik¢e farkli tartimlar, dizek ¢izgileri,
ve dl¢ii gizgileri eklenmektedir. Ogrencilerin basit diizeyde bu degisiklik-
lere uyum saglamasi ileride nota okuma caligmalari i¢in kolaylik olustur-
maktadir.

Dogaclama

Yontemin iginde genellikle 6grenciler kendilerini hareket, ritmik ve
calgisal soylem yoluyla 6zgiirce ifade ederler. Bu agidan 6grenci hareket-
leri dogal olarak dogaclama ile olusmaktadir. Yontem dnce 6gretmenlerin
seslendirdigi melodi ve ritim hareketlerini takiben 6grencinin bu seslere
hareketleri ile uyumu seklinde olusur. Bu asamada 6grenciler yontemin
teknik biitiinliige derinlemesine yasamaktalardir. Ciinkii hareket miizikal
tepkinin 6nemli bir pargasi olarak bilinmektedir (Toksoy, 2005). Ogret-
men de bu asamada Ogrencilerini iyi gozlemlemeli ve onlarin tiim viicut
hareketlerine uygun dogaglamalarda bulunmalidir. Bunun nedeni, 6grenci
ve 0gretmenin karsilikli s6zsiiz iletisimi, yani 6grencinin miizige verdigi
tepkinin dgretmen tarafindan algilanmasi ve 6grencinin tepkisine karsilik
vermesi seklinde olusmaktadir (Jaques-Dalcroze, 1930). Yontem sabit bir
nota yazimi ile degil 6gretmen dogaglamasi ile yiiriimektedir. Ciinkii bu
yontemde yazili bir miizikte miimkiin olmayan etkilesimler meydana gel-
mektedir (Juntunen, 2004 Akt. Tuncer, 2012). Bu nedenle Dalcroze Yo6n-
temi 6gretmenlerinin teknik diizey ve yetenek bakimindan iyi yetismis ve
piyanoya hakim olmalar1 gerekmektedir.

Yontemin ii¢c temel ilkesi
1.Dinleme olmaksizin miizik egitimi gerceklesemez.

Dalcroze duyma olmadan yiiriitiillen miizik teorisi derslerini elestir-
mistir. Yonteminde miizik teorisi derslerini miiziksel etkilesim ile sunmus-
tur.
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2.Teori pratikten sonra gelir.

Dalcroze’a gore deneyim her seydin basinda gelmektedir. O 6gren-
cilerin “biliyorum” yerine “deneyimledim” demesini bekler. Bu nedenle
Ogretmen miizikal 6geleri sunarken once sadece duyurur. S6zle anlatarak
ifade etmekten kaginir. Ogrencilerin deneyimleri ile fark etmelerini sag-
lamaya c¢alisir. Boylece bilinenden bilinmeyene dogru bir ilerleyis ortaya
cikmaktadir (Dale, 1998).

3. Egitsel siirecte dogaclama agsamast kacinilmazdir

Y ontem icerisinde dogaglama egitsel bir ilke olarak da yer almaktadir.
Oncelikle dgretmen miizigi piyanoda seslendirmektedir. Piyano Dalcroze
sinifindaki miizik etkinliginin temel aracidir. Ogrenciler piyano ile hare-
kete gegmektedir. Siire¢ igerisinde 6grenciler devinimi sarki ve galgilar
kullanarak yiiriitiir. Bu asamada ezberlenmis bilgiyi tekrar edilmez yeni
kavramlar1 anlamaya caligilir bu da algilama yeteneginin gostergesidir.
Dogaglama siireci bu anlamda algilamay1 da gelistirir. Ayrica siireci goz-
lemleyen 6gretmen 6grencinin neyi anladigini ve neyi tekrar etmesi gerek-
tigini fark etmektedir(Jaques-Dalcroze, 1930). Sonrasinda ise 6gretmen de
dogaglamay1 egitsel amaglart i¢in kullanir. Siirecin sonunda ise metodun
felsefesi konusularak somutlastirilir (Ozal, 2007). Eger eksik kalan bir yer
varsa 0gretmenin kendisi de dogaglama hareketlerine katilir ve 6grenmeyi
saglar.
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Sonu¢

Dalcroze yonteminde devinim ve miizigi bir araya gelmektedir. Fakat
bu yontemde ritim daha 6n plana yer alirken sesin harekete etkisi deva-
minda goriilmektedir. Ritmik bedensel hareketler yasamla miizik egitimi
arasindaki iliskiyi olusturmaktadir. Oncelikle kazandirilmak istenen sey
devinimdir. Kuram bu eylemden sonra gelmektedir. Yontem temel felse-
fesi 6grencilerin “Biliyorum” degil de “deneyimledim” demesi ile kdklen-
mektedir.

Gilinlimiizde Dalcroze metodu Avrupa merkez olmak {izere Amerika
ve Avustralya gibi bir¢ok iilkede kullanilmakta oldugu bilinmektedir. Ce-
nevre’de bulunan Dalcroze Miizik Ogretimi Merkezi merkez biiro olarak
gorev yapmaktadir. Bu biironun farkli iilkelerde yine merkeze bagli prog-
ramlar1 olmaktadir. Bu programlar da diplomali Dalcroze &gretmenleri
yetistirilmektedir. Fakat bu programlar ileri diizeyde pek ¢ok beceri ge-
listirme ihtiyacindan dolay1 yogun egitimler barindirmaktadir. Bu nedenle
sertifikali 6gretmen sayisi ¢ok fazla degildir. Fakat miizik egitimcisi yetig-
tiren kurumlarin miifredatlarinda etkili bir yere sahip olmakta ve yetisen
miizik 6gretmenlerinin 6zgiin programlarinda hayat bulmaktadir.

Tiim bunlarin yaninda Dalcroze yontemi kendinden sonra gelen yon-
temlere de 151k olmus “yaparak-yasayarak 6grenme” felsefesin miizik egi-
timi alaninda 6nemli bir temsilcisi olmustur.
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1.Giris

Duyussal, biligsel ve sosyal gelisimi destekleyen, ¢ok yonlii bir disip-
lin olan miizik egitimi bireylere sanatsal bir ifade yetenegi kazandirmakta;
onlarin estetik bakis acilarin1 gelistirerek yaraticilik, problem ¢ézme ve is
birligi gibi becerilerini de gelistirmeye katki saglamaktadir. Miizik egitimi
kapsam ve igerik olarak incelendiginde genel, 6zengen ve mesleki miizik
egitimi olarak {i¢ ana tlirde ger¢eklesmekte; mesleki miizik egitimi, birey-
lerin sanatsal yaraticiliklarini ve teknik becerilerini gelistirmelerine olanak
tanimasinin yan sira, miizik alaninda uzmanlagmak isteyenleri profesyo-
nel kariyerlerine kapsamli bir sekilde hazirlamasi agisindan biiyiik 6nem
tagimaktadir (Tanriover ve Tanriover, 2015; Tokatli ve Mustul, 2021; Tu-
ran ve Akbulut Demirci, 2024).

Mesleki miizik egitimi bireylerin miizigi bir meslek olarak sectigi,
profesyonel kariyerlerine yonelik olarak bu alanda yetkinlik kazanmak
icin planl ve sistematik bir egitim slirecinden gegtikleri uygulamalari iger-
mektedir (Giirel, 2024; Karatas, 2024; Tokatli ve Mustul, 2021). Mesleki
miizik egitimi, egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar egitimi béliimleri miizik
egitimi ana bilim dallarinda, devlet konservatuvarlarinda, gilizel sanatlar
fakiiltelerinin miizik bilimleri boliimlerinde, askeri miizik okullarinda ve
Milli Egitim Bakanligina (MEB) bagh giizel sanatlar liselerinde gercek-
lesmektedir (Cakan Uzunkavak, 2020; Karatas ve Sengiil, 2018). Bu ku-
rumlar arasinda yer alan devlet konservatuvarlari, miizik egitiminin teknik
ve sanatsal boyutlarin1 derinlemesine ele alarak, alaninda uzman sanatci
ve egitimcilerin yetistirilmesinde mesleki miizik egitiminde kritik bir rol
oynamaktadir.

Resmi Gazetede yayimlanan 15 Ocak 2015 tarih ve 29237 sayili Yiik-
sekogretim Kurumlari ile Miizik ve Sahne Sanatlar1 Liseleri yonetmeligin-
de iiniversitelere bagl devlet konservatuvari biinyesinde miizik boliimii ve
Tiirk miizigi boliimlerinin yayl, tiflemeli, vurmali, tuslu, mizraph ¢algilar
ve ses egitimi ana sanat dallarindan olustugu goriilmektedir (Resmi Ga-
zete, 2015). Miizik boliimlerinde ayrica 6grencilerin profesyonel miizik
kariyerlerine yonelik egitimleri igeren ¢esitli dersler de bulunmaktadir. S6z
konusu bu dersler miizik teorisi, miizik tarihi, miizikoloji, armoni ve kontr-
puan, miizik formlar1 ve analizi gibi teorik dersleri; ¢algi egitimi, koro,
orkestra / oda miizigi, solfej ve dikte, isitme ve piyano egitimi gibi uygu-
lamali dersleri; sahne performansi, repertuvar ¢alismalari ve dogaclama
gibi performansa yonelik derslerdir (Ozgiir, 2024; Ozgiil ve Temiz, 2014).

Miizik egitimi programlarinda teorik ve uygulamali derslerin yani
sira, Ogrencilerin egitimcilik becerilerini gelistirmeyi hedefleyen pedago-
jik formasyon programi derslerinin de miizik egitimi programlarinda yer
aldig1 bilinmektedir (Kilinger ve Afacan, 2019; Temiz, 2016; Genis, 2009).
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1979 yilindan itibaren Milli Egitim Bakanlig: tarafindan hazirlanan peda-
gojik formasyon programlarinin giiniimiizde hala devam ettigi goriilmekte,
s0z konusu pedagojik formasyon programlarindan devlet konservatuvari
miizik boliimii 6grencilerinin de faydalandig goriilmektedir (Turan, 2021;
Demircioglu, 2022; Tepeli ve Caner, 2014).

Pedagojik formasyon programlari bireylerin alan uzmanliklarini bir
egitimci olarak kullanabilmelerini ve mesleki yeterliklerini arttirarak egi-
tim sistemine nitelikli 6gretmenler olarak kazandirilmalarini amaglanmak-
tadir (Yiiksek Ogretim Kurulu, 2021). Bu amag dogrultusunda, pedagojik
formasyon programina katilan sanatc¢i kimligine sahip konservatuvar 6g-
rencilerinin nitelikli birer miizik 6gretmeni olarak yetismeleri, 6gretmen-
lik meslegine iliskin bilgi, beceri ve tutum kazanmalar1 hedeflenmektedir.
Bu programlar, 6grencilerin gelisimsel, bireysel ve toplumsal 6zelliklerini
anlayarak onlar1 destekleme ve yonlendirme becerilerini de gelistirmeyi
amaclamaktadir (Tiirkmen, 2018; Okan, 2017; Temiz, 2016).

Bu dogrultuda pedagojik formasyon programini basariyla tamamlayan
bireylere Milli Egitim Bakanligina (MEB) bagl okullarda, 6zel okullarda
ve halk egitim merkezleri ve kurslarinda 6gretmenlik meslegini yapabil-
melerine firsat sunulmaktadir (Talim ve Terbiye Kurulu, 2014). Buradan
yola ¢ikarak konservatuvar 6grencilerinin pedagojik formasyon programi
kapsaminda aldiklar derslerin hem &gretmenlik meslegine hazirlanmalari
hem de miizik egitimi alaninda mesleki gelisimlerini saglamalari agisindan
biiyiik bir neme sahiptir.

Pedagojik formasyon programlarinda 6gretmen adaylarinin egitim
bilimlerine yonelik egitime giris, egitim psikolojisi, 6gretim, ilke ve yon-
temleri, siif yonetimi, 6zel 6gretim yontemleri derslerini; 6gretim tek-
niklerine yonelik 6gretim teknolojisi dersini, pedagojik uygulamaya yo-
nelik dgretmenlik uygulamasi I-II ve rehberlik ve 6zel egitim derslerini;
ayrica degerlendirme ve dlgmeye yonelik dlcme ve degerlendirme dersini
aldiklar1 bilinmektedir (Yiiksekogretim Kurulu, 2021). Ancak devlet kon-
servatuvar1 dgrencilerinin aldiklar1 pedagojik formasyon programlari in-
celendiginde miizik dersi brans bazli egitim derslerinin yer almadigi go-
rilmektedir (Tiirkmen, 2018). Buradan yola ¢ikarak konservatuvar miizik
boliimii dgrencilerinin mesleki miizik 6gretimi derslerini de almalarmin
miizik 6gretmenligi alanindaki bilgi ve becerilerini pekistirmeleri acisin-
dan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Miizik 6gretmenligi programlarinda yer alan oyun, dans ve miizik
dersleri, 6grencilerin beden koordinasyonlarini, ritim duygularini ve hare-
ket yeteneklerini giiglendiren; miizik ve ritim algilarin1 gelistiren, pedago-
jik yontemlerin 6grenilmesinin yani sira is birligi ve sosyal becerilerini ar-
tiran igerik ve kazanimlara sahip oldugu bilinmektedir (Angi, 2018; Kaya
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ve Bilen, 2014; Karkin ve Kilig, 2011). Bununla birlikte, oyun, dans ve
miizik derslerinde ritim etkinlikleri olarak gesitli ritim aletleri kullanimi,
ritim esliginde hareketler; dans etkinlikleri olarak ifade ve yaratici dans,
temel dans adimlan ve figiirleri, gruplarla dans ¢aligmalari; miizikal ifade
etkinlikleri olarak sarki sdyleme, enstriiman ¢alma, miizik dinleme ve ana-
liz etme; miizikal oyun etkinlikleri olarak ise drama, rol yapma ve miizikal
tiyatro calismalar1 yer alabilmektedir (Ozevin, 2006). Bu ders kapsaminda
gerceklestirilen etkinlikler ve uygulamalar ile 6grencilerin yaratici ve fi-
ziksel becerilerini gelistirmenin yani sira, is birligi i¢inde ¢alisarak sosyal
etkilesim, iletisim ve problem ¢6zme becerilerini de gelistirmeyi hedef-
leyerek is birlikli 6grenme becerilerine de katki saglanmaktadir (Oztiirk,
2021; Oztiirk ve Kalyoncu, 2018; Angi, 2018;).

Is birlikli 6grenme, kiiciik gruplar halinde gergeklestirilen ve 6grenci-
lerin 6grenme siireclerine aktif katilimi saglanarak hem kendi 6grenmele-
rini hem de digerlerinin 6grenmesini en {iist diizeye cikaran, bilgi edinme-
nin yani sira sosyal becerileri gelistirmeyi hedefleyen bir 6grenme yontemi
olarak ifade edilmektedir (Bailian, 2024; Cengiz ve digerleri, 2024; Syah-
naz, Widiandari ve Khoiri, 2023; Uysal, 2009). Buradan yola ¢ikarak,
oyun, dans ve miizik dersi etkinlikleri ve uygulamalarinin, konservatuvar
miizik bolimi 6grencilerinin is birlikli 6grenme becerilerini gelistirerek
mesleki hayatlarinda daha etkili ve basarili olmalarin1 saglayacag: diisii-
niilmektedir.

Bu diisiince ile bu ¢aligma konservatuvar miizik boliimii 6grencileri-
nin is birlikli 6grenme becerilerinin gelistirilmesinde oyun, dans ve miizik
dersi etkinliklerinin etkilerini incelemeyi amaglamigtir. Arastirmanin temel
problemi “Oyun, dans ve miizik dersi etkinliklerinin konservatuvar miizik
boliimii 6grencilerinin is birlikli 6grenme becerilerine etkisi ne diizeyde-
dir?” olarak belirlenmis ve problemin ¢éziimiine yonelik asagidaki sorula-
ra yanit aranmistir:

99 G

1- Ogrencilerin “Is birlikli Ogrenme Becerisi Olgegi” “olumlu bag-
lilik” faktdrii On test-son test puanlar1 arasinda anlamli bir fark var midir?

2- Ogrencilerin “Is birlikli Ogrenme Becerisi Olgegi” “birlikte calis-
ma becerileri” faktorii 6n test-son test puanlar1 arasinda anlamli bir fark
var midir?

LI 1Y

3- Ogrencilerin “Is birlikli Ogrenme Becerisi Olgegi” “gruba yansit-
ma” faktorii On test-son test puanlari arasinda anlamli bir fark var midir?

4- Ogrencilerin “Is birlikli Ogrenme Becerisi Olgegi” on test-son test
puanlar1 arasinda anlamli bir fark var midir?
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2. Yontem
2.1 Arastirma Modeli

Bu arastirmada nicel arastirma yontemlerinden tek gruplu 6n test-son
test yar1 deneysel deseni kullaniimistir. Tek gruplu 6n test- son test dese-
ninde deneysel islerin etkisini degerlendirmek amaciyla ayn1 grupla deney
oncesi ve sonrasi dl¢iimler gergeklestirilir; bagimli degisken ile ilgili veri-
ler uygulamadan dnce ve sonra ayni katilimcilar iizerinde ayni 6l¢gme araci
kullanilarak toplanir (Yildirim ve Simsek, 2021).

2.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubu Harran Universitesi Devlet Konservatu-
var1 Geleneksel Calgilar Programi 6grencilerinden “oyun dans ve miizik”
dersini alan 10 6grenci ile olusturulmustur. Calisma grubunu olusturan 6g-
rencilerin demografik bilgilerine tablo 1°de yer verilmistir.

Tablo 1. Katilimcilarin Demografik Bilgileri

Cinsiyet f
Kadin 4

Erkek 6

Yas

18-21 1

22-25 8

26-30 1

Simf

Lisans IIT 1

Lisans IV 9

TOPLAM 10

Tablo 1 incelendiginde katilimcilarin 4’iiniin kadin 6’smin erkek oldu-
gu; 18-21 yas aras1 1, 22-25 yas aras1 8 ve 26-30 yas aras1 1 katilimcinin
oldugu; 1’inin lisans III’ de ve 9’unun lisans IV’ de egitim gordiigii goriil-
mektedir.

Arastirmanin ylriitiilebilmesi i¢in gerekli etik kurulu ve uygulama
izni 2024/09 say1 ve 09/01/2024 tarihli onay ile Harran Universitesi Sosyal
ve Beseri Bilimler Etik Kurulundan alinmistir. Ayrica 6grencilerden arag-
tirmada goniillii olarak yer almak istediklerine yonelik izinler de alinmustir.

2.3. Veri Toplama Aracglar

Aragtirmada belirtilen ama¢ dogrultusunda verilerin elde edilmesi
amactyla Burak (2020) tarafindan hazirlanip gelistirilen “Is birlikli Ogren-

=99

me Becerisi Olgegi” kullanilmustir. Olgek 4°lii likert tipinde 17 maddeden
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ve 3 faktorden olugmaktadir. Olgegin faktérleri “olumlu baglilik”, “birlik-
te calisma becerileri” ve “gruba yansitma” olarak adlandirilmistir. Burak
(2020) yapmis oldugu c¢alismada Slgegin Cronbach Alpha katsayisi .87
olarak hesaplamistir. Bu ¢alisma i¢in ise Cronbach Alpha katsayisi 6n teste
.684; son teste ise .712 olarak hesaplanmistir.

2.4. Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Arastirmada veriler ¢alisma grubuna etkinlikler 6ncesinde “Is birlikli
Ogrenme Becerisi Olgedi” nin uygulanmasi; 10 haftalik etkinliklerin ger-
ceklestirilmesi ve ayni 6lgekle son test uygulamasinin yapilmasi asamala-

rindan olugmaktadir.

Oyun, dans ve miizik dersi alan 10 6grenci ile 50° + 50° dakika olmak
iizere iki ders saati olarak 10 haftalik ders etkinlikleri gerceklestirilmis-
tir. Ders etkinlikleri éncesinde dgrencilere “Is birlikli Ogrenme Becerisi
Olgegi” ile 6n test uygulanmgtir. 10 haftalik ders etkinlikleri sonrasinda
ogrencilere “Is birlikli Ogrenme Becerisi Olgegi” son test olarak uygulan-
mistir. S6z konusu bu 6lgegin bu uygulamaya yonelik giivenirliginin tespit
edilmesi amactyla JASP 0.18.3.0 istatiksel analiz programi Cronbach Alfa
katsayis1 On testte 0,684; son testte ise 0,712 olarak hesaplanmistir. Bir
Olcegin i¢ tutarliligimi degerlendirmek icin kullanilan Cronbach Alfa (o)
katsayisi, 0 ile 1 arasinda degisen bir Olgiittiir ve .70 ile .90 araligindaki
degerler ideal kabul edilmektedir (Creswell & Creswell, 2018). Bu tanima

gore uygulanan envanterin sonucunun giivenilir oldugu sdylenilebilir.
3.Bulgular

Bu boliimde veri toplama araglarindan elde edilen bulgulara yer ve-
rilmistir.

Tablo 2. “Olumlu baghhk” Faktorii On Test - Son Test Puanlart
N M SD SE t P Cohen’s d

Olumlu Baglilik (Ontest) 10 13.500 1.716 0.277
Olumlu Baglilik (Sontest) 10  14.900 0.876 1.365

-2.492 0.034 -0.788

Tablo 2’de de goriildiigli gibi 6grencilerin “olumlu baglilik” faktori
on test puanlar1 (M=13.500, SD=1.716) ile son test puanlar1 (M=14.900,
SD=0.876) arasinda anlamli bir fark oldugu tespit edilmistir (p<0.034).
Buradan yola ¢ikarak oyun, dans ve miizik dersi etkinliklerinin, grup di-
namiklerini giiclendirerek 6grencilerin is birligi becerilerini destekleye-
bilecegi ve aralarindaki olumlu baglarin gelisimine katki saglayabilecegi
sOylenebilir.
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Tablo 3. “Birlikte Calisma Becerileri” Faktorii On Test-Son Test Puanlart

N M SD SE t p Cohen’s d
Birlikte 10 28.800  2.251 0.712
Calisma
Becerileri
(Ontest)
Birlikte 10 32,400 2.319 0.733
Calisma
Becerileri
(Son test)

-3.250 0.010 -1.028

Tablo 3’te de goriildiigii gibi 6grencilerin “birlikte ¢alisma becerile-
ri” faktorii 6n test puanlarn ( M=28.800, SD=2.251) ile son test puanlar
(M=32.400, SD=2.319) arasinda anlaml1 bir fark oldugu tespit edilmistir
(p<0.010). Buradan yola ¢ikarak oyun, dans ve miizik dersi etkinliklerinin,
ogrenciler arasinda etkilesimi destekledigi, is birligine tesvik ettigi ve grup
icerisinde daha etkili bir ¢aligma ortami olusturulabildigi sdylenebilir.

Tablo 4. “Gruba Yansitma’ Faktorii On Test-Son Test Puanlar

N M SD SE t P Cohen’s d
Gruba 10 10.900 3.213
Yansitma 1.016
(Ontest)
Gruba 10 13.800  1.549 29180017 -0.923
Yansitma 0.490
(Son test)

Tablo 4’te de goriildiigii gibi 6grencilerin “gruba yansitma” faktorii
on test puanlar1 (M=10.900, SD=3.213) ile son test puanlar1 (M=13.800,
SD=1.549) arasinda anlamli bir fark oldugu tespit edilmistir (p<0.017).
Buradan yola ¢ikarak oyun, dans ve miizik dersi etkinliklerinin 6grenci-
lerin grup igindeki etkilesimlerini artirdigi, bireysel diisiincelerini gruba
aktarmalarimi kolaylastirdigini ve grup igi iletisim becerilerinin gelisimine
onemli katkilar sagladigi sOylenebilir.

Tablo 5. Isbirlikli Ogrenme Becerisi Ol¢egi On Test-Son Test Puanlar

N M SD SE t p Cohen’s d
Toplam 10
(Ontest)
Toplam 10
(Son test)

53.200 4315 1.365
-4.223 0.002  -1.336

61.100 3.143 0.994
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Tablo 5’te de goriildiigii gibi 6grencilerin “gruba yansitma” faktorii
on test puanlart (M=53.200, SD=4.315) ile son test puanlar1 (M=61.100,
SD=3.143) arasinda anlaml bir fark oldugu tespit edilmistir (p<0.002).
Buradan yola ¢ikarak oyun, dans ve miizik dersi etkinliklerinin bireylerin
kendilerini ifade etme kapasitelerini artirarak grup siireclerine daha aktif
katilim sagladigy, iletisim becerilerini gelistirdigi; bununla birlikte bu tiir
etkinliklerin grup dinamiklerini giiglendirdigi ve bireylerin grup stirecleri-
ne daha anlaml katkilarda bulunmasina yardime1 oldugu sdylenebilir.

4. Sonuc, Tartisma ve Oneriler

Oyun, dans ve miizik dersi kapsaminda hazirlanmis etkinlikler on-
cesinde ve sonrasinda uygulanan” Is birlikli Ogrenme Becerisi Olgegi”
sonuglari incelendiginde “olumlu baglilik”, “birlikte ¢alisma becerileri”,
“gruba yansitma” faktorleri ve envanterin toplam puanlari 6n test-son test
puanlar arasinda anlaml bir fark oldugu tespit edilmistir. Yapilan ben-
zer ¢alismalar Olgekten elde edilen sonuglari destekler niteliktedir. Deniz
(2020) yapmis oldugu calismasinda Gagne’nin Ogretim Kurami temelinde
yapilandirilmis piyano derslerinde is birligine dayali 6grenme yOntemi-
nin iglevselligini incelemeyi amaglamis; kurama dayali olarak is birligine
dayali 6grenme yonteminin piyano derslerinde basariyla uygulandigi, is
birligine dayali 6grenme yonteminin 6grenciler arasinda olumlu baglilik
gelistirdigi ve birbirlerinin 6grenmesine katkida bulundugu; is birligine
dayali 6grenme yonteminin piyano derslerinde etkili bir sekilde uygulana-
bilecegi ve bu yontemin 6grencilerin hem akademik hem de sosyal beceri-
lerinin gelistirilmesine katki saglayabilecegi sonuglarina ulagmistir. Sotto
(2021) yapmus oldugu calismada 21. yiizyil egitiminde is birligine dayali
O0grenmenin, 6gretim ve dgrenme siireclerindeki zorluklarini ve firsatlarini
incelemeyi amaglamis; is birligine dayal 6grenme yontemlerinin, 6grenci-
lerin 6grenme deneyimlerini giiglendirdigi, sosyal etkilesimlerini artirdig:
ve elestirel diisiinme becerilerini gelistirdigi sonuglarina ulagmistir. Benzer
sekilde Yang (2023) yapmis oldugu ¢alismada is birligine dayali 6grenme-
nin iiniversite dgrencilerinin Ingilizce konusma becerilerini gelistirmele-
ri lizerindeki etkilerini incelemeyi amaglamis; is birligine dayali 6gren-
menin, konugma becerilerinin yani sira motivasyon ve elestirel diisiinme
becerilerini de artirarak dgrencilerin 6grenme deneyimlerini gelistirdigini
tespit etmistir. Buradan yola ¢ikarak “olumlu baglilik” ve “birlikte ¢caligma
becerileri” faktdrlerinin, dgrencilerin yalnizca akademik yeterliliklerini
degil, ayn1 zamanda sosyal etkilesim becerilerini gelistiren uygulamalarla
desteklenmesinin egitim siire¢lerinde 6nemli bir rol oynadigini destekler
niteliktedir. Ayrica “gruba yansitma” becerilerinden elde edilen sonugla-
ra gore oyun, dans ve miizik dersi etkinliklerinin 6grencilerin kendilerini
ifade etme ve grup siireglerine aktif katilim saglamalarinda etkili oldugu;
bununla birlikte ig birlikli 6grenme yaklasimlarinin egitimdeki 6nemini ve
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etkili bir 6grenme ortami olusturmada kritik bir 6neme sahip oldugu soy-
lenebilir.

Arastirma sonuglarindan elde edilen bulgular 1s181nda asagidaki 6ne-
rilerde bulunulabilir:

Oyun, dans ve miizik dersi etkinliklerin, konservatuvar ve miizik egi-
timi programlarinda daha kapsamli bir sekilde yer almasimin 6grencile-
rin hem bireysel hem de grup becerilerinin gelistirilmesinde olumlu katk1
saglayacagi disliniilmektedir. Bununla birlikte oyun, dans ve miizik dersi
etkinliklerinin 6zellikle konservatuvar miizik boliimii 6grencilerine yone-
lik hazirlanmasi, igeriginin ve uygulama yontemlerinin zenginlestirilerek
daha genis bir 6grenci kitlesine hitap etmesi esnek ve yaratict 6§renme
ortamlar1 olusturulmasi dnemli ve gerekli goriilmektedir.

Ogrencilerin “gruba yansitma” ve “birlikte ¢alisma becerileri” faktorii
On test ve son test puanlar1 arasinda anlaml bir fark oldugu tespit edil-
mistir. Buradan yola ¢ikarak konservatuvar miizik boliimii 6grencilerinin
miifredat programlarinda oyun, dans ve miizik derslerine yer verilmesinin,
onlarin bireysel ¢aligmalarinin yan1 sira grup ¢alismalar iginde yer alarak
meslek hayatlarinda miizik 6gretmenligine yonelik hazirlanmalari; 6gren-
ci odakli etkinlikler planlamalar1 ve yapilandirmaci kuram dogrultusunda
kendi 6grencilerinin 6grenme siireglerini desteklemeleri acisindan gerekli
goriilmektedir.

Farrell ve Jacobs (2016) yapmis olduklar1 ¢alismada 6gretmenlerin
is birlikli 6grenme prensiplerini, uygulama stireclerini degerlendirmek ve
yansitma gruplarin 6gretmenlerin mesleki gelisimlerine olan katkisini in-
celemeyi amaglamig; 6gretmenlerin yansitma gruplari iginde gerceklestir-
dikleri is birlik¢i ¢aligmalarin hem bireysel mesleki gelisimlerine hem de
Ogrencilerle daha etkili bir sekilde etkilesim kurmalarina katkida bulundu-
gu sonuglaria ulagsmislardir. Buradan yola ¢ikarak konservatuvar miizik
boliimii 6grencilerinin yalnizca bireysel teknik becerilerle degil, grup ici
dinamikler ve kolektif yaraticilik siirecleriyle desteklenmeleri onlarin hem
bireysel hem de grup galigmalari yoluyla sosyal becerilerinin, is birligi ye-
teneklerinin ve meslek hayatlarinda karsilagsacaklar1 ¢gok yonli sorumlu-
luklara uyum saglama kapasitelerinin gelistirilmesi acisindan 6nemli ve
gerekli goriilmektedir.

Pedagojik formasyon programini bitiren konservatuvar miizik boliimii
ogrencilerinin program sonrasinda miizik 6gretmenligi meslegini yapabi-
lecekleri bilinmektedir. Bu nedenle is birlikli 6grenme becerilerinin 6gren-
cilerin meslek hayatlarinda grup ¢alismalari ve is birligi gerektiren ortam-
larda etkin bir sekilde ¢alisabilme yeteneklerini kazanmalarina yardimci
olacagi ve 6gretmenlik mesleginde karsilasacaklari ¢esitli durumlar i¢in de
hazirlikli olmalarini saglayacag diistiniilmektedir. Bununla birlikte, is bir-
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likli 6grenme becerilerini gelistirmelerinin sadece miizik egitiminde degil,
ayn1 zamanda simif yonetimi ve 6grenci iliskileri gibi pedagojik alanlarda
da yeterliklerini gelistireceginden dnemli ve gerekli goriilmektedir.

Bu calisma, oyun, dans ve miizik dersi etkinliklerinin mesleki miizik
egitimi alan 6grencilerin egitim siireglerinde onlarin ig birlikli 6grenme be-
cerilerinde etkili bir 6grenme araci oldugunu gosterdigi diisiiniilmektedir.
Gelecekte bu konuda yapilacak ¢alismalar, bu tiir uygulamalarin daha ge-
nis capta kullanilabilirligini artirmak ve egitime katkilarini derinlemesine
incelemek ac¢isindan 6nerilmektedir.
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1. Giris

Teknolojinin hizli gelismesi ve her alanda etkin kullanilmasiyla birlik-
te dogru bilgiye ulagabilme konusu da 6nem kazanmistir. Bu konu okurya-
zarlik tiirlerinden biri olan dijital okuryazarlik kavrami ile yakindan iligki
gostermektedir. Dijital okuryazarlik kavrami ilk kez Paul Gilster (1997)
tarafindan kullanilmistir. “Dijital okuryazarlik kavramini gelistiren Paul
Gilster’a gore dijital okuryazarlik; dijital cihazlar araciligiyla bilgiyi bul-
ma, anlama, analiz etme, liretme ve paylagabilme becerisidir. Dijital okur-
yazar olmak biligsel otorite, glivenlik, gizlilik, yaraticilik, etik sorumlu-
luk ve dijital medyanin kullanimmi gerektirmektedir” (Yilmaz, 2022, s.
9). “Digital literacy’, yani ‘dijital okuryazarlik’ olarak adlandirilan terim,
efektif ve ciddi bir sekilde internet iizerinden arastirma yapmak, degerlen-
dirmek ve ¢esitli dijital teknolojilerden yararlanarak bilgi toplamak anla-
mina gelir” (Ozerbas ve Kuralbayeva, 2018, s. 16). “Dijital okuryazarlik,
bireyin dijital ortamlardan bilgi edinebilmesi, kullanabilmesi, edindigi
bilgilerden yeni bilgiler iiretebilmesi ve iirettigi bilgiyi paylasabilmesini
olarak tanimlanabilir” (Avci, 2020). “Dijital okuryazarlik ¢oklu kaynak
kullanarak, bilgiler arasinda baglant1 kurarak bilgiye ulagsmak ve bilgiye
ulagirken de gerekli olan islevsel ve dijital becerilere sahip olmak olarak
tanimlanabilir” (Polizzi’den aktaran Kara, 2021, s. 3). “Dijital okuryazar-
lik, farkli teknolojilerin dogru kullanilabilmesi ile birlikte dogru bilgiye
ulagma, liretme ve paylasimda bulunabilme ve 6grenme-dgretme siirecle-
rinde teknolojiyi kullanabilme becerilerine sahip olmay1 gerektirmektedir”
(Hamutoglu, Giingdren, Uyanik & Erdogan, 2017, s. 411). Glinlimiiz tek-
nolojilerinin gelisimiyle birlikte dijital okuryazarlik kavraminin tanimlar
da geliserek devam etmektedir. Giiniimiiz diinyasinda internet araciliiyla
dijital hayatta aktif kalabilmek, gelismeleri takip edebilmek, dogru bilgiye
ulagabilmek, problemleri anlayip ¢6zebilmek i¢in dijital okuryazarlik bece-
rilerine sahip olmanin gerekliligi agiktir. “Dijital teknolojileri, dzellikle de
interneti kullanirken karsilagilan durumlar1 anlamlandirma ve bu durumla-
ra dogru tepkiler verebilme dijital okuryazar olarak nitelendirebilecegimiz
bireylere 6zgii bir yetenektir” (Giirtekin, 2019 s. 25). “Dijital okuryazar
bireyler, bilgiyi etkin bir sekilde bulan, buldugu bilgiyi analiz ederek yan-
lislar1 atip dogru bilgiye ulasabilen, ulastigi dogru bilgiyi kullanarak yeni
bilgiler sentezleyebilen ve elde ettigi yeni bilgiyi dijital ortamda sunabilen
kisilerdir” (Kozan ve Ozek, 2019, s. 108). Bireysel yasamimiz yani sira
egitim alaninda bahsi gegen dijital okuryazarlik becerilerine sahip olmak
biiyiik dnem tasimaktadir. “Bilgi teknolojilerini rahatlikla ve verimli bir
sekilde kullanabilen, yaratici, girisimci, iireten, yenilik¢i, bireysel sorum-
luluk sahibi, siirekli kendini yenileyen insanlar bilgi ¢aginin basarili birey-
leri olacaklardir. Bu niteliklere sahip bireylerin yetistirilmesi egitimcilerin
ve egitim sisteminin sorumlulugudur” (Atalay, 1996, aktaran Boliikoglu,
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2002). “Teknolojiyi tireten kalifiyeli ya da nitelikli insan giicii, bu giicii ye-
tistiren ise egitimdir” (Mutlu, 2008, s. 3). Ulkemizde Ogretmen Yetistirme
ve Gelistirme Genel Miidiirliigii tarafindan “Ogrencilerinize etkili dijital
okuryazarlar olabilmeleri i¢in nasil destek olabilirsiniz” sorusundan yola
¢ikarak “Dijital Okuryazarlik Ogretmen Kilavuzu” hazirlanmigtir (MEB,
2020). Bu kilavuz egitim alaninda dijital okuryazarlig1 anlamaya ve tesvik
etmeye yonelik bir ¢aligma olarak 6gretmenlere ve 6grencilere katki sagla-
maktadir. Egitim-6gretim siirecinde teknolojiye kolayca adapte olabilmek
ve etkin bir sekilde kullanilabilmek dijital okuryazar olmak ile ilgilidir
(Ustiindag, Giines & Bahgivan, 2017). Egitimde her zaman rol model olan
ogretmenlerin, 6grencilerinin dijital diinyaya gilivenli bir sekilde katilma-
larin1 saglamak i¢in kendilerinin de dijital okuryazarlik becerilerine sahip
olmalar1 gerekmektedir. “Bu baglamda, ¢agin siirekli degisen ve gelisen
kosullarina mesleginin gerekleri i¢inde ayak uydurmak her meslek gurubu
[grubu] i¢in 6nemliyken, 6gretmenler igin bir zorunluluk olmustur” (Bolii-
koglu, 2002, s. 251). Ozellikle dgretmenlerin dijital okuryazarlik becerileri
egitimin Onemli bir pargasi olarak goriilmektedir (Zhao, Kynéshlahti &
Sintonen’dan aktaran Babacan, 2022). Ulkemizde Yiiksekdgretim Kuru-
lu (YOK) biinyesinde egitim-gretim faaliyetlerini siirdiiren iiniversiteler
ve iiniversite ¢atis1 altinda egitim fakiilteleri bulunmaktadir. Bu egitim fa-
kiilteleri blinyesinde olan 6gretmen yetistirme lisans programlarindan bir
tanesi de miizik 6gretmenligi lisans programlaridir. Miizik 6gretmenligi
boliimleri ortadgretim ve lise kademesindeki okullara miizik 6gretmeni ye-
tistirmektedir. Kutluk (1996, s. 3) miizik 6gretmenligi béliimlerinin temel
amacint, miizik 6gretmenligi formasyonuna sahip, egitsel miizigi iyi bilen,
miiziksel isitme- okuma yazmas1 gelismis, sesini dogru ve giizel kullanan,
estetik begeni diizeyi yiiksek, genel miizik egitiminde kullanilabilecek 6g-
retmen ve dgrenci ¢algilarim yeterli diizeyde calabilen ve bu arada, evren-
sel ve ulusal miizik tiirleri ile ilgili yeterli diizeyde bilgi birikimine sahip
olan miizik 6gretmenleri yetistirmektir olarak agiklamaktadir. “Inanilmaz
ol¢tide elektronik aracin yaratilmasi siiphesiz okullardaki miizik egitimi ve
Ogretimini de dogrudan etkilemektedir. Artik diinyanin pek ¢ok tilkesinde,
diger egitim alanlarinda oldugu gibi miizik egitiminin her diizeyinde ders-
ler teknoloji destegi ile yiiriitiilmektedir” (Tecimer, 2006, s. 1). “Dijital
okuryazarliin artmasi, miizik egitimi siirecinin yeniden yapilanmasini da
beraberinde getirmistir” (Avci, 2020, s. 127). Avci (2020) miizik egitimin-
de teknolojiye yer verilmesinin 6grencilerin dijital okuryazarlik siirecine
getirdigi faydalari; ¢esitli dijital 6grenme araciligryla miizik dersi tasarim-
larinin gelistirilmesi, 6grenme ve dgretme siireglerini destekleyen araglar
ve kaynaklar, ¢evrimici miizik egitimi veren kaynaklara erigim, miizik
arastirmalarina olanak, miizik egitimi igeriklerini atifta bulunarak karsi-
lastirma, 6grencilerin besteleme yeteneklerine katki, online ya da offline
olarak sunulan uzaktan miizik egitimleri ile 6grencilerin miizikteki per-
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formanslarini diizeltmelerine ve onlar1 etkin bir sekilde sunmalarina yar-
dimc1 olmast olarak ifade etmektedir. Ayni sekilde Omiir ve Sonsel (2021)
miizik egitimi siirecinde O0grenci ve Ogretmenlerin dijital okuryazarlik
diizeylerinin dnem tasidigin1 ve bu diizeyin giiclendirilmesi gerektigini
konusunda goriislerini belirtmislerdir. Biitiin egitim fakiiltelerinde gorev
yapmakta olan akademisyenler gibi miizik egitimcisi akademisyenlerinde
dijital okuryazarlik becerilerine sahip olmalari, dijital okuryazar 6grenci
ve dgretmen adaylar yetistirmeleri agisindan 6nem tagimaktadir. Bu arag-
tirmada, miizik egitimcisi akademisyenlerin dijital okuryazarlik diizeyleri
arastirilmigtir. Bu aragtirmanin ana problemi; “Miizik egitimi alaninda go-
rev yapan akademisyenlerin dijital okuryazarlik diizeyleri nedir?” olarak
belirlenmistir. Bu ana problem 15181nda;

1. Miizik egitimi alaninda gérev yapan akademisyenlerin dijital okur-
yazarlik diizeyleri nedir?

2. Miizik egitimi alaninda gorev yapan akademisyenlerin dijital okur-
yazarlik yeterlik diizeyleri arasinda;

a-cinsiyet,

b- hizmet y1li,

c-yas,

d-6grenim diizeyi,

e-akademik unvan,

f-giinliik internet kullanim stiresi,
g-giinliik dijital ara¢ kullanim siiresi,

h-en sik kullanilan dijital ara¢, degiskenleri agisindan fark var midir?,
sorularina cevap aranmistir.

2. Calismanin Onemi

Dijital okuryazarlik ve egitim ile ilgili mevcut literatiir incelendiginde,
farkli branglardaki 6gretmen ve dgretmen adaylarinin dijital okuryazarlik
diizeylerinin arastirildig1 ¢aligmalar bulunmasina karsin miizik egitimi ala-
ninda bir aragtirmaya rastlanmamistir. Bununla birlikte, ilgili literatiirdeki
aragtirmalar evren ve 6rneklem bakimindan incelendiginde akademisyen-
lere yonelik bir arastirma yapilmadigi goriilmektedir. Bu nedenle miizik
egitimi alanindaki akademisyenlerin dijital okuryazarlik diizeylerinin be-
lirlenmesi amaciyla hazirlanan bu arastirmanin, miizik egitimi alaninda ya-
pilacak ilk arastirma olacagi ve sonraki aragtirmalara zemin hazirlayacagi
on goriilmektedir. “Dijital okuryazarlik becerilerinin gelistirilmesi 6gren-
cilerin hayatlariyla baglant1 kuran, onlan elestiren, bagimsiz 6grenenler
olmalart i¢in tesvik eden, is birligine dayali ve yaratici 6grenme deneyim-
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leri saglayan bir sinif ortami olusturulmasiyla miimkiindiir” (MEB, Dijital
Okuryazarlik Ogretmen Kilavuzu, 2020, s. 39).

3. Yontem
3.1. Arastirmanin Deseni

Miizik egitimi alaninda gorev yapmakta olan akademisyenlerin dijital
okuryazarlik diizeylerinin incelendigi bu arastirmada, nicel aragtirma yon-
temlerinden durum tespit calismasi kullanilmis olup betimsel yontem iz-
lenmistir. Chmiliar (2010) durum ¢alismasini, sinirl bir sistemin nasil isle-
digi ve ¢alistig1 hakkinda sistematik bilgi toplamak icin ¢oklu veri toplama
kullanilarak o sistemin derinlemesine incelenmesini igeren metodolojik
bir yaklagimdir olarak agiklamaktadir. “Betimsel (descriptive) arastirma-
lar, verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde tanimlar.
Egitim alanindaki arastirmada, en yaygin betimsel yontem tarama galig-
masidir, ¢iinkii aragtirmacilar bireylerin, gruplarin ya da (bazen) fiziksel
ortamlarin (okul gibi) 6zelliklerini (yetenekler, tercihler, davraniglar vb.)
ozetler” (Biiyiikoztiirk, S., Kilig-Cakmak, E., Akgiin, O., Karadeniz, S., &
Demirel, F, 2020, s. 25).

3.2. Arastirmanin Calisma Grubu

Bu aragtirmanin ¢alisma grubunu, 2021-2022 egitim-6gretim yilinda
36 tiniversitenin Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Mii-
zik Egitimi Ana Bilim Dali’'nda gorev yapmakta olan 413 akademisyenden
6lgme aracina katilim saglayan 150 akademisyen olusturmaktadir. Caligma
grubunu olusturan akademisyenlerin kisisel ve demografik 6zellikleri Tab-
lo 3.2.1°de verilmektedir.
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Tablo 3.2.1 Akademisyenlere Iliskin Kigisel ve Demografik Ozellikler

Degisken Kategori f %
Cinsiyet Kadin 74 49,3
Erkek 76 50,7

1-5 Y1l 10 6,7
6-10 Y1l 16 10,7
Hizmet Y1l 11-15 Y1l 22 14,7
16-20 Y1l 31 20,7
20 Y1l ve tizeri 71 47,2

20-29 Yas 6 4,0
30-39 Yas 40 26,7
Yas 40-49 Yas 68 453
50-59 Yas 28 18,7

60 ve tizeri 8 5,3

Lisans 1 6

Ogrenim Durumu Yiiksek Lisans 13 8,7
Doktora 123 82,0

Sanatta Yeterlik 13 8,7
Profesor 32 21,3
Dogent 41 27,3
Akademik Unvan Dr. Ogretim Uyesi 46 30,7
Ogretim Gérevlisi 15 10,0
Aragtirma Gorevlisi 15 10,0

Diger 1 7

1 Saat 4 2.7
Giinliik internet 2-3 Saat 53 353
Kullanim Siiresi 4-5 Saat 58 38,7
6 Saat ve tlizeri 35 23,3

1 Saat 6 4,0
Giinliik Dijital Arac 2-3 Saat 45 30,0
Kullanim Siiresi 4-5 Saat 60 40,0
6 Saat ve lizeri 39 26,0
Telefon 76 50,7

En Sik Kullandiklar: Tablet 5 33
Dijital Arag Bilgisayar 64 427
Yazici 3 2,0

Ses Cihaz1 2 1,3

3.3. Veri Toplama Araglari

Miizik egitimi alaninda gorev yapan akademisyenlerin dijital okur-
yazarlik diizeylerinin belirlenmesi amaciyla veriler, Acar (2015) tarafin-
dan gelistirilen Dijital Okuryazarlik Degerlendirme Olgegi (DODO) ve
arastirmaci tarafindan hazirlanan Kisisel Bilgi Formu kullanilarak toplan-
mistir. Acar (2015) tarafindan gelistirilen Dijital Okuryazarlik Degerlen-
dirme Olcegi 40 maddeden ve 5 alt boyuttan olusmaktadir. Bu boyutlar,
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Farkindalik, Baglamsal Kullanim, Giivenli Katilim, Dijital Kimlik Y &ne-
timi ve Temel Arag ve Ortam Bilgisi alt boyutlaridir. Olgekte puanlama,
Tam Yeterli i¢in 5 puan, Cok Yeterli i¢in 4 puan, Orta Yeterli i¢in 3 puan,
Az Yeterli i¢in 2 puan ve Yeterli Degil i¢in 1 puan olarak belirlenmistir.
Dijital Okuryazarlik Yeterlilik Olgeginin alt boyutlarindan Farkindalik bo-
yutundan en ¢ok 85, en az 17 puan; Baglamsal Kullanim boyutundan en
cok, 45, en az 9; Giivenli Katilm boyutundan en ¢ok 30, en az 6; Dijital
Kimlik Yonetimi boyutundan en ¢ok 20, en az 4; Temel Ara¢ ve Ortam
Bilgisi boyutundan en gok 25, en az 5 puan alinabilmektedir. Olgegin bii-
tiinlinden alinabilecek en yliksek puan 205, en diisiik puan 41 olarak belir-
lenmistir. Olgekte, 15.,16.,17.,18.,19.,20.,21.,22.,23.,24.,25.,26.,27.,28.,29
.,33.,34. maddeler Farkindalik alt boyutunu; 2.,7.,8.,9.,10.,11.,12.,13.,14.
maddeler Baglamsal Kullanim alt boyutunu; 30.,31.,32.,35.,36.,37. mad-
deler Giivenli Katilim alt boyutunu; 38.,39.,40. maddeler Dijital Kimlik
alt boyutunu ve 1.,3.,4.,5.,6., maddeler Temel Ara¢ ve Ortam Bilgisi alt
boyutlarmi dlgmektedir. Dijital Okuryazarlik Yeterlilik Olgegini gelistiren
Acar (2015) tarafindan 6lcegin giivenirligini ortaya koymak amaciyla 6l-
¢egin alt boyutlarina ve dlgegin biitiiniine ait Cronbach o degerleri hesap-
lanmistir. Hesaplanan Cronbach a degerlerine bakildiginda, 17 maddeden
olusan farkindalik alt 6l¢egi i¢in .968, 9 maddeden olusan baglamsal kul-
lanim alt 6lgegi icin .958, 6 maddeden olusan giivenli katilim alt 6l¢egi
icin .928, 4 maddeden olusan dijital kimlik yonetimi alt 6l¢egi i¢in .908, 5
maddeden olusan temel ara¢ ve ortam bilgisi alt 6l¢egi igin .899 olarak ve
40 maddeden olusan 6l¢egin biitiiniin i¢in .980 olarak bulunmustur. Hem
Olcegin biitiiniinii hem de alt dlgeklerin yiiksek derecede giivenilir oldu-
gu goriilmektedir (Acar, 2015 s. 29). Bu aragtirma i¢in yapilan giivenirlik
hesaplamalarinda Cronbach Alpha degeri 6l¢egin biitlinii igin ,962 olarak
hesaplanmustir. Dijital Okuryazarlik Degerlendirme Olgegi ve alt boyutlart
icin belirlenen puan araliklar1 Tablo 3.3.1°de verilmistir.

Tablo 3.3.1 Dijital Okuryazarlik Degerlendirme Olgegi ve Alt Boyutlar I¢in
Belirlenen Puan Araliklar

OLCEK/ Farkindalik Baglamsal Giivenli Dijital Temel Olcegin
Kullanim Katim Kimlik Arac¢ ve Biitiinii

DUZEY Yonetimi Ortam

Bilgisi
Tam Yeterli 73-85 41-45 26-30 17-20 21-25 173-205
Cok Yeterli 59-72 33-40 21-25 14-16 17-20  140-172
Orta Yeterli 45-58 25-32 16-20 11-13 13-16  107-139
Az Yeterli 31-44 17-24 11-15 9-10 9-12 74-106
Yeterli 17-30 9-16 6-10 4-7 5-8 41-73

Degil
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3.4. Verilerin Coziimlenmesi

Arastirmanin amaci dogrultusunda toplanan veriler, SPSS 26.0 paket
programina aktarilarak istatistik analizleri yapilmistir. Arastirmanin betim-
sel istatistiklerinin hesaplanmasinda aritmetik ortalama, standart sapma,
frekans ve yiizde degerleri kullanilmistir. Verilerin normal dagilima uygun
olup olmadigini ortaya koymak amaciyla Kolmogorov- Smirnov normal-
lik testinden yararlanilmis olup varyanslarin homojenligi i¢in ise Leve-
ne istatistigi (Tablo 3.4.1) yapilmistir. Arastirma nicel verilerinin normal
dagilima uygun olmadig: tespit edildiginden arastirma verilerinin analiz
edilmesinde non-parametrik testler tercih edilmistir.

Tablo 3.4.1 Kolmogorov-Smirnov Normal Dagilim Testi Sonuglart

Degerler DODO
N 150
X 179,44
SS 19,204
K-Smirnov Z 1,741
p ,005

Tablo 3.4.1°e gore p degerinin ,005 olmasi arastirma verilerinin nor-
mal dagilima uygun olmadigimi gostermektedir (p< 0,05).

Tablo 3.4.2 Levene Varyanslarin Homojenligi Testi Sonuglar

Levene df1 df2 p
2,933 4 145 ,023

Tablo 3.4.2°ye gore p degerinin ,023 olmasi varyanslarin homojen
olmadigini gostermektedir (p<0,05). Bu nedenle degiskenler arasi fark-
larin belirlenmesinde; birbirinden bagimsiz 2 grubun bagimli degiskene
iligkin Ol¢limlerinin karsilagtirilmasinda Mann-Whitney U testi ve 2’den
fazla grubun degiskene iliskin dlgiimlerinin karsilastirilmasinda ise Krus-
kal-Wallis H testi kullanilmistur.

4. Bulgular

Bu boliimde problem durumu ve alt problemlerden elde edilen bulgu-
lar ve bulgulara yonelik yorumlar yer almaktadir.

4.1. Akademisyenlerin Dijital Okuryazarhk Yeterlik Diizeylerine
Iliskin Bulgular

Akademisyenlerin dijital okuryazarlik yeterlik diizeyleri ve dijital
okuryazarlik yeterlik diizeylerinin alt boyutlarna iliskin bulgular Tablo
4.1’de verilmektedir.
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Tablo 4.1 Akademisyenlerin Dijital Okuryazarlik Diizeyleri

DODO Alt Boyutlar N X Diizey

Farkindalik 150 75,95 Tam Yeterli
Baglamsal Kullanim 150 41,63 Tam Yeterli
Giivenli Katilim 150 26,29 Tam Yeterli
Dijital Kimlik Yonetimi 150 13,07 Orta Yeterli
Temel Arag ve Ortam Bilgisi 150 23,13 Tam Yeterli
Toplam 150 180,42 Tam Yeterli

DODO: Dijital Okuryazarlik Degerlendirme Olgegi

Tablo 4.1 incelendiginde, akademisyenlerin dl¢egin biitiiniinden al-
diklar toplam puanin aritmetik ortalamasinin 180.42 (tam yeterli) oldugu
goriilmektedir. Olgegin alt boyutlarindan alman toplam puanlarin aritme-
tik ortalamalar1 tabloda goriildiigii izere farkindalik alt boyutu i¢in 75.95,
baglamsal kullanim alt boyutu i¢in 41.63, giivenli katilim alt boyutu i¢in
26.29, dijital kimlik yonetimi alt boyutu i¢in 13.07 ve temel ara¢ ve or-
tam bilgisi alt boyutu i¢in 23,13 olarak belirlenmistir. Belirlenen sonuglara
gore akademisyenlerin 6lgegin her boyutu i¢in tam yeterli diizeyde dijital
okuryazarlik yeterligine sahip olduklar1 soylenebilir.

4.2. Akademisyenlerin Dijital Okuryazarhk Yeterlik Diizeylerinin
Cesitli Degiskenlere Gore Incelenmesine Yonelik Bulgular

4.2.1. Akademisyenlerin dijital okuryazarhk diizeylerinin cinsiyet
degiskenine gore incelenmesi

Akademisyenlerin dijital okuryazarlik diizeylerinin cinsiyet degis-
kenine gore incelenmesine iligkin Mann-Whitney U testi sonuglar1 Tablo
4.2.1°de verilmektedir.

Tablo 4.2.1 Akademisyenlerin Dijital Okuryazarlik Diizeylerinin Cinsiyet Degis-
kenine Gére Incelenmesine Iliskin Mann-Whitney U Testi Sonuglar

DODO p
B1® 941
B23 ,268
B3* ,573
B45 ,852
B5¢ ,000

Toplam ,196

Farkindalik

Baglamsal Kullanim
Giivenli Katilim

Dijital Kimlik Yonetimi
Temel Arag ve Ortam Bilgisi

WA W=
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Tablo 4.2.1 incelendiginde, akademisyenlerin dijital okuryazarlik dii-
zeylerinin cinsiyet degiskenine gore bir farklilik gostermedigi sonucuna
ulagilmistir (p>05).

Olgek boyutlari agisindan analiz edilip incelendiginde ise; B5 (Temel
Ara¢ ve Ortam Bilgisi) boyutunda akademisyenlerin dijital okuryazarlik
diizeylerinin cinsiyete gore anlaml bir farklilik gosterdigi goriilmektedir
(p<05). Bu anlamliligin hangi cinsiyete yonelik oldugunu belirlemek ama-
ciyla, anlamli ¢ikan BS temel ara¢ ve ortam bilgisi boyutuna Mann-Whit-
ney U testi uygulanmistir. Mann-Whitney testi sonuglar1 Tablo 4.2.1.1°de
gosterilmistir.

Tablo 4.2.1.1 Akademisyenlerin Dijital Okuryazarlik Diizeylerinde Cinsiyet
Degiskeninin Temel Arag ve Ortam Bilgisi Boyutuna Gére Incelenmesine Iliskin
Mann-Whitney U Testi Sonuglart

Cinsiyet N Sira Ortalamas1  Sira Toplami U p
Kadimn 74 61,77 4571,00 1796,000 ,000
Erkek 76 88,87 6754,00

p<,05

Mann-Whitney testi sonucuna gore, kadin ve erkek akademisyenle-
rin dijital okuryazarlik diizeyleri arasinda anlamli bir farklilik bulunmus-
tur: U=1796,000, p<.05. Baska bir deyisle, erkek akademisyenlerin dijital
okuryazarlik diizeylerinin kadin akademisyenlere gore daha yiiksek oldu-
gu sonucuna ulasilmstir.

4.2.2. Akademisyenlerin dijital okuryazarhk diizeylerinin hizmet
yili degiskenine gore incelenmesi

Tablo 4.2.2 Akademisyenlerin Dijital Okuryazarlik Diizeylerinin Hizmet Yil1
Degiskenine Gore Incelenmesine Iliskin Kruskal-Wallis H Testi Sonuglart

DODO N X2 p
Bl 150 9,079 ,059
B2 150 9,157 ,057
B3 150 4,315 ,365
B4 150 12,277 015
B5 150 3,654 455

Toplam 150 7,349 ,119
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Tablo 4.2.2. incelendiginde, B4 (Dijital kimlik yonetimi) alt boyutun-
da akademisyenlerin dijital okuryazarlik diizeyleri ile hizmet yillar arasin-
da anlamli bir farklilik bulunmaktadir (p<.05). Bu anlamliligin hangi hiz-
met yil1 gruplari arasinda oldugunu belirlemek amaciyla, anlamli ¢ikan B4
dijital kimlik ve yonetimi boyutuna Kruskal- Wallis H testi uygulanmistir.
Kruskal- Wallis H testi sonuglar1 Tablo 4.2.2.1°de gosterilmistir.

Tablo 4.2.2.1 Akademisyenlerin Dijital Okuryazarlik Diizeylerinde Hizmet Yili
Degiskeninin Dijital Kimlik Boyutuna Gore Incelenmesine Iliskin Kruskal-Wallis
H Testi Sonuglari

Hizmet Yih N Sira Ortalamas: sd X2 p
1-5 yil 10 85,50 4 12,277 ,015
6-10 y1l 16 70,69
11-15 y1l 22 65,55
16-20 y1l 31 97,32
20 yil ve iizeri 71 38,73

p<,05

Tablo 4.2.2.1 incelendiginde, degiskenin en fazla 16-20 hizmet yilina
sahip olan akademisyenler iizerinde etkili oldugu goriilmektedir. Bu bul-
guyu sirastyla, 1-5 yil, 6-10 y1l ve 11-15 y1l gérev yapan akademisyenlerin
izledigi ve tabloya gore hizmet y1l1 degiskeninin en az 20 y1l ve iizeri gérev
yapan akademisyenlerin dijital kimlik yonetimi boyutunda etkili oldugunu
sOyleyebiliriz X? (sd=4, n=150) = 12,277, p<.05.

4.2.3. Akademisyenlerin dijital okuryazarhk diizeylerinin yas de-
giskenine gore incelenmesi

Tablo 4.2.3 Akademisyenlerin Dijital Okuryazarlik Diizeylerinin Yas Degiskeni-
ne Gore Incelenmesine Iliskin Kruskal-Wallis H Testi Sonuclari

DODO N X2 p
Bl 150 2,090 719
B2 150 10,069 ,039
B3 150 ,266 ,992
B4 150 1,509 ,825
B5 150 3,499 478

Toplam 150 1,312 ,859




112 * Giilce YILMAZ, Ebru TEMiZ

Tablo 4.2.3. incelendiginde, akademisyenlerin dijital okuryazarlik dii-
zeylerine yas degiskeninin etkisinin olmadig1 goriilmiistiir (p>.05). Dijital
okuryazarlik 6lgegi alt boyutlar1 agisindan degerlendirildiginde ise akade-
misyenlerin dijital okuryazarlik diizeylerine yas degiskeninin B2 yani bag-
lamsal kullanim boyutunda etkisinin oldugu goriilmektedir (p<.05).

Bu anlamliligin hangi yas gruplari arasinda oldugunu belirlemek ama-
ciyla, anlaml ¢ikan B2 baglamsal kullanim boyutuna Kruskal- Wallis H
testi uygulanmigtir. Kruskal- Wallis H testi sonuclar1 Tablo 4.2.3.1°de gos-
terilmistir.

Tablo 4.2.3.1 Akademisyenlerin Dijital Okuryazarlik Diizeylerinde Yas Degiske-
ninin Baglamsal Kullamim Boyutuna Gére Incelenmesine Iliskin Kruskal-Wallis
H Testi Sonuclar

Yas N Sira sd X2 P
Ortalamasi

20-29 yas 6 81,25 4 10,069 ,039
30-39 yas 40 88,85

40-49 yas 68 76,01

50-59 yas 28 58,82

60 yas ve 8 58,44

iizeri
p<,05

Tablo 4.2.3.1 incelendiginde, akademisyenlerin yas gruplari, dlgegin
baglamsal kullanim boyutuna gore anlamli bir sekilde farklilik gostermek-
tedir, X? (sd=4, n=150) = 10,069, p<.05. Akademisyenlerin yas gruplarmin
ortalamalar1 incelendiginde, yas degiskeninin baglamsal kullanim boyu-
tunda en fazla 30-39 yas araliginda etkili oldugu goriilmektedir. Bu bul-
guyu, sirastyla 20-29 yas arali1 ve 40-49 yas araliginin izledigi, 50-59 ve
60 yas ve lizeri yas grubunda olan akademisyenlerin baglamsal kullanim
boyutunda yas degiskeninin etkisinin diger gruplara oranla daha diisiik ol-
dugu soylenebilir.
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4.2.4. Akademisyenlerin dijital okuryazarhk diizeylerinin 6gre-
nim diizeyi degiskenine gore incelenmesi

Tablo 4.2.4 Akademisyenlerin Dijital Okuryazarhk Diizeylerinin Ogrenim Diize-
yi Degiskenine Gore Incelenmesine Iliskin Kruskal-Wallis H Testi Sonuglar

DODO N X2 p
Bl 150 454 ,929
B2 150 4211 ,240
B3 150 ,510 917
B4 150 1,436 ,697
B5 150 ,819 ,845

Toplam 150 571 ,903

Tablo 4.2.4. incelendiginde, akademisyenlerin dijital okuryazarlik dii-
zeylerine 0grenim diizeyi degiskeninin etkisinin olmadig1 goriilmiis olup
dijital okuryazarlik 6l¢eginin alt boyutlar1 degerlendirildiginde de 6grenim
diizeyleri degiskeni acisindan istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunma-
mistir (p>.05).

4.2.5. Akademisyenlerin dijital okuryazarhk diizeylerinin akade-
mik unvan degiskenine gore incelenmesi

Tablo 4.2.5 Akademisyenlerin Dijital Okuryazarlik Diizeylerinin Akademik Un-
van Degiskenine Gére Incelenmesine Iliskin Kruskal-Wallis H Testi Sonuglart

DODO N X2 p
Bl 150 ,199 ,978
B2 150 4,746 ,191
B3 150 ,707 871
B4 150 1,106 ,776
B5 150 3,141 ,370

Toplam 150 ,433 ,933

Tablo 4.2.5. incelendiginde, akademisyenlerin dijital okuryazarlik dii-
zeylerine akademik unvan degiskeninin etkisinin olmadig1 goriilmektedir.
Dijital okuryazarlik 6lgeginin alt boyutlar1 degerlendirildiginde de akade-
mik unvan degiskeni agisindan istatistiksel olarak anlamli bir fark olmadi-
&1 sonucuna ulasilmistir (p>.05).
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4.2.6. Akademisyenlerin dijital okuryazarhk diizeylerinin giinliik
internet kullanim siiresi degiskenine gore incelenmesi

Tablo 4.2.6 Akademisyenlerin Dijital Okuryazarlik Diizeylerinin Giinliik Internet
Kullanim Siiresi Degiskenine Gére Incelenmesine Iliskin Kruskal-Wallis H Testi

Sonuglart
DODO N X2 p
B1 150 1,422 ,700
B2 150 9,553 ,023
B3 150 1,976 ,577
B4 150 1,107 775
B5 150 7,088 ,069
Toplam 150 3,182 ,364

Tablo 4.2.6. incelendiginde, akademisyenlerin dijital okuryazarlik dii-
zeylerine giinliik internet kullanim siiresi degiskeninin etkisinin olmadigi
goriilmiistiir. Dijital okuryazarlik alt boyutlarinda ise, B2 yani baglamsal
kullanim alt boyutunda akademisyenlerin dijital okuryazarlik diizeyleri
ile giinliik internet kullanim siireleri arasinda anlaml bir fark oldugu go-
rlilmiistiir (p<.05). Bu anlamliligin hangi giinliik internet kullanim siiresi
gruplar arasinda oldugunu belirlemek amaciyla, anlamli ¢ikan B2 bag-
lamsal kullanim boyutuna Kruskal- Wallis H testi uygulanmistir. Kruskal-
Wallis H testi sonuglar1 Tablo 4.2.6.1°de gosterilmistir.

Tablo 4.2.6.1 Akademisyenlerin Dijital Okuryazarhik Diizeylerinin Giinliik Inter-
net Kullamm Siiresi Degiskeninde Baglamsal Kullanim Boyutuna Gore Incelen-
mesine lliskin Kruskal-Wallis H Testi Sonuclar

Giinliik Internet N Sira sd X2 p
Kullanim Siiresi Ortalamasi

1 saat 4 20,00 3 9,553 ,023
2-3 saat 53 72,91

4-5 saat 58 75,34

6 saat ve lizeri 35 84,04

Tablo 4.2.6.1 incelendiginde, giinliik internet kullanim siiresi degigke-
ninin, dlgegin baglamsal kullanim boyutunda en fazla 6 saat ve tlizerinde
giinliik internet kullananlar tizerinde etkili oldugu goriilmektedir X? (sd=3,
n=150) = 9,553, p<.05. Bu durumda giinliik internet kullanim siiresi art-
tikca giinliik internet kullanim siiresi degiskeninin etkisinin arttig1 sdyle-
nebilir.
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4.2.7. Akademisyenlerin dijital okuryazarhk diizeylerinin giinliik
dijital arac¢ kullanim siiresi degiskenine gore incelenmesi

Tablo 4.2.7 Akademisyenlerin Dijital Okuryazarlik Diizeylerinin Giinliik Dijital
Arag Kullanim Siiresi Degiskenine Gore Incelenmesine Iliskin Kruskal-Wallis H
Testi Sonucglar

DODO N X2 p
Bl 150 2,394 ,495
B2 150 6,608 ,085
B3 150 930 ,818
B4 150 2,635 ,451
B5 150 5,367 ,500

Toplam 150 1,781 ,619

Tablo 4.2.7.incelendiginde, dijital okuryazarlik 6l¢eginin tamami ve
alt boyutlar1 agisindan akademisyenlerin dijital okuryazarlik diizeylerine
giinliik dijital ara¢ kullanim siireleri degiskeninin etkisinin olmadig1 bu-
lunmustur (p>.05).

4.2.8. Akademisyenlerin dijital okuryazarhk diizeylerinin en sik
kullanmilan dijital ara¢ degiskenine gore incelenmesi

Tablo 4.2.8 Akademisyenlerin Dijital Okuryazarlik Diiz,eylerinin En Stk Kullani-
lan Dijital Ara¢ Degiskenine Gore Incelenmesine Iliskin Kruskal-Wallis H Testi

Sonuglart
DODO N X2 p
BI 150 1,832 ,400
B2 150 1,402 ,496
B3 150 997 ,607
B4 150 2,314 314
B5 150 6,672 ,036
Toplam 150 2,476 ,290

Tablo 4.2.8. incelendiginde, akademisyenlerin dijital okuryazarlik dii-
zeylerine en sik kullanilan dijital ara¢ degiskeninin etkisinin olmadigi go-
rilmiistiir (p>.05). Dijital okuryazarlik 6l¢egi alt boyutlar1 incelendiginde
ise, BS yani temel arag ve ortam bilgisi boyutunda akademisyenlerin dijital
okuryazarlik diizeyleri arasinda en sik kullandiklar1 dijital ara¢ degiskeni-
ne gore anlaml fark bulunmaktadir (p<.05). Ancak B5 boyutu incelendi-
ginde anlamli bir sonucuna ulasilamamaistir (p>.05).
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5. Sonuc ve Tartisma

Arastirma bulgulart incelendiginde, miizik egitimi alaninda gorev
yapan akademisyenlerin dijital okuryazarlik degerlendirme 6lgeginin so-
rularina verdikleri yanitlar ile kendi dijital okuryazarlik diizeylerini tam
yeterli seviyede degerlendirdikleri sonucuna ulasilmistir. Arastirmaya ka-
tilan akademisyenlerin dijital okuryazarlik durumlar cinsiyet, hizmet y1l1,
yas, akademik unvan, giinliik internet kullanim siiresi, giinliik dijital ara¢
kullanim stiresi ve en sik kullandiklar1 dijital ara¢ degiskenlerine gore in-
celenmigtir. Bu incelemeler 1s181nda asagidaki sonuglara ulasilmistir;

Akademisyenlerin dijital okuryazarlik diizeyleri cinsiyet degiskenine
gore incelendiginde, bir farklilik géstermedigi ancak 6lgek boyutlart agi-
sindan analiz edildiginde temel ara¢ ve ortam bilgisi alt boyutunda erkek
akademisyenlerin lehine anlamli farklilik gésterdigi sonucuna varilmistir.
Ocak ve Karakus (2019) 6gretmen adaylarinin dijital okuryazarlik diizey-
lerini inceleyen calismalarinda, dijital okuryazarlik diizeylerinin yalnizca
uygulama kullanabilme boyutunda erkeklerin lehine anlamli bir farklilik
oldugu sonucuna ulagilmistir. Cetin (2016) fen bilimleri 6gretmen adayla-
riin dijital okuryazarlik diizeylerini inceleyen calismasinda, erkek ogret-
men adaylarinin kadin 6gretmen adaylarina gore daha yiiksek oldugu tespit
edilmistir. Bununla birlikte Aksoy, Karabay ve Aksoy (2021), Bay (2021)
O0gretmen ve 6gretmen adaylarinin dijital okuryazarlik diizeylerini incele-
dikleri ¢alismalarinda, cinsiyet degiskeninin dijital okuryazarlik diizeyleri
iizerinde bir etkisi olmadig1 sonucuna ulagmiglardir. Bu durum farkli bran-
slardaki 6gretmen ve 6gretmen adaylarinin olmasi, arastirmalarin yapildig:
iiniversitelerin gesitlilik géstermesi ve arastirmalarin yapildig1 seneler agi-
larindan farklilik gosterdigi seklinde yorumlanabilir.

Akademisyenlerin dijital okuryazarlik diizeyleri hizmet y1l1 degiskenine
gore incelendiginde, bir farklilik gostermedigi ancak dijital kimlik yoneti-
mi alt boyutunda 16-20 hizmet yilina sahip akademisyenler iizerinde etkili
oldugu tespit edilmistir. Dogan ve Biris¢i (2022) dgretmenlerin dijital okur-
yazarlik diizeylerini inceledikleri aragtirmalarinda, hizmet yili degiskeninin
ogretmenlerin dijital okuryazarlik diizeyleri {izerinde bir etkisi olmadig1 an-
cak teknik alt boyutta hizmet yili daha az olan 6gretmenlerin lehine oldugu
sonucuna ulagsmiglardir. Bu durumun nedeni, kidem yili daha az olan 6gret-
menlerin yasca daha geng olmalari, egitim hayatlarinda teknoloji ile ilgili
dersleri daha fazla almig olabilecekleri seklinde yorumlanabilir.

Akademisyenlerin dijital okuryazarlik diizeyleri yas degiskenine gore
incelendiginde, farklilik gostermedigi ancak baglamsal kullanim alt boyu-
tunda 30-39 yas araliginda etkili oldugu tespit edilmistir. Keskin ve Kiigiik
(2021) smif d6gretmenlerinin dijital okuryazarlik diizeylerini inceledikleri
arastirmalarinda, yas degiskeninin dijital okuryazarliklari iizerinde bir et-
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kisi olmadigi sonucuna ulagsmislardir. Bayrakci ve Narmanlioglu (2021)
Tiirkiye’deki lisans 6grencilerinin ve mezunlarimin dijital okuryazarlikla-
rin1 inceledikleri arastirmalarinda, 25-32 ve 33-40 yas grubundaki 6grenci-
lerin diger gruplara oranla daha ytiksek dijital okuryazarlik diizeyine sahip
olduklar1 sonucuna varmiglardir. Bu durumun nedeni ilgili yas araligindaki
ogrencilerin teknolojiyi en sik kullanan yas aralig1 olarak aciklanabilmek-
tedir.

Akademisyenlerin dijital okuryazarlik diizeyleri 6grenim diizeyi de-
giskenine gore incelendiginde, dijital okuryazarligin bir etkisi olmadig1
sonucuna ulasilmistir. Bununla birlikte Kozan ve Ozek (2019) Béte bo-
limii 6gretmen adaylarinin dijital okuryazarlik diizeylerinin inceledikleri
arastirmalarinda, 6gretmen adaylarimin dijital okuryazarlik diizeylerinin
Ogrencilerin egitim gordiikleri sinif diizeyine gore degisiklik gosterdigi
sonucuna ulasmislardir. Bu durumun, iki arastirmanin farkli ¢alisma grup-
lariyla yapilmasindan kaynakli olabilecegi diisiiniilmektedir.

Akademisyenlerin dijital okuryazarlik diizeyleri akademik unvan de-
giskenine gore incelendiginde dijital okuryazarligin bir etkisinin olmadi-
g1 sonucuna ulagilmistir. Kili¢ ve Piirbudak (2022) 6gretim elemanlariin
uzaktan 6gretim performanslarinda dijital okuryazarlik diizeylerini incele-
yen aragtirmalarinda, akademik unvan degiskenlerine gore dijital okurya-
zarlik diizeylerinin degisiklik gdstermedigi sonucuna ulasmiglardir. Bu iki
arastirma birbirini destekler niteliktedir.

Akademisyenlerin dijital okuryazarlik diizeyleri giinliik internet kul-
lanim stiresi degiskenine gore incelendiginde anlamli bir farklilik goster-
medigi ancak baglamsal kullanim alt boyutunda 6 saat ve {lizerinde giinliik
internet kullanan akademisyenlerde etkili oldugu sonucuna varilmistir.
Oztiirk ve Budak (2019) 6gretmen adaylarmin dijital okuryazarhik deger-
lendirmelerini inceledikleri arastirmalarinda, glinliik internet kullanim sii-
relerinin dijital okuryazarlik diizeyleri ilizerinde ayirt edici bir etkisi olma-
dig1 sonucuna varmislardir. Bu iki ¢aligmanin sonucu birbirini destekler
niteliktedir.

Akademisyenlerin dijital okuryazarlik diizeyleri giinliik dijital arag
kullanim stiresi degiskenine gore incelendiginde dijital okuryazarligin bir
etkisinin olmadig1 sonucuna ulasilmistir. Kozan, Bulut ve Ozek (2019)
BOTE béliimii gretmen adaylarinin dijital okuryazarhik diizeylerini in-
celedikleri arastirmalarinda, bilgisayar kullanim siirelerinin dijital okurya-
zarlik iizerinde etkili bir degisken olmadig1 sonucuna ulagmislardir. Bu iki
calisma birbirini destekler niteliktedir.

Akademisyenlerin dijital okuryazarlik diizeyleri en sik kullandiklar
dijital ara¢ degiskenine gore incelendiginde, dijital okuryazarligin bir etki-
sinin olmadig1 sonucuna ulasilmistr.
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Aragtirmada elde edilen sonuglardan yola ¢ikarak; akademisyenleri
dijital okuryazarlik konusunda bilgilendirici, gelistirici hizmet i¢i egitim-
lerin yapilmasi, egitim fakiiltelerinin branglarinda ¢alisgan akademisyen-
lerin dijital okuryazarlik durumlarim karsilagtiran arastirmalar yapilmasi,
kadin akademisyenlere yonelik dijital okuryazarlik durumlarin gelistirici
caligmalarin yapilmasi, miizik 6gretmeni adaylarinin dijital okuryazarlik
durumlarini belirlemeye yonelik ¢alismalarin yapilmasi 6nerilmektedir.
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GIRIS

Miizik, temelinde egitsel vasfi olan bir sanat formudur. Bireyler, mii-
zikle olan iligkilerinin tiiriine, yoniine, kapsamina ve seviyesine bagl ola-
rak farkl kazanimlar elde ederler. Miizigin, insan hayatindaki neredeyse
tiim fonksiyonu ancak miizik egitimi sayesinde gergeklesir, evrilir, iler-
ler ve tamamlanir. Bu agidan, miizikle baglantili olan her birey, miizigin
egitsel yoniiyle de cesitli sekillerde iliskilidir. Miizigin, insanoglunun tarih
boyunca bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik islevleri bakimindan
belirgin bir konuma sahip oldugu kabul edilmektedir. Bu baglamda, miizik

insanoglunun kiiltiirel mirasinin bir pargasi olarak kabul edilirken, egitim
siirecinin 6nemli bir bileseni olarak da degerlendirilmektedir (Ugan, 2005).

Egitim, TDK ye gore ¢ocuklarin ve genglerin toplum yasayisinda yer-
lerini almalar1 i¢in gerekli bilgi, beceri ve anlayiglar1 elde etmelerine, kigi-
liklerini gelistirmelerine, okul i¢inde veya disinda dogrudan veya dolayli
yardim etme ve terbiye anlamina gelir (URL-1). Demirel’e gore egitim ise;
Ogrenene, okulda ve okul disinda planlanmis etkinlikler yoluyla saglanan
O0grenme yagantilar1 diizenegidir (1992). Egitiminin ¢ok boyutlu olusumu
icinde miizik en 6nemli araglar arasinda yer alir (Yildiz, ve Demircioglu,
1996). Miizik egitimi, toplumlarin bireylerine yonelik olarak belirledigi
uzak, genel ve 6zel hedefleri karsilamak tizere 6zel olarak tasarlanmis bir
egitim disiplinidir. Bu disiplin, miizigin teorik ve pratik yonlerini igeren
ve 6grencilere disiplinli bir yaklagim saglayarak bireysel yeteneklerini ge-
listirmelerine yardimci olan kapsamli bir 6grenme deneyimi sunar. Miizik
egitimi, ayn1 zamanda bireylerin kendilerini ifade etme ve yaraticiliklarini
gelistirme becerilerini de artirarak, toplumlarin kiiltiirel miraslarimin ko-
runmasina ve zenginlestirilmesine katkida bulunur (Aksu, 2021).

Miizik egitim siireci, kapsamli bir yapida yer alan ve birgok farkli mii-
zikal uygulama etkinligini igeren iki ayr1 6gretim ve egitim tipi gergevesinde
olusan bir yapiya sahiptir. Bu iki tip egitim, informal-yaygm ve formal-6r-
giin miizik egitimi olarak adlandirilmaktadir ve birbirleriyle etkilesim ha-
linde bulunarak &grencilerin miizikal yeteneklerini gelistirmelerine olanak
saglamaktadir. Informal-yaygin miizik egitimi, okul diginda gerceklesen bir
stireg iken, formal-Orgiin miizik egitimi ise okullarin programl egitimleri
kapsaminda yer almaktadir (Sen ve Sen, 2020). Ugan’a gore miizik egitimi;
genel, mesleki ve 6zengen olmak tizere tige ayrilir (2005).

Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitiiniini, bir kolunu ya da da-
lin1 meslek olarak secen, miizige yeterli diizeyde yetenekli kisilere yonelik
olup, meslegin gerektirdigi miiziksel davranislar1 ve birikimi kazandirma-
y1 amaglar (URL-2).

Tiirk miizigi; temeli ritim ve ezgiye dayanan tek sesli bir miizik tiirii-
diir. Makamlarmin zenginligi, ritim kaliplariin ve usullerinin gesitliligi
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sebebiyle cok sesli ve armonik bir yapiya sahip olan Klasik bat1 miizi-
ginden farklilik gosterir. Klasik Tiirk miiziginin dini ve dindis1 konular
isleyen iki tiirii vardir. Tiirk miizigi klasik Tiirk miizigi gibi kokleri eskiye
dayanan ve Klasik Tiirk miizigine gore nispeten daha az karmasik olan
Tiirk halk miizigi dallarinda geligsmistir (Feridunoglu, 2019).

Giizel Sanatlar Liseleri mesleki egitim veren kurumlardan biri olup
Resmi gazetenin 16/12/2016 tarihli yayminda okulun amaci su sekilde be-
lirtilmistir.

MADDE 6- (1) Okulun amaci 6grencilerin:

a) Glizel sanatlar alaninda ilgi ve yetenekleri dogrultusunda egitim-6g-
retim gérmeleri,

b) Ozel yetenek gerektiren yiiksekdgretim programlarina hazirlanma-
larini,

c)Alanlarinda arastirmaciliga yonelmelerini, yetenekleri dogrultusun-
da yorum ve uygulamalar yapabilen, yaratici ve iiretken kisiler olarak ye-
tismelerini,

d) Milli ve milletler aras1 sanat eserlerini tanimalarini1 ve yorumlama-
larin1 saglamaktir.

Gizel Sanatlar Liseleri Miizik Boliimleri mesleki miizik egitimi veren
iiniversitelerin bir alt basamagi olup Miizik Egitimi Anabilim Dallarina,
Konservatuarlara, Giizel Sanatlar Fakiiltelerine 6grenci hazirlayan, ileride
miizik 6gretmenligi yapabilecek ve sanatci olabilecek adaylar yetistirmeyi
ama¢ edinen kurumlardir. Hali hazirda GSL de uygulanan haftalik ders
programlarindaki Tiirk miizigi dersleri; Tiirk Sanat Miizigi teori ve uygu-
lamasi, Tiirk Halk Miizigi teori ve uygulamasi, Tiirk Halk Miizigi koro,
Tiirk Sanat Miizigi koro ve Calgi Topluluklar1 dersleridir. Bu derslerin or-
tak amact; belirli bir miifredat esliginde 6grencilere Tiirk Miizigi egitimi-
nin temel kavramlarini1 6grenmesini ve 6grendiklerini ¢algisinda uygulaya-
bilmesini saglamak ve koro miiziginin gereklerine ve seslendirilen eserin
tiirline uygun sdyleme bicimi gelistirmektir. Geleneksel miiziklerimizden
olan Tiirk Halk Miizigi Ve Tiirk Sanat Miizigi, seslendirme bi¢imi olarak
kendine has iislup ve yorum ozelliklerine sahiptir. Giizel Sanatlar Lise-
si 0grencilerinin yag itibariyle miizik kiiltiirlerinin gelismesinde 6zellikle
Tiirk miizigine yonelik istekliliklerinin ve farkindaliklarinin artirilmasinin
temelleri de sliphesiz Giizel Sanatlar Lisesindeki ilgili derslerin rolii biiyiik
olacaktir. Bu yilizden 6grencilerin Tiirk miiziginin {islubuna uygun olarak
koro egitiminin yapilmasi, bu derslerinin temel bilgilerinin yer aldig1 Tiirk
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Miizigi teori derslerinin islenmesi ve 6grendigi bilgileri ¢algisinda uygula-
masina olanak saglayan Calgi Topluluklar egitimini almalar1 miizik egiti-
mi agisindan 6nemlidir.

Gizel Sanatlar Liseleri ile ilgili yapilan literatiir taramasinda GSL mii-
zik boliimii 6grencilerinin Tiirk Miizigi derslerine iliskin goriislerine dair
herhangi bir ¢aligmaya rastlanmamis, bu yiizden de bu konuyla ilgili bir
arastirma yapilmasina ihtiya¢ duyulmustur. Bu ¢alisma 6grencilerin Tiirk
Miizigine iliskin diisiincelerinin ortaya konmasi ve ilerde yapilacak konu-
ya iliskin ¢aligmalara temel olusturmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Amacg

Bu arastirmanin genel amaci Giizel Sanatlar Lisesinde okuyan 6gren-
cilerin Tiirk Miizigi derslerine iligkin goriiglerini almak ve ulasilan sonug-
lar dogrultusunda var olan durumu ortaya koymaktir. Bu genel amag dog-
rultusunda asagidaki sorulara yanit aranmistir:

1-GSL’ de Tiirk miizigi egitimi almadan 6nce ve su an dinledigi miizik
turleri arasinda farklilik var midir?

2-GSL’ de 6grenim goren ogrencilerin Tiirk miizigi egitimini almay1
isteyip istememe nedenlerine iliskin diigiinceleri nasil bir dagilim goster-
mektedir?

Yontem

Calisma nitel arastirma yaklasimi ¢ergevesinde planlanmigtir. Yildi-
rim ve Simgek (2005)’e gore nitel aragtirma; insanlarin dogal ortamlarinda
olgulari, olaylar1 nasil algiladigini ve yorumladigini goriisme, gozlem ve
dokiiman inceleme gibi nitel veri toplama araglarini kullanarak yapilan sii-
recin izlendigi aragtirmadir.

Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢aligma grubu tabakali 6rneklem yontemiyle secilmistir.
Arastirmada katilimcilarin se¢imi, evrenin tamamini temsil edebilecek ni-
teliklere sahip olanlar arasindan yapilir. Secim siirecinde, evrenin alt grup-
larina ait 6zellikler de dikkate alinir ve bunlarin temsil edilmesine 6zen
gosterilir (Ekiz,2020). Bu dogrultuda arastirmanin belirlenmis olan ¢alig-
ma grubu Rize Tiirk Telekom Giizel Sanatlar Lisesi miizik boliimiindeki
toplam 58 6grenciden her simif diizeyinden calismaya katilmaya goniilli
olan beser 6grenci segilerek 10’u erkek, 10’u kadin olmak iizere toplamda
20 katilimcidan olusmaktadir. Tablo 1 de ¢aligma grubuna ait demografik
bilgiler yer almaktadir.
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Tablo 1.0grencilere iliskin katilimcilara ait demografik bilgilerin dagilimlar

];a(:g::::l Cinsiyet Simf Bireysel Calg:
01 Erkek 9 Viyola
02 Kadin 9 Baglama
03 Erkek 9 Keman
04 Kadin 9 Kanun
05 Erkek 9 Baglama
06 Erkek 10 Viyolonsel
07 Kadm 10 Keman
08 Kadin 10 Kanun
09 Erkek 10 Baglama
o10 Erkek 10 Gitar
o11 Erkek 11 Kanun
O12 Kadin 11 Flit
013 Kadin 11 Baglama
014 Kadm 11 Fliit
O15 Kadin 11 Gitar
016 Kadim 12 Gitar
017 Kadin 12 Baglama
018 Erkek 12 Kanun
019 Erkek 12 Baglama
020 Erkek 12 Keman

Tablo 1 de katilimcilarin, cinsiyet, sinif ve bireysel c¢algilarina gore
dagilimlar1 goriilmektedir. Aragtirmaya 10’u kadin 10’u erkek ve her simif
diizeyinden beser 6grenci katilmistir. 10 6grencinin bireysel calgisi Tiirk
miizigi enstriiman1 (Baglama, Kanun), 10 6grencinin bireysel calgist da
Bat1 miizigi enstriimanidir (keman, Viyola, Viyolonsel, Fliit, Gitar).

Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin verilerini toplamak i¢in arastirmaci tarafindan yar ya-
pilandirilmis sorular hazirlanmistir. Ardindan bu sorular alaninda uzman
3 dgretim lyesinin goriisiine sunulmustur. Uzmanlardan gelen doniitler
dogrultusunda gerekli diizeltmeler yapilarak 7 soruluk goriisme maddele-
rine doniistiiriilerek son hali verilmistir. Calisma grubuna dahil edilmeyen
bir 6grenciye gorlisme sorular1 uygulanarak arastirmanin pilot ¢aligmasi
yapilmig boylece goriisme sorularin gegerlilik calismasi da gerceklesti-
rilmistir. Elde edilen sonuglarin gecerliligini dogrulamak adina, ¢alismanin
kapsami baska bir arastirmaciyla birlikte gdzden gecirilmis ve tartisilarak,
goriis farkliliklar: giderilerek anlagmaya varilmistir.

2.4 Verilerin Analizi

Veriler 2022-2023 egitim 6gretim yil1 bahar doneminde toplanmustir.
Ogrencilerle yapilan goriismeler ses kaydi alinarak gerceklestirilmis, go-
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riigme Oncesinde katilimcilara ses kaydinin yapilacagr bilgisi verilip izin-
leri istenmistir. Goriisme siireci, katilimeilarin onayimi aldiktan sonra bag-
lamis ve samimi bir sohbet havasinda ilerleyerek tamamlanmistir. Her bir
goriisme yaklasik 5 dakika stirmiis ve katilimcilarin diisiincelerini rahatga
ifade edebilmelerine imkan verilmistir. Yar1 yapilandirilmis 7 sorudan olu-
san goriisme sorular ile 6grencilerin Tiirk miizigi derslerine iligkin goriis-
lerini 6grenmeye calisilmis ve konu hakkinda katilimcilarin bakig agilari,
diisiinceleri ve tecriibeleri etkili bir sekilde tespit edilmeye calisilmistir.

3. Bulgular

Caligmanin bu kisminda, elde edilen goriisme verilerinin analizine
dayanarak elde edilen bulgulara yer verilmis ve bulgular GSL’ de Tiirk
miizigi egitimi almadan 6nce ve su an dinledigi miizik tiirleri arasindaki
farklilik ve GSL’ de &grenim goren dgrencilerin Tiirk miizigi egitimini al-
may1 isteyip istememe nedenleri seklinde iki alt baglikta toplanmustir.

Ailede miizikle ilgilenen olup olmadig1 ve dinledigi miizik tiirleri so-
rulmus ve bu sorulara vermis olduklar1 cevaplar tablo 2 v 3’ te sunulmustur.

Tablo 2.4ilede miizik ile ilgilenen birilerinin olup olmadigina iliskin bilgilerin

dagilimlar
Tema Alt temalar ifade eden katihmeilar
Annenin miizige Enstriiman ¢aliyor 017,03
ilgisi Sarki soylityor (Korist) 012
Miizik 6gretmeni 04, 010
Enstriiman caliyor 09, 07,013
Babanin miizige ilgisi | Sarki soyliiyor (Korist) 013
Miizik 6gretmeni 04, 010
Akrabanm miizige | Enstriiman caliyor 06, 09, 05
ilgisi Miizik 6gretmeni 04, 05,014, 015, 018
Kimse ilgilenmiyor 01, 02,08,011,016

Tablo 2 de goriildiigii lizere bes katilimci ailesinde hi¢ kimsenin mii-
zikle ilgilenmedigini belirtirken bes katilimc1 da ailesi ve akrabalarinin bir
sekilde miizikle ilgilendigi ifade etmislerdir. Gorlisme dokiimlerinden bazi
ornekler soyledir: 017 “Annem amatdr olarak baglama caliyor™; 013 “Ba-
bam bir dénem koroda sarki sdyliiyordu.”;04 ve O10 “Annem ve babam
miizik 6gretmeni” ; O6 “Dedem akordeon, bir amcam da kaval ¢aliyor.”
Demislerdir.
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Tablo 3. Ogrencilerin ailelerinin dinlemekten hoslandigr miizik tiirlerine iliskin
gortisleri

Tema Alt temalar ifade eden katihmcilar
Annenin dinledigi | Tiirk Sanat Miizigi 03,04,06,07,08,012,013,015,017,020
miizikler Tiirk Halk Miizigi |01,07,012,013,014,015,017
Arabesk 07,09,011,018,019
Karisik 02, 03,065,010
Pop 03
Babanin dinledigi | Tiirk Halk Miizigi | 01,06,07,012,013,014,015,019,020
miizikler Tiirk Sanat Miizigi | 07,08,012,013,015
Arabesk 03,07,011,016,018
Karisik 02,04,05,09,010
Klasik Bat1 Miizigi | 09, 017
Pop 018

Tablo 3 de ailelerin dinledigi miiziklere iligkin 6grencilerin goriisleri
incelendiginde annelerin yarisinin genellikle Tiirk sanat miizigi, babala-
rinsa biiyiik cogunlugunun genellikle Tiirk halk miizigi dinlemeyi tercih
ettikleri goriilmektedir. Goriisme dokiimlerinden 6rneklerden bazilarinda
ogrencilerden O12 “Annem Tiirk sanat miizigini dinlemeyi de sdylemeyi
de cok sever” ,019 “Babam c¢ok tiirkii dinler ”; O3 “Annem arabesk, pop
ve Tiirk sanat miizigi dinler”; , 09 ve O17 “Babam Klasik bat1 miizigi din-
ler”, 02-05 ve O10 “ Annem ve babam karisik dinler, miizik se¢gmezler”
demistir.

Katilimcilarin GSL’ de Tiirk miizigi egitimi almadan o6nce ve su an
dinledigi miizik tiirleri arasindaki farkliliga iligskin bulgular

Arastirmaya katilan 6grencilere birinci alt probleme iliskin 6grencile-
rin dinledikleri miizik tiirleri ve bunlar1 hangi duygu durumlarinda dinle-
meyi tercih ettikleri ve nedenleri de tablo 4,5 ve 6’da, Tiirk miizigi egitimi
almadan 6nce ve su an dinledigi miizik tilirleri arasindaki farkliliklar ve
nedenleri ise tablo 7°de sunulmustur.

Arastirmaya katilan 6grencilere birinci alt probleme iligkin dgrencile-
rin dinledikleri miizik tiirleri ve bunlart hangi duygu durumlarinda dinle-
meyi tercih ettikleri ve nedenleri de tablo 4,5 ve 6’da,Tiirk miizigi egitimi
almadan Once ve su an dinledigi miizik tiirleri arasindaki farkliliklar ve
nedenleri ise tablo 7’de sunulmustur.
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Tablo 4.0grencilerin dinlemeyi tercih ettikleri miizik tiirlerine iliskin goriisleri-
nin dagilimlart

Miizik Tiirleri ifade eden katihmcilar
Tiirk Sanat Miizigi 06,012,013,016,019
Tiirk Halk Miizigi 05,06,09,013,017,019

Arabesk 05,011,016,019
Pop 07,010,012,013,014,020
Klasik Bat1 miizigi 01,03,09,010,017,020
Yabanci Miizik 07,010
Rock Miizik 03,04,020
Rap Miizik 02,09
Karisik 08,015,018

Tablo 4’e bakildiginda 6grencilerin ¢ogunun Tiirk miizigi, pop mii-
zik ve Klasik bat1 miizigi dinlemekte oldugu goriilmektedir. Ornegin, O13
“Cogunlukla Tiirk miizigi ve pop dinliyorum”; O19 “Daha ¢ok Tiirk sanat
miizigi, Tiirk halk miizigi ve arabesk agirlikli miizik dinliyorum”; O1 ve
03 “ Ben Klasik bat1 miizigi dinlemeyi seviyorum” derken O3 ve 04 “Ben
rock dinlemeyi seviyorum” ; 08, 015 ve O18 “Karigik hocam, her tiir
dinliyorum” demistir.

Tablo 5. Ogrencilerin hangi duygu durumlarinda ne tiir miizik dinlediklerine
iliskin goriislerinin dagilimlart

Duygu Durumlari

Miizik tiirleri Iyi Uzgiinken | Durgunken | Her durumda

hissettigimde
TSM 012,016 017 06
THM 014
Bati m. 01,017 O12 020
Arabesk 08,016 o11
Pop 08,012,014 020
Rock 04
Hareketli 04,07
Ruh halime gore degisiyor |03,05,09,010,013,015,018

Tablo 5 incelendiginde dgrencilerin 7°si hangi duygu durumlarinda ne
tiir miizik dinlediklerine iliskin goriislerini “Ne dinledigim o anki ruh hali-
me gore degisiyor” seklinde belirtmistir. Ogrencilerden 5’i ise her durum-
da belli bir miizik tiiriinii dinlemeyi tercih etmistir. Ornegin O11 “Uzgiin
olsam da mutlu olsam da her durumda arabesk dinlerim” derken O7 “Her
ne hissedersem hissedeyim hareketli miizikler dinlerim, iizglin olsam bile
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moralim diizelsin diye hareketli dinlemeyi tercih ederim” demistir. O12
“Iyi hissettigimde TSM ve pop, durgunken Bati miizigi dinlerim” ; O8
“Iyi hissettigimde pop, iizgiinken arabesk dinlerim”; Q17 “lyi hissettigim-
de Bati miizigi, lizgiinken TSM dinlerim”; O16 “lyi hissettigimde TSM,
lizgiinken arabesk dinlerim” demistir.

Tablo 6. Ogrencilerin bu miizik tiirlerini tercih etmelerindeki unsurlara iliskin
goriislerinin dagilimlar

Tercih nedeni

Alt temalar ifade eden katihmeilar
Sozleri 04,08,09,012,013,014,015,016,017
Ezgisi 01,02,09,014
Hiz1, ritmi 04,07
Séyleyen veya icra eden 016,018,020
sanatgilar

Kullanilan calgilar

01,012,013,018,020

Eserin hissettirdigi duygu

05,011,012

Ruh hali

08,010,012,014,015

Arkadas ¢evresi

08

Alle etkisi

06,019

Tablo 6’daki verilere bakildiginda 6grencilerin bir¢ogu bu miizik tiir-
lerini tercih etmelerindeki en 6nemli unsuru sarkinin sézleri olarak belirt-
mislerdir. Bununla ilgili O17 “Bir sarkinin sozleri giizelse genelde hangi
tiir olursa osun dinlerim” demistir. O2 ise “Bir sarkinin genelde dnce mii-
zigini sonra sozlerini duyariz o ylizden miizigi giizelse dinlemeye devam
ederim, miiziginin giizel olmas1 énemli” derken 04 ve O7 “Temposu dii-
silk miizik dinlerken ¢ok sikilirim, miizik hareketliyse dinlemeyi tercih
ederim” demistir. 020 “Bir miizikte sevdigim calgilar veya kendi enstrii-
manim kullanilmig ve sevdigim sanat¢i sOylilyorsa o miizigi dinlerim”
demis O8 ise “Bazen arkadasim ne dinlerse ondan etkilenip ben de onu
dinlerim bazen de ruh halim nasilsa ona gore dinlerim ama sarki sozleri
giizel olmal1” seklinde diisiincelerini ifade etmistir. O6 ve 019 “Kiigiiklii-
glimden beri ailem hep Tiirk miizigi dinledigi i¢in kulak asinalig1 olustu ve
onlardan etkilenerek ben de ayni tiir miizikleri dinliyorum” derken O5 ve
O11 ise “Dinledigim miizigin hissettirdigi duygu o an hosuma gidiyorsa
onu dinlemeyi tercih ederim” demislerdir.



132 * Nur Yasemin BASKAN GUNAL, Sefika TOPALAK

Tablo 7.0grencilerin Tiirk miizigi egitimi almaya baslamadan once ve su an
dinledigi miizik tiirleri arasindaki farkliliga iliskin gériislerinin dagilimlar:

Farkhihk Farklhilik nedeni ifade eden katiimcilar

Var Tiirk Miizigi egitimi 04,05,06,08,09,014,016,017,018
almasi
Okulda farkli miizik 016,019
tiirlerini kesfetmesi

Yok 01,02,03,07,010,011,012,013,015,020

Tablo 7’ye gore Tiirk miizigi egitimi almaya baglamadan 6nce ve su
an dinledigi miizik tiirleri arasindaki farkliliga iliskin, 6grencilerin yarisi-
nin dinledigi miizik tiirlerinde bir degisiklik olmadigi goriilmektedir. Fakat
012,013,015 ve 020 bununla ilgili “Dinledigim miizik tiirii degismedi
ama Tirk miizigi derslerinden sonra daha ¢cok TSM ve THM dinlemeye
bagladim” demistir. Geri kalan 10 dgrencinin dinledigi miizik tiirlerinde
farklilik olugmus bunlardan 8’1 neden olarak Tiirk miizigi egitimi almasin
gdstermistir. Goriisme dokiimlerinden bazi drnekler sdyledir: O4 “ Kanun
derslerinden sonra TSM dinlemeye basladim 6ncesinde hep rock dinliyor-
dum” ; 014 “ Egitimini aldigim Tiirk miizigi derslerinden etkilenip Tiirk
miizigi dinlemeye bagladim. Tiirk miiziginin ne kadar giizel bir miizik ol-
dugunu fark edince eskiden nasil pop dinliyormusum diye diigimdiim.”
016 ve 019 ise “Okulda farkli miizik tiirlerinin oldugunu kesfedince o
tirlerden de dinlemeye basladim” demislerdir.

GSL’ de 6@renim goren 6grencilerin Tiirk miizigi egitimini almay1
isteyip istememe nedenlerine iliskin bulgular
Katilimcilara GSL de Tiirk miizigi dersleri zorunlu mu yoksa se¢meli

mi olmali sorusu nedenleriyle birlikte sorulmus, alinan cevaplar tablo 8’de
sunulmustur.

Tablo 8.Ogrencilerin Tiirk miizigi dersinin zorunlu mu yoksa segmeli mi olmasi-
na iliskin gériislerinin dagilimlar

Nedeni ifade eden katihmecilar

Miizik okulunda okudugumuz icin her tiir 02,03,05,06,07,08,010,014
Zorunlu miizik hakkinda bilgi sahibi olunmal

Kendi kiiltiiriimiiziin miizigi tantnmali 09, 011,015,016,017,018,019

Universite ve meslek hayatimizda lazim olur | 02,04,08,014

Secmeli | Herkes ilgisi oldugu dersin egitimini almah | 01,012,013,020
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Tablo 8’e bakildiginda 6grencilerin biiyiik ¢cogunlugu Tiirk miizigi
dersinin zorunlu olmas1 gerektigini belirtmistir. 02 ve 014 “Miizik oku-
lunda okudugumuz i¢in her tiir miizik hakkinda bilgi sahibi olmaliy1z ayri-
ca iiniversite ve meslek hayatimizda da lazim olur. Bu yiizden zorunlu ol-
mali Tiirk miizigi dersleri” demis, O18 “Tiirk miizigi bizim kiiltiiriimiiziin
miizigi bu ylizden onu 6grenmek igin bu dersler zorunlu olmali” derken
019 “Kendi miizigimiz tanimamiz ona sahip ¢ikmamiz lazim bu yiizden
Tiirk miizigi dersleri zorunlu olmali” demistir. O4 ise “Meslegimizi yapar-
ken biri bize alanimizla ilgili soru sordugunda cevap verebilmemiz igin bu
bilgiler bize lazim olabilir o yiizden Tiirk miizigi dersleri zorunlu olmal1”
demistir. Ogrencilerden 4’ii ise Tiirk miizigi derslerinin segmeli olmas1 yo-
niinde goriis bildirmistir. 01,012,013 ve 020 “Herkes ilgisi hangi miizige
yonelikse o dersin egitimini almali bu yiizden Tiirk miizigi dersi segmeli
olmal1” seklinde ifade etmistir.

4. Tartisma, Sonu¢ ve Oneriler

Giizel Sanatlar Lisesi miizik boliimiinde okuyan 6grencilerin Tiirk
Miizigi derslerine iligkin goriislerini almak ve ulasilan sonuglar dogrul-
tusunda var olan durumu ortaya koymak amaciyla yapilan bu arastirmada
asagidaki sonuglara ulasilmistr.

Arastirma GSL’ de Tiirk miizigi egitimi almadan 6nce ve su an dinle-
digi miizik tiirleri arasindaki farkliliklara ve GSL’ de 6grenim goren 6gren-
cilerin Tiirk miizigi egitimini almay1 isteyip istememe nedenlerine iliskin
sorularla gerceklestirilip, arastirmaya katilan 6grencilerin bu konuyla ilgili
diisiincelerine goriisme sorularina verdikleri yanitlar aracilig ile ulagilmig-
tir.

Bu yanitlarla elde edilen bulgular incelendiginde varilan baslica so-
nuglar sunlardir:

1.Katilimcilar her smif diizeyinden beser 6grenci segilerek olusturul-
mus, 10’u kadin ve 10’u erkek dgrenciden olusmustur. Ogrencilerin yaris
Tiirk miizigi enstriimani ¢alarken yarisi da Bati miizigi enstriimani ¢almak-
tadur.

2.Katilimcilardan besi hari¢ digerlerinin ailelerinin miizikle ilgilendi-
gi1; kimi enstriiman ¢alip kimi sarki sdylerken kimilerinin de miizigi mes-
lek olarak yaptig1 goriilmektedir.

3.Katilimcilarin anne ve babalarimin ¢ogunlukla ayni tiir miizik dinle-

dikleri ve agirlikli olarak Tiirk miizigi ve arabesk dinlemeyi tercih ettikleri
gorilmiistiir.

4.0Ogrencilerin gogunlugunun Tiirk miizigi, pop ve klasik bati miizigi
dinlemeyi tercih ettigi goriilmiistiir. Erdal ve Tepe (2021) yaptig1 caligma-
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da arastirmamizin bu bulgusuyla benzer sonuglar elde etmistir. Caligmada
ogrencilerin ve ailelerinin dinlemeyi tercih ettikleri miizikler arasinda bii-
yiik oranda olumlu bir iligki tespit edilmistir. Bu konuda Aladag (2014)’ da
yapmis oldugu ¢alismasinda ¢ocuklarin, ailenin dinledigi miizik tiiriinden
etkilendigi sonucuna ulagmistir. Klasik bat1 miizigini gogunlukla erkek 6g-
rencilerin tercih ettigi goriilmiistir.

5.0grencilerin hangi duygu durumlarinda ne tiir miizik dinledikleri
kimilerince o anki ruh haline gore degisirken kimilerince her durumda sev-
dikleri tiirleri dinledikleri goriilmiistiir.

6.Katilimcilar dinledikleri miizikleri tercih etmedeki en énemli fak-
tortin sozler, sonrasinda da kullanilan g¢algilar ve ruh hallerinin oldugu-
nu belirtmislerdir. Ogrencilerin daha ¢ok bireysel ¢algilarinin kullanildig1
miizikleri dinlemeyi tercih ettikleri goriilmiistiir. Ulutiirk (2008) yaptig1
caligmada bu goriisli desteklemektedir.

7.0grencilerin yarisinda Tiirk miizigi egitimi almaya basladiktan sonra
dinledigi miizik tercihlerinde degisiklik oldugu, diger yarisinda ise miizik
tercihlerinde bir degisiklik olmadig1 goriilmiistiir. Ercan ve Baris (2016)
konservatuar 6grencileri ile yaptiklar1 ¢calismada calismamiza benzer bir
sonu¢ elde etmis, okulda aldiklar1 egitimin tercih ettikleri miizik tiiriine
ile yapilan bir baska calismada ise (Ozdemir ve Can, 2019) ¢ogu GSL me-
zunu olan 6grencilerin miizik tercihlerinde bir degisiklik olmamustir.

8.0grencilerin biiyiik ¢ogunlugunun Tiirk miizigi derslerini; kendi
kiiltiiriimiiziin miizigi oldugu i¢in 6grenmeliyiz, miizik okulunda okudu-
gumuz i¢in miizikle ilgili her tiirlii bilgiye sahip olmamiz gerekir, tiniversi-
te ve meslek hayatinda bu bilgiler lazim olur diisiincesiyle zorunlu olmasi
gerektigini soyledigi, sadece dordiiniin herkes ilgisi oldugu dersi gérmeli-
dir diisiincesiyle bu dersler segcmeli olmali dedigi goriilmiistir.

Bu sonuglar dogrultusunda bazi 6nerilere yer verilmistir:

. Ogretmenlerin Tiirk miiziginin dnemine vurgu yapmasi, Tiirk kiil-
tiiriiniin yasatilmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi hususunda onlarin ne
denli 6nemli bir rol oynadiklar1 konusunda 6grencileri bilinglendirmesi

. Tiirk miizigi etkinliklerinin okul i¢i ve disinda daha ¢ok yapilmasi,
6grenci ve velinin katiliminin saglanmasi

. Caligmanin farkli ¢aligma gruplariyla ve daha genis 6l¢ekli yapilmasi
oOnerilir.
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Giris

Insan sesi dogdugu ilk andan itibaren gelismeye ve degismeye devam
eder. Bu gelisim ve degisim siireci bazi yas dilimlerinde olduk¢a yogun
yasanirken bazi donemlerde daha yavastir. Her birey essiz bir bedenle diin-
yaya gelir ve onu digerlerinden ayiran 6nemli 6zelliklere sahiptir. En giiclii

iletisim araglarindan olan ses de kisiden kisiye degisen essiz zelliklere
sahiptir.

Insan sesinin bu benzersiz 6zelligi sayesinde konusarak ya da miizik
yaparak duygu ve diisiinceler etkili bir bicimde aktarilir (Erdogan, 2008).
Oyle ki bebekler dahi duygularini ¢ikardiklar seslerle ifade ederler. Her
ne kadar ses tiretimi kolaymig gibi goriinse de esasen ¢ok karmasiktir. Bu
enstriimanin etkisi kisinin sesini dogru ve saglikli kullanmasiyla dogrudan
iligkilidir (Sabar, 2008). Bedensel ve ruhsal rahatsizliklardan dogrudan
etkilenebilecek kadar hassas bir yapiya sahip olan insan sesi, her yasta ve
her kosulda degisiklik gosterebilir (Toreyin, 2021).

Insan sesi en hizli degisimini dogumundan ergenligin sonuna kadar
gecirir. Ergenlikten sonra ses karakterini kazanarak gelismeye ve degis-
meye devam eder. Ancak en dramatik degisim siireci tamamlanmistir. Bu
sebeple sesin ilk 6grenmeleri oldukga 6nem arz eder. Yanlis edinilen alig-
kanliklar ilerde telafisi miimkiin olmayan sorunlara yol acabildigi gibi se-
sin kaybedildigi durumlara da yol agabileceginden erken yaslarda sesin
egitimi ve korunmasi biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu ¢alismada bebek-
lik doneminden baglayarak, okul 6ncesi ve ilkogretim donemi ele alinmig
olup, sesin 6zellikleri, gelisimi, egitimi ve korunmasi ayrintili bir bigimde
incelenmistir.

Okul Oncesi Donemde Sesin Ozellikleri ve Gelisimi

Insan daha dogmadan 6nce dahi miiziksel dgelere karst bir duyarlilik
kazanmaya, (Gooding & Standley, 2009) dogdugu ilk anda aglamaya bas-
lamasiyla birlikte de isitmeye baglar. Seslere kars1 duyarlidir ve duydugu
sesleri ayirt eder (Urfiioglu, 1989; Akkas, 1993). 1-2 yasinda kendini bir-
kag sozle ifade etmeye baslayan ¢ocuk miizik esliginde hareket etmeye de
baslar (Oztiirk, 2003). 2-3 yaslarinda ¢ocugun miizik esligindeki hareket-
lerinde degisiklikler gdzlemlenirken s6z ve miizigini kendi uydurduklar
sarkilar s6ylemekten hoglanirlar (Akkas, 1993). Ses sinir1 fa! —la! (piyano-
nun 4. oktavi) igliisli i¢inde olan 2-3 yaslarindaki ¢ocuklarda sézciik da-
gar1 cok hizl gelismektedir (Oztiirk, 2003). Duydugu sesi kolaylikla taklit
eden bu ¢ocuklarda kendi hayali s6z veya melodilerini miizige uyarlama
cabasi nedeniyle ¢ogunlukla da ritim hatasi olur. Ancak ¢ocugun olustur-
dugu bu miizik tecriibesi kendi ses gelisimine katki saglar (Akkas, 1993).
Cocuk 3-4 yasina geldiginde tam olmamakla birlikte belli bir ses tonuna
sahiptir. Basit ezgileri tekrar ederken, basit parcalara basit ritimler tutabilir



Miizik Egitimi Alaninda Arastirmalar ve Degerlendirmeler * 139

ve hizli pargalardan hoslanir. Ses sinir1 re! —la! araligina ulasan ¢ocuklarda
sozciik dagarcigi halen gelisme asamasindadir (Oztiirk, 2003).

Cocugun bireysel ozellikleri, i¢inde yasadig1 sosyal ve kiiltiirel ortam
seslerindeki gelisim ¢izgisini etkilemekle birlikte 6 yasina kadar ¢ocuklarin
sesi agag1 yonlii (pes seslere dogru) bir gelisim gdstermektedir. Batt Avru-
pa’da yapilan bir aragtirmada siit bebeklik doneminde la' olan ¢ocuk sesi-
nin 1-2 yasinda fa'e, 3-5 yaslarinda mi' e, 6-8 yaslarinda ise si' e dogru bir
gelisim gosterdigi saptanmistir (Ucan, 1994). Cocuk 5-6 yasina geldiginde
3-4 yasindaki haline gore miizikal ag¢idan belirgin bir gelisme gostererek
daha 6nce 6grendigi sarkilari tekrarlamaktan ve yeni sarkilar 6grenmekten
biiyiik zevk alir (Oztiirk, 2003). Vurmali miizik aletlerini calabilen 5-6 yas
cocugu, hayal diinyalarinda yarattiklar1 oyunlarda miizik aletlerini kullan-
diklar1 gibi her tiir oyuncagi da miizik aleti olarak kullanabilirler. Miizikte
ses siddetini ayirt edebilen bu ¢ocuklar sarki sdylerken veya calgi calarken
kisa ritim kaliplarini tekrarlayabilir, hareket etme, sarki sdyleme ve alet
calma becerilerini yerinde ve zamaninda kullanabilirler (Akkas, 1993).
Cocuk sesleri heniiz gelisimini tamamlamadig icin ses tellerini denetle-
yemez, bu nedenle de ¢ok yakin (komali ve kromatik araliklar) ve uzak
sesleri (6,7,8’li araliklar) dogru bir bigimde seslendiremez (Dinger, 1992).

Okul 6ncesi donemde c¢ocuklar etrafinda gordiiklerinden etkilenir ve
en yakininda olan insanlar1 kendine model alir. Miiziksel yeteneklerinin
gelismesi agisindan dnemli olan bu dénemde gocugun Ggretmeni ile duy-
gusal bir bag kurmasi miiziksel 6grenmelerini destekledigi gibi miizik et-
kinlikleri de amacina ulasir. Ayrica grup halinde sarki sdyleme firsatlar
arttigi i¢in arkadaslariyla iligkileri de gelisir. (Y1ldiz & Nacakci, 2016).

Okul Oncesi Dénemde Sesin Egitimi ve Korunmasi

Ses egitimine ¢ocugun heniiz yanlis aligkanliklar edinmedigi okul
oncesi donemde baslanmasi olduk¢a 6nemlidir. Insanin en dogal galgis
olan sesi iletisimin en temel unsurudur ve hem konusurken hem de sarki
soylerken dogru aligkanliklar kazanarak gelismesi bireye yasaminin ilerle-
yen evrelerinde 6nemli katkilar saglar. Bu donemde sesin yanlis egitilmesi
ilerde telafisi miimkiin olmayan ses hastaliklarina yol acabilmektedir. Bu
sebeple ¢ocugun bulundugu yasa 6zel bir yaklasim sergilenmesi oldukca
onemlidir. Bu donem cocuklarina verilecek ses egitiminde sdylenilen sar-
kilarin miizikal dogrulukta, entonasyonla, artikiilasyonla, giizel ve etkili
olarak seslendirilmesine iligskin davranislarin kazandirilmasi, onlara uygun
repertuvarin segilmesi (Téreyin, 2008; Giil, 2012; Ozgiil, 2000), dogru
nefes alma, dogru telaffuz edebilme ve ileride karsilasilabilecek fiziksel
problemleri aza indirmek en temel amag¢ olmalidir. Okul 6ncesi donemde
ses egitiminin amact ¢ocuklarin seslerini profesyonel olarak egitmek de-
gildir (Avsalak, 2008). Cocuklar kendi sinirlar1 i¢cinde olan sarkilar1 sdy-
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leyebilirler. Ses sinir1 disina ¢ikan sarkilart soyleseler veya soylilyormus
gibi goriinseler bile bu tiir uygulamalar ses saglig1 agisindan ¢ok zararlidir.
Sarki 6gretiminde ¢ocuklarin ses 6zelliklerine uygun eser secilmesi ve ses
sinirlari igerisinde kalinmasi oldukg¢a énemlidir (Ozgiil, 2000).

Egitimin hangi basamaginda olursa olsun genel miizik egitiminin en
onemli gorevi ve amaci insanin dogal calgisi olan sesini kullanmasi ile
ilgili dogru davranislar1 kazandirmaktir. Ozellikle de ¢ocuklarin yiiksek
sesle konusmasi, oyun oynama esnasinda ¢iglik atmasi, bagirmasi, televiz-
yon, bilgisayar oyunu gibi uyaranlardan edindikleri yanlis konusma alig-
kanliklar1 nedeniyle ¢esitli ses bozukluklarina sahip olduklari yapilan arag-
tirmalar neticesinde ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple kiiclik yastan baslanarak
genel miizik egitimi ve 6zellikle de ses egitimi ihmal edilmemesi gereken
onemli bir boyuttur (Toreyin, 2008).

Sarki 6gretimi ¢cocugun pek ¢ok uyarici ve 6zgiirliikk verici deneyim
kazanmasina, kendini ifade etmesine ve yeteneklerinin gelisimine yardim-
c1 olacagindan okul dncesi egitimde repertuvarin 6zenle se¢ilmesi dnem-
lidir. Cocuklarin hareketli yapisi geregi secilen sarkilarin da ¢ocuklarin
begenisine yonelik, hareketli ve eglendirici nitelikte olmasi gerekmektedir
(Malkog, 1981). Duydugu sesi harekete doniistiirmekten hoslanan erken
cocukluk donemindeki ¢ocuklarin sarki sdyleme ve hareket ederek mii-
zik yapma yeteneklerinin gelistirilmesi (Levinowitz,1998), onlar1 egitecek
ogretmenlerin de ¢ocuk ses 6zelliklerini ve smirlarini iyi bilmesi oldukga
onem arz etmektedir (Solak, 2019). Secilen sarkilarin kisa, ritmik, basit,
soyut olmayan sozciiklerden olugsmasi gerekmektedir. Bu agilardan deger-
lendirildiginde tekerlemeler bu yas ¢ocuklar icin oldukca uygundur (Oz-
tirk, 2003).

Miizik egitimi 4-6 yas arasindaki ¢ocuklarin sarki sdylemeleri ile dil
gelisimine, toplu sdyleme ve ¢alma etkinlikleri ile duygusal-sosyal gelisi-
mine ve ¢algi calma gibi miiziksel etkinlikler ile de bedensel-psikomotor
gelisimine onemli katkilar saglamaktadir. Bu yas grubunda miizik egitimi
kulak egitimi, tartim egitimi, zevk egitimi ve ses egitimi ¢er¢evesinde ger-
ceklesir. Her yas diliminde oldugu gibi okul dncesi ¢cocuklarda da ses on-
larin en 6nemli ¢algilaridir. Dolayisiyla ses egitimi basamag biiylik nem
arz etmektedir. Cocuklara oncelikli olarak onlarin anlayabilecegi 6rnekler-
le ses iireten organlar tanitilmalidir. Diyafram nefesi anlatilirken korkmus
gibi nefes almak, kopek solumasi seklinde nefes almak, ar1 viziltis1 veya
yilan tislamasi seklinde nefes vermek (Ataman, 2008), ¢igek koklama, gii-
zel bir kokuyu koklama, sicak bir ¢orbayi iifleme, balon sisirme, balonun
havasini kagirma ve trencilik oyunu gibi somut 6rnekler kullanilabilir (Ak-
kas, 1993). Ses egitimi nefesi egitmekle baslar. Nefes ¢aligmalarinda ak-
cigerlerin en alt ucuna kadar nefes alinmalidir. Sarki séylemede en 6nemli
solunma tiirii budur. Ancak bu sekilde diyafram destegi saglanabilir (Sun,
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2001). Nefes calismalarii sarki sdylemeye aktaran ¢ocuk sarkinin ciim-
lelerine gore her zaman oldugundan farkli nefes alacagindan akcigerleri
gelisecek ve soluk alip vermeyi denetleme becerisi kazanacaktir (Sun &
Seyrek, 1993). Miizigin insan yagsamindaki en dnemli rollerinden biri duy-
gularn ifade edilmesidir. Sarki sdylerken nefesini dogru ve etkili bir sekil-
de kontrol edebilen bireyler duygularini da etkili bir sekilde aktaracaktir
(Giirel & Sakalar, 2023).

Ses telleri viicudumuzun bir boliimii olan girtlakta konumlanmaktadir
ve sesi etkili kullanabilmek icin dncelikle bedeni hazir hale getirmek gere-
kir. Ataman (2008) bu sebeple ¢cocuklara bir sarkiy1 6gretmeden 6nce mut-
laka bedensel hareketler ve ses 1sitma egzersizleri yapilmalidir. Gevsemis
bir beden sesin 1sinmasina da katki saglayacaktir.

Okul 6ncesinde kullanilan ¢ocuk sarkilarinin ses sinirina uygun, basit
ritim kaliplarindan, kisa ve yineleme yapilabilen ciimlelerden olusmasi,
kullanilan sdzciiklerin ¢ocuklarin sézciik dagarina uygun ve prozodisinin
dogru olmasi gerekir (Giil, 2012). Bu dogrultuda ses egitimi ¢aligmalarina
oncelikle ¢ocuklarin asina oldugu yakin ¢evrelerindeki sesleri tanimasi-
na yonelik calismalar yapilarak baglanmalidir. Béylece ¢ocuklar bir kusun
sesini veya suyun akisini tanimlamaya, ayirt etmeye ve taklit etmeye ¢ali-
sacak ve ses egitiminin ilk temeli atilacaktir. Bu sebepledir ki 6gretmenle-
rinden duyacaklar1 miizikal sesler ¢ocuklar i¢in ¢ok dnemlidir. Konusma
kusuru olan ya da sesini dogru ve etkili kullanamayan bir 6gretmen gocuk-
larda yanlis ses aligkanlig1 gelistirebilecegi gibi onlarin algisinda olusacak
olan miizikal begeni egitimini de istendik yonde gelistiremeyecektir. Bu
donem g¢ocuklarinin sarki sdylemekten zevk alacaklart onlarin giinliik ya-
samlarinda agina olduklar1 hayvanlar, oyuncaklar, giinliikk yasam kurallar
gibi konular daha etkili ve akilda kalic1 olacaktir. Ses egitiminde en dnemli
nokta dogru nefes aligkanlig1 kazandirmaktir. Nefes ¢aligmalari cocuklarin
anlayabilecegi kisa tariflere dayanmali, major ve mindr araliklarla yazilmig
sarkilar tercih edilmelidir. Ses egitimi ¢alismalarina daha genis bir agiz
boslugu olusturan harfleri ya da bu harflerin bulundugu tekerlemelerle basg-
lamak dogru olacaktir (Avsalak, 2008).

Okul 6ncesi donemde ses egitimi; nefes, gevseme, konugsma ve toplu
ses egitimi seklinde, bireysel degil birlikte yapilir (Sun ve Seyrek, 1993).
Birlikte sarki soyleme, cocuklarin seslerini birbirlerine gére kontrol etme-
lerine, ortak bir uyum igin ¢aba gdstermelerine, ayni etkinligi paylasarak
zevk alirken sosyal ve duygusal olarak gelismelerine katkida bulunur. Ayni
zamanda ¢ocuk hem sesini kullanmay1 6grenir hem de bilmedigi sozciik-
leri 6grenerek dil gelisimi desteklenir (Sen, 2006). Eger ¢ocukta konugma
bozuklugu veya yoresel agiz farklilig1 varsa giderilir, dogru ve giizel ko-
nusma becerisi kazandirilarak dilin kurallarina uygun olarak kullanilmas1
desteklenir (Arslan, 1999; Yildiz, 2002; Poyraz, 1998). Ayrica ¢ocuklar
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sarkilar1 ezgiye ve ritme uyarak sdylediklerinde konusma organlarina olan
hakimiyetleri artar ve diizgiin bir diksiyona sahip olmalar1 desteklenir (So-
lak, 2019). Sarki sdyleme yoluyla bireysel veya toplu hareket edebilme
yetenegi de gelisen cocuk duygularini yasama ve anlama firsati bulur (Giil,
2012).

Okul o6ncesi donemde cocuklarin ses sinirina ve 6zelliklerine gore
secilmis olan sarkilar kulaktan 6grenme yontemiyle 6gretilmelidir. Sar-
ki, oncelikle ezgisinin anlasilabilmesi icin miizik 6gretmeni tarafindan
birkac kez seslendirildikten sonra sdzlerin 6gretimine gegilir. Ogretmen
tarafindan birkac¢ kez sdylendikten sonra ¢ocuklarin tekrar etmesi istenir.
Bu dongii cocuklar sarkiy1 6greninceye kadar tekrar edilir. Biitliin gocuklar
sarkiy1 6grendikten sonra pekistirmek maksadiyla ¢cocuklar ikiserli, iicerli,
dorderli gruplara ayirarak sark: tekrar ettirilir ve kulaktan 6grenme yoluyla
sark1 6gretimi gerceklestirilmis olur (Ataman, 2008).

Ikogretim Doneminde Sesin Ozellikleri ve Gelisimi

[Ikogretim déneminde gocuk sesleri okul dncesi déneme gore biraz
daha gelismekle birlikte halen gelismeye devam eden hassas bir siirecin
icindedir. Verilecek olan ses egitimi ¢aligmalar1 da aymi hassasiyetle de-
vam etmelidir. Ozelikle de gocuklarin duygularmi yansitmak konusunda
yetiskinlerden daha cesur olmasi nedeniyle seslerini kontrol etmeleri daha
zordur ve gereken Ozeni gosteremeyebilirler. Dolayisiyla Elmas (1988) ses
egitiminin temel amaglarindan biri ¢gocuklarin ses sagligini korurken, ses-
lerini dogru kullanma aligkanligimi da edindirmek olmadir.

[Ikogretimde miizik egitimi miiziksel gelisimi destekledigi i¢in sar-
ki1 6gretimine dayandigindan cocuklarin seslerini saglikli bir sekilde kul-
lanmalar1 ve ses Ozelliklerine uygun yaklasimlar sergilenmesi 6nemlidir.
[Ikogretim kademesi 6-12 yas grubundaki ¢ocuklar incelendiginde sarki
sOyleme becerisinin ilerledigi dikkat ¢ekmektedir. 6-7 yas grubu ¢ocuklar
kisa melodileri soylemekte zorlanirken, 7 yasindan itibaren sarki séyleme
becerileri miizisyen olmayan yetigkinler diizeyine gelmektedir. Cocuk 8
yasina geldiginde ayni ve tekrar eden bdliimleri ayirmaya, degistirici isa-
retler ve siisleme gibi miizikal unsurlar1 ayirt etmeye baslar. Yetiskinler
gibi sarki sOyleme becerisi gosterdigi 7 yasindan itibaren 10 yasina kadar
olan ¢ocuklarda ses genisliginin artmasi ve seslerinin netlik kazanmasiyla
birlikte sarki s6yleme becerisi de gelisir. Sarki sdyleme becerisi ¢gocugun
miizik yeteneginin gelismesine de katki saglar. 10 yasina gelen ¢cocuklarda
nitelikli duyus yetilerinde azalma meydana gelmesi ve bu siirecin ergenlik
déneminde de devam etmesi nedeniyle ¢ocuklarin 6zellikle popiiler, hizli
tempolu miizikleri tercih ettigi ve miizik tiikketiminin yayginlastigi, 10 yas
itibari ile ise miizik aleti calmaya daha istekli olduklar1 goriiliir (Mutlu
Yildiz & Karakelle, 2017).
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T ve giirliik bakimindan farkli olmakla birlikte frekans agisindan
cocuk sesleri kadin sesleriyle benzer 6zellikler gostermektedir. Pes ses-
lere kadinlar kadar rahat inemeseler de bazi ¢ocuklarin alt tonlar1 biraz
daha koyu ve tinilidir. Cocuklar sarki sdylemeye basladiklarinda annele-
rinin seslerini dérnek alirlar. Dolayisiyla kadin egitimcilerin seslerini tak-
lit etmeleri de daha kolaydir. Yalin, diiz (vibratosuz), parlak ve piiriizsiiz
olan ¢ocuk seslerinin {ist tonlar1 agik ve renklidir. Bu sebeple ¢ocuk sesleri
renklerine gore daha koyu olan sesler alto, daha parlak ve agik olan ses-
ler soprano olarak siniflandirilir (Cevik, 1999). Bu smiflandirma ¢ocugun
ergenlik siirecine girmesiyle birlikte degisir. Bireysel farkliliklar olmakla
birlikte genellikle ¢ocuklar 7. sinifin ikinci yarisinda ses degisimi siire-
cine girerler. Bu siire¢ ses degisiminin en yogun yasandigi donemdir ve
cocuklarm sesleri farkli bir siniflandirmaya ihtiyag duyar. Degisim erkek
cocuklarda daha bariz belirtilerle kendini gosterse de kizlarda da degisi-
min benzer 6zellikleri vardir. Ama yine de erkek cocuklara gore kizlarin
degisim problemleriyle basa ¢ikmak daha kolaydir (Doganyigit, 2020).
Bunun en 6nemli sebebi degisimin ses tellerinde meydana getirdigi bo-
yutlardaki farkliliktir. Erkeklerde 1 cm olan uzama kizlarda 3-4 mm ile
smirlt kalir (Cevansir & Girel, 1982). Ayrica biiyiimedeki bu oran farki
nedeniyle erkekler daha diisiik perdelerde ses liretme yetenegine de sahip
olurlar (Harrison, 1978). Bebeklikten erigkinlige kadar olan siirecte temel
frekanstaki gelisime bakildiginda kizlarda bir oktavdan biraz daha az diis-
me goriiliirken erkek gocuklarda bu diisme yaklasik iki oktavdir.(Wilson,
1978; aktaran: Gackle, 1987).

Kiz ¢ocuklar 8-11 yas arali§inda parlak bir kafa sesine sahiptir ve ses-
lerinde register kirilmasi goriilmezken, 11-13 yas araliinda ses tellerin-
deki biiylime sonucunda tam kapanma olmaz ve seste liggen bir bosluk
meydana gelir. Bu durum sesin havali olmasina sebep olur ve register ge-
cislerinde (re! — fa'ile fa>— sol?arasinda) fonasyonda yetersizlik goriilmeye
baglar. Sarki sdylerken rahatsizlik hissi meydana gelir. Kizlar 13 yasina
geldiginde ise ses aralig1 asag1 ya da yukar1 hareket eder veya her iki taraf-
tan da daralir. Bu daralma nedeniyle sarki sylenebilecek aralik da 6 veya
7 notay1 kapsar hale gelir (bkz. Ek 1). Kizlar bazen pes sesleri daha kolay
iiretir. Bu durum kizlarin sesi ile ilgili bir yanilsamaya yol acabildigi gibi
sadece pes ranjda sarki sOylerse sesine zarar da verebilir. En dikkat ¢eken
ses sorunlari; herhangi bir {ist solunum yolu enfeksiyonu yokken bile bo-
gaz agrisi hissetme, ses kisikligi, sesin ¢atlamasi, sarki sdylemede zorluk,
kisa bir performanstan sonra bile ses kisikligi, seste hacim kayb1 ile tonun
net olmama egilimidir (Gackle, 1985).

Erkek ¢ocuklarda ses degisimi baglamadan hemen 6nce ses aligilmi-
sin diginda giizel, dolgun ve zengin bir kalite kazanir (McKenzie, 1956).
Degisimin heniiz baglamadigi bu agsamada (12 yas) sarki sdyleme sesi re!
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— re? arasindadir. Oldukea esnek ve ajiliteli olan ¢ocugun sesi genellikle
soprano partisinde olmasina ragmen soprano Il ve alto partisini de soyle-
yebilir. Cocuk 13 yasina yaklagirken (7. siifin sonu veya 8. siifin basi
dolaylarinda) konusma sesi diismeye, ses renksiz, kaba ve koyu bir hal
almaya baglar. Sarki sesinde yiiksek tonlar yavas yavas kaybolmaya bas-
larken, do?’de seste havalilik ve gerginlik artar, ton zenginligini ve hacmini
kaybetmeye baglar. Rahat sarki sylenebilen alan re! — si' araligina kayar.
Her ¢ocugun gelisimi kendi viicudundaki degisime paralel ilerledigi i¢in
cocugun sesinin degisim siireci ve siiresi degisiklik gosterebilir. Sekizinci
smifin ilerleyen dénemlerinde (13-14 yas) ses daha kalin, koyu renkte ve
daha az rezonansa sahiptir ve bu siire¢ yaklagik 12-13 ay siirer. Seste ajili-
te kayb1 baglar ve larenksteki kaslarin biiyiimesi ile birlikte koordinasyon
problemleri olmaya baslar ve sesi yonetmek zorlasir. Bu asamada ergen
ses i¢in alto partisi tiz, tenor partisi pestir. Sekizinci sinifin sonlarina dogru
viicut oranlar1 daha simetrik hale gelerek konusma sesi yaklasik kiigiik ok-
tav mi veya kiiciik oktav re’ye diiser. Ses daha koyu, boguk bir hal alir ve
genellikle do! veya re' civarinda ve iistiinde gerilmeden sarki s6yleyemez.
En rahat sarki soyleyebildikleri alan kiiciik oktav re ile kiigiik oktav la
araligidir. Seste ajilite sinirl oldugundan hizli hareket eden eserleri ve tam
4’li veya 5’liden daha fazla olan atlamali araliklar1 sdylemekte zorlanirlar.
(Cooksey, 1977b; Cooksey, 1977c; Cooksey, 1978; Cooksey & Welch,
1998). Degisimin siiresine bakildiginda genellikle sesi hizl1 degisen ergen-
ler bas, yavag degisenler ise tenor sese doniisiir (McKenzie, 1956).

Ikogretim Doneminde Sesin Egitimi ve Korunmasi

[Ikdgretime yeni baslayan bir gocuk agisindan ses egitimine bakildi-
ginda en basta diizgiin ve dogru konugsmanin temel alinmasi gerektigi gorii-
lir. Cocugun dogru bir nefes destegi ile dogru bir bogumlama yapmasi ve
dogru bir ses tonu ile konusmasi 6nemlidir. Girtlaga bastirmadan nefesten
aldig1 destekle 6nde konusmay1 dgretmeye 6zen gosterilmelidir. Oncelikle
tekerleme, saymaca, ninni, tiirkii, sarki vb. 6grenme materyallerinin sozleri
kusursuz bir bi¢imde 6gretilmelidir ki iyi konusmay1 basaran gocuk sarki
sOyler gibi konusabilmeyi, konusur gibi de sarki sdyleyebilmeyi basara-
bilsin (Egiiz, 1999). Ozellikle tekerlemeler olduk¢a énemli materyallerdir.
Tekerlemelerdeki ses oyunlari, ezgi tekrarlari, ses tonundaki degisim ve
vurgulama farkliliklar1 artikiilasyonun gelistirilmesine énemli katkilar su-
nar (Giirel, Seving & Onder Yigit, 2018).

Cocuk seslerinin egitimi erkek ya da kiz olarak ayirilmamalidir. Her
iki seste gogiis sesi kullandirilmadan kafa sesiyle ¢alisilmalidir. Ses tire-
tirken gogiisten glic alinarak yani bastirarak sarki sOyletilirse sese zarar
verilebilecegi unutulmamalidir. Ses bozukluklarmin biiyiik ¢ogunlugu
cocukluk ve ses degisimi donemlerinde yanlis egitimden ya da gereksiz
bagirmadan kaynaklanir. Sesin korunmasindaki 6nemli hususlardan biride
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yas grubuna ve sesin 0zelligine gore uygun araliklarda sesin kullanimidir.
Ilkdgretimde ¢ocuklarla yapilacak calismalarda ve sarkilarin se¢iminde;
birinci sinif (6-7 yas) ¢ocuklarinda re' — sol' dortliisii ile baglanmali ve la!
eklenerek bes ses icerisinde kalinmali, ikinci sinifta re! — la' ile baglanan
caligmalar y1lin sonuna dogru re' — si' araligina genisletilmeli, tigiincii si-
nifta re' — do?temel alinarak zorlamamak kaydiyla do'’e dokunulmali, dor-
diincii sinifta re' — re? araligindaki sarkilar soyletilirken, besinci sinifta ise
do'— re? araligindaki sarkilar sdyletilmelidir (Egiiz, 1999).

Cocuklara seslerini dogru kullanmalar1 6gretildiginde, ses tek bir re-
gister olarak egitilebilir. Cocuklarda register gecislerindeki kirilmalar, sesi
izole etme, havali fonasyon sesin yanlis kullanimiyla ortaya ¢ikmaktadir.
Bunlara yol agan sebepler ise normal ses sinirini asma, yasa uygun olma-
yan ses dinamizmi, forse solunum, uzun koro ¢alismalari, ses tiiriiniin yan-
l1s belirlenmesi, ¢cok yiiksek sesle konugmak ve telaffuzun iyi olmamasidir
(Cevansir & Giirel, 1982). Biitiin bunlarin temelinde nefesi yanlis kullan-
mak yatar. Konusurken de sarki sdylerken de nefesi dogru kullanmak ol-
dukc¢a 6nemlidir. Bu sebeple ses egitimi ¢alismalarinin en dnemli boyutu
olan nefes ¢alismalarina Yigit (2000a) cocugun yanlis aliskanliklar kazan-
masina meydan vermeden cok kiiciik yaslarda baslanmali ve ses egitimi-
nin ilk hedefi nefes ¢aligmalar1 olmalidir. Ekici (2010) nefes ¢aligsmalari
fonasyonun 6n kosuludur. Nefes ¢alismasi yapilmadan fonasyon caligmasi
yaptirilmamalidir. Cocuklarin dikkatleri daha uzun siire tutulacagindan so-
lunum ve rahatlama ¢alismalari, ¢icek koklama, sicak bir ¢orbayi iifleme,
balon sisirme, tren sesi ¢ikararak yiiriime gibi etkinliklerle yapilmalidir
(Ekici, 2010).

Ses iiretimi biitiin viicudun is birligi iginde olmasi ile meydana gel-
mektedir. Dogru bir soluk denetimi elde edildikten sonra, dogru ve temiz
ses iliretiminin kosullarindan biri de gerilimden uzak, ¢oziiliip rahatlamis
bir beden ile uyanik bir dikkat ve psikolojik olarak sarki sdylemeye ha-
zir olma halidir. Larenks ve karin kaslariin sertligi ses iiretimi agisindan
istenmeyen kosullar yaratir. Ses tellerinin serbestligi saglayabilmesi, ali-
nan nefesin denetimli bir sekilde bosaltilmasi ve isitme yetisinin katkisiyla
gergeklestirilen dogru, temiz ses iiretme, ses kalitesini etkileyen en 6nemli
faktordiir (Yigit, 2000b).

Popov’a (1989) gore nefes alma ve kullanma iligkisi ¢ocuklarda da
yetiskinlerde de aynidir. Viicudun denge konumunu saglamasi ve dogru bir
postiir i¢in dogru alinan nefes ¢ok dnemlidir. Nefes ¢abuk alinmali fakat
cabuk bosaltilmamali, ses zenginligi ve rengi igin ses liretimine yumusak
atakla baglanmalidir. Ses tellerinin arasindan 6nce hava sonra ses gegcme-
lidir. Girtlak ¢ok serbest olmali, ¢cocuk seslerinde vibrato ¢ok genis tutul-
mamalidir. Ayrica rezonans ¢alismalarina mutasyon siirecinden dnce bag-
lanmalidir (Aktaran: Yigit, 2006). Siirekli bagirarak konusan ¢ocuklarda
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genellikle ses problemleri yaganmaktadir ve insanlardaki ses sorunlariin
biiyiik cogunlugu da bu sebeple ¢cocukluk doneminde baglamaktadir. Sesini
dogru kullanmay1 6grenen ¢ocuk daha saglikli ses lireteceginden ergenlik
donemi ses degisim siirecini de daha kolay atlatacaktir. (Yigit, 2006).

Nefes ve gevseme calismalar1 her ne kadar her yas gurubunda ayni
olsa da ergenlerin sesleri ¢ocuklardan ve yetiskinlerden farkli 6zellikler
gosterir. Ses tellerindeki biiylime oranlarindaki farkliliklar nedeniyle ayni
sinifta bile degisimin farkli agamalarinda olan ergen sesleri bulunur. Bu
farklilik ise sarki sdylenebilecek olan araligi dogrudan etkilediginden uy-
gun ranj ve tessituraya sahip eserler secmek ve sesleri dogru simiflandir-
mak oldukca 6nemlidir (Doganyigit, 2020).

Cocuklar okula basladiklar1 ilk andan itibaren fiziksel, duygusal ve
zihinsel olarak siirekli bir degisim ve gelisim siirecinin i¢indedir. Ancak
ergenlik déneminde bu degisim ve gelisim hiz kazanir. Miizik dersleri agi-
sindan disiiniildiigiinde bu durumdan en ¢ok devinigsel boyut etkilenir.
Ciinkii fiziksel biiylime oranlarindaki farkliliklarin yol agtigi koordinasyon
problemleri ¢ocugun ses organini da oldukga etkiler. Cocuk degisen sesini
kontrol etmekte zorlanir. Miizik dgretim programlarinda ergenlik done-
minde yasanan ses degisim siireci dikkate alinmazsa, gocuklar miizik ders-
lerinden uzaklasacagindan saglikli bir gelisim i¢in sarki sGylemeye ihtiyag
duyan ses de egitilmekten mahrum kalacaktir (Doganyigit, 2021).

Miizik dersleri agisindan bakildiginda 6gretilen eserlerin miizikal ol-
masi ve ses sagliginin korunmasi i¢in ¢ocugun ergenlik déonemine (yakla-
sik on iki yas civar1) girmesiyle birlikte hem kiz 6grencilerin hem de er-
kek 6grencilerin sesi dikkatle izlenmeli ve test edilerek stnmiflandirilmalidir
(Shawe, 1916). Bu donemde ses siniflandirilirken en 6nemli siniflandirma
ol¢iitii sesin ranjidir. Belli bir oranda seste yerlesme meydana geldiginde
ise tin1 ranjdan daha 6nemlidir (McKenzie, 1956).

Cooper (1950) sesleri soprano, cambiata ve bariton olarak smiflan-
dirdig1 (bkz. Ek 2) bir yontem gelistirmistir. Yontemin uygulanisi su se-
kildedir: Erkek ¢ocuklara yedi ses araliginda yazilmis olan ve genellikle
sira seslerden olugan asina olduklari, kolaylikla seslendirebilecekleri “Car-
ry me back to old virginny” sarkis1 Mi b Major tonunda sdyletilir (bkz.
Ek 3). Baz1 erkek gocuklar sarkiy1 bir oktav asagida sdyler. Bu ¢ocuklar
bariton olarak siniflandirilir. Geri kalan erkek ¢ocuklar sarkiy1 bu defa Si

b Major tonunda sdyler. Bu tonda baz1 erkek ¢ocuklar sarkiy1 bir oktav
daha tiz sdyleyecektir. Bu ¢ocuklar ise soprano olarak smiflandirilir. Geri
kalanlar ise cambiata olarak siniflandirilir (Cooper, 1950).

Sesleri grup metoduyla siniflandiran bagka bir arastirmaciya Cooksey
(1977¢) gore “Amerika” sarkisi (bkz. Ek 4) Do Major tonunda sdylenir ve
do! ‘in altinda sarki sGyleyen erkekler grubun bariton sesi olarak belirle-
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nir. Grubun geri kalan1 ayni1 sarkiy1 Fa veya Sol Major tonunda soyler. Bu
tonda bazi erkek ¢ocuklarin iist oktavda sarki sdyledigi duyulur. Bu sesler
degisimin ilk evresi olan Midvoice I veya heniiz sesi degismemis olanlar-
dir ve ayn1 ses smifinda degerlendirilir. Grubun geri kalanlar1 ise Midvo-
ice Il olarak simiflandirilirlar. Kizlarin sesleri ise ayni sarki Sol Major, Do
Major ve Si b Major tonlarinda sdylendiginde en giiglii ve gelismis sesler
belirlenir. Bu sesler alto ve soprano arasinda esit olarak boliiniir (Cooksey,
1977¢). Erkek seslerinin hangi ranj ve tessiturada (tst) oldugunun (bkz.
Ek 5) sik araliklarla belirlenerek uygun oldugu ses smifina yerlestirilmesi
oldukca onemlidir (Cooksey 1977a; Cooksey 1978; Cooksey & Welch
1998).

Ergenlik donemi ses degisiminin en carpict yasandigi bir donem ol-
masi sebebiyle sesin sagliginin korunmasi ve dogru repertuvarin se¢ilmesi
oldukca 6nemlidir. Ergenlerin sesi ne ¢ocuk ne de yetiskin sinifina girer
(Doganyigit, 2021). Bu durum o6zellikle erkek seslerinin araliginin hizl
bir sekilde degismesinden kaynaklanir. Degisimin hizi repertuvarin siirekli
giincellenmesini ve sesteki degisimin de takip edilmesini gerektirir. Er-
genlik doneminde sarki s6ylemek zorlasmis olsa da sarki sdylemeye de-
vam etmek sesin saglikli bir sekilde gelismesini saglayacagindan ergenleri
seslerini asir1 zorlamadan sark: sOylemeye tesvik etmek gerekir. Gerekli
hallerde bu seslere 6zel transpozeler veya diizenlemeler yapilarak eserler
daha uygun hale getirilmelidir (Harrison, 1978). Bu donemde ayni yas ve
sinifta bile olsa her ergen degisimin farkli bir evresinde olacagindan uni-
son eser seslendirmek zorlasir (Cooksey & Welch, 1998). Bu nedenle ¢ok
sesli eserlerin kullanimi1 daha uygundur (Adcock, 1987).

Ergenlik doneminde akcigerler tam gelismedigi icin kisa siirede fazla
hava harcama egitimi olusarak tiz seslerde zorlanma ve gerilim meydana
gelir. Ozelliklede tiz ranjda kisa ciimlelerin oldugu repertuvarin segilme-
si 6nemlidir. Aksi taktirde hem ses problemi yasanabilir hem de ergenler
boyun ve girtlak bolgesinde yanlis kas hareketine glivenerek diizeltilmesi
neredeyse imkansiz olabilecek yanlig vokal aligkanlik gelistirirler (Coosey,
1978).

Doganyigit ve Ozaydin (2018) ¢alismalarinda ses degisimi dénemin-
de dgretilecek eserlerin yedi ana kriteri saglamasi gerektigi sonucuna ulag-
miglardir. Bunlar;

* Eserin ranji (ses sinir1) ve tesitturasi: Ergenlik déoneminde unison
eserler i¢in ¢ok dar bir ranj (kii¢iik oktav si bemol ile sol') ve tessitura
(ktigtik oktav si bemol ile re') bulunur. Bu déneme uygun ses ranji erkek-
ler i¢in kiiciik oktav sol-re?, kizlarda kii¢iik oktav la-sol® olarak, tessitura
erkeklerde do' — si', kizlarda re' ~re? olarak kabul edilebilir. Cok sesli eser-
lerde her ses bulundugu siniflandirmaya gore sdyler.
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* Eserin atlama ilerleyisi: Ergen sesler 2°1i, 3’lii, 4’1, 5°li ve minor
6’11 araliklar1 daha kolay seslendirebilirken degisimin ilerleyen zamanla-
rinda seste ajilite kayb1 yasandigindan major 6’11, mindr 7°li araliklar ile
artik 4°1i, eksik 5°1i gibi uyumsuz araliklar1 kolay seslendiremez.

* Eserin ajilitesi: Ses degisiminin en tepe noktasi olan 14 yas civari (8.
sinif) seste ajilite kayb1 yogun yasanir. Bu donemde ajiliteli eserler tercih
edilmemelidir.

* Eserin hizi: Eserin hiz1 arttikca ajilitesi de artmaktadir. Bu nedenle
yavas eserler tercih edilmelidir.

* Eserde kullanilan nota degerleri: Sekizlik, onaltilik, otuz ikilik gibi
nota degerlerinin bulundugu eserler tercih edilmemelidir. Hiz arttik¢a bu
degerdeki notalar1 seslendirmek zorlagmaktadir.

* Eserin artikiilasyon hizi ve 6zelligi: Eserin hiz1 arttik¢a artikiilasyo-
nu zorlasacagindan yavas eserler tercih edilmeli, tiz pasajlarda seslendiril-
mesi zor olan vokallerden kacinilmalidir.

* Eserin melismatik 6zelligi: Ozellikle de erkek seslerinde uzun me-
lismatik (tek hecede birden fazla nota kullanimi) pasajlardan kaginilmasi
gerekmektedir.

Sesin saglikli gelisimi ve korunmasi i¢in dogru ses kullanimi, dogru
nefes destegi, dogru repertuvar se¢imi, sesin dogru siiflandirilmasi gibi
etkenler olduk¢a 6nemlidir. Ancak bunun yaninda dogru ses hijyeni alig-
kanliklarinin edinilmis olmasi da gerekir.

Ses Hijyeni

Ses hijyeni ses kivrimlarinin dogru bir sekilde islevini yapabilmesi
ve sagliginin korunmasi i¢in uygun kosullarin olusturulmasi, gerekli 6n-
lemlerin alinmasidir (Deniz, 2023). Ses hijyeni, ses sagligimizi korumak
icin glinlik hayatimizda tipki agi1z hijyeni gibi dikkat etmemiz, uymamiz
gereken davramislardan olusmaktadir (Ileri, 2014).

Ses sagligini korumanin yollari;

* Dogru bir postiir, nefes destegi ve ses tekniginin olmasi,
* Fiziksel ve psikolojik dayaniklilik,

* Dogru bir repertuvar olusturmak,

* Yiiksek sesle konusmak, bagirmak, ¢iglik atmaktan ya da fisiltiyla
konugmaktan kaginmak

* Sigara, alkol ve uyusturucu madde kullanilmamak,

* Antihistaminik, aspirin, ¢ vitamini gibi ilaglar1 doktor kontroliinde
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almak,

» Ozellikle performanstan dnce bogazi tahris edebilecek veya temizle-
me gereksinimine yol acacak olan siit, dondurma, ¢ikolata, kahve, kuruye-
mis gibi besinleri tilketmemek,

* Mevsim hastaliklarina yakalanmamak i¢in 6nlem almak,
* Diizenli ve yeterli uyumak,

* Geg saatlerde yemek yememek,

* Giinliik 8-10 bardak su igmek,

* Kola, alkol, ¢ay, kahve gibi s1v1 atilimin1 artiran igeceklerden miim-
kiin oldugunca uzak durmak,

* Asirt sicak ya da asir1 soguk igecekler tilketmemek

* Diizenli fiziksel egzersizler yapmak

* Cok aci, eksi, asir1 baharath yiyeceklerden kaginmak,

* Yatmadan once son 3 saatte su disinda herhangi bir sey tiiketmemek,

* Bogaz temizleme ve Oksiiriikten kaginarak, bogaz temizleme ihtiyaci
duyuldugunda yutkunmak veya su i¢cmek,

* Stres kas gerginligi yaratacagindan stresten uzak durmak ve stresli
durumlarda yiiz, boyun ve omuz kaslarini masajla gevsetmek,

* Ses kisik ya da yorgun oldugunda asir1 konugmaktan ve sarki soylen-
mekten kaginmak,

* Ortamin nem dengesinin iyi saglanmasi, kuru, tozlu, dumanli ve gii-
riiltiilii yerlerde konusmak ve sarki sdylemekten kaginmak (Omiir, 2004;
Url:3).

Sonu¢

Insan sesinin dogru, etkili ve giizel kullanim1 bireylere verilen dog-
ru egitim ile miimkiindiir. Kiiciikk yaslarda baslanan ses egitimi calisma-
lar1 dogru aligkanliklar kazandirmak agisindan olduk¢a 6nemlidir. Insan
diinyaya gozlerini ilk agtig1 andan itibaren etrafina olup bitenleri takip ve
taklit eder. Dolayisiyla taklit edecegi sesin de dogru, etkili ve glizel olmasi
bebegin belleginde olusacak ilk 6grenmeler agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Ses egitiminin en temel boyutu dogru alinan ve ge¢ bosaltilan nefes
olmalidir. Nefesin iistiinde konusabilen ve sarki sdyleyebilen ¢ocuk ilerle-
yen yaslarinda bunu aligkanlik haline getireceginden daha ileri diizey bir
ses egitiminin de temellerini atmis olacaktir. Ayrica bu aligkanlik viicudun-
da gereksiz gerilime de engel olarak dogru postiirii de destekleyecektir.
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Cocuklara ses egitimi ¢aligmalarinin yaninda seslerini nasil koruya-
caklarin 6gretmek de uzun yillar kullanacagi sesinin sagligini korumasi
acisindan ¢ok onemlidir. Ses hastaliklarinin biiyiik ¢ogunlugunun ¢ocuk-
luk yaslarinda yapilan yanlis vokal davranislardan kaynaklandig: diistiniil-
diigiinde 6zellikle de miizik egitiminin 6nemli bir boyutu olarak 6gretim
programlarinda yer almasinin énemi ortaya ¢ikmaktadir. Ogretmenlerin
cocuk ses ozelliklerini detayli bir sekilde bilmesi ve yapacagi ses egitimi
uygulamalari konusunda uzman olmasi gerekmektedir.
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EKLER
EK 1.
Asama I Asama ITA Asama IIB Asama III
8-10 (11) Yas 11-12 (13) Yas 13-14 (15) Yas 14-15 (16) Yas
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Prepubertal IIA-Pubescence IIB- Puberty Geng Yetiskin kadin

Sekil 1. Ergenlik dénemindeki kizlarda ses ranji ve tessiturasi (tst) (Gackle,
1985, 1991).

Ek 2.
Soprano Cambiata Bariton Bas (Nadir)
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Sekil 2. Ergenlik donemindeki erkeklerde ses siniflarina gore ses ranji ve tessitu-
rasi (tst) (Cooper, 1950; aktaran Robertson, 1970).

Ek 3.

Cary Me Back to Old Virginy

James A. Bland
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There's where this old heart  of mine does long to 2o

Sekil 3. Ergenlik doneminde seslerin siniflandirilmasinda kullanilan o6rnek sarki
(Url:1).
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Ek 4.
America (My Country Tis of Thee)
S6z: Samuel Fracis Smith
Miizik: Anonim
0 .
A3 ; —1 —— —F—— X F— f — f —]
My count try, 'tis of thee,sweet land of li ber ty, Ofthee I sing Land where my
H . . —

A ——N— T K Iil THE N—TF——— — 1|
fa thers died,Land of the pil grim's prideFrom ev ry____ moun tain side, Let_free dom ring!
Sekil 4. Ergenlik doneminde seslerin siniflandirilmasinda kullanilan ornek sarki
(Url: 2).

Ek 5.
10-12 Yas 12-13 Yas 13-14 Yas 13-14 Yas 14-15 Yas 17-18 Yas
A 6-7. simf 7-8. simf 8. siuf 8. siuf 8-9. simf 11-12. simf
1—"—- (@] ~ & ) - -
'\3 - — o Ot
— = — %o
© © (o) . o C 2) o
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Z © —c=s 2 8 —
ranj tst ranj  tst ranj tst ranj tst ranj tst  ranj tst
Erkek Soprano  Midvoice I/Alto  Midvoive II Midvoice ITA Yeni Bariton  Yerlesmis Bariton
1-2 Y1l 3-9 Ay 2-10 Ay 3-12 Ay 1-3 Ay

Sekil 5. Ergenlik dénemindeki erkeklerde ses degigiminin agamalarina gore ses
ranji ve tessiturasi (tst) (Cooksey 1977a; Cooksey 1978, Cooksey & Welch
1998).
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BOLUM 1 GIRiS

Bilim, teknik ve sanat, toplumun yapilanmasinda ve insan yasami-
nin sekillenmesinde temel etkenlerdir. Bu {i¢ alanin birlikte isledigi veya
birbirinden yeterince yararlanildigi durumlarda, toplumdaki bozukluklar,
eksiklikler ve yetersizlikler giderilir. Sanat, insanlar1 6zgiirlestirir ve gii-
zellikler yaratir. Sanatsiz bir insan veya toplum diisliniilemez. Sanatla top-
lum arasindaki karsilikli etkilesim, birbirlerini gelistirme ve giiclendirme
stirecini tetikler. Sanat, duygularin, tasarilarin veya giizelliklerin ifadesin-
de kullanilan yontemlerin tiimiidiir ve bu yontemlerin sonucunda yaratilan
iirliinler sanat eserlerini olusturur. Tiim sanat dallari i¢inde, insan ruhu iize-
rinde en derin etkiyi birakanin miizik oldugu genellikle kabul edilir. Mii-
zik, toplumla etkilesen ve biitiinlesen sanatlarin baginda gelir. Bir milletin
gelismislik diizeyini belirlemede miizik, dnemli bir gosterge olarak karsi-
miza ¢ikar. Miizigin geldigi nokta, toplumun geldigi noktayla paralellik
gosterir. Bir toplum, ekonomi ve kiiltiir alanlarinda yarattigi, kendi yagam
bicimine ve insanligin yasam bi¢imine kattig1 ¢agdas degerlerle varliginm
siirdiirebilir. Kiiltiiriin bir dali olan miizik, insandan insana uzanan evren-
sel bir dildir. Bu 6zelligi, dili, dini ayr insanlar1 aymi ezgide birlestirecek
giice sahip olmasini saglar ve miizigi diger sanat dallarindan ayricalikli bir
konuma tagimaktadir (Biber Oz, 2001).

Miizik insan hayatinin var oldugu andan itibaren vazgegilmez bir unsur
olmustur. 2400 y1l 6nce Eflatun’un ele aldig1 “Devlet ” adli kitabinda miizik
egitiminin 6nemine dikkat cekmek amaciyla “bence egitim miizikle baglama-
hidir” s6zii yer almaktadir. Bu sdze gore de hem toplumu yonetenlerin hem de
toplumun ruhsal sagligi miizik egitimi ile sekillenmektedir (Sun, 1989).

Miizik egitiminin bireyler iizerinde psikolojik etkileri oldukca fazladir.
Kendisini ifade etmek isteyen bir birey de duygularini ritim ve sdze doker.
Boylece birey duygularini ileterek giivensizlik ve saldirganlik gibi olumsuz
duygulardan arinir, sosyallesmeye baglar (Yazict, 2009). Bu durumun 6nemi
neticesiyle iilkemizde miizik egitimi ilkokul seviyesinden itibaren verilmek-
tedir. Cumbhuriyet reformu ile birlikte lilkemizde miizik egitimi yiiz yillara
dayanmaktadir (Kalyoncu, 2004). 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi,
1927 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii ve 1941 yilinda Ankara Devlet Kon-
servatuari kurularak miizik egitiminin temelleri atilmistir (Kalyoncu, 2004).
Miizik bir bilinmez olarak karsimizda durmasina ragmen insanligin var ol-
dugu andan itibaren geldigi diisiiniilmektedir (Pinker, 1997).

Ugan (2005)’te yapmis oldugu ¢alismada miizik egitiminin bir biitiin
oldugunu vurgulamigtir. Fakat genel miizik egitimini, amator miizik egi-
timi ve mesleki miizik egitimi olarak tasarlanacagini ve uygulanacagina
deginmistir. Amator miizik egitimi kiginin ilgisine baglidir. Amator miizik
egitimi halk egitim merkezlerinde, yaygin egitim kurumlari, yas sinir1 ol-
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maksizin egitim alinabilmektedir. Mesleki miizik egitiminde ise ¢esitli ye-
terlilikleri saglayan, alan ile profesyonel olarak ilgilenen ve bu dogrultuda
calisilan egitimi ifade etmektedir (Yigit ve Ozdek, 2010).

Egitimle beraber egitimi veren kisi olarak karsimiza 6gretmen kav-
ranm1 ¢ikmaktadir. Ogrenme, 6grenci, 6gretmen ve dis etkenlerden olusan
bir siirectir. Siirecin basar1 ile tamamlanmasi i¢in kalici, islevsel ve etkili
O0grenmenin bir arada olmasi gerekmektedir. Etkili 6grenmede diisiinen,
soru soran, elestiren, gelisme ve yeniliklere acik, kendini siirekli yenile-
yen, meslegini seven 0gretmenler bu siiregte 6nemli bir rol oynamaktadir
(Sen ve Erisen, 2002).

Unlii Macar miizik egitimcisi Kodaly bir séziinde “Eskiden ¢ocugun
miizik egitimi, dogumundan dokuz ay once baslamali, diye diisliniirdiim.
Simdi ayni diisiincede degilim. Cocuklarin miizik egitimi annenin dogu-
mundan dokuz ay o6nce baglamali” diyerek daha iyi ve daha mutlu bir insan
olmak i¢in herkesin miizik egitiminden ge¢mesi gerektigini vurgulamistir.
Zoltan Kodaly’in miizik egitiminin 6nemine ve erken yaslardan itibaren bag-
lamasi gerektigine yonelik ¢arpici bir ifadesidir. Kodaly, miizik egitiminin
sadece dogumdan sonra degil, ayni zamanda annenin hamilelik déneminde
bile baglamas1 gerektigini savunur. Bu diisiince, miizigin insan yagaminin
her asamasinda etkili oldugunu ve bu etkinin dogum Oncesinden itibaren
hissedilebilecegini 6ne siirer. Kodaly’in bu s6zii, miizigin sadece sanatsal
bir etkinlik olmanin 6tesinde, insanin ruhsal ve zihinsel gelisimine dnemli
katkilar saglayabilecek giiglii bir ara¢ oldugunu vurgular. Miizik egitimi, bi-
reyleri daha iyi ve daha mutlu bir insan olmaya yonlendirirken, ayni1 zaman-
da duygusal, sosyal ve biligsel becerilerini gelistirmelerine yardimci olur. Bu
nedenle, Kodaly, herkesin miizik egitiminden ge¢mesi gerektigini vurgula-
yarak, miizigin evrensel bir dil oldugunu ve herkesin bu dili 6grenmeye ve
deneyimlemeye deger oldugunu belirtir (Kamacioglu, 1993).

Egitim, bireyin ilgi ve yeteneklerini dogrultusunda en iyi sekilde ge-
lisimini saglamay1 amaglar. Miizik egitimi, bu ¢ok yonlii bir egitim orta-
minin énemli bir pargasidir ve 6zellikle cocuklar ve gengler icin saglam
bir ruh ve kisilik gelisimine katki saglar. Amerika Birlesik Devletleri’nde
okul bandolarinda ¢alan genglerin kisilik testlerinde daha ytiksek puanlar
aldigin1 gosteriyor. Bu, miizik egitiminin 6grencilerin biligsel, duygusal ve
sosyal gelisimine olumlu katkida bulundugunu ve genel kisiliklerini giic-
lendirdigini one stiriiyor. Bu tiir deneyimler, 6grencilerin disiplin, igbirligi,
0zdenetim gibi 6nemli becerileri gelistirmesine yardimci olabilir ve genel
olarak akademik basarilarini artirabilir. Bu nedenle, miizik egitimi, sadece
miizikal becerilerin gelistirilmesiyle sinirli kalmaz, ayn1 zamanda bireyin
genel yagsaminda da olumlu etkiler yaratir. Bu etkiler, 6grencilerin ruhsal
sagligi, kendine giiveni, 6zsaygisi ve sosyal becerileri gibi alanlarda kendi-
ni gosterebilir. Bu baglamda, miizik egitimi, egitim sisteminin ayrilmaz bir
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pargasi olarak goriilmeli ve desteklenmelidir (Kiitahyali, 1994).

Miizik egitiminin 6nemine ve etkilerine dair bir dizi 6nemli noktalara
vurgu yapilmalidir (Biber Oz, 1993):

» Ilk olarak, miizik egitiminin bireyler iizerinde sevgi, sorumluluk ve
yaraticilik gibi dnemli duygularin gelismesine katki sagladigi belirtilmek-
tedir. Miizik, duygusal bir bag kurma ve ifade etme araci olarak hizmet
eder ve bu da bireylerin duygusal zekalarini gelistirir. Ayni1 zamanda, mii-
zik yoluyla birlikte ¢aligma, takim ruhu ve empati gibi sosyal becerilerin
de gelisimine katkida bulunabilir.

» Ikinci olarak, miizik egitiminin amacinin, bireylere sadece miizigi
sevdirmekle kalmay1p, ayn1 zamanda miizik dinleme ve degerlendirme be-
cerilerini gelistirmek oldugu belirtilir. Bu, miizigi daha derinlemesine an-
lama ve takdir etme yetenegini artirarak, bireylerin miizikal anlamda daha
bilingli bir sekilde katilimini tesvik eder.

* Son olarak, miizik egitiminin insanlarin begeni diizeyini yiikseltme-
ye yonelik oldugu vurgulanir. Miizik, bireylerin estetik algilarin1 ve duyar-
liliklarimi gelistirirken, farkli miizik tiirlerini kesfetme ve degerlendirme
becerilerini gelistirmelerine olanak tanir. Bu da bireylerin daha genis bir
miizikal deneyim ve anlayisa sahip olmalarini saglar.

Bu nedenlerden o6tiirii, miizik egitimi, egitim sistemlerinde dnemli bir
yer isgal eder ve bireylerin ¢cok yonlii gelisimine katki saglayan 6nemli bir
disiplindir.

Miizik egitimi, bireyin kendi yasantistyla belirli miiziksel davranislar

kazanmasini veya (miiziksel) davranislarinda kendi yasantisi yoluyla belir-
li miiziksel degisiklikler olugturmasini amaglayan siirectir.

1.1. Problem Durumu

Ortaokul miizik derslerinin uygulanmasinda karsilagilan sorunlar, 6g-
rencilerin sanatsal ve miizikal gelisimlerini desteklemekte énemli bir rol
oynamaktadir. Ancak, bu siirecte ¢esitli zorluklarla karsilasilabilir. Miizik
derslerinin etkili bir sekilde planlanmasi, 6grencilerin ilgisini ¢gekmek ve
miizikle ilgili becerilerini gelistirmek i¢in 6nemlidir. Ancak, kisith kay-
naklar, stnif yonetimi zorluklari, 6gretmen yetkinlikleri ve 6gretim prog-
ramiin yetersizligi gibi faktorler bu siireci etkileyebilir. Bu giris paragra-
finda, ortaokul miizik derslerindeki sorunlarin ¢esitliligi ve 6nemine dikkat
cekilirken, bu sorunlarin tespit edilmesi ve degerlendirilmesinin énemine
vurgu yapilabilir. Bu sorunlarin ¢ézlimiine odaklanarak, 6grencilerin mii-
zik egitiminden en list diizeyde fayda saglamalarimi saglamak miimkiindiir.

Ortaokullarda miizik dersi uygulanirken birbirinden farkli sebepler-
den dolay1 sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu sorunlar, 6gretmenlerin ve
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ogrencilerin miizik dersi uygulanmasi esnasinda bazi olumsuzluklar1 da
beraberinde getirerek dersin gerektigi gibi uygulanmasimi aksatmaktadir.
Dolayisiyla bu olumsuzluklarm gelismesi, 6gretmenlerin ve dgrencilerin
miizik dersinden istedikleri verimi almalarini engellemesine sebep oldugu
i¢in aragtirmanin problem durumunu ortaya ¢ikarmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Literatlir taramasi incelendiginde Kahramanmaras iline ait ortaokul
miizik dersinin uygulanmasinda karsilasilan sorunlarin tespiti ve degerlen-
dirilmesine yonelik bir ¢aligmanin olmadigi goriilmiistiir. Bu aragtirmanin
amaci, Kahramanmaras ili genelindeki ortaokullarda gérev yapmakta olan
miizik 6gretmenlerinin dersi uygularken karsilastiklart sorunlarin saptan-
masi ve degerlendirilmesidir.

1.3. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Ortaokul miizik 6gretmenleri, derslerini uygularken c¢esitli problem-
lerle karsilasmaktadirlar ve bu problemler cogu zaman derslerin isleyisi-
ni sekteye ugratabilmektedir. Bu durum, 6gretmen ve 6grencileri miizik
dersinin egitimi ve dgretiminin uygulanmasi agisindan olumsuz sekilde
etkileyebilmektedir. Dolayisiyla, bu durumun 6niine gegmek icin ilk ba-
samak olarak karsilagilan sorunlarin tespit edilmesi biiylik 6nem tasir. Bu
dogrultuda, calismada bu amaca ulagmak i¢in asagidaki arastirma sorusuna
yanit aranmaktadir;

“Kahramanmaras ilinde egitim veren ortaokullarda miizik dersinin
uygulanmasinda karsilagilan sorunlar nelerdir?”

Bu arastirmanin alt problemleri, ortaokul diizeyinde egitim veren mii-
zik 6gretmenleri;

1. Miizik derslerinin daha verimli olmasi i¢in, 6zel donanimli bir mii-
zik odasina ihtiya¢ duymakta midir?

2. Haftalik 1 saatlik ders dilimini yeterli bulmakta midir?
3. Miizik dersi 6gretim programi tam olarak uygulamakta midir?
4. Kendilerini her alanda yeterli hissetmekte midir?

5. Aldiklart mesleki egitimin, meslek yasantilariyla tamamen Ortiistii-
giinii diistinmekte midir?

6. Miizik dersi yolu ile 6grencinin “estetik yoniiniin” gelistigine inan-
makta midir?

7. MEB miizik dersi kitabinin, miizik egitim ve 6gretimi icin yeterli
oldugunu diigiinmekte midir?

8. Miizik alan1 disindaki disiplinler ile ilgilenmekte midir?
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9. “Miizik Ortaokul Ogretmen Kilavuz Kitabi”ndaki konu anlatimla-
rin1 yeterli bulmakta midir?

10. Miizik ile ilgili yapilan sempozyum ve yayinlar takip etmekte midir?
sorularindan olusmaktadir.
1.4. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, miizik dersi uygulanirken karsilasilan sorunlara yone-
lik yeteri kadar ¢aligmanin olmamasi ve boyle bir ¢calismanin daha 6nce
Kahramanmaras ilinde hi¢ yapilmamasindan dolay1 oldukca Onemlidir.
Bireylerin hem saglikli hem de verimli bir miizik egitimi almalari; siiregte
aksamadan isleyebilen bir 6gretim programi, donanimli bir miizik dersligi,
ders kitaplarinin amacglanan hedeflere ulasmada yeterli olmasi, okullarda
miizik aletleri bakimindan ara¢ gereclerde eksiklik olmamasi gibi daha bir-
cok ozelligi kapsayan durumlarla saglanabilmektedir. Herhangi bir olum-
suzluga yol acacak bir durum miizik dersinin gerektigi gibi uygulanmasini
da olumsuz yonde etkilemektedir.

Kahramanmaras ili ortaokul diizeyinde gorev yapan miizik 6gretmen-
lerinin, 2022-2023 egitim 0gretim doneminde miizik dersi uygulamasi si-
rasinda yasadiklar1 sikintilar1, ankete vermis olduklar yanitlara gore tespit
ederek bu sikintilara yonelik ¢dziim onerileri gelistirilmistir. Bu ¢6ziim
oOnerilerinin literatiire kazandirilmasi bu aragtirma agisindan 6nem tagi-
maktadir.

Béliim 2 MATERYAL VE YONTEM

Bu boliimde aragtirmaya uygun olarak belirlenen arastirmanin modeli,
evren ve Orneklemi, veri toplama araclar1 ve verilerin analiz edilmesi ile
ilgili bilgilere yer verilmistir.

2.1.Arastirmanin Modeli/Deseni

Bu aragtirmada, Kahramanmarasg iline bagli ortaokullarda gorev yapan
miizik 6gretmenlerinin, miizik dersinin uygulanmasi esnasinda karsilastik-
lar1 sorunlart tespit etmek amaglanmistir ve bu amag¢ dogrultusunda arag-
tirma yontemi olarak “Betimsel Tarama Modeli” belirlenmistir. Betimsel
tarama modeli, genis gruplar igerisindeki bireylerin bir olgu, olay ve/veya
tutumla ilgili goriislerinin alinarak olgu, olay ve/veya tutumlarin betimlen-
meye yonelik arastirma yontemidir (Karakaya, 2012). Diger bir deyisle,
bu arastirma ydntemi aracilii ile nesnelerin, kurumlarm ve toplumlarin
yapisi ve olaylarin isleyisi betimleme yontemidir (Cohen, Manion & Mor-
rison, 2007). Ek olarak, betimsel tarama modelinde mevcut kisi, olgu veya
durumlar var oldugu haliyle incelenmektedir (Karasar, 2016).
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2.2.Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Aragtirmanin evreni, 2022-2023 egitim ve Ogretim yilinda, Kahra-
manmarag’ta MEB’e bagl tiim resmi ortaokullarda gorev yapan 172 mii-
zik 6gretmeninden olugmaktadir.

Arastirmanin 6rneklemi, Kahramanmaras’ta MEB’e bagli resmi or-
taokullarda goérev yapan 120 miizik 6gretmeni olarak belirlenmis ve 120
miizik 6gretmenine ulagilmistir. Dolayisiyla, veri toplamak amaciyla 6r-
neklemin tiimiine ulagilmistur.

Katilmcilardan sosyodemografik bilgi alinmasi amaglanarak, kati-
limcilara toplamda 20 sorudan olugan “Kisisel Bilgi Formu” verilmistir ve
katilimcilarin bu formu cevaplamalar1 sonucu Tablo 1. ve Tablo 2.’de yer
alan sosyodemografik bilgilere ulagilmistir.

Tablo 1 Sosyodemografik bilgiler

n Yiizde(%)
Cinsivet Kadin 60 %50,0
Y Erkek 60 %50,0
1-5 56 %46,7
Gorev Siiresi 6-10 34 %28,3
10 ve Uzeri 30 %25,0
Esitim Durum Lisans 93 %77,5
gitim Purumu Yiiksek Lisans 27 %22,5
. . . . Kadrolu 99 %82,5
Gorev Yerindeki Statii Durumu Sézlesmeli 21 %17.5
Calisilan Okulda Miizik Odas1 Evet 47 %39,2
Olma Durumu Hayir 73 9%60,8
Sarki Ogretiminden Once, Evet 55 %45,8
Ogrencilere Ses ve Nefes Hayir 25 %20,8
Caligmasi Yaptirma Durumu Bazen 40 %33,3
Gérev Yerinde Cal Kt Evet 80 %66,7
orev Yerinde Caligmaktan 0
Memnun Olma Durumu Hayr 16 %0l3,3
Bazen 24 %20,0
. Evet 63 %52,5
Is Arkadaslarindan Destek Ve ’
.. Hayir 11 %9,2
Gorme Durumu
Bazen 46 %38,3
Ustlerinden Takdir G5 Evet 58 %48,3
stlerinden Takdir Gorme Hayir 16 %133
Durumu
Bazen 46 %38,3
Alman Maasin Hayat Evet 3 %2,5
Standartlarini Karsilama Hayir 111 %92,5

Durumu Bazen 6 %5,0




164 *+ Tarkan YAZICI, Sezer YILMAZ

Katilimcilarin cinsiyete gore dagilimi incelendiginde kadmlarin orani
%50, erkeklerin orani1 %50’dir. Gorev siiresine gore dagilim incelendigin-
de 1-5 yil siire ile ¢alisanlarin orant %46,7, 6-10 yil siire ile galisanlarin
orani %28,3, 10 yil ve lizeri siire ile ¢alisanlarin orant %25°dir. Egitim du-
rumuna gore dagilim incelendiginde katilimcilarin %77,5’1 lisans, %22,5°1
ise yliksek lisans mezunudur. Katilimcilarin %82,51 kadrolu, %17,5’1 ise
sozlesmelidir. Katilimcilarin %39,2’sinin ¢alistig1 okulda miizik odasi bu-
lunurken %60,8’inde bulunmamaktadir. Sarki 6gretiminden dnce dgrenci-
lere ses ve nefes ¢aligmasi yapma durumu dagilimi incelendiginde %45,8’1
yaptirdigini, %20,8’1 yaptirmadigini, %33,3’ii ise bazen yaptirdigini be-
lirtmektedir. Katilimcilarin %66,7°si gorev yerinde calismaktan mem-
nun oldugunu, %13,3’{ memnun olmadigini, %20’si ise bazen memnun
oldugunu belirtmistir. Is arkadaslarindan destek gérme durumu dagilimi
incelendiginde destek gorenlerin oram %52,5, destek gérmeyenlerin oran
%9,2, bazen destek gordiigiinii belirtenlerin oran1 %38,3 tiir. Ustlerinden
takdir gordiiglini belirtenlerin oran1 %48,3, takdir gérmedigini belirten-
lerin oran1 %13,3, bazen takdir gordiiglinii belirtenlerin oran1 %38,3 tiir.

Alinan maasin hayat standartlarini karsilama durumu dagilimi ince-
lendiginde karsiladigini belirtenlerin oran1 %2,5, karsilamadigini belirten-
lerin oran1 %92,5, bazen karsiladigini belirtenlerin orani %5tir.

Tablo 2’de katilimcilarin sosyodemografik bilgileri verilmistir.

Tablo 2 Sosyodemografik bilgiler (devam)

n Yiizde(%)
Evet 30 %25,0
Ek Is Yapma Durumu Hayir 74 %61,7
Bazen 16 %13,3
Miifettis Denetimi Gegirme Evet 79 %065,8
Durumu Hay1r 41 %34.,2
Bi Olsa Haneisini Brang 13 %10,8
r SanSI?.IZ. 5a Fanglsint Meslek 27 %22,5
Degistirirdiniz? R
Higbiri 80 %66,7
Erken Emekli Ol st Evet 48 %40,0
rken Emekli Olmay1 Isteme Hayir 49 %40.8
Durumu
Bazen 23 %19,2
Meslesini Bir Bask Evet 76 %63.3
eslegini Bir Baskasina Hayir 71 %17.5
Onerme Durumu
Bazen 23 %19,2
Egitim Enstitiisti 4 %3,3
Egitim Fakiiltesi Miizik
En Son Mezun Olunan Okul it Bomimi 85 %70,8
Tiirii gitim Bolimi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi 10 %38.3

Konservatuar 21 %17,5
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Telli Calgilar 36 %30,0
Uflemeli Calgilar 13 %10,8
Yayli Calgilar 31 %25,8
B

rans Piyano 17 %14,2
San 18 %15,0
Diger 5 %4,2
flge 77 %64,2

lisilan Yo
Galisilan Yer Merkez 43 %35,8

Katilimcilarin %25°1 ek is yaptigini belirtirken %13,3’{ bazen ek is
yaptigini, %61,7’si ise ek is yapmadigini belirtmistir. Miifettis gecirenlerin
orani %65,8, gecirmeyenlerin oram1 %34,2’dir. Katilimcilarin bir sansla-
11 olmasi durumunda degistirecekleri olgularin dagilimi incelendiginde;
bransini degistirebileceklerini belirtenlerin oran1 %10,8, meslek degistire-
ceklerin oranm1 %22,5, hicbir degisiklik yapmayacaklarin oran1 %66,7’dir.
Erken emekli olmak isteyenlerin oran1 %40, istemeyenlerin oran1 %40,8,
bazen isteyenlerin orani %19,2’dir. Katilimcilarin %63,3’l meslegini bas-
kasina Onerecegini, %19,2’si bazen 6nerdigini, %17,5’1 ise dnermedigini
belirtmistir. En son mezun olunan okul tiiriine gére dagilim incelendigin-
de; egitim enstitiisi mezunu olanlarin orant %3,3, egitim fakiiltesi mii-
zik egitim boliimii mezunu olanlarin orant %70,8, giizel sanatlar mezu-
nu olanlarin oran1 %8,3, konservatuar mezunu olanlarin oram1 %17,5’tir.
Branga gore dagilim incelendiginde telli ¢algilar %30, tiflemeli ¢algilar
%10,8, yayl calgilar %25,8, piyano %14,2, san %15, diger brang orani
%4,2°dir. Calisilan yere gore dagilim incelendiginde ilgede yasayanlarin
orani %64,2, merkezde yasayanlarin orani %35,8’dir.

Evren 172 kisi olup bu evrende istatistiksel olarak 120 kisinin yeterli
olacagi hesaplandigindan 120 rakami oransal olarak ilgelere (Afsin 7, An-
dirm 3, Caglayancerit 3, Dulkadiroglu 26, Ekinozii 1, Elbistan 12, Goksun
7, Nurhak 1, On iki Subat 49, Pazarcik 5 ve Tiirkoglu 6) pay edilmistir.
“Oranli tabakali ornekleme teknigi” kullanilmistir. “Oranli tabakali or-
nekleme teknigi” ile her tabakaya evrendeki orani ile orantili sekilde rnek-
leme eleman alinmaktadir. Bu teknik ile aragtirmaci, evreni olusturan bi-
rimlerin her birinin 6rnekleme dahil olmasi sansini1 saglayarak, drneklemin
evreni en iyi sekilde temsil etme yetenegini de artirmaktadir (Ozen ve Giil,
2007). Ek olarak, %95 giiven aralig1t %5 hata payi ile evrenin 6rneklemi
temsil ettigi sdylenebilir.

2.3.Veri Toplama Araclari

Bu arastirmada veri toplama araci olarak Yazict (2009) tarafindan
gelistirilen “Kigisel Bilgi Formu” ile “Ogretmen Anketi” kullanilmistr.
Ogretmen anketi, 5°1i Likert tipinde 25 maddeden olusmaktadir. Ayrica

9% C¢ 190 «<c

“Kisisel Bilgi Formu” nda katilimcilarin, “cinsiyet”, “gorev siiresi”, “egi-
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tim durumu”, “mezun olunan okul tirii”, “egitim brangi”, “calistigi yer”,

s9% <

“gorev yerindeki statiisii”, “okulunda miizik odast olup olmadigi”, “denet-

=9 e ~9% G g

leyen miifettisin olup olmadigr”, “ek is yapip yapmadigi”, “gorev yerinden
memnun olup olmadigi”, “erken emekli olmayt isteyip istemedigi” gibi bil-
gilere deginilmistir. Toplanan veriler IBM SPSS 22.0 programi gegerlilik

ve giivenirlik analizi sonuglar tablo 3’te yer almaktadir.

2.3.1. Gegerlilik ve Giivenirlik

Tablo 3 Gecgerlilik ve giivenilirlik analizi

Kolmogorov Cronbach’

Anket n Ort. SS Smirnov (p) Carpikhk Basikhk Alpha

Ortaokul
Miizik Dersinin
Uygulanmasinda
Karsilasilan 120 96,19 8,29 ,025 -,847 1,676 ,649
Sorunlarin
Tespiti ve
Degerlendirilmesi

*p <0,05

Yapilan ¢aligsmalarda, katilimcilardan en dogru sekilde veri alabilmek
ve bu verileri en uygun sekilde yorumlayabilmek i¢in gecerli ve giivenilir
bir anket kullanmanin gerekli oldugu sdylenebilir. Bu dogrultuda, “Orta-
okul Miizik Dersinin Uygulanmasinda Karsilasilan Sorunlarin Tespiti ve
Degerlendirilmesi” anketinin gegerliligini ve giivenilirliginden emin ola-
bilmek adima bu anketin Cronbach Alpha skoru hesaplanmistir. Tablo 3°de
kullanilan anketin giivenilirlik analizi yer almaktadir. Cronbach Alpha
katsayisinin 0,60 ile 0,80 arasinda olmasi anketin orta giivenilir, 0,80 ile
1,00 arasinda olmasi ise anketin yiiksek giivenilir oldugunu gostermektedir
(Kay1s, 2009; Kilig, 2006). Dolayisiyla, bu calismada veri toplamak ama-
cryla kullanilan “Ortaokul Miizik Dersinin Uygulanmasinda Karsilagilan
Sorunlarin Tespiti ve Degerlendirilmesi” anketinin giivenilirlik seviyesinin
yeterli diizeyde oldugu sdylenebilir.

2.4.Veri Analizi

Veriler SPSS-22 programi kullanilarak analiz edilmistir. Sosyode-
mografik sorular i¢in frekans tablosu olusturulmustur. Ortaokul 6gretmen-
lerinin miizik dersi egitim ve dgretim asamalarinda karsilastiklart sorun-
lar1 analiz etmek amaciyla “Betimleyici Istatistik” yontemi kullanilmustr.
Betimleyici istatistikler belirli bir 6rnegin 6zelliklerini veya bilesenlerini
karakterize etmek i¢in kullanilan sayisal veya grafiksel verileri igermekte-
dir (Fisher & Marshall, 2009). Dolayisiyla, katilimcilardan alinan verilerin
incelenmesinde frekans degerleri ve ylizdelik degerler ele alinmistir.
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Béliim 3 BULGULAR

Tablo 4 Miizik derslerinin daha verimli olmasi icin, 6zel donanimii bir miizik
odasina ihtiya¢ durumu

Kiimiilatif
f Yiizde Gegerli Yiizde

Yiizde
Higbir Zaman 4 33 3,3 33
Nadiren 2 1,7 1,7 5,0
Bazen 6 5,0 5,0 10,0
Siklikla 26 21,7 21,7 31,7
Her Zaman 82 68,3 68,3 100,0
Total 120 100,0 100,0

Aragtirmaya katilanlarin “miizik derslerinin daha verimli olmasi i¢in,
ozel donammli bir miizik odasina ihtiya¢ duyuyorum” Onermesine veri-
len yanitlarin durumu Tablo 4’te incelenmistir. Katilimcilarin ¢ogunlugu
(%90) miizik derslerinin daha verimli olmasi i¢in, 6zel donanimli bir mii-
zik odasina ihtiya¢ duydugunu belirtmistir. Bu, miizik derslerinde 6zel do-
nanimli odanin 6énemli bir gereksinim oldugunu gostermektedir.

Her zaman 6zel donanimli miizik odasina ihtiya¢ duyan 82 katilime1
ve siklikla ihtiya¢ duyan 26 katilimci bunun miizik dersinin verimliligi
i¢in ihtiyag¢ oldugunu diisiinmektedir. Katilimeilarin miizik dersi verimlili-
gi i¢in fiziki donanimlartyla ve igerigi ile 6zellikli bir odaya ihtiya¢ duyul-
dugu diistintlebilir.

Bazen 6zel donanimli bir miizik odasina ihtiya¢ duyan 6 katilime1 ve
nadiren ihtiya¢ duyan 2 katilimci g6z oniinde bulundurularak, bu katilim-
cilarin (%6,7) miizik derslerinin verimli olmasinda bu gereksiniminin fazla
olmadig1 sOylenebilir.

Hicbir zaman secenegini tercih eden 4 katilimci, miizik derslerinin
daha verimli olmasi i¢in, 6zel donanimli bir miizik odasina hig ihtiya¢ du-
yulmadigini diistinmektedir. Bu kisiler, derslerin normal siniflarda da ve-
rimli olacagini diigiinmiislerdir.
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Tablo 5 Haftada 1 saatlik ders dilimi, miizik egitimi dersi acisindan yeterlilik

durumu

f Yiizde Gecerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Hig¢bir Zaman 9 7.5 7,5 7,5
Nadiren 4 33 3,3 10,8
Bazen 12 10,0 10,0 20,8
Siklikla 16 13,3 13,3 34,2
Her Zaman 79 65,8 65,8 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Arastirmaya katilanlarnin “haftada 1 saatlik ders dilimi, miizik egitimi
dersi agisindan yeterli gelmiyor” Onermesine verilen yanitlarin durumu
Tablo 5’te incelenmistir. Katilimeilarin cogunlugu (%79) haftada 1 saatlik
ders diliminin miizik egitimi acisindan yeterli olmadigini belirtmistir. Bu,
miizik egitimi i¢in ders saatlerinin arttirilmasi yoniinde bir gereksinim ol-
dugunu gostermektedir.

Her zaman haftada 1 saatlik ders dilimi, miizik egitimi dersi a¢isindan
yeterli gelmedigini diisiinen 79 katilimec1 ve siklikla yeterli gelmedigini
diisiinen 16 katilimci1 oldugu goriilmiistiir. Bu katilimcilar géz 6ntinde bu-
lundurularak, miizik dersi i¢in haftalik 1 saatlik siireden fazlasina ihtiyag
duyuldugu soylenebilir.

Bazen haftada 1 saatlik ders diliminin miizik egitimi dersi agisindan
yeterli gelmedigini diisiinen 12 katilime1 ve nadiren yeterli gelmedigini
diisiinen 4 katilimer miizik derslerinin siiresinde az da olsa yeterlilik gor-
memektedir.

Hicbir zaman segenegini tercih eden 9 katilimci, haftalik 1 saat verilen
ders dilimini, miizik egitimi agisindan yeterli oldugunu diistinmektedir. Bu ki-
siler, derslerin dersin siiresinin miizik egitiminde yeterli oldugu goriisiindedir.

Tablo 6 “Miizik Dersi Egitim Programint” tam olarak uygulama durumu

f Yiizde Gecerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Hig¢bir Zaman 4 33 33 3,3
Nadiren 18 15,0 15,0 18,3
Bazen 58 48,3 48,3 66,7
Siklikla 29 24,2 24,2 90,8
Her Zaman 11 9,2 9,2 100,0

Toplam 120 100,0 100,0
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Aragtirmaya katilanlarin “ “Miizik Dersi Egitim Programini” tam ola-
rak uygulayamiyorum” dnermesine verilen yanitlarin durumu Tablo 6’da
incelenmigtir. Katilimcilarin %48,3’1 bazen, %15,0°1 nadiren miizik dersi
egitim programimi uygulayamadigini belirtmistir. Bu, miizik egitimi igin
uygulanan egitim programinda bazen ve nadiren olsa da aksakliklarin ol-
dugunu gostermektedir.

Her zaman miizik dersi egitim programini uygulayamadigini belirten
11 katilime1 ve siklikla uygulayamadigini belirten 29 katilimer oldugu go-
rilmiistiir. Bu katilimcilarin miizik dersi egitim programini uygulamasinda
ciddi aksamalarin oldugu sdylenebilir. Uygulama da ciddi aksaklik olanla-
rin katilimeilarin %33,4’1 oldugu goriilebilir.

Hicbir zaman egitim uygulamada aksaklik yagamayanlar katilimcila-
rin %3,3’1inii olusturdu goriilmiistiir. Bu kisiler, miizik dersi egitim progra-
mi tam olarak uygulamiglardir.

Tablo 7 Okul sarkilarina eslik edebilecek diizeyde bir calgi ¢alabilme durumu

f Yiizde Gegerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Higbir Zaman 3 2,5 2.5 2.5
Nadiren 1 8 8 3,3
Bazen 9 7,5 7,5 10,8
Siklikla 20 16,7 16,7 27,5
Her Zaman 87 72,5 72,5 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Arastirmaya katilanlarin “okul sarkilarina eslik edebilecek diizeyde
bir ¢algt calabiliyorum” dnermesine verilen yanitlarin durumu Tablo 7°de
incelenmistir. Katilimeilarin %89,2°si biiylik cogunlugu okul sarkilarina
eslik edebilecek diizeyde bir calgi ¢alabildigini belirtmistir. Bu, miizik
derslerinde uygulamalarinda teorik egitim ile beraber ilerledigini goster-
mektedir.

Okul sarkilarina eslik edebilecek diizeyde bir ¢algiy1 her zaman cala-
bilen 87 katilime1 ve siklikla ¢alabilen 20 katilimer oldugu goriillmektedir.
Bu katilimeilarin okul sarkilarina eslik edebilecek diizeyde bir galgi cala-
bildigi ifade edilebilir.

Bazen okul sarkilarina eslik edebilecek diizeyde bir ¢algi galabiliyor
olan 9 katilimc1, nadiren ¢alabiliyor olan 1 katilime1 oldugu, ¢alabilme dii-
zeylerinin ¢ok diisiik kaldig1 sdylenebilir.
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Higbir zaman okul sarkilaria eslik edebilecek diizeyde bir calgi ca-
lamayanlarin katilimeilarin %2,5’inin olusturdugu goriilmiistiir. Hi¢bir za-
man bu diizeyde ¢alamayan 3 kisinin olmas1 miizik egitiminde bu yoniin
eksik oldugunu gostermektedir.

Tablo 8 Kendimi meslegimin her alaninda yeterli hissetme durumu

f Yiizde Gegerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Hig¢bir Zaman 34 28,3 28,3 28,3
Nadiren 32 26,7 26,7 55,0
Bazen 40 33,3 333 88,3
Siklikla 11 9,2 9,2 97,5
Her Zaman 3 2,5 2,5 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Aragtirmaya katilanlarin “kendimi meslegimin her alaninda yeterli
hissetmiyorum” Onermesine verilen yanitlarin durumu Tablo 8’de incelen-
mistir. Katilimeilarin kendini meslegin her alaninda yeterli hissetmedigini
sOyleyen olumsuz dnermeye %88,3’likk cogunlugunun olumsuz yanit ve-
rerek, kendilerini yeterli gordiigiine iliskin olumlu goriis bildirmislerdir.
Bu, miizik egitimi i¢in mesleki ac¢idan biiyiik bir kismin yeterli oldugunu
gostermektedir.

Higbir zaman segenegini tercih eden 34 katilimci, kendini meslegin
her alaninda yeterli hissetmedigi konusuna kesin bir sekilde reddettigi yani
her alanda kendini yeterli buldugunu beyan ettigi gériilmiistiir. Her zaman
secenegini tercih eden 3 katilimcr ise kendisini her alanda meslegi igin
kesin bir sekilde yeterli gormemistir. Siklikla kendisin bu agidan kendisi-
ni yeterli gérmeyen 11 katilimcidan olugmustur. Katilimcilardan kendisini
mesleki agidan yeterli olarak gérmeyen her zaman ve siklikla segenekleri-
ni tercih eden katilimeilarin %11,7°si miizik egitimi agisindan olumsuzluk
olusturmaktadir.

Bazen kendini meslegin her alaninda yeterli hissetmedigini diistinen-
ler katilimcilarin %33,3linii, nadiren hissetmedigini diisiinenler katilim-
cilarin %26,7’sini olusturdugu gérmemektedir. Bu durum kisilerin aslinda
kendini mesleki agidan yeterli gordiigii ama kendilerini meslegin her ala-
ninda azda olsa kendilerini yetersiz buldugu diistiniilebilir.
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Tablo 9 Aldigim mesleki egitimin, meslek yasantumla tamamen ortiigtiigiinii
diisiinme durumu

f Yiizde Gecgerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Higbir Zaman 24 20,0 20,0 20,0
Nadiren 28 233 233 433
Bazen 34 283 28,3 71,7
Siklikla 21 17,5 17,5 89,2
Her Zaman 13 10,8 10,8 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Aragtirmaya katilanlarin “aldigim mesleki egitimin, meslek yasantim-
la tamamen ortiigtiigiinii diisiinmiiyorum” Onermesine verilen yanitlarin
durumu Tablo 9’da incelenmistir. Katilimcilarin aldigim mesleki egiti-
min, meslek yasantimla tamamen oOrtiistiiglinii diisiinmiiyorum sdyleyen
olumsuz 6nermeye %71,7’lik ¢cogunlugunun olumsuz yanit vererek, ken-
dilerinin aldig1 mesleki egitimin meslek yasantisi ile ortiistiigli konusunda
olumlu goriis bildirmislerdir. Bu, miizik egitimi i¢in mesleki agidan aldig1
egitimin meslek yasantisiyla Ortlistligli goriisiiniin ¢ogunlukta oldugunu
gostermektedir.

Hicbir zaman se¢enegini tercih eden 24 katilimei, aldigim mesleki egi-
timin, meslek yasantimla tamamen ortiistiiglinii diisiinmedigi goriisii kesin
bir sekilde reddettigi yani tamamen Ortiistiigiinii beyan ettigi goriilmiistiir.
Her zaman segenegini tercih eden 13 katilimer ise aldigi egitim i¢in kesin
bir sekilde meslek yasantisiyla ortiismedigi diisiincende oldugu gérmemis-
tir. Siklikla aldigi egitimin mesleki agidan tamamen meslek yasantisiyla
ortismedigi disilincesi 21 katilimcidan olusmustur. Katilimcilardan her
zaman ve siklikla se¢eneklerini tercih eden katilimeilarin %28,3’0 aldigi
egitimin pratikte meslek agisindan yeterli 6rtiismeyi saglamadigi goriisiinii
benimsemistir.

Bazen aldigim mesleki egitimin, meslek yasantimla tamamen Ortlis-
tiglini diisiinmedigi katilimcilarin %28,3’{inii, nadiren drtiismedigini dii-
stinmeyenler katilimcilarin %23,3’iinii olusturdugu goérmemektedir. Bu
durum kisilerin aslinda mesleki acidan verilen egitimin, meslek yasantisi
ile Ortiismede yeterli gérdiigii ama azda olsa bu konuda yetersizlikler bul-
dugu goriilebilir.
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Tablo 10 Ogrencilerin derse katilmalarini saglamak ve motivasyonlarini arttir-
mak i¢in popiiler miiziklerden yararlanma durumu

f Yiizde Gecerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Hig¢bir Zaman 1 8 8 ,8
Nadiren 2 1,7 1,7 2.5
Bazen 28 23,3 23,3 25,8
Siklikla 47 39,2 39,2 65,0
Her Zaman 42 35,0 35,0 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Aragtirmaya katilanlarin “ogrencilerin derse katilmalarin saglamak
ve motivasyonlarint arttirmak icin popiiler miiziklerden yararlantyorum”
Onermesine verilen yanitlarin durumu Tablo 10°da incelenmistir. Katilim-
cilarin %74,2’si ¢ogunlugu 6grencilerin derse katilmalarini saglamak ve
motivasyonlarii arttirmak icin popiiler miiziklerden yararlandig1 gortil-
miistiir. Bu, miizik derslerinde ilgi ve motivasyon konusunda popiiler mii-
ziklerden yararlanildigini gostermektedir.

Ogrencilerin derse katilmalarini saglamak ve motivasyonlarini arttir-
mak i¢in popiiler miiziklerden her zaman yararlan 42 katilimer ve siklikla
yararlanan 47 katilimc1 oldugu goriilmektedir. Bu katilimcilarin 6grencile-
rin derse katilmalarini saglamak ve motivasyonlarini arttirmak igin popiiler
miiziklerden yararlanma konusunda daha aktif oldugunu ifade edilebiliriz.

Bazen 6grencilerin derse katilmalarini saglamak ve motivasyonlarini
arttirmak i¢in popiiler miiziklerden yararlanan 28 katilimci, nadiren yarar-
laniyor olan 2 katilime1 oldugu, bazen ve nadir de olsa bu konuda popiiler
miiziklerden yararlandiklari sdylenebilir.

Higbir zaman 6grencilerin derse katilmalarimi saglamak ve motivasyon-
larin1 arttirmak i¢in popiiler miiziklerden yararlanmayan katilimeilarin 1 ki-
siden olustugu goriilmiistiir. Higbir zaman popiiler miiziklerden bu konuda
yararlanmayanlarin neredeyse yok denecek kadar az oldugu séylenebilir.
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Tablo 11 “Ogrencinin miizik dersi alamindaki basarisinin, diger derslerindeki
basarisint olumlu yonde etkiledigi” goriisiine katulma durumu

f Yiizde Gecgerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Higbir Zaman 1 8 8 ,8
Nadiren 2 1,7 1,7 2.5
Bazen 11 9,2 9,2 11,7
Siklikla 42 35,0 35,0 46,7
Her Zaman 64 53,3 53,3 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Xy

Arastirmaya katilanlarm * “Ogrencinin miizik dersi alanindaki basa-
risimin, diger derslerindeki basarisini olumlu yonde etkiledigi” goriigiine
katiliyorum”™ Onermesine verilen yanitlarin durumu Tablo 11°de incelen-
mistir. Katilimcilarin %88,3’1 biiyiik cogunlugu 6grencilerin miizik der-
sindeki basarisinin diger derslerdeki basarisini olumlu etkiledigi goriisiine
katildig1 goriilmiistiir. Bu, miizik derslerindeki basarinin diger alanlardaki
yansimalarinin olacagi goriisiinii gdstermesi agisindan dnemli goriildiigii-
nii gdstermektedir.

Ogrencilerin miizik dersindeki basarisinin diger derslerdeki basarisini
olumlu etkiledigi goriisline katilimcilarin %53,3’{inlin her zaman katildig1
ve %35,0’1mn1n siklikla bu goriise katildig1 goriilmektedir. Bu katilimeilarin
diger derslerde basarili olma yoniiniin de miizik alanindaki basarinin aktif
rol oynayacagini ifade edilebiliriz.

Bazen Ogrencilerin miizik dersindeki basarisinin diger derslerdeki
basarisini olumlu etkiledigi goriisiine katilan 11 katilimci, nadiren katilan
2 katilimci oldugu, bazen ve nadir de olsa bu diger derslerdeki basariya
olumlu etkisi az olacagi sdylenebilir.

Higbir zaman &grencilerin miizik dersindeki basarisinin diger ders-
lerdeki basarisini olumlu etkiledigi goriigiine katilmadig1 goriigiine sahip
katilimeilarm 1 kigiden olustugu gorilmiistiir. Higbir zaman 6grencilerin
miizik dersindeki basarisinin diger derslerdeki basarisini olumlu etkiledigi
goriisiine katilmayanlarin yok denecek kadar az oldugu soylenebilir.
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Tablo 12 “Ortaokul miizik dersine, brans égretmeni girmelidir” goriigiine
katilma durumu

f Yiizde Gecerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Hig¢bir Zaman 2 1,7 1,7 1,7
Nadiren 4 3,3 3,3 5,0
Bazen 6 5,0 5,0 10,0
Siklikla 3 2,5 2,5 12,5
Her Zaman 105 87,5 87,5 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

e

Aragtirmaya katilanlarin “ “Ortaokul miizik dersine, brans égretmeni
girmelidir” gériisiine katilyyorum” dnermesine verilen yanitlarin durumu
Tablo 12’de incelenmistir. Katilimeilarin %90°1 biiyiik cogunlugu ortaokul
miizik dersine, brans 6gretmeni girmeli goriisiine katildig1 goriilmiistiir.
Bu, ortaokul miizik dersine brang 6gretmenlerinin girmesi goriisiine ka-
tilarak, bu dersteki basarinin miizik bransindaki 6gretmenlerin artirilarak
saglanabilecegi soylenebilir.

Ortaokul miizik dersine, brang 6gretmeni girmeli goriigiine katilan ka-
tilimcilarin %87,5inin her zaman katildigi ve %2,5’inin siklikla bu goériise
katildigi goriilmektedir. Bu katilimcilarin ortaokul miizik derisine brang
ogretmenlerinin girmesi gerekliliginin gii¢li bir sekilde ifade edildigi sOy-
lenebilir.

Bazen ortaokul miizik dersine, brans 6gretmeni girmeli goriisiine ka-
tilan 6 katilimci, nadiren katilan 4 katilime1 oldugu, bazen ve nadir de olsa
ortaokul miizik dersine brang ogretmeni girme gerekliligindeki goriislin
katilim konusunda diisiik oldugu sdylenebilir. Higbir zaman ortaokul mii-
zik dersine, brans 6gretmeni girmesi gerektigi goriisiine katilmadigi gori-
stine sahip katilimcilarin 2 kisiden olustugu goriilmiistiir. Bu katilimcilarin
ortaokul miizik dersi i¢in brangi miizik olmanin sart olmadig1 goriisiiniin
oldugu sdylenebilir
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Tablo 13 “Ortaokul miizik dersleri secmeli olmalidir” goriisiine katilma duru-

mu
f Yiizde Gecgerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde

Higbir Zaman 22 18,3 18,3 18,3
Nadiren 1 8 8 19,2

Bazen 7 5,8 5,8 25,0
Siklikla 11 9,2 9,2 34,2

Her Zaman 79 65,8 65,8 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Xy

Arastirmaya katilanlarin ““ “Ortaokul miizik dersleri se¢meli olmali-
dir” goriistine katilmiyorum” 6nermesine verilen yanitlarin durumu Tablo
13’te incelenmistir. Katilimcilarin %75°1 ortaokul miizik dersleri segme-
li olmalidir goriisiine katildig1 goriilmiistiir. Bu, miizik derslerindeki ders
alma isteginin 6grencilere birakilmasi goriisiiniin hakim oldugunu goster-
mektedir.

Ortaokul miizik dersleri segmeli olmalidir goriisiine katilimcilarin
%65,8’inin her zaman katildig1 ve %9,2’sinin siklikla bu goriise katildig
goriilmektedir. Bu katilimcilarin miizik dersi se¢imi konusunda 6grencile-
rin se¢im haklarinin oldugunu ifade etmislerdir.

Bazen ortaokul miizik dersleri segcmeli olmalidir goriisiine katilan 7
katilime1, nadiren katilan 1 katilimc1 oldugu, bazen ve nadir de olsa 6gren-
cilerin bu dersi se¢gme konusunda tercih hakk: taninmasi gerektigi goriisii-
ne az da olsa katildig1 soylenebilir.

Higbir zaman ortaokul miizik dersleri se¢gmeli olmalidir goriisiine ka-
tilmadig1 goriisiine sahip katilimcilarin 22 kisiden olustugu gorilmiistiir.
Higbir zaman 6grencilerin ortaokul miizik dersleri 6grenci segimine bira-
kilmamali zorunlu olarak bu egitim verilmeli konusunda goriis bildirmis-
lerdir.
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Tablo 14 Ogrenciler, miizik egitimi dersine, diger derslere verdikleri kadar
onem verme durumu

Gecerli Kiimiilatif
f Yiizde

Yiizde Yiizde
Higbir Zaman 1 ,8 R ,8
Nadiren 6 5,0 5,0 5,8
Bazen 27 22,5 22,5 28,3
Siklikla 51 42,5 42,5 70,8
Her Zaman 35 29,2 29,2 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Aragtirmaya katilanlarin “égrenciler, miizik egitimi dersine, diger
derslere verdikleri kadar onem vermiyorlar” 6nermesine verilen yanitlarin
durumu Tablo 14’te incelenmistir. Katilimcilarin 6grenciler, miizik egiti-
mi dersine, diger derslere verdikleri kadar 6nem vermiyorlar seklindeki
olumsuz 6nermeye %71,7’lik cogunlugunun katildiklari, 6grencilerin mii-
zik dersini 6nemsemedikleri konusunda goriis bildirmislerdir. Bu, miizik
egitimi dersine verilen 6nemimin pek yeterli olmadigini géstermektedir.

Her zaman segenegini tercih eden 35 katilimc1 6grenciler, miizik egi-
timi dersine, diger derslere verdikleri kadar nem vermiyorlar seklinde yo-
rumladiklar goriilmiistiir. Siklikla 6grenciler, miizik egitimi dersine, diger
derslere verdikleri kadar 6nem vermiyorlar 51 katilimcidan olusmustur.
Higbir zaman secenegini tercih eden 1 katilimei, k 6grenciler, miizik egi-
timi dersine, diger derslere verdikleri kadar 6nem vermiyorlar goriisiinii
kesin bir sekilde reddettigi yani 6grencilerin miizik egitimini 6nemsedigi
gOriisiinii benimsedigi goriilmiistiir. Katilimcilardan 6grenciler, miizik egi-
timi dersine, diger derslere verdikleri kadar 6nem vermiyorlar diisiince-
sinde her zaman ve siklikla seceneklerini tercih eden katilimeilarin diger
derslere verilen 6nemin miizik egitimine kiyasla daha 6nemli goriildigii
goriigiiniin yaygin oldugunu diisiindiikleri tespit edilmistir.

Bazen 6grenciler, miizik egitimi dersine, diger derslere verdikleri ka-
dar 6nem vermiyor seklinde diislinen katilimeilarin %22,5’ini, nadiren bu
konuyu diisiinenler katilimeilarin %5’ini olusturdugu gérmemektedir. Bu
durum bazen ve nadiren olsa da diger dersleri miizik derslerinin oniinde
gordiikleri diistiniilebilir.
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Tablo 15 Veliler, veli toplantilarinda, ¢cocuklart hakkinda, miizik ogretmenleri
ile diyalog durumu

f Yiizde Gecgerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Higbir Zaman 2 1,7 1,7 1,7
Nadiren 4 33 3.3 5,0
Bazen 21 17,5 17,5 22,5
Siklikla 61 50,8 50,8 73,3
Her Zaman 32 26,7 26,7 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Aragtirmaya katilanlarin “Veliler; veli toplantilarinda, ¢ocuklar: hak-
kinda, miizik ogretmenleri ile diyaloga pek girmiyorlar” dnermesine ve-
rilen yanitlarin durumu Tablo 15°te incelenmistir. Katilimeilarin %77,5°1
veliler, veli toplantilarinda, ¢ocuklart hakkinda, miizik 6gretmenleri ile di-
yaloga pek girmiyorlar goriisiine katildig1 goriilmiistiir. Bu, miizik dersle-
rindeki 6nem diizeyinin veliler i¢in pek 6nemli olmadiginin bir gostergesi
oldugunu sdyleyebiliriz.

Veliler, veli toplantilarinda, ¢ocuklar1 hakkinda, miizik 6gretmenleri
ile diyaloga pek girmiyorlar goriisiine katilimcilarin %26,7’sinin her za-
man katildig1 ve %50,8’inin siklikla bu goriise katildigi goriilmektedir. Bu
katilimeilarm miizik dersi igin velilerin miizik 6gretmenleriyle diyaloga
pek girmemesini ifade ettiklerini sdyleyebiliriz.

Bazen veliler, veli toplantilarinda, ¢cocuklar1 hakkinda, miizik 6gret-
menleri ile diyaloga pek girmiyorlar goriisiine katilan 21 katilimci, nadiren
katilan 4 katilimec1 oldugu, bazen ve nadir de olsa velilerin bu diyaloga
onem verdikleri sdylenebilir.

Higbir zaman Veliler, veli toplantilarinda, ¢ocuklar1 hakkinda, miizik
ogretmenleri ile diyaloga pek girmiyorlar goriisiine sahip olmayan katilim-
cilarin 2 kisiden olustugu goriilmiistiir. Higbir zaman tercihinde bulunan
katilimcilarin velilerin diyalog halinde olduklarini, miizik 6gretmenleriyle
veli toplantilarinda bu diyalogu énemsedikleri goriisiinde oldugu sdylene-
bilir.
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Tablo 16 MEB Miizik Ders Kitabinin, Miizik Egitim ve Ogretimi icin yeterlilik

durumu
f Yiizde Gecerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde

Hig¢bir Zaman 23 19,2 19,2 19,2
Nadiren 26 21,7 21,7 40,8

Bazen 44 36,7 36,7 71,5
Siklikla 16 13,3 13,3 90,8

Her Zaman 11 9,2 9,2 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Aragtirmaya katilanlarin “MEB miizik ders kitabinin, miizik egitim ve
ogretimi icin yeterli oldugunu diisiiniiyorum” 6nermesine verilen yanitla-
rin durumu Tablo 16’da incelenmistir. Katilimeilarin %77,5’1 MEB miizik
ders kitabinin, miizik egitim ve 6gretimi i¢in yeterli oldugunu diistiniiyo-
rum gorlisiine katilmadigr goriilmiistiir. Bu, MEB miizik ders kitabinin,
miizik egitim ve dgretimi i¢in yeterli oldugunu diisiinmedikleri konusunda
cogunlugun diisiincesi oldugunu sdyleyebiliriz.

MEB miizik ders kitabinin, miizik egitim ve 6gretimi i¢in yeterli ol-
dugunu diistinliyorum gdriisiine katilimcilarm %19,2’°sinin hi¢bir zaman,
%21,7’sinin nadiren, %36,7’sinin bazen seklinde olumsuz goriis bildirdik-
leri sdylenebilir. Bazen ve nadiren segeneklerinin ¢ogunluk gostermesi bu
ders kitabinin diizeltilmesi gerekliligini de gdsterdigi ifade edilebilir.

Katilimeilarin %9,2’sinin her zaman ve %13,3{iniin siklikla MEB
miizik ders kitabinin, miizik egitim ve 6gretimi i¢in yeterli oldugunu dii-
stindiigii goriilmektedir. Bu katilimcilarin MEB ders kitabini yeterli gordii-
giinil sdyleyebiliriz.

Tablo 17 Miizik ders kitaplarindaki sarki secimlerinin, égrencinin geligim
donemine ve ses ozelliklerine (mutasyon-ses degisimi evresi gibi) uygunluk

durumu
f Yiizde Gegerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Higbir Zaman 7 5,8 5,8 5,8
Nadiren 16 13,3 13,3 19,2
Bazen 44 36,7 36,7 55,8
Siklikla 35 29,2 29,2 85,0
Her Zaman 18 15,0 15,0 100,0

Toplam 120 100,0 100,0
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Arastirmaya katilanlarin “Miizik ders kitaplarindaki sarki se¢cimlerinin,
ogrencinin gelisim donemine ve ses ozelliklerine (mutasyon-ses degisimi ev-
resi gibi) uygun oldugunu diisiinmiiyorum” 6nermesine verilen yanitlarin du-
rumu Tablo 17°de incelenmistir. Katilimeilari %55,8°1 miizik ders kitapla-
rindaki sarki se¢imlerinin, 6grencinin gelisim donemine ve ses dzelliklerine
(mutasyon-ses degisimi evresi gibi) uygun oldugunu diisiinmiiyorum gorii-
stine katilmadig1 goriilmiistiir. Bu, miizik ders kitabindaki sarki secimlerinin
uygun oldugu diislincesinin daha fazla oldugunu sdyleyebiliriz.

Miizik ders kitaplarindaki sarki segimlerinin, 6grencinin gelisim do-
nemine ve ses 0zelliklerine (mutasyon-ses degisimi evresi gibi) uygun ol-
dugunu distinmiiyorum goriisiine katilimeilarin %5,8’inin hi¢bir zaman,
%13,3 linilin nadiren, %36,7’sinin bazen seklinde aykir1 goriis bildirdikleri
yani uygun oldugunu diisiindiigli s6ylenebilir. Bazen ve nadiren secenek-
lerinin ¢ogunluk gostermesi bu ders kitabindaki sarki secimlerinin diizel-
tilmesi gerekliligini de gosterdigi ifade edilebilir.

Katilimeilarin %15’inin her zaman ve %19,2’sinin siklikla miizik ders
kitaplarindaki sarki segimlerinin, 6grencinin gelisim donemine ve ses 6zel-
liklerine (mutasyon-ses degisimi evresi gibi) uygun oldugunu diisiinme-
digi goriilmektedir. Bu katilimcilarin ders kitabindaki sarki se¢imlerinin
uygun olmadig1 diigiincesinde oldugunu sdyleyebiliriz.

Tablo 18 Miizik alan disindaki disiplinler (felsefe, sosyoloji vb.) alanlara ilgi

durumu
f Yiizde Gegerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde

Higbir Zaman 13 10,8 10,8 10,8
Nadiren 26 21,7 21,7 32,5

Bazen 38 31,7 31,7 64,2
Siklikla 21 17,5 17,5 81,7

Her Zaman 22 18,3 18,3 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Arastirmaya katilanlarin “miizik alani disindaki disiplinler(felsefe,
sosyoloji vb.) ile de ilgileniyorum” dnermesine verilen yanitlarin durumu
Tablo 18’de incelenmistir. Katilimeilarin %17,5’inin siklikla, %18,5’inin
her zaman miizik alan1 disindaki disiplinler ile ilgilendigi belirtmistir. Bu,
miizik egitimi disindaki alanlarda da gelistiren ve kendini gelistiren kati-
limcilarin oldugunu géstermektedir.

Bazen %31,7’si alan digindaki disiplinler ile ilgilendigi, %21,7’sinin
nadiren ilgilendi gérmemektedir.
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Higbir zaman sec¢enegini tercih eden 13 katilimei, miizik alani digin-

daki disiplinler ile ilgilenmedigi tespit edilmistir. Bu kisiler, kendini miizik
disindaki disiplinlerle ilgili bulmadiklar sdylenebilir.

Tablo 19 Miizik ile ilgili yapilan sempozyum ve yayinlari takip durumu

f Yiizde Gegerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Higbir Zaman 3 2,5 2.5 2,5
Nadiren 15 12,5 12,5 15,0
Bazen 47 39,2 39,2 54,2
Siklikla 38 31,7 31,7 85,8
Her Zaman 17 14,2 14,2 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Aragtirmaya katilanlarin “miizik ile ilgili yapilan sempozyum ve ya-
vinlari takip ediyorum” dnermesine verilen yanitlarin durumu Tablo 19°da
incelenmistir. Katilimcilarin %31,7’sinin siklikla, %14,2’sinin her zaman
miizik ile ilgili yapilan sempozyum ve yayinlari takip ettigini belirtmistir.
Bu, miizik ile ilgili yapilan sempozyum ve yayinlari takip edildigini ve
mesleki alanda gelismelerin takip edildigini géstermektedir.

Bazen %39,2’si miizik ile ilgili yapilan sempozyum ve yayinlar1 takip
ettigi, %12,5’inin nadiren takip ettigi goriilmektedir. Bu durum, katilimci-
larin bazen ve nadiren de olsa mesleki gelisimlerine 6nem verdigini gos-
termektedir.

Higbir zaman segenegini tercih eden 3 katilimci, miizik ile ilgili ya-
pilan sempozyum ve yayinlari takip etmedigi tespit edilmistir. Bu kisiler,
miizik alanindaki gelismeleri sempozyum ve yayinlardan takip etmedigi
sOylenebilir.

Tablo 20 Toplumun “Miizik Ogretmenleri’ne, diger brang ogretmenlerine
kiyasla daha az deger ve 6nem durumu

f Yiizde Gegerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Higbir Zaman 1 .8 8 .8
Nadiren 3 2,5 2,5 33
Bazen 25 20,8 20,8 242
Siklikla 44 36,7 36,7 60,8
Her Zaman 47 39,2 39,2 100,0

Toplam 120 100,0 100,0
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Arastirmaya katilanlarm “Toplumun “Miizik Ogretmenleri” ne, diger
brans 6gretmenlerine kiyasla daha az deger ve onem verdiklerini diisiiniiyo-
rum” dnermesine verilen yanitlarin durumu Tablo 20’de incelenmisgtir. Kati-
Iimcilarm %75,9’u biiyiik ¢ogunlugun toplumun “Miizik Ogretmenleri” ne,
diger brang 6gretmenlerine kiyasla daha az deger ve dnem verdiklerini diisiin-
diigiinii belirtmistir. Bu, toplum tarafindan diger branslarm daha 6nde tutuldu-
gunu, miizik brangini digerlerine kiyasla 6nemli goriilmedigini gostermektedir.

Toplumun “Miizik Ogretmenleri” ne, diger brans dgretmenlerine ki-
yasla daha az deger ve 6nem verdiklerini diislindiigii goriisiine her zaman
katilan 47 katilimci ve siklikla katilan 44 katilimct oldugu goriilmektedir.
Bu katilimcilarin toplumun miizik brangina verilen 6nemin diger branslara
kiyasla az oldugu ifade edilebilir.

Bazen toplumun “Miizik Ogretmenleri” ne, diger brans 6gretmenle-
rine kiyasla daha az deger ve 6nem verdiklerini diisiindiigiinii ifade eden
25 katilimci, nadiren bu goriisii ifade eden 3 katilime1 oldugu, az da olsa
miizik bransina da 6nem verilebildigi sdylenebilir.

Higbir zaman toplumun “Miizik Ogretmenleri” ne, diger brans 63-
retmenlerine kiyasla daha az deger ve dnem verdiklerini digiinmediginin
katilmeilari %0,8’inin olusturdugu goriilmiistiir. Higbir zaman bu katil-
mayan 1 kisinin olmas1 miizik bransinin toplum tarafindan diger branslara
nazaran az énemsendiginin bir gostergesi kabul edildigini géstermektedir.

Tablo 21 Ogretim Programi hazirlanirken, MEB’in miizik égretmenlerinin
goriiglerinden, yeterince yararlanma durumu

f Yiizde Gecerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Higbir Zaman 6 5,0 5,0 5,0
Nadiren 5 4,2 42 9,2
Bazen 14 11,7 11,7 20,8
Siklikla 29 24,2 24,2 45,0
Her Zaman 66 55,0 55,0 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Arastirmaya katilanlarin “Ogretim Programi hazirlanirken, MEB’in
miizik ogretmenlerinin goriislerinden, yeterince yararlandigina inanmiyo-
rum” dnermesine verilen yanitlarin durumu Tablo 21°de incelenmistir. Ka-
tilimeilarin %79,2°si biiylik ¢cogunlugun 6gretim programi hazirlanirken,
MEB’in miizik 6gretmenlerinin goriislerinden, yeterince yararlandigina
inanmadig1 goriilmiistiir. Bu, miizik 6gretmenlerinin goriis ve diislinceleri-
ne daha az 6nem gosterildigini diistindlirmiistiir.
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Ogretim programi hazirlanirken, MEB’in miizik gretmenlerinin go-
rliglerinden, yeterince yararlandigina inanmadig1 katilimcilarin %55,0’min
her zaman bu goriisii destekledigi ve %24,2’sinin siklikla bu goriisii des-
tekledigi goriilmektedir. Bu katilimeilarin MEB’in 6greti programimi ha-
zirlarken siire¢ icerisine miizik 6gretmenlerinin yeterince dahil edilmedigi
ifade edilmistir.

Ogretim programi hazirlanirken, MEB’in miizik 6gretmenlerinin go-
rlislerinden, yeterince yararlandigina inanmadigi katilimeilarin %11,7’si-
nin bazen bu goriisii destekledigi, %4,2’sinin nadiren destekledigi ifade
edilmis, MEB’in 6greti programini hazirlarken siire¢ igerisine miizik 6g-
retmenlerini az da olsa dahil edildigi soylenebilir.

Ogretim programi hazirlanirken, MEB’in miizik gretmenlerinin go-
rliglerinden, yeterince yararlandigina inanmadig1 katilimcilarin %5,0’min
goriisiinii desteklemedigi, aksine 6 kiginin MEB’in bu destegi miizik dgret-
menlerine sagladigi diisiincesinde oldugu goriilmiistiir.

Tablo 22 Miizik egitim ve égretimi icin yerel ezgiler ile donatilmig, “Tiirk Okul
Miizigi Metotlar1”nin gerekliligine inanma durumu

f Yiizde Gegerli Yiizde  Kiimiilatif Yiizde
Nadiren 4 3,3 3,3 3,3
Bazen 16 13,3 13,3 16,7
Siklikla 42 35,0 35,0 51,7
Her Zaman 58 48,3 48,3 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Aragtirmaya katilanlarin “Miizik egitim ve ogretimi igin yerel ezgi-
ler ile donatilmis, “Tiirk Okul Miizigi Metotlari’nin gerekliligine inani-
yorum” Onermesine verilen yanitlarin durumu Tablo 22°de incelenmistir.
Katilmeilarin %83,3’1 biiyiik cogunlugun miizik egitim ve dgretimi i¢in
yerel ezgiler ile donatilmus, “Tiirk Okul Miizigi Metotlar1”nin gerekliligine
inanmadig1 gortilmistiir. Bu, miizik egitiminde Tiirk Okul Miizigi Metot-
lar1”nin gerekliligi goriis ve diisiincelerinin egitimciler tarafindan 6nem-
sendigini géstermektedir.

Miizik egitim ve 6gretimi i¢in yerel ezgiler ile donatilmis, “Tiirk Okul
Miizigi Metotlar1”nin gerekliligine inanmadig1 katilimcilarin %48,3 iiniin
her zaman bu goriisii gerekli gordiigii ve %35,0’1n1n siklikla bu goriisii ge-
rekli gordiigii soylenebilir. Bu katilimcilarin miizik egitim ve 6gretimi igin
yerel ezgiler ile donatilmis, “Tiirk Okul Miizigi Metotlar1”nin gerekliligine
isaret ettiklerini ve bunu uygulamay1 gerekli gordiikleri ifade edilmistir.
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Miizik egitim ve 6gretimi igin yerel ezgiler ile donatilmis, “Tiirk Okul
Miizigi Metotlar1’nin gerekliligine inanmadig1 katilimeilarin %13,3 {iniin
bazen bu goriisii destekledigi, %3,3 linlin nadiren destekledigi ifade edil-
mis, yerel ezgileri de az da olsa dahil etmenin gerekli goriildiigii soylene-
bilir.

Miizik egitim ve dgretimi i¢in yerel ezgiler ile donatilmis, “Tiirk Okul
Miizigi Metotlar’’nin gerekliligine inanmadig1 katilimeilarin %3,3 {iniin
goriigiinii desteklemedigi, aksine 4 kisinin yerel ezgiler ile donatilmis,
“Tiirk Okul Miizigi Metotlar’”nin gerekli olmadigi goriisiinde oldugu tes-
pit edilmistir.

Tablo 23“Ortaokul Miizik Egitimi”nin, sadece blokfliit ogretimine indirgene-
rek uygulandigini diisiinme durumu

f Yiizde Gegerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Higbir Zaman 13 10,8 10,8 10,8
Nadiren 21 17,5 17,5 28,3
Bazen 31 25,8 25,8 54,2
Siklikla 36 30,0 30,0 84,2
Her Zaman 19 15,8 15,8 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Arastirmaya katilanlarin ““ “Ortaokul Miizik Egitimi “nin, sadece
blokfliit 6gretimine indirgenerek uygulandigini diistiniiyorum” Onerme-
sine verilen yanitlarin durumu Tablo 23’te incelenmistir. Katilimcilarin
%30’unun siklikla, %15,8’inin her zaman “Ortaokul Miizik Egitimi “nin,
sadece blokfliit 6gretimine indirgenerek uygulandigini diisiindiigii goriil-
miistiir. Bu, miizik egitiminde sadece blokfliit 6grenimine indirgenerek uy-
gulanma konusunda bir anlayisin goriildiigiinii géstermektedir.

Bazen %25,8’inin “Ortaokul Miizik Egitimi “nin, sadece blokfliit 6g-
retimine indirgenerek uygulandigimi diisiindtigii, %17,5’inin nadiren di-
siindiigli gormemektedir. Hicbir zaman segenegini tercih eden 13 katilim-
c1, “Ortaokul Miizik Egitimi “nin, sadece blokfliit 6gretimine indirgenerek
uygulandigini diislinmedigi tespit edilmistir. Bu kisiler, blokfliit disindaki
diger miizik alanlarinin enstriiman, ses, nota gibi teorik bilgilerinde bu sii-
rece dahil oldugunu diisiindiigii sdylenebilir.
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Tablo 24 “Miizik Ortaokul Ogretmen Kilavuz Kitabi”ndaki konu anlatimlari-
nin yetersilik durumu

f Yiizde Gecerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Hig¢bir Zaman 4 33 33 3,3
Nadiren 9 7,5 7,5 10,8
Bazen 33 27,5 27,5 38,3
Siklikla 44 36,7 36,7 75,0
Her Zaman 30 25,0 25,0 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Arastirmaya katilanlarmn *“Miizik Ortaokul Ogretmen Kilavuz Kita-
b1 "ndaki konu anlatimlarini yetersiz buluyorum” dnermesine verilen ya-
nitlarin durumu Tablo 24°te incelenmistir. Katilimeilarin %61,7’si “Miizik
Ortaokul Ogretmen Kilavuz Kitab1’ndaki konu anlatimlarimni yetersiz bul-
dugu goriilmiistiir. Bu, miizik egitiminde kilavuz kitabin yetersiz goriildii-
giinli ve konu anlatimlarinda diizenlemeye gidilmesi gerekliligini goster-
mektedir.

Katilimeilarin %25,0’1nimn her zaman “Miizik Ortaokul Ogretmen Ki-
lavuz Kitab1”’ndaki konu anlatimlarini yetersiz buldugu ve %36,7’sinin
siklikla yetersiz buldugu soylenebilir. Bu katilimcilarin miizik egitimi ko-
nusunda bu kilavuz kitab1 yetersi gérmiis ve tekrar diizenlenmesinin gerek-
li goriildiigi sdylenebilir.

“Miizik Ortaokul Ogretmen Kilavuz Kitabi” ndaki konu anlatimlarmi
yetersiz buldugu katilimcilarin %27,5’inin bazen bu goriisii destekledigi,

%3,3’1liniin nadiren destekledigi ifade edilmis, az da olsa kilavuz kitabin
yeterli goriildiigli sdylenebilir.

“Miizik Ortaokul Ogretmen Kilavuz Kitab1”ndaki konu anlatimlarim ye-
tersiz buldugu diisiincesinin katilimcilarin %3,3’0i tarafindan desteklemedigi,
aksine 4 kisinin kilavuz kitabin yeterli oldugunu diisiindiigii gériilmiistiir.

Tablo 25 Miizik dersinde “zevk egitimi” ne yer veriyorum

f Yiizde Gegerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Higbir Zaman 5 42 42 42
Nadiren 2 1,7 1,7 5,8
Bazen 29 24,2 24,2 30,0
Siklikla 42 35,0 35,0 65,0
Her Zaman 42 35,0 35,0 100,0

Toplam 120 100,0 100,0
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Aragtirmaya katilanlarin ““Miizik dersinde “zevk egitimi” ne yer ve-
riyorum” dnermesine verilen yanitlarin durumu Tablo 25°te incelenmistir.
Katilimeilarin %70°1 miizik dersinde “zevk egitimi” ne yer verdigi goriil-
miistiir. Bu, miizik egitiminde ders konusu olarak zevk egitimine ¢ogunluk
tarafindan yer verildigini gostermektedir.

Katilimcilarm %35,0’mm her zaman miizik dersinde “zevk egitimi”
ne yer verdigi ve %35,0’mn1n siklikla yer verdigi soylenebilir. Bu katilimei-
larin miizik egitiminde zevk egitimini derslerinde kullandig1 sylenebilir.

Katilimcilari %24,2’sinin bazen miizik dersinde “zevk egitimi” ne yer
verdigi, %1,7’sinin nadiren yer verdigi ifade edilmis, az da olsa zevk egitimi
bu katilimeilar tarafindan derslerinde yer bulmustur. Katilimeilarin %4,2’si-
nin ise miizik dersinde “zevk egitimi’’ ne yer vermedigi gorilmiistiir.

Tablo 26 Miizik dersinde ogrencilere “yaraticilik” becerisini kazandirmaya
calistma durumu

f Yiizde Gecerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Higbir Zaman 1 .8 R 8
Nadiren 2 1,7 1,7 2.5
Bazen 16 13,3 13,3 15,8
Siklikla 43 35,8 35,8 51,7
Her Zaman 58 48,3 483 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Aragtirmaya katilanlarin “Miizik dersinde ogrencilere “yaraticilik” bece-
risini kazandirmaya ¢alistyorum” dnermesine verilen yanitlarm durumu Tab-
lo 26°da incelenmistir. Katilimeilarin %84,1’inin miizik dersinde 6grencilere
“yaraticilik” becerisini kazandirmaya calistt goriilmiistiir. Bu, katilimeilarin
yaraticilik konusunun miizik egitimi ile saglanabilecegi alanlarin oldugu ve
bu becerilerin 6grencilere kazandirilmasi i¢in ¢aligmalar yaptig1 goriilmiistiir.

Katilimcilarin %48,3’liniin her zaman miizik dersinde Ogrencilere
“yaraticilik” becerisini kazandirmaya c¢alistig1 ve %35,8’inin siklikla bu
beceriyi kazandirmaya ¢alistig1 soylenebilir. Bu katilimcilarin miizik egiti-
minde yaraticilik konusunun 6grencilere kazandirilmasi ve bu becerilerin
Ogrenciye aktarilmasiin dnemli goriildiigl sdylenebilir.

Katilimcilarin %13,3’{inlin bazen miizik dersinde 6grencilere “yarati-
cilik” becerisini kazandirmaya calistigi, %1,7’sinin nadiren kazandirmaya
calistigi, derslerinde bu becerinin az da olsa verilmeye caligildig1 goriil-
miistiir. Katilimeilarin %0,8’sinin ise miizik dersinde 6grencilere “yarati-
cilik” becerisini kazandirmaya ¢alismadig1 goriillmiistiir.
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Tablo 27 Miizik dersi yolu ile ogrencinin “estetik yonii”niin gelisim durumu

f Yiizde Gecgerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Hig¢bir Zaman 1 8 8 ,8
Bazen 4 33 3,3 42
Siklikla 30 25,0 25,0 29,2
Her Zaman 85 70,8 70,8 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Aragtirmaya katilanlarin “Miizik dersi yolu ile ogrencinin “estetik
yonii’ ‘niin gelistigine inaniyyorum” dnermesine verilen yanitlarin durumu
Tablo 27°de incelenmistir. Katilimcilarin %95,8’1 biiyiik gogunlugun mii-
zik dersi yolu ile 6grencinin “estetik yonii’ 'niin gelistigine inandig1 goriil-
miistiir. Bu, miizik dersinin estetik yonii gelistirmede etkisinin egitimciler
tarafindan benimsendigini ve bu konunun &grenci gelisiminde 6nemli bu-
lundugunu gostermektedir.

Miizik dersi yolu ile 6grencinin “estetik yoni’ ’niin gelistigine inan-
dig1 katilimeilarin %70,8’inin her zaman bu goriisii gerekli gordiigi ve
%25’1inin siklikla bu goriisii gerekli gordiigii sdylenebilir. Bu katilimcilarin
miizik egitim ve dgretimi 6grencilerin estetik yoniinil gelistirmede énemli
ve gerekli goriildiigii ifade edilmistir.

Katilimcilarin %3,3linlin bazen miizik dersi yolu ile 6grencinin “este-
tik yonil’ 'niin gelistigine inandi81, %0,8inin ise estetik yonii gelistirdigine
hi¢cbir zaman inanmadig1 tespit edilmistir.

Tablo 28 LGS ve benzeri sinavlarda miizik dersi ile ilgili sorulara yer verilme-
digi icin; ogrencilerin, velilerin, diger brang ogretmenlerinin ve okul yonetici-
lerinin miizik dersini sadece “eglence dersi” olarak gorme durumu

f Yiizde Gecerli Yiizde Kiimiilatif Yiizde
Hig¢bir Zaman 2 1,7 1,7 1,7
Nadiren 3 2,5 2.5 42
Bazen 9 7,5 7.5 11,7
Siklikla 29 24,2 24,2 35,8
Her Zaman 77 64,2 64,2 100,0
Toplam 120 100,0 100,0

Arastirmaya katilanlarm “LGS ve benzeri sinaviarda miizik dersi ile
ilgili sorulara yer verilmedigi icin, 6grencilerin, velilerin, diger brans 68-
retmenlerinin ve okul yoneticilerinin miizik dersini sadece “eglence dersi”
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olarak gordiiklerini diigiiniiyorum” 6nermesine verilen yanitlarin durumu
Tablo 28’de incelenmistir. Katilimeilarin %88,47 biiyiik cogunlugun LGS
ve benzeri sinavlarda miizik dersi ile ilgili sorulara yer verilmedigi i¢in;
ogrencilerin, velilerin, diger brans dgretmenlerinin ve okul yoneticileri-
nin miizik dersini sadece “eglence dersi” olarak gordiiklerini diisiindiigii
goriilmiigtiir. Bu, miizik dersinin sinavlarda konu edilmeyisinin derse olan
ilgi ve ciddiyetten uzak anlayisin ¢ogunluk tarafindan kabul gérdiigiinii
gostermektedir.

LGS ve benzeri smavlarda miizik dersi ile ilgili sorulara yer veril-
medigi i¢in; 6grencilerin, velilerin, diger brans 6gretmenlerinin ve okul
yoneticilerinin miizik dersini sadece “eglence dersi”’ olarak gordiiklerini
diistindiigii katilimceilarin %64,2°sinin her zaman bu diisiinceyi 6grenci,
veli ve diger brang dgretmenlerinde gordiigi ve %24,2’sinin siklikla bunu
gozlemledigi sOylenebilir. Bu katilimcilarin miizik derslerinin eglence der-
si olarak anilmasinin 6grenciler, veliler ve diger branslar agisindan sinav-
larda sorulma durumu {izerinden bir anlayis gelistirdikleri ifade edilebilir.

Katilimecilarin %7,5’inin bazen LGS ve benzeri sinavlarda miizik der-
si ile ilgili sorulara yer verilmedigi i¢in; 6grencilerin, velilerin, diger brans
Ogretmenlerinin ve okul yoneticilerinin miizik dersini sadece “eglence der-
si” olarak gordiiklerini diisiindiigii, %2,5’inin nadiren bunu disiindigi,
%1,7’1nin ise hi¢bir zaman eglence bu goriisi diistinmedigi tespit edilmig-
tir.

BOLUM 4 SONUC VE ONERILER
4.1. Sonug

Ortaokul miizik dgretmenlerinin dersin uygulanmasinda karsilastigi
sorunlart tespit etmek ve miizik egitim kalitesini artirmaya yonelik 6ne-
riler vermek amaciyla olusturulmustur. Miizik dersinin uygulanmasinda
mekansal yetersizlikler, bireysel imkanlar, ¢evresel faktorler ve aile sos-
yal ekonomik durumlar gibi olumsuzluklar egitim ve 6gretiminin gerektigi
gibi uygulanamamasina neden olmaktadir. Bu durum miizik egitim kalite-
sini dogrudan etkilemektedir. Bunun i¢in Kahramanmarasg ilinde bulunan
120 ortaokul miizik dersi 0gretmenleriyle, 2022-2023 egitim ve 6gretim
yilinda ¢alismada verilerin toplanmasi amaciyla goriisiiliip onlara anket
uygulanmistir. Toplanan veriler bilgisayar ortamina aktarilip, IBM SPSS
22.0 programi vasitasiyla frekans tablolar1 ve yiizde dagilimlar1 betimsel
acidan incelenmistir. Elde edilen sonuglara gére Kahramanmaras ilinde
ortaokul miizik dersinin uygulanmasinda karsilagilan sorunlar ortaya ko-
nulup, bu baglamda 6neriler verilmistir. Arastirmada veri toplama kayna-
g1 olarak Yazic (2009) tarafindan olusturulan “Miizik Ogretmeni Anketi”
kullanilmastir.
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Aragtirma sonuglar1 degerlendirildiginde;

e Miizik egitimi programlarinin tasariminda ve uygulanmasinda 6g-
rencilerin ihtiyaglarini karsilamaya yonelik stratejiler gelistirilmesi gerek-
liligi diisiiniilmektedir. Ogrencilerin, miizik derslerindeki basarilarin ar-
tirmak ve ilgilerini slirdiirmek i¢in uygun altyap1 ve erisim saglanmalidir.
Ayrica, miizik egitimi alaninda politika yapicilar, 6zel donanimli odalarin
miizik derslerinin kalitesini artirmada kritik bir rol oynadigini ve buna gore
kaynak tahsis edilmesi gerektigi diisliniilmektedir.

e Daha uzun ders saatleri, 6grencilerin miizikal yeteneklerini daha iyi
gelistirmelerine ve miizikle daha fazla bag kurmalarina olanak tanidigi dii-
stinlilmektedir. Ayrica, daha fazla pratik zamani, 6grencilerin miizikal 6g-
renme siirecini derinlestirebilir ve daha fazla motivasyon saglayabilecegi
diistiniilmektedir.

e Miizik egitimi alaninda kullanilan egitim programlarinin 6grencile-
rin ihtiyaglarini tam olarak karsiladig1 ve miizikle ilgili bilgi ve becerilerle
donatmas1 kritik 6neme sahip oldugu diistiniilmektedir.

e Miizik egitimi programlarinin, 6grencileri mesleki yeterlilik acisin-
dan desteklemesi, 6grencilerin miizik egitimi alaninda basarili olmalarini
saglaya bilecegi diisiiniilmektedir. Ogrencilerin kendilerine giivenmeleri
ve mesleklerini basariyla icra etmeleri, miizik egitiminin amacina ulastigi-
n1 gdsteren dnemli bir gdsterge olacagi da diisiintilmektedir.

e Mesleki egitimin ve meslek yasantisinin uyumu, miizik egitimi
alaninda 6grencilerin basarisini ve ig tatminini gerceklestire bilecegi de
diisiiniilmektedir. Meslek yasantistyla uyumlu bir egitim, 6grencilerin is
diinyasinda bagarili olmalarina ve kariyerlerinde ilerlemelerine yardimci
olabilecegi diisiiniilmektedir.

e Estetik duygu ve algi, bireylerin diinya goriisiinii sekillendirir ve sa-
natin farkli formlarin1 anlamalarina yardimci olabildigi diigiiniilmektedir.
Miizik, 6grencilerin duygusal ve estetik deneyimlerini zenginlestirerek,
onlarin estetik yonlerini gelistirmelerine katkida bulundugu diistiniilmek-
tedir.

e MEB miizik ders kitaplarinin yetersizligi, 6grencilerin miizikal an-
layislarini ve yeteneklerini tam olarak gelistirememe riskini tasidig diisii-
niilmektedir. Etkili bir miizik egitimi igin, ders kitaplariin egitim progra-
mi hedeflerini ve standartlarii karsilamasi ve dgrencilerin miizikle ilgili
konseptleri ve becerileri etkili bir sekilde 6grenmelerine yardimei olabile-
cegi diisiiniilmektedir.

e Ogrencilerin, velilerin, diger 6gretmenlerin ve okul yoneticilerinin
miizik dersini sadece bir bos zaman etkinligi olarak gdrmelerine neden
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olabilecegi diisiiniiliirken, oysaki miizik derslerinin, 6grencilerin yaratici-
liklarini, duygusal zekalarini ve estetik anlayiglarini gelistiren 6nemli bir
disiplin oldugu da diigiiniilmektedir.

e Miizik egitiminde kullanilan kaynaklarin kalitesi, 6grencilerin mii-
zikal anlayislarint ve becerilerini etkiledigi diisiiniilmektedir. Bu nedenle,
"Miizik Ortaokul Ogretmen Kilavuz Kitab1"nin iceriginin giincel, kapsam-
11 ve 6grenci ihtiyaclarina uygun olmasinin 6nemli oldugu da belirtilmistir.
Konu anlatimlarinin yetersiz bulunmasi, kilavuz kitabin igeriginin gézden
gecirilerek giincellenmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

o Miizik ile ilgili sempozyumlar ve yayinlar takip etmek, 6gretmen-
lerin ve miizik profesyonellerinin mesleki gelisimlerini desteklemek igin
o6nemli oldugu vurgulanmistir. Ayrica, miizik ile ilgili sempozyumlar ve
yayinlar, 0gretmenlerin ve miizisyenlerin kendilerini siirekli olarak yeni-
lemelerini ve ileri diizeyde uzmanlik kazanmalarini1 destekleyecegi diisii-
niilmektedir.

4.2. Oneriler

Tim bu bulgular 1s181nda Ortaokul miizik dersinin uygulanmasinda
karsilagilan sorunlarin iistesinden gelmek i¢in asagida bazi oneriler bulun-
maktadir:

e Miizik egitimi alaninda daha etkili ve verimli programlarin olustu-
rulmasina olanak taninmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Gelecekteki ¢alis-
malar, 6zel donanimli miizik odalarinin 6grenci basarisi lizerindeki etkile-
rinin daha derinlemesine incelemesi ve farkli miizik egitimi ortamlarinda
bu tiir odalarin etkinliginin karsilastirilmasi 6nerilmektedir.

e Miizik egitimi programlarinin tasariminda ve uygulanmasinda yeni-
liklerin ve iyilestirmelerin yapilmasi, 6grenci geri bildirimine dayali olarak
ders saatlerinin artirilmasi ve miizik egitiminin kalitesinin yiikseltilmesi
i¢in 6nemli bir adim olarak onerilmektedir.

e Daha etkili ve verimli bir egitim sistemi olusturulmasina olanak
saglayabilmek adina, miizik egitimi politikalar1 ve programlarinin olustu-
rulmasinda, sahadaki 6gretmenlerin aktif katilim1 ve goriislerinin dikkate
alinmasi onerilmektedir.

e Miizik egitiminde yaraticiliga verilen dnemin, 6grencilerin 6zgii-
venlerini arttirdig1 ve miizikle ilgili kesifler yapmalarin tesvik ettigi dii-
stinlilebilmektedir. Ayrica, yaratici diislinme becerilerinin gili¢lendirilmesi,
ogrencilerin diger alanlardaki akademik basarilarini da destekleyebilir.

e Miizik egitimi programlarinin tasariminda ve uygulanmasinda 6g-
rencilerin mesleki hazirliklarini artirmaya yonelik stratejilerin vurgulan-
mas1 gerektigi diisiiniilmektedir. Ayrica, mesleki yeterlilik iizerinde etkili
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olan faktorlerin daha derinlemesine incelenmesi ve programlarin bu fak-
torlere gore giincellenmesi mesleki yeterlilige de katki saglayabilir.

e Miizik derslerinin estetik yoniine verilen 6nem, d6grencilerin sanati
ve giizelligi takdir etmelerini saglayabilir. Bu, 6grencilerin hayatlarinda
sanat1 ve estetigi daha fazla degerlendirmelerine ve kendi yaratici ifadele-
rini gelistirmelerine yardimeci olabilir.

e Miizik egitimi programlar1 ve ders materyallerinin etkinligini artir-
mak i¢in, 6gretmenlerin ve uzmanlarin katkilariyla daha kapsamli ve uy-
gun igeriklerin olugturulmasi 6nemli bir faktor olarak goriilebilir.

e Miizik dersinin sinavlarda yer almasi, miizik egitiminin ciddiyeti-
ni ve 6nemini vurgulamak i¢in 6nemli bir adim olarak diisiiniilebilir. Bu,
miizik dersinin sadece bir bos zaman etkinligi olarak degil, akademik bir
disiplin olarak kabul edilmesine katkida bulunabilir.

e Miizik 6gretmenlerinin ve egitimcilerin, 6grencilere en iyi miizik
egitimini sunabilmek i¢in kilavuz kitaplar ve diger materyaller {izerinde
siirekli olarak calismas1 ve giincellemeler yapmasi da 6nerilmektedir.

e Katilimcilarin miizik ile ilgili sempozyum ve yayinlan takip etme-
leri, miizik egitimi alaninda siirekli bir 6grenme ve gelisme kiiltiiriiniin
varligin gostermektedir. Bu, miizik egitimi profesyonellerinin kendi alan-
larinda giincel kalmaya ve en iyi uygulamalar1 benimsemeye 6nem verdik-
lerini, ayrica bu durum, miizik egitimi alanindaki ilerlemelerin ve yenilik-
lerin paylasilmasini tesvik eder ve alanin genel olarak ilerlemesine katkida
bulunabilir.

Bu oneriler, ortaokul miizik derslerinin kalitesini artirmak ve 6gren-
cilerin miiziksel yetkinliklerini gelistirmek i¢cin adimlar atmaya yardimci
olabilir. Ancak, her okulun ihtiyaclar1 ve kaynaklar1 farkli oldugundan, bu
onerilerin uygulanmasi okulun 6zel kosullarina ve miimkiin olan kaynak-
lara uygun sekilde diizenlenmesi onerilmektedir.
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GIRIS

Insanin kendini ifade etme arayis1 birgok farkli alanin gelismesini sag-
lamistir. Sadece dil ile anlatim yeterli gelmeyip gorsel sanatlarin temelini
atan resimler ve isitsel sanatlarin i¢cinde miizik eserleri liretilmistir. Toplu-
mun aynasi olan miizik insan yasami boyunca degiserek geliserek farkli-
lagarak tiim donemlerde varligini siirdiirmiistiir. Cagimizda bunlarin yani

sira egitim ortamlarinda daha ¢ok yer alan miizik, giintimiiz teknolojilerine
uyum saglayip daha ulasilabilir hale gelmistir.

Teknolojideki gelismeler, egitimde kolaylik ve farkli bakis agilar1 ka-
zandirdig bilinmektedir. Mevcut egitim modellerinin yam sira teknoloji-
nin yardimiyla uzaktan egitim modelleri egitim ortamlar da dahil olmustur
(Aldemir, 2020). Bu gelismelerin bilgiye ulagmayi kolaylastirdigi, zamanin
etkili kullanildig1 ve diinyadaki tiim gelismeleri ulasilabilir kildig1 diistiniil-
mektedir (Gokdemir, 2020). Bir¢ok iilkede uygulanan bu hareketin, iilke-
mizdeki en biiyiik temsilcisi 2012°de olusturulan Egitim Bilisim Ag1 (EBA)
platformudur. Milli Egitim Bakanligi, Yenilik ve Egitim teknolojileri genel
midiirliigi tarafindan olusturtulan ve yiiriitiilen bu portal birgok 6gretmenin
katki saglamasi ile gelisimini siirdiirmektedir. Ayrica da gelismelere ¢esitli
projelerin de etkisi goriilmektedir. Bu anlamda en kapsamli proje FATIH
projesidir (Y1lmaz, 2019). Milli Egitim Bakanlig1 Fatih projesi ile tiim 6gren-
cilerin ayn1 kosullara sahip olmasina ve teknolojiden daha iyi faydalanarak,
o0grenmeyi kolaylastiracak yontemler kullanip derslerin etkisini arttirmay1
amaglanustir (Ekici ve Yilmaz, 2013). Onceki yillara nazaran egitimcilerin
yeteri kadar beslenmedigi EBA, Diinya’da 2019 yilinda baglayan salgin do-
nemiyle beraber 6nemini oldukga arttigi diisiintilmektedir.

Milli Egitim Bakanhgi Ogretim Programlar

Egitim, varhigin1 gilincelleyerek devam ettirmektedir. Degisen ve geli-
sen diinyada egitim tipk1 miizik gibi tiim enstriimanlarin1 yenileyerek yo-
luna devam etmektedir. Egitimin bu enstriimanlarindan birisi de plandir.
Plan, hem 6gretmen icin hem de 6grenci i¢in ulasilacak hedefte kolaylik
saglamaktadir.

Zamanin imkanlar1 ve gerekliligi ile siirekli giincellenme ihtiyaci du-
yulan egitim alaninda yenilikler her zaman egitimin ayrilmaz bir pargasi
olmustur. Ayn1 zamanda hizla gelisen bilim ve teknoloji, insanlarim ihtiyag-
larinin degismesi, 6gretim yontem ve tekniklerindeki yenilikler bireyler-
den beklenen sorumluluklar da degistirmigtir (MEB, 2018, s.3).

Son olarak 2018’de yenilenen ilkokul ve ortaokul dgretim programi
ilk olarak milli duygulara 6nem veren ayni1 zamanda kendi haklarini koru-
yan, sorumluluk bilincine sahip, yeteneklerinin ve potansiyelinin farkinda
olan bireyler yetistirmeyi amaglamaktadir (MEB,2018, s.3).



Miizik Egitimi Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - 195

Egitim Bilisim Ag1 Nedir?

EBA(Egitim Bilisim Ag1) Milli Egitim Bakanliginin 6nderliginde Ye-
nilik ve Egitim Teknolojileri Genel Miidiirligi ¢caligmasiyla ilkdgretim ve
ortadgretim kademesinde egitim ve dgrenimine devam eden tiim &grenci-
lerin herhangi bir iicret 6demeden ulasabildikleri ¢cevrimigi egitim platfor-
mudur (Avci, 2020, s.330). Okullarda internet altyapisinin tamamlanmasi
etkilesimli tahtalarin kurulmas1 gibi yenilikler getirmistir (Kurnaz, 2020,
s.22) Milli Egitim Bakanlig1 Fatih projesi ile tiim 6grencilerin ayni kosul-
lara sahip olmasina ve teknolojiden daha iyi faydalanarak, 6grenmeyi ko-
laylastiracak yontemler kullanip derslerin etkisini arttirmay1 amaglamistir
(Aztekin, 2020, s.15). Bu platformda okul oncesinden lise ¢agina kadar
hemen her derece i¢in dijital igerikler bulunmaktadir. Bu icerikler farkli
duyu organlarma hitap ettikleri i¢in motivasyonu artiran eglenceli bililer
sunmaktadir (Ceylan 2019). Milli Egitim Bakanlig1 Fatih projesi ile tim
ogrencilerin ayn1 kosullara sahip olmasina ve teknolojiden daha iyi fayda-
lanarak, dgrenmeyi kolaylastiracak yontemler kullanip derslerin etkisini
arttirmay1 amaglamistir (Ekici ve Yilmaz, 2013).

Problem Durumu

2020 yilinda baglayan kiiresel salgin ile Diinya’da dijitallesmeye daha
fazla onem verilmistir. Hemen hemen her alanda yontemler dijitallesmeyle
beraber degistirilmistir. Yurdumuzda da birgok alanda bu degisimin yansi-
masi goriilmektedir. Tarihte her ¢aga ayak uyduran egitim yontemleri de bu
degisimden etkilenmistir. Gliniimiizde “Egitim Teknolojisi” olarak anilan
bu gelismeler ortaya ¢ikmistir (Gékdemir, 2020, s.5) 2012 yilinda temelle-
ri atilan Egitim Bilisim Ag1, salgin ile beraber 6nemini oldukga arttirmistir.

EBA igerisinde miizik egitimine yonelik iceriklerin oldugu bilinmek-
tedir. Bu icerikler de 6gretmenlerin katkilari ile olugturulmaktadir. Olustu-
rulan bu igeriklerin miizik ders programu ile ne kadar iliskili oldugu merak
uyandirmaktadir. Yapilan bu calismada Egitim Bilisim Ag1 miizik dersi
iceriklerinin, Milli Egitim Bakanligi’nin Ortaokul 6. Siif miizik dersi
programindaki kazanimlarin karsilama durumu uzman goriisiiyle incelenip
betimlemeyi amacglamaktadir.

Boylece calismanin problem ifadesi ise “Egitim Bilisim Ag1 miizik
dersi igeriklerinin, Milli Egitim Bakanligi’nin Ortaokul 6. Siif miizik
dersi programindaki kazanimlarini karsilama durumu nasildir?” seklinde
belirlenmistir.

Alt Problemler

1) Egitim Bilisim Ag1’nin i¢indeki miizik dersi i¢eriklerinin, Milli Egi-
tim Bakanlig1 Ortaokul 6. Siif miizik dersi programindaki “Dinleme-soy-
leme” 6grenme alanindaki kazanimlarini kargilama durumu nasildir?



196 * Dogan YUREK, Dog. Dr. Ersin TURHAL

2) Egitim Bilisim Agi’nin i¢indeki miizik dersi igeriklerinin, Milli
Egitim Bakanligi1 Ortaokul 6. Siif miizik dersi programindaki “Miiziksel
Alg1 ve Bilgilenme” 6grenme alanindaki kazanimlarini karsilama durumu
nasildir?

3) Egitim Bilisim Agi’nin i¢indeki miizik dersi igeriklerinin, Milli
Egitim Bakanlig1 Ortaokul 6. Smif miizik dersi programindaki “Miiziksel
Yaraticilik” 6grenme alanindaki kazanimlarmni karsilama durumu nasildir?

4) Egitim Bilisim Agi’nin igindeki miizik dersi igeriklerinin, Milli
Egitim Bakanligi Ortaokul 6. Sinif miizik dersi programindaki “Miizik
Kiiltiirii” 6grenme alanindaki kazanimlarini kargilama durumu nasildir?

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirma ortaggretim 6. Sinif miizik dersine iligkin, Egitim Bili-
sim Agindaki miizik igerikleri ile Milli Egitim Bakanligi’nin Ortaokul 6.
Sinif miizik dersi programindaki kazanimlarini karsilastirilip, birbirleriyle
olan uyumu ve yeterlilik durumu incelenip, miizik egitimine hangi diizey-
de katki saglandiginin ortaya ¢ikarilmasini amaglanmistir. Teknolojinin
verdigi imkanlar dogrultusunda bir¢ok yeni yontem hayatimiza girmistir.
Kiitliphanelere sigmayan ansiklopediler simdilerde taginir bellegin iginde
bizlere hizmet vermektedir. Ayn1 zamanda bir konuyla ilgili milyonlarca
igerik internet veri tabaninda mevcuttur. Gelisime her zaman agik olan egi-
tim teknikleri de ¢ag1 yakindan takip etmektedir.

Alaninda uzman kisiler hazirladiklari igerikler ile birgok 6grenciyi he-
deflerine ulastirabilmektedir. Ozellikle bireyin 6z 6grenme yetisine dnem-
li diizeyde etki eden bu yontem degerini giin gegtikce arttirmaktadir. Bu
gelismeler neticesinde teknolojinin bilgiye ulagsmay1 kolaylastirdigi, za-
manin etkili kullanildig1 ve diinyadaki tim gelismeleri ulasilabilir kildig
diisiiniilmektedir (Gokdemir, 2020, s.11). Yurdumuzda bu sistemin iginde
en Onemli platformlardan birisi hi¢ siiphesiz Milli Egitim Bakanlig: tara-
findan FATIH projesi kapsaminda olusturulan Egitim Bilisim Agr’dir. Bu
platform ile 6grenmek ¢ok daha basit ve eglenceli hale gelmektedir.

Yapilan bu ¢aligma sonucunda elde edilecek bulgular Egitim Bilisim
Agr’nin igindeki miizik igeriklerinin Ortaokul 6. Sinif miizik dersi prog-
ramindaki kazanimlariyla olan iliskisini giiclendirecegi diisiiniilmektedir.

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Betimsel bir ¢aligma olan bu arastirmada nitel veriler incelenmistir. Bu
calisma EBA sisteminde sunulmakta olan miizik dersi iceriklerinin 6. sinif
miizik programu ile iligkilerini ortaya koymay1 amaglayan nitel bir ¢aligma-
dir. Bu arastirmalarda gézlem, goriisme, dokiiman analizi gibi teknikler kul-
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lanilarak elde edilen nitel veriler, incelenmek istenen konuyu gercekei ve-
riler ile izler biitlinciil bicimde sunmaya yardime1 olabilmektedir (Y1ldirim
ve Simsek, 2016). Bu iligkinin ortaya konmas1 EBA portalinin kullamigliligy,
miizik dgretmenlerinin dogru igeriklere hizli ulasabilmesi, ve mevcut duru-
mun yeterlikleri agisindan faydal bilgiler saglayabilecegi diigiiniilmektedir.

Veri Toplama Araclari

Aragtirmanin veri toplama islemi dokiiman incelemesi ve iligki anke-
ti ile gergeklestirilmistir. Bu teknik, yazili materyallerin hedeflenen olgu
veya olgular hakkinda bilgilerini analiz etmeyi amagclar (Yildirim ve Sim-
sek, 2016). iliski anketi verilerin analiz ¢aligmas i¢in arastirmaci tarafin-
dan olusturulmus bir formdur. Bu form EBA miizik igerikleri incelenerek
6. Smif miizik ders programi igeriklerini eslesme durumlarini ortaya gikar-
may1 amaglamaktadir,

Verilerin Analizi

Dokiiman analizi ile toplanan veriler icerik analizi ve iceriklerin kar-
stlastirilmast yapularak bulgular elde edilmeye ¢alisilmigtir. Bu teknik, tek-
rarlanabilir ve gegerli sonuclar cikarmak iizere icerigine odaklanmaktadr
(Kogak ve Arun, 2006). Arastirma 2018 Yilinda giincellenen Milli Egitim
6. Stnif miizik dersi programi kazanimlari ve 2020-2021 egitim-ogretim yilt
icerisinde Egitim Bilisim Ag1 miizik dersi igerikleri ile simrlandirilmigstr.

BULGULAR

Bu bdliimde Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanliginin 19.01.2018 ta-
rihinde onayladig1 {lkdgretim ortaokul 6. Simif miizik programi dgrenme
alanlar1 ve kazanimlar ile EBA’nin i¢inde bulunan miizik igerikleri bu ka-
zanimlar1 uzman goriisiine gore karsilama durumlar alt problemler sirasi
ile sunulmus, sonrasinda genel sonug incelenmistir.

Arastirmanin Birinci Alt Problemine iliskin Bulgular

Bu bdliimde aragtirmanin birinci alt problemi “Egitim Bilisim Ag1’nin
icindeki miizik dersi iceriklerinin, Milli Egitim Bakanlig1 Ortaokul 6. Sinif
miizik dersi programindaki “Dinleme- sdyleme” 6grenme alanindaki kaza-
nimlarimi kargilama durumu nasildir?” soruna iligkin bulgular sunulmustur.

Dinleme-soyleme

1.“Istiklal Marsi’m1 birlikte sdyler” (MEB, 2018, 5.28). ve 2.“ Milli
birlik ve beraberlik duygusunu gii¢lendiren marslarimizi dogru séyler”
(MEB, 2018, 5.28). kazanimlari birlikte degerlendirilmistir.

Bu konu ile ilgili EBA igeriginde 6 farkli video bulunmaktadir. Bunlar
Re mindr, Mi mindr ve Fa mindr tonda sozlii ve sozsiiz Istiklal Marsinin
kayitlaridir. Bu videolarda miizik ilerlerken sozlerin takibi ve nefes yerleri
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anlagilir bir sekilde gosterilmektedir. Ayrica isaret dili ile birlikte seslendi-
rilen Istiklal Mars1 videosu da bulunmaktadir.

3.“Ogrendigi notalar1 seslendirir” (MEB, 2018, 5.28). kazanimu igin
EBA’da bulunan “renklerle sesler” adli video bulunmaktadir.

4.“Farkli ritmik yapidaki miizikleri seslendirir” (MEB, 2018, s.28).
kazanimi igin EBA’nin kiitiiphane boliimiindeki miizik igeriklerinin iginde
bulunan tiirkiiler ve Onur Erol’un seslendirmis oldugu Limonata, Balta,
Mese Palamudu, Dinozor, Haciyatmaz adli sarkilar ile 6grenci kazanimi
pekistirebilecegi diistiniilmektedir.

5.“Seslendirdigi miiziklerde hiz ve giirliilk basamaklarin1 uygular”
(MEB, 2018, 5.28). kazanimi i¢in 6zel bir video bulunamamustir.

6.“Tiirk miiziginin makamsal bir yapida oldugunu fark eder” (MEB,
2018, 5.28). kazanim1 i¢in EBA’nin iceriginde 322 adet tiirkii bulunmakta-
dir. S6z konusu kazanimlar bu tiirkiilerle pekistirilebilir. Fakat makamlar
ile ilgili bir igerik mevcut degildir.

7.“Miizik c¢aligmalarm sergiler” (MEB, 2018, s.28). kazanima ha-
zirhk agsamasinda EBA’nin igeriginde bulunan piyano veya melodika ile
nasil ¢alindig1 gosterilen “Kuslarin Dili, Neyim var, Pazarda Neler Var,
Atatiirk’iin Cigekleri, Siiftaki Egyalar, Pazar yeri, Sonbahar, Mutluluk,
Agaca 0vgii” sarkilar ile hazirlanilabilir.

Eba Miizik Iceriklerinin “Dinleme Soyleme” Ogrenme Alanindaki
Kazanimlar1 Karsilama Durumunun Genel Analizi

Bu bolimde Milli Egitim miifredatinda bulunan 6. Sinif miizik dersi
“Dinleme Séyleme” 6grenme alani kazanimlari ile bu kazanimlara uygun
olan EBA icerikleri ii¢ ayr1 uzmana sunulmustur. Igerikler ii¢ farkl yeter-
lilik diizeyinde incelenmistir. Uzman goriisiiniin ardindan sonuglar tablo-
lastirilmistir.

Tablo 1.EBA Miizik I¢ceriklerinin “Miiziksel Alg1 Ve Bilgilenme” Ogrenme Ala-
nindaki Kazanmimlar: Karsilama Durumunun Analizi

KISMEN HIC
KAZANIM KARSILIYOR KARSILIYOR KARSILAMIYOR

1.1 *

1.2 *

1.3 *

1.4 *

1.5 ¥

1.6 *

1.7 &
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Tablo 1 incelendiginde 6grenme alaninda 7 kazanimin oldugu EBA
iceriklerinde bu kazanimlardan uzman goriisiine gore 5’1 karsilanabildigi
biri kismen karsilanabildigi biri karsilanmadig1 goriilmiistiir.

Arastirmanin Ikinci Alt Problemine iliskin Bulgular

Bu béliimde aragtirmanin ikinci alt problemi “Egitim Biligim Ag1’nin
icindeki miizik dersi iceriklerinin, Milli Egitim Bakanlig1 Ortaokul 6. Sinif
miizik dersi programindaki “Miiziksel Algi ve Bilgilenme” 6grenme ala-
nindaki kazanimlarini kargilama durumu nasildir?”” soruna iligkin bulgular
sunulmustur.

Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme

1 “Temel miizik yaz1 ve 6gelerini kullanir” (MEB, 2018, 5.29). Bu
kazanima uygun olarak sadece porte ve nota yazimini pekistirilecek et-
kilesimli iki tane igerik vardir. Bunlar “Miizikte notalar ve Kaginci ¢izgi
aralik” adli i¢eriklerdir. Notalar haricinde diger miizik 6geleri 9. Siif dii-
zeyine uygun icerikler mevcuttur.

2. “Miiziklerde ayn1 ve farkli boliimleri ritim ¢algilariyla ayirt
eder” (MEB, 2018, s.29). EBA’nin iceriginde 322 adet tiirkii bu-
lunmaktadir. S6z konusu kazanimlar tiirkiilerle pekistirilebilecegi
distinilmustir.

3. “Ergenlik donemi ses degisim 6zelliklerini fark eder” (MEB, 2018,
s.29). EBA igeriklerinde bu kazanimla ilgili igerik bulunmamaktadir.

4. “Insan sesinin olusumunu kavrar” (MEB, 2018, 5.29). EBA igerik-
lerinde bu kazanimla ilgili icerik bulunmamaktadir.

EBA Miizik Igeriklerinin “Miiziksel Algi ve Bilgilenme” Ogrenme
Alanindaki Kazanimlar1 Karsilama Durumunun Genel Analizi

Bu boliimde Milli Egitim miifredatinda bulunan 6. Sinif miizik dersi
“Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme” 6grenme alani kazanimlari ile bu kazanim-
lara uygun olan EBA igerikleri ii¢ ayr1 uzmana sunulmustur. Icerikler ii¢
farkli yeterlilik diizeyinde incelenmistir. Uzman goriisiiniin ardindan so-
nuglar tablolastirilmigtir.
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Tablo 2. EBA Miizik Igeriklerinin “Miiziksel Alg1 Ve Bilgilenme” Ogrenme Ala-
nindaki Kazanmimlar: Karsilama Durumunun Analizi

KISMEN HiC
KAZANIM  KARSILIYOR
KARSILIYOR KARSILAMIYOR
2.1 \ *
2.2 ‘ *
23| *
24 | "

Tablo 2 incelendiginde 6grenme alaninda 4 kazanimin oldugu EBA
icerilerinde bu kazanimlardan uzman goriigiine gore 2’s1 karsilanmadigi
2’si ise kismen karsilanabildigi goriilmiistiir.

Arastirmanin Uciincii Alt Problemine iliskin Bulgular

Bu bolimde arastirmanin {iglincii alt problemi “ Egitim Bilisim
Agr’nin i¢indeki miizik dersi igeriklerinin, Milli Egitim Bakanlig1 Orta-
okul 6. Smif miizik dersi programindaki “Miiziksel Yaraticilik” 6grenme
alanindaki kazanimlarini karsilama durumu nasildir?” soruna iligkin bul-
gular sunulmustur.

Miiziksel Yaraticihik

1. “Dinledigi farkli tiirdeki miiziklerle ilgili duygu ve diislinceleri-
ni farkli anlatim yollariyla ifade eder” (MEB, 2018, s.29). Bu kazanim
EBA’nin kiitiiphane bolimiindeki miizik igeriklerinin iginde bulunan tiir-
kiiler ve Onur Erol’un seslendirmis oldugu Limonata, Balta, Mese Pala-
mudu, Dinozor, Haciyatmaz adli sarkilar ile 6grenci kazani pekistirebilir.

2. “Farkli ritmik yapidaki miizikleri harekete doniistiiriir” (MEB,
2018, 5.29). Bu kazanim1 EBA’nin kiitiiphane boliimiindeki miizik igerik-
lerinin i¢inde bulunan tiirkiiler ve Onur Erol’un seslendirmis oldugu Limo-
nata, Balta, Mese Palamudu, Dinozor, Haciyatmaz adli sarkilar ile 6grenci
kazan1 pekistirebilir.

3. “Ezgilere kendi olusturdugu ritim kalib1 ile eslik eder” (MEB, 2018,
$.29). Bu kazanimi EBA’nin kiitiiphane boliimiindeki Ezo Sunal’in hazir-
lamis oldugu “Ucg, tung, tas” ve “Klasikli ritim” adl videolar ile 6grenci
kazanimi pekistirebilir.

4. “Miziklerde ayni ve farkli boliimleri dansa doniistiiriir” (MEB,
2018, 5.29).Bu kazanimi1 EBA’nin kiitliphane boliimiindeki miizik icerikle-
rinin i¢inde bulunan tiirkiiler ve Onur Erol’un seslendirmis oldugu Limo-
nata, Balta, Mese Palamudu, Dinozor, Haciyatmaz adli sarkilar ile 6grenci
kazam pekistirebilir.

5.“Kendi olusturdugu ezgileri seslendirir” (MEB, 2018, s.29). Bu ka-
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zanimda 6grencinin kendi olusturacagi sesleri EBA’dan olusturabilecegi
bir uygulama bulunmamaktadir.

6. “Miizikle ilgili arastirma ve calismalarinda bilisim teknolojilerinden
yararlanir” (MEB, 2018, 5.29). Bu kazanimda 6grencinin EBA {izerinden
ses ve nota kaydi yapabilecegi bir eklenti bulunmamaktadir. Dolayisiyla
bu kazanimda EBA disindaki bilisim teknolojilerinden yararlanilabilir.

EBA Miizik iceriklerinin “Miiziksel Yaraticithk” Ogrenme Ala-
nindaki Kazanimlari1 Karsilama Durumunun Genel Analizi

Bu boliimde Milli Egitim miifredatinda bulunan 6. Sinif miizik der-
si “ Miiziksel Yaraticilik” 6grenme alan1 kazanimlar ile bu kazanimlara
uygun olan EBA igerikleri ii¢ ayr1 uzmana sunulmustur. igerikler ii¢ farkli
yeterlilik diizeyinde incelenmistir. Uzman goriisliniin ardindan sonuglar
tablolastirilmistir.

Tablo 3. EBA Miizik Iceriklerinin “Miiziksel Yaraticiik” Ogrenme Alamndaki
Kazanmimlar: Karsilama Durumunun Analizi

KAZANIM LI TR OIS KAllesS ll\: IE \IKVOR KA RSll]j/l\(l:VllYOR
3.1 *
3.2 *
3.3 *
3.4 *
3.5 *
3.6 *

Tablo 3 incelendiginde 6grenme alaninda 6 kazanimin oldugu EBA
igeriklerinde bu kazanimlardan uzman goriisiine gore 5’i kismen karsila-
nabildigi biri ise karsilanamadig1 goriilmiistir.

Arastirmanin Dérdiincii Alt Problemine iliskin Bulgular

Bu boliimde arastirmanin dordiincii alt problemi “Egitim Bilisim
Agr’nin i¢indeki miizik dersi igeriklerinin, Milli Egitim Bakanlig1 Orta-
okul 6. Smif miizik dersi programindaki “Miizik Kiiltlirii” 6grenme ala-
nindaki kazanimlarini karsilama durumu nasildir?”” soruna iliskin bulgular
sunulmustur.

Miizik Kiiltiirii

1.“Yurdumuza ait baglica miizik tiirlerini ayirt eder” (MEB, 2018,
s.30). EBA’nin igeriginde 322 adet tiirkii bulunmaktadir. S6z konusu ka-
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zanmimlar tlirkiilerle pekistirilebilir. Fakat ¢ok sesli Tiirk miizigiyle ilgili
icerik bulunmamaktadir.

2. “Atatiirk’lin miizikle ilgili temel goriislerini anlar” (MEB, 2018,
s.30). Bu kazanimla ilgili EBA’nin igeriginde direkt olarak bir icerik bu-
lunmamaktadir. Fakat 12. Sif T.C. Inkilap Tarihi ve Atatiirkciiliik ders
iceriginde *“ Sanat Alaninda Yapilan Yenilikler” adli icerikte Tiirk Beslile-
rinden ve Cumhuriyet doneminde acilan miizik okullarindan kisaca bah-
setmektedir.

3.”Yurdumuza ait miizik tiirlerinin kiiltlirimiiziin bir degeri ve zen-
ginligi oldugunu fark eder” (MEB, 2018, 5.30). S6z konusu kazanimlari
EBA’nin kiitiiphane boliimii miizik igerikleri iginde bulunan tiirkiilerle pe-
kistirilebilir.

4.Tirk miizigi kiiltiirtint tanir” (MEB, 2018, s.30). Bu kazanimla-
r1 EBA’nin kiitiiphane boliimii miizik igerikleri icinde bulunan tiirkiilerle
pekistirilebilir. Fakat Tiirk Miizigi felsefesi ve tarihiyle ilgili igerik bulun-
mamaktadir.

5. “Dinledigi gesitli tiirdeki miiziklerden hem bireysel hem de ortak si-
nifarsivini gelistirir” (MEB, 2018, s.30). Bu kazanim1 EBA’nin kiitiiphane
boliimiindeki miizik i¢eriklerinin i¢inde bulunan tiirkiiler ve Onur Erol’un
seslendirmis oldugu Limonata, Balta, Mese Palamudu, Dinozor, Haciyat-
maz adl sarkilar ile 6grenci kazani pekistirebilir.

6. “Atatiirk’lin sevdigi tlirkii ve sarkilar1 tanir” (MEB, 2018, 5.30). Bu
kazanimla 6rnek olarak sunulan“Estergon Kala’s1” adli tiirkii Hasan Mut-
lucan yorumuyla EBA’da bulunmaktadir fakat“Kirmizi Giiliin Al Var” ve
“Vardar Ovasi1” tiirkiileri EBA’da bulunmamaktadir.

EBA Miizik I¢eriklerinin “Miizik Kiiltiirii” Ogrenme Alamindaki
Kazanimlari Karsilama Durumunun Genel Analizi

Bu boliimde Milli Egitim miifredatinda bulunan 6. Sinif miizik der-
si “Miizik Kiiltiirii” 6grenme alani kazanimlari ile bu kazanimlara uygun
olan EBA icerikleri ii¢ ayr1 uzmana sunulmustur. Igerikler ii¢ farkli yeter-
lilik diizeyinde incelenmistir. Uzman goriisiiniin ardindan sonuglar tablo-
lastirilmistr.
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Tablo 4. EBA Miizik Iceriklerinin “Miizik Kiiltiirii” Ogrenme Alanindaki Kaza-
mmlart Karsilama Durumunun Analizi

KISMEN HiC
KARSILIYOR KARSILAMIYOR

*

KAZANIM KARSILIYOR

4.1 \
42 |
43 |
44
|
|

* % % 0%

4.5
4.6

Tabo 4 incelendiginde 6grenme alaninda 6 kazanimin oldugu EBA
igeriklerinde bu kazanimlardan uzman goriisiine gore 6’sinin da kismen
karsilanabildigi gorilmiistiir.

Tiim alt problemlere yonelik genel sonug incelendiginde Milli Egitim
miifredatinda bulunan 6. Sinif miizik dersi kazanimlari uzman goriisiine
gore dort 6grenme alanin da bulunan kazanimlar ile bu kazanimlara uygun
olan EBA igerikleri toplam olarak incelendiginde bu kazanimlardan 5’s1
(%21.74) karsilanabilirken, 14’1 (% 60.87) kismen karsilamaktadir. 4’1
ise (%17,39) ise hi¢ karsilanmadig1 goriilmiistiir.

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

EBA miizik dersi igeriklerinin 6grenmeyi eglenceli ve kolay hale
getirdigi goriilmektedir. Milli Egitim 6. Simif miizik dersi program kaza-
nimlart ile EBA platformu bulunan igerikler karsilastirildiginda “dinle-
me-sdyleme” 6grenme alaninda 7 kazanimin oldugu EBA igeriklerinde bu
kazanimlardan uzman goriisiine gore 5’1 karsilanabildigi biri kismen kar-
silanabildigi biri karsilanmadigi, “Miiziksel Algi ve Bilgilenme” 6grenme
alaninda 4 kazanimin oldugu EBA igerilerinde bu kazanimlardan uzman
goriigiine gore 2’s1 karsilanmadigi 2’si ise kismen karsilanabildigi goriil-
mistlir. “Miiziksel yaraticilik” &grenme alaninda 6 kazanimin oldugu
EBA igeriklerinde bu kazanimlardan uzman goriisiine gore 5’1 kismen kar-
silanabildigi biri ise karsilanamadig1 goriilmiistiir. EBA {izerinde miizik-
sel yaraticilig1 destekleyecek bir uygulama bulunamamistir. Aym sekilde
“Miizik kiiltiirii” 6grenme alaninda 6 kazanimin oldugu EBA igeriklerinde
bu kazanimlardan uzman goriisiine gére 6’sinin da kismen karsilanabildigi
goriilmiigtiir. Bu alandaki kazanimlarim tiirkiiler ile pekistirebilecekken
Atatiirk ile miizik iliskisi hakkinda igerik bulunmamaktadir.

Bu calismaya benzer aragtirmalardan birini ortaya koyan Ceylan
(2019) EBA’nin kullanimint yararli, eglenceli ve derslerin 6grenilmesinde
kolaylik sagladigi sonuglarina varmigtir. Bu arastirmaya paralel olarak Tiirk
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Dili ve Edebiyat1 dersine yonelik Saygili ve Kana (2016) tarafindan yapi-
lan arastirmada isitsel ve gorsel igeriklerin 6grenmeyi kalici hale getirdigi
sonucuna ulagsmislardir. Arastirma ile paralel sonuglanan arastirmalar yani
sira farkli sonuglanan arastirmalar da bulunmaktadir. Cavus ve Yorganci
(2020) tarafindan gergeklestirilen bir arastirmada EBA’daki igeriklerin ge-
listirilmesi gerektigi en ¢ok fikir birligi olan konu olmustur. Ates, Cer¢i ve
Derman (2015) tarafindan yapilan bir aragtirmada EBA’nin birgok yerinde
eksiklikler oldugu sonucuna varilmistir. Bu eksikliklerin bazilari igerikle-
rin siif diizeylerine uymadigy, iceriklerin esit sayida siniflara sunulmadigi
gibi sonuglar elde edilmistir. Bu aragtirmada da ilgili arastirmalara benzer
sonugclar elde edilmistir. EBA miizik igerikleri miizik programinin i¢indeki
kazanimlarin ¢cogunu kismen de olsa karsiladig diisiiniilse de gelistirilmesi
ve sistematik eksikliklerin giderilmesi beklenmektedir.

Biitiinsel bir agidan baktigimizda EBA’da bulunan igeriklerin 6. Siif
Miizik dersi kazanimlari ile kismen karsiladig1 goriilmektedir.

Oneriler

e EBA miizik dersi igerikleri ile miizik dersi kazanimlar1 her kademe-
ye ayr1 olacak sekilde sunulabilir.

e Milli Egitim Program iceriklerinin kazanim sirasina gore EBA Mii-
zik icerikleri senkronize edilerek agsamali bir sekilde igerikler sunulabilir.

e Ogrenci 6nceki kazanimin etkinligini bitirmeden digerine gegeme-
yecegi bir tasarim yapilabilir.

e Ogrencilerin miiziksel alg1 ve yaraticiigini 6n plana ¢ikarabilecek
uygulamalar EBA’ya eklenebilir.

e EBA’nin iginde dgrencilerin miiziksel performanslarimi sergileye-
cekleri ve tiim yurttaki 6grencilerin bu igerige ulagip gorebilecegi bir alt
uygulama sunulabilir. Ornek olarak; EBA Miizik. isminde bir uygulama
olusturulabilir. Boylelikle sadece okul i¢i degil yurt capinda miiziksel re-
kabet hayata gegebilir.

e Bir¢ok uygulamanin dijitallestigi gliniimiiz diinyasinda, EBA’ya ba-
sit dijital ¢algilar eklenebilir.
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