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BOLOM 1

MEHTER MUZiGi EKSENINDE
DOKU KAVRAMI

Merve Nur KAPTAN!
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GIRIS

Miizik dinlemeye tesir eden faktorler genel olarak “miizikle ilgili fak-
torler, dinleyici ile ilgili faktorler” olmak tizere iki kategoriye ayrilir (Giir-
gen, 2015: 3). Bu ¢ergevede miizikle ilgili faktorler ele alindiginda ezgi, ri-
tim, form, tin1, doku gibi kavramlar, miizik dis1 faktorler ise kisilik, inang,
duygu vb. kavramlar olarak kargimiza ¢ikar. Bu manada Meyers (2012:
31), miizik dinlemeyi “i¢sel ve digsal nitelikler” olarak iki kategoriye ayirir
ve mezkdr nitelikleri kesfetme noktasinda {i¢ teoriden su s6zlerle bahseder:
“Bu 6zellikleri kesfetme girisiminde, yaygin olarak ortaya ¢ikan ii¢ teori,

miizik tercihi olusumuna temel olarak hizmet edecektir: Tekrarlanan ma-
ruz kalma, sosyal 6grenme ve miiziksel nitelikler.”

Miizigin igsel faktorleri arasinda doku kavrami da yer almaktadir ve
bu kavramin miizik literatiirii disinda birgok kullanim alaninin oldugu mii-
sahede edilmektedir. Miizik 6zelinde degerlendirildiginde ise doku kav-
rami, “...miizigi olusturan seslerin hangi diizlemde ve nasil diizenlendi-
gini refere eder” (Ersoy, 2019: 46). Gerek Bat1 gerekse Bat1 dis1 miizik
geleneklerinde ortaya ¢ikan doku kavraminin Tiirk askeri miizik toplulu-
gu olarak tanimlanan mehter takimlar1 6zelinde de ortaya ¢iktigini belirt-
mek gerekir. Bu minvalde Tiirk askeri miizik geleneginde meydana ge-
len miiziksel doku yapilarinin Hunlar déneminden giiniimiize kadar olan
siirecte birtakim degisiklikler arz ettigini ifade etmek yerinde olacaktir.
Bu degisikliklerin olusmasindaki temel saik ise tarihsel siire¢ igerisinde
farkli zamanlarda mehter takimlarinin biinyesine muhtelif ¢algilarin dahil
edilmesidir. Mehter miiziginde olusan monofonik (monophony), bifonik
(biphonic), homofonik (homophonic) ve heterofonik (heterophonic) doku
yapilarinin ortaya ¢ikmasini saglayan ¢algilar ise boru, zurna ve trompettir.
Bu dogrultuda ¢alismanin omurgasini, mehter miizigindeki miiziksel doku
yapilar1 olusturmakta ve ¢alismada, bu yapilarin ortaya konmasi amaclan-
maktadir. Bu manada arastirmada betimsel bir modelle elde edilen veriler
cergevesinde dncelikle doku kavrami ve kullanim alanlari, miizikte doku,
miizikte doku tiirleri, mehter miiziginde ¢algi siniflandirmasi ve mehter
miizigi ekseninde doku kavramina deginilecektir.

DOKU KAVRAMI VE KULLANIM ALANLARI

Doku kavrami, etimolojik olarak -6zellikle gorsel sanatlarla ilgili yer-
li kaynaklarda- dokunma fiiline dayandirilir, fakat yabanci kaynaklarda
durum farklidir. Bu kaynaklarda doku kelimesinin “texture” kavramindan
tiretildiginden bahsedilir (Ariman, 2019: 416). Fransizca sozciik olan tex-
ture kelimesi, Latince “textura” kelimesinden gelir ve bu kelimenin doku,
oriintii sdzcligiinden alint1 oldugu ifade edilir. Textura ise Latince tegere,
tex- “dokumak”™ fiilinden -tura sonekiyle tiiretilmis” bir kelime olarak kar-
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simiza ¢ikar (https://www.etimolojiturkce.com/kelime/tekst%C3%BCr).
Texture’in Tiirkcedeki dokunmak fiilinden degil dokumak fiilinden hare-
ketle dokum, dokunus, kumas, tesekkiil, biinye, yap1 gibi anlamda kulla-
nilmasma ragmen (Ariman, 2019: 417), Tiirk¢cede dokunma kelimesinin
“touch” ile ifade edildigi diistiniildiigiinde doku kavraminin dokunsallikla
ilgili degil, yap1 ile ilgili oldugu anlagilmaktadir. Doku kavrami semantik
acidan ise “bir biitiinlin yapis1 ve 6zelligi, bir viicudun veya bir organin
yap1 Ogelerinden birini olusturan hiicreler biitlinii, nesig, bir biitiiniin yapis1
ve Ozelligi” olarak ifade edilmektedir (https://sozluk.gov.tr/). Bu gercevede
doku, bir amag ugruna birbirleriyle iliskili elemanlardan olusan bir yap1
olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla birbirleriyle iliskili elemanlar arasinda
benzerliklerin olmasi olagandir. Bu manada mezk{ir durum Materka’ya
gore “doku uzamsal olarak diizenlenmis, tekrarlanan (biraz rastgele) ka-
rakteristik parlakliga, renge, sekle, boyuta sahip varliklar veya alt model-
lerdir. Bu nedenle doku, bir goriintiideki benzerlik gruplamasi olarak kabul
edilebilir. Yerel alt model 6zellikler algilanan hafiflik, tekdiizelik, yogun-
luk, piirtizliiliik, diizenlilik, dogrusallik, frekans, faz, yonliiliikk, kabalik,
rastgelelik, incelik, piiriizsiizlik, bir biitiin olarak dokunun graniilasyon-
laridir” (2006: 1). Bu minvalde doku, “birimlerin bir 6riintli olusturacak
sekilde bir araya gelmesiyle olusan bir 6zellik olarak...” tanimlanmaktadir
(Kilig, 2020: 859).

Doku kavraminin kullanim alanlarina bakildiginda genis bir spektru-
ma sahip oldugu ve dokunun miizik, mimari, miihendislik, botanik, do-
kubilim, tip, biyoloji, sanat, cografya, edebiyat, matematik, yerbilimleri,
doga bilimleri, tekstil, ruhbilimi gibi bir¢cok alanda varlik gosterdigi mii-
sahede edilmektedir. Dolayisiyla doku, birgok kullanim alani gbz 6niinde
bulundurarak her alan 6zelinde farkli gérev ve uyumu ifa etmek adina dii-
zenli ve diizensiz bir bicimde bir araya gelen parcalarin meydana getirdigi
bir holistik yap1 olarak diisiiniilebilir. Bu manada dokunun daha iyi anla-
silabilmesi adina kullanim sahalarindan birkag tanesine kisaca deginmek
yerinde olacaktir.

Dokunun kullanim alanlar1 igerisinde yer alan plastik sanatlarda doku,
“...nesnenin yiizeyini kaplayan yapi...” olarak karsimiza ¢ikar (Yilmaz,
2020: 3). Kalmik’a gore de doku, “bir maddenin fiziki yapisinin yiizeyin-
deki goriintiisiidir” (1970: 13). Baska bir ifadeyle doku, i¢ yapmin disa-
vurumudur. Mimaride ise doku, makro boyutta tasarimi etkileyen gorsel
0ge olarak ele alinarak tasarimcilar tarafindan yorumlanmaktadir. Doku,
plastik sanatlar ve mimari disinda “ayni tip hiicrelerin olusturdugu kiime
anlamiyla tip ve biyoloji alaninda yaygin olarak kullanilir. Ayn1 fonksiyon
ve yapi bi¢imini gosteren hiicreler, hiicreler aras1 madde ile bir araya gelip
biitiinleserek dokuyu olustururlar” (Kin, 2007: 4). Malzeme miihendisli-
ginde de kullanilan doku sdyle ifade edilir:
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“Cok kristalli bir kiimede kristalografik
yonelimlerin diizgiin olmayan dagiliminin ortak
bir terimidir. Doku teriminin yalnizca diizgiin
olmayan bir yonlendirme dagilimi icin yani
tercih edilen yénelimler terimi ile es anlaml
olarak kullamildigina dikkat edilmelidir; bu
terminolojide rastgele bir dagilim dokusuz
bir malzemenin temsilidir. Doku kelimesi ayni
zamanda oryantasyon dagilimi ile esanlaml
olarak kullanilmistir, bu durumda rastgele bir
dagilim da (belirli bir tiir) dokudur” (Kocks vd.,
1998: 77-78).
Doku kavrami miizik 6zelinde ise “...miizigi olusturan seslerin hangi
diizlemde ve nasil diizenlendigini refere eder” (Ersoy, 2019: 46).

MUZIKTE DOKU

“Doku, miizikte bir miizik bestesini olusturan miizik ¢izgilerinin yo-
gunlugu ve diizenidir. Bunu daha iyi ¢oziimleyebilmek adina zihnimizde
bir isli 6rtli veya bagka bir tiir dokuma malzemesi hayal edebiliriz. Bireysel
iplikler veya ¢izgiler yogun veya ince olabilir; renkler merkeze dogru kii-
melenebilir veya az ya da ¢ok esit olarak yayilabilir; ¢izgiler ya giiglii bir
dikey ya da yatay itmeye sahip olabilir. Bir dokumaci ya da ressam belirli
bir dokuyu -yogun, agir, hafif ya da ince, bagimsiz ya da birbirine bag-
11 ipliklerle- tiretebildigi gibi, besteci de miiziksel dizelerle benzer etkiler
yaratabilir” (Wright, 2011: 52). Bu ¢ercevede Miller da miiziksel doku-
yu miizikteki ezgisel ve armonik faktorler arasindaki iliski ve diizenleme
olarak tanimlar (1966). Bu diizenlenmenin olusturulabilmesi adina verili
ses dizgeleri de bu kapsamda degerlendirilebilir. Ciinkii miiziksel iiretim
acisindan bir bigimde belirlenmis olan ses dizgelerine ihtiya¢ vardir. Do-
layisiyla “bu edimin gergeklestirilmesine iliskin bir ses dizgesinin varlig
zorunludur” (Ersoy, 2019: 46).

Miizik 6zelinde doku ekseriyetle yogunluk ve aralik gibi ifadelerle
kullanilir. Bu noktada miizikte doku iizerine Case’in ifadelerinin dikkat
¢ekici oldugu belirtmek gerekir. Case’e gore doku, kendi igerisinde kat-
manlara ayrilir ve farkli sekillerde tanimlanabilir (2021). Bu katmanlar,
“ince doku, kalin doku, acik doku ve kapali doku” olarak siniflandirilir.
“Ince doku, calan sadece birkag calginin oldugu, bir veya iki melodi ve
armonilerin oldugu dokudur. Kalin doku, birgok ¢algi katmani, melodi ve
armoni ihtiva eden bir yapidir. A¢ik bir doku, bir miizik eserinin en tiz ve
en pes sesi arasinda biiylik bir bosluga sahip olmasi olarak tanimlanmak-
tadir. Kapali doku ise, siki bir doku olarak adlandirilir ve tiim ¢algilarin
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eserde birbirine yakin notalar1 ¢aldig1 yer olarak ifade edilir” (https://hel-
lomusictheory.com/learn/texture/).

Bahsi gecen aktarimlar disinda doku kavramina dair farkli tanimla-
malara da rastlamak miimkiindiir. Benward ve Saker’a gore “bu tanimlar
iyi bir tanimlayict olmalarina ragmen analitik olarak daha az kullanighdir.”
Bir miizik ediminde miizik eseri bircok yapi tasi tarafindan insa edilmek-
tedir. Bunlar melodi veya melodileri, armonileri ve ritimleri ve formu iger-
mektedir” (2009: 145). Jean’e gore de “...bu farkli yapr taslari tempo ve
tin1 ile birlikte bir araya getirildiginde, miiziksel bir doku olugmaktadir”
(2020). Olusan bu miiziksel dokular bir¢ok kisi tarafindan farkli sekilde
alt siniflara ayrilmaktadir. Bu manada genel gecer olarak kabul goren ve
bir miizik eserine doku niteligini veren monofoni, homofoni, heterofoni,
polifoni, bifoni ve holofoni yapilaridir; fakat son zamanlarda yapilan ¢alis-
malarda bu doku ¢esitleri arasina bir de holofoni adiyla bir doku tiiriiniin
de ilave edildigi goriilmektedir. Bu ¢ercevede doku cesitlerini ele almak,
mehter miizigi ekseninde zamanla olusan doku farkliliklarinin anlasilmasi
adina yararli olacaktir.

MUZIKTE DOKU TURLERI

Miizikte doku tiirleri yukarida da deginildigi iizere genel gecer olarak
bes ¢esit bir siniflandirmaya tabi tutulmaktadir; fakat bu ¢aligmada bes si-
niflandirmaya “holofonic” ad1 altinda bir kategori daha ilave edilecektir.
Bu dogrultuda agiklanacak olan miizikte doku tiirleri monofonic, homofo-
nic, heterofonic, polifonic, bifonic ve holofonic yapilardir.

Monofoni, miizikte en temel doku olarak adlandirilmaktadir. “Mono-
fonide ezgi, herhangi bir armonik eslik ya da baska ezgisel ¢izgiler olma-
dan duyulur. Belki bu ezgi, bir ritmik eslik ya da vurmali bir ¢algi ile siis-
lenmis olabilir ama tek bir ezgisel ¢izgiye...” odaklanilmaktadir (Giirgen,
2015: 8). Tek sesli (homofonik) dokular, “...oktavlarda veya diger aralik-
larla ikiye katlanarak genisletilebilir” (Benward ve Saker, 2009: 147).

Homofoni, “bir ezgisel hat ve ona armoniyi olusturarak eslik eden di-
ger hatlarin olusturdugu doku tipidir” (Puza, 2016: 6). Baska bir ifadeyle
tek ses olan ana ezgiyi arka planda yer alan esligin desteklemesidir. For-
ney’e gore “homofonik doku, bir piyanist sol eliyle akorlari ¢alarken sag
eli ile melodiyi ¢aldig1 zaman veya pianonun esligine kars1 sanin veya ke-
manin ¢aldig1 zamanlarda duyulabilir” (2013: 25). Forney’in aciklamala-
rindan yola ¢ikarak homofoniyi, salt Bati miizigi ¢algilari ekseninde ortaya
cikan bir doku tiirii olarak degerlendirmemek gerekir. Bu manada Tiirk
miizigi calgilar igerisinde de Forney’in yukaridaki tarifleri ¢ercevesinde
homofonik bir yapinin olusmast miimkiin gériinmektedir.
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Homoritmik, homofoninin alt kategorisindedir ve Tiirk¢eye es ritimli
yap1 olarak c¢evrilir. Bu yapi ise “...biitlin ses ya da ezgisel ¢izgilerin ayni
ritimde hareket etmesi...” seklinde tanimlanir (Giirgen, 2015: 9).

Heterofoni, birden fazla sesin ayn1 anda ayn1 ezgiyi muhtelif igleme-
ler ile duyurmasi olarak ifade edilir. Bu ¢ercevede heterofoninin kullanim
alanlarina bakildiginda Bati dis1 topluluklarin miizik edimlerinde yaygin
bir sekilde yer aldig1 goriiliir. Partlas da heterofoninin tanimini yaparken
bu noktanin altin1 ¢izmektedir. Pértlas’a gore “yaygin bir sekilde ayn1 me-
lodinin es zamanli varyasyonu olarak anlasilan heterofoni, s6zlii miizik
geleneginde cok ¢izgili bir dokuyu meydana getiren temel ilkelerden bi-
ridir. Bir¢ok kiiltiirde hem belirli bir miizik yapma bi¢imi olarak hem de
daha karmasik ¢ok parcali uygulamalarin bir bileseni olarak bulunabilir”
(2016: 45). Brown’a gore de heterofoni, “bireylerin benzer miizikal ¢izgi-
ler olusturdugu, ancak bu ¢izgilerin zayif bir sekilde senkronize edildigi bir
perde harmanlama bigimidir” (2007:3). Schweigger de heterofoniyi “mii-
zigin insanlar1 sarsacak kadar etkili olabilmesi i¢in ayni aletten 4, 5, 6 ya
da daha fazlas1 bir arada calar ve aletlerden birinin digerinden daha giiglii
olmasi hi¢ dikkate alinmadan hepsi karmakarisik ve diizensiz bir halde
seslendirilirler...” seklinde ifade eder (2004: 208: 28).

Polifoni, kars1 ezgi teknigine dayali, “birbirleriyle bagimsiz bir sekil-
de ya da taklit eden, iki ve daha ¢ok ¢izgiden olusan...” ¢ok sesli doku
demektir (Benward ve Saker, 2009: 148). Keammer’a gore “Bati miizi-
ginde ¢ok partliliga ¢okseslilik denir...” (1998: 52). Polifoni teriminin se-
mantigine bakildiginda notaya karsi nota anlamina gelen Latince “punctus
contra punctum” sozlerinden geldigi goriiliir. Dolayisiyla ¢izgiler karakter
olarak kargit karakterde meydana gelecektir; fakat Benward ve Saker’in da
ifade ettigi gibi ¢izgiler “...benzer karakterde de ortaya ¢ikabilir” (2009:
148). Bu manada hatlar e zamanl farkli selenlere sahip ezgiler de meyda-
na getirir. Polifonik doku bilhassa Barok Caga 6zgii kurallar ile spontane
ezgisel ¢izgilerin bir araya getirilmesi sanati olarak ifade edilebilir (Forney
ve Machlis, 2007: 23). Dolayisiyla bu terim, Keammer’in da belirttigi gibi
“...belli Avrupa 6zellikleriyle siki sikiya iligkilidir” (1998: 52).

Polifonik doku, “imitatif” ve “non-imitatif” olmak tizere iki alt kate-
goriye ayrilir. Imitatif doku, partlar arasinda kontrollii ve dengeli bir yapiy1
ihtiva eder. “Tek basma baglayan bir ezgisel partin farkli perdelerden bas-
layarak sirayla devreye girmesiyle olusan bir yapidir” (Giirgen, 2015: 9).
Bunun en primitif bi¢imi ise kanondur. Partlarin hi¢birinin 6n planda ol-
madig1, dengeli bir yap1 s6z konusudur (Kerman ve Tomlinson, 2012: 69).

Bifoni, iki sesli homofonik dokuya denilmektedir. “Ayirt edici 6zel-
ligi, seslerden biri ezgisel hatt1 olugtururken, diger hat sabit ses perdesin-
de ezgisel hatta kontrast olusturur” (Puza, 2016: 10). Benward ve Saker’a
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gore bifonik doku, “iki bagimsiz hattin, biri alt perdede monoton bir sekil-
de uzarken, diger sesin onun iistiinde daha girift bir ezgisel hat olusturmasi
esasina dayalidir” (2007: 137).

Holofoni, etimolojik olarak Yunanca “holos” kelimesinden tiiretilir
ve “biitiin ve “phony”, yani “ses” demek olan kelimelerin birlesmesin-
den meydana gelir (https://sozce.com/nedir/157021-holos). Bu cergevede
holofonigin miizik dokusu su sekilde ifade edilir: “Odak noktalar1 ve i¢
bilesenler ile bir biitiinliik igerisinde es zamanl ses dalgalarinin sentezi
gibidir” (Kokoras, 2005).

MEHTER MUZiGINDE CALGI SINIFLANDIRMASI

Mehter calgilarinin siniflandirmasi ile literatiirde bir¢ok goriis yer
almaktadir. Bu goriisler arasinda kimi zaman bir birlikteligin saglandigi;
kimi zaman da ihtilaflarin olustugu miisahede edilmektedir. Ornegin Sanal
(1964: 8), mehter ¢algilarin1 “nefesli sazlar, vurma sazlar ve ziller-¢ingi-
raklar” olmak iizere ii¢ kategoride ele alirken; Oztuna (2006: 103), mehter
calgilarin1 “nefesli sazlar ve dogme sazlar” boliimiiniin igerisinde agiklar.
Ayrica “nefesli sazlari dilli ve dilsiz olarak iki kategoride ele alir ve bunlar1
da kendi biinyesinde tahta madeni olarak siniflandirir. Dolayisiyla mehter
sazlar1 igerisinde olan zurnayi tahta nefesli, nefiri biitiin nefesli sazlarin
en uzunu olarak tarif eder. Giiniimiizde nefir/boru yerine kullanilan trom-
peti de madeni nefeslilerin icerisinde gosterir” (Kaptan, 2020: 54). Oztu-
na (2006: 238), vurmali ¢algilar i¢in de dogme ¢algilar terimini kullanir.
Literatiirde yer alan diger kategorizasyonlarda Tuglaci (1986: 36), meh-
ter calgilarin1 klasik cgalgilar olarak tanimlar ve “...nefesli sazlar, vurma
sazlar, zil ve ¢ingiraklar...” olarak siniflandirir; Budak (2000: 70), mehter
calgilarim1 “...iiflemeli g¢algilar, vurmali calgilar ve ziller ¢ingiraklar...”
olarak kategorize eder. Bu gercevede mehterin miizik ediminde kullanilan
calgilar “... kuruldugu giinden itibaren devamli bir degisiklige ve teka-
miile ugramis ve uzun bir kullanma devresinden gecerek muayyenlesmis-
lerdir” (Tezbasar, 1975: 57). Dolayisiyla bir¢ok yazarin mehter galgilarini
kategorize ederken aralarinda ortaya ¢ikan bazi farkliliklar bu tekamiil ve
degisimden kaynaklanmaktadir. Mehter ¢algilarindaki degisim ise “...go¢
ve fetihlerden kaynaklanan kiiltiirel ve toplumsal...” degisimlerle aciklan-
maktadir (Tekin, 2017: 125). Giiniimiizdeki mehter takimlarindaki ¢algi s1-
niflandirmasi ele alindiginda ise iifleme ve vurma calgilar olmak {izere iki
kategorizasyonun oldugu goriilmektedir. Bu minvalde mehter takimlarinin
halihazirdaki ¢algi siniflandirmasi su sekildedir:
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1. Ufleme Calgilar:
Zurna

Boru (Trompet)

2. Vurma Calgilar:
Kos

Davul

Nakkare

Zil

Cevgan

Gorsel 1. Mehter Takima.

MEHTER MUZIiGi EKSENINDE DOKU

“Mehteran Takimi 6zelinde miiziksel doku modal/makamsal bir yap1
seklindedir. Bu modal/makamsal yap1 monofonik (monophony), bifonik
(biphonic) ve heterofonik (heterophonic) olarak seslendirilir” (Kaptan,
2020: 80). Bu ¢ercevede mezkir yapilar miizik eserine doku 6zelligini
vermektedir.

Mehter miiziginin doku 6zelligini/6zelliklerini anlayabilmek adinda
mehter takimlarinda yer alan ¢algilara deginmek yerinde olacaktir. Genel
manada mehter takimlarinda ¢algilar kat sistemine gore tesekkiil edilmek-
tedir. Giiniimiizde davul, zurna, nakkare, boru ve zil ¢algilarindan mey-
dana gelen mehteran takimi bir kath olarak adlandirilmaktadir. Mehteran
takimi 6zelinde olusan bu kat sistemi belirli bir tarihsel siirecin {irliniidiir.
Mehter miizigi literatiirde farkl1 yiizyillarda mehter takimlarinin igerisine
dahil edilen calgilar ile ilgili birgok yazar arasinda ihtilaflarin oldugu tes-
pit edilmektedir. Bu manada mehter takimlarinin igerisine hangi ¢algilarin,
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hangi ylizyillarda dahil oldugunu saptamak mehter takimi 6zelinde olusan
miiziksel dokuyu belirlemek adina 6nemli bir husustur. Dolayisiyla bu hu-
sus hakkinda literatiirde yer alan goriislere deginmek konunun aydinlatil-
masi adina yararli olacaktir.

Kahramankaptan’a goére mehter takimindaki ¢algilar “Orta Asya’daki
tug takimlarinda yer alan ¢algilar’dir ve bu ¢algilar “Burguv (boru), Yurag
(zurna), Sibizg1 (Sipsili boru), Kiivriig (Kos, biiyiik davul), Tiimriik (Da-
vul), Ceng (Zil)” olarak siralanir (2009: 14). Sanal’a goére mehter takimi
icerisindeki ¢algilar olarak “XI. ylizyilda kiivriig (kos), tug (davul), borguy
(boru), ceng (zil) sazlar1 biliniyor. Tiirk borusu XII. yilizyilda “Nay-i Tiirki’
ad1 ile meshur olup savasta...” calintyor (1964: 1). Tezbasar’a gore:

“On birinci yiiz yildan itibaren kos (kiivriig),
boru (borguy), zil (¢ceng), isimleri altinda sazlarm
bulundugu harplerde ve merasimlerde ise ‘Ndy-i
Tiirki, Buk-i Tiirki’ adi verilen Tiirk borusunun
calindiginmt ve Sel¢uklularla birlikte teskilatl bir
mehterhanenin (nevbethane) esas hiiviyeti ile
ortaya ¢tkmaya basladigini gériiyoruz” (1975: 16).

Atasoy da “...XI. ylizyi1lda kos, davul, boru, zil sazlarmin bilindigine
dair kayitlar...” bulundugunu; “Nayi Tirki” isimli Tiirk borusunun XII.
ylizyilda savaslarda calindigini; “...Tiirk askeri musikisini ancak XVI.
ylizyildan itibaren etrafl1 bir sekilde takip...” edebildigimizi aktarmaktadir
(1966: 38-40). Dolayisiyla mehter miiziginin kaidelerinin bu dénemden
sonra konulmaya ve hatta bu kaidelerin kanunlagmaya basladigini soyle-
mek miimkiin goriinmektedir.

Tuglact (1986: 5), tarihsel siire¢ igerisinde mehterin biinyesine dahil
olan galgilar1 “VIIL. ve IX. yiizyillarda yalniz davul ve ilkel borular ile vu-
rulan ‘nevbet’, XI. ylizyilda kos, davul, boru ve zil ile vurulmaya baglamas,
XII. yiizyilda ise ‘Nay-i Tiirki’ ad1 verilen Tiirk borusunun da enstriimanlar
arasina katilmasiyla bugiinkii sekline yakin ‘Mehter’ ortaya ¢ikmist1” sek-
linde agiklamaktadir. Farkli bir kaynakta tug takiminin “mehterin temelini
teskil eden ‘tug takim1’, Hunlarda bayrak (sancak) ile davul, boru ve zil
gibi ¢algilardan...”; Kok Tiirk devletinde “...kiivriik (kos), tomruk/kdbiir-
ge (davul), zil ve boru gibi sazlardan...” olustugu; “zurnanin Tiirklerde ilk
kullaniliginin, Uygurlar doneminde...” oldugu ve zurnanin tug takimlarina
dahil olmasinin “...bir doniim noktasi...” oldugu yoniinde bilgilere ula-
stlmaktadir (Goher Vural, 2016: 71-161). Clinkii surnay -zurna- “...¢esitli
melodilerin ¢alinabilecegi bir” ¢algidir (Vural, 2013: 45). Géher Vural’in
zurnanin mehter takimlar icerisine dahil olma zaman ile ilgili 6ngoriisii-
ne Mehmet Ali Sanlikol ise birtakim donelerle ihtilafli yaklasmaktadir. Bu
cercevede Sanlikol’a gore:
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“15. yiizyil oncesinde zurna eglence miizigini
temsil eden bir ¢algr olup resmi mehterhanenin
(Nevbethane gibi) eski versiyonlari, resmi ve
gayri resmi miizikal ayrimint net bir bigimde
gostermek i¢in, zurnamin yerine trompet tipi
calgilar, vurmali ¢algilar ve sancaklardan
olusan  topluluklart  tercih  ediyordu. Bu
stiflamanin normlart 16. yiizyilda zurnanin
resmi mehterhanenin daimi ¢algist  hdline
gelmesi ile degismis goziikmektedir” (2011: 26).

Sanlikol bu savini birgok 6rnek iizerinden sekillendirmektedir. Bun-
lardan birincisi Tursun Bey’in Tarihi Ebu’l Feth isimli eserinde bir savas
sahnesi betimlenirken nay-1 ruyin ifadesinin (tungtan boru manasindadir)
tabl (davul) ve kos ile birlikte kullanilmasi; ikinci olarak 15. yiizyilda
Dede Korkut kitabinda savag betimlemelerinde zurnanin yer almamasi, bu
manada zurna soziiniin “...yalnizca bir yer, o da... zurnacilarin, kizlarin
yanlarinda ne isi vard1?” seklinde gegmesi (Ogel, 1991: 408-409); {igiincii
olarak Osman Gazi’ye gonderilen primitif ¢algi toplulugunun icerisinde
zurnanin yer almamasi; dordiincii olarak Bertrandon de la Brocquiere gibi
baz1 Avrupali seyyahlarin mehter tasvirlerinde “...zurnay1 yaptigi tasvire
dahil...” etmemesi iizerinden agiklamaktadir (Sanlikol, 2011: 27).

Biilent Aksoy’un Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki
adli kitabinda Bertrandon de la Brocquiere’in Edirne’de 1433 yilinda “...
Bir gece Sultan’in Yunanistan Beylerbeyi’nin kizina diigiin giinii génder-
digi hediyenin gotiiriiliisii...” sirasinda hediye konvoyunu tasvir ederken
“...biri boru, biri kos, geri kalan1 da en az sekiz ¢ift nakkare galan calgi-
c1...” ifadeleri 15.ylizyi1lda Sanlikol’un da ifade ettigi gibi zurnanin mehter
calgilar1 arasinda olmadig1 savini desteklemektedir (1994: 21-163). Yine
El-Cezeri’nin Otomata isimli kitabinda bulunan “...iki minyatiir tasvirinde
12. ve 13. yiizyilda Anadolu’da hiikiim siirmiis bir beylik olan Artuklular
donemi nevbethanesinde zurnaya yer verilmemis olmasi...” Sanlikol’un
zurnanin mehter takimlarina 16. yiizyilda dahil oldugu savini dogrular
mabhiyettedir. Sanal’in “Il. Beyazid ¢aginda mehterbas1 nakkarazen idi”
(1964: 10) ciimlesinden yola ¢ikarak 15. yiizyilda zurna icra eden bir mii-
zisyenin mehterbasi olmamasi; zurna icra eden miizisyenin 16. yilizyilda
mehterbasi olarak bu makami elde etmesi, “...zurnanin resmi Mehterha-
neye daimi olarak intikalinden agagi yukari yarim asir sonra bir norm...”
haline geldigini igaret etmektedir (Sanlikol, 2011: 27).

Tiim bu veriler 1s181inda mehter takimlar1 biinyesine farkli zamanlar-
da dahil olan galgilar ile birlikte mehter miizigi ekseninde tarihsel siireg
icerisinde birtakim farkli dokusal yapilarin meydana geldigi anlagilmak-
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tadir. Mehter takimlarinin Tiirklerde ilk kez Hun Devletinde Tug Takimi
ad1 altinda davul ve boru ¢algilarinin birlikteliginde gerceklestirilen mii-
zik edimlerinde monofonik bir yapinin olustugunu; Feyzan Goher Vural’a
gore degerlendirildiginde mehter takimlarinin Uygurlular ile birlikte, San-
likol’a gore ele alindiginda ise 16. ylizyilda, zurna ve boru birlikteliginin
saglanmasi ile bifonik dokuya dogru bir doniisiimiin gergeklestigi ifade
edilebilir. Bifonik yapinin olusumunu agmak mezk{r yapinin anlasilmasi
adima yerinde olacaktir. Yapisi geregi tifleme ¢algi olarak borunun (nefir ya
da buk) Selguklular ve Osmanli donemindeki miizik ediminde {istlendigi
rol, eseri bastan sona ¢almak degildir. Ciinkii boru ile zurna gibi melodiler
calinamamakta ve borudan “...sadece isaret ve dem sesler...” verilmek-
tedir (Vural, 2013: 76). Tuglact da benzer bir aktarimda bulunmakta ve
borudan “Osmanli mehter borulart diiz olup perde delikleri yoktur... ...
bunlarla pesrev ¢alinmast miimkiin degildir ...boru Tiirk ordularinda isaret
icin calinan bir” ¢algidir ifadeleriyle bahsetmektedir (1986: 39). Sanal’in
aciklamalar1 da mezkir savi dogrular niteliktedir: “...eski borularin kirik
uygular halinde boru sesleri ¢ikardigini diisiinebiliriz.” Dolayisiyla meh-
ter miizigine ait eserler incelendiginde o dénemki borular “...durak icli,
durak-tiglii-besli, gligli-iclii-besli, giiclii-durak, sekizli araliklar1...” veren
calgilar olarak kabul edilebilir (Sanal,1964: 71).
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Gorsel 2. Boru Sesleri (Sanal, 1964: 71).

Kaynaklarda boru sesleri ekseninde borunun icra ettigi pek ¢ok ezgiye
rastlamak miimkiindiir. Bu dogrultuda Sanal eserinde borularin icra ettigi
notalardan 6rnekler vermektedir (1964: 119-121). Bunlardan bazilar1 §6y-
ledir:



18 * Merve Nur KAPTAN

Gorsel 3. Biiyiik Tabakaat Pesrevinin 2.Niishasindan Bir Boliim.

Gorsel 4. Benefse-zar Pesrevinin 2. Niishasindan Bir Boliim.

Gorsel 5. Siikiife-zar Pegrevi Niisha 1 den Bir Boliim.

Gorsel 6. Nefir-i Dem Pegrevi Niisha 2 ’den Bir Boliim.
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«Menekge-zar pegrevis nin 1'inci niishasindan

Gorsel 7. Menekse-zar Pesrevi Niisha 1’den Bir Boliim.

Gorselde yer alan notalara bakildiginda genel manada borunun icra et-
tigi sesler arasinda makamin birli, tiglii, besli ve sekizli, bagka bir ifadeyle
durak, {iclii, besli veya giiglii ve tiz durak seslerinin yer aldig1 goriilmekte-
dir. Mezkiir seslerin kullanilmasi ise “...boru tislubunun, mehter miizigi-
nin altyapisinda gii¢lii bir etkisi oldugu”nu gostermesi agisindan dnemlidir
(Cokamay, 2012: 453). Bu ¢ercevede mehter takimlari i¢erisinde borunun
yer almasi ve boruyla bahsi gegen seslerin icra edilmesinden dolayr mehter
miiziginde miiziksel doku a¢isindan homofonik bir yapimin meydana gel-
diginden soz edilebilir.

Yukaridaki aktarimlara benzer bir aktarimda da mehter miiziginin ic-
rasina dair bilgilere rastlanmaktadir. Bu bilgiler, Sulzer’in 1781 tarihinde
kaleme aldig1 eserinde mehter miiziginin icrast hakkindaki gézlemlerine
dayalidir ve bu yazida mehter icrasindan su sozlerle bahsedilmektedir:

“Dokuz on biiyiik davul ... gene bir o kadar
zurna (... birinci zurna soloya gectigi sirada
ozellikle resitatifi ¢alarken oteki zurnalar aymi
oktavdan dem tutarlar) sayisi alti ile dokuz
arasinda degigen trompet yahut borazan, dort
daire ... ve ziller Tiirk askeri musikisinin belli
bash ¢algilarimi olusturur ... solo biter bitmez
biitiin ¢algilar ritimli par¢anmin icrasina baglar,
buna sadece borular katilmaz, borular par¢anin
belirli yerlerinde musikiye katilin  Borular
ayni sese akort edilmigse yahut eslik gorevini
basariyla yerine getiriyorsa, giizel bir musiki
¢tkiyor ortaya. Bu fanfar tipki bir solo gibi,
zurnalarla birkag kez tekrarlanir” (Aksoy,
1994: 188).
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Bu aktarim cergevesinde Oztiirk (2010: 27), “...zurnanin ezgi, boru-
nun ise bir “dem” calgisi olarak...” bir misyon tiistlendigini ifade eder. Ay-
rica demin “miizigin doku unsurlar1 arasinda” yer aldigindan ve bu doku
tiirtiniin homofoni “esliklendirilmis ezgi” oldugundan s6z eder. Bu bilgile-
re homofoninin dortlii, besli araliklarla ya da akorlarla da olabilecegini ila-
ve eder ve “mehter miiziginde, homofonik bir 6zellik olarak dem uygula-
masinin” oldugunu dile getirir. Bu ¢ergevede 6zellikle Osmanli donemiyle
beraber zurna ve borunun mehter takimlarinda yer aldigindan ve yapilan
icranin homofonik bir dokuyu meydana getirdiginden s6z edebiliriz. Fakat
boru sabit bir perdede monoton bir sekilde eslik ederse bu manada bifonik
bir dokunun oldugundan s6z etmek yerinde olacaktir.

Mehter miizigi 6zelinde goriilecegi lizere “...borularin/nefirlerin meh-
ter eserlerinin performanslarinda iistlendigi islev bir eseri bastan sona ¢al-
mak degildir; belirli araliklar1 uzun siirelerle iiflemektir. Bu araliklar ana
ezgiyi ¢alan zurnaya bir dem mahiyetinde de diisiiniilebilir (Kaptan, 2020:
80). Dolayistyla borunun bu islevi ile mehterde “bifonik™ bir dokunun
meydana geldigini ifade edebiliriz.

19. yiizyila gelindiginde mehter takimlar igerisine trompet ¢alginin
eklendigi goriilmektedir. Bu minvalde Carl von Pritzelwitz 1819 tarihinde
kaleme aldig kitabinda “padisahin muzikasinda alt1 zurnact (= Schalme-
irn), iki borazan (=Trompetten), sekiz nakkarezen (= Paukern), iki davulcu
ve birkag felek¢i ve zilzen bulundugunu” ifade eder (Gazimihal, 1955: 20).
Muzikadan kastedilen mehter olmalidir. Ciinkii ismi zikredilen calgilar,
mehter takiminda yer alan galgilardir. Glinlimiizde de mehter takimlarinda
borular yerine “...kivrak melodileri ¢calmakta ustaligindan 6tiirii trompetler
tercih...” edilmektedir (Vural, 2016: 38). Bu ¢ergevede miinhasiran meh-
ter takiminda yer alan ¢algilara trompetin eklenmesiyle birlikte mehterin
miiziksel dokusu olan homofonik yapinin degistiginden sz edilebilir. Do-
layisiyla mehter 6zelinde trompet ¢algisinin dahil olmasiyla trompet-zurna
birlikteliginden unison bir birliktelik olugmakta; mehterin dokusu “hetere-
fonik bir miiziksel doku” hiiviyeti kazanmaktadir (Bayram, 2020: 97-98).
Ciinkii trompet ¢algis1 zurna ile farkli zamanlarda aynmi ezgiyi performe
etmektedir. Bu gercevede Oztiirk (2010: 28), genel olarak Tiirk miiziginin
“heterofonik 6zellikler” sundugundan ve “bu 6zelligin, mehter miiziginin
1826 oncesindeki icralarinda da karakteristik oldugundan” s6z etmektedir.
Hatta bahsi gegen tarihten sonra da mehter miiziginde heterofonik doku-
nun oldugundan bahsetmek miimkiindiir.

Giiniimiizde ise mehter miiziginde bazi yorelerde bir ya da birden faz-
la zurnanin yer aldig1 miisahede edilmektedir. Bu durumu Aydin, “Aydin
ve Mugla’da bir veya daha fazla sayida zurna dem tutarken (homofoni)
Trakya’da ve mehter miiziginde genellikle taksim vb. gibi serbest ezgi-
lerde dem 6zelligi kullanilmakta diger ezgilerde diger zurnalar da ezginin
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icrasinda solist zurnaya eslik etmekte veya tim zurnalar ezgiyi birlikte
calmaktadir (heterofoni). Bat1 Anadolu’da da Aydin ve Mugla diginda ka-
lan baz1 bélgelerde, 6rnegin izmir’de Trakya’da kullanilan teknige benzer
heterofonik bir teknik kullanilmaktadir” seklinde ifade etmektedir (2011).

SONUC

Tiirk askeri miizik geleneginin tasiyici unsuru olarak mehter takimla-
rina dair literatiirde birgcok muharrir tarafindan kaleme alinmis yazida bir-
birine benzer goriisler kadar birbirinden farkli goriisler de yer almaktadir.
Bu farkli goriisler mehterin birgok 6zelligini muhteva ettigi gibi mehter
miiziginin viicut bulmasinda etkili olan ¢algilar ve ¢algt siniflandirmalari
tizerinde de ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla calgilar {izerindeki bu ihtilafll
goriisler, mehter miizigi 6zelinde miizigin i¢sel faktorlerinden olan miizik-
sel doku iizerine de sirayet etmektedir.

Mehter miizigi ekseninde miiziksel doku kavraminin ele alindigi bu
caligmada, Tiirklerde Hunlar doneminde tug takimi adi altinda faaliyet-
lerini yiiriiten askeri miizik topluluklarindan giiniimiizdeki mehter toplu-
luklarina kadar, Tiirk askeri miizik topluluklarinin tarihsel siire¢ igerisinde
bilinyelerine dahil ettigi birtakim farkli calgilarla beraber miiziksel dokula-
rinda -monofonik, bifonik, homofonik ve heterofonik- birtakim farklilik-
larin meydana geldigi anlasilmaktadir. Hunlar doneminde boru ve davul
gibi daha mikro 6lgekli bir ¢algi topluluguna sahip olan tug takimlarinin
miiziksel dokusunun monofonik bir yapiy1 haiz oldugu anlasilirken; kimi
yazara gore Uygurlarda, kimi yazara goére de Osmanli doneminde -16.
ylizy1l ve sonrasinda- zurnanin mehter takimima eklenmesiyle miiziksel
dokunun -zurna-boru birlikteligiyle- borunun sadece isaret vermesi veya
dem tutmasi ile bifonik dokuyu, borunun bir makamin durak, iclii, besli
ve sekizli gibi seslerini vermesiyle ise homofonik dokuyu ve daha sonra
19. ylizyildan giinliimiize kadar olan siiregte mehter takimina trompet cal-
gisinin eklenmesiyle birlikte mehter miizigi ekseninde miiziksel dokunun
zurna-trompet esliginde heterefonik dokuyu meydana getirdigi miisahede
edilmektedir. Ayrica giiniimiizde baz1 yorelerde mehter takimlarinda bir-
den fazla zurnanin yer aldigindan s6z edilmektedir. Bu gercevede mehter
miiziginde bir veya birden fazla zurna dem tutarsa homofonik bir doku,
bir zurna ana ezgiyi ¢alarken diger zurnalar da dem tutarsa heterofonik bir
doku olusmaktadir diyebiliriz.
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GIRIS

Solo kontrbasin Onciisii olarak tarihte 6nemli bir yere sahip olan Do-
menico Dragonetti, berber ve amatdr miizisyen olan Italyan Pietro Drago-
netti ile Caterina Calegari’nin oglu olarak 9 Nisan 1763 tarihinde italya’nin
Venedik kentinde diinyaya gelmistir. Dragonetti’nin ilk miizige ilgisi kendi
kendine 6grendigi babasinin gitar ve kontrbasi calmasiyla baglamistir. Ve-
nedik’te halk gdsterileri boyunca yanindan ayrilmadigi kemanci ve balo
miizigi bestecisi Doretti tarafindan kisa stirede kesfedilmistir.12 yasinday-
ken sadece on bir ders sonunda kendisine daha fazla bir sey 6gretemeye-
cegini anlayan Venedik’teki en iyi kontrbas 6gretmeni Michele Berini’den
ders almistir.13 yasinda Venedik’teki Opera Buffa’ya kontrbas grup sefi
olarak atanmis, 14 yasinda St. Benedetto Tiyatrosunda Grand Opera Seri-
a’ya kontrbas grup sefi olarak girmistir.13 Eyliil 1787°de yillik kazanci ne-
redeyse 25 duka olan St.Marco kilisesine besinci kontrbas¢1 olarak giren
Domenico Dragonetti kisa siirede hizl hizla yiikselerek kontrbas grup sefi
olmustur. Kisa bir siire sonra solo parcalar ¢alarak biiyiik bir {ine kavus-
mustur. Bu iin,,0 donemde kontrbas c¢alan biri i¢in istisnai bir durumdur.
30 yasindayken neredeyse bir yorumcu olarak rakipsizlesen D.Dragonetti
Venedik’te bulundugu siire icerisinde bircok miizisyen ve besteciyle ya-
kin arkadasliklar kurmustur. Venedik’in 14. egemenlik festivali icin seci-
len miizisyenlerden biri olan Dragonetti’nin kongertolar1 6zellikle Napo-
li Kraligesi tarafindan ¢cok begenilmistir. St. Marco kilisesi tarafindan 50
duka yapilan zamdan sonnra Londra’da Kraliyet Tiyatrosuna gitmesi i¢in
kendisine bir yil siireyle izin ve maasina da stirekli artis saglamislardir.
Daha sonra bu ayrilis ii¢ y1l kadar uzamistir. Venedik’i her ne kadar ¢ok
0zlemis olsa ve miizikolog Francesco Caffi’nin enstitiisiinde ders verme
teklifi almis olsa bile 1805-1814 yillar1 arasinda Venedik’e Fransiz istilasi
siiresince kisa ziyaretler diginda hi¢ donmemistir. Dragonetti’nin Venedik
yillarini en iyi anlatan kitaplardan biri Caffi’nin biyografisidir.

Londra’daki iinlii soprano Brigida Giorgi Banti’nin tavsiyesi ile Kra-
liyet Tiyatrosunda davet alan Dragonetti,arkadagi Battista’nin etkisiyle 16
Eyliil 1794 yilinda kemanci Gaetano Bartolozzi ile Venedik’ten ayrilmistir.
Soprano Garpora Pacchiarottive kemanci Ferdinando Gaspora Bertoni ’nin
destegi ile Kraliyet Tiyatrosunun teklifini kabul etmistir.

20 Ekim 1794 yilinda Kraliyet Tiyatrosunun ilk provasi olan Giovanni
Paisiello’nun Zenobia in Palmer operasinda orkestra iiyeleri arasinda yer
almistir. Bir kag¢ ay sonra Londra’da biiyiik iine kavusan Dragonetti civar
kentlerden de bir¢ok konser daveti almistir. Domenico Dragonetti 8 Ma-
y1s 1795’te diizenlenen Soprano Banti ve Giovanni Battista Viotti’nin de
solist olarak katildig1 yardim konserinde kendi yazmis oldugukongerto ve
kaprisini ¢almigtir. 1816-1842 yillar1 arasinda Londra’da Flarmoni toplugu
ile birlikte diizenlenen 46 konserde yer almistir. Bu konserlerin ilki olan 26
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subat 1816 da gerceklesen konserde Alexander Klengel’in piyano, keman,-
viyola,viyolonsel ve 6zellikle kontrbas i¢in yazmis oldugu eseri icra etmis-
tir. Filarmoni toplulugunda bulundugu sirada 52 sene boyunca ayn1 sahneyi
paylasacagi cellist Robert Lindley ile tanigmis ve yakin arkadas olmuslar-
dir. Birlikte bir cok oda miizigi konserine imza atan iki {inlii miizisyen Dra-
gonetti’nin diizenledigi Arcangelo Corelli,George Frideric Handel,Giusep-
peSammartini gibi bestecilerin sonatlarin1 Robert Lindley,Charles Lucas
gibi pek cok miizisyen tarafindan seslendirilmistir. Bu oda miizigi konser-
leri Dragonetti’nin miizik kariyerinin zirveye ulasmasinda ¢ok énemli bir
yere sahiptir. Domenico Dragonetti’nin diger kisisel 6zelliklerinden biri de
tutkulu bir koleksiyoncu olmasidir. Ozellikle ¢ok diiskiin oldugu ¢ocuklari
eglendirmek i¢in kukla koleksiyonuna sahip oldugu bilinmektedir. Kendisi
ayrica akilli bir is adamidir ve Venedik’te yasayan ailesine maddi agidan
her zaman yardimci olmustur. Dr. Fiona M. Palmer tarafindan yazilan ve
Oxford Universitesi tarafindan yayimlanan (1997) ‘Domenico Dragonetti
Ingiltere’de’adl1 kitabi Domenico Dragonetti hakkinda en yetklili bilgiyi
vermektedir. Domenico Dragonetti’nin enstriimanindaki virtiidzitesinden
ve yeteneginden etkilenen ¢esitli lilkelerden gelen 6grenciler ondan ders
almak istemistir. AncakDomenico Dragonetti resmi olarak bir kurulusta
kontrbas 6gretmenligi yapmamustir.Paris’ten gelen kontrbas sinifi kurma
teklifini ve Kraliyet Akademisinden gelen profesorliik tinvanini kabul et-
memigtir.(Palmer,1997:s.13)

1791-1792 yillar1 arasinda Joseph Haydn, Ingiltere’de biiyiik orkest-
ralar1 yonetmek icin Alman miizik direktorii Johann Peter Salamon’nin
teklifini kabul etmistir. Bu yiizden 1794-1795 yillarinda yeni bir ziyaret
daha diizenleyen J.Haydn,1799 yilinda arkadaslik kurdugu D. Dragonetti
ile Viyana’da tanismistir. Dragonetti’nin enstriimanindaki virtiiozitesinden
etkilenen J. Haydn kontrbasa ilgi gostererek eserlerinde kontrbas partile-
rini daha ¢ok 6nem vermeye baglamistir. Giiniimiize notalar1 ulasmamis
bir kontrbas kongertosuda yazmistir. L.V. Beethoven kontrbasin tin1 gii-
zelligini Dragonetti’nin virtiidzitesi ile kesfetmistir. Glinlimiizde, L.V.Be-
ethoven’nin senfonik yapitlari,tiim orkestra kontrbas sanatcilari i¢in temel
standart tagimaktadir. Beethoven,eserlerinde kontrbas partisini fon ve ses
efekti gibi kullanarak zor pasajlar yazmistir ve giiniimiizde de bu eserle-
rin icrasi kontrbas sanatcilarini hala zorlamaktadir.L.V.Beethoven No:5 do
mindr senfonisinin Scherzo bdliimiinii D.Dragonetti i¢cin yazmistir. Kontr-
basc1 orkestradaki en miizikal kisi olmalidir s6zii L.V. Beethoven’a aittir.

D. Dragonetti 82 yasinda iken Beethoven’nin anitinin agilis kapsamin-
da diizenlenen ii¢ giinliikk miizik festivaline katilmak i¢in Agustos 1845°te
Bonn’a gitmistir. Bu festival katildig1 son festival olmustur. Bir yil sonra
23 Nisan 1846 yilinda Leicester’de bir pansiyonda hayata veda etmistir.
Moorfields’deki St. Mary Roman Katolik kilisesine gecici olarak gotiiriil-
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miig ve 1889’da Wembey’deki Roman Katolik Mezarligina defnedilmistir.
1889 yilinda Raymond Elgar tarafindan D.Dragonetti i¢in bir anit yaptir-
mistir. Dragonetti en ¢ok giicii ve dayanikliligi ile bilinmektedir. Onun bu
ozelligi kontrbasin orkestrada sefin uyum siirdirmesinde ve tempoyu kur-
masinda daha da 6nem kazanmistir. Calarken her notanin {istesinden gele-
bilecek tarzda biiyiik ellere ve genis parmaklara sahiptir.(Palmer,1997:17)
Dragonetti, giizel sanatlar asig1 olarak bilinmektedir. Orijinal eserler, tab-
lolar ve miizik enstriimanlar1 koleksiyoncusudur. Oldiigiinde su enstrii-
manlar kayit altina alinmigtir; Gaspora da Salo tarafindan yapilan ve su
an San Marco kilisesi miizesinde sergilenen biiyiik bir kontrbas,Maggini
tarafindan yapilan ve genglik yillarinda kullandig1 bir kontrbas,Gaspora da
Salo kontrbas,Amati kontrbas, Paganini tarafindan bir kez ¢calinan ve su an
Dragonetti kemani olarak bilinen Stradivarius kemani,Gasparo da Salo ke-
mani,iki adet Amati kemani,Lafent kemani,Stradivarius keman kopyas1,26
isimsiz keman,Gaspora da Salo viyolasi,Amati viyolasi,5 isimsiz viyola,6
cello,3 gitar ve 3 Fransiz borozanidir.

Sekil 1. Domenico Dragonetti

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Domenico Dragonetti

Eserleri

Kontrbas repertuarina bilylik bir katki saglayan Domenico Drago-
netti’nin komposizyon alaninda herhangi bir egitimi olmamistir. Eserleri
yalnizca Ingiliz Kiitiiphanesinde 18 cildi doldurmaktadir. Dragonetti’nin
Venedik’ten ayrilmadandnce arkadasma birakmis oldugu ‘kontrbas siste-
minin tamami veya enstriimanin yonerge kitab1’ adli ¢aligmalar1 da dagi-
tilip satilmigtir. Eserlerini orkestra eslikli kongertolar,kontrbas-viyolonsel
icin diiolar, kentetler, aryalar, solo bas, iki viyola,kontrbas,keman i¢in oda
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miizigi eserleri, piyano ve kontrbas i¢in ¢ok boliimlii eserler yazmistir.Solo
konserlerinde bestelerini icra ederek, izleyicilere kendi virtiidzitesini gos-
terebilme sansi vermistir. Domenico Dragonetti’nin, melodik ¢esitlemeleri
ve siislemeleri agisindan sinirlidir. O dénemin formuna uygun olarak eser-
lerinde tonik, subdominant ve dominant akorlar kullanmistir. Domenico
Dragonetti’nin kontrbas kongertolar1 kisadir ve klasik orkestra i¢in yazil-
mistir. Keman,viyola,cello,bas,fagot,korno, klarinet, obua, fliit ve vurmali
bir calgilar eserlerinde kullanmistir. Eserlerinin hemen hepsi ayn1 tarzda
olup flajoleler, gamlar, {iglemeler ve akor dizileri yer almaktadir. Hizli gam
pasajlari,iiclii akorlar Dragonetti’nin kalindan inceye dogru la-re-sol ola-
rak akortlanmig dortlii akord sistemini tercih ettigini ispatlamaktadir.

» Andante ve Rondo,Kontrbas ve Yaylilar;

» Kongerto La Major Kontrbas ve orkestra;

» Kongerto No:5 La Major Kotrbas ve orkestra

* Grande Allegro Kontrbas ve Yaylilar igin.

* Menuet ve Allegro Kontrbas ve Piyano;

* Opera Kontrbas ve Piyano;

* Sonata Kontrbas ve Piyano;

* Allegretto Kontrbas ve Piyano;

» Famous solo Mi Minor Kontrbas ve Piyano;

* Adagio ve Rondo Do Major Kontrbas ve Piyano;
» Kongerto Sol Major (Andante,Allegretto) Kontrbas ve Orkestra;
* Serenata,Piyano ve Kontrbas;

* Solo in D major, Kontrbas ve Piyano;

* Pezzo Di Concert;

12 Vals Solo Bas;

» La Mjor Kontrbas Kongertosu

La Major Koncertonun Formal Analizi

D.Dragonetti’nin kontrbas kongertolar1 klasik doénemde yazilmig
kongertolar gibi standartlagan hizli-yavag-hizli olmak tizere ii¢ boliimden
olusmus bir forma sahiptir. Bu kongertoda 6nemli unsurlardan biri tonlari
belirlemektir. Clinkii kontrbas solo partisi sol majorde goriilse de, ton la
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majordedir. D.Dragonetti’nin la major kontrbas kongertosunda tercih ettigi
akort sistemini pasaj ve ses araliklarindan onun genelde kalindan inceye
dogru la-re-sol akortlu ii¢ tel kullandigini ispatlamaktadir. Bu kongertonun
boliimleri su sekilde siralanmistir.

a) Birinci Boliim;Allegro Moderato:ilk olarak ana temayi orkestranin
duyurulmasi ile baglar

ve temay1 dinamik bir karakterle soliste birakarak boliim esas tonda
sona erer.

b) ikinci Béliim; Andante: Katli ii¢ boliimlii form kullanilmistir bu
boliimde. Giris orkestranin dolce bir ifadeyle kontrbas solosunun temasini
ayn1 sekilde duyurmasi ile baglar ve 8 dlciiliik giristen sonra esas temay1
kontrbas solosuna devreder.

¢) Uciincii Boliim:Allegro Guisto:Bu bdliim,ii¢ zamanli ve dans ka-
rakteri tastyan bir boliimdiir. Esas temay1 orkestrada fagot ve obuanin du-
yurmasinin ardindan kontrbas solosu eksik 6l¢ii ile esas temaya baglamak-
tadir. Bu boliimiin 6zelliklerinden biri boliimiin auftakt yapisi ile hareket
ediyor olusudur.

Domenico Dragonetti’nin yazmis oldugu la major kontrbas konger-
tosu bastan sona birbirini takip eden teknik zorluklarin yani sira,kontrbas
icracilart ve 6grenciler tarafindan siklikla ve sevilerek galinan eserlerinin
arasinda en popiiler olanidir. Domenico Dragonetti kompozisyon egitimi
almamistir. Yazmig oldugu eserleri ile solo konserlerinde virtiidzitesini
gosterebilme firsatt bulmustur. Tam olarak bu kongertonun hangi tarih-
lerde yazilmig oldugu herhangi bir kaynakta belirtilmesede kongertonun
incelenmesi sirasinda 6zellikleri bakimindan klasik donem sonu, romantik
donemin baglangicinda yazilmis oldugunu gostermektedir. Domenico Dra-
gonetti’nin la majér Kontrbas kongertosunu seslendirirken standart kontr-
bas akort sisteminin diginda teller,bir ton yukar1 gelecek sekilde akortlan-
malidir.

Birinci Boliim: Allegro Moderato

Orta derecede agik ve anlagilir bir tempoda ¢alinmasi istenilen 1.b6-
liim 4/4°liik 6l¢ii degeri ile birlikte 4’liikk notaya 120 Metronom sayilarak
baglamaktadir. Kontrbas ve orkestra igin yazilan bu eserde sonat formu
kullanilmigtir. Bu eserde besteci girigi orkestranin ekspozisyonu gibi kul-
lanmistir. Girisi orkestra yapar ve eksposizyon (sergi)boliimil baslar.11
0l¢ii siiren bu girisin ilk {i¢ 6l¢iisii esas temadan alinan iki motiften olug-
mustur. Esas temadan alinan bu motifler polifonikyontem ile gelistirerek
farkli galg1 partilerinde tekrar etmektedir. Orkestra liyeleri birbirleri ile
soru cevap diyalogu halinde gibidir.
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Sekil 2. Kongerto Girisi

11 olgiiliik orkestranin girisinden sonra 12.6l¢lide kontrbas solosu ile
birlikte esas tema baslamaktadir. Girigin ardindan baglayan esas tema 8
Olciidiir ve ti¢ motiften olugsmaktadir.12.61¢ii birinci motif,13. ve 14.06l¢iiler
ikinci motif ve 15.6l¢liden 19.061¢gliye kadar ti¢iincii motif ile de esas tema
bitmektedir.Esas temanin bitisindeki dominant ve tonik akorlar1 kullanarak
yani otantik kadans ile esas temanin bitisini ilgi ¢ekici bir hale getirmistir.
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Sekil 3. Ana Tema Bitisi

19.61¢tide kontrbas solosunun esas temay1 bitirmesinin ardindan yar-
dimc1 tema ile arasinda orkestranin kisa bir baglayici temasi vardir. Bag-
layici tema 4 6l¢iiden olusmaktadir ve dordiincii 6l¢iide tonik ve dominant
akorlar ile ton la majorden mi majore gecerek yardimei temayi hazirla-
maktadir. 23.6l¢lide mi majorde yardimer tema baglamaktadir. Yardimet
temanin miizik ve ritm degiskenligi agisindan esas tema gibi li¢ motiften
olusmustur, birinci motif 23. ile 26.06l¢iiler arasindadir. 27.6l¢lideki ikinci
motifte ise do diyez mindre modiilasyon yapilmistir ve bu 3,5 6l¢ii devam
etmektedir.30.6l¢iiniin ikinci yarisinda baglayan 2,5 6l¢ii siiren 3.motifin
ardindan 33.6l¢iideki 4.motif bitiris temasi gibi duyulmaktadir ve bu {igle-
melerin ardindan orkestra 41.6I¢iide ekspozisyon bdliimiinii bitirmektedir.
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Sekil 4. Do Diyez Minér Baslangici

38.06l¢lide orkestranin 4 Glgi siiren ve gelisme boliimiine gegmek igin
arada orkestranin kiiciik bir hazirlama temasi vardir.41.6l¢lide kullanilan
dominant akor ile mi majdrden si majore gegerek modiilasyon yapilmistir.
Orkestranin hazirlayici temasinin sona ermesinin ardindan,42.6l¢lide bo-
lim,sentetik gelisme dedigimiz yapiya biiriiniir. 42.6l¢tide duyulan si ma-
jor 49. dlgiide besinci derece ile mi majore gegmistir. Bu boliime sentetik
gelisme denmesinin nedeni ise bu boliimiin temalarinin esas tema ve yar-
dimci1 temalardan motifler alarak yeni bir miizik yaratilmis olmasidir.42.
Ol¢iideki ritm yardimci temadan motifler almis,43 ile 47.6lgliler arasin-
da esas tema ile yardimeci temadan motifler kullanilmistir. Orkestranin
hazirlayici temasinin sona ermesinin ardindan,42.6l¢iide bdoliim,sentetik
gelisme dedigimiz yapiya biiriiniir. 42.6I¢lide duyulan si major 49. lgiide
besinci derece ile mi majore gegmistir. Bu boliime sentetik gelisme denme-
sinin nedeni ise bu boliimiin temalarinin esas tema ve yardimci temalardan
motifler alarak yeni bir miizik yaratilmig olmasidir.42.6l¢iideki ritm yar-
dimc1 temadan motifler 57.6l¢liye kadar bir 6nceki temay1 degisik sekiller-
de gesitlendirerek gelistirmistir.

Sekil 5. Flajole Baslangici

53.6l¢lideki 16’11k pasajlar esas temanin ikinci ve {igiincii 6l¢iisiinden
alimmus, farkli olarak bu pasajdaki 16’liklarin ¢ikict hareketi goriilmektedir.
Gelisme boliimiinde, esas tema ve yardimci tema ile arasinda ¢ok biiyiik
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miizikal zitliklar olmadigi i¢in besteci epizod yapisina gerek duydugunu
gormekteyiz.Epizod denmesinin nedeni ise dnceki temalardan bagimsiz
yeni bir ritm,tema ve yeni akorlar kullanmasidir. Epizod boliimiinde tema
once orkestrada daha sonra soloda gegmektedir.57.6l¢ctide baglayan epizod
yapisinda da ton mi majorde devam etmektedir.57.6l¢ii ile olan yeni bir
tema ile orkestra giris yapmaktadir. Kontrbas solosunun girdigi 65.6l¢iide
orkestranin temasini gelistirerek mi majorden esas ton la majore modiilas-
yon yapilmistir ve bu 72.6l¢iiye kadar kendini duyurmaktadir. 73.6l¢iide
ise fa diyez mindrde baglayan yeni bir tema duyulmaktadir. Bu temada
gelisme boliimiini tamamlayici gibi bir ritm kullanilmigtir. 76.061¢gtide ¢ift
dominant ile tekrar esas tona doniilmiistiir. Besteci modiilasyonlarla esere
melodik renk bakimindan hareket saglamaktadir. Bitiris temanin ardindan
gelisme boliimii 79.6l¢ilide sona ermektedir. Gelisme boliimiiniin ardindan
81.0l¢iide esas tonda yeniden sergi yani ropriz baslamaktadir. Esas tema
hicbir degisiklik olmadan aynen tekrar etmektedir. 88.61¢ilide yeniden sergi
boliimii bitmis ve solo temayi1 orkestraya birakmustir. 88.6lciide 5 6l¢ii sii-
ren yeni bir baglayici tema vardir. Bu temanin ilk iki dl¢iisii esas temayi bi-
tirirken, tiglincii 6lgliden itibaren tema yeni yardimci konuya gecisi hazir-
lamaktadir. ~ 92.6l¢iide la majorden re majore modiilasyon yaparak yeni
yardimci1 konuya gegmistir. Yardimei temada yeni bir ritm ve melodi kul-
lanilmistir.96.61¢iide re majorden la majore gegmistir. Yeni yardimci tema
100.0lgliye kadar devam etmektedir. ~ Yardimci yeni temanin re majorde
baglayarak la majore gecisinin ardindan besteci, esas gami eserin bitiminde
daha kuvvetli hissettirmek i¢in biiylik bir koda yazmistir. Birinci boliimde
kadans yazilmadigi i¢in koda kadans gibi de sayilabilir.101.6l¢tliden iti-
baren baglayan koda {i¢ bolimden olugsmaktadir.101 ile 104.6lgiiler ara-
sindaki ropriz boliimiinii tamamlayan ilk boliimdiir. 117.6l¢iiden itibaren
baglayan tiim boliimiin kodasi ile kongertonun birinci boliimii bitmektedir.
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Sekil 6. Birinci Boliim Sonu
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ikinci Boliim Andante

Bu boliim, 4/4’lik vurusa ve katli {i¢ boliimlii form yapisina sahiptir.
Bu eserde, her periyod89 16 dl¢liden olugmustur ve ilk sekiz dl¢ti 1.clim-
le,diger 8 6l¢ii ise 2.ciimledir.1 ve 2.climleler de kendi iginde iki climleye
sahiptir ve miizikte onlara fraz90 olarak adlandirabiliriz.Eserde bulunan
periyodlarin iki ciimlesi de dominant akorlar ile sona erdigi i¢in bu bdliim,
katli form yapisina sahip oldugunu ispatlamaktadir.Eser, katli ti¢ boliim form
yapisina sahip olmasindan dolay1 temalar1 ayirmak i¢cin A,B ve A-1 olarak
adlandirabiliriz.Eserin tonu mi majordiir ve eserin girisini orkestra yapar.
1 ve 8.06l¢iiler arasinda orkestranin kontrbas solosunun temasini duyurmasi
ile baslar. Orkestranin eserin ana fikrini belli eden 8 ol¢iilikk giris boliimii
1.periyoddur ve dominant akor ile bitmektedir. Orkestranin 8 6l¢iiliik giris
kismindan sonra 9.6l¢iide kontrbas solo ile 8 dlgiiliik a ciimlesi dolce ve pi-
ano bir ifade ile baslar ve bu 16.6l¢lide dominant akorlar ile 2.periyod biter.

? e LEEFE Frrfeg o £
I tho[ce : — = T—igl
g#ﬂ:.:‘ T _} T L l I i I ¥
anw*T-‘ = Bt
oJ . i B E 3 T
f f 1 P [ r r espress. r f f :r
M - 1
? bt e 3 —
g e ——— 13 3 = —
Frsz 7 0L
sl i

Sekil 7. Ikici Boliim Kontrbas Solosu Girisi

Bir 6nceki climle ile aralarinda ¢ok biiylik bir zithk olmadig1 icin
17.6l¢giide baslayan ve sekiz 0l¢ii siiren ikinci ciimle a-1 climlesidir ve bu
climle 3.periyod yapisindadir ve bdylece A boliimii 24.6l¢iide tonik akor
ile sona erer. 25.6l¢liden 28.6l¢liye kadar siiren yeni temaya ge¢mek i¢in
4 olgiiliik kiiciik bir koprii vardir.Burada mi majérden do diyez minére
gecmesi eseri espressivo bir ifadeyle daha heyecanli daha lirik bir ifade-
ye doniismiistiir. 29.6l¢iiden itibaren B temas1 baglamaktadir.29.6l¢tiden
36.0l¢liye kadar siiren b climlesinde do diyez mindrden si majore gegerek
esere yeni bir renk katmistir.37.61¢iiden baslayan b-1 ciimlesinde ise, si mi-
norden esas gama donerek B temasi 44.61¢lide sona ermistir. 45.6l¢tlide ise
A temasi ile arasinda biiyiik bir zitlik olmadig1 yalnizca soloda ¢ift sesler
ilave ederek gelistirildigi i¢in bu bdliime A1 temasi olarak adlandirabili-
riz.45 ile 52.6l¢iiler arasindaki 8 6l¢i siiren a-2 cilimlesinin orkestra es-
liginde’ basso ostinato vardir.Basso ostinato,genel olarak basta, dominant
veya tonik nadiren subdominant ile bir sesin birkag¢ 6l¢ii tutulmasidir bu
ornek 45,46,47 .6lciilerde goriilmektedir.
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Sekil 8. Cift Seslerin Basladig1 Tema

53 ile 61.0l¢iiler arasindaki a-3 ciimlesinde flajoleler,ii¢clemeler ve ritm
daha gelistirilerek yazilmistir. 59.6l¢iide ¢if dominant ve kadans akorlarini
kullanarak kadans boliimiine gegmek i¢in hazirlanmistir.61.61¢lide kadans
boliimii devreye girer. Besteci ikinci boliim i¢in bir kadans yazmamuis icra-
ciy1 serbest birakmastir.

Uciincii Boliim,Allegro

Ugiincii béliim, rondo iislubuna benzeyen ve tarantella gibi dans ka-
rakteri tagiyan, ancak kongertonun formuna baktigimizda daha 6nce bilinen
diger formlara benzemeyen serbest bir formda yazilmistir. Buna ragmen
bu boliim, kendi iginde sistemli bir form yapisina sahiptir. Bu boliim katli
periyod temalar arasi baglayici bir koprii ve ayn1 motiflerden olugan 6 adet
tema ve en sonunda A-1 temasinin tekrar etmesi ile biten sistemli bir form
yapisina sahiptir. Bu boliim A-B-C-D-E-F-A formundadir. Karakter olarak
iic vurusluk hareketli bir Italyan dans1 olan Tarantella’ya benzetebiliriz.
Boliimiin temalar1 arasinda ¢ok biiyiik miizikal zitliklara rastlanmamakta-
dir ancak, D. Dragonetti bu boliimii ustalikla islemis ve gelistirmistir.

1 ve 9.0lgliler arasinda girisi, esas tema lizerinde orkestra yapar ve
8 olciiliik bu giris periyod yapisindadir. 9.6l¢iide kontrbas solosu ile esas
tema baslar ve 25.6l¢iiye kadar siirer ve katli periyod yapisindadir. Kath
periyod; periyod periyod igindedir ve bu periyodlar dominant akorlar ile
bittigi icin bu yap1 kath periyod olarak adlandirilir. 9.6l¢iiden 17.6lctiye
kadar devam eden ve dominant ile biten a climlesi 2.periyod yapisindir.
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Sekil 9. 3.Boliim Giris Temasi

.
|

17 ile 25.6l¢iiye kadar devam eden a-1 ciimlesi ise 3. periyoddur ve
A temasi1 yani esas tema sona ermektedir. 25 ile 32.6l¢liler arasinda esas
tema iizerinde baglayici bir tema vardir.32.6l¢ilide la majérden mi majore
modiilasyon yaparak yeni bir temaya yani B temasina hazirlanmaktadir.
32.6l¢lide mi major de B temasi baslar ve 44.61¢iiye kadar devam etmek-
tedir. 32 ile 40.06l¢iliye kadar devam eden b ciimlesi dominant akorlar ile
biter ve periyod formundadir.
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Sekil 10. 33-37. Olciiler Arasi

40 ile 48.0lgiiler arasindaki b-1 ciimlesi de periyod yapisinda olup
dominant akorlarla biter ve B temasi da katli periyod yapisinda oldugu
goriilmektedir. 49 ve 53.0lgiiler arasinda baglayici bir tema vardir ve mi
majorde bitmektedir. Baglayici temanin ardindan 53.6l¢iide yeni bir tema
C temasi baglamaktadir.53 ile 61.6l¢iiler aras1 8 6lgiiliik 1. periyod olan
¢ temasi si mindrde duyulmaktadir. 61 ile 67.61¢iiye dek devam eden c-1
temasi la majore gegerek temayi orkestraya devreder.

68 ile 75.0l¢liler arasinda 8 6lgii siiren orkestranin kontrbas solosunun
temas arasinda iki temay1 baglayan koprii gérevi goren bir tema vardir ve
si mindrde baslayan bu baglayici tema la majore gegerek yeni bir temaya
hazirlanmaktadir.75.61¢tide baslayan D temasi la majorde baglamistir. 75 ile
83.0lgliler arasindaki 8 dlgiiliik d-1 climlesinde la majorden fa diyez mindre
bir modiilasyon vardir. 83.6l¢iide la majore gegilen d-1 ciimlesinde tekrar fa
diyez mindre gegmis ve bu modiilasyonlarla besteci esere bir renk katmstir.



Miizik Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - 37

91 ile 99.6l¢iiler arasinda temalar1 baglamak amaciyla yine koprii go-
revi goren baglayict bir tema vardir. Bir 6nceki tema yani D temasi ile
yapilmistir ve bitirig temasi gibi hissedilmektedir. 99.6l¢iide naturel flajo-
leler ile yeni bir tema E temas1 baglamaktadir.99 ile 107.6lgtiler arasinda 8
0l¢ii siiren e climlesi 2+2+2+2 frazlardan olugsmustur ve aralarinda kiigiik
nefesler vardir. 107 ile 115.06l¢ililer arasindaki e-1 ciimlesinde ise birinci
temay1 genisletilmig bir sekilde ortaya koymustur. 115.6l¢lide yeni bir te-
maya ge¢mektedir. F temasi 123.6l¢iide la minérde duyulmaktadir ve 131.
Olciide sona ermektedir.

131.6l¢tide itibaren esas tema A temas1 oktav farklili§i disinda 147.
Olciiye kadar ayni sekilde tekrar etmektedir.
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Sekil 12. 100-105. Olgiiler Arasi

147.6l¢lide koda baslamaktadir. Boliimiin biiyiik bir kodas1 vardir ve
tiim temalarindan motifler ile yapildig1 i¢in sentetik koda form yapisina
sahiptir. Sentetik koda ile eserin tiglincii boliimii sona ermistir.
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Sekil 13. Eserin Sonu

SONUC VE ONERILER

Domenico Dragonetti kontrbas tarihinde hi¢ kuskusuz ki ¢ok énemli
bir yere sahiptir.Bugiinkii kontrbas tekniginin geldigi noktada dnemli bir
rol oynamis ve kontrbas edebiyatina yeni bir soluk kazandirmistir. Onun
miiziginin temeli essiz virtiidzitesi olugturmustur.

D.Dragonetti, yazdig1 eserlerde virtiizitesini gosterebilme sansi bul-
mustur. Virtiidzitesi, donemin bestecilerinin ilgisini ¢ekmis ve o doneme
dek onemsiz kalan enstriiman ilgi cekici bir hale gelmistir. Ozellikle Be-
ethoven ile yakin arkadasligi sayesinde kontrbasin orkestralardaki yeri
O6nem kazanmustir.

D. Dragonetti yalnizca eserleri ve virtiiozitesi ile degil, ayn1 zamanda
kendine ait gelistirdigi yay teknigi ile de bugiinkii yay ekollerinin gelisme-
sinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu ylizden kontrbas edebiyatinin bugiinkii
ulastig1 noktada ¢ok biiyiik etkisi olmustur.

Bu caligmada D.Dragonetti’nin la major kontrbas kongertosu formal
analiz ve.onun eserlerinin icerdigi derin anlam1 kavrayabilmek i¢in iiste-
sinden gelinmesi gereken bir ¢ok teknik sorun vardir. Bu sorunlarin asil-
masinda gamlarin yavas ve her ¢esit yay kullanimi ile basar1 saglanacagi
ger¢egi unutulmamalidir. Boylece istenilen icra kalitesine ulagilacaktir.
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