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1. GIRiS

Miizik, insanoglu var oldugu giinden itibaren onun yasaminin bir par-
cas1 olmustur. Magara resimlerinde bile miizigin ilk insanin yasaminda ne
kadar etkin oldugunu gdsteren imgeler bulunmaktadir. Insanoglu miizigi
toplumdaki toreleri ve gelenekleri yansitmak igin, toplumsal birligi sag-
lamak i¢in (milli marslar gibi) veya sirf kendisini eglendirmek igin farkl
amaglarla kullanmistir. Amaci ne olursa olsun miizik insan yagantisinin bir
parcast ve onun bir yansimasi gibidir. Bu bakis agisiyla bakildigi zaman
miizigin insanla olan yakin iliskisinde duygular ve onlarin miizige yansi-
masindan daha dogal ne olabilir?

Miizik yalnizca ahenkli seslerin bir araya gelmesiyle olusan bir yara-
tim olmaktan ¢ikip insanoglunun duygularina da hitap eden, duygularimi
yansitan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aynt miizigi dinleyen kisi-
ler ayn1 duygulari m1 paylagir? Miizik tiirlerinde olusan farkliliklar birey-
lerde ayni duygular1 mi yaratir? Miizigin hangi 6zellikleri miizik algisini
etkiler? Bu sorular miizik ve duygu iliskisi {izerine arastirma yapan pek
¢ok bilim insaninin yanitlamaya g¢aligtig1 sorulardir.

2. KULTURLERARASI MUZIiK VE DUYGU ALGISI
KONUSUNA YAKLASIMLAR

Miizik ve yarattig1 duygular konusunda farkli goriisler bulunmaktadir.
Bazi arastirmaci ve teorisyenler miizigin 6grenebilen bir olgu oldugunu,
bazilar1 biyolojik olarak dnceden programlanan bir insan yetisi olduguna
bazilar1 ise miizik algisinin kiiltiirlenme sonucu olustugu gorisiinii savun-
maktadir.

Meyer (1956), Kivy (1980), Gaunt, Feld & Keil (2000), Walker (1996)
ve Yarman (2001) gibi arastirmacilar miizigin bir kiiltiirlenme siireci ile
olustugunu ve farkl kiiltiir diinyalarinin farkli duygu algilar olusturacagi-
n1 savunmaktadirlar. Onlara gore besteciler tarafindan yaratilan miizik ait
oldugu kiiltiiriin diinyasin1 yansitir. Bu nedenle miizikten algilanan duygu-
lar yaganilan kiiltiir ile bagimlidir.

Bu aragtirmacilardan ayrilan bir goriis ise miizige 6zgii evrensel 6zel-
liklerin de duygu algilarini etkileyebilecegi {izerine yogunlasmaktadir.
Balkwill & Thompson (1999) bu duyarligin bireyin miizik deneyiminin
disinda miizigin psikofiziksel 6zelliklerine gosterilen bir tepki ve algi ola-
bilecegi savini savunmaktadirlar. Balkwill & Thompson arastirmalarinda
miizikte karmasik melodik yapilarin hiiziin duygusu, basit melodik yapila-
rin ise mutluluk duygusu ile baglantili oldugunu belirlemislerdir.

Benzer bir sekilde miizigin farkli psikofiziksel 6zelliklerini birbirle-
rinden bagimsiz olarak inceleyen ¢aligmalar bulunmaktadir. Gabrielsson
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& Juslin (1996) tim ve zamanlama; Campbell, Krysciak & Schellenberg,
(2000), Kaminska & Woolf, (2000) ses yelpazesi, ses dinamigi gibi 6zel-
liklerin dinleyicilerde belirli duygusal etkiler yaratabilecegini deneysel ¢a-
ligmalarla gostermislerdir.

Miizik ve duygu iligkisini daha net anlayabilmek icin gerekli olan bu
tiir calismalar1 daha genis bir kiiltiir yelpazesi icerisinde ¢oklu kiiltiirler ve
kiiltiirleraras1 incelemelere yaymak gerekir. Ayni psikofiziksel 6zelliklerin
farkl kiiltiirlerde de ayn1 duygulari uyandirip uyandirmadigini arastirmak
miizigin evrensel 6zelligi konusuna da 1s1k tutacaktir. Giiniimiize kadar
yapilan aragtirmalar miizigin kendine has 6zelliklerinin duygu algilarini
etkiledigi yoniindedir. Bu goriise gore tempo, melodik sekil, armoni, ritim,
artikiilasyon, gam gibi miizige ait 6zellikler miizigin evrenselligini belir-
lemektedir.

3. KULTURLERARASI MUZIKTE DUYGU ALGISI UZERINE
ARASTIRMANIN GEREKCESI

Farkli miizik sistemlerinin, farkli kiiltlirler tarafindan tercih edildigi
ve bireylerin miizikten algiladiklar1 duygularin kiiltiirlenme sonucu olusan
beklentilerine bagli oldugunu ortaya koyan teorilerin bulundugu alan ya-
zininda belirtilmektedir (Meyer, 1956; Kivy, 1980). Miizik ile dinleyicisi
arasindaki iletigsimi etkileyen farkli etmenler vardir. Bireyin miizikte hangi
tiir miizigi dinlemeyi tercih ettigi, kisiligi, miizikle olan farkli deneyimle-
ri, miizik konusunda egitimli olup olmadigi, kendi kiiltiirel miizik dene-
yimlerinin diginda farkli miizik tiirlerini dinleyip dinlemedigi hatta bireyin
biligsel 6zellikleri gibi etmenler bu farkliliklar arasinda siralanabilir. Bu
farkli faktorlere ragmen kiiltiirlerarasi miizik duygu algisi iizerine yapilan
arastirmalarda verilen orneklerden de anlagilabilecegi gibi kiiltiirel farkli-
liklarin 6ne ¢iktig1 bulgular olmasina ragmen farkli kiiltiirlerin miiziklerini
dinleyen bireylerin dinledikleri miizigin ifade ettigi duygular1 dogru olarak
tanimlayabildikleri yapilan deneysel arastirmalarla saptanmustir.

Alan yazimi incelendigi zaman lilkemizde miizik ve duygu algisi tize-
rine yapilmig ¢aligmalarin yurt dis1 kaynakli akademik aragtirmalara oranla
daha sinirh oldugu goriilmektedir. Miizik ve duygu alaninda yapilan bazi
calismalar miizik tercihinde kiiltiirel ve kisilik etkileri (Senel, 2013, Er-
dal, 2009, Erdal & Kindap Tepe, 2017), beyin ve miizik (Aydin, Kutluk,
2018, Kutluk at all., 2008) miizige verilen duygusal tepkilerin mekanla ve
zamanla olan iligkisi gibi genel anlamda miizik ve duygu iliskisini incele-
meye odaklanmigtir. Deneysel olarak hazirlanmig olan bir yiiksek lisans
tezi de Klasik Bat1 Miizigi ¢ercevesinde program miizik, absolute miizik
dinleyen katilimcilarin duygu durumlarini incelemistir (Hoscan, 2012). Al-
tindlgek (2015) ve Onur (2014) miizik ve duyguya kiiltiir anlaminda ancak
teorik bir yaklagim sunarken Erdal (2015) katilimcilarin Arabesk miizik
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dinlerken algiladiklar1 duygular inceleyen bir deneyimsel arastirma yap-
mis bulunmaktadir.

4. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMIi

Genel anlamda miizik, duygu ve duygu algis1 iizerine alanda yapilmis
olan aragtirmalar ve lilkemizde yapilan arastirmalar g6z 6niine alindiginda
ozellikle iilkemizde Tiirk katilimcilarla Klasik Tiirk Miizik geleneklerine
uyan miizik parcalar1 ile Klasik Bat1 Miizigi gelenegine uyan miizik parca-
larinin uyandirdig1 duygu algilari tizerine yapilan arasgtirmalardan yoksun
oldugu goéze carpmaktadir. Bir adim daha ileriye gidilerek incelendiginde,
ad1 gecen bu iki farkli miizik geleneginden se¢ilmis miizik pargalarinin
Tiirk ve yabanci uyruklu katilimcilarda uyardig1 ve onlarn algiladiklar
duygular {izerine de yapilmis ¢calismalarin eksikligi gézlemlenmistir.

Tiirk ve yabanci uyruklu iki farkli grup katilimeiya miizik gelenekleri
ve sistemleri ayr1 olan Klasik Tiirk Miizigi ve Klasik Bat1 Miizigi eser-
lerinden olugan pargalar dizini dinleterek onlarin duygu algilarini sapta-
manin alan yazininda olumlu bir yer alacagi diislincesinden yola ¢ikilarak
bu arastirma deseni planlanmustir. Katilimeilar iki farkli miizik sisteminin
iirlinii olan parcalar dinleyerek duygu algilarini ifade etmislerdir.

Tiirk ve yabanci uyruklu 6grencilerin katilimlartyla bir miizik ve duy-
gu algis1 aragtirmasi desenlenmistir. Bu amaca yonelik olarak Tiirk ve ya-
banci uyruklu 6grencilerden olusan iki grup katilimeiya Klasik Bat1 Miizigi
ve Klasik Tiirk Miiziginden segilen 16 parca dinletilmistir. Genel anlamda
bu aragtirmanin ana sorusu, farkl kiiltiirlerden gelen katilimcilarin miizik
algilarinin birbirlerine benzer olup evrensel bir 6zellik mi yoksa farklilik
m1 gosterdigini saptamaktir. Ek olarak calismanin lilkemizde alan yazinina
katkida bulunurken uluslararasi alan yazinina da katki saglayacagi inanci
giidiilmektedir.

4.1. Arastirma Sorulari

1. Tirk ve yabanci uyruklu 6grencilerin dinletilen parcalar ¢ercevesinde
yogunlastiklar1 duygular hangileridir?

2. Tirk ve yabanci uyruklu 6grencilerin Klasik Tiirk ve Klasik Bat1 Mii-
zigi parcalarindan algiladiklar1 duygular her parca icin farklilagsmakta
midir?

2/a. Tiirk 6grenciler arasinda Klasik Tiirk Miizigi ile Klasik Bat1 Miizigi
algilamada farklilik var midir?

2/b. Tiirk 6grenciler arasinda Klasik Tiirk Miizigi ve Klasik Bat1 Miizigi
algilarinda parca bazinda farlilik var midir?
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2/c. Yabanci uyruklu 6grenciler arasinda Klasik Tirk Miizigi ile Klasik
Bat1 Miizigi algilamada farklilik var midir?

2/d. Yabanci uyruklu 6grenciler arasinda Klasik Tiirk Miizigi ve Klasik
Bat1 Miizigi algilarinda parca bazinda farklilik var midir?

3. 3. Tiirk ve yabanci uyruklu 6grenciler arasinda Klasik Tiirk Miizigi ve
Bat1 Miizigi algilarinda yogunluk farkli var midir?
4.2. Arastirmanin Desenlenmesi

Arastirma miizigin fiziksel 6zelliklerinin herhangi birisi iizerine yo-
gunlagmak yerine Kivy’nin (1980) 6nerdigi gibi daha holistik bir yaklagim
benimseyen bir yontem izlemektedir. Yapisal olarak farkliliklar gosteren
iki miizik geleneginden secilmis olan 16 miizik parcasi katilimcilara din-
letilmistir.

Aragtirmada miizik seckisi olarak Klasik Bat1 Miiziginden farkli tem-
polarda ii¢ major ve bes minor parca se¢ilmis ve her parca Klasik Tiirk
Miizigi makamlar ile eslestirilmistir. Bu eslesmeler uzman goriisii alina-
rak teyit edilmistir. Bati Miizigi dizgileri ile Tiirk Miizigi makamlarinin
denklikleri olabildigince saglanmistir. Her parga yaklasik 60 sn. (miizikal
climlenin bittigi yere kadar) uzunlukta olacak sekilde kayit edilmis ve tiim
parcalar bir oturumda tek bir seferde katilimeilara dinletilmistir.

Arastirmada kullanilan pargalarin listesi:

1. Parga: Nihavent Klarnet solo
Parga: J. Brahms Clarnet Trio in a-minor, Op. 114
Parca: S. Isilay Sultaniyegah Sirto

2.
3.
4. Parca: C. Saint Saens Danse Macabre
5. Parga: H. Tatliyay Rast Oyun Havasi
6.

Parca:  W. A. Mozart Mozart Saraydan Kiz Kagirma Operas1 Tiirk
Final

7. Parca: H. S. Arel Buselik Asiyan Pegrevi
8. Parga:  F. Chopin Mazurka a minér, Op. 68, No. 2
9. Parca:  G. Baktagir Hiizzam Oyun Havasi

10. Parca: L. van Beethoven WoO7 Minuets for Orchestra 1. Mi-
nuet D Major

11. Parga:  B. Ocal Mahur Oryantal
12. Par¢a: J. S. Bach Prelude from Lute Suite No 4 in E Major
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13. Parca: Sultan Abdiilaziz Hicazkar Sirto

14. Parca: A.Vivaldi Keman Kongertosu do minor, Rv 119
15. Parga: Tamburi Cemil Bey Hiiseyni Oyun Havasi

16. Parga: P. I. Tchaikovsky Marche Slave

4.3. Arastirmanin Katihmcilari

Arastirmanin katilimeilar1 201 Anadolu Universitesi ingilizce Ogret-
menligi Béliimii grencileri ve Trakya Universitesinin gesitli boliimlerinde
egitim goren 62 yabanci uyruklu 6grenciden olugmaktadir.

Tiim katilmcilar arastirmaya kendi istekleri ile katilmig olup hepsin-
den onay alinmistir. Tiim katilmcilar Ingilizce bildikleri icin arastirma
6l¢egi orijinal dilinde uygulanmigtir. Katilimcilardan elde edilen veriler
istatistik yiizdeleri olarak degerlendirilmistir.

4.4. Arastirmanin Veri Toplama Y o6ntemi

Arastirmada kullanilan GEMS (Cenevre Miizikte Duygu Olgegi) gii-
venirlik ve gegerlik saptamalar1 yapilmis bir standart 6l¢iim aract olarak
kullanilmak istenmesi nedeniyle cevirisi yerine orijinal dilinde Ingilizce
olarak uygulanmistir. Bu nedenle Tiirk dgrenciler ingilizce Ogretmenligi
Anabilim Dal1 6grencileri arasinda secilmistir. Olgegin bu sekilde kulla-
nimi1 yabanci uyruklu 6grenciler ile Tiirk 6grenciler arasindaki arastirma
uygulamasinda olusabilecek sapmalar1 da engellemistir. Olgiim aracinin
her iki denek grubu icin de kendi ana dilleri olmayan Ingilizce olarak uy-
gulanmasi gerek dil gerekse uyruk farkliliklarini ortadan kaldirmistir.

Cenevre Miizikte Duygu Olgegi: Miizik dinleyicisinin dinletiden his-
settiklerini ifade etmesine yardimei olan bu dlgme aracinda dokuz adet
ana baslik altinda duygu ifade eden sifatlar bulunmaktadir. Her ana sifat
kategorisi igin 5°1i likert skalas1 kullanilmistir.

Katilimcilardan bu dokuz duygunun hangilerini hangi 6l¢iide algila-
diklarini her dinledikleri parga i¢in isaretlemeleri istenmistir. Katilimcilar
1 higbir sey; 2 bir seyler; 3 kismen; 4 oldukga yogun; 5 ¢ok yogun olarak
ifade edilen skala ilizerinde kendi algilarina gére duygu yogunluklarini isa-
retlemislerdir.

4.5. Arastirma Verilerinin Degerlendirilmesi

Uygulamanin sonucunda elde edilen veriler hem Tiirk hem de yaban-
c1 uyruklu &grenciler i¢in parca 6zelinde degerlendirilmis ve elde edilen
sonuglar iki grubun karsilastirilmasinda bagimsiz érneklem t-testi, Tiirk
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ve yabanci uyruklu 6grencilerin pargalar bazinda degerlendirilmesinde tek
orneklem t-test yapilarak istatistiksel sonuglar elde edilmistir.

Tiirk ve yabanci uyruklu 6grencilerin hangi duygularda yogunlastik-
lar1 degerlendirilmis ve hem Tiirk hem de yabanci uyruklu 6grencilerin
duygu algilar1 bu parcalar i¢in yorumlanmistir. Yorumlamada kullanilan
sayilar sormacada yer alan 9 duygunun her birinin 6grenciler tarafindan
likert skalasinda isaretledikleri sayilarinin toplamlarindan elde edilmistir.

Aragtirmanin verileri SPSS Statistical Package for the Social Scien-
ces (Sosyal Bilimler igin Istatistik Programi) programi uygulanarak analiz
edilmistir. Veriler bilgisayar ortaminda girilmis ve SPSS programi uygu-
lanmustir.

5. ARASTIRMA BULGULARI VE ANALIZi

Kiltiirleraras1 miizik algisi iizerine yiiriitiilen bu ¢aligmada katilimci-
larin aligik olduklart ve ¢ok aligik olmadiklari miizik sistemlerinden dinle-
dikleri zaman ne tiir duyumsal tepkiler verdikleri saptanmaya caligilmistir.
Verdikleri duyumsal tepkiler bir sormaca yoluyla saptanarak istatistiksel
analiz yapilmistir. Aragtirmada hem Tiirk hem de yabanci uyruklu 6grenci-
ler katilime1 olarak yer almiglardir.

Elde veriler arastirma sorular1 ¢ergevesinde degerlendirilerek bu bo-
liimde acgiklanmaya ve yorumlanmaya ¢alisilmistir. Dinletilerde parcalar
Klasik Tiirk Miizigi ve Klasik Bati Miizigi parcalar eslesmeleri ile dinle-
tildikleri i¢in degerlendirmeler iki parca bazinda yapilmistir. Bu degerlen-
dirmelerde Tiirk ve yabanci uyruklu 6grencilerin hangi duygularda yogun-
lastiklar1 degerlendirilmis ve hem Tiirk hem de yabanci 6grencilerin duygu
algilart bu pargalar i¢in yorumlanmistir. Yorumlamada kullanilan sayilar
sormacada yer alan dokuz duygunun her birinin 6grenciler tarafindan likert
skalasinda isaretledikleri sayilarinin toplamlarindan elde edilmistir.

5.1. TURK VE YABANCI UYRUKLU OGRENCILERIN
DINLETILEN PARCALAR CERCEVESINDE
YOGUNLASTIKLARI DUYGULAR

Bu boliimde Tiirk ve yabanci uyruklu 6grencilere dinletilen Klasik
Tiirk ve Klasik Bat1 Miizigi eserlerinden algiladiklart duygularin karsilag-
tirtlmasi yapilmigtir. Bulgular gorsel olarak da sunulmaktadir.
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5.1.1. Nihavent Klarnet Solo ve J. Brahms Clarnet Trio: Bulgular
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Sekil 1: Parca 1 Nihavent Klarnet Solo: Tiirk ve Yabanc1 Uyruklu Ogrenci
Duygulan

Nihavent Klarnet Solo olan bu par¢ada Tiirk 6grencilerin en fazla
yogunlastiklart duygular sirasiyla nostalji, hiiziin, huzur, sefkat, mane-
vi duygular, hayret, giic, neseli ve gerilim olmustur. Diger taraftan ya-
banci uyruklu 6grencilerin Nihavent Klarnet Solo’su igin yogunlastiklari
duygular sirasiyla huzur, nostalji, sefkat, manevi duygular, hayret, hii-
ziin, neseli, gii¢ ve gerilim olmustur (Bkz. Sekil 1).
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Sekil 2: Parca 2 Brahms Clarnet Trio: Tiirk ve Yabanci Uyruklu Ogrenci
Duygulan

Ote yandan J.Brahms-Clarnet Trio dinletisinde Tiirk 6grencilerin en
fazla yogunlastiklar1 duygular sirasiyla huzur, hiiziin, manevi duygular,
nostalji, sefkat, hayret, gerilim, giic ve neseli hissetmek olmustur. Yaban-
ct uyruklu 6grenciler ise Clarnet Trio’da huzur, hiiziin, nostalji, hayret,
manevi duygular, sefkat, gerilim, giic ve neseli duygularini isaretlemis-
lerdir (Bkz. Sekil 2).

5.2. TURK VE YABANCI UYRUKLU OGRENCILERIN
KLASIK TURK VE KLASIK BATI MUZIiGi
PARCALARINDAN ALGILADIKLARI DUYGULARIN
GENEL VE PARCA BAZINDA DEGERLENDIRMESI

Tiirk ve yabanci uyruklu katilimeilarin dinledikleri Klasik Tiirk ve
Bat1 Miizigi parcalarindan algiladiklar1 duygularim istatistiksel olarak kar-
silagtirnlmasinda ve degerlendirilmesinde sormacada yer alan 9 duygunun
likert skalasinda katilimcilar tarafindan belirtilen duygularin tiimiiniin
toplam skorlar1 toplanarak elde edildikten sonra tek orneklem t-test uy-
gulanmistir. Analiz ve t-testlerde kullanilan degerler katilimcilarin duygu
yogunluklarini isaretlendikleri sayilarin toplamini gostermektedir.
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Tiirk ve yabanci uyruklu 6grencilerin eslestirilmis olan Klasik Tiirk ve
Bat1 Miizigi eserlerini dinlerken belirttikleri duygu yogunluklar1 genel ve
parcalar bazinda asagida sunulmustur.

Gorsel veriler 2a, 2b, 2¢ ve 2d de sorulmus olan arastirma sorularina
biitiinciil yanit vermekte ancak ardindan sunulan tablo ve istatistikler her
arastirma sorusunun yanitini soru bazinda vermektedir.

5.2.1. Parca 1 Nihavent Klarnet Solo ve Parca 2 J. Brahms
Clarnet Trio in a-mindér, Op. 114:Tiirk ve Yabanci Uyruklu
(")grenciler Bazinda Karsilastirilmasi

La karar sesi kullanan Nihavent Klarnet solosu ile la mindr J.Brah-
ms’in Clarnet Trio parcalar Tiirk 6grenciler tarafindan dinlenip algilanan
duygu ve bu duygularin yogunlugu agisindan degerlendirildiginde istatis-
tiksel olarak Parca 1’1 (=23.76, SS=6.905) Parca 2’ye (=21.77, SS=6.842)
gore daha yogun hissettikleri saptanmustir.

Ayni pargalar yabanci uyruklu dgrenciler tarafindan duygu yogunluk-
lar1 agisindan degerlendirildiklerinde istatistiksel olarak Parga 1’1 (=21.51,
SS=11.083), Par¢a 2’ye (=15.59, SS=8.543) gore daha yogun hissettikleri
goriilmektedir.

Bu sonuglara gore Tiirk ve yabanci uyruklu 6grenciler Nihavent Klar-
net Solosu 'nu istatistiksel olarak J.Brahms’in Clarnet Trio isimli parca-
sina oranla daha belirgin (significant) hissetmislerdir. Yukarida belirtildigi
gibi hissedilen duygular gerek Tiirk gerek yabanci uyruklu 6grenciler ta-
rafindan farkl duygular ve yogunluklarda isaretlenmistir. Tiirk 6grenciler
tarafindan Nihavent Klarnet Solosu igin nostalji, hiiziin, huzur, sefkat,
manevi duygular, hayret, gii¢, neseli ve gerilim duygulan isaretlenirken
J.Brahms’in Clarinet Trio dinletisi sonucunda yogunlastiklar1 duygular
huzur, hiiziin, manevi duygular, nostalji, sefkat, hayret, gerilim, gii¢ ve
negeli olmustur. Yabanci uyruklu 6grencilerin Nihavent Klarnet Solo par-
cast dinlerken en fazla yogunlastiklar1 duygular ise huzur, nostalji, sefkat,
manevi duygular, hayret, hiiziin, neseli, gii¢ ve gerilim iken J.Brahms’n
Clarnet Trio dinletisi sonucunda yogunlastiklart duygular huzur, hiiziin,
nostalji, hayret, manevi duygular, sefkat, gerilim, gii¢c ve neseli duygulari
olmustur. Bu durumda bu pargalar i¢in isaretlenen duygular ve duygu yo-
gunluklar1 rakamsal olarak farklilik gostermektedir.

Elde edilen istatiksel sonuglar bi¢imsel olarak Sekil 3’te gdsterilmistir.
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Tirk Yabano
EmParcal mPargal

SekilParca 1 Nihavent Klarnet Solo ve Parca 2 J. Brahms Clarnet Trio in
a-minér, Op. 114: Tiirk ve Yabanc1 Uyruklu Ogrencilerin Duygu Algilart

5.3. TURK VE YABANCI UYRUKLU OGRENCILERIN KLASIK
TURK VE KLASIK BATI MUZIGi PARCALARINDAN
ALGILADIKLARI DUYGULAR HER PARCA ICIN
FARKLILASMAKTA MIDIR? ARASTIRMA SORUSUNUN ALT
SORULARININ YANITLARI

Tiirk ve yabanci uyruklu 6grencilerin parga temelli olarak yapilan kar-
silagtirlmalarinda Klasik Tiirk ve Klasik Bati Miizigi pargalarinin bazila-
rin1 ayn1 duygularla bazilarini farkli duygularla algiladiklar belirtilmistir.
Bu parca temelli algilar genel olarak degerlendirildiklerinde her iki grubun
da her iki miizik tiiriinii istatistiksel olarak farkli algiladiklar1 saptanmastir.
Tablo 1 ve Tablo 2 bu genel istatistik analizini ve yorumunu gostermekte-
dir.

N x |SS Sd t p

Tirk Miizigi | 201 [219.46 | 45.661
25.656  20.130 .000

Bat1 Miizigi | 201 [ 183.03 [43.922

Tablo1.Tiirk Ogrencilerin Klasik Tiirk ve Klasik Bati Miizigini Algilama Farklar:
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Tiirk 6grenciler arasinda Klasik Tiirk Miizigi ile Klasik Bat1 Miizi-
gi algilamada fark olup olmadigimi saptamak amaciyla bagiml iki 6rnek
t- testi yapilmistir. Yapilan analizler sonucunda, Tiirk 6grencilerin Klasik
Tiirk ve Klasik Bat1 Miizigini algilamalarinda anlamli bir fark saptanmistir
1,5,-20.130: p<0.05 (.000). Buna gore, Tiirk 6grencilerin Klasik Tiirk Mii-
zigini alg1 diizeyleri (=219.46) Klasik Bat1 Miizigi alg1 diizeylerinden (=
183.03) daha yiiksektir.

Bu istatistiksel bulgu arastirmada yaniti aranan 2a “Tiirk ogrenciler
arasinda Klasik Tiirk Miizigi ile Klasik Bati Miizigi duygu algilamala-
rinda farklilik var midir?” sorusuna cevap vermektedir.

N X SS Sd t p

Tiirk Miizigi |63 [ 153.75 | 67.045
Bati Miizigi |63 |145.17 | 66.127 |23.308  2.919 005

Tablo 2.Yabanct Uyruklu Ogrencilerin Klasik Tiirk ve Klasik Bati Miizigini
Algilama Farklar

Yabanci uyruklu 6grenciler arasinda Klasik Tiirk Miizigi ile Klasik
Bat1 Miizigi algilamalarinda fark olup olmadigini saptamak amaciyla ba-
giml1 iki 6rnek t- testi yapilmistir. Yapilan analizler sonucunda, Yabanci
uyruklu 6grencilerin Klasik Tiirk ve Klasik Bat1 Miizigini algilamalarinda
anlamli bir fark saptanmuistir 153-2.919: p<0.05 (.005). Buna gore, Yabanci
uyruklu 6grencilerin Klasik Tiirk Miizigini alg1 diizeyleri (=153.75) Bati
miizigi alg1 diizeylerinden (= 145.17) daha yiiksektir.

Bu istatistiksel bulgu aragtirmada yanit1 aranan 2¢“Yabanct uyruklu
ogrenciler arasinda Klasik Tiirk Miizigi ile Klasik Ban Miizigi duygu
algilamalarinda farkliik var midir?” sorusuna cevap vermektedir.

Tiirk ve yabanct uyruklu dgrenciler arasinda bir karsilastirma yapildi-
g1 zaman istatistiksel analizler algilanan duygularin parca bazinda Klasik
Tiirk Miizigi parcalarmin Klasik Bat1 Miizigi par¢alarindan daha yogun
algilandiginmi gostermistir. Tablo 3 ve Tablo 4 arastirma sorular1 2b ve 2d
alt sorularin1 yanitlamaktadir.
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95% Confidence Interval of the
difference(Giiven Araligi Farki)
N |t af |p x |Ss

Lower(Diisiik) | Upper(Yiiksek)
P.1 | 201 |48.785 (200 |.000 | 23.76 | 6.905 22.80 24.72
P2 | 201 |45.104 | 200 21.77 | 6.842 20.81 22.72
P3 | 201 |51.196 | 200 |.000 | 24.03 | 6.657 23.11 24.96
P4 | 201 |53.624 | 200 23.78 | 6.287 2291 24.66
P.5 | 201 |48.495 (200 |.000 | 23.46 | 6.858 22.50 24.41
P6 | 201 |51.230 | 200 21.94 | 6.072 21.10 22.78
P77 | 201 |49.466 | 200 | .000 | 24.04 | 6.891 23.08 25.05
P.8 | 201 |46.781 | 200 21.95 | 6.651 21.02 22.87
P9 |[201 |52.59 |200 |.000 |24.31 |6.557 23.40 25.22
P.10 | 201 |48.72 | 200 23.39 | 6.807 22.45 24.34
P.11 | 201 |48.85 |[200 |.000 | 23.49 | 6.818 22.54 24.44
P.12 | 201 |46.77 |200 22.53 | 6.828 21.58 23.48
P.13 | 201 | 69.58 |200 |.000 | 51.46 | 10.484 50.00 52.92
P.14 | 201 |49.86 |200 24.06 | 6.843 23.11 25.02
P.15 (201 |53.56 |200 |.000 |24.90 | 6.590 23.98 25.82
P.16 | 201 |49.90 |200 23.62 | 6.709 22.68 24.55

Tablo 3. Tiirk Ogrencilerin Klasik Tiirk ve Klasik Bati Miizigi Algilarinin Par¢a
Bazinda Karsilastirilmas (Tiirk miizigine ait parcalar: 1,3,5,7,9,11,13,15 Bati
miizigine ait par¢alar: 2,4,6,8,10,12,14,16)

Tiirk 6grencilerin Klasik Tiirk ve Bati Miizigi algilarinin parca temel-
li karsilastirilmasi i¢in tek orneklem t-testi yapilmistir. Analiz sonucun-
da, Tiirk 6grencilerin Klasik Tiirk ve Klasik Bat1 Miizik pargalarinin her
birini algilama diizeyleri arasinda anlamli farkliliklar saptanmistir. Tiirk
Ogrencilerin Parga 1’1 (=23.76, SS=6.905) Parca 2’ye (=21.77, SS=6.842)
gore; Parca 3’1 (=24.03, SS=6.657) Parca 4’e (=23.78, SS=6.287) gore;
Parca 5’1 (=23.46, SS=6.858) Parca 6’ya (=21.94, SS=6.072) gore; Par-
ca 7’yi (=24.04, SS=6.891) Parca 8’e (=21.95, SS=6.651) gore; Parca
9’u (=24.31, SS=6.557) Parca 10’a (=23.39, SS=6.807) gore; Parca 11°i
(=23.49, SS=6.818) Parca 12’ye (=22.53, SS=6.828) gore; Parca 13’i
(=51.46, SS=10.484) Parga 14’e (=24.06, SS=6.843) gore ve Parga 15’1
(=24.90, SS=6.590) Parca 16’ya (=23.62, SS=6.709) gore daha yiiksek dii-
zeyde algiladiklar goriilmiistiir.
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6. BULGULARIN TARTISILMASI VE SONUC
6.1 ARASTIRMA BULGULARININ TARTISILMASI

6.1.1 Tiirk ve Yabanc1 Uyruklu Ogrencilerin Duygu Yogunluklar

Klasik Tiirk ve Bati Miizigi eserlerinden pargalar dinleyen Tirk ve
yabanci uyruklu 6grencilerin dinledikleri miizigin tempo, ritim ve gam
ozellikleri gibi psikofiziksel 6zelliklerinden algi boyutunda ne denli et-
kilendikleri alan yazini ¢er¢evesinde degerlendirilmistir. Yapilan analizler
alan yazinini dogrular niteliktedir. Bu degerlendirmelerde Tiirk ve yabanci
uyruklu 6grencilerin parga bazinda en yogun olarak isaretledikleri ii¢ duy-
gu esas alinmustir.

Nihavent Klarnet Solo ile Brahms Clarnet Trio pargalarindan Tiirk ve
yabanci uyruklu 6grencilerin algiladiklari en yogun ii¢ duygu nostalji, hii-
ziin ve huzur gibi duygular lizerinde yogunlagmistir. Bu eserlerden karma-
sik olmayan melodik yapilar1 ve mindr ton 6zellikleri ile algilanan duygu-
larin agirbagli ve sakin duygular olmasi beklenmektedir. Tiirk ve yabanci
uyruklu 6grencilerin duygu algilar1 da bu beklentiler dogrultusundadir.

Sultaniyegdh Sirto ile Danse Macabre canly, ritmik ve hizli yapiya
sahip olan iki eserdir. Her iki katilime1 grubu i¢in bu parcalardan algilanan
duygular birebir aynidir. Bu duygular gii¢, nese ve hayret duygulari olmus-
tur. Bu grup eserler mindr gam yapisina sahip olduklar1 i¢in bu miizigi din-
leyen katilimcilarin duygu algilarinin agirbash ve romantik gibi duygular
olmasi beklenmektedir. Ancak, goriildiigli gibi 6grenciler nese ve gii¢ gibi
hareket ve canlilik ifade eden sifatlar1 secerek duygu algilarini belirtmis-
lerdir. Bunun nedeninin eserlerin ritmik yapisina ve hizli temposuna baglh
oldugunu diisiinmek yanlig olmayacaktir.

Rast Oyun Havasi ve Saraydan Kiz Kagirma Operast Tiirk motifleri
ve dans temalar1 igeren iki kivrak, hareketli, ritmik ve kipir kipir miizik
yapisi sergileyen eserlerdir. Major gamda yazili olan eserler, Major gam
yapisindan beklendigi gibi 6grencilerde gii¢, nese, hayret sifatlari ile ifade
ettikleri duygular1 uyandirmistir.

Buselik Asiyan Pegrevi ile Mazurka pargalar1 yavas, dingin, bol miizi-
kal siislemeler iceren eserlerdir. Pesrev, Klasik Tiirk Miiziginin bir formu,
Mazurka ise Leh halk danslarinin formunu tagimaktadir. Her iki par¢anin
ait olduklan kiiltiirlerden miizikal ifadeler tasimalar1 6grencilerin duygu
algilarinda farkliliklar olmasina neden olmustur. Tiirk 6grenciler Pesrev
icin nostaljik, huzur, sefkat, Mazurka i¢in huzur, manevi duygular ve sefkat
duygularin1 se¢mislerdir. Diger tarafta yabanci uyruklu 6grenciler Pesrev
parcast i¢in nostalji, sefkat ve huzur, Mazurka i¢in huzur, nostalji ve ma-
nevi duygular kategorilerini isaretlemislerdir. Her grup arasinda algilanan
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duygular agisindan biiyiik farkliliklar goriillmemektedir. Pargalarin fiziksel
formlar1 geregi uyandirmalar1 beklenen durgun ve dingin duygular gerek
Mazurka gerekse Pesrev igin beklentiler dogrultusunda olmustur.

Hiizzam Oyun Havasi ve Minuet canli, oynak, yiiriik ve dans temalar1
iceren bu iki parcada Tiirk ve yabanci uyruklu 6grenciler gii¢c, neseli ve
hayret gibi ortak duygu algilarini belirtmislerdir. Bu duygular Major gam
yapisindaki eserler icin sasirtict olmamaktadir.

Mahur Oryantal ve Prelude canli, hizli ve yiiriik eserlerdir. Tiirk 6g-
renciler her iki eser i¢in nostalji, huzur ve manevi duygular gibi sifatla-
11 isaretleyerek Major gam miizikal yapisinin uyarmasi beklenen algilar
belirtmislerdir. Yabanci uyruklu 6grenciler bu eserlerde Tiirk 6grencilerle
huzur kategorisinde ayni duyguyu belirtmekle birlikte her iki parga icin
onlardan farkli olarak neseli ve hayret duygularini algilamiglardir. Bu fark-
liligin nedeni 6zellikle Mahur Oryantal ’de izlenen atigmali enstriimantal
icra ve eserlerde kullanilan enstriimanlarin telli ve tiz perde araligina sahip
olmasi olabilir. Tiirk 6grencilerin ayni duyguyu algilamamalariin nedeni
ise kiiltiirel bazda bu tiir enstriiman atismalaria aligik olmalarina neden
olan kiiltiirlenme siirecleri nedeniyle olmus olabilir.

Hicazkar Sirto ve Keman Kongertosu ikilisi canli, hizli ve keman agir-
liklh eserlerdir. Hem Tiirk 6grenciler hem de yabanci uyruklu 6grenciler
gii¢, nege, hayret ortak duygu sifatlarii kullanmislardir. Mindr tonunda
olmasina ragmen 6zellikle Sirto’nun dans ezgileri tasimas1 Keman Kon-
¢ertosu nun yiiriik temposu bu duygu algilarinda beklentilerin disinda algi
olusmasinda etkili oldugu diistiniilmektedir.

Hiiseyni Oyun Havasi ve Marche Slave eserleri yiiriik ve mars tempo-
ludur. Tiirk 6grenciler her iki eser i¢in ortak olarak huzur, manevi duygular,
nostalji ve hiiziin algilarini belirterek canli tempolu bir esere karsi farkl
bir yaklagim gostermislerdir. Birbirlerine benzer temali bu iki eserde Tiirk
Ogrencilerin beklenti dis1 algilarini etkileyen etmen 6zellikle Oyun Havasi-
nin icrasinda kullanilan ney enstriimani oldugunu diisiinmek yanlis olmaz.
Yabanci uyruklu 6grenciler ise her iki parca i¢in ortak Auzur ve nostalji
duygularini belirtmislerdir. Yabanci uyruklu 6grenciler ayrica Oyun Ha-
vast i¢in neseli ve Marche Slave igin hiiziin duygu algisin1 da isaretlemis-
lerdir. Tiirk ve yabanci uyruklu 6grenciler arasindaki bu duygu farkliligi,
Tiirk 6grenciler agisindan miizik kiiltiirlenmesi sonucu olabilir.

6.1.2. Tiirk ve Yabana1 Uyruklu Ogrencilerin Klasik Tiirk ve Bati
Miizigi Parc¢alarindan Algiladiklar1 Duygularin Ortak ve Farkh
Duygu Odaklar

Yapilan analiz sonucunda, Tiirk 6grencilerin, birinci par¢a Nostalji,
ikinci parca kapsaminda Hiiziin, dordiincii par¢a kapsaminda Gerilim,
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yedinci parga kapsaminda Nostalji, on birinci parca kapsaminda Hiiziin,
on besinci parca kapsaminda Hiiziin kategorilerinde yabanci uyruklu 6g-
rencilerle karsilagtirildiginda istatistiksel olarak anlamli bigimde ayristik-
lar1 saptanmigtir. Bu duygular Tiirk 6grenciler tarafindan yabanci uyruklu
ogrencilere oranla daha yogun hissedilen duygulardir. Diger kategorilerde
iki grup arasinda anlamli bir fark saptanmamustir.

Bagimsiz 6rneklemeli t-test yabanci 6grenciler: Birinci parga kapsa-
minda Sefkat, ti¢lincii par¢a kapsaminda Hiiziin, besinci par¢a kapsaminda
Gii¢ ve Hiiziin, altinci parga kapsaminda Hiiziin, dokuzuncu parg¢a kap-
saminda Hayret ve Giig, on ikinci parca kapsaminda Gerilim, on {igiin-
cli parca kapsaminda Gerilim, on doérdiincii par¢a kapsaminda Nostalji
kategorilerinde Tiirk 6grencilerle karsilastirildiginda istatistiksel olarak
anlamli bi¢cimde ayristiklar1 ve yabanci uyruklu 6grencilerin bu duygulari
daha giiclii bicimde hissettikleri bulgusuna ulasilmistir. Diger kategoriler-
de iki grup arasinda anlaml bir fark saptanmamistir. Bu farkliliklar1 ya-
banci uyruklu 6grencilerin dinledikleri miizigi Tiirk kiiltiirel diisiincesi ile
0zdeslestirmis olmalar1 ya da miizigi icra eden enstriimanlardan etkilenmis
olabilecekleri diislincesiyle aciklayabiliriz.

6.2.3. Tiirk ve Yabanc1 Uyruklu Ogrenciler Arasinda Klasik
Tiirk ve Bat1 Miizigi Algilarinda Farki var midir?

Tiirk 6grencilerin Klasik Tiirk ve Bati Miizigi duygu algilarinin parca
temelli karsilagtirilmast sonucu yapilan analiz sonucunda, Tiirk 6grenci-
lerin Klasik Tiirk ve Bat1 miizik parcalarinin her birini algilama diizeyleri
arasinda anlamli farkliliklar saptanmigtir. Tiirk 6grencilerin Klasik Tiirk
Miizigi algilama duygu yogunluklar: hissettikleri duygular ayni dahi olsa
Klasik Bat1 Miizigi parcalarina gére daha yogun olarak hissettigi saptan-
mistir.

Yabanci uyruklu 6grencilerin Klasik Tiirk ve Bat1 Miizigi algilarinin
parca temelli karsilastirilmasi sonucu yapilan analiz sonucunda, yabanci
uyruklu 6grencilerin Klasik Tiirk ve Bati Miizigi pargalarinin her birini
algilama diizeylerinde anlamli fark saptanmistir. Yabanci uyruklu 6gren-
cilerin Klasik Tiirk Miizigi algilama duygu yogunluklar hissettikleri duy-
gular ayn1 dahi olsa Klasik Bat1 Miizigi par¢alarina gére daha yogun olarak
hissettigi saptanmistir.

7. SONUC

Bu aragtirmaya birka¢ farkli agidan bakmak ve degerlendirmek daha
dogru olacaktir. Arastirma sonuglari genel bir bakis agisiyla degerlendiril-
diginde birbirlerinden farkl kiiltiirel geleneklere sahip olan dgrencilerin
dinledikleri miizikten algiladiklar1 duygularin birbirleriyle olduk¢a benzer
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oldugu ve hatta baz1 eserler bazinda birebir uydugunu sdylemek miimkiin-
diir. Sonuglarin istatistiksel analizi bu benzerligin sans olarak kabul edile-
meyecek diizeyde benzer oldugunu belirlemistir. Cenevre Miizikte Duygu
Olgeginin 6nermis oldugu duygu kategorilerinde égrenciler gogu kez bir-
birlerine istatistiksel olarak da kanitlanan duygu yakinlig1 géstermislerdir.
Bu baglamda eserlerde kullanilan miizik formlarinin 6grenci duygu algi-
larin1 etkiledigi sonucunu ¢ikartabiliriz. Bu goriis alan yazininda belirtilen
sonuclarla da dogrulanmaktadir (Balkwill & Thompson, 1999, Thompson
and Balkwill, 2010, Fritz et all., 2009, Gregory & Varney, 1996).

Genel bakis agis1 olarak ele alindiginda alan yazinini1 dogrulayan arag-
tirma sonuglar1 daha ayrintili bir inceleme yapildiginda daha farkli bir yo-
rum yapilmast gerekliligini ortaya koymaktadir. Alan yazininda yapilan
arastirmalardan da anlasilacagi gibi miizikte duygu algilarinda yalnizca
belirli duygular daha ortak ve kolay algilanmakta, belirli duygularin algi-
lar1 ise kiiltlirlerarasinda farklilik gostermektedir (Laukka, Eerola, Thingu-
jam, Yamasaki, & Beller, 2013, Argstatter, 2015). Arastirmanin istatistiksel
sonuclar1 da huzur, hiiziin ve nese duygularinin agirlikla ortak hissedildi-
gini bulgulamstir.

Aragtirmaya katilan 6grenciler arasinda bazi dinletilen miizik pargala-
11 gergevesinde oldukga farkli duygu algilari olusmustur. Yabanci uyruklu
ogrencilerde olusan farkli duygu algis1 bu grup 6grencinin Tiirk kiltiirii
diisiincesi ile ilgili gelistirmis olduklari kalip yargilar sonucunda olugmus
olabilir (Susino & Schubert, 2017). Sayisal degerler olarak yabanci uyruk-
lu 6grenciler arasindaki iilke dagilimi arastirmada dikkate alinmamais olsa
bile yabanci uyruklu 6grencilerin Balkan ve Ortadogu iilkelerinden gelmis
olmalar1 onlarda bazi 6n veya kalip yargi olugsmus olabilecegi goriisiinii
desteklemektedir.

Tiirk 6grenciler acisindan da dinledikleri eserde yabanci 6grenciler-
den daha farkli duygu algilamalar1 onlar kendi kiiltiirel bagimli yargilar
ve miiziksel kiiltiirlenmeleri ile agiklanabilir.

(Balkwill & Thompson 1999) o6nciiliigiinde ortaya konulan miizigin
psikofiziksel 6zelliklerinin dinleyenlerde bazi duygu algilarini saglayabi-
lecegi goriisli arastirmada elde edilen bulgularla desteklenmistir. Ancak,
miizigin ton yapist ile ritim yapisi veya tempo hiziyla makam yapis1 zitlik
olusturdugu durumlarda dinlenilen par¢adan alinan duygu beklentilerin
disina c¢ikabilmektedir (Erdal, 2015, 1038-1040). Bir farkli bakis agisin
daha ele alacak olursak, beklentilerden farkli duygu algis1 yaratan eserler-
de kullanilan enstriimanlarin etkisini géz ard1 etmemek gerekir. Farkli ens-
triimanlarin dinleyicisinde uyandirabilecegi duygularin enstriiman 6zellik-
leri ile bagl olabilecegi goriisii Gabrielsson & Juslin (1996) tarafindan
ortaya konmustur. Bu durumda Tiirk 6grencilerin daha 6nce de belirtildigi
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gibi ney sesine farkli bir yaklasgimda bulunmalar1 ve farkli bir alg1 olustur-
malar1 dogal karsilanmalidir.

Aragtirmanin istatistiksel sonuclar1 gerek Tiirk gerekse yabanci uyruk-
lu 6grencilerin Klasik Tiirk ve Bat1 Miizikleri algilarinda Klasik Tiirk Mii-
zigini Bat1 Miizigine oranla daha yogun hissettiklerini ortaya koymustur.
Bulgular yakindan incelendigi zaman her iki grupta da belirli eser ikilileri
kapsaminda ayni duygular1 algilamis olsalar bile Klasik Tiirk Miizigi par-
calarinda duygu algisinin istatistiksel olarak daha yogun oldugu belirlen-
mistir. Likert skalasi kullanan Cenevre Miizikte Duygu Olcegi’nin katkisi
bu farklilig1 saptamada yardimci olmustur. Bu farkliligin nedenleri arasin-
da Klasik Tiirk Miizigi form ve yapilarinin Klasik Bat1 Miizigi formlari-
na gore biiylik farklilik gdstermesi sayilabilir. Klasik Tiirk Miizigi Klasik
Bat1 Miizigine gore iki miizik notasi arasini olabildigince kiiciik araliklara
ayirmakta ve kulagin duyabilecegi en kiiciik ses araligina indirgemektedir.
Yapisal bu incelik ve seslerde olusabilecek bu ayrim iistiinliigii duygu algi-
larin1 daha yogun olmasinda etmen olabilir.

Tiirk 6grencilerle yabanct uyruklu 6grenciler karsilagtirildiginda her
iki miizik tiiriinii algilamalarinda Tiirk 6grenciler i¢in Klasik Tiirk Miizigi-
ni algilamalar1 yabanci uyruklu dgrencilere gore daha belirgin olarak sap-
tanmigtir. Bu sonug alan yazininda bulunan arastirmalarca da desteklenen
grup i¢i avantaji (Elfenbein & Ambady, 2002)olarak degerlendirilebilir.
Miizik algis1 belirli bir grup igerisinde o gruba mensup bireylerin kendi
kiiltiirlerine 6zgii miizigi dinledikleri zaman diger kiiltiir gruplarina men-
sup bireylerden daha avantajli olduklar1 ve duygu algilarinin daha belirgin
olmasi sasirilacak bir olgu olmasa gerek (Hu & Lee, 2012, Lee & Hu,
2014, Argstatter, 2015). Tiirk 6grencilerin baskin olarak Klasik Tiirk Miizi-
gini algilamalarmin bir nedeni de bireysel olarak dinledikleri miizikle olan
geemis baglantilari olabilir. Cocukluklarindan itibaren dinlemis olduklari
bu miizik tarzi onlarda ge¢mis olaylara bagli anilar (episodic memory) ya-
ratmig olabilir (Juslin, 2011).
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Alexander (2020) emphasizes that the concepts of “art”, “artist” and
“work of art” are not only in Fine Arts but also in popular culture. In the
literature, it can be said that the concepts of “art”, “artist” and “work of
art” are sometimes confused, thinking that they belong more to popular
culture. Accordingly, among the wrong concepts used in popular cultu-
re, the concept of “artist” is used in the sense of “most liked, preferred”.
However, popularity is used in the sense of “belonging to the people” (Er-
dogan, 2004). According to Sakall1 (2014), the term “popular” is now used
in the sense of “loved by the people” instead of the term “belonging to
the people” (p. 307). Therefore, the terms “art”, “artist” and “work of art”
used in popular culture were used in the sense of “most preferred, most
liked” during the period in which they were used. The concept of “popular
artist” used among people can be used as an example of this. According to
Ulker (2010), these concepts gain meaning according to the characteris-
tics of the society in which they live. Accordingly, the meanings of con-
cepts vary from society to society. According to Soylu and Memisoglu
(2020), in general, the methods and techniques used in education have an
important place in concept teaching. Koksal (2006) states that, according
to the literature, using student-centered studies in concept teaching facili-
tates learning. When studies on the concepts of “art”, “artist” and “work of
art” are examined, the reasons for the different perceptions of students and
misconceptions are also mentioned. Bahar (2003) defines misconceptions
as scientifically incorrect and individuals attributing meaning to concepts
from their perspectives. Dereli (2015) defines misconceptions as individu-
als who attribute meaning to concepts through their beliefs and experien-
ces and accept wrong concepts as true. Selase and Mawuli (2014) suggest
that misconceptions about art stem from a lack of education on this subject,
and that the public should be educated to prevent a negative view of art and
artists. Ucar et al. (2019), who conducted a metaphor study on the concept
of “art”, stated that the perceptions of the students of the Faculty of Fine
Arts and Design regarding the concept of “art” differed according to the
departments they studied. In another study, Hamarta et al. (2023) examined
the perceptions of specially gifted students regarding the concept of “work
of art” through metaphor. In their study, they stated that the students asso-
ciated this concept more with originality, painting, and making people feel
good. This is an indication that the education students receive affects their
perceptions of art. Higyllmaz and Adanir (2019) examined the perceptions
of preschool and classroom teachers who received art education regarding
the concept of “art” through metaphor and concluded that the teachers saw
this concept as creativity, freedom, self-expression, and a part of life. Cetin
and Tagdemir (2022) stated in their study that when preschool children hear
the concept of “artist”, they generally think of a painting artist according to
their gender; therefore, they suggested that children should study different
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branches of art to eliminate this misconception. Aktepe et al. (2017) emp-
hasized that concept puzzles, concept networks, and concept cartoons used
in the course are techniques used to eliminate misconceptions and support
learning. When the studies conducted using the Word Association Test in
the field of music were examined, Ozaydin (2021) determined miscon-
ceptions by examining the cognitive structures of students regarding the
concept of “choir”, Kurtaslan (2018) regarding the concept of “note” and
Ozaydin (2019) regarding the concept of “sound”. When the suggestions
of these studies are examined, the use of concrete examples, active teac-
hing methods, visual support, and meticulous explanation of the subject
are among the suggestions given to eliminate misconceptions.

Purpose of this research

The purpose of this study was to determine students’ perceptions and
misconceptions about the concepts of “art,” “artist,” and “work of art”
using the “Word Association Test” in the 8th grade Music class of primary
school. According to the purpose of this study, the following questions are
sought:

1. What are the students’ cognitive perceptions of the concepts of art,
artist, and work of art?

2. Do students have misconceptions about the concepts of art, artists,
and works of art?

3. Do students still have misconceptions after the education they re-
ceive?

Importance of Research

According to the literature, although there are many in different fields,
there are a limited number of studies conducted using the “Word Associati-
on Test” to determine the perceptions and misconceptions about these con-
cepts in the field of music. Accordingly, this study is considered an examp-
le of studies conducted in the field to determine the cognitive perceptions
and misconceptions of students using the “Word Association Test”.

METHOD

This study was planned to reveal the cognitive structures of the stu-
dents regarding the concepts of “art”, “artist” and “work of art” and to
determine their misconceptions. In the study, the Word Association Test
was applied as a pre-test, and when the analysis of the Word Association
Test applied as a pre-test was made, it was seen that the students had mis-
conceptions regarding the concepts of “artist” and “work of art” and also
gave answers regarding an area due to lack of knowledge. Accordingly, the
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students were given a one-week visual and video-supported training on the
classification of Fine Arts. In addition, after the subject explanation, the
students were divided into groups, and each group was asked to present a
branch of art. Then, the same WAT was applied as a post-test. The pre-test
and post-test frequencies were compared and interpreted. Figures 1, 2, and
3 show visuals from the training given to the students:

Figure 2. Visual representation of the subject description (architecture)
assignments given to students

Figure 2. Visual representation of the subject presentation (pantomime)
assignments given to students
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Study Group: The study group consisted of 47 students, 24 female,
and 23 males, studying in two branches in the 8th grade of a secondary
school in Trabzon province. The study group was formed according to the
convenience sampling method. The convenience sampling method was
used in the study because the school selected for the study was the insti-
tution where the researcher worked. Before starting the study, the Ethics
Committee Document, Trabzon Provincial Directorate of National Edu-
cation permission, and parental consent were obtained. The students who
participated in the study participated voluntarily.

The distribution of the study group by gender is shown in Table

1
Table 1. Distribution of the study group by gender
Gender f
Female 24
Male 23
Total 47

Data Collection Tool: To determine the students’ opinions on the con-
cepts of “Art, artist, and work of art” as a pre-test and post-test in the study,
the “Word Association Test” consisting of these concepts was used. Accor-
ding to Tagdere and Ercan (2010), WAT is an alternative measurement tool
that enables students to consider and activate information in depth. While
creating the WAT, three key concepts included in the relevant outcome of
the Music Lesson Curriculum were used. In addition, to ensure the content
validity of the WAT, a faculty member who is an expert in the field of mu-
sic and a measurement and evaluation expert were consulted. Before the
application, the students were informed about WAT. In WAT, students were
given 1 min for each concept and were asked to write the first five words
that came to their minds about that concept under one another and finally
to form a sentence. The purpose of writing keywords under one another
is to prevent them from giving chained answers (Bahar and Ozatl1, 2003).
Since the students were studying in the 8th grade, 1 min was given for each
concept in the WAT application, 3 min in total (Ozkaral & Bozyigit, 2021).
A sample question in the word association test is as follows:

Write down the first five words that come to mind regarding the
concepts of “Art”. Make a sentence about this concept.

1. B | AN

2. 3 1 2 AN
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After the application, the students’ perceptions and misconceptions
about the concepts were determined. An answer sheet belonging to the
students is shown in the figure below.

Figure 1. Sample Answer Sheet for Students

Data Analysis: In this study, content analysis was used for the senten-
ces that students made about the concepts of “art”, “artist” and “work of
art”. Each student’s answer was examined separately, and similar answers
were combined (Atasoy, 2004). The answers given by the students about
the concepts were categorized according to the classification of Auditory
(Phonetic) Arts, Visual (Plastic) Arts, and Dramatic (Rhythmic, Mixed)
Arts and were turned into a table showing the frequency values (Savas,
2013). Answers containing misconceptions were shown in the “Miscon-
ception” category, answers not included in the categories mentioned above
but related to the concepts were shown in the “Other related concepts”
category, and answers covering all areas related to art were shown under
the “Answers for the entire field” category. In addition, answers containing
misconceptions were examined according to incorrect concepts that were
not related to the subject, did not carry scientific accuracy value, were
accepted by the students, and were collected under the “Misconception”
category (Dereli, 2015).

Validity: The data obtained were compiled into a detailed report to en-
sure the validity of the study. The data obtained from the word association
test were coded and tabulated, and the frequency values are shown.

Reliability: The research process was explained in detail, and the re-
sults were associated with the findings to ensure the reliability of the study.
Two expert opinions were consulted to determine the key concepts.
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Bulgular:

The comparison of students’ WAT answers regarding the concepts ac-
cording to the pre-test is as follows:

Table 2. Pre-test kit answers to concepts

Concepts Word (f) Sentence (f) Total (f)
Art 179 41 220
Artist 163 42 205
Artwork 155 40 195

Table 2 shows that the number of words written by the students for
the concept of “art” is 179 and the number of sentences is 41. The num-
ber of words written for the concept of “artist” is 163 and the number of
sentences is 42. The number of words written for the concept of “work of
art” is 155 and the number of sentences is 40. Accordingly, it is understood
from the table that the number of sentences made by the students about
these concepts are close to each other. The comparison of students’ WAT
answers regarding the concepts according to the post-test is as follows:

Table 3. Post-test kit answers to concepts

Concepts Word (f) Sentence (f) Total (f)
Art 154 31 185
Artist 155 31 186
Artwork 155 31 186

Table 3 shows that the number of words written by the students for
the concept of “art” is 154 and the number of sentences is 31. The num-
ber of words written for the concept of “artist” is 155 and the number of
sentences is 31. The number of words written for the concept of “work of
art” is 155 and the number of sentences is 31. Accordingly, it is understo-
od from the table that the number of words and sentences formed by the
students regarding these concepts is similar. The frequency distribution of
the answers given by the students regarding the concepts in the pretest and
posttest is shown in Tables 4 and 5:

Table 4. Frequency distributions of students regarding concepts according to the

pre-test
Answer Word for Answer Word Answer Word for the
the Concept of f | for the Concept | f | Concept of “Work of | f
“Art” of “Artist” Art”
Picture 36 |Artist 21 |Table 21
Music 23 | Musician 10 |Picture 18
Table 12 |Famous 8 | Artist 11
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Artist 7 |Art 7 | Statue 9
Work 9 |Picture 7 [Art 6
Paint 9 | Singer 6 |[Music 5
Exhibition 8 | Music related 6 | Painter 4
Picasso 6 | Music 5 |Museum 4
Sculpture 6 |Human 5 |[Monalisa 4
Leonardo 5 |Pianist 5 |Labor 4
Brush 5 | Poet 4 [Artwork 3
Song 4 |[Work 4 | Color 3
Drawing 4 | Concert 4 |Brush 3
Monalisa 3 | Actor 3 [Song 3
Musical instrument |2 | Table 3 | Painting works 2
Artwork 2 | Teacher 3 |Design 2
Paint 2 |Da Vinci 3 | Historical artifact 2
Pencil 3 | Guitarist 3 |Famous 2
Culture 2 | Hadise 3 | Awesome 2
Museum 2 |Dreamer 2 | Sculptor 2
Theater 2 [Drummer 2 |Picasso 2
Animal Picture 1 | Talent 2 |Paint 2
Human Picture 1 | Profession 2 |Artifact 2
Object 1 |Rich 3 |History 1
Paint 1 | Effort 1 |Important things 1
Ronaldo 1 | Model 1 |Frame 1
Swimming 1 | Guitar 1 |Fascinating 1
Football 1 | Player 1 [Bowl 1
Artist 1 |Leonardo 1 | Exhibition 1
Singer 1 |Life 1 [Picture gallery 1
Fiction 1 | Microphone 1 | Trinket 1
Poem 1 [Soloist 1 |Atatiirk statue 1
Instrument 1 | Music Teacher 1 | Ancient buildings 1
Science 1 |Life 1 [Mosques 1
Sports 1 | Swimmer 1 | Painting 1
Doodle art 1 | Namik Kemal 1 |Drawing 1
Excitement 1 | The person who |1 |Take what you want |1
teaches us
Talent 1 | Worker 1 [Scientist 1
Labor 1 | Successful 1 |Science 1
Beautiful 1 | Composing 1 |Apple 1
Colors 1 [Live 1 | Success 1
Famous 1 | Colors 1 |Relic 1
Dream 1 | Famous 1 [Vase 1
Middle Ages 1 [Dream 1 |[Medal 1
Apron 1 | Middle Ages 1 | Girl with a Pearl Ear- |1
ring
Artistic 1 [Apron 1 |Item 1
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Dance 1 | Artistic 1 |Renaissance 1
Poet 1 |Dance 1 [Money 1
Brush Poet 1 |Perfect 1
Brush 1 |Find 1

Colors 1 |Drawing paper 1

Famous 1 |Board 1

Dream 1 [Poem 1

Middle Ages 1 |Valuable 1

Apron 1 |[Artist 1

Artistic 1 |[Elegance 1

Dance 1 [Mannequin 1

Poet 1 | Book 1

Strange people 1

Strange signs 1

Human 1

Important person 1

Table 5. Frequency distribution of students regarding concepts according to the

post-test

Answer Word for the Answer Word for Answer Word for

Concept of “Art” f the“Con-cept of | f the Concept of f

Artist” “Work of Art”

Picture 12 | Dancer 11 |Painting 12
Music 14 | Musician 13 |Picture 11
Dance 9 | Theater 10 | Song 10
Sculptor 8 | Actor 9 | Architecture 9
Theater 12 [Sculptor 9 |Dance show 6
Miniature 7 |Poet 8 |Opera 8
Ballerina 1 |Painter 7 | Painter 4
Author 2 | Music 11 | Marbling 6
Cinema 11 | Writer 6 |Singer 4
Architecture 10 | Miniature 5 | Poet 4
Novel 3 |Poet 7 |Vase 5
Marbling 7 |Song 7 | Origami 4
Literature 8 | Picture 9 |Palace 4
Musician 1 |Picasso 3 |Mosque 2
Painter 2 | Painting 4 |Da Vinci 5
Dancer 2 |Ballerina 4 | Picasso 4
Opera 9 | Origami 5 |Moment (Song) 1
Origami 2 | Photographer 3 | Ceramic 2
Ballet 6 | Singer 5 |Frida Kahlo 3
Mosque 2 |Da Vinci 3 | Shadow play 4
Art 1 | Pantomime 2 |Puppet 3
Home 1 | Frida Kahlo 3 | Calligraphy 5
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Vase 2 |Salvador Dali 2 | Pandomime 6
Decoration 1 |Filmmaker 2 | Music 9
Novel 2 | Baris Mango 1 | Ceramic 2
Relief 2 | Asik Veysel 1 |Famous 1
Calligraphy 4 | Van Gogh 2 | Musician 4
Pantomime 4 | Mihri Misrik 1 | Theater play 2
Sculpture 4 |Ebru 2 | Story 4
Poem 4 Novel 3

Perspective design | 1

Rain picture 1

Cinema 6

The answers given by the students regarding the concepts were divi-
ded into the categories of Auditory (Phonetic) Arts, Visual (Plastic) Arts
and Dramatic (Rhythmic, Mixed) Arts according to the classification of
Fine Arts (Savas, 2013). The answers are shown in the tables below along
with their frequency values. Words containing misconceptions related to
these concepts are shown under the category of “Misconception” and wor-
ds not included in other categories but related to the concepts are shown
under the category of “Other related concepts”.

Table 6. Pre-test frequency distribution of students’ answers to the concept of
“art” by the category

Visual Dramatic
(Plastic) . Auditory
A (Rhythmic, Ph
S| Mixed) Arts | 107 | Other
Answers ed) Arts tic) Art
i S | Related | Misconcep-
for All (Sculpture, :
inti (Theater, .. | Concep- tion
Areas Painting, . (Music,
. Dance, Cine- | ", ts
Architec- Literatu-
ture, Cal- | ™® Ballet, re)
ligraphy) Opera)
f f f f
96 3 37 27
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“Itisaterm | “Itisa
used for sculpture,
concepts a picture,
suchas |etc.” (032)

exhibition, . ,
painting, | APperson’s
music.” | OWn unique

(08) picture 18
called art.”
“Itisa (023)
branch whe-
re people
show their
talents.”
(045)

“It is a branch
where people
show their ta-

lents.” (045)
“Art s a cul-
ture.” (O5)

“I love
the art of
music.”

(S18)

‘éMy
favorite

“Most Liked
Things” (S27)

celebrity
has a
series

today.”
(S24)

“Things
that a
person

does and
is very

popular.”
(827))

According to Table 6, the first words that come to students’ minds
regarding the concept of “art” are mostly “painting” and then “music”. Ac-
cording to the table, it can be seen that the answers given for Dramatic Arts
and misconceptions are very few and equal in number. In the table below,
the definition of “artist” made by the Turkish Language Association regar-
ding this concept, “A person who is creative and produces works in any
branch of fine arts; artist, craftsman, craftsman” was used in associating
the words for the concept of “artist” and determining the misconceptions
(TDK, 2023).

Table 7. Post-test frequency distribution of students’ answers to the concept of
“art” by the category

Visual
(Plastic) Dramatic (Rh- | Auditory
Arts ythmic, Mixed) | (Phonetic)
Answers .
tor All | (Sculpture, Arts Arts Other Rela- MlSC‘OIl-
Areas Painting, | (Theater, Dan- | (Music, ted Concepts | ception
Architectu- | ce, Cinema, Literatu-
re, Callig- | Ballet, Opera) re)
raphy)
f f f f f f
50 31 34 29 2 -
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“Yes- “Ienrolled | “I play the Ro- | “I went to | “My favorite
terday I | in a painting | man tune a lot.” | the opera. | celebrity has
visited the | course.” (015) It was very | a series to-
cinema (07) nice.” (S1)| day.” (S21)
and the “We learned
sculptor “I paint; I | different dances | “The poet | “Things a
with my exhibit all of [ in the ballet wrote person does
mother.” |them.” (S18)| course.” (S2) “I | exquisite | that are very
(012) like cinema, I poetry.” | popular” (S8)
watch it, I lau- (03) things that are
gh.” (030) liked.” (S8)

According to Table 7, the majority of the first words that come to the
students’ minds regarding the concept of “art” are related to all areas, and
then the answers given to the visual arts, auditory arts, and dramatic arts
categories are at a similar frequency. According to the table, there are no
answers given regarding misconceptions.

Table 8. Distribution of students’ answers to the concept of “artist” according to
the pre-test by categories

(1211:;3) Dramatie ,
Arts (Rhythmic, | Auditory

Answers Mixed) Arts | (Phonetic) [ o¢her Re- )

for Al | (Seulpture, | p o Arts | ated Con- M'sf." neep

Areas PaiI}ting, Dance, C;- (Music, cepts o

éZCIg;ilcifgli_ nema, Bal- | Literature)
;aphy) let, Opera)
f f f f f f
9 34 4 56 23 37
“Artists | “Leonardo | “Artists are | “Artists are | “Sanat¢1 | “Scientists
are people | Da Vinci is | people who |people who | insanlara |make inven-
who per- | animpor- |perform art.” | sing.” (S3) | ornek olan | tions that
form art.” | tant artist.” (03) “Ajdarisa | kisidir” help peop-
(03) (015) Artists are super pop (021) le.”

“They are "‘An artist concepts star” (529) “Sanatlar1 (046)

AMONE | 1S SOMCONE |13y o 4 ctors die retired
those who | who draws and singers Kisidir.” “Famous
create the | whatever (042) (04 Sj people are
concept of | is in his called ar-
art.” (047)[  mind.” tists.” (O4)
“They are (036)

people

who exp-

ress art.”
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Table 8 shows that the students gave answers mostly suitable for the
category of “Auditory (Phonetic) Arts” and then “misconception” regar-
ding the concept of “artist”. There are 34 appropriate answers for Visual
(Plastic) Arts, very few answers for Dramatic Arts, and four appropriate
answers for the category of “related concepts™ (art, master, labor, effort,
talent etc.).

Table 9. Distribution of students’ answers to the concept of “artist” according to
the post-test by categories.

Visual Dramatic
(Plastic) . Auditory
(Rhythmic, .
Arts Mixed) A (Phonetic)
Answers ixed) Arts | © Other | ..
for All | (Sculpture, Related seoneep-
.. (Theater, . tion
Areas | Painting, | o -~ | (Music, | Concepts
Architectu- ? Literatu-
re, Callig nema, Bal- re)
raphy) let, Opera)
f f f f f f
66 30 28 30 - 1
“I want to “I like Ba-
“Dance, | be a pain- r1s Mango
music ter” O(2) | “He wanted [ songs” “I hate Messi
and pain- to be a the- (09) among soc-
tingare | “Van Gogh | ater actor” cer players”
my life” | cut off his (010) “My uncle (027)
(022) left ear” is a writer”
(05) (05)

When Table 9 is examined, it is seen that the students gave answers
about the concept of “artist” mostly “Toward all fields” and then to Visual,
Dramatic, and Auditory Arts with a similar frequency. It can be seen that
the students did not give an appropriate answer for the category of “related
concepts” and only one appropriate answer was given for the category of
“misconception”; and this was toward football players.
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Table 10. Pre-test distribution of students’ answers to the concept of “work of
art” by the category

(l\’]llas:t?i) Dramatic
Arts (Rhythmic, | Auditory
Answers Mixed) Arts | (Phonetic) | Other
for All | (Sculpture, Arts Related | Misconcep-
Painti (Theater, Concep- tion
Areas ainting, . .
. Dance, Cine- | (Music, ts
Architectu- .
. ma, Ballet, | Literature)
re, Callig- Opera)
raphy)
f f f f f f
7 76 18 23 27
“This
work “Trab-
Jp—_ of artis | zonsporisa

“Artists |~ 1hings that | Ajehough perfect.” | Turkish team

are pe- | aI¢MEMO- { apswers were | No suitable (S1) founded in
ople who | €8 f’r,om the given accor- | sentence 14677 (O40)
specialize | P3St (827) ding to this | hasbeen | “Thisis )

?n pain- | «pis work category, no wri‘tten for | the most ‘t‘}?otnliethéng
ting, mu- ¢, g | appropriate this cate- | €Xpen- at has be-
sic, ete.” | (ulpty- | Sentence was gory. . sive | come famous

2 ptu . .
(O46) " formed. work in | is called a
re.”(12) »
the mu- | work of art.
seum.” (036)
(S28)

When the frequencies of the answers given by the students regarding
the concept of “work of art” are examined in Table 10, it is seen that the
majority wrote words related to the field of Visual (Plastic) Arts. It can be
seen that they wrote words related to Dramatic (Rhythmic, Mixed) Arts
the least and that the frequencies of words containing related concepts and
misconceptions were close.

Table 11. Post-test distribution of students’ answers to the concept of “work of

art” by the

category
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(I"Ill::t?i) Dramatic
Arts (Rhythmic, Auditory
Answers Mixed) Arts | (Phonetic) Other
for All | (Sculpture, (Theater Arts Related Mlscf)n-
Areas Painting ’ Concent ception
Architec tl’l Dance, Cine- | (Music, epts
. ma, Ballet, | Literature)
re, Callig- Opera)
raphy) p
f f f f f f
58 32 28 35 - 2
“Painting,
C;Irlleg;::lrl’ “I love Da “We went to “Upbeat “Famous
dance arl al Vinci ve the theater songs are thi 1717
. LY Y | with my mot- | beautiful” . ngs
music are | much” (02) her” (023) (015) (023)
works of
art” (021)

Table 11 shows that the answers given by the students to the concept
of “work of art” are mostly related to all areas, including Fine Arts. It can
be seen that the frequencies of the answers given to Visual, Auditory, and
Dramatic Arts are similar. The students did not provide any answers to the
category of “Related concepts” and gave two appropriate answers to the
category of “Misconception”.

CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS:

According to the pre-test results, it is seen that in general, when the
students hear the concept of “art”, the first words that come to their minds
are especially related to the field of Painting from Visual (Plastic) Arts,
when they hear the concept of “artist”, the first words that come to their
minds are related to the field of Music from Auditory (Phonetic) Arts, and
when they hear the concept of “work of art”, they are related to the field
of Painting and Sculpture from Visual (Plastic) Arts. According to this si-
tuation, the fact that the students had knowledge about the concepts of art,
artist, and work of art before the training; however, due to lack of knowle-
dge, they gave answers related to a single field or could not form sentences
related to some concepts is an indication that they do not have sufficient
knowledge about all the fields related to this acquisition. In short, the fact
that the first words and sentences that come to their minds when they hear
these concepts do not include all the fields in Fine Arts but are related to a
single field indicates that they have knowledge about this subject; howe-
ver, since they have limited knowledge, they cannot give answers rela-
ted to every field. While the students’ answers containing misconceptions
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about the concept of “art” were limited to 10 people, the answers about the
concept of “artist” were determined as 37 and the answers about the con-
cept of “work of art” were determined as 27. Accordingly, it is seen that the
students mostly experienced misconceptions about the concepts of “artist”
and “work of art”; the misconceptions about the concept of “art” were al-
most nonexistent. Although the answers given in the category of “miscon-
ceptions” about these concepts were not significant for other categories;
we can state the categories of “artist” and “work of art” as the categories
where the students experienced misconceptions, albeit few. The fact that
the students associated the concept of “artist” with “scientist” or expressed
it as “famous, money-loving” shows that they experienced misconceptions
about this issue. In addition, the fact that the students wrote about artists
in popular culture when they heard the word “artist” is another indication
that they experienced misconceptions about this issue and that they did not
have knowledge about other areas. When the answers given by the stu-
dents according to the categories are examined, it is seen that the answers
given for Dramatic (Rhythmic) Arts are almost nonexistent, indicating that
they do not have knowledge on this subject. It has been determined that
the answers given in this category, although few, are related to dance and
theater. Although there are four students’ answers in the Dramatic (Mixed)
Arts category regarding the concept of “artist”, the fact that they cannot
form appropriate sentences is an indication that they lack knowledge on
this subject. The fact that the students stated that they could not come to
mind as the reason for the missing five words or sentences to write about
the concepts shows that they lack knowledge on this subject. Accordingly,
the more time given for these studies may affect the results obtained from
the study, or increasing the sentences written about the concept may also
enable them to form sentences for other fields.

The precautions to be taken to prevent incomplete answers due to lack
of knowledge and to prevent misconceptions are stated in the suggestions
below:

1. While providing education on this subject, children should be in-

formed that the concepts of “art”, “artist” and “work of art” can be
applied to every branch of art.

2. The current outcome can be explained by making interdiscipli-
nary connections.

3. To eliminate students’ lack of knowledge, an interdisciplinary ap-
proach should be used to provide education for this outcome ac-
cording to the classification of Fine Arts.
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4. Teachers should provide information about not only their fields
but also all fields while explaining these concepts, which will en-
sure that students have general knowledge about this outcome.

5. The concepts explained should be supported more with visuals.

6. Considering that misconceptions can also occur due to superfi-
cial teaching by teachers, it would be beneficial for teachers to
be more meticulous in this regard and explain the outcome with
details and examples.

According to the post-test results, students mostly responded to the
concepts of “art, “artist” and “work of art” in a way that covered all cate-
gories included in the classification of Fine Arts. This is an indication that
the education provided is quite effective in eliminating the lack of knowle-
dge of the students and the misconceptions experienced. However, even if
there are two frequencies when students hear the word “work of art”, the
fact that they think of the word “famous” is an indication that this should
be emphasized in the education given on this subject. Similarly, when one
student sees the concept of “artist”, the fact that they think of the word
“soccer player” is an indication that they need to be sufficiently informed
on this subject. In short, to show the importance of the education given
to these concepts for a longer time and in detail to prevent students from
experiencing misconceptions, even if they are few.
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GIRIS

Miizik, seslerden olusur ve sanatin bir alanidir. Bu sanati olusturan
temel yapitaslarma bakildiginda ezgi, ritim, niians ve tempo gibi kavram-
lar goriilmektedir. Bu kavramlar miizik sanatinin ifade edilmesinde biiyiik
onem tasir. Genel olarak bakildiginda ise miizik evrensel bir dil 6zelligi-
ne sahiptir. Insanlar arasinda duygularin sesler araciligiyla bag kurmasini
saglamaktadir. Miizik sanatinda miizik egitimini destekleyen bir diger un-
sur enstriiman egitimidir. “Calg1 egitimi programli, diizenli ve amaghdir”
(Ozen, 2004:60). Enstriiman egitiminde amagclar enstriimanin sevilmesi,
calig sirasinda karsilagilan problemleri ¢6zebilmek, teknik gelisiminin sag-
lanmasi, ¢alis durumunda iki elin es zamanli olarak iletisimi, 6gretimde
kolay yontemler bulmak seklinde ifade edilmistir. Bu amaglar sanatginin
enstriiman tlizerinde gelisimini saglamakta ayn1 zamanda sanat¢inin bilis-
sel enerjisini gelistirmeyi hedeflemektedir. Boylelikle miizik egitimi ve

enstriiman egitimi birbirine paralel olarak ilerlemektedir(Ozen, 2004:59,
60).

Piyano egitiminin iki amaci teknik ve miizikal gelisimdir. Piyano tek-
nolojisi gelistik¢e miizikalite de gelismektedir ancak bu basariya ulagmak
icin piyano teknolojisindeki bir¢ok engelin kaldirilmasi gerekmektedir
(Ertem, 2011). Piyano, milkemmel yapisal 6zellikleri ve miizik egitimi
alan bireylerin miizikal gelisimleri (isitsel gelisim, teori vb.) nedeniyle
onemli bir ¢algidir (S6nmezo6z, 2015). Bu nedenle piyanonun teknik geli-
simi 6nemlidir ve 6grenciler bu teknik gelisimi ¢ok sayida tekrar ve tutarl
uygulama yoluyla elde edebilirler. Piyano egitiminde zihinsel, devinissel
ve duyussal becerileri 6grenciye kazandirabilmek i¢in uygulanacak olan
yontemler diizeylerle belirlenebilmektedir. Bu diizeyler baglangig, orta ve
iist diizey olmak iizere siniflandirilabilmektedir. Ogrencinin diizeyi belir-
lenerek o diizeydeki hedef davranislar1 kazanmasi saglanabilmektedir. Her
Ogrencinin diizeyinin farkli olabilecegi goz 6niinde bulundurularak piyano
egitiminde 6zen gosterilmesi gerekmektedir. Yanlis belirlenen seviyeler
Ogrencinin gelisimine katkida bulunamayacaktir. Bununla birlikte piyano
egitimi slirecinde 6grencinin el ve beyin hareket sistemini iist seviyelere
¢ikarmasi gerektigi icin bazi sorunlar da ortaya ¢ikabilmektedir. Bu sorun-
lar ilk kez karsilastiklar1 kas hareketleriyle ilgili 6grenme zorunlulugundan
kaynaklanmakta, 6grenci ve egitmen arasinda problem olusturabilmekte-
dir. Sorunlarin asilmasinda egitmenin kendisini ve piyanoyu ogrencisine
sevdirmesi ve cesaretini kiracak elestirilerden kaginmasi gerekmektedir.
Ogrencinin durumuna yénelik 6gretim materyali gelistirilmesi uygun ola-
caktir (Karahan, 2004:3). Ogrencinin piyano egitiminde kullanilacak dgre-
tim materyalleriyle birlikte egitmenin sabirli bir sekilde egitim vermesi bu
tiir sorunlarin ortadan kalkmasinda etkili olabilmektedir. Ogrenci piyano-
yu daha istekli bir sekilde ¢alismaya baslamaktadir.
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Piyano egitiminin teknik boyutuna bakildiginda ise miizikaliteyi
dogru ifade edebilmek i¢in 6grencinin teknik diizeyinin gelismis olmasi
gerekmektedir. Miizikalite olmadan teknigin bir 6nemi olmayacag: gibi
teknik olmadan da eserleri dogru yorumlamak miimkiin olmayacaktir. Bu
iki unsur bir biitlinliik olusturmaktadir. Bu nedenle yorumcu miizikalite ve
teknik konularina 6nem gosterdiginde eseri dogru bir sekilde icra edebile-
cektir. Piyano teknigi, bir sandalyede oturmaktan ellerinizi piyano klavye-
sine koymaya kadar tiim viicudu ilgilendiren bir temadir ancak piyano ¢al-
ma teknikleri anlatilirken eller ve ayaklar 6n plana ¢ikar. Kollar, bilekler ve
parmaklar bu baglamda kastedilen uzuvlardir. Ozellikle legato ve staccato
gibi niianslar1 seslendirebilmek i¢in bu uzuvlarin kullanimi ¢ok 6nemlidir.
Piyano koltuguna diizgiin oturmadan legato notalar1 ¢galmak genel miizik
kalitesini olumsuz etkileyecektir. En ufak bir yanlis teknigin kullanilmas1
bile parmaklar ile piyano klavyesi arasindaki etkilesimi ve iletisimi boza-
bilir (Ekinci ve Giin, 2013). Piyano teknigi, miizikal ifadenin anahtar1 ve
bir yorumlama aracidir. Hareket ve ifade birlikte ilerler bu nedenle belirli
el, bilek ve kol hareketleri iletilen mesajin bir parcasi haline gelir. Egitim
siirecinde 0grencinin kazanmasi gereken teknik ¢aligmalar1 genel olarak
gamlar, arpejler, triller, oktavlar, kromatik ¢aligmalari seklinde olmakta ve
bu caligmalarla 6grencinin siirekli olarak planli ¢aligmasi1 gerekmektedir.
Bu baglamda, teknigi gelistirmek i¢in kullanilan etiitler bulunmaktadir. Bu
etiitler piyano egitiminde destekleyici etiitlerdir. Verilen diger eserlerle bir-
likte calisildig1 zaman teknik gelisimde etkili oldugu bilinmektedir. Etiit
ve diger teknik caligsmalar arasinda c¢esitli farklarin bulundugu da ifade
edilmektedir. Etiit calarken ayrintili bir sekilde diisiiniilmesi gerekmekte
fakat teknik caligmalar yapilirken tek bir davranig yinelenmekte oldugu
icin fazla diislinlilmemektedir. Boylelikle teknik ¢aligmalarina daha rahat
konsantre olunmaktadir (Pirgon, 2009:17, 18). Teknik ¢aligmalar gam, ar-
pej gibi adlandirilan ¢aligmalar olarak ifade edilmektedir. Bu ¢aligmalar
stirekli yenilenerek yapilmakta ve kaslarin hafizasina stirekli aktarilmak-
tadir. Boylelikle 6grenci tek bir ¢alismaya odaklanabilmekte ve teknigini
gelistirmektedir. Etiitler biraz daha kapsamli oldugu i¢in hem teknik olarak
hem de miizikal olarak &grencinin gelisiminde tercih edilmektedir. Gam,
arpej gibi caligmalar ve etiitler eserlerle paralel bir sekilde desteklendi-
ginde 6grencinin gelisimine yarar saglamaktadir. Hem teknik calismalarin
hem de eserlerin kombine bir sekilde kullanilmas1 gerekmektedir. Bu ne-
denle 6grenci eserini ¢alisirken 6gretmeninin dedigi sekilde calisirsa daha
uygun olacaktir.

Bu bilgiler dogrultusunda piyano egitiminde egzersiz ¢alismasi ¢ok
onemlidir. Gam, arpej, kromatik gam, akor ¢aligmalariyla tekrarlanan bu
egzersizler piyano tekniginin gelismesinde 6nemli yere sahip olmaktadir.
Baslangic diizeyi piyano egitiminde ilk olarak oturus ve durus 6gretilmek-
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tedir. Sonrasinda el pozisyonlarinin dgretilmesi gelmektedir. Oturus ya-
pilirken tabure yiiksekliginin ayarlanmasi, viicudun piyanoya uzakligi ve
ayaklarin durusu gibi noktalara dikkat edilmesi gerekmektedir (Babacan,
2014:3, 4). Oturus, durus, tabure yiiksekligi ve viicudun piyanoya uzak-
lig1 gibi etkenlerin 6grenciye dogru aktarilmasi dgrencinin daha sonraki
egitiminde saglikli bir sekilde ¢aligmasinda etkili olacaktir. Yanhs du-
ruslar ve pozisyonlar 6grencinin kas ve iskelet sisteminde sorunlara yol
acabilmektedir. Bu tiir sorunlarin 6niine gegebilmek i¢in baslangi¢ diizeyi
piyano egitiminde dgrencinin piyanoda fiziksel durusunu tam olarak dog-
ru bir sekilde kavramas1 dnemlidir. Baslangi¢ diizeyi piyano egitiminde
Ogretilmesi gereken onemli bir diger faktor de nota okuma becerisidir.
Nota okuma becerisinin kazanilmasi i¢in yararlanilan gesitli yaklagimlar
bulunmaktadir. Bu yaklagimlar ii¢ grupta ifade edilmektedir. Orta Do
yaklagimi, araliksal yaklasim ve ¢oklu ton yaklagimi seklinde isimlendi-
rilen bu yaklagimlarin bazi metotlarda birlestirilerek kullanmildig1 da ifa-
de edilmektedir. Bu sekilde ifade edilen yaklagima eklektik yaklagim adi
verilmektedir (Johnson, 2009°dan akt. Kalkanoglu, 2020:417). Ug grupta
ifade edilmis olan bu yaklagimlar 6grencinin nota okuma becerisi kazana-
bilmesi agisindan dnemli olabilmektedir. Arastirmalar sonucunda bir¢ok
metotta bu yaklagimlardan yararlanildig1 ve 6zellikle kii¢iik yasta piyano
egitiminde kullanildiginda etkili oldugu goriilebilmektedir.

Nota 6gretimi lizerine kullanilan bu yaklagimlardan orta do yaklagimi
ile ilk olarak orta do notasinin yeri dgretilmektedir. Iki elin bagparmaklart
bu nota tlizerinde tutularak do notas1 O0gretildikten sonra diger notalarda
sirastyla 6gretilmektedir. Do notasinin yazimi 6grenciler tarafindan kolay
bir sekilde tanindig1 da ifade edilmistir. Baz1 metotlarda kullanilan bu yon-
temin parmak numaralarinin fazla kullanilmasina neden olarak 6grencinin
sadece parmak numaralarina odaklanarak okumasina neden oldugu sek-
linde de ifade edilmistir (Jacobson, 2015’den akt. Kalkanoglu, 2020:417).
Bu ozelligiyle orta do yaklasimi piyano egitiminde daha ¢ok kullanilan
bir yaklasim olabilmektedir. Burkard tarafindan gelistirilen bu yaklasim
Beyer metodunda bulunan baz etiitlerde de goriilebilmektedir.

Nota yaklagimlarindan biri olan araliksal yaklagim ise piyano egiti-
minde ilk olarak araliklarin 6gretildigi bir yaklagim olarak ifade edilmek-
tedir.1955 yilinda ortaya ¢ikmustir. Piyano dgretmenleri tarafindan da sik-
likla tercih edilen bir sistem olmustur (Kalkanoglu, 2020:418). Orta Do
yonteminden farkli olarak kargimiza ¢ikan bu yaklasimda genellikle ikinci,
iiglincii ve dordiincii parmaklar kullanilmaktadir.

Baslangic diizeyi piyano egitiminde yararlanilan bir diger nota yakla-
sim1 ise ¢oklu ton yaklasimi olarak adlandirilmaktadir. Klavyede bulunan
herhangi bir notadan baslayarak bes parmak iizerinden ¢alisilmaktadir. Bes
parmak modeli 6gretildikten sonra akorlar da hizli bir sekilde 6grenciye



Miizik Egitimi Alaninda Arastirmalar ve Degerlendirmeler - Haziran 2024 - 45

ogretilmektedir. Yaklagimda baglangicta dortlikk notalar kullanilmaktadir
(Cathcart, 2013’ten akt. Kalkanoglu, 2020:419). Diger iki yaklasimdan
farkl olarak bu yaklagimda daha hizli bir egitimin verildigi goriilebilmek-
tedir. Ozellikle akorlar iizerinden verilen bilgiler 6grencinin kulak gelisi-
mine destek olabilmektedir.

Nota yaklagimlarindan sonra bir bagka 6énemli nokta da teknik konu-
su olmaktadir. Baslangi¢ diizeyi piyano egitiminde ilk olarak legato temel
teknigi 6gretilmekte, sonrasinda staccato gibi tekniklerin 6gretilmesiyle de
temel davranislarin gelisimi hedeflenmektedir (Ozyazic1, 2019:56). Lega-
to tekniginin ogretilmesi 6grenci acgisindan onemlidir. Notalar ¢alinirken
bagl bir sekilde ¢almay1 ifade eden legato teknigiyle 6grencinin parmak
gegcisleri sirasinda bir uyum yakalamasi ve seslerin kesik duyulmamasi ge-
rekmektedir. Baslangi¢ diizeyi i¢cin 6grencinin bu teknigi diizgiin bir se-
kilde kavramasi parmak kaslarini ¢alistirmaya baslayan ilk adimlar olarak
degerlendirilebilmektedir.

Baslangi¢ diizeyi piyano egitiminde 6zellikle miizikalite ve teknik
ilerleyisi 6grenciye kazandirabilmek gereklidir. Gorsellik, nota okuma,
ritm gibi unsurlarin da &gretilmesi etkili olabilmektedir. “Teknik yeterlili-
ge ulasmanin temelinde dogru el pozisyonu, dogru oturus /durus (posture)
gibi davraniglara ve tuse, sonorite, klavye hakimiyeti, ajelite gibi becerile-
re sahip olma yatar” (Ertem, 2011:646). Biitiin bu gelismelerin baslangig
diizeyinde 6grenciye kazandirilmasiyla birlikte piyano egitiminde 6grenci
kazandig1 bu davraniglar1 sonraki yillarda da uygulamaya devam ederek
ozelliklerini pekistirecektir.

Bu ¢alismada Ferdinand Beyer’ in Opus 101 numarali piyano meto-
du hedef davranislar agisindan 6grenci kazanimlar1 baglaminda dokiiman
analizi yapilarak incelenmis, goriisme yontemi ile uzman goriislerinden
elde edilen verilerle icerik analizi yapilarak tablolastirilmigtir.

YONTEM

Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incele-
mesi yontemi, goriisme yontemi ve goriisme formlarindan elde edi-
len verilerin igerik analizi ile ¢oziimlenmesi yontemi kullanilmigtir.
Dokiiman analizi, dokiimanlarin igerigini belirli bir sistem icerisinde
analiz etmek, konular hakkinda fikir olusturmak ve dokiimanlardan
anlam ¢ikarmak i¢in kullanilmaktadir (Kiral, 2020: 173). Kullanilan
diger yontem ise gorligme yontemidir. “Goriisme; kisilerin duygula-
rinin, diisiincelerinin, tutumlarinin, tecriibelerinin ve sikayetlerinin
anlasilabilmesi i¢in etkili bir tekniktir” (Sevecan ve Cilingiroglu,
2007°den akt. Dombekci ve Erisen, 2022:143). Arastirmada kul-
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lanilan goriisme yonteminde yar1 yapilandirilmis goriisme formu
kullanilmigtir. Goriisme yonteminde sorular arastirmaci tarafindan
uzman goriisleri alinarak olusturulmustur. Gorlisme, Siileyman De-
mirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii, Akdeniz
Universitesi Antalya Devlet Konservatuvar1 Miizik Béliimii, Meh-
met Akif Ersoy Universitesi Devlet Konservatuvarr Miizik Boliimii,
Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda gérevli olan dort
ogretim elemant ile yapilmistir. Uzman goriislerinin alinmasi ile ge-
cerlik ve giivenirlik saglanmistir. “Arastirma konusu hakkinda genel
bilgiye sahip ve nitel arastirma yontemleri konusunda uzmanlagmis
kisilerden, yapilan arastirmay1 ¢esitli boyutlariyla incelemesinin is-
tenmesi inanilirlik konusunda aliabilecek onlemlerden bir digeri-
dir” (Baskale, 2016:24).

BEYER OP.101 NO’LU PIYANO METODU’NUN HEDEF
DAVRANISLAR ACISINDAN INCELENMESI

Bu boliimde bulgular ve yorum uzman goriisleri ile elde edilen veriler
tablolastirilarak degerlendirilmistir.

Beyer’ in Op.101 numarali Piyano metodu ilk olarak Ferdinand Beyer
tarafindan yazilan bir 6nsozle baslamaktadir. Bu boliimde Beyer, meto-
dun piyanoya ilk kez baglayacak kisiler, ¢ocuklar ve gengler i¢in uygun
oldugundan bahsetmekte ve profesyonel olarak ilerlemeye katkisi olacagi-
ni1 ifade etmektedir. Sonraki sayfalarda temel miizik egitiminden &rnekler
vermektedir. Sol anahtari, Fa anahtari, araliklar, nota degerleri, 6l¢ii de-
gerleri, diyez-bemol-naturel isaretleri bu sayfalarda gosterilmektedir. Bu
bilgiler dahilinde piyano tuslarmin yer aldig1 bir sema da bulunmaktadir.

Beyer’in bu sayfalarda vermis oldugu bilgilerden sonra ilk alistirma-
lar karsimiza ¢ikmaktadir. Bu aligtirmalar piyanoda ilk dokunus alistirma-
lar1 olarak goriilebilir. Sag el i¢in 24, sol el i¢in 24 ve her iki el i¢in 24
olmak iizere toplam 72 kiigiik alistirma bulunmaktadir. Aligtirmalar kisa
oOl¢ciilerden olugmaktadir.

Piyanoda ilk durus ve dokunus aligtirmalarindan sonra 6gretmen ve
Ogrencinin birlikte ¢alacagi, 3 elden olusan kisa etiitler gelmektedir. Bu
bolimde 6gretmenin calacagi boliim ve 6grencinin ¢alacagi boliim ayri
gosterilmistir. Temay1 6grenci sadece sag elde ¢almaktadir. Ogretmen iki
el birlikte eslik yapmaktadir. Tema sonrasinda varyasyonlar goriilmektedir.
Bu varyasyonlarla birlikte nota degerleri 6gretilmekte ve notalarin iize-
rinde bulunan baglarla notalarin birbirine bagli ¢alinmas1 gerektigi ifade
edilmektedir.
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Sag elde dgrencinin ¢aldig1 12 varyasyon sonrasinda sol elde 6grenci-
nin ¢aldig1 yeni bir tema ve varyasyonlar gelmektedir. Burada da 6gretmen
iki el seklinde eslik yapmaktadir. Yapilan bu ¢aligmalar sonrasinda 6grenci
artik iki eliyle birlikte calacag1 yeni etiitlere gegmektedir. Ogretmenle bir-
likte 4 el seklinde calinmasi ifade edilmistir. Bu etiitlerden sonra 12 nu-
maral etiitle birlikte artik 6gretmen calmay1 birakmakta sadece 6grenci
calmaya baglamaktadir.

Bu bilgiler dogrultusunda Beyer Op.101 numarali Piyano Metodu’nda
yer alan etiitlerle ilgili belirlenen arastirma sorularina iliskin bulgu ve yo-
rumlara tablolar halinde yer verilmistir.

Bu baglamda agagida yer alan tablolarda alt problemler birlestirilerek
uzman gorisleri incelenmigtir. Tablo 1°de 2 numarali alt problem olan
staccato hedef davranis1 ve 5 numarali alt problem olan bag ve Senkop bag
hedef davraniglarindan veriler elde edilmistir.

Tablo 1.Pivano Ogretim Elemanlarinin Staccato, Bag ve Senkop Bag Hedef
Davranisina Yonelik Goriisleri

OE1

*  Baslangig seviyesi 6grencilerini diisiiniirsek Beyer op.101°de staccato alis-
kanlig1 kazandirma seviyesini yetersiz gormekteyim. Bag ve senkop bagla
ilgili yer alan ¢aligmalar fazlasiyla yeterli gormekteyim.

OE2

*  Bu kitapta yer alan staccato ¢aligmalarini yetersiz bulmaktayim. Buna is-
tinaden kitapta yer alan bag ve Senkop bag caligmalarini oldukga yeterli
bulmaktayim.

OE3

*  Beyer piyano metodu igerisinde ki eserlere baktigimiz vakit, tamamen etiit

mantig1 ile yazilmadigini, miizikal unsurlarinin da ¢ok parlak olmamakla
birlikte en az teknik unsurlar kadar fazla oldugunu goriiyoruz. Bu ¢erceve-
den bakildig1 zaman, tamamu ile staccato teknigini vermeye yonelik kurgu-
lanmisg bir eser/parca bulunmamaktadir.
Bu nedenle staccato becerisinin kazandirilmast noktasinda sadece Beyer
metodunun bu kazanimi vermesini yeterli bulmuyorum. Sinirh sayida yer
verilen senkop bag calismalarina istinaden etiitlerde kullanilan bag ¢alisma-
larin1 son derece yeterli bulmaktayim.
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OE4

+  Ogzellikle staccato artikiilasyonunu ogretmeye yonelik, sistematik bir
sekilde kolaydan zora dogru ilerleyen bir 6gretim sirasi bulunmamaktadir.
Ancak 62-80-82°de sag elde ciimle sonlarinda, 64’te akor uygulamalarinda
yer verilmektedir. 86°da sadece sol elde, 87-97-98-100 iki elde de uygula-
masina yer verilmistir. 100’ i agkin bir metod i¢in staccato uygulamasinin
ogretiminin yeterli olmadigini disiiniiyorum. Hem ciimle bagi hem de le-
gato artikiilasyonu bagi ile ilgili egzersizler ¢ok fazla ve etkili bir sekilde
yer almaktadir.

Alman uzman goriisleri dogrultusunda Beyer Op.101 numarali Piyano
Metodu’nda yer alan etiitlerin yalnizca birkag tanesinde staccato kullanimi
goriildiigii belirtilmektedir. Bunun da staccato teknigini ¢aligtirma amaciy-
la degil miizikal anlamda etiitlerde yer aldig1 soylenmektedir. Bu baglamda
Beyer Op.101 numarali Piyano Metodu’nda yer alan staccato ¢aligmala-
riin yetersiz oldugu diisiiniilmektedir. Bununla birlikte kitapta yer alan
etiitlerde kullanilan bag ve Senkop bag ¢aligmalar 6grenci kazanimi agi-
sindan yeterli goriilmektedir.

Asagida 3 numarali alt probleme ait sag el akor basiglar1 ve 14 numa-
ral1 alt probleme ait sag el parmak teknigi verilerinden elde edilen Tablo 2
bulunmaktadir.

Tablo 2. Piyano Ogretim Elemanlarinin Sag El Parmak Teknigi ve Akor Basislart
Hedef Davranisina Yonelik Géritisleri

OE1

*  Sag elde akor kullanim1 da Beyer’de baslangig seviyesi igin diisiik diizeyde
bulmaktayim. Sag elde parmak teknigi ¢alismalarini yeterli bulmaktayim.

OE2

* Sag el akor kullanimint hedef davraniglari kazandirma agisindan yetersiz
bulmaktayim. Sag el parmak teknigini ise 6grenci kazanimi agisindan ye-
terli goriiyorum.

OE3

*  Tipki staccato konusunda da dedigim gibi etiit mantig1 ile yazilmadigi igin, sii-
rekli devinim halinde bulunan, sag el akor basislarini igeren kisimlar sinirli sa-
yida eser/pargalarda mevcut oldugundan yetersiz bulmaktayim. Sag el parmak
teknigi kullanimini 6grenci kazanimi agisindan yeterli gormekteyim.

OE4

« Kitapta yer alan etiitlerde akor basmay1 kademeli olarak 6greten bir uygu-
lama bulunmamaktadir. Sag el parmak teknigi tamlamasindan anlamamiz
gereken tutustaki uygunluk diizgiinliik ise, herhangi bir parmak teknigi 68-
retimi yer almamaktadir. Tlgili 6gretmene birakilmistir.
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Alman uzman goriisleri dogrultusunda sag el akor kullanim1 6grenci
kazanimi agisindan yetersiz goriilmekle birlikte sag el parmak teknigi ka-
zanimi kitapta sinirl sayida yer verilmesine ragmen genel baglamda yeter-
li goriilmektedir.

Asagida 4 numaral1 alt problem olan sol el akor basislar1 ve 15 numa-
ral alt problem olan sol el parmak teknigi verilerinden elde edilen Tablo 3
bulunmaktadir.

Tablo 3. Piyano Ogretim Elemanlarinin Sol El Parmak Teknigi ve Akor Basiglari
Hedef Davranisina Yonelik Géritisleri

OE1

+  Ogrencilerin sol el parmak teknigi davramslarm gelistirmesi 6zellikle
eslikler, Alberti baslari, iiclemeler, akorlar baglaminda kazanim agisindan
oldukea iyi durumda degerlendirilebilir.

OE2

*  Sol el parmak teknigi ve akor basislart kazanimi yoniinden yeterli gormek-
teyim.
OE3

e Donem 6zelligi olmasi nedeni ile sol elin eslik eli olmasi 6zelliginden 6tiirt,
sag ele gore oldukga yogun bir sekilde kullaniimistir. Bu beceriyi baslangig
diizeyi 6grencilere vermesi noktasinda yeterli bir metottur. Sol el teknikleri
noktasinda (durus, tutus, staccato, legato, non-legato, parmak gecisi...v.s.)
Baska etiit ya da piyano metotlar1 ile kombine kullanildig: vakit etkili ola-
caktir. Bunun da sebebi salt etiit kitab1 olmayisidir.

OE4

*  Sol el parmak teknigi tamlamasindan anlamamiz gereken tutustaki uygun-
luk diizgiinliik ise, herhangi bir parmak teknigi 6gretimi yer almamaktadir.
Ilgili 6gretmene birakilmustir. Genel olarak bakildiginda blok bir sekilde
akoru bastiran alistirmalar 102’de yer verilmektedir. Ancak baslangic me-
totlarinda ¢ok aranmasa da en azindan sol el i¢in akoru blok olarak basmay1
Ogreten egzersizlerin yeterli oldugunu diisiinmityorum.

Alinan uzman goriigleri baglaminda sol el parmak teknigi ve akor
basis1 kazanimlar1 6gretim elemaninin inisiyatifine birakilmasindan
dolay1 kimi uzmanlar bu konular1 kazanim agisindan yeterli bulurken
kimi uzmanlar i¢in yetersiz goriilmektedir. Ancak kitapta verilen bu
inisiyatif 6grenci agisindan degerlendirilecek olursa bahsi gegen ka-
zanimlarin verilmesi agisindan yeterli goriilebilir.

Asagida 6 numarali alt problem olan akorlarda parmak numaralar
kullanimi, 8 numarali alt problem olan ¢apraz gecislerin kullanimi ve 16
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numarali alt problem olan akor ¢evrimleri verilerinden elde edilen Tablo 4
goriilmektedir.

Tablo 4. Piyano Ogretim Elemanlarinin Kitapta Yer Alan Akorlarda Parmak
Numaralart Kullanimi, Capraz Gegislerin Kullanimi ve Akor Cevrimleri Hedef
Davranisina Yonelik Goriisleri

OE1

*  Akorlarda parmak numaralar1 kullanimi iyi belirtildigi ig¢in 6grenciye yol
gosterme baglaminda yeterli durumdadir. Ancak ¢apraz gegislerin kullani-
mu1 yetersiz verilmistir. Kitapta yer alan akor ¢evrimleri 6grenci kazanimlari
baglaminda ortalama yer verilmistir.

OE2

« Kitapta yer alan akorlarda parmak numaralar1 kullanim1 ve gapraz gegisle-
rin kullanimini 6grenci kazanimlari agisindan yetersiz gérmekteyim. Ancak
akor ¢evrimleri yeterli diizeyde verilmektedir.

OE3

*  Bu metodun, parmak numarasi numaralarinin sistematize oldugu bir donem
de yazildigini diigiinecek olursak, akorlarda ki parmak numaralart kullani-
minin da dgrenciye bu parmak numarasi kullaniminin standardini vermeye
yonelik oldugunu goériiyoruz. Bu nedenle baslangic diizeyi i¢in akorlarda
parmak numaralart kullanimi, akor ¢evrimleri ve ¢apraz gecislerin kullani-
mi1 konusunda yetkin bir metottur.

OE4

« Kitapta yer alan etiitlerde akorlarda parmak numaralari kullanimi, akor ¢ev-
rimleri ve ¢apraz gegislere az yer verilmesinden dolay1 dgrenci kazanimi
acisindan yetersiz bulmaktayim.

Alinan uzman goriisleri dogrultusunda kitapta yer alan etiitlerde akor-
larda parmak numaralar1 kullaniminin, ¢apraz gegislerin ve akor ¢evrim-
lerinin az yer verilmesi sebebiyle baslangic diizeyi 6grenci kazanimlari
acisindan yetersiz degerlendirilmektedir.

Asagida 7 numaral alt problem olan dort el birlikte ¢alma verilerinden
elde edilen Tablo 5 goriilmektedir.

Tablo 5. Piyano Ogretim Elemanlarimn Kitapta Yer Alan Dért El Birlikte Calma
Hedef Davranisina Yonelik Goriisleri

OE1

« Kitapta yer alan etiitlerde dort el birlikte calma hedef davranisinin 6grenci-
ye kazanimini yeterli bulmaktayim Ensemble’ da ¢almak ve dinlemek ko-
nularinda 6grenciyi gelistirecegini diisinmekteyim.
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OE2

* Dort el birlikte ¢calma hedef davranisinin 6grenciye kazaniminin oldukga
yeterli oldugunu diistinmekteyim.

OE3

* Beyer’in bu konuda baslangi¢ diizeyi ¢ergevesinde kuvvetli bir metot ol-
dugunu goriiyoruz. 4 el eserlerin hem teknik hem de miizikal agidan yetkin
eserler oldugunu, sayilarinin da fazla olmasi nedeni ile “birlikte miizik yap-
ma” becerisini saglamakta oldukga yeterli oldugu kanaatindeyim.

OE4

* Baslangig¢ kitabr olarak hazirlanan metotlarda genellikle 6grenci “primo”
¢almaktadir. Bu nedenle “primo” i¢in dort el galmakta yeterli bir metottur.

Uzman gorislerine gére Beyer Op. 101 Piyano Metodu kitab1 dort el
calmakta yeterli bir metot olarak goriilmektedir.

Asagida 9 numaral alt problem olan kromatik ¢alis verilerinden elde
edilen Tablo 6 bulunmaktadir.

Tablo 6. Piyano Ogretim Elemanlarinin Kitapta Yer Alan Kromatik Calis Hedef
Davranisina Yénelik Goriisleri

OE1

» Kitapta yer alan etiitlerde kromatik ¢alis hedef davraniginin 6grenciye kaza-
niminin yeterli oldugunu diistinmekteyim.

OE2

*  Kromatik ¢alma hedef davranisinin 6grenciye kazaniminin yeterli oldugu-
nu diistinmekteyim.

OE3

»  Kitap sonunda kromatik skalalar baslig1 altinda deginilmis fakat eser/par-
c¢a icerisinde kullanimi smirli kalmistir. Ben bu durumu, baglangi¢ diize-
yi metodu olmasina baglamaktayim. Genis oktavli (2-4 oktav) inici ¢ikici
dizilerin bile verilmesinin ¢ok asamali ve dikkatli bir sekilde ilerletilmesi
gereken bir diizeydir baslangic diizeyi. O nedenle kromatik calis i¢in ¢ok
erken. Bundan dolay1 da 2 ya da 3 eser/par¢ada ¢ok dar araliklarda 6rnekle-
rine rastlamak miimkiin. Bu da baslangi¢ diizeyi i¢in yeterlidir.

OE4

*  Kromatik gamlar birkag¢ parg¢ada kullanilsa da 6zel bolimlerde nasil ¢ali-
nacagina dair etiitler yer almaktadir. Baslangi¢ metodu i¢in bu davranisi
kazandirma durumu yeterlidir.

Alinan uzman goriisleri dogrultusunda kitapta yer alan etiitlerin kro-
matik ¢alig hedef davranislara uygun oldugu diisiiniilmektedir.
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Asagida 10 numarali alt problem olan tonalitelerin kavratilmasi veri-
lerinden elde edilen Tablo 7 goriilmektedir.

Tablo 7. Piyano Ogretim Elemanlarinin Kitapta Yer Alan Tonalitelerin
Kavratilmasi1 Hedef Davranisina Yonelik Goriisleri

OE1

+ Kitapta yer alan etiitlerde genel olarak basit tonaliteler kullanil-
mustir. Cogunlukla diyez igeren tonalitelerin kullanildigini, be-
mol igeren tonalitelerin sik kullanilmadigini diisiinmekteyim.
Ancak baslangic seviyesi i¢in dgrenciye kazanimi yeterlidir.

OE2

+ Kitapta yer alan etiitlerin 6grenciye kazaniminin yeterli oldu-
gunu diisiinmekteyim.

OE3

* Baslangig diizeyi i¢in karmasik olabilecek tonalitelerde eser/
parca yoktur. En fazla 4,5 diyezli eserlerin oldugunu, bunlarin
da sayisinin ¢ok fazla olmadigini hatirlamaktayim. Metotta,
baslangi¢ diizeyi 6grencilerine uygun tonalitelerin sayisi ol-
dukgea yeterlidir.

OE4

* Genel olarak tonalite ¢esitliligi baslangi¢c metodu olmasi se-
bebiyle azinliktadir. Ancak kitabin son kisimlarinda yer alan
farkli tonlardaki gam ¢alismalarini tonalite ¢alismasi olarak

ele alirsak, baslangic diizeyi i¢in yeterli sayida yer verilmek-
tedir.

Uzman gorislerine gore kitapta cogunlukla diyez igeren tonalitelerin
kullanildigi, bemol igeren tonalitelerin sik kullanilmadigi diisiiniilse de
baslangi¢ diizeyi 6grencilerine uygun tonalitelerin sayisinin oldukca yeter-
li oldugu goriilmektedir.

Asagida 12 numarali alt problem olan Fa anahtar1 hedef davranisi ve-
rilerinden elde edilen Tablo 8 bulunmaktadir.
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Tablo 8. Piyano Ogretim Elemanlarinin Kitapta Yer Alan Fa Anahtar: Hedef
Davranisina Yonelik Goriisleri

OE1

» Kitapta yer alan etiitlerde Fa anahtari hedef davranisinin 6grenciye kazani-
minin yeterli oldugunu diisiinmekteyim.

OE2

*  Baslangig diizeyi i¢in Fa anahtar1 hedef davraniginin 6grenciye kazaniminin
yeterli oldugunu diistinmekteyim.

OE3

*  Fa anahtar1 hedef davraniglari i¢in gerek 4 el eserler olsun gerek metodun
ortaya yakin noktasindan itibaren siire gelen eserler olsun, yogun bir sekil-
de bulunmaktadir. Bu kazanimin elde edilmesinde oldukga yeterlidir.

OE4

» Kitapta yer alan etiitler genel olarak iki elde de sol anahtarini okuma ile
baslamaktadir. ilerleyen egzersizlerde fa anahtari 6gretimi yeteri kadar
mevcuttur.

Elde edilen uzman gériisleri ile Beyer Op. 101 piyano metodunda yer
alan etiitlerin Fa anahtar1 hedef davranisinin 6grenciye kazaniminin yeterli
oldugu goriilmektedir.

Asagida 11 numarali alt problem olan siislemeler, 17 numaral1 alt
problem olan niians ve 13 numarali alt problem olan miizikalite hedef dav-
ranig verilerinden elde edilen Tablo 9 bulunmaktadir.

Tablo 9. Piyano Ogretim Elemanlarinin Kitapta Yer Alan Siislemeler, Niians ve
Miizikalite Hedef Davranisina Yonelik Goriisleri

OE1

« Kitapta yer alan etiitlerde siislemeler hedef davraniginin siirl oldugunu dii-
stinmekle beraber 6grenciye kazaniminin yeterli oldugunu diisiinmekteyim.
Miizikalite olarak diigiinmek gerekirse Major tonlarda etiitlerin cogunlukta
oldugunu ve miizikalite olarak yeterli olmadigin1 diigiinmekteyim. Niians
hedef davranisiin 6grenciye kazanimima bakildiginda temel niianslarin
kullanildigini ve baslangig seviyesi i¢in yeterli oldugunu diistinmekteyim.

OE2

« Kitapta yer alan etiitlerde siislemeler hedef davraniginin grenciye kazani-
minin yetersiz oldugunu diistinmekteyim. Bununla beraber miizikalite ve
nilians hedef davranisinin 6grenciye kazaniminin yeterli oldugunu diisiinii-
yorum.
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OE3

» Kitapta yer alan etiitlerin siislemeler hedef davranisinin 6grenciye kazani-
minin kismen yeterli oldugunu diigiiniiyorum. Miizikal anlamda baslangig¢
diizeyi 0grencilerinin gereksinimini karsilamada biiyiik 6l¢iide yeterlidir.
Zaman zaman melodik unsurunun zayif oldugu gercegi de diisiiniilecek
olursa, belli bir miizikal esigi bu metotla gecen dgrencilerin, melodik un-
suru daha kuvvetli eserlerle desteklenerek, bu esige kadar kazanilan bece-
rilerin pekistirilmesi onerilir. Fakat genel itibari ile biiyiik 6l¢iide yeterlidir.
Niians hedef davraniginin ise dgrenciye kazaniminin yeterli oldugunu dii-
sunuyorum.

OE4

* Siisleme ile ilgi eger carpmayi siisleme grubuna alacaksak dgretimi mev-
cuttur. Eger miizikal baslhigindan niianslar algilamamiz gerekiyorsa, niians-
larla ile 6gretiler yeterli derecede mevcuttur. Niianslarla ilgili kazanimlar
ogrenci baglaminda yeteri kadar mevcuttur.

Alinan uzman goriisleriyle kitapta yer alan etiitlerde siisleme ¢aligma-
larinin 6grenci kazanimi baglaminda sinirli oldugu sdylense de baslangic
diizeyi 6grencisi icin yeterli oldugu goriisii hakimdir. Miizikal anlamda ise
baglangic¢ diizeyi 6grencilerinin gereksinimini karsilamada yeterli bulun-
maktadir. Niians hedef davraniginin ise 6grenciye kazaniminin yeterli ol-
dugu belirtilmektedir.

IV. BOLUM

DEGERLENDIRME VE SONUC

Yapilan ¢alismada Beyer Op. 101 Piyano Metot kitabinda yer alan
toplam 106 etiit dokiiman analizi ile analiz edilmis, goriisme yontemi ile
uzman goriisleri alinarak hedef ve hedef davranis yoniinden on yedi kate-
goride incelenmis ve 6grenci kazanimlar1 baglaminda analiz edilerek asa-
g1da yer alan sonuglara ulagilmistir:

*  Beyer Op.101 numarali Piyano Metodu’nda yer alan etiitlerin yal-
nizca birkag tanesinde staccato kullanimi goriildiigii belirtilmekte-
dir. Bunun da staccato teknigini ¢alistirma amaciyla degil miizikal
anlamda etiitlerde yer aldig1 ve bu baglamda Beyer Op.101 numa-
ralt Piyano Metodu’nda yer alan staccato ¢aligmalarinin yetersiz
oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte kitapta yer alan etiitlerde
kullanilan bag ve Senkop bag ¢alismalar1 6grenci kazanimi agisin-
dan yeterli oldugu sonucuna varilmstir.

» Kitapta sag el akor kullanimi 6grenci kazanimi agisindan yetersiz
goriilmekle birlikte sag el parmak teknigi kazanimi kitapta sinirh
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sayida yer verilmesine ragmen genel baglamda yeterli oldugu so-
nucuna ulagilmstir.

Kitapta yer alan etiitlerde sol el parmak teknigi ve akor basis1 ka-
zanimlar1 6gretim elemaninin inisiyatifine birakilmasindan dola-
y1 kimi uzmanlar bu konular1 kazanim agisindan yeterli bulurken
kimi uzmanlar i¢in yetersiz goriilmektedir. Ancak kitapta verilen
bu inisiyatif 6grenci agisindan degerlendirilecek olursa bahsi ge-
cen kazanimlarin verilmesi agisindan yeterli oldugu sonucuna va-
rilmistir.

Kitapta yer alan etiitlerde akorlarda parmak numaralar1 kullani-
minin, ¢apraz gegislerin ve akor g¢evrimlerinin az yer verilmesi
sebebiyle baglangi¢ diizeyi 6grenci kazanimlari agisindan yetersiz
oldugu sonucuna varilmstir.

Beyer Op. 101 Piyano Metodu kitab1 dort el ¢calmakta yeterli bir
metot oldugu sonucuna varilmaistir.

Kitapta yer alan etiitlerin kromatik ¢alis hedef davraniglara uygun
oldugu sonucuna varilmaktadir.

Beyer Op. 101 Piyano Metodu kitabinda ¢ogunlukla diyez igeren
tonalitelerin kullanildigi, bemol igeren tonalitelerin sik kullanil-
madig1 goriilse de, baslangi¢ diizeyi 6grencilerine uygun tonalite-
lerin sayisinin oldukga yeterli oldugu sonucuna varilmstir.

Kitapta Fa anahtar1 hedef davraniglart icin gerek 4 el eserler ol-
sun gerek metodun ortaya yakin noktasindan itibaren siire gelen
eserler olsun, yogun bir sekilde bulunmaktadir. Bu kazanimin elde
edilmesinde yeterli oldugu sonucuna varilmistir.

Kitapta yer alan etiitlerde siisleme ¢aligmalarinin 6grenci kaza-
nim1 baglaminda sinirli oldugu sdylense de baslangic diizeyi 6g-
rencisi i¢in yeterli oldugu goriisii hakimdir. Miizikal anlamda ise
baslangi¢ diizeyi 6grencilerinin gereksinimini kargilamada yeterli
bulunmaktadir. Niians hedef davranisinin ise 6grenciye kazanimi-
nin yeterli oldugu sonucuna varilmistir.

Elde edilen sonuglar dogrultusunda; Beyer Op. 101 Piyano Metodu
adli kitabin igerdigi hedef davraniglar agisindan, piyano egitimi siirecinde
kullanilmakta olan baslangi¢ diizeyi 6grencisi i¢in kazandirilmasi bekle-
nen hedef davraniglar ile biiylik 6l¢iide ortiistiigii goriillmektedir. Bu dog-
rultuda Beyer Op. 101 Piyano Metodu adl kitabin baslangic diizeyinde
verilen piyano egitiminin 6grencilerinin hem teknik hem de miizikal olarak
gelisimine 6nemli katki saglamakta, baslangi¢ diizeyindeki 6grenci moti-
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vasyonunu gelistirerek piyano egitim siirecinde aktif rol almakta oldugu
sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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1.Giris

Kemanin tarihsel gelisimi ile ilgili birgok farkli yorum bulunmakta-
dir. Ancak kemanin fidel (vielle) ¢algilarindan dogdugu genel olarak kabul
goren bir disiincedir (Bastan, 2008:7). Bir diger goriise gore Gazimihal
(1958); gerilmis bir tele yay ile siirterek ses ¢ikarma durumunun bir Orta
Cag olgusu oldugunu savunmaktadir. Bunun yam sira Orta Asya’da kulla-
nilan ok ve yay ikilisinin Tiirklerin kutsal arac1 olmas1 ve keman ¢algismin
prototipi olarak goriilmekte olan Yoriiklerin 1klig ¢algist kdken bilimine
gore incelendiginde oklu manasina gelmesi konunun diger bir destekleyici
kanit1 olmaktadir (Ozcan, 2008:4). Kemanin son haline kavusmasi ve yay-
ginlagsmasina kadar viol ailesindeki yayli calgilar miizik topluluklarmda
kullanilmistir. Viol ailesi viol ailesi Viola Da Gamba,Viola Da Braccio,
Viola Bastarda, Viola Di Bardone, Viola Pomposa, Viola D’amore, Viola
Alta gibi yayl sazlardan olugmaktadir. Tarihsel siire¢ igerisinde bu viol ¢e-
sitlerinin yapisal degisimi 18. yy. kadar siirmektedir. Kemanin kim bulun-
dugu tam olarak bilinmemektedir. Ancak Orta Asya’dan atin tiim unsurla-
rindan faydalanma anlayis1 kemanin son haline gelme siirecinin baglangici
sayilabilir. Iklig, rebab, kemance, rebec, viol ¢esitleri kemanin bugiin sahip
oldugu goriintii ve teknik acidan ulagmis oldugu seviye i¢in birer adim
olmustur. Avrupa’da keman bu siiregleri gegirirken Osmanli topraklarinda
Tiirk miiziginde ilk olarak kemanin Rum Yorgi tarafindan kullanildig: kay-
naklarda bahsedilmektedir. Tarihsel siireg, agisindan bu ¢algi ele alindigin-
da, calginin hangi tarihte ve ne sekilde miizik kiiltiiriimiize dahil olduguna
dair net bilgiler olmamakla birlikte 16. yiizyildan itibaren batidan eglence
ve torenler i¢in gelen Avrupali icracilar tarafindan Tiirk kiiltlir diinyasina
tamtildig1 bilinmektedir (Ozalp 2000, Aksoy 2003, Uslu 2009). Ancak ke-
man olarak bahsedilen yayli sazin viol ¢esitlerinden biri olan “Viola D’ A-
more”e benzedigi elimize ulagan gorsel kaynaklardan goriilmektedir. Bu
bahsi gecen Viola d’Amore gogiise dayanarak ¢alindig: i¢in sinekeman
ismi verilmistir. Ozalp’e (2000) gore; hig, siiphesiz bu sanatkarlar “Viola
d’Amore’nin farkl bir sekli olan Sinekemani’ni ¢aliyorlardi (s.190). Eli-
mize ulasan yazili kaynaklarda Uslu’ya (2009) gore ise: “Keman hakkinda
bilgi veren hemen hemen her arastirmada ilk defa Kanuni Sultan Siiley-
man’1n veziri [brahim Paga tarafindan XVI. yiizyilin basinda kullanildig;,
Fontona gore (1987:89); “Bat1 kemaninin doguya Rumlardan kor Yorgi
tarafindan getirildigi ve Uzuncgarsili yaymlamig oldugu arsiv belgesinde
kemanm Osmanli sarayina, 16.yilizyilda girmis oldugu, 17. ylizyilin orta-
larindan itibaren kullanilmaya baslandigini ve ayrica Sevengil (1959) tara-
findan kaynak olarak gosterilen Hammer’in Biilylik Osmanli eserinde 1582
yilinda Esma sultan tarafindan yapilan bir eglenceye ait “Sokullu’nun
zevcesi sultanin miiezzinleri bir mel’abe-i hususiye tertip ettiler, zillerin,
rebaplarin, kemanlarin ahengi arasinda bir Italyan cellad......” seklinde de-
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vam eden satirlar, gibi bircok bilgi karsimiza ¢ikmaktadir. Seyyahlar ve
gezginler tarafindan edinilmis bu bilgiler 15181nda sinekemandan giiniimiiz
kemana gecis silireci ve bati kemanin tam olarak ne zaman kullanilmaya
baslandig1 hakkinda higbir net bilgi bulunmamaktadir. Keman Tiirk miizik
mirasmin en 6nemli degisimlerinden biri olarak kabul edilen Tanzimat
Donemirnde bu ¢algt miizikte siklikla kullanilmaya baglanmistir.

Kemanin Tiirk kiiltlirtindeki kékenleri tam olarak bilinmemekle bir-
likte, 6zellikle 18. yiizyilin ortalarindan sonra, geleneksel Tirk miizigi
icralarinda kullanilan diger yayl ¢algilarin, ¢ogundan daha iistiin oldugu
goriilmiistir. Rum miizisyenlerin daha c¢ok icra ettigi keman, genellikle
kahvehanelerde ¢alindig1 bilinmektedir. Keman tanzimat donemi itibariyle
yeni kurulan kurumlarda icra edilmistir. 19. yiizyildan itibaren mehterha-
nelerin kapanilmasindan sonra agilan yeni bir askeri miizik organizasyonu
olan Muzika-i Humayun’da askeri miizik egitimi alan d6gretmenler saye-
sinde kisa siirede askeri miizik disinda popiiler bir enstriiman haline gel-
mistir. Musika-i Hiimay(in’da gdrev almak iizere Tiirk miizigi diinyasina
giren batili kemaniler tarafindan gitgide yayginlastirilan bu ¢algi, farkl
miizik tiirleri agisindan Anadolu’ya tasiarak Tiirk miizigi fasillarinin vaz-
gecilmez bir pargasi haline gelmistir.

Keman egitiminde diger Tiirk miizigi sazlarinda oldugu gibi usta ¢irak
egitimi kullanilmistir. Bu egitimde ustanin mesleki deneyimleri sinirlari
icerisinde kalinmistir. Avrupa’da ayn1 yiizyil igerisinde bircok metot ¢alis-
masi yapilirken ne yazik ki iilkemizde metot ¢aligmalar ileriki yillarda sa-
dece deneme caligmalari olarak goriilmektedir. Klasik bati miiziginde stan-
dart hale gelmis tutus disinda, mikrotonal sesleri ¢ikarabilmek igin degisik
tutus sekilleri kullanilmigtir. Ayn1 zamanda sinekeman’dan kemana gegis
siirecinin bu tutus degisikliginde etkili oldugu diisiiniilebilir. Tiirk miizi-
ginin en 6nemli 6zelligi olan mikrotonal sesleri icra edebilmek i¢in akort
degisikligi yapilmistir. Bu akort degisikligine kemandan dnce kullanilmig
yayli sazlarm etkisi biiyliktiir. Cilinkii keman icra eden saz sanatlarinin re-
bab, kemence ve sinekeman’dan kemana gegis yaptiklar goriilmektedir.

18. ylizyildan itibaren Tiirk miiziginde kullanilan keman, miizigimiz-
de kimi zaman 6nde kimi zaman ise geri planda kalmistir. Klasik bat1 mii-
ziginde kullanildig1 ve daha sonra miizigimize adapte edildigi i¢in keman
iki miizik arasinda kalmistir Orgiin egitim kurumlarinda Tiirk miizigi ke-
man dgretmenlerinin az olmas1 6grenci yetistirme konusunda olumsuz se-
beplere yol agmistir. Dolayisiyla alayli olarak yetisen keman icracilarmin
coklugu yeni yetisen keman icracilarinin birbirinden bagimsiz ve farkl
yontemler ile yetismesine sebep olmustur. Bunun yani sira yazili ve sesli
kaynaklarin yetersizligi, transpoze ve akort meselesi ve ayrica az da olsa
yetismis olan kemanilerin meslek edinme konusunda yasadig1 kaygi gibi
sorunlar Tlirk miizigi keman icracilarinin yasamis oldugu genel problem-
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lerdir. Bu problemlere ragmen keman Tiirk miizigi i¢erisinde varligim siir-
diirmeye ¢alismigtir. Keman Tiirk miiziginde kullanilmaya baglandigi giin-
den bugiine kadar bir¢ok olumsuzluga ragmen pek ¢ok icraci ve 6gretmen
yetismistir. Bu ¢aligmada Tiirk miizigi keman 6gretmeni ve icracilarina
kemana baslangi¢ asamasindan itibaren yasamis olduklari sorunlarla ilgili
sorular yoneltilmis, karsilastiklar1 problemler ortaya ¢ikarilmis ve ¢éziim
oOnerileri sorulmustur.

2. TURK MUZIiGi KEMAN iCRACILIGI

2.1 Tiirk Miizigi Keman Egitimi

Tiirk miizigi saz ve ses icraciligi egitiminde usta ¢irak, yani mesk yon-
temi kullanilmistir. Bu egitim, aktarici olan 6gretmenin mesleki deneyi-
miyle siirli kalmistir. Tiirk miiziginde kullanilmaya baslandigi donemde
itibaren keman egitimi icracilarin az olmasi1 olumsuz yonde etkilemistir.
Klasik bati miiziginde keman egitiminde belirli kaide ve kurallarin ¢ok
onceden belirlenmis olmasi, bu kurallarin yazili kaynaklara yani etiit ¢calis-
malarina doniistiiriilmesi klasik bat1 miizigi keman egitiminde dgrencilerin
kisa siirede onemli sonuglar alinmasina olanak saglamistir. Kemanin Tiirk
miiziginde kullanilmasi bunun yaninda egitim materyali ve ydntemleri
konusunda bu kadar geride kalinmasi birbirinden bagimsiz farkli egitim
yontemlerini dogurmus bununla birlikte farkli icralar ortaya ¢ikartmistir.
Tiirk miizigi keman metodu konusunda ilk olarak karsimiza Abdiilkadir
Tore’ye ait “Usul-i Talim-i Keman” isimli kitap ¢ikmaktadir. Daha son-
ralart Mustafa Sunar’in yazmis oldugu “Alaturka Keman Muallimi” Ay-
din Oran’mn “Tiirk miiziginde Keman Icra Teknik ve Sanati” kitab1 Aydin
Ozden’in “Tiirk Miiziginde Keman Metodu”, Vasfi Hatipoglu nun “Tiirk
Miizigi Keman Alistirmalar1” gibi kitaplar Tiirk miizigi keman egitimi i¢in
yazilmigtir. Abdiilkadir Tére’nin baslatmis oldugu bu Tiirk miizigi keman
egitim metodolojisi diger biitiin kitaplarin onciisii olmustur. 1975 yilinda
Istanbul Tiirk miizigi devlet konservatuvarinm kurulmasiyla birlikte biitiin
Tiirk miizigi enstriimanlar1 i¢in drgiin egitim hayat: baglamistir. ilk olarak
olusturulan akademik kadronun igerisinde keman 6gretmeni olarak Orhan
Borar ve Cevdet Cagla bulunmaktadir. Daha sonraki s6zlesme donemle-
rinde devam etmek isteyenler oldugu gibi gorev almak istemeyen Ogret-
menler de olmustur. Bir sonraki sene akademik kadroda yeni branslarin ek-
lenmesiyle dgretim elemanlarinin sayisi artmistir. Bununla birlikte keman
hocasi sayisinda da bir artis gdzlenmektedir. Ayhan Turan, Cevdet Cagla,
Erdogan Saydam, Figen Akcali, iffet Babahan, Orhan Borar gibi keman
hocalari, egitim kadrosu igerisinde bulunmaktadir.
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3. TURK MUZIiGi KEMAN iCRACILIGI HAKKINDA

YAPILAN GORUSMELER
Gorusme | Gorligme Gorusilen Gorugmeci | Gorisme
Numarasi | Tarihi Kisi sekli
1 28.04.2024 | Dr. Mithat Atalay Dur- | Video Kon-
Arisoy maz ferans
2 23.04.2024 | Ogr. Gér. Atalay Dur- | Video Kon-
Emin Beyaz- | maz ferans
cicek
3 20.04.2024 | Sukri Atalay Dur- | Video Kon-
Ozoguz maz ferans
4 22.04.2024 | Ozgiir Koban | Atalay Dur- | Video Kon-
maz ferans
5 22.04.2024 | Alper Asutay | Atalay Dur- | Video Kon-
maz ferans

3.1 Tiirk Miizigi Keman Calmay1 Nereden veya Kimden

Ogrendiniz?

1982 yilinda ilk defa uygulanan iki asamali iiniversite sinavinin ikinci
asamasindan istenen 300 taban puana gore kayit yaptirip, yine iki eleme
asamali miilakat neticesinde 6grenim hakki elde ettigim. ITU Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuari’nin Temel Bilimler boliimiinde keman 6gretmenim
Ihsan Aslan ile kemana basladim ve iig ay sonra Ihsan hocam askere gidin-
ce doniinceye kadar Cevdet Cagla Hoca ile ¢alistim ve sonra da irtibatim
devam etti (Goriigme No. 1).

Konservatuvarin kurulug yilindan itibaren keman egitim kadrosunda
degisiklikler olmustur. Tiirk miizigi keman hocas1 bulmak konusunda so-
runlar yasanmis diger kurumlarda gérev alan keman sanatgilari Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarinda keman dersle-
rine girmeye baslamistir. Ihsan Arslan bu hocalardan biridir.

Tiirk miizigi keman ¢almay1 1987 yilinda konservatuvara basladigim-
da rahmetli keman hocam Ihsan Arslan’dan 6grendim (Goriisme No. 3).

1987°de Istanbul Teknik Universitesi’nin konservatuar hazirlayici bi-
riminde orta birinci sinifta Thsan Arslan’dan dgrendim (Gériisme No. 4).

Tiirk miizigi keman ¢almaya rahmetli hocam Cahit Peksayar ile bas-
ladim. Hocamin vefatindan sonra bir bosluk dénemim oldu. Sonrasinda
da Mithat Arsoy ile devam ettim. Su an ezberimdeki sirtolar1, longalari,
ayinleri hocalarim ile ¢almaya basladim (Goriisme No. 5).

Tiirk miizigi keman egitiminde klasik bat1 miiziginde kullanilan akort-
ta farkli olarak “Sol Re La Re” akordunun kullanildig: bilinmektedir. Bu
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akor usta ¢irak egitimi sirasinda kullanilmistir. Kullanim amaciyla ilgili
farkli goriisler bulunmaktadir. Bu goriislerden en temel olan1 Tiirk miizi-
ginde kullanilan diger yayli sazlardir. Kemanin Tiirk miiziginde kullanil-
masindan once ilk yayl calgi olarak “rebab” kullanmilmigtir. Gazimihal’in
Miitercim Asim Efendi’nin Burhan-1 kaat1 (1799) gevirisinde okudugu
tamimda “ayakli keman”, rebabin yeni adidir” demektedir. “Rebab, 1khg
dan miiteariftir ki halen ayakli keman dedikleridir” (Gazimihal, 1958: 39).
Keméni Hizir Aga, ayakh keman olarak isimlendirilen rebab c¢algisini
birinci tel neva, ikinci tel diigah, iiciincii tel yegih olarak belirtirmek-
tedir (Karakaya, 2007: 494). Kaynakta belirtilen akort “Sol Re La Re”
akordunun alttaki sol sesinin kullanilmadig: araliklarla aynidir. Bu akort
klasik kemengede ve kemandan once kullanilan Avrupa’daki ismiyle Viola
d’amore, bizde kullanilan ismi ile sinekemanda da kullanilmistir.

3.2 Ik Olarak Hangi Akortla Ogrendiniz?

Ilk akort bat1 ismi ile konusayim “Sol Re La Re” akordu ile keman
calmaya basladim. Daha sonradan lise yillarinda gitmis oldugum bir
cemiyette Uskiidar musiki cemiyeti’nden yetismis Ibrahim Akkaya ho-
camizdan “Sol Re La Mi” akordunu gdrdiim ve bu akortla calmaya basla-
dim. Hem alaturka akortta hem de “Sol Re La Mi” dedigimiz bat1 miizigi
akordu ile keman ¢almaya devam ettim. Ama ¢ogunlukla “Sol Re La Mi”
akorduyla Tiirk miizigi adiyla “Do Sol Re La” akordu ile keman ¢aldim
(Goriisme No. 2).

Ik olarak klasik bat1 miizigi akordu olan “Sol Re La Mi” siralama-
styla, besli aralikli akortla bagladim ve hala da o akortla keman ¢aliyorum
(Goriisme No. 3).

Tiirk miiziginde yazilmis keman metotlarina baktigimizda ilk yazi-
lan “Usul-i Talim-i Keman” metodunun “Sol Re La Re” akorduna gore
yazildig1 goriilmektedir. Keman i¢in kullanilmis olan bu akordun devam-
It kullanilmasi i¢in sadece saz eserlerini degil ayrica etiitlerin yazilarak
bu akordun duatesine uygun calismalar yapilmalidir. Eskiden kullanilmig
olan akorttan gilinlimiiz “Sol Re La Mi” akorduna gecis sebebinin klasik
bat1 miiziginde bu akort i¢in yazilmig yiizlerde etiit oldugu disiiniilebilir.
Tiirk miizigi keman egitiminde bir diger sorun saz eserleri {izerinden ens-
triiman 6grenilmesidir. Klasik bati1 miiziginde etiit caligmalar1 eserler icin
birer basamak olarak kabul edilir. Teknik ¢aligmalarin tiimii etiitler {izerin-
den 6grenilir. Bazi metotlarda kiigiik halk ezgileri melodik ¢aligmalar ola-
rak etiitlerin igerisine koyulmustur. Keman bu konuda diger Tiirk miizigi
enstriimanlaria gore daha avantajli olmustur. Orgiin egitim kurumlarinda
klasik bat1 miizigi etiitleri ile saz eserleri birbirini destekleyici bir sekilde
kullanilir. Istanbul Tiirk miizigi devlet konservatuvarinin kurulusundan bu
yana klasik Tirk miizigi enstriimanlari icin etiit ve metot kitaplar1 yazil-
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mistir. Ancak bu ¢aligmalarin devamliligi ve kullanilabilirligi bilinmemek-
tedir.

3.3 Keman Ogrenirken Etiit Calismas1 Yaptimiz Mi?

Etiit calismast tabi ki yoktu. Etiit denen kavrami bilmiyordum. Etiit
denen kavrami Istanbul Teknik Universitesi’ne gittigimde 6grendim. Ke-
manla ilgili yapilacak etiit mevzusu hi¢bir zaman o giine kadar glindeme
gelmemisti. Bilmiyordum gercekten bilmiyordum. 86 yilinda basladigim
temel bilimler boliimiinde Cahit Peksayar hocamizdan ders aliyordum etiit
denen kavramu o siralar klasik bat1 miizigi egitimi alan kemancilardan elde
edebildigimiz kadar ufak tefek sayfalarla oneri lizerine, belli basl sayfalar
tizerinde arkadaslar arasinda dagitilan birkag sayfa etiitle basladigimi
hatirlhyorum. Daha ¢ok saz eserler iizerinde calisarak veya piyasada
calistigim, o donemde ¢evremde gordiigiim kemancilardan gérdiim pratik
etiitlerle kemanda ilerlemeye ¢alistyordum (Goriisme No. 2)

Keman 6grenirken etiit ¢alismas: yaptim. Cahit Peksayar hocamla
uzunca bir siire yay ¢ekmistik, gam caligmalar1 yapmistik. Fakat sonra-
sinda bos kaldigim donemde kendim merakimla Seybold, Sevcik gibi bazi
kitaplarin bazi etiitlerini ¢alismistim. Uzun bir zaman gegtikten sonra, kon-
servatuvar zamaninda ciddi bir sekilde etiit calistim. Ama o zamana ka-
dar daha baska bir siirii etiit kesfetmistim ve donem dénem ¢alistyordum.
Kendim i¢in faydali oldugunu diisiindiigiim etiitleri ¢alistyordum (Goriis-
me No. 5).

Keman 6grenirken etiit caligmast yapmistim. Fakat Tiirk miiziginde
etlitler bizim zamanimizda hem ¢ok kisith oldugu i¢in hem de yeterli ol-
madigi i¢in biz ayn1 zamanda klasik bati miizigi etiitlerini ¢calmaya basla-
yarak kemani ilerletmistik (Goriisme No. 3)

Tiirk miizigi keman egitimi sirasinda 6grencilerin ve dgretmenlerin
anlatmakta ve kavramakta zorlandig1 en 6nemli durum transpoze meselesi-
dir. Ogrenci kemam “Sol Re La Mi” akordu ile dgrenir ancak Tiirk miizigi
saz eserlerini ¢alarken akordu “Do Sol Re La” olarak adlandir. Tiirk mii-
ziginin en karmagik meselesi budur. Sadece keman 6grencileri i¢in degil,
diger klasik enstriiman 6grencileri i¢inde ayni durum s6z konusudur. Bir
kanun 6grencisinin piyano ile ¢alismig oldugu Lavignac bati1 miizigi solfej
kitabin1 kanun ile ¢alistigini diisiindiiglimiizde piyanoda isim verdigi ses-
lerin kanunda farkli ¢iktigini duymasi karmasanin baslangici olmaktadir.
Bu agidan ilk ¢alinan saz eseri 6gretme ve 6grenme konusunda 6nem ta-
simaktadir.
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3.4 IIk Caldigimz Saz Eseri Nedir?

Cevdet Cagla hocamin gordiigii lizum {izerine bana Salih Dede’nin
Ussak Saz Semaisini ge¢misti. Ik dénem sonu sinavinda da jiirinin kendi
arasinda hafif bir tartisma yasandigini hatirliyorum. Sonradan anliyorum
ki; Bat1 miizigi egitimi baskis1 sebebiyle o zamanlardan bu yana tartisilan
bir miifredat sorunu oldugunu sonraki yillarda daha iyi anladim ve 6g-
retmenlik yaptigim zamanlarda bile miicadele ettim ve halen de etmeye
calistyorum. Bu soruyu sonraki agiklamalar1 da daha detayli deginebilirim
(Goriisme No. 1).

IIk caldigim saz eseri Gazi Giray Han’in Mahur pesrevi idi (G6-
risme No. 5).

IIk caldigim eser Iskenderum>da cemiyette  Seyfettin
Osmanoglwnun Bayati pesreviydi. i1k olarak bu eseri nota ile calmanin
mutlulugunu yasiyordum. Gerg¢ekten hala da severek duygulanarak
caldigim Bayati pesrevidir (Goriisme No. 2).

Hiiseyin Saadettin Arel’in mini mini bir nihavent Pegrevini ¢aldim
(Goriisme No. 4).

Ilk caldigim saz eseri Refik Fersan’in Rast pesrevi idi (Goriisme
No. 3).

Calgi egitiminde 6gretmen eseri ilk olarak yerinden olarak ifade
edilen notanin dort ses altindan icra ettirir. Enstriiman egitiminde
calg iizerinde 440 frenkansina “Neva” sesi yani “re” demek ancak du-
yulan sesin “la” olmasi, her zaman Tiirk miizigi egitiminde anlatma ve
anlama bakimindan zorluk yaratmistir. Bu meselenin ayrica incelenmesi,
sebeplerinin ortaya ¢ikarilmasi ve bunu uygun temel bir anlatim ydntemi
gelistirilmesi gerekmektedir.

3.5 Transpoze Meselesini Nasil Ogrendiniz?

Transpoze meselesi Tiirk miiziginin sorunlu bir konusudur. Tek tek
biitiin perdelerde gerekli gereksiz hepsinden makamlar1 ¢almaya cali-
sirdim. Yani bir ses, dort ses, bes sesin haricinde ya da yerinden gibi bu
akortlarin haricinde, neredeyse biitiin seslerden hem keman pozisyonumu
ilerletmek agisindan hem de makamlarin nerelere denk geldigini hafizama
kazimak agisindan neredeyse her kromatik ses de dahil olmak {izere her
sesten calisarak 6grenmistim. Hatta bununla alakal klasik ¢alinan bir ses,
dort ses, bes ses akortlarinin gelismesine piyasada ¢aligmanin ¢ok biiyiik
etkisi olmustur. Yalniz keman degil diger sazendeler icin de evde kendi
kendinize ¢alarken ki durumunuzla, sahnede o anda ¢almanin durumu ¢ok
farkli. Orada stresle miicadele ediyorsunuz, evdeki kadar rahat olamiyor-
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sunuz. Bunlar tabi sizi gelistirmekte ¢ok biiyiik rol oynuyor (Goriisme No.
3).

Transpoze meselesi dogal olarak oldu aslinda. Sunu yapmadim; Yerin-
den ¢alarken “Do Sol Re La” diyorum tellerin isimlerine dort ses ¢alarken
“Fa Do Sol Re” diyecem diye diisiinmedim hi¢bir zaman. Sadece karar
sesi nereye tekabiil ediyorsa, onun iizerine kurgulamaya alismis beynim.
Cocukken dogal olarak boyle oldu (Goriisme No. 5).

Transpoze konusunda ilk bilgileri hocam Ihsan Aslan’dan almamin
tizerine, katildigim ortamlarda igleme firsatim oluyordu. Ciinkii, cemiyet-
lerde dort sesten icra ediliyordu. Talebelik yillarimda; Siiheyla Altmigdort
idaresindeki Istanbul Universitesi Talebe korosu, Kubbealt1 Akademisin-
de Yusuf Omiirlii hocamizin koro meskleri, Cahit Atasoy hocamizin pazar
giinleri yaptigi Mevlevi Ayini mesk toplantilari, pazartesi aksamlar1 Cer-
rahi tekkesindeki lahi meskleri, Alaeddin Yavasca hocamizin konservatu-
arda kurdugu dgrenci korosu ve devaminda “TRT Istanbul Radyosundaki
Klasik Erkekler Korosu’na” istiraklerim, hem repertuar hem de ¢evre edin-
memi ve donemin {istad sanatgilari ile tanigma firsatin1 yakalamis oluyor-
dum. 1986 yilinda konservatuar egitimim bittiginde okul idaresi tarafindan
cagrildim, 6gretmen olarak gorevlendirildim. 1997 yilinda istifa etmeme
kadar goreve devam ettim. Bu arada ii¢ y1l, (1996-1989) istanbul Universi-
tesi’nin Riza Rit idaresindeki Icra heyetinde ii¢ y1l keman sanatgisi olarak
gorev yaptim oradan da feyz aldim. Uzun lafin kisasi; Transpoze, repertu-
ar edindikce pekisen uygulamadir. Hap gibi formiille 6grenilemeyecegini
ifade etmek isterim. Sadece transpoze degil; Gider denilen, bir eserin hizi,
tislup ve tavir i¢cin makamlar arasindaki perde farklar1 gibi ince detaylar
¢ok onemlidir, bunlar sahada 6grenilir (Goriisme No. 1).

Tiirk miizigi saz ve ses icrasinda siisleme biiylik 6nem tagimaktadir.
[cracmin yapmis oldugu siisleme, kisinin miizikal estetigini ortaya koy-
maktadir. Icracinin yetismis oldugu sehir, dinlemis oldugu miizikler, 6gret-
meni ve bunun gibi birgok faktdr yapmis oldugu siislemeyi etkiler.

3.6 Siislemeleri Nasil Ogrendiniz?

Hocamin derslerde bana gosterdigi sekilde harici olarak kendi kesif-
lerimizle dénemin biiyiik kemanilerinden gorebildigimiz kadariyla 6gren-
dim. Ayrica Istanbul radyosunda calisirken keman sanatcis1 Aslan Hepgiir
hocamizdan ¢ok seyler 6grendim (Goriisme No. 4).

Siislemeleri gozlemle 6grendim. Dinledigim kemanilerin yaptiklari-
ni1 taklit ederek bolca dinleyerek, bolca gozlemleyerek 6grendim. Birgok
konunun &ziinde aslinda bu yatiyor onlarin tekrarlarini yaparak bu sekilde
siislemeleri 6grenmeye ¢alistim (Goriisme No. 2).
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Stislemeleri bu ¢ok degisik bir konu oldugu i¢in yani bir teknigi bir
metodu ya da herhangi bir sekilde klasik bati miizigindeki gibi bir yol gos-
teren bir sey olmadigi icin sadece dinleyip taklit etmeye galigarak (bir¢ok
seyde oldugu gibi) 6grenmeye caligmistim. Yani duydugumuz seyi kafa-
mizda hayal ederek onu nasil yapabiliriz diye kemani elimize alip ¢alis-
mistik. Siislemelerde bunlardan biriydi ve belki de en 6nemlisiydi (Goriis-
me No. 3).

Siislemeleri taklit ederek 6grendim. Tabi ilk 6grendigim sirada bun-
lar iyi olmuyor. Dinleyince fark ediyoruz. Cirkin duyuluyor, Sonra sonra
oturuyor. Taklit ederek 6grendim o zaman video kayitta ¢cok fazla yoktu.
Sadece bir ses kayit aletim vardi. Hocam veya bir konserde birisi ¢alarken
onlar1 kaydedip sonra onlar1 yapmaya ¢alistyordum veya gorsel hafizamda
kaldig1 kadariyla bu sekilde siislemeleri 6grenmeye ¢alisiyordum (Goriis-
me No. 5).

S6z miizigimizde gazel olarak bilinen dogaglama tiirline saz miizigi-
mizde taksim denir. Klasik taksimde makamin genel hatlarimi belirleyip
dominant veya karar perdesinde asma kalis verilmesiyle taksimin zemin
boliimii olusturulur. Makamin belirli durak perdelerine yapilan asma kalig-
larin oldugu boliim, taksimin nakarat boliimiidiir. Bu bolim makamin en
akilda kalici boliimii olarak nitelendirilebilir. Makamin tiz bolgesinde do-
lagildig1 ve modiilasyonlarin bulundugu boliim meyan olarak adlandirilir.
En son boliimde nakarat boliimidiir. Tiz bolgeden asagi, durak perdesine
dogru inigle makamin temel perdelerinde asma kalislar yapilir ve taksim
tamamlanir. Makamin anlatilmasi ve bir sonraki esere gegis i¢in hazirlig
icin yapilan taksimde, sazende enstriimaninin 6zelliklerini ve saza olan ha-
kimiyetini de bu sayede gosterir.

3.7 Taksim Yapmay1 Nasil Ogrendiniz? Zorlandimiz Mi1?

Elde edebildigim birkag kaseti defalarca dinleyerek 6grenmeye calig-
tim. O sebeple taksim konusunda iddiam olmadi. Bu konuda dinleyebile-
cegim kayitlar ve feyz alacagim ortamlarin yeterli olmamasini kendimce
sebep olarak goriiyorum (Goriigsme No. 1).

Taksim yapmay1 gézlemleyerek ve bolca dinleyerek 6grendim ger-
cekten dinlemenin ve gozlemlemenin biiyiik faydasi var. Cok kaset din-
liyordum o zaman zor sartlarda elde etti§imiz tas plaklar dinliyordum,
enstriimantistlerin, kemanilerin ¢aldig1 kayitlar1 dinliyordum. Buna Nubar
Tekyay taksimi, Haydar Tatliyay’in Acemasiran saz semaisi ve taksimi
Ama Receb’in taksimi elime gegmisti. Sadi Isilay’m taksimi benim kema-
ni1 taksimi 6grenmeme faydali olan eserlerdi (Goriigme No. 2).

Tiirk miiziginde taksim konusu tamamen kisisel denebilecek bir olgu.
Tabii ki taksimin belirli bir kaliplar1 var ama bu insan1 belli bir yere hapse-
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debilecek bir durum degil. Taksim aslinda emprovizasyondan geldigi i¢in
Tiirk miiziginde bir icracinin en rahat olabilecegi, neredeyse bir besteci
kadar rahat olabilecegi durumdur. Tamamen kisisel oldugu i¢in bu taksim-
de kendi tarzin1 yaratmak i¢in zaman, tecriibe, yetenek ve ¢ok fazla kaliteli
enstriiman ¢alan1 dinleyip onlarin iginden taklit yontemi ile baslayan bir
seydir. Taksim hem zorlanabilinecek bir konu fakat belli bir yere geldikten
sonra insanin kendini en 6zgiir hissedebilecegi yer oldugunu sdyleyebili-
rim (Goriisme No. 3).

Taksim yapmak belli bir kiiltiire ve belli bir birikime sahip olmay1
gerektirir. Tlk y1llarimizda tabi ki ¢ok zorlandik i1k zamanlar bizden énceki
keman icracilarini bol bol dinleyerek ilk etapta taklit ederek belirli bir se-
viyeye kadar getirdim Akabinde nazari bilgilerimiz ¢ogaldik¢a bu bilgileri
kullanarak teknigimizi yansitarak taksimimizi ilerlettik (Goriigme No. 4).

Aydin Oran’in bir keman metodu kitab1 vardi. Onun igerisinde taksim-
ler diye bir boliim var. Oradaki taksim notalarina bakiyordum. Fakat giizel
olmuyordu. Sonra taklit ederek, kendi basima ugrasarak, evde c¢alisirken
sevdigim makamlar1 yapabildigim yerden c¢aliyordum. Sonra bunu gelis-
tirmek i¢in farkli yerlerden, zor gelen seslerden yapmaya calismak, orada
o ciimlelerin aynisin1 yapmaya c¢alismak ya da farkli climleler kurmaya
caligmak gibi ¢aligmalarim oldu ve hala devam ediyor (Goriisme No. 5).

Keman klasik bati miiziginden Tirk miizigimize dahil oldugu i¢in
akort, transpoze, mikrotonal sesler ve biitiin bu kavramlarin 6grenilmesi
ve 0gretilmesi konusunda problemler yasanmastir.

3.8 Tiirk Miizigi Keman Icras1 Ogrenme Asamasinda En Cok
Sizi Zorlayan Sey Ne Olmustur?

Diinyadaki uygulanan ses sistemi ile Tiirk miiziginde uygulanan ses
sistemi arasindaki farklilik hep karsimiza ciddi sikint1 olarak ¢ikiyor. Bu
kacinilmaz bir gergek ben ilk seneyi bati akordu olan “Sol Re La Mi” ile
Ogrettigim akort iizerinden, daha sonra ister istemez klasik Tiirk miizigin-
deki “Do Sol Re La” akorduna ge¢cmek zorundayim. Ogrencileri bunu ver-
mek zorundayim. Bu anlamda sikintilar yasiyoruz ancak ogrenciler 6gre-
niyorlar (Goriisme No. 2).

Tiirk miizigi keman 6grenirken beni bu havada kalan hem metotsuz-
luk hem c¢esniler, sesler, notasyon konusundaki yanliglar beni ¢ok etkile-
misti. Clinkii insan bir sey 6grenmeye calisirken dayanabilecegi, izinden
gidebilecegi bir sey ariyor ve bunun da kafa karistirict olmamasini istiyor.
Fakat bizim Tiirk miiziginde dedigim gibi ¢ok farkli icracilar, ¢ok farkli
seyler iddia ettigi i¢in kendi aralarinda bile uyusamiyorlar ben 6yle gorii-
yorum. Cesnilerdeki komalardan tutun, notasyondaki sana gore, bana gore
meseleleri bence Tiirk miizigi 6grenmek isteyen sazendeler i¢in ¢ok kolay
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bir konu degil. Zor bir konu bu metotsuzluk birazcik kendine yoneltiyor.
Kendin ¢alisip, bulup, yaratip havada kalan bir sey yani, sadece yetenegi-
ne ve zevkine kalmig bir sey. Sazendeyi en ¢ok zorlayan konu bu. Keske
metot olsaydi, bir cocuk klasik bat1 miizigindeki gibi o metotla baslayip,
teknikleri uygulayarak belirli bir yere kadar kendini getirebilseydi (Goriis-
me No. 3).

Ben 6grenirken ve dgretirken bizim miizigimizin yazilmayan kanun-
lar1 mesela bir segah perdesinin her makama gore farkli yerlere basilma-
s1 veya bir hiizzamdaki mi bemoliin sabit olmamasi1 gibi, ¢esitli diyez ve
bemolleri yani koma seslerin kemana yansitilmasi meselesinde bayagi bir
giicliik cekmistim (Goriisme No. 4).

Beni en ¢ok zorlayan sey, bazi seslerden bazi makamlari icra etmek
diyebilirim. Bir ses Hiizzam gibi, bir ses Kiirdilihicazkar gibi bu tarz ma-
kamlarin bazi yerlerden ¢alinmasi bir sorun olabildi (Goriisme No. 5).

Tiirk miizigi toplu icrasi sirasinda enstriimanlarin beraber olarak orta-
ya ¢ikarmis oldugu bir tin1 bulunmaktadir. Zaman zaman keman, klarnet
gibi bat1 miiziginden gelen enstriimanlar bu tin1y1 bozacak bir ses ¢ikarir-
lar. Klarnet i¢in si bemol klarnet yerine, sol klarnet kullanarak bu sesi tinty1
daha yumusak hale getirmislerdir. Keman i¢in durum oldukga geg ¢oziildii
diyebiliriz.

3.9 Tiirk Miizigi Timsina Uygun Keman Bulmakta Sorun
Yasadiniz M1?

Evet biz tiz karakterli enstriimanlar sevmiyoruz. Birazcik daha alto
sesli, cok bas kemanlar1 da sevmiyorum. Birazcik daha yumusak diye-
yim. Baslar1 ¢ok fazla olmayan, tizleri de ¢ok fazla olmayan kemanlari
seviyorum. Ama keman dogal yapisinda ve orijinal yapisinda soprano bir
enstriiman olmasi sebebiyle keman bulmakta ¢ok ¢ok zorlaniyoruz. Bazi
kemanlar dogal olarak 6yle olabilir fakat yiiz taneden doksan dokuz tanesi
tiz karakterli kemanlar oluyor. Bu durum bizi farkl arayislara yoneltiyor.
Standart dis1 kemanlarin ¢ikmasina, yapilmasina sebep oluyor (Goriisme
No. 5).

Evet yasadim ve hala da yasiyorum. Soyle biri durum oluyor bizler
icin; Klasik bati miiziginde yine onunda ¢ikardig1 tin1 olarak orkestrada-
ki yaylilar1 en tiz sesini keman verdigi i¢in ona uygun Olgiilerde keman
yapiliyor. Fakat bizde orkestra olarak diisiiniilmedigi i¢in solo, koro veya
bir soliste eslik edecek sazlardan biri olarak, tin1 olarak diisiiniildiigii i¢in
klasik bati miizigi tonlu keman kulagimiza hos gelmiyor. O yiizden biz her
zaman bu tonu nasil giizellestirebiliriz. Nasil biraz daha davudi bir ses, ¢ok
inceden ziyada davudi bir ses kazandirabiliriz, daha uygun daha kulaga hos
gelebilecek bir sekilde olan kemanlar1 ariyorduk. Fakat bu da daha sonra
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luthierlerin de 6nem vermesiyle biraz daha kolay hale geldi. Hala bu sorun
benim i¢in devam ediyor (Goriisme No. 3).

Evet, Onceleri, bat1 orkestralar1 i¢in imal edilen kemanlarda bazi is-
lemlere ihtiya¢ duyulmaktaydi, simdilerde ise; talep artmasi ve merakl
imalat¢ilarin ¢ogalmasi sayesinde iyi neticeler elde edilebilmektedir (Go-
risme No. 1).

Bu konuda ¢ok sikint1 yasamadim Gaziantep’te bu sekilde genis bir
keman tinalart mevcut. Tabii ki istenen keman tinis1 kisiden kisiye degis-
tigi i¢in bu anlamda yeri geldiginde sikintilar yasadik ancak belli bir ton
yakalayan luthierler var. Bat1 miizigi kemanlarini restore edip Tiirk miizigi
tonunu yakalayan luthierler var. Bu konuda sikintt oldugunu sanmiyorum
(Goriisme No. 2).

Tiirk miizigi keman &gretme sirasinda usta ¢irak yontemi uygulandigi
ve Orgiin egitim kurumlarinin ge¢ agilmasi ve az olmasi sebebiyle 6gren-
ciler ve hatta 6gretmenler egitim siireci sirasinda bir¢ok sorunla karsilag-
migtir.

3.10 Tiirk Miizigi Keman Metotlar1 Hakkinda Ne
Diisiiniiyorsunuz?

Tiirk miizigi keman metotlar1 hakkinda yetersiz oldugunu diisiiniiyo-
rum. Cok gelistirici olmadigin1 diisiinliyorum. Bu zamana kadar birkag
tane gordiim. Yapilabilir mi, yapilamaz mi bunu da diislinliyorum. Ciinkii
teknik olarak saglamlagsmak gereken bir enstriiman bu. Biz suna alistik.
Bat1 miizigi etiitleri ¢alisip, Tiirk miizigi seslerine hakim olup, sonra o yay
teknigi ile Tiirk miizigi ¢calma meselesi bizim i¢in makul olan oldu her
zaman. Bu bir Tiirk miizigi metodu baslig1 altinda nasil birlestirilir, bir-
lestirilebilir ise giizel olabilir fakat nasil olacagini bilemiyorum (Goriisme
No. 5).

Tiirk miizigi keman metotlar1 hakkinda ¢ok inceleme yapmadim, in-
celeme yaptiklarimda ¢ok hosuma gitmedi. Agikgasi isin 6ziinde eger tek-
nik olarak ilerlemek istiyorsak mutlaka dedigim gibi bat1 egitimi metotlari
iizerinden kendi kondisyonumuzu teknigimizi gelistirmemiz gerekiyor.
Bunu da ben sonradan 6grendim konservatuara hoca olarak basladigim
yillarda elime gegen etiitlerle ilgili kendi kendime ¢aligarak veya disaridan
bazi baticilardan aldigim ufak tefek etiitler ile kendi kendimi gelistirmeye
calistyordum. Etiit yazmay1 higbir zaman diisiinmedim. Bat1 miizigi etiit-
lerinden faydalanarak Tiirk miizigindeki teknigi gelistirmeye ¢aligtik (Go-
risme No. 2).

Baz1 tutucu bat1 miizigi sanatcis1 ve egitimcileri tarafindan 6ne siirii-
len arglimanlardan biri Tiirk miiziginde metot yoklugudur. Oysa metotlar
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vardir da az sayida ve yetersizdir. Bunun sebebi de ritim sahasinda Tiirk
miizigine yer verilmemis olmasidandir. Onun da sebebi, toplumumuza
enjekte edilmis olan batililagma algisindan kaynaklanan yanlis uygulama-
larin yarattig1 sonugtur. Uzun yillar (yaklagik 200 yil) Tiirk miizigi egitimi
yasaklanmigtir. Giiniimiizde ise bu kesintinin telafi edilebildigini soyleye-
meyiz. Bu sartlar altinda metotlarin olugmas1 miimkiin degildir. Ayni; su
verilmeyen bahgeden ¢igek agmamasini elestirmek gibi. Metotlara tekrar
donecek olursak; inceleyebildiklerimde gordiigiim su ki, alelacele bati
etlitlerinden kopya edilerek yazilmis olmasidir. Bu metotlarin adi bagka
ici bagka oldugunu diisliniiyorum. Ancak, giiniimiiz Tiirk miizigi konser-
vatuarlarindan yeterli sayida Tiirk miizigi keman &gretmeni yetismedigi
icin heniiz yolun basinda oldugumuza bagliyorum. Arz-talep dengesi igin
oncelikle, Tiirk miizigi egitiminin Snemsenmesi gerekmektedir. Engellerin
en biiyiigii ise Milli egitimde uygulanan miizik egitim politikasidir, acilen
gozden gecirilmesi milli degerlerimize gore planlanmasi gerekmektedir,

Kendi kiiltiirline yabancilagmis, yabancilastirilmis bir topluma kendi
kiiltiiriinii aktarmada can damari olan miiziginin 6nemini anlatmaya c¢alig-
mak gercekten ¢ok zor ve ac1 (Goriisme No. 1).

Tiirk miizigi keman metotlarimin ¢ok kisitli oldugunu diisiiniiyorum.
Ciinkii Tirk miiziginde klasik bat1 miiziginde oldugu gibi oturmusluk ol-
madig1 icin hatta Tiirk miizigi icra edenler kendi aralarinda bile ¢esniler
en basta olmak {izere fikir ve goriis ayriliklarina diistiikleri i¢in bir metot
yazilmasi onun igler hale getirilmesi agisindan benim ¢ocuklugumdan bu
zamana kadar c¢ok elle tutulur bir sey géremedim. Bu da sdyle bir durum
ortaya cikartryor. Tirk miizigi keman ¢almak isteyen bir insan belirli bir
zaman sonra kendi ile bag basa kaliyor. Yani kaynak kisitli, elinde sadece
dinleyip taklit edebilecegi ve glizeli segmeye kendisinin sadece i¢inde ol-
dugu bir durum kalryor. Yani klasik bat1 miizigindeki gibi sifirdan baslayip
belli bir yere sadece metotlar1 takip ederek ve teknikleri uygulayarak ge-
lemiyor. Icranim kendi iistiine diisen bir durum olarak kaliyor. Yani giizeli
bulacak, iginden sececek, taklit edecek ve sonra kendi tarzini yaratacak.
Bu da tabi diger miizik dallarina gore biraz daha dezavantajli oldugumuz
gergegini gosteriyor (Goriisme No. 3).

Metotlar konusundaki yetersizlik giiniimiizde hala devam etmektedir.
Saz eserlerinin ve sozlii eserlerin farkli yazilmig versiyonlar internette ve
arsivlerde bulunmaktadir. Nota Tiirk miizigiyle ugrasan saz ve ses icra-
cilarinin genel sorunu olustur. Bu notalarin neden farkl yazilmis oldugu
sorgulandiginda birgok yorumla karsilagiriz. Eski yillarda Istanbul notasi
Ankara notasi diye adlandirilmis olan nota edisyonlar1 bulunmaktaydi. Ki-
silerin farkli 6grenerek eserlerin notaya alimmis olmas1 miimkiindiir. Ancak
birde eserlerin notaya alinma meselesi basite indirgenmektedir. Bir eseri
notaya almak zor bir meseledir. Duydugunu tam notalamak ve ayrica nota
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degerlerini dogru yazmak, usullere gore dogru bir sekilde degerlere bol-
mek en 6nemli konudur. Bu sekilde baktigimizda her nota yazanin farkl
bir degerlendirme yaptig1 diigiiniilebilir. Bu durumda en 6nemli kaynaklar
aslinda sesli kaynaklardir.

3.11 Sesli Ve Yazih Kaynak Bulmakta Zorlandimiz Mi1?

Glinlimiiz sartlartyla karsilastirirsak tam bir kitlik yasamisiz diyebili-
rim. Yakin oldugumuz solistlerin kayitlarim bile isteyemezdik, Bestekar-
larin notalarina bugiinkii gibi bir tikla ulasmak o zamanlar bir mucize de-
mekti. Radyodan dinlerken denk gelip kasete kayit yapabilmek ¢ok zordu
(Goriisme No. 1).

Sesli ve yazili kaynak bulmakta zorlaniyordum. Yoktu yani simdiki
etiit olsun birtakim kaynaklar olsun zaten liseli yillara kadar 6yle bir kay-
nak konusu s6z konusu degildi Istanbul’dayken yine etiit bulmakta zor-
luk yasiyorduk. Bulmakta zorlantyorduk kendi kendime ¢evreden sorarak
aragtirarak veya gozlemleyerek daha ¢ok keman galmaya c¢alistyordum.
Yol almaya ¢alistyordum ¢ok hevesiydim ¢ok istekliydim. Ancak elimiz-
deki imkanlar kisitliydi. Kaynaklar kisitliydi. Buna ragmen sazimi ¢ok se-
viyordum (Goriisme No. 2).

Bizim 6grencilik yillarimizda internet ¢ok yaygin olmadigi i¢in mater-
yal bulmakta ¢ok zorlaniyorduk. Ancak kasetlerden eski plaklardan dinle-
yerek kendimize yon ¢izmeye calistyorduk (Goriisme No. 4).

Sesli ve yazili kaynak bulmakta zorlandim. Sesli kayitta daha ¢ok zor-
landim zaman her seye ulagilamiyordu maalesef, her kayita ulagilamiyor-
du. Bos kasetler alip ses kayit arsivi iyi olan abilerimizden rica ederdik. Fa-
kat onlarda ¢ok paylagsmak istemezlerdi maalesef. Evet, bunun sikintisini
cektik. Yani ben kendi adima ¢ok ¢ektim. Bulduklarimda da zor ulastigim
icin ¢ok kiymetli oluyordu. Su an ¢ok kolay ulasilir olmasina ragmen hala
o kasetlerimi atmaya kiyamiyorum (Goriisme No. 5).

Sesli ve yazili kaynak bulmakta o zamanlar ¢ok zorlaniyorduk. Hem
¢ok kisitliydi hem de teknoloji bu kadar ilerde olmadig i¢in bizim birbiri-
mizden aldigimiz kiigiik teyp kasetleri ile bir seyler dinleyip, ¢almaya ¢ali-
sip kendimizi gelistirmeye gayret sarf ettigimiz bir ddnem olmustu. Simdi
tabi ¢ok daha kolay ulasilabilir her seye (Goriisme No. 3).

Tiirk miizigi usta ¢irak egitiminde biitiin sesli kaynaklar, icracilar i¢in
birer usta olmustur. Saz ve ses icracilari dinledikleri tas plak ve kaset ka-
yitlarindan etkilenmisler, ilk 6nce bu kayitlar1 6rneklemis daha sonra kendi
kimliklerini bulmuslardir.
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3.12 ilk Olarak Hangi Keman Ustadim Dinlediniz?

Ihsan Aslan ilk hocam oldu derslerde ¢aldigi anlar dikkatlice
dinlemeye cahsirdim. Cevdet Cagla hocam dersi olmadig1 zamanlar
okulda ayniyat dedigimiz 6diin¢ enstriitman ve nota alinan bélilmde
beklerdi, firsat buldugumuzda rica ederdik bize taksimler yapardi.

Daha sonralar1 Thsan hocamdan kopya aldigim kasetlerden Nubar
Tekyay dinlemeye basladim. ilerleyen zamanlarda Aslan Hepgiir ile ta-
nistim. Karaglimriik’teki Cerrahi Dergahinda karsilasirdik, pazartesi ak-
samlar1 ilahi meski olurdu orada taksimler yapardi, dikkatlice dinlemeye
calisirdim.

Daha sonrasi ise sanatgisi oldugum devlet korosunda Cahit Peksayar
ve Yilmaz Ozer hocalarimizdan da istifade etmeye ¢alistim (Gériisme No.

1.

ik olarak dinledigim Kemal iistadini tam olarak hatirlamiyorum
TRnin tek kanalli oldugu donemlerde dinledigim isimler arasinda
Cahit Unyaylar ve Nursal Unsal Birtek dikkatimi ¢eken isimler olmustu.
Ayrica babamda olan Urfa kasetlerinde ¢alan kemancilar vardi. Ancak su
an isimlerini hatirlayamiyorum. Iyi kemancilardi onlar1 dinlerdim bir de
dedigim gibi Uskiidar musiki cemiyetinde yetismis [brahim Akkaya hoca-
miz vardi. Ondan ¢ok sey 6grenmistim (Goriisme No. 2).

Tk olarak Sadi Isilay’1 dinlemistim. Hatta cocukken onun yaptigi
taksimlere benzeyerek taksimler yapmaya calisirdim (Goériisme No.
3).

Ben Nubar Tekyay’1 ¢cok dinledim. Sadi Isilay’nin Hakki Derman’in
Cevdet Cagla’nin kayitlarini cok dinledim. Tabii ki kemani degil ama Tam-
buri Cemil Bey’i ¢ok dinledim (Goriisme No. 5).

Sazendeler sadece kendi enstriimanlarini ¢alan tstatlar1 dinlememis-
lerdir. Farki sazendeleri hatta hanendeleri dinleyerek icra, yorum, siisleme,
taksim gibi Tiirk miiziginin 6nemli unsurlarini 6grenerek kendileri uygula-
muslardir. i1k olarak 6rgiin egitim vermeye baslayan Istanbul Tiirk miizigi
devlet konservatuvari ag1ldig1 donemde saz ve s6z icracilarinin en 6nde ge-
len kisilerini biinyesinde toplamistir. A¢ildig1 donemde egitim kadrosuyla
iyi bir egitim kurumu olacagini1 konusunda kendinden soz ettirmistir.

3.13 Universitelerdeki Tiirk Miizigi Keman Ogretim Gorevlisi
Kadrolar: Yeterli Midir?

Maalesef yeterli degil bizim keman 6gretmenimiz Thsan Arslan bile
Kiiltiir Bakanlig1 devlet korosunda gorevliydi. Yani kadrosu baska bir yer-
deydi. Konservatuara gelerek goniillii olarak ¢alistiyordu Daha sonra da
Istanbul Teknik Universitesinde degerli hocamiz Mithat Arisoy gdrev yap-
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maya basladi. Okulumuzun ismi Istanbul Teknik Universitesi Tiirk miizi-
gi Devlet Konservatuvari olmasina ragmen ilerleyen yillarda Tiirk miizigi
keman egitimi veren bir hoca bulunmamakta (Goriigme No. 4).

Keman egitimi degil Tiirk miizigine olan talep ve ilgi gitti gide azal-
maya bagliyor. Degisik miizik tiirleri daha baskin olmaya bagliyor. Keman-
da tabi bundan nasibini aliyor. Isin agik¢as1 ben cok yeterli oldugunu dii-
siinmiityorum (Goriisme No. 3).

Yetersiz. Cilinkii Tiirk miizigi konservatuarinda, birkag tane konserva-
tuvar hari¢ Tiirk miizigi keman 6gretmeni yok. Tiirk miizigi keman dersi
verilmiyor. Var olanlarda da bazilarinda bu isin yetersiz olabilecegini
diisiiniiyorum. Birazcik daha Tiirk miizigi icracilifi ama gercekten Tiirk
miizigi icraciligina dnem verilmesini ve bu konunun biraz daha ciddi gotii-
riilebilecek sistemle ylirlimesini ¢ok goniilden arzu ederim (Goriigme No.
5).

Tam da canimin yandig1 yerden bir soru bu! Isyan ettigim bir uygula-
ma var. O da su: Tiirk miizigi konservatuarlarinda dort yillik egitimin; ilk
iki y1l1 Bat1 miizigi ve metotlariyla yapilmakta, (bu arada 6grenci yetenekli
ise, bazi1 tutucu Bat1 miizik¢i 6gretmenler etki altinda alip 6grencinin Tiirk
Miizigi 6grenme istegini kirmaktalar) El gerekc¢e: Efendim keman tutus
ve teknigini ¢agdas 6gretmek gerekirmis. Eger ogrenci, Tirk miiziginde
yol almaya iddiali ise, son iki senede, iki saz semai ¢alarak Tiirk Miizi-
gi 6grenebilirmis! Hani, ¢ok da gerekli degilmis yani. Bugilin marka olan
okulumdan bile, mezun bir arkadas; pesrev ile saz semaisi arasindaki farki
bilmiyorsa! Gérdiigli Tanbur sazina bakip adini soruyorsa! Repertuar dersi
sekiz yartyildan bir yartyila indiren Profesorlerimiz, piyano 6grenme mec-
buriyeti getirip, baraja koyuyorsa! Tiirk miizigini tanimadan, talebeler ade-
ta bir Fransiz ¢ocuguymus gibi egitilip miizigimizi armonize etme pesinde
kosmasini ilk hedef gosteriliyorsa, Tirk miizigi formlarin1 6grenmeden
Tiirk miizigi konservatuvarindan mezun oluyorlarsa! Diigahin karsiliginin
La oldugunu bilmiyorlarsa! Diiyek usuliinii bile vuramiyorlarsa! Miiste-
ar diye bir sey gormedik diyen dogentlerin ve mezunlarm oldugunu duy-
mak gergekten ¢ok utandiricidir. Bu sdylediklerim; yakin zamanda Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan sanatg1 alimi i¢in agilan sinava katilan ¢ok sayidaki
konservatuar mezununun performans neticelerinden elde edilen hiisran 6r-
nekleridir. Bu konu akademisyenlerimiz tarafindan acilen incelemeye alin-
masi zorunlu hale gelmistir. Sonug olarak diyebilirim ki; Eksik olan sadece
keman 6gretmeni degil! (Gorlisme No. 1).

Istanbul Tiirk miizigi devlet konservatuvarimin kuruldugu
donemde alaminda en iyi olan icracilar 6gretmen olarak okula
alinmisti. Ancak egitim icin en iyi icracilarin olmasi m yoksa iyi
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bir egitim programinin olmasi1 mi1 6nemli bu konuda farkh fikirler
bulunmaktadir.

3.14 Her icraci Ogretmen Olabilir Mi?

Tabii ki olamaz. Ciinkii iyi keman ¢almak ya da iyi enstriiman ¢almak
iyi 6gretebilmek demek degil. Iyi 6gretmekte iyi calmak degil. Dogal ola-
rak Ogretmeye merakli insanlar icraci ise 6gretmekten mutlu oluyorsa o
zaman olabilir. Ama 6gretmek bir amaca dayali ise agikca sdylemek gere-
kirse para kazanmak i¢in 6gretmek ise o zaman orada biraz sorun ¢ikiyor.
Ayrica dgreten kisinin karakterine kisiligine uygun degilse 6gretmenlik,
bunun i¢in sabr1 ve tahammiilii yoksa insanlarin, o zaman dgretmenlik ol-
muyor. Benim tespitim bu yondedir (Goriisme No. 5).

Her icract 6gretmen olamaz. Bildigin bilgiyi kars: tarafa aktarmak
bagka bir sey, karsidakinin bu yetenegi ve algilasi dogrultusunda hareket
etmek baska bir durum. Pedagojik formasyon sart (Goriisme No. 4).

Onceki sualle baglanti kurarak ifade edeyim; Her sazende usta
bir taksimkar olamayabilir. Usta bir sazende de iyi bir 6gretmen olmaya-
bilir. Bunun 6rnekleri ¢oktur. Ama, bir aralik ITU TM konservatuarinda
Ogretmen olarak davet aldiginda yeni baslayan talebelerle karsilagtigini
anlatan Necdet Yasar Ustattan duydugumu nakledeyim. Demisti ki;

Ben sifirdan degil, temel egitim almis tanburiye ince detaylar1 goster-
mek isterdim (Goriisme No. 1).

Ulkemizde miizik egitimini tamamlamis olan icracilarin
temel olarak ogrendiklerini uygulamak ve bu uygulama sayesinde
meslek sahibi olmak gibi birtakim idealleri bulunmaktadir. Boyle
baktigimizda calisip ideallerindeki sanat anlayisim sergileyerek para
kazanacak ¢ok az kurum bulunmaktadir. Bunlarin basinda devlet
korolari, topluluklar, trt ve {iniversiteler gelmektedir. Universitelerde
akademisyen olmak ¢ogu iiniversite mezununa zor gelmektedir. Univer-
sitelerin belirlemis oldugu kriterler her gecen giin degismekte ve zorlag-
maktadir. Bunun yaninda egitim hayatini yetenegi ve yetenegi lizerine insa
etmis oldugu ¢alisma disiplini iizerine inga eden miizik insani, akademinin
kriterlerini yerine getirmekte zorlanir. Ozellikle Tiirk miizigi egitiminde
Ogretmen kendisi de usta ¢irak egitimi ile 6grendigi bir icra sirasinda yap-
t1g1 seyi nasil yaptigini bilmedigi icin 6grenciye aktarma konusunda da
sorunlar yasar. Yani Tiirk miiziginin temelini olusturan uygulayicilar (ses
ve saz) birtakim sebeplerden dolay1 6rgiin egitim kurumlarindan uzak kal-
mistir. Bu da alan dig1 akademisyenlerin iiniversitelerde gérev almasini ve
cogalmasina sebep olmustur. Devlet korolari, Topluluklar ve TRT dinleyici
kaygis1 olmayan, sadece Tiirk miiziginin klasik olarak icra edildigi kurum-
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lardir. Ancak bu kurumlarin sayisi azdir ve biinyesine ¢ok uzun araliklarla
yeni ses ve saz sanat¢ilar: almaktadir.

3.15 Tiirk Miizigi Keman Icracis1 Olarak Meslek Edinme
Konusunda Sorun Yasadiniz Mi1?

Melek edinme ile ilgili bir sorun yagamadim. Fakat Tiirk miizigi icra-
cis1 olmak i¢in sorun yasadim. Gergekten Tiirk miizigi ¢almak i¢in uzunca
bir miiddet bu ise emek vermek gerektigini diisliniiyorum. Emek veriyo-
rum, verdim, verecegim. Gergekten Tiirk miizigi ¢alinan gruplar, kurum-
larda Tiirk miizigi icracilig1 kimligi ile ¢calismak bence ¢ok 6nemli ve saygi
deger. Biiyiikk emek isteyen bir saha oldugunu sdyleyebilirim. Zorlanma-
dim. Akisinda devam etti her sey. Bu meyanda bir siirii bagka miiziklerde
caldik. Fakat Tiirk miizigi ¢almaktan ¢ok keyif aliyorum. Bunu daha da gii-
zellestirmek i¢in ugrasityorum. Tiirk miizigi icracilig1 konusunda her giin
biraz daha iizerine koyabiliriz diye diisiiniiyorum (Goriisme No. 5)

Meslek edinme konusunda sikinti yasamadim mezun olduktan sonra
Antep’e geldim Burada hocaya ihtiyaclar1 vardi beni birakmadilar ve bu-
rada kaldim Istanbul’da is olarak daha c¢ok alternatiflerimiz vardi. Ogren-
meyi istiyorsan Istanbul’da daha ¢ok is alternatifi vardi (Goriisme No. 2).

Tiirk miizigi keman icracisi olarak meslek edinmede sorun yasadim.
Ciinkii her zaman konservatuvardan ya da bir miizik okulundan mezun
olup iyi de ¢alip bir yerde is bulma ya da bir yere adapte olma, hayatinizi
garanti altina alma gibi seyler sizin i¢in biraz havada kaliyor. Derli toplu
miizik yapabilecek yerlerin sayisi ¢ok fazla degil hem de sizin miiziginizi
gelistirebileceginiz sekliyle bir yere adapte olmaniz kolay degil. Bu yiiz-
den de zaten bir miizisyene kalan en fazla yer piyasada ¢almak oluyordu.
Eslikler oluyordu, konserler oluyordu. Bu konuda isin agik¢ast Cumhur-
baskanligi Klasik Tiirk miizigi korosunda girene kadar tabii ki zorluklar
oldu. Kadro aldiktan sonra miizigi daha 6zgilirce yapabilecek ortamimiz
dogdu (Goriisme No. 3).

Meslek edinme konusunda sorun yasamadim ancak buradan sdylemek
isterim ki kemana yeni baglayacak olan arkadaglar sadece Tiirk miizigi ile
baglamasinlar diinya miiziklerini tanisinlar Kendilerini Tiirk miizigi keman
icract olarak degil diinya miizigi keman icracisi olarak yetistirmelerinin
faydali olacagini diisiiniiyorum bunun faydalarini mesleki anlamda gore-
ceklerdir (Gorlisme No. 4).

Keman bilindigi tizere Tiirk miiziginde rebabin terk edilmesinden son-
ra kullanilmaya baslanmistir. Keman Avrupa’da gelisim siirecini tamamla-
yarak teknik anlamda iist seviyelere ulagsmistir. Birgok miizik tiiriinde de
kullaniliyor olmasinin yegane sebebi de budur. Ancak sahip oldugu tini
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teknik olarak 6nde olmasi ve bunun gibi bilinen ve bilinmeyen sebeplerden
dolay1 zaman zaman Tiirk miiziginde kullanilmamis hatta 6telenmistir.

3.16 Klasik Tiirk Miizigi Enstriimanlari ile Keman Arasinda Bir
Ayrimcilik Hissettiniz Mi?

Evet hissettim. Keman enstriimanina, bence icracilarmin tarzlarin-
dan dolay1 bir 6nyargi olusmus bir durum var. Tiirk miizigi enstriimanlari
tanbur, kanun, klasik kemenge, daire, ud gibi bu enstriimanlarin yaninda
kemanin genel olarak tiz bir karakteri oldugu i¢in ve bizim keman icracila-
rinin birazcik daha 6nde olmak gibi bir arzusu, tarzi oldugundan dolayi, di-
ger enstriimanlarin bir tik 6niine gegilmesi Tiirk miizigi icrasinin soft, oda
miizigi tadinda olan kisminda birazcik ¢irkin duyuluyor. Bundan sakinarak
0 miizigin igerisinde bir neyzen gibi bir klasik kemence sanatg¢isi gibi o
miizigin igerisine monte olarak, tamamen {stte kalmayarak, devamli takip
ve eslik mantalitesi ile eger ki bu isi icra edersek o zaman bu ayrimcilik
ortadan kalkar diye diisliniiyorum. Keman enstriimaninin degil de keman
icracisiin se¢imi ile ilgili bir durum ¢ikiyor aslinda. Tiirk miizigi enstrii-
manlar1 ile keman icracis1 arasindaki ayrimeilik gibi birsey ¢ikiyor. Burada
da bu sekilde bir icra mantalitesiyle hareket edersek bdyle bir sorun ortaya
¢ikmaz diye diigiiniiyorum (Goriisme No. 5).

Evet. Zaman zaman boyle saplantilara girenlere rastliyorum ama, es-
kisi kadar yaygin degil artik (Goriisme No. 1).

Kendi adima hissetmedim. Ancak bazi devlet korolarinda bir donem
yasaklanan enstriimanlar arasinda kemanda vardi. Ancak keman giiniimiiz-
de bu gereksiz yasaklardan kurtulmustur (Goriigme No. 4).

3.17 Ulkemizde Tiirk Miizigi Keman Egitimine Yeterli Derecede
Onem Veriliyor Mu?

Daha dnce de sdyledigim gibi konservatuvarlarda, giizel sanatlar lise-
sinde ve disarida Tiirk miizigi keman egitimi konservatuvarlarda yetersiz
¢linkii keman 6gretmeni az veya yetigsmiyor. Tiirk miizigi keman icra eden
insanlar akademik kariyer yapamiyorlar. Ingilizce meselesi, yiiksek lisans,
doktora meselesi gibi bu durumlar1 halletmek gii¢ olabiliyor. Veya 6gret-
mekle ilgili sorun olabiliyor. Bu yiizden maalesef ki Tiirk miizigi keman
Ogretmeni sorunu var. Azlik ve yetersizlik var diyebilirim. Disarida Tiirk
miizigi keman dersleri ¢ok vahim bir durumda. Ciinkii {i¢ dortliik bir Sa-
manyolu sarkisimi ¢aldirip veya Fikrimin ince giilii sarkisini ¢aldirip Tiirk
miizigi kemani 6gretiyoruz gibi bir durum var. Maalesef bu sarkilarin Tiirk
miizigi keman 6gretmekle higbir alakasi yok. Tiirk miizigi keman egitimi
konusunda maalesef ki sinirsizlik var. insallah zaman icerisinde bizler hep
beraber bu isi halledebiliriz (Goriisme No. 5).
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Bu soruya ne kadar cevap versek az olur Tiirk miizigine ne kadar
onem veriliyor. Aslinda biiyiik soru bu, devaminda Tiirk miizigi keman
egitimine ne kadar 6nem veriliyor diye siralayabiliriz. Yeterli oldugunu
diisiinmiiyorum (Goriisme No. 4).

Keman egitimi degil Tiirk miizigine olan talep ve ilgi gitgide azalma-
ya bagliyor. Degisik miizik tiirleri daha baskin olmaya bagliyor. Kemanda
tabi bundan nasibini aliyor. Isin acikcasi ben ¢ok yeterli oldugunu diisiin-
milyorum (Goriisme No. 3).

Eski 6grenci ve giiniimiiz icracilarinin dile getirdigi bu problem uzun
yillardir siirmekte ve heniiz bir ¢6ziim bulunamamaktadir. Bu sorunlar
Tiirk miizigi keman icraciligimin sorunlar1 gibi goziikse de Tirk miizigi
egitiminin her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Nota, sesli kaynak, akort,
transpoze, icra, yorum, etiit, metot, siisleme, duate gibi bir¢ok konun ken-
disi ve egitimi heniiz bir temele dayanmamaktadir. Bu sebeple birbirinden
cok farkli icra tiirleri ne yazik ki Tiirk miiziginde kirlilik yaratmaktadir.

3.18 Tiirk Miizigi Keman Icracihgimin Gelecegi Hakkinda Ne
Diisiiniiyorsunuz?

Bu konuda siz veya sizin gibi ciddi aragtirmalar yapan akademisyenler
ile ileride ¢ok daha iyi ile neticelere ulagilabilecegini diisliniiyorum. Ken-
dini yetigtirmek isteyen bir¢ok kisi var ancak burada ¢ok kisa bir yaklagim
var sosyal medyanin aslinda iyi bir tarafi var. Bu nedir ¢ok ¢abuk veriler
elde edilebiliyor. Benim bir sene, iki sene bekledigim Haydar Tatliyay’in
pesine diistiim. Birka¢ taksim su an saniyeler igerisinde youtube sosyal
platformdan ulagilabiliyor. Ancak kimse dinlemiyor icraci yetisiyor ancak
klasik Tiirk miizigi anlaminda ne kadar 6zlimseniyor o tartisilir ciddi bir
dejenerasyon oldugu herkes tarafindan biliniyor. Teknik olarak ¢ok iyi ¢a-
lan ve ¢ok iyi notalar kemancilar yetisiyor fakat eksik olan bir seyler var.
Birtakim miizisyenlerin yapmis oldugu icralarda belirli bir tavrin disina
cikamadiklar1 goriilmekte. Bu da piyasa miizigi, yapilan seyleri taklit edi-
lerek yetismeye g¢alisan Teknik olarak iyi ancak 6ziimsenmis yapay iire-
temeyen bir icra sekli var. Bu konuda nasil bir yol izlenerek bu sistem
oturtulabilir bilemiyorum (Goriigme No. 2).

Eger ki bu konunun {izerine konservatuvarlarda diisiiliirse ve bu konu
ile ilgili gercek durusu olan 6gretmenler bu konunun basinda olurlarsa, ge-
lecegi tabii ki var ¢linkii yetenekli insanlar var. Yetenekli insanlarin yanin-
da bunun bir edebi var. Bu edebe sahip olan insanlarin olmasi gerekiyor.
Yani 6gretmenlerin yetenekli 6grencilere bu igin edebini de bir sekilde 6g-
retmenleri gerekiyor ama durus olarak 6gretmenleri gerekiyor. Soyleyerek
veya anlataraktan ziyade. Umarim bununla ilgili caligmalar bu diisiince ile
yapilabilir. Cok fazla yetenekli insanlar, gencler var. Bu gengleri gercekten
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buraya yonlendirebiliriz. Fakat onlarinda buna istegi olmasi gerekiyor. Do-
gal olarak onlarinda bu isi yapmaktan keyif alir vaziyette olmas1 gerekiyor.
Zaten bu olduktan sonra her sey yoluna girer diye diigiiniiyorum (Goriisme
No. 5).

Boyle giderse gercek degerini bulmasi miimkiin goriinmiiyor. Cok {iz-
giiniim. Tiirk Miizigi Konservatuart mezunu 6gretmenlik yapan kardesleri-
miz bile okullarda; melodika, gitar, org, ukulele gibi baska kiiltiiriin miizik
aletlerini 6gretmek zorunda birakan bir sistemle karsi karsiyayiz. Biiylik
azimle emek verip bu miicadelemize destek saglayanlar maalesef yeterli
cogunluga ulasamadik. Evrensellik, cagdaslik, modernlik gibi kavramlar;
miizik kiiltiirimiize zarar vermistir (Goriisme No. 5).

SONUC

Tiirk miizigi keman icraciligi hakkinda miizigimizin énde gelen icra-
cilaria sorulan yoneltilmistir. Bu sorular Tiirk miizigi keman icraciliginin
diinden bugiine egitim 6gretimi, mesleki zorluklar1 ve keman icraciligimi-
zin gelecegi hakkindadir. Birbirinden farkli goriisler ortaya ¢ikmis olsa da
ortak birtakim fikirler ortaya ¢ikmistir. Egitim 6gretim catis1 altinda soru-
lan sorularda etiit, metot, siisleme, transpoze ve taksim gibi konularda bir-
birinden farkli egitim yontemlerinin oldugu, bunun sonucunda ise 6grenme
zorlugu c¢ekildigi, ¢ogu konunun muglak bir halde kaldig1r goériismeler
sonucunda ortak bir sekilde dile getirilmistir. Cozlimleri konusunda, icra-
cilarin 6gretmenleri olmalarina ragmen, tek baslarina kalarak ¢6ziim yol-
lar1 aradig1 belirtilmistir. Genel olarak siisleme ve taksim konularinin bol
bol dinleyerek, 6grenildigi bildirilmistir. Usta ¢irak metodunun en 6nemli
unsuru olan dinleme, siirekli olarak 6n plana ¢ikartilmistir. Goriisme yapi-
lan biitiin icracilarin 6rgiin egitim kurumlarindan mezun olmus olmalarina
ragmen etiit ve metot sikintisi1 ¢ektigi goriilmiistiir. Transpoze meselesin-
de de icracinin tam olarak bilgilendirilmeden, 6grenme siireci igerisinde
kendiliginde 6grenmeye birakilan bir mesele oldugu goriilmektedir. Nasil
yaptigini bilmeden 6grenen kisinin 6gretmen olarak 6grenciyi bilgi aktar-
mas1 miimkiin degildir. Bu durum daha sonra 6grencinin kendi kendine
¢Ozmesi gereken bir konu haline gelmektedir. Her 6grencinin kendi basina
bir takim 6grenme yontemi bulmaya caligmasi ve 6grenmesi, 0gretmen-
lerin metot ve etiit caligmalar1 konusunda yeni ¢aligmalar yapmamalarina
sebep olmustur. Ogrenci nasil olsa dinleyerek dgreniyor diisiincesi yaygin
bir hale gelmis egitim yontemleri gelistirilmemistir. Tiirk miizigi keman
icracilig1 konusunda belirlenecek birtakim bagliklar i¢in genel bir egitim
Ogretim metodu olugturulmalidir. Goriismeler sirasinda icracilarin giinii-
miiz ve kendi 6grencilik yillar1 arasinda yazili ve sesli kaynak konusunda
farklilik oldugu dile getirilmistir. Giiniimiizde nota ve sesli kaynaklarin
kolayca ulasilabildigi ortak goriis olarak bildirilmistir. Yazil1 ve sesli kay-
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naklara eskiye nazaran daha kolay ulasiltyor olmasi tabii ki ¢ok olumlu bir
meseledir. Ancak sesli kaynaklar konusunda klasik Tiirk miizigi anlayigina
uymayan birtakim 6rnekler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6rnekler 6grenciler
tarafinda 6rneklendigi, uygulandigi zaman klasik Tiirk miizigi icrasina uy-
mayan drnekler gogalmaktadir. Orgiin egitim kurumlarmin Tiirk miiziginin
onde gelen icracilarinin bir arada toplandigi bir miizik dinleme platformu
olusturmas1 gerekmektedir. Ogrencilerin dogru kaynaklara ulasmasi ¢ok
onemlidir. Yazili kaynaklarda da hemen hemen ayn1 sorun yasanmaktadir.
Nota yazma meselesi miizigimizde hala ciddiye alinmamaktadir. Dinlenen
bir eserin dikte edilmesi kolay bir mesele degildir. Baz1 sesli kaynaklarda
tam olarak duyulmayan ya da duyulamayan boliimler, eseri notaya alan
kisi tarafindan tamamlanmistir. Bunun yaninda eserin usuliine uygun bir
sekilde mertebelere bolmeden yazildigi notalar, zaman zaman karsimiza
cikmaktadir. Buna ilave olarak her eserin tek bir nota ile biitiin enstriiman-
lar tarafindan icra ediliyor olmasi giinlimiiz sartlari i¢in ne yazik ki ¢ag dist
bir yaklagimdir. Her enstriimanin kendi teknigine ait duate ve bu duatelere
bagli yay, nefes ve mizrap kullanimi bulunmaktadir. Bunlarin géz oniin-
de bulundurulmasi, her enstriiman i¢in ortak edisyonlarin olusturulmasi
gerekmektedir. Ogrenci istedigi yazili kaynaga, dzel olarak yazilmis edis-
yonlardan ulagmalidir. Yapilan goriigmelerde her icracinin dgretmen ola-
mayacagi ortak goriis olarak belirtilmistir. Bunu bir¢ok sebebi bulunmak-
tadir. Kisinin 6gretmeye olan hevesi, bu hevese ragmen aktarim sorunu
gibi konular icracilarm 6gretmen olmalar1 ya da olmamalar1 gibi durum-
larin sebeplerinden bir kacidir. Her icraci 6gretmen olamaz ancak her ic-
racinin elimize ulasan icralar1 6grenciler icin birer egitim materyalidir. Bu
materyallerin ayrintili incelenmesi, biitiin 6rtiik bilgilerin acik bilgi haline
getirilmesi gerekmektedir. Tlrk miizigi keman icraciliginin bir diger
onemli meselesi meslek edinme konusudur. Belirli bir seviyeye gelmis
olan enstriiman icracilarinin para kazanmak gibi kaygilar1 bulunmamak-
tadir. Buradaki asil mesele 6grenmis oldugu klasik Tiirk miizigi icrasmin
sergilenebilecegi uygun ortamlarin varhigidir. Giiniimiizde klasik Tiirk
miiziginin icra edildigi kurum sayist ¢ok azdir. Bu sebeple iyi yetismis
icracilarin Tiirk miizigini sergilemeleri miimkiin olmamaktadir. Gorlisme
sonrasinda Tiirk miizigi keman icraciliginin gelecegi konusunda olumlu
olmayan goriisler bildirilmistir. Bununla birlikte Tiirk miizigi icraciligi,
egitim Ogretim ve bu meslegin siirdiiriilmesi agisindan gittik¢ce olumsuz
bir yone dogru gidildigi vurgulanmigtir. Klasik Tiirk miizigi icracilarinin
ortak sorunlarinin belirlenip ¢6ziim yollarmin aranmasi gerekmektedir.
Etiit, metot ¢caligmalarinin artirilmasi, transpoze, siisleme gibi konular ile
ilgili 6zel ¢aligmalar yapilmalidir. Bu durum Tiirk miizigi keman icracili-
ginin stirdiirebilirligi agisindan ¢ok énemlidir.
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