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GIRIS

Insan etkinliklerinin diinya ve atmosfer iizerindeki tesirini agiklayan
antroposen terimi, i¢inde yasadigimiz mevcut jeolojik ¢ag1 tanimlamakta-
dir. Ekosistemin insan eliyle degistirilmeye baslandig1 Antroposen ¢aginda
pek ¢ok kiiresel ekolojik yikim goriilmekle birlikte en hizli ilerleyeni ik-
lim degisikligidir. Hiikiimetlerin eylemsizligi, fosil yakat lobileri ve iklim
inkarcilig1 kamusal bilgiyi siirekli baltalasa da Gronland ve Antarktika bu-
zullarinin kademeli olarak erimesi yiiziinden algak alanlarin sular altinda
kalacag1 bir gezende karanlik bir gelecek tasvir edilmektedir. Hiikiimetler
arast Iklim Degisikligi Paneli (IPCC) sonucunda hazirlanan raporla bir-
likte, hepimiz degismekte olan antropojenik (insan kokenli) bir kiiresel
1sinma diinyasinda yasadigimiz1 biliyoruz (Sezgin, 2022: 21). Gezegende
artan 1-2 derecelik sicaklik farki bile ekosistemde yikici sonuglara yol aga-
bilir. IPCC, iklim degisikliginin sebep oldugu biyolojik ¢esitlikteki azal-
ma, asir1 yagis, orman yanginlari, temel gida eksikligi, kirlenen ve azalan
sularla bag etmeye ¢alistiimiz bir diinya 6ngérmektedir (Sezgin, 2022).
Bu manzara mevcut iklim degisikliginin her gecen giin artarak devam ede-
cegini ve durumun aciliyetini ortaya koymaktadir.

Giiniimiizde diinyanin kars1 karsiya oldugu bu ¢evre tehdidine dair
sorunlarin varligi, kapsamlari, tehditlerin dogasi ve olasi1 ¢oziimleri hak-
kinda ciddi tartismalar donmektedir. Iklim degisikligi basit ¢evresel bir
sorun olma halinden ¢ikip, kiiresel bir tehditte doniismeye baslamistir.
Ote yandan uzmanlar ve ekolojistler tarafindan kiiresel 1sinma ve iklim
degisikligiyle ilgili yapilan binlerce ¢alisma bulunmasina karsin toplumun
sosyo-ekolojik boyutlara ulasan iklim degisikligiyle ilgili farkindaliklari-
nin yeterli seviyede olmadig1 gézlenmektedir (Tiire, 2014: 226). Bu olas1
karanlik gelecek, yasam etigi agisindan yeni politikalarida tanimlarken,
cagdas sanatta iklim odakli bir dizi sergis ve projelerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Iklim degisikliginin siiphe gotiirmez aciliyetini vurgula-
mak su donemde, kiiratorler, kurumlar ve sanatgilar i¢in bir cazibesi vardir.
Ciinkii konunun acilligi ve vahametinde kaynakli bir dokunulmazlig1 s6z
konusudur.

Antroposen ¢aginda, iklim degisikligi gilincel sanat pratiklerinde sa-
dece bir imge olarak yer almakla kalmamis ayni zamanda bu krizle baga
¢ikma yollarina dair yaratict ¢éziimlerde sunmustur. Farkli disiplin alan-
larindan sanatgilar gesitli pratiklerle bu sorunun toplumsal ve bireysel bo-
yutlarii yaratici sdylemlerle yorumlamaistir. Bu siireg, hem mevcut krizleri
anlamamiza yardimci olur hem de gelecekte olasi senaryolari diiglinmemi-
ze olanak taniyabilir. Bu tiir projelerin artmasi gezegendeki iklim degisik-
ligi ile miicadele yolunda dogaya iliskin bir ¢evre bilgisi ve farkli disiplin
alanlarinin ortakliginda toplumun dikkatini iklim degisikliginin yarattig:
tehditlere odaklamasi agisindan kuskusuz yarar saglayabilir. Bu sebeple
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ele alinan konuda ¢aligmanin amaci; Antroposen ¢aginin sorunlarindan
biri olarak ekolojik yikimin temel alindig1 giincel projeler ile iklim bo-
zulmasina dayali gelecek senaryolarimin tartisildigi sanatsal pratiklerdir.
Caligmanin ilk bolimii Antroposen ¢agi ve iklim degisikligine ayrilmistir.
Daha sonra kapsamli bir ¢evre anlayisinin belirginlestigi 1960’lardan gii-
niimiize, glincel sanat ve iklim adaletsizliginin birbirini besleyen yaklagim
ve pratiklerine bakmak amaclanmistir. Elbette bu bir tiir retorik okumadir
ve belirli kiiltiirel bir ¢oklu okuma modelini zorunlu kilabilir. Bu sebeple
literatiir taramas1 yapilarak ekosistemin karmasik yapisina dair cogunlukla
bilimsel verilerden beslenen drnek sanatgi isleri ele alinarak irdelenmistir.
Bu olas1 gelecek kriz, giincel sanat pratikleri iizerinden incelenirken siir-
diiriilebilir politikaya olan katkisina dair perspektif yelpazeside goz ardi
edilmemistir.

ANTROPOSEN CAGI

Kiiresel 1sinma, iklim degisikligi ve ¢evresel afetler gibi olgulara dair
tartigmalari tek bir ¢ati altinda toplayan yeni bir {ist kavram olarak Antro-
posen kavramini 6ne ¢ikmaktadir. Antroposen, Eski Yunanca ’da (Helen-
ce) insan anlamina gelen “Antropos” kokiinden tiiremistir. (Angus, 2021:
271). Antroposen, “Antropos” kelimesine jeolojik caglar1 imgeleyen
‘-cene’ ekinin eklenmesiyle elde edilen bir terimdir. Bu terimi, etimolojisi-
nin de isaret ettigi iizere “Insan ¢ag1” olarak Tiirkgelestirmek miimkiindiir
(Cayli, 2020: 19).

Antroposen 2000’li yillarin baglarinda Paul Crutzen dnderliginde bir
tez kapsaminda ortaya atilan bir kavramdir. Bu teze gore gezegenin fiziki
diizeni ve isleyis yapisi iizerindeki en biiyiik etki insandir. Dolayisiyla ige-
risinde bulunulan jeolojik ¢aga insan ¢ag1 denmesi buradan tiiremistir. Ant-
roposen problem edindigi dertlerin sorumlusu olarak tiim insanlig1 goriir.
Ornegin; iklim degisikliginden bahsederken ilgili problemin fosil yakitla-
rin iiretimi ve tiiketimini destekleyenlere dikkat ¢ekmek yerine olaya ki-
saca “insanoglu” diyerek genis bir kitlenin suglu oldugu ima edilmektedir.
Bu nedenle Antroposen kavraminin sekillenmesindeki belirleyici 6znenin
insanlik oldugu 6n kabul gérmektedir.

Kavrama dair tarihsel siirece bakildiginda, 19. ylizyilin son c¢eyregi
ile 20. ylizyilin ilk ¢eyregini kapsayan elli yillik periyota denk gelmekte-
dir (Cayli: 2020). Yakin donemlerde ise sanayilesme ve somiirgecilik gibi
kiiresel 6l¢ekte gezegenin diizeninde siyasi ve toplumsal hayati belirleyen
iki olgu gergeklesmistir. Dolayisiyla Antroposen c¢aginin ekosistemlerin
insan eliyle degistirilmeye baslandig: tarihin, sanayi devrimiyle basladi-
g1 ifade edilmektedir (Mauser, 2006: 5). Baz1 pozitif bilimcilere gore ise
1964 baslangi¢ alinmalidir. Zira séz konusu tarihlerde iktisadi ve niifus
Olceginde biiyiime hiz1 ve teknolojik ilerlemenin ivime kazanmasi o tarihe
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“Biiyiik Ivme” adinida vermistir. Kimisi ise daha geriye giderek 1950’le-
rin ¢agin baslangici olarak alinmasi gerektigini vurgular. Ayn1 zamanda
atom bombasi testleri ve tek kullanimlik plastiklerin iiretimi bu tarihlere
denk gelir. Tarihsel siireci dahada gerilere ¢ekip 1610’lar diyenlerde var-
dir. Clinkii sera gaz1 birikimi o yillarda ormanlasmanin artmasiyla beraber
insan eliyle ciddi sekilde diisiis yasamistir (Cayli, 2020: 41). Kronolojisi
boyleyken Antroposen ¢aginin baslangi¢ tarihi konusu oldukea tartismali
ve goriis farkliliklari igermektedir. Ancak boylesi bir okuma bu ¢aligmanin
problematigi degildir. Dolayisiyla istigal edilen mesele doganin insanlar
tarafindan geri dondiiriilemeyecek sekilde tahribatina isaret eden kavramin
tahliline deginmektir.

Gilintimiizde Antroposen ¢agi1 igerisinde ele alinan konu basliklarinda
temel yaklagim “insan ¢ag1” na gectigimizi isaret etmektedir. Bu cagda
insan elinin degmedigi hicbir yerin kalmadigi, yasanan iklim degisikligi
ve ¢evresel afetler gibi bas gosteren sorunlardan tiim insanligin sorumlu
oldugu ima edilmektedir (Cayli, 2020: 66). Elestirel Antroposen litera-
tiirii ise buradaki “insan” olgusunda toplumsal farkliliklarin gérmezden
gelindigi tenkitine odaklanmaktadir. Bu calismaya konu olan Antroposen
kavrami doga-insan iizerinden sekillenen bir tartigmaya odaklanir. Lakin,
Antroposen lizerine ele alinan yaklagimlarin bir boliimii “doga” denilen ol-
gunun insanlik¢a bi¢imlendirildigini savunmaktadir. Diger yarida kalanla-
rin goriisii ise doganin tahribine dair insanligin seferber olmasi gerektigini
savunmaktadir. Tiim bu ana akim yaklagimlarin aralarindaki farkliliklara
ragmen, Antroposen ¢agina temas eden kavramlarda iizerinde durulmasi
gereken husus; durumunun insan ve doga ikilisinden ibaret olmasidir. Ant-
roposen kavrami etrafindaki tartismalara konu olan insan ve doga ikilisinin
yaninda sanatinda bu meselelerin ortaya ¢ikisinda oynamis olabilecegi bir
rol vardir. Antroposen kavrami iizerinden ekolojik politikalarin estetilize
edilis bi¢imleri antroposen temal1 glincel sanat islerinde kargimiza ¢ikmak-
tadir. Antroposen sanati adi altinda da ekollesmeye baglayan pratikler bu
calismada Antroposen kavrami etrafindaki ekolojik meseleleri deneyim-
lestirmeyi, dogrudan miidahaleyi ya da farkindalik olusturmay1 amaglayan
giincel yaklagimlarin ele alig bi¢cimleridir.

GUNCEL SANAT PRATIKLERi UZERINDEN iKLiM DEGI-
SIKLiGIiNi ANLAMAK

Insanoglu var oldugu giinden itibaren doga ile diyalektik bir iligki ha-
lindedir. Hayati kaynaklarimizi olusturan evrenin ve doganin insan hayati
tizerindeki tesirinin yaninda, insan etkinlikleri de dogal siiregler lizerinde
belirleyici olmustur. Tam bu noktada Antroposen; insan faaliyetlerinin ge-
zegen lzerindeki belirleyici bir gili¢ haline geldigi ¢ag olarak tanimlan-
mistir. Antroposen kavrami etrafinda yaganmakta olan tartismalarda ana
akim yaklagimlarin odaginda; iklim degisikligi gelmektedir. Antroposen
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caginda iklim hassasiyeti, insan faaliyetlerinden olan 6zellikle fosil yakat-
lar, ormansizlagsma, yerinden edilen insanlar, betonlagma, kirlenen ve tiike-
nen sular ve sanayilesme sonucunda hizlanan bir siiregtir. Buradaki insan
etkisi, akistaki dogal dongiiniin hassas dengesiyle oynanildigindan énem
arz etmektedir.

Iklim degisikligi; insan faaliyetleri sonucunda ortaya ¢ikan sera gazla-
rinin dogaya zarar vermesi, ormansizlasmanin artmasi neticesinde, kiiresel
sicakliklarin rakim diizeyinde yiikselmesinin bir sonucudur. Atmosferdeki
sera gazlarinin konsantrasyonunun siddeti artmis bu da hizli iklim degisik-
liklerine neden olmustur (Crutzen ve Wacklawek, 2014: 25) Iklim krizi ise;
belirtilen bu durumun insan hayatini etkileyecek derecede acil durum hali-
ni almasi olarak tanimlanabilir (Karaman, 2021). Bu bilgilerden hareketle
iklim degisikliginin biling dis1 insanligin etkinlikleri sonucu ortaya ¢iktig1
ve hizlandig1 s6ylenebilir. Kontrolsiiz insan faaliyetleri iklim degisikligine
neden olurken artan sicaklik, kuraklik, agir1 yagis gibi dogal afetler degis-
ken hava olaylarina yol acabilmektedir.

Tabiatin dogal dongiisiine insan miidahalesinin belirgin bir gii¢ haline
geldigini vurgulayan Antroposen kavrami, yalnizca doga bilimleriyle si-
nirli olmayan sosyal ve beseri bilimleri de kapsayan dinamik bir etkilesim
yaratmustir (Maldonado, 2015: 74). insanligin kars1 karsiya kaldig1 ve etki-
lerini derinden hissetmeye basladigi iklim degisikligi; 1970’lerin sonlarin-
dan bu yana bilim, 1990’lardan bu yana da siyaset, uluslararasi hukuk ve
daha yakin zamanda c¢esitli alanlarda etkisi derinden hissedilen karmasgik
bir olgu olarak varligini siirdiirmektedir (Bayram ve Polat, 2024: 526). Ge-
lecegi tartigmali olarak iklim sadece hesaplanabilirlik ve riskle karakterize
edilen yaklasimlar ortaya koymaz bununla birlikte gelecekteki olasi tehli-
kelerle yasamanin etkileriyle basa ¢ikmak icin aktivizmi zorunlu kilarak
yeni kulvarlar ve yaratici projeler ortaya koymustur. Bilimsel yazin, ¢evre
raporlamasi, belgesel film ve aktivist hareketlerde son donemde gordiigii-
miiz yogunluk; iklim krizini anlamada ana akim medya ve arastirmaci ga-
zeteciligin yani sira ¢oziilemeyen probleme dair sanatin nasil rolii olabile-
cegine iliskin sorular1 giindeme getirmigtir. Sanat bu ¢6ziilemeyen soruna
es zamanli olarak aracilik ederek kiiltiirel alandaki kosullara ve i¢erdikleri
dogal celiskilere dikkat gekmektedir (Miles, 2010). Bu sebeple ekoloji ek-
senli pratiklerin, iklim degisikligi, kiiresel 1sinma ve gevresel felaketlerin
insanlarin ve toplumlarin dikkatini bu konulara ¢ekmesine katki saglaya-
bilir. Ayn1 zamanda eko pratikler iklim degisikligi konusunda farkindalik
yaratma, duygusal bag kurma ve kitlesel biling olusturma agisindan etkili
bir aragtir. Nitekim ¢evresel yikim manzaralarini estetize etmek gliniimiiz
sanatinda alisagelmis bir strateji 6rnegidir (Reiss, 2009)

Giliniimiizde, iklim bilimleri ile estetik malzeme kosullarin bir araya
getiren yaraticit uygulamalar ve bu karsilikli iliskilerin ortaya konulmasi
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acisindan (Gabrys ve Yussoff, 2012) iklim krizine odaklanan pek ¢ok sa-
natg1 ve onlarin giderek artan sayida sergi ve projeleri goriilmektedir. Bun-
lardan ilki Helen ve Newton Harrison ikilisidir. Harrisonlar biyogesitliligi
ve toplum refahini destekleyen diisiince ve ¢oziimleri ortaya ¢ikarmak,
isbirlik¢i diyaloglar olusturmak {iizere biyologlar, ekolojistler, mimarlar,
sehir planlamacilar1 ve diger sanatgilarla birlikte ¢alisarak gesitli proje ve
sanatsal ¢caligmalar ortaya koymuslardir (Grande, 2012).

Harrison’lar 1970’lerin basindan bu yana iklim degisikligini konu alan
isler iiretmektedir. Ciftin “Survival Pieces” adli projesi iklim degisikligi-
nin etkilerini 6ncii olarak yansitan yapitlardan biri kabul edilmistir. 1970
yilinda kendi kendine yeten tarim pratigini inceledikleri “Survival Place
5 ve Survival Place 17 adli enstalasyonlar ¢evresel krizleri daha iyilesti-
rici ve faydaci bir yaklagimla ele aldiklar1 projeleridir. Portable Orchard:
Survival Place 5’de (Sekil 1-2) sekoya agacindan yapilmis on iki adet
saks1 ve o saksilarda yetisen naranciye agaclarindan olugmaktadir. Caligma
kiiresel 1sinmadan dolay1 yok olan meyve bahgeleri ve ciftliklerden geriye
kalan son portakal bahgelerinin bir metaforudur (Sezgin, 2020: 30). Miista-
kil tarim uygulamasina dayali bu proje, izleyenine gelecekteki olasi iklim
krizinin tarim uygulamalarina dair tahayyiiliine odakli bir okuma 6nerisi
sunar. Fakat bu eser saf dogay1 anitlastirirken, biyocesitlilikten yoksun,
insan eliyle insa edilmis yapay ve siirdiiriilemez bir tarim izlenimide ver-
mektedir. Yaklasimi ve icrasina dayali ¢eligkisine ragmen bu pragmatik
tasar1 Harrisonlar’in kendilerinden sonrakilerin karsilagsacaklari en zorlu
konuyu vurgulamay1 ihmal etmemistir: iklim krizini.

Sekil 1. Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison, Portable Orchard: Survival
Place 5

(Hayatta Kalma Pargas1 5), Whitney Amerikan Sanati Miizesi, New York.
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Sekil 2. Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison, Portable Orchard: Survival
Place 5

(Hayatta Kalma Pargas1 5), Whitney Amerikan Sanati Miizesi, New York. (ayrinti).

Survival Place 5’de ise yapay 151k kullanimini gelistirmekle ilgilenen
Harrisonlar, Boston’da, bir miizenin bodrum katindaki galerisine biiyiik
yiikseltilmis bir ekici yatak insa etmislerdir. Ekici yataga giibre, kompost,
solucan giibresi ve diger zengin yetistirme ortamlarinin giiglii bir karigi-
m1 ve tohum harmani eklemiglerdir. Tavana ise tarimsal yetigtirme 1s1klari
yerlestirdiler. Ekili yatak zengin karigimi ve yapay 1siklandirmasi esligin-
de hizla planlandigi gibi biyliimistiir. Calismanin yenilen edisyonlarinda
ise otlari zengin ve kadifemsi karigiminin tadini ¢ikarmasi igin ¢alismaya
canli bir domuz davet edilmistir. Helen ve Newton Harrison’in Survival
Place 5’in baginda 6ngordiigii ilk hayatta kalma pargasi ise yenilenen edis-
yonda domuz olmustur. Sanattaki bu miisterek hayatta kalma bigimleri
sonraki yillarda etkisini artirmasi beklenen iklim krizine odakli restoras-
yonel bir proje drnegidir. 1970’lerin eko sanatinin karmagik yapisini dair
bu gevreci ornek, dogadaki organik biiylime, 151k, siire¢, hava gibi feno-
menlere dair hiirmet temelli bir iligki kurulmasina yardimci olan ilerlemeci
bir eko-pratiktir.
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Sekil 3. Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison, Survival Place 1,
(Hayatta Kalma Pargas1 1) 1970, Londra.

Yapitlariyla s6z konusu kiiresel iklim degisikligine dikkat ¢ceken ve
cevreye duyarl eserleriyle taninan sanat¢ilardan bir digeri Danimarkali
sanat¢1 Olafur Eliasson’dur. Sanatgi, seyircilerin dogal habitatlartyla tek-
rardan baglant1 kurmasini saglamak icin enstalasyonlar iiretmektedir. Ttim
insanlig1 ilgilendiren iklim degisikligi ve dogal fenomenler temal1 proje-
lerinden biri Ice Watch (Buz nobeti) adli enstalasyonudur. Bu gegici yer-
lestirmede Eliasson, Gronland’dan Londra’ya serbest yiizen 30 adet biiyiik
buz dagim tagitmigtir. Bu buzlar1 Tate Modern’in ve Bloomberg’in avlu-
sunda izleyiciye sunmustur. Gronland’dan getirilen buz bloklar1 kamuya
acik alanlara yerlestirilerek insanlarin eriyen bu buzul pargalarina temas
etmesi beklenmistir. Bu yolla kiiresel 1stnmanin etkilerini deneyimleyen
izleyici durumun acil eylem ihtiyacina dair bir biling ve farkindalik kaza-
nabilmektedir. Eliasson’in dogal unsurlar1 kent merkezine yerlestirmesi ile
yarattig1 keskin gorsel zitlik, kisiyi kiiresel 1sitnmanin zarar verici gergek-
liginin, 6zellikle de diinya ¢apinda meydana gelen ekolojik degisikliklerin
farkina varmaya zorlamaktadir.
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Sekil 4. Olafur Eliasson, Ice Watch (Buz Nébeti), 2014.

Olafur’un c¢alismasindaki pratige benzer sekilde Brezilyali sanatgi
Nele Azevedo’da kiiresel iklim degisikliginin artan tehlikesini yansitmak
icin buz parcalarmi kullanan sanatgilar arasindadir. Azevedo g¢alismanin
merkezine gegiciligi koyarak uluslararasi ¢apta ele aldig1 iklim krizinin
insanlik tizerindeki etkisine ayna tutan “Minimum Monument” adli ese-
rini 2009 yilinda izleyenine sunmustur. Arktik bolgelerden getirdigi
buzlardan iirettigi ve yaklasik 30 dakikada eriyen yiizlerce buz figiiriinii ilk
kez Campinas’daki kamusal alanda sergilemistir. Calismadaki ¢ok sesli
yapilanma yapita dair bir coklu okumay1 gerekli kilabilir. Bu ¢alisma halka
acik anitlan elestirme ve maglup olani hatirlatarak 6liimli yasama dikkat
cekme seklinde de anlamlandirilmaya agiktir. Fakat yinede ilk asamada bu
minimalist enstalasyonlar, insanlig1 gezegensel bir aciliyetle kars1 karsiya
birakan kiiresel 1sinmaya ve onun yarattig1 tehlikelere dair simbiyotik bir
diizlemde okunmaktadir. Yapit, bagka bir kalkinma modeli diisiinecek bir
paradigma degisikliginin gerekliliginede gonderme yaparken, iklim kri-
zine dair farkindalik yaratan giiciinden dolay1 diinyanin pek ¢ok yerinde
birgok etkinlikte tekrarlanmistir.
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Sekil 5. Nele Azevedo, Minimum Monument (Minimum Anit), Berlin, 2009.

Sekil 6. Nele Azevedo, Minimum Monument (Minimum Anit), Farkli edisyon ornegi.

Yapitlarinin pek cogunu iklim degisiklikleri ve bu degisiklikler sonu-
cunda meydana gelen hava olaylar1 etrafinda kurgulayan David Buckland
bu ¢alisma kapsaminda ele aliman 6rnek sanatgilardan bir digeridir. Cape
Farewell projesinin kurucusuda olan Buckland, eserleri diinya ¢apinda ¢ok
sayida galeride sergilenmis bir tasarimci, sanat¢i ve film yapimcisidir (Ca-
pefarewell, t.y.). Sanatc¢1 2005-2009 yillar1 arasinda Norveg’de -30 derece-
de buzullar iizerine projeksiyonla metinler yansittig1 Ice Text (Buz metni)
caligmasini sergilemistir. (Sekil 7)

Ice Text iklim degisikligine dikkat ¢ekmek amacli eriyen buzullarin
tizerine biiyiik 6l¢ekli sloganlarin yansitildigi ve hava degisikliginin dog-
rudan goriilebilir bir cografyada metaforik bir sekilde sunulmus 6rnegidir.
Buckland bu genis 6lgekli projede sorunu, hem iklim degisikliginin bir
fenomeni olan buzu hem de yazinin anlamlandirma iizerindeki giiciinii kul-
lanarak ortaya koymustur.
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Siire¢ ve deneyim ekseninde tasarlanan ¢alisma erimenin zamanina
dogrudan isaret ederken, bu eylemin hizlanmasiyla birlikte kaybolan keli-
meler, iklim krizinin zamana kars1 aciliyetini simgeler. Bu yoniiyle ¢alis-
ma, zaman-mekan ve geri doniilmez gercekligin uzantisina dair es zamanl
diyalogun, toplumsal farkindalik yaratmadaki giiciine dair melez bir tasa-
ridir. Statiikoya karst elestirel mesajlar igeren yazilarin olusturdugu bu isi
icin Buckland su agiklamay1 yapmustir;

Buzun, kelimeler kadar a¢ik anlamli kendine has bir dili
var ve bunu anlamlandirmak da siir ve ham duygular ile ug-
ragsmaya benziyor... Bir buzdagmin 6limiini filme ¢ekmek
hem heyecan verici hem de {iziicli. Onun yavas yavas batisini
ve sonunda ¢okiisiinii izlerken, diislincelerimiz buzun kay-
binin i¢inde sakli olan anlama ydneliyor Buckland’den (akt.
Brown, 2014:76).

Sekil 7. David Buckland, Ice Text (Buz Metni Serisi), Norveg, 2005-2009.

Iklim krizi sorunsali iizerinden isler iireten sanatcilardan biride Kana-
dali Benoit Aquindir. Ozellikle 2000°1i, yillarda ekolojik nitelikte bir dizi
projeye baglamistir. Diinyada sert iklim krizi ile miicadele eden {ilkeleri
fotograflayan Aquin, 6zellikle Cin’deki kit su kaynaklari, ¢dllesme, toz fir-
tinalari, kirilgan otlaklar1 fotograf dongiisiinde kullanmigtir.
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Sekil 8. Benoit Aquin, Motosiklet ve Firtina, Pigment miirekkep baskisi, 2006.

Diinyanin 1sinmasi sonucu kuzey yarim adadaki buzullarin erimesi ik-
lim krizinin bagka bir sorunsalidir. Bu durumu tiretimlerinde problem edi-
nen Finlandiyali sanat¢1 Tea Makipaa, buzullarin olasi bir gelecekte erime-
si sonucunda yiikselen su seviyesinin gezegen i¢in olusturacagi senaryoyu
enstalasyonlarinda kullanmigtir. Organik ve ¢evresel sorunlara odaklanan
sanatc1 Iskandinav iilkelerine 6zgii arketip ev maketlerini gesitli nehir veya
gollerde batirip sonrasinda fotograflayarak sira dis1 bir mizah anlayisiyla
iklim degisimine gonderme yapmustir.

Sekil 9. Tea Mikipdd, Atlantis serisi, 450cx450 cm, 2007.
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SONUC VE ONERILER

Diinya’da yasanan ekolojik kriz ve onun devamindaki iklim felaketi
tiim gezegen i¢in konunun acilligi ve vahametinden dolay1 giindemi mes-
gul etmektedir. Antroposen ¢aginda giincel ekolojik politika ve uygulama-
lar cergevesinde s6z konusu felaketin artarak etkisini siirdiirecegi ve global
bir kriz halini almas1 uzmanlar tarafindan dngériilmektedir. Iklim krizinin
etkilerini minimalize etmek i¢in baglatilan hareketler her gecen giin fark-
I1 alanlar1 da igine alarak biiylimektedir. Bu kosullarda giiniimiizde artan
aktivizm hareketleri ile sanat¢ilar iklim krizine temas eden multidisipliner
boyutta isler tiretmislerdir. Yakin tarihli bu projelerdeki melez yapilanma
ve ironik tutumun amaci izleyiciyi sadece eglendirmek degildir. Bunlar
Antroposen bagligi altinda goriiniirliik kazanmis iklim degisikligi hassasi-
yetinde, insan tesirinin etkisini sorgulamakla ilgilenmeyen kiiresel politi-
kaya kars1, pragmatik ¢cevre sanatinin niyetlerini, hedeflerini ve sorgulama
giiclinli gostermeyi amaglayan giincel sanat 6rnekleridir. Caligmalar iklim
degisikligi sorununa ¢6ziim olarak bir dizi spekiilatif ongdriiye sahip se-
naryolar olarak goriilmektedir. Bu senaryolar da perspektifin, siyasi yelpa-
zenin ve politikalarin nasil ilerlemeci olarak degisebilecegi veya yeniden
bicimlendirilebilecegi hakkinda sorular ortaya ¢ikarmaktadir. Giincel pra-
tiklerin, bu sorulara dair yaratici ¢dziimleri ve ekolojik sanatin restoras-
yonist estetik giicli, problemlere iligkin somut ¢iktilar halini almaktadir.
Bu ciktilarda, sanatgilarin yaklagimlari, yaraticiliklariyla ve farkli disiplin
alanlartyla birleserek bir mantik ¢ergevesinde sunulmustur. Boylelikle sa-
natsal pratik havuzu artik bir proje, gelecek 6ngoriisii tagiyan bir tasari
haline gelmektedir. Bu agidan, bilimin gergekligini reddetmeyen, ayni za-
manda iklim sdyleminin stiphe gotiirmez aciliyetini vurgulayan entelektiiel
elestiri ve estetik inceliklerin faydacilig1 basite indirgenmemelidir. Ancak
altinda yatan sorumluluklar ve ne tlir eylem hareketliligiyle iistesinden
gelinebilecegi kimi zaman celigkiler barindirabilir. Nitekim bu miiphem
durum, Atroposen Cagindaki iklim hassasiyetinin miisebbibi olarak imle-
digi “insana” iliskin elestiri silsilelerinin eylemlere imkén taniyan bir alani
agma cabasinda oldugu sdylenilebilir. Gegirgen bir 6nerme olan giincel
sanat pratiklerinin, temelde her zaman bildigimiz ama aciliyetinin farkin-
da olmadigimiz elestirel ve analitik yaklagimin gerekliligini anlamamizda,
kuskusuz bir yarar sagladig1 diigiiniilmektedir.
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1.GIRIS

Tiirkiye’de 1970 ve 1980°li yillar, toplumsal ve siyasal dinamikler
acisindan farkli bir donem olarak degerlendirilebilir. Bu donem, sehirles-
menin hizlandig1, ekonomik ve toplumsal degisimlerin yogun yasandigi
bir zaman dilimi olarak tarihe ge¢mistir. 1970’lerde Tiirk ekonomisinde
ithal ikameci sanayilesme modeli uygulanmistir. Bu uygulama sonucunda
doviz sikintisi, dis borglardaki artis ve petrol krizi gibi sorunlar ortaya ¢ik-
mis; ekonomik agidan oldukg¢a zor bir doneme girilmistir. Siyasal agidan,
sol ve sag kutuplagmalarin arttig1, is¢ci hareketlerinin biiyiliyerek sendikal
faaliyetlerin giliglendigi bir donem yasanmistir. Toplumsal hareketlilik ag1-
sindan ise is¢i grevlerinde artis ve 0grenci hareketlerinin yogunlagmasi
dikkat ¢cekmistir. Bu hareketler sonucunda devletin siyasi baskisi artmis
ve toplumda gerginlikler derinlesmeye baslamistir. 1971°de ordunun mii-
dahalesi ile hiikiimetin istifasi, siyasi krizlerin artmasina neden olmustur.

Sezer Tansug bu donemi soyle agiklamistir: “27 Mayzs taki Ordu mii-
dahalesinden sonra Tiirkiye 'nin siyasal tablosunda bazi degisimler oldu,
sol partiler kuruldu, sendikalar hareketlendi ve bu siire¢, 1968 'de baslayp
1971 de kesilen, daha sonra yeniden, hem de bu kez silaha bile basvuran
orgiitlenmelere varan ogrenci hareketleri ve benzerlerinin 1980 °de basti-
rimasiyla tamamlandi” (Tansug, 1995).

1980°de siyasi a¢idan en 6nemli olay, 12 Eyliil askeri darbesidir. Bu
darbe sonucunda dénemin siyasi partileri kapatilmis ve sendikalarin fa-
aliyetleri durdurulmustur. Bireysel 6zgiirliikklerin kisitlanmasi, toplumda
baskici bir politikanin uygulanmasina yol agmistir. Neoliberal ekonomik
uygulamalar sonucunda serbest piyasaya acilan Tiirk ekonomisi, ihracat
odakl1 biiyiime stratejisini benimsemistir. Ozel sektdr ekonomik anlamda
desteklenmis ve bu yeni ekonomik model, toplumsal sinif yapisinda degi-
simlere neden olmustur. Bu yillarda “orta direk” olarak adlandirilan sinif,
sosyolojik acidan toplumda ayr1 bir yer edinmistir.

Kent merkezlerinde sanayiye dayali igyerlerinin agilmasi, yeni is gii-
cline ihtiya¢ duyulmasina yol agmistir. Bu nedenle kirsal bolgelerde yasa-
yan kisiler sehirlere go¢ ederek buralarda ¢calismaya baslamistir. Kirsal go-
¢lin hizlanmasi1 sonucunda, biiyiik sehirlerin ¢evresinde “gecekondulagma”
ad1 verilen yeni bir yerlesim bi¢imi ortaya ¢ikmistir. Bu durum ¢arpik kent-
lesmeye yol agarak cesitli toplumsal sorunlar1 da beraberinde getirmistir.

“Fakat ozellikle biiyiik kentler ¢cevresinde ulasimdan tutun, tiim altya-
pt noksanliklart ile bunlarin dogurdugu vahim sonuglara ulasan gecekon-
dulasma, yonetimlerin basina biiyiik gaileler agmast yaninda, bilim, aydin
ve sanat¢i ¢evrelerinde, soruna karsi ayni ¢oziimsiizliigiin yansitildigu bir
spekiilasyon konusu olarak algilanmistir. Siiphesiz sanayinin iilke yiizeyi-
ne dengeli bir bicimde yayilamamasi, sanayilesme stirecinin israrla biiyiik
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kentler kiyisinda toplanarak denetimsiz biiyiik niifus hareketlerine yol agil-
masi, gecekondu birimlerinin olusmasinda etken olmus ve bu olay giderek
hava ve su kirliliginin,  kisaca ¢evre kirlenmesinin ¢ok biiyiik boyutlar
kazanmas gibi diger vahim sonug¢lart da beraberinde getirmigtir”  (Tan-
sug, 1995).

Toplumda goriilen bu degisimler, kiiltiirel hayata da yansimistir.
1980’ler, popiiler kiiltiiriin yogun olarak etkisini gosterdigi yillar olmustur.
Serbest piyasa ekonomisi, Bat1 ile olan iligkileri artirmis ve toplumun tiike-
tim aligkanliklarinda biiyiik bir doniisiime yol agmistir. Bu degisim, moda
ve eglence sektoriine de yansimistir. Popiiler kiiltiiriin etkisiyle toplumda
kolay tiikketim aliskanlig1 baslamis; yeni olan bir sey kisa siirede eskiyerek
yerini yenisine birakmistir. Ote yandan, siyasi rejimin baskic1 tutumu, sivil
toplum kuruluslarinin giiclenmesine zemin hazirlamistir. insan haklari, ka-
din haklar1 ve ¢evre gibi konularda orgiitlenen bu gruplar, toplumda yeni
olusumlarin Onciisii olmustur.

1970 ve 1980’lerde Tiirkiye’deki siyasal, sosyolojik ve ekonomik
olaylar, toplumun her kesimindeki insanlar1 derinden etkilemistir. Ozellik-
le 1970’lerde elestirel sanatin gelisimi, donemin sanatgilari iizerinde biiylik
bir etki yaratmigtir. Toplumsal sorunlari ele alan elestirel sanat anlayiginin
sekillendigi bu dénemde, Yiiksel Arslan da kapitalizmin etkilerini ve sinif
ayrimini konu alan eserleriyle toplumun dikkatini bu konulara ¢ekmeye
caligmistir.

Arslan, baskici bir ortamda, yonetimi elestiren resimleriyle biiyiik
bir cesaret ornegi sergilemistir. Sanatci, siirrealist ve detayl tasvirleriyle,
toplumun ekonomik ve toplumsal sorunlarini1 sembolik bir anlatim diliyle
gozler Oniine sermistir. Yiiksel Arslan, Kapital sergisini, ekonomik krizle-
rin, toplumsal ¢eliskilerin ve siyasi baskilarin yogun olarak yasandig: bir
donemde agarak, donemin sorunlarimi izleyiciyle paylasmistir. Bu sergi, o
donemdeki tiim olumsuzluklar dile getirmis ve toplumsal esitsizlik, ser-
maye-emek c¢atigmasi ile is¢i hareketlerini yansitan g¢aligmalariyla dikkat
cekmistir. Yiiksel Arslan’in resimleri, sosyal ve ekonomik yapinin elestirel
bir yorumu olarak izleyicinin karsisina ¢ikmis ve toplumun farkl kesimleri
tarafindan ilgiyle karsilanmistir.

2.YUKSEL ARSLAN’IN HAYATI

Yiiksel Arslan, 1933 yilinda Istanbul’da dogmustur. Cok erken yaslar-
da sanata olan ilgisi dikkat ¢ekmis, kiigiik yaslardan itibaren desen ¢izimle-
rinde dogadan buldugu ¢esitli malzemeleri kullanmistir. Sanatgi, ilerleyen
yillarda da farkli malzemelerle denemeler yapmustir.

1953 yilinda Istanbul Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde sanat
egitimine baglayan Arslan, Sanat Tarihi Boliimii’ne kaydolmus ancak egi-
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timini yarida birakarak resim yapmaya yonelmistir. 1955 yilinda, “Iliski,
Davrams ve Sikintilara Ovgii” adli ilk kisisel sergisini Maya Sanat Gale-
risi’nde agmistir. Renkg¢i ve gizgisel iislubu, sanat elestirmenleri tarafindan
ovgliyle karsilanmustir.

Arslan, Jacques Mauduit’in “Modern Sanatin 40.000 Yili” isimli ki-
tapta anlatilanlart kendine yol edinip, kendi iirettigi kdgit iizerine toprak
ve kok boyalari, ot, sabun, ¢ay, kémiir, yumurta aki, titiin, kemik iligi, id-
rar, kan vb. malzemeleri karistirarak buldugu teknigi ilk olarak “Insanl
Giinler” isimli resimlerinde kullanmis ve tiim sanat hayati boyunca iiret-
tigi eserlerinde bu teknigi gelistirerek uygulamaya devam etmistir” (G.
Sener, 2019).

1959’un sonunda Paris’te diizenlenen Uluslararasi Siirrealizm Sergi-
si’ne davet edilen sanatgi1, 1961 yilinda resimlerini sergilemek iizere Paris’e
gitmis ve burada yasamaya baglamistir. 1962 yilinda Jean Dubulffet, sanat-
¢inin bir eserini satin almistir. Yiiksel Arslan’in erotik siirrealist resimleri,
psikolog Jean Bobon’un ilgisini ¢ekmis ve Bobon, sanatginin eserlerini
bir araya getirerek Psych’Art adli serginin katalogunda ona &zel bir yer
vermistir (G. Sener, 2019:36). Sanatc1 “1981 yilinda, Tiirkiye Gazeteciler
Cemiyeti tarafindan diizenlenen, Sedat Simavi Gorsel Sanatlar Odiilii 'nii,
1982 yilinda da Fransa’da verilen Humour Noir Grandville kara mizah
odiiliinii almistir” (G. Sener, 2019).

Yiiksel Arslan, Karl Marx’in “Kapital” adli kitabindan esinlenerek
“Kapital” resim dizisini tiretmistir.13 Eyliil 2009- 21 Mart 2010 tarihleri
arasinda Garanti Bankasi’nmn sponsorlugunda, Santral Istanbul’da retros-
pektif bir sergi agmistir. Sanatgi, resimle 6zdeslesen yagamini 20 Nisan
2017 tarihinde vefatina kadar siirdiirmiistiir.

3.YUKSEL ARSLAN’IN SANAT ANLAYISI VE RESIMLERI

Yiiksel Arslan’in resimleri, psikolojik anlatim ile simgesel aktarim-
larin bir arada kullanildig1 biitiinciil bir yapiya sahiptir. Sanatgi, grotesk
figiirler ve toplumsal igerikli temalartyla 6ne ¢ikmistir. Resimlerinde, top-
lumsal sorunlari ve insan iligkilerindeki karmagiklig1 derin bir sekilde ele
almistir. Yiiksel Arslan, eserlerinde bireyin igsel diinyasini ve bilingaltin-
daki imgeleri 6n plana ¢ikarmis; bu imgelerle bireyin sosyal ve siyasal
yapidaki durumuna dikkat ¢ekmistir. Resimlerinde, Freud ve Marx gibi
diisiiniirlerin fikirlerinden esinlenmistir. Bu eserlerde bilingalti, toplumun
birey lizerindeki etkisi ve ic¢sel ¢atigmalarin insan yasamina yansimalari
gibi konular iglenmistir.

Sanatci, “Kapital” adli serisinde kapitalist sistemin insan hayatinda
yol actig1 degisimleri ve bu sistemin kisi lizerindeki psikolojik baskisini,
simgesel bir anlatim diliyle gozler 6niine sermistir. Anlatim tarzinda elesti-
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rel bir iislup benimseyerek toplumsal sorunlara atifta bulunmus ve bu eser-
leri araciligiyla sistem elestirisini agik¢a ortaya koymustur. Yiiksel Arslan,
arture dncesi ve sonrasi donemde yaptig1 ¢alismalarla, insanligm varolus
tarihini bir kayit defteri gibi belgelemeye calismistir (Gencer, 2013). (Gor-
sel 1).

Yiiksel Arslan’in en 6nemli yonii, “Arture” adini verdigi ve gelenek-
sel boyama tekniklerinin disinda, tamamen dogal malzemelerden elde et-
tigi renklerle resimlerini olusturmasidir. Bu teknik, sanat¢inin eserlerine
farkli bir boyut kazandirmistir. Arslan’m kendi gelistirdigi bu yontemle,
organik materyaller sanat eserine donligmiistiir.

Sanatc1, bu teknigi olustururken toprak, tiitiin, yag ve idrar gibi dogal
malzemeleri kullanmigtir. Bdylece, insan ve doga arasindaki bag1 eserleri-
ne yansitmis, biyolojik varolusu tuval tizerinde somutlastirmay1 bagsarmig-
tir. Yiiksel Arslan ,resimlerinde kullandigi teknigi sdyle agiklamigtir:

“Gelelim teknige! Bu daha da basit bir konu!1950-1953 yillarinda, bi-
linen yollarla yaptigim ¢aligmalar1 (yani yagliboya, pastel, guas, suluboya,
vb.) yok ettikten sonra, yakin ¢evremde, Istanbul’da yasadigim dis ma-
hallede kolayca bulabildigim ve dogal renkler adin1 verdigim malzemeyi
kullanmak gibi giizel bir fikir geldi aklima. Bdylece otlar, ¢igekleri, tasla-
11, tugla parcalarin1 ezerek ¢aligmaya basladim.1955’te prehistorya sanati
iizerine bir kitapta hazir bir regeteye rastladim: toprak, bal, yumurta aki,
ilik yag, kan vb...O zamandan beri kagit {izerine bu teknikle ¢alisiyorum,
Tabii onu etkinlestirerek...” (Turan, 2007)

Toplumsal yapinin elestirisi, Yiiksel Arslan’in eserlerinde farkli mal-
zemeler kullanilarak gercege yakin bir boyuta ulagsmistir. Sanatci, Arture
teknigiyle eserlerini olugtururken harcadig1 zamani su sekilde agiklamistir:
“Benim yasantim gayet basit. Sabah uyantyorum, ii¢ bardak ¢ay iciyorum.
Ardindan hemen masanin bagina oturuyorum. Burast satin aldigim kitap-
larla, sanat eserleriyle dolu. Bazi arture’lerin yapumi bir-iki hafta siiriiyor,
biiyiik bir arture ise 10 ay1 gegebiliyor” (URL-1, 2017).
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Gorsell: Yiiksel Arslan, 1933, Arture -Etkiler (Marx ve Engels), Kagit Uzerine
Karisik Teknik,30x21cm.

Yiiksel Arslan’in Paris’te yasadigi donemde yaptigi resimler, onun
sanat yagaminin doniim noktasi olarak kabul edilmistir. Paris, Arslan igin
kiiltiirel ve sanatsal anlamda kendini ifade etme agisindan ¢ok 6nemli bir
yer olmustur. Sanatci, burada tanistig1 sanatcilar ve diisliniirlerle yaptig
sanatsal etkinlikler sayesinde diigiince diinyasini derinlestirip gelistirmig-
tir. Yiiksel Arslan, modern sanattan ziyade, klasik sanat gelenegini siirdiir-
miigtiir. Tarih Oncesi uygarliklar: arastiran sanatgi, insanla ilgili her seyin,
cinsellik ve psikolojik rahatsizliklarin onun sanatinda yer buldugunu ifade
etmistir (G. Sener, 2019).

4.YUKSEL ARSLAN’IN KAPITAL SERIiSi UZERINE SOSYO-
LOJIK BIR INCELEME

Yiiksel Arslan, 1965-1975 yillar1 arasinda toplumsal gercekei resim-
ler olarak adlandirilan Kapital serisini olusturmustur. Kapital serisindeki
resimler, kapitalist diizenin toplum t{izerindeki etkilerini anlatmaktadir. Sa-
nat¢inin 6zgiin iislubuyla yorumlanan bu eserler, sosyolojik bir arastirma-
nin gorsel bir yansimasidir.

Kapital serisine genel olarak bakildiginda, emek ve sermaye iliskisi,
sembolik anlatim tarziyla tuvale aktarilmistir. Resimlerde, insanin kendine
ve ¢evresine yabancilagsmasi ile makinelesme temasi iglenmistir (Tikirog-
lu, 2016). (Gorsel 2). Emegin somiiriilmesi, insanin kdle gibi ¢alistirilmasi
ve yalnizlagmasi, dénemin sosyal yapisina dair derin bir elestiri olustur-
mustur. “Kapital” in hemen hemen biitiin belli basl konular: ele alinmis:
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Ozel miilkiyet, emegin alim satimi, kapitalist el degistirmesi, arti deger,
grev, sendika, igsizlik, kélelik, siniflar, somiirgecilik, kapitalizm vb.” (Oral,
1975).

Yiiksel Arslan,1975°de actigi Kapital sergisinden sonra, Kapital’i
giincellestirme denemesi olarak, kapital dizisini devam ettirmek i¢in bes
yil stiren bir ¢aligma gerceklestirmistir.

“9-10 Temmuz 1975. Kapital dizisinden sonra ne yapmali? Elimde {i¢
olanak, {i¢ biiyiik konu var:

1. Kapital’i Giincellestirmek: “Tekelci devlet kapitalizmi”nden yola
cikarak, yeni bir diziyle, diinyanin en zengin on iilkesinde olan biteni (eko-
nomik ve siyasal agidan) gostermek, resme dokmek.

2. Azgelismis iilkeler (gelismekte olan iilkeler): Tiirkiye kdkenli birisi
olarak, Tiirkiye {izerine bir dizi yapmak! Ama orada olmak, Tiirkiye nin
havasini solumak ve elinin altinda binlerce belgeyi bulundurmak gerek!

3.Sosyalist iilkeler” (URL-1,2017).

Gorsel 2: Yiiksel Arslan “Kapital VI Suiflar- Arture 156 1971, 77 x 59 cm.

Yiiksel Arslan, “Kapital Yenileme Serisi — Arture 188 adli resminde
kiiresel ekonomik iligkilere deginmistir. Tablonun 6n kisminda, el sikisan
iki el yer almaktadir (Gorsel 3). Eller biiylik boyutta olup, tablonun mer-
kezinde konumlanmistir. Ceket {izerinde farkli {ilkelerin bayraklari bulun-
maktadir. Sol tarafta, Tiirk bayragi ile Tiirkiye ve Dogu iilkelerinin bayrak-
lar1 yer alirken, ceketin sag tarafinda ise ABD bayragi ile Avrupa bayraklari
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goriinmektedir. Resim, iki {ilkenin bir konu iizerinde anlagmasini simgeler.
Resmin arkasinda, derinlige dogru siralanmig, misir mitolojisinde yer alan
tanrilar ve kopekleri bulunmaktadir. “Oliim ile anilan Anubis’e benzeyen
bu figiirlerde diinyay1 ekonomik ve politik olarak canlandiran fakat ahlaki,
toplumsal yapidan ¢ékerten, kaosu getiven markalarin temsilcileri, bek-
cileri olarak varliklarimi gostermektedir. Kopek ve kopek bash insanlar
tarihsel olarak anlam tasimaktadirlar” (Ozselcuke, 2022).

Gorsel 3: Yiiksel Arslan “Kapital Yenileme Serisi — Arture 188" 1978, Ozel
Koleksiyon

Yiiksel Arslan’in Kapital No.3- Sermaye Giincellemesi adl1 eserin-
de, kapitalist sistemin para ve miilkiyet birikimi {izerine kurulu oldugunu
vurgulamigtir (Gorsel 4). Sanatci, bu yillarda toplumda liikks nesnelere sa-
hip olma tutkusunun yasamin belirleyici etkisi haline geldigini anlatmaya
calismistir. Resimde, kapitalizmin zenginlik biriktirme istegi ve zengin ile
fakir arasindaki ekonomik dengesizligi elestirmistir. Arslan, eserinde kapi-
talist sistemin yarattig1 esitsizligi ve toplumsal adaletsizligi gozler 6niine
sermektedir.

Yiiksel Arslan, resimlerinde Paul Klee nin “ben bir diigiince ressami-
yim” soziinii kendine yol gdsterici olarak almustir (Ozselguk, 2022). Res-
min merkezinde “biz tanriya giiveniriz” anlamma gelen Ingilizce bir yazi
bulunmaktadir. Masa etrafina oturmus yiizleri sinek goriiniimiinde insanlar
bulanmaktadir. Binanin istiinde sinek resmin merkezini olusturmaktadir.
Bina masa goriiniimii seklinde resimlenmis ve ¢evresinde yiizleri sinek go-
riinimlii takim elbiseli insanlar oturmaktadir. Binanin hemen asagisinda
para dan yapilmis masa etrafinda oturmus insanlar toplanti halinde goriil-
mektedir. Resimde perspektife onem verilmigtir. Resmin arkasi batakligi
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animsatmaktadir. Yesil renkle ifade edilen batakligin i¢cinde bogulmakta
olan insanlar goriilmektedir (Ozselguk, 2022). Kapitalist sistemin insanlar
iizerindeki olumsuzlugunu anlatan kompozisyon ayni zamanda varlik ile
yoklugu bir arada ifade etmistir.

Gorsel 4: Yiiksel Arslan, Kapital No.3- Sermaye Giincellemesi Serisi, 1976-
1977, Arslan Koleksiyonu

Yiiksel Arslan’in “Kapital- Sermaye Birikimi- Arture XXV adli ese-
ri, kapitalizmin birey iizerindeki psikolojik ve sosyal etkilerini anlatmak-
tadir (Gorsel 5). Sanat¢i, resminde is¢inin emeginin degersizlestigini ve
modern koleligin olustugunu vurgulamistir. Eser, Arslan’in Arture adini
verdigi kendi gelistirdigi teknikle yapilmistir. Yiiksel Arslan, boya yerine
dogadan elde ettigi toprak, tas, kok, yag, tiitiin ve gesitli kimyasallar1 kul-
lanarak iirettigi boyalarla resimlerini yaratmistir.

Sanat¢1 hakkinda yorum yapan Sabahattin Eyiiboglu, Arslan’in resim-
lerinde kullandig1 teknik hakkinda su sekilde agiklamalarda bulunmustur:

“Yiiksel’de ilk goze ¢arpan, kagidin daha resim yapilmadan iglenmesi.
Zamanin rengini almig duvarlar vardir hani, istiyor ki o kagit o rengi alsin.
Toprak siiriiyor, ¢esitli boyalar katiyor, sulara batirtyor, yag lekeleri yapi-
yor, kisacast, kdgida bir ¢esni veriyor, resme zeminde bagliyor.

Yiiksel’in kagidi boylesine islemesi, zamanin agindirma, yipratma gii-
clinii bu kagit lizerinde denemesi, daha ilk bakista seyredeni giindelikten
kurtariyor, eski ¢aglara siiriikliiyor, kullanilan malzemeye bir tarih degeri
katiyor. Fakat, bu zeminin gelisi giizel islendigi sanilmasin. Renklerin se-
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cilisinde, yag lekelerinin oturtulmasinda, yayilisinda, bagh basina bir dii-
zen bir yeterlik var” (Tansug, 1986).

Bu resim, 1970’lerde Marx’1n “Kapital” isimli eserinden ilham alina-
rak iiretilen resimlerinden biridir. Eserde, kapitalist sistemin para ve miilki-
yet birikimi tizerine kurulu oldugu vurgulanmaktadir. Resimde, kapitalist
iiretim sisteminin insan ve doga lizerindeki yikici etkisi anlatilmaktadir.
Figiirler, grotesk ve gergekiistiicii bir etkiyle tasarlanmistir. Bu deformas-
yon, kapitalist sistemin insan bedeni iizerindeki yok edici etkisini simgeler.
Insan ve makine arasindaki ayrimin kalmadig1 bir dsnem anlatilmaktadir.
Figiirlerdeki deformasyon, insanin kendi kendine yabancilagtigini ifade et-
mektedir. Sanatc1, kapitalist sistemin makinelesmis insani nasil bir iiretim
aracina doniistlirdiigiinii agiklamaktadir.

Resim, i¢ ice gecmis iic gemberden olugsmaktadir. Cemberin merke-
zinde masada oturmus bir is adami1 yer almaktadir. Bu figiir, kapitalist sis-
temin temsilcisidir. Resimdeki diger halkalar sirastyla yoneticileri, yoneti-
lenleri, koleleri ve oldiiriilenleri igermektedir. Figlirler, farkli irklar temsil
etmektedir. Bunun anlami, diinyanin her yerinde kapitalist sistemin insan-
lar tizerindeki etkisini gdstermektir. Diktatorler, giyimleri ve yasam tarzla-
riyla kendilerinden alt tabakada yer alan insanlara ezici bir gii¢ olduklarini
ifade etmektedirler. Iscilerin sade yasamina karsin patronlarin liikks yasami
ise karsilagtirilmaktadir.

Garsel 5: Yiiksel Arslan “Kapital- Sermaye Birikimi- Arture XXV 1975, 75.2 x
81 cm. Ozel Koleksiyon.
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Yiiksel Arslan, “Sermaye” adli eserinde isi ifade eden el figiiriinii
kullanmigtir (Gorsel 6). Bu resimde, elin i¢inde kurulmus bir sehir go-
rilmektedir. Bacalardan duman ¢ikmakta, fabrikalar ise sanayilesmenin
gostergesi olarak isleyen dumanlariyla bu durumu kanitlar niteliktedir.
Sanatgi, el figiirlinii isin simgesi olarak kullandig i¢in resimlerinde sikca
bu figiire yer vermistir. “Ornegin yazar “bir kapitalist (...) kapitalin kisi-
lesmis seklinden baska bir sey degildir” dediyse, ressam bunu kafasinin
yerine paranin gectigi bir kisi olarak gosterebilir. Ya da bir ig¢inin baginin
yerine bir el (is giiciiniin simgesi) koyabilir. Boylelikle insanlarin nasil bir
ele, paraya, bir makineye, bir koyuna indirgendigini goriiyoruz” (Oral,
1975). Fabrikalarin galigmasi ve iiretimin bu ellerden ¢iktiginin isareti ola-
rak goriilmektedir. Yiiksel Arslan, patronu basini madeni para seklinde,
isci sinifini ise el figlirliyle temsil ederek sembolik bir anlatim olusturmus-
tur (Aytekin, 2020).
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Gorsel 6: Yiiksel Arslan “Sermaye” 1972, Arture XII (163) 36 x 21,5 cm

6.SONUC

Yiiksel Arslan, Kapital serisinde resmi bir anlatim araci olarak kul-
lanmistir. Bu seri ile Tiirkiye’nin sosyo-ekonomik yapisimi elestirel bir
sekilde resimlerine aktarmistir. Arslan, Karl Marx’in Kapital eserinden
esinlenerek olusturdugu bu seride kapitalizmin toplum iizerinde olustur-
dugu esitsizligi anlatmistir. Kapital serisinde, Tiirkiye’nin modernlesme
siireglerinde yasanan geligkiler ve 20. yiizyilda yasanan kiiresel ekonomik
iligkiler gozler oniine serilmistir. Bu donemde yasanan sanayilesme, in-
san giicii ve emegi ile tiiketim toplumundaki miicadeleler resimlerde konu
olarak islenmigtir. Sanatgi, sanati kapitalist sisteme karst bir direnis aract
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olarak kullanmistir.

Bu arastirmada, Yiiksel Arslan’in “Kapital” serisinin, toplumun sos-
yolojik yapisinin kapitalist sistem sonucunda meydana gelen esitsizligi
resimlerinde nasil yorumladigi ortaya konulmustur. Ayrica, “Kapital”
serisi, sadece o donemin sosyo-ekonomik yapilarini degil, ayn1 zamanda
giiniimiizde devam eden kapitalist sistemin olumsuzluklarini da sorgula-
maktadir. Bu acidan, Yiiksel Arslan’in Kapital serisi, sanat ve sosyoloji
arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarmig ve bu alandaki caligmalara 6rnek teskil
eden 6nemli bir miras olarak degerlendirilebilir. Yiiksel Arslan’in Kapital
serisi, sanat eseri olarak degerlendirmenin yani sira, kapitalist sistemin in-
san lizerindeki etkisini anlamak i¢in gii¢lii bir ara¢ olarak da yorumlanabi-
lir. Kapital serisinde iiretilen resimler hem sanatsal hem de sosyolojik bir
zenginlik tagimakla birlikte, sanatin toplumsal konulardaki etkisini ortaya
koymustur.

Yiksel Arslan, resimlerini kendisinin buldugu 6zgiin bir yontemle
yapmistir. “Arture” adini verdigi bu teknik, organik malzemelerle olustur-
dugu yiizeysel denemeleri igermektedir. Resmin yiizeyine katmanlar halin-
de siiriilen bu malzemeler, resmin konusu ile de bag kurabilmektedir. Bu
malzemelerin (kahve, toprak, yag vb.) se¢imi, dogal yasamdan uzaklasan
modern diinyaya bir tepki olarak da degerlendirilebilir. Yiiksel Arslan’in
resimlerinde kullanilan figiirler, grotesk bir sekilde yorumlanarak izleyi-
ciye sunulmustur. Kapitalist sistemin insan bedeninde olusturdugu donii-
stimler, resmin konusu olmustur. Bu agidan bakildiginda, Yiiksel Arslan’in
resimlerinin sosyolojik yorumlama araci olarak kullanilabilecegi gosteril-
mistir. Arslan’in eserleri, kapitalist elestiriyi gorsel olarak izleyiciye sun-
maktadir. Boylece sanat, estetik bir alan olmaktan ¢ikmis, topluma yon
veren bir ara¢ haline gelmistir. Sanat¢1, “Kapital” resim serisi ile sanatin
politik ve toplumsal bir ara¢ olarak nasil kullanilabilecegini gostermistir.
Seri hem estetik hem de entelektiiel bir derinlik tagiyarak topluma yon ver-
meye devam etmektedir.
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GIRIS

Sanat, diinyanin sosyo-kiiltiirel ve politik doniistimlerinden dogrudan
etkilenerek bu degisimleri yansitan bir ifade bigimidir. Sanat¢ilar, toplum-
sal yapidan bagimsiz olmadiklari i¢in, yasadiklar1 ya da taniklik ettikleri
siirecleri sanatlarina tasir. Ozellikle gog, kimlik ve aidiyet gibi temalar,
cagdas sanat¢ilarin sikca ele aldigi konular arasinda yer alir. Aslan (2022,
s.37)” a gore; 21. yy.’da gdg¢lin sanat eserlerinde ele alinmasi; gég politika-
lar1, gb¢iin temsilleri ve algilar1 hakkinda ¢6ziilmeyi bekleyen sorular orta-
ya koymakta; hafiza, mekan, aidiyet, yersiz yurtsuzlagsma, kiiltiirel kimlik,

toplumsal uyum, vb. konulara; gelecege dair hayallere ve yeni umutlara
151k tutmaktadir.

Bu baglamda Shirin Neshat, (d. 1957, Kazvin) caligmalarinda gog,
kimlik ve toplumsal cinsiyet meselelerini sanatsal bir dille isleyen 6nde
gelen sanatgilardan biridir. Neshat’in eserleri, bireysel deneyimlerle top-
lumsal gergeklikleri birlestirerek bu temalar1 ele alan giiclii gorsel anla-
tilar sunar. Neshat’in sanati, gé¢ ve diaspora baglaminda kiiltiirel kimli-
gin korunmasi ve yeniden insas1 konularma odaklanir. iran Islam Devrimi
sonrasi yagadig siirgiin deneyimi, eserlerinde kiiltiirel bir ayrim ¢izgisi ve
aidiyet sorgulamas1 yaratmistir. Sanatgi, 6zellikle Bat1 ve Dogu kiiltiirleri
arasindaki farkliliklar1 sorgularken, izleyiciyi hem bireysel hem de kolektif
kimlik iizerine diisiinmeye davet eder. Ornegin, “Women of Allah” serisi,
Islam kiiltiirii, toplumsal cinsiyet rolleri ve siddet gibi temalar siirsel bir
dille isler. Bu eserlerde kullanilan metin, fotograf ve geleneksel semboller,
bireyin kendi kimligiyle kurdugu iligkiyi ve toplumsal normlarin baskisini
gozler Oniine serer. Yiiksel ve Cihaner Keser (2023, s5.60)’ e gore; Sanat-
¢inin “Allah’m Kadmlarr” fotograf serisiyle baslayan seriiveni, Iran’daki
kadinlarin hayatina hem igeriden hem de disaridan bakildiginda durumun
kendisi ve sanat1 i¢in nasil bir ilham kaynagina doniistiigii goriilmektedir.

Diaspora ve kimlik kavramlari, Neshat’in ¢alismalarinda siklikla bir-
birine paralel ilerler. Go¢ eden bireylerin “6teki” olarak konumlanmasi ve
yeni bir ¢evrede kabul gérme ¢abalari, sanat¢inin eserlerinde énemli bir
yer tutar. Neshat, 6zellikle “Rapture” ve “Turbulent” gibi video enstalas-
yonlarinda, Bat1 ile Dogu’nun karsitliklarini ve bu karsitliklarin birey iize-
rinde yarattig1 kimlik catigmalarimi isler. Bu eserlerde, bireylerin kiiltiirel
hafizalarinin yeni cografyalarda nasil doniistiigii ve yeniden yapilandig,
estetik ve dramatik bir anlatimla sunulur.

Sanatc¢inin yapitlari, bir yandan toplumsal cinsiyet ve kimlik politika-
larinin kiiltiirel baglamini vurgularken 6te yandan da diaspora baglamin-
da kadinlarin kimlik arayisi ve toplumsal baskilara karsi direnisine vurgu
yapar. Bu baglamda, diaspora deneyimi ve kadin kimligi {izerine yapilan
caligmalar, genellikle kiiltiirel dogrulama ve etnik kimliklerin temsili ile s1-
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nirlidir. Birgok kiiltiirel calismada, sanat ve kiiltiir, bazen sadece kimlikleri
dogrulamak ve “6teki”’yi tanimlamak i¢in bir arag olarak kullanilabilir. An-
cak, Shirin Neshat’in eserleri, kiiltiirel ¢aligmalarin bu dar sinirlarini asa-
rak, toplumsal ve politik bir anlam tagir. Berker (1994 s.135) * in Colonial
Discourse/ Postcolonial Theory kitabinda belirtildigi gibi: “Eger ABD’li
feministin ‘yerli bilgilendiricisi’ olan Hintli meslektas1 veya arkadasi, 6z-
giirlesmis burjuvazinin tipik bir kadintysa, kendi esitsiz 6zgiirlesme siire-
ci, emperyalizmin yavas kiiltlirel akulturasyonuyla sekillenmistir; bu da,
bizim tartigmamizin konusudur, neo-kolonyal yerinden edilme meselesi.
Eger bu hayali bilgilendirici dikkatli bir dans formu &grencisiyse, o zaman
tiim toplumsal ritlieli, ‘modern’ bir varolus i¢inde saygiyla miizelesmis bir
ritliel olarak 6grenmistir. Dansi, onun koreografisinde dogrudan bir kadin
direnisi ifadesi olarak gorebilir. Bu masum etnik dogrulamanin sonucu,
Kiiltiirel Caligmalarin bir mazereti olur”.

Bu baglamda, Neshat’in eserlerinde kadinin bedeninin hem kiiltii-
rel normlarin hem de direnisin sembolii olarak kullanilmasi, geleneksel
kiiltiirel dogrulamalara karsi bir elestiri sunar. Kadin kimligi ve toplum-
sal cinsiyetin, yalnizca kiiltlirel bir ifade araci olarak degil, ayn1 zaman-
da bireysel ve kolektif bir direnis bi¢imi olarak nasil sekillendigi, Neshat’
1 sanatinin en temel unsurlarindandir. Neshat, kadin bedenini bir ifade
araci olarak kullanarak, kadinlarin bireysel hikayelerini kolektif deneyim-
lerle iliskilendirir. islam kiiltiiriine 6zgii sembollerle Bat’nin algisin1 bir
araya getiren eserleri, kimlik ve aidiyetin degisen dinamiklerini ele alir.
“Zarin” (2005) gibi yapitlarinda ise kadinlarin toplumdaki goriiniirligii ve
bu goriiniirliiglin sinirlar giiglii bir sekilde sorgulanir. Shirin Neshat’in ca-
ligmalari, diaspora ve kimlik tartismalarini sanatsal bir dille derinlestiren
etkileyici 6rneklerdir. Onun sanati, yalnizca bireysel kimlik arayisini degil,
ayn1 zamanda goc¢ ve kiiltiirel doniistimiin kolektif boyutlarini ele alarak,
izleyiciyi bu karmasik siirece taniklik etmeye davet eder. Gog, aidiyet ve
toplumsal cinsiyet gibi temalar, Neshat’in eserlerinde yalnizca estetik bir
ifade degil, ayn1 zamanda kiiltiirel hafizanin ve toplumsal elestirinin bir
tastyicisi olarak karsimiza ¢ikar. Oskay (2021, s. 206)’ 1n da belirttigi gibi;
“bu, sanatin toplumsal doniisiimleri anlamada nasil giiglii bir ara¢ oldugu-
nu bir kez daha gozler oniine sermektedir”.

Shirin Neshat, gogmenlik ve diaspora temalarini ele alan bir sanatci
olarak, farkli kiiltiirler arasinda varolus miicadelesini ve kimlik krizleri-
ni eserlerinde sikca islemektedir. Ozellikle 1979 Iran Devrimi sonrasinda
baglayan siirgiin siireci, Neshat’in sanatin1 sekillendiren ana faktorlerden
biridir. iran’dan uzak bir yasam siiren sanat¢1, hem kendi kimlik arayisini
hem de diasporadaki bireylerin deneyimlerini sorgulamaktadir. Neshat’in
sanati, ¢ok katmanl bir anlatim dili kullanarak, hem Islam diinyasinin ka-
dinlar1t hem de ggmenler i¢in sembolik bir dil gelistirir. Diaspora, sadece
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cografi bir uzaklik degil, ayn1 zamanda kiilttirel bir kirilma, kimlik arayis
ve aidiyetin yeniden sekillenmesidir.

Neshat’in en bilinen c¢alismalarindan biri olan “Women of Allah”
(1993-1997) serisi, iran’daki kadinlarin islam kiiltiiriindeki yerini sorgula-
yan derin bir analiz sunar. Bu seride, kadin figiirlerinin giiclii ve korkutucu
bir sekilde tasvir edilmesi, kadinlarin kimliklerinin sadece cinsiyetle degil,
ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel faktorlerle de sekillendigini gosterir.
Neshat, bu seride, kadinlarin yiizlerine yazdig1 Farsca yazilarla, hem kim-
lik hem de kiiltiirel baglamda bir kimlik insas1 yapar. Gosterdigi kadin-
lar, hem Iran’daki toplumsal baskilara kars1 bir direnisi simgeler hem de
diaspora kimligini sahiplenen birer figiir haline gelir. Karakus (2021, s.
542)’a gore; “carsafli kadinin yiiziinde (Resim 1), fars kaligrafisiyle sar-
mal olarak Ferruhzad’in ‘Merhaba Diyecegim Giinese’ adli siirinin dizeleri
yer alir. Siirlerinde Neshat gibi Iran toplumunda kadimin konumlandirildig
yeri sorgulayan Ferruhzad, evrenle 6zdeslestirdigi kadin bedenini iktidarin
yasakladigi bir dille anlatir”.

Gorsel 1. Shirin Neshat, Iam It’s Secret, from the series Women of Allah, Ben
Onun Sirriyim (Allah’in Kadinlarindan),1993

Shirin Neshat’in “Isyankar Sessizlik” (1993) adl1 eseri, sanat¢inin ka-
dinlik, kimlik ve toplumsal baski {izerine derinlemesine diisiindiigii 6nemli
bir ¢alismadir. Bu eser, 6zellikle kadinlarin toplumdaki baskilar karsisin-
daki sessizliklerini ve bu sessizligin bir tiir bagkaldiriya nasil doniistiiglinii
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sorgular. Neshat, geleneksel toplumsal yapilarin kadinlarin seslerini nasil
susturduguna ve bu susturmanin igsel bir giic haline nasil evrilebilecegi-
ne dair giiglii bir mesaj verir. Eser, bir dizi siyah-beyaz fotograf ve video
enstalasyonu olarak sunulmustur. Neshat, kadinlari, toplumsal normlar ve
baskilar karsisinda konugmayan figiirler olarak tasvir eder. Ancak bu ses-
sizlik, sadece bir garesizlik hali degil, ayn1 zamanda bir isyan ve direnisin
simgesidir. Kadinlarin susturulmus gibi goriinen bakislar1 ve beden dili,
aslinda bir tiir igeriden gelen 6zgiirliik arayisini ima eder. Neshat, kadinin
toplumsal algilarla sinirlanan kimligini, bu sessizlik araciligiyla kirmay1 ve
yeniden inga etmeyi amaglar.

“Isyankar Sessizlik” serisi, izleyiciyi hem toplumsal cinsiyet normla-
r1 hem de bireyin 6zgiirliigi iizerine diisiinmeye sevk eder. Neshat’in bu
caligmasi, digsal baskilarin bireysel bir direnis ve gii¢c bi¢imine doniisebi-
lecegini gosterirken, ayn1 zamanda sesin ve sessizligin iliskisini de sorgu-
lar. Sessizlik burada sadece bir mahrumiyet degil, ayn1 zamanda bir ifade
bi¢imi olarak karsimiza ¢ikar.

1990 yilina kadar siirgiinde olan Neshat ilk kez tilkesine gelir ve anila-
rina dair tiim her seyin degistigini gériir. Kozmopolit ve batili olan Iran’da-
ki kadinlarin ¢arsaf giydigini, Fars kiiltiirii yerine Arap kiiltiirii getirildigini
goriir. Cinsiyetlerin bariz bir sekilde toplumsal alanda ayrildig: bir kiiltiirle
karsir. Yasadigi bu agir dramatik durum karsisinda Amerika’ya dondiigiin-
de Iran’daki doniisiimiin yarattig1 agir deneyimi fotograf sanatiyla ifade
etmistir. Heartney,( 2007, s. 232)’ in ifadesiyle; “Fotograflarin Neshat’in
elleri, yiizii ve ayaklari gibi goriinen kisimlari, Islam hukuku kapsaminda
genelde acik birakilmasina izin verilen alanlardir ve Iranli sairler Forough
Farrokhzad ve Tahereh Saffarzadeh gibi kadinlarin siirleriyle kaplanmigtir.
Bu siirler, kadinlarin arzularini, korkularini ve devrimdeki rollerini kesfe-
den temalarla doludur. Ornegin, Rebellious Silence (isyankar Sessizlik)
adli eserde, Neshat yiiziinii kaplayan metinlerin yaninda bir tiifekle poz ve-
rir. Bu fotograf ve benzer diger eserler, din, siyaset ve toplumsal cinsiyetin
kesisimlerini sorgulayan giiglii imgeler sunar”.
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Gorsel 2. Sirin Neshat . Rebellious Silence,Isyankar Sessizlik, 1994

Shirin Neshat’in “Tutulmus Dil” (Farsi’de “Zaban-e-Basteh”) (1996)
adl1 calismasi, fran Devrimi sonrasinda kadinlarin susturulmasini ve ifade
Ozgiirliigliniin kisitlanmasini gii¢lii bir metaforla ele alan ikonik bir eseri-
dir. 1993 yilinda tamamlanan bu eser, sanat¢inin Allah’in kadinlar serisi-
nin bir pargasidir ve kadin bedeni iizerinden toplumsal baskiy1 simgeler.
Calisma, siyah beyaz bir fotograf olarak sunulur ve kadin figiiriiniin yii-
ziine, Ozellikle dudaklarinin {izerine, Farsca kaligrafik metinler igslenmis-
tir. Bu metinler genellikle Iran siirlerinden alinmus parcalar icerir. Kadimin
ylizii ortiiliidiir ve dudaklarinin yazilarla kapatilmis olmasi, konugsma &6z-
giirliigiiniin elinden alindigina isaret eder. Ayn1 zamanda, kadinlarin sustu-
rulmasina ragmen sessiz bir direnis sergilediklerini de ima eder. “Tutulmus
Dil”, bireyin toplumsal ve dini baskilar karsisindaki sessiz miicadelesini
ortaya koymaya caligir. Kadinin sessizligi, hem baskiya boyun egisin hem
de bu baskiya karsi giiclii bir varolussal direnisin sembolii haline gelir.
Neshat, bu eserle Iranli kadinlarin maruz kaldig1 kiiltiirel ve siyasi sinir-
landirmalar1 sanatsal bir dille anlatirken, izleyiciyi hem toplumsal hem de
kisisel diizeyde empati kurmaya davet eder. Caglar (2015, s. 237)’ in ifade
ettigi gibi; Neshat’mn “Tutulmus Dil”(1996) adl1 eserinde, “bir Iran kadi-
n1 izleyene dogru bakmaktadir. Kadin; ¢aresizdir ve militarize olmustur.
Izleyici, kadm ikonunun gozlerindeki caresizligi, acty1 hisseder. Kadinin
anlatacagi ¢ok sey vardir ama susar, susturulur. Sanat¢1 bu izlenimi yine
yazilarla desteklemigtir”.
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Gorsel 3. Shirin Neshat, Speechless, from the series Women of Allah, Allahin
Kadinlart adli serisinden; Tutulmus Dil (Speechless). Shirin Neshat. 1996

“Ayrica ayni1 seride kadinlarin viicutlarina degen silahlarda dikkat ¢ek-
mektedir. Kadinlar toplumsal cinsiyet ayrimciligina ragmen silah kullanir
goriilmektedirler. Silahli kadin savas¢it modeli ile de kadin ve erkek esit-
ligini gozler oniine sermektedir. Kullandig1 Arap harfleriyle hem Islam’1
sembolize etmekte hem de plastik bir dil ve politik estetik yakalamaktadir”
(Yonsel, 2019, s.591). Neshat, kadinlarin yabancilagmasini ve bu toplum-
larda kadin kimliginin nasil sekillendigini sorgulayan temalara odaklanir.
Sanatsal pratigi, fotograf, video, film ve performans alanlarini kapsayarak
disiplinler arasi bir gesitlilik gosterir. Onun eserleri, bastirilmig kimlikle-
rin, toplumsal cinsiyet rollerinin ve politik baskinin gorsellestirildigi kav-
ramsal bir alan yaratir.

Shirin Neshat’in “Sunulan Gozler” (1996) adli eseri, sanat¢inin en bi-
linen ve etkili calismalarindan biridir. Bu eser, 6zellikle kadinlarin toplum-
sal cinsiyet rollerine ve onlar1 ¢evreleyen baskilara dair derin bir elestiri
sunar. Neshat, fotograf ve video gibi gorsel sanat formalarini kullanarak,
bireylerin kimlik ve toplumsal baglam i¢inde nasil sekillendigini kesfeder.
Eserin temelinde, kadinlarin geleneksel degerlerle siki sikiya bagli bir top-
lumda nasil siirekli olarak gozlendigi ve denetlendigi yer alir. “Sunulan
Gozler” serisinde, Neshat bir dizi portre ile izleyiciyi, geleneksel cinsiyet
rollerine hapsolmus kadn figiirleriyle tanistirir. Bu kadinlar, bakislar sa-
bitlenmis sekilde fotograflanir. Gozlerine, Fars¢a kaligrafik metinler yazil-
migtir, bu da hem bir anlam tagiyan hem de bir sekilde susturulmus ya da
engellenmis kadin seslerini simgeler. Metinler genellikle kadimlarin igsel
diinyalarina dair siirsel bir anlatim sunar. “Sunulan Go6zler”, bakigin giicii-
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nii ve ayn1 zamanda bakisa tabi olmanin getirdigi yikici etkileri sorgular.
Neshat, bu eserle, kadinlarin toplum tarafindan gézlemlenen ve denetlenen
varliklar olma durumuna isaret ederken, ayn1 zamanda bu gozlemler ara-
ciligryla bir 6zgiirlesme, baskaldir1 ve yeniden kimlik insa etme miicade-
lesini de one ¢ikarir. Calisma, izleyiciyi sadece toplumsal cinsiyetin bas-
kilarindan haberdar etmekle kalmaz, ayn1 zamanda gdzlemci ve goézlenen
arasindaki karmasik iliskiyi de sorgulatir.

Gorsel 4. Shirin Neshat, Offered Eyes, Sunulan Gozler, 1996

Turbulent (1998), Neshat’mn video enstalasyonu, Iran’daki kadinlarin
ve erkeklerin toplumsal rollerine dair giiglii bir elestiriyi igerir. Bu eserde,
bir kadin sarkici1 ve bir erkek sarkicinin sahne performansi birbirine paralel
bir sekilde sunulur. Eser, kadin ve erkeklerin seslerinin toplumsal diizey-
de farkli kabul edilmesi ve buna bagli olarak seslerinin nasil kisitlandig
iizerine bir meditasyondur. Ayn1 zamanda, kadin kimligi ile Iran’daki kiil-
tiirel doniisiim arasindaki ¢atigmay1 yansitan, erkegin ne kadar goriiniir ve
saygin oldugunu gdsteren bir ¢alismadir. Sahmaran (2006 s. 149)’ a gore;
“Turbulent”in devaminda cift perdeli (ekranli) “Rapture” (esrime, vecd) ve
“Fervor” (sicaklik, agk) parcalar1 ¢ekilmistir. “Fervor”, kadin ve erkegin
kargilagmasini, sosyal tabular ve toplumun temasa kars1 tavirlarina ragmen
birlesme ¢abalarini betimler. Neshat, dikkatlice kadin {izerine odaklanir-
ken yiiziine daha da yaklasarak kameraya kavisli bir hareket kazandirir”.



Plastik Sanatlar Alaninda Arastirmalar ve Degerlendirmeler - 43

Gorsel 5. Shirin Neshat, Turbulent Serisinden, 1998

Shirin Neshat’in “Rapture” (1999) serisi, kadin ve erkek arasindaki
toplumsal, kiiltiirel ve politik karsitliklar1 sorgulayan ¢arpici bir video ens-
talasyon calismasidir. Eser, iki biiyilik ekran tizerinde paralel olarak goste-
rilen siyah-beyaz goriintiilerden olusur ve izleyiciyi iki farkli diinyaya ayni
anda taniklik etmeye davet eder. Bir ekranda, ¢61 gibi sert ve 1ssiz bir or-
tamda toplanmis erkekler yer alir. Erkekler, topluluk halinde hareket eder,
yapilar inga eder ve gii¢, diizen ya da kontrol arayisini1 simgeleyen ritiiel-
ler gerceklestirir. Diger ekranda ise kadinlar acik bir deniz kenarinda, bos
bir alanda goriiliir. Kadinlar bireysel ve kolektif kimliklerini arayis i¢inde,
ozgirlik ve umut temalarini temsil eden hareketlerle betimlenir. Deniz,
kadmlar igin bir kurtulus ve sinirlar1i agma metaforudur. Bu iki diinya ara-
sindaki karsitlik, toplumsal cinsiyet rolleri ve gii¢ iligkilerine dair derin bir
elestiri sunar. Erkekler otorite ve yap1 simgesi olarak konumlanirken, ka-
dinlar 6zgiirliigiin ve bireysel direnisin bir ifadesi haline gelir. Kadinlarin
sonunda denize agilmasi, geleneksel normlardan kopusu ve bilinmeyene
dogru bir yolculugu ima eder. “Rapture”, izleyiciyi yalnizca toplumsal cin-
siyet dinamiklerini sorgulamaya degil, ayn1 zamanda bireyin toplumsal ve
kiiltiirel sinirlarla iligkisini yeniden diistinmeye tesvik eden ¢ok katmanli
bir eserdir. Gorselligin siirselligi ve metaforlarin giicii, bu seriyi Neshat’in
en etkileyici projelerinden biri haline getirir.



44 - Gul AYDIN

Gorsel 6. Shirin Neshat, Rapture (fotograflar) , 1999, ses enstalasyonuyla iki
kanalli siyah beyaz video, 13 dk., siirekli dongii, degisken boyutlar. Solomon R.
Guggenheim Miizesi, New York, Bohen Vakfi 'nin Hediyesi, 2001

Shirin Neshat’in “Erkeklerin Olmadig1 Kadinlar” ¢aligmasi, kadinlik,
kimlik, gli¢ ve toplumsal baskilar {izerine derin bir sorgulama sunan ¢ok
yonlii bir projedir. iranl yazar Shahrnush Parsipur’un ayni adli romanin-
dan ilham alan eser, kadinlarin patriyarkal sistemden kurtulma c¢abasini
ele alir. Neshat, hem fotograf hem de video enstalasyonlarinda, kadinlarin
toplumsal ve kiiltiirel sinirlamalar1 asarken kendi varliklarini nasil yeni-
den tamimladigini isler. Siyah beyaz gorseller ve kaligrafiyle siislenmis ta-
sarimlar, bireysel deneyimleri evrensel bir baglama tagir. Kadin bedenini
hem baskinin hem de direnisin bir simgesi olarak yansitir. Bu proje ayni
zamanda 2009’da bir sinema filmine doniistlirilmiistiir. Film, Vakhshouri
ve Nuhoglu (2021)’na gore; Sanat¢i bu filmde konu olarak Mohammad
Reza Pahlavi hiikiimetinin 1953 darbesi doneminde, Tahran’da yasayan
4 kadmin oykiisiinii ele almistir (Vakhshouri ve Nuhoglu. 2021, s.426).
Kadinlarin, patriyarkal toplumdan uzaklagarak dogaya sigindigi bu hikaye,
Ozgiirlesme ve kimlik arayislarini merkeze alir. Doga, hem bir kagis hem
de yeniden dogusun simgesi olarak tasvir edilir. Neshat, bu eseriyle (Resim
7) hem sinema hem de gorsel sanat alaninda gii¢lii bir iz birakmis, kadin-
larin 6zgiirliik miicadelesini sanatsal bir derinlikle ele almistir. “Erkeklerin
Olmadig1 Kadinlar”, kadinlarin tarih boyunca goz ardi edilen deneyimleri-
ni goriiniir kilan etkileyici bir tanikliktir.
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Gorsel 7. Shirin Neshat, Women Without Men, Erkeklerin Olmadig: Kadinlar,
2009

Neshat’in “The Book of Kings” (2012) serisi, iran’daki tarihsel anla-
tilarin, bugiiniin toplumsal ve kiiltiirel yapilariyla nasil kesistigini ele alir.
Bu seride, hem gorsel hem de yazili dilin bir arada kullanilmasi, kimlik
arayisinin hem kigisel hem de kiiltiirel boyutlarini birlestirir. Sanate1, di-
asporadaki bireylerin karsilastig1 kimlik ve kiiltiirel erozyon ile tarihsel ya-
pmin gatistigina dair bir elestiri sunar. Shirin Neshat’in “Krallarin Kitab1”
serisi, sanatginin politik gii¢, otorite ve bireylerin bu giigler karsisindaki
varolugsal miicadelelerini irdeledigi bir fotograf koleksiyonudur. 1997-
1998 yillarinda tamamlanan bu seri, Neshat’in dnceki eserlerinde sikca ele
aldig1 toplumsal cinsiyet temalarini genisleterek erkeklere de odaklandig
bir doniim noktasidir. Seride yer alan siyah-beyaz portreler, Iran minya-
tiir sanatindan ilham alan kaligrafi ve desenlerle zenginlestirilmistir. Bu
imgelerde erkekler giiclii, tehditkar ya da baskin figiirler gibi goriinse de,
ylizlerine ve ellerine yazilan siirler ve metinler onlarin i¢sel ¢atigmalari-
n1, zayifliklarm ve insani kirilganliklarini agiga ¢ikarir. Siirlerin bir kismi
Neshat’in sik¢a is birligi yaptig1 iranli sairlerden gelir ve giic, sadakat,
ihanet gibi kavramlar isler. Bu seri, hem bireylerin hem de toplumlarin
giic ile olan karmasik iliskisini sorgular.
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Resim 8. Shirin Neshat, The Book of Kings, Krallar Kitabi, kurulum gériiniimii,
Faurschou Vakfi, Pekin

Erkeklik ve iktidar kavramlarinin sorgulandigi bu eser, izleyiciyi yal-
nizca yiizeydeki gorsellikle degil, ayn1 zamanda derin anlam katmanlariyla
da etkiler. “Krallarin Kitab1”, politik ve kisisel diinyalar arasindaki gerilimi
sanat yoluyla goriiniir kilan gii¢lii bir projedir.

Shirin Neshat’in “Ofke” serisi, toplumsal ve politik ¢atismalarin bi-
reyler ilizerindeki etkisini ele alan carpici bir calismadir. Bu seride, kadin
ve erkeklerin 6fke duygusunu farkli baglamlarda nasil yasadiklarini ve
ifade ettiklerini arastirir. Video enstalasyonlari {izerinden bir diyalog ku-
ran Neshat, bireysel 6fkenin kolektif bir giice nasil doniisebilecegini ve bu
duygunun toplumsal doniistimlerdeki roliinii irdeler. Serideki eserler, mini-
mal ve simgesel bir gorsellik sunar. Beyaz bir arka planin dniinde, kadin ve
erkek figiirleri sirasiyla kameraya konusarak 6fkelerini dile getirir. Kadin-
lar genellikle sessiz ama yogun bir kararlilikla, erkekler ise daha dogrudan
bir sekilde duygularini ifade eder. Bu kontrast, toplumsal cinsiyet rolleri-
nin bireylerin davraniglarina ve duygusal tepkilerine nasil yansidigini gos-
terir. “Ofke”, izleyiciyi sadece bireysel bir duyguyu anlamaya degil, ayni
zamanda bu duygunun toplumlarin tarihindeki doniistiiriicii giiclinii sorgu-
lamaya da davet eder. Neshat’in bu ¢aligmasi, modern diinyadaki siyasi ve
kiiltiirel gerilimlere dair evrensel bir elestiri sunarken, bireyin i¢ diinyasini
ve kolektif kimligini ¢arpici bir sekilde birlestirir.
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Gorsel 9. Shirin Neshat, Shirin Neshat, Mother, from the series Anger, Ana, Ofke
serisinden, 2023

Shirin Neshat, ¢alismalariyla iran’da kadin olmanin anlamin1 gériiniir
kildig1 gibi bir de yasadig: iilkede yabanci olmanin ve i¢inde bulundugu
diasporanin getirdigi zorluklar eserleriyle ortaya koymaya ¢alisir. Neshat
cagina taniklik yapan ve arada olma halini yasayan bir kadindir. Ve yasa-
diklarmi da eserleri ile anlatir. Shirin Neshat, dogu ve bat1 arasinda koprii
kuran, kadinlarin sesini gii¢lii bir sekilde duyuran bir sanat¢idir. Eserleri,
hem Bati’nin hem de Islam diinyasmin farkli politik ve kiiltiirel dinamikle-
rinden etkilenir. Diaspora kavrami, bir toplulugun ana vatanindan ayrilarak
diinyanin farkli yerlerinde daginik halde yasamasi ve kimligini yeniden
inga etmesi anlamma gelir. Bati’ya go¢ eden bireylerin ve topluluklarin
kendi kiiltiirel kimliklerini nasil siirdiirdiiklerini ve yeni toplumlarda nasil
var olduklarini sorgular. Sanat, bu karmasik stirecleri goriiniir kilan 6nemli
bir ara¢ haline gelir. Neshat’in eserleri, diaspora deneyimini ¢ok katmanli
bir sekilde isler. Kadin bedeninin hem bir direnis hem de baski araci olarak
ele alinmasi, gogmen kadinlarin yeni toplumlarda nasil algilandigini ve
ayni zamanda kendi kiiltiirel kimliklerini nasil koruduklarin ortaya koyar.
Karakus (2021, s. 540)’ un belirttigi gibi; “Shirin Neshat’in a¢ik yapitla-
rinda bize belirlenmis olan bagintilar alani, Iran halkmin yasami algilay1s
bigimine dair izlenimler sunar”.

Women of Allah serisinde kadinlarin {izerindeki Farsca yazilar, onla-
rin i¢sel monologlarini ve kisisel deneyimlerini Bati’nin gdziinden anlatir,
boylece Bati’nin Dogu’ya yonelik egzotize edici bakisina elestiri getirir.
Diaspora deneyimi, sanat¢ilar i¢in sadece bir anlat1 degil, ayn1 zamanda bir
direnis aracidir. Sanat, diaspora topluluklarinin kimliklerini yeniden inga
etmelerine ve yasadiklar1 zorluklarla yiizlesmelerine olanak saglar. Shirin
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Neshat gibi sanatcilar, diaspora temalarini igleyerek aidiyet, kimlik, yaban-
cilagma ve melezlesme siireglerini derinlemesine arastirirlar. Bu sanatgilar,
eserlerinde sadece kisisel deneyimlerini degil, ayn1 zamanda kiiresel di-
aspora olgusunun kiiltiirel ve toplumsal sonuglarini da sorgular.

Amacg ve Yontem

Bu caligmalarin amaci, Shirin Neshat’in sanatinda diaspora kavrami-
ni1 nasil isledigini ve bu temay1 kimlik, kiiltiir, toplumsal siniflar ve siirgiin
baglaminda nasil analiz ettigini incelemektir. Makalede kullanilan yontem,
Neshat’m 6nemli eserlerinin gorsel ve kiiltiirel analizini yaparak, sanat¢inin
diaspora temasiyla ilgili kullandigi imgeler, semboller ve teknikleri incele-
mektir. Eserlerin icerdigi sembolizm, kiiltiirel temalar ve anlatisal yap1, di-
aspora baglaminda nasil yorumlanabilir sorusuna cevap aranacaktir.

Bulgular

Neshat’in eserleri, diaspora deneyiminin farkli diizeylerini yansitir.
Eserlerde, hem bireysel kimlik arayisi hem de toplumsal kimliklerin ¢a-
tismas1 goriiniir hale gelir. Kadin kimligi, din ve toplumsal siniflar ara-
sindaki iligkiler, diaspora siirecindeki doniistimleri ve aidiyetin yeniden
sekillenisini simgeler. “Women of Allah” serisinde, kadin figiirlerinin kiil-
tiirel sembollerle yiiklenmis kimlikleri, diaspora kimligiyle harmanlana-
rak, Iran’daki kadinlarin yasadig: kimlik krizine dikkat ¢eker. Aym sekil-
de, “Turbulent” serisinde, hem cinsiyetin hem de cografi konumun kimlik
olusturmadaki rolii vurgulanir.

Tartisma ve Oneriler

Shirin Neshat’in eserleri, diaspora ve kimlik arayisini1 sadece birey-
sel bir deneyim olarak degil, toplumsal ve kiiltiirel bir baglamda da ele
alir. Sanatcinin eserleri, go¢cmenlerin ve diasporada yasayanlarin kiiltiirel
varliklarini, geride biraktiklar topraklarla iliskilerini sorgulayan bir boyut
tasir. Bu baglamda, Neshat’in sanatini, kiiresel anlamda diaspora sanatinin
nasil sekillendigine dair bir gosterge olarak da gérmek miimkiindiir. Ge-
lecekteki calismalarda, diaspora sanatin1 daha derinlemesine inceleyerek,
hem gorsel hem de isitsel sanatlar {izerinden kimlik doniigiimiiniin daha
fazla analiz edilmesi O6nerilmektedir.

Sonug¢

Shirin Neshat, diaspora ve kimlik temalarini ele alarak, sadece bir
cografi veya kiiltlirel uzaklik degil, ayn1 zamanda kiiltiirleraras1 kimlik
catismalarini, toplumlarin i¢sel doniigiimiinii ve bireylerin aidiyet arayi-
sin1 isler. Sanatcinin eserleri, diaspora siirecindeki zorluklar1 ve bu siireg-
te kimligin nasil yeniden insa edildigini derinlemesine gosterir. Neshat’in
caligmalari, hem gorsel sanatlar hem de kiiltiirel ¢caligmalar baglaminda
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onemli bir yere sahiptir. Eserleri, diaspora kimligi {izerine yapilan akade-
mik tartigmalara katki sunan, kiiltiirel baglamlar1 ve kimlik sorunlarin1 sor-
gulayan giiclii bir anlat1 sunar. Shirin Neshat’in sanati, hem bireysel hem
de kolektif kimlik arayisina dair derin bir sorgulama sunar ve ¢agdas sanat
diinyasinda giiclii bir siyasi ve estetik konumlanisa sahiptir.

Gog, diaspora, toplumsal cinsiyet, aidiyet ve kimlik meselelerini mer-
keze alan Shirin Neshat, kisisel deneyimlerini evrensel bir baglama tasimay1
basarmistir. Onun eserleri, yalnizca gé¢menlik ve siirgiin deneyimini yansit-
makla kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal bellek, kiiltiirel deformasyon, aidi-
yetin yeniden insas1 ve “Oteki” olarak var olmanin dinamiklerini gorselles-
tirir. Shirin Neshat’mn eserlerindeki kadm figiirleri, 6zellikle Islam kiiltiirii
baglaminda, bireysel 6zgiirliigii, direnisi ve toplumsal normlar1 simgeler. Bu
baglamda, kadin bedeni yalnizca bir temsil arac1 degil, ayn1 zamanda politik
ve kiiltiirel sdylemlerin bir yiizeyine doniisiir. “Women of Allah” serisinden
video enstalasyonlarina kadar genis bir yelpazeye yayilan ¢aligmalari, top-
lumsal cinsiyet esitsizligini ve ataerkil diizenin yarattig1 baskilar tartigirken,
izleyiciyi bu yapilarin kokeni ve etkileri iizerine diisiinmeye tesvik eder.

Shirin Neshat, 6zellikle gogmenlik sonrasi bireylerin yasadigi kimlik
karmasasina ve kiiltiirel aidiyetin yeniden tanimlanmas siirecine dair garpici
bir gorsel dil yaratmigtir. Onun sanati, yalnizca bireysel bir siirgiin hikayesini
degil, ayn1 zamanda go¢ eden bireylerin deneyimledigi genis ¢apl kiiltiirel
ve duygusal travmalari da gozler oniine serer. Video ¢aligmalari, mekansal
ve sembolik ayrimlar yoluyla gogmen kimliginin siirekli bir olus siirecinde
oldugunu ve bu siirecin hem birey hem de topluluk iizerinde derin izler bi-
raktigin1 vurgular. Shirin Neshat’in sanati, modern diinyanin toplumsal ve
politik sorunlarina dair giliglii bir elestiri sunar. Diaspora, yalnizca bir me-
kansal degisim degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel ¢atigsma, yeniden yapilanma
ve aidiyet siireci olarak sanat¢inin ¢aligmalarinda yeniden tanimlanir. Shirin
Neshat, hem bireysel hem de toplumsal seviyede bu doniisiim siireglerini es-
tetik bir anlatiya doniistiirerek, sanatin toplumsal degisimlere taniklik etme
ve bu degisimleri sekillendirme giiciinii ortaya koyar.

Shirin Neshat’in ¢alismalari, sadece ¢agdas sanata degil, ayn1 zaman-
da kimlik, kiiltlir ve toplumsal cinsiyet lizerine yapilan tartismalara dnemli
bir katki sunar. Sanatcinin eserleri, bireylerin ve topluluklarm aidiyetleri-
ni ve kimliklerini yeniden insa etme siire¢lerini anlamak i¢in bir pencere
sunar. Go¢ ve diaspora baglaminda kimligin, kiiltiiriin ve hafizanin nasil
yeniden lretildigini inceleyen sanatgi, sanatin bireysel ve toplumsal donii-
stimleri ifade etme giiclinii gli¢lii bir sekilde sergiler. Onun sanati, izleyici-
yi yalnizca estetik bir deneyime davet etmekle kalmaz, ayn1 zamanda derin
bir empati ve farkindalik yaratmay1 amaclar. Bu nedenle, sanat¢inin sanati,
cagdas diinyada kimlik, go¢ ve aidiyet meselelerini anlamak i¢in temel bir
referans noktasidir.
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[letisim olgusu, insan hayatmin tiim etkinliklerini kapsayan bir olgu-
dur ve bu yiizden insan yasantisinin her alaninda yer almaktadir. Insanlik
tarihinin baslangicindan bu yana sosyal bir faaliyet olan iletisim, dogal bir
insan davranigidir. Giinliimiize kadar iletisimin birgok tanimi yapilmistir.
Gegmis donemlerin iletisim tanimi ile giiniimiiziin iletisim tanimi farklidir.
En yalin tanimiyla iletisim, mesajin kaynaktan aliciya aktarilmas siireci-
dir. Bu iletigim tiirii tek yonliidiir. Cift yonlii iletisimde insansal paylasim
ve ortaklik kurma s6z konudur. Masterson ve Watson’a gore “Iletigim,
sayesinde diinyay1 anlamli kildigimiz ve bu anlami baskalariyla paylastigi-
miz insani bir siirectir” (Mutlu, 1994, 5.99). iletisimin 126 ayr1 ve degisik
tanimint inceleyen Dance ile Larson, iletisimin bir siire¢ oldugu tizerinde
ortak bir goriis belirlemislerdir. Iletisim her zaman i¢in en azindan ii¢ 5ge
gerektirir; Kaynak, mesaj ve hedef; ancak iletisim siireci kanallar ile etki
ya da islemin de katilimi ile bes etkenin tanimlanmasiyla gergeklesmek-
tedir. Iletisim tarihinde siire¢ bir kaynagin istenen bir etkiyi yaratabilmek
icin hedefe iletilmek tlizere hedefe mesaj iiretmesi diye tanimlanir (Usluata,
1994,s.14-15).

[letisim, bireysel oldugu kadar toplumsal, baska bir deyisle de birey-
selligi geregi toplumsallig1 saglayan bir insan faaliyetidir. Bireyin oldugu
kadar, toplumun varolusunun gerceklesmesi iletisimle saglanir (Ozkok,
1985, s.11). lletisimin pek ¢ok kaynakta toplumsal yénii vurgulanmus, bi-
rey ve toplum arasindaki siirecte, bireysel gelismeyle birlikte, toplumsal
hayata yadsinamaz yararlar dile getirilmistir. iletisim bu yonii ile birlikte
zamanla pek ¢ok yeni iletisim teknolojilerinin de dogmasina sebep olmus-
tur. fletisimin insana sagladig1 doniisiim ve dolagim siirecinde, bireyin sos-
yal, psikolojik ve toplumsal bir varlik olmasi bu siireci etkilerken, insanin
tiim bu rollerinin yani sira kiiltiirel bir yoniiniin de oldugu gergegi iletisim
siirecine etkilemistir. Insan bildiklerini, gordiiklerini, yasamda edindigi
her tiirlii birikimi hem karsisindakinin hem de kendi varligin1 gelistirmek,
devamliligini saglamak maksadiyla paylasma istegi iletisimin baslangic
noktasini olusturmustur.

Giliniimiizde iletigim kavraminin edebiyat, tarih, ekonomi, siyaset gibi
pek cok temel bilimle yakindan iliskisi oldugu gibi sanatla da yakin bir
bagi oldugu bilinmektedir. Sanat; hosa giden bi¢imler yaratma gayreti sek-
linde diigiiniildiigiinde, iletisim kurarken sanattan da faydalanildig goriil-
mektedir. Ozellikle sanat¢inin eseriyle olan iliskisi daha sonra da bu eserin
izleyici ile olan iliskisinin temelini iletisim olusturur. Sanat¢inin bilincinde
duyumsadiklarini ve anlatmak istediklerini sanatsal imgelere doniistiirme-
si ve bu doniisiimiin etkilesime agilmasi, yani paylagimi ancak iletigim ile
saglanabilmektedir. Sanatin bildirim islevi ve bundan daha da onemlisi
kiiltiir ve anlayisa olan katkis1 diigiiniildiiglinde bireyin varligi ve gelisimi
agisindan son derece dnemlidir.
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Gostergebilim ise iletisim siirecinin temel 6gelerinden biridir ve gos-
tergebilimin amac1 bir metnin ya da goriintiiniin aklimiza gelen ilk anla-
min1 degil, bu anlamin arkasinda yatan ikinci anlamin kesfedilmesini sag-
lamaktadir. GGstergebilimin ana konusu olan dilsel ve dildis1 gostergeler,
insanlar arasindaki iletisimi kurmak i¢in sik¢a kullanilmaktadir. Kitle ile-
tisim araglartyla ok sayida mesaj yayilmaktadir. Izleyicinin bunlari an-
lamlandirmasinda gostergebilimsel ¢oziimleme yontemlerinin yonlendirici
oldugu soylenebilir. Sanat da duygu, diisiince ve kavramlarin ¢esitli ka-
nallar yoluyla bireyden bireye ve toplumdan topluma aktarilmasi olarak
tanimlandiginda, sanatin bir iletisim araci oldugu varsayimi 6n plana ¢ik-
maktadir. Birgok alanda oldugu gibi sanatta da iletisim kurarken bazi temel
araglar kullanilir. Genele yaydigimizda bu araglar toplumsalken, bunlarin
kullanim sekli daha ¢ok bireyseldir. Sanat disiplinlerinden biri olan resmin
de kiiltiirel bir arag¢ olmasi ve bireyler arasinda iletisimi saglayan 6zel bir
yaklagim olmas1 baglaminda gostergebilimin inceleme nesnesi olarak kul-
lanilabilir.

Sanat, duygu ve diisiincelerden arinmis, salt dekoratife {iretime-yarati-
ma yonelik bir tavir degildir. Kendine 6zgii bir anlatim dili olan sanat, duy-
gu ve diislincenin baglantilariyla i¢ ice gecmistir. Sanat egitimi; algilama,
diisiinme, imgeleme gibi 6geleri barindiran bir etkinliktir. Sanat egitiminin
duyum, algilama, imgeleme, diisiinme, ¢agrisim gibi yetileri gliglendirme-
yi amaglayan bir egitim oldugu diisiiniildiigiinde sanati algilamaya c¢alis-
mak ve anlamak sanatin iletisim fonksiyonunu 6n plana ¢ikardig1 gercegi
yadsinamaz.

GOSTERGEBILIM VE GOSTERGEBILIiM TURLERI

Cesitli anlamlara gonderme yapan gostergeler, insanlar arasindaki
s0zsiiz iletisimde dnemli bir role sahiptir. Insan zihninde ikinci bir imgeyi
canlandirma islevi olan gosterge bir baska seyin yerini alabilmeyi saglayan
ozellikler tasidigindan, kendi disinda bir nesne ya da olguyu belirtebilmek-
tedir. Iletisgimin temel taglarmdan biri olan gdstergebilim ise, gdstergelerin
zihnimizde olusturdugu ikinci anlamin ne oldugunu, nasil oldugunu aras-
tirmaktadir. Disiiniirler, yazarlar ve aragtirmacilar gostergebilim ile ilgili
birgok tanim yapmislardir.

Tiirkiye’de dilbilim ve gostergebilim {izerine yaptig1 caligmalartyla bili-
nen Akerson-Erkman (2005, s.49)’un belirttigi iizere gostergebilim, Avrupa
dillerindeki karsilig1 olan Semiotik (Almanca), semiotuque ve semiologie
(Fransizca), semiotics (Ingilizce) terimleri Eski Yunancadaki semeion soz-
cligline dayanir. Semeion, Eski Yunancada gosterge, isaret anlamina geliyor-
du. Eski Yunancada bu sozciik daha ¢ok tip dilinde kullanilmistir.

Pek ¢ok bilim dalin1 kapsayan ve pek ¢ok bilim dalinin arastirma ko-
nusu olan gdstergebilim oldukga genis acilimlara sahiptir. Gostergebilimin
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ilk uygulama alan1 yazinsal yapitlar olmustur. Gostergebilim, baglangicta
dilbilimle birlikte anilsa da yapisalciligin 6ziinden beslenerek yapisalci-
lig1 gelistirmis ve genigletmistir. Yazinsallikla birlikte anlamlandirma ve
cozliimleme caligmalar1 giderek gelismis ve ilerleyen yiizyilda bilimsellik
kazanmistir. Guiraud (1994, s.17) gostergebilimi, diller, diizgiiler, belirtke-
ler, vb. gibi gosterge dizgelerini inceleyen bilim dali olarak tanimlamistir.
Gostergebilim iizerine bir¢cok ¢alisma yapan Rifat (2011, s.29)’1n ifade et-
tigi gibi gostergebilim, kendisini olusturan “gdsterge” ve “bilim” sdzciik-
lerinin toplamindan farkli bir boyut icermektedir. O’na gore gostergelerin
yalnizca bilimsel olarak incelenmesi s6z konusu degildir. Gostergebilim
burada dogrudan gostergeyle degil de anlamla, anlamlamayla, anlamin
tiretilmesiyle ilgilenen bir etkinlik olarak diigiiniilmektedir.

Cagdas gostergebilimin Onciileri arasinda gosterilen Barthes (1979,
s.9) ise gostergebilimi su sekilde agiklamigtir:

...Gostergebilim, gostergeleri, gosterge dizgelerini ele alan, ¢ok de-
gisik, kimi durumlarda da ¢elisik yaklagimlar1 kucaklayan, devinim igin-
de bulunan genis bir daldir. Kimi bilginler dogal dilleri de gdstergebili-
min alanina katarken kimi bilginler s6z konusu etkinlik diizlemini salt dil
dis1 gosterge dizgeleriyle sinirlandirir. Gostergebilimi yalnizca bilingli ve
amagli bildirisim edimlerine, bu agidan kavranabilecek anlatim yontemle-
rine indirgeyenler de vardir, her tiirlii anlam aktarma ve anlamlama siireci-
ni bu dal ¢er¢evesinde algilamaya caliganlar da vardir. Bundan 6tiirii de,
birbiriyle yer yer cakisan, ama daha ¢ok da gatisan goriislere, uygulama-
lara tanik olmaktadir bu alan. Sinirlarinin oynak, yontemlerinin kaypak
olusunun nedeni budur.

Giliniimiizde giderek artan iletisim malzemeleriyle birlikte, her goriin-
tiiniin bellegimizde olusturdugu ¢agrisim orani da énceki donemlere kiyas-
la arttig1 bilinmektedir. Bu durum, ¢agrisimlarin ¢dziimlenmesi ihtiyacim
ortaya c¢ikarmaktadir. Gostergebilim, bu ¢oziimlemelere yardimci olacak
bir¢cok kavrama ve yontemsel zenginlige sahiptir. Ayn1 zamanda bir¢ok
bilim ve yontemle iliskisi oldugundan farkli disiplinlerde ¢aligsmaya ola-
nak saglamaktadir. Bu durumla dogru orantili bir sekilde, gosterge iizerine
yapilan akademik caligmalar ve gosterge ¢oziimlemeleri dnem kazanmak-
tadir.

Gostergenin igerigi birey tarafindan 6grenilen bir sey olup, yine bi-
reyin ihtiyacindan otiirii ylikledigi anlam ile baglantilidir. Cok sayida ve
tiirde gostergeyi dogal karsilamamizin nedeni, diinyaya geldigimiz andan
itibaren duyusal olarak gerekli baglantilar1 kurmus olmamizla iligkilendiri-
lebilir. Birkag ylizy1l oncesine ait bir insanin algisiyla, giiniimiiz insaninin
algisinin ayni olmamasi, gorsel iletisim araglar1 gibi kullanilan gosterge
tiirlerinin sayisinin artmasina neden olmus yontemlerle aciklanabilir. Ber-
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ger (2008, s.129)’inde ifade ettigi gibi “yasadigimiz kentlerde hepimiz her
giin yiizlerce reklam imgesi goriiriiz. Kargimiza bu denli sik ¢ikan bagka
hi¢bir imge yoktur. Tarihte bagka hi¢bir toplum boylesine kalabalik bir im-
geler y1gm1, boylesine yogun bir mesaj yagmuru gérmemistir”.

Gostergebilim, sadece dilsel gostergeleri degil, bir resimde herhangi
bir renk 6gesini ya da resimde kullanilan herhangi bir figiirii bile gosterge
olarak degerlendirebileceginden temsili olan ve anlamli bir biitlin olustu-
ran her seyi incelemektedir. Bu nedenle her uzmanlik alani, gostergebili-
min 15181nda yeniden degerlendirilebilmektedir. Guiraud (1994, s.12)’1n da
belirttigi gibi gostergebilim, dilsel olmayan iletisim bigimlerinin genel bir
bilimi olarak tasarlanmistur.

Henault (2002), gostergebilimi “kesinlikle kuramsal bir anlamlandir-
ma” gorlsii olarak kabul etmis ve birgok bilim adamini bu goriis etrafinda
toplanmigtir. Ortak caligmalarin sonunda hem “ydntembilimsel bir arag,
hem de bir arastirma konusu” oldugu gorisii kesinlesmigstir. Gostergebi-
limin dilbilim ve gostergebilgisinden (semiologie) ayrildigi nokta yazil
metinlerde tlimce Otesine gegmesidir (Henault 2002°den aktaran Kiran,
2009, s.2).

Gostergebilimsel ¢oziimlemenin bir okuma edimi oldugunu belirten
Rifat (2000, s.36), sozlerine s0yle devam etmistir:

...Ancak buradaki okuma, siradan ve yaygin okuma anlayisiyla or-
tiismez. Yaygin okuma bir metnin, belirgin, apagik besbelli olan anlaminin
pesinden kosarken, 6nceden bildigi, bekledigi bir seyi buldugunda da du-
rur (burada kuskusuz cizgisel okumanin degil, dikey okumanin durmasi
s0z konusudur). Gostergebilimsel ¢dziimleme anlamindaki okuma edimiy-
se, hem daha yogun, hem daha dikkatli, hem daha duyarli, hem de daha
yontemli bir ¢aba gerektirir: Var oldugu kabul edilen yapiy1 ayristirarak,
bozarak, ¢ozerek yeniden kurma, yeniden yapilandirma eylemidir goterge-
bilimsel ¢éziimleme(yap1 bozma ve yapiy1 yeniden kurma). Bu anlamdaki
bir okuma ediminde her 6zgiin anlamli dizge gdstergebilimci i¢in kuramsal
modeli agisindan bilimsel bir bulus kaynagi da olacaktur.

Yani bu okuma edimi sadece metnin degil gorlintiiniin de igeriginin
cok katmanli bir dizge oldugunu ve anlam agisindan zengin bir yapinin,
gostergebilim gibi bir yaklagimla betimlenme olanaginin bulundugunu gos-
termektedir. Yazinsal metinler ve goriintiisel gostergeler tekdiize sdylemler
olmadigina gore, gostergebilim sayesinde i¢erdikleri anlamlilik olanaklari,
nesnel dlgiitlere dayandirilarak biitiinsel bir bicimde ortaya konulmaktadir.
Bu nedenle metnin ve goriintliniin anlamsal zenginliginin ortaya ¢ikaril-
masinda gostergebilim 6nemli bir gérev tistlenmektedir. Gostergebilimden
hangi alanda yararlanilirsa yararlanilsin ¢6ziimleme siirecinde her asama
birbirini takip etmektedir. Disiplinleraras: bir bilim dali olarak gosterge-
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bilimin hem betimsel hem aciklamali oldugu sdylenebilir. Bu baglantilar
dilsel, bedensel, gorsel, plastik; miizik ya da kokuya iligkin anlamli insan
yapisi Uriinlerin tanimlanmasindaki islevleriyle betimseldir. Gostergebilim
aciklamalidir ama resimlerle nasil iyi iletisim kurulacagini, iletisim iginde
olunan kisilerin nasil iyi ikna edilecegini ya da mors abecesi kullanimida
nasil uzman olunacagini sdylemez; ama mors abecesinde hangi tutumluluk
ilkesinin kullanildigini, beyaz bir yiizey {izerinde siyah ¢izgilerden olugan
bir resmin uzami nasil pargalara ayirdigini agiklamay1 deneyebilir, aras-
tirmaciy1 ya da meraklisint renk ve boyutlardan olusan bir evrene gon-
dererek karmasik ikna siireclerinde isleyen tiim degiskenleri gosterebilir.
Bu durumda gostergebilimin pek ala “hem toplumsal, hem de ruhbilimsel
bir gostergebilim” tasarisi oldugu sdylenebilir (Bertrand 2000°dan aktaran
Kiran, 2009, s.19). Bu anlamda gdstergebilim; dilbilim, edebiyat, sanat,
matematik gibi bir¢ok alanin inceleme konusu olmus, 6zellikle insanlar
arasi sOzsiiz iletisimde 6nemli bir gorsellestirme eylemine zemin olustur-
mustur. Etrafi yogun gostergelerle gevrili bir diinyada yasayan birey i¢in
cevresini anlamlandirmada etkin bir rol oynamistir.

Islem Bicimine Gore Gostergebilim Tiirleri

Isleyis bicimine gore gostergebilimde ilk ele alinmasi1 gereken genel
gostergebilimdir (General Semiotics). Genel Gostergebilim kuramsal esas-
lar ve disiplinler aras1 bir yontem gelistirmeye calisir. Gelistirdigi yontem-
lerin dilbilim, toplumbilim, edebiyat, mimari gibi bir¢ok alanda uygulan-
masini saglamaya ¢alisan genel gostergebilim, oldukg¢a kapsamlidir.

Ch.W.Morris islem bicimine gore 3 tiir gostergebilim tasarlar:

Salt (katisiksiz)gostergebilim, gostergeleri kuram ve modeller seklin-
de sistemlestirir; olas1 yapilar1 ve gosterge dizgelerinin iglevlerini aragtirir.
Gostergelerden s6z etmeyi saglayacak bir st dil gelistirirken, uygulamali
gostergebilim, arastirmalarini pratige doker; bunlar1 bilim, toplum, egitim,
ticaret, edebiyat vb. alanlara uygular, bu alanlardaki sorunlara yanit bul-
maya calisir ve gerekirse yeni gosterge dizgeleri Onerir. Betimleyici GOs-
tergebilim ise, belirlenmis gostergeleri inceler, cesitli gosterge olgularini
arastirir ve betimler (Rifat, 2014, s.34).

Uygulama Alanlarina Gore Gostergebilim Tiirleri

Giin gectikce 6nemi biraz daha artan ve yayginlagsan gostergebilimin
alan1 da gittikce genislemekte, alt dallar1 cogalmaktadir. Bu dallar, Toplum-
sal Gostergebilim, Bilisimsel Gostergebilim, Tibbi Gostergebilim, Canli
Gostergebilimi, Hayvan Gostergebilimi, Tiyatro Gostergebilimi, Yazinsal
Gostergebilim gibi ¢esitlilik gostermektedir. Bunlar icinde en 6nemlileri su
bagliklar altinda toplanmaktadir:



Plastik Sanatlar Alaninda Arastirmalar ve Degerlendirmeler - 59

Yazinsal Géstergebilim

Gostergebilimin ilk uygulama alam yazinsal alandir. Daha ¢ok dilbi-
limsel alanda, dilin inceleme alanina dahil ettigi kavramlar iizerinde goster-
gebilimden yararlanilmigtir. Dilbilirnin kurucusu Saussure gostergebilimin,
gostergelerin toplum igindeki yasamini inceleyecek bir bilim oldugunu sa-
vunmugtur. Dili inceleyen dilbilim, Saussure igin gostergebilimin sadece bir
dalidir. Gostergebilimsel yaklagimin bagka alanlar iistiine uygulanabilirligi
ise uzun bir siire tartisilmamstir. Yazinsal gostergebilim, 1960-1980 yillari
arasinda Ozellikle Paris Okulu’nun gelistirdigi mantiksal matematiksel gos-
tergebilimin kurulusuyla 6n plana ¢ikmis ve uygulama alani olarak daha ¢cok
yazin secilmistir. Yazinsal metinler iistiinde bir takim ¢éziimlemeler yapil-
mustir. Inceleme konusu ise halk edebiyati drneklerinden olan olaganiistii
masallar olmustur. Ayrica 6te edebiyatin ne oldugu, ne tiir metinlere ‘yazin-
sal metin’ dendigi, yazinsal diye adlandirilan metinleri 6biir metin tiirlerin-
den ayiran 6zelliklerin neler olduguna dair gesitli arastirmalar yapilmustir.

Kuzu-Sarar (2004, s.35), yazinsal gostergebilimin her tiirli anlatiya
kars1 bir bakis agis1 kazandirma rolii iistlendiginden s6z etmistir. O’na gore
yazinsal gostergebilim ¢ok anlamli anlatilara yaklasirken, yine anlatinin
kendi i¢inde tutarli bagintilar ve iliskiler kurarak metni yeniden yapilan-
dirir; metnin {retilis siirecini ortaya koymaya ¢alisir. Bunu yaparken de
her 6genin birbiriyle tutarli ya da tutarsiz, bir bagint1 iginde bulundugunu
varsayarak bu bagintilar1 ortaya koyabilecek yontemsel bir yaklasim ser-
giler. Diger bir deyisle, metnin iiretim siirecine ulagmak i¢in bazi araglar
kullanarak anlamin iiretilis kosullarini saptamaya ¢alisir.

Yazinsal gostergebilim (literary semiotics) genel olarak gosterge ve
bildirisim kuramlarini edebi eserlere yani ‘metin’lere uygulamaya ve ‘an-
latinin grameri’ni yapmaya ¢alisir. Bunun i¢in demetin ¢oziimlemesi (tex-
tual analysis), anlati ¢oziimlemesi (narrative analysis), yapisal ¢oziimleme
(structural analysis) ve sdylem ¢oziimlemesi (discourse analysis) gibi yon-
temler kullanir (Derviscemaloglu, t.y.). Rifat (2001 s.435), yapisal ¢oziim-
lemede, ‘metini’, bir gostergeler dizgesinin ya da bir anlamlama dizgesinin
sOylemsel olarak gergeklesmesi bi¢ciminde tanimlar ve dilbilimdekine ben-
zer yontemlerle betimlendiginden sdzeder. O’na gore, sdylem ¢oziimleme-
si ise metindeki s6zceleme edimleri, sozceleme islemleri ve sdzcelemede
‘gorev alanlar’in metin i¢inde canlandirilmasi gibi konular ele alir. Gilinay
(2002 5.56, 121), metin ¢oziimlemesinde s6z konusu metnin olusturdugu
dil, okuyucuya anlam ileten bir sembol ve gosterge dizgesi olarak ele al-
digin1 savunur. Dolayistyla metindeki anlam evrenine girmeye ve anlati
islevleri ortaya koyulmaya calisilir. Anlati ¢éziimlemesinde, anlatinin dort
asamasini olusturan eyletim (manipulation), eding(competence), edim
(performance) ve yaptirim (sanction) asamalari ele alinarak, anlatilarin ge-
nel yapilar agiklanmaya caligilir.
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Toplumsal Géstergebilim

Fransa’da aralarinda en etkilisinin Roland Barthes oldugu bir grup Sa-
ussure’iin agiklamaya g¢alistig1 gostergebilimin, toplum bilimin basat yon-
temi ve kendisinin de bir bilim oldugunu sdylemislerdir.

Rifat (1992, s.64)’1n belirttigi lizere “Toplumsal gostergebilimsel yak-
lasim gosterge degeriyle diinya arasindaki eklemlenmeyi ¢ézen bir gos-
terge modeli kullanir. Bu bakis agis1 Peirce’in diisiincelerini genisleten
Eco’nun ¢aligmalarindan ve Danimarkali dilbilimci Hjelmslev’in gosterge
ayrigtirmasindan yararlanir”. Bu alan, toplumsal gostergesel dizgeleri ve
bunlar1 iglevlerini toplumsal boyutlariyla inceler.

Glniimiiz gostergebilimin gelistirilmesinde ve gesitli alanlarda uygu-
lanmasinda ilk akla gelen diisiiniirlerden biri Roland Barthes’tir. Barthes’in
gostergebilimi dizgelestirme c¢abalari, farkli alanlara yaklasim bigimlerini
ve yeni problemler karsisinda ¢oziimleme yontemleri tiretmesini saglamig-
tir. Ozellikle Greimas gdstergebilimine katkida bulunarak gostergelerin
toplum igindeki yeri lizerine galigmalar yapmustir. Barthes i¢in “anlam” her
zaman i¢in kiiltlirel bir olgu olmustur; bazilar1 daha basit, bazilar1 ise daha
i¢ ice geemis, karmasik olan gostergelerle dolu bir zamanda ve mekanda,
“anlam” tek bagina ele alinip ¢oziimlenemez. Diizensiz durumda bulunan
karmasik gdriinen olaylar biitiiniinii sinifflandirmanin zorlugu, gostergele-
rin ¢esitli ayrimlardan olustugunu ve degerlendirirken pargalarin biitiine
olan katkisini ele almak gerektigini vurgulamustir.

Barthes (1999, 5.260), anlam dis1 olan nesnelerin, yani sinirda olan
durumlarin olup olmadigini sorarak ciimlelerine devam etmistir. “Oldu-
gunu diisiinmiiyorum. Anlam tasimayan bir nesne, bir toplum tarafindan
kullanilmaya baslandiginda kullanilmamasini da anlamiyorum dogrusu, en
azindan anlamsizin gostergesi olarak islev goriir, anlamsiz oldugu anlami-
na gelir. Bu, sinema alaninda gozlemlenecek bir durumdur: Biitiin sanatsal
giicli, yalnizca, konunun 6zellikleri geregi, anlamsiz nesneler esinlemek-
ten olusan yonetmenler bulabilir. Nesne alisilmamis olsa da, anlam dis1 de-
gildir; insani bir anlamin arastiritlmasina zorlar: Karisinda bu nedir? Diye
kendi kendimize sordugumuz nesneler vardir. iste burada biraz sarsic1 bir
bigimle kars1 karsiya geliriz, ama bu kaygi sonugta uzun siirmez, nesneler
kendiliklerinden belli bir yatistirmaya yol acarlar. Genel olarak, bizim top-
lumumuzda, bir anlam salamayan ve iginde yagadigimiz nesnelerle ilgili
bu biiyiik koda yeniden katilmayacak nesne yoktur”.

Gorsel Gostergebilim

Glinlimiiz diinyasinin hemen hemen her alaninda gorsellige dayanan
kiilttirel bir yap1 goriilmekte ve izlenmektedir. Gorsellige dayanan bu ya-
piy1 okumak ve kavramak icin nce “bakmak” gerekmektedir. Ornegin hig
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okuma yazma bilmeyen bir birey duydugu isitim imgesine ulagmak i¢in
goriintiisel gostergeye ihtiyag duyar. Cilinkii harfler soyut imgelerdir. Re-
sim ve fotograf gibi goriintiiler ise metinlere gegisi kolaylastirmaktadir. Bu
nedenle okuma yazma bilmeyen bir birey ya da heniiz okumaya baslayan
bir birey i¢in igitim imgesine ulagsmanin yolu gorsel gostergelerle destek-
lenmis bir ortamdan ge¢mektir. Bu noktada gorsel gostergebilim devreye
girmektedir.

Parsa (2007, s.4), kitle iletisim araglarindan ¢ikan her metnin, belirli
bir anlat1 yapisiyla izleyicisine ya da okuyucusuna ulagsan kurmaca bir diin-
ya oldugundan ama bu kurmaca diinya elbette kendini kusatan gercek ya-
sam araciligryla anlam kazandigindan bahseder. Parsa’ya gore bu kurmaca
diinyadaki iliskiler, bilgiler gercek yasamdaki bilgiler 1s18inda degerlen-
dirilerek yorumlanmaktadir. Bu yeni yiizyilda kitle iletisim araglarindan
yayilarak etrafimizi saran gorsel-isitsel mesajlarin bombardimani altin-
da yasayan, ¢agdas insanin evrimlesme siirecini dilbilimci Rifat (1996a,
s.41), sOyle tanimlamaktadir; “Cevresindeki dis diinyay1 anlamlandirmaya
calisan insanin yeni ad1 ‘Homo Semioticus’... Anlamlandiran insanin tim
yasamui artik bir ‘okuma’ seriivenidir. Bu baglamda imgeleri okuma, an-
lamli bir yap1 karsisinda insan beyninin ortaya ¢ikardigi en temel aktivite-
lerindendir.

Giinay (2002, s.17), bu aktivitenin ii¢ temel asamasindan s6z eder:
Algilama, bellege kaydetme ve gostergeleri yorumlayarak yeniden olus-
turma. Edebi bir eser, herhangi bir miizikal etkinlik, bir ressamin elinden
¢ikmis bir resim veya herhangi bir reklam panosu, yon tabelalari ve bunlar
gibi anlam olusturmak i¢in yaratilmis her tiirlii gostergeler biitiinii, alici-
siin algilama bi¢imiyle okunarak anlamlandirilmakta ve ¢oziimlenmek-
tedir.

Oztokat (2008, s.3), bir ¢alismasinda yazili metinlerin incelenmesinde
basvurulan ¢oziimleme modelinden esinlenerek gelistirilmis olan gorsel
gostergebilim, gorsel bildirilerde anlamin olusma siirecinin ¢oztiimlenme-
sinde kullanilmakta oldugunu belirtmistir. Oztokat, arastirmanin temelini,
dilsel gondergelerin islevlerinin dogrudan gdzlemlenebilir olmadig1 du-
rumlarda, 6zellikle yazinsal ve sanatsal tiretimlerde 6n plana ¢ikan ¢okses-
lilik ve ¢ok degerlilik olgusu olusturmakta oldugunu savunmustur. O’na
gore yapisalciligin, dil dizgesinde yer alan gdstergeyi yeni bir bakis agisiy-
la degerlendirme yaklagiminin, gosterilen {izerine yeni bir sey ortaya koya-
mayacagi agik olsa da gosterilenle gosteren arasindaki iliski(ler), yepyeni
alanlarin, anlambilimin, gdstergebilimin, sozliikbilimin kapilarini agmis,
anlam olgularinin yepyeni bakigla kavranmasini saglamistir.

Oztokat (1999, s.138), gorsel gdstergeyi goriintiisel gosterge (dis ger-
ceklige iliskin bir nesneye mimesis ya da 6rnekseme (analogie) yoluyla
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gondermede bulunur) ve plastik gosterge (mimesis diizleminde herhangi
bir géndermeden bagimsiz, ¢izgi, renk ve dokusallik diizgiilerini kullanir)
diye ikiye ayirmaktadir. Oztokat, her iki gdsterge tiiriiniin tek bir biitiin-
de karsimiza ¢ikabilecegini (tablo, yontu, film, grafiti, posta pulu, elektrik
tablosu, karikatiir, hali, kilim...) ancak 6rnek diizleminde iki ayr1 diizgii
$0z konusu oldugunu, bir tablo, bir fotograf ya da en yalinindan bir resmin
cok diizgiilii bir soylem 6rnegi olarak betimlenebilecegini ifade etmistir.
O’na gore gosterenlerinin yapilanistyla da birbirinden ayrilirlar: “Goriintii-
sel gosterilenler ayrik birimlerden olusmustur, ¢iinkii bir goriintii dizgesine
baghdirlar. Plastik gdsterilenler i¢in bdyle bir seyden soz edilemez, tozii
farklidir. Klinkenberg plastik gostergelerin simge ya da belirtke siniflarina
yakin durdugunu belirtir. Cogu renkle dnemli bir simge yiikii vardir. Kus-
kusuz bu gdostergelerin simgesel ve belirtkesel nitelikleri belli bir ekinsel
bakisa baglidir”.

Saussure (1998, s.109) ise, dilbilimde gostergeyi iki temel 6geye
ayirmistir: Gosterenin ses, kelime ve/veya imge oldugunu, gdsterilenin
ise, gosterenin sundugu icerik veya anlam oldugunu belirtmistir. Saussu-
re dilbilimde gosterenle, gosterilen arasindaki 6nemi biiyiik olan bu iligki
giidiimlenmemistir der. Agi1zdan ¢ikan sdzciikle, onun alicisinda uyandir-
dig1 kavram arasinda mantiksal bir baginti bulunmamaktadir. Saussure’iin
gosterge kuraminin ilk ilkesi gostergenin nedensizligidir, gostereni gdste-
rilenle birlestiren bu bag nedensizdir. Bu nedensizlik daha ¢ok yazili ve
konusulan dil i¢inde gecerlidir, ancak gdrsel gdstergeler icin ayni sey soz
konusu degildir.

Gorsellige dair her seyi, anlam, anlama ve anlamlandirma diizeyinde
konu edinen gorsel gostergebilim, bakmak soyle dursun, gérme ve gordii-
gii seyi yorumlamanin da &tesinde bu olgularim bilimini yapar. iste tam bu
noktada gosterge, gosteren, gosterilen kavramlarini dilsel ve gorsel sifatla-
riyla beraber ele almak yerinde olacaktir: Gorsel gosterge de dilsel goster-
ge gibi bir gdsteren bigim ve gdsterilen igerikten olusur; “dil dis1 gosterge”
olarak da adlandirilir (Giinay, 2002, s.159; Kiran, 2006, s.53-59). Seyide
Parsa (1999, s.16), bunu yalin bir 6rnekle sdyle agiklamigtir. “Dilbilimsel
gostergede gosterenle gosterilen arasindaki iliski kendiligindendir, kediye
k-e-d-i denmesi nedensizdir oysa filmsel, fotografik gostergelerde gos-
teren/gosterilene benzemektedir, kedi gostergesi kediyi gostermektedir”.
Parsa gorsel gostergebilimden bahsederken 1990’11 yillarda gostergebi-
limin yeni bir dali olarak ortaya ¢iktigini belirtmistir. Gorsel iletisimde
gOrilintliniin somut yapisina bakarak soyut sonuclar ¢ikarilir. Gorsel gos-
tergebilim alani {izerine ¢aligmalariyla tanman Giinther Kress ve Theo
vanLeeuwen, Reading Images: The Grammer of Visual Design - imgeleri
Okumak: GorselTasarimin Grameri (2000) kitabinda gorsel okuryazarlik
gramerinin dort gorsel uyaridan (visual cues) s6z etmektedir: renk, bigim,
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derinlik ve hareket. Gorsel gostergebilim alaninda ¢alisan Kress ve van Le-
euwen gorsel gostergebilimin ¢agdas imge-yaraticilarinin (ing. Image-ma-
kers) imgelerin kompozisyonel yapilarim tasarlarken anlami nasil tirettigi
ve nasil yorumladigi konusuna vurgu yapmaktadir. Bu baglamda, soyut
olan “rahat hissetme” duygusunun resmi yapilmasa da alevli bir somine,
yumusak bir koltuk, bir ¢ift terlik vb. goriintiisii rahatlig1 yananlamsal ola-
rak cagristirmaktadir. Son yillarda reklamecilar hareketli goriintiilerin ken-
diliginden olusan bu dogasina daha fazla dikkat etmektedirler (Kress ve
vanLeeuwen 2000°den aktaran Parsa, 2007, s.4).

Cigek (2016, s.29), gostergelerin icerdikleri bilginin rastlantisal ya da
bilingli olmalar1 yoniiyle de ikiye ayrildigini ifade etmistir. Bu gosterge-
lerden; rastlantisal, dogal ve 6zel bir iletisim amaci icermeyenler belirti;
yapay, bilingli ve 6zel bir iletisim amaciyla iiretilenler ise belirtke olarak
adlandirilirlar. Bu baglamda, duman atesin belirtisi olurken; ayni duman
haberlesmek amaciyla bir Kizilderili tarafindan {iretilip uzaktaki kabile
iiyeleriyle iletisim kurmaya yaradiginda bir belirtkeye doniisiir.

Bazi gorsel gostergeler, gosteren/gosterilen baglaminda simgelesme
egilimi gosterebilirler. Bu konuda Kiran ve Kiran-Eziler (2006, 5.56-57),
simgenin, benzerlik ve uzlagma iligkisi i¢inde soyut ve sayillamayan tek bir
gosterilene gondermede bulunan gorsel bir bigim olduguna deginerek gii-
vercin Ornegini vermistir. Bir cocuk resmindeki giivercin semasini gorsel
gosterge olarak tanimlarken, Birlesmis Milletler binast duvarina yapilmig
giivercin semasini ise bir simge oldugunu savunmustur. Bu baglamda bir
araba firmasinin kendisine, saha kalkmis bir att amblem olarak se¢mis ol-
masi; bu gostergenin simgeledigi gii¢, saglamlik ve hizla ilgilidir. Oysa
ayni gostergeler bir meslek yiiksekokulunun at¢ilik ve antrendrliik bolii-
miinde ya da bir at ¢iftliginde elbette ki simgesel anlamlariyla yorumlan-
mayacaktir.

GOSTERGEBILIM VE RESIM iLiSKiSi

Resmin bir iletisim dilinin oldugu varsayildiginda, iletisimin cesitli
kodlarla bir dizgeler sistemi olusturarak, siirecinin bir pargasi olan sanat al-
gis1 ile sanatsal yaratimi arasinda iliski en agik haliyle ortaya ¢ikmaktadir.
Bu siirecin en temel yasalarini ise gostergebilim arastirmaktadir. Sanatsal
bicimin bir gosterge 6zelligi tasidig: fikri estetik diisiinceye girmesinden
bu yana sanatsal bi¢cimin biinyesinde barimndirdig: iletisim sorununu ¢6-
ziimlemenin sadece psikolojik agidan yapilmasi yetersiz gelebilmektedir.
Bu nedenle resmin gostergebilimsel agidan da arastirilmasi gereksinimi
dogmustur.

Rifat (2014, s. 107), gostergebilimin anlam {iretiminin asamalarim
aragtiran bir bilimsel tasari olarak temelde iki boyut icerdigine deginmistir.
O’na gore gostergebilim hem ele aldig1 inceleme konularina (anlamli bii-
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tiinler, gosterge dizgeleri)bakar onlar1 ¢éziimler ve yorumlar, hem de kendi
¢oziimleme yontemine bakarak tutarli bir bigimde gelismeye calisir. Bir
baska deyisle, gostergebilim konudilleri ¢éziimleyici bir kuramdir hem de
kendi kendinin kuramini yapar. Anlamlama gostergebilimi bir konudili ¢6-
ziimlerken bir tistdildir; kendine bakarken de bir istiistdil agamasina gecer.
Dolayisiyla bdyle bir bilimsel olusum igerisinde gdstergebilim ve resim
iligkisini ele almak yerinde olacaktir.

Glinlimiizde kullanilan imgeler ve dildis1 gostergelerin tahminimizden
daha fazla kullanim alanina sahip oldugu diisiiniilmektedir. Kullanilan bu
gostergeler diinyanin bir ucundan 6biir ucuna kullanilabilecek 6l¢iide ev-
rensel bir dil olma yolunda gelismektedir. Herhangi bir dil kullanmadan
internet, facebook, instagram, twitter, tiktok gibi iletisim yollariyla diinya
iizerinde bahsedilen gostergelerle iletisim kurmak miimkiindiir. Bu bag-
lamda Giinay (2012, s.12), kisi, degisik kodlar ya da farkli tiirde goster-
geler kullanarak kendi bildirisini olusturabilecegini, anlagilmasi agisindan
da, kullanilan gdsterge tiirlerinin, gostergelerin hangi anlama geldiginin ve
kodlarin alic1 tarafindan bilinmesi gerektigine deginmistir. Bir sozciigiin
anlaminin topluma ait ortak bir deger oldugunu, sézciigiin alic1 ve verici
tarafindan ne anlama geldigi gonderge ile ilgili bir durum oldugunu sdyle-
mis ve devam etmistir. “Siz Tiirk¢e konusuyor olabilirsiniz ama “ne yazik
ki” kavraminin hangi anlamda kullanildigin1 bilmiyorsaniz, ilgili sézctigi
bilmenizin size ¢ok biiyiik bir faydasi olmaz. O halde her sézciigiin, top-
lumda kullanilan her gostergenin bir anlami ve kullanim yeri ya da yerle-
ri vardir. Bir s6zciigiin anlamini bilmekten 6teye kullanildig: yeri bilmek
onemlidir. Bu da gonderge kavramini ya da baglami belirtir” demistir.

Karahan (2004, s.77), sanatsal icerik ile sanatsal bi¢im arasinda, sanat-
sal bildirisim ile sanatsal gosterge sistemi arasinda derin bir bag oldugunu
sOylerken, sanatin dis bigiminin iki boyutlu bir yapi, 6te yandan sanatsal
bir igerige cisim veren maddi bir kurulma oldugu iizerinde durur. Bir bagka
acidan bakildiginda da bu igerigi dile getiren ve bigimin maddi varligina,
kendi iletisimsel iglevini gerceklestirdigi gostergeye dayanan bir gosterge
sistemi olduguna deginir. O’na gore, sanatlarin siniflandirilmasinin iki bo-
yutlu olmasi durumunda, birinci boyut, sanatsal bildirigim roliinii oynayan,
bi¢cimin maddi kurulusunun kendi 6zelligi tarafindan; ikinci boyutsa, bu
bildirisimi dogrudan ileten gdsterge tipi tarafindan belirlenmektedir.

Benveniste (1995, s.115), gosterge kavramini ve gostergenin degerini
incelemeye dil dis1 dizgelerden baglanmasi gerektigini savunur: “Ozellikle
birgok gosterge tiiriinii ayirt edecek daha kesin bir tanim, bir gostergeler
bilimi, bir gostergebilim ilkesi iistiine diislinmeyi ve bu bilimi olugturmak
icin bir ¢aba gerektirir”. Dilbilimciye gore dil gdstergelerinin yani sira ya-
zil1 gostergeler, insan iligkilerinde ortaya ¢ikan incelik, baglilik belirten
gostergeler, din ve inang diizlemine baglanan gdstergeler, sanat gostergele-
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ri, parasal gostergeler genis bir gdsterge ag1 orerek yasamimizi olusturur-
lar. Benveniste ayrica, bugiin gorsel gostergebilimin konusunu olusturan
resim, ¢izim, yontu gibi betileyim sanatlarina iliskin birimleri ele alir. Or-
negin renklerin “temel dereceleri adlariyla belirlenmis bir dizi” olustur-
duklarini, adlar1 olmakla birlikte, kendi baglarina hi¢bir sey belirtmedigini,
hicbir seye gonderme yapmadigini, hicbir seyi ¢agristirmadigini sdyler:
“Sanatc1 bunlar1 seger, kaynastirir, istedigi gibi tuvali iistiinde diizenler;
sonug olarak yalnizca sanat¢inin olusturdugu yapi iginde diizenlenirler ve
ancak sanat¢inin yaptigi segimler ve diizenlemeler araciligiyla bir ‘anlam’
kazanirlar” (Benveniste 1995°den aktaran Oztokat, 1999, s.135).

Sanatsal iletisim baglaminda Jakobson ‘un sanat ve kiiltiir lizerine birta-
kim calismalar1 olmustur. Bu ¢alismalarla Jakobson, kitle iletisimi kuramla-
rina 6zgli model ve terimleri sanat ve kiiltiir alanina aktarmistir. Onun gelis-
tirdigi modelde dilin, sanatin ve kiiltiiriin incelenmesi miimkiindjir.

Tablo 1 Jakobson 'un Sozlii Dilsel Iletisim Modeli

Baglam (context)

Gonderici (Konusmact Mesaj, Bildiri (message Alic1 (Dinleyici
(Addresser) [letici (channel) (Addressee)
Kod (code)

Rifat, M. (1996a). XX Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlar: 2. Temel
Metinler. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Jakobson’a gore dil, islevlerinin ¢esitliligi icinde ele alinmalidir. Di-
lin sanatsal islevlerinden biri olan yazinin dilin diger islevleri arasindaki
yerini belirlemek ve s6z konusu islevler hakkinda bir fikir verebilmek her
dilsel iletisimi olusturan etkenleri gozden gegirmek gerekir. Konugmaci
ya da gonderici (addresser) alict ya da dinleyiciye (addressee) bir bildiri,
mesaj gonderir. Bu mesajin etkili olabilmesi i¢in mesaja énce gonderme
yapacagi bir konu, baglam (context) gerekir. Alic1 tarafindan algilanabilen
bu baglam i¢in gonderici ve alicinin ortak paylastiklari bir kodun da bulun-
mas1 gereklidir. Son olarak da iletisimi gerceklestiren bu ikilinin arasinda
iletisimin siirekliligini saglayacak bir iletici, baglant1 kanalinin bulunmasi
sart1 bulunmaktadir (Jacobson 1960’dan aktaran Rifat, 1996b,s.36).

Gilinay (2012, s.12), yogrumsal (plastik) sanatlar kapsaminda yapilan
bir¢ok sanat yapitinin toplumun azimsanmayacak bir kesiminin anlamlan-
diramamasinin nedenini betiyle iligkilendirir. Giinay’a gore beti, gercek
diinyadaki hicbir seye gonderme yapmayabilir. Kisaca bu tiir gostergelerin
gercek diinyada belirgin bir gdndergesi olmadigi i¢cin genelde anlagilmaz
bulunur ve “bu resimden higbir sey anlamadim” tiirii yakinmalar duyarsi-
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niz. Her tiirlii iletisimde, bir iletinin anlagilmasi i¢in, iletideki gdstergelerin
verici ve alici tarafindan ayn1 bigimde, esit ya da yaklasik konumda anla-
silmas1 gerekmektedir. Her tiirlii iletinin yorumlanmasinda, alicinin gon-
dergesi ile ilgili bilgi birikimi ve art alan bilgisi 6nemli bir yer tutmaktadir.
Diger bir deyisle gostergelerin dogru bir bicimde algilanmasi ve yorum-
lanmasi egitimle, deneyimle ve toplumsal olmakla ilgilidir. Kiran (1996,
s.105) ise betiyi su sekilde agiklar:

...Resimde beti (figiir) bir nesneye gonderme yapar, ama ona uymaz.
Beti, gostergeden daha kiiciik boyuttaki birimlerin ortak adidir. Ornegin dil
sonsuz sayida betilerle (sesbirim, anlambirimcik) sonsuz sayida gosterge
olusturmaya elverisli bir diizenektir. Van Gogh’un “Anvers Kilisesi” adli
eserini 0rnek olarak verdigimizde, kilisenin ne oldugunu bilenler, resimde
hemen bir kilise betisini goriirler. Ya da bu kiliseyi bilenler onu hemen
tanirlar. Ama bu beti tam olarak ne boyutlariyla, ne rengiyle, ne bigimiyle,
ne de cizgileriyle Anvers Kilisesi’dir. Bu resim artik gercek Anvers Kilise-
si’nden degismecelerle sapmis bir betidir.

Eco’ya gore lriin ile iliski kurma ve anlamlandirma, daima kiiltiir ile
bagimlidir ve {iriinlerin ait olduklar kiiltiirel temele gore algilandigini be-
lirtir. Bu bakimdan, iiriinler, bulunduklar1 kiltiirel temelin, politik, dini,
sosyal, geleneksel, sanat, iklim gibi olgular ile baglantili olan anlamlar
ve diistinceler tagirlar (Eco’dan aktaran Kayaalp, 2004, s. 41). Baska bir
deyisle, gosterge kendi sistemi igerisinde tasarlandiginda anlam, iginde
bulundugu kiiltiir tarafindan sekillendirilir. Yani kullanilan kelime ya da
kavram, diinyada onun anlam olarak var olmasini saglayabilir.

Gostergebilimsel bir incelemede, incelenecek 6geleri ¢evreleyen dzel-
liklerin ya da bilgilerin digindaki bilgileri edinmek dénemlidir fakat bunlar
gereksinim duyulmadik¢a kullanilmadigi bilinmektedir. Sanat yapitinin
iceriginin, anlaml 6geler arasindaki ayirimlarin gozlemlenmesinden geg-
tigi savunulur. Gostergebilimin iizerinde durdugu alan igerigin bigimi ol-
duguna gore ¢oziimlemeye dayanmaktadir.

Rifat (2001, s.32,33), bu baglamda, bir yaraticinin (yazar ya da sanat-
¢1), yapitini olustururken, ileriye yonelik ve geriye doniik gidis gelislerle,
ickin olarak, diisiinsel diizlemde ¢6ziimlemeler yaptigindan, daha dogrusu
bir ¢éziimlemeyi yasamasindan, anlamlandirma eyleminin kendisini orta-
ya koymasindan s6z etmistir. O’na gore yaratimsal bir ¢oziimlemedir bu
olsa olsa. Bu birinci iiretim asamasindan, yaratim agamasindan sonra gelen
¢Oziimlemelerse kuramsaldir. Bir metin hem gerg¢eklesmesi tamamlanmig
bir iirlindiir, hem de yeni bir bakis agisina gore yeniden yasanacak, yeniden
anlamlandirilacak bir tiretim kaynagidir.

Dildis1 gostergelerle ilgili oldukga fazla inceleme ve arastirma yapil-
migtir. Giinay (2012, s. 16), dildis1 gosterge olarak goriintiisel (fr. iconique)
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ve yogrumsal (fr. plastique) gostergelerin baskin olarak kullanildigi imge-
yi ele almistir. Bir bagka nesneye benzeyen “kavram” olarak imge, temelde
bir gostergedir. Imgede drnekseme dnemlidir. imge; 6rnekseme yoluyla
gercek diinyadaki bir nesneyi belirten bigimlerin s6z konusu edildigi bir
gbsterge tiiriidiir. Imge, gercek nesneyi daha duyarl ya da daha giizel ve
etkili bir bi¢imde belirterek gercegi gosterge olarak yeniden olusturur. O
halde ¢ok siradan bir gosterge igin gerekli olan durum imge i¢in de geger-
lidir: Yani bir “nesne” olmali ve bu nesneye su ya da bu bigimde benzeyen
bir “kavram”, “durum” ya da “olgu” bulunmalidir. Bu benzerlik farkli bi-
¢imlerde olabilmektedir. Imge olarak belirtilen bu gostergeler, gorsel algi-
ya dayali bir degerlendirme ve yorumlama yoluyla belirli bir segmeye gore
nitelendirilebilir. Yap1 olarak ya da uzlasma olarak bir imge her zaman
belirli bir biitiinli gosterir.

Berger (1995, s. 9-10) ise, imge kavramini gorme bigimimiz ve algi-
layisimizla iliskilendirerek imgeye farkli bir bakis agis1 getirmistir. Berger,
“Gorme Bigimleri” kitabinda imge konusunda sdyle demistir:

“Bir imge, yeniden yaratilmig ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir.
Imge ilk kez ortaya ciktig1 yerden ve zamandan —birkag dakika ya da birkag
yiizyil i¢in kopmus ve saklanmis bir goriiniim ya da goriiniimler diizenidir.
Her imgede bir gérme bigimi yatar. Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar
cogu zaman sanildig1 gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa bakti-
gimizda, ne denli az olursa olsun, fotograf¢inin simirsiz goriiniim olanaklari
arasindan o goriiniimii sectigini fark ederiz. Rast gele aile fotograflarinda da
bdyledir bu. Fotografcinin gérme bigimi konuyu segisinde yansir. Ressamin
gorme bigimi bez ya da kagit iizerine yaptig1 imgelerle yeniden canlandirilir.
Her imgede bir gérme bigimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da deger-
lendirigimiz ayn1 zamanda gérme bigimimize de baglidir” .

Mitchell, imgenin farkli alanlar1 kapsayacak bir degerlendirmesini ve
simiflandirmasini yapmistir (Mitchell’den aktaran Parsa, 2004, s. 62). Bu

caligmada imge konusunu bir biitiinliik i¢inde gérmek bakimindan kisaca
deginmek yerinde olacaktir.

Tablo 2 W. J. Thomas Mitchell in Imge Cesitleri

Cizimsel imge Optik imge Algisal imge Zihinsel imge

Sézlii Imge

Resimler Aynalar Duyu Bilgileri Riiyalar

Egreltilemeler

Heykeller Yansitimlar Cinsiyet Bilgileri ~ Anilar

Betimlemeler

Tasarimlar Di1s Goriintisler Fikirler
Diissel Fikirler

Parsa, A.F. (2004). Imgenin Giicii ve Gorsel Kiiltiiriin Yiikselisi. Anadili Dergisi,
Izmir: Ankara Universitesi, 33,59-71.
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Bir bagka nesne belirtilirken imge kullanilir. Sanat iiriinlerindeki ile-
tilerde imgenin islevi degismektedir. Buradaki imgelerde gondergesini
dogrudan belirten gosterge yerine yoruma dayali ve ¢agrigimlari ¢ok olan
imgeler kullanilir. Sanat yapitinda imgenin kendisi bir iletiye dontisiir. Bu-
rada imgenin islevi izleyicisini yani alicisini ikna etmeye, onu yonlendir-
meye ve bir seyden vazgecirmeye yoneliktir.

Sanat alaninda imge kavrami siklikla kullanilir. Ozellikle yazinda,
siirde, gorsel sanatlarda bu kavrami ¢ok duyariz. Sanatsal imge olarak:
egretileme, karsilastirma (fr. comparaison) ve yerine (ft. allégorie) s6z sa-
natlar1 6rnek verilir. Yine imge ile gondergesi arasindaki benzerlik, farkli
sanatsal iirlinlerde dogrudan olabilecegi gibi simgesel bir benzerlik de s6z
konusu olabilir. O halde imge hem gosterge hem de bir bagka nesnedir
(Giinay, 2012, s.22).Gostergebilim her tiirlii imgenin incelenmesini ola-
nakli kilmaktadir. Imge gostergebilimi, imgeyi gdsterge yapan ozellikleri
ve imgenin anlamlandirilmasini incelemektedir. Goriintiisel gdosterge, gos-
tergebilimsel ¢oziimlemenin ilk planinda yer almaktadir.

Gorsel anlatimlardaki gostergelerin yorumlanmasi yaygin diisiincenin
aksine zor olabilmektedir. Gilinay (2012, s.30), goriintiisel gostergelerin
nesnelerini bulmanin kolay olabilecegine, goriintiisel gostergeler, gosterge
ile beynimizde olusan imge arasinda bir benzerligin var olduguna, buna
ragmen yogrumsal denilen sanat igerikli gostergelerin gergek diinyada kar-
siligin1 bulmanin zorluguna dikkat ¢eker. O’na gore:

...Yogrumsal gostergeler herhangi bir nesneye gonderimde bulunabi-
lirler. Bu tiir gdstergelerde nesnenin bi¢imi, maddesi, rengi gibi konular
betimleyen yanlar bulunabilir. Béylece yogrumsal gostergeler, bir gosterge
ile bir soyutlamann iligkide oldugu simgelere yaklasirlar. Yogrumsal gos-
tergeler, gosterge ile nesnesi arasinda bir nedenlilik bagi olan belirtilerle de
iliskilendirilebilir. Yine goriintiisel ve yogrumsal gostergeyi kendi baglam-
lar1 i¢inde anlamlandirmak, diizanlamsal okumalarm yaninda yapilabile-
cek bir yananlamsal okuma yapmak gerekir. Farkli amaglarla hazirlanmig
belirli bir ideolojisi olan yapitlarin degerlendirilmesinde; toplumsal deger-
ler, gelenek-gdrenek, ideoloji, toplumsal bellek gibi farkli artalan bilgisine
gereksinim duyulabilir. Sorun sanatsal yapitlarin degerlendirilmesi ise dii-
zanlamsal okumanin yaninda yapilmasi gereken zorunlu bir yananlamsal
okuma siireci de gereklidir.

Sanat iiriinlerinde ¢ok fazla kullanilan yogrumsal gostergelerin temel
ozelliklerinin, goriintiisel gostergelerle karsilastirilmasi asagidaki tabloda
verilmistir.
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Tablo 3 Goriintiisel Gosterge Ile Yogrumsal Gostergenin Karsilastirilmasi

Goriintiisel (ikonik, dogal) Gésterge Yogrumsal (plastik) Gosterge

Gorlintiisel gosterge, dogal kodla
olusturulmus gostergedir.
Gostergenin gergek diinya ile iliskisi,
Oykiinme sonucu vardir.

Yogrumsal gosterge, goriintiilerin derin
diizeyini olusturan renk bigim, dekor,
diizlem, 151k gibi figiirlerdir. Sanat,
anlamli  bigimler yaratmak olduguna
gore yogrumsal gosterge bilingli olarak
yapilan gostergelerdir. Yogrumsal
gostergeler renkler, bigimler ya da ti¢
boyutlu gereglerle derinlige yerlestirilir.

Gosterilen ile gdsteren arasindaki baginti, Yogrumsal dil, dykiinme(fr. mimésis)
benzesmeye dayali ya da dogaldir. araglari lizerine kurulur. Yogrumsal
Goriintiisel dil dykiinmeci (fr. mimétique) bir gosterge, Oykiinme nesneye

isleve uygundur. Goriintiisel (f. iconique) gondergesinden bagimsiz olarak, renkler
gosterge ornekseme (fr. analogique)diizene  ve ¢izgiler dizgesine baglidir.

baglidir. Gergek diinyadaki bir dykiinmeye

bagli olarak gonderimde bulunur. Goriintiisel

gostergeler, gosterge ile beynimizde olugan

imge arasindaki benzerlik iliskisi izerine

kurulur.

Goriintlisel gosterge tek basina kullanilabilir. Yogrumsal gostergeler tek basina
kullanilmazlar. Ancak tek basina
kullanildiklart sanat dallar1 vardir. Tek
bagina kullanildigt durumda yogrumsal
gosterge, anlamlamanin olusturucusu,
anlamin kurucusu ve tastyicisi
durumdadir. Ornegin soyut resimde,
geometrik desen, 151k, renk, yiizeysel
yapinin kullanimi ve doku gibi yanlar ile
anlam olusur.

Goriintliniin dogal ve ikonik boyutu, ayni
zamanda gorsel gostergenin izleksel ve
dolaysiz olarak ortaya kondugu boyutudur.

Dogadaki nesnelerin tablolarda simgesel
bi¢imde yansitildig1 resimlerde ve

diger soyut ve simgesel anlatimlarda
yogrumsal bir dil (fr. langage plastique)
56z konusudur. Goriintiisel dil soyuttur.
Jean-Marie Floch’a gore, yogrumsal dili
¢oziimlemek i¢in Oncelikle goriintiisel dili
¢oziimlemek gerekir. Clinkii goriintiisel
dilin (fr. langage iconique) gondergeleri
gergek diinyaya ait oldugundan
¢dziimlemek daha kolaydir. Tkonik
gostergelere gore yogrumsal gostergeler
ikinci diizeydedir.
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Goériintliniin dogal olmasi, gorsel
gostergeyi olusturan diizlemin (gdsteren
ve gosterilen) birbirinden bagimsiz
benzesimsel (fr. analogique) olma
iliskisinde yatar. Goriintiisel gostergeleri
¢ozlimlemede egretileme (fr. métaphore)
ya da diizdegismece (fr.métonymie)
¢ozlimlemelerine benzetilerek yapilabilir.
Gerek egretilemede, gerekse diiz
degismecede gosteren ile gosterilen
arasindaki iliski, benzerlik iliskisidir.

Yogrumsal gosterge, bir nesneye
gonderimde bulunur. Bu nesnenin
bi¢imini, maddesini ve
rengini belirtir. Yogrumsal gostergeler,
neden-sonug iliskisinin kurulabilecegi
belirtilerle (fr. indice) iliskilendirilebilir.

Gostergebilimsel islevin goriintiisel (ikonik)
oldugunu sdylemek, icerikle anlatim
arasindaki iligkiden sozetmektir.

Gostergebilimsel islevin yogrumsal
oldugunu belirtmek, anlatim bigiminin
kendine 6zgii yanlarini ve 6zelligini
ortaya koymaktir.

Gostergenin goriintiisel boyutu, géstergenin
Izleksel(gondergesel) anlatim diizlemini
ilgilendirir.

Goriintiiniin yogrumsal boyutu, dogal
dilde sozciikleri olusturan sesler ya
da harfler gibi, gostergenin anlatim
diizleminin téziini ilgilendirir

Ikonik dil imgeyi oldugu gibi tammlar,
ozelligini agiklar.

Yogrumsal dil, ikonik dilin belirttigi
disinda baska bilgiler diginda yetersiz

kalir.
Giinay, V. D. (2012). Gorsel Géostergebilim ve Imgenin Anlamlandirilmast.
Istanbul:Es Yaynlari.

Yukaridaki tablodan anlagilacag: iizere goriintiisel gostergeyi algila-
mak ve ¢oziimlemek yogrumsal gostergeyi algilamak ve ¢oziimlemekten
daha kolaydir.

(Karahan 2004, s.82), sanat yapitindaki gostergelerin basli bagina bir
Ozerklik tasidigini belirtmigtir. Gostergebilim- resim iligkisi i¢in:

“Bir resmin gostergeleri resim alaninin i¢inde kalan nesnelerin, bi-
rimlerin ele alinig bigimidir. Bu gostergeler soyut ya da somut bi¢imlerde
olabilir. Resim sanat1 yaratma 6zgiirligiine dayandig i¢in buradaki goster-
gelerin islevleri de sinirsizdir. Resimde her bir imgenin ya da bi¢imin ¢ag-
ristirdig1 bir kavram vardir. Bu nedenle sanatg1 bigimi secerken son derece
Ozgiirdiir. Sanat yapitindaki gostergeler trafik isaretleri ya da sagir dilsiz
alfabesi gibi muglak olarak bildirisim amagh olmadigindan onlar1 kesin
cizgilere s1gdirip, somut ve gozlemlenebilir gercek bir nesne olarak de-
gerlendiremeyiz, ¢linkii anlasilip sinmiflandirilmalar1 dogalar1 geregi kolay
degildir. Plastik sanatlarin bir dali olarak resimdeki estetik gostergelerde
yapit1 olusturan bigimlerdir ve hem sanat yapitina hem de diinyaya yonelik
kavrayis ve yorumlamalarimizda etkin bir aragtir”

seklinde ifadede bulunmustur.

Sonug olarak gorsel gostergebilim diye adlandirilan bilim dali, bir
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tasarimcinin kaleminde ¢ikan bir desenden, bir hastane koridorunda bek-
leyen hasta veya hasta yakinlarmin sergiledikleri beden diline; bir sanat
galerisinden, bir caminin mimari yapisina; bir giyim magazasinin vitrinin-
den, evde, isyerinde, iceride ve disarida insanlar1 kusatan nesnelerin gor-
sel tasarimina kadar yasamin her alaninda iiretilen bilingli ya da bilingsiz
gosterge dizgelerini incelemektedir. Dolayisiyla sanatta anlatimin giicii,
yani sanatsal imgeler halinde sanatcinin kendi diigiince ve duygularini bir
diizlem iizerinde yansitmasi, sanatsal yaratimin genel ve mutlak zorunlu
bir 6gesi olup, onsuz hi¢bir sanat tarzi diisiiniilemeyecegi sdylenebilir.
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1. GIRIS

Sanat tarihindeki 6nemli gelismeler, gorsel algiy1 kesfetmeye yonelik
yeni tekniklerin ortaya ¢ikmasiyla sekillenmistir. Bu baglamda, monokdiler
ve binokiiler goriis, sanatcilarin gerceklik algisini yansitma bigimlerini an-
lamada temel kavramlar olarak 6ne ¢ikar. Monokiiler gortis, tek gozle elde
edilen sinirh bir perspektif sunarken, binokiiler goriis, iki gozilin sagladig
derinlik hissiyle daha zengin bir gorsel deneyim saglar. Monokiiler bakis,
bir odak noktasina yogunlasarak derinlik yanilsamalar1 yaratirken, binokii-
ler bakis daha gergekei bir derinlik ve ¢ok yonlii perspektif sunar. Gérme,
yalnizca biyolojik bir islev degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir
eylemdir. Bir resme bakarken, ne gordiiglimiiz kadar, nasil gordiigiimiiz de
onemlidir (Berger, 2008).

Derinlik yanilsamasi ve gorsel mekanin temsili, sanatin evriminde kilit
bir faktor olmustur. Sanatgilar, derinligi ve uzami gorsel olarak yansitmak
icin kullandiklar1 tekniklerin, insanlarin ¢evreyi algilama bigimlerinden
tiiredigini ve gdzlem yoluyla evrimlestigini gosterir. Insan derinlik algisi,
tek gozle veya her iki gozle elde edilen bilgilerin birlesimine dayanir. Tek
gozle algilama, Ortiisme, ¢izgisel perspektif, goreceli biiyiikliik, gélge ve
tonlama, hava perspektifi ve goreceli hareket gibi tekniklerle saglanir. Bu
sekilde, yalnizca bir gozle bile ¢evremiz hakkinda zengin bir {i¢ boyutlu
izlenim edinmek miimkiindiir. Ancak, her iki goéziimiizii kullanarak derin-
likteki “belirgin, 6znel hissi” yaratabiliriz ve bu, en ikna edici ili¢ boyutlu
deneyim olarak kabul edilir (Hall, 2021, s. 49, 50).

Bu ¢aligma, monokiiler ve binokiiler goriisiin sanattaki estetik ve tek-
nik etkilerini incelemeyi amaglamaktadir. Ronesans déoneminden giiniimii-
ze kadar, monokiiler goriigiin 6zellikle lineer perspektif araciligryla derin-
lik yanilsamalar1 yaratmada, binokiiler goriisiin ise stereoskopik teknikle
ic boyutlu alg1 yaratmada nasil kullanildig1 incelenmektedir. Sanatgilar,
bu teknikler sayesinde izleyicilere daha derin ve etkileyici bir gorsel ger-
¢eklik sunarak sanatsal ifade bigimlerini doniistiirmislerdir. Gliniimiizde
dijital sanat ve sanal gerceklik gibi alanlarda, bu goriis acilan izleyicilere
daha derinlemesine ve siiriikleyici deneyimler sunmak amaciyla kullanil-
maktadir.

Ronesans donemi, perspektifin sanatta sistematik bir bigimde ele alin-
maya baglandig1 ve derinlik hissinin gorsel kompozisyonlarin merkezine
yerlestirildigi 6nemli bir doniim noktasidir. Bu dénemde sanatgilar, 6zel-
likle tek odakli bir bakis agisiyla, yani monokiiler bir perspektifie, derinlik
yaratma ¢abalarini gelistirmistir. Filippo Brunelleschi’nin perspektif ¢alis-
malar1 ve Leonardo da Vinci’nin iki boyutlu yiizeylerde derinlik yaratma
konusundaki katkilarinin ardindan, monokiiler goriis, sinirli bir algi sun-
masina ragmen derinlik yanilsamalar1 yaratmada son derece etkili olmus-
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tur (Pirenne, 1970). Ancak binokiiler goriis, iki gozle algilanan gercekei
derinlik ile cok daha genis bir perspektifin kapilarini aralamistir.

Nicholas J. Wade ve Michael T. Swanston, Visual Perception: An
Introduction adli eserlerinde, gorsel alginin temel unsurlarini ele alarak
monokiiler ve binokiiler goriisiin sanatsal perspektif yaratimina etkilerini
detayl bir sekilde incelemektedirler. Wade ve Swanston’a gore, binoktiler
bakis agisinin sanattaki ilk deneysel uygulamalarindan biri, 19. yiizyilda
stereoskopun icadiyla ortaya ¢ikmistir (Wade & Swanston, 2013). Stere-
oskop, iki farkli goz agisina dayali olarak izleyiciye ii¢ boyutlu bir go-
rlintli sunar. Bu cihazin yayginlasmasi, binokiiler goriisiin sanattaki estetik
potansiyelini daha da giin yiiziine ¢ikarmistir. Bu teknik, giiniimiiz dijital
sanatlarinda ve sanal gergeklikte siklikla kullanilmaktadir ve izleyicilere
daha derin ve siiriikleyici bir deneyim sunmak amaciyla tercih edilmekte-
dir (Arnheim, 1974).

Sanatin derinlik ve ii¢ boyutluluga yonelik bu tekniksel evrimi, yal-
nizca izleyiciyi diiz bir iki boyutlu yiizeyin 6tesine tasimakla kalmaz, ayni
zamanda onlar1 mekansal derinlik ve ¢ok boyutlu algi deneyimleriyle bu-
lusturur. Bu da sanatcilara, fiziksel bir alanin 6tesinde gorsel bir gergeklik
yaratma imkén1 sunar. Binokiiler goriis ve diger derinlik yaratma teknikle-
ri, sanatgilara izleyicilerin ilgisini ¢ekebilecek ¢ok katmanli kompozisyon-
lar olusturma firsat1 verir ve bdylece sanatsal ifadenin sinirlarini genisletir.
Ayrica, hava perspektifi gibi faktorler de atmosferin derinlik algisina olan
etkisiyle bu tekniklere ek bir boyut kazandirir. Hava perspektifi, 6zellikle
uzak nesnelerin atmosferik etkilerle nasil goriinmesi gerektigini anlatir-
ken, binokiiler goriisle birlestirilerek daha gercekgi ve etkileyici gorsel al-
gilar yaratir.

2. MONOKULER GORUS VE ESTETIiK OZELLIiKLERi

Monokiiler goriis, gorsel alginin temel bilesenlerinden biri olarak, tek
bir gozle elde edilen perspektifi ifade eder. Bu bakis agisi, izleyiciye de-
rinlik algisinin sinirli oldugu, iki boyutlu bir diizlem iizerinde yogunlagmis
ve odaklanmig bir deneyim sunar. Monokiiler goriis, 6zellikle sanat eser-
lerinde kullanilan ¢esitli tekniklerle izleyicinin algisal deneyimini zengin-
lestirir.

Monokiiler goriisiin temel 6zellikleri arasinda sinirhi derinlik algisi,
perspektif kullanimi ve odaklanma yer alir. Smirli derinlik algisi, tek bir
gozle elde edilen bilgilere dayanarak sekillenir. Bu durum, izleyiciye de-
rinlik hissinin belirli unsurlar—ornegin renk, konum ve ayrint1 gibi—ara-
ciligiyla olusturulmasini saglar. Monokiiler goriis, 6zellikle lineer perspek-
tifin uygulanmasi yoluyla derinlik yanilsamalar1 yaratmada kritik bir rol
oynar. Sanatgilar, tek bir odak noktasi kullanarak ¢izgilerin ve formlarin
yonlendirilmesiyle izleyiciye derinlik hissi kazandirabilirler. Ronesans
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doneminde bu teknik, Filippo Brunelleschi’nin perspektif iizerine yaptig
caligmalarla sistematik bir sekilde gelistirilmistir (Kemp, 1990, s. 45).

Sanat eserlerinde monokiiler bakis, izleyiciyi belirli bir noktaya yon-
lendirerek yogun bir gorsel deneyim sunar. Bu durum, izleyicinin dikkatini
belirli unsurlara ¢ekerek, eserle olan etkilesimini derinlestirir. Monokiiler
goriigiin tarihsel gelisimi, sanat tarihinde 6nemli bir doniim noktasidir. R6-
nesans donemi, perspektifin sistematik bir sekilde ele alindig1 ve derinlik
hissinin sanat eserlerinde merkezi bir rol {istlendigi bir donem olmustur.
Bu donemde, monokiiler perspektif kullanarak goérsel kompozisyonlarin
iic boyutlu bir alan hissi vermesi saglanmistir. Dénemin 6nemli sanatci-
larindan Leonardo da Vinci, iki boyutlu yiizeylerde derinlik yaratma ko-
nusunda onemli katkilarda bulunmus ve izleyiciye gercekei bir deneyim
sunan eserler iiretmistir (Arnheim, 1974, s. 189).

Monokiiler bakis, sanat eserlerinde ¢esitli sekillerde kullanilarak izle-
yiciler iizerinde estetik ve duygusal etkiler yaratir. Manzara resimlerinde,
monokiiler perspektif uzaklik ve derinlik algisini1 giiclendirmek amaciyla
siklikla tercih edilir. Ornegin, daglar ve vadiler tek bir odak noktasindan
gosterilerek derinlik hissi pekistirilir. Portrelerde ise monokiiler bakis, bi-
reyin yiiz ifadesi ve detaylariin 6n plana ¢ikmasini saglar, boylece izleyi-
cinin dikkatini portredeki ana unsura yonlendirir. Ayrica, trompe-1’ceil gibi
0zel tekniklerle yapilan bilingli kullanimlar, g6z yanilmalarini artirarak iki
boyutlu yiizeyde daha belirgin bir derinlik hissi olusturur (Harrison, 2001,
s. 102). Monokiiler bakis agisinin sagladigi yogun algi, izleyiciyi yanilta-
rak eserin gercek bir nesne gibi algilanmasinit miimkiin kilar.

Monokiiler bakis, cagdas sanat eserlerinde de 6nemli bir yer tutmakta-
dir. Ozellikle dijital sanat ve sanal gergeklik uygulamalari, bu bakis agisini
zenginlestirerek izleyicilere yeni deneyimler sunmaktadir. Ornegin, sanatgi
James Turrell’in Roden Crater adl1 eseri, izleyiciyi 151k, golge ve perspek-
tif arasindaki iliskiyi kesfetmeye davet eden bir deneyim sunarken, meka-
nin 151k ve atmosfer kosullarint manipiile ederek monokiiler bakis agisinin
sagladig1 derinlik yanilsamalarimi izleyiciye etkili bir sekilde aktarir.

Eser ayn1 zamanda, izleyicinin mekanla etkilesimini ve derinlik algi-
sint yeniden sekillendirir. Arizona’da bulunan eski bir volkanin i¢ine inga
edilen bu sanat enstalasyonu, 151k ve mekan iligkisini kesfederek izleyicile-
rin doga ve 1sikla ilgili algilarini degistirmeyi amagclar. Bu eser, monokiiler
bakis acisinin derinlik ve perspektif algisini etkileyen 6nemli bir 6rnektir.
Eser, tek gozle algilanan 151k ve sekiller lizerinden, giindiiz ve gece 151gmin
degisimini hissederek yogun bir gorsel deneyim yaratirken, genis gokyii-
zll manzarasi1 ve mekanin sundugu farkli perspektifier, derinlik ve genislik
hissini pekistirerek izleyiciyi zamanin fiziksel ve astronomik akisini dog-
rudan hissetmeye yonlendirir.
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Cl

Gorsel 1 (a, b, ¢, d): James Turrell, Roden Crater, 1977 'den giiniimiize (devam
ediyor), Land art, Arizona, ABD, all images © James Turrell, (projeden farkli
gorseller)

Bir diger etkili 6rnek, Olafur Eliasson’in The Weather Project (Hava
Durumu Projesi) adli eseridir. Proje, dev bir yapay giines 15181 ve sis bulutu
yaratarak izleyicilerin atmosferi ve gevreyi yeniden algilamalarim sagla-
mustir. Eliasson, mekanin 151k, hava durumu ve doga ile nasil etkilesimde
bulundugunu gozler oniine sererken, monokiiler bakis agisini kullanarak
derinlik yanilsamalar1 yaratir.

a b

Gorsel 2 (a, b): Olafur Eliasson, The Weather Project, 2003, Monofrekans 1stk-
lar, projeksiyon folyosu, pus makineleri, ayna folyosu, aliiminyum, iskele, Tate
Modern, London —Photo: Tate Photography (Andrew Dunkley & Marcus Leith)
ve Olafur Eliasson
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The Weather Project, 2003 yilinda Londra’daki Tate Modern’in Turbi-
ne Salonu’nda gergeklesen gosterimde sunulmustur. Bu mekana 6zgii ens-
talasyonda, giines yanilsamasi yaratmak igin yari dairesel bir ekran, aynali
bir tavan ve yapay sis kullanilmigtir. Ayna folyoyla kapli aliiminyum g¢erge-
veler tavandan sarkitilarak salonun hacmini gorsel olarak iki katina ¢ikaran
dev bir ayna yaratilmis, ayrica uzun kenar1 aynali tavana bitisik, uzak du-
vara monte edilmis yar1 dairesel ekran, odaya yayilan yapay sisin i¢inden
goriilen devasa bir i¢ mekan giin batimimnin goriintiisiinii olusturmustur.
Ziyaretgiler salonun uzak ucuna yiiriiyerek gilinesin nasil insa edildigini
gorebilirken, ayna yapisinin tersi miizenin en {ist katindan izlenebilmistir
(Eliasson, 2003).

3. BINOKULER GORUS VE ESTETIK OZELLIiKLERI

Binokiiler goriis, insanin iki goziinii kullanarak elde ettigi derinlik al-
gisini ifade eder. Bu bakis agisi, gozlerin birbirine yakin konumlanmasi
sayesinde, izleyiciye {i¢ boyutlu bir algi sunar. Binokiiler goriis, 6zellikle
gorsel sanatlarda derinlik ve mekan algisini artirmada 6nemli bir rol oynar.
Iki goz araciligiyla elde edilen gorsel bilgiler, beyinde birleserek daha zen-
gin ve gercekei bir deneyim yaratir.

Binokiiler goriisiin temel 6zellikleri arasinda derinlik algisi, stereosko-
pik gérme ve ii¢ boyutlu mekan hissi yer alir. Iki gdziin birlikte ¢aligmast,
beynin iki farkli agidan gelen bilgileri birlestirmesine olanak tanir. Bu sii-
reg, izleyicinin gevresindeki nesnelerin konumunu, boyutunu ve uzakligini
daha dogru bir sekilde anlamasini saglar. Binokiiler goriis, sanat eserlerin-
de derinlik hissini artirmak icin siklikla kullanilmaktadir. Ornegin, bircok
sanatgi, iki gozle algilanan derinligi yansitmak amaciyla kompozisyonlari-
n1 bu bakis agisiyla olusturur (Murray, 2011, s. 56).

Sanat tarihi incelendiginde, binokiiler goriisiin kullanimi1 Ronesans
donemine kadar uzanir. Bu donemde sanatcilar, perspektif tekniklerini
gelistirirken, iki gozle algilama yeteneginden faydalanmiglardir. Leonar-
do da Vinci, binokiiler goriisiin 6nemini vurgulayarak, derinlik hissinin
yaratilmasinda bu teknikten yararlanmistir. Da Vinci’nin eserlerinde, 151k
ve gOlge kullanimi, izleyicinin derinlik algisini artirmak icin etkili bir arag
olarak kargsimiza ¢ikar (Gombrich, 2000, s. 213).
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Gorsel 3: Sir Charles Wheatstone in Stereoskop ¢alismalarindan, Wheatsto-
ne 'nin aynali teleskop tasviri, 1838

Stereoskopun icadi, binokiiler goriisiin sanat uygulamalarinda dnemli
bir doniisiim yaratmistir. Stereoskop, iki ayr1 goriintiiyli birlestirerek izle-
yiciye li¢ boyutlu bir deneyim sunar. Bu cihaz, izleyicilerin derinlik algisi-
n1 giiclendirir ve onlarin sanat eserleriyle etkilesimini derinlestirir (Wade
& Swanston, 2013, s. 92). Stereoskopik (derinlikli fotograf) goriintiiler,
yalnizca sanat alaninda degil, ayn1 zamanda bilimsel aragtirmalarda da de-
rinlik algisinin incelenmesi amactyla kullanilmstir.

Binokiiler goriisiin sagladigi ii¢ boyutlu algi, modern sanat ve dijital
sanat uygulamalarinda da yaygm bir sekilde kullanilmaktadir. Giiniimiizde
sanal gerceklik (VR) ve artirllmis gergeklik (AR) teknolojileri, binokiiler go-
rlisii kullanarak izleyicilere daha derin ve siiriikleyici deneyimler sunmakta-
dir. Bu teknolojiler, izleyiciyi sadece pasif bir gozlemci olmaktan ¢ikararak,
esere daha aktif bir katilimci haline getirir (Arnheim, 1974, s. 215).

Adelbert Ames’in Ames Odasi, gorsel algiy1 etkileyen ve yanilsama-
nin nasil ¢alistigini gosteren 6nemli bir 6rnektir. Bu oda, gézlemcinin ba-
kis agisina bagli olarak deformasyonla algilanir. Binokiiler goriis (iki goz-
le derinlik algis1) kayboldugunda, yani derinlik hissi ortadan kalktiginda,
monokiiler bakis one ¢ikar. Belirli bir a¢idan bakildiginda, oda ‘normal’
gibi goriinebilir, ancak duvarlar, tavan ve zemin egik ve bozulmus bir ya-
piya sahiptir. Bu da gézlemcinin, odadaki nesneleri farkli boyutlarda ve
mesafelerde gérmesine yol agar. Ames Odasi, perspektifin ve bakis aci-
smin algiy1 nasil yaniltict bir sekilde degistirdigini gosterir (Kaya, 2023,
s. 40-41). Bu gibi tekniklerle, sanatc¢ilar, izleyicinin algisini, gercekligin
Otesine tasiyarak, hayal edilen ve arzu edilen bir gerceklik anlayigina yon-
lendirecek etkiler yaratirlar (Kocalan ve Tung, 2024, s. 844).
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4. SANATTA TARIHINDE MONOKULER VE BiNOKULER
GORUS VE ORNEK ESERLER

Sanatcilar i¢in {i¢ boyutlu uzamin gorsel temsili, tarihsel siirecte bii-
yiik bir dneme sahip olmustur. Ozellikle Rénesans dénemi, bu temsili an-
lamada ve kullanmada 6nemli bir doniim noktasi olusturmustur. Sanatin
temel 6geleri olan ¢izgi, form, renk, ton, bigim ve doku gibi unsurlar, uza-
min gorsel temsiliyle paralel bir sekilde ele alinmig ve sanatin evriminde
kilit bir yer tutmustur. Bu donemde, perspektifin kesfi ve matematiksel
temellere dayali olarak uzamin dogru bi¢cimde temsil edilmesi, sanatgilara
daha once goriilmemis bir gerceklik algis1 kazandirmigtir. Monokdiler ve
binokiiler bakis acilar1 arasindaki farklar1 anlamak, Ronesans sanatgilari-
nin derinlik algisini ve perspektifi nasil ele aldiklarini kavrayabilmek i¢in
kritik bir 6neme sahiptir.

Sanat¢ilar, mekanin derinligini ve ii¢ boyutlulugunu yaratmak ig¢in
goziin gorsel sinyalleri nasil isledigine dair bilgiye dayanan teknikler kul-
lanirlar. Ornegin, linear perspektif (dogrudan gdzlemle elde edilen bir de-
rinlik yanilsamasi), ¢izgilerin paralelliklerinden ve uzakliklarindaki degi-
simlerden faydalanarak bir mekanin ii¢ boyutlu hissini olugturur. Havada
perspektif ise atmosferdeki partikiillerin etkisiyle uzaktaki objelerin daha
soluk ve daha mavi goriinmesi ilkesine dayanir. Bu, gorsel sistemimizin
derinligi algilama bi¢iminin bir yansimasidir.

Sanat agisindan bu anlayis, sadece teknik bir bilgi degil, ayni1 zamanda
bir ifade bi¢imi olusturur. Sanatgilar, derinlik ve mekan algisini eserlerinde
nasil yaratacaklarini bilmek, onlarin izleyiciyle daha giicli bir gorsel ve
duygusal baglanti1 kurmalarini saglar. Sanatsal temsil, yalnizca gorsel bir
beceri degil, ayn1 zamanda insanin ¢evresine, kendisine ve diinyasina dair
igsel bir kesif siirecidir. Dolayisiyla, derinlik yanilsamasini anlamak ve
bunu kullanmak, sanat¢inin gorsel bir anlat1 yaratma giiciinii derinlestirir.

Sanat, yalnizca nesneleri yansitmak degil, ayn1 zamanda insanin bu
nesneleri nasil deneyimledigini ve onlari i¢sel diinyasinda nasil anlamlan-
dirdigin1 da gdsterme cabasidir. Gorsel alginin biyolojik ve psikolojik te-
mellerini anlamak, sanat¢inin mekan, 151k, renk ve sekil gibi 6geleri daha
bilingli ve etkili bir sekilde kullanmasina olanak tanir. Bu baglamda, de-
rinlik tekniklerinin evrimi, sanat¢inin insan algisini ve duyularini ne kadar
derinlemesine kavradiginin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Monokiiler bakis, tek gozle bakildiginda elde edilen diiz bir goriintiiye
dayalidir ve genellikle iki boyutlu diizlemde uzami temsil etmek i¢in kul-
lanilmigtir. Perspektifin gelismesiyle birlikte, bu bakis agisi, gergege daha
yakin bir yansima yaratma amaciyla ii¢ boyutlu bir alg1 olugturmanin araci
haline gelmistir. Buna karsin, binokiiler bakis, iki gozle elde edilen derinlik
algisini ifade eder. Ronesans sanatgilari, insan goziiniin farkli agilarindan
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gelen gorsel verileri birlestirerek, derinlik ve perspektifi dogru bir bigimde
temsil etmeye yonelik teknikler gelistirmistir.

Ronesans sanatgilari, uzami sadece arka plan 6gesi olarak degil, eserin
biitiinsel yapisinin bir parcasi olarak ele almislardir. Perspektife dair yapi-
lan arastirmalarin arttig1 bu donemde, uzami dogru sekilde algilamak ve
gorsel olarak temsil etmek, sanatgilar i¢in daha da kritik bir hale gelmistir.
Monokiiler bakisin matematiksel temelleriyle, binokiiler bakisin yaratti-
g1 derinlik algisini birlestirerek, izleyiciye daha gergeke¢i ve dinamik bir
gorsel deneyim sunmuslardir. Bu baglamda, Ronesans sanatcilari, insan
gdzlinlin diinyay1 algilama bicimini anlamaya g¢alismis ve bunu sanatsal
iiretimlerine yansitmaya 6zen gostermislerdir.

Ronesans donemi, perspektifin sanatta sistematik bir sekilde ele alin-
maya baglandig1 ve {i¢ boyutlu bir derinlik algisinin gérsel kompozisyonun
merkezine yerlestirildigi bir donem olarak one ¢ikar. Bu alandaki énemli
isimler, 6zellikle Filippo Brunelleschi ve Leonardo da Vinci gibi sanatgi-
lar, perspektifin teknik altyapisini gelistirerek, monokiiler bakis agisiyla
elde edilen tek odakli derinlik algisini sanat eserlerine basarili bir sekilde
yansitmiglardir. Bu gelismeler, sanatginin izleyiciyi eserin igine ¢ekmesine
ve iki boyutlu bir yiizeyde derinlik hissini yogun bir sekilde yasatmasina
olanak tanimistir (Pirenne, 1970).

Monokiiler ve binokiiler goriig, sanatta estetik bir arag olmanin ote-
sinde, teknik uygulamalarin gelismesinde de kritik bir rol oynamustir. Sa-
natgilar, bu iki bakis agisim1 kullanarak, izleyicinin algisin1 yonlendirme,
derinlik yaratma ve mekani anlamlandirma konusunda yenilik¢i teknikler
gelistirmistir. Monokiiler goriis, sanat eserlerinde belirli bir perspektif ve
odak noktasi olusturmak amaciyla kullanilir. Tek gdzle algilanan bu pers-
pektif, sanatcilara derinlik yanilsamalar1 yaratma imkani sunmustur. Rone-
sans doneminde, Brunelleschi’nin tek noktali perspektif yontemi, sanatci-
lara tek bir odak noktasina odaklanarak, izleyicinin bakis agisini etkileyen
kompozisyonlar yaratma firsati tanimistir. Bu teknik, resim yiizeyine ii¢
boyutlu bir derinlik hissi kazandirmak i¢in 6nemli bir ara¢ haline gelmistir
(Pirenne, 1970).

Raphael’in The School of Athens (1511) adli eseri, Ronesans donemi
perspektifinin en 6nemli drneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanatci, tek noktali perspektif kullanarak izleyicilere derinlik yanilsamasi
sunar. Eserde, Platon ve Aristoteles’in figiirleri merkeze yerlestirilmis ve
bu figiirlerin etrafinda bir kompozisyon olusturulmustur. Raphael, yapi-
nin mimari 6gelerini kullanarak mekansal derinlik yaratmis ve izleyicinin
bakisini ana figiirlerin etrafinda doénen bir bakis agisina yonlendirmistir.
Bu yaklasim, izleyiciye merkezi bir deneyim sunarak monokiiler goriigiin
etkisini vurgular. Perspektifin matematiksel ve sanatsal bir kombinasyonu
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olan bu eser, ayn1 zamanda Ronesans’1n bilgi ve diisiince simgelerini gor-
sellestiren bir ¢aligma olarak dikkat ¢eker (Kostof, 1995, s. 292-293).

Gorsel 4: Raffaello Sanzio, Atina Okulu, 1509—1511, Fresk, 500 cm % 770 cm,
Vatikan Miizeleri, Vatikan

Leonardo da Vinci’nin Son Aksam Yemegi adli eseri, monokiiler
perspektifi ustaca kullanan énemli bir drnek olarak 6ne ¢ikar. Bu eserde,
perspektifin merkezdeki Isa figiiriine dogru yogunlasarak, derinlik etkisi
artirllmigtir. Sanatgi, ¢esitli kompozisyon 6geleriyle izleyicinin dikkatini
belirli bir noktaya odaklamis ve derinlik hissini giiclendirmistir (Gage,
2006). Claude Monet’nin Impression, Sunrise adli eseri ise 151k ve renk
kullanimiyla monokiiler perspektifin etkisini gosteren baska bir 6nemli 61-
nektir. Monet, belirli bir odak noktasinda yogunlasarak izleyiciye duyusal
bir deneyim sunmus ve derinlik algisim artirmistir (Bishop, 2012).

Monokiiler goriisiin diger 6nemli bir uygulamas: ise 151k ve renk kul-
lanimidir. Sanatgilar, tek gozle algilanan perspektif {izerinden 15181n yonii-
nii ve renk gecislerini ustaca kullanarak derinlik hissini pekistirmislerdir.
Ozellikle izlenimcilik akimmin sanatgilari, bu bakis agisini derinlemesine
kullanarak izleyicilere dinamik bir gorsel deneyim sunmuslardir.

Binokiiler goriis ise, derinlik hissini daha karmasik ve ¢ok boyutlu
kompozisyonlar yaratmak i¢in kullanilir. Bu bakis agisi, stereoskopik ve
ii¢ boyutlu goriintiilerin yaratilmasina olanak tanir. Binokiiler algi, izleyi-
cinin mekana yonelik algisini derinlestirirken, ayni1 zamanda esere katilim



Plastik Sanatlar Alaninda Arastirmalar ve Degerlendirmeler - 85

hissi kazandirir (Wade & Swanston, 2013). Gelistirilen stereoskopik fo-
tograflar, binokiiler bakis agisinin somut bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar.
Bu fotograflar, izleyicinin iki farkli perspektiften bakarak derinlik algisini
deneyimlemesini saglar. David Brewster’in 1850’lerde {irettigi stereosko-
pik goriintiiler, izleyicilerin gorsel deneyimlerini zenginlestirirken derinlik
hissini arttirmistir (Gage, 2006; Wade & Swanston, 2013).

Caravaggio’nun The Calling of Saint Matthew (1599-1600) adl1 ese-
ri, chiaroscuro teknigi ile monokiiler goriisiin etkili bir birlesimini sunar.
Eserde 151k ve gblge arasindaki kontrast, derinlik yanilsamasi yaratirken,
figiirlerin 6ne ¢ikmasina olanak tanir. Caravaggio, izleyicinin dikkatini be-
lirli bir noktada odaklayarak olayin dinamik yapisini ve figiirlerin psiko-
lojik durumlarini 6n plana cikarir. Monokiiler perspektif, karakterlerin ve
mekanin birbirleriyle olan iliskisini agiklamak icin etkili bir ara¢ olarak
kullanilir ve bu teknik, izleyicinin gorsel deneyimini daha yogun hale geti-
rir (Harris, 1999, s. 292-294).

Vincent van Gogh’un Starry Night (1889) adli eseri, monokiiler ve
binokiiler gdriisiin bir birlesimini sunan dikkat ¢ekici bir ¢alismadir. Van
Gogh’un renkli firga darbeleri ve dalgali formlari, izleyiciye derinlik hissi
verirken ayn1 zamanda hareket ve enerjiyi yansitir. Ancak, bu eserin at-
mosferi binokiiler algi ile daha zengin bir deneyim sunar; iki gozle goriilen
bu hareket, izleyicinin duyularina hitap eder. Van Gogh, izleyiciyi gokyii-
ziiniin karmasasina ¢ekerken, monokiiler bakis agisiyla da izleyicinin be-
lirli alanlara odaklanmasini saglar. Bu, hem gorsel hem de duygusal agidan
giiclii bir etkilesim yaratir (Schapiro, 1978, s. 45-47).

Edward Hopper’in Nighthawks (1942) adl1 eseri, monokiiler perspek-
tifin mekanin algis1 iizerindeki etkisini vurgular. Hopper, diner i¢indeki
figtirleri belirli bir noktadan gérme imkéani sunar, bu da sahnede bir icsel
yalmzlik duygusu yaratir. Monokiiler goriis, izleyicinin dikkatini sahnenin
onemli 0gelerine odaklar ve figlirler arasindaki bosluk hissi, gerilimli bir
atmosfer yaratir. Binokiiler alg1 ise mekanin derinligi ile figiirlerin etkilesi-
mini gozler Oniine serer, boylece izleyiciye daha genis bir perspektif sunar
(Baker, 2000: 60-62).
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Gorsel 5: Edward Hopper, Nighthawks, 1942, Tuval iizerine yagl boya, 84 cm %
152,4 cm, The Art Institute of Chicago, Chicago, ABD

Ote yandan, Kocalan’in (2024, s. 21) belirttigi gibi bilim ve teknoloji,
sanatsal Uretimlerin yeni bir ger¢eklik anlayisini sorgulamasina ve izleyi-
ciye farkli bakis agilari sunmasina olanak tanir. Bu baglamda, Yayoi Kusa-
ma’nin Infinity Mirror Rooms (1965, gliniimiiz) eseri, giiniimiiz sanatinda
binokiiler goriisiin etkileyici bir 6rnegini sunar. Kusama, bu ¢alismasinda
izleyicilerin mekanda kaybolma hissini deneyimlemelerini saglar. Ayna-
lar ve noktalar kullanarak, izleyiciyi g¢evreleyen bir evren yaratir ve her
iki gozle algilanan derinlik hissi sunar. Bu etkilesim, izleyicinin hem igsel
hem de digsal bir diinyada yolculuk yapmasina olanak tanir. Binokiiler ba-
kis agis1, mekanin smirlarin1 agsma duygusu yaratirken, izleyicinin gorsel
algisini zenginlestirir ve sanatla etkilesimini derinlestirir (Chiu, 2017: 62-
79).
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Gorsel 6. Yayoi Kusama, Infinity Mirrored Room, 2013, Milyonlarca stk yili
uzakta kalan ruhlar calismasi

Bu ornekler, monokiiler ve binokiiler goriislerin sanat tarihinde na-
sil farkli donemlerde kullanildigini ve izleyici iizerindeki etkilerini agikca
gosterir. Sanatcilar, her iki bakis agisini farkli teknik ve yontemlerle bir-
lestirerek, sanat eserlerini daha zengin ve derinlemesine bir deneyim hali-
ne getirmiglerdir. Bu siireg, izleyicinin gorsel algisini ve diinyay1 anlama
bi¢imini doniistiirerek, sanatin giiciinii artiran 6nemli bir faktor olmustur.

5. SONUC

Monokiiler ve binokiiler goriis, sanatta gerceklik algisinin olusturul-
masinda ve izleyicinin gorsel deneyiminin sekillendirilmesinde temel bir
oneme sahiptir. Bu arastirma, monokiiler ve binokiiler goriislerin sanattaki
estetik ve teknik etkilerini incelemis ve bu iki bakis ag¢isinin tarihsel siire¢
icerisindeki gelisimini ortaya koymustur. Monokiiler goriis, odaklanmis ve
yogun bir perspektif sunarak derinlik yanilsamasi yaratirken, binokiiler go-
rilis, iki goziin sagladig1 derinlik hissi ile daha katmanli, daha gercekei bir
gorsel deneyim sunmaktadir. Bu iki bakis agisinin sanatta birlikte kullanil-
masi, sanat¢ilara daha genis bir ifade imkéani saglamis ve estetik anlamda
onemli bir doniligiim yaratmustir.

Ronesans doneminde baslayan perspektif anlayisinin gelisimi, 6zel-
likle monokiiler goriisiin kullaniminin derinlik yanilsamalar1 yaratmada-
ki roliiyle ivme kazanmis ve zamanla modern sanat uygulamalarinda bu
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tekniklerin farkli bigimlerde siirdiiriildiigii gézlemlenmistir. Giiniimiizde
dijital sanat ve sanal gergeklik gibi yenilikg¢i tekniklerin ortaya ¢ikmasi, bu
iki bakis acisinin estetik ve teknik potansiyelini daha da zenginlestirmistir.
Monokiiler ve binokiiler goriislerin bir arada kullanilmasi hem sanatin ya-
ratim siirecinde hem de izleyici tarafindan yapilan yorumlama ve algilama
stireclerinde biiyiik bir rol oynamaktadir. Sanatcilar, izleyicinin dikkatini
cekmek ve derinlemesine bir alg1 yaratmak i¢in bu teknikleri ustaca har-
manlayarak, izleyicilerin mekani algilama bigimlerini etkileyen yenilik¢i
yaklagimlar gelistirmektedir.

Sonug olarak, monokiiler ve binokiiler goriislerin sanattaki rolii, yal-
nizca gorsel bir deneyim sunmakla siirli kalmaz; ayn1 zamanda izleyici-
nin sanatsal duygularini, diisiincelerini ve algilarint sekillendiren énemli
bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki perspektifin bir araya gel-
mesi, izleyicilerin sanat eserleriyle daha derin bir bag kurmalarina imkan
tanirken, sanatin ifade giiciinii ve etkisini artirmaktadir. Gelecek donemde,
teknolojik gelismeler ve yeni sanat formlarinin ortaya ¢ikmastyla birlikte,
monokiiler ve binokiiler goriisler tizerinden yaratilacak eserlerin izleyiciy-
le etkilesimi ve algi deneyimi iizerine daha fazla kesif yapilmasi beklen-
mektedir. Bu siirec, sanatin dinamik yapisini ve degisen algilarin zenginli-
gini daha iyi anlamamiza olanak saglayacaktir.
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GIRIS

Mekan kavrami bir sorunsal olarak sanatin ge¢misten giiniimiize en
onemli tartigma konularindan biri olmustur. Gergegi arayan ve ona ulasmak
icin gergek disilik {izerinden temellenen resim sanati, bu sorunu ¢oziimle-
mek icin ¢esitli yollara bagvurmustur. S6zgelimi perspektifin kullanimu,
diinyevi olanin temsili alanda yansitilmasi (ayna kullanimi), reel ve irre-
el doniistiirmelerle gerceklestirilen mekanin sanat nesnesini iceren degil
kendisinin sanat nesnesine doniistiiriilmesine kadar giden uzun bir siireci
imlemektedir. Resimde kurgulanmig 6ykiiyle anlatilmaya calisilan mekan
sorunsali, i¢erisinde yeralan bir dizi kodlamalarla, donistiiriilen nesnenin
diizenlenmesi ve zaman zaman birbiri i¢ine ge¢cmis yerler bi¢iminde anla-
tilara doniismektedir. Canan Beykal “Mekandan Mekan Kurgulamaya ve
Otelere...” baslikli makalesinde canlilarin mekan olmaksizin varliklarini
stirdiiremediklerini, onlarin var olma kosulunun ancak yasayabilecekleri
bir ortamin olusturulmasina baglarken, mekanin resim yiizeyi iizerindeki
varligimin bir temsil sorunu olmas1 gergegiyle karsilastirir bizleri (Beykal,
2004). 17. ve 18. yiizy1l’a iliskin egemen mekan diisiincesi bu alan1 stan-
dartlagtiran, homojenlestiren bir diislince bigimi olarak ifade edilmektedir.
Bu yaklasim cografi yerlerin, bdlgelerin biricikligini ortadan kaldirirken
yerler gibi 6zneleri de standartlastirdig1 belirtilmektedir. Michel De Cer-
teau “Glindelik Hayatin Kesfi” kitabinda mekan ve yer kavramlarina yo-
nelik tespitlerinde; ©* ... 6gelerin ortak yasam, ortak birliktelik iliskilerine
bagl olarak dagilimmin yapilmasim saglayan her diizeni bir yer olarak
tanimlanmaktadir.” (Certeau, 2009,S. 216). Y6n, hiz ve zaman degiskenle-
ri dikkate alindiginda s6z konusu olan mekandir. Mekan hareketliliklerin
kesisim noktasinda yer almaktadir. Bir hareket her zaman bir mekanin iire-
timini kosullarken buna bir dykiiyle karsilik verebilir. Tipki resimlerdeki
kurgulanmis Oykiiler gibi... Dolayisiyla anlatilar, siirekli olarak, yerleri me-
kanlara ya da mekanlar1 yerlere doniistiiren bir is gerceklestirirler. Burada
sanatcinin devreye girerek nesnelerin boslukla girdikleri iligkileri gosteren
oyunlar kurduklarn gézlenmektedir. Bu oyun yelpazesi igerisinde alan ve
yer simiflandirmasi1 yapmak ancak bu ayrisik yapinin tizerine eklemlendigi
tiirleri belirleyebilmek icin belli ol¢iitleri ve kategorileri gerektirmektedir.

Mekan, insan diisiincesinin odak noktasini olusturmaktadir her zaman.
Mekan bir yandan ‘’madde” degil iken, bir yandan da resim yiizeyinde va-
rolus i¢in gerekli mutlak kosul olmasi sebebiyle ikili bir yap1 sergiler. Bu
durum yiizeyde kimi zaman sakin ve dinginlik kimi zaman da “gerilim”
olarak ifade edilebilir. Bir nesne olarak bos ylizey bir yoniiyle “higlige” bir
yoniiyle ise en gerekli ve tlim bireyleri kapsayan “varliga” atifta bulunur.
Mekanin psikolojik olarak algilanmasi (yapilan ¢aligmalar gostermistir ki)
kompleks bir siiregten olusmaktadir. Ve bir¢ok degiskeni de igermektedir.

Algilanan diinya, herkes i¢in ortak ve tek degildir, giindelik yagsamin getir-
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digi kesifler ve gegmis deneyimlerin {irlinii olan farkli diinya goriisleri s6z
konusudur. Antik Yunan’dan bu yana mekan teorilerinin aldig1 yol carpici-
dir. Bir boyutuyla, insan1 merkeze koyan mimarlik diisiincesiyle baslayan
bu siirecte stabil ve tek bir mekan algisindan so6z edilirken simdi de esnek
ve ¢ok boyutlu mekan anlayisina kadar gelindigi goriilmektedir. Diger bo-
yutuyla diigiindiigiimiizde 6znel ve psikolojik bir kavram olan diissel alan
tipolojisinden bahsedersek, bu algilama bi¢imi igerisinde fantastik mekan,
imgesel mekan, gizemli mekan gibi c¢esitlilik ile karsilagtigimiz gozlen-
mektedir.

Mekan konusu ¢esitliligini psiko-patolojik mekan algisi icerisinde ay-
riks1 bir yapida ele alacak olursak oncelikle algisal mekan, insanin birey
olarak kimligine 6zgii bir durumu yansittig1, varolugsal mekanda ise insan1
sosyal ve kiiltiirel biitiinliige ait kilan bir alandan s6z etmek gerekmektedir.
Bu nedenle algisal ve varolussal boyut tanimlamalari, psikolojik mekan
algisina yonelik kavramlari olusturmaktadir. Diigsel mekan, algisal meka-
nin hayal giicii ile iglenmis halidir, algisal mekan {izerine kurgulanir, 6z-
nel ve benmerkezci mekandir. Fiziksel mekan ve 6znenin ruhsal katilimi
ile olusur. Mekan ile ilk kisisel algilama siireci sonunda kurulur. Algisal
mekan, siire¢ acist olan diissel mekandan 6nce gelen adimdir ve olusumu
baz1 prensiplere bagli oldugu kadar, ayn1 zamanda kisisel 6zellikler, anilar
ve deneyimler gibi olgularla diisiiniildiiglinde 6znel bir durumu da i¢inde
barmdirir.

DUSSEL MEKAN

Caligmanin bu asamasinda diis alanlarinin mahrem gergekligi ile dis
gerceklikleri anlamlandirma ve bir araya getirme cabalari olarak ele alaca-
g1miz diis nesnelerine yonelik ¢ozliimlemeler yapmak, psikolojik yasantila-
rin gizli organlarini olusturmak amaglanmaktadir. Bu “nesneler” ve bunlar
kadar degerlendirilmis bazi bagka nesneler olmasaydi sanatg1 diissel alanin
mahrem yagamini belki de bu kadar gizemli kilmayacakti. Diis alanlarinda
yani mekanlarda yer alan karsitliklar {ist iiste y1g1ldiginda her sey daha da
canl ve hareketlidir. I¢inde barindirdigi imgeler gegmisimizin varliklari-
na yerlestirildigi i¢-dis mekana siiriiklenisimizin diissel oykiisii gibidir. Bu
kavramlarla ele alindiginda siradan olmaktan ¢ikan ve somut anlamlar ka-
zanan bu bosluk, bir ¢ocugun ruhuna gémiilmiis imgelerin ¢arpici sekilde
yeniden nasil anlamlandigina taniklik eder gibidir. Burada i¢ mekanda yer
alan her sey farklilasir, cogalir buradaki nesneler mahremiyetle ve incelik-
leriyle doludur. D1s mekanda ise sonsuzluga veya dogaya acilan pencere
icinde barindirdig fiziki kosullarla (yapisiyla) bazi renkleri maskeler, gii-
riiltiileri bogar gibidir. Fransiz felsefeci Gaston Bachelard; I¢ mekandaki
yasanan tiim imge yigmlariin, dig mekandaki etkinin varlig1 azaldikga,
biitiin mahremiyet degerlerine sahip esyalarin ¢arpiciliginin siddetli bir se-
kilde arttigin1 belirtmektedir. (Bachelard, 2008, S.32).
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Dis mekanin getirdigi tekinsiz durumlar bazi paradokslar1 da berabe-
rinde tasir. Kendini giivende hissetmeyen sanat¢1 diislerinin pesine diismek
icin harekete gegmektedir. Sinirsiz mekanlari uyandirdigr tekinsizlik duy-
gusunu bagka hi¢bir sey bize sessizlik kadar veremez. Bu sessizlik, icine
girdigimiz de olusan anlik giiriiltiiler ile her yone uzayip giden gorsel algi
alanini renklendirir gibidir. Bunu bir tiir sessel bedene benzetebiliriz. Gii-
riiltii olmadigindaysa bu alan tiimiiyle yalinlasir, sessizlik sonsuzlugu im-
lerken derinlik ve smirsizlik duygusu insan1 sarmaktadir. Resmin karsisinda
izleyiciyi istila eden bu alan, hem dinginligin hem de huzursuzluk yaratan
bir gerilimin nedeni olabilir. Bu alan kendini bir varlik gibi kabul ettirmek-
tedir. Mekanin zamanla sikistigini gézlemlediginiz ya da betimlendigini
diislindiiglimiiz sanat¢1 merkeze aldig1 i¢c mekandaki giiclii imgelem nede-
niyle bireyin dramii daha etkili bir duruma getirmistir. Ote yandan somut
olgularla ilgilenen sanat¢1 bu dili her tiirlii kendi yalnmizligina kapanmis
bir insanin korkusuyla dile gelen psikolojik gerceklige indirgeme yoluna
gidecektir. Sanatginin, i¢c mekani bireyin mahremiyetini yogunlastirmasi
ve korunmasi gereken bir yer olarak kabul etmesi gerekmektedir. Boylece
onlimiizde, her tiirlii ussalligin disinda diigsellik alan1 agilir. Bu durum ba-
sit bir yeniden sunus olarak tanimlanabilir. Bazen sanat¢i bulundugumuz i¢
mekanin sikistigini bazen de biiylidiigiinii ve yayildigini hissettirmek i¢in
bu yola bagvurur. Bu da yayilma sirasinda resme daha az yon veren diis-
lemler gerektirir. Sanat¢inin iginde bulundugu ruh haline gére bu alan uzar
ya da kisalir. Amag giiclii bir gerceklige bagli imgeye gergeklik dis1 nitelik-
ler kazandirmak. Anilarin 6tesinde diiglerin temeline gidecek olursak imge
gercegin isleviyle gercekdisinin islevinin ayni yana yonelmesi sayesinde,
gergek ile gergekdist arasindaki igbirligiyle olugsmaktadir.
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Enki Bilal, Nikopol: Secrets of The Iiminortals, Uclemesi Animasyon Go-
riinti.

Mekanin imgelemimizde yarattigi diissel mekan iizerine kurgulanan
sahneler, sanat¢inin goziinde ve ¢alismalarinda 6yle gerceklik kazaniyor ki
buna izleyici de inandirilabiliyor. Bu nedenle izleyicinin bazen bu mekan-
larin gergcek mi diis, mii? oldugu konusunda tereddiit ettiklerini gormemek
miimkiin degil. Resim igerisinde olmak buna kargin higbir yerde fiziksel
olarak bulunmamak diissel fantezinin benimsedigi de budur iste. Izleyici
olarak diislemin tam i¢indeyizdir, ama kurgulanan &ykiiniin saglamasini
yapmamiz miimkiin gériinmemektedir. i¢ mekanda simgesel anlatima yar-
dimc1 olan nesneler gercekten de mahremiyeti imler. Cevresine kayitsiz,
fiziksel gerceklikle tanimlanan nesnelerden daha yiiksek bir gergeklik
diizeyine ulagirlar. Cevrelerine yeni bir var olma gercekligi yayarlar. Bir
diizen iginde yerlerini almakla kalmay1p o diizende kendi dogaiistii varlik-
larini hissettirirler. Sanatginin her seyi yeniden yapma kaygisi her nesneye
yeni anlatilar yiiklemesi izleyiciye hissettirmeye ¢alistigi bir durumdur de-
nebilir. Ote yandan i¢ mekanda anlamsiz gibi duran ve birbirleri ile ilis-
kilendirilemeyen nesneler izleyici tarafindan 6nemli seylere doniistiikle-
rinde (yani kisisel diislemlerle birlestiginde) sanatg1 ile izleyici arasinda
kurulan ruhsal birliktelik i¢ mekanin mahremiyetinin anlamlandirilmasiyla
son derece duyarli bir gdstergeye doniisebilmektedir. i¢ mekanda yer alam
her yalin imge bir ruh durumunu agiga vurur ve mahremiyeti dile getirir
gibidir.
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MEKANIN MAHREMIYETI

I¢ mekan olgusunun incelenmesi konusu, hem birlikteligi hem de kar-
magsiklig1 iginde barindirmasi sebebiyle ayricalikli bir 5neme sahiptir. Bire-
yin mahremiyetine iligskin tiim imgelerin burada yer almasi kavramin gizini
de arttirmaktadir. Bu nedenle i¢ mekani bir takim yargilarin ve diislemlerin
etkisine sokabilecegimiz bir durum olarak ele alinarak yeterli olmayacak-
tir. Yasadigimiz mekani, yasamin tiim diyalektikleriyle uyum iginde nasil
doldurdugumuzu sdylemek gerekmektedir. Birey i¢c mekani gercekligi ve
sanallig1 i¢inde, diisiinceler ve diisleriyle yasar. Siyaset bilimci ve sanat
elestirmeni Hasan Biilent Kahraman ve sanat¢i Eser Selen’in Akbank Sa-
nat’da 2006 yunda yaymlanmis “Performans, Performativite ve Bedenin
Tanimlanma Siiregleri” baslikli yazisinda varligin bedenini uzamda algila-
ma bi¢imini su tespitlerle agiklamistir;

...Bedenin iginde yer aldig1 mekan sadece uzami da dediginiz ve ii¢
hatla dort boyutun uzayin kapsayiciligi ile sinirl degildir. Yani beden salt
uzayla ve onun bir pargasi olan noktasal, her insan i¢in algilanma boyut-
lar1 smirli olan bir uzamla kisith sayilamaz. Kuskusuz dyledir. Hepimiz
bir mekanin i¢inde yer aliyoruz. Wiittgenstein’dan etkilenerek sdyleyecek
olursak: mekanimizin sinirlan bilincimizin/diinyamizin dolayisiyla fizik
bedenimizin de sinirlaridir. Bunu sdyledigim zaman zaten bedenimi me-
kanla once 6zdeslestirmis, sonrada. kisitlamis oluyorum. Sinirlar1 digina
¢ikilamayan bir mekan bedenin olanaklarimi da belirliyor. Kaldi ki fiziksel
giicli acisindan bakildiginda beden zaten uzayin sigasi. iginde son derecede
kisithidir. Uzayin asil agildig1 yer zihindir. Mekan belli bir ddnemden bag-
layarak peyzajla bu nedenden otiirli yer degistirir... (Kahraman ve Selen,
2005, s.1).

Bu diislem derinlestik¢e derinlesir, dyle ki bellegin dtesinde animsa-
namayacak kadar eskiye uzanan bu alanda yeniden giin 15181a ¢ikmak i¢in
beklemektedir. Diisler yasamimizdaki ¢esitli konulan bir biri igine soka-
rak yeniden yasamamizi saglar. i¢ mekanin korunmus amilari dis diinyanin
(mekanin) anlarryla ayn1 tintya sahip olmayacaktir. I¢ mekana 6zgii imge-
ler, diislemi i¢inde barindirir. Diig kurani korur. Diislem kendi varligindan
dogrudan yararlanir. Dolayisiyla Gaston Bachelard’ in da “Uzamin Poeti-
kas1 ‘nda bahsettigi tizere “ ... diislemin yasandig1 yerlerde yeni bir diislem
de kendini yeniden kurar... “ (Bachelard, 2008, S.41). Burada, i¢ mekanin
insan diisiincelerini, anilarin1 ve diislerini birlestiren en biiyiik gii¢lerden
biri oldugu goriisii ortaya ¢ikmaktadir. Bu giiclin baglayici ilkesi ise diis-
lem olarak belirtilebilir. Gegmis bugiin ve gelecek i¢ mekana farkli dina-
mikler kazandirmaktadir. Cogu zaman i¢ ige giren, kimi zanlan birbirine
ters diisen ve birbirini uyaran dinailliz.mlerdir. I¢ mekan ayn1 zamanda
hem bedeni hem de rubu temsil eder. Sanat¢inin anilart mekana baglandik-
lar1 6l¢iide tutunurlar yerlerine. Gegmis yalnizliklarin tiim mekanlar i¢gii-
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diisel olarak hep yerinde durur, asla bellegimizden silinmez. Bu nedenle
sanat¢1 bunlart yeri geldikge resimlerinde i¢giidiisel olarak kullanir. Zaman
zaman sanat¢i kendini 6yle mekanlarda bulur ki buralar kisinin dislerin-
de kurgulayabilecegi insani sikan, daraltan, yer yer yalnizligim paylasan,
rahatlatan yerlerdir. I¢ mekanin varligia dis mekam da eklemek gerekir.
Insan seyleri ve bu seylerin olusumundan esinlendigi hareketlerin tiimiinii
bellegine yiikleyebilseydi ger¢cek simgeleri birbirine baglayan bir¢ok ara
etkenler bulabilirdi. D1 mekana yonelik bir yer ¢éziimlemesi ancak nes-
nelere iliskin diislemleri tanimlayarak belirlenebilir belki de. Sanatginin
digadoniik karakterlerle ilgili ¢éziimlemeleri, mahrem izlenimleri yansitict
davraniglarin psikanalitik ¢6zliimiinde zaman zaman resimsel diizleme yan-
simaktadir.

Sanatcinin bellegindeki i¢ mekan 6geleri Oylesine basittir ki, biling-
disina derinlemesine etki eden bu 6geler basit bir animsamayla betimle-
nebilecek yerdedir. Bu durumda, bunlarin bi¢imi, rengi, ince ayrimlarini
olusturmaktadir. Ogelerin her zaman kendini acik etmemeleri, bir yanlarin
gblgede birakmalari, kendilerini korumalari ilkesi onlarin mahremiyetine
baglanabilir. Bu da resimdeki gizi olusturur. Sanat¢inin izleyiciyi yonelt-
tigi giz asla kendisini nesnel olarak anlatmaz. Bu ancak yonlendirme ile
aciklanabilecek bir durumdur. Resimdeki kurgulanan gergekligi anlayabil-
mek i¢in izleyicinin diis kurmasi ya da yasanti icerigini sorgulamasi gerek-
mektedir. Nesneler lizerindeki mahremiyeti kaldirmak zaman zaman izle-
yicinin gordiigi seyleri askiya alarak anlamlandirmaya ya da yorumlama
yolundan vazgececegi diisiincesi belirmektedir. Bu nedenle izleyici goste-
rilenle arasinda bir 6zdesleyim kurma yolunu secer. Anilarina yonelen sey
psikoloji agisindan onu karmagik bir duruma dogru siiriikler. Yorumlama
dedigimiz sey aslinda burada imgenin ve an’ 1n birligi, imgelemin ve birli-
gin birbirine karigan islevselligini olusturmaktadir. Resimde mekan algisi,
sanat¢inin duygulanim ve ruhsal durumunun yansimasiyla gerceklesen bir
durumdur. Diigsel mekan algisinda gergekligin Stesinde gerceklik soyle-
mi, gergege kars1 diis ya da dis gerceklige karsi i¢ gerceklik diissel mekan
diisiincesinin u¢ noktasidir (Freud, 1991). Kurgulanan bu tip mekanlar da
izleyici dogruyu goremeyecegi sekilde korlestirilerek sanatginin bilingli
bir sekilde olusturdugu diisii yasamak zorunda birakilmaktadirlar. Iginde
diis kurulan mekanlar da, mekan diisten 6nce var olan bir olgudur, diisiin
tetikleyenidir. Dissal gerceklik (dis duyusal girdiler), kisi {izerinde bir etki
yaratir. Deneyimler ve anilar siirece dahil olduktan sonra elde edilen me-
kan sonug olarak diistiir. Bu tip diissel mekan algis1 yaratmak, mekanin
bir takim i¢ ve dig girdilerle bilingli ya da bilingsiz olarak kurgulanan ger-
cekiistii bir atmosferdir. Bu i¢ etmenler ani, deneyim, begeni ve anlik ruh
halinin yanilsamasindan olusurken, dis etmenlerin iizerine eklemlenerek
gerceklesmektedir. Sanatcinin diis kurma siireci, var olan mekanin algilan-
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masi ile baglar. Diislem ve imgelem, algilanan mekan {izerinden gidilerek
ruhsalligin ve 6znelligin degisiklikleri yapildiktan sonra olusan diigsel me-
kan artik s6z konusu fiziksel mekanin (sanat¢inin gézlemledigi) bir daha
asla ilk, ¢iplak, bos izleniminin ger¢ekliginin yakalanamayacak olusumun
da sebebidir. Fiziksel mekan kisa bir an i¢in izleyici tarafindan algilanabi-
lir, fakat diigsel mekan olustuktan sonra artik algisal mekan hep bir diissel
mekan iizerine kurgulanmaktadir.

Mekan algisini Tiirk resminin 1960 sonu ve 1970 baslarindan itibaren
ele alacak olursak, bu donem soyut resim dilinin bir 6lciide “akademikles-
meye” baslayip kismen geriye ¢ekildigi bir siirecten bahsedebiliriz. Buna
karsilik geleneksel figiir ve mekanin karsisina, biinyesinde elestiriyi ve iro-
niyi barindiran, varolussal kaygilarla diislem ve gercegin bir arada verilme-
ye calisildigi yeni figiiratif ve mekan resminin olusumu goriilmektedir. Bu
olusum siirecinde figiiriin ve mekanin, plastik ifadenin baglica 6gesine do-
niistiigi, goriiniisteki biitlinliigiine karsitlik 6ziinde parcalandigi, giindelik
referanslarinin yani sira hayali bir diizlem icerisinde ¢oziilmeye calisildig:
bir figlir ve mekan olusumu gozlemlenmektedir. 1970’11 yillarda politik
olandan ¢ok elestirel olanla, ulusaldan ¢ok evrensel olanla ilgilenildigi go-
rilmektedir. Bununla beraber Tiirk resminde a¢ik bi¢imde politik igerikli
resimler 1970-80’li yillar arsinda toplumsal ¢alkantilarin bir sonucu ayni
zamanda bir tiir sosyalist gerceklik olarak ortaya ¢ikmistir. Bu on yillik
donem, elestiri ve ironiye yer veren bir resim ile ulusal meseleleri 6ngdren
bir diger figiir resminin karsilasma alanidir. Ayrica bu donen, farkli sdylem
ve Onerilerin izleyiciye sunuldugu ve izleyici tarafindan kabul gordiigii bir
zaman dilimi olur; salt estetik sorunlara yonelik cabalar, malzeme 6l¢ekli
anlatimci arayislar, kavramsal sanati, foto gercekeiligi anlamaya calisan-
lar, toplumsal elestiriyi ironi, absiird, hiimor ve fantastik imgelerle ifade
etmeye calisan girisimler olusturmaktadir.

GERCEK DISI VE TANIMLANAMAZ BiR UNSUR OLARAK
TURK RESMINDE MEKAN: GURKAN COSKUN (Komet), MEH-
MET GULERYUZ, ALAETTIN AKSOY

Tiirk resminde 1870’lerde baslayan perspektif kullanim1 ve gergekei
mekan kurma istegi, 1930’larin modernizmiyle yerini konstriiktif bir me-
kana birakmig, 1960 I y1illarin sonuna dogru da, bu konstriiksiyon anlayisi
tamamen terk edilmistir. 1980’11 y1larda figiir ekseninde bigimlenen 6zgiin
uislup ozellikle Mehmet Giileryiiz, Glirkan Coskun (Kornet) ve Utku Var-
lik’1n ¢aligmalarinda mekaninda fantastik 6gelerle kurgulanmasiyla bigim
ve igerik bakimindan resme yeni Oneriler sunmaya baglamistir. Konunun
ozelligini giiclendiren bu Oneriler, ger¢ek dis1 ve tanimlanamaz bir unsur
olarak Tiirk resminde ayricalikli bir duyumsama ile psikolojik ve pato-
lojik acidan ifade zenginligi olugturmustur. Bu sanatgilarin tiretimlerinde
giincel olan, yagsanan ama ag¢iklanamaz olan duygular birlikte verilmeye
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caligilmistir.

Giirkan Cogkun’ (Komet) un seyirciyi kusatan ve onu zihinsel ola-
rak yorum yapmaya zorlayan, siiriikleyen sasirtici diis imgeleriyle yiiklii
goriinen resimleri, olaganiistii bir hayal atmosferinin gizemli ve tehlikeli
gibi goriinen siikunetini kusanmiglardir. Masal diinyalarinda kendi kur-
gusunu ve gercekligini yaratmig yapitlar, izleyiciyi de bu diinyaya dahil
etmek istercesine icine alir. 1960-70 yillar1 arasinda Tiirkiye’deki yasa-
nan toplumsal/siyasal ve ulusal degisimleri ve sanat tartigmalarini gittigi
Paris’te yakindan takip ettigi belirtilmektedir. 1960 sonrasi yiikselen yeni
figiir hareketinin kendi kusagindan 6teki bazi temsilcileri (Mehmet Giiler-
yliz, Alaettin Aksoy, Utku Varlik, Burhan Uygur) gibi kendine gonderimli,
duygulanimsal, diislemsel ya da gizemsel bir diinya kurmay1 6ngordiigii
gozlemlenmektedir. Resimlerde birbiriyle iliski icine girebilecek nesnele-
rin olmayis1, mekanin bilinen insansal gergeklik taniminin disinda islenisi
bizi diigsel bir anlatinin i¢ine alir. Bu etkileri baglaminda Komet bir gerce-
kiistiicii olarak diisiiniilmektedir.

Giirkan Cogkun (Kornet), 2005, 114.00 x 143.00 cm, Tuval iizerine yagliboya

Figiirler, mekan icinde kendilerinden ge¢mis, bir arada ama birbir-
lerinden habersiz/iliskisiz gibi gériinmektedirler. Kompozisyonlara genel
olarak bakildiginda nesne kullaniminin ¢ok az oldugu, kullanilsa bile bun-
larin bilingli bir se¢imin iiriinii oldugu dikkat ¢ekmektedir. Komet’te nes-
ne, insanin mekana ve kendine yabancilagsmasini pekistirmek i¢in aradan
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cekilmis bir bicimdir. Mekan ise bilinen somutlugunu yitirmis, soyutlan-
mig, adeta bir dekor Orglisii igerir ve yiizeyseldir. Yani, insanin mekanla
bir baglant1 arac1 diyebilecegimiz nesne burada yok edilmis, bag koparil-
mistir. Bu agidan bakildiginda, mekan ile insan arasindaki kopus insanlarin
kendileri arasindaki kopusu da imlemektedir.

Bireysel duyarliliginin gizlerini arastiran pek ¢ok sanat¢inin yapmaya
calistig1 gibi, giindelik dilde karsilig1 sinirli olan olgularin anlamlandiril-
masina yonelik cabalar, arastirmaya ornek teskil eden sanatcilarda kavra-
min 6te anlamlarinin kesfedilmesine donilismiistiir adeta. Bugiin pek ¢ok
sanat¢inin metafora yonelerek anlatmak istedigi olgu, ironi ile yiiklenen
yapitin, oykiilestirilerek olusturuldugu kanisini ortaya ¢ikarmaktadir. Hatta
bu durum daha da ileri sathalarda trajedi, kara-anlati, mizah, hiciv ve fan-
tastik kurgulara kadar gidebilmektedir. Arastirmanin igerigine uygun olan
Mehmet Giileryiiz 6zellikle figiir resmini belirli bir atmosfer etkisi altinda
mekan algisiyla ele almasi bakimindan, bu arastirma kapsaminda incelen-
meye calisilmistir. Mehmet Giileryiiz, resimlerinde zaten var olan siddet
ve korku atmosferini, fir¢a tuglariin birbirini izledigi diyagonal bir form
anlayistyla izleyiciye sunmaktadir. Psikolojik boyutlu figiir diizenlemele-
rine yer verdigi resimlerinde, boyanin tuval yiizeyinde kalinlasarak ayni
zamanda rengin ve bi¢imin ¢agristirici bir igerikle olusturdugu resimlerini,
bir kat daha goriiniir kilmistir. Sanat¢inin kendi benligini belirledigi sanat-
sal kontroliin yeniden ele alinmasi iglemi, benzer bigimde Giileryiiz’iin de
aralarinda bulundugu 1960’larin 6zgiirliik¢li ortaminda baslayan “68 Ku-
sag1” olarak adlandirilan grup icerisinde dozu gitgide artan kendi kendini
ifade unsurlariyla iligkilendirilebilir. 1970’ler ve 80’lerde daha dolaysiz bir
temsile yer veren islerinin aksine, 1990’ larda yaptig1 calismalarda daha
soyut bir bigimleme anlayis1 gelistirdigi, disavurumun unsurlar1 olarak
renk ve forma odaklandig1 gézlemlenmektedir. Giileryiiz’iin yapitlari; bi-
reysel ve toplumsal olanin kesistigi noktada, sanat, politika, yabancilagma-
nin ve kimlik gibi konularin sorgulandigi bir yaklasimi yansitir. Tiirkiye’de
yasadig kiiltiirliin ge¢misi ve bugiiniiyle kurdugu iliskiyi, Bat1 gelenegiyle
harmanlayan sanatgi, gegirgen bir yapiyla olusturdugu konularini bilesik
metaforlar yardimiyla dogaclama yapatlar iireterek gerceklestirmistir de-
nebilir. izleyiciyi hayranlik icinde birakan sanat¢inin disa vurdugu sey, ya-
litilmig bir igsel yasant1 ya da deneyim degil, diinyanin duyarli bir sekilde
tuvallere yansitilmasidir denebilir. insan figiiriinii alisilmis goriintiilerin
disina c¢ikararak, onu zorlayan ve meydan okuyan bir yaklagimla mekanin
boslugunda tedirgin edici ve iirkiitiicli bir anlatimla bulusturmustur. Meh-
met Giileryiiz’iin resimlerinde, insan bedeninin bi¢imsel yorumu ve ona
eslik eden uzamsal bosluk, plastik egretilemelerin nitelikleriyle kavramsal
acilimlar dogrultusunda ele alinirken, figiir ve mekan arasindaki iliski fan-
tastik bir kurgu tizerinden insa edilmektedir. Bu yaklagim, sanat¢inin hem
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mekansal hem de figiiratif anlamda 6zgiin ve diissel bir dil olusturmasina
olanak saglamaktadir.

Mehmet Giileryiiz,”Ugur Beni”2009,200 x 180 cm, Tuval iizerine yagliboya

Giileryiiz’de her insana bireysel hitap etmeyi saglayacak ortak bir
imge olan figiir 6ykiiniin ana kahramanidir. Sanat¢inin kendi slizgecinden
gecirerek yerlestirdigi diger 6geler olabildigince az sey gostererek izle-
yiciyi anlamak i¢in zorlayan, kendine ¢eken bir yapidadir. Giileryiiz’de
gecmisteki yasantinin izlerine takilmaksizin, gergekligin insanlarin yagam
bi¢iminin disaridan algilanarak sorgulama yoluna gidildigi gézlenmekte-
dir. Sanat¢1 kendini bu durumla hesaplagsmak zorunda hissettigi i¢in ko-
nunun belirleyici 6gesi olan figiirii farkli bir mekan kurgusuyla birlestire-
rek resmini etkili kilmay1 basarmigti. Mehmet Giileryiiz’lin resimlerinde
uzam, parcalara ayrilmis bir yapidadir ve kahramanlar, cesitli egretilemeli
bedenlerde karsimiza ¢ikar. Sanat¢inin yarattigi bu figiirlerin diinyasi, ye-
nilgiyi i¢inde barindirir ve bu nedenle doniisiime ihtiya¢ duyar. Bu donii-
siim gerekliligi, her seyi anlamlarla yiiklenmis bir gergeklik haline getirir.
Giileryiiz’iin resimlerinde yansittig1 diinya, yasantilarin sundugu ipuglari-
n1 igerir; gecmisin izleri, simdinin gercekligi ve gelecegin olasiliklariyla
sekillenir. Sanat¢inin ¢evresindeki gozlemler, degersiz gibi goriinen ay-
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rintilardan giizelligin kusurlarina kadar her seyi kapsar ve onu gergekiis-
tiiciiliige yonlendirir. Bu yaklagim, ayn1 zamanda giiglii disavurumcu bir
ifade dili olusturur. Giileryiiz’iin genel gegerliligi olan sahneleme mantig1-
na dikkat edecek olursak figiirlerin tamami insanlara 6zgii ortak yazgmin
metaforu gibidirler. Insan kendini bir diis yolculuguna ¢ikmis varlik olarak
diisiinmektedir.

1980’lerde Tiirk resminin Bati’daki Yeni-Disavurumcu sanat egi-
liminden etkilenen bir gelisim c¢izgisi izledigi goriilmektedir. Bu akim,
ozellikle Yeni-Figiirasyon Egilimi’nin disavurumcu tavrindan beslenmis
ve Tiirk sanatcilari tarafindan benimsenmistir. Alaettin Aksoy, bu done-
min 6nemli figilirlerinden biri olarak, hem Bati’daki sanatsal gelismelerle
paralel bir yaklasim sergileyerek, hem de Tiirkiye nin sosyo-politik bag-
lamindan beslenen bir dil gelistirmistir. Aksoy’un sanatinda Batili etkiler
yalnizca estetik bir yansima degil, ayn1 zamanda 1970’lerin sonlarinda
Tiirkiye’de yasanan toplumsal ve politik gerilimlerin, ice dontikliigiin ve
sonrasinda gelen sosyal patlamalarin bir karsilig1 olarak ortaya ¢ikmustir.
Aksoy, resimlerinde figiirleri ve mekanlari, toplumsal degisimlerin ve bi-
reysel arayislarin izlerini tasiyan bir dilde yeniden sekillendirerek, hem
ulusal hem de evrensel diizeydeki sanat akimlarini i¢ ice geciren bir anlati
olusturmustur.

Alaettin Aksoy, sanat {iretiminde zaman ve mekanin 6tesine gecerek,
figlirler ve mekanlar arasinda 6zgiin bir iliski kurmaktadir. Eserlerinde yer
alan figiirler, belirli bir zamana ve mekana ait olmayan, soyut ve gegi-
ci varliklar olarak yer alir. Bu figiirlerin bir aradaligi, sanatginin gegmise
duydugu 6zlem ve bu gegmisi yeniden yaratma arzusuyla sekillenmektedir.
Aksoy’un resimlerinde figiirler, genellikle bir kagisi, zamanin ve mekanin
simirlarinin dtesine gegmeyi imlemektedir. Bu baglamda, zaman ve me-
kanin 6nemi azalmaktadir; ¢linkii Aksoy’un eserlerinde yasam ve zaman,
baslangici ve sonu belirsiz, kavranmasi gii¢ bir ikilem olarak sunulmakta-
dir. Kurgusal yapi, hem ince bir ironi igerir hem de bigimsel olarak insan
iligkilerinin anlamini destekler (Kalkan, 2017). Sanatg1, figiirleri boslukta
siiziilen, ug¢an veya yiiziiyormus gibi kurgulayarak, izleyiciye masals1 ve
fantastik bir atmosfer sunmaktadir. Bu anlatim tarzi, Aksoy’un resimlerin-
de fantastik bir kurguyu derinlestirirken, figiirlerin ve mekanin anlamlari-
n1 sorgulayan bir alan yaratir. Eserler, “diis resimleri” olarak da tanimla-
nabilir; ¢iinkii her bir detay, izleyiciyi mevcut gergeklikten soyutlayarak,
sembolik bir diinyada yeni anlamlar kesfetmeye davet eder. Bu baglamda,
Aksoy’un resimleri gorsel ve duygusal diizeyde, izleyiciyi alternatif bir
gerceklik deneyimine gétiirmektedir (Ozdemir, 2019).

Aksoy’un resimlerinde figiirler, yiizeye tamamen yayilarak bulun-
duklar1 mekana hakimiyet kurar. Bu durum, izleyiciyi resmin ylizeyinde-
ki diger varliklara yagam hakki tanimayan bir duruma siiriikler. Aksoy’un
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tislubu, figiirlerin gorsel temsiliyle smirlt kalmaz; ayn1 zamanda mekanin
yapisini da doniistiiriir. Figiirlerin yerlesimi ve hareketi, mekanla olan et-
kilesimlerinde belirgin bir bigimsel diizen olusturur. Bu etkilesim, ¢cogu
zaman gerceklikten uzak, fantastik bir kurguya doniisiir (Giiler, 2021).
Gecemis ile gelecek arasindaki sinir, bu resimlerin konumunu belirleme-
mize yardimci olmaktadir. Eserlerdeki diigsel ve fanteziye dayali 6geler,
izleyiciyi ¢ok katmanli bir gérsel ¢dziimleme siirecine siiriikler. izleyicinin
bu gorsellik karsisinda alt anlamlar arayigina girmesi, sanat¢inin varmak
istedigi anlam diizeyini ve anlatiy1 ortaya koymaktadir. Resimlerde belir-
gin bir bi¢imde gozlemlenen ufuklu peyzajlar lizerinden sekillendirilen fi-
giir fantazyasi, benzer bir bigimsel tavirla, Komet’in eserlerinde goriilen
havada ucan figiirlerle paralellik gdstermektedir. Ic mekan kurgularinda
dis diinya ile kurulan iliskinin zayiflamasi, toplumsal ve ruhsal yasantilari
ele alan temalarla i¢ ice ge¢mis bir yap1 sunar. Bu biitlinliiklii yap1, hem
toplumsal hem de bireysel diizeydeki varolussal temalar1 derinlemesine in-
celemeye olanak tanir ve benzer bigimsel anlatim dilini siirdiiren diger sa-
natsal yaklagimlarla uyum gosterir. Alaettin Aksoy’un eserlerinde figiir ve
mekan arasindaki etkilesim, derin bir varolussal sorgulama ve ¢éziimleme
sunmaktadir. Aksoy, hem gorsel anlamda hem de duygusal diizeyde izle-
yiciyi alternatif bir gergeklik diinyasina tagiyarak, sembolizm, siirrealizm
ve fantastik gercekeilik gibi sanat akimlarindan beslenen giiclii bir anlati
olusturur (Kalkan, 2017).

Alaettin Aksoy, “Bellek”, 1998, 50x50 cm, Tuval iizerine yagliboya

Mehmet Giileryiiz ve Alaettin Aksoy, belirgin {islup farkliliklarina
ragmen, ifadeci figiir ¢carpitmasi konusunda ortak bir paydada bulusurlar.
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Her iki sanat¢inin resimlerinde, imge ve diislince giicii, psikolojik ¢6ziim-
lemeler ve fantastik figiir yorumlar1 nemli bir yer tutar. Ozellikle Mehmet
Giileryiiz’iin resimlerinde, psikopatolojik bir durumun, cinsel diirtiilerle
ve glindelik yasamla baglantili olarak ele alindig1 goriilmektedir. Giiler-
yiiz, sert ve kat1 figiirasyon araciligiyla elestiri iiretirken, bu figiirler alt
anlamlarla yiiklenmis ve cagdas resim diisiincesi, pentiirel bir anlayisla
sekillenen bu sert imgelerle Kornet’in ¢aligmalarindaki estetikle paralellik
gosterir. Alaettin Aksoy’un eserlerinde de benzer bir ¢arpitma ve fantastik
figlir analizine rastlanir, ancak Aksoy’un politik sdylemi Giileryiiz’iin iis-
lubuna kiyasla daha az sert ve daha semboliktir. Aksoy’un resimleri, daha
cok bireysel igsel arayiglarin ve toplumsal elestirinin izlerini tagirken, Gii-
leryliz’iin sanatinda kara anlati1 ve toplumsal travmalarin daha giiglii bir
bicimde vurgulandigi goriiliir.

Her iki sanat¢inin eserlerinde, gegmis ve gelecek arasindaki sinirlarin
belirsizligi, izleyiciyi hem diissel hem de fantastik bir evrene davet eder.
Izleyicinin, bu gérsellerdeki alt anlamlar1 ¢ézme cabasi, sanat¢inin varmak
istedigi anlat1 diizeyini anlamamiza yardimei olur. Resimlerde sikca kar-
silasilan ufuklu peyzajlar ve figiir fantazyalari, Komet’in havada siiziilen
figiirleri ve boyasal tavirlartyla benzerlikler tagir. Komet, figiirlerini ge-
nellikle mekandan bagimsiz, havada siiziilen ya da boyutlar arasinda gegis
yapar sekilde tasvir eder. Bu anlatim tarzi, onun resimlerinde bir diigsel
atmosfer yaratirken, izleyiciyi fiziksel ve psikolojik bir yolculuga ¢ikarir.
Komet’in eserlerinde mekan, figiirlerle etkilesime giren, onlarin 6zgiirce
hareket etmesine olanak taniyan bir ortam olarak sekillenir. Bu, Giilerytiz
ve Aksoy’un resimlerinde goriilen mekan ve figiir iliskisindeki 6zgiinliikle
benzerlik gosterir; ancak her {i¢ sanat¢1 da mekani sadece bir arka plan ola-
rak degil, figilirlerin varolusunu derinlestiren bir 6ge olarak kullanmstir.

Komet’in resimlerinde figiirler, fiziksel gerceklikten uzaklasarak, bir
anlamda ruhsal ya da duygusal bir gergekligi temsil ederler. Bu yaklagim,
Gileryiiz ve Aksoy’un ¢aligsmalarindaki i¢sel arayislari ve toplumsal eles-
tirileri gliglendirir. Komet’in figiirleri, genellikle dig diinyanin etkilesimin-
den bagimsiz olarak varliklarini siirdiiren, tinsel bir 6zgiirlilk arayan ka-
rakterler olarak karsimiza ¢ikar. Mekan kurgularinda dis diinya ile kurulan
iligkilerin zayiflamasi, toplumsal ve ruhsal yasantilari ele alan temalarla
birlesir ve bu yapiy1 biitiinliikli bir sekilde izleyiciyle bulusturur.

Figiir ve mekan kurgusu, bu sanatcilarin eserlerinde 6znelligi giiclen-
diren 6nemli unsurlar arasinda yer alir. Yeni figiiratif resim egiliminde,
6zellikle Mehmet Giileryiiz ve Alaettin Aksoy’un c¢aligmalarinda, mekan
kullanimi, anlatilan konunun 6znelligini derinlestiren bir unsura doniis-
mistiir. Komet’in sanatinda ise mekan, genellikle figiirlerin 6zgiirliigtinii
kisitlamayan bir yapiya biiriiniir, dolayisiyla izleyiciye daha soyut ve mis-
tik bir deneyim sunar. Bu baglamda, her {i¢ sanat¢inin figiir ve mekan ilig-
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kisi, hem toplumsal hem de bireysel diizeydeki varolugsal temalar ifade
etmek icin 6nemli bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Giris

1990’larda popiilerlik kazanan ve Geng Britanyali Sanatcilar (Young
British Artists) kusaginin énemli isimlerinden biri olan ingiliz sanatg1 Tra-
cey Emin (1963), resim, heykel, fotograf, tekstil ve film gibi ¢esitli di-
siplinlerde iirettigi otobiyografik ve kisisel ifsay1 temel alan yapitlariyla
taninmaktadir. Sanat¢inin kisisel deneyimleri, sanatsal pratiginin temelini
olustururken, yapitlari cinsellik, kadin kimligi ve toplumsal normlari eles-
tirel bir bakisla ele almaktadir. Sanat¢i, dogrudan feminist bir yaklasim
sergileyen calismalar tiretmese de, “‘kadinlik halleri”’ne odaklanan yapitlar
araciligryla “kadimn kimligi”ni kendi kisisel tarihi ekseninde ele almaktadir
(Ersen 2010). Tracey Emin’in yapitlari, izleyiciyi siradan ile sira disi, nor-
mal ile anormal arasindaki sinirlar1 sorgulamaya yoneltmektedir. Sanate,
sansasyonel unsurlari tercih ederek yasam ile sanat arasindaki sinirlar1 be-
lirsizlestirmekte ve izleyiciyi yerlesik kabulleri sorgulamaya davet etmek-
tedir (Tiirk ve Akkol, 2011).

Bu caligmada aplike yorgan yapitlarinda kullandigi teknikle gelis-
tirdigi anlatim dili “Hellter F. Skelter” adli yapit1 izerinden hermeneutik
kurama gore ¢oziimlenerek, teknigin sanatsal soylemi nasil destekledigi
incelenmigtir. Dikis tekniginin zahmetli ve tekrara dayali yapisi, yapitla-
rina duygusal bir yogunluk ve bununla beraber estetik bir derinlik katar-
ken, el isciligindeki dogal diizensizlikler sanat¢inin kisisel kirilganliklarini
gorilinlir kilmaktadir. Kumas tizerine dikigler, sanat¢inin gegmisine dair
kisisel bir hikdye ya da toplumsal bir elestirinin ifadesi haline gelmek-
tedir. Tarihsel olarak ev ici liretimle ve kadin emegiyle 6zdeslesen dikis
teknigi, Emin’in sanatsal yaklagimiyla sadece “alt sinif” bir zanaat olarak
goriilmekten ve dekoratif bir unsur olmaktan ¢ikarilmis, giiclii bir elestirel
ifade bigimine doniigtiiriilmistiir. “Hellter F. Skelter” adl1 yapitinda dikis
teknigini kigisel yagsamina ait samimi detaylari goriiniir kilmak i¢in kullan-
mis, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet rolleri ve kadinlik deneyimi {izerine
elestirel bir bakig sunmustur. Bu yapit, bireysel travmalarin gorsellestiril-
mesi kadar, kadinlikla iligkili toplumsal kisitlamalarin sorgulanmasini da
iceren ¢cok katmanli bir yapi sergiler.

Emin’in yapitlarinda dikis teknigi, yalnizca bir teknik degil, ayn1 za-
manda metaforik bir anlati aracidir. Bu teknikle olusturulan her bir par-
¢a, bir aniy1, bir duyguyu ya da toplumsal bir elestiriyi temsil eder. Bu
baglamda onun sanati, estetik yeniligin yan sira toplumsal direnis bigimi
olarak da degerlendirilebilir. Geleneksel olarak “kadins1” olarak siniflan-
dirilan teknikleri benimsemesi, erkek egemen sanat diinyasina bir meydan
okuma niteligi tasirken, kadin kimligini, bedensel deneyimleri ve kisisel
hikayeleri ekseninde 6zgiin bir sanatsal alan yaratir. Sanat¢inin dikis prati-
g1, toplumsal elestiri ile estetik yaraticilik arasinda koprii kurarak, ¢agdas
sanatin ifade bigimlerine yeni bir perspektif kazandirmaktadir. Bu nedenle
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Emin’in yapatlari, bireysel ve toplumsal bir anlati giiciinii bir arada barindi-
ran, ¢agdas sanatin yenilik¢i 6rnekleri arasinda degerlendirilebilir.

Y ontem

Bu galigma, nitel aragtirma paradigmasi ¢ergevesinde dokiiman ince-
lemesi yontemiyle gerceklestirilmistir. Betimsel bir yaklasim benimsenmis
olup, Tracey Emin’in sanat anlayisini ve geleneksel tekniklerin cagdas sa-
nat baglamindaki doniisiimiinii degerlendirmek amaciyla analitik genelle-
nebilirlik ilkesi temel alinmistir. Arastirma kapsaminda, Tracey Emin’in
dikis teknigi gibi geleneksel teknikleri kullanarak gelistirdigi anlatim dili
ve sanat¢inin “Hellter F. Skelter” adli yapit1 iizerinden hermeneutik kura-
ma gore ¢oziimlemeler yapilarak, teknigin sanatsal sdylemi nasil destekle-
digi gorsel dokiiman analizi yontemiyle incelenmistir,

“Dokiiman analizi, yazili, gorsel ve elektronik materyallerin toplan-
masi, gdzden gecirilmesi ve anlamlandirilmasi siireglerini igeren bir arag-
tirma yontemidir (O’Leary, 2017). Bowen (2009) ve Fraenkel ve digerleri
bu yontemin 6zellikle tarihi, kiiltiirel ve sanatsal materyallerin degerlen-
dirilmesinde etkili bir ara¢ oldugunu vurgulamaktadir” (akt. Sak ve diger-
leri, 2021). Bu baglamda, arastirma, Emin’in yapit1 iizerinden elde edilen
verilerin hermeneutik kuram dogrultusunda ¢6ziimlenmesine odaklanmig-
tir. Hermeneutik, yazili veya gorsel anlatilarin yorumlanarak anlamlari-
nin ¢oziimlenmesi siireci olarak tanimlanir (Aytag, 2016). Alman filozof
Hans-Georg Gadamer (1900-2002), gorsel dilin anlamimi kavramada her-
meneutigin etkili bir yontem oldugunu savunur (Gadamer, 2003). Gorsel
tirtinlerin yorumu, tarihsel ve kiiltiirel baglam igerisinde ele alinarak, sanat
yapitlarindaki anlam katmanlarinin derinlemesine analiz edilmesine ola-
nak tanir.

Mollenhauer, Schleiermacher’in goriislerine dayanarak goriintii yo-
rumbilimini (Visual Hermeneutics) iki temel bilesen iizerinden degerlen-
dirir:

1. Gramatik ve Yapisal Analiz: Gorsellerin, donemin igaret sistemleri
ve dilsel kurallarina dayali olarak sistematik bir sekilde ¢oziimlenmesi.

2. Psikolojik ve Bireysel Anlam: Sanat¢inin bireysel anlatilarina ve
izleyicinin perspektifine dayali anlam katmanlarinin yorumlanmasi (Mol-
lenhauer, 1997, s. 248, akt. Tell, 2007).

Mollenhauer’in gelistirdigi bu yaklasim dogrultusunda (1997, s. 248,
akt. Tell, 2007), Tracey Emin’in yapit1 gramatik ve yapisal analiz ¢erge-
vesinde degerlendirilmistir. Caligmada, yapitin yapisini olusturan eleman-
lardan biri olan teknigin, anlam katmanlarinin olusumunda énemli bir rol
oynadig1 diigiiniilmektedir.
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Cahismanin Amaci ve Alt Sorular:

Bu calismanin amaci, Tracey Emin’in dikis teknigi gibi geleneksel
teknikleri kullanarak gelistirdigi anlatim dilini incelemek ve bu teknigin,
sanatginin “Hellter F. Skelter” adli yapitindan hareketle toplumsal eles-
tiri ve kisisel ylizlesme siireclerini nasil destekledigini ortaya koymaktir.
Arastirma, Emin’in bu yapitinda kisisel anilar ve duygusal deneyimlerin
geleneksel tekniklerle nasil gorsellestirildigini ve bu gorsellestirmenin cin-
siyet, kimlik ve bireysel travmalar gibi temalar {izerinden nasil bir ifade
bicimi olusturdugunu analiz etmeyi amaglamaktadir.

Alt Sorular

1. Tracey Emin, dikis teknigini kullanarak kisisel anilarin1 ve duygu-
sal deneyimlerini yansitirken nasil bir anlatim dili gelistirmis ve bu teknik
onun sanatsal ifadesini nasil desteklemektedir?

Bulgular ve Yorumlar

1. “Tracey Emin, dikis teknigini kullanarak kisisel anilarint ve duy-
gusal deneyimlerini yansitirken nasil bir anlatim dili gelistirmis ve bu tek-
nik onun sanatsal ifadesini nasil desteklemektedir? Birinci Alt Sorusuna
[liskin Bulgular ve Yorumlar

Tracey Emin’in aplike yorgan yapitlarinda tercih ettigi teknik, gele-
neksel bir tekstil yiizey yontemi olan dikis tekniklerinden birine dayan-
maktadir. Aplike, farkli kumas parcalarinin bir araya getirilerek genellikle
dikisle sabitlenmesi yoluyla olusturulan bir form olarak tanimlanabilir.
Emin, bu yontemi kullanarak, ¢esitli renk ve dokulardaki kumaslar1 bir
araya getirerek zengin bir gorsel kompozisyon yaratir. Nuran Leyla Ersen
(2010), yorganin, toplumsal baglamda kadin kimligine atfedilen koruyucu,
kollayici roller ile “anne” ve “es” kavramlariin bir simgesi oldugunu be-
lirtmektedir. Yine Ersen Lippard’a atifta bulunarak, yorgan estetigini yal-
nizca kadinlara 6zgii bir yasam tarzi ve duyarlilikla iliskilendirmektedir.
Ancak Emin’in hem yasami hem de yapitlarinin, bu geleneksel kaliplart
asan ve isyankar bir durusu yansittigimi ifade eder. Sanat¢inin yorganlari-
nin ylizeyinde yer alan kisisel ifadeler ve semboller, sanat¢inin anilarini,
duygularini ve deneyimlerini yansitan birer gorsel dil olusturur. Bu teknik,
Emin’in otobiyografik anlatimini gii¢lendiren anlam katmanlar1 tagimak-
tadir.

Ersen (2010), sanat¢inin ¢alismalarinda, annelik kavramina iliskin ki-
sisel sancilarin yogun bir sekilde yansitildigi ve bu siireglerin psikolojik
birer iiriin olarak degerlendirilebilecegini ifade etmektedir. Bu baglamda,
Ersen’in atif yaparak belirttigi gibi “yorgan” kavrami, anne-cocuk ilis-
kisiyle ve bireyin nesne 6grenme siireciyle iliskilendirilirken, sanat¢inin
cocuksuzluk, hamilelik, kiirtaj ve dogumla ilgili karmasik diisiincelerini
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yansittig1 bir simge olarak goriilmektedir. Bu nedenle Tracey Emin yapiti
olustururken, dikisin ve aplikenin islevi ylizeysel bir estetik olmasinin yani
sira derinlemesine anlam yiiklii bir ifade bi¢imi olarak da ortaya cikar.

“Kadins1” olarak goriilen geleneksel el igsleme tekniklerini sanatsal
bir anlatim diline doniistiiren Tracey Emin, kisisel anilarini, duygusal de-
neyimlerini ve travmalarini yapitlarinda bu teknikler araciligiyla 6zgiirce
yansitmakta ve yasadiklarini fiziksel bir anlati olarak goriiniir hale getir-
mektedir. Bu geleneksel pratigi firsata doniistiiren sanatginin yontemi, yal-
nizca bireysel bir iyilesme siireci yaratmakla kalmayip, toplumsal norm-
lara ve cinsiyet rollerine de yonelik elestirileri sanat yoluyla aktarmay1
miimkiin kilmistir. Dolayisiyla, Emin’in yapitlarinda dikis tekniginin i¢sel
bir ifade bigimi ve toplumsal elestirinin bir arac1 olarak iki yonlii bir isleve
sahip oldugunu gosteren bulgulara ulasilmistir. Sanatc1 i¢in dikis teknigi-
nin bir tiir terapotik arag olarak islev gordiigli de diisiiniildiglinde; yapit-
larindaki dikis teknigiyle iiretilmis her bir parcanin, sanat¢inin gecmisle
yiizlesme, duygusal acilim ve psikolojik ¢6ziimleme siirecinin dolasiyla
kullandig1 metinlerin de izleyiciyle kurdugu diyalogun temsili oldugu dii-
stiniilebilir. Izleyici, Emin’in yapitlarinda dikisin sadece bir teknik degil,
ayn1 zamanda sanat¢inin duygu ve diisiincelerini aktardigi derin bir anla-
t1, feminist bir direnis araci oldugunu deneyimlemektedir. Dikigin zaman
alic1 ve dikkat gerektiren dogasi da sanat¢inin kendi i¢ diinyasina verdigi
Onemin bir yansimasidir. Sanatcinin bu teknik sayesinde kendi kisisel se-
riivenini izleyiciyle paylastigi ve bununla birlikte bireysel deneyimlerinin
evrensel bir baglama tagindig1 goriiliir.

Emin’in yapitlarinda goriilen kaotik estetik, diizenli bir alt metinle
birleserek izleyiciyi sanatgiin duygusal diinyasina davet eder ve dikis tek-
nigiyle yazilmis ifadelerin gorsel niteligi, metinsel bir anlatimin 6tesine
gecerek sanatginin ruh halini ve diisiince yapisini yansitan birer gorsel un-
sur haline getirir. Bu ¢ok tabakadan olusan yapi, Emin’in sanatiyla izleyici
arasinda gii¢lii bir bag kurulmasini saglamaktadir. Kumasin gegirgen ve es-
nek yapisi ise sanatginin anilarini ve duygularini koruma ve agiga ¢ikarma
metaforu olarak islev gérmektedir. Ornegin, Gérsel 1°de yer alan “Hellter
F. Skelter” adl1 yapitinda gecen “You Know Who You Are” ve “Burn in
Hell” gibi ifadeler, Emin’in bireysel duygularini ve toplumsal elestirilerini
bir araya getirmektedir. Bu metinlerin diizensiz ve organik yapisi, sanat-
¢min i¢sel karmasasini yansitan bir gorsellik sunmaktadir. “Do You Not
Understand Ugly — Look at Your Soul” gibi metinler, bireysel 6fkeyi ve
toplumsal elestiriyi sanatsal bir baglamda somutlagtirmaktadir.
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Gorsel 1. Hellter F. Skelter, Tracey Emin, Aplike Yorgan, 253 x 220 cm, 2001.
Ozel Koleksiyon, Londra. (Kaynak: https://kirstyhall.co.uk/2008/08/08/tracey-e-
min-20-years/)

“Hellter F. Skelter” adl1 yapita bakildiginda, genellikle Emin’in ¢alis-
malarinda sik¢a goriilen, pastel ve yer yer carpici renk tonlar1 goriilmekte-
dir. Pastel ve sicak renklerin, yapitta daha yumusak bir atmosfer yarattigi,
koyu tonlarin ise dramatik ve i¢sel catigsmalar1 yansittigi soylenebilir. Belir-
li renk alanlarinin diizensiz bir sekilde yerlestirilmesi, sanat¢inin diizensiz
diisiince akisini ifade ediyor olabilir. Ayrica yapittaki desenlerin genellikle
daginik ve organik formlara sahip olmasi, Emin’in spontane ve samimi bir
caligma tarzi oldugunu gostermektedir. Kompozisyonun, merkezden ¢ok
cevresel 6gelere odaklanarak kurgulanmasi yapiti kaotik hissettirmekte bir
yandan da desenlerdeki tekrar ve doku, yapita ritmik bir yap1 kazandirmak-
tadir. “Hellter F. Skelter” adl1 yapitta metinlerin, yapitin ana unsurlarmdan
biri oldugu goriilmektedir. Bunlarin genellikle el yazisiyla yazilmis ol-
masinin dogrudanligi vurguladigi diisiiniilmektedir. Yapittaki 6zellikle de
“Hellter F. Skelter” ifadesi, kaos hissi ve bilingaltin1 zorlayan bir kelime
oyununa igaret edebilir. Genellikle yapitlarinda neon 1siklar, kumas, kolaj
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ya da karisik teknikler kullanan sanat¢i bu yapitta da farkli malzemeleri bir
araya getirmistir. Doku ve yiizeydeki etkiye bakildiginda, izleyiciye yapi-
tin yapim siirecine dair ipuglar1 vermekte ve bu, yapitin “bitmemis” ya da
“yaral1” hissettiren bir etkisi olmasini saglamaktadir.

Yapit pembe ve beyaz renkli iki kumasin birlestirilmesi ile dikdortgen
bir yapida tasarlanmistir. Diger pargalar farkli kesim ve dikimlerle iist {iste
getirilmistir. Ust orta kisminda, kare seklinde desenli ya da diiz kumaslarmn
aplike teknigi ile dikilmis yatay dikddrtgen yapisi lizerine siyah kumagla
dikilerek olusturulan “Hellter F. Skelter” ifadesi goriilmektedir. Bu soyle-
min hemen altina turuncu kumasla dikilmis olan “But I Love You”, yine
bu yapinin iginde sol iistten ¢apraz sekilde pembe renkli kumasla dikilmig
olan “Trust Me” ve yine ayn1 yapinin sag iist kdsesine ise turuncu kumasla
dikilmis olan “When Rats Shit” ifadesi gozlenmektedir. Yapitin solunda
ise yukaridan asagiya dogru yerlestirilmis ve dikdortgen seklinde kesilmis
mavi desenli kumas iizerine yesil kumasla “Burn in Hell” ifadesi goriiliir.
Yapitin ortasina dogru ise yatay olarak yerlestirilmis ve dikdortgen seklin-
de kesilmis desenli kumas tlizerine dikilmis krem renkli dikddrtgen bigim
ve onun da iizerinde pembe renkli kumasgla dikilmis “I Suspect” ifadesi yer
almaktadir. Resmin orta alt kisminda ise ortada yer alan ve bordo zemin
kumasi iizerine siyah kumasla “Total Paronoia” ifadesi dikilmistir. Solda
ise cigcek desenli kumas iizerine mavi renkli kumasla “Do You Not Uders-
tand Ugly-Look at Your Soul” ifadesi dikilmistir. Onun altinda yesil zemin
kumasi iizerine dikilmis mavi ¢icek desenli kumag iizerine yesil kumasla
“You Bitch” ifadesi, onun altinda da beyaz kumas iizerine lacivert kumasla
dikilen “Everythig You Steel Will Turn To Asch” ifadeleri yer almaktadir.
Saginda ise yesil renkli zemin kumasi lizerine krem renkli kumaslarla di-
kilmis olan “I Find Your Atitude A Little Bit Negative” ifadesi yer almak-
tadir. Orta alt kisminda ise yine desenli kumasglar iizerine pembe renkli
kumasla “Belleave Me”, yesil renkli kumasla “I Am Disgusted By Your
Enwey”, sar1 renkli kumasla “You See”, ifadeleri goriiliir. Altta en sagda
ise pembe iizerine lacivert kumasla “You Know Who You Are...” ve en
altta yatay bir sekilde ise sar1 renkli kumasla “It’s a Spirial Whitch Goes
Down” ifadeleri yer almaktadir.

Emin’in dikis tekniginde kullandig1 “tamamlanmamis” hissi onun sa-
natsal pratiginde ve bu yapitta da siklikla kargilasilan bir anlatim bigimidir.
Yapitta yer alan metinlerdeki ifadelerin kumasa dikisle islenmesi, bir yandan
Emin’in bireysel hesaplagsmalarini, diger yandan toplum elestirisini agik bir
sekilde ortaya koymaktadir. Dikisle olugturulmus bu farkli metinlerin ¢ok-
lugu ve diizensiz yerlesiminin, izleyicide bir duygu karmasasi yarattigi da
sOylenebilir. Her bir kumas parcasinin iizerine dikilen metinler, harflerin dii-
zeni, biyiik/kii¢iik harf kullanimi ve yanlis yazimlar, sanat¢inin ruhsal halini
ve duygusal kaosunu ortaya koymaktadir. Ornegin, “Burn in Hell”, “You
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Bitch” veya “Total Paranoia” gibi sert ifadelerin, toplumsal normlara, bi-
reysel iliskilerdeki ¢atismalara ve sosyal algilara kars1 bir isyan1 yansittigi
diistiniilmektedir. Dikislerin sert ve titiz bir sekilde yerlestirilmesiyle, bir tiir
savunma mekanizmasi gibi, sanat¢inin kendi diinyasina gekilme ve dig diin-
yayla olan iligkisini sorgulama bigimini vurguladig1 goriiliir.

Uzak bir mesafeden bakildiginda, Emin’in kiigiik 6lgekli nakis ca-
lismalarinin, diger projelerinde yaygin olarak kullanilan monoprint bas-
kisinin miirekkebiyle degil, nakisla islendigini fark etmek zor olacaktir.
Daha biiyiik yorgan calismalarinda da monoprint etkisi goriiliir; harflerin
veya kelimelerin ters c¢evrilmesi, sanat¢inin tercih ettigi baski siirecinde
meydana gelen yansimalari yansitir. Konu, samimi, itiraf niteliginde ve
ylizlesmeci olup, icerik amacini tanimlar. Bu analizden, Emin’in tasarim
kararlarinin hem kesin hem de 6nceden belirlenmis oldugu sonucuna va-
rilmalidir. Metnin dahil edilmesi ve yanlis yazilmis kelimelerin goriinii-
mii, kumas ve liflerle islendigi icin daha biiyiik bir etki yaratir. Bir metro
istasyonunun duvarina sprey boyayla yazilmis grafitilerdeki bu tiir hatalar
neredeyse fark edilmez. Buna karsilik, Emin, kisisel ifade ve yaraticiligin
titiz ve zaman alic1 eylemleriyle dolu nesneler yaratir. Sonug olarak, bu tiir
hatalar kasith bir niyetle okunur (Hemmings, 2002-2003, para. 6).

Tracey Emin’in yapitindaki “Hellter F. Skelter” ifadesi, siyah kumas-
la, biiyiik harflerle ve sert dikislerle dikilmis olmasi, metnin anlamina vur-
gu yapmakta ve basligin kasvetli, karanlik ¢agrigimlarini pekistirmektedir.
Dikis teknigi, el is¢iligiyle olusturuldugu i¢in dogrudan bir insan dokunusu
ve emegini vurgulamaktadir. “Helter Skelter” terimi, genel anlamda dii-
zensizlik, kaos ve kargasa ile iligskilendirilirken, Emin’in bu ifadeye kiifiir
ekleyerek onu daha da keskin bir hale getirmesinin, izleyiciyi sok etmeyi
ve giiclii bir duygusal tepki uyandirmay1 amagladig: diisiiniilmektedir. Sa-
nat¢inin, bu baglik araciligiyla kargasa ve kargasanin i¢indeki 6fke ve bas-
kaldiriy1 da dile getirdigi sdylenebilir. Yapitin adinin, izleyiciyi toplumsal
ve kisisel travmalarin ve bunlara kars1 verilen tepkilerin derinliklerine ¢ek-
meyi hedefledigi gorilmektedir. Bu baglamda, Emin’in yapiti, geleneksel
bir dikis teknigi ile dilin sinirlarini zorlayan bir ifade bigimi olarak kaosu
sadece betimlemekle kalmayip, bir yandan da bu durumu izleyiciye dene-
yimletir.

Metinlerin kumasa dikisle aktarilmasi, Emin’in duygusal yogunlugu-
nu samimi bir sekilde yansitmaktadir. Ornegin, “But I Love You” ve “Trust
Me” gibi ifadeler, sanat¢inin kendine ya da baskalara kars1 kirillgan duy-
gularini ifade ederken, dikislerin organik ve el yapimi dogasinin, bu ki-
rilganlig1 daha da gliclendirdigi goriiliir. Ayrica turuncu kumasla dikilmis
“But I Love You” gibi ifadelerin yumusak bir tonla iglenmis olmasi, sevgi-
yi ve baglamini gosteren bir kontrast yaratmaktadir. Renklerin karsitliklar:
ve dikisin sertligi ile ifadelerin duygusal zitlig1, izleyiciye bir tiir psikolojik
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gerilim sunmaktadir. “Do You Not Uderstand Ugly-Look at Your Soul”
gibi ifadelerin, dikis teknigiyle fiziksel olarak sabitlenerek daha kalic1 ve
dikkat ¢ekici hale geldigi goriiliir. Her ifade, izleyiciyi yeni bir duygusal
alanla kars1 karsiya birakmaktadir. “Everything You Steel Will Turn to
Ash” ve “It’s a Spiral Which Goes Down” gibi ifadelerin tekrar1 ya da
konumlandirilmasinin, izleyicide Emin’in yasamindaki dongiisel ¢okiis
hissini uyandirdig1 diisiiniilmektedir.

Capraz dikigler ve katmanli kumaslarin, yapitin genel yapisinda bir
dinamizm yarattig1 gézlenmektedir. Kumaslarin farkli kesim ve dikimlerle
st tiste getirilmesiyle izleyicinin gdziiniin yapitin i¢inde gezinmeye zor-
landig1 ve sanki her bir parcanin, bir sonraki metne dogru ilerleyen bir
hikdyenin devamu gibi hissettirdigi sdylenebilir. Ornegin, “Burn in Hell”
ifadesi, mavi desenli kumas {izerine yesil kumasla dikilmis ve yukaridan
asagiya dogru yerlestirilmistir. Bu dikey yonelim, bir tiir giic gdsterisi ve
yikim duygusu yaratmaktadir. Ayni sekilde, “I Suspect” ifadesinin, krem
renginde bir dikddrtgenin iizerine pembe kumasgla dikilmesiyle yaratilan
rengin ve bi¢cimin kontrasti, siiphe duygusunun keskinligini ve karmasik-
ligin1 yansitmaktadir.

Dikisle olusturulan ifadelerin katmanli yapisinin, yapiti iki boyutlu bir
ylizeyin Gtesine tagiyarak ii¢ boyutlu bir deneyim yaratir. Kumasin farkli
tabakalarina dikisle eklenmis “You Bitch” ve “I Am Disgusted By Your
Enwey” gibi ifadeler, Emin’in kendiyle ve toplumla olan ¢atigmalarini kat-
manl bir sekilde sunmaktadir. Dikigin kaliciligindan hareketle, yalnizca
birlestirme islevi gormedigi, ayn1 zamanda bir iz biraktig1 s6ylenebilir. Bu
baglamda dikilmis her par¢anin, Emin’in yasadig1 duygusal veya toplum-
sal bir an1y1 temsil ettigi diisiiniildiigiinde, “You Know Who You Are” ve “I
Find Your Attitude A Little Bit Negative” gibi ifadeler, Emin’in izleyiciye
yonelik kisisel bir mesaj verdigi hissini uyandirmaktadir. Yapittaki dikis
teknigi, metinlerin fiziksel varligin1 giiclendirirken, yapitin duygusal ve
elestirel etkisini artirmaktadir.

Emin’in yorganlari birer sesli yapit niteligi tasimaktadir. Oyle ki, san-
ki disariya serilmis ve i¢lerinden gegen dili yakalamig gibidirler; bu, kiigiik
ayritilardan genis kapsamli beyanlara kadar uzanir. Emin’in en etkileyici
yonlerinden biri, ayn1 anda hem tekil bir sesle hem de ¢ogul bir sesle konu-
sabiliyor olmasidir. Renk, desen ve kelimelerin sira dis1 bir birlegimi olan
“Hellter F. Skelter” adli yapitin Tracey Emin’i, insan duygularinin usta
anlaticist ve bilge olarak konumlandirdig1 goriilmektedir. Her bir parcasi
titizlikle elle dikilmis kompozit bir yorgana aplike edilmis cesur harf ke-
sitleriyle Emin, siklikla traji-komik anekdotlardan, bildirilerden ve aforiz-
malardan olusan bir anlat1 sunmaktadir. Bu anlatinin, izleyiciyi sanatginin
zihinsel peyzajinin uyumsuz diinyasina ¢ekerek, bi¢imsel yapisiyla son
derece diiriist bir duygusal yolculuk olusturdugu goriiliir.
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“Hellter F. Skelter”in metinleri, sadece bireysel bir itiraf degil, bu-
nunla beraber toplumsal yapiya dair derin bir elestiridir. Ornegin, “Do
You Not Understand Ugly-Look at Your Soul” ve “I Find Your Attitude A
Little Bit Negative” gibi ifadeler, toplumun yiizeysel degerlerine, estetik
ve sosyal normlara karsi Emin’in sorgulayici bir durus sergiledigini ifade
eder. “Everything You Steal Will Turn to Ash” gibi ifadelerin ise toplumun
tiiketim kiiltiiriine, hirs ve aggdzliiliige kars1 bir uyar1 niteliginde islev gor-
diigiinii diistindiiriiyor. Emin’in kullandig1 aplikasyon ve katmanh dikisle-
rin, yapitin yiizeyine fiziksel bir “yarali” ve “tamamlanmamis” goriiniim
kazandirmasi, yine kisisel kirllganlig1 ve toplumsal yapilarla miicadelenin
simgesi olarak yorumlanabilir. “I Suspect” ve “You Know Who You Are”
gibi ifadeler, i¢sel bir siiphecilik ve kendilik sorgulamasiyla iligkilendiri-
lebilirken, “It’s a Spiral Which Goes Down” gibi metinler toplumun i¢sel
¢okiislinii ya da bireysel bir travmayi igaret edebilir. Dikislerin dogaclama
bir sekilde yerlestirilmesi ise sanatindaki spontane ve kisisel yonii giiglen-
dirmektedir. Bu dogaglama yaklagimin, toplumsal elestirilerin ve kigisel
yiizlesmelerin hizla bir araya geldigi, deneme ve degisimlerle siirekli evri-
len bir siireci temsil ettigi diistiniilebilir. “When Rats Shit” ve “But I Love
You” gibi zit ifadelerin kumasa dikisle islenmesi, Emin’in i¢sel ¢eliskileri-
ni ve toplumsal normlara kars1 duydugu 6fkeyi acikca yansitir. Yapitin her
bir pargasi, sanat ile toplum arasindaki etkilesimi kesfetme siirecinin bir
yansimast olarak goriilebilir. Kumaslar arasindaki dikigler, yapitin duygu-
sal ve toplumsal derinligini pekistirirken ayn1 zamanda Emin’in kendisini,
topluma ve igsel diinyasina dair sorgulamalarini somut bir bigimde ifade
etmesine olanak tanimaktadir.

Emin’in itirafkdr tarzi, feminist sanat baglaminda da 6nemli bir yer
tutar. Emin i¢in otobiyografi yalnizca kendini ifade etme araci degil; bu-
nunla beraber kendi anlatisin1 geri kazanmanin ve kadinlar1 tanimlamay1
ve kontrol etmeyi amaglayan ataerkil yapilara meydan okumanin bir yo-
ludur. Kendi deneyimlerini sergileyerek, geleneksel kadinlik kavramlarini
bozar ve kendi eylemlilik duygusunu geri kazandig1 goriiliir. Kisaca soyle-
mek gerekirse, Emin kadinlarin savunmasiz ve gii¢lii, karmasik ve ¢eliskili
olma hakkina sahip oldugunu ileri siirer.

Sanat¢inin dikis teknigini, kadinlik, cinsellik ve kimlik gibi konular1
ele alarak, izleyicileri bu meseleler iizerine diisiinmeye tesvik etmek ve
bu durumlar1 sorgulamak, giiglenmek ve sesini duyurmak icin etkili bir
ifade araci olarak benimsedigi goriilmektedir. Dikislerin el yapimi, kusur-
lu dogasi, yapitlarina bir tiir i¢tenlik kazandirmakta ve gii¢lii feminist bir
soylem igermektedir. Igne isinin elle yapilmis hissi, bir yandan sanat¢inin
bireysel deneyimlerinin izlerini tagirken, diger yandan genis bir kadinlik
tarihi ve emegiyle olan bagini derinlestirmektedir. “Hellter F. Skelter”,
Emin’in genglik yillarindaki zorluklar, cinsellik, bagimsizlik ve travma-



Plastik Sanatlar Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - 117

larin1 anlatirken, dikislerin ve ipliklerin olusturdugu katmanlar, ge¢cmisin
izlerini ve acilarini somutlastirmaktadir.

SONUC

Bu calisma, Tracey Emin’in geleneksel bir teknigi sanatsal bir ifa-
de bigimine doniistiirerek, bireysel travmalarini ve toplumsal elestirilerini
nasil goriiniir kildigini incelemistir. Arastirma bulgulari, dikisin, Emin’in
estetik ve kavramsal diizeyde Ust {iste ¢ok tabakadan olusan bir anlatim
dili gelistirmesinde kritik bir rol oynadigimi ortaya koymaktadir. Emin,
genellikle “kadins1” bir el isciligi olarak goriilen dikisi, kigisel iyilesme
siireglerini gorsellestiren giiclii bir ara¢ olarak yeniden tanimlamaktadir.
Sanat¢inin “Hellter F. Skelter” adli yapitindan hareketle teknigin yeniden
yorumlanmasi, dikisin sadece fiziksel bir birlestirme araci1 degil, ayn1 za-
manda sanatsal bir iz birakma yontemi oldugunu ve ¢agdas sanatin elestirel
ve doniisiimcii potansiyelini ortaya koymaktadir. Kumas katmanlarimin iist
uiste bindirilerek dikislerle birlestirilmesi, kisisel anilarin fiziksel ingasini
cagristirirken, bu tekniklerin ritmik ve zahmetli yapisi, sanatginin kendi
i¢sel diinyasina dair sabirli bir arastirmay1 sembolize etmektedir. Emin’in
yapitlarinda dikis teknigiyle liretilmis her bir parga, bireysel bir travma,
bir an1 ya da bir yilizlesmenin somutlagmis bir izi olarak degerlendirilebilir.
Ayrica yapitindaki metinler, renkler ve dokularin kompozisyonu, dikisin
tagidigi duygusal ve kavramsal yogunlugu daha da derinlestirmektedir. El
yazisini andiran metinlerin dikisle kumasa islenmesi, izleyicide samimiyet
ve dogrudanlik hissi uyandirirken, bu ifadelerin kaotik yerlesimi, Emin’in
igsel catigmalarini ve toplumsal elestirilerini etkili bir sekilde goriiniir kil-
maktadir. Sonug olarak, Tracey Emin’in sanatsal pratigi, geleneksel dikis
tekniklerinin cagdas sanat baglaminda estetik, kavramsal ve terapotik bir
anlatim bigimi olarak yeniden anlam kazandigimi gostermektedir. Ayni za-
manda yapitlarinda, dikisin emegi, sabr1 ve zamansallig1 vurgulayan niteli-
gi aracilifiyla, izleyiciyi bireysel bir yiizlesme ve toplumsal bir sorgulama
stirecine dahil eden ¢ok katmanli bir sanatsal sdylemle bulusturmaktadir.
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GIRIS

Zeynep Sayin, “Bati’da ve Dogu’da Bedenin Temsilinde Hassasiyet
ve Zillet” adli makalesinde insan bedeninin sanatta estetik bir deger olarak
temsilini irdelemistir. Sayin, bedenin Bat1 ve Dogu kiiltiir yapilar iginde
farkl agilardan nasil degerlendirildigini de ele alarak degisik bir bakis ag1-
s1 sunmustur. Bedenin haysiyet ve zillet a¢isindan sanat ve toplum i¢indeki
anlamlarini karsilagtirarak bu iki kavrami sorgulamistir. Yazar, makalesin-

de insan bedeninin tarihsel siire¢ igerisinde, gegmisten giliniimiize ve mo-
dern sanat anlayisi i¢inde bigcimsel degisimini ortaya koymustur.

Sayin, makaleye baslarken insan bedeninin sanat eserlerinde nasil yo-
rumlandigini, 6zellikle Truvali rahip Laokoon’un heykelinde cektigi aci-
nin ifade edilis bi¢imini incelemistir. Boylece bedenin, ac1 i¢cinde kivranir-
ken bile biitiinliigiinii korudugunu belirtmistir. 20. yiizyilda insan bedenine
estetik anlamda bakisin degistigini “zelil” kavraminin ortaya ¢ikmasina
engel olmadigimi ifade etmistir. Francis Bacon’un resimlerini 6érnek alan
yazar, bedenin i¢ yapisinin da sanatta konu olarak islenebilecegini goster-
mistir.

Zeynep Sayn, travmatik bir olayim medyada siirekli tekrarimin belirli
bir siire sonunda anlamini yitirdigini, anlamsizlastigini belirtmistir. Orne-
gin, Andy Warhol’un “Beyaz Felaket” adli eserinde oldugu gibi. Sanatei,
bu resminde goriintiiniin tekrari ile yasanilan anin 6neminin kayboldugunu
izleyiciye gostermistir. Bu makale, sanatin bedene yonelik farkli yonlerini
ele alarak sanat tarihindeki yerini irdelemistir.

ZEYNEP SAYIN’IN “BATI’DA VE DOGU’DA BEDENIN TEM-
SILINDE HASSASIYET VE ZILLET” ADLI MAKALESi UZERI-
NE BiR iNCELEME

Zeynep Sayin, defter dergisinin bahar sayisinda yayimlanan makale-
sinde insan viicudunun estetik giizelligini sorgulanmistir. Bu sorgulamay1
yaparken, insan viicudunun ge¢misten giiniimiize giizel sanatlar icerisinde-
ki yeri ve dnemi hakkinda degerlendirmelerde bulunmustur. Yazar, maka-
lesinde insan viicudunun giizel sanatlardaki iletisim 6zelliklerini agiklar-
ken, gdsteren ve gosterilen arasindaki iliskiyi toplumun deger yargilarini
On planda tutarak incelemistir.

Zeynep Sayin, makalesinin giris boliimiine 17 Agustos depreminin
imgesel sorgulamasiyla baglamistir. Insan yasantisinda ani bir sekilde orta-
ya ¢ikan ac1 verici bir olayin zamanla kiillenerek degerini kaybetmesinin,
imgenin kars1 karstya kaldigi bir ¢cikmazin sonucu oldugunu ifade etmistir.
“Eger temsil edilemez olan1 temsil edilene tastyan, goriinmeyeni goriiniir,
bilinmeyeni bilinir kilan bir aragsa imge, temsil mekanizmalar i¢inde bu
travmanin dehsetini yatistirarak temsil edecek bir aracidan yoksun gibiy-
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di” seklinde bir degerlendirmede bulunmustur.

Gecmiste yasanmis felaket imgeleri ne kadar derin bir sekilde bilin-
caltina kazinmis olursa olsun, tekrar goriiniir kilacak bir olay1 kimse ya-
samina sokma cesaretini gdsteremez. Bu nedenle, goriiniir kilanin seyin
dile getiremedigi gibi, tekrar tekrar izlenen goriintiiler zamanla dnemini
kaybeder.

Zeynep Sayin, estetigi modernizm siireci i¢inde ayrigmis sanatsal bir
alan olarak betimlemeden 6nce, durumu yetkiyle ilgili bir kavram olarak
ele almistir. Ardindan, bu kavramin tam karsiti olan anti-estetigi, yani duyu
kaybmi dile getiren bir kavram olarak agiklamistir. Sayin, bu baglamda
travmatik bir yasantinin temsil edilmesinin olanaksiz oldugunu vurgula-
makta ve ayni Oriintiiniin tekrar tekrar yenilenmesinin insan bilincini ger-
ceklerle yiizlesmeye zorladigmi sdylemektedir. Ornegin, Andy Warhol’
un eserlerindeki tekrarlar, travmatik bastirmanin yarasini agarak kisiyi
gercekle yiizlestirmektedir. Sanatc1, “Oliim ve Felaket” serisine ait olan
“Beyaz Felaket” eserinde, bir araba kazasini 19 kez tekrar ederek, siyah
beyaz tonlarda 3,6 metrelik bir tuval {izerine basarak izleyiciye sunmustur
(Gorsell). Warhol, 6liim temasina olan ilgisini 1963 tarihli bu eserinde,
ezilen arabadan sarkan ceset goriintiisiinii tekrar tekrar basarak, Sliim-
le yiizlesmistir, bu tekrarlarla araba kazasmin 6liimle sonuglanan olayini
Onemsizlestirmistir.

g

Garsel 1.Andy Warhol, 1963, Beyaz Felaket
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Warhol, fotografa olan inancinin sanata olan inancindan daha faz-
la oldugunu belirterek, fotografin sanata dahil edilmesini savunmustur.
“Warhol aym zamanda, tiiketim kiiltiiriinii, popiiler olan simalart ve 6liim
temasni yansitan ¢arpict goriintiiler yaratmak icin kitle medyasini kulla-
nan basaril bir fotografciydi” (Sencalar, Tarihsiz). Andy Warhol, “Oliim
ve Feleket” serisinde ele aldig1 felaket sahneleriyle Amerikan toplumunu
adeta gorsel bir bombardimana tutmus, bu da olaylarin nemsizlesmesine
neden olmustur (Gorsel2).

Garsel 2: Ziyaretgiler Andy Warhol 'un “Cumartesi Felaketi” eserini, Sala Espe-
cial: Ambiente U.S.A-1957/67 yi gozlemliyor.

Andy Warhol, siirekli tekrarladig1 yaptig1 ¢aligmalarinda sanat eseri-
nin s6zde benzersizligine bir elestiri getirmistir. Kitlelerin stirekli tiikketimi,
var olanin anlamsizlasarak degerini kaybetmesine ve siradanlagmasina ne-
den olmustur (Farthing, 2017).

Yazar, deprem felaketinin goriintiilerini zamanla siradanlasarak One-
mini kaybettigini belirttikten sonra, Kant’in doga felaketlerinin 6nlenemez
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etkisi karsisinda bunlarin ylice bir seyi isaret ettigine dair agiklamasina
yer vermistir. Boylece ylice kavrami 18. yiizyil Avrupa’sinda haysiyetle
iligkilendirilmis ve yiiceligin temsil iligkisi iginde yer alan imgeye kars1 ¢1-
karak, giizellik kavraminin ve giizelin temsil bi¢imi olan sanatin siirlarini
¢izdigini sdylemektedir (Saym,2013). Yazar, bu diigiincenin 20. ytizyil so-
yut sanatinin ardindaki seyin ifade edilmeye baslanmasiyla son buldugunu
vurgulamistir. Ayrica, Kant’in bu diisiincesinin Islam sanati ile drtiistiigiinii
belirten Sayin, bedenin haysiyeti bedenin disinda daha asagi bir uzama
uzandiginda hem Bati’da hem Dogu’da ilging diislinsel kirilmalara neden
oldugunu ifade etmistir (Saym, 2013).

Zeynep Sayin, makalesinin ilk boliimiinde ac1 kavramini ele alarak,
Francis Bacon’1n insan viicudundaki acty1 heykel ve resim sanatinda nasil
dile getirdigini cesitli diisiiniirlerin goriisleri ¢cercevesinde agiklamaya ¢a-
lismastir.

Yazar, bu boliimde “estetik” kelimesinin 18.ylizyilin ortasinda yeni
bir kavrama déniistiigiinii ve modernizm siireci i¢inde giizelligin, 6zel bir
bilim dali olarak tanimlanip genis bir yer edinebildigini s6yleyen Baum-
garten’in diisiincelerini su sekilde agiklamistir: “Giizellik yasasinin uygu-
lamali 6gretisidir estetik; bundan béyle bir nesnenin “estetik” oldugu soy-
lendigi zaman, onun artik giizel ve begeniye uygun bir nesne oldugu ifade
edilmis olacaktir.” (Sayin, 2013). Baumgarten estetik teriminin kokenine
inerek estetik ile mantig1 kiyaslamis ve estetik kavramini bagimsiz olarak
kullanmigtir (Keskin, 2018).

Baumgarten’in bu degerlendirmesinin ardindan, Zeynep Saym, Les-
sing’ in estetik hakkindaki diislincelerine yer vermistir. Lessing’e gore gii-
zellik, sanata ve edebiyata dair bir yasadir ve bu giizellik yasasinin hassasi-
yetten ayr1 tutulmasi gerektigini savunur. “Ciinkii sanatta saygiyt hak eden
sey, onun yasalara ilkeler dogrultusunda yon vermeye kadir, haysiyetli ve
giizel bir varlik tarafindan iiretilmis olmasidir.” (Sayin, 2013). Lessing’e
gore yani giizellik ahlaki bir olgudur.

Zeynep Sayin, 18 yiizyilda giizellik kavraminin hassasiyet kavrami ile
bir tutuldugunu, bu nedenle insanlari tizen, tiksindiren veya duygusal tepki-
lere sebep olan ifadelerin giizel sanatlar alanina girmedigini belirtmektedir.
Bu donemde sanat, insaniistii ve mutlak bir degerin ifadesi olarak dnemli
goriilmiistiir. Sanatin yiice ve hassasiyetli tek nesnesi de insan bedenidir.
Ancak yazar, bu goriislerin Hristiyan gelenegi ile ¢elistigini ve duygularin
yer aldig1 tek yerin insan viicudu oldugunu vurgulayarak, bedenin hassasi-
yeti ugruna duygularin yok olmasinin imkansiz oldugunu ifade etmektedir.
Bu nedenle, 18 yiizyil sanati Yunan anlayisi iizerine insa edilmistir.

Yazar, Lessing’in kusursuz insan viicuduna 6rnek olarak Laokoon
heykelini su sekilde agiklamaktadir;
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“Ne var ki Lessing — yiicelik degil de — haysiyet tartisirken, daha dnce
Winckelmann’in lizerinde durdugu ve iki geng ogluyla birlikte devasa y1-
lanlar tarafindan bogulmakta olan Truvali rahip Laokoon’un heykelini 6r-
nek gosterir. Heykelin resme oranla farkin1 gbz 6niinde tutarak belki bir
kolaycilik oldugunu sdyleyebiliriz bu tercihin. Bazi savlari kanitlamak igin
ic boyutlu bir heykel {izerinden yol almak kolaydir ¢iinkii; kald1 ki ¢armi-
ha gerilme ya da dogum sahnelerini gorsellestiren Isa heykelleri hem daha
ender hem de daha sakincalidir. Winckelmann’a gore s6z konusu Laokoon
heykeli, ¢ekilen dliim acisini dile getirmesine karsin aciyla bagiran her tiir-
lii ifadeden yoksun oldugu i¢in haysiyetlidir ve bu haysiyetlilik yalnizca
Laokoon grubu i¢in degil, biitiin Yunan edebiyati ve sanati i¢in de gecerli-
dir. Lessing’e gore de acili ve {iziicii bir bogulma anini1 gdrsellestirmesine
karsin her tiirlii acinin betimlemesinden uzak durdugu i¢in soylu bir hey-
keldir Laokoon; can ¢ekismekte olan Laokoon ve ogullar1 haysiyetlerini
asla yitirmemekte; onlarin gosterdigi ve oliimiin gozii igine bakan stoact
dayaniklilik, onur ve gurur, Laokoon heykelinin- dolayisiyla sanatin- te-
mel 6zelligine doniismektedir” (Sayn, 2013). (Gorsel 3)

Laokoon heykelini yapan Yunan heykeltras, su¢suz bir rahibin aci1 ce-
kisini canlandirirken, bir hayvan ile insanlarin amansiz miicadelesini de
betimlemistir. Rahibin yiiziindeki ac1 ve iki ¢ocugun yilandan kurtulmak
icin iimitsizce ¢abalar1 tim gercekligiyle yansitilmistir (Gombrich, 1984).

Gorsel3: Laokoon ve Ogullar:. Hagesandros Athenodoros ve Rodoslu Polydoro-
sun diikkanindan, mermer heykel toplulugu. Yaklasik I.0.25 yilinda yapilmistir:
Vatikan Miizesi.

Zeynep Sayin, Lessing’in Winckelmann’dan farkli olarak gorsel sa-
natlar ile edebiyat arasinda ciddi bir fark oldugunu diisiindiigiinii belirt-
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migtir. Lessing’e gore Yunan edebiyatcilari, ac1 ¢eken ve bagiran insan
ifadesine eserlerinde yer vermekten kaginmamiglardir. Bunun sebebi, ede-
biyatin temsil glicliniin zaman i¢inde siirekliliginin daha fazla olmasidir.
Edebiyatta imgeler ard1 ardina gelir, hayal diinyasinda ¢ogalir ve uzun bir
ana yayilir. Ancak gorsel sanatlarda imgeler daha kalicidir. Gorsel sanat-
larda anlik bir yasanti, anlik bir sekilde temsil edilir; bu nedenle zaman
degil, mekan iginde yer alir. Temsilin betimlenmesi goriindiigi kadar kolay
degildir ¢linkii sanatta esas kural giizelliktir. Lessing’e gore giizel olmayan
bir sey plastik sanatlarda ifade edilemez. Laokoon heykelinde, eger aci
icinde bagirmis olsaydi, izleyicinin dikkati yiiziindeki ¢izgilerdeki 1stirap
yerine agzinin ¢irkin bosluguna kayardi (Aydogan,2011).

Yazar, Lessing’in goriisleri ¢er¢evesinde, o donemde sanatin duygu-
dasliga yol agmayan bir duygusallik isledigini belirtmektedir. Yunan sa-
natinda oldugu, gorsel sanatlarin kamulasarak toplum igine girmesi ve bu
engelleyici bir role doniistiiriilmesinin daha dogru olacag: fikri yaygin ol-
mustur (Sayn, 2013).

18.ylizyilda gorsel sanatlardan kusursuz ve hassasiyetli tek nesnenin
insan bedeni olarak kabul edilmesinin nedenlerine deginen yazar, zilletin
aslinda sadece insan bedeninde var oldugunu, nesnelerin tiksinti uyandirsa
bile cansiz varliklar olduklari i¢in duygusal bir etki yaratmadiklart goriisii-
nii ileri slirmiistiir. Ancak bedensel etki ile gevrili bu goriis insan ruhu ile
iligkilidir. Beden, bir taraftan hastalikli, 6liimli oldugu i¢in zillete diisme
potansiyeline sahiptir.

Zeynep Say, bu boliimde bedensel arzuya deginirken Kant’in goriis-
lerine yer vermistir. Kant’a gore arzu, insan bedenini- en yiice hassasiyete
sahip olan bu bedeni- “zevk almabilir ... bir seye, zevk alma ozelligiyle
dogaya aykir, tiksinti verici bir nesneye” (Sayin, 2013). doniistiirmekte-
dir. Estetik giizellik ugruna bedensel arzuyu yok saymak, ideal giizellige
ulagsmanin tek kosuludur. Yazar, Kant’1in giizelligin nesnelerin formuyla il-
gili oldugu yoniindeki degerlendirmesini su sekilde aciklamistir: “Kant’a
gore nesnenin form olarak alginabilmesi igin, onun birbirinden bagimsiz
algilanan ogelerinin parga- biitiin iliskisi icinde birlestirebilmesi gerekir.
Insan bedeni de ancak organik biitiinliigii korundugu siirece giizeldir”’ (Sa-
yvin, 2013). Yazar, insan bedeninin hem hassasiyetli hem de zelil oldugunu
belirterek, bu iki karsit durumun ayn1 anda yasanmasini, 18. yiizy1l gorsel
sanatlarindaki zelili gizleyen yapiy1 estetik giizelligin felsefi anlayisiyla
agiklamuastir.

Yazar, makalesinin ikinci boliimiinde 18. yiizy1l sonrasinda estetik gii-
zelligin insan bedeni iizerindeki goriisiiniin degistiginden bahsetmektedir.
Modern sanat ile birlikte imge 6zgiirlesmis ve gizli olan sey, yani idea,
gozler Oniine serilmeye basglamistir; bu durum yeni anlayislarin ortaya
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¢itkmasina yol agmigtir. Bu bolimde kadin viicudunun gorsel sanatlardaki
onemini vurgulayan Sayin, arzu kavramina da deginmistir.

Zeynep Sayin, 18. yiizyil sonrast Avrupa estetiginin bedenselligini yi-
tirmis ve bedenden uzaklasan yeni bir estetik anlayisina dogru ilerledigini
belirtmektedir. Kant’in yiice kavraminin doga olaylar1 ile agiklanmasi ve
formsuzluk nedeniyle kendi disinda ve kendi 6tesinde bir seye isaret etme-
si, asla imgeye doniligmeyen yapisinin degisime ugrayarak gorsel sanatla-
rin ifade edilmeyene dogru kaydigimi gostermektedir. Kant’a gdre yiice,
siirsiz ve bi¢cimsiz olandir. Sonsuzluk ise ylicenin en 6nemli kaynaklarin-
dan biridir ve insanin ulasamayacagi bir vaadi icermektedir (Kosar, 2021).
“O nedenle sanat bedenin yerine bedenin bedenselliginin, yani bedenin
maddeselligini yansimasina doniistir” (Sayin, 2013).

Yazar, kadin bedeninin imgesinin gec¢irdigi doniisiimlere deginerek
makalenin bagindan itibaren yaptig1 genellemelere bir gerceklik ve so-
mutluk kazandirmigtir. Kadin bedeni, tarih boyunca arzu imgesiyle diisii-
niilmiis ve bu diisiincenin degismesi i¢in maddesel hazin Gtesinde yatan
ideanin temsilcisi haline gelmesi gerektigini vurgulamigtir. Yunan heykel-
lerinde oldugu gibi, kadin ve bedeninin i¢i olmayan bir seye evrilmesi,
18. ylizy1l sanatin1 hatirlatmaktadir. Ancak modern sanat ile birlikte, kadin
bedeninin igselligi iglenerek daha derin bir anlam kazandig1 gercegi, 20.
yiizy1lin sonlarina dogru modern sanatin kaginilmaz dinamigi olarak, tem-
sil edilmesi olanaksiz olan seyi temsil etme arzusunu ortaya koymaktadir.

Zeynep Saym, makalesinin tiglincii boliimiinde 20. yiizyil ile birlikte
insan bedenindeki giizellik anlayisinin degistigini ve ideal giizelligin stilize
edilmis goriintiisel giizelligi doniistiirdiigiinii belirtmektedir. Insan bedeni-
nin i¢ ve dig yapisinin gorsel sanatlar tarafindan islenebilir hale geldigini
ve zelil kavraminin agik¢a ortaya ¢ikmasinda higbir sakinca goriilmedigini
vurgulamaktadir. Bu diistinceye 6rnek olarak da Francis Bacon’in resimle-
ri verilmistir (Gorsel 4).



Plastik Sanatlar Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - 127

Gorsel 4: Francis Bacon,1927, Tuval iizerine yagliboya, 198, 1x132, 1cm.Museum
of Modern Art,New York.

Yazar, modern topluma dayatilan estetik kimligin, 20. yiizyila gelin-
diginde ve Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yayilmaya basladigini ifade
etmektedir. Ayn1 durumun insan bedeni i¢in de gegerli oldugunu belirterek,
1980°1i yillara gelindiginde ideal insan bedeni olusturma kaygisinin daha
fazla goriilmeye bagladigini vurgulamaktadir.

“S6z konusu yillarin evreninde- kadin olsun erkek olsun- stilize edil-
mis giizellikleriyle dogrudan ¢cok doga — 6tesini, bedensellikten ¢cok beden-
Otesini ¢agristiran kusursuz beden protezleri; terlemeyen, sakallar1 ¢gikma-
yan, saglar1 bozulmayan, etleri kirismayan, gogiisleri sarkmayan bedenler
ortaya ¢ikmistir” (Sayin, 2013).

Zeynep Saym, 20. yiizyilin giizellik anlayisinin yasamin estetikles-
tirilmesine katkida bulundugunu sdylemektedir. Ancak, giizellestirmenin
tepkisel bazi sonuclar da ortaya c¢ikardigini belirtmektedir. Bu diislinceyi
ornek olarak Bacon’un resimlerini vermistir. Yazar, Francis Bacon’u irde-
lerken Deleuze’iin sanat¢1 hakkindaki yazdigi kitabindan yararlanmistir.
Deleuze, figiirasyonu yasamanin iki yolu oldugunu ifade ederek kitabina
baglamistir: “Ya soyut bigimlere ulagsmaya calisir sanatgi ya da figiiriin ken-
disi sayesinde baska yere tasir.” Zeynep Saym’a gore, Bacon’un resimleri
ikinci goriise uygundur. Bacon, yaptigi resimlerde insan bedeninin i¢ yapi-
sini, acty1 ve kederi diinyaya tasimistir. Bedensel insanliin yerytiziindeki
temsilcisi, agzindan ¢ikan ¢igliklarla iliskilendirilmis Hristiyan anlayisiyla
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bir biitlinliik olugturmustur. Yazar, Bacon’un resimlerindeki bu diisiinceyi
su sekilde agiklamigtir:

“Eger yeryliziindeki en haysiyetli nesne insan bedeniyse, ylizyillarin
bilgisini kirmak ugruna Bacon’un bedeni hayvan lesleriyle birlikte resmet-
mekten bagka c¢aresi yoktu. Agzini sonuna kadar acan ve bagiran papa-
lardir Bacon’un resmettigi papalar; Bacon haysiyeti, insana 6zgii zilletle
degil, hayvanlarin bogiirtiistiyle iligkilendirir. Yani insan bedeni haysiyetli
ya da zelil degil, diger organik nesneler ya da hayvanlar misali tiksingtir. O
ylizden mezbahalik hayvanla, ¢igligin ve acinin kendine doniismiis- yarim
kalmisg, parcalanmis, agizlar1 sonuna deyim agik- insan yiizii arasindaki
ayrimi ortadan kaldirmistir Bacon; ac1 ¢eken insanin i¢ organlarini disari
devsirmis; aci, hayvanin etiyle insanin etini bir kilmis, ac1 ¢eken insanla
ac1 ¢ceken hayvan arasindaki sinir yokolmustur” (Sayin, 2013).

Bacon, insan ve hayvanin olgusunun ayni oldugunu belirtmistir. Bu
olguya gore “et”tir. Sanat¢i, mezbahalarda gordiigii etlerin onu her zaman
etkiledigini ve bu goriintiilerin ona ¢carmiha gerilme sahnesini hatirlattigini
ifade etmistir. Insan ve hayvanin ortak dzelliginin etten olusan bir viicuda
sahip olmasi olarak yorumlamistir (Dogan, Ozcan, 2019) (Gorsel 5).

Gorsel 5: Francis Bacon, Bir Carmiha Gerilme I¢cin U¢ Calisma, 1962. Tuval
tizerine yagliboya, ti¢c panel, 198,1 x 144,8 cm, her panel, Solomon R. Guggenhe-
im Miizesi, New York

Yazar’a gore, Bacon yiizyillara damgasini vuran idea ile goriintii ara-
sindaki ayrimi ortadan kaldirarak bedeni hassasiyetten ve zilletten mahrum
etmek ister; fakat ayn1 zamanda bedenselligi ve duygusallig1 geri vererek
bedenin bedensel olmayan bir sey olmadigini vurgulamak istemektedir.
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Ayrica, makalenin bagindan beri belirttigi gibi, Bacon’un resimlerinde ac1
ceken viicut goriintiileri tekrar tekrar bakildiginda 6nemini kaybederek si-
radanlagsmaktadir.

Zeynep Sayin, makalesinin son boliimiinde, 20. yiizyilin 60’11 yil-
larindan baslayarak 80’lerde hareketlilik kazanan, duyular1 ve duyularin
ardinda yatan seyi duyu 6tesinde degil, bedenin derinliklerinde arayan sa-
hici gergek ve duygusal bedeni yeniden kazanmaya yonelik bir programi
irdelemistir. Yazar, 6zellikle gercekligi tamamen ortaya cikaran fotografin
giiclinli vurgulayarak yazisina baslamistir: “Fotografci, gercekligin tem-
silcisinin ozgiir ve nesnel kanitidir ve teknik olarak yeniden tiretilebilirligi,
bir yandan egemen gerceklik duygusunu mesrulastirirken, éte yandan ger-
cekligi piyasa ekonomisine uygun bicimde érgiitlemektedir” (Sayin, 2013).

Fotografin gergeklik etkisi, kadin bedeni ilizerindeki diisiincelerin de-
gismesine neden olmustur. Yazar, kadin bedeninin tiim etkilerini ortaya
¢ikaran fotograf sanat¢ilarindan bahsederken, bedenin igsel goriintiisiine
ozellikle yeni dogum yapan kadinlarin goriintiillenmesiyle ulasilabildigini
ifade etmektedir. Sayin, bedenin cismaniligini yeniden elde etmeye iliskin
projesinin, kadin bedenini dogum sonrast anda yakalayan Rineke Dijks-
tra’nin fotografinda zilletin simgelestirildigini ve goriintiiniin tekrar ilke-
sine bagli travmatik bir yasanti olarak giindeme gelebildigini ortaya ¢ikar-
mistir. Boylece, 20. yiizyilda sanatgi, fotograf ile birlikte insan bedeninde
gizlenmeye ¢alisan, bedenin kutsal giizelligine son vermistir.

Zeynep Sayin, “Batida ve Doguda Bedenin Temsilinde Hassasiyet
ve Zillet” adli makalesinde, insan bedeninin gorsel sanatlar alaninda ilk
caglardan giintimiize kadar gecirdigi evrimi irdelemeye ¢alismistir. Yazar,
insan bedeninin hassasiyet kavramiyla isleyen Yunan sanatindan drnek ve-
ritken, donemin gilizellik anlayisinin 18. yiizyil sanatinda da goriildiigii-
nil belirtmistir. Modern sanat anlayisi ile birlikte bedenin igsel yapisinin
resim sanatina girmeye basladigini vurgulayan yazar, zillet olarak kabul
edilen i¢ yapinin sanatgilar tarafindan islenmeye baglandigini ifade etmis-
tir. Makalenin basindan beri islenen zillet kavrami, yazar tarafindan gorsel
sanatlar agisindan incelenerek insan bedeni tizerindeki etkisi agikga ortaya
konulmugtur. Sayin, makalesindeki bu degerlendirmeler ile figiiratif resim
sanatina dair daha yeni goriis acilar1 ortaya koymay1 basarmistir.
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Sonu¢

Zeynep Sayin, makalesinde insan bedeninin estetik yanlarini ele alir-
ken etik boyutlarini da ayrintili bir sekilde ortaya koymustur. Dogu ve Bati
kiiltiiriinde beden iizerinde yapilan yorumlar, hassasiyet ve zillet kavram-
lar1 ¢ergevesinde irdelenmistir. Sayin, gecmis yiizyillarda yapilan bedene
dair yorumlar zillet kavrami i¢inde degerlendirerek ¢esitli sanat eserlerine
ornekler vererek aciklamistir. Laokoon’un heykelinde rahibin aci i¢inde
kivrilan bedenindeki kaslar, can c¢ekisen bir viicudu gostermektedir. Bu
heykelde rahip ve ogullari, haysiyetlerini kaybetmeden aciya dayanarak
onurlarin1 korumuslardir. Lessing’e gore, Yunan edebiyatinda aci, insan
bedeninde cagristirdig1 siirece ard arda gelerek anlatimla ¢ok uzun bir
an1 betimler. Gorsel sanatlarda ise bu an ¢ok kisadir; ¢ilinkii mekan i¢inde
temsillerin betimlenmesi kolay degildir. Modern sanatta Bacon ve Andy
Warhol’un eserlerini 6rnek alan yazar, bedenin estetik duygudan uzak go-
rintlislinlin travmatik bir ifade araci haline geldigini sdylemistir. Zeynep
Sayin, farkli iki donemde bedenin bir yandan yiice bir nesne, diger yandan
zillete teslim olmus yanlarini dile getirmistir. Sonug olarak, bedene yiikle-
nen haysiyet ve zillet, kisisel ve toplumsal olarak ayr1 ayr1 temsil araglari
olarak degerlendirilmistir. Yazar, makalede bedensel ifadelerin sanatta ya-
pilisinin insanlik tarihinde 6nemli bir yer tuttugunu vurgulamistir. Ciinkii
bu ifadelerin sanatsal, kiiltiirel ve felsefi boyutlara yol actigini belirtmistir.
Makale, ayn1 zamanda modern sanatin bedensel temsillerinin estetik de-
gerlerini yeniden nasil sekillendirdigini ifade etmistir.
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