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GRAFIK TASARIM EGITIMINDE YENI YAKLASIMLAR

Samed SAKMAN!

Graphic design is a visual art discipline covering many fields such as art management, typography, page
layout and information technologies. From the first use of this term to the beginning of the present century,
printed media such as books, magazines, newspapers, brochures, catalogs, posters, corporate identity, visu-
al presentation tools and information designs come into prominence. The rapid development of technology
has changed our communication habits and replaced the printed media, which do not offer interaction to the
user except text and photos, to the digital screens, which we call new media. This also affected the graphic
arts and necessitated the use of new technologies in designing new communication environments. When
the instructional plans of institutions providing design education in other countries are examined, unlike
our coutry, many innovations such as multimedia elements and augmented reality for new media designs
stand out. In our country, it is necessary to revise the instructional content of design courses, especially
Visual Communication Design and Graphic Design departments of universities, within the framework of
these innovations and revise the teaching plans. This is very important for students to be successful in the
sector by graduating with current information. With this research in the qualitative case model, it is aimed
to contribute to the field by examining the current technological tools, software and environments that can
take place in graphic design education, identifying the deficiencies and offering solutions.

Keywords: Graphic design, new media design, interaction and multimedia, ui design

1 * Kirikkale Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, samedsakman@kku.edu.tr
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Grafik Sanatlarin Gelisim Siireci

Grafik sanatlar, gorsel 6geler ile yaziy1 bir arada kullanarak izleyiciyi etkilemek, izleyiciye belirli bir
bildiri iletmek amaciyla olusturulmus her tiirlii tasarimi kapsayan bir sanat dalidir. Grafik sézciigii Yunan-
ca’da yazmak, resim ¢izmek, isaret, desen anlamina gelen grafikos ya da graphein sozciigiinden tiiretilmis-
tir (Aslan Odabasi, 2006, s. 17).

Grafik tasarim tarihini yazinin tarihi ile es tutmak miimkiindiir. Yazinin tarihi ise, insanin tarihiyle bas-
lar. Ilk insanlar yasadiklari magaralarin duvarlarma ilkel simge ve resimler yapmislardir. Bu simge ve
resimleri iletisim amaciyla mi, yoksa dini bir ritiiel i¢in mi yaptilar bilinmez fakat zamanla bu simgelerin
gelismesiyle resim-yazi denilen piktografi dogmustur. Piktografide kullanilan piktogramlar bir isi, bir bilgi-
yi, bir olguyu ¢izimlerle anlatir. Giiniimiiz modern grafik tasarimina 11k tutan piktografinin binlerce yildir
kullanildig1 bilinmektedir.

Grafik tasarimin gelismesi ve giliniimiizde iletisim tasarimi halini almasi, esas olarak baski ve ¢ogaltma
tekniklerinin gelismesiyle saglanmistir. Prof. Dr. Ural Akbulut’un (2009) bahsettigi iizere; bir sekli, kalip-
larla cogaltma islemi ilk kez Mezopotamya’da M.O. 3000’lerde “silindir miihiir” ile gergeklestirilmistir.
Baski yapmanin bagka bir 6rnegi ise M.O. 650’lerde Anadolu’da baslayan metal para basmaktir. “Sheng’e
gore ilk matbaa milattan sonra 751 yilinda Cinliler tarafindan icat edilmistir. Baska bir Cin’li tarih¢inin ese-
rinde de matbaa ile basilmis ilk yazili eser milattan sonra 877 ve 882 yilina aittir denilmektedir (Begtimur,
2018, s. 162).”

Insanoglu kalic1 eser birakma arzusu ve dini metinlerin daha ¢ok insana ulastirilmas: adina, tarihsel
stireg icerisinde baski ve ¢ogaltma tekniklerini gelistirmek igin bir¢ok yontem denemistir. Akbulut (2009),
metalden dokiilmiis ve degistirilebilen harflerle baski yapan ilk makinanin 1230 yilinda Kore’de yapildi-
gindan bahsetmektedir. 1450°de Hollanda’l1 Laurens Coster ve Almanya’li Johannes Gutenberg’in bu ma-
kinay1 daha da gelistirip yag bazli miirekkebi icat etmesiyle yazinsal alanda biiyiik bir devrim yaganmustir.
Gutenberg’in gelistirdigi tipo baski makinasi ile o donem binlerce kitap basilmis ve bu da Ronesans ve
Reformun istedigi insan tipinin olugmasina katki saglamistir. Basili yayinlar i¢in harf ve metin dizimler
erken donem grafik tasarim ¢aligmalarini olusturmaktadir.

Matbaanin yayginlagmasi ve gelismesi siiphesiz ki grafik sanatlarin1 yakindan etkilemistir. 18. yiizyil-
dan itibaren endiistrilesme ile “komiir, buhar makinasi, fizik ve kimya alanlarindaki gelismeler, elektrik
ve dinamik girisimcilerin tiretime soktugu bir¢ok yeni bulus isleri kokiinden degistirmistir. Ayn1 hiz grafik
sanatlarda da kendini gostermektedir. 1796’da Senefelder tarafindan bulunup Engelmann tarafindan gelis-
tirilen litografi yildan yila daha da ilerleyerek resimlerin biiylik boyutlarda iiretilmesini kolaylastirmistir.
Algrafi (aliiminyum iistiine kalip ¢ikarma) ve cinkografi, rotatif baski makinalarinda daha hizli baskilar
elde edebilmek icin litografi taginin agirligini ve sertligini ortadan kaldirmistir. 1860’11 y1llarin basinda, Fir-
min Gillot fototipi ve fotograviir ¢aligmalar1 yapmistir. 1886°da Amerikali Mergenthaler harfleri bir klavye
istiinde bir araya getirmeyi saglayan linotipi bulmustur (Weill, 2007, s. 12).”

1904 yilina gelindiginde ise Amerikali Ira Rubel, glinimiizde de kullanilan ofset baskiy1 kesfetmistir
(Sarag, 2016). Bu kesif yazi, kitap ve grafik sanatlar alanlar1 igin biiylik bir devrimdir. Teknik anlamda
yasanan bu gelismelere; Arts&Crafts, Art Nouveau, De Stijl, Bauhaus ve New York Okulu gibi akimlar-
la, grafik sanatlari kuramsal temellere dayandirilmasi eklenerek, Endiistri Devrimi’nin sanat lizerinde ki
olumsuz etkisi zayiflatilmaya calisilmigtir. Bununla birlikte grafik tasarim terimini ilk kullanan Amerikali
illistrator, kaligraf ve kitap tasarimcisi olan William Dwiggins’dir. Dwiggins 1922 yilinda yayinladig
“New Kind of Printing Calls for New Design” adl1 makalede; baski sanatlari, ticari sanatlar, grafik sanat-
lar ve reklam tasarimi terimlerinin tamamini “grafik tasarim” terimi catisi altinda birlestirerek nitelimistir
(Chapman, 2011). Nitekim Amerikal1 tasarime1 ve tasarim tarihgisi Paul Shaw 2018 yilinda yayinladig
bir makalede bu terimin Dwiggins’ten birka¢ yil 6nce 1917-1918 yillarinda tasarime1 ve sanat egitimcisi
Profesor Frederick H. Meyer tarafindan kullanildigindan bahsetmektedir.

Grafik tasarimin 18. ve 19. yiizyillardaki ugras alani; kitap resimleme, tiyatro afisleri ve ilanlardi. Sa-
nayilesmenin hizli ilerlemesi, tiikketimi artirarak yeni {irlinlerin pesin sira piyasaya ¢ikmasini sagladi. Bu
tiriinleri satmanin tek yolu etkili bir tanitimdi ve bu da reklam grafiginin dogmasina yol acti. 20. yiizy1l
baglarinda popiilaritesi artan grafik tasarim, ikinci diinya savasi sirasinda yeni bir anlam daha kazandi.
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Ulkelerin toplumlara empoze etmek istedigi siyasal propagandalar; afisler, gazete ve dergi gorselleri ile
oldukga basarili bir sekilde saglanmigt1 (Aslier, 1982).

Ulkemizde ise, “grafik tasarimin sadece giindelik ve diger siireli basinda yer aldig1 erken asamay1 akade-
mide Mithat Ozar’1in 1933’de baslatt1g1 egitim cercevesinde afis 6rnekleri izlemistir. Cagdas Tiirk sanatinin
bu alanda ortaya ¢ikardigr iki énemli sanatgi, Almanya’da egitim gormiis olan Kenan Temizan ve fhap
Hulusi’dir. Modern ¢agin gorsel alandaki dinamik iletisim gereksinimlerini kavrayan iislip 6zellikleriyle,
Ihap Hulisi afis sanat1 alanindaki seckin yerini hala korumaktadir. Giderek teknik olanaklarin artisin1 de-
gerlendirmeyi basaran grafik sanatcilarinin iilkede 6nemli bir meslek kurulusu olusturacak olgiide etkinlik
sagladiklar1 goriilecek ve bu gelismelerde Kuzey Avrupa grafik estetigini uygulayan Kenan Temizan’in
oncii rolii animsanacaktir (Tansug, 2011, s. 237).”

Ikinci diinya savasi sonrasi post-modern baglamda kabuk degistiren grafik tasarim, yalnizca basilan ve
cogaltilan bir iletisim arac1 olmaktan ¢ikip, gliniimiiz bilgisayar teknolojileriyle miikemmel bir uyum i¢inde
caligmis ve sanatginin duygu, diisiince ve sosyal sdylemini topluma tagima gorevini de iistlenmistir. Ayrica
grafik tasarim “Teknoloji gelistikce, sadece basili malzemeler degil; film araciligiyla perdeye yansitilan, vi-
deo ile ekrana gonderilen ve bilgisayarlar yardimiyla iiretilen gorsel malzemeler de grafik tasarim kapsam
icine girmis ve bu terimin anlami oldukga genislemistir (Becer, 2009).”

Glinlimiizde grafik tasarim triinleri; reklamlar, web tasarimi, afisler, billboardlar, interaktif tasarimlar,
ii¢ boyutlu modelleme, video, ambalaj tasarimlari, kitap tasarimlari, stant ve fuar tasarimlari, fotografcilik,
masaiistll yayincilik, bilgi tasarimi, medya, kurumsal kimlik, sosyal medya, artirilmig gergeklik, paralel
gerceklik ve daha birgok mecray1 kapsamaktadir. Bu baglamda diger hicbir sanat dalinda olmadig1 kadar
¢ok zenginlik ihtiva eder. Tim bunlar gorsel iletisimi olusturmaktadir. Gorsel iletisimde daha ¢ok duygu-
lara seslenilir. Bu sekilde harekete gegirilen ikna mekanizmasi sozlii iletisime gore ¢ok daha etkilidir. Bu
yiizden gorsel iletisim sonucunda meydana gelen hatirlama, sozli iletisimden ¢ok daha kuvvetlidir.

Cagimizda grafik sanatlarin meslek alanlariyla iligkisi oldukg¢a genistir. Basim yayim ve matbaa sektd-
riinden televizyon ve sinema sektoriine, reklamcilik ve tanitim sektoriinden internet yayinciligi ve dijital
medya sektoriine, endiistriyel tasarimdan iletisim teknolojilerine, etkilesimli oyun ve eglence sektoriinden
egitim materyallerinin tasarimina dek birbiriyle bagintili ya da bagimsiz birgok alan ve sektor bugiin grafik
tasarimin calisma alanini olusturmaktadir. Bu sanat dalinin hayatimizin bu kadar i¢inde olmasi siiphesiz
bu alandaki gorselligin, 6zellikle sanat ve tasarim egitimi almis grafik tasarimcilar tarafindan hazirlanmasi
gerekliligini gozler Oniine sermektedir.

“Grafik sanatlarm amaci; insanin salt estetik zevklerinin gelismesine, giderilmesine ara¢ olmak degil
onun giinliik yasaminda kargilagtig1 hemen tiim sorunlarinin, ihtiyaglarinin giderilmesinde ¢6ziim 6nerici,
uyarici, bilgilendirici rolii ile yardimci olmak, katkida bulunmaktir. Bu baglamda, haberlesme, ulagim,
egitim, saglik, endiistri, ekonomi, ticaret, yonetim, uluslararasi iliskiler ve kiiltiir gibi pek ¢ok alana hizmet
etmektedir (Bilgin, 1992).”

Dijital Mecralarin Yiikselisi

Tagnabilir ve ergonomik olan akilli cihazlarm kullaniminin bu denli yayginlagsmasi; kitap, gazete ve
dergi gibi basil {irlinlerin dijital mecraya kaymasimi saglayarak, zaten kiilfetli, zahmetli ve ¢evre dostu
olmayan matbaacilik sektoriiniin geleceginin sorgulanmasini saglamistir. Statista 2019 yil1 verilerine gore
(Sekil 1), Tirkiye’de diinya ile eszamanli olarak 2007-2019 yillar1 arasinda geleneksel basili mecralara
harcanan tutarmn toplam reklam harcamalarina oran1 her gegen y1l azalirken, dijital mecralara harcanan tutar
biiyiik bir ivmeyle artmaktadir (bit.ly/2DY6tWJ, 22.11.2019).
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Spending on advertising in Turkey from 2007 to 2018, by medium {in million Turkish
lira)
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Sekil 1. 2007-2019 yillari arasinda Tiirkiye 'de mecraya gére reklam harcamalart

Sekil 1’de yer alan verilere gore 2019 yili itibariyla Tiirkiye’de toplam 8.125 milyar TL reklam
harcamas1 gerceklesmistir. Bu tutarin 3.878 milyar TL’sim1 televizyon reklamlari, 2.560 milyar TL’sim
internet reklamlari, 784 milyon TL’s1n1 basili reklamlar, 606 milyon TL’sim1 gazete reklamlari, 242 milyon
TL’sim1 radyo reklamlar1 ve 55 milyon TL’sin1 da siireli yayin reklamlar1 almaktadir. Bir dnceki yila gore
toplam reklam harcamalarinda diisiis yasanirken, dijital mecralara harcanan tutar artmistir. “We Are Social
2019 istatistiklerine gore ise (Sekil 2), Tiirkiye’de aktif olarak 59.36 milyon internet kullanicis1 ve 52 mil-
yon sosyal medya kullanicis1 bulunmaktadir (Bayrak, 2019).”

Sekil 2. 2019 yili Tiirkiye aktif internet kullanim istatistikleri

Tiim diinyada artan internet kullanim1 yeni medya platformlarinin her gegen giin daha da gelismesi-
ne imkan tanimaktadir. Bu platformlarin yaratilmasinda yazilim ve tanitimla birlikte arayiiz tasarimlari
da 6nemli bir sacayagini olusturmaktadir. Oyle ki, profesyonellerce tasarlanan ve kullanicilarin kolaylik-
la kavrayip kullanabildigi uygulamalar her zaman daha popiiler hale gelirken, kullanici dostu olmayan,
karmasik ve diizensiz hissi uyandiran platformlar ise geri planda kalmaktadir. Dijital mecralarin bu denli
gelismesi gerek lilkemizde gerekse diinyada iyi egitim almis profesyonel tasarimcilarin degerini artirarak
aranan bir meslek grubu olmasima imkan tanimistir. Bu baglamda, tilkemizde grafik tasarim egitimi veren
kurumlarin, bas dondiiriicii bir hizla gelisen giincel teknolojilere uyum saglamasi son derece dnemlidir.

Yeni medya igerigi ¢ercevesindeki uygulamalara erisim, es zamanl katilim, gergek zamanl etkilesim,
kullanici odakli paylasim ve sosyal iletisim gibi 6zellikler iceren bir dinamiklige sahiptir. Bir baska deyisle
yeni medyanin ¢ok yonlii ve yiiksek diizeyde etkilesim igeren bir¢ok dijital teknolojiyi igerdigi sOylenebilir.
Teknoloji odagmin hizi, giincellenebilirligi, doniisiimii ve erigsimi yeni medyada var olmanin kaginilmaz
gereksinimleridir. Yeni medyanin etkilesimli ve hizli erisilir yapisi, tasarim siireglerini de farkli bilesenlerle
gelistirmeyi gerekli hale getirmistir (Bedir Eristi, 2018). Ulkemizde ve diinyada dijital mecralarin yiikselen
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degeri tasarimeilar1 da bu platformlarda isler iiretmeye yonlendirmektedir. Etkilesimli yeni medya uygula-
malarinin tasarim siirecinde kullanilan bilgisayar programlar1 geleneksel iiriinlerin tasarim siirecinde kulla-
nilan programlardan farklilik gostermektedir.

Herhangi bir etkilesim icermeyen geleneksel basili medya iiriinlerini tasarlamak i¢in kullanilan bilgisa-
yar yazilimlari, yeni medya platformlarinin olusturulma siirecinde yetersiz kalmaktadir. Kullanic1 deneyi-
minin, hizin, kararliligin ve siirdiiriilebilirligin oldukca 6nemli oldugu yeni platformlarin tasarlanmasi i¢in
yeni teknolojilerin kullanilmas1 gerekmektedir. Ornegin, bir arayiiz tasarimini tiim cihazlarda ¢alisacak se-
kilde responsive yapida tasarlamak i¢in artik Photoshop uygulamasi tek bagina yeterli olmamaktadir. Ara-
ylizii tasarlarken ayni1 anda kullanici deneyimini de test edebilecegimiz Sketch App ve Adobe XD gibi yeni
uygulamalar hem tasarimciya zaman kazandirmakta hem de igin niteligini artirmaktadir. Bu uygulamalar
vasitastyla tasarimin prototipi de olusturulabilmektedir. Bununla birlikte Adobe firmasinin 2013 yilinda
cikardig1 Edge Reflow uygulamasi, tasarimcilara herhangi bir kodlama bilgisine gerek kalmaksizin otoma-
tik olarak css ve javascript dosyalarini iireterek web arayiiz tasarimlarinin responsive yapida ¢caligmasina
imkan tanimaktadir. Adobe bu iiriinii 2015 yilinda sonlandirarak tiim yenilik¢i 6zelliklerini Dreamveawer
uygulamasina aktarmistir. Ote yandan, yeni medya platformlari igin hafif ve etkilesimli hareketli grafikler
ve animasyonlar Adobe Animate uygulamasi vasitastyla tiretilebilmektedir.

Yeni uygulamalarin yan sira hayatimizda sik¢a yer almaya baslayan yapay zeka ve semantik web gibi
kavramlar grafik sanatlarda da kendini gostermektedir. Sensei Platform ¢alismasiyla Adobe firmasinin tim
tasarim tirtiinlerinde akilli se¢im, akilli doldurma, hareketli ve duragan goriintiilerde istenmeyen objeleri
yok etme, tipografiyi tanima, otomatik hizalama, otomatik renk ve 151k ayarlama, otomatik mimikleme ve
otomatik ses ayar1 gibi bir¢ok 6zellik tasarimcilarin isini kolaylastirmak ve hizlandirmak igin gelistirilmis-
tir. Bunun yani sira ii¢ Fransiz 6grencinin olusturdugu Obvious adl1 bir kollektif tarafindan GAN (generati-
ve adversarial network) algoritmasi kullanilarak yapay zeka ile yaratilan Edmond de Belamy adli portre bir
miizayedede 432,500 dolara satilarak bu alanda bir ilk olmustur. Algoritma tarihsel portrelerin veri kiimesi
iizerinde egitilerek kendi 6zgiin ¢aligmasini tasarlamistir. Benzer ¢aligsmalar adobe firmasi tarafindan Sen-
sei Platform kapsaminda gergeklestirilmektedir. “Scene Stitch” olarak adlandirilan bu ¢alismalardan biri,
kullanicilarin birden fazla fotograftan sahneleri anlamli bir sekilde bir araya getirmeye yardime1 olmakta-
dir. Bir diger ¢caligmada ise yapay zeka algoritmasi mevcut bir fotograf karesinde yer alan tiim objeleri ta-
niyarak vektorel formatta aynisini ¢izmeye caligmaktadir. Tiim bu galigmalar heniiz gelistirme asamasinda
olmasina karsin grafik tasarimin gelecegi adina heyecan vericidir.

Sekil 3. Obvious 'un GAN algoritmast tarafindan ¢izilen portre
Ingilizce karsiligi Augmented Reality (kisaca AR) olan artirilmig gergeklik kavrami, gerceklik ile sa-
nallik arasinda zengin bir ortam olusturmak amaciyla kullanilan pek ¢ok teknigi, araci ve yontemi kap-
samaktadir. AR teknolojileri kullanicilara gergek ve sanal nesnelerin i¢ ice girdigi canli ve etkilesimli bir
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ortam sunmaktadir. Kullanicilar birbirleriyle iliskili olan gercek ve sanal nesneler ile dogrudan etkilesime
gegebilmektedir (Kayabas, 2011, s. 181). Bugiin artirilmis gerceklik uygulamalar gelismis tilkelerin egitim
sistemlerinde siklikla kullanilmaktadir. En ¢ok rastlanan kullanim sekli en basit haliyle, kitapta yer alan
bir gdrselin tetikleyici olarak belirlenerek gorselle ilintili video, animasyon veya simiilasyon ¢aligmasinin
telefon veya tablet kullanilarak oynatilmasidir.

Icerisinde bulundugumuz ¢ag1 en tanimlayici kelime siiphesiz ki iletisimdir. Tarihin hicbir evresinde
insanlar bu kadar hizli iletisim kurmamais ve bilgiye bu kadar hizli erisememistir. Tiim bu olanaklar internet
ve web teknolojisi sayesinde miimkiin olabilmistir. Web teknolojilerinin giiniimiizde ulastig1 nokta yeni
medya platformlarinin genis kitlelerce kullanilmasini saglamigtir. Statista verilerine gére bugiin diinya iize-
rinde 4.4 milyar aktif internet kullanicis1 bulunmaktadir (bit.ly/33Yvele, 02.12.2019). Diinyanin en biiyiik
sirketleri arasinda Amazon ve Facebook gibi yeni medya platformlar1 yer almaktadir. Bu platformlarin
gelismesi siirecinde yazilim ve algoritmalar1 kadar arayiiz tasarimlar1 da oldukca 6nemli bir yer tutmakta-
dir. Tiim bu veriler 1s51831nda grafik tasarimin veya gelismis iilkelerdeki yeni ¢ercevesiyle gorsel tasarimin
geleceginin dijital mecralarda oldugu muhakkaktir.

Tasarim alaninda diinyanin énde gelen egitim kurumlarindan olan Ingiltere’deki Royal College of Art
ve Amerika’daki Rhode Island School of Design’da yer alan lisans egitimi diizeyindeki bdliimler incelen-
diginde, grafik tasarim boliimiiniin yani sira gorsel iletisim tasarimi, dijital medya ve yeni medya boliimle-
rinin varlig1 dikkat ¢cekmektedir. Bu boliimlerin 6gretim planlarinda yer alan web tasarimi, arayiiz tasarimi,
etkilesim tasarimi, web programlama, interaktif metin, interaktif ses ve goriintii, kinetik tipografi, deneyim-
sel tasarim, dijital arabirim tasarimi, hareketli goriintii ve dijital 3d tasarim gibi derslerin ders igeriklerine
bakildiginda; HTML, CSS, JavaScript ve jQuery gibi kodlama dillerinin yan sira Adobe Photoshop, [llust-
rator, InDesign, After Effects, Final Cut ve Ableton Live gibi programlarin da 6gretildigi goriilmektedir.

Ulkemizde grafik tasarim egitimi veren kurumlarin basinda iiniversitelerin Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin
Gorsel iletisim Tasarimi ve Grafik Tasarim boliimleri gelmektedir. Bunun yaninda genellikle 6zel iiniversite-
lerin Iletisim Fakiiltelerinde Yeni Medya, Sinema ve Dijital Medya, Iletisim Tasarimi ve Medya gibi béliim-
ler de yer almaktadir. Fakat bu boliimlerin ana amaci tasarim ve estetik disiplin saglamak degil iletisim odak-
11 kavramsal 6gretim sunmaktir. Bu boliimler arasinda en koklii ve prestijli olan Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim Boliimii’ne ait 2018-2019 dgretim plan1 incelendigin-
de, yeni medya platformlarinin tasarimina yonelik higbir zorunlu ders olmadigi, deneysel tasarim, etkilesimli
coklu ortam ve hareketli goriintii tasarimi derslerinin de segmeli ders kontenjaninda verildigi goriilmektedir.
Ote yandan ders igeriklerinde dgretilmesi planlanan herhangi bir kodlama dili veya tasarim programu lis-
tesine ulagtlamamustir. Bir diger 6rnekte ise, Tiirkiye’deki ilk Gorsel Iletisim Tasarmmi béliimlerinden olan
Kiitahya Dumlupmar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Gorsel iletisim Tasarimi Boliimii’niin dgretim
plani incelenmistir. Burada da yeni medya platformlarinin tasarimina yonelik olarak zorunlu dersler arasinda
sadece Internet Arayiiz Tasarimi ve interaktif Grafik Tasarim dersleri goriilmektedir.

Sonu¢ ve Oneriler

Son yillarda diinya genelinde internete erisimin biiyiik bir hizla artmas1 beraberinde yeni medya plat-
formlarinin da ayn1 oranda gelismesine olanak saglamistir. Bugiin Facebook, Amazon ve Google gibi yeni
medya platformlarinin mali degeri iilkemizin de aralarinda bulundugu birgok iilkenin ekonomik biiyiik-
ligiinden daha fazladir. Bu gelismeler gercevesinde alaninda uzmanlagmis nitelikli tasarimcilara olan ih-
tiyag her gecen giin artmaktadir. Gelismis iilkeler bu ihtiyaca yonelik sosyal devlet politikalariyla adim-
lar atarak tasarima ve tasarimciya sahip ¢ikmaktadirlar. Ulkemizde de basta Bilim, Sanayi ve Teknoloji
Bakanligi, Ekonomi Bakanligi ve KOSGEB gibi kurumlarin tasarima yonelik destek ve tesvikleri olsa da,
halk iizerinde tasarim kiiltiiriiniin tam olarak yerlesebilmesi i¢in egitim politikalarinda da bu destegin yer
almasi gerekmektedir.

Global dlgekte yeni medya uygulamalar: gelistirebilmek ve iilkemize katma deger iretmek icin diinya-
daki 6rneklerde oldugu gibi, iilkemizde de tiniversitelerin Giizel Sanatlar Fakiiltelerine bagli olmak kay-
diyla Dijital Medya, Yeni Medya ve Medya Tasarimi gibi bdliimlerin agilarak, 6grencilerin hem kavramsal
konularda hem de nitelikli tasarim disiplini edinme konusunda desteklenmesi ve mezuniyetleri sonrasi
alaninda uzman tasarimcilar olarak meslek hayatina hazirlanmalar1 gerekmektedir. Bu amag¢ dogrultusun-
da teknolojinin her gegen giin gelistigi de gbz Oniinde bulundurularak, Giizel Sanatlar Fakiiltelerindeki
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Grafik Tasarim ve Gorsel Iletisim Tasarimi gibi mevcut boliimlerin dgretim planlari giiniimiiz teknolojik
gelismelerine cevap verebilecek nitelikte her yil yeniden gbzden gegirilerek giincellenmesi onerilmektedir.
Bu boéliimlerin dgretim planlarina Cokluortam Tasarimi, Web Programlama, Mobil Uygulama Tasarimi,
Etkilesim Tasarimi, Deneyimsel Tasarim ve Dijital Arabirim Tasarimi gibi derslerin zorunlu ders olarak
eklenmesi ve HTML, CSS, Javascript gibi kodlama dillerinin de alan uzmani dgretim elemani tarafindan
en azindan giris seviyesinde 6gretilmesi oldukca faydali olacaktir.

Boliimlerin mevcut fiziki ve donanimsal yeterlilikleri ile atolye kosullariin ¢cagimiza uygun nitelikte ve
teknolojik yeterlikte olmas1 biiyiilk 6nem arz etmektedir. Bununla birlikte 6gretim elemaninin yazilimsal,
donanimsal ve kavramsal olarak alaniyla ilgili gelismeleri yakindan takip ederek siirekli kendini gelistir-
mesi ve yeniliklere acik olmasi, nitelikli ve sektore hazir mezunlar vermek i¢in son derece kiymetlidir. Bu
amac¢ dogrultusunda, 6grenciyi derse hazirlamak ve 6gretimi boyutlandirarak kalict hale getirmek icin,
cokluortam 6gelerinden yararlanarak etkilesimli ders kaynaklar1 ve sunumlar1 hazirlamak faydali olacaktir.
Herhangi bir kodlama bilgisine ihtiya¢ duymadan bu tarz nitelikli kaynaklar1 hazirlayabilmek icin Apple
firmasinin {iirettigi iBooks Author uygulamasi &nerilebilir. Ote yandan bahsi gegen boliimlerin fiziki ve
donanimsal yeterlilikleri ve atdlye kosullar1 bir bagka arastirmanin konusu olabilir.
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ULUSLARARASI SANAT MUZIiGI ESERLERINDE MUZIKSEL iFADENIN TEMEL
OGESI OLARAK ARMONI (STILISTIiK ANALIiZ)

Dr. Ogr. Uyesi V. TERZIOGLU'

Oz
Profesyonel besteleme sanati iizerine kurulmus olan uluslararasi sanat miizigi, diinya miiziginin énemli
bir alanin1 olusturmaktadir. Bu alanin énemini ve miizik tarihindeki yerini belirleyen unsurlar ise farkli
donemlerde bestelenmis ve giliniimiize kadar ulasmis ¢esitli yazili eserlerdir. Miizik tarihinin her dénemin-
de besteleme pratigine iliskin kaliplagmis yontemlerin yani sira yeni bakis agilart ve yeni besteleme yon-

temleri iiretilmistir. Giiniimiizde ise uluslararasi sanat miizigi alaninda yiizyillarin birikimi olan besteleme
prensiplerinden yine de faydalanilmakta ve bunlar uygulanmaktadir.

Uluslararasi sanat miizigi tlirlerindeki miiziksel anlatim 6gelerine bakildiginda ise en ¢cok goze ¢arpan
ve ekolden ekole, besteciden besteciye, eserden esere degisen, siirekli ¢agin gereksinimini ve bestecinin
kiiltiirel aidiyetini canlandiran unsurun armoni oldugunu séylemek miimkiindiir.

Bu ¢alismanin amaci; farkli donemlere ve ekollere ait olan bestecilerin eserlerindeki armonik tisliiplarini
inceleyerek armoninin miiziksel ifadenin iizerinde yarattig1 etkinin 6nemini vurgulamaktir.

Calismada yer alan farkli donem ve ekollere ait olan eserlerin armonik yapisiin incelemesinde, eser
analizi ve Survey yontemlerinden yararlanilmistir.

Yapilan stilistik analiz sonucunda, farkli miizik kiiltiirlerini ve donemlerini temsil eden miizik eserlerin-
de miiziksel ifadenin temel tagini armoninin olusturdugu tespit edilmistir. Uluslararasi sanat miizigi eser-
lerinde stilistik biitiinligi saglayan en 6nemli 6genin armonik yap1 olduguna iligkin bulgulara ulagilmigtir.
Boylelikle ¢alismanin amaci dogrultusunda yapilan inceleme, uluslararasi sanat miizigi eserlerinde hem
donemin 6nemli stilistik “taleplerini” yansitan hem de bestecinin kiiltiirel aidiyetini aktaran temel unsurun
armoni oldugunu ortaya koymustur.

Anahtar kelimeler: Uluslararas1 Sanat Miizigi, Armoni, Besteleme Y 6ntemi, Miiziksel Ifade.

1 Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Bilimleri Boliimii, vefa.terzioglu@atauni.edu.t



602 * Uluslararas: Sanad Kongresi Bildiri Kitab1

HARMONY AS THE BASIC ELEMENT OF MUSICAL EXPRESSION
IN INTERNATIONAL CLASSICAL MUSICAL WORKS (STYLISTIC
ANALYSIS)

Asst. Prof. Dr. V. TERZIOGLU*

Abstract

International classical music which is based on the art of professional composition constitutes a signi-
ficant field of the world music. The elements determining the importance of this field and its place in the
music history are various written works that were composed in different ages and reached the present day.
As well as the formulaic methods on composition practice, new perspectives and new composition methods
were invented in every period of music history. In today’s world, the composition principles which are the
accumulation of hundreds of years are still benefited and practiced in the field of international classical
music.

When the musical expression elements in the genres of international classical music are considered, it
is possible to say that Harmony is the most remarkable element and it always vivifies the requirements of
the age, which differ from one composer to another, from one piece of music to another, and the cultural
concerns of the composer.

The aim of this study is to emphasize the importance of the influence created by harmony on musical
expression by analyzing the harmonic modes of composers from different ages and schools in their works.

Work analysis and survey methods were used in analyzing the harmonic forms of the works, which are
involved in this study, that belong to different ages and schools.

As a result of the conducted stylistic analysis, it has been determined that the key stone of the musi-
cal expression in music works, which symbolize different music cultures and ages, is harmony. Finding
showing that the most significant element that provides stylistic unity in international classical music works
is the harmonic form were reached. In this way, the analysis done in accordance with the study has put
forward that the basic element that both reflects the stylistic “demands” of the time, and the cultural concer-
ns of the composer is harmony in international classical music works.

Key Words: International Classical Music, Harmony, Composition Method, Musical Expression.

2 Atatiirk University, Faculty of Fine Arts, Department of Music Sciences, vefa.terzioglu@atauni.edu.tr
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Giris

Miizik tarihinin her doneminde uluslararasi sanat miizigi, belirli estetik prensiplerine hizmet eden ¢ok
sesli homofonik!' ve/veya polifonik prensiplerinin gelistirme ve uygulama alanini olusturmustur. “Avrupa
cok sesliligin gelisim tarihin tiimii ile yatay melodik 6geleri ile dikey armonik ogelerin birbirleri ile karsi-
Ikl etkilesimi tizerine kurulmustur. ”’(Nikolayeva, 2009: 6).

Her besteci kendi eserinin miiziksel anlatim 6gelerini tasarlamak maksadiyla miiziksel ifade sistemini
tiretmistir. Bu sistem donemden déneme, besteciden besteciye, ekolden ekole farklilik gostermekle beraber
“Onceki” ile “sonraki” kategorilerin arasinda bir koprii veya bag olusturmus, gelenek ve yenilik (Nikolaye-
va, 2014:14) kavramlarini i¢inde barindiran bir sistem olarak kendini gdstermisti.

Miiziksel ifade sistemi icerisinde ses sistemi/makam, ezgi, armoni, ritim, tin1 gibi 6geler yer almaktadir.
Her bestecide tamamen bireysel olarak tasarlanan bu sistem, ayni zamanda dénemin ve ekoliin uyguladig1
prensipler dogrultusunda olusur. Dolayis1 ile donem veya ekol i¢in tipik olan miiziksel anlatim prensipleri,
bestecinin olusturdugu miiziksel ifade sistemi sayesinde 6zgiin ve digerlerinden farkli sanatsal sonuglari
meydana getirir.

“Karsilikl etkilesim siireci, Yenilik ve Gelenek, Bireysel ve Genel kategorilerinin uygulamasinda biiyiik
rol oynar. Yenilik olarak nitelenen bir prensip farkli farkli bestecilik pratiklerinde yer aldiktan sonra artik
geleneksel bir prensip olarak kabul edilir ve boylece bu prensip diger bestecinin 6zgiin stilistik sistemlerin-
de islenebilir hale gelir. (Nikolayeva, 2009: 14).

Calismada incelenecek olan eser 6rnekleri Romantik ve Cagdas Donem bestecilerine ait piyano yapit-
larindan olusmaktadir. Silsile seklinde bestelenen bu eserlerin yani sira siiit elementlerini tasiyan ve film
icin tasarlanmig olan “Senfonik Graviirler” tiiriine ait fakat piyano versiyonu ile de bilinmekte olan eser de
incelenmektedir. Bu eserlerin, kendi donemi i¢in bir¢ok agidan yeni yaklagimlar sergileyen yapitlar olduk-
larin1 kabul edilmekle birlikte sonraki kusak bestecileri i¢in de bir nevi model eserler sekline geldigini de
vurgulamak gerekir.

Miiziksel ifade sisteminin Ogeleri arasinda en ¢ok yenilik ve gelenek kavramlarini birlestiren 6genin
armoni oldugunun altin1 ¢izmekte olan bu ¢aligma, yukarida belirtildigi tizere farkli donem ve bestecilere
ait eserlerin armonik analizi ile sinirhidir. Calisma diinya piyano repertuvarinda 6nemli bir yere sahip olan
P. Caykovski’nin “Mevsimler” adli piyano silsilesinden “Ekim. Giiz Sarkis1”’; M.Musorgski’nin “Bir Sergi-
den Tablolar”, piyano silsilesinden “Bogatirskiye Vorota” ve G.Garayev’in “Don Kisot Senfonik Graviirle-
ri”’nin piyano transkripsiyonundan “Seyahat” isimli eserlerini incelemektedir.

1. Armonide Donem ve Ekol Etkileri

Armoni, polifoni sanatinin igerisinde gelismis ¢ok sesli anlatim unsuru olarak {izerinde dénemin ve
ekoliin etkilerini tagimaktadir. Diger taraftan armoni, donemi ve ekolii temsil eden stilistik kodlar igermekle
birlikte bestecinin 6zgiin besteleme stilinin olusturulmasinda biiyiik rol oynar. Besteci kendi armonik sti-
linin esas dgelerini tasarlarken bunu sadece kendini ifade eden yeni armonik arayiglar1 6n plana ¢ikararak
degil, daha once yapilmis ve armonide bir nevi norm haline gelmis olan temel unsurlar1 géz 6niinde bulun-
durarak gerceklestirir. S6z konusu geleneksel unsurlar: Armonik striiktlir ve form iligkisi, partilerin yiirii-

ylisii, tonal merkez kavraminin uygulanmasi seklinde siralanabilir.

“Tarihsel olarak bazi donemlerde armonik sistem hemen hemen tiim bestecilerde sabit bir norm olarak
goriilmiistiir (6rmegin Viyana klasiklerinde). Bu durumda bestecinin 6zgiin stilini 6n plana ¢ikaran esas 6ge
armoni degil, eserdeki melodik doku olur. Diger dénemlerde ve ozellikle ulusal bestecilik ekollerin gelistigi
Romantik Dénem’de, bireysel armonik sistemlerinin ¢ogalmast séz konusu olmaya baslamisti (6rnegin
F.Liszt, R.-Wagner, P.Caykovski, E. Gieg, A. Skryabin, S.Rahmaninov gibi bestecilerin 6zgiin armonik
stillerinin on plana ¢ikmast dénemin armonik arayislarimin dogal sonucuydu).” (Nikolayeva, 2009: 8).

Klasik Dénem’de armoni kendi fonksiyonel ve striiktiirel 6zellikleri ile ¢ok net bir sekilde donemin ve
ekoliin (Viyana klasikleri) estetik normlarin1 aktarmisti. S6z konusu normlar asagidaki gibi siralanabilir:

* T-D fonksiyonlarinin belirginlesmesi,
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» Kadans ¢esitliligin cogalmasi,
»  Akor baglanislarindaki partilerin yiiriiyiisleri,
* Form gesitliligin olusmasinda armoninin 6énemli bir rol iistlenmesi.

“Barok miizigin armonik dikey ve yatay tislubu, yerini Klasik miizigin ‘gelisimli armonik tislubu’na bi-
rakmistir.(...) Zengin bir polifoni yerine ezginin merkez oldugu bu miizikte, ritim kiskirtici 6ge olarak biiyiik
bir 6nem tasimaktadir.(...) Ug sesli tonal akor sisteminin, Kadans larindaki tonik-dominant iliskisinde, ton
degisimleri, kromatizm ve disonanslar da katilarak, gerilim ve renkler arttirilmig, Barok bigimlerinin dikey
calisilmig “siirekli bas ”larin yerini, ayrintilt eslikler alnmigtir.” (Pamir, 2000 : 25).

Romantik Donem’de ise besteciler Klasik Donem’in armonik prensiplerini gelistirerek hatta bu ko-
nuda Geg¢ Beethoven Doénemi’nin buluslarini benimseyerek miiziksel ifadenin merkezine armoniyi
yerlestirmislerdi. Diger taraftan ulusal ekollerin gelistigi bir ortamda bestecilerin armonik {isliibu 6zellikle
geleneksel halk miizigi ile dini miizik unsurlarindan beslenmistir. Romantik Dénem’e ait olan tek bir ar-
monik {islibun olmamasi ise bu dénemde ulusal ekollerin ve armoniye bireysel yaklagimlarin cesitliligi
ile aciklanabilir. Ulusal ekollerin igerisinde uygulanan estetik normlar besteciler tarafindan kendi 6zgiin
armonik stilleri icerisinde ¢oziimlenmistir. Ornegin; “Mogucaya Kucka” (“Rus Besleri”) besteci toplulu-
gunun iiyelerinden her biri kiiltiirel aidiyetini kendine 6zgili armonik iisliibu ¢ercevesinde giiglii bir sekilde
yansitmay1 bagarmistt. Grubun iiyeleri kendi armonik iislibunu halk miiziginin ve/veya Rus romans’inin
ezgisel potansiyelinden ve Rus Ortodoks dini sanlarinin anlatim dgeleri ile modal striiktiirlerinden {liretmis-
lerdi. Fakat her bestecinin kendi armonik stilinin belirginlesmesi yolunda “geleneksel unsurlarin bir diiszin-
ce prensibi olarak kullanilmas1” (Ivanova, 2005: 11) hususu eserlerine essiz armonik zenginlik katmistir.

Rus bestecilerinin miiziksel anlatim iislibunun Rus halk miizigi ile dini miiziginden etkilenmis olmas1
konusu bu bestecilere ait eserlerin ezgisel 6geleri diginda 6zellikle armonik striiktiirlerine yansimaistir.

“Rus armonisi kendi prensiplerini bir taraftan kilise sanlarina, diger taraftan ise halk miizigine da-
yandigi icin boylece Bati armonisi ile en onemli stilistik farklihigini olusturulmustur. Fakat bu stilistik
farkliligin en onemli sebeplerinden biri de Rus armonisinin sirf kilise miizigi anlatim 6gelerinden en ¢ok
etkilendigi olgusu olabilir. Ciinkii eski Rus kilise sanlari yiizyillar icerisinde yazili olarak muhafaza edilmis
ve bu miizigin en eski form ve tiirleri bile bu sayede giiniimiize kadar ulasabilmistir. ”(Solovyeva, 2008: 4).

Sovyet Donemi’nde ise 6zellikle geleneksel halk miizigi, bestecilerin eserlerinde merkezi bir yere sahip
olmustur. Halk miiziginin modal veya makamsal yapisinin ¢agdas armonik tinilari ile harmanlanmasi yeni
armonik Usliplart meydana getirmistir. Sovyet bestecilik modelinde dini miizige yer verilmemesi (herhangi
bir dini igerikli miiziksel materyalin kullanilmas1 yasak olmasi), bestecileri 6zellikle halk miiziginin mo-
dal veya makamsal striiktiirlerinin derinlemesine incelenmesine sevk etmisti. Bu sekilde ortak ideolojik
platformu (Sosyalist gercekgi sanat) lizerinde kurulan ve kiiltiirel agidan dnemli bir zenginlige sahip olan
Sovyet miizigi kavrami ortaya ¢ikmistir. Sovyet Dénemi’ni temsil eden ulusal bestecilik ekolleri, 6zellikle
milli miizik unsurlarina biiyiik 6nem vermis, armonik isliplarini1 da bu ¢er¢evede olusturmuslardi.

2. Bulgular ve yorum

Incelenen eserlerin iislibunu ve tematik gidisatin1 belirleyen 6genin armonik dge oldugunu vurgulayan
bu calismada secilen eserlerin analizi, ilk boliim veya ilk climle ile sinirlandirilmistir.

S6z konusu eserlerin program unsurlarinin armonide yansima sekilleri besteciden besteciye farklilik
gostermekle birlikte her besteci kendi kiiltiiriiniin veya bagka kiiltiire ait unsurlarin miizikal potansiyelini,
ozellikle eserlerinin armonik yapisina yiikledigini gormek miimkiindiir.

2.1. P. Chaikovsky’nin “Ekim. Giiz Sarkis1” Eserinde Mevsim imgesinin Aktarilmasinda
Armoni
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Rus miiziginin ddhiyane bestecisi P. Caykovski, “Rus Besleri” grubuna dahil olmamakla birlikte ya-
pitlarinda ulusal miizik stilini kendine 6zgii bir sekilde yansitabilmis ve bu konuda “Rus Besleri” grubu
bestecilerinin yani sira Rus miiziginin 6nemli bestecisi olarak tarihe gecmistir.

“Biiyiik ezgi ustast olarak bilinen Caykovski, ezginin giizelligini eserin armonik diizenine feda edebile-
cegini agik¢a soylemisti.” (Holopov, 1965: 93).

Holopov’a gore Caykovski’nin eserlerinde armoni hem program unsurlarinin aktarilmasinda hem de
miiziksel ifadenin giliglenmesinde 6nemli bir rol oynar. Caykovski kendi eserlerinde sanatsal imgenin akta-
rilmasi adina bir nevi besteleme metodu haline gelmis bir yol izler: eserin “tematik ¢ekirdegi” niteliginde
olan bir materyali olusturarak eserdeki tiim makamsal ve armonik ydnlerini belirler. Bylelikle besteci

eserin tematik ve 6zellikle armonik unsurlarmin ¢ogunu bu ilk “tematik ¢ekirdegi’nden iiretir (Holopov,
1965: 101).

Caykovski’nin piyano i¢in besteledigi “Mevsimler” silsilesinin iginde yer alan “Ekim. Gliz Sarkis1” adli
eserinin tagidig1 program unsurlarinin biiyiik dl¢iide armonik dgesine yansidigini gormek miimkiindiir. Re
minodr tonunda yazilmis olan bu eserde besteci ilk dlgiilerden itibaren doganin ekim aymdaki duragan ve
sakin olusunu armonik pedal ile aktarir. Bu pedalin iizerine eklenen ezgi ise gliz mevsiminin i¢inde tagidigi
imgelerin (yalnizlik, hiizlin) insanin {izerinde biraktig1 melankoli etkisini aktarmaktadir. Ezgi burada ar-
monik temelinin tizerine gecikmeli olarak girer ve boylece sarki kismi meydana gelir. Ezgisel 6ge timii ile
armoninin ayrilmaz bir pargasi olarak degerlendirilebilir. Mevsim ve doga unsurunun miizige yansimasi ise
biitiinii ile eserin armonik dgesinde yer alan buluslar sayesinde 6n plana ¢ikar.

Tonik pedalin iizerine Tonik-Dominant 7’li-Tonik akorlar1 art arda gelir. Ezgiyi olusturan sesler ise en
iist partide “yank1” efektini meydana getirir. Esas temay1 olusturan dort 6l¢iiliik ciimlenin armonik doku-
sunda I'V. derece tonuna gegis Bas partisinin tizlestirilmesi sonucunda kurulan Dominant 6/5— IV (I) akoru
ile gerceklestirildikten sonra I'V. derece tonda (sol mindr) ve yine armonik pedal {izerinde T-V4/3 -T6 akor
baglantis1 yer alir. Bu gibi tonal gecisler iki tonun T-S yakinlig1 sayesinde ton degisimi olarak degil, armo-
nik tonlama, renklendirme olarak degerlendirilebilir. Sol minérden re mindre doniis ise IV. derece akordan
sonra re mindr’deki 114/3 akorunun duyurulmasi ve ciimlenin re mindrde yarim bitisle sonlandirilmasi ile
gerceklesir.
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Gorsel 1: PI. Caykovski, “Mevsimler” Piyano Silsilesinden “Ekim. Giiz Sarkis1”
Kaynak: https://primanota.ru/chaikovskii-petr-ilich/oktyabr-osennyaya-pesn-op37b-no10.htm

[k olgiilerden gozlemlendigi iizere Caykovski bu eserde: “Homofonik yapisina sahip ve
Rus romansi igin tipik olan melodik anlatimini (...) imitasyon elementlerini igeren polifonik ve
heterofonik’? anlatimu ile birlestirmistir” (Mazel, 1979 : 51).

2.2. M. Mussorgsky’nin “Bogatirskiye Vorota” Eserinde Kiiltiirel Unsurunu Aktarilmasinda
Armoni

“Rus kilise miizigi ile halk miiziginin profesyonel klasik miizigi iizerinde etkisi en ¢ok M. Glinka yapit-

larinin armonisinde hissedilmektedir. Glinka’dan sonra ise bu etkilesimi sergileyen diger Rus bestecisi ise
M. Musorgski olmugstur.” (Solovyeva, 2009: 4).
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Musorgski’ye ait “Bir Sergiden Tablolar” adl1 piyano silsilesinden “Bogatirskiye Vorota” (“The Great
Gate of Kiev”) isimli eser, V. Hartman’1n ¢izdigi tablodan esinlenmistir. Rusya’nin ulusal mirasinin im-
gesi haline gelmis olan kilise ve ¢an kiiltiirii, bestecinin gelistirdigi armonik iisliip sayesinde eserin miizi-
ginde viicut bulmustur.

10. The Great Gate of Kiev

Allegro alla breve, Maestoze. Con grandezea

Gorsel 2: M. Musorgski, “Bir Sergiden Tablolar” Silsilesinden “Bogatirskiye Vorota”
Kaynak: http://notes.tarakanov.net/katalog/kompozitsii/sbornik-fortepiannih-sochinenii4/

L. Mazel’in Rus bestecilerinin melodik yapisina yonelik yaptigi bir yorumun, Musorgski’nin eserinde
On plana ¢ikan armonik iislibu icin de gecerli oldugu sdylenebilir:

“Melodinin ulusal unsurlarini 6n plana ¢ikaran husus onun makamsal yapisidir. Ornegin Rus ve Sovyet
bestecilerinin eserlerinin ezgisel yapisimin ozellikleriRus halk miizigine 6zgii modal kurulusuna baglanabi-
lir. Soz konusu modal yapiyr meydana getiren elementlerin arasinda ezginin igerisinde Major ile ilgili mi-
noriin bir arada uygulanmasi, pentatonik dizisinin trikord motiflerinin kullanilmasi, miksolidyen, doryen,
frijyen ve dogal mindriin ezginin makamsal temelinde yer almast gibi hususlar sayilabilir.” (Mazel, 1979:
69).

Armonik yap1 burada bestecinin ait oldugu Rus kiiltiiriiniin manevi zenginliginin aktarilmasinda énemli
bir rol iistlenmektedir. Eserin ilk sekiz dl¢ilisiinde Bat1 armonisindeki yaklasimlarin disina ¢ikan bir fonk-
siyonel striiktiir meydana gelir:

II-1I-I-VI-VII-V

Sekiz olgiiliik ciimlesinin hicbir yerinde I'V. derece akoruna rastlanmamaktadir. Diger taraftan ezgisel
unsur, inici armonik yiiriiyiislerine zit yonde gelismekle birlikte ¢ikici armonik yiiriiyiislerinden iiretilir:

7

ey
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X

X

oy

bas

L 3

i
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L

Sag ve sol el partilerinde dort sesli akorlar yer alir. Mazel’in bahsettigi trikord yiriiyiisleri (sol el igin:
Sol-Fa-Mi bemol ve Do-Re-Si bemol) eserin ilk sekiz dl¢iisiinde kolaylikla tespit edilebilir. Musorgski’nin
bu eserinde kiiltiirel unsurunu olusturan égelerin net bir sekilde ortaya ¢ikmasinin sebebi eserdeki armonik
elementin Rus halk miiziginin modal 6zelliklerinin tizerinde kurulmus olmasidir. Eserin ilk ciimlesinde
klasik anlamda yarim bitisin ortadan kalkmasi, I'V. derece akorunun duyurulmamasi, ezgisel 6gesinde
siirekli ayni motif tekrarmin yer almasi, tematik materyalin Rus modal sisteminin unsurlarimi tagimasi,
eserdeki kiiltlirel unsurun 6n plana ¢ikmasini saglayan etkenler olarak siralanabilir. Ayrica Musorgski’nin
bu eserde kilise sanin1 andiran motifin siirekli yenilenmesi besteciyi besleyen kiiltiirel mirasinin bir diger
6nemli unsurunu yani Rus dini miizigini, miiziksel anlatiminin vazgecilmez pargasi haline getirir. “Orto-
doks dini kiiltiiriiniin yansimasi olarak Rus dini sanlarimin Musorgski’'nin eserlerinde genisce yer almast,
bestecinin kendi dinine ve kiiltiiriine siki bir bicimde bagl oldugunu géstermektedir.” (Solovyeva, 2009:
4). S6z konusu unsur, bestecinin kilise modu iizerinde kurdugu armonik yap1 sayesinde daha da yalin bir
sekil almustir:
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Gorsel 3: M. Musorgski, “BogatirskiyeVorota”, Koral Motifi
Kaynak: http://notes.tarakanov.net/katalog/kompozitsii/sbornik-fortepiannih-sochinenii4/
2.3. G. Garayev’in “Don Kisot” Adh Eserindeki Program Unsurunun Yansimasinda Armoni

G. Garayev Azerbaycan bestecilik ekoliine ait olan bir besteci olmakla beraber Rus ve Sovyet bestele-
me teknigini en ¢ok benimsemis bir besteci olarak taninmaktadir. Garayev, kendi eserlerinde Azerbaycan
geleneksel miizigi ile derin bag kurmus bir besteci olarak yasadigi donemin yeni besteleme tekniklerini de
uygulamgtir.

M. de Cervantes’e ait olan “Don Kisot” baslikli romanin iizerine bestelenen “Don Kisot Senfonik Gra-
viirleri”nde G. Garayev, Sovyet kiiltiiriiniin ve kendi ulusal mirasinin disinda olan (Ispanya) bir konuyu ele
almistir. Bestecinin bu yapitinda gorsel imgenin miizige tiim gercekgiligi ile yansimasi i¢in armoni basta
olmak {izere miiziksel ifade unsurlariin tiimiiniin kendine 6zgii bir iislipla uyguladigini gérmek miimkiin-
diir.

G. Garayev’in “Don Kisot Senfonik Graviir’lerinin piyano transkripsiyonun ilk eseri olan “Seyahat”
on bir dl¢iiliik giris ile baslar. Bu giris 5+5+1 seklinde ifade edilebilecek bir striiktiirii meydana getirir. Tk
ol¢ii eserin yazildig1 4/4 6l¢ii sisteminin diginda, 5/4 metrik organizasyona sahiptir. Eser la minor tonunda
olmasina ragmen girisg boliimii la bemol minor akorlar ile baslar:

T-VI-VII (nat.)-IV(maj.)-II-I

Mol sostenure

L LIL &

-#: TR B SR
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Gorsel 4: G. Garayev, “Don Kisot Senfonik Graviirleri”, “Seyahat”, Piyano Transkripsiyonu
Kaynak: Azerbaycan Devlet Konservatuar: Kiitiiphanesi, Azernesr, Bakii, 1964.

La bemol mindr toniginin iizerine tizlestirilmis 7°1i sesin eklenmesi ve bu sesin 6zel ritmik deseni ile
yiiriitiilmesi sayesinde armoniden kaynaklanan fakat gittik¢e “6zgiirlesen” bir ezgisel unsur meydana gelir.
[k bes olgiiden sonra eserin esas “tematik cekirdegi’nin unsurlarini tastyan yeni bir motif sergilenir. Bu
motifin 5°1i/4’lii aralik kombinasyonunu 6n plana ¢ikardigini, la mindr tonunun tonik sesinden kurulma-
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sma ragmen la mindr tonal duygusunu vermedigini ancak makamsal bir yapiya sahip oldugunu gérmek
miimkiindiir. Diger taraftan bu motifin icerisinde tam 5°li dizinini igeren bir armonik yapimin yer aldigi
goriilmektedir:

(f_} = o = -

%l

L:H Iy
o It

La bemol mindr tonunda V. derecede B7 akorunun 2. ¢evrimini uygulayan besteci, bu akor {izerine giri-
sin ikinci kisminda bir nevi “mars armonik™ striiktiiriinii andiran bir motif kurmustur:

v Vilgg7 Iv7 I VI4 n7§s

Giris materyalinin la bemol mindr ile la mindr tonlariin arasinda “dolagma’s1 ve bu tonlara ait akor-
larin klasik yapinin diginda olmalari, eserin bu kisminda program unsurlarinin miizige orijinal iisliibu ile
yansimasini gosterir. “Seyahat” adl1 eserinin giris boliimiindeki armonik yapisinda yer alan akorlarin yine
de tonal miizik kurallar igerisinde tasarlanmis olmalari ve ait olduklar tonlarin sadece yarim ses uzak-
likta olmasi, bestecinin gorsel imgesinin miizige yansima metodunun 6nemli bir unsuru olarak gérmek
miimkiindiir. S6z konusu yarim seslik fark ve ayn1 zamanda siirekli “kayan” armoniler, bagkahraman (Don
Kisot) figiiriiniin ufukta belirmesini hatta bir nevi “gdz yaniltmas1” efektini de ifade etmesi i¢in Garayev’in
armoni anlaminda dnemli bir bulusu olarak degerlendirilmelidir.

On bir ol¢ii kadar kisa bir siire igerisinde ‘“uzaktan-yakina” dogru siiren seyir, on ikinci ol¢iide esas
temanin la mindr tonundaki girisi ile sona erer. Burada bestecinin sik sik kullandig1 armonik gidisatinin
aniden yon degismesi yontemi yer almaktadir. S6z konusu yon degistirme veya armonik “siirpriz” yon-
temiyle “kayan” armonilerin yavag¢a la minor’iin tonigine dayanmasi, dinleyicide 6nceki kismin aslinda
esas figiliriin “uzaktan yaklastigini” ve miiziksel olarak seyahatin “simdi” bagladig1 fikrinin sabitlesmesini
saglamaktadir.

Sonug¢

Yapilan stilistik analiz sonucunda farkli bestecilere ait olan eserlerdeki program unsurlarinin, dogrudan
tematik materyallerin armonik yapisinda yer aldig1 tespit edilmistir.

P. Caykovski’nin “Ekim. Giiz Sarkis1” baslikli piyano eserindeki armonik dge, bir taraftan mevsim im-
gesini diger taraftan “sarki” igerigini belirleyen bir unsur olarak ortaya c¢ikar. Bu eserdeki ezgisel 6genin,
dogrudan miiziksel anlatimdaki armonik dgeden tiiretildigi goriilmektedir.

M. Musorgski’nin “Bogatirskiye Vorota” (“The Geat Gate of Kiev”) baglikli eserinde Rus kiiltiiriiniin
simgesi haline gelmis kilise ile can miizigi, bestecinin eserdeki armonik 6geye yiikledigi rolii sayesinde
meydana ¢ikar. Kendi kiiltiiriine ve dinine baglh bir besteci olarak bilinen Musorgski, bu eserde Rus kilise
miizigi ile halk miizigini olusturan unsurlar1 (modal sistem, kilise sanlar1 ve ¢an miizigi) gelistirdigi 6zgilin
armonik dille aktarmistir. Olugturdugu armonik iisliip ayn1 zamanda bestecinin esinlendigi tablonun siirsel
imgesindeki azametini da vurgulamastir.

G. Garayev’in “Don Kisot Senfonik Graviirleri” baslikli yapitindaki “Seyahat” adli eserinin piyano
transkripsiyonunun giris b6liimiiniin incelenmesi sonucunda, bestecinin program unsurlarini armonik yap1
ile ¢ozdiigii goriilmiistiir. Film i¢in tasarlanmis olan bu miizigin bestecisi, sadece gorsel imge i¢in eslik mii-
zigini olusturmakla yetinmemis, ayni zamanda gorsel imgenin film disinda da canli tutulmasini saglayan,
Cervantes’in yarattig1 romanin bir nevi miizik versiyonunu bestelemistir denebilir. “Seyahat” baslikl1 ese-
rinin sadece ilk on bir él¢iisiinde sirf armonik 6ge sayesinde baskahramanin “uzaktan yaklasmasi” efekti
belirgin bir sekilde aktarilmistir.
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FINAL SINAVI ONCESI MUZIK TERAPi UYGULAMASI

E. Ceylan UNAL AKBULUT', R. Sevgi TASCI?

Ozet

Miizik terapi tiim diinya tarafindan kabul edilmis bir bilim dalidir. Yiizyillardan beri ¢ok ¢esitli uygula-
malarin yapilmis oldugu bilinen Miizik Terapi tanimlamasi, gegtigimiz elli yi1lda daha ¢ok duyulur olmus-
tur. Alanin 6zellikle her yastan bireye hitap etmesi ilgiyi arttirmistir. Miizik Terapi rahatsizliklar1 gidermede
kullanilan ilag¢ ya da diger terapi tiirlerinin yaninda ek tercih edilir duruma gelmistir. Bu alanda {ilkemizde
yapilan ¢aligmalara bakildiginda giinden giine artis gosterdigi goriillmektedir.

Arastirmanin amaci sinav dncesi kaygisi olan d6grencilerde miizik terapi uygulamasinin etkisini deger-
lendirme olarak belirtilmistir. Anket yontemi ile nicel bir arastirma yapilmistir. Calismada betimsel aras-
tirma yontemi kullanilmistir. Final Sinavi Oncesi Miizik Terapi Uygulamas isimli ¢alisma Yildiz Teknik
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Miizik Topluluklari Ana Sanat Dal1 ve
Duysal (Ses) Sanatlar1 Anabilim Dali, Form Bilgisi ve Solfej Lisans 6grencileri ile yapilmistir. Sonug ola-
rak, sinav Oncesi ve sonrasi yapilan kaygi diizeyi dl¢timlerinde farkliliklar tespit edilmistir. Bu ¢alismanin
miizik disinda egitim goren diger dallardaki Lisans 6grencileri i¢in ayrica uygulanmasi dnerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Terapi, Final Sinavi, Sinav Kaygisi

MUSIC THERAPY SESSION BEFORE THE FINAL EXAMINATION

Abstract

Music therapy is a commonly accepted scientific discipline all around the world. It has been used in
various techniques for healing practice for centuries, in the last 50 years it’s getting more popular and well
known. As It can be used for all age groups, this makes the music therapy a precious method. For this
reason it is preffered as an integrative therapy method in combination of other medical curative methods.
When we look at our country from this perspective, the studies about this subject are increasing day by day.

The main purpose of the research is to measure the effect of music therapy among the students who has
pre exam anxiety. Short term anxiety inventory is used as the quantitave research method. In the study, a
descriptive research model was conducted. The study named ‘The effect of music therapy session before the
final examination’ was applied to the undergraduate students of Yildiz Technical University, Art & Design
Faculty, Department of Music & Performing Arts before the exams of “Form Analysis in Tonal Music” and
“Musical Skills”.

As a result it was found that the measurements before and after the music therapy sessions were quite
different. We can say that this method can be applicable to all undergraduate students of other faculties.

Keywords: Music Therapy, Final Exam, Pre Exam Anxiety

' Dog. Dr., Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi ceylanunal@hotmail.com

2 Uz Dr., Art1 Damismanlik, Aile Hekimi, Miizik Terapi Uzmani rsevgi.tasci@gmail.com






E. Ceylan UNAL AKBULUT, R. Sevgi TASCI . 613

Giris
Stres insanlarin i¢ ve dis diinyalari tarafindan tehdit edilip kafa tutma durumlari ile karsi karsiya kaldik-

lar1 durumlar karsisinda tirettikleri psikolojik, fizyolojik ve davranis reaksiyonlari olarak ifade edilir. Kaygi
da bir stres yanitidir. (Ugur, 2005: 15)

Kaygi tanimlanmasi zor bir korku ve endise duygusudur. Tetikte olunmasi igin gelen bir uyaridir. (Koca-
bagogolu, 2005: 181) Kaygi korkuya benzer bir duygudur. Kisi bunu iginde sanki kétii bir haber alacakmis,
bir felaket olacakmis gibi nedeni tam belli olmayan, bir sikint1 bir endise duygusu olarak algilar ve tanimlar.
(Oztiirk, 1994: 264) Sinavlar da stres kaynagi olmalari nedeniyle kaygi yaratirlar. (Ugur, 2005:18)

Sinav Oncesi kaygi, dikkatini vermede zorlanma ve dikkat daginikligina yol agmaktadir. Bu nedenlere
bagli olarak simav performansini diigiirme riski olusmaktadir.

Miizik Terapi, kisilerin zihinsel, fiziksel ve ruhsal sagligin1 korumak,iyilestirmek ve yeniden kazanmak
igin terapotik iligki baglaminda miizigin bilingli kullanimidir. (Willig ve Kammer, 2012: 134)

Amerikan Miizik Terapi Birligi 1980 yilinda miizikle terapiyi “Zihin ve fizik sagligimmin kazanilmasi, siirdii-
riillmesi ve diizeltilmesi i¢in tedavi edici hedeflere ulasmada uzmanlar tarafindan miizigin sistemli bir sekilde

kullanim1” olarak tanimlamustir. (http//www.musictherapy.org,01.12.2019)

Tiirkiye’de ise Mevzuata gore miizik terapi s0yle tanimlanmistir: Miizik terapisi konusunda ehliyetli bir profes-
yonel tarafindan, miizigin ve miizik uygulamalarinin, bireylerin fiziksel, psikolojik, sosyal ve zihinsel ihtiyacla-
rin1 karsilamada klinik ve kanita dayali kullanildigi uygulamadir. (TCSB GETAT Mevzuati, 2016: 197)

Miizik terapi tiim diinya tarafindan kabul edilmis bir tamamlayici tip dalidir. Yiizyillardan beri ¢ok ge-
sitli uygulamalarinin yapilmis oldugu bilinen Miizik Terapinin, gectigimiz elli yilda adi daha ¢ok duyulur
olmustur. Ozellikle her yastan bireye hitap etmesi ilgiyi arttirmistir. Rahatsizliklar1 gidermede kullanilan
ila¢ ya da diger terapi tiirlerinin yaninda tercih edilir duruma gelmistir.

Miizik Terapi Y ontemleri:
Yaratic1 Miizik Terapi ve Nordoff-Robbins Modeli
Analitik Miizik Terapi ve Priestley Modeli
Davranigsal Miizik Terapi ve Madsen Model
Giidiimlii Iimgelem ve Miizik (GIM) - Bonny Modeli
Serbest Dogaclama Terapisi — Alvin Modeli

gibi uygulama tiirleri mevcuttur. (Sezer,2019:69-70)

Miizik terapide miizikal parcalar, sarkilar, sarki so6zleri kullanilabilecegi gibi ¢evresel sesler, enstriiman-
lar, dogaglama, miizikal diyaloglar, ritm, beden perkiisyonu, sarki yazma ve kendi sesimiz kullanilabilir.

Calismanin Amaci

Calismamizda yukaridaki dayanaklardan yola ¢ikarak simav oncesi 6grencilerin kaygi diizeylerinin
yliksek olacagi varsayimiyla hareket ederek uygulanacak miizik terapi seansi ile 68rencilerin kaygi diizey-
lerininin azaltilmas1 hedeflenmistir.

Calhismanin Evren ve Orneklemi

Calismanin evrenini Miizik Lisans 6grencileri olusturmustur. Orneklemini ise, Y1ldiz Teknik Universi-
tesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Miizik Topluluklar1 Anasanat Dali ve Duysal (
Ses ) Sanatlar1 Anabilim Dali, Form Bilgisi 2 ve Solfej 4 Lisans 6grencileri ile olusturmustur.

Calismanin Yontemi

Bu calismada 6l¢iim i¢in betimsel yontem kullanilmistir. Veri toplamak i¢in anket uygulanmistr.
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Kisaltmalar
MT: Miizik Terapi

Bulgular

Olgme envanteri olarak Spielberger Durumluk kaygi envanteri kullanilmistir. 20 sorudan olusan dlgek-
te; 9 pozitif,11 negatif duygu durumunu belirten climle kurulmustur. Sorular i¢in verilecek cevaplar dort
kademede kategorize edilmistir. Bunlar; “Hig, Biraz, Cok, Tamamiyle” olarak ifadelendirilmistir. Bu dlgek,
kisa ifadelerden olusan kendini degerlendirme tiirii bir dlgektir.

Olgegin normal ve hasta 6rneklemleriyle yapilan galigmalar sonucu elde edilen giivenilirlik katsayilari-
nin. 83 ile 87 arasinda degistigi bildirilmektedir. (Aydemir ve Koéroglu, 2007)

Envanter degerlendirilirken olumlu ifade i¢eren ciimlelerin (1,5,8,10,11,15,16,1,20) puanlari ters gevri-
lerek olumsuzlarla toplanip toplam kaygi diizeyi tespit edilmistir. Sonuglar 20 ile 80 arasinda ¢ikabilmekte,
39-40 puan kaygi i¢in kritik seviye kabul edilmekte ve toplam puan arttik¢a kaygi diizeyinin arttig1 gozlem-
lenmektedir. (Spielberger ve digerleri, 1983)

Daha 6nce ders gilinlerinde 15 dk. lik bir miizik terapi seansina girmekte olan 6grencilere yapilacak
caligma anlatilarak onaylar1 alinmis ve smavdan 10 dk. dnce i¢inde bulunduklar1 kaygi diizeyini 6lgmek
amactyla durumluk kaygi envanteri dagitilarak yanitlamalari istenmistir. Yaklagik 10 dk da yanitlanan 6l¢ek
toplanmis ve ardindan miizik terapi seansi baglatilmistir.

15 dk. siiren miizik terapi seansinda Yaratict Miizik Terapi Y 6ntemi uygulanmuistir. Seans sirasinda Orff ens-
triimanlart kullanilmus, her 6grenci kendi diledigi enstriimani segmistir. Sirayla sectikleri enstriimani galarak ken-
di duygularim ifade etmislerdir. Daha sonra miizik terapistle miizikal diyaloga girerek karsilikli enstriimanlarin
calmiglar, aynalama, kabul etme, karsilik verme uygulanmustir. Hep birlikte dogaclama miizik yapildiktan sonra
ayakta ve halka olusturarak Zum Gali Gali isimli anlamini bilmedikleri bir sarki s6ylemis ve dans etmislerdir. Bu
yontem daha once galigma yapmadiklari siav salonunun iginde daha giivende hissetmelerini saglamgtir.

En son tekrar durumluk kaygi envanteri dagitilarak yanitlamalar1 saglanmistir. Degerlendirilen toplam
Ogrenci sayist 22 olup bu 6grenciler Form Bilgisi 2 ve Solfej 4 derslerinde iki ayr1 boliimde incelenmistir.

Final smav1 6ncesi Miizik Terapi Uygulamasi isimli ¢aligma iki ayr sinifa uygulanmstir. Siniflardan
biri Form Bilgisi 2, digeri Solfej 4 dersi olarak belirlenmistir.

Caligmamiza Form Bilgisi 2 dersini alan 6 kiz, 7 erkek toplam 13 6grenci katilmustir.

Tablo-1 Form Bilgisi 2 Dersi Cinsivet, Yas, Miizik Terapi Uygulama Oncesi ve Sonrast Olgiim ile Degisim Orant

L MT MT DEGIiSIM ORANI
SIRANO CINSIVET YA ONCESI OLCUM |SONRASI OLCUM |%
1 E 26 45 44 2,22
2 K 21 77 58 24,68
3 E 22 52 50 3,85
4 E 28 42 37 11,90
5 K 22 24 20 16,67
6 K 25 46 39 15,22
7 B 29 31 31 0,00
8 E 24 63 46 26,98
9 K 21 66 39 40,91
10 K 21 47 37 21,28
11 E 26 49 37 24,49
12 K 26 43 32 25,58
13 E 22 42 31 26,19
KADIN 6 22,67 50,50 37.50 25,74
ERKEK 7 25.29 46,29 39.43 14,81
AGIRLIKLI
TOPLAM 44,79 35,79 20,10
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Tablo.1’de, kiz dgrencilerin yas1 21-26 aras1 olup yas ortalamas1 22,67, erkek 6grencilerin yas1 22-28
arasi ve ortalama 25,29 olarak hesaplanmustir.

Ogrencilerin onbir tanesinde kayg kritik seviyesinin iizerinde puan hesaplanmistir. Calisma sonrasi bu
Ogrencilerin yedi tanesinde kaygi diizeyi kritik degerin altina diismiistiir.

Ogrencilerin bir tanesinde Miizikterapi 6ncesi ve sonrasi kaygi diizeyi puan1 31 olup sabit kalmustur.
Diger oniki 6grencide ise kaygi diizeyi diismiis, kiz 6grencilerde diigiis oram1 %25,74, erkek dgrencilerde
%14,81 olmustur.

Grafik-1 MT Oncesi ve MT Sonrasi Form Bilgisi 2 Dersi Kayg: Diizeyi
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Grafik-1 de toplam agirlikli orana bakildiginda diigiis oraninin %20,10 oldugunu goriilmektedir.

Ikinci grup olarak Solfej 4 dersini alan 9 6grenci degerlendirilmistir. Bu grupta 4 kiz, 5 erkek 6grenci

mevcuttur.

Tablo-2 Solfej 4 Dersi Cinsiyet, Yas, Miizik Terapi Uygulama Oncesi ve Sonrasi Olgiim ile Degisim Orani

o MT MT .
SIRANO | CINSIVET | YAS | o\ pcion i | SONRAST OLCUM | PECISIM ORANI %
1 K 19 40 35 12,50

2 E 20 35 38 -8,57

3 E 27 50 40 20,00

4 E 20 24 26 -8,33

5 K 19 56 50 10,71

6 E 29 49 32 34,69

7 K 19 41 37 9,76

8 E 31 33 29 12,12

9 K 21 46 44 435

KADIN |4 19,50 | 45,75 41,50 9,29

ERKEK |5 2540 | 38,20 33,00 13,61

AGIRLIKLI TOPLAM 41,56 36,78 11,50

Tablo.2’de goriildiigii izere 6grencilerin alt1 tanesinde kaygi kritik seviyesinin lizerinde puan hesaplan-
mistir. Calisma sonrasi bu 6grencilerin dort tanesinde kaygi diizeyi kritik degerin altina diismiistiir.



616 * Uluslararas: Sanad Kongresi Bildiri Kitabi

Ogrencilerden kaygi diizeyi normal olan iki tanesinde Miizik Terapi dncesi ve sonrasi kaygi diizeyi pu-
an1 yaklasik %8 artmis olarak goriilmektedir.Kayg1 diizeyi artmasina ragmen kritik diizeyin altindadir. Her
ikisi de erkek ve 20 yasindadir.

Diger yedi 6grencide ise kaygi diizeyi diismiis, kiz 6grencilerde diigiis oran1 % 9,29, Erkek dgrencilerde
% 13,61257 olmustur.

Grafik-2 MT Oncesi ve MT Sonrasi Solfej 4 Dersi Kaygi Diizeyi
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Toplam agirlikli orana baktigimizda ise diisiis oraninin % 11,50 oldugu Grafik-2’de goriilmiistir.

Tim grubu degerlendirirsek Form Bilgisi dersi 6grencilerinin Solfej Dersi 6grencilerine gore kaygi
seviyeleri daha fazla diigmiistiir. Form bilgisi grubunda kayg1 diizeyi yiiksek olmayan 29 yasinda 1 erkek
ogrencide Miizik Terapi sonrasi degisiklik goriilmemistir. Solfej grubunda kayg diizeyi yiliksek olmayan
20 yasinda 2 erkek 6grencide yine kritik diizeyin altinda kalmasina ragmen Miizik Terapi sonrasi kaygida
artis gézlenmistir.

Tablo-3 Tiim Ogrencilerin MT Oncesi ve Sonrast Degisim Oram

SIRA NO MT ONCESIi OLCUM MT SONRASI OLCUM DEGISIM ORANI %
1 40 35 12,50
2 35 38 -8,57
3 50 40 20,00
4 24 26 -8,33
5 56 50 10,71
6 49 32 34,69
7 41 37 9,76
8 33 29 12,12
9 46 44 435
10 45 44 2,22
11 77 58 24,68
12 52 50 3,85
13 42 37 11,90
14 24 20 16,67
15 46 39 15,22
16 31 31 0,00
17 63 46 26,98
18 66 39 40,91
19 47 37 21,28
20 49 37 24,49
21 43 32 25,58
22 42 31 26,19
Toplam 45,50 37,82 16,88
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Form bilgisi 6grencilerinde kiz 6grencilerin diislisii daha fazla gozlenirken, Solfej dersi icin erkek 6g-
rencilerde daha fazla diisiis saptanmistir. Bu nedenle cinsiyete gore bir degerlendirme yapilmamistir. Tiim
ogrencilerin kaygi seviyesindeki diisiis ise %16,88 olarak hesaplanmistir.

Grafik-3
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Calisma grubumuzun kiiciik bir grup olmasi nedeniyle istatistiksel acidan daha detayli degerlendirilme
yapilmamistir. Yine de kisa bir miizik terapi seanst ile birlikte 6grencilerin kaygi diizeyinde goriilen diisiis
oldukea dikkat ¢ekicidir.

Bu caligma daha genis kitleler iizerinde daha detayli ¢alismalar yapmak igin iimit verici bir gelisme
olarak degerlendirilmistir.

Sonugclar ve Tartisma

Miizik Terapi ylizyillardan beri bu topraklarda uygulanan bir terapi yontemidir. Son 50 yildir tiim diin-
yada Miizik Terapi alaninda yapilan calismalar klinik ve akademik olarak artis gdstermistir. Uygulandigi
alanlarda ve yas gruplarinda son derece olumlu gelisme ve diizelmeler gdzlemlenen Miizik Terapi okullar-
da, hastanelerde, kliniklerde fark yaratmaktadir.

Ulkemizde Miizik Terapi alaninda yapilan calismalarda son yillarda artis goriilmektedir. Bu baglamda
Final Smav1 Oncesi Miizik Terapi Uygulamast isimli calisma Lisans 6grencileri Form Bilgisi 2 ve Solfej 4
dersi 6grencilerine uygulanmistir.

Her iki grupta miizik terapi oncesi kaygi diizeyi kiz 6grencilerde daha fazla saptanmistir. Her iki grupta
miizik terapi sonrasi kaygi diizeylerinde kayda deger diizeyde diisiis saptanmistir.Kayg1 diizeyi diisiis ora-
ninda anlamli cinsiyet farki gézlenmemistir. U¢ 6grencide goriilen kisisel farkliliklar 6grencilerin diger
psikolojik durumlari ile agiklanabilir.

Sonug olarak, Miizik Terapi uygulamasi 6ncesi Form Bilgisi grubunda kaygi diizeyi Solfej grubuna
gore daha yiiksektir.Form bilgisi grubundaki kaygi diizeyi disiisii, Solfej grubunda gozlemlenen diisiisiin
yaklasik iki katidir. Kaygi diizeyi yiiksek olan grup miizik terapi uygulamasindan daha ¢ok yararlanmustir.
Calisma grubunun kii¢iik olmasi nedeniyle detayl istatistiksel degerlendirme yapilmamistir.

Bu ¢aligmanin ileride yapilacak olanlar uygulamalar i¢in timit verici oldugu ve miizik disindaki derslere
de uygulanabilecegi diisiiniilmektedir.
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ANTALYA ALTIN PORTAKAL FiLM FESTIiVALININ TURK
SINEMASINA VE ANTALYA KENTINE ETKILERI

Funda MASDAR KARA'

OZET

Sinema; kiltiirel, toplumsal ve ekonomik birgok bileseni olan ve en kalabalik izleyici kitlesine sahip
olan sanattir. Film festivalleri ise sinemay1 bu kalabalik kitlelerle bir araya getiren en énemli organizasyon-
lardir. Festivaller; ulusal ve uluslararasi alanlarda, sinema sanatgilarini, sinema emekgilerini, elestirmenleri,
seyircileri ve sinema salonlarinda izleme olanagi bulamayacaklari sayisiz filmi bulusturur, sinemaya dair
beklentilerin ve sorunlarin konusulacagi ortamlar yaratir. Uluslararasi nitelikleriyle gerek iilke sinemasina
gerekse toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik anlamda gergeklestirildikleri kente genelde de iilkeye etkileri ya-
dsinamaz boyuttadir. Diinya genelinde Cannes, Venedik ve Berlin iilkemizde ise Antalya, Ankara, Istanbul
film festivalleri bu anlamda sayilabilecek 6nemli 6rneklerdir. 56 yillik tarihiyle Antalya film festivali iilke-
mizin en uzun soluklu festivalidir. Bu ¢alismada iilkemizin en koklii festivali olan Antalya Film Festivalinin
Tiirk sinemasina ve kente etkileri incelenmistir. Literatiir taramas1 yontemiyle elde edilen veriler 15181nda
Antalya Film Festivali’nin Tiirk sinemasia ve Antalya kentine nadiren olumsuz olsa da genelde olumlu
etkilerinin oldugu bulgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Altin Portakal, Film Festivali, Tiirk Sinemasi, Antalya

THE EFFECTS OF ANTALYA GOLDEN ORANGE FILM FESTIVAL
ON TURKISH CINEMA AND ANTALYA CITY

ABSTRACT

Cinema is the art that has many cultural, social and economic components and the most crowded audien-
ce. Film festivals are the most important events that bring cinema together with these crowded audiences.
Creating an environment where expectations and problems regarding cinema are discussed, festivals gather
a great number of films in national and international areas which the cinema artists, filmmakers, film critics
and audiences are not able to watch them at film halls. The influences of the festivals, with their interna-
tional qualities, to both the national cinema and the cities they are made (in the context of social, cultural
and economic parameters), and also to the country, in general terms, are not ignorable. Cannes, Venice and
Berlin film festivals are the important examples of film festivals in the world, while Antalya, Ankara and Is-
tanbul film festivals are such kind of festivals in Turkey. Antalya Film Festival, with its 56 years of history,
is the longest running festival of our country. In the present study, the influences of Antalya Film Festival
(the most significant festival of Turkey) on Turkish cinema and the city are evaluated. In the light of the
data obtained with the literature review method, it was found that although Antalya Film Festival brought
some unfavorable effects for the Turkish cinema and the city, it has positively influenced them in general.

Key Words: Golden Orange, Film Festival, Turkish Cinema, Antalya

1 Dr. Ogr. Uyesi,
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Giris;

Sinema sanati 19. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmis, 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde neredeyse tiim diin-
yaya yayilmistir. Sinemanin temelinde eglence ve merakin olmasi, onun kisa siirede, hizla gelismesini ve
hizla yayilmasini saglamistir. Herhangi bir iilkenin sinirlari i¢inde iiretilen filmler, zamanla sinirlar1 agmis
ve farkl tilkelere ulagmistir. Hem farkli cografyalari kameraya alma istegi hem de kameraya kaydedilen
goriintiilerin baska cografyalarda bagka insanlara gosterilme istegi sinemanin kisa siirede en yaygin sanat
olmasinda 6nemli etkenlerdir. Sinema sanatinin gelisimi ve yayginlagmasi i¢in 6nemli iki unsurdan biri
iretimdir digeri ise dagitim. Sinemanin devamliligi temelde bu ikisine baglidir diyebiliriz. Yiiksek mali-
yetlerle ve zorlu siireclerle ¢ok sayida insanin biraraya gelip olusturdugu ekiplerle iiretilen filmlerin seyri
ise ¢cok kisa zamanda gerceklesir. Kisa zamanda gergeklestirilen bu filmlere seyirci diinyanin hemen her
yerinde ulasir ve bir sonraki filmi bekler. Bu devamlilik i¢in siirekli film iiretimi olmazsa olmaz kosuldur.
Diger 6nemli unsur olan dagitim ise gosterim i¢in olmazsa olmazdir. Seyirciye dagitim sayesinde ulagan
filmler bu sanatta devamhlig1 saglar. ilk yillarindan itibaren iilkeler arasinda dolasan filmler; bu dolasim
sayesinde kitlelere ulagmistir. Dagitim sans1 bulamayan filmler ne yazik ki genis izleyici kitlelerine ulagma
sans1 da bulamamaktadir.

Festivaller ise filmlerin, 6zellikle de sinema endiistrisi i¢inde yer alan dagitim kanallart ile seyirciye ula-
samayan filmlerin izleyici kitlelerine ulagmasini saglayan en énemli organizasyonlardir. Diinya genelinde
sayisiz lilkede, sayisiz ulusal ve uluslararasi festival diizenlenmekte bu sayede farkli {ilkelerin yapimlarin
diinyanin her yerindeki kitlelere ulasma sanst bulmaktadir. Bununla birlikte festivaller sayesinde iilkelera-
rast film aligverigleri yapilarak bircok yonetmen yeni filmine kaynak saglamakta ve adini diinyaya duyur-
maktadir. Yine bu organizasyonlarla film endiistrisi ve sinema sanat1 mensuplari tartisilacak, konusulacak,
sorunlarini dile getirecek, ¢ozlimler iiretebilecek ortamlar bulurlar.

Bu ¢alismanin amaci iilkemizde diizenlenen sayisiz film festivali i¢inde en eski tarihe sahip olan ilk
film festivalimiz Antalya Film Festivali’nin Tiirk sinemasi ve Antalya kentine etkilerini ortaya koymaktir.
Calismada Antalya Film Festivali’nin tarihgesi, giiniimiizde geldigi nokta, iilke sinemas1 agisindan 6nemi,
Antalya kentine etkileri olumlu ve olumsuz yonleriyle ele alinmistir. Literatiir taramas1 yontemiyle Antalya
Film Festivali iizerine yazilmis makale, roportaj yazilar1 ve festivalin kendi internet sitesinden elde edilen
veriler analiz edilerek, bulgular ortaya konmustur.

Antalya Altin Portakal Film Festivali

Antalya Film Festivali Tiirkiye’nin en eski ve en koklii festivalidir. ilki 1964 yilinda gerceklestirilen
festivalin bu yil 56.’s1 diizenlendi. Her ne kadar ilkinin 1964 yilinda yapildig: bilgisi yaygin olsa da festi-
valin tarihgesi 1951 yilina kadar gider. Antalya Altin Portakal Film Festivali adiyla 2015 yilina kadar gelen
festival 2015°te Antalya Film Festivali olarak isim degisikligine ugramigtir. Reyhan Varli Gork ¢aligma-
sinda; Festivali diizenleme fikrinin, ilk kez 1951 yilinda Aspendos Antik Tiyatrosu’nda senlik havasinda
diizenlenen yagl giires karsilagsmalarindan dogduguna dair genel kabulii dile getirir. (Varlt Gork, 2010: 2)
Her ne kadar fikir 1951 yilina dayansa da festivalin ilki 1964 yilinda donemin belediye baskani Dr. Avni
Tolunay’n dnciiligiinde gerceklestirilmistir. Her festival festivalden ziyade 6diil heykelcigi ile anilir. Altin
Palmiye, Altin Ayi, altin Koza gibi. En az festivaller kadar verilen 6diillerin ad1 da anilmakta, giindeme
gelmektedir. Antalya film festivalinin 6diil heykelcigi ise Antalya ile 6zdeslesecek sekilde tasarlanmigtir.
Elinde portakal tagiyan Veniis, Antalya altin Portakal Film Festivali’nin 6diil heykelcigi olarak kabul edil-
mis, bolgede en ¢ok yetisen tarim {iriinii portakali festivalin ismi olarak da tescillemistir. (Varl1 Gork, 2010:
3) Odiil heykelcigi ile Antalya’nin bir turizm kenti olarak giizelligi ve bir tarim kenti olarak verimliligi
tescillenmis olur.

Antalya Belediyesi’nin himayesinde diizenlenen festival zamanla kurumsallagmis, farkli platformlar al-
tinda gergeklestirilmistir. 1995 yilinda “Biiyiiksehir Belediyesi” olan Antalya Belediyesi’nin onciiliiglinde
kurulan Altin Portakal Kiiltiir Sanat Vakfi (AKSAV) 52 iiye ile kurulmus, uzun yillar boyunca Antalya Film
Festivali basta olmak iizere sehirde farkli sanat festivalleri de gerceklestirmistir. Son yillarda festival dii-
zenleyicileri arasinda yer almayan AKSAV yonetim kurulu dislandigini iddia ederek istifasini agiklamistir.
(https://www.cnnturk.com/yerel-haberler/antalya/aksav-yonetim-kurulu-istifa-etti-1056360)  Biiyiiksehir
Belediye’si biinyesinde gerceklestirilen festival donem donem yerel yonetimlerin degismesi ile birlikte
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yonetici, 6diil heykelcigi, diizenleme kurullari, alt kategoriler, festival mekanlar1 konularinda degisikliklere
gitse de bu yil 56.’s1 diizenlenen festival Antalya Altin Portakal Film Festivali ad1 ile diizenlenmistir.

Antalya Altin Portakal Film Festivali giiniimiizde Tiirkiye’nin en uzun soluklu, en koklii festivali olma
iinvanin1 korumakla birlikte verdigi 6diil miktarlari, farkl: alt kategorileri, sinema sanatina sundugu katkilar
ile yoluna devam etmektedir. 56. Antalya Altin Portakal Film Festivali Cumhuriyet Halk Partili Biiyiiksehir
Belediye baskan: Muhittin Bocek baskanliginda, yonetmen Ahmet Boyacioglu yonetiminde 26 Ekim-1
Kasim 2019 tarihleri arasinda diizenlendi. Bes y1l boyunca siyah renkte verilen festival heykelciginde tek-
rar eskiye doniildii. Ulusal Uzun Metraj, Ulusal Belgesel, Ulusal Kisa Metraj ve Uluslararasi Uzun Metraj
Film Yarigmalar festivalin yarisma kategorilerini olusturdu. Tiirkiye’deki iiniversitelerde sinema, televiz-
yon, medya, iletisim ve gorsel sanatlar egitimi alan 100 6grenciye kapilarini agan festival, Altin Portakal
Sinema Okulu ile alanda egitim alan 6grencilere festival siiresince {icretsiz film izleme olanag, sdylesi ve
etkinliklere katilma olanag1 ve sinema derslerinde faydalanma olanagi sunmustur.

Festival; Tiirkiye film endiistrisinin gelisimini desteklemek, Tiirkiye’den projeler igin ortak yapim ola-
naklarini genisletmek, Tiirk film endiistrisi ile uluslararasi film endiistrileri arasindaki bagi giiglendirmek
icin ve Antalya’y1 film projeleri i¢in ¢ekim merkezi haline getirmek i¢in Antalya Film Forum ile de vizyo-
nunu genisletmistir. (https://www.antalyaff.com/tr/ )Bu y1l 6.’s1 gergeklestirilen; sinema profesyonellerinin
tartisma platformu ve sinema sanatina destek sunmak amaciyla kurgulanan Antalya Film Forum’da dort
boliim altinda projeler degerlendirilmistir. Uzun Metraj Kurmaca Pitching Platformu, Belgesel Work in
Progress Platformu, Uzun Metraj Kurmaca Work in Progress Platformu ve Siimer Tilmag¢ Antalya Film
Destek Fonu. Ilgili béliimler altindaki basvurulari degerlendiren jiiriler belirli sayilardaki projeleri mad-
di odiillerle destekleyerek film iiretimine, genel olarak da Tiirkiye’de sinema sanatinin gelisimine destek
olmaktadir. Son iki yildir yapilmayan Ulusal Uzun Metraj kategorisi de bu yil festival programia dahil
edilerek, 6zellikle Yesilcam’in kalbi olan Festivalin Tiirk Sinemasi ile baglar1 tekrar saglanmistir.

Antalya Altin Portakal Film Festivali’nin Tiirk Sinemasi ve Kente Etkileri

Antalya Altin Portakal Film Festivali lilkemizin ilk ve en eski festivali olma 6zelligi ile 6zellikle ilk kez
gergeklestirildigi tarihten itibaren Tiirk sinemasini sinemaseverlerle bulusturmus, 6zellikle Antalya halki-
nin perdeden gordiigii simalarla bulusturarak, kentte toplu halde eglenilecek ortamlar yaratmistir. Verdigi
odiillerle Tiirk sinemasini destekleyici ve tesvik edici bir rol oynamistir. Antalya’ya gelen bir ¢ok oyuncu,
yapimc1 ve yonetmenin filmleri de bu kenti mekan olarak se¢cmesine de siliphesiz katki saglamistir. Bir
turizm kenti olan Antalya festival ile birlikte bir sanat kenti de olmustur diyebiliriz. Ozellikle uluslararasi
yarigma kategorileri ile yabanci bir¢ok sinemaciya ev sahipleri yapan festival, hem Antalya’nin tanitiminda
hem de Tiirk sinemacilarin uluslararasi alanda taninmasina ciddi katk1 saglamistir. Ozellikle kiiresel film
yapim sirketleri, film festivallerinde kurduklar1 film marketleriyle begendikleri filmleri, filmin yapildig: iil-
kenin disinda da izlenmesine katki saglamaktadir. S6z konusu festivallerdeki film ¢evreleri, yerel anlamda
diisiiniilen filmlerin kiiresel pazarlamasini gelistirmekte ve diinyanin farkli yerlerindeki sinemaseverlerin
bu filmlerle bulusmasina aracilik ekmektedirler. (Yetkiner, 2018: 1602) Bu anlamda festival 6zellikle sine-
ma endiistri agisindan Tiirk sinemasina katki anlaminda, yerli yapimlara uluslararasi pazarda yer bulma ve
ana akim sinemasi disinda kalan yerli/yabanci yapimlari sinemacilar ve izleyicilerle bulusturma noktasinda
onemli bir isleve de sahip olur. Uluslararasi film festivali diizenlenmesinden sorumlu olan; Uluslararasi
Film Yapimcilan Birligi Federasyonu (FIAPF; International Federation of Film Producers Associations) na
Tiirkiye’den akredite olan iki festivalden biri de Antalya Altin Portakal Film Festivali’dir. Tiirkiye Federas-
yonu 27 iilkeden 30 tiye dernek olusturmaktadir. FIAPF resmi olarak tanidig: film festivallerini dort sinifta
toplamaktadir; yarismali film festivalleri, 6zel alan yarigmali film festivalleri, yarismali olmayan film festi-
valleri, belgesel ve kisa film festivalleri. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali ve Uluslararasi
Istanbul Film Festivali; 6zel alan yarismali film festivalleri i¢inde yer almaktadir. (Ugurlu&Askan, 2018:
85) Bu anlamda Antalya Altin Portakal Film Festivali’nin uluslararasi diizeyde taninirligi ayn1 zamanda
kentin, tilkenin ve {ilke sinemasinin da taninirlig1 agisindan 6nem arz etmektedir.

Farkli iilke sinemalar i¢inde ana akim sinemanin diginda kalan pek ¢ok alternatif sinema anlayisi (bas-
ka, kars1, yeni, sanat sinemas1 olarak tarif edilen ve tartisilan) ve iiriinleri, ¢ogu kez festivaller yoluyla
ortaya gikmustir. (Ozsoy, 2016:181) Antalya Altin Portakal Film Festivali, 6zellikle 1990’11 yillar itibariyle
ve daha ¢ok 2000 sonrasi alana dahil olan geng ve ana akim sinemasi disinda film tireten yonetmenleri
verdigi odiillerle, maddi desteklerle tesvik etmis, filmlerini seyirci ile bulusturma imkani yaratarak bu yo-
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netmenleri Tiirk sinemasina kazandirmig, bu yonetmenlerin ve Tiirk sinemasinin iilke disinda taninmasina
da olanak yaratmistir.

Sonu¢

Tirkiye’nin en eski ve kokli festivali olan Antalya Altin Portakal Film Festivali bu yil
56.’sinin diizenlenmesiyle yarim asr1 agsmis bir festivaldir. Gerek iilke sinemasi gerekse sinema
seyircileri agisinda son derece onem arz eden bu festivalin Antalya kentine en 6nemli etkisi, kentin
turizm disinda sanatla da sinema ile de iilke ve iilkelerarasi giindeme gelmesi yoniindedir. Odiil
heykelciginde yer alan Veniis’iin Antalya’nin giizelligi portakalin ise kentin 6zellikle 6diiliin tasar-
landig1 yillar itibariyle tarimsal iiretiminin gostergeleridir. Yerli yabanci ¢ok sayida turisti her yil
misafir eden Antalya festival sayesinde sayisiz sinema sanatgisina ve sinemasevere de ev sahipligi
yaparak, kentin taninirligini artirmaktadir. Bununla birlikte seyirci ile sinema salonlarinda gos-
terim imkani bulamayan filmleri bulusturma, sinema sanatcilarini ddiillerle ve maddi kaynaklarla
destekleme, uluslararasi film aligverisi i¢in zemin olusturma, sinemanin tartisildigi, konusuldugu
platformlar sunma anlaminda Tiirk sinemasina 6nemli katkilar1 da goz ardi edilemeyecek etkiler
arasindadir.

Bu olumlu etkilerle birlikte ne yazik ki festivalin Biiyiiksehir Belediyesi biinyesinde yapilmast
onemli derecede olumsuz etkiler yaratmaktadir. Yerel yonetimlerin degisikligi siirekli festival ya-
pisinda da degisiklik yaratarak bu denli koklii bir festivali genelde tartigmalarla giindeme getiren
en onemli etkendir. 2014 yilinda Antalya film festivalinin 51. jiiri baskanligin1 da yapan komed-
yen ve yonetmen Yilmaz Erdogan bu konuyla ilgili basin toplantisinda festivallerin siyasetle olan
iliskisini elestirmektedir (http://www.hurriyet.com.tr). Ozellikle yerel yoneticilerin siyasi durusu,
merkezi hiikiimetten farkli bir yerdeyse bu tartisma daha da alevlenmekte ve giin yiiziine ¢ik-
maktadir. Belli donemlere ya da yereldeki belediye baskanlarina yakinliklaria gore, festivallere
sponsor olan firma ve kuruluslarin da yapisinda degisiklik goriilmektedir. (Yetkiner, 2018: 1600)

Yerel yonetimlere ve yoneticilere gore sekillenen festival kimi zaman 6dil heykelciginin ye-
niden tasarlanmasi, kimi zaman festival kategorilerinin farklilagsmasi hatta bazi kategorilerin fes-
tival dis1 birakilmasi, kimi zaman festival mekanlarinin ve biitgesinin degisikligiyle, en 6nemlisi
de festivalin stirekli isim degistirmesiyle tartisma konusu olagelmistir. Oysa ki belli bir tarihi ve
onemi olan Antalya Altin Portakal Film Festivali’nin Antalya, iilke ve {ilke sinemas1 i¢in 6neminin
farkina varilarak degerlendirilmesi festivali daha iist noktalara tasiyacaktir.
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PiYANODA DESIFRE ESERi CALMA ONCESIi MUZIK
PERFORMANS ANKSIYETESININ GIDERILMESINDE SCHENKER
ANALIZININ ETKILERI

Ceylan UNAL AKBULUT!

Miizik tarihinde eserlerin analizini yapmak yiizyillardan beri var olan bir ¢calismadir. Bu analizler ara-
sinda Tonal miizigi incelemek agisindan digerlerinden oldukca farkli bir analiz tiirii bulunmaktadir. Bu,
Avusturyal1 piyanist, besteci ve miizik teorisyeni olan Heinrich Schenker’in irettigi bir analiz tiirtidiir.
Tiirkgemizde Schenker Analizi olarak tanimlanan bu tonal anlatim bigiminde grafikler analizin temelini
olusturmaktadir. Tonal eserler, {i¢ ayr1 kademede fakat gitgide parcanin 6ziine inmeyi hedefleyen bir bakis
acist ile incelenmektedir. Bu analizin igerigini melodik hat ve bas yiiriiyiisleri olusturmaktadir. Bu yontem
orkestra eserlerine uygulanabilecegi gibi, piyano eserlerine de yansitilabilmektedir. Aragtirmanin amaci, fi-
nal sinavinda ¢alinacak desifre pargaya yonelik olustugu diisiiniilen anksiyetenin, ¢calinan Schenker Analizi
sonrasi ne durumda oldugunu tespite yonelik olmustur. Calismada, Betimsel aragtirma yontemi kullanil-
mistir. Desifre Eseri Calma Oncesi Miizik Performans Anksiyetesinin Giderilmesinde Schenker Analizinin
Etkileri isimli ¢alisma Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlari
Miizik Topluluklari Anasanat Dali Yardimci Piyano 3 6grencileri ile yapilmistir. Arastirmanin sonucunda
ogrencilerin performans anksiyetesinde azalma oldugu tespit edilmistir. Calismanin anadal piyano &grenci-
lerine de uygulanmasi onerilmistir.

Anahtar Kelimeler:Piyanoda Desifre, Kaygi,Schenker

EFFECTS OF SCHENKERIAN ANALYSIS ON ELIMINATING
MUSICAL PERFORMANCE ANXIETY BEFORE PLAYING A SIGHT-
READING PIECE ON PIANO

Analyzing the pieces in the history of music is a work that has existed for centuries. Among these anal-
yses, there is a very different kind of analysis in terms of examining Tonal music. This one is devised by
Heinrich Schenker, an Austrian pianist, composer and music theorist. Graphs in this form of tonal narra-
tion, which is known as Schenker Analysis in Turkish, constitutes the basis for the analysis. Tonal pieces
are examined in three different levels, however, with a point of view aiming to get to the core of the piece
gradually. The content of this analysis consists of melodic line and bass progression. This method can be
applied to orchestral works as well as to piano works. The aim of the study was to determine the state of
anxiety - that is thought to occur for the sight-reading piece to be played in the final exam - after playing the
Schenker Analysis. In the study, a descriptive research model was conducted. The study entitled “Effects of
Schenker Analysis on Eliminating Musical Performance Anxiety before Playing a Sight-Reading of a Piece
on Piano” was conducted with the secondary piano 3 students at Yildiz Technical University Faculty of Arts
and Design, Department of Music and Performing Arts, Music Ensembles Major. As the result of the study,
it was found that there was a decrease in the students’ performance anxiety. The study was suggested to be
applied to piano major students as well.

Key Words:Sight Reading on Piano, Anxiety, Schenker

1 Dog.Dr., Yildiz Teknik Universitesi
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Giris
Piyano Calmak

Bir miizik aleti ¢almak en karmagik insan faaliyetlerinden biridir. Bu faaliyet sirasinda irade, dikkat,
duyu, algi, diistinme, hafiza hayal gibi yliksek diizeydeki fiziksel ve zihinsel siire¢lerin kusursuz iglemesi;
fiziksel hareketlerde incelik ve uyum son derece 6nemlidir. ( Gasimova,2010:99)

Piyano ¢almak aymi anda pek ¢ok detay1 uygulamak olarak agiklanabilir. Iki elin koordinasyonu, ezber,
pedal ¢alim, teknik ve miizikal beceri ve dayaniklilik. Bu detaylar arasindan biri eksik kalirsa ¢algidan
¢ikan tin1 bambagka olacaktir.

Desifre Eser

Hig bilinmeyen bir eser ¢alismadan dnce o eseri desifre etmek gerekmektedir.

[k kez karsilasilan bir miizik yazisin1 hazirliksiz olarak okuma ve ¢alma olarak tanimlanabilen desifre,
piyano egitiminin baslangicindan itibaren 6grenciye kazandirilmasi gereken temel bir beceridir (Kiipa-
na,2012:185;Cimen, 2001).

Performans Anksiyetesi

Hangi enstriiman olursa olsun ¢aligilan eserler, sinav ya da konserlerde jiiri ya da topluluk 6niinde ses-
lendirilmektedir.

Performans kaygisi, endise, sinav kaygisi, utangagliktan kaynaklanan hareketlere ek olarak, fizyolo-
jik-biligsel-psikolojik yonden zayiflatici, farkl bir dizi durum ortaya ¢ikarabilir (Hart, 2007:8). Bunun i¢in-
de performans anini sayabiliriz. Performans sergilerken bireyin baskalarinin kendini izlemesinden rahatsiz
olmasi, o kiside tehdit edici bir hal almasi ve sergilemek istedigi performansta istedigi verimi elde edeme-
yecek bir hale gelmesine yol agabilir (Dalkiran,Baltaci,Karatag ve Nacakc1,2014:17).

Heinrich Schenker

20.ylizyilin baglarinda Tonal miizik eserlerini kendi buldugu grafiksel yontem ile {i¢ ayr1 kademede
analiz etmeyi kesfeden H.Schenker, adi ile anilan Schenker Analizinin kurucusudur.

Viyanali miizik kuramcisi Heinrich Schenker’in (1868—1935) bu kadar yeni akimin i¢inde tonaliteye
sadik kalan ve tiim analizini tonik akoru ve onun agilimlari iizerine kurgulamasi, ister istemez oldukca
dikkat cekicidir.( Bulur, 2019:6z)

Miizigin yiizeyi O6n plan, en derin tabakasi arka plan ve aradaki ayrintilarin katman orta plandir. Orta
planda 6n planin hemen 6tesinde kalan yapisal malzemeler bulunur. ( Bulur,2019:32)

Grafik notasyon, Schenker analizinin onemli bir bolimiint olusturur. Schenker grafikleri, “hiyerarsik” bir no-
tasyona sahiptir. Nota degerleri, yapisal onem derecelerini ayirt etmek icin kullanilir. Schenker grafikleri ritmik
degerleri gostermezler. Temel ¢izgi ve bas arpejine ait notalar i¢i bos ve kalin bir nota sapt ile yazilir. Schenker
notasyonunda i¢i bos notalar, hiyerarsik listlinliige sahiptir. Sapli ve i¢i doldurulmus notalar, ikincil 6nemi olan
notalar1 gosterir. Sap1 olmayan ici dolu notalar ise liglinciil oneme sahip notalardir.Schenker notasyonunda nota
saplart kesilebilir. (Bulur,2019:38)

Senker Analizi'nde temel yapu, tonik akorunun yatay olarak agilmasiyla elde edilir. Ust partide tonik akorunun
3 lisii, 5 'lisi veya oktavindan tonige dogru ikili araliklarla inen bir temel ¢izgi (ana hat) bulunur. Bu temel ¢izgi,
1I-V-I derecelerinden olusan bir bas arpeji ile desteklenir. V. derece, temel ¢izgide ilgili dizinin ikinci derecesini
(2); temel yapinin basinda ve sonunda yer alan I. dereceler ise temel ¢izginin bas sesini ve dizinin, temel yapi
bitiminde ulasilan 1. sesini destekler. 8’li temel yapi ¢ogunlukla 5°li ve 3 ’lii temel yapilara indirgenebildiginden,
digerlerine oranla ¢ok daha seyrek gériiliir. (Yiiksel,2019:30-31)

Kisaca anlatmak gerekirse, bu analiz yonteminde tonal bir eserin ¢ogunlukla ii¢ilincii ya da besinci ses-
lerinden baslayarak geriye dogru “Temel Yapi ¢ercevesinde melodik bir hat igerisinde sira ile inmesidir. Bu
esnada melodik hat, bas partisinin Tonik ve Dominant dereceleri ile destekteklenmektedir. Melodik hatlar
Urlinie ( Orijinal Hat) olarak tabir edilen Schenker’in buldugu grafik numaralandirma sistemi ile gosteril-
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mektedir. On Plan eserin neredeyse aynisi, Orta Plan; On Plandaki temel melodik ¢izgiyi ve armonik dere-
celeri besleyen grafik, Arka Plan ise eserin yap1 tasidir. Arka Planda tamamiyle eserin 6zeti ve bestecinin
anlatmak istedigi melodik yapinin bas arpeji ile desteklenmesidir.

Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, piyano dgrencilerinin desifre eser calarken duyduklar1 performans anksiyetesi gi-
dermede farkli bir yontem denemektir.

Arastirmanin Evreni

Arastirmanin evrenini Istanbul’daki Miizik Lisans Yardimci Piyano dgrencileri olusturmaktadir.

Arastirmanin Orneklemi

Arastirmanin drnekleminde Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sa-
natlar1 Boliimii Yardime1 Piyano 3 6grencilerinden Ceylan Unal Akbulut’un 6 dgrencisi ile ¢alisiimistir.

Arastirmanin Yontemi

Arastirma, hazir bir 6lgek( envanter) ile anket yontemini kullanarak veri toplamak iizere tasarlanmistir.

Schenker Analizi Yapilan Eser ve Analiz Ornekleri

Calismada Anna Magdelena Bach Albiimiinden Re Mindr Minuet Desifre eser olarak segilmistir. Ogren-
cilere eserin iic agamali Schenker Analizi ¢aldirilmistir.

Grafik.1.4nna Magdelena Bach Albiimii Re Minér Menuet Schenker Analizi -On Plan
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Yukaridaki grafikte re mindr eserin ilk dort dlgiisiiniin analizini gormekteyiz.ilk dért lciide simdiden
Urlinie 3-2-1 olarak goziikmektedir.

Grafik.2. Anna Magdelena Bach Albiimii Re Minér Menuet Schenker Analizi -Orta Plan
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Re mindr eserin tamaminin Orta Plan analizi Grafik 2.’de goziikmektedir. En sonda Urlinie, Bas Arpeji
aciklikla goriilmektedir. Melodik 3-2-1- inisi ile yazilmistir.

Grafk.3. Anna Magdelena Bach Albiimii Re Minor Menuet Schenker Analizi -Arka Plan
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Analizin son grafigi Arka Planda Schenker’in Ursatz olarak ifade ettigi temel yap1 goriilmektedir.

Bulgular

Calismada M. S. Osborne ve D. T. Kenny (2005) tarafindan gelistirilen ve iyi derecede Ingilizce bilen
¢ kisi tarafindan Tiirkge ’ye ¢evrilerek, Alev Kafadar tarafindan gegerlik ve giivenilirligi yapilan, Gengler
icin Miizik Performansi AnksiyetesiEnvanterikullanilmistir. ( Alpagut,Bayday,2016:859)

15 sorudan olugan envantere Schenker Analiz 6ncesi ve sonrasi verilen cevaplardaki veriler asagidaki
tabloda goriilmektedir.

Asagidaki tabloda alt1 soruya verilen cevaplarin oranlar1 da eklenmistir.

Tablo.1.Schenker Analiz Oncesi Ve Sonras Yapilan Gengler I¢in Miizik Performans Anksiyetesi
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Yukaridaki Tabloda da goriildiigii {izere bir tek 13. Soruda verilen cevaplarda hicbir degisiklik olmamis-
tir. Geri kalan 14 soruda Analiz Oncesi ve Sonrasi farkliliklar goriilmektedir.
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Yukarida goriildiigii tizere, analiz 6ncesi toplam 272 puan, 200’ diismiistiir. Boylelikle Performans Ank-
siyetesinde degisim orani % 26,47058824 azalma gdstermistir.

Ogrencilerin cinsiyet, yas, miizik tiirii degiskeni asagidaki tablolarda belirtilmistir. Bu degiskenlerin
Grafik 4’teki degisim orani ile baglantisi bu ¢aligsmada ele alinmamustir.

Tablo.2. Cinsiyet Degiskeni igin Frekans ve Yiizde Degerleri

Kiz Erkek Toplam

Cinsiyet n % n % n %

Toplam 4 66,66 2 33,34 6 100

Tablo. 3.Yas Degiskeni icin Frekans ve Yiizde Degerleri

18- 24- 30+ Toplam
23 30
Yas
N % n % n % n %

Toplam 4 66,66 1 167 1 167 6 100

Arastirmaya katilan 6grencilerin %66,66’sm1 18-23 yas araliginda 6grenciler, %16,7’sini 24-30 yas ara-
liginda 6grenciler, %16,7’sini ise 30 yas ve iistii grenciler olugturmaktadir.

Tablo.4.Miizik Tiirii Degiskeni i¢in Frekans ve Yiizde Degerleri

Klasik Turk Caz Toplam
Bati Muzigi Muzigi
Muzigi
n % n % n % n k-

Toplam q 66,60 1 16,7 1 16,7 6 100

Ogrencilerin %66,66’s1 Klasik Bat1 Miizigi, %16,7’si Tiirk miizigi ve %16,7’si Caz Miizigi alanindan
olugmaktadir. Klasik Bat1 Miiziginde olan 6grencilerden ikisi klasik gitar, biri fliit, biri ¢ello; Tiirk miizigin-
de okuyan 6grenci kemence; Caz Miiziginde okuyan 6grenci caz gitar 6grenmektedir.
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Sonuglar

Piyanoda Desifre Eseri Calma Oncesi Miizik Performans Anksiyetesinin Giderilmesinde Schenker Ana-
lizinin Etkileri isimli ¢alismada 6 Yardimci Piyano 6grencisine Anna Magdelena Bach Albiimii Re minor
Menuet desifre eseri olarak segilmistir. Eserin desifresi dncesinde tiim 6grencilere “Gengler I¢in Miizik
Performans1 Anksiyetesi Envanteri” uygulanmistir. Sonrasinda “Schenker” Analiz verilmis, On Plan,Orta
Plan ve Arka Plan1 ¢calmalari istenmistir. Grafik analizi ¢alan 6grencilere “Gengler i¢in Miizik Performansi
Anksiyetesi Envanteri” tekrar uygulanmistir. Sonrasinda orijinal parca 6nlerine konmus desifre yapmalari
1stenmistir.

15 soruluk envanterin 6 sorusunun toplam puani analiz 6ncesi 272 iken,analiz sonras1 200’e diigm{istiir.
Yiizde 26°lik oranda Miizik Performansi Anksiyetesinde azalma olmustur.

Sonug olarak, “Schenker” analizinin desifre dncesi anksiyete azaltabilecegi diisiiniilebilir. Calismanin
anlaml istatistiksel verilere ulasmasi i¢in ¢ok sayida 6grenci lizerinde arastirma yapilmasi uygun olacaktir.
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MUZIK EGITIMINDE MUZIKALITE KAVRAMI VE OGRETIMINE

GENEL BIR BAKIS:
Hepsen OKAN!
MUSICALITY CONCEPT IN MUSIC EDUCATION AND OVERVIEW
OF TEACHING

Abstract:

It can be said that musicality is easily perceived by musicians and listeners. However, it is thought that it
is difficult to fully explain the concept and dimensions of musicality and to always meet at a common point.
Musicality can also be defined as teaching how to transfer musical thought aesthetically in music education.
Although musicality is naturally closely related to one’s innate abilities and skills, it can easily be observed
that there is an ability and skill that can be developed during the education process. Although musicality is
inseparable with the technical dimension in music and music education, it is often encountered that many
technically well-equipped performers are not musically satisfactory. It is not possible to explain musicality
in all its parameters in performance. However, musical performances with high musicality can be assumed
to provide the right musical communication and the message of the musical work is conveyed correctly. In
this context, understanding a work correctly and having mastered its content can be seen as one of the first
steps of being a musical. In this study, the facts related to musicality in musical education will be examined
and suggestions will be made about music education.

1 Dr. Ogretim Uyesi, Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari, Sahne Sanatlart Boliimii San Anasanat Dal1
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Giris:
Bir konser, performans esnasinda dinleyicileri etkileyen ve begenilerini kazanan olgunun icracinin eseri
yorumlama ve kendine 6zgii anlam verme bigimi oldugu sdylenebilir. Bu olgu ve siirecin miizikalite kav-

ramina dayandig1 varsayilabilir. Ancak alanyazinda bir ¢cok yerde irdelenmesine ve tartisilmasina ragmen
miizikaliteyi somut ve acik bir bigimde ac¢iklamak her zaman miimkiin olmayabilir.

Miizik 6gretiminde temel olan, 6grencinin miizikal gelisimini saglamaktir. Miizigin amac1 “’ giizeli ifa-
de etmek ©* olduguna gére, 6grenciden dnce bunu beklemeliyiz. On planda teknik yetenegin degil,ifade
zenginliginin ve dgrencinin iginde kaynayan miizik duygusunun fiskirmasi gelmektedir. Ogretmenin asil
basarisi, 0grencisini iste bu yolda yiirlitmeye baglamasiyla belirecektir (Fenmen,1991:26).

Miizikalite kavrami, miizik psikolojisi alaninda en ¢ok tartigilan konulardan biridir. Giinliik yasamda bu
kavramin hi¢bir somut anlami yoktur. Genelde “anti miizikal (miizige yeteneginin olmamasi) kavramina
karsi tez olarak gosterilen bir kavram olup, “miizikal olma”(miizik yetenegine sahip olma) egilimi goster-
me olarak da kullanilmaktadir. Bu durum bizi miizikal ve anti miizikal kavramlarinin siniflandirilmasina
gotiirmektedir. Bu iki grubu birbirinden kesin ¢izgilerle ayirmak ise imkansiz gibidir (Otacioglu, 2016:85).

Bat1 Klasik miiziginde miizik kalite 6gretimi goreceli olarak, nota ilizerinde yazilan niianslar v.b. gibi
0geler dogrultusunda miizigi kisinin kendi miizikal ve estetik amaglar1 dogrultusunda bigimlendirerek yo-
rumlamasi olarak goriilebilir. Ancak miizik kalite 6gretiminde bu bi¢cimlendirilmenin gosterme yontemleri,
alanyazinda da belirtildigi lizere genellikle 6gretmenin icra(performans) yoluyla gostermesi, 6grencinin
isitsel modelleme gergeklestirerek uygulamasi esasina dayanmaktadir.

Ornegin miizikal ciimle iizerinde dogal bir tiz notaya ¢ikis {izerinde yazmasa da goreceli olarak cresen-
do barindirir, ciimle ve eser sonlari lizerinde yazmasa da hafif bir ritartando barindirabilir. Bu baglamda
bunlar kisiye detayli ve miizikal nedenlerine dayanarak anlatmak yapilacak olan miizikal ifadenin dogru
ve kalic1 bir bigcimde yapilmasina firsat verebilir.

Ancak kisisel hazir bulunusluklar s6z konusu oldugunda, tiim bireyler i¢in ayni verimi almak mim-
kiin olmayabilir. Bu baglamda olusturulmak istenen duygu ve anlam aktarimi i¢in 6rnegin , ciimleleme
(fraz) anlayis1 i¢in detayl1 bir bigimde nota {izerinde gosterilmeyen uzatmalar, artikiilasyonlar ve nedenleri
ogrenciye aciklandiginda, daha net bir bicimde miizikal ifade ve miizikal anlamlandirmay1 anlayabilir.

Miizikalite Kavrami ve Ogretimine Genel Bir bakis:

Miizik egitimcisi i¢in sadece bir yonteme sahip olmak degil hedefin ne olmasi gerektigi de nem tagima-
lidir. Hedef miizik yapmak ise miizik yapma ile ilgili tiim bilesenlerin ise kosulacagi bir biitiinliik gereklidir.
Baska bir ifadeyle miizik egitimcisi i¢in sadece aracin varlig1 degil onun nasil ve ne i¢in kullanilmas1 ge-
rektigi de onem tagimaktadir. Miizik egitimcileri hedeflerini daha ¢ok teknik becerilerin dogru uygulanmasi
olarak belirlemektedirler. Ancak miizik egitiminde hedefin miizik yapmak oldugu 6nemli bir ¢ikis noktasi
olarak ele alinmalidir (Okay,2012:1053).

Miizik kalite kisinin, miizik yapabilme ve miizikal ifade etme bi¢imi olarak tanimlanabilir. Burada
miizik egitimcisinin oncelikle bireyin enstriimaninda ne seviyede olursa olsun, her eser iizerinde miizikal
baglam ve anlayis1 vurgulamasi temel hedeflerden biri olarak goriilebilir.

Eser iizerinde miizik kalite agisindan neyin ve nasil iletilecegi icracinin, miizik tarihi, teorisi, edebiyati,
geleneksel olarak kabul edilen yorumlama pratikleri ve icracinin teknik becerisine dayanmaktadir (Colwel-
1&Richardson, 2002; Lehmann, Sloboda, &Woody, 2007, Akt: Gibbs,2014:1).

Miizik psikolojisi alaninda taninan John Sloboda’ya gore (1985) diinya miiziklerini ¢aligmak 6ziinde bir
taksonomi ve smiflandirma anlayisina dayanmaktadir. Miizigin kiiltiirle iliskisini anlamak bu yaklasimda
ilk basamak olarak goriilebilir (1985:240).

Bu baglamda miizik kalitenin ve miizikal ifadenin dncelikle bagl bulundugu kiiltiirel baglamda deger-
lendirilmesi gerektigi sdylenebilir. Ornegin Barok donem bir eser iizerinde ¢alisan bir dgrenciye donemi
ve donemin enstriiman 6zellikleri anlatmak, 6grencinin stil bilgisini arttirdigi i¢in daha dogru ve uygun bir
sekilde yorum yapabilmesine firsat verecektir.
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Robertson’a gore (2014) ayn1 miizik ve notalar bir senfoni orkestrasi tarafindan ¢alindiginda farkli bir
okul orkestrasi tarafindan ¢alindiginda farkli duyulacaktir. Arada ki fark ise miizisyenler tarafindan tini (ses
rengi-kalitesi) olarak tanimlanmaktadir (Robertson:2014:77) .

Miizikal ifade icracilarin seslendirme sirasinda belirli noktalarda zamanlama, giirliikk ve diger paramet-
relerde meydana getirdikleri kiiclik 6l¢ekli degisimlerdir (Lehmann ve digerleri, 2006). Bu sekilde degi-
simler igeren miizik performansi, ifadeli performans olarak adlandirilmaktadir (Yiiksel,2010:1).Miizikal
ifadeyi anlamli hale getirmek i¢in kullanilan en 6nemli unsurlardan biri de zamanlamadr.

Miizikal ifade ve miizikalite 6gretiminde temel birimlerin tiir, donem , zamanlama,tini, giirliik v.b. gibi
unsurlar oldugu varsayilabilir. Bu baglamda ilk adim olarak, icra egitimcisinin dgrenciye teorik olarak bu
kavramlar agiklamas1 d6grencinin miizikalite baglaminda, biligsel ve zihinsel anlamda farkindalik kazan-
masina, ayrica 0grenme hedef ve becerilerini daha net bir sekilde belirlemesine yardime1 olabilir.

Ogrencilerle yapilan yaygin egitim stratejileri arasinda sozlii 6gretimde metafor, somut miizikal dzel-
likleri agiklarken sozlii 6gretim ve isitsel modelleme sayilabilir. Woody’e gore tiim bunlar ifadeli yorum
yapabilmeyi gelistirmektedir (Wooody,2000-2006, 2002,Akt:Meisnerr, Timmers: 2018:21).

Pamir’e gore (1983)miizik imgesinin zihinde yerlesmesi i¢in bir ¢ok ¢agrisimdan yararlaniimalidir.
Ornegin , Mozart re mindr fantezi’nin baslangi¢ temposu igin soyle denilebilir. <’ Baslangicta gokyiiziindeki
bulutlarin hareketi ¢ok agir ve karanlik, fakat birdenbire La major akoru ile giines bulutlar1 delip gegiveri-
yor ve ortalig1 aydinlatiyor (Pamir,1983:43).

Yukarida ki tanimdan da anlasilacagi lizere bazen kuru ve teknik terimler yerine, hedeflenen davranisa
iligkin metafor ve benzetmeler kullanmak 6grenciyi daha etkin bir sekilde miizikal ifadeye yoneltebilir.
Burada dikkat edilmesi gereken nokta 6grencinin, kisinin diizeyine uygun metafor ve benzetmeler kullan-
mak olabilir. Metafor ve benzetmelerin diiz ve sade kullanimi, bu yontemden alinacak etkiyi arttiracaktir.

Miizikgi, eseri baskalarina hissettirebilmek i¢in eseri 6nce kendisi anlamali, giizel kisimlarini tanimla-
mali, anlamin1 gérmeli, ciimleleri ortaya koyabilmeli, eslik edici kisimlari ikinci plana alabilmelidir; yani,
caldig1 eseri, yalniz hissetmekle kalmay1p baskasina da duyurabilecek sekilde calmalidir (Fenmen,1991:21).

Jusslin ve Persson’a gore (2002:220) miizikal ifadeyi 6gretmede kullanilan geleneksel stratejiler isitsel
modelleme, deneyimsel stratejiler, probleme iliskin geribildirim sayilabilir. Isitsel modelleme, belki de
ogrencilere birseyin nasil ¢calinmasi gerektigini gdsterme ve dgretme de sikga kullanilan bir ara¢ olmasina
ragmen ,isitsel modelleme de 6gretmenin, usta icracilarin performanslarinin kusursuz ve ¢ok akici olmasina
bagli olarak icra(performans) ilizerinde kullanilan becerilerin, 6grenci tarafindan gézlenebilmesine, algi-
lanabilmesine firsat vermeyebilir. Deneyimsel stratejiler icerisinde metafor kullanimi ve igsel hissedilen
duygulara odaklanmak bulunmakla birlikte, smirhiliklar1 bulunmaktadir; metafor kullaniminda farkli ic-
racilarin, farkli deneyimleri olmasina bagl olarak metafor kullanimi siklikla belirsizlik icermekte, i¢sel
hissedilen duygularin icraya her zaman basarili bir sekilde dokiilmesi garanti edilemeyebilir. Jusslin ve
Persson’a gore ¢ogunlukla ifadeye iligkin verilen geribildirimler cogunlukla bilgilendirici 6zellikte olma-
yan, 0rnegin ’esere biraz ifade/yorum kat ** seklinde oldugu i¢in 6grenci agisindan belirsizlik yaratabilir.

Tablo:1Miizikal Ifadeyi Ogretmede Geleneksel Stratejiler:
(Jusslin-Persson:2002:220’den olusturulmustur)

Isitsel modelleme : Ogrencinin 6gretmeni/ustay1 icra yoluyla taklit etmesi

Deneyimsel Stratejiler : Ogretmenin ¢agrisimlar/metafor ydntemiyle miizikal diisiinceyi
imgelemesine yardimci olmasi

Probleme lliskin Geri Bildirim  : Ogretmenin/Ustanin miizikal stil, yoruma iliskin geribildirimde
bulunmasi, (Orn: Tiir ve donemine uygun seslendirilmeyen eserler)
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McPhee’ye gore (2011) Baglangi¢ seviyesinde ve yeni baglayan dgrencilerin motor hareketleri ve fizik-
sel becerilerinin deneyimli miizisyenler kadar olmamasina bagl olarak, miizikal ifadeyi baslangic seviye-
sinde dgretmek zor olabilir ( McPhee,2011:335) .

Miizikal ifadenin 6gretilmesinde teknik unsurlarin asilmis olmasi 6nem tagimaktadir. Bu baglamda miizi-
kal ifade iizerinde, eser {izerinde teknik unsurlar asildiktan sonra baglamak da bir yontem olarak kullanilabilir.

Miizik egitiminde teknik beceri ve unsurlarim, miizikal ifadeyi ve miizik kaliteyi etkiledigi rahatlikla
sOylenebilir. Bununla birlikte miizikal ifadenin oncelikle biligsel bir strateji oldugu diisiiniilebilir. Hazir
bulunusluk da goz oniinde bulunduruldugunda, teknik seviye ve miizikal seviyenin bireyin becerileriyle
ortlismesi durumunda, miizikal diisiincenin 6gretilmesinin her seviyede uygun olacagi varsayilmaktadir.

Alanyazinda da bir ¢ok yerde belirtildigi iizere, miizikal ifade de zamanlama olgusu énemli bir 6ge
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, Bati Klasik miiziginde Barok ve Klasik dénem eserlerinde tem-
poya sadik kalinmasi, romantik déonem eserlerinde tempo da yapilan genigleme ve nota iizerinde yapilana
duraklamalar (inter-onset-interval) sapmalar zamanlamaya iligkin , miizikal ifade de temel unsurlar olarak
goriilebilir.

Aksanlar dinleyicinin dikkatini ¢eken miizigin igerisinde olan ve icraci tarafindan eklenen durumlardir.
Miizigin icerisinde olusan aksanlar , miizikte ciimleleme (gruplama), zayif zamanlarla, armonide disona-
naslarla belirtilir. Piyano miiziginde icra edilen aksanlar zamanlama, artikiilasyon ve pedal kullanimini
kapsamaktadir. Ornegin, bir icraci eserle uyum igerisinde olarak, miizigin icerisinde olan aksanlara tem-
poyu yavaglatarak veya ekstra zaman ekleyerek, niianslar degistirerek veya miizik iizerinde artikiilasyon
yaparak miizikal ifadelerini yansitir. Nota iizerinde belirtilmeyen ve icraci tarafindan planlanan bu aksanlar
icracinin miizikal ve kisisel sitiline, kiiltiirel baglama, yaratilmak istenen duygu ve anlama, akustik ve tek-
nik kosullara baglidir (Parncut,2003, Bisesi ve digerleri 2011:28).

Tablo 2: Miizik icrasinda (performansinda) ifadeyi etkileyebilecek faktiorlere Grnekler
(Juslin: 2003:278’de yer alan Tablo *dan esinlerek 6zetlenmistir.)

Faktorler

Eserle baglantih faktorler

-Miizikal Kompozisyonun kendisi

-Eser tlizerinde ki notaya iligkin degisimler(basim v.b. gibi)
-Besteciye veya bestecinin yazili yorumlarina iligkin goriis alma
-Miizikal stil/tiir

Enstriimanla baglantih faktorler

-Akustik parametreler,

-EnstriimaninTini-ses perdesi (pitch) v.b. gibi 6zellikleri

-Enstriimana iligkin teknik zorluklar

Icraciyla baglantili faktorler

-Icracimin kendi yorumsal tarzi

-Icracinin duygu-ifade etme stilindeki teknik becerisi
-Icracimin motor hareketlerinin keskinligi

-Icracinin eseri icra aninda ki duygu durumu
-Icracmin diger icracilarla etkilesimi

-Icracinin icra anma iliskin algist
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Dinleyiciyle baglantih faktorler
-Dinleyicinin kisisel tercihleri
-Dinleyicinin kisisel ustaligi,
-Dinleyicinin kisiligi

-Dinleyicinin o anlik duygu durumu

-Dinleyicinin dikkat durumu

Icranin (Performans) Baglamiyla (context)ilgili faktorler

-Ses teknolojileri, dinleme baglami (kayit, konser v.b. gibi)

-Diger bireysel hazir bulunusluklar

-Gorsel icra kosullari,

-Genis kiiltiirel ve tarihsel hassasiyetler,

-Icra (performans) resmi olarak degerlendiriliyorsa(sinav, yarisma v.b. gibi)

Miizik, konugsmanin yan sira bir iletisim siireci olarak diistiniilebilir. Miizikal bir beste bestecisi tarafindan belli
sanatsal amaglarla(melodi, ritim, uyum vb) ortaya konulmaktadir ve icracilar bestecinin mesajinin dinleyicinin ku-
laklarina ulagmast i¢in gerekli olan icray1 gergeklestirir. Bir miizik eserinde, icract ve dinleyicinin miizikal bilgisi
oraninda ortak bir iletisim kurulabilir. [lgingtir ki bir cok giincel teoriye hitap etmesine ragmen etkileyici ifadesel /
yorumsal degiskenligi aciklamanin bir yolu olarak soyut miizikal yapilar,yorumsal-ifadesel degiskenligin gercek-
lestigi siireci tamamen tanimlayamazlar; miizikal ifade igin gercek bir 6ngdrii modeli yoktur(Walker:2004:8).

Miizikalite 6gretiminde yeni yaklasimlar alanyazinda cesitli calismalarla ortaya koyulmaktadir. ’Mii-
zikalite ogretiminde ¢oklu alg1 6gretimi yonteminin etkiligi iizerine karsilastirmali vaka ¢aligmasi” adli
doktora tezinde Lapple (2014) Artistik sunum(artistic representation ), Isitsel modelleme (aural modelin-
g),Dogaclama hikaye (improvisatory storytelling)yontemleriyle miizikal ifade iizerine ¢caligmstir.

Miizikalite 6gretiminde Wallace (2019) “’Domenico Scarlatti’nin piyano sonatlarina somaestetik yak-
lagimlar, viicut algis1 ve performans entegrasyonu” adli doktora tezi, miizikalite 6gretiminde alanyazinda
yeni yaklagimlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sonuc ve Oneriler:

Alanyazinda miizikal ifade ve miizikalite kavraminin temel hedef olmas1 gerektigi ¢esitli kaynaklarda
belirtilmesine ragmen, miizikalite kavramimin dogasi geregi sozel olarak agiklamak ve 6grenciye sozlii olarak
aktarimmda yasanan giicliiklere bagli olarak, bu olgunun ¢ogunlukla g6z ardi edilmesine siklikla rastlanila-
bilir. Ancak tiim bu zorluklara karsin belli parametreleri(ciimle, tiir, donem, zamanlama, tini, duygu-durum
yaratma v.b. gibi) somut olarak aktarmak miizikal ifadenin anlagilmasinda 6grenciye katki saglayacaktir.

Teknik ve miizikalite birbiriyle i¢ ice gegmis bir olgu olmasina ragmen, bazen kisisel ¢alismalarda ve
Ogrencilerin icralarinda miizikal diisiincenin anlagilmasi ve uygulanmasiyla beraber, teknik sorunlarinda
asilmasi yine siklikla gézlenebilen bir durumdur. Bu baglamda bazi durumlarda teknikten ¢ok, miizikal
ifadeye odaklanmak, bazi teknik giicliik ve zorluklarin asilmasinda yardimei bir rol oynayabilir.

Miizikal ifade hemen her konuda oldugu gibi bireyin/6grencinin hazir bulunusluk seviyesine gore degi-
siklik gosterebilir. Miizikal ifadenin, miizikalitenin Ogretilmesinin, bilissel ve duyugsal becerilerin etkin
bir sekilde kullanilmasini gerektirdigi varsayilabilir. Bu baglamda 6grencinin/bireyin strateji kullanimi ve
duyussal anlamda miizikal olmaya yonlendirilmesi biiyiik 6nem tasimaktadir.

Miizikalite 6gretiminde geribildirim, igitsel modelleme, metaforlama/cagrisim yontemi alanyazinda da
da belirtildigi iizere geleneksel olarak kullanilan yontemlerdir. Bunlarin yani sira miizikalite 6gretiminde
yeni yaklasim ve yontemlere yer vermek, miizikal ifade anlayiginin kavranmasina siirecin zenginlesmesine
ve kolaylagsmasina yardimci olabilir.
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MUZIiK TEORILERIi PROGRAMI iCIN ASGARI KOSUL ONERILERI

Tiirev BERKI', Turan SAGER?, Ferhat CAYLI, ismet KARADENIiZ*

Ozet

Bu ¢alismada, Miizik Teorileri alaninda ilk kez agilacak bir program i¢in gerekli asgari kosullara iligskin
oOnerilere yer verilmektedir.

Program tasarimu, kiitiiphane ve 6gretim elemanlar1 olmak iizere ii¢ baslik altinda sergilenen goriis ve
Onerilerin, miizik ve sahne sanatlar alanindaki diger programlara yonelik ¢alismalar i¢in de bir bakis agis1
olusturabilecegi diisiiniilmektedir.

Abstract

This study set out to make some suggestions for the minimum conditions of new “music theory” depart-
ments.

The suggestions were discussed under three main headings: the purpose of the program, library, and
academic staff. It is hoped that this study will be useful also for future studies regarding the other depart-
ments of music and performing arts.

Giris

Bilindigi iizere, lilkemiz yiiksekdgretim kurumlari biinyesindeki programlarin gergekei, verimli ve kalite
standartlar1 gozetilerek yiirlitiilmesi amaciyla getirilen diizenlemelerden biri de “asgari kosul belirleme”dir.
Bu kapsamda, tasarlanan her yeni program igin, egitim-ogretime baslama ve stirdiiriilme eksenli kriterler

saptanmaktadir. Giizel Sanatlar Temel Alan altindaki programlar igin asgari kosul belirleme caligmalari
ise, Universiteleraras1 Kurul Sanat Dallar1 Egitimi Konseyi (UAK-SDEK) biinyesinde siirdiiriilmektedir.

S6z konusu temel alanin 6nemli bilesenlerinden biri de Miizik Teorileri’dir. Bu ¢alismada, Miizik Teo-
rileri alaninda ilk kez agilacak bir program igin gerekli asgari kosullara iligkin 6neriler, su {li¢ baslik altinda
aciklanmaya galigilacaktir:

*  Program Tasarimi: Programin temel felsefesi ve Tiirkiye Yiiksekogretim Yeterlilikler Cergevesi
(TYYC) ile uyumlulugu

* Fiziksel Kosullar: Kiitiiphane

+  Ogretim Elemanlar: Programda gérev alacak kadrolu &gretim elemanlarinin sayis1 ve uzmanlk
alanlar1

1. Program Tasarim

1.1. Kapsayicihk

Miizik teorisi, en genel anlamiyla, bir miizigin altinda yatan temel ilkeleri agiklamaya yonelik bilgi biri-
kimi olarak ifade edilebilir. Akademik bir disiplin olarak “miizik teorisi”, farkli ¢alisma alanlarini ve farkli
odak noktalarini biinyesinde barindiran bir iist baglik konumundadir. Bu iist bagligin altinda,

* Analiz yontemleri
* Eser/besteci analizi
*  Miizik performansi analizi

e Ses sistemleri

Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Miizik Teorileri Anabilim Dali.
Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Topluluklar1 Anasanat Dali.
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Miizik Teorileri Anabilim Dalx.
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar1 Miizik Teorileri Anabilim Dalx.

ENOSE S
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*  Miizik teorisi tarihi
*  Miizik teorisine iliskin 6gretim yaklagimlari
gibi alt alanlar bulunmaktadir.

Bu nedenle, Miizik Teorileri programina iligkin ders havuzu tasarlanirken, yukaridaki alt alanlarin her
birine karsilik olarak en az bir dersin olusturulmasi gerekir. Aksi takdirde, alanin ¢esitliligi ve zenginligini
tam olarak yansitan kapsayict bir programdan s6z edebilmek miimkiin olmayacaktir. Dolayisiyla, “kapsayi-
cilik” ilkesi, 6zellikle lisans diizeyinde bir program i¢in mutlaka g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Diger taraftan, lisansiistii programlarda ders sayisinin kisitliligi ve lisans 6grenimine oranla “daha dar
alanda uzmanlasma” durumunun hedeflendigi goéz Oniinde bulunduruldugunda, “kapsayicilik” ilkesinin
yiiksek lisans ya da doktora diizeyinde tam olarak uygulanabilmesinin zorlasacag: agiktir. Dolayisiyla, li-
sanstistii diizeyde bir Miizik Teorileri programi tasarlanirken, - diinyada da 6rnekleri goriildiigii tizere - ani-
lan alt alanlarin sadece birka¢ina odaklanan bir yap1 benimsenebilir. Fakat bilindigi iizere, Miizik Teorileri
alani disiplinler arasi gegislere oldukc¢a agik oldugundan, farkli bir alanda lisans derecesi elde etmis pek ¢ok
adayin dogrudan yiiksek lisans ya da doktora programina basvurmasi siklikla karsilasilan bir durumdur. Bu
bakimdan, bdylesi adaylarin da Miizik Teorileri’nin ¢alisma alanlar1 hakkinda dogru bir bakis acisina sahip
olabilmelerini teminen, “kapsayicilik” ilkesinin lisansiistii 6grenimde de belli 6l¢lide goz oniinde bulundu-
rulmasina 6zen gosterilmelidir.

1.2. Biitiinciil Yaklasim

Ulkemiz iiniversiteleri biinyesinde miizik alaninda yiiriitilmekte olan programlar, bilindigi iizere, Bati
miizigi ve Tiirk miizigi olmak {izere iki temel uzmanlik alanina ayrilmakta ve bu her iki alanin da kendine
0zgli bir “miizik teorisi” sistemi bulunmaktadir.

Yorumculuk egitimi agisindan bu iki uzmanlik alaninin birbirinden ayrilmasi gerekli bir uygulama olsa
da, bu yaklagim miizik teorisi alanina uyarlandiginda bazi olumsuz sonuglari beraberinde getirecektir. Or-
negin, yalnizca makamsal miizik teorisi alaninda egitim almis bir birey, uluslararasi diizeyde miizik teoris-
yenleri arasinda yiiriitiilmekte olan tartigmalara yabanci kalacak; benzer sekilde, sadece Bat1 miizigi teorisi
alaninda 6grenim gormiis bir bireyin ise, so6z gelimi Cagdag Tiirk Miizigi eserlerindeki makamsal soyutla-
malar1 saglikli bir sekilde degerlendirebilmesi miimkiin olmayacaktir.

Bu durum, kanimizca, {ilkemizde yiiriitiilecek bir programin, Bat1 miizigi veya Tiirk miizigi odakl bir
“Miizik Teorisi” programi olarak degil, Bat1 miizigi ve Tiirk miizigi teorilerine ayni ¢ati altinda ve biitiinciil
bir yaklagimla yer veren bir “Miizik Teorileri” programi olarak tasarlanmasi gerektigini gostermektedir.

2. TYYC ile Uyumluluk

Bilindigi tizere, Tiirkiye Yiiksekogretim (Ulusal) Yeterlilikler Cercevesi (TYYC), Bologna Siireci’ne iiye
tilkelerin, yiiksekdgretim sistemlerinde seffafligi, taninirligi ve hareketliligi artirmak amaciyla hazirlamay1
taahhiit ettikleri ve 2010’a kadar tamamladiklar1 bir yeterlilikler sistemi olup su kavramsal ¢erceve iizerine
temellenmistir: Herhangi bir yiiksekdgretim derecesini basari ile tamamlayan bir kisi neleri bilebilir, neleri
yvapabilir ve nelerde yetkindir? (Yiksekogretim Kurulu, 2010)

TYYC kriterleri, - yukaridaki “bilmek”, “yapmak” ve “yetkin olmak” ifadelerinden hareketle -, sirasiyla
bilgi, beceri ve yetkinlik kategorileri altinda kiimelenmistir.

. Yeterlik Sayisi
Diizey . ; —
Bilgi Beceri Yetkinlik
Lisans'"? 1 2 13
Yiiksek Lisans™ 2 3 11
Doktora® 2 4 10

Tablo 1. TYYC kriterleri: Sayisal dagilim

Bu noktada, Lisans diizeyine ait Yetkinlikler kategorisi altinda yer alan su yeterlilige dikkat ¢ekmek
arzusundayi1z:
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“Sorumlulugu altinda ¢aliganlarin bir proje ¢ercevesinde gelisimlerine yonelik etkinlikleri planlayabil-
me ve yonetebilme” (Yiksekogretim Kurulu, 2010)

Stiphesiz ki, boylesi bir yeterliligin kazandirilmasi i¢in yapilmasi gereken sey, 6grencilerin grup halinde
calisacaklar1 ve her defasinda, aralaridan birinin /ider konumunda yer alacag projeler gelistirmektir. Og-
rencisine sadece bireysel ddevler yiikleyen bir ders sorumlusu yaklagimiyla, bu tiir bir kazanimin yanindan
dahi gecilemeyecegi asikardir.

Bu tek 6rnekten hareketle, Miizik Teorileri programinin tasarimi agamasinda TY Y C {izerinde ciddiyetle
durulmali ve program yeterlilikleri, bunlarla uyumlastirilacak bigimde titizlikle kurgulanmalidir.

3. Fiziksel Kosullar: Kiitiiphane

>

“Universite, bir kiitiiphane etrafinda toplanmis binalardan ibarettir.’
Shelby Foote (akt. Sengdr, 2008, s. 34)

Bilindigi iizere, Bologna siireci kapsamindaki seffaflik kriterini karsilamak amaciyla olusturulan ders
bilgi paketlerinde, her bir ders igin segilmis “kaynak™ yaymlarin sergilenmesi bir zorunluluk olup, Uni-
versite/Fakiilte/Konservatuvar ya da Boliim kiitliphanesinde, anilan kaynak kitaplarin bulunmasi gerektigi
asikardir. Dogal olarak, s6z konusu kaynaklar dijital degilse, ayn1 anda birden fazla 6grencinin yararlana-
bilmesi i¢in birden fazla kopyaya yer verilmelidir.

Miizik Teorileri programindaki dersleri tasarlayan/yiiriiten o6gretim elemanlari, ders bilgi paketlerini
olustururken miimkiin oldugunca “giincel” ve “etki degeri yiiksek” olan yayinlardan faydalanmali, ders
iceriklerini ve kullanilacak kaynaklarn titizlikle ve diizenli olarak giincellemelidir. Kiitiiphanenin zengin-
liginin, temelde O0gretim elemanlarinin talepleri dogrultusunda sekillendigi diistiniildiigiinde, bu konuda
Ogretim elemanlarina biiyiik bir sorumluluk diistiigii aciktir.

Ek 1°de; lisans, yliksek lisans ve doktora seviyelerinin tiimiine hizmet edebilecek nitelikte bir “asgari
kitap listesi” sunulmustur. Temel diizeyde ve sinirh bir ¢cergevede hazirlanmis olan ve bir “Miizik Teorileri”
programindaki olasi ders igeriklerini destekleyebilecek nitelikteki bu listede, biiyiik oranda giincel olan ve
etki degeri miimkiin oldugunca yiiksek kitaplara yer verilmesi tercih edilmistir.

4. Ogretim Elemanlar:

Miizik Teorileri programinin saglikli bir sekilde yiiriitiilebilmesini teminen, sirasiyla, programin 6gren-
ci alimina agildig: yil ve {igiincii yilin sonu i¢in belirlenen 6gretim elemani sayilar1 Tablo 2 ve Tablo 3’te
sergilenmektedir:

Statii Say1 | Odaklamlan Cahsma Alami Onerisi

2 Bat1 Miizigi Teorisi

1 Tiirk Miizigi Teorisi

Ogretim Uyesi
| Yorumculuk, Miizik Performansi
Analizi
Arastirma Gorevlisi 1
Tablo 2. Asgari 6gretim elemanlari: Ilk yil
Statii Say1 | Odaklamilan Cahsma Alam Onerisi

+1 | Bat1 Miizigi Teorisi

Ogretim | +1 | Tiirk Miizigi Teorisi

Uyesi . Yorumculuk, Miizik Performansi
Analizi
Arastirma
.. +
Gorevlisi 2

Tablo 3. Asgari 6gretim elemanlari: Ugiincii yilin sonu
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Yukarida deginildigi gibi “biitiinciil” ve “kapsayici” nitelikte bir Miizik Teorileri programi tasarimi igin,
Ogretim elemanlariin sayisi kadar, ¢alisma alanlarinin da dikkate alinmasi biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu
durum, programda hem Bat1 miizigi teorisi hem de makamsal miizik teorisi alaninda uzman &gretim ele-
manlarinin istihdam edilmesini gerektirmekte; diger yandan da miizik teorisinin farkli alt alanlarinda uz-
manlagmis liyelerden olusan bir kadro kurgulamasini zorunlu kilmaktadir.
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TURKIYE’DE UNIVERSITE DESTEKLI BiR PROJE: 19. -20. YUZYIL
OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA MUSIKi HAREKETLERI:
BALKANLAR

Sibel PASAOGLU YONDEM, Giinsu YILMA SAKALAR?
Oz

19. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nda miizikal faaliyetlerin gittikce ivme kazandig1 bir zaman dili-
midir. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e siiregelen zamanda Imparatorlugun baskentindeki zengin kiiltiirel yapi
miizigin g¢esitliligini ve yayginlagmasini saglamigtir. Avrupa’dan gelen miizisyenlerin de katkilariyla ¢algt
tedarik merkezleri, nota basim ve tedarik evleri, miizik mekanlar1 sayisi gittikge artmistir. 20. yiizy1l Cum-
huriyet’e miras birakilan Osmanli Bat1 miizigine, Balkanlar 6zelinde yer alan musiki hareketlerini incele-
mek, Bulgaristan (Sofya, Berkofca), Yunanistan (Selanik, Kavala), Edirne, Kirkkilise, Sirbistan (Belgrad),
Rumeli, Romanya’ya dair miizikal kuruluslar, musiki cemiyetleri, miizik okullari, orkestra ve bandolarin
tespiti onem tasimaktadir. Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti olan Istanbul ile temas1 miizikal hareketli-
ligin boyutlarin1 gézler 6niine sermektedir. Elde edilen verilerin ortaya konmasi, yorumlanmasi, analizi ve
degerlendirilmesi, Akdeniz Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinatérliigii tarafindan destek-
lenmektedir. Bu proje kapsaminda, Tiirkiye’de Basbakanlik Osmanli Arsivi, Sark Ticaret Yilliklari, Istan-
bul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, IRCICA (Islam Tarih, Sanat, Kiiltiir ve Kiiltiir Arastirmalar
Merkezi) vb. ile ulasabildigimiz yurtici ve yurtdisi kiitiiphaneler ve veritabanlari taranmigtir. Once arsiv ta-
ramastyla, Osmanli Bat1 miiziginin 6ne ¢iktig1 19. yilizyildan Cumhuriyet’in ilanina kadarki siirecte yer alan
egitim kurumlari, bestelenen ve miizik egitiminde kullanilan eserler ile bu eserlerin icra edildigi orkestra
ve bandolar ile musiki cemiyetlerinin faaliyetlerinin tespiti konusunda bir aragtirma yapilmis; daha sonra-
sinda konu, tarihsel boyutta incelenmistir. Projede 94 sayfa belge niteliginde kayitlardan 36’s1 Osmanlica,
17°si Fransizca ve 41’inin Rumca oldugu tespit edilmistir. Osmanli donemi Balkan cografyasindaki musiki
hareketlerinin giin yiiziine ¢ikarilmasini hedefleyen projede elde edilen veriler, alaninda bosluk bulunmasi
ve bugiine kadar yapilan yayinlarin kismi tespitler lizerinden ve kisith arsiv ¢aligmasiyla genellemelere
dayandigi tespit edildiginden dolay1 s6z konusu alanda boslugu dolduracak, tarihe 151k tutacak niteliktedir.
Gerek nitel, gerek ise nicel bir arastirmanin {irlinii olan olan bu proje; ayni1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel
miizikoloji alaninda, Osmanli kiiltiir mirasimizin farkindaliginin saglanmasinda, Balkanlar ile miizikal geg-
misimize 151k tutmak ve Cumbhuriyet yillarindaki yapilanmanin alt yapisini olusturmak iizere; Osmanli’dan
miras kalan degerlerin ve ¢aligmalarin ortaya cikartilarak tarihimizin gelecek nesillere aktarilmasinda da

onemli bir yere sahip bir proje niteligindedir.
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The 19th century is a period when musical activities have accelerated more in the Ottoman Empire.
From the Tanzimat to the Republic, the rich cultural structure in the Empire’s capital ensured the diversity
and spread of the music. In Istanbul, a place for musical exchange, with the contributions of musicians com-
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Examining the musical movements of the Balkans in the Ottoman Western music, which was inherited to
the 20th century Republic, Bulgaria (Sofia, Berkofca), Greece (Thessaloniki, Kavala), Edirne, Kirkkilise,
Serbia (Belgrade), Rumeli, Romania musical organizations, music societies, music schools, orchestras and
the detection of bands and the contact with Istanbul, the capital of the Ottoman Empire, reveals the dimen-
sions of musical mobility. The data collection, interpretation, analysis and evaluation of project are support-
ed by Akdeniz University Scientific Research Projects Coordination Office. Within the scope of this project,
the Prime Ministry Ottoman archives in Turkey, Oriental Trading Annuals, Istanbul University Library
Rare Books, IRCICA (Islamic History, Art, Culture and Cultural Studies Center), national and international
libraries and databases etc. has been scanned. Firstly, archives have been scanned about the Ottoman insti-
tutions from the 19th century to the prominence of the Western music, the educational institutions, com-
posed of music used in music education and the works of orchestras and bands and musical societies with
a research on the activities. Then, their historical perspective has been examined. The documents which are
detected of 94 pages were found to be 36 in Ottoman, 17 in French and 41 in Greek. The aim of the project
is to reveal the developments in the Ottoman Empire during the Ottoman period. The data obtained are
based on generalization with partial archives and limited archival studies, since it has been found that there
is a space in the field and the publications made up to date will fill the space and bring light on the history.
This project, which is a product of a quantitative and qualitative research, has an important place within
the field of music and musicology in transferring our history to the following generations by revealing the
values and works inherited from the Ottoman Empire, in terms of raising awareness as to Ottoman cultural
heritage, and in establishing the basis between the Balkan musical background and development in the
Republican years.

Keywords: Historical Musicology, Ottoman Empire, Balkans, Music, Musical Culture
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1. Giris

19.-20. yiizyillar, Osmanli Imparatorlugu’nda miizikal hareketlerin en yogun yasandig1 donemdir. En
genis toprak siirlarina sahip olan imparatorluk, 550 yil boyunca Balkan cografyasinda hakimiyetini siir-
diirmiistiir. 14. yiizyilin ikinci yarisindan 20. yilizyilin ilk yarisina dek Balkan topraklarinda hiikiim siirmiis-
tiir. 19. yiizyil ile ilgili Sancaktar (2011: 31), bu siirecin Balkan kimliginin insaasi, milliyetciligin yayilmasi
ve milliyet¢i-ayrilik¢1 ayaklanmalarin gelismesi donemi oldugundan bahsetmistir. 20. yiizyilda ise, 1908
yilinda II. Mesrutiyet’in ilan edilmesi ile birlikte Bulgaristan Prensligi bagimsizligini ilan etmistir. 1912
yilindaki I. Balkan Savasi, 1913 yilinda Londra Antlagmasi’nin imzalanmasi ile son bulmus ve Sirbistan,
Kuzey-Orta Makedonya topraklarini; Yunanistan, Girit Adasi’n1 ve Giiney Makedonya’y1; Bulgaristan ise
Edirne ve Kirklareli (Kirkkilise) topraklarini kendi sinirlarina dahil etmistir. Arnavutluk (1912) bagimsiz-
ligini ilan etti. Osmanli Ordusu ise Dogu Trakya’da Midye-Enez hattinin dogusuna ¢ekilmistir (Sancaktar,
2011: 33-34).

Sekil 1. 19. Yiizyil Osmanli Imparatoriugu nun Durumu (Freeman, 1877)

Sekil 1’de Balkanlarda 19. ylizy1l Osmanli hakimiyetini gosteren haritada Bulgar Kralligi, Bosna Saray
(Saraybosna), Romanya, Bulgaristan, Arnavutluk siirlar1 yer almaktadir.

Sekil 2. 20. Yiizyil Osmanli Imparatorlugu nun Durumu (Institut Frangais d’Etudes Anatoliennes (IFEA), Editor:
Ditta G. B. Paravia et C., Torino Pub.,1914)
Sekil 2’de ise; Balkanlarda Osmanli hakimiyetinin 20. yiizyildaki durumu goriilmektedir. Edirne, Ro-
manya, Sirbistan, Montenegro, Arnavutluk, Yunanistan, Avusturya-Macaristan, Dobruca sinirlart net bir
sekilde belirtilmistir.

19.-20. yiizy1lda Osmanli imparatorlugu’nda Balkanlarda miizik daha ¢ok halk ve kent miizigi anlayist
cercevesinde sekillenmistir. Batililasma hareketleri ile birlikte ise Balkanlarda ¢okseslilik; bandolar, miizik
okullar1 ve dernekler iizerinden gelisme gostermistir.

Akdeniz Universitesi’nin destegi ile gerceklestirilen “Tiirkiye’de Universite Destekli Bir Proje: 19.- 20.
Yiizy1l Osmanli imparatorlugu’nda Musiki Hareketleri: Balkanlar ” projesi 18 aylik bir proje olup, Tiirki-
ye’de Cumhuriyet Dénemi’nden énce Osmanli imparatorlugu’nda Tanzimat Dénemi’nden sonraki siireci
kapsamaktadir. Proje devam siirecinde olup, asagidaki bilgiler 1s1g1inda yiiriitilmektedir.

19. — 20. yiizy1l Balkanlarda musiki hareketlerini incelemek iizere Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik
Devlet Arsivleri (BOA) ve Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nden (IUNEK) Osmanli’dan
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Cumhuriyet’e intikal eden 94 sayfa belge niteligindeki kayitlardan. 36’s1 Osmanlica, 17°si Fransizca ve 41’1
Rumca dillerinde yazilmistir. Tiirkge cevirisi yapilarak detayli bir incelemeye tabi tutulan belgeler, ilgili
donem Balkanlar’daki miizikal hareketler hakkinda dnemli bazi kayitlar igermektedir.

Osmanli Imparatorlugu’nun son yiizy1lina damgasini vurmus ve Cumhuriyet yillaridaki miizik teskilat-
lanmasinin ve politikalarinin altyapisini olusturmus Tiirk Bat1 Miizigi tarihinin kapsamli bir arsiv ¢alisma-
styla ele alinmamais bir yiizii olan Balkanlarda musiki hareketleri konusunu giin yiiziine ¢ikarmak projenin
amacini olusturmaktadir. Belli temelleri Osmanli Imparatorlugu déneminde atilmis ve 19.yy Osmanlisi’n-
dan Cumbhuriyet’e miras birakilmis Osmanli Bati miizigine dair yayimnlarin ¢ogunda bu “yeni miizik”in
egitimi, liretimi ve icrasi, egitim kurumlari, musiki cemiyetleri, orkestra ve bando kuruluglari i¢in elzem
olan ¢alg1 ve nota tedarigi, mekan insaas1 konusu ihmal edilmistir. Cumhuriyet’in miizik politikalarinin uy-
gulanabilirligi hususunda alt yap1 olusturmus, temelleri Osmanli yillarinda atilmis ve Cumhuriyet’e miras
birakilmis Tiirk Bat1 miiziginin, tarihsel ve analitik aragtirmalarimizla ulasilan tarihsel verilerin 1s181indaki
bulgularin ortaya konmasi, gelisiminin yorumlanmasi, analizi ve degerlendirilmesi yoluyla miizik tarihimi-
zin aydinlanmamuis bir cephesini tarih yayinlarimiza kazandirmak projenin amaglari arasindadir.

Balkanlardaki miizikal ¢aligmalarin sinirh sayida arastirmacinin ele aldig1 bir konu olmasi sebebiyle
miizik tarihinde 6zellikle Tiirkiye’de biraz gézardi edilmis bir alandir. Oysa kiiltiir-sanat politikalari, eko-
nomik, siyasi, sosyal politikalarla i¢ icedir. Dolayistyla bir toplumun, yasadig1 giinii yorumlayabilmesi
ancak tarihini biitlinciil bir bakisla taniyabilmesi ve anlayabilmesiyle miimkiindiir. Osmanli’da Bat1 Miizi-
gi’nin elde edilen basili kaynaklardan yola ¢ikarak Cumhuriyet’in ilanina kadar yiiz y1il1 askin bir gegmise
sahip oldugu soylenebilir. Bu yiizyil Balkanlardaki birtakim musiki hareketlerinin ortaya ¢ikarilmasi ve ge-
rek nicel gerekse nitel olarak arastirilip yorumlanmas, kiiltlir mirasimizi gelecek nesillere bilimsel veriler
15181nda, dogru bir bicimde aktarabilmek adina deger tagimaktadir. Proje konusunun bugiine kadar kapsamli
bir ¢alismayla ele alinmamis olmasi sebebiyle alaninda 6nemli bir boslugu doldurarak tarihsel miizikoloji
alaninda Osmanli’da Bat1 miizik tarihi literatiiriine 6zgiin bir katki saglayacaktir.

Milano Italyan Operasi’nin bas sarkicisi, konservatuvar tarafindan ddiillendirilmis olan Elisa de Kasc-
haelf tarafindan II. Sultan Abdiilhamid Han’a ithafen mars (Marche Dediee a S.M.I. Imperiale Le Sultan
Ghazi Abdul Hamid Khan II), Rum asilli besteci Z. Serkis’in Abdiilhamid Han’a ithafen Mars bestesi (Mar-
che Abdul Hamid Khan II), Ernest Donajowski’nin “Piyano i¢in Gavot: Marki’nin Esi” (La Marquise Ga-
votte Pour Piano) eseri, “Romen Miiziginden Derleme Parcalar” (Recueil de Morceaux de Musique Rou-
maine) , editorliigiinii Georg Degen’in iistlendigi Biikres basimi “Askeri Miizik igin Parcalar — I, II, 1117
(Morceaux pour Musique Militarie) isimli nota kitabi ve “G6k Mavisi” (Valse d’azur) gibi eserler, Romen
Kraliyet Ordu Miizikleri Miifettisi M. Margaritescu tarafindan bestelenen “Prenses Marie Siivari Mars1”
(Princesse Marie Marche de Cavalerie) ve “Marivodaj (Gavot)” (Marivaudage® (Gavotte)), “Yaz Aksami
(Vals)” (Soir d’ete (Vals)), “Sahtekar Kadin (Yavas Vals)” (Enjoleuse (Valse Lente)), Miizik 6gretmeni Ju-
les von Creilschmann’in piyano i¢in besteledigi “Sultan Abdiilhamid” (Le Sumtan Abdul-Hamid), “Bulgar
Rapsodisi”’(Rhapsodie Bulgare) , Jules v. Creitschmann’in besteledigi “Piyano i¢in Bulgar Miizigi” (Mu-
sique Bulgare), Bulgar tahtinin varisi prens Boris’e ithafen piyano eseri olan “Sessiz Beyaz Tuna (Mars)”,
Bulgar besteci Dragomir’in besteledigi Bulgarca Mars Notasi, Timothee Hantopoulos’un Sultan I1. Abdiil-
hamid Han’a ithafen besteledigi “Hamidiye Mars1” (Hamidie Marche), Bestesi Sp. Samaras, Giiftesi ise K.
Palamas’a ait 1896 yilinda basilmis Veliaht Konstantinos Hazretleri ne ithafen “Olimpiyat Mars1” IUNEK
kayitli ulasilabilen miizik eserleri arasinda yer almaktadir.

II. Abdiilhamid’in, Romanya Veliahti’na verdigi yemekli konsere ait belge (BOA.HR.SYS.00186); Belg-
rad Musiki Cemiyeti’nin Uskiib’e konsere gitmesi BOA.TFR.I.SFR.00003.00223.001.001), Cizvit papaz-
larinin Istanbul’daki musiki mekteblerine Selanik’ten getirttigi Armonik Org gibi musiki aletlerinin egitim
islerinden sorumlu olan Maarif Nazirhgi ile yazismalar (BOA.DH.MKT.01586.00019.001.001), Edirne Ib-
tidai Musiki Muallimi Halil’in Istanbul’a gérevlendirilmesi (BOA.DH.UMVM.00165.00115.001.001); Ro-
manya’ya gidecek Dariilfiinun Hoca’s1 ve talebelerinden olusan heyete, Dobrucali Miisliiman ahalinin tale-
bi iizerine, Musiki-i Osmani heyetinin istirak etmeleri ve harcirahlar1 (BOA.BEO.003792.284378.001.001,
BOA.BEO0.003792.284378.001.002)); Edirne Aramsaz 14.Musiki Boliigli askerlerinden Balikesirli hafiz
Hiiseyin ve Ali’nin babalariin Yunanistan’da zor durumda olduklar1 ve kendilerine gonderilen paradan tic-
ret talep edilmemesi istenen yazi (BOA.DH.MKT.02263.00114.001.001); Kirkilise Rum Musiki Cemiye-

5 Marivodaj etkisi Barok dénemi sonlarindaki tiyatro oyun yazari Marivo’dan kaynaklaniyor. Marivodaj iginde, eksende entrika vardir.
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ti’nin Kozane/Kuzane kasabasinda yaralilarin menfaatine piyes oynatilmak {izere icislerinden izin alinmasi
(BOA.DH.MKT.00799.00014.001.001); Rum Konstantin Atinos adina Bando kurulmasi igin igislerine ¢e-
kilen telgraf (BOA.DH.SFR.00371.00129.001.001); Selanik Hamidiye Mektebi i¢in Milano’dan getirti-
len bando takimi ve aletleri (BOA DH.MKT.00386.00026.001.001); Berkofcali miiteveffa Yusuf Pasaynin
Sofyardaki esyasiyla iki cariye ve ii¢ kolesinin gonderildigine ve musiki alatinin Dervis Paga’ya lizumu
oldugundan akgesiyle talep eylediginden bahasini bildirilmesi ricasina dair belge (C..ML..729.29775) ve
Bulgar besteci Dragomir’in besteledigi Bulgarca Mars’in notalar1 (TFR.I..M...20-1952) gibi belge niteligi
tagiyan kayitlara ise BOA arsivinden ulasilabilmigtir.

2. Romanya-Osmanh Musiki Hareketlerini Gosterir Belgeler

Romanya, Biikresli editdr Georg Degen’in Askeri Miizik kitab1 Leipzig’te Breitkopf & Hartel tarafindan
basilmigtir. Basim yil1 tam olarak bilinmemek ile birlikte, [UNEK e Y1ildiz Saray Kiitiiphanesi’nden geldigi
sOylenebilir.
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Sekil 3. Askeri Miizik Kitabi 'min i¢ kapagi (IUNEK, 785-14---0002)

Tamami valslerden olusan Askeri Miizik kitabinin igerisinde; Carol Decker’in op:578 “Viata e ca un
vis” isimli eserin orkestra partisyonu ve partileri, Madam Sophie Degen’in “Aile Ziyareti”’nin Pierre Na-
mian tarafindan yazilan orkestra partileri, M.Margaritesco’nun “Pembe Hayat” valsinin orkestra partisyo-
nu ve partileri ve J. Paschill’in “Randevu” isimli eserinin partisyon ve orkestra i¢in yazilmig partileri yer
almaktadir.

Romen Miiziginden Derleme Parcalar isimli belge ise; eserin kapak sayfasindaki Osmanli ambleminden
de anlasilacagi {izere, eserlerin Osmanli’da basildig1 veya icra edildigi bilgisini bizlere tasimaktadir.

Sekil 4. Romen Miiziginden Derleme Parcalar (IUNEK, 785-14---0001)
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Sekil 4’teki kitabin her ne kadar arsiv numarasi1 géz 6niine alindiginda Degen’in editorliigiinde hazir-
lanmis olacagi fikrini bizlere dogursa da iizerinde bir isim yazmadig i¢i kesin bir kaniya varmak giictiir.

Proje icerisinde elde edilen bir diger belge ise; Romen kraliyet ordu miizikleri miifettisi M. Margarites-
cu’nun “Marivodaj” isimli eseridir. Gavot tiiriindeki eserin kapak sayfasi ve orkestra partisyonundan bir

kesit asagidaki gibidir.

1

~Marivaudage* | P e e
T I TR e H EEN
g TR (LR RN
. e E Ii 4-::lp S -l TR AT
¥ s
s & i3
B e
_4. "
[ _ | v mggs
| TR BB i e
w I [ e me
AN

Sekil 5. M.Margaritescu’nun “Marivodaj” isimli eseri
(TUNEK, 785-14---0171, 785-14---0172)
Marivodaj isimli eser; fliit, mi bemol klarnet, si bemol klarnet, mi bemol Fransiz korno, fagot, biigli
(pistonlu alto), tenor tuba, trompet, bariton tuba, trombon, bas trombon, trampet ve davul i¢in yazilmaistir.
Eser igerisinde bandolarin vazge¢ilmez ¢algilarinin yer aldigi séylenebilir.

Bagbakanlik Osmanli Arsivlerinden (BOA) elde edilen agagidaki belgede; II. Abdiilhamid’in 1892 y1ilin-
da Romanya veliaht prensinin kardesine verdigi yemekli konseri gdsterir belge bizlere Romanya Osmanl

iligkilerinin miizikal boyutlarin1 yansitmaktadir.
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Sekil 6. II. Abdiilhamid’in Romanya veliaht prensinin kardesine verdigi yemekli konser (1892) (BOA.HR.SYS.00186)

Sekil 6’daki belgede, Sultan II. Abdiilhamid’in Romanya veliaht prensinin kardesi Prens Charles onu-
runa bir aksam yemegi ve konser verdigi goriilmektedir. Sultanin konser salonuna girerken tlizerine bir
paravanin diismesini Prens Charles’in engellemesi iizerine kendisine imparatorluk tarafindan kurtarma ma-
dalyasi verilmesini igermektedir. Bu haber Viyana gazetelerinde yaymlanmustir.
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3. Bulgaristan-Osmanh Musiki Hareketlerini Gosterir Belgeler

22 Nisan 1908 yilinda Sultan II. Abdiilhamid doneminde Bulgar besteci Dragomir’in “Mazurka” adli
eseri Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’nden elde edilmistir. Sekil 7°de bu eserin ilk sayfasini gérmekteyiz.

TR O 20 O 5 2 i

Sekil 7. Bulgarca Mazurka Notasi, Dragomir, (22 Nisan 1908), (BOA, TFR.I.M.00020.01952.001)

Proje kapsaminda elde edilen belgelerden bir digeri ise; Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nden (1U-
NEK) elde ettigimiz Bulgar tahtinin varisi Prens Boris’e ithafen piyano eseri olan “Sessiz Beyaz Tuna”
Mars Notasidir. Asagida bu eserin kapagi yer almaktadir.

Sekil 8. Mars Notasi, “Sessiz Beyaz Tuna”, Jules von Creilschmann
(IUNEK, 90689---0007)

Miizik Ogretmeni Jules von Creilschmann’in Bulgar tahtinin varisi Prens Boris’e ithaf ettigi “Sessiz
Beyaz Tuna” isimli piyano eseri, C.G Rdder, Leipzig Enstitii tarafindan basilmig ve A.Dimitroff ROUSTS-

CHOUK Kkiitiiphanesinde yer almistir. Jules von Creilschmann’in “Piyano I¢in Bulgar Miizigi” isimli eseri
ITUNEK ’te yer alan bir diger belgedir.
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Sekil 9. Piyano I¢in Bulgar Miizigi, Jules v. Creitschmann,
(IUNEK, 90689---0038)

4. Proje Kapsaminda Elde Edilen Diger Belgeler

Belge Ad1 Besteci Basim Evi Tarihi Kay1t Kayith
Numarast | Oldugu
Yer
Mars Elisa de Lit & Typ. D.E. II. Abdiilhamid dénemi 781-121--- | IUNEK
Kaschaelf INGLESSI Pera Linardi | (1876-1909) 0011
Sokak no:12
Mars Z.Serkis H.Lard, Paris II. Abdiilhamid dénemi | 781-140--- | TUNEK
(1876-1909) 0001
Markiz, Piyano | Ernest Paris,Durand, II. Abdilhamid donemi | 781-50--- | [UNEK
I¢in Gavot Donajowski Schoenewerk & C.Je (1876-1909) 0019
Gok Mavisi M. Margaritescu | Ed.Georg Degen, ? 785-14--- | [IUNEK
Valsi Bucuresti 0047
68, Calea Victoriei,
68, Oscar Brandstetter,
Leipzig
Prenses Marie M. Margaritescu | Ed.N. Mischonzniky ? 785-14--- | [IUNEK
Stivari Mars1 Furnisorul Curtii Regale 0154
Calea Victoriei, No:60
Bucuresti.
Yaz Aksami, M. Margaritescu | Ed.Georg ? 785-14--- | [IUNEK
Vals Degen,Bucuresci 184
68, Calea Victoriei, 68
Sahtekar Kadin, | M. Margaritescu | Ed. Georg ? 785-14--- | IUNEK
Yavas Vals Degen,Bucuresci 217
68, Calea Victoriei, 68
Bulgar Jules von ? I1.Abdiilhamid 90689--- | IUNEK
Rapsodisi Creilschmann donemi(1876-1909) 0001
Piyano I¢in Timothi Inst.Lit. de Breitkopf & | II. Abdiilhamid 90691--- | IUNEK
Hamidiye Mars1 | Hanthopoulos Hartel, Leipzig. donemi(1876-1909) 0001
Bulgar Miizigi | Jules von ? ? 90689--- | IUNEK
Creilschmann 0038
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Kristo Bothef’in | Jules von A .Dimitroff Kitapevi, ? 90689--- [TUNEK
Duasi Creilschmann Ruscuk. C., G. Roder 0031
Basimevi, Leipzig
Olimpiyat Mars1 | Beste:Sp. Ed.Deanworth&Civadis, | II.Abdiilhamid 781-68--- | IUNEK
Samaras Atina. donemi(1876-1909), 0001
Giifte: 1896
K.Palamas
Yunan ? Ed.ve Yayinci II.Abdiilhamid 781-68--- | IUNEK
Bestelerinden Veloudios, Atina donemi(1876-1909),1893 | 0010
Derleme (keman
veya mandolin
i¢in)
Keman ve ? Ed.ve Yaymci ? 781-68--- | IUNEK
Mandolin igin Veloudios, Atina 0017
Danslar
Coban Kiz1 Siir- Beste: Y. Yayinc1 Veloudios, ? 781-68--- | TUNEK
Halk Sarkis1 Zalakostas Atina 0030
(Klavsen ve
sarki notasi)
Yunan ? Ed.ve Yaymci ? 781-68--- | IUNEK
Bestelerinden Veloudios, Atina 0034
Derleme
Dost Z. Siir: Yayinci Veloudios, ? 781-68--- | IUNEK
Beloudios’a A.Valaoritis Atina 0035
ithafen Beste:
Es Poyrazim, Es | v [ambiris
Denizci Sarkisi
Klavsen
Esliginde
Can Sikintisinda | D.Th. Rodios Yayimci Veloudios, ? 781-68--- | IUNEK
Vahalar Atina 0041
Sarki Ve
Klavsen
Giiverte Baginda | Giifte: St. Yayinci Veloudios, ? 781-68--- | [IUNEK
Barkarol Stefanou Atina 0042
Beste: D.
Rodios
Denizci Sarkist | ? Yayinci Veloudios, ? 781-68--- | IUNEK
Barkarol (Ses, Atina 0047
Klavsen,
Mandolin ve
Keman Igin)
Yunan Halk ? Yayinc1 Veloudios, ? 781-68--- | IUNEK
Danslart Atina 0047
(Klavsen Igin)
Yunan P. KARRERIS | Yaymci Veloudios, ? 781-68--- | IUNEK
Melodilerinden Atina 0068
Bir Demet(Sark1
ve Klavsen Igin)

Tablo 1°de Proje kapsaminda elde edilen ve cevirileri tamamlanmis diger belgeler yer almaktadir. Bu
belgeler arasinda Timothi Hanthopoulos’un piyano i¢in besteledigi Hamidiye Mars1’dir. Sultan II. Abdiil-
hamid Han’a ithafen besteledigi mars, Necib Pasa’nin “Hamidiye Marsi’nin yeniden yorumlanmasi veya
uyarlanmasi seklinde oldugu sdylenebilir.
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Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde yer alan bir diger kaynak ise Sirp Saray Bandosu
Miizik Direktorii Josif Slezinger’in Sultan Abdiilmecid’e ithaf ettigi, “Marche Brilliante” isimli eseridir.
Bu eser, Kutlay’a gore; Sirp-Osmanli miizikal yapilanmasi agisindan bir paralellik ve ortaklik sdylemi
olusturmak iizere bir baglangi¢ belgesi olarak kabul edilebilir. Bu marsin varligi, Batt miizigi uygulama ve
egitiminin kurumsallagmasinin iki {ilke arasinda bandolar ¢er¢evesinde gézlemlenen benzerliklerin teyhid
edilmesinin yani sira, Sirp ve Osmanli miizisyenlerin, iki devletin hiikiimdarlarimin iligkileri ¢ergevesinde,
direkt iletisimde olduklar1 varsayimina dahi yonlendirebilir (Kutlay, 2016: 141). 19. yiizyiln ikinci yarisin-
da Sirbistan’da koro miizigi yer almaktadir (Kutlay, 2010). Bir diger Sirp besteci Stevan Mokranjac, Istan-
bul konseri i¢in Necib Pagsa’nin Hamidiye Marsi’nin koral uyarlamasini yapmigtir. Mokranjac ve Belgrad
Koro Toplulugu konserleri 1895 yilinda Sofya-istanbul-Plodniv turnesi kapsaminda gerceklestirilmistir.
Donemin Avrupa gazetelerinde konser haberlerinde koronun Sirp, Makedon halk miizigini icra ettiginden
bahsedilmektedir. Koro 19 Nisan 1895 yilinda Tepebas1 Tiyatrosu’nda bir konser vermistir. Konserde To-
palovitch’in “Les Nuages”(Bulutlar); Mokranjac’ i “Sirp Denizcilerin Sarkis1”, “Bir ¢aresi yok”, “Rumeli
Tiirkiileri” ve “Sirp Milli Sarkilar1 (1., 2. ve 5. Boliimler”; Malat’in Cek Milli Sarkilari; Karari’nin “Yunan
Sarkis1”; Slavianski’nin “Rus Milli Sarkilar1”; Bazin’in “Les Croisées Sur Mer”’(Denizde Rastlanti) ve
Novotni’nin “Danse des Fées” (Perilerin Dansi) isimli eserler seslendirilmistir. Konserden iki giin sonra 21
Nisan’da Sultan II. Abdiilhamid’in sarayinda bir resepsiyon diizenlenmistir. Koro burada Hamidiye Mars1
dahil olmak tizere birkag¢ eser seslendirmistir. Sultan koro iiyelerini Sanayi-i Nefise madalyasi ile 6diillen-
dirmistir. Koro miidiirii Stanoyevich ve koro sanat yonetmeni ve sefi olan Stevan Mokranjac ise ti¢iincii
dereceden Osmaniye Nisamn ile, {i¢ sanat¢i liclincli dereceden Mecidiye Nigani ile, bir sanatci li¢iincii
dereceden Sevkat Nisani ile, dort sanatgi ise dordiincli dereceden Mecidiye Nisani’yla ddiillendirilmistir
(Kutlay, 2016: 145-149, 151).

DEGERLENDIRME

19.-20. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nun Balkanlar’daki musiki hareketliligi, modernlesme siireci ile
birlikte ivme kazanmistir. Politik, sosyal ve kiiltiirel iligskiler miizige de yansimistir. Balkan miizisyenler ve
besteciler donemin Sultanlarina ithafen eserler bestelemistir. Besteledikler diger eserleri ise bir sekilde (icra
edilen eserleri iceren konserler, nota kitaplar1 araciligi ile) Osmanli Sarayi’na ulagtirabilmistir. Bu hareket-
liligi daha net analiz edebilmek icin donem gazetelerinin de incelenmesi gerekmektedir.

Proje igerisinde yer alan kaynaklardan yola ¢ikarak; bestecilerin kdkenleri, yasadiklari donem ve Os-
manli baglar halen arastirilmaktadir. Margaritescu’nun «Gok Mavisi», «Prenses Marie Siivari Marsi»,
«Sahtekar Kadin (Yavas Vals)» ve « Yaz Aksami (Vals)» notalarinin basim tarihleri; Miizik Profesorii Jules
von Creilschmann’in «Bulgar Rapsodisi», «Bulgar Miizigi» notalarinin basimevi bilgisi; «Kristo Bothef’in
Duas1» isimli eserinin basim yil1 ve Creilschmann’in Istanbul’daki baglar1 arastirilma siirecindeki diger
bilgilerdir. Creilschmann’in Istanbul’da ikamet edip etmedigi, miizik dersi verip vermedigi bilgilerine ula-
silabilmesi Balkanlardaki Osmanli miiziginin gelisimine dair 6nemli ipuglari niteligindedir.

Yayinci Velodious un editorliigiinii yaptigr miizik kitaplarinin, (Mandolin, Ses, Klavsen i¢in her biri
farkli ciltlenmis «Yunan Bestelerinden Derleme») sahip oldugu yaymevi, Istanbul’a nota veya calgi tedarik
edip etmedigi bilgileri ise bir diger arastirma konusudur.
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SAHNE SANATLARI TEORIK EGITIMINDE OYUNLASTIRMA
YONTEMIYLE DERS TASARIMI

Biilent SEZGIN!

Ozet: Diinyada ve iilkemizde degisen dgrenci kusag1 dinamikleri, bilgi teknolojileri alanindaki dijital
yenilikler; sahne sanatlar1 lisans programlarindaki (oyunculuk, yazarlik, sahne tasarimi ve tiyatro elestir-
menligi) kurumsal ve teoriye dayali derslerin farkli metotlarla aktarilmasini zorunlu hale getirmektedir. Z
kusag1 olarak adlandirilan yeni nesil 6grenciler, didaktik metotlarla islenen sanat teorisi ve kuramsal tiyatro
derslerini algilama konusunda ciddi problemler yasamaktadir. Ogrenme ve 6gretme deneyimine dair yaga-
nan bu problemler yiiziinden, 6gretim gorevlileri ve 6grenciler arasinda iletisim sorunlar1 yasanmaktadir.

Bu bildirinin amaci, sahne sanatlar1 alanindaki akademisyenlere yenilik¢i 6grenme-6gretme perspektif-
lerinden birisi olan oyun temelli 6grenme ve oyunlastirmaya dair bir bakis agis1 sunmaktir. Sunumda oyun
temelli 6grenme ve oyunlagtirma dinamigi analiz edilerek, akademik dersler i¢in tasarlanmis pratik uygula-
ma Ornekleri de paylasilacaktir. Yenilik¢i yaklasimlar sayesinde 6gretim gorevlisinin siniftaki performansi
ve egitim kalitesinin artirilmasi hedeflenmektedir.

Anahtar kelimeler: Oyun temelli 6grenme, oyunlastirma, Z kusagi, didaktik 6grenme, yenilik¢i 6gretme

USING GAMIFICATION WITHIN COURSE DESIGN AT THE STAGE
ART’S THEORETICAL EDUCATIONAL PROCESS

Absract: Changing the dynamics of students generations, digital innovations at information technolo-
gies; theoretical courses at stage arts undergraduate programmes (acting, text-writing, theatre criticisism
and stage desinging) must be presented for different learning methods. New age students which is so-called
Z generation, have been facing huge problems to understanding the didactical content of art theory and
academic theatre theory courses. Due to the learning and teaching experience problems, communication
between lectures and students has been damaged.

In this article, game-based learning and gamification methods which are the most important innovative
method have been discussing for for academicians which are studying at stage arts deparment. For article
oral presantation, the dynamics of gamification and game-based learning approach are examined, also new
practical methods for designing academic courses will be shared. New paradigms have been desinging for
the hope that improving the quality of lecturer’s performance within the class and educational quality.

Key words: Game-based learning, gamification, Z generation, didactical learning, innovative teaching

1 Dr. Ogr. Uyesi, Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Béliimii, bulentsezgin@beykent.edu.tr
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Giris

Gilintimiizde diinyada ve {ilkemizde egitim sistemi igerisindeki yasanan degisimler; sosyo-Kkiiltiirel, tek-
nolojik ve pedagojik bakis acilariyla birlikte ele alinmasi gereken olgulardir. Sosyo-kiiltiirel bir degisim
olarak, Z kusag1 olarak adlandirilan yeni nesil bir 6grenci kusaginin olusumu dikkat ¢ekicidir. Ders verdigi-
miz iiniversite 6grencilerinin su anda Z kusag1 olarak adlandirildigini diisliniirsek, ilk olarak Z kusagi hak-

kindaki temel veriler incelenmelidir. Z kusagi, Miizeyyen Altunbay ve Nuray Bicak tarafindan su sekilde
tanimlanmaktadir:

“2000 yilindan sonra doganlarin yer aldigi kusaga Z kusagi adi verilmektedir. Bu kusak tamamen tekno-
lojik bir ¢agda dogduklarindan teknoloji ile i¢ ige yasamaktadirlar. Bu nedenle bu kusagin iiyelerine Kusak
I, Internet Kusag1, Next Generation ya da iGen adlar1 verilmektedir. Bir diger adlar1 ise Instant Online (Her
daim ¢evrimigi) kusagidir” (Levicate, Akt. Aydin ve Basol, 2014, s. 4). (Altunbay ve Bigak, 2018:131)

Kusak aragtirmacilar1 2000 y1li sonrasinda dogan Z kusag1 6grencilerin, digital teknolojiye ¢ok ¢abuk
uyum gosteren, sosyal medya ile yakindan ilgilenen, ¢cabuk karar degistiren, hirsli ama bir o kadar da kiril-
gan, baglanma sorunlar1 olan ve bireyci 6zelikleri giiclii, farkli 6grenme stillerine uyum gosteren ama odak-
lanma ve dikkat sorunlar1 yagayan nitelikleri oldugu konusunda goriis belirtirler. X veya Y kusag1 akade-
misyenler olarak, toplumun 6nemli bir niifusunu olusturan Z kusag1 6grencilere egitim verirken, bu kusagi
olusturan dgrencilerin 6grenme ve algilama konusundaki pedagojik 6zeliklerinin dikkate alinmasi oldukca
Oonem kazanmistir. Z kusagi 6grencilerin, hizl bir sekilde digital bilgiye ulagma istegi, uygulamali 6grenme
caligmalarina yatkinligi olumlu 6zelikleri olarak dikkat ¢cekerken; hizli elde ettikleri bilgileri sorgulamama,
elestirel ve 6z-elestirel yaklasim eksikligi, dikkat ve odaklanma sorunlar1 olumsuz 6zelikler olarak 6n plana
cikmaktadir. Su anda iiniversite lisans 6grencisi olan bu kusagin, pedagojik gelisimleri agisindan celiskili
diyalektik ve dinamik 6zelikleri 6grenme tasarimlar1 planlanirken mutlaka dikkate alinmalidir.

Sanat egitimi yaratici, esnek ve elestirel diisiinme becerileri gelismis bireylere ihtiya¢ duyar. Ancak
diinya ¢apinda degisen kusak dinamikleri sanat egitimi alanini da birebir etkilemeye baslamistir. Ornegin
sahne sanatlar1 egitimi alan lisans 6grencilerinin de bu degisimlerden etkilendigini goz oniine aldigimizda,
akademisyenler olarak yeni bir 6grenme-6gretme stratejisine ihtiyag duydugumuz agiktir. Tiirkiye’de sahne
sanatlar1 alaninda egitim veren 30’un {lizerindeki iiniversitede, lisans egitimi alan 6grenciler ve akademis-
yenler arasinda yasanan 0grenme ve dgretme siirecine dair problemleri asagidaki basliklar altinda 6zetle-
mek miimkiindiir:

1. Sahne sanatlar1 egitimi veren iiniversitelere basvuran ogrencilerin akademik basari puanlarinin
oldukca diisiik olmas1 nedeniyle, temel okuryazarlik ve algilama becerilerinin eksik oldugu iddia
edilebilir. Bu ylizden de akademisyenlerin 6zelikle teorik ders anlatimlarinda 6grencilerle diyalog
kurmakta zorluk ¢ektigi bilinmektedir.

2. Konservatuar ve Gilizel Sanatlar Fakiilteleri lisans ders miifredatlarinin kazanimlarinin giincellen-
memesi nedeniyle, Z kusag1 olarak adlandirilan 6grencilerle iletisim problemleri yasanmaktadir.

lik etkisi yaratmaktadir.

3. XwveyaY kusagi olan akademisyenlerin, Z kusagina hitap edebilecek pedagojik formasyon degigimi
yaratamamasi nedeniyle, ders performans verimlerinin diistiigli gézlemlenebilir.

4. Medya ve televizyon sektoriiniin artan belirleyiciligi yiiziinden 6grencilerin lisans programlarina
bakisinin degistigi; derse devam ve aktif katilim noktasinda konsantrasyon kaybi yasandigi bilin-
mektedir.

Gergekei bir miifredat kurgusu 6grencilerin giincel 6grenme kazanimlarindan hareketle dizayn edilmis
yenilik¢i ders planlart olugturmakla miimkiindiir. Klasik didaktik 6grenme kaliplari igerisinden yola ¢ika-
rak, Z kusagi olarak adlandirilan 6grenci gruplariyla yeni bir 6grenme dili kurulmasi sorun ¢éziicii nitelik-
le degildir. Bu ¢alismanin amaci; sahne sanatlari alanindaki akademisyenlere yenilik¢i 6grenme-6gretme
perspektiflerinden birisi olan oyun temelli grenme ve oyunlastirmaya dair bir bakis agisi sunarak, 6zelikle
teorik ders anlatimlari sirasinda kolaylastirici etkisi olan bakis agilart olusturabilmektir.
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Oyunun aktif bir 6grenme araci olarak kullanilmasi, giinlimiizde oyun temelli 6grenme (game-based
learning) ve oyunlastirma (gamification) gibi yaklasimlan ortaya ¢ikarmistir. Egitimden psikolojiye, is
diinyasindan dijital diinyaya kadar genis bir yelpazede kullanilan oyunla 6grenme yaklagimimin temelinde,
katilimcilarin bilingaltindaki ¢ocuksu oynama giidiisiinden yararlanarak 6grenme deneyiminin aktiflestiril-
mesi esas1 vardir.

Oyunsu 6grenme modelinde; 6grenenler 6zgiir ve giivenli bir alanda oyun oynayarak entelektiiel, fizik-
sel, ahlaki ve manevi degerleri entegre ederek derin bir 6grenmeyi gergeklestirirler. (David A.Colb ve Alice
Y.Colb, 2009, aktaran Sezgin, 2014: 204) Oyun temelli 6grenme deneyiminde, 6grenciler aktif 6grenme ve
deneyimsel 6grenme kazanimlarindan yararlanir.

Oyunlastirma (gamification) ise giiniimiizde digital egitim diinyasinda yeni kullanilmaya baslayan bir
terimdir. Karl M. Kapp kavrami su sekilde tanimlar:

“Gamification oyun olmayan alanlarda oyun mekanizmasimin kullanilmasidir, 6zelikle tiiketici odakli
web sitelerinde ve mobil sitelerde insanlar1 uygulamalari kullanmaya tesvik etmek ig¢in. Gamification ayn1
zamanda digital uygulamalarla baglantili arzu edilen davraniglarla kullanicilarin iliski kurmasini kolaylas-
tirir. Gamification teknoloji ile daha ¢ok iliski kurulmasini saglar, insanin oyuna karst duydugu temel psi-
kolojik egiliminin avantajini kullanir. Teknik insanlarin normalde sikici bulduklari siradan igleri yapmasi
konusunda cesaretlendirir, 6rnegin arastirma yapmak, aligveris ve web sayfalarini okumak gibi.” “Gamifi-
cation oyun bazli mekanizmalar1 kullanir, estetik ve oyunsal diisiince insan1 ve eylemi motive eder, 6gren-
meyi artirir ve problemleri ¢ozer.” (Karl M. Kapp, 2012:43)

Oyunlastirma stirecinde kuralli gocuk oyunlari, yaratici drama teknikleri, tiyatro, sanatsal uygulamalar,
miizik gibi olduk¢a zengin araglar yer alir. Benim gergeklestirdigim uygulamali ¢alismalarda ise, kinestetik
alanin ¢aligsmasi, hareket ve oyun dinamiklerini kullanarak eglenceli deneyim yaratma iizerine kurulu bir
oyunlastirma felsefesi vardir.

Bu calismada Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Boliimii lisans dgrencileriyle,
“Mesleki Oryantasyon ve Oyunculuga Giris”, “Metin Coziimleme”, “Drama Tarihi”, “Egitimde ve Ogre-
timde Drama” gibi derslerde kullanilan oyun temelli 6grenme uygulamalar1 hakkinda son iki yildir yapilan

caligmalar hakkinda betimsel analizler gerceklestirilecektir.

Yukarida isimleri sayilan derslerin izlencelerini detayli bir sekilde inceledikten sonra, her hafta yapabi-
lecegim oyun temelli 6grenme stratejilerini iceren bir ¢alisma programi hazirlanmistir. Bu ¢alisma progra-
minin ana basliklar1 su sekildedir:

1. Tamgma Oyunlary: Z kusag1 6grenciler ve egitmen arasinda samimi ve gercekei bir diyalog kuru-
labilmesi adina yapilan tanisma oyunlariyla sinif i¢i iletisimi gliclendirmenin temel adimlar1 ger-
ceklestirildi. Siniftaki tiim 6grenciler birbirlerinin isimlerini 6grenmenin yanisira, Johari Penceresi
teknigini kullanarak kendileri ve grup arkadaslar1 hakkinda detayl bilgiler elde ettiler. Sanat egi-
timinde yabancilasmanin 6niine gegebilmek i¢in bu oyunlarin 6nemli katkisi oldugu gézlemlendi.

2. Buz kirict takim oyunlar: Ogrencilerin birbirlerine kars1 gelistirdigi psikolojik ve bedensel dnyar-
gilar1 azaltmak ve ben merkezli tavirlarini elimine edip takim ¢aligmas1 becerilerini giiclendirmek
adina, farkl: tarzlarda buz kirict oyun denemeleri gergeklestirildi.

3. Derse yonelik dikkat ve odaklanma oyunlari: Z kusag1 6grencilerin en biiyiik problemlerinden birisi,
ders esnasinda dikkat ve odaklanma konusunda sorunlar yasamasidir. Ogrencilerin cep telefonlarty-
la kurdugu bagimlilik iliskisi, birbirlerinin s6ziinii dinlememe ya da tartisma esnasinda daginiklik
gibi problemler akademisyenin, 6zelikle teorik ders anlatimlarinda iletisim kopuklugu yasamasina
neden olmaktadir. Bu yiizden de, zaman zaman dersin iceriginden bagimsiz dikkati ve odaklanmay1
artirict oyun uygulamalari oldukga yararh olmustur. Bu oyunlar yaratici drama egzersizleri ve min-
dfullness (zihin farkindalig1) egzersizlerinden hareketle sinif dinamigine uygulanmis etkinliklerden
olusmaktadir. Her dersin 5 dakikalik boliimiinde kullanilmistir.

4. Teorik konu igeriklerine yonelik anlam oyunlagtirmalari: Bu oyunlar, dersin tinite konusundaki alt
bagliklar ve temalarin anlagilmasina yonelik, egitimde drama uygulamalarindan hareketle gelistiril-
mis bir dizi etkinligi (vaka sunumu, poster sunum, dykiilestirme, rol oyunlari, sicak sandalye, do-
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nuk imge vs.) icermektedir. Bu etkinlikler hazirlanirken, dersin konusuyla birebir baglantili 6zgiin
caligmalar gerceklestirilmistir. Bu ¢aligmalardaki temel amag, 6grencinin ders igeriklerine yonelik
on hazirhigimi saglamak, konular1 basit ve yalin bir anlatim diliyle oyun temelli anlatmak ve teori ve
pratik birlikteligine vurgu yapmak amaglanmistir.

Tim bu basliklardan hareketle gerceklestirilen derslerde, 6rnegin {i¢ kredilik ve haftada {i¢ saat olan bir
ders icin yeni bir ders tasarimi yapilmistir. Yapilan bu ders tasarimlarinin sonuglar1 ulusal ve uluslararasi
konferans ve sempozyumlarda aktarilmistir.

Sonuc ve Oneriler

Sahne sanatlar1 alaninda ¢alisan bir akademisyen olarak, Z kusag1 6grencilerle daha saglikli bir iletisim
kurabilmek ve ¢cagdas 6grenme yontemlerinden hareketle yenilik¢i ders tasarimlar gergeklestirmenin, 6nce-
likle bir akademisyen olarak benim mesleki tatmin duygumun gelismesinde yararli oldugunu gézlemledim.
200’iin tizerindeki 6grenci grubuna yonelik derslerde yapilan yenilikei ¢aligmalar da, 6grenciler tizerinde
bir canlanma ve uyanma etkisi yaratt1. Ozelikle teorik dersleri sikici, gereksiz ve monoton bulan dgrencile-
rin derslere olan ilgisinin canlanmasi, oyun temelli 6grenme denemeleriyle tartismalara daha aktif katilmasi
caligmanin pozitif sonuglart olarak belirtilmelidir.

Oyun temelli 6grenme uygulamalar1 bu baglamda 6grenciler lizerinde katilimcilig1 artirici ve 6grenme-
ye tesvik edici nitelikte gerceklesmistir. Ogrencilerin ders degerlendirme anketlerinde bu konuda olumlu
geri bildirimlerde bulundugu tespit edilmistir. Ancak oyun temelli 6grenme uygulamalar kullanirken za-
man zaman konulardan bazilarinin elimine edilmis olmas1 bir eksiklik olarak sdylenebilir. Oyun temelli
o0grenmeyle konuyu basitlestirme ve yalinlastirma stratejisi, zaman zaman derinlesme konusunda sorunlari
beraberinde getirmektedir. Bir 6neri olarak, sahne sanatlar1 egitimi veren akademisyenlerin ortaklasa yiirtit-
tiigii bir tartisma toplantisi yapilarak, teorik derslere yonelik yenilik¢i bakis acilarinin tartisilmasi oldukga
yerinde olacaktir.

Didaktik 6grenmeye alternatif olarak gelisen oyun temelli 6grenme uygulamalari, iniversitelerde 6grenci
ve akademisyenler arasindaki pozitif iletisimin gii¢lendirilmesi adina olduk¢a 6nemli bir yerde durmaktadir.
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TURK VE ARAP COGRAFYALARINDA UD iCIN YAZILMIS
ESERLER VE DIGER BAZI SAZ ESERLERININ MAKAM VE FORM
ACISINDAN iCRA ANALIZi

TURKISH AND ARAB GEOGRAPHIES WORKS OF OUD AND SOME
OTHER INSTRUMENT WORKS EXECUTIVE ANALYSIS IN TERMS
OF AUTHORITY AND FORM

Mehmet BITMEZ!

Ozet

Ayni ses sistemi temelinde miizigin benzer makam ve formlarini kullanan Tiirk ve Ortadogu cografyasi,
farkl kiiltiirlerin temel ortak 6zeliklerine sahiptir. Bunlar; pesrev, saz semaileri, longa ve sirtolar seklinde
kargimiza ¢ikarlar. Form olarak eserler ve kullanilan usuller ortak 6zellikler sergiler. Bir saz miizigi formu
olan semai ve longalar, boliim veya hane sayisi olarak hemen hemen aynidir.

Tiirk cografyasinda bir calgi i¢in 6zel eser bestelemis olan Serif Muhiddin Targan, tiim diinyada tanin-
mis ve Ozellikle Ud i¢in 6zel eserler bestelemis bir virtiiozdiir. Ayn1 benzer 6zelliklere sahip onun 6grencisi
olan Cemil Besir ve onu takip eden diger ustalar Ud i¢in yapmis oldugu besteleri, tim Arap cografyasinda
bilinmektedir.

Bu ¢alismada 6ne ¢ikan 6nemli ud icract ve bestecilerin tespit edilen bazi saz eserleri ve eserlerinde
kullandiklari makam ve usul tercihleri esas alinacaktir.

Anahtar Kelime: Tirk, Arap, Ud, Form, Pesrev, Semai, Makam

Abstarct

The Turkish and Middle Eastern geography, which uses similar modes and forms of music on the basis
of the same sound system, have the common characteristics of different cultures. These; peshrev, saz semai,
longa and sirtos emerge in the form. Works as forms and methods used exhibit common features. Semai and
longas, a saz form, are almost the same as the number of chapters or households.

Serif Muhiddin Targan is a virtuoso who is known all over the world and composed special works es-
pecially for Oud. His compositions for his student Cemil Bashir and other masters who follow him with
the same characteristics are known throughout the Arab region. In this study, some of the prominent oud
performers and composers will use some of their instrumental works and their preferences for the makams
and procedures.

Key Words: Turkish, Arab, Oud, Form, Peshrev, Semai, Makam

1 Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Ogretim Gorevlisi
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L. Giris

Diinyada bir¢ok miizik tiirleri, farkli ¢algilar1 ve bunlarin icracilarinin oldugu bir gergektir. Ulusal mii-
ziklerin benzerlikleri gerek sinir komsulugu, kiiltiirel yakinlik ve sistem benzerligi, gerekse kadim medeni-
yetlerin bir arada sosyal ve kiiltiirel yagsam iligkilerinin ortak noktasinda bulugmalarini saglamistir. Ud’un
ortaya ciktig1 ve sekillenmeye basladig1 yiizyildan itibaren form degisikligine ugrayarak bulundugu ve icra
edildigi topraklarda kalici hale gelmesiyle farkli tavirlarin da gelismesinde icray1 belirleyici olmustur.

19. yiizyildan sonra Tiirk ve Arap cografyalari, sahip olduklari tarihi gegmisin ortak ses sisteminin mii-
ziklerinde kullandiklar ¢algilar kiiltiirlerin ortak noktasini olusturmaktadir. Bu kiiltiirlerin miiziklerini biri
birinden ayiran en énemli 6zellik iislup ve tavirdir. Dogu miizigi tarihi hakkinda bilimsel temelde ilk ilgi
duyan ve arastirmalar yapanlar batili miizik bilimcileri olmustur ve makale yazilmigtir. A. Lavignac?, 1912
yilinda basilan ansiklopedisinde Tiirk ve Arap musikilerini konu alan makale yazmistir. Tiirk miizikte ise,
makaleyi yazan Rauf Yekta Bey’dir.’

Ud calgisi, 20. Yiizyilin baglarina kadar topluluk ve fasil miizikleri i¢inde hep eslik galgisi olarak varlik
gostermistir ancak, 20. Yiizyil baglarindan itibarek solist kimligini kazanmaya baslamasi ilk Serif Muhid-
din Targan’1n ud i¢in yaptig1 besteleri ile bir donem baslatmistir.

Bir ¢algi igin 6zel bestelenmis bu eserler Targan’in Bagdat’da kurdugu konservatuarla baslattigi egitim
sistemi ud ¢algisinda da bu eserlerin tiim Tiirk ve Arap cografyalarinda yayilmasi ve ud ’un icrada solist
kimligini de 6ne ¢ikarmistir. Targan’m 1934 te kurup sistemli hale getirdigi bu konservatuardan yetisen
ogrencileri, egitimle baglayan ud seriivenini icra edildigi tiim diinyada benimsenmesine onciiliik etmistir.

II. Ud ve Kisa Tarihi Siireci

Semerkant heykelcileri, Airtam frizleri, Gandhara heykelleri, Cin Tiirkistan’1 fresklerinde bu (Ud) cal-
giy1 sik sik gérmek miimkiindiir. Bu konuda Henry George Farmer*in, Udun kaynagi ile ilgili onemli aras-
tirmalar1 mevcuttur. Bunlar arasinda en eski belge M.O. Sekizinci yiizyil’da Bat1 Tiirkistan’da pigmis top-
raktan yapilmis bir heykelciktir.

Ud Calgi Bati Tiirkistan 'dan Dogu’da Cin’e ve Japonya'ya ge¢mis, Batida da Arap kiiltiir merkezlerine yayil-
mustir. Yerle-gok arasindaki uyumu yansitmasi gerektigine inanilan miizigin amaci, halki egitmek, onlara iyi ve
yiice duygular asilamakti. Insan yasamindaki en 6nemli yer, torenlere ve miizige ayrilmist: (Selanik, 1996: 7).

Yiizlerce yiizyil 6ncesinden bugiine intikal eden miizik kiiltiir miras1 ve ud ¢algisi; El Kindi; nin ortaya
koydugu miizigin teorisi, Ziryab ve Farabinin hem ses sistemi hem de Ud calgisi iizerinde yaptiklar1 form
ve tel ilavesi noktasinda bugiine biiyiik miras olarak ge¢mistir.

Yiizlerce yildir varligini siirdiiren ud, farkli calgilar arasinda icracilarin tercihlerinde 6ncii olmustur ud
18. ylizyilin ikinci yarisindan olmak {izere, icra hayatina dahil olmaya basladigindan itibaren, bu yiizyilda
form degisikligine ugramis ve ayni zamanda 6nemli icracilarinda yetigsmesinde dnemli bir donemin baglan-
gict olmustur.

Siiratle yaganan bu degisim ve gelisim siirecinde farkli cografyalarda (Tiirk ve Arap ) hem besteci hem
de usta icracilarin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Ud, kuramsal ve miiziksel anlamda en énemli ¢algisi
olarak 6ne ¢ikmustir.

Diinyada bir¢ok miizik tiirleri, farkli ¢algilar1 ve bunlarin icracilariin oldugu bir gergektir. Ulusal mii-
ziklerin benzerlikleri gerek smir komsulugu, kiiltiirel yakinlik ve sistem benzerligi, gerekse kadim medeni-
yetlerin bir arada sosyal ve kiiltiirel yasam iligkilerinin ortak noktasinda bulugmalarini saglamistir.

2 Makale, Pan yayincilik tarafindan 136 sayfalik olarak basilmig ve yayimlanmustir.

3 Rauf Yekta Bey, Tiirk Musikisi, Fransizca’dan ¢eviri Orhan Nasuhioglu

4 Orta Asya’nin birgok yerinde hemen hemen iki bin y1l 6ncesinin kalintilarinda, igi oyulmus tek bir aga¢ govdeli, sapa ve burgu kutusuna
dogru sivrilen armut bigiminde ud sekillerine rastlanmaktadir. Ud’un karakteristik 6zelligi teknenin armut seklindeki yapisi, govdeden daha

kisa bir sap ve geriye dogru kivrik burgu kutusudur. Cin’de Pipa, Iran’da Barbat, cesitli Arap iilkeleri, Polonya, Rusya ve Balkanlar’da

Khobza, Kobza, Koboz ad1 verilen ¢algilar bu 6zelliklere biiyiik 6l¢iide uygun gesitli ud tipleridir (Farmer, 1929, sayfa 7).
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Ud’un ortaya ¢iktig1 ve sekillenmeye bagladig1 ylizyildan itibaren form degisikligine ugrayarak bulun-
dugu ve icra edildigi topraklarda kalic1 hale gelmesiyle farkli tavirlarin da gelismesinde icray: belirleyici
olmustur.

19. yiizyildan sonra Tiirk ve Arap cografyalari, sahip olduklari tarihi gegmisin ortak ses sisteminin mii-
ziklerinde kullandiklar galgilar kiiltiirlerin ortak noktasini olusturmaktadir. Bu kiiltiirlerin miiziklerini biri
birinden ayiran en 6nemli 6zellik tislup ve tavirdir.

Ud galgist, 20. Yiizyilin baglarina kadar topluluk ve fasil miizikleri i¢inde hep eslik ¢algisi olarak varlik
gostermistir ancak, 20. Yiizyil baslarindan itibaren solist kimligini kazanmaya baslamasi ilk Serif Muhid-
din Targan’1n ud i¢in yapti1 besteleri ile bir donem baslatmistir.

Bir ¢algi i¢in 6zel bestelenmis ilk eserler, Targan’in Bagdat’da kurdugu konservatuarla ve baslattigi egi-
tim sistemi, tiim Tiirk ve Arap cografyalarinda yayilmasi ve ud ’un icrada solist kimligini 6ne ¢ikarmistir.
Targan’in 1934 te kurup sistemli hale getirdigi bu konservatuardan yetisen 6grencileri, egitimle baslayan
ud serilivenini icra edildigi tiim diinyada benimsenmesine onciiliik etmistir.

I1. Literatiir *de Ud calgisina etki eden ii¢c 6nemli miizik bilgini; EI-Kindi, Farabi ve

Ziryab

El-kindi®, Farabi®, Ziryab’ gibi ii¢ 6nemli miizik bilgini, miizik tarihinin seyrini belirlemede belirleyi-
ci rol tistlenmislerdir. Miizigin kuramcisi el-kindi, ses sistemi ve teorisi {izerinde ¢ok 6nemli ¢alismalar
yapmis ve kendinden sonra elen miizik bilginlerine emsal teskil etmistir. Bir filozof, matematikgi, fizikgi,
astronom, hekim, cografyaci ve 6zellike miizikte bir uzman idi. Onun bu alanlarin tamamina 6zgiin katkilar
yapmis olmasi sasirticidir. Eserlerinden dolayi, Araplarin Filozofu olarak bilinir.

“el-Kindi’nin yasadig1 aswr miizik agisindan ¢ok onemli ve biiyiik gelismelerin oldugu bir donemdir ve bu na-
zariyelerde o, énemli bir paya sahiptir.23 Ozellikle Grekler’e ait miizik eserlerinin Arap¢a’ya terciimesinden
sonra yeni bir merhaleye giren miizik, bu doneme kadar soyut ve yiizeysel bir sanat olarak kalmis; Bu donemle
birlikte miizik ilmi, artik riyazi ilimler ¢ercevesinde degerlendirilmistir.25 el-Kindi ses teorisi, tetrakortlar, ska-
lalar, intikal (gegis) ve kompozisyon konulariyla Grekler tarzinda mesgul olmaya baslamig; Miizigin bir ilim dali
olarak kuruldugu bu donemde teorik anlamda ilk eserleri veren el-Kindi nin miizik risalelerinde mandsi kapali
bircok teknik terim meveuttur”. Ya ‘kiib b. Ishdk el-Kindi nin Miizik Risdlelerinde Tesbit Edilen Miizik Terimleri,
Okunuglart ve Tiirkce Karsiliklar:, itildaf]:akort, uyum dhenk (Turabi, A. H. 2003)

Farabi

Asil adi, “Ebl Nasr Muhammed bin Muhammed bin Tarhan bin Uzlug el-Farabi et-Tiirki” (874-950 )
Kimi kaynaklara gore Ud’u Farabi’nin® icad ettigi belirtilmistir ancak, Farabi’nin yasadigi dénemin ¢ok
oncesinde minyatiir ve kabartmalarda ud ve benzeri ¢algilarin bulunmasiyla bu iddianin da zayifladig
goriilmektedir. Farabi’nin mucid olarak algilanmasinin esas sebebi uda hakim bir miizisyen olmasi ve uda
getirdigi akord sistemidir. Doneminde ud hakkinda en kapsamli bilgiyi verenlerden biri olan Farabi, o do-
neme kadar 4 telli bir ¢alg1 olan uda 5. teli ekledigi bilinmektedir. Ud hakkinda Farabi’den sonra teferruath
bilgiyi biiyiik islam filozofu ibni Sina (980-1037) da bulmaktayiz.

5 “El Kindi, El Kindi Hayat1, El Kindi Kimdir? (801- 866) Ebu Yusuf Yakup Ishak El-Kindi MS.801 civarinda Kiife’de dogdu. Babas1
Harun el-Resit’in bir memuru idi. El-Kindi; el-Memun, el-Mutasim ve el-Miitevekkil’in bir ¢agdasi idi ve biiyiik dl¢lide Bagdat’ta
yetisti. Mitevekkil tarafindan resmi olarak bir hattat olarak gorevlendirildi. Onun felsefi goriislerinden dolay1, Miitevekkil ona
sinirlendi ve biitiin Kitaplarina el koydu. Ancak, bunlar sonradan iade edildi. EI-Mutamid’in hiikiimdarlig1 esnasinda 866’te 61di.”

6 Farabi’nin (874-950 ) Musikideki 6nemi, Dogu misikisinin nazariyat ile ilgili, Kindi’den sonra ilk énemli eseri yazmis olmasindan-
dir. Misikinin sanat yoniini iyi bildigi, baz1 misiki letlerini ¢aldig1 ve icad ettigi sdylenirse de, eserlerin de ve hakkinda bilgi veren
kitaplarda bu konu ile ilgili genis bilgi yoktur. Msiki ile astroloji arasindaki ilgiyi reddetmis ve Kindi’nin kurup gelistirdigi okulun
ilerlemesine katkida bulunmustur. Kitabii’'I-Musikiii’I-Kebir (Biiyiik Misiki Kitab1) adindaki eseri biri sekiz, digeri dort boliimden
olusmustur

7 Miladi 789-857 seneleri arasinda yasamis olan Ziryab’dan bahsedilir. Musul’da dogan Ziriyab, Bagdat’da Abbasi halifelerinin sara-
yinda Harun Al-Rasit ve Al-Mamun zamaninda vazife gordiikten sonra Ispanya’da Kordoba sehrinde Halife Abdurrahman’mn sarayina
bas musikisinas olarak gonderilmistir. Ziriyab’in Kordobada kurdugu konservatuar Endiiliis musikisinin temelini atmis ve dolayist ile
hem Arap hemde Ispanyol musikisine etki etmistir. Ud musiki aletine Ziriyab’in besinci teli ilave ettigi bilinmektedir.

8 Farabi’nin (874-950 ) Musikideki 6nemi, Dogu musikisinin nazariyati ile ilgili, Kindi’den sonra ilk 6nemli eseri yazmis olmasindan-
dir. Musikinin sanat yoniinii iyi bildigi, baz1 misiki aletlerini ¢aldig1 ve icad ettigi sdylenirse de, eserlerin de ve hakkinda bilgi veren
kitaplarda bu konu ile ilgili genis bilgi yoktur. Miisiki ile astroloji arasindaki ilgiyi reddetmis ve Kindi’nin kurup gelistirdigi okulun
ilerlemesine katkida bulunmustur. Kitabii’I-Masikiii’[-Kebir (Biiyiik Masiki Kitab1) adindaki eseri biri sekiz, digeri dort boliimden
olusmustur
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Farabi’nin Musikideki énemi, Dogu misikisinin nazariyati ile ilgili, Kindi’den sonra ilk énemli ese-
i yazmis olmasindandir. Masikinin sanat yoniini iyi bildigi, baz1 masiki aletlerini ¢aldig1 ve icad ettigi
sOylenirse de, eserlerin de ve hakkinda bilgi veren kitaplarda bu konu ile ilgili genis bilgi yoktur. Misiki
ile astroloji arasindaki ilgiyi reddetmis ve Kindi’nin kurup gelistirdigi okulun ilerlemesine katkida bulun-
mustur. Kitabii’I-Musikii’I-Kebir (Biiyiik Misiki Kitab1) adindaki eseri biri sekiz, digeri dort boliimden
olusmustury». Bu kitap; Gattas Abdiilmelik el-Hasebe® ve Dr. Ahmed Mahmud el-Hifni'® tahkikleriyle 1967
yilinda Kahire’de yaymlanmustir.

Ziryab

Mil3adi 789-857 seneleri arasinda yasayan Ziryab’dan'' bahsedilir. Ziryab Bagdat’ta Abbasi halifeleri-
nin sarayida Harun Al rasit ve Al-Mamun zamaninda vazife gordiikten sonra Ispanya’da Kordoba sehrinde
halife Abdurrahman’in sarayia bag musikisinas olarak génderilmistir. Ziryab’in Kordoba’da kurdugu kon-
servatuar Endiiliis musikisi’nin temelini atmistir.

Ziryab in Ud musiki ¢algisina beginci teli ilave ettigi bilinmektedir. Bundan kisa bir miiddet evvel Urfa’da Eyiip
mahallesinde bulunan bir mozaikte sihirli musikisinas Orfeus ve onun musikisinidinleyen kuglar, aslanlar geyik-
ler ve melekler temsil edilmektedir. Miladi 228 senesinde yapilmis olan bu mozaik ve daha baska bir¢ok deliller
birinci, ikinci ve tigiincii aswrlarda Urfa’da yazarlik ve musiki sanatlarimin gelismis oldugunu gostermektedir.
(Dr. Rastgeldi, Edessa, Stockholm, 1971)

Serif Muhiddin Targan (1892-1967)

Biiyiik Tiirk ud virtuozu Serif Muhiddin Targan 1892 yilinda Istanbul’da diinyaya geldi. Babas1 son
Mekke Emiri Serif Ali Haydar Pasa’dir. Bu sebeple kendisi ayn1 zamanda Hz. Muhammed (sav)’in soyun-
dan gelmektedir. Heniiz ¢ok kii¢lik yaslarda ud ¢almaya baslamis, onii¢ yasina geldiginde ilerlemis farkl
teknigi ve tislubu ile kendinden s6z ettirmeye baglamistir.

Tahsilini Istanbul’da Hukuk ve Dar-iil Fiinun’un edebiyat fakiiltelerinde istiin basar1 ile tamamlamis-
tir. Masiki egitimine Zekai-zdde Ahmet Irsoy’dan makam ve usul dersleri alarak, Ali Rifat Cagatay’dan
Tiirk Musikisi klasik eserlerini mesk ederek devam etmis ve kendi

Gayretleri ile de tistadlar1 tarafindan déhi olarak nitelendirilmistir.

Bu yillarda ileride kendisinden udda sagladigi basarilardan soz ettirdigi gibi viyolonsel ¢almaya ve ayni
dehayii bu alanda da gostermeye baglamistir. 1936 yilinda Irak hiikiimetinin daveti lizerine Bagdat’da sark
ve garp musikisini ihtiva eden konservatuari kurdu. Bu konservatuvarin bagkanligini on doért yil boyunca
yapt1. Kurmus oldugu ve 12 yil araliksiz egitim verdigi Bagdat konservatuarinda yetistirdigi en 6nemli ii¢
ogrencisi olan Cemil ve Miinir Besir kardesler ve Selman Siikiir olmustur.

Serif Muhiddin TARGAN bestekarlig1 ve icracilig1 yaninda ¢ok usta bir ressam idi.

Portre ve peyzaj calismalari sergilerde gosterilmistir. Yaptigi portleler halen miizelerde sergilenmekte-
dir. Bilyiik sanatg1 Ustad Serif Muhiddin TARGAN 13.Eyliil.1967 yilinda istanbu’da vefat etmistir. Ustad’1n
vefatindan sonra eserleri, iislubu, teknigi hatta hayat tarzi ve kisiligi kendinden sonra gelen Ud sanatkarlart
icin 6rnek olmustur. Kendinden, icrasindan ve eserlerinden etkilenmeyen ud sanatkér yoktur. Besteledigi
Temrinler, Kosan Cocuk, Cocuk Havasi, Etiidler, Nihavend Saz Semaisi, Diigdh Saz Semaisi, Kanatlarim
Olsaydi, Ferahfeza Saz Semaisi, Irak Saz Semaisi gibi eserlerin her biri ayr1 ayr1 birer saheserdir. Ozellikle
Kosan Cocuk isimli saz eseri biitlin bunlarin igerisinde ayr1 bir yer tasir. Ayn1 zamanda 1920 yilinda yazma-
ya bagladig1 birde Ud metodu vardir.

9  Misirh iki miizik bilimcisi ve yazart olan Gattas Ahmet Hagebe ve Dr. Mahmud Ahmed Al-Hifni, birgok arastirmalarinin yaninda
ozellikle biiyiik miizik bilgini Farabi hakkinda yazdiklari ve onun biiyiik miizik kitab1 olan Kitabii’I-Miisikiii’I-Kebir ¢evirileri ile
taninmaktadirlar.

10 Dr. Mahmud Ahmed Al-Hifni, birgok arastirmalarinin yaninda 6zellikle biiyiik miizik bilgini Farabi hakkinda yazdiklar1 ve onun bii-
yiik miizik kitab1 olan Kitabii’I-Misikiii’I-Kebir ¢evirileri ile taninmaktadirlar.

11 Miladi 789-857 seneleri arasinda yasamis olan Ziryab’dan bahsedilir. Musul’da dogan Ziriyab, Bagdat’da Abbasi halifelerinin sara-
yinda Harun Al-Rasit ve Al-Mamun zamaninda vazife gordiikten sonra Ispanya’da Kordoba sehrinde Halife Abdurrahman’in sarayina
bas musikisinas olarak gonderilmistir. Ziriyab’in Kordobada kurdugu konservatuar Endiiliis musikisinin temelini atmis ve dolayist ile
hem Arap hemde Ispanyol musikisine etki etmistir. Ud musiki aletine Ziriyab’m besinci teli ilave ettigi bilinmektedir.
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Cemil Besir (1921 -1977)

1921 yilinda Musul’da dogdu. Ud sanatin1 ud ¢alan ve ayni zamanda yapimcisi olan babasindan 6g-
rendi. Bagdat’da Serif Muhiddin TARGAN’1n 1936°da kurdugu konservatuara ilk katilanlardan biri oldu.
Bu biiyiik iistadin en seckin 6grencilerinden biri olan Cemil, ayn1 zamanda biiyiik keman hocas1 Santo AL
PO’dan keman dersleri ald1 ve bu sazda da biiyiik basarilar gosterdi. 1943 yilinda Ud dali’ndan,1946 yilin-
da ise keman dalin’dan “’seref; pekiyi” derece ile mezun oldugu yilda

Ayni1 konservatuarda ud dersleri vermeye baglamasinin yani sira keman dali’nin son sinifindayken asis-
tan hoca olarak atandi. Santo ALPA’dan sonra “’Misiki Dali Bagkani” unvanini kazandi. Targan ekolii-
nii’nde, daha ¢ok Tiirk masikisi tislubu hakimdi. Cemil Besir, Targan’dan 6gendigi teknigi, Arap masikisi
tislubu ile gelistirdi. Cemil Besir, Targan ekoliinden 6grendigi tekniklerden faydalanarak Irak ve Arap ma-
sikilerinin ritimleri ile makamlarina dayali olarak gerek icralarinda, gerek bestelerinde ve gerekse, taksim-
lerinde agikca hissedilebilen bir tarz gelistirdi.

Teknik Eserlerin Bestelenmesinde icrasinda Bazi Kurallar ve Prensipler
1. Makam

2. Akord Farkhihg:

3. Usul (Ritm)

1. Makam

Ud i¢in bestelenmis teknik eserler incelendiginde, bestecilerin biiyiik ¢ogunlugu genellikle bestelerini
nihavend makaminda tercih ettikleri goriiliir. Bu icracilar diinyaca saygin ve teknikleri iist diizeyde olan ta-
ninmis ve ekol olarak kabul edilirler. Kendi icra seviyeleri ve tekniklerinin 6zelliklerini ortaya koyacaklari
eserleri bestelemislerdir. Bu eserlerin hem notas1 hem de icrasini kayit altina almislardir. Eserlerin nihavend
makaminda bestelenmesinin 6nemli sebeplerinden biri, ileri icra ve pozisyonlari armonik (doguskanlar)
yapis1 bakimindan zenginlestirerek icra olanaklarini daha kolay hale getirmektir.

2. Akord tercihi

Ud’a gore rast perdesi karar perdesidir ve tiim ud icracilarda eserin karar perdesine gore en {ist iki kalin
telin akordunu genellikle kaba rast, yani bir oktav pest olarak degistirilir. Bu rezonans ve akor elde etmek
icin icray1 daha kolay ve elverisli duruma tasir. Ayrica acik ve kapali perdelerde (sesler) pozisyonlarda tek-
nik kolaylik ve pratiklik kazandirr.

3. Usiil (Ritm) tercihi

Bestecilerin eserleri arasinda en ¢ok rastlanan 2/4 nim sofyan, 4/4 sofyan usullerinin kullanilmasidir.
Bu teknik eserlerin yanisira, siklikla longa ve sirtolarda da karsimiza ¢ikar. Etiit, egzersiz, alistirma diger
caligmalarda rastlanan en onemli 6zelliklerdendir. Kiiltiirleraras1 miiziklerin formlarinda genellikle benzer
bu ortak 6zellikler 6ne ¢ikar. Diger bazi konularda ise; hem makam usiil, hem de melodik (ezgisel) farkli-
liklar goriiliir. Bu yapi, ud "un icra edildigi tiim Arap kiiltiiriinde birbirlerinden farkliliklar olarak kargimiza
¢ikmaktadir.

Saz semaileri eserlerinde bu durum teknik eserlerin aksine ayni usullerin kullanilmasidir. Tiim besteci-
ler saz semaileri formlarinda ilk li¢ hanesini (Boliim) 10/8 aksak semai usulii ile belirler. Dordiincii ve son
hanesi i¢in, 3/4 semai, 6/8 yiirikk semai, 7/8 devr-i hindi veya 7/8 devr-i turan seklinde bestelerler.
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Kapris 1 :

Serif Muhiddin Targan

Ornek 1: Serif Muhiddin Targan in Kapris adli teknik eseri

Ornek 1°de gecen nota Targan tarafindan ilk olarak bir calgi aleti (ud) igin teknik ve zor bir eser bes-
telenmistir. Bu eser tiim icracilar i¢in zor ve bir o kadar da teknik hakimiyet gerektiren eserdir. Bu eserin

icras1 ayn1 zamanda bir ustalik seviyesidir. Ud’da alisik olunmayan akorlarin (doguskanlar) siklikla kulla-
nildig1 goriilmektedir.

Kapris
Cemil Besir
5 3
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Ornek 2: Bestesi, Serif Muhiddin Targan in 6grencisi olan Miinir Begir

Ornek 2’deki kapris adli teknik eser Targan’m &grencisi olan Cemil Besir’in 6rnek aldigi hocasinin

seyir karakterinden biraz farkli ama teknik 6zellikleri ve kullandig1 akor diginda daha ¢ok iicleme (triole)
kullandig1 goriiliir.
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Serif Muhiddin Targan Kapris 1’in devami

Ornek 3: Serif Muhiddin Targan’in Kapris 1 adli eserin devami

Ornek 3’teki farkl1 bir nota yazisinda ki; bu nota icracilar tarafindan asil dogru kabiil edilen ve seslen-
dirilen nota yazisidir. Bu bdliimde, kapali sesler, pozisyonlar ve parmak (duate) isaretleri, acik ve kapali
pozisyondaki sesler numaralandirilarak belli bir prensiple icra olunmaktadir. Targan’in, klasik miizik ve
6zellikle de viyolonsel icraciligi bati miizigi sistemini ¢ok iyi biliyor olmasinin etkisi goriiliimektedir.

Cemil Begsir Kapris’in Devami

Ornek 4: Cemil Begsir Kapris asdli eEseri’nin Devami
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Ornek 4°te Cemil Besir’e ait olan kapris adli eserinin devaminda goriildiigii iizere aym teknik dzellikler
stirerken, melodik yapisinda 1srarla ii¢cleme (triole) nota karakteri hala baskindir. Bu Arap miizik kiiltiirii-
niin karakteristik yapisinda ve 6zellikle makam gelenegine dair diger eserlerinde de seyir agisindan benzer
ozellikler sergiledigi sdylenebilir.

Serif Muhiddin Targan
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Ornek 5: Targan in Kapris 1 adli esrinin devami

Targan’in devam eden eserinde pozisyonlarda akorlarla melodik bir yap1 olusturdugu ve bunu devam
ettirdigi goriiliiyor. Ajilite (hiz-¢abukluk) i¢cinde melodik yapiy1 belli noktalarda veya boliimlerde siirdiir-
digi gozlemleniyor.

Cemil Besir Kapris Eseri’nin Devami
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Ornek 6: Cemil Besir 'in Kapris Eseri 'nin Son Béliimii

Ornek 6’daki Cemil Besir’in kapris adl1 eseri *nin son boliimiinde, Senkoplu ifadeler kullanmis ve melo-
diye bu boliimde yer vermistir. Besteci, tiz sesler ve ileri pozisyonlarda teknik 6zellikleri ortaya koymustur.

Targanin Kapris 1 Adl Eseri "nin Devami
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Ornek 7: Serif Muhiddin Targan’in Kapris 1 Adli Eseri ‘nin Devami
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Ornek 7°deki eserin devaminda, iigleme (triole) sik¢a goriilmekte ve eserin ileri teknik pozisyonlardaki
parmak numaralandirmalar1 (duate) yapilmis ve niianslar'? belirtilerek yazilmigtir. Targan, bu eseri kendi
icrasinda da tiim yazim kurallarina uyarak icra etmistir.

Targan in Kapris Adl Eseri ‘nin Son Boliimii
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Ornek 8: Serif Muhiddin Targan’in Kapris 1 Adli Eseri ‘nin Son Final Bolimii

Serif Muhiddin Targan, 6rnek 8’deki eserinin bu son final boliimiinde, tigleme (triole), tiz sesler, po-
zisyonlar, melodi, noktali sekizlik nota degerleri, agik ve kapali pozisyondaki tiim sesleri adeta bir araya
toplamis ve ileri icrayi ifade eden tiim teknik olanaklari ortaya koymustur.

ussak saz semai

Serif Muhiddin Targan

L

Ornek 9: Serif Muhiddin Targan'in Ussak makaminda Saz Semaisi 1. Hane ve Teslimi

12 Ses niianslari; sesleri kuvvetli veya hafif veyahut da mutavassit bir sekilde ¢ikarmaya (ses niians1) denir. Ifade niianslari; Musikinin
en biiyiik kudreti zevk ve heyecan vermek olan bir san ’attir. Bu san ’at bir takim hisleri, ihtisaslar1 ve intibalar1 ifade edebilir. Keder,
nese, sevgi, kin, sertlik ve miilayimlik, sikint1 ve siikiinet gibi hisler musiki vasitasi ile milkemmel ve miiessir bir surette ifade edebilir.
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Ornek 9°da bir hane ve teslim boliimiinden olusan ussak saz semaisi, Tiirk miiziginin makam seyir dzel-
ligi, usiil ve 6l¢ili orantisini net belirler. Genellikle 10/8 aksak semai usuliinde bestelenen saz semai formu',
Araplarla ayn1 6zelligi ve 6l¢ii stnirlamasi agisindan benzerlik gosterir. Tiirk miizigi eserlerinde icra ile nota
bir birinden farklidir yukarida oldugu gibi, nota yazisi ana tema veya melodiyi belirtir ancak; icraci bilinen
notay1 farkli siisleme notlari, (Ornaments) glissandolar, vibratolar, ¢carpma vb... ilavelerle tavr belirleyen
bir¢ok notalar ilave edilerek icra eder.

Hiiseyni Saz Semai

Ornek 10: Cemil Begir Hiiseyni Saz Semaisi bir hane ve Teslim boliimii

Cemil Besir’in ussak makaminda herhangi bir eserinin bulunmamasi dolayisi ile Tiirk miiziginde ayni
aileden kabul edilen hiiseyni makaminda eser segilmistir. Ornek 10°daki Cemil Besir’in, Hiiseyni maka-
minda olan saz semaisinin bir hane ve teslimi incelendiginde, Targan eserinin form yapisi ile matematiksel
olarak dort hane ve teslim olarak bestelenmistir. Saz semai formu her ikisinin de ayn1 sayida ve olgiilerde
oldugu gozlemlenmektedir. Burada yine tipk1 Targan ’da oldugu gibi bir hane ve teslim boliimii incelendi-
ginde 06l¢ii sayis1 ve usul yapisinin ayni oldugu goriiliir. Bu eserin melodik yapisinda klasik makamsal ezgi
kullanimi daha ¢ok Arap folklorik temali bir seyir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu boliim tipik bir hiiseyni
ornegi sergilemektedir.

Serif Muhiddin Targan Ussak Saz Semai’nin Devami
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Ornek 11: Targan in Ussak Saz Eserinin Ug¢ ve Dordiincii Hanesi (Béliimii) Bir Arada

13 Formlar, eser bi¢cimleri demektir ve her gelismis musikide oldugu gibi Tiirk musikisinde de bir takim formlar vardir. Cok zengin bir
6ze sahip olan musikimizin, folklor musikisi béliimiinii, ayrica incelemeye deger ¢ok genis ve 6nemli bir arastirma konusudur. Tiirk
musikisinde formlar 6nce saz musikisi ve s6zIii musiki seklinde ikiye, sonra kendi aralarinda gesitli sekilde ayrilirlar.
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Ornek 11°deki iki boliim bir arada incelendiginde, ikinci boliimde makam seyir 6zeliginin bir geregi
olan tiz taraftan la’dan (Tiirk miiziginde muhayyer perdesi) climleye baglamistir. Ardisik seyreden melodik
hareket kirilarak pest ses olan re (yegah perdesi) perdesine geri doniis yapilmis. Tekrar ussak makami ola-
rak la sesi yani Tiirk miizigi karar perdesi olarak ifade edilen diigdh perdesinde bitmistir.

Ikinci hane (B&liim) ise; ussak makamimin seyir 6zelligi nedeniyle fa# (Evig Perdesi) ile pest

tarafta fa# Irak perdesinde evi¢ makamu seyri ile 6zellik gosterir. Devaminda pest ‘deki re yani yegah
perdesinden baslayan melodik hareketle ussak olarak karar kilar.

Miinir Begir Hiiseyni Saz Semainin Devami

e

Ornek12: Miinir Besir Hiiseyni saz Semai Ikinci ve Ugiincii Hanesi (Béliim)seyri

Miinir Besir’in 6rnek 12’deki saz semaisinin ikinci ve tiglincii hanelerinin melodik akisi ve makamsal
seyri hiiseyni makamina 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Bu eserle Targan eserinin saz semai besteleme
kural1 agisindan bu hane oldukga kisa, 6l¢ii sayisi bakimindan dogru fakat melodi uzunlugu bakimindan
kisa ciimleden olusmaktadir.

Targan Ussak Saz Semainin Son Boliimii
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Ornek 13: Serif Muhiddin Targan Ussak Saz Semaisi Son Boliimii

Ornek 13’teki bu eserde Targan, son haneyi (Boliim) 6/8 yiiriik semai olarak tertip etmistir. Tiim beste-
ciler gerek Tiirk gerek Arap bolgelerinde bu formdaki eserlerin son haneleri, genellikle dncelikli 6/8, daha
sonra 3/4, veya 7/8 olarak bestelenir. Bu bakimdan ayni ses sisteminin bu kiiltiirleri i¢ icedir. Makam seyri
ussak karakterlidir.

Cemil Begir Hiiseyni Saz Semainin Son Boliimii

Ornek 14: Cemil Begir Hiiseyni Saz Semainin Son Hanesi (Béliim)
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Ornek 14°teki Cemil Besir, Hiiseyni saz semaisinin dérdiincii ve son hanesinde (Boliim) Targan’in ak-
sine usul farklilig1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yukarida belirtildigi {izere son bdliimlerin usulleri biri
birilerinden farkli olarak belirtilmisti. Cemil Besir esrinde 3/4 liik semai usuliinii tercih etmistir. Genellikle
son hanelerde besteciler, melodik hareketlerde tigleme (triole) tercih ederler. Bu iki eserde farkliliklar hem
usiil hemde melodik hareketlerde bir birilerinden farkli olarak goriilmektedir.

Sonu¢

Yillar iginde biiylik benzerlik gosteren calgilarda, ¢algilarin kii¢lik niianslarla form ayriliklarinin disinda
icra tavr agisindan degisiklik gostermeye baglamistir. Yaklagik XIV. ylizyildan itibaren degismeye basla-
yan bu siire¢ yakin tarihlerden itibaren hizli gelisen iletisim ¢aginin yiiksek teknolojileri ile yeniden hizla
etkilesim i¢ine girerek yakinlasmaya baslamistir ve bu yakinlagsmalarin da farkliliklar1 otaya ¢ikmistir.

Bu ¢aligmada, ses kayitlar1 ve kaynaklar taranarak metodik ve uygulamaya dayal bir yontem izlenerek
incelenmis ve ses kayitlar1 en hassas ve titizlikle hazirlanan notalama sonucunda farkli icra birbirinden
farkli icralar ortaya ¢ikmistir. Serif Muhiddin Targan, 68rencisi olan ve Arap diinyasinin en 6nemli temsil-
cilerinden Miinir Besir Ud icra tavirlar1 ve akord diizenleri {izerine yapilan bu ¢alisma, farkli ama benzer
cografya’nin ortak ve birbirilerinden farkli noktalarini ortaya ¢ikarmaya ¢aligilmistir. Bu iki 6nemli icraci-
nin yeni icracilara biiylik katki saglayarak, miizige yeni ufuklar acacagi siiphesizdir.
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SANATIN “NE” SANATCININ “KiM” OLDUGU UZERINE BIR
DEGERLENDIRME

Kamile PERCIN AKGUL!, Nagihan CETIN?

OZET

Sanatgilarin en temel kaygist olarak sanatin toplumsal zeminde hak ettigi yerde olamamasi lizerine
odaklandigimiz anda yogunluklu olarak disiplinlerarasi anlayigin kabul gérdiigii siirecin bir sonucu izleni-
mi olustugu sdylenebilir. Derin bir paradoksu da igerisinde barindiran bu sonug, sanata ve sanatgiya bakisin
bu denli deger kayb1 yasadigi bir siiregte, hemen her alanin sanatla tanimlaniyor olusu sasirtici bir gergeklik
olarak dikkat ¢ekmektedir.

Bu ¢alisma, sanatin ve sanat¢inin tanimina iligkin bir gereksinime karsilik vermek {izere kurgulanmaistir.
Sinirlar, kapsam gibi 6zellikler esliginde sanatin “Ne?”” oldugu sorusuna odaklanilmis ve bu sorgulamaya
paralel olarak sanat¢inin da *“ Kim?” oldugu irdelenmistir. Calismada sanat ve sanatg1 {izerine yapilmis ce-
sitli tanimlamalar elestirel bir bakis acisiyla degerlendirilmis ve glinlimiizde sanat olarak tanimlanan alanlar
ile sanatci olarak nitelenen kisilerin bu dl¢iitleri ne derece tasidiklari {izerine dikkatler ¢cekilmistir. “Kitsch”
kavrami da bu baglamda ele alinmigtir. Calismadaki 6ncelikli amag sanat1 ve sanat¢iyr mutlak, degismez
birer tanima hapsetmek degil, sanat ve sanat¢iya hak ettikleri degerin verilmesine katki sunabilmektir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, sanatci, kitsch, 6zgiin.

AN EVALUATION OF ART AND ARTIST’S DEFINITION, “WHAT” &
“WHO” RESPECTIVELY:

When we focus on the fact that art is not at the place where art deserves as the most basic concern of the
artists, it can be said that the impression is formed as a result of the process which is accepted by the inter-
disciplinary understanding. . This result, which in cludes a deep paradox, draw sattention as a surprising
reality that almost every field is defined by art in a process where the view of art and the artist has suffered
such a loss of value.

This study is designed to meet a need for the definition of art and artist. It is focused on the question
of Art “What? With the help of features such as border sand scope and parallel to this questioning, it is
examined that the artist is? Who?.. In this study, various definitions of art and artist have been evaluated
with a critical point of view and attention has beend raw into the extent to which the fields defined as art
and tho sewhoare consider edartists carry the secriteria. The concept of its Kitsch da is also discussed in
this context. The primary purpose of the study is not to confine art and artist to an absolute, unchangeable
definition, but to contribute to the value of art and artist they deserve.

KeyWords:Art, artist, kitsch, original.

1 Prof. Dr., Antalya AKEV Universitesi, Rektdr, kamile.akgul@akev.edu.tr.
2 Dr. Ogr. Uyesi, Antalya AKEV Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, nagihan.cetin@akev.edu.tr.
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Giris
“Bir millet sanattan ve sanatkdrdan mahrumsa, tam bir hayata malik olamaz.”

Mustafa Kemal ATATURK

Sanatin yogunluklu bigimde 6tekilestirildigi bir toplumda pek ¢ok seyin sanatla 6zdeslestirilme egilimi,
otekilestirme gergeginin bicimlendirdigi hiiziin bulutunu dagitabilecek bir enerji yaratsa da, temel amag
elbette ki, bu 6zdeslestirme egilimine yonlendiren tercihi sanatin toplumsal zemindeki degerini anlaml
kilmaya doniistiirebilmek olmalidir.

Sanat nitelemesi kadar sanat¢1 nitelemesinin de olur olmaz kullanim tercihi her ne kadar olumlu bir algi-
ya zemin olusturuyor gibi goziikse de, gercekte sanat algisinin prestij kaybina gerekce olabilmektedir. Hak
etmedigi halde sanat¢1 kimligi kazandirilmaya calisilan bireylerin {istlendikleri misyonun bilincine iligkin
duyarlilik géstermiyor ya da farkindalik yoksunlugu gerekgesiyle gdsteremiyor oluglari nedeniyle sanata
kaybettirilen prestijin onarim gii¢liigii, pek ¢ok sorunsalin toplumda yanilgi dolu anlamlarla bigimlenmesi-
ne neden olabilmektedir.

Gergekte hak edisi oldukea gii¢ olan, siireklilik gerektiren nitelikli sanatsal icerikli {iretimler sonucunda
layik bulunan sanatci sifatinin bu denli kontrolsiiz kullanimi, sanat severlerin elestiriyse karsilansa da, sa-
nat1 yasamina dahil etmemis kitlelerin ¢ok da {izerinde durdugu bir konu olamamaktadir. Oysa sanat1 daha
antik Yunan’da ideal toplum modelinin olmazsa olmazi gibi yorumlayan Platon’un s6z konusu tespitinin
altinda sanatc1 duyarlilig1 kadar estetik sanat anlayisi da yatmaktadir. Bu kaygilar daha saglikli toplumlarin
yapilandirilabilme siireclerini destekleyecek oneme sahipken, sanatin igsellestirilememis olmasi ¢ok da
anlagilabilir degildir.

Sanatgi elestirel diisiinme becerisini kesfetmis, icinde bulundugu toplumla ayni fikirde oldugunu ya da
olmadigin tirettikleri lizerinden kendisini anlatma gereksinimi duyan, olay ve olgular1 ¢ok degiskenli ve
ongoriilii bir duyarlilikla ele alan bir yaklasima sahiptir.

Birey-Sanat ve Toplum-Sanat Iliskisinde Kitle iletisim Araclarinin ve Kiiltiir Endiistrisinin Etkisi

“Sanat, insanlik tarihinin her déneminde var olan bir olgudur. Insanligin gecirdigi evrimler yasama
bigimlerini, yasama bakislarini, sanat bigcimlerini ve sanata bakiglarin1 degistirmis, her donemde ve her
toplumda, sanat farkl1 goriiniimlerde ortaya ¢ikmistir” (URL-1). Insanlik tarihi boyunca etkileme giiciiniin
yaninda etkilenerek de gelisen, degisen sanat iizerinde kitle iletisim araglar1 onemli bir etken olarak goriil-
mektedir.

Kitle iletisim araglar1 ve kiiltiir endiistrisinin gelisimi ile birlikte “Sanat i¢in sanat mi, toplum i¢in sanat
mi1?” sorunsalina bir unsur daha eklenmistir “para i¢in sanat mi1?”. “Modernlesme siireci iginde kitle ileti-
sim araglar1 ya da medya giderek kitlesellesmis, yayginlagmis, ¢esitlenmis; bu siirece paralel olarak med-
yanin etkiledigi alanlar cogalmistir. Sanat ve sanatgilar, bu alanlarin basinda gelmektedir” (Cakir, 2013: 9).

“Kitle iletisim araglarinin etkisiyle sanatcilar adeta bir yol ayrimina gelmislerdir. Bu yol ayriminda sa-
natcilar ya medyaya uygun hareket edecek, iiretim yapacak ve bu dogrultuda ekonomik olarak da rahat ola-
caklardir ya da sanate1 realitesine uygun olarak hareket edecek ve zahmetli bir yolu sececeklerdir. “Sanatci
realite ile arasindaki uzaklig1 kapatmaya calistik¢a gerilemekte, yaygin kiiltiire estetik metalar iireten bir
zanaatgtya doniismektedir” (Cakir, 2013: 10-11). Bu yol ayrimi ashinda ¢ift tarafli olmustur; sanat¢ilar ya
kitle iletigim araclarina uygun formatta eserler liretme ya da kendi sanat anlayislari dogrultusunda hareket
etme tercihlerinden birine yonelmek durumunda kalirken; kitle iletisim araglar1 da ya bu sanatcilar1 ve eser-
lerini biinyelerine almak ya da kendi “sanat¢ilarini” yaratip onlarin “sanat’larini tercih etmege yonelmek
durumunda kalmislardir.

Aslinda “Medya bilgilendirmekten ¢ok dezenformasyon (yanlis bilgi) iiretiyor ve sanatin algilanigini
bile degistiriyorsa, bu her seyden dnce medyanin yapilanisi ile, ekonomisi ile ve politikasi ile ilgili sorun-
lardan kaynaklanir” (Cakir, 2013: 13). Kiiltiiriin ekonomik gelir araci olarak kullanilabilirliginin farkina
varilmastyla birlikte kiiltiir endiistrisinin geligimi ve kitle iletisim araglarinin da bu yonelisi destekler ma-

3 Sanat ve para iliskisi birgok agidan incelenmis bir konudur. Bu konuda genis bilgi i¢in Necmi S6nmez, Sanat Hayat: Igerir mi?, YKY,
Istanbul, s. 263- 265.
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hiyette bir tutuma girisi ekonomik kaygilarm sanatin dniine gegmesine araci olmustur. Diger taraftan “Un,
o0diil, para, sosyete ¢evresi ile zengin ¢evrelere yakinlik, zengin kuliiplere iiyelik, buralara devam etme,
giindemde kalma, biiyiik galeri ya da yayinevleri ile ¢aligma, sanat¢ilar1 ‘bagimli’ kilan olgulardir” (Cakir,
2013: 46).

Bu noktada kisilerle birlikte ¢esitli kurum ve kuruluslarin sanata ve sanatgiya destek verme girisimleri
de ayr1 bir sorunsali teskil etmektedir. Bu tutumlar her ne kadar sanata ve sanat¢iya destek olarak yorum-
lanabilir olsa da bagka bir ac¢idan sanatciy1 sinirlayan, belirli diisiincelere yonlendiren bir ¢ergeve olarak
da goriilebilmektedir. “Hamilik” olarak da dile getirilebilecek olan bu korumaci ve destekleyici goriinen
tavirlar “Hamiligin sinirlar1 nedir? Hamilik sanata ve sanat¢iya destek olmak midir yoksa sanatci {izerinde
baski kurarak sanati kontrol etmek midir?” sorularini1 da beraberinde getirmektedir.

Kitsch Sanat

Kitle iletisim araglariin artis1 ve ulasilabilirligi sanat ve sanatcilikla ilgili yeni kavramlar, icra ve su-
num alanlari, kendini gosterme, ispat etme ortamlar1 olugmustur. “Sanatcilar artik medyanin da i¢inde bu-
lundugu kiiltiir endiistrilerinin ticretli uzmanlaridir. Tiiketim nesnelerinin estetik tasarimi, manipiile edici
kiiltiir-lirtinlerinin g1k formlarda tiretimi, sistemin her anlamda estetize edilmesi, organizasyonlar, dekoras-
yon isleri gibi baskin kiiltiir formlarinin tasarlanmasi, asli ugraglaridir. Aligveris merkezlerinin, pasajlarin,
galerilerin olusturulmasi, fuar ve sergilerin diizenlenmesi sanatgilarin ¢alisma alanlarina doniismiistiir. Son
yillarda buna kiiresel siiregle gelen uluslararasi bienaller ve kiiratorliik eklenmistir. Bu mekan ve ortamlar-
daki sanat yapiti ise bazi olumlu 6zelliklerine karsin daha ¢ok teshir edilen, gosterisi yapilan, seyirlik ya da
hediyelik siradan bir nesnedir, bir kitschtir. Mekan ve kitlesine gore ucuz da olabilir, ¢cok pahali da. Sanatin
islevi olan insan i¢in gercekleri dile getirmek, gerekirse elestirmek, uyarida ya da 6ngoériide bulunmak gi-
derek daha uzak bir gegmiste kalmakta, onun yerini eglence ve dinlenceye hizmet etmek islevi almaktadir”
(Cakar, 2013: 11).

Kitsch, “yoz begeni, ucuzlatma, kisiliksizlestirme, kotii zevk, karsi sanat, karsi estetik, sanat tarihinde
hicbir estetik degere sahip olmayan veya begenilmeyen imajlara veya objelere isaret etmek i¢in kullani-
lan bir terim” seklinde tanimlanabilmektedir (URL-2). “Giinlimiizde ¢abuk tiiketime, kitleye ve popiiler
kiiltiire yonelik iiretilen, kalitesiz, ucuz, orijinal olmayan, klise sloganlara ve sdylemlere dayanan basit ve
anlasilabilir, estetik yonii zayif, endiistri, medya, reklam {iriinleri de kitsch olarak adlandirilir” (URL-3).
Kitsch iirlinlerin sanat eserlerine gore ulasilabilirliginin kolay olmasi, bu iiriinlere talebin artigina sebep
olmaktadir.

“Piyasa, her kesimden insanin beklentisine, donanimina, fantazmasina uygun kiiltiir/sanat {irtinleri su-
narken kile iletisim araglar1 bunlarin tanitimini, reklamini, yayilmasini saglayarak pazari alabildigine genis-
letir. Bu siirecin belirgin olarak goriildiigii son yirmi yilda, piyasaya eklemlenen kiiltiir ve sanat {ireticileri,
kuramcilar, her tiirlii degeri zedeleyerek, belirli lirlinlerin ‘sanat’ olarak kabuliinii dayatmis; boylece kitsch
sanat yayginlastirilmis; temel olarak ise ‘bagimlandiric1’ bu siire¢ sonunda sistemin devami saglanmigtir”
(Cakar, 2013: 47).

Sonug ve Degerlendirme

Insanlik tarihinde degerlere, insana, tabiata ve hayvana bakis noktalarinda geriye gidisler, eskiye do-
niigler var olmus olsa da bilim, teknoloji ve iletisim vasitalarinin kullaniminda bu durumun gergeklestigini
gdsteren somut veriler yoktur. Bu noktada kitle iletigim araglar1 ve kiiltiir endiistrisi araciligryla sanat ve sa-
natcinin algilanisi, topluma lanse edilisi, 6ne ¢ikarilan unsurlar, araci kilindig1 diisiinceler agisindan geriye
gidis ne miimkiindiir ne de istendik bir durumdur. Yapilmas1 gereken mevcut kosullari miimkiin oldugunca
bilingli bir sekilde kontrol etmek ve istendik yonde toplum farkindaligini arttirmaktur.

En genel ifadesiyle arz talep iliskisinde istenmese, ragbet gosterilmese, bu bakis agilari, bu sunuslar
olmaza karsin, toplum daha iyisini ve giizelini bilmiyorsa sunulana ragbet gosterir kesmekesi bir tarafa
birakilmalidir. “Neden bdyle oldu?” sorusunun akabinde “Bundan sonrasi nasil olabilir?” sorusuna odak-
lanilarak bu dogrultuda girisimlerde bulunulmalidir. Sanat¢ilar toplumdan ayr degil toplumun bir pargasi
olmalarmin yani sira toplumun bilincinin, begenisini, farkindaligini arttirabilecek kisiler olarak goriilmeli,
hatta sanatcilar 6nce kendilerini bdyle gérmeli ve sanatlariyla bu dogrultuda eserler ortaya koymalidirlar.
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Diger taraftan sanat¢ilarin da ekonomik gelir etme, belirli sosyal siniflara dahil olma, belli fikir, din ve
ideolojileri benimseme haklar1 oldugu unutulmadan, herhangi bir sebeple sanatgilari ling etme girisimleri-
nin yersizligi noktasinda da bir biling olusturulmas1 gerekmektedir.

Pek ¢ok deger gibi sayg1 kavraminin da ¢ift tarafli oldugu goz ardi edilmeden toplumun sanatciya duy-
mas1 beklenen saygi sanatci tarafindan da topluma gosterilmelidir.

Unutulmamalidir ki, bireysel 6zgiirliikler bazinda bir kisi sarki sdylemek istiyorsa elbette ki sdyleyebi-
lir, heykel yapmak istiyorsa yapabilir ya da siir yazmak istiyorsa yazabilir. Bunun iizerinden begeni topla-
y1p popiilerlik yakalayabilir ya da ticari gelir elde edebilir. Fakat tiim bunlar o kisiyi sanatgi, {irlin ortaya
koyma siirecini sanat ve ortaya ¢ikan iiriinii de sanat eseri yapmaz.
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“SEN AYDINLATIRSIN GECEYI” VE “KELEBEKLER” : 2010 SONRASI
TURK SINEMASINDA TASRA MERKEZLi ABSURT KOMEDININ
DONUSUMU

Mehmet CEYHAN!

OZET

Tiirk Sinemasinin baglangicinda, cogunlugu milli duygular ele alan edebiyat uyarlamalar ve folklorik
Ogeler yansitan tasra hikayeleri tiretilirken, Yesilgam doneminde ise Batili bir bakis agisina sahip melodramik
ve toplumcu gergekgi filmlerde zulmeden agalar, toreler, fakir ama onurlu asiklar konu edilmistir. 1970’ lerde
kdyden kente gdciin hizlanmasiyla birlikte tasray1 konu edinen yapimlarda belirgin bir doniisiim gergeklese-
rek 80’lerdeki disa kapali ve tekinsiz tagra anlatimlari yerini 90’1arda aidiyet sorununa deginen hesaplasma-
lara ve 2000’lerde ise otobiyografik dgeleri ele alan yapimlara birakmistir. Son donem Tiirk Sinemasindaki
komedi tiiriine ait filmler, toplumsal degisimlere paralel olarak tasray: farkli yansitan anlatim bigimlerine
yonelmistir. Ozellikle yasamsal kaygilar1, yabancilasmayn, tekinsizligi ele alan kara komedi ve komedinin bir
alt tiirii olan absiirt komedi drnekleri ortaya ¢iknmustir. Bu ¢alismada Onur Unlii’niin tasray1 konu edinen 2013
yapimli filmi “Sen Aydinlatirsin Geceyi” ve Tolga Karagelik’in 2018°de yonetmenligi yaptig1 “Kelebekler”,
tiir film elestirisi yontemi kullanilarak incelenmistir. Yapilan analiz neticesinde tasray1 mekan edinen bu iki
sinema Orneginde daha dnce karsilasmadigimiz siiper gii¢lere sahip tagrali kahramanlara, absiirt anlatimla-
ra ve beklenmedik durumlara rastlanarak tasra anlatiminda degisimlerin oldugu sonuglarina ulagilmigtir. Bu
filmlerdeki absiirt mizah 6geleri, Yesilcam’a 6zgii tasra filmi kaliplarinin biikiilmesi ile ortaya ¢ikmaktadir.
“Kelebekler” filminde kentli-tagrali karsilagsmasi neticesinde gergeklesen mizah; “Sen Aydinlatirsin Geceyi”
filminde ise tagra ile birey arasindaki ¢atismanin yarattigi absiirtliik ile yaratilmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Tasra, Kelebekler, Sen aydinlatirsin Geceyi, Tiir Sinemasi, Absiirt Komedi.

“SEN AYDINLATIRSIN GECEYI (ENLIGHTING THE NIGHT)”AND
KELEBEKLER (BUTTERFLIES)” : THE TRANSFORMATION OF
OUTBACK BASED ABSURD COMEDY IN TURKISH CINEMA AFTER
2010

ABSTACT

By the beginning of era of Turkish cinema, literature adaptations of mostly national feelings and pro-
vincial stories reflecting folkloric elements were formed whereas during the Yesilgam era melodramic and
socialist realistic films with a Western perspective were made. Yet, in these films cruel warlords, customs,
poor but honorable lovers were told in these films. In the 1970s, the migration from village to city accel-
erated and there was a significant transformation in the productions that focused on the provinces. In the
same period, productions dealing with autobiographical elements emerged in the 2000s. In the last period
of Turkish cinema comedy genre films were diverted to different provincial expression styles which are
parallel to the social changes. Especially; an affiliated sub-directory of absurd comedy and black come-
dy, which deals with vital concerns, alienation and uncanny facts emerged. In this review, a 2013 film by
Onur Unlii, “Sen Aydinlatirsin Geceyi (Enlighting the Night)” and 2018 film * Kelebekler (Butterflies) ”
by director Tolga Karacelik were analysed using genre method. It was noted that in these two sample of
movies there were provincial heroes with superpowers, absurd narratives and unexpected situations which
is a precise and solid evidence in changes in provincial story narration. The absurd humor elements in these
films emerge by the bending of the provincial film patterns peculiar to Yeshilcham. In the movie called
“Kelebekler (Butterflies), it was noted that there was a sense of humor as a result of the urban-provincial
encounter whereas in the movie called “Sen Aydinlatirsin Geceyi (Enlighting the Night)” the absurdity
created by the conflict between the countryside and the individual was told.

Key Words: Provincial, Butterflies, Enlighting the Night, genre cinema, Absurd Comedy.

1 Dr. Ogr. Uyesi
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GIRIS

Kara film; yasamin acikli, hiiziinlii ve komik yonlerini; mizahin sorgulayan dilinden yararlanarak ele
alan -kendine has bir anlat1 yapisina sahip-, tiirsel bir siniflandirmadir. Kara komedi veya absiirt komedi
filmlerin temalarinda siklikla hem bireysel yasamdaki hem de toplumsal yagamdaki sorunlari ele alinirken;
ayrica ekonomik ve politik meselelere de vurgular yapar. Bireyin ve toplumun kétiiliiklerini, kusurlarini
yansitarak, yerlesik ¢eliskilere ve on yargilara absiirt ve ironik bir sdylem bi¢imi ile meydan okur. Giildiir-
menin yarattig1 giicten yararlanarak, ¢eliskili ve sorunlu olan toplumsal anlayiglara/uzlagsmalara karsit bir
bakis agis1 yakalar.

Kara film, yasamin i¢inde akil dis1 egilimlerin olduguna yonelik gii¢lii bir sdylem igerirken, egemen dii-
stincelerin, yargilarin, toplumsal mitlerin 6ziindeki koétiiliikleri ve kusurlar agiga ¢ikran bir yapida oldugu
sOylenebilir. Yarattig1 atmosfer ile insanlar1 zaman zaman huzursuz ederek, trajedinin karsit1 gibi goziiken
mizah sayesinde sorgulama alani agar. Yapi itibari ile mutlu sonlardan uzak duran tiir, anti-kahramanlari
sayesinde gergek kotiiliigiin maskesini indirir.

Bu ¢alisma, 2010 sonrasi Tiirk sinemasinda tagra merkezli kara komedi ya da absiirt komedinin doniisiim
gecirdigi tespiti iizerine; Onur Unlii’niin tasray1 konu edinen 2013 yapimli filmi “Sen Aydinlatirsin Geceyi”
ve Tolga Karagelik’in 2018’de yonetmenligi yaptig1 “Kelebekler” filmini tiir film elestirisi yontemi kulla-
nilarak inceler.

TUR ELESTIRISI VE YAKLASIMLAR

Sinemada tiir elestirisi, filmleri ortak bigim ve igerik 6zelliklerine gore siniflandirmak iizere kullanilan
bir film elestirisi yontemidir. Tiir degerlendirmesi, bir filmin Oykiisiinii nasil diizenlendigini ve izleyicisinin
beklentilerine nasil cevap verdigini incelemek igin etkin bir yoldur (Corrigan, 2008: 115). Bu elestiri yon-
temi, herkes tarafindan kolaylikla siniflandirilabilen western, korku, gerilim, kara film ve komedi vb. gibi
tiir filmlerinin inceleme konusu yaparken Ayrica; gelismis teknolojik iceriklerin yer aldig1 “cyberpunk” ve
trajik unsurlarla mizahi birlestiren “kara komedi” gibi alt tiirleri de incelemeyi igerir.

Tiirsel elestiri dogas1 geregi tecimsel yapimlari inceleme konusu yapmaktir. Bu nedenle baslarda diger
elestiri yontemleri arasinda goz ardi edilse de, yontem-bilimsel olarak kuramsal ¢ercevesinin sekillenme-
siyle akademi ¢evrelerince de 6nemi giderek anlasilmis bir elestiri yontemidir. Tiir elestirisinin ana eksenini
yonetmen, yapim ve seyirci olusturmaktadir. Tiirler, bireysel filmleri asan ve hem yonetmen tarafindan
yapilandiriimalarin1 hem de seyirci tarafindan okunmalarim denetleyen kaliplar igerir. (Neale Akt. Ozden,
2014: 217) Bu kaliplar ve bir birini tekrar eden, cergevesi net olarak ¢izilmis bir formiil etrafinda geligse
de, zamanla degisim gegirir.

Tiir filmleri, toplumun kendisiyle yiizlesmesini sagladigi1 gibi bir anlamda toplumun disavurum alani
olarakta goze carpmaktadir. Toplumsal degerler, disiinceler, kaygilar, yargilar, duygular, doniisiimler ve
benzeri 6geleri tiirsel alan i¢inde seyircinin karsisina agik ya da ortiik bir bigimde ¢ikarlar ve bunlar ifade
eden filmsel anlatilarm iiretilmesini saglarlar. (Ozden, 2014: 222)

Giliniimiizde tiirler arasinda geciskenligin arttig1 gozlenmektedir. Tek bir tiirii iceren filmler oldukca
azdir. Altman’a gore; “tiirler arasinda gegisliligin nedeni, ¢cagimizdaki bigimsel gelismelerin izleyicinin
demografik ozellikleriyle iligkili olarak degismesine baglanmadir “der. (Neale Akt. Kabadayi, 2018:108).
Ayrica Tudor, tiirlin sinirlarinin kesin olarak belirlenemeyecegini, bir tiir incelemesinde o tiiriin 6rnekle-
rini saptamak iizere kesin bir kistas bulmay1 ummamak gerektigini sdyler ve bu ¢abaya hi¢ girilmemesini
oneren Tudor’a gore, film tiirlerinden en iyi bi¢imde yararlanmanin yolu, filmleri iireten kiiltiir ile bunlari
seyreden kiiltlireler arasindaki iligkinin incelenmesi olabilecegini soyler. (Tudor akt.Abisel, 2016: 49)

Tiir sinemasinin, ana akim sinemasinin veya ticari sinemanin zitt1 olan sinemanin ¢ikig noktasi elestirel
olmasidir. Sanatsal yonii giiclii olan “Sen Aydinlatirsin Geceyi’ve “Kelebekler” adl1 filmlere baktigimizda
tiir kaliplar1 igerisinde, egemen ideolojinin digina ¢ikarak ve yerlesik ideolojiyi elestiren melez bir tiir ol-
dugu soyleyebiliriz.
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ABSURT KOMEDIDE MEKAN OLARAK TASRA

Bireyin toplumsallagsmasinda dogrudan bir etkiye sahip olan mekan kavrami, farkli disiplinler igin
Oonemli bir inceleme alani olusturmaktadir. Mekan ayni1 zamanda sanat i¢in de 6nem teskil etmekte ve farkl
sanat dallarinda farkli boyutlarda ele alinmaktadir. Ozellikle sinema sanati, mekan kullanimiyla 6n plana
cikmakta ve ayn1 zamanda mekan1 bigimlendirmektedir. Bireyin siirekli mekanla etkilesim halinde olmasi
sinemada mekan olgusunun 6nemini kaginilmaz kilmaktadir ( Kale, 2018: 860).

Tagra kelimesi sozliik anlami olarak biiyliksehir olmayan iller veya bagkent digindaki diger alanlar ifade
etmektedir (Laginer, 2011: 14). Diger bir deyisle tagra, varligi kendi digindaki bir merkeze bagli olan bir
dis’tir ( Argin, 2011: 273-274). Zamanla kirsal bir mekan olmanin disinda kisitlayict ve uzakta bilinmez bir
mekan olarak tanimlanmigtir. (Cur, 2011:122). Sanatta tagranin temsili, topluma ve kiiltiire yonelik birgok
anlam barindiran ve ayn1 zamanda kiiltiir, birey ve toplum sikintilarina dair birgok sorunu gozler 6niine
sermesi agisindan da 6nemlidir Bu baglamda Tiirk Sinemasinda tasra, merkez kadar 6nemli bir anlatim
araci haline donilismiistiir.

Ana akim sinemada ise tasra, bir mutluluk mekani olarak nostaljik 6geler iceren bir alan olarak betim-
lense de, Yeni Tiirk sinemasinda tagra-kent iizerinden yeniden tanimlanir (Ozgiiven, 2010: 186). 2010’
sonras1 Tiirk sinemas1 6zellikle Onur Unlii *niin yonettigi “Sen Aydimlatirsin Geceyi” (2013) ve Tolga
Karagelik’in yonetmenligi yaptig1 “Kelebekler” filmi tasra problemlerini mizahi 6gelerle harmanlamis ya-
pimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“SEN AYDINLATIRSIN GECEYI”

Annesi ve Kardeslerini yangin kazasida kaybetmis olan Cemal (Ali Atay), Babasinin yaninda kendile-
rine ait berber diikkkaninda ¢alisan bir adamdir. Siradan kasaba yasaminda, toplum diizenine ayak uydura-
mayan Cemal’in icine bir sikint1 ¢oker, kendisi bile ne oldugunu bilemez. Ote yandan herkesin birbirini
tanidig1 bu kasabada, siradan insanlarin olaganiistii gii¢leri vardir. Kimi zamani durdurur, kimi duvarlarin
ardimi goriir, kimi 6liimsiizdiir. Ama higbiri de siiper kahraman degildir. Herkes her seyin farkindadir ve
normal hayatina devam eder. Hayatina son vermek igin intihar etmis olmasina ragmen 6lmeyen Cemal,
bir giin Yasemin’le (Demet Evgar) karsilagir ve asik olur. Yasemin ile evlenen Cemal, ¢ok gegmeden Ya-
semin’in baskasindan hamile kaldigin1 6grenir. Bu travmayi kaldiramayan Cemal, ¢ok sevdigi esini siddet
uygulamasi neticesinde karisi tarafindan terk edilir. Cemal’in istedigi tek sey, Yasemin’in sevgisini tekrar
geri kazanabilmektir.

“Sen Aydinlatirsin Geceyi” filminde Onur Unlii, i¢inde bulundugu toplumla bag kuramayan iki ana ka-
rakter etrafinda ordiigii hikaye ile kara komedi tiiriine ait biitiin kaliplar1 son derece incelikli kullanmaktir.
Bu baglamda film, Annesi ve kardeslerini yangin kazasinda kaybeden Cemal ile istemeden hamile kalan
Yasem’in agkina odaklanir. Cemal, ailesinin 6limii karsisinda yasadig: tramva ile var olusu sorgularken,
Yasemin’in tek istegi kasabadan uzaga gitmektir. Film, ciddi ve zor konulari isin i¢ine giren mizah ile izle-
yicinin olaylara farkli pencerelerden bakmasini saglamaktadir.

“KELEBEKLER”

Cemal (Tolga Tekin), Suzan (Tugge Altug) ve Kenan (Bartu Kiiciikcaglayan) adli ii¢ kardesin yollari,
Annelerinin intihar etmesinden sonra ayrilmistir. Cemal, Almanya’da yasayan, uzaya hi¢ gidememis bir
astronottur. Suzan, kocasi tarafindan aldatilan, mutsuz bir evlilige sahip anaokulu 6gretmenidir. Kenan ise
popiilerligini yitirmis, seslendirme igleri yapan bir oyuncudur. Aradan gecen 30 yilin ardindan babalari ¢o-
cuklarini bir araya getirmek ister ve onlar1 Hasanlar Koyii’ndeki evlerine geri ¢agirir. Cemal, kardeslerini
toplar ve zoraki de olsa yolculuga ¢ikarlar. Uckardes koye gittiklerinde ise babalarinin 61diigiinii 6grenirler.
Babalari, kelebeklerin 6lmek i¢in koye geldigi zamanda gomiilmeyi vasiyet etmistir. Birbirlerini ¢ok az ta-
niyan kardesler, koyde kaldiklari siire boyunca yasadiklari olaylarla kendilerini, birbirlerini ve Babalarinin
aslinda nasil biri oldugunu anlamaya caligir.

“Kelebekler” filminde kara komedi tiiriine ait kaliplar1 yaratici amaglarla bozulmaya ugramistir. Ayrica
filmin tlirliniin dram, trajedi ve absiirt gibi bir ¢ok tiirii iginde barindan melez bir tiir oldugu soylenebilir.
Y 6netmen, trajedi ve mizah unsurlarindan da yararlanarak 6liimle yiizlesme gibi bir zor konularin {istesin-
den rahatlikla gelir. Filmin yarattig1 rahatlama insanin nefret ve 6fke huylarinin tatmini olarak da agikla-
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nabilmektedir. Bu dogrultuda film, toplum igerisinde aykirt ve ciddi olarak goriilen durumlar kargisinda
yapmaya c¢ekindigi eylemleri mizahin giicii sayesinde ifade edebilmistir.

SONUC

“Sen Aydinlatirsin Geceyi” ve “Kelebekler” filmleri icerik ve stil agisindan kara film 6gelerini yaygin-
likla kullanildig: yapitlardir. Komedinin giiciinden yararlanarak 6liim, su¢ insana ac1 veren ve umutsuzluk
yaratan gercekleri konu edinir. Filmlerde igerik ve bigimin yarattig1 uyumsuzluk, yasanilan gergekligin
celigkilerini sorgulamak i¢in yonetmenler tarafindan bilingli tercih edildigi gostermektedir. Boylelikle,
yasanilan korkular ve kiiltlirel kaygilar yikict bir {islupla sunulur ve siradan insanin yasadigi celiskilerle,
bunu yaratan toplumsal nedenlerin sorgulanmasi amaglanir.

Yapilan analiz neticesinde, tasrayr mekan edinen bu iki sinema 6rneginde daha dnce karsilasmadigimiz
tagrali kahramanlara, absiirt anlatimlara ve beklenmedik durumlara rastlanarak tasra anlatiminda degisim-
lerin oldugu sonuglarina ulasilmistir. Bu filmlerdeki absiirt mizah 6geleri, Yesilgam’a 6zgii tagra filmi ka-
liplarinin biikiilmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. “Kelebekler” filminde kentli-tagrali kargilagsmasi neticesinde
gerceklesen mizah; “Sen Aydinlatirsin Geceyi” filminde ise tasra ile birey arasindaki ¢atigmanin yarattigi
absiirtliik ile yaratilmaktadir. “Sen Aydinlatirsin Geceyi* ve “Kelebekler “ adli yapimlarda yonetmenler
tiirsel anlat1 geleneklerinin yarattigi alan i¢inden malzemelerini alir ve kisisel disavurumlarini bu malzeme
araciligiyla gerceklestigi gézlenmistir.
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TASARIM VE SOSYAL SORUMLULUK

Seval YAVUZ!

Tasarimi genis anlaminda; insan iiretimi yapay diinyay1 olusturan nesneler, yontemler, siirecler ile bir
aragtirma ve uygulama alanm olarak diisiindiigiimiizde insan yasaminda son derece kapsamli bir yere sahip
oldugu agikea goriiliir. Insanin varolus siirecinde hayatini idame ettirmek igin {irettigi erken dénem iiriinler-
den, gliniimiiz ileri teknoloji lirlinlerine kadar tasarim, insan hayatina deger katmakla kalmaz, ayn1 zamanda
onu sekillendirir.

Tasarimi; dogasinda agik¢a belli mesleki alanlar dahilinde ele almak, giiniimiizde tasarimin gelisen ya-
pisin1 goz ardi etmektir. Ayni1 zamanda tasarimi teknolojik inovasyona odaklamak, tasarimin odagini iglet-
me ve liretim anlayisina yonlendirir ki; bu ekonomik yaklasim insanin tasarlanmis diinyadaki deneyimini
devre dis1 birakir.

Oysa tasarlanmis tiriin, bireysel kullaniminda insami sadece islevselligi agisindan fiziksel olarak degil,
psikolojik agidan da etkiler. Bir {iriin, belli davranig ve buna bagl diisiince bigimleri olustururken, diger
yapma-etme ve diisiince bigimlerini disarida birakir. Uriin; yerine getirmesi i¢in amagclanan faaliyet gerge-
vesinde (veya diginda) insana hizmet eder ve bu siiregte insan1 sekillendirir.

Giindelik hayatta iiriinlerin kullanimlari, sahip olduklar1 veya sonradan kazandiklar1 anlamlarla islevsel
yonlerinin disinda psikolojik etkilere sahiptir. Uriinler anlam verirler, alg1 yonetitler, diisiince, davranis ve
var olma bigimleri olustururlar. Tasarim siireglerindeki tasarim yonlenmeleri, malzeme secimleri, tiretim
sekli gibi tercihlerle insan sagligini ve ¢evreyi tehdit eden hatali tasarimlar ve imalatlar ise, yapay diinyanin
dogal diinya {izerindeki ekstrem etkilerinin 6rnekleridir.

Yapay cevrenin olusturulmasi asamalarinda insan deneyimini odak noktasi yapmak, diinyanin kisith
kaynaklari igerisinde siirdiiriilebilir ve gelecek kusaklara aktarilabilir bir yasam tarzinin mihenk tasidir. Bu
arastirma, tasarimin sosyal sorumluguna ve insan odakli tasarima dikkat gekmeyi amaglamaktadir. Literatiir
taramasi1 yontemiyle insan odakli tasarim stiregleri teorik ve pratik agidan incelenecek; tasarimin sosyal so-
rumluluguna ve tasarim etigine yapilan vurgulamalarla sonug¢ kisminda tasarim pratikleri ve egitimi ilizerine
Onermeler yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim ve sosyal sorumluluk, insan odakli tasarim, tasarim arastirmalari

DESIGN AND SOCIAL RESPONSIBILITY

Seval YAVUZ2

When we think of design in its wider sense; as objects, methods, processes, and a field of research and
practice in human-made environment, it becomes easily clear how important it is in human life. From early
objects humans designed in order to sustain their lives to contemporary high technology products; design
not only enhances people’s lives, but also shapes them.

Thinking of design in terms of its occupational areas is to disregard its expanding nature. Besides, focu-
sing design on technological innovation, limits design to business, production and economy; which omits
humans’ experience in this artificially designed world.

However, a designed product influences people both physically and psychologically. A product requires
certain ways of doing things and thinking, while excluding others. While a product serves people when ful-
filling its task within (or without) the framework of its intended purpose, it also shapes them in this process.

With the embedded meanings products have, or meanings that are attributed to them later on; produ-
cts have psychological effects on humans besides physical. Products give meaning, direct perception and
construct ways of thinking, being and behaving. Design directions, material and production choices made

1 Prof. Dr. (Ph.D.), Hatay Mustafa Kemal Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
2 Prof. Dr. (Ph.D.), Hatay Mustafa Kemal University, Faculty of Fine Arts
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during design processes can yield to products that are harmful to humans and the environment are the ext-
reme negative cases the artificial world’s effects on natural world.

Making human experience the focal point in design process needs to be the standard for a sustainable
life in a World with limited sources. This article intends to draw attention to the socially responsible, hu-
man-centered design. With a literature review made on human centered design, socially responsible theore-
tic and practical design processes are analyzed. The article ends with the discussions on design ethics and
suggestions on design practices and education.

Key words: Design and social responsibility, human-centered design, design research
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Tasarim Alani

Tasarim, insan hayatinda oldukga genis bir yer kapsar. Kapsaml1 bir kelime olan tasarimi sadece insanin
kendi eliyle olusturdugu nesneler olarak diigiindiigiimiizde bile erken donem insanlarinin varolus siirecinde
hayatta kalmak i¢in iirettigi av aletlerinden, giiniimiiz ileri teknoloji iirlinlerine kadar tasarimin genis bir
yelpazede yer aldigini, insan hayatina hem deger kattigini, hem de onu sekillendirdigini goriiriiz.

Tasarim kelimesini, daha genig anlaminda; insan iiretimi yapay diinyay1 olusturan nesnelere ek olarak,
yontemler, siiregler ile bir aragtirma ve uygulama alani olarak diisiindiigiimiizde alanin kapsamini hakkiy-
la ele almaya yaklasiriz. Dolayisiyla giintimiizde tasarimi, kelime anlaminin bir yoniiyle 6rnegin, sadece
dogasinda agikca belli mesleki alanlar (uygulama alanlar1) dahilinde ele almak, alanin baglamsal olarak
gelisen yapisini goz ardi etmektir. Diger taraftan tasarimi teknolojik inovasyona odaklamak, tasarimin oda-
g1 isletme ve {iretim anlayigina yonlendirir ki; bu ekonomik yaklagim insanin tasarlanmis diinyadaki
deneyimini devre dis1 birakmak olur.

Tasarim kelimesinin dilimizde kullanilan anlamlarina bakmak, yukaridaki argiimanlari netlestirmek ve
makaleyi odak noktasina yonlendirecek zemin kurgusu yapmak i¢in faydali olacaktir. Tiirk Dil Kurumu’na
gore tasarim;

1. Zihinde canlandirilan bi¢im, tasavvur
2. Bir sanat eserinin, yapinin veya teknik iiriiniin ilk taslagi, tasar ¢izim, dizayn

3. Bir arastirma siirecinin gesitli donemlerinde izlenecek yol ve islemleri tasarlayan cerceve, tasar
¢izim, dizayn

4. Daha once algilanmis olan bir nesne veya olayi bilingte sonradan ortaya ¢ikan kopyasi (TDK,
https://sozluk.gov.tr/)

olarak tanimlanir. Burada kelimenin zihin géziinde canlanan bir imge, taslak ve yontem olarak tanim-
landigin1 goriiriiriiz.

Diger taraftan John Heskett, Tasarim isimli kitabinda “Tasarim, bir tasarim {iretmek icin bir tasarim
tasarlamaktir” ciimlesi ile niikteli ama kelimenin genis kapsamini giizel bir sekilde 6rnekleyen bir tanim
kullanir. Bu climlede tasarimin bir alan, iiriin, fikir veya konsept ile bir eylem yada siire¢ olarak yer aldi-
g1 goriiriiz (2013: 13). Bu tanim, tasarimu disiplin olarak, fiziksel ve estetik 6zellikleriyle; eskiz olarak
bir yontem; fikir olarak biligsel bir siireg; fiil olarak ise yaratici-biligsel ve eylemsel bir siire¢ olarak niteler
(Yavuz, 2018: 367).

Uygulamali bir disiplin olarak tasarim, yapay ¢evreyi olusturan, insan eliyle iiretilen nesnelerin hayata
gecirildigi bir meslek alanidir. Bir tasarim olugmasi i¢in, tasarimeti; tasarim diisiincesi (design thinking) ile
yaratici-bilissel/kognitif bir siirece girer. Tasarim diislincesi, beyin jimnastigi, arastirma, materyal topla-
ma, tartisma ve gorlismeler gibi kisisel ve kolektif siireglerde eskizler ve ¢izimler araciligryla somutlasir.
Tasarim siirecinin sonraki asamalarinda yapilan detayli ¢izimler, planlar, maketler ile {iriiniin kullanicilar
iizerinde test edilmesine olanak taniyan prototiplerde ise tasarim fikri viicut bulur, materyal hale gelir.

TASARIM
Alan olarak Uriin olarak Yontem olarak Eylem olarak
Diisiinsel siire¢ | Fiziksel siirec¢
-Bilimsel bir disiplin |-Fiziksel 6zellikler -“Zihin gozii”’nde canlanan | -Biligsel -Bireysel-
-Bir meslek alani -Islevsel 6zellikler imgenin/planin -Algisal baglamsal
-Bir doktrin -Estetik ozellikler iki veya li¢ boyutta -Yaratict -Katiliml (dahil
-Anlamsal cisimlenmesi; taslak, plan, | _jpgacy olan aktorler)
Ozellikler maket, prototip -Baglamsal -Uretime ait
(liretilme siireci)
-Tiiketime ait
(tiiketilme siireci)

Tablo 1: Tasarim kelimesinin Tiirk¢e 'deki dort anlam alani. Bu anlam alanlar: dogrultusunda tasarim alani, eylemi,
formu ve yontemi, farkl bilimsel disiplinler ve yontemlerle arastirilabilir (Yavuz, 2018: 367).
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1960’lardan bu yana cesitli alanlariyla tasarim, akademisyenlerin gesitli konferanslarla ve tasarimin
sistematik bir sekilde arastirllmasini hedefleyerek olusturulan bilimsel bir komiinitenin ¢abalariyla kap-
samli olarak arastirilmaya baglanmistir. 1962’de diizenlenen “Conference on Design Methods” (Tasarim
Yontemleri Konferansi) sonrasi1 1966°da, yiiriitecegi ¢alisma ve etkinliklerle tasarimin bilimsel bir disiplin
(design research ve design studies) olarak ortaya ¢ikmasina vesile olan The Design Research Society (Ta-
sarim Arastirmalart Dernegi) kurulmustur (Lloyd, 2016; Jones and Thornley, 1963).

Yeni tasarim ydntemlerinin ortaya ¢ikisi, Tkinci Diinya Savasi’nin yol agtig1 ve acilen ¢dziimlenmeyi
bekleyen sorunlarin ¢dziilmesinde yeni, bilimsel ve hesaplanabilir yontemlerin kullanilmas ihtiyaciydi
(Cross, 2016: 130). 1960’larda tasarimcilar, bir tasarim projesinde sadece liriine odaklanmanin yetersiz
oldugunu, teknolojik gelismelerin ve seri iiretimin olusturdugu kosullar ¢er¢evesinde ilgi odaklarinin insan
ihtiyacina yonelmesi gerektigini kavradilar ve tasarim yontemlerine yeni perspektiflerden bakis, onlara
yeni ¢ikis noktalar1 gosterdi (Bayazit, 2004: 18; Jerrard, Newport, and Trueman 1999)

Tasarimin yukaridaki tabloda kisaca ifade edilen anlam ve kapsam alanlari, sosyoloji, antropoloji, psi-
koloji, tarih, isletme, pazarlama, ekonomi, mithendislik gibi farkl1 bilimsel disiplinlerin perspektifierinden
ve bu alanlardaki bilim insanlarinin katilimlariyla arastirma konusu olabilir. Displiner veya disiplinlerarasi
olsun; kiiltiirel, sosyal ve biligsel bir kesisme noktasinda, baglamsal bir olusum oldugunu g6z 6niinde bu-
lundurarak tasarimi ele almak yanlis olmayacaktir (Yavuz, 2018: 367).

Ornegin tasarimi; dogasinda agikea belli mesleki alanlar dahilinde ele almak, giiniimiizde tasarimin geli-
sen yapisini goz ardi etmektir. Ayni zamanda tasarimi teknolojik inovasyona odaklamak, tasarimin odagini
isletme ve tiretim anlayigia yonlendirir ki; bu ekonomik yaklagim insanin tasarlanmig diinyadaki deneyi-
mini devre dis1 birakir. Tasarim giiniimiizde sadece fiziki nesnelerin tasarimi olmaktan ¢ikmuistir; hizmet,
siire¢ ve deneyimler de tasarlanmaktadir. Ornegin bilimsel bir arastirma; arastirmada kullanilacak evren,
uygulama tiirli, inceleme siiresi ve donemi, yontemler ve 6rneklem segimi gibi konularin belirlenmesi i¢in
tasarlamir (“research design”) (Giilsoy, 1999). Ozel bir hastane veya klinik, hastalarin kurum icerisindeki
ihtiya¢ ve amaglarina uygun olarak mekanlari, ofisleri, siiregleri ve is akislarini diizenleyebilir, veya ¢esitli
ilgi odaklarini igeren bir diinya fuar1 deneyimi; ziyaretgilerin olumlu algisini artirici ve insan sirkiilasyonu-
nu yonlendirici olmasi bakimindan tasarlanabilir. Hatta giincel bir alan olan “deneyim tasarim1” alant; iiriin,
stire¢, hizmet, etkinlik ve ortamlarin tasarimlarinin, toplam deneyimin niteligi ve zevkine odaklanilarak
yapilmasidir (Norman, 2017: 5).

Tasarlanmis bir {iriiniin daha ¢ok goriiniir olan form ve islevsellik gibi fiziksel yonlerinin yanisira dog-
rudan asgikar olmayan psikolojik boyutlar1 da vardir. Tasarlanmuis {iriin, bireysel kullaniminda insan1 sadece
islevselligi agisindan fiziksel olarak degil, psikolojik acidan da etkiler. Uriinlerin anlamlari, kendilerine
atfedilen temsil nitelikleri a¢isindan insanin sosyo-kiiltiirel iliskilerinde kullanimlar1, psikolojik etkilerine
bir 6rnektir ve psikoloji, antropoloji gibi sosyal bilimlerin inceleme konusu olmustur. Fakat anlamlarin da
Otesinde, liriiniin insanin psikolojik ve fiziksel yapisini ve sartlarini olusturan baglamsal yapisi da mevcut-
tur. Bu yiizden tasarlanmis diinya hem insan hayatina deger katar, hem de onu sekillendirir. Bir {iriin, belli
davranis ve buna bagl diisiince bi¢imleri olustururken, diger yapma-etme ve diislince bigimlerini disarida
birakar. Uriin; yerine getirmesi icin amaglanan faaliyet ¢ercevesinde (veya disinda) insana hizmet eder ve
bu siirecte insan1 sekillendirir.

Tasarimeinin Rolii ve Tasarlanmis Uriinlerin insan Hayatina Etkisi

Massimo Leone, {iriinlerin ve siireclerin insan diisiince bigimini ve davranigini nasil sekillendirdigini
ve iirlinler olusturulurken kendilerine saglarlik araciligiyla bigilen/niyet edilen kullanim bigimlerinin nasil
kiiltiirel bir ideolojiden gelebilecegini giizel bir 6rnekle agiklar. Bir insa etme, birlestirme ve sabitleme araci
olan ¢ekicin fonksiyonunu yerine getirmesi i¢in gii¢ kullanilmasi gerekir. Form ve kullanilan malzemeler
itibartyle saglarlig1 (affordances), kisinin onu belli bir sekilde —siddet iceren bir sekilde— tutmasini ve
kullanmasin1 gerektirir. Diger taraftan Japonya, ise’de bulunan Shinto tapinaklarmin yapiminda ve tekrar
yapiminda ¢ivi ve ¢ekiclerden sistematik olarak uzak durulur. Japon marangozlugunda kullanilan gecme
yontemi, ahsap birimlerin birbirlerine sabitlenerek eklemlenmesini ve saglam yapilarin insa edilmesini
saglar. Burada manevi vakar, gii¢ gostergelerinden uzak ve dogaya saygili bir yontem, diisiince ve davranis
bigimi ortaya ¢ikarmistir (2018: 10).
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Uriin tasarimeinim elinden ¢iktiktan sonra seri iiretilerek materyal kiiltiir igerisinde kullanim yerini aldi-
ginda, veya tiiketim siirecinde tasarimcinin {iriin tizerindeki kontrolii ortadan kalkmigtir fakat sorumlulugu
hala devam etmektedir. Tasarim siirecine dahil olan aktorlerin giindemleri, yada bilingsiz tercih ve se¢im-
ler; jenerasyonlar boyunca insan davranis ve aktivitelerini sekillendirir; bu yiizden ¢ok uzun siireli sosyal
etkileri vardir (Yavuz, 2018: 366).

Tasarimcinin sorumluluguna ve tasarimin kalici etkisine bir 6rnek Langdon Winner tarafindan anlatilan
New York’ta Long Island bolgesine giden otobanlardir. 1920’ler ve 1970’ler arasinda Amerika’da New
York sehrinde yol, park ve kopriiler ingsa eden mimar Robert Moses, Long Island otobanlarinin iizerindeki
kopriileri, o donemlerde 6zel otomobilleri olmayan, toplu tasima otobiisleri kullanan etnik gruplar1 Long Is-
land plajlarindan uzak tutmak icin 6zellikle algak olarak tasarlar. Otobanlarin {izerinde bulunan algak kop-
riiler, Long Island park ve plajlarinin uzun bir siire etnik gruplar tarafindan kullanilmasini engeller (1986:
22-23). Giinlimiizde hala mevcut olan bu kopriiler, yiiksek araglara gegit vermedigi i¢in can kayiplarina yol
acabilen kazalara sebep olmaktadir ve insan eliyle olusturulan yapay diinyanin nasil bir sosyal etki yarat-
tigin1, insan aktivitesini ve anlamini nasil sekillendirdigini anlatan etkili bir 6rnektir (Yavuz, 2018: 366).

Insan Deneyimi ve Insan Odakh Tasarim

Kullanict odakli tasarim (user-centered design), katilimer tasarim (participatory design), duygusal ta-
sarim (emotional design) 1960’11 yillardan bu yana tasarim aragtirmalari alaninda ortaya ¢ikan yeni yon-
temlerdir. Hepsi bir sekilde tasarimin baglamsal bir yapisi oldugunu, insanin ve algisinin tasarim siirecinde
g0z oniinde bulundurulmasi gerektigini savunan, hatta kullanicilar1 tasarim siireglerine dahil eden, bunun
yanisira kullanicilarin deneyimlerinden dersler ¢ikarmak icin antropologlarin, sosyologlarin, psikologla-
rin aragtirma ve bilimsel bilgilerinin tasarim siireclerine dahil edildigi tasarim yaklagimlaridir. Toplumsal
faydasi yliksek tasarimlar ortaya ¢ikmasi i¢in bu yaklagimlar ¢ergevesinde kullanici deneyimlerinin veri
olarak toplandig1 yontemler kullanilmis veya olusturulmustur (6rnegin photo journals-fotograf giinliikleri,
generative tools-iiretsel araglar, cultural probes-kiiltiirel sondalar vb.).

Cesitli tasarim siire¢lerinde insan deneyimini odak noktasi yapmak, kisith diinya kaynaklarinin ve gii-
nlimiiz ¢evresel ve toplumsal sorunlarinin gergekliginde siirdiiriilebilir ve gelecek kusaklara aktarilabilir bir
yasam tarzi olusturmanin temel tasidir. Donald Norman’a gore tasarim alani gliniimiizde insanlarin diinya
ile etkilesimini olusturan yeni yollar yaratmaktadir. Bu yaklasimlar, teknolojiden ziyade deneyimi vurgu-
lamaktadir. Tasarimin kendisinde ortaya ¢ikan bu temel diisiinsel doniisiimlerde insan odakli tasarim, yeni
tasarim yaklasimlarinin en 6nemlisidir (2016: 343-344).

Tasarim terminolojisinde 1990’lardan itibaren ortaya ¢ikan insan odakli tasarim (human-centered de-
sign), merkezinde insan olan her tiirlii problemi ve fikri kapsar ve farkli disiplinleri ve temsilcilerini bir
araya getirir (Akdemir, 2017: 88). Insan odakli tasarim, insan1 ve aktivitesini gdzlemleyerek altta yatan
gercek ihtiyaglar ortaya ¢ikarmaya calisir. Problem tanimlama/belirleme yoluyla (problem ¢6zmek degil)
insanlarm yasamini zenginlestirmeyi ve diinyanin saghigini iyilestirmeyi amaglamaktadir. Insan odakl1 tasa-
rim siirecinde problem tanimlandiktan sonra; tekrarlanan, kanit odakli bir gozlem, tasavvur, prototip iiretme
ve test etme siireci baglar (Norman, 2016: 343-344).

Norman’a gore tiikenen diinya kaynaklari, cevre kirliligi, sosyal ayaklanmalar, iklim degisikligi ve ben-
zeri sorunlar ile basetmekte olan giiniimiiz diinyasinda tasarim egitimi, geleneksel beceri odakli egitim
yaklasimindan ileriye gitmelidir (Norman, 2016: 345). Universitelerde tasarim programlari, tasarim yon-
tem ve estetigi ile malzeme bilgisine iliskin derslere ek olarak insan psikolojisiyle ilgili dersler icermelidir.
Insanlar1 gézlemlemeye dayali tasarim siireglerinde 6grenciler tekrarlanan asamalarda tasarim alternatifleri
iretmeli, prototipler kullanicilar iizerinde tekrarlanarak test edildikten sonra rafine edilmelidir (Steven Hel-
ler’mn Donald Norman ile yaptig1 goriisme, 2003: 130).

Insan odakli tasarim perspektifi insanlari teknolojinin baskisindan kurtarak kendi hayatlar1 {izerinde sa-
lahiyet verir. Bu sebeple insan-odakli tasarim anlayisiyla yapilan bir tasarim egitiminde 6grenciler sadece
teknolojiyi 6grenmekle kalmaz, sosyal bilimleri, diinyanin karmagik yapisini, sosyal bilimleri, ve tasarim-
cilarin lizerinde ¢aligsmalarinin gerekecegi ekonomik, politik ve ¢evresel konular1 da 6grenerek gergek diin-
yaya hazirlanir ve onu daha iyi bir hale getirmek i¢in gerekli donanima sahip olurlar (Norman, 2016: 346).
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AVRUPA ULKELERINDE SANAT EGITiMi AKREDITASYONU

Sibel Onay AKBABA!, Mehmet Resat BASAR?

Ozet

Akreditasyon, bir kurum veya kurulusun genel olarak giivenirligi, belirli nitelikleri veya standartlari kar-
siladig1 kabul ettigi bir siirectir. Bir¢ok farkli sektdrde uyarlanabilen akreditasyon, diinyada egitim kurum-
larinin da akredite olmasi amaciyla yogun olarak uygulanmaya baslamigtir. Egitimde akreditasyon, egitim
kalitesi ve kurumsal nitelikleri veya standartlar1 gézden gegirerek kurumun belirledigi operasyonel prose-
diirlere uyulup uyulmadigi kontrol ve iyilestirme amaciyla yapilmaktadir. Egitimin kalitesi, liye kurumlarin
ve alaninda uzman gruplar tarafindan gelistirilen ulusal standartlara goére gézden gegirilir. Sanat ve tasarim
egitiminde akreditasyon ise, sanat egitimi uygulamalarimni gelistirmek ve yiiksek mesleki standartlarini ko-
rumak amaciyla, program, strateji, alt yap1 ve 6grenim ihtiyaglari agisindan olusturulan standartlara gére
yapilmalidir. Sanat Egitiminde akreditasyon c¢aligmalari, Avrupa’da ve Diinyada kapali bir ¢evrim iginde
gerceklestirilmektedir. Sanat egitiminde akreditasyon hizmetleri belli bagli dernekler tarafindan yapilmakta
ancak bu kuruluslar kendi bolgeleri disinda akreditasyon hizmeti vermekten kaginmaktadirlar. Bu ¢aligma-
da akreditasyon c¢alisilmalarina referans olusturma agisindan Avrupa da benzer ¢alismalari yapan kuruluslar
incelenerek, iilkemizde sanat ve tasarim egitimi yapan kurumlarinin akredite edilme siiregleri ve standart-
larmin belirlenmesi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Akreditasyon, sanat egitimi, Avrupa’da akreditasyon

ACCREDITATION OF ART EDUCATION IN EUROPEAN
COUNTRIES

Summary

Accreditation is a process in which an institution or organization generally accepts reliability, specific
qualifications or standards. Accreditation, which can be adapted to many different sectors, has started to be
applied intensively for the accreditation of educational institutions in the world. Accreditation in education
is carried out for the purpose of controlling and improving the quality of the education and whether the op-
erational procedures determined by the institution are followed by reviewing the institutional qualifications
or standards. The quality of education is reviewed according to national standards developed by member
institutions and expert groups. Accreditation in art and design education should be done in accordance with
the standards established in terms of program, strategy, infrastructure and learning needs in order to develop
art education practices and maintain high professional standards. Accreditation in Art Education is carried
out in a closed cycle in Europe and the World. Accreditation services in arts education are provided by
major associations, but these organizations refrain from providing accreditation services outside their own
regions. In this study, it is aimed to determine the accreditation processes and standards of the institutions
that provide art and design education in our country by examining the institutions that make similar studies
in Europe in terms of making reference to accreditation studies.

Keywords: Accreditation, art education, European accreditation
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2 Prof,, Istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, mresatbasar@aydin.edu.tr






Sibel ONAY AKBABA, Mehmet Resat BASAR 713

GIRIS

Akreditasyon, egitim kalitesini yiikseltmek, kurumun kalitesini arttirmak, standartlar yiikseltmek ve
kontrol altina alan bir yap1 olusturmak i¢in yapilan en ¢alismalardan biridir. Kurumun ulusal ve uluslara-
rast standartlar1 saglamakta oldugunu tescilleyerek ve bunun siirekliligini saglamak i¢in diizenli araliklarla

kontrol edilmesini igeren akreditasyon siireci ile sanat egitiminde de sanat ve tasarim okullarinin ve sanat
ve tasarim stlidyo programlarinin kaliteleri ve ulastiklar1 sonucunu degerlendirilmektedir.

Akreditasyon c¢aligmalarmin gelismesi, devamli hale gelmesi ve giivenirliligini korumasi igin Avru-
pa’daki degerlendirme siirecleri etkin bir rol oynamaistir. Bu siire¢lerden en 6nemlisi Bologna Siireci’dir.

Bologna siireci, Avrupa Birligi iilkelerinin yiiksek 6gretim sistemindeki farkliliklarin giderilmesi i¢in
atilan adimlardan birisidir. Avrupa yiiksekdgretimde kalite yaratmay1 hedefleyen 47 {iye iilke tarafindan
olusturulan bir siirectir. Bologna Siireci’nin temelleri 1998 yilinda Sorbonne‘da atilmistir. Bu toplantida
Fransa, italya, Almanya ve Ingiltere egitim bakanlar1 yer almistir. Ulkeler arasi karsilikli uyumlu, seffaf kri-
terler ve metotlar gelistirerek Avrupa’nin kalite giivencesini giiclendirmektedir. Bu baglamda Avrupa’nin
farkli tilkelerinde farkli kurumlar incelenerek akreditasyon siiregleri, kriterleri ve akredite edilme nedenleri
hakkinda gerekli bilgi saglanmstir.

Ulkemizde iiniversite sayilarinin artmasiyla birlikte uygulamaya giren Bologna Siireci, tiim yiiksek &g-
retim kurumlarinda biitiinsel bir yaklagimi zorunlu hale getirmistir.

ECTS veya AKTS olarak kodlanan yeni kredi sistemiyle yliksek 6gretim kurumlarinda ulusalararasi-
lagmanin yolu agilmis, ancak bu girisim, sadece rakamlar diizeyinde kalmistir. Yani Avrupa Kredi Transfer
Sistemi aciliminin 6ngdrdiigii "transfer’ ibaresinde gizli olan ders dis1 6grenme faaliyetlerinin geregi yapi-
lamamis, egitim-0gretim binalar arasina sikistirilmis bir durumda devam ettirilmeye ¢aligilmistir.

Bologna Siireci’nin amacina ulasabilmesi i¢in gerekli olan akreditasyon siireci de ne yazik ki sanat ve
tasarim egitiminde heniiz anlagilamamais, bu konuda yeterli girisimlerde bulunulamamastir.

Avrupa’da sadece sanat ve tasarim egitiminde akreditasyon yapan kurum bulunmamaktadir. Amerika’da
bulunan NASAD (National Association of School of Art and Design) sadece ABD’de akreditasyon hizmeti
saglamaktadir.

Bu kurumlar disinda Avrupa’da ELIA, CUMULUS ve ECUME gibi kurumlar, birer birlik ve dernek
diizeyinde sanat egitimi kurumlarini bir araya getirmekte ve iiyeleri arasinda bir norm gelistirmeye calis-
maktadirlar.

NASAD

1944 yilinda kurulan Ulusal Sanat ve Tasarim Okullar Birligi (NASAD), yaklasik 363 onayli kurumsal
liyeye sahip sanat ve tasarim fakiilteleri, konservatuarlar, kolejler ve iiniversitelerden olugan bir organizas-
yondur. Sanat ve tasarim ve sanat ve tasarimla ilgili disiplinler i¢in lisans ve yiiksek lisans dereceleri ile
diger referanslar i¢in ulusal standartlar belirleyerek, sanatsal, bilimsel, egitim ve diger sanat ve tasarimla
ilgili caligmalar1 bulunan kurumlara ve bireylere yardim saglamaktadir.

AQAS

AQAS (Agency for Quality and Accreditation Studies), Almanya’nin Koéln sehrinde bulunan yiiksek
Ogrenim alaninda dis kalite giivencesi konusunda bagimsiz ve profesyonel bir kurumdur.

AQAS programda (Lisans, Yiiksek Lisans ve Doktora) ve kurumsal diizeyde uluslararasi akreditasyon
hizmeti sunmaktadir. Dort kitadaki iilkelerde, 6rnegin Avusturya, Fransa, Tiirkiye ve Moldova, Sili, Um-
man, Kazakistan, Rusya, Gana ve Nijerya’da akreditasyon prosediirleri uygulamistir.

AQAS’m uzmanlik alanlart:
»  Tim disiplinlerde ulusal ve uluslararasi program akreditasyonu

*  Ortak ya da ¢ift diploma programlarinin akreditasyonu
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+  Ogretmen egitimi programlarmin akreditasyonu
+  Ozel amagh metodolojiler
*  Yenilik¢i ¢oziimler gelistirmek i¢in stratejik ortakliklar

AQAS 2002 yilinda kurulmus ve kurulusundan bu yana basta Almanya olmak tiizere, bir¢ok Avrupa
tilkesinde tiniversitelerde ve uygulamali bilimler alanlarinda 6.500°den fazla ¢aligma programini akredite
etmistir. AQAS, yiiksek 6grenim kurumlar1 ve akademik dernekler gibi 90’dan fazla iiye kurum tarafindan
desteklenmektedir ve yiliksek 6grenim kurumlarina yonelik hizmet odaklidir. Kalite iyilestirmeye odakla-
nan AQAS’1n, temel amaci programlarin gelistirilmesini desteklemektir.

Uluslararas1 bir akreditasyon elde etmek, bireysel programin Avrupa Yiiksek Egitim Alanmin kalite
standartlarina uygun oldugu anlamina gelir. Prosediiriin basariyla tamamlanmasinin ardindan iiniversiteler,
programin kalitesi hakkinda bir rapor ve sertifika edinerek akredite edilmis kurumlar agina katilabilmekte-
dirler. Ulusal bir akreditasyona ek olarak uluslararasi bir akreditasyon elde etmek akreditasyon alan yiiksek
Ogretim kurumuna ulusal kosullarin 6tesinde bir kazanim saglayabilir.

Bir programin uluslararas1 akreditasyonu ayn1 zamanda bir kalite gelistirme aracidir. Ulusal yiiksek
Ogretim sistemi digindaki uzmanlarin dis degerlendirmeleri, uzmanlik alanini gelismesine katki saglamakta
ve bu alanda rehberlik anlamia gelmektedir. Bu nedenle odak nokta, kalite iyilestirme ve mevcut prog-
ramlarin daha da gelistirilmesidir. Akreditasyon siireci liniversite yonetimi tarafindan stratejik olarak bas-
latilabilir veya bagimsiz kurumlar ve program koordinatorliikleri tarafindan siirdiiriilebilir. Uluslararasi bir
akreditasyon, uluslararasi derece kabuliinii artirabilir ve dgrencilerin, personelin ve aragtirma faaliyetleri-
nin hareketliligini ve dolagimini kolaylastirabilir. Alinan akreditasyon sonucu ile ig birligi projelerinin kap-
samini genisletir ve yiiksekdgretim kurumunun genel goriiniirliigii iizerinde etkili olabilir. Bir programin
profilini yiikselterek, 6grenci sayisinda ve projelerinde bir artig saglayabilir.

AQAS (Agency for Quality and Accreditation Studies) i¢in kurumsal akreditasyonun temelinde, bir
iiniversitenin/fakiiltenin/boliimiin/programin kalite giivence sisteminin ESG (Standarts and Gudelines for
Quality Assurances in European Higher Education Area) ile uyumlu olup olmadigini degerlendirilmesi-
dir. AQAS, dis degerlendirme siirecinin, bir kurumun programlarmin kalitesini saglamak i¢in kendi dina-
miklerinin yeterliligine odaklanmasini 6nermektedir. Akreditasyon ve degerlendirme siireci i¢in hazirlanan
0z degerlendirme raporunda, kurum tarafindan belirlenen hedefler de dikkate alinir. Akreditasyon siiresince
uzmanlar, kurumun tanimlanan hedeflere ulasip ulasamayacagi konusunu degerlendirirler.

ESG’nin talepleri genel anlamda 6gretme ve O0grenmenin daha spesifik yonlerine odaklanmakta-
dir. AQAS da bu konulardaki yeterlilik ve kalite kiyaslamalarin1 yapmaktadir. Ayrica uzmanlar, yiiksek
kaliteli bir 6gretme ve 6grenme sunumu saglayan siirecleri de degerlendirmektedirler. AQAS uzmanlarin
panelinin prosediiriin sonunda olumlu bir degerlendirme yapmasi durumunda, AQAS Akreditasyon Komis-
yonunun karari, yiiksekdgretim kurumu igin bir akreditasyon belgesi almasini saglamaktadir.

ELIA

ELIA, ytiksek 6gretim kurumlarindaki sanat egitiminde profesyonel degisim ve gelisim i¢in dinamik bir
platform sunan diinya ¢apinda bir Avrupa agidir. 47 iilkede 250’den fazla iiyeyle tiim sanat disiplinlerinde
300.000 6grenciyi temsil etmektedir. ELIA, disiplinler arasi sanat ve tasarimi benimseyen bir kurulustur.
Diinya ¢apindaki ortak aglar ile is birligi yapan ELIA 'nin iiyeleri tiimii yiiksek 6gretim diizeyinde sanat
egitim kurumlaridir. ELIA akademik kadrolardan dgrencilere ve kurum ydnetimlerine kadar sanat okullari-
nin her seviyedeki gereksinimlerine ¢6ziim bulmaya ¢aligmaktadir.

ELIA, yaklasik yirmi bes yildir Avrupa’da yiiksek O6gretim diizeyindeki sanat egitimini temsil etme
cabasi i¢indedir. ELIA ’nm iki yilda bir seg¢ilen yonetim kurulu, yiriitme kurulu, ¢alisma ve yonlendirme
gruplari ve lyeleri ile, arastirma, yeni projeler ve aglarin gelistirilmesi, yeni politika belirlenmesi ve gele-
cek planlamasi konularinda kapsamli bir kaynak olusturmay1 hedeflemektedir. ELIA ‘nin temel misyonu ,
Yiiksek Sanat Egitimini temsil etmek ve etkili bir ses olmak ve iiyelerinin ¢ikarlarini tesvik etmeyi savun-
maktir. ELIA, sanat egitiminin ve sanatsal arastirmanin degerine vurgu yapar. Yiiksek Sanat Egitiminin
ulusal ve uluslararasi olarak geligebilecegi kosullari iyilestirmeye hedefler.
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ELIA ’nin temel hedefi, sanat egitiminin ve sanat alaninda arastirmanin gelistirilmesidir. Yiiksek 6g-
retim diizeyindeki sanat egitiminin kosullarini ulusal ve uluslararasi diizeyde iyilestirmeye ¢alismaktadir.

ELIA ’nm faaliyetleri, iiyelerine hizmet i¢in tasarlanmis sanal ve fiziksel olarak insanlara uzmanlik
paylasimi i¢in agilmis platform ve bilgi ag1 oldugu gibi, yenilik¢ilige dnem veren ALAN ve TARTISMA
ile ilgili konularda da ileri yiiksek sanat egitimi saglayan egitim kurumudur. Bircok ELIA {iyesi ag kurma
programi ile is birligi ve etkilesim avantajlarindan yararlanabilmektedir. ELIA’nin en etkili iletisim aracla-
rindan biri de, konferanslar ve kiiciik toplantilardir. Bu konferans ve toplantilar sayesinde uluslararasi ¢ok
disiplinli yaratic1 diistinme yollarina ve bilgi aligverisleri saglanmaktadir.

ELIA 'nin en 6nemli giindemlerinden birisi de hayat boyu 6grenme ve profesyonelligi kalic1 hale getir-
mektir. Bu sayede akademisyenler ve kurum liderleri birbirleri arasinda daha kolay erisim elde ederek, en
son gelismelere ulagma yollarini daha ¢cabuk bulmaktadirlar.

Bir¢ok ELIA iiyesinin ag kurma programi sayesinde koklii bir akran ag1 bulmasiyla birlikte is birligi ve
etkilesim gibi avantajlardan yararlanabilmektedir.

ELIA’da faaliyetleri etkinlikler, projeler, hizmetler ve yayginlastirma olarak dort siitun seklinde bilgi-
lendirilir.

ETKINLIKLER: Diizenli biiyiik konferanslar, kiiciik boyutlu bdlgesel toplantilar, mesleki gelisim se-
minerleri ve sanal toplantilar.

PROJELER: ELIA iiyelerini i¢eren yiiksek sanat egitiminde gelistirmeye yonelik yenilik¢i uygulamalar
ve tematik girisimlerdir.

HIZMETLER: kurumlar arasinda iletisimi , {iyelerin tamitimin1 ve onaylanmasini saglamak.

YAYGINLASTIRMA: Finansman firsatlar1 ve ig ilanlar1 ile platform olusturarak, yayinlar1 ve konfe-
ranslar1 diizenli giincelleme sayesinde rahat bir sekilde gerceklestirir.

ECUME

ECUME, 1983°teki kurulusundan bu yana Akdeniz iilkeleri ve sehirlerinde biiyiik 6l¢ekli kiiltiirel fa-
aliyetler yiiriitmektedir. Icinde benzer 6zellikleri bulunduran aym hafizaya sahip sehirlerin sanatcilar1 ve
kurumlar arasinda daima karsilikli saygiya dayanan kalici iligkileri tegvik etmek igin toplant1 faaliyetleri-
ni yiiriitmektedir. ECUME, Akdeniz’de 35 yil boyunca konservatuarlari, enstitiileri, iniversiteleri, miizik,
gorsel sanatlar ve tiyatro okullarini bir araya getiren genis bir yiiksek sanat egitim ag1 kurmustur. Uye ku-
rumlarla dernek liderlerinin dogrudan temas halinde oldugu kiiltiirel politika olusturulmaya ¢aligmaktadir.
Akdeniz iilkelerinden sanatgilari, kiiltiir kurumlarimi bir araya getiren tek organizasyondur.

ECUME ‘nin hedefi, Akdeniz iilkeleri ve sehirleri arasindaki kiiltiirel degisimlerin siirekliligine katki-
da bulunmaktir. Genis bir aga sahip olan ECUME, Akdeniz’de ii¢ alan1 kapsayan genis bir sanatsal agi
isletmektedir. Bu ag; miizik, gorsel sanatlar ve tiyatro disiplinlerinden olusmaktadir. Bu okullar periyodik
olarak toplanmaktadir ve ¢ok tarafl1 degisim ve karsilikli yardim protokollerini uygulamaya koymustur. Bu
yillik toplantilarda; teorik, sanatsal ve pedagojik uygulamalar ile ilgili konularda ag tiyeleri arasinda verimli
bir diyalog gelistirmek, kullarin teorik 6gretimi ve sanatsal uygulamalarinda genel bir bakis olusturmak,
profesyonel kosullarda 6grenciler tarafindan atolyelerde yapilan ¢aligmalari ortaya koymak, okullar arasin-
da y1l boyunca iki veya ¢ok tarafli is birligini tesvik etmek hedeflenmektedir .

CUMULUS

CUMULUS, sanat ve tasarim egitimi ve arastirmasina hizmet eden tek kiiresel dernektir. Ortaklik ve
bilgi aktarimi1 ve en iyi uygulamalar i¢in bir forumdur. CUMULUS su anda 56 iilkeden 299 iiyeden olus-
maktadir. CUMULUS 1990 yilinda kurulan, 2001°den bu yana faaliyet gosteren 2019 da 56 iilkeden 299
iiyeden olusan sanat, tasarim egitimi ve arastirmasina hizmet eden tek kiiresel dernektir. Ortaklik ve bilgi
aktarimi en iyi uygulamalar icin bir forumdur. Helsinki’deki Sanat ve Tasarim Universitesi (UIAH) (Aal-
to Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Okulu) ve Londra’daki Kraliyet Sanat Akademisi, Danmarks
Designskole, Gerrit Rietvelt Akademisi, Universitdt Gesamt Hochschule ve Essen Hochschule isbirligi ile
1990 yilinda bir kiime olarak Cumulus’u baslatmistir.
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Ag 2001 yilinda CUMULUS Dernegi’ne devredilerek ortaklaga diizenlenen master programlari, atdlye
calismalari, projeler ve iki yillik konferanslar gelistirmistir. Bu eylemleri, her konferansin tartigmalarim
ve oturumlarini belgeleyen CUMULUS c¢alisma belgelerinin yayinlanmasi ve uluslararasi alanda 6gren-
cilere, 6gretim iiyelerine ve idari personele yardimei olacak arag ve rehberlerin gelistirilmesi izlemistir.
CUMULUS, diinyanin her yerinden {iist diizey egitim kurumlarini bir araya getirecek dinamik ve esnek bir
akademik forum olusturmay1 ve siirdlirmeyi hedeflemektedir. CUMULUS sadece sanat, tasarim ve medya
alanindaki kurum ve kuruluslarla isbirligi yapmamakta; sanayi ve is diinyasi ile isbirliginin tesvik

Yarigmalar, yaz okullar1 ve sergiler ile , geng yeteneklerin tanitimini yapmaya ¢alisan CUMULUS, 6g-
rencilerin potansiyellerini g6z oniinde bulundurarak kariyer planlamalarina yardimci olmaktadir. Tasarim
faaliyetlerini, projeleri ve daha siirdiiriilebilir bir topluma yol agan arastirmalar tesvik etmek i¢in CUMU-
LUS, temsilcileri Mart 2008’de Kyoto Tasarim Deklarasyonu’nu imzalamistir. Deklarasyonun ideallerini
uygulamak i¢in Cumulus Green 6diilii olugturulmustur. Cumulus Green, daha fazla ekolojik ve sorumlu
coziimlere dogru kiiresel kiiltiirleri, topluluklar1 ve endiistrileri gelistirmeye ve liderlige odaklanan ulusla-
rarasi bir odiildiir.

SONUC

Akreditasyon, uzman kurumun diger kurumu belirli standartlara gére incelenmesidir. Ulkemizde sanat
ve tasarim fakiiltelerindeki akreditasyon calismalar1 davam etmektedir. YOK tarafindan bir hazirlik asa-
masi olmasa da bu ¢aligsmalar sayesinde fakiiltelerde kalite giivencesinin olusturulmasina yonelik dnemli
adimlarm atilmasim saglar. Akreditasyon standartlarinin belirlenesindeki en 6nemli kriter , kuruluglarin sa-
nat ve tasarim boliimlerini gelistirecek, 6grenciye ve egitime katki saglayacak amaglarinin olmasini gerekir.

Avrupa’da ki kuruluglarinin iyi bir sekilde iletisim kuran ve kalitesinin arttiran diger bir standart ise
milkemmel bir aga sahip olmalaridir. Ag yapisinin iyi olmasi, ulusal ve uluslararasi iletisim en iyi sekilde
yapilabilmesini saglar. Kurumlarin belirli araliklarla yapacagi toplant1 ve konferanslar iyi bir sekilde ileti-
sim araci olacaktir. Bu toplantilar ve konferanslar sayesinde uluslararasi disiplin ¢alismalarina ve ¢ok iyi
bilgi aligverisine sahip olur.

Ulkemizdeki sanat ve tasarim egitim yapan kurumlarinin akredite edilme siireglerinin devlet kurumlart
tarafindan yapilmasi daha giivenilir ve stirekliligini koruyacak bir yapiya sahip olmasin1 saglar.
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POSTMODERN FEMINIST TEORi BAGLAMINDA ANADOLU
KADINININ MUZIKAL DAVRANIS ORNEGI: KINA TOURKULERI

Sinem IRTEN!, Nilgiin SAZAK?

OZET

Feminist teoriler ortaya ¢iktigi 18. ylizyildan bugiine; birbirinden farkli yontemlerle varligini siirdiir-
miigtiir. 20.ylizyilin son ¢eyregiyle ise feminist teorisyenler ¢aligsmalarinin yoniinii, “postmodern” ve “gok
kiltiirliliik” kuramlarina ¢evirmiglerdir. Postmodern feminist teorisyenler, cinsiyet kimligi ile ilgili tanim-
lama ve siniflamalarin, “degismesi miimkiin olmayan” olarak kabul edilen biyolojinin bir sonucu olmayip,
“toplum tarafindan var edildigi” goriisiinii savunmuslardir. Boylelikle ¢aligmalarin ilgi odagi siniftan kiil-
tiire, toplumsal yapidan bireye dogru bir degisim gdstermis; farklilik temelli toplumsal cinsiyet tanimlama-
larina egilim artmigtir.

Etnomiizikoloji disiplininde cinsiyet ve kimlik konularina egilen ¢alismalar ise feminist kuramlarda ve
antropolojide meydana gelen gelismeler yoluyla; 20.yiizyilin sonuna dogru “cinsiyet ve toplumsal cinsiyet”
ayrimlarinin kiiltiirel yap1 icinde meydana gelen kisisel deneyimler ve miizikal ifade arasinda var olan bag-
lantilarin incelenmesi sonucunda kendinden sdz ettirmeye baglamistir.

Tiim bunlar goéz 6niinde bulunduruldugunda aragtirmanin amact: Postmodern feminist teori i¢erisinde
toplumsal cinsiyet olgusunu, Anadolu kadininin miizikal davranisinin sekillenmesinde toplumsal cinsiyet
rollerinin etkisini, kina gecesi torenlerinde icra edilen ve TRT repertuvarinda yer alan kadin séylemli tiirkii-
ler araciligryla; Anadolu’ da kadinin toplumsal cinsiyet rollerine, ataerkil toplumsal yapiya ve bu toplumsal
yapi igerisinde evlilik olgusuna dair goriis ve deneyimlerini betimlemek ve ortaya koymaktadir.

Disiplinler arasi bir perspektifie hazirlanan bu ¢alisma: Anadolu kadininin Tiirk halk miizigi i¢erisinde
sekillenen miizikal davranisinda toplumsal cinsiyet 6gelerinin etkisini tasnif etmek agisindan 6nem tagi-
maktadir. Aragtirma nitel arastirma kapsaminda olup, yontemi tarama modeli olarak belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Postmodern Feminizm, Toplumsal Cinsiyet, Tiirk Halk Miizigi, Kadin ve Miizik,
Kina Tiirkiileri.

MUSICAL BEHAVIOR OF ANATOLIiAN WOMEN iN THE CONTEXT
OF POSTMODERN FEMINIiST THEORY: HENNA FOLK SONGS

ABSTRACT

Feminist theories have emerged since the 18th century; existed by different methods. In the last quar-
ter of the 20th century, feminist theorists have turned the direction of their work into “postmodern” and
“multiculturalism” theories. Postmodern feminist theorists have argued that gender identity is not a result
of biology, but that it is var created by society. Thus, the focus of the studies has changed from grade to
culture, from social structure to individual. And the trend towards difference-based gender definitions has
increased.

Studies on gender and identity issues in the discipline of ethnomusicology, through the developments in
feminist theories and anthropology; Towards the end of the twentieth century, it began to make itself known
as a result of an examination of the existing links between gender experiences and musical experiences in
the cultural structure.

In view of all these, the aim of the study is to investigate the gender phenomenon in postmodern feminist
theory, the effect of gender roles in shaping the musical behavior of Anatolian women, through the women’s
discourse folk songs performed in the henna night ceremonies and included in the TRT repertoire, Descri-
bes and exposes women’s views and experiences on gender roles, patriarchal social structure and marriage
in Anatolia.

1 Sakarya Qniversitesi Sosyal Bilimler Enstitﬁsﬂﬁ Mﬁzik“Bilimleri Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Mezunu irten.sinem@gmail.com
2 Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari Ogretim Uyesi sazakn@sakarya.edu.tr
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This study, prepared from an interdisciplinary perspective, is important in terms of classifying the effect
of gender elements on the musical behavior of Anatolian women in Turkish folk music. The research is
within the scope of qualitative research and its method is determined as screening model.

Keywords: Postmodern Feminism, Gender, Turkish Folk Music, Women and Music, Henna Folk Songs.



Sinem IRTEN, Nilgiin SAZAK .« 721

GIRIS
Feminist kuram, genel itibari ile kadin temelli ¢aligmalarin yapildig; elestirel, yorumlayici ve ideolojik

bir yaklagim bi¢imidir. Ortaya ¢iktig1 ilk donemden bugiine, farkl: tarihi siiregler i¢inde, feminist kuramci-
lar tarafindan cesitli yaklasimlar ve tanimlamalar ile varligini siirdiirmiistir.

Feminist hareketin gelisebilmesinin nesnel kosullart asil olarak, “insanlar esit dogar” diisiincesi yeser-
meye bagladiktan sonra ortaya ¢ikmistir. 1789 Fransiz Devrimi sonrasinda, “esit insan” diigiincesi benim-
sendiginde kadinlar da bu esitlikten pay almak istemislerdir (Tekeli, 2017: 132).

Bu diisiince etrafinda Avrupa’da 17. ve 18. yiizyillarda, dnciiliigiinii Mary Wollstonecraft gibi feminist-
ler diisiiniirlerin yaptig1 ve Aydinlanmanin, dogustan gelen insan aklina inancin1 kabul ederek; kadinlarin
erkeklerle esit 6l¢lide akil yetisine sahip olduklarini savunmalariyla ortaya ¢ikmistir (Stone, 2016: 25). Bu
bakis acisiyla, kadinlarin erkeklerle ayni diizeyde egitim, ekonomik 6zgiirliik, miras ve miilkiyet edinme
gibi haklarinin var oldugunu savunan Liberal Feminizm akiminin temelleri atilmistir.

Liberal feminist kuramin temel fikri, kadinlara akil bakimindan erkeklerle dogal olarak esit olduklar1 ve
dolayistyla egitime ve kamusal alana esit erisimi hak ettikleridir (Stone, 2016: 26).

Marksist Feminizm ise, liberal feminizmin kadin sorununa buldugu cevaplar1 yetersiz gérmektedir.
Ciinkii onlara gore sorun yalnizca sinifli toplumlar igerisinde kadinlarin ayr birer sinif olusturmasi de-
gildir. Zira her iki durumda da ‘liberal feministlerin sundugu onerilerin gecerli ¢6ziimii olusturmayacagi’
goriisiinii savunmaktadirlar (Sevim, 2005: 63). Marksist feministler kuramlarinin dayanagi olarak sosyaliz-
mi gosterirler. Sosyalizm, insanin tarihsel gelisiminin belirli bir asamasinda belirli bir sinifin ¢ikarlari i¢in
verilen bir miicadeledir. Bu yiizden Marksist feministler, bir yandan kendilerini smif, gii¢c veya ekonomik
cikarlarina bakmaksizin kadin olduklari i¢in kadinlarin ¢ikarlarin1 savunmaya adamigken, bir yandan da
somiiriilen ig¢i sinifinin ¢ikarlar i¢in miicadele etmekle yiikiimlii olduklarini vurgularlar (Ramazanoglu,
1998: 32).

Bir bagka feminist yontem olan Radikal Feminizm ise, erkeklerin bir grup olarak kadmlar tahakkiim
altina aldiklarini diisindiiklerinden, kadinlarin patriarkaya kars1 durmak bakimindan ortak bir ¢ikara sahip
olduklar goriisii ¢ercevesinde; kadinlar tarafindan yiiriitiilen ve belki de yalnizca kadinlardan olusan bir fe-
minist harekete ihtiyaclari oldugunu savunmuslardir (Stone, 2016: 27). Ciinkii radikal feminist kuramcilara
gore, kadin cinsinin ezilmesi tiim ezilmelerin temelini olusturan evrensel bir durumdur ve 1rksal, sinifsal,
etnik gibi farklan dikkate almaksizin, kadin cinsinin yalnizca kadin olduklar igin erkeklerin baskis1 altin-
dadir (Berktay, 2011: 9).

Feminist ¢aligmalar diinyanin ¢esitli bolgelerinde genisledikce ve gelistikge, kadinlarin belli kiiltiirel
anlayiglarinin birbirinden farkli oldugu gergegi giderek daha ¢ok kabul gérmiistiir. Bat1 disindaki feminist
aragtirmacilar, Batili feminist kuramlarla etkilesim igine girerek, kendilerince énemli bulduklari bakis agi-
larin1 aragtirmalarinda kullanmaya baglamiglardir (Schroeder, 2007: 65).

1980’ler itibari ile yiiriitiilen feminist tartismalar; farkli irk, sinif, kiiltiir, millet, din ve cinsel yonelime
sahip kadinlarin iizerinde kurulan baskinin, farkli sekillerde ortaya ¢iktigini ve farkli nedenlerden kaynak-
landigint vurgulamistir (Schroeder, 2007: 65). Boylelikle bu unsurlar kadinlarin ezilmesinde etken olarak
kabul edilmeye baslanmis ve bahsi gecen dini, etnik, sinifsal ve cinsel yonelim gibi unsurlarin bizzat top-
lum tarafindan, kadinla ilgili genel tanimlamalar1 meydana getirdigi ileri siiriilmustiir.

Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci: Postmodern feminist teori igerisinde toplumsal cinsiyet olgusunu, Anadolu kadi-
ninin miizikal davranisinin sekillenmesinde bu toplumsal cinsiyet rollerinin etkisini, “kina gecesi” toéren-
lerinde icra edilen ve TRT repertuvarinda yer alan kadin agz tiirkiiler araciligiyla; Anadolu’ da kadinin
toplumsal cinsiyet rollerine, ataerkil toplumsal yapiya ve toplumsal yap1 igerisinde evlilik konusuna dair
goriiglerini betimlemek ve ortaya koymaktadir.

Arastirmanin Alt Problemleri

1. Postmodern feminizmin 6gesi olarak toplumsal cinsiyet terimi kavrami nasil tanimlanmaktadir?
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2. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet 6gelerinin miizikal davranisin sekillenmesinde etkisi nasil olmugtur?

3. Tiirk Halk miizigi igerisinde ifade bi¢cimi olarak kadin agzi tiirkiilerin karakteristik 6zellikleri ne-
lerdir?

4. Kina gecelerinde icra edilen tiirkiilerin szleri araciligiyla Anadolu kadinin toplumsal cinsiyet rolle-
rine, ataerkillige ve evlilik konusuna dair goriis ve deneyimlerine ulagsmak miimkiin miidiir?

Arastirmanin Onemi

Disiplinler aras1 bir perspektifle hazirlanan bu ¢alisma: Anadolu kadmimnin Tiirk halk miizigi icerisinde se-
killenen miizikal davranisinda toplumsal cinsiyet 6gelerinin etkisini tasnif etmek noktasinda 6nem tagimaktadir.

Arastirmanin Yontemi

Arastirma nitel arastirma kapsaminda olup, yontemi tarama modeli olarak belirlenmistir.

Simirhihik

Calisma, TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda yer alan tiirkiiler icerisinden segilen; “kina gecesi”
tiirkiileri ile sinirlidir.

1. Postmodern Feminizm ve Toplumsal Cinsiyet

Postmodern analiz, dogru/yanlis, kamusal/6zel, kadin/erkek gibi sabitlenmis, dolayisiyla anlamlarda
bir kararlilik oldugunu varsayan Bati diisiincesinin ikilikli dogasini reddetmektedir. Ayn1 zamanda bu ana-
liz, nesnel bilgiyi imkansiz goriir. Cilinkii hem degismez bir nesne yoktur, hem de bilgimiz kaginilmaz bir
bigimde bize sunulan dil tarafindan sinirlanmaktadir (Ecevit, 2011: 22).

Kendinden 6nceki feminist kurameilar tarafindan yapilan cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimini red-
deden Postmodern kuramcilar; “kadin” kategorisinin 6zel, anatomik diizenlemelere 6nem vererek toplum
tarafindan yaratildigim1 savunmuslardir. Bu yaklagimla postmodern feministler, cinsiyeti de toplumsal cin-
siyeti de yaratanin dogrudan toplum oldugunu, vurgulamislardir (Ecevit, 2011: 22).

Postmodern feministler, “toplumsal cinsiyet” kavramini toplumsal yapilar ve sistemler baglaminda in-
celemekten ziyade, toplumsal cinsiyet temelli kimliklerin ingasini sorunsallagtirmaya baslamislardir. Boy-
lece calismalarin ilgi odagi siniftan kiiltiire, toplumsal yapidan bireye dogru bir degisim gdstermis; farklilik
temelli toplumsal cinsiyet tanimlamalarina egilim artmistir (Schroeder, 2007: 69).

Boylelikle postmodern feminist elestiri, toplumsal cinsiyet kavramini toplumsal yapilar ve sistemler
baglaminda incelemekten ziyade; toplumsal cinsiyet temelli bireysellikleri ve kimliklerin ingasini sorunsal-
lastirmaya baslamistir. Sistematik bigimde isleyen toplumsal cinsiyet ayrimlariyla ilgili kaygilardan, farkli-
lik temeline dayanan toplumsal cinsiyet kimlikleriyle ilgili kaygilara dogru bir yonelim meydana gelmistir
(Schroeder, 2007: 69). Bir bagka deyisle postmodern feminist kuramcilar, kadinlarin gercekten ihtiyaci
olanin erkeklerle esit degil erkeklerden “farkli” olan yonleriyle taninmalar ve deger gormeleri oldugunu
savunmaktadirlar (Stone, 2016: 19). Bu ise onlara gore ancak, kadinlarin deneyimlerinin kavranabilmesi
ile miimkiindiir.

Ciinkii kadinlar, deneyimleri toplumda diger konumlari isgal eden insanlarinkinden farkli oldugu igin,
0zel bir bakis agisina sahiptirler. Yan1 sira, bu feminist veya kadinca perspektif sadece, erkek merkezli
perspektiften farkli olmayip, ayn1 zamanda ayricaliklidir (Tanesini, 2012: 169). Ciinkii postmodern femi-
nist kuramcilara gore, bu deneyimler kadinlarin diger grup iiyelerinin mahrum oldugu bilgiye ulagsmalarini
saglamaktadir. Yani ataerkil toplumsal yap1 igerisinde kadinlar, toplumsal ilisikler konusunda igerigi erkek-
lerinkinden farkli deneyimlere sahiptirler; ayrica kadinlarin deneyimlerinin igerigi bu toplumsal ger¢ekligi
daha uygun bigimde yansitmaktadir (Tanesini, 2012: 176).

Nitekim egemen konumlardan bakildiginda gériinmeyen iliskiler kadinlarin konumlarindan bakildigin-
da goriiniir hale gelir. Kadinlar erkekler i¢in goriinmez olan seyleri dogrudan yasadiklar i¢in, kendilerine
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goriindiigii bicimiyle diinya ile egemen goriislerin bu diinya hakkinda soyledikleri seyler arasindaki kopuk-
lugu fark edebilirler (Tanesini, 2012: 175).

Boyle bir yontem ile kadin deneyimlerinden, kadinlarin bilgisine ulagsmay1 hedefleyen postmodern fe-
minist kuramcilar Batili, beyaz ve orta sinif erkegin egemen oldugu pozitivist bilim anlayigini reddederek;
“bilginin nesnelligine” yonelik elestiriler getirmislerdir. Cilinkii onlara gore hakim eril sinifin elinde olan
bilimsel bilgi, kadinlarin diginda birakildig1 bir alan olarak nesnelligi yansitmamaktadir.

Etnomiizikolojide, cinsiyet ve kimlik konularina egilen caligmalar, feminist hareketin etkisi ve antro-
polojideki gelismelerden saglanan katki ile 1970’lerden itibaren “cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve toplumsal
kimlik” ayrimlarinin kiiltiirel siireklilik i¢inde yapilanmis diisiince ve miizikal davranig arasinda var olan
baglantilarin incelenmesi dikkat ¢ekmeye baslamistir (Besiroglu, 2017: 141).

2. Miizikal Davramsin Olusumunda Belirleyici Unsur Olarak: Toplumsal Cinsiyet Ogeleri

Miizik sosyal yaprya dayali bir sosyal davranisin sonucunda yaratilmaktadir. Bu nedenle yalniz bir ses
sistemi degil, kiiltiirel bir yapinin olusturdugu, belli bir davranisin sonucunu i¢inde tagimaktadir (Kaplan,
2013: 23).

Cogu toplumda, “kadinlar” ve “miizik” arasindaki en yaygin iliskilerden biri olan kadinlarin birincil
cinsel kimligini ve roliinli miizik performansi ile iligkilendirilmektedir (Koskoff, 2014: 37). Solie’ ye gore:
“Kimligin kodunun ¢6ziilmesi, yeni ve farkli bir stratejiyi yani; miizikal ve nesir metinlerini elestirel bir
okumay1 gerektirmektedir” (1993: 10).

Bu dogrultuda yiiriitiilen arastirmalar araciligiyla etnomiizikologlar, kimlik ¢alismalari, cinsiyet calis-
malari, kadin ¢alismalar1 ve kiiltiirel ¢alismalardan faydalanarak, kadin ve erkek kimliklerinin kiiltiirel ve
miizikal olarak gesitli sekillerde yapilandigimi gérmiislerdir (Besiroglu, 2017: 142). Nitekim kadinlarin
miizikal faaliyetleri ve davraniglari i¢in mevcut agiklamalarin pek ¢ogu, ilk olarak kadinlarin sosyal rol-
lerine odaklandig1 goriilmiistiir (Irten, 2019: 50). Koskoff” a gére bu durum sasirtict degildir ¢iinkii birgok
toplumda kadinlarin sosyal rolleri cinsiyet kimliginin merkezindedir (2014: 35). Ona gore kadin ve miizik
arasindaki iliskiyi, toplumsal cinsiyeti ¢cevreleyen ideolojileri, i¢ ige gegmis iliskilerin dogasini ve bunlarin
hepsinin miizik davranigini nasil etkiledigini derinlemesine incelemek gerekmektedir (Koskoff, 2014: 35).

Ciinkii bireyler kimlik bilincini, kendi hayat siirecleri igerisinde, farkli donemlerde ve farkli bigimlerde
organize etmektedirler. Bu organizasyon siireci igerisinde kisinin yetenekleri, ilgileri ile yakindan iligkili
oldugundan dolay1, kimlik de s6z konusu yeteneklerin, ilgilerin ve kisiligin bir sonucu toplami seklinde
olusmaktadir (Dogus Varli, 2007: 26). Bu durumda cinsiyet, miizik ve diger kiiltiirel alanlar arasindaki kav-
ramsal baglantinin bir sonucu olarak; erkek ve kadinin performans ortamlari, tiirler ve performans sitilleri
arasinda bir ayrim meydana gelmektedir (Koskoff, 2014: 39).

Miizikal alanda aktif bigimde rol alan kadinlarin, ritiiellere gergek katilimlari olduk¢a simirlidir ve ka-
dinlarin ritiielleri cogu zaman eve birakilmig ya da ana akimin ¢evresinde sinirlt olmustur. Ciinkii ¢ogu
defa ritiieller, erkek ve kadin kimliklerinin idealize edilmis ve genellestirilmis kavramini, kadin ve erkegin
giinliik toplumsal gergekligini sunan kiiltiirel olarak insa edilmis bir biitiindiir (Koskoff, 2014: 45).

Geng kizliga giris, evlilik ve evlilige kadar gelen siire¢, annelik, ev hanimlig1 veya ¢alisan kadin olmak,
ayrica bu etkenlerle birlikte degisen mekan veya cografya, kadinin bireysel kimligini ve toplum igindeki
adlandirilmasini, her asamada yeniden olusturmaktadir (Dogus Varli, 2007: 26). Bu sebeple de miizigin,
tarihi ve kiiltiirii agan, belirgin bir ideolojik motif ve motiflerle birlikte, neyi ifade ettigi, kimi temsil ettigi
ve ne yapabilecegine dair estetik kaygisinin “erkeksi veya kadinsi bir karaktere sahip olup olmadig1” sorusu
“kadinlarin iirettigi miizik” etiketi altinda incelenmelidir (Treitler, 1993: 24).

Ornegin Anadolu’ da kadimnlar geleneksel bicimde ev, bahge, tarla, mahalle, yayla yollar1 ve nisan,
diigiin, kina gibi etkinliklerde, yas ritiiellerinde kendi kiiltiirel ve sosyal ortamlarini olusturmakta ve bu-
ralarda miizik iiretimlerini gerceklestirmektedirler (Oztiirk, 2013: 47). Anadolu geleneginde; kadinlarin
giinliik islerini yaparken sdyledigi tiirkiiler, anne olmasi sebebiyle kadin ile bagdaslasmis olan ninniler,
evlilik ve diigiin ritliellerinde yer alan kina yakma, gelin hazirlama, gelin ugurlama gibi temalarda sdyle-
nen tlirkiilerin kadinlar tarafindan dile getirildigi bilinmektedir. Bahsi gecen temalar ile sdylenen tiirkiiler
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Anadolu kiiltiiriinde cogu defa kadin ile anilmaktadir (Irten, 2019: 52). Bu durum toplumun kadini, annelik,
duygusallik ve dogayla; erkegi ise otorite, rasyonellik ve kiiltiirle eslestirmesinin bir sonucudur (Ozkisi,
2009: 52). Nitekim Anadolu cografyasinda baskin olan ataerkil kiiltiirel yapi, birgok alanda oldugu gibi
kadinin miizikal alana katilisini1 da etkiledigini vurgulamak gii¢ degildir.

Alman miizikologlar Kurt ve Ursula Reinhard ‘ n Tiirkiye’ye yaptig1 on alt1 inceleme gezisinin ardindan
yayimlanan Tiirkiye 'nin Miizigi isimli kitabin, halk miizigi incelemelerinden olusan ikinci cildinde yer alan
ifadeler; ataerkinin miizikal davranisi sekillendirdigi gériisiinii temellendirmektedir. Ornegin:

Dini kurallara gore kadin aktif olarak diiglin alayina katilamaz ve kahvelerde oturamaz, kahvede yalniz erkekler
oturur. Kadinlar, evlerde kadin kadina eglenirler. Onlar kendi aralarinda sarki sdyler, dans ederler; bazen def,
ud calarak eglendikleri de olur. Fakat kadinlar ve erkeklerin birlikte dans ettikleri yoreler de vardir. (2007: 92).

Ayni1 zaman da toplum igerisinde 6zgiirliige sahip olmayan kadinin, sarki ya da tiirkii s6ylemesi, engel-
lenmeye ¢alisilmig ve kadmin sarki ya da tiirkii séylemek i¢in bir erkekten (baba, agabey, evli ise kocasi)
izin almak durumunda oldugu bilinmektedir (Oztiirk, 2013: 47).

Tiim bunlar ataerkil toplumsal yapinin ve toplumsal cinsiyet rollerinin idealize ettigi sinirlarin, kadinin
miizik ile olan iliskisinde de kendini ag¢ik bir sekilde gostermektedir.

Baylesi sosyal ve kiiltiirel bir sinirlama igerisinde kadin, miizik {iretimine katilirken bazen mekan bazen
ise konu ¢evresinde sekillenen temalarla miizikal davranig sergilemistir. Kurt ve Ursula Reinhard: “Kadin-
larin tercih ettigi baz tiirkiiler oldugunu ve bunun erkeklerin repertuvarindan ayri oldugu anlamina gelme-
digini fakat erkekler ve kadinlarin sarkilari arasinda farklarin var oldugunu” (2007: 93) ifade etmislerdir.

Ornegin, is yaparken soylenen tiirkiiler, agitlar, kina ve diigiin torenlerinde seslendirilen; gelin banyosu,
gelin hazirlama, gelin ugurlama, evden ¢ikarma, gelin getirme gibi pek ¢ok konu da sdylenen tiirkiiler
kadinlar tarafindan icra edilmekte ve sosyal hayatin i¢inde yasadiklar1 hiiziin, aci, seving, ayrilik gibi pek
¢ok duyguyu da kadinlar bu tiirkiiler ile dile getirilmektedirler (Oztiirk, 2013: 47).

3.Tiirk Halk Miizigi icinde Kadin Séylemli Tiirkiiler

M.0 2000°1i yillardan bugiine, cesitli kiiltiir 5gelerini icinde barindiran Anadolu Yarimadasinda yaratilan
ve izleri gliniimiiz halk miizigi ezgileri iginde de goriilebilen genis bir yap1 icermektedir (Y 6re, 2012: 566).
Boylesi bir sosyal ve kiiltiirel yapi igerisinde miizik, kendi degerlerini dogrudan anlatabilen bir sanat dalidir.

Miizigin i¢inde bir anlatim araci olarak Tiirk halk miizigi eserleri ise halkin, estetik ve felsefi bir kaygi
tasimadan, dogrudan kendi bakis agisiyla iginden gelenleri aktardig1 toplumun sosyal ve kiiltiirel yapr tas-
laridir (Istanbullu, 2014: 2).

Tiirk halk miizigi eserlerinde genel itibari ile yaraticisinin cinsiyet kimligini tahmin etmek gii¢ degildir.
Tiirkiiniin yaraticisi kimligini dogrudan belirtmis olsun veya olmasin, tiirkii sézlerinde yer alan seslenmeler,
gondermeler, islenen konular vasitasiyla sdyleyenin kimligini tahmin etmek miimkiindiir (Irten, 2019: 64).
Zira Tiirk halk miizigi eserlerinde kadin ve erkek rolleri genellikle belirgin bir bigimde ortaya konmustur.
Ozellikle kadina ait toplumsal roller ve bu rollerin meydana getirdigi toplumsal beklentiler tiirkii sozlerinde
sikca dile getirilmistir (Istanbullu, 2014: 7). Oyle ki kadmlar; kendi bireysel hikdye ve deneyimlerinden
beslenerek seslendirdikleri, kina ve diigiin tiirkiileri, agit ve ninniler araciligryla miizikal yaratilarini ortaya
koymuslardir. Giinlimiizde miizikoloji literatiiriinde kadin agz: olarak kabul géren terim, kadinlarin yarati-
cist oldugu bu tiirkiileri siniflandirmak i¢in kullanilmaktadir.

Tiirk halk miizigi icerisinde agiz terimi, “miizikal alan igerisinde yer alan, belli basli baz1 yorelere ve
karakteristik miiziksel 6zelliklere bagli olarak degisik bigimlerde var olan sdyleyis iislubu; yoresel miizik
tarz1” (Duygulu, 2014: 31) olarak tanimlanirken; kadin agz: terimi ise, “kadinlarin ve geng kizlarin tiirkii
sOyleme tavr1” olarak tanimlanmaktadir (Duygulu, 2014: 259).

Genel itibari ile kadinlarin yasam pratiklerini, deneyimlerini, sosyal iliskilerini konu edinen kadin agz
tiirkiileri, bugiin Tiirk halk miizigi repertuvarinda yerini almis olan; “agitlar, ninniler, kina ve gelin havalari,
bag dvmeler, is tiirkiileri, oyun havalari, gelin kaynana ve anne kiz atigsmalar1 ” gibi temalar ile hem kirik
havalar hem de uzun havalar icerisinde 6rneklendirmek miimkiindiir.



Sinem IRTEN, Nilgiin SAZAK .« 725

4. Anadolu Kadinimin Miizikal Davrams Ornegi Olarak Kina Tiirkiileri

Bireylerin gecis donemi igerisinde onemli yer tutan evlilik, evlenecek kisiler ve kurulacak akrabalik
iligkileri gbz oniinde bulunduruldugunda toplumsal yapi igerisinde dnemli unsurlardan biridir. Kisiler aras1
sosyal, ekonomik, dini ve kiiltiirel iliski ve etkilesim bagi kuran veya var olan bag1 saglamlastiran evlilik
kurumu; gruplar arasi sosyal bir iliski bigimidir.

Bir siireg olarak evlilik, Anadolu yarimadasinda bolgesel farkliliklar tagimasi ile birlikte pek ¢ok benzer
ritiiele de sahiptir. Bu ritiiellerden biri olarak kina geceleri, geleneksel bigimde evlilik toreni kapsaminda
yer almaktadir. Anadolu cografyasinin her bélgesinde hélihazirda devam eden bu gelenek, kadin hafizasin-
da ortak bellek olusturmasi1 bakimindan 6nem tasimaktadir.

Anadolu’nun pek ¢ok yerinde genel olarak diigiin giiniinden bir giin evvel kadinlar arasinda, gelin evin-
de yapilan kina gecesi ritiieli, uygulamalariyla, yaptirimlariyla ve bircok geleneksel unsurla kiiltiirel olarak
onemli yer teskil etmektedir. Gen¢ kadinin anne evinde gecirdigi son gece olmasi, bekar arkadaslariyla
yaptig1 son eglence ve birliktelik olmasi, bu gecede yakilan kinanin geleneksel bir deger tasiyor olmasi gibi
bir¢ok unsuru biinyesinde barindirmaktadir (Gode, 2010: 164).

Dini ve kiiltiirel degerler goz oniinde bulunduruldugunda Anadolu’ da yasayan pek ¢ok topluluk igin
kinanin 6nemi, biiyiik 6l¢iide “adanmisgligl” ifade eden sembolik bir vasif tagimasindan ileri gelmektedir.
Bir dilegin gergeklesmesi amaciyla kutsal bir giice yonelik niyette bulunmak, kutsal sayilan bir sey ugruna
kendini feda etmek, ant vermek anlaminda kullanilan adanma ve kurban vermenin ilk érneklerine kinaya
rastlanmaktadir (Tanribuyurdu, 2016: 103). Bu baglamda Dogu kiiltiiriinde avuglarin, tirnaklarin, saclarin
ve ayaklarin boyanmasi maksadiyla kullanilan kinanin adanmisligi sembolize etmesi ona manevi bir deger
kazandirmakta ve onu kutsala yaklastirmaktadir. Zira gelin olacak geng kadinin eline yakilan kina onu ko-
casina ve evine adanmaktadir (Tanribuyurdu, 103).

Gecmisten giinlimiize kina gecelerinde geng kadinin baba evine vedasina eslik etmek maksadiyla top-
lanan kadinlar bu gece de; oyun havalarinin yani sira kina agit1 ve bas 6vme havasi isimleri ile anilan kina
tiirkiilerini icra etmektedirler.

Eglence sirasinda sdylenen oyun havalarinin yam sira gelinin eline kina yakilirken sdylenen tiirkiiler,
gelini, anneyi ve geceye eslik eden diger kadmnlar aglatmak i¢in sdylenmektedirler (Gode, 2010: 164).
Sdylenen bu tiirkiilerden bazilari, bir felakete veya 6liim olayma bagli olmadigi halde agit karakteri gos-
termektedir. Baggdz’ e gore, mutlu bir olaym agida doniisme sebebi ataerkil toplumsal diizen ile dogrudan
iligkilidir. Ciinkii ataerkil diizende, koca evinde geng kadini anne olana hatta erkek ¢ocuk dogurana dek; zor
isler, hor goriilme, asagilanma ve degersiz sayilma beklemektedir (2008: 95).

Nitekim kina tiirkiilerinin kadin belleginde yer etmesindeki etken durumun sebebi, seslendirilen tiirki
sOzlerinin dogrudan kadinlar tarafindan, deneyimleri ile olusturulmus olmasidir.

5. Bulgular

Kina gecelerinde icra edilen tiirkiilerde; genc kadini yeni evinde bekleyen zorluklar, kader, baht, es sec-
me kararina ve sosyal ¢cevreye gore evliligin durumu (akraba evlilikleri, berdel, levirat, sorarat) gibi konular
dogrudan gelin olan kadinin agzindan soylenebildigi gibi, bir bagkasinin agzindan da soylenmektedir. Tiir-
kiilerin pek ¢ogunda geng kadinin yeni hayatinda higbir seyin 6nceki hayati gibi olamayacagini, ne yaparsa
yapsin “elkiz1” olarak goriilecegi vurgulanirken; 6te yandan gelin olan geng kadinin agzindan anne, baba
ve kardeslerine sitemleri de dile getirilmektedir.

5.1. Erken Yasta Evlilige Dair Bulgular

Toplumsal cinsiyet esitsizliginin temel noktasinda yer alan ¢ocuk evlilikleri, diger adiyla erken evlilik, 18
yas altinda, cocugun fiziksel, fizyolojik ve psikolojik olarak evlilik ve ¢cocuk sahibi olmak gibi sorumluluklart
tasimaya hazir olmadan yapilan evlilik olarak tanimlanmaktadir (Boran, Gokgay, Devecioglu, Eren, 2013: 58).

Nitekim ataerkil toplumsal yapi i¢inde, aile i¢i hiyerarsik siralamanin en alt basamaginda olan kiz ¢o-
cuklariin erken yaslarda evlendirilmeleri, toplumsal yapinin kadinlara bigtigi geleneksel rollerin dncelikli
olarak “es ve anne” olmasiyla yakindan iligkilidir (Kaptanoglu, Ergé¢men, 2012: 135).
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Tiirk halk miizigi eserlerinde bahsi en ¢ok gecen konulardan biri olan “gocuk gelin” konusuna, kina
gecesinde seslendirilen tiirkiilerde de rastlanmaktadir.

Sivas’ in Ulas ilgesine ait Cattilar Cakmak Tasini isimli kina tiirkiisiinde gegen:
“Al duvak ile gelin binektasinda
Gelin ettiler seni on dort yaginda
Gelin gider aglar ana gardas pesinde” (Sivas, 709).
Sozlerinde ¢ocuk gelin sorununun tiirkiilerdeki isleyisini gérmek miimkiindjir.
Agit karakteri tagiyan Denizli/ Acipayam yoresine ait Ag Elime Mor Kinalar Yaktilar isimli tiirkiiniin:
“Ag elime mor kinalar yaktilar
Kaderim yok gurbet ele saddilar(sattilar)
On iki yasindi(yasinda) gelin ettiler
Aglar aglar gézyasimi silerim” (Denizli, 7)

Seklinde devam eden on iki yasinda gelin ettiler sdzleriyle, “cocuk gelin” sorununun tiirkiilerdeki
isleyisine ornek teskil etmektedir.

Ote yandan tiirkiiniin sozlerinde, giiniimiizde baz1 yérelerde halihazirda devam eden ve gelin ile damat
aileleri arasinda gergeklesen “soz kesme” den sonra erkek veya ailesi tarafindan, geng kadin (gelin aday1)
tarafina verilen para, mal, armagan vs. olan kalin (baglik) (Turan, 1991: 39) uygulamasina gonderme ya-
pilmaktadir.

5.2. Kadinin Toplumsal Konumuna iliskin Bulgular

Ataerkil sistemde geleneksel is boliimii; erkegin evin ge¢imini saglamasi gerektigi diisiincesi, onu egi-
time, istihdama katilmaya yonlendirirken; kadinin ise cocuk bakimi ve ev igleri ile ilgilenmesine dair go-
riisler, kadinlara evlilik disinda smirli bir alan birakarak onlar1 evlilige ydnlendirmektedir (irten, 2019: 68).

Tunceli/ Cemisgezek yoresinde kina havasi olarak icra edilen Anam Yogurdunu Ayran Eylesin tiirkiisiinde:
“Anam yogurdugunu ayran eylesin
Ciksin yiice dag basina seyran eylesin
Anamin oglu var beni neylesin” (Cemisgezek, 354)

Seklinde gegen sozler araciligiyla kadimin aile i¢inde yer aldigi hiyerarsik konumda erkekten sonra gel-
digi sonucunu gérmek miimkiindiir.

Benzer bigimde Bulgaristan Tiirklerinin diiglin 6ncesinde gelin aglatma havasi olarak seslendirdikleri
Altin Yiiziik Parmagima Kan Tagt isimli tiirklide:

“Yand1 bagrim atesiyle sonmedi
Annem babam kyymetimi bilmedi” (Bulgaristan: 3178)

Geng kadinin anne ve babasina karsi dile getirdigi sitem s6z konusudur. Gelin adayinin anne ve babasina
sitemini dile getirdigi bir bagka tiirkil olan Sivas yoresine ait gelin aglatma havasi olarak icra edilen Atlad:
Gecti Esigi isimli tirkiide gecen:

“Sen anam sen babam
Evin sen olsun

Iste ben gidiyorum da
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Yerin gen® olsun (Sivas, 319)

Sozleri ile geng kadinlarin bazi ailelerde ekonomik bir yiik olarak goriildiigiine ve kimi zaman sofradan
bir tabagin eksilmesi fikri dahi ebeveynleri i¢in cezbedici olabildigine atifta bulunmaktadir.

Yine benzer bicimde Antalya yoresinde kina havasi olarak icra edilen Carsilardan Aldim Kahir Kinay1
isimli tlirkiiniin s6zlerinde gecen:

“Soyleyin anama anam aglasin
Babamin oglu var beni neylesin”
Erzurum yoresinde icra edilen Diingiirciiler Geldi Sira Sira Dizildi isimli tiirkii de gegen:
“Iste ben giderim anam sen olsun eviiz
Ben gittikten sonra anam gen olsun eviiz”,
Kayserinin Sariz ilgesinde derlenen Cattilar Ocak Tagini isimli tiirkiiniin:
“Babamin goyunu bestir
Besi birbirine estir
Gizlarin emegi bostur
Var git aglayr aglayr”

Sozlerinde benzer sekilde ataerkil toplumsal yapr igerisinde, kiz gocugunun erkek ¢ocugu karsisindaki
hiyerarsik durumu ve bu duruma gelin olacak gen¢ kadinin baba evini terk etmeden 6nce sitemini miizik
pratigi araciligiyla ifade ettigi goriilmektedir.

SONUC ve ONERILER

Bu ¢aligma kapsaminda, TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda “kina agiti, bag 6vme, gelin aglatma havasi,
gelin havas1” gibi basliklarla yer alan kina tiirkiilerinde, Anadolu kadiin miizikal davranis1 irdelenmistir.

Arastirmanin birinci alt problemine iligkin sonuglar: “Postmodern feminizmin 6gesi olarak toplumsal
cinsiyet terimi nasil tanimlanmaktadir?”” sorusunun yaniti aranirken: Calisma kapsaminda kadin séylemli
tiirkiilerin arkasindaki sosyolojik boyutun incelenmesi sebebiyle, toplumsal cinsiyet olgusunu ve bu olgu-
nun giiniimiiz literatiiriinde giincel bilgisini sunan postmodern feminist teori kapsaminda yapilan tanimla-
malar incelenmistir.

Varilan nokta postmodern feminist teorisyenlerin; kendinden dnceki feminist kuramcilar tarafindan ya-
pilan cinsiyet ve toplumsal cinsiyet tanimlamalarimni reddettigini, kadin kategorisinin toplum tarafindan
anatomik yapilar goz oniinde bulundurularak insa edildigini ve dolayisiyla cinsiyeti de toplumsal cinsiyeti
de yaratanin dogrudan toplum oldugu kanisina ulasilmistir,

Bu bakis agisin1 benimseyen feminist teorisyenler, toplumsal cinsiyet ayrimini toplumsal yapilar bagla-
minda incelemekten ziyade kiiltlirel bicimde incelemeye baslamis ve boylece caligsmalarin ilgi odag kiiltiir
ve birey odakli olmaya baglamistir.

Arastirmamin ikinci alt problemine iliskin sonuglar: “Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet 6gelerinin miizikal
davranisin sekillenmesinde etkisi nasil olmustur?” sorusundan hareketle: Toplumsal cinsiyeti yaratan top-
lumun, bireylerin giinliikk hayatindan, iktisadi ve egitim hayatina kadar pek ¢ok konuda belirleyici oldugu
goriilmiigtiir. Sosyal ve kiiltiirel alanlarda boylesine belirleyici olarak bireylere siirli secenekler sunan
toplumsal yapinin, miizikal davranisin sekillenme siirecinde de etkin oldugu goriilmiistiir.

Nitekim miizikal alanda aktif bigimde rol alan kadinlarin, ritiiellere gercek katilimlari oldukga sinirli ol-
mus ve kadinlarin ritiielleri cogu zaman eve birakilmis ya da ana akimin ¢evresinde sinirlt olmustur. Bu du-
rumun bir sonucu olarak Anadolu’ da kadinlarin geleneksel bigimde ev, tarla, bahge, mahalle, yayla yollar

3 Gen: Yorede genis anlaminda kullanilmaktadir.
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ve nisan, diigiin, kina gibi etkinliklerde, yas torenlerinde kendi kiiltiirel ve sosyal ortamlarini olusturdugu
ve buralarda miizik {iretimlerini ger¢eklestirdikleri goriilmiistiir.

Arastirmanin tigiincii alt problemine iliskin sonuglar: “Tiirk halk miizigi igerisinde ifade bigimi olarak
kadin agz tiirkiilerin karakteristik 6zellikleri nelerdir?” sorusu ¢er¢evesinde: Tiirk halk miizigi i¢erisindeki
kadin sdylemli tiirkiilere verilen genel ad olan “kadin agz1” terimi irdelenmistir.

Kadina bigilen rol ve gorevler onun giinliik hayat pratiginde miizikal deneyimlerini yaratmasinda ¢cogu
defa belirleyici olmustur. Oyle ki anne olarak bebegine ninni sdylemesi ya da 6lenin arkasindan yakilan
agitlarin kadinlar tarafindan seslendirilmesi bu durumu 6rnekler niteliktedir.

Ote yandan Anadolu’da kadinlarin erkekler gibi kdy meydanlarinda, kahvehanelerde miizik icra
edemiyor olmasi, kadinin miizik deneyimlerini mekansal olarak da siirlandirildigini gdstermektedir.
Evde ya da tarlada, bahgede is yaparken sdylenen tiirkiiler, kina ve diigiin térenlerinde seslendirilen; gelin
banyosu, gelin hazirlama, gelin ugurlama, evden ¢ikarma, gelin getirme olarak anilan tiirkiilerin, kadinin
miizik icracist oldugu mekanlarda seslendirildigi bilinmektedir.

Arastirmanmin dovdiincii alt problemine iliskin sonuglar: “Kina gecelerinde icra edilen tiirkiilerin s6zleri
araciligryla Anadolu kadinin toplumsal cinsiyet rollerine, ataerkillige ve evlilik konusuna dair goriis ve
deneyimlerine ulasmak miimkiin miidiir?” sorusuna yanit aranirken: Giincel TRT Tiirk halk miizigi reper-
tuvarinda yer alan tiirkiilerin tamami incelenmis, kadin sdylemli olan ve “kina agit1, kina havasi, bas vme,
gelin aglatma havasi” basliklar ile repertuvarda yer alan sekiz kina tiirkiisii belirlenmistir.

Tiirkiilerin sozleri araciligiyla, kadina bigilen cinsiyet rollerine, ataerkil toplumsal yapinin Anadolu ka-
dinin toplumsal konumuna olan etkisine, aile i¢i hiyerarsik yapiya ve gergeklesen evlilik olayina dair ifa-
deleri incelenmistir.

Sonug itibari ile Anadolu kadinin kina tiirkiilerinde seslendirdigi tiirkiilerin sozleri araciligtyla, kadinin
evlilik siirecine dair deneyimlerine, aile ve toplumsal yap1 i¢inde yer aldig1 hiyerarsik konumuna, ataerkil
toplumsal yapiya dair goriis ve deneyimlerine dogrudan ulasilabilecegi goriilmiistiir.

Oneriler

Bu aragtirma TRT Repertuvarinda; “bas 6vme, kina agiti, gelin aglatma havasi” bagliklari ile var olan
kina tiirkiilerinin sozleri aracilifiyla incelendigi bir calismadir. Diger arastirmacilar, tiirkiileri ezgisel yapi-
styla duygusal acidan ele alabilirler.
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SOLFEJ DERSLERINDE AKICI TONLAMANIN ONEMI

Leyla BEKENSIR

The Importance of Fluent Intonation in Solfege Classes

Fast and clean intonation is a skill that a professional musician must have. This skill can be earned by
some special vocal exercises done in the solfege lectures. The aim of this study is to find out the most effi-
cient ways of teaching fast and clean intonation. To make the subject more understandable, the definition of
intonation and the role of intonation on the development of a musician is given. Also the concept of fluent
intonation is being discussed and the role of this skill on clean playing is being explained in this study. The
types of vocal-intonation exercises and the effect of these for students’ vocal skills is discussed in detail.
Importance is attached to scales, its types and performance properties. Also the role of the instructor who
considers the individual talents of each students while choosing the class material is being emphasized. It
is concluded that the vocal exercises and the scales are creating fluent intonation in the development of
the professionality and quality of the musician. Other factor which is also important is the outcomes of the
practices. By being the musical hearing foundation, fluent and clean intonation helps to deal with the more
complex species of music like composing, improvisation and solo performance.

Tonlama Kavrami

Cabuk ve temiz tonlama profesyonel bir miizisyenin sahip olmasi gereken bir beceridir. Bu beceri solfej
derslerinde 6zel birtakim vokal aligtirmalarm uygulanmasi yoluyla kazanilir. Tonlama terimi ilk olarak
miizik bilim uzmam B. L. Yavorskiy tarafindan kullanildi. Yavorskiy sozel ve miizikal tonlama arasindaki
benzerlige dayanarak tonlamanin miizikte ifade giiciiniin temeli oldugunu diisiiniiyordu.

(Konson)(Bnexrpounsiiipecypc//URL:http://test.gnesinacademy.ru/userphoto/File/MuzForum2k 10/
Konson.pdf (erisim tarihi 5.11.2019). Sonralar1 tonlama kavrami yaygin olarak kullanilamaya baglandi.
Bilim uzman1 B.V Asafyev bir tonlama 6gretisi gelistirdi ve tonlama kavramini genis ve ¢ok yonlii olarak
ele ald1. Asafyev’e gore tonlama hem melodik ciimle, hem aralik, hem 6zel bir tiir melodik déngii, hem de
melodik olarak algilanan armonidir. (Asafyev, 1963: 48).

Tonlama kavrami ton kavramiyla siki sikiya iliskilidir. Fikir, tonlama, miizikal formlar kesintisiz bir bag
icindedir. “Seste ifadesini bulan fikir tona doniisiir ve dogru tonlamayla soylenir” (Asafyev, 1963: 51). Ton-
lama vokal-enstriimantal olabilir, solo ya da koro halinde uygulanabilir. Ayrica tonlama her zaman fikir ve
imgeyi barindirir. Bilim uzmani V.V Medusevkiy’e gore tonlama tiim ses 6zelliklerinin biitiinciil birligidir
(Medusevskiy, 1993: 168).

Kagittan Okuma Becerisi ( Hazirhk Asamasi )

Tonlamanin gelismesinde kagittan okuma becerisinin 6nemli yeri vardir. Solfej derslerinde kagittan
okuma c¢alismasi, 6grencilerin miizik kulagini gelistirme yOntemlerinden biridir ve tiim solfej dersleri
boyunca gelistirilmesi gereken bir beceridir. Basaril1 bir sekilde okuma c¢aligmas1 yapabilmek icin sadece
iyi bir miizik yetenegine sahip olmak yetmez bazi becerilere de sahip olmak gerekir:

» Tonaliteyi hissetmek, yapisin1 korumak, tonalitelerin derecelerinde odaklanmak

*  Melodiyi gorebilmek, anlamak ve beyinde nasil seslenecegini canlandirmak, melodinin seklini ve
gelisme mantigini anlamak

» Kendi sesini kontrol etmek ve enstriiman destegi olmadan s6yleyebilmek (Sreyder, 2013: 2)

Biitlin bu beceriler, hem kagittan okuma ¢aligmasi sirasinda, hem de solfej derslerinde uygulanan diger
calismalar ve egzersizler sirasinda gelistirilir: Tonlama egzersizlerini yaparken, miizik eserlerini dinlerken,
miizikal dikteleri yazarken.

Kagittan okuma c¢aligsmalar1 yaparken gesitli yontemler ve formlar kullanilir. Bunun nedeni 6grencilerin
bireysel oOzelliklerinden her birinin kendisi i¢in farkli zorluklar yaratmasidir: Biri ritim konusunda
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zorlanirken, bir baskas1 melodi seslerinin tonal organizasyonunu algilamakta problem yasar. Bir digeri de
sesine hakim olamaz v.b..

Cesitli sekillerde yapilan kagittan okuma g¢alismalarina baglamadan 6nce Ogrencilere, bazi vokal
becerilerini gelistirmelidirler. Ogrencilerin vokal ile ilgili hakim olmas gereken ilk becerisi, yavas ve de-
tone olmadan uyumlu sdyleme becerisidir. Hizl1 sarki sdyleyen 6grenciler melodiyi sonuna kadar siirdiir-
mekte ve dolayisiyla temiz bir sekilde tonlamakta zorluk ¢ekerler. Bahsedilen beceri sekli daha ¢ok yavas,
sakin, yumusak akigl vokal pasajlar1 i¢ceren melodilerle gelistirilebilir. Bu tiir melodilerin yaratici igerigi,
Ogrencilerin «bagirarak» ve ya agik sesle sarki sdylemelerini engeller (Sreyder, 2013: 3).

Melodik Kulak ve Tonlama Ahstirmalari

Melodik kulak, melodik yapilarin algilanmasi, tonlamasi, degerlendirilmesi ve duygusal olarak hisse-
dilmesi kabiliyeti anlamina gelir. Melodik kulak, tonlama, icra ve dinleme siirecinde oncii role sahiptir. Bu
nedenle melodik kulagin ve tonlama becerilerinin gelisimi solfej derslerinde kulak egitiminin baslica he-
deflerinden biridir. Melodik kulak yalnizca melodiyi degil, tonalite ve araliklar1 da duyma yetenegini igerir.
Melodik kulagin gelisimi solfej derslerinde ¢esitli caligma yontemleriyle saglanir. Bu ¢aligmalarin arasinda
tonlama alistirmalarinin 6zel bir yeri vardir. Bunlar bir nevi kulak jimnastigi iglevi gortir.

Solfej egitmeni her derste 5-10 dakika siiresince tonlama aligtirmalarina zaman ayirmalidir. Zira bu alis-
tirmalar zamanla miizikal dilin ¢esitli 6gelerinin algilanmasini ve icrasini gelistirmeye yarar. Baslica amag
olan solfej yapabilme ve igitme agamasina 6grencileri en hizli sekilde ulastirir. Tonlama alistirmalarinin bir
diger amaci tonal kulagini gelistirmektir. Tonaliteyi dogru algilamak son derece onemlidir.

Ne var ki tek basina tonlamayla ugrasmak yeterli olmaz. Akici tonlama becerisinin de gelistirilmesi
gerekir. Bu kavram, miizikal metnin aktif ve temiz bir sekilde, bastaki tempo korunarak tonlanmasi anlami-
na gelir ve daha once de bahsettigimiz k&gittan okunmasina benzer. Bu, 6zlinde diizenli ¢caligmalara denk
diisen, tek ve ¢ift sesli orneklere dayanan «dinamik solfejdir» (Abdulina, 2015: 3).

Tek sesli 6rnekler oldukg¢a uzun yapilara sahiptir. Ancak temellerindeki melodik ve ritmik tekrar prensi-
bi tonal-ritmik pargalarin taninmasini saglayacak ve 6grenciye 6zgliven asilayacaktir. Alterasyon basamak-
larinin, senkoplarin ve daha kii¢iik uzunluklarin dahil edilmesi zamana yayilacagi i¢in sOyleyiste 6grenciye
bliylik bir zorluk ya da duraklama yasatmaz.
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Orneklerin melodik ve ritmik bakimindan cesitli ve karmasik olmasi énemlidir. ilk sdyleyiste 6grenciden
temiz, akici tonlama, kagittan dogru okuma ve verilen temponun tutturulmasi istenir:



Leyla BEKENSIR . 733

Tek sesli orneklerde islenen pozisyonlar, ¢ift sesli 6rneklerde pekistirilmektedir. Cift seslilik, A. Vers-
tovskiy, A. Titov, D. Bortnyanskiy, A. Rubensteyn, A. Greganinov, N. Laduhin, E. Pozzoli ve J.S Bach’in
eserlerinden ¢aligilarak 6grenilebilir. Asagidaki 6rnek A. Dargomijski’nin ¢alismasindan:

SEE e
===

- = =L
= ==
=

Kagittan okuma, solfej dersinin en 6nemli ayni1 zamanda da en zor becerilebilen boliimlerinden biridir. Her
profesyonel miizisyen kendisine verilen ve yabancisi oldugu bir eseri diizgiin bir sekilde ¢alip sdyleyebilmelidir.
Bunu saglamak i¢in miizikal metnin stil 6zelliklerini gérmek gerekir. Ancak bu sekilde metin bilingli, net bir
sekilde icra edilebilir. Bir eser ilk kez ele alinirken her 6grenci onu hizlica kavrayip tonlama, ritim, tonalite ve
niianslarina odaklanamayabilir (Abdulina, 2015: 3). Oysaki isitilen melodiyi not etme, kendine enstriimanla
eslik edebilme, dogaclama ve beste yapabilme gibi 6nemli yeteneklerin ortaya ¢ikmasi gelismis kagittan okuma
ve notalar1 zihinde canlandirma becerisine baglidir. Bu nedenle miimkiin oldugunca erken, geng miizisyenin
egitiminin daha ilk safhalarinda kagittan okuma becerisi gelistirilmeli ve siirekli olarak mitkemmellestirilmelidir
(Abdulina, 2015:4). Diizenli dersler sonucunda dikkat yogunlasir, kulak incelik ve etkinlik kazanir, 6grenci eseri
bir biitlin olarak algilama kabiliyeti gelistirir. Tiim bunlar gercek bir artistik icranin temelini olusturur. Kisacasi
miizisyenin gelecekteki sanat yagami olmazsa olmaz niteligindeki kabiliyetlerin kazanimi sonucundadir.

Ogrencinin kagittan okumay siirekli, biitiin §grenim siiresince galismas1 gerekir. Her 6grencinin gerek
tek basina sdylemesi, gerekse diiet halinde hatta koro seklinde sdylemesi dnemlidir. Boylece daha zayif
Ogrenciler daha basarili olanlara ayak uydurmaya ¢alisir ( Abdulina, 2015:4).
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Her iki 6rnekte dgrencilerin dikkatini tonlama agisindan seklin gelisimine ¢ekmek gerekir. Ogrencilerin
i¢csel miizikal hayal giiciinii, kendine kulak verme ve miizikal diisiincenin dniine gecme becerisini gelistir-
mek gerekir.

Tonlama sanatsal imgenin olusturulmasi igin de gerekli bir unsurdur. Yegorigeva’nin fikrine gére ancak
enstriimantale yakin net bir tonlama ve tonalite i¢i egilimlerin hissedilmesi herhangi bir miizik eserinin
vokal-sanatsal imgesini ortaya ¢ikarmanin 6n kosullarini olusturur. Ne var ki yeni baslayan vokalistler en
onemli sayilan bu niiansa her zaman gerektigi ciddiyetle yaklagsmaz ve sik¢a tonlamada 6zensizlik sergiler

(Yegorigeva, 1980:12).

Yegorigeva, tonlama netliginin her zaman kulak algisinin netligine bagh olmadigini, milkemmel bir
kulaga sahip olan kisilerin de detone olabilecegini hatirlatir. Bu gibi durumlarda yanlig tonlama, sesi olus-
turan mekanizmayla kulak algilar arasindaki ¢aligmay1 koordine edememekten kaynaklanir. Bu nedenle
sesin oturtulmasina iliskin tiim ayrintilarin ciddi bir sekilde ele alinmasi gerekir. Yiiksek sesli ve gerilimli
sOyleyisin oniine gegilmelidir ¢linkii ister istemez detonelige yol agar. Bir diger yanlis tonlamanin sebeple-
ri; Yanlig nefes, sikilmis girtlak kaslari, kafa sesinin yanlig kullanimi, icrada dayanagin olmayisi gibi vokal
egitimine ait eksikler olabilir. Tonlamadaki en biiyiik zorluk ikili araliklarin sdylenmesidir. Tonlamadaki
netligi kazanmak i¢in 6zellikle bu araliklarin lizerinde fazlasiyla caligmak gereklidir (Yegorigeva, 1980:13).

jlj.p-.ﬂll " . -

Bu alistirma yarim tonlar1 esas alir ve melodik kulagini gelistirmeye yoneliktir. Icra icin tavsiyeler:
[lk etapta «m» {insiiziiyle ve agiz kapali olarak sdylenir. Bu kafa sesini tam olarak hissedebilme amaciyla
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yapilir. Dogru tonlama kavrandiktan sonra, 6grenci notalarla sdylemeye gecebilir ama bu esnada suslardan
once kisa nefesler almay1 unutmamalidir.

Kromatik gamlarin séylenmesi de faydali olacaktir. Bu tiir alistirmalar1 giiniimiizde yaygin olarak kul-
lanilan, efsanevi Ispanyol asilli Fransiz mezzo-soprano Pouline Viardot’un kitabinda bulmak miimkiindiir
(Viardot, 2013). Gamlardan s6z ederken sunu belirtmek gerekir: Gamlar akici lirik melodinin olusumu, ne-
fes gelisimi, sesin tiim diyapazonda esitlenmesi ve ayrica sesin hareketliliginin ve akiciliginin gelisimi icin
vazgecilmez bir aractir. Gamlarin okunmasi vokalistin diyapazonunu genisletir (Teriskina. [DnexTpoHHBIH
pecypc]//URL: https://pandia.ru/text/81/228/52883.php (erisim tarihi 14.11.2019).

Gam soyleme ahstirmalari:

1. Tek sesli soylemek:

%i{f_,_- Hefp e e
2. Ust sesi tekrarlayarak sdylemek:
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3. Alt sesi tekrarlayarak soylemek:
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4. Cift sesli sdylemek (alt sesi piyanoda ¢alarak {ist sesi sOyleyerek ve tam tersi ve ya iki kisi olarak):
-_é-.fg.z =EsE T ml e S e e e

(Trembovlev, 2013)

5.  Ters yone sdylemek ( iki kisi olarak):
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6. Tetrakordlarla séylemek:

7. Farkli tartimlarda ve ritimlerde sdylemek
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9. Minor tiirlerini sdylemek:
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10.
11.
12.
13.

14.

Farkli dinamiklerle s6ylemek
Yanki metoduyla sdylemek
Akorlar esliginde soylemek

Agz1 kapal1 sOylemek

Daire seklinde sdylemek. Bu alistirma tonlamanin bilingli kontroliinii tesvik eder. Zira 6grenci

dogru giris yapabilmek i¢in bagkalarmin tonlamasini takip eder

15.

16.

17.

18.

Major ve mindr gamlarin karsilagtirilmasi
Anarmonik esit gamlarin soylenmesi
Farkli derecelerden baslayarak tonige kadar sdylemek

Solo ya da grup halinde s6ylemek: Herkes kendi ritmini belirler (dogaglama prensibi).

Bununla birlikte 6grenciler hangi alistirmalar1 yaparsa yapsin asil dnemli olan verilen temponun sinirlari
icinde duraksama olmaksizin sdylemeyi bagarmaktir. Bu, akici tonlamanin temelini olusturur. Bu hedefin
gergeklestirilmesinde daha once de bahsettigimiz gibi miizikal metnin i¢ kulakla 6nceden sezilmesine, du-
yulmasina, ayrica eserin anlamsal mantiginin tespitine biiyiik 6nem atfedilir.
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Sonu¢

XX-XXI yy. kesistigi noktada miizikal ses olanaklarina 6zel ilgi gosterilmeye baslanmistir. Bu yiizden
kulagin gelistirilmesi modern miizikal egitim sisteminde son derece énemli bir yer tutar ve yeni ¢oziimler
gerektirir. Bu bakimdan kagittan okuma miizisyenin kulaginin gelistirilmesinin baglica yontemlerinden
biridir (Abdulina, 2015:4). Diizenli ¢aligmalar neticesinde 6grenciler ¢esitli vokal pozisyonlarda, ¢ok sayida
arizalar1 ve karmasik metro-ritmik fragmanlar1 iceren tonlamalarda yollarini giivenle bulmay1 6grenirken,
diger yandan 6zgiivenlerini kazanir, profesyonel ustaliklarini ve icra kiiltiiriinii pekistirir.

Bilmedigi eserleri rahatlikla ¢alabilen ya da sdyleyebilen miizisyen mesleki ufkunu giderek gelistirecek,
diinya miizik kiiltiiriiniin yeni zenginliklerini kesfedecektir.

Bu seviyeye ulagmak i¢in miizikal dilin tiim unsurlarimi kavrama siirecinin dort asamadan olustugunu
akilda tutmak gerekir: Ogrenme, dinleme, ¢ok sayida tekrar sayesinde ezberleme, ¢alma.

Diizenli akici tonlama ¢aligmalari kulagin gesitli tiirlerini ve temiz tonlamay1 gelistirerek, gerekli miizi-
kal-igitme temelini hazirlayarak, miizigin beste yapma, dogaclama ve solo icra gibi daha karmasik tiirlerine
gecilmesini saglar.
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SOSYAL MEDYA ARACILIGI iLE YAPILAN REKLAMLARIN
REKLAM FOTOGRAFI SEKTORUNE ETKILERI

Basri GENCCELEP!

Sosyal Medya, kullanicilarin istedikleri herhangi bir igerigi yaymladig1 ve paylastigi online bir agdir.
1970’lerden sonra baglayan ve 1990’lardan sonra hizli bir sekilde yayginlasan internet kullanimi ile 2000°1i
yillardan itibaren sosyal paylasimin 6neminin artmasiyla birlikte her kiiltiirden, her kesimden insanin ilgisi-
ni ¢ekecek noktaya ulagmistir. Gliniimiizde sosyal medya birgok kisi ve kurum tarafindan aktif olarak kulla-
nilmaktadir. Bu sayede hizli erisim kolaylagmakta, kullanicilar istedikleri igerikleri, sosyal medya araciligi
ile paylasabilmekte ve bagka insanlarin paylagimlarini gérebilmekte ve bu icerikler ile ilgili goriislerini yine
bu sosyal ag iizerinden yansitabilmektedirler.

Teknolojik gelismeler sonucunda sosyal medya araglarinin yayginlagsmasi yasamin bir¢ok alanini etkile-
digi gibi reklam alaninda yeni yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu dogrultuda sosyal medya
araclari sayesinde yeni ekonomik dinamiklerin ortaya ¢iktig1 gériilmektedir. Bu yeni diizende insanlar konu
ile ilgili birtakim ¢aligsmalara farkinda olarak ya da olmayarak maruz kalmaktadir.

Calismada yeni bir iletisim araci olarak sosyal medyanin tanimi, kapsami, kullanim1 ve énemi ele alin-
mistir. Ayrica tireticiler ve tiiketiciler agisindan sosyal medya degerlendirmesi yapilmistir. Sosyal medyanin
reklam {izerinde sebep oldugu yenilikler ve degisiklikler incelenmis ve sektore olumlu-olumsuz ne gibi
etkileri oldugu arastirilmistir. Sonug olarak reklam sektoriinde aktif olarak ¢alisan fotografgilarin sosyal
medyanin sektore etkileri ile ilgili goriisleri alinarak bir degerlendirme yapilmustir.

Anahtar kelimeler: Fotograf, Reklam, Sosyal Medya.

THE IMPACT OF ADVERTISING MADE THROUGH SOCIAL MEDIA
ON THE ADVERTISING PHOTOGRAPHY

Social Media is an online network where users can publish and share any content they wish. With the
increase in the importance of social media since the 2000s, which began after the 1970s and became wi-
despread rapidly after the 1990s, it has reached a place that will attract the attention of people from all cultu-
res and all segments. Nowadays, social media is actively used by many people and foundations. Thus, quick
access is facilitated, users can share the content they want via social media and they can see the communion
of other people and also their views on these contents can be reflected in this social network.

As a result of technological advancements, the widespread use of social media has affected many do-
mains of life and has led to the emergence of new approaches in advertising. Accordingly, it is observed
that new economic dynamics have emerged through social media tools. With this new direction, people are
exposed to some research related to the subject wittingly or unwittingly.

In this study, the definition, scope, usage, and importance of social media as a new communication
tool is discussed. Besides, social media analysis was made for producers and consumers. Innovations and
changes caused by social media on advertising are examined, positive and negative effects on the sector are
investigated. As a result, an evaluation was made by taking the opinions of photographers who are actively
working in the advertising sector about the effects of social media on the sector.

Key Words: Photography, Advertising, Social Media.

1 Dr. Ogr. Uyesi, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Boliimii, bgenccelep@atauni.edu.tr
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SOSYAL MEDYA ARACILIGI iLE YAPILAN REKLAMLARIN REKLAM FOTOG-
RAFI SEKTORUNE ETKILERI

Internet tiim diinya iizerindeki bilgisayar aglarinin birlesiminden olusan devasa bir bilgisayar ag1 olarak
tanimlanabilir. 20. ylizyilla damga vuran, donemin en 6nemli buluslarindan birisidir. 1970’lerden sonra
baglayan ve 1990’lardan sonra hizli bir sekilde yayginlasan internet kullanimi, 1991-97 yillar1 arasinda
ortalama %850 oraninda artis gostermistir. 1998’de Google’in kurulmasi ve 2000°1i yillardan itibaren sos-
yal medyanin 6neminin artmasi ile birlikte her kiiltiirden, her kesimden insanin ilgisini ¢ekecek noktaya
gelmistir. (https://goktugbeser.com)

2000 yil1 mart ayinda diinya genelinde 304 milyon insanin internet erisimi varken, “We Are Social ve
Hootsuite’in” ortaklaga diizenledikleri rapora gore bu say1 2019 yilinda diinya genelinde 4.47 milyar kigiye
ulagsmigtir. Bu oran diinya niifusunun yarisindan daha fazla, yani diinya niifusunun %58’idir. Ayn1 rapora
gore diinya genelinde 3.72 milyar kisinin de sosyal medya kullanicisi oldugu goriilmektedir. 82.4 milyon
niifusa sahip olan iilkemizde ise niifusun %72’si yani 59.36 milyon kisi internet kullanicisi iken bu kullani-
cilarin 52 milyonu da aktif olarak sosyal medya kullanicisi oldugu goriilmektedir. (https://dijilopedi.com)

Toplumlari etkileyen internet, insanlar tarafindan farkli sekillerde kullanilabilmektedir. Bazi insanlar
interneti bir sohbet, eglence araci olarak kullanirken bazilar ise kendilerini gelistirmek i¢in haber, bilgi
ve egitim kaynagi olarak kullanmaktadir. Kullanicilarin tutum ve davranislarina gore siirekli yenilenen ve
giincellenen internet, sosyal medya araglari ile insanlarin hayatlarina direkt olarak etki etmektedir. Yeni
medya, kullanicisina sundugu genis olanaklardan dolay1 geleneksel medyadan ayrilmaktadir. Yeni medya-
nin sayisal ¢coklu iletisime ve agik iceriklerin kullanicilar tarafindan olusturulmasina olanak saglamasi, hizl
yayilimi, hedef kitleye ulasma hiz1 ve hedef kitle sayisinin ¢oklugu geleneksel medyaya gore 6ne ¢ikan
iistiinliiklerinden bazilaridir.

Sosyal medya giiniimiizde bir¢ok kisi ve isletme tarafindan kullanilmaktadir. Kullanicilarin istedikle-
ri igerikleri, haberleri, olaylari, diisiinceleri, videolari, fotograflar1 aninda paylasabilmeleri, baskalarinin
paylasimlarmi gérerek yorum yapabilmeleri en énemli tercih sebeplerindendir. Isletmeler ise kendi iiriin
yelpazelerini sergileyebilmeleri, {irlinlerinin hedef kitle ile ¢ok daha hizli ve interaktif bir iletisim kurma
imkan1 saglamasi nedeniyle tercih etmektedirler.

Internetin gelismesiyle birlikte her gecen giin biiyliyen medya, dijital reklamciligin da gelismesine se-
bep olmustur. Reklam tiiketiciyi bilgilendirici, secim yapmalar1 ig¢in yardimci olan, tiiketiciyi koruyan,
gerekli, yararli ve vazge¢ilmezdir. Pazarlamanin ve reklamin amaci degismese de yeni medyanin kendine
0zgli Ozelliklerinden dolay1 geleneksel reklam uygulamalarina gore daha farkli yaklasimlar dogmustur.
Geleneksel medya anlayisindaki tek tarafli iletisim yerine yeni medya karsilikli iletisim olanagi saglamak-
tadir. Yeni medyayi olusturan siteler, bloglar, sosyal paylasim platformlari, miizik ve video paylasim siteleri
internet gazeteleri vb. ortamlar reklam araci olarak kullanilmaktadir. Bu yeni ortamlarin en 6nemli 6zelligi
etkilesimdir. Yeni teknoloji ile yeni iceriklerin olusturulmasi, diizenlenmesi, uygulanmasi, aktarilmasi ¢ok
hizli ve kolay bir hale gelmistir. Bu yeni diizen dijital reklamin iiretim ve paylasim hizini arttirmastur.

Reklamcilik acisindan yeni yaklagimlar saglayan yeni medyanin imkanlari ve kitlelere ulagim hiz1 kii-
climsenemeyecegi gibi geleneksel medyanin reklam anlayisinin yok oldugu ya da islevini kaybettigi sdyle-
nemez. Bir¢ok isletme geleneksel ve yeni medya olanaklarini birlikte kullanmaktadir.

Teknolojinin hizli degisimi ve gelisimi sonucu sosyal medya giindelik yasam icerisindeki rutinler arasin-
daki yerini almistir. Bu degisimden dolay1 geleneksel pazarlama yontemleri iireticilerin rakipleri ile rekabet
edebilmeleri agisindan yeterli olmamaya baglamig ve yeni reklam araglar1 ile birlikte yeni stratejiler ortaya
¢ikmistir. Bunlarin igerisinde en ¢ok tercih edilen sosyal paylasim mecralari arasinda Facebook, Instagram,
Twitter gibi araclar gelmektedir. insanlarin bu araclar tercih etmelerinin sebebi kendilerini 6zgiirce ifade
edebilmeleri, birbirleriyle kolayca iletisime gegebilmeleri, bagkalarinin paylagimlarini takip edebilmeleri
ve aninda yorum yapabilmeleri, kendi iirettikleri gorselleri ya da metinleri aninda paylasabilmeleridir.

Ureticiler tarafindan bakildiginda, sosyal medyanin teknolojik dilinin kisiye 6zgii olmasi iiriinlerin su-
numu ve pazarlanmasi agisindan da iireticiye rekabet icin geleneksel yontemler haricinde yeni veriler sun-
maktadir. Kisisel begenilerin iiriinle ilgili geri doniis saglamasi, isletmelerin hedef kitlelerine yonelik yeni
stratejiler yaratmasi konusunda kolaylik yaratmistir Bunun en biiyiik sebebi insanlarin geleneksel medya
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araglar1 yerine sosyal medya gibi sanal ortamlarda daha fazla vakit gegirmeleridir. Internetin, bilgisayarin,
mobil cihazlarin insanlarin hayatina girmesi, tiiketicilerin satin alma davraniglarini degismistir. Bu sebeple
isletmeler sanal ortamlardaki faaliyetlerine daha fazla zaman ve biitge ayirmaya baslamislardir. Isletmeler
rakiplerine karst iistlinliik saglamak i¢in sanal ortamlara yonelerek tiiketici kararlarini etkilemeye ¢aligmak-
ta ve yeni reklam stratejileri gelistirmektedirler.

Internetin hem kullanicilara hem isletmelere ¢ok genis kullanim olanaklari sunmasindan dolay1 yeni
bir reklam anlayis1 dogmustur. Son donemde isletmeler yeni medyada yer edinmek, daha fazla insana hizli
ve ucuz maliyetle ulasmak i¢in sosyal medya fenomenlerini kullanmaktadirlar. Blog yazarlari, Instagram
fenomenleri, Youtuber’lar reklam verenler tarafindan gizlice desteklenerek iiriin ya da hizmet tanitimi yap-
maktadirlar. Ozgiirce fikirlerin ifade edilebildigi, kisisel deneyimlerin dzgiirce paylasildig, kullanic1 dene-
yimlerinin 6nemsendigi sosyal medya ortamlarinda, bu durum etik olmasa da 6zellikle takip¢i sayisi fazla
olan iinlii isimlerin kitleler iizerindeki manipiilasyon giicii onlarin bu isten para kazanmalarina yol agmustir.
Ote yandan her gecen giin ¢cok daha fazla insan, internet fenomeni olmak ve bu isten para kazanmak igin
sosyal medyay1 amator goriiniimlii profesyonel bir alana dogru tasimaktadirlar. Biitiin bunlara bakildigin-
da yeni teknolojiler ile yeni bir diinya diizeni olugturulmakta ve yeni ekonomik alanlarin da ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Bu degisim reklam sektorii ile birlikte fotograf alanin1 da etkilemektedir. Reklamin temel
amaci tliketicinin belirli bir iiriin ya da markaya sahip olmak istemesini saglamak, belirli bir iirlin ya da
markaya karsi bir ihtiyag farkindalig1 yaratmaktir. Reklam fotografi ise bu istegi ve farkindaligi hareket-
lendirerek satin alma egilimine doniistiirmek i¢in kullanilir. Gergekligi, kolay okunurlugu ve hedef kitleye
cabuk ulagmasi sebebiyle geleneksel medya araclarinda yogun bir sekilde kullanilan reklam fotografi, yeni
medya araclarinda da yogun bir sekilde tercih edilmektedir. Sosyal medya araciligi ile reklam verenler adi-
na sosyal medya fenomenleri tarafindan paylasilan igeriklerde bir¢ok gorsel kullanilmaktadir. Fenomenle-
rin bir kismi1 bu gorsel igerikleri kendileri olugturmakta bir kismi ise profesyonellerden yardim almaktadir.

Reklam fotografi sektdriiniin bu degisimden nasil etkilendigini 6grenmek i¢in sektorde aktif olarak ca-
lisan —Tamer Yilmaz, Fethi izan, Zafer Kaptanoglu, Serdar Tanyeli, Mecit Giilaydin gibi- reklam fotog-
rafcilarina; Sosyal medya hakkindaki diisiinceleri ve son donemdeki, popiiler kisilerin kendi ¢ektikleri ya
da bagkalarina cektirdikleri fotograflar araciligiyla olusan yeni reklam anlayisinin sektdre etkileri sorul-
dugunda, fotografcilar konuyla ilgili olarak: Mecralarin bu hale donmesinin kaginilmaz oldugunu, ¢linkii
insanlarm artik gazete, dergi vb. geleneksel medya araclarimi ¢ok fazla kullanmadiklarini belirtmislerdir.
Bu durumun su anda reklam fotografciligina negatif bir etkisi olmadigini ve reklam fotografcilig: ile di-
rekt bir baglantis1 olmadigim ifade etmislerdir. Bu durumun ikiye ayrilmasi gerektigini: ilk olarak sosyal
medya islerine dnceden baslayip bu konuda ¢ok tinlenen fotograf meraklilarinin yer aldigini, ikinci olarak
ise tinlii olduklar i¢in fotograf ¢eken insanlarm bulundugunu belirtmislerdir. Herkesin farkli bir fotografik
bakis agisinin olmasinin, reklam fotografi adina bir kazang olacagini, ayrica bu durumun biraz abartildigini
diistindiiklerini ve bunun su an i¢in sektorii etkileyecek yeterlilikte olmadigimi ifade etmislerdir. Bunun bir
stire¢ oldugunu, zamanla taglarin yerine oturacagini, bu insanlarin ne kadar {inlii olursa olsun eger yeteri
kadar iyi degillerse ve amaca hizmet etmiyorlarsa ilerleyen siirecte bu isi bilenlerin yapacagini soylemisler-
dir. Ayrica, bazi reklam fotografcilar sosyal paylasim siteleri i¢in reklam fotografi cekmek iizere is teklifi
aldiklarini ve bu durumun reklam fotografinin yeni bir alan1 haline geldigini ifade etmislerdir.

Sonug olarak sosyal medyanin giinliik hayatin vazgecilmezi haline geldigi, is yapis sekillerinin degis-
tigi, treticiler ve tiiketicilerin bu ortamlar1 daha fazla tercih ettikleri sdylenebilir. Bu yeni teknolojilerin
ortaya ¢ikmasi ile yeni bir diinya diizeni olustugu, bu degisimin yeni ekonomik alanlar ortaya ¢ikardigi, bu
stirecte isletmelerin hedef kitleler ile hizli iletisim kurmak adina sosyal medyada takipgi sayisi fazla olan
fenomen isimleri kullandiklar1 goriilmektedir. Ayrica yapilan goriismelerde bu durumun reklam fotografi
sektoriline negatif bir etkisinin olmadigi hem reklamcilar hem fenomenler hem de fotografgilar agisindan
yeni bir is sahasinin dogdugu sdylenebilir.
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TURK MUZiGINDE MAKAM GECKILERI

CHANGING MODES IN TURKISH MUSIC

Ozan BELGE!'

Ozet

Tiirk Miizigi makamlari, dizilerinin yan1 sira durak, tiz durak, gii¢lii, yeden ve seyir gibi 6zellikleriyle
birbirlerinden ayrilmaktadir. Giiniimiizde Tiirk Miizigi’nde kullanilan makamlarin sayis1 doksan civarinda-
dir. Ayn1 diziye sahip olmasina ragmen seyir 6zellikleri, yeden ses, giiglii ses gibi yonlerden gosterdikleri
farkliliklar sebebiyle farkli adlandirilan makamlar goriillmektedir.

Seyir esnasinda makam degistirmeye gecki denilmektedir. Gegki, eserde farklilik olusturmak, tekdiize-
likten kurtarmak ve dinleyicide farkli hisler uyandirmak amaciyla yapilabilir. Dizileri ayn1 olan makamlar
arasinda gecki yapmak i¢in seslerde gorev degisikligine gidilir. Makamin durak sesinin degisimi, giic-
lii sesinin degisimi, ¢ikicilik-inicilik gibi farkliliklar bu gorev degisikligini saglayan etmenlerdir. Dizileri
farkli olan makamlar arasinda gegki yapmak i¢in ses degisikligi ve gorev degisikligi ayni anda yapilabilir.
Bu gegkiler, dizileri birbirine yakin ve uzak olan makamlar arasinda yapilabilir. Ozellikle uzak makamlar
arasinda yapilan geckiler i¢in ara makamlar kullanilmaktadir.

Bu ¢alisma, makamlar arasinda yapilan gegkilerde kullanilabilecek yontemleri tespit etmek amaciyla
yapilmigtir. Bunun i¢in TRT Sanat Miizigi repertuvarinda yer alan eserler incelenmis, seyir esnasinda dizi-
de ve seslerin gorevlerinde yapilan degisiklikler tespit edilmeye ¢alisilmigtir. Bu durumun tespiti amaciyla
TRT Sanat Miizigi repertuvarinda yer alan eserler incelenmis, bu eserler iginde makam geckisi yapilan
eserler analiz edilerek nota drnekleriyle birlikte sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, makamlar, miizik teorisi

Abstract

Turkish Music modes are distinguished from each other by their features such as tonic, treble tonic,
strong pitch, sansible and cruise. Today, the number of modes used in Turkish music is around ninety.
Although they have the same scale, they are seen differently due to their differences in aspects such as nav-
igational characteristics, sansible, strong pitch.

Change of mode during the course of the transition is called ‘mode change’. The transition can be done
to create a difference in the work, to free it from uniformity, and to give the listener different feelings. A
change of duty is made in the voices to make a transition between the authorities whose sequences are the
same. Differences such as the change of the tonic of the authority, the change of the strong pitch, the as-
cending and descending are the factors that enable this task change. To change between the different modes,
the change of voice and change of duty can be done at the same time. These passages can be made between
the modes whose sequences are close and remote. Intermediate modes are used, especially for transitions
between remote authorities.

This study was carried out to determine the methods that can be used in the past between the modes. For
this purpose, the works in TRT Art Music repertoire were examined and the changes made in the series and
the duties of the voices during the course of the course were tried to be determined. In order to determine
this situation, the works included in TRT Art Music repertoire were examined and the works performed in
the makams of these works were analyzed and presented with notes.

Keywords: Turkish music, modes, music theory

1 Dr. Ogr. Uyesi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari Miizik Teknolojileri ABD, ozanbelge@gmail.com
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GIRIS
Tiirk miizigi makamlari, dizilerinin yani sira durak, tiz durak, giiclii, yeden ve seyir gibi 6zellikleriyle
birbirlerinden ayrilmaktadir. Giiniimiizde Tiirk miiziginde kullanilan makamlarin sayis1 doksan civarinda-

dir. Ayn1 diziye sahip olmasina ragmen seyir 6zellikleri, yeden ses, gli¢lii ses gibi yonlerden gosterdikleri
farkliliklar sebebiyle farkli adlandirilan makamlar goriilmektedir.

Tiirk miiziginde makamlar1 olusturan dortli ve besli diziler vardir. Bu dortlii ve beslilere ¢cesni veya tiim
de denilmektedir. Makamlari olusturan dortli ve beslilerin bazilari ortak perdeler igermektedir.

Ussak Dértliisii
= 1Y o = E'
o LF - I 1 ]
< e b
Rast Beslisi

Diigah perdesinden baslayan ussak dortliisiiniin alt tarafina eklenen rast perdesi ile rast beslisi elde edi-
lebilir (Ozkan, s. 49).

Busclik Dartliisii
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Cargih Beglisi

Diigah perdesinden baslayan buselik dortliisiiniin alt tarafina eklenen rast perdesi ile ¢argah beslisi elde
edilebilir (Ozkan, s.50).

Hicaz Dortliisii
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Mikriz Beslisi

Diigah perdesinden baslayan hicaz dortliisiiniin alt tarafina eklenen rast perdesi ile nikriz beslisi elde
edilebilir (Ozkan, s.50).

Dortliiler ve besliler farkli perdelerden yazildiginda da ayn1 ortak sesleri igerirler.

Buselik Dortlisi
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(argih Beslisi

Neva perdesinden baslayan buselik dortliisiiniin alt tarafina eklenen ¢argdh perdesi ile gargah beslisi
elde edilir (Ozkan, s.50).

1. Tiirk Miizigi Makamlar1

Tiirk miizigi makamlarinin olusumunda dortlii ve beslilerin birlesmesiyle olusan dizilerin yan1 sira ma-
kamin 6zelliklerini yansitan seyirler olusturulmasi da énemlidir. Seyir kelimesi, gidis, yiiriiyis, ilerleyis,
belli bir rotay1 (veya giizergahi) takip etme anlamina gelmektedir (Biiytlik Tiirkge Sozliik). Tiirk miiziginde
ise makam dizilerinin i¢erdigi seslerle makamin yapisina uygun olarak yapilan ezgisel yiiriiyiislere seyir
denmektedir (Akan, s. 136; Ozkan, s. 76). Ozkan’a gore dizi statik, makam ise aktiftir. Ozkan bu ifadeyle
sunu anlatmak istemektedir: Dizi, makamin temelini olusturur. Fakat dizideki seslerin 6nem ve gorevleri
farklidir. Dizi i¢inde yer alan durak, giiglii, asma karar perdeleri ile ¢ikicilik/inicilik gibi kurallara uyarak
nagmeler meydana getirilmesiyle makam olusur. Tiirk miiziginde seyrin baglica unsurlar1 sunlardir:
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1. Durak: Bir dizinin en pest sesidir. Makam seyri bu perdede son bulur. Cikici seyirler bu nota veya
yakinindaki seslerle baglayabilir.

2. Tiz Durak: Bir dizide durak sesinin bir oktav (8’li) incesidir. Inici seyirler bu ses ile veya yakinin-
daki seslerle baslayabilir.

3. Giigli: Bir makam dizisinde durak sesten sonraki en dnemli sestir. Asma karar veya gecici durak
olarak da adlandirilir. Seyir esnasinda ezgide kiigiik beklemeler yapilan, kulakta bir kalis etkisi
yaratan perdelere verilen isimdir. Birden fazla gii¢liiniin oldugu durumlarda 1. derece, 2. derece
olarak adlandirilabilir. Makamin gii¢liisii ile baslayan ezgiler hem ¢ikici hem inici seyir gosterebilir.

4. Yeden: Bir makam dizisinde duragin pest tarafinda yer alan perdedir. Kulakta durak perdesine yo-
nelme etkisi yaratarak duraktaki kalis duygusunu giiclendirir (Karadeniz, 1981; Ozkan, 2000).

2. Yontem

Bu aragtirmada, makam geckileri ve Tiirk miizigi eserlerinde geckilerin yapilis sekillerini tespit etmek
amaciyla Betimsel Arastirma yontemi kullanilmastir.

2.1. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni Tiirk Sanat Miizigi eserlerinde yapilan geckilerdir. Arastirmanin 6rneklemini TRT
Miizik Dairesi Yayinlar1 Tiirk Sanat Miizigi repertuarinda yer alan eserlerdeki gecgkiler olusturmaktadir.

2.2. Verilerin Toplanmasi

Tiirk miiziginde makam geckilerini saptamak ve bu geckileri 6rneklendirmek i¢in Tiirk miizigi alaninda
yazilmis kitaplar, bildiriler, makaleler ve TRT Miizik Dairesi Yayinlar1 Tiirk Sanat Miizigi repertuvari tara-
narak veriler toplanmuistir.

3. Bulgular ve Yorum

Seyir esnasinda bir makamdan bagka bir makama ge¢cmeye gecki denilmektedir. Gegki, eserde farklilik
olusturmak, eseri tekdiizelikten ¢ikartmak ve dinleyicide farkli duygular uyandirmak amaciyla yapilabilir.
Iki makam dizisi arasindaki ortak seslerin sayis1 arttika gegki yapmak kolaylasir.

Makamlar arasinda gecki yapmanin iki yontemi vardir. Bunlar:
a) Gorev Degisikligi
b) Kimlik Degisikligi

Dizileri ayn1 olan makamlar arasinda gecki yapmak icin seslerde gorev degisikligine gidilir. Makamin
durak sesinin degisimi, giiclii sesinin degisimi, ¢ikicilik-inicilik gibi farkliliklar bu gorev degisikligini sag-
layan unsurlardir.

Neva Makan Dizisi
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Neva makaminin dizisi ile hiiseyni makamimin dizisi ayn1 seslerden olusmaktadur. iki dizinin de yeden
perdesi, durak perdesi ve tiz durak perdesi aynidir. Fakat neva makaminin giigliisii neva (ince re) perdesi,
hiiseyni makaminin gii¢liisii hiiseyni (ince mi) perdesidir.
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Meva Makamu Dizisi
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Neva makamu ile hiiseyni makami dizilerindeki seslerle rast makami da elde edilmektedir. Rast maka-
minda rast (sol) perdesi durak ses olurken 1rak (fa#) perdesi yeden ses gorevini almaktadir.

Hicax Makanu Dizisi
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Hicaz ve Nikriz makamlari da ayni perdelerden olusmaktadir. Nikriz makaminin durak perdesi rast (sol)
iken hicaz makaminin durak perdesi diigah (la) perdesidir. Bu iki makam arasinda ses degisikligi yapmadan
makam degisimi yapilabilir.

Lavtacit Andon tarafindan bestelenmis Hicaz Mandira eserinin 38. 6l¢iisiinde diigah perdesinde karara
varilmaktadir. 39. 6l¢iiden itibaren baslayan boliimde rast perdesinde nikriz makami duyulmaktadir. Bu bo-
liimde higbir degistirici isaret kullanilmamus, dizi olarak bir degisiklik yapilmamistir. Ancak sesler arasinda
yapilan gorev degisikligi ile bu makam geckisi yapilmistir. Hicaz makaminda yeden olarak kullanilan rast
perdesi, bu bolimde durak olarak kullanilmaktadir.

Dizileri farkli olan makamlar arasinda gecki yapmak i¢in kimlik degisikligi ve gorev degisikligi ayn1
anda yapilabilir. Kimlik degisikligi, bir makam dizisinde yer alan seslerin diyez veya bemollerle degistiril-
mesi ile yapilir. Dizileri birbirlerine yakin olan makamlar arasinda gegki yapmak daha kolaydir. Karcigar
makami dizisinde yalnizca bir perde degistirilerek hiiseyni makami dizisi elde edilebilir.

Karcigar Makam Dizisi
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Ayni sekilde segdh makami dizisinde bir perde degistirilerek hiizzam makami dizisi elde edilebilir.
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Segah Makam Dizisi
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Tiirk miizigi eserlerinde bu iki makam arasinda gecki yapmak da kolaydir.
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Yine bestesi Sadeddin Kaynak’a ait olan hiizzam makamindaki Askin Beni Durmaz Yakar adli eserin 11.
ol¢iistinde segah makamina gegki goriilmektedir.
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Bestesi Sadeddin Kaynak’a ait olan hiizzam makamindaki Bin Hiiziin Coktii Yine Gonliime Aksamla Be-
nim adli eserin 7. 6lglisiinde hisar (mib) perdesi yerine dik hisar (1 komali bemollii mi) perdesi kullanilarak
segah makamina gecgki yapilmaktadir. Ancak bir sonraki 6l¢iide tekrar hisar perdesi kullanilarak hiizzam
makamina doniilmiistiir. Kisa siireli yapilan bu tip geckilere siireksiz gecki denilmektedir.

Buselik Makam Dizisi
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Buselik makami dizisine segéh, hicaz, dik hisar ve sehnaz perdeleri eklenerek saba makami dizisi elde
edilebilir. Saba makami1 ayni zamanda bilesik makam oldugu i¢in dizisi buselik makamina gére daha genis
olarak gosterilmektedir. Makamin tiz bolgesinde tiz segah ve tiz cargdh perdeleri goriilmektedir.
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Bestesi Suphi Ziya Ozbekkan’a ait olan buselik makamindaki Bos Kalbimi Bir Hatiramin Gélgesi Bekler
adl1 eserin 15. dl¢giisiinde buselik makami goriiliirken, 16. 6l¢iiniin sonunda kullanilan segéh ve hicaz per-
deleri ile saba makamina gegki yapildig1 goriilmektedir.

Pisrev, longa, sirto gibi Tiirk miizigi saz eserlerinde cogunlukla siirekli geckiler goriiliir. Ozellikle saz
semailerinin son hanelerinde usul degisiminin yaninda makam geckisi de goriilmektedir. Bu geckiler uzun
siireli oldugu i¢in bunlara siirekli gecki denilir.
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2. Hane
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Bestesi Refik Talat Alpman’a ait olan Mahur Saz Semaisi adl1 eserin ikinci hanesinde kiirdi (sib) ve nim
hisar (mib) perdeleri goriilmektedir. Bu hanede degistirici isaretlerin eserin i¢inde kullanildig1 goriilmekte-
dir. Tkinci hane nihavend makaminda baslanmistir. Hanenin sonunda tekrar miihiir makamna déniildiigii ve
teslim boliimiinde yine mahur makaminin siirdiigli goriilmektedir.

4, Hane
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Ayni eserin dordiincii hanesinde yine kiirdi (sib) ve nim hicaz (mib) perdeleri goriilmektedir. Bemoller
hanenin bagindan itibaren donanima yazilmigtir. Bu hanenin bastan sona nihavend makaminda yazildigi
goriilmektedir. Hanenin sonunda mahur makamina doniis yapildig1 gortilmektedir. Bu hanede usul olarak
semai usuliine ge¢ildigi, bu hanenin teslim ve diger hanelere gore hizl bir tempoda icra edilmesi gerektigi
goriilmektedir.

Buselik Makanu Dizisi
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Karcigar Makami Dizisi
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Buselik makami dizisinde iki perdeyi degistirerek karcigar makami dizisi elde edilebilir. Tiirk miizigi
eserlerinde bu iki perdeyi degistirerek makam geckisi yapilmaktadir.
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Bestesi Suphi Ziya Ozbekkan’a ait olan buselik makamindaki Bos Kalbimi Bir Hatiramin Gélgesi Bekler
adl1 eserin 8. dl¢iisiinde kullanilan hisar (mib) ve evig (fa#) perdeleri ile karcigar makamina gegki yapildigi
goriilmektedir.

Seyir esnasinda bir makam iizerinde yapilan degisiklikler ile farkli perdeler lizerine gecki yapilabildigi
goriilmektedir.

Buselik Makam Dizisi

T

Buselik makam dizisinden karcigar makami dizisine gecerken yapildigi gibi hisar (mib) ve evig (fa#)
perdeleri kullanilip cargah (ince do) perdesi durak olarak kullanildiginda ¢argéhta nikriz makamina gecki
yapilabildigi goriilmektedir.

Bestesi Siikrii Senozan’a ait olan buselik makamindaki Goniil Harareti S6nmez Sarab-1 Kevserle adli
eserin 9. ve 30. dlciilerinde buselik makaminda diigdh perdesi durak olarak kullanilmistir. 10. ve 31. 6l-
clilerden itibaren hisar ve evi¢ perdeleri goriilmektedir. Bu boliimde ¢argéh perdesinin durak ses olarak
kullanilmasi ile nikriz makamina gegki yapildigi goriilmektedir.

Buselik Makam Dizisi
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Basit makam olan Buselik makamu ile bilesik makam olan evig makaminin dizilerine bakildiginda durak
perdelerinin farkli oldugu goriilmektedir. Bu makamlar arasinda gecki yapmak i¢in hem gorev degisikligi
hem de kimlik degisikligi yapilmalidir.

=
I

Bestesi Serif I¢li’ye ait olan buselik makamindaki Diin Gece Bir Bezm-i Meyde Ah Edip Anmis Beni adli
eserin 6. Ol¢lisiiniin sonunda evi¢ (fa#) perdesi ile bakiye diyezli hiiseyni (ince mi) perdesi goriilmektedir.
Eserin devaminda segah (si) ve kiirdi (la#) perdeleri de kullanilmistir. Bu degisiklikler evi¢ makamina gecki
yapildigin1 gostermektedir. 9. 6lglide ise hisar (mib) ve evi¢ (fa#) perdelerinin kullanimidan sonra gargah
perdesinde karar goriilmektedir. Burada evi¢ makamindan nikriz makamina gegki yapildig1 goriilmektedir.



Ozan BELGE . 755

4. Sonuc¢

Sanat, insanlarda bir duygu olusturmak, bir giizelligi yansitmak amacin1 tasir. Miizikte bunu saglayabil-
mek amaciyla ¢esitli teknikler ve yontemler kullanilir. Tiirk miiziginde kullanilan bu yontemlerden birisi
de geckidir. Makam geckileri, gorev degisikligi ve kimlik degisikligi olmak {izere iki sekilde yapilabilir.
Bu geckiler siireksiz ve siirekli olabilirler. Gorev degisikligi ile yapilan geckilerde, durak, giiclii, yeden gibi
perdelerin yer degistirdigi anlasilmistir. Kimlik degisimi yapilirken seslerin bemol, diyez veya natiirel isa-
retleri ile degistirildigi, farkli dizilere sahip olan makamlara gegki yapildigi goriilmiistiir. Uzak makamlara
gecki yapmaya imkan tanimaktadir.

Tiirk miizigine 6zgii kavram ve terimlerin agik bir sekilde ifade edilmesi ve 6rneklendirilmesi ile Tiirk mii-
zigi teorisinin daha anlagilir olacagi diisiiniilmektedir. Gegki yaparken kullanilan yontemlerin agiklanmasinin
ve orneklendirilmesinin, Tiirk miizigi alaninda egitim alacaklara, Tiirk miizigine ilgi duyanlara, Tiirk miizigi
dinleyicilerine, Tiirk miizigi alaninda besteler yapacak kisilere faydali olacag: diisiiniilmektedir.
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KABAK KEMANE EGITIMINDE TEKE YORESI TAVRININ
UYGULANABILIRLIiGi'*

Avsar YENGIN?, Gokhan OZDEMIR?

Ozet

Arastirmanin amaci, Teke Yoresi Halk Miiziklerinin kabak kemane ile yore dzelliklerini yansitan bir
sekilde dogru olarak icra edilebilmesi i¢in kabak kemane egitiminin nasil olmasi1 gerektiginin saptanmasi
ve bu amagla Teke Yoresi Tavrinin 6gretimine yonelik olarak gelistirilen etiitlerin uygulanabilirliginin si-
nanmasidir. Arastirmanin deneysel kisminda ise 6zellikle, belirgin 6zellikleri ve bireyleri dogrudan gézlem
yoluyla incelemeyi miimkiin kilan tek denekli ¢alisma gurubu tercih edilmistir. Buna gore arastirmada,
daha dnceden amatdr diizeyde kabak kemane icra eden ve THM notalarini desifre edebilen on bes kisi ¢a-
lisma grubu olarak belirlenmistir. Arastirmanin nitel boliimiinde kullanilan verilerin elde edilmesi amaciyla
aragtirmaci tarafindan hazirlanan ve dort maddeden olusan yapilandirilmamig goriisme formu kullanilmis-
tir. Deneysel kisimda ise katilimcilarin 6ntest ve sontest puanlarinin degerlendirilebilmesi i¢in arastirmact
tarafindan alan uzmanlarinin da goriisleri alinarak degerlendirme formu olusturulmustur. Arastirmanin nitel
kisminda, uzman kisilerle yapilan birebir goriismelerden elde edilen kaydedilmis ses dosyalar1 dinlenilerek
metinlestirilmistir. Miizikal analizin yapilabilmesi igin eserler Mus2 yazilimi ile notaya alinmistir. Calis-
mada uygulanacak olan etiitlerin olusturulabilmesi i¢in SQL 2012 Management Studio veri tabani yonetim
programinda gelistirilen kodlar yardimiyla eserlerin analizleri yapilmigtir. Arastirmanin deneysel ¢alismaya
ait verilerin analizinde uygulanan deneysel islem sonrasi On test - son test sonuglarina gore iki degisken
arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin tespit edilebilmesi ig¢in bagimli 6rneklem t-testi kullanilmigtir.
Calisma icin olusturulan etiitlerin, Kabak Kemane Egitiminde Teke Yoresi Tavrinin Ogretimine belirgin bir
katki sagladigi sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kabak Kemane, Kabak Kemane Ogretimi, Teke Yoresi Halk Ezgileri, Etiit Olusturma.

Abstract

The aim of the study is to determine how the Kabak kemane training should be performed in order to
perform correctly in a way that reflects the local characteristics of the Teke Region Folk Music with the
kabak kemane and to test the applicability of the studies developed for the teaching of Teke Region Attitude
for this purpose. In the experimental part of the study, a single study group was preferred, which made it
possible to examine specific features and individuals directly by observation. According to this research,
fifteen people who had previously performed kabak kemane at the amateur level and who could decipher
THM notes were identified as the study group. In order to obtain the data used in the qualitative part of the
research, an unstructured interview form consisting of four items was used by the researcher. In the expe-
rimental part, an evaluation form was formed by the researcher by taking the opinions of the field experts
in order to evaluate the pretest and posttest scores of the participants. In the qualitative part of the research,
recorded audio files obtained from one-to-one interviews with experts were listened and texted. In order to
perform musical analysis, the songs were written with Mus2 software. In order to create the studies to be
applied in the study, the analyzes of the works have been done with the help of the codes developed in the
SQL 2012 Management Studio database management program. In order to determine whether there is a
significant difference between two variables according to pre-test and post-test results, experimental sample
t-test was used. It has been concluded that the etudes created for the study made a significant contribution
to the Teaching of Teke Region in Kabak Kemane Education.

Key Words: Kabak Kemane, Kabak Kemane Teaching, Teke Region Folk Music, Create An Study.
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1. Giris

Diinya iilkelerinin hemen hepsinde kendine 6zgii halk ezgileri bulunmaktadir. Bu ezgiler o toplumun
kiiltiirel ve cografi 6zelliklerini yansitir. Diinya ¢apindaki iilkelerin halk ezgilerine genel olarak bakilacak
olursa; batidan doguya, giineyden kuzeye cografi ve kiiltiirel farkliliklardan kaynakli birgok halk miizigi
goriilmektedir. Halk ezgileri ait oldugu toplumun tarihini barindirmasi nedeniyle, gelecek nesillere aktaril-
mast bakimindan biiyiik 6nem tasiyan kiiltiirel bir miras niteligindedir. Dolayisiyla bu mirasin dogru, aslina
uygun ve eksiksiz aktarilmasi kiiltiiriin yozlasmamas1 bakimindan biiyiik énem tagimaktadir. Ulkemizde
halk miizigi hem ezgisel hem de makamsal agidan oldukg¢a zengindir. Anadolu gerek cografi konum gerek-
se tarihte bircok medeniyete ev sahipligi yapmis olmasi nedeniyle oldukg¢a zengin bir kiiltiirii i¢inde barin-
dirmaktadir. Tiirklerin Orta Asya’dan gd¢ etmis olmasini da goz oniinde bulundurursak zengin bir kiiltiirel
birikimin olusmasi kac¢inilmazdir.

Giliniimiizde kullanilan Tiirk ¢algilar1 bulunduklar bolgelere (yorelere) gore cesitlilik ve farkliliklar gos-
terseler de koken olarak Orta Asya’da yasamis ilk Tiirk kavimlerine kadar uzanmaktadir. “Bu sazlar, yay ile
calininca, kopuz gibi degisik adlar aliyorlardi. Yay ile ¢calinan bu teller, parmak ile de ¢aliniyorlardi. Ancak
tip ve sekil bakimindan, birbirlerinden fazla bir ayriliklari yoktu” (Ogel, 2000, s.1).

Tiirk halk miizigi kendi i¢cinde yorelere ayrilmaktadir. Her bir yore kendine 6zgii karakter tagimakta, o
yorenin kiiltiirel ve cografi 6zelliklerini gdstermektedir. Bu noktada her yorede farkli 6zelliklerle karsimiza
¢ikan “tavir” olgusu karsimiza ¢ikmaktadir. Ozbek (1998)’ e gére tavir “Halk ezgilerinde, bir sanatginin,
bir yorenin, bir toplulugun kendine 6zgii goriis, duyus, anlayis ve anlatis 6zelligi ve sdyleyis bigimidir”
(s.178). Halk ezgileri (tiirkiiler) eger dogru tavirlarla yorumlanmazsa ydrenin karakteristik 6zellikleri kay-
bolur. Dolayisiyla ezgi anlatim giiciinii ve dokusunu kaybetmis olur. “Tavir” gerek calgilarla gerekse sozlii
bir sekilde, yani sdylenerek (okuyarak) gosterilebilir. Halk ezgilerinde tavir, kusaktan kusaga glinlimiize
kadar usta ¢irak iliskisiyle gelmistir.

“Her y&renin ayr1 bir tavri vardir. Ornegin, Konya, Teke Yoresi, Karadeniz gibi bolgelerin ezgilerini icra
ederken, o yorenin tavrini vermemiz gerekir” (Urhan, 2014, s.29). Bu ydrelerden biri olan Teke Yoresi ez-
gileri de diger yorelere gore ritmik ve melodik farkliliklar gdstermektedir. Y 6renin karakteristik tiirkiileri,
teke zortlatmasi, teke zeybekleri, gurbetler ve bogaz havalar olup, bu ydreye 6zgii ritmik 6zelliklerinden
biri de zortlatmalarin 9/16’lik ritim yapisina sahip olmasidir. Teke yoresi ¢algilarindan olan kabak kema-
neyle de yorede seslendirilen tiirkiilerin ¢coguna eslik edilebilmektedir.

Ko6ken olarak Orta Asya’ya kadar dayanan bu ¢algi, zamanla yapisal degisiklikler gecirmistir.

Kemane yayli bir ¢algidir. Cesitli Tiirk topluluklarinin bilinen en eski ¢algilarindan biridir. Yurdumuzda Kabak,
Kabak Kemane, Rebap (Giineydogu’da Rubaba, Hatay yoresinde Hegit) ve Iklig gibi adlar verilen bu Calg1 bu-
giin bat1 Anadolu’da ¢ok yaygin olarak ¢alinmaktadir. Orta Asya Tiirkmenlerinin Gijek (Giccek, Gicak) dedigi
ve Azerbaycan Halk Musikisinde Kadmanga adiyla kullanilan galgida aym koéktendir (Ozbek, Bayraktar, Sun,
Tugcular ve Onder, 1989, 5.24).

Yorenin ¢algilarindan biri olan kabak kemane, yayli ve perdesiz bir ¢algi olmas1 bakimindan farkl ¢a-
lim tekniklerinin yan sira ¢esitli zorluklar1 da beraberinde getirmektedir. Yorelerdeki tavir gesitliligi, her
calg iizerinde farkl teknikler kullanilmasina yol agmaktadir.

Gilinltimiizde kabak kemane calgisinin Tiirk miizigi konservatuvarlarinda ‘kemane’ ad1 altinda &gretilmesi, bu
¢alginin unutulmaktan kurtarilip akademik ortama sokulmasini saglamistir. Gelinen bu asamada calgmin her
konuda (¢alg1 yapimi, akordu, telleri, egitim yontemleri, ¢calim teknigi vb. gibi) bir yeniden degerlendirmeye
ihtiyaci olduguna inaniyorum (Verim, 2013, s.86).

Literatiirde Kabak kemane egitimine ve tavirlarin ¢algi egitimine yonelik uygulanabilirligi ile ilgili ¢a-
lismalarin yetersiz oldugu gerek uzaman goriisleriyle gerekse literatiir tarama yontemiyle tespit edilmistir.
Buradan yola ¢ikilarak ¢aligmanin hem kabak kemane egitimine hem de yore tavrinin aslina miimkiin
oldugunca yakin seslendirilmesine yardimci olacagi ve bu tiir galigmalarin metodolojisi agisindan kaynak
olusturmasi diisiintilmektedir.
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1.1. Problem Ciimlesi

Arastirmanin problem cilimlesini “Kabak kemane egitiminde Teke Yoresi Tavrt 6zellikleri nasildir?”
sorusu olusturmaktadir ve asagida belirtilen alt problemlere yanit aranmistir.

1.1.1. Alt Problemler

1. Kabak kemane egitiminde Teke Y oresi tavir 6zellikleri nasildir?
a) Teke Yoresi Tavir Ozellikleri nasildir?
b) Arastirmada kullanilan eserlerin miizikal yapilari nasildir?

2. Kabak kemane egitiminde Teke Yoresi Tavrinin 6gretimi i¢in gelistirilen etiitlerin uygulanabilirligi
nasildir?

a) Kabak kemane egitiminde Teke Yoresi Tavrinin 6gretimi igin gelistirilen etiitlerin miizikalite agisin-
dan uygulanabilirligi nasildir?

b) Kabak kemane egitiminde Teke Yoresi Tavrinin 6gretimi icin gelistirilen etiitlerin teknik agidan
uygulanabilirligi nasildir?

1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmanin amaci, Teke Yoresi Halk Miiziklerinin kabak kemane ile yore dzelliklerini yansitan bir
sekilde dogru olarak icra edilebilmesi i¢in kabak kemane egitiminin nasil olmasi1 gerektiginin saptanmasi
ve bu amagla Teke Yoresi Tavrinin 6gretimine yonelik olarak gelistirilen etiitlerin uygulanabilirliginin si-
nanmasidir.

Yapilan literatiir taramasi sonucunda, kabak kemane egitiminde teke yoresi tavrinin notaya alinmasi ve
Ogretimiyle ilgili herhangi bir bilimsel ¢alismaya ulagilamamigtir. Bu nedenle arastirma, literatiire katki
saglamasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

1.3. Smmirhliklar

* Arastirma; Teke yoresi halk miizigi ve kabak kemane galgisiyla dogrudan veya dolayli ilgili olup,
yazilmig ve ulasilabilir yaynlarla, tezlerle, arastirma icin ayrilabilen zaman ve maddi kaynaklarla
siirhidir. Ayrica arastirmanin deneysel kisminda kullanilmak {izere alan uzmanlarinin da goriigleri
alinarak segilen ve Teke Yoresi Tavrina gore yeniden notaya alinan dort eserle sinirhidir.

* (Calismada kullanilan eserlerin miizikal ve teknik agidan, yoreye ait diger tiirkiileri temsil ettigi dii-
stiniildiigii i¢in dort eser ile sinirlandirilmistir. Buna ek olarak ¢alisma grubunun sayisi goz oniinde
bulunduruldugunda, 6n test son test uygulamasinin zamanimnin sinirliligi da ¢alismada kullanilan
eserlerin sayisinin sinirlanmasina sebep olmustur.

*  “Gurbet” formundaki eserlerin 6l¢ii sayisinin olmamasi ve bu nedenle olusabilecek olan teknik zor-
luklar g6z oniinde bulundurularak, bu formdaki eserler ¢alisma kapsami disinda tutulmustur.

* (Calismada goriisiilen alan uzmanlari seciminde Teke Yoresi ile ilgili calismalarda bulunmus olma-
lar1 gozetilmistir.

1. Yontem

2.1. Arastirmanin Modeli ve Deseni

Arastirmada verilerin elde edilmesi ve ¢oziimlenmesi bakimindan karma yontem uygulanmistir. “Son
yillarda, karma ydntem arastirmalarmin avantajlar1 giderek daha fazla kabul gormiistiir. Ozellikle, Onwu-
egbuzie ve Leech’ in (basinda) belirttigi gibi, niceliksel ve niteliksel arastirmalari birlestirmek, arastirma-
cilarin ortaya ¢ikacak bir dizi karmasik arastirma sorusunu ele almaya ¢abaladiklar1 i¢in arastirma teknik-
lerinde daha esnek ve biitlinciil olmalarini saglar” (Onwuegbuzie ve Leech, 2004: 770-771). Aragtirmanin
temellendirilebilmesi icin yapilan literatiir taramasinda betimsel tarama yontemi kullanilmistir. Kabak ke-
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mane egitiminde Teke Yoresi Tavrinin uzman goriislerine dayali olarak belirlenmesinde nitel arastirma
tekniklerinden betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Arastirmanin deneysel boliimiinde kullanilmak iizere
alan uzmanlarimin da goriisleri alinarak aragtirmaci tarafindan dort eser se¢ilmistir. Segilen eserler belir-
lenen tavir 6zelliklerine uygun olarak yeniden notaya alinmistir. Yeniden notaya alinan eserlerin miizikal
analizleri yapilarak nota kullanim sikliklari, ritim 6geleri ve siklikla gériilen motif kaliplar tespit edilmistir.

Aragtirmanin son agsamasinda da yeniden notaya alinan eserlerin yoresel 6zelliklerine uygun olarak icra
edilebilmesi i¢in, miizikal analiz sonuglar1 da goz 6niinde bulundurularak, arastirmaci tarafindan Teke Y 6-
resi Halk Miiziklerinin kabak kemane ile icrasina yonelik olarak etiitler hazirlanmistir. Hazirlanan etiitle-
rin uygulanabilirliginin sinanmasinda, katilimcilarin yorumlama diizeylerindeki gelismenin anlamliliginin
Olciilmesi amaciyla tek denekli aragtirma modeli kullanilmistir. Deneysel siirecte oncelikle aragtirmaci ta-
rafindan yeniden notaya alinan eserler katilimcilar tarafindan icra edilmis ve video kaydi alinmigtir. Daha
sonra gelistirilen etiitler katilimcilara arastirmacinin gézetiminde dort hafta boyunca uygulanmigtir. Uygu-
lama sonunda ayni eserler katilimcilar tarafindan tekrar icra edilmis ve video kaydi alinmistir. Katilimei-
larin performanslari {i¢ alan uzmani tarafindan izlenerek, arastirmaci tarafindan hazirlanan degerlendirme
formu ile degerlendirilmistir. Katilimcilarin basar1 diizeyleri degerlendirme formunda yer alan her boyut
icin ayr1 ayr1 degerlendirilerek, her iki performanslar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark olup
olmadig1 arastirilmastir.

2.2. Calisma Grubu

Teke Yoresi Halk Miiziklerinin kabak kemane ile yore 6zelliklerini yansitan bir sekilde dogru icra egi-
timine yonelik yapilan bu arastirmanin nitel kisminda uzman goriisii almak i¢in TRT Ankara Radyosu Saz
Sanatgilarindan {i¢ alan uzmani ve iki akademisyenin goriislerine bagvurulmustur.

Aragtirmanin deneysel kisminda ise 6zellikle, belirgin 6zellikleri ve bireyleri dogrudan gézlem yoluyla
incelemeyi miimkiin kilan tek denekli ¢alisma gurubu tercih edilmistir. Buna gore arastirmada, daha 6n-
ceden amator diizeyde kabak kemane icra eden ve THM notalarini desifre edebilen 15 kisi ¢alisma grubu
olarak belirlenmistir.

1.1. Veri Toplama Araclan

Arastirmanin nitel boliimiinde kullanilan verilerin elde edilmesi amaciyla arastirmaci tarafindan hazirla-
nan ve dort maddeden olusan yapilandirilmamig gériigme formu kullanilmistir. Yapilandirilmamig gériisme
formunda yer alan sorular agagida belirtilmistir.

1. Teke yoresi tiirkiilerinin ¢aliminda, kabak kemanede kullanilan en belirgin teknikler nelerdir?
2. Sag ve sol el kullaniminin bu teknikler agisindan iligkisi nasildir?

3. Yore tiirkiileri, tiirleri bakimindan (zeybek, teke zortlatmasi, gurbet) ¢calim teknikleri agisindan ne
gibi farkliliklar gostermektedir?

4. Calismada kullanilacak olan tiirkiilerde ne gibi 6zellikler bulunmalidir?

Deneysel kisimda ise katilimcilarin 6n test ve son test puanlarinin degerlendirilebilmesi igin, aragtirmaci
tarafindan alan uzmanlarinin da goriigleri alinarak Miizikalite ve teknik boyutlari i¢eren toplam 9 madde-
den olusan degerlendirme formu olusturulmustur.

1.2. Verilerin Analizi

Arastirmanin nitel kisminda, uzman kisilerle yapilan birebir goriismelerden elde edilen kaydedilmis ses
dosyalar1 dinlenilerek, konuyla dogrudan veya paralellik tasiyan goriisler metinlestirilmistir. Arastirma ko-
nusunun yorenin diger ¢algilariyla da iliskili olmasindan dolay1, alinan goriislerin sadece konuya yakin olan
kisimlar1 kullanilmistir. Konusma dilinden kaynaklanan climlelerdeki bazi yapisal eksiklikler ve hatalar,
climlenin anlami degismeyecek sekilde diizeltilerek aktarilmistir.

Miizikal analizin yapilabilmesi i¢in eserler Mus2 yazilimi ile notaya alinmistir. Yazilan notalar daha
sonra Mus2’ye 6zel bir format olan symbTr formatina doniistiiriilmiistiir. Bu format, yazilan nota isimleri,
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koma degerleri ve siire degerleri gibi eserlerin teknik boyutunu sayisallastirarak tablolar halinde sunabil-
mektedir. SymbTr format ile elde edilen tablolar daha sonra SQL 2012 Management Studio veri tabant
yonetim programina aktarilmis ve burada gelistirilen kodlar yardimiyla nota kullanim siklig1, tartimlarin
kullanim sikligi, ikili nota hareketleri, 311, 41ii, 51i, 611 ve 71i nota gruplarinin kullanim siklig1 yoniinden
analizleri yapilmistir. SQL programi bu tarz yapilacak bir analizde kisi bazli yapima gore zaman tasarrufu
saglamakta ve giivenilir net sonuglar verdigi i¢in tercih edilmistir.

Arastirmanin deneysel kisminda calismaya ait verilerin analizinde uygulanan deneysel islem sonrast 6n
test-son test sonuclarina gore iki degisken arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin tespit edilebilmesi i¢in
bagimli 6rneklem t-testi kullanilmistir. “Pratikte, ortalamalar arasi manidarlik sinamasinda z sinamasindan
cok t sinamasi kullanilir. Aradaki tek fark z sinamasinin ¢ok biiylik 6rneklem gruplar gerektirmesi ve 6rnek-
lem biiyiik oldugu icin de normal dagilim 6zelligini daha kolay yansitmasi karsisinda, t sinamasinin daha
kiigiik 6rneklem gruplar i¢inde de kullanilabilmesidir” (Kincal, 2014: 211).

2. Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt problemine iligkin calisma grubundan teke yoresi tavrina yonelik diisiinceleri
ve goriisleri alinmak istenmis olup, “Teke Yoresi tavir 6zellikleri nasildir?” sorusuna cevap aranmistir. Bu
baglamda Calisma grubuyla yapilan goriigmede tasarlanan sorulara alinan cevaplarin bazilari birebir kisi-
lerin ifadelerine gore 6rnek amagh yazilmistir. Buna gore, Caligsma grubuna sorulan dort agik uglu soruya
iligkin verilerden elde edilen 6rnekler, bulgular ve yorumlar sdyledir;

3.1. Kabak Kemane Egitiminde Teke Yéresi Tavir Ozelliklerine Iliskin Bulgular ve Yorum

3.1.1. Teke Yoresi Tavrina iliskin Bulgular ve Yorum

1.soru “Teke yoresi tiirkiilerinin ¢aliminda, kabak kemanede kullanilan en belirgin teknikler nelerdir?”
ya iligkin uzman goriisleri su sekildedir;

Teke yoresi tiirkiilerini calmada kabak kemanede kullanilan en belirgin tekniklerin basinda, baglamanin
mizrabiyla yayl ¢algi olan kemanenin yayinin birlesmesi oldugunu diisiiniiyorum. Teke bdlgesine gore en
Ozgiin sey bagli yaydan ziyade bagimsiz kesik ve kisa yaylarla ¢alinmasidir. Bu kisa yaylar baglamaya ya
da curaya eslik etmesinde kaynaklanan baglamanin mizrabina uymasini saglayan baglamada ¢irpma tabir
edilen mizrabin ayn1 yaya dokiildiigiinii goriiyoruz. Teke zortlatmalarinda kullanilan o yapinin ¢alinabilme-
si icinde kesik yaylara ihtiya¢ oldugunu diisiiniiyorum. Bana gore en biiyiik 6zellik budur. Bir de ¢arpmalar
cok fazla, birinci parmak mi ‘ye basarken so/-mi fa ‘da tril yapmasi en biiyiik 6zellik.

Bunlar ydresel tavri da ortaya koyan seyler. Bir kemaneyi dinledigimizde kaydirma ve triller oldugu
zaman ve lizerine kesik yaylar geldigi zaman anliyoruz ki teke bolgesi miizigi yapiliyor. Bir de her bdlgenin
kendine 6zgii miizik climleleri var. Bu miizik ciimlesini de kullandiginiz zaman ortaya o yorenin geleneksel
motifleri ortaya ¢ikiyor. Bana gore de dedigim gibi birincisi kesik yay, ikincisi ¢arptirma, tiril tiirii siisleme-
ler en belirgin 6zelligi oldugunu diisiiniiyorum.

Kemane egitiminde en énemli sey yayn tiim tellerde tamamen alistirildiktan sonra kesik yay olayim
oturtabilmek i¢in yoresel ritmik unsurlarin uygulanmasi gerekiyor diye diisiiniiyorum. 2/4 liik, 4/4 liiklerle
yoresel par¢alart ogrenme sansi yok. Mutlaka aksak usulleri bilmesi gerekiyor. Oradaki kisa ve kesik yay-
larla, her vurusa bir yay ¢ekmesi gerekiyor (K1).

Teke yoresinde kemane kullaniminda bolca glissandolarin olmasi ve kemanenin mizrabi yay ve dolayi-
swla o yayda tislubu ¢ok rahat gériiyorsunuz. Dolayisiyla teke yoresi tavrr dedigimiz seyi o bolge insanin
kabul ettigi hepimizin de iste farklilik budur baska yére ile ayiwrt edici nokta, olay olarak gérdiigiimiiz seyler
genel anlamda bol trilli, bol glissandolu seyler. Birde uzun seslerden glissandolardan sonra hizli gegisler,
yani ezgilere o kadar hizli ve seri bir gecis var ki glissandodan sonra bir yavaslama yok. Zortlatmalarda da
her nota igin bir yay ¢ekildigi soylenebilir. Ayrica ya bol tiril vardir ya da hizlica bir durak ve ardindan bir
durak daha yapilir. Mesela tiz solden baglayan bir sesin do da ara durak verdigini goriirsiiniiz ¢calgilarda
va da genel anlamda. (K2).



Avsar YENGIN , Gokhan OZDEMIR . 765

Teke yoresinde ¢ok kaydirma var ¢ok kullanilan bir sey kabak kemanede. Batinin glissando dedigi bizim
kaydirma dedigimiz karakteristigi goriiyoruz. Insanlarin aklina su gelebilir, “iyi de baska yerde de var kay-
dirma’” var ama orasi gibi degil. Ne farki var iste geriye dogru baglamada var ya bildigimiz zeybek tezenesi
alttan yukariya dogru ama orijinalinde yukaridan bashyor, hisarli Ahmet boyle ¢aliyor. Dolayisiyla bagla-
mada nasil o teknigi soyliiyorsak ¢esitli bir tane de degil teknik var veya parmak curasinda nasil vurarak
tarayarak ¢calmalar varsa dinledigin zaman diyorsun bu olsa olsa Denizli, Burdur, Cameli o yérenin par-
mak curasi ya da Fethiye’'nin diyorsunuz. Kemanede de oyle bir sey var, kivrak yaylar dinlediginizde ba-
kiyorsunuz ki o yay kullamimi parmaktaki uygulamalar o yoreye has olan karakteristigi hissettiriyor (K3).

Eserlerde kullanilan en belirgin ozellik tiril o tril ozelligi ondan sonra gurbetlerde ki o glissando 6zelligi
gecisler onun haricinde ¢carptirmalar nasil ¢carptirma iste la-re ¢arptirmasi, la-mi ¢arptirmasi mi-sol ¢arp-
tirmast bunlart yogun olarak ozellikle sipside gériiyoruz. Kabak kemane de diger yore enstriimanlarinin
calim tarzindan etkilenmistir. Kabak kemaneyle ¢calinan eserlerde ¢ok trilli ve siislemeli, yani siislemeli
dedigim carptirmali re-mi-la ve sol seslerine stirekli ¢carptirma yontemiyle siirekli kullantyoruz (K4).

Uzmanlarla yapilan goriismeler sonucunda kabak kemane ¢alimina yonelik en belirgin tekniklerle ilgili,
teke yoresinin en belirgin tiirlerinden biri olan feke zortlatmalar: yani 9/16°lik eserlerde kesik ve neredeyse
nota basina bir yay hareketi oldugu goriilmiistiir. Belirtilenler dogrultusunda eser ¢alimlarinda glissando ve
trillerin de agirlikta oldugu, diger bir deyisle hizli karakterli stislemelerin oldugu, bu siislemelerin ise La,
Mi, Re, Fa ve Sol seslerinde olusturulmasi gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Bir diger bulgu ise ydrenin eserle-
rinde siklikla glissandolarin bulundugudur.

2.soru “Sag ve sol el kullanimimin bu teknikler agisindan iligkisi nasildir?” ya iligkin uzman goriisleri
su sekildedir;

Sol elde bizim olmazsa olmaz dedigimiz seylerden biri dortlii akort ¢iinkii biz, mi sesini Anadolu’daki
halk miiziginde hiiseyni makaminda giiclii oldugunu gordiigiimiiz zaman biz de birinci parmakla mi ’yi
basacagiz, tiril ve mi sol ¢arpmasi da yaptiracagiz. Eger mi acik tele gelirse onu alamiyoruz. Sol elde mi
tizerindeki carpmay: ozellikle istiyoruz. Bunu teke bolgesi icin ozellikle soyliiyorum. Tamamen baglamanin
mizrabina daha yakin oldugundan veya eslik calgist genellikle cura oldugu icin curayla uyum saglamasi
agisindan da boyle bir tavir olusmusg olabilir. Teke zortlatmalarinda ozellikle bagl nota yok diyebiliriz. Ge-
nel olarak teke zortlatmalarinda “kesik” yay kirik havalarda da “karisik” yay hareketleri gériiyoruz. (K1).

Bence teke yoresi tiirkiilerinde, ozellikle ritmik tiirkiilerde sol elde, mi notasindaki tril hareketi dikkat
cekicidir. Diger yorelerdeki trillerden daha farkly ve kivrak yapilan bir siisleme gibi diistiniilebilir. Sag elde
de teke tiirkiilerinde yani 9/16 ik tiirkiilerde kesik ve kisa yay hareketleri duymaktayiz (K3).

Sag eldeki yay olayida ritme gére zaten belli bir nasil baglamada béyle 9/161ik tavir ozelligi oturmussa
“rimtiki rimtiki” derken kemane yayinda da aym sekilde énce bir ritme oturtma olayt var. Once yayr bir
ritme oturtuyoruz, sonra yayin o ritmine gore, sol el parmaklarini siislemelerle esere oturtmaya ¢aligiyoruz
ve sag elde teke ritminde her nota basina bir yay cekiliyor diyebilirim (K4).

Katilimeilarin verdigi cevaplar dogrultusunda sol elde mi notasinda siisleme yapabilmek i¢in akort sis-
teminin dortlii aralikla yapilmasi gerektigi, hali hazirda kullanilan ve kemane ¢alan kisilerin de kullandig1
sistemin Tiirk Halk Miizigi icrasinda dnemli oldugu vurgusu ortaya ¢ikmaktadir. Sag ele yani yay kulla-
nimina iligkin goriislerde ise 6zellikle 9/16” lik 6l¢ii yapisina sahip olan tiirkiilerde kisa yay hareketleri ve
nerdeyse her notaya bir yay hareketinin diistiigli tespit edilmistir.

3.soru “Yore tiirkiileri, tlirleri bakimindan (zeybek, teke zortlatmasi, kirik hava) ¢calim teknikleri agisin-
dan ne gibi farkliliklar géstermektedir?” ya iliskin uzman goriisleri su sekildedir;

Zeybek ¢alarken hem uzun bagh yay oldugunu gériiyoruz hem de ayni baglamadaki mizraplamanin
taklidi gibi kesik yaylar oldugunu gériiyoruz. Ikisinin karisimindan oluyor aslinda. Yoredeki zeybekler teke
yoresine has ozellikler tasir, mesela Serenler Zeybegi hem dokuz zamanl bir zeybek hem de kivrak ¢alimiy-
la diger zeybeklerden farkli yoreye has bir zeybek, bu sefer de yiiriik bir tavir kullanilir. Kirik havalarda
da yine soyledigim mi siislemesi genellikle vardir diyebilirim ¢iinkii zaten yorede diger ¢calgilara da bakil-
diginda ¢carptirmall ve siislemeli motiflerin ¢ok oldugunu gériiyoruz. Mesela bir sipsi yiiriik tiirkiilere eslik
ederken siirekli carptirmalarla veya siislemelerle ¢caliyor (K1).
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Bir kere zaten teke yoresi deyince akla ilk gelen tiir zortlatmalardir, onlarin da en onemli ozelligi 9/16 ik
olmasi ve dolayisiyla kivrak tiirkiiler olmasi. Calim olarak da hangi ¢algiyla ¢alarsaniz ¢alin hareketli bir
tavir kullanmil. Dolayisiyla bu kemanede de gecerli olur. Zeybekleri ise kendine has oldugunu diistintiyo-
rum her yére de oldugu gibi kendine has bir karakteri var. Avsar Zeybegi ve Serenler buna en giizel 6rnek
bence. Avsar Zeybeginde bol ¢carptirma ve glissando varken, Serenlerde kivrak, hareketli bir yapt var dola-
viswyla yay hareketleri de kivrak olmall (K2).

Oncelikle teke yéresindeki biitiin tiirkiilerin kemaneyle ¢alimini bulmak ya da birinden dinleyebilmek
miimkiin degil. Bu tiirkiilerdeki yore tavrint eger kemane ¢alan bir ustadan, kaynaktan dinleyemediysek
onun yerine zurna, sipsi veya cura icractlarindan dinleyip o tavrin yansitilmasi gerek diye diistiniiyorum.
Bir Serenler Zeybegi mesela diger zeybeklere gore daha kivrak bir zeybek ve yay kullanimi da kivrak olur
yoksa o tavri veremeyiz. Teke Zortlatmalarinda da bu sekilde tiirkiilerin 9/16 olmasindan dolayr da zaten
hareketli bir tavir gerekli (K4).

Yéredeki Gurbetler ve bazi kirtk havalar hari¢ neredeyse Zeybekler bile yiiriik bir yapida. Serenler
zeybegine baktigimizda bunu gérebiliriz veya Feracemi Al Isterim tiirkiisii. Teke Zortlatmalarina ve Kirik
Havalara baktigimizda da yine yiiriik bir yapi gérmekteyiz. Yine yorede bolca kivrak ¢carptirmalar ve siis-

lemeler var (K5).

Y ore tiirkiilerinin uzun havalar (gurbet), kirik havalar ve bazi zeybekleri hari¢ neredeyse ¢ogunun kiv-
rak yay hareketleriyle, nota basina veya iki notaya bir diisen yay hareketleriyle ¢alinabilecegi ve ¢arptirma
gibi siisleme hareketlerinin kullanildig1 gériisler dogrultusunda belirlenmistir. Ozellikle kendi tiiriinde “Se-
renler Zeybegi” nin 6ne ¢iktig1 tespit edilmistir.

4.soru “Calismada kullanilacak olan tiirkiilerde ne gibi 6zellikler bulunmalidir?” ya iligkin uzman gg-
rusleri su sekildedir;

Karma degil de basitten karmasiga dogru gitmesi lazim. Bunda da nedir? 2/4’liik tam aksak olmayan
tiirkiilerden baslamir. Burada yérenin o carpmalariyla, trillerle ilgili yerlerde yavas yavas kazanmimlar elde
edilir. Ogrenciye uygulanacagi zaman aksak olmayan 2/4 ve 4/4’liik eserler tercih edilmeli. Ogrenci hem
yvayda zorlanmaz hem de asil kapmasi gereken sol eldeki yoresel teknikleri kapmas: saglanabiliv. En son
da yoreye ait zeybek ve teke zortlatmast yani 9/16 Itk vurgularin oldugu tiirkiilerin olmasi da iyi olacaktir
(K1).

Biitiin yoreyi kapsayan bir repertuar segilmeli zeybek, teke zortlatmasi ve kirik hava gibi. En azindan
birer 6rnek ¢alismada kullanilmali diye diigiiniiyorum (K2).

Yorede ¢caliman tiirkiilerin tiivleri tespit edilmeli ve her tiirden ornegin “zeybek, zortlatma vb..” gibi eserler
ona gore segilmeli. Yorenin en belirgin yani tavrinm ortaya ¢ikaran tiirkiiler 6zellikle tercih edilmeli (K4).

En basta 9/16 ik eserler ve teke yoresinin diger tiirlerinden mutlaka konulmalidir. Zeybeklerden ve
Kadin Oyun havalarindan 9/8, 2/4 ve 4/4 eserlerden de konulmasi, iste teke zeybekleri dedigimiz tiirkiiler
de ayni sekilde ¢alismanin niteligini artirtr diye diistiniiyorum (K35).

Soruya iligkin bulgular dogrultusunda yoreye ait her tiirden tiirkiiye yer verilmesi gerektigi goriigiine
ulasilmistir. Bu eserlerin, farkli ritim yapilarina ve formlarina sahip olmasi ve 6zellikle yorenin karakteris-
tik 6zelligini gosteren tlirkiilerin se¢ilmesi gerektigi ortaya ¢ikmistir.

3.1.2. Arastirmada Kullanilan Eserlerin Miizikal Yapilarna iliskin Bulgular ve Yorum

3.1.2.1.Cek Deveci Eserinin Miizikal Ozellikleri

Yapilan nota kullanim siklig1 analizleri sonucunda, en sik kullanilan notanin Re5 notast oldugu(N=22),
bunu takiben Mi5(14), Fa5(12), Do5(8), La4(6), Sol5(4) ve Si4b2(2) notalarinin geldigi tespit edilmistir.
Buna gore bu eserde sik kullanilan nota Re5, en az siklikla kullanilan nota ise Sib4b2 notasidir.

Eser igerisinde en sik kullanilan siire degeri On altilik *tir(n=44). Bunu takiben otuz ikilik(n=16), ve
Sekizlik(n=8) siire degerinin kullanildig1 tespit edilmistir.
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Eser icerisinde en sik kullanilan ezgisel hareket Mi5 notasindan Fa5 notasina olmustur (12 Kez). Bunu
takiben Fa5-Re5(6 Kez), Re5-Mi5(6 Kez) seklinde giderken buna karsin en az siklikla kullanilan ezgisel
hareket ise Re5-La4 notalar1 arasinda olmustur. Bu sonuglara bakilarak eserin seyrinin genelde dizisinin
orta bolgesinde yaygin kullanildigi sdylenebilir.

Motif analizleri sonucunda; Re5-Mi5-Mi5-Re5 ve Mi5-Mi5-Re5-Do5 dortlii nota kalibi (4 Kez) ve La4-
Mi5-ReS5 tiglii nota kalib1 (4 Kez) olacak sekilde kullanildig: tespit edilmistir.

3.1.2.2.Serenler Eserinin Miizikal Ozellikleri

Yapilan nota kullanim siklig1 analizleri sonucunda, en sik kullanilan notanin Re5 notas1 oldugu(N=50),
bunu takiben Do5(27), Si4(14), Mi-Sol5(12), Sol4(11), Fa5(8), La4-Fa5d4-La5(4), Si4b2(1) notalarmin
geldigi tespit edilmistir. Buna gore bu eserde sik kullanilan nota Re5, en az siklikla kullanilan nota ise
Sib4b2 notasidir.

Eser igerisinde en sik kullanilan siire degeri Otuz ikilik ’tir(n=65). Bunu takiben On altilik(n=45), ve
Altmigdortliik(n=34) ve Sekizlik (3) siire degerinin kullanildig1 tespit edilmistir.

Eser icerisinde en sik kullanilan ezgisel hareket Re5 notasindan DoS5 notasina olmustur (27 Kez). Bunu
takiben Do5-Re5(26 Kez), Re5-Si4b2(14 Kez)seklinde giderken buna karsin en az siklikla kullanilan ez-
gisel hareket ise La4-Si4b2, Si4b2-Sol4, Re5-Sol5, Do5-La4, Sol4-La4(1 Kez) notalar arasinda olmustur.
Bu sonuglara bakilarak eserin seyrinin genelde dizisinin orta ve tiz bdlgelerinde yaygin kullanildig: sdyle-
nebilir.

Motif analizleri sonucunda; Re5-Do5-Re5-Do5-Re5-Do5-Re5-Do5-Re5-Si4 onlu nota kalibi (5 Kez)
ve Sol4-Re5-Si4-Sol4-Re5-Si4-Re5 yedili nota kalibi (4 Kez) olacak sekilde kullanildig: tespit edilmistir.

3.1.2.3.Yayla Yollar1 Eserinin Miizikal Ozellikleri

Yapilan nota kullanim siklig1 analizleri sonucunda, en sik kullanilan notanin La4 notas1 oldugu(N=32),
bunu takiben Re5(16), Do5(13), Sol4-Si4b2(6), Mi5(5), Fa5(4), Sol5(1) notalarinin geldigi tespit edilmis-
tir. Buna gore bu eserde sik kullanilan nota La4, en az siklikla kullanilan nota ise Sol5 notasidir.

Eser icerisinde en sik kullanilan siire degeri On altilik ’tir(n=61). Bunu takiben Sekizlik(n=22) siire
degerinin kullanildig1 tespit edilmistir. Eserin saz boliimiinde bu Nota siirelerinin haricinde bir siire degeri
kullanilmamustir.

Eser icerisinde en sik kullanilan ezgisel hareket La4 notasindan La4 notasina olmustur (26 Kez). Bunu
takiben Do5-Re5(13 Kez), Re5-Do5(10 Kez)seklinde giderken buna karsin en az siklikla kullanilan ezgisel
hareket ise Sol5-Mi5, Re5-Mi5, Mi5-Sol5(1 Kez) notalar1 arasinda olmustur. Bu sonuglara bakilarak eserin
seyrinin genelde dizisinin orta ve tiz bolgelerinde yaygin kullanildigi sdylenebilir.

Motif analizleri sonucunda; La4-La4-La4(4 Kez), Do5-Re5-Do5(6 Kez), Do5-Re5-Si4b2(4 Kez), Re5-
Do5-Re5(4 Kez) ve La4-Lad-La4-1LA4, Re5-Do5-Re5-Do5, Do5-Re5-Do5-Re5(4 Kez) olacak sekilde kul-
lanildig tespit edilmistir.

3.1.2.4.Su Dirmil’in Calgis1 Eserinin Miizikal Ozellikleri

Yapilan nota kullanim siklig1 analizleri sonucunda, en sik kullanilan notanin Si4b2 ve Do5 notalar1 ol-
dugu(N=11), bunu takiben Re5-La4(10), Mi5(8), Fa5(6), Sol4(4) notalarinin geldigi tespit edilmistir. Buna
gore bu eserde sik kullanilan nota Si4b2-Do5, en az siklikla kullanilan nota ise Sol4 notasidir.

Eser igerisinde en sik kullanilan siire degeri On altilik *tir(n=32). Bunu takiben Otuz ikilik(n=16), Se-
kizlik(n=9) ve Dortliik (n=3)siire degerinin kullanildig tespit edilmistir.

Eser igerisinde en sik kullanilan ezgisel hareket Si4b2 notasindan DoS5 notasina olmustur (7 Kez). Bunu
takiben Mi5-Fa5(6 Kez), Do5-Si4b2(6 Kez)seklinde giderken buna karsin en az siklikla kullanilan ezgisel
hareket ise Re5-Re5, Sol4-Si4b2(1 Kez) notalari arasinda olmustur. Bu sonuglara bakilarak eserin seyrinin
genelde dizisinin orta bolgelerde yaygin kullanildigi soylenebilir.
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Motif analizleri sonucunda; Re5-Do5-Re5-Do5, Re5-Si4b2-Do5-Si4b2 ve Mi5-Fa5-Mi5-Fa5 olacak se-
kilde kullanildig: tespit edilmistir.

3.2. Kabak Kemane Egitimide Teke Yoresi Tavrimin Ogretimi I¢in Gelistirilen Etiitlerin
Uygulanabilirligine Iliskin Bulgular ve Yorum

3.2.1.Etiitlerin Miizikalite Acisindan Uygulanabilirligine fliskin Bulgular ve Yorum
Tablo 1. Calgidan Nitelikli Ton Elde Edebilme Becerisine Yénelik On Test ve Son Test Ortalama puanlarinin t-Testi

Sonuglart
Olgiim(Madde 1) N Ortalama Standart Sapma t p
On Test 15 2,4750 ,38 29,801* ,000
Son Test 15 4,5250 ,36

Yapilan degerlendirme sonucunda, ¢alisma grubunun “Calgidan Nitelikli Ton Elde Edebilme” madde-
sine iliskin bagar1 puanlarinin t-Testi sonuglari tablo 1. de verilmistir. Buna gore, ¢aligma grubunun 6n test
ve son test ortalamalar1 arasinda anlamli bir farklilik bulunmustur. (t=29,801%*, p<0.05). Say1 ortalamalar1
dikkate alindiginda, On test ve Son Test basari puanlari arasinda son test sonuglar1 lehinde artis oldugu
goriilmektedir. Elde edilen verilere gore, hazirlanan teknik ¢alismalarin ¢algidan nitelikli ton elde edilme
becerisine iligkin basar1 diizeyini artirmada etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 2. Eseri Bir Biitiin Icerisinde Seslendirebilme Becerisine Yonelik On Test ve Son Test Ortalama puanlarinin
t-Testi Sonuclar

Olgiim(Madde 2) N Ortalama Standart Sapma  t P
On Test 15 3,0250 ,26 47,819* ,000
Son Test 15 4,7750 ,23

Yapilan degerlendirme sonucunda, ¢alisma grubunun “Eseri bir biitiin i¢erisinde seslendirebilme” mad-
desine iligkin basar1 puanlariin t-Testi sonuglari tablo 2. de verilmistir. Buna gore, ¢aligma grubunun 6n
test ve son test ortalamalar1 arasinda anlamli bir fark bulunmustur. (t=47,819%*, p<0.05). Say1 ortalamalar1
dikkate alindiginda, On test ve Son Test bagar1 puanlar1 arasinda son test sonuglari lehinde artis oldugu
goriilmektedir. Elde edilen verilere gore, hazirlanan teknik ¢aligsmalarin eseri bir biitiin igerisinde seslendi-
rebilme becerisine iligkin basar1 diizeyini artirmada etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 3. Eseri Dogru Bir Entonasyon Icerisinde Seslendirebilme Becerisine On Test ve Son Test Ortalama puanlari-
nin t-Testi Sonuglart

Olgiim(Madde 3) N Ortalama Standart Sapma  t p
On Test 15 2,4000 27 27,250%* ,000
Son Test 15 4,6000 22

Yapilan degerlendirme sonucunda, ¢aligma grubunun “Eseri dogru bir entonasyon igerisinde seslendi-
rebilme” maddesine iligkin basar1 puanlarinin t-Testi sonuglar1 tablo 3. te verilmistir. Buna gore, ¢alisma
grubunun 0n test ve son test ortalamalar arasinda anlaml bir fark bulunmustur. (t=27,250*, p<0.05). Say1
ortalamalar1 dikkate alindiginda, On test ve Son Test basar1 puanlari arasinda son test sonuglari lehinde
artis oldugu goriilmektedir. Elde edilen veriler, hazirlanan teknik ¢aligmalarin eseri dogru bir entonasyon
icerisinde seslendirebilme becerisine iliskin bagar diizeyini artirmada etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 4. Eseri Yoresel Ozelliklerine Uygun Icra Edebilme Becerisine Yonelik On Test ve Son Test Ortalama puanla-
rimin t-Testi Sonuclar

Olgiim(Madde 4) N Ortalama Standart Sapma 't P

On Test 15 1,3750 31 45,025%* ,000
Son Test 15 4,7250 ,17
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Yapilan degerlendirme sonucunda, ¢aligma grubunun “Eseri yoresel 6zelliklerine uygun icra edebilme”
maddesine iligkin basar1 puanlarinin t-Testi sonuglar1 tablo 4. te verilmistir. Buna gore, ¢caligma grubunun
On test ve son test ortalamalar arasinda anlaml bir fark bulunmustur. (t=45,025%*, p<0.05). Say1 ortalama-
lar1 dikkate alindiginda, On test ve Son Test basar1 puanlari arasinda son test sonuglari lehinde artis oldugu
goriilmektedir. Elde edilen verilere gore, hazirlanan teknik ¢aligsmalarin eseri yoresel 6zelliklerine uygun
icra edebilme becerisine iliskin bagar diizeyini artirmada etkili oldugu soylenebilir.

3.2.2.Etiitlerin Teknik A¢idan Uygulanabilirligine fliskin Bulgular ve Yorum

Tablo 5. Eserdeki Tartimlar: Dogru Seslendirebilme Becerisine On Test ve Son Test Ortalama puanlarinin t-Testi

Sonuglart
Olgiim(Madde 5) N Ortalama Standart Sapma  t P
On Test 15 2,1000 ,15 82,919* ,000
Son Test 15 4,9250 ,10

Yapilan degerlendirme sonucunda, ¢aligma grubunun “Eserdeki tartimlar1 dogru seslendirebilme” mad-
desine iligkin basar1 puanlarinin t-Testi sonuglar1 tablo 5. de verilmistir. Buna goére, ¢aligma grubunun 6n
test ve son test ortalamalar1 arasinda anlamli bir fark bulunmustur. (t=82,919*, p<0.05). Say1 ortalamalari
dikkate alindiginda, On test ve Son Test basar1 puanlar1 arasinda son test sonuglar1 lehinde artis oldugu
goriilmektedir. Elde edilen verilere gore, hazirlanan teknik ¢aligmalarin eserdeki tartimlart dogru seslendi-
rebilme becerisine iligkin basar1 diizeyini artirmada etkili oldugu soylenebilir.

Tablo 6. Sag El, Sol El Es Giidiimiinii Uyum I¢erisinde Yapabilme Becerisine Yonelik On Test ve Son Test Ortalama
Puanlarimin T-Testi Sonuc¢lari

Olgiim(Madde 6) N Ortalama Standart Sapma t p
On Test 15 2,9500 ,15 37,679* ,000
Son Test 15 4,8000 ,15

Yapilan degerlendirme sonucunda, ¢alisma grubunun “Sag el, sol el es giidliimiinii uyum igerisinde ya-
pabilme” maddesine iligkin basar1 puanlariin t-Testi sonuglari tablo 6. da verilmistir. Buna gore, ¢alisma
grubunun 6n test ve son test ortalamalar1 arasinda anlaml bir fark bulunmustur. (t=37,679*, p<0.05). Say1
ortalamalar1 dikkate alindiginda, On test ve Son Test basar1 puanlar1 arasinda son test sonuglari lehinde artis
oldugu goriilmektedir. Elde edilen verilere gore, hazirlanan teknik ¢aligmalarin sag el, sol el es giidiimiinii
uyum igerisinde yapabilme becerisine iligkin basar1 diizeyini artirmada etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 7. Eserde Yer Alan Siisleme Tekniklerini Dogru Seslendirebilme Becerisine Yonelik On Test ve Son Test Orta-
lama puanlarimin t-Testi Sonuglart

Olgiim(Madde 7) N Ortalama Standart Sapma t p
On Test 15 1,5000 ,18 45,207* ,000
Son Test 15 4,7250 ,19

Yapilan degerlendirme sonucunda, ¢alisma grubunun “Eserde yer alan siisleme tekniklerini dogru ses-
lendirebilme” maddesine iligkin basar1 puanlarinin t-Testi sonuglari tablo 7. de verilmistir. Buna gore, ¢a-
lisma grubunun 6n test ve son test ortalamalar arasinda anlamli bir fark bulunmustur. (t=45,207%*, p<0.05).
Say1 ortalamalari dikkate alindiginda, On test ve Son Test bagar1 puanlari arasinda son test sonuglari lehinde
artis oldugu goriilmektedir. Elde edilen verilere gore, hazirlanan teknik ¢aligmalarin eserde yer alan siisleme
tekniklerini dogru seslendirebilme becerisine iliskin basar1 diizeyini artirmada etkili oldugu soylenebilir.

Tablo 8. Eseri Dogru Bir Artikiilasyonla Seslendirebilme Becerisine Yonelik On Test ve Son Test Ortalama puanla-
rumin t-Testi Sonuglar

Olgiim (Madde 8) N  Ortalama Standart Sapma t p
On Test 15 2,4000 ,28 58,394* ,000

Son Test 15 4,6750 ,26
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Yapilan degerlendirme sonucunda, ¢aligma grubunun “Eseri dogru bir artikiilasyonla seslendirebilme”
maddesine iliskin basar1 puanlariin t-Testi sonuglari tablo 8. de verilmistir. Buna gore, ¢alisma grubunun
On test ve son test ortalamalar1 arasinda anlaml bir fark bulunmustur. (t=58,394*, p<0.05). Say1 ortalama-
lar1 dikkate alindiginda, On test ve Son Test bagar1 puanlari arasinda son test sonuglari lehinde artis oldugu
goriilmektedir. Elde edilen verilere gore, hazirlanan teknik ¢alismalarin eseri dogru bir artikiilasyonla ses-
lendirebilme becerisine iliskin basar1 diizeyini artirmada etkili oldugu soylenebilir.

Tablo 9. Yay Tekniklerini Dogru Kullanabilme Becerisine Yonelik On Test ve Son Test Ortalama puan-
larmmin t-Testi Sonuclart

Olgiim(Madde 9) N Ortalama Standart t P
Sapma

On Test 15 2,8000 31 35,558* ,000

Son Test 15 4,9250 ,15

Yapilan degerlendirme sonucunda, ¢alisma grubunun “Yay tekniklerini dogru kullanabilme” maddesine
iligkin basar1 puanlarinin t-Testi sonuglari tablo 9. da verilmistir. Buna gore, ¢alisma grubunun on test ve
son test ortalamalar arasinda anlamli bir fark bulunmustur. (t=35,558%*, p<0.05). Say1 ortalamalar1 dikkate
alindiginda, On test ve Son Test basar1 puanlar1 arasinda son test sonuglar1 lehinde artis oldugu goriilmek-
tedir. Elde edilen verilere gore, hazirlanan teknik ¢aligmalarin eserde yer alan yay tekniklerini dogru kulla-
nabilme becerisine iligkin basar1 diizeyini artirmada etkili oldugu sdylenebilir.

3. Sonuc ve Oneriler

4.1. Sonuc¢

» Teke Yoresi Tiirkiilerinin Teke Zortlatmalari, Kirik Havalar, Gurbetler ve Zeybekler olmak iizere
dort ana tiirde yogunlagtigi goriilmektedir.

»  Teke Zortlatmalarinin ve Kirik Havalarin kabak kemane ile caliminda, baglamada kullanilan mizrap
hareketlerinin kabak kemanedeki yay kullanimina bire bir olarak aktarilmasi 6ne ¢ikmaktadir. Bu
sebepten dolay1, sag elde yay kisa ve vurgulu (marcato) olarak kullanilmaktadir.

Ogzellikle teke ve kirik havalarda la, re, mi ve sol seslerinde agirlikli olarak garpma ve siislemelerin
kullanildigi gortilmektedir.

+ Teke Yoresi Zeybeklerinde ise bagli yay kullanimina rastlanmaktadir. Ancak Serenler Zeybegi ve
Feracemi Al Isterim gibi baz1 zeybeklerde ezginin kivrak yapisini yansitabilmek igin sag elde yay
agirlikli olarak kisa ve vurgulu olarak kullanilmaktadir.

* Arastirma kapsaminda Teke Yoresi kabak kemane egitiminde kullanilacak olan eserlerinin se¢imin-
de basit eserlerden (2/4, 4/4) baslayarak daha karmasik eserlere (9/8, 9/16) gecilmesinin gerekliligi
vurgulanmaistir.

+  On Test-Son Test veri analizleri incelendiginde, arastirmaci tarafindan hazirlanan etiitlerin ¢alisma
grubuna uygulanmasi sonucunda miizikalite ve teknik boyutlarinda basari diizeyinin yiikseldigi tes-
pit edilmistir.

*  Miizikalite ve Teknik boyutlar1 olmak iizere iki ana ¢ergevede ele alinan ¢alismanin bu becerilerine
yonelik yapilan 6lgiimde ortaya ¢ikan sonuglara gore, olusturulan etiitlerin, Teke Yoresi kabak ke-
mane egitimine katki sagladigi soncuna ulagilmistr.

4.2. Oneriler

» Teke Yoresi tiirkiilerinin yoresel 6zelliklerine uygun calinabilmesi i¢in, tiirlere gore etiitlerin olus-
turulmasi1 ve bu etiitlerin metotlastirilmasinin, kabak kemane egitimine yonelik bu konuyla ilgili
acigin giderilmesi agisindan énemli bir boslugu dolduracagi diisiiniilmektedir.



Avsar YENGIN , Gékhan OZDEMIR . 771

Caligmada kullanilan yontemin, diger 7eke Yoresi calgilarmin 6gretimine de uyarlanmasinin yore
kiiltiiriiniin sistematik 6gretimi ve dogru aktarimi agisindan katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Genel olarak Tiirk Halk Miizigi ¢algilarinin 6gretimindeki metot yetersizligi géz oniinde bulundu-
ruldugunda, ¢alismada yapilan etiit uygulamasinin diger yorelerdeki ¢algilarin 6gretimine de uyar-
lanmasinin Tiirk Halk Miiziginin gelisimi acisindan gerekli oldugu onerilmektedir.

TRT repertuarinda bulunan THM eserlerinin nota yazimlari dikkate alindigina sadece vokal ya da
baglama ile icraya yonelik oldugu goriilmektedir. Repertuarda yer alan eserlerin, diger halk miizigi
calgilarinin da teknik 6zelliklerine gore yeniden yazilmasinin Anadolu kiiltiiriiniin eksiksiz yasatil-
masi1 bakimindan énemli oldugu diisiintilmektedir.
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KARS “ARPACAY” DUGUN MUZiGi VE GELENEKLERI

Kutup Ata TUNCER, Zafer KILINCER

Ozet

Yapilan aragtirmada, Kars ilinin Arpagay ilgesinde yasayan halkin miizik aracilig1 ile yasatmis olduklari
kiiltiirii ve kiiltiire]l kimligi yansitan miizik 6geleri, gozlemler ve goriismeler sonucunda degerlendirilmistir.
Yapilan gozlemler; diigiinler, kina geceleri ve yerel eglenceler gibi Arpagay’da yasayan halkin miizik kiil-
tiirlerinin yansimalarini gérebilecegimiz alanlarda yapilmistir. Calismada Arpagay’da yasayan insanlarin
kiiltiirel kimliklerini temsil eden miiziksel uygulamalarin, gdzlemler ve gériismeler sonucunda degerlendi-
rilmesi amaglanmastir.

Miizik, toplumsal kimligin en dikkat ¢ekici 6gelerinden biri oldugu icin, miizikologlar agisindan da dai-
ma Etnisite ve kiiltiirel kimlik kavramlariyla birlikte algilanmak ve agiklanmak durumundadir. Bu nedenle,
arastirmada Arpacgay’da yasayan insanlarin diigiin miizigi uygulamalar1 incelenirken, Kars kiiltiiriiniin ve
etnisitesinin, yasatilan yore miizikleri tizerindeki etkisinden yola ¢ikilmistir.

Arastirmada, Kars halk miiziklerinin, halk sarkilarmin geleneksel ezgilerinden esinlenilerek yeniden
diizenlenmis hali oldugu goze carpmaktadir. Ayrica, Arpagay’da yasayan yore halkinin diigiin miiziklerinde
Nihavent ve Kiirdi gibi basit ve bilesik makamlarin kullanildigi, miizik icralarinda kullanilan Garmon, Na-
gara ve Tar gibi calgilarin da kiiltiirlerinin bir par¢asi oldugu gézlenmistir. Bunun yani sira diigiin miizik-
lerindeki en 6nemli oyun tiiriiniin Ardahan Bart ve Azeri (Kafkas) Halayr oldugu ve daha ¢ok Anadolu’da
yer alan halay veya halk oyunu olarak tanimladigimiz oyun tiiriine benzedigi anlagilmaktadir. Oyunlarda
goriilen ritimlerin ise “6/8” ve “12/8°1ik” diizenlerle meydana geldigi; bu oyunlarin da yine Garmon, Naga-
ra ve Tar gibi galgilarla raks edildigi goriisme ve gozlemlerle saptanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Kars, Arpacay, Diiglin Miizigi, Gelenek, Kiiltiir.
KARS “ARPACAY “ WEDDING MUSIC AND TRADITIONS

Abstract

In this research, the music elements reflecting the culture and cultural identity of the people living in
Arpacay district of Kars were evaluated as a result of observations and interviews. Observations made;
weddings, henna nights and local entertainments such as reflections of the music culture of the people living
in Arpacay. The aim of this study is to evaluate the musical practices representing the cultural identities of
people living in Arpagay through observations and interviews.

Since music is one of the most remarkable elements of social identity, it has to be perceived and ex-
plained together with the concepts of ethnicity and cultural identity. For this reason, while the wedding
music practices of the people living in Arpagay were examined, the effect of Kars culture and ethnicity on
the local music was taken into consideration.

In the study, it is observed that Kars folk music is a reorganized version inspired by the traditional mel-
odies of folk songs. In addition, it was observed that simple and compound maqams such as Nikavent and
Kiirdi were used in the wedding music of the local people living in Arpagay and that instruments such as
Garmon, Nagara and Tar used in music performances were a part of their culture. In addition, it is under-
stood that the most important genre in wedding music is the Ardahan Bar and the Azeri (Caucasus) Halay,
and it is more similar to the type of play we define as the halay or folk dance in Anatolia. The rhythms seen
in the dances are composed of “6/8” and “12/8” orders; it was also determined that these dances were also
played with instruments such as Garmon, Nagara and Tar.

Keywords: Kars, Arpacay, Wedding Music, Tradition, Culture.
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1. Giris

2020’11 yillara yaklastigimizda, diinya kiiltiirlerinin birbirlerine teknoloji ve internet araciligiyla bagh
olduklar1 durumu iyiden iyiye kabullenilmis bir ger¢ege doniismiistiir. Bu durum, toplumlarin birbirleriyle
kaynasmalari, alis veris yapmalar1 ve seyahat 6zgiirliiklerinde bir hareket kabiliyeti olusturmasi gibi pek
¢ok olanag1 beraberinde saglamistir. Bununla birlikte bir takim olumsuzluklari da ortaya ¢ikarmistir. Orne-
gin, toplumlar veya kitleler arasinda meydana gelen miicadeleler de artik ya sosyal medya ya da televizyon
gibi uluslararasi medya mecralari izerinden yapilmaktadir. 20. yiizy1l ve gerisine dogru gittikge karsimiza
¢ikan o kanli ve toplu savaslar, giiniimiizde yerini bu tiir miicadelelere birakmistir. Buna ragmen, bu yiiz-
yilin ilk ¢eyregine yaklagirken bile diinya geneline bir goz atarsak, toplumlarda hala milli duygularin ve
tarihten gelen o aidiyet ruhuna bagliligin resmini gorebiliriz. Bunun sebepleri neler olabilir diye sorarsak,
sosyolojik baglamda kargimiza ilk olarak toplumlarin halen devam ettirdikleri ve siirdiirdiikleri gelenekler
ve aligkanliklar ¢ikmaktadir. Dil, din, kiiltiir, toplumsal bellek, {iretim, sanat ve insana 6zgii pek ¢ok olgu,
gelenegin kimlik kazanmasinda ve siiregelmesinde etkin bir rol oynamaktadir. Toplumsal bellek kavrama,
Ozellikle insan zihninde ve davraniglarinda 6ne ¢ikan ve toplumu ge¢misten gelecege baglayan bir kodlar
biitiiniidiir. Bu kodlardan biri sanatin bir kolu olan miiziktir. Miizik, etnomiizikolojik anlamda evrensel
sayllmasa bile, sosyolojik baglamda geleneksel bir ortak davranisin simgesidir. Ozellikle nesillerin deva-
minin saglandig: evlilikler ve aile olma olgusu, karsit konulamaz bir ictepidir. Bu nedenle evlilikler, her
toplumda kutlanilmay1 hak goéren bir olgudur. Evliliklerin bir térenle, yakinlarin katilimi ve sahitlerin hu-
zurunda yapilarak kutlanilmasina diigiin denilmektedir. Diigilinler her toplumda farkli kutlanmakta, ancak
ayni duygularla icra edilmektedirler.

Tiirklerde aile en dnemli kiiltiir unsurlarindan biri sayilmaktadir. Diigiin merasimleri ise bir evladin
kendi ailesini olusturmasinda ilk adimdr. Evlilik igin yapilan diigiinler disinda Tiirklerin Islamiyet’i kabu-
liinden sonraki siireg i¢in stinnet torenleri de diigiin seklinde diizenlenmistir. Bu nedenle sosyolojik agidan
son derece dneme haiz olan diigiin, ayn1 zamanda eglence kiiltliriiniin bir pargasi olarak, insanlarin giizel
zaman gegirdikleri senlik alanlarina doniismektedir. Diiglinlerde yemekler verilmekte, sarkilar s6ylenmekte
ve cesitli oyunlar diizenlenmektedir. Toplumun her sinifindan insanlarin katilimi s6z konusu olan diigiinler,
bu yapist ile Tiirk toplumunda kaynastirici bir 6zellige de sahiptir (Berber, 2009).

Diigiinlerde gerceklestirilen faaliyetler eglence unsuru olmasinin yani sira askeri becerilerin de ortaya
koyuldugu oyunlara déniisebilmektedir (Berber, 2009). Ozellikle Kafkas Halk Oyunlarmin Anadolu’da gé-
rildiigi yerlerde bu yapida olan diigiinlere siklikla rastlanmaktadir. Arastirmanin konusunu olusturan Kars
“Arpacay” yoresi, bu anlamda dogru bir saha olma 6zelligine sahiptir.

Kars ta gercgeklestirilen bir diigiinde bigak atma sahnesi. Ayrica ates dansi da uygulanmaktadir.

2. Kars “Arpacay” Diigiin Gelenegi ve Ozellikleri

Kars ili, Tiirklerin Anadolu’ya ilk defa 11. yiizyilda girdigi bélgede ve bugiinkii sinirlarimiza gére Ana-
dolu’nun kuzeydogusunda yer alan bir boliimdedir. Anadolu’ya yerlestikten sonra gerek Selguklu gerek Os-
manl gerekse Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurulus miicadelesinde dahi her zaman stratejik bir 6neme
sahip olmus, Kars halki da bu 6nemi geleneklerine sahip ¢ikarak siirdiirmiistiir. Kars, ayn1 zamanda karma-
sik bir kiiltiir koridorunda yer almaktadir. Kozmopolittik yapisiyla Kars demografisi, Kafkasya’dan gelen
ciddi bir gocle yapilanmistir. Giiniimiizde Terekeme (Karapapak) denilen Kafkas (Azeri) halki Kars’in
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geneline yayilmis bir durumdadir. Dolayisiyla Kars ve Azeri kiiltiirli, hem sosyolojik agidan hem de burada
yasayanlar i¢in bir biitiin olarak diisiiniilebilir.

L it 9 QV \k\

Kars, Kafkaslara kadar uzanan bir kiiltiir koridorunda yer almaktadir.

Arpagay ilcesinin saha olarak se¢iminde, bu arastirmada sonuca varilmak istenen Azeri miizik kiiltiirii
ve yapisini ortaya koyacak olan belirtiler goze carpmaktadir. Arpacay’da yapilan diigiinlerde ise kullanilan
calgilari, miizik ve dans formunun Kars’takilerle benzerlik tasidig1 goriilmektedir. Hatta bolgede kullani-
lan konusma diline (ag1z) 6rnek vermek gerekirse; Karsl Terekemelerde kelime basinda g- > y- degismesi
onemli bir yer tutmaktadir. Onu gérdiim > onu yordum, onu gdriirsen > onu yoriirsen; Bu durum, Kars
Azeri agzinda da (daha ¢ok Arpagay yoresinde) goriilmektedir (Sevingli, 2017). Kullanilan dil, lehge, agiz
gibi araglar, kiiltiirleraras1 durum gostergeleri agisindan 6nemli bir kistastir. Dolayisiyla Arpagay, kiiltiir
caligmalar1 baglaminda Kars ilini anlamak icin yeterli bir ¢alisma sahasi olabilir.

3. Elde Edilen Verilerin Degerlendirilmesi
Kars “Arpacay” diigiin gelenegi ikiye ayrilmaktadir:
1. Kina Gecesi Etkinlikleri

2. Diigiin Giinii Etkinlikleri

Azerbaycan ve Anadolu'nun her bdlgesinde, 6zellikle de Dogu Anadolu’da yapilan kina gecesi ve o
gecede oynanan oyunlar, yapilan eglenceler birbirine ¢ok benzemektedir. Her iki yorede genellikle kina
kiz evinde yapilan diigiiniin ilk giinii veya diigiinden bir giin 6nce yapilir. Her iki yorede genellikle kina
kiz evinde yapilan digiiniin ilk giinii veya diigiinden bir giin 6nce yapilir (Memmedova, 2017). Hem
Azerbaycan, hem de Anadolu yoresinde kina gecesinden once hazirliklar yapilir ve oglan tarafindan ka-
dinlar ve kizlar toplanarak aksam veya gece vakti kiz evine kina yakmaga giderler. Kiz ve erkek evinden
en yakin akrabalar, komsular o gece bir araya gelip ¢esitli eglenceler yapar, maniler sdyleyip eglenirler
(Memmedova, 2017)

Kina gecelerinde bu yorede en goze carpan Sah Kaldirma gelenegidir. Sah kaldirma gelenegi, bu kiiltii-
rel birikimin yogun olarak goriildiigli geleneklerden biridir. Bu gelenek, bugiin Kars-Ardahan bdlgesinde
Karapapak Tiirkleri (Terekeme) tarafindan siirdiiriilmekte olan bir diigiin gelenegidir (Altunsabak, 2016).
Kiz ve oglan evlerinde ayr1 ayr1 hazirlanan “Sah”70 cm uzunlugunda ve agag¢ goriiniimiinde 7 veya 9 daldan
olusur. En son diigiin kimin evinde yapilmigsa bir sonraki diigline kadar da orada saklanir. Sah, diigiinlerde
meyve, seker, cikolata, kuruyemisler belli bir usule gore siislenir. Oglan sah1 ve kiz sah1 olmak iizere iki sah
bezenir. Oglan sahinin masraflarini damadin sagdici, kiz sahinin masraflarini ise kiz sagdici karsilar. Bu sah
kaldirma gelenegi bollugu ve bereketi sembolize etmektedir.

Diigilinlerde en goze ¢arpan, diigiinlerin bu kiiltiirde eglence ile ifade edilmesidir. Miizik ve oyun (dans-
lar) ile bir takim mizansenler (bicak atma, ates yakma) diigiinlerin 6nemli kisimlaridir. Tiirklerin askeri
becerilerini diigiinlerde mizansen olarak kullanmalar1 bu kiiltiiriin en belirgin 6zelliklerinden biridir.
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Kars “Arpacay” Terekeme diigiinlerinde oynana oyunlar su sekilde siralanabilir:

1.
2.
3.
4.

Tekli Oynanan Oyunlar (Mizansenler)
Ciftli Oynanan Oyunlar (Azeri miizikleri esligiyle)
Barlar (Agir bar, Diizbar, Tersbar, Cift Tamzara...)

Kafkas Oyunlari (Toplu olarak yapilan)

Bu oyunlara eslik eden miizikler, genellikle 6 vuruslu ve 2 zamanli ritimlere sahip olan miiziklerdir.

Bu yorede kullanilan calgilar ise;

1.
2.
3.

Garmon (Harmony): Akordiyonun kiigiigii olup Kafkasya’da kullanilan ¢eside sahip bir ¢algidir.
Nagara (Nakkare): Vurmali bir ¢algi olup Azerbaycan’da ¢ok yaygin olarak kullanilmaktadir.

Tar (Tel): Telli bir ¢algi olup dut agacindan yapilmaktadir. Kars’ta, Nahcivan’da ve Azerbaycan’da
yaygin olarak kullanilmaktadir.

Kullanilan miizikler yine Azeri etkili olup genellikle Nihavent, Kiirdi ve Acem agirlikli makamlara
(mugam) sahiptirler.

Arpagay diigiin gelenegi icerisinde bulunup, giiniimiizde icra edilmeyen ve 20. yiizy1l ortalarindan itiba-
ren kaybolmaya yliz tutmus diger tiirler ise su sekilde tanimlanabilir:

1.
2.
3.
4.

— A

N

Kars Zeybegi, Kars Halay1 ve Semabhlar.
Kars Zeybegi, bir kadin ve bir erkekle oynanir.
Kars i Bektasi gelenegine sahip olan kdylerinde 5/8°lik ritimlerle derlenmis tiirkiiler mevcuttur.

Asiklik gelenegi Kars’ta ¢ok 6n plandadir. Cobanoglu, Alyansoglu gibi pek ¢ok halk ozani, eski
Kars diigiinlerine misafir sanat¢1 olarak davet edilmistir.

Eskiden Kars’ta yayin yapan ve daha sonra kapanip Erzurum’da yayin hayatina devam eden TRT,
bu asiklardan pek ¢ok eseri kayit altina almigtir.

. Sonug¢ ve Degerlendirmeler

Kars ve Arpagay, diigiin gelenegi acisindan pek ¢ok ortak noktaya sahiptir.
Kars ve Arpacgay’in diigiin kiiltiirii, ulusal bir gorgii lizerinden deger kazanmustir.

Diigiin gelenegi, Kafkaslardan etkilenerek gelismis, hatta biinyesinde halen Orta Asya Tiirk kiilti-
rinii barindirmaktadir.

Kars miizik yapisi, ritim ve makam agisindan ortak bir miizik diline sahipken; tiirler agisindan kar-
magsik ve ¢ok i¢ ice gecmis bir dokuya sahiptir.

Kars’ta diigiinler, halk i¢in ¢ok 6zel bir konuma sahip; bu da kiiltiiriin korunmasina vesile oluyor.

Kars ve Arpacay’da diigiinler, hem miizik hem de halk oyunuyla birlikte icra ediliyor. Icra edilen
eserler Karapapak agziyla sOyleniyor. Bu da Kars’1, siiresiz bir Kafkas kiiltiir merkezi durumuna
getiriyor.
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OZET

Glinlimiizde yenilik¢i {irlinler gelistirmek ve moda miisterilerine sunulan deneyimi iyilestirmek igin
miisterilerin duygu ve beklentilerinin anlagilmasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu nedenle “Tasarimci Diisiin-
ce” baglaminda ilk adim1 empati olusturmaktadir. Bu yaklagimda tasarimcilarin, tanimlanmis miisteri ka-
tegorileri i¢in “empati haritasi” yardimiyla; kisilerin diisiincelerini, hislerini, deneyimlerini, korkularini,
engellerini, kazanim ve beklentilerini verilestirmeleri ve kullanmalar1 beklenir.

Tasarimcilar ve markalar miisterileriyle iletisimlerini koleksiyonlar1 araciligiyla saglamakta, bu ileti-
simde pazarlama stratejilerinden de faydalanmaktadirlar. Miisterilerle siirdiiriilebilir iliskiler kurulmasi
amaciyla; yeni miisteri kazanmak yerine uzun vadede miisteri sadakatini saglamaya odaklanilmigtir. Siir-
diirtilebilir iligkilerin olusturulmasinda; detaylandirilmis verilerden hazirlanan “miisteri yolculugu haritas1”
tasarimlarda temel 6l¢iit niteligini tasimaktadir. Marka ve tasarimcilarin koleksiyonlarinda trendler ve miis-
teri verileriyle iliskili hikayelerin olugturulmasi; miisterinin bu hikayelerle kendisi arasinda bag kurabilme-
sine, hikayelerin bir par¢asi olmayi arzulamasina ve markaya baglilig1 arttirmaya yoneliktir.

Moda miisterisini anlamaya yasamsal aktivitelerini duygularini bilmeye dayali tasarim yaklagimi gi-
derek yayginlasmakta, moda miisterileri de yasamlarini kolaylastiran ve duygularim fark eden marka ve
tasarimcilara daha fazla ragbet gostermektedirler. Bu durum, norobilim alaninda yapilan ¢aligmalardan
ayna noronlarin kesfi ile aciklanabilmekte, tasarim alaninda empatinin 6nem kazanmasi ve tasarimci yet-
kinliklerinde empati becerisinin bulunmasi gerektigini diisiindiirmektedir. Tasarim siireglerinde yer almasi
beklenen empatinin; hedef miisteriler “Ne Diigiiniir” ve “Ne Yapar” sorularina cevap verebilmek i¢in kul-
lanilmas1 beklenmektedir.

Bu calismanin hipotezini; moda miisterileriyle siirdiiriilebilir sadakatin saglanmasinda tasarimcilarin
empati becerilerinin gerekliligi olugturmaktadir. Bu amagla ¢alismada, tasarim siire¢leri ve tasarimci faali-
yetleri acisindan;

» Koleksiyon hikayelerinin olusturulmasinda ve

* Belirlenmis koleksiyon hikayeleriyle ilintili tasarimlarin gerceklestirilmesinde empati becerisinin
irdelenmesi amaglanmustir.

Prof.Dr., Ankara Hacit Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarrm Fakiiltesi Moda Tasarimi Boliimii
Dog. Dr., Cukurova Universitesi, Adana MYO, Moda Tasarimi Boliimii

Dr., Cukurova Universitesi, Adana MYO, Moda Tasarimi B&liimii

AHBYV Moda Tasarimi Anabilim Dali Doktora Ogrencisi

ENOS N SR



784 « Uluslararas: Sanad Kongresi Bildiri Kitabi

ABSTRACT

Today, it is necessary to understand the feelings and expectations of the customers in order to develop
innovative products and improve the experience offered to fashion customers. Therefore, the first step in
the context of “Designer Thought™ is empathy. In this approach, with the help of “empathy map”, for de-
fined customer categories; people are expected to data and use their thoughts, feelings, experiences, fears,
barriers, gains and expectations.

Designers and brands communicate with their customers through collections, and they also benefit from
marketing strategies. In order to establish sustainable relations with customers; Instead of gaining new cus-
tomers, it is focused on achieving long-term customer loyalty. In establishing sustainable relations; ‘’The
customer journey map’’ that prepared from detailed data is the basic criterion in the designs. Creating sto-
ries which related to trends and customer data in the collections of brands and designers are for the custom-
er can be able to connect with these stories, and desire to be a part of the stories to increase brand loyalty.

The design approach based on understanding the fashion customer and knowing their vital activities
and emotions is becoming more widespread, and fashion customers are be more in demand with brands
and designers who make their lives easier and realize their feelings. This can be explained by the discovery
of mirror neurons from studies in the field of neuroscience. So it is considered that empathy in the field of
design should gain importance and empathy skills should be found in designer activities. The empathy ex-
pected to take place in the design process; target customers are expected to be used to answer “What They
Think” and “What They Do”.

The hypothesis of this study; It is the necessity of the empathy skills of the designers to ensure sustain-
able loyalty with fashion customers. For this purpose, in terms of design processes and designer activities;

*  Creating collection stories

* And also It is aimed to examine the empathy skills in the realization of the designs related to the
selected collection stories.
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Giris

Empati, bir kisinin kendisini karsisindaki kisinin yerine koyarak olaylara onun bakis agisi1 ile bakma-
s1, o kisinin duygularin1 ve diisiincelerini anlamasi, hissetmesi ve bu durumu ona iletmesi siireci olarak
tanimlanmaktadir ( Ersoy ve Kosger, 2016,s. 9). Empati unsuru hayatin biitiin alanlarinda oldugu gibi
tasarimcilarin tasarlama isini yapmasinda da tasarimin yapildigi hedef kitle agisindan 6nem tagimaktadir.
Bu baglamda yapilan aragtirmanin hipotezini; moda miisterileriyle siirdiiriilebilir sadakatin saglanmasinda
tasarimcilarin empati becerilerinin gerekliligi olusturmaktadir. Bu ¢alismada; tasarim siirecleri ve tasarimct
faaliyetleri acisindan koleksiyon hikayelerinin olusturulmasi ve belirlenmis koleksiyon hikayeleriyle ilintili
tasarimlarin gerceklestirilmesinde empati becerisinin irdelenmesi ve tasarimci yetkinliklerinin gelistiril-
mesinde empatinin 6grenme ¢iktilarinda yer alip almadig1 incelenmis ve farkli alanlarda tasarim egitimi
iceriklerinde goriiniir ve izlenebilir olmasi ile neden gerektigi ve saglanmasi sonucunda olusacak faydalar
uizerinde tartisma amaclanmaistir.

Aragtirma, “tasarimci kimligi empati yetkinligini gerektirir” hipotezinin simandig1 betimsel yontem
kapsaminda igerik analizi ile yapilandirilmigtir. Analiz ve tartismalar moda tasarimi lisans programinin bes
ulusal , dort uluslararas1 6rnekten elde edilen bulgulara dayali olarak gergeklestirilmistir.

Empati ve Tasarim

Escalas ve Stern (2003) empatinin, bagkalarinin duygularin1 hissetmek i¢in kisisel bir yetenek oldu-
gunu diisliniirken, Davis’e gore (1983) baz1 yazarlar empatiyi, talihsiz kosullar1 iyilestirme hatta durumu
tersine ¢evirme arzusu uyandiran kotii kosullara verilen duygusal tepkilerin sonucu olarak gérmektedir.
Parra (2013) empatiyi iki tiir olarak tanimlamaktadir; duygusal empati (duygu paylasumi) ve Biligsel empati
(mantik ve bakis acisini paylasmak). Bu durum, nérobilim alaninda yapilan ¢aligmalardan ayna néronlarin
kesfi ile aciklanabilmektedir. Freund, Kohut, Basc ve Fenichel gibi dinamik yonelimli psikoterapistler em-
pati kavraminin biyolojik yonlerine iliskin 6nermelerde bulunmuslardir. Bunlara ek olarak bir grup Italyan
bilim adam1 yapmis olduklar ¢alismalarda “ayna néronlar” olarak tanimladiklar1 bir grup sinir hiicresini
“empati noronlar1” olarak degerlendirmislerdir (Altinbas ve digerleri, 2010, s. 15). Bu da tasarim alaninda
empatinin onem kazanmasi ve tasarimci yetkinliklerinde empati becerisinin bulunmasi gerektigini diisiin-
diirmektedir.

Kiitiikoglu'na gore; empati, insan odakli tasarim siirecinin vazgegilmezidir. Empati kurmak, tasarim
stirecinde kullaniciy1 anlamak i¢in atilan ilk adimdir. Bu siireg, kullanicilarin fiziksel ve duygusal ihtiyac-
larini, neyi neden kullandiklarini, nasil diisliniip, ne anlam ifade ettiklerini anlamak i¢in sarf edilen ¢abadir
(www.ioxdigital.com). Empati, tasarimci ve kullanici arasinda bir koprii gérevi gérmektedir. Bu baglamda,
tasarimcilarin, tanimlanmis miisteri kategorileri igin “empati haritas1” yardimiyla; kisilerin diislincelerini,
hislerini, deneyimlerini, korkularini, engellerini, kazanim ve beklentilerini verilestirmeleri ve kullanmalari
beklenir.

Empati haritas1 sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda miisteri yolculugu haritasi hazirlanir. Bu
listeler tasarimciya; hedef kitlenin biitiin ihtiyaclarina, duygularina, hissettiklerine yonelik tasarim yapma
faydasi yaratacaktir. Hem tasarimci i¢in basarili bir koleksiyon gelistirme hem de hedef kitle i¢in ruhsal ve
fiziksel olarak ihtiya¢ duydugu iiriine sahip olma avantaji saglayacaktir.

Marka ve tasarimcilarin koleksiyonlarinda trendler ve miisteri verileriyle iliskili hikayelerin olusturul-
mast; miisterinin bu hikayelerle kendisi arasinda bag kurabilmesine, hikayelerin bir par¢asi olmay1 arzula-
masina ve markaya bagliligi arttirmaya yoneliktir.

Miisterilerle siirdiiriilebilir iliskiler kurulmasi amaciyla; yeni miisteri kazanmak yerine uzun vadede
miisteri sadakatini saglamaya odaklanilmistir. Siirdiiriilebilir iliskilerin olusturulmasinda; detaylandirilmis
verilerden hazirlanan “miisteri yolculugu haritasi” tasarimlarda temel 6l¢iit niteligini tagimaktadir.

Tasarim ¢ok degiskenli, ¢cok verili, cok yonlii ,cok 6zneli ve bunlardan dolay1 ¢ok disiplinli ve ¢ok or-
tamhidir”. Belki de tasarimin bu kadar ¢ok yonlii olusundan kaynakli olarak, degisen diinya tasarim odakli
paradigmalar da gelistirmeye baslanmistir (Akdemir, 2017,s. 85).
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Koskinen ve Battarbee (2003)’e gore iiriin gelistirme siirecinde hangi alternatiflerin arastirilacagina ve
ne yonde ilerlenecegine dair verilere dayali tahminler yapabilmek i¢in kullanicinin kendi diinyasini nasil
gordiigiinii anlayabilmek ¢ok dnemlidir.” (aktaran Tastan, 2014,s.46).

Tom Peters (2014) “Tasarim, yalnizca giizel nesneler olusturmak i¢in degildir. Tasarimin asil 6nemi,
karar alma, problem ¢dzme ve deger yaratma faaliyetlerine biitiinciil bir yaklasim getirmesinden gelir”
demektedir. Tasarimi, bir problem ¢dzme ve karar alma modeli haline getiren bu yaklasimda, proble-
min ortamiyla empati kurulmasi, gézlem yapilmasi ve sonucunda yaratici ¢éziimiin bulunmasi temel
olusturmaktadir (Akdemir, 2017,s.88)

Kullanic1 Odakh Tasarim ve Koleksiyon Olusturma Siireci

Glinlimiizde yenilik¢i {irtinler gelistirmek ve moda misterilerine sunulan deneyimi iyilestirmek igin
miigterilerin duygu ve beklentilerinin anlasilmasina ihtiyag duyulmaktadir. Giinliimiizde giindemdekine
benzer bir sey yapmak, mevcut egilimi izlemek ve modaya uymak yeterli olmamakta, deneysel bir ¢alig-
mayla yeni bir akim ve moda olusturmak moda tasarimcilar1 ve moda tiiketicileri igin daha tercih edilebilir
bir yaklagim olmustur (Cileroglu ve Balct, 2018).

Moda sektoriinde, moda tasarimcilari, degisen yasam sartlarina ve belirli donemlere uygun koleksiyon-
lar hazirlamaktadir. Bir tasarim siirecinde, moda tasarimcisinin, tasarlayacag iiriin ¢esidini, hitap edecegi
hedef kitlesini tanimlamasi, liretecegi koleksiyon i¢in konsept, pazar ve materyal aragtirmasi yapmasi ge-
rekmektedir (Gehlar,2006 aktaran ;Ertiirk ve Erdogan, 2012, s. 2). Bunun yaninda moda miisterisini anla-
maya yasamsal aktivitelerini duygularini bilmeye dayali tasarim yaklasimi giderek yayginlasmakta, moda
miisterileri de yasamlarini kolaylastiran ve duygularini fark eden marka ve tasarimcilara daha fazla ragbet
gostermektedirler.

Sanat ve beseri bilimler arasinda ortaya ¢ikan ¢ok sensorlii yaklagimlar dizisinde, ¢apraz ¢agrisimlar,
ozellikle tasarim ile ilgili olarak, medya arasinda sagladiklar potansiyel baglanti ve duyumlar ile tasarim-
da empati kullanimin1 destekler. Smith’in ortaya ¢ikardigi {izere, grafik tasarimcilart ruh hali ve anlam
olusturmak i¢in, reklamlar ve belirli iiriinler arasindaki soyut sekiller veya sesler ve goriintiiler arasindaki
iligkilerden yararlanir. “’Capraz ¢agrisim” terimi bir anlamda algilamanin birinde tepki verirken, digerinde
tepki iiretmesidir. Norolojide kullanilir (Deroy, Spence 2016). Ornegin; yesil renk gériince burnuna orman
kokusu gelmesi. Barry C. Smith’in agikladig1 gibi ¢apraz ¢agrisimin olusturdugu baglantilar genel olarak
“glivenilir ve ortaktir” (Smith 2013: 185).

Moda teorisi, dogal olarak duyusal tepki konularryla ilgili bir konu alanidir. Hunt (2018) makalesinde,
duyusal empati ve capraz ¢agrisim kavramlarini incelemektedir. Burada bir duyusal deneyim bi¢imi bagka
bir anlamda film ve moda arasindaki iliskinin bir 6rnek ¢alismasi yoluyla bir cevap olusturmaktadir. Johan
Ku’nun Ilkbahar/Yaz 2014 *’Selma” koleksiyonu Lars Von Trier’in 2000 yilinda cektigi *’Dancer in the
Dark” filminin basrol karakteri Selma (Bjork)’ya ithafen yapilmistir. Calisma case study olarak bunu ince-
ler. Hunt, film deneyiminin (izleme, duyma) Ku’nun tematik ve kavramsal olarak Selma koleksiyonunun
temeli olarak fiziksel ve dokunsal tasarimlara doniistiigii belirli dokunsal ve duyusal tepkileri uyandirdigini
one siirmektedir. Bu makalede bir filmin duyusal deneyimine bir moda koleksiyonu araciligiyla nasil maddi
bir form verebilecegini agiklamaya yardimci olmak amaciyla ¢apraz cagrisim ve duyusal empati konularini
ele almaktadir. Vaka ¢alismasinda, Dancer in the Dark filmini ekranda gérmek ve duymak, podyumda gg-
rilen moda tasarimlarinda maddi form verilmis bir dizi mekansal ve dokunsal tepki tiretmistir.
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JOHAN KU [LKBAHAR/ YAZ 2014
SELMA KOLEKSIYONU

Johan KU, koleksiyonunda doku, renk ve netlik; defilesinde ise, ses ve 151k oyunlari ile ¢apraz ¢cagrisim
yoluyla tasarimlari ve izleyici arasindaki empati yetkinligini artirmistir. Ku’nun koleksiyonu ve sunumu
tasarim siiregleri ve tasarimci faaliyetleri agisindanempatinin dnemli bir gostergesidir.

Tasarim Egitiminde Empatiye Dayah Ogrenme Ciktilari

Empati olgusunu tasarimlara ve koleksiyonlara basarili bir sekilde iletmenin devamini saglamak igin
tiniversitelerde, gelecegin tasarimcilarini yetistiren boliimlerin giincel ihtiyaglarin belirlenmesi ve egitim
programlarina yansitilmasi agisindan énemli sorumluluklari oldugu diisiiniilmektedir. Bu amagla; yurtigin-
de farkli kurulus yillarina ve farkli miifredatlara sahip bes ve yurtdisinda moda bagkentlerinden secilmis
dort moda tasarimi lisans programi 6grenme ciktilart empatiye atif yapan bulgular agisindan incelenmistir.

Moda Tasarim Lisans Programi Ogrenme Ciktilarinda Empatiye Atif Yapan Bulgular

TURKIYE’DEKi MODA TASARIMI YURT DISI MODA TASARIMI PROGRAMLARI
PROGRAMLARI

Coziimlemeye dayali yorum becerisine sahip, ¢ok Newyork

boyutlu algilayabilme, diisiinebilme, tasarlayabilme ve | Moda ve toplumun gagdas konulariyla nasil iliski kuracagimi
uygulayabilme becerisi. elestirel olarak yorumlama becerisi.

Bireysel ¢alisma becerisi ve bagimsiz karar verebilme Diinya tizerinde olumlu bir etki yaratacak yeni moda sistemleri ve
yetisine sahip ve grup i¢inde uyumlu ve {iretken olarak | modelleri gelistirmek ve gelistirmek i¢in ¢esitli sistem tasarimlart ve
calisabilmek. elestirel diigiinme yaklagimlar1 kesfetme becerisi.

Sanat ve bilim etigi bilincine sahip olabilmek ve mesleki | Moda sistemlerinin tiim yonlerine azami dikkat gostererek insanlar
ve etik sorumluluk bilincine sahip olmak. icin tasarlamaya dnem vermek.

Tekstil veya Moda alaninda aldig1 bir konuda hitap ettigi | Ogrenciler tanimladiklar1 ve derin arastirma metodolojileri

kitleyi, gelir grubunu ve sezonu belirleyerek kolleksiyon | gelistirmeye tesvik edilen 6zel tasarim zorluklarini ele almak
mantigina uygun olarak hazirladigi tasarimlarini teknik | igin disiplinler aras1 yontemleri arastirirlar: Farkli sonug tiirleri
¢ozlimlemeleriyle birlikte sunar. tiretmek ve bir moda sisteminin ne olabilecegine dair yenilikgi,
spekiilatif teklifler iletmek, or. aktivist ve savunuculuk kuruluslart,
dijital uygulamalar, filmler, kitaplar, is ve iiretim modelleri, atolye
caligmalari, kolektifler / kooperatifler, performanslar, tesisler,
disiplinlerarasi igbirlikleri, sanat, vb.

Tekstil ve moda tasariminda yurt ici veya yurtdisindaki | Ogrencileri geleneksel baglamlarin Stesinde agik¢a tanimlanmis

hedef kitlesinin kiiltiirel, sosyolojik ve cografik bir gorsel estetik i¢inde yeni anlatilar, tanimlar ve terminolojiler
degerlerine uygun esinlenmelerle 6zgiin yenilik¢i gelistirmek icin digerleri arasinda beden, cinsiyet, yas ve boyuta
tasarimlari etik degerlere bagl kalarak yapabilir. yaklagimlari diisiinmeye zorlar.

Sosyal haklarin evrenselligi, sosyal adalet, kalite kiiltiirii | Londra

ve kiiltiirel degerlerin korunmast ile ¢evre koruma, ig Cok ¢esitli yaratici kadin giyim fikirleri iiretme, gelistirme ve
saglig1 ve giivenligi konularinda yeterli bilince sahip gerceklestirme konusunda profesyonellesmek.

olur.

Tekstil ve moda tasariminda hedef kitleye ve trendlere Uzmanligin yani sira, profesyonel hayati etkileyen sosyal, ekonomik
bagl kalarak yenilik¢i, estetik ve taklitten uzak tasarim | ve kiiltiirel faktorleri 6grenmek.
yapma bilincine sahiptir.

Tekstil tasariminda; sosyal, kiiltiirel ve ekonomik Moda Tasarimi Kadin giyimi program ve farkli tasarim zorluklariyla
kisitlar altinda estetik degerler ve kullanici ihtiyaglarina | basa ¢ikma ve kisisel tasarim vizyonu gelistirmeyi tesvik etmek.
yonelik ¢agdas ve yaratici tasarim Onerileri ve ¢oziimleri
olusturabilmek.
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Soyut ve somut kavramlari; yaratict diistinceye, yenilik¢i
ve Ozglin yapitlara doniistiirebilmek.

Milano

Kisisel vizyonla pazarin, trendlerin, malzeme ve kumaslarin dogru
analiziyle, form, konsept, sanat ve deneyim sonucunda elde edilen
fikir ve ilham ile koleksiyon olusturma becerisi.

Toplumsal, bilimsel, sanatsal ve etik degerler
gergevesinde tekstil tasarim1 ve moda konularinda bilgi
toplama, duyurma, uygulama becerilerine sahip olmak.

Moda isletmeciligi, marka kimligi, konumlandirma ve pazarlamanin
ilkeleri sanat ve zanaatin iliskisi,moda, iiretim, perakende, tiiketici
aligkanliklar ve trendler gibi moda sistemlerini tiim agilariyla
kavramak.

Farkli disiplinlerle ekip calismasina yatkin, analitik
diistinme becerisine ve tasarim sorunlarini ¢ézebilme
yetenegine sahip olmak.

Tasarim miras1 ve moda kiiltiiriindeki ¢alismalar ile bir

markanin veya miisterinin yagsam tarzi ve mirasinin kritik bir
degerlendirmesini yapmak i¢in gerekli beceriler ile profesyonel bir
yaklagim edinmek.

Tasarim ve {iretim agsamasinda problem ¢6zebilmek,
elestirel bir bakis agisina sahip olmak ve ¢oziim
iretebilmek ve disiplinler arasi takim ¢aligmasina yatkin,
analitik diislinme becerisine sahip, tasarimsal problemleri
¢ozebilme yeterliligine sahip olmak.

Paris

Calismanin son yilinda belirli bir pazarda uzmanlasmus, gesitli
alanlarda giyim ve aksesuar koleksiyonlari tasarlayip tiretmek.

Uriin analizi yapabilmek, iiriin gelistirebilmek ve ARGE
caligmalarinda yer alabilmek.

Moda semtlerinin kesfi, Adobe Illustrator yazilimina giris, farkl
tekstillerin kesfi, Moda Tarihi konusunda bilgi edinmek.

Alaninda ve disiplinler arasi alanda bireysel sorumluluk
alabilmek, karar verebilmek, bireyleri ve takimlari
yonetme ve yonlendirme becerisine sahip olabilmek ve
tek basina/ takim iginde verimli olarak caligabilmek.

Desen Hazirlama: Hacim arastirmalari, kumaslarin nasil asildigini,
farkl1 dikis tekniklerini, sablonlarm yaratilmasmi vb. Ogrenmek
Caligsma pargalar1 imalat1 veya son islemleri. Kisisel bir model etek,
bluz, elbise ve sweatshirt uygulama.

Konusuyla ilgili olarak yaptig1 arastirmay1, akademik
kriterlerin de gerektirdigi sekilde sunabilmek ve hedef
kitleyi ikna edebilmek, iiriin ya da proje konusunda
katilim1 saglamak.

Pazar ve Tiiketici Analizi, Moda Ingilizcesi, Canli Modelleme,
Tekstil; Bilgisayar Destekli Tasarim (CAD): Photoshop, Illustrator;
Bilgisayar Destekli Kalip Hazirlama (CAP): LECTRA SYTEM
yazilimi kullanma becerisi.

Moda tasarimi lisans programlari ¢iktilarina dayali olarak bir araya getirilmis bulgulardan tasarimci
kimliginde empatiyi gerektiren igerikler derlenmistir. Buna gore;

*  Tasarimin iligkilendirilecegi konunun se¢imi ve yorumlanmasinda,

»  Tasarim sistem ve modellerinin gelistirilmesine yonelik olumlu etkilerin tanimlanmasinda,

*  Hedef kitle diisiince ve beklentilerinin anlasilmasinda,

» Farkl disiplinler ve ekip ¢alismasina yatkin olabilmede,

» Endiistriyel ve isletme olanaklari ve kisitlarinin tasarim siire¢ ve 6zelliklerinde dikkate alinmasinda,

+  Ozgiin ve yenilik¢i tasarimlar1 soyut ve somut kavramlarla iliskilendirme, etik degerlere bagh ola-

rak gergeklestirmede,

* Evrensel- sosyal- kiiltiirel degerlere ait bilince sahip olmada,

»  Tasarim siireglerine dair problem ¢6zme ve elestirel bakis agisina sahip olmada,

*  Marka kimligi-tasarim iliskisi olusturmada,

*  Sanat-tasarim-iiretim —sistem iliskisine dayali analiz ve karar siireclerinde ve

* Trend ve moda sistemlerini tiim agilartyla kavramada,

tasarimcilarin empati yetkinligine ihtiya¢ duyacaklar1 belirlenmistir. Bu tespitler dogrultusunda da asa-

g1daki tasarim empati semasi olusturulmustur.

Ayrica aragtirma kapsaminda incelenen ulusal ve uluslar arasi moda tasarimi lisans programlarinda tasa-
rim empati semasi unsurlarinin farkli diizey ve kapsamda yer aldig1 goriilmektedir.

Sonug¢
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Calisma kapsaminda tasarimci yetkinligi ve tasarim siireglerinde empati farkl disiplinlere ait literatiirler
ile ulusal ve uluslar aras1 moda tasarimi lisans programlari 6grenme ¢iktilarina dayali incelemelerle birlikte
degerlendirilmis, glinimiiz moda tasarim siiregleri ve tasarimci yetkinliklerinde empatinin isin dogasinda
yer almasi gerektigi belirlenmistir. Dogal ve ekonomik kaynaklarin verimliliginin saglanmasinda, moda
miisterilerinin prestijinin bir parcasi olmayi talep edecekleri koleksiyon hikayelerinin olusturulmasinda,
kullanict odakli tasarim faaliyetlerinde beklenti analizleri yapilmasinda, hatta empatinin kendisinin ko-
leksiyon hikayelerine doniistiiriilmesi i¢in nitelikli sonuglarin elde edilebilmesinde empati yetkinliginin
onemli bir pay1 oldugu sonucuna ulasilmistir.

Tasarim siireclerindeki cesitlilik, bircok endiistriyel {iriinden tasarim niteligi tasimasi yoniinde bek-
lentilerin artmasi, tasarimin kullanict odakli olma zaruretinin giderek daha fazla 6nemsenmesi, zaman ve
kaynak kullaniminda verimliligin artan degeri, dogal ve iiretim kaynaklarinda siirdiiriilebilirlik agisindan
israflarin 6nlenmesi ¢abalar1 da dikkate alindiginda tasarimci kimliginde empati yeteneginin gelistirilmesi
gerekliligi goriiniir olmaktadir. Bu gerekliligin saglanabilmesinde tasarim programlar1 6grenme ¢iktilarinda
ve miifredatlarda empati gelisimini destekleyecek daha fazla icerik ve projelere yer verilmesi onerilmekte-
dir. Arastirma sonuglart ayni zamanda diger tasarim alanlarinda da konunun degerlendirilmesi gerekliligini
diistindiirmektedir.
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TEMEL LOGO TASARIM TRENDLERI

BASIC LOGO DESIGN TRENDS

Gokein CUBUKCU!, Kiibra Nur Sarisoy KAYMAK?

Ozet

Bu ¢aligmanin amaci; grafik tasarimcilarin siklikla hizmet verdigi markalarin, kimliklerini yansitabil-
mek ve rakiplerinden ayrisarak tiiketici zihninde yer edinebilmek i¢in 6zellikle dogus siireglerinde iizerinde
durulan ve belirli araliklarla revizyona ugrayan logolarda en ¢ok kullanilan tasarim trendlerinden besini
on plana ¢ikarmaktir. Boylece kullanilan trendlerin farkli sektorlerde faaliyet gdsteren markalar tarafindan
hedef kitleye ne anlatmak istedikleri belirtilmeye ¢alisilmistir. Yontem olarak; oncelikle literatiir taramasi
yapilmig ve dokiiman analizleri gerc¢eklestirilmistir. Birincil ve ikincil veriler toplanarak degerlendirilmis
ve nitel arasgtirma yontemi kullanilmigtir. Bulgular; 2004 yilindan bu yana logo tasarim trendleriyle ilgili
raporlar olusturarak tasarimcilarla paylasan Logolounge ve Behance sitelerinde, makale, kitap ve tezlerde
yer alan ve belirli araliklarla tekrar eden bazi trendlerin ortak 6zellikleri gozetilerek bes ana baslik altinda
toplanmig ve yorumlanmistir. Sonug olarak; Logo tasarim egilimleri tipki moda sektodriinde oldugu gibi her
sene degismektedir. Bu degisimde, genellikle Amerika ve Avrupa basta olmak {izere, tasarim alaninda 6ncii
tilkelerin etkisi oldukga fazla goriilmektedir. Bazen de cagimizin getirdigi teknolojik gelismeler ve yenilik-
ler de tasarimcilart ve tasarimlari farkli bakis agilarina yonlendirmektedir. Bu yiizden bazi markalar da logo
tasarim trendlerinden etkilenerek degisim siirecine girmektedir. Bu ¢calismayla en ¢ok kullanilan trendlerin
ortak ozellikleri belirtilerek gruplama yapilmis ve markalar i¢in zamansiz logo tasarimlarinin olusturulmasi
i¢in bir perspektif ¢izilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Marka, Trend, Logo

Abstract

The aim of this study; In order to reflect the identities of the brands that graphic designers frequently
serve and differentiate them from their competitors, it is to highlight five of the most frequently used design
trends in logos, which are revised periodically and emphasized during birth processes. Thus, the trends used
by the brands operating in different sectors to tell the target audience was tried to tell what. As a method;
firstly, literature review and document analysis were performed. Primary and secondary data were collected
and evaluated and qualitative research method was used. Results; Since 2004, Logolounge and Behance
have been sharing reports with designers about logo design trends. As a result; Logo design trends change
every year just like the fashion industry. In this change, the influence of the leading countries in the field of
design, especially in the USA and Europe, is quite visible. Sometimes technological advances and innova-
tions brought about by our age also lead designers and designs to different perspectives. Therefore, some
brands are also affected by logo design trends and are in the process of change. In this study, the common
features of the most used trends were grouped and a perspective was drawn to create timeless logo designs
for brands.

Keywords: Design, Brand, Trend, Logo
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1. Gorsel Tletisimde Logo

“Logo, Yunanca “logos” kelimesinden gelmektedir. Kelimelerden ve kelime ile resimlerin birlesmesin-
den olusur” (Erdal, 2017:683). “Latince kdkenli olan amblem ve logotype s6zciiklerinin dilimizdeki karsili-
g1 simge ve 6zgiin yazidir. Giiniimiizde her ikisi de ayr1 ayr1 anildig: gibi tek bir sézciik olarak “Logo” diye
de kullanilmaktadir” (Teker, 2009:90). Her iki anlatimda da logo i¢in, fiziki bir sembol oldugu s6ylenebil-
mektedir. Her sembol bagka bir objenin veya kavramin yerine gegebilir. Paul Rand logo i¢in: “Tasarimin iyi
de olsa kotii de olsa, bellek icin bir ara¢ oldugunu, iyi tasarlanmig bir goriintiiyii hatirlamanin, karisik bir
goriintiiye gore daha kolay oldugunu, sonugcta iyi tasarlanmis bir logonun, simgeledigi seyin bir yansimasi
oldugu” ifadesini kullanmistir (Bektas, 1992:39). Logo, bir mesaj, hatirlatti§i bir sembol, bellekte veya
kalpte bir imaj canlandirmaktadir. Logonun en 6énemli unsurlarlari amblem ve tipografidir. “Logolar, bir
kurum, iiriin veya hizmeti tanitmak amaciyla tipografik harflerden olusan sézciiklerin marka veya amblem
ozelligi tastyan simgeler sekline donilismiis bigimlerdir. Logo, bir kurumun i¢i ve disinda gorsel kimligi
ifade ederek, kuruma kalict imaj kazandiran 6nemli unsurlardan biridir” (Teker, 2009:90). Bir markanin
en Onemli 6gesi logosudur ve logo, markanin imzasi olarak goriilmektedir. Logo sirketin perspektifinin,
kurumsal kimliginin ve zamansizligin harmanlandig1 bir yapiya sahip olabilmelidir.

2. Logolarda Tasarim Trendleri

Logo tasarim trendleri her sene raporlar halinde diizenlenmektedir. Online (Cevrimigi) portfolyolar
araciligiyla koleksiyonunda 250.000’in iizerinde logo tasarimini ve on binlerce tasarimciyi internet plat-
formunda bulusturan “Logolounge” her yilin sonunda o yilin logo trendlerini yayinlamaktadir. Tasarim
trendleri ile ilgili Behance (behance.net) sitesinde de her yil trendlerle ilgili gorseller ve bilgiler yayinlan-
maktadir. Behance diinyada neredeyse tiim tasarimcilar tarafindan kullanilan, tasarimecilara is olanaklari
saglayan ve tasarim siiregleri i¢in tasarimcilarin birbirlerinden esinlenmelerini saglayan bir platformdur.
Raporu hazirlayan “Bill Gardner” der ki; “Bu rapordan alinacak en énemli sey taklit etmek degil, bu fikir-
leri ileriye tastyacak ve onlarin kendinize has olmasini saglayacak farkli bir yol bulmaktir” (2018’in En
iyi Logo Tasarim Egilimleri ve Ilhamliklar, https://www.spaksu.com/2018in-en-iyi-logo-tasarim-egilimle-
ri-ve-ilhamliklar/ , 14 Nisan 2019). Bill Gardner’in raporlar1 2004 ’ten baglayan ve glinlimiizde kadar de-
vam eden, her sene giincellenen tasarim trendlerinden olusmaktadir. Tiim tasarim trendlerine bakildiginda
2004’ten bu yana kullanilan trendler her sene giincellenerek giiniimiizde hala kullanilmaktadir.

2.1. Nokta fle Olusturulan Logolar

Nokta, grafik tasarim elemanlarindan en 6nde gelenlerdendir. Noktanin tek basina kullanimi durgunluk,
bir kag¢ noktanin birlikte kullanimi ise dinamizm etkisi yaratmaktadir. Bu durumda logo tasariminda nokta
kullanim statik ve dinamik birgok alternatif logo olusturulabilmektedir. Nokta ile olusturulan logolar en
cok da sadelik konusunda 6n planda yer almaktadir. Logolarin anlagilir ve sade olmasi agisindan nokta
kullanimi trendlere ve logonun temel yapisina olduk¢a uygundur.

Nokta ile olugan logolar1 igecek tiriinlerini (su, soda, gazli i¢cecekleri) ifade eden logo tasarimlarinda sik-
c¢a gorebilmekteyiz. Bir kag noktanin birlikte kullanimi, su ve hareketi temsil etmenin bir yoludur. Sivilarin
iizerinde goriilen kopiiklerden, kabarciklardan yola ¢ikilarak temizlik ve ferahlik etkileri i¢in de kullanil-
maktadir. Cizgiler eklendiginde ise dinamik bir etki olusmaktadir. Nokta uc¢larinin birlesimi ile olusan ¢iz-
giler bulmacalari, oyunlar1 ve baglantilar1 temsil etmektedir. Bu logolar nokta ile olusturulan logolar kate-
gorisinde yer alirken ¢izgisel logolara da 6rnek gosterilebilmektedir. Gardner, nokta uglu logolar i¢in sunu
sOylemektedir; “Cizgi calismasi olmadan, bir dizi nokta bir zorlugu temsil eder ve baglant1 boliimleriyle
bir ¢6ziim sunar” (2015 Logo Tasarim Trendleri, https://www.logolounge.com/articles/2015-logo-trends,
18 Nisan 2019).
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Resim 1. Nokta ile Olusturulan Logolar
Kaynak: https://www.logolounge.com/articles/2004-logo-trends 'den alindi. Erisim Tarihi: 15 Mart 2019

111 WA

q k | symago

AESOUWRCE BRANDING & DESIGM PavEL BAKS
CONMSTELLATIO BC iMTERLINGUA

Resim 2. Nokta U¢lari ile Olusturulan Logolar
Kaynak: https://www.logolounge.com/articles/2015-logo-trends’ den alindi. Erigim Tarihi: 18 Mart 2019

2.2. Cizgisel Logolar

Cizgi, hareket halindeki bir noktanin belirli bir yonde birlesmesiyle olugsmaktadir. Cizginin kullanimlari-
na gore yaratilan his de boylece farklilasmaktadir. “Yatay ¢izgi durgunluk; diisey ¢izgi sayginlik; diyagonal
cizgi canlilik; kivrimhi ¢izgi ise zerafeti simgeleyen mesajlar iletebilirler” (Ketenci ve Bilgili, 2006:281).
Verilmek istenen mesaja gore ¢izgisel logolar farkli sekillerde tasarlanmaktadir. Resim 3 6reginde oldugu
gibi ¢izgisel logolar, dogay1 ya da kuskanadi hissini uyandiran bir¢ok ¢izgiden olusan simetrik bir yapida-
dir. Sayginlik hissi uyandirmaktadirlar. Sayginligi kazandiran ve 6rnekte goriilen logolar ¢ekici kilan, ¢iz-
gilerin yer¢ekimine meydan okumalaridir. Gardner ¢izgisel logolar hakkinda der ki; “Dell Geng Liderlerin
logosu bir alevin yani sira bir ¢ift uzatilmis kanadi ve dokuma bir yonii animsatmaktadir. Bu igaretlerin aktif
dogasi, harekete gecmesi i¢in birgok parcanin bir araya gelmesiyle hareket halinde olan bir varlig1 temsil
edebilir” (2017 Logo Tasarim Trendleri, https://www.logolounge.com/articles/2017-logo-trends, 16 Nisan

2019).
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Resim 3. Cizgisel Logolar
Kaynak: https://www.logolounge.com/articles/2017-logo-trends den alindi. Evisim Tarihi: 18 Mart 2019

Resim 4. Cizgisel Logolar

Kaynak: https://www.logolounge.com/articles/2017-logo-trends 'den alindi. Erisim Tarihi: 18 Mart 2019

Resim 4 drneginde goriilen logolarda ise, ¢izgilerin bir araya geldigi yerlerde renkler yogunlagsmaktadir.
Cizgiler bir agida ya da bir egride birlesirken golgeler de kararmaktadir. Bu tiir ¢izgisel logolarin en 6nemli
ozelligi teknik bir kullanim ile keskinligin arttirilmasidir. Cizgilerin yatay ya da dikey farkli renk kullanim-
larinin kesisim halinde olmasi ile olusturulan sol alt kdsedeki logo ise kesigsimler dahilinde {i¢ boyut hissi
vermektedir. Gardner ii¢ boyut hissi veren ¢izgisel logolar hakkinda sunlar1 sdylemektedir; “3D modelleme
ve yazicilardaki gelismeler ya da “ek imalat” sektdriin tercih ettigi gibi, tiiketiciler basilacak bir 6geyi ta-
nimlayan dogrusal 6rgii geometrisiyle iliskilendirmektedirler” (2017 Logo Tasarim Trendleri, https://www.
logolounge.com/articles/2017-logo-trends, 16 Nisan 2019).
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2.3. Geometrik Logolar

Geometrik sekillerden kolaylikla yazilar olusturulabilmektedir. Geometrik sekillerden olusan tipografik
gorseller, logotype olarak adlandirilabilmektedir. Bu logo tasarimlarina 6zellikle 2018 — 2019 yillarinda
sikca rastlanildig1 gézlemlenmektedir. Geometrik sekiller, grafik tasarim eleman olan bicim ile iligkilen-
dirilebilmektedir. Geometrik sekillerin bir arada kullanilarak uygulandigi logo tasarimlari, farkli tonlarla
olusturdugu yiizeylerde bicim 6gesini On plana ¢ikarmaktadirlar. Resim 5 6rneginde de gorebilecegi gibi
geometrik sekillerden tipografiler olusturuldugunda, logotype calismalar1 olusabilmektedir. Algo kelime-
sinin tamamen geometrik sekillerden olusturularak yazilmasi logotype i¢in iyi bir 6rnek olarak degerlendi-
rilebilir. “Z” harfi ise iki liggen ve iki daire ile olusturularak Zendeks kelimesinin Z harfi 6n plana ¢ikaril-
maktadir. Bu tarz logolarin bilesenleri diger kurumsal kimlik materyallerine rahatlikla uyarlanabilmektedir.
Gardner geometrik logo tasarimlari i¢in su yorumu getirmistir; “Sekiller genellikle bagimsizdir ancak her
zaman hikayeyi anlatmak i¢in baska elementlerle birlesir. Renk formlari, legolar, ii¢ veya dort elementin
yan yana veya diizenlemeleri sonsuz olabilir” (2017 Logo Tasarim Trendleri, https://www.logolounge.com/
articles/2017-logo-trends, 16 Nisan 2019). Burada 6nemli olan ii¢ veya dort elementin yan yana olmasidir.
Bir logo tasarimi olustururken daha fazla 6ge varsa bu trend o logo i¢in uygun olmayabilmektedir.

17 AL(O®

Resim 5. Geometrik Logolar
Kaynak: https://www.logolounge.com/articles/2017-logo-trends 'den alindi. Evigim Tarihi: 19 Mart 2019

MetLife

mastercard.

Resim 6. Geometrik Logolar
Kaynak: htips://www.logolounge.com/articles/2017-logo-trends 'den alindi. Erisim Tarihi: 19 Mart 2019
Bu 6rnek resim ise tamamen basit bir geometrik mesaja dayanir: Siislenmis formlarm uygulanmasi ge-
rekmez. MetLife logosunun iki ¢eyrek daire, agik bir sekilde M harfi yaratmaktadir. Ayn1 zamanda simetrik
olarak kesistikleri noktada gii¢c oldugunu simgelemektedir. Seffaflik (Opacity) kullanimi, farkli uygulama-
lar ve stillerle kurumsal kimliklerde kullanilmaya baslandig1 gozlemlenmistir.
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2.4. Paralel Kenarh Logolar

Paralel kenarli logo tasarim trendleri, ¢ift (Double) olarak adlandirilabilen paralel ¢izgilerin birlesimiyle
ve perspektif goriinlime uygun bir sekilde olusmaktadir. Bu logo tiirleri bas harfler ya da kisaltmalar i¢in
hedef agisindan zengin bir sembolizm kaynagi olarak adlandirilabilir.

[R Radial

C G

Resim 7. Paralel Kenarli Logolar

Kaynak: https://www.logolounge.com/articles/2017-logo-trends 'den alindi. Erisim Tarihi: 20 Mart 2019

Pervita amblemini, formlarini harflerden alan amblemlere 6rnek gdstermek miimkiindiir. Tek harften
olusan, alfabeden farkli yeni bir form olarak “P” harfi olusturulmustur. P harfini olustururken, paralel kenar
en basit haliyle formunu harften almis ve ii¢ boyut hissi vermistir. Paralel kenarli logolari iki eleman ya da
kavrami basit bir dille bir araya getirerek birligin giiciinii, yeteneklerin ya da kavramlarin birlesmesi sek-
linde de adlandirabiliriz. Farkl diislincelerin birbirine baglanmasi gibi konular bu tasarimlarda iyi sonuglar

verebilmektedir.
TN @ stripe

Resim 8. Paralel Kenarli Logolar
Kaynak: https://www.logolounge.com/articles/2018-logo-trends den alindi. Erigim Tarihi: 20 Mart 2019

Logo tasarimlarinda ileriye dogru hareketin, yukar1 ve saga dogru gelmesi algi boyutunda énemli bir
etki yaratabilmektedir. Bir grafige bakildiginda, yatirimlarin veya liretimin almasini istenilen yondiir. Paralel
kenarli logolarin 6rnek resimde goriildiigii iizere, bagka bir tiiriide bu yon ile hareket edilerek, logonun gele-
cege dair olumlu etkiler saglanmasini hedeflemektedir. Egik seklin dogasinda ise keskin ve agresif bir tutum
bulundugu sdylenebilir. Bu tiir paralel kenarli logolarda kullanilan egiklik ise hareket halinde olan bir form-
dur. Bir arag olarak kullanilmistir. Ayn1 zamanda egik formlar bir mesaj1 vurgulamak i¢in kullanilmaktadir.

Gardner resimde goriilen 6rneklerle ilgili sunu dile getirmistir; “Carling logosunun iistiine bulunan pa-
ralel kenar ve Stripe logosunun “i” harfinde bulunan paralel kenar durgunluk vurgusudur” (2018 Logo
Tasarim Trendleri, https://www.logolounge.com/articles/2018-logo-trends, 20 Nisan 2019). Bu tiir trend
logolarda siislemeye yer verilmedigi gozlemlenmistir. Dolayisiyla bu logolar genellikle temiz goriiniimlere
sahiplerdir. Miisterilerin isteklerine gdre “yukar1 ve saga” isaret eden grafiklerle biitiinlestirilerek yiikselis
i¢cin kullanilabilmektedir.
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2.5. Outline (Anahatlar) ile Olusan Logolar

Resim 9. Outline (Anahatlar) ile Olusan Logolar
Kaynak: https://www.logolounge.com/articles/2018-logo-trends den alindi. Evigim Tarihi: 21 Mart 2019

Bu tiir logo tasarimlarinda asil istenilene vurgu yapabilmek ve 6n plana ¢ikarabilmek i¢in ana hatlar
kullanilmaktadir. Ana hatlardan olusan logolar, dikkat ¢ekici olmayan bir sembolii dikkat ¢ekici bir hale ge-
tirebilmektedir. Bu logo tasarimlarinda hem ag¢ik hem de koyu renk kullaniminin olusmastyla rahat alanlar
yaratilmakta ve birden fazla 6genin kullanimi rahatsiz edici gériinmemektedir. Anahatlarin kullaniminda
vurgu ve biitlinliik unsurlarinin kullanimi olduk¢a 6n plandadir. Anahatlarin belirlenmesi ile birlikte renk
ve tipografi gibi konular biitiinliik icinde daha baskin bir sekilde fark edilmektedir. Tasarimin uygulama
kismu ile ilgili kaygilarin biraz daha azalmasini saglayan bir yapisi vardir. Bu tiir logolarin sportif bir yapi
sergiledigi gdzlemlenmektedir. Logonun pozitif enerjisi, slislemelerle 6n plana ¢ikmaktadir.

Ornek gorselde yer alan The Zoo; jaguar ve daire olarak duran iki ayr1 grafik elemanini bir biitiin ha-
linde algilanmasini saglamaktadir. Tek bir zemin rengi kullanimiyla bu biitiinliik desteklenmektedir. The
kelimesi i¢in Jaguar’in tizerinde konumlandirma yapilirken Zoo ismi i¢in ekstra alan agilmaktadir. Tek renk
kullaniminin aksine Acide Pineapple logosunda ise ¢ok renkli bir tasarim dikkatimizi ¢ekmektedir. Uzaktan
bakildiginda ve ilk goriildiigiinde bir ananas goriiniimil sunan logo ancak biraz daha yakindan bakildiginda
kendisini okutmaktadir. Zemin rengi olarak kullanilan yesil diger tiim renkleri 6n plana ¢ikarmaktadir. A¢ik
yesil alan bir katman olusturarak grafik sekli desteklemektedir. Sar1 renk ise kullanilan meyvenin dogal
icerigini olusturmakta ve yazinin gelecegi asil alanin 6ne ¢ikmasin saglamaktadir. Tipografi kullaniminda
tercih edilen renk ile bir arasinda kullanilan renk zitlik olusturmaktadir. Logo sonug olarak her katmani ayr1
ayn fark edilmekte, yakindan bakildiginda okunurlugu bozmamakta uzaktan bakildiginda ise biitiinliigii
saglamaktadir.

3. Sonu¢

Bir marka yaratilirken dncelikle ismin 6nemine, markanin felsefesine, hikayesine ve ruhunun olugtu-
rulmasina dikkat edilmelidir. Buradan yola ¢ikarak markalarin logo olusturma siireglerinde markanin ruhu,
felsefesi, hikayesi gibi etkenlere gore sembol, yazi tipi, geometrik sekil kullanimlarimin farklilastigi sonu-
cuna varilmigtir. Sonrasinda markalarin logolar ister en bagtan tasarlanacak olsun isterse de revizyon yapi-
lacak olsun her zaman markanin iirettigi iiriinlere ve hedef kitlesi iizerinde yaratmak istedigi algiya gore bir
sembol, yazi tipi ya da geometrik sekli olmasina dikkat edilmelidir. Bu tasarim siiresinde i¢inde bulunulan
tasarim trendlerinin de etkisi yadsinamayacak kadar ¢coktur. Bunlarin hepsini biinyesinde bulunduran logo-
lar, ne kadar siire gegmis olursa olsun tiiketicilerin zihinlerinde her zaman var olacaklardir.

Bir 6n gorii olarak; 2019 yilina ait logo tasarim trendlerinde ve sonraki yillarda; yapay zeka, sanal ger-
ceklik gibi teknolojideki gelismeler sayesinde duragan logo tasarimlarindan daha ¢ok hareketli logo tasa-
rimlarinin goriilecegi sdylenebilmektedir. Bu logolarin hem dijital ortamlarda hem de sokaklar, tabelalar ve
esyalar gibi li¢ boyutlu mecralarda goriilecegi tahmin edilmektedir. Kisacas1 markalarin tiiketici {izerindeki
etkilerini kaybetmemesi agisindan, logo tasarim trendleri kullanilarak kendilerini giincellestirmeleri; tiike-
ticilerin memnuniyeti agisindan olumlu bir etki yaratmaktadir.
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TON OGRENIMINDE iSLEVSEL AKOR CALISMALARI

Selin OYAN!, Baris TOPTAS?

Miizik egitimi veren kurumlarin her alaninda verilen ortak derslerin baginda solfej-dikte-teori dersi gel-
mektedir. Bu ders, miizigi anlamlandirma, ¢6zme, duyma, yapisini kavrama, ¢oksesliligi tanima, ritim ve
miizikaliteyi 6grenmedeki en temel derstir. Miizik, kiigiik temalardan olusmaktadir. Temalar1 olusturan
sesler ise yedi notadan olusan dizidir. Gam adi verilen bu diziler farkli tonlara sahip olup parcalarin ¢alina-
bilirliginin ve melodi olusumunun en 6nemli unsuru olarak 6gretilmektedir.

Bu ¢alismada, miizikte ton 6greniminin kaliciligini saglamak, 6grenimi kolaylastirmak ve verimliligini
arttirmak icin gesitli akor ¢alismalar1 gelistirilmistir. Arastirmada, bu gelistirilen farkli akor temalari ile ton
O0greniminin daha verimligi olacagi kanisi bir 6neri olarak sunulmustur.

Ogrencilerin miizikalite bilincini arttirmak ve ton duygusunun kalic1 hale gelebilmesini amaglayan bu
caligma, ezbere yonelik egitim sisteminden uzak, tamamen duyma ve kavrama iizerine temellendirilmis ¢a-
lisma yontemi sunmaktadir. Nitel aragtirma {izerine kurulan bu arastirma, {i¢ bemollii majér gam (Mi bemol
major), ii¢c diyezli major gam (La major), dort diyezli major gam (Mi major), dort bemollii major gam (La
bemol major) dérneklemi tizerinden sinirlandirilmigtir. Arastirma sonuglarindan birkaci siralanacak olursa,
belirlenen tonlar {izerinden ¢esitli 6rneklendirmelerle egzersizler olusturulmus ve varyasyonlar halinde ya-
pilan tekrarlar ile 6grenme yontemine cesitlilik kazandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ton, gam, akor, ¢coksesli miizik, egzersiz.

FUNCTIONAL CHORD STUDIES IN TONE LEARNING

Solfege-dictation-agogics course is one of the common lessons given in all fields of music education
institutions. This lesson is the most fundamental course in learning, explanation, deconstructing, hearing,
understanding the structure, recognizing polyphony, learning rhythm and musicality. Music consists of
small themes. The sounds that phrase the themes are a series of seven notes. These series, called music
scale, have different tones and are taught as the most important element of the playability and melody for-
mation of the tracks.

In this study, various chord studies have been developed to ensure the permanence of tone learning in
music, to facilitate learning and to increase its efficiency. In this research, it is suggested that tone learning
will be more efficient with different chord themes developed.

This study aims to increase students’ awareness of musicality and to make tone sense permanent. This
research based on qualitative research was limited to a sample of three flat major scales (Mi flat major),
three sharp major scales (La major), four sharp major scales (Mi major), four flat major scales (La flat
major). If some of the results of the research are listed, practices are created with various examples over the
determined tones and the learning method is diversified with repetitions done in variations.

Keywords: Tone, music scale, chord, polyphonic music, practice

1 Adiyaman Universitesi Devlet Konservatuvari, selinoyan@adiyaman.edu.tr
2 Adiyaman Universitesi Devlet Konservatuvari, btoptas@adiyaman.edu.tr
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GIRIS
Miizikte major ve mindr dizilerden olusan armonik biitiinliige ton adi verilmektedir. Bu kavram dogru
teorik bilgiye sahip olundugunda miizikte dogru ¢alma, okuma ve yorumlamay1 da beraberinde getirmek-

tedir. Bu hususta ton 6greniminin kalicilig1 saglamak adina yapilan ¢aligmalar bu ¢alismanin esas amact
olmustur.

Gam, notalarin gruplanmasi olarak tanimlanmaktadir. Pesi sira gelen yedi farkli sesten olugsan gamlar
sekizinci sesi yani baglangic sesinin oktavi ile sona ermektedir (Boone ve Schonbrun, 2018: 63). Gamlar
major ve mindr olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Piyanoda beyaz tuse lizerinden do notasindan oktavi olan
do notasina kadar olan tiim perdeler major diziyi elde etmemizi saglamaktadir. Bu durumda Do-Re-Mi-Fa-
Sol-La-Si-Do diye siralanacak olunursa, 2T 1Y 3T 1Y perde sayilarini igerdigi goriilmektedir. Dizi, romen
rakamlari ile derecelendirilmektedir. Kok akorlar diye tabir edilen [-IV-V dereceleri sirastyla Tonik (eksen)
- Subdominant (altceken) — Dominant (¢eken) olarak adlandirilmaktadir. Min6r gamu ise, la’dan la’ya sira-
lanan sesler biitlinli olusturmaktadir. Aralik diizeni ise, 1T 1Y 2T 1Y 2T seklindedir (Karolyi, 2005: 45,53).

Miizikte varolan hersey bir denge iginde olup birbiriyle baglantilidir. Ornegin aymi sesleri yan yana
getirdigimiz zaman gam ya da birlesik araliklar1 olustururken, iist iiste yazdigimiz zaman biiytk-kiigiik-ar-
tik-eksik araliklara ve akorlara doniismektedirler. Yapilan bu arastirmadaki temel derecelerden tiiretilen
etiitler ile 6grencilerde bakmakla gérmek arasindaki fark sorgulanmaktadir. Ciinkii 6grenme bazen sadece
duyma ile gerceklesirken, bazen de farkli 6gretim teknikleriyle miimkiin olabilmektedir.

1. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, miizikte ton 6greniminin ezberci sistemden uzak, miizikalite bilincini arttirarak
farkli 6gretme sitilleri ile 6grenmede kaliciligini saglamaktir. Miizik teorisinin biitiin alt basliklarinin te-
melini igeren ton 6greniminde, kurallara dayali degil, anlamaya dayali bir 6gretim sistemi amaglanmustir.

2. Arastirmanin Onemi

Aragtirma, ton 6greniminde aralik ¢aligmalari ile farkli bir 6grenme modeli gelistirildigi icin 6nemlidir.
Teori dersinin en temel parcasi olan ton 6greniminin anlatim ve 6gretim c¢esitlilikleri ile kolaylagtirilmasi
bir diger énemli husustur.

Yapilan bu ¢alismada temel akorlar iizerinden etiitler olusturulmustur. Ogrencilerde hem farkl1 bir ton
6grenme becerisi hem de ¢esitleme algisini gelistiren bu arastirma, dgreticilere kaynak ve 6gretme ¢esitli-
ligi de sunma agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

3. Yontem

Caligma, nitel bir ¢aligma olup esnek tarama modeli ile temel derecelerden olusmus basit akor dizileri
lizerine etiit yazilmistir. Orneklendirmeler iki farkli yontem ile sunulmustur. I1ki, basina arizalar1 verilerek
tonu bularak, yazilmis dereceler iizerinden belirtilen vurus degerlerine gore melodiyi olusturmak olmustur.
Ikincisi ise, temel akorlar (I-IV-V) {izerine bir etiit yazilmistir. Béylelikle 8grenci, iki farkli yontem ile ayni
sonuca ulasabilmis ve farkli 6grenme sitilleri ile pratiklik kazanmistir.
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Sekil 1. Major ve minor tonlar

Yukarida sekil 1’de biitiin major ve mindr tonlar aldigi arizalar ile verilmistir. Bu ¢alisma, tonlar1 sadece
alisilagelmis arizalar {izerinden hesaplayarak degil, sesleri major ve minor dizi kuralina gore bir biitiin ola-
rak gdrmeyi ve her sesin igerigini sorgulatmayi da hedeflemektedir. Asagidaki sekillerde gosterilen 6rnekler
bu hedeflerden sadece birkagidir.

4.2. Derecelendirme
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Sekil 2. La bemol majér tonu iizerinden derecelendirme
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Notalar1 gérmeden ve melodiyi duymadan 6grenme modeli drneginde dgrenci, dnce verilmis tona gore
derecelere karsilik gelen notalar yerlestirmelidir. Daha sonra eslestirme yapilan araliklar1 adlandirmalidir.
Ornegin 6grenciden sekil 2’nin ilk 6lciisiinde oldugu gibi ¢izgilerle eslestirilen derecelerdeki araliklari
bulmas1 istenmektedir. Boylelikle 6grenci sadece derecelerdeki sesleri degil ayn1 zamanda ses araliklar1 ve
¢evrimlerini de farketmektedir.

4.3. Akor Olusturma

Akorlar
k.3 B.3
B.3 k.3
maj 5 3 min 5 4

o3 Chdev 35 : Gerekli verde ariza yardimiyla 3 5 akorlari-majire donigtirin,

o fdev 36 : Orta ses yardimipla mindr 5 3 tamamilayiniz.
1 1
1 1
== ¥

Sekil 3. Do major akor dizisi iizerinde major akor olusturma ornegi
Sekil 3°te goriinen 6rnekte kisiden goriilen araliklar1 akora doniistiirmesi istenmektedir. Boylece besli

araliklar1 iiclii iki aralik seklinde yazarak major ve mindr akor elde edebilecektir. Bu 6rnek 6grenciyi hazir
akor kaliplarindan kurtarip hem yaraticilig1 hem de biitiin olarak kavrama imkani sunacaktir.
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4.4. Ton Ogreniminde Akor Cahsmalar:
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Sekil 4. La Major (3 diyezli) Akor Orneklemi

Sekil 4’te temel derecelerden olusan bir dort dlgiiliikk akor 6rneklemi sunulmustur. Daha sonra ayni
orneklemdeki akor dizilimi hi¢ degistirilmeden sekil 5’te goriinen etiit pargasi yazilmistir. Bu 6rneklem

ile calicida, pekistirme ve melodik yap1 sayesinde daha akici ve akilda kalici bicimde calisma olanagi
fazlalastirilmistir.

3 La Major, la bemol majoér, mi major ve mi bemol major akor 6rneklemleri B. Alekseev’in Harmonious Solfeggio adli kitabindan alin-
mistir. Bunun yanisira yazilan etiitler 6zgtindiir.
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Sekil 6. La Bemol Majér (4 bemollii) Akor Orneklemi
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Sekil 7. La Bemol Major Akor Dizisinde Ezgisel Ornekleme
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Sekil 8. Mi Bemol Major (3 bemollii) Akor Orneklemi
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Sekil 10. Mi Major (4 diyezli) Akor Orneklemi
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Sekil 11. Mi Major Akor Dizisinde Ezgisel Ornekleme
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SONUC

Ton 6grenimi ile;

Derecelendirme, akor okuma, akor olusturma, I-IV-V / Tonik-Subdominant-Dominant (Eksen-Alt Ce-
ken- Ceken) duygusunu kavrama, kadans hissini anlama, araliklar1 akor i¢inde gérme gibi faktorler miim-
kiin kilinmaktadir. Buna istinaden, solfej egitiminde ton 6grenme en 6nemli bulgulardan oldugundan do-
lay1, egitimin temel 6grenme konusudur. Temel 6grenme olmadan miizik bilimlerinin hicbir alt basligi
ad1 altinda anlama dayal1 bir basar1 saglanamayacagi kanaatine varilmistir. Yapilan bu ¢alismalar birgok
Ogrenci lizerinde uygulanmis ve olumlu doniitler elde edilmistir. Elde edilen bulgular tamamen gézleme da-
yalidir. Caligmay1 biitiin tonlara genigletmek ise hedeflerin arasindadir. Calismalara model olan arastirma,
her seviyeye uygun drneklendirmeleri de beraberinde getirecektir.

KAYNAKCA

Alekseev, B. (1996). Harmonious Solfeggio, Publishing music mokga
Boone, B.; Schonbrun, M. (2018). Miizik Teorisi 101, istanbul: Say Yayinlari.
Karolyi, O. (2005). Miizige Giris, Cev. Mehmet Nemutlu, Istanbul: Pan Yayimcilik.
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UC BOYUTLU MODELLEME DERSINDE KULTUREL UNSURLARIN
KULLANIMI: YILDIZ TEKNIiK UNIiVERSITESI ORNEGI

Bahadir UCAN!

Ozet

Ug boyutlu modelleme, bilgisayar destekli 6grenimde énemli bir rol iistlenmektedir. Bu baglamda dgrenci-
lerin nitelikli modelleme ve tasarim yapacak becerilere erismelerinin saglanmasi gerekmektedir. Bu ¢aligma,
Yildiz Teknik Universitesi Iletisim Tasarini Béliimii «3B Modelleme» dersini alan 3.smif 6grencileri iizerin-
den yiiriitiilmiistiir. Ogrencilerin, ii¢ boyutlu modelleme ve tasarim yetilerinin artirilmasi yaninda ddevler ve
uygulamalar {izerinden kiiltiirel farkindalik kazanmalar1 hedeflenmistir. Odev ve uygulamalarin temalar1 bu
dogrultuda belirlenmis olup, temel geometrik modelleme 6devleri sonrasi 6grencilerden mitoloji kavrami ek-
seninde karakter modelleri ortaya ¢ikarmalar istenmistir. Bu sekilde 6grencinin mitoloji, destan, hikaye gibi
sOzli ve yazili geleneklerde yer alan unsurlar1 tanimalari ve ¢alismalarinda faydalanabilmeleri amaglanmusgtir.
Model ve tasarimlar, 6zgiir ve agik yazilim olarak kullanilabilen Blender 2.80 iizerinden olusturulmustur.
Final kapsaminda ise mitolojik karakterlerden faydalanilarak olusturulan karakter tasarimlarina artirtlmig ger-
ceklik 6zelligi eklenmistir. Artivive yazilimi ilizerinden tanimlanan artirilmig gergeklik sayesinde modeller,
telefon/tablet iizerinden izleyicinin interaktif katilimimin saglandig bir igerik kazanmistir.

Anahtar kelimeler: modelleme, iic boyutlu modelleme, tasarim, artirilmig gergeklik.

USAGE OF CULTURAL ELEMENTS FOR 3D MODELLING COURSE:
YILDIZ TECHNICAL UNIVERSITY SAMPLE

Abstract

Three-dimensional modeling plays an important role in computer-assisted learning. In this context, it is
necessary for students to have access to the skills to make qualified modeling and design. This study was carried
out on 3rd grade students who took the “3D Modeling” course of Yildiz Technical University Communication
Design Department. The aim ofthis course is to increase students’three dimensional modeling and design skills
and to gain cultural awareness through assignments and applications. The themes of the home works and app-
lications were determined in this direction, and after the basic geometric modeling assignments, the students
were asked to produce character models based on the concept of mythology. In this way, it is aimed that the
students will be able to recognize and benefit from the oral and written traditions such as mythology, epic, story.
Models and designs are built on Blender 2.80, which can be used as free and open software. Within the
scope of the final, augmented reality feature has been added to the character designs created using mytho-
logical characters. Moreover, augmented reality is applied through Artivive software and the models have
gained content that enables interactive participation of the audience via phone / tablet.

Keywords: modeling, three dimensional modeling, design, augmented reality.

1 " Dr. Ogr. Uyesi, Yildiz Teknik Universitesi, Iletisim Tasarimi Boliimii, bucan@yildiz.edu.tr
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POLIGON MODELLEME VE UYGULAMALAR

Bilgisayar grafik sistemleri, bilgisayar destekli tasarim, nesne tanimlama, nesne takibi ve model temelli
video kodlama gibi birgok degisik uygulama, nesnelerin en énemli 6zelliklerinden birisi olan nesne sek-
linden faydalanmaktadir. Nesne sekillerinin tanimlanmasi ve temsil edilmesi islemi genelde “modelleme”
olarak adlandirilmaktadir. Nesne sekillerinin tanimlanmasi i¢in bir¢cok degisik yontem bulunmakta olup
her birinin kendine 6zgii iistiin ve eksik yonleri mevcuttur. Degisik modelleme yontem ve uygulamalari
var olmakla beraber en yaygin kullanilan yontem poligon yapi kullanan modellemedir. Poligon temelli ag
yapist seklinde tanimlanan 3-Boyutlu (3-B) modeller yaygimn kullanilmakta ve isleme agisindan basit bir
sekil tasviri imkani saglamaktadir. Ozellikle etkilesimli ii¢ boyutlu grafik uygulamalari igin kolay kullanim
saglayan poligon modelleri, modelleme kesinliginin degisik oranlarda ayarlanabilmesi ve degisik bicimleri
kolayca tanimlayabilme kabiliyeti sayesinde yaygin kabul gérmektedir (Ulugay, Ertiirk, 01.06.2018).

Calisma kapsaminda, 6grencilerin ii¢ boyutlu modellemenin temel tasarim dilini kavrayabilmeleri 6nce-
lik edinilmis olup 6grencilere diisiik poligon modelleme merkezli 6devler verilmistir. Bu kapsamda 6gren-
cilerden gergeklestirmeleri beklenen ilk tasarim 6devi sandalye/koltuk modelleme olmustur.

Resim 1. Merthan Ezenerden’in (sol) ve Dila Danacioglu 'nun (sag) ¢calismalari, 2019.

Ogrencilerden ii¢ boyutlu ortamda temel geometrik modelleme becerisi kazandirmak amaciyla sandal-
ye/koltuk tasarmlari olusturmalar istenmistir. Ilk dev kapsaminda tasarlanan sandalye modelleri {izerin-
den poligon modellemenin temel kavramlari uygulamali olarak aktarilmistir.

Resim 2. Gizem Dogan in ddev ¢alismasi, 2019.

Ogrencilerden ilk ddevleri olan sandalye/koltuk tasarimlarinin ardindan smif modeli ortaya gikarmalar
istenmistir. Bu anlamda organik olmayan modellemede ileri bir seviyeye dogru gecislerinin saglanmasi
amaglanmistir. Ogrencilerden derslik olarak kullanilan sinifi biitiin detaylariyla (koltuk, derslikler, aydin-
latma, tahta, vb.) tasarlamalar1 beklenmistir.
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Resim 3. Necla Isik’in ikinci 6dev ¢alismast (sinif modeli), 2019.
MITOLOJIK KARAKTER TASARIMLARI

Karakter tasarimi, ¢izgi temelli bir yaklasimin ana unsurlarini olusturmaktadir. Bir ¢izgi yapimin (hika-
ye, 0ykii, animasyon, ¢izgi roman, vb.) gorsel dilinin etkin kullanilmasi, karakter tasarimlarindaki 6zgiinliik
ve akilda kalicilik ile dogrudan iliskilidir. Ug boyutlu uygulamalarda karakter tasarimin sade bir iislupta
olmasi, poligon modellemede ortaya ¢ikabilecek birtakim sorunlarin asilabilmesi noktasinda ayrica 6neme
sahiptir (Ugan, 2018:126). Gereksiz sayida ve yogunlukta nokta ve poligon igeren detayli modellerin basit-
lestirilmesi bilgisayar grafikleri agisindan 6nemli bir konu teskil etmektedir (Ulugay, Ertiirk, 01.06.2018;
Heckbert, Garland, 1997). Bu baglamda ii¢ boyutlu modelleme dersinde diisiik poligon modelleme prensip-
leri aktarilmaya caligilirken gereksiz yiizey alanlarindan ve ag yapisindan kagimilmasinin liizumu iizerinde
durulmustur.

Final uygulamalar1 kapsaminda 6grencilerin organik modellemeye gegisleri hedeflenmis olup tema ola-
rak ise “mitoloji” belirlenmistir. Mitoloji lizerinden 6grencilerin kiiltiirel unsurlara olan ilgilerinin artiril-
mas1 saglanmaya ¢alisiimistir. Ogrencilerin kiiltiir degerleri iizerine arastirma yapmalari ve bu aragtirmalari
modellemelerinde kullanmalar1 hedeflenmistir.

Resim 4. “Tulpar”, Kiirsad Unliier (sol) ve “Tek Boynuz”, Melek Melisa Ilkaz (sag), 2019.

Tulpar, Tiirk Mitolojisinde bulunan kanath at figiiriidiir. Yunan Mitolojisinde bulunan Pegasus ile ben-
zerdir (Bkz. Res.4). Kirgiz Tiirklerinin Manas Destaninda bu ugan, kanath atlardan bahsedilir. Arkeolojik
olarak Kazakistan’da kesfedilen Esik Kurgani ve Altin Elbiseli Adam’in basliginda Tulpar figiirii bulun-
maktadir (Tiirk Mitolojisinde Efsanevi Yaratiklar, 08.12.2019).

Tek Boynuz ise hem Tiirk mitolojisinde hem de ¢esitli diinya mitolojilerinde siklikla bahsi gegen bir
mitolojik at tliriidiir (Bkz. Res. 4). Baginin iizerindeki tek boynuza génderme yapilarak “Tek Boynuz” is-
mini almistir. Giliniimiizde tek boynuzlu at figiirii pek ¢ok ¢izgi filmde ana karakter olarak kullanilmakta ve
ozellikle ¢ocuklara yonelik hemen tiim {irlinlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 5. “Matagot”, Bar¢in Bekar, 2019.

Matagot, Fransa veya Giiney Amerika’nin bazi sozlii geleneklerine gore, ¢ogunlukla belirsiz, sik sik
kara bir kedi olan bir hayvan formundaki bir ruhtur, ancak sigan, tilki, kdpek veya inek tiirlerinin mevcut
oldugu rivayet edilmektedir (Conway, 2018).

Resim 6. “Tepego6z”, Cagla Yilmaz (sol) ve “Kayberen”, Dogukan Sentiirk (sag), 2019.

Tepegoz, Dede Korkut hikayelerinde adi gegen yaratik olarak bilinir ve Kaf daginda yasar (Bkz. Res.6).
Annesi, alageyik kiligina girmis bir peridir. Bu perinin bir ¢obanla ¢iftlesmesinden diinyaya gelmistir. Sade-
ce goziinden vurularak 6ldiiriilebilir ve viicudunun diger kistmlarina kursun islemez. Insan eti yer ve insan
kemiklerinden oriilmiis bir kalede yagamaktadir. Elinde genelde dikenli bir balyoz veya bunun gibi araglar
bulunur. Kafasimin iizerinde devasa bir gozii oldugundan Tepegdz olarak anilmaktadir (Tiirk Mitolojisin-
de Efsanevi Yaratiklar, 08.12.2019). Tiirk mitolojisinin bir bagka dnemli karakteri de Kayberen’dir (Bkz.
Res.6). Kirgizlarin iyiliksever ruhlar arasinda gordiikleri “kayip eren” adiyla andiklar1 ruhlara verdikleri
isimdir. Kayberenler daglarda yasar ve gevis getiren hayvanlar1 korurlar. Kayberenler, hayvanlarin {ireyip,
cogalmasini saglarlar. Ancak kizgin olduklar1 durumlarda hayvanlari dldiirdiikleri de rivayet edilmektedir
(Tiirk Mitolojisinde Efsanevi Yaratiklar, 08.12.2019).

Resim 7. “Gok Tanr1”, Dilsat Aksoy, 2019.
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Gok Tanri, Tiirklerin Islamiyet &ncesi inang sistemlerinde tanrilarin en bilyiigii olarak goriilmektedir.
Goktiirkler tabirinin, Gk Tanr inancindan geldigi kabul edilmektedir. Yunan Mitolojisindeki karsilig:
Zeus’tur.

———

.

Resim 8. “Semriik Biirkiit”, Fatih Kilavuz, 2019.

Yakut Tiirkleri ¢ift bagh kartala “6ksokd kusu” demislerdir. Tiirkgede biirkiit, kartal demektir. Bakir
tirnaklar vardir ve sag kanadi ile giinesi, sol kanad ile ay1 kaplar. Biirkiit gok kusu olarak da anilmaktadir.
Cift bash kartallar, gok direklerinin tepesinde veya kayin agacinin tepesinde oldugu betimlenir. Cift bagh
kartallar Tanr1 Ulgen’in semboliidiir ve gokten yildirim indirebilir. Baskurt efsanesinde “Semriik” isminde-
ki kus iki bash kartaldir. Cift bagh kartal, Selguklu Devleti’nin de simgesidir(Tiirk Mitolojisinde Efsanevi
Yaratiklar, 08.12.2019).

Resim 9. “Ak Ana”, Gizem Dogan (sol) ve “Azmi¢”, Zeynep Oztiirk (sag), 2019.

Sonsuz sulardan ¢ikip, Ulgen’e yaratma emrini veren ve tekrar sulara donen tanrica Ak Ana’dir. Altay
Tiirklerinin inancina gore, 1siktan bir kadin hayali seklindedir. Ulgen ilk yaratilig ilhamin1 Ak Ana’dan alir
ve diinyaya destek olmasi igin {i¢ tane de balik yaratir. Tiirk mitolojisine gore Ak Ana, boynuzlu olarak be-
timlenir (Bkz. Res.9). Eski ¢aglarda ana tanriga heykelcikleri de boynuzlu olarak sembollestirilmistir (“Ak
Ana Tiirk Mitolojisi Karakteri”,08.12.2019).

Azmig ise Balkarlarin kayip cini veya yol cinidir. “Azitki” veya “Azikt1” olarak da bilmektedir. Yalniz
basina seyahat edenlerin basina musallat olmaktadir. Insanlarin en sevdigi kisinin kiligia girerek, insanlar
pesine takar ve dagdan, ugurumdan veya irmaktan asagi diisiiriir (Tiirk Mitolojisinde Efsanevi Yaratiklar,
08.12.2019).
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Resim 10. “Alkarisi”, Mehmet Bulgak, 2019.

Yakut Tiirkleri, korunmak i¢in koétiiciil ruhlara kurbanlar sunarlar. “Alkaris1”, “Albasti” veya “Albiz” da
denilen ve yeraltinda yasayan bu yaratiklari sadece samanlar gérebilir(Bkz. Res.10). Insanlar1 yalmzken,
caresiz ve sikintili olduklar1 zamanda yakalar, delirtir, yoldan ¢ikarir ve ruhunu kagirirlar(Tiirk Mitolojisin-
de Efsanevi Yaratiklar, 08.12.2019).

Resim 11. “Kamos (Karakura)”, Melike Koca, 2019.

Kamos, Harput yorelerinde goriildiigii soylenen kotiiciil bir yaratiktir. “Karakura” veya “Kapos” olarak
da isimlendirilmektedir. Kébuslara veya karabasanlara sebep olan kotii bir ruhtur (Tiirk Mitolojisinde Ef-
sanevi Yaratiklar, 08.12.2019).

Resim 12. “Kitsune”, Melis Akdag, 2019.

Kitsune, Japon mitolojisinde varligina inanilan efsanevi bir tilkidir (Bkz. Res.12). Kitsune’nin birden
fazla kuyrugu bulunabildigi gibi ayrica atese hilkmetme giicii olduguna inanilmaktadir(What is Kitsune?,
08.12.2019). Diinyaca bilinen internet tarayicist Mozilla Firefox(tilki atesi) ismini bu yaratigin ates giicilin-
den almgtir.
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SONUC

Mitoloji, s6zlii ve yazili gelenegin tiim unsurlarini i¢inde barindiran bir kavram olarak toplumlarin kiil-
tiirel miraslarin1 yansitmak noktasinda 6nemli bir degere sahiptir. Mitoloji, toplumdan topluma farklilik
gosterebildigi gibi benzer mitolojik 6gelerin baska cografyalarda goriildiigii ya da sahiplenildigi de bilin-
mektedir. Tepegoziin Bat1 mitolojisinde “Kiklop” olarak anilmasi ya da tek boynuzlu at imgesinin diinya
mitolojisinde siklikla yer edinmesi bu durumun 6rnekleridir. Y1ldiz Teknik Universitesi Iletisim Tasarimi
Boliimiinde “3B Modelleme” dersi 6grencileri iizerinden yiiriitiilen bu ¢alismada, dgrencilerin mitolojik
degerleri tanimalari, bu alanda aragtirmaya yonelmeleri ve mitolojiyi tasarimlarinda kullanmalari, ¢izgisel
bir iislup ile yorumlamalar1 hedeflenmistir. Calisma, 6grencilerin derse duydugu ilgiyi arttirmis olmakla
birlikte galigmalar iizerine tanimladiklar1 birtakim animasyon hareketlerine dayanan artirilmis gergeklik
uygulamalari ise ders iceriklerinin teknolojik yontem ve denemelerle giincellenmesi noktasinda drnek tes-
kil etmektedir.
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YiYECEK-IiCECEK VE HIZMET SEKTORUNDE STARBUCKS
LOGOSUNUN DEGIiSIiM SURECI VE BiR LOGO TASARIM
UYGULAMASI VE OLCUMLENMESI

THE PERIOD OF CHANGE OF STARBUCKS LOGO IN THE FOOD
AND BEVERAGE AND SERVICE SECTOR AND APPLICATION AND
GAUGE OF A LOGO DESIGN

Gok¢in CUBUKCU!, Kiibra Nur Sarisoy KAYMAK?Ozet

Bu ¢alismanin amaci; yiyecek icecek hizmet sektoriinde faaliyet gosteren Starbucks markasi iizerinden
tasarim algisi ve degigim siireci incelenmistir. Starbucks markasi i¢in bu degisim siirecleri ve nedenleri goz
oniline alinarak yeni bir logo tasarimi yapilarak tiiketicilerin algilar1 dl¢imlenmistir. Bu sayede tasarimda
etkenlerin saptanmasi ve daha dogru tasarimlar yapilmasi amag¢lanmistir. Yontem olarak; dncelikle literatiir
taramasi yapilmis ve dokiiman analizleri gerceklestirilmistir. Birincil ve ikincil veriler toplanarak degerlen-
dirilmis, olgusal ve algisal ¢oziimlemeler yapilarak kiyaslama yontemi kullanilmistir. Tim veriler sonucu
uygulama yapilmis, anket yontemi kullanilarak tiiketici algis1 6lglimlenmeye ¢alisilmistir. Bulgular; 1971
yilindan bu yana tasarlanan ve degisimler gosteren Starbucks logo tasarimlarinin makale, kitap ve tezlerde
yer alan bilgiler dahilinde degisim siirecleri incelenmis ve yorumlanmistir. Bu degisim siire¢leri iginde
kurulus felsefesi, marka-iiriin birlikteligi, toplumun ahlak anlayis1 ve zaman igerisinde degisen tasarim
nlayiglariin logoya ne denli etkili oldugu bulgulariyla karsilagilmistir. Sonug olarak; Starbucks markasinin
logo degisim siireci incelendiginde; Moby Dick romanindan esinlenilerek ismini alan ve mitolojiden esin-
lenilen siren graviirii gibi 6rnekler gliniimiizde hala kullanilmaya devam edilmekle birlikte sembolik olarak
her zaman akilda kalic1 bir imaj sergilemektedir. Bu tiir mitolojiden etkilenen logo tasarimlarinin sembolik
olarak degistirilmemesi, sadece giincel trendlere gore yazi tipi, geometrik sekil ve renk gibi unsurlarda
degisime gidildigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Logo, Tasarim, Sektor, Marka, Starbucks

Abstract

The aim of this study; The design perception and change process were examined through the Starbucks
brand operating in the food and beverage service sector. A new logo design has been taken into considera-
tion for Starbucks brand by taking into consideration these change processes and reasons, and consumers’
perceptions have been measured. In this way, it is aimed to determine the factors in the design and to make
more accurate designs. As a method; firstly literature review and document analysis were performed. Pri-
mary and secondary data were collected and evaluated, and comparison method was used by making factual
and perceptual analyzes. As a result of all the data, the application was made and consumer perception was
tried to be measured by using survey method. Results; Starbucks logo designs, which have been designed
and changed since 1971, have been examined and interpreted according to the information contained in
articles, books and theses. In this process of change, the founding philosophy, brand-product association,
society’s moral understanding and how changing design approaches have been influenced by logo have
been encountered. As a result; When the logo change process of Starbucks brand is examined; Samples of
mythology-inspired siren engravings, inspired by the Moby Dick novel, are still in use today, but always
show symbolically a catchy image. It is concluded that logo designs that are influenced by this kind of
mythology are not changed symbolically and only the elements such as font, geometric shape and color are
changed according to current trends.

Keywords: Logo, Design, Industry, Brand, Starbucks

1 Dr.Ogr.Uyesi, Hatay Mustafa Kemal Universitegi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Boliimii, Hatay, gokcincubukcu@gmail.com
2 Sanat Yonetmeni, Drawberry Creative Agency, Istanbul, kubranursarisoy@gmail.com
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1 Sektorlere Gore Logolar Ve Marka liskisi

Markanin tarihgesine kisaca bakildiginda kdkleri Yunan ve Roma donemine dayanmaktadir. Bu do-
nemlerde mekanlarin yerini tarif etmek icin kullanilan isaretler taglarin iizerine kazinmaktadir. Dénemin
sartlarinda okuma yazma bilen kisilerin az sayida olmasi nedeniyle iletisim kurmanin tek yolu isaretlerdir.
Tiim bu “semboller gliniimiizde kullanilan ve markanin 6zelligini isaret eden marka logolarinin temeli nite-
ligindedir” (De Chernatony ve diger, 2011, 29). Logolar o iiriiniin kime ait oldugunu gdstermek icin etkili
bir yol olarak goriilmektedir ve boylece marka kavrami da kendisini gostermektedir. “Giiniimiizde kulla-
nilan “Brand” kelimesi eski Norvec kelimesi olan sigirlarin damgalanmasini, markalanmasini ifade eden
“brandr” kelimesinden gelmektedir” (Riezebos ve diger 2003, 1-2). Genel anlamda kabul edilen tanima
gore marka; “Bir saticinin {irlinlerini ve hizmetlerini tanimlamada kullanilan bir isim, terim, imza, sembol,
tasarim veya bunlarin kombinasyonudur” (Vranesevic ve Stances 2003, 100). seklinde ifade edilmektedir.
Marka ve logo yaratma siirecinde marka ismi kullanicinin karar alma stirecinde ve aklinda yer etmesinde
sembolik bir anlam tagimaktadir. Marka algilatmasini incelemek i¢in 6ncelikle sektore gore logo tasarimin-
da renk, tipografi ve alg1 ¢éziimlemeleri incelenmelidir. “Kurum kimliginin 6nemli 6geleri olan amblem ve
logolarin grafiksel tasariminda renk se¢imi, marka kimlik stratejisi ve hedef kitleye uygun olarak belirlen-
melidir. Renkler markalarin algilanmasinda ve yeniden taninmasinda oldugu kadar konumlandirilmasinda
ve kaliciliginda dnemli rol oynar. Renk seciminde renklerin fizyolojik ve psikolojik etkilerinin yani sira,
farkli kullanim alanlarindaki uygulamalarda yaratacagi etki de dikkate alinmalidir” (Teker 2009, 91). Renk,
logonun gorsel anlatiminda 6nemli bir rol oynar, kimligi ¢ekici, ¢arpici hale getirir. “Logoya uygulanan
renk ve ton degerleri sayesinde; bigimleri, tipografiyi, 6n plan1 goriiniir hale getirmek veya arka plana it-
mek, gorsel hiyerarsiyi organize etmek miimkiindiir” (Tiirk Grafik Tasarimcilari Logo 2006, 18).

2. Yiyecek, I¢ecek ve Hizmet Sektériinde Tasarim Algist

Yiyecek-icecek ve hizmet sektorii halk sagligini gézetmek, hizli ve etkili ¢dztimler iiretebilmek, hizmet
kalitesini yiikseltmekte, yenilik¢i yaklagimlar: benimsemekte ve yasal olarak belirli araliklarla denetlen-
mektedir. Yiyecek ve iceceklerinin dncelikle saglikli ve temiz olmas1 saglanmali ve tiiketicide bu izlenim
olusturulmalidir. Bu noktada logo tasarimlarinda saglik, diizen, temizlik, cevre konularini 6n plana ¢ikara-
cak renkler, semboller kullanilarak verilmek istenen alg1 yaratilmalidir. Yiyecek, i¢cecek ve hizmet sektorii-
niin alt kategorilerine bakildiginda siit ve siit iiriinleri, ekmek — unlu mamiiller, yag (nisasta ve bitkisel yag),
paketlenmis gidalar, atistirmalik (sekerleme, cikolata, kahvaltilik tahillar), alkolsiiz igecekler ve alkollii
icecekler gibi bir¢ok sektorii de kapsadigi goriilmektedir.

Yiyecek ve igecek hizmet sektoriinde global olarak taninan markalarin logolar1 incelendiginde, agirlikli
olarak tiiketiciler lizerinde psikolojik etkileri bulunan kirmizi, yesil, mavi ve sar1 kullanildigim gérmek miim-
kiindiir. Burger King, Mc Donalds, Arbys, Pizza Hut, Hardees, Coca-Cola ve Pepsi gibi logolarda en baskin
renk olarak kirmizinmn kullamldig goriilmektedir. Ikincil baskin renk ise sar1 ve yesil oldugu sdylenebilmekte-
dir. Kirmuzi, aragtirmalara gére insanlarda tehlike, 6fke ve heyecan gibi etkiler olusturmaktadir. Ornek resim-
de goriilen fast food (hizli yemekler) markalar i¢in tasarlanan logolarda kirmizinm agirlikli kullanilmasimin
nedeni heyecan verici ve istah kabartic1 olmasidir. Bu nedenle tiiketici a¢ degilken bile kirmizinin psikolojik
olarak istah agmasi nedeniyle tiiketme egiliminde bulunmaktadir. Sar1 renk ise insanlarda mutluluk, canlilik,
tazelik gibi etkiler olusturmaktadir. Bu nedenle logolarda tazeligin simgesi olarak sar1 renk etkili olabilmekte-
dir. Resimde bulunan Starbucks, Pinar, Siitag, Subway, Sprite gibi logolarda kullanilan yesil renk ise insanlar
tizerinde doga, cevre, saglikli yasam ve yeni baslangiglar gibi etkiler yaratmaktadir.



822  Uluslararas: Sanad Kongresi Bildiri Kitabi

Resim 1. Yiyecek ve Icecek Hizmet Sektorii ve Logo Tasarimlar

Kaynak: Logolarin png gérselleri kendi internet sitelerinden alinip birlestirilerek olusturulmugtur. Logolara Erisim
Tarihi: 20 Nisan 2019

Yesil renk ile ilgili bagka bir etki olarak “dogaya dair cagrisimlar yarattigi icin yesilin huzurlu bir renk
oldugu ve denge, uyum, tutarlilik hislerini veren sakinlestirici 6zelliklere sahip oldugu” belirtilmektedir
(Ambrose ve Harris 2013, 120). Boylelikle logo tasarimlarinda kullanilan yesil renk, tiikketicilerde marka-
nin saglikli, dogal ve ¢evreci oldugu algisin1 da yaratmaktadir. Yiyecek ve igecek hizmet sektoriinde ¢ok
sik rastlanmamakla birlikte logolarda ufak detaylar olarak mavi renginin kullanimi1 da mevcuttur. Ozellikle
su ve su Uriinlerini temsilen kullanilan logo tasarimlarinda ¢ok daha sik goriilmektedir. “Okyanusun ve
gokyliziiniin rengidir. Mavinin suyu hatirlatmasi nedeniyle, siirekli, canli, takviye edici ve hayat kurtarici
cagrisimlar: bulunmaktadir” (Ambrose ve Harris 2013, 118). Yiyecek ve igecek sektdriinde tasarim algisini
anlamak adina rakip markalar olan Pinar ve Siitas logolarinin ¢6ziimlemlerine bakabiliriz.

Resim 2. Pinar ve Siitas Logolarimin Olgusal ve Algisal Coziimlemeleri

Kaynak: Logolarin png gérselleri kendi internet sitelerinden alinip birlestirilerek olusturulmustur. Logolara Erisim
Tarihi: 22 Nisan 2019

Coziimleme: Pmar Logo

Olgusal: Logoya ilk bakildiginda boyut itibariyle PINAR ismi géze ¢arpmaktadir. Sonrasinda ise mavi
ve kirmizi renkli kivrimli gekiller, daha sonra ise “A” harfinin altindan baglayan sag iist tarafa dogru giden
kivrimli geometrik sekil gdze ¢arpmaktadir. Tipografik olarak; serifsiz ve bold bir karakter kullanilmistir.
Yazi karakterinden ve geometrik sekillerden kaynaklanan bosluklar tasarimda kendisini gostermektedir.

Algsal: Siit ve siit iiriinlerinin markasi olarak taniman PINAR temelde saglik, lezzet ve yenilik ola-
rak dayandig {i¢ ana unsuru logosunda bulunmaktadir. Pinar logosunda yesil renginin agirlikli kullanimi
sagligl temsil etmekle beraber mavi ve kirmizi semboller diger iiriinlerini (su ve et {irlinleri gibi) ve ayni
zamanda yeniliklerini ifade etmektedir. Altta bulunan sag iist tarafa dogru giden yesil sembol ise gelecege
dair pozitif bir etki yaratmakta ve siirdiiriilebilirligi temsil etmektedir.
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Coziimleme: Siitag Logo

Olgusal: Logoya ilk bakildiginda yesil rengi ve yesilin ortasinda bulunan degrade gecis géze ¢arpmak-
tadir. Degrade gecisi logoyu aydinlatmak amaciyla kullanilmigtir. Boylelikle Siitag yazisini1 vurgulamak-
ta ve On plana ¢ikarmaktadir. En dis kisimda bulunan elips sekli ise anahatlar1 belirlemekte ve biitiinliik
olusturmaktadir. Siitag yazisinda bulunan golgeler ve dis cizgiler ise hafifce iic boyut imaj1 yaratmaktadir.
Ciftlikten sofralara yazan yazinin dis (stroke) ¢izgilerinin olmasinin nedeni ise okunabilirligi saglamak
amaciyla kullanilmistir.

Algsal: “Siitas markasinin misyonu, siitiin iyiligini ve bereketini yayma tutkusu, ¢iftlikten sofralara
stit deger zincirini ve kaynaklar1 en verimli sekilde yonetip gelistirmek, bireylerin yasam kalitelerini art-
tirmak, saglik ve mutluluk veren, dogal lezzetli siit iirlinleri sunmaktir.” (Siitas Hakkinda Bilgiler, https://
www.sutas.com.tr/tr/sutas-hakkinda/bir-bakista-sutas/kisaca-sutas, 02 Mayis 2019) Bu durumda logoya
bakildiginda tek bir alanda ilerleyen siit ve siit tiriinleri digina ¢ikmayan Siitag, tek bir biitlinliik halinde
anahatlar ile konumlandirilmistir. Iyiligi ve bereketi yayma tutkusunu temsilen elips bir sekil kullanmak-
tadir. Degrade gecislerle parlakligini gostermek ve “Ciftlikten Sofralara” sloganiyla da temsil ettigi gibi
gecislerle iyiligini yayma tutkusunu ifade etmektedir. Sadece yesil ve gecis tonlar1 kullanimlartyla huzuru,
dengeyi, uyumu, sakinligi, giiveni, sagligi, temizligi, dogayi, mutlulugu ve lezzeti temsil etmektedir. Tipog-
rafi acisindan algisal olarak incelendiginde ise beyaz renkli bir yazi kullanimu ile saflig1 ve temizligi ifade
etmektedir. Burada da tipografik olarak serifsiz bold bir yazi tipi kullanilmaktadir. Bunun nedeni sicaklik,
samimiyet algis1 yaratilmak igindir.

3. Starbucks Logo Tasarim Ve Degisim Siireci

Bir markanin tiiketici zihninde akilda kalici olabilmesi i¢in markanin etkili bir isim olusturmasi ge-
rekmektedir. Bu yiizden Starbucks isminin nasil olusturuldugu inceledigimizde; 1971 yilinda bir denizci
kasabasi olan Seattle’da “Jerry Baldwin, Zev Siegl ve Gordon Bowker isimli {li¢ arkadas bir araya gelerek
kahve diikkani kurmaya karar vermislerdir. Kahve diikkani i¢in ilk olarak “Cargo House” ismini kullanma-
y1 diislinmektedirler. Sonrasinda isim i¢in daha detayli bir arastirma yapmaya karar vermislerdir. Arastir-
malar sonucu Herman Melville’in Moby Dick romanindan Yiizbasi Ahab’in gemisi olan “Pequod” isminin
iizerine yogunlagsmislar fakat daha sonra bu isimden de vazge¢cmislerdir. Ayni kitapta Yiizbasi Ahab’in
cok yakin dostu olan Starbucks karakterinin kahve seven biri olmasi nedeniyle Starbucks ismini daha uy-
gun gormiisler ve kahve diikkaninin ismini Starbucks olarak belirlemislerdir” (Starbucks kurulus hikayesi,
https://medium.com/tiirkiye/miisteri-memnuniyeti-ile-bir-diinya-markasi-olan-starbucks, 09 Mayis 2019).
Starbucks kahveleri kasabaya okyanus iizerinden ulasmaktadir. Ik kuruldugunda sadece kahve gekirdegi
satan firma dokuz y1l sonra Washington’daki en biiyiik kahve diikkan1 olmustur. 1971 yilinda Starbucks
ismi kararlastirildiktan sonra firmanin kimligini olusturmak amaciyla bir sembol ya da logoya ihtiyag¢ du-
yulmustur. “Denizcilik {izerine bazi metinlere goz atilirken, siren graviirii kesfedilmistir” (Starbucks Kuru-
lusu, https://www.thetalky.com/starbucks, 10 Mayis 2019).

Resim 3. Siren Graviir
Kaynak: https://logos.fandom.com/wiki/Starbucks 'den alindi. Ervisim Tarihi: 01 Mayws 2019

Siren teknik olarak iki kuyruklu bir denizkizidir. Tek kuyruklu bir denizkizi sadece denizkizidir. ki
kuyruklu siren (denizkizi) ise Starbucks’in sembolii olan denizkizi olarak bilinmektedir. Sirenler, deniz-
cileri ¢ekicilikleriyle bastan g¢ikardiklari inancindan esinlenerek, kahvenin ayni etkiyi insanlar {izerinde
olusturmasi amaglanarak tasarlanan bir semboldiir. Siren ayni1 zamanda istedikleri gibi kahvelerinin okya-
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nustan gelmesinden dolay1 denizi anlatan ve Seattle’in denizcilik kasabast oldugunu temsil etmesiyle bera-
ber logoda kullanilmasi igin uygun goriilmiistiir. Giiniimiiz Starbucks logo tasarimina bakildiginda ise logoda
siren (denizkizi) amblemi kullanilmaya devam edilmektedir. Kullanilan siren (denizkizi), markanin yiizii ve
Starbucks’in en biiyiik semboliidiir. Starbucks logosunda kullanilan renk ise yesil-mavinin koyu bir tonudur.
Logoda bu rengin kullanilmasinin nedeni ise “Starbucks’in en 6nemli misyonlarindan biri olan gevre koruma-
da onciiliigli ve bu gorevi ilke edinmis olmasidir” (www.starbucks.com.tr). Bu yesil — mavi ton; “dogay1 ve
cevreyi cisimlestiren bir renktir. Yemyesil tarlalar1 ve ormanlari yansitir. Ilkbaharin rengidir bdylece saghigi,
yasami ve yeni baglangiclari temsil etmektedir” (Ambrose ve Harris 2013, 120). Starbucks, logosunda goriilen
renk tonunu kullanarak, {irlinlerinin taze oldugunu ve ¢evre dostu oldugunu ifade etmektedir.

Resim 4. Giincel Starbucks Logo Tasarimi
Kaynak: https://logos.fandom.com/wiki/Starbucks 'den alindi. Erisim Tarihi: 01 Mayis 2019

Starbucks logo tasarimi, yillar igerisinde degisimler gecirmistir. Bu degisimler logonun unsurlari olan
sembol, renk ve tipografide goriilmektedir.

Resim 5. Starbucks Logo Tasarimlar: ve Degisim Stiregleri
Kaynak: https://logos.fandom.com/wiki/Starbucks 'den alindi. Erisim Tarihi: 01 Mayis 2019

Starbucks logo tasarimi diinya ¢apinda taninmasinin yaninda bir¢ok tasarim o6diilii kazanmigtir. 1971
yilindaki ilk logosu iskandinav graviirlerinden esinlenerek tasarlanmistir. Logoda renk olarak kahvenin
en etkili tonlarindan biri segilerek dairesel bir seklin i¢inde iki kuyruklu bir siren bulunmaktadir. Howard
Schultz yonetimin basindayken koyu Hristiyanlarin logodaki cinsel icerik sebebiyle biiyiiyen tepkileri ve
Washington’da logonun bir donem yasaklanmasi nedeniyle yeni bir tasarim olusturmaya karar vermistir.
1987 yilinda tasarlanan logoda sirenin saglarinin simetrik bir sekilde uzatilarak goégiislerinin saklandigi
goriilmektedir. Ayrica renk olarak kahve kullanimin yesil ile degistirildigi de goriilmektedir. Yesil kullanimi
icin tazelik, gelisimin bir baslangici, huzur, saglik anlamlarimi ifade ettigi sdylenebilmektedir. Starbucks
Coffee yazisi 1971°de olusturulan logo tasarimi ile ayni yazi degildir. Cay ve baharat anlamlarina gelen
“tea” ve “spices” kelimeleri yeni logoda kullanilmamaktadir. Starbucks bu dénemde kahve zinciri olus-
turmanin ilk adimlarin1 atmaktadir. 1971 yilinda tasarlanan logoya gore yaz1 karakteri daha bold bir kulla-
nimla beraber, daha okunur ve dikkat cekici bir goriiniim kazanmistir. 1987 logo tasariminda logonun iki
tarafinda daireye ortalanmis yildizlar goriilmektedir. Bu yildizlar Star isminin ambleme yansimasidir. Ayni
zamanda sirenin tacinda da yildiz sembolii kullanilmaktadir. Olusturulan yeni logo belirli bir kesimin daha
onceki cinsel igerik algisin1 degistirmis olsa da belli bir kesimin hala sirenin genital bolgesinin 6n planda
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oldugunu savunmasiyla beraber 1992 yilinda yeni bir logo olusturulma karar1 alinmigtir. 1992 yilinda olus-
turulan logo tasariminda ise genital bolgenin yok edildigini, sirenin biiyiitiildiigiinii ve bdylelikle detaylarin
da sadelesip kaybolmadig: bir hale geldigi goriilmektedir.

2011 yilinda olusturulan son logo tasarimi ise 40. yilina ithafen yaymlanmistir. Yeni logo tasarimini
onceki logolardan ayiran en 6nemli 6zelligi, markanin artik ismini igermemesidir. Bu durum markanin 40
yildir taninan bir marka olmasi ile ilgilidir. Starbucks Coffee yazisi dairesel strokelar (kenar ¢izgiler) ve
darenin iki tarafinda bulunan yildizlar yok edilmistir. Markanin tiim logolarinin sembolii ve marka ylizii
olan siren tek basina kullanilarak siyah arka plandan vazgecilmis, yesil bir arka plan kullanim1 ve beyaz
rengi ile yeni bir amblem tasarimi olusturulmustur. Boylelikle Starbucks logosu daha ¢evreci ve daha fazla
tazelik hissi uyandirmaktadir ve yillar igerisinde sadelesmeye dogru giden bir yol izlemektedir. Son logo
tasariminda karakter tasarimi daha sade ve dikkat ¢ekici goriilmektedir.

4. starbucks logo tasarim1 uygulamasi

Olusturulan yeni logo tasariminda Starbucks’in yiizii olarak taninan siren semboliiniin biiyiitiilerek be-
yaz alan kullaniminin arttirilmasiyla birlikte logo daha sade bir goriiniim kazanmistir. Yine yesil-mavi ze-
min rengi kullanilarak Starbuck’in siirdiirdiigii cevreciligi ve saglikli {irlinlerini temsil felsefesine bagh ka-
limmustir. Sirenin iki kuyruklu olmasi, tasarimda tek say1 kuralina uygunluk saglarken daire disina tasmasi
ise daha dinamik bir goriiniim sunmaktadir. Starbucks yazisi da sembolle birlikte 6n plana ¢ikartilmaktadir.
Bazi tiiketicilerin Starbucks logo tasarimini, 1992 yilinda kullanilan Starbucks logosundan dolay1 yazisi
ile hatirladig1 diisiiniilmektedir. Yeni nesiller de Starbucks’in miisterileri arasina katilmakta olduklarindan,
yeni logoda da markanin isminin yer almasi tiiketicinin algisinda 6nemli bir unsur olarak kendisine yer
bulmaktadir. Bu nedenle yeni logo uygulamasinda Starbucks yazi karakterine yer verilmektedir.

STARBUCKS

Resim 6. Starbucks Logo Tasarumi Uygulamast

Kaynak: 23 Nisan 2019 tarihinde “Ozgiin Logo Tasarimi” olarak tarafimdan uygulanmistir:

5. Anket Sorulari
1. Cinsiyet: Kadin, Erkek

Yas: 15-25, 26-35, 36-45, 46-55. 56-64, 65 ve stii
Meslek: Kamu Sektorii, Ozel Sektor, Calismiyor, Ogrenci

Egitim Durumu: {lkokul, Ortaokul, Lise, Onlisans, Lisans, Lisansiistii

N wN

Asagida bulunan sektorlerin genel olarak logo tasarimlarim diisiindiigiiniizde en ¢ok hangi
renk dikkatinizi cekmektedir?

Sektorler: Gida Sektorii, Tekstil Sektorii, Otomotiv Sektorii, Elektronik Sektorii, Oyuncak Sektori,
Medya Sektorii

Cevaplar: Kirmizi, Mavi, Yesil, Sar1, Turuncu, Gri, Beyaz, Siyah, Renkli
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6. Asagida bulunan sektorlerin genel olarak logo tasarimlarim diisiindiigiiniizde en ¢cok hangi
yaz tipi dikkatinizi cekmektedir?

Sektorler: Gida Sektorii, Tekstil Sektorii, Otomotiv Sektorii, Elektronik Sektorii, Oyuncak Sektorti,
Medya Sektorii

Cevaplar: Light, Regular, Medium, Bold, Serifli, Serifsiz

7. Asagida bulunan sektorlerin genel olarak logo tasarimlarim diisiindiigiiniizde en ¢ok hangi
geometrik sekil dikkatinizi cekmektedir?

Sektorler: Gida Sektorii, Tekstil Sektorii, Otomotiv Sektorii, Elektronik Sektorii, Oyuncak Sektort,
Medya Sektorii

Cevaplar: Daire, Kare, Dikdorgen, Ucgen, Elips

8. Asagida bulunan alt sektorlerin genel olarak logo tasarimlarini diisiindiigiiniizde en ¢cok han-
gi renk dikkatinizi cekmektedir?

Sektorler: Kahve, Spor Giyim, Otomobil, Teknoloji, Oyuncak, Tv Kanallari
Cevaplar: Kirmizi, Mavi, Yesil, Sar1, Kahverengi, Gri, Beyaz, Siyah, Renkli

9. Asagida bulunan alt sektorlerin genel olarak logo tasarimlarini diisiindiigiiniizde en ¢cok han-
gi yaz tipi dikkatinizi cekmektedir?

Sektorler: Kahve, Spor Giyim, Otomobil, Teknoloji, Oyuncak, Tv Kanallari
Cevaplar: Light, Regular, Medium, Bold, Serifli, Serifsiz

10. Asagida bulunan alt sektorlerin genel olarak logo tasarimlarim diisiindiigiiniizde en ¢cok han-
gi geometrik sekil dikkatinizi cekmektedir?

Sektorler: Kahve, Spor Giyim, Otomobil, Teknoloji, Oyuncak, Tv Kanallari

Cevaplar: Daire, Kare, Dikdértgen, Ucgen, Elips

11. Starbucks logosunu diisiindiigiiniizde aklimza gelen ilk unsur asagidakilerden hangisidir?
Yazi tipi, Renk, Sembol, Geometrik sekil

12. Asagida gordiigiiniiz Starbucks logo tasarimlarindan hangisi dikkatinizi cekmektedir?

STARBLINCHS

4 5

13. Dikkatinizi cekmesinde etken olan unsur asagidakilerden hangisidir?

Renk, Yazi tipi, Sade olmasi, Detayli olmasi, Starbucks yazisinin kullanilmasi, Starbucks yazisinin kul-
lanilmamasi

14. Asagida gordiigiiniiz Starbucks logo tasarimlarindan hangisi daha cok dikkatinizi cekmektedir?
15. Dikkatinizi cekmesinde etken olan unsur asagidakilerden hangisidir?

Yazinin kullanimi, Sade olmasi, Detay olmasi
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6. Anket Bulgular:

Google Anket verilerine gore toplamda 477 kisiye ulagilmigtir. 477 kisinin demografik 6zelliklerine gore yiizde-
likleri su sekildedir; Anketi dolduranlarin %68°1 kadin, %32’si erkektir. Anketi dolduranlarm %39,5’1 15 — 25 yas
arahginda, %40°1 26 — 35 yas araliginda, %13,6’s1 36 — 45 yas arahgindadir. Anketi dolduranlarm %50,7si 6zel
sektorde ¢alismakta, %23,1°i Ogrenci, %14,5i calismamakta, %11,7’si kamu sektoriinde ¢alismaktadir. Anketi dol-
duranlarin %54,7°si lisans mezunu, %17,8’1 6nlisans mezunu, %15,7’si lisans iistii, %10,5°1 lise mezunudur.

Asagida bulunan sektorlerin genel olarak logo tasarimlarini diigiindiigiiniizde en ¢ok hangi renk dikkatinizi
¢ekmektedir?” sorusu i¢in sektorlere gore yiiksek oranli cevaplar ise sunlardir; Gida Sektorii igin; 214 kisi kar-
miz1 rengini tercih etmekteyken, 125 kisi yesil rengini tercih etmistir. Asagida bulunan sektorlerin genel olarak
logo tasarimlarim diistindiigiiniizde en ¢ok hangi yazi tipi dikkatinizi ¢ekmektedir?” sorusu i¢in sektorlere gore
yiiksek oranli cevaplar ise sunlardir; Gida Sektorii igin; 122 kisi bold yaz1 tipini tercih etmekteyken, 108 kisi
medium yazi tipini, 92 kisi ise light yazi tipini tercih etmistir. Asagida bulunan sektorlerin genel olarak logo ta-
sarimlarmi diisiindiigiiniizde en ¢ok hangi geometrik sekil dikkatinizi cekmektedir?” sorusu i¢in sektorlere gore
yiiksek oranli cevaplar ise sunlardir; Gida Sektorii igin; 190 kisi daire seklini tercih etmekteyken, 81 kisi elips
seklini tercih etmektedir. 80 kisi ise dikdortgen seklini tercih etmektedir. Asagida bulunan alt sektorlerin genel
olarak logo tasarimlarim diisiindiigiiniizde en ¢ok hangi renk dikkatinizi ¢ekmektedir?” sorusu i¢in sektorlere
gore yliksek oranli cevaplar ise sunlardir; Kahve i¢in; 235 kisi kahverengini tercih etmekteyken, 100 kisi yesil
rengini tercih etmektedir. Asagida bulunan alt sektorlerin genel olarak logo tasarimlarini diigiindiigiiniizde en ¢ok
hangi yazi tipi dikkatinizi ¢cekmektedir?” sorusu i¢in sektorlere gore yiiksek oranli cevaplar ise sunlardir; Kahve
icin; 103 kisi bold yaz tipini tercih etmekteyken, 95 kisi regular yaz: tipini tercih etmektedir. 92 kisi light yazi
tipini tercih etmekteyken, 87 kisi medium yazi tipini tercih etmektedir.

Asagida bulunan alt sektdrlerin genel olarak logo tasarimlarini diisiindiigiiniizde en ¢ok hangi geometrik
sekil dikkatinizi cekmektedir?” sorusu i¢in sektorlere gore yiiksek oranli cevaplar ise sunlardir; Kahve igin;
205 kisi daire seklini tercih etmekteyken, 74 kisi elips seklini tercih etmektedir. Starbucks logosunu diisiin-
diigiiniizde akliniza gelen ilk unsur asagidakilerden hangisidir?” sorusu i¢in cevaplar ise sunlardir; %54,5
oraninda sembol unsuru tercih edilmektedir, %31,7 oraninda renk unsuru tercih edilmektedir, %7,3 oranin-
da geometrik sekil unsuru tercih edilmektedir. Asagida gordiigiiniiz Starbucks logo tasarimlarindan hangisi
dikkatinizi ¢ekmektedir?” sorusu i¢in cevaplar ise sunlardir; %34,8 oraninda 3. logo tercih edilmektedir,
%33,5 oraninda 4. logo tercih edilmektedir, %19.,8 oraninda ise 5. logo tercih edilmektedir. Dikkatinizi
cekmesinde etken olan unsur agagidakilerden hangisidir?” sorusu i¢in cevaplar ise sunlardir; %33 oraninda
“sade olmasi1” cevabi tercih edilmektedir, %21,1 oraninda “detayli olmas1” cevabi tercih edilmektedir, %20
,9 renk unsuru cevabi tercih edilmektedir, %11,9 oraninda Starbucks yazisiin kullanilmasi cevabi tercih
edilmektedir, %9,4 oraninda oraninda ‘“Starbucks yazisinin kullanilmamas1™ cevabi tercih edilmektedir.
Asagida gordiigiiniiz starbucks logo tasarimlarindan hangisi daha ¢ok dikkatinizi cekmektedir?” sorusu
icin cevaplar ise sunlardir; %65,2 oraninda 1. logo secenegi tercih edilmektedir, %34,8 oraninda ise 2. logo
secenegi tercih edilmektedir. Dikkatinizi cekmesinde etken olan unsur asagidakilerden hangisidir?” sorusu
icin cevaplar ise sunlardir; %49,9 oraninda “sade olmasi” cevabi tercih edilmektedir, %27,7 oraninda “ya-
zinin kullanim1” cevabi tercih edilmektedir, %27,4 oraninda ise “detay olmas1” cevabi tercih edilmektedir.

7. Sonug¢

Yiyecek igcecek ve hizmet sektdriinde bulunan markalarin logo tasarimlarinda hangi renkleri kullan-
diklar1 incelenmistir. Bununla birlikte yapilan olgusal ve algisal ¢oziimlemeler bu sektorde faaliyet gosteren
markalar i¢in nasil bir logo hazirlanmasi gerektigi hususunda rehber olusturacaktir. Starbucks markasinin logo
degisim siireci incelendiginde; Moby Dick romanindan esinlenilerek ismini alan ve mitolojiden esinlenilen
siren graviirii gibi drnekler her zaman akilda kalici bir imaj sergilemektedir. Bu tiir mitolojiden etkilenen logo
tasarimlarinin sembolik olarak degistirilmemesi, sadece giincel trendlere gore yazi tipi, geometrik sekil ve
renk gibi unsurlarda degisime gidilmesi de tiiketici algisinda kirilmalar yaganmasinin 6niine gececektir. Bu
nedenle Starbucks gibi mitolojiden esinlenen, sembolik olarak bir anlam1 olan bir logonun giincellenmesi
de yine ayni derece sade ve etkili olmak durumundadir. Ankete katilan 477 kisinin %54.5°1 Strarbucks’in
semboliinii ilk aklia getirmis olmasina, %34,8 ve %33,5’lik birbirine ¢ok yakin oranlarla 3. ve 4. logolar
begenmesine ve %33 liik gibi biiyiik bir oranla sade oldugu i¢in begenmesine ragmen, yeni logonun daha sade
olmasi sadece %34,8’lik bir oranin dikkatini ¢gekmis ve begenisini kazanmigtir. Yine %65,2’lik bir oranda bir
onceki logoyu begenenler de %49,9’luk bir oranla bu begeniyi sadelikten kaynakli oldugunu belirtmislerdir.
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YENI MEDYA VE TURK SINEMASI

Doc. Arif Can GUNGOR

OZET:

Glnlimiizde internetle beraber yeni medya ortamlari sanatin her alaninda farkli doniisiimlere neden
olmaktadir. Bu alanlardan birisi sinemadir. Bu bildiride dijitallesmeyle birlikte ortaya ¢ikan yeni med-
ya ve sosyal medyanin Tirk sinemasiyla iligkisi sinemanin iiretim, dagitim ve gdsterim asamalarinda ele
almmaktadir. Etkilesim 6zelligi sayesinde sinema seyircisini prosumer (tiiketici-liretici) olarak merkeze
koyan bir Tiirk sinemasi ortaya ¢gikmaya baglamistir. Sinema teknolojiyle i¢ ige olan, teknolojik gelismelere
stiratle ayak uydurarak yenilesen bir sanat dalidir. Dolayisiyla Tiirkiye’de yeni medya ve Tiirk sinemasi
iligkisinin yeni medya kullanimiyla paralel gittigi goriilmektedir. Sonug olarak ise yeni medyanin Tiirk si-
nemasinin nicelik olarak ilerlemesinde 6nemli bir katki sagladigi goriilmektedir. Fakat ayn1 katkinin nitelik
acisindan sinemamiza yansidigindan s6z etmek tartigma konusudur.

Anahtar Kelimeler: Yeni Medya, Tiirk Sinemasi, Sosyal Medya, Geleneksel Medya.
NEW MEDIA AND TURKISH CINEMA

ABSTRACT:

New media mediums, with the internet, provide different transformation in all the spheres of art nowa-
days. One of these spheres is the cinema. In this assertion, the relationship between the emergence of new
media and social media, with the digitalization, and Turkish cinema is discussed through the stages of pro-
duction, dissemination and representation of the cinema. There is a Turkish cinema which move the viewer,
as prosumer(consumer-producer), to central through the characteristic of interaction. Cinema is one of the
spheres of art which has interaction with the technology. Cinema also keeps pace with the technological
advance and becomes modern. Thus, the relationship between the new media and social media and Turkish
cinema

Key Words: New Media, Turkish Cinema, Social Media, Traditional Media.
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Giris:
Gilintimiizde gazete, dergi, radyo, televizyon ve sinema gibi gecmisi yiizyili bulan kitle iletisim araglari-
nin yani sira internet, cep telefonu, tablet gibi kisilerin sosyallesme, 6grenme, eglenme ihtiyaglarini gider-

dikleri araglar yasantimizda yer almaktadir. Bireysel olarak kullanilan fakat kitle iletisim olanagina sahip
bu araglar 2000°1i yillarda “yeni medya” olarak tanimlanmaya baglamistir.

Son yillarda “yeni” kavrami giinliik yasamda 6zellikle siyasal ve toplumsal alanda ¢ok sik kullanilan
bir sifat haline gelmistir. Eski ve yeni diinya kuruldugundan bu yana hep bir karsitlik icerisinde ama bir-
birinden ayrilmayan bir biitiin olarak yer almiglardir. Oysa giiniimiizde tiiketim toplumuyla ortaya ¢ikan
eskiyi biriktirmeye kars1 yeniyi tiikketme aligkanliklar1 “yeni” kavramim tiiketimle 6zdes hale getirip gergek
anlamindan kopararak fetiglestirmistir.

Bunun karsisinda ise eskiyi biriktirip kopyalayan muhafazakar bir geleneksellik anlayis1 da anakro-
nik(tarih dig1) kalmistir. Oysa kapitalizm siireci igerisinde insan kiiltiirel birikimden kopabilmeli kendini
yeniden kesfedip gecmisin getirdigi eskilerle yetinmemelidir. Daima yeninin diinyanin gelisimine oranla
ortaya ¢ikardig1 yeni vizyonlar1 aramalidir. Tipki muhafazakarlik kadar gercekeilik adina da yeniye gozle-
rini kapatan bir yaklasim simdiyle de geleneksellikle de bagini yitirecektir. “Gercek gelisme ardisik degil,
birikimseldir. Olaylarin art arda dizilmesi degil, biiylimedir. Yeni her zaman simdiye ve ge¢cmise somutluk
kazandirir. Ancak bunu daha biiyiik bir biitiiniin pargalar1 olarak yeni bi¢imlerde ve yeterlilikle yapar”(-
Bookchin, 2013, s.351). Giiniimiizde yeni sozciigii bir tiir yiizeyselligi, onemsizligi ve tiiketim toplumunu
ifade etmekle birlikte medyaya uyarlandiginda bu sézciikle; insanlarin yeni teknoloji ile ne yaptiklari, hangi
uygulamalarn gelistirdikleri, iletisim alaninda hangi sonuglara ulastiklar1 sorgulanmaktadir. Toplumsal ve
kiiltiirel degisimi beraberinde getiren bu yenilesmenin Tiirk sinemasina nasil yansidigi daha dogrusu yeni
medyanin Tiirk sinemasina olan etkileri bu ¢aligmanin temel arastirma konusunu olusturmaktadir.

Yeni Ve Geleneksel Medya

Medya olgusunu yeni ve geleneksel iligkisi i¢erisinde ele alacak olursak geleneksel medya; geleneksel,
yani yazili ve gorsel basin (Gazeteler, Dergiler, Televizyon), olaylarin bu kanallar vasitasiyla insanlara ha-
ber olarak duyuruldugu ve bu yolla iletisim kurulan bir ortamdir. Bu yayin organlari genel olarak tek yonlii
bir iletisim siirdliren yani bir ¢esit propaganda araci olarak gorev yapan, igerigin tam olarak hangi kitleye,
nasil ulagtigini analiz edemeyen bir yapidadirlar. Geleneksel medyay1 artik kitle iletisim araglar1 olarak
nitelendirmemiz de s6z konusu olamaz ¢iinkii bugiin artik kitle iletisim arac1 gorevini sosyal medya kanali
olarak bilgisayarlar da iistlenmislerdir. Kisacas1 geleneksel medyanin yayin organlari ¢ok biiyiik kitleleri
kapsamaktadir. Tek tarafli medyadir. Maliyeti yiiksektir.

Yeni medya; gelisen bilgisayar, Internet ve mobil teknolojisi ile ortaya ¢ikan, kullanicilarin zamandan
ve mekandan bagimsiz bir sekilde interaktif olarak etkilesimde bulunduklar1 sanal medya ortamidir. Yeni
medya bilgisayar ve internet teknolojisinin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikmustir. Sanal ve Interaktif medya
ortamudir.

Yeni medya araglari; Internet ortam, bilgisayar oyunlari, cep telefonlari, dijital TV, ipod, vb. araglardur.

Yeni medyay1 gelenekselden ayiran en dnemli 6zellikler(s6z konusu ortamin temel nitelikleri); Coklu
Ortam (Multimedya), Etkilesimlilik (interactivity), Hipermetinselliktir (Binark, 2007, s.24).

Coklu Ortam; bir ¢ok iletigsim aracinin arasindaki iliskinin tek bir aragta viicut bulmasidir. Ses, goriintii ve
metin bilgileri tek bir bilgisayarda bir araya getirilebilir. “Yeni medyanin en 6nemli yapisal 6zelligi teleko-
miinikasyon, veri iletimi ve kitle iletisimini tek bir ortamda birlestirmesidir. Bu yondesme! siirecidir”’(Dijk,
2018, 5.20). Etkilesimlilik; izleyicinin veya alicinin kaynak olabilmesi veya igerik tizerindeki etkisinin art-
masidir. Interaktiflik (etkilesimlilik) art arda gelen etki ve tepkilerdir. Etkilesimli TV, Ode ve Izle, mobil TV
gibi sistemlerde aracin izleyici tarafindan kontrolii miimkiindiir. E posta veya ¢evrimi¢i konugma internet
ag1 lizerinden gerceklestirilir. Boylece kisi siirekli ve anlik iletisim igerisinde olabilir. Hipermetin ise ken-
dinin disinda baska metinlere baglantilar saglayan metindir. Metinleri birbirine link baglar. Bu baglantiya
hiperlink denir. Diinya iizerinde degisik sunucularda bulunan web sayfalarinin birbirine hiperlink ile bag-

1 Ug gesit iletisim tiiriiniin -telefon, bilgisayar Radyo ve Televizyon- veri ve kitle iletisiminin kademeli olarak biitiinlesmesi anlamima
gelir(Dijk,2018:84).
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lanmasiyla diinyay1 saran kiiresel bir ag olusur. Deniz Yengin’e gore (2012) yeni medya; kullanici tiirevli,
dijital etkilesimli, hipermetinsel, sanal ve ag baglantili 6zellikleriyle bireyin yasamina girmeyi bagarmak-
tadir. Ozellikle dijital kodlama, medyanin yeni olarak ifade edilisinde énemli bir nitelik olarak karsimiza
cikmaktadir (s.88). “Yeni medya kiimesi” i¢inde geleneksel medya da yer almaktadir. Basit bigimiyle yeni
medya kiimesi gelenekseli de iginde barindirmaktadir.

Yeni medyay1 meydana getiren ilkeler bilgisayarlagsma etkisinde degisen genel kiiltiirel egilimlerdir.
Sayisal olarak kodlanmis medya bozulmaya ugramadan sonsuz sayida kopyalanabilmektedir. Yeni medya
interaktiftir. Kullanict nesnesiyle etkilesime girebilmektedir. Yeni medyaya ait 6zelliklerin bir kismi zaten
geleneksel medyada da mevcuttur. Bu anlamda sinemanin yeni medyaya bir hazirlik oldugu sdylenebilir
(Alioglu, 2011, 5.20-21).

Yeni Medya Caginda Dijital Sinema

Internet ve bilgisayar teknolojisindeki son gelismeler kiiltiir ve sanat ortamlarinin belirlenmesinde de
onemli bir rol oynuyor. Ozellikle sanat alanindaki teknik, estetik ve iiretimsel yollar internet ve bilgisayar
teknolojisinden gegiyor.

Giliniimiizde, internet, dijitallesme ve bilgisayar teknolojilerinin gelisimiyle birlikte sinemanin her asa-
masina az ya da ¢ok doniistiiriicii bir etkide bulunan bir boyut s6z konusudur. Bugiin internet teknolojileriy-
le iligkili tanimlamalarda web 1.0, 2.0, 3.0 diye sz edilen gelisme evreleri sadece bilgisayar kullaniminda
sonuglar1 olan teknolojik gelismeler degildir.

Web 1.0 da kullanicilar sadece okuyucudur. Tiim kontroller web sitesinin elindedir. Web var olan bilgileri
elde etmek, cogunlukla onlara ¢esitli web sunuculari tarafindan saglanan igerigi okumak, program ve dosya
indirmek i¢in kullanmaktadir. Insan etkilesimi yoktur. Web 2.0, web’de insan etkilesimi olarak nitelendiri-
lebilir. Yani Internet kullanicilari ortaklik ve paylasim igerisinde hareket edebilirler. internet kullanicilarma
sunulan igerigin kullanicilar tarafindan olusturulmasina ve bu igeriklerin baskalari ile paylasilabilmesine
olanak vardir. Sosyal ag siteleri, web tabanl 6zgiir ansiklopediler, iletisim araglar1 gibi ¢cevrimigi araglarla
etkilesim ve paylagima olanak gerceklesiyor. Web 3.0 ise ; internet kontroliiniin insan tarafindan gergekles-
tirilmedigi bir yap1 sunar. Ciink{i Web 3.0 cihazlar arasi etkilesimle internetin kendi kendini yaratacag: bir
web diinyasi olusturmaktadir. Internet iizerindeki tiim bilgilerin ve bunlarin birbirleriyle iliskileri yalnizca
insanlar tarafindan degil, makineler tarafindan da olusturulabilecek. Makineler bilgileri hafizaya alacak ve
uygun buldugunu gerekli sekilde sunacaktir. Yani yapay zekali teknolojiler iiretilen girdileri isleyip anlaml
cikarimlar yapacaktir.

Bu evreler tiim sanat dallarinda oldugu gibi sinemanin da iiretimden baglayarak icerigine ve seyircisine
kadar her asamasinda etkiler dogurmaktadir. Yeni medya araglar1 diinyada sinema yapim bi¢imlerini etki-
lemis, yeni yaratici yollar ve yontemler ortaya koyarak ticari sinemaya alternatif gelistirme platformlarina
doniismiislerdir. Bugiin artik sinemanin i¢inde bulundugu evre 3.0 olarak tanimlanmaktadir. “Sinema 3.0
metalagmaya kars1 bir durum ortaya c¢ikarmaktadir. Seyirci agisindan ise izleyiciyi de isin igerisine alan
heyecan verici gelistirilmis anlatilara yonelik mekanlar olusturmaktadir” (Daly, 2010, s.98).

Kisaca “gergekligin mekanik, fotografik olarak yeniden {iiretilmesi hikayesi son buldu. Kaydedilmis
bilginin niimerik bir sisteme doniistiiriilmesi, nesne ve goriintii arasindaki daha 6nceki donemi tanimlayan,
maddi bagmntiy1 kopardr” (Mulvey, 2012, 5.30). Uretilmesi 90’l1 yillarin sonunda ilk dijital uygulamalara
baslanilmis ve 2005 yilindan sonra 6zellikle 3B (ii¢ boyutlu film/3D/stereoskopik film) filmlerin ilgi gor-
mesi sonucu dijital sinema beklenilenin Stesinde bir hizda ilerleme kaydetmistir.

“Bu baglamda dijital sinemada goriintiilerin maniiel olarak yapilandirilmasi, goriintii ve resimlerin elle
canlandirildigi ve renklendirildigi 19. Yiizyil sinema uygulamalarma geri doniis olarak sunulabilir. Yirminci
ylizyila gegiste sinema tiim bu elisi teknikleri animasyona devretmis kendini bir kayit araci olarak tanimlamustir.
Bu teknikler sinema dijital ¢aga geldiginde yapim siirecinde yeniden yer bulur. Boylece sinema animasyondan
kesin olarak ayristirilamaz. O artik dizinsel bir iletisim teknolojisi degil, resmin alt tiiriidiir’(Manovich, 2000,
s.175).

Sinemanin dijital hale gelmesi anlatim tekniklerini de degistirmis, sinema animasyona daha yakin hale
gelmeye baglamistir. “Sinemasal algilama yollart zaman ve mekan iliskisi insan bellegini diisiincesini ve
duygularmi temsil ederek giliniimiiz bilgisayar ¢aginda milyonlarca insan i¢in ¢aligma ve yasama bigimi
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haline gelmistir. Sinemanin estetik stratejileri temel bilgisayar yaziliminin da orgiitsel ilkeleri ve sinemasal
anlatimin kurgusal diinyasinda pencere, veri diinyasinda da bir pencere olmustur” (Alioglu, 2011, s. 39).
Bu yap1 sinemanin gorsel agidan bilgisayarla bulugmasina sebep olurken internet ve uydu {izerinden dagi-
timinin ve pazarlamasinin yapilabilmesi olanagini dogurmustur. Bu durumda sinemacilar tarafindan daha
diistik biitcelerle film yapilarak, filmlerin gésterimlerini internet kanali izerinden direkt seyirciye ulagtirma
sans1 bulunabilmektedir. Ayrica yonetmenler ucuza mal ettikleri filmleri uluslararasi platformlarda paylas-
ma sansini da bulabilmektedirler.

Hikayelere ve karaktere yon vererek seyirciye alternatif olusturma ve bdylece filmin seyircinin verecegi
kararlara gore stirdiiriilmesi sinemada interaktif seyirci ve interaktif film kavramini ortaya ¢ikarmigtir. Netf-
lix basta olmak iizere film ve dizi platformlarinda, interaktif filmler ve diziler sayesinde izleyici tercihleri
hakkinda ¢ok &nemli veriler elde edebiliyor. Icerikler buna gore sekillendirilebiliyor. Boylece elde edilen
kullanic1 verileri sayesinde, izleyicilerin daha onceki tercihleri baz alinarak iirlin yerlestirme, reklam vb.
calismalar daha etkin hale getirilebiliyor.

Kisacasi internette ve dijital ortamlarda film kullanici (tiiketici-liretici) merkezli bir hal almistir. Yalniz
seyirci ya da yalnizca iiretici(yapimce1) soz konusu degildir. Hem tireten hem tiiketen, ayn1 anda hem mesaj
alan hem de mesaj veren, yeni bir kavramla ifade etmek gerekirse prosumer(iire-tiikketici) s6z konusudur.
Uretmek ve tiiketmenin eszamanliligini vurgulayan Prosumer; “yeni teknolojilerin giiciiyle, bilgiye erigimi
kolay olan, bilgi sahibi ve talepkar, gen¢ ve ¢ekici bir grup olarak s6z ediliyor. Bu grup, yeni aldigi, en
iyi kosullar1 aradig1 ve diger gruplara ornek olusturdugu icin trendleri belirliyor.” Tiiketen iiretici yani
Prosumer sozciigii, 1980’lerde Alvin Toffler’in “Ugiincii Dalga” isimli kitabinda ortaya atildi. Prosumer,
tiiketici (Consumer) ve iiretici (Producer) kelimelerinden tiiretilen bir kavram olarak pazarlama diinyasinda
yer almaya bagladi.

Consumer sadece bir tiiketici iken, Prosumer {iiretim siirecine dahil olan bir tiiketicidir. Bunu, sevdigi
triiniin yeni tasarimini internet tizerinden oylayan kullanicidan, McDonald’s magazasinda yiyecegini ken-
disi alip ¢oplinii kendisi toplayan miisteriye kadar orneklerle genisletebiliriz. Bugiin diinyanin en biiylik
taksi sirketi Uber’in kendine ait higbir aract yok. Diinyanin en popiiler medya aract olan Facebook hicbir
medya icerigi liretmiyor. En énemli perakendeci Alibaba’nin stogunda higbir {iriin yok. Diinyanin en bii-
yiik konaklama sirketi olan Airbnb, herhangi bir miilke sahip degil (Goodwin’den aktaran Ismail Kaplan,
2019). Biitiin bu “biiyiik” sirketlerin sattig1 mal ve hizmetleri, yine kendi misterileri tiretiyor.

Sosyal medyada gerceklesen gelismeler sayesinde, iletisimlerin kontrol edilmesinde ve mesajin iletil-
mesinde, tiiketiciler diinya genelinde hi¢ olmadig1 kadar s6z sahibi olmaktadir. Bu nedenle reklam yapim-
cilarinin, tiiketicilere bire bir olarak ulagsmasi gittikge zorlasmaktadir. Buna paralel olarak da firmalar, {iriin-
lerini tiikketicilere satabilmek i¢in, isletmeden tiiketiciye olan iletisim modelinden ¢ok tiiketiciden tiiketiciye
olan iletisim modeline 6nem vermektedirler. Soylenti pazarlamasi, sinema sektoriinde sinema filmlerinin
pazarlanmasinda da kullanilmaktadir. 1999 yilinda gdsterime giren “Blair Cadis1” sinema filmi, internet
araciligryla sdylenti pazarlamasinin ¢ok hizli ve etkili bir bicimde yapilabileceginin giizel bir 6rnegi ol-
maktadir. Film gosterime girmeden 6nce, filmi hazirlayan stiidyo tarafindan, filmde gecen olaylarin gercek
olduguna dair kanitlarin sunuldugu, essiz bir sdylenti pazarlamasi kampanyasina yol acacak bir internet si-
tesi olugturulmustur sadece 15.000 dolara mal olan sinema filmi gdsterime girdikten bir hafta sonra, filmin
internet sitesi 75 milyon kez ziyaret edilmistir.

Gilinlimiizde sinemanin yeni medya karsisindaki giicii ve varligi énemli bir tartisma konusudur. Bu du-
rum 91. Oscar ddiillerine de yansimistir. 91. Akademi Odiilleri Toreni’nde en iyi film Oscar’in1 teknik,
estetik, icerik ve tanitim agisindan Roma filminin kazanacagini tahmin edenler yanildilar ¢iinkii 6diilii Yesil
Rehber filmi kazandi. Roma filmi karsiti kampanyalara deginen Mehmet Acar “Roma’nin aslinda bir “te-
levizyon filmi” oldugu savunuldu ve Oscar’lardaki varligi tartismaya agildi. “Roma” ve onun temsil ettigi
zihniyetin sinema kiiltiirliniin diismani1 oldugu ima edildi... Seyircilerin ayni anda hem sinema salonlarinda
hem evde seyredebilecegi filmlerin Oscar gibi degerlendirmelere kabul edilmemesi gerektigi sdylendi”(-
Habertiirk) yapimcisi Netflix olan Roma filmi sinema salonlarinda film izleme gelenegini yikacak bir alig-
kanligin baglangici olarak goriilityordu. Benzer bir durum Tiirkiye’de yasandi Yilmaz Erdogan’in yonettigi
Organize Isler: Sazan Sarmali vizyona girdikten hemen sonra Netflix e satild1. Boylece Tiirkiye’de de sine-
ma salonlarinda oynatilan bir filmin es zamanli olarak veya kisa siire sonra Netflix ve benzeri platformlar
tizerinden gosterimi artik daha mi1 yayginlagacak tartigmasi bagladi.
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Yeni Medya Ve Tiirk Sinemasi Iliskisi

Sinema teknolojiyle i¢ ige olan, teknolojik gelismelere siiratle ayak uydurarak yenilesen bir sanat dali-
dir. Dolayistyla Tiirkiye’de yeni medya ve Tiirk sinemast iligskisinin yeni medya kullanimiyla paralel gittigi
goriilmektedir. Diinya genelinde sinema 1980°1i yillardan sonra meydana gelen bilgisayar teknolojisinin
gelisimiyle ve internetin ortaya ¢ikistyla diinyanin her noktasindaki her seyirciye istedigi zaman ulasabilme
ozelligi kazandi. Tiirkiye’de ise 6zellikle 1990’lardan itibaren geleneksel medyadan yeni medyaya gecisin
giindeme gelmesinden sonra 2000’li yillardan itibaren internet ve sinema iliskisi icerisinde yonetmen, de-
neysel film sayis1 artarken film izleme imkani daha da genisledi. Giinlimiizde ise sinema endiistrisi ve yeni
medya arasindaki yondesmeyle birlikte {iretim, dagitim ve gosterim agisindan Tiirk sinemasinin olumlu
etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Fakat internetteki film kalitesi her zaman tartisma konusu olmustur.
Tiim bu kosullar sinemanin teknik ve estetik yapisini degistirmistir.

Tiirkiye Istatistik Kurumu’nun (TUIK) Sinema Istatistikleri, Boxoffice ve Antrakt verilerine gére 17
yilda sinema seyircisi, salon sayilari ve yillik vizyona giren film sayilarinda 6nemli oranda artis gosterirken,
Tiirk sinemasi pazarda iistlinliik elde etti.

YIL YERLI FILM IZLEYICISI SALON SAYISI FILM SAYISI
2000 2.899.103 606 15
2001 3.289.438 580 17
2002 2.079.671 532 9
2003 2.923.286 826 16
2004 6.657.156 822 18
2005 6.795.791 987 27
2006 10.838.617 1045 34
2007 7.712.626 1140 40
2008 16.166.153 1514 50
2009 15.220.249 1647 69
2010 17.996.023 1834 65
2011 17.954.808 1917 70
2012 18.235.611 1998 61
2013 24.963.870 2102 86
2014 30.994.840 2170 108
2015 31.661.600 2356 136
2016 28.834.409 2483 135
2017 37.904.091 2692 145

(TUIK, Boxoffice, Antrakt )

“We are social” ve “Hootsuit” tarafindan her yil hazirlanan “Digital in 2018 in Western Asia” dijital
medya istatistiklerine gore 82 milyonluk Tirkiye’de 54.3 milyon internet kullanicist ve 51 milyon aktif
sosyal medya kullanicisi, 44 milyon da aktif sosyal mobil medya kullanicisi oldugu, yillik dijital degisim
oraninin ise internet kullanim istatistiklerinde, internet kullanicilarinin %13, yani 6 milyon kisi arttigini,
aktif sosyal medya kullanici sayisinda 3 milyonluk bir artig gergeklestigini, aktif mobil sosyal medya kulla-
nic1 sayisinda ise %5°1ik, yani 2 milyonluk bir artis oldugu ve bu genel sosyal medya kullanicilarinin 25-35
yas araliginda oldugu dikkate alinirsa yeni medyanin gelisimiyle Tiirk film endiistrisinin gelisimi arasinda
bir paralellik oldugu goriilecektir.

Konuyu Tiirk sinemasinda iiretim, dagitim ve gosterim siiregleri agisindan ele almak gerekirse; tiretim
asamasinda; sinema dijitallesmis yliksek ¢oziiniirliikli dijital kamera ile ¢gekimler yapilmistir. Bu durum da
eski olumsuzluklari ortadan kaldirmistir. 35 mm film kullanmak zorunlulugu ortada kalkmis filmler hard-
diske yliklenmistir. “Yapim pratigi dijital yontemle ya dijital kamerayla objektif 6nii gergekligin kaydiyla
ya da Computer Generated Images (CGI) yontemiyle bilgisayarda goriintii iiretimiyle gergeklestirilmis-
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tir”(Erkilig, 2012, 5.95). Filmler diinyada 2000°1i y1llarin basindan itibaren yayginlasan bir yontemle gercek
goriintiiye esdeger goriintiilerin kullanilmasi ve mekanlarin sonradan eklenmesi yoluyla olusturulmustur.
Baz1 sinemacilarin bu tiir bir sinemanin gergek sinema estetigine uygun olmadigi konusunda tepki gos-
termelerine ragmen oOzellikle gise hasilati beklentisi olan filmler i¢in ¢ok kullanilan bir yontemdir. Basta
Hollywood olmak iizere pek ¢ok sinemada dijital kurgu kullanilmaya baslanmistir. Yiiksek ¢oziintirliiklii
kameralarla reji kurguda gerceklestirilebilmistir.

Coziintirliik oranlariin gésterim oranlarinin iizerine ¢ikmis olmasi rejinin kurguya taginmasi olanagini
yaratmistir. Bu, kurgunun oldugu kadar sinema iiretim siirecinin de en radikal degisimlerinden ve bizce en
giincel sorunlarindan birisidir. Rejinin kurguya tasinmasi geleneksel sinema anlayisin1 kokiinden degisti-
recektir. GOriintli yonetmenlerine olan ihtiyac azalacak ve goriintii tasarimi kurgu siirecine birakilacaktir.
Sanal kamera uygulamalarinin verdigi olanaklarla bir kameranin yapabildiklerinin daha fazlasi yapilabi-
lecektir. Zaten bu uygulamalar1 bugiin pek ¢ok filmde gérebiliyoruz. Ozellikle aksiyon, bilim kurgu ve
fantastik filmlerin birgok sahnesi bu tiir sanal kurgu araglariyla gergeklestiriliyor (Nisanci, 2011, s.74).

Arog (2008), Semum(2009), New York’ta Bes Minare (2010), Fetih 1453 (2012) gibi daha bir¢ok Tiirk filminde
ozel efekt teknolojilerine siklikla bagvuruldugu gériilmiistiir. Ozel efekt teknolojileri patlama sahneleri, sanal
ortamda yaratilan mekanlar, kalabalik savas sahneleri, gercek disi varliklarin yaratilmasi, gercegin ve gercek
disinin bir arada verilmesi gibi ¢esitli nedenlerle tercih edilen 6zel efekt teknolojileri, izleyici lizerinde derin bir
etki uyandirarak g6z doldurmustur. Tiirk sinemasi, “kendini bulma siireci” olarak goriilen 2000°1i yillardan itiba-
ren ¢ekilen film sayisi ve izlenme oranlari ile kendini gostermeye baslamistir. Bu yillardan itibaren tiim diinyada
oldugu gibi Tiirkiye’de de Hollywood sinemasinin gz kamastiran efektleri izleyiciyi kendine ¢eken dnemli bir
unsur olarak 6ne ¢ikmistir(Yurdigil ve Zinderen, 2014).

Uretim asamasinda dijital kameralar kullanilmaya baslanmis, Tiirkiye’de dijital ¢ekilen ilk film Ahmet
Ulugay’m DV ile gektigi “Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (2001)” filmi olmustur. ilk dijital ¢ekilen
ve gosterilen filmimiz Nuri Bilge Ceylan’in filmi “Ug Maymun (2009)” dijital kamera ile ¢ekildikten sonra
gosterimi de dijital projeksiyonla gergeklestirilmistir. Tiirk sinemasinin Biray Dalkiran tarafindan ¢ekilmis
ilk 3D filmi “Cehennem (2010)” ile 3D film {iretimine geg¢ilmistir.

Ferhat Zengin’e ( 2017) gore, Tiirkiye’de dijitallesme 2000°1i yillarda baslamis Tiirk sinemasi ucuz ve
kolay iiretim olanag1 saglayan dijital sinemaya énem vermistir. Dijital film {iretimi 2011-2015 yillar1 ara-
sinda en yiiksek seviyeye ulagmis. Bu yillar arasinda iiretilen 471 filmin 443°i dijital olarak iiretilmistir.
2015 yihi itibartyla ham film kullanilmamistir (s.158,161). Ciinkii dijital filmin maliyeti ucuzdur. Teknik
malzemenin kullanim1 kolaydir. Kiiciik bir grupla ¢aligsma imkan1 saglar. Post prodiiksiyon daha kolaydir.
Kontrol edilebilir bir siirectir. Bu durum 6zellikle minimalist ve bagimsiz sinemacilarin basarili filmler
yapmasina ve bu filmleriyle yurti¢i yurt disi festivallerde odiiller almasinda 6nemli bir etken olmustur.
Nuri Bilge Ceylan Cannes Film Festivali’nde “Uzak (2002)” filmiyle Jiiri Ozel Odiilii almis, “3 Maymun
(2008) filmiyle en iyi yonetmen “Kis Uykusu (2014)” filmiyle 64. Cannes Film Festivali’nde Altin Pal-
miye odiillerini almistir. Yegim Ustaoglu’nun “Pandora 'nin Kutusu (2008)”_Fajr Film Festivali 'nden Jiiri
Ozel Odiilii nii, 56. San Sebastian Film Festivali'nden ise En Iyi Film Odiilii nii almistir. Semih Kap-
lanoglu’nun “Bal (2010)” filmi Berlin Film Festivali’nde Altin Ay1 6diili alirken daha bir ¢ok bagimsiz
yonetmen festivallerden 6diille donmiistiir.

Kisacasi dijitallesme ile yapimei sayisi, film sayisi, yonetmen sayisi artmis Tiirk sinemast genglesmis-
tir. Fakat ilk filmlerini ¢eken geng¢ yonetmenlerin bir ¢gogu ikinci filmlerini yapamamislardir. Pazarda var
olmak yalnizca teknik degisimlere baglh degildir.

Dagitim agamasinda; dijital sinema teknolojisi dagitim ve gosterimdeki zorluklari ortadan kaldirmistr.
Film bobinlerinin dagitimi sona ermis, DVD, kodlanmis verilerin kaydiyla olusan datalar dagitim siire-
cinde kullanilmaya baslanmistir. Dagitimer sirketlerin masraflar1 6nemli dl¢iide azalmis, dijitallesme yerli
film dagitimer sayilarinmi artirmistir. “Dijital filmin dagitimi daha kolaydir. Boylece yerli film yapimcilari
kendi filmlerini dagitma sansina sahip olmuslardir. Fakat biiyiik bir sirket olusturamamislardir”(Zengin,
2017, s.182). Pazarlama ve halkla iliskiler calismalarinda ise 6zellikle sosyal medya onemli bir isleve
sahip olmustur. Ge¢miste bir film gosterime girmeden 6nce otobiis duraklari, reklam panolar1 ve televizyon
reklamlar1 gibi geleneksel yollarla duyurulurken bugiin Instagram, Youtube, Facebook Twiter gibi sosyal
medya platformlar1 kullanilmaktadir.
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Sosyal medyada 6zellikle de facebook’ta yer alan film yorumlar seyircinin filme gitme kararinda olumlu
ya da olumsuz etkide bulunuyor. Ornegin “Kardesim Benim” filminde sosyal medya seyirciyi ve geleneksel
medyay1 etkileyecek bicimde etkili kullaniliyor. Mecra segimleri Facebook, Twitter, Yotube, Instagram,
Snapchat ve Tumbir olarak belirlenen filmde geng kitleyi yakalamak i¢in Snapchat ve Tumblr seciliyor.
Tumblr’da olusturulan “Sadece Kardesi Olanlarin Anlayabilecegi 12 Durum” isimli icerik ile dogal (nati-
ve) icerik pazarlamasi stratejisi kullaniliyor. Snapchat’te de Kanyon’da gergeklesen galanin hikayesi hedef
kitlesine ulagtirtyor. Filmin vizyona girmesinden 6 ay dnce YouTube videosu yayinlaniyor. Fenomen kulla-
nimina da yer veren filmin, sosyal medyanin en énemli 6gelerinden olan capslere yer vererek takipgilerde
olusabilecek “yapaylik” algisini ortadan kaldirmis oluyor.

Artik bir film ¢ekim sirasinda gosterime girmeden 6nce sosyal medya {lizerinden tanitima bagliyor. Set
gortntiileri, kamera arkasi goriintiiler, roportajlar sosyal medyada dolasima sokularak tanitimi gergeklesti-
riliyor. Viral pazarlama olarak adlandirilan yontemle eglenceli gorsellerin sosyal medyada kullanicilar ara-
sinda dolagmasi saglaniyor. Viriisle benzestirildigi i¢in viral pazarlama, bulasici pazarlama ile es anlamda
kullanilmakta ve “tiiketicinin iletisim aglarin1 kullanarak firmanin iiriin, marka ve hizmetlerini tanitmada
kullandig1 pazarlama arac1” olarak ifade edilmektedir (Argan ve Argan, 2007, s.233).

2017°de Youtube’da en ¢ok izlenen videolar i¢inde Tiirkiye’de Genel Icerik kategorisinde ilk 10 arasin-
da 1. Sirada “Recep Ivedik 5 - Fragman” yer alirken, “Ahmet Kural & Murat Cemcir - Sie Liegt In Meinen
Armen (Calg: Cengi Ikimiz Sinemalarda) filmi fragmani 9. Sirada, Arif v 216 10.sirada yer aldi (Evrensel,
2017). Recep Ivedik 5, 2017 yilinin 7.407.050 seyirci rakamu ile en ¢ok izlenen filmi olmustur. Arif v 216
8. Sirada yer almistir (IHA, 2018). Afisler sosyal medyadan ya da filmin internet sitesinden seyirciler
tarafindan segilerek hem dogru afis tercihi konusunda hem de tanitim agisindan basar1 saglaniyor. Ayrica
dijitallesme, sinemalar1 ve afislerini de doniistiirmiistiir. Tiirkiye’deki dijital sinema sayisinin 2 bine yaklas-
tigin belirten Sistem 9 Pazarlama Miidiirii Harun R. Akol, “Kagit afislerin yerini filmin ad1, gosterilecegi
salon ve saatlerini gosteren dijital ekranlar aliyor. ‘Dijital afis’ diye adlandirdigimiz ekranlara multimedya
hizmetler kapsaminda profesyonel sekilde hazirlanan video kurgu ve montaj hizmetlerini ekliyoruz. One
cikan gorsellik, seyircinin sinema salonlarina ilgisini artirtyor” demektedir (EPNEXT, 2018). Dijital afisle
baski, grafik, kagit, nakliye vs. sorunlar ortadan kalkmaktadir.

Gosterim asamasinda ise; Nuri Bilge Ceylan’in filmi “U¢ Maymun (2009)” dijital kamera ile ¢ekildik-
ten sonra gosterimi de dijital projeksiyonla gergeklestirilmistir. “Dagitim ve gosterim alaninda olasi ii¢ uy-
gulama iizerinde calisilmaktadir. Birincisi ve gliniimiizde de uygulamalarini gordiigiimiiz 35mm gosterim
kopyasi yerine, filmlerin bir dijital ortamda (6zel hard disc gibi) dagitimlarinin yapilmasi ve dijital projek-
siyonda gosterilmesidir. Tkinci ve iigiincii segenek ise filmlerin bir merkezden uydu ya da internet {izerinden
ayni anda farkli sinema salonlarina ulastirilmasi ve dijital projeksiyonla gosterilmesini 6ngérmektedir”
(Erkilig, 2012, 5.95). Tiirkiye’de ilk dijital salonlar gdsterime 2004 yilinda baglamisgtir. 2014 yilinda % 82
oranla en ¢ok salonlar1 dijitallesen iilkeler arasinda yer almistir. 2015 yilinda ise % 96.5 ile Avrupa sinema-
larin1 gegmistir (Zengin, 2017, s.186).

Ayrica giiniimiizde yasanan dijitallesme ve yeni medya teknolojilerinin sinema iizerindeki etkisi
film izleme yontemlerini de degistirmektedir. Sinema seyirci iliskisinin merkezinde yeni medya aracla-
rmin yer aldig1 goriilmektedir. Ozellikle gengler filmleri ve dizileri internet ortaminda bilgisayar veya
cep telefonlarindan izlemeyi tercih etmektedirler. Boylece izleme eyleminde mekan simirliligi ortadan
kalkmaktadir. Buna karsin sinemada film izleme etkinligi bir sosyo kiiltiirel olgu olarak devam etmektedir.

Giliniimiizde interaktif film teknolojisinin interaktif bir seyirci yarattig1 goriilmektedir. Bu tiir film tek-
nolojileri seyircinin filmin igerigini belirlemelerine olanak taniyor. Film hangi kahramanla siirecek, hangi
olayla doniisecek, sonu nasil bitecek gibi secenekler seyirciye sunuluyor. Boylece evinde TV kanalinda
filmi hangi boyut, format ve ¢oziiniirliikte izleyecegine kendi karar veren seyirci filmi verilen imkanlarla
kendisi kurgulama yetkisine sahip oluyor. Bdylece film iizerinde aktif bir seyirci olusuyor. Giliniimiizde
Netflix ortaminda bu tiirden filmlere ve dizilere rastlamak miimkiindiir. Netflix, interaktif filmler ve di-
ziler sayesinde izleyici tercihleri hakkinda ¢ok 6nemli veriler elde edebiliyor. izleyicilerin bir hika-
yeden beklentileri konusunda 6nemli ipuclarimi elde ederek icerikleri buna gore sekillendirebiliyor.
Fakat halihazirda kurgusu seyirci tarafindan diizenlenen bir Tiirk film mevcut degildir.
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Gosterim asamasi ve sonrasinda ise dzellikle “Youtube” da film elestirisi kanallarinda vizyona girmis
veya girecek filmler analiz ediliyor(Filme gitmeden dnce, Hakan’in Kosesi, KafeinSiz vb.). Internetteki
ve sosyal medyadaki Tiirk film sitelerinden ¢esitli yazili ve gorsel paylasimlar yapiliyor. Geleneksel dergi
yayincilig ise online dergi yaymciligina doniisiiyor. Ayrica film sirketlerinin internet sitelerinden dilek,
sikayet ve elestirilerini iletebiliyor. Yapime1 ve/veya yonetmenle iletisime gecebiliyor. Online bilet satin
alabiliyor. Dsmart, Netflix, Digitiirk gibi platformlarda film ve dizi izleyebiliyorlar. Baz1 kanallara aninda
sosyal medya tlizerinden ulasabiliyorlar.

Degerlendirme:

Sinema kiiltiirdiir. Dolaysiyla tiim popiilerlesen kiiltiirler gibi toplumu yansitan filmleri seyirciye su-
narken toplumun aliskanliklarini da goz oniinde bulundurmak durumundadir. Modernlesen ve her giin
teknolojiyle ilerleyen giinliik yasam sinema alanini da farklilastirmaya baslamistir. Yeni medya araglari
tiim diinyada oldugu gibi Tiirk sinemasinda da farkli yapim bigimlerinin gelistirilmesine neden olmus, yeni
yontemler ortaya koyarak ticari sinemayi gelistirmekle birlikte alternatif sinema platformlari olusturmustur.
Maliyetler diigsmiis, filmlerin uluslararasi seyirciyle bulugsmasi daha kolaylagsmistir. Seyirci ‘prosumer’ kav-
ramziyla iiretim siirecine dahil olan bir tiiketici haline doniigmiistiir. Bunu, sevdigi filmin tasarimina internet
iizerinden etkilesimsel olarak katki saglayarak yapmistir. Yani kendi izledigi filmin olusmasi {izerinde ki-
sisel etkisi olmustur. Dijitallesme seyirci, film ve sinema sayisini artirmistir. Tiirk sinemas1 genglesmistir.
Pazarlama yontemleri degismistir. Viral pazarlama ve sosyal medya lizerinden gerceklestirilen pazarlama
bigimleri filmlerin reklami ve satis1 konusunda asama kaydetmistir. Televizyon platformlarinda film ve dizi
izlemek yayginlasmis bu platformlar yapimci, dagitimer ve gosterimci rolii iistelenerek kendi filmlerini
iiretmeye baslamiglardir. Tiirk sinemasi da bu platformlarla iligki i¢erisindedir. Olumlu ve olumsuz etkileri
ise ileride goriilecektir.

Yeni medyanin gelismesi ve toplumda yayilmasina kosut bir bigimde Tiirk sinemasi da gelismis ve iler-
lemistir. Fakat her sey teknik gelismeye bagli olarak diistiniilmemelidir. Tiirkiye’de film endiistrisi i¢erisin-
de var olmak hala bagkaca kriterlere baglidir. Filmlerde icerik ve nitelik 6nemli bir unsur olarak sinemanin
salt teknik bir yaratim siireci olmasinin oniinde hep tartigilan bir konu olacaktir.
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YENI TASARLAMA METOTLARI VE ALGILANIS BiCIMLERI

E.OZHANCI!

Ozet:

Insan, varolusu konusunda siirekli bir sorgulama iginde bulunan yegane varliktir. Varligini nesnellestir-
meye calisirken gevresini gézlemleyip kendince somut sonuglar ¢ikararak gercekligini sorgulamaya baslar
ve ifade yontemleri gelistirir. Bunu gerceklestirirken kendine buldugu yontemlerden biri de sanattir. Sanati
anlamlandirmak igin sahip oldugu gelismis fiziksel ve duyusal/bilissel yetilerini kullanir. Insan, zamanla
bilgiye ulasmis ve ulastik¢a da kendi yararina kullanarak bilginin sagladigi olanaklarla insanlik i¢in daha
yaganabilir bir dlinya yaratmaya calismistir. Hayatinin her alaninda gergeklestirdigi yasamsal nesneleri
tasarlama yoluna giderek giizeli ve ergonomik olani yapmaya baslamistir. Zamanla sahip oldugu bu biriki-
mini algi yoluyla nesnel diinyasina, duyular sayesinde de 6znel bilincine aktarmigtir. Alg1 gelisimi hem ol-
gunlagsma hem de 6grenme ile ilgilidir bu nedenle algilar, kisinin eski deneyimlerine, kiiltiirel birikimlerine,
giidiilerine, ruhsal durumu ve tutumlarimi igeren ¢esitli psikolojik faktorlere ya da bilgilerine gore sekil alir,
aslinda algi, bir kisilik tepkisidir. Bu ¢calismada ¢agimizin tasarim tiirlinlerinin evrimselliginin zamanin geti-
rileri dogrultusunda algilaniginin arastirilmasi amaglanmistir. Literatiir taramasi ve son zamanlarda yapilan
teknolojik ve bilimsel gelismelerin tasarima yansimalarinin incelenmesi yontemi kullanilmigtir, Aragtirma
esnasinda dijital verilerin hizla hayatin her alanina etki ettigi bulgusuna ulagilmig, giiniimiiz insaninin bi-
limsel ve teknolojik gelisimleri algilama yontemleri gelistirdigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Tasarim, Algi, Teknoloji, Bilim

NEW DESIGN METHODS AND PERCEPTIONS FOMATS

Abstract:

Human being is the only creature who is continuously in the state of questioning his or her existence.
While s/he is trying to objectivize his or her existence, s/he starts questioning his or her authenticity by
observing the surrounding and extracting tangible conclusions in his or her way and develops expression
methods. While doing so, one of the method s/he finds is art. In order to make the art meaningful, s’he
employs advanced psychical and sensorial/cognitive skills s/he has. In time human has got the knowledge,
s/he has tried to create a more livable earth for humanity by having the knowledge and using it in his or her
benefit. S/he has started to make the one which is fine and ergonomic by designing vital objects in every
field of his or her life. In the course of time, s/he has transferred this accumulation to his or her tangible
world by perception and to his or her subjective consciousness by senses. Perception improvement is linked
to both getting matured and learning. That’s thy, perception takes form based on information or various psy-
chological factors including; previous experiences of person, cultural background, motives, mood. Actually
perception is a personality reaction. In this study, exploring the perception of evolutionary of today’s design
products in the course of time is aimed. Literature search and the research of the reflection of recent techno-
logical and scientific developments over the design have been done. During the research, it has been found
that digital data influence all fields of the life swiftly and has been concluded that today’s human being
improves methods to sense the scientific and technological developments.

Keywords: Art, Design, Perception, Technology, Science
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Giris

Insan dogadaki diger biyolojik canlilarda oldugu gibi var oldugu yasam seriiveninde birgok evrimsel sii-
recten gegmistir. Ayaklari {izerinde durabilmis, maddeye sekil verip tasarimlar yapabilmis, elleri ile iirete-
bilmis ve tiim bunlarin sonucunda kendini bir biitiin olarak ifade edebilecek sanati ve kiiltiiriinii olusturmus-
tur. Belki de bu sekilde yasami anlamay1, kendini duyumsayabilmeyi 6grenebilmistir. Ama asil 6nemlisi,
kendini bir varlik olarak algilama becerisini gosterebilen tek canli olmustur. Bunu ilk baslarda gozlemleme
egilimi ile gerceklestirmis, ardindan inceleme, test etme gibi ¢alismalarla ilerletmis ve buldugu veriyi arsiv-
lemeyi 6grenmistir. Insanin bu ¢abasi ¢aglar boyunca her alan1 mesgul etmistir (Wilson, 2012: 7). Insanin
imgelem giiciiniin tetikledigi yaratma istegi, caglar boyunca onu dis diinyayla iletisim kurma ve orada yer
edinebilme cabasiyla {iretime itmistir. Tahmini 15 bin y1l 6nce ilkel insanin magara duvarlarina, kaya yii-
zeylerine ¢izdigi imgelerin ne icin ¢izildigine dair bir¢ok varsayim olsa da, bu resimler 6nce zihinde tasar-
lanip yaratilmig, ardindan duygu ve diisiincelerini, kisaca iletilerini aktarmak amaciyla resmedilmislerdir
(Kapar, 2009: 45). Zaman, insan1 gelistiren, yetistiren bir siire¢ oldugundan insanin bilgi birikimi giinbe
giin artt1g1 i¢in yeni bilgilerinin anlamlari da eski bilgilerinden faydalanarak anlamlandirilacaktir. insanhk
bilimi, sadece dogal diinyay1 aydinlatmada degil ayn1 zamanda psikoloji, sosyoloji gibi sosyal bilimler
alanin1 6grenmede de kullanmistir. Bu ¢alismada giiniimiiz diinyasinin bilim ve teknolojiyle sekillenisinin
yansimalari ele alinacaktir. Gozlemleme, yarati, analiz etme, materyal belirleme ve daha bir¢cok agsamay1
kapsayan tasarlama eyleminin gecmiste ve giliniimiizde ne tiir degisimlere ugradig incelenecektir.

Gorsel 1 Atlar ve Dag Kegileri, Lascoux Magarasi (https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/search/label/Ma%-
C4%9Fara, 15.11.2019)

Tasarlama Eylemi

Insanin iz birakma, kendini ifade etme, bir seyleri gdsterme, vurgu yapma, isaret etme, kaydetme istegi
ya da bir soruna ¢éziim bulma ¢abas1 kendisini sekiller, simgeler ve isaretler araciligiyla anlatmasina sebep
olmustur. Bu aktarim yetenegini, sahip oldugu sinirsiz hayal diinyasinda barindirdig1 imgeleri disa vurarak
basarmistir (Kozlu, Benugur, 2014: 261). Insan zihni dis diinyadan duyular1 yoluyla aldig: verilerle beslen-
digi i¢in sinirsiz sayida bilgi ve deneyimi biriktirir ve bu donanimini kullanarak yeni olusumlara imza atar.

Modern zamanlarda yasayan kentli insanin farkinda bile olmadig1 bilingaltinda sakli primitif imgeleri
onun gelecege aktaracagi en kiymetli mirasidir. Cocuk yaslarda bilingsizce ortaya ¢ikan bu animistik diin-
ya, zamanla ¢agin dayattig1 degisime ve doniisiime ugrayarak ilerleyen yaslarda yok olur. Modern insaninin
ilkel dénemi bi¢iminde yorumlayabilecegimiz okul dncesi doneminde de kaya resimlerindeki bigimsel tav-
ra benzeyen, yalinligi 6ne ¢iktig1 imgesel betimlemelere tanik olmaktayiz. Ozellikle okul éncesi donem-
lerinde ¢ocuklarin duvar boyama davraniginin, genetik bir mirasin izlerini tagidigi sdylenebilir. Bu nedenle
imge diinyamiz, hayatin her asamasinda, farkli alanlarinda bize yon gostermektedir (Tosun, 2015: 34).

Sanatcilar ve tasarimcilar, hem hayal diinyalarinin zengin olusundan hem de iggiidiisel diirtiileri saye-
sinde imgelem giicii yiiksek kisilerdir. Iimgelem, alg1 duyusunda onceden verilen nesnelerin aklin algila-
diklarinda canlandirma siireci olarak psikolojide teknik anlamda kullanilan bir terimdir. Genel anlamda
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imgelem, insanin istedigi seyleri goziinde canlandirabilme yetisinin iiriinlerini kapsayan evrendir. ilkel
insan bu i¢giidiisel diirtiilerini ve imgelem diinyasini, sanatsal edimiyle disa vurmustur.

I1k olarak, insanlik tarihine baktigimizda biitiin topluluklar yasam sartlar1 dogrultusunda hayatta kalmak
icin ihtiyaci olan temel maddesel ve gorsel iiriinleri iiretmislerdir. Bu baglamda tasarimin, su anda anlagilan
anlamiyla olmasa da tarih boyunca biitiin kiiltiirlerdeki varligindan soz edilebilir (Giirpinar, 2008: 8). Ta-
sarlama eylemi algilarin ve mantigin etkin oldugu bir akil yiirtitme siirecidir (Turan, 2011: 163). Tasarlama,
bilgi, yorum ve ifade olmak iizere {i¢ asamadan olusur (Turgut, 2016: 205). Tasarim; ¢ok degiskenli, ¢ok
verili, cok yonlii, ¢ok 6zneli ve bunlardan dolay1 ¢ok disiplinli ve cok ortamlidir (Akdemir, 2017: 85). Ay-
rica biligsel nitelikli oldugu i¢in de biligin her tiirlii olanagini kullanir. Tasarimlar, insanlarin belirli sinirlar
icerisinde, anin gerceginden kopmasina, gegmisi yeniden kurmasina ve gelecegi tahmin etmesine, idealize
edilmis nesneler ve diissel {iriinler olusturmasina olanak verdikleri i¢in bilimsel bilgi alaninda, pratik ey-
lemde ve insanin sanatsal faaliyetlerinde 6nemli bir yer tutarlar. Tasarlama, sanatsal deger tasiyan bir {iriin
ortaya koymak amaciyla yapilan, fakat {iretim agamasini igermeyen c¢alismalarin tiimiidiir (S6zen, Tanyeli,
1996: 231). Bu tanimda agiklik getirilmesi gereken sudur ki 6rnegin resim sanatinda bir tasarimdan sz
edilemez, ¢iinkii resimde gerceklestirme ve tasarim asamasi diye iki ayr1 ¢alisma alani yoktur. Mimarlik,
endiistri tasarimi, grafik tasarim gibi alanlarda iiretilecek olan sey 6nceden planlanir, hesaplanir ve daha
sonra sanatsal baglamda tasarlama gerceklestirilir.

Tasarlama eylemi bir kavramla baglar. Bir nesnenin igerigini nasil nesne ve 6zne diye ayirmak yanlissa,
tasarimi da kavramdan ayr diistinmek yanlis olacaktir. Tasarim ve kavram birbirinden ayrilmaz bir biitiiniin
Ogeleridir. Bir iiriiniin tasarlanip iiretilmesi, gorsel ve olgusal kavramlarin degisik boyutlarda bir araya ge-
tirilerek, bir anlatim bigimi olusturmasidir (Altas ve Turan, 2003: 16). Geleneksel ya da modern tasarlama
yontemlerinin hemen hepsinde amaglanan belirli bir hedefe yonelik, planlanan insan eylemleri, tasarlama
stirecini olusturur ve bir seyleri tasarlayip onlar1 yeniden bi¢cimlendirme diisiincesi ise temelde hemen he-
men hi¢ degismeden siiregelmistir.

Geleneksel ve Modern Tasarlama Yontemleri

Tasarlamanin ilk dénemi el sanatlar1 (zanaat) ya da deneme yanilma yaklagimiyla baglamistir. Tasar-
lamay1 ileri boyuta tagimanin fitilini atesleyen sey ise buharla ¢alisan makinenin icadidir. Bu makinenin
icadiyla birlikte ilk olarak 1700’lerde Ingiliz komiir madeni kuyularindaki su birikintileri bu makinelere
baglanan pompalar sayesinde bosaltilmaya baslanmustir. ilerleyen yillarda bu makineler, dokuma tezgahlari
ve ¢ir¢ir makinelerine baglanmaya baglanir (Harari, 2018: 332). Daha sonra “Sanayi Devrimi” ile beraber
teknik gelismelerin etkiledigi tasarim olgusu, seri liretimin ve kitlesel iletisimin vazgegilmez bir 6gesi
haline gelmis ve bu ortamda profesyonel tasarimci anlayist ortaya ¢ikmaya baglamistir. Tasarlama yapilan
mimarlik ve sanat okullarinin ortaya ¢ikisi endiistrinin gelisimiyle paralellik gostermektedir. 1920°lerde Le
Corbusier ve Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Okulu bilimsel temelli bir egitim amactyla agilmaistir.
Tasarim biliminden s6z edilmeye baslandigi bu déonemlerde tasarimci da degisim gostermistir. Endiistri
devrimi sonrasi ivme kazanan teknik ve teknolojik gelisim her alanda oldugu gibi, tasarim alaninda da ya-
rattig1 degisim ile yiizyillarin deneyim ve birikimiyle elde edilmis geleneksel yapry1 arka plana itmistir. Ge-
leneksel tasarim tiriinleri, asirlar boyunca deneme yanilma yontemiyle giiniin kosullarina uygun bir takim
¢Oziim tiretmeleriyle gelistirilmistir (Aktuna, 2007: 32). Geleneksel tasarim yontemleri, arastirmaya dayali
tasarim etkinliginin i¢giidii ile yogrularak ifade edilebilen ve deneyimleme eylemiyle desteklenmis bilingli
siirecler izler. Ogrenme eyleminin planli ve tekrarl bir sekilde yapilmasi sonucu bir iiriiniin ortaya konma-
styla Tasarim Arastirmalar1 kavramina ulasilir (Giirciim ve Yalgin, 2016: 383). Zamanla geleneksel tasarla-
ma yaklagimlariyla {irtin olusturmak, insanlart memnun edebilmek giiclesmekteydi. Yeni metotlar bulmak,
artan insan niifusunun ihtiyaglarini kargilamak i¢in teknoloji ve bilimden yararlanilmaya baglanmistir.

II. Diinya Savagimnin ardindan toplumlarin gereksinimleri nedeniyle, tasarim arastirmalarinin ¢gogu mimarlik ala-
ninda yapilmistir. Savas sirasinda yapilan bilimsel gelismeler ve savas sonrasi toplumlarinin kaynak kisitlilig
mevcut problemlerin ¢éziimil igin yeni yaklasimlarin yaratilmasina neden olmustur. 1960’11 yillarda tasarimci-
larin yalniz kendi yeteneklerini merkez alarak tasarim yapmalarinin miimkiin olmadig1 ortaya ¢ikti. Teknolojik
gelismelere ve seri liretimin gereklilikleri nedeniyle, ilgi donanimdan insan ihtiyaglarina dogru yonelmistir.
Bu tasarlama metotlarina yeni bir bakis getirmistir. Sovyetler Birliginin ilk uydusu olan Sputnik’i uzaya firlat-
masinin ardindan, Amerikan hiikiimetinin yaraticilik konusundaki arastirmalara ¢ok para yatirmaya baslamasi,
yaraticilik metotlarinin 6zellikle ABD’de geligsmesine neden olmustur (Bayazit, 2004: 5).
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Tasarimciya geleneksel yontemlerden farkli bir yol agan modern tasarim metotlari, yeni bir insan-bil-
gisayar etkilesimi olarak ortaya cakmaktadir. Tasarim bilgisini el becerileri yardimiyla forma doniistiiren
tasarimcilar, bugiin tasarim siirecini yiiriitlirken dokiimantasyondan sunuma kadar bilgisayarlardan destek
almakta, belirli bir 6l¢iide tasarim siirecini otomasyona sokmaktadir. Ancak bilgisayar destekli tasarim
teknikleri, siirecin biiyiik oranda kavramsal tasarimi izleyen detay asamalarinda kullanilmaktadir (Akbulut,
2009: 21). Gelistirilen tasarim iiriiniiniin sunumunu yaparken kullanilan geleneksel gorsellestirme teknik-
leri genel olarak emek yogun ve zaman alicidir. Bunun aksine, gorsellestirme yazilimlari ise zaman ka-
zandirmasi, daha az maliyet, verilerin kolay depolanabilir olmasi, sifir hata ile ¢izim yapilmasina olanak
saglamasi, ¢izimlerin hizli sekilde ¢ogaltilabilmesi, yeni alternatiflerin kolay iiretilebilmesi gibi avantajlar
nedeniyle daha etkindir (Y1ildirrm ve Ozen, 2010: 18).

Son teknolojik gelismelerle birlikte, bilgisayar iiretimi grafik, ii¢c boyutlu gorsellestirme ve sunum 6ge-
leri, tasarimci ile tliketici arasinda yeni bir dil olusturmaktadir. Her alanda kullanilan bilgisayar sistemleri
ile tasarimcilar artik ¢cok hizli revizyonlar yapabilir, geleneksel yontemlerle olusturulan, ¢izim tekniklerini
bilmeyen alicilar tarafindan eserin daha kolay anlasilabilmesini saglayan perspektif sunumlar tiiketici ile
olan ig birliginde daha iyi bir iletisim saglayabilir. Bilgisayar destekli tasarim ve diger otomasyon araglari,
tasarim siirecini hizlandirmanin yani sira hem tasarim hem uygulama siirecinde tasarimcinin en uygun
secenegi bulmasinin kolaylasmasina ve projeye alternatif yaklagimlar saglanmasina katkida bulunmustur
(Arabacioglu, 2006: 55).

Geleneksel sistemle ¢aligan bir firmada ¢oklu islemleri birkag kisi yapmaktadir. Teknolojik yenilikleri
kullanan iireticiler ise agsamalari bir¢ogunu bilgisayarlar tarafindan yaparak verimi arttirirlar. Bilgisayar-
larin uygulama alaninda sagladig1 avantajlar; miisteri beklentileri, iiretimde saglanan yararlar, kaliteye olan
katki ve yiiklenici iligkileri olarak siniflandirilabilir. (Kolarevic, 2003: 66).

Gegtigimiz elli yil igerisinde enformasyon ve iletisim teknolojilerindeki gelismeler yeni tasarim ortam
ve araglarinin ortaya ¢ikmasina Onciililk etmistir. Hizla ¢ogalan bilgiyi insan yasaminda daha etkin kullani-
labilir hale getirmek i¢in teknoloji her gecen giin daha da 6nemli bir hal almaktadir. Teknoloji, bir bakima
bilimsel bilginin hayati kolaylastirmak, iyilestirmek i¢in ortaya koydugu ¢éziimleri iiretmeyi amaglar. Tek-
nolojik ¢oziimler veya yenilikler arasinda pusula, teleskop, batarya, asansor, televizyon, bilgisayar, isletim
sistemleri, internet vb. gelismelerden s6z edilebilir. Uzun yillardir bilgi ve iletisim teknolojileri, dijital tek-
noloji terimini de kullanilmaya baslamistir. Dijital teknoloji, bilgileri bir ekran {izerinde elektronik olarak
goriintiileyen, saklayan ve ileten uygulamalar olarak tanimlanabilir. Bu baglamda bilgisayar, internet, cep
telefonlari, kamera, video ve web teknolojilerini igeren ¢ok gesitli uygulamalar da dijital teknoloji igeri-
sinde yer almaktadir. Dijital teknoloji sayesinde tasarim olanak ve sinirlari da geniglemis ve gesitlenmistir.

Diinyanin bir¢ok yerinde bilim insanlar tarafindan gergeklestirilen laboratuvar ¢alismalar1 sonucu do-
gal secilim yasalarini altiist eden canli yaratiklarin tasarlanmasindan tutun, saglikta, beslenmede, giivenlik-
te, egitimde, eglencede, sanatta ve hayatin her alaninda bilimin tasarima dogrudan etki ettigi goriilmektedir.
Ornegin Brezilyal1 bir biyosanatc1 olan Eduardo Kac, 2000 y1linda yeni bir sanat iiriinii olarak fosforlu yesil
bir tavsan yaratmaya karar verir. Bir Fransiz laboratuvariyla iletisime geger ve bu tavsan icin para éder.
Fransiz bilim insanlar1 da yeni dogmus beyaz bir tavsan embriyosunu alarak ona fosforlu yesil bir deni-
zanasindan alian DNA ‘y1 aktarip fosforlu yesil tavsani tasarlamig olurlar ve bu tavsana ALBA adi verilir
(Harari, 2018: 389). Bu ve buna benzer laboratuvar ¢aligmalari sonucunda firetilmis canlilar, gidalar her
gecen giin daha da ¢ogalmaktadir.



848 » Uluslararas: Sanad Kongresi Bildiri Kitab1

Gorsel 2 Alba, Fosforlu Tavsan 2000
(https://www.google.com/search?q=eduardo+kac+alba&tbm, 08.11.2019)

Hayatin her alaninda karsilastigimiz teknolojik geligsmeler giinliik kullanim esyalarimiza da yansimak-
tadir. Her gecen giin yeni bir nesne ile karsilasan insanlar bu nesneleri algilama kullanabilme ve hayatina
aktarabilme cabasia girmektedir. Ayrica son yillarda yayginlasan dijital teknolojiler bir 6grenme ve 6g-
retme arac1 olarak tiim egitim diizeylerinde kullanilmaya basland1. Ogrencilerin dijital teknolojiye yonelik
egilimleri ve algilar1 egitim-6gretim etkinliklerinin gelistirilmesine, biiyiik bir hizla ilerleyen dijital tekno-
lojilerini etkili kullanabilen 6grencilerin yetistirilmesine yardimci olacagi diisiiniilmektedir (Cabi, 2016:
1230). Cagin getirisi olan bilim ve teknoloji hem tasarimeryi/iireticiyi hem de tiiketiciyi yenilikleri algila-
ma, kullanma ve hayata aktarma noktasinda esit sekilde etkilemektedir.

Yeni Nesil Tasarim Uriinlerini Algilama Bicimleri

Teknoloji, yagsami daha kolaylagtirmak, insanin dogayla miicadelesini denetlemek gibi katkilar saglar-
ken ayni zamanda insanin ¢evreyi, bununla birlikte ortami, daha sonra da evreni anlamasini da saglar. Bil-
ginin ve yeni teknolojilerin artisiyla birlikte hayatimiza yeni nesnelerin ve beraberinde yeni kavramlarin da
girmesi giindeme gelmistir. iginde yasanilan ¢aga uyum saglayabilmek ve yasam kalitesini yiikseltebilmek
icin bu yeni nesneleri sahiplenmek, onlar1 algilayabilmek, kullanabilmek ve deneyimlemek zorunluluk
halini almigtr.

Uriin, siire¢, bilgi, amag ve anlam boyutlarima sahip olan teknoloji, yasamimizin her boyutunda yer alarak biz-
lere heyecan verici degisiklikler ve kolayliklar sunmasinin yani sira, yeni gerilim ve tehlikeleri de beraberinde
getirir. Toplumbilimciler, teknolojinin topluma etkileri agisindan teknolojik iyimserlik ve teknolojik kotiimser-
lik olmak tizere iki zit goriis oldugunu belirlemislerdir. Bu iki zit goriis arasinda bir uzlasma ve daha dengeli
bir fikir birligi saglayan teknogergekgilik, teknolojiyi kendi yasam bi¢imimize ve degerlerimize uygun olarak
kullanmamiz gerektigini savunan bir goristiir (Kabakg1 ve Odabasi, 2004: 21).

Glintimiizde yapilan kullanici arastirmalari, endiistriyel tasarimin 6nemli bir pargas1 haline gelmis-
tir. Bu amagcla, kullanicilarin iirtinleri nasil algiladigi, nasil kullandig1 ve nasil kullanmak istedigi ile
ilgili arastirmalar yiiriitilmektedir. insanlarm, teknolojiye ve teknoloji destekli gergeklestirilen nesnelere
bakis agilariyla, teknolojiyi kullanan insanlarin onu anlamalari, anlamlandirmalari, ihtiyaglar ve gereksi-
nimleri dogrultusunda kullanabilmeleri ile dogrudan iligkilidir. Teknolojik nesneleri anlamak ve anlam-
landirabilmek i¢in 6ncelikle, teknolojinin arag gerecten daha dte bir kavram oldugunun, kullanilabilmesi,
tiretilebilmesi ve tasariminin gergeklestirilebilmesi igin bilgiye gereksinim oldugunun farkina varilmasi
gerekmektedir. Teknolojiyle hayatimiza giren yeni nesneleri anlamak ve kullanabilmek, teknoloji okurya-
zarligini bilmeyi gerektiren bir 6grenme zorunlulugunu da beraberinde getirmektedir (Kabakci ve Odabasi,
2004: 23). Teknoloji, bir anlamda insanin bilgi birikimini yenilemesini, degistirmesini zorunlu kilmaktadir.
Ozellikle ileri yaslarinda olan insanlar teknolojik iiriinlere kars1 yetersizliklerini sdylemleriyle ifade ederler.
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Ayrica, glinliik hayatla ilgili islemlerin agirlikla teknoloji eksenli bir yagam ortaminda ¢6ziilmesinin zorun-
lulugu insanlarin tercihi olmayabilir.

Bu nedenle teknolojik iiriinlerin/nesnelerin saglikli kullanilmasinin saglanmasi toplumun egitim ve 6g-
retim kapasitesinin gelistirilmesiyle dogrudan orantilidir. Yeni teknolojilerin, inovasyonlarin gelistirilmesi-
ne yonelik yapilan yatirimlarin tutar1 kadar, toplumlarin bu teknolojileri 6ziimsemeleri ve dogru bir bigimde
kullanabilmesi igin gerekli egitim ve 6gretime de yatirnmlarin yonlendirilmesi gerekir (Tapan, 2016: 39).

Cagimiz teknolojik yeniliklerini algilamak, hayata aktarabilmek i¢in bilgi ve birikimimiz dogrultusunda
kisisel diizlemde farkli tepkiler veririz. Bireyin hayatinda giinliik yasamdan edinilen bilgiler ve deneyimler
bilingaltina yerlesir ve beyni tarafindan algilanan bu bilgiler bireyin hafizasina kaydolur. Algi bu baglamda
dar anlamiyla bir farkindalik durumudur.

Algi denilince akla ilk gelen, insanin beyninde olusturdugu psikolojik olarak motivasyonel bir durumdur. Birey-
ler tarafindan hisleri sayesinde edindikleri bilgileri anlamak ve i¢inde bulunduklar: diinyaya diizen vermek igin,
secme, organize etme ve yorumlama iglemidir diyebiliriz ya da psikoloji ve biligsel bilimlerde duyusal bilginin
alinmas1, yorumlanmasi, segilmesi ve diizenlenmesi de diyebiliriz (Demirci ve Ozdag, 2009: 207).

Algiy1 sekillendiren birgok etmen vardir. Bunlar arasinda kisilik 6zellikleri gibi i¢sel, bilingaltina etki
eden Ogrenilmis tavir ve tutumlar gibi dissal etkenler yer almaktadir. Algilar1 ve bilgi birikimini sekillen-
diren kisilik 6zellikleri hayatta karsilasilan olay ve nesnelere karsi tutumlar1 da belirlemektedir. Warren
Norman tarafindan tespit edilen bes ayr kisilik faktorii vardir. Bu faktorler; disadoniikliik, uyumluluk,
sorumluluk, duygusal denge ve yeniliklere acik olmadir (Temeloglu, 2015: 159). Kullanicilar dogal olarak
algilama ve kullanim esnasinda bu kisilik faktdrlerinin dogrultusunda tepkiler verirler. Algiy1 sekillendiren
dissal etmenlerden bazilar1 da; kisiden kisiye degisen egitim, inang, kiiltiir ve bilgi diizeyi gibi 6grenilmis
birikim ve dayatmalardir. Dolayistyla algilamanin “ger¢ek” olandan farkli olabilecegi ihtimali de her za-
man yiiksektir. Algi siirecini etkileyen faktorler ti¢ baglikta toplanabilir. Bunlar;

» Algilayan bireyin 6zellikleri (kisisel 6zellikleri, tecriibe birikimi, egitimi, yas1)
* Algilanan nesnenin 6zellikleri (kisi, esya, canli ve cansiz varliklar)
* Algilama ortamu (fiziksel, sosyal ve orgiitsel ¢cevre kosullar1) (Seven ve Yiicel, 2017: 7).

Birey, algilamayla ilgili olarak kendine gelen uyaricilara anlam ve tepki verir. Bu anlamlandirma sii-
recine “algisal yorumlama™ denir (Temeloglu, 2015: 161). Kullanic1 ve nesne arasindaki anlamlandirma
ve algilama siireci, nesnenin ilk kez goriildiigii an baslar. Bu siirecte birey ilk olarak karsilagtigi bu yeni
nesnenin bi¢imsel yantyla ilgilenir. Ardindan islevini ve nasil kullanildigini sorgulama yoluna gider.

Nesnenin se¢im siirecinde baglayan iletisim, nesnenin kullanim siirecinde de devam eder. Kullanici kendi ko-
numuna bagli olarak nesneye yakistirdig1 anlamlar1 ve kendine iligkin bilgiyi nesne iizerinden yansitma caba-
sina girer. Ya da secilen nesneye ve kullanim tarzina bakilarak kullanicisina belli anlamlamalar uygun gortiliir.
Giinliik kullanim nesneleri dedigimiz enddistri tiriinlerini, yoneldikleri kullanim islevlerinin iginde gérmeyi, bu
islevlerin karsilig1 olarak algilamay1 o denli benimsemisizdir ki, onlarin ille de birer anlam aktaricisi, ya da ile-
tisimin tastyicist oldugu gercegini goz ardi ederiz (Bayrakei, 2011: 2).

Nesneyle temasa gegme ya da karsilama da diyebilecegimiz bu algilama ve degerlendirme siireci ki-
si-nesne iletisiminin ilk agamasini olusturur. Karsilama, iletisimsel algilara dayandirilan ve tasarim alanin-
da kullanilan bir kavrama yontemi olarak kabul edilir.

Bu baglamda, aslinda {iriinle kullanicisi veya onu algilamak tizere bakan kisinin arasindaki iletisimi saglayan
bilesenleri yansitan bir diizlem olusur. Temsil diizlemi olarak da adlandirabilecegimiz bu diizlem iginde, ideal
etkilesim bilesenleri kadar, algilamaya yonelik bazi 6zelliklerin de bilingli ya da bilingaltisal olarak kullanilmasi,
kargilamay1 saglayacak temel unsurlarin baginda gelmektedir (Elgioglu, 2009: 81).

Tasarim alanlarinda bir siiredir katilim fikrinin yerlestigi goriilmektedir. Kullanicilarin tasarim siireglerine — ya
dogrudan karar alma siire¢lerinde rol oynayarak ya da dolayli bir bigimde bilgi ve deneyimlerini sunarak — da-
hil edildigi tasarim ve tasarim arastirmasi pratiklerini tariflerken siklikla “katilimci tasarim”, “birlikte tasarim”
(co-design) gibi kavramlar ve “yerel katilim” (community participation) gibi fikirlerden s6z ediliyor (Akdemir,
2017: 87).
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Kullanicinin beklentisi, diisiincesi iiriin hakkindaki olumlu ve olumsuz yonlerdeki elestirileri dikkate
alinarak tasarlanan bir {irlin, odak noktasi olarak kullanicisinin tasarlama siirecine katilimim saglamis ola-
caktir. Ik olarak Donald Norman tarafindan ortaya atilan User-Centered Design, terimi:

“Kullanici davraniglarinin bilimsel arastirma verileriyle tanimlandigi, davranis hedeflerinin tasarim kararlarina
veri olusturdugu, yanitlar1 ve kararlar1 profesyonellerle birlikte kullanicinin verdigi, tasarimcinin tasarim eyle-
mine rehberlik ettigi, cevre ve davranig arastirmalari bilgisinden tam olarak yararlanildigi, etkilerin siklikla geri
bildirimlerle degerlendirildigi bir tasarim siirecini vurgulamaktadir” (Akdemir, 2017: 87).

Buradan yola ¢ikilarak tasarim nesnesinin, kullanicinin hem bilissel hem de duyusal egilimlerine hitap
etmesi gerektigi kanisina varilmistir. Kullanicilarin yukarida belirtilen degiskenlere gore kendilerince algi-
lama yontemleri gelistirdikleri gézlemlenmistir. Bu yontemler asagida yoneltilen soru ile belli bash birkag
ana bagslik altinda toparlanmaya ¢alisilmistir. Algilanis bigimlerini etkileyen faktorlerden sadece yas para-
metresi kullanilarak yapilan basit bir ¢aligsma ile agagidaki sonuglara varilmstir.

Herhangi bir elektronik markette gordiigiiniiz veya satin aldiginiz teknolojik ya da yari1 teknolojik arag/
gerecleri, esyalari, cihazlar1 anlamak veya kullanmak i¢in asagidaki yontemlerden hangisini uygularsiniz

A) Kullanma kilavuzunu detaylica okurum

B) Daha 6nce kullanmis olan birinden destek alirim

C) Deneme yanilma yontemiyle (kurcalayarak) ¢6zmeye ¢aligirim
D) Internetten forum sitelerine bakar kullanma videolar1 izlerim
E) Diger (bu sikk: secerseniz agiklarmisiniz)

SIK/YAS 15-20 21-30 31-40 41-50 51-60 61-+ TOPLAM
A 9 2 16 13 6 2 48

B 13 1 0 0 19

C 32 5 9 3 1 1 51

D 29 9 11 1 2 0 52

E 1 0 1 1 0 1 4
TOPLAM 84 17 38 22 9 4 174

Yas Gruplarina Gore Siklarin Agirhikli Oranlari

15-20 21-30 31-40 41-50 51-60 61-+
A 10,71 11,76 42,11 59,09 66,67 50
B 15,48 5,88 2,63 18,18 0,00 0

C 38,10 29,41 23,68 13,64 11,11 25
D 34,52 52,94 28,95 4,55 22,22 0

E 1,19 0,00 2,63 4,55 0,00 25
TOPLAM 100 100 100 100 100 100

15-20 yas aralig1 % 38,10 oraninda C sikkini tercih etmekteler
21-30 yas aralig1 % 52,94 oraninda D sikkini tercih etmekteler
31-40 yas aralig1 % 42,11 oraninda A sikkini tercih etmekteler
41-50 yas aralig1 %59,09 oraninda A sikkini tercih etmekteler
51-60 yas aralig1 % 66,67oraninda A sikkini tercih etmekteler

61 - + yas aralig1 % 50 oraninda A sikkini tercih etmekteler
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Sonug

Yeni tasarlama metotlar1 ve algilanig bigimleri, cagimiz endiistrisinin temel arastirma konularindan biri
halini almistir. Bilim ve teknolojinin hayatin her alanina niifuz ettigi ¢cagimizda tasarim olgusu da yeni
teknik ve teoriler gelistirme yoluna gitmektedir. Tasarime1 aslinda sadece teknolojik gelismelerden ve mal-
zemelerden yararlanmakla kalmaz, ayn1 zamanda doganin sunmus oldugu olgulardan, tarihi gelisimlerden,
insan davraniglarini etkilemis ve etkilemekte olan tiim olgulardan da yararlanarak, siiregleri ve {irtinleri
hayata gecirmektedir. Hem degisen hem de degistiren bir gii¢ olarak teknolojiyi, zaten istesek de istemesek
de kullanmakta oldugumuzun ve teknolojiyi anlamak icin bile teknolojiyi kullandigimizin farkinda olarak,
uygun, yerinde ve yaratici bir tavirla, en genis boyutlariyla yorumlama cesaretini géstermeliyiz. User-Cen-
tered Design yaklasimda tasarim, kullanic1 dostu, miisterinin {iriine kars1 hissi, kullanilabilirlik ve ergonomi
gibi Ozellikleri temel alan iiriin bazinda ele alinmaktadir. Bilim ve teknolojiyle hayatimiza giren yeni tasar-
lama metotlar1 tasarimcilara yeni ufuklar agmis ve geleneksel yontemlerle iiretilen geleneksel nesnelerin
yerini ¢agdas sira dis1 nesneler almigtir. Tiim bu yeniliklere disaridan bakan ve algilamaya ¢alisan kullanici-
lar da yeni nesil nesneleri/iiriinleri kullanabilmek hayatina aktarabilmek adina kendince teknikler bulmaya
caligmaktadir. Yapilan basit bir aragtirma ile:

* 15-20 yas arasindaki kesimin deneme yanilma yontemini kullanip, teknolojiye herhangi bir yonlen-
diriciye ihtiya¢ duymadan hakim olmanin 6zgiivenini yasadigi izlenimine varilmistir.

»  21-30 yas araliginda bulunan grup ise yine teknolojinin bir nimeti olan internet yardimiyla ¢6zim-
leme yontemine gitmistir.

* 31-40/41-50/51-60/61-+ grupta olanlar ise daha geleneksel bir yontem olan kullanma kilavuzunu
dikkatlice okuma yontemini tercih etmektedir.
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«OTPAKEHUS» BOPUCA JIATOIINHCKOI'O

KAK DK3UCTEHIUAJBHBINA KOJI TBOPUECTBA

Artem Lyakhovich!

B crarhe paccMoTpeHa yHUKaIbHAsE 0COOCHHOCTh My3biku bopuca JISTomMHCKOTO: O0IbIasi 4acTh Te-
MaTu3Ma ero NpoM3BEJCHUH BOCXOAUT K TeMe QoprenuaHHoro nukia «Otpaxkenus» op.16. Bapuannon-
HOCTH 3TOTO LIMKJIA paclpoCTpaHsIEeTCs Ha BECh TBOPUECKHUM MyTh JIATOMMHCKOTO B 1iesoM, TeMa «OTpa-
KEHWI» CTAaHOBUTCSI CHMBOJIMYECKUM KOJIOM €r0 TBOPYECTBA, @ caMo Ha3BaHHe «OTpakeHUs» BOIUIOIIAET
JaHHOE siBJIeHHE. IHTOHAlIMOHHO-CEMaHTHYECKUI KOMIUIEKC, KOHLIEHTPUPOBAHHBIN B TeMe «OTpakeHui»,
Ha3BaH B cTaThe «CKPAOHH-KOMITJIEKCOM» OJIarofapsi CO3ByUHIO €r0 SIEMEHTOB CO CKPIOMHCKUM TeMaTh3-
MOM. ABrouuTatHbelli «CKpSOMH-KOMILIEKC» MpPEACTaBIsET CO00 PUTOPUYECKYIO CHUCTEMY, BOILIOMIAIO-
LY aBTOpCcKuii HappatuB — Mu@ o cede. Tema «OTparkeHHID» MPECTACT KaK CUMBOJI-PEIpPe3eHTaT «S1»
aBTOpA, a BCE €r0 TBOPUECTBO — KAK «OTPAKEHUS» 3TON TEMBL.

KuroueBble ciioBa: cepuifHas TeXHUKA, BAPHANIMOHHOCTE, pUTOPHKA, CHMBOJINKA, CEMAaHTHKA, MU}, Te-
MAaTH3M

“REFLECTIONS” BY BORIS LYATOSHINSKY AS A EXISTENTIAL
CODE OF CREATIVITY

The article analyzes the unique feature of Boris Lyatoshinsky’s music: the great majority of his works
thematically goes back to the theme from the piano cycle “Reflections” op.16. Thus, the variation-principle
of this cycle extends to the whole creative output of Lyatoshinsky. The theme of “Reflections” becomes its
symbolic code and the very title of this early piano cycle embodies this phenomenon. The inherent seman-
tic-intonation complex of “Reflections” is to be called “Scriabin-complex” — to emphasize the similarity
of its elements with Scriabin’s thematic. The “Scriabin-complex” is a rhetorical system that embodies the
author’s narrative — a myth about himself. The theme of “Reflections” becomes the symbol of composer’s
self-representation, and his entire work — the “reflections” of this topic.

Keywords: serial technique, variation, rhetoric, symbolism, semantics, myth, thematic

1 KaHIUJAT UCKYCCTBOBEICHHS, JOLEHT Kaeapbl NCTIONHUTEIbCKUX Aucuuiuind Nel KueBckoil MyHHIMIATBHON akaeMHH My3bIKH
um. [mipa, +380677190047, avlyakhovich@gmail.com, 01035 Ykpauna, Kues, bonbmas XXutomupcekas 12, kB. 9
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B Ham Bex mocTMoAepHa Ype3BBIYARHYIO MOMYISIPHOCTE B chepe HCKyCcCTBO3HAHUS PUOOpETaeT Mo-
HCK BCEBO3MOXKHBIX KOAOB M IINU(POB, KOTOPbIE TOPOI MPUCYTCTBYIOT AaXe TaM, IJie HUKTO HE JOTajbl-
BaeTCs UX UCKaTh. [Ipu 3TOM HY)KHO IPU3HATH, YTO HHTEIIEKTYAIN3UPOBAHHOE UCKYCCTBO XX CTOJIETHS,
POXXKIEHHOE B CHHTE3€E KaHPOB U CTHJIEH, JaeT He MEHbIIIe OCHOBAaHMM JAJIsl TAKOTO MOUCKA, YeM JIBE Hanbo-
Jiee CKIOHHBIE K CHMBOJIMKE 3TI0XH €BPOIEHCKON KYJIBTYphl — CPEAHEBEKOBBE U OapPOKKO.

OnHO 13 caMbIX SPKUX MPOSBICHIH CUMBOIM3MAa B My3bIKe — KPHCTAJUTH3AIUS aBTOPCKOTO CTHIIS B Ca-
MOCTOSITENIFHYIO pUTOPHUECKYIO cucTeMy. Kaxkplit 13 MeTacTuieil eBporneickoil My3bIKH caM 1o cebe —
puTOpHUecKas cuctemMa: 6apoKKO, KJIACCHIIM3M, POMAaHTH3M C(OPMHUPOBAIN (POHABI PUTOPUKH, PABHO aK-
TyaJbHBIE 711 BCeX CBOMX mpencTaBuTeneil. XIX Bexk — Bpemsi GOpMHPOBAHNS aBTOPCKUX PUTOPHUIECKHIX
CHCTEM, OCHOBAaHHBIX Ha MHIWBUAYATHbHOM MHTOHAIIMOHHOM CIIOBape. JTO JIOKAIbHBIE SBJICHHUS B pPaMKax
BceoOmIeil (pPOMaHTHYECKO) PUTOPUUYECKON CHCTEMBI: KaXK/IbIil MX 2JIEMEHT UMEET M BCeoOIIee 3HaYCHHE
(HarmpuMep, WHTOHAIUS B3/10Xa, 3HAKOBAs U1 POMAaHTHU3Ma), M aBTOPCKOE, HHANBHAyaIbHOE (HAIIpUMep,
«BONTHA-B310X» ¥ YaiikoBckoro?). B XX Beke 3TOT mpoliece mepeniarayi1 IpHHIHIHAIBHEIN pyOex, pasie-
JISIOIIMNA CEMAHTUKY UHmMOoHayul 1 memamuzma. IHANBUyambHBIA MHTOHAIIMOHHBIN KPYT — (YHAaMEHT
ABTOPCKOTO CTWIISI; HHAUBUAYAIBHBIN KPYT memMamuyeckux ¢hopmyi, TOBTOPSIOIINXCS U3 TPOU3BEICHIS B
IIPOU3BENCHUS — A6MOYUMamHoCcmy, MPEANONararllas CKpbITYIo npoepammuocms. Cama OBTOPHOCTh
TEMaTUYeCKUX SIEMEHTOB MPHAAET UM 0CO0YyI0 3HAYMMOCTh, a aCCOIMATUBHON «HAJICTPOIKE», KOTOPOH
oOmaaet mo0ast My3bIKa, — CIOKETHYIO [IEJI0CTHOCTh. ABTOIIUTATHOCTH CTAHOBHUTCSA, TAKMM 00pa3oMm, GyH-
JAMEHTOM HappaTHhBa, OOBEIMHSIONIETO B CMBICIIOBOE IIE€JI0€ MPOU3BEIACHHUS C OOIIMM TEMaTn3MOM. AB-
TOLIUTATHOCTH MO00HA JIEHTMOTHUBHON CHICTEME, OOBEeIMHSIONIeH OTACTbHBIE aKThl CIIEKTAKIIsA, — C TEM
TOJIFKO OTJIMYHMEM, YTO B JAHHOM CITy4yae KaKIBIH «aKT» 3asBIIEH KaK CaMOCTOATEIbHOE TPOU3BE/ICHNUE.

TunuuHble TPUMEPHI aBTOLUMTATHOCTH B My3bike XX Beka — My3bika CkpsiOuna, PaxmanuHosa, Hlo-
crakoBuya, JIstomuHackoro. TBOpUECTBO KaKIOT0 M3 HUX MPEACTABIACT COO0M YHHKAJIbHYIO PUTOpUYC-
CKYIO CHCTEMY, BEICTPOCHHYIO 110 0COOBIM MPUHLIUIIAM.

Tak, B aBTOPCKUX JINTEPATYPHBIX MTpOrpaMMax, COIPOBOXKIAIOIINX HAN00JIee 3HAKOBBIC MTPOU3BEICHHUS
CkpsiOuHa, Tal0TCs XapaKTePUCTUKH KITFOUEBBIX 00Pa30B («TOMIICHHEY, KIIOJIET», «BOJISD», «IKCTa3» H T.IL.),
COOTHOCHUMBEBIC C KOHerTHBIM TEMAaTU3MOM, KOTOpLIfI I/ICHOJH)SyeTCSI U BO MHOI'UX apyrI/Ix €ro HpomBene-
Husix. HeynuBurenbHO, 4T0 0003HAUCHUS «TeMa TOMJICHHS», «T€Ma BOJIM» U T.I1. BOILIH B MPO(eCcCuoHalb-
HBIN IUCKYPC €Il IIPH KU3HH aBTOpA.

B ocHoBe aBrouuratHOCTH PaxmMaHnHOBa — BapHaHTHBIM METOZA Pa3BUTHS, IONYYMBILUI Ha3BaHUE
«vukporeMarm3may [11; 12]. IloBropHOCTs Menonudeckux (Gpopmyn, oOyclOBIEHHas BapUaHTHOU mepe-
CTaHOBKOH IOIIEBOK, 00€CIIEUNBAET EAUHCTBO TeMaTu3Ma B MacIITabax BCEro TBOPUYECTBA KOMIIO3UTOpA:
BCE€ TEMbI OCHOBHBIX €0 POU3BEACHUI MOXKHO CBECTU K €IMHOMY HaOOpY-«KOHCTPYKTOPY» TaKUX IOIIe-
BOK. TeM cambIM co3zaercs 3pdeKT «aexa Bio», TAHHONH MUCTHYECKOM CBSA3M BCETO U BCA, OXYEPKHYTHII
cemMaHTHKOM TeMbl Dies Irae, KOHIIEHTpUpYIOLLIEH B ce0e OCHOBHBIE AJIEMEHTBI 3TOT0 «KOHCTPYKTOPa».

YV IlocrakoBryYa aBTOLMTATHOCTh MEpepacTaeT paMKd WHAMBUAYAIBHOTO MHTOHAIMOHHOTO CJIOBaps,
BOUpas B ceOs uyxkue (hOpMYIIbI, CTABIIIME KOJAMH 3HAKOBBIX ISl aBTOPA TPAIUIUi, C KOTOPHIMHU OH BEIET
JTUAJIOT. ABTOIIUTATHOCTH MEPEXOAMT 3/IeCh Ha IMOJUCTHICBOW YPOBEHB, IJIe aBTOP «IIPUCBAMBAaET» cebe
KoIbI, B3sTHIC Y baxa, betxoBena, Mycoprckoro, buze, Mainepa, CkpsiorHa, [IepKOBHBIX U BYJIbIapHBIX TPa-
AN, DTO UMEHHO a6MOo-IIUTaTHOCTH: Y)Jicie KOIBI IOBTOPSIOTCS TaK MOCIEI0OBATENLHO, YTO CTAHOBSATCSA
«TIEPCOHAXKAMMNY COOCMBEHHO20 HappaTHBa.

Bo Bcex paccCMOTpEHHBIX CIIydasx aBTOp TBOPUT MU} 0 ceOe: pa3Hble MPON3BEACHUS, CKPETIICHHBIE
00IIMM MaTepHasioM, CKJIaIbIBAlOTCS B €AUHOE TTOBecTBOBaHME. KaxkTplii n3 Takux MUGOB WHANBHUIYaJICH:
y CkpsibruHa 00pa3 «5» BIIETeH B MUCTHKO-330T€pHYECKYIO KaHBY, Y Paxmanunosa 1 y [llocrakoBrua — B
HCTOPHYECKYIO, MpHYeM Yy PaxMaHWHOBA 3TO pyCcCKasi HCTOPHS, CpalmeHHas ¢ HAlIMOHAIFHBIMA MUQOJIOTe-
Mamy, y lllocrakoBuua — eBporneiickas, MyabTUKYIBTypHASI.

C}OI[EI 7K€ MOXHO OTHECTH H .HSITOI_LII/IHCKOFO, KOTOpLII‘/'I TAK¥XC IMOJIB3YCTCAd aBTOLIUTATHOCTLIO, TBOPSA C €€
IIOMOIIBIO MI/I(l) o cebe. O):[HaKO €T0 PUTOpHUYCCKAad CUCTCMA YHUKAJIbHA U HC UMECT aHaJIOTOB. Eciu npo-
FpaMMHLIﬁ TEMAaTU3M CKp}l6I/IHa, npu BCeil ero WHIANBUAYAJIBHOCTU, POACTBCHCH JICHTMOTHBHOM CUCTEME

2 OcobeHHOCTH aBTOPCKOM POMAaHTHYECKOH PUTOPHUKHU ITOJPOOHO pacCMOTPEHBI Ha ITpUMepe My3bIKH YailKOBCKOTO B MICCIIEIOBAaHUH A.
Lykkepmana «BeipazutenbHble cpeacTBa TUpuKy YaiikoBckoroy [15].
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BarHEpPOBCKOTO THIIA; €CJIM paXMaHWHOBCKAsl aBTOLIUTATHOCTh MOATOTOBIEHA TOJITMM 3TAllOM HaKOIUIEHUS
HaI[MOHAJBHOTO MarepHuaja B MY3bIKE «KYUYKHUCTOB» M YalKOBCKOTO; €CIU MOIUCTUINCTUYHOCTD, CBOM-
crBenHas [llocrakoBudy, OblIa OMHUM M3 TPEHAOB €T0 BPEMEHH, TO aBTOPCKOI puToprke JIATOMIMHCKOTO
TPYAHO MMOJ0OpaTh NPSAMBIX MPEALIECTBEHHUKOB.

Bopuc Hukomaesnu Jlarommuackuii (1894—1968) — OCHOBOMONOXKHUK YKPAWHCKOTO MY3BIKATHHOTO
aBaHrapna. Ero TBopuecTBo B pa3HOE BpeMs pa3BHBAJIOCh B PAa3HBIX HANPABICHUSX — OT PaIUKATHHOTO
JI0 TTIOTYEPKHYTO TPATUIIMOHHOTO, KaK M Y MHOTHX €T0 COOTEYECTBEHHHUKOB, JKUBIIHNX B TEX K€ HCTOPUIE-
ckux ycnoBusax. OgHaxko QpyHIaMEeHTOM MY3bIKH JISTOIIMHCKOTO Ha MPOTSHKEHWH BCEHl €ro »KM3HU OCTa-
BaJICsl MHTOHAIIMOHHO-CEMAHTUYECKUI KOMIUIEKC, O(pOPMIIEHHBIN B TOT IMEPHO, KOT/Ia KOMIIO3UTOP 00pa-
THJICA K OKCIIEpUMEHTaM, pa3padoTaB OpUTHHAIBHYIO CEPUITHYI0 TeXHUKY. OH OCHOBAaH Ha MHTEPBAIBHBIX
1 pUTMHYECKHX (HOpMyrIax, CO3BYYHBIX TeMaTn3My CKpsiOWHA W COXpaHMBIIMX Y JISTOIMIMHCKOTO CBOIO
9MOJIEeMaTHIECKYIO0 pOJb, XOTh M C WHOW CEeMaHTHKOHN (mayee OyeM HCIONB30BaTh yCIOBHOE Ha3BaHWE
«CkpsonH-KOMITIIEKCE»). Ero Toukoil orcuera MOHO cuuTaTh 1923 rom, xorma ObUTH HAIMCAHBI TIEPBBIC
aToHaJIbHBIE OIychl JIsTommuckoro — J[Ba pomanca Ha cnosa K. bansmonTa op.8 n nmki pomancos «JIyH-
HbIE TEHI». BepxHsis ero rpanuia pa3oMKHyTa: Janee KOMIO3UTOp 00pariaics K MHBIM TPaIUIHsIM, COde-
Tas ux co «CKpIOMH-KOMIUIEKCOM.

OpHUTrHHAIIEHOCTH JIFOOOTO aBTOPCKOTO CTWIIA caMma 1o cede MpeBpallaeT TUIIHYHBIC er0 MPUEMBI B PH-
TOPUKY, JeTaeT UX perpe3eHTaHToM «S1» aBTopa. « CKpsSOWH-KOMILIEKC» JIATOMMHCKOTO HE TPOCTO OpH-
THHAJIEH, HECMOTPS Ha CKPSOMHCKHE «KOPHW»: OH CBOAMTCS K Y3KOMY KpPyry y3HaBaeMbIX, IIOMYEPKHYTO
WHAWBUIYaAIBHBIX (hOPMYII, KOTOpPEIE, B CBOKO O4Yepe/lb, KOHIIEHTPUPYIOTCS K KOHKPETHOH TeMe. DTo TeMa
(hoprenmannoro nukia «OTpaxenus» op.16 (mpumep 1). Ee ouepranust opMUpPOBAINCEH B PEABLIYIIINX
omycax — Conare Nel, pomancax op. 8, 9, 12 (1923—-24), Tak 4To oHa BBICTyIHIIa 0000IIEHHEM HHTOHAIIU-
OHHBIX ITOUCKOB JISTOIIMHCKOTO.

B nctopun My3bIKH BCTpeUaroTCs MPUMEPHI OMIOCPEI0OBAaHHOM BapHAIIIOHHOCTH, KOTJ[a IIUKJI CKpeTieH
€IMHOM TeMOil MIIN TEMaTHYECKUM KOMIUIEKCOM, OTHAKO €ro HoMepa TPYIHO Ha3BaTh BapHallUAMU B Mps-
MOM cMmbicie cioBa (Hampumep, «Kapuasam» Illymana). Croma e mpumbIkaoT U «OTpakeHus» op.16.
YHUKaIbHOCTh CUTYAI[H B TOM, YTO TAKUMHU BapHAIMSIMU MOKHO CHATATh U BCE TBOpUECTBO JIsSTOMMHCKO-
IO B [[EJIOM: OOJBIIMHCTBO OCHOBHBIX TEM MHOTHX 3HAUUTENBHBIX €T0 OITyCOB — HUYTO MHOE, KaK MeperH-
ToHUpoBaHHas TeMa «OTpakeHuiD» (Tpumepsl 5—8). [IpuHIUT TeMaTHYeCKIX MeTaMop(o3, UCTIONIb30BaH-
HbIH B «OTpaxkeHusAx» (mpuMepsl 1-4), «repepoc» ero paMKH U pacrpoCTpaHHIICS Ha BCE HaclIeaue aBTopa.

BuaumMo, 5To eTMHCTBEHHBIHN B HICTOPUU MY3bIKH CITy4aid, KOTJ/Ia OYTH BCE OCHOBHBIC OITYChl KOMITO3UTO-
pa HarmucaHbl B OyKBaJIbHOM CMBICTIC Ha OJTHY U TY e TeMy. Bech « CKpSIOMH-KOMILIIEKC)» B TOPU30HTATBHOM
HU3MEPEHUH MPECTaBIsIeT cO00H (HparMeHThl STOM TeMbl, KOTOPbIE BAPUAHTHO MPEOOPa3yIoTCs, «Iepera-
COBBIBAIOTCSI», U3JIAralOTCsl B MHBEPCHH, pakoxoje U T.I. (mpumepsl 1-8) Beprukanb « CkpsiOUH-KOMILIEK-
ca» — BCETNa CeNTKAKKOP.I, HOHAKKOP/I, YHISIIMMAKKOP JIN00 UX 0OpaIeHus ¢ 00s13aTelIbHON OOJBIIIOMH
centuMou (uHoraa nByMsi). Bee aneMenThl « CKpsiOMH-KOMIUIEKCa», CKOHIICHTPUPOBaHHBIE B TeMe «OTpa-
KEHUI», TpUOOpETarOT SMOJIeMaTnIeckoe 3HaYeHUe: pUTMOGOPMYSia C CHHKOTIOW ¥ TYHKTHPOM, CETTaK-
KOPIIOBOCTb, KPECTOOOPa3HbIE XPOMATHIESCKIE MOTHBBI C HHTEPBAILHBIMHU CKaukaMH (pumeps 1-8). 10
CTPOMTENLHBIN MaTepua OOJIBITHHCTRA POoU3BeeHU JIATONIMHCKOTO, 00ECTIeYMBAIOIINN X TeMaTHYe-
CKYyO OOIIIHOCTb.

MexaHu3M 3TOH OOLIHOCTH TaKOH ke, Kak U B uKIe «OTpaKCHUs»: HHBAPUAHTHI TEMBI ITUKJIA B JPY-
TUX MPOU3BEICHMUAX OTHOCITCS K caMON TeMe Tak ke, Kak ero Homepa. Camo HazBaHue «OTpakeHUs»,
3aMMCTBOBaHHOE Y PaBeJis, iMeeT 37iech He TOJIBKO MeTaQopruidecKoe, HO U KOHCTPYKTHBHOE 3HaYEeHHUE, BO-
IIOoMIAst UK BAPUAHTHOTO TEMAaTHYECKOTO eTMHCTBA. DTO Ha3BaHUE NMPUMEHUMO U KO BCEMY TBOPUYECTBY
JIsrommuckoro: [Toatomy «OTpaxenus» (M TeMy LIUKIa, U Ha3BaHHUE, U IPUHIINII, BOTUIOIIEHHBIN B HEM)
MO>KHO CUUTATh €TI0 KOIOM.

Cdepa aBroOHorpadymuecKiX CMBICIIOB, CTOSIITNX 32 STUM KOJOM, IIPeIeIbHO 0000IIeHa U He TIOAIaeT-
¢4 KOHKpeTu3aiuu. Poib 3Toro kojaa «S» oTiidaercst OT TOH KOHKPETHOM POJIH, KOTOPYIO UTPAIOT B MY3bIKE
moHorpammsel Bpoae DSCH IllocrakoBuda: 3a MOCISIHUMA CTOUT 00pa3 aBTopa Kak MepcoHa)ka COOCTBEH-
Horo Muda («kameoy). [logoOHbIe 3HAKHM OCTPAHSIOT, OTIYXAAIOT «S», ydacTByIOIIee B IeHICTBE HApaBHE C
IpyruMH iepcoHakamu. Ko JISTONTHHCKOTO He CBOAUTCS K KaKOW-THOO OTHOM opMyJie B MPEACTaBISICT
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cO0O0H LIeNbli KOMITJIEKC HHTEPBAIBHBIX, pPUTMUYECKUX U TAPMOHUYECKUX (GOpMYI. YKe B CHITy CBOETO MH-
TOHALIMOHHOTO OOTaTCTBa OH BBILIE JPAaMaTyprUUECKUX TIEPUIIETHIA: €ro AJIEMEHTHI «BIIAsHBI» B CAMBIX pa3-
HBIX «IIEpCOHAXKEI» aBTopckoro muda. ymaercs, temy «OTpaskeHui» U Bech « CKPSIOMH-KOMILIEKC) MOYKHO
CUUTATh BOIUIOLIECHUEM SK3UCTEHIMAIBHON CaMOCTH aBTOPa, YBUJIEBILETO KO CBOETO «S1» M3HYTpH.

Hapsny ¢ aBrobnorpaduueckumu cMmbiciaMi, « CKpsOMH-KOMITIEKC» HEN30€KHO 00pacTaeT M «poKo-
BBIMH» — CTAaHOBHUTCS 3HAKOM BBICHIEH BOJIH, KOTOPYIO MPHHITO 0003HAYATH CIOBAMH «POK», «CyIb0ay,
«parym» u T.1. B mepByto ouepenp 3To KacaeTcs MpoBeAeHNH TeMbl « OTpaXeHUH» [ENUKOM, KaK B HavYaJie
Tpetneii u UerBepToit cumponmii. Cama o cebe CBEpX3HAYMMOCTH TEMBI B COUYETAHHUH C €€ «HE3IEIITHIM)
WHTOHAITMOHHBIM OOJIMKOM | (JacTO) TPAarudecKod pONIbIO B IpaMaTypruH JaHHOTO OIyca CO3IaeT ei «po-
KOBOW» Opeoil.

HakoHern, caM NpUHLIUIN «OTPAKEHUI» MOYKHO CUMTATh BOIUIOIIEHHMEM B3aMMOCBS3H SIBICHUI MUpa.
[punnuny «MHOTOOOpa3He B EIMHOMY, CTaBIIeMy (DYHIAMEHTOM aKaJeMHUECKOH MYy3bIKH, 31€Ch IPUAAH
MHUCTUYECKHI OTTEHOK — «BCE B OONMKE OIHOM NpenuyBCTBYIO Te0s». Tema «OtpakeHuid» mpocTynaer
CKBO3b BCSIKYIO TpaHb OBITHS, KaK OJIOKOBCKHE «TaiHble 3HaKW». O4deBHIHASA CBA3b HCKyccTBa JIaTommH-
CKOT'O C CUMBOJIM3MOM ITOYEPKHYTA €r0 BHUMaHUEM K TEKCTaM IIO3TOB-CUMBOJIMCTOB U POMAHTUKOB, IPHU-
ONMM3UBIIMXCS K CHMBOJIN3MY (M PYCCKHUX, H €BPOIEHCKUX) — B pOMaHcax Ha cioBa Bepnena, Merepius-
ka, banemonta, Illennu, Yaitnga, CeBepsnuna. Mmenno torga copmupoBaiack B TBOPUECKOM CO3HAHUU
JIsrommHaCcKOro TeMa «OTpakeHUi», KOTOPYI0 MOXXHO Ha3BaTh TaWHBIM KOZOM OBITHS — BIOJNHE B AyXe
JFOOUMBIX UM CUMBOJIMCTOB.

DTOT KOj ero My3bIKa XpaHWIa U TOTJa, KOTJia CHMBOJIM3M Hadajga XX BeKa OTOIIEeN B MPOIIIOE, YCTY-
B MECTO MHBIM CTHJISIM M TpaauiusaMm. B Tperweit, UeTBeproit cUMQOHHUIX U APYTHX MPOU3BEACHUSIX,
HanucaHHBIX Tociie 1945 rona, « CKpsOMH-KOMIUIEKC» MPHOOPEN TaKKe U CEMaHTHUKY BEPHOCTH M30paH-
HOMY IyTH, YECTHOCTH C COOOM, CTan 3HAKOM CBOOOTHOMN aBaHTapJHOW FOHOCTH, MPOTHBOIOCTABIACMOMN
UJECOJIOTUYECKOMY JUKTATy HacTosero. HamepenHoe yrpouieHue My3blku JISTOIMHCKOTO, HA KOTOPOE TOT
BBIHYK/IeH ObLT noiTH mociie 1948 rona Hapaeue ¢ [llocrakoBuuem, [IpokohbeBbIM U IPYTUMH CBOMMH TO-
BapHIIaMH 110 HECYACTHIO, B KOHTEKCTE « CKPSIOMH-KOMITIIEKCa)» BCTPAUBACTCS B MAPY «JIOKHOE—HCTHHHOEY.

COKpOBEHHO-JTMYHBIE CMBICIIBI, CTOSIIIIUE 332 aTOHATbHOU TeMor «OTpakeHui» n « CKpIONH-KOMILIEK-
cOM», 0003HAYarOTCS U B COMOCTABIIEHHUH C APYToi BakHeHel cdepoit My3biku JISTOMMHCKOTO — HaIHO-
HAJIBHOMW, BOIUIOIIIEHHOW B CJIABSIHCKOM JIMATOHUYECKOM MaTepHajie U penpe3eHTYIOMEH KOJIIEKTHBHOE, BCe-
obmree Havano. CII0)KHBIE B3aMMOOTHOIIICHUST TeMaTH3Ma, OCHOBAaHHOTO Ha MaTepuale, IPOTHBOIOIOKHOM
0 JIAJIOBOHM CTPYKType, — siipo kKoH(umkTa Tperbeid cumdonun JlsTommackoro. He crouT mommaBarbes
WCKYIICHUIO OHO3HAYHO-WILTFOCTPATUBHBIX TOJKOBAaHWH («TeMa 371a», «TeMa Hapola» U JIPyTrue IITaMIIbI,
pacrpocTpaHeHHbIE B OTEYECTBEHHOM YI€OHOM IPOIIECCe): KaK yKe MICaJIOCh BBIIIE, CEMaHTHKA TeMbI «OT-
pakeHHID) BBIIIE IPaMaTypruIeckol POJM TeX WM WHBIX €€ MHBAPUAHTOB. J[yMaeTcs, 3TW OTHOIIEHHUS TaK
JKE CIIOXKHBI, KaK ¥ OTHOIIIEHHUS JINYHOTO, KOJUIEKTUBHOTO M TIOTYCTOPOHHETO B MH/IVBH{yaTbHOM CO3HAHUU.

B 3akntoueHue noJuepKHEM: puTopruieckas cucteMa JISTOIMHCKOro, OCHOBaHHAs Ha CBS3U TEMaTu3ma
OCHOBHBIX €ro MPOU3BEACHUN ¢ TeMoi 1ukia «OTpakeHus», YHUKAIbHA U TPpeOyeT JalibHEHIIero yriy-
OJICHHOTO M3y4YeHUs, a caMa My3bIKa JIATONIMHCKOTO, OJJHOTO M3 HAauOoJIee BBIJAIOIIUXCS HOBAaTOPOB XX
BEKa — BCSUECKOU TOMYJISPU3AIUY U BHEJPEHUS B UCTIOTHUTEIbCKHI 00UXO]T.

Ipunooicenue: HomHwvle npumepbol

Mpumep 1. Tema yuxra «Ompasicenusny (op.16 Nel)
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Velutato assai

Mpumep 2. Tema yuxna «Ompasicenusy (op.16 Ne2)
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Hpumep 6. Bmopas mema Tpemveti cumponuu
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TAKING INTO ACCOUNT THE CHARACTERISTICS OF THE
TEMPERAMENT OF A STUDENT IN THE PIANO CLASS OF A
CHILDREN’S MUSIC SCHOOL IN THE PROCESS OF MAKING
MUSIC

Elena Korneeva'

Summary: in his article, the author, a piano teacher with twelve years of experience, working at children s
music school and children’s art school, analyzes the existing system for assessing student s achievements, the
impact of assessment on student s motivation for studying and the effectiveness of training for various groups
of students (professionally oriented and amateur-oriented music-playing; gifted, with moderate talent, poorly
gifted), ways toimprove the system of assessing student s achievements, taking into account the needs ofmodern
society, in order to develop the children’s and adolescents ’interest in the classical music heritage, the desire for
its deep comprehension, to determine the professional prospects of students. The author bases on his working
experience with students of instrumental departments of children s music schools and children’s art schools.

Key words: music education, assessment criteria, musical and pedagogical traditions, children’s music
school, children's art school.

«KPUTEPUU OLUEHKHN JOCTUXXEHUH YUYEHUKA B KOHTEKCTE
HEPEMEH: IPOBJIEMbI U PEIHNEHMU S

CucTeMa KJIacCHYECKOTO MY3bIKQJILHOTO 00pa30BaHUsl B HAIlIEH CTpaHe CErOHs BBI3BIBAET MHOTO JHC-
Kyccuil. Bee yatie roBopsiT 0 HeClOCOOHOCTH 3TOH CUCTEMBI «OTBETHTH Ha BBHI30BBI BPEMEHW» M KOHKY-
pHUpoBaTh C «podeccusiMu Oymymero». Mbl kuBeM B BeK MH(GOPMALMM M BBICOKHX CKOpocTed. B co-
LUABHBIX CETSIX €KEIHEBHO MOSBIISETCS 3a3bIBHAs peKiiaMa HOBBIX YACTHBIX ILIKOJN U MpENoAaBaTeie,
TOTOBBIX HAYUHUTh «UIPaTh Ha (POPTEMUAHO 32 CEMb 3aHATHI. HecMoTps Ha 3T0, GONBIIMHCTBO poAUTENEH
MO-NpeXKHEMY BBIOMPAET ISl CBOMX AETel TpaaIullMOHHOE MYy3bIKaibHOE oOpa3oBanue. [Ipnunna kpoercs
HE TOJIBKO B €r0 AOCTYHNHOCTH: (PMHAHCOBOH M TEPPUTOPHATIBLHON — IETCKUE MY3bIKAIbHBIE IIKOJIBI CETO/I-
HSl €CTh IOYTH B KAKIOM paiioHe. DTO ONpEeAeTICHHBIH «3HaK KauecTBa», OTULIM(OBaHHAs, IPOBEPEHHAS
BpeMEHEM cHCTeMa. TBOpUECKM NEPEOCMBICIINB €BPONICHCKUN MY3BIKAIBHO — MEJarOrMYECKUI OIBIT, OHA
cTpemMuTenbHO pa3BuBaiack B XIX-XX BB., sBIsUIaCH BaKHBIM KOMIIOHEHTOM BOCHHUTAHUS, U MIPeciie10Ba-
Ja JBE OCHOBHBIE IIEJIH: MMOJATOTOBKA MPO(ecCHOHANIBHBIX MY3bIKAHTOB M MAaCCOBAsi My3bIKaJIbHAS TPAMOT-
HOCTh. OTIIMYUTENFHBIMHI YePTaMU MY3bIKaJIbHOH MEAaroruKy B HALIE CTpaHe CTalu: MPOCBETHTENbCKAs
HaNpaBJIeHHOCTb, IPEEMCTBEHHOCTh M CTPEMJICHHE K «aHTUAWIETAaHTU3MY». CeronHs My3bIKaibHas 1eja-
rOTUKa MPOAOIDKAET pa3BuBaThesl. Kaxkmoe HOBOe MOKOJIEHNE MY3bIKaHTOB-TIPENIOaBaTeNei HIIET OTBETHI
Ha BeyHble Bonpockl: “Koro yunm? J{ns gero yunm? Yemy u kak yuum?” Pa3BuBaercs Hayka My3bIKaJbHON
MICUXOJIOTHH, KOTOpask M3y4aeT BIMSIHME 3aHSATUH My3bIKOH Ha WHTEJUIEKT, TBOPUECKUE CITOCOOHOCTH, KOM-
MYHUKATHBHBIC KauecTBa yesioBeka. bbuia copMyarpoBaHa ele ofHa BakHas [eJb 00y4eHHUs] My3bIKe —
«YYUTBCA... JJIs1 TOTO, YTOOBI OBITH JIyYIIUM B J1I000H npodeccum». [4], HOBbIe MPUHIMIIBI My3bIKaJIbHOM
MeIarOTUKH, B TOM yHcie: « TOUKoil oTcueTa B eAarornueckoM Mmpolecce siBIsSeTcs JUIHOCTh YUCHUKA, HO
HE MYy3bIKaJIbHOE POU3BECHUE, HE YUeOHBIN NPEAMET, He COOCTBEHHBIE 3a00ThI IeAarora O CBOEM aBTO-
pUTETE WK 3HAYSHUU MY3bIKAJILHON KyIbTYpbI». [8] OGHOBIAIOTCS ¥ porpaMMbl 00yueHus. B yactocTw,
Ha TOPOACKHX MEeNarorHuecKux YTCHUsIX, OpraHu3oBaHHbIX KoMmuTeToM mo Kynerype u MetoakaOMHETOM
. MOCKBBI 3aCITy>KeHHBIM Pa0OTHUKOM KyIbTyphl PD, 3amectureneM aupekropa MoCKOBCKOTO METOIYE-
ckoro kabunera (ceituac — nupexkrop MI'KMU um. @. Illonena) E. U. I'ynoBoii 6sut1 chopmynnpoBaHbl
OCHOBHBIE T€3HChl HOBOH MPOrpaMMBI 1o ¢oprenuano. B ToM uncine BrepBbie Obuta 03By4eHa uaes audde-
PEHLMPOBAHHOTO MOAX0AA K (popMaM MPOMEKYTOUHOH aTTeCTalluy B 3aBUCHMOCTH OT Liesiel 00ydeHust.[5]

BoT yxe HeCKOJBbKO JIET B MY3BIKAIBHBIX IIKOJNAX HAIIeHd CTpaHbl MapajuleIbHO PEaliu3yIoTCs JIBE
MIpOrpaMMBIL: MpeanpodeccuoHantbHas u odmepasBuBatomas. CoracHo ct. 75 ®enepaibHOrO 3aKOHA OT

1 Asrop: E. 0. Kopuaeesa I'BYJIO 1. Mockssr [leTckas mikosa uckycctB «KOHOCTBY, mpenopaBareins 1o kiaccy Gpoprenuano. BoeHHbIH
uHCTHTYT (BoeHnbIx nupuskepos) Boennoro ynusepcurera MO P®, MocKkoBCKHii rocylapcTBEHHbIH HHCTUTYT KYJIBTYpBI, I. MOCKBa,
KOHILIepTMeIicTep.
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29.12.2012 N 273-®3 (pex. ot 06.03.2019) «O6 obpazoBanuu B Poccuiickoit ®eneparumn»: «Coaepxanue
JOTIOJTHUTENBHBIX 00LIepa3BUBAIOLINX MPOrPaMM M CPOKH OOyuYeHHS 1O HHM ONpEeNelsioTcsl 00pa3oBa-
TEJNILHON POTrpaMMOH, pa3pabOTaHHOM U YTBEPKACHHON OpraHu3aurei, ocyliecTBIsoneld 00pa3oBareib-
HyI0 aesTenbHOCTh. ComeprikaHHe NOTONHUTENbHBIX MPEANpOo(peCCHOHATIBHBIX MPOrpaMM ONpEeAEsIeTcs
00pazoBaTeNbHON MPOrpaMMoi, pa3paboTaHHON W YTBEP)KACHHOW OpraHu3alyel, OCyIeCcTBIsIomel 00-
pa3oBaTeIbHYIO AEATENLHOCTh, B COOTBETCTBUHU C (heepajbHBIMU TOCYNAPCTBEHHBIMU TPEOOBAaHHAMMNY),
nanee OI'T.[9][6] DTo nepBbIii OPUIMATHLHBINA OIBIT yUeTa IeJiel 00ydeHHS IPU COCTABICHUH ITPOrPaMMBI.
[IpakTuka moka3bIBaeT, YTO MPH OECCIOPHBIX «IUTIOCAX» TAKOTO MOAXO/A MTOKa UMEETCS M PsIZl CEPbe3HBIX
«MHHYCOB».

Bo-nepBeIX, pacnpezenenne JeTel o nporpaMMaM MIPOUCXOANT YK€ Ha BCTYIIUTENbHBIX UCIIBITAHUAX
WM TIOCNIe TIEpBOTO roa oOydeHus. JlmarHocTuka ClIOCOOHOCTEH Ha JaHHOM dTare HecoBepIIeHHa. Pe-
0eHOoK 6.6-8 J1eT BepBbIe 3HAKOMHUTCS C MY3BbIKOH, C MHCTPYMEHTOM M YK€ B TEYEHHH MEPBOTO rojia eMy
npeaACTOUT CAaTb HE MEHEC YCTBIPEX 3a4€TOB B Q)opMe Hy6.IH/IT-IHOI‘O HCIIOJTHEHUA MY3BIKaJIbHBIX ITPONU3BE-
JEHW BCEX aKaZeMHYecKrX (hopM U onpeAeIeHHON CIOKHOCTH. Ycrex peOeHKa Ha JaHHOM dTarle CBS3aH,
IpexaA€ BCETO, HE C OAAPEHHOCTHIO, a C UHAUBHUAYAaJIbHBIMU 0COOEHHOCTSIMH Pa3BUTHUA IICUXUKHU pe6eHKa,
YpOBHEM 00111e#1 My3BIKaIEHON IPOCBEIIEHHOCTH B CEMbE 1 MHOTHMU JAPYTHMH (PaKTOpaMH U HE TapaHTH-
PYeT yCHemHo# nmpodeccnoHambsHON ASSITETFHOCTH B TIEPCIICKTHBE.

BO-BTOpLIX, CO CJIOB MHOTI'MX MOHMX KOJUICT, NI€AAroroB My3bIKaJIbHBIX IIKOJ I. MOCKBLI, CXKETOOAHO CO-
KpamacTCs roc3aJaHuc 1mno KOJINYCCTBY 06y'{aIOH.[I/IXC$I 1o HpeﬂHpO(i)eCCI/IOHaHBHLIM nporpamMmam, 1 HXx
PYKOBOAUTECIISIM PEKOMCHAOBAHO OCBO60)KI[aTB MCCTa 3a CYCT MEPECBOJA CTApPUINX YyHaAlIUXCA C INPEANIPO-
q)CCCHOHaHLHBIX Ha 06H_l€pa3BI/IBaIOH_II/Ie nporpaMMmal. DTO CTaBUT neaaroroB mnepen HCO6XOI[I/IMOCTLIO
CJIOXKHOTI'O HpO(bCCCI/IOHaHLHOFO U 3TUYCCKOTI'O BBI60pa, a TAKXKC CO34aCT HC3AOPOBYHO aTMOC(i)epy KOHKY-
PEeHIUU U CTpaxa Cpeau ydallnuxcsa U ux pO,I[I/ITeHCfI.

B Tperhux, ecnu npeanpodeCcCuoHaIbHbBIE TPOrpaMMbl 0a3UPYIOTCS Ha MPOBEPEHHON BPEMEHEM CHCTE-
Me, TO o0IIepa3BUBaroIee OOyICHIE CETOIHsI BCe eIl OaaHcupyeT Ha rpanu 00pa3oBaTeNIbHON U JOCYTO-
BOH JIE€ATEIBHOCTH U SIBJISIETCSI TEPPUTOPUEN COMHUTENBHBIX 3KCIIEPUMEHTOB.

B-ueTBepThIX, pa3nuyHble LeIu 00yueHHs He HALTU BOIIOIIEHUS B €ro cofep kaHiuu. PDopMbl, METOABI
00y4eHUsI, IPUHLMITEI OLICHUBAHUS AOCTHXEHUH B mpennpodeccuoHanbHOl U o0Lepa3BuBaroeil mpo-
rpamMMax I0Ka COBEPLICHHO OJJMHAKOBBIE.

OcHOBHO#1 ()OPMOIf aTTeCTAIINH YHALMXCS [T0 MY3bIKaJIbHOMY HHCTPYMEHTY CETOHS SIBJISICTCS Iy OTiy-
HOE BBICTyIUIeHHE yueHHKa. OIICHUBAETCsl HA OCHOBAaHUU KPUTEPUEB, KOTOPBIC KAXK0€ 00pa3oBaTeIbHOe
YUPEKJCHUE pa3padaThiBacT CaMOCTOATENLHO B cooTBeTcTBUY ¢ DI'T. Mcnonb3yeTcs TpaauIllMOHHAs Tisi-
TUOAIITbHASA, B OTACIBHBIX CIy4asx — cTOOAJUTbHAS cucTeMa OTMeTOK. OCTaHOBIIIOCH TOAPOOHO Ha TSITHU-
OainpHON. B HCTOpPUH TIEAATOTUKHA OT HEE OTKA3bIBAINCH, K HEW BO3Bpamladuch cHoBa. CeromHst JaHHAs
crcTeMa OTMETOK MOABEPTaeTcs KPUTHKE CO CTOPOHBI yuHTesel odmero oopasoBanus. st oOpa3zoBaHus
B c(hepe HCKyCCTBa U TBOPUYESCTRA S CUMTAIO ATY CHCTEMY HEAI(P(PEKTUBHON IO PSITy MPUYUKH.

OCHOBHBIM IIPHHIIAIIOM OLICHUBAHHS SBJSCTCS HE IMOCTCICHHOE IBUKCHHUE K BEPIIHMHE, a BEIYNTAHHE
Ka)JIOW OIMMOKH U3 «IISITEPKU», U3 UACATHHOTO U XKelaeMoro pe3yiibrata. [JoCKOlbKy Ha HauaJbHOM 3Tarie
00ydeHus peOEeHOK, €CTECTBEHHO, OITN0ACTCS, I CAMTAIO IICHXOJIOTHICCKH 000CHOBAaHHBIM aKIICHTHPOBATh
BHUMAaHHUE Ha €ro JIOCTUKCHUSX, a He Ha Heyavyax.

OOy4eHue - 3TO MPOLECC, KOTOPHI COCTOUT U3 €KEIHEBHOM, IleNieHaNpaBlIeHHON paboThl. Pe3ynsraTsl
9TO# pabOTBI MOTYT OBITH OTJIOKEHBI Ha MECALBL, a TO ¥ Ha roAsl. He o0namas mepcrneKTUBHBIM MBbIIILIE-
HUeM, peOeHoK 6-10 et He YyBCTBYeT 3aBUCHMOCTHU PE3yJIbTara OT CBOETO €KEAHEBHOTO TPyaa, OLICHKA B
HBIHEITHEM BHJIE CTUMYJIOM HE SBISETCS.

Kputepuu oneHkn mo mporpaMmamM COCTaBJIeHbI 6e3 ydeTa TOHUMaHHs PUOPUTETa 3a/1a9 Ha pa3iind-
HBIX 3Tanax oOydeHus. Ha 3aueTe niM sK3aMeHe OLICHUBAETCs PE3Y/IbTaT: BCErO Yepe3 HECKOIbKO HEelb
[IOCJIEe TIEPBOTO 3HAKOMCTBA C HHCTPYMEHTOM - ITyOJIMYHOE MCTIOIHEHHE MTPOTPaMMBI, B KOTOPOM KpUTEpUN
OTIIMYHON OIIEHKH — «XyHAOKECTBEHHO OCMBICIEHHOE HcIoiaHeHne». [2]K aToMy kadecTBy MCIONHEHUS,
00BEKTHBHO, YIEHUK MPHUOIM3UTCS TOIHKO Yepe3 HECKOIBKO JIET.
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BricTapisas OTMETKH 3a MCIIOJHEHHE YJICHBI 3K3aMeHaL{HOHHOI>i KOMHCCHUHN OLICHUBAIOT CTCIICHL COOT-
BCTCTBUS CBOUM IIPCACTABICHUAM. Ho MY3BbIKQJIbHOC MMPOU3BECACHUC OTIIMYACTCA TEM, YTO UMECT HECKOJIb-
KO paBHOIIPAaBHBIX BAPpHUAHTOB TPAKTOBOK. 4 3 HUCTOPHU MY3bIKAJIbHBIX KOHKYPCOB MbI 3HAa€M, YTO MHOT'UC
SAPKUC UHTCPIPETATOPLI HE MOJTYYUJIN BHICOKUX OLICHOK XIOpH, XOTA U CTAJIA (baBOpI/ITaMI/I Hy6J'II/IKI/I.

My3bIkaabHast TaMSTh Pa3BUBAaeTCA y A€Tel ¢ pa3HOM ckopocThio. [IpodeccrnonanbHbIHi Tiearor 3HaKo-
MUT YYaIIXCs C IOTUKOW MY3bIKAIBHOTO S3bIKa, TApaJUIeIbHO U3ydas THIT MBIIUICHUS YIEHUKOB U MTO0H-
past HHIUBUAYAIbHBIN CITIOCOO OCBOCHMS TEKCTA [T KaXI0T0. B manmpHeiieM 1eTu CMOTYT HCITOIB30BaTh
3TH CIOCOOBI caMOCTOATENbHO. COTTaCHO CETOAHSIITHUM KPUTEPHUSM OIEHKH YK€ ITEPBOTO BBICTYIUICHHUS
pebeHka, «HeOyYeHHBII» U «HEBBIYYEHHBIN» TEKCT — 3TO OIeHKa «3» 1 Jaxe «2».[2] OTcyTcTBHE BCETo
JIUIIb OHOTO KOMIIOHEHTA - Pa3BUTON MY3BIKAJFHOW MaMATH - aBTOMAaTHYECKH IEePEUEPKUBAET BCIO Pa-
00Ty y4eHHKa 3a 3TOT Iepuo. ITO 0OCTOATEIBCTBO BBIHYXKIAET [1€1ar0roB 3aMEHSTh II0CIE0BaTEIbHYO
paboTy Ha/ MOHMMAaHHWEM MY3BIKaJIbHON TKAHU M HABBIKAMHU CAMOCTOATEIHHON pabOTHI ¢ TEKCTOM (OpCH-
POBaHHBIM MEXaHUYECKUM 3ay9YHBAHUEM.

st mpodeccroHanbHBIX UCIIOMHUTENIEH MEPBOE UCIIOJIHEHHE HOBOW MPOrpaMMbl Ha CIIEHE — 3TO Ha-
yano paboTsl Hag Hell. [lompasymeBast mOAroToBKy neTeld K npoecCHOHANBHON MYy3bIKaJIbHOM AeATelb-
HOCTH, HO BBICTABIISISl OTMETKY 3a IIEPBOE MCIIOJHEHHE, MBI TEM CaMbIM CTaBUM TOUKY, JHUILIAEM yYEHHUKA
CTHMYJIa K JajbHeHIell padboTe Hag 3TOi MPOrpaMMOi.

Kaxnpiii yueHHK UMeeT CBOW MEepCOHAIBHBIA «OYyKeT» CHIIBHBIX M c1a0bIX KadecTB. [lemaror mocie-
JIOBaTEIbHO UX pa3BUBAET U KOppeKTUpyeT. OOBEKTUBHO OICHUTh UHIUBUIYaTbHOCTh KOKIOTO YUYCHUKA
nATHIO (2 — 1o pakTy — TpeMs) udpaMu-oTMEeTKaMH HeBO3MOXKHO. HEBO3MOXKHO BBICTABUTH OOBEKTHBHYIO
OTMETKY TaJIAHTIUBOMY peOEHKY, KOTOPBIH TOHKO YyBCTBYET M BOIUIOIIAET XyHOKECTBEHHOE COMIEpIKaHUE
MY3BIKH, HO TIPH 3TOM HMeeT MpoOJeMBbl C OpraHu3allieil UrPOBOTO amnmapara U TeXHUKON HCIIOIHEHUS.
Bocxwumasice 3pesoif He 1Mo rojiaM HHTepIpeTanureld, HeoOX0IuMO BOBpeMsi 0OpaTUTh BHUMAaHHE U CKOP-
PEKTHPOBATh T€ MPOOEIBI, KOTOPHIE MOTYT MPEMATCTBOBATh YCIIEUTHOH MpodecCHOHANEHON I TeTbHOCTH.
Y4eHHK, My3bIKaJIbHBIE CIOCOOHOCTH KOTOPOTO Ha HAYAJIbHOM 3Talle pa3BUBAIOTCS C TPYAOM, OOBEKTHBHO
Oyziet nosryyarh cTabuIIbHO HU3KKE OTMETKU. Ha (hoHe 3Toro peObeHOK MOXKET YTPaTHTh BEpy B COOCTBEH-
HBIE CUJIBI M TIOTEPATH HHTEpeC K My3bike. Ho 1 kpaiiHe peiko BCTpeUaromuiicss y9eHUK C IPUPOAHBIM KOM-
TUIEKCOM MY3BIKaJIBHBIX U BUPTYO3HBIX CIIOCOOHOCTEH, P CYIIECTBYIONIEM MOIXO/IE K OIIEHHBAHUIO TOXKE
PHUCKYET yTPaTUTh UHTEpEC K 3aHATUsAIM. Ha (oHe HCIOTHEeHUI MeHee OflapeHHBIX TOBapHUIICH Croco0-
HBIA YUEHUK BCET/a MOMy4aeTCsl «IATEPKH», CIe0BAaTeIbHO, OTMETKH HE SIBIAIOTCA JUIsl HETO CTHMYJIOM.
Hpyras kpaliHOCTh — OoJiee BHICOKHE TPEOOBaHMUS, YeM K OCTaJbHBIM JICTSIM, HCKYCCTBEHHOC 3aHIKCHUE
OTMETOK MOKET BBI3BaTh NMPOTECT Y YUCHHKA.

Hy6J'II/I‘{HO€ HUCIOJIHCHUC YUCHHUKOM MY3bIKAJIbHBIX HpOPI3B6Z[6HPIﬁ CCTroaHA CaMas IriiaBHas (bopMa npo-
Me)KYTOQHOﬁ ATTCCTAlNU YUAlIUXCA. OmHo xe — camoe SIPKO€, HO, K COXXAJICHUIO, JaJICKO HC CaMOC IIPpUAT-
HOC BOCIIOMHHAHHEC BCCX BBIITYCKHHKOB My3LIKaJ'ILHOﬁ IIKOJIBI. yBepeHHOCTL, KOHIOCHTpalusa U CaMOKOH-
TPOJIb HA CLICHC Hapa6aTBIBa€TC$I OIBITOM — OOJIBIIUM KOJIHYECTBOM BBICTyrIJ'ICHPIfI. HepBLIe BBICTYIIJICHUSA
JOJIDKHBI OBITh OYCHB KOM(I)OpTHLIMI/I JJIsL pe6eHI<a. HeraruBHoe BIIeUatieHue OT BBICTYIUICHHS, YCUIICHHOC
HU3KOM 0TM€TKOI>'I, MOXKCT CTaTb CTPECCOM U BIIOCJIICACTBUU IIEPEPACTHU B IMaHUYSCKHUI CTpax CLCHBI, U3-3a
KOTOPOTO MHOT'MC TAJIAHTIIMBLIC MY3BIKAHTBI HABCCTIA OTKA3BIBAOTCS OT HCTIOJTHUTEIbCKOM ACATCIbHOCTH.

T'oBOpst O KpUTEPUSAX OLIEHKU TOCTUKEHUM YUYEHHUKA, HE MOTY MPONUTH MUMO CYUIECTBYIOLIETO OTHOLIE-
HUs K pabote nemarora. HecMoTpst Ha mepenoBbie TOCTHIKEHUS B OTCUSCTBEHHOW M MUPOBOW MY3bIKaJb-
HOII Mmearoruke, Ha paboTy YYUTENs MO-MIPEKHEMY CMOTPAT KaK Ha «CIOPT BBICIIUX JOCTHKEeHUIY. Kak
Oy/ITO TJIaBHOE — HE JIaTh KAXKJIOMY PeOCHKY MPOYHYIO 0a3y, B COOTBETCTBHU C €r0 WHUBUAYAIBHOCTbIO,
a MoKa3aTh «Pe3yJIbTaT» B BUJE OOJBIIOTO KOJIMYECTBA KOHKYPCHBIX HArpajl, YCIEIIHBIX BBICTYIUICHUH U
OTJIMYHBIX OTMETOK. OTCIONIa BOBHUKAIOT CJICAYIOIIUE TPOOIEMBI.

[legaror cMOTpHUT Ha yYeHHUKa TOJIBKO KaK HA «MaTepHaiDy AJIS MOKaza ObICTPBIX PEe3yNbTaToB. Y HEro
MaJjio MOTHUBAIIMH I pabOThI HaJl BCECTOPOHHHUM Pa3BUTHEM KaXKAOTO peOeHKa.

B BI:I60pe penepTryapa npeAnOYTCHNUEC OTAACTCA BLIMTPBIINTHBIM, 4aCTO — MaJIOU3BCCTHLIM MTPOU3BEACHU-
M, a HC ICHHOMY B XYIOXECTBCHHOM U METOANYCCKOM OTHOLICHHUU MAaTCpUally.



868 » Uluslararas: Sanad Kongresi Bildiri Kitabi

Cuntasi MPUOPUTETHHIM HAIpaBIEHHEM TOJBKO MOATOTOBKY K MyONWYHBIM BBICTYIUICHHUSM (3a4€T, K-
3aMeH, KOHLIEPT, KOHKYPC), IeJaror 3a4acTyro IpeHeOperaeT ApyruMU BaKHBIMU (popMaMu pabOTHI — CH-
CTEeMaTU4YeCKUM pa3BUTHEM TEXHUKH, YTEHHEM C JICTA, HAaKOIUIeHHeM OoJbIIoro odbeMa pemnepryapa 3a
CUET ACKU3HOTO M3yUYEeHUs MPOU3BEACHUM, TTON00POM MO CIYXY, UMIIPOBU3AIMEN, CHCTEMaTH4eCKO UTPOi
B aHcaMOJie, HICKYCCTBOM aKKOMITAaHEMEHTA U T.II.

TakuMm oOpa3om, B paboTe megarora CMEMIAIOTCS aKIEHTHI C MNIAHOMEPHOTO, KOMILIEKCHOTO Pa3BUTHS
TPaMOTHOTO MY3bIKaHTa Ha JEMOHCTPAITUIO CKOPOCIIEIBIX PE3yIIETaTOB.

XO‘{y OTMECTUTH €IS OOAUH KpI/ITepI/Iﬁ OICHKHA pa6OTBI neagarora — nNOCTYIJICHUC BBIITYCKHUKOB B IIPO-
q)eCCHOHaHLHI)IC O6paBOBaTeJ'IBHBI€ OopraHu3ainuu 1o HpO(l)I/IJ'IIO ne}larornqecxoﬁ ACATCIBbHOCTH. Kak mnpe-
noAaBaTeiib MO0 KJIaCcCy (l)OpTel'II/IaHO HC MOTY NOJIHOCTBIO COITIACUTLCA C 3TUM KPUTCPUCM. BbonbmuHCcTBO
,Z[eTeﬁ Ha4YuHACT O6yLICHI/Ie MY3bIKEC UMCHHO C (bOpTeHI/IaHO, T.K. UT'pa Ha 9TOM UHCTPYMCHT JOCTYIIHA YK€ B
PaHHEM BO3PACTEC, TO3BOJIACT C(l)OpMI/IpOBaTB HanOoJee IoJHOe npeaCTaBJICHUC O MY3bIKC U CO34aTh OCHO-
BY 1A O6yLICHI/ISI Pa3JIN9YHBIM MY3bIKaJIbHBIM CIICHHUAJIBHOCTAM. B YaCTHOCTH, 3TO:

- mpodeccru, U3yYeHne KOTOPBIX BO3MOXKHO Hauarh B CTapIieM Bo3pacte (MHOTHE HHCTPYMEHTHI JTyXO-
BOTO OpPKECTpa, BOKAI);

- CIIEUAJIBHOCTH, TPEOYyIOIUe ONpeAeIeHHON MY3bIKAaHTCKON 3pEJIOCTH M JIOTIOJHHUTENIBHBIX 3HAHUHN
(My3BIKOBEZICHUE, TIEJATOIMKa PAHHETO MY3bIKaJbHOTO PAa3BUTHS, apT-Teparnus, KOMIO3ULUS, TUPUKHUPO-
BaHHE U JIPyTHe);

- OOJIBIIIOE KOJIMYECTBO HOBBIX MPOQECCHiA, KOTOPBIC MOSIBIISIOTCS, B CBSI3U C Pa3BUTHEM TEXHOJIOTHI U
0a3upyIOTCs Ha IPOYHON aKaJeMHUYCCKON MY3bIKaIbHOM TOATOTOBKE.

3amada rmemarora CBOAUTCS HE TOJNBKO K TOMY, YTOOBI TIOATOTOBHUTDH OT/IENBHBIX YUaNIUXCs K MOCTYILIe-
HUIO B y4eOHOE 3aBeIeHHE, COOTBETCTBYIOIIEE POQIITI0 CBOETO HHCTPYMEHTA, HO M B TUATHOCTHKE WHIH-
BHyaJIbHBIX CIIOCOOHOCTEH M CKIIOHHOCTEH YYEHHKOB, IOMOIIH B BEIOOpE BEpHOTO MpohecCHOHaTFHOTO
HaIpaBJICHHS U KaXXI0TO.

CuTyauus ceronHs TakoBa, YT0 UMEHHO B MYy3BIKaJIbHOM IIKOJIE PeOEHOK BIIEPBBIE 3HAKOMHTCS C MHPO-
BBIM M HAIMOHAJILHBIM KJIaCCHYECKUM MY3bIKaJIbHBIM HacieaueM. Ha HauanpHOM 3Tane o0ydeHus: peOeHOK
elle He pa3fensieT «My3bIKy — Y4eOHBII peaMeT» U «My3bIKy — BHJ] HCKycCTBa». Brieuatnenus ot armoc-
(ephl B MIKOJIE, TUYHOCTH NIeJarora, CBOMX NEpPBBIX yCIexax U HeyAauax 4acTo (OPMUPYIOT OTHOIIEHHE K
My3bIKe Ha BCIO kM3Hb. [lokazarenem ycnexa s neteil ssasercs oueHka. OT rpaMOTHOTO MOAX0AA MeAa-
TOTOB K MPOLECCY OLICHUBAHUS 3aBUCUT UHTEPEC, (4, BIOCIEACTBUH, U JTF000BH) YUEHUKA K MY3bIKaJIbHOMY
HCKYCCTBY, JK€JIaHHE COBEPIIIEHCTBOBATHCS B HEM. Korza s 3a1a10 CBOMM y4€HHKaM BOIIPOC: «HPABUTCS BaM
3aHUMATBCSI MY3BIKOI?» B OTBET Yallle BCETo CIBIIIY: «HPaBUTCSI, HO sl 00I0Ch 9k3aMeHay. [lepBoii 3agaueit
nejarora B IMepHOJ Ha4yaJIbHOTO OOYYEHHS 51 CYMTAI0 MOCTENeHHOE, KOM(POpPTHOE MOrpyKeHne peOeHKa B
My3BIKy M B y4eOHbIi npouecc. He MeHee BakHas 3afa4ya — ¢ MEPBBIX YPOKOB c(hOPMHPOBATH MPHUBBIUKY
K €XKEJHEBHOH CaMOCTOATENILHON paboTe 3a MHCTpYMEHTOM. [ BBIIONHEHHSI 3THX 3a[ad, a TaKkkKe JJIs
JOCTIKEHHS pe3ynbTaTtoB 0003HaueHHBIX B DI T[6] 51 mpeanaraio JOMOIHUTH MPUHATYIO CUCTEMY aTTecTa-
UM yYaIluXCcsl HapaBHE ¢ MyOIMYHBIM BBICTYIJICHUEM CIEAYIOMNUMH (popMaMu:

- OTKPBITHIA KOHTPONBHBIH ypok (mpeanoxennbrid E. Y. ['yaooif)[1], Ha KOTOpOM JE€MOHCTPHUPYIOT-
Csl HaBBIKH PaOOTHI HAJ WCTIONIHUTENHCKOW TEXHUKON, MY3bIKAIbHBIM TEKCTOM; HaBBIKH YTEHHS C JINCTA,
TPaHCIIOHUPOBAHHUSA, TOAOOpa IO CITyXy, UMIIPOBU3AIINH; YPOBEHb DPYAHUIINHN, MY3bIKATbHBIX 3HAHUH; 00b-
€M penepTyapa yYeHHKa, BKIIOUAIONIMA IPOW3BEACHHS Pa3HOW CTENEeHH TOTOBHOCTH, a HE TOJBKO TEKY-
LIyIO IIPOrpaMMy 3a4era;

- OIICHKa e)KeZ[HeBHOﬁ pa60TLI B TCYCHUU MCKATTCCTAIMOHHOI'O Nepruoaa. (B CBOECM KJ1aCCe (l)OpTel'II/I-
aHO 4 COCTABJIAKO C YUAIIUMHCA Ta6J'II/II_ILI C YIOPpaXKHCHUAMHA U KOHKPCETHLBIMHU 3aJa4aMU MO N3y4aCMOMY
penepTyapy, B KOTOPBIX ACTHU CIKECAHCBHO OTMCYAIOT BBIIIOJIHCHUC 3a£[aHHﬁ);

- OIICHKa TBOp‘ICCKOfI JCATCIBHOCTHU B Me)I(aTTeCTaHHOHHLIfl NEpHOA: BCC BRICTYIIJICHUSA, KPOME 3a4€CT-
HBIX; BBIMIOJTHCHUC HHANBUAYAJIbHBIX TBOPYCCKUX 3aZ[aHI/II‘/‘I.
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Cuuraro 3(1)(1)6KTI/IBHLIM BOCIIOJIB30BATHCA AJId BBIIICTICPCUNCIICHHBIX KOHTPOJIbHBIX MCpOHpI/IﬂTI/Iﬁ (1)0p-
MHUPYIOIUM OIICHUBAHUEM: HAKOIMUTEIIbHON CHUCTEMOM OLI€CHKH, B KOTOpOI)'I 3a KaXXJ10€ BBIIIOJTHCHHOC 3a/1a-
HUC YUCHHUKY HAYUCIACTCA ONPCACIICHHAA CyMMa 0asos. HOCJ’IC,I[HI/IC ABa roja mnpu BbICTABJICHUN OLICHOK
ydamuMmces IepBoro U BTOpoOro roga 06y‘-ICHI/I$I B CBOEM KJI1aCCce (bOpTeHI/IaHO s HE OrpaHUYMBarOCh TOJIBKO
PE3YIbTaTOM Hy6J'II/I‘IHOI‘ O BBICTYIIJICHU A, A TPUMCHAIO BCC BbIINICHA3BAHHBIC (bOpMLI OLICHKH. B pe3yibTare:

- ydaliyecs Kjiacca MOTUBUPOBAHbI HA €XXCAHCBHBIC 3aHATHSA, T.K. HAITIAAHO BUOAT UX PE3YJIbTaT,
- OIICHKA, KOTOPYIO s BBICTABJIAIO, IJIA HUX IMMOHATHA U MPEACKa3yeMa,

- Ha OLIEHKY MOXXHO TIOBJIHATH: HAIIpUMEp, KOMIIEHCHPOBaTh OTMETKY 3a MyOINYHOE BHICTYIUIEHUE Ka-
YECTBEHHBIM BBITIOJTHEHUEM JIPYTHX 33IaHUH, KaK CIIeICTBUE — JIETH y4aTcsl pealbHO OIIEHUBATh CBOM BO3-
MOXXHOCTH, palliOHANBbHO pPACIpPEeNaTh CHIBI U BpeMs (B KOHIIE KOHIIOB 3TO W NMPUBOJUT K YCIEITHBIM
BBICTYIUICHUSIM);

- B KJIaCCC€ HCT HCSZ[OpOBOﬁ KOHKYPCHIIMH U 3aBUCTH — Oomble 0aIoB ¥y TOTO, KTO Ooublire pa60TaeT;

- y4aliyecs JOCTaTOYHO YaCTO BBICTYNAIOT MyOJIMYHO: HECKOJIBKO pa3 C OMHUM U TeM K€ pernepTyapom
nepes pa3Hoi MyONHMKOM, TOTydasi pa3HbIe OT3BIBBI, YTO CIOCOOCTBYET MPAaBUILHOMY OTHOILICHHIO K KPH-
THKE U (OPMUPOBAHUIO CAMOOLICHKH;

- BCE JIETH 3aHUMAIOTCS C MHTEPECOM, T.K. BUAAT CBOW TBOPUECKHHA POCT.

HpI/IMCHSISI BCC BbIIICTICPCUYNCIICHHBIC (bOpMLI OILICHKH, HGO6XO):[I/IMO MOCTCIICHHO MOBBLIIIATH IJIA y4a-
IIUXCs 3HAYMMOCTh OLICHKHW MMCHHO HY6J'II/I'-IHOI‘O HCIIOJIHCHH:A, T.K. 3TO IIOKAa3aTCjib HpO(l)eCCI/IOHaJ'II/BMa
MY3bIKaHTa.

Paccyxnas 06 3¢ hekTHBHOM MOAXOE K OIEHKE TOCTHKCHHUHN YJaIIuXCsl, CAUTAI0 BO3MOXHBIM BHOBB
00paTUThCSI K MUPOBOMY TEarOrHYecKOMy OMBITY. B 4acTHOCTH, K MOMyISpPHOMY CETOTHS (EHOMEHY
«buHCKOTO 00pa3zoBarenbHOTO uynay. OUHCKOE 00pa30BaHKE JABHO W CTAOMILHO 3aHWMACT JIYUIIHE T10-
3WIIAY BO BCEBO3MOXKHBIX pedTHHTax. COrTacHO MEXIyHapOAHBIM HCCIIEIOBAHUAM, KOTOPBIE pa3 B 3 rofa
MIPOBOIUT aBTOpHUTETHAs oprann3anus PISA, ¢puHckHe NIKoTpHUKY TTOKa3aly CaMblii BRICOKHIT B MUPE ypO-
BeHb 3HaHWH.[3] Hekoropsie mpuHIMTIEI GUHCKOTO 00pa30BaHUS MOTYT OBITh TMOJNE3HBI M IJIs O0y4eHHUs
MY3BbIKE B HAlIEH CTpaHe.

[Ipunanmn noBepus k mexarory. M3ydast u packpbiBas HHANBUIYaILHOCTh KQXKIOTO YUSHHKA, TIE/IAror,
KaK HUKTO JPyroi 3HAET: KAKUMH JIOJDKHBI OBITH TMEPBbIC BHICTYIUIEHHUS, YTOOBI MIOCEIUTh PaOCTh, a HE
CTpax CIICHBI; KaKue MPOU3BEIACHUS JTOJDKHEI OBITh BBIHECEHBI Ha IyONHKY, a KaKUe — Ha KOHTPOJIbHBIN
YPOK; KaKue MPOU3BE/IEHUS HY»KHO UCTIOJHUTh HAaU3yCTh, a KAaKUe — 110 HOTaM U T.A. Ho, 11 Toro, 4To0s!
3¢ (eKTUBHO (PYHKIIMOHUPOBATH MEIaror JOKEH OBITh CBOOOEH OT (hOPMAIBHOW OTYETHOCTH U HE00XO-
JUMOCTH TIOCTOSTHHO JTOKa3bIBaTh CBOIO KOMIIETEHTHOCTD.

[punnun paBeHcTBa. B GUHCKUX IIKONAX yJalIUXcs HE Pa3JelisioT Mo crocoOHocTsIM. OCHOBHOM 3a-
Ja4yeil cuuTaeTcs AaTh MPOYHYI0 0a3y 3HAHWH KaKJOMYy YYEHHKY. Sl cuuTaro, YTo HaM TO)KE€ HE CTOUT HC-
KYCCTBEHHO pa3JelsATh yJalluxcs Ha mpeanpodeccronansHoe U odliepasBuBaoliee 00yueHue, pucKys
OIHI/IGI/IT])CS[ 1 3aKPBITh JOCTYII K KAYCCTBECHHOMY O6yquI/IIO MY3BIKE TEM, KTO IJIA HEC POXKICH.

3aBepLua$[ CBOC BBICTYIUICHHEC, BbIpAKAI0 HAACKAY, UTO CKA3aHHOC MHOM CTaHET HUMITYJIBCOM K (I)Op-
MHPOBAHHUIO HOBOI'O IMOAXOJAA K OLCHKE ,Z[OCTI/I)KCHI/Iﬁ ydamuxcsa MY3bIKAJIbHBIX MIKOJI, HAIIPABJICHHOTO Ha
JIMYHOCTHOC NMOCTUKCHUC YHATUMHCA MY3bIKaJIbHOT'O HCKYCCTBA, a € €r0 IOMOLIBIO - MHUpPa, IPYTUX J'IIO,Z[CI71
H camux ceOs. HpI/IMeHSIH OTOT IIOAXO0A, MBI CMOXECM:

- ¢(OpMHUPOBATh y y4aluxcsi paboTOCIOCOOHOCTh, OTBETCTBEHHOCTbD, HABBIKK 3(P(EKTUBHOTO pacrpe-
ACJICHUA BPEMCHU U 00BEKTUBHOI CaMOOILCHKH, - TC KOMIIECTCHIIUN, KOTOPBIC IIOMOT'YT CTAaTh YyCIICIIIHBIMU
B MY3bIKE U B JTI000# Apyroi mpodeccuu;

- YCIIEITHO BBITIOJHHUTH OCHOBHBIE IMTyHKTHI «lIporpamMmbl pa3BUTHS CUCTEMBI POCCHHCKOTO MY3BIKAIb-
HOTO 00pazoBanus Ha repuox ¢ 2015 mo 2020 romaei»[7] B mi1aHe cCOXpaHSHUS U TPHYMHOKEHHUS IICHHOCTEH
OTEYECTBEHHOW MY3BIKAIFHOW KYJIBTYpHI; IPHOOIIEHUS K MYy3BbIKaJJbHOMY HCKYyCCTBY M TBOPYECTBY Hau-
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OOJIbIIEr0 KOMMYECTBA JETeH M MOJIOACHKH; YAOBIETBOPEHUSI OOIIECTBEHHO-KYIBTYPHOH MOTPEOHOCTH B
npodeccroHaIbHBIX KaIpax;

- CHOCO6CTBOB3TB BOCIIUTAHHUIO MYBBIKaHBHO-FpaMOTHOI‘O, WHTCIIJIMT'CHTHOTO, HpaBCTBeHHO-3HOpOBOFO
oO1mecTBa.
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MODA TASARIMINDA DEKONSTRUKSIYON VE ASIMETRI

Birsen CILEROGLU!, Mine BALCI?
Oz
Tasarimda farklilagmaya katki saglayan asimetrinin, postmodern felsefe i¢inden tiireyen bir kavram olan

dekonstriiksiyon ile etkilesimi birgok alanda izlenebilmektedir. 1980°1i yillarda moda tasarimi alanindada
goriiniir olan dekonstriiksiyonun giiniimiizdeki kullanim etkinligide artmaktadir.

Simetrinin kasith olarak bozulmasi ve geleneksel uygulamalardan uzaklagmay1 secen yaklagimlar, de-
konstriiksiyon etkisindeki tasarim fikir ve uygulamalarinin olusumuna yenilenme ve kapsam genisleme
anlaminda nitelikli katkilar saglamaktadir. Dekonstriiksiyonu kullanan tasarimcilarin koleksiyonlari ince-
lendiginde; asimetrinin sadece stil ve ¢izgide kullanilmadigi, giysi tiirlerinin belirsizlesmesine varincaya
kadar tasarimlardaki iddianin farkli dokunuslarla abartili boyutlarda vurgulandig1 goriilmektedir (Fogg,
2014: 405-501). Bu ¢alismada amag, giysi modasinda sinirsizliklarin kapisini aralayan dekonstriiksiyonun;
asimetri 6zelindeki stil, model 6zelligi, malzeme uyumu ve giysi tiirii tanimlanabilirligi parametreleriyle,
analizlerinin yapilmasi ve asimetrinin giyside dekonstriiksiyonun olusturulmasindaki etkisini incelemektir.

Betimsel yontemin kullanildig1 bu ¢aligmada, Martin Margiela, Rei Kawakubo, Yohji Yamamoto ve
Viktor-Rolf’iin 2000-2016 yillar1 arasindaki dekonstriiktif giysi tasarimlarindan asimetrinin kullanildigi
secili gorseller incelenmistir. Asimetrinin kullanimi farkli agilardan incelenerek giyside dekonstriiksiyon
etkisinin olusumlarini hem tanimlamaya hemde sorgulamaya katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: moda tasarimi; dekonstriiksiyon; asimetri

DECONSTRUCTION AND ASYMMETRY IN FASHION DESIGN

Abstract

The interaction of asymmetry, which is defined as a symmetry disorder and also follows symmetry,
with deconstruction, which derives from postmodern philosophy, appears in many fields. It is known that
deconstruction in fashion design, which is one of these areas and which emerged in the 1980s, has increased
the efficiency of use today.

While the symmetry element is commonly used in a traditional garment, the deliberate lack of symmetry
provides qualified contributions to the formation of design ideas and applications under deconstruction in
terms of regeneration and expansion of scope. One of the methods used to design a deconstructive garment
is asymmetry. Asymmetry is not only the opposite of symmetry, it does not mean that both sides of an object
are not equidistant and that they are not different from each other. The aim of this study is to investigate the
deconstruction that opens the door to the limitations of clothing fashion; The aim of the course is to analyze
the applications of the garments by using the parameters of style, model property, material compatibility
and garment type identifiable in asymmetry element, to make original evaluations and finally to show the
effect of asymmetry on forming the clothing deconstruction.

Selected selected images of asymmetry from deconstructive design designs of Martin Margiela, Rei
Kawakubo, Yohji Yamamoto and Viktor-Rolf in the 2000-2016 locations were analyzed. Asymmetry effect
was tried to be evaluated in the visual analyzes made in accordance with these examples. It is thought that
the study will enable asymmetry to be able to look at usage from different angles and to question the occur-
rence of the deconstruction effect on the clothing.

Keywords: fashion design; deconstruction; asymmetry
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Giris

Felsefe diisiiniirii Jacques Derrida ve 1960’larda alanyazina kazandirdig1 dekonstriiksiyon kavrami, bu
yaklasimdan etkilenen biitiin alanlarin temel ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Derrida, felsefe ve edebiyat
metni arasindaki siirlari sorgulayan dil ve diisiince iligkisi {izerine ¢alismaktadir. Derrida tarafindan yapi-
landirilarak 6nerilen deconstruction kavrami, destriiksiyon ve konstriiksiyon kavramlarinin birlesiminden
tiiretilmistir, dolayisiyla da hem bozmak (yikmak) hem de yapmak (kurmak) olgularini igerir (Saydam,
2009: 160). Bir yap1y1 pargalara ayirarak ¢esitli malzemelerini yeniden kullanmak veya geri doniigtiirmek
icin kurtarmak anlaminada gelir (Ayan, 2013 21). Derrida’ nin dekonstriiksiyon yaklasimi edebiyat kurama,
dilbilim, felsefe, sosyoloji, kiiltiir kurami, mimarlik gibi disiplinler basta olmak iizere bir¢ok alanda yeni
acilimlar getirmistir (Agimuz, 2013: 27).

Dekonstriiksiyonun, moda tasarimi ile olan iliskisi olduk¢a karmasik olup hala kuramecilar, elestirmenler
ve kiiratorlerce gelistirilmektedir (A¢imuz, 2013: 30) ancak giysi modasinda dekonstriiksiyon 1990’larin
bas1 ve 2000’11 yillarin sonundaki ekonomik darbogaz gibi gerileme dénemlerinde ortaya ¢ikmistir (Renf-
rew ve Renfrew, 2014: 54). Aslinda dekonstriiksiyon modasinin bu tarihlerin diginda ¢ok daha eskilere anti
modaya dayandigi sdylenebilir ve punk akimi buna kanit gdsterilebilir (Balci, 2018, s: 21-22).

Derrida dekonstriiksiyonu, topluma sunulan hazir degerlere karsi ¢ikis olarak varolan yapinin elestirel
sorgulanmasina dayanan bir yontem olarak tanimlamistir (Ambrose ve Harris, 2012: 282). Moda endiist-
risinde ise ¢ogu kez giysileri pargalarina ayirip, dikisleri, giysi kenar baskilarini, i¢indeki yapisal dgeleri
g0z Oniine serecek bicimde yeniden toplamak olarak nitelenen dekonstriiksiyon, (punk gelenegi ve japon
avangardizmi’ nin ardindan) daha genis bir bakisla, kiyafetlerin tasarimi, sunumu ve kullanilmasina ilis-
kin alisilagelmis tutum ve yaklagimlara meydan okuma olarak degerlendirilebilir (Mackenzie, 2017: 120).
Modada dekonstriiksiyon; yapisi, sOylemleri, iletisim yonleri olan bir siire¢ ve tasarim yaklagimidir. De-
konstriiksiyon ile giysi modasi kusursuz olma durumundan ¢ikip, modada ezberleri bozmustur (Cileroglu
ve Balci, 2015: 191-200).

Gilintimiizde moda ve tekstil alanina baktigimizda geleneksel fikirlere karsi ¢ikmanin ve deneysel ca-
lismalarla yeni yaklasimlar elde etmenin popiilerlestigini gormekteyiz. Bu durum zamanla, moda tasa-
rimcilart ve moda miisterileri i¢in daha tercih edilebilir bir durumu olusturmustur. Dekonstriiksiyon tanimi
icerisinde de giincel ve geleneksel moda fikirlerine karsi ¢ikma, yani modaya karsi ¢ikma olgulart bulun-
maktadir ve bu karsi ¢ikis1 zamanla kendi biinyesine almis, sindirmis ve bu sekildede dekonstriiksiyon
zamanla modanin bir pargasi haline gelmistir (Cileroglu ve Balci, 2018: 17).

Dekonstriiksiyonda tasarim ilkeleri, gorsel sanatlarda bilinen vazgegilmez niteligi ve temel yapitasi
anlammin disinda farkli bir anlama sahiptir. Bu anlam geleneksel fikir ve uygulamalarin reddedilisi ile
aciklanabilir. Tasarim ilkelerinden biri olan denge, simetrik ve asimetrik dokunuslarla saglanir. Simetri; bir
eksenin iki yaninda kalan kisimlarin birbirlerinin aynada yansimasi seklinde goriilmesi ya da bir eksene
gore karsilikli noktalarin ayn1 mesafede olmasidir. Asimetri; iki ya da ii¢ boyutlu tasarim, hayali bir eksenle
ikiye boliindiigiinde iki yanda birbirinin benzeri olmayan bir goriiniimiin olusmasi durumudur. Yani simet-
rinin bulunmamasidir ve asimetrik denge simetrik dengeye gore daha ¢ekicidir (Ozsoy ve Ayaydin, 2016:
186-260).

Asimetrik dengenin yaygin kullanimina 20. yiizy1l sanat akimlarindan gecen “kuralsizlik tek kuraldir”
slogani neden olmustur. Kiibizm, fiitiirizm, dadaizm, siirrealizm gibi akimlardaki ortak nokta olan kural-
sizlik, simetrik dengeyi reddetmis, simetri noksanlig1 veya biitiiniin parcalar1 arasinda orantiya dayali bir
eksiklik anlamina gelen asimetriyi benimsemistir. Bu akimlar asimetriyi birbirine benzemeyen ya da esde-
ger olmayan gorsel unsurlar arasinda dinamik bir denge ya da diizen saglayan bir kavram olarak ele alip
kullanmisglardir.

Asimetri; tasarimda ilgi ¢ekiciligi, hareketliligi ve dinamizmi artirir. Asimetrinin bu 6zelligi, sanatciya
ve moda tasarimcisina kendini ifade etme 6zgiirliigli vermektedir. Asimetrinin tasarimlarda 6nemli bir yer
tutmasinin ve ¢ekici olmasinin nedeni, bu diizensizligin yarattig1 duygularin, herkeste farkli bir iz birakma-
st ve 0znel, yorumsal farkliliklarin ortaya ¢ikmasidir (Giines, 2015: 1-22).

Bir yapimin kasith bozulmasi ile yeni bir yap1 olusturma yontemi olarak ele alinabilecek dekonstriik-
siyonu koleksiyonlarda kullanan bir¢ok tasarimci mevcuttur. Bu ¢aligmanin konusunu, dekonstriiksiyon
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uygulamalarini tasarimlarina yansitan moda tasarimcilarin koleksiyonlarindan asimetri 6zelinde segilen
tasarimlarin analizi olusturmaktadir.

Calismanin Yontemi

Arastirmada, dekonstriiksiyonu kullanan tasarimcilardan; Martin Margiela, Yohji Yamamoto, Rei Kawa-
kubo ve Viktor-Rolf analiz kapsamina alinmis, bu tasarimcilarin koleksiyonlarindan amacl érnekleme ile
secilen 12’ser tasarim olmak {izere toplam 48 gorsel asimetri unsuru dogrultusunda incelenmistir.

Tasarimlarin incelenmesinde betimsel yontem kapsaminda gorsel analiz kullanilmistir. Erisim olanagi
nedeniyle, secilen tasarimlar sadece gorsellerde yer alan 6n goriiniimleri ile incelenmis, asimetrinin kulla-
niminin belirlenmesi amaciyla bu goriintiilerin yeterli oldugu varsayilmistir.

Tablo 1. Dekonstriiktif Giyside Asimetri Unsurlarinin Incelendigi Gorsel Analiz Parametreleri ve Igerikleri

Giysi boyutu, viicudu saran giysi, viicuda oturmayan giysi, giysi tasariminda siradisi
Model &zelligi formlar, giysi i¢ yapisini gosterme, pens-kup-dikis yerleri degistirilmis giysi,
fonksiyonelligin reddi, giysi ile beden uyumu reddi

Malzeme uyumu Farkl1 tiirlerde kumaslarin birlikte kullanimi, giyside kullanimi agisindan aligilmadik
malzeme kullanimi,

Stil Formal, giinliik, abiye, avangard, minimal, frapan, popiiler, belirsiz,

Giysi tiirii Bluz, gdomlek, etek, elbise, pantolon, ceket, kaban i¢ giyim, belirsiz, ac¢ilarindan ele

tanimlanabilirligi alinmustir.

(Cileroglu ve Balci, 2018’ den derlenmistir).

Bulgular ve Yorum

Arastirmanin bulgulari, giysi modasinda dekonstriiksiyonun; asimetri 6zelindeki parametreleri olan;
model 6zelligi, malzeme uyumu, stil ve giysi tiirii tanimlanabilirligi ile Martin Margiela, Yohji Yamamoto,
Rei Kawakubo (Comme Des Gargons) ve Viktor-Rolf’iin secili tasarimlarina ait gérsellere dayali olarak
yapilan gorsel analiz sonuglarindan olusmaktadir.

Resim 1. Martin Margiela se¢ili tasarim ornekleri
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Dekonstriiktif giyside asimetri unsurlar giysi tiirii tanimlanabilirligi agisindan incelendiginde; koleksi-
yonun genelindeki asimetri kullanimu alt ve iist giysi tiirlerini belirsiz kilmistir. Alt ve iist giysi bazen tek
(biitiin) bir giysiyi olustururken, bazen de ayr1 kullanildiginda (alt ve iist giysi) diger tarafin eksikligini (tek
tarafl1 kol ve pantolon) vurgulayarak asimetrik denge olusturdugu goriilmiistiir.

Malzeme uyumu acisindan incelendiginde; asimetrinin giysilerin sag ve sol tarafinda farkli tasarimlarla
vurgulandigi, genel olarak birbirini tamamlayan bigimde olusturuldugu belirlenmistir.

Model 6zelligi agisindan incelendiginde; giysi boylarinin belirgin sekilde asimetrik oldugu, bir giyside
asirt uzun ve asirt kisa boyun bir arada kullanildigi goriilmektedir. Genel olarak viicudu saran giysilerde
asimetrik dengenin hakim oldugu, ancak baz1 giysilerde pens-kup gibi dikislerin tek tarafli kullanildigi,
bir taraf viicudu sararken, diger tarafin bol oldugu dolayisiyla viicuda oturma sekli bakimindan asimetri-
nin kullanildig1 goriilmiistlir. Nadirde olsa giysi uglarinda geleneksel kenar temizleme yontemlerinin reddi
dikkat gekmektedir.

Stil agisindan incelendiginde; tasarimlarin hem avangard hem minimal hem de belirsiz stillerden olus-
tugu belirlenmistir. Bazi1 giysilerde, dikim igslemi uygulanmadan tamamen kendisi olarak kullanilan kumas,
kumas pargalar1 veya giysi biitiiniinii par¢alama uygulamalari ile deneysel bir ¢alisma 6rnegi izlenebilmek-
tedir. Koleksiyonda simetrik kullanimi sorgulatacak diizeydeki giyim stili avangarddir. Baz1 giysiler, siis-
stiz-basit ve yalindir. Giyside vurgu, en ¢ok asimetri kullanimiyla yapilmistir. Baz1 giysiler ise formal, mi-
nimal, abiye, avangard gibi stillerde olmayip, belirsiz (tanimlanamayan) bir stile sahiptir. Geleneksel olan
her giysinin belli bir stili olurken, dekonstriiksiyonda belirsiz stil kullanimlarina siklikla rastlanmaktadir.

Resim 2. Rei Kawakubo secili tasarim ornekleri

Dekonstriiktif giyside asimetri unsurlari giysi tiirii tanimlanabilirligi agisindan incelendiginde; daha ¢ok
ceket kullaniminda, {ist giysilerde ve higbir giysi tiirline giremeyen belirsiz giysilerde asimetrinin etkin ve
on planda oldugu goriilmektedir.

Malzeme uyumu agisindan incelendiginde; farkl tiirlerde kumas ve kumas benzeri iiriinler ile dolgu
malzemeleri kullanildig1 goriilmektedir. Giysinin alisilmadik yerlerinde kullanilan dolgu malzemeleri ile
asimetrik denge olusturulmustur. Kumas benzeri daha sert olan malzemelere verilen formlarla asimetri
olusumu saglanmstir.

Model 6zelligi incelendiginde; en ¢ok goriilen asimetri giysi boylarindadir. Farkli yerlerde dolgu mal-
zemeleri kullanildigi i¢in bol, viicuda oturmayan giysilerde asimetrik denge olusturulmustur. Pens-kup ve
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dikis yerlerinin degistirilmesi asimetri olusturmada en ¢ok dikkat ¢eken unsurdur. Omuz, yaka, yan dikis
gibi giysi boliimleri olmasi gerektigi yerde degildir, alisilmadik yerlerde kullanilmas1 kasith olarak yapilan
bir dekonstriiksiyon uygulamasidir. Asir1 dolgu malzemesi kullanimi, giysi bolimlerinin degistirilmesi,
islevi olmayan giysilerin diger giysilerle birlestirilmesi nitelikleri, giyside fonksiyonelligin, estetiginin ve
giysi ile beden uyumunun kasitl olarak reddedildigini ve geride sadece asimetrinin vurgulanmak istendi-
gini gostermektedir.

Tasarimlarda stil incelendiginde; ceketle bluzun yada ceketle kabanin birlesmesiyle belirsizlige atif ya-
pildigy, farkli kumas ve malzeme kullanilmasi, dikis yerlerinin degistirilmesiyle asimetrinin etkisinin artti-
rildig1 izlenmektedir.

Resim 3. Yohji Yamamoto segili tasarim érnekleri

Dekonstriiktif giyside asimetri unsurlari giysi tiirii tanimlanabilirligi agisindan incelendiginde; etek, ce-
ket ve pantolonun yer aldigi, daha ¢ok cekette asimetri uygulandig1 goriilmiistiir. Ust iiste giyilen, eksik
giysi pargasi olan giysiler ise belirsiz giysi grubunda tanimlanmistir. Malzeme uyumu agisindan ise; farkl
tiirlerde kumaslar asimetrik denge olusturmak i¢in kullanilmistir.

Model 6zelligi agisindan; genellikle viicudu saran ancak rahat harekete imkan veren asimetrik dengeye
sahip giysiler oldugu belirlenmistir. Koleksiyondaki bazi giysilerin bir tarafinda tegel gibi giysi i¢ yapisim
kasitli olarak gdsteren, diger tarafinda standart dikilmig giysi tasarimi ile aligildik yontemler agisindan asi-
metri vurgusu yapilmistir.

Stil agisindan; hem minimal hem de belirsiz stillerde asimetri etkisi goriilmektedir. Tasarimlarda agirilik
ve yogunluk bulunmadigindan minimal stilde asimetri hakim olmustur. Ancak bazi giysiler, st iiste giyil-
mis, baska bir giysi ile birlesmis olarak tasarlanmig bu nedenle belirsiz stil kategorisinde degerlendirilmistir.
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Resim 4. Viktor ve Rolf se¢ili tasarim ornekleri

Dekonstriiktif giyside asimetri unsurlari giysi tiirii tanimlanabilirligi agisindan incelendiginde; tasarim-
larin ¢ogunlukla elbisede asimetri kullanimini igerdigi ancak ceket ve pantolonda da yer aldig1 goriilmek-
tedir. Malzeme uyumu agisindan ise; farkl tiirlerde kumasg, kumas benzeri {iriinler ile aksesuarlar kullanil-
mistir. Kumaglarda hacim olusturan yiizey uygulamalarma yer verilerek asimetri kullanilirken, kumas dis1
malzemelerde sadece bu malzemelerin kullanimi ile asimetrik denge olusturulmustur.

Model 6zelligine bakildiginda; bir¢ok giyside boylar asimetriktir. Genel olarak viicuda oturmayan, rahat
giysilerde asimetrik denge hakimdir. Giysiler siradis1 formlarda, heykelsi bi¢cimlerde olusturuldugundan
pens-kup gibi geleneksel dikim tekniklerinin reddi goriilmektedir. Stil agisindan incelendiginde; koleksi-
yonda avangard stil hakimdir. Hem avangard hem minimal hem de belirsiz stillere atiflar bulunmaktadir.
Bazi giysiler, dikim islemi uygulanmadan farkli formlarla olusturulmus ve parcalar giysiye eklenerek mo-
diiler izlenimi veren giysi elde edilmistir. Giysiler abartili, hacimlidir ve deneysel ¢alismalari igermektedir.

Sonug¢

Dekonstriiktif giysilerin asimetri 6zelinde incelendigi bu ¢alismada, giysi tiirli tanimlanabilirligi, model
0zelligi, malzeme uyumu ve stil parametreleri ile etkisi degerlendirilmistir.

Degerlendirmeler giysi modasinda dekonstriiksiyon ile ilgili alanyazin ve uzman goriisleri dogrultusun-
da yapilmistir. Buna gore Margiela’ nin 6zellikle giysi tiirli tanimlanabilirligi ve model 6zelligi unsurlarinda
asimetriyi etkin kullandigi belirlenmistir. Belirsiz giysi tiirleri, asir1 uzun ve kisa giysi boylarin1 benzer
bicimlerde siklikla kullanmaistir.

Kawakubo, model 6zelligi unsurunda ozellikle bilinen giysi bdliimleri ve dikis yerlerinin degistiril-
mesini asimetri olusturmada kullanilmigtir ve bu kullanim giyside ¢ekiciligi, dinamizmi yansitmistir. Stil
unsurundada farkli kumas ve alisilmadik malzemelerin birlikte kullandigi, birlesme noktalarinda asimetriyi
etkin kullandig1 tespit edilmistir. Yohji Yamamoto’ nun asimetrik tasarimlarinda ise stil kullanim1 dikkat
cekicidir. Giysilerinde yap1 Oyle farklidir ki, o giysinin etek mi pantolon mu yoksa ikiside olmayip i¢ ice
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gegen belirsizler mi oldugunun anlasilmast zordur. Yamamoto’ nun genellikle bir¢ok tasarimda kasitl ola-
rak yapmak istedigi seyin bu oldugu diisiiniilmektedir. Yiiksek modayi tasarimlarinda farkli yaklagimlarla
kullanan Viktor ve Rolf ise asimetri unsurunda farkli kumas ve kumas dig1 malzemeleri ve belirsiz giysi
bigimlerini kullanmustur.

Degerlendirmelerden elde edilen sonuglara gore asimetrinin giysi tiirii tanimlanabilirligi ve model 6zel-
ligi parametrelerinde daha etkin kullanildig1 sonucuna ulasilmistir. Asimetrinin sadece simetrik dengenin bo-
zumuna yOnelik bilinirliginin disinda giysi modasinda farkli unsurlart ile etkin kullanimi ve 6zgiinliik ile fark-
liligin elde edilmesinde etkili oldugu bu ¢aligmanin genel sonucunu olusturmaktadir. Konuya iliskin gelecek
arastirmalarda; farkli tasarimcilarin dekonstriiksiyon ve asimetri uygulamalarinin incelenmesi ve yaraticiligin
gelistirilmesine dayali uygulama ve egitim programlarinda tasarim tabanli arastirmalar Snerilmektedir.
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MUZIK OGRETMENI ADAYLARININ

2006-2007 VE 2018 MUZIK OGRETMENLIGI LISANS
PROGRAMLARINA iLiSKIN BiLiSSEL FARKINDALIKLARI
UZERINE BiR INCELEME

Esra DALKIRAN!,Seval KOSE?, Zeki Nacaker®

Ozet

Bilindigi gibi giincellenen Miizik Ogretmenligi Lisans Programi 2018 yili Giiz Yarryilindan itibaren
uygulanmaya baslanmistir. Halen 1. ve 2. Siniflarda giincel program uygulanirken 3. ve 4. Siniflarla 2006-
2007 programi ile egitim / 6gretim devam etmektedir. Farkli iki 6gretim programinin es zamanli olarak
uygulaniyor olmasi 6gretim elemanlari ve 6grenciler arasinda farkli fikirlerin ortaya ¢ikmasina yol agmak-
tadir. Bu baglamda 6zellikle “program giktilar1” olarak “miizik 6gretmenligine iligskin yeterlik algis1” goriis
farkliliklariin temelini olusturuyor goriinmektedir.

Ogrenme bir siirectir ve bu siirecte, dgrenenlerin programdan beklenen kazanimlar1 yapilandirarak
gerceklestirmelerinde, biligsel farkindaliklar1 6nemlidir. Buradan hareketle, bu arastirma yoluyla miizik
Ogretmeni adaylarinin, sorumlu olduklar1 6gretim programina iliskin biligsel farkindalik durumunun tes-
pit edilmesi amaclanmaktadir. Arastirma nitel aragtirma yontemiyle ve goriisme teknigiyle yiiriitiilmiistiir.
Arastirmanin ¢alisma gurubunu 301 Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana-
bilim Dali 6grencisi olusturmaktadir. Arastirmanin verileri katilimeilara uygulanan yari1 yapilandirilmig
sorulardan olusan “Miizik Ogretmenligi Programi Biligsel Farkindalik Gériisme Formu” ile elde edilmistir.

Arastirma sonuglarinin; 6grencilerin mezun olacaklar1 6gretim programi ve programda yer alan dersle-
rin “miizik 6gretmeni adaylarinin” mesleki yeterlik ve beklentilerine nasil katki saglayacagi ile ilgili bilis-
sel farkindaliklar1 hakkinda gecgerli ve giivenilir bilgiler ortaya koyacagi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bilissel Farkindalik, Miizik Ogretmenligi, Lisans Progranmi

A STUDY ON MUSIC TEACHER CANDIDATES’ COGNITIVE
AWARENESS OF 2006-2007 AND 2018 MUSIC TEACING
UNDERGRADUATE PROGRAMS

Abstract

As it is known, the updated Music Teaching Undergraduate Program has been implemented since the
Fall Semester of 2018. While the current program is applied in 1st and 2nd Grades, education / training
continues with the 2006-2007 program in 3rd and 4th Grades. The simultaneous implementation of two
different curricula leads to the emergence of different ideas between faculty members and students. In this
context, ‘perception of proficiency in music teaching’ especially as ‘program outcomes’ seems to be the
basis of diverse opinion.

Learning is a process and in this process, cognitive awareness is important for the learners to realize the
expected gains from the program. From this point of view, it is aimed to determine the cognitive awareness
of music teacher candidates about the curriculum they are responsible for. The research was conducted
with qualitative research method and interview technique. The data of the study was obtained through the
‘Cognitive Awareness Interview Form’ consisting of semi-structured questions prepared by the researchers
to be applied to 1%, 2", 31 and 4" grade students of Department of Music Education in Burdur Mehmet Akif
Ersoy University Faculty of Education, Department of Fine Arts Education.

1 Prof. Dr. Burdur Mehmet Akif Ersoy Qniversitesi, Egitim Fakuiltesi Mizik Egitimi ABD, edalkiran15@gmail.com
2 Prof. Dr. Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Egitim Fakiltesi Mizik Egitimi ABD, hsevalkose@gmail.com
3 Prof. Dr. Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Egitim Fakiltesi Mizik Egitimi ABD, znacakci@gmail.com
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The results of the research; It is believed that the students will be able to provide valid and reliable in-
formation about their cognitive awareness about how the curriculum and the courses in the program will
contribute to the professional competence and expectations of the ‘music teacher candidates’.

Keywors: Cognitive Awareness, Music Teacher, Undergraduate Program
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1.GIRIS

Mesleki miizik egitiminin etkin bir kolu/dal1 olan Miizik Ogretmenligi egitimi, iilkemizde iiniversite-
lerin egitim fakiilteleri biinyesinde ger¢eklesmektedir. Dolayisiyla miizik 6gretmenleri, halen uygulamada
olan akademik/idari yapilanma kapsaminda Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii altinda Miizik Egitimi Anabi-
lim Dal1 biinyesinde ve ¢ergeve lisans programi yoluyla yetistirilmektedir. Bu baglamda; Tiirk Milli Egitim
Sisteminin ihtiya¢ duydugu miizik 6gretmenlerinin, bu ihtiyaca “verimlilikle katkida bulunacak nitelikte”
yetistirilmeleri, temel amag olmaktadir.

Egitimde verimlilik kuramimnin 9 faktérii (Akt. Akkoyunlu ve Giiciim, 1988) 1. Ogrenci ilgileri, 2. Ogre-
tim, 3. Cevresel faktdrler ana bagliklarinda toplanmaktadir. Ogrenci ilgileri bash@ altinda; a) Standardize
edilebilen testlerle olgiilebilen 6n basar1 ya da 6n yetenek, b) Olgunlagsma ya da kronolojik yasla indeks-
lenen biiyiime, c) Ogrenme konusu iizerinde 6grencinin istekli olarak ¢alismas1 ya da kisilik testleri ile
gosterilen benlik kavrami ya da motivasyon alt bagliklar1 yer almaktadir.

Ogrenme bir diisiinme siirecidir. Bu siirecte 6grencinin neyi bilip neyi bilemedigini degerlendirmesi,
neyi bilmek istedigine karar vermesi ve bunu nasil yapabileceginin yollarini arastirmasi ile 6grenme kalict
hale gelecektir.

Ogrencilerin tabi tutulduklari program hakkindaki farkindaliklari;

» Kendileri i¢cin anlamli ve degerli olan bilgilere ulasmalar1 bakimindan,

»  Miizik 6gretmeni adaylan olarak yeterlik ve eksikliklerinin farkinda olmalar1 bakimindan

»  Almakta olduklar1 egitimin sistematik ve planli gerceklesebilmesi bakimindan oldukg¢a dnemlidir.

Diger yandan giiniimiiziin hizli ve ¢esitli bilgi akisi, bireylerin bu bilgi ¢esitliliginde; “ihtiya¢ duyduk-
lar1”, “yararlanabilecekleri”, “gelistirebilecekleri” vb. nitelikler tasiyanlarla digerlerini ayirt edebilme du-
yarliligina sahip olmalarinin gerekliligini akla getirmektedir. Dolayistyla bireyler bilgi almaya/ 6grenmeye/

bilgilenmeye doniik “secici bir duyarlilik” gelistirebilmelidirler.

Demir ve Doganay (2009)’a gore 6grenme siiregiden bir siiregtir ve yogun olarak 6z yonetimsel bece-
rileri gerektirir. Dolayistyla 6grenci kendi 6grenmesini diizenleyen aktif katilimcidir. Bilgi iiretme siireci-
ne dgrencinin aktif katilimini saglayan ise biligsel farkindaligidir. Bu baglamda bireyin 6grenme siirecini
etkili bicimde gergeklestirmis olmasinda biligsel farkindaliginin 6nemli etken oldugu sdylenebilir. Konu
bu yoniiyle cesitli disiplinlerde 6gretmenlik egitimi almakta olan lisans 6grencilerinin biligsel farkindalik
durumlarinin da énemini ortaya koymaktadir.

Yapilan arastirmalara genel olarak bakildiginda biligsel farkindalik becerilerinin ¢esitli derslerde; oku-
dugunu anlama ve yazmay1 gelistirdigi (Weir, 1998), basarty1 artirdigi (Taraban, Rynearson ve Kerr, 2000),
kaliciligr artirdig1 (Glimiis, 1997), isbirligi ile uygulandiginda sosyal becerileri ve iletisimi artirdigi (Ma-
varech, 1999), kiigiik yaslarda baslayip soyut diisiinme donemine gecisle daha iyi 6grenildigi (Flavell,
Green, Flavell ve Lin, 1999) ve her yasta 6grenilebilecegi (Takahashi ve Overton,1996), motivasyon (De-
mir - Giilsen, 2000)- dikkat (Joseph, 2003)- tutum (Flavell, 2001) gibi kendini kontrol becerilerini gelis-
tirdigi, bilgiyi elde etme yolunu gelistirme ve kullanmay1 sagladigi (Ciardiello, 1998), bireyin diigiinme ve
Ogrenmesini izlemesi ve gelistirmesini sagladigi (Kuhn, 2000) ve problem ¢6zme becerilerini gelistirdigi
(Fortunato ve Hecht, 1991) vb. ortaya ¢ikmistir. Diinyadaki bu gelismeler ve Tiirk egitiminin genel diizeyi
g0z Oniine alindiginda siniflarda; diisiinmeyi 6grenme ve 6grenmeyi 6grenme becerilerini kapsayan biligsel
farkindalik becerilerinin kazandirilmasi geregi ortaya ¢ikmaktadir (Akt. Gelen, 2004).

Paris-Winograd (Akt. Karatay, 2010) biligsel farkindalig1, okurun biligsel basamaklar ve yetenekler hak-
kindaki bilgisi olarak tanimlarlar. Flavell (Akt. Karatay, 2010) biligsel farkindalig1 bir siireg olarak ele alir
ve bu siirecin ¢esitli etkilesimler sonucunda birbirini tetikleyen, bilissel farkindalik bilgisi, bilissel farkin-
dalik deneyimi, bilissel farkindalik amag veya hedefleri ve bilissel farkindalik davranislari veya stratejileri
olmak tlizere dort asamada gerceklestigini sdyler.

Bilindigi gibi tilkemizde 6gretmenlik egitimi Egitim Fakiiltelerinin ilgili bliim / anabilim dal1 yapilan-
mastyla gergeklestirilmekte egitim siireci, YOK komisyonlarinca belli araliklarla yenilenmekte olan gerge-
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rinca son olarak 2018 yilinda giincellenmistir. Halen egitim 6gretim 3. ve 4. Siniflarla 2006-2007 programi,
1. ve 2. siniflarla 2018 programi uyarinca yiiriitilmektedir.

Bu calismada miizik 6gretmeni adaylarinin; lisans egitimi siirecinin 6nemli bir bileseni durumunda olan
“Ogretim programina” iligkin biligsel farkindalik durumunun ortaya konmasi amaglanmaktadir. Bu amag
dogrultusunda; Miizik 6gretmeni adaylarinin 6grenim gordiikleri 6gretim programina iliskin bilissel farkin-
dalik durumu, asagidaki sorular baglaminda irdelenmeye ¢alisiimistir.

Miizik 6gretmeni adaylarinin;

1. “Miizik 6gretmenligi lisans programinda yer alan derslerin siniflandirilmasi, AKTS, Kredi, saat vb.
bilgilere yonelik biligsel farkindaliklar1 nasildir?

2. “Miizik 6gretmenligi lisans programi” ¢ercevesinde almis /alacak olduklari dersler baglaminda,
mezuniyet donemindeki olas1i mesleki donanimlarina iliskin bilissel farkindaliklar1 nasildir?

3. “Ogrenme siirecini diizenleyen birer aktif katilimc1 olarak, “Miizik Ogretmenligi Lisans Progra-
minda”’, meslek hayatlarinda basarili olabilmelerine doniik planlamalar yapabilmeye iliskin biligsel
farkindaliklart nasildir?

2. YONTEM

Bu baglik altinda, arastirmanin yontemi, aragtirmaya gortisleriyle destek veren katilimcilar, veri toplama
araglari, toplanan verilerin ¢6ziimlenmesinde kullanilan istatistiksel yontem ve teknikler agiklanmistir.

2.1. Arastirma Modeli

Aragtirma, tarama ve durum tespitine yonelik betimsel bir ¢alismadir. Arastirmada verilerin toplanmast
ve elde edilen verilerin yorumlanmasinda nitel arastirma yontemlerinden yararlanilmistir. Nitel arastirma-
lar, “Goriisme ve dokiiman analizi gibi veri toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda gergekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma”
olarak tanimlanabilir” (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 39).

2.2. Calisma Grubu

Calisma grubu; Bolu Izzet Baysal Universitesi, Van Yiiziincii Y1l Universitesi ve Burdur Mehmet Akif
Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda 6gre-
nim géren, 301 dgrenciden olusmaktadir. Bu 6grencilerden 139’u 1 ve 2. simif (2018-2019 Miizik Ogretmen-
ligi Lisans Programina tabi), 162’si 3 ve 4. smif (2006-2007 Miizik Ogretmenligi Lisans Programina tabi).

2.3. Veri Toplama Araclar1 ve Verilerin Toplanmasi

Arastirmada, Ogrencilerin tabi olduklar lisans programina yonelik biligsel farkindaliklarini belirlemek
amaciyla yar1 yapilandirilmig gériisme sorularini igeren bir form hazirlanmistir. Form 6n uygulama ve son uy-
gulama olarak arkali 6nlii cogaltilmistir. “Yar1 yapilandirilmig goriigme nitel aragtirma yontemlerinde siklikla
kullanilan veri toplama tekniklerinden birisidir. Arastirmaci ve veri kaynagi arasinda etkilesim s6z konusu
olmas1 ve arastirmaci igin topladigi verileri teyit etme, agiklama, ayrintili hale getirmede kolaylik saglamasi
nedeniyle gorlisme gliglii bir veri toplama yontemi olarak goriilmektedir” (Yildirim ve Simsek, 2008).

Veriler iki agsamada toplanmuistir. Bir sinifta toplanan 6grencilere formlar dagitilmis, gerekli agiklamalar
yapilarak 6n uygulama yazan kisimdaki sorular1 cevaplamalari istenmistir. Daha sonra dgrencilere miizik
Ogretmenligi lisans programlari; kredi, ders saati, AKTS, ders cesitliligi, derslerin igerikleri, programdaki
derslerin miizik 6gretmeni yeterliklerine etkileri bagliklar1 altinda bir sunum gerceklestirilmistir. Bu su-
numun ardindan formun son uygulama béliimiinii dinlemis olduklar1 sunumu dikkate alarak doldurmalari
istenmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Uygulama sonunda goriismelerden elde edilen veriler igerik analizi ile ¢oziimlenmistir. “igerik analizi,
elde edilen verilerin daha yakindan incelenmesini ve bu verileri agiklayan kavram ve temalara ulagilmasini
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gerektirir (Yildirim ve Simsek, 2008). i¢erik analiziyle katilimcilarin gériislerinin icerikleri sistematik ola-
rak tanimlanmaktadir (Altunisik ve Digerleri, 2010: 322).

Buna gore, belirlenen goriismelerden alinan ham veriler, baz1 sorularda betimsel analizle saptamada
bulunarak sunulurken goriisme formundaki bazi sorularda temalar halinde sunulup sayisallagtirilmig ve
tablolar haline getirilerek yorumlanmustir.

3.BULGULAR ve YORUM

Bu c¢alismada oncelikle 6grencilerin okudugu lisans programina yonelik “neyi bilip” “neyi bilmedigi”
ve “neyi bilmek istedigine” iligkin biligsel farkindaliklari iizerine bir degerlendirme yapilmstir.

Buna gore;

1. “Mizik 6gretmenligi lisans programina yonelik- AKTS, Kredi, saat, derslerin siniflandirilmast,
vb.- bilgileriniz nelerdir?

2006-2007 ve 2018-2019 Miizik Ogretmenligi Lisans Programindaki 6grencilerin programdaki dersle-
rin gruplanmasina iligkin goriislerini i¢eren “6n uygulama” ve sunu sonrasi yapilan “son uygulama” bulgu-
larina yonelik icerik analizleri Tablo 1 ve Tablo 2 de sunulmustur.

Tablo 1: 2018-2019 Miizik 6gretmenligi lisans programina yonelik- AKTS, Kredi, saat, derslerin siniflandirilmasina
iliskin 6grenci goriisleri

ON UYGULAMA SON UYGULAMA

IFADELER f  IFADELER f
Fikrim yok 70  Mesleki Dersler-Alan Dersleri- Genel Kiiltiir Dersleri 63
Uygulama —Teori 26 20lsat163Kedi 3T
Teori-Uygulama- Egitim (Pedagoji, 20  Fikrim yok 20
Formasyon)

Egitim—Uj‘félﬂllama (Alan) 10 Wﬁ‘};gulamé: "Teori """""""""""" 7
Uygulama;:feori—Kﬁltﬁr """""""""" 3 “‘.A'ién—Mesi"euk (Form%yon) """"""""" 4
Egitim Biﬁfﬁleri—Miizik b‘éfsleri """""" 4 Wﬁgl‘gulama{'-‘ "Teori -Kultur """"""""" 3
Bat1 Mu21g1-Turk Mﬁzigi :Teori—Uygulafﬁém 3 “‘fébrik—U}'/‘é"ulama- éénel Kultur """""" 3

Miizik Alan -Egitim -Genel Kiiltiir 3 Egitim- uygulama S

Tablo 1’e gore giincel programa tabi 1. ve 2. sinif dgrencilerinin 6n uygulamada yogun olarak fikrim
yok yanitin1 verirken, dogru smiflamay1 3 6grencinin verebildigi krediler konusunda gerekli bilgileri ve-
remedikleri sonucuna ulagilmigtir. Son uygulamada “fikrim yok™ yanit1 belirgin oranda azalirken “dogru
siniflamay1” yapabilen 6grenci sayisinda da 63 6grenci ile belirgin oranda artis olmustur. On uygulamada
programdaki dogru “kredi, saat ve AKTS” bilgisini veren 6grenci olmazken son uygulamada bu say1 37 ye
¢ikmis 6grenci oldugu goriilmektedir.

Tablo 2: 2006 - 2007 Miizik 6gretmenligi lisans programina yénelik- AKTS, Kredi, saat, derslerin siniflandiriimasi-
na iliskin 6grenci goriigleri

ON UYGULAMA SON UYGULAMA

IFADELER f  IFADELER f

Fikrim yok 93  Alan- Meslek bilgisi (egitim)- Genel Kiiltiir 70
""""""""""" 179 saat 156 Kredi 240 AKTS 52
""""""""""" Fikrimyok 20
""""""""""""""" Gménel-FSfmasydﬁ fMeéiéki (béiﬁm deréieri) 9
................. 156 kre(ﬁyi almé&an meéun olarﬁlyoruﬁ; 6

Migik- Bgitim 5

Mesleki -Genel —Se¢meli Egitim-Alan 3
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Tablo 2 incelendiginde, 3. ve 4. siif 6grencilerinden 6n uygulamada dogru simiflamay1 4 6grencinin
yapabildigi, “kredi, saat ve AKTS” ler ile ilgili bilgi sahibi olmadiklari, 6grencilerin biiyiik oranda “fikrim
yok” yanitin1 verdikleri goriilmiistiir. Son uygulamada ise sayist azalmakla birlikte “fikrim yok” yanitinin
ogrenciler tarafindan tekrarlandigi, derslerin kredileri konusunda 52 6grencinin bilgi sahibi oldugu, dersleri
dogru smiflandiran 6grenci sayisinin 70 6grenci oldugu tespit edilmistir. Buna gore iki uygulama arasinda
Ogrencilerin programa dair bilgilerinde artis oldugu ve daha bilingli cevap verdikleri goriilmiistiir.

2. “Miizik 6gretmenligi lisans program1” ¢ercevesinde almis /alacak oldugunuz dersleri goz oniine aldi-
ginizda, mezun oldugunuzdaki mesleki donaniminiza yonelik 6ngoriileriniz nelerdir. (mesleki yeterlik ve
olasi eksik yonleriniz bakimindan ele alabilirsiniz)

2006-2007 ve 2018-2019 Miizik Ogretmenligi Lisans Programindaki dgrencilerin mezun olduklarinda
ongordiikleri mesleki donanimlart ile ilgili goriislerini igeren “on uygulama’ ve sunu sonrasi yapilan “son
uygulama” ya iligkin igerik analizi bulgular1 Tablo 3 ve Tablo 4 de sunulmustur. Ayrica genel olarak tekrar
edilen ve tabloda sunulan ifadeler diginda 6grencilerin dikkat ¢eken ifadeleri 6rnek olarak asagida sunul-
mustur.

2018-2019 Miizik Ogretmenligi Lisans Programindaki 6grencilerin dikkat ¢ceken ifadelerinden
secilen ornekler

On Uygulama
*  Birden fazla ¢algi ogrenebilecek olmam ¢ok iyi.
»  Egitim programi bastan sona yetersiz bunu lisans programina indirgeyemem.
*  Piyano konusunda eksik olacagimi diigiiniiyorum.
+  Isitme (bat1 miizigi) konusunda eksik olacagim diisiiniiyorum ve yeterli donanima sahip olamayacagim.
»  Armoni konusunda yetersiz olacagim.
*  Anadolu Lisesi ¢ikislyim ve kendimi eksik gériiyorum.
*  Piyano 2 yariyil olmamali, bu konuda eksik olacagim.
»  Esliklemenin azalmasi kotii.
Son uygulama
*  Baglama, gitar ve piyano ayni diizeyde ogrenilebilecek.
*  Birden fazla ¢algi ogrenecegim igin sansiyim.
»  Farkl alanlarda daha donanimly olabilecegiz.
s Ileri diizeyde ogretmenlik yapabilmek icin yetersiz olacagimi diisiiniiyorum.
»  Tiirk miizigi konusunda iyi olacagim.

*  Bir ogretmenin eslik edebilmesi gerekiyor, baglama ve gitar popiiler ¢algilar, bunlari 6grenerek
eslik konusunda yeterli olacagim.

o Yeterli donanima sahip olacak kadar diizenli bir program cergevesinde ilerlendigini diigiiniiyorum.

*  Anadolu Lisesi ¢tkisliyim ve sunumdan sonra bu program ile 4 yillik siirecte yeterli hale gelecegimi
diigtiniiyorum.
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Tablo.3 2018-2019 Miizik Ogretmenligi Lisans Programindaki 6grencilerin ngordiikleri mesleki donammlart ile
ilgili goriisleri

ON UYGULAMA SON UYGULAMA
TEMA TFADELER f  IFADELER f
Tiirk Miizigi Fikrim yok 92  Makam bilgisi konusunda yetersiz olacagim 20
Teorik konularda yetersiz olacagim 73 Teorik konularda yetersiz olacagim 22
Makam bilgisi konusunda yetersiz 60  Tiirk miizigi konusunda iyi olacagim 83
olacagim
Tiirk miizigi tiirleri konusunda yeterli olacagim
77
Eslik Fikrim yok 96  Piyano dersi eslik iizerine yogunlasirsa yeterli hissedecegim 83
Piyano ile eslikleme konusunda 88  Gitar ile farkli eslik denemeleri yapabilecegim 76
yetersiz olacagimi disiiniiyorum
Baglama ile eslikleme konusunda 62  Tirkii 6gretirken baglamay1 eslik galgis1 olarak 70
yetersiz olacagim kullanabilecegim
Gitar ile eslikleme konusunda 55  Birden fazla eslik calgisi ile eslik yapabilecegim 60
yetersiz olacagimi hissediyorum
Miizik Program nedeniyle Bat1 miizigi 93 Seg¢meli derslerle eksikliklerimi giderebilirim 45
Teorisi teorisi kazanimlari konusunda
yetersiz hissedecegim
Armoni-Eslikleme konusunda 77  Cocuk sarkilarina basit eslikler yapabilirim 38
yetersiz olacagim
Fikrim yok 60
Koro ve Fikrim yok 92  TSM repertuvart konusunda yeterli olacagimi diigiinliyorum 73
Repertuvar Cok Sesli koro repertuvarinda 73  THM repertuvart konusunda yeterli olacagimi diisiinityorum 69
yetersiz hissedecegim
Okul miizigi repertuvarina hakim olacagimi diigiiniiyorum 55
Calgi ve Ses  Fikrim yok 73 Calgimla ¢ocuk sarkilarini seslendirebilirim 92
Egitimi Bireysel ¢alg1 konusunda eksik 66  Ses egitimim koro derslerinde devam edecek 73
hissedecegim
Ses egitimi konusunda yetersiz 51
hissedecegim
Mesleki Ders sunularini 6grenci degil 75 Mesleki yeterligimi saglamak bakimindan giizel bir 95
Yeterlilik 6gretmen yapmali egitim derslerinde programda okudugumu diisiinityorum
yetersiz olacagimi diisiiniiyorum
Meslek hayatimda yeterli 71  Tirk miizigi ve bat1 miizigi kazanimlar1 bakimindan ve farkli 63
olamayacagim ¢iinkii alan dersleri calgilar ¢alabilen donanimli bir 6gretmen olacagim
oldukga az
Fikrim yok 61
Ogretmenlik  Fikrim yok 93  Farkli alanlarda edindigim kazanimlarla uygulamada basarili 72
Uygulamalari olacagimi diisiiniiyorum
Giincel miizik egitimi yaklagimlar1 68  Bir dersi planlama ve uygulama ile ilgili yeterli olacagimi 49
konusunda yeterli olmayacagimi diistiniiyorum
diistiniiyorum
Uygulamanin donem olarak az olmasi nedeniyle eksik 33

olacagimu diistiniiyorum

Goriig ornekleri ve Tablo 3 incelendiginde dikkat ¢eken sonuglar; ortaya ¢ikan her temada “fikrim yok”
goriisii tekrarlanirken, sunumdan sonra dgrencilerin belirli bir fikre sahip olduklar1. iki uygulama arasinda-
ki benzer bagka bir sonug ise 6n uygulamada mesleki yeterliklere iliskin olumsuz diisiincelerin sunumdan
sonra yerini olumlu ifadelere birakmig olmasidir.
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2006-2007 Miizik Ogretmenligi Lisans Programindaki 6grencilerin dikkat ¢ceken ifadelerinden
secilen ornekler

On Uygulama

Donanimly mezun olacagiz fakat donanimumiz mutfakta ige yarayacak bir donanim degil.
Pedagojik alt yapimiz saglam bir zemine oturtulmall.

Piyano ve ¢algida bu kadar etiit ve eser yerine eslik calismaliyiz, eslik konusunda yetersiz olacagimi
diigiiniiyorum.

o Eslik ve Tiirk Miizigi konusunda yetersizim.

»  Piyano dersi eglik tizerine yogunlasmali.

«  Ogretmenlik okuyorum ama konservatuvart aratmiyor égrendiklerimi uygulayacagim yer yok.

*  Bati miizigi gii¢lii yanim, Tiirk miizigi zayif yanim.

*  Mesleki yeterlikte deneyim énemli, ogretmenlik uygulamasi saatlerimiz yetersiz.

*  Piyano dersinde okul sarkisi ¢alip esliklemeliyiz, bu konuda eksigiz.

o Aldigimiz dersler ¢cok kapsaml, uygulamaya gittigimde ¢cogunu kullanmiyorum.

*  Kendimi ogretmenlik yapacak kadar donanimly hissetmiyorum.

Tablo.4 2006-2007 Miizik Ogretmenligi Lisans Programindaki 6grencilerin dngordiikleri mesleki donammlart ile

ilgili goriisleri
ON UYGULAMA SON UYGULAMA
TEMA IFADELER f IFADELER f
Makam bilgisi konusunda yetersiz olacagim 96
Tiirk Miizigi Teorik konularda yetersiz olacagim 72
Fikrim yok 8
Piyano ile eslikleme konusunda yetersiz olacagimi diisiiniiyorum 88
Eslik Gitar ile eslikleme konusunda yetersiz hissediyorum 76
Ik e
; Baglama ile eslikleme konusunda yetersiz olacagim 71
Fikrim yok 3
Bati miizigi teorisi kazanimlar1 konusunda yeterli oldugumu 65
. . diistiniyorum
Miizik Teorisi Yeterli olmadigimu diigiiniiyorum 44 Fikirlerli'ion uygulamadakda
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, e tmekt
Fikrim yok 5 ayn1 sekilde devam etmekte
THM repertuvart konusunda yetersiz olacagimi diigiinityorum 89
Korove oo . N L R
Repertuvar TSM repertuvarlulfg‘t}usunda yetersiz olacaggp} ‘dusunuyorum 72 )
Fikrim yok 2
Ses egitimi konusunda yeterli oldugumu diisiiniiyorum 75
Calg1 ve Ses S L L . R
Egitimi Bireysel calgi konusunda eksik hissedecegim ¢iinkii ders saati az 66
Fikrim yok 9
Kendimi dgretmenlik yapacak donanimda hissetmiyorum 98
Mesleki Ogretmen oldugumda isleyecegim miifredat konusunda eksik 82
Yeterlilik oldugumu diisiiniiyorum
Meslek hayatimda yeterli olacagimi diistiniiyorum 23
Gilincel miizik egitimi yaklagimlar1 konusunda yeterli 91
. ) olmayacagimi diigiinityorum
Ogretmenlik Aldigimiz dersler ¢ok kapsamli, uygulamaya gittigimde ¢ogunu 79
Uygulamalari
kullanamryorum.
Fikrim yok 8
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Gorilis ornekleri ve Tablo 4 incelendiginde &grencilerin kendilerini; Tirk miizigi, eslik, calgt ve 6g-
retmenlik uygulamas1 konusunda eksik hissettikleri; son uygulamada fikirlerinin degismedigi sonuglarina
ulastlmistir.

3. Kendinizi 6grenme siirecinizi diizenleyen aktif bir katilime1 olarak diisiindiigiiniizde, “Miizik 6gret-
menligi lisans programinda”, meslek hayatinizda basarili olmaniza yonelik nasil bir planlama yapardiniz?

2006-2007 ve 2018-2019 Miizik Ogretmenligi Lisans Programindaki 6grencilerin “Miizik dgretmenligi
lisans programinda”, yapacaklar1 planlamaya yonelik goriislerini iceren “on uygulama” ve sunu sonrasi
yapilan “son uygulama’ igerik analizi bulgular1 Tablo 5 ve Tablo 6 da sunulmustur. Ayrica genel olarak
tekrar edilen ve tabloda sunulan ifadeler disinda 6grencilerin dikkat ¢eken ifadeleri 6rnek olarak asagida
sunulmustur.

2018-2019 Miizik Ogretmenligi Lisans Programindaki 6grencilerin dikkat ¢ceken ifadelerinden
secilen ornekler

On Uygulama

s Ogretmenlik adina daha fazla ders eklerdim.
*  Armoni ve piyano her donem olmali.

Isitme her yil goriilmeli.

»  Ogretmenlik uygulamasi 2 yil olmali

*  Anagalgi derslerini artiririm.

Ik yillara miizik (alan) derslerini koyar, son siniflara egitim derslerini koyar égrendiklerimizi 6g-
retme becerilerini gelistirmeye ¢calisirdim.

*  Eslikleme derslerine 6nem verirdim.

*  Ritimsel bir ders koymak isterdim.

Son Uygulama

»  Diksiyon dersi eklerdim.

*  Bu program gayet giizel buna uyardim.

*  Gitart 4 yil zorunlu yapardim.

»  Ogretmenlik uygulamasi ve eslik derslerini artirirdim.

*  Bilgisayar destekli miizik dersi, nota yazma ve besteleme programlarini gésteren teknoloji icerikli
dersler koyardim
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Tablo 5: 2018-20019 Miizik Ogretmenligi Lisans Programindaki 6grencilerin yapacaklar: planlamalara yonelik

goriisleri
ON UYGULAMA SON UYGULAMA
TEMA IFADELER f  IFADELER f
Fikrim Yok 76  Teknoloji destekli miizik dersi 75
Programa eklenilmesi istenen Daha fazla Isitme 59 U 48
dersler Daha fééla Piyano 42 25
Daha fazla Armoni 33 10
Bat1 Miizigi Teori ve 98 33
Uygulamalari
N _ o 52 Batt Miizigi Teori ve 24
Siiresinin artirllmasi istenen dersler Piyano Uygulamalari
BireyseiHCalgl """ 45 Bire}"/ééi‘ééiél"aersleri 22
San (Ses Egitimi) 30 Ammoni 15
Fikrimyok 76 Yok 70
Programdan ¢ikartilmak istenilen ~ Tarih 30  Biligim 28
dersler Biligim Teknolojileri 28 Tarh 26
Tirkee 25 Tirkge 19
Damismanlik ve bilgilendirme Fikrim yok 90 izgirrir;lhakkmda bilgilendirme 77
Fikrim yok 68 Yok 73
) Biliim 33 Tirkee 28
Siiresinin azaltilmasi istenen dersler S e
Tarih 26  Tarih 26
Tirkee 18 Bilisim 10
N ' o Fikrim yok 95  Her yil 6gretmenlik uygulamas1 75
Ogretmenlik Uygulamasi ile ilgili olmal

gorisler Ogretmenler ders anlatmada rol ~ 30
model olmal

Egitim dersleri uygulamali 77

Fikrim Yok 73 olmali ezbere dayanmamali

Baslangigta alan derslerine 35
agirlik verip egitim derslerinin

son senelerde yer aldig1 bir

program

Teknoloji ¢aginda programda 29
miizik teknolojisi ile ilgili
dersler olmali

Mesleki Yeterlilik ve program ile
ilgili goriisler

Goriis ornekleri ve Tablo 5°ten anlagilacagi lizere 6n uygulama da biiyilk oranda tekrarlanan “fikrim
yok” goriisiiniin sunumun ardindan gergeklestirilen son uygulamada ifadeler arasinda yer almadigi belirlen-
mistir. Ogrencilerde yine 6n uygulamada isitme, armoni, piyano, calgi dersleri ile ilgili yanlis ya da eksik
bilgilendirmeden kaynaklandig diisiiniilen olumsuz gériislerin son uygulamada farklilagtig: tespit edilmis-
tir. Ayrica 6grenciler miizik teknolojisi ile ilgili dersler gérmek istediklerini belirtmislerdir.

2006-2007 Miizik Ogretmenligi Lisans Programindaki 6grencilerin dikkat ceken ifadele-
rinden secilen 6rnekler

On Uygulama
*  Ders sayist azaltilabilir
*  Bir bilgiyi “6grenci seviyesine inerek nasil ogretecegimi” ogreten bir ders koyardim.

*  Okul ¢algilar: ve piyano eslik derslerinin daha onemli olmasi gerektigini diigiiniiyorum.
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o Tiirk Miizigi korosu igin repertuar olusturacak dersler koyardim
o 2. Swifta okul deneyimi, 3 ve 4. Suifta 6gretmenlik uygulamast konulmali.
o Tiirk miizigi nazariyatini, okullarda ogretilecegi sekilde 6grenmek isterim.

*  Piyano ve ¢algi dersinin igerigini degistirirdim ogretmenlik meslegine gére ve ¢calgi dgretimi dersi
koyardim.

*  Piyano esligi dersini egitim miizigi dagari dersi ile harmanlayip siiresini bir yu yapardim.
»  “Iyi bir é6gretmen nasil olur” onun dersi verilmeli.

»  Okul ¢algilar: dersini 8 donem olacak sekilde ayarlardim.

*  Piyano dersinin yiikiinii hafifletip eslik dersine agrlik verirdim.

»  Egitim dersleri uygulamalr olmali, 6grenciye sunum yaptiridmamali.

o Farkh eslik ¢algilar gelmeli (ukelele, mandolin, gitar, baglama...)

o Se¢meli dersler koyardim.

»  Piyano dersi abartiliyor, 6gretmenlikte igime yarayan kismini 6grenmek isterdim.

*  Programin degil programdaki derslerin iceriginin ise yarar olmasint saglarim.

Tablo 6: 2006-2007 Miizik Ogretmenligi Lisans Programindaki 6grencilerin yapacaklar: planlamalara yénelik

goriisleri
ON UYGULAMA SON UYGULAMA
TEMA IFADELER f IFADELER f
P Aenilmesi Yok 50
rograma eklenilmesi istenen - o -
dersler ..Q}chalglla'ljl ve eshku . 66
Sec¢meli ders eklenmeli 33
Tiirk Miizigi 90
Egitim Miizigi Dagar1 70
Siiresinin artirilmasi istenen Okul Calgilar1-Gitar 58
dersler Eslik Calma 42
Okul Calgliérl—Bagléﬁla i 36
Materyal Tasarim 52
" Giincel Popiiler Miizik i 33
Programdan ¢ikartilmak B B .
istenilen dersler Piyano 29
Koo ” ” 10
Damsmanlik ve bilgilendirme Fikrim yok 80
Piyano 62
(Donem olarak azaltirdim)
Koro 30
Siiresinin azaltilmas ist - - -
dersler Isitme 15 o
~~~~~~~ - - - - Fikirleri son uygulamada da ayni
Orkestra 12 sekilde devam etmekte
Armoni 9

Ogretmenlik Uygulamasi ile ilgili  Ogretmenler ders anlatmada rol model 30
goriisler olmali

Ders say1sini azaltarak dgrenci 72
verimliligini artirirdim

“‘E."i“yano ve g;algl derslérinin i§e£igini 63
degistirir, 6gretmenlik meslegine gore
diizenlerdim

Se¢meli dersler koya}dlm, i 33

Mesleki Yeterlilik ve program - . . .

ile ilgili goriisler Egitim fakiiltesindeki tiim birimleri 28
ayirir, egitim fakiiltesinden son iki sene

egitim derslerinin alinmasini saglardim

Farkli okul"qalgllarl ciersi koyéfdlm 15

" Ogrencilerin daha aktif olabilecekleri 15
bir program
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Goriis 6rnekleri ve tablo 6 incelendiginde; Ogrencilerin 6zellikle piyano ve eslik dersi ile ilgili igeri-
gin degistirilerek 6gretmenlikte kullanabilecekleri sekilde diizenlenmesi ve piyano dersinin dénem olarak
eksiltilmesi, programa segmeli dersler eklenmesi ile ilgili goriislerin sik tekrarlandig goriilmiistiir. Ogren-
cilerin dikkat cekici ifadelerinden Tiirk miizigi ile ilgili derslerin igeriklerinin dgretmenlikte kullanilacak
nazariyat bilgisi ve ¢alistirilacak korolar igin repertuvar olusturabilme bakimindan diizenlenmesi ile ilgili
ifadelerin yer aldig1 belirlenmistir. Ayrica 6gretmenlik meslegi ile ilgili derslerin iglenisinin elestirildigi ve
bu derslerin kendilerine nasil faydali olacagi, 6gretmenlik uygulamasina programda daha fazla yer vererek
uygulama igerisinde olma siiresinin artirilmasi ile ilgili goriislerin belirtildigi saptanmustir.

4.SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Ogrencilerin tabi olduklari lisans 6gretim programu ile ilgili bilissel farkindaliklarmin oldukea diisiik
oldugu tespit edilmistir. Derslerinin siniflamasi, kredileri, ders saatleri vb. bilgi diizeyinde eksik olduklari

uygulama sonrasinda da bu durumun kiiciik bir oranda degistigi saptanmustur.

Bu sonuglara benzer olarak, Demir ve Kaya (2015) ¢alismasinda, benzer sekilde dgrencilerin algila-
diklar1 biligsel farkindalik beceri diizeylerinin, 6grenim gordiikleri ana bilim dallarina gore degerlendir-
me, Orgiitleme, planlama ve toplamda anlamli bir farklilik géstermedigi sonucuna ulagsmiglardir. Karatay
(2010)’da yaptig1 calismada akademik basar diizeyi pekiyi durumda olan 6grencilerin okuma stratejileri ile
ilgili biligsel farkindalik diizeyinin, akademik basar1 diizeyi orta ve iyi olanlara gore daha yiiksek ve anlamli
bir sekilde farklilastigini ifade etmektedir.

1.ve 2. siif 6grencilerinin sahip olacaklar1 mesleki donanimla ilgili son uygulamadaki farkindalik dii-
zeylerinin ve mesleki donanim alt bagliklari ile ilgili olumlu goriiglerinin arttig1 sonucuna ulagilmistir. 3. ve
4. siif dgrencilerinin mesleki donanim ile ilgili Tiirk Miizigi, Eslik, Mesleki Yeterlik/Ogretmenlik Uygu-
lamasi alt basliklarinda yetersiz hissettikleri goriisii ortaya ¢ikmuistir.

1. ve 2. simif 6grencilerinin lisans programinda yapacaklar1 planlama ile ilgili farkindalik diizeylerinin
son uygulamada degistigi saptanmistir. 3.ve 4. sinif 6grencilerinin lisans programi planlamasi ile ilgili
goriisleri 6gretmenlik meslegi ile ilgili derslerin ve piyano derslerinin igerik ve siire bakimindan diizen-
lenmesi dogrultusunda oldugu tespit edilmistir. Calismalarinda yeni nesilleri yetistirme goérevi verilecek

problem ¢ozme becerilerini, bilis Otesi siireglerini ve yaraticiliklarini destekleyici sekilde gelistirilecegi
yoniinde Onerilerini aktarmaktadirlar.

Bilissel farkindaligin 6gretmen adaylarinin akademik basarilar1 izerindeki olumlu etkilerinden hareket-
le (Erbas, Batdal Karaduman ve Yavuz 2018), 6gretim programinin genel amaglari ile derslerin icerik ve
6zel amaglarimin 6grencilere dogru aktarilmasimin 6grencilerin mesleki basarilarina da katki saglayacagi
diistiniilmektedir.

Genel olarak bakildiginda biligsel farkindaliklarina yapilan manipiilasyonlarm, 6grencilerin mesleki
acidan kendileri hakkindaki 6z yeterliliklerini sorgulamalarina yardime1 oldugu, eksiklikleri ¢ercevesinde
kendilerine elestirel bakabildikleri, bu eksiklikleri gidermeye yonelik planlama ve strateji becerisi gelisti-
rebilecekleri goriilmiistiir. Ancak 6zellikle son siniflarda yapilan miidahalede ge¢ kalindigi, 6grencilerin
okudugu lisans programina yonelik bilgiye ¢ok ilgi gostermedigi anlagilmistir. Oyle ki gogu 4. Stmf 6gren-
cisi yapilan iki uygulama arasindaki farki bile anlamlandirma yoluna gitmemis, sunum Oncesi ve sonrasi
gorigleri arasinda higbir farklilik olusmamistir. Bazi 6grenciler kendilerini egitimini almadiklar1 dersler
konusunda bile yeterli goriirken bazi dgrenciler egitimi aldiklar1 dersler konusunda kendilerini yetersin
gormektedirler.

Buna gore lisans programlarinda 6grencilerin daha ilk yilinda program ve mesleki ihtiyaglarina yone-
lik bilgilendirme toplantilar1 yapilmalidir. Ogrencilerin kendilerine “neyi bilmeliyim” “ne icin ihtiyacim

var”,” ne yapmalyyim” vb. sorular sormalarina ve bu sorulara cevap verecek biling diizeylerinin artirilmast
saglanmalidur.
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RUSYA ORTA OGRETIM MUZIK DERSi OGRETIM
PROGRAMLARININ DEGERLENDIRILMESI

Prof. Dr. Hasan Arapgirlioglu, Natalya Kirca

OZET

“Miizik egitimi bir miizisyenin yetistirilmesi degil, her seyden once bir insanin yetistirilmesidir” V. A.
Suhomlinsky

Rusya’da, 1918’ de Halk Egitim Komiserliginde bir miizik boliimii kurulmustur. Bu béliimiin kurulu-
sunda; A.V. Lunacarsky, miizikolog B. L. Yavorsky, miizikolog N.Y. Briisova ve Gnesina ailesinden iki
kardes yer alirmistir. Ortaokul miizik miifredat programi, 25 Temmuz 1918 tarihli Halk Egitim Komiserligi
karar ile ilk kez cocuklarin genel egitiminin gerekli bir unsuru olarak kabul edilmis ve diger tiim derslerle
birlikte ana ders olarak yiiriitilmeye baslanmistir. Rusya’da miizik egitimi miifredat programinin genel
amaglary; Egitim alaninin genel 6zellikleri, egitim alaninin temel igerikleri, 6grencilerin diizeylerine gore
egitim gereksinimleri, standart ihtiyaglarin yerine getirilmesini degerlendirmek i¢in genel yaklasimlar gibi
konulardan olugmaktadir. Miizik ders programinda 6gretmenin temel gorevi ve derse iliskin hedef ve ka-
zanimlar1 agiklanmaktadir. Bunun yaninda diisiince ve goriislerini net sekilde ortaya koymali, 6zellikle de
cocuklar1 miizikten uzaklagtirmamaya 6zen gostermeli, ¢cocuklarin duygularini ve diisiincelerini net bir
sekilde ifade etmelerine yardimei olmali gibi dikkat ¢ekici ifadeler tasimaktadir. Bu arastirmada, Rusya’da
2019 yil1 itibart ile yiirlirliige girmis orta 6gretim miifredat programi (5,6,7,8. siniflar) incelenmis ve deger-
lendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Miizik egitimi, Miifredat programi, Rusya Miizik Dersi Miifredat programlari.

EVALUATION OF THE MIDDLE SCHOOL CURRICULUM OF MUSIC
EDUCATION IN RUSSIA

ABSTRACT

“Music education is not the education of a musician. First of all, it is the education of a person” V. A.
Suhomlinsky

In Russia, the department of music was established within the Commissariat of Public Education in
1918. In the establishment of this section: A.V. Lunacarsky and musicologists B. L. Yavorsky, musico-
logists N.Y. Brusova and two sisters which from the Gnesina family are located. Secondary school music
curriculum program was accepted as a necessary element of the general education of children by the decisi-
on of Public Education Commission on 25 July 1918 for the first time and started to be carried out as a main
course together with all other courses. The main objectives of the curriculum of music education in Russia
are: general characteristics of the educational field, basic contents of the educational field, educational
needs according to the level of students, general approaches to assess the fulfillment of the standard needs.
The main task of the teacher and the objektives and achievements of the course are explained in the music
curriculum. In addition, it has remarkable expressions such as clearly articulating thoughts and opinions,
especially taking care not to distract children from music, and helping children Express their feelings and
thoughts clearly. In this research, secondary school curriculum (grades 5,6,7,8), which was put into force in
2019 in Russia, was examined and evaluated.

Key words: Music education, Curriculum, Russian Music Lesson Curriculum.
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GIRIS:

Bir¢ok iilkede 6gretmenler, miizigi tiim ¢ocuklara mi yoksa sadece yetenekli olanlaria mi 6gretecekle-
rini tartisirlar. Bu konu bazi pedagoglar arasinda su 6rnekle anlatilir: Yedi yasinda olan kizini bir miizik 6g-
retmenine getiren anne, “Okulda, cocuguna miizik 6gretilmeli mi, bunun icin yeterli yetenegi var mi1?” diye
miizik dgretmenine sorar. Ogretmen bu soruya birkag soru ile cevap verir; “Cocugunuzun fizik, cografya,
tarih gibi dersler icin de yetenegi olup olmadigini diger 6gretmenlere de sordunuz mu? Tarihgi, cografyact
veya fizik¢i olmasa da okuldaki tiim dersleri ¢aligmasi gerektigine sasirmiyor musunuz? Bu cevaptan an-
lasilacagi gibi miizik egitimi sadece yetenekli 6grencileri degil ayn1 zamanda egitimin her asamasinda her
Ogrenciyi ilgilendirmektedir. 20.yy’ 1 ilk ¢eyreginde, Rusya’da Sovyet pedagojisinin temellerinin olustu-
ruldugu yillarda, pedagoglar1 heyecanlandiran bu gibi sorular, ortaya ¢ikmistir. Miizikolog, akademisyen,
Ogretmen ve besteci, B. Asafyev, miizik egitimi konusunda diislincelerini su sekilde ifade etmistir: “Miizige
okulun bir nesnesi olarak bakarsaniz, her seyden 6nce sunu sdylemeliyim: miizik bir sanattir, insan tarafin-
dan yaratilan belirli bir olgudur, 6gretilecek veya calisilabilecek bir bilimsel disiplin degildir der.” Miizik
egitiminin teori ve pratik ¢aligmalarina biiylik katki saglayan Prof. N. Brusova’ nin farkli bir goriisii ise:
“Okulda sanat 6ncelikle bir egitim konusu olmalidir” seklindedir. N. Krupskaya, bugiin bile temel ve pra-
tik degerlerini yitirmeyen pedagojik eserlerinde, okuldaki sanatin egitsel roliinii soyle aciklamigtir: “Sanat,
cocugun diislince ve duygular1 hakkinda daha bilingli olmasina, daha derin diisiinmesine ve hissetmesine
yardime1 olmaktadir. Cocuga cevresini tanima, yakinlasma, ¢evresiyle birlikte bilyiime ve hayatinda yeni,
onemli deneyimler kazanmay1 ve sosyal bir yap1 icerisinde birlikte yagamay1 6gretmektedir. Miizik egitimi-
nin temel gorevi, sadece miizigin 6gretimi degil, miizik egitimi yoluyla 6grencilerin manevi diinyalar1 hatta
ahlaki ve vicdani durumlari {izerinde de olumlu etki géstermektedir.”

1918’de, dis miidahale, i¢ devrim, aglik, yikim ve salginlar ge¢cirmesine ragmen geng¢ Sovyet hiikiimeti,
Rusya’da bilim, kiiltiir ve sanatin énemli bir ulusal mesele oldugunu kabul etmis ve bir dizi kararname
¢ikartarak bu konular iizerine egilmeye baglamistir. Béylece orgiin ve yaygin miizik egitimi siireci bagla-
tilmistir. 1918°de Halk Egitim Komiserliginde miizik boliimii olusturulmus, bu boliimiin kurulusunda: A.
Lunacarsky ve miizikologlar B. Yavorsky, N. Briisova, Gnesina ailesinden kardesler yer almistir. Ortaokul
miizik miifredat program ilk kez 25 Temmuz 1918 tarihinde, Halk Egitim Komiserliginin karar ile, ¢o-
cuklarin genel egitiminin gerekli bir unsuru olarak kabul goriip diger tiim derslerle beraber ana ders olarak
acilmustir.

Miizik miifredat programinda, 6gretmenin temel gorevi, derse iligkin hedef ve kazanimlari, diisiince ve
goriiglerini net sekilde ortaya koymali, 6zellikle de gocuklart miizikten uzaklastirmamaya 6zen gostermeli,
cocuklarin duygularini ve diisiincelerini net bir sekilde ifade etmelerine yardime1 olmasi gibi dikkat ¢ekici
ozellikler tagimaktadir. B. Asafyeva’ya gore: “Miizik egitiminin en dnemli gorevi, isitsel becerinin gelisti-
rilmesidir. Bu becerileri (ritim, mesafe, dinamikler, tempo, ses rengi gibi dogal miizikal unsurlar, ayn1 za-
manda miizigin duygusal igerikleri (doygunluk), miiziginin ifade ve goriintii sembolleri (ses kayd1) rahatca
anlagilmasina yardimci olacaklardir.” Sovyet miizik egitim sistemi, estetik miizik algis1 egitimini ve 6g-
rencilerin performans (solo ve koro) yeteneklerini gelistirmeyi de amaglar. Sovyet okulunda miizik egitim
programinin tiim asamalarinda derste dinleme siiresi ve kullanilacak materyaller dikkati ¢ceker. 1920 yilinin
ortalarindan baglayan egitim sistemi, sadece ¢ocuklar i¢in 6zel olarak yazilmis miizikleri degil, ayn1 za-
manda halk sarkilarini, Rus, yabanci klasik bestecileri ve Sovyet bestecilerin eserlerini de kullanmaktadir.

Sovyet miizik pedagojisinin temellerini atan pedagoglar B. Yavorsky, B. Asafyev. B.Yavorsky, miizik
dersinin cesitlendirilmesi gerekliligini savunmuslardir. Boylece koroda sarki sdyletmek, miizik dinlemek,
basit miizik aletlerini ¢calmak, ritim (miizikte hareket) ve ¢ocuklarin kendi miizigini yazmasi (yaraticilik)
gibi aktiviteler olusturmuslardir.

II. Diinya Savasi sonrasi Sovyet doneminde ulusal miizik egitimi kokten bir degisime ugramustir.
1966°da SSCB Hiikiimeti “Ortaokul ders programlarini iyilestirme onlemleri hakkinda” baslikli kararna-
meyi yayinlayarak temel okul sistemini yeniden diizenlemistir. Miizik dahil tiim derslerin kitaplarinin ye-
niden yazilmasina karar verilmis, miizik egitiminin amaglar, ilkeleri, igerigi ve yontemleri tekrar gdzden
gecirilmistir. Onceki programlarda, dersin islenisinde ve ders kitabinda miizik teorisi esas alinmisken, sarki
sOyleme ve Ozellikle solfej, teori, sistematik bir yaklagim olmadan takip edildigi kanaatine ulasilmistir.
Yenilenmis sistem ders siirecini miizik dinlemek, kulaktan sarki sdylemek, solfej yapmak, ritim egitimi,
enstriiman ¢almak gibi kisimlarla ele almistir. Miizik dinlemek; biitiinsel miizik algisini becerilerini ge-
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listirilmesini temeli, Solfej; miiziksel igitme gelisimine giden en kisa yol, Ritim egitimi; ritim duygusunu,
ritmik isitmeyi, seslerin siiresinin temsilini gelistirmesini en uygun gelistirme yolu, Enstriiman Calma;
tin hissinin gelisimi, birgok bilgiyi, beceriyi gelistirmesi ve sanatsal olarak icra edilmesi, birlikte ¢alma-
y1 gelistirmesi, performans becerilerini zenginlestirmesi, ¢algisal miizige alistirmasi1 ve 6grencilere cesitli
duygularin kazandirilmasi konularin1 kapsar. Bu egitim sisteminde, biitiin unsurlarin birbirleriyle yakin-
dan iliskilendirilmesi gerekir. Siirekli ve tek bir ya da belli bash {initenin “en 6nemli” olduguna dair bir
yaklasim sergilenmemesi gerektigi 6zellikle belirtilir. Miizik dinleme, sarki sdyleme, solfej, ritim egitimi,
calgi calma esit derecede gocuklarin miizik yetenegini gelistirecegi diistiniildiigii i¢in ders siirecinde zaman
dengesi gozetilmeli, birbirlerine destek olarak verilmelidir. Her bir icerik ayri ayri esit agirlikli olmak {izere
dersten derse degismesi gerekir.

Sovyet besteci D. Kabalevsky (1904-1987), Sovyet miizik pedagojisine bazi kavramlari getirmistir. Co-
cuk miizik kiiltliriinti gelistirme Onerisi olarak, miizik dinlemeyi ve dinledigi miizikler hakkinda konusarak
kendini ifade etmesine dikkat ¢ekmektedir. Ayn1 zamanda Kabalevsky, derste koro seklinde sarki sdyle-
meye biiylik 6nem vermistir. Pedagojik program siirecinde Kabalevsky’ ye gore dikkat edilecek noktalar
sunlardir:

1. Manevi ve ahlaki yonelim, 2. Yasamla iletisim, 3. Miizik yasalarina dayanma (tiirler, dil, goriintii, stil),
4. Materyal segim kriterleri: sanatsal, egitim degeri, miizikal eser degeri, 5. Biitiinsellik, 6. Ogrencilerin
cesitli miizikal pratik faaliyetleri dir.

SSCB dagildiktan sonra Rusya Federasyonu, miizik pedagojisinde kullanilan programlari gelismis bati
iilkeleri normlari gozetilerek mevcut programlarini gelistirmis, birlesik yeni programlariyla miizik egitimini
zenginlestirmistir. Bu sayede ortaya ii¢ adet program ¢ikmistir. Program “Miizik “1-4. Siniflar (2001-2005),
Program “Miizik” 5-9. Siiflar (2004-2005), Program biitiinlestirici ders “Sanat” 8-9. Siniflar (2006). Daha
sonra, ikinci defa Ilkdgretim genel egitim standartlari gelistirilmis ve 6 Ekim 2009°da onaylanmistir (Rusya
Adalet Bakanlig: tarafindan 22 Aralik 2009 tarihinde tescil edilmistir). Temel genel egitim programi, 17
Aralik 2010’da onaylanmis, Rusya Adalet Bakanlig: tarafindan 1 Subat 2011 tarihinde tescil edilmistir.
Orta 6gretim biitiinlesik genel egitim programi 2015 yillinda onaylanmis ve yiriirliige girmistir. Halen
yiirlirliikte olan miizik miifredat programinin genel amaglari su asagida belirtilmistir.

Miizik Dersi Ogretim Programi
Ortaokul 5-8. Siniflar (Yazarlar: E. D. Kritskaya, G. P. Sergeeva, T. S. Smagina)

Programin Amaci: Miizik kiiltiirii araciligiyla, ¢ocuklarda manevi ve ahlaki bir egitimin gergeklesti-
rilmesi.

Egitim Programin Gorevleri ve Yonleri:

Programin Icerigi: ana igerik satirlarinin ve miizik eserlerinin belirtildigi boliimlerdir. Boliimlerin adla-
11, ders blogunun, sanatsal ve pedagojik diisiincenin bir ifadesi ve yilin bir 6gretim donemini kapsamaktadir.

Dersteki Pratik Faaliyetler:

»  Miizik dinleme; ogretmenin tanitimindan énce gelmekte, dersin ana problemi ve ana yonlerini olus-
turmak,

*  Calisma kitaplarinda miizikal izlenim giinliikleri, denemeler, gérevler ve testlerde yaraticilik yonle-
rinin gelistirilmesi,

*  Koroda ve solo olarak sarki soyleme.

Disiplinler Aras1 Calismalar: Miizik yoluyla edebiyat, giizel sanatlar (Portre, manzara, miizik ve resim
icin genel kavramlar: mekdn, kontrast, niians vs.), tarih, diinya literatiirii, Rus Dili, doga bilimleri, cograf-
va gibi disiplinler ile baglanti ve ortak noktalar ile etkilesim kurulmast.

Programin uygulanmasi hem sinifta hem de derslik disinda gergeklestirilmektedir. Derslik diginda, ders
farkli bigimde olabilmektir: ders-seyahat, ders-yiiriiylis, ders-gezi, ders-konusma, ders-rol oynama, ders-ti-
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yatro, ders-konser gibi. Egitim faaliyetlerinin organizasyon sekilleri ise: bireysel; iki kisilik, kiigiik grup;
biitiin sinif seklindedir.

Ogretim yontemleri temel 6gretim yontemleri ve 6zel miizik egitim ve dgretim yontemleri olarak iki
gruba ayrilir. Temel Ogretim Yontemleri: problem arastirma, konu arastirma, yaratict (sanatsal), egitici
diyalog yontemi, gorsel (6rnekleme, gosteri, sunum), ve oyun seklindedir. Ozel Ogretim Yontemleri: solo ve
koro igerisinde sarki soyleme becerilerinin gelistirilmesi, ¢algisal miizik yapma becerilerinin gelistirilmesi,
ilkégretim solfej okuma becerileri, ogrencinin aktiflesmesi nin saglanmasidir.

Degerlendirme sekilleri: sinav, pratik calisma, tasarim ¢aligmasi olarak goriiliir. Degerlendirme tipleri:
tematik sinav ve performans ve gosteri sinavi seklindedir.

Rusya Federasyonu egitim kurumlar1 temel miifredatina gore, ders siiresi 5. Sinif: haftada 1 saat oranin-
da 34 saat; 6.Simnif: haftada 1 saat oraninda 34 saat; 7. Sinif: haftada 1 saat oraninda 35 saat; 8. Simif: haftada
1 saat oraninda 35 saattir. Bu nedenle, tematik planlamaya gore, 5-8. Siiflardan toplam 6nerilen 6grenme
stiresi 138 saattir.

Miizik Dersi Calisma Programlarn

Caligma programi, Federal Devlet Egitim Standardi olarak 12.17.2010-No. 1897 say1 ve tarihli Rusya
Federasyonu Egitim ve Bilim Bakanlig1 emriyle onaylanmistir. Bu ¢aligma programi, dgretim seti ile bir-
likte verilmektedir. Bunlar, bir ders kitabi, caligma defteri, gorsel ve igitsel miizik materyali, 6gretmen igin
yardimci1 metot kitab1 ve diger yardimeci literatiir kaynaklardan olugmaktadir.

Programda yer alan 6grenci miizikal ve pratik etkinlik tiirleri: Sarki soylemek (koro icerisinde ya
da solo); Enstriimantal miizik icrasi, tonal farkindalik ve miizikal ritmik hareketler;, Dogaglamalar, ko-
nusarak, sarki soyleyerek, ritimle, hareketle, sanatsal icralar tiretmek; Yaratici ddevier (kitap ve ¢alisma
defterlerinde), Arastirma projeleri (6-7. Siniflar icin).

Miizik dersi 6g@retim yontemleri: Sanatsal, ahlaki ve estetik miizik bilgisini kullanma, ton bulmay: ve
miizik tiirlerini anlasilir sekilde kullanma, derste duygusal dramaturgi kullanma, “miizik kompozisyonla-
ri” yaratma, perspektif ve retrospektifler gérmeyi saglama, Sanatsal baglamda “miizigin otesine ge¢me”,
benzerlik ve farkliliklar: kavratma.

Yardimct malzemeler: Ders kitabi, Calisma (Yaratict) Defter: Farkl tiirde 6devler, Miizikal kompozis-
yonlarin tonlama, figiiratif, tiir ozelliklerinin belirlenmesi, miizik yasalarinin birlestirilmesi, temel kavram-
lar (tonlama niteligi, tiirler, stil, dil vb.), sanat eserlerinin se¢imi ve miizik ile uyumlu, konser, yarigma, afis,
libretto, ozgiin besteler ve miizisyenler i¢in programlar gelistirme, dogaglamalar (vokal, ritmik, vb.), favori
miizik eserlerinin temalari iizerine cizim. Segilmis Eserler: Ogretmene hitap eder ve sunlari icerir: Ders
kitaplarinda ve defterlerden miizik eserleri ve ilave miizikler, biiyiik tiirlerin eserlerinden fragmanlar, sark
repertuvart (Calgisal ve vokal kompozisyonlarin temalart dahil olmak iizere modern bestecilerin sarkilary).
Sesli-Goriintii Eserler (ses kasetleri ve CD) Ogretmene hitap eder ve sunlari icerir: Ders kitaplarindan ve
defterlerden miizikal ¢alismalar, yerli ve yabanci sanat¢ilarin kayitlar:, modern yapida klasik eserler, eser-
lerin listesi, baglantilar. Ogretmen materyali olan, Metot kitabi: donemlik tematik planlama, miizik dersi
ornek senaryolarvmn segimi; bilgi sunma yontemleri ve teknikleri, 6gretmenler igin kiiltiirel, miizikolojik,
tarihi nitelikli bilgiler, 6grenciler icin soru ve gérevleri igerir.

Planlanan 6grenme kazanimlary: Miizik sanatinin 6grenimin sonucu olarak, mezun égrencilerde ente-
lektiiel, duygusal, sanatsal zevkler gelistirilecek ve miizikal, kiiltiirel anlamlar genisletilecektir.

“Miizik” Dersinin Kisisel, Disiplinler Arasi ve Konu Kazamimlari.

Kisisel kazanimlar: Ogrencilerin donem sonunda “Miizik Dersi” ile ilgili yeterli bir sekilde kendilerini
psikolojik ve duygusal olarak ifade edebilmesi.

5. Smuf:
*  Rusya ve Rus halkindaki gurur duygulart,

*  Manevi, ahlaki ve etik duygularin gelisimi, duygusal duyariilik,
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Miizigin yasamdaki yeri, kisisel ve degerli yargilarin beyani,
Bir miizik parcasina duygusal tepki ve kiginin izleniminin ifadesi,

Edinilen bilgiye dayali miizigin neyi ifade ettigine yonelik a¢iklama.

6. Sinif:

Memleketi, Rus halki ve Rusya tarihi ile gurur duymak,
Etnik ve ulusal kimlikleri hakkinda farkindalik,

Halk kiiltiirii, vatan sevgisi, Rusya halklarinin kiiltiirel mirasinin ve insanligin temelleri hakkinda
bilgi,

Ogrenme ve bilissel motivasyon, hazirlikli olma ve kendini gelistirme, kendi bireysel Ggrenmesine
yonelik karst sorumluluk bilinci.

Farkly insanlarin ve kiiltiirlerin goriisiine, tarihine saygil tutum.

. Simif:
Halk kiiltiiri, vatan sevgisi, Rusya halklarimin kiiltiivel mirasinin temelleri ve insanlik bilgisi,
Cokuluslu Rus toplumunun geleneksel degerlerinin 6ziimsenmesi,
Bolgesel ve etno-kiiltiirel 6zellikler goz oniine alinarak, okulun kamusal yasamina yas yeterlilikleri
dahilinde katilim,
Hayatin degerinin anlasilmasi ve ¢evreye karsi sorumlu, saygili bir tutuma duyulan ihtiyacin tanin-
masl.

. Sinif:

Rus sivil kimliginin temellerinin olusturulmasi, anavatani, Rus halki ve Rusya tarihi ile gurur duy-
ma, yerli miizik kiiltiiriiniin en yiiksek érneklerine hakim olma, etnik ve ulusal kimliklerinin bilincin-
de olma, kiiresel miizik stirecinde onemini anlama.

Egitim-ogretim faaliyetleri icin motivasyonun arttirtimast ve miizikle yasam arasindaki baglant ve
iliskilerin agiklanmasi, ogrenmenin kisisel anlamimin olusturulmasi, miizik yoluyla hayati anlama
ve miizigin insan tizerindeki etkisinin ¢esitli bicimlerinin gelistirilmesi.

Disiplinler Aras1 Kazamimlar: Ogrencilerin bilissel ve pratik etkinliklerinde ortaya ¢ikan evrensel egi-
tim bi¢imlerinin seviyesini tanimlar.

5. Simif:

Farkl bilgi kaynaklariyla ¢calismalar,
Miizikal ve yaratict yetenekleriyle pozitif oz saygi seklinde bir bakis acist olusturmak,

Bireysel miizik deneyiminin gelistirilmesi.

. Sinif:

Bilissel amag ve ¢ikarlarin gelistirilmesine dayanan bagimsiz olarak yeni 6grenme hedefleri belir-
leme becerisi,

Hedeflere ulasma yollarint bagimsiz olarak planlayabilme, bilingli olarak egitim ve biligsel gérev-
leri ¢ozmenin etkili yollarini segme yetenegi.

7. Smif:

Cesitli iletisim sorunlarini ¢ozmek igin konusma araglarinin yeterli kullanimi,
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o Sozlii ve yazili konusmaya sahip olmak, okunan metnin icerigini segici olarak sunmak,

»  Egitsel ve bilissel gorevleri ¢ozmek icin model, planin isaret ve sembollerini olusturma, uygulama
ve doniistiirme becerisi.

8. Siif:

»  Sanatsal bir fenomenin biitiinltigtintin temeli i¢in bir arastirma, tiim par¢alarin bir derlemesi olarak
sentez yapma,

»  (esitli arama yontemlerini (referans kaynaklarinda ve internet ortaminda) kullanarak, konunun
iletisimsel ve biligsel icerigine ve teknolojilerine uygun olarak bilgi toplama, isleme, analiz etme,
organize etme, iletme ve yorumlama.

Konu Kazamimlari: Genel egitimin bir sonraki agamasinda basarili 6grenmeyi saglamasi.
5. Simif:
*  Miizik ve edebiyatin ¢ok tarafli baglantilarinin belirlenmesi,

o Yerel topraklara sevgi ve saygi egitimi, ¢esitli edebi kaynaklara dayanarak olusturulan enstriiman-
tal miizik ve vokal eserleriyle tanismak.

6. Smif:

«  Ogrencinin genel miizikal kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasi olarak miizik kiiltiiriiniin temellerinin
olusturulmast,

»  Miizigin bireysel ruhsal gelisim, sosyallesme, kisisel egitim, diinya kiiltiiriiniin geligiminde miizigin
bireysel bir insan ve toplum hayatindaki roliiniin miizikle iletisim ihtiyacinin olusturulmast,

»  Okul ¢cocuklarimin genel miizik becerilerinin (miizikal hafiza ve igitme) yani sira figiiratif ve iliskisel
diigiinme, hayal giicii ve yaraticilhigin gelistirilmesi.

7. Simif:

o Miizik sanatimin etkileyici imkanlari hakkinda bilgiyi derinlestirmek,

*  Rus ve yabanci bestecilerin miizikal kompozisyonlaruin karsilastiriimast,

»  Yasam tiirleri ve halk miizigi kaynaklar: hakkindaki fikirlerin genisletilmesi.

8. Simif:

«  Insan hayatinda miizigin manevi ve ahlaki rolii hakkinda fikirler gelistirme,

o Ulusun miizikal geleneklerinin degeri,

o Miizik kiiltiiriiniin temelleri, sanatsal lezzet, miizik sanatina ilgi ve miizikal etkinlik.
Dersin igeriginin konu basliklar su sekildedir:

“Bir sanat bicimi olarak miizik” Miizigin temelleri: uluslararasi sekilli, tiir, stil. Miizikte sanatsal fi-
kirlerin sesi ve anlaminin odak noktast olarak tonlama. Vokal miizik, senfonik miizik ve tiyatro miizigi;
vokal-enstriimantal, enstriimantal oda miizigi.

“Miizik imgesi ve miizikal drama”, Miizik dilin evrenselligi. Miizikal gériintiilerin hayati igerigi, ozel-
likleri ve yapilari, ara baglanti ve geligme. Lirik, dramatik, romantik ve kahramanca goriintiiler vb.

“Modern diinyada miizik: gelenekler ve yenilikler.” Hallkin genel kiiltiiriiniin bir par¢ast olarak halk
miizigi. Farkly tilkelerin miizikal folkloru: kékenleri ve tonlama ézgiinliigii, geleneksel téren ornekleri. Rus
halk miizigi: sarki ve enstriimantal yaraticilik (karakteristik o6zellikler, ana tiirler, temalar, goriintiiler).
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Calisma programinin igerigi, ana igerigin agiklamasi ile birlikte: Igerik, sanatsal ve pedagojik fikirle
dolu olan yarim yilin egitim konularini agiklamaktadir. Miizik dersinin igeriginin temeli, Rus ve yabanci

klasik miizigi temsil eden miizik eserlerinin kullanilmasidir.

Program i¢in miizikal materyal se¢imi i¢in kriterler: Kabalevsky temelli, pedagojik icerikli bilimsel ve

metodolojik olarak sunulmaktadir;

5 sinifi: Bolim 1. “Miizik ve edebiyat” (16 saat)

Bolim 2. “Miizik ve Giizel Sanatlar” (18 saat)

6 sinifi: Bolim 1. “Vokal ve ¢algi miizigi goriintiileri diinyas1” (16 saat)

Boliim 2. “Oda ve senfonik miizik diinyas: goriintiileri” (18 saat)

7 smif: Bolim 1. “Dramatik miizik sanatinin 6zellikleri” (16 saat)

Boliim 2. “Miizik kiiltiiriiniin ana yonleri.” (19 saat)

8 sinif: Boliim 1. “Klasik ve modern™ (16 saat)

Boliim 2. “Miizikte gelenekler ve yenilikler” (19 saat).

Ders planlama 6rnegi donem konusu, konunun alt problemleri, kazanimlar ve agiklamalar1 kap-

samaktadir. Asagida 5. simif 6rnek bir ders igerigi verilmistir.

Béliim 1. “Miizik ve edebiyat” (16 saat)

BOLUM, KONU, SAAT

KAZANIMLAR

Miizigi edebiyata benzer yapan sey-1 saat.
Bereza afaci betimleyen bir Rus sarkisi,
ekmek konulu bir Rus sarkisi, Sesli gorsel
materyaller.

Vokal miizik-1 saat. Rusya, Rusva, daha
giizel bir kelime yok.

Romans- 1 saat. Rus Mizifi sadece
duymaya veterli defildir, Rus mizifini
dikkatlice dinleyin ve anlaym.

Tanimmlama Yasam kaynaklarmmn birlikteligi, mizik ve
edebiyat iligkisi.

Giésterme Duvarlilik, miizik eserlerine kars: kisisel tutum, algi
ve performans.

Sarka séyleme Halk sarkilanni, modern bestecilerin anavatam
haklainda gitrsel metinlerini, miizikal diizenlemelerini Szellikleri
ile anlamak.

Ozgiirce aktarma biciminde somutlastrmak Miizikal ve
edebi eserlerin sanatsal ve figiiratif icerifini drama, hareket yolu
ile anlatmak.

Bulma Milzifin sanatsal imgeleri ile difer sanat bigimleri
arasinda iligkisel baglantilar.

10

11

12

Raus bestecilerin miiziginde Rus follloru-
1 saat. Fus masallan

Rus bestecilerin miiziginde Rus folkloru-
1 saat.

Enstriimantal ve vokal miizigin tiirleri- 1
saat Avm melodide Gizinti ve nese
duyuyoruz

Sarkinm ikinci hayati- 1 saat. Sarka
yaraticalifing

Hayatim boyunca vatam rubhumda
tasimaktayim- 1 saat. Svlesene, nereden
gelivorsun giizel vatanim?

Miizik ve miizisyenleri haklinda
yazarlarm ve sairlerin sézleri-1 saat
Harmoninin dalgm sairi. Frederic
Chopin- 1 saat

V.A. Mozart, Requiem- 1 saat.

Miizikal tiyatroya ilk gezi. Opera- 1 saat.
Opera mozaigi. Opera destam "Sadko”.

Kullanma Calisan komu icerisinde miizik terimleri wve
kavramlan.

Diigiinme Tamdik bir miizik eserine, uygulamasinm temel fikri,
araglan ve bigimleri hakkinda bir yargivi ifade etmektir.
Ogretmenin sunulan veya kendi yola gore segilen bir
drneklerden Dogaclama yapmak.

Mizik ve difer sanat tiirlerin arasinda tiir paralellikleri
Bulmak.

Bir miizik eserinin igceridi sarkilar, miizikal ritmik hareketler,
siirsel kelimeler ve gbrsel aktivitedekiler voluyla Yaratia
sekilde yorumlamak.

Mizik ve edebiyvatin ifade araglarm ortak ve farklihiklan
Tartismak.

Bestecinin, gairin ve yazann dzellikleri Tammlamak.

Miizik ve edebivat karakteristik zelliklerini Tanimlamak.
Miizikal eserinde stirsel metinlerin dzelliklerini Kavramalk.
Kullanilan miizifine benzer ve / veya zit edebi eserleri Bagimsiz
olarak secmek.

Bus halk sarkilanmn tirlet ve mizik calmlann tirlen
Bagmmsiz olarak arastrmak.

13

14

15

16

Miizikal tivatroya ikinci gezi, Bale-1 saat
“Findikkiran™

Miizikal Tivatroya iiciinci gezi, Mizikal-
1 saat

Tivatro miizigi, film miizigi, TV miizigi-1
saat

Bir bestecinin diinyasi. Dénemin final
smavi-1 saat.

Halk oyunlarma, eylemlerine vh. katilan Rusya halklarinim ve
diger ilkelerin miizikal karakteristik Gzelliklerini Belirlemek.

Rus bilge, bolge halk milzifinin tirlerin drneklerini Calmak.
Toplu gostenn  etlinliklerine Katlmak sarks séylemek.
dogaglama yvapmak, miizik ¢alg calmak.

Kullanabilecek Miizik materyalleri:

Vatan. N. Khrisanidi, Kirmiz giineg P. Aedonitsky, [ Shaferan. Yerli topraklar. Toygar M. Glinka. Benim Rusya.
G. Struve, Alaninda bir kus durdu; Bir cakil tag: fizerinde oturuyorum, Orgii, sulak; Oh, alanim; Alanda kiigiik bir vol yok
mu, Ah, gece ve diferleri, Rus tiirkiileri. Senfond No. 4 (finalin bir parcast). P. Tchaikovsky. Per Gynt. G. Ibsen (drama)
drama miizigi E. Grieg. Sonbahar P. Caykovski, Sonbahar. C. Cui, Sonbahar sarka sézleri. V. Serebrennikov.
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Sonugc:

1966’ da Kabalievsky’ nin miizik egitimi anlayisiyla yeniden yapilanan Rus miizik egitimi gii-
niimiizde gelisimine devam etmektedir. Bireysel ¢ok yonlii gelisimi 6n planda tutan hali hazirda
yiiriirliikte olan program, bircok yéniiyle dikkat cekmektedir. Ogrencilere neredeyse tiim egitim
programi boyunca dinleme kiiltiirii ve bilincinin verilmesi programin en dikkat ¢ekici 6zelliklerin-
den biri, disiplinler ile olan iletisim ve baglant1 yollarinin iligkilendirilmesi, 6grencilerin duygusal
ve ahlaki gelisimlerinin saglanmasi programin temel unsurlaridir. Programin verilen goérevler ile
ogrencilere sorumluluk bilincinin benimsetilmesi, koro i¢erisinde ve solo olarak sarki sdyletme,
calg1 performanslar1 yoluyla kendini ifade edebilme, birliktelik ve takim ¢aligmasina uyum sag-
lama bilinci gibi davranislart gozettigi de goriilmektedir. Bu yonleriyle Rusya miizik egitimi
programi genel 6zellikleri ortaya ¢ikmaktadir.

Kaynakga:

E.D. Kritskaya, G.P. Sergeeva, T.S. Shmagina, (2015), “Miizik” Egitim kurumu i¢in bir ders kitab1, 5 Smif, Moskova:
Egitim Aydinlanma yayinevi.

E.D. Kritskaya, G.P.Sergeeva, T.S. Shmagina,(2014), “Miizik” programi, 5-7. Sinif, Moskova: Egitim Aydinlanma
yayinevi.

E.D Kritskaya, G.P. Sergeeva, T. S. Shmagina,(2017) ,Miizik Caligma Programi 5-6 sinif, Moskova: Egitim Aydin-
lanma yaymevi.

G.P.Sergeeva, E.D Kritskaya, I.LE. Kashekova, (2016). Calisma programlarinin toplanmasi Miizik. 5-8. Siniflar.

G.P.Sergeeva, E.D Kritskaya,(2015). “Miizik” Egitim kurumlart igin ders kitabi, 6 sinif, Moskova: Egitim Aydinlan-
ma yayinevi

O. A. Apraksina (1990) Miizik Egitiminin Tarihgesi, Moskova: Egitim Aydinlanma yayinevi.
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V.V. BORISOVSKY VE SOVYET ViYOLA OKULU

Prof. Dr. Hasan Arapgirlioglu, Natalya Kirca

OZET

V.V. Borisovsky (1900-1972) viyola sanatgisi, yetenekli bir miizisyen, iinlii 6gretmen, Sovyet viyola
okulunun kurucusudur. Konservatuarda bir kemanci olarak ¢alismaya baglamis, ancak daha sonra viyola
smifina gegip Vladimir Bakaleynikov’un 6grencisi olmustur. ilk olarak, Borisovsky, 1922 yilinda konser
hayatina solist viyolaci olarak baglamis, daha sonra viol d’amur solisti olarak devam etmistir. Borisovsky,
viyolanin solo enstriiman olarak gelisimine ve onaylanmasina ¢ok ¢aba ve emek harcamistir. Sovyet ve
diger yabanci bestecilerin birgok eserini diizenleyip yorumlayan, ayni zamanda ilk seslendiren icracisi
olup; bu eserlerin editorliigiine de oldukca emek harcamis ve diinya viyola repertuvarina kazandirmistir.
Borisovsky 1925 yilinda Moskova Konservatuarinda viyola sinif 6gretmeni, 1935 yilinda Profesor, hemen
ardindan yeni agilan viyola ve arp boliimiiniin bagkani olmustur. R.Barshay, F.Druzhinin, G. Matrosova, Y.
Bashmet dahil olmak iizere birgok sanatg1, solist ve viyola egitimcisi yetistirmistir.

Calismada, V.V. Borisovsky’nin hayati ve viyolanin solo enstriiman olarak gelisimine katkis1 anlatil-
maktadir ve 250’ye yakin eserin transkripsiyonu ve kataloglanmasi konular tartisiimaktadir.

Anahtar kelimeler: V.V.Borisovsky, Viyola, Sovyet Viyola Okulu, Viyola Repertuvart.
V.V. BORISOVSKY AND SOVIET VIOLA SCHOOL

ABSTRACT

V.V. Borisovsky (1900-1972) is a viola artist, a talented musician, famous teacher, founder of the Soviet
viola school. He started to work as a violinist at the conservatory, but later moved to viola and became a
student of Vladimir Bakaleynikov. Firstly, Borisovsky started his concert life as a soloist violist in 1922,
and then continued as viol d’amur soloist. Borisovsky has put a lot of effort into the development and con-
furming of viola as a solo instrument. He was also the first performer to edit and interpret many works of
Soviet and other foreign composers, and he spent much effort on the editing of these works and brought
them into the world viola repertoire. Borisovsky became a viola class teacher at the Moscow Conserva-
tory in 1925, a professor in 1935, and subsequently became a head of the newly opened viola and harp
department. He has trained many artists, soloists and viola educators including R.Barshay, F.Druzhinin, G.
Matrosova, Y. Bashmet.

In the study, V.V. Borisovsky’s life and his contribution to the development of viola as a solo instrument
are explained and transcription and cataloging of 250 works are discussed.

Key words: V.V.Borisovsky, Viola, Soviet Viola School, Viola Repertory.
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GIRIS:

Bir bestecilik veya performans okulunun olusumu, genel olarak ii¢ asamadan olusmaktadir. 1k asamada
teknik bakimdan bir temelin atilmasi, sonrasinda egitim siireclerinin gelistirilmesi ve en son olarak, tim
yarati, deneyim ve iretim ciktilarinin ortaya konulmasini kapsamaktadir. Yirminci yiizyil Sovyet viyola
okulunun olusumu ve gelisimi, seckin miizisyenler tarafindan ortaya ¢ikmistir. Vadim Borisovsk ile temeli
atilmis, 6grencisi olan Fedor Drujinin bu ekolii genisletmis ve en son olarak ta Yuri Bashmet bir¢ok alanda
yaratici faaliyetler ile ulusal viyola okulunun gelisimini zirveye tagimistir.

Sekil 1. V.V.Borisovsky (19001972).

V.V. Borisovsky (1900-1972) viyola sanatgisi, yetenekli bir miizisyen, {inlii 6gretmen, Sovyet viyola
okulunun kurucusudur. 1925 yilinda Moskova Konservatuarinda viyola siif 6gretmeni, 1935 yilinda Pro-
fesor, hemen ardindan yeni agilan viyola ve arp bdliimiiniin bagkan1 olmustur. Konservatuarda, M.I. Press,
sonra R. Pollack ve I.V. Rivkind 6gretmenleri ile birlikte keman ¢aligmis, ancak daha sonra viyola sinifina
gecip viyola dgrencisi olmustur. Ilk olarak 1922 yilinda konser hayatina solist viyolaci olarak baslamus,
daha sonra viole damur solisti olarak devam etmistir. Ozel viyola dgretmeni Vladimir Bakaleynikov ile
viyolaya ilk adimini atmistir. Viyoladaki performansi onu daha da biiyiilemis ve hayatinin sonuna kadar
keman yerine, viyolay1 tercih etmesini saglayarak c¢esitli topluluklarda icra etmeye devam etmistir.

Sanatsal Uretim Siireci

‘Kapali agiz’ olarak betimlenen ve bir orkestra ¢algisi olarak kabul edilen viyolay1 koyu sesinin aksine,
tamamen yeni bir tin1 ile bilyiileyici bir konser saz1 olarak tanitmak istemistir. Bu amagla, Sovyet ve diger
yabanci bestecilerin bircok eserinin gerek kendi diizenlemesi ile yorumlayan gerekse ilk seslendiren icraci
olup, bu eserlerin de editorliigiine ve diizeltmelerine olduk¢a emek harcamis, 20. Yy *1n ortalarinda V. Alt-
man ile birlikte viyola repertuvart mirasinda en 6nemli kabulii gérecek 250 civarinda eserin transkripsiyo-
nunu yapmis ve kataloglamistir.

Katalogunun ilk boéliimiinde viyola solo, viyola diiet, viyola ve herhangi bir enstriiman, viyola ve diger
iki enstriiman, viyola esliginde ii¢, dort, bes ya da alt1 enstriimanli gruplar ve orkestra esliginde viyola eser-
leri yer alir. Bu boliimiin sonunda orkestra esliginde viyola sololari, orkestra esliginde diger enstriimanlar
ile birlikte viyola sololari, vokal ve viyola diiet calismalar1 sunulmaktadir. Katalogun ikinci boéliimiinde,
viyola d’amur i¢in solo eskizleri, etiitler, viyola d’amur ve gesitli enstriiman gruplarindan olusan viyola
d’amur-gembalo esliginde parcalar, orkestra, vokal ve viyola solo iceren eserler vardir. Katalogun en kii¢lik
olan ti¢lincii boliimiinde ise Syntagma Musicum M. Pretorius (1615-1619) ‘dan, Die Bratsche dergisindeki
(1929-1930) viyola ve viyola d’amur hakkindaki yayinlanmis makaleler bulunur.

“Diizenleme” kavrami, Latince “Redactus” (siraya dizmek) kelimesinden gelmektedir. Diizenleme veya
transkript belirli normlar olusturularak okuyucunun algilamasina en uygun hale getirmeyi amaglamakta-
dir. Kaynak metin belli degisikliklere ugramakla beraber baska bir versiyon olarak ortaya ¢iksa da orijinal
kompozisyonda besteci tarafindan ortaya konan anlayis korunmaktadir. Klimova (2013), eserlerin kayna-
gina ve yakinlik derecelerine bakarak Borisovsky’nin diizenleme galigmalarini {i¢ kategoriye ayirir. Birinci
kategoride kaynak eser ve transkript eser olabildigince birbirine yakindir. Aranjman olarak adlandirilan bu
tiir kompozisyonlarda farkliliklar cok az ve esas olarak calg tinisi ile ilgilidir. Genel olarak melodik ¢iz-
giyi ve eserin karakteristik yapisini etkilememektedir. 1940’ta yayimlanan K.V. Zelter Viyola ve Orkestra
Kongertosu (Es-Dur) bu konuya ilk ve agiklayici bir 6rnek kabul gosterilebilir. Bu kategoriye ayrica, K. M.
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Weber orkestra esliginde viyola i¢in varyasyonlari, F.V. Rust Sol major ve Fa major sonatlar, I. E Handos-
hkin kongerto, orkestra esligiyle viyola ve kontrbas i¢in Senfoni Kongertosu girmektedir. Borisovsky nin,
viyola d’amur igin ilk editorliik diizenlemesi olan A. Vivaldi Re major kongertosudur.

Sekil 2. Viola D’ amur Performanst.

Bununla birlikte, editorlii ¢alismalarda Borisovsky, kisisel kompozisyon becerisini bir miizisyen olarak
gostermis ve eserlere maksimum diizeyde sanatsal 6zgiirliikk katmis, teknik ve miizikal miidahalelerle eserin
calgisal dinamiklerini ortaya ¢ikartmistir. Bu durumda, M.I. Glinka’nin viyola i¢in piyano eslikli “Bitiri-
lemeyen Sonat’mnin sadece editorliigiinii yapmamis, ayni zamanda bestecinin fikirlerini igeren notlarini
inceleyerek bitmemis son boliimii oldukga da etkileyici sayilacak bir sekilde yazmistir. Artamonova (2015),
Glinka, bu sonat1 1825°te bestelemeye bagladigini, 1828 yilinda Rondo bdliimiinii bitirmeyerek biraktigin
ve ilk eskizlerinde piano ve viyola partilerinin ¢ok sayida diizeltmeleri oldugundan bahsetmistir.
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Sekil 3. Jlk eskiz drnegi
Ikinci eskiz drneginde piyano partisini yazilmamis, sadece viyola partisi tamamlanmlstlr.
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Sekil 4. Ikinci eskiz drnegi.
1850 yilinda Glinka ilk eskiz 6rneklerini kullanarak yeniden bir¢ok diizeltme bulan ii¢iincii eskizi (Sekil
5) yazmustir. Eseri “Sonata” olarak adlandirmistir. Bazi ritmik hatalari, ¢eligkili artikiilasyon ve ifade isaret-
lerini eserde goz ardi ettigi de goriilmektedir. Esere 1857 yilinda keman partisini eklenmistir.
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Sekil 5. Keman partili eskiz ornegi.
Borisovsky’nin diizenleme g¢aligmalari ilk kez 1932’de Moskova’da Muzgiz ile Wien ve Leipzig’de
Universal Edition tarafindan hazirlanan ortak bir kitapta yaymlanmistir. Daha sonra 1947, 1949, 1958,
1977 ve 2000 yillarinda Muzyka Yaymevi tarafindan yenilenerek yayinlanmaya devam etmistir.
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Sekil 6. Borisovsky 'nin diizeltme ornegi.

Ikinci kategoride kaynak ve transkript eser arasinda daha uzak baglantilar gériilmektedir. Aslinda Bo-
risovsky nin transkript calismalari cogu bu kategoriye dahil edilebilir. Calismalarinda, “Ay Is181”, “Keten
Sach Bir Kiz” K. Debussy, “Pavana”, “Kamelka’da” P. I. Caykovski, S.V. Prokofiev bale “Romeo ve Juliet”,
ozellikle “Minuet”, “Mercusio’nun Oliimii” ve daha bir¢ok diizenlemede bdyle bir sistem goriilmektedir.

Ugiincii kategoride ise kaynak ve transkript eser arasinda pek fazla ortak noktanin olmadigi goriilmek-
tedir. Eserin sadece melodinin dokusunu degil, ayn1 zamanda kaynak eserin kompozisyon anlayisini 6nem-
li dlglide degistirmektedir. Bu eser tiirleri “Fantezi” ve “Parafraz” (Aciklama) olarak adlandirilmaktadir.
Borisovsky, ¢alismalarinda terminolojik agidan “fantezi” ve “agiklama” gibi isimleri kullanmamais, ancak
benzer 6zelliklere sahip bir dizi transkript eserler iiretmistir. Bunlarin arasinda, S. Prokofiev “Romeo ve
Juliet” siiitten bazilar1 “Juliet Kiz”, “Balkondaki Sahne”, “Karnaval” kiiciik pargalar, “Temalar ve Cesitle-
meler”, A. Griboedov “Vals” , B. Dvarionas “Cesitlemeler”, F. Liszt “Unutulmus romans” vb. sayilabilir.
Bu gruba, Borisovsky’nin hakli olarak kendi bestesi oldugu diisiiniilen Fransiz melodileri “Giiliin Sarkis1”,
piyano esliginde vokal ve viyola d’amur diieti Romanesk adli eser, dort viyola, arp, kontrbas ve perkiisyon
icin Fransiz dans siitleri girmektedir.

Borisovsky 1912-1914 yillar1 arasinda Italya’da kalmis ve kendi istegi ile “Org” ¢almay1 dgrenmistir.
Yillar sonra Org’a olan bu ilgi ve bilgisi sayesinde Bach’in Org eserlerini, viyola ile diizenlemistir. Bunlar-
dan biri, org i¢in az bilinen “Pedal Caligmasi”dir. Birgok egzersizinde, sol el teknikleri, parmak agmalari
ile yiiksek pozisyonlarinda ¢alma, sag el teknikleri, legato ve detase kombinasyonlarini kullanmaistir.
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Sekil 7. Egzersiz Ornegi.

Performans Siireci

Borisovsky, kendisine S.N. Vasilenko tarafindan adanan Sonata, A. A Gigerova Siiiti, Z. A. Levina “Mii-
zik Siirleri” eserlerinin ilk icra edilen sanatgisidir. 1923 yilinda Borisovsky viyola sanatgisi olarak Moskova
Konservatuvarinda yeni olusturulan “Beethoven Yayli Dortliisii” ne katilmigtr.

Sekil 8. 1927°de Beethoven Ddértliisii: Sergey Shirinsky (Viyolonsel), Vasily Shirinsky (2. Keman), Va-
dim Borisovsky (Viyola), Dmitry Tsyganov (1. Keman)

1923’ ten 1971’ e kadar Borisovsky, ekibin ¢alismasiyla ilgili performanslara, turlara ve diger etkinlikle-
re ait “Dortlii Calisma Dergisi” ni yonetmistir. Beethoven Yayli Calgilar Dortliisii tiyesi olan Borisovsky’nin
diskografisi (miizik arsivi) ¢cok genistir ve 150’den fazla ses kaydi caligsmasi igermektedir. Bu diskografi
Beethoven, Haydn, Mozart, Schubert, Ravel, Chalinson, Berg, Hindemith ve Glinka, Rachmaninov, Mas-
kovsky, Prokofiev, Shostakovich gibi bestecileri kapsamaktadir. Beethoven Yayli Calgilar Dortliisii Shos-
takovich ile birlikte sanatsal bir is birligi de yapmustir. Ayrica Shostakovich bu kuartetin her bir sanatgina
farkl bir eser armagan etmistir.  Viyola sanatcina 13. Yayli Kuvarteti armagan etmesi dikkat cekmektedir.

. — = [ |’
Y e
¥ "

Vadim Vasilievich’in 6grencisi Fyodor Drujinin onun hakkinda sunlar1 soyler: “Borisovsky’nin inanil-
maz giiglii ve gilizel viyola sesini vardir. En biiyiik Gasparo de Salo’un enstriimanini ¢almigtir. Bestecilerin
ve ozellikle de D. D. Shostakovich’in viyola i¢in yeni bir miizik tavir yaratmasina neden olmustur. Quartet
icinde artik 6nemli tematik ve figiiratif partiler taginmakta olup baska higbir calgilariyla degistirme-
yebilmektedir.” (Shevtsova, 2017). Borisovsky, viyolanin tim1 6zelliklerini kaybetmemesi sartiyla, rahat
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calabilecek ve kiiclik olmayan bir enstriiman arayisina girmis, akustik agidan dogru oranlara daha yakin,
biiyiik boyutlu viyolalar1 tasarlayan kemanci Timofei Podgormy’e bu calgiy iiretme istegini iletmistir. 1936
yilina kadar Borisovsky, Apollon adiyla adlandirilan, Podgorny ait bu viyolay1 ¢almistir. Daha sonra daha
da biiyiik boyutta, 470 mm. ye yakin, Gasparo da Salo’un (Gasparo Bertolotti) enstriimanini edinmistir. Bu
viyola, 1960’ larda kabul edilen diinya standardi boyut oranindan 50 mm daha biiyiik, daha derin ve parlak
bir sese sahiptir. Ponatovsky(1975)

Borisovsky, Kiigiik Moskova Devlet Operasi orkestrasinda, Kii¢iik Moskova Tiyatrosu orkestrasinda
viyola ¢almig ve ayn1 zamanda Bolsoy Tiyatrosu orkestrasinda grubun bag icracisi olarak caligmistir. A.B.
Goldenweiser, K.N. [gumnov S. E. Feinberg, E. A. Bekman-Shcherbina, L. N. Oborin gibi bir¢ok iinli
miizisyenle sahne almistir.

Sekil 9. Gasparo da Salo 'nun iirettigi viyola.
Pedagojik Siirec

Borisovsky geng yasinda konservatuvara toplu ders seklinde viyola 6gretmek i¢in davet edilmistir. Bu
ders sadece kemancilara bagka bir enstriiman disiplinini tanitmay1 i¢eren bir yapidadir. Egitimin ilk yilinin
sonunda, iki kemanci viyola lizerinde profesyonel olarak ¢alismak istemistir. Borisovsky’nin etkisi altinda
F. Abramenkov, P. Strasburger ve E. Strahov viyola sanatcist olmustur. V. V. Borisovsky, tam tesekkiillii bir
viyola sinifinin ardindan Moskova Konservatuari’ndaki bagimsiz viyola ve oda boliimiiniin kurucusudur.
Caykovski Moskova Konservatuarinda 47 yildan fazla bir siiredir ¢alismakta olan Borisovsky, viyola ¢algi-
sinin yaklasimini 6nemli 6lgiide degistirmis, bagimsizlik ve sanatsal 6nem kazandirarak, ilk kez bestecile-
rin ve dinleyicilerin solo enstriiman olarak viyola ¢almalarina dikkat ¢ekmistir. Bu donemdeki bir diisiince
olarak; bagarisiz kemancilarin viyolayi tercih ettikleri diisiiniildiigii igin besteciler bu ¢algiya yonelik pek
fazla eser liretmediklerinden dolay1 Borisovsky, egitim-6gretim siirecinde viyola repertuarinin ¢ok sinirl
olmasini biiyiik bir sorun olarak fark etmistir. Hem konser programlarimi hem de 6grencilerin bireysel
performanslarini planlamis gogunlukla kendi yaptigi transkript ve diizenleme eserler ile gergeklestirmistir.
Keman igin yazilan eserleri bes aralik asagi aktarmamais, viyolanin sesini fakirlestirmemek i¢in de orijinal
anahtar1 ve oktav tonunu siirdiirmeyi birakmistir. Viyola repertuarini yenileme gorevini iistlenen sanatgi,
viyola icin kayip veya bilinmeyen eserleri de ortaya ¢ikarmaya calismustir. I. I. Boguslavsky, R. Barshay,
G. Matrosova, E. U. Stoklitskaya, Y. Bashmet, dahil olmak {izere bir¢ok sanatci, solist ve viyola egitimcisi
yetistirmigtir.
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YAPAY ZEKANIN SANAT VE TASARIM EGITiMi UZERINDEKI
ETKISININ INCELENMESI

RESEARCH ON THE EFFECT OF ARTIFIiCIAL INTELLIGENCE ON
ART AND DESIGN EDUCATION

Deniz BABILIK !, Betiil GUZEL? , Cemre ASLAN?, Merve KARAOGLU CAN*

Ozet

Sanat ve tasarimin énemli unsurlarindan biri olan idea, olusum siirecinde bir tasar1 senaryosuyla baslar.
Tasarinin ortaya ¢ikis siirecinde bir veya daha fazla problem i¢in ¢6ziim yontemleri gelistirilmeye ¢aligilir.
Teknolojinin ilerlemesi ile ¢6ziime ulagabilmek adina kullanilan yontemler, siirekli olarak degiskenlik gos-
terir. Bu alternatifler arasindan bilgiyi temel alan yaklagimlar, tasarim isleminin niteliksel yapisina uyum
saglamig ve bu alandaki problemlerin ¢6ziimii i¢in uygun zemini hazirlamig olur. Giiniimiiz teknolojisiyle
tasarim siirecinin hiz kazanmasi ve insan goziiniin géremedigi bir¢ok alternatif ¢éziimler i¢in yapay zeka
sistemi olusturulmustur. Yapay zeka teknolojileri, insan zekasina 6zgil algilama, 6grenme, diisiinme, fikir
yiirlitme, sorun ¢6zme ve karar verme gibi biligsel fonksiyonlari ve otonom davraniglari sergileyen bir isle-
tim sistemidir. Yapay zeka, insan tarafindan olusturulan bir bilingtir. Biling diisiiniir, hayal eder, etkilenir ve
retir. Yapay zeka, bir insanin sahip oldugu ressam, miizisyen, sair ve senaristlik meslegini taklit edebilir
ve bu alanlarda ¢aligsmalar tiretebilir.

Yapay zekanin, gelecekte insan yasaminin neredeyse her yerinde var olacagi sdylenebilir. Sanat ve ta-
sarim alaninda var olan yapay zeka, insanlarm yapabildikleri ve diisleyebildikleri eserleri iiretmektedir. Or-
negin yapay zeka, sonuca ulastirilamayan bir fotografi, programlarla tamamlayabilmektedir. Ayrica yapay
zeka arayiiz, web tasarimlar1 ve daha dnceden kodlama yoluyla bellegine kopyaladigi miizikleri ve senar-
yolar1 inceleyerek, yeni bir eser olusturabilmektedir. Benzer bir sekilde insanda var olan hayal giiciinii taklit
edip yeniden bir eser ortaya ¢ikartabilmektedir. Yapay zeka sisteminde var olan yapay sinir aglari, yani
Deep Dream (Derin Diis), diisiinmekten ziyade diisleyebilen bir algoritma olarak sanat ve tasarim alaninda
var oldugunu kanitlamistir. Bu aragtirmada, bilgi temeline oturan bir yaklasim tarzi olan yapay zekanin
sanat ve tasarim alanindaki yeri ve bu alanlarda aktarilan bilgilerin egitim sitemine etkileri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yapay Zeka, Sanat, Tasarim, Algoritma, Deep Dream.

Abstract

As one of the important considerations of art and design, idea starts with a draft scenario in process of
formation. Effort is made to develop solution methods for at least one problem during the appearance of the
draft. Those methods used for reaching a solution continuously vary with the advancement in technology.
Among these alternatives, the knowledge-based approaches will harmonize with the characteristic nature
of the design process and provide a ground for the solution of problems in this area. Artificial intelligence
system was created for the acceleration of the design process with the current technology and for many
alternative solutions more than the eye meets. Artificial intelligence technologies is an operating system
which displays cognitive functions such as perception, learning, thinking, reasoning, problem solving and
decision making as well as the autonomous behaviors which are all peculiar to human intellect. It is a
consciousness created by human. The conscious thinks, imagines, gets affected and creates. Artificial intel-
ligence can imitate the occupations of individuals such as artist, musician, poet and scenarist while it can
produce projects in these areas.

1 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Kiitahya Dumlupmar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali,
denizbabilik6@gmail.com

2 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Kiitahya Dumlupmar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anasanat Dal,
guzelbetul@yandex.com

3 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Kiitahya Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anasanat Dal,
cemrecece95@gmail.com

4 Ars. Gor. Dr., Kiitahya Dumlupmar Universitesi Mimarlik Fakiiltesi, I¢ Mimarlik Boliimii, mervekaraoglucan@gmail.com
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It is possible to say that artificial intelligence will be almost in each corner of human life in the future.
Existing in the field of art and design, artificial intelligence produces the works which can be made and
imagined by people. For example, it can complete a photograph -which cannot be finalized- through the
programs. Moreover, artificial intelligence can create a new work by analyzing the interface and web de-
signs as well as music and scenarios which it copied to its memory beforehand by coding. Accordingly, it
can imitate the imagination which exists in a human being and recompose a work of art. Artificial neural
networks within the system of artificial intelligence, namely the Deep Dream has proved that it consists in
the field of art and design as an algorithm that is able to imagine more than to think. In this research, the
place of artificial intelligence as a knowledge-based approach in the field of art and design and the effects
of information relayed in these areas on the education system has been examined.

Keywords: Artificial Intelligence, Art, Design, Algorithm, Deep Dream.
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GIRIS

Teknoloji ile kaginilmaz bir iliski icinde olan toplumdaki her birey, giinliik hayatta bilingli veya bilingsiz
bir sekilde yapay zekanin kullanimi ve gelisimi i¢inde rol almaktadir (Artut, 2018:767). Teknolojinin iler-
lemesiyle gelisen YZ (yapay zeka) sistemi i¢in, bircok ¢aligma iiretilmistir. Buna 6rnek olarak YZ’nin 6nde
gelen isimlerinden Alan Mathison Turing’in ortaya koydugu “Turing Testi” sayesinde bilgisayar bilimi ve
YZ kavramlar1 dogmustur (Uysal, 2009:50-51). 1950’de yapilan Turing Testi’nin amaci, bir makinenin bir
insan1 taklit edebilme yetenegini test etmektir (Aktaran; Topal, 2017:1345-1350). YZ’nin giiniimiiz tek-
nolojisine adapte edilmesi ise Japonya’da tasarlanan “doganin kanunlarini 6grenmek” mantigiyla iiretilen
“Gakutensoku” adli ilk robotun, hava basing mekanizmasi sayesinde insan yiiziindeki ifadeyi, mimikleri,
basini ve ellerini hareket ettirmesiyle gerceklesmistir. Ayrica Japonya Waseda Universitesi’'nde 1970 ve
1980 yillarinda, ekstremite kontrol, gérme, konusma sistemini iceren ilk antropomorfik robot olan WA-
BOT-1 ile iletisim kurma becerisine sahip ve ayni zamanda da miizisyen robotu olan WABOT-2’1 icat
edilmistir (medium.com).

Arthur Samuel 1997°de, bilgisayar ortaminda satrang oyununu oynayan ve kendi kendine 6grenebilen
Deep Blue programini gelistirerek, diinya satrang sampiyonunu yenen ilk YZ oyuncusu olmustur. YZ ile
robotlar, belleginde biriktirdigi bilgileri artik kendi ¢dziimleyebilmistir. Bununla beraber 2000 yilinda MIT
(Massachusetts Institute of Technology) calisan1 Cynthia Breazeal, duygulari taniyan ve simiile edebilen
Kismet’i gelistirmistir. YZ insan davranislar1 ve duygularimi tanimaya baslayarak, kodlama ile iiretken bir
bilince doniigmiistiir (www.ai.mit.edu). Apple 2012’de, kelimeleri anlama ve cevap vermede basarili olan
sanal asistan Siri’yi iretmistir. Siri’nin ses tonundan duygu ve diisiinceleri anlama konusundaki eksikligini,
Amelia adli sanal asistan YZ’yi kullanarak, insan davranigini taklit etmek yerine insanin diisiinme bigimini
anlamak tlizere kurgulanmistir [medium.com]. YZ’nin her alanda kullanimi elbetteki sanata da yansimigtir.
YZ’nin sanatla olan iligkisine Harold Cohen tarafindan gelistirilen AARON isimli bilgisayar yaziliminda
oldugu gibi, resim ¢izerken gergek boya ve fir¢a kullanmasini saglayan bir mekanizma sayesinde soyut ¢a-
lismalarinin ardindan, renkli insan figiirleriyle olusan ¢aligmalari 6rnek olarak verilebilir (Artut, 2018:767-
775). Dolayisi ile YZ, sanat alanlarinda yararlanilan bir sistem oldugu gibi tasarim alaninda da aktif ola-
rak yararlanilan bir sistem haline gelmistir. YZ"in egitim alaninda da kullanildig1 bilinmektedir. Ozellikle
miihendislik basta olmak {izere, tip, glivenlik, moda tasarimi vb. alanlarinda yaygin olarak kullanildigi
goriilmektedir. Birgok alan egitiminde kullanilan YZ’nin 6zellikle sanat ve tasarim egitiminde kullaniminin
irdelenmesi, nasil ve nerelerde kullanildiginin ortaya konulmasi bu aragtirmanin gerekgesini olusturmustur.

METODOLOJI

Arastirmanin Modeli

YZ’nin sanat ve tasarim egitimi tizerindeki etkisini ve yapilan uygulamari inceleme yontemi olarak bu
caligmada, genel tarama modellerinden ilgili literatiiriin taranmasi ve nitel aragtirma yontemlerinden do-
kiiman incelemesine bagl bir arastirma olarak kurgulanmistir. Sanat egitiminde YZ c¢aligmalarina yonelik
mevcut durumun belirlenmesi geregi su sorular {izerine yogunlasilmasi uygun goriilmiistiir: Yapay Zeka
Nedir?, Yapay Zekanin Kullanildig1 Alanlar Nelerdir?, Yapay Zeka Tiirleri Nelerdir?, Yapay Zeka Teknik-
leri, Yapay Zekéanin Sanat ve Tasarim Alanindaki Kullanimi, Yapay Zekanim Sanat Alaninda Kullaniminin
Avantaj ve Dezavantajlar1 Nelerdir?, Yapay Zekanin Sanat ve Tasarim Alaninda Kullanilmas1 ve Bu Alan-
larda Uretilen Caligmalarm incelenmesi, Yapay Zekanin Sanat ve Tasarim Egitimi Uzerindeki Etkisi.

Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada YZ, YZ’nin kullanildig1 alanlar, YZ’nin sanat ve tasarim egitimi ile ilgili veriler; maka-
le, tez ve internet kaynaklar1 bir araya getirilerek ele alinmistir.

BULGULAR VE YORUM

Yapay Zeka Nedir?

YZ, insan otonom davranislarini taklit edebilen ve hayati kolaylastiran teknolojik gelisimlere verilen
ad olarak ifade edilebilir. YZ teknolojisinde, kod yazilarak ve programlanarak iiretilmis bilgisayar beyin-
li bir robotun, hangi durumda ne tepki vereceginin belirlenmesi amaclanir. “YZ, bilgi edinme, algilama,
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gorme, diisiinme ve karar verme gibi insan zekasina 6zgii kapasitelerle donatilmis bilgisayarlardir” (Keles,
2007:32-33). Slage tarafindan “sezgisel programlama temelinde olan bir yaklagim” olarak agiklanirken bir
diger tanimda “insanlarin yaptiklarini bilgisayarlara yaptirabilme ¢aligmasi” olarak verilmistir (Aktaran,
Gilimiis, 2019:2). Zeka ve akil gerektiren sorunlar, artik bilgisayar yardimiyla etkili bir sekilde ¢oziilebilir.
YZ programlari, insan tecriibelerinden faydalanmasi ve onlar tarafindan alinan kararlar1 uygulamasi i¢in
insan bilgisine ihtiya¢ duymaktadir. Dolayisiyla, belirli bir duruma gore YZ sistemleri, sorunu ¢6zmek igin
gorev yapmakta ve buna tepki vermektedir. Giindelik hayatin i¢ine giren YZ sistemleri son gelismelerle
beraber her ne kadar basit goriinse de bir tasarim iiretebilmekte ve giiniimiizde bu alanda aktif sekilde yer
almaktadir (Uysal, 2009:42) (www.finanspara.com).

Yapay Zekanin Kullanildigi Alanlar Nelerdir?

Gecmiste sadece laboratuvar ¢alismalarinda kullanilan YZ, giiniimiizde hayati kolaylastirmaya yardim
eden kapsamli bir teknoloji olarak; tip sektoriinde teshis ve tedavinin hizini arttirma (www.pwc.com.tr)
giivenlikte, tekstil ve modada; beden seklini analiz ederek dogru {iriin tespit etme, hukukta; verilerin dogru
sekilde toplanmasi, pazarlama ve finansta; dolandiricilik tespit etme ve 6nleme, insan kaynaklarinda; cali-
sanlarin performans degerlendirmeleri, akilli ev sistemlerinde, iletisimde, otomotiv ve siiriiciisiiz araglarda,
sanat ve tasarimda, oyunlarda, sanal asistanlar ve egitim gibi bir¢cok alanda uygulanmaktadir (medium.
com). YZ, egitimde modern uygulamalar olan; bilgi, planlama, 6grenme alaninda birgok {irlin gelistirmistir.
Yapay zekanin kullanimina iliskin ilging bir 6rnek 2007°de insan rakiplerine karsi masa tenisi oynamast
icin tasarlanan TOPIO robotu’dur (www.finanspara.com).

Yapay Zeka Tiirleri Nelerdir?

YZ, kategorilere ayrilmaktadir. Bu kategoriler YZ’nin siniflandirmasina yardimci olur ve bunlara YZ nin
tiirleri denilmektedir. Bu tiirler su sekildedir;

Tamamen Reaktif (Basit Yapay Zeka)

[k YZ’lerdir. Kaparov’u yenen bilgisayar veya Google’a ait AlphaGo adli oyun oynayan YZ bu tiire
ornek olarak gosterilebilir.

Sinirh Hafiza

Mevecut birgok YZ firiinii olan; kendi kendine giden arabalar, ezberden konusan robotlar ve dijital asis-
tanlar bu tiire 6rnek olarak gosterilebilir.

Zihin Teorisi

Gelecekte olmasi beklenen YZ tiiriidiir. insan davranislarini etki-leyebilir ve duygulari anlayabilir. in-
sanlarla sosyallesebilir ve tamamen bir insan gibi davranabilir. Starwars’taki C-3PO ve R2-D2 [ veya Robot
filmi, bu tiire 6rnek gosterilebilir (www.milliyet.com.tr).

Yapay Zeka Teknikleri

YZ {iriin olusumu siirecinde, kullanilmasi gerekli olan bazi teknikleri vardir. Bu teknikler ise su se-
kildedir; Bilgi tabanli uzman sistem yaklasimi, Yapay sinir aglar1 yaklagimi,Bulanik mantik yaklagimu,
Geleneksel olmayan optimizasyon teknikleri, Nesne tabanli (Object-oriented) programlama, Cografi bilgi
sistemleri (GIS), Karar destek sistemlerinin gelisimi, Yumusak programlama (Soft computing) baslica tek-
nikleri olusturmaktadir (Pirim, 2006: 87).

Yapay Zekanin Sanat ve Tasarim Alamindaki Kullanim

Sanatta eser liretmenin 0zii yaraticiliktir. Sanatin, bireyin duygu ve fikirlerini ifade etme ile baglayan ve
bir kavrami daha iyi anlatma, fonksiyonellik, ikna edici olma gibi birgok amac1 olmustur.
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Gorsel 1: Yapay Zeka Yaratim Siireci. (Elgammal, 2018; Aktaran, Aslan, 2019:232)

Bu diisiinceyi gbz oniine alarak, YZ algoritmasi 6zgiin ve yaratici bir eser ortaya koyabilmektedir. YZ
ile olusan bir robot; edebiyat, fotograf, resim, ve miizik gibi sanatin birgok dalinda yer almaktadir. Bu ne-
denle YZ bu sanat dallarin1 icra ederken hayal kurabilmeli ve diisiinebilmelidir. Ciinkii eseri dogru sekilde
ifade edebilmek i¢in eserdeki duygu ve hisleri yansitmalidir. Bunlar1 yapabilmesini saglayan yapay sinir
aglari, Deep Dream (Derin Diis) teknolojisidir. ““Yapay Sinir Aglari, insan beyninin 6zelliklerinden olan
O0grenme yolu ile yeni bilgiler tiiretebilme ve kesfedebilme gibi yetenekleri herhangi bir yardim almadan
otomatik olarak ger¢eklestirmek amaciyla gelistirilen bilgisayar sistemleridir” (www.fikriyat.com). Diisiin-
mekten ziyade diisleyebilen bir algoritma oldugu i¢in insanda var olan hayal giiclinii taklit ederek, yeni bir
tasarim ve sanat dali alaninda eserler {iretebilmektedir. Bunu yaparkende daha 6nce bilincine kaydettigi ve-
rileri ve gorselde var olan nesneleri kavrayip ¢éziimlemesiyle yeni bir Tasarim kombinasyonu olusturmak-
tadir. YZ, sanat¢ilardan daha hizli ve net olabilecek yeni ifade bigimleriyle uyguladig1 ve kendi bilinyesinde
benimsedigi sahtecilik kavrami ile dnceden var olmus eserleri inceleyerek algoritmalar olusturur. Bu algo-
ritmalar sayesinde Picasso, Matisse gibi bir ¢ok sanatciyi taklit ederek onlarin uyguladigi firga darbelerini
tanimlayarak; fircanin tuvale temas ederken olusturdugu basing, siiriilmiis olan boyanin kalinlik derecesi,
olusan fir¢a dalgalari, oyuk ve kabartilar1 tarayarak bu teknikleri kendi iirettigi ¢alismalarda uygulamak-
tadir. Bu sayede de YZ ayn1 zamanda eser iiretirken, nitelikli 6grenme yolu izlemistir. Miizik, edebiyat ve
fotografeilik agisindan; YZ’nin biiyiik bir hal alan dali Deep Blue (Derin Ogrenme) teknolojisi, bilgisayar-
larin goriintii, ses ve metin formatlarinda sanati tanimlayip ¢6zebilmektedir. Bagli oldugu yontemlerle var
olan verilerin olugturulmasinda ayni zamanda anlamlandirilmasini saglamigtir. Farkli katmanlardaki aglarla
karisik durumlar1 insanlardan daha hizli ve pratik bir sekilde 6grenebilmektedir. Boylelikle igerisinde olu-
san olgularla, dogru tepki verme kapasitesine sahip olmaktadir. YZ, yaptig1 caligmalarla sanat ve tasarim
alaninda var oldugunu gostermistir (www.fikriyat.com) (medium.com).

Yapay Zekanin Sanat Alaninda Kullaniminin Avantaj ve Dezavantajlar: Nelerdir?

Yapay Zekanin Sanat Alaninda Kullaniminin Avantajlari

YZ, yapilan tasarimlarda hatalar1 en aza indirgeyerek dogruya miimkiin oldugunca yaklasiimasini sag-
lar. Sanat alaninda bir {iriin ortaya koymadan once, izlenmesi gereken tasari siirecinin insanlara gore ¢ok
daha kisa stirede olusturur. YZ, kalicidir ve belleginde topladig bilgileri, kolayca bir araya getirebilir. Bu
sayede bir bilgi, bilgisayar sistemi ile kolayca bir bilgisayardan digerine kopya edilebilir ve kullanim alani
genigletilebilir. Duygular1 olmadigi i¢in de YZ mantikli kararlar1 almakta zorlanmaz ve yaptigi iste verim-
liligi arttirarak, tasarim alaninda seri iiretim yapabilir (www.yeniisfikirleri.net).

Yapay Zekanin Sanat Alaninda Kullaniminin Dezavantajlar:

Yaraticilik ve hayal giicli, YZ’nin kullanamadig1 dzelliklerdir. Bu makineler tasarimi yaratmakta ve
tasarlamakta yardimci olabiliyor olsalar da, yaratici bir zihnin ya da diisiinebilen bir insan beyninin rakibi
olamamaktadirlar (alperblogl1234.blogspot.com). YZ bilgi kazanma yetenegi, duyular yoluyla 6grendigi
deneyimleri kullanma ve bunlardan faydalanma gibi insani davraniglar1 kullanamayarak sembolik girdilerle
calismaktadir (Boziiyiik ve digerleri 2005:10). Sanatta YZ’nin kullanilmas: sebebiyle, bu zamana kadar
var olmus biitlin sanatcilar ve eserler giin gectikce yok olacaktir. Zaman icerisinde Mona Lisa’nin gize-



920 » Uluslararas: Sanad Kongresi Bildiri Kitab1

mi, Guernica’nin hiiznii Arnolfilin Evlenmesi’deki sadakatlik gibi sanat eserindeki duygular kaybolacaktir
(robotmuhendisligi.blogspot.com). Sanat kavramini, insanlarin sanata bakis agisini degistirerek sanat¢inin
sanattan uzak kalmasina neden olur. Bu durum da sanat igin bir tehdit olusturabilir (robotmuhendisligi.
blogspot.com).

Yapay Zekanin Sanat ve Tasarim Alaninda Kullanilmasi ve Bu Alanlarda Uretilen Cahismalarin
Incelenmesi

Sanata yeni ifade bicimi getiren, teknolojinin sinirlarin1 zorlayan YZ, yaratma cabalar biiyiik dlciide,
bilgisayarlarin giiciine ve enformasyonu elinde tutma ve kullanma kapasitelerine bagldir. YZ, enformas-
yon islemenin ve modellemenin bir metaforudur (Aslan, 2019: 233). Yeni sanat¢i olan YZ jenerasyonu,
firga ve boya yerine kodlar ve algoritmalar1 kullanir. Makine zekasi sanat¢i i¢in bir arag; fotograf makine-
sinden farksizdir. Bazen de aractan &te, sanatcinin isbirlikgisi olarak konumlanir. Insana ve makineye ait
ozellikler birleserek bir eser ortaya ¢ikabilir. Eser tasarlamak i¢in yaratilan YZ, insanin iirettigi teknolojik
nesnedir. YZ sanat alaninda bir¢ok eser iirlin ortaya koymustur. Bunlara 6rnek olarak; Google Sanat ve
Kiiltiir asistani, sanat¢1t Mario Klingemann, sinir aglari, kodlar ve algoritmalar1 kullanarak kadin ve erkek
portrelerinin resmedildigi “Memories of Passersby 17”°(Gorsel 2) adl1 eseri olusturmustur (en.wikipedia.org)
(www.haberturk.com). Sanat1 olustururken kopyalama yontemine yonelen YZ, altyapisi ile Amsterdam’da
bulunan reklam ajansi “J. Walter Thompson” tarafindan ING Bank i¢in iinlii ressam Rembrant’in eseri
kopyalanmistir (bigumigu.com). Rembrandt’in 1600'li yillarinda yapmis oldugu “Van Rijn” adli eserin
farkli bir versiyonu olarak “The Next Rembrandt” (Gorsel 3) yagh boya teknidiginden uzaklasip YZ ve
3D yazicilar kullanilarak meydana getirilmistir (www.tamindir.com). YZ’nin bir ¢alismada en fazla bilgi
birikimini kullanarak, 2018 y1l1 igerisinde, kolektif sanat toplulugu olan Obvious tarafindan GAN (iiretken
kars1 ag)’1n, veri tabanina 14. ve 20. yiizyillar arasinda iiretilmis yaklasik on bes bin “portre resmi” yiikle-
yerek; “Edmond Belamy’nin Portresi” (Gorsel 4) adli resmi tiretmislerdir (Aslan, 2019:233).
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Gorsel 2: Memories of Passersby 1.(www.artsy.net, 29.11.2019)
Gorsel 3: The Next Rembrandt (bigumigu.com, 29.11.2019)
Gorsel 4: Edmond Belamy 'nin Portresi (www.pinterest.co.uk, 29.11.2019)

Eserin imza kisminda da sanatg¢i kolektifinin ismi yerine, bir algoritma yazmaktadir. Eser su anda
“ilk YZ resmi” olarak Christie’s’in Londra’daki showroomunda sergilenmektedir (www.aydinlik.com.tr)
(www.haberturk.com). Bu portre ¢alismalari ile 1963 tarihli Francis Bacon’in “Henrietta Moraes’in Uglii
Portre Calismasi” da YZ tarafindan iiretilen eserler arasinda yer almaktadir (Aslan, E. 2019:236). Gilinden
giine daha ¢ok sanatg1 niteligi tasiyan YZ sinemada da 6nemli bir yere sahiptir. “Benjamin” adli senarist
olan YZ, Teknolojist Ross Goodwin ile yonetmen Oscar Sharp tarafindan yapilmistir. Benjamin, yiizlerce
filmi, metni, senaryoyu bellegine kopyalayarak ve kelimeleri ciimleleri ayrigtirarak 2016 tarihli “Sunsprin-
g”adl1 filmin senaryosunu yazmistir (Carter, 2018 Aktaran, Anadolu, 2019:46-47).“Sunspring”den bir yil
sonra Goodwin, “It’s No Game” filmi i¢in Benjamin’in veri tabanina film alt yazilarini eklemistir. Boylece
“tuhaf sahne direktifleri ortadan kalkarken karakterler gercek isimlere sahip olmuslardir’(Newitz, 2017,
Aktaran, Anadolu, 2019:46-47). YZ, insanlarin olusturdugu sarkilar1 ve besteleri algoritmalar sayesinde
hafizasina kopyalayarak yeni sarkilar da tiretebilmektedir. 21 Agustos 2017 yilina ait ’Break Free” soz
ve vokal melodilerinin Taryn Southern tarafindan yazildigi ve bestesinin de YZ tarafindan yapildig bir
parcadir (www.yapayzekatr.com). YZ iirettigi bu ¢alismalar sayesinde, giiniimiizde sanat alaninda nitelikli
bir yere sahiptir.



Deniz BABILIK, Betiil GUZEL, Cemre ASLAN, Merve KARAOGLU CAN « 921

Yapay Zekanin Sanat ve Tasarim Egitimi Uzerindeki Etkisi

YZ, insani zekanin isleyisinin varsayimsal modellerinden esinlenen ve bunlara dayanan karmasik algo-
ritmalarin yaratilmasina birincil odaklanmanin konuldugu disiplinler sinifina aittir. Bu konuda, dogaya en
genis anlamda, simiilasyon ve rehberlik arayan sanatsal disiplinlerle temel algilar1 paylasir. YZ tek bir disip-
lin olmaktansa, gergekten birbiriyle etkilesime giren disiplinlerdir. Bunlar, programlama, mikro-elektronik,
biligsel psikoloji, fizyolojik psikoloji, oriintii tanima, alg1, kendini organize eden sistemler, oyunlar, miizik,
gorsel sanatlar, robotlar, teorem kanitlama, anlambilim, bilgi ve inang sistemleri, dogal dil ve deneysel
teorileri igerir (Pylyshyn vd., 1980, Aktaran, Rosenboom, 1983: 1-2). YZ’nin, egitim {izerinde 6nemli bir
etkisi bulunmaktadir. Buna 6rnek olarak, Fransa'da Moodle. ve Leaning Management Systems(LMS)’leri
Ogretilmek adina kurslar verilmektedir (Chassignol, 2019:17). YZ ile verilen egitimler, 6grenciler lizerinde
oldukga etkili olmaktadir. YZ, egitimde 6grencinin hizin1 olumlu sekilde etkileyerek akilli ders kitapgigi
sayesinde O0grencinin ders katilimini ve bilgi kapasitesini arttirarak 6zgiivenli 6grenciler yetistirmektedir
(www.iienstitu.com). Egitim ve sanati etkileyen YZ, sanat egitimi iizerinde de 6nemli bir yere sahiptir.
Daha 6nce yapilan deneysel uygulamalara bakildiginda YZ’nin sanat egitiminin iizerindeki etkisi incelen-
mistir. Bu deneysel calisma 1970&1981 yillarinda David Rosenboom’un “ARTIFICIAL INTELLIGENCE
AND ART EDUCATION (YAPAY ZEKA VE SANAT EGITIMI)” adli makalesiyle YZ’nin sanat egitimi
iizerindeki etkisi agiklanmigtir. Rosenboom su sozleriyle ¢alismasini aktarmaktadir; “YZ’den ileri diizeyde
kavramlar1 6gretmeye calisarak bilgisayar bilimlerinde veya bigimsel yontemlerde sanatsal disiplinlerden
gelme egiliminde olan 6grencilere 6gretici bir deneye girdim. Bu amagla, “SANATTA YAPAY ZEKA” adli
bir calisma kursu tasarladim. Sinif iletisim medya teknolojisi ile sanatsal iiretime uygulanabilir YZ yontem-
lerine ve sanat dillerinin yapisindaki arastirmalara 6zel onem vererek "glizel sanatlar hesaplama" alanini in-
celemeyi istlenir. Ders, "akilli" bilgisayar kontrol sistemlerinin sanatsal etkinlikleri ve video, grafik, miizik
kompozisyonu ve analizi, kinetik sanatlar ve performans gibi disiplinlerdeki insan arayiiz 6zelliklerine gore
degerlendirilmesini igerir. Kursu desteklemek icin kiiciik bilgisayarlardan olusan miitevazi bir laboratuar
ve ¢ok cesitli giris ve ¢ikis cihazlar1 kurulmustur. Ogrencilere ilk olarak, laboratuvar ortaminda veya labo-
ratuarda tasarlanan gelisim projeleri baglaminda gerekli temel becerileri edinmeleri igin onlar1 tesvik et-
mek amactyla YZ’nin "sanatinin durumu" resmi sunulur. Simif 6grencileri zanaatlarini uygulamalarina izin
vermeden Once yiiksek teorik yetkinlik kazanmaya zorlamak, amatdrlerin okul mezunlarimizdan daha iyi
ve daha yetenekli oldugu sonucuna ulastik. Degisen miifredatlar i¢in yeni bilgisayar modelleri, ortaya kon-
madigi siirece bu durum devam edecektir. Sabit bir bilgi birikiminin sonsuza dek disiplinin anlasilmasi i¢in
bir 6n kosul oldugu kanisindayiz. 1970'lerde Toronto'daki York Universitesi'ndeki disiplinlerarasi, giizel
sanatlar miifredatina materyalleri dahil ettim ve 1981'den 1984'e kadar San Francisco Sanat Enstitiisiinde
ders verdim” (Rosenboom,1983:4-5). Rosenboom’un bu ¢aligmasi YZ’da sanat egitiminin ilk deneysel 6r-
neklerinden olmustur. Yurtdisinda denenen bu ¢aligsmalar, Tiirkiye’de de Milli Egitim Bakanlig: tarafindan
gerceklestirilmek i¢in girisimler baslatilmistir. Tiirkiye'nin ilk yapay zeka stratejisine yonelik ¢alismalar
kapsaminda, 6zel yetenekli dgrencilerin egitim aldig1 Bilim ve Sanat Merkezleri'nde (BILSEM) yeni egitim
Ogretim donemini yapay zeka atolyeleri olusturarak egitim sistemini gelistirecektir (www.aa.com.tr).

SONUC VE ONERILER

Bu arastirmada YZ’nin, sanat ve tasarim egitimindeki kullanimi, nasil ve nerelerde kullanildigi, 6gren-
ciler iizerindeki olumlu veya olumsuz etkileri incelenmistir. 1970’den bu yana YZ sanat ve tasarim alanin-
daki egitimlerde kullanilmaya baslanarak, bu siirecte gelisimini saglamasiyla giiniimiize kadar ulagsmustir.
YZ, iizerinde aktif olarak galismalar siirdiiriillmektedir. Bu siire¢ incelenirken deneysel ¢alisma olan David
Rosenboom’un 1970& 1981 yillarinda yaptigt “ARTIFICIAL INTELLIGENCE AND ART EDUCATION
(YAPAY ZEKA VE SANAT EGITIMI)” adl1 makalesi 6rnek olarak ele alimmustir. Bu ¢alismada YZ nin 6g-
rencileri taniyip, kisisel gelisimine katki saglayacak, 6grenme stillerini 6l¢erek kapasitelerini arttirmak i¢in
akilli bilgisayarlar, ¢esitli mekanizma destekli ortamlarin gelistirilmesine ihtiya¢ duyuldugu gézlemlenmis-
tir. Bu nedenle YZ {irlinlerinin egitim alaninda kullanilmasi, 6grenme verimliligi agisindan bir gereklilik
haline gelmistir. Yapilan bu aragtirmada sanat ve tasarim egitimi alaninda, deneysel yontemlere ge¢mis y1l-
lardaki ¢aligmalara ulasilirken yakin déoneme ait bu alanda yeterli bulgulara ulasilamamistir. YZ’nin sanat
ve tasarim egitimi {izerindeki etkisi, bagka bir aragtirmada deneysel olarak incelemeye alinabilir.
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