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ZANAAT VE EL URETIMi TEKNIKLERIN
GRAFIiK TASARIMA KATKISI

Birsen CEKEN', Merve ERSAN?

1. GIRiS

Genellikle cagdas sanat ve tasarim ile iliskilendiril-
meyen “zanaat” grafik tasarim tarihinde esasen ¢ok sey
ifade etmektedir. Glinlimiizde, tasarimcilar dijital araglar,
yazilimlar, etkilesim alaninda uzman konumdadir. Ancak
kisa bir siire 6ncesinde bu islemleri yapan araclar heniiz
mevcut degilken, harf formlarini ve diger bir¢ok unsuru el
ile olusturmalar1 gerekmistir. Grafik tasarimin “Arts and
crafts” akimina dayanan kdklerine ragmen, gegen yiizyil
boyunca tasarimin giderek islevsellige odaklanmasi geli-
sen bilgisayar teknolojisi ile birlesince tasarimin zanaat
ve el emegi ile olan baglarini yitirmesine neden olmustur
(Kuekes, 2016)

Tarih boyunca bat1 kiiltiirlinde sanat ve zanaat fark-
I1 tiretim bigimleri olarak goriilmiistiir. Thatsu (2002) ve
Owen’a (2005) gore sanat, ifade tabanli, yaratici ve ileti-
simsel iken, el sanatlar1 geleneksel, ustalik gerektiren ve
tekrarlayan bir aktivitedir. Zanaat; belirli malzemeler, tek-
nikler ve islevsel nitelikler ile sinirlidir. Veiteberg (2005),
gorsel sanatlar ile zanaat arasinda bir bosluk oldugunu
ifade etmistir (Akt: P6llanen ve Ruotsalainen 2017, s.2).

Zanaat, belirli bir teknik dahilinde kullanilan araglarin
ve islemlerin ustaligidir. Bir zamanlar “son teknoloji” ola-
rak kabul edilen zanaat gliniimiizde karmasik dijital arac-
lara erisimi olan yirmi birinci yiizyilin tasarimcilar tara-

1 Prof., Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
Grafik Tasarim1 Boliimii, birsen.ceken@hbv.edu.tr

2 Ars.Gor., Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiil-
tesi Grafik Tasarimi Boliimii, merve.ersan@hbv.edu.tr
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findan “eski” veya “demode” olmakla elestirilmekte, bir
zamanlar tiim tasarimcilar i¢in gerekli olan el becerilerinin
artik yazilim ve dijital manipiilasyon becerilerinden daha
sonra geldigi diistiniilmektedir (Kuekes, 2016).

Malzemenin sanat yapma eylemindeki rolii, sanat¢iy1
malzeme konusunda birtakim arastirmalara gotiirmiistiir
(Akt: Ozara, 2019). Benzer sekilde, tasarimei gorsel bir
problemi ¢oziimlerken fikir bulma agamasmin yani sira
olusturulan mesajin hangi malzeme ile gorsellestirilecegi,
bu agamada hangi tekniklerin kullanilacagi, ortaya ¢ikan
sonucun hangi ortamlardan izleyiciye ulasacagi gibi ka-
rarlar da vermesi gerekir. Tiim bu kararlarin hepsi olustu-
rulan mesaj1 etkiler. Giintimiiz tasarimcilart bir ¢alismay1
bastan sona dijital ortamda baglayip bitirebilecegi gibi el
ile iiretilen tasarimlari sayisal ortama aktarmak, bilgisa-
yarda baglanan bir ¢alismay1 elde sonlandirmak ya da ha-
zir nesneleri yeni baglamlarda kullanmak gibi imkanlara
sahiptir. Gorsel ifade bigcimleri giderek daha karmasik hale
geldikce, geleneksel teknikler ve materyaller ile birlikte
yeni ifade bicimleri ortaya ¢cikmistir. Bugiin, zanaat, islev-
sellik ve gelenegin sinirlarin1 agmakta, sanat ise oldukca
cesitli materyalleri, medyay1 ve teknolojileri yansitmakta-
dir. Zanaat alaninda geleneksel malzemelerle yapilan yeni
calismalar, sanat ve zanaat arasindaki sinirlar1 bulaniklas-
tirmistir (P6llanen ve Ruotsalainen, 2017).

Yeni medyada yeni olan; eski medyay1 yeniden bigim-
lendirmenin yollarini sunmasi ve geleneksel medyanin da
yeni medyanin bu zorluklarina cevap vermek i¢in kendini
yeniden sekillendirmesidir. Diger bir deyisle, bilgisayar
teknolojisi zanaati sekillendirebilir ve zanaat da teknoloji-
den etkilenebilir. El iiretimi ve zanaat tarihsel ¢agrisimla-
rindan tagir, ancak yeni baglamlarda yeniden insa edilerek
cagdas bir okuma saglanabilir. Zanaat teknikleri ile ¢cagdas
bir baglamda olusturulan kendine has yap1 izleyiciyi etki-
leyebilir (van Kampen, 2014).
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Zanaat grafik tasarimda kullanildiginda yaratici, kav-
ramsal ve retorik agidan bir¢cok imkén saglayabilir (van
Kampen, 2014). El isciliginin giiniimiiz dijital ortamlar
ile birlesimi, tasarimcilarin iki siirecin farkli fiziksel ni-
teliklerini tasarima dahil etmelerini saglar. El yapim tek-
nikler ve bilgisayar teknolojisi bir arada kullanildiginda,
birbirlerine ¢ok sayida firsat saglayabilir. Bu ¢aligma za-
naat malzemelerinin ve tekniklerinin grafik tasarim alani-
na sundugu olanaklar1 arastirmakta ve 6rnekler {izerinden
incelemektedir.

2. El Isciligi, Zanaat ve Grafik Tasarim

Insanlik tarih 6ncesinden beri makinelesme siireci igin-
dedir. Modernizmin ortaya ¢ikisindan 100 yi1l sonra, glinii-
miizde teknoloji hayatin hemen hemen her alanma dahil
olmustur. Bilim ve teknolojinin hizli geligsimi altinda kit-
leler tarafindan her tiirlii bilgiye aninda ulagilabilmektedir.
Endiistriyel ¢agin makinelesme ortaminda bilgisayarlarin
islevleri ve her tiirlii tasarim yazilimlar1 gliglenmeye bas-
lamistir. Teknoloji sayesinde makineler insanin is yiikiini
hafifletmekte ve fiziksel yeteneklerinin 6tesinde beceriler
ortaya koymaktadir.

Teknolojiden 6nemli Ol¢iide etkilenen grafik tasarim
disiplini 20. yiizyilin sonlarma kadar el becerilerinden
olusan siireglere dayanmustir; bilgisayar teknolojisi yay-
ginlasmadan Once tasarimecilar bir fikri gorsellestirmek
icin eskiz ¢izmis; tipografi igin dizgiden harfler segmis ve
siparis etmistir. Belirli bir iletisim amacinin gerceklesmesi
acisindan toplumda 6nemli bir yere sahip olan afislerde
onceleri daha ¢ok harflerin boyutlari, kalinliklari, sekilleri
gibi ozellikler tizerine yapilan ¢aligmalara agirlik verilir-
ken baski ve bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ile ta-
sarimcilar afisleri farkli kombinasyonlar ile tasarlayarak
yaratici ¢aligmalar ortaya koymaya baglamislardir (Aken-
gin ve Mazlum, 2018: 1616). Baski ve fotograf provalari,
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fotografik ¢ogaltma ve plaka yapimi i¢in agir tabakalar
veya tahtalar lizerine monte edilmistir. 1980°lerin sonu ve
90’larin basinda, dijital donanim ve yazilimlardaki hizli
gelismeler grafik tasarimda kokten degisikliklere neden
olmustur (Meggs ve Purvis, 2016). Bilgisayarlarin ve ¢e-
sitli tasarim yazilimlarinin ortaya ¢ikmasiyla grafik tasa-
rnim alaninda bilgisayar, geleneksel el ile tasarimin nere-
deyse tamamen yerini almis ve bilgisayar digindaki cesitli
yaklagimlar demode goriilmeye baglamistir.

Apple’in 1984 Macintosh bilgisayarlar1 yazilimlari,
“MacPaint” gibi o donem i¢in devrim niteliginde olan bir
grafik kullanici arayiiziine sahip olmustur. Fare veya gra-
fik tablet ile kontrol edilen ara¢ simgeleri, tasarimcilarin
bu yazilimlara kolaylikla adapte olmalarini saglamistir.
1990’larin ortasinda gelindiginde, grafik tasarimin ¢izim
masasi uygulamalarindan bilgisayar ortamina geg¢isi biiyiik
Olciide tamamlanmistir. Dijital olarak hazirlanmis ve seri
iretim ile ¢ogaltilmis tasarimlar, el ig¢iliginin kusurlu, do-
kunsal ve 6znel niteliklerinin yerini almistir. Bilgisayarla-
rin, dizgiyi biiyiik dl¢lide kolaylagtirip tipografi araglarini
tasarimcilarin ellerine vermesi, yeni ve sira dis1 fontlarin
ve sayfa diizenlerinin tasariminda deneysel yaklagimlara
olanak saglamistir (Meggs ve Purvis, 2016). Tipografi ala-
ninda yasanan degisim ve gelisimler 6zellikle teknolojinin
etkisiyle hiz kazanarak basili ortamlardan sayisallasarak
zaman, hareket, etkilesim ve disiplinler arasi degerlerle
bir arada olmasina olanak taniyan ekranlara taginmustir.
Zaman, hareket ve etkilesim gibi kavramlarinin bir arada
kullanilmasi tipografinin uygulama alanlarin1 genisleterek
yeni bir iletisim kiiltiiriiniin 6niinii agmistir (Akengin ve
Mazlum, 2018: 139). Tasarimcilar artik tiim siireci bastan
sona dijital ortamda olusturabilmektedirler. Stiphesiz, bu
durum dijital tasarimlarda zanaat yaklasimlart olmadigi
anlamina gelmese de el yapimi ile olan bagdan kopma du-
rumunu ifade etmektedir (Kuekes, 2016).
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Tasarimin temel amacinin bir diisiinceyi ifade etmek,
bir fikir sunmak veya bir bigim olusturmak oldugu kabul
edilmektedir, ancak el yapimi tasarim ve zanaatin yarat-
ma siirecinde bireysellesmeyi ve 6zgiinliigii ifade etmek-
te aktif rolii ihmal edilmistir (Zhao 2012). Grafik tasarim
ortaminda, bilgisayarin islevselligi ve dezavantajlar1 yeni-
den sorgulanmaya baglamistir. Schellnack’a gore (2011:1)
grafik tasarimda bir zanaatkarlik ronesansi yasanmakta
ve bu ti¢ boyutlu kolajlarinin ¢ok daha 6tesine uzanmak-
tadir. Tasarimcilar el ile tiretimin grafik tasarimdaki one-
mine yeniden odaklanmaya baslamistir. Makine ile seri
tiretim yonteminden farkli olan el is¢iligi ve zanaat, usta
bir uygulayici tarafindan sunulan bir ¢alismadir ve yerel
kiiltiirlerden izler tasir. Gliniimiizde, grafik tasarimcilar
modern tasarim unsurlarini, el yapimu isleriyle gorsel ak-
tarim olusturarak birlestirme egilimindedir. Zanaat ve el
yapimi tasarimlarin grafik tasarimda kullanilmasi hem iz-
leyicinin estetik-islevsel ihtiyaglarini karsilamakta hem de
gorsel diinyay1 zenginlestirmektedir (Zhao 2012). Giinii-
miiz tasarimcilart son teknoloji araglar1 kullanarak geriye
bakmaktansa, geleneksel araglart gelecege bakmak igin
kullanmaktadirlar (Schellnack, 2011).

3. El Yapimi Teknikler ve Grafik Tasarimda
Kullanimi

Hiimanist ve dokunsal duyarliliklara doniis ile moder-
nizmin makine estetiginin kismen tersine ¢evrilmesi, kont-
rolii bireyin ellerine geri getiren yeni yaklagimlar olustur-
mustur. El yapimi siireglerin tasarim alanina geri dénmesi
ile birlikte, zanaat ve fiziksel malzemeler ile yonlendirilen
uygulamali yaklagim, tasarim diinyasinin gorsel olanakla-
rin1 genisletmektedir. Giiniimiiz tasarimcilari, bilgisayarin
giiclinli el yapimi unsurlarin dokunsal nitelikleriyle bir-
lestirerek bu ortamin avantajlarini benimsemekte ve sinir-
larinin 6tesinde diisiinmektedirler (Marby, 2006). Grafik
tasarimda serigrafi, tipo baski, kagit sanati, tahta baski, na-
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kis ve elle cizilen harflemelere dayanan gorsel stiller artik
marka tasarimi ve reklamcilikta siklikla goriiliir olmustur.
Bunun yani sira el yapimi tasarimin altinda yatan kalicilik,
emek ve siirdirilebilirlik gibi kavramlar bir¢ok marka ta-
rafindan da aranir olmustur.

Resim 1°de grafik anlatim dilini dokuma hali olarak ¢a-
lisan Hannah Waldron’un tasarimlari bulunmaktadir. Ta-
sarimc1, dokuma tezgahinda anlati, bicim, renk ve yapinin
hep birlikte uyum icinde olusturulmas: gerektigini ve bir
bi¢imi dokumanin ¢izmekten cok daha zor oldugunu ifade
etmektedir. Tasarimci, siireg iginde bilgisayar1 da yardimct
bir arag¢ olarak kullanmaktadir.

Resim 1: Hannah Waldron tarafindan hali olarak dokunan grafik
caliymalar

Stefan Sagmeister’in ¢aligmalari, tasarim konusunda
hiimanist bir yaklasimin onciisii olmustur. Metinsel ay-
rintilart kendi bedenine kazidigr 1999 yili AGIA Detroit
konfreansi afigi (Resim 2), salt mekanik tasarim siiregle-
rini reddettiginin gostergelerinden biridir. Bir stajyerinden
tim metni jilet ile kendi govdesi {izerine kazimasii ve
sonucu fotograflamasini istedigi bu afiste, tasarim olus-
turma siirecine eslik eden aciy1 gorsel olarak aktarmaya
caligmustir. Grafik iiriiniin bilesenlerini elle olusturmak ve
bi¢cimlendirmek, Sagmeister’in bir¢ok ¢aligmasinda goriil-
mektedir. Tasarimci, el iiretimi tasarimlarla ilgili gortistini
sOyle ifade etmistir: “Modernizmin ortaya ¢ikisiyla, mi-
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maride, endiistriyel tasarimda ve grafik tasarimda her sey
makine yapimi1 oldu. Bu durum 1920’lerin kiiltiirel iklimi
yansitmak i¢in siislemeden kurtulmaya ihtiya¢ duyuldugu
donemde anlamli olmustur. Bu makine yapimi tasarimlar
neredeyse 100 yildir mevcut oldugundan, daha insani, el
yapimi, 6znel, ve dogal bir yaklagim ile iletisim kurmak
giiniimiizde daha etkili bir segenek olmustur (Sagmeister,
2008). Tasarimin dijitallesmesi 90’11 yillarda grafiklerde
devrim yaratmig ve o zamandan beri el yazisini taklit eden
bir¢ok yazi tipi ortaya ¢ikmistir. Kalem ve kagidin yerini
alan klavye ve tablet cihazlar ile, giinliik yasamda el ile
yazma pratigi de olduk¢a azalmistir. Siiphesiz, tasarimci-
nin yaziy1 kendi bedenine kazimasi olduk¢a u¢ noktada
bir ornektir, ancak afig ve reklam g¢aligmalarinda yazi ve
tipografinin olusturulmasinda el ¢izimlerine bagvurulmast
giderek yaygimlagmaktadir.

— ;- W
T RO AN
L\ .’\ :AD.%& iR I@-(J

Resim 2: Stefan Sagmeister’in 1999 yilinda Detroit te verdigi AIGA
konferansi i¢cin yaptigi afisten bir kesit
Zanaat ayn1 zamanda bir siire¢ i¢inde kazanilmig bir
dizi bilgi ve beceridir (Kuekes, 2016). El emeginin daha
cok zaman ve emek gerektirmesi, tasarimecinin bilgisayar
ortaminda oldugu gibi tiim siireglere hakim olamamasi,
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ortaya ¢ikan iirlinde malzemenin dogasindan kaynaklanan
kusurlarin bulunmasi, tesadiifi ve deneysel siirprizler ba-
rindirmast el ile yapilan ¢aligmalarin en belirgin 6zellik-
leridir. Diger bir deyisle tasarimci, malzeme iizerinde sa-
yisal ortaminda oldugu kadar kontrol sahibi olmadig: gibi,
yanlis bir hamlede bilgisayar programlarinda oldugu gibi
geri alma sans1 da bulunmamaktadir. Dijital ortamda bir
caligmanin mitkemmel gériinmesini saglamak cogu zaman
daha kolay oldugundan, tasarim el yapimi goriindiigiinde
insanlar1 etkilemektedir. Bu nedenle el yapimi tasarimin
dogasinda var olan tiim bu 6zellikler gliniimiizde aranir ve
tercih edilir olmustur. insan hayatmin giderek daha fazla
dijitallestigi ve izleyicinin dijital goriintiilere daha fazla
maruz kaldig1 bu ortamda el yapimi unsurlarm varligi,
izleyiciyi fiziksel diinyasina ve dokunsal deneyimlerine
geri getirmektedir. Herhangi bir el yapimi tasarim bigimi,
tasarimin olusum siireci ile ilgili ip uglar verir. Tasarimcet
ve materyal arasindaki bu iligki dijital araclarla da bulu-
namayan bir ozgiirliik getirebilir. Bunun yam sira el ile
yapilan ¢izim, illiistrasyon, resim, ii¢ boyutlu ¢aligmalar,
tasarimda gerekli olan form, boyut, yap1 ve renk anlayisim
kazandirir.

Glincel tasarimct Marian Bantjes’in ¢alismalarinda
goriilen tipografi ve illiistrasyon stili igerdigi detaylar ve
siisleme ile dikkat ¢cekmektedir. Resim 3’de tasarimcinin
sirastyla ¢icek yapraklari, oyuncak peruk ve seker ile olus-
turdugu tipografi calismalari bulunmaktadir. Tasarimci
bu calismalar1 olugturmanin oldukg¢a fazla vaktini aldigi-
n1 ancak ortaya ¢ikan sonucun bu siirece degdigini ifade
etmistir. Falla Fitzpatrick ve Patterson (2013) tarafindan
yapilan aragtirmada grafik tasarim gorsel agidan agikca za-
man alict gorlindiigiinde, malzeme kullaniminda yaratici
oldugunda ve yalnizca dijital olmaktan ziyade gorsel bir
dokunsallik bulundugunda izleyicilerin tasarimi daha ¢ok
takdir ettigi ifade edilmistir.
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Lwean |

Resim 3: Marian Bantjes’in tipografi ¢calismalarindan érnekler

Bilgisayar grafikleri ve {i¢ boyutlu tasarim programlari
fotografeiliktaki ger¢eklik kavramini da etkilemis, sanatgi-
larin1 fotografin gorsel olanaklariin sinirlarini zorlamaya
itmistir. Ornegin Resim 4’te bulunan fotograflarda sanat-
¢1 ve ekibi miizik aletleri ve ses ekipmanlarindan olusan
bir oda biiyiikliigiinde heykel ve yerlestirmeler yapmustir.
Unlii bir miizik grubunun albiim kapag1 igin tasarlanan
bu dev heykeller, kamera tam olarak dogru noktadayken
gorilintliiniin merkezi boyunca belirli harfler ortaya ¢ikacak
sekilde katmanlar halinde kirmizi ve sar1 renkte boyalar
ile boyanmistir. Yaratici ekip, boyle bir gorlintiiyii bilgi-
sayarda dakikalar icinde modelleyip tamamlamak yerine
aylar siiren bir planlama ile fiziksel olarak inga edip fotog-
raflayarak projeyi sonuglandirmustir. Izleyicilerin oldukga
ilgisini ¢eken albiim kapaginin olusturulma hikayesi de
¢evrimi¢i olarak milyonlarca kez izlenmistir.

Resim 4: Enstalasyonu Dan Tobin Smith tarafindan yapulan Jay Z
isimli rap sanat¢isimin “the Blueprint” albiimii gorselleri

Yapmanin, diistinmenin dnemli bir tamamlayicisi oldu-
gu savunulmaktadir. El ile tasarim, web tasarim projesine
bilgisayarda baslamadan 6nce segeneklerini diizenlemek
icin kesilmis kagit kullanmak kadar basit olabilecegi gibi,
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stok gortintiiler kullanmak yerine damga, dikis veya bo-
yama gibi ¢esitli yontemlerle doku olusturmak anlamina
da gelebilir. Belirli bir proje i¢in arastirma siirecinin bir
parcast olarak gorev yapabilir. Hatta ortaya ¢ikan tasarim-
da hic tezahiir etmeyebilir (Kuekes, 2016). Incelenen ta-
sarimcilarin ¢aligmalarinda goriildiigli gibi materyallerin
fizikselligini bir araya getirmek grafik tasarimi zenginles-
tirebilir.

Sonug¢

Teknolojinin gelisimi, grafik tasarimin olusturulma ve
sunum seklini 6nemli dl¢lide degistirmigtir. Masaiistii bil-
gisayarlar grafik tasarim alaninin ve grafik tasarimcinin
dokunsal duyular1 harekete gecirme egiliminin azalma-
sindan kaynaklanan bir¢ok degisiklikten sorumlu olmus,
elde iiretimin yerini klavyeler, dokunmatik iz siiriiciiler ve
dokunmatik ekranlar almistir. Grafik tasarim alanindaki
en buyiik degisiklik, bilgisayarlarin 1980’lerden beri tiim
tasarim alanlarinda yaygin olarak kullanilmasi olmustur
(Zhao, 2012). 21. yiizyilda, grafik tasarim bilgi ve ileti-
sim teknolojilerinin énemli bir pargasi olarak her an her
yerdedir. Bu ortamda grafik tasarim giincel topluma niifuz
ederek bilgi, {irlin kimligi, eglence ve ikna edici mesajlar
sunmaktadir. Bununla birlikte, grafik tasarimcinin temel
rolii hala mesajlara net bir igerik ve etkileyici bir bigim
verilmesidir.

Gegmisin zanaat gelenekleri ile bir baglant1 kurarak de-
neysel olanaklara ve hatalardan 6grenmeye firsat taniyan
el ile tiretme eylemi, diisiinmenin bir uzantisi olarak kabul
edilmektedir. Bu yonii ile zanaat, yaparak diisiinme, prob-
lem bulma ve problem ¢6zme siirecidir. El ile ¢alismanin
dogasinda, malzemelerin bazi kararlar1 almasina izin ver-
mek, igleri liretimin son agamalarinda sansa ve dogaglama-
ya birakmak gibi durumlar bulunmaktadir. El ile ¢alisilan
malzemeyi fiziksel ve kavramsal agidan anlamak fiziksel
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diinyada uygulanan ¢aligmay dijital tasarima ¢evirmeye,
dijital ortamda yapilan ¢aligmay1 da fiziksel ortama aktar-
maya olanak saglar. El ile calismak, yalnizca bilgisayar
ekraninda caligarak kolayca elde edilemeyen belirli diisiin-
me siire¢lerini aktive etme ve tasarimin en temel ilkeleri
ile baglant1 kurulabilme giiciine sahiptir.

Dijital tasarim ve geleneksel el yapimi tekniklerin bir-
lesimi ile gecmise dayanan, ancak cagdas bir siizgecten
gecmis yenilikei ve beklenmedik sonuglar ortaya ¢ikabilir.
El isciliginin gelecegi, sadece estetik bir sonuca ulagma-
y1 hedefleyen bir dizi ara¢ ya da uygulamadan ibaret de-
gil, bir bakis agis1 ya da kaliteyi, isciligi ve yenilik¢iligi
destekleyen calisma bigimleriyle ilgilidir. Bu baglamda
tasarimda el yapimina dondis, tiiketimle iligkili kiiltiirel
degisikliklerle baglantilidir. Bu el becerileri grafik tasa-
rim ve tipografi ilkelerinin daha iyi anlasilmasimin yan
sira, alternatif olarak dijital araclara yeni bir bakis acist
saglayabilecegi veya dijital bir mercek araciligryla yeni-
den incelenebilecegi i¢in faydalidir. Tasarimda dijital ile
geleneksel isciligi harmanlamaya calisan tasarimcilar, el
yapimi tasarimu siirece dahil etmenin yollarii kesfederek
cagdas grafik tasarimi zenginlestirmektedir.
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GRAFIK KULLANICI ARAYUZUNDE TASA-
RIM YAKLASIMLARI
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1. Giris

“Grafik Kullanic1 Arayiizii” dijital bir cihazin ekraninda
bulunan tiim grafik temelli gorsel arayiizii ifade eder. Insan
bilgisayar etkilesimi baglaminda grafik kullanici arayiizii,
kullanicinin semboller, gorsel metaforlar ve isaretler vasi-
tastyla bilgisayarla iletisim kurmasini saglayan gorsel kat-
mani olusturan bir programdir (Sofroniou, 2013). Grafik
kullanici arayiizleri esasen kullanici ve program arasinda
bir iletisim sekli olup; ana amac1 her zaman bilgiyi kulla-
nictya iletmektir. insan bilgisayar etkilesiminde karsimiza
¢ikan kullanici arayiizli ya da kullanici arabirimi, insan-
larin bir cihaz ya da bilgisayar programi ile etkilesimini
saglayan bir kopriidiir (Ceken, Mazlum ve Ozbek, 2018:
50). Grafik kullanici arayiizii tasarimi, ekranda goriintiile-
nen, okunan, bilgi veren ya da etkilesim igeren tiim dgeleri
kapsar ve cihazin kullanilabilirligini 6nemli 6l¢iide etkiler.
Iyi tasarlanmis bir kullanic1 arayiizii dogal, profesyonel,
anlamasi kolay ve verimli bir sekilde kullanici ile iletigim
kurar. Bunun tam aksine, iyi tasarlanmamis bir kullanici
araylizii yapay, teknolojik ve mekaniktir; kullanicilarin ek-
randa bulunan unsurlart anlamli bir seye doniistiirmek i¢in
diisiinme, deneme, 6grenme ve ezber yapmalarini gerekti-
rir. Ozetle; farki yaratan etkili iletisimdir (McKay, 2013,
s.3).

Grafik tasarimin amaci etkili bir gorsel iletisim sagla-
mak ise, insan bilgisayar etkilesimi ¢er¢evesinde verimli
bir gorsel iletisim saglamak; sezgisel, 6grenilebilir, kulla-
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nilabilir arayiizler olugturmakla miimkiin olmaktadir. Kul-
lanilabilirlik, kullanicinin arayiiz iginde kaybolmamasini
saglayacak en onemli Ozelliktir (Kubat, 2012) diger bir
deyisle “kullaniciya ihtiyaci olani, ihtiyaci oldugu anda
verebilmektir” (Pekgoz, 2006:14). lyi bir grafik kullanict
arayiizli tasarimi kullanicinin sistem ya da uygulama ile
kolaylikla ve sezgisel bir sekilde etkilesime girebilmesini
saglar (Akt: Kraleva, 2017).

Kullanic1 ve iiriiniin bagarili bir sekilde etkilesimini
saglamak i¢in, dikkate alinmas1 gereken bazi ilkeler var-
dir. Bircok arastirmaci tarafindan farkli kullanilabilirlik
kavramlar1 ortaya atilmistir. Nielsen (1993), insan bilgi-
sayar etkilesimi baglaminda 10 ayr1 kullanilabilirlik ilkesi
sunmustur. Ozel bir tasarim kilavuzu olmaktan ziyade kul-
lanic1 arayiizii tasariminin genel kurallari olarak sundugu
bu ilkeler “sezgisel” olarak adlandirilmaktadir. Bu ilkeler,
grafik kullanici arayiizii tasarimi alaninda 6nemli bir yol
gosterici olmustur (Nielsen, 1993):

1. Sistem Durumunun Goriintirliigii:

Sistem, her zaman makul siireler icinde uygun geri bil-
dirimler yoluyla kullanicilara neler olup bittigini bildirme-
lidir.

2. Sistem ile Gergek Diinyanin Eglemesi:

Sistem, kullanicilarin anlamayacagi terimlerden kagi-
narak, kullaniciya asina olan kelimeler, deyimler ve kav-
ramlar kullanmali, bilgileri dogal ve mantiksal bir sirayla
sunmalidir.

3. Kullanici Kontrolii ve Ozgiirliik:

Islevlerin geri alinabilirligi ile kullanici kontrolii ve 6z-
glirliigii saglanmalidur.
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4. Tutarlilik ve Standartlar:

Kullanicilara, farkli kelime, durum ve aksiyonlarin
ayni anlamda olup olmadigini diistindiirilmemeli, tutarli-
lik saglanmalidir.

5. Hatalari Onleme:

Problemin ortaya ¢ikmasimi engelleyen dikkatli bir ta-
sarim ile hataya egilimli kosullar ortadan kaldirilmal ya
da eylemi ger¢eklestirmeden once kullanicilara onay sece-
negi sunarak kontrol altina alinmalidir.

6. Hatirlatma Yerine Tanima:

Sistem kullanimiyla ilgili talimatlar, gerektiginde go-
rilebilir veya geri alinabilir olmali, kullanicinin biligsel
yiikli minimuma indirilmelidir.

7. Esneklik ve Kullanim Verimliligi:

Olasi kullanici ihtiyaglari tahmin edilip kolaylikla ger-
ceklestirilmesi ve sistemin Ozellestirilmesine olanak sag-
lanmalidir, bdylece sistem hem deneyimsiz hem de dene-
yimli kullanicilara hitap edebilir.

8. Estetik ve Sade Tasarim:

Grafik kullanici arayiiziinde gereksiz unsur bulunma-
malidir, sistemdeki her gereksiz birim, gerekli ve 6nemli
olanlar ile rekabet ederek onlarin goriiniirliigiinii azaltir.

9. Hatayr Tesghis, Onarma ve Kurtarma Olanagi:

Hata mesajlan acikca ifade edilmeli, problemi tam ola-
rak belirtmeli ve yapici bir ¢dzliim Onerilmelidir.

10 Yardim ve Dokiimantasyon:

Gerektiginde, gorevlere yonelik somut adimlar igeren
kisa yardim bilgileri saglanmalidir (Nielsen, 1993).
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2. Grafik Kullanic1 Arayiiziinde Tasarim
Yaklasimlar

Kullanici ile cihaz arasindaki gorsel katman olan gra-
fik kullanici arayiiziinde benimsenen grafik tasarim yak-
lagimu, arayiiziin ve dolayisiyla cihazin kullanilabilirligini
etkileyen unsurlardan biridir. Giiniimiizde, kullanic1 ara-
yiizii tasariminda temel diizeyde ¢elisen iki farkli egilim
bulunmaktadir.

2.1. Skeumorfizm (Taklit Nesnecilik)

Skeumorfizm dilimizde “taklit nesne” olarak da adlan-
dirllmaktadir. Bir skeuomorph, baska bir malzeme veya
teknikteki benzer bir eserin tasarimini taklit eden bir nesne
veya Ozellik olarak tanimlanabilir (Page, 2014, s.2). Eski
Yunandan giiziimiize gelen bu terim, yalnizca arayiiz tasa-
riminda degil giinliik hayatta da farkli sekillerde ortaya ¢ik-
mustir. Ornegin, iiriin tasariminda skeumorfizm kullaniciy1
belirli bir {iriine adapte edebilmek i¢in yeni iiriine dnce-
den alisik olduklart iiriinde bulunan 6zelliklerin eklenmesi
yontemi ile siklikla kullanilmaktadir. Resim 1’de goriilen
elektrikli caydanlikta, geleneksel caydanliga benzeyen bir
form kullanilmigtir. Cihazin list bolimiinden asag1 dogru
genisleyen bir tabani, ince ve kivrimli muslugu ve kiigiik
kapag1 gibi detaylar skeumorfik bir tasarimi ortaya koy-
maktadir. Tiim bunlar nostalji ve tanidiklik yoluyla tiiketi-
cilerin yeni bir teknolojide kendilerini rahat hissetmesine
yardime1 olmak i¢in tasarlanmistir. Skeumorfizm, bilinen
materyalleri, tiliketicilerde asinalik ve rahatlik duygusu
uyandiracak sekilde taklit eden tasarimdir.
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Resim 1: Skeumorfik yaklasim ile tasarlanmus elektrikli bir caydanlik

Analogdan dijitale gecis, kiiltiiriimiiziin simdiye kadar
karsilastigi en biiyiik teknolojik gecislerden biri olarak
kabul edilmektedir. Onceki teknolojilere kiyasla, bilgisa-
yarlar, telefonlar ve tabletler 6nemli dl¢lide karmagik ci-
hazlardir. Glinliimiiz teknolojisi; fotograf makinesi, ajanda,
hesap makinesi, miizik calar, takvim gibi sayisiz nesne ve
makinenin iglevini piksellerden olusan kiiciik ekranlara si-
kistirmistir. Grafik kullanici arayiizii baglaminda, bu kadar
genis ve soyut bir teknoloji i¢in sade ve sezgisel araylizler
tasarlamak baslangi¢ i¢in yetersiz kalmistir. Bu karmasik
ve giiclii teknolojiye ortalama bir tiiketiciyi aligtirmak igin
bir¢cok marka ve tasarimci grafik kullanici arayiiziinde “ta-
nidik” nesnelere giivenmistir. Gergekgilik tasarimi olarak
da bilinen Skeumorfizm, arayiiz tasariminda fiziksel diin-
yadaki nesnelere 6zgii 6zelliklerden yararlanmaya dayanir.
Skeumorfizm, gercek nesnelerin, golgelerin, sekillerin,
kabartmalarin ve ayrintilarin taklididir. Diger bir deyisle,
¢izim veya illiistrasyonlarin fotograf ya da ti¢ boyutlu go-
rlintli kadar gergek goriindiigii bir tasarim yaklagimidir.
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Grafik kullanict arayiizii tasariminda skeumorfizmin
en belirgin drneklerinden biri, Microsoft’un 1995 yilin-
da piyasaya siirdiigiic Windows 3.1 siiriimiiniin i¢inde bir
uygulama olan “Microsoft Bob”dur (Resim 2). Bu uygu-
lama agildiginda, ekrana bir oturma odasi illiistrasyonu
gelmektedir. Grafik kullanici arayiiziinde bulunan birgok
oge dekorasyon amacli, bazilar ise islevseldir. Ornegin,
dokiiman olusturmak i¢in masanin {lizerindeki kagitlara
tiklamak gerekmektedir. Buradaki amag¢ kullanicinin bil-
gisayarda yapmak istediklerini giinlik yasam ortaminda
gibi hissederek yapmasini saglamak olsa da Microsoft ta-
rafindan yapilan bu girisim, kullanicilar tarafindan fazla
sevimli ve kullanigsiz bulunmus ve ertesi yil kullanimdan
kaldirilmastr.

Blair, to start a program
just click on it.

To see the programs in this
4| room, hol down the F1 key.

Resim 2: Microsoft Bob Grafik Kullanict Arayiizii

Grafik kullanici arayiiziinde etkin bir kullanict etkile-
simi saglamak icin grafik 6gelerin sekli, rengi ve doku-
su, islevini ve etkilesimli oldugunu agikga belli etmelidir
(Li, Shi, Huang ve Chen, 2014). Skeumorfik yaklasim
kullanicinin cihaza daha rahat alismasini saglamak igin
gelistirilmistir. Apple, iPhone’u 2007’nin ilk kez piyasa-
ya siirdiigiinde, ilk nesil mobil cihazlarinda skeumorfizmi
kullanilarak yayginlasmasini saglamigtir. Bu cihazlarin
arayiizii i¢ boyutlu, kalin, yuvarlak, renkli, golgeli ve ger-
¢ek diinya ile iligkilendirilen gorsel unsurlarla olusturul-
mustur. Bu tasarim dili, piyasaya yeni bir {irlin getirildigin-
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de, insanlarin mevcut deneyimlerine dayanarak kolayca
zihinsel bir model olusturabilmeleri i¢in mevcut diinya ile
mimetik bir yaklagim kullanilmasina dayanmistir (Bolli-
ni, 2016). Bu yaklasimla olusturulan tasarimlarda gergek
hayat metaforlar1 yogunlukla kullanilmis, ii¢ boyut hissi-
ni veren degradeler ve dokular ile ekrana derinlik kazan-
dirllmigtir. Iphone’un ilk versiyonlarinda skeumorfizm,
yalnizca gorsel agidan degil, ses efektlerinde de kendini
gostermistir. Ornegin, “NotePad” isimli not alma uygu-
lamasinda, kullanicinin aslinda bir not defterinde yazdigi
hissini vermek icin sar1 renkli ¢izgili defter kdgidi zemini
ve el yazisin1 andiran bir yazi tipi kullanilmigtir (Resim
3). Benzer sekilde, cihazin fotograf makinesi bir deklangor
goriintiisii ve sesi efekti ile fotograf ¢ekmektedir. Tiim bu
ozellikler esasen siisleme amach degil, kullanicilarin ya-
zilim ile 6zdeslesmesini saglama ve nihayetinde kullanim
hizini arttirmay1 amaglamaistir.

will Mobistar E 11:37 A

Notites Looks pretty skeu... +

1 Vandaag 4jun. 11:37
Looks pretty skeuomorphic to me.

® @ ©

Resim 3: Mobil uygulamalarda taklit nesneciligin baglhca
orneklerinden olan Notepad uygulamasindan ekran gériintiisii
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Siiphesiz skeumorfizm birgok teknolojik gecise yar-
dimci olsa da oldukga tartismali yonleri bulunmaktadir. Bu
yaklasim genellikle sahte veya yapay hissettirdigi ve ucu-
za yapilmis iriinlerin daha pahali gériinmesini saglamak
amaciyla kullanildig i¢in siklikla elestirilmektedir. Grafik
kullanict arayiizii baglaminda ise skeumorfizm yaklagimi
iyi uygulandiginda oldukga sezgisel bir tasarimla sonug-
lanabilir, ancak tasarim c¢ok ayrinti igerdigine skeumor-
fizmin de 6ziinde var olan yogun detaylar bir noktadan
sonra islevselligin kaybolmasina yol agar. Bunun yani
sira, mobil cihazlarm kullaniminin giin gectikge artmasi,
uygulama pazarmin katlanarak biiyiimesine neden olmus,
bdylelikle uygulamalarin cihazlarda daha az yer kaplamasi
ve hizli yliklenmesi ihtiyacim1 dogurmustur. Yiikleme sii-
relerinin hizi, kullanicilarin hem uygulamada daha verimli
bir sekilde dolasabilmeleri hem de daha iyi bir kullanici
deneyimi saglamak i¢in bir hedef haline gelmistir. Bu nok-
tada bircok marka bigimden ziyade islevsellige odaklanan
daha modern bir tasarim yaklasimi benimsemeye karar
vermistir. Bu gereksinimler farkli yaklagimlarin dogmasi-
na neden olmustur.

3.2. Diiz Tasarim

Apple, 2013 yilinda mobil cihazlar i¢in yeni bir ara-
yiiz tasarimi sunmustur. Gergek diinya metaforlarma ve
tahta, kagit ve deri gibi malzemelere atifta bulunan daha
onceki tasarim dilinin aksine bu yeni arayiiz tasarimi ol-
dukea sade bir goriiniime sahiptir. Her iki arayiiz tasari-
minin avantajlar1 ve dezavantajlari, estetik yargilarin yan
sira 0zellikle kullanilabilirlik ve dgrenilebilirlik agisindan
yogunlukla tartigilmaktadir.

Taklit nesneci tasarim genellikle fiziksel diinyadan asi-
na oldugumuz kamera, not defteri ya da hesap makinesi
gibi islevsellige sahip grafik uygulamalarda butonlar ya da
ses efektleri ile gergeklik hissi vererek daha sezgisel bir
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kullanic1 deneyimi sunar. Ancak bu dgeler kullanici ara-
yiiziinde genellikle gorsel agidan karmasaya neden olur.
Yogun ve iist iiste binen gorsel efektleri iceren bu grafik
oOgeler, standart arayiiz 6gelerinden daha fazla yer kapladi-
gindan cihazin bunlar yiiklemesi ve islemesi de daha uzun
siirmektedir. Bu nedenlerle, son zamanlarda daha agik ve
daha minimalist bir tasarimi 0ne ¢ikaran bir yaklasima
dogru bir doniisiim olmustur. Diiz tasarim (flat design)
olarak adlandirilan bu yaklagim, karigikligi ve gereksiz
unsurlar1 azaltmak igin grafik kullanici arayiizii 6gelerini
en basit sekillerine kadar sadelestirmeyi amaglamaktadir.

Diiz tasarim yaklagimi kokenini 1920’lerde Rusya,
Hollanda ve Almanya’da baglayan ve esasen 1950’lerde
Isvigre’de popiilerlik kazanan Isvicre tarzi tasarimdan
koklerini alir. Grafik tasarim tarihinde “Uluslarars1 tipog-
rafik stil” olarak da adlandirilan bu akimda okunabilirlik,
sadelik ve minimalizm konularina vurgu yapilir. Bu hare-
ketin tasarimlar islevsel grafik unsurlar, 1zgara sistemleri
(grid), kompozisyonun verimli bir sekilde kullanim1 ve
tirnaksiz tipografi oldukca belirgindir. Bu hareketi benim-
seyen tasarimcilar grafik kullanici arayiizii tasariminda ol-
duk¢a 6nem tasiyan unsur olan “alanin miimkiin olan en
verimli sekilde kullanmas1™ goriisiinii savunur.

Diiz tasarim, kullanici ile iletisim kurmak igin siisle-
me ve analog unsurlara dayanmak yerine biligsel baglanti-
lar olusturmak i¢in arayiizde basitligi ve sadeligi kullanir
(Curtis, 2015, s.2). Diiz tasarim minimalisttir, yapay ta-
sarim Ogelerine karsi ¢ikarak ham islevsellige odaklanir.
Nesnelerin ger¢ek diinyadaki esdegerlerini taklit eden
karakteristik ayrintilar1 ortadan kaldirir. Bunun yerine,
az ayrint1 igeren veya hic ayrintt igermeyen diiz renkler,
konturlar ve daha az renk tonlar1 goriiliir. Adindan da an-
lagilacag gibi diiz tasarimda her sey, tek bir yiizey iizerin-
de diiz duruyormus gibi goriiniir. Bu sekilde islevsellige
odaklanildiginda, kullanic1 deneyimi uygulamanin amaci-
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na odaklanabilecegi sekilde daha pratik ve verimlidir. Diiz
tasarim, icerigi karmasik olmayan uygulamalarda navigas-
yon ve kullanilabilirlik agisindan etkili bir tasarim tercihi-
dir. Cyrillo’ya (2011) gore diiz tasarim, kullanici arayiizi
elemanlarini karisiklig1 ve gereksiz unsurlar azaltmak i¢in
en temel formlarina kadar basitlestirmeyi amaglamaktadir.

Diiz tasarim yaklagiminin en 6nemli 6zelligi basitlik
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu yaklagim, tasarimda kullanilan
derinlik ve dokularin ekrani karmasiklastirdigini ve hatali
bir temsil olusturdugunu savunur. Bu noktada, karmasik
ve anlamasi zor 0geler en basit sekilleri ile sunularak gor-
sel alg1 stiresinin kisalmasi amaglanir. Diiz tasarimda; gol-
ge, egim, kabartma, degrade renk gecisleri ve ii¢ boyutlu
gorseller atilarak, yerine geometrik sekiller, tirnaksiz yazi
karakterleri ve canli renkler kullanilir. 2012 yilinda piya-
saya stiriilen Windows 8 ve 2013 yilinda ¢ikan iOS 7°de,
diiz tasarima bir gegis goriilmektedir (Resim 4). Mobil is-
letim sistemlerinin birinci ve ikinci kusaklar1 arasindaki
bu gecis, kullanic1 arayiizii tasarimi dilinde 6nemli bir ki-
rilma noktasini temsil etmektedir (Bollini, 2016).

Resim 4: Windows 8 (sol) ve I0S 7 (sag) grafik kullamict arayiizleri

Diiz tasarim yaklagimi hem mobil hem de masaiistii is-
letim sistemlerinde, web sitelerinde, mobil uygulamalarda
ve dokunmatik arayiizlerde kullanilan grafik ve renk di-
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linin kullanimini 6nemli 6lglide degistirmistir. Windows
8’de daha oOnce ii¢ boyutlu olan butonlar, basit dikdort-
genler ve kareler ile degismistir. Her renk blogunun renk
gecisi olmayan tek bir degeri, doygunlugu ve tonu oldu-
gu goriilmektedir. Benzer sekilde, i0S 7 de diizlesmistir.
Parlak, kabartilh ve egimli butonlar derinliklerinden ve
golgelerinden arinmis, olduk¢a az degrade kullanilmistir
(Bollini, 2016).

(@ evolve wealth.

SMART IDEAS
FOR YOUR MONEY

Resim 5: Evolve Wealth isimli bir websitesi

Resim 5°te ekran goriintiisii bulunan web sitesi, higbir
golge, gorsel efekt ya da gercek diinya nesnesi igermeyen
gorsel bir dil, tirnaksiz tipografi ile diiz tasarimin en belir-
gin dzelliklerinin tiimiini tasgimaktadir. Renkler blok ha-
linde ve gegissiz kullanilmus, illiistrasyonlar ise en temel
geometrik formlardan olusmaktadir.

slide to unlock
o

Resim 6: Eski ve yeni iPhone arayiiz tasarimlarinin ekran kilidi agma
béliimii

Detayli ve gosterisli ikonlarin minimal sembollere
doniistiiriilmesi, kullanicilarin arayiizii kolaylikla kesfet-
mesine yardimei olur. Resim 6’da bulunan eski ve yeni
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iPhone arayiiz tasarimlarinda goriildiigii gibi taklit nesneci
yaklasim oldukc¢a karmasik ve kalabalik iken, diiz tasarim
yaklasimi daha sade ve net goriinmektedir. Ozetle, bu iki
yaklagim temel olarak catigmakta ve her ikisi de bir dige-
rinin zay1f yonlerini ortadan kaldirmay1 amaglamaktadir.

Q_

Resim 7: Eski ve yeni “Safari” Tarayict Ikonu

Resim 7’de bulunan Safari ikonlarinda taklit nesneci
ve diiz tasarim yaklagimlariin farki belirgin sekilde gorii-
lebilir. Eski ikonda, gélgeler ve renk gecisleri kullanilarak
gorsel 3 boyutlu hale getirilmistir. Ikonda, anahtar halkasi
veya yon gosteren harfler ve oklar gibi gergek bir pusula-
nin elemanlar1 da mevcuttur. Bununla birlikte, bu tasarim
Ogelerinin simgenin iglevselligi ile hi¢bir ilgisi bulunma-
maktadir. Diiz tasarim yaklasimi ile yenilenen ikonda ise
yalnizca pusula oku ve yon belirten ¢izgiler korunmus,
tiim ti¢ boyutlu 6zellikler ve detaylar tasarimdan atilmistir.
Diiz tasarimin minimal olmasi, grafik 6gelerin islevi ile il-
gili fikir veren tasarim ipuglarini ¢ok daha 6nemli hale ge-
tirir. Son yillarda diiz tasarim, yalnizca kullanict arayiizi
tasariminda degil, neredeyse tiim grafik tasarim alanlarin-
da kendini gostermistir. Ornegin birgok marka, logolarini
diiz tasarim ilkelerine gore giincellemislerdir (Resim 8).

You(TD) [ > ]

YouTube

Google Google

Resim 8: YouTube” ve “Googlein eski ve yeni logolart
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Sade olan her tasarimda oldugu gibi, diiz tasarim yak-
lagimi, tasarimcilar1 gorsel unsurlarin hiyerarsisinin, renk
bilgisinin ve butonlarin genel kullanic1 deneyimini nasil
etkileyecegini ciddi bi¢imde diisiinmeye zorlar. Diiz tasa-
rim, kullanici arayiiziinde bulunan eylemleri net bir sekil-
de ifade etmek icin temel olarak birkag renk ve geometrik
sekiller ile minimal grafikler olusturan bir tasarim yaklasi-
midir. Skeumorfizm ise kullanici arayiiziinii tanidik ve ge-
nellikle analog karsiliklarina benzeyecek ya da ipucu vere-
cek sekilde olusturur. Grafik kullanici arayiizii baglaminda
diistintildiigiinde her iki tasarim yaklagiminin da avantaj-
larinin yam sira eksik kaldiklar1 noktalar bulunmaktadir.
Diiz tasarim ortaya ¢ikmadan 6nce, skeumorfizm 6nde ge-
len grafik kullanici arayiizii tasarimi yaklagimi olmustur.
Bunun yani sira skeumorfik tasarimi bir siire kullanmig bir
kullanicinin beyni bir siire sonra daha az golge ve detay
iceren sekilleri tanimak i¢in hazir hale gelir. Giderek ci-
hazlar ve ekranlara daha kontrollii bir sekilde hakim olan
giiniimiiz kullanicilart i¢in eski analog 6zelliklerle kuru-
lan baglant1 artik akici ve kullanisl gelmemektedir. Ancak
taklit nesneciligin gergekgiligi, mobil cihazlar i¢in yapilan
modern g¢aligmalar i¢in, 6zellikle birden fazla cihaz ara-
sinda uyumlu ve erisilebilir olma ihtiyac1 da géz dniinde
bulunduruldugunda ¢ok yogun ve karmasik olmaya basla-
mistir. Bu duruma tepki olarak diiz tasarim yayginlasmaya
baslamistir. Bu yaklasimla tasarimcilar projelerini gercek-
¢i gdsterme cabasi yerine islevsellik ve performansa odak-
lanmustir.

Diiz tasarim ise fazlasiyla yalin bir sekilde olusturul-
dugunda butonlar ve grafikler arasindaki farkliliklarin yok
olmasi riskini tasir. insan beyni gozlerden gelen sinyalleri
anlar ve onlar1 sekil olarak tanimlamaya calisir. Imgelerde
bulunan golgeler ve tonlar gibi detaylarin miktari, bir daire
ile bir top ya da bir kiip ve bir karton kutu arasindaki fark:
olusturur. Insan beyni derinlikleri, seviyeleri, dokular1 ve
ozellikleri tanimlayabilir. Diiz tasarim ¢ogunlukla grafik



38  Giizel Sanatlar Alaninda Yeni Ufuklar

kullanici arayliziinde bulunan islevsel unsurlara yeterince
vurgu yapmadigi ve kullaniciya zaman kaybettirdigi ko-
nusunda elestirilmektedir. Skeumorfizmde temel olarak
kullanict agisindan, gergege yakin olan nesne taklitleriyle
caligmak i¢in daha sezgiseldir. Diiz tasarim esasen islev-
sellige odaklanmasina ragmen, 6zellikle web arayiizlerine
asina olmayan kullanicilar i¢in yeterince sezgisel olma-
masi etkilesimi zorlastirarak kullanilamaz hale getirebi-
lir. Boyle bir durumda skeumorfizm, kullanici tarafindan
daha kullanimi kolay olarak algilanmaktadir. Diiz tasarim
yaklagiminin yeterli olmadig1 durumlarda iki yonlii etkile-
sim i¢in daha giicli bir ifade bi¢imi gerekebilir. Bununla
birlikte diiz tasarim, skeuomorfik tasarimimin yerini ala-
maz. Ciinkii her iki yaklasimin da kendi i¢inde avantajlar
ve onemi vardir. (Li, Shi, Huang ve Chen, 2014). Bu iki
yaklasimin birlikte dengeli bir sekilde kullanimi ise sade
ve kullanic1 dostu bir deneyim saglayabilir. Ornegin, ta-
sarimin en dnemli noktalar1 vurgulanarak dogrudan ileti-
sim kurmasi saglandiktan sonra dikkat ¢ekilmek istenen
noktalara skeumorfik unsurlar eklenebilir. Diiz tasarimin
bazi avantajlar1 skeumorfizm ile bir araya getirilerek, kul-
lanicilarin iiriinleri nasil kullanacaklarini anlamada yasa-
yabilecegi sikitilar giderilebilir (Oswald ve Kolb, 2014).
2014 yilinda Google tarafindan bu iki tasarim anlayiginin
en avantajli noktalarini birlestiren materyal tasarim isimli
yeni bir yaklagim ortaya koyulmustur.

3.3. Google ve Materyal Tasarim

2014 yilinda Google, yenilik¢i bir tasarim yaklagimi
ile “platformlar ve cihaz boyutlar1 arasinda ortak bir de-
neyime olanak taniyan tek bir temel sistemi gelistirmeyi”
amaglayan bir proje olan “materyal tasarimi” baslatmig
ve bir dizi yonerge ile birlikte kullanima sunmustur. Ilk
bakista diiz tasarim yaklagimina oldukga benzeyen mater-
yal tasarimin ince ama 6nemli farkliliklart bulunmaktadir.
Bollini’ye gore materyal tasarim, diiz tasarimin ¢ok iyi ya-
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pilandirilmis bir kilavuz ile genisletilmis halidir (Bollini,
2016).

Materyal tasarim Google tarafindan da vurgulandigi
gibi “materyal” metaforu {izerine kuruludur. Bu yaklagim
hem skeumorfik hem de diiz tasarimin izlerini tasimak-
tadir. Google’in tanimina gore “materyal”, dokunulabilir
gerceklik iizerine kurulu, kagit ve miirekkebe atifta bulu-
nan, ancak gelisebilir ve yaratici diisiinceye agik bir yakla-
simdir. Materyal tasarimi fiziksel diinyadan ilham alinarak
olusturulmustur. Bu yaklasimla olusturulan grafik kulla-
nici1 arayiiziinde 151k, yiizey ve hareketin temel prensipleri
tipki fiziksel diinyada oldugu gibi bize objelerin nasil ha-
reket ettigi, nasil etkilesime gectigi ve uzayda ki varlig
ile ilgili bilgi verir. Ornegin, fiziksel diinyada, nesneler is-
tiflenebilir veya birbirine tutturulabilir, ancak birbirlerinin
icinden gecemezler. Is181 yansitir ve golge olustururlar.

Bir tasarim dili olarak, materyal tasarimin kati gorsel
kurallar1 bulunmaktadir. Ornegin:

+ Iki par¢a materyal (tasarim unsuru) iist iiste gele-
mez. Z ekseninde ylikseklik olusturularak birbirle-
rinden ayrilmasi gerekir.

* Tiim materyal elemanlar1 opaktir.

* Higbir materyal eleman1 katlanamaz veya biikiile-
mez.

Materyal tasarimmin ana ilkelerinden biri, gergek
diinyada nesnelerin nasil gorliindiiglinii taklit etmek, an-
cak bunu tamamen basitlestirilmis bir sekilde yapmaktir.
Materyal tasariminda kullanilan ortam skeumorfizmde ol-
dugu gibi ii¢ boyutlu diizleme geri doner. Yani x, y ve z
diizlemleri kullanilir (Resim 9). Z ekseni ekrana dik bir se-
kilde konumlandirilmigtir. Z ekseninde yapilan yiikseltme
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kullaniciya dogru yapilmis olur. Boylelikle 151k ve golge
olusturularak gergeklik hissi yaratilmasi hedeflenir.

Resim 9: Materyal tasarima gére nesnenin z ekseninde hareketi

Bu temel kurallarin yani sira materyal tasarim kapsa-
minda Google, renk, sekil, ikon, tipografi, ses, hareket,
etkilesim ve navigasyon kullanimu ile ilgili de birgok yon-
lendirme sunmustur. Materyal tasarimi, kullanici arayti-
ziinde etkilesimin en giiclii ve etkileyici varliklarindan biri
olmasi i¢in cesur bir renk kullanimini ortaya koymustur.
Bu noktada renkler ¢esitli unsurlar1 tanimlamakta, kulla-
nicilar etkilesim, boliimler, navigasyon ve geri bildirimler
boyunca yonlendirmede ¢agrisimsal ve soyut bir rol iist-
lenir. Anlam olusturma ve kullanicilara canli, net, eglen-
celi bir deneyim kazandirilmasinda ana etken haline gelir
(Bollini, 2016). Ayrica, Materyal tasarim kullanicinin bir
uygulamayla nasil etkilesime girebilecegi konusunda da
yonergeler icermektedir. Bu uygulama ile Google, uygu-
lama gelistiricilere miimkiin olan en kullanish ve sezgi-
sel uygulamalar1 yaratmalari i¢in bir arag¢ seti saglamaya
caligmaktadir. Boylelikle kullanici, arayiiz {izerinde daha
hizl1 dolasabilir, herhangi bir unsura dokundugunda ne
olacagin kestirebilir. Ozetle, Materyal tasarim, Google’mn
tiim mobil uygulamalar, web siteleri ve ¢esitli tirlinlerinde
ortak bir gorsel dil olusturulmasi gerekliligi sonucunda,
temel tasarim degerleri ile bilimsel ¢alismalarin bir araya
getirildigi bir tasarim anlayisidir.
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Resim 10: Materyal Tasarim ile olusturulmus bir uygulama ornegi
http://univera-ng.blogspot.com/2015/09/material-design-nedir. html

Diiz tasarim potansiyel olarak bir sayfanin ¢ok sade ve
temiz goriinmesini saglayabilir ancak karmasik durum-
larda kullanici etkilesimini zor hale getirir. Diiz tasarim
grafik kullanici arayiiziinii sadelestirerek, lizerinde gezin-
meyi kolaylastiran tiim ii¢ boyutlu unsurlardan arindiril-
mis iken; materyal tasarimi bir miktar skeumorfizmi geri
getirmistir. Bu nedenle, diiz tasarim ile materyal tasarimi
arasindaki temel fark, materyal tasarimin dikkatle tanim-
lanmis ve olduk¢a detaylandirilmis yonergeleri olan bir
konsept oldugu; diiz tasarimin ise sadelik ve minimalizm
yOniinde bir dizi tasarim uygulamasiin bir sonucu oldu-
gudur. Bagka bir deyisle, materyal tasarimi “gercgekeiligi”
yalnizca arayiiziin nasil ¢alistigini daha iyi tanitmak igin
bir ara¢ olarak kullanacak sekilde ancak nesnelerin gergek
diinyada esdegerini “taklit ettigi” bir noktaya gelmeden
uygular. Sonug olarak, diiz tasarim daha hizl yiikleme sii-
releri ve pratikligi ile 6ne ¢ikarken, materyal tasarimi daha
karmagsik bir tasarim gerektiginde diiz tasarimin yetersiz
kalacag1 sorunlar1 ¢ozebilir.
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SONUC

Skeumorfizm, diiz tasarim ve materyal tasarim, her
biri kendine 6zgii bir tarz1 ve 6zellikleri olan modern ta-
sarim yaklagimlaridir. Skeumorfizm, temel olarak cihaz-
larin ve araytizlerinin kullanictya daha tanidik gelmesini
saglamak i¢in fiziksel diinyadaki 6gelerin bir taklididir.
Ancak gilinimiizde ¢ogu kullanic1 artik bir grafik kulla-
nic1 arayiizi 6gesinin ne yaptigini anlamak i¢in butonla-
rin parlak goriinmesine, kabartma ve golgelere, kisacast
gercek diinya ip uglarina ihtiyag duymamaktadir. Diiz
tasarim, skeumorfizme bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve
kullanicilar zaman iginde dijital kaliplar1 ve etkilesimleri
tanidik¢a skeumorfizmin yerini almistir. Diiz tasarim tiim
tic boyutlu 6gelerden siyrilmig, minimal ve sade bir yak-
lagimdir. Materyal tasarimi ise skeumorfik tasarim ve diiz
tasarimin baz1 6zelliklerini birlestirir. Yiizey, derinlik ve
golgelerin kullanimina yanstyan ii¢ boyutlu 6zelliklere sa-
hiptir. Materyal tasarimi, diiz tasarima, butonlarin kolayca
ayirt edilebilecegi katmanlar ve bir miktar skeumorfizm
eklemistir. Diger bir deyisle materyal tasarim, dijital ortam
icin en uygun hale getirilmis bir arayiiz tasarimimin sez-
gisel olmasi i¢in yetecek kadar skeumorfik bir gorsel dil
kullanir. Bu karsit yaklagimlar arasindan se¢im yapilmasi,
grafik kullanici araylizii tasarimcilari i¢in 6nemli bir karar
asamasi olup birgok proje aralarindan hangisi ile olustu-
rulacagi sorusuyla baglar. Skeumorfizmin karakteristik ve
canli yoni etkili bir gorsel deneyim olusturabilir. Ancak,
cok sayida bilgi iceren daha karmasik bir arayiizde diiz ta-
sarim daha islevsel ve giiclii olabilir. Baz1 durumlarda ise,
her iki yaklagimin kombinasyonu arayiiziin kullanici dostu
olmasini saglayabilir.

Tasarima sinirlamalar koymak her zaman zordur, ¢iin-
kii bu siire¢ hem bir sanatsal yaratim siireci hem de belirli
bir marka ve igerigin yansimasidir. Tasarim, ayni zamanda
projenin amacina, platformuna, izleyiciye ve projenin ih-
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tiyaglarina bagldir. Bir grafik kullanici arayiizii tasarimi
yaklasgimi secerken, 6zellikle mobil cihazlar gibi kiigiik
ekranlarda detayin en az seviyede tutulup islevselligin sag-
lanmasi 6nem tagimaktadir. Her durumda, i¢erigi miimkiin
olan en etkili sekilde temsil edecek bir tasarim olusturmak
onemlidir. Hangi tasarim yaklagimi ile olusturulmus olur-
sa olsun, iyi bir tasarim zaman ve ¢aba gerektirir. Oldukga
basit goriinen bir logo ya da ikon i¢in en uygun goriinti
elde edilene kadar tiim egriler, agilar, kenarlar ve dlgiiler
hesaplanir. Her bir tasarim yaklagiminin artilarini ve eksi-
lerini anlamak, tasarimi yapilan igerigi en iyi sekilde yan-
sitan bir sonuca ulagilmasini saglar.
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MESLEKiIi MUZIiK EGITIMINDE WEB 2.0
ARACLARININ KULLANIMI

Emrah LEHIMLER!, Uzeyir CINAR?

Web 2.0 ikinci nesil Web hizmetlerini kapsayan bir ifa-
de olup, ilk kez O’Reilly Media tarafindan 2004 yilinda
kullanilmaya baglanmistir (Peltier ve Davis’den aktaran
Isik, 2013). Butler (2012) web 2.0°1 “kullanicilarin isbirli-
gi iginde icerik olusturmasina ve diinyadaki diger kisilerle
iletisim kurmasina olanak saglayan genis bir web tabanli
uygulama dizisi” olarak tanimlamaktadir.

Web 2.0 topluluklar: bir araya getiren, standart tasarim
anlayigina yepyeni bir boyut kazandiran, daha dinamik
ozelliklere sahip, %100 kullanic1 odakli olabilen ve inter-
net anlayisini biitiiniiyle degistiren bir konsepttir. Web 2.0
bir yazilim veya programlama dili degildir. Yeniliklerle
diizenlenmis bir konsepttir. Web’e yeni bir bakis amaci ile
iiretilmis, bir siirii teknigin kullanilmasini amagclar (Mest-
¢i, 2009:589).

Web 2.0 siradan kullanicilarin tiim diinyaya kendini
ifade etmesini saglamakla birlikte, gercek hayatta erisil-
mesi gii¢ egitim ortamlar1 da sunmaktadir. Internet altya-
pilt bir dizi yeni ve kullanim1 kolay {icretsiz uygulamanin
olusturdugu sistem, 6grencilerin igerik iiretme ve yayinla-
ma olasiliklarinin kesfedilmesini saglamaktadir.

Birgok arastirmact web 2.0 araglarinin egitimde kulla-
nimina yonelik arastirmalar yapmaktadir. Faizi ve diger-
ler (2015) web 2.0 araglarini, 6grencilerin belirli ¢aligma
alanlarindaki bilgilerini genisletmelerine ve derinlestirme-
lerine yardimer olacak egitim araclar1 olarak degerlendir-
mekte ve bu araclarin 6grenme deneyimini zenginlestire-

1 Dr. Ogr. Uyesi, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bi-
limleri Bolimii
2 Yiiksek Lisans, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
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bilecek kapasitede oldugunu belirtmektedirler. Grosseck
(2009), Web 2.0 araglarmin 6grenme i¢in maliyetleri dii-
stirdiigiinii, bilgiye daha kolay erisim sagladigi ve isbir-
ligi firsatlar1 sundugunu belirtmektedir.

Bazi aragtirmacilar, web 2.0°1 egitim i¢in kullanmanin
potansiyel zorluklar1 oldugunu 6ne siirmiislerdir: araclar
hakkinda bilgi eksikligi, web 2.0 araglarin1 6grenmenin
zorluklari, gercek 6grenme iceriginin kalitesi, diisiik yo-
rumlama farkliliklari, glivenlik sorunlari ve kaynaklarin
Oonemini goéz Oniinde bulundurmadan iicretsiz kaynaklar
saglamak (Grosseck, 2009). Tu ve digerleri (2012) web
2.0 kullaniminin avantajlarini en iist diizeye ¢ikarmak icin
egitime Web 2.0 entegrasyonuna yeni bir yaklagimin ge-
rekliligini 6ne siirmektedirler.

Bloglar, wikiler, podcast ve videocastler, sosyal ag si-
teleri, ses ve video paylasim siteleri, fotograf paylagim si-
teleri, yayincilik ve anlik mesajlagsma uygulamalari baslica
web 2,0 araglaridir.

Bloglar

Bloglar, hedef kitleden dogrudan geri besleme almaya
katkida bulunmakta, blog’u olusturan kisi ya da kurumlar-
da, okuyucularin tercihleri, beklentileri, iletisim bilgileri
ve demografik 6zellikleri konusunda bilgi edinmektedir-
ler. Bu baglamda blog’lar, yeni diinya diizeni i¢inde g6zet-
lenen bireyler olgusunun pekigmesine neden olurken bilgi
toplamanin temel dinamiklerine hizmet eden bir iletigim
araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Peltekoglu ve Akba-
yir, 2010).

Blog kelimesi, “Web log” kelimesinin kisaltilmigidir.
Web giinliigii anlamina gelen blog, genellikle kisisel ilgi
alanlar1 etrafinda web sitesi sahiplerinin giinliik olarak
cesitli konular hakkinda fikirlerini, gdzlemlerini yazdik-
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lar1, internet kullanicilarinin da bu giinliik tarzindaki bil-
gilere yorumlarini ekleyebildikleri web sitelerini tarif eder
(Aydede, 2007:23). Blog kullanicis1 blog igerisinde diger
kullanicilar ile iletisim kurabilir ve diger kullanicilarla ko-
laylikla paylasimda bulunabilir. Bu sebepten dolayi farkli
konularda kurulan bloglarin sayis1 her gegen giin artmak-
tadir. Bloglar farkli amag ve kullanim sekillerine gore “ki-
sisel, temasal, topluluk, kurumsal ve mikro olmak iizere
5’e ayrilir.

Podcast

Podcast’ler, internet iizerinden dagitilabilen ve iPod’lar
veya diger dijital miizik calarlar dahil bilgisayarlarda ve
elde taginir cihazlarda oynatilabilen medya dosyalaridir.
Podcast’in 6zii, ne istediklerini, ne zaman istediklerini, ne-
rede istediklerini ve nasil istediklerini dinlemek isteyen bir
izleyici i¢in ses ve/veya video igeriginin olusturulmasidir.
Artik her zamankinden daha mobil olan 6grencilerle, be-
lirli bir fiziksel yere bagli olmadan bilgiye erisebilme fikri
¢ok ¢ekici bir hal almaktadir (Jham ve digerleri, 2008).
Podcast bireylerin bilgisayarlari ile veya medya araciligiy-
la internet lizerinden dijital seslerin dagitilmasini saglayan
sosyal medya bilesenidir (Kara ve Ozgen, 2012). Postcas-
ting herhangi bir ses dosyasini RSS (Really Simple Syn-
dication) araciligiyla paylasilmasini saglayan, takip etmek
istenilen radyo/televizyon programlarini kaydedip isteni-
len zamanda ve istenilen aragla izlenebilen bir sistemdir
(Giigdemir, 2010: 32).

2005 yilindan itibaren Podcasting, akademisyenlerin il-
gisini gekmekte ve birgok iilkedeki yliksek 6grenim kuru-
munda, akademik disiplinlerin yayilimina ve 6grencilerin
tiniversite yasamlaria yenilik¢i bir bakis acis1 getirmek-
tedir. Giilsegen ve digerlerine gore (2010) biitiin olumlu
ve olumsuz yonleriyle mobil 6grenmede Podcasting ele
alindiginda, Podcastlerin egitime destek olacak sekilde
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kullanilmasi ve siiresi iyi ayarlanmigs kaliteli Podcastlerin
hazirlanmasi, 6grencilerin ¢aligma aligkanliklarina yeni
bir bakis ag1s1 sunacak ve teknolojinin ilerlemesiyle birlik-
te Podcastlerin mobil 6grenmede kullanimini daha yaygin
hale gelecektir.

Video Paylasim Siteleri

Video paylagim siteleri giiniimiizde medya ve toplum
iliskisinde 6nemli degisikliklere neden olmustur. Hem g6-
rlintiilii hem de sesli olarak paylasim imkani sunun videolar
insanlarin tiim diinya ile iletisim kurmalarini1 saglamstir.

Video paylasim siteleri ise aranan goriintiiyli kolay
erigebilmeyi ve izlemeyi saglamaktadir. Video paylasim
siteleri kullanicilara video olusturma ve yiikleme i¢in ola-
naklar saglamaktadir. Video paylasim aglar ve gliniimiiz-
de yaygin olarak kullanilan mobil cihazlar araciligiyla kul-
lanicilar istedikleri videolar1 kolayca paylasabilme imkan1
elde etmislerdir (Aydin, 2015:15).

Bilgi ve teknoloji ¢cagi olarak gosterilen giiniimiizde
bilgiye ulasimi en kolay ve ekonomik halde sunan video
paylasim siteleri dnemli bir egitim araci olarak ta karsimi-
za ¢ikmaktadir.

Son derece farkli formatlarla hazirlanan egitsel videola-
ra, basta sosyal aglar olmak iizere yeni medyada her yerde
rastlamak miimkiindiir. Bu videolarin bir bdliimiiniin yar-
dimer ders materyali olarak hazirlandig1 goriiliirken diger
bir boliimiiniin de herhangi bir konunun tamaminin ele alin-
dig1, temel bir egitim-6gretim yontem ve ortamina doniis-
tirtildiigt dikkati cekmektedir. Bunun yan sira bir egitsel
amag gozetilmeden hazirlanan ve paylasilan herhangi bir
video da egitsel bir materyale doniistiiriilebilmektedir (Ata
ve Atik, 2016). Yildirm ve Ozmen’e (2012) gore, video
paylasim siteleri i¢erdikleri ¢esitli araglar sayesinde igbirlik-
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li 6grenmede ve kanita dayal tartismada 0grenciye art1 sag-
lamaktadir. Mobil cihazlara da uyumlu olarak gelistirilen bu
siteler her zaman ve her yerde 6grenme ve ihtiya¢ aninda
ogrenmeyi gerceklestirerek Ogrencilere verilen 0gretimin
kisisellestirilmesi olanagini saglamaktadir.

Aninda Mesajlasma Servisleri

Aninda mesajlagsma servisleri iki veya daha fazla kisi-
nin eszamanl olarak yazili, sesli veya goriintiili iletisim
kurmalarimi saglayan dijital ortamlardir. Anlik mesajlas-
ma uygulamalarinin eszamanli olarak ¢aligmasi ve biiyiik
oranda licretsiz servislerden olusmasi ¢ogu insanin hemen
hemen her isinde kullandig1 araglar olmasini saglamistir.

Egitimde rahatca kullanilabilen aninda mesajlagma uy-
gulamalar1 sinif igi iletisimi saglayarak hem bilginin pay-
lagilmasini saglamakta hem de tartigma ortamlar yarata-
rak sorgulayarak 6grenmeyi pekistirmektedir.

Sosyal Paylasim Aglar

“Sosyal Ag” terimi, kullanicilarin internet lizerinde bir
topluluk olusturarak ortak bir amag i¢in etkilesime girme-
lerini veya goriislerini paylagsmalarini saglayan web hiz-
metleri anlamma gelmektedir (Mahajan, 2009). Sosyal
paylagim siteleri, glinlimiizde milyonlarca insanin kigisel
profiller olusturarak kendileriyle ilgili kisisel bilgi ve ha-
ber verebilecekleri, grup olusturma, oyun oynama, e- pos-
ta veya anlik ileti gonderme, resim ,video, yazi paylagma
gibi birgok 6zelligi barindirmaktadir.

Diger web 2.0 araglar1 gibi sosyal paylasim siteleri de
egitimde kullanilabilirligi son derece yliksek ve insanlarin
kullanimina en ¢ok asina oldugu araglardan biridir. Sosyal
aglarin bir¢ok kullanim 6zelligi ve olanaklarinin olmasi,
ogretmenlerin egitim Ogretim siireclerini aktif, yaratici,
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isbirlikli 6grenme ile desteklemelerine, 6grenci-6grenci,
ogrenci-icerik ve 0gretmen-6grenci etkilesimi arttirmada,
ogrencilerin arastirma, sorgulama ve problem ¢dzme be-
cerilerini kullanmalar1 ve gelistirmeleri konusunda destek
olmaktadir (Ozmen ve Digerleri, 2011).

Wikiler

Wikiler, isbirlik¢i ¢alisma neticesinde kullanicilarin be-
lirli konular iizerinde bilgileri diizenleyip yayinlayabildikle-
ri ortamlardir. Wikilere kayith olan her kullanic, sayfalarda
sunulan bilgilere miidahale edebilmekte, neticede kullanici-
larin katkilartyla, igbirlik¢i ¢alismanin bir {irlinii olan web
sayfalar1 yaratilmaktadir (Deperlioglu ve Kose, 2010).

Wikiler web 2.0°1in 6nemli bir bilesenidir. Wiki’ terimi,
hizl1 anlamina gelen, wiki-wiki adli Hawaii deyiminden
tiiremistir. Wiki, icerigi siteye gelen ziyaretgiler tarafindan
diizenlenebilen ve kullanicilarin web sayfalarmi igbirligi
icinde kolayca olusturmalarini ve diizenlemelerini sagla-
yan ortak bir web sitesidir (Chao, 2007).

Yazili ve gorsel belgelerin kolektif {iretim ve paylasi-
ma dayali bir modelini olusturan wiki, giiniimiizde birgok
topluluk yada cemaat tarafindan, kolektif bazi tasarilar ve
amaglar lizerinde isbirligi yapmak, eylemde bulunmak ya
da enformasyon akisinin hizini artirmayi saglamak igin
kullanilmaktadir. Bu ozellikleriyle wiki’ler, hizli haber-
lesmeyi sagladiklar1 gibi, merkezi olmayan ve dolayisiyla
da bir olclide denetim dis1 kalabilen yeni bir enformasyon
havuzunun yaratimina da kaynaklik etmektedirler. Giinii-
miizde herkes tarafindan ¢ok yakindan taninan Wikipedia
adli site, pek ¢ok ulusal sitenin de igeriginin olusumuna
destek verdigi uluslararasi diizeyde hizmet veren 6zgiir bir
ansiklopedidir. Site, hemen hemen her konuda bilgilen-
mek isteyen herkesin aradigini rahatca buldugu cesitlilikte
ve zenginlikte bir bilgi hazinesidir. (Kdse, 2008:91).
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Wikiler egitim faaliyetlerinde, olduk¢a yararli Web 2.0
teknolojileri haline donlismektedir. Wikiler, gergeklestiri-
len ¢aligmalarin belli konu bagliklar1 altinda arsivlenmesi-
ni saglamaktadir. Bu durumda, 6grencilerin belli konular
tizerine bilgi paylasiminda bulunabilecegi bir platform or-
taya ¢ikmaktadir. Diger yandan bilgilerin konu basliklar
altinda arsivlenmesi, bilgiye erisimi de kolaylagtirmakta-
dir. Ayrica Wikilerin en 6nemli getirisi, 6grenciler ve 6g-
retmenlerin igbirlik¢i ¢aligmalarinin sonucu olan, nitelikli
bilgiler sunmasidir. Ayrica, sunulan igbirlik¢i ¢alisma orta-
m1 da 6grencilerin birbirleriyle etkilesim saglamalari agi-
sindan 6dnemlidir (Deperlioglu ve Kose 2010).

Arastirmanin Amaci

Bu calismada, mesleki miizik egitimi alan dgrencile-
rinin Web 2,0 araglarmi kullanim durumlari, kullanim
sikliklart ve egitsel olarak kullanim amaglarinin gesitli de-
giskenlere. gore (cinsiyet, sinif, 6grenim gordiigii fakiilte)
incelenmesi amaglanmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda asagi-
daki alt problemlere cevap aranmustir.

1. Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin Web 2,0
araglarini kullanim durumlari nedir?

1.1. Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin Web
2,0 araglarini kullanim durumlarinin cinsiyet, si-
nif ve 6grenim gordigi fakiilteye gore farklilik
gostermekte midir?

2. Mesleki miizik egitimi alan dgrencilerin Web 2,0
araglarii kullanim sikliklart nedir?

2.1 Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin Web 2,0
araglarmi kullanim sikliklar1 cinsiyet, sinif ve
Ogrenim gordiigii fakiilteye gore farklilik goster-
mekte midir?

3. Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin Web 2,0
araglarini egitsel olarak kullanim amaglari nelerdir?
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Yontem

Bu arastirma betimsel aragtirma olup tarama mode-
li temel alinarak yiiriitilmistiir. Bu aragtirmanin ¢aligma
grubunu, Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi
ABD, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Mii-
zik Bilimleri Boliimii ve Atatiirk Universitesi Tiirk Musi-
kisi Devlet Konservatuar1 Miizik Boliimiinde 6grenim gor-
mekte olan 258 6grenci olusturmaktadir. Caligma grubuna
ait demografik bilgiler asagidaki tablolarda verilmistir.

Tablo 1. Calisma grubunun demografik ozelliklerine gore dagilimlart.

Cinsiyet f %

Erkek 133 51,6
Kiz 125 48,4
Simif f %

1. simf 61 23,6
2. simf 66 25,6
3. smf 54 20,9
4. stmf 77 29,8
Fakiilte f %

GSF 110 42,6
Egitim 99 38,4
Konservatuvar 49 19,0

Verilerin Toplanmasi

Arastirmada Baran (2014) tarafindan gelistirilen ve
dort boliimden olusan anket formu kullanilmistir. Birinci
boliimde 6grencilerin demografik bilgilerini 6grenmeye
yonelik sorular bulunmaktadir (Cinsiyet, Simif Diizeyi,
Ogrenim Gériilen Fakiilte, Bireysel Calgr). Anketin 2. bo-
liimiinde, katilimcilara web 2.0 araglarini kullanim durum-
lar1 sorulmustur. Anketin 3. bolimiinde 5°li likert tipinde
(higbir zaman, nadiren, bazen, siklikla, her zaman) olup
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katilimcilarin web 2.0 araglarimi kullanim sikliklar tespit
edilmeye ¢alisilmigtir. Anketin 4. boliimiinde ise, web 2.0
araclarinin egitsel olarak kullanim amacinin belirlenmesi
icin ¢oklu cevap verilebilen 10 egitsel ama¢ maddesi olus-
turulmustur.

Bulgular

Arastirmanin bu boliimiinde arastirmanin alt problem-
leri dogrultusunda elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Birinci Alt Probleme fliskin Bulgular

Bu béliimde arastirmanin birinci alt problemi olan
“Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin Web 2,0 aracla-
rin1 kullanim durumlari nedir?” sorusuna cevap aranmaya
calisilacaktir.

Tablo 2°de Mesleki miizik egitimi alan Ogrencilerin
kullanim durumlar1 verilmistir.

Tablo 2. Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin kullanim durumlar

Web 2.0 Aracglar1  Kullanim Durumu f % X
Kullantyorum 57 22,1 1,22
Blog
Kullanmiyorum 201 77,9
Kullantyorum 24 93 1,09
Podcast
Kullanmiyorum 234 90,7
Video pay1a$1m Kullanlyorum 181 70,2 1,70
siteleri Kullanmryorum 77 29,8
Aninda Kullantyorum 243 942 1,94
mesajlasma Kullanmiyorum 15 5,8
Sosyal paylasgim ~ Kullaniyorum 215 833 1,83
siteleri Kullanmiyorum 43 16,7
. Kullantyorum 45 17,4 1,17
Wikiler

Kullanmiyorum

213

82,6
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Tablo 2 incelendiginde, miizik boliimii 6grencilerinin
aninda mesajlagma, sosyal paylasim siteleri ve video pay-
lagim sitelerini daha ¢ok kullandiklar1 anlagilmaktadir.
Podcast, wiki ve bloglarin ise daha az kullanildig1 anla-
silmaktadir. Ozellikler podcast’lerin mesleki miizik egiti-
mi alan kisiler tarafindan daha az kullanilmasi ilgi ¢ekici
bir sonugtur. Genel itibari ile podcastlerin diger web 2.0
araclarina gore az bilindigi ve kullanim durumunun buna
bagli olarak olustugu diistiniilmektedir. Wiki kullanimin-
daki azligin ise, en popiiler wikilerden olan Wikipedia’ya
erisimin Tirkiye’de kisitlanmasindan kaynakli oldugu dii-
stiniilmektedir.

Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin web 2,0 arag-
larin1 kullanim durumlarinin cinsiyete gore farklilik goste-
rip gostermedigine iliskin Mann Whitney U Testi sonuglari
dogrultusunda, blog, podcast, aninda mesajlagma, sosyal
paylasim siteleri ve wikilerde haberdar olma durumlari-
nin cinsiyete gore farklilik gdstermedigi tespit edilmigtir
(p=.908; .310; .887; .956; .948 > .05). Video paylasim
sitelerinde ise haberdar olma durumlarinin cinsiyete gore
farklilik gosterdigi tespit edilmistir. Sonuglar Tablo 3’te
verilmistir.

Tablo 3. Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin kullanim durum-
larmmin cinsiyete gore farklilik gosterip gostermedigine iligkin Mann
Whitney U Testi sonuglart

Cinsiyet N Sira Ort. Sira Top. U P
Video Erkek 133 140,84  18732,00 6804,00 0,001

paylasim oqn 125 11743 14679,00
siteleri

Tablo 3’e gore, video paylasim sitelerinde kullanim
durumlarinin cinsiyete gore farklilik gosterdigi tespit edil-
mistir (p<.05). Sira ortalamalar1 dikkate alindiginda bu
farkliligin erkek katilimcilardan kaynaklandigi ve erkek
katilimcilarin kadinlara oranla video paylagim sitelerini
daha ¢ok kullandig1 sdylenebilir.
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Mesleki miizik egitimi alan dgrencilerin web 2,0 arag-
larin1 kullanim durumlarinin sinifa gore farklilik gosterip
gostermedigine iliskin Mann Whitney U Testi sonuglart
dogrultusunda, blog, podcast, ve Sosyal paylasim siteleri
haberdar olma durumlarmin sinifa gore farklilik goster-
medigi tespit edilmistir (p=.311; .237; 281; > .05). Video
paylasim siteleri, aninda mesajlagsma ve wikilerde ise ha-
berdar olma durumlarinin cinsiyete gore farklilik gosterdi-
gi tespit edilmistir. Sonuglar Tablo 4’de verilmistir.

Tablo 4. Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin kullanim durumlari-
min sinifa gore farklilik gosterip gostermedigine iligkin Kruskal Wallis
Testi sonuclari

Sif X N  SwraOrt. sd x? p
I.Smf 1,51 61 104,56 3 21,168 0,000%*
2.Smf 1,65 66 123,05
3.Smf 1,87 54 151,28
4. Simf 1,78 77 139,52
I.Smif 1,89 61 12220 3 9,616 0,022*
Aninda 2.Smif 1,91 66 12527
mesajlasma 3. Simf 2,00 54 137,00

4

1

2

3

4

Video
paylasim
siteleri

Smaf 1,97 77 133,65
.Smif 1,13 61 123,92 3 12,460 0,006*
Smif 1,09 66 118,73
.Smif 1,15 54 126,11
Smif 1,30 77 145,53

Wiki

Tablo 4’e gore, video paylasim siteleri, aninda mesaj-
lasma ve wikilerde kullanim durumlarinin sinifa gore fark-
lilik gosterdigi tespit edilmistir (p<.05). Farkliligin hangi
gruplardan kaynaklandigimi belirlemek amaciyla yapilan
Dunnett ¢oklu karsilastirma testi sonucunda, video payla-
stmi siteleri kullanim durumundaki farkliligm 1. simiflar-
dan kaynakli oldugu ve diger siniflara oranla kullanmayan
sayisinin daha fazla oldugu goriilmektedir. Aninda mesaj-
lasmada kullanim durumundaki farkliligin 1. smiflardan
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kaynakli oldugu ve 6zellikle 3. siniflara oranla kullanma-
yan sayisinin daha fazla oldugu tespit edilmistir. Wikilerin
kullanim durumundaki farkliligin ise 2. siniflardan kay-
nakli oldugu ve ozellikle 4. siniflara oranla kullanmayan
sayisinin daha fazla oldugu tespit edilmistir.

Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin Web 2,0 arag-
larin1 kullanim durumlarinin fakiilteye gore farklilik gos-
terip gostermedigine iliskin Mann Whitney U Testi sonug-
lar1 dogrultusunda, blog, video paylasim siteleri, aninda
mesajlagsma, sosyal paylasim siteleri ve wikilerde haber-
dar olma durumlarinin fakiilteye gore farklilik gosterdigi
tespit edilmistir. Podcast ise haberdar olma durumlarimin
fakiilteye gore farklilik gdstermedigi tespit edilmistir. (p=
.630 > .05). Sonuglar Tablo 5’de verilmistir.

Tablo 5. Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin kullanim durumla-
rimin fakiilteye gore farklilik gosterip gostermedigine iligkin Kruskal
Wallis Testi sonu¢lart

. Sira 5 P
Fakiilte X N Ort. sd x
Gsf 1,32 110 142,05 2 10,787 0,005*
Egitim 1,16 99 121,85
Blog
Konservatuar 1,12 49 116,80
Video Gsf 1,84 110 146,89 2 18,324 0,000*
paylasim  Egitim 1,64 99 121,09
siteleri Konservatuar 1,53 49 107,45
Gsf 1,94 110 128,79 2 6,336 0,042*
Amnda 1,98 99 134,39
mesajlasma
Konservatuar 1,88 49 121,20
Sosyal Gsf 1,85 110 132,24 2 6,223 0,045*
paylasim  Egitim 1,87 99 134,06
siteleri Konservatuar 1,71 49 114,14
Gsf 1,26 110 141,01 2 14,456 0,001*
. Egitim 1,15 99 126,55
Wiki

Konservatuar 1,02 49 109,63
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Tablo 5’e gore, blog, video paylasim siteleri, anin-
da mesajlasma, sosyal paylagim siteleri ve wiki kullanim
durumlarinin fakiilteye gore farklilik gosterdigi tespit
edilmistir (p<.05). Farkliligin hangi gruplardan kaynak-
landigin1 belirlemek amaciyla yapilan Dunnett c¢oklu
karsilagtirma testi sonucunda, blog kullanim durumun-
daki farkliligin giizel sanatlar fakiiltesinden kaynakli ol-
dugu ve diger fakiiltelere oranla kullanmayan sayisinin
daha fazla oldugu goriilmektedir. Video paylasim site-
leri kullanim durumundaki farkliligin giizel sanatlar fa-
kiiltesinden kaynakli oldugu ve diger fakiiltelere oranla
kullanmayan sayisinin daha fazla oldugu goriilmektedir.
Aninda mesajlasma kullanim durumundaki farkliligin
egitim fakiiltesinden kaynakli oldugu ve diger fakiiltelere
oranla kullanmayan sayisinin daha fazla oldugu goriil-
mektedir. Sosyal paylasim siteleri kullanim durumundaki
farkliligin egitim fakiiltesinden kaynakli oldugu ve diger
fakiiltelere oranla kullanmayan sayisinin daha fazla ol-
dugu goriilmektedir. Wiki kullanim durumundaki farkli-
l1g1in giizel sanatlar fakiiltesinden kaynakli oldugu ve di-
ger fakiiltelere oranla kullanmayan sayisinin daha fazla
oldugu gorilmektedir.

ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Bu bolimde arastirmanin ikinci alt problemi olan
“Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin Web 2,0 arag-
larin1 kullanim siklig1 nedir?” sorusuna cevap aranmaya
calisilacaktir.

Tablo 6’da mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin
web 2,0 araglarini kullanim siklig1 verilmistir.



62 * Giizel Sanatlar Alaninda Yeni Ufuklar

Tablo 6. Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin Web 2,0 araglarint

kullanim siklig
Web 2.0 Araglar Kullanim Siklig1 f %
Higbir Zaman 201 77,9
Nadiren 12 4,7
Blog Bazen 24 93
Siklikla 17 6,6
Her Zaman 4 1,6
Hig¢bir Zaman 234 90,7
Nadiren 3 1,2
Podcast Bazen 11 43
Siklikla 6 2,3
Her Zaman 4 1,6
Higbir Zaman 77 29,8
Nadiren 18 7,0
Video paylasim siteleri  Bazen 37 143
Siklikla 76 29,5
Her Zaman 50 19,4
Higbir Zaman 15 58
Nadiren 5 1,9
Aninda mesajlasma Bazen 21 8,1
Siklikla 85 329
Her Zaman 132 51,2
Higbir Zaman 43 16,7
Nadiren 13 50
Sosyal paylagim siteleri Bazen 33 12,8
Siklikla 71 27,5
Her Zaman 98 38,0
Higbir Zaman 214 83,0
Nadiren 12 47
Wiki Bazen 23 8,9
Siklikla 7 2,7

Her Zaman 2 0,7
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Tablo 6. incelendiginde, wiki, blog ve podcast ¢ok az
kullanildigi, video paylasim siteleri, aninda mesajlagsma
ve sosyal paylasim sitelerinin siklikla kullanildig1 anlasil-
maktadir. Bu veriler dogrultusunda, mesleki miizik egitimi
alan 6grencilerin genellikle video paylasim siteleri, anin-
da mesajlasma ve sosyal paylasim sitelerini kullandiklar
sOylenebilir.

Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin web 2,0 arag-
larin1 kullanim sikligmin cinsiyete gore farklilik gosterip
gostermedigine iliskin Mann Whitney U Testi sonuglari
dogrultusunda, blog, podcast, aninda mesajlagma, sosyal
paylasim ve wikilerde kullanim sikliginin cinsiyete gore
farklilik gostermedigi tespit edilmistir (.995; .306; .109;
.241; .846 > .05). Video paylasim sitelerinde ise kullanim
sikliginin cinsiyete gore farklilik gdsterdigi tespit edilmis-
tir. Sonuglar Tablo 7’de verilmistir.

Tablo 7. Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin kullanim sikliklar:
cinsiyete gore farklilik gésterip gostermedigine iliskin Mann Whitney
U Testi sonuglart

Sira
Ort.
Video Erkek 133 142,89 19005,00 6531.00 0,002*
paylasim
siteleri

Cinsiyet N SiraTop. U p

Kadin 125 115,25 14406,00

Tablo 7’ye gore video paylasim siteleri kullanim sik-
liginin cinsiyete gore farklilik gosterdigi tespit edilmistir
(»<0,05). Sira ortalamalar1 dikkate alindiginda bu farkli-
ligin erkek katilimcilardan kaynakli oldugu ve erkek kati-
limcilarin kadin katilimcilara oranla video paylasim sitele-
rini daha fazla kullandiklar1 goriillmektedir.

Mesleki miizik egitimi alan dgrencilerin web 2,0 arag-
larin1 kullanim sikliginin sinif diizeyine gore farklilik gos-
terip gostermedigine iliskin Mann Whitney U Testi sonug-
lar1 dogrultusunda, blog, ve podcast kullanim sikliginin
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smif diizeyine gore farklilik gostermedigi tespit edilmistir
(.242; .229; > .05). Video paylasim siteleri, aninda mesaj-
lagma, sosyal paylagim siteleri ve wikilerde ise kullanim
sikligimin smif diizeyine gore farklilik gosterdigi tespit
edilmistir. Sonuglar Tablo 8’de verilmistir.

Tablo 8. Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin kullanim sikliginin
sinifa gore farklilik gosterip gostermedigine iliskin Kruskal Wallis
Testi sonucglari

Simf X N Sira sd x? p

Diizeyi Ort.
, LSmf 274 61 9961 3 18,134 0,000*
Vldleo 2.Smif 332 66 12522
Is’izl:f:m 3.smf 3,61 54 138,15

4. Smf 3,79 77 150,79

L. Smf 428 61 11523 3 10,574 0,014*
Aninda 2.Smif 427 66 11595
mesajlasma 3. Smf 4,70 54 145735

4.Smf 462 77 14131

L. Smf 379 61 11662 3 878 0,032
Soslyal 2.Smf 381 66 119,19
Eﬁ’e/lzfi‘m 3.Smif 4,07 54 126,57

4.Smf 430 77 148,49

L.Smf 142 61 12429 3 13,642 0,003*
- 2.Smf 128 66 118,80
Wiki 3.5mf 1,50 54 124,41

4.smf 184 77 14638

Tablo 8’e¢ gore video paylasim siteleri ve wikilerde
kullanim sikliginin sinifa gore farklilik gosterdigi tespit
edilmistir (p<0,05). Farkliligin hangi gruplardan kaynak-
landigini belirlemek amaciyla yapilan Dunnett ¢oklu kar-
silagtirma testi sonucunda, kullanim sikligindaki farklili-
gin 1. siniflardan kaynakl oldugu ve diger siiflara oranla
1. siniflarin video paylasim sitelerini daha az kullandiklart
goriilmektedir. Wikilerin kullanim sikligindaki farkliligin
ise 2. smiflardan kaynakl oldugu ve ozellikle 4. sinifla-
ra oranla kullanmayan sayisinin daha fazla oldugu tespit
edilmistir.
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Mesleki miizik egitimi alan dgrencilerin web 2,0 arag-
larin1 kullanim sikliginin fakiilteye gore farklilik gosterip
gostermedigine iliskin Mann Whitney U Testi sonuglart
dogrultusunda, podcast kullanim sikliginin fakiilteye gore
farklilik gdstermedigi tespit edilmistir (p= .615>.05). Vi-
deo paylasim siteleri, aninda mesajlagma, sosyal paylasim
siteleri ve wikilerde ise kullanim sikliginin fakiilteye gore
farklilik gosterdigi tespit edilmistir. Sonuglar Tablo 9’da
verilmistir.

Tablo 9. Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin kullanim siklig1 fa-
kiilteye gore farklilik gésterip gostermedigine iliskin Kruskal Wallis
Testi sonuclari

Fakiilte X N (S)':i‘ sd X p

Gsf 1,75 110 142,71 2 11,709 0,003*
Blog Egitim 1,33 99 121,33

Konservatuar 1,24 49 116,35
Video Gsf 346 110 150,76 2 21,326 0,000%
paylasim  Egitim 2,86 99 122,77
siteleri Konservatuar 2,33 49 95,37

Gsf 425 110 135,03 2 23,282 0,000*
Amnda 444 99 143,83
mesajlasma

Konservatuar 3,69 49 88,13
Sosyal Gsf 3,74 110 134,770 2 8,447 0,015*
paylasim Egitim 3,81 99 136,90
siteleri Konservatuar 3,14 49 102,87

Gsf 1,49 110 140,17 2 13,141 0,001*
Wiki Egitim 1,31 99 127,22

Konservatuar 1,04 49 110,16

Tablo 9’a gore, blog, video paylagim siteleri, aninda
mesajlasma ve wiki kullanim sikliginin fakiilteye gore
farklilik gosterdigi tespit edilmistir (p<0,05). Farkliligin
hangi gruplardan kaynaklandigini belirlemek amaciyla
yapilan Dunnett ¢oklu karsilastirma testi sonucunda, blog,
video paylasim siteleri ve wikilerin kullanim sikligindaki
farkliligin giizel sanatlar fakiiltesinden kaynakli oldugu
ve diger fakiiltelere oranla daha fazla kullanildig1 goriil-
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mektedir. Aninda mesajlagsma ve sosyal paylasim siteleri
kullanim sikligindaki farkliligin ise egitim fakiiltesinden
kaynakli oldugu ve diger fakiiltelere oranla kullanim sikli-
g1 sayisinin daha fazla oldugu goriilmektedir.

Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Bu boliimde aragtirmanin {iglincii alt problemi olan
“Mesleki miizik egitimi alan dgrencilerin Web 2,0 aragla-
rin1 egitsel olarak kullanim amaglart nelerdir?” sorusuna
cevap aranmaya calisilacaktir.

Tablo 10’da mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin
egitsel olarak blog kullanim amaglar1 verilmistir.

Tablo 10. Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin egitsel olarak blog
kullanim amaclart

Blog £ %
Smif arkadaslariyla iletisim kurma 29 13,7%
Ogretmenleriyle iletigim kurma 16  7,6%
Ders materyallerine erisme 24 11,4%
Simif i¢i tartigmalarin yiiriitiilmesi 14 6,6%
Der's mat.eryallerlnln ve kaynaklarinin 16 7.6%
iletilmesi
Okul, smif ya da dersler ile ilgili duyurularin 2 104%
yapilamasi
Odevlerin ya da ders gérevlerin verilmesi 21 10,0%
Ortak ilgi ve gereksinimler dogrultusunda

: 20 9,5%
akademik gruplar olusturulmasi
Derslerle ya da diger egitsel caligmalarla ilgili
o 23 10,9%
bilgi paylasiminda bulunulmasi
Ogrenme igin zengin kaynak erisimi 26 12.3%

Toplam 211 100,0
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Tablo 10 incelendiginde, mesleki miizik egitimi alan 6g-
rencilerin egitsel bloglar1 daha ¢ok sinif arkadaglariyla ileti-
sim kurma, 6grenme i¢in zengin kaynak erigimi, ders mater-
yallerine erisme amaciyla kullandiklar1 goriilmektedir.

Tablo 11°de mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin
egitsel olarak podcast kullanim amaglar1 verilmistir.

Tablo 11. Mesleki miizik egitimi alan dgrencilerin egitsel olarak pod-
cast kullanim amaclart

Podcast f %
Smf arkadaslariyla iletisim kurma 6 8,8%
Ogretmenleriyle iletigim kurma 9 132%
Ders materyallerine erisme 8 11,8%
Smif i¢i tartismalarin yiiriitiilmesi 3 44%
Der.s mat'eryallerlmn ve kaynaklarimin 5 7.4%
iletilmesi
Okul, sinif ya da dersler ile ilgili duyurularin 7 103%
yapilamasi
Odevlerin ya da ders gérevlerin verilmesi 6 88%
Ortak ilgi ve gereksinimler dogrultusunda

; 11 16,2%
akademik gruplar olusturulmasi
Derslerle ya da diger egitsel caligmalarla
o 6 8,8%
ilgili bilgi paylagiminda bulunulmasi
Ogrenme i¢in zengin kaynak erisimi 7 10,3%
Toplam 68 100,0%

Tablo 11 incelendiginde, egitsel olarak podcast kulla-
nim amacinda daha ¢ok ortak ilgi ve gereksinimler dogrul-
tusunda, 6gretmenleriyle iletisim kurma, ders materyalle-
rine erisme amaciyla kullandiklar1 gortilmektedir.
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Tablo 12’de mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin
egitsel olarak video paylasim siteleri kullanim amaglari
verilmistir.

Tablo 12. Mesleki miizik egitimi alan dgrencilerin egitsel olarak video
paylasumi kullanmim amaglar

Video Paylasim Siteleri f %
Sinif arkadaglariyla iletigim kurma 47  7,8%
Ogretmenleriyle iletigim kurma 38 6,3%
Ders materyallerine erigsme 70 11,7%
Sinif i¢i tartismalarin yiiriitilmesi 30 5,0%
Der~s mat.eryallermm ve kaynaklarmin 51 8.5%
iletilmesi
Okul, sinif ya da dersler ile ilgili 43 72%
duyurularin yapilamasi
Odevlerin ya da ders gorevlerin verilmesi 56 9,3%
Ortak ilgi ve gereksinimler dogrultusunda

; 82 13,7%
akademik gruplar olusturulmasi
Derslerle ya da diger egitsel caligmalarla
oo 75 12,5%
ilgili bilgi paylagiminda bulunulmasi
Ogrenme igin zengin kaynak erisimi 108 18,0%
Toplam 600 100,0%

Tablo 12. incelendiginde, egitsel olarak video payla-
sim siteleri kullanim amacinda daha ¢ok 6grenme igin
zengin kaynak erisimi, ortak ilgi ve gereksinimler dog-
rultusunda, derslerle ya da diger egitsel calismalarla ilgili
bilgi paylagiminda bulunulmasi amaciyla kullandiklar:
goriilmektedir.

Tablo 13’de mesleki miizik egitimi alan grencilerin
egitsel olarak aninda mesajlagma kullanim amagclari veril-
mistir.
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Tablo 13. Mesleki miizik egitimi alan dgrencilerin egitsel olarak anin-
da mesajlagma kullanim amaglart

Aninda Mesajlasma f %
Smif arkadaslariyla iletigim kurma 203 13,9%
Ogretmenleriyle iletigim kurma 144 9,8%
Ders materyallerine erisme 149  10,2%
Sinif i¢i tartigmalarin ytirGitilmesi 141 9,6%
].Der.s mat.eryallermln ve kaynaklarinin 134 92%
iletilmesi
Okul, sinif ya da dersler ile ilgili 152 10.4%

duyurularin yapilamasi
Odevlerin ya da ders gorevlerin verilmesi 131 9,0%

Ortak ilgi ve gereksinimler dogrultusunda

0
akademik gruplar olusturulmasi 138 9.4%
].)e.rs.le?le ya da diger egitsel caligmalarla 140 9.6%
ilgili bilgi paylasiminda bulunulmasi
Ogrenme icin zengin kaynak erisimi 130 8,9%
Toplam 1462 100,0%

Tablo 13. incelendiginde, egitsel olarak aninda mesaj-
lagma kullanim amacinda daha ¢ok siif arkadaglariyla ile-
tisim kurma, okul, sinif ya da dersler ile ilgili duyurularin
yapilamasi, ders materyallerine erisme amaciyla kullan-
diklar1 goriilmektedir.

Tablo 14’de mesleki miizik egitimi alan grencilerin
egitsel olarak sosyal paylasim siteleri kullanim amaglari
verilmistir.
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Tablo 14. Mesleki miizik egitimi alan dgrencilerin egitsel olarak sos-
yal paylasim kullanim amaglart

Sosyal Paylasim Siteleri f %
Siif arkadaglariyla iletigim kurma 140 16,5%
Ogretmenleriyle iletigim kurma 84  9,9%
Ders materyallerine erisme 75 8,8%
Swmif i¢i tartismalarin yiiriitilmesi 57  6,7%
Der.s mat'eryallerlmn ve kaynaklarmin 58 6.8%
iletilmesi
Okul, sinif ya da dersler ile ilgili 77 9.1%

duyurularin yapilamasi
Odevlerin ya da ders gorevlerin verilmesi 53 6,2%

Ortak ilgi ve gereksinimler dogrultusunda

0
akademik gruplar olusturulmasi 124 14.6%
Derslerle ya da diger egitsel calismalarla
o 84  9,9%
ilgili bilgi paylasiminda bulunulmasi
Ogrenme i¢in zengin kaynak erisimi 97 11,4%
Toplam 849 100,0%

Tablo 14. incelendiginde, egitsel olarak sosyal payla-
sim siteleri kullanim amacinda daha ¢ok sinif arkadagla-
riyla iletisim kurma, ortak ilgi ve gereksinimler dogrul-
tusunda, 6grenme i¢in zengin kaynak erisimi amactyla
kullandiklar1 goriilmektedir.

Tablo 15’de mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin
egitsel olarak wiki kullanim amaglar1 verilmistir.
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Tablo 15. Mesleki miizik egitimi alan égrencilerin egitsel olarak wiki
kullanim amaclart

Wiki f %
Siif arkadaslariyla iletigim kurma 10 7.8%
Ogretmenleriyle iletisim kurma 5 3,9%
Ders materyallerine erisme 13 10,2%
Sinif i¢i tartismalarin yiiriitilmesi 1 0,8%
Der.s mat.eryallerlmn ve kaynaklarimin 14 10.9%
iletilmesi
Okul, sinif ya da dersler ile ilgili 3 6.2%
duyurularin yapilamasi
Odevlerin ya da ders gorevlerin verilmesi 12 9,4%
Ortak ilgi ve gereksinimler dogrultusunda

; 23 18,0%
akademik gruplar olusturulmasi
Derslerle ya da diger egitsel caligmalarla
oo 15 11,7%
ilgili bilgi paylasiminda bulunulmasi
Ogrenme igin zengin kaynak erisimi 27 2L,1%
Toplam 128 100,0%

Tablo 15. incelendiginde, egitsel olarak wiki kullanim
amacinda daha ¢ok 0grenme i¢in zengin kaynak erigimi,
ortak ilgi ve gereksinimler dogrultusunda, derslerle ya da
diger egitsel caligmalarla ilgili bilgi paylagiminda bulunul-
masi1 amactyla kullandiklar1 gériilmektedir.

SONUC

Bilgi ve teknoloji ¢agi1 olarak anilan giiniimiizde, yeni
teknolojiler her alan gibi egitim alanin1 da etkilemis ve
yeni egitim anlayislarinin olusmasini saglamigtir. Egitim
alaninda en cok ilgi gdsterilen ve arastirilan teknoloji web
2.0 aracglar1 olmugtur. Web 2.0 araglarinin egitim alanin-
da kullanimi, geleneksel sinif i¢i 6grenme ortamlarina
alternatif 6grenme ortamlar1 olusturmustur. Ogrencilerin
biiyiik bir cogunlugunda bulunan akilli telefonlar, tablet-
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ler ve bilgisayarlar, mobil internet ortami saglayarak her
zaman ve her yerde bilgi paylasimini saglamaktadir. Ozel-
likle web 2.0 araglar1 kolay ve ekonomik bilgi paylagimini
saglayarak yeni dijital stnif ortamlari olusturmaya yardim-
c1 olmaktadir.

Bu arastirmada, mesleki miizik egitimi alan 6grenci-
lerinin web 2,0 araglarim1 kullanim durumlari, kullanim
sikliklart ve egitsel olarak kullanim amaglarinin ¢esitli de-
giskenlere. gore (cinsiyet, siif, 6grenim gordiigii fakiilte)
incelenmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda yapi-
lan analizler dogrultusunda, mesleki miizik egitimi alan
bireylerin aninda mesajlasma, sosyal paylagim siteleri
ve video paylagim sitelerini daha ¢ok kullandiklari; pod-
cast, wiki ve bloglar1 ise daha az kullandiklar1 sonucuna
ulagilmistir. Waldron’a (2013) gore insanlarin, ¢evrimigi
katilimer topluluklarda miizik 6grenimi ve 0gretimi igin
YouTube videolar1 gibi kullanici tarafindan olusturulan
icerigi kullanma bigimlerinin, g¢evrimic¢i ve c¢evrimdist
baglamlarda miizik 6grenimi ve 6gretimi i¢in énemli et-
kileri oldugunu belirtmektedir. Baran ve Ata (2013) yap-
tiklar1 aragtirmada, iiniversite 6grencilerinin en ¢ok aninda
mesajlagsma, sosyal paylasim siteleri ve video paylasim si-
telerini kullandiklarimi tespit etmislerdir. Horzum (2010),
Ogretmenlerin en ¢ok aninda mesajlasma ve sosyal pay-
lagim sitelerini kullandiklarini belirtmektedir. Bu iki ca-
lismanin sonuglar1 da bu arastirma sonuglariyla paralellik
gostermektedir.

Arastirmadan elde edilen diger bir sonuca gore, mesleki
miizik egitimi alan 6grencilerin genellikle video paylasim
siteleri, aninda mesajlagsma ve sosyal paylasim sitelerini
kullandiklari, wiki, blog ve podcast’i ¢ok az kullandik-
lar1 anlasilmaktadir. Coutinho ve Mota (2011) tarafindan
Portekiz’de yapilan g¢alismada, 6. smif miizik dersinde
podcast kullaniminin etkisi arastirilmistir. Bu dogrultuda,
Ogretmen tarafindan yonetilen fakat 6grenciler tarafindan
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gelistirilen podcast icerikleri olugturulmustur. Arastirma-
dan elde edilen sonuglar, podcast aktivitesinin 6grencileri
ogrenme siirecine dahil ettigini ve kiiresel bilgi toplumun-
da oynayacaklar1 yeni rollerin farkinda olmalarim sagla-
digin1 gostermistir. Bu dogrultuda mesleki miizik egitimi
alan bireylerin podcast kullanimini artirmak ve mesleki
yasantilarinda bu tarz araglar egitsel olarak kullanmalari-
ni1 saglamak gerekmektedir.

Arastirmada mesleki miizik egitimi alan bireylerin web
2.0 araclarini egitsel kullanim amaglar1 aragtirilmistir. Bu
dogrultuda, bloglar1 daha ¢ok sinif arkadaslariyla iletisim
kurma, 6grenme i¢in zengin kaynak erisimi ve ders ma-
teryallerine erisme amaciyla kullandiklar1 goriilmektedir.
Podcastleri daha ¢ok dgretmenleriyle iletisim kurma, ders
materyallerine erisme amaciyla kullandiklar1 goriilmekte-
dir. Video paylasim sitelerini daha ¢ok 6grenme i¢in zengin
kaynak erisimi, derslerle ya da diger egitsel calismalarla
ilgili bilgi paylagiminda bulunulmasi amactyla kullandik-
lar1 goriilmektedir. Aninda mesajlagma uygulamalarini
daha ¢ok smif arkadaslariyla iletisim kurma, okul, sinif
ya da dersler ile ilgili duyurularin yapilamasi ve ders ma-
teryallerine erisme amaciyla kullandiklar1 goriilmektedir.
Sosyal paylasim sitelerini daha ¢ok smif arkadaslariyla
iletisim kurma, ortak ilgi ve gereksinimler dogrultusunda
akademik gruplar olusturulmasi ve 6grenme icin zengin
kaynak erisimi amactyla kullandiklar1 goriilmektedir. Wi-
kileri daha ¢ok 6grenme i¢in zengin kaynak erisimi, or-
tak ilgi ve gereksinimler dogrultusunda akademik gruplar
olusturulmasi ve derslerle ya da diger egitsel calismalarla
ilgili bilgi paylagiminda bulunulmasi amactyla kullandik-
lar1 goriilmektedir.
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GIiRIS (INTRODUCTION)

Kongerto (Latince concertare), omuz omuza garpismak
demektir. (Karolyi, Otto, 2005:126) Karolyi (2005: 127)
solo kongertoyu, bir solo calginin bir orkestra esliginde
sunulmasi seklinde ifade etmistir. Kongertolarda solo cal-
gilar iki, li¢, hatta dorde ¢ikartilarak kullanilabilmektedir.
Kongertolar ¢ogunlukla {i¢ bolim olarak bestelenmekte-
dir. Genellikle birinci béliimden sonra gelen kadans sira-
sinda orkestra beklerken solist, ¢algisinin teknik calim ka-
pasitesi dogrultusunda ¢alma becerilerini sergilemektedir.

Kanun kongertosu, Rizeli’nin (1991:17) belirttigi gibi
H. Ferid Alnar tarafindan 1946’da Roma’da bestelenmeye
baglamis, ertesi yil Ankara’da tamamlanmistir. Kongerto
ilk defa 1951°de Viyana Radyosu’nda Viyana Senfoni
Orkestrasi esliginde yayinlanmistir. Alnar’in (1987:38)
Orkestra dergisinde yayinlanan “yasam oykiim” baglikli
yazisinda kendisi, kanun kongertosunu 3 Nisan 1970’de
gerceklesen jiibile programinda Tiirkiye’de ilk defa ses-
lendirdigini belirtmistir.

Tiirk ¢alg1 miiziginde, galgiya yonelik bestelenen eser-
lerin kisitlilig1 diisliniilecek olursa eser, kanunu c¢alma
tekniginde sinirlar1 zorlamasi ve ¢alim teknigine sagladig
katkilar bakimindan 6nem arz etmektedir.

Calismada, eserin birinci boliimiindeki kanun partis-
yonlarinin ¢alimina yonelik ¢oziimlemeler ve duate uygu-
lamalart tespit edilmis, kendi icinde bazi siniflandirmalara
tabi tutulmustur. Bu siiflandirmalar1 olustururken Berk-
man’in da belirttigi gibi (2012:6)kendisini H. Ferid Al-
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nar’m manevi dgrencisi olarak kabul eden kanun virtiiozii-
besteci Prof. Rlihi Ayangil’in heniiz basiimamis “Kanun
egitiminde Ayangil Yontemi” adli metot ¢alismasinda or-
taya koydugu yontemlerden istifade edilmistir.

Calismada, her teknigin nasil ¢alinmasi gerektigine
dair agiklamalara yer verilmistir. Bu agiklamalardan sonra
belirlenen teknik zorluklarin daha kolay asilmasi i¢in ha-
zirlayici galisma etiitleri olusturulmustur.

1. CALISMANIN ONEMIi (RESEARCH
SIGNIFICANCE)

Bu galisma, H. Ferid Alnar kanun kongertosunun birin-
ci bolimiindeki kanun partisyonlarinin ¢alim zorluklarini
belirlemek amaciyla olusturulmustur.

Hazirlanan calisma etiitleri ile eser {izerindeki teknik
icra bi¢imlerinin anlasilabilmesi ve Ogrencilerin teknik
zorluklar1 daha kolay asabilmesi amaci1 benimsenmistir.

Caligsma, benzer eser ¢alismalarina 6rnek teskil etmesi
ve yazilan etiitlerin kanun egitimine katki saglamasi baki-
mindan 6nem arz etmektedir.

2. YONTEM (METHOD)

Calisma, nitel arastirma tekniklerinden olan betimsel
arastirma yontemi ile hazirlanmistir. Caligmada tarama
modeli kullanilmistir. Calismanin evreni ¢algiya yonelik
bestelenen miizik eserleri, 6rneklemi ise kanun kongerto-
sunun birinci boliimiidiir.

3. BULGULAR VE YORUM (FINDINGS
AND DISCUSSIONS)

Bir c¢algit miizigi eserinin analizi, Bagceci’nin
(2003:162) ifade ettigi gibi eseri yorumlama asamasindaki
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teknik davranislar ve miizikal beklentilerin ne oldugu ve
nasil olmasi gerektigi konusunu ¢oziimlemektir. Elimize
yeni bir etiit ya da eser geldiginde, ¢aligmaya baslamadan
once eser tizerindeki teknik ve miizikal ifade zorluklarmin
belirlenmesi ve bunlarin {izerinde durulmasi eserin daha
kolay ¢coziimlenmesini saglamaktadir.

Baggeci; (2003:163) analizi “miizikal disiplinlere ilis-
kin analiz” ve “teknik disiplinlere iliskin analiz” olmak
iizere iki baslik altinda toplamistir. Miizikal disiplinlere
iligkin analiz, “etiit ya da eseri olusturan tiim yapitagla-
rinin teker teker irdelenerek kompozisyonun biitiinii i¢in-
deki yerleri ve biitiinle iligkilerinin ortaya ¢ikarilmasidir.”
seklinde ifade etmistir. (Baggeci, :2003:163) Konumuz
olan teknik disiplinlere iliskin analiz ise, eser tizerindeki
teknik caligmalari, duate uygulamalarini ve planlamalar
kapsamaktadir. Kanun calgis1 6zelinde diisiiniilecek olu-
nursa; eserdeki teknik zorluklarin belirlenmesi, bunlarin
kanun calisinda hangi terminolojiye ait oldugunun tespit
edilerek ¢coziimlenmesi olarak ifade edilebilir.

Duate, Berkman’in (Aktaran Berkman, 2012:118) be-
lirttigi gibi miizikte parmaklart kullanma anlamina ge-
len Ingilizce “fingering”, Fransizca “doigte” sozciikle-
rinin Tiirk¢e karsiligi olan teknik bir terimdir. Verilecek
orneklerde sag ve sol el degiskenligini ifade etmek igin
sag el (A), sol el ise (O) harfleriyle sembolize edilecektir.
Caligma etiitleri Tirk makam miizigi ses sistemine gore
440 frekansin Re-Neva perdesi kabul edildigi “bolahenk”
akort diizeniyle yazilmistir. Calisma etiitlerinin, belirtilen
hiz birimleri ile istenilen seviyeye ulastiktan sonra kade-
meli olarak artirtlmasi 6nerilmektedir.
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H. Ferid Alnar Kanun Kongertosu Birinci
Boéliimiiniin Teknik Disiplinlere iliskin Analizi

Eser yiiz sekiz 0l¢ii olarak bestelenmistir. Eser ince-
lendiginde kanunun ¢alim teknigine 6zgii 6zelliklerden
cogunlukla mizrap ile calis tekniginin kullanildig: tespit
edilmistir. Belirlenen bu ¢alim teknikleri belirli bir sirala-
ma ile diizenlenerek maddeler halinde belirtilmistir.

Sag ve sol el mizrabu ile;

A. Farkh zamanda c¢als teknigi
a. Sag ve sol el esit degismeli
* Bitisik diizende
* Ayrik diizende
» Kirik uygu ile oktavli (bitisik ve ayrik diizende)

B. Es zamanda cals teknigi
a. Oktavli es zamanda calis teknigi
b. Oktav dis1 es zamanda calis teknigi
* Mizrapla

* Parmak ve mizrapla

C. Siisleme teknikleri
a. Staccato
b. Tremolo

c¢. Glissando

3.1.2. Farkhh Zamanda Calis Teknigi

“Kanunun ilk ve en yaygin ¢alis teknigi mizrapla olani-
dir” (Toksoy, 2006:11). Kanun calarken eserinin icrasinda
hangi elin hangi notaya isabet edecegini belirlemek zor olsa
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da prensip olarak 6l¢ii baglart ve kuvvetli zamanlarda sag
el, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarda sol el mizrab1 kullanil-
maktadir. Miizigin i¢indeki farkli ritmik obekler ve degis-
tirme igaretlerinin kullanim1 diginda melodi, genellikle sag
ve sol el mizrabinin ard arda (esit degigmeli) vuruslariyla
calinmaktadir. Sag ve sol elin ard arda ¢alimi her iki elin
farkli zamanlarda ¢aliyor oldugu anlamima gelmektedir.

a. Sag ve sol el esit degismeli
* Bitisik diizende

Bitisik diizende ¢alis, sag-sol elin yanagik notalar: esit
degismeli diizende ¢almasi anlamina gelmektedir.

Resim 1. Eserde 9. 6l¢ii bitisik diizen ornegi

Resim 1°de elde edilen bulgulara gore bitisik diizende
ve ¢ikict yonde seyreden miizikte sag ve sol el mizrabinin
dengeli, esit degismeli ve siiratli ilerleyisinin ¢alim giic-
likklerinden biri olabilecegi diislinilmektedir. Bu amagla
Resim 2’de goriilen calisma etiidiiniin ¢alma zorlugunu
gidermeye yardimci olmasi amaglanmistir.

Resim 2. Calisma etiidii 1
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Resim 2’°de sag-sol el mizrabinin esit degismeli (ard
arda) diizende c¢alacagi, ¢ikic1 yonde ilerleyen ¢alisma-
da 6l¢ii baslarinda goriilen ritim 6begi (/73 ) kanun ile
genellikle A-A-O duatesi ile ¢alinmaktadir. Ancak bu
ritim Obeginin (J73) esit degigmeli duate teknigi ile
calinmasinin (A-O-A-O-A-O...), dzellikle siiratli iler-
leyen miiziklerde daha temiz bir etki biraktig1 diisiiniil-
mektedir.

Resim 3. Eserde 10. 6l¢ii bitisik diizen ornegi
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Resim 3’deki verilere gore bitisik diizende ve cikict
yonde ilerleyen nota grubu goriilmektedir. Bu diizende ya-
zilmig nota grubunu seri ve hatasiz ¢alabilmek i¢in resim
4°de verilecek etiit calismasimin tekrar edilerek ¢alinmasi
onerilmektedir.

Resim 4. Calisma etiidii 2

Resim 4’de birinci 6lgiide verilen sag-sol el degisken-
ligi diger oOlgiiler i¢in de uygulanmalidir. Calisma hizinin
kademeli olarak arttirilmasi Onerilmektedir. Calismada
sag-sol el mizrabinin esit giirliikkte calmasi beklenmektedir.
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Resim 5. Eserde 62. 6l¢ii bitisik diizen 6rnegi
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Resim 6. Eserde 26. 6l¢ii bitisik diizen 6rnegi
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Resim 5 ve resim 6°da elde edilen bulgulara gore bitisik
diizen ile seyreden melodilerin, yukari-asagi-yukari-asagi
yonde dalgalanarak hareket ettigi goriilmektedir. Bu diizen
ile ¢alig, melodinin tek bir yone dogru hareket etmesine
nazaran daha zor kavranabilmektedir.

Resim 7. Calisma etiidii 3
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Resim 7’de verilen calisma etiidiinde sag-sol el ard
arda ilerlemektedir. Caligmaya sag (A) el mizrabiyla bag-
lanacaktir. Caligmada, sag-sol el mizrabinin inici-gikict
yonde dalgalanma hareketi sirasinda, iki elin esit giirliikte
calabilmesi beklenmektedir.

*  Ayrik diizende

Ayrik diizen, sag-sol elin aralikli sesler ile genel-
likle ard arda kullanildig1 diizene denmektedir. Ka-
nunda ayrik diizende miizigin temposu arttikca calim
giicliigii de artmaktadir.

Resim 8. Eserde 17. 6l¢ii ayrik diizen 6rnegi
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Resim 8’de ilk iki notanin ayrik, iki ve ii¢iincii notanin
bitisik, liglincii ve dordiincii notanin ayrik ve daha genis
aralikli, dordiincii nota ile besinci notanin ise bitisik dii-
zende yazildig1 goriilmektedir. Kisaca siralanacak olursa
“ayrik-bitisik-ayrik-bitigik”. Resim 8’de goriilen Ornek
mizrap ile ¢alindiginda sag-sol elin esit degismeli diizen
ile ¢alim1 uygun goriilmektedir.

Resim 9. Calisma etiidii 4
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Resim 9°da verilen ¢aligma etiidii, resim 8’deki 6rnegin
ayni diizen ile farkli seslerdeki seklinden olusmustur. Etiit-
teki melodinin ilki do ikincisi si sesi tizerinden yazilmistir.
Melodi, eserdeki o6rnekte goriilen ayn1 mesafedeki aralik-
lar kullanilarak olusturulmustur.
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Resim 10. Calisma etiidii 5
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Resim 10°daki ¢aligma etiidiinde ayrik-bitisik diizen si-
ralamasi degismistir. Bu caligmada 6nce bitigik sonra ayrik
sesler siralanmustir. Diger ¢alismada bitigik sesler O-A diize-
ni ile ¢alisildigi i¢in, bu ¢alismada O (sol) el ile baglanmustir.
Calismanin her iki el ile uygulanmasi tavsiye edilmektedir.

* Kirik uygu ile oktavl (bitisik ve ayrik diizende)

Resim 11. Eserde 11. ve 12. élciiler
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Sag ve sol elin oktavli ¢alis pozisyonunda iki elin ard
arda ¢almasina kirik uygu (kirik oktav) caligmas: denmek-
tedir. Kirtk uygu calismasinda 6nce sol el baslayarak ve
sirastyla sol-sag degismeli olarak ¢calmaya devam etmekte-
dir. Resim 11°deki drnekte, farkl degerlerdeki nota dbekle-
ri kirik oktav teknigi kullanilarak ¢alinmasi igin yazilmstir.

Resim 12. Calisma etiidii 6
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Resim 12°de goriilen ¢alismanin tekrarlanarak calisil-
mast Onerilmektedir. Calisma bitisik diizende, ¢ikict ve
inici yonde yazilmustir.

Resim 13. Calisma etiidii 7
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Resim 13’de bitisik ve ayrik diizende kirik uygu ¢a-
lismast yer almaktadir. Calismanin temposunun kademeli
arttirilarak ve tekrarlanarak ¢aligilmasi onerilmektedir.

Resim 14. Calisma etiidii 8
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Resim 14’deki caligma, bitisik ve ayrik diizen ile se-
kizlik ve on altilik ritim degerlerinin bir arada kullanil-
masindan olusmustur. Calismanin temposunun kademeli
arttirilarak ve tekrarlanarak ¢aligilmasi onerilmektedir.

3.1.3. Es Zamanda Cahs Teknigi

Es zamanli ¢alis bigimi birgok farkli sekilde olabildigi
gibi bu ¢alismanin konusunu olusturan eser incelendigin-
de iki temel baslik altinda incelemenin uygun olacag dii-
stinilmiistiir.

a. Oktavli es zamanda ¢alis teknigi

Geleneksel ve modern kanun calis tekniginde sag ve sol
elin bir melodiyi alt ve {ist oktavda paralel ¢ikis veya inig
hareketleri ile galmasina oktavli calis teknigi denilmektedir.
Oktavli ¢alis tekniginde sesler yanasik veya ayrik diizende
ilerleyebilmektedir. Bu ¢alis bigiminde sol el melodiyi alt
oktavdan sag el de iist oktavdan ¢almaktadir. Es zamanl
calis teknigi cift porte ile gdsterilmektedir. Bu diizenleme
ile sag el iist porteyi, sol el ise alt porteyi ¢almaktadir.

Resim 15. Eserde 38., 39., 40. ol¢iiler
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Resim 15°de sag ve sol elin es zamanda oktavli,
birbirine paralel, bitisik seslerdeki ¢ikici ve inici yon-
de hareketi goriilmektedir.

Resim 16. Calisma etiidii 9
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Resim 16, bitisik diizendeki seslerin es zamanli ve ok-
tavli olarak ilerleyen teknik ¢aligmasidir. Sag ve sol elin
es zamanda oktavli ¢alisina yonelik hazirlanmistir. Sag ve
sol el mizrabinin kiigiik hareketler ile hareket etmesi 6ne-
rilmektedir.
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Resim 17. Calisma etiidii 10
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Resim 17°deki c¢alisma, resim 16’ ya nazaran zorluk
derecesi daha fazladir. Bu ¢aligmada bitisik ve ayrik ses-
ler bir arada kullanilmistir. Bitisik sesler ¢ikict veya inici
yonde ilerlemektedir. Resim 16 ve resim 17°deki ¢alisma-
lar 6ncelikle agir tempo ile ¢alisilmali daha sonra tempo
icracinin yapabildigi dl¢iide arttirilmalidir.

b. Oktav dis1 es zamanda galis teknigi

Kanunda oktav dis1 es zamanda ¢alis teknigi geleneksel
ve modern icralarda kullanilmaktadir. Burada 3’11, 4’14,
5’11, 6’11 araliklarin es zamanda ¢alinmasi daha fazla tercih
edilmektedir. Kanunda oktav dis1 iki sesin ayni anda ¢alin-
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masi teknigi genellikle sag ve sol el mizrabinin ayni anda
tellere vurmasiyla gergeklesebilecegi gibi, sag veya sol
elin bas parmak ve orta parmagini ayn1 anda kullanarak da
olabilmektedir. Bu teknigi kullanarak ikiden daha fazla ses
ayni anda veya ard arda kullanilarak uygulanabilmektedir.

*  Mizrapla

Resim 19. Eserde 69., 70., 71. ol¢iiler
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Resim 19°da sag ve sol el, paralel 4’lii araliklarda es
zamanda diizende ¢almaktadir. Bu ¢alis teknigine aralik
mesafesi degismedigi ve paralel ilerledigi i¢in kolay adap-
te olunabilecegi diisliniilebilir.

Resim 20. Eserde 86. dl¢ii




Giiniz ALKAC .« 93

Resim 20°de sag ve sol el paralel dis1 ¢ikic1 yonde iler-
lemektedir. Es zamanli 2°1i, 3’lii, 4’1ii araliklar ¢alinmak-
tadir. 86. Ol¢iide mi-fa#- la- si sesleri calinmaktadir. Sag
el mi-fa#-la-si, sol el ise si- mi- fa#- la siralamasi ile ayni
sesler 6begini calmaktadir. Sesler ayni, ¢alinig siras1 fark-
lidir. Paralel dis1 ilerleyen bu teknik, Resim 19’a nazaran
daha zor olsa da ortak sesleri icermesi bakimindan kolay
adapte olunabilecek bir ¢alma sekli oldugu diisiiniilebilir.

Resim 21. Calisma etiidii 11

Resim 21°deki ¢aligma etiidii, paralel 4’liileri sag ve sol
elin es zamanda galmasi i¢in olusturulmustur. Birinci 6lgii-
de her 4°1ii aralik tekrarlanarak ¢alinmaktadir. ikinci lgiide
birinci ve liglincii nota dbekleri tekrarsiz, ikinci ve dordiincii
nota dbekleri ise tekrarli calinmaktadir. Belirtilen temponun
icracinin yapabildigi 6l¢iide arttirilmasi dnerilmektedir.

Resim 22. Calisma etiidii 12
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Resim 22°deki araliklarin diizenlenisi, resim 20°de eser-
den verilen 6rnek ile ayni diizende tasarlanmigtir. Caligma-
nin tekrarlanmak sureti ile pekistirilmesi onerilmektedir.

* Parmak ve mizrapla

Kanun, isaret parmaklarina takilan yiiksiik ve mizrap-
lardan baska diger parmaklarla da c¢alinabilme imkéanina
sahip bir ¢algidir. Bdylelikle kanun ikiden fazla sesin ayni
andan c¢alinabilme imkanima sahip olmaktadir. Verilecek
orneklerde alt portedeki parmaklar numaralandirilmistir.
Bagparmaktan baglayarak her elin her parmag: sirasi ile
bir numara almigtir. Caligma etiitlerinde sol elin bas ve or-
taparmaklarinin {iglii ve dortlii araliklari ¢almasi diisiiniil-
miistiir. Parmak ve mizrap kullanimi ile ilgili olusturulan
calisma etiitlerinde ortak bir miizik temas1 kullanilmaistir.
Caligmalarda kolaydan zora dogru ritmik degerlerde degi-
siklikler yapilmustir.

Resim 23. Eserde 13. ol¢ii

b1 w1

Resim 23°de sag el mizrapla melodiyi ¢almaktadir. Sol

el ise 1 ve 3. parmaklar ile (bagparmak-ortaparmak) sesleri

ayn1 anda calarak iist portedeki melodiye eslik etmektedir.

Bu calis tekniginde sag ve sol el hem es zamanli hem de
farkli zamanli ¢almaktadir.

Resim 24. Eserde 92. Ve 93. dl¢iiler
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Resim 24’de sag ve sol el es zamanl sesleri calmakta-
dir. Sol el parmaklar ile sag el mizrapla ¢almaktadir.

Resim 25. Calisma etiidii 13
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Resim 25°de iist portedeki seslerin fonksiyonel konum-
larina uygun olan sesler alt porteye yazilmistir. Bu ¢alig-
mada sag ve sol el es zamanli, ikiden fazla sesi ayn1 anda
calmaktadir. Agir tempoda calisilmasi dnerilmektedir.

Resim 26. Calisma etiidii 14

Resim 26°da sol el dortliik nota degeri calarken sag el
sekizlik nota degerini ¢almaktadir. Sol elin bir ve ii¢lincii
parmaklart kullanmasi diistiniilmiistiir.

Resim 27. Calisma etiidii 15
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Resim 27’°de sag ve sol el mizrap ve parmak caligma-
sinda es zamanl ¢aligma goriilmektedir.

Resim 28. Calisma etiidii 16
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Resim 28°de sag ve sol el onaltilik degerdeki notalar1
es zamanda ¢almaktadir. Calismanin agir tempoda uygu-
lanmasi 6nerilmektedir.

Resim 29. Calisma etiidii 17
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Resim 30. Calisma etiidii 18
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Resim 29 ve resim 30’da goriilen ritmik degerlerin, re-
sim 25’deki miizik temas1 kullanilarak uygulanmas1 dii-
stiniilmiistiir. Caligmanin agir tempoda g¢aligilmasi 6neril-
mektedir.

3.1.4. Siisleme Teknikleri

Kanun, ¢alim tekniginin ¢esitliliginden dolay1 birgok
farkli ¢esit miizikal siisleme tekniklerine sahiptir. Ferid
Alnar’1n kanun kongertosu birinci boliimiinde tespit edilen
stisleme teknikleri staccato, tremolo ve glissando olarak
belirlenmistir.

a. Staccato

Karaduman, (2007:77)kanun metodunda staccatoyu
notalarin tek tek ve kesik kesik calinmasi olarak agikla-
mistir. Staccatoyu ifade edebilmek i¢in sag el mizrabi tele
vurduktan sonra sol elin sol kenari ile tele temas ederek
sesin kesik ¢ikmasi saglanmaktadir.

Berkman (2012:134)kanunda staccato teknigiyle ilgili
nota degerinin yarisinda telin duateye gore sag veya sol
elin orta parmagi ile susturuldugunu ifade etmistir. Uygu-
lama bakimindan farkliliklar gosteren bu iki teknik, miizi-
kal bakimdan ayni1 amaca hizmet etmektedir.

Resim 31. Eserde 10. olgii

Staccato ile ifade edilecek notalarin altina veya iizerine
nokta isareti konulmaktadir.
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Resim 32. Calisma etiidii 19
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Resim 32’de sag el melodiyi calarken sol elin staccato
stislemesini uygulamasi gerekmektedir. Sol el sag elin tele
vurmasindan sonra karsilikli olarak susturma hareketini
yapmaktadir. Staccato, sol el orta parmaginin ucu ile, sol
elin sol kenari ile veya bas parmagin sag tarafinda tirnak
ile etin birlestigi yer ile ifade edilebilmektedir.

b. Tremolo

Genel olarak tremolo Kostak’mn(2018:24) ifade ettigi
gibi bir notanim siire degeri boyunca hizla tekrar etmesi
olarak agiklanmaktadir. Kanun i¢in tremolo tekniginin bir-
kag farkli uygulamasi bulunmaktadir. Eser {izerinde yapi-
lan incelemeler sonunda, ilgili kisimlarda sadece “oktav
tremolosu” nun yer aldig1 goriilmiistiir. Bu teknige sag el
ile baglanmaktadir. Sag el iist, sol el alt oktavda karsilik-
It olarak hizli bir sekilde ¢almaktadir. Kanunda tremolo
uzun degerli notalarin bagl icrasi i¢in kullanilmaktadir.

Resim 33. Eserde 74 ve 75. dlgiiler
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Resim 33°de tremolo siisleme teknigi notasyonda es
zamanli oktavli calig gibi goriiniiyor olsa da duyumu farkli
olmaktadir. Resim 33’de goriilen bagli notalar sag el bag-
lamak tizere sag ve sol el oktav ¢alis pozisyonunda nota
degeri kadar siirede, hizli sekilde tekrar edilmektedir.

Resim 34. Calisma etiidii 20
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Resim 34’de her 6l¢iiniin ilk dortliigiinde es zamanlt
oktavli ¢alis vardir. Daha sonra sag ve sol el karsilikli ola-
rak Olgiili tremolo ¢almaktadir. Baglangi¢ sesi ve diize-
ni verilmis Resim 34’deki ¢aligmanin bir oktav boyunca
¢ikici diizende devam etmesi beklenmektedir. Calismanin
ikinci asamasinda ise tremolo teknigiyle ¢alinacak kisim-
larda seslerin miimkiin oldugunca ¢ok notayla doldurula-
rak ¢calinmasi 6nerilmektedir (6l¢iisiiz tremolo).

c¢. Glissando

Kanunda glissando teknigi, bir notay1 digerine bagla-
mak icin aradaki biitiin tellere dokunmak sureti ile gercek-
lesmektedir. Kanun diyatonik bir ¢alg1 oldugu icin yapilan
glissandoya diyatonik glissando demek daha dogru olur.
Diyatonik glissando mizrapla yapilabildigi gibi parmak-
la da yapilabilir. (Yavuzoglu,1989:14, Aktaran: Kostak,
2018:86) Glissandonun kanun i¢in uygulanan cesitli sekil-
leri mevcuttur.

Kanunda muzrap ile glissando teknigi Karaduman’in
(2007:67) da belirttigi gibi pestten tize dogru genellikle
sag el ile mizrabi tersten siirterek, tizden peste dogru ise
sol el ve mizrabi diiz sekilde siirterek gergeklesmektedir.
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Ferid Alnar kanun kongertosunun birinci bdliimii analiz
edilmis ve elde edilen bulgular 15181nda notadan notaya
glissandonun (belirli glissando) oldugu tespit edilmistir.
Stone’un (Aktaran:Kostak, 2018:86) ifade ettigi gibi bas-
langi¢ ve bitis sesi belli glissandoya, notadan notaya glis-
sando (belirli glissando) denmektedir.

Resim 35. Eserde 63 ve 64. Olciiler

Resim 35’de eserden alinan 6rnekde, glissando (gliss)
yazist ile belirlenen notalar mizrapla inici ve ¢ikici yonde
glissando teknigini uygulamaktadir . Glassandonun bas-
langi¢ ve bitis sesi belirlenmistir.

Resim 36. Calisma etiidii 21
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Resim 36’da notalarin tamaminin glissando teknigi ile
birbirlerine baglanmasi istenmektedir. Bu ¢alismanin bir
oktav boyunca inici yonde devam etmesi beklenmektedir.
Glissando tekniginde inerken genellikle sol el mizrabi diiz
olarak kullanilmakta, ¢ikarken ise sag el, mizrabinin tersi
ile siirterek kullanilmaktadir.

4. SONUCLAR VE ONERILER
(CONCLUSION AND RECOMMENDATIONYS)

Hasan Ferid Alnar’in (1906-1978) kanun kongertosu
birinci boliimiiniin teknik disiplinlerine iliskin analizi so-
nucunda su sonuclara ulasilmistir:
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* Hasan Ferid Alnar’in, gerek kanun icralar dinlen-
diginde gerekse kanun kongertosu analiz edildi-
ginde yasadig1r donemin kanun icralarina nazaran
teknik sinirlar1 zorladig1 ve kanunun ¢alig imkanla-
rinin ¢esitliligini daha fazla kullandig tespit edil-
mistir.

»  Tiirk makam miiziginde calgiya 6zel eser repertu-
varinin kisitliligindan dolayi ¢algilarin ¢alim tekni-
ginin gelisimi Bat1 miizigi ¢algilarina nazaran daha
gec silirede gerceklesmistir. Bu baglamda Hasan
Ferid Alnar’in kanun i¢in besteledigi bu eser Tiirk
calg1 miizigi ve egitimi adina ¢ok dnemlidir.

* Eser lizerinde yapilan teknik analizler sonucunda,
kanun ¢alim teknigine ait siniflandirmalar olustu-
rulmustur. Buna gore incelenen kisimlarda agirlikli
olarak mizrap ile ¢alis tekniginin var oldugu tespit
edilmistir.

» Belirlenen ¢alim tekniklerinin kolay asilabilmesi
icin her teknik ¢alima 6zel yirmi bir tane galisma
etiidii olusturulmustur.

*  Olusturulan bu c¢alisma etiitlerinin calgi egitimine
katki saglamasi ve bu calismaya benzer calismalar
i¢cin Ornek teskil etmesi amaclanmistir.

Calgi i¢in bestelenen eserlerin, enstriimanistler tarafin-
dan teknik ve miizikal analizlerinin yapilmasi, ¢calim giic-
liklerinin belirlenmesi ve bu gii¢liikleri kolay asabilmeye
yonelik calisma etiitleri yazilmasi Tiirk ¢algi miiziginin
gelisimi ve sistemli ¢algi egitim yontem ve tekniklerinin
ilerlemesi adina 6nem arz etmektedir. Bu gibi ¢aligmalarin
calg1 egitimcileri tarafindan siirdiiriilmesi 6nerilmektedir.
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Miizik kuramlar1 egitimini, miizik egitiminin dnemli
ve vazgegilmez bir boyutu olarak ele alan Ugan’a gore bu
siire¢, “miizik bi¢imlerinin kavratilmasi, armoni ve kont-
rapuntun anlagilip uygulatilmasi, miiziksel duyarliligin
ve begeninin dikey ve yatay cok seslendirme dogrultu-
sunda gelistirilmesini kapsar” (akt. Sager ve Cakir, 2013:
25). Armoni konusunu, miizik kuram egitiminin énemli
ve vazgecilmez bir parcasi olarak ele alan Celebioglu’na
gore, “miizigin temel olusturucu 6gelerinden biri olan ar-
moni, ritim ve ezgiden sonra énemli bir unsur olarak mii-
zik yapisi i¢inde yer alir” (2013: 3).

Cangal’a gore, 6zellikle klasik cag (1750-1820) ile ro-
mantik ¢agda (1810-1900) egemen olan geleneksel armo-
ninin ilk 6rnekleri barok ¢agin baglangicina kadar uzan-
maktadir. Armonik ile ilgili teknik bilgileri 1722 yilindan
glinimiize yazili olarak aktaran ilk kuramci ise Rameau!
olmakla beraber, daha sonra, Kirnberger, Koch, Weber, Fe-
tis, Vogler, Richter, Reimann, Grabner ve Maler gibi ¢ok
sayida miizik kuramcilarinin katkilariyla giintimiizdeki
klasik armoni kuramlarina ulagilmistir (2010: 13). Tutu da
benzer sekilde, armoni sanatinm1 6gretmek ve dgrencilere
yararli olabilmek i¢in ¢ok degerli teorisyenler tarafindan
bir¢ok kitap yazilarak armoni ile ilgili giiniimiizdeki kural
ve yontemlere ulasildigini ifade etmektedir (1986: IV).

Ancak Rameau’dan sonraki siiregte armoni konusuna
katkida bulunan teorisyenlerin konuya bakis ag¢ilar1 arasin-

1 Fransiz besteci ve kuramci J.P. Rameau (1683-1764).
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da farkliliklar dogmaya baslamis, buna bagl olarak da kla-
sik armoni kurallarinda zaman zaman farkliliklar meydana
gelmistir. Ornegin, baz1 kuramcilarin yasakladiklari hare-
ketler, sonraki kusak kuramcilar tarafindan yasak olarak
degerlendirilmemigtir. Bu hususa dikkat ¢eken Cangal’a
gore, armoni konusunda yazilmis kitaplar incelendiginde
“herhangi bir kitapta verilen bilgilerin ya da kurallarin 6te-
ki kitaplarda verilenlerle ¢elisebilmektedir” (2010: 14).

Cesitli donemlerde yasamis kuramcilar arasindaki ku-
ral farkliliklarina deginirken Motte de dnemli bir noktaya
isaret etmekte; ornegin altili akorlarda hangi sesin katla-
nacag1 sorusuna on tane armoni kitabindan on farkli cevap
bulunabilecegine dikkat cekmektedir (akt. Cangal, 2010:
14), Motte, kuramcilar arasindaki farkliliklar {izerine sun-
lar1 sdylemektedir:

“Paralel sekizli konusunda durum nedir? Bolsche’ye gore,
alt partiler ve dis partiler arasinda, Maler’e gore ise alt partiler
ve iki st parti arasinda kotiidiir. Lemacher-Schroeder ise ancak
iist parti atladiginda ya da tiim partiler ayn1 yonde ilerlediginde
yasaklar. Dachs-Sohner sadece 6zel durumda gizli sekizliyi ya-
saklarken Riemann gizli paraller yasagimi tiimden kaldirir (akt.
Cangal, 2010: 14).

Motte’nin isaret ettigi kuram farkliliklari, 5°1i akorlarda
hangi sesin katlanacagi konusunda da karsimiza ¢ikmakta-
dir. Bu soruya cevap aranacagi zaman, kimi kaynaklardan
farkl bilgilere ulasmak ya da bu husustaki kanaatler ara-
sinda celigkilere veya belirsizliklere rastlamak miimkiin-
diir. Dolayisiyla miizik egitimi veren kurumlarin armoni
derslerinde bu noktanin aydinlatilmasi ya da bununla ilgili
sorulara net bir cevap bulunmasi ihtiyaci hasil olmaktadir.

Bu caligma dahilinde, klasik armoni Ogretisinde 5’li
akorlarin hangi sesinin katlanmasiin gerektigi ve ako-
run 3’listinlin hangi durumlarda katlanabilecegine cevap
aranacaktir. Bu incelemeyi yapmak {tizere iilkemizdeki
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miizik egitimi veren kurumlarda kullanilan baslica klasik
armoni kitaplar1 incelenmistir. Bu kitaplar incelendiginde,
¢ogu yaymin, 5’li akorlar dort partili olarak diizenlenirken
hangi sesin katlanacagina dair genel bir ¢ergeve cizdikleri,
ancak konu ile ilgili detaylara girildiginde kaynaklar ara-
sinda ¢esitli farkliliklar oldugu anlasilmaktadir. Dolayi-
siyla burada bu detaylar irdelenecek ve bu konuda miizik
Ogrencilerine 6neriler sunulacaktir.

Arastirma Problemi

Bu ¢alismanin temel problemi, armoni ¢alismalarinda
kok konumdaki (5°1i) akorlar dort partili olarak yazilirken
hangi sesin katlanmasi gerektiginin anlasilmasidir. Buna
bagl olarak ortaya ¢ikan alt problem ise 5’li akorlarda
3’linilin hangi kosullarda katlanabilecegidir.

Amacg

Bu calismanin amaci, iilkemizde miizik egitimi veren
kurumlardaki armoni egitiminde, 6grencilerin/6gretmen-
lerin siirekli karsilastiklari “5°1i akorlarda hangi sesin kat-
lanmas1 gerektigi” ve “akorunun 3’liisiiniin katlanip kat-
lanmayacagi” gibi sorulara bir yanit bulmaktir.

Yontem

Arastirmanin problem ve alt problemlerine cevap bula-
bilmek i¢in kullanilan yontem belge tarama yontemi olup
(Yildirim ve Simsek, 2013: 217-218), calisma betimsel bir
caligmadir.

Temel Kavramlar

a. 5’li akor: Bir kok ses ve bu sesin {izerine kurulu
bir ii¢lii ve bir de besli araliktan olusan ii¢ sesli
bir akoru;
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b. Katlama: 5°1i akorlar dort partili olarak yazilirken,
partilerin tamamlanmasi i¢in bu akor igerisindeki
ti¢ sesten birinin iki defa yazilmasini ifade etmek-

tedir.

Evren ve Orneklem

Bu galismanin evrenini armoni {izerine yazilmig ki-
taplar, 6rneklemini ise iilkemizde armoni egitiminde kul-
lanilan 17 kaynak kitap olusturmaktadir. Bu g¢aligmada,
asagida listelenen armoni kitaplari incelenmis, arastirma
problemine dair bulgular derlenerek, ¢aligmanin problemi-
ne ve alt problemine cevap aranmigtir. Bu ¢alisma kapsa-
minda incelenen armoni kitaplart sunlardir:
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BULGULAR

5’1i akorlarda ses katlamalarina iligkin genel kurallara
deginen Reber, dncelikle kdk sesin katlanmasi gerektigini
ifade etmektedir. Bununla beraber, akorun 5’lisinin de kat-
lanabilecegini sdylemektedir. 5°1i akorlarda 3’liiniin kat-
lanmasini ise genel degil de 6zel gdzlemler baslig: altinda
ele alan Reber, 3’lii niin az ve belirli kurallar dahilinde kat-
lanmasi gerektigini eklemektedir. Reber’e gore, esas dere-
celer diginda kalan ve i¢inde tonik sesi olan akorlarda esas
sesi katlamak daha iyidir. Ornegin, altinci derece akoru-
nun 3’liisii ayn1 zamanda tonik sesi oldugundan bu akorda
3’liyl katlamak iyi bir etkiye sahip olacaktir. Reber ayni
zamanda, tonik sesinden sonra katlanmasi tercih edilecek
seslerin ise dominant ve subdominant sesleri oldugunu ek-
lemekte, ancak sansible sesinin asla katlanmamasi gerekti-
gine dikkat cekmektedir. Ozel gdzlemler bashigindan sonra
ses katlama konusunda bir son not diisen Reber, 6grencile-
rin miimkiin oldugunca genel kurallan dikkate almalarini,
yani ilkin akorun kok sesini, ikinci tercih olarak da 5’lisini
katlamalar1 gerektigini eklemektedir (1880, 12).

5°1i akorlarin dort partili olarak yaziminda dordiincii
partinin sdyleyecegi “en iyi notanin, yani katlanacak nota-
nin akorun kok ses oldugunu vurgulayan Reimann, kok ses
disinda akorun 5’lisinin de katlanabilecegini (1896: 13),
ancak (duyumu sertlestireceginden dolay1) 3’liiniin katlan-
masindan kaginilmast gerektigini ifade etmektedir (1896:
14). Ozellikle de ayn1 yonde hareket eden partiler arasinda
3’liiniin katlanmasinin ortaya koétii bir duyum ¢ikaracagina
deginen Reimann (1896: 14), 5’li akorun seslerinin katla-
ma ve akordan atilma durumlarimi s6yle 6zetlemektedir:

I Sl - Gerektiginde akordan atilabililir ve katlanabilir

Akordan atilmamal ve genelde katlanmamah

Kbkises ~ lyi bas ses (temel ses), katlamak igin en iyi tercih

(Kaynak: Reimann, 1896: 14)
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Bununla beraber, Reimann, 5°1i akorlarda 5’linin atildi-
g1 durumlarda 3’linlin katlanmasimin kotii bir etki yarata-
cagini ve bundan kaginilmas1 gerektigini vurgulamaktadir
(1896: 16).

Théodore Dubois tarafindan yazilan ve Paris konser-
vatuvarinda uzun yillar boyunca ders kitab1 olarak kulla-
nilan armoni kitabinda, 5°li akorlarda hangi seslerin katla-
nacagina dair detayl bilgiler yer almaktadir. Dubois, 5’li
akorlardaki katlamalarda ilkin temel sesin, ikinci olarak
5’linin, son tercih olarak da 3’liiniin katlanmasi1 gerektigi-
ni vurgulamaktadir (1921: 11).

5°1i akorlardaki ses katlamalarinda seslerin {inison ola-
rak da katlanabilecegine deginen Dubois, vi. derece ile
biten baglantilarda, vi. derece akorunun kok sesinin ve
5’lisinin {inison katlanabilecegini; 3’liisiiniin ise katlama-
nin zayif zamanda yapilmasi ve partilerin zit veya egri ha-
reketle {inisona ulagmalar1 kaydiyla kabul edilebilecegini
ifade etmektedir. (1921: 11).

Dubois, major tonlardaki esas derece akorlarinin 3’lii-
lerin katlanmasinin mindre gore daha sert bir duyuma ne-
den olacagimi ifade etmektedir. Bununla beraber yapilacak
katlamalarin ancak alto ile soprano ve tenor ile soprano
partileri arasinda olmas1 durumunda “gok iyi bir etki” bi-
rakabilecegini eklemektedir (1921: 11).

Cok iyi bir etki

£ L& XN [8)

¥ 4% 1 \
[ an T 3G P e i T
AN O ki kol Bt
!) oy /
o) O

hll D

V4 [® ]

(Kaynak: Dubois, 1921: 11)
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Dubois’a gore, soprano ile alto ve tenor ile soprano di-
sinda kalan herhangi bir kombinasyonda 3’liiniin katlan-
masi “vasat”, partilerin pes ses sinirlari i¢erisinde 3’liiniin
katlanmasi ise “cok kotii bir etki” yaratacaktir (1921: 11).

Cok kot
Vasat bir etki bir etki
A . S

p 4 (8]
7 N (e
[ fan Y
AN3YJ | o

o JEIT 3l

©

U 7
*) [0

7 [4) [4)

(Kaynak: Dubois, 1921: 11)

Dubois’a gore, minor dizilerin ikinci derecesi iizerinde
olusan eksik 5’li akorunun 5’lisini katlamaktan kaginmak
gerekir, ¢linkii burada ortaya ¢ikacak duyum tatmin edici
bir etki yaratilmasini engelleyecektir (1921: 12).

Kag¢inmak
gerekir

p’ 4
7.
[{an)
NIV [0

Py O

5'l

&) Py
- '. -

7 =

-
am: i

(Kaynak: Dubois, 1921: 12)

Dogal hareketi dolayisiyla tonige ¢ikmak egiliminde
olan sansible notasimnin katlanmasindan kag¢inilmasi ge-
rektigini vurgulayan Dubois, bu sesin ancak tonun ti¢iincii
derece akorunun 5°lisi olarak duyuruldugu zaman katlana-

bilecegini ve bunun iyi bir etki birakacagini séylemektedir
(1921: 12).
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Tyi

b’ 4
V 4%
[ e Py S e —
Q)V g é 1 ses 8
O akorun
5'lisi plarak
_.: katla mis
7 (o]
P (0]
©
C: 1 \'% iii vi

(Kaynak: Dubois, 1921: 12)

Dominant yedili akorunun esas sesinin kaldirilmasi
durumunda, tonun yedinci derecesi lizerinde olusan eksik
5’1i akorunu agiklarken Dubois (1921: 81-82), akorun kok
durumunda dort partili olarak kurulumu ve tonige ¢ozii-
mi ile ilgili tercih edilecek (kendi tamimlamasiyla) “en iyi
yollar1” 6rneklemektedir. Ancak burada verdigi 6rneklerin
timiinde 3’liyli katlarken Dubois’nin bu katlamalar te-
nor-soprano ile tenor-alto partileri arasinda yaptig1 goriil-
mektedir (1921: 83).

0
7 o St 8 o8-8 8 18 o
{5\ ¥ }

Do o1 g \ \ \

B, o, ] O3 3'm)

o o o 8

s o ° |8 o o 48" 8 |
I. O O L8]

C: vii§ 1 vii & 1 vii& 1 vii& 1 vii 5 I am: vii& i

(Kaynak: Dubois, 1921: 83)

Bunlarla beraber, Dubois, tonun yedinci derecesindeki
eksik 5°li akorunu “uyumsuz”, mindr dizinin ikinci dere-
cesinde olusan eksik 5°1i akorunu ise uyumlu akor olarak
tanimlayarak, mindr dizinin ikinci derecesindeki eksik
5°1i akorunun kdk sesinin katlanabilecegini aktarmaktadir
(1921: 81). Dubois nin bununla ilgili verdigi 6rnek soyledir:

Ug partili Dort Partili
A " r

# o °

(GBS 8 ° 8 8 ig
=3
hd Kok ses A
katlanmis,

(\': / (0]

- o ° #0 o ©
am: i ii5 Vo6 i ii5 v

(Kaynak: Dubois, 1921: 81)
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Korsakof, kitabinda 5°li akorlar dort partili olarak ya-
zilirken nelere dikkat edilecegini maddeler halinde sira-
larken, “5’li bir uygunun, dort partili olarak diizenlenmesi
icin ¢cogunlukla kdok sesin katlanmasi” gerektigini soy-
lemek ve akorun 3’liisiiniin katlanmasi ile ilgili bir bilgi
vermemektedir. Bununla beraber dort partili yazim igin
verdigi orneklerin tlimiinde kok sesi katlamaktadir (1996:
15-16).

Major dizinin altinci derecesinin kullanimini dair bil-
giler verirken Korsakof, bu derecenin iki sekilde kullani-
mindan bahsetmektedir. Altinc1 derece akorunun birinci
kullanimini “kirik kadans” olarak ele alan Korsakof, V-VI
baglantisinda VI. derece akorunun 3’lisiiniin katlanmasi
gerekliligini vurgulamakta ve bunu asagidaki drneklerle
acgiklamaktadir (1996: 36).

9 O

V4% O O O

@ o (o) 8 Y o o "o Y

o ) it ) o
© o o— | o o PR

o s o 8 s 8 8

7 O O

C:1 i 6 \% vi 1 v \% vi

(Kaynak: Korsakof, 1996: 36)

VI. derecenin diger kullanimini tam kadans veya ben-
zeri baglantilar olarak tanimlayan Korsakof’un, burada
verdigi 6rneklerin tiimiinde ise VI. derecenin kok sesini
katladig1 goriilmektedir (1996: 36).

H
Ao o g 8 o g o o o Q-9 o o 2o
{2y 33 {3 N — s M s — < 4 oo 8 o
Bl Kok KoK Kok KoK
ses ses ses ses
o o|2 © o o |2 4 o o © |o o © © 5/o o ©
) f / a
7 O O O O O 2 O O O
L8 O O O
O O o
C: 1 vi Vo1 1 vi v v 1 1 vi 6 V 1 1 vi ii6 V 1

(Kaynak: Korsakof, 1996: 36)

Bunlarla beraber, Korsakof’un esas dereceler disinda
kalan yan derecelerin kullanimina dair verdigi bilgiler ve
ornekler incelendiginde yan derece akorlarinda 3’liiniin
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katlanmasina dair bir bilgi vermedigi ve verdigi tiim or-
neklerde akorlarin kok seslerini katladigi goriilmektedir
(1996: 34, 37). Tonun yedinci derecesi lizerinde olusan
eksik 5°1i akorunun dort partili olarak kurulumunu agik-
larken ise Korsakof, bu akorun yalnizca 3’liisii ve 5’lisinin
katlanabilecegini vurgulamaktadir (1996: 33).

Akorlarin kurulumlari ile ilgili bilgi verirken, 5°1i akor-
larin dort partili yazilirken hangi sesin katlanacagi konu-
suna bir alt baslikta kisaca deginen Piston, kok durumda-
ki 5°1i akorlarin da genellikle kok sesinin dordiincii parti
olarak katlanacagini belirtmektedir (1959:13). Ancak V-vi
baglantisini bir istisna olarak tanimlayan Piston, bu bag-
lantida sansible sesinin tonige ¢ikmasi ve diger seslerin en
yakin seslere gitmesi gerektiginden dolayi vi. derece ako-
runun kok sesinin yerine 3’liisliniin katlanmasi gerektigini
eklemektedir (1959:21)>.

5°1i akorun kok sesi yerine 3’liisiiniin veya 5’lisinin kat-
lanmasini soprano partisine melodik bir yap1 kazandirmak
icin “daha fazla nota” tiretmek olarak ele alan Piston, bu
tercihleri dizek {izerinde sOyle 6rneklemektedir (1959: 23):

N \ | \
P [ [ | |
y 4% [ AY = &7
| an [o] — | 2 X
D} ! i /' i )

ei 3i QJ ,;l } 3l

—— — = Z
o) \ i
- 2 1 |

! \
c. 1V I v VI

(Kaynak: Piston, 1959: 23)

Melodik hareketler sirasinda dikkat edilmesi gereken
kurallara deginirken verdigi Ornekte, Piston, iii. derece
akorunun 3’lislinii katlamaktadir. Bu Ornek {izerinden
Piston, ilk Olgiiniin baginda soprano partisinde yer alan

2 Piston’a gore, V-vi baglantisindaki bu istisnanin amact, iki akor arasinda-
ki baglantinin yumusak veya piiriizsiiz (smoothest) olmasidir (1959: 21).
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akorun 3’liistiniin sonraki 6l¢iiniin ilk vurusundaki III. de-
rece akoru igerisinde katlanmadigina dikkat ¢ekerek, bu
tercihin nedenini her iki dl¢iliniin gii¢lii zamanlarinda “la”
sesinin katlanmasindan kaginilmasi ile agiklamaktadir.
Bununla beraber Piston, iigiincii 6l¢iiniin ikinci vurusun-
daki V-vi baglantisinda altinci derece akorunun 3’liisiiniin
katlamasini, akorlar arasindaki baglantilarda dar serim ile
genis serim arasinda gegis saglamaya firsat verecegini vur-
gulamaktadir (1959: 27). Bu baglamda, soprano partisinin
melodik agidan daha giizel olmasini saglamak icin nasil
bir armonik orgii diizenlenebilecegini drneklemektedir.

A ——= —
OFEEp st oo 2 om
a b. |/ 3l f> ..
) A A A el < s J J J 7 : Tol
I.'l"\r e 14 \5 r/) ‘P T P 14 \Z —
[ f | l [ I I | I oo
F: 1 iv VI \% iii vi v \Y% v v 1

(Kaynak: Piston, 1959: 27)

Bunlarin yaninda Piston, 5°li akorun 5’lisinin atildig
durumlarda 3’linlin katlanmamasi gerektigini, bunun kot
bir etki birakacagini eklemektedir (1959: 16).

“5’li yliriylicii uyguyu dort partili armonide nasil kul-
lanabilir?” sorusuna cevaben Ilerici, 5’1i bir akoru dért par-
tili olarak yazabilmek i¢in seslerden birini “ikilestirmek”
gerektigini, bunun da “katlamak” olarak tanimlanacagini
sOyler ve katlamaya en uygun sesin ise akorun temel sesi
oldugunu ekler (1974: 25-26). Bununla beraber ilerici,
do major tonunun dominant akorunun (sol-si-re) sesle-
rinden “sol” sesinin katlanmasinin uygun olacagini ekler.
Bu 6rnek tizerinden Ilerici, “katlanan sesin, gamin besin-
ci derecesi oldugundan ve biitiin duruculara gotiiriilmesi
miimkiin” oldugundan katlanmasinda herhangi bir sakinca
olmadigimi vurgulamaktadir (1974: 26). Bununla beraber,
durucu bir uyguda akorunun 3’liisiiniin de katlanabilece-
gini aktaran Ilerici, major bir durucu akorun 3’liisiiniin
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katlanmasinin sert bir etki yaratacagini, buna karsilik bu
sertligin mindr bir akorda olmayacagini ifade etmektedir
(1974: 26)

Yirtiyticti uyguda Durucu uyguda
(akorda) ses katlama (akorda) ses katlama
A o Kokses ' " Kokses ol 3
p’ A Py O 1T ) O |
y 48 S — 1 O VA } i
5'h
(S \% [ I I

(Kaynak: Ilerici, 1974: 26)

5’li dominant akorunda 3’liiniin katlanmasima iliskin
olarak “katiyen katlanamaz” ifadesini kullanan ilerici’, bu
akorlarda 5’linin katlanmasinda herhangi bir sakinca ol-
madigini ifade eder (1974: 26)

5’li akorlarda hangi sesin katlanacagina iligkin olarak
Tutu, 5’11 akorlarda katlanacak en iyi seslerin oncelikle te-
mel, ikinci olarak akorun 5’lisi oldugunu séylemektedir.
5’11 akorlarda 3’liiniin katlanmasini ise tigiincii tercih ola-
rak ele alan Tutu, katlanacak sesin tonun iyi (I, IV, V) de-
recelerinden birisi olmasi kosuluyla 3’liniin katlanmasina
miisaade edilebilecegini vurgulamaktadir (1986: 9).

Ses katlamalarina iligkin kurallart siraladigi baslikta
3’linilin katlanmasina tekrar deginen Tutu, tonun iyi de-
rece seslerinin 3’1i olarak katlanabilecegini tekrar ederek,
tonun besinci derece akorunun 3’liisiiniin katlanmasindan
kaginilmasini belirtmektedir (1986: 15).

Bunlara ek olarak Tutu, eksik 5’1i akorunun dort partili
olarak yaziminda katlanacak en uygun sesin akorun 3’liisii
oldugunu eklemektedir. Ancak minér dizinin ikinci derece-
si lizerindeki eksik 5°li akorunun dominant derece akoruna
¢Oziimiine dair 6rneklerde tonun ikinci derecesi lizerindeki
eksik 5°1i akorunun kok sesini katlamaktadir (1986: 64).

3 llerici, burada katlanmasini katiyen yasak olarak tanimlanan yeden se-
sin sadece “sekizinci dereceye gitmekle vazifeli” olan bir ses oldugunu
eklemektedir (1974: 26)



fsmail SINIR « 117

Kok Halde Eksik 5'li Akorunun Céziimii
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(Kaynak: Tutu, 1986: 64)

Kostka ve Payne 5°li akorlarin dort partili olarak yazi-
minda, genellikle kok sesin katlandigini ve sansible nota-
sinin giliclii bir ¢oziim egilimi tasidig i¢in asla katlanma-
mast gerektigini soylemektedirler. Bununla beraber dort
partili yazima dair verdikleri rneklerin tiimiinde kok sesi
katlamaktadirlar (1999: 91).

Nail Yavuzoglu tarafindan hazirlanan ve ders notlar
olarak tanimlanabilecek (tarihsiz) armoni kitabinda* bu
konuyla ilgili verilen bilgilere bakildiginda, Yavuzog-
lu’nun 6ncelikle temel sesi, sonra tercihen 5’liyi katlamak
gerektigini ifade ettigi goriilmektedir. Bununla beraber,
Yavuzoglu, 3’liniin katlanmasina iliskin olarak kesin bir
ifadeyle “yasak” kelimesini kullanmakta ve bunun ancak
belirli 6zel durumlarda miimkiin olabilecegini eklemekte-
dir (t.y.: 9).

4 Yavuzoglunun armoni ders notlar1 ITU TMDK Kompozisyon boliimiin-
deki armoni derslerinde ders kitab1 olarak kullanilmustir.
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Yavuzoglu, Ilerici ile hemen hemen ayn1 ifadelerle, ma-
jor 5’1i akorun 3’liisiiniin katlanmasinin mindr 5°1i akorun
3’lisiiniin katlanmasindan daha sert bir etki yaratacagini
eklemektedir. Dubois ve Ilerici ile benzer sekilde Yavu-
zoglu, major akorlarda 3’liiniin tenor ile soprano partileri
arasinda katlanmasim “iyi tesir birakir” ifadesi ile miim-
kiin gormektedir (t.y. 10).

Tesiri ¢ok iyidir
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(Kaynak: Yavuzoglu, t.y.: 10)

Unison kullanimma dair kurallara deginirken verdigi
orneklerde 5°1i akorun 3’liistinii katlayan Yavuzoglu, bunu
orta partiler ve st iki parti arasinda 6rneklemektedir. Bu-
rada izin verilen 3’lii katlamalarinda ise zayif zamanda ol-
mak ve partilerden birinde bitisik hareketle ters veya egri
yonde hareket yapilmasi sartiyla miisaade edildigi goriil-
mektedir (Yavuzoglu, t.y.:10).
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(Kaynak: Yavuzoglu, t.y.: 10)

Daha sonra ise Yavuzoglu, sayilan bu kurallar disinda
3’lintin katlanmasini 6zellikle “armoninin pes bolgesin-
de” katlama yapilmasini hatali olarak tanimlamaktadir
(t.y.: 10). Bu baglamda Piston, Dubois ile ayn1 ifadeleri
kullanmaktadir.
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(Kaynak: Yavuzoglu, t.y.: 11)

Sansible notasinin dogal olarak tonige ¢ikma zorun-
lulugu oldugundan besinci derece akorunun 3’liisii olan
sansible sesinin katlanmayacagini vurgulayan Yavuzoglu,
(diger kaynaklarda da karsilasildig:1 gibi) sansible sesinin
ancak besinci derece disinda bir derece icerisinde duyul-
dugunda katlanabilecegini eklemektedir (t.y.: 11).

Iyi
—
o)
)’ 4
y al Pas
[ fan Y o > )24 O
8 e O o
Y )Sansikle
SEs
o Q o b4
&) O ~F
hdl 13 O
7 O
C: I A\ i vi

(Kaynak: Yavuzoglu, t.y.: 11)

Bunlarin yaninda Yavuzoglu, esas sesi kalkmig domi-
nant 7°1i akoru olan eksik 5’li akorunun dort partili olarak
yaziminda, akorun temel sesi ayni zamanda sansible sesi
oldugundan, bu akorun kok sesinin katlanamayacagini,
bunun yerine akorun 3’liislinilin, ikinci tercih olarak da
akorun 5’lisinin katlanmas1 gerektigini tekrar etmektedir
(ty.: 112).°3

5 Buna paralel Yavuzoglu, bu akorun en iyi kurulum sekillerine 6rnek
verirken Dubois ve Celebioglu ile ayni yontemi izleyerek, orneklerin
tiimiinde akorun 3’liisiinii katlamaktadir (t.y.: 112).
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(Kaynak: Yavuzoglu, t.y.: 112)

5°1i akorlarda katlanacak sesler ile ilgili gorece genis
bir agiklamaya girisen Ozdemir’e gore, “sansible sesini ve
iizerine kurulan Sansible akorunu (-51i) bir kenara biraka-
cak olursak; 5’li uyumlu akorlarda akorlarin temel sesle-
ri, 3’lileri ve 5’lileri katlanabilir” (2001: 25). Bu konuda
yapilacak oncelikli tercihlerin neler olacagini siralayan
Ozdemir, tonun esas derece akorlarmim oncelikle temel
seslerinin, sonra 5’lilerinin katlanmasi1 gerektigini ancak
dominant akorunun 3’liisii olan sansible sesinin katlana-
mayacagini vurgulamaktadir (2001: 25).
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(Kaynak: Ozdemir, 2001: 25)°

Ozdemir’e gore tonik ve subdominant’ akorlarinin
3’liileri de gerektiginde katlanabilir ancak bu {i¢lincii ter-
cih olarak diisliniilmelidir (2001: 25). Esas dereceler digin-
da kalan ve yan dereceler olarak anilan derece akorlarin-
da katlanacak sesler olarak yine akorlarin 3’liilerini isaret
eden Ozdemir, ii, iii ve vi derece akorlarmin 3’liileri ayni
zamanda tonun esas derece sesleri oldugundan bu derece

6 Ozdemir’in bu drnekte birlik olarak gdsterdigi notalar, esas derece akor-
larinin kok ses ve 5’lileridir. Bu yontemle Ozdemir, éncelikle katlan-
mast gereken notalar1 sembolize etmektedir. Sapsiz bir sekilde yazilan
dortliik notalar ise katlamada son tercih olan 3’liileri gostermektedir.

7 Fransizca: “Sous-dominante”
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akorlarinda katlanacak seslerin 6ncelikle akorlarin 3’lileri
olmasi gerektigini eklemektedir (2001: 25).

/ s s
@ )

[} .

C: ii iii Vi

(Kaynak: Ozdemir, 2001 : 25)

Sansible sesi iizerinde olusan eksik 5’li akorunda kat-
lanacak sesin hangisi oldugunu agiklarken Ozdemir, bu
akorda katlanacak oncelikli sesin akorun 3’liisii oldugu-
nu, kok ses olan sansible notasiin ¢ikici, akorun 5’lisini
ise inici Ozelliklerinden dolay1 katlanamayacaklarini be-
lirtmektedir. Dolayisiyla Ozdemir’in eksik 5°li akorunun
“ancak 3’lisiiniin katlanabilecegini” vurguladigi goriil-
mektedir (2001: 25).

Ozdemir’e gore, eksik 5°li akoru armonik minér dizi-
nin ikinci derecesi olarak diisiiniildiigiinde, bu durumda
yine akorun 3’liisli tonun esas derece sesi oldugundan do-
lay1 yine 3’liniin katlanmas1 gerekir (2001: 25).

Yukaridaki ifadelerine paralel bir sekilde Ozdemir, me-
lodik minor dizinin VI ve (melodik ve armonik dizinin)
VII. Dereceleri iizerinde olusan eksik 5°li akorlarinda da
3’liniin katlanmas1 gerektigini vurgulamaktadir (2001:
25). Bu agiklamaya gore, melodik mindr dizinin VI. de-
recesinin 3’lisliniin ayn1 zamanda tonun esas sesi olmasi,
melodik ve armonik mindér dizilerin VII. derecesi iizerin-
deki eksik 5°li akorunda ise sansible sesinin ¢ikici ve 5°1i-
nin inici 6zelligi dolayisiyla akorun 3’liisiiniin katlanmasi
gerekmektedir. Ozdemir’in bununla ile ilgili 6rnegi soy-
ledir®:

8 Buradaki 6rnekte Ozdemir, melodik mindr dizinin vi ve vii. dereceleri
tizerinde olusan eksik 5’li akorlarinda katlanacak notlar1 birlik notalar
halinde vermektedir.
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H
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(Kaynak: Ozdemir, 2001: 25)

Aldwell ve Schaschter’e gore, 5’li akorlarda yapilan
ses katlamalarinin dayandigi temel prensip ideal bir dikey
duyumdur. Bu baglamda dikkat ¢ektikleri en 6nemli ve
adeta tek kesin kural; tonige ¢ikma egiliminde olan san-
sible sesinin, V. (akorun 3’liisii) ve vii. (akorun kok sesi)
derecelerin veya onlarin g¢evrimlerinin bir 6gesi olarak
asla katlanmamasidir (2002: 65).
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(Kaynak: Aldwell ve Schaschter, 2002: 65)

Aldwell ve Schaschter’e gore, kok durumdaki major
ve mindr 5°1i akorlarin sesleri katlanirken genel egilim
miimkiin oldugunca sabit sesler tutmaktir. Bu nedenle ma-
jor ve mindr 5°li akorlarda genelde kok ses katlanmaktadir
(2002: 76).

Bakihanova’nin, armoni kitabinda (2003) 5’li akorlarin
dort partili olarak yaziminda katlanacak sesin ne olacagi-
na dair bir agiklamaya yapmadigi goriilmektedir’. Ancak
altinc1 dereceye yapilacak baglanti ¢esitlerini agiklarken

9 Kok durumdaki akorlarda hangi sesin katlanacag ile ilgili bir bilgi ver-
meyen Bakihanova’nin birinci ¢evrim durumundaki altili akorlarla il-
gili olarak bas sesin (akorun 3’liisiiniin) asla katlanmamasini en 6nemli
kural olarak vurgulayarak, bu akorda ancak kok sesin ve 5’linin katla-
nabilecegini ekledigi goriilmektedir (2003: 20).
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Bakihanova’nin Korsakof’la benzer sekilde, bu dereceye
yapilacak baglantilar1 ikiye ayirdigi goriilmektedir. Baki-
hanova’ya gore VI. derece akoru plagal kadans ve kirik
kadans olmak iizere iki baglantida daha ¢ok kullanilmak-
tadir. Bu akor plagal kadans igerisinde kullanildiginda
akorun kok sesinin, kirik kadans igerisinde kullanirken de
akorun 3’liistinlin katlanmas1 gerekmektedir (Bakihanova,
003: 45).
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(Kaynak: Bakihanova, 2001: 45)

VII. derece tizerinde olusan eksik 5°1i akorunun kul-
lanimina dair bilgiler veren Bakihanova, bu akorun kok
halinin eksik bir akor oldugu i¢in ¢ogu zaman birinci ¢ev-
rimiyle geldigini ve bas sesinin katlandigini1 eklemektedir
(2003: 48). Ancak kok konumda gelen VII. Derecenin ek-
sik 5’li akorunda hangi sesin katlanacagina dair bir bilgi
veya ornek vermemektedir.

Cangal’a gore, dort partili yazimda, 5’li akorlarin ge-
nellikle kok sesi katlanmakla beraber, bazen 5°li, 6zel
durumlarda ise 3’liisiliniin katlanmasi miimkiindiir (2010:
83). Cangal (diger kaynaklarin da aktardiklar1 gibi), tonun
esas dereceleri disinda kalan yan derece akorlarinin 3’lii-
lerinin katlanmasinin genel bir kural olarak kabul edilebi-
lecegini ifade etmektedir (2010: 171).

5’li akorlarin dort sesli olarak yazimu ile ilgili bilgi ve-
rirken Elhankizi, genellikle akorun temel sesinin katlan-
digina deginerek, bu konuda detayli bir agiklama yapma-
maktadir (2012: 14).
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Emel Celebioglu, “dort sesli armoni yazisinda 5°1i ako-
run bir sesinin katlanmas1 gerektiginden”, akorun kok sesi-
nin katlanmasinin en uygun secenek oldugunu ifade etmek-
te ve bununla ilgili s0yle drekler siralamaktadir (2013: 13).
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(Kaynak: Celebioglu, 2013: 13)

Bununla beraber Celebioglu, gerektiginde 5°li akor-
larin 5’lisinin ve 3’liisiiniin de katlanabilecegini ekle-
mektedir (2013: 13) ve bununla ilgili asagidaki dérnekleri
vermektedir:

3'liiniin katlanmasina 6rnekler 5'linin katlanmasina érnekler
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(Kaynak: Celebioglu, 2013: 13)

Bu konuda bir kurala dikkat ¢eken Celebioglu, sansible
notasinin tonige ¢ikma zorunlulugu dolayisiyla katlana-
mayacagini tekrar eden Celebioglu, sansible sesinin ancak
dizinin iii. derece akorunun 5’lisi olarak kullanildigi du-
rumlarda katlanabilecegini sdyler (2013: 14).
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(Kaynak: Celebioglu, 2013: 14)
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Celebioglu, koksiiz dominant yedili akoru olarak ta-
nimlanan eksik 5’li akorunun baglantilar ile ilgili bilgi
verirken, dort partili yazimda akorun hangi sesinin katla-
nacagina dair direkt bir bilgi vermemekle beraber, akorun
kok durumunda verdigi 6rneklerin tiimiinde katlanan sesin
akorun 3’liisii oldugu goriilmektedir (2013: 76).
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(Kaynak: Celebioglu, 2013: 76)

Min6r dizinin ikinci derecesinde olusan eksik 5°li ako-
runu, major ve mindr tonlarin yedinci derecesi ilizerindeki
eksik akorundan farkli olarak ele alan Celebioglu, bunu
“konsonant ve karar vermesi beklenmez” seklinde tanim-
lamaktadir. Minér dizinin ikinci derecesindeki eksik 5°li
akorunun baglantisina dair verdigi drnekte ise Celebioglu,
akorun kok sesini katlamaktadir (2013: 77).
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(Kaynak: Celebioglu, 2013: 77)

“Temel Armoni Bilgileri” (2014) adli kitaplarinda, 5’1i
akorlarin hangi seslerinin katlanacagina dair bilgi veren
Acim ve Sager, kok durumdaki akorlarin genellikle kok
sesinin katlandigini, ikinci olarak akorun 5’lisinin katla-
nabilecegini ve {iglincii olarak da akorun 3’liisiiniin kat-
lanabilecegini ifade etmektedirler (2014: 37). Diger kay-
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naklarla paralel olarak, Acim ve Sager, sansible sesinin
katlanamayacagini vurgulamaktadirlar'®.

Bunlara ek olarak Acim ve Sager, V-VI (kirik kadans)
baglantisinda “birinci derece etkisini vermek i¢in VI. dere-
ce akorunun [...] VII. derece akorunun ve armonik minor
tonun III. derecesinde olusan artmis 5°1i akorunun 3’liisii-
niin” katlanacagini ifade etmektedirler (2014: 38).

Diger kaynaklara paralel bir sekilde, Usman, dncelikle
kok sesin katlanmasinin tercih edilmesi gerektigini ifade
etmektedir (2017: 22). Bununla beraber Usman, “Kirik
ilerleyis” olarak tanimladig1 V-vi baglantisinda, 6zellikle
de mindr tonlarda yeden sesin tonige ¢dziim ihtiyacindan
dolay1 vi. derece akorunun 3’liisiiniin katlanmasi gerek-
tigini, akorun 3’liisii yerine kok sesinin ise sadece major
tonlarda katlanabilecegini vurgulamaktadir ( 2017: 36)!!.

a b c
(| Yeden | y i | | ] |
b A I I £ IVl T T o T T
7 =l (7] b o | b I T
GR \ L= 7 > 2
DA \ ! .
A ’“ 3'i ﬁ; Yeden 3 F F 30
Yeden
4 y— ‘J ‘ ‘
N =7 2 o 1 1 [P (7}
y Ol | o (7} = [ [~
7 ! — 1 b—¢ 1
T I T
c Vv vi AV vi g v VI
a Dogru b Dogru c Yanlis
H— bt — 1 b .
y - I b S— g b I
| o WP I o z L e =
f Té Yed: el
J/Yeden si eden Gi Yeden +2
= o
o) (7 F:J [ ﬁ ] J
Jo T T IVl (7] = o (7]
= : o 1 — 1
T I T
(S vi AV vi g \Y% VI

(Kaynak: Usman, 2017: 36-37)

10 Bununla beraber, Acim ve Sager 5°li akorlarda 3’liiniin katlanmasini,
akorun altili (birinci ¢evrim) olmasi ve tonun I ile IV. derecelerinde
olmasi kosulu ile sinirladiklar goriilmektedir (2014: 37).

Usman, mindr tonlarda V-vi baglantisinda altinci derece akorunun
3’liisti yerine kok sesinin katlanmasi durumunda ortaya ¢ikacak olan
+2’li araliginin melodik yazim kurallarina aykirt oldugu ig¢in bundan
kaginilmasi gerektigini hatirlatmaktadir (2017: 36).

11
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Usman, ayrica, tonal miizikte eksik 5’li akorlarin, yani
vii® ve mindr tonlardaki ii® akorlarinin kék konumda kulla-
nilmasindan kag¢imildigini, bu tutumun “ii° akoru igin biraz
esnek olmakla birlikte, vii® akoru i¢in ¢ok daha kati” bir
sekilde oldugunu da eklemektedir'? (2017: 77).

SONUCLAR

Calisma dahilinde, armoni konusunda yazilmis on yedi
kitap incelenmis, 5°1i akorlar dort partili olarak yazilirken
hangi seslerin katlanacagina dair verdikleri bilgiler derlen-
mistir. Yapilan incelemeler sonucunda, bu konuda hemen
hemen tiim kaynaklarin iizerinde uzlastiklar bilgiler (Re-
ber’in siniflamasindan hareketle) “genel kurallar” olarak,
tiim kaynaklarda karsilagilmayan; ticten daha az kaynakta
yer alan bilgiler ise “6zel kurallar” olarak siiflandirilarak,
veriler maddeler halinde siralanmistir. Ses katlamasi konu-
sundaki genel kurallar asagidaki gibi siralanabilir:

5°1i akorlar dort partili olarak yazilirken;

a. Oncelikle kok ses katlanmalidir. K6k sesten sonra-
ki tercih akorun 5’lisi olmalidir. Akorun 3’liistiniin
katlanmasi ise son tercih olmalidir

b. Sansible ses kesinlikle katlanamaz, ancak tonun iii.
derece akorunun 5’lisi olarak katlanabilir.

c. Akorun 5’lisinin atildig1 durumlarda akorun 3’liisii
kesinlikle katlanmamalidir.

d. Tonun esas dereceleri disinda kalan diger derece
akorlarinin 3’lilerini katlamak tercih edilebilir.
Ciinkii bu akorlarin 3’lileri ayni zamanda tonun

12 Usman’a gore, armonik minor dizinin III. derecesi lizerinde olusan art-
mis 5°1i akoruna tonal miizikte hi¢bir bas pozisyonunda yer verilme-
mekte, bu akor, kullanildig1 pasajlarda 5’lisi atilmis dominant akorunun
vekili olarak degerlendirilmektedir (2017: 77).
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esas derece sesleridirler. Ornegin, tonun ii, iii ve
vi. derece akorlarnin 3’liileri ayn1 zamanda tonun
esas sesleridirler.

e. Gerektiginde tonik ve subdominant akorlarinin
3’lileri katlanabilir. Ancak, major bir durucu akor-
da (esas derece akorlarinda) 3’liniin katlanmasi
sert bir etki yaratacak, mindr bir durucu akorda ise
bu sertlik olugsmayacaktir.

f.  Tonun vii. derecesi tuzerindeki eksik 5°1i akorunun
3’lust katlanmalidir.

g. Tonun vii. derecesi iizerindeki eksik 5°li akoru
uyumsuz bir akor olarak kabul edilirken, ayn1 akor
minoér dizinin ii. derecesi lizerindeyken uyumlu bir
akor olarak kabul edilir. Bu nedenle vii. derece iize-
rindeki eksik 5°1i akorunun kok sesi olan sansible
ses katlanamazken, mindér dizinin ii. derecesindeki
eksik 5°li akorunun kok sesi katlanabilir; ¢iinkii bu
ses tonun sansible sesi degildir.

h. Kirik kadansta vi. derece akorunun 6zellikle 3’lisi
katlanmalidir. Kirik kadans disinda gelen vi. dere-
ce akorunun kok sesi katlanabilir.

i. Akorun 3’lisi katlanacaksa, bu katlama tenor-alto
veya tenor-soprano partileri arasinda yapilmalidir.
Bu partiler disinda veya partilerin ses sahalarinin pes
bolgeleri igerisinde akorun 3’liisii katlanmamalidir.

Ses katlamasina dair baz1 kaynaklardan ulasilan 6zel
kurallar ise s0yle 6zetlenebilir:

5’1i akorlar dort partili olarak yazilirken;

a. Ayni yonde hareket eden partiler arasinda 3°1ii kat-
lanmamalidir (Reimann,).
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Mindr tonun ii. derecesi Uizerindeki eksik 5°1i ako-
runun 5’lisi katlanmamalidir (Dubois).

Sopranodaki melodik yapinin daha zengin hale ge-
tirilmesi icin, kirik kadans disinda gelen vi. derece
akorunun da 3’liisii katlanabilir (Piston).

Tonun vi. derece akorunun 3’liisli yerine kok sesi
sadece major tonlarda katlanmalidir (Usman)

Tonun vii. derecesinin kok sesi katlanamaz, ancak
3’lisii ve 5’°lisi katlanabilir (Korsakof, Yavuzoglu).

Tonun vii. derecesi lizerindeki eksik 5’1i akorunun
3’listi katlanmalidir; kok ses ¢ikict ozelliginden,
5’1i ise inici 6zelliginden dolay1 katlanmamalidir
(Ozdemir).

Akorun 3’liisii tinison olarak katlanacaksa, zayif
zamanda olmak kaydiyla, katlamay1 yapacak par-
tiler bitisik olarak hareket etmeli ve ters ya da egri
hareketle iinisona ulasmalidirlar (Yavuzoglu).

5°1i akorlarda 3’liiniin katlanmasi sert bir etki yara-
tacagindan dolayi bu sesin katlanmasindan kaginil-
malidir (Reber).

3’liileri katlanmalidir (Ozdemir).

Akorun 3’lisii ii¢ st parti arasinda (tenor-alto; te-
nor-soprano ve alto-soprano) katlanabilir (Dubois,
Celebioglu).

Armonik minér modun III. derecesi iizerinde
olusan artmis 5°1i akorunun 3’lisii katlanmalidir
(Acim ve Sager)
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TARTISMA VE ONERILER

Yukarida siralanan kurallar tizerinden kisaca bir tartis-
ma yapilabilir. 11k olarak su sdylenmelidir: tiim kaynak-
larin tizerinde uzlastiklar1 en genel kural, 5°li akorlarda
katlanmas1 gereken en uygun sesin akorun kok sesi oldu-
gudur. Bununla beraber, akorun 5’lisinin de katlanmasinda
herhangi bir 6n sart olmadigi anlagilmaktadir. Ancak 5°li
akorun 3’liistiniin katlanmasina dair bazi 6n sartlar oldugu
goriilmektedir. Bu 6n sartlarin temelinde yatan gerekge ise
duyum sertlestirilmesinden kaginilmasidir. Bununla bera-
ber, bu gerekce, major akorlar icin agikca ifade edilirken,
minor akorlar i¢in esnetilmekte; baska bir deyisle, minér
akorlar i¢in bir tiir muafiyet sunulmaktadir.

[k bakista mindr akorlar icin gosterilen bu esnekligin
pozitif bir ayrim oldugunu diislinmek miimkiin, ancak
bunun alt metnine bakildiginda, major akorlarn (ki, kay-
naklar bu konuyu agiklarken tonik ve subdominant akor-
larinin 3’lilerinin de katlanabilecegini vurgulayarak soze
baglamaktadirlar) 3’liilerinin tonun yan dereceleri; mindr
akorlarin 3’lilerinin ise tonun esas dereceleri olduklart go-
riilmektedir. Bu baglamda, tonal dizge icerisindeki sesler
arasinda yapilan hiyerarsik ayrimin burada kendini gos-
terdigi, akorun minér mii ya da major mii olduguna gore
3’liisiiniin katlanip katlanmayacagi ile ilgili oneride bulu-
nuldugu goriilmektedir'.

Cogu kaynakta, tonun esas dereceleri diginda kalan yan
derece akorlarmin 3’liilerinin katlanmasi Onerilirken, bazi
kaynaklarda (6rnegin, Ozdemir) bunun &ncelikli tercih
olarak ele alindig1 goriilmektedir ki, bunun temel gerekce-

13 Tonal dereceler arasinda yapilan bu hiyerarsik ayrimi toplumsal cinsi-
yet baglaminda ele almak miimkiindiir. Bu konu tizerinden yapilacak
toplumsal cinsiyet tartismasi bu ¢alismanin kapsami igerisinde olma-
digindan bu konuya girilmeyecektir, ancak konuyu bu perspektiften
okumak i¢in Suzan McClary’inin “Feminien Endings (1991)” ve Ali
Ergur’un “Portedeki Hayalet (2002)” adli kitaplar1 incelenebilir.
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si yan derece akorlarinin 3’liilerinin tonun esas sesleri ol-
malaridir. Bu gerekge, tiim kaynaklarin ortak referansidir
ve bu referans tonun dereceleri arasinda yapilan hiyerarsik
ayrimin bir sonucudur. Tonal diizlemde yapilan “esas de-
receler” ve “yan dereceler” seklindeki ayrim da koklerini
buradan almaktadir.

Tonal armonide 5’li akorlar i¢in yapilan “tam” ve “tam
olmayan” seklindeki siiflamanin, kok sesi ve 5’lisi ara-
sindaki mesafenin “tam 5’li” veya “eksik 5°1i” olan akor-
lar1 birbirinden ayirmak i¢in kullanildig1 goriilmektedir.
Baska bir deyisle, kenar partileri arasinda tam 5°1i igeren
5’11 akorlarin “tam”, eksik 5’li igeren akorlarin ise “tam
olmayan” akorlar olarak ele alindig1 goriilmektedir. Bu-
nunla beraber, eksik 5’li akorlar1 arasinda da hiyerarsik
bir ayrima gidilmekte, “tam olmayan” bu akorun, tonun
hangi derecesi {izerinde oldugu da onem kazanmaktadir.
Buna gore, eksik 5’li akoru tonun vii. derecesi iizerindey-
ken uyumsuz, mindr tonlarin ii. derecesi tizerindeyken ise
uyumlu olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle, vii. dere-
ce lizerindeki eksik 5°li akorun kok sesi katlanamazken,
mindr tonun ii. derecesi iizerindeki ayni akorun kok sesi
katlanabilmektedir; ¢iinkii ilkinin kok sesi tonun sansible
sesi, ikincisindeki ise tonun ikinci derece sesidir. Burada-
ki temel gerekce ise sansible sestir. Tonal yapinin, ¢oziim
ihtiyact en giiclii sesi olan sansible sesin tonige ¢ikmast
gerekliligi buradaki temel gerekgeyi olusturmaktadir ve bu
konuda tiim kaynaklar uzlas1 icerisindedir.

Konu ile ilgili yukarida yapilan tartisma bir kenara
birakilacak olursa, klasik armoni &gretisinde 5°1i akorun
hangi seslerinin katlanabilecegi ve akorun 3’liistiniin han-
gi durumlarda katlanabilecegi ile ilgili 6neriler soyle 6zet-
lenebilir:

e 5’li akorlarin 6ncelikle kok sesi katlanmali, 5’linin
katlanmasi ikinci tercih olmalidir.



132 ¢

Giizel Sanatlar Alaninda Yeni Ufuklar

5’1i akorlarin 3’lileri de katlanabilir, ancak;

0
0

Dominant akorunun 3’liisti katlanamaz,
Akordan 5°1i atildig1 zaman 3°1ii katlanamaz,
Yan derece akorlarinin 3’liileri katlanabilir,

Major akorlarin 3’liilerini katlamaktan kagi-
nilmalidir, fakat min6r akorlarin 3’lileri kat-
lanabilir,

Akorun 3’liisii, tenor-alto veya tenor-soprano
partileri arasinda katlanabilir, fakat 3’lii, bu
partilerin ses sahalarinin pes bdlgeleri igeri-
sinde katlanmamalidir,

3’li, ayn1 yonde hareket eden partiler arasin-
da katlanmamalidir,

Akorun 3’liisii tinison olarak katlanacaksa, bu
zayif zamanda yapilmali ve katlamay1 yapa-
cak partiler bitisik olarak hareket ederek, ters
ya da egri hareketle iinisona ulagmalidirlar.

Tonun vii. derece akorunun oncelikle 3’liisii kat-
lanmalidir. Bu akorda 5’liyi katlamak ikinci tercih
olmalidir, ancak kok ses katlanamaz.

Mindr tonun ii. derecesi Uizerindeki eksik 5°1i ako-
runun Oncelikle 3’listi katlanmalidir. Kok sesi
katlamak ikinci tercith olmalidir. Bu akorun 5’lisi
katlanmamalidur.

Armonik mindr modun III. derecesi tizerindeki art-
mis 5°1i akorunun 3’list katlanmalidir.
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GIRiS

Insanoglunun var olus siirecinde tekstil iiriinleri, ko-
runma ve Ortlinme ihtiyacini karsilarken zaman igerisinde
toplumsal statii gostergesi veya kendini karsi cinse begen-
dirme arzusunun bir aract haline gelmistir. Tekstil tarihin-
de Endiistri Devrimi’nden sonra dokuma, 6rme, baski ve

giysi alanlarinda tasarim firiinlerin ¢esitlendigi goriilmek-
tedir.

21.ytizyilin hizli teknolojik ilerlemeleri ve sosyo-
kiiltirel yapidaki degisim tiiketicilerin satin alma
davranislarin etkilemistir. Yine bu yiizyilda yayginlasan
Hizli Moda kavrami, tekstili ve moda endiistrileri
icerisinde yer alan firmalarin tasarim, iiretim, satis ve
pazarlama faaliyetlerini yonlendirmektedir. Bu ¢alismanin
amaci, bilgi ¢caginda gliniimiiziin tekstil ve moda tasarim
anlayisinda ve pazarlama-satis kanallarinda yeni ufuklar
acan yapay zeka ile tasarim olusturma siire¢lerini 6rnekler
iizerinden ana hatlariyla agiklamak ve sonrasinda yapilacak
arastirmalara 6rnek teskil etmektir.

Tekstil Ve Moda Tasarimcilari

Tekstil kelimesinin kokeni, dokumak anlamindaki La-
tince texere (to weave) fiilinden gelmektedir (Textile).

Tekstil Tasarimcist; kumas yapilart gelistiren, kumasg
desenleri olusturan, kumaslarla tasarimlar ve siislemeler
yaratan kisidir. Iplik cesidini, iplik renklerini, kumas doku-
larin1 ve kumas tusesini seger. Tasarimini yaptigr kumas-
larin dokuma, 6rme ya da non-woven iiretim siireglerini,
boya-baski renklendirme ve bitim islemlerini yonlendirir.
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Moda Tasarimcisi; 6zel olarak segtigi bicim, renk, kumas,
yardime1 malzemeler ile giysilerin ve giysiyi tamamlayan ak-
sesuarlarm tasarimini ve ilk 6rneklerin iiretimini yapan kisidir.

Ingiliz Charles Frederick Worth (1825-1895), 1857 y1-
linda Paris’te agtig1 modaevinde Haute Couture (kisiye 6zel
tasarim) trlinlerin satisini yaparak “ilk moda tasarimcisi”
invanini almistir. Worth, her sezon yeni koleksiyon hazir-
lamis ve giysilerini canli mankenler {izerinde sunmustur.
Worth bugiinkii moda sisteminin temelini ortaya ¢ikarmistir
(Brittannica, 2017).

Sekil 1: “flk Moda Tasarimcisi” iinvanli Charles Frederick Worth tasa-
rimlart
Erisim Kaynagy: https://www.metmuseum.org/toah/hd/wrth/hd_wrth.
htm, Evisim Tarihi : 18 Nisan 2019
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Moda tasarim siireci genis capl bilgi gerektirir. Tasa-
rimcilarin mevceut egilimleri yakindan takip etmesi ve ge-
lecekte nelerin popiiler olacagini tahmin etmesi beklenir.
Bu nedenle, iyi planlanmis hizli bir tasarim siireci ticari
basar i¢in ¢cok 6nemlidir. Bilgisayar destekli tasarim yak-
lagimi, tasarimcilarin kisa siirede tasarimlarini gorselles-
tirmelerine, 0zglin ve kisisel tasarimlar hazirlamalaria
olanak verir.

Son kullanici tasarim
intiyaglarinin tanimlanmasi

g

Uriin/Kavram|
secimi
|—

=
| I 1 |
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— 1 N ] T W e

talonlor E

Estetik

Sekil 2: Tasarim Agaci
Kaynak: (McCann, 2015, s. 48)

Modanin Gelecegi

Gelecegin zamanindan dnce gelisinden s6z eden Alvin
Toffler, “Third Wave” (Ugiincii Dalga) adli eserinde in-
sanlhigin gecirdigi lic donemi; tarim toplumu igin birinci
dalga, sanayi toplumu i¢in ikinci dalga ve son olarak bilgi
toplumu ig¢in de iigiincii dalga olarak adlandirarak, biiyiik
ve koklii degisiklikler getiren bilgi caginin tiim varsayim-
lar altiist ettigini ifade eder (Toffler, 1980, s. 10,12).

Endiistri devrimlerinin birincisi 18. yiizyilin sonlarin-
da baslamisti. 20. ylizy1l baslarinda elektrigin icadi ve seri
tiretim ile ikinci endiistri devrimi devam etmisti. Bir kisim
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bilim insanina gore 1960’11 yillarda baslayip 80°1i yillarda
hiz kazanan ti¢ilincii endiistri devriminden sonra bugiin Al-
manya’da “Industrie 4.0”, ABD’de “Akilli Imalat”, Cin’de
ise “Made in China 2025 diye tanimlanan dordiincii dev-
re baglamis bulunmaktadir.

Kiiresel pazarlama ve iletisim ¢aginda veri depolama,
3D baski, robotik iiretim ve yapay zeka alanindaki gelisme-
ler kitlesel kisisellestirmeye imkan vermektedir. Odaginda
stirdiiriilebilirlik olan inovasyona dayali markalar benzer-
siz zevklere, ihtiyaglara ve yasam tarzlarina uygun ve kisi-
sel isteklere bagli tasarimlar sunma gabasi i¢indedirler.

Sanayi atiklar1 ve ¢evresel duyarlilik artik firmalarin
hem kar hem de itibar gostergesidir. Dolayisiyla teknoloji
moda endiistrisini daha siirdiiriilebilir hale getirebilir. Al
(yapay zeka) tekniginin gereksiz iiretimi sinirlayarak ve
modanin ¢evresel ayak izini azaltarak miisterilerin taleple-
rini dogru karsilamak i¢in kullanilabilecegi tizerinde ¢alig-
malar yapilmaktadir (Ornegin H&M firmasi, 2018 yilinda
4.3 milyar dolarlik satilmayan stogu oldugunu agiklamig-
tir). Gelecek iki yil igerisinde moda perakendecilerinin
% 75’inin Al i¢in yatirim yapmayi planladiklari 6ngoriil-
mektedir. Moda endiistrisine yon veren en biiyiikk moda
tahminleme kurulusu WGSN, trend belirlemede tahmin
hatalarin1 % 50’ye kadar azaltabilecek Al programlari
kullanmaya baslamistir (Economist, 2018).

Bireylere efektif oneriler sunan sistemler, moda igin
oldukga diisiindiiriiciidiir. Aragtirmacilar, yliksek seviyede
oznellik ve anlamsal karmasiklik iceren bir yapida, biiyiik
veri aglarindan toplanan bilgilerle yansiz gorsel oneriler
sunmanin daha etkili ve dogru bir yol oldugunu diisiin-
mektedirler (Science Daily, 2017). Var olan tasarimlar iize-
rinden yeni tasarimlar 6nermekte olan giinlimiiz sistemi;
yakin gelecekte var olan iizerinde degisiklikler yapmak ya
da kisilerin tercihlerine gore (biiyiik veri ile toplanan satin
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alma ve anketlere dayanan) yeni tasarimlar yaratmak i¢in
de kullanilabilecektir (Knight, 2017).

Bu doénemde bir¢ok arastirmaci makinelerin moda
trendlerini anlamasi ve dgrenmesi i¢in ¢aligmaktadir. Or-
negin, moda trendleri yolunu gelistirmek i¢in Instagram
icerigindeki form araciligtyla insan davranislarini anlama-
ya yonelik antropolojik arastirma yapan Bala; “insanlik
tarihinde esi benzeri goriilmemis gorsel kayitlara sahip
olduklarini” ifade etmektedir (Knight, 2017).

Bir siiredir miizik, sanat ve siir alanlarinda calisilan
yapay zekalar biliniyordu. Facebook aragtirmacilart da ii¢
adet yapay zeka ile 1000 adetlik {irlinden olusan orijinal
bir giysi koleksiyonu iiretmeyi basardilar (Kemeny, 2018).

Personalized Fashion Recommendation
Pur p“ Retrieve

> ~ Exsting
> ‘ ‘ -

"" | 9PPVT

Personalized Fashion Design

LAy-®

VYOVVY YVYVPPVP veeV

Sekil 3:  Kigsisellestirilmis model onerisi ve GAN ile kisisellestirilmig
tasarim modellemesi

Kaynak: (Kang, 2017)

Facebook yapay zeka (Al) gelistirme teknoloji firma-
sinin algoritmasi GAN (generative adversarial networks),
giysi tasarim1 yapmak iizere gelistirildi. Bu yapay zekalar
iki sinir agina sahip olarak ¢alismaktadir; biri fikir yarat-
mak digeri tahminleme yapmak ve karar vermek icin.
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Yaklasik 4000 insan tasarimi lizerinde egitilen GAN
yapay zekalari, genellikle dokulara ve bigimlere 6nem
vermeyi O0grendiler. Sadece birinin tasarimlar bigim ola-
rak giyilebilir 6zellikteydi, ancak diger tasarim ogeleri ve
prensipleri uygulanmamusti.

Ortaya ¢ikan GAN tasarimlari, {izerinde galigilan Or-
neklerin taklidi 6tesine heniiz gecemedi. Gergek yaratici-
lik ve 6zgiinliik birgok moda uzmanina gore; dikkat, hiiner
ve meleke ister. Yapay zekalardaki yaratici tarafi hareke-
te gecirmek icin, ekip sinir aglar1 lizerindeki “yaraticilig
kaybettiren” fonksiyonlar1 kesintiye ugratti. Gergekten de,
bu karisiklik yapay zekalar1 var olan stillerin disina ¢ik-
maya ve daha 6zgiin icerikler yaratmaya zorladi (Science
Daily, 2017). Bu ekipten Camille Couprie, yapay zeka ile
calisma konusunu su sekilde agiklamaktadir: “Teknoloji
yaraticiliginiz1 arttirabilir. Ancak yeni fikirler ¢cok fazla
beyin giicli ve caba gerektirir. Eger yapay zekalar bu asa-
mada yardimci olabilir ve ivme kazandirabilirse, gercek-
ten ¢ok faydali olurlar.”

Bu calismalar sirasinda, insanlara anket ¢alismasi ola-
rak gosterilen yapay zekalarin yaptig1 800 giysi tasarimi-
nin ligte ikisi ¢ok yaratici ve 6zgiin bulunmustur.

Montreal Quebec Universitesi’nden Stevan Harnad,
algoritmalarin insanlar gibi giysi tasarimi yapmasinin
beklendigini, ancak yapilan ¢aligmalardaki insan davra-
niglarma ait verilerin yeterli olmadigini, elestirel gozlem
yapan insanlarin giiniin birinde mekanik ve stirekli tekrar-
layan tasarimlar1 fark edeceklerini; zaman igerisinde belki
de tiiketicilerin yapay zeka tasarimlarindan sikilacagini
diisiindiigiinii ifade etmektedir (Kemeny, 2018).
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Sekil 4: Sol siitunda gercek tasarimlar ve sagdaki GAN tasarimlarinin
tercih puan karsilagtirmalar
Kaynak: (Kang, 2017)

Hong Kong Polytechnic Universitesi’nin gelistirdigi
tiketicilerin Uirlin satin almalarin1 kolaylagtiracak yapay
zeka (Al) pilot uygulamasi, Alibaba e-ticaret grubu tara-
findan kullanilmaya baslanmistir. FashionAl teknoloji-
sinin Guess moda markasimin iirlinleri igin, Alibaba fir-
masina miisteri memnuniyeti, tiiketici begenileri ve hizl
satilan tirtinler konusunda veri saglamas1 beklenmektedir
(Magana, 2018).

Aligveris yapanlara daha fazla kisisel deneyim yasatan
FashionAl teknolojisinin, gelecegin moda perakendesine
yon verebilmesi i¢in modacilar, akademisyenler ve mii-
hendisler birlikte calismaktadirlar. FashionAl, akilli iiriin
etiketleri (RFID, gyro sensorler, diisiik enerji ile ¢alisan
Bluetooth ¢ipler..vb.), akilli aynalar (miisterinin {iriin ce-
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sitleri, beden ve renklerini {izerlerinde gordiikleri, baska
tirtinlerle eslesmelerinin yapildig1 ve yeni iirlinlerin tav-
siye edildigi, satis danigmanlartyla iletisim halinde olan
aynalar), omnichannel entegrasyonu (Virtual Wardrobe,
Mobile Taobao gibi uygulamalar aras1 gegisler, veri pay-
lagimi) ile miisterilerden moda toptancilarina bilgi akist
saglamaktadir (Magana, 2018).

Magazadan bagimsiz olarak iiriinleri kisa siirede gore-
bilmek, tiriin segeneklerini ve eslesmelerini genigletebil-
mek tiiketicilere memnuniyet saglayacaktir. FashionAl
onlar1 Alibaba ekosistemine yonlendirirken miisterilerin
en ¢ok ilgilendigi, begendigi ve satin aldig1 iiriinler gibi
0zel verilerin de internet lizerinden satis yapan toptancila-
ra ulasmasini saglayacak (Magana, 2018).

Alibaba, magazada denedikleri iriinleri gérmelerini
saglayacak ve farkli moda markalarindan kombin tavsiye-
leri verecek “sanal gardirop” (virtual wardrobe) tiriinlinii
de Taobao cep telefonu uygulamasi iizerinden piyasaya
sunmay1 basardi (Mcllvaine, 2018). Bu uygulamanin cep
telefonu tizerinden kullanimi, aslinda moda tiiketicisi agi-
sindan yeni bir “demokratiklesme” ve devrim niteligi ta-
simaktadir.

SONUC

Moda endiistrisinin i¢inde bulundugu zorluklari irde-
lerken yeni diisiinme yollar1 bulma gerekliligi agikca orta-
dadir. Yeni yontemlerden biri olarak kisisellestirme odakl
tasarim yaklagimi duygusal katilim ve uzun siireli tiikketici
memnuniyetini saglarken, siirdiiriilebilirlik i¢in yenilikei
coziimler konusunda degerli bir kaynak olacaktir.

FashionAl gibi yapay zeka uygulamalari tekstil ve
moda firmalarinin hizla miisteri moda egilimlerine ulas-
masini ve en giincel stilleri miisteriye sunmasini saglar.
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Magazalardaki teknolojiler yardimiyla miisterilerin hizl
begenip satin almasini gerceklestirir. Aslinda bu teknolo-
jilerin miigteri moda egilimleri analizi ile hedeflenen kit-
leye dogru iiriin sunarken siirdiiriilebilirlik ve gezegenin
kaynaklarinin bilingli kullanimina hizmet edecegi agiktir.

Bu dénemde moda endiistrisinde yapay zeka kullanimi1
heniiz ¢ok yeni olmakla birlikte sektdriin 6nde gelenleri-
nin yogun olarak siirdiirdiigii ¢aligmalar umut vericidir.
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XXI.YUZYILDA MOSKOVA SEHRINDEKI
RUS TIYATROLARI

Riistem MURSELOGLU!

GIRiS

Sovyet doneminde “Perestroyka” ile siiregelen yeni
reformlarla beraber Rus tiyatrolar1 da i¢ten boliinmeye
ve parcalanmaya basladi. Bu siirecin etkisi altinda kalan
ve yeniden yapilanmay1 baglatan da {ilkenin en biiytik ti-
yatrosu Gorki adina SSCB Moskova Akademik Sanat Ti-
yatrosu’ydu. Adi gegen tiyatroya Nemirovig-Danchenko
1942°de ilk adimim atmisti. Eskiden siiregelen ideolojik
anlagmazliklar ancak 87’de ortaya cikmaya baglamis,
sonug olarak, fikir ayriliklar1 ve ekonomik sartlarin zor-
lanmasiyla 89°da tiyatro tamamen ayrilip Cehov adina
Moskova Sanat Tiyatrosu ve Gorki adina Moskova Sanat
Tiyatrosu adlariyla ikiye boliinmiistiir Bu boliinmeler di-
ger tiyatrolara da sirayet etmis, ayn1 zamanda Yermolova
adina Moskova Tiyatrosu da, Yermolova adina Tiyatro ve
Yermolova adina Uluslararas1t Moskova Merkezine doniis-
tiiriilmistiir. Bu durum sistemin kopusunu hizlandirmis ve
Sovyet zamaninda 6zgiir sanat diigiincesine sahip olarak
bilinen iinlii Taganka Tiyatrosu da ayn1 yolu takip ederek
1993°te Taganka Tiyatrosuna ve Taganka Oyuncu Toplu-
luguna ayrildigini gortiriiz.

XXI. ylizyilda Rusya’nin bagkenti Moskova sehrinin
kiiltiir ve sahne sanatlar alaninda asagidaki tiyatrolar faa-
liyet gostermektedir: Moskova Akademik Sanat Tiyatrosu
(Moskovskiy Hudojestvenniy Akademiceskiy Teatr. MHAT)
A.P.Cehov ve M.Gorki adina tiyatrolari. A.S. Puskin adi-
na Moskova Dram tiyatrosu, K.S.Stanislavski ve V1.I.Ne-
mirovi¢g-Danchenko adina Moskova Miizikal tiyatrosu. V.
Mayakovskiy adina tiyatro, M.I.Yermolov adina tiyatro,

1 Dr. Ogr. Uyesi, IMU. Ogr. Uyesi
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Mossovet adina tiyatro, Kukla tiyatrosu, “Lenkom” ti-
yatro, ”Taganka’da” tiyatrosu, O.Tabakov rehberliginde
tiyatro, “Roman” tiyatro, “Rus Balesi” tiyatrosu, “Satiri-
con” tiyatrosu, “ Cagdas” tiyatro, “Rus Ordusu Merkez
Tiyatrosu”, ”Nikitin’in Kapisinda” tiyatrosu, “Ermitaj”
tiyatrosu, “Gelikon-Operas1” , “Petir-Fomenko Ato6lyesi”,
S.B.Obraztsov adina merkez kukla tiyatrosu ve baskalari
yer almaktadir. (1, 860)

Diinden Bugiine Moskova Tiyatrolari

XIX. yiizyiln ikinci yarisinda Rusya’da realist sahne
sanat1 geligsmis, tiyatro ile toplum arasinda iligkiler giiglen-
misti. Bu dénem, ayni zamanda rejisor sanatinin yapilan-
masi, oyunlarda estetik kurgunun 6ne ¢ikmasindaki kolek-
tif biitiinliik, ideolojik yaklagimlarin tezahiirii ile bilinen
bir dénemdir. Bu yaklagimlar XIX. yiizyilin sonuna dogru
sanatta daha belirgin bi¢imde ifade edilmisti. 1898 yilinda
Moskova Sanat Tiyatrosunun kurulusuyla sahne sanati ta-
rihinde bir yenilik olmus, tiyatronun rehberi K.Stanislav-
ski ve V.N. Danchenko yasam gercegini, “realizm ve de-
mokratik prensipler” olarak yaraticilik programi gibi dne
siirerek bu prensipler esasinda oyunlar sergilemisti. XX.
yiizyilda Rus tiyatrosu Moskova ve Sankt- Petersburg se-
hirlerinde ve kismen eyaletlerde geliserek donemin sorun-
larina 151k tutmaktaydi.

Rus dram tiyatrosunun iinlii rejisorlerinden K.Stanis-
lavski, V.Nemirovi¢ Dangenko, V.Meyerhold, Y.Vakh-
tangov, A.Tairov, oyunculardan V.Rijova, Y.Turcanino-
va, V.Pasennaya, A.Ostujev, .Moskvin, M. Tarkhanov,
V.Kagalov, ileride bu oyuncu ekoliinii devam ettiren Y.
Zavadski, A.Diki, I. Bersenyev, N.Okhlopkov, B.Sukin,
A.Tarasova, A.Stepanova vb. usta sanatcilarin katkilarryla
gelisen Rus tiyatrosu sahne sanatlar1 alaninda 6nemli ka-
zanimlar elde etmistir. Donemin tiyatro konseptiyle kadim
halk tiyatro gelenegi V.Meyerhold yaraticiliginda dogal
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biitiinliikk olusturmaktaydi. Dolayisiyla Rus tiyatrosu bu
tarihi sanat geleneklerine dayanarak ¢ok sayida deneysel
yaraticilik arastirmalartyla uluslararasi nitelikler elde ede-
rek XXI. yiizyila girdiler. Kaynaklarindan faydalandig-
miz yazili edebiyat da bu fikrimizi destekler mahiyettedir.
Rus tiyatrosunun problemleri ve gelisimine yonelik son
yillarda yayimlanan baz1 Rus kaynaklara bakmakta yarar
vardir.

“XX.ylizyillin Tiyatrosu: Gelismenin Mesruluklar1”
kitab1 (2) ithafla giris yapilir. (Kniga posvyasena pamyati
Borisa Isaakoovica Zingermana (1928-2000), vidayuse-
gosya ugenogo i kritika, mnogoletnego lidera otegestven-
noy nauki o teatre) Kitap, linlti bilim ve sanat adami, sanat
elestirmeni, tiyatro sanatina uzun yillar hizmet veren usta
sanatg¢1 Boris Isaakovig¢ Zingerman(1928-2000) hatirasina
ithaf olunur.

Kitapta, gecen yiizyilin tiyatro tarihinin genel tanimint
ortaya koyarak, estetik ve kiiltiir baglaminda tiyatronun
gegmisine “sonug” ilave etmegi vazife edinmistir. Kitabin
hedefinde diinya tiyatrosunun gelisimindeki “genel ideal-
leri” durmaktadr.

Moskova Taganka Tiyatrosunun kirkinci yilina hasre-
dilmis 2004 yilimin “Kitap ve Elektronik Ortamda Tiyat-
ro” mevzusunda altinci bilimsel katkilar iizere hazirlanan
“Gecmis ve Gelecek Arasindaki Tiyatro Kitab1” adli bil-
diriler mecmuasi (3) dikkate degerdir. Kitabin Ozet kis-
minda: (“V sbornik dokladov Sestih mejdunarodnih naug-
nth c¢teniy “Teatralnaya kniga mejdu proslim i budusim”
viklyucent matreali po teme 2004 goda “Taatr v knijnoy i
elektronnoy srede” Konfrentsiya bila posvyasena 40-letiyu
Moskovskogo teatra na Taganke. Raboti naugnogo i esse-
istskogo karaktera, osvesayusie istoriyu i evolyutsiyu eto-
go vidayusegosya teatra, videleni v otdelnyu gast. Sbornik
obedinil stati spetsialistov raznogo naug¢nogo profilya:
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teatrovedov,bibliografov, filiologov,arkhivistov. Vpervie
dlya ugastiya v padobnoy konferentsii bili privieceni spet-
sialisti po elektronmim resursam”.) “Altinct Uluslararasi
bilimsel okumalar1 “ Ge¢mis ve Gelecek Arasindaki Ti-
yatro Kitab1 ” toplanarak 2004 yilinda “Kitap ve Elekt-
ronik Ortamda Tiyatro” hakkinda materyaller derlenmis
oldu. Bu konferans “Moskova Taganka” tiyatrosunun 40.
y1l doniimiine ithaf edildi. Bu olaganiistii tiyatronun tarihi-
ni ve evrimini vurgulayan bilimsel ve deneysel ¢aligmalar
0zel bir boliim olarak hazirlandi. Bu ¢aligma, tiyatro eles-
tirmenleri, bibliyograflari, filologlari, arsivcileri ve farkli
bir¢ok bilimsel profile sahip uzmanlarin makalelerini bir
araya getirdi. {1k kez bdyle bir konferansa elektronik kay-
naklar konusunda uzman kisiler davet edildi.” ifadelerine
yer verildi.

Bahis konusu mecmua XXI. ylizy1l Rus tiyatro arastir-
malarmin niteligi hususunda ciddi kaynak olusturmaktadir.

Unlii tiyatro elestirmeni Marina Davidova’nin “Tiyat-
ro Déneminin Sonu” kitab1 (4) XXI. yiizyila adim atmig
Rus tiyatrosunun en yeni tarihidir. Yazar, sicagi sicagina
izleri takip ederek tiyatro anilarmi kayda almaya, canlt
etkilesimlerle zamanin portresini yaratmaya ve bu etki-
lesimlerden yola ¢ikarak onlarin derin tiyatro davasmin
tahlilini vermeye c¢aba gostermektedir. M.Davidova’'nin
kitab1 “Egilim” (Tendentsii), “Portreler” (Portret1) ve “Ka-
leydoskop” basliklariyla {i¢ boliimden ibarettir. Kitabin
sunum kisminda Eduard Boyakov isimli tiyatro bilimcisi
kaydetmektedir ki; Marina Davidova’nin bu kitab1 2004
yilinda on yillik jiibilesini kaydeden “Altin Maske” pro-
jesinin yayimidir.

Rusya’nin Tiyatro Kritikler Kurumu (A4ssotsiatsii Teat-
ralnih Kritikov. ATK) Omsk sehrinin Akademik Dram Ti-
yatrosu’yla birlikte dersler vermek maksadiyla proje 6neri-
lerini sunmus, bu projede gdrev alan bazi tiyatro bilimcileri
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ve tiyatro elestirmenlerinin disiinceleri bildiri seklinde ki-
taplastirllmistir. Kitapta su ifadeler dikkat ¢ekicidir.

“Omsk ta gerceklestirilen “XXI. Yiizyil Tiyatrosu” ko-
nulu konferans, Rusya Tiyatro Elestirmenleri Birligi ile
Omsk Akademi Dram Tiyatrosunun ortak projesidir. Su
anda Rus ve Avrupa sahnelerinde neler oluyor? Tiyatroya
giderken nelere hazirlikli olmamiz ve gercekten modern
gosterileri izlemeyi 6grenmegi isteyip istemediginize ih-
tiyacin olup olmadigina karar vermemiz gerekiyor. “XXI.
Yiizyil Tiyatrosunun” miifredati modern tiyatronun en ¢ag-
das konularina ayrilacak ve Tiyatro Elestirmenleri Birligi-
nin onde gelen tiyatro elestirmenleri tarafindan okunacak.
“Tiyatro Elestirmenleri Birligi” Rusya 'nin onde gelen ti-
yatro elestirmenlerini himaye eden, bagimsiz bir profesyo-
nel dernektir. “Tiyatro Elestirmenler Birligi” 2015 yilinin
sonunda kuruldu ve iilkenin farkli bélge ve sehirlerinden
150 isinin ehli uzmandan olusmaktadir. ”(8)

Bu projenin yiiritiictilerinin fikirleri dikkate degerdir.
Kristina Matvienko tiyatro elestirmeni, tiyatro yonetmeni
ve “Stanislavski Sanal Tiyatrosu, Cagdas Seyirci ve Din-
leyici Okulu”nun rehberidir. Matvienko Sanat Y dnetmeni,
Ogretim Gorevlisi Alena Karas ile Russian Case-2018
“Altin Maske” festivalinin rehberidir.

K.Matvienko kaydetmektedir ki; * Guiniimiiz tiyatro-
sunun en vacip goriigii tiyatronun biling ardi algiyr imtina
etmesidir. Cagdasy tiyatro yonetmenlerini mesgul eden bir
meseleyi “deney” yontemiyle ¢oziimlemek miimkiindiir.
Donemin sartlarina bakarak onun bir par¢ast olmaktan
Ote yonetmenler siyasi baskilardan kaginsa da, siyasi, sos-
val, tarihi miinakasalarin 6znel yasantisi oyunun kurgusu-
na entegre olunur. Boylece estetigin kendisi siyasi se¢im
olarak meydana ¢ikmis olur. Cagdas sanat¢ilarin bir bagka
ozelligi farkli donemlerdeki tiyatro metot ve tekniklerini
bir arada tutma becerileridir. Modern oyunlarin disiplin-
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ler arasi karakteristigi bununla izah edilir. Sanat¢ilar ar-
tik tiyatronun i¢ diinyasina duyarsiz kalmayip, tiyatronun
sumrlarin genisletmektedirler. ”(8)

Taninmis tiyatro bilimcisi, tahminen bin bes yiiz maka-
lenin yazar1 Gleb Sitkovski TTA’nin (Tiyatro Topluluklar
Akademisi) bildiri projesiyle ilgili fikirlerini agagidaki se-
kilde aktarmaktadir:

“Biz sasilacak bir donemde yasiyoruz, ¢linkii *“ deneme
va da deney ” sozii neredeyse herkes tarafindan ¢ok olum-
suz bir kavram olarak algilaniyor. Eminim ki, toplumun bu
veniliklere olumsuz bakisi ara —swra tiyatroya gittiklerin-
den dolayidir. Cagdas tiyatroda gergeklestirilen yenilikle-
rin sadece diinya sahnelerinde degil, kendi sehirlerinde ki
veniliklerden de bilgi sahibi olmadiklarindandwr. Aslinda
burada tamamen seyirciyi su¢clamamaliyiz. Sabwla ¢ag-
das tiyatroda gergeklestirilen yenilikleri genel olarak hem
gostermeli hem de anlatmaliyiz. Tamdiklarimdan edebiyat
ve diger entelektiiel konularda konusabilecegim insanlar
var, fakat tiyatro soz konusu oldugunda sasilacak derecede
bilgisiz iyi egitimli insanlara rastlyyorum. Bundan tiyat-
ro elestirmenleri sorumludur, ¢iinkii inceleme arastirma
bir noktaya kadar, aym zamanda egitim ¢alismalarina da
oncelik verilmeli gibi diisiinceleri hi¢ dile getirilmiyor.
Umarmm, ‘Tiyatro Elestirmenleri Dernegi’ genis ¢apli bil-
gilendirici bir konferans organize eder ve bu hos olmayan
deneycilerin ne istedigini anlamaya yardimci olurlar.”(8)

Tiyatro elestirmeni Anna Banasyukevi¢, “Tiyatro”,
“Petersburg Tiyatro Dergisi”, “Yeni Tiyatro Haberleri”
yayinlarinin sahibidir. Daha 6nce K.S.Stanislavski adina
tiyatronun drama boliimiinde, Taganka tiyatrosunda ca-
lismus, RIA Haber Ajansmin “Medeniyet” biriminde 6zel
muhabir olarak gorev almigtir. “Altin Maske” ve “Yeni Si-
birya Tranziti” festivallerinin aragtirma komisyonu iiyesi
olarak secilmistir.
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Anna Banasyukevi¢ kaydetmektedir ki; “Dram eseri
her zaman sahne i¢in firsat demektir. Bazi donemlerde me-
tin yeni tiyatro igin ¢ikis noktast olmustur”.

Pavel Rudnev, Dina Goder, Aleksey Kiselyov, Feliks
Sandalov ve benzeri gazeteci yazar, tiyatro bilimcisi ve
elestirmenleri TTA’nin projesinde aktif rol aldilar.

Tiyatro Bilimcisi N.A. Barabasin "Cagdas Rus Tiyat-
rosu: XX. ylizyilin sonu- XXI. yilizyilin baglar1” adli ders
kitab1 (5) 2010 yilinin Moskova Akademik yayinciligin-
da basilmig niishas1 esasinda terciime edilmistir. Adindan
da goriildiigi gibi “ders kitab1” s6z konusu dénemde Rus
tiyatrosundaki yaraticilik ve teskilatlanma prosesindeki
gelismelerden bahsetmektedir ayrica tarihi siireci kayda
alma amacini tasimaktadir.

Kitabin igeriginde, “Moskova Tiyatrolar1”, “Saint Pe-
tersburg Tiyatrolar1” , “Rusya’da Giinlimiiz Eyalet Tiyat-
rolar”, “Rejisor ve Pedagog Aleksandr Kuzin”, “Tiyatro
Bas Kahraman Arayisinda” adli boliimlerinde ¢agdas Rus
tiyatrosunda s6z sahibi olan tiyatrolar ve rejisorler hakkin-
da, onlarin yaraticilik mevkileri, arastirmalari, oyunlart ve
metotlarini iceren genis bilimsel ¢alismalar yer almaktadir.

“Cagdas Rus Tiyatrosu: XX.ylizyilin sonu- XXI yiizy1-
lin baglar1” adli kitap, diinya tiyatro arenasinda Rus tiyat-
rosunun lokomotifi olan tiyatro tarihinin belli bir donemi-
ni yansitan eserdir.

XX. yiizyilin 80°1i yillarinin ortalarindan itibaren milli
Rus tiyatrosu biiyiik degisikliklere maruz kaldi. Psikolo-
jizmin klasik prensiplerini kismen (bazen de tamamen)
reddetmek durumuyla karsi karsiya kalindi. Her ne kadar
psikolojizm anlayigi tamamen giiciinii kaybetmese de es-
kisi gibi dram tiyatrosuna ilgisi olmayan sahnelerin konul-
mamasi anlayisi korunamadi. Béylece Rus tiyatrosu yeni
yiizyilin gelisine degisimlerle kadem basti.
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Bu dénemin tiyatro paletinde, rejisér metodu ve oyun-
cu prensiplerinde belirli kisimlarda janr (tiir), tslup ve
baz1 baslangiglarin karistirilmasi ve sentezi oldu. Janrin
orijinalligi yitirildi ve bu durum tamamen bilingli bir se-
kilde yapildi. Oyunlarin yorumunda tamamen rejisor “fan-
tezisi” One ¢ikti, yazarin fikri ve amaciysa rejisoriin kisisel
hirsinin gergeklesmesi icin estetik vasitaya ¢evrildi.

XX. yilizy1l 80’li yillarin evvelinde iinlii rejisor Mark
Zaharov’un rehberlik ettigi “Lenin Komsomolu” adina
tiyatro “Yunona ve Avos” oyununu sergiledi. (4,119) Ya-
zar A. Voznesenski, miizik bestecisi A.Ribkinov idi. Rus
milli sahnesinde ilk defa dizemli yazilmis oyun seyirci-
siyle bulusuyordu. Kurgunun karakteristik 6zelligi, dra-
matik sahnelerin koreografi ve vokalin vahdet biitiinligi
ayrica sahne doviisleri (eskrim) ve hareketlerin ustalikla
oynanmasindan ibaretti. Oyuncular ustaca doviisiiyor,
asili merdivenlere tirmaniyor oradan ifadeli bicimde
okuyor, solo, diiet, okurken seslerini diizgiin kullanarak
Voznesenski siirlerine bestelenmis parcalari kusursuz
icra ediyorlard1.(5,7)

Oyun kurgusu hem Zaharov’un kendisinin &nceki ¢a-
lismalarina hem de o dénemde Rus sahnesinde sergilenen
tiim oyunlara keskin bi¢imde tezat teskil etmekteydi. Eki-
bin mitkemmelligi, konusma metindeki diyaloglarda vokal
gegcislerin ustaligi, oyunda goze ¢arpan estetik biitiinliik ve
akicilik bu tiyatronun beklenmedik ¢ikisi, kendine 6zgii
oyun tarzi, esi ve benzeri olmayan c¢aligmalar listesine da-
hil edildi. Rejisoriin sonraki ¢alismalarinda A.Arbuzov’un
“Acimasiz Oyunlar”, A.Ostrovski’nin “Miidrik”, F.Dosto-
yevski’nin “Vahsi ve Kafir’, P.Bomarsen’in “Figaro’nun
Toyu” oyunlarinda “Yunona” da tatbik edilmis bigimsel
ifade yontemlerinden istifade olunmaga baglandi. Bu me-
tot “Til” ve “Hoakino Muryette’nin Yildiz1 ve Oliimii”
oyunlarinda da devam etti.
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Tiyatro alanina derin psikolojik dolgunluk getiren usta
sanat¢t Anatoli Efros “ Na Maloy Brannoy” tiyatrosun-
da T.Williams’m “Gegen Yaz Birdenbire”, I.Turgenev’in
“Kdyde Bir Ay”, M.Bulgakov’un “Moliere”, Moliere’in
“Don Juan”, N.Gogol’un “Olii Canlar” eserinden uyarla-
nan “Yol” ve “Evlenme”, Shakespeare’in “Otello” oyunla-
rin1 sergiledi. Yonettigi her oyuna olaganiistii 151k ve aynm
zamanda trajik tonlama vere bilmekteydi. Somutluk onun
estetik tarzinin segkin alametlerinden idi. Dogadaki hare-
ketlilikten, mucize ve biiyiileyici ritim ve zamandan fay-
dalanmak Efros’a has motiflerden sayilirdi. (4,348)

1984 yilinda rejisor Taganka tiyatrosunun rehberligini
iistlendi. Bu tiyatro oyuncularinin sahnedeki mekan kulla-
nimi, oyunculuk tarzi, sahne eserlerinin yorumlama sekli
rejisoriin daha onceki ¢caligmalarina zit yondeydi. Efros bu
tiyatroda M.Gorki’nin “Hayatin Dibinde”, S.Alekseye-
vi¢’in “Savasin Yiizii Kadin Yiiziine Benzemez” oyunlari-
n1 yonetti. A.Cehov’un “Visne Bahgesi” oyununu yeniden
kurguladi.(5,11-12)

1970 yilinda Moskova Akademik Sanat Tiyatrosuna
(MHAT) gelen Oleg Nikolayevi¢ Yefremov, kisa bir za-
man &nce onun rehberliginde “Sovremennik” de yakala-
dig1 basari, tiyatroya yeni bir soluk getirmesi anlamina
gelmekteydi.(4,264)

A.P.Cehov adina Moskova Akademik Sanat Tiyatro-
sundaki (MHAT) {inlii sanatg1 Yefremov’un tiyatro faa-
liyeti rejisoriin sahsi diisiincelerinden ziyade tiyatronun
genel taniminin bigimlenmesine yonelmisti. Bunun igin
disaridan farkli rejisorler davet edilmisti. Tiyatronun sa-
nat yonetmeni Oleg Yefremov artik tiyatroya oyunculukta
taninmus, yetenekli yiizleri davet ederek oncelikle dogru
repertuar segcme siyasetini kurmaya ¢aligmaktaydi. O sa-
dece {linlii sanatgilarla degil, yeni yeteneklere de firsat ta-
nimaktaydi.(5,15)
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Yefremov, tekrarlanmay1 reddetmeden oyun se¢imi yo-
luyla yeni tiyatro yapilanmasinin zaruretini tekit ediyordu.
Rejisor kendisi bu yapilanmanin asil {iyesi ve yonlendiri-
cisi idi. Yefremov “kavramsal anlamda” rejisor olmasa da
tiyatroda ve kendi yasam1 boyunca kurucusu oldugu tiyat-
roya bir¢ok yenilik getirilmesine zemin hazirladi. “Mart1”,
“Visne Bahgesi”, “’Ivanov” oyunlarini sahnelemekle ken-
di tiyatrosunda Cehov cizgisini gelisimle tasdik etmek-
teydi. Yefremov doneminde gayri iradi ve estetik tarzda
sekillenen ananeler 6liimiinden sonra da devam etti. Za-
man konusunda gayri ihtiyari ve beklenmeyen dilde ko-
nusmanin yeni yol ve yontem arayislarim1 Oleg Tabakov,
davet edilen Mindaugas Karbauskis ve Kiril Serebrenni-
kov devam ettiler. XX. ylizyilin sonlar1 ve XXI. yiizyilin
evvellerinde tiyatroda ciddi dalgalanmalar gozlemlen-
mekteydi. Letonya rejisorii Mindaugas Karbauskis, klasik
eserleri siirsel bicimde yorumlasa da klasik tiyatro okulu-
nun ¢izgilerini zorlasa da, Kiril Serebrennikov hemserisin-
den tamamen farkli diisiinmekteydi. O, her oyunu sahneye
tasidiginda diyaloglara metin disinda ilaveler getirmekte,
ahlak dis1 jestlere miisaade etmekle seyircilerin zihninde
alg1 olusturmaga caligmaktaydi. Sereebrennikov’a gore;
tilkenin dram tiyatrolarinda, sokak i¢in karakteristik olan
her sey sahneye taginabilir ve sahne buna engel olamaz.
(5-19)

K.Serebrennikov, farkli tiyatrolarla severek iletisim
kurmaktaydi. (4,239) O, “Sovremennik” (Cagdas) de M.
Neyelova’nin katilimiyla “Gengligin Tathisesli Kusu”
oyununu sahneledi. Fakat burada da onun imgesel, mecaz
diisiinceleri hi¢ de ihtiras mantiginin, nedenlerini somut
ortaya koyamadi. Deneyleri “ger¢ekligin yansimasi kaide-
lerine” boyun egmemekteydi. Serebrennikov, ask sahne-
lerinde bile kendine has kurgu bularak; kahramanlar1 de-
niz midyeleri iizerinde birbirine sevgilerini itiraf ettirirdi.
Rejisor diger rejisorlerden goriip yararlandigini kimseden
gizletmiyor. Oyunda R.Viktyuk’un veya G.Volgek’in ton-
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lamalarim1 gérmek miimkiindiir fakat onu da diisiinmek
gerekir ki, bdyle bir se¢mecilik (eklektizm) c¢ekiciligin
seviyesini ylikseltmek icin bir tuzaktir ve bilerek yapilan
rejisor hilesidir. Bu hilelerden ¢ok rahat ve severek istifade
ediyor. Bu hileler eski tiyatronun ritmik, stilistik ve este-
tik goriiniimiine uygun olup olmadigi veya uyumsuz olsa
bile tiyatroya bir deger katip katmadigi onu hi¢ rahatsiz
etmiyordu. Postmodernizmin alametleri olan uyumsuzluk
ve carpik tasarimlar oncii rejisoriin yaraticiliginda agikca
gozlenmektedir. Bu durum oncii kelimesini tirnak igerisi-
ne almak olurdu ama kabul gérmese de mahiyet bakimin-
dan hakikaten oncii. (5-20)

MHAT 1 ikiye ayrilmasiyla M.Gorki adina Moskova
Akademik Sanat Tiyatrosu (MHAT-2) kuruldu. O zamana
kadar higbir rejisorliik ve idari tecriibeye sahip olmayan
Tatyana Vasilyevna Doronina’nin rehberlik ettigi tiyatro
zaman ilerledikge tiyatro okyanusunda yalniz bir adaya
doniistii ve uzun yillar boyle kalmaga devam etti.

Tiyatro iki 6nemli hususu goérev edinmisti. Birincisi,
dis tiyatro etkisinden tamamen arinmak, “MHAT” rehber-
liginin dogru ve gerekli gordiigii prensiplerle calismak.
Ikincisi ise tiyatroya has geleneklerin dokunulmazhigini
korumak idi. Belirtmemiz gerekir ki, T.V.Doronin’nin ken-
disi de “MHAT” Okul-stiidyosunda bu temel geleneklere
gore egitim gdérmiistii. Tiyatronun bu misyonu neticesiz
kalmadi ve ilging bir durum yarandi. Tiyatro bir anlamda
Moskova’nin tiyatro gizelgesinden silinip gitti.

Gorki adina “MHAT” 1n hazirda ki repertuart genel-
de klasiklerden ibaret olsa da eserlerin kurgu ve tasarimi
gecen yiizyillm 50-60’11 yillarin yontem ve metotlartyla
donup kalmiyor. Tiyatro dili, tonlama ve ritminin i¢ ener-
jisinin yenilenmesine de 6zen gosteriliyor ki, bu da tiyatro
yapisinin olumlu hareketliligine ve gelisimine zemin ya-
ratiyor. (5,24)
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Lope de Vega, Ostrovski, Cehov, Dostoyevski, Hugo,
Gongarov, Gorki, Bulgakov gibi isimler tiyatro afisine
bir hayli renk katmaktadir. Repertuarin diizenlenmesinde
ve tiyatro misyonu dogrultusunda uygulamalarda farkli
goriisler, yaklasimlar gozlemlenmektedir. Tiyatro gru-
buna gen¢ oyuncu alimi daha 6nce nadiren rastlanan bir
husustur. Seyirciler artik tiyatroya hevesle katilim sagla-
maktadir. T.V.Doronin hakkinda televizyon ekranlarinda
konusuluyor, bir ¢cok dergilerde makaleler yayimlaniyor.
Durumlar eskiye gore ¢ok daha iyi ve digardan gelen re-
jisorler oyun sergilenmesi ve kurgusuna katki saglaya bi-
liyorlar.

Yuri Salomin Rus Devlet Akademk Mali Tiyatrosunun
rehberligi ve bas rejisorliigiinii iistlenmekle beraber, oyun-
culuk calismalarini da siirdiirmektedir. Biitlin bu gorevleri
basariyla yerine getiren sanatginin tiyatro afisinde Ostro-
vski eserlerinin daha fazla yer almasi dikkat cekmektedir.
Ayni zamanda Suhova Kobilin’in, F.Schiller, W.Shakespe-
are, Gogol’un eserleri repertuar1 zengin kilan sebeplerden
sayila bilir. A.Tolstoy’un on yillardir sahnedeki etkisini
kaybetmeyen “Car Ivan Grozni” eseri biiyiik coskuyla ve
basariyla oynanmaktadir. “Moskova’nin tam merkezinde
boyle bir tiyatronun olmasi sadece geleneklere saygi degil,
hem de geleneklerin toplandig1 dyle bir kaledir ki, onun
varlig1 Rusya’da tiyatro sanatinin sarsilmaz ve ebediligine
giivence verir”.(5,27)

Roman Viktyuk tiyatro alaninda ¢ok eskiden taninmig
isimdir. Ukrayna’daki faaliyetlerinden sonra Moskova’da
bir ¢ok oyun yoneten rejisor, simdilerde kendinin seyyar
grubunu kurmustur.

Teatrallik ve oyun, toplumsallik, gerceklik ve sosyal-
lik, biitiin bunlar Roman Viktyuk yaraticiligimin 6zgiir ve
dogal olgiitlerindendir. Bu rejisor, milli tiyatro iiyelerinin
arasinda hususi yeri bulunan sanat¢idir. Onun sahne oyun-
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larina sagirtici ve heyecan verici dokunus becerisi, Sereb-
rennikov yaraticiligim iistelemektedir. Serebrennikov’da
alintilardan 6zgiirce istifade etme becerisi bu yonde de-
neylerden bilingli bigimde yararlanmasi gézlemleniyorsa
da Viktyuk, taklitcilige, kendi bulgularinda bir baska ti-
yatro okulunun {islup ve metotlarindan yararlanma egilimi
tesadiif edilmemektedir. Kendi ¢izgisi oldugundan bu tiir
yol ona yabancidir. Erkeklerin kadin imgelemesi, panto-
mim, dans, ses rezonansini kullanma, role farkli bir 6zellik
katmaktadir. Bu da Viktyuk’a has 6zelliklerdir. “Solome-
ya”, “Yayl Portakal”, “Mastir ve Margarita” gibi oyun-
larda Serebrennikov’da oldugu gibi izleyiciyi heyecan-
lanmaga tahrik etse de onun maksadi Serebrennikov’dan
daha vacip ve ehemmiyetlidir. Her oyununda kahramanin
karakterini netlestirmek, aydinlatmak istediginde inanil-
maz yontemler kullanarak (kadinda veya erkekte farklilik
gosterse de) insan degerlerinde gizlenmis, saklanmig ala-
metleri tim c¢iplakligiyla acikliga kavustura bilmektedir.
(4,73)

2006 yilinda Viktyuk, Jane Genet’in “Hizmetgiler”
oyununu hazirlama kararina vardi. Kisisel hirslarii ger-
ceklestirmek i¢in bundan iyi eser bulamadi. Fakat, sadece
parlak teatrallik eger teatral kurallarin bigimine uyumsuz
ise inandiricilik bakimindan yetersiz, bazen de sikici olur.

Viktyuk’un oyunlart onun tamamen kisisel ve orijinal
yaraticiligidir. Onu tekrarlamak yitirilmis emektir. Vikt-
yuk, kendini oldukga belirgin tiyatro koordinatlari siste-
minde karar kilmistir. (4,31)

Gegen yiizyihin 90’11 yillarinda Moskova’da alterna-
tif ve “entrprise” tiyatrolar agilmaga ve daha sonra kendi
smirlarin1 zamanla genisletmege basladi. Kendi donemi
ve Ozellikle XXI. yiizyil i¢in yeni olan bu egilim “gevik”
tiyatro adlanmaktaydi. Toplum, tiyatronun iginde hem
disindaki gelismelerin neticesini 6nceden bilmekten sikil-
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mis olmalar1 yeni yapilanan bu tiir tiyatrolarin meydana
gelmesindeki 6nemli faktor olduguyla izah edilmektedir.
Her iki taraf ise niifuz etmek i¢in yeni yontemler ve onun
sahne ¢0ziimii i¢in kendi tiyatrosundaki oyuncu ve teknik
ekibiyle ¢6zemediklerini baska oyuncu ekibiyle halletme
arzusundaydi.

Alternatife tistlinliik vermek, onun ¢esitli bi¢cim ve rol-
leri ile birlikte zamanin alametine doniisiir. (2,256) Sahnesi
cesitli caligma olanaklarimin uygunluguna gore tasarlanan
Meyerhold adina merkez, neredeyse on yildir faaliyet gos-
termektedir. Merkezin daimi grubu ve repertuari yoktur. Bu
mekan Oyle bir mekandir ki, farkl tiyatro birlikleri uzun
miiddet olmasa da bu mekan ve imkanlardan istifade ede
bilmektedirler. Son yillarda bu sahne, festivallere gelen
ekiplerin ¢caligmalarinda aktif olarak kullanilmaktadir. 2006
yilinda orasi1 Tagkent’in “Ilhom” tiyatrosuna verildi. Bu ti-
yatroyu diinyanin taninmis rejisorlerinden biri Mark Vaylin
kurdu ve uzun miiddet ona rehberlik etti. Gegen giinlerde
bu usta sanate1 trajik sekilde hayatini kaybetti.(5,33)

Alisilageldik anlamda rampanin olmamasi, seyirci-
ye maksimum yakin olmak, seyircide oyuncu atmosferi
olusturmak, oyun i¢inde onlara seyirci sorumlulugu tiste-
lemektedir. Bu tiir yakinlik, siirlarin aradan kaldirilmasi
oyuncunun sahnedeki varligina miispet etki gostermek-
tedir. Bu tiir atmosferde oyuncunun sahnedeki ritmi, ses
kullanim bi¢imi, tonlamasi degisir. Oyuncu, ilk bakista
zor goriinen bu ambiyansa uyum saglaymca daha diiriist
ve kusursuz olmaga galisir.

Tiyatrolar 6z alanlarini bu tiir deneyler igin hevesle kul-
lanmaktalar. Burada iki maksat giitmektedirler. Ekonomik
ve estetik. I1ki, higte az olmayan gelir saglanmakta, ikinci-
si tiyatro i¢inde atmosferin yenilenmesine imkan sunmak-
tadir. Tiyatro sahnesinden eski naftalin kokusunun ugup
gitmesi, tiyatronun kendisinin de bu proseslerden ne kadar
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uzak dursa da neticede kendini bu deneylerde test etmege
baglamis olmasini sagliyor.

Bu tiir sahne diizeni Vahtangov adina tiyatroda ve
Mossovet’te aktif kullanilmaktadir. Hatta MHAT da gegi-
ci olarak seyyar faaliyette bulundu. Sehirdeki diger sahne
mekanlarindan istifade etmege basladi. Bunu otuz kirk yil
yil dncesinde hayal bile etmek miimkiin degildi. T.Doro-
nina’nin tiyatrosuysa kendi sahnesine siirekli olarak farkl
sanatcilar; sarkicilar, miizisyenleri davet etmeye basladi.

Unlii rejisér Valeri Fokin, kaliplasmis eski usule ve
tiyatroda yeni ideallerin olusumuna mani olan sisteme
kars1 ¢ikanlardan biri idi. Bu donemde tiyatronun mali
acgidan hem devlet tarafindan desteklenmesi hem de kendi
maliyesini olugturma bakimindan iktisadi proje teklifleri
(Fokin tarafindan da) ileri siiriildii. Hi¢ siiphesizdir ki,
kaynak edinmeden tiyatrolarin ne barinmasi nede korun-
mas1 miimkiindiir. Bazilar1 beklentilere cevap veremedi-
ginden kapanmanin esigine gelmekte, bazilar1 zorluklara
ragmen konumunu koruya bilmekteydi. Tiyatrolar gegen
asrin 80°1i yillarinda bu kosullarda faaliyet gostermeyi
basardilar.

V. Fokin, Gogol’un “Olii Canlar” eserinden uyarlanan
“Sehir Otelinde Oda No” oyununu hazirladi. Tovstono-
gov’un kurguladigi “Atin Tarihgesi” oyunundan sonra ilk
defa bu sahne eserinde dominant olan s6z degil, jestin dili,
plastik, hareketler, ses, partnere odaklanmak oldu. Bu kur-
guda da oncelik s6z degil yukarida saydiklarimiz ve ilave-
ten “stikut anlan” biiyiik duraklama anlariydi. Cigikov ro-
liintin meshur “kutu” sahnesini A.Leontyev basariyla icra
ederdi. Onun oyunu, bu yaklasimin diizgiinliigline ve ya-
rarliligina olan biitiin slipheleri ortadan kaldirirdi. Seyirci-
ye, yavas ve acele etmeden oyuncuyla birlikte yasananlari,
elde ettiklerini, maksadini, karakterlerin igselligini, bazen
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gbzden kacan fakat imgenin anlamini olusturan belirtileri-
ni ve 6zelliklerini yasama imkani tantyordu.

Fokin daha cok klasik, tinlii, kendisine kadar defalarca
oynanmis eserlere verdigi kurguyla basar1 kazanmis ve ka-
zanmaga devam etmektedir. Ornegin; Aleksandrinsk tiyat-
rosunda sergiledigi “Eski Sahipkarlar” ve “Miifettis” gibi
oyunlarda o mevcut olan farkli bigimlerdeki medeni de-
gerleri adeta kendine ¢eker ve daha sonra belli bir zaman-
da bu eserleri sahneye tasirdi ve boyle zamanlarda “Hele
Van Gog...” gibi oyunlar da meydana ¢ikardi. Neredeyse
metnin olmadig1 bu oyunda V.Fokin yaraticiliginin istinat
ettigi sahnede “diyalog olmayan” daha c¢ok hareketlerin
gorsellikteki estetigi hakim olurdu. Valeri Fokin hazirda
Sankt Petersburg’da Aleksandrinsk tiyatrosunun bas reji-
soriidiir.(5,36)

Pyotr Naumovi¢ Fomenko, kendi tiyatrosunu kuran,
kendi ekibini olusturan sahne ustalarindandir. Onun kur-
dugu grubun terkibinde oyuncularn isimleri neredeyse
degismezdir. Bu da onun yaraticilik metodunun 6zelligi
gibi degerlendirilir. Fomenko’nun yanindan kimse ayril-
miyor, ¢ilinkii o sadece oyun hazirlamiyor hem de (tiyatro
alanindaki degisimlere ragmen) kendi oyuncularini egit-
meye, yetistirmeye, kendi bireysel tecriibeleriyle onlara
etki etmeye devam etmektedir.

Gecgen aylarda Fomenko, Ostrovski’nin “Kurtlar ve
Koyunlar” oyununu sahneledi. Burada gen¢ oyuncular
(onun oyuncularmin ¢ogu genglerdir) yaslilarin rollerini
oynadi. Oyun Yermolova adina miizede sergilendi ve ora-
nin mekan ve atmosferi boyle bir oyun i¢in ¢ok daha uy-
gundu. Biiyiik misafir odasi, piyesteki hadise ve olaylarin
devamina doniistii. Hadiselerin bu tiir i¢ mekanda cereyan
etmesi daha dogal ve inandirici etki birakmaktaydi.

Fomenko klasiklerle beraber, Jean Giraudoux keskin
sosyal konulu “Sayolu Ahmak Kadin” daha sonra Tols-
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toy’un az taninmis “Aile Saadeti” romanindan uyarlanan
ayni adli oyunu hazirladi. “Savag ve Barig” eserinden
uyarlanan oyun onun son sahne ¢alismalarindandir.(5,39)

Gecen asrin altmislt yillariin ortalarinda kurulan Ta-
ganka tiyatrosu kendini 6zgiir, vatansever ‘“patriot” gibi
tanitsa da tedricen degismege bagladigi gézlemlenmekte-
dir. Onun kurucusu ve basg rejisorii Yuri Lyubimov, bitkin
gruba 6nem verdi.(6,82-83) Fakat zaman ilerledik¢e an-
lagmazliklar ve ciddi gozlem ve kontrol altinda calisan,
onemsedikleri projeleri gergeklestiremeyecegini anlayan
Lyubimov tiyatroyu terk etti ve tiyatro ikiye ayrildi. Bu
boliinme idari zorluklar ve ilave harcamalar pahasina basa
geldi.

Yalniz usta sanat¢1 daha sonra dondii ve tiyatroda ye-
niden faaliyetine devam etti. Cizgisi, lislubu degisti. Daha
derin ve estetik olmaya basladi. Sahnede artik kaliplasmig
oyuncu kitlesi degil, milkemmel sanat¢ilarin farkli gu-
ruplart sz sahibi oldu. Biitiin olumsuzluklar bu tiyatroda
bir icra sanatgisina “galigmak” kaidesinin kabul gérme-
digi 60-70, hatta 80’1i yillarin evvellerinde sekillenmisti.
Hosgoriiliik, bir atmosferden hava yudumlayan, biitiin si-
nirlartyla birlegen bir biitiinliik, zamanla bu yiikii kaldira-
madigindan bu yiikiin altindan ¢ekilmege bagladi. 20-30
yil evvel sanata gelmis kisilere yol goziiktii, ¢linkii artik
zamanlar1 gelmisti ve onlarin ferdiyetgiliginin agilmasina
zaruret vardi.

Artik sahnelerde sadece oyun sergilenmiyordu, ekibin
biiyiik gruplar halinde ¢aligma becerileri sergileniyordu.
Sahneye sadece Andrey Voznesenski ve Vladimir Maya-
kovski secimi gelmiyordu. Repertuar anlayisi tamamen
degismisti, daha derin konulara, felsefi bakimdan idrak
edilmis, estetik acidan calisilmis goriisler yer almaktay-
di. Tiyatro bu egilim istikametinde icralar gerceklestirmek
icin ¢alisiyordu. (6,215)
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Klasik ve cagdaslik, rejisoriin hayat1 boyu yoneldigi
zor olan trajik oyunlarda saskinlik uyandiracak derinlikte
gosterdigi ¢izgidir. Pugkin’in “Yevgeni Onegin”, Bulga-
kov’un “Mastir ve Margarita” eserleri Lyubimov’un yirmi
yildan fazla sadik kaldig1 edebiyattir.(4,266) Peter Weiss’in
“Marquis de Sade”, Sofokl’un “Antigone”, W.Shakespe-
are “Soneler”, B.Pasternak’in “Doktor Jivago” ve Bulga-
kov’un “Teatral Roman1” da rejisoriin siklikla kullandig
eserlerdir. Grubun ilk oyunu olan B.Brecht’in “Sezuan’in
Iyi Insan1” eseri bu giinde tiyatronun repertuarmda olan-
lardandir. Lakin oynandigi ilk oyun ile mukayesede bazi
degisimlere gidilerek miikemmel bir kombinasyon yaka-
lanmis, oyun plastik akicilik yoniiyle daha aydinlatici ol-
mustur. Y.Lyubimov arastirarak buldugu yontemi yillarca
kullandig1 bigimsellige sadik kalmakta bulmustur. Kendi
oyunlarinin ¢ikis ¢izgisini de bu kavramdan almaktadir.
(7,127)

Son donemlerde Rejisor, bagka egilimlere de yonel-
mektedir. Bu oyunlar, Giimiis ¢agin kahramanlarindan,
XX. yiizyiln biiyiik sairi {osif Brodski’ye kadar zengin
icerikleriyle bilinir. Zaman konusunu farkli bir deneyim-
le ele almak, izleyiciyi bir anlik gecmige siiriikklemek, et-
kilesimden maksimum yararlanmada Lyubimov ydntemi
sanki tiyatroyu genglestiriyor ve ona yenilik kazandiriyor.

Farkli donemlerde V.Visotski, A.Demidova, L.Filatov,
Z. Slavina, N.Gubenko (daha sonralar tiyatronun bdliin-
miis birimine rehberlik ettiler), V.Smehov, I.Bortnik, V.
Zolotuhin, F.Anipov, T.Bedelbeyli gibi oyuncular tiyatro-
ya sohret kazandiran isimlerdendir.(6,387)

Galina Volgek’in rehberlik ettigi “Sovremennik”(-
Cagdas) tiyatrosu en fazla seyircisi olan tiyatrolardan
biridir. Grubun oyunlar1 higte ayni karakteristik 6zellik
tasimamaktadir. Repertuarinda 6nemli basarilar elde et-
mis oyunlarin yani sira sikici (dort saatlik) olan oyunlarda
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mevcuttur. (4,271) Bu repertuarlar arasinda Gogol’un “Si-
nel” (Palto) eseri de var ve bu oyunda Bagmagkina rolii-
nii M.Neyolova oynayarak basaril1 bir performans ortaya
koymaktadir. Volgek’in yonettigi “Visne Bahgesi” ve K.
Serebrennikov’un kurguladigi “Gengligin Tatlisesli Kusu”
oyunlar1 tamamen geleneksel motifte hazirlanmistir. Bag
rolii yine M.Neyolova oynamaktaydi. Oyunda bu oyun-
cunun fiziksel giizelligi ve yeteneginden istifade etmeleri
bir anlamda ¢ekicilik kazanmak anlagilan bir aligkanliktir,
yalmiz zamana, hakimiyete, vatanseverlere yapici duru-
suyla sohreti yakalayan bu tiyatro, zamanla dahili aktif-
ligini kaybetti, oncelik tanmidigi problemlerden uzaklasti.
Bunun da bir durus oldugunu séylememiz miimkiin olsa
da bu durus, yorgunlugun durusu olarak nitelendirilmekte-
dir. Tiyatronun neyi telkin etmek istedigi, nasil bir vizyon
sahibi oldugu tam olarak anlagilmamaktadir. (5,46)

Rus Akademik Genglik Tiyatrosu (Rasiyskiy Akademi-
ceskiy Molodyojniy Teatr. RAMT) A.Cehov’un “Ivanov ve
Baskalar1”, “Kara Kesis”, K.Gotsin’in “Yesil Kus” (ger-
cekten hikaye ve oyun tamamen efsaneviydi) ve “Cina-
yetten K.I” gibi oyunlar sergilenmekte. Bahis konusu son
oyun son on yilda sahnelerde sevilerek izlenmektedir.
Afiglerdeki oyunlardan biri de bas rejisor Genrietta Ya-
novskaya’nin yonettigi T.Williams’in “Ihtiras Tramvay1”
eseridir.(4,273) Oyunda Blang Diibua roliinii O.Ponizov’a
oynuyor. Oyuncu roliiniin zorlugunu tam anlamryla agik-
liga kavustura bilmistir ifadesi gercekei bir ifade olmasa
da oyuncu giizel bir kadin, ¢ekici bir bayan oyuncu olarak
kalmistir.(5,48)

Vladimir Mayakovski adina tiyatro ¢izgisini degismis
olmasa da, son yillarda oyunlarda halletmege calistigi
problemlere yaklasimi degismis oldugu gozlemlenmekte-
dir. Rejisor ve aktor sanatindaki tarz, 6nemli Olciide ¢e-
sitlilik gostermektedir. Sanki “imkan ve merak” yelpazesi
genislemistir. Tiyatronun bag rejisorii S.Arsibasev Gogol
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eserlerini ¢agdas insanlarm bakis agisiyla degerlendiril-
mesini Onermektedir ve sadece saygi Olgiisiinde degil,
yazar yastyor, nefes aliyor, diisiiniiyor yaklasimi seklinde
olmasini 6ngoérmektedir. Tiyatronun F.M.Dostoyevski’ye
yaklasimi da yaraticilik agisindan anlaml ve dikkate de-
gerdir. (5,52)

Yevgeni Vakhtangov adina meshur tiyatro, her zaman
oldugu gibi bugiin de kendinin klasik geleneklere bagli-
ligiyla sohret kazanmaktadir. Lakin, 70-80’li yillarda ti-
yatronun repertuart hazirlanirken “sadece klasik ve ¢cagdas
repertuarin esitliginin 6nemi degil, donemin taleplerinin
daha ¢ok dnemsendigi yolu izleme kiiltiiri” son donem-
lerde etkisini kaybetmektedir. Tiyatronun degisilmez eseri
sayilan “Sehzade Turandot” un 90’11 yillar yorum ve eles-
tirisi, sosyal duyarlik ve gerceklik ironisi etkisini kaybet-
mistir. (4,39) Bazi icracilar J.Yakovlev’in, M.Ulyanov’un
ve benzer sanatcilarin dis imgeselligine kapilarak taklit
seviyesini agmakta zorlanmaktaydi. Bir ¢ok oyunlar baska
tiyatrolardan davet edilen rejisorler tarafindan sahneleni-
yordu. (bu da zamanin bir talebi gibi nitelendiriliyor) V.
Mirzoyev, Molyer’in “Amphitryon” eserini sahnelemis,
A.Puskin’in “Maga Kiz1” eserini yoneten P.Fomenko ise
bir taraftan tiyatronun aliskanliklarini degismis diger ta-
raftan nesir eserini klasik bigimde takdim etmisti. (5,53)

EtCetera (Lat. “Vesaire”) tiyatronun yapisina goz atalim.

Kurucularin iddiasina gore, “ EtCetera” tiyatrosu 1990
yilinda ortaya ¢ikt1. Ancak kendi binasina 6 y1l sonra 1996
yilinda sahip oldu ve diizenli olarak gosteriler sahneleme
firsati elde ettiler. 2002 yilinda, 10 yildan fazla bir siiredir
basariyla ¢aligtiklar1 tiyatro i¢in yeni bir bina insa edildi.
Cogu tiyatro severlerin “EtCetera” tiyatrosunu tercih et-
melerinin sebebi zengin repertuarinin olmasidir. Burada,
trajediden komediye, ¢ocuk masallarindan bilim kurguya
her konuda tiyatro seyredebilirsiniz. Bu nedenle “EtCete-
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ra” tiyatrosuna gelen seyirci burada kendisi i¢in bir seyler
bulabilir ve sanatin yeni ¢izgilerini gorebilir. Repertuarda
stirekli yeni gosterilere yer veriliyor.

Tabii ki,”EtCetera” tiyatrosu hakkinda haberler tiyatro
severler arasinda hizli bir sekilde yayiliyor. Bu ylizden
baz1 giinler “EtCetera” tiyatrosunun telefonlar1 saatlerce
mesgul olabiliyor. Yeni bir gosterinin galasina yiizlerce
tiyatro sever geliyor. Bu tiyatroda sahneye ¢ikan sanatcila-
rin birgogu sinema filmlerinde basrol oynamis aktdrlerden
olusmaktadir. Bu nedenle tiyatro “EtCetera” tiyatrosunun
adresi binlerce sanatseverin hafizasina kazinmigstir.(8)

Aleksandr Kalyagin’in rehberlik ettigi “EtCetera” ad-
lanan tiyatro 2006 yilinda kendisi i¢in hususi olarak di-
kilen yeni binasma tagindi. Bunu 6zellikle kaydetmemiz
gerekir ki, bir ¢ok tiyatrolar ayrica bu tiyatro uzun yillar
Yeni Arbatin ofis binalart mekaninda ayni binada faaliyet
gosterdiler. Kalyagin, tiyatroya sadece rehberlik etmiyor
hem de biitiin oyunlarda bas rolleri oynuyor. O yiizden bu
tiyatronun yildiz1 ve ideallerinin tasiyicisidir. Bu ekipte
V.Verjbitski’den baska taninmis aktorler yoktu. Fakat o
da gecen aylarda tiyatrodan ayrildi. Deneyimler, yenilik
ve canli idealler bu tiyatronun giiciiniin yetebilecegi isler
degildi. Buna ragmen, dev tiyatro okyanusunda onlarca
gemi var ki, kendi seyahatlerini liyakatle devam ettirmek-
teler. Ne dalgalarin yiiksekligi, ne yolculugun sartlari, ne
de cografi kosullarla yilizlesmiyorlar. Onlar yiizmekteler
ve bu yolda onlarin somut maksat ve hedefleri var.(4,287)

“EtCetera” hem klasiklerin, Shakespeare ve Ostro-
vski’nin eserlerine hem de c¢agdas repertuarlara Gnem
vermektedir. Oyunlardan anlagilmaktadir ki, tiyatro i¢in
klasik oyunlar daha rahattir. Komedilerde (6rnegin A.Ga-
li’nin “Miisabaka” eseri) oyuncularin yapay bir oyuncu-
luk sergiledigi asikardir. Kalyagin’in bas rolii iistlendigi
“Seylok” oyununda ise kendi insani durusu ve iradesine
seyircileri inandirmaktadir. Diiriistliik, rehberlik giicii ve
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oyuncu ustalig1, sahistaki dogal bir biitiinlesmenin netice-
siyle tiyatro, sadece Shakespeare’in uhdesinden gelmekle
yetinmeyip kendi birikimiyle gelenekleri ve cagdaslig bii-
tiinlestirme becerisiyle tasdik etmektedir. (5,63-64)

Konstantin Raykin’in rehberlik ettigi “Satiricon” ti-
yatrosu digerlerinden kendi ozellikleriyle secilmektedir.
Sanatc1 bir taraftan babasi Arkadi Raykin’in parlak sanat
serlivenini, onun tiyatro ananelerini yasatip gelistirmekte
diger taraftan derin ve dramatik edebiyata yonelmektedir.
K.Raykin, “Kontrabas”, A.Ostrovski’nin “Sevgi Ulkesi”,
W.Shakespeare’in “IIl.Richard”, “Kral Lear” ve Lope de
Vega’nin “Aptal Kiz” oyunlarina kendi yorum ve kendine
has kurgusuyla farkli bir haraketlilik getirmektedir. (4,137)

“Art-Partnyor XXI”, “Yeni Tiyatro” “Yapimci Kom-
panyast”, “Oykumena”, “Miistakil Tiyatro Projesi”, “Ti-
yatro Maratonu”, “Yildizlar Imperyas1”, “Dogaglama”, I
Dortliisii”, “Tiyatro DOC”, “Pratika”, “Perovsk Sokagin-
daki” bunlar son yillar kurulan tiyatrolarin tam olmayan
listesindendir.

Makalenin igerigi bakimindan biz Saint Petersburg ti-
yatrolarindan bahsetmesek de onun XXI.yiizy1l Rus tiyat-
ro sanatinda hususi rolii oldugunu kaydetmemiz gerekir.
Ayn1 zamanda Rusya’nin diger bolgelerinde de tiyatro
sanat1 cagdas sanat estetigini zamanin nabzina uygun ri-
timde korumaya ¢alismaktadir.

Moskova’da artan tiyatro sayilar1 zamanin talebine
cevap verebilmektedir. Yazarlarin fikir sdyleme istekleri,
ayn1 zamanda sanat¢ilarin taninmig eserleri veya yeni ya-
zilmig eserler hakkinda yeni anlatim bi¢imi akicidir, an-
lagilandir. Bu iki egilim Moskova’da ve diger sehirlerle
birlikte gelismektedir. Ulkenin klasik ve eskiden mevcut
olan tiyatro kolektifleriyle birlikte sanat¢ilarin gelisimine
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genis imkan saglayan stiidyo tiyatrolar1 ve 6zel topluluklar
da agilarak basarilariyla gelismektedir.

Modern tiyatrolar artik on yillardir deneyimlerle mes-
guldiir. Bu da zamanin lokomotif temayiiliinden birine do-
niigmiistiir. Karakteristik olanlar ise; rejisorler sadece kur-
gunun milkemmelligine degil, geleneklerin korunmasina,
estetik ve renkli olmasina 6zenmektedirler. Bir cok toplu-
lugun kendi tiyatrolarmi “tiyatro stiidyo” olarak tanimla-
malari, stiidyo ananelerinin geriye doniisiimiinii saglama
gayreti i¢inde olmalarindandir. Kendi stiidyo ocaklarina
derin yaraticilik baglangici getirmeye azmetmelerini bu-
nunla izah etmek miimkiindiir. Tiyatro hakkinda standart
goriise sahip gruplarla birlikte yeni hareket ve arayislar
da mevcuttur. “Dramatik Sanat Okulu”, “Cagdas Piyes
Okulu” ve ayrica K.S.Stanislavski ve V.N.Dangenko adina
MHAT’ 1n okul stiidyosu bunun yani sira {iniversite biin-
yesinde “Tedris Tiyatrolar1” gibi faaliyet gosteren stiidyo-
lar da stabil repertuara sahiptirler. Bunlara B.Sukin adina
okulun tedris tiyatrosunu da 6rnek vermemiz miimkiindiir.
Kisacasi, tiyatro tarafindan az daha unutulan stiidyo bas-
langici yeniden ona yonelmektedir. Bu calisma siirecinde
yaranan kiiciik tiyatrolar, stiidyolar, 6zel tiyatrolar, atolye-
ler, meram ve yaraticilik ideallerine gore hicte ayni degere
sahip degiller.

N.A.Barabas kaydetmektedir ki, Moskova tiyatrola-
r1 kendi ideallerinin arayisi ic¢indedir. Maliy tiyatrosu,
Mossovet adina, M.N.Yermolov adina, K.S.Stanislavski
adina, A.S Puskin adma tiyatrolar gibi meshur Moskova
tiyatrolari, cagdas ve klasik tiyatrolarin repertuarlarinda
goriislerini koruyup gozetmektedirler. Mossovet tiyatrosu
bliytik istekle farkli deneylere yonelerek klasik eserleri
okuma yaklagimini, goriisiinii degismektedir. Puskin adina
tiyatronun da bagka tiyatrolar gibi subesi mevcuttur. Genel
olarak son yillarda tiim taninmuis tiyatrolarin subeleri agil-
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mis olup, bu da repertuar ¢esitliligini ve zenginliginin bir
gostergesi olmasindan haber vermektedir.(5,51)

Sonug olarak; Doksanlardan sonraki yeni akim
Bat1 simgeciligini abartili bicimde sahneye tasiya-
rak insan1 merkeze alan sekiiler ve hiimanist diinya
goriisii anlamindaki modernizmi elestirip sorgula-
yan alternatif gelistirmege cabalayan postmodernizm
egilimli yolda oldugu goézlemlenmektedir. Rusya’nin
baskenti Moskova sehrindeki faaliyet gdsteren tiyat-
rolara baktigimizda Rus tiyatrosu XXI. yiizyilda sa-
natin giizellik kavrami ile iiretmek prensibine sadik
kalarak, bunun yani sira deneyler yaparak kendi ya-
raticilik yenilikleri ile ayrica tiyatro geleneklerinden
kopmamaya calisan ikilem igerisinde liretmeye ve ge-
lismeye yiiz koymaktadir.
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“Sanatci fmgesinin Estetik Anlatim Sorunsali”, basli-
giyla (Atalay: 2015) yaymlanan kitap boliimiinde “sanat
yapitlar1”, “sanat¢1 imgesi, “sagaltilma ve deneyimleme”
gibi kavramlar tartisilmisti. Sentezlenen estetik imge-
yi igeren sonlandirilmis nesnenin irdelendigi ¢alismada,
icerigin ancak belli ¢ercevede aciklanabilmis olmasindan
varilan sonuglar ile ancak smirli bir ¢éziimleme yapila-
bilmistir. Bu nedenle yeni sorunsallar etrafindan imgelem
kavrami merkezinde bir ¢aligma yapilmasi sorunlar1 daha
fazla ve derinlemesine irlememizi saglayabilir. Bu calis-
mada imgelem kavrami literatiir iizerinden yorumlarla bir
yazim halinde gergeklestirilmistir. Imge, imgelem ve sa-
nat¢1 kavramlarinin yeniden tartisma konusu olan ¢alisma-
da sanatc1 imgelemi, resim yapitlarinin dili gibi sorunlar
iizerine daha fazla odaklanilmustir.

Sartre’a gore (2009, 11), imge sorunu {izerine yazilmig
olan eserlerin ¢oklugu ve bu eserlerin oldukca farkli bakis
acilarint sunmasi imge lizerine yaklasmamizdaki zorlugu
gérmemiz i¢in yeterlidir.

Imge kavramu iizerine yapilan tartigmalar yapilan aras-
tirma ve metin yazimlarinin dogal devam etmesi i¢in ye-
terli bir gerekge olmasim saglamaktadir. “Imge bilginin
hammaddesidir” (Timugun, 2005: 60). Resim sanatindaki
imge kokenlerine inilmesi gereken sanatg¢1 varliginda ger-
ceklestirilir ki sanat¢cinin degerlendirildigi 6lgiitte onun
duyumsadig1 dnceki yasantilar imgenin olugsmasini saglar.
Bilindigi gibi, resim sanatinda ortaya konan yapitlar insa-



180 ¢ Giizel Sanatlar Alaninda Yeni Ufuklar

nin cografik ve sosyolojik konumundan alimlandigi imge-
lerin bilgileriyle olusturulmustur.

Resim sanatgilarinin yapitlarii inceledigimizde gor-
diigiimiiz tarihsel bir kronoloji vardir. Her donemin resim
sanat1 farkli bicimlerdedir. Ancak sanat yapitlari, teknolo-
ji gibi ileriye evrilmezler. Zamansal olarak ge¢mis sanat
eserleri ile bugiiniin sanat eserleri arasinda estetik deger
farki yoktur. Sanatgilarin yapitlari tarihsel kronoloji de
yalnizca belli bir ana imlenebilir (Atalay, 2015: 146). Sa-
nat¢inin imgelem diinyas1 bundan ¢ok daha genis, anliga
sigdirilamayacak kadar simge ve imgelerle olusturulan
evrensel bir dildir. Resim sanat¢isinin bu dili yaratmasin-
da pek cok zorlugu vardir. Daha 6nce kendinde bulunan
imgeler bir yol gdstericidir. Gombrich (1992: 303), daha
once bilinen imgeler sanat yapitinda bir baslangi¢ noktasi-
dir. Bu baslangiglarin sanatsal yapitin yaratilma agsamasin-
da “gercekligin bir kesitine” aktarilip aktarilmayacagini
diisiinmek ve yorumlamak zorundadir.

Bu kavramlarin ¢oziimii somutlasmamistir ve sanatin
dogas1 geregi resim sanatgilarinin yapit yapmada gergek-
lesen siiregleri tamamiyla aydinlanmamistir. Ornegin, ya-
pit yaratirken bir¢ok farkli bilegenin bilinmeyenleri vardir.
Somutlasan okumalar olarak, sanat¢ilarin yaptiklarindan
sosyal ortam, cografya, kisisel psikoloji, zeka, biling alt1
gibi etmenlerin sanat yapitlarina yansitildigr belli 6lgii-
lerde gozlenebilir. Kagan’a gore (1993: 361), bu oldukga
muglak bir izleme siirecidir. Sanatg¢ilarin yaratim siirecleri
olduk¢a gizemlidir. Sanatsal yaratim periyodlarini ince-
leyen insanbilimciler, “sanatsal yaratimi1”’n1 inceleyebil-
seler bile ortaya tam olarak olgusal bir sey koymalarinin
miimkiin olmadigi géziikmektedir.

Sanat yapitlarimin yaratic stireclerin bir toplami oldu-
gu, sanat¢inin sanatsal ifadesini gosteren sanat yapitlart
incelenebilecek baslica gostergelerdir. Jimenez (2008:
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19), tarafindan sanat yapitlarn bir “pratik” olarak deger-
lendirilmektedir. Pratik kavrami ile 6zel yontem kavrama,
sanatsal uygulamalar ve yiiriitimler beraberinde 6zel yon-
temleri de kapsayan bir birlesimdir.

Birlesimin niivesinde ve igyapisinda bir¢ok farkli bi-
lesenler vardir. Bunlardan birisi de malzemedir. Malzeme
bir gosteren olarak sanatsal ifadeyi govdesinde tasimak-
tadur.

Tunal1 (1996: 189), sanat yapitinda ruhsal olanin mal-
zeme ile ortaya ¢iktigini belirtmektedir. “sanat yapiti, B.
Croce’nin anladigi anlamda da bu bdyledir, tinsel olan
seyin, ifadenin dogal elemanlarda diglagsmasidir.” diyerek
tinsel (ruhsal) olanin sanatsal bigimlere doniismesi olarak
yorumlamaktadir.

Heidegger’e gore, tinsel varlik sanat yapitlarinda go-
zikiir. Tinsel varlik dedigimiz, maddi olmayan “Van
Gogh’un resmi ya da herhangi bir bagka “biiyiik sanat ya-
pit1” olarak konusur. Yalnizca sanatin araciliiyla izleyi-
cileri “dogrulukla/hakikatle” temas haline sokar” (Megill,
2012: 274). Sanatin tinsel varlig1 bir yapi olarak sanatin ne
olduguna dair esas soruyu sormamizi gerektirir.

Birgok filozof tarafindan tartisilan sanatin ne oldugu
zihinsel tartismalar1 bir¢ok farkli bicimde cevaplandiril-
maya c¢alisilmigtir. Baz1 disiiniirler i¢inse sanatin ne ol-
dugunu calismak faydasizdir ve yanitlanamazdir. Bir izle-
yicin yasadigi “estetik deneyimle” bag kuruldugunda bir
sanat yapit1 anlaml hale gelebilir. Bunun nedeni, sanatin
ne oldugu, estetik deneyimi gerektiren bir anlamla yalniz-
ca kavranabilecegidir (Bolla, 2012: 18).
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Sanat Yapitlarinda Oz

Sanat yapitlar1 sanatsal ifadelerinde imgeleme dair 6zii
barindirirlar. Sanatsal 6ze dair de bir¢ok farkli diisiince
vardir. Eserin gergek varligi 6zde yer alir. Sanatsal imge-
lemin artik yaratildig1 yapida goriilebilecek denli giiglii bir
kavramdir. Sanat eserindeki 6ziin lizerindeki bazi sapma-
lar bile 6ziin alimlayici tarafindan duyumsamasimi ancak
belirsiz bir miktar engelleyebilir. Oziin sanat yapisinda bir
i¢ ¢cekirdek olmasi sayesinde sanat eserleri yok edilemez.

Deleuze’e gore (2016: 49), 6z sanat yapitinda sanatgi-
nin kendi 6zgiin ve kisisel 6zelliklerini 6liimstiz kilan bir
iletme gergeklestirir. Bu 6zilin yapis1 malzemeye yansiyan
bir tinselligin tamamiyla sentezlenip kendine ait olandan
bagka biitiin fazlaliklarin atilmasidir. Bu sanat¢ilarda farkl
sekillerde goriilebilir. Ornegin sanatcilara ait 6zel bigcim ya
da renkler bu yansitmay1 gerceklestirebilecek yetkinlige
ulastirilabilir. Yetkinlige ulasan bu 6zel gostergeler, tasar-
lanmis ve kurgulanmis bir 6zellik gdstermeyerek, bilingdi-
s1 bir anlatimla bir bi¢cimi gdsteren en temel ilk yap1 olarak
temalasirlar. Sanat yapisi bir “maddenin” aslina uygun bir
“dontistimiidiir”.

Eserin ortaya ¢iktig1 an tarihsel bir vurgu olarak yapitin
ifadesine etkide bulunur. Anin durdurulmus resmini goste-
ren bir nesne konumunda olan bir sanat yapit1 vardir. izle-
yici ve sanat yapitinin sanat¢t yoniinde iiretilme anina ve
eylemine dair gozlemlerin hepsi belli bir sinirliliga sahip-
tir. Yapim siirecleri hi¢ takip edilmediyse ortaya c¢ikanla
eylemsel ve sofistik yaratilma ani, anlar1 hakkinda goriis-
lerimiz yalnizca oncelikli deneyim, bilgi ve sezgilerimize
bagli olarak yorumlanabilir. Bu, Turani’ye gore, sanat ya-
pitlarinin kurulusunda ve aktariminda sanatgiya ait bir ani
ve kisiselligi tasidigini gosterir. Bu sanatcilarin yaratim
siireglerinin genellemesini yapmanin miimkiin olmadigini
da gosterir (2003: 10).
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Resim sanatgilar1 daha malzemeye gecemeden dogal
olarak imgelemleri iizerine diisiinmeye baslamiglardir
bile. Gombertz’e gore (2018: 136), resim sanatgilart “ka-
lemi veya fir¢ay1” daha hazirlayip uygulamaya gegmeden
once imgelemlerin bir¢ok safthasini diisiincelerinde yo-
rumlamislardir.

Sanat¢1 i¢in bir sanat yapit1 yaratim asamalart olduk-
ca riskli bir siirecler toplamidir. Sanat¢inin liretme siireg-
lerindeki bilinmeyenleri ortaya ¢ikarmak icin yapit iize-
rinden bircok okuma yapilabilir. Sanat yapitlarindaki 6z
sanatsal imgelemin nesnelerde anlasilan varlig1 olarak 6z
iizerine bir¢ok farkli tanimlama ve yorumlama da vardir.

Oz kavrami bizim igin deneyim olarak tekdir ve yalniz-
ca sanat ile varligini anlayabiliriz. Deleuze’ e gore (2016:
44), sanat yapitinin 6z digerleriyle ayrim igindedir. “Var-
lig1” bize duygulandiran imgeleyen, zihnimizde canlandi-
ran Ozel bir dildir. “Bu nedenle sanat, 6zleri tezahiir ettir-
mesinden dolayi, bizim nafile yere hayatta aradigimiz seyi
verebilecek tek seydir. ”

Lenoir sanat yapitlarmin ‘6ziinde’ ¢atisma oldugunu
dile getirerek, ‘yapit’in tamamlanmighigi, olgunlugu ve
mitkemmelligi gosterdigini belirtmistir. Fakat sanat yapat-
lar1 6zden farkl ‘seylerden’ de olusmaktadir. Bu farkli un-
surlar yapitin yoruma agik olusu, ‘bitmemisligi’ ve yapitin
yapim siiregleri degerlendirerek anlagilabilirligi demekte-
dir ( Lenoir, 2005).

Sanat yapitinin yaratim ve olusumu {izerine bir¢ok ta-
nimlama yapilmistir. Bunun yaninda yaratim siireglerini
tamamiyla aciklamak heniiz miimkiin olmamaistir. Sanatg1
tarafindan sanat yapitina aktarilan ruhsal-bilissel yaklasi-
min yontemi somut olarak tlimiiyle gozlenebilir degildir.
Geider tarafindan bu problem ikiye ayrilarak tanimlanmis-
tir. Sanat yapitlarindaki 6zl arastirarak ise baglayan Gei-



184 » Giizel Sanatlar Alaninda Yeni Ufuklar

ger’e gore (2015: 87), ruhsal anlam ikili bir anlama gelir.
Oncelikle ruhsal anlam bicimseldir, “Ritmik ilklerin an-
lamma benzer. Ikincil olarak da, igerikle ilgili olan tasvir
edilebilirlik ilkesi ile ayn1 ¢izgide bulunan bir anlamdir.”

Deleuze, sanati ii¢ boliime ayirarak birinci kisma ‘mad-
delerin manevilestirildigi ve ortamlarin maddelerden arin-
dirildig1, sanat yapitlarinin ‘gdstergeler diinyasi’ oldugunu
‘cisimsiz’, gostergelerin apagik ortada oldugunu {iglincii
kisimda ise sanat yapitlarinin igeriginde olan, ‘gdsterge’,
‘anlam’, ‘6z’ ve ‘donligmiis maddenin’ mitkemmel uygun-
lukta harmanlanarak, birleserek sanat yapitini olusturdu-
gunu belirtmektedir (Deleuze, 2016: 52 ).

Sanat yapitlart okumalari, yaratici siiregler bir iiriin
olarak ortaya ¢iktiginda tinsel ve bigimsel olarak 6zetle-
nebilecek sanat yapitlarini daha fazla anlamamizi saglaya-
bilir. Sanat yapitlar tinsel 6ziin olusumuna kaynak olustu-
rabilen yaratisgin, inancin, duygularin vb. dogaya ve insana
ait gizemlerini konu edinebilir. Bu amaciyla konu ettikleri
tinsel varligi duyumsayanlara aktararak bir farkindalik
yasatip, diinyay1 yasanilir, anlanabilir ve duygulanabilir
kilar. iki baglamda da sanat yapit1 insanlig1 ilgilendiren
giiclli bir iletisim araci olarak alicida ¢ok farkli varolussal
bir etki birakir.

Sanat¢inin dnceki yasamina zorunlu olarak girmis bii-
tiin duyumsamalar sanat eserine ait imge ve imgelemle-
rin tasar1 ve uygulamalar ile birlesip analiz edilmesi i¢in
kaynak olustururlar. Ersoy’a gore (2010: 17), sanat¢inin
maruz kaldig1 her tlirli duyumlar “i¢ diinyas1” ile birlesip
“sentezlenir” sanat eserleri, bir yaratma tiirli olarak tama-
men kendine 6zgiidiir. Sanat¢1 tarafindan ortaya ¢ikartilan
diistinsel ve teknik olarak {iiretilen yapit uzun, yorucu ve
0zenli ¢alisma ile ortaya ¢ikan bir iiriindiir.
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[letisim arac1 olarak sanat yapit1 bir dil iizerinden iz-
leyici ile iletisim kurar. Sanatsal yapitin estetik degeri
insanin diigiinsel varligina etkide bulunarak, somut ya da
soyut estetik araca doniiserek insanin etrafin1 daha derin-
lemesine anlamasini saglar. Nanay’a gore (2018: 71-82)
sanatin varlig1 ve dogasi bizlere ¢ok farkli duyumsatmalar
yasatarak, farkinda olmadigimiz yeni “giizellikleri” algila-
may1 ve duyumsamamizi 0gretmektedir. Cevremizde olup
bitenleri cogu zaman farkindaliginda degilsek goremez ve
hayal kuramay1z sanat yapitlar1 bu farkindalik i¢in 6gretici
bir gorevdedirler.

Yapit1 anlama, derinlemesine algimizi genislettigi gibi
sundugu deneyim sayesinde hayati daha yasanilir kilmak-
tadir. Sanat yapitlarinin diger 6zelliklerinden birisi De-
leuze’ye gore, bizi bulundugumuz ortamdan ¢ikartip dig
diinyaya girmemizi saglayacak, bizim disimizda olan ve
bizimle esdeger olmayan kosullar1 6§renmemizi saglaya-
caktir. Sanat Oylesine farkli bir deneyimdir ki sanatgilar
bir¢ok farkli agindan farkli diinyalar1 bizlere sunarak bi-
zim tanimamizi saglamaktadirlar (2016: 45).

Gorsel sanat dallarinda imgenin yaratilis sahasinin
merkezinde resim sanati vardir. Resimle ortaya konulan
yapitlarin tizerine gerceklestiren tartismalar ve teoriler
gorsel sanat yapitlarini daha iyi ¢6ziimlemek ve analiz et-
mek tizerine kurulur. Bu analiz etme beraberinde alicinin
icinde yasadigi toplumu ve anlig1 da betimleyebilecek va-
rolus 6zellikleri bulundururlar.

Sanatgilar bir¢ok farkli etkiyle olusturduklari sanatsal
ifadeyi estetik olarak yapitlarina yansitma amaci tasirlar.
Sanatsal yaraticilik yansitma igin anahtar bir iglev saglar.
Ersoy’a gore (2010: 93), sanatsal yaraticilik eylemi bir¢ok
farkli diigiinsel kavramin “sezgi, duygu, imgelem” gibi du-
yularla birlikte calistig1 “yeni bir diinya yaratirlar”. Sanat
yapit1 bu diislinsel ve teknik caligmalarinin yaninda sanat-
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cinin sanatsal ifade kurarken yaptig1 sagaltma ayiklama
ve tercih etmelerinin ana dgesi konumundadir. imgelenen
sanatsal anlatimin sanatsal bir nesne olarak yansitilmasi
diisiinsel boyutun derinlikli olmasini gerektiren diisiinsel
ve teknik bir siirectir.

Imgelem bir sanatgida, yeni bir sanal evren yaratma-
ya imkan saglamakta, hi¢ tasarlanmamus, rastlantryla dahi
olusmamis evrene dair her nesnenin iligkilerini ortaya ¢i-
karmamizi saglayan, tamamiyla zihinsel bir siire¢ olarak
essizdir. Bilim, sanatlar i¢in imgelem, yaraticit ve oriji-
nal bir diisiince, uygulama i¢in baslangic ol¢iittiir. Resim
sanatini icra eden sanat¢li duyumsanan gegmis ve anlik
imgeler diinyasin1 bagka zihinsel sinirsel baglarla birles-
tirerek olusturup sanatsal imgeleme doniistiiriir. Sanatsal
imgelemler, doniisiim gecirip evrilerek diger asamada go-
riiniir bir nesne iizerinden sanatsal ifadelere doniistiiriiliir.

Sanatc¢inin zihnindeki en bastaki imgelem ile iiretim
arasindaki farklarin gizemi halen tam olarak ¢oziileme-
mistir. Ancak, biliyoruz ki imge sanatsal ifade bi¢imine
doniistiigiinde birgok siiregten evrilerek nihai amacina
ulagtirilirken imgeler aynen aktarilmamakta, aktarilama-
maktadir. “Sanat trinlerinin tiretimi, treticinin ruhunda
yatan bir imgeye/tasarima muhtagtir. Herhangi bir sanat
Uriinlinlin dretimi siirecinde ereklenen bigim, tiimlenen/
iiretilen yapitta somutlasir.” (Kula: 2010, 119). Evrilme,
doniisme siireglerinde doniisiimlerde ne tiir elemanlar im-
gelemden cikartilmakta hangi imgeler kesinlikle korunma-
ya dogrudan aktarilmaya ¢alisma edilmesi bir sorunsaldir.
Resim sanatg¢is1 imgeleminde yer alan sanatsal ifadeyi be-
timlerken, sanatsal nesne lizerinden diislinceleri aktarirken
tercih ettigi yol son derece muglak goziikkmektedir.

Sartre’a gore (2010: 189), sanatc1 asla tam olarak ifade
edilemeyecek zihinsel bir imgeden, yapit iiretme siirecine
baslamaktadir. Uretimi tamamlanmus bir betimleme olarak
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da izleyicilerine sunmaktadir. Bu sekilde sanatsal imge-
lemin disiinsel boyuttan malzemeye aktarildigini diisiin-
mektedir. “Fakat bu kesinlikle dogru degildir”

Resim Sanatinda sanatsal ifade aliciya hitap eden etkili
bir duyarlilikla yapilirsa farkli 6lgeklerde alicida belirli bir
begeni olusturur. Ancak, ortaya ¢ikartilan sanatsal ifade,
sanat¢inin zihnindeki imgelemin sanatsal nesneye sagal-
tilmis, doniismiis bir yonii ile aktarilir. Gombrich’e gore
(1992: 374), insanlar arasindaki iletisim yalmzca “simge-
ler” araciligiyla olabilir. Bu nedenle kisiler arasindaki ile-
tisim gerekli olarak dile ihtiya¢ duyar. Yeglenen dil yapi-
sinin genis bir simgeler agina sahip olmasi “cok yonli” ve
elastik olmasi sayesinde anlatma ve anlasilma olabilirligi
artar.

Ozellikle gorsel sanatlarda sanatginin dil ile ifade bulan
imgelemi ile sanat¢inin yapiti arasinda dogrudan yansitma
cabasi degil imgelem {izerinden sentezlenmis bir sanatsal
bir dili kullanma ve yaratma ¢abasidir. Sanatsal diller, Re-
ad’e gore (2014: 22), “soyut” ozelliktedirler.

Soyutlama kavrami ile burada sanatsal dillerin gercek-
ligin yalnizca tastyici oldugu bir tamimlama oldugunu ice-
rirler. Sanatsal dil sagaltilmis, 6zellestirilmis, ayiklanmig
ve simgelestirilmis soyut bir yontemdir ( Atalay, 2015:
147),

Sanatsal ifadenin nesne ile yapita doniisme siiresinde
mutlak ortaya koyus sanat¢i tarafindan olmaktadir. Mal-
zemeyi ustalik ve yaraticikla kullanan sanat¢i imgelemin
Ozglinliiglinii de gosterir ve izleyici de gdriinen yliiziiyle
sanat¢inin yaratmasinin boyutlarini gosterir. Diigiinsel ve
teknik olan bu eylem Gombrich (1992: 343). tarafindan
ornekle aciklanmistir. Yazara gore, miirekkep lekeleri yal-
nizca bir rastlantidir ve onu yorumlarken daha 6nceki ya-
santilarimizca belirlenir.
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Gombrich’ e gore (1992: 183), dykiinme dedigimiz
kavram sadece izleyen i¢in degil sanatci i¢inde zorunlu-
dur. Sanatg¢ilarin rastlanti ile olugmus goriintiileri deger-
lendirirken sekil ve igerik kazandirdigini ve bunu gore-
bildigimizi sdyleyebiliriz. Bunun yaninda izleyici iginde
aym gereklilik vardir. ki boyutlu diizlemler {izerinde ¢i-
zilen sekilleri simgelestirerek anlam ¢ikarabildigimizi ve
¢izimden Once bigimleri ifade eden ¢izgilerin anlamlarini
bilmemiz sayesinde olustugunu sdyleyebiliriz.

Tamamlanmis eserde sanat¢inin estetik tercihinin Girii-
niin sagaltilmig, sinirlandirilmis ve simgelesmis halini bu-
luruz. Bundan dolayidir ki imgenin bir¢ok kaynaktan bes-
lendigi bir sentez imgelemin materyalle bulusup kendini
en yiiksek anlatim bigimiyle yansittig1 anlatim yollarinda
materyaller ve fiziki kosullarin devrede olmasindan kay-
nakli sanatc¢i sinirlart ve fiziksel kosullarin ortasinda bir
dil yaratmaya calisir.

Fiziksel kurallarin ve malzemelerin olanaklarina rag-
men sanat¢1 agisindan diisiincenin aragsal bir nesneye kon-
masi ¢esitli sinirlara dahil olmayi ifade eder. Bu sinirliligin
hangi diizeyde sanat yapitina yansidigi ancak sanatci ta-
rafindan tamamiyla bilinebilir. Fakat bu sinirlar sanatgida
yeni yaratma olanaklar1 ve imkanlar1 saglamakta, yeni dil-
ler ve imgeleminin anlatim olanaklarini sinirlayarak {iriini
sagaltmasini saglamaktadir.

“Hepimiz biliriz ki sanat gerceklik degildir.”(Berger,
1992: 42). Resim sanatgisinin asil olarak neyi betimledi-
gi sanat tartigmalarindan birisi olarak bir sanatsal yapit
tizerinde yapilan okumalarda tartigilan temel konulardan
birisidir. Atalayer’ e gore, sanatg1 imgesinin birebir somut-
lagsmas1 gergeklestiginde bir kopya olur. Dolayisiyla yazar,
bu durumu bir kopya olarak gorerek onu bir ¢ogaltma ol-
masini elestirir. “Estetik bilginin somutlagmasi, nesnelles-
mesi, sanat¢1 zihninde olanin, birebir kopyasi da degildir.
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O zaman, sanat nesnesi bir “reprodiiksiyon” olur.” (Atale-
yer, 1994 : 41).

Gergeklik ifadesi ile tanim bulan sanat¢i imgelemenin
yiirtitiilmesi ve belli bir dille aktarilmasidir. Yoksa imge-
lemin dogrudan gergekliginin yansitilmasi degil. Yildiz’a
gore (2017: 51), sanat¢ilar sanat yapitini olustururken
teknik ve malzeme kullanirlar. Bu malzemelerin bigim-
lendirilisi ve kurulus asamalarinda sanat¢inin etkiledigi,
bicimlendirerek emek sarf ettigi diislinsel ve teknik bir
yap1 vardir. Sanat¢inin amaci da bu malzemeye gergeklik
kazandirmaktir.

Giocemetti sanatcinin gergeklik problemine kendi
yazilarinda kendi eserleri iizerinden deginmistir. Sanat-
¢1 kendisi i¢in olanaksiz olani (sanat yapitlarl) yapmaya
caligmaktadir. Uzun sanat ge¢migine ragmen sanat yapit-
larinda ilk bagladig1 zamanlar gibi “aktarilmasi olanaksiz
gibi goriinen o diis” gérmelerin (imgelerin sanatsal betim-
lemelerinin dogrulugu) yapilabilmesi hatta ona yaklasabil-
mek i¢in ¢alismak ile vurguladigi imgelemin aktariminin
zorluklar1 vardir. (2005: 303),

Gorsel sanatlarda estetik iletisimin dogrudan sagla-
nilabilecegi yargisi imgenin dogrudan somutlagmasi ile
‘imgelemdeki estetigin zihindeki bi¢im ve tiniyle sanatsal
nesneye aktarilmasi ile miimkiin olabilmesi gerekir’ yar-
gist oldukga tartisma ve catigki iceren dissal bir kanaat-
tir. Sanatsal yaratim da imgelemin nesnel bir gergeklige
ulagabilse dahi sanatsal yaraticilifinin ve estetigi sorunlu
olacaktir. Kant sanat yapitlarinin nesnel gerceklikle ilig-
kiler kurmadaki farkli yoniine deginerek, “sanat yapatlari,
“nesnel gercekligi” hicbir zaman tiimiiyle tiikketemez; sa-
natsal yaratim ancak nesnel gergeklige yaklagma girigimi
ya da denemesi olabilir.” demektedir (Kula, 2008: 118).
Filozof Kant’in yargisindan hareketle sanat yapitlar ile
nesnel gerceklik arasinda bir esdegerlikten s6z edemedigi-
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miz gibi sanat yapitlarinda nesnel bir gergekligin aranmast
yapitin amacina aykir1 olabilir. Nesnel gerceklige somut
olarak tam ulagamayan sanat yapilarinin nesnel gerceklige
uygunlugu aranamaz. Ayrica, sanatsal dil zaten bir soyut-
lama ve simgeler aktarimidir. Somutlagsmasi yalnizca bir
izleyicinin zihninde olabilir.

izleyicilerin sanat yapit1 disindaki iliskileri cogu dolay-
I1 iligkiler olarak kalir ve sanat yapiti estetik iletisim oda-
ginda yer alir. Sanat¢1 sanat yapitini tamamlamistir. Artik
bir izleyici konumundadir. Kula’ya gore (2017: 105), sa-
nat yapiti ile yasanacak estetik tavir ve onunla varilacak
diisiinsel boyut i¢in “alimlayicinin, izleyicinin sanatciya
gereksinimi yoktur.”

Tunali’da tanim bulan filozof Marks ifade etmistir ki,
herhangi bir “objeyi” goze ve kulaga hos gelen, hayranlik
uyandiran onun 6zellikleri degildir. Siije dedigimiz izle-
yicinin “duyusal” dzellikleridir. izleyicinin bu 6zellikleri
kavrayacak ve duyumsayacak ozellikleri yok ise objenin
giizelligi izlenemeyecektir demektedir (2003: 34-35).

Sanatc1 Giocemetti, gergekligi betimlemenin miimkiin
olmadigimi diisiinmektedir. Ayrica, sanatci ise nesnel diin-
ya arasindaki baglantilar1 da betimlemenin sorunlu oldu-
gunu ve tam olarak bu bagi betimlemenin asla miimkiin
olamayacaginin ve filozoflarin bu sorun iizerindeki deyis-
lerinin birbirinden ¢ok biiyiik farklara sahip oldugunu soy-
lemistir ( 2005: 275).

Ressamlarin nesneleri gordiikleri gibi aktardiklarini
belirtmelerinin onlarin algi1 olarak diinyay1 yanls algi-
ladiklarini gosterdigini, dahasi bu tiir yapitlarin iyi isler
olamayacak yanlis tasarimlar olacagini, ressamlarin sanat
yaparken “sanatin ilkeleri” yontemiyle ¢alismalar1 gerek-
tigini kabul etmeleri gerekir. Ressamlar bilmelidir ki im-
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gelerin “nasil betimlenmeleri gerekiyorsa” dyle yapilmali
ve 6grenilmelidir (Gombrich, 1992: 302).

Yazarin da aktardigi gibi simgesel ve nesnelerin go-
rlintiilerine dair olusturulmus dil belli genel yargilar iger-
mektedir. Bu geleneksel imge ve anlatimlarin oldugunu da
ressamlarca kabul edilerek imgesel aktarim bu imgelerden
hareketle ya da benzeyen bicimlendirme edimiyle aktarilir.

Sanatg1 imgesinin sanatsal ifadesinin, olugma siiregleri
baglangicinda, sanatgida anlam bulan duyumsama bir¢ok
farkli kaynaktan beslenmektedir. Sanatcilarin yaratma du-
rumu bu kaynaklarin yorumlama siire¢lerine de miidahale
eden bilingsel duyarliligi ve akilsal yorumlama giiciidiir.
Imgelem (hayal) sanatgilar icin baslangicta yer alan en
O6nemli yaratici giigtiir.

Siiphesiz insan eyleminde yapici ruhsal, bilingsel duru-
munu “iletici mekanizmalar” bulunmaktadir. Hayal giicii
buna denir (Kagan, 1993: 397). Hayal giicii tasarlayan bir
yap1 olmas1 yaninda doniigtiirme ve degistirme eylemi i¢in
diisiinsel bir baslangictir.

Hegel’de sanat¢inin hayal giiciiniin tinindeki yiicelikle
ilgisi oldugunu belirterek, imgeleme en biiyiik gorevi yiik-
ler. Hegel’e gore, bir sanat¢inin imgelem giicii ruhsaldir ve
“yiiregin” giictidiir. Bigimlerin, formlarin ve kuruluslarin
kavranmasi yaratilmasidir. En dip en “tiimel insan ilgile-
rinin betimsel ve tamamiyla belirli duyusal bi¢cim i¢inde
sergilenmesidir.” (Hegel, 1994: 40). Hayal giicii de bir
sanat¢ida yaratma olayini sekillendiren temel bir etkidir.

Sanatginin yaratim giicii belirli bir hayalden, sanatsal
bir imge olusturmaktan yanadir. {lk olarak zihne olusan
imgeler tam olarak acik olmayan siireclerle bir sanatginin
istegi ile imgeleme doniisiir. Imgelem sanatsal ifadeye do-
niisiirken bir ¢ok catigkiyla zihinsel olarak deneyimlenir.
Imgelemin aktarim siiregleri, ve yeni kurulan imgeler ile
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iligkileri sanatsal ifade araglarina doniigmesinde her zaman
yeterli bir sonuca ulagtirilamaz. Sanat¢1 anlatimini golge-
leyen, degistiren ya da imgelemin temel 6ziinden uzak-
lagsan catisma ortamlar1 da yaratimda amaglanan mesaj
acisindan bir tehlikedir. Bu ¢atisma ortamindan beslenen
diger faktor, sanatsal ifadenin malzemeye aktarilmasinda-
ki teknik imkan zorluklaridir. Sanatsal imgenin zihindeki
gorilintiisiiniin 6zglirliigli sanatsal aktarim araglarinin sinir-
lariyla kargilagmaktadir.

Lenoir’e gore (2005: 101), sanate1 ilk olarak imgele-
mini diislinlip, kurgular ve somutlastirarak, betimlemenin
yiirlitiictisiine teslim eder. Betimlemenin yasalari, malze-
menin degistirme doniistiirme ve yaratma durumunu kes-
fetmesini zorunlu kilar.

Sanatsal ifadenin imgelem diizeyinde oldugu baslangic
asama Uretim siire¢lerine aktarim ifadesi olarak yansidi-
ginda onceki gelenekten beslenerek benzer enstriimanlart
farkl sekilde kullanmaya ¢aligmaktadir. Gelenekle bigim-
lenen imgenin anlattif1 sanatsal ifadenin bir betimleme
araci olarak benzer enstriimanlar1 kullanma ¢abasi ve zo-
runlulugu vardir. Belirli yontemlerle farkli sanatsal ifade-
leri kullanan resim sanati da iste burada ¢izgi, boya ve yii-
zeyi kullanarak sanat¢inin imgesini aktarmadaki gorevini
gerceklestirir,

Sanatcinin yaratma eylemi kendi gozlemi altinda iken
bizim tarafindan ve kendisi tarafindan goriilmeyen birgok
safha bulunmaktadir. Gombrich’ e gore (1992: 34), sa-
natgilarin yapitlar tiretme, degistirme siirecleri yalnizca
betimlemenin soyutlandig1 belli bir siirecte kismen goz-
lenebilir durumdadir. Bu kapsamda ele alinabilecek eserin
baslangig siireci olduke¢a karmasik ve gizemlidir. Ozellik-
le yazara gore, bir eserin dogus anina taniklik etmek miim-
kiin degildir. Sanat eseri bir “sir” olarak kalacaktir.
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Imgelemden 6nce duyumsanan imgeler belli bir ilham-
la bigimlenmektedir. Sanatgilar i¢in her imgelem iginde
onceki duyumsamanin kalici etkileri ve onlarin sentezleri
bulunmaktadir. Bu sentezler gorsel sanatcilar i¢in fark-
1 malzemelerde ifade edilir. Resim sanatgisi igin ylizey
bir sanatsal ifadenin aktarildig1 diisiincelerin asildig1 bir
alandir. Bu alanin bigimlenmesi geleneksel olarak resim
sanatini daha 6nce uygulamig sanatcilarin dilleri ile yakin-
lik gosterir.

Sanatgilarin diinyanin kalici sentezleri ve varliga dair
gizemli olusturmalar1 olarak yapitlar1 bircok kaynaktan
beslenerek imgeleme doniigiir. Muamma durumunda olan
sanat¢ilarin yaratma durumlar1 diinyada alimladiklar1 im-
gelerle sekillenir. Ering’ e gore (2004: 17), bir sanat ya-
pitinda konu sanat¢inin hayat varliklarinin “tanimidir”.
Sanatcilarin diigiinsel ortamla birlestirdigi biitiin duyum-
samalar “paylasilabilir” bir deger kazandiginda sanatci
esin kaynaklarina hakim olup onlart kullanabilir. Yarati-
ciligin degerini kazandiran sanat¢1 imgelem diinyasini du-
yum diinyasini geniglettigi siirece sanat¢1 olma 6zelligi ka-
zanir. Esin yapmak i¢in esinlenmek icin belirli duyum ve
algilara ihtiya¢ oldugu bilinmektedir. Sanat bir sentezleme
siireci oldugundan esinlenme belirli bir imgeler evreni ya-
ratarak imgelem yaratmamizi saglayabilir.

Lenoir’ e gore (2005: 102), esin yaratma igin gerekli ve
zorunludur. Yaratma igin sanatlarin “kdkeninde” yer alan
bu olgularin zorlama yapmasidir. Sanatgilar ¢ok ¢esitli
malzemeler lizerinde geleneksel betimleme araglart ile ya-
ratmalarda bulunurlar.

Bununla beraber Lenoir’in degindiklerinden gelenek-
sel sanat kurmalarmin beli esinlerle tekrar yapildigini
soyleyemeyiz. Ozellikle geleneksel tavr1 imgenin malze-
meye aktarilmasindaki yoldur. Ornegin sanatsal ifadenin
aktarim yolu diigiincenin aktarildigi bir nesne olarak farkl



194 « Giizel Sanatlar Alaninda Yeni Ufuklar

araglar kullanir. Siir sanatinda kelimeler ve misralar iken,
miizik sanatinda notalar, resim sanatinda renk boya ¢izgi
leke gibi araglar sanatsal ifadeyi tagiyan imgelerdir.

Langer’a gore (2012: 14), resim tamamen uzam hacim-
leri ile olusturulmus ve bu resimsel olarak aktarilmistir.
Bunlar asil nesneler degildir. Renk, tonlama, ¢izgi, vb. gibi
bir¢ok farkli plastik eleman ile olusturulmustur.

Plastik elaman dedigimiz bir resmi planlama ve betim-
leme elemanlar1 imgelemin 6zde olanlar1 aktararak izle-
yicilerin ruhsal yapisinda duygulanim olusturmaktadirlar.
Gombrich’ e gore (1992: 42), esinlenme ile olusturulan
imgelem, malzeme ile gozle goriilebilir duruma gelecektir.
Yapitin alimlanabilmesi i¢in bir aktarim araciyla sunulma-
st biiyiik 6nemdedir. Ressamlar tuvallerine yaptiklar re-
simlerde kullandiklar1 renklerle bigimlerle dncelikle bunu
amaclamaktadirlar.

Resim sanati birgok farkli sekilde bir sanat¢inin im-
gesel ifade amacina hizmet eder. Sanatgilarin bu gabalari
imgelemin goriiniir ve duyumsanir durumda olmasini sag-
layarak izleyicinin farkindaligim gerceklestirmektedir.

Deleuze’e ye gore, resim zihnimizdeki “goriinmeyen
giicleri” gdstermek ve anlatmak iizerine bir yetenek olarak
goriilmektedir. Gorlinmeyen giicler sezilmesine ragmen
goriilememekle bize kendilerini duyumsatamamaktadirlar.
Sanatsal ifadesinde bunlar1 gésteren sanatci sayesinde var-
ligin1 sezdigimiz bu kuvvetler bize varliklarini bildirirler (
2010: 58).

Bir Resim Yapit1 Yaratma

Sanat yapitlar1 yaratma olarak sanatin spesifik 6zellik-
leri ile yapilan 6zel bir yaratmadir. Bilimsel yaratimdan
vb. farklidir.
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Bir sanat yapit1 imgelem diizeyinden amagl aktarim-
lanmis soyut ya da somut nesnesine doniismiis bir yapidir.
Sanatc1, insan olarak zihninde yorumlanarak imgede akil
duygu ve bilingaltinin etkilesimi ve sonucu vardir. Sa-
natgilardaki bu yorumlama siireci 6nceden beslenilen bir
algisal siireglerinde duyumsamasima baghdir. “Bir sanat
eseri, duyum ve imgelem yoluyla algimiz igin yaratilmig
ifadeci bir formdur ve ifade ettigi sey insan duygusudur.”
(Langer, 2012: 18).

Sanat yapatlari, ¢ok farkli teknik ve 6zelliklerle sanat-
cmin Ozgirligiinde daha onceki ve anliktaki duygulani-
miyla imgesel diinyasini betimler.

Langer’a gore (2012: 75), sanat yapitlari, sanatgila-
rin “az ya da ¢ok saf, az ya da ¢ok incelikli” anlatimla
daha onceden bilmekte oldugu heyecanlari aktarmaktadir.
“duygunun” dogasini i¢ benliginde sentezleyerek imgele-
minde kendini gostermektedir.

Resim yapitinin yaratma agamalar1 mesakkatli siirec-
lerden olugmaktadir. Bu asamalarin goriiniirliigli agikla-
namamis bir fenomoloji olarak bilinmeyenleri oldukg¢a
fazladir. Bunun yaninda goriiniir olan yanlarindan daha
berrak olarak tanimlayabilecegimiz siirecler sanat¢1 yarat-
malandir.

Giocemetti sanat yapitlarinin amacinin olmadigini yal-
nizca bir ‘hi¢in’ yaratildigini sdylemektedir ( 2005: 318).
Sanat yapitlarinin amaci kendindedir diyebiliriz.

Yaratma siireglerinde birgok defa sanat yapitina donii-
secek olan nesne degisiklige ugrar. Sanatgi yapma siireci
icinde yeterli buldugu ana kadar bi¢imleri, vurgular ve
elamanlar1 yorumlayarak, degistirir. Tapies’e gore sanatgi
icin deneyimler ¢ok 6nemlidir. Bu uzun siireglere yayilmig
bir donem olarak sanat¢inin ‘mucizevi’ bir yarati gergek-
lestirmesini saglayacaktir. Bu siire¢lerde malzemenin ve
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icerigin birbirini tamamlayarak ayn1 amaca hizmet etmesi
onemlidir ve gergeklestiginde sanatsal ifade kuvvetli bir
sekilde konusmaya baglayacaktir (2014: 37).

Malzeme ve igerigin sentezi anlatim diline hizmet et-
tiginde, sanat yapit1 bir¢ok siirecten dogan “tamamlanmig
bir resim yapit1” olacak ve sanat¢inin diislincede ve uygu-
lamada gerceklestirdigi acik ya da kapali bircok yiiksek
kavramin birlesip tek bir potada eridigi estetik bir yapilar
biitiinii olarak essiz bir yapit olabilecektir. Bu tiimel biitiin-
likkle, bir resim yapitin1 doguran sanatei zihinsel aglarmin
iletisimi ve etkilesiminden de olusmaktadir.

Sanatgilarin yagamlari siireclerinde diistinsel ve deney-
sel gelisimleri ile yapitlar olugmaktadir. Sanat¢ilar imge-
leri tantyip duyumsadikea diisiinsel siiregle imgeler yeri-
ni tiimlesik ve sentezlenmis imgelem almaktadir (Tapies,
2014: 42).

Sanat¢inin insanlhigin biricik bir iiyesi olmasi onun
essiz kisilik Ozelliklerinin sanatsal tasvire sanatciya ait
0zglinliiglin de birlesen imgelem yansimalaridir. Sanatgi
kisiligi 6zellikle cagimizda sanat yapitinin 6zgilinliigliniin
temel bir tanimlayicisidir. Geiger’e gore (1985: 95), sanat-
cinin betimledigi her sanatsal ifade sanatci kisiligin degeri
ve temellerinden gelmektedir.

Sanat¢inin amaci i¢inde algilanmak, yorumlanmak sa-
nat yapitina yansittig1 diislinceler bakimindan gereklidir.
Sanat yapitinin goriilmesi, anlasilmasi ve yorumlanmasi
sayesinde izleyende nitelik ve deger duygularinin sezil-
mesi saglanir. Yapit, sanatci tarafindan “tamamlanmig”
yargisi ile gosterime sunulmustur. Amaci, kabul gérmek,
tartisilmak ve yorumlanmaktir.

Sanat¢inin zihninde ilk olarak varlik bulan imgelem
kavrami birgok farkli diisiinmeceden olusan siiregten olus-
maktadir. Siirecler sirasinda sanatginin yasadigi farkli ve
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beklenmedik durumlar yolculugunun sonunda onun bas-
langi¢ imgesinden ayirma noktasina tagiyarak imgelemin
bir yansimasi degil, onu kendisi digindaki imge ve kav-
ramlarla birlesemeye ¢agirarak iki boyutlu yiizeyler iize-
rinden resimsel bir yapiya doniistirmektedir.

Ziss’a gore (2011: 123), sanatcilarin yaptigi tasarim-
lar sanatsal bir betimleme “giicli” ile izleyicilerde imge
yaratimina doniiserek alimlandigi zaman somutlasirlar.
Sanatsal betimlemenin giicli de ancak yaratic1 faktorlerle
zenginlesmis teknik ve tasarim giictidiir.

Yorumlanan, iligkileri imgeler iizerinden yeniden kuru-
lan ve sagaltilan disiinceler her siiregte degisip farklilaga-
rak imgenin en bastaki goriintiisiinden bagimsizlasir. Sa-
nat¢ilarin yaratma siiregleri sirasinda yasanan etkilesimler
ve tasarimlanan ifade bi¢imi degisime ayak uydurarak
yeni ¢atigkl noktalar1 ve yeni problemler ortaya g¢ikartir.
Imgenin seriivenindeki farklilasma tamamiyla tesadiifle-
re birakilmig olmadig1 gibi kontrol edilemez de degildir.
Yaratim seriiveninin, imgenin somutlagsma asamalarindaki
malzemeler titizlikle planlanip ifadelerin aktarimi i¢in bir
dil yaratabilir.

Imgeler malzemeye teknikle aktarilip betimlemelere
doniistiiriildiigiinde “yanilsamanin” etkilerini miimkiin ol-
dugunca ayiklamak, yorumlamak, bigimlendirmek zorun-
dadir. Yalniz renklerin bigimlerin etkilerini kullanarak bir
etki ve anlatim yaratmaya caligan sanatg1 her izleyicide bu
etkilerin farkli niianslarla karsilik bulabilecegini bilerek
“farkl1 farkli etkiler yaratmayacagina emin olmak zorun-
dadir.” (Gombrich, 1992: 273).

Resim sanatgilar1 yaptiklar1 caligsmalarda bunu ¢ok iyi
bilip deneyimlerler. Bu nedenle resimde sanat¢i eserini
tamamlanmaya kadar dil anlatiminda bigimsel olarak im-
geler yorumlanip degisir. Yorumlamalar sirasinda kaginil-
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maz olarak imgelemin yorumlarinda sagalmalar meydana
gelir. Resim sanatinda sadelestirme karigikliktan kurtulma
kurgu ve betimleme i¢in 6nem tagimaktadir.

Hegel’de duyusal algilama dedigimiz sanat¢inin biitiin
duyular1 zihindeki yorumlamalar ve diisiinsel siireclerle
birleserek bir tinsellige doniismektedir. “Hegel’e gore, sa-
natsal yaratim, duyusallik ile tinselligin birbirine dontis-
tiigii, biresimlendigi bir siirecin tiirevidir. Sartre’da da bu
yaklagimin izlerini belirlemek olanaklidir.” (Kula, 2008:
84).

Sanatcilarin sanatsal yaratimlari yaptiklari iiretimler ile
de belirli oranlarda izlenebilir. Gompertz’ e gore (2018:
95), Picasso yaraticilik fikrinin eklemeler degil ¢ikarma-
larla belirli 6zgiin ve kimlikli bir bigime déniisebilecegini
cizimleri ile gostermektedir. Diigiinceler ve imgelem, akta-
rim yollarinda basitleserek odak haline gelmelidir.

Imgelemin zihinden gdsteriye ve sanatsal bir ifade bigi-
mine doniistiigii bu anda sagaltmalar her zaman olmakta-
dir. Bu, dilde bir yaratma ¢abasi olarak goriilmelidir.

Sekil 1: ‘Bull’, 1945 (a series of eleven lithographs) Pablo Picasso
(1881-1973) http://www.artyfactory.com/art_appreciation/animals _
in_art/pablo_picasso.htm
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Piet Mondrian, a ait yapitlarda degisim

Sekil 2: Details
Technique: Oil

Materials: Canvas,
Wood

Year: 1902
Size: 47%36 cm
Piet Mondrian,

Sekil 3: Details

“Alternative titles:

The trees on Gein
at moonrise”

Technique: Oil
Materials: Canvas
Year: 1907

Size: 79%92.5 cm
Piet Mondrian,

Sekil 4: Details

“Mahogany”
Evening;Red Tree

Year: 1908
Technique: Oil
70 x 99 cm,
Den Haag

Piet Mondrian,

Sekil 5 : Details

“Apple, pointilliste
version”

Technique: Oil
Materials: Wood
Year: 1909
Size: 57x75 cm
Piet Mondrian,
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Sekil 6: Details Sekil 7: Details Sekil 8: Details Sekil 9: Details

“Grey Tree” “Landscape with “Horizontal tree” “Blooming Apple

Technique: Oil trees” Technique: Oil tree”

Materials: Canvas ~ lechnique: Oil Materials: Canvas ~ 1echnique: Oil

Year: 1911 Materials: Canvas  vear:1912 Materials: Canvas

Size: 79.7x109.1 cm  Year: 1912 Size: 75.9x112.2 cm  Year: 1912

Piet Mondrian Size: 120100 cm  pjet Mondrian Size: 78.5x107.5 cm
Piet Mondrian, Piet Mondrian,

Resim sanatinda imgelerin degisip cogalmasi, sanat-
cilarin kendi islerini kuramsal olarak yorumlayip cesitli
arayislarla devam eder. Yukaridaki sanat¢i, P. Mondrian’in
yapitlarinda goriildiigii gibi, agag¢ gibi belli bir imgeyi ca-
lismaya baslayan sanatc1, yapitinda kendi kuramsal arama-
larin1 deneyimleyerek caligsmalari farkli periyodlar halinde
baglangictan tamamen farkli bir noktaya tasimistir. Sa-
natcinin nesnel gercekligi ifade ettigini iddia edilebilecek
agac temsili 6nce, disa vurumcu sonra kiibist bir yaklasim-
la tekrar yorumlanmis ve asama asama soyutlama tavri ile
saf bir forma doniistiirilmiistiir. Bu formlar1 doniistiirme
da, onceki imgelemi olan aga¢ temsili ile daha sonra ilave
ettigi matematiksel baglamlar ve doganin matematikle ifa-
de edilebilecegine dair inanglarinin yorumlanmasidir.

Sanatginin bigimlendirme tavri ile izleyicinin estetik
tavrinda bi¢imin yorumlanisina etkide bulunarak, sanatci-
nin bigimlendigi dis yapilara maruz kaliniz. Izleyici kisa
siireli ve etkisinde kalarak anlamla bulusmaya baslar ve
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daha derin bir konstarasyonla bi¢imi, sanat¢inin verdigi
anlami ¢dzme ve nihayetinde yorumlama siirecine girer.

“sanat yapitint algilama distan ice dogru bir
olusum siireci gosterir. Ilk baktigimizda yapitin
en dis ogesi olarak malzemesini gériiriiz ...sanat
yapitinin bu dissal bicimsel yapisini algiladiktan
sonra yapitin en i¢ kategorisi olan anlam sorunu
ile yiiz yiize geliriz.” (Ersoy, 2010: 95).

Sanatgilarin iiretim ve sdylemlerinden denilebilir ki,
sanat yapit1 yaraticisinin ilk ilhamlandigi, esinlendigi, im-
gesel varliginin malzemeye dogrudan aktarimlandigi bi-
¢imleri gostermek amaci tasimamaktadir. Yapit meydana
geldikge yaraticist sanat iiriiniiniin sanatsal ifade tasiyan
bir iiriin olarak degismesini, evrilmesini saglamakta, yeni
baglar kurmaktadir. Bunun yaninda bir¢ok sanat eserinde
yapilan okumalarda sanat eseri ilizerine yorumlamalarin
artmasi, giin gegtikge farkli okumalarin yapilarak tanim-
lanin degismesi sanat eserlerinin evrilme siireglerini dog-
ru tanimlama siireglerinin de bir parcasidir. Sanat eseri
olusmalarinda sanat eserinin yaratilma siiregleri daha en
bastan sanatsal ifadenin tamamiyla ortaya ¢ikincaya ka-
dar 6nemlidir. Turani’ ye gore (2003: 7), sanat yapitlar
bitirildiginde belirsiz ve tanimlanamaz noktalar1 bulunan
bir fenomendir. Sanat yapitlarinin uygulama asamalarinda
gormek onu deneyimleme ve ¢Oziimleme asamalar igin
oldukga elverislidir.

Diistiniir tarafindan ifade edilen sanat yapitlarinin be-
lirli periyodlarmi gorebilecegimiz siirlamalar i¢indedir.
Mondrian veya Picasso’nun yapitlarindaki periyodlar sa-
nat yapitinin doniisiimii ve hangi ufka varildig1 noktasinda
bize fikirler verebilir. Bunun yaninda bu tiirden sanat ya-
pitlarinda ne tiir ayiklamalar olduguna dair ¢ikarsamalar
yaninda diislinsel olarak sanatg¢i tavrini belirli oranlarda
gozlemleyebiliriz. Fakat bu gozlemler bize tiim yapiy1



202 * Giizel Sanatlar Alaninda Yeni Ufuklar

gosteremez. Ozellikle sanatc1 kisiselligi ve sanat¢1 imge-
leminin olugma siireglerini somutlagtirmasi, elle tutunur
yapabilmesi elimizdeki gozlem araglar1 ve teknoloji ile
miimkiin degildir.

Sanatc1 estetigi ile bicimlenmis nesne, izleyici agi-
sindan bir resim yapitidir. Goriinen estetik nesne izleyici
yoniinde tamamlanmis sayilabilir ki, izleyici yorumlama
ve alimlamada bu yapatla farkl diizeylerde iletisime etki-
lesime girebilir. Bu, eserin bitirilmesinden ve izleyiciyle
bulusma safhasidir. ikinci safhada izleyici ile izleyicinin
estetik tavrinin skalasina gore deger bulur. Resim sanatgist
tarafindan gerceklestirilen sanatsal nesne sanatsal ifadesi
ile yalmiz ve yansiz olarak alic1 ile bulusur. izleyenin pa-
yinda da sanat nesnesinin yansiz tutumu yargilanarak ken-
di anlamin1 olusturur. Nitelenen anlam izleyen tarafindan
yalnizliktan kurtarilir. izleyicinin duyumsadiginin, algila-
digmin 6ncesinde bulunan hayal bir iletisim araci olarak
sanatsal ifadeye doniismektedir.

Imgelem Anhg

An ile imgelem arasindaki iligki bir¢ok farkli zamanda
filozoflarca degerlendirilmistir. Imgelemin imgelere daya-
nan anlik tasarimi ve ilhami belli sinirlar i¢erisindedir. An
uzun bir zaman degildir. Sartre’a gore (2009: 15), imge
veya imgelem bilgisi anlik dedigimiz bir siirecle gercek-
lesir. Bir anda gergeklesen ve sinirlanamaz bu etki, “mad-
di izlenime uygulandiginda, bize bir imge bilinci saglar.”
(Sartre, 2009: 15). Bu nedenle imgelemi deneyimlenen ve
ortaya ciktig1 an1 degerlendirildiginde birden bire ortaya
¢ikan siirecler bakimindan kisiden bagimsiz hareket et-
mektedir. Yalniz patlama an1 ge¢misle dogrudan bagmtil
olarak gerceklesir. “Resim anliktir.” (Berger, 1992: 218).
“yer, zaman ve i¢inde bulundugu biitiinliikten yalitilmus,
koparilmistir.” (Kula, 2010: 251).
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Insan diisiincesinde gergeklesen bu siiregte imgelem
anda ortaya ¢ikmaktadir. Sanat eyleminde an yapita imge-
lem tizerinden kisilik ve hayat verir. Sanat yapit1 sorunsal-
larinin en 6nemli siireclerinden birisi an ise, digeri de anin
icinde gergeklesen ortaya ¢ikma, sanat yapitinin degisimi
ve gelisimi ve malzemeye aktarim siirecidir (Atalay, 2015:
1480)

Hockney ve Gaylord’ a gore (2017: 43), Picasso’nun re-
sim yapma videolar1 buna iyi bir 6rnek olarak gdsterilebi-
lir. Picasso cam {lizerine yaptigi resim siirekli farklilastirip
bigimleri stirekli yorumlamakta, yeni formalar yaratmak-
tadir. Sanat¢inin burada kesfettigi sey bitmis bir resimden
ziyade resim yapim siirecindeki deneyimlemedir.

Sekil 13: P. Picasso resim yaparken
https://www.newyorker.com/magazine/1957/03/09/the-surprise-of-the-
century-i

Sanat yapitlarinin iiretim siirecleri sanatcilar icin ol-
dukca kisisel ozellikler tasimaktadir. Yaratim siirecleri
siirekli deneyimlenen, sorgulanan, tartigilan bir 6zellige
sahiptir. Sanat¢1 bdyle bir ¢alisma siirecinde 6zglirliigiinde
ve smir digi iiretimler yaparak bir sonuca ulasabilir.

Tapies’e gore sanatci deneyler yapan bir kisidir. Top-
lumun beklentilerini keyiflere ve genel dogrulara yayma
amac1 yoktur. Sanatc¢1 kisisel ve kendi sanat amacina uy-
gun yapitlar iiretir. Bu kapsamda onun yaratici ve 6zgiin
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isler yapabilmesi i¢in evrenini genisletecek ve onun 6z-
giirliik alanlarini artiracak bir miidahale diginda sanatgiya
miidahale kabul edilmez (Tapies, 2014, 37),

Sekil 14: 4. Tapies

https://www.uppsalaauktion.se/en/incontext/antoni-tapies-
composition-with-hat/

Izlenen nesnenin izleyicinin iletisim siirecine dahil
edebildigimiz yar1 aktif bir siirece dahil oldugumuzda, ya-
pit cesitli siddette ve giicte herhangi bir fiziksel aksiyonda
bulunmadan, bize diisiinsel bildirimde bulunur. Sanatsal
yapit1 izleyiciyle ile iletisime girerken aksiyonsuz bir dil
ile konusur. Ozel bir dil okumasi ile anlasilabilecek yapit,
izleyici tarafindan farkli yorumlanan ayni nesnedir. Izleyi-
ci sanat yapitina kendi estetik tavri ile yaklasarak ona es-
tetigini yansitip nesnede olanlarla kendi ¢oziimlemelerini
yapar. izleyiciyle iletisime giren yapit “var olan” bir dii-
siincedir. Bu tiir bir yapit tamamlanmig bir yapittir. Ancak
mesaj ve kurgu olarak, bu bi¢imsel bir degisim degildir.
Sagaltmalarla ortaya ¢ikan iiriin lizerinde yeni ilaveler ya-
pamayacak kadar da tarihsel bir siirece dahil olur. Kalici
bir diisiince evreninde bulunur. Bir yapit yaratildigi anin
bir anligin1 gésterir.

Gombrich’e gore (1992: 236), gercek diinyadaki gor-
diiklerimiz hicbir sekilde dogrudan yansitilamaz. Bundan
dolay1 imgesel betimleme gostergeler olarak dile gelir.
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“Her resim, olayin dogas1 geregi gorsel tasarim giiciimiize
yonelik bir ¢agridir”, alimliyicalarin tamamlamasi olmak-
s1zin resimler anlasilamaz. Ozgiin bicimlere ait 6zellikler
resimde belirli oranlarda bulunur ve sinirhdir. Usta ressam
Raphael ruhsallik ve yaratinin anlamim bir sanat eserinde
baslica unsurlar olarak gérmektedir. Bicim bu kavramlar-
dan sonra gelmektedir. Sanat¢inin bu tezi, bize sanat ese-
rindeki maneviyatin bi¢imden 6nce geldigini belirtmek-
tedir. Bu nedenle bir tabloda bicimsel 6zellikler, ustalik
yalnizca belli bir seviyede estetik bir yap1 olustururken,
‘varlik’ ve ‘anlam’ katmanlari ile bigimin olusturdugu sen-
tez, bizi miikkemmel bir yapitla bulusturacaktir.'

Tamamlanmis Sanat Yapiti Olarak Estetik
Nesne

Sanatc1 kisiliginden kaynakli, yaratilan sanat yapiti
sanatginin kendindendir. Bu sanat¢inin eregidir. Amact
da kendindendir. Sanatg1 bir yapiti tamamladiginda kendi
yapitini izleyen bir durumdadir. Bu onunda diger insanlar
gibi sanat yapitin1 yorumlamasini saglayan enteresan bir
siirectir.

Imgelemin gercekleserek tiimiiyle nesnelesmesi miim-
kiin degildir. Bitirilmis ve izleyicilere sunulan sanat yapiti
sanat¢inin yapit olarak en bastaki imgesinden degismistir.

1 Topkap: miizesini drnekleme yaparsak; su anki konumu ile bin yil 6nceki
konumu aynidir. Ama ¢evresi bir¢ok agidan degisiklige ugramistir. Bu
farklilasma her yerde zamanin degisimi ile biiylik degisikliklerle devam
etmis ve ediyor. Zamanla eskiyen yapi dis etkiler ve insan miidahalele-
ri ile kiiglik de olsa degisikliklere ugramistir. Bu degisimler izleyicinin
duyumsamasini etkileyen bir giictedir. Yapr imgelenlendigi bi¢iminden
itibaren degisiklige ugramis ayn1 zamanda birgok malzeme zorunlulugu
nedeniyle farklilasmistir. Yapinin bir diger degisim faktori ise artik islevi
degistirilmis bir miize olmasidir. Déneminde kullanildig: haliyle ve igin-
deki insan varlig1 nedeniyle bir retorik anlami da vardir. Artik yapt hem
anlam olarak, hem kullanim olarak, hem de imgelem olarak zamanindaki
gibi degildir ve farklilasmistir. Bunun yaninda onun daha dnceden yer
olan eregini ortadan kaldiramayan bir degisim siirecidir bu.
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Imgelem baslangi¢ olarak artik bir 6zdiir ve soyutlagmis-
tir. Giocometti’e gore (2005: 118), bir insan basini ¢izmek
ve forma sokmak, sanatcin gordiigii sekilde tasvir etmesi
betimlemesi olanaksizdir ve ortaya konan eserler gordiigii
gerceklik olmayan yalnizca “soluk bir imge” olacaktir.

Sanat¢inin zihninde olusan bu imgelem ve estetigi,
baslangicta fikren sanat¢inin tasarladigi son nesne olarak
imgelemde Ozilinlin aktarildigi bitirilmis bir estetik imge-
dir. izleyici ile bulusan estetik ile sanatc1 estetigi arasinda
mutlaka yansitma bakimindan bir farklilik vardir. izleyen-
de bulusan bitirilmis sanat yapit1 sagaltilip temizlendigi
icin kaostan diizene ge¢irilmis denebilir. Sanat¢inin estetik
nesneyi ortaya ¢ikarmada yapip ettikleri yiliksek kavramla-
rin birlesip tek bir potada eridigi bir sonugtur.

Kiiltiir ve sanat gelenekler iizerinden de gordiigiimiiz
gibi iliskiler ag1 yaratarak etkilesim igerisine girmistir. in-
sanligin anladigi bir takim imgesel ifadelerde bu iligkilerin
genel kabuliinii ve imgesel dil ile zihin dilinin anlagma ha-
linde oldugunu goriiriiz. Herhangi bir resimleme iizerinden
eksik pargalari tamamlayip orada bir temsil oldugunu iddia
ederiz. Sanki oradaki gergek bir elmis gibi bir el ¢izimini
rahatlikla kabulleniriz. Bu nedenle imgelerin gostergele-
rinde olusturan bi¢imlerin belli bir gelenekle aktarildiginm
soyleyebiliriz. “Imgesel betimlemeleri, yaraticilarmin sa-
natsal amaglarinin gostergeleri olarak degerlendirebiliriz.”
(Gombrich, 1992: 225).

[zleyicinin kendisini sanatc1 ile ayn1,6zdes olarak go-
rerek sanat yapitin1 yorumlamas: sayesinde sanatsal de-
neyime katilma gergeklesir. Izleyici sanatginin teknik ve
imgelem diinyasimi anlayarak usta sanat¢inin imgelemde
neyi vurguladigima hangi mesaj1 verdigine odaklanir. Sa-
natgilarin yaptiklan yapitlar tizerinde aktarilan mesajlar
okuyan ve bunlara odaklanan alimlayicilarin mesaji dogru
algilamasi ve istedigi yoldan sapmamasi i¢in ¢aligmalari
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stirekli saglatarak gereksiz her seyden kurtulurlar (Gomb-
rich, 1992: 227).

Estetik nesne dedigimiz sanat yapiti sanatginin tinini
aciga cikartir (Atalay, 2015:150). Bunun yaninda izleyici
de duyumsanan sanat yapitinin anlasilma yolunda birgok
izleyicinin siibjektif yonii nedeniyle, yapitlarin yanl ve ki-
sisel estetik okumalar1 kaginilmaz olarak olacaktir. Bunu
ozellikle basyapitlar iizerinde ya da zamaninda anlasila-
mamig sanat yapitlarinin daha sonraki donemlerde anlagil-
masindan gorebilir ki, birgok basyapitin iizerine gelistiri-
len teorileri inceledigimizde belli ortak noktalarindan ¢ok
daha fazla anlasmazlik noktalar1 vardir. Bu nedenle sanat
yapitlarina dair ortak genel teorilerin yalnizca izleyicilerin
cogunda benzer etkide bulundugu durumlarda sdyleyebi-
liriz.

Imgelem estetik nesneden 6z sanatsal ifade olarak es-
tetik imgelere dogru yansitilan alici tarafindan estetik bir
tavirla yorumlanir. Estetik tavir olarak izleyicileri baki-
mindan yapitta goziiken sanatsal dili anlayan ve yorum-
layabilen kisilerin nétr kalmasi miimkiin degildir. Estetik
hazlar deneyimsel olarak insan zihninde farkli bir sonug
yaratacaktir. Sanatgi yarattigi eserden sonra bir izleyi-
ci durumundadir. Artik kendi yarattigina baska bir gozle
daha bakmaktadir. Bu yepyeni durum 6ncesinde de sanat-
¢ilar insanligin bir {iyesi olarak {iretim araglarinda dnceki
duyumsamalarina bagl kalir ve imgelemin bu duyumsa-
malari {izerinden anlik tasarlar. “Sanatcilar sandalyelerine
oturur oturmaz kimlik degistirirler. Yaratict olmayi birakir
ve bir elestirmene doniisiirler”( Gompertz, 2018: 178).

Imgelemden 6nceye dayanan algi ve duyumsamalar
diinyanin insan zihni tarafindan okunmasinin anlasil-
masinda giiglii izlerini barindirir. Ancak sanatcilar igin
yercekimine bagli bu algi diinyasi imgelemin tasarlan-
masinda yalnizca bir etkide bulurken estetik bir yapiya
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aktarilmadan Once ve sonra sanat¢inin hayal giicii tarafin-
dan yeniden bigimlenerek sinirlarindan uzaklasir. Diinya
duyumsamalarinin {izerinde bir 6zglirlesme ile yepyeni ve
mantiga aykir1 bir ¢ok yapiyla bir imgelem diinyas1 kura-
bilir. Sanatg¢1 bir ¢ok bilinmezligi yorumlayarak bilingli
ya da tesadiifen sonuglar farklilastirarak anligin 6tesinden
bildirimleri ortaya ¢ikartabilir. Yepyeni varliklar, nesneler,
siijeleri tamamen kendine 6zgii ve siirsizca bilestirebilir.
“Sanatginin diisiincelerini kanitlamak zorunda olmayist
ona insan imgeleminin sinirsiz evreninde dzgiirce dolagsma
olanag1 vermektedir.” ( Williams, 1990: 7).

Sanatgilar fizik kurallarin1 ve yasadig1 evrenin yasala-
rinin imgelemine dair tinsel 6zii yansitma amaci olarak,
bigcimlendirerek yapit {iretir. Sanatci, sanat eserinin tasar-
lanma amacindan baslayarak ihtiyacglar ve yasalar teme-
linde kendi {iretimini olusturur. Zorunlu fiziki kural ve
sinirliliklar insan odakli fonksiyonel ihtiyaglarin da zorla-
mastyla, sanat eserindeki yaratmayi biiyiik oranda etki al-
tinda birakir. Buna ragmen bu sanatsal yapilar da sanatci-
nin verecegi mesajlari tasiyip izleyiciye duyurarak izleyici
icin tamamen yeni bir deneyim olusturabilir.

Sanatsal ifadenin aktarimi 6zel bir dil ise sanat dog-
rudan izleyici ile karsilasmalidir. Bir sanatsal yap1 agiktir
ki izleyiciler i¢in yapilmis olma gayesine nadiren sahip-
tir. Sanatsal yap1 neticede bir fikrin, fikirlerin aktarimidir.
Yapitla bir sey konusmak, anlatmak ve ifade etmektir. O
halde her sanatsal yapi izleyicilere sunuldugu zaman veya
daha sonra ihtiya¢ duyarak, izleyici tarafindan anlasilmak
istedigini amacini da barmdirir. Kanimca sanat eseri bir
sanatsal ifadeyi tagsima olarak, bir izleyici tarafindan okun-
dugu zaman amacini gergeklestirebileceginden izleyici ile
kendini tamamlar.

Eserin ortaya konusunda imgelem evrilmistir. Sanatsal
yapiya bir amag olarak da tagimmaktadir. Duyularimizin
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sinirlart iginde, olanaklar i¢inde malzemeye hiikmederiz.
Bunun diginda yalnizca tasa ¢ekicgle vurdugumuzda kopan
parcalar kadar miidahiliz. Nesnenin gekillendirilmesinde
dis faktorler ve sekillendirmelere esas olan araglar nes-
nenin ortaya konusundaki diisiince sapmalarimizi ortaya
koyar.

Sanat yapist sonuglandirilmig bir imgelemin bir ¢ok
siire¢ sonrasi nesnelesmis viicut bulmus halidir denilebi-
lir. izleyiciler yapiti deneyimlerken imgelemin en bastaki
halini bir amag olarak gorebilirler.

Bunun yaninda basta, imgenin ifadesi olan bu son ya-
pit, imgenin estetiginden biiyiik oranda farklilasmistir. Im-
genin bir viicuda aktarilirken malzeme imkénlarina gore
bicimlendirildigini rahatlikla séylememiz miimkiindiir ve
sanatsal ifade bu yoniiyle izleyicinin algilamasi i¢in ortak
bir dile yansitilmigtir. Sanatc1 tarafindan sanatsal ifadesin-
de sonlandirilmis olan imgelemin amacin iizerinde tagi-
maktadir.

Bu nedenle sanatsal ifadeyi tagiyan sanat nesnesi imge-
lem ile tamamen ayn1 degildir. Ayriklik yalnizca imgelem
ve sanat nesnesi arasinda degil ayn1 zamanda izleyicinin
bilgi ve yorumlama diizeylerinde de olacaktir. Izleyici-
ler arasindaki kisisel biitiin ayriliklarda sanat yapitlarinin
daha baslangicta farkli anlasilmasina neden olacagindan
sanatc¢ilar eserlerinde daha 6nceki sanatgilarin da bir tec-
rlibesi olarak evrensel bir anlatim dilini kullanarak temel
mesajlarindan izleyicilerinin 6zii tarafinda anlasilmasini
isterler. Izleyicilerin yepyeni kuramlarin ortaya ciktigi
donemlerde klasik olarak tepki gostermelerinin bir diger
nedeni de bu olabilir. Sanat yapis1 resim dilinde yepyeni
bir yap1 yaratarak yeni bir dil olusturmus, aligkanliklarimi
degistirmistir.
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“.. Dil, var olan nesneleri veya baglamlar
adlandirmaz; dilin yaptigi, icinde yasadigimiz
diinyayr bizim igin simiflandirmaktir. Simdi oyle
santyorum ki, sanatin kullandigi resimsel gos-
tergelerin de aym seyi yaptigini varsayabiliriz.”
(Gombrich, 1992: 99).

Sanat¢inin imgenin gercegini yansitmasi eger somut
olarak da miimkiin olabilseydi sanatsal bir ifade olarak iz-
leyicinin verecegi tepki ¢cok farkli olabilirdi.

Resim sanatgilar1 imgelere dair ayikladiklar siizgecten
gecirdikleri birgcok form ve nesne yaratarak yeni bir dil
olusturmay1 basarmislar hatta resim sanatinda Ggrenilen
yepyeni anlatim bigimleri ile yeni diller bulmuslardir.

Resim sanatindaki bu dil imka&nlarinin hepsinin amact
sanat¢iya ait imgeleri malzemeye belki aynen degil ama
ceviri ve doniistlirii araglar ile yansitmak olmustur. Ge-
nellikle bunu ¢ok iyi basaran sanatgilar nadiren vardir ve
bambagka bir dil yaratarak yeni okumalar i¢in 6zgiin isler
ortaya koyarlar. Bu bagar1 bile resim sanatinda sanatginin
en bastaki imgeleminin malzemeye aktarilirken doniisme-
si ve evrilmesi olarak en bastaki imgelemi gizleyen bir
eylem haline gelmistir (Atalay, 2015:149). Bu nedenle or-
taya cikan {irlin imgelemin degistigi yeni bir kabuk bagla-
dig1 veya bu durumu takdir eden elestirmenlerin bakisiyla
kozadan ¢ikmus bir kelebek olmustur. imgelemin degisme-
sini, ayiklanmasini takdir eden elestirmenlerin géziinden
baktigimizda sanat¢i ilk imgeleminin yansitildig: bir ger-
cek olarak takdir gormemekte olduk¢a hamur durumunda
bicimlendirilmemis bir yapi olmasi ile elestirilmektedir.
Sanat¢1 imgeleminin aktarim araglar1 olarak materyaller
ve fiziki kosullar devreden higbir sekilde ¢ikmayacaktir.
Ancak sanatci da bu sartlar1 anlatim dilindeki arayislar-
la 6zgiirlestirerek evrensel bir dil kullanacaktir. Taman-
lanmis bir sanatsal nesnenin yapilis asamasindaki farkli
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doniisiim ve evrilme siiregleri gorsel sanatlarda sanatgiy1
belirli bir dil olusturmaya ve dnceki dilleri (imge ve sem-
boller) kullanmaya zorlamaktadir.

Tamamlanmis eserle tamamlanmamis eser arasinda-
ki farklar inceledigimizde malzeme {izerinde tam olarak
sonlandirilmamis bir kompozisyonu detayli incelemek ge-
rekir. Resim sanatinda teknigin ¢agirdigi bitirilme tamam-
lanma eylemi yalnizca kurgunun geleneksel olarak plastik
elemanlarca donatilmasi, bir ¢izginin tamamlanmasi, bir
alanin boyanarak kapatilmasi degildir. Tamamlanma sa-
nat¢inin aktarmak istediginin sanatsal dil ile aktarilmasi
cabasidir.

Izleyicinin bu sanatsal dili okumas1 ve sanat nesnesinin
bir iiretim olarak sonlandirildigi tizerindeki biitiin mesaj-
lar1 tagidigini bilmesi, 6nceki deneyim bilgileri, birikimi,
yiiksekligi, i¢ duyusu ve resim sanatinin dillerine asina ol-
masina bagldir. Izleyicinin bu durumda yasadig1 zorluk
ise i¢ duyusun bir sanatsal nesnede bulunan estetigin ve
0ziin degerini anlamaktir. Sanat¢1 agisindan tamamlanma-
mis ve sanatsal bulunmayan isler de izleyicide farkli an-
latim ve duyumsatmalar1 sayesinde deger bulabilir. Cogu
sanat¢inin bir yapitini tam olarak tartismali bulmasina rag-
men izleyiciler tarafindan sanatsal yapi olarak sahiplen-
mesinin agiklamasi ancak bu sekilde yapilabilir.

Izleyici agisindan degerlendirildiginde Sanatci agisin-
dan bir yapidan yola ¢ikarak cesitli sorunlarin bizim igin
onemli oldugunu disiindiigliimiiz sey; eserden ne anladigi-
miz1 sanat¢1 ortak disiplininde yeni bir 6z ve konu olarak
tanimlamasi ve bilme konusunda koydugu yeni kurallarin
evrensel olup olmadigidir. izleyici agisindan baktigimizda
sanatsal bir yapi, resim sanatinda sanatci tarafindan ortaya
konulan evrensel bir dile sahiptir ve imgenin ilk halinden
baska anlamlara sahip olan bir anahtardir.
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Tamamlanmis Sanat Yapiti

Sanat¢inin imgeleminden teknik ve malzeme ile iire-
tilen son nesne sanat yapitidir. Goriiniis itibariyle resim
sanatinda yiizey ve sekillendirme araglar1 boya ¢izgi leke
vb. yer alir.

Son olan yapit, baslangic imgeden yola ¢ikan sanat
nesnesidir. En basta sanat¢inin tasarladigi son nesne bi-
tirilmis bir estetik nesnedir. Ancak malzemede bi¢im bul-
mus yapi artik bu gergeklestirilmeye calisilan deyimiyle
daha bastan yapilmasi imkansiz goriilen belli estetige ait
imgenin, goriintiiniin bir evrimidir.

Estetik nesne olarak sanatcida olusturdugu ilk izlenim
son yapida viicut bulmaktadir. Yaraticinin estetik nesneyi
olusturmada tasarladig1 nesnenin muhteviyat1 ve goriintii-
sii son nesnede baslangicindan ayrilmistir. Ortak algilara,
hitap etme ihtiyaci, aligkanliklar ve bilgi {izerinden im-
gelemini duyumsatmak icin sanatci tarafindan belirli bir
diizlestirme yontma ve bicimlendirme yapilir. Rodin soyle
demistir. “Bir mermer blogunu gdziime kestiririm ve ge-
reksinim duymadigim her seyi kesip atarim.” (Gompertz,
2018: 93). Bu ortak algmin esitligini saglamak ugruna
estetik bir yap1 kurmaktir. Tamamlanmis yapit, sanat¢i-
nin tasarladiginin iligkilerinde yaratilmistir. Bu haliyle,
baslangictaki imgelem ile arasinda farklar vardir. Bu yeni
yarati izleyici tarafindan okunur. Oziinde ilk hal bulunur.
Ama son nesne evrimlesmis, duyumsanmasi i¢in ipuglari
konulmus estetik bir objeye doniismiistiir.

Sanatginin imgelemi yaratici siire¢ sayesinde, materyal
olarak resimsel araglar ile sanat¢1 imgelemin yeni bir dil
ile gorsele yansitilmasinda, mesajin dogru aktarimi ve faz-
laliklardan kurtulma adina sanat¢1 imgeleminden tavizler
alir (Atalay, 2015: 151). Resim sanati sanatginin imge-
leminin evrilerek dile yansitilmasinda malzeme kullanim
kurallarinin evreninde kalir. Her sanatg1 biitiin ortak ileti-
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sim araglarimi kullanmasina ragmen 6zgiin ve kisisel bir
yaratma ¢abasi i¢indedir. Genellikle imgelemin aktarilma-
sinda sanatsal bir dil yaratmasina ragmen, sanat¢inin arag-
larin gercekligiyle karsilagmasi resim sanatinda sanatginin
yepyeni arayislar yapmasini da zorunlu kilmaktadir.

Esere zorlama bir dil kazandirip aligkanliklar yardi-
miyla aktarim yapan sanatcilar genellikle 6zgiinlesmede
sorun yasamaktadirlar. Eserin 0ziiniin 6zgiirliikk alanina
miidahale eden sanatcilar ortak alg1 ve yiiksek begeni icin
eseri tahrip ederek onu siradanlagtiran bir yapiya sokarlar.
izleyici ile sanat yapisi arasinda etkilesim biiyiik oranda
bu yapitlarda zarar goérmistiir. Bu tiir yapilar fonksiyonel
olup hizmet sunmalarina ragmen estetik bakimdan gii¢siiz
kalarak etkilerini yitirirler.

Sanat yapit1 giiclii etkiye sahipse aldigimiz mesajlar
da o kadar giiglii ve berrraktir. Resim sanati bir fikri tar-
tismak, sorgulatmak, hissettirmek i¢in yapilan inandirma
sanatidir. Son yap1 olarak sanatsal yapit, estetiklenip bilgi
tagimaktadir. Okunmaya degerlendirilmeye tartisilmaya
ve duyumsanmaya hazirdir. Sanat¢inin ortaya koydugu
imgelemin estetik amaci son yapit olarak gérdiigiimiiziin
daha o6tesinde ve sagaltilmamis olarak farklidir. Langer’a
gore (2012: 47), bir sanat yapitindaki her eleman diger
elemanlarla ve biitiinle iliski igerisindedir ve bu iligki sa-
yesinde sanat¢ilar kompozisyonlarini olustururken birgok
yapt degisikligine giderler. Bu degislik sanat yapitinin
muhteviyatina ve imgelemin aktarim durumuna gore ¢ok
farkli taraftan incelenerek ve bazi etkilerden vazge¢meyi
gerektirir.

Sanatsal yap1 ¢ok acik ki sanat1 yaratanin cografyasi-
n1 ve sosyolojik durumunu gosterir. Sanat eseri zaman-
dan bagimsiz bir degiskenle tamamlanir. Sanat yapitinin
zamansizligi sembollerinin ve iiretimin anlik olmasina
ragmen dig yapisinin i¢indeki 6zii tasimasi ve anahtarlar-
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dan olusmasidir. Bu anahtarlar bagka sorunlari, gizemleri
cozmemizi sagladig gibi bizi de zamansiz bir biling du-
ruma sokmaktadir. Nesne burada en kii¢iik birimine kadar
uzay mekanda asili durmaktadir. Her tiirlii gériinmeyen
etki altindaki yeni doniistimlerdir. Hi¢ bir seyi artmaz ve
azalmay1p doniisiir. Sanat¢inin yapiti estetik bir agla olug-
turulmustur. Biling ve zekayla kurulmus estetik yapidir.
Bu 6zel dil dogrudan izleyiciyle yiizlesmelidir. Yapitlarin
zamansizlig1 yaninda farkli zamanlar i¢in de verdigi me-
sajlar farklilasarak farkli yorumlanabilmeleri ve estetik
yapilarini kendiliginden izleyicilerine bagli olarak zengin-
lestirmeleri miimkiindiir. Etkili alanin i¢inde bulundugu,
insan vizoriiniin altindaki nesne aslinda tiimiiyle sonucun
temel yapisinin varligindadir.

Imgelemin déniisiimiinde diisiince disinda yap1 yalniz-
ca bir tasiyic1 gorevi gérmektedir. Imgelemin evrilme kis-
minda olusan biitiin iligkiler yapida anlam basamaklarin
ortaya koyar. Ara¢ ve metodlarla yapiya yansiyan estetik
yap1 alimlanir ve tekrar yorumlanir. izleyicinin algilari ne
kadar aciksa o kadar estetik yapiyla iletisim icine girebi-
lir. Bu bir aydinlanma gibi ya farkindalik yasatan yiiksek
biligsel bir deneyim olarak anlik ve deneyim izi olarak
zamansizdir. izleyicinin bu yapisinda agiktir ki sanatginin
ortaya koydugu estetik yapiyla iletisim kurarak sanat¢inin
imgelemi ile iletisime girer. Oyle goziikiiyor ki bu im-
gelem kesfi benzer 6zellikler barindirsa bile birebir ayni
ozellikleri de tasimamasi bir zenginliktir.

Bir sanatg1 i¢in imgelemin asil 6zii 6nemlidir ve ifade
araglarinda bi¢imsel bir yansitma yerine bu 6ziin aktarim
yollarindaki gii¢lii etkileri kullanilir. Sanatsal ifadeyi orta-
ya konan diisiincenin izleyicide etkisiz kalmast miimkiin
degildir. Bu etkiler 6nce zihinsel sonra da fiziksel olarak
yeni sorgulama ve aydinlanmalara neden olarak bizi giin-
delik baglamdan estetik bir baglam diinyasina davet ede-
cektir.
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Sanatcilar bu insanligin bir liretimi olduklarinda izleyi-
ci begenisi, takdiri ve anlamasini sanat yapitlarindan uzak
tutmaya caligsalar da izleyiciler cogu iiretim agamasinin
etkinliginde sanatci ile birlikte kararlara toplumsal bellek
olarak katilirlar. Bu nedenle sanat yapitlari izleyicilerin or-
tak toplumsal 6zelliklerini de tasir.

Sanat¢inin hiir iradesi, imgelemin malzemeye aktarim
ve yarat1 siireci performansina yansimaktadir. Resim sa-
natcilart genellikle her resimsel deneyimde bir diger asa-
maya gecmek cabasini ve gayretini gostermektedir. Su
halde her resim sanat¢is1 kendi sinirlarini siirekli arastirir
ve sorgular.

Imgelemin sanatc1 amaci ve araciliiyla sanat eserin-
de bulunan varlig1 izleyicinin zihni tarafindan algilanan
ve yorumlanan bir varlik nesnesidir. Bu zihinde deneyim-
lenmesi ile somutlasmaktadir. Amacina bu sekilde ulas-
maktadir. Sanat eserinin duyumsamadan sonra elde kalan
kismindaki esas bilesen olan diisiince de eserin somut var-
ligin1 ortaya koyar. Bu dogumun sonunda, eserin algilana-
bilir ara¢ ve metodlarla izleyiciye ulagsmasi kalir. Estetik
nesneyi duyumsayanin algilari ne kadar agiksa estetik nes-
ne o kadar izleyenle konusur.

Sonug¢

Olagan nesneleri, alisilmis siradanliktaki formlart du-
yumsayan ve yorumlayan ve onu var eden izleyiciler, im-
geleminin amacini tagtyan yapiti algilar. Fakat bu yapt
baslangic imgeleminden farklilagsmistir. Sanat¢inin estetik
yapisinda; yarati eylemi, bir¢ok etkenden dogrudan etkilen-
mesine ragmen, sanat¢i tarafindan olusturulan dil sayesin-
de evrensel bir diigiince tastyicisi ve estetik bir yap1 haline
gelmektedir. Yapiti etkileyen bu degiskenlerin tiimii sanatg1
icin kagiilmazdir ve ayrica sanat¢i bu 6zel dili olusturmak
suretiyle bir usta zanaatkar olmaktan ayrilabilir.
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Kagmilmaz olarak yarati eyleminde, tartismalar, catis-
kilar ve doniisiimleri sanatg1 agisindan zorunlu hale getirir.
Sanat yapit1 goriinen ve goriinmeyen etkiler altinda bigim-
lenmistir. Baslangic imgelemi eserin 6ziinde yer aldigina
gore yapit herhangi bir eksiklige ugramaz. Yapitta imgele-
min anlami calisilmis ve aktarilmistir. imgelem 6ziinden
farklilik olmadan doniismiistiir.

Sanat eserindeki estetigin, yapit lizerinden duyulari-
mizla yorumladigimiz, sanatginin imgelem gercekligini
degil de 6zilinli goriiriiz. Dolayisiyla, eserde, eylemlenen,
imgelem, izleyicinin duyumsamasinda yeni bir estetik ya-
piyla anlasilarak deneyimlenir.

Sanatcinin eregi sanat yapitina imgelemini en iyi yolla
aktarmaktir. Eregin ger¢eklesmesi ile sanat¢inin var olant
ortaya cikar.

Uretimden meydana gelen yapit aslinda hep diinyadan
tiireyen ve sanatgidan iireyen oldugundan bi¢im olarak bu
diinyadan, 6z olarak ise evrensel bir dil ile iletisim kurar.

Yapitin estetik islevinde bulunan sanat¢i imgelemine
ait 6z ne kadar kuvvetli ifade edilirse estetik deger o ka-
dar yiiksek olur. Diinyanin gizleri ve farkinda olmadigimiz
yonlerini a¢iga ¢ikarir. Resim sanatinda ortada duran esya
ile esyanin gerisinde var olan iligkiler ve esya ve cevresi
arasinda siki bir bag bulunur. Sanat yapit1 diinyay1 daha
yasanilir kilmaktadir. Resim sanatinda degerin yorumlani-
sinda siklikla i¢inde bulundugu evrenin etkisiyle ¢cok veya
az, giiclii ve karmasik, basit, tekdiize mesajlar aliriz Bu da
bizim evren ve sanat eseri ile olan baglantimizda yeni ilis-
kiler kurmamizi saglayarak catiskilart daha iyi anlamamiz
saglayacaktir.

Sanatg1 yaratma siireci iginde tatmin oldugu ana kadar
imgenin &zilinii ereginde tagiyarak degisiklik yapmakta 6z-
giirdiir. Eserle sanatginin var olan1 ortaya ¢ikar. Resimsel
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yap1 sadece fikirleri tasiyan bir nesne olarak algilandig
siirece bir metin olarak o ¢evrenin bir parcasi olur.

Sanatsal yaraticiligi bulunan insan sanat yapit1 lireten-
dir. Sanatc1 temel diisiincesi ile diislincesinin yorumlan-
masina miidahale edilmeden tamamiyla O6zgiirliigiinde,
resimsel yapitindaki imgelem 6ziiniin aktarilmasini sagla-
mak i¢in caligir. Resim sanatindaki estetigin kisisel iislu-
bu, tercihleri, malzeme ve metotlarin zenginligi, sinirlarin
siirekli asilip ortada deneyimlemeyi bir zorunluluk haline
getirmektedir. Ayn1 zamanda her sanat¢i kendisini bir seri
iiretici olarak degil her yapitinda yeni sorunlari tartigan
deneyimleyen bir yapida gérmek ister. Belli tisluplardaki
uzun yillar ¢aligmalar da bu amaca hizmet eder. Sanatcilar
imgelemlerinin belirli deneyim ve odaklamalarla siirekli
daha estetik olana hitap etmesini 6nemserler. Usta sanat-
cilari izledigimizde bunu rahatlikla gorebiliriz. Bu sanat-
cilar1 belirli bigimlerde siirekli calistig1 bunlar1 detayli ve
derinlemesine incelediklerini gérmek miimkiindiir.

Eskizler notlar ve yazilar iizerinde yer alan bir¢ok ka-
yit sanat¢ilarin betimleme yollarini ve yapmaya firsat bu-
lamadig1 yapitlari, sonlandirilmak zorunda birakir. Ama
sonlandirilan bu diisiince bitirilmemistir. Bir yeni yaratict
tarafindan devam ettirilir.

Sanat¢1 kendi eserinin olusturucusudur. Sanat¢i bu
olusturuculukta birinci roldedir. Yaratici sanat¢inin bag-
langigta estetik nesneyi yapmada tasarladigi nesnenin ifa-
desi, gergeklesmesi ve goriintiisii finalde ortaya konan son
nesneden farklilasmigtir. Algilara hitap etme ihtiyaci, an-
latima ihtiyaci ugruna estetik eser, sanat¢inin sagaltmasin-
dan gecerek, denenmis yolunu bulmus sonuglarla yeniden
yorumlanip yepyeni bir goriintiiyle yorumlanip sonlandi-
rilmis nesneye ulasir. Insan vizoriiniin etkili alanin igin-
de bulundugu, duyumsanan nesne temel yapisini ¢izdigi
sonucun varliginda olarak, izleyiciye sunulmus yapit bi-
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tirilmemis bir yapiya sahipse bile imgelemin 6ziinii tasi-
yorsa amacina ulagmistir. Bu sanatg1 tarafindan bilinebilir.
Imgelem sanat yapitina aktarildiginda anlaminda azalma
olmamaktadir.

Sanat yapit1 sayesinde sanat¢1 hayata ve sekle dair yeni
bir varlik zemini olusturur. Bu yaratma ya da yeni mater-
yallere iiretilerek ulagilan son nesnedir, bu son nesne as-
linda bitirilmemis olabilir ama hedef koyma acisindan ilk
tasarimlanan imgelemine ait anlami igerir.

Sanat yapiti imgelemin bir anlatim dilidir. Yapim sii-
reclerinde yeni unsurlar katilir ya da bazi unsurlar ¢ikarti-
lir. Baslangigta sanatginin tasarladigi imgelem yapim asa-
masina baglamadan 6ziinii zihninde tamamlamaistir.

Sanatcinin yapit araglari tercihi ile resim yapit1 baslan-
gi¢ tasarimindan nesneye aktarilan bir dil haline gelmis-
tir. izleyicilerde sanat yapitinin mesajmni aktarma zorun-
lulugu bir dil yaratmay1 gerektirmistir. Sanatg1 tarafindan
imgelem farkli bilesenlerle yeniden yorumlanip yepyeni
bir tema ile yorumlanip resimsel yapiya ulastirilir. Imgele-
min aktarilmasinda fiziksel malzemeler kendi kimliginden
uzaklagarak yeni bir biitiinde birlesirler.
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KEMAN CALAN ICRACILARIN
KARSILASTIKLARI MESLEKI SAKATLIK
OYKULERI VE SAKATLANMALAR iLE
ILGILIi RISK FAKTORLERI

Tugba Tugee TOPDEMIR', Hakan BAGCI?

1. GIRiS

Duygu ve diisiincelerin, uyumlu ve uyumsuz tiim sesle-
rin belirli ritmik yapilarda bir araya gelmesi miizigi olus-
turmaktadir. Enstriiman ¢almak; kaslar, beyin ve bilissel
duyularin biitiinii ile yapilan bir eylemdir. Bir sporcu gibi
her giin diizenli ¢calismak icraci olmanin temelini olustur-
maktadir. Diizenli ¢alismak, basariya giden yol i¢in ilk
adim olarak kabul edilmelidir.

Keman, yapis1 geregi diizenli ¢aligmanin 6nemini en
iyi sekilde vurgulayabilecegimiz enstriimanlardan biridir.
Keman,; sol, re, la ve mi notalar1 ile adlandirilmakta olan
dort adet telden olugmaktadir. Tusesinde herhangi bir iga-
ret veya perde olmamasi sebebiyle keman c¢alan birinin
kulagi dogru ve yanlis sesleri ayirt etme konusunda iyi
olmalidir. Yay ile ¢alinan keman, icraciy1 normalden daha
fazla yer¢ekimine maruz biraktigindan dogal olana en ya-
kin tutus bigimi bireyler i¢in biiyiik dnem tasir. Keman
tutusu kisiden kisiye farklilik gostermekle beraber birgok
teknigi i¢inde barindirmaktadir.

Kemanin tutusu hakkinda kesin ve ortak bir yargi ol-
mamasi nedeniyle icracilar farkli yollar izlemektedir. Bu
sebeple ¢cogu icract viicut mekaniklerini zorlamakta ve sa-
katlanma yasamaktadir. Pedagoglar bu konuda farkli go-

1 Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Performans Yiiksek Li-
sans Programi, tttopdemir@gmail.com

2 Dr. Ogr. Uyesi, Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Bélimii, hbagci@hotmail.com
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rlsler sergilemis ama net bir sonuca varilamamistir (Top-
demir Turhan, 2018).

Literatiirde hem fiziksel acidan hem de enstriiman ag1-
sindan 1sinmanin gerekliligini savunan Patrica Mc Carty,
miizisyen ve sporcularin 1sinma siireci olmadan harekete
gegmemelerinin, 6zellikle yayli ¢algt kullananlarda 6nem-
li oldugunu ve 1sinma olmadig1 zaman sakatlanmalarin
arttigini belirtmektedir (Mc Carty, 2000).

Miizisyenlerin genellikle “Agr1 yoksa kazang yok™ dii-
siincesi ile agr1 olmasina ragmen ¢alismaya devam ettik-
leri saptanmaktadir (Bruno et al., 2008). Ogrenci ve icra-
cilar kas-iskelet sistemi problemleri agisindan biiyiik risk
altindadir (Lederman, 2003). Siklikla goriilen kas-iskelet
sistemi problemleri; enstriimanin yanlis tutusu, enstriiman
agirligi, uzun siiren efor ve tekrarli hareketlerden kaynak-
lanan agir1 ya da kotii kullanim ile ilgilidir (Bejjani et al.,
1996; Winspur, 2003).

110 miizisyen ile yapilan bir ¢aligmada, miizisyenlerin
%86’sinin agrisinin oldugu ve bunun biiyiik bir kismini
yayl ¢algi calanlarin olusturdugu belirtilmistir (Owen,
1985). Agn ve sakatlanmalarin engellenebilmesi adina
sporun etkili bir yontem oldugu savunulmaktadir.

Konservatuvar, miizik béliimlerinde ve keman 6gren-
me metotlarinda enstriiman c¢almak disinda fiziksel eg-
zersizlere onem verilmedigi goriilmektedir. Birgok icraci
sakatlanmanin O6nlenmesi i¢in dogru teknikle ilgili bilgi
eksikligi ve kondisyonun gerekliligini dnemsemedikleri
icin kariyerlerini erken donemde birakmak zorunda kal-
muslardir (Pascarelli, 2004).

Icracilarin sakatlanmalarmin degerlendirildigi en genis
kapsamli ¢aligmalardan olan Fishbein’in (1988) ¢alisma-
sinda, 48 orkestradan toplamda 4025 icract degerlendiril-
mis ve icracilarin %76’sinda performanslarini etkileyecek
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en az 1 sakatlanma yasadiklarini1 vurgulanmistir (Fishbein
ve dig.., 1988).

1.1. Problem

fcracilar duygu ve miizikaliteye odaklandiklar1 icin
viicutlarinin farkina varmamaktadirlar. Enstriimani tutma
ve ¢almay1 saglayan kas gruplarinin uzun ve zorlu kulla-
nim1 normal fizyolojiye aykir1 bir durumdur. Bu sebeple
agrilara, yorgunluga ve sakatlanmalara sebep olmaktadir
(Isintas Arik, 2012).

Fizyoterapistler ise agr1 olsun olmasin fiziksel daya-
niklilig1 arttirmak, sakatlanmalar1 6nlemek ve tedavi etme
amacl yapilacak 1sinma hareketlerinin (spor vb.) yasam
felsefesi haline gelmesi gerektigini savunmaktadirlar
(Topdemir, 2019).

Bu arastirma, keman ¢alan icracilarin yasamis ol-
duklar1 mesleki sakatlik oykiilerinin neler oldugu ve
mesleki sakatlanma yasamis keman icracilar ile ilgili
literatiirde kabul edilmis risk faktorlerinin tespiti tize-
rinedir.

1.2. Amag¢

Calismada yukarida belirtilen genel problem dogrultu-
sunda asagidaki sorulara cevap aranmaktadir:

1. Keman solistlerinin ve keman icracilarinin yagamis
olduklar1 mesleki sakatlanma dykiileri nelerdir?

2. Keman icracilarinin yasamig olduklari mesleki sa-
katlanmalar ile ilgili olarak literatiirde kabul edilmis risk
faktorleri nelerdir?

3. Keman icracilarinin yagamis olduklar: mesleki sakat-
lanmalari tedavi etmeye yonelik yaklasimlar nelerdir?
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1.3. Stmirhlhiklar

Bu c¢alisma, diinya ¢apinda mesleki sakatlik yasamig
keman icracilar1 arasindan, sakatlik dykiileri ilgili litera-
tiirde yer alan miizisyenler ile sinirlidir.

1.4. Onem

Miizisyenlerin ve keman egitimcilerinin, daha 6nce
keman icracilarinin yasamis olduklarn sakatlik Oykiileri
hakkinda bilgi sahibi olmas1 ve bu sakatliklarin nasil 6n-
lenebilecegine dair bilgilendirilmesi yeni yetisecek ke-
mancilarin egitimi acisindan énem tagimaktadir. Bu yolla
iiniversite ve liselerin miizik ile ilgili béliimlerinde miizis-
yenlerin bu konuda bilinglenmesi ayrica dersler de veril-
mesi 6onemlidir.

2. YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada oncelikle konuyla ilgili diinya ¢apinda
keman solistlerinin ve keman icracilarinin yasadigr mes-
leki sakatlanma ykiileri derlenerek bir literatiir olusturul-
mustur. Calismanin bu agsamasinda kullanilan yontem or-
nek olay tarama modelidir. Ayrica bu arastirma, icracilarin
yasayabilecekleri mesleki sakatlanmalar i¢in uzmanlarca
belirlenen risk faktorlerinin ortaya ¢ikarilmasini amagla-
makta olup, var olan bir durumun tespitini amaglamasi ba-
kimindan tarama niteligi tasimaktadir.

2.2. Evren ve Orneklem

Diinyada ve Tiirkiye’de mesleki sakatlik yagsamis ke-
man icracilar1 evren olarak kabul edilmis olup, ilgili lite-
ratiirde ulasilabilen keman icracilar1 6rneklem olarak be-
lirlenmistir.
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2.3. Veri toplama Araclar

Uzmanlarca 6nerilen uygulamalara ve mesleki sakatlik
oykiilerine ulasabilmek amaciyla literatiir taramas1 yapil-
migtir.

3. BULGULAR

3.1. Keman Icracilarimin Yasadigi Sakathk
Oykiileri

Diinya ¢apinda keman solistlerinin, icracilarinin ve 6g-
rencilerinin yasadiklari mesleki sakatlanmalar arastirilmis,
konu ile ilgili kaynaklar (gazete, dergi, kitap vb.) “Ornek
Olay Tarama Modeli” ile taranmistir. Sonug olarak on altt
mesleki sakatlanma Oykiisiine ulagilmis ve bunlar agagida
detayli olarak anlatilmustir.

Hillary Hahn: iltihaph kas nedeniyle tibbi bir tavsiyenin
ardindan alt1 hafta boyunca tiim konserini iptal ettigini du-
yuran Hahn bu siirede tedavi gormiistiir. Fakat alt1 haftanin
sonunda tamamen iyilesemedigi i¢in bir siire daha sahne-
lerden uzak kalmistir. Kaslarin zorlanmasi sonrasi gordiigii
tedavi durumunu her giin daha iyiye gotiirse de uzun vadede
iyilesmesine zarar verecegi i¢in bir siire daha sahneye ¢ika-
mamuigtir. Tiim bunlarin ardindan doért ay sonra tekrar cal-
maya ve konser vermeye devam etmistir (the Strad, 2014).

Maxim Vengerov: Vengerov 36 yasinda iken yasadigi
omuz yaralanmasi sonucunda sag kolunda olusan kas yirti-
ginin onartlmasti i¢in ameliyat edilmistir. Keman ¢almaya
bagh olarak sakatlik yasayan Vengerov 3 yilimi omuzun-
daki problemin kaynagini1 bulmakla ge¢irmistir. Bununla
nasil basa ¢ikacagini bulmasi da ek olarak 1 yilin1 almstir.
Yay tutamadig1 i¢in keman ¢almaya ara verdigi siirede To-
ronto ve Chicago Senfoni Orkestrasi’nin orkestra sefligini
yapmustir (Angel, 2013).
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Pelin Halkac1t Akin: Lisans 3. sinifta sol kol bilek dis
tarafinda tendinit rahatsizlig1 yasayan icraci “Teshis kondu
ama smavim vardi. Smavlarimi tamamladiktan sonra 15
seans fizik tedavi gordiim”, diyerek yaklasan keman si-
navlarini tamamladiktan sonra bir buguk ay keman ¢alma-
digim belirtmistir. Fizik tedavi sirasinda edindigi tecriibe-
leri “Agr ¢ok 6nemli, agriy1 kesme yoluna hi¢ gitmedim.
Elim kii¢iik ve bunun dezavantajini yasiyordum, bununla
ilgili kendime elimi stkmadan basmay1 6grettim. Ayn se-
kilde basmaya devam etseydim birakmak zorunda kala-
bilirdim”, diyerek aktaran icraci, kisa bir siirede yasadig
sakatligin olumsuz etkilerinden kurtulmustur. 4 y1l dnce
bu sefer sag kolunda tendon kilifi yirtilma tanisi konulan
Halkac1 Akin, bu yasadig1 sakatlikta keman ¢almay1 birak-
mamis yalnizca solo konserlerini azaltma yoluna gitmistir.
Tedavi siirecinde sorunun neden kaynaklandigini bulup,
bu sakatligi asmistir (Topdemir, 2019).

Peter Oundjian: Uluslararasi Vina del Mar Keman ya-
rismasinda birincilik kazanan, 14 y1l boyunca Tokyo Yay-
It Kuartet {iyesi olarak performans sergileyen Oundjian
norolojik sebepler ve stres yaralanmasi sebebiyle keman
kariyerini sonlandirmistir. Kariyerine orkestra sefligi ya-
parak devam etmistir (Music of Armania, 2019).

Emma Morrison: Toronto Genglik Senfoni Orkestrasi
esliginde “Barber Keman Kongertosu”nu ¢almaya hazir-
lanan Morrison, yasadig stres ve talepleri karsilama ar-
zusu sebebiyle kolunda ve omuzundaki agrilar sonucunda
sakatlanmistir. Baslangigta sinir hasar1 olarak yanlig tant
konulan Morrison’un durumunun kdétiilesmesi, birkag ay
sonra kasin bozulmasina yol agmigstir. Sekiz yasindan beri
ilk kez kemanin1 birakmak zorunda kalan 21 yagindaki
geng kemanci, “Bu sakatlik yalnizca Ulusal Senfoni Or-
kestrasi ile turneye ¢ikmami engellemedi, ayni zamanda
iiniversitedeki ikinci yilimda keman ¢almama engel oldu.
Yaralanmam fiziksel olmasina ragmen zihinsel ve duygu-
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sal sagligimi ¢ok etkiledi”, diyerek durumunu agiklamistir.
Birkag¢ ay antrendr ile kaslarini ve viicudunu giliglendirme
caligmalar1 yaptiktan sonra keman ¢almaya tekrar bagla-
yan icraci tiim bu giiclendirme caligmalarinin kendisini
cok mutlu hissettirdigini ve kendisinden beklentisinin es-
kisinden daha fazla oldugunu belirtmistir (Motyer, 2017).

Patricia Kopatchinskaja: Patricia Kopatchinskaja, 23
Kasim 2015 tarihindeki konserini tendinit nedeniyle iptal
etmek zorunda kalmistir. (Wigmore Hall, 2015). Onemli
ve yorucu konserlerin hazirligini1 yaparken yaralanmasi-
nin daha koti bir hal almamasi icin konserini iptal eden
Moldovali kemanciya “Tendinit” teshisi konulmustur. Ya-
ralanmasinin daha da agirlagsmasini 6nlemek i¢in perfor-
mansint iptal etmek zorunda kalmistir (the Strad, 2015).

David Juritz: Giinliik yagamda bir bardaga uzanirken
ters bir hareket sonucu omuz sakatlanmasi yasayan Juritz,
“Yaralanmak bana keman c¢almaya fiziksel bir bakis agi-
siyla bakma sans1 verdi. Tiim tedavileri uyguladiktan ve
pilates yapmaya bagladiktan sonra daha giiclii bir sirt ve
omuzlara sahip olmaktan da faydalandim. Pilates hocam-
dan keman calmadan &nce yapabilecegim kan dolagimini
arttiracak 2-3 dakikalik egzersizler rica ettim ve onlar1 yap-
maya devam ediyorum” demistir (Mnatzaganian, 2015).

Tung Unver: Sol omzunda keman ¢almaya bagli, an-
lagilamayan bir sakatlik bulunmaktadir. Yurti¢i ve yurt-
disinda pek ¢ok doktor tarafindan incelenmesine ragmen
tedavisi bulunamayan bu sorun, Unver’in sol elini ¢alma
esnasinda kilitleyerek ti¢lincii ve dordiincii parmaklarinin
hareketini ani olarak durdurmaktadir. Birka¢ kez konser
esnasinda Unver’e zor anlar yasatan bu durum, 6grencile-
rine yol gostermek adina ¢calmak disinda solo performans
gdstermesine engel olmaktadir. Unver’e gore; hayat boyu
verilen tim emekler diisliniildiigiinde, insanin en biiyiik
tutkusunu sakatlik nedeniyle yok etmek zorunda kalmasi
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psikolojik olarak zor bir durumdur. Bir solist i¢in en ve-
rimli ve olgun ¢aglarm 50°1i yaslar oldugunu diisiinen Un-
ver; bdyle bir donemde sahneyi birakmakta ¢ok zorlanmig
ve intibak giiciiyle tistesinden gelmistir (Renda, 2016).

Timothy Lees: Cincinnati Senfoni Orkestras1 Baske-
mancist Timothy Less, 2017-2018 sezonunun bitiminde
sol elinin parmaklarini etkileyen sinir yaralanmasina ilis-
kin tekrarlayan sorunlar yiiziinden Bagkemancilik pozis-
yonundan ayrilmak durumunda kalmistir (the Strad, 2019).

Elizabeth Wallfisch: Wallfisch’in yasadigi ilk sakatlik,
sag dirsegindeki tenisci dirsegi olmustur. Yillar gectikce,
her iki koldan, boynundan, omzundan ve sirtindan tekrar
rahatsizlik yasadigini belirtmistir. 1975’te 6n kol ve dir-
seklerinde olan agrilar1 sebebiyle saglarini tarama hareketi
yapamadigini belirtmis ve 1976’da ise Kronik RSI teshi-
si sonucunda keman g¢almaya ara vermistir. Bu durumu,
“Tim diinyam kemandi1 ve umutsuz zamanlardi...”, diye-
rek ifade etmistir. Iyi bir keman 6gretmeninin oldugunu
fakat yasadigi sorunlardan haberdar olmadigini ve onu
anlamadigini dile getirmistir. Fizyoterapist esliginde hat-
tada li¢ kez masaj ve egzersiz uygulanarak tam on iki ay
sonunda ancak 30 saniye keman ¢alabilecek seviyeye gel-
digini belirten Wallfisch’in tam olarak iyilesmesi bes yil
stirmistiir. Denedigi tedavi ve yaklagimlar; yiizme, masaj,
Feldenkrais Teknigi, Aleksandr Teknigi, elastik bantlar ve
yemek yeme diizenine dikkat etmedir (the Strad, 2014).

Katie Richardson: McGill Universitesi Miizik Egitimi
Boliimii’nde doktora yapan kemancinin, Lisans yillarinda
yasadig1 sakatlanmada doktorlar tarafindan birkac farkli
sorun teshis edilmistir. Bunlardan baskin olan tani; Nor-
mal sinir fonksiyonunda agr1 ve kan akisinda bozukluk
yaratan Bilateral Torasik Outlet Sendromu olmustur (Mo-
tyer, 2017).
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Nicola Manson: 17 yil boyunca keman ¢alan Manson
Tenis¢i Dirsegi tanist ve siddetli agr1 sebebiyle Queens-
land Senfoni Orkestrasi’ndaki gorevinden emekliye ayril-
mak zorunda kalmistir. Bir yil siiren kortizon ve akupunk-
tur tedavileri sonrasinda kaginilmaz gercekle yiizlesmek
zorunda kalmistir. Kemanci yasadigi durumu “Istedigim
zaman keman ¢almay1 birakmay1 umuyordum, zorunlu ol-
dugum i¢in degil”, diyerek ifade etmistir (Rutledge, 2014).

Pamela Frank: Curtis Miizik Enstitiisiinde Profesor
olan Frank, enstriiman ¢almaya bagli yaralanma sebebi ile
on y1l boyunca keman ¢almaya ara vermistir. Bu siirede ta-
nistig1 fizyoterapist Howard Nelson ile birlikte yaralanma-
lar ve yaralanmalar olmadan once alinabilecek onlemler
konusunda, is birligi yaparak seminerler vermeye ve usta-
lik siniflar1 gerceklestirmeye devam etmektedirler. Fizik-
sel terapi uygulamasi yapmakta ve hatali hareket diizenle-
rini degistirerek, yaralanmalarin biyomekanik nedenlerini
bulup tedavi etmektedirler (the Strad, 2017).

Lennox Mackenzie: Londra Senfoni Orkestras1 Keman
Sanat¢ist Mackenzie, “Kemanin1 omzuna her aldiginda
agr1 yasadigini ve her kemancimin calarken aci ¢ektigi-
ni, ama bu sefer ki acinin bagka bir aci oldugunu”, dile
getirerek doktora gitmistir. Iki hafta ara vermenin sorunu
¢Ozecegine inanan Mackenzie keman ¢almaya tekrar don-
diigiinde mutlu hissetmeye baglamistir. Ancak sikayetleri
¢ok daha kétii bir bigimde artmaya devam ederken ¢alma-
y1 siirdiirmiis ve bunun geriye doniik bir hata oldugunu
sOylemistir. Yogun ¢alma programinin sorunu daha da ko-
tillestirdigini ve sonunda, kemanin1 daha fazla tagiyama-
yacak duruma geldigini, bu sebeple bir performansin orta-
sinda emekli olmak zorunda kaldigini belirtmistir. Londra
Senfoni Orkestrasi {iyesi kemanciya, sol tarafta Diagnosed
a rotator cuff teshisi konulmus ve kortizonlu igne tedavisi
onerilmistir (Todes, 2015).
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Kyung Wha Chung: Kariyerinin en yogun déneminde
sol el sigligi yliziinden bes yil keman ¢almaya ara vermis-
tir. Ardindan tekrar ¢almaya ve konserler vermeye basla-
mistir (the Strad, 2016).

Maya Shankar: Shankar, 16 yasinda iken iinlii keman
virtiiozli Itzhak Perlman ile keman calismalarini stirdiir-
diigii donemde, Paganini kaprislerini ¢alisirken elinde bir
agr1 hissetmis ve birkac doktora gittikten sonra meslek
degistirmek ve tutkunu oldugu kemani birakmak zorunda
kalmistir (Violinist, 2009).

Goriildiigii iizere sakatlanma yagayan bireylerin bir
kismi uzun siire boyunca enstriimandan uzaklasmak zo-
runda kalmais, bir kismi ise kariyerlerini noktalamislardir.
Bazi sanatcilar ise uygun tedavi ile icraya donebilmistir.
Uzman hekim ve fizyoterapistler tarafindan gerceklesti-
rilmis bu tedavilerin hemen hepsi fiziksel 1sinma-soguma
egzersizlerini de igermektedir. Bireylerin bir kismi bu sii-
recte edindikleri tecriibeler sonucu koruyucu 6nlemleri ve
1sinma-soguma periyotlarini giindelik hayatlarinda da uy-
gulamaya koymustur.

Goriildigii iizere sakatlanma yasayan bireylerin bir
kismi uzun siire boyunca enstriimandan uzaklasmak zo-
runda kalmis, bir kismi ise kariyerlerini noktalamiglardir.
Baz1 sanatcilar ise uygun tedavi ile icraya donebilmistir.
Uzman hekim ve fizyoterapistler tarafindan gerceklesti-
rilmis bu tedavilerin hemen hepsi fiziksel 1sinma-soguma
egzersizlerini de igermektedir. Bireylerin bir kismi1 bu sii-
recte edindikleri tecriibeler sonucu koruyucu 6nlemleri ve
1sinma-soguma periyotlarini giindelik hayatlarinda da uy-
gulamaya koymustur.
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3.2. Sakatlanmalar ile Tlgili Risk Faktorleri

Miizisyenlere tedavi uygularken, tedaviyi yapacak olan
ilgili saglik personelleri miizisyenlere 6zel olan risk fak-
torlerini ve ¢aligma siireclerini bilmelidirler. Bu risk fak-
torleri su sekilde siralanmigtir (Heinan, 2008):

» Sakatlanmaya ragmen miizige devam etmek,

* Postiir bozuklugu,

+ Kadm olmak,

» Miizisyen olmanin gerektirdigi zorlu ¢calisma sartlart,
* Cok fazla prova yapmak,

* Yogun calisma saatleri,

* Enstriimanin kisiye uygun olmamasi,

* Kisideki performans anksiyetesi,

* (Cok fazla tekrarli hareket yapmak,

* Yanlis teknik kullanima.

3.3. Mesleki Sakatlanma Yasayan Keman
Icracilarim Tedaviye Yonelik Yaklasimlar

Risk faktorlerine bakildigi zaman oncelikli gorev as-
linda miizik egitmenlerindedir. Bu yiizden risk faktorlerini
azaltmak amaciyla miizisyenin iyi egitilmesi onemlidir.
Bunun disinda saglik personelleri tarafindan yapilacak
olan tedavide ise oncelikle hekime muayene olmak daha
sonra ilgili fizyoterapist gozetiminde tedaviyi slirdiirmek
gereklidir. Bu tedavi yontemleri su sekilde siralanabilmek-
tedir (Ackermann et al., 2002; Podnar, 2013; Isintas Arik,
2012; Giirses, 1994; Butler, 2011; Dan, 2002; Middlestadt,
1989; Can, 2012; Topdemir Turhan, 2018):
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* Postir egitimi,

* Nefes egzersizleri,

* Beslenme diizenlenmesi,

* Gevsetme (miyofasiyal),

*  Soguk uygulama,

* Destek materyalleri kullanimi,

+ Kisinin yeniden uygun egitimi,
e Enstiirman ile tedavi,

* Kuvvetlendirme egzersizleri,

+ Stabilizasyon egzersizleri,

+  izometrik egzersizler,

» Proprioseptif (duyusal) egzersizler,
* Germe ve gevseme egzersizleri,

* Ergonomik egitim (enstriimani diizgiin tasima,
kaldirma vb. teknik),

e Cevresel faktorlerin diizenlenmesi,
* Mental egitim,

* Kisinin performans, mola ve giinliik yasantila-
rinin diizenlenmesi,

* Bantlama (kinesiotape) tedavisi.
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4. SONUC ve ONERILER

4.1. Sonug

Tlgili alan tarafimizca taranmis ve keman ¢almaya bagl
sakatlik yagamis diinya ¢apinda 16 keman sanat¢isina ula-
silmistir. S6z konusu sanatgilar, uluslararasi kabul gérmiig
keman virtiidzleri, orkestra icracilari, alanda virtiiéz ye-
tistiren onemli konservatuvarlarin 6grencileri ve mesleki
keman egitimi goren 6grencilerdir.

Arastirmalarimiz sonucunda vardigimiz ortak yargi,
virtiiéz, orkestra sanatcist ve 6grencilerin yasadiklari sa-
katliklarin 6nlenmesinin virtiiézite ile dogru orantili olma-
digim agiklar nitelikte olmustur. Sayisiz solo performans
gostermis sanatgilarin da sakatlik yasamasi bu meslegin
her aninda yasanabilecek fiziksel olumsuzluklarin oldugu-
nu gostermektedir. Enstriiman yetkinligi ile fiziksel saglh-
gin korunmasi her zaman miimkiin olmamistir ve sakatlik-
lar yasanmustir.

Sakatlik Oykiileri incelendiginde kimi icract karsilag-
tig1 sakatlik nedeniyle keman ¢almay1 tamamen birakmig
kimi icraci ise iyilesme siirecinin ardindan ¢almaya devam
etmistir. Ancak ortak olarak hepsi fiziksel tedavi yakla-
simlarindan en az birini denemislerdir.

Keman icracilar1 sakatlanma oncesi donemde bilingli
olarak fiziksel sagliklarina dikkat ederek destekleyici ve
sakatlik Onleyici uygulamalarda bulunmamislar fakat sa-
katlik yasadiklari donemde viicut mekaniklerinin farkina
varip, yiizme, masaj, Feldenkrais teknigi, Aleksandr tekni-
g1, elastik banlar, yemek yeme diizenine dikkat etme, pila-
tes, fizik tedavi gibi uygulamalarda bulunmuslardir.

Sakatlik yasadiklar1 donemde konser iptal eden icra-
cilarin iyilesme siireci tahmin edilen iyilesme siirecinden
daha uzun siirmesi sebebi ile daha fazla konser iptal etmek
zorunda kalmiglardir.
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Sakatlanmaya ragmen miizige devam etmek, postiir
bozuklugu, kadin olmak, miizisyen olmanin gerektirdigi
zorlu galigma sartlari, ¢ok fazla prova yapma, yogun ¢alis-
ma saatleri, enstriimanin kisiye uygun olmamasi, kisideki
performans anksiyetesi, cok fazla tekrarli hareket yapma,
yanlig teknik kullanimi icracilar igin risk faktorleri ara-
sinda yer almaktadir. Risk faktorlerini azaltmak amaciyla
icracinin bu konuda bilinglendirilmesi i¢in ¢algi egitimci-
lerine biiyiik sorumluluk diigsmektedir.

Yasanan sakatlanmalarin tedavi edilmesi ve 6nlenmesi
icin postiir egitimi, nefes egzersizleri, beslenme diizen-
lenmesi, gevsetme (miyofasiyal), soguk uygulama, des-
tek materyalleri kullanimi, kisinin yeniden uygun egitimi,
enstriiman ile tedavi, kuvvetlendirme egzersizleri, stabi-
lizasyon egzersizleri, izometrik egzersizler, proprioseptif
(duyusal) egzersizler, germe ve gevseme egzersizleri, er-
gonomik egitim (enstriiman1 diizgiin tasima, kaldirma vb.
teknik), cevresel faktorlerin diizenlenmesi, mental egitim,
kisinin performans, mola ve giinliik yasantisinin diizenlen-
mesi ve bantlama (kinesiotape) tedavisi genel yaklagimlar
arasinda yer almaktadir.

4.2 Oneriler

Icracilarin dogru galma yontemlerini bilmesi ve ken-
dilerini herhangi bir problem olugsmadan 6nce korumalar1
onemlidir. Bu sebeple egitim sirasinda bu konularm birer
calisma disiplini olarak 6gretilmesi icracilara fayda sagla-
yacaktir.

Fizyoterapistlerle iletisim halinde olmanin koruyucu,
destekleyici ve tedavi edici acidan faydali olacag: goriil-
mektedir. Ayn1 zamanda sporcularda oldugu gibi orkest-
ralar, okullar ve mesleki miizik egitimi veren diger tiim
kurumlarda bu alanda uzmanlasmis fizyoterapistlerin bu-
lundurulmasinin faydali olacagi goriilmektedir.
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Miizik egitimi veren kurumlarca ve bu isi meslek ola-
rak yapan kisiler tarafindan koruyucu 6nlem olarak tiim bu
bilgilerin iletilebilecegi dersler, seminerler ve calistaylar
diizenlenerek yetismekte olan icracilarin bilinglendirilme-
si onemli goriilmektedir.

Sakatlanmalarm 6nlenmesi adina icracilarin enstriiman
kullanirken hangi kaslarinin aktif olarak ¢aligtigini bilmele-
ri ve buna gore giinliik hayatlar1 igerisinde bu kaslarin1 giic-
lendirmeleri ve desteklemeleri 6nemli bir adim olacaktir.
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