SO

RRRRRRRRRRRRRRRRR PHILOLOGY
Fi L O L O J i D E GUNCEL ARASTIRMALAR

HHHHHHHHHHHHHH

Editor / Edit

or

Assoc. Prof. Dr./ Do
N\
\



imtiyaz Sahibi / Publisher ¢ Yasar Hiz
Genel Yayin Yonetmeni / Editor in Chief * Eda Altunel
Kapak & i¢ Tasarim / Cover & Interior Design * Gece Kitapligi
Editorler / Editors « Assoc. Prof. Dr. / Dog. Dr. Giilnaz KURT

Birinci Basim / First Edition « © Mart 2023
ISBN ¢ 978-625-430-711-9

© copyright
Bu kitabin yayin hakki Gece Kitapligrna aittir.

Kaynak gosterilmeden alint1 yapilamaz, izin
almadan higbir yolla ¢ogaltilamaz.

The right to publish this book belongs to Gece Kitaplig1.
Citation can not be shown without the source, reproduced in any way

without permission.

Gece Kitaplig1 / Gece Publishing
Tiirkiye Adres / Turkey Address: Kizilay Mah. Fevzi Cakmak 1. Sokak
Umit Apt. No: 22/A Cankaya / Ankara / TR
Telefon / Phone: +90 312 384 80 40
web: www.gecekitapligi.com

e-mail: gecekitapligi@gmail.com

Baski & Cilt / Printing & Volume
Sertifika / Certificate No: 47083




Current Research in Philology

Filolojide Giincel Arastirmalar
March / Mart 2023

Editor / Editor

Assoc. Prof. Dr. / Dog. Dr. Giilnaz KURT






CONTENTS / ICINDEKILER

Chapter /BoIUM 1

BIR MASAL TEKERLEMESI OLAN “KIRK KATIR MI KIRK SATIR
MI?” FENOMENI ETRAFINDA OLUSAN BAZI UNSURLAR
UZERINE BIR DEGERLENDIRME
Fahri DAGI . . . . 1

) Chapter / .Béltjm Q o . .
RUSCADA ON EKLERIN ISLEVI VE SEMANTIK OZELLIKLERI

Mariana BUDU. 11

Chapter /BSIUm 3

GUNEY-BATI OGUZ TURKCESINDE ASLI VE DOLAYLI
“BIRINCIL VE IKINCIL” UZUNLUKLAR

Meri¢ GUVEN........ . . . 31

ChaDter/BélUm4 N
PIERRE BOURDIEU’NUN CEVIRI SOSYOLOJiSI

Zafer SARI . 49

Chapter /BSIUmM 5

MITLERIN YENIDEN ANLATIMINDA POST MODERN YAZIM
STRATEJILERI: MARGARET ATWOOD'UN THE PENELOPIAD'I,
JEANETTE WINTERSON'IN WEIGHT'I VE AL SMITH’IN GIRL
MEETS BOY'U
Leyla ADIGUZEL, Kugu TEKIN. 69

Chapter /Bolum 6

HAMDULLAH HAMDI'NIN KIYAFETNAME'SININ YENI BIR
NUSHASI UZERINE
Bahanur OZKAN BAHAR ....................ccooomivvvvviiiiniecrviiiessneevs. 105




Chapter /Bolum 7
NALLIHAN MANILERI
Fahri DAGI..... w127

Chapter /Bolum 8
NV. GOGOL'UN “IIMHEJIb- SINEL’ADLI UZUN OYKUSU
TURKCE CEVIRISINDE NEDEN “PALTO” DEGIL “KAPUT”
OLMALI?
Shalala RAMAZANOVA, Ziileyha ULKER 145

) ChapteAr /.Bc”)IUm 9 A )
CEMIL SIDKI EZ-ZEHAVI'NIN MANZUM HiKAYELERI
Fuat DAS .. 161

Chapter /BoIum 10

BEYOND THIS WORLD UP AND DOWN: FUNCTIONS OF
CATABASIS AND ANABASIS IN MYTH AND LITERATURE
Meltem UZUNOGLU ERTEN .. 189

Chapter /BoIUm 11

TURKISH TRANSLATED LITERATURE (1839-1914) WITHIN
EUROPEAN LITERARY MACRO-POLYSYSTEM
Orhun Burak SOZEN, ilker EROGLU .. 209




—

Chapter /Bolim 1

BIR MASAL TEKERLEMESI OLAN “KIRK KATIR
MI KIRK SATIR MI?” FENOMENI ETRAFINDA
OLUSAN BAZI UNSURLAR UZERINE BIR
DEGERLENDIRME

Fahri DAGI

1 Dr. Ogretim Uyesi, Karabiik Universitesi Turizm Rehberligi
Boliimii, fahridagi@gmail.com




2 . Fahri Dag1

Giris

Destan, efsane ve masallar bir toplumun kimlik kodlarin1 tasiyan halk
anlatilaridir. Onlarin iginde evren tasavvuru, yaratilis, inang, aile iliskileri
gibi bir¢ok unsur agik veya gizli kendini hissettirir. Masallar, tarihi siireg
icinde anlatan1 ve dinleyeni degisse de bugiin hala en ¢ok anlatilan ve
dinlenen halk anlatilaridir. Masallar, bir¢ok mitolojik vasfin1 kaybetmis
olsa da toplumlarin ¢aglar dncesi inang, diisiince ve yasam tarzlarindan
izler tasir.

I¢inde birgok mitolojik unsur bulunduran masal, hi¢ kuskusuz bir mil-
letin kiiltiir kodlarini tasimakta ve sonraki nesillere aktarmakta 6nemli bir
rol iistlenmektedir. Masalar, insanlarin ve toplumlarin ulagmak istedikle-
ri ltopik anlatilardir. Her ¢ocuk bir masal kahramani olmak ister. Masal
kahramanlar1 idealize edilmis tipler olup masal ¢agindaki ¢ocuklara rol
model olurlar. Masal kahramanlari, {ilkeleri ve sevdikleri kisiler i¢in ken-
dilerini feda ederler. Masallarda zorlu miicadelenin sonunda her zaman
tyiler kazanir ve kotiiler kaybederler. Masallarda kétiilere genellikle “kirk
katir mi, kirk satir m1?” diye sorularak onlarin verilecek olan cezalardan
birini se¢meleri sOylenir. Aslinda ikisi de ayn1 olan bu cezalarin verilme
sebebi nedir? Kotiilere verilmesi 6n goriilen bu cezalar bir masal sonu
tekerlemesi midir? Tiirk masallarinda suglular neden kirk parcaya ayril-
mak istenir? Bu durum Tiirk t6re, inang ve diisiince sisteminin masallara
yansimasi olabilir mi?

Tiirk diisiince sisteminde diizen en 6nemli unsurdur. Toplumun ahla-
kin1, nizamini kisaca toresini bozacak unsurlar ve kisiler ¢ok dikkatli bir
sekilde ayiklanir. Tiirk anlati geleneginin en dnemli unsurlarindan biri
olan masallarda Tiirk devlet anlayisinin ve Tiirk tdresinin yansimalarini
goriiriiz. Kaosu olustugunda bir kahraman ¢ikar, birgok sinamaya maruz
kalir ve diizeni tekrar kurar. Masallarin iyilere miikafatlar verildikten son-
ra kotiilere verilecek ceza aciklanir. “Kirk katir mi kirk satir mi?” olarak
belirlenen bu cezanin sonucunda suglunun ceset biitlinliigi bozulur. Kur-
ban hayvanlari ile insanlarin kemikleri Tiirkler i¢in 6nemli unsurlardir.

Tiirk Inang ve Diisiincesinde Kemik

Tiirkler, canin, ruhun kemikte gizlendigine inantyorlardi. Ayrica so-
yun da kemikten geldigini diisiiniiyorlardi. Halk tabakalasmasi da kemik-
lere gore yapiliyordu:

Atin kemik: Beyler, alplar sinifi.
Ak kemik.
Kara kemik (Ziya Gokalp, 2023: 162).

Tiirk inang siteminde kemik nemli bir yere sahiptir. Oldiikten sonra-
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ki gidecekleri diger alemde yasamlarini siirdiirebilmeleri i¢in de canlila-
rin cesetlerinin bir arada ve eksiksiz olmalar1 gerekiyordu. Bunu, kurban
ettikleri hayvanlarin kemiklerine verdikleri 6nemden anlayabiliyoruz.
“Kurban edilen hayvanlarin kemikleri kirtlmaz, kopeklere verilmez; atese
yvakilir veya yere gomiiliir. Bazi ozel ayinlerden sonra kurban kemikleri
toplanip bir kaba konularak kayin agacina asilir. At kurbanlarmmin kafa-
tas1 bir sirik iizerine konulur. Bu gérenek ¢ok yaygindir” (Inan 1986: 101).

Eski Tirkler 6len kisilerin tekrar dirilecegine inaniyorlardi. Bundan
dolay1 olen kisinin kemiklerinden g¢ekiniyorlardi. “Kemiklerin canlinin
bicimine sahip olduguna ve goriiniise gére onun esasini olusturduguna
inanilmaktaydi, ¢iinkii ancak onlar vasitasiyla hayata geri donmek ya da
yasamin devami mimkiin géziikmekteydi. Dolayistyla 6lii hayvanlarin
veya insanlarin kemikleri, eger miimkiinse itinayla muhafaza edilirdi.
Tersine diigmanlarin cesetleri Atesle tahrip edilmeye calisilirdi. Kusursuz
iskelet ozellikle itibar gérmektedir. Bunun i¢in kemiklerin tizerindeki et
ayrilir. Bu ise kazimak, agaclarin iistiine yerlestirmek veya onlar1 bozkir-
daki hayvanlara terk etmek suretiyle yapilirdi. Eger bu ihmal edilirse, ke-
miklerin mezarda zarar gérmeden muhafaza edildigine inanilirdi, ¢iinki
mezar yeri itinayla gizli tutulur ve diismanlara kars1 savunulurdu. Hatta
diismanlarin mezarlari tahrip edilmeye calisilirdi. Kimi hallerde sadece
kafataslar1 bu itinali muameleye tabi tutulurdu.” (Roux 2011: 85).

Tiirklerde goriilen kemikten yeniden dirilme motifi komsular1 diger
Altay halklarinda, Mogollarda, Afrika halklar1 arasinda da gériilmektedir
(Ocak 2018: 170-172).

Samanlarin da samanlik egitimi sirasinda Oliip dirildiklerine ina-
nirlar. Tanrr’yla ve diger ruhlarla goriistiigline inanilan samanin siradan
insandan farkli olmas1 gerekliydi. Aslinda saman 6liip dirilme ritiielinde
kendi bedeniden ¢ikip diger aleme gitmekte ve bu diinyadaki kimliginden
kurtulmaktadir. Boylece siradan insanliktan ¢ikip olaganiistii bir kimlik
kazanir. “Onlar ilkin basimi kesip, yurdun kereveti iistiine koydular. Son-
ra kemik sirasina gore, bedenimi par¢alara ayirdilar. Kesip aldiklar: her
et par¢asimni dokuz kazik iistiine gerdiler. Sonra hepsi bir araya gelip etleri
vemege basladilar. Derken danalara hastalik getiren ciice bir cin ahirin
orta direginden ¢ikti ve oteki cinlerin yediklerinden arta kalan kemikleri
toplayarak az énce soyulmus taze kayin agaci kabuklarinin iistiine koydu.
Bundan sonra canim yeniden bedenimin i¢ine girdi. Ben de ayaga kalk-

tim” (Coruhlu, 2002: 66).

Eski Tiirkler ve Tiirklerle birlikte yasayan diger halklarda kemik “on-
tolojik” bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda bu durum varlik
ve yok olus arasindaki miicadeleyi de anlatiyor. Tiirkler ve komsu halklar
basta atalarinin, soydaslarinin ve kurban edilen hayvanlarin kemiklerinin
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biitiinliigiinii korumaya caligstyorken diigmanlarinin kemiklerini mezarda
dahi olsa ¢ikarip yakmalar1 diigmanlarinin ne bu diinya da ne de diger
diinyada yasamalarini istemiyor olmalarindan kaynaklandig1 agiktir.

Tiikler Islamiyet’e girdikten sonra da eski inanglarmin bircogunu
Islam’a uyarlayarak korumuslardir. Kurban térenlerinin birgogunda eski
Tiirk inanglarinin izlerini gérmekteyiz. Kurban edilen hayvanlarin ve
insanlarin viicut biitiinliiglintin var olus icin temel teskil ettigi inancini
muhafaza etmislerdir. Anadolu’da hala kurban edilen hayvanlarin kemik-
leri kirilmaz ve kemikler toplanarak temiz bir yere gomiiliir. Bugiin hala
konu ile ilgili bircok efsane anlatmaktadir. Anadolu’da olduk¢a yaygin
olan kurban edilen hayvanin kemiklerinden yeniden diriltilmemesi efsa-
nesi oldukca yaygindir. Sah Kizil Deli adli bir veli keramet gostererek
kendisini sinayanlara ders verir. “Sah Kizil Deli ve kardesi Kara Cemal’in
adlarint duyan bolgenin komutani, onlar: yanina ¢cagirarak imtihan etmek
ister. Sah Kizil Deli Bir koyun keser biitiin askerleri doyurur. Askerlerden
vedikleri koyunun kemiklerini ziyan etmemelerini ister. Yemekten sonra
kemikleri toplayp postun igine doldurur ve dua eder, koyun dirilir, fakat
bir ayag topaldir. Komutan olacaklar: gérmek icin kemigin birini sakla-
mugstir.” (Duymaz 1989: 83-84).

Benzer bir efsanenin varyantinda da veliyi sinayan Yavuz Sultan Se-
lim payin1 alir (Onder 1969: 70-71).

Hem o6len kisinin hem de kurbanin ister bu diinyada tekrar dirilmesi
isterse de diger alemde varligini siirdiirebilmesi i¢in cesedin viicut bii-
tiinliglin bozulmamasi gereklidir. Ceset biitlinliigiinii kaybederse tekrar
var olamayacak ya da viicudun parcalar1 eksik oldugu i¢in viicut saglikl
calisamayacaktir.

Tirk diinyasinda ve Anadolu’da benzer mitolojik anlatilar oldukca
fazladir.

Tiirklerde Oliim Cezasi

Suc ve cezanin esit ve adil olmas1 kamu diizenin en temel tasidir.
Adil ve zamaninda verilen ve uygulanan ceza toplum diizenin iseyisini
kolaylastirir ve kamuda barisi, huzuru ve diizeni saglar. Eski Tiirklerde
kamu diizeni Ibn Fadlan gibi yabanc1 seyyahlardan da 6grendigimize gore
oldukca saglikliydi.

Eski Tiirkler konar gdcer bir hayat yasadiklar1 igin hafif suglardan
mahk{im olanlara on giine kadar hapis cezasi verirlerdi. Bunun diginda
bazi istisnai durumlarda 6liim cezasi verirlerdi. Hun devrinden itibaren
Ozellikle av kurallarina uymayanlara, vatan hainlerine, tecaviizciilere,
zina yapanlara, haksiz yere adam oldiirenlere, hirsizlik yapanlara 6liim
cezast uygulanmaktaydi (Barthold 1990: 410; Anadol vd. 2002: 229; Cin-
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Akgiindiiz 1995: 71; Arsal: 2014 225; Ligeti 50; Giiltepe 2008: 179; Bedir-
han 2014: 13; Oksiiz 2016).

Eski Tirklerin en nefret etikleri ve en agir sekilde cezalandirdiklar:
suclarin basina zina yapmak geliyordu. Zina yapan kadin ve erkek evli ise
ikisi de oldiiriiliirdii. Zina yapmak 6lim cezasini gerektirir. Kizlara, evli
kadinlara ve ¢ocuklara kars1 yapilan cinsel istismarda dliim cezasi uygu-
lanirdi. Ancak uygulanan 6liim cezalarinin infaz sekilleri degismektedir.
Adam o6ldiirme ve benzeri suglari isleyenler bogularak ya da viicut biitiin-
ligii bozulmadan oldiiriirken tecaviiz, zina, hirsizlik gibi suglari isleyen-
ler viicutlar: iki ya da daha fazla parcaya ayrilarak oldiiriiliiyorlardi. ibn
Fadlan seyahat namesinde bu durumu sdyle dile getirir: “Bununla beraber
asla zina etmezler. Aralarindan zina eden birini, kim olursa olsun, dort
kazik ¢akip kollarindan ve bacaklarindan bu kaziklara baglarlar. Balta ile
onu bastan ayaga ikiye bolerler. Kadn i¢in de ayni cezayt verirler. Bun-
dan sonra zina eden kadin ve erkegin par¢alarindan her birini bir agaca
asarlar... Hirsizi da zina yapan kisi gibi 6ldiiriirler.” (Sesen 2013: 31).

Yine ibn Fadlan’dan 6grendigimize gore Tiirkler zina nedir bilmez.
Aralarinda fahise barindirmazlardi. Fahiseligin biiyiik ahlaksizlik oldu-
gunu dislinliyor ve fahigelik yapanlari da evli kadinlara tecaviiz edenlere
verilen 6lim cezasinin aynisiyla cezalandiriyorlar. “Fahiselik yapanlar da
evli kadinlara tecaviiz eden erkekler gibi kaziklara baglanarak ortadan
ikiye aywarak oldiiriiliirlerdi. Zina diye bir sey bilmezler. Birinde boyle
bir sey goriirlerse onu iki par¢aya bélerler. Agaglarin dallarin bir yere
getirip failin ellerini-ayaklarint agaca baglarlar, sonra o dallar: serbest
bwrakirlar, adam ikiye ayrilir.” (Sesen 2013: 11)

Tiirklerde kendi eceli ile veya savaglarda kahramanca 6len kisilerin
cesetleri 6zenle ve viicut biitiinliigii dikkate alinarak defnedilirken, idam
cezasina mahkdm olan kisilerin cesetleri gdmiilmiiyor, viicudun parcalar1
farkl1 yerlere atiliyor ya da giiriimesi bekleniyordu. (Ogel 1984). Ibn Fad-
lan bu konudan da seyahatnamesinde s6z ediyor: “Bu adamin ne oldugunu
sordum, Hiikiimdar ‘Yammizda bir miiddet kaldi. Ona bakan cocuk olii-
yor, hamile kadin ¢ocugunu diisiiriiyordu. Bir insani yakalarsa oliinceye
kadar onu eliyle sikryordu. Bunu gériince, onu yiiksek bir agaca astim,
orada 6ldii. Kemiklerini, kafasin gormek istiyorsan seninle giderim, gos-
teririm’ dedi. Ben de ‘Vallahi bunu ¢ok arzu ediyorum’ dedim. Benimle
bir biiyiik ormana gitti. Orada yiiksek agaglar vardi. Beni altina adamin
kemiklerinin, basimin diistiigii bir agacin yanina gotiirdii. Basi biiyiik bir
art kovani, kaburga kemikleri hurma yapraklar: gibiydi. Baldwr ve kol ke-
mikleri de ayni sekildeydi. Hayret ettim, geri dondiim.” (Sesen 2013: 34).

Eski Tiirklerde kazara insan 6ldiirmekte biiylik su¢ sayiliyordu ve bu
sucu isleyene de 6liim cezasi veriliyordu. Ama bu 6liim cezasi digerlerinden
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farklidir. Bu bize Islamiyet’teki arafi hatirlatmaktadir. “Bir adam digerini
kasden oldiiriirse kisas olarak onu oldiiriirler. Onu hata ile oldiiriirse kayin
agacindan bir sandik yapip onun igine koyarlar, iizerini ¢ivilerler, yanina
tic somun, bir testi su koyarlar, daragaci gibi ii¢ agag dikerler, bunlarin
arasma asarlar. ‘Onu yer ile gék arasinda birakiyoruz. Yagmur ve giines
altinda kalsin. Belki Allah ona acir’ derler. Zaman ¢iiriitiinceye, riizgdrlar
gotiiriinceye kadar asili kalr” (1bn Fadalan 2013: 30-31).

Yukarida Ibn Fadlan’m verdigi cesedin topraga déniiserek yel olup
gitmesi ve neticesinde bir “hi¢” olma motifi Dede Korkut Hikayelerinde
ant icme torenlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Oguz alplarinin en giizeli
olan Bamsi1 Beyrek, Bayburt hisar1 beyinin kizina helallige alacagina dair
ant igerken ettigi yemin dikkat ¢ekicidir: “Yel gibi kertileyim, toprak gibi
savrulayn.” (Gokyay 2006: 73). Buradan da anlasiliyor ki Tiirk alplarinin
en biiylik korkular1 hi¢ olma duygusudur.

Yukarida orneklerini gordiigiimiiz eski Tirklerdeki 6liim cezalari,
Tiirk masallarinda goérdiigiimiiz kétiilere verilen “kirk katir mi kirk satir
mi1?” cezasini hatirlatiyor.

Masallarda Kirk katir mi Kirk satir mi?

Masallar, anlat1 geleneginin en 6nemli tiirlerinden biridir. Yiizyillar
oncesinde yasamis insanlarin inanis, diislince, evren telakkisi, ahlak ve
din, diinya goriisii gibi unsurlar1 i¢erisinde barindirir. Masallara bir nevi
atalarimizin asirlar oncesinden gelen sesleridir diyebiliriz. Masallar ait
olduklar1 toplumlarin kimlik kodlarini, dokularini, motiflerini yansitir.
Gegmisten gelece sozlii kiiltiiriin en 6nemli aktaricilaridir.

Masallar1 yasadig1 toplumdan ayri diisiinemeyiz. Onlar1 var eden,
gelistiren ve sonraki kusaklara aktaran icinde dogdugu toplumdur. Top-
lumlar zamanla gelisip yenilenseler de var olduklari toplumlarin tarihi
seriivenini az veya ¢ok muhafaza ederler.

Masallar bugiin her ne kadar ¢ocuklar tarafindan dinlense ve okunsa
da en 6nemli mitolojik anlatilardan birisidir. Masalardaki semboller ve
isaretler, ait olduklar1 toplumlarin sirlarini tasir.

Masallalar her zaman iyiler i¢in mutlu sonla bitse de kotiiler i¢in bunu
pek sdyleyemeyiz. Cilinkii ger¢ek hayatta oldugu gibi bir su¢ varsa bunun
karsilig1 olarak bir cezanin da olmasi gerekir. Masallarda kotiiliik yapan-
lar yaptiklarinin bedelini eninde sonunda 6der. Masallarda da sug ve ceza
orantilidir. Tlirk masallarinda adam &ldiirmek, hirsizlik yapmak, insanla-
rin namuslarina goz dikmek, iftira atmak gibi suglar i¢in cezalar oldukg¢a
agir olup genellikle bu kisiler liim cezasina ¢arptirilirlar. Oliim cezalar1
genellikle “kirk katir” ya da “kirk satir” olmak iizere iki sekilde sugluya
Onerilir ve ondan birini segmesi istenir.



Current Research in Philology / Filolojide Giincel Arastirmalar - 7

Ali Berat Alptekin tarafindan Taseli'nde derlen “Kiillii Fatma” adli
masalda hem ruhun kemikte odlugunu hem de kdtiilerin kirk katir ile ce-
zalandirildigini goriiyoruz. Bu masalda {i¢ kiz1 olan bir anne, biiyiik iki
kiz1 tarafindan dldiiriilerek yenilecektir. Durumu anlayan anne kiiciik ki-
zina kemiklerini kor kuyuya atmasini soyler. Kor kuyuya atilan annenin
kemikleri degerli esyalara doniisiir. Kii¢iik kiz ¢esitli sinamalardan sonra
padisahin ogluyla evlenir.

“Gayri Kiillii Fatma’ni diger kardeslerine demisy ki:
‘Gatir mu istersiniz, satir mi?’
‘Satwr diisman boynuna katir isteriz binipte gezmeye.’

Padisahin oglu bir gatir tutmus, gétiine bir saplak vurmus, salmis
daglara iki giz1...” (Alptekin 2002: 250).

“Padisahin Ug Kiz1” adli masalda ablalarinin zina iftirasina maruz
kalan kiigiik kizin ¢esitli sinamalardan sonra masum oldugu anlasilir ve
padisah iftiraci ablalar1 “kirk katir” cezastyla idam eder. “Padisah gatirlar
yetmiser tene ucu ucuna baglar, her yirmi gatirin arkasina da bir gadin
baglar. Daha sonra gatirlara birer gamg¢i vurur, gatirlar onlari daga dasa
carparken onlari éliiriiyor. O firmcinin yaminda gadimida padisah yanna
alwyor. Diinya giizeli ile oglana kirk giin kirk gece diigiin ediyorlar. Murat-
larma eriyorlar.” (Alptekin 2002: 247).

Pertev Naili Boratav’in Zaman Zaman Icinde adli calismasinda “Nar-
daniye” adli masalda iivey annesi tarafindan iffetsizlikle suglanan geg ki-
zin maceralar1 anlatilmaktadir. Masalin sonunda gercek ortaya cikar ve
iivey anne kirk katirin kuyruguna baglanarak hak ettigi cezayi alir.

“Kiz basindan gegenleri bir bir anlatir. Hemen giderler analigi geti-
rirler Beyin ontine. Ona derler ki:

- ‘Kirk satir mi istersin, kirk katir mi?’ Kadinda:
- ‘Kwrk satwr diigman bagsna, kirk katir verinde silama gideyim.’ der.

O zaman kadim kirk katirin kuyruguna baglarlar, kirkina bir kamgt
vururlar. Uvey ana da yaptiklarinin cezasini bulur...” (Boratav 2009: 120).

Nigde’de derlenen bir masalda da iftira atilan geng bir kizin masumlu-
gunu kanitlamasi ve suglularin yine yukaridaki 6rneklere benzer bir sekil-
de cezalandirilmas1 anlatilmaktadir. islami motiflerin oldugu bu masalin
daha yeni olustugunu veya motif degistirmis oldugunu gérmekteyiz. Oglu
ve karisiyla Hacca giden bir baba, kizin1 arkadasi hocaya emanet eder.
Hoca, kiza tecaviiz etmek ister. Hocanin elinden kurtulan kiza hoca ifti-
ra atar. Babasinin emriyle agabeyi tarafindan 6ldiiriilmek istenen kiz bir
bey ogluyla evlenir. iki gocuguyla babasinin evine ziyarete gitmek isteyen
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kiza kocas1 tarafindan refakatgi olarak gorevlendirilen Arap tarafindan iki
cocugu oOldiiriildiikten sonra tecaviiz edilmeye ¢alisilir. Onun elinden de
kurtulan kiz, babasinin yanina ulastiginda durumu anlatir. Kizin masumi-
yeti ortaya ¢ikar ve Hoca ile Arap cezalandirilir.

“Kiz babasina basindan gegenleri babasina anlatir. Hocaya soruyor-
lar: ‘Doruya mi kayilsin, sokuya mi?’

‘Doruya kayilim.’
‘Peki’

Doru bir atlart varmis. Atin kuyruguna ipi baglyorlar. Obiir ucunu
da hocanmin beline bagiliyorlar. Ondan sonra atin gotiine dikeni vuruyor-
lar. Doru at, hocayr paramparga ediyor. Araba soruyorlar:

‘Doruya mi kayilsin, sokuya mi?’
‘Sokuya kayilim.”

Arabanmin kafasini sokuda eziyorlar. Adam kizina kirk giin kirk gece
diigiin yapryor.” (Bakirci 2006: 286).

Tiirklerin zina hakkindaki diisiincelerini ibn Fadlanin Tiirkistan
cografyasini dolagirken edindigi bilgi ve izlenimlerden yukarida bahset-
mistik. “Ug K1z” masalinda da anladigimiz kadariyla sadece zina yapmak
biiylik bir sug¢ olarak kabul edilmemis ayni zamanda bu iftiray1 masum
insanlara atmak da ayni biiytlikliikte bir sug olarak kabul gérmiis ve halk,
masaldan da anladigimiz kadariyla bu sucu iseyenlere de 6lim cezasini la-
yik gormiistiir. Bu masalda halkin muhayyilesi baskasina iftira atanin da
kirk parcaya ayrilmasini istemistir. Bdylece 6len kisinin caninin kemikte
olduguna inan ve 6lmiis varliklarin ancak kemiklerin bir araya getirilip
viicut biitlinliigiinii saglandiktan sonra tekrar dirilecegine inanan Tiirk
halka, iftiraci kisileri hem yasadigimiz diinyada hem de ahirette tamamen
ortadan kaldirmak istemis olabilir.

SONUC

Masallarda suglulara verilen “kirk katir m1 kirk satir mi1?” cezasi ile
kotii kisiler kirka boliinerek ceset biitiinliigii tamamen bozuluyor. Bazi
masallarda kirk katirin kuyruguna baglanarak kirk farkli bolgeye gonde-
rilen “daga tasa vura vura” yok edilen suclu sahsin cesedi boylece higbir
sekilde tekrar bir araya gelemeyecek ve tekrar var olamayacaktir.

Tiirk inang ve diislinde sisteminde kemigin ruhun evi oldugu bilinen
bir gercektir. Kemik var olduke¢a ruh da siginacak bir barinak bulacaktir.
Oldiiriilen kisinin viicut biitiinliigii yok edilip kemikler farkl1 bolgelere
gonderilerek sugunun hem bu diinyada hem de diger diinyada yasamasina
engel olunmaktadir. Ayrica ibn Fadlan’in hatiralarindan anladigimiz ka-
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dariyla idam mahkumlarinin cesetleri bilingli olarak meteorolojik olaylara
maruz kalmasi saglanarak onlarin cesetlerinin ¢iiriimesi ve en sonunda
toz haline gelip riizgara karigmasi istenmektedir. Boylece oldiirtilen kisi
bu diinyada yasamamaisg bir “hi¢” olacaktir. Buradan da anlasildigina gore
Tiirk diisiincesinde higlik en biiylik cezadir. Tiirk halkinin 6liime mahkim
ettigi kisiler sonsuza kadar yok edilmek istenmis, ahirette dahi varliklari-
na katlanamamislardir.

“Hi¢” olma korkusu sadece kotiilerin duydugu bir kaygi degildir.
fyilerde “hi¢” olmaktan korkar. Dede Korkut hikayelerinde Oguz alplari,
“Yel gibi kertileyim, toprak gibi savrulaymn.” andini icerler. Bu anttan da
anlasildig1 kadarryla topak olup savrulmak yani “hi¢” olmak en biiyiik ce-
zadir. Zaten onlar bu diinyaya Tanr1 adina nizam kurmak i¢in génderilen
alperenlerdi.

Tirk diisiincesi tecaviizciileri, cocuk istismarcilarini, aile yapisini bo-
zanlar, katilleri hem bu diinyada hem de diger diinyadaki varliklarini yok
etmek istemis kisaca onlar1 “hi¢” olarak gérmiistiir. Bu suglari iseyenlerin
varlik aleminden kayitlarini silmek istemistir.

Tiirk halki mitolojik bir anlat1 olan masallarla kendi cennetini yarat-
mis ve oraya girmek isteyen yalancilari, eslerini aldatanlari, katilleri, if-
tiracilar1 ve hirsizlar1 bu diinyaya sokmamis ve girmek isteyeni de “kirk
katir mi, kirk satir m1” fenomeni ile agir bir bicimde cezalandirmastir.
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I. GIRIS

Yabanci dil 6greniminde, dilin yap1 birimlerini, bu yap1 birimlerinin
birlesme yontemlerini, anlam ve gorevlerini, tiiretme 6zelliklerini, kisa-
cas1 yap1 birimlerinin yapisini ve isleyisini bilmek kelime bilgisi hakimi-
yetine sahip olunmasina yardim eder. Hint-Avrupa dil ailesinde, Slav dil-
leri grubunun Dogu Slav dilleri alt grubuna ait dillerinden biri Rusgadir.
Tiirkce ise Ural-Altay dil ailesinin, Altay grubuna ait bir dildir. Yani Rus-
ca ve Tirkee, dil aileleri bakimindan birbirlerinden farklidir. Bu sebeple,
dil bilgisi kurallar1 da dogal olarak birbirinden oldukga farklidir. Rusca,
kelime kokiine 6n ve son ek eklenen bir dil iken; Tiirk¢e son ek alan bir
dildir. Ancak, baz1 kavramlarin ortak olmasi yabanci dil olarak Rusganin
ogreniminde kolaylik saglamaktadir. Ruscanin en 6nemli konulardan biri
“On ekler”, yap1 bilgisi ve semantik bilgisiyle es zamanli incelendiginde
konu ile ilgili beceri kazanmanin daha kolay olacag1 sdylenebilir. Boyle-
ce, Ruscanin kelime olusturma kurallarini, yap1 birimlerinin anlamlarin
incelemek konuya az da olsa aciklik getirecektir. Bu incelemede Rusca
ogreniminde kisaca yapi bilgisi ve yap1 birim, bu yap1 birimler i¢inde yer
alan on ekler, 6n eklerin tarihgesi; detayli olarak ise Rus¢anin 6n ekli fiil-
lerinin yapis1 ve islevi incelenmeye ¢alisilacaktir.

1. Yapa Bilgisi ve Yap1 Birim Hakkinda

Bir dilin yap1 birimleri (kok ve ekleri), bunlarin birlesme yontemi, ek-
lerin anlam ve gorevleri, tiiretme, yapim ve ¢ekim &zellikleri yapi bilgisi
(morfoloji) ad1 altinda incelenir. Yap1 bilgisi terminolojisi i¢in filologla-
rin ¢aligmalara bakildiginda; Tahsin Banguoglu (2007, s. 20) morfolojiyi,
“Sozciiklerin yapisini, bunlarin ugradiklar: anlam ve iliski degisiklikleri-
ni gosteren bir alan,” seklinde; Muharrem Ergin (2006, s. 28) ise, “Dilin
kelime ve sekillerinin yapisini isleyen alan,” olarak tanimlamistir. Zeynep
Korkmaz (2017, s. 220), “Bir dildeki kok ve ekleri, bunlarin birlesme yol-
larini, eklerin anlam ve gorevlerini, dilin tiiretme ve ¢ekim ozelliklerini
ve sekille ilgili 6teki konulari inceleyen dilbilgisi dalina sekil bilgisi (Ing.
morphology) denir,” seklinde tanimlamistir. JI. . Ocunoga (2010, s. 4),
“(Morfoloji) bir kelimenin gramer 6zelliklerinin incelendigi bir dil bilgisi
boliimiidiir, Yunanca morphe “bigim” ve logos “6grenme” kelimelerden
olusmaktadir. Bir kelimenin gramer 6zellikleri altinda, degisme veya de-
gismez olma yetenegini ve gramer anlamlarini kastediyoruz,” seklinde
tanimlamigtir. Atta Krawczuk (2007, s. 5), “Dilbilimin konusu olan yap1
bilgisi sozciik yapilarini inceler,” seklinde tanimlamaistir.

Yap1 bilgisi es zamanli ve art zamanli olarak incelenir. E§ zamanl
yapt bilgisi, dilin yap1 birimlerinin belli bir zaman dilimindeki durumu-
nu, tarihsel degisme ve gelismelere girmeden inceler. Art zamanli yap1
bilgisi ise yap1 birimlerini tarihsel gelisme ve degisme siireci iginde ele
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alip inceler. Tarihsel degismelerinin sebeplerini ve bigimlerini arastirir
(Tuxonosa, 2014, s. 9).

Yap1 bilgisi ayn1 zamanda dilin yap1 birimlerinin kurallarini inceler.
Rusc¢a mopghema (morfem) terimi, yani yapi birim, ilk defa Polonyali Slav
dilbilimci Jan Niecistaw Ignacy Baudouin de Courtenay tarafindan 1877-
1878 akademik yilinda, Kazan Universitesi’nde verdigi bir ders sirasinda
kullanilmistir (Baudouin de Courtenay, 1972, s. 7). Gliniimiizde bu terim
genel olarak dilbiliminde kabul gérmektedir. Baudouin de Courtenay, yap1
birim terimini 6n ek, kok, son ekler i¢in bir genelleme olarak kullanmigstir
(Aronoft, 2000, s. 344).

Yapi1 birim terminolojisi i¢in filologlarin ¢alismalara bakildiginda;
Mubharrem Ergin (2006, s. 105) sdz konusu terimi, “kelimelerin biinye-
sindeki anlamli veya gorevli pargalar” seklinde, Zeynep Korkmaz (2017,
s. 220), “dilde daha kiiciik pargalara ayrilmayan, anlamli en kiigiik birim”
seklinde, Berke Vardar (2007, s. 41) da “en kii¢iik anlamli birim, en kii¢iik
gosterge” seklinde tanimlamiglardir. E .H. Tuxonoga (2014, s. 9), “Dilin
en kigiik birimi, ayr1 fonem veya belli fonemlerin birlesmesiyle olusan,
i¢c ve dis yapisi olan birimlere yap1 birimler denir,” seklinde tanimlamis-
tir. Boylece, dilde tek bagina kullanabilen ve daha kii¢lik parcalara ayri-
lamayan anlamli birimler ile tek basina kullanilmayan anlamli en kiigiik
birimlere de yap1 birim denir. Rusg¢ada yap1 birimler, asil birim ve bagimli
birim seklinde ikiye ayrilmaktadir (Kopueesa, 2018, s. 78). Asil birimler
tek basina var olabilmektedir; bagimli birimlerin ise anlamlar1 ve tek ba-
sina kullanimlar1 yoktur, ancak asil birimlere gelerek var olabilmektedir.

Yap1 Birim Tiirleri
Buabi Mopgem

T
[ 1

Baghi Yap1 Birimler Asil Yap1
Birimler
AddukcatbHble
Kopnesnie

[
On Ekler Son Ekler Donsluluk Eki Birlesik Ekler Bﬁ'{;‘g’f Kok
Tpecpuxcs Cyddpurcsr TocThukce Korbukcs e e Kopers

Sekil 1. Rus¢ada yapt birim tiirleri.

Ruscada yap1 birimler, asil ve yeniden iiretilebilir olabilmektedir. Or-
negin, mama “anne” kelimesi anlamsal olarak iki yap1 birimden olusur:
mam-a. Birinci yap1 birimi mam- “cocugu olan kadin” anlamina gelmekte-
dir; ikinci yap1 birim -a ise kelimenin disi cinsi belirleyen yalin hal ekidir.
Bu kelime iki yap1 birimden olusur ve anlam bakimindan boliinemez. Bu
kelimenin sadece ikinci yap1 birimi degil, ayn1 zamanda ilk yap1 birimi
de anlam bakimindan béliinemez. Ancak birinci yap1 birimi iki fonem-
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den ma-m- olugur. Burada /-u-/ fonemi bagimsiz bir anlama sahip degildir,
ancak bazi durumlarda yap1 birim statiisiine sahip olabilir. Ornegin, da-u
“verecegim” fiili iki yap1 birimden olusur ve -u yapi1 birimi burada fiilin
simdiki zaman, birinci sahis, tekil oldugunu ifade etmektedir.

Yap1 birimlerin yeniden iiretilebilir olmasi, sozlii ve yazili siirecte,
konusmaci veya yazar tarafindan bitmis bicimde kullanilmasi demektir.
Bu da bunlarin birlesik kelime veya s6z dizimi gibi konugma veya yazma
esnasinda iiretilmedigi, hafizadan kullanildigin1 anlamina gelmektedir
(Tuxonosa, 2014, s. 10).

Rusgada yapi birimin yeniden {iretebilir olmasi bazi durumlarda
gecerli degildir. Bu durum sifir birim, bazi degismeyen kokler (aBeHto,
aBpopa, Beto vb.) ve tek kullanimli yap1 birimler (yHudukcs) i¢in geger-
lidir. Sifir birimde anlam olmasina ragmen gosterge yoktur (Kopheesa,
2018, s. 78). Tiirk¢ede de ozellikle fiillerin Uigiincii tekil sahis ¢ekiminde
ve ikinci tekil sahis emir kullaniminda sifir morfemi goriilmektedir. Or-
negin, Rusca kHur-a, KHUT-U, KHUT-¢ ve KHUTr-@. Tiirkge evler, evde, eve,
ev@, gel-di, gel-iyor, gel-ecek, gel@ gibi. Bu kural ayni zamanda bazi asil
yapi birimleri i¢in de gecerlidir.

Ruscada bir de tek kullaniml1 yap1 birimleri (yHudukcsl/ yHuKanbHble
mopdemsr) vardir. Tek kullanimli yap1 birimleri, sadece ve sadece tek bir
kelime iginde goriilebilmektedir. Ruscada bu yapiya sahip 200 kelime
mevcuttur (Maiimakosa, 2016, s. 837-841). Ornegin, mouT-a1b0H, 1OM-
aob-s, AeT-60p-a, KO3-€1, KOpoll-eg-a gibi.

2. Rus¢ada On Eklerin Tarihgesi ve Terminolojisi Hakkinda

Dil bilgisinin diger kollarinda oldugu gibi yap1 bilgisi i¢in de ince-
lenen on eklerin ne zaman, nasil kullanilmaya baslandig1 ve kdklerinin
nereye dayandigi gibi sorulara bilim insanlari tarafindan net bir yanit veri-
lememektedir. Ancak diger konularda da oldugu gibi dilbilimciler baz1 dii-
stincelere sahiptirler. Hint-Avrupa ve Slav dillerini inceleyen A. Meiie [A.
Meillet], 1. M. Tpouckuii [I. M. Tronskiy], A. Baitau [A. Vaillant], T. B.
lamkpenunse [T. V. Gamkrelidze] ve B. B. UBanos [V. V. Ivanov]|un konu
ile ilgili agiklamalar1 ortaktir. Dilbilimcilere gére Hint-Avrupa dillerinde
bazi kelimeler vardir ki bu kelimelerin yapist hi¢ degismemekte ve yapi-
lar1 zarflara benzemektedir. Bu yapilar ilk olarak isimler, sifatlar ve fiil-
lerden 6nce gelerek bagimsiz bir bicimde davranmis, daha sonra da ayni
bicimde bagimsizliklarini koruyarak edatlara doniismiistiir (Cunuiipina,
2012, s. 164). Daha sonra, ad1 gecen bilim insanlarinin varsayimina gore
Hint-Avrupa dilinin yapisinda belirli bir yeniden yapilanma gerceklesti,
bunun sonucunda 6zellikle fiillerin 6niindeki edatlar 6n ek olarak fiillere
eklenmeye baglandi (Tabauenko, 2003, s. 27). Bunun sonucunda edatlar
isimlerle, 6n ekler ise fiillerle birlikte kullanilmaya baglanmistir.
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Rusgada, 6n ek terimine bakildiginda; Axmanosa (1969, s. 351) bu
terimi, “On ek, kelime yapisinda kelime kokiiniin 6niine eklenen, belli
bir gorev yerine getiren bir yapi morfemidir,” seklinde, Pozentans ve
Tenenkosa (1985), “On ek, kelime kokiinden énce gelen bir yapt morfemi-
dir (dogrudan veya baska bir 6n ekten dnce de gelebilmektedir.)” seklinde,
AsepbsiHoBa (2014, s. 4), “Rus dilinde en karmasgik ve iglevleri en ¢ok olan
yapi birimleri 6n eklerdir,” seklinde tanimlamiglardir.

Tiirkcede 6n ek terimine bakildiginda; TDK Tiirk¢e Sozliikte, “Bazi
yabanc1 dillerde kokiin 6niine gelerek kelimeye belirli bir anlam katan ek:
anormal, bicare, nadan gibi,” seklinde tanimlamistir. Zeynep Korkmaz
(2017, s. 194), “Baz1 yabanc dillerde, genellikle kelime tliretmede veya
cekim esnasinda rastlanan, kok kelimenin basina 6n sesten Once gelen
ve kelimeye belirli bir anlam katan ek bicimidir,” seklinde tarif ederek
Ingilizce’den “ordinary” - “extra-ordinary”, “countable - “un-countable”
orneklerini vermistir. Berke Vardar (2007, s. 154), “Kimi dillerde bir soz-
liiksel birimin Oniine getirilen yapim 6gesi: Frans. “in-dependent” s6z-
cligiindeki in-, yokluk belirtici bir islev yerine getiren bir 6n ektir. On
ek alan birim, dil bilgisel ulam degistirmez,” seklinde, Ahmet Topaloglu
(2019, s. 105) ise, “Baz1 yabanci dillerde dniine geldigi kelimenin anlamini
degistiren ek,” seklinde kisa bir tanim yapmis, Fransizcadan “avantaj-de-
zavantaj” 0rnegini vermistir.

On ekler hem yap1 birim zenginligi yaratir hem de anlam orgiisiinii
zenginlestirir. Tilirkge sondan eklemeli bir dil oldugundan 6n ekli sézciik-
lere degil son eklerle zenginligini gosterir ve yapisi geregi sozciik isleti-
minde ve tiiretiminde son eklerden yararlanilir. Ancak her dil gibi Tiirkge
de yabanci dillerin etkisinde kalmis, 6zellikle Arapga, Fars¢a basta ol-
mak iizere Ingilizce ve Fransizcadan ¢ok sayida sozciik almistir. Ancak,
Tiirk¢ede 6n ek gibi kullandigimiz birimler anlamlar1 olan, tek baslarina
kullanilabilen, ¢ekime girebilen, tiiretme eklerini alarak yeni yapilara ve
anlamlara biirlinebilen, ek 6zelligi tasimayan bagimsiz birimler, baska bir
deyisle kelimelerdir. Bu yilizden Tiirk¢ede yabanci kelimelere karsilik olan
bu kelimeler tiiremis kelime degil, birlesik kelime sayilmaktadir ve 6n ek
izlenimi uyandiran birimlerin 6n ek degil de bagimsiz birer kelime oldugu
bilinmektedir (Hatipoglu, 1981, s. 9; Sahin 2006, s. 65-77). Bu durum da
bizler i¢in, Rusga ve Tiirkgedeki on ekli fiiller arasindaki en biiyiik farki
olusturur.

Rus bilim insanlarinin yaptiklar1 agiklamalardan, kelime kokiiniin
Ontine getirilen 6n ekin, s6zcligiin gramer yapisini ve anlamini degistiren
eklerden oldugu anlasilmaktadir. Bununla birlikte 6n ek, kelime yapisin-
da 6nemli roller iistlenen, kelime kokiinden ayr1 kullanilmayan bir ektir.
Kelime tiiriine gore koke eklendiginde, kelimenin anlam1 ve gramer yapisi
bazen korunur, bazen ise korunmaz. Ruscada 6n eklerin kullaniminin en
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genis alani fiillerdir.

Cagdas Rus dilinde fiillerin 6n ekleri goriiniis ve tiiretme bakimin-
dan incelenmektedir. Goriiniis bakimindan inceleyenlerin arasinda, C.
O. Kapuesckuii [S. O. Kartsevsky], A. B. Ucagenxo [A. V. Isagenko| ve
1O. C. Macnos [Yu. S. Maslov] gibi dilbilimciler yer almaktadir. Tiiretme
bakimindan inceleyenler arasinda ise B. B. Bunorpanos [V. V. Vinogra-
dov], I. O. Bunokyp [G. O. Vinokur] ve JI. B. [llep6a [L. V. Scherba] gibi
dilbilimciler sayilabilir. Goriiniis ve tiiretme bakimindan, yani iki koldan
incelenen 6n ekler, son yillarda “6n ek bilimi” adi1 altinda her iki yoniin
de ayrilmaz bir parcasi haline gelerek kabul edilmeye baslanmistir. Bu
gelenek cercevesinde inceleyenler de E. A. 3emckas [E. A. Zemskaya], A.
H. Tuxonos [A. N. Tihonov] ve M. A. lllexsikun [M. A. Shelyakin] olarak
siralanabilir (Kponrays, 1997, s. 4-5).

Rus dilinde mevcut 6n ekler Rusga kokenlidir. Ancak bazi yaban-
c1 dillerden gegen 6n ekler de vardir. Bunlar a-, anmu-, apxu-, unmep-,
cynep-, yismpa- gibi 6n eklerdir (Tapy, 2017, s. 7). Genellikle Rus¢a ko-
kenli 6n eklerin yapilar1 6si-, 0o-, 3a-, usz- gibi basittir. Fakat nodo-, neoo-,
gibi birlesik 6n ekler de mevcuttur.

Cagdas Rus dilinde fiillere gelen 22 tane 6n ek vardir. Bunlar g-( 6o-
), 83- (8c-, 630-), 8bl-, 00-, 3a-, U3- (U30-, UC-), Ha-, Ha0-(Haodo-), Heoo-,
0- (00-, 000-), 0bes- (0bec-), om- (omo-), nepe- (npe-), no-, nood- (Nodo-),
npeo- (npedo-), npu-, npo-, pas- (paszo-, pac-), c- (co-), y- 6n ekleridir.
Lakin bunlardan sadece 18 tanesi aktif olarak kullanilir. Bunlar g-( 6o-
), 83- (8c-, 830-), 8bl-, 00-, 3a-, U3- (U30-, UC-), HA-, HAO-(HADO0-), O- (00-,
000-), om- (omo-), nepe-, no-, n00- (n000-), Npu-, NPo-, pas- (pazo-, pac-),
c- (co-), y- on ekleridir.

Cagdas Rus dilinde 6n ek fiile eklendiginde fiilin yapisini ¢esitli se-
killerde degistirebilmektedir:

1) Bitmemis sekilde olan bir fiile gelerek bitmislik haline doniistii-
rebilir. Ornegin, bitmemis sekilde bulunan aenats “yapmak” fiiline ¢- 6n
eki eklendiginde fiili bitmis hale cnenats doniistiiriir.

2) Bitmemis sekilde olan bir fiile eklendiginde sozciiksel anlamini
degistirir. Ornegin, bitmemis sekildeki urpats “oynamak” fiiline BbI- 6n
eki eklendiginde Beiurparts “kazanmak” anlamini kazandirmais olur.

3) Bitmemis sekilde olan bir fiile eklendiginde yeni kelime tiiretir.
Ornegin, 6path “almak” anlamina gelen fiile mepe- 6n eki eklendiginde
nepebparp “sarhos olmak” haline getirmekte, yeni bir anlam kazandir-
maktadir.
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3. On EKli Fiillerin Islevi ve Semantik Ozellikleri
B-(so-) on eki.

9% 6

B-(B0-) 6n eki bagimsiz olarak “i¢ine”, “igeri” gibi anlamlara sahiptir.
B-(B0-) 6n ekini alan fiiller, B “i¢cinde” veya na “iizerine” edatlariyla, isim
de akuzatif olacak sekilde yeni bir yapi olustururlar. Ornegin, examumo
bouxy 6 capau “firgay1 ahirin i¢ine yuvarlamak”, ekamume menesicky na
naameopmy “el arabasini platformun iizerine yuvarlamak” gibi. On eksiz
olan katuts fiili sadece yuvarlama isi yapildig1 gosterir. B-(Bo-) 6n eki
“yapma” gosteren hareket fiillere gelerek eylemin igeriye dogru yapildigi
belirtir (L3103, 2016, s. 21). Boylece B-(Bo-) 6n ekinin islevi, eyleme “igi-
ne” dogru yapildig1 seklinde yeni bir anlam katmaktadir. Ornegin, uaru
“yiiriimek™ > Boitu “yiiriiyerek iceriye girmek”, exarp “aragla gitmek”
> Bpexarh “‘aragla igeriye girmek”, Hectm “tagimak” > BHecTH “bir seyi
veya birini igeriye tasimak”, ToxxiTh “bir seyi veya birini yatay bigimde
koymak™ > Bioxuts “bir seyi veya birini igeriye koymak”, craButs “bir
seyi dikey sekilde koymak™ > BcTaButh “bir seyi dikey sekilde koymak,
yerlestirmek”, crymuts “adim atmak™ > BcTynuTh “adim atarak igeriye
girmek; bir yere iiye olmak”, myctuts “birakmak” > Bmyctuts “bir seyin
veya birinin i¢eriye girmesine izin vermek”, mucaTs “yazmak’ > BmucaTh
“yazili bir metne (metnin i¢ine) ekleme yapmak”, 6utsh “dovmek”™ > BOUTH
“bir seyi veya birini baska bir nesnenin i¢ine sokmak, cakmak”, xienTts
“yapistirmak” > BkieuTh “bir nesneyi baska bir nesnenin i¢ine yapistir-
mak”, mematscsa “bulasmak, karismak™ > BmemaTtscs “bir seyin igine
veya birine bulagmak, karismak”, parecst “parcalanmak™ > BopBarhcs
“hizla igeriye girmek”.

B3-(630-, 6c-) on eki.

Hareket fiillerine B3-(B30-, Bc-) 6n eki eklendiginde, yapilan harekete
birden ¢ok anlam kazandirmaktadir:

a. Eylemin yukar1 dogru yapildigi ve B veya Ha edatlar1 ile kullanilir:
831ememsb 8 6030YX, 631emems Ha eéemky “havaya ugmak, dala ugmak”,

b. Siklik, hizlilik ve anilik: 636uszenymos om neosrcudannocmu “sas-
kinlikla ¢iglik kopartmak™ e36o1nosamucs npu ecmpeue “bulusmada he-
yecanlanmak”.

c. Eylemin sonuglanmasi: é3pacmums nosoe noxonenue “yeni nesil
yetigtirmek”.

d. Eylemin sesli bir bigimde yapilmasi: ¢zopsams 30anue “binay1 ha-
vaya ugurtmak, patlatmak” gibi (Mapkos, 2001, s. 1).
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Boi- on eki.

Bei- 6n eki, yukarida incelenen igeriye dogru eylem bildiren B-(Bo-)
on eki ile anlam bakimindan zitlik gdsterir. S6z konusu ek, disartya dogru
gerceklesen bir eylem bildirir, eylem herhangi bir alanin terk edilmesine
isaret eder ve ayrilma bildiren u3 edat1 ile isimlerin genitif halinde kulla-
nilir. Ornegin, évtiimu u3 uncmumyma “enstitiiden ¢ikmak”, estexamo us
Muncka “Minsk’ten ¢ikmak” gibi. Bazi durumlarda B/na edatlari ile bir-
likte isimlerin akuzatif halinde de kullanilir (AnToHOBUY, 3y0 ve Kanuso,
2015, s. 11). Ornegin, BeiGexkats B can “bahgeye kosmak™, BeITH Ha yJuILy
“sokaga ¢ikmak” gibi. Bazi durumlarda BeI- 6n eki “kapatmak” anlami
katmaktadir. Ornegin, BHIKIIOUMTBH cBET “15181 kapatmak”, BBIKIIOUMTH
npudop “cihazi kapatmak™ gibi.

Konusma, algi ve durum bildiren fiillerde, BbI- 6n ekinin islevi, ey-
lemin sonuna kadar yapildigini, gerceklestigini belirtmektir. Ornegin,
ckazarh “sOylemek” > BrIckazarb(cs) “sOyleme isini sonuna kadar yap-
mak”, caymars “dinlemek™ > BeicmymaTe “sonuna kadar dinlemek”,
cnaTh “uyumak” > BeicriaTbes “iyice uyumak, dinlenene kadar uyumak”,
miakaTh “aglamak” > Bermumakathe(cs) “sonuna kadar aglamak, aglayarak
icindekini tamamen disa vermek” gibi.

Jo- on eki.

Hareket fiillerde mo- 6n ekinin islevi, eylemin hedefe vardig: belirt-
mektir. /lo- 6n ekini alan fiiller, no- “-e kadar” edatiyla, isim de genetif
olacak sekilde yeni bir yap1 olustururlar. Ornegin, donasims 00 ocmposa
“adaya kadar ylizmek” v.b. Boylece, nnru “yiiriimek” > nmoiitu “yiiriiye-
rek varmak”, 6exxath “kosmak™ > noOexath ‘“kosarak varmak”, nereth
“ugmak” > nonereTs “ucarak varmak”, HecTn “tasimak’ > gonectu “bir
seyi veya birini tasiyarak varmak” vb.

Bazi fiillerde no- 6n ekinin iglevi, eylemin sonuna kadar yapildigini
gostermektir. Ornegin, untats “okumak” > mountars “okuma isini so-
nuna kadar yapmak, bitirmek”, nucats “yazmak” nomucaTh “yazma igi-
ni sonuna kadar yapmak, bitirmek”, cnmymare “dinlemek” > mpocnymats
“dinleme igini sonuna kadar yapmak, bitirmek”, cmotpers “seyretmek”
> OCMOTPETh “‘seyretme igini sonuna kadar yapmak, bitirmek”, nenatsb
“yapmak” > nozxenars “(bir sey) yapmay1 bitirmek”, padorats “caligmak”
> nopaborathk “caligma isini sonuna kadar yapmak, bitirmek”, cTpouTh
“inga etmek” > moctpouTs “ingaat isini sonuna kadar yapmak, bitirmek”,
Tk “dikmek” > gomute “dikis isini sonuna kadar yapmak, bitirmek”,
XKUTH “yasamak” > noxurs “-e kadar yagsamak”.

Dikkat ve hitap bildiren fiillerde, mo- 6n ekinin islevi, yapilan eyle-
min zorluklara ragmen gerceklestigini, sonug¢ alindigini belirtmektir. S6z
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konusu fiiller, mo- 6n eki ve doniisliiliikk -cs son eki ile ¢ekime girmek
zorundadir. Ornegin, 3BouuTh “telefonla aramak” > 103BoHHTHCA “tele-
fonla ulasilmak”, cryuars “vurmak” > noctyuatscst “(kapiya) vurarak
ulagmak™, 3Batp “cagirmak” > mo3Bathcs “sozlii olarak birini ¢agirmak,
ulagsmak”, Oynute “uyandirmak” > noOyautbscs “zorlukla uyanabilmek”,
xnath “beklemek” > noxnarbcs “zorluklara ragmen bekleyebilmek™.

Karsilikli konusmak anlaminda kullanilan rosoputs fiiliyle ceki-
me giren mo- O6n eki “anlasmak” anlami katar: roBoputs “konusmak” >
nmoroBoputhes “karsilikli konusarak anlagmak™.

3A4- on eki.

3a- On eki temel olarak “arkasinda” anlamina gelir ve genellikle ayn1
anlamdaki 3a edat1 ile kullanilir. Ornegin, 3acynyms kopobxy 3a wxagh
“kutuyu dolabin arkasina sokmak” gibi. Bununla birlikte 3a- 6n ekinin
birden ¢ok islevi vardir:

3a- On ekinin fiile kattig1 anlamlardan biri zamansal baglamdadir.
Yani eylemin belli bir zaman i¢inde yapildigini, eylem gerceklesen yer-
de bulunuldugunu belirtir (AnTonoBuy, 3y6 ve Kanuso, 2015, s. 19). Rus
dilinde 3a- 6n eki ile ¢ekimlenen hareket fiilleri Tiirk¢ede “ugramak™
eylemine denk gelmektedir. Tiirkce “Ogrenci, {iniversite yolundayken ki-
tabevine ugradi.” climlesi, Rusca “Ilo dopoece 6 ynusepcumem cmyoenm
sawen 6 Knudchwlil maeasun” climlesiyle yapt ve anlam bakimindan or-
tigmektedir. Bununla birlikte hareket fiilleriyle diger ornekler: nnrn
“yiriimek™ > 3aiitn “yliriiyerek belli bir zaman i¢inde birine veya bir
yere gelmek, ugramak”, exarsp “aragla gitmek” > 3aexarsp “aracla belli bir
zaman i¢inde birine veya bir yere gelmek, ugramak”, 6exars “kosmak™
> 3abexats “kosarak belli bir zaman iginde bir yere gitmek, ugramak”,
Oopocuts “birakmak” > 3abpocuts “birini veya bir seyi bir yere ugrayarak
birakmak” gibi.

Bazi fiillerde 3a- 6n ekinin islevi, yapilan eylemin belli bir alana ya-
yildigini, kapladigini gostermektir. Ornegin, masats “siirmek” > 3ama3zathb
“tiim ytiizeye siirmek”, kpacutsb “boyamak” > 3akpacuts “tiim yiizeyi bo-
yamak”.

3a- on eki, cenuth “yerlesmek™ fiiliyle cekime girdiginde, 3acenuts
“yerlestirmek”, yani belli bir alan1 insanla doldurmak anlami katmaktadr.

His, diisiinme, alg1 bildiren durum fiillerinde 3a- 6n ekinin isle-
vi, eylemin abartili bigimde gergeklestigini ve onun sonucunda 6znenin
bu durumdan koti etkilendigini belirtmektir. S6z konusu fiiller 3a- 6n
ekiyle birlikte doniisliiliik -cs son ekiyle de ¢ekime girmek zorundadir
(AuTonoBuu, 3y6 ve Kanupo, 2015, 11). Ornegin, 4 3auumanca u npoexan
csoio ocmanosky. “Okumaya daldim ve duragimi gectim.”, Hy, nam nopa
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yxooums, mul 3acudenucsy y eac. “Pekala, ayrilma vaktimiz geldi, gecik-
tik.” /lpysvs 3acoeopunuce u ne 3amemunu, KaK HACMynuia Hoys. “Arka-
daslar sohbete dalip havanin karardigini fark etmediler.” gibi.

Bazi fiillerde 3a- 6n ekinin islevi, eylemin ger¢eklesme durumunun
¢ok zorlukla ve ugras sonucunda elde edildigini belirtmektir. Ornegin,
paborats “calismak” > 3apaborats “calisma sonucunda para kazanmak”,
cyxuth “bir emri yerine getirmek” > 3acmyxuth “hak etmek”, 6paTh
“almak” > 3a0Opars “hak ederek almak”, BoeBats “savasmak™ > 3aBoeBaTh
“savagarak kazanmak”.

Plan yapmak, diisiinmek, konusmak anlaminda kullanilan fiillerde
3a- On ekinin iglevi, eylemin 6nceden tedbirle, planlayarak gergeklestigini
belirtmektir. Ornegin, nmanuposars “planlamak” > 3annaaupopars “on-
ceden planlamak”, roroButs “hazirlamak’> 3arorosuts “Onceden tedbir-
le planlayarak hazirlamak”, nymats “diisinmek” > 3agymarp “Onceden
tedbirle planlayarak diistinmek”, kynuts “satin almak” > 3akynuTh “On-
ceden satin almak” gibi.

Bir tutum gosteren fiillerde 3a- 6n ekinin islevi, eylemin abartili bigim-
de gergeklestigini belirtmektir. Ornegin: xBanuth “6vmek” > 3axBanuTh
“abartili bicimde 6vmek”, mackarp “oksamak” > 3amackarp “abartili bi-
cimde oksamak”, myunts “aci, eziyet ¢cektirmek” > 3amyunts “abartili bi-
cimde aci, eziyet ¢ektirmek”, kopmuTts “yedirmek” > 3akopmuTth “abartili
bicimde yedirmek”, naputs “hediye etmek” > 3amaputs “abartili bicimde
hediye vermek, hediyelere bogmak” gibi.

Ha- on eki.

Ha- 6n ekinin temel anlami “iizerinde” ve genellikle ayn1 anlamdaki
Ha edatiyla, isim de akuzatif olacak sekilde yeni bir yap1 olustururlar. S6z
konusu 6n ekin fiillerin gruplarina gore birden ¢ok islevi vardir.

Hareket, dokunma ve degisim gosteren fiillerde Ha- 6n ekinin islevi,
eylemin bir seyin {izerinde yapildigini belirtmektir. Ornegin, exats “arag-
la gitmek” > maexatp “aragla bir seyin iizerine ¢ikmak”, 6exats “kos-
mak” > Habexatsp “kosarak bir seyin tizerine ¢ikmak”, mureiTe “yiizmek”
> HatuTbITh “ylizerek bir seyin lizerine ¢ikmak”, ctynuTs “adim atmak™ >
HacTynuTh “bir seyin iizerine basmak”, 6pocuts “birakmak” > HabpocuTh
“bir seyin iizerine bir seyi birakmak”, xkuayTh “atmak” > HakuHYTH “bir
seyin lizerine bir sey atmak”, kients “yapistirmak”™ > Hakiaents “bir seyin
iizerine bir seyi yapistirmak” gibi.

Konusma, duyu ve diger bazi fiillerde Ha- 6n ekinin iglevi, bir seyin
fazlasiyla yapildigini, tam olarak yapildigini ve gerceklestirilen eylemin
sonucunda memnun kalindigimi belirtmektir. S6z konusu fiiller na- 6n
ekiyle birlikte doniislii -cs2 son ekiyle de ¢ekime girmek zorundadir. Or-
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negin, roBoputh “konusmak” > HaroBoputhcsi “fazlasiyla konusmak”,
cMoTpeTh “seyretmek” > HacmoTperbecs “fazlasiyla seyretmek”, ecTb
“yemek yemek” > naectbcs “fazlasiyla yemek, doymak”, aprimate “ne-
fes almak” > nagpimarscs “fazlasiyla nefes almak”, rynsaTe “gezmek” >
Harymnsateest “fazlasiyla gezmek”, paGorats “caligmak™ > mapaGotarbes
“fazlastyla caligmak™ gibi.

Bazi durumlarda na- 6n eki, eyleme “birikmek, biriktirmek™ anlami1
katmaktadir. Ornegin, Haxonuts “biriktirmek”, naroBoputs “birikenleri
konusmak™ gibi.

0-(00-, 060-) on eki.

Hareket bildiren fiillerde o- 6n ekinin temel anlami “etrafinda” ve
BOKpyT “etrafinda, ¢evresinde” anlamina gelen edatiyla, isim de genetif
olacak seklinde yeni bir yapi olusturur. Ornegin, o6oiimu 6oxpyz ozepa
“goliin etrafinda yuriimek™ gibi. Hareket bildiren fiillerde o- 6n eki birden
cok islev barindirir:

a. Bir seyin etrafindan dolanmak: matu “yiirtimek™ > obotitn “yii-
riiyerek bir seyin etrafindan dolanmak”, exarts “aragla gitmek” > o6nexarn
“aracla bir seyin etrafindan dolanmak”, neTeTs “u¢mak”™ > obGaeTeTh uca-
rak bir seyin etrafindan dolanmak™ gibi.

b. Bir seyin yanindan ge¢mek: Bnepeou sima. Hado oboumu eé.
“Ilerde ¢ukur var. Yanindan gecmeli”.

c. Dolanarak gezmek: Typucmuvl pewuiu o6vexamo 6ce kpynuvie
eopoda cpeoneti Azuu. “Turistler, Orta Asya’nin tiim biiyiik sehirlerini
gezmeye karar verdiler”.

Diisiinme, duyu ve konusma bildiren fiillerde o- 6n ekinin islevi, ey-
leme derinlik, detaycilik, tekrarlilik anlami katmaktir. Ornegin, nymatsb
“diisinmek” > obmymare “derinden, detayli, tekrardan diisiinmek”,
cMoTpeTh “seyretmek” > ocmotpetsh “detayli seyretmek”, roBoputh “ko-
nusmak” > ob6roBoputs “detayli, tekrardan konusmak”, uckats “aramak”
> o0ObIckaTh “detaylt arama yapmak” gibi.

Konusma, alg1 belirten ve bazi diger fiillerde o- 6n eki doniislii -cz
son ekiyle de ¢cekime girer ve islevi, eylemin yanlis, yanlislikla gergekles-
tigini belirtmektir. Ornegin, cipimars “duymak” > ocibimarbes “yanlis
duymak”, crynuts “adim atmak” > octynurbes “adim atmamak, tokezle-
mek”, roBoputs ‘konusmak” > oroBoputscs “yanlislikla konugmak”™ gibi.

Sifat ve isimlerden tiiretilen, canli veya cansiz, kisi veya nesnenin
durumunu degistiren fiillerde o- 6n ekinin islevi, eylemi yeni bir degisik-
lige ugratmaktir. Ornegin, rmoxHyTh “yavas yavas isitme kayb1 yasamak”
> omIOXHYTH “igitme kaybina ugramak, sagir olmak”, ciemnyTs “yavas
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yavas kor olmak” > ocnennyTs “kor olmak”, Goraruts “zenginlestirmek”
> oboraTuth(cs) “zengin ettirmek (olmak)” gibi (Kponrays, 1998, s. 135-
137).

Om-(omo-) on eki.

Hareket bildiren fiillerde, eyleme yaklagsma belirten go- 6n eki ile ay-
rilma, uzaklagsma belirten ot- 6n ekinin arasinda anlamsal bir karsitlik
s0z konusudur. Boylece hareket fiillerinde ot- 6n ekinin en temel isle-
vi, eylemin ayrilarak, uzaklasarak yapildigini belirtmektir ve genellikle
ayn1 anlamda kullanilan ot edatiyla birlikte kullanilmaktadir. Ornegin,
omotimu om docku “tahtadan uzaklasmak”, omoiimu om neeo “ondan ay-
rilmak” gibi.

Birden ¢ok islevi olan o1- 6n ekinin islevleri:

d. Uzaklastirmak: 6exars “kosmak™ > orGexats “kosarak uzak-
lagmak”, exatp “aracla gitmek™ > orpexarp “aragla hareket ederek uzak-
lasmak”, meteTh “u¢mak” > otmereTh “ucarak uzaklasmak”, raate “hizlh
siirmek (arag)” > ororuars “hizl siirerek uzaklagmak™ gibi.

e. Biitiinden bir par¢a kopartmak, kesmek: pesarp “kesmek” >
otpesath “bir parca kesmek”, muiuts “torpllemek” > ornunuts “bir par-
ca torpiilemek”, pyouts “baltayla kesmek” > otpyouts “baltayla bir par-
cay1 kesmek”, kycarp “1sirmak” > oTrkycutsb “bir parca 1sirmak”, TpeI3Th
“kemirmek” > otrpb13th “bir pargay1 kemirmek” gibi.

f. Ayirmak: coemmauTh “baglanti kurmak, baglamak® >
oTcoenmHUTH “baglantiy1 kesmek”, BunTuTh “vidalamak” > oTBHHTHTH
“viday1 sokmek”, knents “yapistirmak” > oTkients “yapisk bir seyi ayir-
mak”, BkmounTs “baglamak” > orkmrounts “baglantry1 kesmek” gibi.

g. Vazgecirmek: ropoputh “konusmak” > orroBoputh “konusma
eyleminden vazgegirmek”, copeToBarh “tavsiye vermek” > oTcoBeToBaTh
“tavsiye eyleminden vazgegirmek™ gibi.

Ilepe- én eki.

Hareket fiillerinde mepe- on ekinin ilk islevi, eylemin bir seyin iize-
rinden geg¢ilerek yapildigini belirtmektir. [lepe- 6n ekini alan fiiller, gepe3
“lizerinden” edatiyla, isim de akuzatif olacak sekilde yeni bir yap1 olus-
tururlar. Ornegin, nepesecmu demeii uepes ynuyy “cocuklarr caddeden
(caddenin lizerinden) gecirmek™ gibi.

Ornegin, mpeirayTh “atlamak” > nepenpriryTh “bir seyin iizerinden
atlamak”, marnyTs “adim atmak” > nmepemarnyTs “bir seyin lizerinden
adim atmak”, 6pocuts “atmak” > mepebpocuts “bir seyin iizerinden at-
mak”, uaru “yaya olarak hareket etmek, yiirtimek™ > nepetitu “bir seyin
tizerinden yaya olarak gegcmek, yiirliyerek gecmek”, exatsp “aragla hareket
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etmek, aracla gitmek” > mepeexatp “aracla hareket ederek bir seyin iize-
rinden ge¢cmek” gibi.

Bolme, parcalama anlaminda kullanilan fiillerde mepe- 6n ekinin
islevi, eylemin tekrar veya yeniden yapildigin1 belirtmektir. Ornegin,
pe3ats “kesmek” > mepepesars “‘tekrar kesmek”, pBarp “pargcalamak” >
niepepBath “‘tekrar parcalamak”; aurtars “okumak” > mepeunrtats “yeni-
den, tekrar okumak”, nucate “yazmak”> mepenucars “yeniden, tekrar
yazmak”, memarp “yapmak” > mepenmemare “yeniden, tekrar yapmak”,
cTpouTh “insa etmek” > mepectpouts “yeniden tekrar insa etmek” gibi.

Bazi fiillerde mepe- 6n ekinin islevi, eylemin abartili bigimde yapil-
digin1 belirtmektir. Ornegin, onenuts “deger vermek™ > mepeoueHuTh
“abartil1 bicimde deger vermek”, rpetp “isitmak” > meperpeTs “abartili
bigimde 1sitmak”, conuts “tuzlamak” > nepeconuts “abartili bicimde tuz
atmak”, yromutbcs “yorgun diigsmek” > nepeyromuthes “abartili bigcimde
yorulmak” gibi.

Dondsliliik son eki alan fiillerde mepe- 6n ekinin islevi, eylemin
karsilikli yapildigini belirtmektir: mucatp “yazmak” > nepenucsiBarbcs
“yazigmak”, roBaputh “‘konusmak” > neperoBapusatscs “karsilikli ko-
nugmak” gibi.

Iloo-(nooo-) on eki.

Hareket fiillerinde eyleme yaklagma belirten no- 6n eki ile moa-
(mono-) 6n ekinin anlam bakimindan zamansalliklar1 farklidir. Yani go-
on ekinin islevi yaklagmak iken moza-(mogo-) 6n ekinin islevi, eyleme kisa
bir zaman i¢in yaklasildigini belirtmektir (ILmynrsn, 2001, s. 104). [oa-
(mono-) 6n eki k edatiyla, isim de datif olacak sekilde yeni bir yap1 olustu-
rur. Ornegin, nodoiimu k npenodaeamento “dgretmene yaklasmak” gibi.
Bununla birlikte, uaru “yiiriimek” > nogoiitu “yiiriiyerek belli bir zaman
icin yaklagmak”, exarp “aragla gitmek” > nogbexars “aragla kisa bir za-
man icin yaklasmak”, misiTe “ylizmek” > monmneite “ylizerek kisa bir
zaman i¢in yaklagmak™ gibi. [loa-(momo-) 6n ekinin diger islevleri.

Bazi fiillerde mon-6n ekinin islevi, eylemin bir seyin altinda gercek-
lestigini belirtmektir. Ornegin, nucars “yazmak” > nommucats(cs) “bir
seyin altina imza atmak”, wepkuyTh “cizmek” > momuepkHyTh “bir seyin
altin1 ¢izmek”, peITh “kazmak” > monpsITh “bir seyin altint kazmak™ gibi.

Bazi fiillerde mox-6n ekinin islevi, eyleme “eklemek’ anlami katmak-
tir. Ornegin, coinats “(kuru seyleri) dskmek”> nonceimars “(kuru seyle-
r1) ekleyerek dokmek”, mutp “(s1vi) dokmek” > nomnuts “(sivi) ekleyerek
dokmek™ gibi.
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Duyu, konusma, degisim bildiren ve diger bazi fiillerde noa- 6n ekinin
islevi, eylemin gizlice, fark edilmeden gergeklestigini belirtmektir. Orne-
gin, cnymare “dinlemek” > moncnymats “gizlice dinlemek”, cMoTpeTs
“seyretmek” > nmoxcmoTpeTh “gizlice seyretmek”, rooputs “konusmak”
> moaroBopuTh “gizlice konugmak”, moackazate, Opocuts “birakmak” >
noaOpocuts “gizlice birakmak”™ gibi.

Ilpeo-(npeoo-) on eki.

Fiillerde mpen- on ekinin temel islevi, eylemin “Gnceden” yapil-
dig1 anlamii katmaktir. Ornegin, Buauth “gdrmek” > npeasujaeTh
“Ongdrmek”, mpenynpeauts “Onceden haber vermek”, cmoTperh “sey-
retmek” > mpexycmorperh “Ongdérmek”, yyBcTBOBaTh “‘hissetmek” >
npequyBcTBoBaTh “‘Onceden hissetmek”, ompenenuts “belirlemek” >
npeponpeaenuTs “onceden belirtmek™ gibi.

Ilpu- on eki.

Hareket fiillerinde mpu- 6n ekinin fiile kattig1 diger anlam ise za-
mansal ve mekansal baglamdadir. Fiilin zamansal baglamda belirli bir
noktaya kadar gerceklesecegini bildirir. Ornegin, npuiitu “-e kadar ve
-e yere kadar gelmek”, mpubnusutbes “-e kadar ve -e yere kadar yaklag-
mak”, mpuosITs “-e kadar ve -e yere kadar olmak™ gibi. Ilpu- 6n ekinin
diger islevleri:

Bazi fiillerde mpu- 6n ekinin islevi, eyleme “eklemek” anlamini kat-
maktir (Banaxkaii, 2016, s. 131). Ornegin, npu6asuts “bir seyi koyarak
eklemek”, mucate “yazmak™ > npunucarp “yazili olarak bir seyi ekle-
mek”, kynuTs “satin almak” > npukynuts “satin alarak bir seyi eklemek”,
CTpouTh “ingaa etmek” > npuctpouts “insa ederek bir seyi eklemek” gibi.

Bazi fiillerde mpu- 6n ekinin islevi, eylemin kisa bir zaman i¢inde ya-
pildigini belirtmektir (banaxait, 2016, s. 131). Ornegin, Bctars “kalkmak”
> npuBcTtath “kisa bir zaman i¢inde ayaga kalkmak”, neup “yatmak” >
npuiteds “kisa bir zaman igin yatmak”™, cectp “oturmak” > mpucects “kisa
bir zaman i¢in oturmak™ gibi.

Duyu fiilleri grubuna ait olan cmoTpets “seyretmek” ve ciymarb
“dinlemek” gibi fiillerde mpu- 6n eki ve doniisliiliikk -c¢sz son eki ¢ekime
girerek eyleme “derinlesme” anlami katar (banakait, 2016, s. 131). Orne-
gin, mpucmotperbest “derin derin bakmak”, mpucnymarses “derin derin
dinlemek” gibi.

Ilpo- on eki.

Hareket, degisim, bolme anlaminda kullanilan fiillerde ve Teup “ak-
mak”, nBuryThCs “kipirdamak”, 6ute “vurmak”, pyouts “balta ile kes-
mek”, pe3ats “bicak ile kesmek™ vb. fiillerde mpo- 6n ekinin islevi, ey-
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leme “-dan ge¢mek, icinden gecmek” anlami katar ve uepes “iizerinden”
edatiyla kullanilir. (Aatonosuy, 3y6 ve Kamuso, 2015, s. 66). Ornegin,
npoitu “-den yiiriiyerek gecmek”, mpoexats “-den aragla gegmek”, Teun
“akmak” > nporteus “-den akarak gegmek”, myctuts “izin vermek, birak-
mak” > npomyctuts “~-den gegmesine izin vermek” gibi.

Ayni zamanda mipo- 6n eki, hareket fiillerine “bir seyin yanindan
gecmek” anlami katar. Ornegin, ITo mopore B yHHBEPCHUTET CTYAEHTHI
npoxonaT mumo 3xanus nupka. “Universiteye giderken dgrenciler sirk bi-
nasinin yanindan gecerler.”

Bazi fiillerde ipo- 6n ekinin islevi, eyleme zamansal anlam katmak-
tadir. Fiilin zamansal baglamda belirli bir noktaya kadar gerceklesecegini
bildirir. Ornegin, xonuts “dolasmak” > npoxoauts “belli bir zaman iginde
dolagsmak”, nerars “‘ugmak” > nposnerarsp “belli bir zaman i¢inde ugmak”,
ObITh “olmak” > mpoOsITh “belli bir zaman iginde bir yerde bulunmak”,
cuaeth “oturmak” > mpocuaets “belli bir zaman iginde oturmak”, cTosiTh
“ayakta durmak” > npocroste “belli bir zaman i¢inde ayakta durmak”,
nexath “‘yatmak” > mponexarts “belli bir slire yatmak™ gibi.

Pa3z-(pa3o-, pac-) on eki.

Bolme, boliistiirme anlaminda kullanilan fiillerde pa3- 6n eki na eda-
tiyla kullanilir. Ornegin, pazoenums cmpanuyy na mpu vacmu “sayfayi iic
parcaya ayirmak” gibi. Pa3- 6n ekinin islevi eyleme “ayrmak’ anlami kat-
maktir. Ornegin, nenuts “bdlmek” > pasnenuts(cs) “ayr(il)mak”, pesats
“kesmek” > paszpesats “keserek ayirmak”, pats “yirtmak” > pasopBaTh
“ayirmak”, pyouts “baltayla kesmek” > pazpyouts “baltayla ayirmak”
gibi.

Rusgada kullanimina siklikla bagvurulan fiil 6n eklerinden olan pas-,
her seyden once fiziki uzamda farkli yonlere harekete isaret eder. Pa3- 6n
eki eylem sonucunda nesnelerin toplu halde bulundugu tek bir merkezi
cikis noktasindan, birbirlerinden uzaklasarak farkli yonlere dagildigini ya
da nesnenin ¢ok daha fazla alan1 kaplayarak ve boylece daha fazla alam
igine alarak boyutunun genisledigini belirtir (L3103, 2016, s. 57). Ornegin,
uatu “yliriimek” > pazoittuce “ylriiyerek dagilmak”, exats “aragla git-
mek” > pazbexarbes “aragla dagilmak”, 6exxats “kosmak™ > pazbexarbes
“kosarak dagilmak”, nerets “u¢mak” > pasnereTncs “ugarak dagilmak™;
Opocatp “birakmak” > pazbpocats “dagitarak birakmak; dagitim yap-
mak”, craButh “koymak” > paccraBute “dagitarak koymak”, ceimath
“dokmek” > pacceinars “dagitarak serpmek” gibi.

Bazi fiillerde pa3- 6n ekinin islevi, eylemin “dagildigini, -den vaz-
gecildigini” gostermektir (L300, 2016, s. 58). Ornegin, Bazars “6rmek”
> pasBs3ath(cs) “Orme isinin dagilmasi, ¢oziilmek”, crerayts “diiglimle-
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mek” > paccternyTs “diigiimleme isi dagilmasi, ¢oziilmesi”, nymars “dii-
stinmek” > pasgymats “diisiinceden vazgecmek”, mrobuth “sevmek” >
pazmobuts “sevmekten vazgecmek, sevmemek”, HpaButhes “begenmek”
> pazonpaBuTthes “begenmekten vazgegmek, begenmemek”, xoteTs “iste-
mek” > pacxoteTsb “istemekten vazgecmek, istememek” gibi.

Duygu ve konusma bildiren fiillerde pa3- 6n ekinin islevi, eylemin bir
anda yapildigini ve etrafa dagildigini belirtmektir. S6z konusu fiiller pa3-
on ekiyle birlikte doniisliiliik -cs son eki ile ¢ekime girmektedir. Ornegin,
ropoputh “konusmak” > pasroBoputbhcs “aniden konusmak”, xpugarh
“bagirmak” > packpuuarbcsa “aniden bagirmak”, BomHOBaThCH “endise-
lenmek” > pa3BoxHOBaThcs “aniden endiselenmek™ gibi.

C-(co-) on eki.

Hareket fiillerinde c- 6n ekinin ilk iglevi, eylemin yon bakimindan na-
sil gerceklestigini gostermektir. Bu durumda s6z konusu fiiller ¢ edatiyla
kullanilmaktadir. Ornegin, cvexams ¢ 2oper “dagdan inmek” enycmumuca
¢ namozo smadxca “besinci kattan inmek”, ciemems ¢ depesa “agagtan
ucarak inmek”, ezesmo ¢ 3abopa “citten inmek”.

Hareket fiilleriyle c- 6n ekinin diger islevi ise “toplanmak, bir ara-
ya gelmek” anlamin1 katmaktir. Bu durumda hareket fiilleri c- 6n ekiyle
birlikte déniislii -cs2 son ekiyle ¢ekime girmektedir. Ornegin uaru “yiirii-
mek” > coiftuce “yiiriiyerek toplanmak, bir araya gelmek”, exarp “aracla
gitmek™ > cpexatbes “aragla toplanmak, bir araya gelmek”, 6exars “‘kos-
mak” > coexarpcsa “‘kosarak toplanmak, bir araya gelmek “nmerets “ug-
mak” > cnetetbes “ucgarak toplanmak bir araya gelmek” gibi.

Bazi fiillerde c- 6n ekinin islevi, “yardimlagmak, dilemek, bir seyi
paylasmak, birliktelik,” anlami katmaktir (I]3103, 2016, s. 63). Ornegin,
gyBcTBOBaTh “‘hissetmek” > couyBcTBOBaTh “ayni hissi paylasmak”,
nerictBoBath “harekette bulunmak” > coneiictBoBars “birlikte harekette
bulunmak” gibi.

Y- on eki.

Hareket fiillerinde y- 6n ekinin islevi, eyleme “ayrilmak” anlami ka-
tar ve u3 “-dan, -den” edatiyla kulanilmaktadir. Ornegin, uaru “yiirii-
mek” > yittu “yiiriiyerek ayrilmak”, 6exxats “‘kosmak”™ > ybexars “kosa-
rak ayrilmak”, exarp “aragla gitmek” > yexatp “aragla ayrilmak”, mectn
“yiiriiyerek tagimak” > ynectu “bir seyi tagiyarak, ylriiyerek ayrilmak”
gibi.

Degisim bildiren fiillerde y- 6n ekinin islevi zamansaldir. Degisim
bildiren fiiller y- 6n ekiyle ¢ekime girerken, on ek eyleme bitmislik anlam1
katmaktadir. Ornegin, noxuts “yatay bigimde koymak™ anlamia gelir-
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ken > ynoxuTs “yatay bigimde koyma eyleminin bittigini gosterir” gibi.

Bazi fiillerde y- 6n ekinin islevi, eylemin zorluklara ragmen gercek-
lestigini belirtmektir (Fopenuk, 2001, ss. 39-62). Ornegin, 6epeus “ko-
rumak” > ybepeus “zorluklara ragmen korumak”, ynepsxars(cs) “tut(un)
mak > ynepxkats(cs) “zorluklara ragmen tutunmak™ gibi.

SONUC

Rusganin 6n eklerin yapisi ve islevi incelenmenin sonucunda sunlari
sOylebiliriz: Rus dilin yapilanmasinin sonucunda 6zellikle fiillerin 6niin-
deki edatatlar 6n ek olarak fiillere eklenmeye baslandi. On ekler kelime
kokiinden dnce eklenerek bagimli yapr birimlerindendir. On ekler Rus
dilinin hem yap1 birim zenginligi yaratir hem de anlam 6rgiisiinii zengin-
lestirir. Rusg¢ada son yillarda 6n ekler “6n ekler bilimi” ad1 altinda ince-
lenmeye c¢alisilmaktadir. Rus dilinde Rusca kokenli 6n eklerin yaninda
yabanci kokenli 6n ekler de mevcuttur. Ruscada aktif olarak on sekiz 6n
ek kullanilir. Ruscada fiillere gelen 6n ekler, fiilin gramer yapisini, soz-
cliksel anlam degisikligini ve yeni kelime tiiretimini gergeklestirir. Calig-
mada incelenen on alt1 6n ekin islevi ve semantiginden yola ¢ikarak sunu
sdylemek miimkiindiir. On ekler:

» Hareket fiillere gelerek eylemin detayli bir bicimde yoniinii ve ne
tarzda yapildigini ortaya koyar. Ornegin, o-(06-, 060-) 6n eki hareket fi-
illerindeki islevi bir seyin etrafindan dairesel bi¢imde yapildigini goster-
mektir.

e Fiillere gelerek, kendisinden sonra ve isimlerden once gelecek
edat1 esdeger secer. Ornegin, examums 60uxy 6 capaii “firgay1 ahirin igine
yuvarlamak?”,

+ Benzer semantik islevere sahiptirler. Ornegin, 3a- ve nepe- 6n ek-
lerin islevlerinden biri eylemin abartili bicimde yapildigini1 gostermektir.

s+ Zit semantik islevlere sahiptirler. Ornegin, svi- dn ekin islevi ey-
leme disariya dogru yonelmek iken; 6-(so-) 6n ekin ise i¢eriye dogru yo-
nelmekdir. Pa3- 6n ekin islevlerinden biri belli bir noktadan farkli yonlere
hareket etmek (dagilmak) iken c- 6n ekin ise farkli yonlerden belli bir
noktaya hareket etmektir (toplanmak) gibi.

Sonug olarak, Ruscada 6n ekler yardimiyla bir¢ok fiil tiiretilebilir
ve edatlar yardimiyla, yapilan eylemin nasil yapildig1 detayli bir bigimde
tasvir edilebildigini sonucuna varilabilmektedir. Boylece, Rus¢anin 6g-
reniminde 6n ekler konusu yap1 bilgisi ve semantik bilgisiyle es zamanl
incelendiginde konu ile ilgili beceri kazanmanin daha kolay olacagi sdy-
lemek miimkiindiir.
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Giris

Uzun ses, ayiricilik niteligi tasiyan ve anlam farki (opposition) yara-
tan sestir. Periyodik (continuous) sinyallerle tekrarlanir ve siireklidir. Dil-
lere, iiglinctli buud (boyut) gibi boylar1 ve enleri olan yiikseklik (tal), genis-
lik (arz) ve derinlik (umk) verip zengin bir musiki saglar (Banarli, 2007:
11). Fonetik ¢ercevede uzun ses Arapca, Farsga, Fince, Macarca, Tayca,
Estonca gibi birgok dilde goriiliir. Bu dillerdeki {inliiler hatta iinsiizler
arasinda karsilagtirmalar ve karsitsal ¢oziimlemeler yapilacak nispette
uzunluk farkliliklar1 vardir. Bununla birlikte uzunluk farkliliklar: biitiin
bu dillerin hepsinde fonetik ¢ercevede ayni derecede ayirt edici deger ta-
sitmaz. Bazilarinda kisalik veya uzunluk fonemik nicelik olarak énemli
islev tagirken bazilarinda ikincil ve sinirl bir islev tasir. Uzun ses, birin-
cil uzun tinliilere sahip, kelimeleri arasinda kronemik zitlik “slireye bagh
zitlik” bulunan dillerde, ses segmentinin uzunlugu diginda tamamen ayni
sekilde sdylenen farkli anlamlara sahip iki kelimesinin anlamsal farklilik
yaratan varyanti olarak islev goriir (Dilagar, 1968: 70). Fonolojik olarak
kisa ve uzun iki zit uzunluga sahip Fince ve Macarca gibi dillerde goriilen
ve Ural dilleri i¢in ayirt edici bir kronem “anlam fark1” olusturan uzun ses
-kisa ses varyantlar1 (Fince tuli: ates; tuuli: yil), Ural-Altay dillerinin Al-
tay koluna mahsus Tiirkce icin 6zgiin ve tipik bir ayrict nitelik olusturur.

Uzun ses nitelik olarak durum ve bi¢im, nicelik olarak boliimleme
ve Olglimleme bildirir. Tiirk dilinde iinliiler fonetik yonden, tesekkiil bol-
gelerine (olugsma ve bicimlenme yerlerine), dudaklarin durumuna, agiz
boslugunun genisligine gore gruplandirilirken “akustik fiziki” degerler
(tonu, rezonansi, uzunlugu, “tembri: sesin ‘reng’i, sesin giirligi, yliksek-
liyi ve uzunlugu ile birbirine yakin alametlerinden biri.”) ¢ergevesinde
fonetik (olusma) siireleri yoniinden de olgtimlenirler. Fonetik yonden siire,
sesin bogumlanmasi sirasindaki zaman 6l¢iisii ve sayilabilme durumudur.
Bagka bir ifadeyle konusma sesinin ya da ses 6beginin sesbilgisel olarak
gergeklestigi “miiddet” ve sesin siirekliligini ifade eden zaman “devam”
parcasidir. Siire, sesler arasinda ayirt edici islev goriir, konusma dilinde
seslerin uzunlugunu ifade eder ve konugma dilinde seslemleri yineleme-
nin Oriintlisii olarak ses degiskenlerinin karsiliklr iligski ve devingen miina-
sebetlerini gosterir. Akustik baglamda bir {inlii kendi stiresi “birim degeri”
kadar uzatilirsa uzun {inlii olur. Bir iinlii, sonogram (ultrason testi) ol¢iit-
lerinde ayni1 tiirden ve kendisinden kisa olan bir iinliiden ortalama iki kat
daha uzun ise uzun {inlii sayilir (Coskun, 2001: 93). Ayni sekilde iki iin-
[iiniin bogumlanma siiresini i¢ine alan {inlii, uzun iinli sayilir (Karaagag
2012: 822-825). Konusmanin ritmini tespit eden bu 6l¢iiye gore iinliilerin
birim degerden (normal siireden) daha uzun siireye sahip olmalari asli-bi-
rincil-6zgiin uzunluk, kullanildiklar1 yere ve zamana gore yiiklendikleri
degerden (normal siireden) daha uzun siireye sahip olmalar1 dolayli-ikin-
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cil-benzesik uzunluk olarak sayilir. Asli uzun iinliilerin ses degismelerin-
den bagimsiz olarak ortaya ¢iktig1 ve Tiirk¢e kelimelerin kok hecelerinde
Ana Tirkceden itibaren var oldugu kabul edilir (Korkmaz, 1992: 212).
Asli-birincil-6zgiin uzunluklar morfem dahilinde ve fonem keyfiyetine
malik uzunluklar; dolayli-ikincil-benzesik uzunluklar morfem dahilinde
ve varyant keyfiyetli uzunluklar olarak gerceklesir.

Uzun iinliiler yazida ve konugma dilinde isitilen ve duyulan olmalar1
bakimindan fonetik, anlam farki yaratmalar1 ve arkalarinda olasilik bulu-
nan bir mana tasimalar1 bakimindan semantik, bicimce degisiklik yarat-
malar1 bakimindan morfolojik ve sozliiklerde bulunup bulunmama veya
madde basi olarak kullanilip kullanilmama bakimindan leksik 6zellikler
gosterirler. Asli-birincil uzun {nlilerin varlig1 ve ortaya cikist ile ilgili
gortsler farklidir. Uzun iinlii konusunda Batili Tiirkologlardan Radloff,
Grornbech ve Ligeti (biiziilme, i¢ ses diismesi, hece diismesi), Neméth
(vurgu, hecelerden birini daha baskili sdyleme), Menges (giderme-telafi
uzunlugu, kayip giderici uzatma), Biyisev (ikiz tinli “diftong”, bir tinli
degerinde c¢ift iinlii) ve Scerbak hece dorugu, hecenin duyulma giicii en
yliksek noktasi) kuramlarini (Tekin, 1975: 9-37) ileri siirmts, izaha ve is-
pata ¢alismislardir.

Dillerde uzun iinliilerin varlig: eskidir. Latin edebiyatinin edebi dili
olan ve gesitlenerek birgok farkli dilin olugmasini saglayan Klasik Latin-
ce uzun unlilere sahip en eski ve koklii dillerden biridir. Ayni sekilde
Tiirk¢ede uzun inlillere sahip eski ve koklii bir dildir. “Tiirk¢ede uzun
tinli bulunmadig1” yoniindeki Tiirkiye Tiirkgesi ile sinirli goriisler yanin-
da (Banguoglu, 1974: 39; Ergin 2002: 55) Tiirk dilinin tiim devrelerini ve
kollarin1 kapsayan, dil yapist ve ortak 6zellikleri bakimindan Yakut ve
Cuvas lehgeleri disindaki “Genel Tirkce”de kisa {inliiler yaninda uzun
tinliilerin bulundugu ve Ana Tiirk¢enin uzun {inliilere sahip en eski Tiirk
dili oldugu genel bir goriis olarak kabul edilir ve uzun tUnliller Tiirk¢ede
fonemik deger igeren tasiyan bir nicelik olarak degerlendirilir. Tirkiyede
asli uzun tnliiler {izerine ilk ve 6ncii calisma yapanlardan Talat Tekin ko-
nusunda énemli bir yeri olan “Ana Tiirk¢ede Asli Uzun Unliiler” adli ¢a-
ligmasinda Tiirk dilinde uzun iinliiler bulundugunu ve Tiirk dilinin Saz ve
Ogur dallaria ayrilmadan dnceki dénemlerini kapsayan Ana Tiirkce (On
Tiirkge-Proto Tirkge)'nin higbir siipheye yer birakmayacak sekilde asli
uzun inliilere sahip en eski Tiirk dili oldugunu séyler ve muhtelif Tiirk
lehge ve sivelerinden anliklar verir ve 6rnekler gosterir (1975:1). Uzun {in-
liler Ana Tiirkgede Eski Tirkce ve Oguz Tiirkgesi ile glinlimiiz Tiirkmen,
Halag Yakut ve Gagauz Tiirk¢elerinde ve nispeten giderek kisalan sekilde
baz1 Azeri Tiirkgesi agizlarinda birincil; glinlimiiz Yakut, Tiirkmen, Ha-
kas, Tuva, Sor, Gagauz Tiirkgeleri ile Tiirkiye Tiirkgesi agizlarinda ikincil
uzun inliler olarak goriliir. Tirkmen Tiirkcesi asli uzun tinliileri giinii-
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miizde en iyi muhafaza eden ve 6zelliklerini en iyi aksettiren Oguz Tiirk-
cesi, Gagauz Tiirkgesi ise asli-birincil uzunluklar: gliniimiize tasimis ve
Ana Tiirkge ile irtibatin1 korumus nadir Tiirk dillerindendir.

Kasgarl1 Mahmut’tan sonra asli {inliiler “ilk defa yabanci olarak In-
dolog, Tiirkolog ve Sanksrit bilgini Otto von Bohtlingk tarafindan dil-
lendirilmistir. Bohtlingk, Yakut¢adaki uzun ve kisa {inliiler arasindaki:
fonemik zithg [at “at”, at “at], [as “ac¢”, as “as”] tespit ettigi “Uber die
Sprache der Jakuten” adl1 eserinde ve kendisinden sonra gelen dilciler i¢in
bir mehaz olusturacak bilgiler vermistir (1851). Tiirkologlarin asli uzun
inlilerle ilgili goriisleri kendisi i¢inde kimi farklilik ve ayriliklar gos-
terir. Bohtlingk’ten sonra konu ile ilgili ¢alisma yapan Ural-Altay dilleri
arastirmacisi-Tlrkolog Radloff, Ana Tiirk¢ede uzun iinlii bulunmadigini
ve uzun Unliilerin iki {inlii arasinda kalan iinsiiziin kaybolmasi veya diis-
mesi sonucu Unliilerin birlesip kaynagmasi ile meydana geldigini sdylemis
ve Bohtlingk’in goriisiine karst ¢ikmistir. Alman arastirmaci Karl Foy es
sesli kelimelerin yazimindan hareketle Eski Tiirk¢ede (Orhun Tiirkgesin-
de) uzun tinlii bulundugu goriisiinii dillendirmis, Cuvasca ve Yakutcga gibi
uzak Tiirk lehgelerine agirlik vererek yeni gozlemler ortaya koyan Dani-
markal1 dilbilimei Vilhelm Gronbech biiziilme “contraction” teorisi” ile
Radlof™un goriisiinii destekler bicimde Ana Tiirk¢ede uzun iinlii bulunma-
digini sdylemis, Macar Tiirkolog Gombocz ise Macarcadaki bazi kelime-
lerin Yakutcadaki karsiliklarina bakarak: “bunlarin Ana Tiirkcede uzun
olduklarini tasarlamak gerekir.” diyerek Ana Tiirkcede uzun iinliilerin
varligini kabul ve teyit etmistir (Tekin, 1975: 1-12). Bohtlingk’in arastir-
macilar1 imtisale “6rnek ¢alismalara” sevk eden bu tespitinden sonra bagta
Ana Tiirkge, Eski Tiirk¢e, Oguz Tiirkgesi ve Giiney-Bat1 Oguz grubu dili
Tiirkmen Tiirkgesi olmak tizere diger Tiirk lehce ve agizlarindaki uzun
iinltiler konusu Tiirk dilcileri arasinda arastirilmaya baslanmis ve {inliiler
arasinda anlam farki yaratan zitliklar izaha ¢alisilmistir.

Tiirkgenin muhtelif lehge ve siveleri birincil asli ve ikincil dolayli uzun
tinliilere sahip olma bakimindan iizerlerinde karsitsal ¢oziimlemeler ya-
pilacak karakteristik bazi farkliliklar, benzerlik ve karsitliklar gosterirler.
Giliney-Bat1 Oguz grubu Tiirk dilleri i¢in yapilacak mevzii etiit ¢alismasina
bagli bir degerlendirmede Tiirkiye, Tiirkmenistan, Azerbaycan ve Gagauzya
Tiirkgelerinin ayni grupta diller olmalarina karsin birbirinden farkli 6zellik-
ler tagidiklar1 goriliir. Eski Tiirkge ile ortiismeyen ve kimi yonlerden, Ana
Tiirkge ile Eski Tiirkge arasinda bir zaman diliminde bulunan Oguz grubu
dilleri Eski Tiirkceden daha eskicil 6zellikler gosterir. Ozellikle uzun iinlii-
leri muhafaza etmesi bakimindan Tirkmence Eski Tiirk¢eden daha eskicil
ozelliklere haizdir. Azerice, Gagauzca ve Tiirkiye Tiirkgesi ise bu iinsiizleri
otiimlii (sonore)leriyle degistirmeleri yoniiyle eskicil farz edilirler (Olmez,
2003: 68). Ana Tiirk¢eden itibaren asli uzun {inliilerin gorildiigii Tiirkcede,
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Oguz grubu Tiirk lehgesi olan Tiirkmen Tiirk¢esinde bazi istisnalar diginda
ilk hecedeki birincil “asli” uzun tlinliiler sistemli olarak korunurken, Gagauz
Tiirk¢esinde kismen korunur. Ayni sekilde Azerbaycan ve Tiirkiye Tiirkge-
lerinde uzun tinliler kisalirken Gagauz Tiirk¢esinde tinliiler uzar ve dolay-
It Ginlii olarak ortaya ¢ikar. Tiirkiye Tiirk¢esinde sadece agizlarda goriilen
ikincil uzunluklar, Gagauz Tiirk¢esinde Olgiinlii dilde de goriiliir. Dolayl
uzun {inliiler, farkli derecelerde olmak tizere Giiney Bati Oguz grubu dille-
rinden Tiirkmen, Gagauz ve Azerbaycan yazi dil ve agizlarinda goriiliirken
Tiirkiye Tiirkgesi yazi dilinde goriilmez buna kargin Tiirkiye Tiirkcesi agiz-
larinda yogun bi¢imde dolayli uzunluklar goriiliir (Buran, 2006: 14).

Dilin gelisme ve degisme safhalarina gore daha sonralari ortaya ¢i-
kan bu sebeple ikincil uzunluk olarak da adlandirilan dolayli uzunluk bir
kelimenin ilk biciminde bulunmayip ses ve anlam degismeleri ile ortaya
cikan uzunluk (Karaagag, 2013: 488) ve dilin ilk 6rneklerinde uzun olma-
dig1 halde tinsiizlerin erimesi ve diigsmesi, Unliilerin birlesmesi ve hece
azalmasi (kaynagmasi) gibi sebeplerle sonraki donemlerde olusmus uzun-
luk (Buran, 2006: 3) olarak da kabul edilir. Dolayli- ikincil uzanluklar
bir yoniiyle konusmanin yogun ve siddetli (intensiv) etkisine bagli gecici
diger yoniiyle iki iinliiniin ayn1 ve tek hecede kaynasmasi “diftong”a ve iki
iinlliniin ayn1 ve tek kelimede kaynasmasi “hiatus”a bagl kalict fonomor-
folojik hadiselerle ortaya ¢ikan uzunluklardir.

Uzun fnliler ¢agdas Tiirk yazi dillerinde, sdyleyis ve yaziliglari
acgisindan diizenli bigimde ortaya ¢ikmis ve sistem olusturmus degil-
dir. Kimilerinde konusmada ve yazi dilinde, var olan uzun iinliiler yazida
gosterilmezken, kimilerinde konugmada kisa sdylendigi halde yazida bir
vazim 6zelligi olarak diizenli bicimde uzun yazildiklar: goriiliir (Osmon-
kulov 1986: 159). Giiney-Bat1 Tiirk grubunda yer alan lehge veya agizlarda
diizenli ve siirekli, kiminde ise kuralli olmamak {izere bir kisim ekler,
goriiniirde herhangi bir ses olay1 olmamasina karsin uzun tinliiliidiir. Bazi-
larinda ise {insiizlerin diismesinden veya eriyip kaybolmasindan olugmus
uzun ve ikiz tinliiler vardir. Tiirkgede asli uzunlugun, daha ¢ok, kelimele-
rin birinci hecesi ile ilgili oldugu diistiniiliirse, eklerdeki uzunluklarin asli
uzunluk olarak kabul edilmesi zordur. ikincil uzunluklar ya agizlarda ya
da yakin dénemde yazi dili olmus lehgelerde goriiliir. Bu durum ikincil
uzunluklarin, konugma diline ait bir soyleyis 6zelligi olarak ortaya ¢ikti-
gin1 ve dilin gelisme safhalarina gére daha sonra yazi diline aktarildigini
gosterir (Buran, 2006: 11).

Giiney-Bat1 Oguz Grubu Tiirk Dillerinde Asli ve Dolaylh Uzun
Unliilerin Algisal Oriintiisii:

I-Tiirkiye Tiirkcesi yazi dili ve agizlarinda uzun iinliiler (asli uzun-
luk-birincil uzunluk ve ikincil uzunluk-sekonder uzunluk) olarak adlan-
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dirilir. Tiirkiye Tirkcesinde belirleyici igaretleri-harfleri olan “a, e, 1,
i, 0, 0, u, U” sekiz sesli ses (iinlii) vardir. Bu seslerin hepsi kisa “1”” sesi
birim degerden daha kisadir. Tiirkiye Tiirk¢esinde uzun tinlii bulunmadigi
yaygin ve genel bir goriistiir. Ana Tiirkgedeki asli uzun {inliiler siire¢ ige-
risine kisalmis ve Tiirkiye Tiirkgesi yazi dilinde ¢esitli fonetik izler “iinlii
genislemesi, 6tlimliilesme ve ses tiiremesi” birakarak birim siireli (normal
siireli) iinliilere doniismiistiir (Tuna,1960: 271; Basdas, 2007: 99). Oguz
Tiirk¢esinin Eski Anadolu Tiirk¢esinden sonraki dénemi Osmanlicada
Tiirk¢e kelimelerin [“od (ates), ac (ag), ad (isim), siid (siit), gic (geg), ag
(ak)”] son seslerinin “b, c, d, g” 6tiimli iinsiizleri ile yazilmis olmasinin
bu kelimelerin Ana Tiirk¢ede aslinda uzun olduklarini, fakat kelimedeki
tinliilerin sonradan kisalmaya baslamasi ile uzun tinliideki siirerlilik nite-
liginin {instize aktarildig1 ve tinslizlin yumusatildig1 goriisiinii destekler
mabhiyettedir (Tekin, 1975).

Uzun ses (linlii) konusuna fonetik agidan oldugu kadar edebi agidan
yaklasimlar da vardir. Boylesi bir yaklagimda, Tiirk nazminda revi (kafi-
yede asil olan ve birbirine uygun olmasi gereken son harf) yaparak uzun-
luk olusturan ve yarattig1 armoni ile empatik duygular uyandiran uzun
“stireli” sesin ornekleri. Faruk Nafiz’in:

“sanki vurmus da bir kara sevda onun basina / kahramanlar gibi ¢iki-
yor yalniz dag bagina”

dizesinin kafiyelendirilmesinde de goriiliir. Dizede “sevda ve dag”

3321

kelimelerindeki “uzun &” ve “g” sesleri arasinda uzunluk bakimindan
denklik oldugu ve Tiirk¢ede kelimelere derinlik kazandiran “g” sesinin
“ahengi selaset” yaratan bir nispet ve oran i¢inde kullanildig1 goriiliir
(Banarli, 2007: 14). Yuvarlaklasma etkisi ve yuvarlak {inlii tesiriyle nazal
“p’nin “g’ye ve “v’ye ¢evrilmesi ve kelimedeki iinliiyli uzatarak diismesi
[sora “sonra” <sonra <sonra]ve bunun Tiirkiye Tirkg¢esinde degil fakat
agizlarda yogun bigimde goriilmesi Tirkiye Tiirkcesi agizlarinda uzun
iinli bulundugu goriisiinii destekleyen bir goriis olarak dillendirilmistir
(Ergin, 1981: 114). “Tirkiye Tiirkgesi yad “yabanci = Tiirkmen yat; Tiir-
kiye Tiirkgesi yarin = Gagauz yarin” gibi birka¢ kelimede uzun iinliiye
rastlanmast da benzer sekilde Tiirkiye Tiirk¢esinde sinirli da olsa uzun
ses “Unlii” bulunduguna dair “mevzii” bir bilgi olarak gdsterilmistir. Yazi
dilinden farkli olarak agizlarda, birincil uzun tinlii bulundugu da kuvvetli
bir goriistiir. Buna mesnet Ercilasun’un Kars Azerileri ve Terekemeleri
agzinda birincil uzun Unlili kelimeler tespit etmesi gosterilebilir (1983:
58-59). Zeynep Korkmaz Kiitahya, Usak, Dinar, Denizli bolgelerini kap-
sayan calismasinda Tiirkiye Tiirkgesi agizlarinda uzun {inlii bulundugunu
belirtmis, fakat bunlarin sayisinin az oldugunu bildirmistir. Korkmaz bir
kismi1 Tiirkmen bir kism1 Yakutcada karsilasilan aralarinda “gal=Tiirkmen
gal; gaz=Tirkmen gaz, 6n= Tiirkmence 6n yok= Tilirkmence yok; bes=
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Tiirkmen bes, Yakut bies, de= Tiirkmen diy, Yakut die, yad= Tiirkmence
yad” gibi kelimelerin bulundugu asli uzun tinliilii on kelime tespit etmistir
(2005: 197-203).

Stier Eker, Tiirkgedeki uzunluklarin 6zelliklerine gore siniflandiril-
masini esas alan g¢alismasinda Tiirk¢edeki iinlii uzunluklarinin: a) iin-
lintin kendi niceliginden bagimsiz, telaffuz diizeyinde kalan (uzatma)
uzunluklar, b) alinma kelimelerdeki uzun {tinliilerde bulunan birincil
uzunluklar, c) alinma kelimelerde ayin ve hemze gibi sesbirimlerin diis-
mesini telafi eden uzunluklar, d) Tiirk¢e kokenli kelimelerde asli-birincil
(tinli)) uzunluklar, e) Tiirk¢e kokenli kelimelerde ses olaylar1 sonucu olu-
san ikincil uzunluklar ve f) “g” ve “v” seslerine mahsus 6zel durumlardan
kaynaklanan uzunluklar olarak alti durumda goriildiigiint sdyler (2007:
30). Ezgi Aral, Asli uzun uinlii tastyan bazi Tiirk¢e kokenli kelimelerdeki
dolaylt uzun tinliileri tespit etmek amaciyla hazirladig caligmasinda Kii-
tahya, Usak, Zonguldak, Manisa, Mugla, Antalya, Aydin, Nevsehir illeri
agizlar1 agirlikli olmak {izere Bat1 Grubu Agizlari; Erzincan (Kemaliye),
Gaziantep agizlarini i¢ine alan Dogu Grubu agz1 ve Trabzon ili agzini
icine alan Kuzeydogu Grubu Agizlarinda Tiirkge kokenli kelimelerde yar1
iinli niteligindeki “g, v, y” sesleri, akict “r, I” seslerinin erimesi ve /veya
diismesi ile ikincil uzun tnliiler olustugunu bildirir. Aral s6z konusu ¢a-
ligmasinda {inlii uzamalar1 ana hatlariyla: 1.“7” dinsiiziiniin erimesi / diis-
mesi sonucu ortaya ¢rkan-olugan uzun tinliiler: “dot < dort; gadesimdir
< kardesimdir; védi < verdi; 2.“g” iinsiiziiniin erimesiyle ortaya ¢ikan-o-
lusan uzun iinliiler: “da, dalara <dag, aiz, azina < agiz, balamak < bag-
lamak;3.“y” tinsiiziiniin erimesiyle ortaya ¢itkan-olugan uzun tinliiler: “tii
< tiiy; agizlari: déze < teyze; 4."k” iinsiiziiniin erimesi/ diismesiyle ortaya
¢tkan-olusan uzun tinliiler: yo, yosa < yok; 5."v” iinsiiziiniin erimesiyle
olusan- ortaya ¢tkan uzun tinliiler: “somek < sévmek; 6. “l1” tinsiiziiniin
diismesiyle meydana gelen uzun tinliiler: osun < olsun biciminde 6rnek-
lendirmistir (Aral, 2022: 220-224). Tirk¢ede uzunluklar1 koruyamayan
iinltilerin bircok lehgede higbir seslik iz birakmadan kisaldig1 ve birincil
kisa tnliilerle karistigi, bazi lehgelerde ise iinlii ikizlesmesi, tonlulagsma,
on damaksillagma (incelme), iinlii ve iinsiiz tiiremeleri gibi ¢esitli degisik-
likler meydana getirerek seslik izler biraktig1 goriiliir (Basdas 2007: 98).
Orta Firat bolgesinde yer alan Elazig agzinda arkaik unsurlar barindiran
asli uzun tnlilerin biraktig: seslik izler Giga, yd¢e]bunun 6rnekleri olarak
yasamaktadir (Yalgin, 2022: 774, 784) . Gemalmaz, Erzurum ili agizlar1
iizerie yaptig1 ¢alismada, bdlge agizlarinin aralarinda siire ayrimi olan
iinltilerden hoslanmadigini, Erzurum ili agzinda “belirli bir sebebe bagla-
namayan hissi sebeplerle uzatildigini diistindiigli” ¢esitli tinlii uzunluklari
tespit etmistir (1995: 80-83). Tuncer Giilensoy Kiitahya yoresi agizlarinda
vurgusu zay1f veya tamamen vurgusuz olan bir¢ok uzun {inliiye rastlamis
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ve bunlart listeleyerek gostermistir (1988: 26). M. Dursun Erdem Anadolu
Agizlarindaki Asli uzunluklarla ilgili ¢caligmasinda, “kelime sonu birincil
uzun {inliiller”’in Anadolu agizlarinda kendilerini koruyamayip ve kisaldi-
gini, asli uzun iinliiler icerisinde kalin-diiz ve genis tinliilerin uzunlukla-
rin1 diger tinliilere gore daha ¢ok koruyabildigini belirtmis; diiz, kalin ve
genis uzun “a” Unliisiiniin kisalma temayiiliine en fazla direng gosteren
tinlii oldugu tespitini yapmistir (2008: 552, 553). Tiirkmen Tiirkgesindeki
genis zaman ekinin “-ar” iinlii ile biten fiillere geldiginde ekin iinliisiinde
uzama olmasi ve dolayli uzun {inlii meydana gelmesi bicimindeki ses olay1
kalintisina Yalova ili yerli agzinda birinci ve ikinci sahis ¢ekimlerinde
rastlanmaktadir “evelden evimizi derlériz toplariz” (Celik, 2018: 40). Ya-
lova agizlarinda genis zaman ¢ekiminde olusan iinlii uzunluklar1 Aydin
ve Yoresi Agizlarinda iinliiyle biten fiillerle birlikte iinsiizle biten fiillerin
ardindan da gelebilmektedir (Yapici, 2013: 42). Antalya Kumlucali Tiirk-
men Topluluklar1 agizlar1 izerine yapilan bir ¢aligmada Tahtaci Tiirkmen
Yerlesik Yoriikler agzi ve Siinni Tirkmen koyliiler agizlarinin her iki-
sinde asli Unlii uzunluklar “(6nu da) adirividilar” hem tahtaci Tiirkmen
yerlesik yoriikleri agzi ve hem siinni Tiirkmen koyliiler agizlarinin her
ikisinde ise ¢esitli ses olaylar1 sonucunda ortaya ¢ikan dolayl {inlii uzun-
luklar1 bulundugu belirlenmistir (Atmaca, Glizel 2021: 177).

II) Gagauz Tiirkeesi yazi dili ve agizlarinda uzun tinliiler (6z uzun-
nuk- asli uzunnuk ve ikincili uzunnuk) olarak adlandirilir. Giiniimiiz Ga-
gauz Tirkcesinde onu kisa iinlii (a, &, €, e, 1, 1, 0, 0, u, 1i) ve onu uzun olmak
iizere Uinlii (aa, 44, €€, ee, 11, 11, 00, 00, uu, iil) toplam yirmi vokal (linlii) bu-
lunmaktadir. Uzun vokallar ikili bukvalarlan (harflerle) gosterilir. Pokro-
vskaya, Gagauz Tiirk¢esinde e (a, &, e, 1, i, 0, u, 0, 1i), dokuzu uzun vokal
olmak {izere on sekiz tinli bulundugunu ifade etmis (Pokrovskaya, 1964:
25). Daha sonraki yillarda Doerfer on {i¢, Zajaczkowski on alt1, Fuat Boz-
kurt dokuz {inlii bulundugunu ileri siirmiislerdir (Ozkan, 1996: 40). Victor
Copusciu ise varyantlarina yer vererek yaptigi degerlendirmede Gagauz
Tiirkgesinde dokuzu normal siireli, sekizi uzun siireli olmak {izere toplam
on yedi fonem bulundugunu, /6/ foneminin uzun ¢iftinin bulunmadigini
[9] sesinin /0/ foneminin varyanti oldugunu bildirmistir (Copusciu, 2021:
24). Unliilerin nicelikleri bakimindan gesitli 6zelliklere sahip olan Gaga-
uz Tiirkcesinde her kisa linlii yaninda uzun iinli bi¢cimi de vardir (Tufar,
2007: 94-95). Gagauz Tiirkgesindeki uzun {inliilerin ¢esitleri konusunda
ayn1 goriisii paylasan Pokrovskaya ve Ozkan’a gére Gagauz Tiirkgesin-
deki uzun tinliiler: 1. asli uzun {inliiler [kaar “kar”;kaaz “kaz”]. 2. Alint1
kelimelerdeki uzun iinliiler [zaabitleri; aalem; taazé;maavi, laazim] 3. g,
h, y, f, k tinslizlerinin diismesi ve ses grubu degismesiyle ortaya ¢ikan-o-
lusan uzun tinliiler olmak tizere {i¢ cesittir. Fakat, Gagauz Tiirk¢esinde 3.
Tipteki uzun {nliillere daha ¢ok ve yogun bi¢imde rastlanmaktadir. Bu
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kategorideki tinliiler kelimenin kokiinde bulunabildikleri gibi gévdesinde
de bulunmaktadirlar. Pokrovskaya ve Ozkan bu uzunluklarin hangi degis-
meleri gegirerek (aga> aa; iha > aa; 181 > 11; ag1 > ee vs) ortaya ciktikla-
rin1 drnekleriyle gdstermislerdir (Pokrovskaya, 1964: 30-37; Ozkan 1996:
44-54). Bozkurt ve Eren ise Gagauz Tiirk¢esi’nde uzun {inlii bulunmadigi
goriisiindedir. Eren uzun tinliileri Gagauz sivesinin bir 6zelligi olarak say-
makta (1968: 109), Bozkurt ise bu durumu ses diismelerinin bir sonucu
olarak gormektedir (1992:194).

Gagauz Tirkgesi 19.-20. yiizyillarda yazi dili haline gelen diger bir-
cok Tiirk lehgesinde oldugu gibi iinlii uzunlugu olan Oguz grubu Tiirk
lehgesidir. Gagauz Tiirk¢esinde Pegenek, Kuman Uz, Selguklu ve Osmanl
kiltiirinden kalintilar Ana Tiirkce Eski Tiirkce ve Oguz Tiirk¢esinden
etki ve izler goriiliir. Giiney Bati Oguz grubu dili olan Gagauz Tiirkcesi
tipk1 Tiirkmen Tiirkgesi gibi birinci ve ikincili uzun iinliilere sahiptir. Ana
Tiirk¢eden itibaren kisalma egilimine giren birincil uzun inliiler yogun-
luk tasimamak ve sistematik olusturmamakla birlikte giiniimiiz Gagauz
Tiirk¢esinde de devam etmektedir. Gaguzcada az sayida da olsa bugiine
kadar korunmus asli uzun tinliiler vardir ve bunlar Dimitriyrev, Gafarov,
Doerfer ve Pekrovskaya gibi arastimacilar tarafindan incelenmistir (Te-
kin, 1975: 79). Gagauz Tirkgesi ayn1 sekilde kimi kelimelerde Ana Tiirk-
cede bulunan uzun tnliler ile de uygunluk gdstermektedir: Gagauz. ag
“ac” ( < AT ag¢ ) “tok aacin halini bilmeer”]; [Gagauz. ara- “arga” ( <
AT arga-“aramak” ) aaramaa iineyi samannik i¢inde]; [Gagauz. as “as,
yemek” ( < AT as );] Birincil uzunlugu koruyan kelimelere hem Kom-
rat-Cadir hem de Valkanes agizlarinda rastlanir (Copuscru, 2021: 30). Ke-
limelerdeki uzunluklar1 kismen korumus ve “birinci ve ikincili ‘asli ve
dolaylt uzunnuk’larint giiniimiize tasimis olan Gagauz Tiirkgesi Arapga,
Farsca kelimelerdeki a¢ik hece uzunluklarini Tiirkiye Tiirkcesinde oldugu
gibi sdyleyiste devam ettirmis ve bu uzunluklar1 yazida da gdstermistir.
“Dolayli-ikincili uzunluk™lar ise toplumsal ve kiiltiirel baz1 farkliliklara
ragmen dil 6zellikleri bakimindan Tiirkiye Tiirk¢esi Dogu Rumeli agzi-
na yakin agiz ozellikler gosteren Gagauz Tirkcesinde Ol¢iinlii dilde de
gortliir. Gagauz Tiirkgesindeki ikincili uzunnuklar (Rusga: vtorignaya
dolgota) fonemik bir hadise olarak ortaya ¢ikar ve leksik, semantik ve or-
fografik yansimalar1 olan bir bi¢cim birim 6zelligi kazanir.

Herhangi bir dildeki tiim kelimeler i¢in evrensel olarak kabul edi-
len ve yazida tutarlilig1 saglayan orfografik kurallar Gagauz Tiirk¢esi
icin karakteristik bazi 6zellikler tasir. Yazili dilin imlasini ilgilendiren
kurallar uzun linliilerin yazida standart olarak kullanildigini ortaya koy-
maktadir. “Gagauz dilinin eni orfografiya kurallar: fonema prinsipi Ga-
gauz imlasinda “lafi nasil séleeriz, isideriz, oli dq yazériz. Laflarda aaz
(aazin dili), aa¢ (diil tok), aaramaa, yaarin, kaar hem baska korunmus
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dilin evelki eski tiirk uzunnuklari. Uzun tinliilar yazilérlar. Arap hem
Pers dillerinddin alinma laflarda. Ornek: lidzim, maavi, kaavi, saat, is-
ldd, musaafir hem baska” (Vasilioglu vd., 2015: 116). Gagauz Tiirkcesin-
de bazi1 kelimeler orfografik olarak hem sozliikklerde hem yazim kilavuz-
larinda uzun ve kisa iinliilii bigimleriyle gosterilmektedir: [aad /ad/at:
ad (aaz / az: az]. Ozkan’in Baskakov ve Cebotar’a dayanarak bildirdigi
bu husus, yine kendisi tarafindan kelimedeki vokal(inli)niin bir 6zel-
ligi olarak goriilebilecegi gibi ortak bir imlanin olmamasina ve karisik
imlanin yazi dilini biiyiik ol¢iide etkilemesine de baglanabilir seklinde
degerlendirilmistir (Ozkan, 2013: 89). Bu karisik kullanim Pokvovska-
ya'nin tespit ettigi kelimeler: [“bodla/ biitild/ bold/ biild ; soola/ siitild/
sold/ stld]” ile de teyit edilmistir (1964:36).

Gagauzcadaki uzun {inliilere dikkat ¢eken ilk bilim adami Dmitri-
yev’dir. Dmitriyev, “Fonetika Gagauzskogo Yazika” isimli ¢alismasinda
birincil, ikincil {inli uzunluklarini ele almistir (1962: 202-250). Alman
Tiirkolog Gerhard Doerfer, on “diyalekt grubuna ayirdigi Oguzca igin-
de Gagauzcanin Balkanlar'in dogusunda Istanbul’da, Bat1 Anadolu ve
Kirim’da konusulan politik agidan Dogu Rumeli dili (dil olarak kabul
edilme, okullarda 6gretilme, yazinsal metinleri bulunma) oldugunu, buna
karsilik dilbilimsel agidan Tiirkiye Tiirk¢esi’nin daha dogru bir ifade ile
Dogu Rumeli dilinin agz1 oldugunu ve Tiirkiye Tiirkcesinin agizlarini
olusturdugunu soyler (Doerfer’den aktaran Karakaya 2012:135). Bilhassa
aag, laana, siiiit gibi 6rneklerde tlinsiiz diismesine bagli olarak ortaya ¢ikan
iinli uzunluklar1 yoniinden Trakya agizlari ile Gagauz Tiirkcesi arasinda-
ki biiyiik benzerliklere dikkat ¢ceker (Erdin, 2020: 25).

Giiney Bati Oguz grubu dili olan Gagauz Tirkgesi tipki Tirkmen
Tiirkgesi gibi birinci ve ikincili uzun {inliilere sahiptir. Ana Tiirk¢eden
itibaren kisalma egilimine giren birincil uzun tinliler Tirkmen Tiirkge-
sindeki siklik ve yogunlukta olmamak ve onun gibi sistematik olustur-
mamakla birlikte glinimiiz Gagauz Tirkgesinde de devam etmektedir.
Kelimelerdeki uzunluklart kismen korumus ve asli ve dolayli’ “birinci ve
ikincili uzunnuk”larin1 giiniimiize tagimig olan Gagauz Tirkgesi Tiirkiye
Tiirkgesinde oldugu gibi Arapca, Farsca kelimelerdeki agik hece uzun-
luklarini da ayn1 sekilde soyleyiste devam ettirmistir. Gagauz Tiirkcesi
bu uzunluklar1 yazida da gostermistir. Tiirkiye Tiirkgesinde sadece agiz-
larda goriilen “dolayli-ikincili uzunluk”lar ise toplumsal ve kiiltiirel baz1
farkliliklara ragmen dil 6zellikleri bakimindan Tirkiye Tirkcesi Dogu
Rumeli agzina yakin agiz 6zellikler gosteren Gagauz Tiirk¢esinde dl¢iinlii
dilde-yazida da goriilmektedir.

Gagauz Tirkgesi, toplumsal ve kiiltiirel baz1 ayrilik ve demografik
farkliliklara karsin dil 6zellikleri bakimindan Tiirkiye Tirkgesine yakin
ag1z ozelligi gosterir. Oguz dil grubunda yer alan Komrat ve Cadir-Lunga
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agizlarina dayanan merkez agzi1 ve Vulkanesti agzina dayanan giiney ag-
zindan olusan Gagauz Tiirkgesi 19.-20. yiizyillarda yazi dili haline gelen
diger bircok Tiirk lehgesinde oldugu gibi tinlii uzunlugu yaygin olan Oguz
grubu Tiirk lehgesidir. Tiirk dilinin bugiinkii durumu ve yayilma alan-
larina gore Giiney-Bat1 Tiirk lehgeleri arasinda yer alan ve yazi dilinin
temelinde merkez agiz 6zellikleri hakim. olan Gagauz Tirkgesinde asli
uzun unliiler kismen korunur ve Unliler nstiz diismelerinin iinlii karsi-
lasmalarin ve ikili veya ikiz iinliilerin teklesmesi sonucu uzar ve dolayh
tinlii olarak ortaya c¢ikar. Gagauz Tiirk¢esinde Olgiinlii dilde kelimedeki
tinsiizlerin basta, ortada, sonda diismesi ve eriyip kaybolmasi sirasinda
yanindaki iinliiyli uzatmasi bigiminde gerceklesen dolayli uzunluklar ser-
best isarete doniliserek ayirt edici 6zellik kazanir (Pokrovskaya (Ceviren
Biilent Hiinerli), 2018: 168-170). Kelimelerin ikinci ve daha sonraki hece-
lerinde ‘g’, fonetik acidan ikili {inlii (diphtong) gibi iglev goriir. Agik iinsiiz
haline gelen ve iinliiyli uzatip kaybolan ‘g’ sesinin “fenotipik” bir uzun
tinlii olusturmasi belirgin ve yaygindir:

Optina Bobalarin Duast'ndan “Ey, Saabi, ver nama kuvet gegirmdfg]
d geldn giiniin zorlu[g Junu hem hepsi oluslar: giiniin uzunnu/gJunda. Kul-
lan benim istedifg[imi hem ii[g[iiret beni dua etmdfg]d, inanma[g]a, umut
etmdfg]d, dayanma[g]a, prost etmd[g]d, siikiir etmd[g]d hem sevmdfg]d
hepsini. Amin.” (Kolev, 2016: 116).

III) Tiirkmen Tiirkgesi yazi dili ve agizlarinda uzun tnliiler (gadimi1
tirki uzunlik, birinci uzinnlik ve ilkinci uzunlik, sonki uzinlik) olarak
adlandirilir. Tirkmencede dokuzu “a, e, €, 1, 1, 0, 6, u, U” kisa dokuzu
uzun olmak iizere on sekiz ¢ekimli “lnlii-sesli ses” vardir. Bununla bir-
likte “uzun ¢ekimli’ler Tiirkmen yaz1 dilinde gdsterilmezler. Tiirkmence
Tiirk dilleri arasinda ana Tiirkgedeki asli uzunluklarini en iyi muhafaza
ve temsil eden Tiirk yazi dilidir (Kara, 1998: 33). Tiirkmen Tiirkgesindeki
asli uzun iinliiler Rus Tiirkolog Polivanov tarafindan ortaya konmustur.
Gilney-Bat1 Oguz grubunda yer alan Tiirkmen Tiirk¢esinde kelimeler ara-
sinda tinlii uzunluklarinin yarattigi anlam farki “kronem” [as: kertenkele
as-: as-; ilistir-, tak- as-: as, yemek, yiyecek as: as-, gec-] goriiliir (Dilagar,
1968: 70). Aralarinda anlam farki olan bu ¢esit kelimeler bigcim bilimsel
boyutta ayni goriinmekle birlikte anlam bilimsel boyutta “birincil yapida”
birbirlerinden ayrilirlar. Divanu Lugati’t-Tiirk’te kelime baginda bulunan
elif harfinin ¢ift yazilmasi uzun “aa” iinliisiiniin varligina delil olarak gos-
terilebilir. Divanda gecen kelimelerin daha sonra Tiirkmen Tiirkgesinde
goriilmesi ise bu kelimelerdeki tinliilerin korunduguna igarettir. Efrasiyap
Gemalmaz, Louis Bazin’in “Philologiae Turcicae Fundamenta-“Le Turk-
mene” ¢evirisinden hareketle Tiirkmencedeki uzun iinliilerin miisterek
Tiirkgeden geldigini ve uzun iinliillerin Tiirkge asilli kelimelerin ilk hece-
lerinde bulundugunu sodyler. Tiirkge asilli kelimelerin ilk heceleri disinda
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karsilasilan, uzun iinliilerin ise asli olmayip, {linliiller arasindaki -y- veya
-r konsonlarinin diismesi: baslap ‘baslayip’ < *bagla—/—y1+p; bildur ‘bil-
dirir’ < *bil-dir—//—ir) ile hece kaynasmasi, diismiis bir sesinin telaffisine
bagli uzama ile (gelmage ‘gelmege’ < *kil-//—mik+//+gd) veya i¢ hece-
deki vurgu tahriki ile ortaya ¢ikmis-olusmus ses oldugu goriisiinii dile
getirir (1987:7).

Tirkmen Tiirkgesindeki uzun tinliiler izerine ¢alisma yapan ve siste-
matigini “sistemli yapisini” arastiran dilcilerden biri de Mehmet Karadir.
Kara’nin Tiirkmen Tirk¢esindeki asli uzun iinliilerle ilgili ¢alismasi ayn1
zamanda asli-birincil uzun iinlillerde aranmasi gereken o6zellikleri “kro-
nem”e sahip olma ve anlam farki tagima yonlerini de ortaya koymakta
ve aktiiel kilmaktadir. TirkmenTiirk¢esinde kelimelerin ilk hecesinde bu-
lunan “asli uzun Unliler” (gadimi tiirki uzunlik birinci uzinnliklar) su
konfigiirasyonda goriiliir:

I. kisa tnlilii karsilign iislik (fiil) ve uzun tnliili karsilig1 aat (isim)
olan gadimn tiirki uzinlik- birinci uzimliklar (F-I) [batir: kahraman, ba-
hadir, yigit batir-; batir-] [bar-: git-, var-; bar: biitiin, hep, var, mevcut, al-;
al- al: cin, seytan]

II. kisa tinliilii karsilig1 aat (isim) ve uzun Unlilii karsilig1 aat (isim)
olan gadimn tiirki uzinlik- birinci uzinnliklar (I-I): [gas: kiymetli tas; gas:
kas] [biz: biz; biz: biz (alet)]

I1I. kisa tinliilii karsiligi iislik (fiil) ve uzun iinlili karsihign iislik (fiil)
olan gadimu tiirki uzinlik- birinci uzinnliklar (F-F): [gal-: kal-; gal-: kalk-]
[sagin-: hayal et-; sagin-: hayvani kendi i¢in sag-].

Mana degisikligine sebep olup anlam farki yaratan bu kabil kelimeler
yazida gosterilmediginden bunlar1 tespit etmek icin sozliiklere bagvurmak
gerekir (Kara, 2001: 13). Asli uzun iinliilerin yani sira dolayli uzun iinli-
lere Tiirk lehgelerinin hepsinde hususiyle Tiirkmen Tiirk¢esinde daha ¢ok
rastlanir (Nurmuhammedov, 2007: 120, 121). Fonemik bir hadise olarak
morfolojik yansimalari goriilen dolaylt uzun {inliiller Tiirkmen Tiirkgesi-
nin onemli 6zelliklerindendir ve kelimelerin ikinci ve daha sonraki he-
celerinde bulunurlar. Tirkmen Tiirk¢esinde sifat-fiil eki “-yaan, -yéén”,
zarf fiil eki “-maan, -midédn” ve “-kaa, -kda” gibi bir kisim eklerde {inliiler
“cekimliler” kendiliginden uzundur. Tiirkmen Tiirk¢esinde aslinda kisa
tinliilii olan baz1 ekler ise genellikle kok sonu ve ek basindaki iki tinliiniin
tist liste gelmesiyle veya ses diismesi yoluyla yoluyla uzar ve dolayli uzun
tinlli olustururlar. Bu uzamalar sadece tesekkiillerinde dudaklarin rol al-
madig1 diiz Unlillerde (a, e, 1, 1 agi1z tnliilerinde) meydana gelir. Dolayl
uzun linlilii kelimeler sozliiklerde bulunmaz. Dolayli uzun iinliileri tespit
etmek, bu kabil kelimeleri bulmak i¢in degisik gramerlere ve uzun {in-
lilerle ilgili kapsamli aragtirmalara bagvurmak gerekir (Kara, 2001: 13).
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IV) Azeri Tiirkgesi yazi dili ve agizlarinda uzun tinliiler (ilkin uzan-
ma ve sonraki uzanma) olarak adlandirilir. Uzun iinliiler (saitler) Azer-
baycan yazi dilinde olmayan ve fonem keyfiyeti kesbetmeyen tinliilerdir.
Bu tinliiler muayyen derecede diyelekt ve sivelerde mevcut olup edebi te-
leaffuz zamani olusur ve orfoepik kural ve ilkelere uygun durum tasirlar
(Halilov, 2013: 73). Azerbaycan Tiirkgesi yazi ve konusma dilinde Oguz-
Kipgak ve Karluk grubu Tiirk lehgelerinin fonetik izlerini siirdiiriir. Bu-
nunu sonucu fonetik olarak, Orhun-Yenisey abidelerinde kullanilan sait
“Unli” (a, e, 1, i, 0, 0, u, 1) ve Orhun —Yenisey abideleri arasinda lehge
farki olarak goriilen ve Eski-Tiirkgeye ait (asli) bir ses olarak kabul edilen,
kapali ¢ de Azerbaycan Tiirk¢esinde sistemli sekilde korunmustur. Azer-
baycan Tiirkgesi diyalekt ve sivelerinde “a, e, 9, i, 0, u” olmak iizere alt1
uzun sait “iinli” vardir. Azerbaycan edebi dilinde rastlanmayan fakat Seki
diyalektinde [ya:g1 “diisman; sa:r1 “sar1”, qa:r1 “qarr’’] ve Baskecid sivesin-
de [qa:r1 “qar1”, a:nqr1 “‘uzak, arali”] biciminde mana farki yaratmayan “
ilkin uzanma” halleri vardir (Halilov, 2013: 74). Divan u Lugati’t Tlirk’tin
bazi kelimelerinde kisa e tinliisiiniin bir varyant1 olarak goriilen kisa a se-
sinin telaffuzuna rastlanir. Cagdas Azerbaycan Tiirkgesinde ise “e” ve “ii”
sesleri bir fonemin varyantlari olarak ele alinir. Fonetik terkibin muhtelif
olmas1 kelimelerin mana yoniinden farklanmasinda énemli ve temel rol
oynar (Nurmuhammedov, 2007: 120, 124). Ana Tiirk¢ede rastlanan asli
uzunluklar Azeri Tirk¢esinde de ilkin uzanmalar “asli uzun tinliiler” sa-
itlerin “lnliilerin” Ana Tiirk¢eden giliniimiize dogru kronolojik gelisimi-
ne ve Dogu Tirkligiinden Bat1 Tirkliigiine dogru kullanilisina kosutsal
(aralarinda benzerlik ve uyum bulunan, ayni zaman i¢inde gelisen ve ayni
ozellikleri gosteren) bigimde kisalmistir. Ancak Azeri Tiirkgesinin Ka-
rabag, Nuca (Uharibas agzi), Kuba, Kazah diyalekti Giircistan Dmanisi
Iran Kaskay ve Eynalli diyalekti ile Afganistan Afsar diyalekti gibi Aze-
ri agizlarinda ve diyalektlerinde mevcut bazi dil uzunluklarini koruyup
saklamiglardir [Dma day:1 = Tiirkmen dayi, Dma gaga “baba, agabey” =
Tirkmen kaka “baba”a, Kaskay cagir= Tirkmen ¢agir; Kaskay daban=
Tiirkmen daban; Kagkay dam= Tiirkmen dam; Kagkay kas= Tiirkmen kas;
Kaskay yad= Tiirkmen yat] (Tekin 1975: 70).

Tiirkmen Tirkgesindeki kisa tinliilii karsilig1 fiil uzun iinlilii karsilig
isim olan asli uzun unliili kelimeler, Azerbaycan Tiirkcesinde es sesli ola-
rak nitelendirilmekte ve bu kelimelerdeki isimlerin [da:l (isim), dal- (fiil); ya:z
(mevsim), yaz- (fiil); yo:l(isim), yol- (fiil)] kok {inliisii daha uzun telaffuz edil-
mektedir Kaskay Tiirk¢esinde manzum metinlerde Ana Tiirk¢ede kisa olarak
tespit edilen tinliiler bile uzun tinliilii olarak tespit edilmistir. Yat (Tiirkmence
yat- Yakutca sit-; gusTiirkmence gus, Yakutca gus (Ordek) (Semedli, 2012:131).

Azeri Tirkgesinde sonraki uzanma (dolayltuzunluk) muhtelif seslerin
diismesi ile ortaya cikar. Dil olgulari bu tiir diismelerin ve diismeye bagl
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uzanmalarin alinma so6zlerde ortaya ¢iktigini gostermektedir. [sa:t “saat”,
maas “ma:g”]. “Yass1 > yasil”dan gelen ve “y” ve “s” tesiri ile Tiirkiye
Tiirk¢esinde incelen “yesil” kelimesi Azeri Tiirk¢esinde incelme olmadan
kelimenin yas kokiinii muhafaza etmistir. Yasil kelimesi Azeri Tiirkgesi
Tebriz agzinda yagssil ‘da diisen, birlesen linsiiziin (samit)biraktigi iz etkisi
ile yasil seklinde uzun iinliili (saitli) sdylenir. Terekeme agzi gibi bazi
Azeri agizlarda ise uzun unli kisalmakta s6z gelimi hece sonuna bir y
sesi alan dosan kelimesi doysan sekline girmektedir. Nadir de olsa Azeri
Tiirkgesinde bazi kelimelerde yuvarlaklagsmanin ikinci safthasi olarak iki
tinliiniin tek hecede kaynasmasi ve diftonglasmasi dolayisiyla tinlii uza-
mast goriiliir. [“kol dibinnen dovsan galbup gaganda”] dizesinde dovsan
kelimesinde “v” sesi diiserek o iinliisiinii uzatmakta ve dovsan kelimesi
“do: san” sekline gecerek uzun {inlii meydana gelmektedir. (Ergin; 1981:
104, 164). Benzer durum tonlu, dis-dudak, sizici, agiz yuvarlaklagtirici
“v” dudak {insiiziiniin bulundugu dovga (do: ga), sovgat (so: gat), covdar
gibi kelimelerde de goriiliir.

Sonug

Unlii uzamas1 ve uzun iinlii konusu birbirinden ayr1 ve muayyen hu-
susiyetler tasiyan dil normlaridir. Degerlendirilmeleri igin basvurulan
ilke, kistas ve kriterler farklidir. Unlii uzamasi orfoepik tahlil edilebilirken
uzun inlii fonemik tahlil gerektirir. Kelimenin ilk hecesinde bulunma,
fonemik karsinlik tagima ve dilde en eski ¢aglardan itibaren mevcut olma
uzun Unliiler (asli-birincil {inlii) igin temel kriterler arasindadir. Uzun iin-
liler giiniimiiz Oguz grubu Tiirk yazi dillerinde goriiniis, sdylenis ve ya-
ziliglart bakimindan denklik ve kosutluk tagimaz. Ayni grubun lehgeleri
olmalarina karsin Azerbaycan, Gagauz, Tiirkmenistan ve Tiirkiye Tiirkge-
lerinin uzun iinliiler agisindan farkli ve ayrik 6zellikler tagidiklar: goriiliir.
Uzun iinliiler Tirkmen Tiirk¢esinde diizenli ve sistemli, Gagauz Tiirk¢e-
sinde sinirl sayida kelimede kalmak kaydiyla kurallidir. Tiirkiye Tiirkcesi
ve Azeri Tirkgesi yazi dillerinde uzun tinlii gériilmezken Tiirkiye Tiirk-
cesi ve Azeri Tirkcesi agizlarinda ¢esitli ses olaylarina bagli olarak ({in-
stizlerin diismesinden veya eriyip kaybolmasindan) olugmus ikincil-dolay-
11 uzun tnliililer goriliir. Ana Tiirk¢ede {inliisii uzun olan ve igerisinde
Otlimsiiz bir linsiiz bulunduran Azeri, Gagauz ve Tiirkiye Tiirk¢elerinin
bu {insiizleri 6tiimlii (sonore)leriyle degistirmeleri dolayisiyla eskicil 6zel-
likler gosterdikleri soylenebilir. Gagauz Tiirk¢esinde Pecenek, Kuman Uz,
Sel¢uklu ve Osmanl kiiltiiriinden kalintilar Ana Tiirk¢e Eski Tiirk¢ce ve
Oguz Tirkgesinden etki ve izler goriiliir. Tiirkmen Tiirk¢esinde bazi istis-
nalar diginda ilk hecedeki birincil “asli”” uzun iinliiler sistemli olarak koru-
nurken, Gagauz Tirk¢esinde kismen korunur. Ayni sekilde Azerbaycan ve
Tiirkiye Tiirkgelerinde uzun iinliiler kisalirken Gagauz Tiirk¢esinde tinlii-
ler iinsiiz diismelerinin iinlii karsilasmalarinin ve ikili veya ikiz iinliilerin
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teklesmesi sonucu uzar ve dolayli uzun linlii olarak ortaya cikar. Tiirkcede
asli uzunluklarin genel olarak kelimelerin birinci hecesinde bulundugu
ve kelimelerin aralarinda anlam farki yaratacak uzunluk-kisalik tasidigi
dikkate alindiginda sadece Tiirkmen Tiirk¢esinin asli uzun tinliilere sahip
oldugu diger lehgelerin ise asli uzun seslerden anliklar tagiyan lehgeler
olduklar1 sdylenebilir. Ayni sekilde dolayli ve ikincil uzunluklarin Gagauz
Tiirkgesi yazi dilinde yaygin olarak bulundugu ve orfografik bir kural ola-
rak yazida agiktan yazildig, digerlerinde ise agizlarda ve konusma dilinde
kaldig1 sdylenir. Ikincil uzunluklarin agizlarda ya da yakin dénemde yazi
dili olmus lehgelerde goriilmesi ikincil uzunluklarin, 6nce konusma diline
ait bir soyleyis 6zelligi olarak ortaya ¢iktigini ve daha sonra dilin gelisme
ve degisme safhalarina gore yazi diline aktarildigi bunun yaninda bu se-
kilde uzamis tinliiniin “asli uzun” olmadigi, ikame islevi ile bir kelimeye
fazladan bir sesin sokulmasi ile olusmus epentetik bir {inlii olabilecegi
sOylenebilir.
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1. Giris

Ceviri, mekanik bir aktarim eylemi degil, aksine disiplinlerarasi 6zel-
lige sahip yaratici ve iiretken bir islemdir. Dolayisiyla ¢eviri eylemi yal-
nizca dilbilimsel degil, sosyal ve ekonomik etkilere de sahip oldugundan
dilbilimin yan1 sira sosyoloji ve iktisat alanlarindaki ¢oziim arayislar1 da
ceviri faaliyetinin muhtemel etkilerinin ortaya ¢ikarilabilmesine yardimci
olmaktadir. Bu anlayis da disiplinlerarasi yaklasima sahip olan ¢eviribi-
lim ¢aligmalarini olasi sorunlara ¢éziim yollari bulmak amaciyla sorunu
kendi baglaminda degerlendirerek diger bilim dallarindan gelen ¢oziimle-
meleri arastirmaya yonlendirmistir (Yazici, 2005, s. 15-16).

Gorgiiler (2017, s. 179) ise ¢eviriyi sadece dillerarasi degil, ayn1 za-
manda kiiltiirleraras: iletisimin saglanmasi amaciyla yararlanilan bir
faaliyet alani olarak tanimlamaktadir. Gorgiiler’e gore c¢eviri etkinligi
sayesinde bir 6zglin metnin ana dilinden bir baska dile aktarilmasiyla
beraber kaynak kiiltiirle erek kiiltiir arasinda kiiltiirlerarasi etkilesimin
ger¢ceklesmesine olanak saglanmaktadir. Bu ¢ergevede ¢eviri metinlerin
hem dilsel-metinsel boyutlartyla hem de metin-i¢i ve metin-dis1 etkenlerin
etkilesimi goz onilinde bulundurularak biitiinciil bir ¢oziimlemesi yapilabi-
lecegini vurgulayan kavramsal yaklasimlar 6n plana ¢ikmaktadir.

Seymen ve Aslan’a (2019, s. 377-378) gore ¢okdisiplinli ve ¢okkiiltiirlii
bir yapiya sahip olan ¢eviri eylemi, sosyal hayatin her alaninda kendini
gostermektedir. Farkli diller ve kiiltiirler arasindaki iletisimi miimkiin ki-
lan ¢eviri eylemine adliyelerden hastanelere, sirketlerden afet bolgelerine
kadar her yerde ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu nedenle toplumsal ihtiyaglar
dogrultusunda ortaya g¢ikan g¢eviri olgusunun yalnizca dilsel ve metinsel
degil, kiiltiirel baglamda da degerlendirilmesi gerektiginin baslica sebebi
ise ¢evirinin toplumla i¢ ige gegmesi ve dolayisiyla da tamamen toplumsal
bir edim olugudur. Ceviribilimin tarihsel ge¢misine bakildiginda kuram-
sal agidan dilbilimsel baglamdan metinsel analize, metinsel analizden kiil-
tirel etmenlere ve oradan da sosyolojiye gecis gozlemlenmektedir. Diger
bir ifadeyle, ¢eviri eylemine karsi biitiinciil ve islevsel ¢oziimlemelerin
gerceklestirilmesiyle birlikte geviri sosyo-kiiltiirel bir boyut kazanmistir.
Bdylece ¢eviri sosyolojisi alaninin temelleri atilmigtir.

1970’1i yillardan itibaren ¢eviri uygulamalarinda ¢ok boyutlu ¢oziim-
leme bigimlerine duyulan ihtiyacla birlikte disiplinlerarasi baglamda ¢e-
viri ile sosyoloji alanlarinin kesismesiyle ortaya c¢ikan geviri sosyolojisi,
ceviri edimini toplumsal acidan ele alarak c¢evirinin ne yalnizca dilsel
bir aktarim siireci ne de “toplumsal oriintli aglarinin bir pargasi olarak
yalnizca gevirmen tarafindan yonlendirilen bireysel bir siire¢” oldugunu
belirtmektedir (Gorgiiler, 2017, s. 179). Bu sosyolojik yaklasim, ceviri ey-
leminin ¢ok boyutlu mekanizmalari ve ¢esitli eyleyicileri igeren bir iiretim
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siireci oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica Gorgiiler (2017, s. 179) geviri
sosyolojisi lizerine ¢alisan Heilbron ve Sapiro’nun “geviriyi toplumsal bir
pratik ve uluslararasi diizlemde ger¢eklesen kiiltiirel degis-tokuslarin itici
glicli olarak ele almak gerektigine dikkat ¢cekerek, ¢eviri pratigine katilan
birey ve kurumlardan olusan tiim eyleyicilerin, ¢eviri ¢dziimlemelerine
dahil edilmesinin zorunlulugunun” 6nemine vurgu yaptiklarim dile ge-
tirmektedir.

2. Pierre Bourdieu Sosyolojisi

Ceviribilim ¢alismalar1 alanindaki arastirmacilar, galigmalarinda ¢e-
viri olgusunu toplumsal bir uygulama olarak tartisabilmek amaciyla sos-
yoloji disiplininden gelen kuramsal ve yontemsel yaklasimlara son birkag
yilda devamli olarak bagvurmaktadirlar. Calismalariyla geviri sosyoloji-
si alaninin kuramsal ¢er¢evesinin temelini olusturabilen sosyologlar ise
Pierre Bourdieu ve meslektast Niklas Luhmann’dir (Wolf, 2007, s. 18).

Hermans (1999, s. 120) Bourdieu ve Luhmann’in kiiltiir sosyolojisi
tizerine ¢aligmalarinin bulundugundan bahsetmektedir. Hermans’a gore
Bourdieu kiiltiir sosyolojisini edebiyat lizerine yogunlagtirirken Luhmann
sanat ve estetik kuramina yogunlastirmistir. Her ikisi de diigiince bigimle-
rini bagintisal ya da iligkisel olarak nitelendirmektedirler ve kiiltiirel tarih
ve ilgili konularda kapsamli aragtirmalara ilham vermislerdir. Bourdieu,
deneysel diirtiisiinii esas engel olarak gostererek kendisini bir dizge ku-
ramcisi olarak tanimlamasa da ‘alan’ ve ‘habitus’ kavramlari ¢eviribilim
calismalarinda ele alinmistir. Kesinlikle kuramsal olan ve Ingilizcenin
konusuldugu diinyada daha az bilinen Luhmann’in ¢alismasi ise dizgeler
kuraminin tam igerisinde “yeni paradigma” olarak gordiigii seyi hesaba
katarak modern dizgeler kuraminin bir dizi sosyal ve kiiltiirel hususlara
tutarli bir uygulanmasini agiklamaktadir.

Hermans (1999, s. 137) ayrica Bourdieu ve Luhmann’in arasinda ben-
zerliklerin oldugundan da s6z etmektedir. Ona gdre sosyolojik uzmanlik-
larinin ¢ok Stesinde iiretken, yenilikei, tartismaci ve etkileyicidirler. On-
celikli olarak modern sanayilesmis toplumun ve kiiltiirii de kapsayan alt
boliimlerinin isleyisi ile ilgilenmektedirler. Teorik ve metodolojik konu-
larin son derece farkinda olan bagintisal birer diisiiniirlerdir. Ceviri hak-
kinda hi¢ yazmamuislardir fakat son yillarda (Luhmann’inkinden daha ¢ok
Bourdieu’niin) gortisleri ¢eviribilim aragtirmacilari tarafindan ¢alisilmaya
baslanmistir. Aralarindaki farkliliklar da bir o kadar bellidir. Bourdieu,
antropolojik bir mizaca sahip bir sosyologken Luhmann bir dizge kuram-
cist edastyla hareket eden bir bilim insanidir.

Yirminci yilizyilin son ¢eyreginden itibaren Bourdieu’niin yaptigi
calismalar bir biitiin olarak degerlendirildiginde ikinci Diinya Savasimin
ardindan gerceklestirilen en yararli ve en yaratici sosyolojik kuram ve
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arastirmalardan sayilmaktadir. Uzunca bir olgunlagsma déneminden sonra
Bourdieu’niin etkisi, diinyanin bir¢ok yerinde ve egitim sosyolojisi ve ant-
ropolojiden felsefe, estetik, siyaset bilimi, tarih, dilbilim ve edebiyat gibi
disiplinlerde hizla hissedilmeye baslamis; eserleri de “disiplinler arasinda-
ki sinirlart agmaktan hi¢ gekinmemistir”. Arastirma konularinin (“koylii-
lerin, sanatin, igsizligin, okulun, hukukun, bilim ve edebiyatin inceleme-
sinden, akrabalik, siniflar, din, siyaset, spor, dil, yerlesim, entellektiieller
ve devlet konusundaki tahlillere”) ve (“titiz etnografik betimlemeden ista-
tistik modellere, buradan da en soyut felsefi ve kuramsal tezlere uzanan™)
tislubunun cesitliligi de “sosyal bilimlerin halihazirdaki boliinmelerine ve
yerlesik diislince tarzlarina karsi bir meydan okumadir” (Bourdieu ve Wa-
cquant, 2014, s. 13-14).

Allan’a (2000, s. 172-173) gore Bourdieu sosyolojisi, karsit goriislere
sahip olan pek ¢cok kuram ve kavrami bir araya getirmeye calismaktadir.
Mevcut biitiin ‘ikili karsitliklarr’ (dichotomy) elestiren Bourdieu, her ku-
ram ve kavramin inceledigi olay ve olguya gore onlara getirecegi agik-
lamalarda farkliliklar g6zlemlenebilecegini belirtmektedir. Dolayisiyla
hicbir kuram ve kavramin diglanamayacagini ve aynit zamanda evrensel
olarak herkesce kabul goriilemeyecegini dnemle vurgulamaktadir. Salt
yap1 ya da salt bireyin iistiinde duran ¢alismalarin vurgulamadiklar1 ger-
ceklikleri devamli olarak atladiklarina deginen Bourdieu, ikili yapisini
‘insact yapisalcilik’ (constructivist structuralism) ya da ‘yapisalcr insa-
cilik’ (structuralist constructivism) olarak tanimlamaktadir. Bourdieu’ya
gore incelenen olgu veya olayin biitiin tarihsel arka plani bilinmelidir.
Fakat tarihi ve kuramsal altyapinin tek basina yeterince aciklayici olma-
digin1 vurgulayan Bourdieu, gelistirilen kuramin pratige doniistiiriilmesi
gerektigini ve dolayistyla da uygulanmayan kuramin dogrulanamayacagi-
n1 ifade etmektedir.

Bourdieu yapisalcilikla “sadece sembolik sistemler olan dilde, mitte vb.
degil, sosyal diinyanin iginde, kisinin kendisinden bagimsiz, ancak onun
pratiklerine yon veren nesnel yapilarin oldugu fikrini” kastetmektedir. In-
sacilikla ise “idrak, diisiince ve eylem semalariyla ‘habitus’ olarak tanimla-
dig1 seyin, alanin, gruplarin ve sosyal siniflarin sosyal bir yaratimin {iriinii
oldugu fikri” kastedilmektedir (Bourdieu, 2016b akt. Seckin, 2019, s. 54).

Bourdieu'niin ikili yapisini insac1 yapisalcilik veya yapisalc1 ingacilik
olarak tanimlamasi, sosyolojisinin odak noktalar1 karsit kutuplar olan in-
sacilik ve yapisalcilik arasinda baglanti kurmak oldugunu gostermektedir.
Bu nedenle ne mutlak yap1 ne de birey 6n plana gelmektedir. Bourdieu,
sosyal diinyada tercihlerin nesnel kabuller ve bireyin egilimlerinden etki-
lendigini belirtmektedir. Bu goriisii de kisilerin sadece mantigiyla davra-
nista bulunmadiklarini gostermektedir. Toplumsal diinya ile birey arasin-
da ne bilgiye ne de kurallara dayali bir iliski vardir (Segkin, 2019, s. 54).
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Bourdieu, toplumsal yagsamin mekanik agiklamalarinin belirlemecili-
gini reddederken bilingli ve kasti niyetleri insanlarin yaptiklar1 seyin uy-
gun bir agiklamasi olarak gérmenin tuzagina da diigmek istememektedir
(Jenkins, 1992, s. 40). Bir baska deyisle, ani reaksiyonlar ya da gilindelik
yasamda yapilan tercihler, biitiiniiyle mekanik kurallarin ya da kasith veya
kasitsiz kararlarin tiriinii degildir. Aksine ¢cogunlukla objektif yapilarin ve
gecmis tecriibelerin bagintisal sonucudur (Seckin, 2019, s. 54-55).

Gouanvic’e (2010, s. 122) gore Bourdieu’niin sosyal teorisi, bir “dav-
ranig/ eylem teorisidir” yani ¢eviriyi de igeren uygulamalar1 kuramlastir-
maktadir. Tlk bakista bu kavram, ceviribilim ¢alismalarini kelimenin tam
manasiyla uygulama/ pratik anlamina gelen bir terim olan ‘deneyim’ iize-
rine derinlemesine bir diisiinme olarak tanimlayan Fransiz ¢eviri kuram-
cist Antoine Berman’in goriisiinii akla getirmektedir. Ancak Berman tara-
findan tanimlandig1 sekliyle uygulama, Bourdieu tarafindan tanimlandi-
gindan biraz uzaktir. Bir yandan felsefi bir uygulama goriisii (Berman’in
‘deneyimi’), diger yandan da sosyolojik bir uygulama goriisii mevcuttur.
Fakat Bourdieu'niin sosyolojik ¢ercevesinin gelisiminde felsefi diisiince-
nin énemi goz Oniine alindiginda pratigin deneyimi (ya da tam tersini)
kapsadigini diistinmek miimkiin olacaktir.

Kabukcik (2013a, s. 58) g¢eviribilim konusunda Bourdieu’niin gorii-
siiniin hayati 6nem tasidigini savunmaktadir. Ciinkii Bourdieu’ye gore
ceviri, “pratik bir toplumsal eylemdir” ve kuraminin da pratikten gelis-
tirilmesi zorunludur. Bagka bir ifadeyle ¢eviri kuramlari, ayn1 zamanda
pratigin de kuramlaridir. Bu nedenle pratie uymayan kuramlar, ¢evir-
menleri yeterince gozlemleyemez ve yetistiremez. Ceviri sosyolojisinde
teorilerinden en fazla yararlanilan kuramci olan Bourdieu, bir kuramsal
arastirma alani olarak ‘pratigin kuramini’ sosyoloji alaninda bir devrim
olarak goriilebilecek bir ¢alisma yontemi araciligiyla olusturmustur.

Bir ceviribilim calismalar1 bakis agisindan bakildiginda, Bour-
dieu’niin kuramsal ¢ergevesi Michel Foucault’un goriisleri ve ozellikle de
Even-Zohar’in Coguldizge Kuramina belirgin bir benzerlik gostermekte-
dir. Even-Zohar gibi Bourdieu de diinyanin daha genis sosyal ve edebi diz-
ge icerisindeki konumlarinin statiilerini etkiledigi birtakim farkli tiretim
alanlarindan olustugunu diisiinmektedir. Fakat Even-Zohar’in coguldizge
kurami, dil ve edebi iiretim alanlarina hareketle gelistirilmistir. Bu ku-
ram edebi dizgenin konumunu geldikleri veya girmeye calistiklar1 kiil-
tiirlerin konumuyla iligskilendirmesine ragmen ¢oguldizgeyi ¢cevreleyen ve
coguldizgede belirli etkiler yaratan toplumu 6ziinde dikkate almamakla
suclanmaktadir. Bu sebepten dolay1 da Bourdieu, ¢oguldizge kuramini
edebi caligmalar1 ve iliskilerini sosyal baglamlarina gercek bir 6nem ver-
meksizin toplumdan uzak bir sekilde ele aldig1 i¢in defalarca elestirmistir.
Ayrica esas olarak ¢oguldizge kuraminin toplumu tamamen ¢ok soyut bir
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diizeyde ele aldigini ve edebi sistemin igten tanimlanmig goriinecek kadar
sosyal baglami goz ardi ettigini iddia etmistir (Bourdieu, 1993, s. 33).

Amman (1995, s. 111) biitiin sosyologlarin sosyolojik caligmalar1 ge-
nel olarak toplumsal hayatin hem belirgin hem de gizli tiim yonlerini or-
taya ¢ikarma ve anlamlandirma faaliyeti olarak tanimladiklarini ifade et-
mektedir. Ayrica Amman, Bourdieu’niin de sosyoloji biliminin toplumsal
hayatin bilinmeyen 6zelliklerini meydana ¢ikarma cabasini “Ortiilii ikti-
dar iliskilerinin aciga vurulmasr” olarak tanimladigini dile getirmektedir.
Ona gore genel anlamiyla sosyolojinin iktidara, hamilige ve de giice sahip
olanlar tarafindan tedirgin edici bir bilim dali olarak goriilerek kaginilmaz
bir sekilde elestirilere maruz kalmasinin asil sebebi de budur.

Bourdieu, sosyoloji biliminin gorevinin toplumsal diinyay1 ve sosyal
yapisini ‘iktidar iligkilerinden’ ise koyularak bilinmeyen ve bilinen tiim
yonleriyle anlamak oldugunu ifade etmektedir. Bunun yani sira tarafsiz
ol(amayan her tiirlii toplumsal eylemin bir sosyal misyon tstlendigini
diisiinerek sosyolojinin ‘tarafsiz’ bir disiplin olamayacagini vurgulamak-
tadir. Dolayisiyla Bourdieu, sosyolojinin iktidara hizmet etmesi gerekti-
ginin diisliinilmesiyle veya iktidara hizmet etmeye evrilecegi kaygisiyla
ne ‘bir amaca hizmet etmesi’ gerektigini; bir toplumsal misyon tistlenece-
ginden 6tiirii ne de ‘tarafsiz bir bilim olmasr’ gerektigini diisiinmektedir
(Amman, 1995, s. 111).

Ayrica Bourdieu bu gergevede “sosyolojinin otonomisini, kendisini
yonetme veya finanse etme durumunda olan kimselerin beklemedigi ger-
¢ekleri iiretme yoluyla da elde edebilecegi kanaatindedir”. Ote yandan sos-
yolojinin tarafsizligini destekleyen liberal sosyologlarin mevcut toplumsal
ve siyasi diizeni savunduklarini ileri siirmektedir. Sosyolojinin elestirel
yaklasimina énem veren ve bilimsel ¢aligmalarini “sosyal doniisiimlere
hilkmetmek i¢in bir arag” olarak géren sosyologlar ise “sosyal diinyanin
mantig1 ile bilingli bir tarzda oynayarak, bu mantikta kayith oldugu go-
riilmeyen olabilirlikleri ortaya ¢ikarmaktadirlar”. Bourdieu, bu ¢aligsmay1
daha anlamli bulmaktadir (Amman, 1995, s. 112).

3. Bourdieu Sosyolojisinin Temel Kavramlari

Sosyoloji, ¢eviribilim ¢alismalar1 alanindaki bilim insanlarina hem
cevirmenler tarafindan gergeklestirilen ¢eviri tiriinleri hem de sosyal bir
uygulama/ eylem olarak ¢eviri edimini incelemeleri i¢in ¢esitli kuram-
sal cergeveler ve yontemler sunmaktadir. Bunlarin arasinda Bourdieu’niin
‘habitus’, ‘alan’ ve ‘sermaye’ kavramlari etrafinda gelistirilen ¢evirmen
merkezli bir yaklasim en popiiler yaklagimlardan biri olmustur (Wolf,
2007, s. 13-27). Bourdieu'niin bu kurami, edebiyatla ilgilenen ¢eviribilim-
cilere tarih boyunca edebi ¢evirilerin se¢imi, liretimi ve yayimlanmasinin
temelini olusturan sosyokiiltiirel faktorlerin karmasikligin1 agiklamalari
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icin makul bir kuram sunmustur. Bourdieu’niin ilkeleri, bu ¢eviribilimeci-
lerin ilgi odaklarin bir dizgeler dizgesi igerisinde somut olmayan diizen-
lemelere tabi olan metinlerden edebi bir alanda bir yer elde etmek i¢in ya-
risan sosyal eyleyenlere kaydirmalarina olanak saglamistir (Sayols, 2018,
s. 262).

Bourdieu sosyolojisinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi, kendisine
has kuramlar ve kavramlar gelistirmesidir. Bourdieu, tiim bakis acilarini
ve diistincelerini gelistirdigi bu kavramlar araciligiyla aktarmaktadir. Pek
cok sosyologun calismalarinda bu kavramlardan yararlanmalar1 ve aras-
tirmalarin1 bu kavramlara dayanarak anlamlandirmalari, Bourdieu sosyo-
lojisinin ne kadar basarilt oldugunun birer gostergesidir (Yiiksel, 2019, s.
502). Bourdieu sosyolojisindeki en dnemli kavramlar olan habitus, alan,
sermaye ve doxa, sosyoloji dahil olmak tizere diger bir¢ok sosyal bilim-
lerde oldugu gibi ceviribilim alaninda da ceviri sosyolojisi ¢ercevesinde
toplumsal bir eyleyici olan ¢evirmenlerin uygulamalar1 ve aldiklar1 karar-
lar1 agiklama noktasinda oldukga yararli ve pratik kavramlardir (Batumlu,
2020, s. 8).

3. 1. Habitus

Bourdieu'niin yaklasimini gelistirirken kullandig1 ana kavram “habi-
tus” (habitus) kavramidir. Bu terim, Aristocu ve skolastik koklere sahip
cok eski bir tabirdir. Fakat Bourdieu bu kavrami farkli ve oldukca ken-
dine has bir sekilde kullanmaktadir. Habitus, herhangi bir eylemde etkili
olan kimseleri yani eyleyenleri belirli sekillerde davranista bulunmaya ve
tepki vermeye yonelten bir dizi ‘egilim ve yatkinliktir’. Bu egilimler ve
yatkinliklar, bilingli olarak koordine edilmeden veya herhangi bir ‘kural’
tarafindan yonetilmeden ‘muntazam ve kurallara uygun’ olan eylemler,
algilar ve tutumlar iiretmektedir (Editériin Onsézii, Bourdieu, 1991, s. 12).

‘Habitus’ kelimesi ‘aligkanlik’ anlamina gelen ‘habit’ kelimesini
cagristirabilir fakat Bourdieu zihninde canlandirdig: fikirle aligkanlik ol-
gusunu kastetmediginden aligkanlik yani ‘habit’ kavrami yerine habitus
demeyi tercih etmistir (Bourdieu ve Wacquant, 2014, s. 111). Habitus, ey-
leyicilerin alanin gerektirdigi kararlar1 almalarini ve tepkileri vermelerini
saglayan bir tiir strateji gelistirme aracidir. Dolayisiyla alan habitusu bi-
cimlendirirken habitus da alan1 yapilandirmaktadir (Bourdieu ve Wacqu-
ant, 2014, s. 27-28). Habitus kavramiyla Bourdieu, yapisalciligin sosyal
analizin disinda biraktig1 ‘bir eyleyici kavraminr’ yeniden takdim eden
analitik bir model sunmaktadir (Editoriin Onsdzii, Bourdieu, 1993, s. 2).

Habitusu olusturan egilimlerin 6zellikleri telkin edilmis, yapilan-
dirillmis, kalic1 ve tiretken olmanin yani sira aktarilabilen olmasidir. Bu
egilimler, erken ¢ocukluk dénemi deneyimlerinin 6zellikle dnemli oldu-
gu kademeli bir telkin siireciyle elde edilmektedir. Telkin siireciyle elde
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edilen bu egilimler, kacinilmaz olarak kazanildiklar1 sosyal kosullar1 yan-
sitmasiyla yapilandirilmaktadir. Bireylerin toplumsal varolus kosullarini
nitelendiren benzerlikler ve farkliliklar, benzer ge¢mislere sahip bireyler
arasinda nispeten homojen olabilen habitusta yansitilacaktir. Kalici olduk-
larindan viicutta dyle bir sekilde kdklesmislerdir ki 6nbilingli ve dolayi-
styla da bilingli disavuruma ve degisiklige onceden istekli olmayan bir
sekilde calisarak bireyin yasam Oykiisiine katlanmaktadir. Kokensel ola-
rak kazanildiklar1 alanlarin disindaki alanlardaki eylemlerin ve algilarin
cesitliligini olusturabilmesi bakimindan iiretkendir ve aktarilabilir. Kalici
bir sekilde yerlestirilmis bir dizi egilim olan habitus, kendisinin de {irtinii
oldugu varolus kosullar1 ile uyusan eylemler ve algilar, eserler ve deger-
lendirmeler iiretme egilimindedir (Editdriin Onsozii, Bourdieu, 1991, s.
12-13).

Bourdieu (1977, s. 72-73) belirli bir ¢evre tiiriinii olusturan yapilarin
(bir toplumsal sinif durumunun varolus 6zelliginin maddi kosullar1 gibi),
‘kalic1 ve aktarilabilir egilim dizgeleri’ olarak tanimlanan habitusu mey-
dana getirdigini dile getirmektedir. Ayrica habitusun 6zgiin bir stratejik
niyetin (diger olasi stratejiler arasindan yalnizca birisi olarak algilandigi-
n1 varsayan) iiriinii olmadan nesnel bir sekilde stratejiler olarak organize
edilmis hareketler dizisinin kaynagi oldugunu belirtmektedir.

Bourdieu sosyolojisinde klasik yapisalct yaklagimin kati belirleyici
ozelliginden farkli olarak eylem dis yapilardan mekanik olarak etkilen-
mez; eylemin yapisini belirleyen habitustur. Habitus, kelimenin tam ma-
nastyla “ne tam olarak bireyseldir, ne de davraniglar1 tek basina belirler;
buna karsin, eyleyicilerin i¢inde isleyen yapilandirici bir mekanizmadir”.
Bourdieu, habitus kavramini “eyleyicilerin ¢ok gesitli durumlarla basa
cikmasini saglayan bir strateji liretme ilkesi” olarak tanimlamaktadir.
“Dis yapilarin igsellestirilmesinin {irinii” olan habitus, alanin isteklerine
hemen hemen sistemli ve tutarli bir sekilde tepki gostermektedir (Bour-
dieu ve Wacquant, 2014, s. 26-27). Bir baska deyisle, “toplumsal olarak
insa edilmis, pratikle edinilmis ve siirekli olarak pratik islevlere yonlendi-
rilmis, yapilanmis ve yapilandirict yatkinliklar sistemi” olarak da tanim-
lanan habitus olgusu, yatkinliklar sisteminde kayitli olan yaratici olmasa
da tiretici bir kapasitedir (Bourdieu ve Wacquant, 2014, s. 111).

Bourdieu’ye (1991, s. 53) gore bir ¢cevirmenin bir {iretici olarak habi-
tusu, sosyallesmis beden tarafindan kazanilan kalici, aktarilabilir bir egi-
lim olarak tanimlanabilmektedir. Bu da pratikte uygun ve tarihi konmus
bir deneyim sirasinda toplumsal olarak insa edilen diizenleyici ilkeleri
kusatmaktadir. Bir bagka ifadeyle, Simeoni (1998, s. 32) bir ¢evirmenin
habitusunu “kisisellestirilmis bir sosyal ve kiiltiirel tarihin ayrintili sonu-
cu” olarak tanimlamaktadir. Liu’ya (2012, s. 1169) gore ise sosyolojik bir
perspektiften ¢eviri tarihinin gézden gegirilmesi, cevirmenlerin habitusu-
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nun maduniyetin ve marjinalligin igsellestirilmesini icerdigini gostermek-
tedir. Liu, ¢cevirmenlerin kendilerini kelimenin koruyucular1 ve kiiltiiriin
bekgeisi ve miiteahhitti olarak gordiiklerini ileri siirmektedir. Cevirmenler
se¢me, doniistiirme ve tanimlama giiciine sahip olduklarini bilirler. Bu da
onlara toplumsal olarak kabul edilen degerlerin ve gerceklerin anahtarini
sunmaktadir.

Ceviribilim kapsaminda habitus, ceviri siirecinde toplumsal bir ey-
leyici olan ¢evirmenlerin yaptiklar: tercihleri ve var olan dilsel bicem-
lerini etkilemektedir. Habitus, ¢cevirmenlerin tarihsel dykiileri, yasamsal
etki alanlar1 ve toplumsal biyografileri gibi metin-dis1 baglamdan metin-
sel-dilsel baglama kadar varligini hissettirebilmektedir. Bir baska deyis-
le, cevirmen habitusunu hem metin-dist hem de metinsel boyutta, yani
makro ve de mikro diizeyde gézlemlemek miimkiindiir. Bu nedenle ¢e-
virmen habitusu 6ns6z ve goriigsmeler gibi sadece ¢evirmen sdylemlerinde
degil, ceviri uygulamasinda metinsel baglamda da giin yiiziine ¢ikartila-
bilir ¢iinkii toplumsal bir faaliyet olan ¢eviri ediminde metne yansimakta-
dir (Batumlu, 2020, s. 11).

3.2. Alan

Bourdieu sosyolojisinde kullanilan en 6nemli iki kavramdan bir di-
geri ise “alan” (field) kavramidir. Alan ve habitus kavramlarini “baginti
yumaklar1” olarak tanimlayan Bourdieu’ye gore “bir alan, bazi iktidar (ya
da sermaye) bigimlerine gdmiilii konumlar arasindaki tarihsel nesnel ba-
gintilar biitiinlinden ibarettir; habitus ise bireylerin bedenlerine zihinsel
ve bedensel algi1, begeni ve eylem semalar1 bigiminde ‘konulmus’ bir tarih-
sel bagintilar bi¢imini alir” (Bourdieu ve Wacquant, 2014, s. 25).

Eyleyiciler, dis olaylardan ve etkilerden uzak, diinyadan kopuk bir se-
kilde degil, aksine bir takim objektif toplumsal iliskiler tarafindan yoneti-
len somut toplumsal durumlarda faaliyet gostermektedir. Bu durumlar1 ya
da baglamlar1 agiklamak amaciyla Bourdieu alan kavramini gelistirmis-
tir. Alan, eyleyicilerin alanda isgal ettigi konumlarindaki bir degisikligin
zorunlu olarak alanin yapisindaki bir degisiklige yol actig1 dinamik bir
kavramdir (Editoriin Onsozii, Bourdieu, 1993, s. 6).

Habitus, eylemi toplumsal bir bosluk igerisinde degil ama Bour-
dieu'niin ‘alan’ olarak adlandirdigi yapilandirilmis sosyal baglamlarda
tretmektedir. Alanlar, farkli sermaye tiirlerindeki rekabet¢i miicadele
alanlaridir. Bourdieu, toplumu ekonomik alan, sanatsal alan, dini alan,
hukuk alan1 ve siyasi alan gibi bircok alanin karmagik bir diizeni olarak
diistinmektedir. Alan kavrami sosyal durumlarin, eyleyen kisilerin de-
gerli kaynaklar1 igin birbirleriyle rekabet ettikleri yapilandirilmis alanlar
olduklarin1 varsaymaktadir. Alanlar, eyleyiciler tarafindan toplumsal du-
rumlara getirilen kaynaklardan bagimsiz kisitlamalar ve firsatlar sunmak-
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tadir. Habitusun itici giicii alanlar tarafindan saglanmaktadir ve alanlar
tarafindan dayatilan kisitlamalar ve firsatlar da habitus egilimleri aracili-
giyla saglanmis olmaktadir (Swartz, 2002, s. 65-66).

Bourdiewniin alani, gercek veya somut bir alan degildir. Insanlarin
ve kurumlarin belirli etkinliklerde bulunduklari toplumsal bir yeri isa-
ret eden bir metafordur. Alan1 sadece iliskisel olarak yalnizca bir takim
olasiliklar ya da bir dizi hareketler, belirli sermaye bi¢cimlerinin ve belirli
anlatilarin konumu ve 6zellikle de diizenleyici ve zorlayici sdylemlerin
konumu olarak var olmaktadir (Webb ve digerleri; 2002, s. 68). Alan kav-
rami ile Bourdieu, bir¢ok sosyolojik ve ‘Marksist’ ¢oziimleme bigimleri-
nin mekanik belirlemeciligine (determinizmine) yenik diismeden eyleyi-
cinin eylemini nesnel sosyal iliskilere dayandirmaktadir (Editériin Onso-
zii, Bourdieu, 1993, s. 2).

Bourdieu ve Wacquant’a (2014, s. 90) gore alan kavrami gergevesinde
yapilacak olan bir inceleme, zorunlu ve birbirleriyle baglantili olan i te-
mel adimi1 igermektedir. Birincisi, alanin konumunun incelenmesi ‘iktidar
alanma’ dayandirilarak yapilmalidir. Tkincisi, séz konusu alanda faaliyet
gosteren ve birbirleriyle rekabet eden eyleyiciler veya kurumlarin bulun-
duklart konumlar arasindaki baglantilarin nesnel yapisi olusturulmalidir.
Son olarak da eyleyicilerin habitusu, yani “belirli bir toplumsal ve iktisadi
kosul tiiriiniin i¢sellestirilmesi yoluyla edindikleri ve s6z konusu alanin
icinde tanimlanmis bir yoriingede az ya da ¢ok ger¢eklesme firsati bulan
farkli yatkinlik sistemleri” analiz edilmelidir.

Bir baska deyisle Bourdieu alan olgusunu bir aragtirma kavrami ola-
rak kullanirken ii¢ farkli ama birbiriyle baglantili faaliyet ytirtitmektedir.
[1k olarak, s6z konusu alanin gii¢ alaniyla iliskisini incelemektedir. Tkinci-
si, alan igerisindeki mevcut konumlari ve 6zellikle de alana 6zgili sermaye-
ler i¢in rekabet konusu olan konumlar1 ayrintilariyla agiklamaktadir. Son
olarak da bireylerin egilimlerinin nasil olustugunu ve icsellestirildigini;
bireylerin ne tiir yatkinliklar ve yonelimler olusturduklarini belirlemek
amaciyla alanda bulunan kisilerin habituslarini analiz etmektedir (Webb
ve digerleri; 2002, s. 82).

Ceviribilim alaninda toplumsal bir eyleyici olan ¢evirmenler, simge-
sel sermayelerine uygun olarak hareket etmektedirler. Bir bagka ifadeyle,
baska alanlar gibi ceviribilim alani da eyleyicilerin simgesel sermayeleri-
nin giiciiyle orantili olarak miicadele ve rekabet ettikleri bir alandir. Ey-
leyiciler yani ¢evirmenler, alanin kurallarina bagl kalabilecekleri gibi bu
kurallara itaat etmeyerek alani doniistiirebilirler (Batumlu, 2020, s. 12).

Alan, habitusu kendi yapilariyla etkilemekte ve belirlemektedir. Ben-
zer sekilde habitus da alanin uygulamalarini etkilemektedir. Dolayistyla
alan ve habitus kavramlar1 arasinda karsiliklilik ve birbirini tamamlayi-
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cilik iligkisi vardir. Ceviribilim baglaminda Hermans’a gore bu baginti,
toplum tarafindan aktarilan normlarin ve g¢evirilerin meydana getirildigi
alanlarin ¢evirilerin yapisini belirledigi anlamina gelmektedir. Cevirmen,
bu sekilde toplumsal yapi igerisinde sahip oldugu konumu dogrultusunda
ceviri davraniglartyla faaliyet gosteren eyleyicidir (Kaindl, 1999 akt. Ka-
bukcik, 2013b, s. 11).

3.3. Sermaye

Habitus kavramina eslik eden “alan” ve “sermaye” (capital) kavram-
lar1, Bourdieu ¢ergevesinin kapsamina girmektedir ¢linkii insan eylemle-
rinin yalnizca habitustan kaynaklanmadigini gostermektedir. Bourdieu’ye
gore habitus, insan davraniginin itici bir giiciidiir fakat tek etkeni degildir.
Insan faaliyetleri, belirli tiirlerde ve miktarlarda sermaye, belirli egilimler
ve belirli alanlarla bireysel biyolojik birimlerin karsilasmasindan ortaya
¢ikmaktadir (Swartz, 2002, s. 66).

Ayrica Swartz (2002, s. 66) Bourdieu’niin eksiksiz uygulamalar ku-
raminin insan eylemini habitus, sermaye ve alan arasindaki karmagik bir
iligkinin sonucu olarak kavramsallastirdigini dile getirmektedir. Bour-
dieu’e gore ne habitus, ne sermaye, ne de alan tek basina insan davranisini
aciklayabilir. Aksine hem ¢ogu insan davranisinin diizenliligini, hem de
bazisinin 6ngoriilemezligini gosteren li¢liniin karmasik kesigimidir.

Hekkanen (2009, s. 5) ise Bourdieu’niin her bir alandaki kisiler veya
eyleyicilerin alanlarindaki giic ve hakimiyeti elde etmek amaciyla alanla-
rinin deger verdigi bilinen sermayeyi toplayarak siirekli olarak bir miica-
deleye dahil olduklarini séylemektedir. Bu tiir sermaye tipik olarak dort
gruba aittir: ‘ekonomik’ (finansal varliklar), ‘simgesel/ sembolik’ (bir
grupta taninma), ‘kiiltiirel’ (egitim, kiiltiirel bilgi) veya ‘6zel’ (o belirli ala-
nin mantig1 tarafindan belirlenen) sermaye olabilir. Boyle bir sermaye ¢o-
cuklukta veya egitim yoluyla kazanilabilir veya daha sonraki bir asamada
alanin i¢inden 6rnegin eyleyiciyi belirli bir sermayeye sahip olarak kuran
farkli kutsama mekanizmalarindan faydalanarak elde edilebilir. Bir eyle-
yicinin sermaye toplami, habitusu ve egilimleri nihayetinde eyleyicinin
gli¢ yapisindaki yerini tanimlamaktadir. Bizzat habitus da zaten eyleyici-
nin bir takim kalic1 egilimleridir.

Bourdieu (1986, s. 242) faaliyet gosterdigi alana bagli olarak sermaye
kavramini ii¢ ana baslik altinda incelemektedir. ilki, aninda ve dogrudan
paraya doniistiiriilebilir olan ve miilkiyet haklar1 seklinde kurumsallastiri-
labilen ‘ekonomik/ iktisadi sermayedir’ (economic capital). Ikincisi, belli
sartlarda ekonomik sermayeye donistiiriilebilir olan ve egitimsel nitelik-
ler seklinde kurumsallastirilabilen ‘kiiltiirel sermayedir’ (cultural capital).
Ukiincii ve sonuncusu ise sosyal yiikiimliiliiklerden (baglantilardan) olu-
san, belirli kosullarda ekonomik sermayeye doniistiiriilebilir olan ve soy-
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luluk unvani seklinde kurumsallagtirilabilen ‘sosyal sermayedir’ (social
capital).

Bourdieu ve Wacquant’a (2014, s. 108) gore ise ekonomik, kiiltiirel ve
toplumsal sermaye olarak {i¢ temel tiire ayrilan sermaye kavramina bir di-
gerini daha eklemek gerekmektedir. Bu da “bu tiirlerden herhangi birinin,
alg1 kategorileriyle kavrandiginda biiriindiigii bi¢im” olarak tanimlanan
‘simgesel/ sembolik sermayedir’ (symbolic capital). Bourdieu’ye (2016c¢)
gore “her tiir sermaye (ekonomik, kiiltiirel, sosyal) acik veya pratik bir
kabul gordiigiinde, yani olustugu uzamla ayni yapilar uyarinca yapilanmis
bir habitus’un itibarin1 kazandiginda simgesel sermaye olarak islemeye
meyleder”. Bu bakimdan aslinda simgesel sermaye, dordiincii sermaye
tiirii degil, digerlerinin doniistiigii tiirdiir. Ornegin, bir bilim adaminin
kiiltiirel sermayesi sayesinde kazandig1 sayginlik ve taninirlik, kiiltiirel
sermayenin simgesel sermayeye doniisiimii olarak aciklanmaktadir. Bire-
yin giiclii ekonomik sermayesi sayesinde kazandig1 gli¢ de benzer sekilde
ekonomik sermayenin doniismesidir (akt. Seckin, 2019, s. 65-66).

4. Bourdieu Sosyolojisinin Ceviri Sosyolojisine Yansimalari

1970’lerden beri ‘coguldizge okulu’ (polysystem school) olarak bi-
linmekte olan g¢eviri yaklasimi, ¢eviri olgusunu genel metinsel goster-
gebilim cergevesine yerlestirerek ceviribilim ¢aligmalarindaki kuramsal
yaklasimlarin yeniden degerlendirilmesini saglamistir. Bu yaklagimin en
onemli basarisi, genel olarak belirli bir kiiltiirel baglamdaki ¢evirmenle-
rin bilingli bir sekilde yapma egiliminde olduklar1 tekrarlanan ve sosyal
yonden harekete gecirilmis tercihler olarak tanimlanan ‘geviri normlarr’
kavramina 6nem vermek olmustur (Toury, 1995, s. 55).

Coguldizge kuraminin gelisimi, ¢eviriyi kuramsal ve tarihsel bir ¢a-
lisma konusu olarak ele almay1 miimkiin kilma konusunda rol oynamistir.
Fakat Jean-Marc Gouanvic, hem Even-Zohar’in ‘Coguldizge Kuraminda’
hem de Gideon Toury’nin ‘Betimleyici Ceviribilim Caligmalar1’ kuramin-
da eksik olan asil kuramsal unsurun sembolik iiriinlerin meydana gelme-
si ve yeniden iiretilmesinde kurumlarin ve uygulamalarin roliiniin sosyal
bir agiklamasi oldugunu o6ne siirmektedir. Diger bir deyisle, ¢coguldizge
ve betimleyici ¢eviribilim ¢aligsmalar1 kuramlari, dizgenin isleyisini ana
hatlariyla ve soyut terimlerle tanimlamakta ancak 6rnegin bir eserin na-
s1l saygin goriilen bir edebiyat eseri haline doniistiiglinii ya da normlarin
nasil dikkatli ve 6zenli bir sekilde islendigini ve de yayildiginit agiklama-
maktadir. Bu nedenle Gouanvic, Toury’nin calismalarinda toplumsalligin
gbze carpan yoklugunu elestirmekte ve de bunun yani sira Fransiz sosyo-
log, antropolog ve felsefeci Pierre Bourdieu’niin kuraminin kiiltiirel iiriin-
lerin karmasikligini agiklamak i¢in en uygun kuram olarak goriindiigiinii
belirtmektedir (Gouanvic, 1997, s. 126).



Current Research in Philology / Filolojide Giincel Aragtirmalar - 61

Hermans (1999, s. 131) Andre Lefevere’in dlimiinden sonra yayim-
lanan son makalelerinden birinde Romal1 sair Virgil’in Aeneis isimli epik
destaninin on yedinci yiizyildan on dokuzuncu yiizyila kadar yapilan bir-
kag Ingilizce cevirisini ele almaktadir. Bu ¢evirilerin ¢ogunun goriiniiste
muhtemelen okulda biraz Latince 6grenmis fakat daha sonraki yillarda
bundan pek fazla yararlanmamis olabilen okuyuculara hitap ettigine dik-
kat ¢cekmektedir. Latince yiiksek kiiltiirii temsil ettiginden dolay1 Aene-
is’in ¢evirileri okuyuculara bu temel esere yenilenmis erisim ya da bazi
durumlarda ilk kez erisim saglamistir. Ceviriler genellikle 6zglin metnin
yerine gegmeyi degil de 6zgiin metni desteklemeyi ve tamamlamay1 amacg-
lamistir. Lefevere, ayn1 zamanda 6zellikle niifuzlu orta siniflarin soylular-
la ayni1 diizeyde kiiltiirel sayginlik kazanmak i¢in ¢evirilerden faydalanma
konusunda istekli olduklarini diistinmektedir. Diger bir deyisle, Lefevere
ceviriyi kiiltiirel sayginlik kazanma araci olarak gérmektedir.

Lefevere, bu calismasinda one siirdiigii goriisiinii Bourdieu’niin ben-
zer statiilerden zevk alan kisiler arasinda kiiltiirel statiiyii elde etme ve
kalicilagtirma araci olarak anlasilan ‘kiiltiirel sermaye’ (cultural capital)
kavramina dayanarak ifade etmektedir. Lefevere’in Bourdieu’den yarar-
lanmasi, sadece gelisimindeki son asamay1 yansitmasindan degil, ayni
zamanda diger arastirmacilarin da ¢eviriyi sosyal baglaminda ele almak
amaciyla kuram arayislarinda giderek Bourdieu’niin kiiltiir sosyolojisine
yonelmelerinden dolay1 ilgi ¢ekicidir (Hermans, 1999, s. 131).

Lefevere, Even-Zohar’in ¢oguldizge kuraminin ardindan biraz fark-
It yontemleri olan, sosyal ve ideolojik faktorlere daha fazla agirlik veren
‘alan yazin ve ¢eviri dizgeler kavramint® gelistirmistir. Sosyolojik terim-
lerdeki ¢ok yakin zamanda yapilmis degisiklikler de Bourdieu’niin ‘kiiltiir
sosyolojisi’ iizerine yazilarindan veya Luhmann’in ‘toplumsal dizgeler’
gorilisinden feyz almaktadir (Hermans, 1999, s. 102).

Ceviri sosyolojisi ile ilgili son aragtirmalar, genellikle baslica Bour-
dieu’niin kuramsal ¢ergevesinin ¢eviri faaliyetlerine nasil uygulanabile-
cegi konusuna odaklanmaktadir. Bourdieu, birgok alanda bir arastirma
kitlesi olusturmustur fakat ¢evirinin disiplinlerarasi uygulamalar1 ve hete-
rojen olmasi nedeniyle bir alan olarak algilanmasi nispeten zordur. Bunun
sebebi ise Bourdieu (1993, s. 162)’niin bir alanin siyasetin ve ekonominin
yasalarindan bagimsiz olarak kendi isleyis yasalarina sahip olan ayr1 bir
toplumsal evren oldugunu 6ne siirmesidir (akt. Chung, 2013, s. 34).

Chung (2013, s. 34-35) bir geviri alanini incelemenin iki yolu oldu-
gundan bahsetmektedir. Wolf’a gore bazi bilim insanlari, ¢eviri ¢alisma-
larint incelerken ‘bir ¢eviri alaninin’ genellikle dis siyasi ve ekonomik
gliclere tabi oldugunu ve bunun da c¢eviri alanin1 6zerk olmaktan ¢ok
bagimli hale getirdigini iddia etmektedirler. Bunun yan1 sira ¢ogu ¢evir-
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menin serbest ¢alisanlar olarak konumu ve ‘geviri ¢aligma alaninin’ ku-
rumsallagmasinin eksikligi goz oniinde bulunduruldugunda gecici dogast
kendini gostermektedir. Heilbron, ¢eviri sonucu olusan iliskilerin (ulusal
ve kiiresel diizeyde) degismeye devam ettigini ve dolayisiyla ‘bir ¢eviri
alaninin’ kurumsallagsmasinin zor oldugunu dile getirmektedir. Fakat di-
ger taraftan Sela-Sheffy’ye gore kimi bilim insanlar1 da ‘kisisel olmayan
mesleki durumla sanatsal benzeri bir kisisel sohret arasinda gidip gelerek’
bir ¢eviri alanindaki 6zerk sayginlik kaynagini vurgulayan ‘kendi kendini
sekillendirme kuramlarint’ 6ne siirmektedir. Onlar bir ¢eviri alanini di-
namik olarak yapilandirilmis ve katmanlastirilmis olarak gérmektedirler.

Bourdieu’niin sosyolojisinden ve gelistirdigi kuramlar gercevesinde
ortaya attig1 habitus, alan ve sermaye gibi temel kavramlardan son zaman-
larda diger bilim dallarinda oldugu gibi ¢eviri sosyolojisi baglaminda di-
siplinlerarasi ve kiiltiirlerarasi 6zellige sahip ¢ok boyutlu bir disiplin olan
ceviribilim alaninda da giderek artan bir sekilde faydalanilmaktadir (Si-
meoni, 1998; Gouanvic, 1997, 2005, 2010 ve 2014; Meylaerts, 2005, 2008,
2009 ve 2010; Inghilleri, 2005; Sela-Shefty, 2005).

Alkhawaja (2019, s. 11), sosyoloji ve ¢eviribilim ¢aligmalar1 alaninda-
ki bir¢ok bilim insaninin Bourdieu’niin ¢aligmalarini geviribilim alanina
uyguladiklarini ve tiim bu ¢aligmalarin ¢eviri siirecinin 6zellikle ¢eviri-
lerin yapildig1 sosyo-kiiltiirel baglamda siireci ¢evreleyen ortamda nasil
islediginin daha derin bir anlayisini sundugunu belirtmektedir.

Simeoni (1998) ¢eviri uygulamalarinin 6ziinde toplumsal bir eylem
oldugunu fakat bu gergege ragmen yalnizca son yillarda ¢eviribilim ¢a-
lismalarinda dilsel-metinsel incelemelerin yani sira ceviri sosyolojisi
baglaminda ¢evirinin sosyolojik boyutunun giderek artan oranda énem
kazandigini ifade etmektedir. Ayrica ceviri eylemi ve ¢evirmen kavram-
lartyla Bourdieu'niin habitus kavramini iliskilendirerek habitusun g¢eviri
siirecindeki ¢evirmen kararlarini ve davranislarini belirleyen ana kavram
oldugunun 6nemine dikkat cekmektedir.

Bunun yani1 sira Bogeng Demirel (2014, s. 405), Simeoni’ye gore bir
¢evirmenin habitusunun 6nemli 6lgiide bireysel farkliliklarla kisisellesti-
rilmis bir toplumsal ve kiiltiirel ge¢misin detayli ve karmasik sonucu oldu-
gunu kaleme almistir. Bu bakimdan Simeoni, “kisisellesmis toplumsal ve
kiiltiirel tarihin bir sonucu olan ¢evirmenin habitusunu ¢eviri siirecindeki
kararlarini etkileyen/ belirleyen ya da degistiren/ doniistiiren pivot bir ko-
numa” tagimaktadir.

Hermans (1999, s. 134) ise Simeoni’nin ayn1 zamanda belirli bir ‘cevi-
ri habitusu’ fikrini normlar kavrami ile iliskilendirerek Bourdieu’niin ha-
bitus kavraminin ¢eviribilim ¢aligsmalar1 igin yararini aragtirdigini kayda
gecirmistir. Ona gore toplumsal adetler ve normlar gibi habitus da ‘sosyal
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diizen sistemlerinin etrafinda dondiigii ekseni’ olusturmaktadir. Ayrica
¢eviri yapmay1 6grenmek, sosyal bir habitusu 6zellestirilmis bir habitusa
doniistiirmek anlamina gelmektedir.

Ayrica Hermans (1999, s. 134), Simeoni’nin bu hususta ¢cevirmenlerin
‘goniilli kolelik’ imaji ve boyun egen itaatkdr duruslarina yonelerek bu
konuya iki yonden yaklastigina da deginmistir. Ilki, ¢evirinin her zaman
diger alanlarin gereksinimlerini karsiladigi ve dolayisiyla bu alici alan-
lara yonelik (tarim, yemek kitaplari, bankalar, edebiyat veya tip meslegi
gibi) 6zerk olmayan bir eylem oldugudur. Bu baglamda ¢evirmenler, ali-
c1 alanyla ilgili soylemsel kurallara ve diger kurallara, dolayisiyla da bu
alanlarin itaatkarliklarina uyarlar. ikinci olarak, habitus kavrami yalnizca
yapilandirilmis olani degil, ayni zamanda ‘alisilagelmis’ ¢eviri uygulama-
sinin yapilandirict karakterini de vurgulamaktadir. Tipki bir norma baglh
kalmanin o normu giiclendirdigi gibi itaatkar ¢cevirmenler de toplumsal
gelenek ve diizenin ekmegine yag stirmektedirler.

Ceviribilim c¢alismalar1 i¢in Bourdieu’niin 6nemini vurgulamaya ca-
lisan ilk bilim insanlarindan birisi de Gouanvic’tir (Wolf, 2007, s. 19).
Gouanvic (2014, s. 32-33) Bourdieu sosyolojisinden hareketle ¢evirmen
habitusunu iki baglik altinda tanimlamaktadir. ‘Birincil’ (primary) ya da
‘asil’ (original) habitus, ¢evirmenin ¢evirmenlik meslegine baslamadan
once sahip oldugu ve i¢inde biiyiidiigii toplumsal sinifin ve ailesinin 6zel-
liklerini barindiran habitustur. ‘Ozel’ (specific) habitus ise ¢evirmenin
yalnizca kendi meslegini yaptig siirecte gelisen ve bicimlenen habitustur.
Bu nedenle bir ¢gevirmenin 6zel habitusunu tanimlayan sey, iki kiiltiirli
disiplin uygulamasidir ve yogun pratik, calismalar, ¢eviri disipliniyle ilgili
sempozyumlar, stajlar, vb. egitimler araciligiyla elde edilmektedir. Birlik-
telik igerisindeki biitiin bu faaliyetler de habitusu insa etmeye yardimci
olmaktadir. Farkli ¢eviri tarzlari arasinda ¢akisma noktalar1 olsa bile hu-
kukta, bilimde, edebiyatta ayn1 sekilde ¢eviri yapilamaz.

Gouanvic (2005, s. 157-158) ceviri eyleminin belirli stratejilerin bi-
lingli kullanilmasi yoluyla normlara bagli kalmakla pek fazla ilgisi olma-
digim1 da dile getirmektedir. Ona gore normlar, belirli bir 6zgiin metni
cevirip ¢evirmeme, 0zgiin metne fazlasiyla sadik kalip kalmama nokta-
sinda 6zgiir olan ¢evirmenler tarafindan yapilan hemen hemen 6znel ve
gelisigiizel olan se¢imleri izah etmemektedir. Eger bir ¢evirmen erek met-
ne kaynak dilde ve metinde var olmayan sozliiksel ya da s6zdizimsel bir
diizen dayatirsa ve ¢evirmenin ifadesi ve diisiincesi yazarinkinin yerine
gecerse bu aslinda bilingli bir stratejik se¢im degil, aksine erek edebi alan-
da elde edilen ¢evirmenin 6zel habitusunun bir etkisidir.

Alkhawaja (2019, s. 15), Gouanvic’in (2002; 2005) ¢alismalarinda ey-
leyicilerin roliinii (cevirmenler, yayincilar, dagitimcilar, tiiketiciler, eles-
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tirmeler, vb.) ve kiiltiirel bir iiriin olarak ¢eviri eseri sekillendirmede et-
kili olan diger ¢esitli faktorleri incelediginden bahsetmektedir. Gouanvic,
ceviri silirecinin ¢evirmen habitusu tarafindan ciddi dl¢iide etkilendigini
ve bu habitusun da ¢evirmenin sosyal gidisatinin yeniden insas1 yoluyla
tanimlanabilecegini sonucuna varmaktadir. Ayni zamanda ¢eviri strate-
jilerinin bilingli se¢imler olmadigini, aksine ilgili alan1 yapilandiran ve
benzer sekilde de alanin kendisi tarafindan yapilandirilan ¢evirmen habi-
tusunun sonucu oldugunu izah etmektedir.

Meylaerts hem diger alanlarla hem de ¢evirmenlerin daha genis ya-
sam kosullar1 ve toplumsal gidisatlariyla ilgili deneyimler yoluyla kazani-
lan egilimlerin aktarilabilirliginin bir ¢evirmenin habitusunda 6nemli bir
rol oynayabileceginin dnemine dikkat cekmektedir (20009, s. 6; 2010, s. 1).
Bir bagka deyisle, bireysellestirilmis gegmis muhtemelen bir ¢evirmenin
habitusunun ¢ogunu olusturacaktir (Meylaerts, 2008, s. 94). Hekkanen’e
(2009, s. 8) gore boyle genis bir farklilik teorik olarak problemli gorii-
nebilse de aslinda hem bireysel ¢evirmenlerin diizeyine kadar ¢evirmen
bigemleri ve davranislarindaki hem de ¢evirmenlerin ¢eviri iisluplarinda
zamanla olusabilen muhtemel degisikliklerdeki biiytik farkliliklar1 acikla-
yabilme konusunda son derece yararlidir.

Batumlu (2020, s. 21-22), Meylaerts’in ¢eviri araciligiyla bir edebi
metnin bulundugu kiiltiirel alandan bir bagka kiiltiiriin alanina girmeden
once ‘secim, siniflandirma ve okuma’ gibi bir dizi sosyolojik islemden
gectigine vurgu yaptigini belirtmistir. Bourdieu, erek dil ve kiltiire ak-
tarilan ve yeni bir alana transfer edilen ¢eviri metinlerdeki 6nsozlerin ve
kapaklarin 6nemli bir “simgesel sermaye aktarim araci” olarak islev gor-
diigiinii belirtmektedir. Onsozler ve kapaklar, ¢evrilecek metnin kaynak
alandan hedef alana aktarilacagi esnada kabul edilis seklini biiyiik 6lglide
etkilemektedir. Bir baska ifadeyle, ¢eviri eserin kapaginda bulunan ge-
virmenin adinin ve kitaptaki ¢evirmenin 6nsdziiniin erek kiiltiirde eserin
kabul gérme seviyesini ve alandaki simgesel sermayesini belirlemektedir.

Inghilleri (2005, s. 128) Bourdieu'niin toplumun bireylerin bir araya
gelmesinden elde edilmedigini; toplumun bireyden 6nce geldigini; bireye
her zaman bir ortak gegmise aidiyeti agisindan bakildigin1 vurguladigin-
dan bahsetmektedir. Bu bakimdan ¢evirmenler, ‘rasyonel kararlar’ alan
bagimsiz birer birey degildirler. Aksine toplumsal, kiiltiirel ve kolektif ta-
rihle sekillendirilen sosyal eyleyicidirler. Bu nedenle ¢eviri uygulamasi da
cevirmenin bireysel bir eylemi degil, toplumsal bir eylemdir. Bu noktada
Inghilleri’ye (2005, s. 126) gore Bourdieu sosyolojisi, ¢eviribilim ¢aligma-
lar1 alaninda metinsel ve sdylemsel pratiklerin liretimine ve yeniden tiireti-
mine aktif olarak katilan toplumsal ve kiiltiirel eyleyici olan ¢evirmenlere
ve ¢eviri siirecini etkileyen diger tiim eyleyicilere ve etkenlere yonelime
biiytik katki saglamistir.
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Sela-Sheffy (2005, s. 609-610) cevirmenlerin miisteriler ya da okuyu-
cular tarafindan dayatilan ‘normlarin zorbaligina/ tiranligina’ biat etme-
diklerinin ve diisitk mesleki sayginliga sahip ‘diger efendilerin hizmetkar-
lar1’ olan popiiler imajlarin1 yikmak istediklerinin altina ¢izmektedir. Do-
layisiyla ¢evirmenler, amaglar1 ve menfaatleri geregince gerekli kararlari
alarak faaliyetlerde bulunmakta ve simgesel sermayelerini genigletmek
icin de bazi stratejiler uygulamaya biiyiik ugraslar vermektedirler.

5. Sonug¢

Sonug itibariyla ¢eviri eylemi disiplinlerarasi bir yapiya sahip olan
ve kiiltiirlerarasi etkilesimi saglama noktasinda yasamin her alaninda yer
alan sosyal bir performans alanidir. Cokdisiplinli olusundan &tiirii dil-
bilimden edebiyata, sosyolojiden iktisatta bircok alanda kendini gdster-
mektedir. Bu ¢caligsma kapsaminda da temel olarak Fransiz sosyolog Pierre
Bourdieu’niin ¢eviri sosyolojine katkilar1 arastirilmaya caligilmistir. Bu
baglamda oncelikle ¢eviri ve sosyoloji iliskisi ile Bourdieu niin sosyolojisi
tanimlanmistir. Ardindan ‘habitus’, ‘alan’ ve ‘sermaye’den olusan Bour-
dieu sosyolojisinin {i¢ temel kavrami agiklanmistir. Son olarak da Bour-
dieu sosyolojisinin geviri sosyolojisine yansimalar1 aktarilmistir.

Sosyoloji, hem ¢eviri metinleri hem de sosyal bir performans alani
olan geviri eylemini incelemeleri i¢in ¢eviribilim aragtirmacilarina farkh
kuramlar ve yontemler sunmaktadir. Habitus, alan ve sermaye kavramla-
rin1 gelistiren ve ¢evirmen merkezli bir yaklasim benimseyen Bourdieu
sosyolojisi ise en popiiler yaklagimlardan biridir. Bu kavramlar ¢eviri sos-
yolojisi ¢er¢evesinde ¢evirmenlerin yaptiklari se¢imleri ve uygulamalari-
n1 agiklama konusunda oldukga faydali ve pratiktir. Habitus, herhangi bir
eylemi gergeklestirecek olan kisileri, ¢eviribilim baglaminda ise toplum-
sal birer eyleyici olan ¢evirmenleri belirli sekilde tercihler yapmaya ve
uygulamaya ge¢irmeye yonelten egilimlerdir. Alan, bireylerin ve kurum-
larin bir takim eylemlere dahil olduklar1 toplumsal bir yerdir. Sermaye
kavrami ise herhangi bir alanda insanlarin ya da kurumlarin elde etmeye
calistig1 gii¢ ve hakimiyettir. Bourdieu sosyolojisinden ve ortaya attig1 bu
temel kavramlardan ¢eviri sosyolojisi baglaminda c¢eviribilim alaninda ol-
dukga yararlanilmaktadir.
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Giris

Mitlerin fantastik ve gizemli diinyasi1 sanat¢ilarin biiyiik dl¢iide ilham
kaynag1 olmus ve kendilerinden sonraki metinlerin kurgusundaki girift
ve sifreli yapiya onemli katkilar saglamistir. Bu baglamda, ¢ok katmanl
derin anlamsal yapiya sahip olan mitler, yeni eserlerin sanatsal derinli-
gini ve gizemini olusturmada da ¢ok islevli bir role sahip olmustur. Bu
baglamda, Iskog yaymevi Canongate’in, 2038 yilina kadar yiiz mitin ye-
niden yazdirilmasi amaciyla 2005 yilinda mit projesi baslatmasi, biiyiik
ilham hazinesi mitlere siiregelen ilginin, 6zellikle post modern yazinda
daha da arttiginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Bu amagla, farkl
milletlerden bir¢ok saygin yazara cesitli kiiltiirlerin destanlarini yeniden
yazdiran yayinevi, aralarinda Karen Armstrong, Chinua Achebe, Salley
Vickers ve A. S. Byatt’in da oldugu on alt1 ¢agdas yazarla yola ¢ikar. S6z
konusu projede Homeros un Odesa destanindaki Odysseus’un sadik karisi
Penelope’nin hikayesini yeniden kaleme alan Margaret Atwood, Atlas ve
Herakles mitini revize eden Jeanette Winterson ve Latin sair Ovidius un
Metamorfoses’daki kiz-erkek Iphis’in hikayesini isleyen Ali Smith de yer
alir. Cagdas yazarlarin ellerinde farkli bakis acilarindan sekillenen antik
mitler, mit geleneginin gizemli ve fantastik diinyasinin yazarlarin kendi
yasam hikayelerinden kesitlerle harmanlandigi birer hibrit esere doniisiir.
Klasik destanlar1 tamamen yapi-bozuma ugrattiklar1 ¢cagdas versiyonla-
rinda Atwood, Winterson ve Smith otobiyografiden fanteziye bilimkur-
gudan belgesele kadar genis bir edebi tiir yelpazesini bir arada kullanma-
y1 basarir. Bu kapsamda, ii¢ yazarin da parodi, pastis, burlesk, karnaval,
metalepsis ve mise en abyme gibi post modern yazinda ¢okca kullanilan
cesitli edebi teknik ve stratejilere bagvurduklar1 ve mitlerin yeni versiyon-
larinda geleneksel arketip kavramini degisime ugrattiklar1 goriiliir. Ay-
rica yazarlarin erkek egemen sdylemin yerini kadin sdylemine biraktigi
polifonik eserlerinde, Bakhtin’in ¢ok seslilik kavramini benimsedikleri
de dikkat ¢eker. Bu ¢alisma, Canongate Yayin Evi Mit Projesi kapsamin-
da yayimlanan Atwoodun The Penelopiad (2005), Winterson’in Weight
(2005) ve Smith’in Girl Meets Boy (2007) adl1 eserlerinde mit geleneginin
nasil yap1 bozuma ugratilarak birer modern mite dontistiiriildiigiine dikkat
cekmeyi amaglamaktadir.

Kanadali yazar, sair, elestirmen, akademisyen ve sosyal aktivist Mar-
garet Eleanor Atwood, eserlerinde genellikle i¢cinde bulunduklar1 iktidar
sistemlerine karsi ¢ikan kimlik arayisindaki giiclii kadin karakterlere yer
verir. Ayrica ironi, sembolizm ve bilingli anlaticilar1 6n plana g¢ikaran
Atwood, bilimkurgudan polisiye-kurguya kadar ¢esitli edebf tiirleri kulla-
nir. Yazar, siirsel dille yazilmig yeni bir nesir anlayisi benimser. Genellik-
le siirleri temsil ettigi diisliniilen 6zel mit ve kisisel anlatim ile romanlar1
temsil ettigi disliniilen toplumsal anlatim, Atwood’un iislubunda siirekli
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olarak i¢ ice gecer. Yazarin The Penelopiad adli romani da bu anlayisi
yansitan orneklerden biri olarak kabul edilebilir. Hem diizyazisinda hem
de siirinde canli ve esprili bir iisluba sahip olan yazar, ac1 ve adaletsizlige
bakiginda genellikle isteksiz goriiniir. Farkli edebi tiirleri kullanmadaki
cok yonliiliigiiniin yan1 sira entelektiiel derinligi, ilging olay orgiisli ve
kitaplarindaki karakterleri ile de dikkat ¢eken bir yazardir. Atwood’un bu
calisma kapsaminda yer alan The Penelopiad 1 yazarin yukarida siralanan
ozelliklerinin eserine yansimasinin kanit1 mahiyetindedir.

Kisa 6ykii, kurgu, cocuk edebiyat1 ve deneme dahil olmak iizere bir-
cok farklr tiirde eser kaleme alan Ingiliz yazar Jeanette Winterson ise,
toplumsal cinsiyet kutuplasmasina, cinsel kimlige ve insanligin teknoloji
ile olan iliskisine dikkat ¢eker. Laura Doan, Winterson’in kurgusu iizerine
yaptig1 calismasinda soyle der: “Winterson i¢cin kurgu, cinsiyet, kimlik ve
cinselligi sorgulama, altiist etme ve kurcalama alanidir; kurgusu, okurla-
r1, ataerkil ve heteroseksiiel otoritenin dislayict ve biitiinlestirici alanin-
dan ‘normal’ ve ‘dogalin’ kurtulusunu hayal etmeye ciddi bir davettir”
(1994:154). Bu gercevede, caligmalarin1 geleneksel toplumsal cinsiyet an-
layisina meydan okuyan bir zihniyet {izerine insa eden Winterson, farkl
bakis acilar1 i¢in olusturdugu platformla bireysel sdylemlere ve deneyim-
lere erisim saglar. Eserlerinde ilgi ¢ekici karakterleri post modern benlik
bilinciyle birlestirerek geleneksel olmayan bir gerceklik anlayisini benim-
ser. Gergekligin goreceli yapisini kullandigi farkli tekniklerle bir arada in-
celeyen yazar, otobiyografi, epik, fantezi ve kurmacadan olusan genis bir
tiir yelpazesini tarih, alegori, sembolizm, tasavvuf gibi cesitli agilardan
degerlendirerek harmanlanlar. Ozellikle 1980’lerde kaleme aldig1 eserleri
ile geleneksel kadin yazinindan oldukg¢a farkli bir tarza sahip oldugunu
gosterme cabasi i¢inde oldugu dikkatlerden kagmaz. Bu baglamda, Win-
terson’in kadin yazininin yasadiklar1 deneyim ve diinya ile ilgili oldugu,
erkek yazinin ise daha genis ve cesur bir sdylemi kapsadig1 seklindeki
yerlesik fikri yikmaya calistig1 goriiliir. Dolayisiyla, dar goriislii temalar-
dan uzaklastig1 ve eserlerini ¢ok daha genis perspektifler iizerine kurgu-
ladig1 gézlemlenir. Yazarin gecmis, simdi ve gelecek arasinda gidip gelen
kurgulardan olusan yapitlari, zaman ve gerceklik algisina odaklanir. Din,
yalnizlik, kimlik ve cinsellik gibi ana temalar: tarih, teknoloji ve bilim
okumalariyla harmanlayip ¢ok katmanli ve ¢ok sesli eserler iiretir. Boy-
lelikle, yaratici ve ¢ok yonlii caligmalariyla edebiyata 6nemli katkilarda
bulunan Winterson, kadin yazinina da yeni bir soluk getirir.

Cagdas edebiyatin yaratict kadin kalemlerinden biri de Iskog¢ yazar
Ali Smith’tir. Roman, oyun, deneme ve kisa oykii gibi farkl: tiirlerde eser
sahibi Smith, hikayeyi 6n planda tutar. Basta toplumsal cinsiyet ve cinsel
ayrimcilik olmak iizere, zaman ve mit benzeri baskici politikalar1 tematik
olarak dnceleyen yazar, gogmen krizi ya da insan haklar1 gibi insanligin
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kars1 karsiya oldugu kiiltiirel ve evrensel sorunlara da son derece ustaca
bir yaklasim sergiler. Eserlerindeki iislup deneyimciligi, fiitiirist ve post
modern bakis agis1 yazari cagdaslari arasinda éne ¢ikarir. Ozdiisiiniimsel
ve kinayeli anlatim, diialite ve dili kullanmadaki {istiin bagaris1 da yaza-
r1n yapitlarina yansiyan ortak dzelliklerindendir. Bu ¢aligma ¢ergevesinde
incelenen Girl Meets Boy eserinin basligindaki muglaklik ve ¢ift anlam,
yazarin diger bir¢cok eserinde de 6ne ¢ikan bir durumdur. Smith’in roman-
larinin bir diger ortak yonii de igerdikleri mizahtir. Eserlerinin en karanlik
ve kasvetli anlarinda bile ustalik ve kurnazlikla kurulmus kelime oyunlar1
vasitasiyla mizah yaratmay1 basarir.

Bu bilgiler 15181nda Canongate mit projesi kapsaminda eski mitleri
21. yiizyilda bambaska bakis acilar1 ve yorumlamalar: ile giindeme geti-
ren farkli milliyetlerden ii¢ kadin yazarin s6z konusu siirecte kullandiklar1
edebi teknik ve stratejileri oldukca dikkat ¢ekicidir. Calismada okuyucu-
yu kigkirtan hilebazliklar ve kelime oyunlar ile gegmise atifta bulunan
yazarlarin kurallar1 ¢igneyerek ve antik mitleri epik geleneklere meydan
okuyan farkli bakis acilariyla yorumlayarak, birer hileci sanat¢i olarak
okuyucunun karsisina ¢iktig1 vurgulanmaktadir. Bu baglamda eski me-
tinleri monolojik yapilarindan ve soylu anlatilarindan kurtaran yazarlarin,
‘yiiksek’ metinleri glinlimiiz yagsam kosullar1 ve diislince tarzina uygun
olarak ‘siradan’ ve cagdas metinlere doniistiirdiikleri gosterilmektedir.
Calismada ayrica, farkli duruslarin, fikirlerin ve gesitli yagam tarzlarinin
bir arada var oldugu ve gerceklik kavraminin sorgulandigi cagdas diinya-
da gecerliligini yitirmis bazi mit geleneklerinin yazarlar tarafindan nasil
birer birer yap1 bozuma ugratildigi da ortaya konulmaktadir. Bu baglam-
da, kadim mitlerin yazarlar tarafindan ¢agdas okura vermek istedikleri
mesajlar dogrultusunda nasil yeniden islendigi, sekillendirildigi ve mo-
dernize edildigi so6z konusu eserlerden alinan carpici referanslarla acgik-
lanmaktadar.

Margaret Atwood: The Penelopiad

Homeros’un Odesa destanini olduk¢a deneysel ve farkli bir yorum-
lama ile hibrit bir esere doniistiiren Atwood, basta post modern yazinin
vazgecilmez donistiiriici edebi araglarindan parodi olmak iizere karna-
val, mitlestirme, mitten arindirma ve metalepsis gibi ¢esitli edebi teknik
ve enstriimanlardan yararlanir. Antik destani konu, dil, mekan, zaman ve
tiir diizeyinde yap1 bozuma ugratarak, mit diinyasi ile okuyucunun yirmi
birinci 21. ylizyil diinyas1 arasinda gidip gelen ¢agdas bir mite evirmeyi
basarir. Cok katmanli eserinde 1srarla mitik figiirlere yer veren yazar, li-
sans egitimi sirasinda kazandig1 uzmanlhigini ortaya koyarak, “mitler, bil-
dik edebi gerceklerin arkasindaki yapisal ilkeleri aciklar” (Frye,1957:215)
goriislinii benimser. Dahas1 ‘Mitler ve Ben’ baslikli yazisinda “Giigli mit-
ler asla 6lmez. [...]Yeni dillerde konusurlar, bagka anlamlara biiriiniirler”
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(Atwood, 2020:35) diye belirten yazar, roman tiiriiniin esnek iskelet yapisi
ve parodinin genis hareket olanaklar1 sayesinde mit geleneginin dogaiistii
diinyasin1 da koruyarak ‘yiiksek’ metni ‘siradan’ ve dolayisiyla ‘modern’
olana doniistiiriir. Destan gelenegindeki her seyi bilen bakis acisinin an-
latimin1 yap1 bozuma ugratarak ise baslayan Atwood, hikéye anlatimim
biiylik 6l¢iide Penelope’ye ve on iki hizmetginin koro halindeki miidahale-
lerine birakir. Bdylece destan diinyasindaki erkek egemen anlati, daha igin
en basinda romanina The Penelopiad adini verdiginde alt tist olur.

Bilindigi tizere, Odesa Destani, Odysseus’un kahramanliklarini ve sa-
dakat sembolii karis1 Penelope’nin yirmi y1l boyunca sabirla kocasinin yo-
lunu bekleyisini konu edinir. Destanda, Sparta kral1 Ikarus’un kiz1 ve gii-
zeller giizeli Truvali Helen’in kuzeni Penelope, Ithaka prensi Odysseus’un
bilge, sabirli ve erdemli karis1 olarak tasvir edilir. Odysseus Truva Sava-
st’na gidince Penelope oglu Telemakhos ile Ithaka kralliginda kalir. Sadik
es, Odysseus’un gelisini beklerken, krallig: tek basina idare etmek, inatc1
oglu ve yasl kayinpederi Laertes’e bakmak ve onunla evlenmek icin 1srar
eden taliplerini idare etmek zorundadir. Buna karsilik, Atwood oncelikli
olarak, ironi ve mizahin hakim oldugu eserini tematik olarak yapi bozuma
ugratarak, destandaki Odysseus’un Truva Savasi sirasindaki kahraman-
l1§1 ve doniis yolundaki maceralarindan ziyade, Penelope’nin kocasinin
doniisiinii bekledigi yaklasik yirmi yillik siiregte yasadiklarina odaklanir.
Dolayisiyla, Atwood okuyucunun klasik mitten asina oldugu “tanrilarin
oliimliilere tecaviiz ettigi, kaderlerin insanlarin hayatlarini dondiirdiigii ve
Sibyl’lerin gelecegi tahmin ettigi (Staels,103: 2009) diinyay1 aktarirken,
bir yandan da geleneksel miti mitten arindirir ve post modern bir kurgu
ile cagdas bir mite doniistiiriir. Bunu da 6ncelikli olarak Genette’in parodi
anlayigini benimseyen bir yaklagimla gerceklestirir. Genette, Palimpsests:
Literature in the Second Degree (1997)de parodi terimini, bir ana metin
ile gdnderge metni arasindaki konu diizeyinde bir iliskiye atifta bulun-
mak veya asil ve ciddi bir konuyu bayagi, siradan ve ¢agdas bir konuya
miimkiin oldugunca yakin uyarlamak i¢in kullanir. Bu kapsamda, yazar,
‘yiiksek’ ve ‘diisiik’ edebi tiirler arasindaki hiyerarsik boslugu kirar ve
destan1 daha yiiksek olanin kisitlamalarindan ve bigcimsel geleneklerinden
kurtarir; dolayisiyla onu siradan insan deneyimine yaklastirir. Boylelikle,
Atwood erkek egemen sOylemin yerini kadin sdylemine biraktigi ve mit
geleneginin monolojik yapisindan tamamen arindirdig1 ¢agdas versiyo-
nunda, birinci agizdan hikayesini anlatmasi i¢cin Penelope’ye s6z hakki
verir. Yazarin Penelope’ye ‘-iad’ son ekini ekledigi baslik se¢imindeki
metaforik yaklagimi, bu durumun bastan bir manifestosu olarak da kabul
edilebilir. Bu baglamda, Penelope ve hizmetgiler arasindaki doniisiimlii
anlatim nedeniyle epik diinyasindan farkli olarak yazarin sesinin arka
planda kaldig1 cok katmanli bir anlat1 anlayis1 benimsenir. Hikaye anla-
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ticilarinin okuyucuyla birebir diyaloglar1 sonucunda yaratilan ¢okseslilik
The Penelopiad’1 Homerik Odesa Destanindan ayirt eden en baslica 6zel-
likleri arasinda sayilabilir.

Gecmisle simdi ve Hadesle diinya arasinda gidip gelen bir hikaye tize-
rine kurulan eserde, Penelope, “Artik hikaye anlatma sirasi bende. Bunu
kendime borgluyum” (Atwood, 2005:13) diyerek soze baglar. Boylelikle,
“digsardan bir aracinin anlatisini ve sessizligini kontrol etmesine izin ver-
mek” (Yadav, 2018:231) yerine, epikteki hikdyenin arka ytiziinii birinci
agizdan anlatma firsati yakalamig olur. Retrospektif anlaticinin destan
gibi asil bir metni siradan ve ¢agdas olana doniistiirmede yazara sagladi-
g1 kolaylik g6z oniine alindiginda, yazarin anlatici olarak Penelope ve on
iki hizmetgiyi segmesinin arkasindaki motivasyon kolaylikla anlasilabilir.
Atwood bu konudaki goriisiinii soyle dile getirmektedir: “Biitiin yazarlar
olimden ders alir [...] Ciinkii Sliiler gegmisi kontrol eder, hikayeleri de
kontrol eder” (2002:160). Penelope ise romanda “Istersek kendimizi yeni-
den dogurabilir ve hayatta bir kez daha deneyebiliriz; ama 6nce Unutkanlik
Sularindan i¢meliyiz ki ge¢mis yasamlarimiz hafizalarimizdan silinsin”
(Atwood, 2005:186) der. Ancak o bu sudan hi¢ igmedigi icin hafizasi nettir
ve her seyi hatirlamaktadir. Dahasi, “Olmesine ragmen sesi, vahsi niikte-
si ve yakict mizahiyla dikkat ¢ekecek kadar canlidir” (Howell, 2006:11).
Yazar eserde “Beni 6rnek almayin” (Atwood, 2005: 12) mesajin1 verdi-
ginde, ideal es ve kadin semboliiniin ataerkil temsilini yikip Penelope’yi
kiiltiirel bir ikon olarak sorunlu hale getirmis olur. Boylece erdem olarak
kabul edilen bir¢ok vasfini, parodik bir bakis agisindan teker teker sorgu-
lamaya baslar. Penelope hikayesini epik diinyanin yiiksek anlati tarzina
uymayan kinayeli ifadelerle anlatmaya baslar: “Ordek benim yeni takma
adimdr” (10) séyleminde oldugu gibi. Béylece Penelope’nin klasik mitteki
ylceltilmis tasviri ve imgesi, soylu metnin siradanlastirilmasi ile okurun
belleginden silinmeye baslar. Geng kizken avluda toplanan talip yarisma-
cilar1 anlattig1 boliimdeki “Biliyorum pesinde olduklar1 ben degilim, Or-
dek de degil. Sadece benimle birlikte gelen sey- [...] Higbir erkek benim
agskim i¢in kendini dldiiremez” (28) seklindeki son derece ironik ifadeleri
geleneksel Penelope’den oldukca farkli bir Penelope portresi ¢izmesine
neden olur. Klasik mitle celisen bir yaklasimla Atwood, okura zaaflari
ve eksiklikleriyle, etrafini saran sinirlardan ve destanin hakim yapisindan
styrilmis etten kemikten hibrit bir Penelope sunar. Destandaki bazi 6zel-
liklerini korurken, ayni zamanda soylu ve erisilmez epik diinyadan uzak-
lastirilmis, tiim kusurlar1 ve duygular ile, aktif ve degisken 6zelliklere
sahip siradan bir kadin olarak tasvir edilir. Kisacas1 Atwood, ¢ok katmanli
parodik calismasinda, sadik, giivenilir ve erdemli kadin figiiriiniin yani-
na, kuzeni Helen’e kars1 nefretini gostermekten ¢cekinmeyen, hatta talip-
lerden biriyle cinsel iliskiye girdigi sOylentisini bile yalanlayamayan, son
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derece siradan bir kadin karakteri ekler. Yazar, esprili ve zeki olmasina
ragmen, Helen’den her zaman daha agag1 olan Penelope’nin tasviriyle, iki
kuzen arasindaki kiskangliga destandakinden farkli yeni bir boyut getirir.
Oglu Telemakhos ile diyalogu sirasinda kuzeni Helen hakkindaki, “Helen
septik orospu, tiim talihsizliklerimin kaynagr” (131) ifadeleri Helen’e olan
nefret ve kiskangligini yansitan en dikkat ¢ekici sdylemleri arasindadir.

Yukarida anlatict se¢cimine dair verilen argiimanlara ek olarak, Pene-
lope’nin roman boyunca zaman zaman okura seslenerek farkl: bilinglerin
araya girmesine olanak sagladig1 da eklenebilir. Ayrica eserde sunulan
seslerin ¢coklugunun, yazarin heteroglot bir roman olusturmak i¢in yap-
t181 ¢ok yonlii yorumlarin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigini sdylemek de
miimkiindiir. Bakhtin, heteroglot romanin “caginin heteroglossiasi i¢in-
de yazarin farklilagsmis sosyoideolojik konumunu ifade eden yapisal bir
islup sistemi” (1992:300) oldugunu savunur. The Penelopiad’ta hikaye,
hikayenin yazari tarafindan degil, Bakhtin’in heteroglot roman argiima-
nina paralel olarak, okurla siirekli etkilesim ve iletisim halinde olan farkl
anlaticilar tarafindan anlatilir. S6z konusu durum, 6zellikle Penelope’nin
bulundugu Hades ile yeryiiziinii karsilastirdig1 asagidaki ifadelerinde one
cikar; “Sizin diinyanizda, uyusturucu kullanmadiginiz siirece, insanlarin
eskiden yaptig1 gibi tanrilardan ziyaretler almazsiniz” (Atwood, 2005:24).
Ornekte romana entegre edilmis bir okur diyalogu oldugu oldukca acik-
tir. Yirmi birinci ylizyil okurunun diinyasi ile epigin fantastik diinyasinin
ayni diizlemde verildigi eserde Penelope okuyucuya soyle seslenir: “Ya-
malar1 6grendim, [...] ve bikinileri ve aerobik egzersizlerini ve viicut pier-
cinglerini ve liposuction’” (187). Penelope’nin okurun modern diinyasini
kendi diinyastyla kinayeli bir sekilde karsilagtirmasi da bu anlamda dikkat
cekicidir; “Diinyanin benim zamanimdaki kadar tehlikeli oldugunu gore-
biliyorum” (188). Dahasi, hizmetgiler bin yi1l 6nce karsilastiklar1 adalet-
sizlik nedeniyle yirmi birinci 21. yiizy1l okurundan tavsiye istediklerinde,
aslinda modern diinyadaki yargi sisteminin ve toplumsal yasamin farkin-
dadirlar. Boylelikle Atwood mit diinyasinda bastirilmis kadin duygulari-
nin sesi olur ve parodiden aldig1 gii¢le mit diinyasinda ag¢iga c¢ikarilama-
yan ve ¢Ozlilemeyen meseleyi ¢agdas okurun yorumuna sunar. 21. yiizyil
teknolojisinin ve yasam tarzinin farkinda olan Penelope ve hizmetgiler,
yukarida da belirtildigi gibi zaman zaman kendi dénemleri ile cagdas ya-
sam arasinda karsilastirmalar yaparak c¢ikarimlarda bulunurlar. Dolayi-
styla Atwood’un romanindaki karakterleri birbirleriyle ve okurla siirekli
iletisim halinde olduklar1 i¢in modern yasamdaki gelismelerden de haber-
dardirlar. Boylelikle zamansal ve mekansal sinirlar ortadan kalktikca ka-
rakterler kendi sinirlarini asan bir bilissel diizeye ulasirlar. Eserden alinan
referanslar, epik diinyasinda bireysel ifade ve degerlendirmenin olmadig1
goriisliyle de paralellik gosterir. Bakhtin’in isaret ettigi gibi, “Mutlak gec-
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misin epik diinyas1 dogas1 geregi kisisel deneyime erisilemez ve bireysel,
kisisel bir bakis acisina ya da degerlendirmeye izin vermez” (1992:14-16).
Ancak Atwood, Homeros’'un Odesa Destani'nin modern versiyonunda
anlaticilar1 Penelope ve on iki hizmet¢i aracilifiyla yukarida bahsedilen
destan gelenegini yap1 bozuma ugratir. Boylece The Penelopiad eserinde
birbiriyle ¢atigan farkli diizlemler ya da anlati katmanlarindan olusan bir
cerceveye sahip kurgusu ve anlaticilarin birbirleriyle ve okurla etkilesi-
mi sonucunda bireysel deneyim ve degerlendirmelere ulasilir. Kocasindan
bahsederken Penelope sdyle der: “Birgok kisi onun anlattiklarinin dogru
olduguna inaniyordu [...] ben bile zaman zaman ona inaniyordum. Onun
hilekar ve yalanci oldugunu biliyordum, sadece hilelerini ve yalanlarini
benim {izerimde deneyecegini diisinmemistim” (Atwood, 2005:2). Yuka-
ridaki ifadelerden de anlasilacagi iizere destandaki pasif konumunun ak-
sine Penelope artik kendisi ve Odysseus da dahil olmak iizere pek ¢ok kisi
ve durum hakkinda kisisel degerlendirmeler yapabilmektedir.

Romani diger tiirlerin parodisi olarak géren Bakhtin’e gore parodi
glilme, karnaval ve elestiri tizerine kuruludur. Hutcheon ve Genette’in ak-
sine, travesti ve parodi terimlerini birbirinin yerine kullanan Rus kuramci
Bakhtin, ¢ok sesli sdylemin 6zellikle Menippean Hiciv ve bu tiirlin ait
oldugu Karnavalesk Gelenekten tiiredigini savunur. Ayrica destanlarda
aranan bicimsel biitiinliik yerine bu tiirlerde farkl {islup ve seslerin du-
yulmasinin amaglandigini belirtir. Dahasi, bu tiirlerin okuru giildiiriirken
diisiinmeye sevk eden ciddi mesajlar da igerdigini belirtir. Bakhtin’in ¢ok-
seslilik ve diyalojizmle yakindan iliskilendirdigi karnavalesk s6ylemde,
insanlar arasindaki mesafenin kayboldugu tam bir esitlik vardir. Dolay1-
styla her seyin 6zgiirce elestirilebildigi karnavalesk gelenek genellikle iki
tarafl1 yoniiyle dikkat ¢eker; zira giilmenin her zaman ¢ift anlamli oldugu
diisiiniiliir. Boylece epik diinyada dokunulmaz olan ciddi konular romanda
elestirilebilir ve yorumlanabilir. (Bakhtin, 1992) Cok katmanli eserinde
anlatiy1 Penelope ve on iki hizmetcisine devreden Atwood, destanlarda
erkek egemen sOylemi tersyiiz etmekle kalmaz, toplumsal cinsiyeti, erkek
kahramanlarin yiiceltilmesini, geleneksel mit inanglarini, toplumsal ve
hukuksal diizenle alakali kaliplasmis gelenekleri de altiist eder. Nesneles-
tirilmis ve susturulmus kadin, kolelestirilmis hizmet¢i ve kahramanlik-
lartyla oviilen erkek karakterlerden olusan destandaki hiyerarsik diizeni
tamamen sarsar. Destanda cevapsiz kalan bazi sorular1 modern eserinde
alayci bir dille yorumlar ve agikliga kavusturur. Yazarin 6zellikle Bir Ant-
ropoloji Dersi ve Hizmetciler Tarafindan Videoya Cekilen Odysseus’un
Durusmas: baglikli boliimlerde destan ile post modern kurgu arasinda gi-
dip geldigi dikkat ¢ceker. Klasik mitte on iki hizmet¢inin sadakatsizlikleri
nedeniyle vahsice asildiklar1 béliimde Penelope’nin hizmetgileri okuyucu-
ya “sayimizin [...] egitimli akla onerdigi sey nedir?” diye seslenir (Atwo-
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od, 2005:163) ve “Ironik bir sekilde kendilerine, [...] ilkel bitki drtiisii to-
renleri ve dlen ve yeniden dirilen tanr1 ya da kral miti agisindan mitsel
bir paradigma dayatirlar” (Staels, 2009:104). Kendilerini ay bakireleri, ay
tanrigasi Artemis ya da on iki Amazon bakiresi ile 6zdeslestiren hizmetgi-
ler konugmalarini gdyle siirdiiriirler: “Bizler ritiiel kurbanlar olabilir miy-
dik, sadik rahibeler olarak iizerimize diiseni yapiyor, once taliplerle ¢ilgin
bereket ayinlerine daliyor, sonra da 6ldiiriilen erkek kurbanlarin kaninda
yikanarak kendimizi arindirtyor olabilir miydik? Ne yiginlar var, Tanri-
¢a i¢in ne biiylik bir onur (Atwood, 2005:164). Bu ¢ergevede soz konusu
boliim, hizmetgilere binlerce yil sonra Odysseus’a yasal yollardan dava
acma hakkinin tanindigi, romanin en can alic1 kisimlarindan biri olarak
kabul edilebilir. Boylece, destan diinyasinda Odysseus ile hiyerarsik ve
yasal haklar acisindan hi¢bir zaman yan yana gelemeyecek olan hizmet-
ciler, Atwood’un parodisinde ondan hesap sorar konuma getirilerek tam
bir esitlik saglanir. Odysseus ironik bir sekilde, klasik destanin orijinaline
6ziinde meydan okuyan ‘Odysseia Kitab1’ temel alinarak yargilanir. Pene-
lope savunma avukatina “Ben orada degildim, Sayin Yargic. Tiim bunlar
benim zamanimdan yaklasik {i¢ ya da dort bin y1l 6nce gerceklesti” (180)
dediginde, okuyucuyu binlerce yil oncesinin simdi ¢oziilmeye calisilan
tuhaf bir davasi lizerine diislinmeye sevk eder. Ancak bu davada asil iro-
nik olan, yirmi birinci yiizyi1lda mahkemede tartisilan sugun hizmetgilerin
talipler tarafindan tecaviize ugrayip asilmasi degil, Odysseus’un izni ol-
madan cinsel iliskiye girmis olmalaridir:
Penelope: Onlar i¢in ¢ok iiziildiim! Ama ¢ogu hizmet¢i er ya da geg teca-
viize ugrar; saray yagaminin icler acis1 ama ortak bir 6zelligi. Odysseus’ a
gore onlarin aleyhine olan ey tecaviize ugramis olmalar1 degildir. Izinsiz
tecaviize ugramis olmalariydi.

Yargig (kikirdar): Affedersiniz Madam, ama tecaviiz bu degil midir? izin
almadan? (178-182)

Bu kapsamda Penelope’nin sdyledikleri, Bakhtin’in karnavalesk kav-
ramiyla paralellik gosteren bir anlayisla, okuyucuyu giilimsetirken bir
yandan da ciddi mesajlar lizerinde diisiinmeye sevk eder. Dahas1 Penelope
“karnavalesk bir alanda kendi hilekar versiyonunu sunar ve hikaye anla-
ticisi, diizenbaz oyuncu ve kural bozucu gibi ¢esitli roller arasinda gidip
gelen bir sekilde tanimlar ve yeniden insa eder” (Atayurt Fenge, 2013:50).
Benzer bir durum, hizmetgiler kendilerini akranlar1 Telemakhos ile ki-
yasladiklarinda da ortaya cikar. “Onun annesi bir prens dogurdu. Bizim
cesitli annelerimiz sadece yumurtladilar, kuzuladilar, [...] kulugkadan ¢i-
kardilar” (Atwood, 2005:67). Destanin yiice ve soylu anlatim bigimi ve
yapisindan styrilan hizmetgiler, yazarin sundugu parodi ve karnavalesk
gelenek araciligiyla hem zor ve baskici hayatlarina sitem eder hem de geg-
mis hesaplarini bugiiniin diinyasi perspektifinde degerlendirirler.
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Kanadali akademisyen Linda Hutcheon, ¢agdas parodiyi “elestirel
farklilikla tekrar” (1985:7) olarak degerlendirmektedir: “Parodide bir alay
kavraminin dahil edilmesini gerektirecek hicbir sey yoktur, (32) seklinde
tanimlar. Post modern parodinin 6ncekilerden farkini aciklayan Hutche-
on, oncelikle post modern parodinin komediden ziyade ironiye dayandi-
gina vurguda bulunur. Benzerlikten ziyade farkliliga dikkat c¢ekilmesi
gerektigine inandigini belirten Hutcheon, bunun da ironi yoluyla saglana-
bilecegini iddia eder. Atwood’un The Penelopiad’, Hutcheon’in parodinin
ille de alay icermesi gerekmedigi ve yeni metinle parodisi yapilan metin
arasindaki elestirel mesafenin ironi yoluyla kurulabilecegi iddiasini dog-
rulayan ¢ok sayida konfigiirasyon igerir. Penelope’nin evliligini anlatirken
“kocami se¢mek bana diismezdi” (Atwood, 2005:30) seklindeki kinaye-
li itirafi, yalmzca kendi dénemindeki evliliklerde kadinlarin sz sahibi
olmadigim1 belirtmekle kalmaz, ayn1 zamanda kutsal evlilik kurumunu
da pek ¢ok yonden sorgular. Evliligi “onaylanmis tecaviiz” (44) olarak
betimleyerek, kutsal Odysseus-Penelope evliligi imgesini de okurun bel-
leginden siler ve sdyle devam eder: “Evlilikler ¢ocuk sahibi olmakti [...]
Cocuklar bir seyleri aktarmanin araciydu. [...] Cocuklar araciligiyla ittifak-
lar kurulurdu; ¢ocuklar araciligiyla yanlislarin intikami alinirdi. Cocuk
sahibi olmak, diinyaya bir gii¢c salmak demekti” (24). Boylelikle, evlilik
kurumuyla sikga iliskilendirilen sevgi, saygi, sadakat gibi bir¢ok kavrami
mercek altina alirken evliligin nedenini ¢ocuk sahibi olmak olarak agiklar.
Odesa Destanini erkek kahramanliginin ve kadin sadakatinin yticeltildigi
ataerkil anlayisindan uzaklastirarak bambaska bir perspektiften sunarak
okura yepyeni diisiince ufuklari da agar. Yazar parodinin giiciinii kulla-
narak destanin dogmatik gergekliklerine ironik bir yaklasimla miidahale
ederken, tarihsel gergeklerin daha dogrusu ‘gerceklik kavraminin’ sor-
gulanabilecegini kanitlar. Roman, klasik mitin aksine, iizerinde uzlasil-
mis tek ve evrensel bir hakikatin olmadigi mesajini farkli bakis agilarini
kullanarak aktarir. ironi ile tirnak isareti kullanimi arasinda bir analoji
kuran Hutcheon, aslinda bunu bir sey soylerken sdylenenin tirnak isareti
icine almak olarak degerlendirir. Boylece post modernizmin en 6nemli
ozelliklerinden biri olarak kabul edilen ‘diialite’ ve dolayisiyla parodinin
dogasindaki ironi olduguna dikkat ¢eker. Bu durum, post modernizmin
temel kaygilarindan biri olan hayatimizdaki egemen degerlerin dogallas-
tirllmasina da baglanabilir. Post modern parodinin sadece ge¢misi sor-
gulamakla kalmadigini, ayn1 zamanda onun kendi goriis ve kaygilarimiz
dogrultusunda yeniden degerlendirilmesi ve kullanilmasi gerektigini sa-
vundugunu sdylemek miimkiindiir. “Post modernizm ile birlikte eserlerde
eksen kaymasi yaratan farkliliklardan birisi de zamansal bir diizensizlik-
tir ve bu zamansal diizensizligin post modern eserlerde olay orgiisiinii,
zaman-mekan uyumunu, temay1 ve bu gibi bir ¢ok diizen algilarini da par-
calayabildigi de bilinir” (Aykag, 2018: 97). Bu yondeki teknik kullanimlar
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da parodinin araglar1 haline doniisebilir. Sonug olarak, post modern pa-
rodinin geleneksel sanat eserlerine dair bazi varsayimlar1 sorgulamami-
za neden oldugu oldukga agiktir. Atwood’un hibrit eseri The Penelopiad
yukaridaki bilgiler ¢er¢evesinde incelendiginde, eserde Odesa destaninin
kabul gormiis tarihsel gergekliklerinin derinlemesine sorgulandigi ve ye-
niden degerlendirildigi goriilmektedir. Romanda neredeyse her ciimleyi
tirnak i¢ine alarak yorumlayan Atwood, okuyucunun kafasini allak bullak
ederek mitin geleneksel gerceklerine son derece skeptik yaklagmalarina
neden olur. Béylece Hutcheon’in deyimiyle parodi, tipki Atwoodun The
Penelopiad ta yaptig1 gibi, kabul edilmis tiim inang, olgu ve ideolojileri
‘detoksifiye’ eder. Bu baglamda post modern parodinin, ¢agdas sanatci-
larin gegmisle yeni ya da ironik bir baglam iizerinden hesaplasmasinda
onemli bir rol oynadig1 da agiktir. Bu ¢ercevede, Atwood Odesa’y1 yeni-
den yazma siirecinde miti tamamen goz ardi etmez. Aksine, mitte tarihsel
gercekler olarak kabul edilen diisiince ve gelenekleri agiga ¢ikararak, oku-
ra bazi mesajlar vermek suretiyle miti farkli yorumlara ve bakig agilarina
maruz birakir. Yazar Howells’in da belirttigi gibi “antik mit ile ¢agdas
gerceklik arasindaki baglantiyr kivileimlar” (2006:10). Dolayisiyla post
modern yazinda zaman ve mekan kavramlari, destanin aksine yazarin eli-
ni kolunu baglayan sinirlarin 6tesine gecer. Atwood, antik mite geri doner
ve gegmisle bagini koparmadan mitin tarihini romanda yeni bir anlatiyla
birlestirerek tarihi iist kurmaca yoluyla yeniden kaleme alir. Ozetle yazar,
tipki hibrit karakterleri Penelope, Odysseus ve hizmetgiler gibi ‘hibrit’ bir
metin yaratmis olur.

Jeanette Winterson: Weight

Yazarlarin ¢esitli kiiltiirlere ait mitleri yeniden yazmakla gorevlendi-
rildigi Canongate mit projesi kapsaminda Winterson, Atlas ve Herakles
mitini anlattig1 Weight adli eseri ile yer alir. Winterson’in ilk roman1 Oran-
ges Are Not the Only Fruit (1985)’ten beri tekrar eden dil motifi ‘hikayeyi
yeniden anlatmak istiyorum,” Weight’de de kullanilir. Siirdiirdiigi gelenek
tizerinden hikaye anlaticiligi ile hayatin kendisi arasindaki hassas iligki-
yi vurgulamay1 amaglayan yazar kurmaca, tarih, jeoloji, otobiyografi ve
fantezi harmanlamasi ile yeni versiyonunda dikkatleri {izerine ¢ekmeyi
basarir. Yaklasik olarak MO 6. yiizyilin sonlarina tarihlenen Atlas ve
Herakles efsaneleri, giiniimiize ulagan epik anlatilar arasindadir. Herakles
bu antik mitin Yunan versiyonunun odak noktasidir ve destanda siklikla
Hesperides Bahgesi’ni ziyaret ederken ya da karisini ve gocuklarini 6ldiir-
mesinin cezasi olarak kendisine verilen 6nemli gorevleri yerine getirirken
gorilir (Powell, 2002). Olympos tanrilarina karsi isyani nedeniyle “ibret-
lik cezas1” (Graves,1985:26) ile bilinen Titan Atlas ise, eylem azlig1 nede-
niyle edebi uyarlamalara ya da kuramsal ¢aligmalara ¢ok da konu olmaz.
Diinyay1 omuzlarinda dengede tutmak igin dizlerini biikmiis ve kollarini
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kaldirmis olarak tasvir edilir. Ancak Winterson, asi Titan Atlas’ eserinin
merkezine yerlestirerek anlatinin ¢ogunu da ona birakir. Boylece klasik
mitin pasif karakterini son derece aktif bir hikdye anlaticisina doniistiir-
miis olur. Atwood gibi Bakhtin’in ¢oksesli roman anlayisini benimseyen
Winterson, ¢ok katmanli romanini1 oncelikle ontolojiklestirdigi Atlas ve
Herakles’in anlatilarina dayandirir. Bdylece antik miti yeniden kaleme al-
dig1 eserinde hem yazar1 ve metindeki karakterleri hem de okuru kisitla-
yan her seyi bilen anlaticidan arinmis bir hikaye tizerine kurar. Yukarida
bahsi gecen iicliiniin hareket alanin1 genisleten 6zgiirliikgii bir diizlemde
yazar, karakterlerin 6zdiisiiniimselligiyle sinirsizca hareket ederken, okur
da ¢ok sesli metni farkli konumlardan yorumlama sansina sahip olur. Cok-
sesli roman, David Lodge tarafindan “cesitli ¢atisan ideolojik konumlara
ses verilen ve otoriter bir yazar sesi tarafindan yerlestirilmeden ve yargi-
lanmadan hem bireysel konusan 6zneler arasinda hem de i¢inde oyuna so-
kulan bir roman” (1964:86) olarak tanimlanir. Bu ¢er¢evede Winterson’in,
Lodge’un yukaridaki tanimina paralel olarak, dncelikle antik mitin edil-
gen kahramanlarina s6z hakk: verip okuru da ayn1 metne dahil ederek
destanin monolojik gelenegini yapt bozuma ugrattig1 goriiliir. Bu sayede
her tiirlii meselenin farkli perspektiflerden tartismaya acilabildigi, bireysel
degerlendirmelerin de yer aldig1 ¢cok sesli ve ¢ok katmanli bir eser yarat-
mis olur. Yukaridaki argiimanlar 1s181inda Atlas, tiim gercekligi, varolusu,
duygu ve diisiinceleriyle kendini ifade etmekte 6zgiirdiir. Bu baglamda
Winterson yeni versiyonunda Olympos’a kars1 isyan1 nedeniyle cezalandi-
rilan Titan Atlas ile Zeus’un oglu yar1 tanr1 Herakles arasindaki karsilas-
may1 bambaska bir gozden sunarak yeniden anlatir. Diinyay1 sonsuza dek
omuzlarinda tasimaya mahkim edilen Atlas, Kral Eurystheus tarafindan
verilen son gorevini yerine getirmek i¢in Hesperides bahgesinden ii¢ altin
elma toplamasina yardim etmesini isteyen Herakles’le karsilasir. Yazar bu
karsilagsmay1, basta parodi olmak tizere ¢esitli edebi ara¢ ve teknikleri kul-
landig1 eserinde ¢oklu anlatim diizeylerinde yeniden kaleme alir.

Rus kuramci Bakthin, parodinin “algalan bir ikizin yaratilmasi; ayn1
diinyanin ‘tersyiiz edilmesi’ oldugunu”(1984:127) ileri siirer. Parodide giil-
menin roliinii yadsimamakla birlikte, daha ¢ok parodinin mevcut otorite-
leri sarsan giiciiyle ilgilenir. Bu ¢ercevede, Winterson klasik mitin parodik
doniisiimii araciliiyla ‘hipo metni’ 6zellikle tematik olarak yapi1 bozuma
ugratir ve anlatmak istedigi kendi hikayesine uygun hale getirir. Antik
mitin yap1 sokiimiine klasik metni ii¢lincii sahis anlati kisitlamalarindan
kurtararak baglayan yazar, romanini jeoloji dili ile harmanlayarak dort an-
latidan olusan ¢ogul anlati diizeyleri iizerine insa eder; “Winterson’in alter
ago’su, Atlas, Herakles ve her seyi bilen ii¢lincii sahis anlaticr” (Staels,
2009:111). Yazar belgesel tadinda bir iislupla anlattig1 evrenin olusumunu
insanoglunun gergeklik algisina ustalikla baglayan bir giris yapar. “Tortul
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kaya tabakalar1 bir kitabin sayfalar1 gibidir, her birinin iizerinde ¢agdas
yasamin bir kaydi yazilidir. Ne yazik ki bu kayitlar tamamlanmis olmak-
tan ¢ok uzaktir [...]” (Winterson, 2005: ix) ifadesi yazarin eserinin pek
cok yerinde edebiyat, mistisizm, bilim ve teknoloji dillerini ustalikla bir-
lestirildigi 6rneklerden sadece biridir. Buna paralel olarak, anlatmak iste-
digi hikayenin, bilinmeyen soyagacina dayanan kendi hikayesi oldugunu
acik yireklilikle okuyucuya bildirir: “Biyolojik ebeveynlerim hakkinda
hicbir sey bilmiyorum. Kayip bir DNA kitasinda yastyorlar. [...]Tahmin,
spekiilasyon ve mitolojiden ibaret. Onlara dair sahip oldugum tek kanit
kendimim “ (140). Hikayesini, kendisini 6zdeslestirdigi Atlas araciligiyla
anlatan yazar bambagka temalara yelken acar ve antik miti farkli zaman
ve mekan boyutlarinda yeniden isler. Kendi otobiyografisi ve Rus uzay
gemisindeki bir kapsiiliin i¢inde uzaya firlatilan kopek Laika’nin kaderini
Atlas ve Herakles mitiyle harmanlayarak adeta modern bir mit yaratir.
Margaret Reynolds ile yaptig1 bir sdyleside otobiyografi ve bunun eserle-
rine nasil yansidigina dair diislincelerini sdyle dile getirir; “Biitiin yazilar
kismen otobiyografidir, ¢linkli kendi deneyimlerinizden yararlanirsiniz,
[...] kdlece bir belgesel tarzinda degil, bu deneyimi baska bir seye doniis-
tiiren bir sekilde [...] buna ‘iist kurmaca’ denir. Kadinlar bunu yaptiginda
buna ‘otobiyografi’ denir” (Reynolds, 2012:24). Atlas araciligiyla kendi
varolusg seriivenini, Fransiz filozof Jean-Paul Sartre’in “Her seyden dnce
insan vardir, ortaya ¢ikar, sahnede belirir ve ancak bundan sonra kendini
tanimlar. Ancak ondan sonra bir sey olur ve ne olacagini kendisi yaratmis
olur” (1993:35) agiklamasi ile paralel olduk¢a varolusgu bir bakis agisty-
la anlatir. Yazar, insanoglunun diinyaya atildiktan sonra kendini gercek-
lestirme seriivenini metaforik bir sekilde Atlas’m yiikiine baglar. Ozgiir-
liglin insanogluna verdigi 1stirap duygusunu, ‘“Neden diye bir sey yok.
Sadece tanrilarin iradesi ve insanin kaderi vardir” (Winterson, 2005:50)
diye diislinen Atlas lizerinden anlatir. Atlas, kadim mite tematik ve gele-
neksel olarak meydan okuyan ironik bir 6z farkindalikla Zeus’un kendisi
hakkindaki hiikmiinii agiklar: “Atlas, Atlas, Atlas. Bu benim adimda var,
bilmem gerekirdi. Benim adim Atlas- “‘uzun siire aci ¢eken’ anlamina geli-
yor” (22). Tanrilarin buyruklarini dolayli olarak sorgulasa da Atlas bunlar1
kaderi olarak kabul eder; “Sirtim1 egdim ve sag bacagimi destekledim, sol
bacagimla diz ¢oktiim. Basimi egdim ve ellerimi avug i¢lerim yukari ba-
kacak sekilde, neredeyse teslim olur gibi tuttum. Sanirim bu teslimiyetti.
Kim kaderinden kagabilecek kadar giiliidiir ki?”” (22). Dahasi, kendini sa-
hip olduklariyla yetinmeyi bilmemekle su¢lamaya baslar. Tanrilarla neden
savagmist1? Bu dogrultuda, kendi hikayesini anlatan Winterson, sdyle bir
itirafta bulunur; “Dogdugumda annem beni bir yabanciya vermis. [...] Bu
onun karar1ydi, benim kaderimdi. Daha sonra beni evlat edinen annem de
beni reddetti. [...] Beni tasiyacak kimsem olmadig1 i¢in kendimi tagimay1
ogrendim. Kiz arkadasim bende bir Atlas kompleksi oldugunu soylityor”
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(97). Yazarin alter ago’su burada devreye girer. Eserinin farkli boliimle-
rinde anlatiya miidahale eden yazar, dzellikle kendi hikayesini anlattig1
Kendimin Simirlarina Yaslanmak boliimiinde anlatiy1 tamamen {istlenerek
bu 6zel boliimii kendisine ayirir. Zorlu ¢ocuklugunu anlattigi ayni boliim-
de okuyucuyla adeta bir diyaloga girer. Biyolojik ailesini bilmemenin ve
ardindan onu evlat edinen aile tarafindan reddedilmenin ezici yiikiiniin
hayatinin geri kalani tlizerindeki etkisine dikkat ¢eker. Atlas’in yiikiiyle
kendi yiikiinii 6zdeslestiren Winterson, 6z annesinin onu baskasina ver-
mesini kendi kaderi ve annesinin karar1 olarak goriir. Ote yandan Atlas
da romanda birka¢ kez benzer ifadeler kullanarak se¢cim yapma hakki ol-
madigimi 6ne siirer. Hayatinin tanrilarin kararlar1 ve gerisinin de kader-
den ibaret oldugunu belirtir. ‘Arzu’ ile ‘sinir,” ‘se¢im’ ile ‘kader’ arasinda
sitkigsmis Atlas, hikdyeyi yeniden anlatmak istemektedir. Winterson ise,
cocukken yatakhanede gecirdigi giinlerden bahsederken bir¢ok kez red-
dedildigi i¢in nasil reddetmeyi 6grendigini itiraf eder. Ardindan Atlas ve
Herakles mitini se¢mesinin nedenini kendi hikayesine benzerligi olarak
aciklar. Bu dogrultuda, Arzular baslikli boliimde, Atlas’in catigmalarini
kendi catigmalariyla 6zdeslestirerek analiz etmeye baglar. Parodinin iger-
digi ironi giiciinii ustalikla birlestiren Winterson, antik miti mitten arin-
dirarak tipki Atwood un The Penelopiad’ta yaptig1 gibi modern bir mit
kurgular. Klasik miti bir otobiyografiye doniistiiren Winterson, kendisini
evlat edinen ailenin ge¢mis savasin yikici etkisi altinda oldugu siiregte,
Atlas merakinin s6z konusu kosullarda gegen ¢ocuklugunun etkisiyle or-
taya ¢iktigini dile getirir. Winterson, korku ve endise iginde, “Revolver
gecelerinde, yataga siiziiliir ve 1s1kl1 kiiremi acardim. Ulke iilke gezerdim,
bazilar1 gercek, bazilari hayali, gittigim her yerde Atlas’ yeniden yaratir-
dim”(138) derken yine de ebeveynsiz olmay bir sans olarak kabul eder.
‘Hikayeyi yeniden anlatmak zorundaydim’ (139) diye itiraf etse de ebe-
veynlerin kurgusuna inanmanin bireylerin kendi hikayelerini yazmalarini
ve anlatmalarini engelledigini diigiiniir.

Bu anlamda dikkat cekici bir karsilasma da Atlas’in Herakles’e altin
elmalar1 getirmek icin gittigi Hesperides bahcesinde Hera ile olan bulus-
masidir. Tanrica Hera’nin Toprak Ana ve Atlas’in onun kutsal agacindan
topladig: ii¢ altin elma hakkinda séyledikleri, Titan kahramanin 6z far-
kindaligina ayna tutmasi agisindan 6nemlidir. Atlas, insanoglunun se¢im
yapma 0Ozgiirliigli olmadigin1 ve kimsenin kaderinden kacamayacagini
diisiiniirken Hera, Atlas’in elindeki ii¢ altin elmayi isaret ederek onun bu
diisiincesine karsi son derece metaforik bir agiklama yapar. Gegmisini,
bugiiniinii ve gelecegini temsil eden elmalarin her birinin, varliginin, yii-
kiiniin ve arzularinin anlaminin farkina varmasini sagladigini belirtir. At-
las 6nce Herakles’in, ardindan Hera’ nin sdylemleriyle ‘neden’ sorusu kar-
sisinda yasadig1 epifani sonucunda tam bir 6z farkindalikla yasadiklarina
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sorgulayict bir pencereden bakmaya baglar. Kisacast Winterson, Titan
Atlas’in temsil ettigi, bedensel olarak gii¢lii fakat kendini gergeklestirme
anlaminda son derece zayif olan kahraman imgesini de altiist eder. Titan
Atlas fazlasiyla insanlastirarak bedensel giiclinden ziyade ruhsal zayifli-
gina dikkat ¢ceker. Bu baglamda, yapisokiimcii analizin gelisimine katki-
styla bilinen Jacques Derrida’nin argiimanlar1 akilda tutulmalidir. Oz-far-
kindaliga kars1 yeni bir terminoloji gelistiren Derrida, ‘oto-duygulanim’
karsiligini kullanir ve s6yle der “Oto-duygulanim deneyimin evrensel bir
yapisidir. Tiim canlilar oto-duygu yetenegine sahiptir. Ve yalnizca sem-
bolize etme, yani oto-etkileme yetenegine sahip bir varlik, kendisinin ge-
nel olarak oteki tarafindan etkilenmesine izin verebilir” (1974:165). Buna
gore, Atlas ve Herakles’in sahip oldugu 6z farkindalik, diistinme ve kendi-
ni gergeklestirme arzusu, bu iki kahramanin yasamlari ve eylemleri iize-
rinde sorgulayici tavir takinmalarina neden olur. Ancak Rus uzay gemisi
Sputnik’te bir kapsiil iginde uzaya gonderilen ve dliime terk edilen Laika
adli kopekle son karsilagmasi, Atlas’in hayatinin anlamini tam olarak kav-
ramasina, kendini gergeklestirmesine ve yiikiinden kurtulmasina neden
olur. Sonug olarak, se¢imin varliina inanmayan ve her seyi kadere bag-
layan Atlas, sonunda her bireyin kendi se¢imlerinin sonucunu yasadigini
algilar. Buna gore, romandaki karakterlerin kasitli karsilagsmalar1 15181nda,
Winterson’in miti varolusgu bakis agisiyla yeniden anlattigi, destanin mut-
lak ve erisilmez geleneksel anlatisini parodinin 6ziindeki ironi araciligy-
la yap1 bozuma ugrattig1 goriiliir. Atlas ve Herakles miti artik sadece iki
kahramanin karsilasmasini anlatan tek tarafli bir anlati degildir. Binlerce
y1l 6nceki mit diinyasinin gelenekleri, cagdas diinyanin modern diisiincesi
ve yasamiyla i¢ ice gecmistir. Boylelikle farkli bakis agilarindan anlatilan
hibrit eserde Winterson “mutlak dogrularin post modern reddini gosterir”
(Antakyalioglu, 2009:3) Dolayisiyla biitiin bilesenlerin dahil oldugu bir
hikaye vardir; kahramanlardan okura kadar metnin igindeki herkes farkli
cikarimlarda bulunabilir. Antik mit ile ¢agdas diinya diizeninin el ele git-
tigi Oykiiniin titizlikle kurgulanmis anlatiminda yazar, ustaca kullanilmis
kelime oyunlariyla okuru giildiiriitken ayni zamanda diisindiirmeyi de
basarir.

Yazarin ikinci kahramani Herakles ise romanin iigiincii boliimiinde
Atlas’tan yardim istemeye geldiginde okuyucu ile bulusturulur. Yunan
mitinin en dnde gelen kahramanlarindan Herakles, sonraki ¢aglarda da
popiilerligini siirdiiriir ve farkli sekillerde yorumlanir. Bu nedenle Herak-
les’le ilgili mitlerden hangisinin gergek oldugunu tespit etmek oldukca
zordur. Bu kapsamda Roma edebiyati {izerine ¢alismalariyla bilinen Ga-
linsky yar1 tanr1 kahramani sdyle tanimlar: “kokenleri halk masallarina
dayanur, [...] baslangicta bir¢ok iilkenin halk edebiyatinda tekrarlanan giig-
lii cocuk tipinden daha fazlasi degilmis gibi goriiniir” (1972:2). Boliimiin
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basinda iigiincii sahis anlatici, “Iste geliyor, aslan postu giymis ve zeytin
sopasini sallayan Diinya Kahraman1” (Winterson, 2005: 29) diyerek giiclii
kahramanin prestijini bir anda yerle bir eder. Winterson, romaninda klasik
mitteki kahraman geleneginin yiice niteliklerini de siradanlastirir. Ancak
bunu daha ¢ok mit diinyasinin en gii¢lii kahramanlarindan biri olarak bi-
linen Herakles tizerinden yapmasi dikkat ¢ekicidir. Herakles’in giicii ve
basariyla yerine getirdigi tanr1 buyruklari, mit geleneginin yiice anlati-
sina meydan okurcasina kiiglimsenir. Winterson’in metninde Herakles,
arzular1 ve bedensel giiciiyle hareket eden sehvet diiskiinii, akilsiz komik
bir karaktere doniistiiriiliir. Kisilik 6zellikleri ve atildigi maceralar1 ne-
deniyle Yunan satirinde siklikla parodisi yapilan Herakles, Winterson’in
bu eserinde de nasibini alir. Sutton “bir satir oyununun merkezinde bir
kahraman durdugunda, o genellikle Herakles’tir” (1980:168) der. Bu ¢er-
cevede Winterson, parodi ve karnavali kullanarak Herakles’in imajin1 ve
dolayisiyla antik mit geleneklerini Hera’nin “Hig¢ kimse senden daha zayif
degildi” (Winterson, 2005:41) dedigi 6rnekte asagilar. Bdylece yazar, sira-
dan ve fazlasiyla insani bir karakteri resmederken, onun tiim zayifliklarinm
ve golge yonlerini vurguladigi Herakles iizerinden yiice anlat1 ve iislubu
mitten arindirir. Yazar, bireylerin giiclerini bedensel kuvvetten mi yoksa
akildan m1 aldiklar1 gibi kafa karigtiric1 bir soruya dikkat ¢eker. Dahasi,
romaninda Herakles ve Zeus aracilifiyla temsil edilen hegemonik giiciin
ironik zayifligin1 ortaya koymaya calisir. Ugiincii sahis anlatici, Atlas’la
karsilagmasi sirasinda Herakles’ten son derece asagilayici bir dil ve kaba
bir ifadeyle sdyle bahseder: “Herakles bir pig ve bir palavraciydi” (34). Yu-
karidaki eserden referans Winterson’in mitlestirme teknigini kullanarak
hem yar1 tanr1 Herakles’i tipik insan 6zelliklerine hem de antik miti ¢ag-
das okurun yasam tarzina nasil yaklagtirdiginin en iyi drneklerindendir.

Winterson, diyalojik ¢alismasinda c¢esitli bakis acilar1 ve degerlendir-
meler icin uygun platformlar hazirlar. Amy J. Elias’in “post modernizm
gecmise takintilidir” ve ¢agdas diinyada “deneyselcilik ve iist kurmaca es-
tetigi, piyasa kapitalizmi, post kolonyal [...] hepsi bu takintiya katkida bu-
lunur” (2020:535) diye agiklar. Bu goriise gore, sdz konusu kaygilar “hem
carpitilmig bir tarihsel mercek hem de yeni, deneysel bir roman formu
yaratabilir” (536). Winterson’in modern miti, bu goriisiin sekillendirdigi,
gliclinii gegmisten alan hibrit ve deneysel roman tiiriiniin en iyi 6rnekle-
rinden biri olarak kabul edilebilir. Eserini, kendisinin de iddia ettigi gibi
antik mitte basit Herakles Atlas karsilasmasindan uzaklastiran yazar, ro-
man tiiriinlin ve parodinin esnekligi ve ona eslik eden cesitli edebi tek-
nik ve enstriimanlar araciligtyla esasli mesajlar verir. Bu kapsamda hem
Herakles’in renkli kisiligi hem de Atlas ve Hera ile karsilasmas1 Winter-
son’in elini gii¢lendirir. Foucault’un “Bildigimiz diinya [...] karmakarisik
bir olay bollugudur”(1991:155) seklindeki argiimaniyla paralellik gdsteren
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bakis agis1 ile Winterson, romaninda bilingli bir sekilde yan yana getirdi-
g1 kahramanlarin hikayeleri araciligiyla miti tek boyutlulugundan ¢ikarir
ve hikayeleri ¢cok daha karmasik hale getirerek antik mitin ¢ok yonlii bir
yorumunu sunar. Bdylece yazar, Atlas ve Herakles’in kendileriyle yiizles-
melerini ve insanoglunun varolus nedeni iizerine diisiinmelerini saglar.
Kiskanglig ve kini ile bilinen tanriga Hera, bilgeligi ve sagduyusu ile At-
las ve Herakles’e akil hocalig1 yapan dnemli bir karakter olarak karsimiza
cikar. Feminist yazar, bu eserinde kadin aklina olan inancini bir kez daha
ortaya koyar. Clinki bu iki ¢ok gii¢lii goriinen kahramanin gizli zaaflarim
fark eden ve anlamalar1 i¢in ayna tutan bilge yasl adam arketipi degil, bir
kadin karakterdir. Mitin orijinalinde kocas1 Zeus’un ihanetini hazmede-
meyen Hera, Herakles daha bebekken besigine bir yilan gondererek onu
oldiirmek ister. Ardindan onu ¢ilgina gevirir ve alt1 gocugunu 6ldiirmesine
neden olur. Bunlara ragmen yeni versiyonda Herakles’i kendi sonunu ge-
tirecegi konusunda defalarca uyaran Hera’dir. Sonunda Hera’nin kehaneti,
biiyiilii araglarla sadakatini giivence altina almaya calisirken farkinda ol-
madan kocasinin 6liimiine neden olan kiskang bir es tarafindan gergekle-
SiT.

Atlas-Herakles karsilasmasina gelince, yar1 tanr1 Herakles kisilik ola-
rak zayif ve rasyonel diisiinceden uzak olarak tasvir edilse de ironik bir
sekilde tanrilarin buyruklarini ilk sorgulayan ve bu konuda Atlas’in kafa-
sina ilk kurt diisiiren kisidir. Ilk kez ‘sinirlar ve arzular,” ‘se¢im ve kader’
arasinda kalan Atlas, Herakles’in “Bunu neden yapiyoruz dostum? [...] Sen
Kozmosu ayakta tutuyorsun ve ben on iki yilim1 yilanlarla bogusarak ve
meyve ¢alarak geciriyorum”(Winterson,2005:49) sdylemi ile yiikiinii sor-
gulamaya baslar. Atlas Hesperides’in bahgesinde Zeus’la karsilastiginda
Herakles’in bir siireligine diinyay1 kendisi i¢in tasidigini itiraf eder. Bu
anlamda Zeus’un Atlas’in soyledikleri karsisindaki tedirginligi de vurgu-
lanmasi gereken temel noktalardan biridir. Zira Winterson’in siklikla bas-
vurdugu mitlestirme teknigi burada da devreye girer. Yazar, orijinal mitin
hikayesinden farkli olarak Zeus’u tanr1 kimliginin yan1 sira hegemonya-
nin temsilcisi olarak da betimler. Béylece yazar, Hutcheon’in argiimanina
paralel olarak, hemen her ciimlesine bir ‘tirnak isareti’ koyarak farkli de-
gerlendirmelere agik bagka diislinceleri ima ettigini gosterir. Calismanin
bu béliimiiniin basindan beri iddia edildigi gibi, yazar antik miti yeniden
anlatmak istedigi hikayeler i¢in bir arag¢ olarak kullanir.

Winterson’in antik mitin parodisini yaparken kullandig1 bir diger tek-
nik de ilk kez Genette tarafindan “diegetik evrene extradiegetik anlatici
ya da anlatici tarafindan yapilan herhangi bir miidahale ya da bunun tersi
[...], komik (saka tonunda sunuldugunda) ya da fantastik bir tuhaflik et-
kisi yaratir” seklinde tanimladigi (1980:234-35) metalepsis’tir. Winterson
yeni metnini Atlas ve Herakles efsanesi iizerine kursa da uzay ve diin-
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yanin olugumuyla ilgili bilgiler, iki Rus uzay gemisiyle alakali bilimsel
ve teknolojik gelismeler ve otobiyografisini anlatirken ekledigi tarihsel
olaylar, yazarin metalepsis teknigini kullandigini teyit eden eklemelerdir.
Bu gergevede Staels’m belirttigi gibi “Oykii diinyalar1 modern bilim ve
teknoloji diinyasini (logos), antik mitin hayali diinyasini (mitos) ve yaza-
rin biyografik varolus alanini igerir” (2009:111). Bu farkli 6ykii diinyalar:
arasinda olaylardan ve anlatilardan yansimalar vardir. Oykiiniin modern
bilim ve teknoloji diinyasinda yazar, oncelikle destanin geleneksel diline
meydan okuyan bir dil ve bilimsel bir anlatimla tiim evrenin varligina dik-
kat ¢ceker. Bu baglamda yazar “bilimsel metinleri kendi -edebi- sdylemine
mal ederek disipliner diizeni bilerek ihlal eder” (Estor,2004: 32). Siipheci
ve analitik bir bakis agisiyla soyle bir iddiada bulunur; “Tiim hikayeler
burada, ¢camurla dolu ve fosil deposu. [...] Radyoaktif kaya saatleri, hatta
bagirsakta biikiilen DNA bile zaman1 ancak bir hikaye gibi anlatabilir”
(Winterson, 2005:6). Metalepsis teknigiyle bilim ve teknolojinin el ele
gittigi dykiiniin farkli anlat1 diizeylerinde 6zellikle Hav baglikli boliimde
yazar, Atlas1 uzay boslugundaki galaksinin bir pargasi olarak betimler.
Zamansal ve mekansal sinirlar ortadan kalkmigtir. Titan kahramani bu
kara delikte ne kadar zamandir bulundugunu bilmemektedir. Yazar, Titan
kahramaninin destansi diinyasi ile kopek Laika’nin uzaydaki diinyasini
birlestirir. Farkli diinyalarin ve zamanlarin karakterlerinin bu heyecan
verici bulusmasi biiyiik bir yetenek ve ustaligin sonucudur ve son dere-
ce metaforiktir. Sinwrlar baglikli boliimde yazar bir adim daha ileri gide-
rek okuru daha yakin bir tarihe, Ruslarin 2001 yilinda uzaya génderdigi
ikinci uzay gemisi ‘Mir’e tasir. Ayn1 boliimde Atlas’ ylikiinden kurtaran
yazar, bilimsel bir sdylemle yer¢ekiminden bahseder. Bulundugu konum
itibariyle Atlas1 kisitlayan bir yer¢ekimi olmadigindan, higbir sinir onun
arzusuna ulasmasini engelleyemeyecektir. Uciincii sahis sdyle der: “Simdi
sinir yok gibi goriiniiyor. Evrenin bir merkezi yok. Her sinir agilabilir”
(132). Bu baglamda Winterson, diinyanin olusumu ve uzay bilimiyle ilgili
anlatilarinda jeolojinin bilimsel jargonunu kullanarak “bilim ve edebiyat
arasindaki sinirlar1 silmeye” (Estor, 2004: 29) calisir. Eserinin belgesel
formatinda yazdig1 boliimleriyle klasik miti kus bakisiyla yorumlayarak
gliniimiize uyarlar.

Antik mitin fantastik diinyasina gelince, yazarin antik mitteki Atlas
ve Herakles’in karsilasmasinin temel anlatisina kismen sadik kaldig1 ve
yeni anlatilar ekleyerek geleneksel destan diinyasinin gerceklerini yerle
bir ettigi goriiliir. Ornegin mitolojik kahraman Herakles, Winterson’in
eserinde insan dogasina daha ¢ok yaklastirilip parodisi yapilsa da bazi
ozellikleri antik mitle 6rtiismektedir. Herakles, mitte Zeus un Alcmene ile
yasadig1 tek gecelik yasak iligskinin meyvesidir. Kocasinin sadakatsizligi-
ne dayanamayan iivey anne Hera, Herakles daha bebekken besigine yilan-
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lar gondererek onu 6ldiirmek ister. Dogaiistii gliglere sahip olan Herakles
yilanlar1 6ldiiriir. Hayat1 boyunca Herakles’le ugrasan Hera, sonunda onu
cilgina gevirerek karisini ve ¢ocuklarini dldiirmesine neden olur. Bunun
tizerine kendisine verilen on iki gorevle arinmak igin Kral Eurystheus’ un
hizmetine girer. Benzer sekilde mitte Herakles’in kardesi Prometheus ate-
si ¢aldiginda tanr1 Zeus tarafindan Kafkas Dagi'nda zincire vurulur. Ya da
Atlas’in Olympos’a saldirdig1 i¢in Zeus tarafindan diinyay1 omuzlarinda
tastyarak cezalandirilma hikayesi Winterson’in metninde de ayni sekilde
gecer. Bu bakimdan diger pek ¢ok eserinde oldugu gibi Weight'te de fan-
teziyi On plana ¢ikaran Winterson icin bu tiir, “basit bir amator eglencesi
[...] degildir; inancin kaynag1 ve cogu zaman hayatta kalmanin ekmegidir”
(Burns, 2019:286). Dolayistyla, yazar mitin bu dykiilerini eserinde degis-
tirmeden kullansa da fantezi yoluyla ekledigi ykiilerle miti bambaska bir
boyuta tasir.

Son olarak, yazarin biyografik varolus alani ile ilgili olarak Winter-
son’in hayat hikayesini ve diisiincelerini eserinin neredeyse tamamina
yerlestirmekle birlikte, yukarida da belirtildigi gibi Kendimin Siniwrlarina
Yaslanmak baslikl1 6zel boliimii kendisine ayirdigini sdylemek miimkiin-
diir. Winterson, kendi hikayesini kadim Atlas ve Herakles miti iizerinden
anlatacagini romaninin hemen basinda agikca belirtmektedir. Dolayisiyla
eserinin pek ¢ok yerinde oldugu gibi bu boliimde de okurla diyaloga giren
yazar, okurla kalp kalbe bir konusma gerceklestirir. Freudyen olmadigini
acikea belirtmekle birlikte yazar, cocuklugundan gelen bir yiik ile haya-
tina yon vermeye c¢alistigini da agikea itiraf eder. Esere hakim yasam 6y-
kiisti bu boliimde otobiyografik bir anlatiya doniisiir. Atlas’in hikayesinin
parodisi, yazarin kisisel yasantisinin tiim detaylarini hicbir ¢ekince duy-
madan anlatmasini saglar. Bu ¢ercevede, Winterson’in eserinde dykiiniin
i¢ ice gecmis li¢ diinyas1 hakkinda kisaca zamansal, mekansal ve tematik
olarak gercek cagdas yasama paralel bir anlatim nedeniyle kurmaca ve
otobiyografi kullansa da mitin biiyiilii ve gizemli diinyasini yansitmak
icin fanteziye de kullandig1 sdylenebilir.

Eserdeki iislup anlayisi ve kullanilan dile gelince, yazarin karnaval
teknigi ile epik gelenekteki gorkemli ve soylu dili de yapt bozuma ugrat-
t1g1 goriliir. Algak ile yiksek arasindaki tiim bariyerleri yikarak Bakh-
tin’in karnaval anlatisin1 benimseyen Winterson, destan kahramanlari ile
okur arasindaki erisilmez mesafeyi ortadan kaldirir. Basta Atlas ve He-
rakles olmak {izere, eserinde ad1 gegen tiim tanri ve tanrigalar1 okurun
kendisiyle 6zdeslestirebilecegi bir diizeye indirgeyerek ¢ok insani kilan
yazar, adeta s6z konusu mitik kahramanlarin siradan Sliimliiler oldugu-
nu ispatlama ¢abasi i¢indedir. Dolayisiyla yiice epik diinyanin bir iiyesi
olmanin getirdigi herhangi bir kaygiya maruz kalmadiklar1 i¢in yanilma,
duygu ve diisiincelerini 6zgiirce ifade etme sansina sahiptirler. Boylece
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duygu ve davraniglarindaki siradanlasma ve cagdas yaklasimlart dogal
olarak dil ve iisluplarina da yansir. Destan gelenegindeki ihtisamli dil ve
abartili anlatim, romanin giindelik hayatinda yerini sig ve kimi zaman
bayagi bir dile birakir. Titan Atlas ve yar1 tanr1 Herakles’in sdylemleri
¢ogu zaman o kadar siradanlasir ki, destanin yiice dili ve anlatimi iki
arkadasin giindelik konugmasina doniigiir. Hikdyenin tamaminda gegerli
olan bu durumun sayisiz 6rneginden Herakles’in “Bir igki i¢ Atlas, seni
yasl kiire. Hepimizin tasiyacak yiikleri var. [...] Benim cezam bir otuz
birci igin ¢alismak” (Winterson, 2005:29) ifadeleri verilebilir. Eserde bur-
lesk araciligi ile tiim hiyerarsik siralamalardan, sinirlardan ve yasaklardan
armmis yeni bir diinya kuruldugu goriiliir. “Her seyin karisik, melez, ri-
tiel olarak bozulmus ve kirletilmis oldugu, altiist olmus, heteroglot tas-
kinligin, durmaksizin tagmanin ve asiriligin diinyasr” (Bowers, 2004:67)
olarak tanimlanan karnavalesk araciligi ile yazar hem romandaki karak-
terler ve kendisi hem de romanin diyalojik avantaji araciligiyla okur i¢in
Ozgiir platformlar kurar. Winterson’in Atlas ve Herakles mitine dayanan
metninde, bu li¢ paydasin 6zgiir hareket alan1 ve anlatinin esnekligi, epik
gelenekteki hemen her seyin degismesine neden olur. Winterson, hakikat
kavraminin her bireyin yasam yolculugu boyunca yazdig1 ve oynadigi bir
hikaye oldugunu kanitlama ¢abasi igerisindedir. Sonug olarak, son derece
entelektiiel ve skeptik bir yaklasimla, yazar kimliginin yanina bilim insa-
n1 kimligini de ekleyerek hayat1 bir deneye benzetir.

Ali Smith: Girl Meets Boy

Ali Smith’in Ovidius’un Metamorphoses'm dokuzuncu kitabindaki
Iphis mitini yeniden kaleme aldig1 Gir/ Meets Boy, Canongate mit serisi
projesi kapsaminda 2007°de yayimlanan bir diger eserdir. Yazarin eserleri-
ne yanstyan ortak 6zelliklerden kendini yansitan ve imal1 anlatim, diialite
ve dil kullanimindaki ustalik, Girl Meets Boy’un baghgindaki belirsizlik
ve ¢ift anlamlilikla s6z konusu 6zelliklerin bastan bir manifestosu olarak
kabul edilebilir. Iskog¢ yazarin romanlarini epigrafla baslatma gelenegi, bu
eserde de kullandig1 E. M. Forster, Joseph Roth, Katy Acker ve Judith But-
ler’in mit, farklilagma ve toplumsal cinsiyet kavramlari tizerine epigraflari
ile devam eder. Smith’in romanlarinin bir diger ortak yonii olan igerdik-
leri mizah da eserin en karanlik anlarinda bile ustalikla kurulmus keli-
me oyunlariyla okuyucuyu giiliimsetmeyi basardig1 anlarda ortaya ¢ikar.
Oldukga deneysel bir iislupla revize ettigi Iphis miti, giiniimiiz toplumu-
nun karsi karsiya oldugu basta toplumsal cinsiyet olmak tizere ekolojik ve
sosyolojik sorunlar ve kapitalizm gibi pek ¢ok konu ile beraber ele alinir.

Orta ¢agin sonuna kadar Avrupa sanati ve edebiyati {izerinde 6nemli
bir etkiye sahip olan imparator Augustus doneminde yasamis olan Ro-
mali sair Publius Ovidius Naso’nun en énemli eseri, MS 2-8 yillar1 ara-
sinda yazdigi, diinyanin olusumunu ve yaratilisini anlattigir on bes ki-
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taptan olusan Metamorphoses’dir. Roma ve Yunan efsanelerini anlattigi
epik siirleri, bat1 kiiltliriinde orijinallerinden daha fazla kabul gérmiistiir.
Ovidius’un Metamorphoses’im klasik efsanelerin sonraki yazarlara ak-
tarilmasinda temel metin olarak goren Geoffrey Miles “Metamorfoses’in
ylizyillar boyunca Avrupa’nin en popiiler kitaplarindan biri” oldugunu”
(1999:9) iddia eder. Ovidius Metamorphoses’da Yunan sair Nicander’in
kayip eserlerinden biri olan Heteroeumena’yt yeniden anlatir. Eserdeki
her hikaye bir karakterin ya da 6znenin bagkalasimi hakkindadir. Latin
sair, Metamorphoses’in dokuzuncu kitabinda Iphis ve lanthe adli iki geng
kizin ask hikayesini ele alir. Girit’te gecen hikayede Iphis bir kiz olarak
dogar ve babasi bir kiz ¢ocugunun biiylimesini gdze alamadig1 i¢in ¢ocu-
gu oldiirmeye yemin etmistir. Ancak bebek dogmadan hemen 6nce anne
Telethusa riiyasinda Misir tanrigasi Isis’i goriir ve tanriga ona kiz da olsa
dogurmasini (Ovid, 2004:374) o6giitler. Kizinin hayatindan endise eden
anne, Tanrica Isis’in tavsiyesi {izerine Iphis ‘i bir erkek gibi yetistirir. Co-
cugunun bir kiz oldugundan habersiz olan baba, ona ironik bir sekilde, bir
Yunan iiniseks ismi olan Iphis adini verir. Ayrica Iphis’in ¢ift cinsiyetli
gOriintiisii annesinin yalanini siirdiirmesine de yardimei olur. Ne var ki
Iphis lanthe adinda bir hemcinsine asik olup onunla nisanlaninca isler ka-
risir. lanthe, sevgilisinin bir erkek oldugunu diisiindiigii i¢in birbirlerine
karst ‘normal’ bir agk beslediklerini sandiginda Iphis’in endisesi daha da
artar. Iphis ayni cinsiyet arasindaki askin “kimsenin duymadig: bir ask,
yeni bir tutku tiirli, korkung bir arzu” (375) oldugu gercegini fark eder.
Diigiin giinii yaklastikca, anne ve kiz giderek umutsuzluga kapilirlar, ¢iin-
kii iki kiz arasindaki evliligin hicbir sekilde kabul edilmeyeceginin far-
kindadirlar. Anne garesizce Tanriga Isis’e dénerek yardim ister ve diigiin-
den 6nce Iphis’i erkege doniistiirmesi i¢in ona dua eder. Sonunda annenin
duasi kabul olur ve sorun dogaiistii giiclerle cinsiyet degisikligi sayesinde
¢Oziilmiis olur.

Smith’in Girl Meets Boy nun Genette’in “herhangi bir hiciv niyeti ol-
maksizin bir lslubun taklidi” (1997:25) olarak tanimladig1 pastis bagla-
minda analizi eserin agik¢a Ovidius'un Metamorphoses unun bir pastisi
oldugunu gosterir. Genette, daha kapsamli bir agiklama ile pastisi, “hipo-
tekstten hipermetne gecisin hem kitlesel (biitiin bir B eserinin biitiin bir
A eserinden tiiretilmesi) hem de az ¢ok resmi olarak belirtildigi” (9) bir
metinsel teknik olarak tanimlar. Bu tanim c¢ercevesinde, yukarida A-hi-
permetninin Ovidius’ un Metamorphoses ‘1 oldugu diislintildiigiinde yazar
romaninda antik mitin orijinal olay orgiisiinli, mekanin1 ve karakterlerini
oldugu gibi eserine tasimaz. Bunun yerine, Ovidius tarafindan anlatilan
antik mitin temasina dayanarak yeni bir olay orgiisii, mekan ve mitik ka-
rakterlerin cagdas yansimalari ile antik mitten yepyeni bir eser, dolayisty-
la bir hipermetin yaratir. Yazar, Ovidius ‘un Iphis ve [anthe’ sinin modern
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temsilleri olarak, Iskogya’da yazarin kiigiik kasabasi Inverness’te yasayan
Robin ve Anthea’y1 yaratir. Pastis teknigiyle yiiziinii ge¢gmise donen yazar,
eserinde ayn1 konunun eski ve yeni yorumlarini bir araya getirmeyi basa-
rir. Hutcheon, pastis gibi metinlerarasi uygulamalarin “liberal hiimanist
varsayimlarin diger post modern sorgulamalariyla uyumlu bir sekilde ko-
ken ya da 6zgiinliik fikrinin yeniden ele alinmasini”(1985:11) sagladigina
isaret eder. Smith’in, antik mitin kendi donemi ve kosullar1 paralelinde
degerlendirdigi toplumsal cinsiyet ve queer temalarini, pastis tekniginin
romanla harmanlanmasinin sagladigi esneklikle yeniden yorumlamasi,
Hutcheon’in savini dogrular niteliktedir. Sonug olarak, Ovidius’ un yaz-
dig1 antik mitin kaynaginin bagka bir anlat1 oldugu ve her yeni anlatinin
bir oncekiyle iligkili olarak dénemiyle uyumlu bir yoruma sahip oldugu
diisiiniildiigiinde, pastisin 6zgiinliik kavramina slipheci post modern yak-
lasimin en dnemli pratiklerinden biri oldugu agiktir. Smith’in Girl Meets
Boy’da Ovidius’a oykiinerek yaptig1 da bir bakima budur.

Yazar, escinsel bir ciftin baskici toplum normlarina ragmen iliskile-
rini korumak i¢in verdikleri miicadeleyi anlattig1 yeni bir 6ykii kurgular.
Bu kapsamda yazarin, bosanmis bir ¢iftin ¢ocuklar: oldugunu anladigi-
mi1z Imogen ve Anthea adli iki kiz kardesin biiylikanne ve biiyiikbaba-
lar1 tarafindan biiyiitiilme hikayesinin konu edinildigi eserinin ilk bolii-
miinden itibaren toplumsal cinsiyet akiskanligina isaret etmeye basladig1
goriliir. Yazarin, Judith Butler'in Gender Trouble adli eserinde cinsiyet
ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrimi reddederek “belki de ‘cinsiyet’
denen bu yapi, toplumsal cinsiyet kadar kiiltiirel olarak insa edilmistir;
hatta belki de her zaman zaten toplumsal cinsiyetti ve bunun sonucun-
da cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrimin hi¢bir ayrim olma-
dig1 ortaya ¢ikt1” (1999:9) seklindeki argiimanini benimser bir yaklagim
icinde oldugu anlasilir. Son derece zekice kullandig1 kelime oyunlarty-
la dikkat ceken Smith, eserinde olduk¢a ince benzetmelere de yer verir.
Bir s6z cambazinin kurnazligi ve bilgeligiyle kelimelerle oynayan Smith,
anlatmak istedigi asil konunun etrafinda dolanir. Anthea’nin anlatiminda
oldugu gibi daha en bastan cinsiyet akiskanligina isaret ederek eserine
biiyiikannenin agzindan “Sana kiz oldugum zamani anlatayim” (Smith,
2007:3) seklindeki ifadesiyle baslar. Birgok diger kuramci gibi pastisi ge-
nel olarak taklit temeline dayandiran Ingeborg Hoesterey de bu siirecin
sonuglarini sanat¢inin basarisina ve yetenegine baglar ve “Bunun 6tesinde
ne oldugu hem geleneksel hem de post modern pastisin sanatsal basarisini
belirler” (2001:12) der. S6z konusu degerlendirme kapsaminda Smith’in
Ovidyen mitinin yeniden anlatiminda kullandig1 dil ve anlatim acisindan
dikkate deger bir pastis Ornegi iirettigi goriilmektedir. Bir kimlik karma-
sas1 yaratmak isteyen yazar, ozellikle ilk bolimde kullandigi metaforik
ifadelerle cinsiyet akigkanliginin altin1 ¢izer. Bu baglamda, Anthea’nin
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biiylikbabasinin anlattig1 masallara miidahale ederek ilging degerlendir-
melerde bulundugu béliimler dikkate degerdir. Anthea’nin erkek ve kadin
atiflarinda bilingli olarak kullandig: sifat ve zamirlerin akiskanlig1 da son
derece anlamlidir: “Ben bir o bir biz bir kiz bir kiz bir oglan bir oglan-
dik” ((Smith, 2007:9). Ya da Robin ile duygusal iligkisini tanimladiginda
Anthea cinsiyet akiskanligin1 ifade ederken “Hepimiz oyleydik [...], her
iki cinsiyet, yepyeni bir cinsiyet, hi¢ cinsiyet yok” (10) der. Anthea’nin,
Profesor Erin Calhoun Davis’in “toplumsal cinsiyetin ¢cok daha akiskan ve
biyolojik zorunluluklara ¢ok daha az bagli oldugu” (2009:98) yoniindeki
aciklamasinmi dogrulayan bir yaklasim i¢inde oldugu da aciktir. Buna bir
baska ornek olarak Anthea’nin biiyiikbabasi hakkinda soyledikleri verile-
bilir; “kiz olmadigin halde kiz oldugunu soyledigi i¢in” (Smith, 2007:6)
ya da geng bir kiz hakkinda hikéye anlatan biiylikbabanin “Cilla Black,
o zaman, erkek mi kiz m1? ikisi de degil gibi goriiniiyor (4) seklindeki
ifadesi de s6z konusu durumu dogrular referanslar arasindadir. Bu bag-
lamda, Ianthe’nin modern versiyonu olarak kurgulanan Anthea, romanin
basindan itibaren aile i¢inde inat¢1 ve ‘farkli’ olarak resmedilir. Biiyiikba-
ba, kiigiik torunlarma Ingiliz kadin haklar1 savunucusu Lilian Lenton’un
gercek hikayesini aktarirken, Kizgin Lily lakapl giizel kiz, yirmi birinci
yas gilinlinde “bir seyleri degistirmeye karar verir ve kendine dogum giinii
hediyesi olarak dogruca disar1 ¢ikip bir pencere kirar” (10) der. Yazar bii-
ylikbabanin Lily ile torunu Anthea arasinda kurdugu analoji yoluyla eserin
basinda geng kizin gelecekteki ‘farkliligina’ dikkat cekmektedir. Ustelik
Anthea, her cumartesi aile bireylerinin yedigi tostun her damakta farkl
bir tat birakabilecegini sdylerken, aslinda sonradan ortaya c¢ikacak olan
kendi sira dis1 yasam tarzinin ve cinsel tercihinin ipuglarini vermektedir.
Geng kizin “Ya hepimiz farkl: tatlar aliyorsak? Ya her bir tost pargasinin
tad1 tamamen farkliysa?”(5) diislincesi s6z konusu durumun yansimasi
olarak goriilebilir. Smith, yukaridaki ifadeleriyle Ovidius’un metamorfoz
temasina bir giris yaparak insanlarin hayattan farkli zevkler alabilecegini
belirtmekte ve kurulu ataerkil diizenin heterosekstiel cinsellik anlayisina
kars1 bir bagkaldirinin ilk sinyallerini vermektedir. Dahasi, yazar ironik
bir yaklasimla, farklilagmalara tahammiilii olmayan geleneksel zihniyetin
egemen diizenin ¢okiisiinden rahatsiz olabilecegini de ima eder. Smith’in
romaninin ilk boliimden itibaren Latin sairin hikayesine dikkat ceken
benzerligi eserin ilerleyen boliimlerinde daha da belirginlesir ve yazarin
zaman zaman Ovidius ile dogrudan bir diyalog i¢inde oldugu goriiliir. An-
tik destandan esinlenen yeni bir olay orgiisii, mekan ve karakter iizerine
kurulu eserde gecmise olan benzerlik ve ona 6ykiinme agikca ortadadir.
Richard Dyer’a gore pastis, “pastis yaptig1 seye (algisina) bicimsel olarak
yakindir ama onunla 6zdes degildir; cok benzer ama ondan ayirt edilemez
degildir” (2007:55). Bu ¢ercevede, Smith okuyucuya Ovidius’un Meta-
morfoses i hatirlatan yeni bir eser yaratir. Ancak Dyer’in pastis tanimini
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dogrularcasina yeni versiyon antik selefiyle tam olarak ayni degildir. Bu
yeni metin, yazari tarafindan ¢ok hassas bir sekilde ¢izilmis bir sinirla
hipotekstten ayrilir. Smith, ustalikla gerceklestirdigi tema ve karakter ge-
cisleri sayesinde antik mitteki meseleyi giiniimiizle uyumlu, bambaska bir
bakis agistyla yeniden ele alir.

Romanin ilk boliimiinde yazar, asil konusuna giris niteliginde, iki
kiz kardesin dogasindan ve hayata kars1 farkli tutumlarindan bahseder.
Imogen evi terk eden anneden sonra ailenin biiyiik kiz1 olarak annelik ro-
liinii Gistlenmek zorunda kalir. Geleneksel ve ‘normal’ bir hayat siiren ‘iyi
kiz’ Imogen, kiz kardesi ile bir su siseleme sirketinin lansman boliimiinde
calismaktadir. Erkek egemen toplumda cinsiyet ayrimciligina maruz kal-
digini gesitli kereler dile getiren geng kiz, bu durumu toplumun normalleri
cercevesinde degerlendirmektedir. Cinsiyet ayrimciligi1 geng kizin sosyal,
is ve aile yasaminda sikea karsilastig1 bir durumdur. “Geleneksel toplum-
sal kaliplar ¢ercevesinde aile i¢indeki kadin erkek iligkisi ve kadinin ev-
deki goriinmez isi, kadin1 ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yonden giiglii olan
erkeklere bagimli olarak karakterize etmektedir” (Unsal Ocak, 2023: 326).
Bu kapsamda hayatta kalmanin ancak erkek egemen toplumun normalle-
rine boyun egmekle miimkiin oldugunu diisiinen Imogen, is hayatinda iyi
bir ¢alisan, aile ve dzel hayatinda ise uyumlu bir kisilik rolii sergiler. Ote
yandan ablasindan ¢ok farkli bir mizaca sahip olan kiiciik kardes Anthea
ise eserin en basindan itibaren asi, farkli, 6zgiir ruhlu bir geng kiz olarak
tasvir edilir. Cinsiyet akiskanligina ve ayrimciligina isaret eden sdylem-
leriyle daha romanin basinda dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basarir. Sirketin
rutin toplantilarindan birinde camdan disartya bakan Anthea’nin bir sokak
gosterisinde Robin adli provokatdr lider hemcinsine asik olmasiyla hikaye
tamamen Ovidyen bir hal alir. Yazarin Robin’in fiziksel goriiniimii, ismi
ve grafiti imzasiyla queerlige yaptig1 gonderme ve ardindan Anthea ile
yasadig1 ask hikayesi eserin doniim noktasini olusturur. Yazarin pastis sii-
recinde okur {lizerinde yaratmak istedigi etkiye gore paratext’in {islubunu
ya da icerigini sekillendirdigi gbz oniinde bulunduruldugunda, Smith’in
asil amacinin toplumun queerlige ve homofobiye bakisina dikkat ¢ekmek
oldugu aciktir. Bu baglamda Lois Tyson queer teoriyi su sekilde tanimlar:
Yapisokiimiin akiskan, parcali, dinamik bir olas1 -kendiliklerl kolektivitesi
olarak insan 6znelligine (kendilik) dair iggdriileri {izerine insa edilen que-
er teori, bireysel cinselligi akiskan, dinamik bir olasi cinsellikler kolekti-
vitesi olarak tanimlar. (2006:335) Smith’in Girl Meets Boy'u bu agidan in-
celendiginde, yazarin queerligin igerdigi cinsiyet akigkanligina ve cinsiyet
ayrimciligina vurgu yapmay1 amagladig1 goriiliir. Yaygin kabul goren go-
riise gore post modern pastis hem yazarin hem de okurun mevcut durumu
yeni bakis acilartyla yeniden degerlendirmesine ve yorumlamasina olanak
tanir. Eklektik bir bakis agisiyla sunulan bu yeni eserlerin iireticileri, her



Current Research in Philology / Filolojide Giincel Arastirmalar - 93

kiiltiir ve doneme ait kanonik eserleri, kiiltiirel degerlerinden soyutlayarak
Ozgiin sanat nesneleri olarak kullanmakta ve yeniden yorumlamaktadir.
Bu yaklasim dogrultusunda Smith’in romaninda tam da bunu amagladigi
ve yaptig1 sdylenebilir; yani Ovidius’un mitinde iglenen zamansiz temay1
-cinsiyet ayrimciligini- yeniden hatirlatmak.

Latin sairle diyalog halinde oldugu gozlemlenen yazarin, Robin’in IP-
HISOL grafiti imzastyla Metamorforses’daki Iphis’e dogrudan bir gonder-
me yaptig1 goriiliir. Dahasi, Robin ve Iphis isimleri arasinda bariz bir ana-
loji de dikkatten kagmaz. Ovidius mitinin etkisinde kalan yazar, Iphis’in
her iki cinsiyet i¢in de kullanilabilecek modern versiyonu olarak Robin
ismini tercih eder. Cilinkii Robin, Iphis gibi hem erkek hem de kadin i¢in
kullanilabilen, cinsiyet akigkanligini vurgulayan bir isim olarak 6ne ¢ikar.
IPHISOL grafiti imzas1 ve Robin ismine ek olarak, yazar Robin’ in goriinii-
sii ve karakter 6zellikleri agisindan da Iphis’ e a¢ik bir gdnderme yapmak-
tadir. Yukarida belirtildigi gibi, antik mitte Iphis, erkege benzeyen 6zel-
likleri ve goriiniimii sayesinde gercek cinsiyetini diigiin giinline kadar on
ii¢ y1l boyunca hem babasindan hem de miistakbel esinden ve ¢evresinden
gizlemeyi basarmistir. Iphis’in yeni versiyonu Robin de benzer 6zellikler
gosterir. Yani hem erkek hem de kadin cinsiyetinin ayirt edici 6zelliklerin-
den bazilarini tagimaktadir. Goriiniis ve mizag olarak ayni anda hem bir
erkegi hem de bir kiz1 andiran Robin, Anthea tarafindan oldukca ironik ve
metaforik betimlemelerle anlatir. Bu anlamda Anthea’nin Robin’i tanim-
lamak i¢in kullandig: ifadeler oldukca kafa karistiricidir. Robin’i bazen
bir kadin, bazen de bir erkek gibi betimler. Yazarin eserin ilk boliimiinde
kullanmaya basladig1 bu karmasik anlatim tarzi Robin’i tasvir ederken
zirveye ulagir. Anthea, Robin’i ilk gordiigiinde hissettiklerini “Hayatimda
gordiigiim en giizel erkekti. Ama gercekten bir kiza benziyordu” (Smith,
2007:45) seklinde ifade eder. Erkek ve kadin cinsiyetlerine ayr1 ayr1 at-
fedilen ozellikler Robin icin gecerli degildir. Biz baslikli boliimde Ant-
hea’nin betimlemelerine gére Robin hem erkek hem de kadin 6zelliklerini
ayni anda tasimaktadir. Anthea partneri Robin’i tasvir ederken: “Bir kizin
havasina sahipti. Bir erkek gibi kizarirdi. Bir kizin sertligine sahipti. Bir
erkegin kibarligina sahipti” (84) der. Ancak bir kadinin erkek cinsiyetine
atfedilmis 6zellikleri tasimasi, bagka bir deyisle cinsiyet akiskanlig1 an-
tik mitte kabul edilemeyecek bir ¢eliski olarak degerlendirilir. Dolayistyla
hayatta kalabilmek i¢in erkek gibi yetistirilen Iphis’in yukaridaki 6zellik-
lere sahip olmasi bir avantajdir. Erkege benzeyen goriintiisii bilyiik sirrini
saklamasina yardimci olur. Ancak is evlilige gelince her sey tersine doner
clinkii bu ne es aday1 ne de ataerkil toplum tarafindan onaylanabilecek bir
durumdur. Dolayisiyla tek ¢oziim Ovidius ‘un Onerdigi gibi ‘metamor-
foz’dur. Dogaiistii bir ¢dziimle doniisiim geciren Iphis mutlu sona ulasir.
Boylece hem esiyle cinsel bir doyum saglanir hem de doga ve toplum yasa-
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larina aykiri olan ‘tuhaf” durum ortadan kalkar. Ancak antik mitte Iphis’in
eril 6zellikleri ona dolayli yoldan hizmet etse de Smith’in Robin’ ini zor
durumda birakir. Ergenlik doneminde dig goriiniisii ve tavirlari nedeniyle
okuldaki 6gretmenleri ve gevresi tarafindan otekilestirilmistir. Yagadigi
sikintilara ragmen Smith, Robin’i Ovidius’un masalinda Iphis’in yasadigi
cinsiyet doniisiimiine maruz birakmaz. Bu baglamda, yazarin Ovidius’un
ele aldig1 antik mitte herhangi bir kategorizasyonu ya da tanimi olmayan
queerligi yasallagtirma ve 0vme c¢abasi iginde oldugu gdzlemlenir. Tam
da bu noktada Dyer’in pastisin farklilagmayla da elde edilebilecegine dair
argiiman1 devreye girebilir. Dyer, “yazinin bir yoniindeki tutarsiz ya da
uygunsuz bir seyin, yazinin geri kalaninin iislubunu, yani pastiglenen iis-
lubu daha net gérmemizi sagladigin1”(2007:58) ileri siirer. Ovidyen mit ve
Smith’in yeni versiyonu cinsiyet akiskanlig1 meselesini ele alig stratejileri
acisindan incelendiginde, ilkinin meseleyi doga yasalarinin bir geregi ola-
rak gordiigii ve donemin heteroseksiielligi disinda belirlenmis bir cinsiyet
taniminin varligindan séz etmedigi goriiliir. Dolayisiyla doga ve toplum
normlar1 ¢ergevesinde Iphis ve lanthe arasinda kategorize edilmemis ve
tanimlanmamig gizli bir ask iliskisinin mutlu bir evlilikle sonuglanmasi
ancak Iphis’in fantastik cinsiyet donilisiimii ile miimkiindiir. Aksi takdir-
de, ayni cinsiyetler arasindaki evlilik ne partneri lanthe ile tam bir cinsel
tatmine olanak tanir ne de doga yasalar1 ve toplumsal normlar agisindan
kabul edilebilir. Heteroseksist bakis agisindan cinsel iligki iki karsi cinsin
eslesmesi olarak temsil edilir. Boyle bir iliskide erkek aktif rolii iistlenir-
ken, pasif ve itaatkar rol kadina aittir. Ovidyen versiyonda Iphis, kendisini
erkek zanneden sevgilisini tatmin edemeyeceginden endiselidir. lanthe
yasadig1 donem itibariyle heteroseksiiellik disinda herhangi bir yakinlag-
manin varligindan habersizdir. Bu durumda tek ¢6ziim Iphis’in hetero-
sekstiel bir evliligin gerektirdigi sekilde cinsiyet degistirmesidir. Ancak
Smith’in yeni versiyonu mesajin1 Dyer’in goriisiine paralel bir stratejiyle,
geemis ve gliniimiiz arasinda kurulan uyumsuzluk {izerinden verir. Soyle
ki, antik mitte tanimlanmayan queerlik kavrami, Smith’in versiyonunda
adlandirilan ve siniflandirilan yeni bir tanim olarak ele alinir. Boylece an-
tik mitteki fiziksel metamorfoz yerine, mevcut duruma uyum saglayarak
gerceklesen bir metamorfoz ve muhaliflerine karsi bir isyan s6z konusu-
dur. Smith, ironik bir dille kaleme aldig1 Gir! Meets Boy adl1 ¢caligmasin-
da, antik mitteki lanthe’ye karsilik gelen Anthea’nin durumunu ¢ok farkl
bir bakis acgisiyla, ayni cinsiyetten iki bireyin birlikteligini ve sonrasinda
evliligini mesrulastirma ¢abasi iginde sunar. Butler “toplumsal cinsiyet
ifadelerinin ardinda bir toplumsal cinsiyet kimligi yoktur; bu kimlik, so-
nuglar1 oldugu soylenen ifadeler tarafindan edimsel olarak olusturulur”
(1999:33) der. Queer teorisini, toplumsal cinsiyetle ilgili tiim faaliyet, kim-
lik ve esitsizlikleri kapsayacak sekilde ¢ok genis bir ¢ercevede inceler.
Benzer bir sekilde, Butler gibi cinsel akigkanligi benimseyen Smith de
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romaninda bunu dogrulayan bir yaklasimla baskahramanlar Anthea ve
Robin’in lezbiyen iliskisini onaylar. Iki kadin arasindaki bu ayn1 cinsiyet-
ten iliskide ne Robin partnerini tatmin etmek icin cinsiyetini degistirme
kaygis1 tasir ne de Anthea’nin bdyle bir beklentisi s6z konusudur. Aksine,
her iki taraf da deneyimlerinden gurur ve mutlulukla bahsederler. Nite-
kim Anthea Robin’e olan agkini anlatirken sonsuz mutluluktan ve kendini
kesfetmekten s6z eder. Ayni boliimde Anthea, Robin’le yasadigr iligki sa-
yesinde hayata ¢ok daha 6zgiivenli, omuzlar1 ve basi dik baktigini ifade
eder. Gergek 6ziinli buldugunu belirten Anthea soyle der: “Her zaman ol-
mam gereken sekli almigtim, basimi dik tutmami saglayan sekli” (Smith,
2007:81). Ciftin karsilikli sdylemlerinden de anlasilacagi tizere, Robin ve
Anthea siniflandirilmis bir cinsiyet kavramini gérmezden geldikleri i¢in
iligkilerinin toplumsal baskinin hedefi olmasini anlamlandiramazlar. So-
nu¢ olarak Ovidyen mitte, gerceklik algis1 acisindan iki kiz arasindaki
ask, donemin toplum normlar1 ve gelenekleriyle tamamen ¢atigma halin-
dedir. Antik mitte toplumsal normlar ve gelenekler sorgulanmaz, aksine
kabul edilmesi gereken degismez normlar olarak sunulur. Ancak Smith,
eserinde s6z konusu norm ve gelenekleri sorgulayici bir bakis acisiyla su-
nar. Iginde yasadig1 ¢agin zihniyet gesitliligi dogrultusunda bu normlarin
mesruiyetine ve dogruluguna meydan okur.

Smith’in pastis gelenegi ¢ercevesinde yeniden ele aldigi Ovidyen
versiyonunda ozellikle giildiirii unsuruna odaklandig1 sdylenemese de
eserin karnavalesk kurami cergevesinde degerlendirilebilecegini belirt-
mek miimkiindiir. Bakhtin, “Karnaval ruhu, diinyaya yeni bir bakis acis1
getirme, var olan her seyin goreli dogasini fark etme ve tamamen yeni
bir diizene girme sans1 sunar” (1994:34) der. Girl Meets Boy’da Smith’in
yaklagimi Bakhtin’in karnavalesk anlatisina paralellik gostermektedir.
Antik mitteki yerlesik kiiltiirel ideolojik yapilarin degismez gerceklikle-
ri, karnavalin yarattig1 kargasa ile zayiflatilir. Ataerkil toplumsal yapida
hakim olan homofobik anlayis sorgulanir. Cinsiyet ve cinsel tercihlerin
ve en genel anlamda cinsel kimligin ayricaliklar1 ve hak mahrumiyetleri
sorgulanir. Bu baglamda Imogen’in anlatici oldugu ‘Sen’ baslikl ikinci
boliimde yazar, Imogen’in kiz kardesinin escinsel iliskisini 6grendikten
sonra verdigi tepkilere yer verir. Imogen’in kiz kardesinin ‘dogal olma-
yan’ ask iligkisine bakist baslangicta antik mitlerdeki geleneksel tutumu
animsatir. Dahasi, Ovidius’un mitinde Iphis’in escinselligi i¢sellestirmek-
te yasadig1 zorluk ve miicadele Imogen’e de yansir. Toplumun egemen
normlar1 ve gelenekleri dogrultusunda dar bir diinya goriisiine sahip olan
genc kadin, kiz kardesinin ‘dogal olmayan’ agk iligkisinin ortaya ¢ikmasi
karsisinda tam bir i¢ catisma yasamaktadir. Yazar, gen¢ kadinin saskin-
ligin1 ve kiz kardesinin escinsel iliskisini kabullenmekte zorlanmasini
ironik ve mizahi bir bakis agisiyla resmeder. Boliimiin baginda Imogen
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biiyiik bir sagkinlik ve hayal kirikligiyla “Aman Tanrim, kiz kardesim bir
GAY” (Smith,2007:49) der. ilging bir benzetme yaparak konuyu daha da
ileri gotiiriir ve “kiz kardesim bir kitap olsaydi okullarda yasaklanirdr”
(61) diye devam eder. Imogen’in ifadesi ve romanda sunulan iki kiz kar-
desin zit karakter 6zellikleri aracilifiyla yazar, homofobiyi ustaca hesap-
lanmis bir kurguyla anlatmay1 basarir. Bu kapsamda Imogen, kiz kardesi
ile Robin arasindaki escinsel iliskiyi dogal olmayan ve koétiiciil bir iligki
olarak tasvir eder. Oncelikle annesini “babalarindan ayrildig: i¢in” (49)
suclar. Ancak ona gore asil suglu Robin’dir. Ciinkii “Anthea’y1 onlardan
birine doniigtiirmiistiir’(55). Escinselligi sadece toplumdaki algisi {ize-
rinden bir kavram olarak degerlendiren, bireysel bir deneyimi olmayan,
geleneksel kadin roliiniin temsilcisi Imogen, bunun kiz kardesindeki te-
zahiiriinli tanimlamakta zorlanir. ‘O kelime’ ya da ‘onlardan biri’ gibi
ifadeler kullanarak kendisine oldukca yabanci gelen bu kavramla arasina
koydugu mesafeyi gosterir. Imogen, kiz kardesinin lezbiyenligi karsisinda
soka ugradiginda, nedenler, soru isaretleri, kaygilar ve geligkili duygular
arasinda hokkabazlik yaparken neredeyse tamamen parantez i¢inde dii-
stiniir. K1z kardesinin simdiye kadarki cinsel kimligiyle tamamen zit bir
durumla kars1 karsiyadir. Dolayistyla Anthea’ya iligskin izlenimini bu yeni
kimlikle giincellemekte zorlanir. Kardesinin daha 6nceki birkag ‘normal’
ask iligkisini hatirlayan Imogen, kendinden siiphe etmeye baslar; ‘normal’
insanlar gibi giyinecegini ve ‘normal’ insanlarin arasina karisacagini be-
lirtir. ‘Normal’ kelimesini vurgulamak i¢in parantez iginde bir¢ok kez
tekrarlayan Imogen, aslinda toplumda hakim olan homofobiyi temsil et-
mektedir. Bu baglamda asagidaki iddias1 oldukga dikkat ¢ekicidir: “Ayin
(normal) erken bir yaz giiniinde (normal) bir insanmisim gibi 6n kapidan
¢ikiyorum [...] (normal) insanlarin her zaman yaptigi tiirden (normal) bir
sey”’(49). Sonug olarak, Imogen’in romanin basindan itibaren ataerkil top-
lum normlarina uygun tutum ve diislinceleri, yazar tarafindan hem antik
mitteki hem de ¢agdas versiyonundaki cinsiyet akigkanligina bakisin bir
temsili olarak kullanildigin1 gostermektedir.

Romanin sonundaki Onlar baslikli béliimde Imogen’in is hayatindaki
deneyimleri, gen¢ kadinin ufkunu genisletmesine ve dolayisiyla kiz kar-
desinin dogal olmadigini diislindiigli durumunu farkl: agilardan degerlen-
dirmesine yol acar. Kiigiik bir isko¢ kasabasindan is i¢cin Londra’ya yaptig1
tren yolculugu sirasinda ve sehre vardiginda yaptig1 gézlem ve kesifler,
Imogen’in doniistimiiniin ipuglarini vermesi agisindan 6nemlidir. Patro-
nu Keith tarafindan maruz kaldigi muamele ve bir zamanlar sadakatle
bagli oldugu sirkete olan inancini ve giivenini kaybetmesi, gen¢ kadinin
doniisiimiiniin temel motivasyonu olarak goriilebilir. Sirketin ahlak dis1
yontemleriyle ilgili gercegi ortbas etmesi istendiginde Imogen bir aydin-
lanma yasar; Bdylece hayata bakisi degisir ve baskici ataerkil sdyleme iti-
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raz etme diirtiisiiyle giicliniin farkina varir ve kendinden emin bir sekilde
sOyle der: “O zaman yasa degismeli, [...] bu yanlis bir yasa. Ve bu konuda
yapabilecegim ¢ok sey var” (125). Imogen farkl sekillerde de olsa kiz
kardesi Anthea ve sevgilisi Robin ile ayni sonuca varir. Geng kadin iginde
yasadig1 diizende degistirilmesi gereken yasalara isaret eder ve kendinden
emin bir sekilde yanlislar1 diizeltmek icin haykirmaya baslar: “Yapabile-
cegim sey [...] elimden geldigince yiiksek sesle, yapabildigim her yerde,
bunun bdyle olmamasi gerektigini sdylemek, ta ki bunun olmamasi i¢in
gereken sayida insan duyana kadar” (125). Robin ve Antheanin yakin
zamana kadar hi¢ onaylamadig1 aktivist eylemlerini benimser. Escinsel
cift gibi kasabanin duvarlarina sloganlar yazmasa da artik sorunlari dile
getirmeye niyetli oldugu agiktir. Metaforik Simdi Hep Birlikte baglikli son
boliimde yazar, eserin basinda farkli diisiince ve sdylemlere sahip olan
bu li¢ kadin1 tam bir uyum iginde, bilingli bir sekilde {itopik sayilabile-
cek bir escinsel evlilik téreninde bir araya getirir. Okurla kurdugu diyalog
ve karakterlerine verdigi 6z yansitmali anlat1 hakki ile yazar, her bireyin
kendi cinsel tercihlerinde 6zgiirlesmesini ve bu dogrultuda yasama gii-
clinil ve hatta zorunlulugunu vurgular. Sonug olarak, antik mitteki mutlu
sona, Iphis’in cinsiyetinin doga ve toplum normlarini onaylayacak sekilde
baskalagsmasiyla ulagilirken, Smith’in eserinde ise bu metamorfoz iki kiz
kardesin zihinsel degisimleri ve hayali de olsa toplum tarafindan onaylan-
mis ayni1 cinsten evlilik aracilifiyla gerceklesir. Anthea kendini Robin’le
lezbiyen bir ask iliskisinin i¢inde bulur ve hayattan tam anlamiyla zevk
alir. Imogen ise is ve sosyal hayatin baskisi sonucu yasadigi aydinlanma
ve baslangigta anormal olarak gordiigii kiz kardesinin iligkisine kars1 de-
gisen tutumuyla bir metamorfoz gegirir. {1k dykiideki degisim zorunlu ve
digsalken, ikinci oykiide tamamen bireysel ve dzgiir iradeyle gerceklesir.
Ancak sonug olarak her iki oykii de mutlu sonla bitse de ikincisi yazar
tarafindan bilingli bir gekilde iitopik olarak yansitilmigtir. Clinkii romanin
yazildig1 dénemde ayni cinsiyetten evlilik irlanda da hala yasal degildir.
Antik mitte ele alinan zamansiz ve evrensel temay1 yirmi birinci yiizyilda
yeniden giindeme getiren yazar, bu siliregte gecmisi ters yiiz etmeyi ya
da diizeltmeyi amaglamaz. Bunun yerine, ayni temanin gegmis ve cagdas
yorumlari arasinda olumlu bir bag kurarak, gegmise doniisteki zamansiz
konu ve deneyimlere vurgu yapar. Homofobi ve queerlik kavramlarinin
farkli caglarda deneyimlenmesi ve algilanmasi konusunda Ovidius ile
dayanisma ic¢inde oldugu goriilen Smith, gecmise elestirel bir yaklagim
sergilemez. Aksine, gegmiste ele alinan meseleyi giincel boyutuyla karsi-
lastirarak yeniden degerlendirir. Kadin karakterleri ile ¢agdas toplum ara-
sinda kurdugu etkilesim {izerinden yerlesik toplumsal rol ve normlardan
kurtulmanin yollarini arar. Ancak tipki bu calismadaki diger iki eserde
oldugu gibi yazarin romandaki karakterlere aktardigi anlatim, mit gele-
negindeki ligiincii kisinin hakim her seyi bilen anlatimindan farkli olarak



98 . Leyla Adigiizel, Kugu Tekin

carpici bir etki yaratir. Tamamen 6zdiistiniimsel bir anlatimin hakim ol-
dugu eser, antik mitten farkli olarak benzer tema, farkli bireysel tutum
ve deneyimlerden yola ¢ikilarak anlatilir. Bu da antik mitteki baskin ve
alisilagelmis anlatim tarzini alt {ist eder. Temelde antik mitin tematik bir
oykiinmesine dayanan ¢aligmasinda yazar, zamansiz ve evrensel bir me-
seleyi yeni bir bakis acisiyla degerlendirmesini sunar. Dolayisiyla cagdas
eserinde Ozdiisiiniimsel bir anlat1 kullanmak, yazara mit geleneginde tek
tarafl1 bir bakis agisiyla anlatilan temay1 manipiile etme ve yeniden deger-
lendirme sansi verir.

Sonuc¢

Sonug olarak, secilen {i¢ romanin karsilastirmali analizleri, her ii¢
yazarin da antik mitlerin yirmi birinci 21. yiizy1l okuruna hitap edecek
sekilde parodi, pastis ve diger ¢esitli edebi araglarla doniistiiriilmesi ve
uyarlanmasi silirecinde geleneksel arketip anlayisini yap1 bozuma ugratti-
gin1 ortaya koymustur. Bu dogrultuda ¢aligma, yazarlarin mit gelenegin-
deki erkek egemen sdylemi ve monolojik yapiy1, ¢oklu anlatim bigimleri
ve Bakhtin’in ¢ok seslilik kavramiyla alt iist ettigini gostermektedir. Ka-
nonik metinleri monolojik yapilarindan ve soylu anlatilarindan kurtaran
yazarlarin, yliksek metinleri post modern yorumlarla ¢agdas yasam tarzi
ve kosullaria uygun olarak siradan ve post modern metinlere doniistiir-
diikleri de goriilmektedir. Caligmada ayrica, farkli duruslarin, fikirlerin
ve ¢esitli yasam tarzlarinin bir arada var oldugu ve gergeklik kavraminin
sorgulandig1 post modern diinyada, gecerliligini yitirmis bazi mit gele-
neklerinin yazarlar tarafindan birer birer yapi bozuma ugratildigi ortaya
konulmaktadir. Bu baglamda, kanonik metinlerin yazarlar tarafindan ¢ag-
das okura vermek istedikleri mesajlar dogrultusunda yeniden islendigi,
sekillendirildigi ve modernize edildigi gosterilmektedir.

Bu kapsamda, Atwood’un, kanonik Odesa mitini, Penelope ve on iki
hizmet¢inin mitin fantastik diinyasiyla baglarini koparmadan kendi hika-
yelerini birinci agizdan anlatma firsati1 bulduklari, ironi ve polifoni gibi
parodinin bazi esnek 6zelliklerini yapici oldugu kadar yikici yonleriyle de
kullandig1 ‘¢agdas bir mit’ e doniistiirdiigi goriiliir. Bu ¢ergevede yazar
destandaki erkek egemen sdylemi tersine ¢evirmekle kalmaz, ayni zaman-
da toplumsal cinsiyet anlayisi, klasik mitik inanglar ve toplumsal ve yasal
diizenle iliskilendirilen basmakalip gelenekleri de sorgular. Homeros’un
Odesa Destani’nin, konu diizeyindeki doniigiimiiniin yan1 sira, yazim tar-
z1 ve dil agisindan da yap1 bozuma ugratildig1 aciktir. The Penelopiad’ta
farkli edebi tiirleri bir arada kullanan Atwood, destanin iislubuna miida-
hale ederek klasik destan anlatimina meydan okur. Bu baglamda dncelikli
olarak klasik kadin ve kahraman arketipleri olmak iizere, ¢esitli arketipleri
de post modern bir yoruma maruz biraktig1 goriiliir. Bunu da Bakthin’in
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karnaval gelenegi ve romandaki heteroglossia argiimani ile Hutcheon’in
post modern parodinin birer unsuru olarak goérdiigli giilme ve ironi tize-
rinden gerceklestirdigi gdzlemlenir.

Winterson, Atlas ve Herakles mitini yeniden anlattig1 romaninda post
modern edebiyatin zaman ve mekan anlayigina paralel bir yaklasim ser-
giler. Daha once de belirtildigi gibi yazar eserini ii¢ farkli diinya iizeri-
ne kurmaktadir. Bu {i¢ farkli diinya, {i¢ ayr1 mekani temsil eder. Yazar
bir yandan mitin fantastik diinyasinda dolasirken, bir yandan da bilim ve
teknolojinin giiciiyle uzaydan seslenir. Cocukluk hikayesini anlattig1 yer
savas sonrasi Ingiltere’dir. Winterson’mn bu {i¢ farkli mekani, farkli do-
nemlerin harmanlandigy, titizlikle kurgulanmis hibrit bir otobiyografik
hikayeye ev sahipligi yapar. Yazar, farkli mekanlara yerlestirdigi eserini
benzer sekilde farkli zaman kombinasyonlarinda anlatir. Atlas ve Herak-
les’i bazen mitolojik zamanlarinda kurgularken bazen de bu iki kahramani
var olduklar1 zamanin binlerce yil Gtesine tasir. S6z konusu metaleptik
anlatida zaman ve mekanlar i¢ ice gecmis olsa da asla birbirinin yerini
tutmaz. Sonug¢ olarak usta yazar Winterson, yazarlik becerisi, zaman,
mekan ve hikayeyi estetik bir sekilde biitiinlestirmesiyle dikkat ¢eker. Bu
baglamda tematik olarak yapi sdkiime ugrattigi antik miti tiir, tislup, dil
ve karakter acisindan giiniimiize yaklastirirken, genis anlatim teknik ve
bicimlerinden gii¢ alir. Yasam ve deney arasinda bilgece ve ironik bir ana-
loji kuran yazar, mite bastan sona deneysel bir yaklasim sergiler; parodi,
mitlestirme ve mitten arindirma gibi pek ¢ok teknik ve aragla doniistiiriir.
Mutlak gergegi korii koriine kabul etme anlayisini sarsmak i¢in hikayeyi
yeniden anlatmak istedigini dile getirerek, klasik miti bir¢ok anlamda son
derece post modern bir esere doniistiiriir. Winterson, mitin bilyiilii diin-
yasini otobiyografi, kurmaca ve fantezi gibi farkl: tiirlerle harmanlayarak
epik diinyanin neredeyse tiim geleneksel yonlerini de altiist eder.

Calismada incelenen {igiincii roman Smith’in Girl Meets Boy u, diger
iki romanla bazi benzerlikler tasisa da antik mitin yeniden anlatiminda
farklh bir yaklagim sergiledigi goriiliir. Smith, Latin sair Ovid’in Meta-
morfoses’ 1 yeniden isledigi eserinde, Atwood ve Winterson’in aksine
pastisi kullanmay1 tercih eder. Dolayisiyla Smith’in, klasik miti yap1 bozu-
ma ugratma ya da yliksek bir metni algak bir metne doniistiirme niyetin-
den uzak oldugu anlagilmaktadir. Yazarin Ovidius’un Metamorfoses’inda
isledigi evrensel ve dolayisiyla zamansiz temay1 yirmi birinci yiizyilda
yeniden giindeme getirerek hem klasik epigin temasini mesrulagtirmayi1
hem de yazarini yiiceltmeyi amaglar. Pastisin 6ziinde taklide dayandigi
diisiinildiigiinde, Smith’in makro diizeyde kadim mitin temasindan, mik-
ro diizeyde ise dilinden etkilendigi goriiliir. Mitteki cinsiyet akigkanligi te-
masini, cinsiyet ayrimciligi, insan haklar1 ve kapitalist diinya diizenindeki
adaletsizlikler gibi cesitli giincel konularla birlikte yeni bir gézle yeniden
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yorumlar. Eserinin bazi boliimlerinde 6yki icinde 6ykii teknigiyle Latin
sair ile dogrudan bir diyalog i¢cinde oldugu gozlemlenen yazar, klasik mit-
teki cinsiyet akigkanligi meselesini ¢agdas bir yazim anlayisiyla yeniden
tartigir. Zekice iglenmis tema ve karakter gecisleri araciligiyla antik mit-
teki meseleyi giliniimiizle uyumlu, bambagka bir perspektiften hatirlatir.
Ovidyen hikayede doga yasalar1 ¢ercevesinde ele alinan cinsel kimlik te-
masi, Iphis’in mucizevi cinsel metamorfozuyla mutlu ve giivenli bir sekil-
de doga ve toplum normlarini onaylayacak bir noktaya ulasirken, Smith’in
eserinde queerlik ve cinsiyet akiskanligi, hosgorii ile kargilanmasi gere-
ken tanimli kavramlar olarak yeniden iglenir ve metamorfoz, doga ve top-
lum kurallarindan bagimsiz olarak kiz kardeslerin zihinsel metamorfozu
tizerinden gerceklesir. Homofobik bakis agisini irdeleyen yazarin, antik
mitlerdeki metamorfoz kavramini ¢cagdas yasama uyarlayarak, her bireyin
kendi cinsel tercihlerinde 6zgiirlesmesine ve sectigi yonde yasamanin gii-
cline ve hatta gerekliligine vurgu yaptig1 goriiliir.
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Tenkitli metin ¢aligmalarinin niishalar arasinda karsilagtirma yapmak,
secim yapmak, metni tamir etmek, metni yeniden yapilandirarak orijinal
niishaya yaklagmak gibi pek ¢ok faydasi bulunmaktadir. Eserin birden
fazla nitishasinin bulunmast halinde akademik c¢aligmalar genellikle
mukayeseli sekilde yiriitiilmektedir. Yazma eserlerde tenkitli metninin
hazirlanabilmesi ig¢in ilk yapilacak olan metnin ne kadar niishasinin
oldugunun tespitidir (Celik, 1996: 284). Ancak yazmalarin kayitlarinin
olmamasi ya da yanlis kaydedilmesi eserin niishalarina ulagsmayi
zorlagtirmaktadir. Teknolojik gelismeler sayesinde kiitiiphanelerin
dijitallesmesi yazma eserlere ulasimi da kolaylagtirmistir. Bu sekilde
zaman zaman bir eser ilk defa ilim alemine tanitilabilmekte ya da mevcut
niishalar1 tlizerinde g¢alisma yapilmig eserin bilinmeyen bir niishasina
ulasilabilmektedir.

Bu caligmada, pek ¢ok kiitiiphanede niishalart bulunan ve tenkitli
nesri yapilmis olan Hamdullah Hamdi’nin Kiyafetndme’sinin Michigan
Universitesi kiitiiphanesinde bulunan niishas1 tamitilmaya ¢alisilacaktir.

Kiyafe(t) sozciigii sozliklerde kilik; dis goriiniis; heyet-i suret
(Semseddin Sami, 1989: 1122) gibi anlamlara gelirken; kiyafet ilmi ise
insanin cemalinden ve fiziki 6zelliklerinden, kisisel 6zellikleri, ruh diinyas1
ile alakali hiikiimler ¢ikarma olarak tanimlanmistir (Devellioglu, 2015:
595). Bizde kiyafet, Araplarda firaset, batida fizyonomi sozciigii ile
karsilanan ilim doguda ve batida son derece biiyiik bir ilgi gérmiistiir.
Ozellikle doguda, kiyafet ilminden sarayda gorevlendirilecek kisilerin
seciminde, kole, cariye veya es secimine kadar akla gelebilecek pek ¢ok
alanda, ¢ogu ihtiyag i¢in yararlanilmigtir (Maden, 2017: 16).

Bu ilim Klasik Tiirk Edebiyatinda adma kiyafetndme denilen ve
insanlarin fiziksel 6zelliklerine gore karakter tayini yapan eserler olarak
karsilik bulmustur. Bedr-i Dilsad’in Murad-name’sinin kirkinei babi Tiirk
edebiyatinda yazilan ilk kiyafetname 6rnegi olarak kabul edilmektedir
(Ceyhan, 1997: 881). Firdevsi Riimi’nin Firasetname, ilyas ibni Isa-y1
Saruhani’ye ait Kiyafetname, Abdiilmecid ibni Seyh Nas(ih’un manzum
Kiyafetname, Mustafa ibni Evrenos’un Kiyafetname, Bali-zdde nin
cagdas1 Nesimi’nin Kiyafetii’l-Firase, Nigdeli Visali'nin Vesiletii’l-Irfan,
Lokman bin Hiiseyin’in Kiyafetii’l-insaniyye fi Semaili’l- Osmaniyye,
Omer Fani Efendi’nin Kiyafetnime, Mustafa Hami Pasa’min Fenn-i
Kiyafet,  Yusuf Halis Efendi’nin Kiyafetname, Hiiseyin Sakir’in
Firasetii’l-Hikemiyye fi Kiyafeti’l-Insaniyye adli eserleri; Gevrekzade
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Hafiz Hasan’in Firaset terciimesi, Dimiski’nin Kiyafetname terciimesi bu
tiiriin 6rnekleri olarak kaynaklarda gegmektedir (Cavusoglu, 2004: 42-43;
Sarigigek 2014: 47-50; Yerdelen, 1988: 55-60). Bununla birlikte Ibrahim
Hakki’nin Marifetname adli  eserinin i¢indeki bir bolim olan
Kiyafetname’si ve Hamdullah Hamdi’nin Kiyafetndme’si bu tiiriin en
taninmis eserleridir.

Hamdullah Hamdi ve Kiyafetndme

XV. yiizy1l hamse sahibi sairlerden olan Hamdullah Hamdi’nin asil
adi Mehmed (1449-1503) olmakla birlikte Aksemseddin’in kiiclik oglu
olmasi hasebiyle Aksemseddinzade olarak da anilir. Hamdullah Hamd1 her
ne kadar hamsesi ile sohret olsa da ayni zamanda divan sahibi bir sairdir.
Hamsesi Yuasaf u Zileyha, Leyla vii Mecnln, Tuhfeti’l-Ussak,
Kiyafetname, Ahmediyye adli mesnevilerden olusur (Ozyildirim, 1999:
26-35). Calismanin  konusu ise bu mesnevilerden birisi olan
Kiyafetname’dir. Mesnevi bu tiirde yazilmis ilk miistakil eser olarak kabul
edilmektedir.

Ortalama olarak yiiz elli beyitten olusan mesnevinin telif tarihi
bilinmemektedir. Kiyafetndme “feilatiin, mefailiin, feilin” vezniyle
yazilmigtir. Mesnevinin tertip 6zelliklerinden tevhit, na’t, sebeb-i telif gibi
kisimlart ihtiva ettigi goriiliir. Bu eserde renk, yanak, boy, et, hareket, sag,
bas, alin, kulak, kas, goz, yiiz, burun, agiz, ses, giilmek, dudak, boyun,
omuz, ¢ene, sakal, bilek, el, parmak, sirt, karmn, baldir, ayak, okce
(Celebioglu, 1979: 317) ile ilgili miispet ve menfi hususlar kiyafet ilmine
gore yirmi alt1 baslikta izah edilmistir. Bu agiklamalardan sonra miiellif
“Beyan-1 Tasfiye” bashiginda emmare nefs, levvame nefs, ve mutmainne
nefs olmak iizere nefsin mertebelerinden bahsetmis; “Sikayet” bashiginda
zamane insanindan yakinmis; Nasihat baglhiginda da gesitli 6giitlere yer
vermistir (Celebioglu, 1979: 318).

Mine Mengi, eserin Siileymaniye (No: 3613); Istanbul Universitesi
(No: 1883); Millet (No: 163); Ankara Eski Eserler (No: 1717)
kiitiiphanelerinde kayitli niishalar1 oldugunu bildirmektedir (1977: 300).
Amil Celebioglu ise ¢alismasinda Siileymaniye Kiitiiphanesi Murad
Buharl niishasint ele almistir. Bunun disinda eserin Siileymaniye
Kiitiiphanesi Esad Efendi bolimi 3613, 3436, 3814; Siileymaniye
Kiitiiphanesi Bagdatli Vehbi boliimii 2162; Millet Kiitliphanesinde Ali
Emiri bolimii 536; Erzurum Atatiirk Universitesi A. Sirr1 bolimii 605;
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Ankara Cebeci Kiitiiphanesi 1717; Koyunoglu Miizesi Kiitiiphanesi 13249,
13507; Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih bolimii 3544, Siileymaniye
Kiitliphanesi H. Mahmud boliimii 2043; Siileymaniye Kiitiiphanesi Yazma
Bagislar Boliimii 1386; Topkapi Saray1r Miizesi Koguslar boliimii 1202
numarali eserlerin de Kiyafetname niishalar1 oldugunu bildirmektedir ve
esas alinan Murad Buhari niishasi ile bu niishalar arasindaki farkliliklar
caligmasinda dipnot seklinde gosterilmektedir (Celebioglu, 1979: 319).
Bubunla birlikte esas niishada olmayan ancak diger niishalarda olan
beyitlerde metne dahil edilmistir.

Kiyafetnameler ile ilgili yapilan ¢aligmalarda belli basli konulara
deginildigi gozlemlenmistir. Bu ¢alismalarda genellikle “kiyafe” ya da
“kiyafet” kelimesinin sozlikk ve istilah anlamlarinin verilmesi; bu ilme
echemmiyet veren doguda ve batidaki ilim adamlarinin ve ¢aligmalarinin
tanitilmasi, “kiyafet” ilminin tarihi geligiminin izahi, ilm-i kiyéfetin
mabhsulleri olan kiyafetnamelerin Arap, Fars ve Tiirk edebiyatindaki 6nde
gelen Orneklerinin tamitimi, Hamdullah Hamdi ve Erzurumlu Ibrahim
Hakki’nin kiyafetnamelerinin mukayesesi ya da bagka bir miiellife ait olan
kiyafetndmelerin bu eserlerle mukayesesi seklinde yapildiklart miisahede
edilmistir.

Tiirk edebiyatinda ilk miistakil kiyafetname kabul edilen ve ¢caligmaya
da konu olan Hamdullah Hamdi’nin Kiyafetname’si ile ilgili basta Amil
Celebioglu’nun yaptigi olmak iizere pek ¢ok calisma bulunmaktadir. Bu
caligmalara yakin zamanda bir baskasi eklenmis, eserin Berlin
Staatsbibliothek’te Diez A oct. 144. numarada kayitli, bilinmeyen niishasi
Hanife Alkan Ataman tarafindan ilim alemine tanitilmistir (Alkan Ataman,
2022; 193-222). Bu ¢alismada Hamdullah Hamdi’nin Kiyafetname’sinin
bilinmeyen bir niishast iizerinde durulacak, Amil Celebioglu’nun tanittig
niishalar ile mukayese edilecektir.

Niishanin tavsifi

Calismada, incelenmeye tabi tutulan niisha University of Michigan,
Special Collections Research Center, Isl. Ms. 409°da bulunmaktadir. Eser,
koyu kahverengi deri kapli, miklepsiz, salbek semseli, kosebentsiz ve sari
zencirekli 6n ve arka kapak icerisindedir. Igerisinde ¢okca bos sayfanin
bulundugu yazma 276 varaktan miitesekkildir. Eserin yirtilmis olan ilk
sayfasinda veziriazam Seyyid Mehmed Emin Ali Pasa’nin oglu Mustafa
Resid adina temelliik kaydi bulunmaktadir. Eserin adi “Semmeyna
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hazihi’l mecm{‘a-yi “ullatii’l mecalis mecmiatii’n-nefayis” seklinde bir
baslikta agikca belirtilmis altina Arapga, nesir bir not eklenmistir. Bu notun
devaminda “Saib-i Tebrizi” basligi ve bu baghgin altinda ona ait iki beyit
bulunmaktadir.

Eser iki siitunlu ve her sayfada degisen satir sayilarina sahiptir.
Bagliklar kirmizi miirekkeple harici ise siyah miirekkeple yazilmustir.
Eserde “latife” ve “hikdye” bashgmi tasiyan nesir parcalar da
bulunmaktadir. Eserin bas kisminda Saib, Sevket, Firdevsi, Kelim, Selim-
i Tahrani gibi Fars¢a siir sdyleyen sairlerinden siir pargalari
bulunmaktadir. Bunlarin her birisinde manzumenin kime ait olduguna dair
bir baslik bulunmaktadir. Bu sairlerin akabinde Mesnevi-i Serif’den,
Cam1’nin siirlerinden ve Hayyam’in rubailerinden alintilar bulunmaktadir.

Bunlarin disinda basliksiz bazt manzum ve mensur parcalar da eserde
mevcuttur. Farsca bu siirlerin devaminda Tiirk¢e siirlerden alintilar
yapilmistir. Kemal Pasazade, Ishak Efendi, Esad Efendi, Ustli, Emri,
Umidi, Enveri, Zirketzade, Tayyibzade, Bekayi, Ebusuid Efendi, Hubbi
Kadin, Beligi, Tigi, Celali, Cemali, Cemi, Cinani, Bagdatli Rihi ve Baki
gibi daha pek ¢ok sairin siirlerinden parcalar aktarilmaktadir. Tiirkge siir
sOyleyen bu sairlerde genellikle baslikta sairin 6lim tarihine yer
vermektedir: “Ustadu’l-ulema Ebusuiid Efendi dokuz yiiz seksen ikide fevt
oldu” érneginde oldugu gibi. Cogu zaman bu ifadenin “Hatayi Sah Ismail
Dokuz Yiiz Otuz Dértte, Defterdar Zihni Bali Celebi Dokuz Yiiz Doksan
Yedide” seklinde “fevt oldu” ibaresi atilarak kisaltildigi da miisahede
edilmigtir. Ne kadar manzumenin alintilanacagi sairden saire gore
degismektedir. Eserde iistad olarak nitelendirilen Baki’nin gazellerinden,
bahariyesinden, ciilisiyesinden ¢okga beyit 6rnegi bulunurken Bekayi-yi
Izniki’den yalnizca bir beyite yer verilmektedir.

Eserde secilen manzume parcgalarmin kaside, terkib-i bend ya da
mesnevi gibi muhtelif nazim sekilleri ile tertip edilmis olanlar da
bulunmaktadir. Bunlarin bazilarinda “ez-gazeliyat, ez-kasaid” gibi
basliklara yer verildigi de goriilmektedir. Bazi kasidelerde kim igin
yazildig1 yani kasidenin kime ithaf edildigi de basliklarda belirtilmistir.
Nefi’'nin Sakiname’si terkib-bend nazim sekli ile tertip edilen
manzumelere Ornek olarak verilebilir. Mesnevi nazim sekli ile olan
manzumelere ise Riyazi’nin Sakiname’si ya da caligmaya konu olan
Hamdullah Hamdi’nin Kiyafetname’si drnektir.
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Mezkir yazmanin geneline bakildiginda bir mecmua goriintiisii arz
etmektedir. Mecmularin tasnifini yapan Agah Sirr1 Levend bir grubu
“Meraklilarinca toplanmig, birer antoloji niteliginde se¢me siir mecmulari”
olarak nitelendirmistir. Kanaatimize gdére bu yazma bu bagliga uygun
diismektedir. Yazma eserde bu durum yani bir segki olmasi 6zelligi, Farsga
siirlerin ¢ogunda agikca belirtilmistir: “Sultan-1 sudra-y1 IrAn Sa’ib-i sirin-
zebanin bahr-i zehhar-1 irfin olan miiteaddid divanlarindan intihab olunan
ebyat-1 latifedir” bashigindan anlasilacagi lizere Saib divanlarindan secilen
giizel beyitler eserde yer almaktadir. Bu mecmuanin sekil ve muhteva
Ozellikleri basliklar halinde Suat Donuk tarafindan ilim alemine
tanitilmistir (2019: 261-280).

Yazmanin geneli bu sekilde secilen beyitler sunmaktaysa da bazi
eserlerin birer tam niishasini ihtiva ettigi disiiniilmektedir. Bin elli ii¢
beyitten miitesekkil oldugu bilinen Riyazi’nin Sakindme’si i¢in yazmada
yaklasik dokuz yiiz beyit yer almaktadir. Benzer sekilde ¢alismaya konu
olan Hamdullah Hamdi’nin Kiyafetname’si yiiz elli beyitten olugmaktadir
ancak yazmada yiiz yirmi beyti bulunmaktadir. Kiyafetname’nin “Beyan-1
Tasfiyye, Sikayet, Nasthat” bagliklar hari¢ diger tiim kisimlar1 muhtevi
oldugu gortlmiistiir.

Transkripsiyonlu Metin
Eyleriim ol Kerime hamd {ii sipas

Yokdurur ni‘metine ‘add’ ii kiyas

Eyledi ahsen® eskal-i insanr®
Ciimle hayvandan a‘del itdi an1

Hem diirtid u selam-1 bi-payan
Afia kim oldi emlah-1 insan

Fahr-i alem odur ki ekmeldiir
Suret ii sireti miikkemmeldiir

'hadd
% ahsen eyledi
3 sekl-i insan
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Ba“dehi bil ki bu fakir i za“if
Gussaya hem-dem ii belaya harif

Sari¢ oldum nev nazm u ingaya
Imtisal idiip emr-i Mevla’ya

Oldur ol kim e‘azz-1 ihvandur
Cesmiime nir u cismiime candur

Hak yaratdi ¢li nev®in insanufl
Kild1 efradimi muhalif anufi*

Gergi birdiir kamusi hilkatde’
Bir degiildiir velikin stretde

Lutfufi1 ‘alemde ‘ayan itdi
Sureti sirete nisan itdi
Reng-i riry®

Reng-i ahmer’ delil-i hun u sitab
Reng-i esmer nisan-1 fikr-i savab

Rengi anuf ki siirh-i safidiir
Edebi vii hayas: vafidiir

Rengi anufi ki®.... sufretdiir
Kabli kalb u isi hiyanetdiir

Ol saru kim siyaha ma’ildiir
Hak budur ciimle hulki batildur

* Bu beyitten 6nce diger niishalarda “Suretler Beyam ki Siretlere Nisandur” baghig
bulunmaktadir.

S siretde

6 “Sifat-1 Reng”

" Levn-i ahmer

8 ol ademiifi
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[“tidale budur nisan u delil
Ag1 ag ola vii kizili kizil

Her ki ag ola dahi’ askar ola
Gokligi gozleriniin ekser ola

Hayin {i bi-haya vii fasik olur
Hiffetile cihanda fayik olur

Yumru olirisa'® yafiagi dahi
Gif olup aln1 tar olup zenah1''

Hem sac1 ¢ok ise vii az sakal
Serr i¢inde bulunmaya bedeli
Kadd ii kamet"

Kameti her kimiifi ki ola"* uzun
Olur ol saf'*-kalb ii sade-dertin

Kisa olursa kibr ii kine olur
Fitneye kalbi bir define olur'

I“tidal {izre ola ¢iin kAmet
Afia hikmet'® nisanidur hikmet

Bir'’ kisiniifi ki yumsak ola eti
Lutf-1 tab‘1 ¢iin ola fehmi iti'®

° ve hem

19 olsa anufi

"' Bu beyitten 6nca “Sifat-1 Ruh” baslig1 bulunmaktadir.
12 “Syfat-1 kamet”

B olsa

4 gaff

'S Mekr ile hileye hazine olur.

16 rahmet

'7 her

18 Bu beyitten dnce “Sifat-1 Et” bashigi bulunmaktadar.
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Kati olursa kuvvet-i tendiir
Iss1 amma galiz i kevdendiir

Ciinbisi ¢ok kimesne hod-bindiir'
Fuhs ile hile afia ayindiir®

Miy?!

Sag irisi delil-i ciiretdiir
Sihhat-i magza hem ‘alametdiir

Yumsak olursa havfe sahiddiir
Iss1 kevden dimag: bariddiir

Askar olursa ola havfu gazab
Esved olursa ola “akl u edeb

Bir kisiniifi ki gévdesi* sag1*’ ¢ok
Bil ki kilca anufl zarafeti yok

Ser ii cebhe vii ebru®*

Ser-i biiziirg ‘uliivv {i himmetdiir®
Kiigiik olirisa “akli hiffetdiir*®

Yass1 olsa kafas1 oglanufi’’
Misli olmaz beladet i¢re anuii

Al gin olsa hiiy1 ¢irkin olur

1 hod-bin olur

 Bu beyitten dnce “Sifat-1 Hareket” basligi bulunmaktadir.
2! Sifat-1 Sag”

22 oBresin

Bl

24 «Sifat-1 Bas”

25 “Bagt biiyiik biiziirg himmet olur.”

% killet olur.

27 insanufi
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Tar olursa gabi vii hod-bin olur®®

Galiba yumr olsa kahil ola
Pes budur ahseni ki a‘del olur

Kimiifi® aln1 ariz u bi-¢indiir
Ahmak u ehl-i serr ii hod-bin olur

Cin-i sudgma iriip olsa diraz
Zirek olur eger olurise az

Alm ¢ini ¢ok olsa bir kisiniifi
Hasili laf olur kamu isintifi

Iki kas arasinda ¢iin®® ola ¢in
Dayima®' bi-sebep ola gam-gin

Her ki kasinui ince ola uc1
Eksik olmaya fitnesi vii giici’’

Kas1 kili olursa ger bisyar
Herze olur nedimi gussasi yar

Hubdur ebruvan ki ola aguk
Ugr1 olur eger olursa ¢atuk

Ince olsa delil-i behcetdiir
Kibre uzunlug ¢ alametdiir

Kas odur kim siyah ve ince ola
Naz ile sivesi yiriince ola

28 Bu beyitten 6nce “Sifat-1 Cephe” bashig1 bulunmaktadar.
2 ciinki
0 ger

31 sahibi
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Giis u Cesm™

Bir ki** hargus olursa cahildiir
Gergi hifZ eylemekte kamildiir

Kiigiik olsa kedi gibi gusi

Ugrulukda unutdurur musi
Gozi ¢aprasit® olursa insanufi
Reski vii kibri ¢ok ola* anuii®’

Her tonuz gozlii pars dilli olur
Riiz-1 da‘vada yiizi*® bellii*’ olur

GO0z karasi zeka “ alametidiir
Siirh olursa seca‘at ayetidiir

Gozleri gok olanda olmaz edeb
Go0zi ¢akir bahadur olsa “aceb

Gormedi kim* ki gordi omr-i diraz
Turna gozli olanda ciir’et-i baz

Goz biiyiik"' olsa 1ss1 kahildiir
Kiigiik olsa hafif ii miihmeldiir

Yumru olsa hasud u hayin olur
Mu tedil bunlara miibayin olur

33 «SQifat-1 Kulak”

3 Her ki

35 cukur

3 olur

37 Bu beyitten dnce “Sifat-1 Cesm” baslig1 bulunmaktadir.
3 burni

9 yilli

“ her

1 Gozi biiyiigiin
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Gokde olsa ne‘ tizii bi’llah eger
Bu sifatlar bulinur anda biter

Olmaz anufl gibi olanda haya
Kat1 bed-htly olur “aceb hod-ra

Goz kipiklugi mekre ayetdiir
Dayim olsa delil-i cinnetdiir*

Kapamak® gi¢ olursa bakis1 siist
Gilzet-i tab¢ u cehli ola diiriist

Olur ahvel mu‘ anid i cabbar
Bire birdiir disefi** ider* inkar

Ciin* gok aginda ola nokta-i zerd
Olur ol “ayn-1 renc i maye*-i derd

Ol kisiiniif ki tiz ola nazari
Ugrulukda meger ola*” hiineri

Ger bunuil ile® kiigiik olsa basar
< Aleme fitne vii bela o yiter

Her ki oglan gibi olan nazar1
Hande eyler gibi olur basari

“Omri uzunhgma ayetdiir
[“timad itmeyesiin hamakatdiir

Ciin ecel tirin ata kavs-i kader
Basaruii bu delaletini basar

2 hiffetdiir
# Kipist

4 diyesin
* Jalur

% Cii

47 olur

8 birle
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Cesm-i ziba odur ki ekhel olur*
Ciimle evsafi anuil “adel olur®

Vech ii cemal®

Yiizi biiyiik her isde kahildiir”
Kiiciik olsa deni vii miihmildiir™

Ger miilehhem olurisa gilzetdiir™
Yumri olurisa cehl i sikletdiir™

Ciin goresin ki yiizi zerd ii nahif
Mekr akitur olma afia harif

Hassa kim boyn1 dahi olsa nizar
Felek ola anuii gibi gaddar

Yiizi ol ademiii ki ola diraz
Da“vasi cok olur utanmasi az

Eksi ylizlide ac1 s6z ¢okdur
Egri yiizlide togruluk yokdur

Adem odur deruni sade ola
Sureti giil gibi glisade ola

Eyii yiize bu vasf olur kafi
Mu‘ tedil ola climle evsafi

“ ola

ola
STeQyfat-1 Yiiz”
52 kahil olur

53 miihmil olur
>4 &1lzet olur

53 siklet olur

50
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Burun u agiz u tudak™®

Burni anui ki ola ince diraz
Hiffet-i “akli anufi olmaya az

Agzina burni uc1 olsa yakin
Serr’’ odur afia kars1 turma sakin®®

Her ki burn1 deliigi vasi‘ ola
Hased 1 kibr i kini cami® ola

Olsa burni1 kalakli insanun

Oykesi gomlegine® sigmaz anufl

Burn1 yass1 cima‘a ma’il® olur
Agz1 biiyiik dilir it mukdim olur

Dehen-i teng egerci behcetdiir
Havf-i kalbe veli ¢ alametdiir®'

Bulamazs1ii®* ili ararsafi eger
Egri agizlularda togru haber

Yufka vii kirmizi olursa tudak
Afilanur lutf-1 tab® u fehm-i sebak®

Ger galiz olurisa Zengi *gibi
Sahibi ahmak ola bengi gibi

56 «Syfat-1 Burun”

ST Sir

5% hemin

% 5ykenine

6 Jazim

81 Bu beyitten 6nce “Sifat-1 Dehen” bulunmaktadr.
62 Bulmayasin

5 Bu beyitten dnce “Sifat-1 Sefe” bulunmaktadir.
5 rengi
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Nutk u avaz®

Her kimiifi gunne ile ola® s6zi
Ahmak u kibr ii kine ola® 6zi

Ince vii tiz olursa®® cahil olur
Bi-haya vii beladete® ehl (?) olur

Ehl-i sirret olur dimis hitkema
¢ Avret Unlii er var tinlii nisa

Sézde ciinbisde her ki sari¢ ola
Fikr @i fehmi caprik 1ami ola

Gig olursa olur tabi‘at1 gi¢
Hem-dem olma cihanda gevdene hig

¢ Ali-himmet olur biilend-avaz
Kisa tinliileriifi yiirekleri az

Savt1 yogun olursa insanuil
Hulki bed hismi ¢og ola anuii

Kande bisyar olurisa hande
Umma andan muvafakat sen de™

Ciin tebessiim edeb alametidiir
Kahkaha bi-haya delaletidiir”

o5 «“Syfat-1 Avaz”

% olsa

7 olur

8 {inli

 yalanda

70 Bu beyitten dnce “Sifat-1 Dihk” basligi bulunmaktadir.
"I emaretidiir
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Dendan

Ciinki seyrek ve ag’ ola dendan
Galiba Za“ f-1 cisme ola nisan

Iri olursa serr i afetdiir
Egrisi hile vii hiyanetdiir

Ciinki” diiz ola mu°‘tedil dendan

Kim ola yegleye diirri andan
Enek™

Clin enek ince ola hiffet olur
Biiytik olursa kibr i gilzet olur

Mu‘ tedil olsa 1ss1 ¢ akildiir’
Her neye talib olsa kabildiir’®

Sakal”’

Ris-i merdiim tavil olursa eger
Bil ki oldur ser-i tavile-i har

Kalifi olup sakali giir® am gor
Sohbet i¢re sakil olur ani siir

Ger degirmi olup ola bisyar
Sahibi anuii ola ehl-i vakar

Ol ki salmaz yiizine mi saye
Bil ki dir len terani Musa’ya

2 uvag

73 Cun

# «“Sifat-1 Zakan”
75 <akil olur

76 kabil olur

7 “Sifat-1 Lihye”

8 ger
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Iy dil andan sakin ki hile olur
Mekr-i seytan anuiila bile olur

Ris odur kim ola dakik ii kalil
Fehm 1 “akl i zekaya ola delil

Gerden”

Uzun u ince ¢iin ola gerden
Iss1 olur muhannes i kevden

Yogun olsa sigir gibi boyni
Yimiifi ile olur anufi oyun

Kisas1 mekr ile hryanetdiir
Mu‘tedil olsa hos a‘ lametdiir

Omuazt sivri olsa insanuifi
Siinneti mezhebi kem olur anufi®

Kisa olursa gayet ebleh olur
Ince olursa gayet® esfeh olur

Egri olursa fikri togr1 olur
Mu tedil olsa akli ugri olur

Bilek ii barmak®

Bilegi her kimiifi ki ola® diraz
Babhsisi ¢cok olur tevazu‘i az

Eger olursa sa“idi kiitah
Mekr i serri elinden ideler ah

7 “Sifat-1 Gerden”

8 Bu beyitten 6nce “Sifat-1 Omuz” bashgi gelmektedir.
81 <acayib

82 «Sifat-1 Bilek ve E1”

8 olsa
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Barmag ayasi kim uzun olur
Uzluk ile her isde isi olur®™

Barmag1 yumsak olsa zirek olur
Tirnak ag olmasi miibarek olur

Arka vii sine vii ayak®

Arkasi yassi ehl-i kuvvet olur
Sahib-i ciiret ve seca‘at* olur
Egri olursa huy1 ¢irkin olur
Halk icinde sefih i hod-bin olur

Arka kili delil-i sehvetdiir
Bogaz ile omuzda ciir’etdiir

Karn1 biiyiik gabi vii cahildiir®’
Kiigiik olsa zeki vii kabildiir®®

Karn1 biiyiik kimesne olsa kasir
Olmaya serr icinde afia nazir

Her ki ola kasir ii batn1 kebir
Ana cevvaz didi ba‘z1 habir

Sikem ii sinede eger ola kil
Vahset-i ta‘b u vehme® ola delil

Baldir1 yogun olsa olmaz edeb
Bi-hamakat olursa ola® ‘aceb’’

8 Bu beyitten énce “Sifat-1 Barmak™ bashig1 bulunmaktadir.

85 «Syfat-1 Arka”

8sakamet

87 cahil olur

88 kabil olur

8 zulme

% olmaz

°! Bu beyitten dnce “Sifat-1 incik ve Ayak ve Okge” bashig1 gelmektedir.
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Okge kalinlig1 seca® atdiir
Rikkat-i gilzete  alametdiir

Ayagi etli olsa bir kisiniifi
Cevr 1 cehl olur ekseri iginiifi

Kiiclik ve nerm olursa facir olur
Adimi gin olan miidebbir olur

Sonug

Caligmada Hamdullah Hamdi’nin University of Michigan Special
Collections Research Center, Isl. Ms. 409’da bulunan Kiyéafetndme niishasi
tanitilmaktadir. Kiyafetndme yazmanmn 114b-117a sayfalar1 arasinda
bulunan ii¢c varaktan miitesekkildir. Uzerinde c¢alisilan niisha
“Kiyafetname-i Hamdi” bagligini tasimaktadir. Celebioglu’nun tanittigi
Murad Buhari niishasinda ilk baslik “Kiyafetname-i li Merhtimi’l-Magftri
Hamdi Celebi Aleyh Rahmete’l Gaftr’dur. Bu niishada tevhit, nat
akabinde “Shretler Beyani ki Siretlere Nisandur” bashigi bulunurken
Michigan niishasinda bdyle bir baslik bulunmamaktadir. Celebioglu’nun
esas aldig1 Murad Buhari niishasinda ilki de dahil olmak {izere otuz bes
baslik bulunurken Michigan niishasinda bu say1 on bestir. Celebioglu’nun
calismasinda toplam yiiz elli sekiz beyit bulunmaktadir. Bu sayiya esas
almin Murad Buharl niishasinda bulunmayan ama diger niishalarda
bulunan bazi1 beyitlerin eklenmesiyle ulagilmistir. Michigan niishasinda ise
toplam yliz yirmi bir beyit bulunmaktadir. Beyit sayilar1 arasindaki bu fark
Michigan niishasinda “Beyan-1 Muaraza, Kale’n-Nebi Aleyhi’s-Selam
Ittekii Firasete’l-Miimin Feinnehii Yenzuru bi-Nurullah, Beyan-1 Tasfiye,
Sikayet ve Nasthat bagliklarinin bulunmamasidir.

Kiyafetname-i Hamdi bashginin altinda tevhit, na’t ve sebeb-i telif
kisimlart on beyitten miitesekkildir ve bu boliimlere ayr1 baslik
acilmamistir. Reng-i mily dokuz; kadd i kdmet alti; mily dort; ser ii cebhe
vii ebrli on ii¢; glis u gesm yirmi bir; vech i cemal sekiz; burun u agiz u
tudak dokuz; nutk u avaz dokuz; dendan tig; enek iki; sakal alt1; gerden alti;
bilek @i barmak dort; arka vii sine vii ayak on bir beyitte anlatilmustir.
Michigan niishasinda toplam baglik sayisi on bestir.

. 123
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Celebioglu'nun tanittigi niishalar ile biiyilk benzerlik tasiyan
Michigan niishasinin en belirgin farki basliklarda bulunmaktadir.
Michigan niishasinda yalnizca bilek, parmak ve ayak gibi basliklar
bulununken diger niishalarda “Sifat-1 Bilek, Sifat-1 Parmak, Sifat-1 Ayak™
gibi bagliklar bulunmaktadir.

Insanin uzuvlarina gore karakterlerini belirlemeye calisan bu eserde
bagliklarin yani uzuvlarin biiyiik ¢ogunlugunda Tiirk¢e karsiliklarinin
kullanildig1 goriilmektedir. Nutk u avaz bagliginda uzuvlarin disinda
hareketlere gore karakter tayini yapilmaya ¢alisilmistir.
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GIRIS

Basit ve yalin bir anlatim tarzina sahip olan maniler, Anadolu cog-
rafyasinin her kdytine, bucagina, sehrine sinmis, Tiirk halkinin acik gizli
tim duygularini daha ¢ok neseli olmak {izere her duygusunu yansitmistir.
Anadolu'nun gébeginde sirin bir kasaba olan Nallthan’da bir¢ok halkbili-
mi unsurlar1 bulunmaktadir. Bunlardan biri de manilerdir.

Nallihan

Ipekyolu iizerinde yiizyillarca durak olmus Nallihan, topraklar1 ¢ag-
lar boyu Hititlerin, Friglerin, Pers, iskender, Roma ve Bizans Imparator-
luklarinin hakimiyeti altinda kaldiktan sonra 1071 Malazgirt Zaferi’yle
baslayan siirecte Tiirklerin egemenligine girerek yavas yavas Miisliman-
lasmaya ve Tiirklesmeye baslamistir. Once Danismentliler’in, daha sonra
Anadolu Selguklu Devleti’nin idaresinde bulunmus, Anadolu Sel¢uklula-
rin 1308’de yikilmasiyla Candaroglu sinirlari igerisinde varligini stirdiir-
miistiir. Orhan Bey zamaninda ise Osmanli topraklarina katilmistir (Se-
ner 2001: 6).

Ipek Yolu iizerinde bulunan Nallihan, eski donemlerde hem ekonomik
hem de kiiltiirel bakimdan zengin bir yer olmustur. Ipek Yolu, Nallthan’da
yasayan insanlarin ihtiyaglarini giderebilmelerine oldukea katki saglayan
onemli bir yol olmustur. Ayrica kiiltiir hayatinin gelismesine, ticaret igin
bircok iilkeden gelen tiiccarlarin getirdikleri yeni kelime ve dil 6zellikle-
riyle Nallihan’da yasayan halkin diger kiiltiirlerle etkilesime girmelerine
katk1 saglamistir. Ticaret gelisirken, kiiltiirel hayatta da bir¢ok degisiklik
meydana gelmistir.

Nallihan ismi 1603-1617 yillar1 arasinda Osmanli padisahi olan 1.
Ahmet’in sadrazami1 Nasuh Pasa, basvezir olmadan dnce, 1594 yilinda
Halep’ten Istanbul’a donerken bugiinkii Nallithan’in bulundugu yerde ko-
naklar. Burada bir han, hamam ve bir de cami yaptirir. Giiniimiizde halen
varligint siirdiirmekte olan bu Han, ilgeye adini1 veren yer olmustur. Bir
rivayete gore Koroglu bu Han’a gelerek konaklamis ve giderken atinin na-
lin1 burada diislirmiistiir. Daha sonra bu yerlesim yeri, Kéroglu’nun ati-
nin nali bu Han’da diistiigii i¢cin “Nallthan” olarak anilmaya baslanmistir.
Simdi ise hanin girisinde Kéroglu'nun atinin nali sergilenmektedir (K1),
(Sener 2001: 20-39).

Oguz Tirklerinin iki boyundan Beydili Boyu ve Eymir Boyuna bagl
kisilerin bir kismi1 Nallithan’a gelerek yerlesmislerdir. Nallithan ve civarina
yerlesen kisiler halen bu boy isimlerini tasiyan kdylerde varliklarini ve
kendilerine has kiiltiirlerini devam ettirmektedirler.
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Nallihan Manileri

Maniler gegmisten gliniimiize bir koprii gorevi gérmiis kiiltiirel de-
gerlerin basinda gelir. Maniler sozlii gelenekte olusmus tiirlerdir. Genel
anlamda maniler konularini giinliik hayattan, halkin ortak degerlerinden
alir. Bunlarin basinda 6zlem, sevgi, kiskanglik, gelin-kaynana arasindaki
catisma, asker ugurlamalarinda dile getirilen maniler olusturur. Maniler
daha ¢ok kirsal kesimde meydana gelmis bir tiirdiir. Sehirlerde sdylenmis
maniler yok denilecek kadar azdir. Giiniimiizde ise mani sdyleme gelenegi
giderek kaybolmaktadir. Maniler ortaya ¢iktig1 yorede yasayan kisilerin
kiiltiirlerinden izler tasirken o bolgenin agiz 6zelliklerini de igerisinde bu-
lundururlar. Bu yonii ile de oldukca 6nem arz ederler. Méaniler araciligiyla
bir yerin bilinmeyen agi1z 6zellikleri hakkinda fikir sahibi olabilir, gegmis
ile bugiin arasinda baglanti kurabiliriz.

Maniler genellikle yedi ve sekiz hecelidir ve dortliiklerden olusur. I1k
iki misra genellikle tekerleme sekkinde olup doldurma misra adini alir.
Son iki dizede verilmek istenen mesaj dile getirilir. Manilerde anlamin
dort dizeye ayrilmasi ve ilk iki dizede ¢izilen tablo maniyi estetik bir
yapiya kavusturur. 11k iki dize maninin dis diinyayla bagidir. Ugiincii ve
dordiincii dizede duygu ve diisiince ortaya konur. Manilerin dogaclama
sOylenmesi manileri iki boliime ayirir. Birinci boliim genellikle hazirlik
maniciye kafiye ve s6z i¢in zaman kazandirir. Manici i¢in birinci boliim
cagrisim, duygu ve diisiince i¢in hareket noktasidir (Boratav, 1978:185-
197).

Mani sOyleyenlere “manici, mani yakici, mani diiziicii, mani atic1”
gibi isimler verilir (Dizdaroglu,1969:67). Asiklik geleneginde de mani
sOyleme gelenegi vardir (Elgin,1981:278). Karsilikli sdylenen manilerde
dilek, duygu ve diisiinceler agiklanir. i1k iki dize soru cevap olarak diizen-
lenir. Maniler, ¢esitlerine gore “akista, ala gozliim- komiir gézliim, bayati,
berete dondiirme, dortleme, pesrevi” adlarini da alirlar. Halk hikayele-
rinde de manilere raslanir (Boratav,1988:45). Manilerde ana tema asktir.
(Dizdaroglu,1969:66). Maniler yapist geregi sosyal konulara pek girmez
(Basgdz,1986:225-241; Kocatiirk,1939:5).

Nallithan’da olugsmus maniler de bu yorenin sosyal, siyasi, ekonomik,
kiilttirel 6zelliklerini yansitir. Maninin 6zellikle kiiltiirel 6nemine vurgu
yapmak daha dogru olacaktir. Ciinkii mani sdyleme gelenegi buna bagl
olarak gelismis, agizdan agiza yayilmis giiniimiize kadar gelerek kiiltiirel
degerlerimize katki saglamistir. Bu maniler, hasat zamani tarladan bugday
kaldirilirken yakin iki kdy olan Islamalan1 ve Aksu’da yasan halk arasin-
da yaptiklar1 isi daha eglenceli bir hale getirebilmek, seslerini kars1 kdye
duyurabilmek i¢in tarladan tarlaya seslenmek suretiyle tesekkiil etmistir.
Giliniin sonunda hangi kdy daha ¢ok ve anlamli mani sdylerse tebrik edilir-
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mis ve Ustlinliikleri kabul goriirmiis (K1). Yani bu méaniler karsilikl atig-
ma seklinde, rekabet havasi igerisinde olusturulmustur. Nallthan manileri
gercek anlamda bu gelenek lizerine olugturulmustur demek daha dogru bir
ifade olacaktir.

Saim Sakoglu ve Ali Berat Alptekin manileri konularina gore 19 bas-
lik altinda tasnif etmislerdir:

“l. Ramazan, bekc¢i ve davulcu manileri

2. Samat kahvelerinde séylenen maniler (Istanbul manileri)
3. Mektup manileri,

4. Diigiin manileri

5. Niyet mdnileri,

6. gurbet manileri,

7. Beddua manileri,

8. Asker manileri,

9. Giyim ve kusam manileri,

10. Giin ve mevsimlerle ilgili maniler,

11. Sehirler igin sdylenen maniler,

12. Bilmecemsi maniler,

13. Astklarin séyledigi mainler

14. Kahve mdanileri

15. Gozle ilgili maniler

16. Tekel maddeleri maniler

17. Adlarla ilgili manile

18. Dedim-dedili maniler

19. Tabiat olaylart ile ilgili maniler” (Sakoglu-Aplekin 2012: 15).

Nallithan manileri; derin Tirk kiiltiiriiniin, halk duygu ve diisiincesi-
nin izlerini tagir. Nallthan’in hem kiiltiirel hem de agi1z 6zellikleri hakkin-
da fikir sahibi olmamiza yardimer olurlar. Ozellikle giiniimiizde yaz1 dili
icerisinde bulunmayan, sadece agizlarda varligini devam ettiren, bilim
diinyasinda art damak n’si olarak bilinen nazal n Nallihan agzinda olduk-
ca fazla kullanilir. Bu durum manilere de yansiyarak onlara ayr1 bir 6nem
katmistir. Eski ile bugiin arasinda baglant1 kurmamiza yardimci olmustur.

Nallithan’da yapmis oldugumuz bu alan calismasinda derledigimiz
maniler on bes baslik halinde siniflandirilmistir.
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1. ASK iLE iLGIiLi MANIiLER
Kiimesteki tavuklar,
Gilimbiir giimbiir yumurtlar
Sevdigim oglan beni,

Gece giindiiz sayiklar. K2
Entarisi filizli,

Kim bilir kalbimizi

Hafif bir rlizgar esti,

Ayirdi ikimizi. K4
Kayaliktan kayarim,

Yok mu benim ayarim
Ayarima diismezsem,
Kaderime sayarim. K4
Ericek cayindan gegtim,
Egildim bir su i¢ctim

Ne duruyon nazli yarim,
Ben canimdan vazgectim. K2
Merdivenim kirk ayak
Kirkina vurdum dayak

Yar geliyor derlerse,
Kosarim yalin ayak. K3
Arpalar dize kadar,

Gel oglan bize kadar

Corap ordiim sana,

Topuktan dize kadar. K3
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Karsi kars1 evimiz
Can-1 yiirekten sevgimiz,
Sen orada ben burada,
Oliiverem birimiz. K4
Kayadan inip gelir,
Kayiga binip gelir
Elinde pullu ¢evre,
Terini silip gelir. K3
Karpuzu bigakladim,
Cevreye sacakladim
Anasinin yaninda,
Gizin1 gucakladim. K4
Kara inek yogurdu,
Yogurt beni doyurdu
Sevdigim seni,

Kim dogurdu? K4
Kayanin gedikleri,
Sekerdir yedikleri

Hig¢ aklimdan ¢ikmaz,
Su yarin dedikleri. K4
Entarisi ak gibi,

Gelir geger ok gibi
Hic ardina bakmuyor,
Nisanlis1 yok gibi. K4
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Entarisi ¢ift hare,

Bir yar sevdim fukare
Fukare olursa olsun,
Gonliim diistii ne care. K4
Kara tiztim salkimui,

Yollan benim Hakk1’'m1
Yollamazsaniz Hakki’'mi,
Cildiracam aklimi. K4
Kopriiden gegcti gelin,

Sac¢ bagi diistii gelin
Egildim su igmege,

Cahilim aklim gitti gelin. K3
Cirant yandir gelin,

Uykunu gandir gelin

Senin giiliip oynadigin,
Kimdir bana bildir gelin. K3

Manin Hikayesi: Eskiden askere giden erkekler yillarca evlerine do-
nemez, vatan gorevlerini yerine getirirlermis. Haberlesme vasitalarinin
yetersiz olmasi, mektup yazamiyor olma, yazilan mektuplarin yerine ulas-
tirilmamasi gibi durumlar nedeniyle ailelerinden bihaber vatan gorevleri
devam ettiren askerler evlerine geri dondiikleri zaman ¢ogu seyin degis-
mis oldugunu goriirlermis. iste bu manide evinden vatan gorevi igin ayri-
lan bir esin, evine geri dondiigiinde gordiikleri karsisinda hayrete diisiip
esine bu maniyi sdylemesi seklinde olmustur. Esini evin penceresinden
baktiginda bir erkekle yemek yedigini goriir ve bu durumu yanlis anlar.
Esinin onu beklemeyip, yeniden evlendigini diisiiniir. Oysaki esinin sof-
rada yemek yedigi erkek ogludur. O anda dilinden bu dizeler diiser. Esi de
ona karsilik olarak asagidaki mani ile cevap verir.
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Ciram1 yandirdim,
Uykumu gandirdim

Benim giiliip oynadigim,
Mememden emzirdigim. K3
Evimizin 6nii yonca,

Cicek acar alca morca

Iste ben gidiyom,

Oturun bolca bolca. K3
Kayadan indim inis,
Ceplerim dolu yemis

Yare gonderdim yememis,
Yar kendi gelsin demis. K4
Tong basinda gezersin,
Cicili gorap giyersin

Bu sene ¢ok calis,

Baban seni eversin. K3
Bahgelerde gezerim,

Cik1 bulsam ¢6zerim

Ben dlemden giizelim,

Neden yarsiz gezerim. K3

2. VEFASIZLIKLA iLGILI MANILER
Yogurt koydum tasa,

Doldurdum basa basa

Kahrolasi usta,

Bir cam koymamis bakacak dosta. K2
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Giden tren durur mu?

Selam seni bulur mu?
Selamda bir kiymet yok,
Anca goniil eyler. K2
Kurban miydim kinalanacak,
Kog¢ muydum kesilecek
Annem gavur muydum,
I¢inizden segilecek. K2
Gelen atlar1 yolcu mu sandin,
Atilan tiifekleri avel mi sandin
Babam bir kizin gitmez de
Basina kalir m1 sandin. K2
Camuini ag yeller girsin,
Kapini ag eller girsin

Her kapindan gireni,

Kizina benzet annem. K3
Evimizin 6niinden yol geger,
Oturmus babam tiitlin icer
Igme babam tiitiinii,

Bir kizin avusu ¢abuk gelir gecer. K2
Evimizin 6nii yapi,

Yapiya takarlar kapi

Benim abilerim,

Uveylerden de kat1. K4

. 135
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Baga girdim tiziime,
Cubuk degdi gdziime
Neden elini vermedin babam,

Kot s6z mii sdyledim yiiziine. K4

3. KADER iLE iLGILi MANILER
Firin Gstiinde kiirek,
Ineledi(inledi) yand: yiirek

Her derde dayandin,

Buna da dayan yiirek. K2
Herkesin bacasi kaba kaba tiiter,
Benim bacam da baykus oter
Otme baykus,

Benim derdim bana yeter. K2
Ar1 kovani tikanir mi?

Bir kiz anasini birakir m1?
Allah emri gelmese,

O kiz evden ¢ikar m1? K2
Merdivenden inerken,

Telli pabucumu giyerken
Annem aglasin dursun,

Ben taksiye binerken. K2
Geriden gel geriden,

Yiirek yagi eriten

Kurbanlik koyun gibi,

Ayrilirsin siiriiden. K2
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4. GURBET iLE IiLGILI MANILER
Kar yagar tozak tozak,

Yavrumun koyii pek uzak

Uzak degil amma,

Aramiza kurdular tuzak. K2
Kayanin ardindayim,

Ellerin yurdundayim

Eller uyku uyurken,

Ben senin derdindeyim. K2

Kapilara bakan annem,

Iki elini koynuna sokan annem

Bir kizin1 gurbete atip da,

Gelecek diye yollara bakan annem. K2
Gelini bindirdiler ata,

Tabanca ata ata

Ana ben gidiyorum,

Arkama baka baka. K2

Gidiyorum yolum 1rak,

Anam etmesin merak

Bu gece misafirim,

Anam yatagimi ¢ift birak. K2

5. ASKERLIK-SEHITLIK iLE iLGIiLi MANILER
Kara inek yogurdu,

Yogurt beni doyurdu

Sadik seni anan,

Sehit ol diye mi dogurdu? K2

. 137
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Entarisini ben bigtim,
Hatesine ben diistim
Ne yazgim varmis,
Asker oglana diistim. K2
Arabam dagda kaldi,
Goziim yolda kald1
Verankalasi askerlik,
Yari elimden ald1. K3
Kayadan inenlere,
Gaz koydum fenerlere
Ben yarimi sorarim,

Askerden gelenlere. K2

6. KUCUMSEMEKLE iLGIiLi MANILER
Karsidan karsiya atlayamadim,
Terezim kirild1 tartilamadim
Diirzii babamin elinden,

Bir tiirlii kurtulamadim. K3
Kayadan inek bakar,

Inegin aln1 sakar

Ergen oglan varken,

Dul adama kim bakar. K3

Su gelen kimin oglu,

Entarisi all1 yollu

Gelisine baktim da,
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Ben sandim padisah oglu. K3
Derelerin mantari,
Kasaplarin kantari

Cemal bir kiz getirmis,
Kabaca’ nin artani. K3

Manin Hikayesi: Nallihan’a bagli Yukar1 Balca K&yli'nde yagamakta
olan genc kiz, sevdigi oglanin onun sevgisine karsilik vermeyerek Kaba-
ca Koyii’nden kendi sevdigi kizla evlenmesi sonucu sdylemis oldugu bir
manidir.

7. KISKANCLIK iLE iLGIiLi MANILER
Derelerin kusburnu,

Dibinde olur figkini

Kocani elinden aldim da gegiverdim,
Allah’in sagkini. K2

Dambastaki kediler,

Miyav miyav dediler

Iki kahpe bir oldu,

Mazlum Ayse’nin basini yediler. K4
Atladim algak esekten,

Diistiim yiiksek besige

Koydular meclis i¢ine,

Oturttular ikincinin iistiine. K3

Gok giirler simsek ¢akar,

Yengelerim gelmis beyaz ortiimi acar
Agmayin yengelerim beyaz ortiimii,

Cumle alem bana bakar. K4
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Horoz 6ter yapidan,
Sesi gelir batidan
Yol verin yengelerim,

Bu kiz girsin kapidan. K3

8. DUSMANLIK iLE iLGIiLi MANIiLER
Bahgesinde kirazi

Kapisinda erezi

Ne duruyon ay ogul,

Bu diisman garezi. K4

9. KINA ILE ILGI ILGILI MANI
Gok ceviz dokunur mu?

Dibinde mektup okunur mu?

Nazli kizin bagina,

Kara kina yakilir m1? K3

10. OMUR VE OLUM iLGILi MANi
Ericek kdytinde bir siirii koyun,

Kefenim bicildi suyum koyun

Nazli yare doyamadan,

Beni kara topraga koyun. K3

11. BEKARLIK ILE ILGILI MANILER
Evlerin 6niinde kiimes,

Tilki tavuklarini yemez

Elin oglu seni,

Ananin evinde komaz. K2

Armut dalda dik durur,

Yere diiser tok durur

Simdiki zamane kizlari,

Kocay1 kendisi bulur. K3
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Karsida harp oluyor,

Harpten su gidiyor

Yatma ogul uykuya,

Ala gozlii kiz elden gidiyor. K2

12. YETiM KALMAK VE GARIP OLMAKLA ILGILi MANi
Gover bostanim gover,

Ustiinde maviler déner

Anadan oksiiz kalani,

Oniine gelen déver. K4

13. ANNE iLE ILGILI MANILER
Nallithan ¢ay1 akar,

Selam burnumda tiiter

Annem aklima gelince,

Goziimden yas yerine kan akar. K4

14. KARDESLIK iLE iLGIiLi MANi
Basinda kara baslik,

Nerden geliyon gardaslik

Sormak ayip olmazsa,

Yaninda var mi1 har¢hik? K3

15. YER ILE ILGILI MANILER
Nallihan dedikleri,

Piringtir yedikleri

Pek hosuma gidiyo,

Le gacim dedikleri. K2

Sariyar’in yollari,

Yesilliktir yesillik
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Eymir’in kizlari,

On tane besibirlik. K2
Karakaya’nin ortiisii,

Ayla yildiz dykiisii

Ericek borisii,

Vatandir vatan tiirkiisii. K3
SONUC

Nallithan’da yaptigimiz bu alan ¢aligmasinda yeni manilere ulagilmis-
tir. Anadolu’da yapilacak yeni alan arastirmalarinda birgok halkbilimi un-
surlarina ulasacagimiza inancimiz tamdir. Bu ¢alisma Nallihan ilgesinin
agiz Ozellikleri dikkate alinarak olusturulmustur. Giliniimiizde kullanil-
mayan sadece agizlarda yasan art damak n’sinin Nallithan yoresinde ol-
dukea fazla kullanildigi gériilmiistiir. Bunun disindan sadece bu bolgeye
ozel kullanilan kelimelere de rastlanilmistir. Ornegin, giiniimiizde “kar-
desim” manasinda kullanilan kelime Nallithan’da “gacim” seklinde kulla-
nildigi, “erezi” kelimesinin ise “kilit” anlaminda kullanildig: goriilmiis-
tir. Bu galigmada sozIii kiltiirlin en giizel 6rneklerinden olan manilerin
Anadolu’da halk arasinda hala yasadigini ve agk, 6zlem, ayrilik, gurbet
gibi duygular1 anlattigini tespit ettik. Tiirk halki duygularini, inanglarini,
gelenek goreneklerini sozI kiiltiir yaratmalariyla dile getirmis ve nesilden
nesile aktarmay1 bagarmistir.
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GIRIS
Modern zamanlarin diinya tarihinde 6nemli bir doniim noktasi, kii-
resel dlgcekte modernlesme ve Avrupalilagsma siirecinin baslangicina isa-
ret eden Biiyiik Petro’nun reformlaridir. Belirli bir siirekliligi korurken,
18. ylizyilin ilk ¢eyreginde Rusya’da olusturulan yeni kurumsal sistemin,

ayn1 zamanda Onceki yonetim uygulamalarindan radikal bir kopus anla-
mina gelmekteydi.

Petro’nun sivil, askeri ve saray idare alanindaki tiim reform faaliyetle-
rinin en 6nemli sonucu ve ayni zamanda yasal olarak birlestirilmesi tinlii
Riitbe Tablosudur.

Birinci Petro tarafindan 1722 yilinda askeri, sivil ve saray olmak tize-
re Ui¢ tiirden 14 riitbe belirleyen Riitbe Tablosu yayinlanir.

Riitbe Tablosu, memurlarin gorev yaptigi siray1 tanimlayan bir yasa-
ma yasasidir. Bu ¢aligma, kamu hizmetinin gelisimini anlamak acisindan
¢ok onemlidir. Ozellikle, Riitbe Tablosunun ortaya ¢ikisi, Rusya’da kamu
hizmetinin gelisiminde 6nemli bir doniim noktast olmustur, ¢linkii niha-
yetinde (metnigestvo'™) klanin asaletine bagli olarak pozisyonlarin dagi-
tildig1 bir sistemi ortadan kaldirip, kamu hizmeti hiyerarsisinde bir yer
tanimlayarak, bir dereceye kadar alt tabakalardan yetenekli kisilerin terfi
etmesi i¢in, “Kiistahlara ve tembellere degil, hizmet etmeye istekli olan-
lara ve onurlu olanlara vermek amacuiyla yiiksek mevkilere erisimin” sag-
landig1 kanunun agiklayict maddelerinden birinde yazar (Mankov, 1986).

Riitbe Tablosunu ve Rus Imparatorlugu’ndaki roliinii incelemenin
Onemi, Riitbe Tablosunun yeni egilimler 1s1ginda birkag kez reforme edil-
mesine ragmen 1917 yilina kadar varligini siirdiirmiis olmasiyla vurgu-
lanmaktadir.

Calismada Riitbe Tablosu incelenmekte ve Rus kamu hizmetinin geli-
siminde Riitbe Tablosunun roliiniin belirlenmesi amaglanmaktadir.

Calismanin baslica hedefleri:

a) Pyotor’un doniigiimleri baglaminda tablonun benimsenmesi gerek-
liliginin 6n kosullarini incelenmesi,

b) Dogrudan bir belge temelinde riitbe tiirlerini, siniflarin1 ve giyim
kusami karakterize edilmesi;

¢) Riitbe Tablosu temelinde riitbe tiirlerini ve siniflarini tanimlamasi;

d) Riitbe Tablosunun Rus kamu hizmetinin gelisimindeki roliinii be-
lirtilmesi.

Bu hedeflerin gergeklestirilmesi amacryla, listesi ¢aligmanin sonunda

1 Klanin asaletine bagli olarak pozisyonlarin dagitildig: bir sistem.
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verilen arastirmacilarin ¢aligmalari tarafimizca incelenmistir. Calismada
temel kaynak olarak A. G. Mankov’un editorliigiinii yaptig1 9 ciltlik “10-20
Yiizyillar Rus Mevzuati”, 6zellikle de “Mutlakiyetin Olusumu Mevzuati”
baslikli dérdiincii cilt, L.Ye. Sepelyov “Rus Imparatorlugu'nun Unvanlari,
Uniformalar1 ve Nisanlar1”, “18. Yiizyildan 20. Yiizyilin Baslarina Ka-
dar Rusya’nin Yonetim Diinyasi” ve R.M. Kirsanova “18. Yiizyildan 20.
Yiizyilin i1k Yarisina Kadar Rus Romanlarinda Kostiimler” adli kitaplar1
kullanilmistir.

Calismada “Riitbe Tablosuna gore riitbe tiirleri ve siniflar1’” konusu
ele alinarak Riitbe Tablosunun tanimlayict maddelerinin icerikleri ve bu
riitbelere gore giyim kusam analiz edilmektedir.

Kamu Hizmetinin Yeniden Yapilandirilmasi

On yedinci ylizyilda Boyarlar eski 6nemini yavas yavas kaybetmeye
baslamis ve “Ayakta kalmak” i¢in ¢abalamaktadir. Ye. V. Anisimov: “Bi-
rinci kez Boyarlar, 1681 yilimin sonunda mestnicestvonun ortadan kaldi-
rimaswnin, yani resmi teskilatinin yasal olarak yok edilmesinin arifesinde,
ikinci kez ise, 1730 yilinda ‘oligarsik olarak olusturulmus bir Yiiksek Ozel
Konsey araciligiyla merkezi devlet islerinin kontroliinii ele gecirmeye ¢a-
hisirlar. Soylular, yiiksek konseyin girisimine karsi ayaklandilar’” diye be-
lirtir (1999).

1682’de mestnicestvonun kaldirilmas: Rusya’da kamu hizmetinin do-
niistimiiniin sadece baslangici oldugunu ve yeni atama sistemini diizene
konuldugu, kamu hizmetinin, gelismekte olan mutlakiyetci sistemin temel
dayanagi olan biirokrasinin pargalanmak yerine birlesmesini saglayacak
sekilde riitbe tiretimini diizenlendigi diisiintilmektedir. Hiikiimet organla-
rinin yapisinda degisiklikler iceren yeni bir riitbe sistemi kurma girisimi,
Fyodor Alekseyevi¢’in saltanati kadar erken bir tarihte, hitkiimetin memur
sistemini zamanin gerekliliklerine uygun hale getirme arzusunu acikca
gosteren 34 maddelik boyar, okolni¢ih?* ve dumnih®” kisilerin kidemine
iliskin tiizlik taslaginda belirtilmistir. Proje heniiz hayata gegmemis olsa
bile konuyu ele almak ilgi ¢ekicidir.

Devlet yonetim sistemini degistirme girisimleri Biiyiik Petro tara-
findan da yapilmistir. 1701 tarihli kararnamede kesin bir dille “toprag:
olan herkes hizmet eder ve hi¢ kimse karsiliksiz toprak sahibi olamaz”
belirtilmistir. Burada toprak, gayrimenkul anlamina gelmektedir. Ancak

2 XIII-XVIII yiizyillarda Rus Imparatorlugu’nda bir saray riitbesi ve pozisyonudur. Dal’in
Agiklamali Yasayan Biiyiik Rus Dili Sézliigii'nde okolni¢iy, hizmet bakimindan ikinci en
yiiksek riitbe olan cara yakin bir kisinin riitbesidir. XVI. ylizyilin ortalarindan beri Boyar
Duma’sinin ikinci (boyardan sonra) riitbesidir. Ik subaylar emirleri, alaylar1 ydnetir,
diplomatik vs. gorevlere atanir. https://ru.wikipedia.org/wiki/OxonbHud4mit

3 16-17. yiizyillarda Rus devletinde bir riitbe. Dumniy soylulari, boyarlar ve okolnigiy’lerden
sonra gelen en onurlu ii¢iincii sinif riitbesine sahipti. https:/ru.wikipedia.org/wiki/{ymHbrii
JBOPSHHH
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daha sonra 1704 tarihli kararname ile gayrimenkuller yasal olarak kisile-
re tahsis edilmekteydi. Tiim bu 6nlemlerle Biiyiik Petro, kamu hizmetini
kazangli bir meslege doniistiirecek ve kendilerini hiikiimetle, bireysel ve
kurumsal ¢ikarlariyla 6zdeslestirecek bir sinif yaratma diisiincesinde ol-
mamistir (Bagger, 2001).

24 Aralik 1713’te, ¢ikan yasaya gore biiyiik kiiclik her riitbeden kisi-
nin pazarlik, sézlesme ve bagka bahanelerle vaatlerde bulunmasi ve devlet
gelirlerini kullanmasi yasaklanir; yasanin ihlali halinde suglu “agir be-
densel cezalara ¢arptirilarak itibarsizlastirilacak, tiim mal varliklarindan
yoksun birakilacak ve iyi insanlar arasindan dislanarak éliimle cezalan-
drilacaktir.” Bu tiir suclular “korkunun giiclii kisilerin ¢ikarina oldugu-
nu ya da onlarin hizmetkdr: oldugunu géstermeden” ihbar etmek bizzat
halkin gorevidir (Buganov, 2000). Bu baglamda, Ye.V. Anisimov, “Biiyiik
Petro’nun Reformlar1” adli kitabinda sdyle: “Reformcu ayricalikli davra-
nislarint halkin aleyhine ve zararina kullanmaktan ¢ekinmeyen biirokra-
siyi de affetmemigsti” belirtir (1999).

Soylularin yasal statiisti 1714 tarihli Mirastan Mahrumiyet Fermani
ile biiyiik dl¢tide degistirilmistir. Malikane ve arazi miilkiyeti gibi miilki-
yet bigimlerinin yasal olarak birlesmesi, tek bir “tasinmaz miilkiyeti” kav-
raminin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu yasa, mal varliginin birlestiril-
mesinin temelini olusturmaktadir. Boylelikle, bu kavramin ortaya ¢ikist,
daha kesin bir hukuk tekniginin gelistirilmesine, mal sahibinin haklari-
nin detaylandirilmasina ve sézlesme iligkisinin istikrara kavusturulmasi-
na yol agmistir. Toprak miilkiyetinin parcalanmasini 6nlemek amaciyla,
gayrimenkuliin sadece en biiyiik ogul tarafindan miras alinmasi anlamina
gelen majorlik kurumu olusturulmustur. Miras temsilcilerini maas kar-
siliginda hizmet etmeye zorlayip biirokratik bir aygit ve profesyonel bir
memur kadrosu hizla olusturmaya baslanmistir. Kararnamenin bu hitkmii
soylular arasinda biiylik bir hognutsuzluga neden olmus ve 1731 yilinda
kaldirilmistir.

“Memuriyet islevi, soylulari siyasi ve yasal olarak konsolide olmusg
bir grup halinde birlestirmistir” (Isayev, 2005). Petro, hizmet disinda soy-
lularin bir hayatlarinin olmadigini diigiinerek onlar1 memur yapmak i¢in
bu sistemi tasarlamistir. Bunun sonucu olarak soylularin ¢ocuklarina zo-
runlu egitim uygulamasi baslatildi, ¢iinkii temel egitim olmadan hizmet
etmek imkansizdi. Rus tarihinde 20 Ocak 1714 tarihli kararnamenin esi
benzeri yoktur, ¢iinkii bu kararnamede: “Hizmet icin gerekli temel bilgi-
lere hakim olmayan bir soylunun evienmesi yasaklanmigtir ...” belirtilir

(Mavrodin, 1998: 92).

Boylelikle, devletin sadece askerlere, subaylara degil, ayn1 zamanda
kamu kurumlarinda ¢alisacak memurlarina da ihtiyaci vardi. Genel Y06-
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netmelik, Rus soylularinin kamu hizmeti fikrini “hiikiimdara ve devlete
kars1 gorevierin yerine getirilmesinin en onemli bigimlerinden biri” ola-
rak 1712, 1714 ve 1719 yilinda alinan kanunla gilivence altina almistir. Bu
diizen 1722 tarihli 6zel “Riitbe Tablosunda” yer alir, buna gore ordu, deniz
kuvvetleri ve sivil kurumlardaki tiim pozisyonlar, orduda Astegmen’den
Maresal’e, deniz kuvvetlerinde gemi Komiserliginden Amirallige, sivil
kurumlar da ise iiniversite Kayit Memuru ve Komiserlikten Rektorliige
kadar belirtilmistir. Tiim riitbeler, “‘daha alt siniftan olsalar bile’ sade-

ce kisisel nitelikleri ve hizmetleri icin elde edilebilmekteydi” (Mavrodin,
1998: 92).

Riitbe Tablosuna gore giyim kusam tiirleri ve siniflari

Bocumbie Hlvarckue
Z4 ammpapa 1722 roaa

1. Fenepanuccusyc, 1. Kanunep

DenkaMapuian mPeM "ETPDM 1 2, HeRcreamwmens il
2 I'r:ur,-pan-numeq: OLIIA y"raep:meua e it coReTHHK
3. Nenepan-aefTewanr “Tabeas o Panrax™ 3. Talinmil coBoTHMEK
4. Nevepan-maliop 5 - 4, JleAcTeuTennasi
5. Bparaanp HAH “JIeCTHHILA “IHHOB CTATCKN COBETHIK
&, MoaxonHnk - - - " - 5. Crarcknfi coBcTHHE
7. NoanoakosHUE 6. Koaaesckuil
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Gorselde piramidin 14 basamagi oldugu ve bunlarin sayisal olarak
sivil ve askeri riitbelerin on dort seviyesine denk geldigi goriilmektedir.
Genel olarak, “Riitbe Merdiveni” tek bir “Ust Makamdan” 14. seviyeye
kadar olan itaat anlayisin1 yansitmaktadir. Bu baglamda, en yiiksek birin-
ci diizey olan Sansolye (sivil) veya Maresal’den (askeri), ikinci diizeyde
olan Aktif Ozel Konsey Danismanina (sivil) veya Genelkurmay Bagka-
nr'ndan (askeri), ticlincii diizeyde olan Gizli Konsey Danismanina (sivil)
veya Korgeneral’den (askeri), dordiincii diizey olan Tam Konsey Danigsma-
nina (sivil) veya Tiimgeneral’den (askeri), besinci diizey olan Eyalet Mec-
lis Danismanina (sivil) veya Tuggeneral’den (askeri), altinc1 diizey olan
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Kurumsal Konsey Danigmanina (sivil) veya Albay’dan (askeri), yedinci
diizey olan Saray Danismanina (sivil) veya Yarbay’dan (askeri), sekizinci
diizey olan Kurumsal Degerlendiricine (sivil) veya Binbasi’ndan (askeri),
dokuzuncu diizey olan Titrler Danigmanina (sivil) veya Yiizbasi’ndan (as-
keri), onuncu diizey olan Kurumsal Sekreter’ine (sivil) veya Kurmay-Yiiz-
basi'ndan (askeri), on birinci diizey olan Senato Sekreter’ine (sivil) veya
Ustegmen’den (askeri), on ikinci diizey olan Vali Sekreter’ine (sivil) veya
Tegmen’den (askeri), on iiciincii diizey olan Senato Yazi Isleri Memur’una
(sivil) veya Astegmen’den (askeri) ve en diisiik on dordiincii diizey olan
Kurumsal Sicil Memur’una (sivil) veya Yardimec1 Astegmen’den (askeri)
kadar olan seviyelere karsilik gelmektedir. “Riitbe Tablosundaki” pozisyo-
nun “numarast” arttik¢a, o pozisyonun sahiplerinin sayis1 da artmaktadir.

Kamu hizmetinde ayricalikli hak aileden gelen toprak sahibi soylula-
ra verilmistir. Bu hak, ilk olarak, tercihli askere alma kosullar1 ve ikinci
olarak da riitbelerde daha hizli terfi seklinde kendini gdstermistir. Soylu-
luga yapilan vurgu sadece iilkenin yonetiminin sosyal ayagi olarak énemi-
ni degil, ayn1 zamanda genel olarak daha yiiksek egitim seviyesini ve sa-
hip olduklar1 miilkleri de dikkate almaktadir. ikincisi, soylularin siifsal
bir gorevi olarak kabul edilen kamu hizmetinin nispeten diislik bir iicret
O6denmesi nedeniyle 6nemli oldugu diistiniilmektedir. Ayrica belirtmemiz
gerekir ki bir kamu gorevlisinin aldig1 maasa bagimli olmasi, onu gerekli
diisiince ve davranis 6zglrligiinden mahrum birakir.

Dolayisiyla, “Riitbe Tablosuna”, karsilik gelen sinif riitbelerinin alin-
masiyla kamu hizmetine ve diger 6zgiir miilklerin temsilcilerine girme
imkan1 sagladigini sdyleyebiliriz. Ancak boyle bir firsat istisnai ve biiyiik
Olgiide zorunlu olarak goriilityordu, ¢linkii kamu hizmetinin temel 6rgiit-
sel ilkelerinden biri, bir devlet memurunun en alt sinif riitbelerinden bas-
layarak agsagidan yukariya dogru hizmet etmesi gerektigiydi. Bu hem tiim
pozisyonlar1 doldurma hem de gerekli deneyimi kazanma ihtiyacindan
kaynaklaniyordu, nitekim hizmet uygulamasinin kendisi dogrudan kamu
gorevlilerinin mesleki egitiminin anaokuluydu.

Askeri riitbeler, sivil ve hatta saray riitbelerinden daha iistiin ilan edil-
mistir. Bu kidem, askeri riitbelere asil mesele olan yiiksek soyluluga gecis
hususunda iistlinliik saglamistir. Herhangi bir kisi 14. siniftan 8. sinifa ka-
dar bireysel asalet, 8. siniftan ise ailevi asalet almaktadir. Bireysel asalet
alanlara para, toprak verilirken, verilen bu paray1 ve topragi alanlar mi-
ras olarak ¢ocuklarina birakamamaktadir. Ailevi asalet alanlar ise verilen
para ve topragi miras olarak ¢ocuklarina birakabilmektedir. Bu nedenle
“Riitbe Tablolusunda” 14.- 9. smifta ¢alisan soylu olmayan memurlar bir
ist sinifa gegmek i¢in canla basla ¢caligmaktadirlar. Askeri riitbeli memur-
lar i¢in 12. siniftan itibaren aileden gelen asalet saglanmistir. C Tliziigii-
niin 15. maddesi soyledir: “Soylu olmayan askeri riitbelilerden (8. derece)
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Kurmay Subay riitbesine sahip olanlar, yukaridaki riitbeyi aldiklarinda,
soyludurlar ve onlarin dogan ¢ocuklart da soyludur. Eger o sirada ¢ocuk-
lart yoksa, ama daha oncesinde varsa ve babasi tarafindan verilen dilekge
dogrultusunda tek bir ogluna soyluluk verilir. Soylu siniflarina girmeyen
diger riitbeler: hem sivil hem de saray riitbeleri, bu riitbelerde ¢alisanla-
rin ¢ocuklart soylu olamayacaklardir. Ikinci Aleksandrin 9 Aralik 1856
tarihli kararnamesinde, aileden gelen asalet hakkini (6. sinif) Albay Riit-
besiyle, sivil memuriyet hakkini ise 4. sunf (tam Devlet Konseyi Danisma-
ny) riitbesiyle stmirlandirmistir” (Mankov, 1986: 15).

Her sinif bilinen asgari sayida y1l (alt siniflarda genellikle 3-4 y1l) go-
rev yapmak zorundadir. Bu siire, hizmetteki {istiin bagar1 nedeniyle azal-
tilabilmektedir. Bir sonraki sinifa gegisin, bos bir kadronun doldurulma-
styla gerceklestigi varsayilmaktadir. Askeri kadrolardan ¢ok sivil kadrolar
oldugu i¢in, kamu hizmetinde daha fazla bos kadro vardi ve bu nedenle
kademeler arasinda ge¢is daha hizli olabilmektedir (Mankov, 1986: 16,
17).

Yasanin “Riithe” kavramini herhangi bir sekilde agiklamamis olmasi
ilgingtir, ¢linkii bazi aragtirmacilar bu kavrami kelimenin tam anlamiyla
ve sadece riitbe liretim sisteminde, digerleri ise bir veya baska bir pozis-
yon olarak degerlendirmistir. Digerlerine gore, “Riitbe Tablosu” bu kav-
ramlarin her ikisini de igermektedir. Yavas yavas makamlar “Riitbe Tablo-
sundan” ¢ikarilmis ve 18. yiizyilin sonunda tamamen ortadan kalkmistir
(Pyotor’un “Riitbe Tablosunda” 262 makam vardi) (Mankov, 1986: 17).

Muhafiz subaylariin iki riitbeli ordu subaylarina gore bir tistinligi
oldugu iyi bilinmektedir, ancak bu iistiinliiglin bir ordu subayinin Tabloda
14. sinifa, bir Muhafiz subayinin ise 12. sinifa sahip olmasiyla ifade edil-
mektedir. Muhafizlardan orduya gecerken subay sinifi ayni kalir. Ancak,
Ordu’da 12. sinif bir Tegmen olarak atanmis ve diinkii muhafiz subay1 Or-
du’da Tegmen olabilmektedir. Boylelikle, A. S. Griboyedov’un “Akildan
Bela” eserinde sahne beste: “Catskiy, ‘Peki sevgili dostum, kim sana bog
durmant emrediyor? Alaya, bir siivari birligi verilecek. Sen Ober"" misin
yoksa Stab”™ musin?” (1995: 74) belirtildigi gibi: Ust Subaylar (Kidemli
Subaydan Yiizbasiya kadar), Kurmay Subaylar (Binbasidan Albaya kadar)
tiimii iki gruba ayrilmaktadir.

Ordu mensuplarinin ¢ocuklar1 ‘Kurmay Subaylar’ ve ‘Kidemli Subay
cocuklarr’ olarak diger alt siniflardan ayrilirdi ve boylece, devlet destek-
lerinden yararlanmaya hak kazanirlardi. Soylu olmayan diger siniflardan
gelenler, askerlik ve Astsubaylik hizmetinin tiim asamalarini gegtikten
sonra Astsubay riitbesine terfi edebilmektedir. Tarihte diger siniftan gelen

4 Kidemli subaylar, yiizbastya kadar olan daha kiigiik bir subay grubudur.
5 Kurmay subaylar, Binbagsidan Albay’a kadar olan riitbelerdedir.
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kisilerin askerlik hizmeti yoluyla soylular arasina girdigi érnekleri vardir,
ancak bu tiir 6rnekler nadirdir. Genellikle koyliiler ve kasabalilar Astsu-
bayliktan yukar1 ¢ikamamastir.

Hem askerler hem de kamuda goérev yapanlar giyim kusam anlaminda
dénemin kurallarina uyarak iiniforma giyinmek zorunda kalmistir. Uni-
formalar®™™, unvanlara karsilik gelen ve onlar1 gorsel olarak ifade eden
resmi kiyafetlerdir. Uniforma ve nisanlarla birlikte unvanlar miilk sahibi
siniflarin toplumsal bilincine ve yasamina dylesine yerlesmistir ki o done-
min en goriiniir simgesi haline gelmistir. Ve bu durum edebiyat eserlerine
de yansimistir. Modern okuyucu unvanlar, iiniformalar ve nisanlara yapi-
lan atiflarla karsilastiginda bunlarin anlamini anlamakta genellikle zorluk
cekmislerdir, ¢iinkii Rus imparatorlugu’nda var olan unvanlar, iiniforma-
lar ve riitbeler sistemi 1917 tarihinde kaldirilmis ve tamamen unutulmus-
tur. Ayrica literatiirde unvanlara, iiniformalara ve nisanlara yapilan atifla-
rin her zaman resmi olarak dogru olmamasi ve bunlarin yerine biirokratik
veya yiiksek sosyete jargonu olmast literatiiriin farkli metinlerinde gortil-
mektedir: lortluk unvani bahsetmek, bir sarayliyt affetmek veya baska bi-
rine tiniforma, bir anahtar, sifre, beyaz diigme ya da siivari unvani verme-
nin ne anlama geldigini, okuyucu anlamakta zorlanmaktadir. Buna 6rnek
olarak: “Emir subaylarima- asla! ... Andreyev elmas rozetlerini, bir yazi
olmadan onlara verin.” Muravyov, “Istedigi édiiliin kendisine verilmeme-
sinden mutsuz olarak Luga’daki malikanesine geri déner” ve orada aniden
oliir. “Askeri kurye, malikanesine elmaslar: getirdiginde onu olii bulur...”
(Suvalov'un hikayesi sadece gelenekleri degil, ayni zamanda farkl odiille-
rin deger 6l¢cegini de karakterize ettigini) soyleyebiliriz. Ayni yil, 1886’ da
A. A. Polovtsov, giinliigiine donemin karakteristik bir ozelligi olarak kayit
etmenin onemli oldugunu diistiniip, Maresal Mihail Nikolayevi¢'in evin-
de Kont P. A. Suvalov'un “beyaz iiniformasindan dolayr Rusya’nin Biiyiik
Knyaz'ine tesekkiir etmeye geldigini” yazmisti. Burada “beyaz iiniforma”
ne anlama geldigi ve neden alindig belli degildi (Sepelyov, 1999:3).

Bu baglamda diyebiliriz ki, Rus edebiyati, unvan ve riitbelerin kulla-
nimini ve bunlarin sosyal anlamini kapsamli, ¢ogunlukla hiciv tarzinda
yansitmistir. Griboyedov “Akildan Bela”, Cehov “Boyundaki Anna”, “Ka-
zananin Zaferi”, “Kalin ve Ince”, Gogol “Bir Delinin Notlar1”, “Sinel-Ka-
put”, Lermontov “Cagimizin Kahramani” gibi eserlerde riitbe farkini ve
bunun alt kademeler tarafindan nasil algilandig1 anlatilmaktadir.

Genel iiniforma, toprak sahibi soylular1 devlet memurlartyla bir tut-
maktadir. Her ikisi i¢in de iiniforma, yalnizca idari islevlerinin degil, ayn1
zamanda hangi sinifa da ait olduklarin1 gostermektedir. Her vilayetin ‘ki-
yafeti’ i¢in 6zel renklerin getirilmesinden bir bucuk y1l sonra -yine ‘liiksii

6 Uniforma, altin veya giimiis islemeli askeri veya sivil dis ve kurumda giyilen kiyafetidir.
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azaltmak’ amaciyla- Imparatorlugun ii¢ bélgesinin ‘kiyafeti’ igin sadece
tic renk olmast: kuzey vilayetlerine (St. Petersburg dahil) acik mavi, orta
vilayetlere (Moskova dahil) kirmiz1 ve giiney vilayetlerine (Kiev dahil)
koyu visne rengi verilmesi 9 Nisan 1784 tarihli yasanin ana noktasini
olusturmaktadir (Sepelyov, 1999:36). Ayrica yasada liniformalarda tanim-
lanmisti, buna gore yakali veya yakasiz ve uzun yakali kumas kaftan, kas-
korse (uzun yelek), dize kadar pantolon, ¢orap, ayakkab1 ve siyah tiggen
(yatay ¢ikintida) sapka giymek zorundaydi. Fakat yasa da elbisenin kesimi
belirtilmemistir, ¢linkii o donemde giinliik yasamda kabul goren tarz kas-
tedilmistir. Yasayla belirlenen ii¢ renk kaftanlarin gériiniimiinii belirlemis,
buna gore siislemeleri (yaka, manset, diigme ve astar) ayrica kaskorse ve
pantolonlar her vilayet i¢in 6zel (kombinasyon halinde) renklere sahiptir.
Uniformaya bir de kili¢ eklenmistir (Sepelyov, 1999:36).

Bu nedenle, valilik katlarina iliskin bu ilk ayrintili yasanin ve daha
sonraki tiim yasalarin (1831°e kadar), ne departmanlarda ne riitbelerde ne
de pozisyonlarda herhangi bir ayrima yer vermedigini ve o uygulamada
devlet memurlarinin kidemi sadece kumasin kalitesine, terzinin isine ve
iiniformalarindaki nisanlara gore degerlendirildigi gortilmektedir.

Dis goriiniiste subaylarin giydikleri kiyafetin rengi, kesimi ve siis-
lemesi, dikislerinin genisligi ve sekli, basliklari, silahlar1 kisacas1 “Uni-
forma!” bakimindan farklilik gostermektedir. Askeri kiyafet modelinde,
yakalarda, kol da ve kol agizlarinda kapak ve kancalarda degisiklikler ol-
dugu goriilmektedir. Ayrintiya girmeden, sadece bir tiirii agiklanacaktir.
Subay riitbesi yuvarlak omuz askilari olan apoletlerden anlagilmaktadir.
Kidemli subaylarin apoletleri daha basittir. Kurmay subaylarin apoletleri-
nin etrafinda altin renkli piiskiiller, generallerin ise apoletlerinin etrafinda
daha giir ve siislii piskiiller vardir. Bu baglamda, belirtmemiz gerekir ki
apoletlerdeki yildiz isaretlerinin sayisi subayin riitbesini gostermektedir.
Apoletler 19. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. 1854’te, Kirim Savagi sirasinda,
diismanin keskin nigancilari, iiniformalariyla uzaktan goriilebilen subay-
lar1 tuzaga diisiirdiigiinde, apoletler gegit toreninin bir unsuru olarak, giin-
lik yasamda subaylar genellikle altin veya giimiis omuz askilari, cephede
ise koruyucu apoletler takmaya baslamislardir. Omuz askilarinda yildiz
sistemi temelde apoletlerdekiyle aynidir.

Devlet memurlugu ise bakanliklara ve dairelere boliinmiistiir. Riitbe-
lerin isimleri ayniyken, pozisyonlar1 ¢ok farklidir. Uniforma, tiim kamu
hizmeti tiirlerini birlestiren dis unsur olarak goérev yapmaktadir. Kamu
kurumunda giyilen {liniformalar1 askeri {liniformalardan ayiran baslica
ozelligi; askeri tiniformalar Riitbeye gore apoletlerinde ki yildiz ve piis-
kiiller, kumas rengi ve kalitesi 6ne ¢ikarken sivil liniformada ise calis-
t181 kurumun amblemi ve kidemine gore kumasin rengi ve kalitesi one
cikmaktadir. Uniforma kelimesi genis ve dar olmak iizere iki anlamda
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degerlendirilmistir. Genis anlamda, resmi olarak belirlenmis tiniforma-
larin; kaskorse veya yelek, tiniformali kuyruklu ceket (redingot), ceket,
pantolon, basliklar, ayakkabilar, kaput olarak ifade edilmektedir. Kaput
dis iniforma Askeri veya Sivil kiyafettir (Kirsanova, 1995: 327). 1830’la-
rin basinda Moskova Universitesinde egitim géren 1.A. Gongarov soyle
yaziyor: “Kaputunu veya kiirkiinii (o zamanlar palto bilinmiyordu) atar ve
salona gider (Anilar, Toplu Eserler, 7.cild, M., 1957).” (Kirsanova, 1995:
193).

Ab. PUcyHoK B xypHane «MOCKOBCKuit Tenerpag»

3a 18281 Ne 24

a u3 cemby

Uunens. B. A Tponunun NopTper Monogoro venone-
; 1836, Wi W XYA T-

BEHHbIA MyIER

(Kirsanova, 1995: 327, 328)

Bu baglamda, palto, erkekler, kadinlar veya ¢ocuklar i¢in dig giyimdi
ve genellikle sadece sokak i¢in olan diger kostlim tiirlerinden daha uzun-
dur. Palto Fransiz kokenli iist giyim anlamina gelen ‘paletot’ kelimesin-
den tiiremistir. Her ne kadar bu isim daha 6nceden biliniyor ve genis bir
kaftan veya uzun cekete uygulaniyor olsa da Rus giindelik yasaminda,
palto tiirii 1840’larin sonlarinda ortaya ¢ikmistir. 19. yiizyilin ortalarina
gelindiginde palto, i¢c mekanlarda giyilemeyen, sokaga yonelik bir giysi
olarak tasarim ve islevsel amag agisindan istikrarli bir 6zellik kazanmistir
(Kirsanova, 1995: 193).
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(Kirsanova, 1995: 193)
Dar anlamda iiniforma ise, bu giysinin yalnizca ana unsuru olan kafta-
n1 ifade ederken diger her sey gerekli bir ek olarak kabul edilmektedir. Her
tir tiniformanin dis goriiniis olarak cekici, tek tip ve islevsel olarak rahat
olmasi gerekmektedir. Bu gereklilikleri dengelemek her zaman miimkiin
olmamaktadir. Uniformaya gore, hizmet kolunu, ordudaki makami veya
askerlikte riitbe sinifini ya da sivil hizmetteki riitbeyi belirlemek miimkiin
olmaktadir. Askeri iiniformalar ilk olarak 17. yilizyilin sonunda Rusya’da
ortaya ¢ikmistir. 1780 yilinin baslarinda devlet memurlari ve toprak sahibi
soylular igin tiniformalar kullanilmaya baglanmistir. Ve en son olarak 1796
yilinda saray {liniformalar1 ortaya ¢ikmistir. 18. yiizyilin sonlarinda sivil
her departmanin merkezi ve yerel kurumlarinin yetkilileri i¢in {iniforma-
lar tanitilmaya baglanmigtir. Bu baglamda, 1830 yilinin bagindan itibaren
tagra tiniformalar1 yalnizca soylulara ait hale gelmistir. Bir¢ok degisiklige
ugrayan Uniformalar 1917 yilina kadar varligini siirdiirmiistiir.

Dolayistyla, tiniforma, bir kisiye lise veya harp okulundan emekli ola-
na kadar eslik etmekte, emekli olduktan sonra bile giyinme hakki devam
edilmekte ve masraflar1 sahiplerine ait oldugundan dolay1 devlet memur-
larinin biitgelerine biiyiik bir kiilfet olmaktadir. Devlet mekanizmasinin
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paramiliter yapis1 memurlarin goriiniimil iizerinde de etkili olmaktadir.
Gorev basinda olduklar1 zaman, dairede kuyruklu ceket, ceket, daire di-
sindaysa kaput, elbette daha miitevaz1 olmakla birlikte, askeri tiniforma
giymek zorunda kalinmistir. Kural olarak, belirli bir pozisyon belirli bir
riitbeye karsilik gelmektedir. Boylece Riitbe Tablosu, sonraki iki yiiz-
y1l boyunca toplum hayatin1 biiylik 6l¢iide diizenleyen bir belge haline
gelmistir. Elbette Petro’nun “Riitbe Tablosu” var oldugu 195 yil boyunca
degismeden kalmamais, neredeyse iki ylizyil boyunca biiyiik reformlar so-
nucunda degistirilmistir. Cok uzun bir silire varligini siirdiiren bu sistem,
1917 yilinda Sovyet yetkililerinin riitbe, miilk ve unvanlarin yok edilmesi-
ne iliskin kararnameleriyle ortadan kaldirilmistir.

Sonug¢

Netice itibariyle, Rus tarihindeki tiim iyi ve biiylik girisimlerin Bii-
yiik Petro donemiyle iliskilendirilmesi gerektigine dair bir diisiince vardir.
Rusya’ da kamu hizmetinin de genellikle 24 Ocak 1722’ de, Petro’nun bir-
kag yildir hazirlanmakta olan tinlii “Tiim askeri, sivil ve saray riitbelerinin
hangi riitbeye ait olduklarina dair Riitbe Tablosunu” yiiriirliige koymasiyla
basladiginin diisiiniilmesi bu gelenekle oldukga tutarlidir.

“Riitbe Tablosu” kararnamesinde ayni sinifta bulunan tim askeri,
sivil ve saray riitbelerinin ayn1 kideme sahip oldugu, 6te yandan ayni si-
niftaki kisiler daha erken ise baslasalar bile askeri riitbedekilerin digerle-
rinden daha iistlin oldugu agike¢a belirtilmektedir ¢linkii Petro bu sistemi
askerlige yonelik yapmustir.

“Riitbe Tablosu”, devlet, askeri ve saray gorevlileri i¢in bir riitbe hiye-
rarsisi ve terfi sistemi olugturan bir devlet kanunu olarak kabul edilmistir.
“Riitbe Tablosundaki” tiim riitbeler {i¢ tiire; askeri, sivil ve saray men-
suplar1 olarak ayrilmistir. Kategorilerin her birinde birbiriyle sik1 sikiya
iliskili 14 sinif vardir.

Rusca’da “Riitbe” terimi, riitbeyi, dereceyi, sinif kategorisini ve ay-
rim diizeyini ifade eder. Riitbe Tablosunda, her biri askeri, deniz, sivil
veya saray hizmetinde belirli bir konuma karsilik gelen 14 sinif vardir.

Riitbe Tablosu mestnigestvanin tiim kalintilarin1 tamamen yok ede-
rek, terfilerin kdken soyluluguna degil, kisinin kisisel niteliklerine ve egi-
timine bagli olmasini saglamistir. Riitbe Tablosu sayesinde, savas alaninda
ya da kamu hizmetinde vatana hizmetleriyle 6ne ¢ikan soylu olmayanlara
da bireysel ya da ailevi olarak soyluluk unvani verilmektedir. Degisen ve
tamamlanan unvan ve riitbe sistemi 1917 devrimine kadar varligini siir-
diirmiis ve Sovyet iktidarinin kararnameleriyle kaldirilmistir.

Riitbe Tablosu etrafindaki miicadele tarihi, Rus kamu yonetiminin
Oziinii, psikolojisini, giyim kusamini ve toplumsal yasamin yapisindaki
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yerini anlamak ag¢isindan ¢ok dnemlidir. Bu nedenle onun daha genel de-
gerlendirmelerine bakmak gerekir.

Boylelikle, kamu hizmetinde reform girisimlerinin tarihinden de
anlasilabilecegi gibi, biirokrasinin eksiklikleri hem toplum hem de yet-
kililerin kendileri i¢in asikardi. Her seyden once, devlet yapisinin gele-
neksel olarak diisiik verimliligine, memurlarin islerine karsi sorumluluk
duygusunun yeterince gelismemis ve ciddi bir sekilde tesvik edilmemis ve
“biirokratik carklarin donmesinin” fazlasiyla yavas olmasina dikkat ¢ek-
meliyiz. Memurlarin islerine karsi sorumluluk duymamasi Gogol’un 1841
yilinda yazdig1 “Kaput” eserinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Ortak tiniforma, toprak sahibi soylularla soylu olmayan devlet me-
gorevlerinin degil, ayn1 zamanda siniflarinin ve yasal haklarinin da tek
gostergesidir. Petersburg’un da dahil oldugu kuzey eyaleti igin a¢ik mavi,
Moskova’nin da dahil oldugu merkez eyaleti i¢in kirmiz1 ve Kiev’in de da-
hil oldugu giiney eyaleti i¢in koyu vigne rengi olarak tanimlanmistir. Yasa
ayni zamanda tiniformay1 da tanimlamaktadir; yakali veya yakasiz ku-
mas kaftan, uzun yaka, kaskorse (uzun yelek), dize kadar pantolon, gorap,
ayakkabi ve siyah tiggen sapka (yatay bir kornis lizerinde). Ancak yasa, o
donemde giinliik yasamda kabul goren tarzi ima ettigi i¢in kiyafetin tar-
zini belirtmemistir. Kanunla belirlenen ti¢ renk kaputlarin gériiniimiinii
belirlemistir; buna gore siislemeler (yaka, manset, diigme ve astar) ile kas-
korse ve pantolon her vilayet i¢in belirli renklere (kombinasyon halinde)
sahiptir. Bir dizi ayrintili il iiniforma kanunu ve daha sonraki kanunlar
(1831’¢ kadar), departman, riitbe veya pozisyona gore herhangi bir ayrim
ongormiiyordu. Uygulamada, devlet memurlarinin kidemleri sadece mal-
zemenin kalitesi ve terzinin ¢aligsmasi ile iniformalarin tizerindeki nisan-
lara gore degerlendirildigi anlagilmaktadir.

1824 yilinda eyalet {iniformalarinin renkleri (yaka ve kol agizlari)
degistirilerek her bir Genel Valilige bagl eyaletler i¢in benzer hale ge-
tirilmistir. Sadece Petersburg ve Moskova vilayetlerinin iiniformalarina
kirmiz1 yaka ve mansetler eklenmistir. Bazi vilayetlerin iiniformalarinin
yaka ve kol agizlar1 farkli renklerdeydi. Ozelikle iiniformalarin yakalarin-
da, mansetlerinde ve yanlarinda renkli kenarliklar yayginlasmistir. Diig-
meler, il armast ile beyaz veya sar1 metalden olusmustur. Bu tarz degisim-
ler sik sik uygulanmaktadir.

Sivil {iniforma sistemi i¢in genel bir yonetmelik hazirlama c¢aligmala-
rinin baslamasiyla birlikte, 1 Mayi1s 1832 tarihli yasa, tasra tiniformalarinin
tamamindan, asil tiniformalar1 ayirmis ve bunlar1 yeniden diizenlemistir.
Onceki {iniformalar torensel hale gelmistir. Soylularin il yoneticilerine tiim
soylular i¢in ortak olan yeni kurulan modele gore; yaka, manset ve cep ka-
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paklar1 altin islemeli olmalidir. Bolge yoneticilerinin de yaka ve manset-
lerinde ayn1 dikis vardi ve her ikisi de asalet se¢imiyle gorevlerinin sona
ermesinden sonra bile bu islemeyi muhafaza etmislerdir. Son olarak, soylu-
lar arasinda daha 6nce kamu hizmetinde gorev yapmis olanlarin yakalarina
ozel islemeler yapilmaktadir. Uniformaya koyu yesil redingot ve ayn1 koyu
yesil kumastan yaka ve mansetlere sahip tek diigmeli ceket (Oniinde etek
kesimi olmayan) giindelik kiyafetler de eklenmistir. Redingot hem {iniforma
tizerine (dis elbise olarak) hem de tiniforma yerine giyilmek {izere tasarlan-
mistir. Torensel kaftana diz hizasinda beyaz pantolonlar ya da uzun panto-
lonlar kaftan rengine uygun olarak eslik ederdi; ayni pantolonlar redingotla
ve frakla birlikte giyilmistir. Bir asilzade iiniformasiyla birlikte giyilen si-
yah liggen sapka, sirastyla iiniforma ceketiyle ve redingotla birlikte giyilme-
si gereken kenarlikli siyah yuvarlak bir sapka ve kirmizi1 baslikli koyu yesil
kumas bir keple tamamlanmaktaydi. Zaman icinde kep, asaletin en basit
nisant olarak giinliik yasamda yayginlagmistir.

Zamanla, askeri ve sivil kaputlar arasindaki farkliliklar ortaya cika-
rak, birincilerin kruvaze olabilmesi, kaputlarin kenarlarinda seritlerin, ay-
rica paca kenarlarinda yakalarin bulunmasi ve kol agizlarinin kanatlarla
desteklenebilmesi bu farkliliklar1 ortaya koymaktadir. Ordunun bes dere-
celi dikis islemesi tiim riitbeleri belirtmek icin yetersiz kaldigindan hem
askeri hem de sivil béliimlerde bu dikis islemesi, iiniformalarin, kaputla-
rin ve redingotlarin yakalarinin 6n uglarinda, kaput sahibinin riitbesini
gosteren uzunlamasina ve enlemesine apoletler (altin veya giimiis kordon-
lardan yapilmis) veya ii¢ boyutlu yildizlarla desteklenmistir.

Riitbe Tablosuna giren ilk bes siniftaki kisiler, departmanlara gore
degisen renkli kaput astarlarina sahipti. Telgraf makaminda calisanin ka-
putu sar1, demir yollarinda ¢alisanin kaputu yesil, i¢ Isler makaminda ¢a-
lisanin kaputu ise kirmizidir. Astarin rengi, yakalarin rengine ve kenarlar-
daki, yaka ve mangetlerdeki biye ile uyumludur. Bu tarz her bir derecede
farklilik gostermektedir.

Rusya’da tiniforma olarak gorev goéren Kaput anlayist 1840 yilina ka-
dar Rusya’da ‘palto’ kelimesi giindelik hayatta benimsemediginden dolay1
varligini siirdiirmustii. Ve bu nedenle 1841 yilinda iinlii yazar Gogol’'un
yazdig1 eserinin adin1 “Palto” degil “Sinel” yani “Kaput” olarak adlandir-
mistir. Bu baglamda, 1937 yilindan giliniimiize kadar Rus¢adan Tiirkce "ye
cevrilen eserin “Palto” degil “Kaput” olmas1 gerekmektedir.

Yazarlarin katki diizeyleri: Birinci yazar 70%, ikinci yazar 30%
Etik komite onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamuistir.

Cikar catigmasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢catigmasi bulunmamak-
tadir.
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Giris

Edebiyati siniflandiran, yapitlar arasindaki ortak bi¢im ve konulardan
yola ¢ikarak olusturulan tiplere tiir denir. Tiir, bir yapit1 diger yapitlardan
konu, sekil ve teknik unsurlar agisindan ayiran ve yapitlart da kendi
aralarinda kiimelendiren bir kurallar birlesimidir (Karahan, 2021, s. 254).
Edebiyati olusturan bu tiirler birbirlerinden faydalandiklar1 gibi
birbirlerinden aligveris yaparak karsilikli etkilesim halinde olurlar. Bu
etkilesime en fazla siir ve hikAye arasinda rastlandig1 sylenebilir. Oyle ki
tarih iginde sekillenen birgok edebi tiirde siir ve hikdyenin farkli sekillerde
bir araya geldigini gorebiliriz. Bu tiirler arasinda en bilinenleri epos,
mensur siir (diizyazi siir), siirsel dlizyazi, anlatimci (narrative) siir,
manzim hikaye ve Oykii-siir (siir-hikaye)dir. Siir ve hikdyenin bir araya
gelerek olusturdugu tiirler arasinda 6zellikleri bakimindan birbirlerine gok

yakin olanlar oldugu gibi siirden c¢ok diizyaziya yakin olanlar da
bulunmaktadir (Cikla, 2009, s. 55).

Nitekim siir ve hikayenin bir araya gelerek olusturdugu tiirlerin en
bilinenlerinden biri manzim hikéyelerdir. Arap edebiyatinda bu tiir i¢in el-
Kissatu’s-Si ‘riyyetu (48l Zadl:  Manzim — Hikdye)  terimi
kullanilmaktadir. Ayni sekilde edebiyat elestirmenleri tarafindan es-
Si ‘ru’l-Kisasiyyu ({32 ve  el-Kasidetu’I-Kisasiyyetu (Sl
4uaiadll) terimleri de manziim hikaye tiirii icin kullanilmaktadir. (el-Kadi,
vd., 2010, s. 335). ‘Manziim hikdye’ diizyazi seklinde anlatilan bir
hikayenin, daha kisa ve yogun olarak nazma dokiilmesidir. Dolayisiyla
‘manziim hikaye’, olaya dayali/hikaye edici/anlatmaya dayali manzim
metinlerdir. Kisacasi bir hikayenin manzim bi¢imde anlatimidir. (Cat,
2018, s. 32). Siir ve hikayenin sentezinden olusan bu edebi tiir, bir olayin
veya durumun siir formunda ifade edildigi edebiyat tiirii olarak da
tanimlanabilir. Bu yiizden adi gecen iki edebi tiiriin sentezi olan manzim
hikayede dil hem siire hem de hikayeye has islev ve niteliklere sahiptir.
Dilin ¢ok yonlii iglevlerinin bir arada kullanilisi, manzim hikayeye edebi
tiirler icerisinde ayri bir yer kazandirir (Biiyiik, 2014, s.1). Manzim
hikayeler genel itibariyla ayrintili uzun anlatimlardan uzaktir. Bu tiirde,
anlatici/sair hikayesini sunarken imge ve mecazlar kullanma maharetiyle
sanat yapmay1, gercek duygu vermeyi gozetir. Boylece hikaye okuru
derinden etkiler ve okur hem tat alir hem de piir dikkatle anlatilan olay1
takip ederek sonucunu merak eder (el-Hatib, 1990, s. 55). Manziim
hikayelerde her ne kadar i¢ i¢e gecmis iki tiir olsa da her tiir kendi kimligini
korur (Ibrahim, 1995, 243). Bu tiir hem hikdyenin estetik ve materyal
unsurlarindan faydalanir hem de siirin sanatsal imkanlarindan yararlanir.
Dolayisiyla okur bu tiirde hikdyeye ait Ozelliklere, hikayenin verdigi
zevklere ulasabildigi gibi siirsellige, siire ait 6zelliklere de haiz olur.

Manziim hikayelerde siirin ve hikayenin estetik vasiflar1 bir arada
okura sunuldugu siirece basar1 elde etmis olur. Nitekim metnin dizeler
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seklinde yaziya dokiilmesi, vezin, kafiye, edebl sanatlar, imge ve
sembollerin kullanilmast manzim hikayelerin siire yakin olmasini
saglarken, metinde bir olaymn anlatilmasi, hikdyelemeye yer verilmesi,
anlasilir bir dil kullanilmasi, giinliik hayattaki konusma cilimlelerinin
bulunmasi, 6giit verme, sosyal ve bireysel konularla alakali nasihatlerde
bulunma gibi amaglarin giidiilmesi manzim hikayeleri diizyazi tiiriine
yaklastiran niteliklerdir. (Cikla, 2009, s. 66). Bir hikayede bulunan zaman,
mekan, kahramanlar, serim-diiglim-¢6ziim boliimleri gibi unsurlar
manzim hikayelerde de belirgin bir sekilde karsimiza cikar. Genel
itibartyla -0zellikle Arap edebiyatinda- bu tiirde olaya dayali hikayeler
anlatilir. Sanatkar her ne kadar diizyazidan farkli olarak vezin ve kafiye
kurallartyla hikayeler anlatsa da bu tiir siirler (manzim hikayeler), okurun
zihninde bir olay, kahramanlar, verilmek istenen mesaj gibi diizyazi bir
hikayede olan unsurlar belirgin bir bigimde sekillendirir ve okur, diizyazi
bir hikayedeki tesiri manziim hikayelerde de hisseder. Dolayisiyla en
nihayetinde sdyleyebiliriz ki; manzim hikayeler, belli dl¢ii ve kafiyelerle
yazilmis hikayelerdir.

Sair/anlatict 6l¢ii ve kafiye diizeninde kaleme aldigi bu manzim
hikayelerinde tahayyil ettigi, yasadigi toplumdaki fertlerin ya da
kendisinin yasadig1 olaylar1 anlatir. Bu tiir de diger edebi tiirler gibi
toplumsal yasamin bir yansimasi konumundadir. Toplumun yasadigi
bir¢ok sosyal ve siyasi sorunlara deginir ve mesaj verme, 0gretici olma
kaygisi tagir. Hatta manzim hikayeler gegmis donemlere nazaran modern
Arap edebiyatinda -0zellikle modern Irak siirinde- realizmin etkisiyle
toplumsal sorunlar1 yansitan edebi bir tiir olarak da karsimiza cikar.

Bu c¢alismada modern Irak edebiyatinin yenilik¢i ve realist
sairlerinden Cemil Si1dki ez-Zehavi’nin divanlarindaki manzim hikayeler
degerlendirilecektir. Giris kisminda genel itibariyla manzim hikayeler
hakkinda bilgi verilecek, birinci baslikta; diinden bugiine Arap
edebiyatinda manziim hikayenin seyrinden kisaca bahsedilecek, ikinci
baslikta; sairin divanlarinda siir ve hikaye sanatini basarili sekilde
bilinyelerinde barindiran bazi manzim hikayelerin degerlendirmeleri
yapilacaktir.

1. Arap Edebiyatinda Manziim Hikayeler

Arap edebiyatinda manziim hikayelerin koklii bir gegmisi vardir. Bu
geemisi Cahiliye Donemi’ne kadar gotiirebiliriz. Bu donemde Arap sairler
tarafindan dost meclislerinde, gece yanan ates Oniinde, uzun ¢ol
yolculuklarinda, insanlarin bir araya geldigi panayirlarda sdylenen siirlerin
bazi beyitleri olay/hikaye merkezlidir. Nitekim o dénemlerde nesir sanati
gelismedigi i¢in bu olaylara/hikayelere siir sanatinda rastlariz. Bu nedenle
Cahiliye Donemi’ndeki ilk siir iiriinleri par¢a parg¢a anlatilmis manzim
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hikayelerle doludur. Sair/anlatici uzun kasidelerinin bazi boliimlerinde
olay, kisi, zaman, diyalog ve mekan gibi hikdyenin unsurlarmdan
faydalanarak kasideye hareketlilik katan, kasideyi hikaye tiiriine
yaklagtiran beyitlere yer verir. Dolayisiyla soyleyebiliriz ki; manzim
hikayeler parga parga da olsa daima klasik kasidenin ayrilmaz bir pargasi
olmustur.

Klasik donemdeki manzim hikayeler hem toplumsal mesaj verme,
Ogretici olma kaygist tasir hem de sairin yasadigi, sahit oldugu ya da
herhangi birinden duyarak anlata geldigi giinlik olaylardan, savaglarda
gosterdigi kahramanliklardan, yasadig1 ask maceralarindan kesitler sunar.
Arap siirinin ilk {irtinleri ve incileri olan Muallakalara baktigimizda
“bunlarmn ¢ogu, sairin kasidesinin bir boliimiinde savaslarda gosterdigi
cesaretiyle ya da nesebiyle oviinme amagl anlattigi olaylarin hatiralariyla
doludur. Sair, bazen basindan gecen maceralarini ele alir ya da ge¢mis
donemde meydana gelen hadiseleri bizlere aktarir.” (Mariden, 1984, s.
27). Oyle ki, Imruiilkays’in (6. 25/645) muallakasinda sevgilisi
Uneyze’nin mahfesine girdiginde yasadiklarmi ya da diger kadimnlarla
basindan gegenleri, ¢olde yaban hayvanlariyla yasadigi hadiseleri (ez-
Zevzeni, 1990, 13-47); Antera b. Seddad’in (6. 614 [?]) Dahis ve Gabra
savaglarinda gosterdigi kahramanliklari, sevgilisi Able i¢in bagindan gegen
maceralar1 (ez-Zevzeni, 1990, 136-154); A‘sa’nin (6. 7/629 [?]), Nabiga
ez-Zibyani’'nin (6. 604 [?]), Amr b. Kiilsim’un (6. 584, 600) ve daha nice
sairin kasidelerindeki parga par¢a olan anlatilari, klasik donem manziim
hikayelere dahil edebiliriz.

Gerek Cahiliye Donemi olsun gerekse sonraki donemler olsun ask
siirleri sair divanlarinda Onemli yer isgal ettigi igin sairlerin anlattigi
olaylarm basinda sevgililer arasinda cereyan edenler hadiseler gelir. Klasik
donem Arap edebiyatinin 6nemli bir ask sairi olan Cemil b. Ma ‘mer’in (0.
82/701) divanindaki agk temali manziim hikayeler de bunlar arasindadir.
Cemil b. Ma'mer iki sevgili arasinda vuku bulan hiizlin, mutluluk, ayrilik,
kavusma merkezli olaya dayali/hikaye edici birgok siir kaleme almistir. Bu
siirler kisa olsa da basta bir olay olmak {izere diyalog, mekan, zaman gibi
hikayeye ait birgok unsuru barmndirir. Sairin, ¢ok kisa bir zaman dilimini
anlatan, sevgilinin obasinda gegen, icerisinde kisa konusmalarin
bulundugu ve manziim hikaye tiiriine dahil edebilecegimiz bazi beyitleri
soyledir (Ebaza, 1978, s. 8; ibn Hallikan, 1978, c. 1. s. 369):
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Ariyorum obayi, pesindeyim izlerinin,

Yanina ulasana kadar mahfedeki sevgilinin...

Gordiim onun ¢adirini, saklanarak yaklastim;

Girisin kapali kismindan kendimi iceri attim...

Kardesi ve annesi tizerine yemin ederek soyledi;

“Eger ¢ctkmazsan haber verecegim obaya” dedi...

Yemininden korkup ¢ikmak iizereydim, giiliimsedi;

Anladim ki ettigi yeminlerinde israrct degildi...

(Eliyle) kavradi basimi dokunmak amaciyla;

Kina stiriilmiis piiriizsiiz parmaklariyla...

Boynundan ¢ekerek kondurdum dudagina buseyi,
Susamug kiginin bardaktaki soguk suyu i¢tigi gibi...

Emevi ve Abbasi Doénemi’nde sosyo-kiiltiirel alanlarda goriilen
ilerlemeler edebi tiirlerde de yansimalarini géstermis, siir sanatt konu ve
uslup acisindan gelismeler kaydetmistir. Bu donemlerde geleneksel siir
tiirlerinin yaninda yeni tiirler ortaya ¢ikmis ve manzim hikayeler de bu
yeni sgiir tiirleriyle birlikte gelismis ve konu acisindan g¢esitlilik
gostermistir. Nitekim medih, gazel gibi geleneksel siir konularmda
parcalar seklinde rastladigimiz manziim hikayeler, ortaya ¢ikan yeni
tiirlerde de karsimiza ¢ikmistir. Sairler divanlarinda dini, tasavvufi, siyasi,
toplumsal birgok manzlim hikdyeye yer vermistir. Oyle ki Abbasi
Doénemi’nin 6nde gelen sairlerinden Miitenebbi (6. 354/965), Ebti Nuvas
(6. 198/813 [?]), Buhturi (6. 284/897) gibi isimler, divanlarinda manzim
hikaye tiiriine dahil edebilecegimiz birgok beyit kaleme almistir. Manzim
hikayeler Endiiliis Donemi siirinde de biiyilk gelisme gostermistir.
Ozellikle ibn Abdurrabih’in (6. 328/940), Endiiliis Emevi Halifesi III.
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Abdurrahman’in yaptig1 savaslari ve bu savaslardaki kahramanliklarini
anlatan 445 beyitlik urctizesi bu dénemde yazilmis manzim hikayelerin en
iyi orneklerindendir. Sair, hicri 300-322 yilar1 arasinda halifenin girdigi
savaslar1 yillara gore zikretmistir. Bu urcuzesinde kafiye ve bahir birligine
gitmemistir (el-Hiiseyin ve Zubeyr, 2015, s. 127). Bu urcuze ayni zamanda
Samuel Margoliouth (1858-1940) gibi baz1 sarkiyatcilar tarafindan Arap
edebiyatinda destan tiiriiniin en eski 6rneklerinden biri olarak da kabul
gormiistiir (es-Sek‘a, 1999, s. 281).

Modern déneme gelindiginde Arap diinyasinin basta Bati olmak {izere
bir¢ok diinya iilkesiyle sosyo-kiiltiirel agidan iligkileri geligir. Bu tilkelere
egitim gormek i¢in giden Arap yazar ve sairler, oralarda edindikleri
kiiltiirleri, edebi akim ve fikirleri kendi tilkelerine tasir. Bu yazar ve
sairlerden biri de Ahmed Sevki (1868-1932)’dir. Hidiv Tevfik Pasa
tarafindan Fransa’ya gonderilen Sevki, buradaki edebi ve kiiltiirel
atmosferden etkilenir ve bu etkilenme neticesinde manzim hikayeler
kaleme alir. Nitekim onun kalemiyle manzim hikayeler Arap edebiyatinda
onceki donemlere nazaran itibar kazanir. Ayrica Sevki manzim tiyatrolar
yazmaya baglar ve 1893 yilinda A/i Bek el-Kebir adl1 ilk tiyatrosunu yazar.
Birgok edebiyat elestirmenin hedefi olsa da Sevki’nin bu ¢abalari, manzim
hikaye tiirii alaninda 6nemli yer iggal eder (el-Hiiseyin ve Zubeyr, 2015, s.
130). Sevki’den sonra manziim hikayeler Halil Mutran’la (1869-1949)
olgun bir seviyeye ulagir. Mutran bu tiire biiylik ilgi gosterir ve divaninda
bu tiirden birgok siir yazar. Sair, manzim hikayelerinin kaynagini ise Arap
diinyasinin yasadigi siyasi, kiiltiirel ve toplumsal olaylardan alir.

Mutran’dan sonra Arap edebiyatinda birgok sair manziim hikayelere
divanlarinda yer verir. Ma'rQ er-Rusafi (1875-1945), Resid Selim el-Hari
(1887-1984), Tliyya Ebti Madi (1891-1957), Ahmed Zeki Eba Sadi (1892-
1955), Ali Mahmud Taha (1901-1949), ilyas Ebii Sebeke (1903-1947),
Sefik el-Ma‘lif (1905-1976) gibi sairleri bunlar arasinda sayabiliriz. Bu
sairler grubunda modern Irak edebiyatinin yenilik¢i ve toplumcu gergekei
sairi Cemil S1dki ez-Zehavi de yerini alir.

2. Zehavi’nin Manzim Hikayeleri

Zehavi modern Irak edebiyatinin 6nde gelen sairleri arasindadir. Kiirt
bir ailenin cocugu olarak 1863 yilinda Bagdat’ta diinyaya gelmistir. Dedesi
Molla Ahmed bir siire iran’n Kirmansah sehrine bagli Zehav kasabasinda
yasamis ve babasi Muhammed Feyzi burada dogmustur. Bundan dolay1
aile fertleri Zehavi nisbesiyle anilmistir. (Sadgrove, 2013: 177; Batti, 2017:
19). Kiilttrli bir aileden gelen Zehavi, ilk egitimini babasindan almis;
Islami ilimler ve Arap edebiyatina dair dersler okumustur. Ana dili
Kiirtgenin yani sira Tiirkge, Fars¢a ve Arapcaya vakif olmustur. Zehavi,
Tiirkce ve Arapcaya yapilan ceviriler vasitasiyla astronomi, anatomi,
psikoloji gibi bilim dallarina da ilgi duyarak bu alanlarda da kendini
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gelistirmistir. (Fahari, 1986: 411; Badawi, 1975: 47). Yasadig1 siire
boyunca gerek Osmanli Devleti zamaninda gerekse Ingiliz Dénemi ve Irak
Hiikiimeti Donemi’nde kurum ve kuruluslarda bir¢ok gorev tistlenmistir.
Zehavi, 1936 yilinda hayata gozlerini yummustur.'

Zehavi disiiniir ve filozof kimlikleriyle de taninmustir. Siir
divanlarinin yani sira ¢esitli dergilerde toplumsal sorunlari irdeleyen
yazilar kaleme almuis, tabiat ve felsefe ilimleri gibi alanlarda mensur eserler
yazmustir. Siirlerinde toplumcu gercekei bir yol izleyip “sanat toplum
icindir” anlayisi benimseyerek yasadigi donemde gerek Irak halkinin
gerekse Dbiitlin  Misliiman halklarin  sorunlarin1  dile getirmistir.
Siirlerindeki yenilik¢i ve 6zgiirliik¢ii fikirleriyle modern Irak’in toplumsal
acidan gelismesi ve modernlesmesi silirecinde 6nemli rol istlenmistir.
Nitekim Zehavi, kadin hak ve Ozgiirliikleri, yoneticilerin adaletsiz
uygulamalari, ¢iftcilerin timar sahipleri karsisinda yasadigi sorunlari,
halkin uygarlagmasina engel olan eski gelenek ve adetleri siirlerine
yansitmis, sanat yapma kaygisindan Gte bu siirlerinde fikirlerini insanlara
bildirmeyi gaye edinerek onlara kurtulus yollar1 gostermistir. Oyle ki o,
modern Irak’in dogusunda ve gelisiminde fikir ve goriisleriyle onciiliik
eden dnemli edebiyatgi ve diisiiniirlerden biri olmustur.

Siirleriyle modern Irak edebiyatinda ¢igir acan Zehavi’nin
siirlerininde anlat1 tiirline ait izler goriiriiz. Bir anlatida olan olay, mekan,
zaman, kisiler gibi unsurlart manzim hikayeler dahilinde ustaca kullanarak
birgok siir divaninda manzim hikayelere yer verir. Zehavi’nin bu tiirden
siirler yazmasinda Misirhi sairler Halil Mutran, Ahmet Sevki gibi isimlerin
etkili oldugunu soyleyebiliriz. Nitekim o, Misir ve Suriye’deki edebiyat
yazilarini, edebiyatgilart takip eden, buralara ziyaretler gerceklestiren
biriydi. Ayni sekilde onun manziim hikaye tiirlinden siirler yazmasinda;
Bat1 dillerinden Arapga ve Tiirk¢eye yapilan c¢eviri eserlerin de etkisi
oldugunu belirtmek gerekir. Biitiin bunlardan 6te Zehavi iyi bir sair oldugu
kadar iyi bir nesir yazar1 ve okuru oldugunu ve bu durumun etkisiyle de
basarili manzim hikayeler kaleme aldigini sdyleyebiliriz.

Zehavi, manzim hikayelerinde anlati sanatinin bazi unsurlarini
basarili sekilde kullanirken bazilarini ise goz ardi ettigini gormekteyiz.
S6zgelimi olay unsuru, alt birimler olan diyalog, i¢ ¢6ziimleme, monolog
tekniklerini basarili sekilde kullanmis; ancak mekén tanitimlarina ya da
kisilerin fiziksel ag¢idan tanitilmasina yeterli derecede 6nem vermemistir.
Bu tiirden siirlerine genel itibariyla tasvir veya diyaloglarla baslangic
yapmis, akabinde olay1 anlatarak siirlerini sonlandirmistir. Bazen sair son

! Cemil S1dki ez-Zehavi hakkinda genis bilgi i¢in bkz: Mehmet Yalar. (2005). Zehavi ve Realist
Arap Siirindeki Yeri. Uludag Universitesi Ildhiyat Fakiiltesi Dergisi. 14 (2), (47-73); Mesut
Oziinlii. (2020). Irak in iinlii filozof ve sairi Cemil Sitki Ez-Zahavi. Ankara: Yade Kitap; Fuat
DAS. (2022). Cemil Sidki ez-Zehavi’nin Siirlerinde Toplumsal Temalar. Dogu Arastirmalari
Dergisi. 1(25), 1-32.
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beyitlerinde siirselligin agir bastig1 beyitlere de yer vermistir. Ayrica
manzim hikayelerinde sanat yapma kaygisindan uzak yasadigi donemdeki
toplumsal sorunlar1 ele almistir. Hikdye kahramanlarini, olaylari, zaman ve
mekan unsurlarint bu dogrultuda segmistir. Kadin hak ve 6zgiirliikleri,
toplumdaki konumu, valilerin haksiz yere verdigi kararlar, devletin
eskiyalara, despot kisilere kars1 halkinin glivenligini saglamadaki eksikligi
gibi meseleleri bu tiirden siirlerine yansitmistir.

Zehavi siir divanlarinda birgok manziim hikaye kaleme almistir. Bu
baslikta; Zehavi'nin kaleme almis oldugu ve altmig beyit ile yiiz beyit
arasinda degisen [ld Fizzdan (Fizan’a Dogru), Suad Ba'de Zevcihd
(Kocasindan Sonra Suad), Esmd (Esma), Maktalu Leyld ve’r-Rebi‘u
(Leyla’nm Oliimii ve Bahar) adli manziim hikayelerinin degerlendirmeleri
yapilacaktir. Sairin manzim hikayeleri arasinda bu dért manzim hikayeyi
segcmemizde; hem bu siirlerde ele aliman konular hem de siir ve hikaye
sanatin1 basarili bir sekilde yansitmis olmalart etkili olmustur. Ayrica
degerlendirmesini yapacagimiz manzim hikayelerden gerekli goriildigii
takdirde parca parca siir 6rnekleri verilecektir.

2. 1. I1d Fizzdn (Fizan’a Dogru)

Zehavi bu siirinde bag kahraman Nedim’in Fizan’a siirgiiniinii hikaye
eder. Bir kig gecesi Nedim’in kapisi ¢alinir ve kapiyr actiginda valinin
emriyle gelen askerleri goriir. Askerler herhangi bir aciklama yapmadan
bir an dnce hazirlanip kendileriyle gelmelerini sdyler. Nedim ve esi Su‘da
bu duruma karsi gelseler de caresizce sOylenene boyun eger. Nedim
karakol gibi bir meskene gotiiriildiigiinde hiikiimet aleyhine soyledigi
sozlerden dolay1 Fizan’a siirgiin edildigini 6grenir. Kendisinin hiikiimet
aleyhine herhangi bir sey sdylemedigini anlatmaya ¢aligsa da verilen karar1
degistiremez ve siirgiin edilir. Nedim’in slirglin haberi giinler sonra esi
Su‘da’ya ulastiginda Su‘da biiyiik bir hiizne kapilir, annesi ve ogluyla zor
giinler gegirmeye baglar. Hikdye, Su‘da’nin {iziintiiden verem olmasi ve
akabinde 6liimii, Nedim’in ise siirgiindeki 6liimiiyle nihayete erer.

Altmig bes beyitten olusan bu siirde Zehavi bireysel deneyimlerinden
uzak kitlelerin zihninde yer etmesini istedigi toplumsal meseleleri ele alir.
Haksiz yere, herhangi bir sahit ya da belge gosterilmeden valiler tarafindan
insanlarin kolayca siirgiin edilmesi, geride kalan ailelerin fakirlik ve sefalet
icinde yasamlar siirmesi gibi toplumsal temalar yansitilir. Ozellikle
anlatici, insanlarin ¢ok kolay sekilde ailelerinden koparilip siirgiin edilmesi
tizerinden hiikiimetin kararlarini siddetle elestirir. Toplumsal elestirilerini
bazen iiclincii tekil agzindan yaptig1 gibi bazen de i¢ monolog teknigiyle
karakterlerin agzindan sunar. Su‘dd’min Nedim’in siirglin edilmesine
yonelik sitemini, iiziintiisiini i¢ monolog teknigiyle anlatirken bu
anlatiminda ailenin igine diistiigii sikintilari, hiikkiimet tarafindan insanlarin
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siirgiin edilmesinin basit bir hal aldigin1 Su‘da’nin duygu ve diigiinceleriyle
sOyle aktarir (Zehavi, 1909, s. 76):
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Seninle kaybettik zenginligi, sevinci, itibari,

Senden sonra tek tek koptu hayatin baglari.

Kolaylastirdilar bir kisinin siirgiin edilmesini;

Bir de yiiregime sorsunlar icine attigi kederi.

Sen oldun bana bir es, bir destek ve bir yaren...

Zorluklara karst koruyan, onlart bertaraf eden.

Zehavi bu manziim hikdyesinde anlattig1 olaylar1 karamsar bir hava
cercevesinde anlatir. Oyle ki hikdyesini Su‘dd ve Nedim’in dliimiiyle
sonlandirir. Yaptig tasvirlere, karakterler arasinda gecen konusmalara ya
da hikayedeki olaylar karsisinda karakterlerin hissettikleri duygulara
karamsarligr hakim kilar. Karamsar bir hava katmak icin bazen tabiata
yonelik yaptigi tasvirleri kullanir. Hikayeye, riizgarin siddetle estigini,
simseklerin caktigini, yeryiiziine zifiri karanligin hakim oldugunu, tabiatin
adeta biitlin unsurlartyla bir savasa girdigini betimleyen beyitlerle baslar.
Muhtemeldir ki anlatici/sair yaptig1 bu betimlemelerle hikayede meydana
gelecek olumsuz olaylara isaret eder ve okura daha ilk beyitlerden itibaren
bunu yansitmaya calisir (Zehavi, 1909, s. 73):
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Gecenin karanliginda, riizgar ve kig, kasip kavuruyor;

Riizgdr neredeyse evlerin ¢atilarini yerinden sékiiyor.

169



170 . Fuat Das

Gok giiriiltiisiinden adeta sagir oluyor kulaklar,

Bulutlar ardinda pes pese parlyor yildirimlar.

Tabiatin unsurlar: birbiriyle sanki girmis savasa,

Yeryiiziinde bulunan her sey altiist olmus adeta.

Gecenin karanliginda ofke kusuyor gokyiizii;

Bir biitiin olarak inliyor ve endigeli yeryiizii.

Hikayede anlatict konumunda olan Zehavi yogun sekilde monolog
teknigini kullanir. Boylece cereyan eden olaylar karsisinda kisilerin duygu
ve diisiincelerini okura aktarmay1 hedefler. Bu anlat1 teknigiyle kisilerin
olaylara kars1 diisiinceleri vasitasiyla birgok toplumsal meseleye yonelik
elestirilerini de dile getirir. Nedim’in i¢ monologlarinda onun sugsuz
oldugunu yansitirken Irak toplumunda keyfi kararlar cercevesinde
yoneticilerin adaletsiz muamelelerini; Su‘da’nin i¢c monologlarinda ise
Nedim’in silirgliniinden sonra ailenin fakirlik ve yoksulluk karsisindaki
trajik yasamimi yansitir. Nitekim Su‘dd, Nedim’in siirgliniinden sonra
kiigiik ¢ocugu ve yasli annesiyle nasil hayatta kalacagini uzun uzun
disiiniir. Anlatici/sair bu duruma Nedim’in askerlerin amiriyle yaptigi
konusmalarinda da yer verir. Merhamet et! Bir ailem var benim ve ben
olmazsam; biitiin hepsi oliir agliktan (Zehavi, 1909, s. 84). Bu ifadelerle
Nedim, amirin kendisine acimasini ister ve bunu daha kundakta olan
¢ocugu, esi Su‘dd ve annesi i¢in ister. Ciinkii o da siirgiin edilmesi
dahilinde ailesinin fakirlik ve sefalet i¢inde zor giinler yasayacagim
onceden tahmin eder.

Zehavi’nin bu manziim hikayesinde diyalog teknigi siklikla karsimiza
cikar. Nitekim diyaloglar, olay anlatimu ile birlikte bir metni siirden ziyade
hikayeye yaklastiran unsurlardan biridir (Cikla, 2009, s. 80). Anlaticinin
bu manziim hikayede, hikaye unsurlarindan en fazla diyalog tekniginden
faydalandigin1 sdylememiz yanlis olmaz. Nedim’in gece vakti evden
gotiiriildiikten sonra uzun siire gelmemesi iizerine esi Su‘da’nin annesiyle
aralarinda gecen diyaloglari, kapiya dayanan askerlerle Nedim’in
aralarinda gegen diyaloglar1 bunlara 6rnek olarak gdsterebiliriz. Zehavi
diyalog tekniginden faydalanarak siirdeki monoton anlatimi ortadan
kaldirir ve bdylece siirselligi geride birakarak hikdye etmeyi 6n plana
cikarir. Dolayisiyla siiri hikdyeye daha fazla yaklastirir. Nedim’in
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askerlerle yaptigr konusmalardan bunu daha bariz sekilde gorebiliriz
(Zehavi, 1909, s. 74):
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(Nedim) sordu: Kimdir bu, gelip de kapryr ¢alan;

Baéylesi karanlik gecede, her sey iirkiitiicii iken.

Geldi hemen cevap, kapiyt a¢ Nedim, diye;

Valinin emrini getirdik bizler sana, aceleyle.

Umitle istedi, sabaha kadar miihlet verilmesini;

Clinkii gece tirkiitiiciiydii, gece kapkara idi.

Emirde gecikme olmaz, dediler Nedim e,

Faydast yoktur sana, séyledigin mazeretin de.

Nedim doniip soyle dedi esi Su‘da’ya;

Bir saate donerim eve, hi¢bir seyden korkma!

Hikayede kisi kadrosunu Nedim, Nedim’in esi Su‘da, annesi, ¢ocugu,
gece vakti eve gelen askerler ve siirgiin edildigini bildiren askerlerin amiri
olusturur. Anlatici/sair, kisilerin fiziki boyutlarmma dair herhangi bir
betimleme yapmaz, bu hususta okuru bilgilendirmez. Ancak monolog ve
diyalog teknikleriyle Nedim ve Su‘dd’nin ruhsal durumlari hakkinda
bilgiler verir. Nedim, her durumda ailesini diislinen, fedakar, koruyucu bir
aile reisi olarak sunulurken, Su‘da ise bir annede olmas1 gereken biitliin
karakteristik 6zelliklerle okura yansitilir. O, Nedim’in siirgliniinden sonra
biitiin giiciiyle kiigiik cocugu i¢in hayata tutunmaya ¢alisir ama kederden
ve lizlintiiden hasta diiserek hayatini kaybeder. Ayrica anlatici yer yer i¢
¢cozlimleme teknigiyle Nedim ve Su‘da’nin duygu ve diisiince diinyasi
okura aktarir. Ornegin anlatici, Nedim’in askerlerle karakola gétiiriiliisii
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esnasinda bazi diigiincelerini sdyle sergiler: Yol boyu onu valiye gétiiren
sebebi diigiindii, ikna edici bir sey bulamadi (Zehavi, 1909, s. 84). Boylece
kisilerin duygu ve diisiinceleri hakkinda okura bilgi verir.

Hikayedeki mekan muhtemelen Irak’in kirsal bdlgelerinden bir
yerdir. Agik bir sekilde mekan ismi olarak sadece Nedim’in siirgiin edildigi
Fizan gegmektedir, onun disinda agik mekan ismi zikredilmemistir. Hatta
acik mekéna dair ne bilgi vardir ne de herhangi bir betimleme yapilmistir.
Sadece olaylarin vuku buldugu zaman esnasinda tabiat tasvirlerine yer
verilmistir. Kapalt mekan olarak ise olaylarin meydana geldigi Nedim’in
evi, gotlirtildiigli ve muhtemelen karakol olan mesken gegmektedir. Kapal
mekanlara dair de tasvirler yapilmamistir. Hikayedeki anlatma zamani
1904 yilidir. Ciinkii Zehavi siirin sonuna tarih olarak hicri 1322 yilini
diismiistlir. Olay zamani ise karanlik bir gece vakti bir-iki saatlik bir siireyi
kapsamaktadir.

2. 2. Suad Ba ‘de Zevcihi (Kocasindan Sonra Suad)

Zehavi’nin bu siirinde olay, bas kahraman Suad ve annesi Sude
arasinda gecen konugmalarla baglar. Suad gurbette olan kocasi Ahmet’e
mektup yazdigini, mektubunda hasta diistiigiinii; ancak Ahmet’in
kendisine cevap vermedigini, hasta halini sormadigini hiizlin ve sitemle
annesine bildirir. Annesi hasta Suad’a, Ahmet’in muhakkak mektup
yazmis oldugunu, mektuplarin birkag giine eline ulasacagini sdyleyerek
onu teselli etmeye calisir. Bu teselli iizerine Suad birkag giin daha
mektuplarm yolunu goézleyecegini sdyler. Ancak giinler sonra bir gece
Suad’in arkadasi Rebab eve gelir ve hirsizlarin Ahmet’in yolunu kestigini,
onu Oldiirdiiklerini haber eder. Siirin bundan sonraki kisminda anlatici/sair,
Suad’in bu haber karsisindaki ruh halini, i¢ ¢oziimleme teknigiyle
Ahmet’in 6liimii sonrasinda onun duygularini okura yansitir. Ayrica siirin
bu kisminda Suad, Ahmet’in hirsizlar tarafindan nasil o6ldiirtildigiini,
basindan neler gectigini goziinde canlandirmaya baglar ve anlatici sozii
Suad’a verir. Son beyitlerde szl tekrar alan anlatici/sair, Suad’in
kocasindan sonra {iiziilerek hastaliginin siddetlendigini ve 6ldigilini dile
getirir.

Zehavi bu siirinde kocasmin oOliimiinden sonra bir kadinin
tizlintlilerini okura sunar. Nitekim o, manzim hikdyelerinin her birinde,
insanlarin yagamlarindaki kaostan, kargasadan, sikintilardan genis parcalar
resmeden trajediler anlatir ve bizzat yasadigi Irak toplumundan bunlar
okura aktarir (el-Hani, 1954, s. 45). Her ne kadar bir kadinin (Suad’in)
esinden sonraki trajik yasami aktarilsa da; sair bu siirinde birgok toplumsal
soruna dikkat ¢eker. Oyle ki Suad’in agzindan, Irak topraklarmdaki
giivensiz ortamdan dolay1 masum insanlarin hirsizlar, eskiyalar tarafindan
oldiirtildiigiinii ve devletin halkini koruyamadigini, suclulara gerekli
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cezalart veremedigini, dolayisiyla insanlarin mevcut hiikiimete sitem
ettiklerini dile getirir. Biitiin bu toplumsal temalar, Suad’in hayal
diinyasindan okura yansitilir. Suad, ilk dnce hiikiimetin kolluk giiglerinin
Ahmet’i hirsizlarin elinden kurtaracagini tahayytl eder (Zehavi, 1909, s.
138):
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Acikga goriiyorum Ahmet’in éniindeki yolu;

Aman yarabbi bu yolun iistii kurtlarla dolu.

Yardim et yarabbi, goriiniiyor bu kurtlar ki;

Avuglarimda mizraklarin oldugu hirsizlar gibi.

Oldugun yerde kal (Ahmet)! Sakin korkma;

Devletin yigit koruyucular: yetisecek sana.

Devletin halkini sikintilara kars: korumasi;,

Asli gorevidir ve vardir elbet muhafazast.

Hirsizlar yakalayip atacaklar hapse;
Stiphesiz ki budur (hak ettikleri) ceza.

Bu siiri manzim hikaye yapan en 6nemli 6gelerden biri Suad’in hayal
diinyasinda Ahmet’in basina gelen olaylar1 canlandirmasidir. Siirin altinct
ve yedinci boliimlerinde sahnelenen Ahmet’le hirsizlar arasinda gegen bu
olaylar, bu siiri hikaye tiiriine yaklastirir. Oyle ki Suad, Ahmet’in 6liimiine
dair soyle kurmaca bir tablo cizer; hirsizlar Ahmet’in yolunu kestiginde
Ahmet devletin koruyucularini bekler; ancak bu koruyucular gelmez ve
hirsizlar Ahmet’i 6ldiiriip kagar. Bu tabloyu da biitiin masum insanlarin
kendilerini koruyamayan devlete yonelik sitemleri olarak sunar. Suad’in
tahayyiil ettigi Ahmet ve hirsizlar arasinda gegen bu olay su beyitlerle
neticelenir (Zehavi, 1909, s. 138).:
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Annecigim, (Ahmet’e) ansizin saldwdilar,

Grup halinde serkes olan o saldirganlar.

Ah anne! O, kendi canini miidafaa etti;

Ah annecigim! Ahmet korkak degildi.

Yakalaywn onlari, kocami éldiirdiiler,

Su kayaliga kagtilar, kaybolup gittiler.

Vay basima! Pusu kurarak onu katlettiler;

En asagilik insanlardir, o katiller.

Nerede devlet, nerede onun muhafizlari,

Uyudular ve uykudur bekgiligin en biiyiik kusuru.

Hikayeye tiglincti tekil (o) anlatict ve onun bakis acist hakimdir.
Ancak Suad, Ahmet’in 6liim haberi {izerine bayginlik geg¢irdikten sonra
ayildiginda Ahmet’in hirsizlarla yasadiklarini zihninde canlandirmaya
baglar. Bu tahayyiil edilen olaylar Suad tarafindan anlatilir. Nitekim bu
olaylar anlatan kisinin bakis acistyla okura aktarilir. Hikayedeki olaylarla
ilgili agik mekan ismi zikredilmemektedir; ancak olaylar muhtemelen
Irak’m kirsal bolgelerinin birinde cereyan eder. Kapali mekan olarak
Suad’m evi gegmektedir. Hikayedeki olay zamani ise Ahmet’in 6liimii
tizerine Suad’in 6limii g6z o6niinde bulundurulursa yaklagik olarak birkag
ay1 kapsamaktadir. Anlatma zamani ise 1905 yilidir.

Hikayenin bazi boliimlerinde siirsellik daha baskin durumdadir.
Ozellikle Ahmet’in 6liim haberinin duyuldugu ilk anin ve sonrasindaki
birka¢ saatin anlatiminda siirsellik daha 6ndedir. Buralarda sair, yogun
sekilde benzetme sanati basta olmak iizere edebi sanatlara, imgelere yer
verilir. Benzetmelere 6rnek verilecek olursa; Ahmet’in 6liim haberi alevli
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odun parcasina, bu haber karsisinda Suad’m bayilarak yere yigilmasi
gokytiziinden yildizlarin kaymasina benzetilir. Ayni sekilde bu kisimlarda
sembollere de yer verilir. Suad, Ahmet’in yolunun {iistiindeki tepelerin
zirvesinde ayrihik kargalarinin &ttiigiinii diisiiniir. Oyle ki bu kargalar,
Ahmet’in bagina gelecek felaketlerin habercisi, ugursuzlugun sembolii
olarak okura sunulur.

Siirin genelinde yogun sekilde kahramanlarin konusmalarina yer
verildigini gérmekteyiz. Olaylar Suad’in etrafinda gerceklestigi i¢in bu
konusmalar; Suad ve annesi Sude, Suad ve arkadasi Rebab arasinda
gegmektedir. Anlatici, Suad diginda siirdeki kahramanlarin hem fiziksel
hem de ruhsal boyutlar1 hakkinda bilgi vermez. Suad’in da sadece ruhsal
durumunu okura sunar, onun fiziksel dzelliklerinden bahsetmez. Ayrica
bas kahraman Suad, kocasinin 6liimiinden sonra yasadigi iiziintiiden dolay1
siirin sonunda 6liir. Zehavi’nin toplumsal temali manzim hikayelerine
baktigimizda genel itibariyla bas kahramanlar bu manzim hikdyede de
oldugu gibi 6liir. Muhtemeldir ki; Zehavi bu siirinin geneline hakim kildig1
drami, bas kahramanin 6liimiiyle okura daha tesirli bir sekilde vermeyi
amaglar. Suad’mn o6liimiini okura soyle nakleder (Zehavi, 1909, s. 139):
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Sude teselli etmeye basladr Suad’1;
Dagilmadi Suad’in keder bulutlari.

Hastalik bedenini tiikettikten sonra;

Uzgiin bir sekilde 6ldii, en sonunda.

Sayet bu ani oliimii engelleseydi genclik;
Genglik baharinda daha bir kizdi, gencecik.
2. 3. Esmd (Esma)

Esmd (Esma), Zehavi'nin kaleme aldig1 diger manziim hikayelerine
kiyasla daha uzun olup, 92 beyitten olusur. Bu siirde, siirin de adini aldigi
Esma isimli bir gen¢ kizin hayatindan bir kesit hikdye edilir. Irak’in
kirsalinda yasayan Esma, Naim adinda bir delikanliyla ask yasar. Ancak
Esma’nin babast onu, 69 yasinda zengin bir adamla para karsiligi
evlendirir. Bunu duyan Naim biiyiik bir {iziintii yasar ve bu tzlintiden
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hastalanip yataklara diiser. Diigiin alayiyla yash adama gotiiriilen Esma,
zifaf gecesi yash adama; onu istemedigini, zorla evlendirildigini sdyler.
Adam bu duruma kulak asmayarak Esma’ya; Allah’in huzurunda karisi
oldugunu soyleyince, Esma artik kurtulusun olmadigini anlar ve kendisiyle
getirdigi zehri igerek canina kiyar. Esma’nin 6liimiinii duyan anne-babasi
cenaze yerine gelir ve onun naasi basinda aglayarak kizlarinin kendileri
yliziinden 6ldiiglinii biiyiik bir pismanlikla haykirir. Esma’nin Sliimiine
Naim’in hasta bedeni sadece alt1 ay dayanir ve o da 6liir. Onu da Esma’nin
kabrinin yanina defnederler ve anlatict hikayeyi bu sekilde sonlandirir.

Esma, Zehavi'nin kadin sorunlarini dile getirdigi manzim
hikayelerinden biridir. Nitekim Zehavi, Arap diinyasinda Kasim Emin’den
(1863-1908) sonra kadin hak ve Ozgirliiklerini savunan Oncii
diistintirlerdendir (Lazim, 1971: 183). Toplum yasaminda kadinlarin
erkekle esit olmasi, geri kalmis adet ve gelenekler altinda ezilmemesi
gerektigini birgok siir beytine tagir. Onun siirlerinde sadece Arap kadimnin
sorunlart yankilanmaz, bir ferdi oldugu Dogu diinyasindaki biitiin
kadinlarin sorunlarint yankilanir. Geng kizlarin para karsili yash adamlarla
zorla evlendirilmesi, ¢ok evlilik ve olumsuz sonugclari, evlilik ve bosanma
hususunda kadin haklari, kadinlarin egitim ve 6grenim haklar1 dikkat
cektigi kadin sorunlarinin basinda gelir. Zehavi sadece siirleriyle yasadigi
toplumdaki kadinin sorunlarini dile getirmez, kadin hak ve ozgiirliikleri
hususunda gesitli dergi ve gazetelerde yazilar da kaleme alir. e/-Miieyyed
gazetesinde 07 Agustos 1910 yilinda yayinlanan ve Arap diinyasinda
biiyiik ses getiren el-Mer etu ve 'd-difd ‘u ‘anha (Kadin ve Kadini Savunma)
basliklt makalesi de bunlardan biridir.

Zehavi’nin bu hikayesinin en basat ozelligi kadin sorunlarini
islemesidir. Nitekim Zehavi bu siiriyle yerel unsurlardan siyrilip
evrensellik cercevesinde, diinyanin herhangi bir toplumunda Esma’yla
benzer sartlar altinda yasayan ve erkek hegemonyasinda ezilen kadinlarin
sorunlarii dile getirir. Dolayisiyla Esma’nin kendisiyle ayni kaderi
yasayan bircok gen¢ kizin temsilcisi olmasini hedefler ve onlarin
hayatlarindaki zorluklar1 giin yiiziine ¢ikarmaya calisir. Zehavi’ye gore
Dogudaki bir¢cok toplumda Esmé’nin yasadigi dramin bir benzerini
gormek, onun hayatinin izlerine bagka geng kizlarin hayatlarinda rastlamak
miimkiindiir. Oyle ki 92 beyitlik bu siirde kadinlarin 6telenmesini, degersiz
konumlarini, trajik durumunu su beyitlerle en bariz sekilde okura sunar
(Zehavi, 1924, s. 68):
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fstemedigi halde evlendirildi Esma;

Istenilen paray: getiren yasl adamla.

Vardi evinde adamin ii¢ tane esi daha;

Adam ise dort tane olmasint arzulamakta.

Geceleyin yatacak babasi gibi bir adamla.

Soyle bakalim, nasil yapacak bunu Esma!

Olecek kederden ya da gomiilecek sikintilara;

Kisinin kederden 6lmesi daha haywilidir ona.

Anlatict hikayeyi alt1 boliim seklinde okura sunar. Birinci boliimde;
Esma’nin yash adamla evliligi, ikinci bdliimde; zifaf gecesinde yash
adamla arasinda gecen konugmalar ve zehri igmesi, lgiincii boliimde;
Oliimiinden 6nce Naim’in hayaliyle konugmasi ve ona sitemi, dordiincii
boliimde; 6liimii, besinci boliimde; ailesinin ona aglamasi ve naaginin
kabre gotiiriilmesi, son boliimde; Nalm’in onun Olimiine {iziilmesi ve
akabinde Naim’in de oliimii hikaye edilir. Anlatic1 her boliimde hikaye
kahramanlarinin cereyan eden olaylar karsisinda tutum ve davranislarini
okura sunar, i¢ ¢éziimleme ve monolog tekniklerini kullanarak onlarin
duygu ve disiinceleri hakkinda okuru bilgilendirir. S6zgelimi besinci
boliimde Esma’nin 6liim haberi yayilinca anne-babasiin pigsmanligi, bu
ac1 haber karsisindaki lziintiileri aktarilir. Muhtemeldir ki anlatici, bu
boliimde anne-babay1 {iziintilii ve pisman olarak sunarken, bu
kahramanlar1 bir karakter olmaktan ziyade tip olarak yansitmayi, topluma
zarar veren geleneklerden bu gelenekleri uygulayanlarm da zarar
gordiigiinii okura gostermeyi amaglar (Zehavi, 19024, s. 72):
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Safak soktiigii vakit oliim haberi duyuldu;

Seslendi haberi getirenler, insanlar kosustu.

Annesi geldi ve (Esmad 'nin) basucuna diz ¢oktii;

Yiizii kizarana dek kendini tokatlayarak doviindii.

Ah yavrucugum uzun siirdii uykun, artik uyan,

Ah yavrum basin agriyacak ¢ok uyumaktan.

Biz senin canina kiydik, keske ben élseydim;

Ah yavrum senin kirtlan dallarini goremedim.

Duydugu pismanliktan avuglarini isirdi babasi;

Artik bu pismanhigin yoktur ona hi¢bir faydasi.

Zehavi manzim hikayelerine genel itibariyla tasvirler ya da
kahramanlar arasi diyaloglarla baslar. inceledigimiz Suad Ba ‘de Zevciha
(Kocasindan Sonra Suad), /ld Fizzan (Fizan’a Dogru) manziim
hikayelerinde durum boyledir. Ancak sair Esmad siirine karanlik bir gecede
gelen aglama sesinin kime ait oldugunu sorgulayarak baslar. Boyle bir
baslangi¢c hem okuru cezbeder hem de hikayenin sonucu hakkinda okurda
merak uyandirir. Gece vakti higkirarak aglayanin kim oldugunu bizzat
geceye sorar ve bundan sonraki olaylarin bir kismi gecenin agzindan okura
aktarilir. Gece, Esma’nin basindan gegen hadiselere hakimdir ve bir
anlatict gibi her seyi kendisine yoneltilen soru iizerine cevap niteliginde
anlatmaya baglar (Zehavi, 1924, s. 68):
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Ey gece, karanliginda isittigim kime ait ola;
Yiikselip al¢alan bu hickira hickira aglama.

Kimin bu duydugum ses, soruyorum sana;

Kesik kesik gelen yankist var karanliginda.

Soyle bana yoksa o bir giivercin mi, ey gece!

Otiiyor geri donmeyen uzaktaki sevdigine.

Yemin olsun rabbine, giivercin degil bu dten,

Lakin geng kiz Esma dwr aglyyor, mahalleden.

Korkuttular Esmd’yi ve sonra uykuya daldilar;

Esit degildir korkan kisiyle (soluksuz) uyuyanlar.

Hikayede kahramanlarimin fiziksel boyutlar1 hakkinda bilgi verilmez.
Sadece Esma’nin geng bir kiz oldugu ve evlendirildigi kisinin de yasli bir
adam oldugu zikredilir ve adamin yas1 hakkinda da bilgi verilir. Oyle ki
Zehavi  kahramanlarin  fiziksel boyutlar1  hakkinda okuyucuyu
bilgilendirmeye 6nem vermez. Nitekim Onceki hikayelerinde de buna sahit
oluruz. Hikayede kahramanlarin daha ¢ok ruhsal boyutlar1 okura sunulur.
Esma’nin zorla evlendirilmesi karsisinda ruhsal durumu; Naim’in ve anne-
babanin Esma’nin 6liimii karsisindaki ruhsal durumlari uzun uzun anlatilir.
Yer yer bu hikayede kisilerin kendi kendilerini tanittiklarina da sahit
oluruz. Zehavi, anlatic1 agzindan tasvirler yoluyla hikdye kahramanlarini
okura tanittig1 gibi kisilerin kendi kendilerini tanitmalarina da manzim
hikayelerinde yer verir. Esma’nin annesinin kizinin 6liimi karsisindaki
psikolojisini bizzat kendi agzindan 6greniriz, Naim’in giden sevgilisine
hiizniinii yine bizzat onun ifadeleriyle 6greniriz.

Bu hikaye sairin 1924 kaleme aldig1 divaninda yer alir. Dolayisiyla
anlatma zamani bu tarihtir. Olay zamani ise Esma’nin evliligi ile baslar ve
onun oliimiiyle sonlanir, yaklasik olarak birkac ay1 kapsar. Zehavi diger
manzim hikayelerinde oldugu gibi bu hikayesinde de Irak’in kirsalindaki
hayatlardan kesitler sunar. Hikayede a¢ik mekan ismi gegmedigi gibi agik
mekadna dair betimlemelere de yer verilmez. Kapali mekadn olarak
Esmé’nin gelin gittigi evden bahsedilir; ancak herhangi somut ya da soyut
bir betimleme yapilmaz. Ev disinda kapali meké&n olarak Esma’nin

. 179



180 - Fuat Das

kabrinden bahsedilir. Anlatici tesbih sanatini kullanarak Esma’nin kabrinin
karanlik oldugunu belirtir ve kabrin i¢ini safak vaktinin sokmedigi sonsuz
geceye benzetir. Bu durumu Esma’nin agzindan okura sunar. Soyle ki
Esma kendi 6liimiine aglar ve 6liimiinden sonra gecen biitiin siireci hayal
eder, kabrinin nasil oldugunu, cenaze térenini, 6liimii karsisinda insanlarin
hal ve davraniglarini tahayyiil eder (Zehavi, 1924, s. 72):
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Kabrin karanlik oldugunu soylerler;

Ici fecrin dogmadigi bir geceye benzer.

Karanliklarda parlayan yildizlar misali;

Yoksundur isiltily yildizlardan karanligi.

Yarn, ahali cenazemin etrafinda duracak;

Nefesler yiikselecek ve gozyaslart akacak.

Yarin sabah, vay bana, yazik bana!

Yiiklenip tasinacak naasim omuzlarda.

2. 4. Maktalu Leylé ve’r-Rebi ‘u (Leyla’min Oliimii ve Bahar)

Zehavi'nin bu hikayesi seksen beyitten olusur. Adindan da
anlagilacag: tizere bir bahar giinii Leyla isminde bir gen¢ kizin 6limii
anlatilir. Glizel bir bahar giinii Leyla, arkadaslar1 Zeynep ve Suad’la gezinti
yapmaya ¢ikar. Tatli sohbetler esliginde baharin rengarenk ¢igeklerinden
toplarlar, bu ¢igeklerden kendilerine taglar yaparlar ve bdylece giizel vakit
gecirirler. Ancak farkina varmaksizin yasadiklar1 yerden uzaklastiklarim
anlarlar. Bir siire gectikten sonra {i¢ atlinin kendilerine yaklastigini1 fark
ederler. Anlaticinin ifadesiyle bu atlilar kurtlarin koyun siiriisiine saldirdig
gibi bu {i¢ kiza saldirir. Tam o esnada bir agiret reisinin oglu olan Leyla’nin
nisanlis1 Sa‘d cikagelir. Sa‘d athilardan kizlar1 birakmasini ister; ancak
atlilar bunu reddeder ve onlardan biri bu esnada Sa‘d’a saldirir. Sa‘d
bicagiyla onu sirtindan vurarak Sldiiriir. Daha sonra Sa‘d kizlara dogru
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yonelir; ancak diger iki ath ates acar ve kursunlardan biri Leyla’ya isabet
eder, Leyla oliir. Bunu goren Sa‘'d biiyiik bir 6fkeyle her iki atliyr da
oldirtir. Leyla kdye gotiriilir ve defnedilir. Buradan sonra hikaye,
Leyla’nin annesinin ona hiiziinlii agitlar yakmasiyla son bulur.

Zehavi bu siirinde yasadigt donemde gilivenlik zaafindan dolay1
masum insanlarin bagia gelen olaylar1 nakleder ve 6liimle sonuglanan bu
olaylar1 anlatarak devlete elestiriler yoneltir. Sair benzer elestirilerini
onceki kisimlarda degerlendirmesini yaptigimiz Suad Ba'de Zevciha
(Kocasidan Sonra Suad) adli siirinde de dile getirir ve bu siirinde devlete
elestirilerini agik agik beyitlerine doker. Maktalu Leyla ve 'r-Rebi ‘u siirinde
ise devlete elestirilerini arka planda saklar. Ayrica birgok manzim
hikdyesinde oldugu gibi bu manzim hikdyesinde de kadinin Irak
toplumundaki sorunlarina deginir. Bu sorunlardan biri; kadinin tek basina
rahat bir sekilde istedigi gibi gezip dolagsma hakkindan mahrum olmasidir.
Oyle ki Yusuf Izzeddin bu dogrultuda, kadmin bu durumuyla ilgili sunlart
soyle: “Kadin disart ¢ikmak istediginde siyah bir ¢arsafla her tarafim
orterek kahvehanelerden, kalabalik mahallelerden uzak, dar sokaklardan,
kuytu yerlerden gecmek zorunda kalr” (1zzeddin, 1960: 250). Nitekim
Leyla, arkadaslar1 Zeynep ve Suad ile kdylerinin civarinda rahat bir sekilde
dolagmak ister; ama bu pek miimkiin olmaz. Muhtemeldir ki sair, o ddnem
Irak toplumunda kadinlarin tek baslarina evden uzakta dolagmalarinin
giivenli olmadigini dile getirmeye c¢alisir (Zehavi, 1909, s. 78):
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Yiiriiyiis yaparak obanin uzagina gittiler,

Goremez oldu obanin siluetini gozler.

Meftun olduklar: ¢i¢eklerle oyalandilar,

Zamanin neler sakladigin bilemediler.

Ansizin karsilasana kadar genis vadide,

Tamamen silahla kusanmus tic atl ile.
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Bdéylesine uzak ve tenha bir bolgede.

Atlhilar kadinlar: hamisiz geyik gibi gérdii;

f;tahla arzuladilar kadinlar: ve saldirdilar onlara;
Koyun siiriistine saldiran (ag) kurtlar gibi adeta.

Zehavi manzim hikayelerindeki genel iislubuna tabi kalarak bu
hikayesine de betimlemelerle baslangic yapar. Hikayede baskin olan
karamsar havanin aksine bu betimlemelerinde baharin giizelligini,
rengarenk cigeklerini anlatir ve hikdyenin geneline hakim olan duygulara
tamamen zit duygular okura hissettirir. Akabinde hikadyenin
kahramanlarimi1 okura tanitir. SOyleyebiliriz ki Zehavi manzim
hikayelerinde olay1 okura sunmadan 6nce ilk kez bu hikayesinde kahraman
tanitim1 yapmistir. Hikayesinin serim kismini olusturan bu kisimda Leyla,
Zeyneb ve Suad’in fiziksel durumlarini aktarir; ancak ruhsal durumlari
hakkinda bilgi vermez. Bu kisimda ii¢ kiz arkadas hakkindaki bilgiler
anlaticinin bize aktardiklarindan ibarettir.

Nitekim roman, hikdaye gibi anlat1 tiirlerinde kahramanlarin okura
tanitilmasi hususunda bir¢ok yol bulunmaktadir. Bazen anlatict dogrudan
kendisi kahramanlar hakkinda okura bilgi verirken bazen de kahramanlar
kendileri hakkinda bilgi verir. Manziim hikayelerinde kisi tanitimina fazla
o6nem vermeyen Zehavi, genel itibariyla kisileri kendisi okura tanitir. Bu
hikayesinde Leyla, Zeynep ve Suad’1 yiizeysel sekilde, tamamen siibjektif
olarak okura su beyitlerle anlatir (Zehavi, 1909, s. 78):
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Baéylesine giizel bir (bahar) vaktinde,
Ug geng kiz arkadas ¢ikar gezintiye.

Ayni yastadwr Suad, Zeynep ve Leyla;

(Yesil) tepelerden nese sacarlar her yana.

Stislenmis oyuncak bebekten de giizeller,
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Tatl dilli olmalaryla, giizel sozleriyle;

Ustiin konumdalar en giizel siirlerden de,

Her kadinin zarafetini yansitirlar kendilerinde.

Mahalledeki en giizel kadinlardir onlar,

Putlara tapar gibi mahalle onlara tapar.

Hikaye tigiincii tekil (o) anlatic1 ve onun bakis agisiyla okura sunulur.
Zehavi’nin hikdyede meydana gelen olay1r 6n planda tutarken diger
manzim hikayelerinde yer verdigi bazi hikaye unsurlarini ise geri planda
biraktigini sdyleyebiliriz. S6zgelimi dnceki manzim hikayelerinde diyalog
teknigine sik¢a bagvurmasina ragmen bu hikayesinde bu teknigi fazla
kullanmaz. Benzer sekilde kahramanlarin duygu ve diisiinceleri hakkinda
okuru bilgilendirmek i¢in i¢ ¢o6ziimleme ve monolog tekniklerine de gok
basvurmaz. Biitiin bunlardan 6te siirin son kisminda, Leyla’nin 6limii
lizerine annesinin ona soOyledigi mersiye beyitlerine yer verir ve bu
boliimde siirselligi 6n planda tutar. Ayrica anlatict bu béliimde her ne
kadar arka planda kendini hissettirmis olsa da sozii Leyla’nin annesine
verir ve hikdye Leyla’nin annesinin agzindan anlatilir.

Hikayenin kisi kadrosu sairin diger manzim hikayelerine kiyasla daha
kalabaliktir. Leyla, arkadaslari Zeynep ve Suad, Leyla’nin niganlis1 Sa‘d,
gen¢ kizlarm Oniinli kesen li¢ atli ve Leyla’nin annesi kisi kadrosunu
olusturur. Sair, kisileri yeterince tanitmaz. Sadece ii¢ kiz arkadas hakkinda
bilgi verir, bu bilgiler yukarida da yer zikrettigimiz gibi sinirlidir. Hatta
olaylarm merkezinde olan bas kahraman Leyla dahi diger kahramanlar
kadar tanitilir. Sa‘d’in sadece Leyla’nin nisanlis1 oldugu sdylenirken, ti¢
atli hakkin higbir sekilde bilgi verilmez. Leyla’nin annesi ise sadece ruhsal
boyutlar1 agisindan tanitilir ve kizina sdyledigi agitlarla okurun karsisina
cikar. Bu agitlar ¢ercevesinde kizinin Sliimii karsisinda hiiznii ve kederi
yansitilir (Zehavi, 1909, s. 78):
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Annesi basucunda topragi savuruyor,

Act ¢eken bir yiirek ile haykiriyor.

Ve soyle diyor, felaket ve hiisrandan ey Leyla!

Vay asiretim basina gelenlere, vay ki bana!

Ne yazik! (Su misali) 6liimii yudumladin;

Sen ki gengliginin en giizel cagindaydin.

Yemin olsun Allah’a kotii huy yoktu sende;
Giizellik ve iyilik toplamistin karakterinde.

Gogsiimde hiiziinlii bir kalp sakliyorum,

Sana iiziintiimden tirnaklarimi isiriyorum.

Diigiin giinii yaklasan bir gelindin sen;

Daha ¢abuk geldi (6liim) diigiin giiniinden.

Hikayede olay zamani birkag saati kapsar; Leyla’nin arkadaslariyla
gezintiye ¢ikmasi, atlilarla karsilasmasi, nisanlist Sa‘d’la atlilar arasinda
cikan arbede sonucu Olimi ve mahalleye gotiiriilmesi seklindedir.
Anlatma zamani ise 1904 yilidir. Nitekim sair, siirinin sonuna tarih
diismiistlir. Diger manzim hikayelerde oldugu gibi Zehavi bu hikayesinde
de mekadn tamtimlarina 6nem vermemistir. Kapali mekan tasvirleri
yapilmamig, a¢ik mekédn olarak ise Leyla’nin yasadigi yerin dogal
giizelliklerine dair betimlemeler yapilmistir. Anlatici/sair Leyla’nin
mabhallesinden bahsetmesine ragmen bu mahalleye dair herhangi bir
tanitim ya da betimleme yapmamustir (Zehavi, 1909, s. 78):
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Mahalleye vardiklarinda hadise yayildi,
Ve yiikseldi kadinlarin bagirtilart.
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Leyla ya tiziintiilerinden matem tuttular;

Bu matemde insanlarin yiiregini par¢aladilar.

Sonug¢

Manzim hikayeler siir ve hikdyenin olusturdugu tiirlerin en
bilinenlerindendir. Bu tiir, siirin sanatsal imkanlarindan faydalandig: gibi
diizyazi bir hikdyede bulunan unsurlardan da faydalanir. Arap edebiyatinda
bu tiirtin ilk izlerine muallaka siirlerinde sairlerin anlattigi, kendi basindan
gecen ya da sahit oldugu olaylarda rastlariz. Klasik donemde kasidenin
bazi boliimlerinde yer alan manziim hikaye tiiriindeki beyitler, modern
donemde kasidenin tamamina yayilir. Modern donem sairleri kasidenin
baslangicindan sonuna kadar siir formunda olaya dayali/hikéye anlatir. Bu
tirden siirlere modern Irak edebiyatinin 6nde gelen sairlerinden Cemil
Si1dki ez-Zehavi’nin divanlarinda da rastlariz.

Zehavi modern Irak siirinde manzim hikaye tiiriine yer veren birkag
sairden biridir. Bu tlirden siirler kaleme almasinda; sairin Suriye ve Misir
gibi diger Arap iilkelerindeki edebi gelismeleri ve basta cagdaslart Ahmet
Sevki, Halil Mutran gibi edebiyatc¢ilar1 yakindan takip etmesinin ya da
Arapca ve Tirkceye Bati dillerinden yapilan ¢evirilerin etkili oldugu
sOylenebilir. Ayrica Zehavi, iyi bir nesir yazari ve okuru oldugu i¢in bu da
manzim hikdye tiiriinden siirler yazmasinda etkili olur. Zehavi’nin
manzim hikayelerindeki se¢gmis oldugu konular, toplumsal temalidir ve bu
konularin kaynag bizzat gergek hayattir. Bu tiir yazilarinda Irak insanimin
yasadiklarini, yakin ¢evresinden sahit olduklarini ya da basia gelenleri
anlatmistir. S6zgelimi Esmd adl siirinde geng kizlarin para karsiliginda
evlendirilmesi gibi sairin yasadigi donemde Irak kadininin muzdarip
oldugu giinliik hayattan bir konuyu ele alirken; //d Fizzdn (Fizan’a Dogru)
adli siirinde ise bizzat kendisinin de yasadigi siirglin duygusunu ele
almigtir. Nitekim sair, II. Abdiilhamid yonetimine karst olan bir teskilatin
icinde yer almis ve okudugu bir siiri iizerine 1899 yilinda Istanbul’dan
Bagdat’ta siiriilmiistiir.

Zehavi manzim hikaye tiirlinden siirlerine bazen tasvirler yaparak
bazen de diyalog teknigiyle baglar. Boyle bir giristen sonra olay1 verir ve
akabinde sonug¢ kismina geger. Tasvirler, diyaloglar, i¢ ¢éziimlemeler ve
monologlar onun manziim hikayelerinde her zaman var olan 6gelerdir. Bu
Ogeleri de bir anlatic1 ve anlatiyla tamamlar. Ancak bazi siirlerinde bu
ogeleri yogun sekilde kullanirken bazilarinda hi¢ kullanmaz. Ornegin, /G
Fizzan (Fizan’a Dogru) siirinde diyaloglar cokken, Maktalu Leyla ve 'r-
Rebi‘u (Leyla’nin Oliimii ve Bahar) siirinde yok denecek kadar azdir. Bu
tiirden siirlerine genel itibartyla iiglincii tekil (o) anlatict ve onun bakis agisi
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hakimdir. Sairin yer yer s6zii hikayelerdeki kahramanlardan birine verdigi
de olur ve bu boliimlere ben anlatici ve onun bakis agist hakimdir. Buna
Suad Ba ‘de Zevcihd (Kocasindan Sonra Suad) siirini 6rnek verebiliriz.
Nitekim hikayenin bir kismi Suad tarafindan anlatilir. Dolayisiyla Zehavi
ayni siirde birden fazla bakis agis1 ve anlatict kullanir.

Manzim hikayelerinde kisileri halkin arasindan secger. Toplumsal
temalara agirlik verdigi i¢in kisileri de bu dogrultuda okura sunar. Her
yastan kahramana yer vermez. Ornegin, degerlendirmelerini yaptiginmz
dort siirinde gocuk kahramanlar yoktur. Genel itibariyla kahramanlart aile
bireylerinden se¢mis olup baskahramanlar da kadinlardan olusur. Nitekim
sair kadin hak ve oOzgiirliiklerine, kadinin Irak cografyasinda yasadigi
sorunlara 6nem verdigi i¢in hikayelerindeki bagkahramanlari kadinlar
olusturur. Kisiler aile halinde sunuldugundan bagkahramanin etrafindaki
yan karakterler ya onun kocasi ya da nisanlisidir. Hikayelerinde karakter
sayis1 fazla degildir. Ciinkii Zehavi, birden fazla olay orgiisiine yer
vermedigi i¢in karakterlerin sayisini da az tutar.

Zehavi kisilerin fiziksel tanitimlarindan ziyade ruhsal tanitimlarina
onem verir. Kigilerin ruhsal boyutlarini ise bazen kendisi aktarir bazen de
i¢ ¢ozlimleme ve monolog teknikleriyle kisilerin kendi agizlarindan
aktarir. Toplumun siddetle yakindigi sorunlari irdeledigi icin kisilerin
Ozellikle bagkahramanlarin ruhsal durumlarinda karamsarligi hakim kilar.
Oyle ki sairin hemen her manziim hikayesine karamsarlik, hiiziin, trajedi
hakimdir. Bu durum, bagkahramanlarin 6liimleriyle de okura yansitilmaya
calisilir. Siirlerde meydana gelen olaylar neticesinde baskahramanlar
tizlintiiden, i¢ine diistiikleri ruhsal bunalimlardan dolay1 hasta diiserler ve
cok gecmeden oliirler. Ornegin birinci hikdyede esi Nedim’in siirgiin
edilmesi lizerine Su‘da iizlintliden hastalanir ve 6liir; ikinci hikayede Suad,
kocasinin eskiyalarca dldiiriilmesi iizerine iiziintiiden hastalanir ve oliir;
tciincii hikayede ise Esma kendisinden yasca biiyiik biriyle zorla
evlendirilmesi iizerine zifaf gecesi zehir icerek canina kiyar. Muhtemeldir
ki sair, bagkahramanlarin akibetlerini bu sekilde vermekle okuru duygusal
yonden daha ¢ok etkilemeyi planlar.

Koy, mahalle, kasaba gibi olaylarin cereyan ettigi agik mekan isimleri
Zehavi’nin manzim hikayelerinde gegse de sair bu mekanlara dair
betimlemelere yer vermez. Sadece olaylarin oldugu ag¢ik mekanlarin
tabiatini tasvir eder. Bazen tabiat olaylarini anlatacagi olay dogrultusunda
kullanir. S6zgelimi birinci hikayede, Nedim’e siirgiin haberinin geldigi
geceyi, bu kara haber gibi korkutucu ve karamsar bir sekilde sunar. Agik
mekanlara ait betimlemelerde yok denecek kadar azdir.
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Introduction

Undoubtedly, one of the greatest challenges to be faced by human
beings is the inevitability of death. Among all living creatures, man, it
seems, 1S the most conscious one about this unavoidable end that limits
his time here on this planet. Individuals witness the death of others, either
human or animal, observe it throughout their lives and try to negotiate
with it to have a healthy psychology. With the intention of coping with
this harsh truth that waits each and every member of the human race,
rituals and religious ceremonies have been developed as well as detailed
descriptions of what is waiting once a person crosses the threshold between
the worlds of the living and the dead. Probably, the problem about death is
not only because it is the end of life but also it is the end of life as we know
it. In other words, rather than not being alive anymore, human beings
are anxious about what is waiting for them after all. Traces of religious
practices and beliefs are visible as old as the history of humankind and
most of them focus on this unknown phase of human existence. Some
emphasize rewards and punishments, and they promise either flawless
happiness or eternal damnation while others depict a system that favours
spiritual development. Whatever the focus is, the significant point is that
all have a say about afterlife. Besides the anxiety and curiosity caused
by it, death has also a positive role in human life for it makes worldly
existence more valuable. Apart from that, a belief in afterlife assures one
of the possibilities of reuniting with his deceased loved ones some day in
the future.

Still, life being depicted as a journey with a beginning and an end is
a common perception among human beings. Time generally is perceived
in chronological form which emphasizes the limits in contrast to the
mythological perception of time in a never-ending cycle without a beginning
or end but continuously on the flow. Such constant understanding of life
may ease our toleration of the idea of death for there are more than one
death in the mythical cycle of life, each of which promise a rebirth. In turn,
each rebirth promises a fresh renewal and start.

Furthermore, inspired by the annual cycle of nature, the mythical
universe emphasizes death and rebirth not only in their literal forms but
also in a variety of symbolical ways. The Greek term catabasis, which
means a journey to the world of the dead, which is followed by anabasis,
meaning a return, functions in both ways: It is a temporary visit to the
underground physically, yet the symbolical rebirth it offers is experienced
in several different ways besides the real return to life in flesh and blood.
Generally speaking, “the theme itself is [...] inextricably connected with
the mythological deeds of the heroes Gilgamesh, Heracles, Odysseus,
Orpheus, Peirithoos, Theseus, Aeneas, and many other who descended
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alive and returned from the Land of the Dead” (Clark, 1978: 3). According
to J. L. Calvo it is better to define catabasis as a “transitory breaking of
the laws of time and space in order to go down into the Underworld during
lifetime” (2000: 67). As stated repeatedly, “there are many motivations for
a katabasis” besides “many types of katabasis” (Edmonds, 2015: 261). It
can simply be taken as the physical journey of a living man into the realm
of the dead while this journey may occur in a dream or hallucination giving
it a metaphorical character. Descriptions of the underworld, necromancy,
which means a magical practice to summon and communicate with the
souls of the deceased, any type of conversation with the world beyond or
any encounter with the spiritual dimension may be gathered as experiences
of catabasis under one title. Yet one characteristic is common to all these
mentioned experiences and that is the hero being still alive and his intention
is never to remain there but turn back: in other worlds a catabasis should be
followed by anabasis as emphasized.

Crossing over the boundaries of nature is suggested as a necessary
step of the hero’s quest by Joseph Campbell, for which catabasis, a descent
into the world of the unliving, is a good example. For Campbell, the hero
figure of the monomyth he developed “ventures forth from the world of
common day into a region of supernatural wonder: fabulous forces are
there encountered and a decisive victory is won: the hero comes back from
this mysterious adventure with the power to bestow boons on his fellow
man” (Campbell, 1968: 30). According to this monomyth, the hero answers
a call for adventure in unknown lands and he struggles against enemies
and temptations before turning back with a victory to the point he started
and thus he completes the mythical cycle of events. Campbell believes
that the hero is a central figure in mythologies for his journey is a direct
representation of self-discovery and self-realization process in the life of
every individual. That is why, his journey contributes both to the well-
being of the society he lives in and to his own perception of himself from
various perspectives.

In terms of the individual quest of the hero, catabasis serves in
multiple purposes. Sure, it is an indispensable part of the classical quest
process, and it does not have to be always a success. It is still a contribution
to the hero’s personal growth even when it turns out to be a failure or a
disappointment. That is to say; whether the hero achieves his aim or not,
the point is to take a step, being courageous and eager for change and
learning from the experiences of the process. Taking all into consideration,
this study aims to focus on catabasis experienced by heroes from a variety
of texts including mythological stories, ancient epics and others that are
inspired by them in order to reveal the divergent motives of their heroes
that lead them to such an adventure and the wisdom they gained after it.
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1. Examples of Catabasis
1.1. Death as a Part of the Natural Cycle

The oldest texts employing the pattern of catabasis as a part of the
hero’s quest draw parallelism between the endeavour of human beings
towards controlling nature as well as contributing to its eternal turn and
the idea of magic as an attempt with a similar purpose as suggested by Sir
James Frazer in The Golden Bough. Frazer develops his theory in three
stages that cover the history of mankind: the first one focusing on the
power of magic, the second on religion and the final on science. What he
insists upon is the striking closeness between the first and the final stages.
To be more precise, he resembles the period of magic to that of science in
terms of a conscious approach to control, direct and reshape nature and
its forces (Frazer, 1922). Yet, what distinguishes one from the other is
their dependence on rationality. In other words, while the rise of science
is possible with its being able to be tested and proved again and again, the
practice of magic has no support other than a powerful belief in both the
members of the group who perform it and the outcomes they promise. That
means, from the rational perspective of our century, magic is unreliable
as one can easily claim. However, the motivation behind the performance
of those who practise magic is valuable to us: it is the desire to touch the
courses of nature when it is needed. To exemplify, the magicians’ dances,
songs and prayers has nothing to do indeed when people think they need
more rain for their crops, but the fear of hunger triggers the primitive men
to take responsibility and decide for the whole society while believing in
the supernatural that can make a difference.

Here come forth especially some mythological characters who
willingly or not have to take a journey down underground with the aim
of having a positive influence on the continuation of the yearly natural
cycle. The most famous of these is Persephone of Greek mythology. As
the story goes, Persephone is the lovely daughter of Demeter, the Earth
Mother. The ruler of the dead and brother to Zeus; Hades falls in love
with this maiden and abducts her to underground and makes her the queen
of the underworld, which gives great sorrow to Demeter. Her reaction is
to “withheld her gifts from the earth, which turned into a frozen desert”
(Hamilton, 49). During Demeter’s search for her dear daughter, the land is
left lifeless:

That year was most dreadful and cruel for mankind over all the earth.
Nothing grew; no seed sprang up; in vain the oxen drew the plowshare
through the furrows. It seemed the whole race of men would die of famine.
At last Zeus saw that he must take the matter in hand. He sent the gods
to Demeter, one after another, to try to turn her from her anger, hut she
listened to none of them. Never would she let the earth bear fruit until she
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had seen her daughter. Then Zeus realized that his brother must give way.
He told Hermes to go down to the underworld and to bid the lord of it let his
bride go back to Demeter. (Hamilton, 1953: 52)

Thus, Hermes pays a visit to the couple in the underworld where he
finds Persephone longing for her mother. Hermes and Hades compromise
upon Persephone spending half of the year underground while she turns
back to her mother in the other half, which explains the nature of the
seasonal cycle. When it is spring and summer, Persephone brings fresh
life to nature and leaves it barren for the autumn and winter descending the
underworld. Persephone’s never ending and rhythmical descending and
ascending activity can be considered as a cyclical catabasis and anabasis,
both of which contribute to the continuation of the annual cycle which is
vital for the earth.

Despite being one of the most famous mythological figures associated
with the cyclical movement of nature, Persephone is certainly not alone.
Mythologies of various cultures offer similar figures whose death at an
early age creates huge sorrow, which represents the seasonal and thus
temporary death of earth itself. Adonis is one of the widely known of these
figures who is loved by Aphrodite starting from his infancy. Yet, when
Aphrodite asks for help from Persephone to take care of this beautiful
baby, the Queen of Hades falls in love with his perfection, which causes a
crisis between the two goddesses:

Persephone loved him too and would not give him back to Aphrodite, not
even when the goddess went down to the underworld to get him. Neither
goddess would yield, and finally Zeus himself had to judge between them.
He decided that Adonis should spend half the year with each, the autumn
and winter with the Queen of the Dead; the spring and summer with the
Goddess of Love and Beauty. (Hamilton, 1953: 90).

Stories of Osiris who is depicted as the “god of life, death, and
resurrection” (Rosenberg, 1994: 159) and lover of Isis and Tammuz who
“appears as the youthful spouse or lover of Ishtar, the great mother goddess,
the embodiment of the reproductive energies of nature” (Frazer, 1922: 292)
are similar to that of Adonis. Like Adonis who dies annually by giving life
energy to earth which is represented by his symbol of the blood-red flower,
Osiris is stuck in an eternal cycle as a part of which he lives, dies and is
reborn. Since he is an Egyptian god, he is the embodiment of grain itself
and his destiny is a reflection of the annual changes of the River Nile that
was the source of life for the country. Tammuz shares a lot with both in his
annual “passing away from the cheerful earth to the gloomy subterranean
world” (Frazer, 1922: 292). When Ishtar leaves the world to look for her
lost lover, all life on earth is in danger of extinction only to revive with
the return of the couple. As Frazer points, whatever their names are, these
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mythological figures and their experiences of the same loop around an
annual catabasis and anabasis give them a shared quality:

Under the names of Osiris, Tammuz, Adonis, and Attis, the peoples of
Egypt and Western Asia represented the yearly decay and revival of life,
especially of vegetable life, which they personified as a god who annually
died and rose again from the dead. In name and detail the rites varied from
place to place: in substance they were the same. (Frazer, 1922: 291)

They were similar not only with their stories but also in the ceremonies
and rituals dedicated to all, which included a symbolical representation
of the death of the deity, particularly Adonis, with the practice called
The Gardens of Adonis. These gardens are pots in which the life and
death process of seeds are speeded up by watering them with hot water
and exposing to the sun, which thus pictures the short life of the god.
This ceremony and other similar ones prove that even the worshippers,
as well as these mythological dying and resurrecting figures, believed
their potential power of supporting the continuation of the natural cycle
by creating a miniature catabasis/anabasis scene. According to Mircea
Eliade, “the descent to Hades means going through an initiatory death,
the experience of this type establishes a new way of being” (1972: 27).
Imitating the catabasis process of the god/hero, ordinary people are
“integrated with nature, participating in its renewal cycles” which gives
them “the opportunity to transform [their] conceptions of the world and
emerge as a ‘new man’” (Brandao, 1987).

1.2. The Need for a Guide

Human desire to keep and protect order is not only limited to nature
but also it is closely connected with social purposes. Here, catabasis thus
gains a political character whose goal is either to restore one’s power over
a society as in the case of Odysseus or to make a fresh start for a nation as
in the story of Aeneas.

The cunning Achaean warrior Odysseus is the hero of Homer’s The
Odyssey, which narrates the thrilling adventures of the king of Ithaca on his
way back home after the fall of Troy. Because of a revenge plan prepared
by Poseidon, the god of sea, Odysseus drifts around the Mediterranean
and finds himself on Circe’s island, who advices him to sail towards Hades
with the aim of consulting the spirit of the blind prophet Tiresias. Because
she knows how homesick Odysseus is, Circe tells him “not [to] stay on
unwillingly,” (Homer, 1991: 156) yet this journey into Hades is a must not
only for his safe return but also to decide what to do when he sets foot on
Ithaca. Both Odysseus and his men are “heart-broken” and they “wept and
tore their hair” (Homer, 1991: 158) upon hearing about their route. As the
story continues, Homer narrates in detail how Odysseus travels towards
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the sunless part of the world beyond the earth-encircling River of Ocean.
After performing the rituals taught by Circe, he can talk with the souls of
the dead, a great majority of whom were killed in Troy, including Tiresias
and his mother who died of grief waiting for her son.

The underworld journey of Odysseus proves to be of vital importance
as Circe suggested when he gets helpful information from each soul he
speaks. Starting with his man Elpenor who died accidentally falling down
Circe’s roof, Odysseus is greeted, warned, and directed by the souls of
Tiresias, his mother and the great Achaean king Agamemnon who was
brutally killed by his wife Clytemnestra after his victorious turn back from
Troy. The blind prophet reveals him the reason behind his misfortune: “My
Lord Odysseus, you seek a happy way home. But a god is going to make
your journey hard. For I cannot think that you will escape the attention
of the Earthshaker, who still nurses resentment against you in his heart,
enraged that you blinded his beloved son” (Homer, 1991: 162). Despite
Poseidon’s anger, he announces that Odysseus will eventually reach home
if he is careful about not touching the cattle of the Sun-god on the isle
of Thrinacie and remembering to offer ceremonial offerings to the gods
as soon as he arrives his home. In addition to these warnings, Odysseus
is able to learn from him that he will have a peaceful death in old age,
which gives him more courage and motivation to take his home back
from strangers. When it is time for Anticleia, his mother, to exchange a
few words with Odysseus, she mostly informs him about what is going
around his home in Ithaca, which give her son life-saving clues on what
is waiting for him. Likewise, Agamemnon advises his friend to “make a
secret approach” when he reaches Ithaca in addition to be careful against
“women..[who] are no longer to be trusted” (Homer, 1991: 172).

Although he is unwilling for such dangerous journey to Hades at first,
these pieces of advice become helpful for Odysseus not only for a safe trip
back home but also for taking the necessary steps in his struggle to claim
his kingdom back from the suitors who invaded his house. He once more
gets the chance to unite with his family, the loyal Penelope and his now
grown-up son Telemachus, sits on the throne of Ithaca as a king and rules
over his people, which altogether puts an end to the chaos that reigned for
the last twenty years in his absence.

Like Odysseus, Aeneas starts his journey from Troy. Yet, he is not
a victorious king but the survivor of a fallen nation whose home city
is plundered and burnt down. As a common pattern shared by various
mythological heroes, when Aeneas is informed and ordered by gods to
set off in search of a proper place for a new country, he gathers a group of
warriors known as the Aeneads to assist him. Written by the great Roman
poet Vergilius, the epic of Aeneid refers to the epics of The lliad and The
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Odyssey, both composed by Homer, in many ways. That is why, in his
search for a new home, Aeneas finds himself in a great many adventures
including various fighting and even a love affair with Dido, the queen of
Carthage, as well as repeated attempts that end up in failure. Tired and
disappointed, he finds relief in the advice of his dead father, which can
help him. Anxious because he cannot decide his further steps, Aeneas
comes and demands the guidance of Sybil, the oracle. He demands a
passage to the underworld: “But grant one prayer. Since here, they say, are
the gates of Death’s king and the dark marsh where the Acheron comes
flooding up, please, allow me to go and see my beloved father, meet him
face-to-face. Teach me the way, throw wide the sacred doors!” (Virgil,
2006: 175). However, what Aeneas should understand is that “the descent
to the Underworld is easy. Night and day the gates of shadowy Death stand
open wide, but to retrace your steps, to climb back to the upper air—there
the struggle, there the labor lies” (Virgil, 2006: 176). Still, Sibyl informs
him that some others succeeded in going down and up there before and
finally she is convinced that Aeneas can pay such a visit if he achieves to
bring the golden bough which will be a present for Persephone, the queen
of the underworld.

After bringing the golden bough, Aeneas finds himself in the darkness
of Dis where he is welcomed by a scary and gloomy atmosphere. Before
being able to find his father, he meets the souls of people he used to know
including Dido who killed herself after Aeneas’ departure. Thus, like
Homer did in Odyssey, Vergilius informs his readers about the missing
parts of the fates of heroes whom most are familiar from other myths or
epics as well as the common beliefs and ceremonies related to death at
his time. As Homer inspired him, Vergilius inspires Dante centuries later
with his detailed descriptions related to the sins, punishments or rewards
of the souls in Dis. Wandering around, he joins his father who is eager to
explain what waits the future generations of Aeneas: “So come, the glory
that will follow the sons of Troy through time, your children born of Italian
stock who wait for life, bright souls, future heirs of our name and our
renown: I will reveal them all and tell you of your fate” (Virgil, 2006: 195).
Here Aeneas sees many significant figures of Roman history and the cities
waiting to be established on “nameless places now” (Virgil, 2006: 195).
Following a short summary of the destiny waiting for Aeneas, his father
reminds him of the mission of the great empire he is about to establish:
“But you, Roman, remember, rule with all your power the peoples of the
earth—these will be your arts: to put your stamp on the works and ways
of peace, to spare the defeated, break the proud in war” (Virgil, 2006:
198). They finish their journey after “wander[ing] over the endless fields
of air, gazing at every region, viewing realm by realm. Once Anchises has
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led his son through each new scene and fired his soul with a love of glory
still to come, he tells him next of the wars Aeneas still must wage, he tells
of Laurentine peoples, tells of Latinus’ city, and how he should shun or
shoulder each ordeal that he must meet” (Virgil, 2006: 199). When he is
finished, Aeneas is freed back to earth through the Gates of Sleep, which is
a powerful hint revealing that his whole journey might indeed be a dream.

Both Odysseus’ and Aeneas’ experiences of catabasis provide them
advantages over their enemies, give them a feeling of relief by assuring
eventual success and help them make strategical plans to reach that
success. Neither Odysseus, without the guidance of Tiresias and his
mother, nor Aeneas, without the foresight bestowed by his father, would
probably have the willpower to bring their people together under their rule
as a nation. Thus, in both stories, catabasis contributes to the social and
national wellbeing and self-determination of a group of people. That is;
while Ithaca regains order with the return of their king, Trojans find a new
home under the rule of Aeneas.

1.3. Claiming What is Beyond Human Limits

It is not surprising for the mythological heroes to yearn for the
benefits of the world or the people around, however; for the hero to become
spiritually stronger it is essential to face himself in his microcosm first.
Such idea leads to the catabasis experiences of several heroes from literary,
mythological, and religious sources whose goal turns out to get insight into
their own nature and existence.

The hero’s journey to the underworld is a common pattern as stated
earlier. It is sometimes a task forced on him or her like Herakles who was
ordered by Eurystheus to bring the beast called Cerberus from the underworld
as his twelfth labour or like Psyche who was ordered by Aphrodite to bring
some beauty from the queen of the underworld; Persephone. Still, it is
sometimes intended to be a lesson to non-believers as in the case of Biblical
Lazarus who was called back to life by Jesus himself four days after his
natural death. Following these experiences, Herakles is rewarded with
immortality while Pysche is reunited with her beloved whereas Lazarus
becomes a miracle whose return is supposed to be an example and lesson
for others. These stories of heroes returning life are understandable since on
a world built upon dualities, when one ponders over life, he spontaneously
is challenged with the concept of death, the greatest mystery of life. It is
only during our childhood we are almost unconscious about death, which
becomes more visible and real as we age. Unlike animals who know death
by instinct, human beings have to face it and learn it. That is the reason for
the desire of a full perception of the concept itself while we feel the urge to
test our human limits against it at the same time.
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Gilgamesh’s story of his famous journey chasing immortality after his
dear friend Enkidu’s death is among the oldest examples of catabasis. The
arrogant king of Uruk; Gilgamesh finds the warmth of friendship when he
meets Enkidu. However, Enkidu becomes the victim of Ishtar’s jealousy,
which causes great despair and followed by intense fear of his inevitable
death for Gilgamesh. His motivation for catabasis is his desire to learn
the secret of immortality from Uta-napishti; the Sumerian Noah who was
gifted with eternal life following The Deluge: “In mourning for Enkidu,
whose death has brought home to him his own mortality, Gilgamesh leaves
Uruk to wander the earth in search of the immortal Uta-napishti (George,
1999: 70). Although “two-thirds of him is god, an done third human”, he
confesses that he is “afraid of death, so [he]wander][s] the wild, to find Uta-
napishti” (George, 1999: 70-71). On his journey towards the underworld,
he is alone in a struggle against nature and tries to survive in it in contrast
to the king he used to be who was bored in his luxurious life and thus cruel
to his people. On his way to arrive the land of the dead, he is warned both
by the scorpion guides at the gates of the way under the mountains and by
the old wise goddess who lives by the seashore:

he asks her aid in crossing the sea to find Uta-napishti. She warns him of
the futility of his quest and the dangers of the Waters of Death, but at length
tells him where to find Uta-napishti’s ferryman, Ur-shanabi, with his crew
of Stone Ones. (George, 1999: 75)

Following her directions, Gilgamesh finds the immortal Uta-napishti
whom he tells his story of Enkidu’s death. His words reveal his terror when he
says “[ the doom of mortals overtook him.] [Six days [ wept for him and seven
nights.] [I did not surrender his body for burial,] [until a maggot dropped from
his nostril.] [Then I was afraid that I too would die,]” (George, 1999: 84). His
sorrow for his friend is obvious; nevertheless, his current motivation for such a
hard and dangerous journey is the fear he has for his own life:

‘How can I keep silent?] How can I stay quiet?

[My friend, whom I loved, has turned] to clay,

my friend Enkidu, whom I loved, has [turned to clay.]

[Shall I not be like] him, and also lie down,

[ never] to rise again, through all eternity?’ (George, 1999: 85)

Hearing his words, Uta-napishti tries hard to make him understand
that death is the inevitable fate of all living things. “No one at all sees
Death, no one at all sees the face [of Death,] no one at all [hears] the voice
of Death” (George, 1999: 86) he explains. After people spend their youth
with the temporariness of the world, “then all of a sudden nothing is there!”
(George, 1999: 87).
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However, Uta-napishti’s endeavour is in vain. Gilgamesh wants to
learn his story of how he gained immortality and insists on his demand
for a similar gift. That is when Uta-napishti and his wife decide to test
him. This test, which is a challenge of not sleeping for a week, seems
like an opportunity of gaining what he desires for Gilgamesh. But, it is
indeed a way of proving him that sleep, which greatly resembles death, is
the nature of humankind just like death is. When Gilgamesh cannot resist
his closing eyes, Uta-napishti feels mercy over his fragile human nature
and says to his wife: “See the fellow who so desired life! Sleep like a fog
already breathes over him.” (George, 1999: 96). The couple feels sorry for
Gilgamesh for he fails this test, and they decide to inform him about a plant
that guarantees eternal youth. However, it is Gilgamesh’s destiny to lose
the plant. He turns home back after a full perception of the ineviability of
death. As a brave hero who tried all the way hard, he has to face his human
limits, accept them and become a person who is worth of remembering if
he aspires to become immortal.

Another example that reminds one of these human limits is the story
of Orpheus and Eurydice. Orpheus’ adventures with The Argonauts are
told by Apollonius of Rhodes while Virgil and Ovid narrate the love affair
of him with Eurydice. Despite minor differences, the basic plot develops
out of the love Orpheus has for beautiful Eurydice and his grief upon
losing her. Being a mortal soul, Eurydice is killed by a snake bite. Deeply
in sorrow, Orpheus decides to make a visit to the underworld with the hope
of persuading Hades to give his wife back:

O gods of this world, placed below the earth, to which, all, who are created
mortal, descend; if you allow me, and it is lawful, to set aside the fictions of
idle tongues, and speak the truth, [ have not come here to see dark Tartarus,
nor to bind Cerberus, Medusa’s child, with his three necks, and snaky hair.
My wife is the cause of my journey. A viper, she trod on, diffused its venom
into her body, and robbed her of her best years. I longed to be able to accept
it, and I do not say I have not tried: Love won. (Ovid, 2000: 483)

He desperately believes that he can create a spell by his music, and he
can pass through the gates of the underworld. So, he does. When he reaches
the underworld and starts telling his sad misfortune, “the bloodless spirits
wept as he spoke, accompanying his words with the music” and “they
say, for the first time, the faces of the Furies were wet with tears” (Ovid,
2000: 484), which give Orpheus a chance to take Eurydice. Thus, “they
summoned Eurydice and gave her to him, but upon one condition: that he
would not look back at her as she followed him, until they had reached the
upper world” (Hamilton, 1953: 105). However, like Gilgamesh who could
not resist sleep, Orpheus is unable to stop himself and looks back just to
be sure his wife is following him. This human weakness causes his forever
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loss of Eurydice, which gives the legend a heart-breaking end as well as a
moral lesson to the mortals: once someone is dead, there is no chance of
turning back to life and everybody should face this fact to accept it as did
Gilgamesh and Orpheus painfully. This “type of katabasis is defined by
hybris,..., an attitude that ignores the limits in the relationship with others”
(Resende and Martinez, 2020: 90). Needless to say, that is not an approved
behaviour for the mortal humans. Thus, they are reminded of the limits of
nature at the end.

However, there is the story of Dionysus who successfully took his
beloved mother out of Hades. Indeed, this is not the first visit of him into
the depths of the darkness. As narrated in The Frogs by Aristophanes,
Dionysus descends into the underworld to bring the famous ancient Greek
poet Euripides back from death but instead he returns with Aeschylus who
proves to deserve such privilege better than Euripides. Still, that is just
comedy. When it comes to his mother Semele, who is a mortal woman
having an affair with Zeus, Dionysus’ motivation is his love and longing
for a dear person, a pattern he shares with Orpheus.

Semele, one of the mortal women who had affair with Zeus, asks the
god of the gods to be able to see him in his full magnificence, a desire
which cannot be ignored by Zeus for he previously swears to do whatever
Semele wants. Yet, Semele is unaware of how the greatness of the god
will burn her to death. Dionysus, the infant in Semele’s belly, is rescued
by his father Zeus. He grows up into manhood and becomes the loved and
respected God of Vine who continues to feel the absence of a mother in
his heart:

The mother whom he had never seen was not forgotten. He longed for her
so greatly that at last he dared the terrible descent to the lower world to seek
her. When he found her, he defied the power of Death to keep her from him;
and Death yielded. Dionysus brought her away, but not to live on earth. He
took her up to Olympus, where the gods consented to receive her as one of
themselves, a mortal, in- deed, but the mother of a god and therefore fit to
dwell with immortals. (Hamilton, 1953: 56)

Although Dionysus achieves to take Semele back from Hades, it
does not mean she is able to turn back to life, but she is placed among
the divinities to be honoured as the mother of “the only god whose
parents were not both divine” (Hamilton, 1953: 54). That makes Dionysus
experience different from those of both Gilgamesh and Orpheus. This is
because he is already a half god who may have the right to place his mother
among the immortal although she herself is a mortal. Still, his act seems
to have a symbolic meaning of respect, because despite having superiority
over ordinary human beings neither Gilgamesh nor Orpheus can bring the
dead back either. Thus, they all become examples that draw the border
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between the worlds of the living and the dead, reveal the limits of human
competence and emphasize the role of death as a necessary step in human
experience. Obviously, it is necessary for humankind to perceive his own
temporary existence on the world. “Death may ultimately be inescapable,
an unbreakable parameter of life” however, there are other ways of gaining
immortality as a good name or as the story of Orpheus emphasize “the
powers of love and music can transcend even death” (Edmonds, 2015:
276). The powers of life they are, standing against the power of death
that separates friends, lovers, and families from each other. Once this is
clear, one may leave his arrogance and selfishness to become a humble and
loving person just like Gilgamesh who intends to share eternal youth with
his people in Uruk rather than keeping such a gift only for himself or he
may express his pain through his art like Orpheus.

2. Imagining Afterlife
2.1. Vivid Pictures of Unknown Realms

As part of various mythologies from all around the world, there has
always been detailed attempts to colourfully picture what waits a person once
he is dead. As observed in the so far discussed myths, the Greek Tartarus
or Hades is described as an underworld realm where the god Hades rules
together with his queen Persephone. Sumerian underworld was a similar
darkness under the ground where the souls were believed to live “a shadowy
version of life on earth” (Choksi, 2014: 1). Afterlife, which was taken seriously
by ancient Egyptian people, included the practice of weighing of the heart to
decide what waited for the souls (Fleming and Lothian, 1997). Scandinavian
people also imagined Hel in the underworld which looks very similar to the
description of the Christian hell being a place of punishment, horror, and
darkness for sinners. As stated in The Prose Edda, “the wicked... go to Hel,
..., thatis, down into the ninth world” (Sigurdur, 1954: 15) and with its heavy
gates, it allows no one to turn back to life. In contrast to Hel, Valhalla is a
place designed for the warriors who lost their lives on battlefield. Contrary to
Hel again, it is located somewhere up in heavens and known to be preserved
mostly for the souls of the warriors (Crawford, 2017) where they are brought
and served by the Valkyries. Like various cultures all around the world, the
ancient Turkic people of Central Asia believed the continuation of life after
death as proved by their tradition of burying the dead with some objects.
It was expressed that the souls of the dead would fly away towards the sky
to unite with the god if they followed good whereas they would be sent to
underground for punishment if they acted evil during their earthly lives once
they are free from the material body. Being fierce warriors, these people also
believed that those who died on the battlefield were honoured and they were
believed to be served by the souls of their enemies in afterlife (Coruhlu,
2002: 121-122).
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Surprisingly similar, Scandinavian and Turkic people share an almost
identical understanding of the organization of the afterlife realms. Both
portray the universe in the form of a tree whose branches, body and roots
connect different lands. The Scandinavian Yggdrasill is a huge ash tree
while the sacred world tree of Turkic people is a huge beech tree both of
which create a layered structure of the universe. The heavens of Yggdrasill
is divided into sections and named as Asgard, Vanaheim and Alfheim
in which Aesir gods, Vanir gods and Light Elves dwell respectively. The
layered structure is more vivid in the imagery of Turkic people according
to whom the heavens are composed of seven, sometimes nine or more
levels and on different levels sit different gods on their thrones. A layered
structure of heavens finds a place also in Islam although the Islamic god,
Allah, is rather an abstract idea who does not sit up in heavens on the
contrary to the gods of mythology.

2.2. Islamic Ascend Inspiring a Spiritual Quest

Heavenly layers of the Islamic sky is most vividly revealed when the
Islam prophet Mohammed travels through the sky during his night journey
known as Mir’aj: “Mysteriously awakened by Gabriel, tradition holds that
Mohammed was given a magical winged animal called buraq [and he]...
ascended through the seven levels of heaven” (Merriman, 2008: 330). This
mystical and spiritual journey is referred to in the Holy Qur’an as well as
being detailed in the hadith and literature of later periods by way of which
it is possible to learn with whom and what the Islamic prophet comes
across on each level. Interestingly, such detailed portrayal inspired many
literary works not only in the eastern but also in the western part of the
world, one of them being a famous medieval Italian text.

Dante Alighieri, the Italian poet and politician, lived between 1265
and 1321 and he wrote The Divine Comedy, his masterpiece and an
elaborate description of the world of the dead. Dante was an intellectual
who probably read an account of the Mir’aj from the sources that are
known to be translated into some European languages exactly in the 13"
century AD. The most probable source is a 13th century translation into
Latin and Old French under the title of 7he Book of Muhammed’s Ladder
for it was considered as an important Islamic source in medieval Europe.

Whether he is inspired by the idea of Mir’aj or not, Dante creates
a perfectly designed afterlife universe separated into three sections: The
Inferno, The Purgatorio and the Paradiso. The text, like the ones that
inspired it, “contain[s] catalogues of sinners and their punishments” which
have become a standard for the future literary works (Bremmer, 2017:
297). Being the hero of his own text, Dante, who states to be 35 at that time
and in the middle of his life, is lost in the darkness of creepy woods when
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he luckily meets the Roman poet; Vergilius. Vergilius, who sent Aeneas
to the underworld to gather information from his dead father, becomes
the guide for Dante this time for he himself is now long dead when Dante
wrote The Divine Comedy. One can conclude that Dante is inspired with
such an underground journey also by Vergilius who probably was inspired
by Homer.

What makes people think that Dante was aware of Mohammed’s ascend
into the heavens at first glance is the layered structure he creates while
organizing the three realms of afterlife. Under the influence of medieval
fascination with numbers, each realm has ten layers, and each is inhabited
by different groups of people or spiritual beings, very much similar to the
prophets, angels and finally God who dwelled on separate layers of the
heavens according to the Islamic narration of Mir’aj. According to Islam,
hell is the place intended for nonbelievers and sinners. The Islamic hell has
seven gates and is structured of seven layers that go downwards. Towards
the deepest layer, the degree of physical and spiritual torture increases
(Giines, 2010: 128). Dante designs his Inferno in a very much similar
way. It can simply be compared to a cone with its top being the widest
in diameter. In contrast, The Purgatory is a steep hill which is hard to
climb, and it is followed by The Paradise which needs ascend rather than
descent. Placing the paradise up in the sky and decorating the scene with
celestial objects, Dante’s description reminds of both the Islamic heavens
and the old Turkic heavens arranged in the form of layers following one
after another.

However, Dante’s journey down into hell, his climb over the mountain
of purgatory and finally his ascend to paradise, namely experiences of both
catabasis and anabasis, has a more individual character when compared
with the so far discussed journeys. Lost and terrified in the darkness of
the woods, he is in search of spiritual wisdom to bring him into the light,
both literally and metaphorically. Under the guidance of the Roman poet,
he travels through all the corners of the hell and purgatory, and finally
says goodbye to Vergilius in front of the Gates of the paradise. Here starts
his ascend into a world of pure light. Beatrice, his childhood friend and
lover, is his company in the paradise where Dante listens the virtues of
good souls. He is fascinated to meet the essence of God there in brightness
and feels “the love which moves the sun and the other stars” (Alighieri,
2009: 424). That is the end of his journey thanks to which Dante has a
fresh beginning and a second chance with a new perspective. It is this
perspective that takes him out of the desperate mood he was in at the very
beginning. Whether he really had such a journey or not is not even worth
asking because whatever the answer is what he experiences is a spiritual
rebirth as indicated by Carl Gustav Jung for he believes that “man, in
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general, needs a way back to himself, not the way of the outer Jerusalem,
but of the sacred that is found within” (Resende and Martinez, 2020: 96).
Thanks to this rebirth, Dante achieves to build a connection with his soul
or in more Christian terms, he turns away from sin. Like Odysseus or
Aeneas, who asks for the wisdom of their elders, Dante’s journey in the
realm of afterlife “represents the encounter with ancestry, the home of the
dead” (Resende and Martinez, 2020: 97).

Conclusion

Dreaming about what lies beneath this world, both physically and
spiritually, has been a popular tendency of humankind throughout history.
Dreaming beyond borders and even pushing them has led creativity both
in arts and science. Being mortal, human beings have always been highly
curious about what waits them when they die. Their questions and possible
answers gave way to religious beliefs, rituals, and ceremonies as well as
colourful depictions of afterlife. Human nature, which feels the urge to
give meaning to one’s circumstances, has probably found some relief in
the belief that there is an afterlife which waits for us and we are not limited
to this world.

Starting with the oral tradition, portrayals of afterlife have also
contributed to literature with their vast imagination. Heroes of myths and
literature have sometimes passed the borders that separate the worlds of
the living and the dead bravely. According to the changes in the beliefs of
societies, afterlife can be composed of underground or heavenly realms,
which make a descent or an ascend necessary. Whatever the direction
is, the heroes pass invisible borders for some purposes, which this study
attempts to classify. Such dangerous journey sometimes aims to benefit
from the wisdom of one’s ancestors, sometimes to face and accept one’s
human limits or to achieve a refreshment through a spiritual rebirth.
However, it always involves a different kind of awakening by a broadening
of perspective with the help of the wisdom offered by the dead: “very often
the traveller seeks to gain knowledge or information of the Underworld,
or determined details that a specific deceased may know, considering that
the dead may have special knowledge that is banned to men. (Bernabé,
2015: 23)

No matter how beneficial or informative the experience of catabasis
is, it still has an unnatural character which makes the journey incredibly
dangerous, as the warning to the heroes indicate, and equally fruitful. It is
dangerous because the attempt threatens the laws of time and space with
an alive hero stepping out of his natural realm and erasing the borders
between life and death. At the same time, it is fruitful because “since the
dead are out of the realm of time, those who have not lost their capabilities
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may be able to unite present, past, and future” (Bernab¢, 2015: 23), which
is the source of their wisdom. Moreover, it is a sort of rebirth in varying
degrees in terms of one’s acceptance of his own nature or the loss of a
beloved as well as fear of death. Thus, the experience direct human beings
to immortality which may be achieved through virtuous deeds and a
memorable name.

Beyond all these, the stories of catabasis satisfy our curiosities about
what waits us after or physical death. Limitations of our nature and time on
this planet somehow becomes much more understandable and acceptable
with the belief in a continuous spiritual life in which the good will be
rewarded while the bad will be punished and we will have the opportunity
to unite with our dear ones one more time.
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1. Introduction

The purpose of this book chapter is to re-interpret the critical and
significant role of Turkish translated literature between 1839 and 1914
played in Ottoman-Turkish modernization in the light of especially
polysystem theory. Thereby, it focuses on the role of translated literature
in modernization however hard it is as Turkey is a unique case and the
scope of the sampling for making associations between the two concepts
is limited with Turkish modernization. The proceeding endeavors to frame
its topic into a bigger picture of the Ottoman State and Europe in terms of
the social, cultural, and political domains of the above-mentioned period.
By doing so, it inquires whether (Turkish) translated literature has played
a (significant) role in (Turkish) modernization, and Turkish nationalism.

The study is essentially a review utilizing the polysystem theory by
Even-Zohar as the primary theoretical means to analyze and re-interpret
the role and significance of the translated period in Turkey in the above-
mentioned period. Henceforth, an inquiry into the nature of (Turkish)
modernization to gain some theoretical insights into the connection
between translated literature and modernization has been conducted.
As for associating the relevance with theory and the above-mentioned
period, the three basic hypothetical pre-suppositions of polysystem theory
concerning the critical role of translated literature in the target culture will
have been tested as available in both the Literature Review and Discussion.

The book chapter has an interpretive standpoint compatible with
interpretivism as a post-modern paradigm. However, relevant literature
has been reviewed as objectively as possible. By the way, the review has
been based on a variety of disciplines, namely translation studies, Turkish
studies, history, and sociology. Henceforth, the proceeding reflects the
standpoint of the researchers. Standpoint rather than unchangeable
factuality has been prioritized. However, post-modern relativism which
theorizes the falsity of the existence of physical reality has also been
tempered as literary and cultural historiography is also based on tangible
tools. Because according to Toury (1995, pp.23-39), translations are
observable entities, unlike translation processes. Thereby, translation
research must start with observable entities.

The research questions of the study are as follows:

1- Has translated literature in Turkey played a significant role in cultural
and social transformation, (Turkish) modernization, and nationalism in the
mentioned era (and so far)?

2- To what extent did the translated literature transform Ottoman-
Turkish society socio-culturally in the above-mentioned period?
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3- What is the role of the above-mentioned transformation in Turkish
modernization?

4- Has the above-mentioned transformation influenced the emergence
of Turkish nationalism and thereby the birth of the Republic of Turkey?
What are the indicators of this influence on contemporary Turkey?

5- Has the influence of the translated literature and science progressed
within historical continuity or ceased or lapsed with major intervals in a
discontinuous character?

This book chapter is the extended version of the proceeding with the
same title prepared by Asst. Prof. Dr. Orhun Burak Sézen and Ilker Eroglu
and delivered by Asst. Prof. Dr. Orhun Burak S6zen in the International
Congress on Academic Studies in Translation and Interpreting Studies
held at Abant [zzet Baysal University in Bolu between 29 September and
1 October 2022. The study is a theoretical review delineated by a kind of
dialogic method used by the authors as it could be visualized in Figure 1.

There are three figures in the study. They were done by the authors.
Figure 1 visualizes the method used by the authors. Figure 2 visually
summarizes the polysytem theory by Even-Zohar. Figure 3 shortly
visually delineates the situations in which target literature is peripheral
and translated literature is central.

1.1. The Importance and Significance of the Period 1939-1914

Literary history involves social life and change because literature
is arguably a re-productive reflection of society. Literary history also
delineates the age that literature represents. On the other hand, translated
literature may play a similar or a stronger role in a certain period of society.

Kopriilii argues that literature is considered with historical, political,
and social conjuncture (1989) (Cited by Karahan, p.124, 2018). According
to Lanson, literary work is the representation of social life (Karahan,
p-124, 2018). Thereby, authentic literature and translated literature are
never dispensable for culture. According to Kopriilii, who adopted the
sociological method, (1921, 1926), Turkish literature can be classified as
consisting of pre-Islamic, Islamic, and Western periods. This classification
has also been currently viable (Cited by Karahan, 2018, p.127).

The reasons why the period between 1839-1914 has been selected for
this study are as follows:

1- Ottoman-Turkish society was in disequilibrium with the risk of
collapse of the Ottoman State. There was turbulence socioculturally. And,
Turkish nationalism was at the dawn of emerging (S6zen, 2021, pp.343-
374).
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2- Translated literature was the force majeure for the socio-cultural
contact with Europe.

3- "Political instability, domestic and foreign conflict, and
limited intellectual production primarily of a religious nature had long
characterized the region, especially during the Ottoman period. The
use of writing, reading, and collection of any form of text was confined
to state officials, religious scholars, and a very limited socio-cultural
elite. Furthermore, the Ottoman Empire and the limited educational
institutions employed Turkish, a foreign language to the various Arabic,
and other language speakers of the region. For most of the populations,
oral communication functioned effectively for their entire daily needs and
books were irrelevant." (Limage, 2006).

dipi epifeH

 TRANSLATOR
MOLVISNVYL

@r}a Aliye

Figure 1
2. Literature Review

2.1. Polysystem Theory

The quotations from Even-Zohar concerning the polysystem theory
shed light on systems conception:

"Socio-semiotic phenomena, i.e., sign-governed human patterns
of communication (such as culture, language, literature), could more
adequately be understood and studied if regarded as systems rather than
conglomerates of disparate elements" (Even-Zohar, 2005, p.1).

Moreover, his systems conception is multi-fold and intertwined as the
following quotation illustrates:

The socio-semiotic system can be conceived of as a heterogeneous,
open structure. It is, therefore, very rarely a uni-system but is, necessarily,
a polysystem—multiple systems, a system of various systems that intersect
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with each other and partly overlap, using concurrently different options, yet
functioning as one structured whole, whose members are interdependenty
(Even-Zohar, 2005, p.2-3).

As Even-Zohar clarifies in his quotation all elements of the system are
interrelated and interdependent:

"Not only does it make possible the integration into semiotic research
of objects (properties, phenomena) previously unnoticed or bluntly
rejected; rather, such an integration now becomes a precondition, a
sine qua non, for an adequate understanding of any semiotic field. This
means that any isolatable section of culture may have to be studied in
correlation with other sections in order to better understand its nature
and function. For example, official culture requires studying non-official
culture(s); standard language can better be accounted for by putting it into
the context of the nonstandard varieties; prestigious types of texts can be
related to less prestigious ones, and so on" (Even-Zohar, 2005, p.4).

Transfers within the system are done in whatever consequence or
scope they have and there is resistance in against them essence (Even-
Zohar, 2005, p.10).

Anunstable system cannotendure over time and isdoomed at collapsing
in the end in function. On the other hand, a stable system proceeds to live
in that it is changing permanently steadily and in a controlled way, and at
least it can be deemed like that. Stable systems persevere to live whereas
unstable ones simply erode. Henceforth, if catostraphohic changes, that are
in the characters of a crisis, in call for a drastic change, either internally
or externally, occur in a polysystem and if they can be balanced by the
system, this will signify the vitality of the system rather than its decadence.
The peril for the system occurs only if the change cannot be balanced and
thereby when the system cannot be controlled. It is natural that the agents
in the system are at risk themselves as well as the system lest any change
that cannot be managed occurs (Even-Zohar, 2005, p.10).

Even-Zohar emphasizes that translation has an important and
significant function in shaping national cultures.

Plus, he further points out that translated literature must be conceived/
considered as a separate literary system.

The products of translated literature are not the sum total of translated
works but it is a collection of texts which comprise a system with its
structure and function.
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2.2. Ottoman Literary Polysystem from the 16th to the mid-19th
Centuries

Ottoman literature has been defined as based on Court versus Folk
dichotomic conventions. As for polysystem theory, this approach signifies
a hierarchy of canonical versus non-canonical strata (Paker, 1987, p.34).
Court literature between 16. century and mid-19. century consisted
of poetry, written for and by the Ottoman elite under the influence of
Persian poetics, poetical tales, and elaborate and/or pompous prose
(inga=construction) pieces. Court literature was at the center whereas
mostly oral Folk literature was at the periphery (Paker, 1987, p.34).

2.3. Ottoman Literary Polysystem and the Re-Organization
Period

According to Tanpinar (1982, pp.77-80), the interaction between Court
versus Folk literary conventions was very limited in the above-mentioned
three centuries (cited by Paker, 1987, p.34).

According to 1z (1964, pp. v-xvii), after the Re-Organization, two
literary strata became visible in addition to construction (insa) tradition:
moderate (sade) prose which covers all the genres of popular literature,
and mezzo (orta) prose (cited by Paker, 1987, p.34).

2.4. The Mentioned Three Situations and the Ottoman Case

By the mid-19th century, in the Ottoman literary polysystem court
poetry and prose were ossified, and the substrata could not produce
anything novel, either. It is comprehensible that the Ottoman intelligentsia
was conscious of that stagnation in literature, thereby they were highly
motivated to research the creative literary pieces of European traditions.
Though there was a resistance that stems from the established literature,
especially in terms of lingual use and style, translated literature moved
towards the center by way of prose, and journalism in particular (Paker,
1987, p.35). Furthermore, there was a need for new genres such as novels,
plays, and new poetic forms written in simple language as was expected
for «young» kinds of literature. Finally, the Reorganization period was a
turning point for the Ottoman polysystem (Berk, 2001).

Theprinciple of Westernizationadopted inthe process of Westernization
starting with Re-Organization could also be interpreted as translating the
West. The intelligentsia of the era desired to do the “full” of the West just
like a text without mistakes. The reservation to refrain from imperfections
mobilized the focus in the translation movement and thereby made the
translator and translation more courageous. Source culture and the literary
system were prioritized and target culture and the literary system were in a
secondary position in general (Karadag, 2020, p. 492). At times, translated
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literature was positioned in and occupied the center. On the other hand,
translated literature was not only canonical export literature but also it was
also non-canonical popular literature for literate urban Ottoman citizens
(Paker, 1987, p.35). During the reign of Abdulhamid II, 446 novels were
recorded to be translated with the personal support of Abdulhamid II who
admired detective fiction, art, and furniture design (Bozkurt & Karadag,
2015, p.47). A study on the works translated into Turkish between 1860-
1901 (Tiirkeli, 187) (Cited by Karadag, 2020, p. 487) clarifies that 426 of
the 457 novel translations were from French, which pioneered the language
of diplomacy in the nineteenth century, and almost became lingua franca
of the period (Akbayar, 434) (Cited by Karadag, 2020, p. 485). However,
according to Ulken (Cited by Karadag, 2020, p. 497), although translation
mobilized social conditions, grasping the fundamentals of Western
civilization failed and the translations are “insufficient” and “arbitrary.”
Albeit the translations were in great numbers, it cannot be argued that
the translations conveyed the whole civilization. On the contrary,
according to Karadag (2020, p. 504), not a copy but a text was produced
in that translation adventure without any doubt as it is in translation in
essence. Plus, it is currently being reproduced. It cannot be argued that
the translation process resulted in the process of “Westernization” that
supposedly continues today. As long as the Westernization mainstream
continues, it is clear that translation (can) change(s) and (can) evolve(s) into
other texts (Karadag, 2020, p.504).

2.5. Turkish Nationalism, Nation-Building, and Translation

Localization as a translation model was utilized by newly emerging
European nations and national kinds of literature including the Ottoman
case throughout the nineteenth century (Berk, 2001). The mainstream
advance of Turkhood which started within the Re-Organization period was
primarily exported by way of the first translations from the West (Berk,
2001). Therefore, it could be argued that translated literature contributed
to the emergence and development of Turkish nationalism.

"At the dawn of Turkish nationalism, Ottoman society was in
a turbulent disequilibrium, that is it was about to collapse. Turkish
nationalism contributed to society to evolve into equilibrium and sustain
it within the transition to and during the period of the Turkish Republic”
(Sozen, 2021, p.371).



216 « Orhun Burak Sozen, ilker Eroglu

3. Discussion
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Figure 3
References for the Pictures in Figure 3
https://trwikipedia.org/wiki/Ziya Pa%C5%9Fa,
https://trwikipedia.org/wiki/Nam%C4%B1k Kemal
https://trwikipedia.org/wiki/Fatma_Aliye Topuz
https.//trwikipedia.org/wiki/Selma_R%C4%B1za

Polysytem theory in general and the three situations in which, the
theory hypothesizes, translated literature is central in particular allows
us to delineate the role translated literature played in Turkey between
1839 and 1914. The dynamics of this argument are the novelty of Western-
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influence literature, the weakness of the Turkish version of western
literature, and the turning points following sociocultural transformations
in Turkey during the period. Figure 2 and Figure 3 visualize the essence
of that argument.

Furthermore, modern literary culture and its literary dynamics in
the last century of Ottoman society have been accepted as one of the
stages of modern national literature both in Turkey and in post-Ottoman
nation-states by their dominant literary discursive circles (Uslu & Altug,
2020, p. VII). The scientific project by Uslu & Altug published under the
title Tanzimat ve Edebiyat Osmanh Istanbulu’'nda Modern Edebi Kiiltiir
by Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1 is pioneer work to delineate the
richness, diversity, and conflicts of Ottoman kinds of literature wholly.
More such interdisciplinary studies are required to interrogate the bigger
picture in the Ottoman literary polysystem. As the project by Uslu & Altug
reveals (Uslu & Altug, 2020, p. IX), Western literature, and especially
French literature is the central force majeure of the network of Ottoman
kinds of literature. The convergence, intersection, and conflict moments
of modern Ottoman kinds of literature are intervened by Western literary
norms and the literary works in which the Western norms were solidified
were accepted as literary models. Thereby, new literary relationships
were articulated into Western literary discourses. It could be argued
that that socio-historical artifact is another proof of the centrality of
translated literature in Turkey in the period. The following quotation
from Aylugtarhan further clarifies the status quo of the Western literary
convention in the period: «Some Ottoman intellectuals looked to the home
culture repertoire to elicit “strategies of action” in the face of the political,
military, and cultural backwardness of the Ottomans while some others
turned their faces toward Western models. A kind of “deadlock” occurred
in the Ottoman polysystem and this “deadlock” had its repercussions
firstly and vehemently in the political and military sphere. Other spheres
such as religion and literature also began to be considered in terms of the
Ottoman’s “belatedness”. Some Western-oriented Ottoman elites already
felt and acknowledged the “insufficiency” of the prevailing traditional
“models” and they felt an urgent need to “interfere” with the course of
affairs by introducing Western “options” to various fields of the Ottoman
cultural polysystem, be it politics, religion, history, sociology, science or
literaturey (Aylugtarhan, 2007, p.184).

It could be argued for both intellectual circles, translated literature was
vital and critical. However, the choice of texts to translate may diversify
between Ottoman intellectuals and translators such as Abdullah Cevdet
and Namik Kemal. It could be argued that one of the dynamics of text
choice either to translate or to write was ideological.
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Itcould be argued that Ottoman-translated literature was a combination
of dichotomous categories such as canonical texts and non-canonical
translated texts such as Sherlock Holmes translations of the Hamidian
era versus Shakespearean translations by Abdullah Cevdet. Furthermore,
translations from Eastern languages, namely Arabic and Persian ceased to
exist in the mentioned period. However, such Oriental Islamic influences
were still influential in the above-mentioned period, especially in literary
style and narrative tradition (Cetin, 2017, pp.158-168). Proof may be
materialist Westist liberalist Abdullah Cevdet’s conservative translator
facet in his Shakespearean translations with his ponderous and pompous
translation style.

Even Zohar’s concept of “option” also points to intelligentsia who are
involved in the active decision-making of the period. This is available in the
creations of a variety of written works by various writers and translators of
the Re-Organization era who were engaged in translating from European
languages and relevant kinds of literature to meet the requirements of the
Ottoman target culture (Demircioglu, 2005, p.93).

4. Results and Conclusion

Ottoman cultural polysystem was not a stable one, but it was difficult
to manage and balance it due to conflicting paradigms, discourses, and
ideologies. Furthermore, according to S6zen (2021, pp.371-372), discursive
and ideological controversies of the above-mentioned period have still
been on the hot political agenda of the Republic of Turkey such as the
clash between Westism and Islamism. However, though in controversial
character, the role of translated literature has been permanent in Turkish
modernization. Though there have become changes in the form and
literary style by the Republican era, as mentioned by Aylugtarhan (2007),
the guiding role of translated literature has not diminished since the above-
mentioned era.

The arguments so far arguably have made it methodologically feasible
to make a current generalization for translated literature in Turkey, because
the period this study has focused on has had unbreakable connections
with today’s Turkey within a kind of historical continuity. The historical
period of the study (1839-1914) is part of Turkish social memory, and a
reference for domestic politics now. There is certainly progress but there
are similarities between hot sociopolitical and cultural agendas then and
now. Thereby, translated literature does not consist of literature only, but it
is a sociopolitical and cultural determinant for the society which turns over
Turkey like the sword of Damocles.

Though the Ottoman era of the above-mentioned period had a strong
sense and practice of translation, that was not exactly bilateral: Ottoman
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intellectuals and administrators seem not to have exported their culture
by way of translations into either European and Eastern languages from
Ottoman Turkish as much as they imported culture by way of translations
mainly from French and English into Ottoman Turkish. It could be argued
that part of the dynamics of that development could be explained by
polysystem theory as the Ottoman literary target system was peripheral,
weak, and newly born (in parallel with Westernization). However, part
of the dynamics could not be explained by polysystem theory, because
Ottoman intellectuals and administrators could have translated Ottoman-
Turkish literary pieces into languages whose target literary systems were
much weaker than the Ottoman target literary system. The situation
resembles the choice of the military strategy of the Ottoman State in the
above-mentioned period: they were all defensive and did not attack until
the Sakarya Battle of the Turkish Independence War. It could be further
argued that cultural export is more significant than cultural import.
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