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Giris

Siir olsun, hikaye olsun, roman olsun 6zgilin olan edebi eserler neset
ettigi toplumun bir yansimasi gibi tezahiir ederler. Bu minvalde bagli bu-
lunduklar1 toplumun hiiviyeti niteligindedirler. Edebiyatimizin 6nde gelen
sahsiyeti olan Mehmet Akif Ersoy bizler i¢in nasil biiyiik bir aidiyet olus-
turuyorsa, Ingilizler i¢in William Blake, Araplar i¢in Hafiz Ibrahim gibi
isimler de adeta bu iki milletin yansimas1 gibi aynada tezahiir ederler ve
elbette aidiyet olustururlar.

Kadim zamanlarda yasayan milletler i¢in ulusal / milli mars diye bir
mefhum s6z konusu olmayip milli ulusal kavrami tarihsel agidan yeni ka-
bul edilebilecek bir kavramdir. Bu minvalde milli / ulusal marslarin tari-
hini, toplumlarin modernlesme tarihi ile birlikte okumak miimkiindiir. Oz-
giin olan edebi eserlerin toplumun aynasi olma 6zelliginin 6ncii 6rnekleri
olarak da bu marslar1 gosterebiliriz. Bu ¢alismada Istiklal Mars1 ile Ingil-
tere ve Urdiin Ulusal Marslar1 icerik yoniinden mukayese edilecek; soz
konusu marslar1 ortaya ¢ikaran dini, tarihi ve cografl gergekliklere kisaca
deginilecektir.

Insanlik tarihinin modern denilen bu son zaman diliminde yiikselen
milletlerinden biri olan Ingilizlerin Ulusal Mars1 ile uzun bir siire Ingiltere
mandast olarak kalmis Urdiin Ulusal Mars1’n1 Istiklal Marsimiz ile muka-
yese etmeyi segmemizin sebebi, bu li¢ iilkenin de diinyada nev-i sahsina
miinhasir bir konumda olmas1 ve bu ¢esitliligin milli marslara yansimala-
rinin tespitini amaglamaktadir.

1. Milli Mars Terkibi Uzerine

Milli mars “Ulkelerin bagimsizlik simgelerinden olan, resmi makam-
larca onaylanmis, gesitli etkinliklerde seslendirilen” (Komisyon, 1988:
2467) ve “bir milleti temsil eden ve o milletin hiirriyet ve istiklalinin sem-
bolii olan mars” (Ayverdi, 2011: 2101) olarak adlandirilmaktadir. 1789 y1-
linda gergeklesen Fransiz Devrimi sonucu ortaya ¢ikan ulus devlet realitesi
milli mars denilen olguyu yayginlastirmaya baslamistir. Rasyonel olandan
ziyade duygusal olana daha yakin olan edebi iiriinler gibi milli marslar da
bu 6zellikleriyle bir milletin temel karakteristigini daha bariz bir sekilde
ortaya koyarlar. “Milli marslar modern dénemde iilkelerin milli varliklari-
n1 temsil eden 6nemli sembollerden biri olmustur. Bir¢ok resmi torenlerde
ve uluslararasi faaliyetlerde topluca ve miizik esliginde okunan bu marslar,
Tiirkiye gibi bazi iilkelerin Anayasalarinda temel hiikiimler arasinda yer
almaktadir. Milli varligi ve bagimsizligi, milletin birlik ve biitiinligiinii,
millet ile llke arasindaki baglar1 ve milleti bir araya getiren ve bir arada
tutan unsurlari ifade eden bu siirlerin, i¢erdikleri bagimsizlik, yurtseverlik,
hakimiyet, ortak millet bilinci gibi kavramlar”(Aktas, 2014: 72) milli mar-
slarda goriilen ortak unsurlardandir.
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Ulusal marslar icerik agisindan ele alindiginda karsimiza Vatan-yurt,
Halk-ulus, Simgesellik-sarki ve Devlet Erki gibi temel kavramlar sik sik
cikmaktadir. Ziyadesiyle normal olan bu durum ulusal marslarin ortaya
¢ikis amacini gosterir. Vatanin 6zgiiliigi, yliceligi, sonsuza dek var olacagi
gibi iddialar en somut sekilde ifade edilir. Vatan topragi genellikle halktan
daha 6nemlidir ulusal marslarda. Cografya vatandir ve ulus varolus sebebi
vatandir. Ulusal marslar devletlerin bayramlarinda, kutlamalarinda ve spor
miisabakalarinda sik sik kullanilir. Diinyanin her yerinden devletlerin spor-
cularinin katildig1 olimpiyat gibi organizasyonlardaki madalya torenleri
esnasinda birinci olan sporcunun iilkesine ait bayrak gondere ¢ekilip ulusal
marsi ¢alinir. (Yener ve Duran, 2010: 188-189). Uluslararasi yarigmalarda
miisabakalardan 6nce ve 6zellikle de kazandiktan sonra ¢alinip sdylenen
marslar, birebir bizim bireysel bagarimiz olmamasina ragmen milletler i¢in
gurur kaynagi olmaktadirlar. Milli marslar ayni1 zamanda devletlerin, bagka
tilkelere kendi kimliklerini belli etmek amaciyla mesaj verme asamasin-
da da etkin rol iistlenmektedir. Ozellikle de sdzlerde yer alan kavramlar o
milletin millet olma bilincini, devlet kurma felsefesini, bagka milletlere ve
diinyaya bakis agisini ifade etmektedir. Dolayisiyla belli bir fert tarafindan
kaleme alinmis olsa da biitiin bir milletce kabul edilmesi ve sonraki nesil-
ler tarafindan benimsenmesi, hem millet anlayisini ve devlet tasavvurunu
yansittig1 anlamina gelmekte hem de ait oldugu milletin ideolojik yapisini
ya da énemli say1lan degerlerini ortaya koymaktadir. (Onal, 2017: 158)

2. Tiirkiye, Ingiltere, Urdiin ve Ulusal Marslar

Bir iilkenin tarihini birkag paragrafta 6zetlemek miimkiin olmasa da
marslarinin tematik agidan ¢éziimlenmesi i¢in bunun gerekli oldugu kani-
sinday1z. Bu sebeple asagida istiklal Marsimiz ile Ingiltere ve Urdiin ulusal
mars metinlerini vermeden once igerik mukayesesinin daha iyi anlasilmasi
adina her {i¢ tilkenin modern dénem tarihleri ¢ok kisa sekilde bilgi verile-
cektir.

2.1. Tiirkiye Cumhuriyeti ve Istiklal Marsimz

Istiklal Harbi’nden zaferle ¢ikan iilkemiz artik Cumhuriyet ile yoneti-
lecektir ve bunun ilani, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinin 29 Ekim 1923’te
Mustafa Kemal’in baskanliginda gergeklesen oturumundaki anayasa degi-
sikligi teklifinin kabulii sonucu Tiirk Devleti’nin idare bigiminin cumhuri-
yet olarak belirlenmesidir. (Gozler, 2000: 44-45). Cumhuriyet istiklal Har-
bini yiiriitmiis olan “Birinci Meclis” tarafindan degil, ikinci donem Biiyiik
Millet Meclisi tarafindan ilan edilmistir. Cumhuriyet 29 Ekim 1923 tarih
ve 364 sayili Teskilat-1 Esasiye Kanununun Bazi Mevaddinin Tavzihan Ta-
diline Dair Kanun ile ilan edilmistir. Bu Kanun, bir anayasa degisikligi
kanunudur. Kanun, 1921 Teskilat-1 Esasiye Kanununun 1’inci maddesini
soyle degistiriyordu: “Hakimiyet, bilakaydii sart Milletindir. Idare usi-
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1t halkin mukadderatini1 bizzat ve bilfiil idare etmesi esasina miistenittir.
Tiirkiye Devletinin Sekl-i Hiikkiimeti, Cumhuriyettir”. ( Kanunu, Teskilati
Esasiye, 1921: 1-7). Anayasanin diger maddelerinde yapilan degisiklik-
ler ile cumhurbagkanligi makami olusturulmus; Cumhurbagkaninin Tiir-
kiye Biiyikk Millet Meclisi tarafindan kendi liyeleri arasindan segilecegi
Ongoriilmiig; hiikiimetin kurulus usulii degistirilmistir. Hitkiimetin kurulus
semasi bakimindan meclis hiikiimeti sisteminden vazgecilerek parlamen-
ter sisteme gegilmis (Gozler, 2000: 45-46). ve bdylelikle tilkenin yonetim
biciminde ¢ok temel degisiklikler yapilmis olur.

Milli margimiz on kitadan olusup toplam kirk bir adet dizeyi ihtiva
etmektedir. Istiklal Savasindan sonra yeni dogan Tiirkiye Cumhuriyetinin
milli marsin1 segmek i¢in tlilke ¢apinda bir yarigma diizenlenmis, yarisma-
ya toplam 724 siir katilmistir. Istiklal Mars1, “bagimsizlik mars1” demektir
ve Tirk milli marsidir. Bu mars Mehmet Akif Ersoy tarafindan yazildi ve
12 Mart 1921°de Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan resmen kabul
edilmistir. (Cetin, 2014: 25).

Ayrmtili ve uzun bir konu olmasi sebebiyle 6zet seklinde bahsettigimiz
bu mevzuda 6nemle isaret edilmesi gereken Tirkiye Cumhuriyeti’nin ¢a-
lismada mukayese edilen Ingiltere ve Urdiin’den modern diinyadaki siyasi
arena g6z Oniine alindig1 zaman oldukga farkli bir konumda bulundugudur.
Nitekim Birlesik Kralligmn onderi olan Ingiltere 6zellikle 20. asrin ikinci
yarisina kadar oldukga etkin bir gii¢ olarak varligini korumustur. Diinyanin
diger pek c¢ok yerinde oldugu gibi Anadolu ve Ortadogu’da da bu etkin-
liginin bir tezahiirii olarak hem Osmanli Imparatorlugu’nun bir kismin
hem de Urdiin Kralligin1 isgal etmistir. Velhasil kelam bu noktada dzellikle
bahsetmemiz gereken konu ise Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ne somiirgeci bir
gii¢ olusu ne de Ingiltere ve benzeri emperyalist giiclere kars1 pasif bir ko-
numda olmayip s6z konusu giiglerin manda yonetimi altina girmeden, hiir
bir sekilde kendi varligini idame ettirmesidir. Tiirk Milletinin yazdigi bu
biiyiik tarihi, yasanan zorlu siirecin hikdyesini Istiklal Marsimizda agik bir
sekilde gorebiliriz. Ingiltere ve Urdiin Ulusal Marslarinin igerigi de tarihi
yonden okunabilir.
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Istiklal Marsi
Mehmet Akif Ersoy

Kahraman Ordumuza

Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Soénmeden yurdumun {istiinde tiiten en son ocak.
O benim milletimin y1ldizidir, parlayacak;

O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim ¢ehreni ey nazli hilal!
Kahraman 1rkima bir giil... ne bu siddet bu celal?
Sana olmaz dokiilen kanlarimiz sonra helal,

Hakkidir, Hakk’a tapan, milletimin istikIal.

Ben ezelden beridir hiir yasadim, hiir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kiikremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim.

Yirtarim daglari, enginlere sigmam, tagarim.

Garbin afakini sarmissa ¢elik zirhli duvar,
Benim iman dolu gogsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil boyle bir iman1 bogar,

‘Medeniyet!’ dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas! Yurduma algaklar1 ugratma, sakin.

Siper et govdeni, dursun bu hayasizca akin.

Dogacaktir sana va’dettigi giinler hakk’m...
Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.

Bastigin yerleri ‘toprak!” diyerek ge¢cme, tant:
Diisiin altinda binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atani:
Verme, diinyalar1 alsan da, bu cennet vatani.
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Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Suheda figkiracak topragi siksan, suheda!
Cani, canani, biitiin varimi alsin da hiida,

Etmesin tek vatanimdan beni diinyada ciida.

Ruhumun senden, ilahi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gogsiine namahrem eli.
Bu ezanlar-ki sahadetleri dinin temeli,

Ebedi yurdumun {istiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tagim,
Her cerihamdan, ilahi, bosanip kanli yasim,
Figkirir ruh-i miicerred gibi yerden na’sim;

O zaman yiikselerek arsa deger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal!
Olsun artik dokiilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyen sana yok, irkima yok izmihlal:
Hakkidir, hiir yagamis, bayragimin hiirriyet;
Hakkidir, hakk’a tapan, milletimin istiklal!
(Ersoy, 1921: 1)
2.2. ngiltere ve Ingiliz Ulusal Mars1

Ingiltere 6zellikle Sanayi Devrimi araciligi ile modern diinyanin ku-
rulusunda dnemli bir yere sahiptir. Ozellikle XVIII. Yiizy1l ila II. Diinya
Savagina kadar oldukga etkin bir giice sahip olmustur. Genelde kita Av-
rupast’nda 6zelde ise Almanya ve Fransa gibi baska pek ¢ok ulus sanat,
edebiyat, felsefe, bilim gibi alanlarda ¢ok fazla isim ¢ikarsa da Ingilizler
islevsel olani tercih {lizerinden hizli bir biiylime yakalamistir. Bu sebeple
cok katmanli somiirii anlayisina daha yakindan bakabiliriz.

Iktisatta ve sanayide yeni teori ve icatlarin heniiz goriilmedigi zaman-
larda Krallik ile koordineli calisip Ispanyol veya Ispanya icin galisan kor-
sanlarm hazine gemilerini talan etmekten baska bir sey yapmayan Ingilte-
re, aslinda cografi kesiflere oldukca gec¢ baslamistir. Bununla birlikte, bir
anlamda seri iiretimi yani buhar sisteminin icadi ile Sanayi Inkilabin1 bas-
latan ilk lilke olmasinin avantajini kullanmis ve kisa zamanda rakipleri ile
arasindaki farki kapatmistir. Bu minvalde bahsedilmesi gereken ilk mevzu
sadece yagma ile yetinmeyip ele gecirdigi hammaddeyi icat edilen ucuz
iretim araglari vasitasi ile isleyecek ve bunu yiiksek karla satabilecektir.
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Korsanlik merkezli talan sistemi ile birlikte bu yeni tretim bi¢imi
“diinyanin en biiyiikk somiirge imparatorlugunu kurmustur. Amerika’daki
somiirgelerini kaybetmesinin hemen sonrasinda ilgisini Hindistan’a ¢evi-
ren Ingiltere, bir yandan da Mistr, Suriye, Irak ve Anadolu bagta olmak iize-
re Osmanli cografyasi ile siyasi, ekonomik ve kiiltiirel temelli iligkilerini
hizla artirmustir. XIX. yiizyil ingiltere nin sémiirgecilik konusunda zirvede
oldugu bir zaman dilimidir. Ispanya, Fransa ve Hollanda gibi rakipleriyle
kiyaslandiginda Ingiliz sémiirgeciliginin daha etkin ve uzun siireli olma-
simin nedeni; askeri, diplomatik, ideolojik, iktisadi ve dini fonksiyonlar
iceren bir dizi kodlardan olugmasidir. Stratejik gilivenligi ve Londra’dan
Bombay’a kadar uzanan lojistik hatti korumak i¢in muazzam bir donanma
giicli bu kodlarin askeri ayagini olustururken, konsolosluklarin ¢aligmalari
diplomatik alanin, Dogu Hindistan Sirketi gibi kurumsal yapilarin faaliyet-
leri ise iktisadi alanin kodlarini olusturmaktadir. Oryantalist bakis acisinin
tiim somiirgecilik faaliyetlerine rehberlik yapmasi ideolojik kodlari, so-
miirgelerde kalicilig1 saglayan en etkin unsurlardan biri olan misyonerlik
faaliyetleri ise dini kodlar1 icermektedir.” (Bolat ve Ayaz, 2021: 116). Sa-
nayi Devrimi hususunda bir ilki basaran Ingilizler,

Hkskok

Ingiltere Ulusal Mars, iilke meclisi tarafindan resmi olarak kabul edil-
memigtir ve diger taraftan tarihte bilinen ilk ulusal marstir. (Reed, 2002:
210). “God Save the Queen/King” adlt marsin hem sozleri hem de bestesi
anonim olmakla birlikte metnin basin diinyasinda ilk defa goriindiigii yer
1745 tarihli Gentleman'’s Magazine adli dergidir. “God Save the Queen”
yonetici erkek oldugu zaman “God Save the King” seklinde soylenmekte-
dir. (Rodriguez, 2017). Bu mars aslen Birlesik Kralligin mars1 olarak kabul
edilse de Ingiltere tarafindan da kullanilagelmistir. Diger taraftan “God
Save the Queen/King” marsinin yani sira “Jerusalem”, “I Vow to Thee, My
Country” ve “Land of Hope and Glory” gibi marslarin da milli mars olarak
Ingiltere tarafindan zaman zaman tercih edildigi (Walsh, 2016) goriilmek-
tedir. Ingiltere Ulusal Mars1 ve terciimesi su sekildedir:
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God Save Our Queen

God save our gracious Queen!
Long live our noble Queen!
God save the Queen!

Send her victorious,

Happy and glorious,

Long to reign over us,

God save the Queen.

O Lord our God arise,
Scatter her enemies,

And make them fall:
Confound their politics,
Frustrate their knavish tricks,
On Thee our hopes we fix:

God save us all.

Thy choicest gifts in store
On her be pleased to pour,
Long may she reign.

May she defend our laws,
And ever give us cause,

To sing with heart and voice,

God save the Queen.

Tanr Kraliceyi Korusun

Anonim

Tanr1 nezaket sahibi kraligemizi korusun,
Cok yasa asil kralicemiz

Tann Kraligeyi korusun

Onu muzaffer,

Mutlu ve serefli olarak

Bizi uzun siire yonetmeye gondersin

Tann Kraligeyi korusun

Ey Tanrim kalk

Onun diigmanlarini dagit

Ve devir onlar1

Politikalarini y1ik

Onlarin algak¢a oyunlarina ket vur
Sana olan umudumuzu diizeltiriz

Tanr1 hepimizi korusun

Senin en seckin armaganlarin ona

Uzerine dok severek onu

Yillarca hiikiim siirsiin tizerimizde
Yasamizi korusun

Ve bize her daim bir gaye versin
Yiirekten ve bagirarak sarki sdylemek igin

Tanr Kraligeyi korusun (Reed, 2002: 209)

2.3. Urdiin’iin Kurulusu ve Urdiin Ulusal Mars1

Urdiin Tiirkiye Cumhuriyeti disindaki diger Ortadogu iilkeleri gibi In-
giliz, Fransiz vb. somiirgeci iilkelerin manda yonetimi altinda uzun bir stire
kalmis ve siyasi yapisinda bunun bariz etkileri de goriilmektedir. Birinci
Diinya Savasi’nda Arap cografyasinda goriilen Osmanl Imparatorluguna
kars1 yasanan ayaklanma Urdiin cografyasinda da goriilmiis, Serif Hiise-
yin’in ¢ikardig1 isyan1 bu bolgede de kendini gostermistir. Bu siiregte Ur-
diin’de kabileler imparatorluga kars1 ayrismis bir kismi bu ayaklanmalara
karigmamistir. Cikan bu isyan neticesinde Serif Hiiseyin’in oglu Faysal’a
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bagli Eylil 1918’de Amman’1 almiglardir. Serif Hiiseyin’in oglu Faysal
1920 yili itibariyla Fransizlarin emriyle tilkeden ¢ikarildi ve kardesi olan
Abdullah tilkeye gelerek 1921°de kendinin kral oldugunu ilan etti. Bu d6-
nemde ingilizlerin destegiyle manda seklinde yonetilen bir yonetim hii-
kiim siirdii, devlet yapis1 modernlesti. (el-Miis, 1988, 7-16). Urdiin, ikinci
Diinya Savasi ve 6ncesinde Ingiliz mandas1 bir iilke iken, savas sonrasi
resmiyet olarak 25 Mayis 1946’da bagimsizligini ilan etmistir. 24 Ocak
1949°da devletin ad1 “Urdiin Hisimi Krallig1” olarak degistirilmistir. (“Ut-
diin”, t.y., par. 1) Il. Diinya Savas1 ile birlikte diinyadaki gii¢ dengeleri
degismis bunun bir sonucu olarak da eski kolonyal mantigini terk ederek
postkolonyalizme gegmistir. “1948 Arap-israil savasinda Urdiin ordusu
Bati Seria ile Dogu Kudiis’te konuslandi ve topraklar 1950°de resmen Ur-
diin sinirlari igerisinde kaldi. 1951°de bir suikast sonucu oldiriilen Kral
Abdullah’mn yerine gecen biiyiik oglu Tallal ertesi y1l psikolojik problemle-
ri sebebiyle tahttan indirildi. Yerine Tallal’in oglu Hiiseyin kral, diger oglu
Hasan veliaht ilan edildi. Urdiin 1950°1i yillarda Ingiltere ve Amerika’nin
mali ve askeri yardimlartyla gii¢lendi. Kral Hiiseyin, niifuzundan rahatsiz-
lik duydugu Ingilizler’in Arap Lejyonu kumandani Sir John B. Glubb’u
ve Ingiliz askerlerini Urdiin’den gikarip orduyu millilestirdi (1956). Ertesi
yil Kral Hiiseyin’e kars1 yapilan darbe tesebbiisiit Amerika’nin destegiyle
onlendi. 1967 Arap-Israil savasina katilan Urdiin, Bat1 Seria ve Dogu Ku-
diis’teki topraklarini kaybetti. 1970-1971 yillarinda Filistin Kurtulus Orgii-
tii mensuplari ile Urdiin ordusunun ¢atismasi sonucunda Filistin Kurtulus
Orgiitii, Urdiin topraklarindan ¢ikarildi. (Tomar, 2012: 356).

Akskok

Urdiin Ulusal marsinin sdzleri Abdu’l-mun’im er-Rifa’1’ye aittir. Ur-
diin Ulusal Mars1’nin sairi er-Rifa’1 Filistin asilli Urdiinlii sair ve politika-
cidir. 23 Subat 1917°de Filistin’in Safad sehrinde dogdu. Urdiinlii politika-
c1 Semir er-Rifa’1’nin kardesidir. Aralikli olarak 1969 Mart-Agustos aylari
ile 1970 yili Haziran-Eyliil aylarinda Urdiin bagbakan1 olarak gorev yaptu.
Urdiin’{in 6nde gelen sairlerinden kabul edilen er-Rifa’7 17 Ekim 1985
giinii Amman’da hayata gozlerini yumdu. Urdiin Ulusal Mars1’nin bestesi
ise ‘Abdul al-Kadir et-Tenir tarafindan yapilmstir. (“er-Rifad’1”, t.y., par.
1-2) Urdiin Ulusal Marsinin Arapga metni ve terciimesi su sekildedir:
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Y bl w&3 | Urdiin Ulusal Mars:

=@l aidlae [ Abdu’l-mun’im er-Rifa

Sl ile | Cok yasa kral
Sl Gile | Cok yasa kral
“alie Lals [ Onun makamu yiice

adel Jadl 8 clsils | Onun bayraklari yiice bir zaferle dalgalaniyor.

sl Gy el gas

u&“_\:\:\a‘eﬁ

Bize hayat verdigin giinde
hedefimize ulastik.
Ljiaidagt | gy yiksek yildizlarla yarisarak

el pla (3 58 el ilerleyisin bizi cesaretlendiriyor.

<ol e b [ Ey Araplarin krali!
5 o 0a &l | Kitap sahifelerinin kendisini anlattig1,
<l & a4 | soyunda asalet bulunan

G ghay a3 s | en hayirli Peygamber seninledir

22aY) QL | Biitiin geng adamlar silahli ordun,
isall dais | Onun kararliligi hig azalmaz.
23y ¥ 4a e | O Ordu’da kararliligi gosteren

Glall ey @lliza (30 438 | bir maneviyatin vardur.

5 158 s Isik ve rehber oldun
I Wl 8 | Tiim kotiiliiklerden uzak kalmakta lider
lasee Lils | Mutlu ve itibarl bir hayat sana
Gl aae dldle| @a | Bayraginin altinda Araplarin zaferiyle
(“en-Nesid”, t.y., par. 1-5)
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3. Istiklal Marsi ile Ingiltere ve Urdiin Ulusal Marslarimin i¢erik
Yoniinden Mukayesesi

Fatih Tepebasili, ulusal mars olgusunu dil agisindan inceledigi calis-
masinda pek ¢ok marsin dil agisindan ziyadesiyle iddiasiz hatta oldukga
zay1f kullanimlar icerdigini sdyler. Stirekli yapilan tekrarlar, ifadeler sebe-
biyle sozciik dagarcigi bir siirde olmasi gerekenin aksine oldukea kisithidir.
Mana yoniinden coskunluk, kahramanlik ve 6fke gibi duygular1 uyandiracak
kelimelerin secildigi goriiliir. Iginde sakinligin oldugu bir ulusal mars yok
gibidir. Bu tipteki ulusal marslarin biricik amaci genis halk yiginlari ve on-
lart etki altina almak oldugu i¢in genellikle ulusal dlgekte nam salmis 6zel
sahsiyet, simge ve sembollerden ibarettir. Tepebasili su sekilde devam eder
caligmasma: “Kullanilan simgeler ile génderim yapilmak istenen kavramlar
(halk, degerler, yonetim ve cografya) arasinda yakin bag vardir, hatta boyle
ongoriildigi de olur. Zaten simgenin 6ziinde de bu vardir. Boylelikle en kisa
yoldan amag kitleye ulasilmaya calisilir. Edebi a¢idan genelde iddiali olma-
yan bu metinlerde sik¢a yinelenen simgelerle karsilasilir. Cogu zaman doga
kaynakli bu simgelerin imgesel kullanilmalar1, kendi halklarma hitap etme-
leri, onlar1 daha fazla etkilemek istemeleri en belirgin 6zelliklerindendir.”
(Tepebasili, 2005: 385). Bu noktada Istiklal Marsi’muz ile diger iki ulusal
marsin mukayese ettigimizde hem nitelik hem de niceliksel agidan Istiklal
Mars1’nin ¢ok 6zgiin bir konumda oldugu rahatlikla gortilebilir.

Arastirmamiza konu olan ii¢ marsa baktigimiz zaman dikkat ¢eken ilk
husus sairleri tarafindan tercih edilen kelimelerdir. S6z konusu tercih toplu-
mun duygusunun, diisiincesinin, inancinin, diger taraftan hayata bakisinin
bir tezahiirii seklinde karsimiza ¢ikar. Buna bir 6rnek vermek gerekirse ilk
olarak Ingiltere ulusal marsinda en ¢ok gecen kelimelerden birinin “Krali-
¢e” [Queen] oldugu goriilmiistiir. Marsta “Tanr1” [God] kelimesi alt1 defa
kullanilsa da bunun doérdi, “Tanr1 Krali¢eyi korusun”, [God save the Qu-
een], seklinde yine kralice ile birlikte ayn1t misrada ge¢mektedir. Bunun
disinda kralige kullanilan zamirler araciligi ile defaten zikredilir. Ey Tan-
rim kalk. Onun diismanlarin dagit. Ve devir onlari. Politikalarin yik mis-
ralarinda bir 6zne olarak milletin yer almamasi, s6z konusu savaslardaki
basarmin salt kralige iizerinden hayal edilmesi Ingiltere ulusal marsmin
bir baska karakteristik 6zelligidir. Ingiltere Ulusal Mars1’nin son kisminda
sairin kralige i¢in Tanr1’ya duasi yer almaktadir:

“Senin en se¢kin armaganlarin ona,
Uzerine dok severek onu,
Yillarca hiikiim stirsiin iizerimizde,
Yasamizi korusun.

Ve bize her daim bir gaye versin.”
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Urdiin Ulusal Marsi’'nda da ingiltere Ulusal Marsi’'nda goriildiigii
tizere Kral kelimesi siklikla zikredilir. Bu kelime marsta ii¢ defa gegerken
devaminda da zamirler vasitasiyla tekrar tekrar karsimiza gikar. Mars Cok
yasa kral seklinde baslar ve ona yapilan 6vgiilerle devam eder. Bu kitada
goriildiigi lizere “Biitiin geng adamlar silahli ordun, Onun kararlilig1 hig
azalmaz. O orduda kararlilig1 gosteren bir maneviyatin vardir.” orduya ya-
pilan dvgiiniin yegane kaynagi yine kraldir. Urdiin Ulusal Marsi’nin son
kitas1 Araplarin zaferiyle resmedilen bir siiregte yasanacak iyilik ve giizel-
likler kral ile sinirh tutulmustur: “Mutlu ve itibarli bir hayat sana, Bayra-
Simin altinda Araplarin zaferiyle.”

Diinyadaki diger ulusal marslarda oldugu gibi hem Ingiltere hem de
Urdiin Ulusal Marslarini ulusal marsinda da krala/kraligeye dvgiiniin yani
sira; Tanriya yakaris, askeri basari, kraligenin varligi sayesinde yiikselen
toplumsal refah siirde siklikla gegen diger bahislerdendir. Iki marsin ortaya
ciktig1 iki asirlik zaman farki da dikkate alindiginda Urdiin ulusal marsinin
hem giifte hem de beste agisindan benzerligi dikkate degerdir. Urdiin’iin
1946 yili itibariyle Birlesik Krallik mandasi olmaktan kurtulmasina rag-
men hem siyasi hem iktisadi, hem de kiiltlirel anlamda bat1 etkisinde kal-
maya devam ettigi bu mars lizerinde de goriilebilir.

Istiklal Mars1’n1 yukarida kisaca bahsetmeye ¢alistigimiz ingiltere ve
Urdiin Ulusal Marslar1 ile mukayese ettigimiz zaman bariz bir ayrim nok-
tasi; kral, kralige, padisah vb. herhangi bir kelimeyi i¢inde barindirmama-
sidur. Istiklal Mars1’nda en ¢ok gecen kelime ise Hak ve bu kelimeden tiire-
mis kelimeler olup toplamda alt1 defa kullanilmigtir. Bunun disinda millet
kelimesi dort; kan, yurt, vatan gibi kelimeler de li¢ kez gegmektedir. Do-
layistyla Istiklal Marsinin hem Ingiltere hem de Urdiin Ulusal Marslari ile
en basta terminoloji olarak temel bir farklilik arz ettigi goriiliir. ingiltere ve
Urdiin Ulusal Marslarmnin girisi krala ve kraligeye, 6vgii ve dua ile baslar-
ken, Mehmet Akif Ersoy Istiklal Mars1’nda Tiirk milleti ile konusmaktadir
ve bu topraklarda yasama imkanimizin, ancak miicadele ettigimiz siirece
miimkiin olabilecegini, Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sénmeden yurdumun iistiinde tiiten en son ocak, seklinde sebep ve sonug
bildiren misralarla anlatir.

Istiklal Marsr’min ikinci kitasinda sairin muhatabi bayrak iken bir
sonraki kitada Tiirk milletini konusturur ve hiirriyet vurgusunda bulunur.
Istiklal Marsinda énemli bir ayirt edici 6zellik medeniyet vurgusudur. Diis-
man kimdir ve bizim diismanimiz olmasinin sebebi nedir sorusunun cevabi
medeniyet kavrami tizerinden verilir. Diinyanin diger ulusal marslarinda
bu tip bir bakis acisinin sebep ve sonuglart ile birlikte ayrintili bir sekilde
verildigi goriilmemektedir. Marsimizin besinci kitasinda ordumuz, altinci
ve yedinci kitasinda vatanimizdan bahsedilirken, sekizinci kitada Allah’a
dua yer alir. Dokuzuncu kitada edilen bu duanin kabul edilmesi durumunda
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yasanacak saadet yer alirken son kitada muhatap yine bayrak olup milleti-
mizin 6zgiirliigii hak etme sebebini hakka inanmakla agiklamistir. “Istiklal
Marsi, resmi olarak bir milli mars ihtiyacini karsilarken hiirriyet ve bagim-
sizlik ugruna verilmekte olan milli miicadelenin askeri cephesi, milletin
maneviyati, devletin varligi i¢in de cepheyi tahkim eden destan iisluplu bir
tablo siir hiiviyetinde ortaya ¢ikmistir. Mehmet Akif’in Istiklal Marsi’nda
hem dini methum ve kiymetleri hem de milli kiiltiir tarihinde karsilig1 olan
degerleri yerine gore giiglii ve agik ifadelerle veya atiflar, telmihler, tevri-
yeler ve istiareler vasitastyla, simgelerle dile getirdigi goriilmektedir. Istik-
lal Mars1’nin, muhtevasi ve istinat ettigi fikr1 temeller incelendiginde milli
miicadelenin yasanarak yazilmis manzum hikayesi oldugu anlasilmaktadir.
Marsin ilk kelimesi olan “Korkma!” hitabi, marsin anlam ve mesaj biitiin-
ligh diistiniilince imit, cesaret ve ferahlik ¢agrisi olarak goriilmektedir.”
(Emeksiz, 2020: 16).

Istiklal Mars1 ile ingiltere ve Urdiin ulusal marslarmin mukayesesinde
karsimiza ¢ikan ilging bir nokta da siyasi tablo ve tarihi konjonktiir aci-
sindan ii¢ farkli yapimin s6z konusu olusudur. Yakin zamana kadar ortak
bir gecmise sahip oldugumuz Urdiin bélgesini emperyalist ingiliz giicleri
isgal ederken bu karsilagsma aslinda somiirenle somiirgenin karsilagmasi
olmustur. Biz Istiklal Harbi’nin ardindan ne sémiiren ne de somiiriilen bir
millet olmak istemedigimizi gostererek diger uluslardan ayrilmis olmak-
tay1z. Ve bu durum Istiklal Mars1 ile diger iki marsa muhteva agisindan
baktigimizda da ortaya ¢ikmaktadir.

Sonug¢

Ulusal marslara benzeyen marslarin ilk 6rnekleri oldukga eski zaman-
lara gitse de, modern olan ulusal marslarin ortaya ¢ikisi Fransiz Devrimi
ile irtibatlandirilir. Diinyada batt menseli milliyetcilik akimlarimin ulus
devlet fikrini ortaya ¢ikarmasi, bu modern siyasi yapinin ihtiya¢ duydugu
ulusal mars terkibini de giin yiiziine ¢ikarmis olur. Dolayisiyla imparator-
luklardan kopan ve ulus devlet yapisina gegmeye baslayan halklar da bu
siiregte ulusal marslarin1 yazmaya baslamislardir. Bu noktada diinyadaki
pek ¢ok ulusal mars 6rneginin sekil ve muhteva agisindan birbirine fazla-
styla benzer oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.

Istiklal Mars ile Ingiltere ve Urdiin Ulusal Marslarinin igerik yoniin-
den yaptigimiz mukayesede genelde edebiyatin 6zelde ise ulusal marslarin
bir milletin karakteristik ozelliklerini tasidigi gercegi karsimiza ¢ikmak-
tadir. Dlinyanin son ti¢ asirlik tarihinde ¢ok hizli biiyiliyen bir ulus olarak
ortaya ¢ikan Ingiltere Mars1 metafizik ve derinlik tasimaktan ziyade salt
kral veya kraligeyi vmekten ibaret iken uzun yillar boyu ingiltere manda-
s1 olarak kalmis, bagimsizhigini ilan ettigi 1946’dan sonra da Ingiltere ve
Amerika’nin niifuzu acik bir sekilde goriilebilen Urdiin’iin Ulusal marsi-
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min da yine muhteva olarak Ingiliz ve diger batili uluslarin marslarindan
gerek giifte gerekse beste olarak ziyadesiyle etkilendigi goriilmektedir.

Urdiin Ulusal Mars1’nda igerik olarak en ¢ok bahsi gecen kisi kral
olmustur ve yine ingiltere Ulusal Marsi’nda oldugu gibi derinlikli bir ifade
ve metafizik bir unsur goriilmemektedir. Istiklal Marsimizin bu arastirmaya
konu olan diger iki marstan en goze ¢arpan ayirt edici 6zelligi ise herhangi
bir kral, krali¢e, imparator vb. 6zel kisiligin bahsinin gegmemesidir. Hak
ve hakikat olgular1 Istiklal Marsimizda Mehmet Akif Ersoy’un iizerinde
wsrarla durdugu dini ve felsefi kavramlardir. Siyasi, iktisadi, igtimai ve el-
bette askeri agidan biiyiik bir savasin i¢cinde oldugumuz bir zaman dilimin-
de, din, tarih, felsefe gibi disiplinler iizerinde biitiin bir Tiirk milletine yon
tayin eder. Medeniyet meselesi Istiklal Marsimizda yer alan ¢ok 6nemli bir
baska unsurdur. Mehmet Akif Ersoy’un milletimizin tarihi konumunu da
dikkate alarak ne somiirgeci ne de somiiriilen bir halk olmak istemedigini
cogunluk 6rnegi didaktik bir formdan ibaret olan ulusal marslardan ziyade
0zglin bir siir formunda tiim insanliga duyurmustur.
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Giris

Giincel Tiirk¢e Sozliik’te fobi: “Belirli nesneler veya durumlar
karsisinda duyulan olagan disi giliclii korku, yilgi” (TDK) seklinde
tanimlanmaktadir. Latince “phobia” kelimesi adin1 Phobos adli Yunan
tanrisindan almaktadir. Phobos, savas tanrisi olarak bilinen Ares’in 6zel
torenlerindeki alaylarda yer alan, korku tanrisidir (Korkmaz, 2011, s.
268). Fobinin korkuyla iliskisi mitlerde bu tiir hikayeler {izerinden siklikla
islenmektedir. Giinliik hayatta fobi terimi, kimi zaman baglaminin disinda,
kisinin haddinden fazla hassas oldugu bir durumu, kisiyi, nesneyi ya
da olay1 ifade etmek icin de kullanilmaktadir. Kisilerin diger insanlara
mantiksiz gelen korkular1 sebebiyle genellikle alay konusu olduklari,
asagilandiklari ya da toplumdan dislandiklari gortilmektedir.

Selcuk Budak’in Psikoloji Sozliigii’nde fobi: Bazi belirli durum,
nesne ya da faaliyetlerin sebep oldugu korkular olarak tanitilmakta ve
kisinin de bu korkunun mantiksiz bir korku oldugunun bilincinde oldugu
belirtilmektedir. Kisi korktugu her ne ise ondan kagmak i¢in dayanilmaz
bir istek duyar, kagmay1 basaramadigindaysa kaygisi artar ve panikler.
Bu tiir nesne, olay, durum odakli korkular bir kerelik yasanip gegirilen
korkular olmayip siirekli tekrarlama egilimindedir. Bazi fobiler tiim
insanlarda ortak olarak gozlemlenebilmektedir, bu tiir fobiler arasinda
yiikseklik, 6riimcek, yilan fobilerini saymak miimkiindiir. Budak’a gore
kisinin yasamini, toplumsal sorumluluklarini etkilemesi durumunda
fobiler, “fobik rahatsizlik” veya ‘“nevroz” olarak degerlendirilmekte,
“kayg1 bozuklugu” ve “kaygi histerisi” temel basliklari altinda ele alinarak
incelenmektedir. Basit fobiler yaninda 6zel fobilerle de karsilagilmaktadir.
Ozel fobiler normalde korku ya da kaygi olusturmayan ve kisiye 6zel
fobiler olarak degerlendirilmektedir, bu tiir fobiler simgesel olabildigi gibi
klasik anlamda bir sartlandirmanin neticesinde de ortaya ¢ikabilmektedir.
Kopek, mikrop, su fobileri, bu tiir 6zel fobilerdendir (2009, s. 291-292).

Her insanin hayati boyunca siirekli karsilastigi kaygi genel olarak
“tehlike veya talihsizlik korkusunun ya da beklentisinin yarattig1 bunalti
veya tedirginlik; usdis1 korku” seklinde nitelendirilmektedir ancak kaygiy1
bir nesneye bagli olmadan ortaya ¢ikan bir korku olarak tanimlayanlar da
vardir ve bu durumda kayginin fobiden farki belirginlesmektedir (Budak,
2009, s. 418). Her insanin deneyimledigi kaygi bazi durumlarda normal
kabul edilen smirlar1 asarak kisinin normal olmayan tepkiler vermesine ve
bu duyguyu hayatinin merkezine yerlestirerek onun etrafinda diisiincesini
ve yasamini sekillendirmesine sebep olabilmektedir. Bu tiir durumlarda
kayg1 ruhsal bir bozukluk halini almaktadir. Normalde bir nesne, olay ya
da duruma beklenilenden daha fazla odaklanarak onunla ilgili tedirginlik
yasamak, gereksiz kaygilar ve korkular deneyimlemek seklinde kaygi
kendini gdsterebilmekte, kisinin gilinliik yasamina engel teskil eden bir hal
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alabilmekte ve uyum gostermede sorun yasanmasina sebep olabilmektedir;
yasanan bu durum ise “kaygi bozuklugu” olarak tanimlanmaktadir (Budak,
2009, s. 418). Kisinin yonelimlerindeki ve diisiincelerindeki tutarsizliklarin
sebebi de olabilen bu tiir kaygilar, tedavi edilmediklerinde ilerleyip hayati
yasanmaz, zevk alinmaz kilabilmektedir.

Psikiyatrinin  kurucusu Freud’un nevrozlari degerlendirirken
karsilastig1 fobiler ilgisini ¢eker. Freud fobileri, genel tezi uyarinca, asir
libido y1gi1lmasiyla agiklamayi dener; hayvan fobilerinin ve agorafobinin
altinda benlige yonelik bir igdis edilme korkusu yattigini diisiinen Freud’a
gore fobilere genel olarak yaklasildiginda da benzeri bir korkunun temel
teskil ettigini diisinmek gerekir ve fobiler konusunda asil olan benligin ve
libidonun istemleriyle iliskilidir (1999, s. 217, 245). Freud un fobi ve kayg1
arasinda kurdugu iliski konunun uzmani farkl: isimlerce farkli sekillerde
yorumlanmaktadir. Ornegin Renata Salecl, Freud’un tezini, kisinin fobik
nesneyle kurdugu kaygi iliskisinin altinda baska bir kaygiy1 bastirma
isteginin yattig1 seklinde daha genis bir cergevede yorumlanmaktadir
(Salecl, 2013, s. 121). Bu tiir bir degerlendirme fobi ve kaygi arasinda bir
sebep sonug iliskisi dngérmesi acisindan 6nemli ve konunun daha genis
bir perspektiften ele alinabilmesine kap1 aralamasi agisindan kiymetlidir.

Renata Salecl, yirminci ylizyil “kaygi ¢ag1”, yirmi birinci yiizyili ise
“yeni kaygi ¢ag1” olarak nitelendirmekte; kaygi devrinin Birinci Diinya
Savas1 ardindan lkinci Sanayi Devrimi ile basladigina inanmaktadir.
Savasta yeni tiir “imha silahlari”nin kullanilmasi genis kitleleri korkuya
sevk ederken bu kitlelerin modern medeniyetin degerlerine yonelik
sorgulamalara girigmelerine sebep olmaktadir. Nitekim Salecl’e gore askeri
olan kriz sona erse de bunun zihinlerde sebep oldugu kriz sona ermeyip
aksine gittikce giiclenerek devam etmektedir. Ontolojik kaygilarin eslik
ettigi bu bunalim c¢aginda dini inanglarindan kopan insan bilime, akla
ve ilerlemeye olan inancini da yitirdigi i¢in boslukta kalmasi sebebiyle
kaygiya daha fazla teslim olmaktadir. Birinci Diinya Savagsi ardindan bag
gosteren ve gittikge artan kaygi, Salecl’in tespitlerine istinaden, siyasi
alana sicrayarak totaliter rejimlerin hakimiyetini, akabinde de Ikinci
Diinya Savasi’mi hazirlamaktadir. Ikinci Diinya Savasi’nda soykirim
ve atom bombasi gergegiyle yiizlesmek zorunda kalan modern diinya
ilkinden ¢ok daha biiyiik bir kaygi iklimine teslim olmakta, ekonomik
krizler de bu kaygi iklimini gittikce kotiilestirmektedir. Ozellikle yirminci
yilizy1ilin sonlarinda ciddi bir tehdit olarak ortaya g¢ikan terdrist saldirilar
ve biyolojik silahlarin kullanilma ihtimali insanlarin daha biiyiik kaygilara
gark olmasina yol agmaktadir (2013, s. 11-12).

Kaygi konusuna yogunlagan tim arastirmalar, yirminci yiizyilin bu
onanmaz yarasini aydinlatmaya gayret eder. Rollo May, modern diinyada
yirminci yilizyilda yaygin bir toplumsal fenomen haline gelen kaygmin
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iki farkli tiriini tamimlamak gerektigi kanaatindedir: Yirminci ytizyilin
basindaki siirec “gizli kaygi donemi” iken pesi sira gelen siireg “agik kaygi
donemi” olarak degerlendirilebilmek i¢in gerekli delilleri tasir ve bu iki
donem bariz sekilde birbirinden farklilagir. Nitekim edebi eserlere kayginin
nasil yansidigmi arastiranlar May’e gore; 1920’lerde ve 1930’larda
Amerikan Edebiyati’nda kayginin sadece semptomlartyla goriindiigiinii
oysa 1950’lerde cagdas edebiyatta aleniyet kazanarak agikca edebi eserlere
hatta eserlerin basliklarina bile tagindigim tespit etmektedirler. Auden,
Camus, Kafka, Herman Hesse gosterilenleri dogrudan kavranabilecek
farkl1 ve acik simgeler dahilinde kaygimin her alana yayilan ve basat
konumuna edebi cephede dikkat ¢ekerler. Sosyoloji, felsefe, politika gibi
farkli alanlarda bu aleniyet resmiyet kazanarak yirminci yiizyil gergegini
inga eder (2015, s. 19-26).

Yirminci yiizyilda hizla artan kaygilar insanlar ve toplumlar tizerinde
farkl1 tesirler ortaya ¢ikarmaktadir. insanlarin kaygilarini iktidar tarafindan
bir ara¢ olarak kullanilmasinin tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir; Platon,
Machiavelli, Hobbes, Rousseau, Hegel farkli sekillerde de olsa “korku
iktidar’”’ndan dem vurmakta ve insanlik tarihinin topluma yonlendirilen
en eski silahini tanimlamaktadirlar (Cetin, 2012). Cagdas toplumlar
yaklagmakta olan distopik gelecege karsi, hali hazirda sahip olduklarinin
en iyisi oldugunu diisiinmeye itilmekte, elestirel kabiliyetlerini yitirmekte
ve bir tiir koruyuculuk i¢ giidiisiiyle hareket etmeye baslayabilmektedir.
Kaygilarin haddinden fazla arttig1 ve insan1 hareket edemez hale getirdigi
bu ¢agda Frank Furedi’ye gore en Onemli kavram “gilivenli[k]” olarak
belirmekte; bireysel giivenlik korkusu kisileri saglik, barimma, ekonomi
gibi alanlarda farkli 6nlemler almaya iterken “risk kaygisi”nin ticari karsilik
bulmasi, farkli sektorlerin kaygilardan kar etmeyi 6grenmeleriyle birlikte
kayginin bilingli bir sekilde, etik dist kullanilmasi ve yonlendirilmesi
sonucunu dogurmaktadir (2017, s. 26-28). Salecl’e gore ise yirminci
ylizyilin sonunda kayginin artmasinin sebebi ekonomi gibi goriilse de
asil sebep tamamen insanlarin toplumsal kimlikleri ve rolleriyle ve
bunlara dair yasadiklar1 sorunlarla iligkilidir. Salecl’e bakilirsa insanlar
miitemadiyen toplumsal kimliklerini yenilemekten bunalmakta, dogru
faaliyetleri gerceklestirmek iizere kendilerini yonlendirecek bir rehberin
yardiminit ummakta, bu ¢abalar1 sonugsuz kaldigindaysa kaygilari daha da
artmaktadir. Salecl iktidarlarin 6teki’ni diisman olarak siirekli isaret ederck
insanlari, kimliklerini 6teki korkusu ekseninde insa etmeye zorlamalarinin
da kaygi artisinda biiylik payt oldugunu savunur (2013, s. 15-19). Tim
bu farkli goriisler yirminci ve yirmi birinci ylizyil kaygi caglari olarak
nitelendirmede ortak bir noktada bulussa da her biri karanlikta file
dokunanlar gibi konunun sadece temas ettikleri yoniinii ¢ikis noktasi ve
tespit ekseni kabul etmektedirler.
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Bir kaygi cagi olarak nitelendirilen yirminci yiizyilda, kayginin
giivenlik kavrami etrafindaki sosyolojik ve psikolojik kiimelenmeyi
ivmelendirmesi, kayginin yansidigi farkli alanlar ya da ortaya ¢ikmasina
sebep oldugu sorunlarin igerigi iizerine tespitler yaparken giivenlik
kavramiyla iliski kurulmasmin gerekliligini belgelemektedir. “Insanlar
kararsiz ve korkmus hissettiginde, diismanlarinin net bir imgesini
aramaya koyulur ve bu diismanlarin ortadan kaldirilmasinin kaygilarim
yatistiracagii umar” (Salecl, 2013, s. 20n). Fobilerin burada devreye
girerek kayginin yatistirilmasi igin psikolojik acidan erteleyici, yansitici,
uzaklastirici, ortlicii etkiler husule getirmek iizere bilingalt1 tarafindan
kurgulandigini diisiinmek miimkiindiir. Nitekim fobiler, bir nesneye karsi
gelistirilmeleriyle diger kaygilardan ayrilmaktadir. Kaygmin yonelecek
nesne (digman/Oteki) arayisi boylece fobik nesneyle kurulan iliskide
tamamlanmaktadir.

Freud konuyu farkli bir agidan ele alip benzeri bir sonuca ulasmaktadir.
Morgan’a gore ¢ocuk, benliginin olusum asamasinda, dis diinyada
sahiplik iliskisi kurdugu bir nesneyi kaybettiginde, bu nesnenin onun i¢
diinyasindaki paralelini de kaybetmekte ve bu yasadigir kayip onun bir
travma yasamasina sebep olurken nesnesizlik egonun ¢oziiliip dagilmasina
sebep olmaktadir. Morgan bu noktada isletilen bir savunma mekanizmasiyla
travmaya kars1 bir fobi iiretildigini bdylece eksik alana dogru adeta bir
dolup tagma halinin yagsandigini; birey olgunlasirken egonun travmayla bas
etmeyi 0grenmeye calistigini savunur. Morgan agisindan fobideki kaygi
caresizlik korkusundan kaynaklanmakta ve asil kayginin asilmasi i¢in fobi
bir psisik sagaltim yontemi olarak ortaya ¢ikmaktadir (2003, s. 6-7). Bu
cikarim yirminci ve yirmi birinci ylizy1l insanlarinin neden bu kadar ¢ok
fobi gelistirdiginin anlasilmasina yardimci olacak mahiyettedir. Fobilerin
sayisiin artmast dogal olarak fobi gelistirilen nesnelerin sayisinin artmasi
anlamina gelmektedir. Fobilerin yoneltildigi nesneden, durumdan, olaydan
uzaklagmak esasen giivenli olana/alana siginmak icin psikolojik olarak ileri
siiriilen yakarigsal bir eylemdir ve bilingalt1 tarafindan yonlendirilmektedir.
Dolayisiyla kayginin biligsel yiikiinii atan insan bilingaltinin tedrici
giivenlik alanina simgesel diismandan kagarak yonelebilmekte ve kayginin
biligsel ylikiinden gecici olarak kurtulabilmektedir.

Randall’a gore Freud’un 6dipal donemle iliskili olarak tanimladigi,
cok nadiren goriilen ve nesnenin devre digi kalmasiyla kendiliginden
ortadan kaybolan ve tedavi edilmesine gerek olmayan fobilerde nesne
deger verilen ve saygi gosterilen bir 6zellik arz etmektedir. Oysa sik sik
yasanan ve fiziki belirtilerin yaygin olarak goriildiigii fobilerde, fobi
nesnesine karst yoneltilen duygu nefrettir. Bu nesne, fobiden mustarip kisi
tizerinde giiglii bir tesir yaratmaktadir. Bu tiir fobilerde dis diinya ile ig¢
diinyadaki fanteziler birlesmekte ve bu tiir fobiler birbirlerine aktarilarak
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genisleyebilmektedir. Randall’a gore bdyle fobilerin altinda hayatin erken
evrelerinde yasanmis bir kaygi yatmaktadir. Fobinin dogasinda arzu ile
korku ikilemi, baskin bir sekilde tezahiir etmektedir. Fairbarn, Winnicott,
Guntrip ve Balint gibi nesne iliskileri teorisyenleri bu dis ve i¢ iligkileri
Freud’dan farkli olarak beraberce ele alarak fobilere yaklasmaktadirlar.
Randall’in verdigi bilgiye gore, Fairbairn’in yaklasimina istinaden ¢cocuk
erken oral donemdeyken sevdigi bir nesne zarar goérdiigiinde kendisinin
sevgisinin bu nesneye zarar verdigine inanarak nesne ile kendisi arasina bir
set ormektedir; ge¢ oral donemde ise anne ¢ocuktan uzaklagmaya basladigi
icin yasanan travma kaybetmekle ilgilidir ve temel sorun bir nesneyi
nefretle parcalamaksizin nasil sevebilecegiyle iliskilidir, bu donemde fobi
farkli bi¢imde geligsmektedir. Psikiyatri alaninda son yapilan ¢aligmalara
gore fobi, kisinin sizoid ve depresif hélden kurtulmak icin gelistirdigi
histeri, paranoya ve nevroz gibi bireysel bas etme yontemlerinden biridir
(2003, s. 93-99).

Modern cagda kaygimin yiikselmesiyle fobilerin artigi arasinda
dogrudan bir iliski var gibi goriinmektedir. Kayg1 diizeyi ve kaygiya sebep
olan durum ya da olaylarin sayisi arttik¢a fobilerin sayist da artmaktadir.
Modern diinyada birey kaybettigi ya da kaybedecegine inandirildig1 hal,
olanak ya da nesnenin doguracagi boslugu doldurmak {izere bir nesne
secmektedir. Kaygiy1 agmak isteyen birey boylece kaybedilen/kaybedilecek
nesneye yonelik kaygisini buldugu diger bir nesneye yonelerek gidermeye
caligmaktadir. Buradaki onemli soru kaygiya sebep olan kayip nesneyle
(seyle) fobi nesnesi arasinda nasil bir iliski oldugudur. Psikiyatrinin verdigi
ipuclarina gore fobi nesnesi ¢ok saygi duyulan bir nesne, sevilen ve zarar
vermekten korkulan bir nesne ya da nefret edilen bir nesne olabilmekte;
nesnenin algisal fobik niteligini bireyin icinde bulundugu kosullar ve
bireyin psikolojik yapisi belirlemektedir. Fobik iligkiler, kaygi caglarinda
nesnelerle iliski kurma yontemlerinden biri olarak tezahiir etmektedir.

“Metallophobia” olarak adlandirilan metal fobisinde, fobinin yoneldigi
nesne ¢ok genel olarak metal (Budak, 2009, s. 840), metalden yapilmis
esyalardir. Farkli metaller i¢in metal fobisi kapsaminda alt tiirler tespit etmek
de miimkiindiir: Altin fobisi, demir fobisi, ¢elik fobisi, glimiis fobisi, civa
fobisi gibi; 6rnegin bakir fobisi “cuprophobia” olarak bilinmektedir. Ancak
genellikle metal fobisinden mustarip olan kigilerin metaller arasinda bir
ayrim yapmadiklart goriilmektedir; bu kisiler metal esyalarin yanindayken
kaygi duyabilecekleri gibi kaygi yasamalari igin metal nesneleri diistinmeleri
de yeterli olabilmekte bdyle bir durumda kisi bir panik atak yasayabilmekte,
kas gerginligi, titreme ve terleme gibi fiziksel belirtiler goriilebilmektedir
(Psych Times). Metal fobisi aslinda toplumda tahmin edildiginden g¢ok
daha yaygmdir. Tiim yetiskinlerin %13’{inden fazlasinda metal fobisinin
belirtileri gorilmekte, belirli kosullar altindaysa bu oran %60’1n {izerine
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cikabilmektedir; glinimiiz diinyasinda fermuarlardan, makinelere,
pipetlerden, su borularma, elektrik kablolarindan gokdelenlere, yemek
saklamakta kullanilan aliiminyum folyolardan pillere modern insan metalle
cevrili bir hayat siirdiirmekte, metal fobisi genetik gecisi olsa da onceki
donemlere nazaran ¢ok daha yaygim bir sekilde goriilmekte ve bu fobinin
altinda mutlaka daha 6nce metal bir nesneyle yasanmis kotii bir deneyim
yattig1 disiiniilmektedir (Medigo). Metal fobisinin sivri nesnelere ya da
kiiciik nesnelere 6zgiin olan tiirleri de bulunabilmekte ayrica tek bir metal
esya da fobi nesnesi haline gelebilmektedir.

Insanligin metalle iliskisi, genel olarak medeniyetle iliskisi
baglaminda degerlendirilmektedir. Insanligin gelisim seyrine dair yapilan
donemsel tasniflerde, Tag Devri’nden sonra Maden Devri gelmekte; Maden
Devri de kendi icinde sirasiyla Bakir, Tun¢ ve Demir ¢aglarina ayrilarak
incelenmektedir. Insanin metalle bu devirde kurdugu iliski, metale boyun
egdirmek, onu kendi faydasi icin kullanmay1 6grenmek iizerinedir. Bu
sebeple gelenekte metalin 6zel bir yeri vardir. Kitab-1 Mukaddes’te ve
Kur’an-1 Kerim’de gesitli metaller konu edilmektedir, Kur'an’da yer alan
“Hadid Suresi” olarak adlandirilan sure bizzat demire atifla basladigi i¢in
bu ismi almaktadir. Ayrica Kur’an’da Hz. Davud’a Allah tarafindan demiri
isleyerek zirh yapmasinin 6gretildigi bildirilmektedir (Harman, 1994). Mit
ve efsanelerde de metallerden ve insan-metal iliskisinden bahsedilmektedir.
Beydili’ye gore en eski Tiirk mitlerinde Demirci Tanr1 tasavvuru hakimdir
ve demirci kahraman 6zelligi de gosterebilmekte, kimi topluluklardaysa
demircinin seytani Ozellikleri olduguna inanilmaktadir; Koktiirkler
atalarii demirci olarak tanimakta, bu sebeple de Tiirkler demiri 6zel bir
yere koymaktadirlar (2005, s. 155). Demirci kiiltiiniin kdkeni ¢ok eskilere
kadar gitmektedir. Ergenekon Destani’nin {i¢iincii versiyonunda Tiirklerin
Demir Dag1 eriterek vadiden cikislarinda onlara demiri eritme fikrini
vererek yol gosteren demircidir (Giiltepe, 2013, s. 387). Tiirklerin kilig
iizerine yemin etmelerinde de bu torenin etkisi oldugu anlasilmaktadir.

Metale bu derece Onem verilmesi, metali kullanmayi Ogrenen
toplumlarin digerlerine Ustiinliik sagladiginin anlagilmasiyla yakindan
iligkilidir. Nitekim Hunlar eyer ve lizengiyi kesfettikten sonra Avrupa
iclerine kadar gelebilmisler ve baska toplumlar da etkilemislerdir; ¢eligin
icad1 insanlik i¢in ayri, 6zel ve yeni bir seviyeye gegisi ifade etmektedir
(Diamond, 2018, s. 99). Celik, bilindigi gibi, demir ile karbon alasimina
farkli oranlarda ¢esitli metallerin eklenmesiyle elde edilmektedir. Bu
sebeple ¢eligin kesfi metalin iglenmesi noktasinda yeni bir agama olarak
belirmektedir. Celik, pek ¢ok aletin gelistirilmesinde oldugu kadar silah
yapiminda da kullanilmaktadir. Diamond’a gore ozellikle on yedinci
yilizyilda sanayinin hammaddelerinden biri haline gelirken teknolojinin
gelismesiyle medeniyetler arast rekabette c¢eligi elinde bulundurup
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isleyebilen toplumlar digerlerini sanayilesme noktasinda hizla geride
birakmaya baslamakta, 6zellikle atesli silahlarin gelistirilmesiyle s6z hakk1
bu tiir silahlar elinde bulunduranlara gegcmektedir (2018, s. 281-313). Bu
sebeple, demir gelenekle iligkilendirilirken ¢elik modern diinya ve sanayi
toplumu ile bagdastiriimaktadir. Klasik Tiirk Edebiyati’nda kilig, zirh,
migfer, topuz gibi pek cok metalden yapilmis savas aksami ve silah siirlere
girmektedir. Kili¢, bunlarin basinda gelmektedir. T1g olarak nitelendirilen
ve demire su verilip geliklestirilerek hazirlanip ele alinan kiliglar {izerine
yemin edilmekte; bu kiliglar kahramanlik nisanesi olarak goriildigi kadar
sevgili ile de iliskilendirilerek divan beyitlerinde yer almaktadir (Pala,
1999, s. 239). Metalle geleneksel edebiyatta savas aletleri iizerinden
yliceltici mahiyette bir iliski kurulmasmin etkileri Yeni Tiirk Edebiyati
eserlerine farkli sekillerde aksetmektedir.

Kayg1 Cag1 Edebiyatinda Metalle Simgesel ve Metaforik Tliski

Mehmet Akif Ersoy “Korkma” hitabiyla basladig1 Istiklal Marsi’nda
yer alan “Garbin afakin1 sarmigsa ¢elik zirhli duvar” (Ersoy, 2015, s.
537-538) dizesinde, bundan sonra gelecek alti kitay1 anlamsal agidan
biitiinlestirip yoOnlendirecek gii¢lii bir imge kurmakta, ayni zamanda
“celik’ten bir simge olarak faydalanmakta ve “gelik zirthli1 duvar” metaforunu
Bati medeniyetini tanimlamak iizere insa etmektedir. Yakup Celik, dizedeki
“celik zirhli duvar” ifadesi “afak” ile birlikte disiintildigiinde sairin, bu
dizede hem iilkenin bati ufkunu bir ¢elik zirh gibi kaplayan somiirgeci, zirhli,
Bati ordularini hem de ¢eliklesmis kiniyle ufku kapanmis, dimagi korelmis
Bati insanmi kastetmesinin miimkiin olabilecegi sonucuna varmaktadir
(Celik, 2010, s. 246). Mehmet Akif’in celigi, simgesel bir sekilde Bati
medeniyetine isaret etmek {lizere kullanma ve Bat1 medeniyetini bir biitiin
olarak “celik zirhl1 duvar” metaforuyla nitelendirme tercihi, yirminci yiizy1l
siirini derinden etkilemekte ve yonlendirmektedir.

Wellek ve Warren’a gore imge dncelikle bir metafor seklinde belirmekte
ancak zaman igerisinde toplumsal hafizada sabitlenip sahiplenilerek;
ayni gergekligi gostermek ve temsil etmek, ayni gercege isaret etmek
iizere siirekli kullanilmaya baglanirsa bir simge 6zelligi kazanmakta ve
simgesel (mitik) bir sistemin parcasi haline gelmektedir (2011, s. 217).
Metafor, belli bir fikri ve igtimai zeminde dogup kdklenir. Bu kavramsal
zemin degigsmedik¢e metafor degismez. Kok metafor gelistikce dallanip
budaklanir ve yeni metaforlar ayni fikri merkeze tabi olarak serpilir.
Sonunda kok metafora bagl bir metafor dizgesi tesekkiil eder. Yeni Tiirk
siirinde Mehmet Akif'in kullandig1 imgesel metaforun bir simge haline
doniismeye basladig1 goriilmektedir. Tiirk Edebiyati’nda bu doniisiimiin
evrelerini yirminci ylizy1l edebiyatinda takip etmek miimkiindiir. Sairin
Istiklal Marsi’na yerlestirdigi kok metaforun simgelesmesi, icine dogdugu
fikri zeminin gliclenmesi ve tevecciih gérmesiyle ilgilidir. Bu simgelesme
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stireci, yeni metaforlarin dogarak dahil oldugu metafor dizgesinin bir kok
sabiteye baglandigina isaret etmektedir. Bu kok sabiteye bagli olarak iiretilen
her yeni sdylem, sabite tarafindan kontrol edilmekte ve bilissel iligkiler bu
sabite ilizerinden tezahiir etmektedir. Metaforik kok sabite tespiti, diisiinsel
akisin istikametini takip etmek agisindan énemlidir.

Metalin 6teki’ne isaret etmek iizere simgesel kullanim Istiklal Mars:
boyunca stirmektedir. Metal, dogal olmayani imlerken; ben, vatan, iilke,
iman, serhat Yaratici’nin kanunlarmin yani dogal olanin, pargalari ve
yansimalaridir. Oteki, dogalligin o derece kaybedip metallesmistir ki geriye
sadece bir “tek disi kalmis” ve metalik bir “canavar’a doniismiistiir. Ben’e
“zincir vuracak” bu metalik “canavar”a (6teki’ne), ben’in cevabi organiktir:
“Kiikremis sel gibi [.], bendi[n]i cigne[yip] as[mak]” (Ersoy, 2015, s.
537). Ben, “celik zirhli duvar’a, tiim dogallig1 iginde, “iman dolu gogsii”
ile mukabele edip “siper e[der] gbvde[si]ni”’; o tabiatin, topragin dyle bir
parcasidir ki “Bastigi].] yerleri ‘toprak!’ diyerek gecme[yip], [Oziinii]
tani[malidir]!” (Ersoy, 2015, s. 538). Bu ayni zamanda fitratini, yaratilisini
tanimaktir. IslAim ve onun nisanesi mabet, ezan, vatan aymi organik
biitiinliiglin (fitratin) birer parcasidir. Behget Necatigil’in dedigi gibi: “Siiri
hareketli yapan, kimi sozciikler arasinda gidis gelisler, hemen goriilemeyen
alis verislerdir” (Necatigil, 1997, s. 32). Mehmet Akifin siirindeki, kelimeler
arasi Ortiik iliskilerden kaynaklanan hareketlilik, diyalektik bir eylemliligi
de dogurmaktadir. Bu diyalektik eylemlilik ve onu doguran eylem-imgeler,
metaforik kok sabiteye bagli metafor dizgesine, metaforik baglamsal
iligkileri yonlendirmek tizere ivmesel bir gii¢ olarak eklenmektedir. Dogal ve
metal (dogal olmayan) catismasi farkli baglamlarda, iki kutuplu eylemlilik
dizgesi boyunca, yeni iliskiler ve séylemler iiretme giiciine sahip, diisiinsel
bir potansiyel enerji iretim kaynagi olarak islev gormektedir.

Metalin simgesel kullaniminda demirin yerine ¢eligin secilmesi dikkat
¢ekicidir. Mehmet Akif’in demiri gelenegin olarak sahiplenip organikle
Ozdeslestirirken ¢eligi 6tekinin gostergesi olarak yabancilastirip uzaklagtirdigi
anlasilmaktadir. Metalle kurulan iligskide, gelenek temelli bir yarilmanmn séz
konusu oldugu dikkatten kagirilmamalidir. Siirin 6znesi, 6tekine doniismek
istemez; Otekinin temsil ettigi ¢elige talip degildir. Nitekim “Canakkale
Sehitlerine” siirinde “zirha biiriinmiis [.] o namerd eller” 6lim sacgsa da
“Kahraman ordu” “celik tabyalar” istemez (Ersoy, 2015, s. 443). Celige talip
olmamak ayni zamanda fitratina ters diislip aslindan uzaklasmama, metallesip
canavarlagsmama tercihinin bir pargasidir. Bu fikir, gelecek nesillere metalle
iliskide yol gosterici olacak mahiyette gelistirilip siire kodlanmustir. Nitekim
dogal-metal savaginda hangi tarafta bulunacaklarima onlar karar vereceklerdir.

Yahya Kemal’in “Tahmis-i Gazel-i Hiimayun” siirinde toplar, tayyareler
ve gemiler Canakkale’ye yigilmis birer ejder, dev misali Musliimanlarin
karsisina dikilmektedir (Beyatli, 2011, s. 58). Istikldl Marsi’ndaki canavar
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imgesi bu siirde, ejder ve devle karsilanmakta; ¢elikle kurulan metaforun
simgelesme egilimi atesli silahlar s6z konusu oldugunda basta Yahya
Kemal’in siiri olmak {izere, yirminci yiizyilin ilk yaris1 boyunca siirmektedir.
Necip Fazil’mn, Sezai Karakog’un ve Cahit Zarifoglu’nun siirlerinde simgesel
kullanim net sekilde gozlemlenebilmekte; atesli silah ve onun yapildigi ¢elik,
Bati’nin ve Bati medeniyetinin simgesi addedilerek siirlerde kullanilmaktadir
(Nakiboglu, 2018, s. 736-740). Yirminci ylizy1l Tiirk siirinde, metalin bu tiir
simgesel kullanimlarina ¢ok sayida 6rnek bulabilmek miimkiindiir.

Insanin metalle yirminci yiizyilda kurdugu iliskinin farkl sekillerde,
farkli idealler dahilinde siirlere tasindig1 goriilmektedir. Nazim Hikmet’in
“Makinalagmak Istiyorum” siirinde insanin ancak metal ve metali
isleyen makineyle -makine de metalden yapilmaktadir- iliski kurarsa
mutlu olabilecegi savunulmaktadir. Siirdeki gelecege dair makinelesme
tahayyiiliiniin ideolojik bir arka plani oldugu asikardir. Beden ve metal
arasinda bir tiir beslenme, arzu ve tatmin iliskisi kuruldugu goriilmektedir:

“Beynimden etimden iskeletimden

geliyor bu!

Her dinamoyu

altima almak icin
¢ildirtyorum!
Tiikriikla dilim bakir telleri yaliyor,
damarlarimda kovaliyor
oto-direzinler lokomotifleri!

[...]

Mutlak buna bir ¢are bulacagim

ve ben ancak bahtiyar olacagim

karnima bir tiirbin oturtup

kuyruguma ¢ift uskuru taktigim giin!”” (Nazim Hikmet, 2008, s. 38-39).

Nazim Hikmet’in siirinde ge¢mis yiizyillarda sahip olunup kaybedilen
metal hakimiyetini yeniden kazanmanin yolu aranmakta ve bu bir ideal olarak
isaretlenmektedir. S6z konusu olan sadece metal degil, metali isleyen makine
ve onun dahil oldugu sistemdir. Kaybedilen nesneye tekrar hitkmetmenin
yolu onunla 6zdeslesmek, onun bir parcasi olarak ona doniismek seklinde
belirlenmektedir. Simgelesip Otekilesen metal ve makineyle bir sahiplik
iliskisi kurulmaya calisilmakta ancak enteresan bir bicimde makine insanin
degil insan makinenin hizmetine girmektedir hatta sairin bir yart makine yar1
insan tasarladigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Buagidan Nazim Hikmet’in

“Makinalagmak Istiyorum” siiri Tiirk Edebiyati’nda trans-hiimanizmin ilk
ve erken bir gorliniimii olarak da okunmaya ve degerlendirilmeye miisaittir.



Filolojide Giincel Arastirmalar / Current Research in Philology 27

Tung (2021), Nazim Hikmet’in 1923 tarihli siiri “Makinalasmak Istiyorum™u
trans-hiimanizm baglaminda ele alirken 1922 tarihli “Ac¢larin Gozbebekleri”
siirindeki “Demirlesti bagrimiz” ifadesine dikkat ¢gekmekte, sairin siirlerinde
trans-hiimanizmin bu noktadan sonra gelismeye basladigini belirtmektedir
(s. 2713-2714). Demirlesmek soylemi, yukaridaki siirlerle birlikte ele
alindiginda, gelenektekine yakin bir agilima sahipken, ‘“Makinalagmak
Istiyorum” siirinde yerini gelikle biitiinlesmeye birakmaktadir.

Makineye doniismek, makineyle birlesmek metallesmenin yeni bir
sOylem dahilinde gelistirilmis halidir ve bu doniisiim/birlesme siirde sadece
bir ideal, bir arzudur ve nesneyle uzlagsmanin tek yolu olarak gortilmektedir.
Bir taraftan da arzu heniiz gergeklesmedigi icin aslinda hala metal ve makine,
oteki’nin simgesi durumundadir. Yahya Kemal gecmiste metalle kurulan
sahiplik iliskisini siirinde yasatmaya ve giine aktarmaya calisarak, yeni
sahiplik giinlerinin gelenekle ayni iligki temelinde gergeklesmesine yonelik
ortik hayalini okuruyla paylagmaktadir ki Yahya Kemal’in bu noktada
Mehmet Akif'e benzer sekilde demir ile gelik ayrimma gitmesi olagandr.
Nazim Hikmet ise biitiinlesme temelli yeni bir sahiplik iliskisi kurmay1 hayal
etmektedir. Ancak sonug olarak her ii¢ sair de yasadiklar1 ¢agda metalin
oteki’nin simgesi oldugunda hemfikirlerdir. Mechmet Akif, metalle sahip
olma arzusu tizerinden bir iliski kurmazken Yahya Kemal ve Nazim Hikmet
metale yeniden sahip olmanin pesindedir. Bu simgeciligin iki farkli goriintimii
Cumbhuriyet Devri boyunca siirlere yansimakta, sahiplik iliskisinin beklenildigi
sekilde gergeklesmemesi Gteki’nin simgesi olarak addedilen metale 6zellikle
de ¢elige yonlendirilen 6fkenin artmasina sebep olmaktadir.

Behget Necatigil’in “Travers” siirinde, metalle 6zdeslesme sonrasinda
sistemin bir parcasi haline gelen ancak bundan memnun olmayarak elestirel
konuma ge¢mis bir ben ve beden imgesi okuru karsilamaktadir. Cag

antitezi sunulmaktadir:

“Sonraki ben mumyalarda 6liimlerden sonra
Islak bolmelerde sakli

Kagsamis kapagim kaldirilirsa

Yasadigim cagdan ¢arpar genze

Buruk bir arsenik kokusu.

Ben bir traversim entroverti:

Gok-delen ve ehram ¢iiriik omuzlarimda
Diinyanin biitiin dilleri varyantlarimla dolu
Dagbasi raylarimda hatta
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Biiyiik sehir yorgunlugu.

[...]

Geger gider koca kompartimanlar

Ve zift lizerimde, dort yanimda vida, somun
Agir demir raylara ben ¢akili.

[...]

Kaldirmis diye belki bunca agirliklar:
Gosterilir sonraki ben uygarliklari

Gosterisli miizelerinde yitik

Kat kat sargilarda bir mumya

Gibi giiliing belki

Pasli, ezik, hurda

Bir travers entroverti” (Necatigil, 2012, s. 176).

Travers, demiryollarinda yiikiin raydan genis bir alana dogru yayilarak
aktarilmasinda kullanilan, raylar arasindaki mesafenin korunmasini
saglayan, raylardan olusan yolun dis etkilere karsi giiclendirilmesine
yardimel olan ve raylara dik sekilde diizenli araliklarla yerlestirilen
parcalara verilen isimdir (RayHaber, 2015). Necatigil’e gore modern
hayat, arsenik kokan bir cagda yagamaksa onun yiikiinii sirtlanan da raylari
yiiklenen travers misali insandir. Ustiinden modern diinya akip giderken
insan, o sistemin i¢inde somunlarla, vidalarla sabitlendigi yerde yasamaya
ve atilmaz yiikiinii tastmaya devam etmek zorundadir. insan, bu cagda
traversin i¢e doniik tarafi, asinmaya en miisait yiiziidiir. Metalin bozulmus
halidir: “pasli, ezik, hurda”. Bu insan demir bilekli, ¢elik yumruklu eski
caglarin sapsaglam insani degil, Nazim Hikmet’in idealindeki bakir telleri
yalamaktan zevk alan bir yar1 metal/makine insan da degildir aksine
medeniyetin gokdelenlerini, piramitlerini yiiklenip altinda ezilmis bir
bedenin sahibidir. Bu “¢cok ¢ig cag”da her yer karadir, insanlar misali “pash
borulardan katran, soba zifiri” akar (Necatigil, 2012, s. 142-143). Metalin
simgesel olarak ¢ag elestirisinde kazandig1 degeri gostermesi agisindan,
Behget Necatigil’in siiri zel bir yere sahiptir. Insanin metallesmesinin ona
verdigi ac1, ona dayattig1 modern gergeklik onulmaz yaralarla bedenini ve
ruhunu daglarken insan sadece 6liimii beklemektedir.

Behget Necatigil’in metalle siirlerinde kurdugu iliskiyi yalmzlik,
yabancilagsma, metalasma baglaminda derinlestirerek irdeleyen Murathan
Mungan’1n siir kitaplarindan biri Metal (2000) adin1 tasimaktadir ve kitap
ilk olarak 1994’te yayimlanir. Modern insanin metalle iliskisini farkli
noktalardan kavramakta israrli ve iddiali olan Mungan, metale dayali
metaforlar ve metalle kurdugu tamlamalar dahilinde metalin modern
diinyadaki etkisinin ne kadar biiyiikk oldugunu gdstermeyi denemekte;
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metalin insanin hayatina, o farkinda olmaksizin, nasil dokunup ona
hikkmettigini dile getirmektedir. Ulas Bingdl’e gére Mungan, varolus
sorunsalint modern insanin metalle iliskisi baglaminda ¢6zmeye ¢aligmasi,
metale teslim olmus insanlarin artik kurtulusunun miimkiin olmayigini
kabullenerek c¢agmin pesimist gercekligini yansitmasi, metalasmanin
insana metallegsme seklinde sirayet ettigine dair iddiasi, metallesmenin
modern yasami karmasiklastirip i¢inden ¢ikilmaz bir hale getirip fikri,
psikolojik ve fiziki agidan zorlanmasinin insani bir “metal yorgunluguna”
sevk ettigine dair yorumlar1 sebebiyle “metal sairi” olarak nitelendirilmeyi
hak etmektedir (2016, s. 71-72). Mungan metallesmeyi tespit ve tenkitle
yetinirken, Necatigil metallesmenin distopik neticesini tahayyiil etme
gayretiyle pek ¢ok edebiyatgidan farkl bir ¢ergeveye siirini tagimaktadir.

Necatigil, “Travers” siirinde sadece modern Tiirk insanin1 degil, genel
olarak modern hayat karsisinda ezilen modern insant konu etmektedir.
Siirin son boliimiinde insan sargilar i¢inde bir miizeye kapatilmaktadir.
S6z konusu olan, insanin sonuna dair bir apokaliptik tasarimdir. Zorla
metallestirilen insan bozulup ciiriige ¢ikinca, eldeki son numune olarak
sergilenmek iizere rafa kaldirilacaktir. Bu insanligin son demidir. insan,
kiymetli yerini kaybedip bir ara baglantiya indirgendigi bu ¢agda, hizla
sonuna dogru ilerlemektedir. Necatigil’in siirindeki apokaliptik yaklasim,
0zne temellidir. Siirde s6z konusu olan 6znenin kiyameti yani sonudur.

Apokalips: “Melekleri, Mesihi ve kiyameti konu olan ve Tanri’nin
gizli dgretileriyle ilgili rityetleri iceren eserler”dir (Eliade, 2003, s. 365).
Apokaliptik ise: “Kiyametle ilgili”; “diinyanin nihai kaderini tahmin
etmek, kehanet”; yakin bir felaketin veya kiyametin habercisi olmak; “nihai
olarak belirleyici” anlamlarina gelmektedir (Merriam-Webster). Kelimenin
dini literatiirdeki yeri ¢ok eski olup Hristiyan ve Musevi anlatilarinda
kelime yaygin olarak kullanilmaktadir. Apokaliptik anlatilarin iki énemli
unsurundan biri eskatolojik karakteri, digeri ise bazi gizemli, spekiilatif
sirlarin anlatida agiga ¢ikmasidir; bu dini anlatilarin geliserek zamanla
edebi bir tlir halini aldig1 goriilmektedir (Stone, 1984). Apokaliptik edebi
anlatilarin en sevilen 6rnekleri yirminci yiizyilda roman ve 6ykii tiiriinde
verilenlerdir. Bu tiir roman ve dykiilerde genel olarak bir salgin, niikleer
patlama, elektriklerin kesilmesi, iklim krizleri, kisirlik, kitlik, biiytik ¢apli
niikleer savaslar, yapay zeka, robotlar, yar1 insan yar1 robotlar (cyborglar),
uzaylilar vs. modern hayatin sona ermesine, diinyanin ya da canlilarin bitytiik
bir boliimiiniin yok olmasina veya tamamen ortadan kalkmasina sebep
olmaktadir. Yaklagsmakta olan bir sonu, bir felaketi haber veren anlatilar
apokaliptik olarak isimlendirilirken, bir felaketin ardindan yasananlarin
anlatildigi eserler ise post-apokaliptik anlatilar olarak nitelendirilmektedir.
Yirminci yiizyilda post-apokaliptik tiirdeki anlatilarin giidiimleyici ve
yonlendirmeci birer diisiinsel arag¢ olarak kullanildigi gorilmektedir.
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Apokaliptik anlatilarin en 6nemli 6zelliklerinden biri distopik kurgular
olmalaridir, post-apokaliptik anlatilar da genellikle distopik bir 6zellik arz
etmekle birlikte iitopik olanlar1 da vardir. Bilim-kurgu romanlarinin alt
tiri olarak kabul edilen apokaliptik anlatilar kaygi ve korku duygusuyla
yakindan iligkili ve bu tiir duygular besleyici karakterdedir; apokaliptik
modernizm bir kiyamet parantezi i¢inde kendisini tanimlamakta ve mekana
dayali bir son éngdren kurgular1 kapsamaktadir (imamoglu, 2019). Ancak
apokaliptik ve post-apakaliptik kurgularin tamaminda mekana dayali bir
son iddias1 yer almamakta ve felaket kurgusu daha ¢ok insan ya da dogal
hayat ile iliskili olarak gelistirilmektedir.

Metal ve metal nesnelerle kurulan iligki tipi, yirminci yilizyilin
basinda edebi eserlerde, metaforikten simgesele dogru bir istikamette
seyretmektedir. Simge asamasinda elestirel bir mahiyet kazanan iliski
daha sonra simgeyle Ozdeslesmeye evrilmektedir. Nazim Hikmet’in
siirindeki 0zdeslesme isteginin gergeklesmesinin olumsuz neticeleri,
Behget Necatigil’in siirindeki 6znenin apokaliptik sonunu hazirlamaktadir.
Basarisiz 6zdeslesme metalin bir fobi nesnesine doniistiiriilerek dislanmasi
sonucunu pesi sira getirir. Ilerleyen asamalardaysa bu gidisat nesnenin
(metalin) apokaliptik sonunu hazirlar. Boylece sahibi olunan, saygi duyulan,
sevilen nesne bagkasinin eline gectiginde kaybetme gercegiyle Once
yiizlesilmekte, sonra nesne 6teki’nin simgesi olarak diismanlastiriimakta;
nesneyle kurulan uzak iliskide arzu ve nefret ikilemi siirmektedir. Nesnenin
kazanimi i¢in onunla 6zdeslesme basarisiz bir sonu¢ verince, nesnenin
kolesi haline gelinmekte ve efendi-kole diyalektiginde insan, efendi
konumundan koélelik konumuna diigmektedir. Ben, simgesel efendisi
olan nefret nesnesi metalden, hizla uzaklagsmaya calisirken onunla her an
karsilagsmasi kaygi seviyesini arttirip nefret nesnesini tam anlamiyla bir
fobi nesnesine doniistiirmektedir. Ben i¢in geriye tek bir yol kalmaktadir,
fobi nesnesinden kagamiyorsa onu ortadan kaldirmalidir.

Yeni Kaygi Cag1 Edebiyatinda Metalle Fobik ve Apokaliptik iliski

Geleneksel anlatilardaki metale mitik baglanma ve metalle yakin
temas, modern eserlerde sahiplik iliskisinin Oteki’ne devriyle sekteye
ugrarken gelenekteki metale sahip ve ona boyun egdiren konumundaki
efendi pozisyonu da oOteki'ne devredilmektedir. Metaforik silire¢ bu
noktada Oteki’ne devir siirecini temsil etmektedir. Bir sonraki asamadaysa
metaforik olarak devredilen iistlinliik nisanesi, Oteki’nin simgesi olarak
taninmaya baslamakta, burada sadece metalin cinsinde kii¢iik bir degisiklige
gidilmektedir. Nazim Hikmet’in siirindeki simgesel 6zdeslesme, kaybedilen
arzu nesnesine sahip olmanin yeni bir yolu olarak belirmektedir. Oteki’nin
simgesi olana doniismek aslinda oteki’ne doniigme isteginin, esasen de
oteki’ne devredilen efendilik konumunun bilingaltinda yeniden kazanilmasi
girisiminin ve isteginin tezahiiriidiir ancak siirde sdylem sadece simgesel
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diizeyde kalmaktadir. Basarisiz 6zdeslesmenin tiim insanligi getirdigi
noktada Behget Necatigil, insanin kiyametini okumaktadir. Oteki,
Necatigil’in siirinde kimliksel olarak devre dis1 birakilmakta geriye sadece
metalle 6zdesleserek kolelesen ben kalmaktadir. Ben, hatali 6zdeslesme ile
kendi tabiatimi yitirirken metalin tiim bozulmus 6zelliklerini yiiklenerek
¢iiriige ayriimakta ve Mehmet Akif’in tezi dogrulanmaktadur.

Behget Necatigil’in siirinin sonunda metalle 6zdeslesmeden ayrilig/
kopus kendiliginden gerceklesmektedir. Bu ikinci simgesel ayrilistir. ilki
gelenek dairesindeki 6teki’ne devir esasli ayrilis ikincisi ise 6zdeslemeye
dayali kopustur. Ozdeslesmeden sonraki kopus nesne ile 6zne arasindaki
mesafeyi tekrar giindeme tasimaktadir. Bu ayrilis sayesinde ben, metali
fobi nesnesi olarak dislama, ondan uzaklagsma, ona kars1 kaygi duyma
ve onun apokaliptik olarak sonunu hazirlama sansini yakalamaktadir.
Bu asamalarin gelisimi, incelenmek tizere Tiirk Edebiyati’ndan secilen
Rasim Ozdenéren’in 2009°da yayimlanan “Metal Yokusu” dykiisiinde ve
Erdem Beyazit’in 1998’de yayimlanan Gelecek Risalesi kitabindaki “Diig
Burcundan” siiri 6rneklerinde acikc¢a goriilmektedir. Beyazit’in kitabir her
ne kadar yirminci yiizyilin sonuna ait olsa da metalle kurdugu apokaliptik
iligki agisindan yirmi birinci yiizyil yazinina yakindir. Bu kitap boliimiinde
metalle iliskinin en son agsamasi fobik ve apokaliptik anlatilar baglaminda
ornek metinler tizerinden okunarak incelenmektedir. Secilen drnekler yirmi
birinci yiizyilin nesneyle edebi iliski kurma yontemlerini irdelemektedir.

Rasim Ozdendren’in  “Metal Yokus” (2010, s. 148-150) adh
Oykiisiinde simgenin fobi nesnesi haline doniistliriilme asamasi acikga takip
edilebilmektedir. Oykii, metal bir ormanim betimlenmesiyle baslar. Tasvir
edilen orman metallesmistir, bu ormanda “Agaglarm|.] govdesi ¢elikten
ya da bakirdan yapilmis[tir]” (Ozdenéren, 2010, s. 148). Insan yapraklara
dokunmak, onlarm tazeligini avuglarinda hissetmek ister ancak yapraklar
da metale kesmistir, ele gelen sadece “bir ¢inko sertligi[dir]” ve insana bu
dokunus derin bir iirperti vermektedir (Ozdendren, 2010, s. 148). Metalin
verdigi iirpertiyi Oykiiniin devaminda ona karsi yoneltilen nefret ve ondan
kagma istegi alir. Metal, dykiide agikca bir fobi nesnesine doniistiiriillmektedir.
Metal, 6ykiide organik olanin yerini almakta ve dogala, canliya yasam sansi
tanimamaktadir. Mehmet Akif’in dogal-metal savasi 6ykiide imgesel bir
gergeklik olarak betimlenmektedir.

Agag, tas, toprak ne kadar sicak ve yumusaksa metal o derece sert
ve soguktur. Onun bir fobi nesnesi olarak simgelestirilmesinde insanin
tabiatina uymayan bir 6zellikte olmasinin biiyiik pay1 vardir. Insan metale
dokundugunda onun verdigi tirperti hissi damarlarina kadar yayilmaktadir.
Metal bulundugu her yeri ele gegirip kendine doniistiirmek noktasinda ¢ok
ac gozludiir. Bir fobinin yonlendirdigi kabusun biling akistyla anlatildig
oykiide metalin korkunglugu her yami kusatmaktadir. Metal ben’in
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diismani, Gteki’si olarak ben’le soguk bir savas halindedir. Onun elinden
sahip oldugu her seyi bir bir almakta; insan nereye kagsa bir tiirlii ondan
kurtulamamaktadir.

Insan ormanm icindeki patikada nereye ayagini bassa, fobi nesnesi
karsisina ¢ikmakta; ayagini basacak tek bir karis toprak bulamamaktadir.
Metal, her yani kaplamakta, icine alip tim dogayr yutmaktadir. Civili
ayakkabilar sac zemine degdikce, metalin soguk tabiatina uygun soguk
sesi ormanda yankilanmakta, kuslarin sesinin yerine metal ormanda
cinlamaktadir. Her an ayn1 metalik yankilar igitilmektedir. Bu siirekli metalik
ses, kaygist artan ben’i ¢ildirma noktasina getirmektedir.

Fobi nesnesiyle temas aninda, homodiegetik anlaticinin hissettikleri
Oykiide soyle betimlenmektedir: “Bu soguklugu ben grip baslangicinda
yasarim. Elimi degdirdigim su, parmaklarimin arasinda tutmaya calistigim
metal kasik, o aymi iirpertiyi gezindirir gdvdemin ceperinde”, “Metal
ayakkabilari[n]in, metal eldivenleri[n]in tiiyleri[n]i diken diken eden
tirpertisiyle yol[a] devam ederken” anlatic1 teninde hissettigi ve bir tiirlii
unutamadigi metal algisindan kurtulamaz (Ozdendren, 2010, s. 149).
Bu ormana bir otobiis yolculugu ardindan gelinir. Metal yokusta otobiis
yukartya tirmanmakta ancak sonra hizla asagiya kaymaktadir. Sisifos’un
yazgisina benzer bir yazgidir, otobiisiinki. Bu duyguyu anlatict biiyiik
sehirlerin dik yokuslu varoslarindan tanimakta ve duygusunu “pashi teneke”
olarak nitelendirmektedir (Ozdendren, 2010, s. 148). Her yeri kaplayan
metal, 6znenin bilincini de ele gegirmekte, ona kendisinden kurtulmanin
miimkiin olmadig1 bir yazgi telkin etmektedir. Bir taraftan da fobi nesnesiyle
her bir temas, fobinin ortaya ¢ikmasina sebep olan travmanin anlasilmasina
yardimci olmakta, Oykiide bir sagaltim siireci baglamaktadir. Travmanin
kaynagi modern diinyada yapay olanla ve onun simgesi metalle temas
zorunlulugudur.

Anlatic1 modern diinyay, kentleri, hayatt metal metaforuyla okur. Bu
diinyada her sey, “‘kutsal muhtevasindan bosandirilmis” bu yiizden de metalin
soguklugu her yeri kaplamustir (Ozdenéren, 2010, s. 149). Bat1 ve modernite
simgesi olarak goriilen metal, bu ¢cagda, insandan geriye ruhtan mahrum bir
posa birakmistir. Anlatict mek&nm soguklugundan kurtulmak icin bellegine
sigmir. Anilarindaki sicakligm, dogalligimm hakim oldugu imgeleri ¢agirir.
Dogal ve sicak olan, her tiirli sarsmtiya dayanikliyken, metal ve yapay
olan en kiigiik sarsmtida yikilmaya mahkiimdur. Dogal olana mukavemet
kazandiran ruh, yapay olanda eksiktir. Metal, anlatici i¢in ruhsuz maddenin
ve onun temsil ettigi fikriyatin da simgesidir. Anlatic1 yolda karsilastig
boyaci ¢ocugun ilk olarak elindeki tungtan yapilmis sandigmi goriir. Fobi
nesnesi, en dogal olma ihtimali tagityan ¢ocugu bile esir almigtir. Anlatict,
boyacmin sandigina c¢ivili ayakkabilarimi uzattiginda yine o korkung
metalik sesi igitir. Boyacinin fir¢asinin killari bile ¢eliktendir.
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Anlatict, bu metal yolculukta bitap diiserek kendisini otobiisiin metalik
yazgisina teslim olmak zorunda hisseder. Sonugta “metal bir kentte”
(Ozdenéren, 2010, s. 150) yasamaktadir ve metalin hakimiyetindeki bu kentte
onun zulmiinden kagmak miimkiin degildir. Kagisin miimkiin olmadigini
bilmek 6znenin zorunlu ve kaygili baglanma iligkisinin verdigi 1stirab1 daha
da arttirir. Oykiiniin sonunda fobi nesnesi ben’i simgesel olarak yutmaktadir.
Ozne pasifkabullenis konumuna gegerek elestirel benligini, kendiligini devre
dis1 birakmaktadir. Bir fobi nesnesine doniistiiriilen metalle ii¢iincii temas
asamasinda metal, 6zne’yi yutarak efendiligini ona kabullendirmektedir.

Erdem Beyazit’in “Diis Burcundan” siiri her ne kadar Rasim
Ozdendren’in “Metal Yokusu” oOykiisiinden daha &nce yazilmissa da
betimlenen apokaliptik tasarim, metalle iliskideki son asamayi temsil
etmesi agisindan bu kitap béliimiinde Ozdendren’in dykiisiinden sonra
incelenmesi uygun goriilmektedir. Siirde basligin hemen altinda “/Yiiksek
Daha Yiiksek En Yiiksek + Giriltili. Daha giriiltili. En giiriltili/”
ifadesi bir alt baslik seklinde yer almaktadir. Anlatimci siire, siireklilik
arz eden bir eylemin serimlenmesiyle baslanmaktadir: “Yollara diismiistii
biitiin arabalar/ Akiyor... akiyorlardi/ Sonsuz bir ¢ole dogru!” (Beyazit,
2015, s. 175). Bu eylemlilik Mehmet Akif’in siirindeki eylem-imgeyi akla
getirmektedir. Ayni yone dogru hizli eylemin mahiyeti ilk basta kavranmaz.
Gidilen istikamet olarak isaret edilen sonsuz ¢6liin imgeledigi bosluk,
1ssizlik, insansizlik, sessizlik, sicaklik gostergelerinden hangisiyle okur
¢olii okumasi gerektigini anlamaz. Sadece “Biiyiik Sahra’dan da biiyiik bir
cole dogru” gidildigi bilgisi verilmektedir (Beyazit, 2015, s. 175). Bu garip
kervana havadan katilan “metal kanatlilar” da vardir. Metalle 6teki temelli
metaforik iliski Mehmet Akif’in kok metaforu dizgesine baglidir:

“Diinyanin biitiin ugaklari ugucu araglari

Biitlin bombalarimi yiiklenmis olarak;

Napalmlar1 atomlari;

F4’ler discovery’ler blue bird’ler

Jumbo jet’ler air-bus’lar councord’lar” (Beyazit, 2015, s. 175).

Bunlara “suda ylizen biitiin araglar”: “Vapurlar gemiler takalar”,
“Dreznotlar hiicumbotlar” da eklenir (Beyazit, 2015, s. 175). Onlar da aym
hizla yol alir. Bu “muhtesem go¢”’ten geriye sadece trenler kalir, onlar da
son istasyona varip orada “kalakalmiglardi[r]” (Beyazit, 2015, s. 176). Tiim
motorlu araglar, bu biiyiikk gb¢ kervanina uyup ¢ole vardiklarinda, ¢oliin
sessizligini motor sesleri kaplar. Araglar birbirine ¢arpmaktadir. Tam bir
kaos ortami yaganmaktadir. Bu “[aJra¢ mahserine” ugaklar diismeye, diisen
ucaklarin bombalar1 patlamaya baglar. Alevler gokyiiziine kadar yiikselir.
Gog kervani, kendi kiyametine ilerleyen araglarin kervanidir. Apokaliptik
anlatinin kiyamet sahnesi boylece tamamlanirken ilahi gii¢c devreye girer:
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“Bir anda koparak Akrep Burcundan
Evrensel bir hortum
Stiptirdii aldi;
Anakaralarin kayaliklarinda pargalanmis olarak
Suda yiiziip duran
Araglarin artiklarini
Ve son istasyonlar kalakalmis biitiin katarlarin
Lokomatif ve vagonlarini,
Ve somiirtilerek bir solukta
denizlerin
gollerin
nehirlerin

Kirletilmis sularimi
Hepsini birlikte
Dondiiriip dolastirip gokytiziinde
Gotiirlip ¢oldeki mahserin
Doktii iistiine” (Beyazit, 2015, s. 178).

Apokaliptik anlatilarin en 6nemli 6zelliklerinden biri ilahi bir gliclin
miidahalesinden kiyamet sahnesinde mutlaka bahsedilmesidir. Siirde
insansiz araglari ¢ole yonlendirenin de ayni ilahi giic oldugu anlagilmaktadir.
Nihayet tim metal nesneler imha oldugunda gokten bosalan su yangini
sondiirmektedir. Adeta bir niikleer kiyamet yasanmaktadir. Kutsal
metinlerdeki helak edilen kavimlere benzer sekilde metal medeniyet de
yok olmaktadir.

Siirin bundan sonraki boliimii post-apokaliptik niteliktedir. Siik{it her
yere hakim olduktan sonra aradan bir asir geger. Yerylizii uyanir, yeniden
dogus arketipi siire hakim olur. Metal kiyametten sonra her sey eski haline
donmeye baglar. Bu esnada tiim insanlar da daldiklar1 uzun uykudan
uyanir. Insanlik, metalsiz bir diinyaya yeniden gozlerini agar. Metal diinya,
artik onlara uyandiklar1 “dehsetli riiya” kadar uzaktir (Beyazit, 2015, s.
180). Hayat yeniden baslarken insanlar metal kiyametten haberdar bile
degildir. Post-apokaliptik boliimde, insanlar adi konulmamis bir cennete
uyanmaktadirlar. Bu cennet Mehmet Akif’in siirindeki dogalin zaferidir.

Beyazit'in siirinde, Ozdendren’in fobi nesnesine teslim olan pasif
Oznesinin, konumunu korudugu goriilmektedir. Metalle basa ¢ikamayan
Oznenin yardimma ilahi lituf yetismekte ve metalle miicadelesini 6zne
(dogal) ancak bu yardim sayesinde kazanabilmektedir. Fobi nesnesine galip
gelmek ve ondan kurtulmak isteyen ancak bir tiirlii ondan kurtulamayan
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insan, apokaliptik bir kurguya miiracaat ederek nesneyi devre dis1 birakmay1
denemektedir. Bu psikanalitik bir sagaltim siirecidir. Ben, saplantili oldugu
nesneden kurtulmak icin kendi kurguladigi bir senaryoda fobik nesneyi
oOldiirerek onun benligi {izerindeki tahripkar, baskilayic1 etkilerinden
uzaklasmaktadir. Boylelikle ben, kendilik bilincini fobik nesnenin disinda
kuracagi iligkiler tizerinden gelistirmek i¢in bir sans yakalamaktadir. Metal
tamamen yok oldugundan, ona dair bir efendilik iddias1 da artik s6z konusu
degildir. Silahlar1 imgesel ve simgesel olarak 6ldiirme fikrinin temelini Sezai
Karakog¢’ta bulmak miimkiindiir, Beyazit bu fikri gelistirip apokaliptik
bir boyutta kurgusal bir gerceklik kazandirarak metale yaymakta ve bir
titopya diislemektedir. Siir kitabinin adiyla uyumlu olarak gelecege dair
“Diis Burcu”nda metalsiz bir diis kurmaktadir. Beyazit nesneye hazirladig
apokaliptik son ile yirmi birinci yiizy1l nesne iliskisini, Necatigil ise 6zneye
hazirladig1 apokaliptik sonla yirminci yiizyil nesne iliskisini siirlerine
tagimaktadir. Kaygi caginda 6znenin kiyameti konusulurken yeni kaygi
caginda, nesnenin kiyametiyle apokaliptik bir anti-tez iiretilmektedir.

Sonug¢

Sonug olarak yirminci yiizyilda Tiirk Edebiyati’nda metalle kurulan
iligki gelenektekinden farkli ve onunla zit istikamette gelismektedir.
Metaforik ve simgesel olarak oteki’ne tevdi edilen metalle bir arzu
nesnesi olarak tekrar iligki kurma isteginin basarisiz neticeleri siirlere
yansimaktadir. Metalle simgesel 6zdeslesme insan1 kolelestirmeye dogru
evrilerek onu insanligindan uzaklastirmaya baslamaktadir. Yirmi birinci
yiizyila dogru gelinirken metalle iligki degismekte; bu yiizyilda fobik ve
apokaliptik bir 6zellik kazanmakta ancak simgesel ve metaforik iligski de
stirdiirilmektedir. Ben, fobi nesnesinden ne kadar kagmaya caligsa da bir
tirlii ondan kurtulamayip nihayetinde pasiflesmeyi kabullenmektedir.
Pasif 6zne ¢abalasa da fobi nesnesinden kagamamaktadir. Apokaliptik
asamada metal, ilahi yardim sayesinde kendi kiyametine dogru ytiriitiiltip
imha edilmektedir. Ozne, ezeli diismani, fobi nesnesi metali yenmek icin
apokaliptik kurguya siginmaktadir. Post-apokaliptik siiregte ise insani
metalsiz bir diinya beklemektedir.
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Giris

Anmak, anlamak, anlatmak eylemlerinin ortak nesnesi olarak anlati,
insanin en temel biligsel faaliyetlerinin neticesinde ortaya ¢ikmaktadir ve
bilingli dilin yansitildig1 alan1 tanimlamak {izere kullanilmaktadir. Insanin
oldugu her yerde anlati vardir. Derviscemaloglu’na gore anlati olaylar
aktarmak, arastirmak, sorgulamak, durum tespiti yapmak, olaylar ve du-
rumlar arasindaki baglantilar1 kesfetmek, yorumlamak, tecriibeler {izerine
diisiinmek, bunlardan dersler ¢ikarmak, baska insanlara deneyimleri ak-
tarmak, bilgi iiretmek, kiiltiirii aktarmak, edebi olana zemin hazirlamak
gibi pek ¢ok insana dair bilissel eylemi yiiklenen, insanin hayatinin her
alanin1 ve benligini kusatan ¢ok genis bir kavramdir (2014, s. 47). Anlati-
nin sadece edebi olana igaret etmedigine dikkat edilmelidir. Anlatinin insan
hayatindaki vazgecilmez rolii diisiintildiigiinde insan1 anlamanin yolunun
da anlatilardan gectigi rahat¢a goriilebilmektedir. Anlat1 kavrami, insana
dair tiim disiplinlerin hatta insandan hareket eden disiplinlerin de vazgecil-
mezidir. Teoloji, sosyoloji, tip, tarih, bilgisayar bilimleri, matematik, fizik,
felsefe, miizik, resim, sinema, edebiyat, reklam gibi ¢ok farkl disiplinleri
catis1 altinda bulusturan anlati1 ayn1 zamanda bu disiplinlerin ortaya ¢ikma-
larinin da sebebidir.

Anlatibilim, Jahn’a gbre “anlat1 yapilarinin teorisi” olarak “bir yapiy1
incelemek ya da ‘yapisal bir betimleme’ ortaya koymak i¢in, anlati olgu-
sunun bilesenlerini parcalarina ayir[arak]” ise koyulur; cok genel olarak
anlatinin islevlerini, iligkilerini, bagintilarini tespit etmeye calisir, kurgusal
anlat1 s6z konusu oldugunda “ne anlatildig1” (6ykii) ve “nasil anlatildig:”
(sOylem) ayrimina gider (2012, s. 43). Anlatibilimin bugiin pek ¢ok farkli
dali bulunmaktadir. Jahn, psikanalitik anlatibilimi, tarih yazimina dayali
anlatibilim, miimkiin diinyalar anlatibilimi, hukuk anlatibilimi, feminist
anlatibilim, cinsiyet aragtirmalari anlatibilimi, dogal anlatibilim, postmo-
dernist anlatibilim, kiiltiir arastirmalar1 anlatibilimi, tiirleraras1 anlatibilim,
siyasal anlatibilim, psiko-anlatibilim gibi pek c¢ok anlatibilim tliriinden
bahsetmek miimkiin oldugunu belirtir (2012, s. 46). Anlatibilimin 6énemli
tiirlerinden biri de bilissel anlatibilimdir.

Bilis: “Organizmanin, cevresindeki diinya hakkinda” bilgi sahibi
olup “bu bilgileri anlama, problem ¢6zme dogrultusunda kullanma siireg
veya sliregleri’ni ifade etmektedir; insanin algilama, anlama, diislinme,
kavrama, yorum yapma, konugsma, hesap yapma, tasarlama, hayal kurma,
muhakeme etme ve bellek gibi en temel zihinsel islevlerinin genel adidir
(Budak, 2009, s. 129). Insanin zihinsel islevleri iizerine incelemeler yapan
bilim dallar1 genel olarak “bilis bilim” (cognitive science) olarak nitelen-
dirilmektedir. Bilis bilim genel olarak “insan aklini, biligsel siirecleri ve
bilgiyi inceleyen” bir genel alan 6zelligi arz etmektedir; bilgisayarin kes-
fedilip insan bilincine benzer sekilde ¢alisacak programlarin yazilmasimin
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hedeflenmesi, sinirbilim alanindaki kesifler, algi, dil, bellek ve diisiince
tizerine bilimsel ¢aligmalar bilis bilimin gelisimini hizlandirmaktadir (Bu-
dak, 2009, s. 130). Bilis bilim kapsaminda degerlendirilen disiplinler aras1
caligma alanlarindan birisi de “biligsel anlatibilim”dir.

“Bilissel anlatibilim” terimini 1997°de ilk kez kullanan kisi Manfred
Jahn’dir (Herman, 2013). Bilissel anlatibilim (cognitive narrative), temel
olarak “insanlarin zihinsel ve duygusal acidan anlati {iretme slireclerine
odaklan[maktadir]” ve sadece edebi anlatilar1 degil insana dair akla ge-
lecek her tiirlii anlatiy1 kapsamakta olup klasik sonrasi anlatibilimin ¢igir
acan kollarindan biridir; yapisalciligin es gectigi psikoloji, sosyoloji, kiil-
tiir, tarih gibi alanlarla da miinasebet kurmasiyla bilissel anlatibilim giinii-
miizde gittikce daha da 6nem kazanmaktadir (Derviscemaloglu, 2014, s.
37-38). Anlatinin insan hayatindaki kilit roltintin farkina varilmasi anlati-
dan ve dilden uzak, kopuk bir bilis bilimin s6z konusu olamayacagini da
gostermektedir. Turner’a gore hikaye, yansitma, benzetme zihnin giinliik
hayatta kullanilan temel ilkeleri oldugu i¢in edebi zihin farkli bir zihin
degildir; bilissel bilimler robot ve bilgisayar gibi mekanik teknolojiler-
le iliskilendirilse de aslinda temel konusu edebi zihnin konusudur ¢linkii
hikaye zihnin temel prensibidir nitekim tecriibeler, bilgiler, diigiinceler hep
hikayeler seklinde organize edilmektedir ve hikdyenin zihinsel kapsami
Oyle genistir ki bir hikdye baska bir hikayeyi anlamli kilacak bir sarmal
silsile iginde zihni var etmektedir (1996, s. V). Biligsel anlatibilim kaginil-
maz olarak anlati-zihin iliskisi etrafindaki muammay1 aydinlatmaya adan-
maktadir. Ancak bilis bilimdeki yaklasimlarin degisimi, bilissel anlatibilim
iizerinde de etkili olmaktadir.

1950°1i yillarda ortaya ¢ikan birinci nesil bilis bilimler insan zihnini
bir bilgisayar olarak tanimlarken ikinci nesil bilis bilimler beden ile zih-
nin ayrilmaz iligkisinin gosterilmesi ve bu alandaki ¢aligmalarla uyumlu
bir gelisim seyri gostermekte, giiniimiizdeki tiglincii nesil bilig bilimler ise
beden-zihin-¢evre (kiltiir) iligkisi dogrultusunda yaklagimlar gelistirmek-
tedir (Karakog, 2020, s. 45). Bilissel anlatibilimin bugiin kabul ettigi genel
yaklagim anlati-beden-zihin-kdiltiir istikametindedir, alanin pratige yonelik
caligmalarinda bu dort unsur beraberce ele alinmaktadir. Cebeci’ye gore:
“IB]edensel deneyimlerin ve imgeleme ait mekanizmalarin nasil kullanil-
dig1[nin]” ve tecriibelerin anlama donistiiriilmesini saglayan kategorilerin
belirlenmesinde nasil vazgecilmez bir rol iistlendiginin goriilmesiyle bilis
bilim 6nem kazanir. Cebeci’nin belirttigine gore bu alanda kategorilerin
olusturulmasinda iki temel sav oncelenmektedir, bunlardan ilki diisiince-
nin bedenden kaynaklandigi savi, ikincisi diisiincenin temel bir 6zelligi
olarak “imgeleme” dayandigi savidir; ayrica bu iki sav diigiincenin gestalt
(“bir arada algilanan farkli unsurlardan olusan bir biitlinliik”, “parcalarin
toplamindan daha 6nemli biitiinler”) 6zelligi dogrultusunda iliskilendiril-
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mektedir (2019, s. 187-188, 197). Bu yeni yaklasim dogrultusunda bilig
bilim diinyay1, insani, dili, anlatiy1 yeniden tanimlamakta ve adeta tiim ta-
rihi bu biling dogrultusunda yeniden okurken gelecegi de bu dogrultuda
sekillendirme hedefiyle yol almaktadir.

Biligsel anlatibilimin temellerinin yapisalciligin etkili oldugu dénem-
de atilmaya basladig1 goriilmektedir. Jahn’a gore yapisalcilik donemindeki
“alimlama” ile ilgili yaklagimlar, 6zellikle Wolfgang Iser’in “ima edilen
okur” ve Stanley Fish’in “duygusal {islup” {lizerine ¢alismalari, Paul Gri-
ce’in “ig birligi ilkesi”nin kurallarin1 koymasi, Roland Barthes’in okurla-
rin metinleri yeniden yazmalari iizerine yogunlagmasi biligsel anlatibilime
gecisi hizlandirmaktadir; ayn1 donemde bilis bilim alaninda algi, hisset-
me yetenegi, bellek ve kimlik olusumunun “hikayelendirilmis” dogasiyla
ilgilenilmeye baslanmakta, miiteakip stirecte biligsel siireclerin dogrudan
gbzlenmesi sorununa odaklanilmaktadir (2005, s. 67). Biligsel siireclerin
takibinde ve ortaya konulmasinda cok cesitli tiirdeki anlatilardan faydala-
nilabilmekte, anlatilar farkli sekillerde incelenebilmektedir.

Herman’a gore temel olarak iki genis arastirma alani bu dogrultuda
ortaya ¢ikmaktadir: (1) Yorumlamanin hedefi olarak anlati {izerine aras-
tirmalar (anlatinin anlasilmasinda hangi bilissel siireclerin etkili oldugu,
anlatinin okura/seyirciye/dinleyiciye hangi olanaklar1 sundugu, ortama
dair hangi temel bilgileri ne sekilde verdigi, karakterler ve karakterlerin
aralarindaki iliskilerin ve karakterlerin normal dis1 deneyimlerinin nasil bir
yontemle yansitildig gibi konulara odaklanilmakta, genel olarak gosterge-
bilimsel olanaklar1 kullanma bigimleriyle ilgilenilmektedir), (2) Anlamlan-
dirma igin kaynak olarak anlatilar {izerine arastirmalar (Oykiilerin biligsel
araglar olarak nasil ¢aligtig1, anlatinin yoruma nasil bir kaynak teskil ede-
bildigi, benligin, duygularin, amaglarin, ben ve 6teki arasindaki iligkilerin
yonetilmesini nasil sagladigi vb.) (Herman, 2013).

Herman’1n isaret ettigi bu iki temel dogrultuda yani anlatiy1 hedefine
oturtan ya da anlatidan hareket eden biligsel anlatibilimin 1970’lerde or-
taya ¢ikigindan sonra dnemli bir yol kat ettigi, 6zellikle 1990 sonrasinda
biligsel anlatibilim alanindaki ¢aligmalarin hiz kazandig1 goriilmektedir.
Giliniimiizde pek ¢ok alt tiirli biinyesine katarak kapsam alanini genisletip
calisma yontemlerini biraz daha zenginlestirmektedir. Mevzu bahis geli-
simde biligsel dilbilim alanindaki ¢aligmalarin da 6nemli bir katkis1 vardir.

Bilissel dilbilim (cognitive lingusitics), 1980’lerin basindan itibaren
ortaya ¢ikan bir dilbilim ve biligsel bilim okuludur; dil ile zihnin kesigim
alaninda anlamin, kavramsal islemlerin ve bedensel tecriibelerin nasil mer-
kezi bir role sahip olduguna odaklanan biligsel dilbilim tek bir teorik ¢erge-
veden ziyade dil ve zihin iliskisine yonelik genel bir girisim veya yaklagim
olarak kabul edilmektedir (Evans, 2007, s. 22). Bu alanda c¢alisan pek ¢ok
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isimden bahsetmek miimkiin olsa da siiphesiz ilk akla gelenler, ¢18ir agici
caligmalariyla Lakoff ve Johnson olur. “Metaforun giindelik hayatta sadece
dilde degil, diisiince ve eylemde de yaygin oldugunu kesfe[den]” Lakoff
ve Johnson, biligsel yaklagimlardan hareketle “insanin diisiinme siirecinin
biiyiik olciide metaforik oldugunu” ispatlamaktadirlar (2015, s. 27, 30).
Lakoff ve Johnson’in gelistirdikleri kuram “Kavramsal Metafor Kuram1”
olarak taninmaktadir. Bilisin yapisinin aydinlatilmasi yolunda 6nemli bir
adim olan kuramdan sadece dilbilim ve edebiyat alaninda degil biligsel
psikoloji, biligsel antropoloji ve yapay zeka alanlarindaki ¢alismalarda da
faydalanilmaktadir. Bilissel anlatibilim alaninda, bilisin metaforik yapisi-
nin gosterilmesinden alinan feyzle bilisin anlatiya dayali temel yapisimnin
aydinlatilmasi i¢cin Kavramsal Metafor Kurami’nda oldugu gibi beden-zi-
hin iligkileri ¢ercevesinde cesitli yaklagimlar gelistirilmektedir.

Bilissel anlatibilim alanindaki temel aksiyomun Jahn, “X’i Y olarak
gorme” formiiliiyle 6zetlenebilecegi kanaatindedir. Bu aksiyomun etkisi
okuma siirecinde tetiklenen birincil ve ikincil etkilerle gosterilebilmekte-
dir; bu baglamda {ist diizey zihinsel temsillerin “cerceveler”, “senaryolar”
ve “tercih kurallari”nin islevleri olarak tanimlanmasi yaklasimi, bilissel
anlatibilim yaklasimlarinin temelini olusturmaktadir. Cerceveler genel ola-
rak durumlarla (bir mekan: veya nesneyi gérmek ya da s6z vermek gibi)
ilgilenirken senaryolar eylemlere dayali olaylarin siralanmasindan olusan
yapilarla (standart aksiyon silsileleriyle) (futbol oynamak, bir torene ka-
tilmak veya aileyle aksam yemegi yemek gibi) ilgilenmektedir. Her iki
kavram da biligin standart olaylar ve durumlar hakkindaki bilgilerini ve
beklentilerini yeniden iiretmeyi amaglamaktadir. Cergeveler ve senaryo-
lar Jahn’a gore, beklentileri kodlamak i¢in miimkiin olanlar1 ayristirmakta,
iligkilerdeki temel kategorileri ve hiyerarsileri yakalamakta, yeni yapilarin
ortaya cikarilmasindaki tipik kosullarin uygun sablona yerlestirilmesin-
de mahir olan bilisin temel diistinme bigimi olan hikayeleri olustururken,
tercih kurallar1 ¢ergevesinde olay ve durumlardan nasil faydalanildiginin
anlagilmasinda 6nemli temel bilesenler olarak bilissel anlatibilimde kulla-
nilmaktadir (Jahn, 2005, s. 69).

Biligsel anlatibilim c¢aligmalarinda kullanilan bir diger bilissel yap1
ise “imge semalar1”dir. Kavramsal metafor kuraminda da kullanilan imge
semalarin1 Turner, motor tecriibe ve duyularla kazanilan iskelet modeller
olarak tanimlamaktadir (bir yol boyunca hareket etme, kap [i¢-dis, beden],
denge, simetri en ¢ok kullanilan tipik imge semalar1 arasinda yer almak-
tadir); nesneleri, olaylar1 ve uzami tecriibe etmek {izere farkl farkli imge
semalar1 kullanilmakta, bunlarin ¢esitli sekillerde bir araya getirilmeleriyle
daha kompleks imge semalar iretilirken kategoriler olusturulmasinda da
bu imge semalarindan faydalanilmaktadir. Turner’a gore bir kavram dige-
rine yansitilirken zihindeki farkli alanlar arasinda bir yansitma islemi ger-
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ceklestirilmekte ve imge semalar1 boylelikle yansitilmaktadir (projecting
image schemas), bu esnada kaynak alandaki yap1 hedef alana taginmakta-
dir. Kisa ve 0zlii dykiiler olarak mesellerin (parable) bilissel modeli iizeri-
ne c¢alisan Turner, bir meselin bilissel temelinde: Tahmin, degerlendirme,
planlama, agiklama, nesneler ve olay/durum/olgular, aktorler, hikayeler,
yansitma (projecting), metonimi, sembol (emblem), imge semalari, imge-
lemdeki esler (counterparts in imaginative domains), kavramsal harman-
lama (conceptual blending), dil gibi pek ¢ok unsurun ve biligsel siirecin
yattigini ortaya koymaktadir (1996, s. 9-20).

Bilissel anlatibilimde kullanilan diger bazi temel kavramlar ise sun-
lardir: “Dogallastirma” (naturalization) (okurun anlatry1 gercek yasamdan
hareketle cergeve ve senaryolar vasitasiyla yorumlamasi); “oncelik ve son-
ralik” (primacy and recency) (anlatida 6ncelik sonralik iligkilerinin bilissel
olarak takibi ve anlamlandirilmasi, tamamlanmasi, kurulmast); anlatidaki
karakterlere dair “siniflandirma” (categorisation); “bireysellestirme” (in-
dividuation); “smifsizlagtirma” (decategorisation) (anlatinin bagindan beri
okurun gelistirdigi yorumun bosa diisiiriilmesi, boylece okurun karsilan-
mayan beklentisinin onun yorumuna etki ederek yeni diisiinme ve karakter
modelleri olusturmasini saglamasi) (Yilmaz E. O., 2018, s. 150-151).

Alanda her giin yeni yaklagimlar gelistirilmekte, yeni terimler dretil-
mekte bunlarin bazilar1 kabul gérmekte bazilarina ise tevecciih gosteril-
memektedir. Bilissel anlatibilim yeni gelismekte oldugundan, alan teoris-
yenlerince lretilen terimlerin sayisi oldukca fazladir. Bazilart benzerlikler
icermekte olan ya da es durumlari ifade eden bu terimler arasinda yakin bir
gelecekte, alandaki ¢aligmalarda kullanim kolayligi saglayip saglamadik-
larina, islevsel olup olmadiklarina bakilarak bir tercih yapilmak zorunda
kalinacag agikardir.

Bilissel Anlatibilimde Alimlama

Bilissel anlatibilimin ¢ok 6nem verdigi bir konu da dogal olarak alim-
lamadir. Bagka bir bilisten gelen anlatiy1 bilisin alma, okuma, yorumlama
sekli olarak alimlama ele alinacak olursa bilis bilimin alimlamaya verdigi
onemi anlamak kolaylasacaktir. Erkman-Akerson’un verdigi bilgilere gore
Alimlama Kurami (Reception Theory) Iser, Jauss, Ingarden gibi Kons-
tanz Okuluna bagh isimlerin anlatiy1, okuru onceleyerek ele almalariyla
1970’lerde ortaya ¢ikmaktadir. Erkman-Akerson’a gore okuma sirasinda
okurla metin arasindaki karsilikli etkilesim olmaksizin metnin tamamla-
namadig1 dolayistyla okurun da anlatinin unsurlarindan biri olarak kabul
edilmesi gerektigi goriisii Alimlama Kurami’nin temel ¢ikis noktasini
olusturmaktadir (2010, s. 189). Anlatinin anlaminin okurun yorumuyla
tamamlandig1 goriisliniin kabulii anlati-okur arasindaki dinamik iligki hat-
tinda anlatinin stirekli yeniden dogusu yaklagimini icermektedir. Anlati-
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nin okur lizerindeki tesiri ise Alimlama Kurami’nin ele aldig1 baska bir
konudur. Kuram taraftarlarinin savundugu goriislerden birisi bu noktada
olduk¢a dnemlidir. “[Y]azarin eserinde dile getirdigi gerceklik, yansittigi
toplumun” kabul ettigi “gerceklikten farkli” oldugu takdirde “Alisilmi-
sin reddedilisi ya da inkar1 denen bu sunus, okuru, gercekligi kaldirilmis
normlar ve davranislar karsisinda yeni ¢oziimler bulmaya zorla[makta] ve
onu bir varsayimdan bir varsayima iterek bosluklar1 doldurmaya yonelt[-
mektedir]” (Moran, 2007, s. 244). Iser’in okura tamamlamasi i¢in birakil-
digimi ifade ettigi “bos alan”lar, biligsel sistemin giinliik hayatta karsisina
cikan anlatilarda doldurdugu bos alanlar olarak okunmaya miisaittir. Jauss
ise her ¢cagm okurunun o c¢agm kiiltiirel, tarihi, toplumsal kosullar1 gere-
gi gelistirdigi bir “beklentiler ufku’ndan bahsetmektedir (Moran, 2007, s.
246). ‘Beklentiler ufku’ terimini, insanin bilisgsel sisteminin ¢aglara gore
degisimiyle iligkilendirerek biligsel anlatibilim baglaminda okumak miim-
kiinddir.

Bilissel anlatibilim gercevesinden bakildiginda, alimlanan anlatinin
onerdigi alisilmigin disindaki bilis tarzi; okurun/dinleyicinin/seyircinin
(genel olarak alimlayicinin) genel bilis sistemine etki ederek onun biligin-
deki cerceveleri, senaryolari, imge semalarini degistirebilmekte, farkli ve
daha once biliste gerceklestirilmedigi sekilde bunlari birlestirip bosluklari
farkli sekilde doldurup beklentileri farklilagtirabilmekte hatta yeni kav-
ramlar ve kavramsal metaforlar tirettirebilmektedir. Alimlayici izin verdigi
ve alimlama seklindeki tercih kurallarmi degistirdigi nispette, alimlanan
anlati alimlayis tarzi basta olmak {izere okurun bilisi lizerinde ¢ok tesirli,
degistirici ve donistiiriicii bir etkiye sahip olabilmektedir. Burada anlati-o-
kur iligkisinin ¢ift yonliiligii yani dinamik etkilesim esastir. Bu dinamik
iliski alimlananin (anlat1) alimlanirken doniistiiriilerek alimlanmasi kadar
alimlayanin (okur/dinleyici/seyirci) degisimini de icermektedir. Baska bir
bilisin, bilis lizerindeki etkisinden bahsederken alimlayicinin bilisinin gos-
terdigi tepki ve alimlananin onun iizerindeki etkisi beraberce ele alinma-
lidir. Sonug olarak bir ‘biligsel etkileme faktorii’nii bu baglamda tanim-
lamak gerekmektedir. Biligsel anlatibilim acisindan bu biligsel etkileme
faktoriiniin geleneksel edebiyatta degistirip doniistiirticiiliigliniin az olmasi
dolayisiyla diisiik, modernist edebiyatta ise yliksek olmasi beklenmelidir.

Bilissel Anlatibilimde Metinlerarasilik ve Gostergelerarasilik

“Metinleraras1” kavramini ilk ortaya atan isim Julia Kristeva’dir. Ak-
tulum’a gore anlatilarin yazardan bagimsiz olarak ele alinmaya baglan-
mastyla “sdylemlerin i¢ i¢e gectikleri[nin], yapitlarin iist iiste gelerek bir-
birleriyle karistiklari[nin], her yazinsal metnin aslinda ‘goksesli’ 6zellikte
oldugu[nun]” anlasilmasinin bir sonucu olarak “metnin ve anlamin biiyiik
Olciide onceki metinlerden gelen kesitlerin i¢ ige gegmelerine bagl olarak

-

tiretildigi” savunulmaya baglanmakta, buradan hareketle Kristeva “metnin
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baska metinlerle, baska sdylemlerle kurdugu iliskileri” gostermek iizere
bu kavrami kullanmaktadir (2000, s. 7, 11). Metinlerarasi iliskilerin anla-
timin ruhunun ayrilmaz bir pargasi olarak tanimlanmasi ardindan anlatila-
ra yaklagimda metinlerarasi iligkilerden sik¢a faydalanilmaya baslandig
goriilmektedir. Tirkiye’de edebiyat alanindaki akademik incelemelerde
ve aragtirmalarda, tiim diinyada oldugu gibi, son yillarda en ¢ok ele ali-
nan konulardan biri metinlerarasi iliskilerdir. Bu tiir akademik metinlerde
cogunlukla metinlerarasi iliskilerin bir s6z sanat1 ya da kurgu oyunu gibi
goriilmeye baslandig1 ve akademisyenlerin bir tiir bulmaca ¢6zme mera-
kiyla anlatilardaki metinleraras iliskileri ve bu iliskilerin tiirlerini tespit
etmeye calistiklar1 goriilmektedir. Metinleraras: iliskiler kadar sik giinde-
me gelmemekle birlikte benzeri bir yaklasim gostergelerarast iliskiler i¢in
de gegerlidir.

Gostergelerarasilikta, Aktulum’a gore “bir yapitin tiimiiniin ya da bir
kesitinin bir baglamdan alinip baska bir baglama taginmas1” esastir; bu
tagima igleminin neticesinde baglam degistiginden bi¢imsel bir degisiklik
gerceklesmese dahi kacinilmaz bir sekilde anlamsal bir degisiklik viicuda
gelmekte, gostergelerarasi iligkilerde diger iliskilerden farkli olarak dola-
yim yani ortam (medium) da degismektedir. Dolayisiyla bir resme ait bir
gostergenin miizik eserine ya da edebi yapita aktariminda ortamin degis-
mesine bagl olarak aktarimin bizatihi dogas1 da metinlerarasilifa ya da
resimlerarasiliga nazaran degismekte, eserler arasindaki aligverisin 6zel-
liklerinde de farklilagmalar olmasi kaginilmaz hale gelmektedir. Ancak
gostergelerarasilik ile metinlerarasilik “alinti” ya da “alintilama olgusu”
acisindan benzesmektedir (2016, s. 17-18).

Yurdakul (2018), Tiirkiye’de 1993-2018 yillar1 arasinda metinlerara-
st iligkiler konusunda hazirlanan tezler lizerine yaptig1 arastirmada genel
bir yontemsizlik tespiti yapmaktadir. Tiirkiye’de metinlerarasiligin kurgu-
sal bir oyun olmanin &tesinde ele alindigi, dolayl olarak 6nerdigi okuma
yontemlerinin arastirildigi, alimlama baglamindaki etkilerini ele alarak
tartisan inceleme ve arastirmalara genelde ¢ok nadiren rastlanmaktadir.
Cevirmenin metinlerarasiligin alimlayicisi olarak ele alindigi Matosoglu
ve Yilmaz’in makaleleri farkli bir bakis agisiyla konuya yaklasilmasi agi-
sindan kayda degerdir (Matosoglu & Uras Yilmaz, 2021). Metinlerasilik
s0z konusu oldugunda iligkiyi kuran bilisin bir alimlayici (ilk alimlayan ya
da dolayli alimlayan) oldugu ¢ogunlukla g6z ardi edilmektedir. Metinlera-
rasilik “yeniden-yazma” (Aktulum, 2000, s. 236) baglaminda ele alinirken
alimlayicinin 6ncelikle bir okuma ve yorum, yani biligsel yeniden yazim
yontemini segerek bunu okura sundugu unutulmamalidir. Okur, burada
(ikinci elden veya) dolayli bir alimlaycidir. Bu ikinci ya da daha sonra-
ki siralarda yer alma durumu aslinda, metinler arasindaki sonsuz sayidaki
iligki, etkilesim gz oniinde bulunduruldugunda her zaman, her tiirli alim-
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layicinin temel 6zelligi olmak durumundadir. Bu kapsamda farkli eserlerle
farkl sekillerde anlat1 dahilinde kurulan alimlamaya yonelik biligsel iligki-
leri incelemek tizere bir ‘biligsel metinlerarasilik/gostergelerarasilik’ tani-
mi1 yapmak gerekmektedir.

Her anlatinin diger anlatilarla sonsuz bir iliskiler ag1 icinde var oldugu
diisiiniildiigiinde, bir anlatinin kendi biligsel dinamiklerinin belirlenme-
sinde ve ortaya ¢ikmasinda onunla etkilesime giren daha Onceki eserle-
rin bilis sistemlerinin etkisi oldugu rahatlikla goriilebilir. Her edebi anlati,
esasen bagka eserler karsisinda bir alimlayic1 durumundadir ve biinyesine
alimlananlar1 ya da alimlanmasini tavsiye ettiklerini, alimlanmasini bek-
lediklerini farkl: sekillerde, anlatisal bir yontem dahilinde, yonlendirmeci
potansiyeli oldukea yiiksek bir vasifta kendisinin alimlayicisi olan okura
aktarmaktadir. Ancak aktarilanlar yazarin alimladiklari olmak zorunda de-
gildir. Bir okur olarak anlaticinin ya da anlati kisisinin alimladiklar1 da
olabilir hatta bir eser i¢inde farkli bilissel alimlama sekilleri sunulabilir.
Anlatinin biinyesinde, metinlerasilik baglaminda tasidigi, okura sunulan
yonlendirmeci nitelikteki hazir biligsel alimlama yontemi tavsiyeleri, bu
makalede eserin ‘biligsel metinlerarasilik alimlama yonergeleri’ olarak ta-
nimlanmaktadir.

Eserler okura yonelik pek ¢ok biligsel alimlama yonergeleri sun-
maktadirlar, metinlerarasilik ve gostergelerarasilik baglamindaki biligsel
alimlama ydnergeleri bu ¢ok sayidaki alimlama yonergelerinin sadece bir
tirtinii teskil etmektedir. Alimlayici, sunulan alimlama yonergeleriyle -bi-
lingli ya da bilingsiz olarak- bir biligsel iliskiye girmekte ve bir etki-tepki
iligkisi dogmaktadir. Bu agamada alimlayicinin, alimlama yonergeleriyle
girdigi iligki onun biligsel alimlama seklini ve biligsel etkilenim faktoriini
belirlemektedir. Yukarida tanimlanan “bilissel etkileme faktdrii”ne sahip
anlattya maruz kalan alimlayicinin ne kadar etkilendigini gostermek iizere
ayrica bir de “biligsel etkilenim faktorii” tanimlanmalidir. Boylece iki etki
faktoriiniin dolaylt bir iligki igerisinde oldugu ve etkinin sadece eserle si-
nirli kalmadigi okurun tepkisiyle de iligkili oldugu ortaya konulabilecektir.
Anlatida sunulan bu alimlama yonergelerinin neler oldugunu tespit etmek
ve biligsel sistem {izerindeki dngdriilebilir etkilerinin niteligini belirlemek
bu tiir bir inceleme dalinin bir ayagini (etki ayagi) olustururken bu yoner-
gelerin okur iizerindeki etkilerini aragtirmak (tepki ayagi) bir diger ayagi-
n1 olusturmaktadir. Biligsel anlatilarasilik alimlama yonergeleri dahilinde
sonsuz sayida bilisin (bilissel sistemin) bulustugu bir bilis aginin var oldu-
gu gerceginden hareketle, biligsel anlatibilim ¢ergevesinde bu bilis agina
anlattyr alimlamak suretiyle baglanan bir alimlayicidan (okur/dinleyici/
seyirci) bahsetmek zorunludur. Bu biligsel ag, dinamik bir iliski ag1 olup
aga her dahil olan biligle birlikte giincellenmekte ve kendisini doniistiir-
mektedir.
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Tiirkiye’de Yeni Tiirk Edebiyati alaninda biligsel anlatibilim ve dilbi-
lim ¢ercevesinde son on senedir alanin tanitilmasina yonelik cesitli aka-
demik derlemeler yapilmis (Yilmaz E. O., 2018) (Karakog, 2020) alanin
onemli kuramlar1 dogrultusunda -Kavramsal Metafor Kurami (Liileci,
2010) (Gen, 2014) (Basli, 2016) (Sahan, 2020) ve Harmanlama Kurami1
(Bas, 2021) cesitli arastirma makaleleri yazilmistir. Metinlerarasilik bag-
laminda, tespit edilebildigi kadariyla, biligsel anlatibilim alaninda ise her-
hangi bir arastirma ya da inceleme gerceklestirilmemistir. Karpenko-Sec-
combe’ye gore diinyada edebiyat alaninda metinlerin gifrelerinin ¢oziilme-
sine yonelik genis ¢capli aragtirma ve incelemeler yapilsa da metinlerarasi-
lik baglaminda biligsel siireclerin nasil isledigine yonelik ¢ok sinirli sayida
calisma yapilmaktadir (Karpenko-Seccombe, 2016, s. 2). Metinlerarasiliga
biligsel anlatibilim ¢ergevesinde yaklasimlar, 2000 sonrasinda baglamakta-
dir. Bu dogrultudaki yaklasimlar olduke¢a yenidir ve metinlerarasi/goster-
gelerarasi iligki agia okuma suretiyle dahil olan bir bilincin bu agla ilis-
kilerinin aydinlatilmas1 metinlerarasiliktan biligsel sistemlerin ne sekilde
etkilendigini ortaya koymak acisindan dnemlidir.

Bu kitap boltimiinde secilen 6rnek roman 6ncelikle bilissel anlatibilim
cergevesinde bir okumaya tabi tutulmaktadir. Bu ¢erceve dahilinde ayrica
metinlerarasiliga ve gostergelerarasiliga yaklasilmaktadir. Metinlerarasili-
gin ve gostergelerarasiligin anlatida hangi bilissel islevleri yiiklenerek kul-
lan1ldig1 incelenmektedir. Hangi biligssel metinlerarasilik ve gostergelera-
rasilik alimlama yonergelerinin anlatida ne sekilde okura sunuldugu ve bu
yonergelerin 6zellikleri, yonlendirmeci karakterleri gibi hususlar ele alin-
makta yani biligsel metinlerarasilik ve gostergelerarasilik alimlama yoner-
gelerinin etki ayagi cercevesinde inceleme derinlestirilmektedir. Okurun
alimlama yonergelerine tepkileri bagka bir ¢aligmanin ve farkli bir yontem
dahilinde incelemenin konusu oldugu i¢in kapsam disinda kalmakta ve bu
kitap boliimiinde ele alinmamaktadir.

Metinlerarasiigin ve Gostergelerarasihgin Kavramsal Harman-
lama Kuramiyla Incelenmesi

Metinlerarasiligin biligsel anlatibilim agisindan ele alindig1 caligma-
larda genelde kavramsal harmanlama kuramindan faydalanilmaktadir (He-
erden, 2008; PleSe, 2012; Karpenko-Seccombe, 2016; Bullo, 2017). Fau-
connier (2000)’e gore glinliik hayatta, sanat ve bilimde, sosyal ve davranis
bilimleri alaninda anlamin ingasinda temel bir rol oynadig1 kabul edilen
“kavramsal harmanlama”, yeni anlamlarin ortaya ¢ikarilmasinda farkl
kavramlarin, bellegin ve dagmik haldeki bilgilerin bir araya getirilerek
kullanilmasini ifade eden temel bir bilissel islemi ifade etmek tizere kul-
lanilmaktadir; bu bilissel iglemin 6zii iki girdi arasinda kismi bir eslesme
olusturarak bu girdilerin segici bir sekilde anlamin ortaya ¢ikiginin dina-
mik olarak saglandig1 yeni bir zihinsel “harman alanina yansitilmasidir ve
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kompleks kavramsal harmanlama kapasitesi, diisiince ve dil i¢in hayati ni-
teliktedir. Kavramsal harmanlama igleminin 6z, iki girdinin kismen esles-
tirilmesi ve bu iki girdi alanindan secici olarak elde edilen bilgilerin yeni
olusturulan dordiincii bir zihinsel alana yani harmanlanma alanina yansi-
tilmasidir (Sekil 1). En 6nemlisi harmanlanma alani eslesmeler yoluyla
girdilere bagli kalmakta bdylece harmanlanmis alandaki hayali durumdan
girdilere yonelik gercek c¢ikarimlar yapilabilmektedir (Fauconnier, 2000).

Genel Alan

Girdi Alam 1 Girdi Alam 2

Hzrmanlanmiz Alan

Sekil 1. Biligsel Kavramsal Harmanlama Modeli (Fauconnier, 2000).

Bu kitap boliimiinde, 6rnek romanda metinlerarasiligin ve gosterge-
lerarasiligin biligsel anlatibilim baglaminda ele alinarak incelenmesinde
Kavramsal Harmanlama Kurami’ndan faydalanilmaktadir.

Romanin Incelenmesi

Bu kitap béliimiinde Murat Giilsoy’un 2005°te yayimlanan romant
Sevgilinin Geciken Oliimii bilincin arafta kalma halini ele almasi, bilissel
sistemin ¢alisma prensiplerini 6rneklemesi, metinlerarasi ve gostergelera-
rast iligkilerle biligsel sistem arasinda girift bagitilar kurmasi sebebiyle
incelenmek iizere secilmistir. Roman “Oncesinde” ad1 verilen ve romanin
bagkisisi Cem’in gordiigi bir rilyanin anlatildigi béliimle baslamaktadir.
Cem riiyasinda dnce bir albino miirekkep baligi gérmekte ve her yer bu
baligin salgiladigi beyaz bir sivi ile kaplanmaktadir. Riiya kopuk kopuk
pargalardan olusmaktadir. Baliktan kiyiya dogru kagmaya baslayan Cem
suyun Ustlinde hareketsizce yatan esi Serap’1 goriir, Serap bir anda koca
bir istiridyeye doniiserek Cem’i igine almaya calisir. Cem bir diger kesitte
bir kayiktadir. Saatini diistirmiistiir ve kayip zamanda bu kayikta yol al-
maktadir. Kayigin bir tarafinda gazetecilik giinlerinden taniyip asik oldugu
ancak bir tiirli agilamadig1 asistani Asli, ¢iplak bir sekilde ayak bileginde-
ki dikenli tel dovmesiyle uzanmaktadir. Cem uzaga gitmek igin kiireklere
asilir, bu esnada Serap bulundugu adanin sahilinde kitap okumaktadir ve
gorilintiisii gittikge kiiglilmektedir. Ancak kiirekler islevsiz kalinca bir tiirli
kagmay1 basaramayan Cem, riiyanin basinda oldugu gibi her tarafin beyaz



50 * Giilsiin NAKIBOGLU

bir sisle kaplandigini fark eder. Tipki Serap’mn bulundugu ada gibi bir su
damlasi olarak tarif edilen dairesel bir yapi i¢inde kayiktaki Cem ve Ash
hapsolurlar. Bu riiya anlatisal bir kehanet 6zelligi arz etmekte ve olacaklar
onceden haber vermektedir. Cem, kendisine itiraf edemese de bilingaltinda
Serap’tan kacarak Asli’ya siginmak ve onunla birlikte kagmak istemek-
tedir ancak romanda bu dogrudan dile getirilmemekte, okurun bu bilgiyi
kendisinin yorumlayarak ¢ikarmasi beklenmektedir.

Cem’in gordiigii ritya eskatolojik mitlerin dilini kullanir. Kozmogonik
mitler genellikle dikotomik bir 6zellik arz ederler. Eskatolojik mitlerse
ikililigi ortadan kaldirir, birler. Romanin baskisisi, denize asik Cem,
hayattaki diialiteyi simgeleyen iki kadin arasinda yasadigi gelgitleri
diisiinde simgelerle iligkilendirerek goriirken bir anda yer ile gok birlesir,
her yeri dev bir albino miirekkepbaligi kaplar ve hayatin bagladigi
noktaya, dev bir su damlasinin i¢ine geri doniiliir. Kozmogonik mitlerde
genellikle diinyanin yaratilisi birlikten dagilmaya, ikilige/kesrete dogru
bir gidisi anlatir. Hayat hep belirli zit ya da birbirini tiimleyen ikili
semboller vasitastyla anlamlandirilmaya ¢alisilir. Genellikle 6nce sadece
deniz vardir ve daha sonra deniz {lizerinde insanlarin yasayabilecegi bir
ada yaratilir. Cem’in diisiindeyse adadan gittikce uzaklasilir ve zamanla
ada kaybolur. Gok ve yer tekrar birlesir. Kadin ve erkek tekrar bir su
damlasi i¢ine hapsolur. Bu bir kiyamet diisiidiir. Beklenen kiyamete
dogru gidilmektedir. Oliim, insanm kiiciik kiyametidir. Oliimle yasam
arasindaki son evrede bekleyedurmak, zamani ve mekan kaybetmek,
birlesmek simgeleriyle bir berzah diigiiniin kapilari romanda aralanir. Bu
riyadaki sona dogru gerceklestirilen istemsiz eylemin tiimleyen karakteri,
okura biligsel bir okuma yontemi sunmaktadir. Alimlamanin bu zaviyede
gerceklestirilmesinin beklendigi, romanin basina yerlestirilmis olan riiya
ile okura aktarilmaktadir.

Uykusundan gelen bir telefonla uyanan Cem, esi Serap’in bir trafik
kazas1 gegirdigini 6grenir. Bu riiyadan sonra Cem’in hayati tamamen degi-
sir. Serap, bitkisel hayattadir. Onu hastanede birakmayan Cem, eve getirir.
Isinden ayrilir ve hayatinin merkezine yerlestirdigi Serap’a evde kendisi
bakmaya baslar. Evden disar1 hi¢ ¢ikmaz. Bu arada bir giin Serap’in tek-
rar uyanacagl iimidiyle yagamini siirdiirmektedir. Romanda metinlerarasi
iligki kurulan ilk anlat1 tipi tibbi igerikli anlatilardir. Bitkisel hayat hak-
kinda internetten, ansiklopedilerden, doktorlarin sdylediklerinden olusan
bir bilimsel bilgiler harmani kuran Cem, bu bilgilere sonsuz bir inangla
baghdir ancak disiik bir ihtimalle de olsa, seneler siiren bitkisel hayattan
uyanan kisilerin hikayelerini bu alanin karsitinda bir daireye yerlestirmek-
te ve iki anlat1 alan1 arasinda bilincinde gelgitler yasamakta yani bir araf-
ta kalma hali sergilemektedir. Serap’la kendi zihninde konusmaya devam
eden Cem, Serap’1 bir roman kisisi gibi kurgulamakta bunun i¢in dnceki
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deneyimlerinden, eski konusma pargalarindan ve yasadiklar1 olaylardan,
durumlardan hareket etmekte yani bilissel semalari, cergeveleri ve senar-
yolar1 kullanmaktadir. Boylece roman biligsel sistemin nasil bir ¢alisma
prensibine sahip oldugunu ve hikayeleri nasil kurguladigini anlati dahilin-
de bizzat 6rnekleyerek vermektedir.

Cem’in bilinci hakkinda anlatilanlari, okurun bir alimlayici olarak ya-
dirgamaksizin biligsel bir dogallastirma islemi ile alimlamasi i¢in ¢ok fazla
ayrit1 verilmekte boylece hikdyenin gercekligine okur ikna edilmeye ¢ali-
silmaktadir. Anlatinin ilk alimlama yonergeleri dogallagtirma yoniindedir.
Esasinda bu dogallagtirma yonergelerine tabi olarak anlatilanlarin kurgusal
gercekligine ikna edilen okuru romanin devaminda sinifsizlagtirma yoner-
geleri beklemektedir. Okurun hayalinin bosa ¢ikarilmasinin etkisinin artti-
rilmasi igin baslangicta bdyle bir dogallastirma isleminden azami derecede
faydalanildig1 goriilmektedir.

Romanda, tibbi anlatilardan sonra metinlerarasi iliski kurulan diger
anlatilar ise gazete haberleridir. Esine her giin gazete haberleri okuyan
Cem, Serap uzun uykusuna gegmeden Once de ona gazete haberleri oku-
makta ya da birbirlerine gazete haberlerinden bahsetmektedirler, bu onlarin
iletisim kurma yontemlerinden biridir. Cem’in aklina siirekli gegmise dair
bu tiir goriintii/an kesitleri gelmektedir: “Goriintii: Cem ile Serap gazete
okuyor. Arjantin’de bir siipermarkette kadin is¢ilerin tuvalete gitmeleri ya-
saklanmis. Kadin isciler altbezi takmaya zorlaniyormus...” (Giilsoy, 2011,
s. 17). Serap bir uyuyan giizel gibi uykuya daldiktan sonra Cem haberler
vasitasiyla onunla kurdugu iletisimi stirdiirmek istemektedir.

Okurun romanda yer verilen gazete haberlerini alimlamak noktasin-
da ti¢ tercihi vardir. Bu tercihlerden ilki s6z konusu haberlerin bu anlati
icin kurgulanmis oldugunu diistinmek ve gergek gazete haberleri olduguna
inanmamalk, ikincisi bunlarin romanda yeniden yazilan gazete haberleri ol-
dugunu diisiinmek ancak bu haberlerin ger¢ekligini aragtirmaya gerek duy-
mamak, ticlinciisii ise bu haberlerin gercekligini arastirmak. Okur ancak
bu haberlerin gergekligi arastirildiginda ortada kronolojik bir karmaganin
oldugunu anlayabilecektir.

Alimlayict olarak okurun {igiincii tercihi kullanmasi halinde Serap’in
bitkisel hayata girmeden once Cem’e aktardigi gazete haberinin “Latin
Amerika iilkesi Arjantin’de bir siipermarket patronu, calisanlarin tuvale-
te giderek ‘zaman kaybetmesini’ 6nlemek icin seytanin dahi aklina gel-
meyecek bir yontemi uygulamaya soktu” bagligiyla 02.08.2003 tarihinde
Evrensel Gazetesi’nde yayimlandigini kesfedecektir (2003). Bu tarih anla-
tida belirtilen zaman ile uyumludur. Cem’in Serap’a uykudayken okudu-
gu haberlerdeyse bir karisiklik s6z konusudur. Okur bu gazete haberlerini
arastirdiginda romanda bir ¢irpida okunan haberlerin aslinda romanin ya-
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zild181 ve olay zamani ile uyumlu 2005 tarihinde farkli zamanlarda yayim-
lanmis gazete haberleri oldugunu kesfedecektir. Bu haberler 15 Mart 2005
tarihli “Marry King’s Hayalet Festivali” (Gtilsoy, 2011, s. 40), 13 Mayis
2005 tarihli Ozbekistan Andican olaylar1 (Giilsoy, 2011, s. 39), 11 May1s
2005 tarihli “Bilirkisi raporunu savundu’ baslikli Hiirriyet Gazetesi haberi
(2005), 4 Mayis 2005 tarihli “Cok Geziyor Diye Burnunu Kestiler” baglikli
Hiirriyet Gazetesi haberi (2005), 12 Mayis 2005 tarihli “Y1ldirim Diigen
Atla Binicisi Oldii Kuzen ile Tay Kurtuldu” bashkli Hiirriyet Gazetesi ha-
beri (2005). Ozellikle son iki haber gergek degil de ancak bir kurguda yer
alabilirmis gibi yeniden yazildig1 i¢in okurun bu haberleri genel olarak birer
kurgu haber olarak alimlamasinin beklenildigi anlagilmaktadir.

Aslinda bir romanda dis diinyadan alinan gergeklikleri nasil degistirip
doniistiirecegi yazarin tasarrufundadir ve dis gerceklikle anlatisal gergekli-
gin tutarliliginin tartisilmasi dahi gereksizdir. Fakat Giilsoy’un romaninda
baslangigta kurgusal bir gergeklik olarak okura sunulan Cem’in hikayesi-
nin romanin ilerleyen boliimlerinde baska bir bilincin dis gerceklikten aldig1
bilgileri bilissel sisteminde harmanlayarak kurguladigi bir diis, bir hikaye
olmasi ihtimali giindeme getirilmekte ve tiim anlatilanlar sinifsizlagtiriimak-
tadir. Dolayistyla yazar aslinda en bagtan okura iiclincii alimlama tercihinde
bulundugu takdirde, iliski kurulan anlatilar tizerinden kurguda bir tuhaflik
oldugunu sezme sansi tanimaktadir. Bu sezdirim igin de metinlerarasi ilis-
kilerden faydalanmaktadir. Anlati iginde kimi zaman tutarsizliklar kurgulan-
maya devam etmekte ve bu okura da serimlenmektedir.

Kurguda anlatilanlar {izerine diisiinen Cem, tutarsizliklar1 fark etmeye
baslar: “Iste bu iki diisiince {ist iiste geldiginde, Cem iskilleniyor, bu tablo-
da anlayamadigi, dogal olmayan bir seyler sezinliyordu. iki trafik kazasi,
iki faili mechul aynmi hikayede ¢ok fazlaydi. Bir kez olan tesadiiftiir, iki kez
olansa... Iki kez olan dogal degildir” (Giilsoy, 2011, s. 56). Anlatidaki tutar-
sizliklarin sayisi arttikga Cem, bilingte kurgulanan bir oyunun iginde oldugu
diisiincesine saplanir. Bir anda kendisine ve bilincinde kurguladigi Serap’a
ait olmayan bir ses duymasi -“Bu ses ne Serap’a ne de kendisine aitti” (Giil-
soy, 2011, s. 87)- siiphelerini daha da kuvvetlendirir. Bagka bir bilincin har-
manlanmis alanindaki bir hikdyenin i¢inde oldugunu disiinen Cem, kendi-
sini kurgulayan bilincin saglhigimi dolayl olarak sorgular. Bu sorgulamalar
Cem’in bilincinin ¢ikarimlar yani iirettigi hikayeler olarak kalir.

Romanda metinlerarasi iliski kurulan {igiinci tiirdeki anlatilarsa efsane-
ler ve sdylencelerdir. Bu tiirdeki anlatilar Cem’in Asli ile arasindaki iliskiyle
dogrudan baglantili 6zerk bir anlat1 grubu olarak romanda kurgulanmaktadir.
Bu anlat1 grubunda “Her sey Ayasofya’ya baglanir. Her seyin baslangicinda
o var[dir]. Kutsal Hikmet Kilisesi!” (Gtilsoy, 2011, s. 77). Asli’nin anlatti-
g1 hikdyeye gore Istanbul’un fethinden dnce tiim halk Ayasofya’da toplanip
dua etmektedir. Bu esnada papaz bir anda ardinda agilan bir kapida gézden
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kaybolur. Asli, Cem’e Serap bitkisel hayata girmeden 6nceki sohbetlerinden
birinde bu papazin yerine gegmek istedigini sdylemistir. Cem simdi metin-
lerarast iligki kurulan bu sdylenceye ikinci elden bir alimlayici olarak istirak
ederken soylenceyi yorumlamakta ve kendi hayallerine uyarlayarak biligsel
bir senaryo kurgulama islemi gergeklestirmektedir: “Duvarin ardinda bir ka-
pi[nin] agil[digin1 ve] Asli’nin [onu] baska dlemlere gek|tigini]|” diislemekte-
dir (Giilsoy, 2011, s. 82). Roman i¢inde boylece metinlerarasi iliski kurulan
anlatilar1 alimlamanin ydntemlerinden biri, bizzat Cem’in tasavvurlar iize-
rinden drneklenerek verilmektedir. Asli’nin Meryem Ana, Ayasofya, Selimi-
ye, ters lale figiirii, Mimar Sinan, Efes Meryem Ana Kilisesi, Yedi Uyurlar
gibi anlattif1 ¢esitli anlatilarla Cem, bilincinde yeni iliskiler kurarak bunlar
fark etmeksizin yeniden yazmaya baglamaktadir.

Hikayeler tiretme bilissel sistemin en temel vasiflarindan biridir. Cem’in
bilinci de dogal bir sekilde vazifesini yerine getirir goriinmektedir. Cem bu
yeni yazdigr hikayeleri hayatini yorumlamakta kullanmaktadir. Boylece
alimladig1 hikayeleri yeniden yazmakla kalmayip kendi hayati {izerine de
haritalamaktadir. Ornegin Asli’nin anlattig1 ters lale figiiriinii riiyasinda
goren Cem daha sonra salonlarinin duvarinda da ayni simgeyle karsilasir.
“Gizli bir el, Cem’in yasaminda farkinda olmadig1 bir simetriyi saglamak
amaciyla bu tabaklar1 oraya yerlestirmisti[r]” (Gtilsoy, 2011, s. 133). Kar-
silagtig1 simetrik dizilimler Cem’in i¢inde bulundugu hikayeyi kurgulayan
biligsel sistemin simetrik calisma prensibinin ve imge semalariin yansi-
masidir. Cem agiklamakta zorlandig1 bu tiir simetrik yapilarla karsilastikca
“garip-mistik-dogaiistii bir denklemin parcasi ol[dugunu]” kabul etmeye
baslayip baglamamak arasinda kalmakta, i¢cinde bulundugu durumu nasil
tanimlayacagini bilmemektedir (Gtilsoy, 2011, s. 134). Bilissel sistemin
imge semalari vasitasiyla kurdugu simetrik iligkileri okurun sorgulamasina
dair agik bir davet halini alan bu alimlama yonergeleri okuru yaptig1 her
tiir gcikarimi1 denetlemeye, karsilastig1 her hikayeyi sorgulamaya ¢agirmak-
tadir. Biligsel sistemin otomatiklesen ¢alisma sistemi burada bilingli bir
sekilde sekteye ugratilarak yeni bir bilissel alan tesekkiil ettirilmeye gayret
edilmektedir.

Romanda okurun daha sonra karsilasacagi sinifsizlastirma yonergesi
g6z Oniinde bulunduruldugunda, insan bilincinin gestalt okumasi netice-
sinde aslinda sdylenenin tam tersine bir mesaj ¢ikarmasi yoniinde telkinde
bulunan yonlendirmeci bir yonergenin okura sunuldugu anlasilmaktadir.
Bu, okuru her tiirlii anlatiya dayali inancin1 sorgulamaya ¢agiran alimlama
yonergelerinin bir pargasidir. Kavramsal harmanlama ile okur, romanda
kendisine sunulan iki girdiyi karistirip biligsel siirecte harmanlayarak ye-
niden ele alacaktir. Metinlerarasi iliski kurulan anlatilar tizerinden bu tiir
yonergelerin kodlanmasi anlatinin nihai amacina yoneliktir. Nitekim ro-
manda anlatma edimine ve anlatilara dair de bir elestirel okuma 6rnegi su-
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nulmaktadir: “Su yeryiiziinde her sey bizim uydurdugumuz hikayelerden
ibaret. Ne yazik ki bir siire sonra bu hikayelerin sinirlar i¢inde yasama-
y1 tercih ediyoruz. Belki de kendimizi bu sekilde giivende hissediyoruz”
(Giilsoy, 2011, s. 160). Okur boylece bir anlamsal arada kalmislik halini
deneyimlemekte, sorgulayici bir biling olmaya yonlendirilmekte ve giiven-
li biligsel alanindan ¢ikmaya ¢agrilmaktadir. Ancak sorgulama noktasinda
okurun 6zgiir birakilmadig1 ve bilingli sekilde yonlendirildigi goriilmektedir.
Bu tiir sorgulamalarin 6zellikle inang temelli efsaneler ¢ercevesinde gelisti-
rilmesi énemlidir. Ornegin Asli’nin Efes’ten Cem’e yazdig1 bir mektupta:
“Meryem Ana’mn burada yasayip 6ldiigii dogru mu? Isa’nin carmiha ge-
rildigi dogru mu? [...] Yoksa tiim bu hikaye, Ana tanriga Kybele’nin ¢ogu
Attis’in bir agacin dibinde kendi kendini kurban edisinin bir tekrari mi? [...]
Kutsal Ruh denilen sey libido mu? Freud hakli miyd1?” (Giilsoy, 2011, s.
164) benzeri sorular sormaktadir. Bu tiir sorular alimlama yonergeleri kapsa-
minda okuru sorgulamaya davet eden bir 6zellik arz etmektedir.

Romanda Cem’in kendi anilarini yeniden yazma siireci ve bu islemi ger-
ceklestirirken biligsel sistemin nasil doniisiimlere miiracaat ettigi hakkinda da
bilgiler bulunmaktadir: “Cem’in yillar i¢inde edindigi deneyim bunun bir ‘ha-
yat1 kurgulama’ ve ‘kendini olusturma’ siirecinin dogal sonucu oldugunu séy-
ltiyordu”, herkes kendi hikayesini durmadan yeniden yaziyordu, “Yasanmis
olaylar anlatan kisinin konumuna goére yeniden olusturuluyor ve bu giincel-
leme islemi sirasinda anlatict cogunlukla disiincelerinden kuskulanmiyordu”
(Giilsoy, 2011, s. 118-119). Cem bir taraftan da bilincin ne oldugunu ve nasil
calistigini sorgulamaktadir. Cem’e gore: “Insani insan yapan zihinsel etkinlik-
ler beyindeki sinir aglariin marifetiydi. Uyaniklik durumunda ya da bilinglilik
halinde durmadan ¢alisan beyin her an kisinin benligini yeniden olusturmak-
ta[dir]” (Gtilsoy, 2011, s. 92). Eger durum bu kadar basitse Serap’in basini
kesip buzdolabinda saklamasi yeterli olacaktir ancak beynin insanin kendisine
esit olmadigini istemese de kabullenmek zorunda kalir ve ruhun ne oldugunu
diisiinmeye baglar. Serap inanglt bir kisi olarak ruha inanirken kendisi ruha
inanmamaktadir. Cem, ruha inanmay1 masallara inanmakla es gormektedir.
Cem kendi bilincinde hem kendisinin hem de Serap’in ve Asli’nin hikayelerini
onlarin anlattiklar1 -romanda metinlerarast iliski kurulan- hikayeler iizerinden
yeniden kurgulamaktadir. Boylece Cem kendi bilincinde ii¢ ayr1 bilinci birden
yasatmaya baglamaktadir. Romanda daha sonra Cem’in bilincinin de kurgula-
nan bir biling olma ihtimalinin belirmesiyle okur bir matruska biling tasarimi
karsisinda oldugunu anlamaktadir. I¢ ice gecen bilingler birbirini yinelemekte,
birbirlerinin hikayelerini metinlerarasi iliski kurulan anlatilar tizerine yansita-
rak (haritalayarak) kurgulamaktadir.

Romanda metinlerarasi iligki kurulan bir diger anlati kiimesi Cem’in
daha once yazdig belirtilen haberlerdir. Seneler 6nce karisini dldiirmesine
dair bir haber yaptig1, 6miir boyu hapse mahkiim edilen ancak daha sonra
gercek katilin ortaya ¢ikmasiyla sugsuzlugu anlasilmasina ragmen karisini
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oldiirdiigli su¢lamasini kabullenerek yasamay1 6grenen ve bunu kendi id-
diasi/sucgu olarak sahiplenen Neset Akinci ile yeniden bir roportaj yapmak
ister. Kendisi evden ¢ikamadig i¢in adami evine davet eder. Adamin yasa-
dig1 mistik deneyimleri anlattigini ve peygamberlik iddiasinda bulundugunu
g0z Oniinde bulundurarak adama 6nyargil bir sekilde yaklagan Cem, daha
ilk goriiste onun hakkindaki hitkmiinii verir: “saplantilarinin esiri olarak ya-
sa[yan]” bir adam (Giilsoy, 2011, s. 179). Aslinda Cem anlatilara bagliliklari
sebebiyle Serap ve Asli ile Neset Akinci arasinda biligsel bir iliski kurmak-
tadir. Bu bir biligsel ¢er¢eve olusturma ve kisilestirme islemi 6rnegidir. Ken-
disi de anlatilara inang seviyesinde baglidir ancak bunlar bilimsel anlatilar
ve gazete haberleri oldugu icin anlati temelli bir inang gelistirdiginin Cem
farkinda bile degildir ve ¢evresindeki herkesten, onlarin inandig1 hikayelere
inanmamas1 sebebiyle farkli ve tistiin oldugunu diigiinmektedir.

Neset Akinci, roportajda Cem’e hapishanede yasadiklarindan bahse-
der. Kogusta stirekli dini icerikli hikayeler okunmakta ya da anlatilmaktadir.
Bunlarin baginda “Enver iil Agikin, Saadete Ermislerin Bahgesi” gelmek-
tedir (Giilsoy, 2011, s. 180). Bu metinlerarasi iligski kurulan besinci tiirdeki
anlat1 grubudur ve tiglincii gruptakilerle igerikleri itibariyle benzesmektedir.
Kogustaki bir ressam, anlatilan peygamber kissalarindan hareketle resimler
cizmektedir. Sonunda ressamin elindeki defter bitip resimler duvara asildi-
ginda, deftere cizilen her bir resmin daha biiylik bir resmin parcasi oldugu
anlagilir. Bu biiytlik bir agactir ve dallarinda peygamberlerin simgesel kis-
salar1 yer almaktadir. Esasen tabloda Hz. Muhammed’in miragta gdrdiigii
peygamberler betimlenmektedir. Mahkumlardan biri, peygamberlerin yiizle-
rinin yerinde kogus arkadaslarinin yiizlerinin oldugunu fark eder. Kogustaki-
lerden sadece ressamin yiizii resmedilmemistir, tabloda ise yiizii kapali olan
sadece Hz. Muhammed’dir. Kogusun imami1 bunun kiiftir oldugunu soyle-
diginde herkes ressami dovmeye baslar. Ressamin Neset Akinci oldugunu
Cem daha sonra anlayacaktir. Adam kendisine verilen hiicre cezasini “uzlet”
olarak nitelendirir ve hiicrede baslayan mistik yolculugunu Cem’e aktarir.

Neset Akincr hiicre cezasi sirasinda anilarindan hareketle bilissel sis-
teminin nasil farkli sekilde caligmaya basladigini sdyle izah etmektedir:
“Yani normalde asla hatirlayamayacagim ya da hatirlasam da tlizerinde
durmayacagim bir sahne. Ama bu sahneyi sahipleniyordum. Hareketleri
aklimin i¢inde tamamliyordum” (Gtilsoy, 2011, s. 186). Neset Akinci’nin
islemedigi sugu iistlenmesinin altinda, yukarida agiklanan sekilde, bilinci-
nin irettigi hikdyeye inanmaya baslamasinin yattig1 anlagilmaktadir.

Neset hiicre cezas1 devam ederken tutunmaya calistigr bellegindeki
an1 pargalarmi da yavas yavas kaybeder. Kim oldugunu dahi hatirlaya-
maz hale gelir. Bilinci, berzahta, hayaller arasinda salinmaya baslar. Neset
Akinci hiicrede fark ettigi gercegi roman metaforunu kullanarak aciklar:
“Biz ancak bir kitabin i¢inde yazili olan bir hikayenin kahramanlar1 ola-
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rak ac1 gekiyoruz. Sayfalar ilerliyor ve siramiz gelince yapmamiz gerekeni
yapiyor, bunlar1 kendi irademizle yaptigimizi saniyoruz” (Gtilsoy, 2011, s.
189-190). Bu anlayis ad1 konulmaksizin vahdeti viicut nazariyesine bagla-
nir: “Hepimiz oyuz. O kendini sonsuza ¢ogaltabilen bir varlik. Her birimizin
hayati ona esittir. Biz ne yastyorsak onun tecriibesidir. Her birimizde kendini
bir kez daha tanir [...] hepimiz ayniyiz degil mi?” (Giilsoy, 2011, s. 189).
Konu gelistirilirken Tanr1 kavrami, yazar metaforu iizerinden ele alinmaya
baglanir: “Asil olan kitabin yazarmin ¢ektigi acidir. Yaraticinin yasadigi tec-
riibelerden baska bir sey degiliz. Hayal {iriinilyliz ve onun hayaliyiz”, diinya
hayat1 ise riiya metaforu kullanilarak agiklanir: “Biiyiik bir riiyanin iginde-
yiz” (Giilsoy, 2011, s. 190). Bilissel sistemde birinci girdi olarak tasavvufi
vahdeti viicut sOylemi, ikinci girdi olarak ‘ac1 ¢eken tanr1’ sdylemi ile har-
manlanmaktadir.

Alimlama ydnergeleri dogrultusunda, dnce alisik oldugu bilgiyi fark
eden okur yeni bir kavramsal harmanlama alani olusturarak iki bilgiden
yeni bir bilgi iiretmeye istemsizce sevk edilmektedir. Daha 6nceki alimla-
ma yonergelerinin sorgulamaya yonelik ¢agrisina ikna olup katilan okur bu
son sdyleme elestirel bir sekilde yaklasip onu yeni bir girdi olarak kabul et-
meyebilecekken alimlama yonergelerine uymayan okur biligsel sisteminde
fark etmeden yeni bir kavramsal harmanlama isleminin gergeklesmesine
izin vermektedir.

“Act ¢eken Tanr1” sdyleminin kullanilmasiyla romanda altinci bir
metinlerarasi iligki alani tesis edilmektedir, bu vahdeti viicut ve aci ¢eken
Tanr1 soylemi gondermelerinden olusan metinlerarasi iliski alan1 besinci
ve liglincli metinlerarasi iligki alanlariyla inang temelli olmasi agisindan
ortak 6zellikler ihtiva etmektedir. Act ¢ceken Tanr1 imaj1 Bati literatiiriin-
de yaygin olarak kullanilmaktadir'. Hristiyan geleneginde Hz. isa’nin tiim
insanlik adina aci ¢ektigine inanilmaktadir. Neset Akinci’nin aci1 ¢eken
Tanri’nin gerekliligine dair sdylemine Cem ateizmin Tanri’nin varligimi
sorgulamaya yonelik ezber sorulariyla mukabele etmektedir. Cem, biling
seviyesinde inanmay1p inkar ettigi olaganiistiiliikklere bu esnada yasadigi
giindiiz diisiinde tutulur. Ateizmin klasik sorulart metinlerarasi iligkiler
acisindan tibbi anlatilar ve gazete haberleriyle benzer nitelikteki yedinci
bir metinlerarasilik alani olusturmaktadir. Okur bu iki ana grup altinda
karsisina ¢ikan metinlerarast iligkilerin farkli alimlama yonergelerini takip
ederek neticede Araf’ta salinmaya baglamaktadir. Modernist anlatinin bi-
lissel etkileme faktoriiniin ne kadar yiiksek oldugu, roman dahilinde ateist
ve inanch sdylemi ayni noktaya getirmesiyle, iki zit sdylemi ayni bilingte
bulusturmasiyla goriilebilmektedir.

1 Omnegin Slavoj Zizek ve Boris Gunjevic’in beraberce kaleme aldiklari Aci
Ceken Tanri: Kiyameti Tersyiiz Etmek (Zizek & Gunjevic, 2013) adli bir kitaplari
da bulunmaktadir. Eser 2012 yilinda yayimlanmis, 2013°te Tiirkgeye ¢evrilmistir.
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Tim yasadiklar1 Cem’i, Tanrt’nin varligim degil, kendi varligini sor-
gulamaya gotiiriir ve Cem kendi varligindan siiphe etmeye baslar: “Belki
de bu balkonda hi¢ kimse yoktu. Belki de ge¢mis diye hatirladig1 her sey
aslinda baska bir seydi” (Giilsoy, 2011, s. 194). Bu varolussal sorgulama esa-
sen vahdeti viicut nazariyesi ve insan olarak ac1 ¢eken Tanr1 imajindan ¢ok
uzak degildir. Neset Akinci’nin sdylediklerini tersten ele alarak bir mantik
yiriittigiinde kendisi yoksa Tanri da olmayacaktir. Yazar metaforu gerge-
vesinde diislintildiiglinde roman kisisi kendi varligin1 yazara degil yazarin
varligini kendisininkine baglamakta, bir kurgunun i¢inde bulundugunu fark
ettigini ilan etmektedir. Cem, bir ateist olarak gondermede bulundugu iki ana
gruptaki anlatilarla iliski kurup bunlardan hareketle hikayeler kurarken tam
anlamiyla bir biling yarilmas1 yasamaktadir. Bir taraftan da i¢inde bulundugu
diinyanin kurgusalligina dair siipheleri gittikce daha da artmaktadir. Cocuk-
ken yasadig1 anilar1 farkli sekillerde yeniden yasamasi, yasadigini zannetti-
&i olaylarda normal olmayan ayrintilarla karsilagsmasi, kendisinin agzindan
cikmadan 6nce karsisindakinin onun sdyleyeceklerini kendisine sdylemesi,
evinde degil de bir sahne dekorunda yasadigini diistinmeye baglamasi onu
biling kazanan bir roman kisisine doniistirmektedir. Cem fark ettigi kurgusal
aksakliklar sebebiyle, icinde yasadigi diinyay:1 kurgulayan bilincin gittikce
daha da sagliksiz bir hale geldigi kanaatine varmaktadir.

Sorgulamalarini ben-6teki iligkisi dahilinde ¢evresine dogru halka hal-
ka genisleten Cem, var ve yok arasinda bir noktada durduguna kanaat ge-
tirir. Bir ara Neset’i kendisinin kurguladigini tahayytil eder. Neset ne kadar
onun yerine ac1 ¢ekiyorsa kendisi de onun yerine ac1 ¢ekmektedir. Neset,
kendisinin bir kurgu kisi oldugunu fark ettigini séylediginde durum daha
da capragiklasir. Neset, bildigi dini hikdyelerden hareketle Cem’in kendisi-
ni ve hayatini bilincinde kurguladigina inanir: Cem tarafindan onun yerine
ac1 cekmek ve cezalandirilmak tizere kurgulanmis bir karakterdir. Biligsel
sinifsizlastirma devam eder: “Ya da ikimiz de sandigimiz kisiler degiliz.
Belki de bir bagka yaraticinin bizim bilemeyecegimiz gilinahlarinin kefa-
retini 0demek iizere yaratildik. Belki de hepimizin hayati Serap’in esrarl
uykusunda gordiigii rityalardan bagka bir sey degil” (Gtilsoy, 2011, s. 208).
Boylece alimlama ydnergelerini takip ederek berzaha varan okur, anlatinin
alisilmis sekilde bir sonuca baglanmayip muallakta birakilmasiyla kendi-
si de biligsel bir karmasaya diigmektedir. Eserin alimlama yonergelerinin
okuru ulagtirmak istedigi nihai noktanin bu oldugu, son siifsizlasgtirmanin
etkisiyle agikliga kavusmaktadir. Okur geleneksel anlatilar gibi didaktik
bir yol takip etmeyen bir romanla karsi karsiyadir. Biligsel sistemin kisiles-
tirme, dogallagtirma islevleri sinifsizlastirilmakta, simetrik imge semalari
sorgulamaya ac¢ilmakta, hikayelestirmede kullanilan gerceveler, semalar ve
senaryolar alt iist edilmektedir. Alimlama yonergeleri dogrultusunda hare-
ket eden biling boylelikle kendi ¢alisma sistemini iptal edecek bir pozisyo-
na siiriiklenmektedir.
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Turner, Bin Bir Gece Masallarr’nin baginda Sehrazat’in babasinin ki-
zma anlattig1 rahatlik tepen esek hikayesinin aslinda daha sonra kizinin
basindan gececek hikayeye yansitilmasindan yola ¢ikarak hikayelerin bi-
ligsel sistemde birbiri {izerine yansitilmasiin bir kural oldugu kanaatine
varmaktadir, nitekim Sehrazat’in hikayesi de onun anlatacagi masallara
kimi zaman Ortiik kimi zaman aleni olarak yansimaktadir (Turner, 1996, s.
3-11). Bin Bir Gece Masallari’nda vezirin heniiz ortada hi¢bir sey yokken
anlattig1 hikayenin diger hikayelere yansitilmasi gibi Sevgilinin Geciken
Oliimii’nde berzahta gériilen diis de romanin geneline yansitilan bir taslak
anlat1 veya on hikayedir. Metinleraras: iliski kurulan anlatilar da birbirle-
rine zit iki zaviyeden romandaki olaylara ve durumlara aynalanmaktadir.
Bu anlatilar tipki basta yer alan riiya gibi vezirin anlattig1 hikayenin yerine
gecmektedir. Ancak Bin Bir Gece Masallari’ndaki tek hikdye romanda iki-
ye yarilmakta ve iki farkli koldan metne yayilarak metni ve bilinci ikiye
bdlmektedir. Metinlerarasilik romanda 6nciil karakteri ve yonlendirici vas-
fiyla ¢ok islevli olarak kullanilmaktadir.

Romanda, biligsel hazir kaliplar olma vasiflarindan soyutlanarak me-
tinlerarast iligki kurulan geleneksel anlatilar, sorgulamaya agilmaktadir.
Geleneksel anlatinin alimlama ydnergelerinin en dnemli 6zelligi, okura
anlatiya inanmay1 dayatmasidir. Baglamin degismesiyle dolayli olarak
anlamsal bir degisime ugrayan geleneksel anlatilar, inanca degil kuskuya
cagiran bir karaktere biirlindiiriilmekte bdylece geleneksel anlatinin alim-
lama yonergeleri tamamen ziddina programlanip isletilmeye baglamakta-
dir. Aynt durum aydinlanmaci modernizmin sdylemleri i¢cin de gecerlidir.
Aydinlanmaci modernizmin gercekeilik kosuluyla bagladigi okur, anla-
tinin alimlama ydnergeleri tarafindan anlatiya inangla baglanmaya davet
edilir. Bu tiir anlatilar arasinda romanlar kadar, bilimsel anlatilar ve gazete
haberleri de vardir. Estetik modernizm bu noktada elestiren ve doniistiiren
bir yap1 6zelligi sergilemektedir. Her iki tiirde anlatry1 da biinyesine diisiin-
sel koklerinden ayirip doniistiirerek dahil etmekten geri durmamaktadir.
Estetik modernizmin biligsel etkileme faktoriiniin bu kadar yiiksek olma-
sinin en dnemli sebeplerinden biri de bilinci anlayip kesfetmeye ve bilinci
doniistiirmeye yonelik bir edebi anlayis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Marcel Proust’un bellegin pesine diismesi, biling akisi tekniginin estetik
modernistlerce sahiplenilerek kullanilmasi, psikiyatri ve ndrolojiyle kuru-
lan yakin iligkiler bilinci anlama ve etkileme yolunda kat edilen 6nemli
edebi hamlelerdir.

Romanin sonu belirsiz olsa da tiim ihtimallerin sayilip dokiilmesi,
okurun alimlama ardindan kendi tahayyiiliinde yeni hikayeler {iretmesi-
ne engel olmaktadir. Roman, okura doldurmasi igin bos alanlar sunma-
makta sadece sayilanlar arasindan birini segerek romanin alternatif sonu
olarak kabullenmesini salik vermektedir. Metinlerarasi iligki kurulan tim
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anlatilart sorgulamaya acgarak bilingteki inang temellerinden koparip as-
kiya almakta ve orada birakmaktadir. Cem’in bilincinin Asli’ya, Serap’a
ve Neset’e dair hikayeler kurgularken kullandig1 cesitli anlatilarla iligki
tesis etme yontemleri, metinlerarasilik alimlama yonergelerini drnekleye-
rek okura arz etmekte ve sadece 6rneklenen yollar dayatmaktadir. Romanin
hazir biligsel kaliplarinin da arasinda yer aldig1 alimlama ydnergeleri genel
olarak baglayici bir karakterdedir. Metinlerarasi iligkilerin biligsel sistemin
aliskanliklarmi yikmak iizere islevsel kullanimi bu baglayiciligin dozunu
artirmaktadir. Ayrica okur sorgulamalar nihayetinde yeni sonuglara varmak
yerine aligkanliklar1 yikilmis bir bilingle yeni biligsel semalar, senaryolar ve
cerceveler kesfetmek tizere serbest birakilsa da sorgulamanin nihayetinde bir
sonuca ulagilmamasi bilisgsel bir paradoksa sevk edilen okurun elini kolunu
baglamaktadir. Biligsel yonlendirmeci karakteri acisindan yaklasildiginda,
metinlerarasi iligkiler alimlama yonergelerinin geleneksel anlatilardakiler-
den ya da aydinlanmact modernizmin anlatilarindakinden tutuculuk nokta-
sinda farkli bir 6zellik arz etmedigi goriilmektedir hatta bilinci yonlendirme
noktasinda estetik modernizmin daha da hevesli ve iddial1 oldugu asikardir.
Bunun i¢in digerlerindekinden ¢ok daha etkili ara¢ ve yontemlerle donanma-
s1, tezi ve antitezi beraberce askiya almasi bilincin yonlendirilmesi noktasin-
da estetik modernist anlatilarin etki faktortinii artttrmaktadir.

Romanda gostergelerarasilik iki tiirdedir. Ilki cesitli simgeler, tablolar,
resimler iizerinden kurulmaktadir. Hristiyanliga ait simgelerden ¢okca fayda-
lanilmaktadir. Ornegin Cem’in romanin baginda gérdiigii riiyasinda Asli’nm
ayak bilegindeki dikenli tel Hz. Isa’ya, Serap’m bir istiridyeye déniismesi
ise Meryem Ana’ya gondermedir. Bunlar romanda ilk kullanilan simgesel
gostergelerdir. Ters lale figlirti, Dogu ve Bat1 kiiltiirtindeki simgesellikleriyle
beraberce romana taginmakta ve bilincin arada kalmislik halini imgeleme de
aktarmak iizere kullanilmaktadir. Ancak gostergelerarasilik alimlama yoner-
gelerinin, okurun imgelemine tahakkiimiiniin ve onu belli bir hedefe dogru
yonlendirme niyetinin, metinlerarasilik yonergelerine oranla ¢ok daha az
tutucu oldugu goriilmektedir. Cem, bu tiir gostergelerle kurdugu iliskilerle
romanda, alimlama yonergelerini 6rneklemektedir. Metinlerarasiligin ilis-
ki aginda gorevlendirilen anlatilara baglanan simgesel gostergelerle miina-
sebet noktasindaki tutuculuk ikinci tiirdeki imgesel gostergeler s6z konusu
oldugunda degismektedir. Imgesel gostergeler igin okurun bilissel imge
semalartyla iliski kurup 6zgiirce imge temelli hikayeler kurgulayabilecegi
genis bir bilissel gostergesel iligki alani tesis edilmektedir. Okur bu alanda
serbest ¢agrisimin yardimi ve imgeleminin katkilartyla dinamik ancak ke-
sinlik arz etmeyen gostergelerarasi iliski senaryolar1 kurgulayabilmektedir.

Okurun gostergelerarasilik okuma alternatifierini nasil serbestce gelis-
tirebilecegini drneklemek iizere bu boliimde Salvador Dali tablolar1 bag-
laminda bir 6rnek okuma yapilmaktadir. Murat Giilsoy’un Istanbul’da Bir
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Merhamet Haftas1 (Giilsoy, 2010a) adli romani, Dadaizmin ve Gergekiis-
tiiciiligiin 6nemli isimlerinden biri olan Max Ernst (1891-1976)’iin Une
Semaine De Bonte: A Surrealistic Novel in Collage (Merhamet Haftas1)
adli kitabindan alinan yedi adet resmin her giin yedi kisiye gonderilerek
bu kisilerin resme dair yorumlarinin bir araya getirilmesiyle olusturulmus
oyunsu bir kurmacadir. Metinleraras1 ve gostergelerarasi iligkilerden he-
men her anlatisinda faydalanan Giilsoy’un metnin temeline yerlestirdigi
farkli metinlerin pargalarini baglamlart disinda yeniden {ireterek ortaya
c¢ikardig1 kurmaca-oyun, ¢oklu algi vasitastyla metni dagitip merkezsizles-
tirmekte, ¢oksesli kilmakta ve metinden farkli anlamlar ¢ikarilmasina mii-
saade etmektedir, aradaki gevsek bag vasitasiyla da anlati tiimlenmektedir.
Gorsel bir metin olarak resim romanin merkezini dagitmakta ve kahrama-
nin yerini almaktadir. Istanbul’da Bir Merhamet Haftas1’nda roman kisileri
dikkatle bakildiginda 6diing resimleri 6zyasam oykiileriyle yorumlayarak
kurmacada var olurlar. Anlatici sadece, tizerinde diisliniilmek iizere dagit-
t1g1 resimlerle kurguyu tesvik noktasinda etkili kilinmakta, Rorschach testi
uygulayan bir psikanalist tavriyla deneklerin cevaplarini1 yorumsuz dinler-
ken golge bir kimlige biiriinmektedir. Metne hem uzak hem de testi yapan
kimligiyle metne dahildir ancak anlatici olarak dogrudan boy gostermez.
Roman, romani olusturan par¢a metinleri yazdiklarinin bilincinde olmayan
deneklerin metinlerinin toplanmasindan ibaret bir derleme izlenimi uyan-
dirmaktadir. Okuyucuya boylelikle anlaticisi ve bilinen anlamda bir yazari
olmayan bir roman okuduklar1 fikri asilanmaktadir. Yazarsiz, merkezsiz
ve bagkisisi/leri olmayan romanda baskisilerin yerini resimler yani gorsel
metinler almakta, herkes onlardan bahsetmek, onlar hakkinda konusmak
bunu yaparken de kendi hayatlarina dair ayrintilar1 resme ekle/mle/yerek
bulunduklar1 an1 ve anilarini resme zimmetlemek zorunda kalmaktadir.

Murat Giilsoy, Max Ernst’iin resimlerini romanina se¢gmesinin temel
nedenini bir réportajinda agiklarken resimlerle kurdugu sahsi ve kiiltiirel
iligkinin ipuclarin1 da vermektedir. Senelerdir basucundan ayirmadigi,
romaninda da faydalandigi, Emst’iin kitabinin kendisine modernist sa-
natgilarin ve gergekiistiiciilerin aklin ve yaraticiligin siirlarini arayiglar
hakkinda ipuglar1 sundugunu belirtmekte, kitaptaki resimlerin yazilmamis,
kesfedilmemis hikayeleri oldugu intibaini kendisinde uyandirdiklarint an-
cak bu hikayelerin sirrin1 bir tiirlii ¢6zemedigini, bu sirr1 ancak resmin bir
“arayiliz” olmadigi gibi “bir hikayenin illistrasyonu” da olmadigini, “hika-
yenin kendisi” oldugunu kesfettiginde ¢ozebildigini belirtmektedir (Cav-
dar, 2011). Giilsoy, resimlerden diger kitaplarinda da kimi zaman benzeri
sekilde dogrudan metne tagiyarak faydalanmaktadir. Bu Filmin Kotii Ada-
mi Benim (2009a), Tanrt Beni Gériiyor mu? (2010b) ve 602. Gece (2009b)
adl kitaplarinda da yazarin resme olan ilgisi ve yakinlig1 barizdir. Yazarin
bu tiirlii tercihleri, imgelestirme ve gostergelerarasi iligkilerden faydalan-
ma bi¢imlerine dair ipuglar1 sunmaktadir.
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Sevgilinin Geciken Oliimii (2005), okur tarafindan gercekiistiicii bir
tablo gibi okunarak yorumlanmaya miisaittir. Bu tiirlii bir okuma yazarin
kurguladigi “berzah diisi’niin farkli agilimlarla okur tarafindan gelistiril-
mesine yardimcei olacaktir. Giilsoy, Istanbul’da Bir Merhamet Haftasi’nda
stirrealist bir ressam olan Max Ernst’lin eserlerinden faydalanirken yazarin
bu romaninda siirrealist Salvador Dali tablolarina 6rtiik gondermelerde bu-
lunmas1 muhtemeldir. Giilsoy okuru, bu tiir bir okumaya daha da yatkindir.
Boyle bir okuma yontemini benimseyen okur, gostergelerarasi iliskileri
yorumlarken romanin Dali tablolarindan kolajlanmis bir diisle basladigini
diistinmekte 6zgiirdiir. Bu tiir bir okuma yonlendirmeci alimlama yonerge-
lerinin disinda seyreder ve okur imgeleminde, romanda iliski kuruldugunu
diisiindiigii ya da varsaydig1 gostergelere dair yeni hikayeleri 6zgiirce kur-
gulayabilir.

Romanin baskisisi Cem, Salvador Dali’nin Yiiziicii (1928), Mobil-
ya-Besinin Siitten Kesilisi (1934), Yeni Insanin Dogusunu Izleyen Jeopoli-
tik Cocuk (1943), Uyamistan Bir Saniye Once, Arinin Nar Etrafinda Ugu-
sundan Kaynaklanan Riiya (1944) benzeri tablolarindaki deniz, sandal, sa-
hilde uzanan kadin, gokytiziinii kaplayan albino miirekkepbalig1 imajlarini
cagristiran bir diis gérmektedir. Deniz, Salvador Dali i¢in ¢ocuklugunda
yasadig1 deniz kiyisini hatirlatan bir unsur olarak hep vardir. Dali tablo-
larinda deniz, birlestiren ve dagitan, merkez1 karakterde, diisii ¢agiran bir
konuma sahiptir. Dali’de deniz ¢ogunlukla bir tekne, gemi, sandal, kayik
ile birlikte giindeme gelir. Diislere dogru acilmaya her an hazir bekletilen
sandal tipkir Dali tablolarinda oldugu gibi roman bagkisisi Cem’in diisiine
de 6zenle yerlestirilmistir. Gergekiistiiciiler, Freud’un diislere insan ger-
cekliginin anlasilmasi i¢in verdigi dnemden feyz alarak onun ileri stirdiigii
goriigler etrafinda sanat eserlerini olusturur (Yilmaz M. , 2013, s. 174).
Gergekdistiicli sanat, rliya ile gercegi bir biitiin olarak algilayarak sunar.
Romanin girigindeki rityada da agik olarak gercekiistiicii tablolara benzer
bir anlatimla karsilasilmasi okurun alimlama seklini yonlendirmektedir.

Anlatilan riiyanin devaminda Cem, saatini diistirdiigiinii fark etmekte,
adadan ayrilirken yeni bir saat almasi gerektigini kendine hatirlatmaktadir.
Zaman, biitlin roman boyunca biling akisinin olusturdugu hoyrat dalgalar
arasinda bellekte salinir, durur. Bellek ve zaman, Dali’de yumusak, akis-
kan saatlerle simgelenir. Dali’nin taninmasini saglayanlar da bu hacimsiz
saatlerdir. Dali tablolarina Bellegin Isrart (Yumusak Saatler ya da Eriyen
Zaman) ve Bellegin Israrmmin Coziiltigii adlarmi verir.? Tipki Dali tablola-
rinda oldugu gibi roman boyunca zaman adeta bilingte akar, yakalanamaz.

2 Yumusak Saatler hakkinda “uzayin ve zamanin yumusak, abartili, 6zgiin ve elestirel para-
noyak camembert peynirinden baska bir sey degil” diyen “Dali, yamusak saatlerinin, izafiyet
kuramindaki dort boyutlu uzay-zaman siireminin simgeleri oldugunu sdylemistir. Bu kurama
gore her cismin, saatlerle 6l¢iilen zamana bagli olmayan; kendi devinimine ve enerji durumuna
gore degisen bir i¢ zamani vardir.” (Weyers, 2005, s. 28).
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Roman, gercekiistiicii bir Dali tablosu gibi diisiiniildiigli takdirde roman
boyunca devam eden diisten diise ve diisten gercege diisiislerin, siirekli
gecislerin, belirsizliklerin, anlamsizca bu tabloya yerlestirilip baglami bo-
zan nesnelerin, imgesel kolajlarin ve riiyaya dair simgesel anlatim dilinin
kavranmasi kolaylagmaktadir. Okur bdylece gostergelerarasilik sayesinde
romana dair yeni iligkiler tahayyiil ederek kendisini kurgu siirecine dahil
hissedebilmekte, pasif konumdan aktif konuma gecebilmektedir.

Gergekiistiiciilik 1924°te La Révalution Surréalite (Gergekiistiicli
Devrim) adli derginin ilk sayisinda Breton’un kaleme aldig1 “Gergekiis-
tiicti Bildiri” ile baslar. Gergekiistiiciiliik, Breton i¢in diis ve gercegin ayni
diizlemde bulusmasini, birlikteligini, ayniligin1 ifade ediyordur. Breton,
asil yaraticiligin zihnin kesfedilememis alanlarina yapilacak bir yolculukla
ortaya ¢ikacagini diisiiniir. Ona gore gergegin ve diisiin birligini Freud un
psikanalizde kullandig1 diislere giderek kisinin bilingdisinda asil sakli kim-
ligi sanatta da kesfedilebilir (Yilmaz M. , 2013, s. 174). Estetik moder-
nizmin bilince yonelisi burada agikca goriilebilmektedir. “Kendisine ger-
cekiistiicii diyen grup, tipki dadacilar gibi burjuva smifinin yaslandigi ve
kiskirttigr maddiyatgilik, olguculuk, islevsellik, akilcilik, ilerlemecilik ve
bunlarin tizerindeki siisleyici ortiiler gibi duran ahlak, estetik ve sanat gibi
degerlerin tamamina karsi[dir]”, gercekiistiicli sanatin iki temel kavrami
olarak belirlenen: otomatizm (6zdevinimecilik) ve oneirizm (diis¢iiliik) bas-
ta siir olmak iizere edebiyat ardindan da resim ve heykel alanlarinda kulla-
nilmaya baslanir (Yilmaz M. , 2013, s. 177-178). Salvador Dali gelistirdigi
“paranoyak elestirel yontem”le diger gergekiistiicli ressamlardan farkli bir
konuma sahiptir. Freud ve Lacan’1n yazdiklarindan etkilenen Dali, zihinsel
bir sorun olmamasina karsin diis ve gercegin birbirine karigsmasi durumu
olarak paranoyadan faydalanilabilecegini diisiinerek yontemini gelistirir,
ona gore: “dalginlik bilingli bir sekilde diizenlenerek, gercekler diinyasina
iligkin giivensizlik” arttirilabilir boylece gergcek ve diisiin karismasi temin
edilebilir (Yilmaz M. , 2013, s. 190). Dali sanatiyla, ayrintilar1 birbiri igi-
ne gizleyerek, gercegi diisiin, diisii ger¢egin arkasina saklayarak, nesneleri
baglamlar1 disinda kullanarak, yanilsamalardan, sanrilardan ve diislerden
faydalanarak bir yapbozun parcalarini farkli resimlerine saklayip resimle-
rini birbirine bu sekilde baglayarak devasa bir oyun kurgular.

Okurun Dali tablolartyla gostergelerarasi iligkiler kuruldugunu diigiin-
mesi ancak meraki, alternatif iliskiler kesfetme hevesi ve kiiltiirii sayesinde
miimkiindiir. Bu sebeple bu tiir bir gostergelerarasi iliski tahayyiil etmek,
alimlama yonergelerinin tistiinde bir okuma seviyesine okurun ¢ikmasiyla
miimkiindiir. Okurun kesin ya da dogru bir okumaya ulastigina dair elin-
de bir kanit yoktur. Kurgunun imkan tanidig1 bir iist kurgusal alanda do-
lagmaktadir. Okur boylelikle faal hale gelmekte, oyun kurucu pozisyonu
almakta ve biligsel sistemini aktif olarak kullanabilmektedir. Okur, oyun
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kurucu olarak anlatinin sundugu bilissel hazza ulasabilmektedir. Metinle-
rarasilik ve simgelere bagl gostergelerarasilik okurda yatay statik bilissel
etkiler uyandirirken imgelere dayali gostergelerarasilik dikey dinamik et-
kiler dogurmaktadir. Yatay diizlem alimlama yonergelerinin tutucu diiz-
lemini dikey diizlem ise imgelemin 6zgiir diizlemini temsil etmektedir.
Okur alimlama yonergelerinin diginda kalmay1 basardig: slirece romandaki
gostergeleri ilk girdi alani, kendi kurguladiklarini ikinci girdi alam ola-
rak kullanmak suretiyle kendi gostergelerarasilik diizleminde ¢ok cesitli
harmanlama islemleri yapabilmektedir. Dikey eksende yiikselen yaratici
okuma edimi, yatay eksenin baglayiciligindan bdylece kurtulabilmektedir.
Okur romanin i¢indeki gostergelerden hareketle biligsel sisteminde inga
edecegi alternatif kurgusunda romanin baginda ilk kesfettigi ve harman-
lamayla iligki kurdugu gostergeler olarak Dali tablolar1 tizerinden romani
okumaya devam edebilecegi gibi farkl gostergeler kesfederek bunlarin pe-
sine diigebilir ve ¢ok sayida alternatif gostergelerarasilik okumalar: yapa-
bilir. Hatta gostergelerarasiligin kendisini Dali’ye sevk ettigini diisiinmesi,
okurun Dali’nin paranoya yontemine giderek romani bu yontem {izerinden
okumasini dahi hazirlayabilir.

Dali tablolartyla gdstergelerarasilik kuruldugu iddiasiyla okumasini
gelistirme yoniinde tercihini kullanan okur, romandaki olaganiistii simetrik
dizilimlerle Dali’nin ikiz imgeleri; evin salon duvarinda yan yana yerlesti-
rilmis gostergeler olarak simgesel tablo, tabak ve nesnelerle Dali’nin baska
ressamlarin tablolarindan kendi tablolarina kolajladigi imgeleri; romanda
hapishanede yapilan resimle Dali’nin Katolik resim geleneginin aksine
ac1 ¢gekmeyen bir sekilde, ylizii goriilmeyecek bicimde, goge yiikselirken
Hz. Isa’y1 imgelestirdigi ve Rikers Island Hapishanesi’ne bagisladig1 Car-
mihtaki Aziz Yuhanna Isa st adli tablosu; hapishanedeki ressamin ¢izdigi
resimde kendisini Hz. Muhammed’le 6zdeslestirmesiyle Dali’nin Ameri-
ka’nin Christopher Colombus Tarafindan Kesfi (Colombus 'un Diisii)’n-
de kendi gelistirdigi Hz. Isa imgesiyle kendisini 6zdeslestirmesi; Cem’in
esi Serap’t ve Asli’y1 Meryem Ana ile iliskilendirmesiyle Dali’nin esini
Colombus 'un Diisii tablosunda Meryem Ana ile 6zdeslestirmesi arasinda
biligsel iligkiler kurup bu iki girdi alanindan gelen verileri harmanlaya-
rak yeni bilgilere ulasabilir. Cem’in ac1yi, bilincinde kurguladig1 Neset’e
devrettigini 6grenen okur gostergelerarasilik iizerinden kurdugu iliskiye
dayali hikayeyi bu yeni veriyle birlestirerek Cem’in Dali’nin tablosundaki
gibi ac1 ¢ekmeyen Hz. Isa kimligiyle bilincinde &rtiik sekilde kendisini
kisilestirdigine hiikmedebilir. Okurun dikey eksende kaldig: siirece buna
benzer daha pek cok alternatif bilissel hikaye kurgulamasi miimkiindiir.
Bu tiir hikayeler, alimlama yonergeleri disindaki alanda biligsel olarak kur-
gulandigindan bunlarin dogrulugu ya da yanlishigi, romana aykiriligi séz
konusu edilemez.
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Sonug¢

Sonug olarak biligsel anlatibilim ¢ercevesinde gelistirilen oncelikli
okuma neticesinde 6rnek olarak secilen romanin bilissel senaryo, gerge-
ve ve imge semalarint degistirmeye yonelik bir yapida kurgulandigi ve
alimlama yonergelerinin bu amag¢ dogrultusunda yapilandirildig tespit
edilmektedir. Romanda biligsel sistemin ¢alisma prensiplerinin, suurlu bir
sekilde, 6zenle takip edildigi goriilmekte ve yazarm bu konuda bilgi sa-
hibi oldugu anlasilmaktadir. Roman iginde bilissel sistemin nasil ¢alisti-
gina dair gesitli bilgiler, roman kisisinin agzindan bizzat aktarilmaktadir.
Romanda biligsel yapinin temel ¢aligsma prensiplerini askiya alma amaci
dogrultusunda alimlama yonergelerinin olusturuldugu ve bizzat romanin
baskisisi tarafindan romanda alimlama yonergelerine uygun edimlerin or-
neklenmek suretiyle okura sunuldugu saptanmaktadir. Biligsel sistemi bag-
langigta dogallastirma, kisilestirme gibi aliskin oldugu faaliyetleri devam
ettirecek sekilde calismaya davet eden kurgu daha sonraki agamada uygu-
lanan bilingli sinifsizlastirma ile romanda konu edilen arafta kalma halini
okurun bilincinde olusturmay1 hedeflemektedir. Sinifsizlagtirmanin biligsel
etkileme faktorii romanda bu sebeple oldukca ytiksektir. Biligsel sistemin
kavramsal harmanlama pratiklerinden, metinlerarasiligin ve gostergelera-
rasiligin kullaniminda ve alimlama yonergelerinin olusturulmasinda islev-
sel olarak faydalanilmaktadir. Metinlerarasilik ve simgesel gdstergelerara-
silik baglaminda romanda iiretilen alimlama y6nergelerinin oldukga tutucu
bir karakterde oldugu goriilmektedir. Bu tiir iliskiler yatay diizlemde ve
bilissel agidan statik mahiyette tezahiir etmektedir. Imgesel gostergelerara-
silik baglamindaysa dikey diizlemde ve biligsel agidan dinamik karakterde
iligkiler kurmasi i¢in okura agik kap1 birakilmakta ve okurun imgeleminin
kurguya aktif katilim1 gozetilmektedir.
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Giris

Balkan Savas1 dncesinde Rusya’nin 6nayak olmasiyla Bulgaristan ile
Yunanistan 13 Mart 1912’de, Karadag ile Bulgaristan Agustos 1912°de,
Karadag ile Sirbistan Ekim 1912’de ittifak antlagsmalar1 yaparlar. 3 Ekim
1912 tarihinde Bulgaristan, Sirbistan, Yunanistan ve Karadag, Osmanl
Devleti’ne bir nota verir. Bu notada Tiirk hiikiimetinin {i¢ giin i¢inde eski
Sirbistan, Makedonya, Arnavutluk ve Girit’e muhtariyet vermesi talep edi-
lir. Bu taleplerine karsilik alamaymca Karadag 8 Ekim 1912°de, Sirbistan
ve Bulgaristan13 Ekim 1912°de, daha sonra Yunanistan, Osmanli Devle-
ti’ne savas ilan eder (Kiiciik, 1992: 23).

Osmanli Devleti, Balkan Savasi’nda iki cephede savasir: Dogu (Trak-
ya) Cephesi ve Bat1 (Makedonya ve Arnavutluk) Cephesi. Osmanli Dev-
leti, Dogu Cephesinde Bulgaristan ile Bat1 Cephesinde biitiin Balkan miit-
tefikleri ile savasir. Osmanli ordusu, Dogu Cephesi’nde, 23 Ekim 1912
tarihinde Bulgar ordusuna maglup olur ve Catalca’ya degin ¢ekilmek zo-
runda kalir. Bati1 Cephesinde ise 23-24 Ekim 1912 tarihinde Komanova’da
Sirplara yenilir, Selanik ise Yunanistan’a teslim edilir. Yeni kurulan Kamil
Pasa hiikiimeti, biiyiik devletlerden arabuluculuk isterken Babiali Baskini
ile Ittihat ve Terakki Partisi iktidara gelir ve 3 Subat 1913 tarihinde savas
yeniden baslar (Kiiglik,1992: 24).

Yeniden baslayan savas sonunda Yunan ordusu, 6 Mart 1913°te Yan-
ya’y1, Bulgar ordusu 26 Mart 1913°te Edirne’yi, Karadag giicleri 23 Nisan
1913’te Iskodra’y1 isgal ederler. Bunun iizerine ittihat ve Terakki hiikiimeti
Londra Konferansi’ni kabul eder. Yapilan antlagma ile Osmanli Devleti,
Edirne, Trakya ve Dedeagac’1 Bulgaristan’a birakir. Selanik, Giiney Ma-
kedonya ve Girit Yunanistan’a teslim edilir. Sirbistan’a Kuzey ve Orta Ma-
kedonya, Romanya’ya Silistre verilir (Kii¢iik,1992: 24).

23 Haziran 1913°te Bulgaristan’in Sirbistan, Karadag ve Yunanistan’a
savas ilan etmesiyle II. Balkan Savasi baslar. Ittihat ve Terakki hiikiime-
ti, 21 Temmuz 1913’te Edirne’yi Bulgarlardan alir. II. Balkan Savasi, 10
Agustos 1913 tarihinde Bulgaristan, Sirbistan, Yunanistan ve Karadag ara-
sinda yapilan Biikres Antlagmasi ile sona erer. Osmanli Devlet’i, Bulgaris-
tan ile 29 Eyliil 1913°te, Yunanistan ile 14 Kasim 1913’te, Sirbistan ile 14
Mart 1914’te antlasmalar imzalar (Kiigiik, 1992:24-25).

1884 yilinda Balikesir Génen’de diinyaya gelen Omer Seyfettin, sert
tabiatli bir askerin ogludur. O da babasi gibi askerlik meslegine yonelir ve
dokuz yasinda Askeri Baytar Riistiyesi’ne yazilir. Omer Seyfettin, Eyiip
Askeri Riistiyesini ve ardindan Edirne’de bulunan askeri liseyi bitirdikten
sonra 1900 yilinda Mekteb-i Harbiye-i Sahaneye girer ve Makedonya’da
isyanin baglamasi nedeniyle sinif-1 miistacele adi verilen acilen mezun edi-
len &grenciler arasinda yer alir. Kusadasi Redif taburunda goreve baslayan
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Omer Seyfettin, Izmir Jandarma okulunda 6gretmenlik yapar. Yazar, II.
Mesrutiyet’in ilan edilmesinin ardindan III. Ordu’nun Selanik’teki merke-
zinde gorev alir ve bir siire sonra ordudan ayrilip Selanik’te Geng Kalem-
ler dergisini ¢ikarir. Balkan Savagi’nin baslamasi {izerine orduya ¢agrilan
Omer Seyfettin, Yunan ordusuna esir diiser ve 15 Kasim 1913 tarihinde bu
esaretten kurtulur. 23 Subat 1914 tarihinde askerlik vazifesinden ayrilan
Omer Seyfettin, Kabatas Sultanisinde edebiyat 6gretmenligi yapar. Omer
Seyfettin 4 Mart 1920 tarihinde vefat eder (Enginiin, 2010:430-432).

Omer Seyfettin, Geng Kalemler ve Yeni Mecmua adli dergilerde ¢ikan
hikayeleri ile edebi taninirligint arttirir. III. Ordu’nun Selanik’teki merke-
zinde Yakorit Sinir Boliigii’nde gorevli iken elde ettigi deneyimlerini “Be-
yaz Lale”, “Bomba”, “Nakarat”, “Hiirriyet Bayraklar1” gibi hikayelerine
yansitir. O, bu hikayelerinde Balkan Savasi dncesi ve sirasinda Balkan-
larda kendini gosteren Osmanli karsithigi temelinde gelisen milliyeteilik
anlayisina yer verir (Argunsah, 2011: 221).

Omer Seyfettin, Geng Kalemler adl1 dergide “Eski Kahramanlar” bas-
l1g1 altinda hikayeler yayimlar. O, bu hikayelerinde Tiirk milletine eski do-
nemlerde Tiirk milletinden fertlerin géstermis oldugu kahramanliklar1 ve
onlarin kendilerine giivenlerini anlatarak kahramanlik ve 6zgiiven duygu-
sunu hatirlatmay1 amaglar. Bu hikayeler i¢inde “Bagimni Vermeyen Sehit”,
“Pembe Incili Kaftan”, “Topuz”, “Vire”, “Kiitiik”, “Teke Tek”, “Ferman”,
“Kizilelma Neresi?” sayilabilir. Omer Seyfettin bu hikdyelerinin yaninda
kaleme aldig1 “Primo Tiirk Cocugu”, “Fon Sadristayn’mn Karis1”, “Fon
Sadristayn’m Oglu” ve “Pi¢” adli hikayeleri ile millete Ttrkliikleri ile gu-
rur duyma bilincini vermeye ¢aligir (Ceyhan, 2015: 344).

“Osmanli Imparatorlugu veya Tiirk milletinin biiyiik bir ¢okiis, ¢ozii-
liis ve yozlagma siireci iginde bunaldigi bir donemin idealist yazar1 olan(-
Cetisli, 2014: 194) Omer Seyfettin, kimi hikayelerinde ise Génen’de ge-
cen ¢ocukluk yillarini igten ve sade bir dil ile anlatir. Mizahi unsurlarin
da yansidigi, hi¢bir dnyargi ve ideolojiye yer vermedigi “And”, “Falaka”,
“Kasag1” gibi hikayelerinde o, ¢ocukluk yillarina 6zlemini ifade eder (Ka-
bakli, 1997: 368). Hikaye, roman, fikra, makale, mektup, c¢eviri, giinliik
gibi edebiyatn birgok alaninda eserler veren Omer Seyfettin, diisiinceleri
ile Tiirk aydinina rehberlik eder.

Omer Seyfettin’in Balkan Savasi ve Yunan esareti altinda bulundugu
zaman diliminde kaleme aldig1 giinliigiiniin incelendigi bu calismada Os-
manli Devleti’ni Balkan Savaslarinda biiyiik bir maglubiyete siiriikleyen
nedenlere, Balkanlarda yasayan milletlerin Osmanli ordusu karsisindaki
tavrina ve Omer Seyfettin’in Yunan esareti altinda yasadiklarina dair ulasi-
lan ¢ikarimlar aktarilmistir.
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1. Osmanh Ordusunda letisimsizlik

Bir orduyu teskil eden subaylar arasinda ne yapildigi ve ne yapila-
cagina dair bilgi aligverisi, onlarin ise odaklanmalarini arttirir. Osmanl
ordusunun Balkan Savasi’nda maglup olmasinin altinda yatan nedenlerden
birinin ordudaki subaylar arasinda iletisim eksiliginin oldugu sdylenebilir.
Yarin ne yapilacagimi bilmeyen ve kendisini buna bedenen ve zihnen ha-
zirlayamayan Osmanli subaylari, yapacaklari islerde odaklanma giicligii
yasarlar.

Yukarida ifade edilen durumu, Omer Seyfettin’in giinliigiinde gérmek
miimkiindiir. Omer Seyfettin 17 Ekim 1912 tarihinde Képriilii’deyken
glinliigiinde savagin bagladigini ancak bu savasa dair bir bilgilendirmenin
kendilerine yapilmadigini, gelismeleri takip edebilmek i¢in telgrafin ve ga-
zetenin olmadigim belirtir. Omer Seyfettin’in 18 Ekim 1912 tarihli giinlii-
giinde savasa dair gelismeleri bir Osmanli subayi olarak tesadiifen buldugu
gazetelerden takip ettigi anlasilir. Yazar, yol {izerinde Turan gazetesini bulur.
Bu gazeteden Bulgaristan ve Sirbistan’in Osmanli Devleti ile iletisimi kesti-
gini, Vedranye ve Karadag’da zafer kazanildigini 6grenir.

Omer Seyfettin, 19 Ekim 1912 tarihli ve Kiliseli’de yazdig1 giinliigiin-
de Osmanli ordusundaki zabitlerin-subaylarin savasm gidisi hakkinda bil-
gilerinin olmadigmi, kulaktan dolma bilgilerle yetindiklerini, hatta yarin ne
yapacaklarini dahi bilmediklerini ifade eder. 21 Ekim 1912 tarihinde ve Kili-
seli’deyken yazmis oldugu giinliigiinde yazar, ordunun harekete gececegini
ancak nereye gidilecegini bilmedigini su sekilde ifade eder:

“(...) Yarim saate kadar bir yere gidiyoruz. Fakat nereye? Bilmiyo-
rum. Alay emri verilmedigi i¢in kimse de bilmiyor.

Daha tabur yaveri alaya gitmemis” (Seyfettin, 2020: 1056).

Omer Seyfettin’in giinliigiine almis oldugu notunda erkantharplerin
de yapilanlardan ve birbirlerinden haberdar olmadig1 goriiliir. 22 Ekim
1912 tarihinde Komanova’ya giden derenin i¢inde ordugéh kurduklarmi
ifade eden Omer Seyfettin, 23 Ekim 1912 tarihli giinliigiinde gece yeniden
harekete gectiklerini ancak nereye gittiklerini bilmedigini, erkaniharplerin
de bu konuda bilgisinin olmadigin su sekilde ifade eder:

“Diin buraya gelmis ve portatif ¢adirlarimizi kurmustuk. Top ve tiifek
sesleri isittik. Gece hareket emri verildi. Simdi yola diiziildiik. Yine nereye
gidecegimizi bilmiyoruz.

Garibi su ki erkantharpler de bu muammay1 bilmiyorlar. Yolda bizi go-
riince sasirdilar” (Seyfettin, 2020: 1056).

Omer Seyfettin, 27 Ekim 1912 tarihli giinliigiinde ordu mensuplarinm
ne yapildigina dair bilgisinin olmadigin1 belirtir. Subaylara ve neferlere hare-
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ket emri verilir ancak nereye gidildigine dair kimsenin bilgisi yoktur. Omer
Seyfettin’e gore bu durum, orduda yonetim zafiyetinin bir gostergesidir.

Balkan Savaslar1 6ncesinde Osmanli Devleti’nin niifus bakimindan
Balkan miittefiklerinden iistiin oldugu bir gergektir. Osmanli Devleti’nin
niifusu 26 milyondur. Bunlardan 6 milyonu Avrupa’da bulunmaktadir. Bu
6 milyonun 3.500.000’i Ortodoks Hristiyanlardan, 2.300.000‘i Miisliiman-
lardan olusur. Bu Miisliimanlar i¢inde Tiirk, Arnavut, Slav, Cerkez, Tatar
unsurlar mevcuttur. Bunlarin yaninda Anadolu ve Asya’dan getirilen Arap,
Ermeni ve Kiirt askerlerin varligi da s6z konusudur. Ne var ki Osmanl
Devleti, Habsburg ordusunda yapildigina benzer bir uygulama ile komuta
dilini basit bir hale getiren, subaylarin da askerlerin dillerini 6grenmeyi
saglayacak bir uygulamaya gitmemistir ( Hall, 2003: 25).

Richard C. Hall’un yukarida belirttigi durum Balkan Savaslari sirasin-
da Osmanli ordusunda subaylarin neferlerle, neferlerin hem subaylar hem
de diger neferler ile iletisimini olumsuz etkiler. Omer Seyfettin, bunu 30
Ekim 1912 tarihli giinliigiinde su sekilde ifade eder: “Boliigiin yarisindan
ziyadesi Tirkge bilmiyor. Tabur Babil Kulesi gibi. Ne alanin satandan, ne
satanin alandan haberi var” (Seyfettin, 2020: 1058).

Omer Seyfettin’in giinliigiinde Osmanl ordusunda askerlere savasa ve
ne yapilacagina dair bilgi verilmemesinin zamanla yalan haberlerin yayilma-
sia sebep oldugu fark edilir. Bu yalan haberlerden biri, Osmanl ordusunun
Edirne tarafinda zafer kazandigina dairdir. Ancak buna Omer Seyfettin inan-
maz. Yazar, geri ¢cekilmekte olan ordu mensuplarinin bu nevi haberlere inan-
madigin belirtirken II. Abdiilhamit’e dair bir asilsiz habere de yine 28 Ekim
1912 tarihli giinliigiinde su sekilde deginir: “Bunlara kimse inanmiyor. En
biiyiik intizamsizlik, aclik, perisanlik iginde ric’at ediyoruz. Abdiilhamit’in
Istanbul’a gittigini duyduk. Padisah yiiz yirmi bin kisi ile Edirne’ye hareket
etmis. Buna da kimse inanmiyor” (Seyfettin, 2020: 1057).

Bu tiir haberler i¢inde Edirne tarafinda zaferler kazanildigi, kirk bes
bin Ermeni fedaisinin Catalca hattin1 yarip Bulgarlar1 Haskdy’e kadar stir-
diikleri, Osmanli ordusunun Filibe’ye kadar yaklastig1 vardir. Buna karsin
Omer Seyfettin, bunlarin asli olmayan haberler oldugunu 5 Aralik 1912
tarihli glinliigiinde su sekilde belirtir: “Ama hasili hep mis, mig, mis” (Sey-
fettin, 2020: 1069).

Askerlerin bilgilendirilmedigi noktada boslugu asilsiz haberler ve de-
dikodular doldurur. Giinliigiinde Omer Seyfettin’in siipheyle yaklastig1 di-
ger haberler de yer alir. Bu haberler i¢inde Yanya’ya hiicum eden diisman
kuvvetlerinin Kiigiik Cavit Pagsa’nin kahramanca sehit oldugu bir karsi
koyusla piskiirtiildiigli, Selanik’in alindigi, Efrenci yilbasinda miitareke
olacagi, Rum gazetelerinde Mahmut Sevket Paga’nin muzafferiyetlerinin

yazildig1, Osmanli Devleti'nde saltanatin degistigi, Yusuf Izzettin’in Os-
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manli Devleti’ne padisah oldugu, Bulgar, Sirp ve Karadag ile miisalaha
olundugu, Mahmut Sevket Paga’nin Pire’ye ¢iktig1, Osmanli zirhlisinin
Yunan’in Ipsala zirhlisini batirdig vardir.

2. Osmanlh Ordusunun Diizensizligi

Atilla Giiler, “Balkanlara Hiiziinlii Veda, Balkan Harbi 1912-1913”
adli eserinde Osmanli ordusunun 1910 yili manevralari sonrasi: yayinla-
nan “Manevra Degerlendirme Raporu™na deginir. Bu raporda Osmanli
ordusunun hazirliginin ve egitiminin bir savasin gereklerini yerine ge-
tirecek seviyede olmadigi belirtilir. Bunun sebebi olarak Osmanli ordu-
sunda, askeri alandaki yeniliklere uygun egitimlerin ancak iki seneden
beri yapiliyor olmasi, uzun zamandan beri savas egitimlerinden uzak
kalinmasi ve orduda askerlik meslegine sevginin arttirilmasina yonelik
caligmalarin yeni baglamig olmasi gosterilir. Bu raporda subaylarin net
ve kat’i emirler verememeleri, ast konumdaki komutanlarin bulunduklari
birlikleri yonetmekte eksiklikleri oldugu tizerinde durulur. Bunun yanin-
da bu raporda iist riitbeli komutanlarin yeni sevk ve idare esaslarini yeri-
ne getirebilecek donanimdan yoksun olduklari da ifade edilir. Bu raporla
ilgili alt1 ¢izilmesi gereken en dnemli husus, bu raporu hazirlayanlarin
bir savas esnasinda ordunun diismandan ¢ok kendi i¢ diizensizliginden
dagilma ve yok olma tehlikesi yasayacaginin altin1 ¢izmeleridir (Giiler,
2017: 158-159).

Balkan Savasi oncesinde biiyiik devletler, Balkan topraklarinda bir
savasin ¢ikmasini istemezler. Osmanli Devleti’ni de bu yonde ikna et-
meye calisirlar. Bu devletlerin nazarinda Balkanlarda ¢ikacak bir savasin
galibi Osmanli Devleti olacaktir. Bundan dolayi biiyiik devletler, olas1 bir
savasin sonunda mevcut durumun korunmasi gerektiginin altin1 ¢izerler.
Alman Binbas1 Von Hochwaechter’in de belirttigi gibi Osmanli Devleti,
Avrupal1 biiyiik devletlerinin savas ¢ikmayacagina ve ¢ikarsa mevcut du-
rumun korunacagina dair sozlerine gereginden fazla giivenir ve gerekli
onlemleri almaz (Kocabas, 2000: 115-118).

Balkan Savaslar1 sirasinda Osmanli ordusu hem siyasi olaylarin i¢in-
de yer alir hem de ordunun iginde baz1 gruplasmalar olur. Ittihat ve Te-
rakki Partisi taraftar1 birgok geng subay ise general riitbesindeki subay-
lar1 etkileri altina alir. Bundan dolayr Osmanli ordusunda ast iist iliskisi
istenilen diizeyde olmaz. Bunun dogal sonucu, ordu iginde disiplinsizlik
ve birliklerin organize olamamasidir (Sediroglu, 2017: 483).

Balkanlarda bir savagin ¢ikmayacagina dair Osmanli Devlet yoneti-
minde var olan giivenin bir Osmanli subay1 olan Omer Seyfettin’de de
bulundugu goriiliir. O, giinligline 10 Ekim 1912 tarihinde ve Selanik’te
ilk yazisin1 yazar. Bu ilk satirlarda Omer Seyfettin, Karadag’in savas ilan
ettigini ama Bulgaristan ve Sirbistan’in savas ilan etmesine ihtimal ver-
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medigini belirtir. O, buna gerekg¢e olarak Balkan devletlerine her istedikle-
rinin verilmis olmasini gosterir.

Omer Seyfettin’in giinliigiindeki ilk satirlarinda Osmanli Devleti’nin
savasa hazir olmadiginin izleri goriiliir. Ciinkli bu satirlarda orduda ¢a-
dirlarin konumlandirilmasinda bir diizensizligin oldugu fark edilir. Yazar,
Selanik’te otuz dokuzuncu alayn ti¢lincii taburundadir ve ¢adirlar, Askeri
Hastane’nin arkasindaki viraneliktedir: “Otuz dokuzuncu alayin ii¢lincii
taburundayim. Askeri hastahanenin arkasindaki viranelikte oturuyoruz.
Cadirlarimiz intizamsiz fasilalarla kurulmus” (Seyfettin, 2020: 1053).

Omer Seyfettin, 19 Ekim 1912 tarihinde ve Kiliseli’de ise Osmanli
ordusundaki disiplinsizlikten s6z eder. Ordugaha Pirlepe alayinin Bresura
taburunun geldigini sdyleyen yazar, bu taburda diizensizligi fark ettigi gibi
zabitlerin sarhos olma ihtimalinden dahi séz eder. Omer Seyfettin, K&p-
rili’de 27 Ekim 1912 tarihli glinligiinde Osmanli ordusundaki askerlerin
diizensiz bir vaziyette, camurlar iginde ve ordu geri ¢ekilirken kazanlar
birakildig1 i¢in ag ve hasta oldugunu belirtir.

Orduda diizensizligi ve disiplinsizligi arttiran unsurlardan biri verilen
emirlerde list makamlarin kararli olmamasidir. Siirekli degistirilen emirler,
subaymdan neferine askerlerin hareketlerinde disiplinsizlige sebep olur.
Omer Seyfettin’in ifadelerinde Balkan Savasi sirasinda Osmanli ordusun-
da kat’i kararin iist makamlar tarafindan alinamadig gortliir. Yazar, 1 Ka-
sim 1912 tarihli giinliiglinde bunu su sekilde ifade eder: “Simdi bir yere
hareket ettik. Fakat nereye? Bilmiyorum. Her vakitki gibi kimse de bilmi-
yor. Clinkii sabahtan beri verilen emirler yarimsar saat ara ile hep degisti”
(Seyfettin, 2020: 1059). Omer Seyfettin, 18 Ekim 1912 tarihli giinliigiinde
ise kurmay subaylarm verilen emirleri siirekli degistirmesini yonetim za-
fiyeti olarak algilar ve bunun diger subaylara yapilacak islerde isteksizlik
olarak yansidigim belirtir.

3. Osmanlh Ordusunun Moralsizligi

Bir ordunun kazanacag zaferlerde, silah ve teknik {istiinliik kadar or-
duyu teskil eden erinden subayina her bireyinin moral motivasyonunun
yiiksekligi etkilidir. Osmanli ordusunun I. Balkan Savasi’nda biiyiik kayip-
lar vermesinin ardinda askerlerin morallerinin istenilen diizeyde olmama-
smin da etkisi vardir. Bunu Omer Seyfettin’in giinliiklerindeki satirlarda
gormek miimkiindiir.

18 Ekim 1912 tarihli yazisinda Omer Seyfettin, Kiliseli’ye geldikleri-
ni, burada Usturumca firkasinin kirk {i¢iincii alay yaverinin, alayin erkani-
harbinin durumun olumsuzlugunu ifade edisini giilerek aktardigini belirtir:
“Aksam. .. Bugiin, dgleiistii, Kiliseli’ye geldik. Ince ince yagmur yagryor-
du. Hala bu yagmur devam ediyor... Usturumca firkasinin kirk iiclincii ala-
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y1 yolumuzda, ¢ayirlikta. Alay yaveri bana erkaniharbin bir 1afim1 giilerek
tekrar etti. Hep diyormus ki: ‘Ahval vahimdir...” ““ (Seyfettin, 2020: 1055).

Yazar, bir savasin i¢inde olmalarina karsin ordunun hissiz ve manevi-
yatsiz tavrinin kendisine bir manevrada-tatbikatta- oldugu hissini verdigini
belirtir. Bu his ve maneviyattan yoksun ordunun halini o, su satirlarla dile
getirir:

“Hala kendimi bir manevraya gidiyor saniyorum.

Hareketimiz o kadar hissiz ve maneviyatsiz ki ancak bir manevra boy-
le olabilir.

Hani nutuklar, hitabeler, heyecanlar, sarkilar, alkislar... Hig, higbir
sey yok. Bulgar ordusunu géziimiin 6niine getiriyorum. Orada kim bilir ne
kadar hayat ve heyecan vardir...” (Seyfettin, 2020: 1055)

Bir ordunun savasa hazirligi iginde hi¢ kuskusuz askerin savasi kaza-
nacagina dair inancinin pekistirilmesi, bu yolda ordu mensuplarinin moti-
vasyonunun arttirilmasi da yer alir. Omer Seyfettin’in giinliigiinde bu mo-
tivasyon arttirict etkinliklerin gerceklestirilmedigi, gelen maglubiyetlerin
manevi ¢okkiinliik i¢indeki askeri daha da etkiledigi ve subaylar arasinda
intiharlara sebep oldugu fark edilir. Subaylarin ruh durumunu yazar su se-
kilde anlatir:

“Ortada mekkariler yok, mekkareciler yok. Cephaneler siperlerin i¢in-
de yerde kaldi. Herkes sasirmis. Hal ve mevki o kadar tahammiil olunmaz
derecede ki...

Simdi Otuz Sekizinci Alay’dan Sevket Efendi isminde bir yilizbagimin
intihar ettigini haber aldik.

Hemen herkes intihar etmek istiyor.

Yazik namusa bir krymet ve ehemmiyet verenlere...” (Seyfettin, 2020:
1057).

Tiirk tarihinde asker sayisi, silah ve mithimmat gibi noktalarda diis-
man ordusundan geride olmasina kargin Tiirklerin bircok savastan zaferle
¢iktign bilinir. Ne var ki Omer Seyfettin’in ifadelerinden Balkan Savasi’n-
da Tirk ordusunun “kuvve-i maneviye” agisindan geride kaldig1 goriiliir.
Bu, dyle ac1 bir noktadir ki yazarda bir bombanin patlamasi ile biitiin aske-
rin dagilacagi endisesini uyandirir.

Osmanli ordusunda erkaniharp, askerin manevi ¢okkiinliik i¢inde ol-
dugunun ve en kiiciik bir olumsuzlukta cepheyi terk etme ihtimalinin far-
kindadir. Bu nedenle askerin maneviyatin1 giliglendirecek kararlar almak
yerine ceza usuliine bagvurur. Bu ceza ise cepheden kagan askerlerin kur-
suna dizilmesidir. Omer Seyfettin, 16 Kasim 1912 tarihli giinliigiinde Garp
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Ordusu Karargdhindan gelen bir beyannamede askere “ya 6liim, ya sebat”
denildigine, cepheden kagacak askerilerin akibetlerine deginir: kursuna di-
zilmek.

4. Osmanlh Ordusunda Egitimli Asker Eksikligi

Osmanli ordusu Balkan Savagi1 dncesi askerilerini yeteri kadar savasa
hazirlama imkani bulamaz. Bu hazirliksizligin altinda bir savasin ¢ikma-
yacagina ve savas ¢iksa dahi mevcut durumun degismeyecegine dair Batili
biiyiik devletlerden giivence alinmis olmasi vardir.

Balkan Savaslar1 6ncesi Osmanli ordusuna dair bir ger¢ek de orduda
teskilatlanmanin tamamlanamamig olmasidir. Balkan Savagi 6ncesinde Os-
manli ordusunda kapsamli bir yeniden teskilatlanma siireci yaganir. Ancak
savas basladiginda bu siire¢ tamamlanamaz. Erikson’mn da belirttigi gibi
“Teskilat yapisindaki bu devasa degisimlerin neticesi, Osmanli ordusu pro-
fesyonel yeterlilikten yoksun halde savasa gir(er)” (Erickson, 2013: 420).
Bunun olumsuz yansimalarindan biri ise yetigsmis asker yetersizligidir.

Omer Seyfettin, 18 Ekim 1912 tarihli yazisinda Osmanli ordusunda
silah doldurmasini dahi bilmeyen askerlerin varligindan s6z eder. Bunun
yaninda bu askerler Pomak’tir ve bir tek kelime Tiirk¢e bilmezler. Yani bu
askerlere askeri egitim verilecek olsa bunlar bu egitimi anlayamayacaktir.
Yazar, ayrica onbasilarin ve ¢cavuslarin arasinda savasin geregini yerine ge-
tirecek ve erlere getirtecek diizeyde kimsenin olmadiginin altini gizer: “As-
kerin hepsi acemi. Hatta silah doldurmasini bilmiyorlar. ihtiyatlarin cogu
da Pomak. Bir kelime Tiirkge bilmiyorlar. Onbasilarin, ¢avuslarin iginde
bir viicut, parlak ve acik bir géz géremiyorum” (Seyfettin, 2020:1055).

7 Kasim 1912’de Manastir-Pirlepe yolunda bir tarlada yattiklarini ifa-
de eden Omer Seyfettin, 8 Kasim 1912 tarihinde ise diisman karsisinda
biiyiik kayiplar verdiklerini sdyler. 10 Kasim 1912 tarihinde ise yazar, bo-
likklere yeni neferlerin geldigini ancak bunlarin dmiirlerinde askeri egitim
gérmemis insanlar oldugunu belirtir: ~ “Boliiklere yirmi ikiser tane yeni
nefer verdiler. Tiifek atmasini bilmediklerini, dmiirlerinde talim gérmedik-
lerini sdyliiyorlar” (Seyfettin, 2020:1061).

5. Kis Sartlarinda Osmanh Ordusunun Hali

Omer Seyfettin’in 4 Kasim 1912 tarihli giinliigiinde Osmanli ordusu-
nun soguga kars1 askerlerini korumakta zorluk yasadig: fark edilir. “Gece
o kadar soguk oldu ki benim cariklarim donmus. Ayagimi kimildatami-
yorum. Soguktan hi¢ uyuyamadim.”( Seyfettin, 2020:1059) diyen yazar,
ordunun diigsman askerine kars1 degil soguga kars1 maglup olacaginin altini
su sekilde cizer: “Fakat kursundan evvel soguk ve kar bizi 6ldiirecek. Bizi
bire kadar kiracak™ (Seyfettin, 2020:1059).
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5 Kasim 1912 tarihinde “Bu gece de agiklarda yattik. Uzerimize kar
gibi ¢iy yagdi.” (Seyfettin, 2020:1059) diyen yazar, 6 Kasim 1912’de ge-
ceyi bir samanlikta ge¢irmelerine ragmen buranin kendilerine saray gibi
goriindiigiiniin altin1 ¢izer. Omer Seyfettin, 8 Kasim 1912 tarihinde “deh-
setli” bir savas oldugunu, kendisinin de bulundugu taburun ¢ok biiyiik ka-
yiplar verdigini ifade eder. Bunun yaninda gece Manastir’a dondiiklerini
belirten yazar, Garp Ordusu kumandaninin kendilerini sehre almadigini,
sehrin disinda kar ve sogugun altinda askerlerin dldiiklerini belirtir.

Omer Seyfettin, 9 Kasim 1912 tarihli giinliigiinde Mugilla isminde
bir koyde kaldiklarini belirttikten sonra hi¢ durmadan kar yagdigini, zabit
ve askerlerin hasta ve 6zellikle basur oldugunu ifade eder. Yazarin ifade-
lerinden Tiirk ordusunun Sarikamis’tan 6énce Balkan Savasi’nda kis sart-
lar1 ile biiyiik bir imtihana tabii tutuldugu anlasilir. 12 Kasim 1912 tarihli
giinliigiine yazar, sdyle baslar: “Bu gece, acikta, karlarin {istiinde yattik.
Manastir’in alt1 kilometre oniinde, jandarma karakolu yakinindayiz. Her
taraf camurlu, yer kar iginde” (Seyfettin, 2020:1061).

6. Osmanh Ordusunda Erzak ve Cephane Sikintisi

Osmanli ordusunun Balkan Savasinda kayiplar vermesinin sebeple-
rinden biri, ordunun erzak bakimindan bu savasa yeteri kadar hazirlanma-
masidir. Savas sirasinda Osmanli askerleri gogunlukla peksimet ve ekmek
ile yetinmek zorunda kalir. Bu peksimet ve ekmek ise bir kisinin giinliik
ihtiyacin karsilamaktan ¢ok uzaktir. Orduda tibbi malzemenin eksikligi
ise Osmanl1 askerlerinin tedavilerinin yapilamamasina sebep olur (Arslan-
yiirek, 2019: 105).

Osmanli ordusunun askerlerin gida ihtiyacini karsilayacak énlemleri
onceden almadigi Omer Seyfettin’in giinliigiine yansir. Yazar, 26 Kasim
1912 tarihli glinliglinde erzak kitligiin ne boyutta oldugunu su sekilde
ifade eder: “Diin gece fena halde hastalandim. Yemek yiyemiyorum. Ek-
mek yok. Olan1 da tagh yahut misirdan” (Seyfettin, 2020:1066).

Omer Seyfettin, 18 Aralik 1912 tarihli giinliigiinde agligin geldigi
durumu anlatir. Buna gore yazar, kaybolan hayvanimi aramak i¢in geri-
de kalir. Bir siire sonra bir ¢aliligin i¢inde doktorun, eczacinin, Birinci ve
Ikinci taburdan birkag zabitin yeri kazdigin1 goriir. Yazar, anlar ki bir nefer,
agzindan kopiikler akar vaziyette acliktan 6lmektedir. Yazar, neferin daha
canini teslim etmeden kendisi igin kazilan mezarin sesini duydugunu ise
su sekilde ifade eder:

“Bir ¢aliligin icinde doktoru, eczacty1, Birinci ve Ikinci Taburlardan
birkag zabiti gérdiim. Yeri kaziyorlardi. Megerse acliktan bir nefer oliiyor-
mus. Agzindan kopiikler akiyordu. Zavalli daha tamamiyla nefesi bitme-
den kazilan mezarmin kazma seslerini isitiyordu” (Seyfettin, 2020:1072).
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Omer Seyfettin, giinliigiinde Osmanl1 ordusunun Balkan Savas1 sira-
sinda cephane yetersizligi gibi erzak yetersizligi de yasadigimin altin ¢i-
zer. O, 16 Aralik 1912 tarihli giinliiglinde ordunun Yunan askerine karsi
savasmaya gittigini ancak her askerde yiiz figek dahi olmadigini belirtir ve
ardindan da yiyecek sorununa su sekilde deginir: “Bu kadar cephane ile
muharebeye degil, ava bile gidilmez. Bundan baska, topumuz yok, siiva-
rimiz yok. Hasili firkanin ekmege, tuza varincaya kadar hicbir seyi yok”
(Seyfettin, 2020:1072).

Omer Seyfettin‘in giinliigiinde Balkan Savasi sirasinda Osmanl or-
dusunun askerlerine gerekli saglik hizmetini sunamadig1 goriiliir. Yazar, 1
Kasim 1912 tarihli giinliigiinde ordudaki neferlerin, subaylarin ve kendisi-
nin saglik sorunu yasadigini ancak buna ydnelik bir ¢aligmanin olmadigini
ifade eder: “Asker son derece yorgun ve perisan. Boliikteki zabitler hasta.
Yiizbasi ishal oldu'. Miilazim-1 saniyi sitma tutuyor. Benim sol ayagim
fena halde sisti. Uzerine basamiyorum. Fakat gayret ediyorum. Korkuyo-
rum ki kangren olmasin. Kasiklarimdaki bezler birer yumurta kadar sisti”
(Seyfettin, 2020:1059).

7. Balkan Savasi’nda Balkan Milletleri

1908’de II. Mesrutiyetin ilan edilmesine kadar Osmanli Devleti sinir-
lar1 i¢inde ikamet eden gayrimiislimlerin askere alinmasi s6z konusu degil-
dir. Bunlar, cizye ad1 verilen vergiyi vermek suretiyle askerlik vazifesinden
muaf tutulurlar. 1908 yilinda II. Mesrutiyet ilan edildikten sonra Ittihat ve
Terakkili yoneticiler, devlette “Osmanli Vatandasligi”n1 olusturma gayre-
tiyle gayrimiislimleri de askere almaya baslar. Bu noktada Osmanli Devleti
iginde bulunan bu gayrimiislim unsurlarin Fransiz ihtilalinin getirdigi mil-
liyetcilik cereyanindan etkilendikleri muhakkaktir. Bu unsurlarin bir savas
ortamimda Osmanli Devleti’nin yipranmasini kendi bagimsizliklar1 yolun-
da 6nemli bir gelisme olarak degerlendirdikleri sdylenebilir. Bunun igin
Balkan Savasi’nin dncesinde Ittihat ve Terakki Partisinden kisilerin savas
isteklerini dile getirdikleri mitinglerde Hristiyan ve Yahudi milletvekilleri
de boy gosterirler (Kocabas, 2000: 138-139).

Omer Seyfettin’in giinliiklerinde II. Mesrutiyet sonrasinda Osmanli
ordusunda gorev yapan gayrimiislimler goriiliir. Yazar, 18 Ekim 1912 ta-
rihli giinliigiinde yolda bir ¢iftlige rastladiklarini belirtir ve bu ¢iftligin eski
ve viran kilisesinin etrafinda birka¢ askerin oldugunu fark eder. Yazar, bu
askerlerden bir Osmanli Bulgar neferinin fazla raki icmekten 6ldiigiinii ve

1 Osmanli ordusunu Balkan Savasi’nda diisman askerleri kadar olumsuz etkileyen bir unsurun
hastaliklar oldugu sdylenebilir. Bu hastaliklarin ortaya ¢ikmasinda soguk hava sartlari ile hijye-
ne dikkat edilememesi etkili olur. Bu hastaliklarin basinda kolera gelir. Savas sirasinda kolera
sadece askerlerin degil onlarin tedavileri ile gorevli doktor ve hemsirelerin dahi 6liimiine sebep
olur. Kolera ishal ve kusma ile kendini gosterir (Ayisig1, 2020: 50-51). Omer Seyfettin’in sozii-
nii ettigi ishalin Osmanli Ordusunda etkili olan kolera ile ilgili oldugu soylenebilir.
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onun defni i¢in papaz arandigini 6grenir. Yazar, bunun yaninda ordudaki
diger Bulgar neferlerin dliiye tepkisiz baktiklarinin da altini gizer.

Omer Seyfettin’in satirlarinda Osmanli ordusunun sadece diisman as-
kerleri ile savagsmadigi anlasilir. Yazarin bulundugu tabur, girmek istedi-
g1 koyde koyliilerin direnisi ile karsilasir. Yazar, bu durumu soyle anlatir:
“Oniinden gectigimiz Toska koyleri bize silah atiyorlar. Her koy, askeri
yanastirmiyor, silah atryor. (...) Bir kdye geldik. Igeriye asker sokmuyor-
lar, ates ediyorlar. Suyun basinda yiikleri indirdik. Taglarin iizerinde ates
yaktik” (Seyfettin, 2020: 1066). Yazarin 25 Kasim 1912 tarihli giinliigiin-
den alinan bu ifadeler, hem savagin Osmanli aleyhine sonu¢lanma sebeple-
rinden birini hem Osmanlicilik fikrinin Balkan topraklarinda iflas ettigini
gosterir.

Omer Seyfettin, Balkan topraklarinda Osmanlicilik fikrinin yerlese-
medigini Arnavutlar {izerinden anlatir. Yazar, 6 Aralik 1912 tarihinde Be-
rat’ta yazmig oldugu giinliigiinde Berat sakinlerinin kendi kendilerine ba-
gimsizliklarini ilan ettiklerini, belediye dairesinin iizerinde Arnavut bayra-
ginin asildigini, redif dairesindeki kirmizi ve beyaz boyali sancak direginin
renginin dahi kirmizi ve siyaha boyandigini ifade eder.

Omer Seyfettin, 16 Arahik 1912 tarihli giinliigiinde Arnavutlarin Os-
manli askerine muamelesinden hem kendisinin hem de askerlerin olumsuz
etkilendigini belirtir. Yazar, Permed’in oniinden gecerken kdpriiniin yikik
olmasi nedeniyle buraya giremediklerini, derenin 6te yaninda Arnavutlarin
Osmanli ordusunun perisanligi ile eglendigini su sekilde anlatir: “(...) Uzak-
tan biiylicek bir binanin lizerinde Arnavutlarin kara kartalli istiklal bayraklart
sallantyordu. Ahali derenin 6biir tarafinda 6bek 6bek toplanmisti. Ta uzaktan
eglendiklerini, bizim perisanligimiza sevindiklerini hep anladik. ‘Ah bu Ar-
navutlar!” Simdi herkes bdyle soyliiyor” (Seyfettin, 2020: 1072).

8. Omer Seyfettin, Yunan Esareti Altinda

Omer Seyfettin, yirmi bir neferi ile bulundugu tepede Yunan ordusuna
bagli ve efzon adi verilen avci askerlerin goriindiigiinii, bu askerlerin ken-
dilerine teslim olun diye bagirdiklarini, kendilerinin de “teslim” diyerek
ellerindeki silahlar1 biraktiklarini ifade eder. Bu satirlarda Yunan askerleri-
nin Osmanli neferlerini bagladigi, yazar1 da Yunan ordusundan bir yiizba-
stya gotlirdiigli anlasilir.

Omer Seyfettin, 21 Ocak 1913 tarihli giinliigiinde gece Yunan zabitle-
riyle ayni odada yattigini, kendisine ekmek ve jambon verildigini, o giiniin
gecesinde ise efzon cavusu ile ayni mekanda uyudugunu belirtir. Yazar, 22
Ocak 1913 tarihli giinliigiinde ise General Batapulos’un huzuruna ¢ikaril-
digini, kendisine ¢ok iltifat edildigini, General ile hep Fransizca konustuk-
larini, adresini aldig1 bir zabitin kendisine ¢ay ve konyak getirdigini ifade
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ettikten sonra Yunan askerlerinden su sekilde s6z eder: “Dogrusu pek nazik
ve insaniyetli adamlar...” (Seyfettin, 2020: 1081)

Omer Seyfettin’in satirlarinda esir diistiikten sonra kimi Yunan subay-
lar1 ile dostluklar kurdugu, onlarin adreslerini aldig1 goriiliir. Bu Yunan
subaylarindan biri Kefalonya mebusu olup savas nedeniyle askere alinan
bir kisidir. Omer Seyfettin, onunla ilgili giinliigiine su satirlar1 yazar: “Diin
bir¢cok Yunan zabiti geldi. Hep goriistiik. Muharebe miinasebetiyle asker
olan Kefalonya mebusu da geldi. Pek nazik bir ¢ocuk. Avukat imis. Dost
olduk. Adresini bile verdi” (Seyfettin, 2020: 1081).

Omer Seyfettin’in satirlarinda Yunan subaylar1 ile Yunan nefer ve
halkinin Tiirk esirlere davranigi arasinda farklilik oldugu goriiliir. Yunan
subaylar1, Omer Seyfettin’e ve Tiirk subaylara insanca davranirken nefer-
lerin hakaret ettigi fark edilir.

Esaret altindaki Omer Seyfettin, Eminaga Han’indaki karargaha gotii-
riiliirken yolda hakarete ugrar. O, 23 Ocak 1913 tarihli giinliigiinde bunu
su sekilde ifade eder: “Yolda olduk¢a ehemmiyetli bir hakaret banyosu
gecirdik. Bereket versin ki Rumca bilmiyorum” (Seyfettin, 2020: 1081).
Hakaret edenlerin Yunan ordusundaki neferler oldugu 24 Ocak 1913 tarih-
li glinliiglinden anlasilir. Clink{i yazar, jandarmalarin giiriiltiisii ile sabah
uyandigini, konugmalarin kendisi hakkinda oldugunu ve bir zabiti, nefer-
lerin yanina koymanin nazikce bir davranig olmadigini belirtir.

Yazar, Patros’ta iken bir esirin 6ldiigiinii, cesedinin bir tahta pargasi
ile disar1 ¢ikarildigini, buna Yunan halkinin ve askerlerinin giilmekten ka-
tildigin1 ve bununla “Horakali” diyerek eglendiklerini belirtir. Bu olayin
yaninda Omer Seyfettin’in Yunan esareti altindaki giinlerde kaleme aldig1
giinliigiinde Yunan ordusuna teslim olan ve Hristiyan olmak isteyen bir
Osmanli topgu zabiti fark edilir. Bu zabit, Omer Seyfettin’den kendisinin
tercimani olmasini ister.

Sonu¢

Omer Seyfettin’in giinliigiinde Osmanli ordusunda ordu mensuplari
arasinda iletisimin olmadig fark edilir. Subayindan erine ordu mensupla-
11, ne yapildigindan ve ne yapilacagindan haberdar degildir. Bu da onlar1
ruhen ve bedenen olumsuz etkiler. Bu durumu yazarin yonetim zafiyeti
olarak degerlendirdigi goriiliir. Bu iletisimsizligin sebeplerinden biri ise
orduda dil birliginin olmamasidir. Yeterli bilgi akisinin olmamasi ise yalan
ve yanlis bilgilerin orduda yayilmasina sebep olur.

Omer Seyfettin’in giinliigiinde goriiliir ki Osmanli Devlet’inde Balkan
Savagi’nin ¢gikmayacagina, ¢iksa ve maglubiyetler alinsa dahi mevcut du-
rumun Avrupali devletler tarafindan korunacagina dair giiven ve ordudaki
siyasi gruplagmalar, Osmanli ordusuna disiplinsizlik olarak yansir. Bu di-
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siplinsizligin sebeplerinden biri de amirlerin verdikleri emirlerde kararl
olmamalaridir.

Omer Seyfettin’in giinliigiinde Osmanli ordusunun hissiz ve mane-
viyatsiz oldugu, savasta degil de bir tatbikatta bulunuyormus gibi hareket
ettigi tespit edilir. Savagin kaybedilecegine dair diisiincenin subaylar ara-
sinda intihar1 tetikledigi de goriiliir. Bu, ayn1 zamanda neferlerde cepheden
kagma egilimini arttirir.

Balkan Savasi oncesinde Osmanli ordusu teskilatlanmasini tamamla-
yamaz, mevcut askerler kapsamli bir askeri egitimden gegirilemez. Bunun
icin Omer Seyfettin, giinliigiinde yer yer askeri egitim almis askerlerin az-
ligina deginir.

Tiirk tarihinde diismana degil de kis sartlarina maglup olmamizin en
bilinen 6rnegi, Kafkas Cephesi’nde Sarikamig harekatidir. Omer Seyfet-
tin’in glinligiinde Osmanli ordusunun Sarikamis’tan once Balkan Sava-
s1’nda sogukla miicadele ettigi tespit edilir. Omer Seyfettin’in giinliigiinde
Osmanli ordusunun erzak ve tibbi malzeme yoniinden de savasa hazirlikl
olmadig fark edilir.

Omer Seyfettin’in giinliigiinde II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Os-
manli ordusuna gayrimiislimlerin de alindig1 gerg¢egi ve Balkan milletle-
rinin Osmanlt Devleti’ne yonelik diismanca tavri tespit edilir. Boylelikle
yazarin satirlarinda biitiin ¢abalara ragmen Osmanli vatandasligi bilincinin
olusturulamadig1 ve Osmanlicilik fikrinin iflas ettigi gortliir.

Omer Seyfettin, Yunan ordusunda esir oldugu giinlere dair diisiince-
lerini de gilinliigline yazar. O, Yunan ordusunda subaylarin insani, neferle-
rin ve Yunan halkinin ise diismanca muamelesine deginir. Omer Seyfettin,
esaret giinlerini anlattig1 boliimde Osmanli ordusunda subay olup Yunan
ordusuna teslim olan ve Hristiyan olmayi isteyen bir kisiden de s6z eder.
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Giris

Edebi eser ile edebi eserin i¢inde dogdugu toplum ve ¢ag arasinda
etkilesimin oldugu muhakkaktir. Roman, hikaye, tiyatro, deneme, siir...
Hangi edebi tiir olursa olsun onun yazari/sairi, i¢cinde bulundugu toplumun
ve cagin Ozelliklerini az ya da ¢ok eserine yansitir. Toplum ve ¢ag, edebi
esere kendine mahsus rengini verirken edebi eserin etkisinden de kendini
tamamen uzak tutamaz. Toplum/cag ve edebi eser arasindaki etkilesimin
en fazla oldugu edebi tiirlerden biri ise romandir. Bazi romanlar, anlattig
donemin ve toplumun kimi 6zelliklerini tespit edebilmesi i¢in arastirma-
cilara kaynak vazifesi iistlenebilir. Bu romanlardan biri, Oktay Akbal’in
Garipler Sokagi adli eseridir.

20 Nisan 1923 tarihinde Istanbul’da diinyaya gelen Oktay Akbal, Sa-
int Benoit Fransiz Lisesi’nde basladig1 ortadgrenimini Istiklal Lisesi’nde
tamamlar. Akbal, bir siire Istanbul Universitesi hukuk ve edebiyat fakiil-
telerinde 6grenimine devam etse de yiiksekdgrenimini tamamlamaz ve
sanat-yayin hayatma atilir. 1958 yilinda “Sugumuz Insan Olmak” adli ro-
maniyla Tiirk Dil Kurumu Roman ddiiliine, 1959 yilinda “Berber Aynas1”
adli hikaye kitabiyla Sait Faik Hikaye Armagani’na, “Senin Adin Ask”
adli eseriyle 1993 yilinda Sedat Simavi Edebiyat ddiiliine ve 2000 yilinda
biitlin romanlar1 baglaminda Orhan Kemal Roman &diiliine layik goriiliir.
Oktay Akbal, 28 Agustos 2015’te Mugla’da vefat eder (Cevdet Kudret,
2016:1003).

Oktay Akbal, “Once Ekmekler Bozuldu” adinda ve 1946 yilinda ya-
yimlanan hikaye kitabiyla toplumcu gergekgilik paralelinde denemeler
yapar. Ancak daha sonraki siiregte eserlerinde toplumsal sorunlardan ¢ok
siradan bireyin hayatini anlatmaya yonelir (islam, 2011: 361). “Okuyucu
tizerinde yasanmiglik, gergekeilik izlenimi ver(en)” (Dogan, 2015:606) ro-
manlarindan biri olan ve an1 defteri tarzinda kaleme alinan Garipler Sokagi
(1950) adli romaninda Akbal, Istanbul’da ve II. Diinya Savasi yillarinda
Fatih semtinin eski bir mahallesinin insanlarini yansitir (Giindiiz, 2011:
449-450). Bu ¢alismada Akbal’in Garipler Sokag1 adli roman1 “Bir Sehir,
Iki Farkli Diinya”, “Garipler Sokagi'min Sakinleri”, “Il. Diinya Savas1”,
“Eglence”, “Degisen Sehir, Degisen Hayatlar” bagsliklar1 altinda incelen-
mistir.

1. Bir Sehir, iki Farkh Diinya

Garipler Sokagi sakinleri ile sehrin diger insanlari arasindaki ayrimi
belirginlestiren unsur giine baglama saatleridir. “Sabah 6nce buraya gelir.”
(Akbal, 2018: 9) diyen yazar, schir en tatli uykudayken Garipler Sokagi sa-
kinlerinin canlilik i¢inde hayata karigtiginin altini ¢izer. “Her ev, elleriyle
caligan insanlarla doludur.” (Akbal, 2018: 11) ve bu sokagin sakinleri, seh-
rin bedensel giigle yapilan islerini yerine getirir. Bu insanlar iginde “Ma-
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nav, kunduraci, kasap, arabaci, gazete saticisi, memur emeklisi, ustabasi,
amele, isci kiz, dul, ihtiyar, ¢ocuk.” (Akbal, 2018: 10) vardir.

Yazar, Garipler Sokag1 sakinleri ile sehrin diger sakinlerinin birbirin-
den Arnavut kaldirimi ve mezar taglar ile ayrildigini ifade eder. Ciinkii
sehir, Garipler Sokagi’na kadar Arnavut kaldirimi ile dosenmis; ancak bu
sokak, Arnavut kaldirimiyla désenmemistir. Bundan dolay1 bu sokagin sa-
kinleri her aksam evlerine donerken Arnavut kaldirimini terk eder ve on-
lar1 mezar taslar karsilar. Arnavut kaldirimi olmadig i¢in de sokak ¢camur
icindedir. “Isciler, okula veya usta yanima giden ¢ocuklar, tek tiik memur-
lar, islerinin bagina kosan insanlar, telaglarinin izlerini sokagin kaybolma-
yan camuru iizerinde birakip gecerler” (Akbal, 2018: 9-10).

Oktay Akbal, sehrin diger yerlesim yerleri ile Garipler Sokag1 arasin-
daki farki, koskiinden kagip Garipler Sokagi’nda bir oda kiralayan Salih
araciligi ile gdsterir. Yazar, onun goziiyle sokagin ¢iplak ayakli, yirtik pan-
tolonlu ve kiifiirler eden ¢ocuklarini; bu sokakta kiralanan odanin tavanin-
daki sinek pislikleri ile beneklenmis ampuliinii ve tahtakurusu kanlariyla
kirlenmis duvarlarini gosterir. Yazar, Salih’in yemek i¢in disar1 ¢ikmasi ile
Garipler Sokag ile Istanbul’un geri kalanini ayiran Arnavut kaldirmminin
ayirict vasfini su sekilde sergiler:

“(...) Sokaga c¢ikt1, iki kisinin yan yana gecemeyecegi daracik kar
yollarindan gegti. Arnavutkaldirimi ile doseli sokaga varinca basini geri
dondiirdi, birkag saatten beri bir insan1 oldugu sokagina bakti; goz alan bir
beyazlik icinde gidip gelen iistli bas1 perisan insanlari, karla ortiilii mezar
taglart ile onu sevimli buldu” (Akbal, 2018: 24-25).

Yazar, Salih’in goziinden Arnavut kaldirimi ile baslayan oteki diin-
yaya ait insanlarin 6zelliklerini verir. Arnavut kaldiriml tarafta saygin ve
zengin insanlar, giyimine 6zen gosteren, sapkali, kiirklii kadinlar, 1slikla
izledikleri sinema filminin miizigini tekrarlayan saclar1 tarali delikanlilar,
kisa etekli rob giyen geng kizlar vardir.

Romanda Salih baglaminda sehrin iki farkli diinyasina mensup insan-
larinin arasindaki ugurum fark edilir. Bir pazar giinii, sokak ahalisinin kah-
vehaneye dolustugunu goéren Salih, onlarin arasinda bulunmay1 diisiiniir.
Ancak eski elbiseler giyse de onlardan biri olamayacagini ve yadirgana-
cagim aklina getirir. Yazar, Salih ve Garipler Sokag1 ahalisinin her giin
yan yana bulunsalar da birbirlerinden ne denli uzak olduklarini, ekonomik
acidan iist konumda bulunan insanlarm, Garipler Sokag1 sakinlerini insan
olarak gormediklerini vurgular:

“(...) Salih bu garip insanlar1 sik sik gordiiglinii hatirliyor; soforii, ara-
bacisi, vatmani, bakkali, bilet¢isi, kasabi, is¢isi, yani biitiin bu elleri, kol-
lar1 ve viicutlari ile ¢alisanlar1 gormiis, onlarla sik sik karsilasmistir. Fakat
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hi¢bir zaman diislincelerini, hayallerini onlar i¢in yormamigtir. Bu insan-
larin nasil yasadiklarini, neler diisiindiiklerini, nasil hayaller kurduklarini,
onlarin da iizlintiileri, agklari, sevingleri olabilecegini aklina getirmemistir.
Sanki onlar hi¢ diisiinmezler, hayal etmezler, arzular1 yoktur, onlar isle-
rinin basindan bagka yerde goriilmezler, ¢calismaktan, didinmekten baska
tecellileri yoktur. Salih bu insanlart bir makine, herhangi bir arag saymis
oldugunu hatirltyordu” (Akbal, 2018: 29).

Salih, Garipler Sokag1 insanlarinin arasina kahvehanede karissa, onlar
gibi giiliip bagirsa da onlardan biri olamayacagini diisiiniir. O, bu insanla-
rin konusmalari, giilmeleri, sevingleri ile kendisinden farkli oldugu sonu-
cuna varir. Bunun i¢in de onlardan biri olamayacagi kanaatine varan Salih,
bu insanlar1 uzaktan seyretmeye karar verir.

2. Garipler Sokagr’nin Sakinleri
2.1. Garipler Sokagr’nin Kadinlar

Oglu ve gelini ile alt kattaki dairede yasayan yash kadin, iist kattaki
evini kendisini tagradan gelmis bir iiniversite 6grencisi olarak tanitan Sa-
lih’e kiralar. Kalabalik bir aileye sahip olmasi nedeniyle bir 6nceki kiracisi
ile sorunlar yasayan ve ¢cocuksuz bir kiractya evini vermeyi kararlastiran
bu yagh kadin, Salih’e masa, sandalye ve dolap verir. Bunun yaninda o,
merdivenleri giigliikle ¢ikmasina karsin Salih’in evine gelir ve bir seye
ihtiyact olup olmadigini sorar. Onun bu hali, hem Salih’i sasirtir hem de
1940’11 yillarin insan iliskilerine dair bir 6rnek olur. Yazar, Salih’in bu yar-
dimsever kadin karsisindaki halini su sekilde anlatir:

“Ihtiyar kadin merdivenden, her basamakta durup dinlenerek inmeye
basladi. Salih onu sagkin saskin seyretti. Bir seye ihtiyaci olup olmadigini
anlamak i¢in bunca basamagi bu sekilde ¢ikmisti. Gidip ellerinden 6pme-
liydi, fakat vazgecti. Kapisini orttii, diinyada iyi insanlarin da oldugunu
diistindii” (Akbal, 2018: 23-24).

Oktay Akbal, Garipler Sokag1 adli romaninda 1940’11 yillarin istan-
bul’unda kenar bir mahallede ii¢ gen¢ kizin halini Goniil, Zehra ve Selma
vasitastyla verir. Goniil, Zehra ve Selma, geng yasta dul kalan, alninin te-
riyle evini geg¢indiren ve kizlarini biiyiiten Hiisnii Efendi’nin kizlaridir.

Gonil, on dokuz yasindadir ve bir terzinin yaninda ¢aligir. Bir asteg-
men ile gezip tozan ve sonunda terk edilen Goniil, “en yeni robu sirtinda”
(Akbal, 2018: 18) oldugu halde disar1 ¢iktiginda mahalleli onun bir rande-
vuya gittigini anlar. “Alev renginde mantosu” (Akbal, 2018: 18) lizerinde
iken ona gonlii olan erkekler, onu sokagin sonuna kadar gozleriyle takip
eder. Mahallenin erkekleri, i¢inde “goniil” kelimesi gecen sarkilar sdyleye-
rek sokakta dolagmasina karsin Goniil, bunlart hi¢ umursamaz. Yazar, Go-
niil’lin iginde bulundugu muhite aldiris etmemesini su sekilde ifade eder:
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“Ama Goniil kendi havasindadir, mahallede kendi hakkinda soylenenlere,
dedikodulara aldirig etmez” (Akbal, 2018: 18).

Hiisnii Efendi’nin ortanca kizi Zehra’dir. Komsular: tarafindan hak-
kinda en kiiciik bir dedikodu yapilmamis Zehra, liseye devam eder. O, sa-
bahlar1 sirtinda bir ¢anta ile okula gider ve aksamiistii evine doner. Zehra,
iyi kalplidir; ¢iinkii o, komsularinin zaman zaman mektuplarini yazar.

Yazar, Hiisnii Efendi’nin {i¢iincii kiz1 Selma’y1 tanitir. Tlkokulun son
sintfint iki yildir okumakta olan Selma, ablalarindan 6grendigi tango ve
fokstrotu komsu kizlarina 6gretir ki bdylece yazar, Istanbul’da kenar ma-
hallede yasayan bu ti¢ geng kizin devrin moda danslarini bildigini gosterir.

Yazar, Goniil, Zehra ve Selma vasitastyla 1940’11 yillarin istanbul’un-
da ti¢ geng kiz iizerinden genglerin farkli hayallerine 151k tutar. Goniil, bol
151kl bir salonda, farkl elbiseler, goz alici liniformalar, ipek roblar, giizel
kadinlar ve yakisikl erkekler arasinda kendini hayal eder. Yilsonu siavla-
rin1 diigiinen, zaman zaman roman okuyan Zehra’nin hayali ise 6gretmen
olmak, kimseye ihtiya¢ duymadan kendi ayaklar1 iizerinde durabilmektir.
Yazar, Selma’nin durumunu ise su climleyle verir: “Kii¢iik Selma saglarini
1slatmis buklelerini diizeltmistir, geng onbasinin ne zaman kapinin 6niin-
den gececegini bilir” (Akbal, 2018: 19).

Garipler Sokagi’nin kimi kadinlar1 kavgacidir. Cocuklar arasinda ¢1-
kan bir tartisma, kadinlarin kavgasina doniigebilir. Bu kavgalar ise ancak
bekg¢inin devreye girmesi ile biter. Bunun yaninda Akbal, mahalle kahve-
sini igleten kisinin Ziilfii adinda bir kadin oldugunu belirtir. Ziilfii Hanim,
1940’11 yillarin istanbul’unda erkeklerin miidavimi oldugu bir kahveha-
neyi isletmekle dikkat ¢eker. “Bas1 daima ortiili” (Akbal, 2018: 12) olan
Zilfii Hanim, biitiin glin kahvehanede bulunup her gelenle sohbet eden,
mahallede alinacak her kararda fikri sorulan “mahallenin komandolarin-
dan biridir” (Akbal, 2018: 12).

Zulfi Hanim, girisken bir kisilige sahiptir. Onun islettigi kahve, ku-
mar oynandig1 gerekcesiyle zaman zaman kapatilir. Ziilfii Hanim ise yetki-
li birimlerde kahvesini agtirmak i¢in ugras verir. Bunu yazar su sekilde ifa-
de eder: “Her kapanistan sonra Ziilfii en yeni ¢arsafini sirtina gegirir, kapi
kap1 dolagir, kahvesini yeniden agtirmak i¢in didinir” (Akbal, 2018: 13).

Oktay Akbal, Hiisniye {lizerinden yasadig1 sartlar1 begenmeyen geng
kizlarin varligina deginir. Hiisniye, bes kiz kardesin en kiictigtdiir. Dort
ablasi, onlarin esleri ve ¢ocuklari ile genis bir ailenin bireyi olan Hiisniye,
mahalle kahvesinin kadin sahibesi Ziilfii’'niin askerdeki oglu ile nisanlidir.
Bir ¢orap fabrikasinda ¢alismaya baslamasiyla Hiisniye’de degisim baslar.
0, kazandig1 parayla kendisine elbiseler, ayakkabilar ve ipek goraplar alir,
sinemaya gider, beyaz perdeden yansiyan hayatlara 6zenir. Onun degisi-
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minde fabrikada tanistigi kizlar etkili olur. Bunlar i¢cinde Suna ise ayr1 bir
yere sahiptir. O, erkeklerle sinemalara, tiyatrolara, gazinolara, plajlara gi-
der. Suna’nin amaci ise tiniversiteli bir delikanli ile evlenmektir. Hiisniye,
Suna’nin birlikte gezdigi delikanlilarla nisanlisini karsilastirir ve aglamak-
11 olur. En nihayetinde bir tiniversiteli delikanliyla gezdigini goren eniste-
sinden dayak yemesi iizerine Garipler Sokagi’n1 terk eder.

2.2. Garipler Sokagr’min Erkekleri

Kaymakamin apartmaninin ikinci katinda Arabact Tahir ikamet eder.
Bir kadin meselesinden sekiz ay hapis yatmis Arabaci Tahir, “glizelce bir
kiz” ile nikdhlanir ve bu evde yasamaya bagslar. Yazar, onun hem esine hem
arabasima hem de atlaria diigkiin oldugunun altin1 gizer. Atlara diiskiin-
liglinden dolay1 elindeki kirbaci ¢ogunlukla havada saklatir; ancak atlara
degdirmez. O, maviye boyali, manzara, kus, dere, yelkenli resimleri olan
arabasi ve kurdeleyle siislii atlariyla esya, komiir, bayram giinleri de ¢ocuk
tagir. Yazar, onun emegi ile gegimini saglayisini ve isine diigklinliigiinii su
sekilde ifade eder:

“Bayram giinlerini heyecanla bekler, giinlerce 6nceden hazirliga giri-
sir, atlarini siisler, tentenelerle, kiiciik bayraklarla donatir. Bayram sabahi
geceden kalkar, en yeni elbiselerini giyer, arabaya atladig1 gibi bayram ye-
rine yollanir. Artik mutludur, meydandaki en giizel araba ve atlar onun-
kidir, en yakisikli arabact da odur, en ¢ok ¢ocuk onun arabasina dolar”
(Akbal,2018: 17).

Gani, iki karis1 ve dort ¢ocugu ile emekli kaymakamin apartmaninda
ilk katta ikamet eder. Yash olan ilk karisindan bir oglu —askerdedir- geng
olan ikinci karisindan ise iki oglu bir kiz1 vardir. Bu oglanlardan biri oku-
maya meyilli iken ikincisi babasinin meslegini devam ettirecek izlenimi
uyandirir. Clinkii bu ¢ocuk, daglict Karamandan ayirmasmi bildigi gibi
eksik kiyma tartmasini, dalgin miisteriye kemikli et satmasini bilir. Bunun
icindir ki Gani, bu oglunun adam olacagin1 diisiiniir.

Yazar, Kasap Gani'nin tertemiz bir diilkkana sahip, memurlarin de-
vamli miisterisi oldugunun altini ¢izerken onun bu memurlarla zaman za-
man siyasetten, savastan, pahaliliktan s6z ettigine deginir. Romanda Gani,
ailesine diiskiin biri olarak resmedilir. Bunun bir gdstergesi ise haftada ii¢
giin komsularinin durumunu diisiinmeden evinde pirzola pisirmesidir.

Resat, Tiirkiye’nin giiney sehirlerinden birinden Istanbul’a hukuk tah-
sili icin gelmis bir tiniversite dgrencisidir. Emekli Yiizbag1 Nuri Bey’in
oglu Resat’1, Istanbul’daki ilk yilinda Istanbul sarhos eder. Istanbul onun
karsisina “minare dizileri, demir kopriileri, genis caddeleri, kalabalik si-
nemalari, kahveleri, gazinolari, kadinlari, kizlari, her seyden ¢ok durmak-
s1zin de@isen insanlar1” (Akbal,2018: 55) ile ¢ikar. ikinci yilinda ¢alisip
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derslerini gegse de ticlincii yilinda Resat hem yorulmug hem de sehre daha
fazla aligmig olmasi nedeniyle yine derslerinden kalir. Bundan dolay1 artik
yazlari memleketine gittiginde ailesine ve akrabalarina derslerini gectigi-
ne dair yalanlar soyler. Onun bu durumunu yazar su sekilde anlatir: “Yaz
aylarinda bu konuda o kadar ¢ok yalan sdyliiyordu ki sonbaharda sehre
doniince kendisi bile aylardir kurdugu hayalleri gergek saniyordu. Sanki
gidip bir yukariki sinifa yerlesecekti” (Akbal, 2018: 54-55).

2.3. Garipler Sokagr’min Cocuklari

Romanda ¢ocuklar, 6ncelikle gazete saticisi olarak karsimiza gikar.
Bunlar sehri geg¢ saatlere kadar ince sesleri ile inlettikleri gibi en geg
cikan gazeteleri, tramvay duraklarinda, meydanlarda ve gazinolarda sa-
tarlar. Bunlarin bir kismi ise karamela saticisidir. Bunlar ise yirtik panto-
lonlari, ayakkabisiz ayaklari, kabak kafalari ile 6n plana ¢ikar. Yazar, bu
cocuklarin ge¢im sikintisi, hayatta kalma miicadelesi ve sattiklar1 gazete-
lerin konusu lizerinden diinya siyasetine yonelir: II. Diinya Savagi’na. Bu
cocuklar “Yaziyor, son havadisler, cinayeti yaziyor, Cor¢ilin son nutkunu
yaziyor...” (Akbal, 2018: 11) sozleriyle pek de ilgilenmedikleri hayatin
gergekligini ellerinde tasirlar.

Oktay Akbal, romaninda ¢alismanin, bir ise yaramanin Garipler
Sokag1 sakinleri i¢in insan olmanin 6énemli bir unsuru oldugunun altini
cizer. Bu insanlar bir ige sahip olmay1 ona silaha sarilir gibi sarilmay1
bilen, bir isi olmayanlara ise iyi gozle bakmayan bir hayat goriisiine sa-
hiptirler. Ciinkii onlar i¢in ge¢imi saglayabilmek insan olmanin en gurur
verici yoniidiir. “Koltugunda bir somun ekmek, bir torba yiyecekle donen
her insan alninin teri ile yasadigindan, topragi sarsan ¢alimlarla yiirtir”
(Akbal, 2018: 11).

Garipler Sokagi sakinlerinin ¢alismayi, bir ise yaramay1 dnemseme-
lerinin yaninda yazar, bu sokagin sakinlerinin sahibi oldugu mesleklerin
yine bu sokagin ¢ocuklarina devredileceginin, bu ¢ocuklarin babalarinin
hayat sartlarinda yasamaya mahkim oldugunun altin1 ise su sekilde ¢i-
zer: “Kundaklarinda unutulan ¢ocuklar, salincaklarinda uykudan uyanan
yumurcaklar, seslerinin tizligini, pesligini deneye deneye, ileride giir sesli
bir manav, arabaci veya gazete miivezzii olacaklarini belli ederler” (Akbal,
2018: 11).

Yazar, Garipler Sokagi’nin ¢ocuklari ile lilkks mahallenin ¢ocuklar
arasinda bir ¢atismanin oldugunu ifade eder. Garipli bir ¢ocuk, lilks ma-
halleden ¢ocuklarin arasinda kalirsa dayak yemeden onlarin elinden kurtu-
lamaz: “Garipler’den bir tanesini tek basina yakaladiklar1 zaman, o beser
katl, ¢ifter balkonlu binalarm iitiilii pantolonlu beyleri, zavalliyt dovmeye
basliyorlar, Garipli ¢gocuk agzi burnu kan iginde mezarlig1 agip geginceye
kadar ellerinden kurtulamiyordu” (Akbal, 2018: 76).
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Yazar, Gariplerden bir ¢ocugun lilks mahalleden bir ¢ocugun basina
bir tasla ya da “ki¢ina” tekmeyle kazara vurmasi halinde ise polisin Ga-
ripler Sokag1 sakinlerini tehdit ettigini ifade eder. Bunun sebebi ise darp
edilen ¢ocugun babasimin niifuzlu bir memur ya da tiiccar olmas1 ve polisi
kiskirtmasidir.

3. II. Diinya Savasi

Romanda II. Diinya Savasi’nin biitiin diinyay:1 etkilemesine karsin Ga-
ripler Sokagi sakinlerinin hayatinda ¢ok biiyiik etkisinin olmadig1 goriiliir.
Babasi ile arast bozuldugu i¢in Garipler Sokagi’nda bir oda kiralayan Sa-
lih, bir pazar sabah1 gazete alir. Bu gazetede I1. Diinya Savasi, diger siradan
olaylar kadar onu etkiler. Yazar, onun gazeteye goz atigini su sekilde verir:

“Once biiyiik harflerle dizilmis basliklari okudu. Nutuklar, sark-garp
cepheleri, Alman ve Rus resmi tebligleri, esirlerin, cesetlerin resimleri, bir
generalin sozleri, bagsmakale, fikralar, sinema ilanlari, bir gece evvel isle-
nen cinayet, 6len ve Oldiiriilenin fotografi. Gazeteyi firlatti. Pencereden
sokagi seyre daldi” (Akbal, 2018: 28).

II. Diinya Savasi, mahalle kahvesinin miidavimleri i¢in giinliik hayatlari-
na etkisi kadar dnemlidir. Bu insanlardan biri mahallenin sakinlerinden sermii-
rettibin oglu Mehmet’tir. Mehmet ve iki arkadasi askerdir ve onlar i¢in I1. Diin-
ya Savasl, terhislerinin ertelenmesine sebep olabilecek herhangi bir olaydir.

II. Diinya Savasi’nin Garipler Sokag1 sakinlerine en 6nemli yansimasi
ekmek karnesi ile gergeklesir. Mahalleye yeni tagian aile miinasebetiy-
le mahalle kahvesinin sahibesi Ziilfii ile Muhtar Cemal Bey arasinda bir
konusma gecer. Bu konugsmada Muhtar Cemal Bey, yeni gelen aileyi tani-
ma firsat1 bulamadigini ama karne almak i¢in yanina geleceklerini belirtir:
“Yakinda ekmek karnesi i¢in bana gelirler, nenin nesi olduklarini o zaman
anlariz, fakat olduk¢a zengin kimselere benziyorlar” (Akbal, 2018: 62). Bu
ifadelerden II. Diinya Savasi yillarinda Istanbul’da ekmegin karneyle ve-
rildigi ve bu karnenin de mahalle muhtarindan alindig: fark edilir. Muhtar
Cemal Bey, kahveden ayrilirken Ziilfii Hanim’a “Cocuklar yarin gonder
de karneleri vereyim, 6lmiislerin niifuslari olmasin ama” (Akbal, 2018: 63)
der. Onun bu ifadesinde ise bazi kisilerin fazla ekmek almak i¢in dlmiisle-
rin adma karne almaya ¢alistig1 fark edilir.

Yazar, II. Diinya Savasi’nin gengler ile yaslilar lizerinde etkisinin fark-
lilik gosterdigini belirtir. Yaslh nesil i¢in ki bunlar savas gérmiislerdir, savas,
Sartkamis’ta donan hemsehrisi, Izmir yolunda sehit diigmiis agabeyi, geri
donmeyen esi, saman ¢opiinden yapilan ekmek anlamina gelir. Bunun ya-
ninda ¢ocuklar ve gengler icin savas, bir yenilik, giiliip gegilecek bir olaydir.

Garipler Sokagi’nin sakinleri, Zilfi Hanim’1n islettigi kahvede ¢esitli
oyunlar oynasalar da II. Diinya Savasi’nin gelismeleri lizerine zaman zaman
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tartigirlar. Bu tartismalardan biri, Ustabasi ile Sofor Esat arasinda baslar ve
kahvedeki herkesi i¢ine alir. Ustabasi, Sofor Esat’a okudugu gazete dola-
yistyla yeni bir seylerin olup olmadigini sorar. Esat, ikinci cephenin agilip
acilmayacagina dair goriisiinii belirttikten sonra Ustabasi, Corgil’in yaman
adam oldugunu biitiin Avrupa’yi istila edecegini sdyler. Bunun ardindan
Tevfik soze karisir ve Ustabasi ile savasin cepheleri iizerine konusurlar. Bu
konusma onlarm II. Diinya Savasi'm yakindan takip ettiklerini gosterir: “Iki-
si bir iki dakika i¢inde diinya savas sahnelerini bir bir gezdiler. Dogu, bati
cephelerinde olup bitenleri, baglayan Rus saldirisini, Petain’in son nutkunu,
s0z konusu ettiler” (Akbal, 2018: 100).

Kahvede II. Diinya Savas1 tizerine konugsmalardan kahve miidavimleri-
nin Ingilizleri ve Almanlar1 destekleyenler olarak ikiye boliindiigii goriiliir.
“Hiisnii Efendi Ingiliz tarafim tutuyor, Tevfik, Almanlarm bu defa kazana-
caklarimni, gelenleri denize dokeceklerini iddia ediyordu” (Akbal, 2018: 100).
Bir siire sonra bu tartisma biitiin kahve miidavimlerini i¢ine alacak sekilde
hararetlenir. “Kahvenin orta yerinde yiizleri kizarmis heyecanli bir insan kii-
mesinin el sallayip bagristigin1 basini kaldirarak goren Bekei Siileyman,”
(Akbal, 2018: 101) ortam sakinlestirmek i¢in gramofona bir plak koyar ve
sarki biraz olsa da bu giiriiltiiyli bastirir; ama tartismay1 bitiremez. Bunun
iizerine Tahir, ¢6ziim yolunu bulur: “’Bakin’ dedi. ‘Oturun bir altmisalt1 ge-
virin, kim kazanirsa o haklidir’” (Akbal, 2018: 101).

Diinya siyaseti lizerine ¢ikan bu hararetli tartisma Garipler Sokagi sa-
kinlerine uygun bir sekilde sonlanir. Ustabasi ve sofor demokrasinin savunu-
cusu olarak masa basina gegerken maliye memuru ve Tevfik ise Mihvercileri
temsil eder. Oyun esnasinda her biri kendi giindelik sorunlarini diisiinmekten
de kendilerini alamazlar.

4. Eglence
4.1. Kahvehane

Garipler Sokagi’nin en dnemli eglence alanlarindan biri Ziilfii Ha-
mim’n islettigi mahalle kahvesidir. Bu kahvede havalarin elverisli oldugu
giinlerde sandalyeler biitiin bir sokagi kapladig1 gibi tavla, iskambil, domi-
no oynanir. Ozellikle kis mevsiminde tiklim tiklim dolan kahvede kumar
oynamayan kisiler, adam yerine konulmaz. Bu kahvenin eglence araglarin-
dan biri ise 1935 model Telefunken marka radyodur. Bu radyoda 6zellikle
alaturka havalar dinlenirken radyo, alafranga miizik basladiginda kapanir.
Yazar, halkin bir kisminin alafranga miizige tepkisini ise onlarin bu radyo-
yu alafranga miizik basladiginda hiddetle kapatmalariyla belli eder: “Alaf-
ranga baslar baslamaz hiddetli bir el diigmeyi kapatir” (Akbal, 2018: 13).
Bunun iizerine gramofona halk havalar1 konur ve miizik esliginde kimi
kahve miidavimleri oynar.
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4.2. Sinema

Garipler Sokagi genglerinin ve g¢ocuklarmin hayatinda sinemanin
onemli bir yeri vardir. Geng kizlar sevdikleri erkeklerle sinemaya gider.
Cocuklar sinemanin sundugu hayal diinyasinin etkisinde kalir. Bunlardan
biri sermiirettibin oglu Mehmet ve arkadaslaridir. Bu {i¢ delikanli terhis
olmay1 bekleyen ii¢ askerdir. Yazar, onlarin bu mahalledeki ¢cocukluklarina
deginirken onlarin hayatinda sinemanin ne denli etkili oldugunu ifade eder.

Mehmet ve arkadaglar sinema filmlerinde giinliik hayatta karsilasma
olasilig1 az olan insanlarla karsilasirlar. Oncelikle sinema perdesine yansi-
yan insanlar, onlarin mahallesinden hi¢ gegmeyen ilging kiyafetli erkekler
ve suslii kadmlardir. Bu perdede basrol oyuncusunun niine geleni yere
sermesi kadar silahlarin patlamasi da onlar1 heyecanlandirir ve sasirtir.

Bu ¢ocuklar, sinema perdesinde gordiiklerine benzemeye calisir: “Sik
sik patirtili, glirdltiilii filmlere gidiyor, oradaki insanlara benzemeye, onlar
gibi konugmaya, onlar gibi yumruk atmaya c¢alisiyorlardi” (Akbal, 2018:
31). Hatta bir seferinde sinemada izledikleri Tarzan gibi agaglara tirman-
malari, birbirleriyle doviismeleri iizerine Mehmet, babasindan tokat yer.

Romanda sinemanin geng kizlarin en énemli sosyallesme alani oldu-
gu goriliir. Ayrica geng kizlarin aksam karanliginda dahi sinemaya gide-
bildikleri fark edilir. Hiisnii Efendi’nin kizlar1 Goniil ve Zehra aralarinda
konusurken “Bu gece Marmara’da Robert Taylor’un bir filmi var, gitsek
olmaz m1?” (Akbal, 2018: 92) diyerek sinemaya gitmeye karar verirler.
Bu noktada geng kizlarin aile ve toplum baskisini yasamadiklart goriiliir.
Aksamin karanliginda gen¢ kizlarin sinemaya gitmesi, mahalle sakinleri
tarafindan olagan bir durum olarak kabul edilir. Kizlarin, babalar1 Hiisnii
Efendi’nin aksam karanliginda sinemaya girmelerine kars1 ¢ikmayacagin-
dan emin olusu ise babalarina “Biz sinemaya gidiyoruz, istersen sen de
gel” (Akbal, 2018: 92) demelerinden anlasilir.

5. Degisen Sehir, Degisen Hayatlar

Oktay Akbal, Garipler Sokag1 adli eserinde Istanbul’un ¢ehresinin de-
gisimine deginir. Istanbul’un degisim siireci, etkisini Garipler Sokag1 sa-
kinlerinin {izerinde de hissettirir. Bu sakinlerden biri Bekg¢i Siileyman’dir.
Bekgi Siileyman, Diyarbakir’dan Istanbul’a gelmis, kendisine kagan ka-
ristyla mezarligin iginde bir kuliibede ikamet etmeye baslamistir. O, bu
“kohne” kuliibeyi emegi ile gilizellestirir, bu kuliibede yasama baglanma
giicli bulur. Yazarin “Pencerelere giizel mavi perdeler asmis, kapinin tize-
rine bir terlik eskisiyle gosterigli bir ‘Masallah’ levhasini itina ile takmist1”
(Akbal, 2018: 64) dedigi bu ev, Bekg¢i Siileyman’in adeta sigiagidir. Bu-
nun i¢indir ki evine her girisinde bu “Masallah” yazisin1 okumay1 ihmal
etmez.
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Yazar, gececek yolla evini kaybetme endisesi yasayan Bekei Siiley-
man’in yaninda mahallenin muhtar1 Cemal Bey’i ise istimlakten haberi
olmayan mahalle sakinlerinden ucuza evlerini alip zenginlesme hayaliyle
yansitir: “Su pis sokak kaybolup, yerine genis bir yol alinca, mezarlik da
kalkacak, iki giizel sokak birlesecekti, o zaman apartmanin degeri daha da
artardi. Ayrica istimlak edilmeyecek tarafta bir evi ucuza kapatacak olursa
birkag bin liray1 da agiktan vurabilirdi” (Akbal, 2018: 63). Kasap Gani ise
Bekgi Siileyman ile konusmasinin ardindan istimlak edilmeyecek taraftan
bir arsa alip iki katl1 bir ev yaptirmay1 planlar.

Garipler Sokag1 sakinlerinden kiracilar yeni bir ev bulmanin giiclii-
giinii dile getirip tiziilirken Marangoz Tevfik, evinin istimlak edilmesiyle
eline gececek parayla kendi isini kurabileceginin iimidini yasar. Ote yan-
dan Garipler Sokagi’nin yasam sartlarindan kurtulmak isteyen Hiisniye, bu
degisimle bu mahalden, enistelerinden, ablalarindan kurtulup arkadasinin
yaninda yasayabilecegi icin sevinglidir: ”Sanki daha simdiden Garipler y1-
kilmus, insanlar dagilmis ablalari, enisteleri ayr1 ayr1 yerlere gitmis, kendisi
de arkadasi Suzan’in evine yerlesmis gibiydi. Bu bas belasi insanlardan
kurtulunca rahat bir nefes alacakt1” (Akbal, 2018: 85).

Sonug¢

Oktay Akbal, Garipler Sokag1 adli romaniyla ayn1 sehirde olmalarina
ragmen farkli hayat sartlarina sahip insanlar1 anlatir. Yazar, Garipler Soka-
&1 sakinleri ile sehrin miireffeh yerlesim yerlerinin sakinlerini birbirinden
Arnavut kaldirimi ile mezar taglarinin ayirdiginin altini gizer. Ciinkii sehrin
miireffeh kism1 Arnavut kaldirimi ile biter, Garipler Sokagi mezar taglar
ile baglar. Giine baslama saatleri ile de birbirinden ayrisan sehrin bu iki
kesiminin insanlari, diinya goriisleri ile de birbirlerinden farklidir.

Garipler Sokagi’nda 1940’11 yillarda Istanbul’un bir kenar mahallesin-
de yasayan kadinlari, erkekleri ve ¢ocuklari gérmek miimkiindiir. Bu so-
kagin yasli kadin1 yardimseverligi ile 6n plana ¢ikarken geng kizlar1 farkl
yonleri ile sergilenir. Bunlarin bir kismi yeni elbiselerini giyip sevgilisiyle
bulusurken mahallenin dedikodusunu umursamaz. Bir kismi etrafindaki
insanlara yardim etmekten mutlu olurken bir kismi1 tango ve fokstrot gibi
danslar1 bilir. Bunlarin i¢inde zenginlerin hayatina 6zeneni, 6gretmen olup
kendi ayaklar1 {izerinde durmay1 ya da sadece bir sevgilisinin olmasini ha-
yal edeni vardir.

Akbal, Garipler Sokagi’nin erkeklerine ¢ocugundan yaslisina genis
bir skalada yer verir. Bunlarin en 6nemli 6zelligi giindelik yagamini idame
ettirebilme telaginda olmalaridir. Bu sokagin erkek sakinleri i¢cinde kadin
meselesinden hapse girip ¢ikmis ancak arabacilikla gegimini saglarken
sevgisinden atlaria kirba¢g vuramayanina da tertemiz diikkdninda miiste-
rileriyle siyasetten, savastan, pahaliliktan konusan bunun yaninda kiymay1
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eksik tartmayi, eti kemiklisinden vermeyi maharet bilen kasab1 da vardir.
Bu erkekler icinde en dikkati cekeni, Anadolu’dan Istanbul’a iiniversite
tahsili i¢in gelip sehrin cazibesine kapilan iiniversiteli delikanlidir.

Garipler Sokagi’nin ¢ocuklar1 ailesinin biitcesine katkida bulunmak
icin yirtik pantolonlari, ayakkabisiz ayaklari, kabak kafalari ile gazete
ve karamela satarlar. Yazar, bu ¢ocuklarin daha besikteyken babalarinin
meslegini ve dolayisiyla hayat sartlarin1 devralacaginin bilindigine degi-
nir. Akbal, cocuklarin zor sartlar altinda yasama gayretlerini anlatirken
onlarin gayriahlaki ve gayrikanuni yollara tevessiil ettiklerine ya da bunu
diisiindiiklerine dair bir ifadede bulunmaz. Aksine Garipler Sokagi’nin ¢o-
cuklari, sehrin liikks mahallesinden ¢ocuklardan dayak yerler; ancak polis
tarafindan suglu goriiliirler ve tehdit edilirler.

Akbal, 1940’11 yillarin istanbul’unun bir kenar mahallesinde insanla-
rin en 6nemli eglence mekanmin kahvehane ve sinema oldugunun altini
cizer. Mahallenin erkekleri i¢in mahalle kahvehanesinin ayr1 bir yeri var-
dir. Burada tavla, iskambil, domino oynandigi gibi 1935 model Telefunken
marka radyoda alaturka havalar dinlenir, yayin alafranga miizige gegince
gramofona takilan plaktan gelen halk havalari ile oynanir. Sinema ise geng
kizlarin sevgilileriyle gittigi mekan, ¢cocuklarin hayal diinyalarini zengin-
lestiren bir etkinlik alanidir.

Yazarin Istanbul’un kentsel degisiminin siradan insanlarin hayatlari-
na etkisine degindigi fark edilir. Garipler Sokagi’ndan gegecek cadde ile
kimileri hayata baglandiklar1 konutlari kaybetme endisesi yasar; kimi-
leri daha giizel bir hayata geg¢is i¢in bunu bir firsat bilir. Bu, goren goz
degistikce goriilenin de degistigi gerceginin Garipler Sokag1 baglaminda
ifadesidir.
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Introduction

When the COVID-19 pandemic broke out at the end of 2019, hardly
anyone could have guessed that a virus would affect the world order over
years on various levels. The daily increasing number of sick people and
later also the increasing number of fatalities plunged the world into a crisis.
This crisis was not limited to health policy, but spread over time to all
levels of daily life. The number of people who fell ill and had to be cared
for in the intensive care units brought the health system down.

“In the past two weeks, the number of cases of COVID-19
outside China has increased 13-fold, and the number of
affected countries has tripled. There are now more than
118,000 cases in 114 countries, and 4,291 people have lost
their lives. Thousands more are fighting for their lives in
hospitals” (WHO, 2021).

Due to the risk of infection, many companies had to be shut down,
which had a negative impact on the economy (Feld, Lars; Truger, 2020:
4). All alternative ways were blocked for politics, so that over time a
kind of rigidity spread. But especially on a socio-cultural level, society
was put to an exhausting test. Travel bans, curfews, quarantines and the
like, led to the point where people became lonely and struggling more
with their fears than with the virus itself (Engel, 2021). Within this state
of isolation, people have tried to gather as much information as possible.
Contact with the outside world was intensified via the media. Television,
newspapers, social media and mobile phones were now the windows to
global events (Friemel, Geber, Egli, & Udris, 2020). An important part of
this information media throughout the pandemic were the caricatures in
the daily newspapers. Visualizing and easily understood by the majority
of society, this genre is one of the top information media. Philologically, a
caricature is a simple drawing that shows in a humorously exaggerated way
the characteristics of its subjects, especially a satirical one in a newspaper
or magazine.

“Karikatur [...] Zerrbild, das durch Ubertreibung einzelner,
dennoch erkennbarerer Charakterziige kom. oder satir.
Wirkt, dient durch die einseitige Verzerrung neben dem
Spott oft auch der Kritik mit der Absicht, durch Aufdeckung
verurteilenswerter Schwdchen und Missstdnde auf polit.,
soz. oder sittl. Gebiet zu deren Abstellung anzuregen. [...]”
(Wilpert, 2001: 398).

Due to the fact that caricatures deal with these topics, the zeitgeist
can be seen very well in them. Its appealing and easily accessible nature
causes a quick sensitization among the readers. Caricatures, which used to
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appear in newspapers, magazines or books, are now widely available on
the Internet. This in turn expands their span and makes it possible to spread
a message all over the world in a very short time with a single caricature.
This attribute is the main motivation of this work. The imagological nature
of Stuttmann’s caricatures will be used to examine how the pandemic
affected people in a socio-cultural way and what significance they have for
communication in times of crisis.

Main Work

Caricatures are classified as a genre of pop literature. This literary
genre is rather difficult to define. In the 1950s, pop literature was initially
oriented by the Beat-Generation, which emerged in America in order to
express the oppressed feelings of young society. Mainly pop literature
wants to bring popular art and culture to the masses (Best, 1998: 415).

Therefore, the caricature makes sense as part of popular fiction. It
is a hybrid of written and visual art. But its concern is also to make the
masses aware of current issues. This is usually done in a satirical way. One
also speaks of a distorted image, an image that depicts reality in a rather
distorted manner (Sahin, 2019). The caricaturist tries to exaggerate a fact,
even mockingly depict it. Therefore, in recent years, the word ‘Spottbild’
has been used in the German language features (Wilpert, 2001: 779). Very
specific features of the caricature are, for example, the exaggerated body.
Often it is an oversized nose or a chin that is too long. The caricaturist does
this on purpose, because this exegesis is intended to point to a specific
characteristic. It should be seen and understood by everyone (OBwald,
2012: 4).

Another important aspect of caricature is that a caricature can, with
just one image, summarize a state that might otherwise be explained over
several pages. In addition, the caricature reflects the fashion, the zeitgeist,
the economic circumstances and the socio-cultural conditions in a very
clear way. It is often a mouthpiece for public opinion (Best, 1998: 295).
A reflection of the voices on the street. Criticism that cannot be openly
presented or expressed by the majority can be freely presented via the
caricatures (Sahin, 2019).

Caricature and humour, as a manifestation of freedom and expression,
have a very important place in the history of societies. Especially in relation
to politics, it can be said that the caricature functions as a kind of ‘public
control’ for the governments when they arbitrarily and against the large
masses of the people. Caricatures are mainly satirizing the political powers
(Wolf, 2008).
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“Die Kritik durch einen Witz hat auch auf das Ziel der
Kritik Einfluss, d.h., der Humor kann auch das Opfer der
Kritik beeinflussen. Die Nutzung des Humors als ,, Waffe*
zum Angriff ist sehr verbreitet, nicht nur im Rahmen der

Karikaturen sondern auch in alltdglichen  Situationen”
(Liebel, 2010: 31).

The Pandemic Caricatures of Klaus Stuttmann

At the end of 2019, of course, no one could have thought that the next
years would be commemorated with a single event. A new virus, which
started in China and spread all over the world, caused an unprecedented
destruction in history and did not leave a single point on the world unaffected
(WHO, 2021). The new type of corona virus, named COVID-19, deeply
affects almost all areas of life, from politics, economy, communication,
culture to psychology. At the end of April 2020, COVID-19 has been
detected in more than two hundred countries, has infected close to seven
million people worldwide and caused nearly four hundred thousand deaths
(Jackson et al., 2021).

This new pandemic situation, which has become the main agenda item
of 2020, has affected the people on the street the most. The inadequacy of
the health infrastructure in developed countries such as the USA, France,
Italy and England has been the subject of discussion, and millions of
people had to be unemployed due to quarantine in this process (Jackson
et al., 2021). This situation, which has affected the world so much, has
undoubtedly deeply affected the world of caricatures. It is a fact that the
caricatures depicting the common people and these people are the best
mirror describing this period in the coming years. The scope of the study
consists all caricatures which were published during COVID-19. Since
it is not possible to reach the entire scope, the sample of the study was
determined on the caricatures published by the famous Caricature Artist
Klaus Stuttmann.

First of all, 19 caricatures drawn by Klaus Stuttmann were chosen.
These caricatures were created between January 2020 and December 2021.
In these caricatures the artists way of work was examined. After that it was
analysed how the pandemic was reflected and interpreted in his caricatures.
In this context, it was descriptively shown what Klaus Stuttmann has drawn
throughout the pandemic and how he has shown the state of mind of the
German people, and also of the world in general.

Klaus Stuttmann — the artist behind the caricatures

Klaus Stuttmann is a German caricature artist who was born in 1949
and grew up near Stuttgart, Germany. He studied art history in Tiibingen
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and Berlin. In 1976, he achieved MA and after that he started a career
as a self-taught freelance political caricaturist, layout artist, illustrator
and poster maker. Since 1990, he has been drawing only daily political
caricatures. Since 2003, he has been daily producing caricatures for the
German newspaper “Tagesspiegel”. He lives in Berlin and he has received
numerous awards for his outstanding work. Most of his awards were for
‘The Flashback of the year’. This attribute makes him special for this study
especially since he did a flashback to the pandemic between 2020-2021
(Stuttmann, 2022).

Analyses of the chosen caricatures

Caricature-1: At the beginning of the pandemic, Klaus Stuttmann
illustrated the discussions about how contagious the Virus was, how it
was transmitted and the protection of the mask, with this caricature he
drew on 28.01.2020 (caricature-1). A workplace environment is depicted
in the caricature. A female employee, with a confused expression, asks her
colleague, who is sitting in front of the computer and is wearing a sanitary
mask, ‘what for is the mask?’. In response, the masked gentleman replied
‘there is an unknown virus on my computer’. Beneath the caricature is the
phrase ‘we can’t be careful enough now’. With this caricature, Stuttmann
was showing that at the beginning of the pandemic, it was yet unclear
how contagious the virus was, if and how the mask did work, and how
some people were scared so that they wore masks in every situation. Mask,
distance and hygiene trio has not yet become widespread. Especially in
Germany, the beginning of the period when the society started to split into
two can be read in the caricature. On the one hand, there are people for
whom COVID-19 is a deadly virus, and on the other hand, people who see
it as a simple virus.
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Caricature-1: Vorsicht. (28.01.2020)

Caricature-2: About 20 days after the first caricature, Klaus Stuttmann
published another corona caricature. He depicted a process where the
course of the pandemic became serious but the world did not know how
to deal with it, with the following caricature (caricatur-2) on 17.02.2020.
It is interestingly shown in this caricature that the country’s leaders are
faltering in the face of COVID-19, but they tell the public that everything
is under their control. The universe appears in the caricature. All of the
planets wear hygienic masks and look at the world with worried eyes. The
world, on the other hand, has been caricatured as a Corona virus. ‘Don’t
worry, we have everything under our control,” one of the masked planets
says unconvincingly to Earth in the form of a virus. However, it seems like
it’s too late for the world.

With this caricature Stuttmann is mirroring the suspicion of the people.
The governments are telling them that they have everything under control
but in fact everything seems to be falling apart.
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Caricature-2: Im Griff. (17.02.2020)

Caricature-3: At the end of February on 28.02.2020, Klaus Stuttmann
emphasized another fear that started to spread among the public. People
got the idea of a famine when the governments of the countries began to
emphasize quarantine more and more. They started shopping like crazy.
Shopping has become a kind of loot, as they do not know how long they
will have to stay at home.

Stuttmann clearly demonstrated this disrespectful, selfish attitude in
the next caricature (caricature-3). A market environment is depicted in the
caricature. In the grocery store, a man with a horrified expression points to
the empty aisles and says ‘They’re all empty!!!’. While trying to get away
with all her might, a woman with a shopping cart full in front of her says to
the man, ‘The important thing now is not to panic!’.

With this caricature, the pre-Lockdown process in Germany is very
clearly satirized. Stuttmann gives a mocking message of the upcoming
panic. He demonstrates how the women with her careless attitude is
actually robbing him his rights. This has been one of the most important
issues that divided countries into two during the pandemic. Countries have
been divided into people who think only of themselves, do not respect
others, and do not recognize the right to live, and people who try to be fair
and tolerant within the socio-cultural structure.
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Caricature-3: Panik. (28.02.2020)

Caricature-4: Klaus Stuttmann, who satirized not only the
administration in Germany but also the situation in America, caricatured
Donald Trump’s attitude towards COVID-19 on 12.03.2020. The depiction
of Stuttmann, who satirizes the general attitude of the American president
in an American style, is seen in the following caricature (caricature-4).

In the caricature, Klaus Stuttmann portrayed Donald Trump as an
American sheriff, as he always caricatured him (with a yellow duckbill).
Trump is staring at a poster on the wall opposite him, with the sheriff’s star
on his chest and a gun belt around his waist. His hands are on the guns and
are alerted, like a cowboy in a duel to shoot at any moment.

The banner reads ‘Wanted!” and the picture of the Corona Virus
appears. It has been highlighted that the virus is wanted ‘dead or alive!’
In response to the banner, Donald Trump said, ‘I will hunt him down! I
promise!!’. Under the caricature is a further irony of Stuttmann because he
is saying ‘The world can breathe easy now!’.
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Caricature-4: Wanted. (12.03.2020)

Caricature-5: Pointing on the deteriorating economic situation,
Stuttmann depicted the deplorable state of Germanies different economic
sectors on 08.04.2020 as in this caricature (caricature-5). The caricature has
a headline called ‘2020 Economy’. A photo of several people representing
different economic sectors is pictured under this title.

Under each of the photos, it is written which sector it represents. These
are (from left to right) Automobile Industry, Aircraft Industry, Hotel and
Gastronomy, Farmer Associations, Retail Trade, Tourism, Art and Culture,
and finally the Armor Industry. Each representative has a hygienic mask on
his face. On their mask there are painted expressions.

The expressions are showing a sick, exhausted mouth with an out
hanging tongue. They seem to suffer and take their last breath. Only the
last representative, which is the one with the mask of the Armor industry
representative, is laughing merrily. With this caricature, Stuttmann revealed
how the armor industry was able to survive due to the release of fear, while
all economic sectors were dying.
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Caricature-5: Wirtschaft. (28.04.2020)

Caricature-6: One of the most discussed topics in the early part of
the pandemic was undoubtedly the origin of the COVID-19 virus. While
it is not important for some, where the Corona virus came from, some
have tried to emphasize that China is responsible for this virus. Klaus
Stuttmann drew his caricature on 01.05.2020, which he called the proof
photo (caricature-6).

In this caricature, an alleged proof photograph is depicted. The title of
the photograph says ‘Evidence Photograph’. The photo shows the Corona
virus and a large speech bubble with an arrow indicates the virus. ‘Made
in China’ is written inside the bubble. Below the photo it says ‘Copyright:
Microscope Photo by D. Trump, White House’.

With this caricature, Stuttmann satirized that Trump tries his best to
accuse China for this pandemic. This issue has also been a subject that
divides the public into two. It went so far that China and all Products from
China were boycotted and freights were strictly disinfected.
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Caricature-6: Beweis. (01.05.2020)

Caricature-7: By June, the German government, which wanted to
ease the strict rules that have been maintained for months was undecided if
to do so or not. It fell to Armin Lasched, Merkel’s right-hand man, to make
the decision. Lasched favors mitigation, but to some people this decision
felt like an electoral ploy.

Stuttmann, in his caricature (caricature-7) published on 24.06.2020,
depicted Lasched with a corona virus in his hand, looking like a daisy
fortune. Masked Armin Lasched is drawn in the caricature. He is holding a
corona virus in his hand.

On top of the caricature, the rhetoric of the daisy horoscope was adapted
as ‘Mitigation..., Lockdown..., Mitigation..., Lockdown..., Mitigation...,
Lockdown...”. Under the caricature, it is said ‘Lasched is deciding’. The
justifications that Lasched put forward were found illogical by the society
and therefore they were seen as arbitrary decisions.
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Caricature-7: Entscheidung. (24.06.2020)

Caricature-8: The decision of Lasched did not satisfy Germany very
much. For example, an obligation has been introduced regarding the usage
of masks. However, the decisions about how to apply the mask in daily life
are left to the states, Stuttmann satirized the confusion in the states with the
following caricature (caricature-8) on 14.10.2020.

The title of the caricature reads ‘Great Unity on Mask Obligation’.
Underneath, it was said, with a smaller font background, ‘Application
details are a matter of the states’. In the caricature, there are 16 faces
representing the 16 states of Germany. Under the faces is written which
state they belong to.

Every single face has a goofy expression and has been fumblingly
trying to put on a mask. However, none of them succeeded in putting on
the mask correctly. With this caricature, Klaus Stuttmann criticized how
illogical it is for a government to leave such an important decision to the
states.
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Caricature-8: Einigkeit. (14.10.2020)

Caricature-9: One of the most difficult points in Germany’s pandemic
process has been education. Germany, which neither has the necessary
infrastructure for distance education nor finds it socially correct, has
experienced a difficult education process. Now, the concept of ‘school’ has
become a place to go and get education in the virtual world, as it is almost
all over the world.

Klaus Stuttmann revealed this situation in his caricature (caricature-9)
published on 04.01.2021 at the beginning of 2021, in the most difficult
phase of education.

This caricature shows a mother coming home from work or shopping.
She is asking his son who is sitting in front of the computer “No school?
Is the computer broken?’. The boy is desperately clapping on the keyboard
and replies, ‘A Virus!’. Under the caricature the note ‘Virus danger in
digital education’ is written.

Klaus Stuttmann has equated school with the computer in this
caricature. We can analyse this from the mother’s question. The quote
under the caricature is clearly ironic. Stuttmann tells us, children who have
been literary arrested in their homes throughout the pandemic and had to
get used to online education to be saved from the Corona virus, now have
to cope with the viruses on the digital platform. In each case, there is no
escape from viruses.
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Caricature-9: Kaputt. (04.01.2021)

Caricature-10: One of the most hopeful moments during the CO-
VID-19 Pandemic was the date the vaccine was introduced. Klaus
Stuttmann seem to publish this caricature to immortalize this date on
12.01.2021 (caricature-10). The caricature shows a large grey truck. On
the truck, it says ‘Covid19 - Vaccines’.

Tiny corona viruses are bouncing behind the truck. In the speech
bubble of one of them it says, ‘Millions of our species have been eradicated
by humans!’. In the speech bubble of another virus, it says, ‘And now it’s
our turn!’.

This drawing is one of Stuttmann’s most hopeful caricatures during
Covid, he depicted the virus as a small, frightened and alarmed being.
Although the grey colour of the truck represents an unknown future, the
helplessness of viruses gives hope to the reader.
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Caricature-10: Ausgerottet. (12.01.2021)

Caricature-11: While the vaccine regulations and applications were
continuing slowly but surely in Germany, full closures have started to
hurt seriously. People lost their trust in government because the lockdown
rules were different in every federal state. That lead to a point where the
neighbour state could go out at night and meet in a bar, but a few miles
further people were strictly trapped at their homes.

Caricaturing this subject on 15.02.2021, Klaus Stuttmann satirizes the
situation as follows (caricature-11). The title of the caricature says ‘From
now on in Saxony:’. Below are five thumbnail images. The first image
depicts a Restaurant, the second one a Cinema, the third a Gym, the fourth
a boutique, and the fourth the Easter Bunny’s shop. What they have in
common is that they all have their shutters closed.

With this caricature, Stuttmann tried to explain that Easter celebrations
will be cancelled along with all the businesses. The irony is that this will
only happen in one state, not the whole country. With this situation, for
example, it means that people whose relatives live in Saxony cannot visit
their relatives for Easter. Not only on an economic level but also for the
German culture, this situation is deeply sad and therefore depicted as such.
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Caricature-11: Ostern. (15.02.2021)

Caricature-12: After the first year of the pandemic was over, rapid
tests were offered to the public, which are thought to be practical in order
not to increase the density in hospitals in Germany. In doubtful illness
cases, individuals will be able to apply the test on their own. If it is
positive, people will go to the PCR test.

However, the situation did not turn out as expected. Self-administered
test kits caused many accidents. Those who misunderstood the user manuals
or applied them without reading them correctly were seriously injured.
Klaus Stuttmann published a caricature (caricature-12) on 05.03.2021 to
satirize this situation.

Five different people, two women and three men, appear in the
caricature. Each of them was injured while trying to test themselves for
corona with a test stick. The first figure shows a bloody test stick and a
nosebleed. In the second figure, a bloody stick and a bruised swollen eye
are depicted. The third figure has a bloody test stick in his hand, bleeding in
the mouth and a dislodged tooth in his hand. The fourth figure is depicted
pushing the test stick from her throat almost to her stomach. The fifth and
final figure has inserted the test stick in one ear and removed it from the
other. In a line in the middle and below the caricature, Stuttmann says;
‘Before using the self-test ... be sure to read the user manual!’
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Caricature-12: Selbsttest. (05.03.2021)

Caricature-13: Germany, which has imposed a strict closure on the
economy and the social and cultural life of the people for a long time,
was divided into two again towards the end of March 2021. One half of
the public was now in favour of the gradual lifting of the lockdown, while
the other half was in favour of tightening the rules. It was given the name
-Notbremse-, which means emergency brake.

Klaus Stuttmann, who wanted to show the polarized people and the
government’s reaction against it, drew the following satiric caricature
(caricature-13) on 21.03.2021. German Chancellor Angela Merkel is
drawn in the caricature. A speech bubble can be seen to the left and right of
Merkel, who is pictured with her typical hand gesture. In the speech bubble
to the right of her ,Some people were in favour for alleviation. Others were
in favour of an emergency brake.” In the speech bubble to her left, the
following words were written as a continuation; ‘That’s why we decided on
a alleviated emergency brake!’ At the bottom of the caricature, the phrase
‘Possible decision to be made on Monday evening...” is written. With this
statement, Stuttmann predicted that the government, which was criticized
for its “as well as” policy, would not surprise again, and he expressed this
in his caricature.
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Caricature-13: Notbremse. (21.03.2021)

Caricature-14: Not only the government’s contradictory decisions,
but also the restrictions placed on cultural life exhausted Germany. When
the calendars showed the date 24.03.2021, Klaus Stuttmann depicted the
difficulties experienced by the show business as follows (caricature-14).

In the caricature, a theatre is depicted. It is easy to see that this theatre
once was glamourous but now the lights are turned off and it is in a
miserable condition. With big fonts ‘CLOSED’ is written on the billboard
in front of the theatre.

Stuttmann also named this theatre with the general name ‘culture’.
This general name stands for all Arts like Cinema, Ballet, Opera, Circus
and so on. The door of the theatre is pictured sealed with boards and tied
with police tapes. There is a clown in its full outfit at the entrance. Bored,
sullen, with his arms tied, the clown is leaning against one of the entrance
pillars. In front of the theatre a woman is passing. “So, you have rest days,
too?” she says in the speech bubble addressing the clown, based on the
knowledge that the show world is constantly working and the show always
goes on. The clown replies, ‘Years of rest!’. With this caricature, Klaus
Stuttmann criticizes that the protracted closure processes hit the culture-art
field heavily, while saying that it will pass.
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Caricature-14: Ruhejahre. (24.03.2021)

Caricature-15: While the year 2021 seems to have calmed down a
bit during the summer season, a new Covid variant has been added to the
increasing number of cases after the holiday. Just as COVID-19 now gives
hope of a return to the old normal thanks to vaccines and quarantines, the
new variant has sparked a new wave of fear.

Inorder to caricature this situation, Klaus Stuttmann made an adaptation
to Edvard Munch’s famous painting ‘The Scream’ on 26.11.2021. Copying
it almost exactly, Stuttmann refers to the Delta variant by comparing the
head of the screaming figure on the bridge to the corona virus, unlike the
original. Above the caricature is written ‘The Delta Variant‘. Below the
caricature in parentheses is this phrase written ‘As we think about the new
South African variant’. He showed that a new wave of fear was coming,
both artistically and satirically, and he explained that the people are looking
into the future with fear.
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Caricature-15: Schrei. (26.11.2021)

Caricature-16: At the end of 2021, Germany faced not only
COVID-19 but also the expiration of Angela Merkel’s mandate. Merkel,
who announced months ago that she did not want to continue her duty any
longer, was tired due to the pandemic and due to her long-term duty.

Klaus Stuttmann satirized this situation with the following caricature
(caricature-16) on 07.12.2021. Three stages are seen in his caricature titled
‘Handover’. In the first picture Angela Merkel is seen. A huge Corona virus
is in Merkel’s arms. The virus is crushing Merkel. Merkel is exhaustingly
carrying the virus. In front of her, Olaf Scholz is standing. He is trying to
get the Corona virus that Merkel is trying to handing over to him with open
hands.

In the second stage, Merkel almost threw the virus to Scholz. This
time, he is about to be crushed under the virus. Scholz, who is obviously in
pain, almost fell and has difficulty carrying the virus.

In the third stage, Scholz turned in the other direction, trying to move
forward with his heavy load in his arms. Merkel, on the other hand, has
her tongue hanging out, her knees are loosened and there are bubbles over
her head, which are indicating that she is stunned. With this caricature,
Stuttmann satirically depicted that Scholz, who was appointed Chancellor
of Germany as Merkel’s predecessor on 08.12.2021, took over not only the
state office but also the COVID-19 problem.
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Caricature-16: Stabiibergabe. (07.12.2021)

Caricature-17: When it came to the last days of 2021, Germany, which
could not digest the Delta variant, began to be shaken by the footsteps of
the Omicron variant from afar. Klaus Stuttmann tried to explain with his
caricature (caricature-17) on 20.12.2021 that the Omicron variant, which
was initially reported with information such as less harmful, more innocent
and smaller, grew like an avalanche and made the country afraid once again.

The title of the caricature says ‘Omicron on the arrival flight...”. The
caricature has five stages. In the first phase, a skyline is visible. A tiny grey
dot is visible in the darker city skyline depicted on a light grey background.
It is perceived as a part of the city skyline.

In the second stage, it is understood that the black dot, which is
perceived as a point in the city silhouette, is not a point, but a corona virus.
It is still small but visible.

In the third stage, there was a serious increase in size. It is now clearly
visible with its colour and its unique shape to the corona virus. It has almost
reached the size of buildings. Still, it does not harm the city skyline.

When it comes to the fourth stage, a huge corona virus is advancing on
the same silhouette. It now looks frightening and seems as if it has taken
the city under its own control. When it comes to the fifth and final stage,
the corona virus is now gigantic, but also has a devastating effect. He is
razing the city to the ground and plundering everywhere. This caricature
tells that people are powerless and that the final blow can be mentally and
physically devastating.
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Caricature-17: Anflug. (20.12.2021)

Caricature-18: While Germany was preparing for Christmas at the
end of 2021, the increasing number of patients at the intensive care units
were the most important issues on the agenda. Vaccination centres have
been established to alleviate the burden of hospitals that cannot respond
to excessive demands. But these centres were established in Churches,
in Bars, in different irrelevant places. So, in time nobody was caring for
values anymore. In addition, the peaceful, family-unifying, sacred values
of Christmas have been lost.

Klaus Stuttmann made a reference to the night Jesus was born in
his caricature (carcature-18) he drew on Christmas Eve on 22.12.2021.
Stuttmann drew a barn depicting the story of the night of Jesus’ birth. In the
original narrative, Joseph and his wife Marry, who was pregnant with Jesus,
finally took shelter in a barn when they were rejected from all the inns they
knocked on in order to give birth to the baby safely. Jesus was born there and
is even pictured as the cradle of straw-filled troughs in all imagery.

Stuttmann has described such a barn. However, this time, a security
strip was drawn in front of the barn. The owner of the barn is welcoming
Joseph and pregnant Marry in front of the barn saying, ‘I’'m so sorry, the
barn is not available this year! Try again next year!’. On the door of the
barn, a large sign reads ‘Vaccine Centre’. At the door of the barn, shepherds
with their sheep are waiting in line for vaccination. With this caricature,
Stuttmann satirized that Germany has now completely replaced the sacred
values with the corona virus and that no one is even caring about the
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Caricature-18: Stall. (22.12.2021)

Caricature-19: While Klaus Stuttmann said goodbye to the year
with the last caricature of 2021, he described the corona virus that is on
everyone’s mind as follows (caricature-19). In the caricature, a couple is
seen celebrating the new year with full bridle. The couple, who seem to be
having a party at home, are covered with confetti. The male figure has a
party cone on his head, a champagne bottle in one hand and a glass in the
other. Both are very happy. The woman who knocks on the door and has
a champagne glass in her hand turns to her husband and asks, ‘The new
year is at the door — shall we let it in?!’. Her husband is also very happy
,Of course! But only if it has 5 vaccinations, 3 boosters and a double PCR
test!” he says with great joy. Below the caricature, Klaus Stuttmann offers
his wishes as ‘Luck and Health for the year 2022°. With this caricature,
Stuttmann satirized that Germany entered the new year more cautiously,
taking all precautions.
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Caricature-19: Gliick und Gesundheit. (30.12.2021)

Conclusion

The past two years, especially 2020 to 2021, have shown that the
COVID-19 pandemic has plunged the entire world into a deep crisis. Even
if there is some light at the end of the tunnel today, at the beginning of
2022, it cannot be denied that the pandemic has not only fundamentally
changed the political, social, cultural and psychological makeup of the
world in recent years, but also permanently. Both globally and individually,
the pandemic is a real test of endurance.

At the beginning there are many different speculations regarding the
corona virus. The virus is said to be a deliberately manufactured weapon;
the virus is just a mild flu; trying to spread fear; China would have created
the virus in the laboratory; a simple mask can protect; the mask is useless;
Herd immunity is the solution; only a vaccine can help and much more. This
confused phase frightens the populace and splits them into two extremes.
But only with time and experience do facts come to light. The fear comes
to a head as businesses large and small are closed, social and cultural life
is tightly scaled back and curfews are imposed. During the time when
the entire population is at home due to the curfew, communication and
information are given a special status.

This work has attempted to show the importance of caricatures during
the low-communication and low-socialization period of the COVID-19
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pandemic. An attempt was made to show how Klaus Stuttmann uses
his caricatures to depict the effects of the pandemic and the lockdown
on Germany and, in part, on the world. The analysis of his caricatures
has shown that Stuttmann not only wants to amuse the reader with his
caricatures, but also criticizes the powerlessness of the states in the face of
the corona virus in a humorous and satirical way.

Through his daily drawings in the daily newspaper, he manages to
reflect the daily situation in the face of the pandemic in a clear and accessible
way for the masses. Ultimately, Klaus Stuttmann’s caricatures meet all the
requirements of caricature. They are critical, satirical, reflective and clearly
depict the political, economic, but also socio-cultural state of society in a
clear, caricaturing way.
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1. INTRODUCTION

The conditions of economic growth, political freedom, and individual
happiness do not seem to be alike and interdependent to us. The separation
of economic strategies from the formation of a kind of society, culture,
and personality has taken relatively an early duration. It is this separation
that has nominated post-modernity and defined the idea of post-modernity.
Modernity has explained culture based on the dichotomy of traditional
societies versus culturally modern society as its opposite. Furthermore, it
has identified culture with progress. However, post-modernity separates
them. From now on, economic achievement could not be explained by
the rationalism of engineers but could be explained by the realism of
strategists. Furthermore, economic growth is now the work of ability of a
finance expert or the consequence of the courage of a player, as available
ingame theories, rather than the gift of Protestant ethics or the worth of
serving a nation. Therefore, it is necessary to quit the heritage of Weber
and Condorcet, and thereby it is necessary to explain culture without
referring to progress and rationalism and exclude culture from the action
zone of history... Now society has no unity, thereby no hero, no social
category and no discourse has the monopoly of meaning. And, that leads
us to multiculturalism, which many works defend. On another level, the
separation of attitudes concerning production, consumption, and political
life, thereby the anxiousness felt amidst the destruction of society as it is
conceived in Western thought overlaps with the consciousness concerning
the loss of historical subjects again. It is as if the destruction of the ego,
society, and religion became old-fashioned... The systemic conception
of Luhmann strengthens that destruction and dissolution focusing on the
ongoing differentiation... (Touraine, 2016, pp.236-237).

The system of current society which is directed for consumption has
been sustained by disequilibrium and structural shortage not conjecturally
butstructurally as awhole and has consisted of two components antonymous,
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that is the system is maintained by generating riches as much as poverty,
satisfactions as much as dissatisfactions, progress as much as loss. The
only rationale of the system is to sustain its existence and its strategy is
to keep human society at a cutting-edge point about to be destroyed and
perpetually in shortage... Once the structural paradox of the growth which
is the force majeure of dilemmas and paradoxes of abundance is accepted,
it is naive and misleading to confuse the poor, the 20 % unprivileged,
and the hopeless with the logical processes of underdevelopment... If
poverty and losses are inescapable, this is because both of them stem
from socioeconomic structure rather than in other places excluding poor
districts, outskirts, or shantytowns (Baudrillard, 2021, pp.60-61).

Language games are the desired minimum social relationship... The
problem of social ties is an event of interrogation which is a language
game. The language aspect has certainly acquired new significance in
a society where a communicative component has become both a reality
and a problem, however, it would be superficial to reduce that into the
alternative of a one-way transfer of manipulative word and message on
one hand and into the opposition of “free expression versus dialogue...”
Because what works with the fuel of information is a cybernetic machine,
that is alright, but the targets assigned for it, for example, maximization of
its performance are a kind of performative and evaluative discourse while
it is working (Lyotard, 2019, pp.37-38).

This book chapter aims to inquire about the nature of literary creativity
by way of interrogating the life and some literary works of Jeannette
Winterson, a respected eminent British woman author, on the plane of
psychodynamic and feminist theories.

2. METHODOLOGY

This book chapter visits psychodynamic theories as theoretical
grounding with a post-modern standpoint. It has been inspired by the
French school of thinking. Though the standpoint is ultimately post-
modern, the book chapter has been influenced by the two authors from a
semi-peripheral country, Turkey. This has projections in the argumentation
available in the Discussion. Due to the post-modern tendency available
in the chapter, the word subject rather than individual or person has been
prioritized. Feminine pronouns such as her or hers rather than his have
been prioritized throughout the chapter due to the pro-feminist value-laden
tendency of the authors.

As for the data gathering method, this book chapter utilizes the
interview given by Prof. Dr. Psychiatrist Bahadir Bakim from V/M
Medical Park Pendik Hospital, Istanbul in addition to document analysis
based on relevant literature. On the other hand, qualitative interview
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ranges from “non-directive” which is based on formal questionnaire
questions to “directive” which may lack written form of questions with an
in-depth scope of interviews in between the two extremes (Jones, 2004,
p-257). Plus, there are no presuppositions, which is structureless research.
While researching researcher always makes choices about theories to
visit, data to gather, and respondents to explore, which all necessitate a
degree of structuring. Furthermore, a balance between restricting structure
and restricting ambiguity in terms of questions to ask, to explore, and to
sophisticate must be maintained (Jones, 2004, p.258). On the other hand,
interviewees must be informed about the content of questions beforehand
(Jones, 2004, p.259). Likewise, the interview was semi-structured and
interview questions had been e-mailed to Bakim several days ago. It was
conducted at his office at the hospital in February 2022 and it was audio-
recorded. Relevant permissions were taken and they were also audio-
recorded.

The following research questions will have been addressed throughout
the book chapter and will have been inquired, interrogated, and thereby be
discussed and debated in the Discussion and will have been concluded in
the Results and Conclusion:

1- How is the nature of creativity? What are the psychological
parameters which may plausibly result in artistic/literary creativity?

2- What is the liaison between unhappiness, psychological traumas,
unsatisfaction, and creativity according to psychodynamic theories?

Problematic:

Interrogating and inquiring the nature of literary creativity on the
plane of psychodynamic psychiatry (and feminist theory) based on British
woman author Jeannette Winterson and her works. Inquiring the liaison
between adoption, motherlessness, lack of affection, childhood traumas,
and creativity within this context.

3. LITERATURE REVIEW

Disease’s capacity to have the reality and worth of disease is only
possible in a culture where it is defined in this way... Henceforth, any
culture has the potentiality of anthropology which signifies or punishes
disease. The commonality between Durkheim and American psychologists
is considering disease with its both negative and potential aspects. In the
negative aspect, it is defined as an average, a norm, and a pattern, and
that point includes the essence of the pathological: disease is by its nature
marginal, and the fact that it belongs to culture depends on the condition
that it is behavior which is not within the scope of the culture. The
potentiality of it depends on the fact that the contents of disease are defined
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by the probabilities available in it but pathological within themselves...
society excludes the patient even when it diagnoses her. The analyses of
our psychologists and sociologists who make the patient a deviant and who
search the start of pathological in the domain of abnormal are more than
anything else the projections of cultural themes (Foucault, 2017, pp.78-
81). There is one good reason why psychology does not have the command
of insanity. Accordingly, the raison d’etre of psychology is taking insanity
under control and making it out of the stage (Foucault, 2017, p.108).

Goktepe puts forward in 2013 (p.135) that though psychiatry gradually
develops every day and the number of patients who consult psychiatrists
grow and people consult psychiatrists before making a serious decision, on
the contrary to all those, a mainstream against psychiatry has flourished.
He further explains that a plethora of reasons has been influential in the
development of the mainstream: psychiatric diagnosis and cure have not
progressed as much as other branches of psychiatry, uncertainty arising from
psychiatrists’ standpoints and cures differing from one another, psychiatric
patients’ being prone to misuse abuses and psychiatrists’ lack of sensitivity
to keep their patients’ being suffered and diversity and differentiation of
and controversy between schools of psychiatry, etc. As Goktepe points
outs (2013, p.142), Laing argues that human beings could lose themselves
in a dilemma under every kind of condition and s/he could come to having
followed a long track. Furthermore, Laing argues that (Goktepe, 2013,
p-139) psychotic behavior is an inner or psychological movement and
it is an answer-response to others’ conduct against her. Another scholar
from the anti-psychiatry mainstream just like Laing, Cooper argues that
(Goktepe, 2013, p.141) rigidity in psychiatry stems from the violence of
society, which we are not aware of, against patients. He further argues that
psychiatry is a branch of medicine and inquiring about human behavior
from a medical standpoint is debatable. He agrees with the behaviorist
view that medical outlook is incompatible with psychiatry.

Trauma is defined as unusual experiences in which there are real or
threat of death, or severe wounding, or in which a threat against physical or
essential integrity has emerged or in which the subject herself has suffered
or witnessed suffering (American Psychological Association) (Cited by
Ince & Boztepe, 2013, p.80). There may be significant differences between
subjects’ reactions to traumatic incidents. Serious sufferings such as
anxiety, depression, or post-traumatic stress disorder may develop due to
traumatic experiences. On the other hand, the experience of trauma may
result in significant positive changes such as preferences, the meaning of
life, improvement of relationships, personal perception of strengthening
(Ince & Boztepe, 2013, p.80). thereby, post-traumatic growth could be
explained with changes in five different domains. Those domains are
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appreciating life more and re-considering priorities, developing closer
relationships, having a higher awareness about her worth and strengths,
and developing psychologically (Ince & Boztepe, 2013, p.80). Among the
concepts associated with post-traumatic growth are psychological stamina
(resilience), hardiness, optimism, and a sense of coherence. Resilience
is defined as the ability to perpetuate life despite the bad incidents(s)
experienced and the ability to have a purpose in life. Whereas hardiness is
defined as devotion and controlling, and fighting against bad experiences.
Those who have higher hardiness are presumed to have curious about life,
active in participating and controlling in life. The third concept associated
with post-traumatic growth is optimism, becoming hopeful against many
incidents in life, and having an expectation of the flourishment of better
development. Optimism focuses on the outcomes of traumatic events.
Another concept associated with post-traumatic growth is a sense of
coherence. It is thought that those people with a higher sense of coherence
are in a better position to cope with stress since they analyze, understand,
cope, and make sense of events (Ince & Boztepe, 2013, p.81). A model
which explains post-traumatic growth is the one by Schaefer and Moss
(1992). According to the model, social and personal factors determine
the traumatic events and their repercussions and consequences, cognitive
evaluation processes, and coping mechanisms. In the model, all components
are in interaction with each other. Personal traits are sociodemographic
features, self-efficacy, optimism, resilience, self-confidence, compatible
character, motivation, properties concerning health, and prior traumatic
experiences. Environmental factors are interpersonal relationships, social
support attained from family, friends, or social milieu, financial resources,
and living conditions. The traumatic incidents’ severity, exposure duration,
timing, and their projections on the subject make up the factors specific to
the traumatic incidents (Iince & Boztepe, 2013, p.84).

Nowadays it is sexuality that directs “re-discovery” and consumption
of the body as long as beauty everywhere as we define it. The order
of beauty which prioritizes the worth of the body with a narcissistic
recirculation includes the erotic which evaluates through the sexual scope.
We have to make a distinction between erotic as the widespread dimension
of exchange and sexuality in a real sense... Body sells. Beauty sells.
Eroticism sells. Within the context, the emancipation of the body plays
an important role. Emancipation both applies to labor and body. The body
must be emancipated to be colonized rationally in the name of productive
aims (Baudrillard, 2021, pp.169-173).

In the United Kingdom, themes concerning heterosexual sex ended
up to be taboo in literature with the thematic outlook of Lady Chatterley
in 1960. Gay and lesbian writing gained thematic momentum in the
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1970s. Authors such as Jeannette Winterson, Alice Hullinghorst, and
Maureen Duffy emphasized gender theory, body politics, queer theory,
and media concern for “hysterical disorders” while thematizing sexuality
and sexual identity in the 1980s. Emma Tennant, Fay Weldon, and Pat
Barker wrote against male-chauvinism, male hegemony at the time.
The same themes were fictionalized more lyrically, romantically, and
lightly by Anita Brookner, Barbarea Pym, and Penelope Lively in the
period. Recent feminist authors such as Zoe Fairbairns, and Sarah
Dunant have re-interpreted masculine genres such as science fiction,
detective fiction, and crime thrillers (https://books.google.com.tr/
books?id=qHiVVvKbSLX8C&lpg=PA372&dq=Dbritish%?20values?%?20
and%?20jeanette%20winterson&pg=PA372#v=onepage& q&f=false).

4. DISCUSSION

It could be argued that any disease including kinds of psychosis is
never inversely proportional and negatively correlated with achievement
and creativity. As Bakim puts forward in the interview he gave, it is not
psychosis itself a hindrance against achievement and creativity provided
that sublimation works in a desirable way and direction. Van Gogh as a great
painter who suffered from bipolar disorder is such a case. It could further
be argued that psychosis itself is not a cognitive barrier against higher
professional achievement in life. Ms. Kay Redfield Jameson, Professor
of Psychiatry at John Hopkins University Medical School, is a good
example. Since young adulthood, she has suffered from bipolar disorder.
Furthermore, a human being could be lost in a dilemma in every kind of
condition and could turn back after a long path and come to according to
Laing (Goktepe, 2013, p.142). Winterson has taken a long path of traumatic
childhood and adolescence but she made her way to become an influential
fictionalist. It could be further argued that, as Bakim points out, ego is the
most significant stratum of personality to maintain a working sublimation
mechanism, which is the only defense mechanism accepted as proper
and healthy for human beings in the name of creativity. Her expression
concerning creativity (2021, p.163) justifies that point. Therefore, it could
again be further argued that maintaining the flourishment of ego is crucial
and critical in psycho-sexual development stages.

Winterson’s dissociation mechanism which has been influential in
creating a kind of alter ego in Oranges Are Not The Only Fruit (available
in Why Be Happy When You Could Be Normal, p.16) (also available in
Oranges Are Not The Only Fruit, p.14 & p.16) available in in the form of
an imaginary sister, Elsie, is not only a bi-product of her literary splendor
but at the same time, as it could be re-interpreted from Bakim’s comment
that, a catalyzer for her creativity. This is just like the surplus of her maybe
narcissistic drives. Both dissociation and narcissistic drives amalgamate
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creativity in an artistic sense. Bakim argues that Winterson has some kind
of narcissistic drive that fuels and feedbacks her creativity. Furthermore,
Bakim claims that Winterson’s childhood-long lack of affection adds and
feeds back as a surplus her creativity. Her childhood and puberty were
desolate and affectionless, as it could be inferred from Why Be Happy
When You Could Be Normal on pages 16-19. As it could be obtained from
the common knowledge about her that Winterson has never had a child
all through her life, that is she has never become a mother. Henceforth,
her literary splendor and her literary works stand for, as it could be re-
interpreted from the interview Bakim gave, her immortal children, even
more than life-long, persevering against time and being.

It could be argued that what makes Jeannette Winterson a reputable
eminent British author is also her post-traumatic growth having experienced
a chaotically turbulent childhood and puberty until she left home where
she was an adopted child. It could be further argued that those traumatic
suffering did not only make her a kind of a woman of stamina but also
a creative fictionalist profound in the satirical genre whose example is
according to Antakyalioglu (2012, p.982) the Stone Gods which is satirical
as well as post-modern. Furthermore, a social exclusion that was available
in Winterson’s childhood and puberty until she left home where she was
adopted has resulted in higher social status in Great Britain. Making
her place and her recognition as a reputable eminent author in English
bourgeoisie skipping working class in which her adopting and real parents
are members becomes a gift of an early life of chaos and turbulence, which
is her achievement in life just like creativity in literature. Furthermore,
it could be inferred that her achievements fulfill her goals in life despite
her in-depth traumas, which makes arguably her personality resilient.
Plus, her personality is full of artistic and scholarly curiosity actively and
participantly as her splendors in literature and in gender studies delineate.
Therefore, her personality has a spirit of hardiness at the same time. On the
other hand, Winterson blends a kind of optimism with a kind of satirical
humor. She is optimistic in the sense that she has converted traumatic
sufferings into fiction just as in Oranges are Not the Only Fruit in which
the outcomes of childhood and puberty traumas have turned into marvelous
creativity in fiction. She left the home of her adopting parents at the age
of sixteen (Winterson, 2021, p.160). As it could be seen as follows, Figure
1 delineates the post-traumatic growth model by Schaefer and Moss. That
model presumably overlaps with Winterson’s case though maybe in part.
The personal factors concerning her even one-to-one overlap with her
strongly hard and resilient personality for which womanhood is a gift. The
role of womanhood justifies her feminist standpoint in that she has been
independently resilient in her lifespan as if she were an ideal woman model
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which feminist theory not only theorizes but at the same time wants to see
in the actual life of patriarchal society.

SOCIODEMOGRAPHIC INTERPERSONAL SEVERITY OF
VARIASLES RELATIONS TRAUMA
SELF-EFFICACY
SOCIAL SUPPORT DURATION OF
RESILIENCE FROM FAMILY, TRAUMA
FRIENDS OR
RELIMIN SOCIAL MILIEU TIMING OF
SELF-CONFIDENCE FINANCIAL TRAUMA
HARMONIOUS RESOURCES TRAUMA'S
CHARACTER S IMPACTS ON THE
MOTIVATION CONDITIONS i
FEATURES
CONCERNING POST-TRAUMATIC GROWTH MODEL
HEALTH
PREVIOUS BY SCHAEFER AND MOSS
TRAUMAS

Figure 1: POST-TRAUMATIC GROWTH MODEL BY SCHAEFER AND MOSS

On the other hand, it could be also be argued though it could be
objectively inferred that Jeannette Winterson had lived childhood and
puberty traumas it may not be objectively inferred whether her adopting
mother was a monstrous person. Winterson writes about the positive
influence of the Bible to recover from a turbulent psychosis (2021, p.160
& p.30). In this mood, she seems to be in an intellectual conflict between
Christian faith and nihilism. Still, in a turbulent period of a pursuit of a real
other, the Christian faith has a locus in her life. In the name of objectivity,
it is questionable to judge her adopting mother as tyrannical. Furthermore,
fiction is a legitimate way of lying. How, then, could we be sure that she does
not exaggerate the evil side of her adopting mother? However, it could be
argued on the contrary that her elaborate expressions about motherlessness
are very touching in her autobiography (2021, pp.148-168).

Class is a significant parameter in the argumentation above. Winterson
would like to turn into a bourgeois woman as available in the second
chapter (pp.23-27). She is not satisfied with her working-class identity.
However, her parameters for class identity seem to be more economic than
sociocultural. From this standpoint, she seems to be more Marxian than
post-modern. She comes from the sector of society that is marginalized
and subordinated as much as depicted by Baudrillard as cited in the
Introduction. Her refined depiction of Manchester delineates her identity
of the working class.
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5. RESULTS AND CONCLUSION

We must persevere to live at the expense of being unhappy. Thereby,
life may be rewarding just like it has been for Jeannette Winterson with
her literary splendor and vivid imagination. We could be unhappy for life-
long and/or we could be psychologically traumatized from childhood long.
Furthermore, our childhood could be a false beginning for life. Whatever
the negative case is, we must persevere with our tenaciousness and patience
and fight against hardship. Provided that we do those, life may turn into an
ethos of remarkable achievement just as Jeannette Winterson could prove
at the expense of a traumatic unhappy affectionless childhood and puberty
with all her resilient strong resistant personality. Furthermore, she stands
for a remarkable model of feminist theory in that she elaborates how strong
and resilient women have the potential to become.
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