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Kolinn 1

SIRAT KOPRUSU SULTAN GALIYEV ROMANI
UZERINE BiR INCELEME!

Ali ALGUL*

1 * Bu caligma 18-20 Ekim 2019 tarihlerinde Saray Bosna’da diizenlenen Tiirk Akademik
Arastirmalar Dergisi Uluslararast Multidisipliner Kongresi’'nde sézel sunum olarak
yapilan “Sirat Kopriisii Sultan Galiyev Romaninin Tahlili” ad1 ¢aligmanin gelistirilmesiyle

elde edilmistir.
2 *Dr. Ogr. Uyesi, Agri [brahim Cegen Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve

Edebiyat1 Boliimii. Eposta: a.algul@yahoo.com
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Giris

Roman giintimiizde en ¢ok okunan edebiyat tiiriidiir. Belli bir zaman
ve mekan i¢inde, kisilerin bagindan gecenlerin hikaye edilmesi® olarak
tanimlanan romanin ¢ok okunmasinin nedenleri arasinda; kentli insani
ele almasi, okura genis bir hayal diinyas1 sunmasi gibi 6zellikleri bas-
ta gelir. Bunlarin yaninda degisen insanla birlikte kendisinin de degis-
mesinin etkisi vardir. Kitapseverlerin ellerinden birakamadiklar: roman,
insanin gercege, akla, bilime yaklasmasiyla, kentlesmesiyle ve bireye
donlismesiyle es zamanli olarak ortaya ¢ikan bir edebiyat tiiriidiir. Ro-
man sozcligliniin temeline inildiginde de karsimiza VIII-IX. yiizyillarda
Latincenin bozulmus sekli olan “Roman dili” ¢ikar. Okur yazar olmayan
halkin bu bozuk dille yarattig1 eserlere romans adi verilir.* Romanslar
sovalye, pikaro gibi farkli asamalardan gecerek romana doniisiir. Ilk ro-
man da Miguel de Cervantes’in Don Kisot adl1 yapitidir (Tanpinar 1964:
653). Roman Don Kisot’tan giiniimiize dogru gelisimini devam ettirir ve
“Ondokuzuncu yiizyildan sonra (...) en genis edebiyat tiiri haline gelir.”
(Caillois 1964: 729); fakat gelisiminin devam etmesi nedeniyle heniiz
son bi¢imini alamayan roman, edebiyat tiirleri arasinda kurmacaya ve an-
latiya dayanmasi bakimindan bir eskilige sahiptir; ama bi¢imsel yonden
heniiz bir ¢ocuk durumundadir; olusumunu devam ettirmektedir (Ozgiil
2002: 7). Bu nedenle her donemde yeni roman anlayislar1 ortaya c¢ikar
ve farkli gesitleri goriiliir: Gelenekgi, ger¢ekei roman, modernist roman,
postmodernist roman; tezli, tezsiz roman; tarihsel roman, seriiven roma-
ni, popliler roman, sosyal roman, psikolojik roman, biyografik roman,
fantastik roman vb.’

Edebiyat tiirlerinin her biri kendi unsurlariyla varligini gdosterir.
Ornegin siire baktigimizda; imge, s6z sanatlari, ses benzerlikleri, uyaklar
ve izlek gibi farkli unsurlariyla var olur. Anlatmaya dayanan romanin da
unsurlar1 bulunur. Bunlar arasinda da olay orgiisii, kisiler, zaman, mekan,
anlatici, bakis agis1, anlatim teknikleri yer alir. Yazar bu unsurlari/pargalari
basarili bir kompozisyonla romana doniistiiriir. Okur da bunlar1 bir biitiin
olarak goriir.®

3 Kantarcioglu 2008: 2.

4 Bkz. Bourneur, Roland- Quellet, Réal 1989:1-2.

5 Nermi Uygur romanlar1 gesitleri bakimindan “diis¢ii, akilci, gergekei, toplumcu, ice
dontik(...)” seklinde de adlandirir. (Bkz. 1964: 575).

6 Bkz. Cetisli 2004: 56.
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1. Swrat Kopriisii Sultan Galiyev

Strat Kopriisii Sultan Galiyev’in yazart Renad Muhammedi’dir.”
Tataristan  Yazarlar Birligi'nde baskanlik yapan Muhammedi,
ayrica Rusya Federasyonu Parlementosu’nda Kiiltir Komisyonu
Baskaniligi’nda da bulunur. Romanin sonunda verilen bilgilere gore,
Muhammedi Sirat Kopriisii Sultan Galiyev’i 1986-1992 yillar1 arasinda
Kirmisakli, Kazan ve Moskova’da yazar.® Yirmi alti béliimden olusan
kitabin sonuna konulan eklerde Sultan Galiyev’e, okudugu Kazan’daki
Tatar Ogretmen Okulu’na, eslerine ve cocuklarma ait fotograflar;
Sultan Galiyev’in Stalin’e gonderdigi dilekg¢e; Lenin’e yazdigi mektup;
mahkeme tutanaklar1 yer almaktadir. Bu ¢aligmada yararlanilan Sirat
Kopriisii Sultan Galiyev, Turk Diinyast Arastirmalar1 Vakfi tarafindan
1993°te Tiirkiye’de yayimlanir. Kitabin adinda gegen “Sirat Kopriisii”
romanin 18. sayfasinda agiklanir. Buna gore o donemde Tatarlarin yagami
sirat kopriisiinden gegmeye benzetilir.’ Sirat Kopriisii Sultan Galiyev’in
konusunu Mirseyit Sultangaliyev’in on bir yasindan Oliinceye kadar
gecen devrimci hayati olugturur.

Sirat Kopriisii Sultan Galiyev, roman c¢esitleri arasinda yer alan
tarihsel roman, belgesel roman ve biyografik roman 6zelliklerini ayni
anda barindirmaktadir. Srat Képriisii Sultan Galiyev’i belgesel romana
yaklagtiran, Turan Yazgan’in sunus bolimiinde de vurguladigi gibi'?,
yapitin yazilmasi sirasinda belgelere dayanilmasidir; fakat yapit agirlikli
olarak Sultan Galiyev’in yasami iizerinedir. Ustelik dort yiiz kirk dort
sayfalik yapitta sunug boliimiinde sozii edilen mahkeme tutanaklari ve
diger belgeler romanda ¢ok az yer almaktadir. Ote yandan eserin basindan
sonuna kadar Stalin, Lenin ve Sultan Galiyev gibi gercek kisiler romana
hakimdir. Bu nedenle de tarihsel romana'' ve daha ¢ok da bir yazarin,
romanin kendine 6zgi kurallarina bagh kalarak, bir insanin gercek hayat

7 “10 Aralik 1948 dogumlu Renad Safaoglu Muhammedi (Rusga Rinat Saifievich Muham-
madiev) Tataristan’in Mamadis bdlgesinde Kig¢i Kirmen kdyilinde diinyaya gelmistir. Egitimi-
ni 1966’da Nizhne Ushminskaya Lisesi’nde, 1971°de Kazan Devlet Universitesi Tatar Dili ve
Edebiyat: Boliimiinde tamamlamistir. Ardindan ii¢ y1l Kazan Televizyonunda geng ve ¢ocuk
programlari redaktorii olarak ¢alisir. 1973-76 yillari arasinda Kazan Devlet Universitesi Gazete-
cilik Boliimii’nde yiiksek lisans yapar. Daha sonra ‘Tataristan Komiinist” dergisinde ¢aligmaya
baslayarak, bilim ve edebiyat boliimiiniin basina geger. Yazar 1979 yilinda Moskova M. V. Lo-
monosov Universitesinde ‘Tatar Edebi Tenkidinin $ekillenmesi Problemleri’ konusunda yiiksek
lisans tezi verir(...) ” (Bkz. Serife Kilig, Renad Muhammedi’nin Swrat Kopriisii Sultan Galiyev
Romaminmin Degerler Egitimi, Baglaminda Analizi, Akdeniz Universitesi Egitim Bilimleri Ensti-
tiisii Tiirkge ve Sosyal Bilimler Egitimi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2019)

8 Bkz. Muhammedi 1993: 444.

9 Bkz. Muhammedi 1993: 18.

10 Bkz. Muhammedi 1993.

11 Tarihte yasananlari romanin kurgu diinyasina tastyan tarihsel roman, “roman ve tarih
bilincinin iyice yerlesip, sinirlarint ve 6zelliklerini ortaya koyduktan sonra, bir edebi tiir
olarak, XIX. yiizyilda, olgunlagmis ilk drneklerini (Yalgin 2005: 59) vermistir.
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hikayesini anlatmasi1 bigiminde tanimlanan (Narl1 2007: 209) biyografik
romana yakindir.

1. 1. Yapitin Ozeti

On bir yaslarinda bir c¢ocuk olarak okurun karsisina c¢ikarilan
Mirseyit, okumayi seven, derslerinde basarili ve merakli biridir. Babasinin
kiitiiphanesinde bulanan kitaplarin hepsini okuyan Mirseyit, ilkokuldan
sonra egitime devam etme istegini babasina soyler. Annesi Gaynelhayat’in
kars1 ¢itkmasina ragmen babasi Heydergali, sinavini burslu olarak kazanan
Mirseyit’i Kazan’da bulunan Tatar Ogretmen Okulu’na yazdirir. Bu
okulda okumay1 yasam tarzi haline getiren Mirseyit, siirekli okur ve
kendini gelistirir. Okuldaki etkinliklerde konusma yapar ve birgok kisinin
dikkatini ¢ceker. Mirseyit okuldaki Tatar 6grencilerle birlikte Car aleyhinde
bildiri dagitir. Bu siralarda bir muhbir tartismasi yasanir. Mirseyit’i
kiskanan Kudagev adl1 6grenci Mirseyit’in muhbir oldugu yalanini soyler.
Kanit olarak da Mirseyit’in yiiksek notlarin1 gosterir. Zamanla muhbir’in
Kudasev’in kendisi oldugu ortaya ¢ikar.

Tatar Ogretmen Okulu’nda Karl Marks, Lenin gibi siyasilerin
eserlerini okuyan Mirseyit, bir sosyalist olarak okulunu bitirir. Savas¢1
Sosyalistlerin Enternasyonel Dernegi adindaki bir orgiitiin kurulusunda
da etkin rol oynayan Mirseyit, Tataristan koOylerinde Ogretmenlik de
yapar. Mirseyit, Ufa’nin Serip kdyiinde 6gremenlik yaparken kendisi gibi
O0gretmen olan Ravza ile tanigir. Olduk¢a mutlu olan ¢ift Reside adinda bir
kiz ¢ocuguna sahip olur.

Sonraki yillarda &gretmenligi birakan Mirseyit, Bakii’ye taginir.
Orada ailesiyle yasarken de ¢esitli gazetelerde calisir. Bakii yeralti siyasi
hareketlerinin ¢okga yasandigi bir kenttir. Bir gazetede ¢aligirken Ermeni
kokenli Aram adindaki bir gazete calisanina Rus sosyalistleriyle ilgili
birkag fotograf getirilir. Car’in adamlarinin ¢ektigi fotograflardir bunlar.
Amag sosyalistleri zor durumda birakmaktir. Aram bir giin ¢ok sarhos olur
ve onlar1 kaybeder. Mirseyit’in eline gecen bu fotograflar, yine Mirseyit
tarafindan Stalin’e verilir. Stalin kuskucu bir sekilde Mirseyit’e bakarak
bunlardan baska olup olmadigimi sorar. Mirseyit ise sadece onlarin
oldugunu belirtir.

Mirseyit izleyici olarak Rusya Miisliimanlariin Birinci Kurultayi’na
katilir. Burada Ayaz Ishaki gibi {inlii edipler konusma yaparlar. Mirseyit’in
siirekli not tuttugu toplantida Ayaz Ishaki’nin kadmlarin egitimine
verdigi onem yobazlar1 kizdirir. Rusya Miisliimanlarinin Moskova’daki
toplantilarinda ortak bir goriis ¢cikmaz. Toplant1 sirasinda Mirseyit ileride
kendi aleyhinde ¢ok calisacak olan Sehipgerey Seyitgaliyev’le tanisir.
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Mirseyit’in esi Ravza da oldukc¢a hareketlidir. Siyasi gelismeleri
yakindan izlemekle kalmaz, Moskova’da diizenlenen Rusya Miisliiman
Kadinlar1 Kurultayi’na da katilir. Birinci Diinya Savasi’min devam
ettigi yillarda Rusya’da siyasi gelismeler hi¢ durmaz. Kazan’da 17
Temmuz 1917’de Biitiin Rusya Miisliman Askerleri Kurultay1 toplanir.
Bu toplantida Tatarlarin bagimsizliklarini savunan Mirseyit’le ona karsi
cikan Karl Grasis arasinda tartisma yasanir. Lenin’in diigiincelerinden
yararlanan Mirseyit bagimsiz devletlerin olmasimnin Bolsevizme zarar
getirmeyecegini ileri siirer. Sonugta Kazan, Ruslarin kontroliine geger.
Yine 1917’lerde Mirseyit bir Bolsevik olarak diisiincelerini yaymak
icin calisir. Kazan’da ¢ikabilecek bir i¢ savasi onler. O, Rusya ile Kazan
Tatarlar arasinda bir bag kurmay1 basarir.

Mirseyit Sultangaliyev hicbir zaman Tatarlarla Baskurtlar1 ayri
diisimemis hep Tatar-Bagkurt Cumbhuriyeti’nin olmas1 gerektigine
inanmistir. Bu diisiinceleri tasiyan Mirseyit Moskova’ya ¢agrilir. Burada
once Stalin’le konusur. Stalin, Mirseyit’i Kazan’da devlet kurmayi
amaglamakla suclar.  Stalin’e yaniti, Lenin’in eserlerinden veren
Mirseyit, Stalin’le ortak bir noktada bulusamaz. Daha sonra Mirseyit,
Lenin’le Kremlin’de bir araya gelir. Kazan’da yasanan i¢ karigikliklar
iizerine konusurlar once. Sonra Mirseyit, Lenin’e orada Bolsevizm igin
yaptig1 caligmalardan séz eder. Zevkle Mirseyit’i dinleyen Lenin, ara
sira sorunlar ve ¢dzlim icin neler yapilacagini sorar. Mirseyit, Lenin’e
gordiigii iki yanlis1 anlatir: Bunlardan birincisi parti mensuplarinin uzun
yillardir sémdiriilen halki anlamamasi; digeri ise Rusya’nin giitmiis oldugu
milliyetcilik diisiincelerini 6ldiirme/durdurma faaliyetleridir. Mirseyit
¢Oziim olarak da her iki tarafin birbirini anlamas1 gerekir, der. Dikkatle
dinleyen Lenin bu goriigmeden memnun ayrilir.

Mirseyit uzun siiredir ihmal ettigi esine ve kizi Reside’ye donmek
icin aceleyle Kremlin’den ¢ikar. Eve ulagtiginda esi Ravza’nin evde
olmadigini esinin annesinden Ogrenir. Evde bir siire bekleyen Mirseyit,
Ravza’y1 annesine sorar. Aldig1 yanita gére son zamanlarda Ravza’nin
sinirleri bozulmustur ve simdide doktordadir. Mirseyit doktorun adresini
alir ve Ravza’y1r getirmek icin oraya gider. Doktorun muayenesinin
kapisinda hasta kabul saatleri olarak sabah 10:00 aksam 18:00" goriir.
Oysa saat yediyi gdstermektedir. Iceride yanan 1siklar1 gdren Mirseyit,
zile basar. Kisa bir siire sonra kapiy1 doktorun temizlikgisi agar. Mirseyit
onunla konusurken duydugu seslerden Ravza’'nin igeride oldugunu anlar
ve yukari ¢ikar. Hayatinda hi¢ gérmek istemedigi bir tabloyla karsilasir.
Esi yatakta cirilgiplaktir ve Doktor Oruciyev’in elinde bir sarap sisesi
bulunmaktadir. Mirseyit’i taniyan Doktor Oruciyev: “kimileri ihtilal
yapiyor... kimileri...” der. Bu s6zler iizerine Mirseyit Doktor Oruciyev’i
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vurarak 6ldiiriir. Karakola gidip teslim olan Mirseyit, bir ay kadar hapis
yatar ve Stalin’in de araya girmesiyle hapisten ¢ikar.

Kazan’da islerin tekrar karigmasi nedeniyle 1918’de Moskova’da
Tatar-Baskurt Cumhuriyeti sorunu adli bir goriisme yapilir. Mirseyit’in
cabalar1 sonucu, ¢ikan ayaklanma ¢oziiliir. Bu arada Stalin, Mirseyit’e on
tane altin saat hediye eder.

Bir giin Stalin, Mirseyit’e Tiirkiye’de hakimiyet kurabilir miyiz, diye
sorar. Mirseyit ise bunun zor oldugunu belirtir. Almanya’dan gelen Tiirk
tutsaklarin arasina giren Yusuf Akgura, bir firsatin1 bularak Mirseyit’le
Tiirk dinyasmin gelecegi, Mustafa Kemal, Mustafa Suphi, Bolsevizm
hakkinda konusurlar.

Moskova’da Tatarlar i¢in yapilan toplantilarda siirekli konusan
Mirseyit’in dikkatini Fatiyma adindaki bir bayan ceker. Fatiyma’nin
annesinin istememesine karsin evlenirler. Mirseyit’in diigiliniine Stalin
esiyle birlikte katilir. Fattyma’dan Giilnar ve Murat adlarinda iki tane
¢ocugu olacaktir.

Mirseyit’e Bagkurtistan’dakileri Rus hakimiyetine sokma gorevi
verilir. Mirseyit, Kazan’da bulundugu sira halkin ¢ekmis oldugu agliga bir
¢Ozlim bulmak ister. Ruslar halki ayaklandiklari i¢in a¢ birakmaktadirlar.
Mirseyit burada gorevli Zeki Velidi ile konusur. Zeki Velidi yasadiklari
baskilari, sikintilar1 anlatir. Mirseyit ve Zeki Velidi’nin ¢aligmalari
sonucunda Tatar kdyliileri agliktan kurtulur. Moskova’ya dénen Mirseyit
Sultangaliyev, Sark Halklar1 Komiinist Orgiitlerinin Ikinci Kurultay1’nda
konusma yapar. Tatar-Baskurt Cumhuriyeti’nin ni¢in kurulmasi gerektigi
iizerinde durur. Bu goriisleri Bolseviklerle ¢elisir; fakat Mirseyit Komiinist
Parti igerisinde iyi bir yere sahip oldugu i¢in bir giin gecici olarak Stalin’in
yerine bile geger.

Ilerleyen giinlerde tekrar Zeki Velidi ile konusan Mirseyit
Sultangaliyev, su anlarda Sirat K&priisii'nden gectigimiz zamanlardir,
der. Fazla gegmeden de Tatar kdyleri basmacilik (milliyetgilik) yapmakla
suclanarak kana bulanir. Tataristan’da acliktan 40 bin insan 6liir. Bu duruma
isyan eden Mirseyit Sultangaliyev, Stalin’le konusur; fakat degisen bir sey
olmaz. Ayricabir Tatar olan ikiyiizlii Seyitgaliyev, Mirseyit Sultangaliyev’e
kars1 Stalin’in yanma gecer ve Tatarlar1 milliyetcilik yaptiklar1 igin
elestirir. Artik Mirseyit Sultangaliyev partiden farkli diisiinemeye baslar.
Bunu anlayan partinin ileri gelenleri onu Tiflis’e siirerler; fakat Dogu
milletlerinin istekleri iizerine tekrar Moskova’ya dondiiriiliir. Ajanlarin
pesini birakmadig1 Mirseyit Sultangaliyev, hakkinda sorusturma baslatilir.
Sucu da basmacilarla birlikte olmak, onlarin diisiincelerini savunmaktir.
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Sovyetlerin X. Biitiin Rusya Kurultayi’nda SSCB esit haklara sahip
Rusya Federasyonu, Ukrayna, Beyaz Rusya ve Kafkas Cumbhuriyetleri
Federasyonu olmak tizere ilan edilir. Bu dort boliimiin olusumunda Stalin
fazlastyla belirleyici olur. Tiirklere federasyon hakki taninmamistir. Bu
kurultayin dordiincii is giiniinde Mirseyit Sultangaliyev, Komiinist Partisi
tiyelerinin 6niinde bir konusma yapar. Konusumasinda ortaya ¢ikan bu
kararin yeni kurulan SSCB’nin altina dinamit koymak oldugunu sdyleyip
Tiirklerin de esit haklara sahip olmasi gerektigini savunur. Yapilan
tartigmalar sonucunda 30 Aralik 1922’de SSCB resmen kurulup diinyaya
duyurulur. Bu gelismeden sonra Mirseyit sekreter Kuybisev ve Stalin’le
Kazan ve Sosyalizm iizerine konusur. Farkli diisiinceler ortaya ¢ikar. Bu
bir bakima Mirseyit Sultangaliyev’in de sonunun baslangicidir.

Stirekli olarak Stalin’e ajanlar, Tataristan, Mirseyit Sultangaliyev,
basmacilar hakkinda bilgi aktarmaktadirlar. Bu gelen bilgilerin biiyiik
bir kism1 da yanhi yazilan mektuplardan olugmaktadir. Bu gelismeler
sonucunda Mirseyit Sultangaliyev bir buguk ay hiicre cezasi alir. Daha
sonra Stalin’in araya girmesiyle serbest birakilir. Stalin, Mirseyit
Sultangaliyev’le bir konusmasinda seni simdilik savunabilirim; ama
dikkatli ol, der. Mirseyit Sultangaliyev iceride oldugu giinlerde ailesi
evlerinden atilir; esi Fattyma da calistig1 enstitiiden kovulur. issiz kalan
Mirseyit Sultangaliyev, Stalin’e partiye donmek istedigini sdyler. Stalin
ise Pravda’ya hatalarini kabul eden ve milliyetciligin sapkinlik oldugunu
anlatan bir makale yazmasini ister; fakat bu makaleyi Sultangaliyev hicbir
zaman yazmaz. Partiye verdigi geri donme istegini bildiren dilekce, oy
birligiyle reddedilir.

Partiden atilmasina karsin hala Bolsevizm’in gelecegi hakkinda fikirler
yiiriiten Sultangaliyev, bir buguk aylik hiicre cezasi sirasinda cigerlerinden
rahatsizlanir. Ailesi ve akrabalar1 Sultangaliyev’e Kirim’a gidip tedavi
gormesi konusunda baski yaparlar. Sultangaliyev istemeyerek de olsa gider.
Kirim’da yine onu rahat birakmazlar; ¢iinkii o yillarda Kirim Yahudileri’yle
Tatarlar arasinda yerlesme sorunu bulunmaktadir. Sultangaliyev’in konuyla
ilgili diislincelerine bagvururlar; ama ajanlar yine is bagindadirlar.

Bir ara Kazan’a giden Sultangaliyev, Moskova’ya doner donmez
tutuklanir. Bu tutuklanma artik yasaminin sonuna kadar siirecektir. O,
Tataristan’da cikan gazetelerin bile saldirisina ugrar. Sultangaliyev’e
yoneltilen suglamalarm basinda Kirim’a nigin gittigi, orada kimlerle
ne amagcla bulustuguyla Tataristan’da kurmak istedigi cumhuriyet gelir.
Iskencelere ugrayan Sultangaliyev, esiyle siit bidonlarina sikistirdiklart
kagitlarla haberlesir. Baskilarin artmasi sonucunda Sultangaliyev, esi
Fattyma’ya bagka birisiyle evlenmesini soyler. Sultangaliyev, Cin’e,
Hindistan’a da gitmeye razi1 olur; bu arzusuna izin vermedikleri gibi ona
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idam cezas1 verirler. Daha sonra bu ceza on yilligina kampa gondermeye
dontstiiriilir.

Sultangaliyev siirgiin yeri olarak, Ruslarin Kuzey Buz Denizi’nde
yer alan Solovki adindaki bir adaya gonderilir. Burada at bakiciligi
yapan Sultangaliyev, dort yil sonra Stalin’in izniyle Solovki’den daha
iyi kosullara sahip olan Saratov’a gonderilir. Burada bir odada yasayan
Sultangaliyev, pazarda tanistig1 Tatar koyliilerinden yardim alir ve bir
yerde ¢alismaya baglar. Bir giin sonra hi¢ beklenmedik bir gelisme olur.
Sultangaliyev’in ilk esinden olan Reside, Saratov Pedagoji Enstitiisii
Rus Dili ve Edebiyati Boliimii’ne kayit yaptirmistir. Sultangaliyev kizi
Reside’ye maasinin yarisini verir ve haftanin bir giinii bulusup dertlesirler.
fkinci esi Fattyma da ii¢ dort kez gizlice gelip Sultangaliyev’i ziyaret eder.

Sultangaliyev, Tatarlar i¢in ¢ok onemli olan Yunis Velidi’yi Tatar
gengleri unutmasin diye bir yazmsal yapitla oliimsiizlestirmek ister.
Eserine basglayan Sultangaliyev, Saratov’da boyle yasamaya devam
ederken bir giin Tatar kdyliileri onu kdylerine at kesme térenine gotiiriirler.
Bu téren Moskova’ya hemen bildirilir. Koyliiler sorgulanir.

Mirseyit Sultangaliyev gencligini yasadig1 Kazan’a gotiiriiliir. Burada
iskencelerden gecer. En sonunda da Lefort Hapishanesi'nde kursuna
dizilerek oldiiriiliir. Sonraki yillarda Mirseyit Sultangaliyev’in oglu Murat
ortadan kaldirilir ve kiz1 Giilnar’a da tecaviiz edilir. Bu durumu igine
sindiremeyen Giilnar, intihar eder. Fatiyma’nin ise siirgiinde kayboldugu
sOylenir.

1. 2. Temalar

Romanlarda ele alinan temalar, yapitta gecen olaylarin zamaniyla
yakindan ilgilidir. “Bu nedenle romanlar toplumsal hayati ele alan bu
hayat1 enine boyuna inceleyen, bu yoniiyle de hayata dair biitiin verileri
icinde barindiran 6nemli bir tiirdiir.” (Aytas 2008: 19). Oldukca hacimli
olan Sultan Galiyev Sirat Kopriisii'nde de XX. yiizyilin ilk yarisinda
Rusya ve Tataristan’da gecen siyasal, toplumsal olaylar goriiliir. Agirlikli
olarak Tiirk¢iilik ve 1917 Ekim Devrimi lizerinde durulur. Bunlara ek
olarak Turancilik, Tatar Tiirkleri, Tiirk diinyasinin durumu, egitim,
Bolsevizm, SSCB’nin kurulusu, ekonomi, sevgi, ask, evlilik, 6liim, hasret
de temalastirilir. Bu temalarin merkezinde Sultan Galiyev yer alir. Yazar
konular1 romandaki asil kahramani olan Mirseyit’i anlatmak i¢in kullanir.
Bu nedenle elinizdeki calismada altbasliklar halinde ele alinan biitiin
temalar, Mirseyit’ten dogar.
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1. 2. 1. Tiirkgiiliik ve Turancihik

Tiirkliikkromandaolduk¢adnemliyertutar. HattaMirseyitSultangaliyev,
Tatar Tiirkliiglinden vazge¢cmedigi i¢in kursuna dizilir. Kitabin 67, 138,
198, 204, 231, 306. sayflarinda Tiirklerin birlik beraberlik i¢inde olmasi
vurgulanir. Sultan Galiyev Pantiirkizm’le sik sik suglanir: “-Tiirk deyince
aklima geldi. Sunu da sdyleyeyim ki seni baz1 yoldaglar Pantiirkizmle
sucluyor, dikkat et Mirseyit.” (Muhammedi 1993: 269). Tiirk diinyasinda
¢ok dnemli yere sahip olan Atatiirk, Gaspirali Ismail, Mustafa Suphi,
Ziya Gokalp, Yusuf Akgura romanda dnemli noktalarda giindeme gelirler.
Tiirk birligi i¢in bu Tiirk biiyiikleri 6rnek olarak gosterilir. Yusuf Akcura,
Mirseyit’le yiiz yiize konusur ve onu Tiirkiye’ye davet ederken romanda
Ziya Gokalp diislinceleriyle kendinden soz ettirir. Mirseyit Sultangaliyev
hapisteyken Ziya Gokalp’in sozlerini Tiirkiye Tiirk¢esiyle sdyler: “-Evet
Sultangaliyev, Turan hakkinda artik bir daha konusur musun? Agzindan
kan figkirmakta Mirseyit’in. Ama sesi giir. S0ziine devam eder. Tiirk¢e
konusur: ‘Vatan ne Tiirkiye dir Tiirklere ne Tiirkistan, Vatan biiyiik ve
miiebbet bir iilkedir: Turan!’Hig bir sey anlamadan Ayzenberg sormaya
mecbur olur.” (Muhammedi 1993: 408). Romanda Tiirk birliginin énemi
one ¢ikarilirken o donemdeki daginikliklar1 da anlatilmis olur.

1. 2. 2. Bolsevizm, Sosyalizm, Komiinizm

Romanda siyasal konularin temalastirilmasi dikkat ¢eker. Yapit her
ne kadar Sultan Galiyev’in yasamint konu edinse de siyaset romanin
birinci tiimcesinde ¢cocuk Mirseyit’in agzindan verilir: “~-Baba, sdylesene,
Tatarlarin da Car’a bas kaldirmasi1 miimkiin mii?”( Muhammedi 1993:
1). Romanin sonuna kadar politik ogeler okura sunulur. Bu nedenle
roman siyasal roman 6zelligi de tasir. Romanda; Bolsevizm, Sosyalizm,
Komiinizm tizerinde ciddiyetle durulur. Yapitta zaman zaman Bolsevizm'?
zaman zaman Soyalizm'? zaman zaman da Komiinizm'* terimleri kullanilir.

Soyalizm ilk olarak Mirseyit’in okudugu Kazan Ogretmen
Mektebi’nde ortaya ¢ikar. Mirseyit bu okulda Sosyalizmle tanisir. Car’in
baskic1 yonetimi onun Sosyalizm’e ydnelmesinde etkili olur: “Ulkedeki
kat1 istibdat idaresine karsi diizenlenen gizli toplantilara daima katildu.
Bunlarda sehrin yiiksek okul talebeleri ve ¢esitli sosyalistlerle karsilagip
sohbet ediyorlardi.” (Muhammedi 1993: 26).

Bolsevizm romanda sik sik vurgulanir. Lenin’le Sultan Galiyev’in
yaptiklart bir konusmada Bolsevizmi yaymada yasanan sikinti giindeme
gelir. Lenin Dogu iilkelerindeki en biiyiik sorunu su sozlerle aciklar:

12 Bkz. Muhammedi 1993: 49, 118, 172, 180, 405.
13 Bkz. Muhammedi 1993: 22, 33, 67, 97-98, 100, 276.
14 Bkz. Muhammedi 1993: 220, 243.
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“(...) Fakat ciddi bir meseleyi daha akildan ¢ikarmamaliyiz. Dediginiz
sark memleketlerinde proletarya yok. Ama ihtilalin hareketlendirici
giici kim?.. Proletarya! Ve sinif miicdelesi!” (Muhammedi 1993: 202).
Stalin Mirseyit’e Tiirkiye’de Rusya’nin siyasetini yayma olanaginin
olup olmadigim1 sorar. Mirseyit, “—Kolay olmaz Yoldas Stalin”
(Muhammedi 1993: 160) diyerek olumsuz yanit verir. Mirseyit, 1917
Ekim Devrimi’nden énce Komiinist Parti’ye goniillii iye olmustur. Belki
de bu hareketi ona Moskova’da uzun bir siire giiven duyulmasina neden
olur. Bu giiven duygusunun bir sonucu olarak Mirseyit Sultan Galiyev
bir¢ok iiyelikte ve gorevde bulunur. Rusya Komiinist Bolsevik Partisi,
Milletler Halk Komiserligi Kurul, RKP Merkez Komitesi Tatar-Bagkurt
Komiinist Teskilatlar1 Merkez Biirosu, Tartismali Toprak Meseleleri
Yiiksek Denetim, VTSIK e bagli olan Posledgol Merkez Komitesi, Ozel
Kurulu Uyeliklerinin yanisira Federal Toprak Isleri Komitesi, Umum
ittifak Merkez Icra Komitesi (VTSIK) Tarim Isleri ve Tarim Sanayiine
Yardim Komisyonu Baskanliklarinda da gorev yapar (Kaking 2004: 38).

Tirklerin  biiylik ¢ogunlugunun Bolsevikleri desteklemelerinin
nedeni Car’in baskisidir; fakat Komiinizm zamanla Tiirkler arasinda
degerini yitirir. Romanda birka¢ kez komiinist, sosyalist ve bolsevik
oldugunu sdyleyen Mirseyit, 1922’den sonra partinin siyasal anlayisindan
uzaklagsmaya baglar. Bunun nedeni de Tiirk¢ii diisiincelerinin agir
basmasidir.

1.2. 3. Egitim

Tirk yurtlarindaki geriligin nedenlerinin basinda egitimsizlik
gelir. Bu biiylik eksikligi goren Tiirk aydini, egitimin 6nemini vurgular.
Renad Muhammedi eserinde “Okumak, okumak lazim, sadece okumak
lazim...”(Muhammedi 1993: 23) vurgusunu Mirseyit ilizerinden vererek
egitimin 6nemine deginir. Romanda yazar medrese ve modern egitimi de
karsilastirir: “Medrese, o dylesine sadece, diye eliyle iter gibi konustu.
—Ben Universite Kiitiiphanesi'nde ¢alistyorum daha ¢ok. Simdi de oraya
gidiyorum. Ilim kaynag1 nerede toplanmissa oraya...” (Muhammedi 1993:
30). Muhammedi, Sultan Galiyev’in agzindan yaptig1 bu tercihiyle de
Tirk gencine medreseleri degil, cagdas egitim mekanlarini seginiz, der.
Romanda Mirseyit’in kendisi, babasi Heydergali Aga, kizi Reside’nin
annesi 6gretmen olarak okurun karsisina ¢ikarilir. Eserin 6nemli kisilerinin
O0gretmen olmasi yapitin egitime verdigi 6nemi agik¢a gosterir. Mirseyit’in
okumaya olan ilgisi ve kizi Reside’nin okumak i¢in bir¢cok engeli
asmak istemesi bosuna degildir. Romanda egitim {izerinde durulurken
Tatar Ogretmen Mektebi one cikarilir: “(...) on bes yasindaki Mirseyit
Sultangaliyev meshur Kazan sehrine gelip meshur Tatar Ogretmen
Mektebinin talebesi olup ¢ikti.”(Muhammedi 1993: 22). Ayrica Rusya
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Miisliimanlar1 Kurultayi’nda Ayaz Ishaki kadmlarin egitimi iizerinde
durur ve kiz cocuklarinin okula gonderilmesinin Onemini vurgular.
Renad Muhammedi eserinde Tiirklerin i¢inde bulundugu durumdan
kurtulmasinin yolunun modern egitim ve birlik oldugunu 6ne ¢ikarir.

1. 2. 4. Ask, Evlilik, Sevgi

Romanda agk, Mirseyit etrafinda gelisir. Sultagliyev hem ilk esi
Ravza’ya hem de Fatiyma’ya asik olur.” Zaten bu iki kadin da Mirseyit’i
severler. Ozellikle de Fatiyma ailesini terk eder Mirseyit igin. Mirseyit,
Fatiyma’ya agkini su sozlerle ifade eder: “Seni kaybedersem yasamamda
bir mana kalmaz (...) -Sen teksin Fatiyma. Goziim bagka hi¢ kimseyi
gormiiyor. Bana senden bagka hi¢ kimse lazim degil. Duyuyor musun
Fattyma?” (Muhammedi 1993: 173-174). Sirat Képriisii Sultan Galiyev
romani daha ¢ok siyasal diisiiceler lizerinde kurulmustur. Bu nedenle agk
ii¢ kisi arasinda kalir, yayilmaz.

Romanda Mirseyit’in yapmis oldugu iki evlilik anlatilmistir.'® Bu
evlikliklerin her ikisinde de sonu¢ olumsuz biter. Evlilikten sonra sevgi
de one ¢ikan temalar arasindadir. Sevgi olarak yazar, Sultangaliyev’in
okuma!’, memleket, Tiirkgiiliik, sosyalizm ve ¢ocuk sevgisini 6ne ¢ikarir.

Yukaridaki temalarin disinda 6liim, bagimsizlik, is¢i, emekgi sinifinin
haklar1 ve Rusya’daki siyasi mahkumlarin yasadiklari igkenceler, baskilar
da yer almaktadir. Renad Muhammedi bunlarin diginda pek fazla temaya
girmemis, eserinde daha ¢ok Mirseyit’in kisiliginde SSCB’deki Tiirklerin
yasadig1 bunalimlari igler.

1. 3. Roman Kisileri

Anlatmaya bagli metinlerde kisiler 6nemli yere sahiptirler. Roman
tiriiniin tarihsel gelisimiyle birlikte kahramanlar tipten karaktere dogru
gelisme gosterirler. Bunun yaninda kisiler, belirli bir toplumsal gerceve
icinde birlikte ele alinir (Ozdemir 1990: 229). Sirat Kopriisii Sultan
Galiyev’de kahramanlar birer karakter olarak okura sunulurlar.

Roman kahramanlari arasinda dikkat cekenler: Mirseyit Sultangaliyev,
Heydergali Aga, Stalin, Lenin, Trogki, Ravza, Fatiyma, Reside, Giilnar,
Murat, Sehipgerey Seyitgaliyev, Zeki Velidi. Bunlarin yaninda Mehmet
Emin Resulzade, Mustafa Suphi, Yusuf Akc¢ura da romanda yer bulurlar.
Bu kisiler gercek hayattan romanin kurgu diinyasina ge¢mislerdir;
fakat bir romanda yer alan kisiler, ne kadar bildik olursa olsun, o, 6nce

15 Bkz. Muhammedi 1993: 44, 46, 80, 83, 141.
16 Bkz. Muhammedi 1993: 49, 75, 197-199.
17 Bkz. Muhammedi 1993: 19, 20, 21, 23, 30.
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roman kahramanidir (Tekin 2004: 83). Muhammedi bu kisileri figiire
doniistiiriirken gerceklere baglh kalmaya dikkat eder.

1. 3. 1. Kadin Kahramanlar

Kadin kahramanlar arasinda Ravza Canigeva ve Fatiyma 6ne ¢ikarlar.
Bunlarin diginda da Mirseyit’in annesi ve kizi Reside yer alir. Yazar
Mirseyit’in yasamina giren kadinlar1 Mirseyit’le yagamlariyla verir.

Ravza, Mirseyit’in ilk esidir. Birlikte Ufa’nin Serip koylinde
ogretmenlik yapmaya baslarlar ve zaman zaman da Bolsevizm i¢in ¢aligirlar.
Ravza mavi gozleriyle Mirseyit’i etkilemeyi basarir: “Mavi gozlii Ravza
saglarina diigmesin kiragi, diye dagilan saglarii diizeltti onun. Ates olup
yanan dudaklari, mavi gozleri...” (Muhammedi 1993: 80). Yazar geri
doniis teknigini kullanarak Ravza’nin gegmisini okura anlatir. Moskova ve
Kazan’da siyasal faaliyetlere dalip giden Mireyit’i, Ravza bir doktorla aldatir:
“Odanin bir kosesinde ¢iplak tenine bir elbise gecirmis koca govdeli,
iskembesi iri bir adam ayakta. Genis ve yuvarlak yiizii, ¢irkin burnu ve
ak diismiis bryiklarini hatirladi hemen onun. Bir elinde sarap dolu sise,
ikincisinde de kadeh... Bu kadehi yatak i¢inde gémdiliip nazlanan ceylan
yavrusu gibi topluca govdeli kadina uzatmakta...” (Muhammedi 1993:
80). Doktor Oruciyev’in ileri geri konugmasi iizerine Mirseyit onu Oldiiriir.
Bu olaydan sonra Ravza’dan bir siire haber alinamaz. Daha sonra da tifodan
oldigi o6grenilir.

Fatiyma, Mirseyit’in ikinci esidir. Sultangaliyev onu Moskova’da
Tataristanli iscilere, 6grencilere Bolsevizm hakkinda konusma yaparken
gorilir ve asik olur. Fatiyma, Mirseyit’le tanistiginda heniiz on dokuz
yasindadir. Yine Sultangaliyev’in bir konusmasinda iki kardesinin
arasinda oturan Fatiyma giizelligiyle dikkat c¢eker: “Biiyiik ela gozler,
pembe bir yiiz ve dolu dudaklar kafasini karigtirdi onun. Bembeyaz bir
alin ve kapkara saclar, boyunda gégiise dogru salinmig bir sa¢ kuyrugu...
Bakiglar1 karsilaginca da kizin uzun kirpikleri titresip gozlerini sakladi.
Hatta elma yanaklarinin da kizardigini hisseder gibi oldu.” (Muhammedi
1993: 167). Bu ifadeler Mirseyit’in asik olma nedenleridir de.

Fatiyma annesinin tiim karsi ¢ikislarina ragmen Mirseyit’le evlenir.
Hayati boyunca sikinti geken Fatiyma, kocasi Mirseyit’i yalniz birakmadigi
gibi cocuklari igin de elinden geleni yapar. Sultangaliyev’in hapisten ¢ikma
olanagi kalmayinca i¢i kan aglayarak Fatiyma’dan bagkasiyla evlenmesini
ister. Fatiyma ise reddeder: “Soziinii dinledim, bosandim. Ama bagka sey
talep etme benden. Sen benim birtanemsin. Ve dyle da kalacaksin... Ben
imitliyim hala, kesmiyorum iimidimi, bekliyorum ve bekleyecegim.
Bu diinyada mi, 6teki diinyada m1 ben seninki, sadece seninki. Ne olursa
olsun sag kalmaya ¢alis Mirseyitim. Fatiyman.”(Muhammedi 1993: 410).
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Fatiyma, Saratov’a'® gelen Mirseyit Sultangaliyev’in yanina gizlice birkag
kez giderek sevgisini gosterir.

1. 3. 2. Erkek Kahramanlar

Mirseyit Sultangaliyev romanm baskahramanidir. Roman onun
hayatin1 anlatir. Sultan Galiyev, Mirseyit’in soyadidir. Romanin biiytik
bir boliimiinde Mirseyit adi daha ¢ok kullanilir. Resmi yazigmalarda ya
da toplantilarda Mirseyit Sultangaliyev seklinde geger. Mirseyit okuma
askiyla yanip tutusan bir ¢ocuktur. “Elime ne gegerse onu okuyorum,
baba... Hepsi giizel, manali yaziyor...” (Muhammedi 1993: 4). Bir
ogretmenin ogludur. Bu nedenle her zaman okumak igin kitap bulma
olanagma sahiptir. Hatta zaman zaman babasia okudugu kitaplar1 bile
anlatir. Kiiglik yaslarinda birkag¢ dile birden hakim olan Mirseyit, ¢eviri
yapmay1 bile diisliniir: “Rusca mi, Tatarca mi1, Tiirk¢ce mi, mithim degil,
on bir yasindaki bu oglan biitiin bu dilleri su gibi i¢iyor.(...) Baba, sen
nasil diisiiniiyorsun, sayet ben bu romani Tatarcaya terciime etsem...
Kirmiskali’da biitiingocuklar biliyorlar bunu. Ayrica ben ondan kag defa
s0z ettim. Biz de okumak istiyoruz diyorlar, fakat Rus¢a bilmiyorlar.”
(Muhammedi 1993: 4). Romanm bir¢ok yerinde Mirseyit’in okumaya
olan ilgisi vurgulanir. Tatar Ogretmen Okulu’nda'® iken Mirseyit daha
¢ok Komiinizm ve Tiirkliik {izerine okur: “P. Kogan, Kropotkin, ve
Kautskiy gibi pek ¢ok yazarin eserleri toplanmisti. K. Marks, F. Engels,
Lenin ve Plehanovlarin sadece isimlerini degil, eserlerini de biliyordu.”
(Muhammedi 1993: 34). Ayrica sadece istenenleri degil kendi isteklerine
gore de okur, kiitliphane sahibi olur: “Emredileni yapip sadece gerekli
olanla ugrassa, tabii Mirseyit, Mirseyit olmazdi. Halk egitimi sahasindaki
vazifelerini yerine getirmekle beraber, o hi¢ durmadan c¢alistyordu. Artik
pek biiytik olmasa da ihtilal miicadelesine yonelen, sahsi bir kiitiiphaneye
de sahip birisi.” (Muhammedi 1993: 34). Mirseyit Tatar gazete ve
makalelerini de okur.

Sultan Galiyev bir Bolsevik’tir. Kendisi bunu Yusuf Akgura ile
yaptig1 sohbette vurgulayarak dile getirir. Yusuf Akcura, Mirseyit’e
Bolsevik olup olmadigini sorduktan sonra “Allah hakki i¢in dogrusunu
soyle!” (Muhammedi 1993: 164) diye de ekler. Mirseyit Sultan Galiyev su
yanitini verir: “~Ben hakikaten Bolsevigim, Ak¢ura Efendi. Bu mevzuda
tereddiite hi¢ yer yok.” (Muhammedi 1993: 164). Bu yanit iizerine Yusuf
Akgura Mirseyit’in milliyet¢ilik diistincesiyle Bolsevik olmasi arasinda
celiski bulur. Mirseyit bu durumu “-Millet i¢in yanmak, kendi halkinin

18 “Saratov Rusya’nin Saratov Oblasti’nin y&netim merkezi olan sehir. idil Nehri’nin
kuzeyindeki en biiyiik liman sehirlerden biridir.” (Wikipedi, erisim tarihi: 29.10.2019).
19 1876°da Tiirkolog W. Radloff tarafindan agilan ve laik egitim veren bir okuldur.
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gelecegi icin miicadele etmek... Bu, namus isi diye biliyorum, Akgura
Efendi. Bu his, benim yiiregime mukaddes ana siitlimle inmis. Bolsevik
olmam da ilk planda bu yiice hissin alametidir” (Muhammedi 1993: 164)
sozleriyle agilar.

Mirseyit Tiirkiye Tiirkcesini bilir. Stalin’in Tiirkiye Tiirk¢esini bilip
bilmedigini sormasi iizerine Mirseyit “-Biliyorum Yoldas Stalin. Hem
anlayabiliyor hem de konusabilirim” (Muhammedi 1993: 160) der. Sayfa
165°te Tiirkge bildigini tekrar vurgular.

Hayatina iki kadin giren Mirseyit’te sair bir yon de bulunur. ilk esi
Ravza’ya siirler yazan Mirseyit, ikinci esi olan Fatiyma’ya neredeyse
gorlir gormez asik olur, onun etkisinden kurtulamaz: “O da ne?..
Mirseyit’in dili tutulmus gibiydi o an. Kafas1 karigti. Kulaklar1 kizardi...
Hemen onun karsisinda ikinci sirada oturan yabanci bir hanimdi bunun
sebebi.” (Muhammedi 1993: 166).

Mirseyit yagami boyunca birka¢ sorunun yanitini arar. Bunlar arasinda
Bolsevizm’in ve Tiirk diinyasinin gelecegi, Dogu uluslarinin durumu gibi.
Hayatinin 6nemli bir boliimiinde yoldasi olan Stalin’le sik sik yan yana
gelirler; bol bol sohbet ederler:

“Hemen hemen her giin ve bazen giinde birka¢ defa Stalin ile uzun zaman
goriisiip, iilkedeki ve cephedeki vaziyet hakkinda fikir aligverisinde bulunup
miinakasa etmek durumunda kaliyordu. Bu goriismeler Mirseyit’in hosuna
gidiyor, memnun kaliyordu. Stalin’in kendisiyle olan samimiyeti ve agik
davranigi onu sasirtiyordu. Sadece ihtilal ve iilkenin gelecegi hakkinda
degil, giinliik sahsi hayat, ask ve kadinlar iizerinde de agilan meseleleri
konustuklart oluyordu.” (Muhammedi 1993: 158).

Sultan Galiyev’le Stalin arasindaki samimiyet Stalin’in evlilik
onerilerine kadar gider: “Artik senin evlenmen lazim, diye nasihat eder
Stalin (...) Ben sana Halk Komiseri ve Merkez Komite adina sdyliilyorum:
Uzatmadan... Evlenmek lazim! diye giilerek iistiin ¢ikar ve yaklasip
Sultangaliyev’in sirtin1 stvazlar.” (Muhammedi 1993: 158). Attila ilhan’1n,
Avrasya’da dolasan bir hayalet dedigi Mirseyit Sultangaliyev i¢in bir¢ok
ad verilir:

“bir komiinist!
bir immetgi!
bir Turanct!
bir 6gretmen!
bir eylemci!

bunlarin hepsini goriiglerinde toplayan, eklektizmi temel yaklagim yapan
bir siyaset¢i, sosyolog, kuramci ve 6nder.” (Cinar 2004)
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Fakat tiim bu adlandirmalara karsin Sirat Kopriisii Sultan Galiyev’de
birka¢ kez Mirseyit, kendi siyasi goriigiiniin agirlikli olarak Komiinizm
oldugunu belirtir. Zaten Komiinist Parti’ye de 1917 Ekim Devrimi’nden
once iiye olur. Tiirk heyetiyle yaptig1 bir goriisme sirasinda Komiinizm’i
insanligin gelecegi olarak goriir:

“O ara Doktor Fuad sordu ona:
- Pekiyi siz komiinistsiniz dyle mi Mirseyit Efendi?
-Evet tam komiinist. Ne o yoksa komiinistleri iyi diye tanimiyor musunuz?

-Hayir, hayir ama, diye arkadaglarina bakip giilimsedi Doktor.
- Yine de komiinist, komunisttir.

-Komiinizm insanligin gelecegi, kardeslerim, diye sdylemeden duramadi
Sultangaliyev.” (Muhammedi 1993: 220).

Bu diisiinceleri soyleyen Mirseyit, 6liime giden yolda bir Turanci
olarak karsimiza cikar. Oliimiinden 6nce yapilan son sorgusunda hem
Turanci hem de sosyalist oldugunu soyler:

“Soru:-Soylediginiz bu bolgeleri SSCB’den hangi yollarla ayirmaya
hazirlantyordunuz?

Cevap: -Turan’a girecek cumhuriyetleri SSCB’den biz su usulleri kullanarak
ayirmaya niyetliydik:

a) Milli istiklal ideali ile ruh bulan Turan Is¢i K&ylii Sosyalistleri Partisini
kurarak;

b) Milli istiklal hissiyle yanan yerli aydin ziimresinin mensuplarini ¢ekerek;

c) Tiirkiye ve komsu Miisliman iilkeler Afganistan ve Iran ile siki
miinasebetler kurarak;

¢) Uygun sartlar dogdugunda hakimiyeti ele almak i¢in gizli askeri komiteler
teskil ederek;(...)” (Muhammedi 1993: 220).

Mirseyit, sosyalizme esitlik yoniinden bakmistir. Ona gore uluslarin
ayni haklara sahip oldugu bir komiinist sistemde Tiirklerin bagimsiz
cumhuriyet kurmasinda herhangi bir sorun yoktur. Ama bu diisiincesi
Stalin’inkilerle ¢elisir.

Mirseyit siyasal eylemlerinin diginda yapitta O6rnek ve diiriist
bir kisi olarak da sunulur okura. Hayati boyunca diisiincelerinden ve
goriislerinden taviz vermemistir. Mirseyit, Kazan’da iskence altinda
sorgulanirken bile hi¢bir yoldasini ele vermez: “Sultangaliyev hi¢ kimseyi
ihbar etmez, suclamaz. Miicadele arkadaslarindan da sadece vefat etmis
veya Oldiiriilmiis onlar1 zikreder.” (Muhammedi 1993: 220).
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Mirseyit Sultangaliyev, yasadigi donemin kosullar1 geregi bir Tiirkg¢ii
ve devrimci olmak zorunda kalmistir. Inanmis oldugu Komiinizm’den ve
Tatar-Baskurt bagimsiz cumhuriyetlerinden hayat1 boyunca vazge¢mez.

Stalin romanda Mirseyit’ten sonra adi en cok gecen kahramandir.
Stalin, Komiinist Parti’nin ikinci adamidir. Cok sabirli olan Stalin,
Lenin hastalandiktan sonra tek adam olma yolunda hizla ilerler. Yazar,
Mirseyit’le Stalin’in konusmasi sirasinda araya girerek Stalin’in fiziki
betimlemesini sdyle yapar:

“Stalin’i o, ger¢ekten de daha iri ve dolgun gévdeli bir Kafkas insani olarak
diisiinmiistii hep. Baksan ne gévde ne kiyafet vardi, o da siradan bir insandi.
Boynu 6ne dogru biraz biikiilmiis gibiydi. Sol eli de biraz tuhafti, ayaga
kalkinca onu ceket cebine sakladi. Koyu kara sagini arkaya dogru taramis.
Ust dudaklarin1 kaplayan kirpi gibi bir kara biyik. Burun ucu ikiye ayrilmus
gibi, orta yerinden biraz igeri batmig halde. Cokiik yanaklari biraz kirismaya
baslamisti... Ama bilhassa dikkat ¢eken tarafi bakisi olmalidir. Alni1 altinda ¢akili
duran gozlerde sadece bir ciddiyet degil, kotiilik de bulundugunu anlamak i¢in
kahin olmak gerekmiyordu. Biraz sakalasirken bile aydinlanmad: Stalin’in bu
bakisi, soguk demiri hatirlatiyordu. Dis goriiniisiiyle her seyden ¢ok demire
benzetti onun gozlerini.” (Muhammedi 1993: 132-133).

Stalin kafasina koydugu bir seyi mutlaka yapar ve aceleci de degildir.
Renad Muhammedi Stalin’in psikolojik 6zelliklerini de okuruna verir:
“Stalin son derece kurnaz birisi. Diislincesini tamamen sdylemez hicbir
zaman. Insan1 dinlemeyi bilir, bagkalarinin tartigmasini dinleyip beklemeyi
sever. Kendini agik etmez. Cogunlukla hangi neticeye varirsa o da bunu
kabul edip sonuglandirir ve en akilli olarak hep kalir.” (Muhammedi 1993:
132-133). Birgok kez karsisindaki konusurken piposuyla mesgiil olmay1
tercih eden Stalin, soguk bakigli, demir gibi cansiz olarak okura sunulur.
Stalin’i diisiincelerinden vazgecirtmek de olanakli degildir (Muhammedi
1993: 135); fakat Stalin, Sultangaliyev’in uzun yillar siiren yargilanmasi
boyunca onun siitiinlin eksiltilmeden verilmesini saglar. Bir tiiberkiloz
hastas1 olan Mirseyit Sultangaliyev’in siit igmesi gereklidir.

Erkek kahramanlar arasinda iizerinde durulanlardan biri de Sehipgerey
Seyitgaliyev’dir. Bu kisi romanda ikili oynayan kahraman olarak sunulur.
Stalin’in goziine girmek igin siirekli olarak kendisinin enternasyonalist
oldugunu vurgular.

Reside, Giilnar, Murat gibi Mirseyit’in ¢ocuklari da romanin One
cikan kisileridirler. Ayrica Mirseyit’in babasi Heydergali Aga da dikkat
cekmektedir; ¢iinkii o, imkanlarin1 zorlayarak Mirseyit’i Kazan Ogretmen
Okulu’na burslu da olsa vermeyi basarir.
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1. 4. Zaman

Zaman, roman i¢in olmazsa olmaz olan unsurlardan birisidir. Her
yazar zamani kendi yetenegi, bilgi birikimi ve ele aldig1 temaya gore
belirler. Yarattig1 kurmaca diinyada olup bitenleri okuyucuya sunmakla
gorevli olan anlatic1 ve onun anlatma eylemi zamanin vazgegilemezligini
ortaya koyar (Aktas, 2013: 46). Ote yandan modern insanda zaman bilinci
bulunur. Cagdas insani ele alan roman, “i¢inde yaganilan sartlarin gogunun
etkiledigi insan tecriibesini siirekli bir sekilde ortaya serer (Stevick 2004:
217). Swrat Kopriisti Sultan Galiyev’de de 6zelde Rusya’da genelde de
biitiin insanliga etkisi olan 1917 Ekim Devrimi’nin etkileri goriiliir. Renad
Muhammedi romaninda genellikle zamani kronolojik olarak vermistir.
Romanda olaylar Mirseyit’in ¢ocukluguyla baglar: “Giinlerden bir giin,
beklemedigi anda yanina babasi geldi. 1904 yili miydi bu, yoksa 1905
baglart mi, tam sdylemek zor.” (Muhammedi 1993: 12). Mirseyit’in
egitim yillari, “Yola ¢iktilar, dort giin gegmeden Kazan’a gelip ulastilar.
Biitiin civarda meshur olmus Tatar Ogretmen Mektebinin imtihanma
girdi Mirseyit.” (Muhammedi 1993: 12). Komiinist Parti’ye ge¢isi, Ekim
Devrimi gibi olaylar arka arkaya verilir.

Yazar, 1920’leri, 1930’lar1, Mirseyit’in partide yaptiklari, hapse
atilmas1 ve idama mahk(im edilip siirgline gonderilmesiyle birlikte
anlatir. Renad Muhammedi, Sultangaliyev’in kursuna dizilmesini
giintiyle birlikte verir ve romanin bitirir: “1940 yil1 28 Ocak sabahinda
Lefort Hapishanesi’ne Lavertiy Beriye bizzat gelir. Stalin’in emriyle.
(...) Bagladig1 ciimlesini bitirmeye firsat vermediler. Tam o anda Lefort
Hapisanesinin bodrumundan donuk bir tabanca patlamasit duyuldu...”
(Muhammedi 1993: 443-444).

Zamanin insanlar iizerine olan etkisi de Sultan Galiyev’de islenir.
Birinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla insanlar evini, isini birakarak
askere giderler. Bu durum da zamanin insanlara yansimasi olarak goriiliir:*
I. Diinya Savasi baglayinca is yar1 yolda kesilir. Gerey Kodragev’i
savasa gonderirler. Onun arkasindan da Veliyev ve Uralbayev de askere
almir.” (Muhammedi 1993: 12). Bunun diginda yazar, romanin birkag
yeride de olay1 anlatirken zamanda ileriye firlar. Ornegin; Stalin’in saat
armagan ettigi insanlarin ileride ayni yazgiy1 paylasacaklarini belirtir:
“(...) Mirseyit’ten o altin saatleri alan sark emekg¢ilerinin hemen hepsi
devam eden on-onbes yil iginde aym gelecegi paylasirlar: Tutuklanirlar
ve ortadan kaybolurlar” (Muhammedi 1993: 21). Yazar, Mirseyit’in kizi
Reside’nin 1975°te hayatim1 kaybettigini, belirtir. Romanin 7, 28, 56 ve
293. sayfalarinda da ileriye firlama goriiliir.
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1. 5. Mekéan

Mekéan anlatmaya bagli metinlerde ¢ok 6nemli yer tutar. Rusya’nin
ucsuz bucaksiz cografyasinda gecen Swrat Kopriisii Sultan Galiyev’de
dikkat c¢eken mekanlar arasinda Kazan, Moskova, Kirmiskali,
Pitir(Petersburg), Ufa, Solovki, Tiflis, Bakii, Kremlin, bulunmaktadir. Bu
yerlerin diginda da Mirseyit’in mezun oldugu Tatar Ogretmen Mektebi,
Komiinist Parti’nin genel merkezi, Tatar Kiiltiir Merkezi yer almaktadir.

Renad Muhammedi mekéanlarin betimlemesini de yapar. Ozellikle
Mirseyit’in hayatinda onemli yere sahip olan Kazan sik¢a vurgulanir.
Zaman zaman da “Kazan, Istanbul veya Mekke degil. Kazan
enternasyoneller sehri, Rusya sehri, son tahlilde” (Muhammedi 1993:
21) denilerek 6nemi ve kime ait oldugu 6ne ¢ikarilir. Mirseyit, Kazan’da
okuyacagini duyunca ¢ok mutlu olur; ¢iinkii oray1 bir egitim merkezi
olarak goriir:* ‘Kazan’dendigini duyunca bast doner gibi oldu Mirseyit’in.
Bugiine kadar sadece ismini isitmisti. Gozii 6niinde, biiylik bir egitim ve
ilim denizi olarak canlandirtyordu Kazan’1. Tiirlii gazete ve dergi ¢ikiyor
diye duymustu. Kitaplar da burada basiliyormus. Hatta yazarlar da yastyordu
Kazan’da.”(Muhammedi 1993: 21); fakat, Mirseyit’in igskenceli 6liimii
de Kazan’da gergeklestirilmistir. Ote yandan Kazan o dénemde oldukga
hareketli bir yerdir de: “Kazan’in da ismi cismine denk gibi. Hakikaten
kaynay1p duran bir biiyiik kazan1 andirtyor.” (Muhammedi 1993: 117). Bu
vurgu da kentin bir heyecan merkezi oldugunu kanitlar.

Idam cezasina garptirilan Sultangaliyev, Solovki’ye on yilligina
siirgiine gonderilir. Insanin insan olmaktan ciktigi bu bdlgeyi, Renad
Muhammedi kendisinin de giderek gordiigii belirtir: “Beyaz Deniz...
Beyaz geceler..  Biilbiil Adalari.... Ilk bakista, sadece kulag1 degil,
gonlii de oksayan isimlere benzer bunlar... Ama o adalarin Solovki denen
adim hatirlayinca titrer gidersin. Ve bu titreme, bu dehget bir anlik da
degil. 1991 yili Ocak sonunda ve Subat baslarinda ben de hissettim
bunu.”(Muhammedi 1993: 415).

Romanda dikkat ceken birkag yerler arasinda Tatar Ogretmen Mektebi,
Komiinist Parti’nin genel merkezi, Mirseyit’in Moskova’da tutuldugu
hiicre ile yine Mirseyit’in Solovki’den sonra Saratov’da yasadigi bodrum
katindaki oda da bulunur: “Saratov, Solovki degil elbette, ama Mirseyit’in
burada higbir tanidig1 da yok. (...) Sehrin uzak bir kdsesindeki Klinigeskiy
kasabasinda Novouzenskiy adli sokakta 15 numarali binadan yar1 yariya
yer altina inen kiigiiclik bir oda verirler ona.” (Muhammedi 1993: 415).
Yazar mekanlar1 verirken genellikle Mirseyit’in yasamini goz Oniinde
bulundurur. Yeri geldik¢ge mekanla birlikte kisin soguna, yazin sicagina da
deginerek zamanin mekéanlara etkilerini yansitir.
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1. 6. Anlatim Teknikleri

Anlatim teknikleri konunun okura ulagmasinda ve anlagilmasinda
ara¢ durumundadir. XX. ylizyilin baslarinda gerek sosyoloji gerekse
psikoloji gibi bilim dallarindaki gelismeler romancilar i¢in yeni anlatim
tekniklerinin dogusuna neden olur. Bir yazardan beklenen birgok anlatim
teknigini kullanmak degil, yapitin dil ve bigemine, konusuna ve verilmek
istenen iletisine gore gerekli olan kadar bu tekniklerden yararlanmaktir.
Bunun yaninda “6nemli olan durum ve sartlarn o anlatim tarzina liizum
gostermesi; anlatim tarzimin bu lizum dogrultusunda basarili bir bigimde
kullanilabilmesi; birden fazla anlatim tarzinin bir metin igindeki sentezinden
de saglam ve estetik bir biitiinliik elde edilebilmesidir.” (Cetigli 2004: 89). Bu
sozlerde de vurgulandigi gibi gerekli olan anlatim yoluna basvurulmalidir.

Renad Muhammedi romanda farkli anlatim tekniklerinden yararlanir.
Bu teknikler igerisinde de basta anlatma-gosterme teknigi, betimleme,
mektup teknigi, otobiyografik teknik, diyalog teknigi, geriye doniis,
ozetleme ve montaj teknigi gelir.

1. 6. 1. Anlatma-Gosterme Teknikleri

Anlatma teknigi romanin dogusundan daha eskilere gider. Destanda,
masalda, halk hikdyesinde anlatma yontemi kullanilir. Anlatma tanrisal
bakis agisinin kullanildig1 romanlarda daha ¢ok géze ¢apar. Bunun nedeni
de her seyi bilen, hakim bakis acisidir. Ayrica diyaloglarda da gosterme
teknigi olarak kabul edilir. Anlatma ve gosterme teknikleri hemen hemen
her romanda goriilmektedir. Renad Muhammedi bu teknikleri basarili bir
bigimde kullanir. Anlatma teknigine 6rnek:

“Hemen hemen her giin ve bazen giinde birka¢ defa Stalin ile uzun zaman
goriigiip, iilkedeki ve cephedeki vaziyet hakkinda fikir aligverisinde bulunup
miinakasa etmek durumunda kaliyordu. Bu goériismeler Mirseyit’in hosuna
gidiyor, memnun kaliyordu. Stalin’in kendisiyle olan samimiyeti ve agik
davranis1 onu sasirtiyordu. Sadece ihtilal ve iilkenin gelecegi hakkinda
degil, giinliik sahsi hayat, agsk ve kadinlar iizerinde de agilan meseleleri
konustuklari oluyordu.” (Muhammedi 1993: 158).

Muhammedi gosterme teknigini ise daha ¢ok diyaloglarla saglar.
Kahramanlar arasinda gecen konusmalarda yazar aradan cekilir. Bu
durum okuru metinle yiiz ylize birakir:

“O anda bir karar vererek, biitiin ¢goluk-¢cocugun toplanip cay igtigi sofradan
kalkip gider Heydergali Aga. Ve biiyiik kizlarina seslenir:

Server... Sufiye, kizim hanginiz var orada? Gelin hele. Server ile Sufiye o
anda ¢ikip gelirler.

Ne baba, ne emrin var?
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Gelin hele, biriniz hemen Nuriehmet Hazreti ¢agirip gelin. Sen git Sufiye
kizim, senin ayagin ¢abuk.” (Muhammedi 1993: 13).

Yazar kitabin bir¢cok boliimiinde de anlatma ve gostermeyi ayni anda
kullanir. Kahramanlar konusurken araya girer. Bu bicemi de okurun metne
hakim olmasini ve metni anlamasini kolaylagtirir:

“Mirseyit’in feryatlarii dinlemiyordu Heydergali Aga. Ne oldu, durup
dururken ne oldu ki diye kosarak gelen anneleri Gaynelhayat Hanimda
anlamadi ve ogluna yardim da edemedi.

-Sufiye dedim, diye tekrarladi baba, gidip gitmeyecegini bilmeden sasirip
kalan kizina, git dedim. Bir ayagin burada, ikincisi orada olsun. Babam
bekliyor de. Miimkiinse hemen gelsin. Isittin mi?..

Sufiye omzuna ceketini alip kosarken, annesi de un getirip ¢orek agmaya
basladi. Anasi-ablalari, babalarindan gizli, Mirseyit’e bakip sormaya
futundular.

-Ne oldu, kardesim, ne oldu, diye sordular. Geceler boyunca, kendi ¢ikardigi
hikayeleri anlattig1 i¢in seviyorlardi onu.

Nuriechmet Molla, bir miiddet bekleterek, 1siklar yandiktan sonra geldi.
Bastonuna dayanarak, bembeyaz sakalini sivazlaya sivazlaya asagidan
cikisini en oOnce Mirseyit gordi. Kagitlarii bahgeye c¢ikarip gizlice
saklamisti ama yine de i¢i rahat degildi. Babasi ne niyet etmis, ne konusmak
istiyordu, o kadari belli degildi.” (Muhammedi 1993: 13).

Muahammedi romanin ilerleyen boliimleride de anlatma-géstreme-
anlatma teknigine bagvurarak basarili 6rnekler verir.?’

1. 6. 2. Mektup Teknigi

Bilindigi gibi XVIII. yiizyilla birlikte kullanildig1 goriilen mektup
teknigi, yeni bir roman tiiriiniin dogmasina da yol agmustir. Farkli bakisg
acilarina da olanak veren mektup tekniginden Renad Muhammedi
de yararlanir. Romanda Mirseyit’e yazilan mektuplar ve onun yanit
olarak yazdig1 mektuplar sik sik geger. Mirseyit, Stalin’e mektup yazar.
Sultangaliyev’in ilk esi Ravza uzun bir aradan sonra bir mektup yazar:

“Merhaba, Seyit!

Mektup beklememissindir elbette. Ama yazmadan yapamadim. Seni
kaybetmenin ne oldugunu ancak simdi anladim. Cok zor benim i¢in... Kendi
bahtimin kiymetini bilmeden gezip tozmusum pismanlik faydasiz artik.
Bedenim ihanet etse de ruhum senin. Senin de nasil sevdigini biliyorum...

Oziir dilemiyorum. Affedemeyecegini iyi biliyorum. Hasret ¢ekiyorum,
ozlilyorum. Ama goziine gériinmemem gerektigini de biliyorum. Hepsini
diisiindiim. Ben gidiyorum. Nereye oldugunu bilmiyorum heniiz, ama ¢ok

20 Bkz. Muhammedi 1993: 53, 133, 420.
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uzaklara gidiyorum. Ve hi¢ bir zaman seni rahatsiz etmeyecegime, yoluna
¢ikmayacagima sz veriyorum...

Reside benimle beraber. Onun i¢in kaygilanma, kiz ¢cocuguna anne lazim...
Kendi anam bu kaygiy1 tasiyamadi, onu kaybettim... Allahismarladik
yavrum!.. Esen kal bir tanem!..

1918 yili, Agustosun yirminci giinii. Ravza.” ” (Muhammedi 1993: 157).

Siwrat Kopriisii Sultan Galiyev romaninda bu mektubun disinda
zaman zaman yazar, Mirseyit’e mektup geldigini belirtir; fakat icerigine
deginmez.

1. 6. 3. Betimleme Teknigi

Renad Muhammedi’nin yararlandig1 tekniklerden biri de betimleme
teknigidir. Betimleme tekniginde okuyucuya olayin gectigi yerin
goriintiisiinii vermek, roman kisilerinin fiziksel ve ruhsal ozelliklerini
aciklamak, romanin ruhunu kavratmak gibi amaglar s6z konudur. Sirat
Kopriisii Sultan Galiyev’de bu teknigin fazla kullanildig1 goriilmektedir.
Romanin 3, 6, 32, 38, 44, 80, 133, 200, 219. sayfalarinda betimleme
teknigi agirlikli olarak kendini gosterir. Bu teknik ilk olarak Mirseyit’in
cocuklugunun gectigi yerler anlatilirken kullanilir:

“Diinyada bir giizel kdy olsa o Tav Sinir olur. Diinyada bir giizel orman
olsa Tav Sinir ormani. Bir sokagi olan kiigliciik kdy, ormanin koynuna
kadar girmis. Bahce basindan giir ciceklere dalmis agaglik baslar. Bu
camlar arasinda taze meseler biiyiir. Yan1 basinda, etrafi gilekli ¢ayirla
cevrili masmavi gdl uzanip yatmis. Diinyada bir giizel giizel olsa, o da Tav
Sinir’dedir. Goéllerinin de ismi Tav Sinir. Hem iki dizgini u¢ uca eklesen
dibine ulagsmaz. Baligin her tiirliisii var, canin ne isterse... Sazan da alabalik
da hepsi...” (Muhammedi 1993: 7-8).

Muhammedi mekanlarin betimlemeisinin disinda romanin 6nemli
kahramanlarindan biri olan Stalin’in de fiziksel ve psikolojik betimlemesini
birlikte yapar. Birka¢ yerde serinkanli biri olarak sunulur. Bakislariyla
insanlar1 korkutmakta olan Stalin’in sol elinde bir kusur s6z konusudur:

“Bir miiddet sonra ‘ben de sizi daha gosterigli halde diisiiniiyordum’ diyecekti
Mirseyit nerdeyse. Stalin’i o, ger¢ekten de daha iri ve dolgun gdvdeli bir
Kafkas insani olarak diisiinmiistii hep. Baksan ne govdene kiyafet vardi,
o da siradan bir insandi. Boynu 6ne dogru biraz biikiilmiis gibiydi. Sol eli
de biraz tuhafti, ayaga kalkinca onu ceket cebine sakladi. Koyu kara sagini
arkaya dogru taramis. Ust dudaklarim kaplayan kirpi gibi bir kara biyik.
Burun ucu ikiye ayrilmig gibi, orta yerinden biraz igeri batmis halde. Cokiik
yanaklar1 biraz kirismaya baglamisti... Ama bilhassa dikkat ¢eken tarafi bakigi
olmalidir. Aln1 altinda ¢akili duran gozlerde sadece bir ciddiyet degil, kotiiliik
de bulundugunu anlamak i¢in kahin olmak gerekmiyordu. Biraz sakalasirken
bile aydinlanmadi Stalin’in bu bakisi, soguk demiri hatirlattyordu. Dig
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goriiniigiiyle her seyden ¢ok demire benzetti onun goézlerini.” (Muhammedi
1993: 132-133).

Stalin’in  disinda romanin kadin kahramanlarindan Ravza
Caniseva’nin fiziksel betimlemesi de dikkat ¢eker: “Goriiniisii gilizel ve
zarifti. Giiliince de parlayip 1s1ldiyordu. Biiyiik mavi gozleri (ah o gozler)
devamli oynasip aydinlik nurlar sagarak kendine ¢ekiyordu. Koyu siyah
saclari1 o zamanki Tatar kizlarindan farkli olarak at kuyrugu halinde
orerek On tarafa salmisti.”(Muhammedi 1993: 44). Renad Muhammedi
betimlemelerini yaparken duygularimi da katarak tarafsiz kalmamistir.
Ozellikle Tataristan’la ilgi betimlemelerde 6znellik dikkat ¢eker.

1. 6. 4. Geriye Doniis Teknigi

Romanlarda geriye doniis neredeyse vazgecilmez tekniklerden biridir;
clinkii simdi ge¢misin bir siiregidir. O halde su an1 anlamak i¢in ge¢cmisi
de 6grenmek/bilmek gerekir. Zamanda kirilmalar anlamin1 da tastyan geri
doniigler sayesinde roman kahramanlarini tanima olanagini elde ederiz.

Renad Muhammedi, Sirat Kopriisii Sultan Galiyev’de ¢ok az olarak
geri doniis tekniginden yararlanir. {1k olarak Mirseyit’in babas1 Heydergali
Aga’nin ge¢misini anlatirken ve Ravza giizel giinlerini hatilarken. Renad
Muhammedi gegmise doniigleri bir anlik yapar. Bu durum genellikle bir
paragraf kadardir: “Ravza ile bas basa Kirmiskali’ya yayan dondiikleri
an1 hatirladi. 1913 yilinin Eyliil ortalart miydi ne? Kdyliiye bildiri dagitip
gezdikleri devirleri. Bagirarak ¢ikmiglardi yola.” (Muhammedi 1993: 81).

Muhammedi romanin sonlarina dogru bir kez daha geri doniis
teknigine basvurur. Yazarin geri doniis teknigini ¢ok az kullanmasinin
kendi igerisinde bir mantig1 vardir tabii. Swrat Képriisii Sultan Galiyev
ileriye doniik bir eserdir. Burada s6z konusu olan ve agir basan Mirseyit
Sultangaliyev’in yasamidir. Bu nedenle hep ne olacak sorusunun yaniti
beklenir.

1. 6. 5. Ozetleme Teknigi

Romanci yagsami oldugu gibi anlatamaz. Romanina gore yasamin
bir yoniinii ele alir. Iste roman igerisinde de yeri geldikce kimi olaylarn,
durumlarin kisaca ele alinmasi gerekir. Yazarlar 6zetleme teknigine boyle
durumlarda bagvururlar. Renad Muhammedi de romanda bu teknikten 48,
49, 115, 262-263. sayfalarda olmak lizere yararlanir. Yazar, Mirseyit’in
ailesinin durumunu anlatirken 6zetleme teknigine bas vurur:

“Gecelerin birinde biitiin ortalik viyolonsel biiyiisiine esir olup gitmigken
Giilnar’in tek basina kaldig1 hiicreye sarhos bir ¢avus gelir. Vahsice tecaviiz
edip asagilar o geng kadini...
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Viyolonsel teli gibi incelen can kaldiramaz bu algakligi. Mutluluk giilii olarak
dogan Giilnar hemen o an kendini asar. Telleri kopan viyolonsel de susar
bununla. Kederli nagmeler durur.

—Miirseyit’in biiyiik kizi Reside’nin de yazgist kolay olmaz. Babasinin
Saratov’da hig bir iz birakmadan yok olmasi, tutuklanmasi ¢ok agir gelir ona.
Yapayalniz kalmistir. Yiiksek tahsil yapar. Evlenir, iki ¢ocugu olur. Saratov
iilkesindeki Zolotussk bdlgesinin Nijnyaya Bannovka koyilinde &gretmen
olarak caligir.

Ama Reside’yi de rahat birakmazlar. Kocast ve ¢ocuklarindan ayirarak
onu da 1948’de Sibirya’ya siirerler. Alt1 yi1ldan fazla, ormanda agac keser.
Ancak Stalin’in 6limiinden sonra geri doner... Kocasi tekrar evlenmistir.
Bir oglu feci sekilde dlmiistiir, ikinci oglunu arayip bulur ve onunla teselli
bularak 6miir siirer Reside.” (Muhammedi 1993: 443).

Ozetleme teknigi yazarlar1 bir bakima ayrintiya girmekten kurtarir.
Bu teknikle sayfalarca siirecek konular bir paragrafta 6zetlenebilir. Yazar
genellikle kisilerin gegmisini anlatirken 6zetlemeden yararlanir. Okuyucu
bir kahramanin ge¢misini daha ¢abuk 6grenir 6zetlemeyle.

1. 6. 6. Diyalog Teknigi

Swrat Kopriisii Sultan Galiyev’e anlatim teknikleri bakimindan bir
diyaloglar romamdir diyebiliriz. Neredeyse her sayfada kahramanlarin
duygularini, diislincelerini ve heyecanlarin1 daha etkili anlatmak igin
yararlanilan diyalog teknigine bagvurulur. Diyalog teknigi “anlatmaya
bagli edebiyat eserlerinde kahramanlarin karsilikli konusmalarina verilen
ad” olarak tanimlanir (Karatag 2001: 109). Bu tanima uygun davranan
Muhammedi, zaman zaman araya da girer ve aciklamalar da yapar;
boylece okur konuya daha ¢ok hakim olur:

“Stalin nihayet asil konuya gegti.

-Burjuva basini, sosyalizmi kurma yolunda benim iki esas diigmanim var,
diye yaziyormus... Birisi Trocki, digeri de Sultangaliyev. Buna dair sen ne
diisiiniiyorsun?..

-Belki de Yoldas Stalin, siz o diismanlar1 kendiniz icat etmissinizdir! Trogki
sosyalizme diisman degildi...

Ona sdziinii tamamlama firsat1 vermedi Stalin. Sikilip kesiverdi konusmay1.

-Trogki senin kadim dostun, bunu biliyorum. Ama diigiin hele: Merkez Komite
isinde hi¢ durmadan ayak ¢elmeler... Memnuniyetsizlik ve tiirlii dedikodu...
Genel Sekreter bunlara tahammiil etmek zorunda midir sence?

-Hay1r Yoldas Stalin, Trogki aleyhine ben size yoldas olamam. Bagkasini
bulun! demez mi Sultangaliyev. Stalin’in kendisine nasil bir is yiiklemeye
hazirlandigini fark etmisti hemen.
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Stalin uzun miiddet konusmadan durdu. Keyfi kagtigindan mi, yoksa
maksadina erisemedigi i¢in midir, onu kendisi bilir ancak. Ama Mirseyit
tam yerinde fark etmisti.

-Senden limit kesmemistim hala... Sosyalizmin kurucular1 arasina dénersin
diye inaniyordum. Burjuva basini senin hakkinda dogru fikirde demek ki...,
diye sanki kendi kendine konustu Stalin. Ve piposunu ¢ekerek ona arkasini
dondi.

-Bana miisaade Yoldas Stalin. Hoggakalin, diyerek Mirseyit yerinden kalkt.
Cikisa dogru yoneldi.

-Basarilar dilerim, diyerek yine de vedalagmadan evvel elini uzatti Stalin. -Ben
héla sana giliveniyorum. Bizim saflarimiza donecegine inantyorum... Diisiin,
senin i¢in Trogki mi daha kiymetli, yoksa bagimn mi?!.

Biliyor Mirseyit, bu Stalin’in samimi sozleri degil. Dislerini sikarak
sOylenmis son sdzleri. Ciinkil gézlerinde kan...

Mirseyit ne diyecegini bilmedi, kapinin koluna uzandi...” (Muhammedi
1993: 380).

Renad Muhammedi diyalog teknigini genellikle kahramanlarin
duygularimi agikladiklar1 bolimlerde kullanir; fakat kendisi de diyaloga
karigarak aciklamalarin yaninda duygularini, diisiincelerini de katar.

1. 6. 7. i¢ Diyalog Teknigi

Roman kahramanlarinin karsilarinda biri varmis gibi konugmalarina
dayanan bir tekniktir. Kisinin o anki diisiincelerinin oldugu gibi verilmeye
calisildigi i¢ diyalogda bir konusma havasi sezilir. Renad Muhammedi bu
teknikten ¢ok az yararlanir. Sayfa 34’te Sultan Galiyev’in i¢ konugmasini
Verir:

“Kainat nasil da biiylik .... Tabiat ne kadar miikemmel. Su kainatin, su
tabiatin kucaginda yasayan insanlik cemiyeti ve bizzat insanlar nigin bu
kadar milkemmel degil ki? Halbuki hayat, birisine ikinci defa gelmiyor.
Ve ebedi de degil. Diisiiniirsen o kadar kisa bu insan omrii! Bilyiiyorsun,
yetigiyorsun, ¢abuk gegiyor. Biiyliylip gelismeye kalmiyorsun heniiz, o arada
Omiir yamagin yere dogru yuvarlanmaya basliyor. Bu sayili yillardan meydana
gelen dmriin kiymetini bilmiyor ki insan dedigin. Daha dogarken aglayarak
doguyor. Ve émrii boyunca hi¢ doymuyor, hig bir sey yetmiyor ona. Istedigi
her seye sahip olan da kendisine bir diisman veya bir huzursuzluk buluyor.
Kardesiyle bir seyleri paylasamiyor veya komsusuyla.... Ya bir de kendi
arzulartyla birbirini secip almis kari-koca hakkinda ne demeli? Omiirleri
boyunca ne paylasiyorlar, birbirlerine neyi ispata ¢aligtyorlar....

Niye boyle, neden bdyle oluyor? Diinyanin giizelliginden huzur bularak
yasamak i¢in yaratilms degil mi ki bu insan oglu? Nefes alacagim dese havasi
naslil, iceyim dese sarildayarak pinarlari akip duruyor. Kara topraga ne eksen,
0 meyve veriyor. Calis iirlin al, yasa, daha ne?!” (Muhammedi 1993: 34).
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I¢ diyalog teknigi kahramanlarin i¢ diinyalarinda yasadiklar1 ¢tkmazi
anlatmada ¢okga yararlanilan bir yoldur. Sirat Kopriisii Sultan Galiyev’de
az yer almasinin nedeni de romanin daha ¢ok bir eylem romani olmasiyla
yakindan ilgili olsa gerek.

1. 6. 8. Montaj (Alint1) Teknigi

Alint1 teknigi film yapimciligindan romana ge¢mistir. Alint1 teknigi,
bir romancinin bir deger ifade eden anonim, bireysel ve hatta tarihi nitelikli
bir metni, bir s6z ya da yaziyi, bazen oldugu gibi, bazen degistirerek
yapitinda belirli bir amagla kullanmasidir: “Yazarin gergekligi ¢ok boyutlu
yansitmak amaciyla ¢ok cesitli alanlardan hazir ifade kaliplarindan
yararlanmasi, bu kaliplar1 kendi romaninin anlatim dokusuna ustalikla
monte etmesidir.” (Aytag 1990: 56). Renad Muhammedi eserinin birkag
yerinde montaj etknigine bagvurur. Efgani ve Ziya Gokalp’ten®! alintilar
yapar. Yazar ilk alintiy1 Tatar sozlii kiiltiiriinden alir:

“(...) Kaya tepesine konmus kartaldan hi¢ farki yoktu. Olsa da bu kadar
giiclii ses olmaz kartallarda:

Agydilkey kayda, ay, tugayda,
Agiydilkey kibik su kayda?
Agiydilkeylernin, ay, Itavasi
Ganga rehel, tenge zur fayda.
Akidilim nerede, ah, sazlikla
Akidilim gibi su nerede?
Akillerin, ah, haimsi

Ruha huzur, viicuda biiyiik, fayda.

Cirin nakaratina Mirseyit de devam etti. Onlar beraber sdylemeye
baslamiglardr artik.

Yemli Agiydil huylar: da

Biliredir hesrelli uylarni sul,

Bitiredir hesrelli uylart...

Giizel Akidil boylan da

Bilirin hasretli diigiinceleri o,

Bitirir hasretli diisiinceleri.... (Muhammedi 1993: 42).

Ozdeyislerden de yararlanan Renad Muhammedi, “Tiirkistan,
Kafkasya, Sibirya, Idil, Ural ve baska yerlerden gelen miisliimanlara
kendi aralarinda anlagsmak i¢in terciiman gerekmez” dedikten sonra séyle

21 Bkz. Muhammedi 1993: 408.
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devam eder: “Efgani’nin ¢ok bilinen sozleri akla gelir: ‘Cemiyeti beton
gibi saglamlastirip birlestiren ve toplayan iki temel vardir: Bunlarin
birisi din ise ikincisi dildir. Ama insanlar birbirleriyle yakinlastirmada dil
ortakligimin rolii daha fazla. Bu sebepten, dinlerini degistiren halklarda
dillerini degistirmez. Dil kendinde kalir hep.”” (Muhammedi 1993: 88).
Muhammedi, bir bagka yerde de Tatar siirinin giizel 6rneklerini veren
biiyiik sair Zakir Remiye’den de dizeler alir:

“-Zaman, insan1 degil, tas kayalar1 da degistirir. Ne yaparsin ki, diye omuz
silkti, Zeki.

‘Eser yeller, goger kumlar... Biter iz...
Yazik mahzun goniil biz de bitiyoruz!’
diye yazmis sair Derdmend. Bu siirdeki gibi diyorsun haa.

-Bilirim, sahsen de, eserlerinden de bilirim Zakir Efendiyi. Millet
kahramani! Biiyiik insan!” (Muhammedi 1993: 93).

Yazar bu alintisiyla da Tatar edebiyatinin varligini da vurgulamis olur
ayni zamanda. Telgraftan da yararlanarak®? alinti teknigini renklendiren
Renad Muhammedi, olaymn akisina uygun olarak alintilar®® yaparak
yapitini giiglendirmesini bilmistir.

1. 7. Dil, Bicim, Bicem ve Bakis Ac¢isi

Dil ve bigim bir roman1 meydana getirirken en ¢ok iizerinde durulmasi
gereken noktalardan biridir. Roman dille gerceklestirilen bir sanattir ve
bicim romanda 6nemli bir yer tutar. Romanin estetik yonii olan bi¢imi
kisiler, sahneler, sozciikler ve olay oOrgiisii olusturur (Forster 1982:199).
Bunlari bir kanalda birlestiren de dildir: “Romanci, giinliik hayatta basit bir
anlatim arac1 olan dili, sanatin sagladigi imkanlarla, giinliilk konusmanin
Otesine tasir ve dile yeni bir boyut kazandirir. Bu yoniiyle dil, bilgi ve
gercegi degistirme, iletme yetenegine kavusur.”(Tekin 2004:156). Tiim
bulardan sonra romancinin kendini diger romancilardan ayiran biceminin
katilmastyla birlikte yapit ortaya ¢ikar.

Renad Muhammedi’nin romaninda dikkati ¢eken birka¢ noktanin
basinda devrik ciimlelerin ¢oklugu gelir. Bunun yaninda yazar sik sik
kuralsiz ctimlelere de basvurur. Denilebilir ki zaman zaman devrik
climlelerle kuralli climleler at bag1 gider:

“-Sen yine Kazan’a geldin, diye degil, sen niye Kazan’da degilsin, diye

sormak daha dogru olur, demistiniz, Zeki Efendi.

Hatirlamiyorum, dedi Velidi bu konuda konusmak istemeden. Gengken her
sey sOylenir.

22 Muhammedi 1993:132.
23 Bkz. Muhammedi 1993: 104-105, 141, 219.
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Sohbeti ilerletmedi Mirseyit. Kendi de sezmeden ‘sen’den ‘siz’e gegmisti.
Siz de Kazan’a gelir misiniz diye diisiiniiyordum Zeki Efendi?
Burada ne yapmay teklif ediyorsun?

Gegici hiikiimeti devirecegiz. Ve iilkede isci-koylii cemiyeti kuracagiz
Zeki Efendi.

“Sonra ne olacak? Ya anlamiyor ya da dalga geciyordu. Bunu gériince
Mirseyit’in de keyfi kacti, elbette. Uzun miiddet konugmadan yiiriidiiler.
Giderek Ciiriik Gole gelip ¢iktilar. Mirseyit’in de gitme zamani yaklagmaisti,
arada bir saatine goz atiyordu.

Idil-Ural boylarinda kendi Cumhuriyetimizi ilan ederiz. Dén, Zeki Efendi,
don sen de Kazan’a!

Haayir diye aniden hareketlenip elleriyle anlatmaya baslad1 Velidi,
beklenmedik sekilde.” (Muhammedi 1993: 93-94).

Atasozleri de Swrat Kopriisii Sultan Galiyev’de 6nemli yer tutar.
Muhammedi birgok kez yararlandig1 atasézlerini anlattigi konuyu daha da
giiclendirmek i¢in kullanir. Romandan atasézlerine ve deyimlere 6rnekler:

“-Var tabii! Onun babasi da Rus dili hocasi. Elma, agacinin dibine diiser,
elbette. Bdyle olmasa kim suglar ki onu. (s. 28). (...)- Siiriiden ayrilani
kurt kapar derler. Olmayacak seyle ugrasiyorsun Zeki Efendi. (s. 94).
(...) Kendi kendine diisiindii Mirseyit: ‘Koér ¢ok goriir, aksak ¢ok yiiriir
dedikleri bu olmali.’ (s. 28). (...) Son derece gizli olan bu operasyona “ikinci
parlamento” ad1 verilir. Bu ise s6z konusu isin devlet ¢apindaki ehemmiyet
ve Olgiisiinii gosteren bir detay!... ‘Damlaya damlaya goél olur’ dedikleri
gibi, bu kadar bolim ve daireleri, gizli ajanlar “ige girisince” malumat
toplanmadan kalmaz. Tavuk bile ¢cok eselenince altin yiiziik bulur derler giibre
yigint iginden. Simdi o devrin ruhunu ve ig metotlarini gérebilmek igin ‘son
derece gizli’ damgast konmus bazi belgelere géz atalim.” (Muhammedi
1993: 288).

Renad Muhammedi eserinde realist degildir. Yazar zaman zaman
duygularini da katar. Bazen de araya girip okuru aydinlatir. Ister istemez
insanin aklina Ahmet Mithat Efendi gelir:

“1911 y1l1 sonbahari. Tatar Ogretmen Mektebini bitirip Ufa’ya donen Mirseyit
Sultangaliyev 6gretmenlik yapmaga baslar. Ogretmenlere ihtiyag biiyiik,
bilhassa kdy 6gretmenlerine.(...) Fakat egitim sahasinda her hangi birisi
icin kesin bir program var o zamanlar. Devlet hesabina burs alip okumussan
kendi bildigini yapamazsin, devlet nereye tayin ederse orada calisman
gerekir. Cok merakliysan buyur, 600 tenkeyi &de (Ogretmen Mektebinde her
talebe igin bu kadar masraf edilmistir), istedigini yap. Carlik devri, sistem
boyle....” (Muhammedi 1993: 34).
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Yazar roman igerisinde gecen kimi kisileri ve kimi kavramlar1 da
zaman zaman sayfa altlarinda dipnot olarak agiklar.**

Romana egemen olan bakis ag¢isi tanrisal (ilahi, hakim) bakis agisidir.
Bilindig iizere bu bakis a¢is1yla yazilan romanlarda anlatici, kahramanlarin
okudugu okullari, yasadig1 iyi ya da kotii gilinleri, amaclarini, gelecekle
ilgili planlarini, neler hissettiklerini bilir: “Inanilmaz, bir sey! Ama hakikat!
Icinde durmadan kemirip duran su son zamanlardaki kurt buymus demek.
Oysa kendini yersiz siipheleniyor diye ayipliyordu zaman zaman. Meger
yliregi sezmis, bosuna degilmis igten icten yanmast...” (Muhammedi 1993:
145). Diizyaziya dayanan roman, 6ykii, masal gibi tiirlerde her zaman bir
anlatic1 olmustur. Bakis agisinin tanimi soyledir: “(...) anlatma esasina
bagli metinlerde vak’a zincirlerinin ve bu zincirin meydana gelmesinde
kullanilan mekén, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan
goriildiigi, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu
sorularina verilen cevaptir.”(Aktas 2000: 78). Renad Muhammedi en ¢ok
da Mirseyit’i anlatirken tanrisal bakis acisini kullanir:

“Eve gitmek i¢in hazirlanirken saat sekizi geciyordu, artik. Demek ki yeni
yila dort saat kadar vakit kalmisti. Sade saatler degil, giinler, aylar, yillar
bu sekilde gegmekte. Isten basmi kaldirdig: gibi, sira bekleyen islerinin
haddi hesabi belli degil. Son zamanlarda, bilhassa da gegmis 1922 yilinda,
gonliinde bir huzursuzluk, etrafinda olup biten hadiselerden memnuniyetsizlik
hissi artip duruyor. Her halde 1918-1920 tarihlerindeki heyecan ve sevk yoktu
arttk. O zamanlar bir tekmede biitiin diinyay: titretebilecek bir gii¢ hissederdi
kendinde. Ne zorluklarla yaptigi islerin, yerine getirdigi gorevlerin neticesi
ortada. Diigmanla kapistigi giinlerde, 6lime goziinii kirpmadan yiiridiigi
anlarda bile bugiinkii yorgunluk, timitsizlik yoktu kendisinde. Son zamanlar
i¢ini koth bir his kaplamist, tereddiit ettigi, pisman oldugu, utandigi anlar
giderek artiyordu. Gergi bunlar Mirseyit’in tabiati i¢in, ta ¢ocuklugundan
beri yabanci duygular olsa da hakikaten korktugu anlar da vardi artik.”
(Muhammedi 1993: 34).

Renad Muhammedi dil ve anlatimda akiciliga O6nem verir. Yeri
geldikge kullandig1 atasdzleri, deyimler ve yaptigi alintilarla yapitini
tekdiizelikten kurtarir. Mirseyit’in yasadigi sorgulamalarin bir sonucu
olarak yazar, sik sik soru-yanit biciminde climleler de kurar.

Sonug¢

Roman altin ¢agini yasadigi XIX. yiizyildan giiniimiize kadar yazinsal
tiirler icindeki popiilerligini yitirmez. Toplumu anlatirken bireyi; bireyi
anlatirken de toplumu yansitmayi basarir. Bu 6zellikleri nedeniyle tarihsel
olaylarin sanata doniistiiriilmesinde basat yazin tiirlerinden biri olur. Bu
yoniiniin en somut Orneklerinden biri de bu calismada ele alinan Sirat

24 Bkz. Muhammedi 1993: 29, 91, 104, 119, 229, 284
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Kopriisii Sultan Galiyev’dir. Tarihsel bir kisilik olan Sultan Galiyev, bu
romanla hep canli ve kalic1 duruma gelir.

Sultan Galiyev’in biiylimesiyle birlikte Rusya’da sorunlar da biiyiir
ve zamanla da gilinlimiize kadar da etkilerini siirdiirecek olan devasa
bir biiyiikk devrime doniigii. Renad Muhammedi de yapitinda &zelde
Sultan Galiyev’in ¢ocuklugundan 6liimiine kadar gecgen siireyi kurmaca
diinyaya tasirken genelde de 1907’lerden 1940’lara kadar Rusya’da,
Tiirk yurtlarinda yasananlar1 resmi belgelerden de yararlanarak okurun
goziinde canlandirmay bilir.

Romanda Sultangaliyev’in yasadigi igkenceler ve olimii belgesel
roman teknigine uygun olarak anlatilir. Eserde Sultangaliyev’in Komiinist
Parti icindeki miicadelesinin yaninda evlilikleri, ¢ocuklari da yasadigi
siyasi, sosyal duruma gore olduk¢a basarili bir bicimde romanin kurgu
diinyasina taginir. Yazar, Tiirk diinyasinda s6z sahibi olan Atatiirk’{i, Yusuf
Akgura’y1 ve Ziya Gokalp’i roman igerisinde basariyla kullanarak Tiirk
birligi diisiincesini saglamlastirir. Yapitta iki anatema agirliktadir: Birincisi
davasi pesinde giden insanlarin her zaman bagariya ulagsamayacaklari;
fakat eylemleriyle ezilenler igin biiyiik bir umut olacaklari. Ikincisi ise
Tiirklerin biiylik bir gii¢ olmak i¢in kadinlarin okula gonderilmesine,
cagdas egitime ve birlesmeye gereksinimleri oldugudur.

Renad Muhammedi kahramanlarini duragan degil de, hep hareket
halinde gosterir. Belki de donemin kosullar1 geregi yazar eylem halinde
olan kisiler yaratmis olabilir. Yazar kisilerini verirken duygularimi da
katar; fakat nesnel kalmaya g¢aligtigi zamanlar da olur. Ornegin, Stalin
genelde olumsuz bir tip olarak ¢izilmesine karsin birkac kez iyi yonleriyle
de verilir.
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Giris

Dogu (Orient) istisnasiz her devirde Bat1 toplumunun ilgisini cekmeyi
basarmustir. Ciinkii Dogu, hem Otekinin (1’ Autre) zengin diyar1, hem Hz.
Isa’nin dogum yeri, hem Hiristiyanligin yayildig1 ve Romalilarn Hz.
Isa’y1 ¢armiha gerdigi kutsal topraklardir. 15.yiizyildan itibaren cografi
kesifler sonras1 Dogunun egzotizmini, gizemini, zenginligini, masal ve
efsanelerini kesfetmek gelenek haline gelmistir. Dogu seyahatlerinden
bash basina bir yazin tiirii tiiremistir. Kisisel anilariin anlatildig1 gezi
edebiyati ortaya cikmistir (Ildem, 2007:2). Gezi yazilari, yer bakimimdan
ikiye, yazilis bakimindan {ige ayrilir. Yer bakimindan, yurtici ve yurtdisi
olmak {izere ikiye ayrilir. Yurtici gezi yazilarina, Resat Nuri Giintekin’in
“Anadolu Notlarini” ve yurt dis1 gezi yazilar1 Falih Rifki Atay’in “Deniz
Asirr” adli eseri 6rnek olarak gosterebilir. Gezi yazilar1 yazilis bakimindan
da ii¢ bolimde ele almak miimkiindiir: giinliik notlara dayali gezi
yazilari, mektup seklinde yazilan gezi yazilari ve daha nesnel ve etraflica
tanitmay1 amaglayan gezi yazilaridir. Bu nedenle gergeklesen seyahatler
sonucunda Orta ¢agdan itibaren ¢ok sayida seyyah, diplomat, fotografei,
ressam ve yazar gozlemlerini, 6zyasamoykiilerini ve tanikliklarini kitap
haline getirdikleri seyahat yazilarin1 (les récits de voyage) okurlariyla
paylasmislardir.

Cografi, etnografik, tarihsel, kiiltiirel ve sosyal yapiy1 kaleme alan
Avrupalilarin basinda Fransiz yazar ve gezginler gelir. Calismamiza konu
olan iki yazardan biri romantizmin temsilcilerinden Fransiz diplomat
ve yazar René de Chateaubriand (1768-1848) Paris-Kudiis Yolculugu
(Itinéraire de Paris a Jérusalem 1806-1807) adl1 eseri digeri de realizmin
temsilcilerinden Fransiz yazar Gustave Flaubert (1821-1880) Dogu
Seyahati (Voyage en Orient, 1849-1851) adli eseri olusturmaktadir.
S6z konusu Fransiz temsilcileri Izmir seyahatleri boyunca, uzun yillar
batililarin; tarihsel, kiiltiirel, dinsel ve ideolojik unsurlardan meydana
gelen Onyargili “kotii Tiirk imgesi” ini (Uluagli,2006:36) yerinde gérme
ve bu giizel sehir ile ilgili yapilan nesnel betimlemelerin yaninda 6znel
betimlemeler irdelenecektir.

Bu c¢alismada, tarihsel gelisimin ardindan, yurtdisi gezi yazi
ornegi kapsaminda Fransiz edebiyatinin iki Oonemli ismi olan René
de Chateaubriand ve Gustave Flaubert’in yaptiklar1 Dogu seyahatleri
kapsaminda Izmir destinasyonunu kiiltiirel ve imgesel ydntemlerden
yararlanarak inceleyecegiz. Romantizm akimimin temsilcilerinden René
de Chateaubriand’nin Paris-Kudiis Yolculugu (Itinéraire de Paris a
Jérusalem 1806-1807) ve realizm akiminin 6nciisii Gustave Flaubert’in
Dogu Seyahati (Voyage en Orient, 1849-1851) eserleri 1s181nda Fransiz
Edebiyatinda ortaya ¢ikan Tiirk ve Izmir imgesi nesnel ve oznel
betimlemelerle ele alinacaktir.
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1.TARIHSEL GELiSiM

18. yiizy1l baslarinda Fransiz sarkiyat¢ci Antoine Galland’in (1646
— 1715), Binbir Gece Masallari‘min (Les Milles et Une Nuits) farkli
orneklerini karsilastirarak 1704’te Fransizcaya cevrilmesiyle birlikte
Avrupali yazarlarin Dogu’ya seyahat etme ivmesi artis gostermistir.
Frangois-Marie Arouet, mahlas olarak Voltaire (1694-1778), Denis Diderot
(1713-1784), Emmanuel Kant (1724-1804), Georg Wilhelm Friedrich
Hegel (1770-1831), Victor Hugo (1802- 1885), Eugéne Delacroix
(1798-1863), George Byron (1788-1824), Edgar Allan Poe (1809-1849),
Frangois-René de Chateaubriand (1768-1848), Gustave Flaubert (1821-
1880) gibi yazarlar diisiince ve anilarmi okurlariyla paylasirlar. Bu
seyahatler, yazarlar i¢in bir farkindalik, bir iistiinliik, bir ayricalik ve essiz
bir deneyim haline doniismiistiir. Bu yazarlar sayesinde, XIX. yiizyilin
Dogu Seyahatnamelerinin altin ¢agi oldugu soylenir. Osmanli topraklarina
artan ilginin basinda gerek dini gerek ticari agidan dnemli bir alt yapiya
sahip Bat1 Anadolu 6nemli bir yer tutar.

Chateaubriand ve Flaubert, geleneksellesen Izmir destinasyonunu
farkli tarihlerde gergeklestirmislerdir. Chateaubriand, Paris- Kudiis
Yolculugu 13 Temmuz 1806 tarihinde baslayip on ay stirmiistiir. S6z konusu
seyahatin Tiirkiye etabinda, Chateaubriand giizergdhinda izmir, Bursa
ve Istanbul bulunmaktadir. Flaubert ise 1849-1851 tarihleri arasinda,
Dogu Seyahatlerinin Tiirkiye ayaginda; Marmaris, Aydim, Efes, Izmir,
Canakkale Bogaz iizerinden Istanbul destinasyonlarini gerceklestirmistir.
Chateaubriand, 2 Eyliil’de geldigi Izmir’den 5 Eyliil 1806, 27 Ekim’de
[zmir’e ayak basan Flaubert ise 8 Kasim 1850 ayrilirlar.

17. ve 18.yiizyillarda izmir limaninda Ingiliz, Fransiz, Italyan,
Hollandali, Ermeni, Rum, Yahudi ve Tiirk esnaflar tarafinda ihtisaml1 is
merkezleri ve ofislerin, dinsel yapilarin agildigi, glinlimiizde Alsancak’ta,
Konak’ta bulunan yapilardan goriilmektedir. Smyrna / Simirni / Tismurna
[zmir’in eski adlaridir. Tiiccarlarin farkli milliyetlerden olmasi, sehre
farkindalik ve renk kattigi diisiiniilmektedir. Saghk, kiiltiir, egitim
alanlarinda ¢ok kiiltiirliiligiin izlerinin her yerde hissediliyor olmasi
kentin giizelligine giizellik katmustir. Izmir, Osmanli cografyasimnn yillar
icinde “On Asya’daki kiiciik Paris” konumuna gelmistir. Chateaubriand
Cesme, Karaburun ve Bornova ziyaretlerinden sonra Izmir’in; kiiltiir
sanat ve moda konularina agirlik verir, Flaubert ise Bornova (Bournabah),
Buca (Boudja), Karsiyaka (Cordelio / Coeur de lion) ve Kemalpasa
(Nymphio) bat1 tarzi yasantisinin hissedildigi yerlere seyahat eder.
Seyyahlar, ozellikle sehirde bulunan Frenk caddesi bir cazibe merkezi
oldugu kanisinda birlesirler.
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2. CHATEAUBRIAND VE iZMiR iMGESI

Chateaubriand 1806-1807 yillar1 arasinda gerceklestirdigi “Paris ten
Kudiis’e Yolculuk” adli eserindeki dini ve kiiltiirel agirlikli seyahati
kapsaminda; Mora, Yunanistan, Ege Adalar1 ve [zmir etabinda, 2 Ekim
1806 tarihinde izmir’e giris yapmustir. (Chateaubriand, 2005: 233). Onemli
Hiristiyanlik ibadethanelerinin yer aldig1 izmir ve Istanbul destinasyonu
yazar ¢izerler i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Bu kapsamda, Chateaubriand,
[zmir seyahati kisa siirdiigii i¢in sadece Cesme, Karaburun, Alsancak,
Bornova gibi yerleri gezmis ve gézlemlemistir.

Karaburun / Cara-Bouroun

Ege bolgesinin Bati kiyilarinda, Izmir’in kuzey batisinda, 6gle ile
aksam saatlerinde esen Imbat riizgarimi yakalamak igin Chateaubriand
erken saatte tekneyle yola ¢ikar. Sakiz adasi (Chio), Cesme (Tchesmé)
ve Karaburun (Cara-Bouroun) iizerinden 2 Ekim 1806, Izmir korfezine

giris yapar:

“Le 2, a la pointe du jour, nous nous ¢loignames de terre a la rame, afin
de profiter de I’imbat, aussitét qu’il commencerait a souffler: il parut de
meilleure heure que coutume. Nous elimes bientot passé les iles de Dourlach,
et nous vinmes raser le chateau qui commande le fond du golfe ou le port
de Smyrne. J’apercus alors la ville dans le lointain.” ( Chateaubriand, 2005:
233)

“Ayin 2’sinde, gilinlin ilk isiklarinda, hemen esmeye baslayacak olan
imbat riizgarindan faydalanmak i¢in, karadan kiirek ¢ekerek ayrildik: hava
durumu her zamankinden daha iyi durumdaydi. Uzun Ada’nin yakinindan
gecip Izmir iskelesini veya korfezin arka kisim yonetimini saglayan hisari
yakindan gordiik. Sonunda gehri uzaktan gordiim.” (Ceviri tarafimca
yapilmistir)

Farkli dinlerin, farkli kiiltiirlerin kesistigi ve sanatsal aktivitelerin
bol oldugu, muhtesem bir iklimi olan izmir’e ayak basan Chateaubriand,
diislindiigiiniin tam aksine, Ege’nin incisini, biiyiileyici bulur. Yazarda,
yoreye karsi eskiden beri siiregelen olumsuz diisiince erimeye baslar.
Chateaubriand dyle bir tablo ile karsilasir ki dnyargilarinin ¢l ortasinda
buz gibi eriyip gittigini hisseder. Izmir sehrini ¢6l ortasinda yesermis bir
nadide cigek gibi hissettigini bagka bir Paris sokaklarinda dolastig1 hissine
kapilir:

“Placé entre les ruines d’Athénes et les débris de Jérusalem, cet autre Paris,
ou j’étais arrivé sur un bateau grec, et d’ou j’allais sortir avec une caravane
turque coupait d’une maniere coupante les scénes de mon voyage: c’était
une espece d’oasis civilisé, une palmyre au milieu des déserts et de la
barbarie” ( Chateaubriand, 2005: 236)
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“Kudiis kalintilar1 ve Atina harabelerinin ortasina kurulmus, bir Yunan
gemisiyle geldigim ve bir Tirk karavaniyla ¢ikacagim bu baska Paris,
seyahatimin seyrini bir gesit keskin bir bicak gibi kesiyordu; barbarligin
ve ¢oOllerin ortasinda bir ¢esit Palmyra ve medenilesmis bir vaha gibiydi.”
(Tarafimca terciime edilmistir).

I. Abdiilmecid devrinde, 1839 yilinda, [stanbul’da ilan edilen
Tanzimat Fermani ile Istanbul’dan sonra izmir’de ¢agdas bir gériiniim
kazanmigtir. Osmanli ile Bati diinyas1 arasinda iktisadi gelismelere
paralel olarak izmir’in sanatsal, mimari ve edebi bakimidan kademeli
olarak ilerlemesine neden olmustur. Homeros’un bu topraklarda dogmasi
bu ilerlemeye biiyiik katki saglamigtir. Bat1 kiiltiiriiniin ve edebiyatinin
mihenk tas1 sayillan Homeros’un Bornova sinirlart igerisinde dogdugu
topraklarda dolagmak Chateaubriand’nin seyahatine ayri1 bir heyecan
kattig1 diistiniilmektedir.

Bornova / Homeros Vadisi

Chateaubriand Izmir’deki énemli bir ziyaretini de Bati edebiyatimin
temeli sayilan Ilyada ve Odysseia isimli efsanevi yapitlarin yazari
Homeros’un dogdugu yere yapmistir. Batinin kiiltiirel ve edebi temelleri
Homeros tarafindan atildig1 varsayilmaktadir. Annesi Crithéis, Homeros’u
diinyaya getirdigi Melez cay1 kiyisi, yazara ilham vermistir. Glinlimiizde
Homeros vadisi olarak bilinen, Bornova sinirlar igerisinde bulunan bu
yerler Théophile Gautier,(Gautier,1853;53) Réné de Chateaubriand ve
Flaubert gibi bir¢ok seyyah ve yazarin da ilgisini ¢cekmistir. Chateaubriand,
ziyaret etmekten mutluluk duydugu Homeros’un dliimsiiz siirlerini yazdigi
magaray1 nesnel bir betimleme 6rnegi ile okurlarina sdyle aktarmaktadir:

“Elle était une des villes qui revendiquaient I’honneur d’avoir vu naitre
Homére: on montrait sur le bord du Mélés le lieu ou Crithéis sa mére lui
avait donné le jour, et la caverne ou il se retirait pour composer ses vers
immortels. Un monument élevé a sa gloire, et qui portait son nom, présentait
au milieu de la ville de vastes portiques sous lesquels se rassemblaient les
citoyens.” ( Chateaubriand, 2005: 237)

“Izmir Homeros’un dogumunu gérme onuruna eren sehirlerden biri olma
gururunu yagtyordu: Oliimsiiz misralarin1 besteledigi magaraya ¢ekildigi
ve annesi Crithéis’in kendisini Melez nehri kiyisinda diinyaya getirildigini
gosteriyordu.  Sehrin gdbeginde, devasa revaklarin altinda yurttaslarin
toplandig1 ve isminin yazildigi, onuruna dikilmis bir heykel bulunuyordu.”
(Terciime tarafimca yapilmistir)

Sairlerin atas1 Homeros’un ilyada ve Odysseia destanmi anlattig1
kenttir Izmir. Elbette kentin diinyaca taninmis atas1 ile anilmas1 kiiltiir,
sanat ve moda’dan uzak kalmasi diisiiniilemez. Homeros’un Smirnas’1
batiya ve diinyaya agilan kiiltiir, sanat ve moda penceresidir.
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izmir’de Kiiltiir Sanat / Moda

Smirni’de kiiltlir, sanat ve moda’yr yerinde gozlemleyen ve
farkliliklarin zenginlik oldugunu belirten Chateaubriand 6znel bakis agis1
ile duruma dikkat ¢ekmistir:

“Cette ville devint bientot le centre du commerce de I’ Asie Mineure: son
luxe y attira tous les arts; elle fut décorée d’édifices superbes, et remplie
d’une foule d’étrangers qui venaient I’enrichir des productions de leur
pays, admirer ses merveilles, chanter avec ses poctes et s’instruire avec ses
philosophes” (Chateaubriand, 2005: 236)

“Bu sehir, Anadolu’nun kisa zamanda ticaret merkezi konumuna
gelmisg: ihtisami sayesinde, tiim sanat dallarinin ¢ekim merkezi olmus;
sehir, kalabalik bir yabanci topluluk tarafindan {ilkelerinden getirdikleri
malzemelerle zenginlesen, giizelliklerine hayran kalinan, muhtesem
binalari ile bezenen, sairleriyle sarki soyleyen ve filozoflariyla bilgilenen
bir yap1 olusmustur” (Terciime tarafimca yapilmistir)

[zmir, limanlar1 sayesinde sadece ticari alanda ilerleme saglamakla
kalmamis aynm1 zamanda bilim, kiiltiir ve sanat merkezi konumuna
doniigmiistiir. Dogu ve Bati kiiltiiriinii bagrinda barindiran kozmopolit bir
sehir olan izmir’de konakladig1 giinlerde Chateaubriand tavrini degistirme
geregini kendisinde hissetmistir:

“Mon séjour a Smyrne me forga a une nouvelle métamorphose; je fus obligé

de reprendre les airs de la civilisation, de recevoir et de rendre des visites.”
(Chateaubriand, 2005: 236)

“Izmir’de konakladigim giinler beni, yeni koklii bir degisime zorladi;
medeniyetin havasini tekrar almak beni zorunlu kildi, misafir kabul etmeyi
ve ziyarette bulunmay1” (Terclime tarafimca yapilmistir)

1ngiliz, Fransiz, Italyan, Hollandali ve daha bir¢ok milletten tiiccarlarin
ticari faaliyetlerini yiiriittiigli sehir, donemin sosyo-ekonomik faaliyetleri
ve yasam tarz1 dikkat ¢ekiyorlardi. Chateaubriand moda konusundaki
betimlemesini Izmirli tiiccar hanimlarinin tutumlarini, Parisli kadinlardan
moda konusunda hi¢ de geri kalmadiklarini hayranlikla gézlemler:

“Les négociants qui me firent I’honneur de me venir voir, étaient riches;
et quand j’allai les saluer & non tour je trouvai chez eux des femmes
¢élégantes qui semblaient avoir regu le matin leurs modes de chez Leroi.” (
Chateaubriand, 2005: 238)

“Beni ziyaret etme nezaketini gosteren tacirler, zengindiler ve ben onlari

iade ziyarette bulundugumda, karsimda, sanki giysileri daha sabah Leroi
moda evinden gelmis gibi sik giyimli kusamli kadinlar goériiyordum”
demektedir. (Sperco, 1989;23)

Tarihi boyunca degisik sebeplerden dolay1 zarar izmir’i sahiplenen
halkinin gayretleri ile tekrar eski muhtesem glinlerine donmdiistiir.
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Chateaubriand, bu duruma tarihsel gercekleri ile nesnel bir vurgu
yapmaktadir:

“Smyrne ne commenga a sortir de ses ruines que lorsque les Turcs furent
entierement maitres de ’Empire: alors sa situation lui rendit les avantages
que la guerre lui avait fait perdre; elle redevint I’entrepdt du commerces
de ces contrées. Les habitants rassurés abondonnérent le sommet de
la montagne, et batirent de nouvelles maisons sur le bord de la mer.” (
Chateaubriand, 2005: 237)

“Tiirkler Imparatorlugun tamamen sahipleri olduklarinda izmir harabe
goriinimiinden kurtulmaya baslamistir: savagin kendisine kaybettirdigi
avantajlarini, konumu geregi tekrar geri kazanmustir; ¢evresinin ticari
merkez konumunu tekrar elde etmis. Kendilerini giivende hisseden sehir
sakinleri dagdan tepelerinden diizliiklere inerek, deniz kenarina yeni evler
insa ederler.” (Terciime tarafimca yapilmistir)

Chateaubriand Bornova’da bulunan essiz mekanlardan biri olan
Homeros vadisini yerinde gidip goren yazarlarin, seyyahlarin eserlerine
ilham kaynagi olacagi diislincesindedir. Homeros’un Smirni’si
Chateaubriand’dan yarim asir sonra, Flaubert’i agirlamistir.

3. FLAUBERT VE iZMiR iMGESI

Eylil 1850 tarihine kadar Orta-Dogu’da, Filistin, Liibnan ve Suriye’de
seyahat ve gézlemlerini siirdiiriir. Eyliil’den Aralik 1850 tarihine kadar da
Marmaris, Aydin, Izmir, Canakkale ve Istanbul’a seyahat eder. Madame
Bovary (1857) adli romanin yazar1 Flaubert 27 Ekim, 1850 Izmir’e Selguk
(Ayasuluk), Tire, Odemis, Turgutlu iizerinden giris yapar. (Flaubert,
2008:357). Efes, Alsancak, Buca, Bornova, Kokluca, Kadifekale ve
Karsiyaka gibi bir¢ok yerleri yagmur ¢amur demeden gezmistir.

Ayasuluk - Efes

Misir ve Anadolu’nun cesitli yerlerini gezen Flaubert, tarihi, mitolojik
efsanelerine ve yasanmis ilging olaylara da vurgu yapar. Ornegin, milattan
once 356 tarihinde, Artemis Tapinagini yakarak ilk kez tarihe terorist
olarak adi yazilan Erostrate’yi Efes’in harabe halini gériince hatirlar ve
ne kadar mutlu olmasi gerektigini belirtir. Okurlarin1 cografi, tarihsel
ve kiiltiirel konularda keyifli oldugu kadar muhtesem Efes harabeleriyle
gizemli bir yolculuga ¢ikarir:

«Ah! c’est beau ! orientalement et antiquement splendide — ¢a rappelle les
luxes perdus, les manteaux de pourpres brodés de palme d’or. Erostrate !
comme il a du jouir ! la diane d’ephése ! a ma gauche, des mamelons de
montagne ont des formes de téton poire. suivant toujours le sentier, nous
traversons un petit bois d’arbustes et nous arrivons a ephése. » (Flaubert,
2008:349)
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“Ah! Giizel! Hem Dogulu ham antik olarak muhtesem! Geride kalmis
satafati, altin lal rengi pelerinleri ¢agristirtyor. Erostrate! Ne kadar zevk
almis olmali! Efesli Diana! Solumda, dag tepecikleri armut bi¢iminde
memelere benziyor. Hep patikay: takip ederek, kii¢iik bir korudan (Yunanca,
ligaria) geciyor, Efes’e vartyoruz. (Ozatalay, 2018: 336)

Flaubert arkadaslari ile, Ayasuluk — Efes’ten ¢ikarak at, katir ve kopek
esliginde, ¢colden, fundaliktan ve nehir yataklarindan Tire, Odenmis, Birgi,
Salihli, Sardes harabeleri, Turgutlu ve Kemalpasa iizerinden Izmir ulasir:

“Nous entrons par le quartier arménien et grec — maisons européenes — ¢a
ressemble a une ville de proveince de second ordre. Stéphany et Maxime
me rejoignent dans la ville. Arrivés a 4 heures du soir a I’hotel des Deux-
Auguste, chez Milles — pas de lettre!” (Flaubert, 2008:349)

“Ermeni ve Yunan mabhallesinden giriyoruz-Avrupai evler — ikinci simf
bir tasra sehrine benziyor. Stéphany ve Maxime ile sehirde bulusuyoruz.
Aksam dortte Milles’in Deux-Auguste Oteli’ne vardik — mektup yok!”
(Ozatalay, 2018: 343)

[zmir’in sanatsal faaliyetlerine katilir. Fransiz ve Italyan topluluklar
1837°de Izmir’de temsiller vermeye baslamislardir. (AND, 1971:77) 1850
yilinda izmir’deki tiyatro etkinligi aralarinda Victor Daiglemont’nun
bulundugu Fransiz toplulugu ile daha da canlanmaistir:

“Dimanche 27. Le soir au Théatre frangais, troupe du sieur Daiglemont.
Nous voyons Passé minuit, La Seconde Année, Indiana et Charlemagne.
Maxime est pris de fievre.” ( Flaubert; 2006: 358)

“Pazar 27. Aksam Fransiz Tiyatrosunda, MdsydDaiglemont’un tiyatro
toplulugu, Passé Minuit, la Seconde Année’yi Indiana’y1 ve Charlemagne’1
izliyoruz. Maxime atesleniyor. (Ozatalay, 2018: 344)

Daha sonraki giinlerde, Flaubert, gezginlerin vazge¢ilmez
destinasyonlar1 arasinda bulunan Buca ( Boudja), Bornova (Bournabah)
, Karstyaka (Cordelio), Kadife Dag1 ( Mont Pagus) ve Kemalpasa
(Nymphio) gibi yerlerde gozlemlerini siirdiirmiistiir. Konaklama igin
de Alsancak’ta bulunan Hotel des deux-Auguste’i tercih etmis ve otel
personelini detaylica tasvir etmistir.

Alsancak

Bir zamanlar Alsancak, izmir’in en ihtisamli yapilarindan biri olan ve
farkli isimler altinda, “ Hotel Des Deux-Auguste” adinda ki otel hizmet
vermekteydi. Otel once “Hotel M. Mille” sonra “Hotel des Deux
Auguste” ve son olarak da “Grand Hotel Huck” adin1 almistir. Birinci
Kordon Caddesi ile Osmanli Postahane Sokagi’nin kesistigi kosede
yer alan otelde seyyahlara farkli milliyetteki personel tarafindan
hizmet veriliyordu. Flaubert, eserinde buna dikkat ¢eker:
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“Personnages de 1’hotel: M.Aublé, Redingote jaune, chapeau gris, barbe
grisonnante. M. Horace Walpole, possesseur d’un chien d’Erzeroum, a
voyagé dans le Hauran; il a été volé plusieurs fois.” (Flaubert, 2006:358)

“Otel sakinleri:Mosyd Aublé: sart redingot, gri sapka, kirlasmis sakal.
Mosy6 Horace Walpole. Erzurum kopegi var, Havran’1 gezmis; bir¢ok kez
soyulmus, parasiz pulsuz kalinca bir esek ¢calmig ve sahibi olan Yahudi’yi,
kendisine hizmet etmesi i¢in yaya olarak onu takip etmeye zorlamis.
“(Ozatalay, 2018: 344-45)

Flaubert, Izmir’de oldugu siire boyunca, matemli ve i¢ karartici bir
hava kis mevsiminde, sinirleri hicte iyi gdzikmiiyor, ama ziyaretleri
devam ediyor.

Buca / Boudja

Buca, Ege kiyilarinda uygarlik tarihinin en eski kentsel
yerlesimlerindendir. Gegmisi ¢ok eski tarihlere dayanan “Akvadiik
kemerleri” nin yer aldigi Buca’da bu kentlerden bir tanesidir. Kemerlerin
ingasinda kullanilan yapiskan yumurta aki sayesinde; Roma, Bizans,
Selguklu ve Osmanli donemlerinden beri gorkemlerini korumaktadir.
“Paradiso” ve “Kizilgullu” bugiin ise Sirinyer olarak bilinen sinirlari iginde
ihtisamla ayakta duran Melez Cay1 lizerindeki Su Kemerleri Flaubert’in
oldukea ilgisini ¢ekmistir:

“Weber nous accompagne. Froid — nous montons — en haut de la monte

ruines blanchatres d’un aqueduc. BOUDJA a gauche dans le fond — maisons

entourées de jardins — petit cimetiére turc. Nous traversons le village; halte
dans un café, promenade aux aqueducs; il y en a trois. Moulin — vue d’en

bas les pieds dans la riviére, 1’eau déborde de I’aqueduc et tombe en nappe.”
(Flaubert, 2006:359)

“Weber bize eslik ediyor. Soguk — tirmaniyoruz — tepenin lzerinde bir
sukemerinin beyazimtirak kalintilari. Dipte, solda BUCA — bahgelerle
cevrili evler — kiigiik Tiirk mezarligi. Kasabay1 boydan boya geciyoruz; bir
kahvede mola, sukemerlerinde gezinti, ii¢c kemer var. Degirmen — asagida,
kemerler nehir i¢indeki ayaklar1 goriiliiyor, su kemerden tasiyor ve nehre
dokiiliiyor.” (Ozatalay, 2018: 345-46)

Flaubert ve mihmandari, Buca’dan Izmir’ e donerken, yollarinmn
tizerinde, avlanmak igin silahli, pusuya yatmis avcilart gérmek tedirgin
eder.

Bornova / Bournabah

Osmanli imparatorlugu ile Fransa arasinda 1535 yilinda imzalanan
kapitiilasyonlar sayesinde Fransizlara bazi adli, idari ve ekonomik
avantajlar saglanmistir. ~ Fransiz bayrakli gemiler, tiiccarlar, devlet
gorevlileri ve diplomatik temsilciler bu ayricaliklardan faydalanmistir.
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Flaubert, Fransiz Ticaret ve Tarim bakanligindan (Ministére de
I’Agriculture et du Commerce) almig oldugu gorevlendirme belgesi
sayesinde bu ayricaliktan her gittigi yetkili Fransiz ve Osmanl
makamlarindan kolaylik saglamistir. Bornova’da de kilavuz ve rehberlik
hizmetlerinin devam ettigini goriiyoruz:

“Un autre jour, je vais tout seul a cheval suivi du drogmanThéodore (
Stéphany a la fievre). Au premier village a droite en sortant de Smyrne,
apres le grand champ, on tourne a gauche...BOURNABAH, petite ville au
pied de la montagne. Maisons de campagne des commercants levantins-
deux treés grands cyprés dans un jardin qui a, sur le devant une maison
blanche.” (Flaubert, 2006: 359)

“Baska bir giin, terciiman Théodore’u yanima alip (Stéphany’nin atesi var)
at iizerinde yalmz gidiyorum. izmir’den ¢ikinca, biiyiik bir mezarliktan
sonra, sagdaki ilk kasabada sola doniiyoruz...BORNOVA, dagin eteginde
bir kasaba. Levanten tiiccarlarin kir evleri — 6n tarafinda beyaz bir ev olan
bir bahgenin iginde iki ¢ok biiyiik servi.” (Ozatalay, 2018: 346)

Yagmur mevsimi oldugundan, Flaubert yagmurda yasta, agaclar
arasindan, camura c¢ika bata Kemalpasa’ya giden yoldan Kokluca
kasabasina ulagirlar.

Kokluca / Cacoutjath

Ayasuluk kasabasinda bulunan Efes camii ’sine benzer ve kirmizi
catilartyla yapilar mevcut. Orman bitkisi olarak kizilgam ve maki,
tarim bitkisi olarak ta kiraz, seftali ve zeytin agaglar1 Kokluca’da goze
carpmaktadir. Flaubert diiz ovada yesil zeytin agaclarimi hayranlikla
gozlemler:

“Vue de toute la plaine: au premier plan, verdure des oliviers; en face,
montagne d’un ton roux trés pale, a droite montagnes bleues de Nymphio,
a gauche la mer, ardoise et Smyrne blanc, avec ses toits rouges. Le ciel est
froid, bleu, clair.” (Flaubert, 2006:359)

“Tim ova gorliniiyor: ilk planda, zeytin agaclariin yesilligi; karsida, ¢ok
soluk kizil bir tonda dag; sagda Nymphaion’un mavi daglari, solda, koyu gri
deniz ve kirmiz1 gatilartyla beyaz Izmir. Donuk, mavi, agik bir gokyiizii.”
(Ozatalay, 2018: 346)

Flaubert, tas doseli parke yollardan Izmir istikametine dogru yol
alir. Dinlendikten sonra ertesi giin, sehri kaleden goren Kadifekale’ye
tirmanmak i¢in saatleri sayar.

Kadifekale / Pagos

Mezarliklar, mimari Ozellikleri ve etkileyici gorliniimleriyle,
Kadifekale’nin giiney batisinda bulunan, bugiinkii adiyla Hava Sehitligi
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mezarligint Flaubert ilgisini ¢eker. Gustave Flaubert bir mezarliktan
gecerek Kadifekale’den giin batimin izler. Eski adi “Pagos” olan
Kadifekale ile Alsancak (Izmir) arast 8 kilometre olup 186 metre
yiikseklikteki bir tepe iizerine kurulmustur. Kale, Biiyiik Iskender’in
generallerinden “Lymachos” tarafindan yaptirilmistir.  Helen, Roma,
Bizans ve Osmanli dénemlerine ait kalintilar bulunmaktadir. Bizans
donemine ait sarniglar da bulunmaktadir:

“Montée du mont Pagus. Petit cimetiére — peu a peu Smyrne grandit a
mes pieds — la nuit vient. J’entre dans la forteresse par une des anciennes
portes; dans la cour intérieure, une petite mosquée — de I’herbe partout.”
(FLAUBERT, 2006:360)

“Pagos Tepesi’ne tirmanis. Kiigiik mezarlik — yavas yavas izmir ayaklarimim
altinda biiyliyor — karanlik ¢okiiyor. Eski kapilardan birinden kaleye
giriyorum; i¢ avluda kiigiik bir cami — her yerde otlar.” (Ozatalay, 2018:
347)

Kiigiik mezarliktan, Yahudi ve Tiirk mahallesinden, yagmur altinda
Izmir’e déner Flaubert. Dinlendikten sonra, Turgutlu istikametine dogru,
solda deniz, sagda daglar olan Karsiyaka kasabasina gider.

Karsiyaka / Cordelio / Coeur de Lion

Flaubert, ismini Fransizca’dan alan Karsiyaka’y1r 1850 yilnin
bir sonbahar giiniinde ziyaret etmistir. Izmir Karsiyaka’nm eski isimi
Cordelio’dur. Fransizca Coeur de Lion’dur. Aslan-Yiirek anlamina
gelmektedir. Coeur de Lion zamanla Cordelieu, Cordelion ve Kordelya ve
ensonunda Karsiyaka’ya dontigmiistiir. I11. Hagli Seferi sirasinda, Komutan
L.Richard’in ordularinin Karsiyaka’da konakladig1 ve adini, Aslan yiirekli
Richard olarak bilinen komutandan aldig1 rivayet edilmektedir:

“Jeudi 7 novembre — avec Stéphany. On suit la route de Cassaba puis
on tourne a gauche comme pour aller a Bournabah, et on la quitte pour
prendre a gauche au bout de quelque temps . Chaussé pavée — grand marais
salin — au bout de la mer — petites criques.A droite montagnes nues...
En face de nous, les verdures de CORDELIO. Passe dans les rochers; a
I’entrée un laurier-rose. Je m’arréte 1a, a regarder passer les chameaux qui
viennent.”(Flaubert,2006:361)

“Persembe 7 Kasim — Stéphany ile birlikte. Turgutlu yolunu takip ediyor ve
Bornova’ya gidermis gibi sola doniiyor ve bir siire sonra o yoldan ayrilip
sola kivriliyoruz. Tas doseli doldurma yol — biiyiik tuzlu bir bataklik — deniz
kiyis1 — kiigiik koylar. Sagda kirag daglar...Karsimizda KARSIYAKA’ nin
yesillikleri. Kayaliklardan gegiyorum; giriste bir zakkum agaci. Orda durup
gelen develere bakiyorum. “(Ozatalay, 2018: 347)

Aslan yiirekli Richard’in Karsiyaka’sinda ve izmir’de biiyii, Arapca
(sihr), tilsim, efsun veya goz bagi gibi olaganiistii gizli giiclere sikca
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itibar edildigi goriiliir. Flaubert’de, yorede gizimli seylerin oldukga sik
goriildiigii disiincesine kapilir, sevilmek icin yapilan ask biiyiilerinden
oldukea tedirgin oldugu goriiliir:

“A Smyrne, on croit beaucoup au sortilége, aux enchantements. Quant a
lui, il n’accepterait jamais une tasse de café ou un verre d’eau d’une jeune
fille de peur d’étre forcé malgré lui a I’aimer. Une jeune personne, amie de
Mlle Camescasse, m’a dit que celui qui cueillait les feuilles du ligaria se
faisait aimer de la personne qu’il aime. J’en ai souvent cueilli sans y songer,
je cherche a savoir qui m’aimerai — 6 vertu de la plante! Comme je t’aurais
bénie dans ma jeunesse” (Flaubert,2006:361)

“Izmir’de biiyiiye, biiyiiciiliige ¢ok inaniliyormus. Stéphany, istemedigi
halde zorla gonliinii kaptiracagi korkusuyla bir gen¢ kizin elinden asla
bir fincan kahve ya da bir bardak su igmezmis. Matmazel Camescasse’in
arkadas1 geng bir bana /igaria yapragi toplayan kisinin sevdigi tarafindan
sevilecegi soyleniyor. Bunu disiinmeden birgok kez bu yapraklardan
topladim ben, beni kimin sevecegini gérmeyi merakla bekliyorum. Ey
bitkinin giicii! Gengligimde olsa seni kutsardim!” (Ozatalay, 2018: 347)

Sehrin kiiltiirinli, sanatini, ekonomisini, misafirperverligini ve
olaylar1 yerinde degerlendiren Frangois-René de Chateaubriand ve
Gustave Flaubert, [zmir’den farkli tarihlerde pozitif diisiincelerle ayrilirlar.
Chateaubriand, Karaburun tarafindan 2 Eyliil’de geldigi Izmir’den 5
Eyliil 1806 tarihinde Menemen iskelesinden ayrilmis ve Istanbul’a dogru
yelken agmustir. Selguk, Tire tarafindan 27 Ekim’de Izmir’e ayak basan
Flaubert ise 8 Kasim 1850 Cuma giinii, Llyod sirketinin ASIA gemisiyle
“On Asya’min Paris’i” olarak adlandirilan Izmir kérfezinden istanbul’a
hareket etmistir.

Sonug:

Helenizm kiiltiirline ve Dogu’nun zenginligine géz diken, seyahat
oncesi bir¢cok batili yazar gibi Chateaubriand ve Flaubert tarafindan
her zaman Tirk’iin kiiltiir ve medeniyet yoksunu olarak goriilmiis ve
kiiltiirii yok edenler smifina koyulmustur. Istanbul, Izmir ve bircok
yer, her nedense, bir tiirlii sahiplerine gerek yazilar1 gerek tutumlariyla
layik goriilmemeye calisilmigtir. Ancak Chateaubriand ve Flaubert’in
Tiirk imgesine kars1 olan Onyargilari, yerinde edinilen bilgi, gozlem,
misafirperverlik ve tanikliklar1 sayesinde biraz olsun kirildig1 goriilmistiir.
Ozellikle yasam bicimi ve hosgériilii insanlari ile Bat1 yasam tarzina
yakin bulduklari, On Asya’nin Paris’i Izmir, bu degisime hatir1 sayilir
sekilde katki sagladigi kanisina varilmigtir. Necip Tiirk Milleti’nin Rum,
Ermeni, Yahudi, Fransiz, halyan, ingiliz, Alman, Hollandal1 gibi bir¢ok
milleti ile birlikte 6zgiirce, kardesce ahenk icinde yasama arzusunda
oldugunu bu yazarlar tarafindan yerinde goriilmiistiir. Hitit, Roma, Lydia,
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Pers ve Osmanl esintilerini tastyan Ege’nin incisi Izmir, seyyahlarin
ajandalarinda olmasi; Kadife kalesiyle, Homeros vadisiyle, Kordon’uyla,
Kemer alt1 carsisiyla, Efes Antik Kentiyle, Artemis Tapinagiyla, Meryem
Ana Eviyle, St. Jean Kilisesiyle, Selcuk Kaleli’siyle, Isa Bey Cami siyle
yerli ve yabanci turistler tarafindan daha da fazla taninmasi ve ziyaret
edilmesine katki sunacag diisiincesine varilmistir.
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Giris'

Arapca bir kelime olan fiitiivvet kerem, seha ve comertlik; eli agiklik,
gozi tokluk ve yigit bir kisiligi temsil eder. Bu kavram geng, yigit, mert
ve comert manalarimi ifade eden fetd kelimesinden tiiremistir. Kelimenin
1stilahi manasi, dostlarin kusuruna bakmamak, sahip oldugu seyleri
baskalarinin istifadesine sunmak, haksizlig1 6nlemek, kotii soylememek,
mala, cana ve onura el uzatmamaktir.(Semseddin Sami, 1317/1899, s. 981;
Ahmet Vefik Pasa, 1293/1876, s. 1256; Pakalin, 1983, s. 638; Anadol,

1991, s. 1; Uludag, 2012, s. 37) Fiitiivvetin hakikatine dair ilk donem
sufilerince bir¢ok tanim yapilmistir:

Siilemi’ye (6. 412/1021) gore sebat, vakar, dogruluk, ihlas, sabur,
aglayis, comertlik, merhamet, hamiyet, haya, ilim, 6ziir dileme, nefsini
horlama, ayiplar1 gérme Ozelliklerine sahip olan kisi fiitlivvet ehlidir.
Imam-1 Cafer’e (6. 174/790) gore fiitiivvet Allah’mn vermedigine
sikretmek, verdigini de kullarina dagitmaktir. Mansur el-Hallac’a gore
(6. 309/922) fiitiivvet sifatina sahibi olan kiginin biitiin arzusunu Allah’a
tahsis etmesi, Allah’a yonelmesidir. Kugeyri’ye (6. 465/1072) fiitiivvetin
asli, kulun daima baskasinin emri altinda olmasidir. Feta, yaninda yemek
yiyen kimsenin deli yahut kafir oldugunu fark etmeyen kisidir. bnii’l-
Arabi’ye (6. 638/1240) gore fiitiivvet kuvvet makamina aittir. Fetada
zayiflik bulunmamak gerektir. Fiitiivvet ehli olanlar ihsanda bulunur,
kerem sahibi olurlar. Bu huyundan dolayidir Ibrahim Peygamber’e “fetd”
denilmistir. Onlar kul suretindeki sultanlardir. Onlar1 insanlar ve cinler
bilmez fakat melekler tanir (Giirel, 1992, ss. XVIII-XIX). Tanimlara gore
fiitlivvet ehli, madi-manevi beklentiye girmeyen, miimin-miisrik ayrimi
yapmayan cOmert¢ce davranan; her an gozetim altinda oldugunu idrak
eden, ihlasla kullukta bulunan, halkin mechulii ve Hakk’in malumu olan
kisidir.

Tarihi kokenine bakildiginda fiitiivvet anlayisi, ilk olarak Arap
toplumunda ragbet géren ve ideal insani temsil eden fetd tipi olarak
benimsenmistir. Ardindan Isldmi donemde kurumlasarak fiitiivvet
teskilatina doniigmiistiir. Zamanla sifilikle birleserek tasavvufi bir nitelik
kazanmis, son olarak Anadolu’da mesleki hiiviyete biirlinen Ahilik
kurumu olarak varligini siirdiirmiistiir (Ocak, 1996, ss. 13: 261-263).

Fiitiivvete benzeyen ilk sosyal kuruluslar, Abbasi hiikiimdar-halife
soyunun Tiirkistan ve Horasan’dan getirdikleri esirlerden askeri bir birlik
olusturmasina bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bu askeri birlik zamanla
kuvvet kazanmis ve genis imtiyazlara kavusmustur. Halk, bu ayricalikli

1 Bu makale, V. Uluslararast Ahilik Sempozyumu, 27-29 Eylil 2018 Kirsehir,
Sempozyumu’nda sozlii olarak sunulan ve basilmayan “Corum Hasan Pasa Yazma
Eserler Kiitiiphanesinde Kayitli Bir Fiitivvet-name” adli tebligin igerigi gelistirilerek ve
kismen degistirilerek iiretilmis halidir.
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siifa kars1 gelerek yonetime tepki gostermistir (Anadol, 1991, s. 8). Bir
orgiit olarak hareket eden insanlar, bir zaman sonra kontrolden g¢ikarak
karigikliga neden olmustur. Bundan dolayi 6rgiitiin bireyleri ayyar (haydut),
satir (kurnaz) olarak anilmistir. Ayyérlar ve satirlar, siyasi otoritenin
gevsemesiyle sik sik baskaldirmistir. Etki alanlar1 gittikge artan bu sivil
yapilar, zamanla Horasan ve Orta Asya’y1 da etkilemistir. Baslangicta bir
meslegi olmayan, yagmalamaktan zevk alan bu ziimrenin zamanla polis
olmalari; onlara giivende olma hissi vermis, diizenli bir gelir kazandirmig
ve bir milis giiclinii temsil eder duruma gelmesini saglamistir. Dénemin
siyasi otoritesi, bu ayricaliklarin devam etmesini, bir disiplin altina girme
kosuluna bagladigindan, onlar1 biiyiik oranda tasavvuf ve tarikat ehlince
hazirlanan kurallara uymaya mecbur birakmistir. Bu suretle fiitiivvet
ehli ortaya ¢ikmis, ayyarlarin yerini yigit, er, sdziinde duran, 6zii temiz,
kimseye zarar veremeyen, kotiiliilk yapmaktan ¢ekinen yeni bir insan tipi
almistir (Cagatay, 1974, ss. 9-10; Anadol, 1991, ss. 9-10).

1. Fiitiivvet-namelerde Erkan ve Usiil

Tarih i¢inde koklii bir gelenegi tesis eden fiitiivvet diisiincesi, bazi
temeller {izerine bina edilmistir. Miintesiplerin hirkanin bir ciizii olarak
kabul ettikleri salvar1 giydikleri goriilmiistiir. Serbet igme merasimiyle
fiitiivvet yoluna girilir ve salvar giymekle de bu giris merasimi tamamlanir.
Fiitlivvet ritliellerindeki uygulamalarin sembolik anlami vardir. Bel
olmaya isaret eder. Nitekim iffetli olmak fiitiivvetin esaslarindan biridir.
Fiittivvet kusagini kusanmis biri, bagka birini kardes edinmek isterse
birbirlerine nakiplik telakkisiyle baglanirlar ve bunun bir nisanesi olarak
serbet icer ve fiitlivvet libas1 giyerler. Fiitiivvetteki bir baska esas da
mahfilde oturma diizenidir. Salvar giyenler bas tarafa, salvar giymeyenler
daha asag1 tarafa oturmalari, ahisi olmayanlar daha alta oturmalari, ahisi
fasik ve gammaz olanlarin en asagiya oturmalari, bir gelenek olarak
benimsenmistir. Sedd baglama ve pir tutma torenleri fiitiivvette dnemli
ritiieller olarak goriilmiistiir (G6lpmarli, 2011, ss. 15: 39-52).

Intisab-icazet arasindaki merasimler, hak talebi, sofra cekme (kazan
kaynatma), lokma (tike) sunma, ¢arup ¢ekme (siipiirme), helva-y1 ciifne
(cefne), sefere ¢ikma, huzura varma, kapiyr ge¢me, yolsuzu edepleme,
riyazetten ¢ikma, alem ve sancak ¢ekme, ¢erag hizmeti merasimindeki
soze ait unsurlar, oldukca énemlidir (Torun, 1998, ss. 171-253).

Fiitiivvet-namelerde nefisle miicadele etmek, iyilikte bulunmak,
Allah’in emirlerini tutmak, farkliliklara bakmaksizin herkesi sevmek,
comert olmak gibi iyi vasiflar 6ne ¢ikmigtir. Sarap icen, zina ve livatada
bulunan, yalan sdyleyen, giybet yapanlar fiitlivvetten diiser. Miintesiplerin
on sekiz dirhemden fazla para saklamamalari, beylerin kapisina
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gitmemeleri, edep, haya ve bir sanat sahibi olmalari son derece dnemlidir
(Golpmarly, 2011, ss. 31-34).

2. Arapc¢a Farsca ve Tiirkce Fiitiivvet-nameler

Fiitiivvet-namelerin biiylik bir kisminda, fiitlivvet anlayisinin Hz.
Adem’den diger peygamberlere ve Hz. Muhammed’e intikal edilmesi
anlatilir. Fiitlivvet kavraminin temeli tasavvufa dayandigi i¢in bu tiir
eserlerin hepsinde tasavvufi nitelik agir basar. Ancak bu kavramin XIII.
ylizyildan itibaren menkibevi rivayetlerle Hz. Ali’ye dayandirilmasina
0zen gosterilmistir. Boyle bir yolun benimsenmesinde Hz. Ali’nin Hz.
Peygamber’e varis oldugu ve fiitiivvet anlayisini en iyi temsil ettigi inanci
yatmaktadir. Bu suretle Hz. Ali ideal “fetd” kimligiyle bir sembol haline
getirilmesi hedeflenmistir (Ocak, 1996, ss. 13: 64-65) XIII. yiizyildan
sonra yazilan ¢ogu fiitiivvet-namede Hz. Peygamber’e, Cebrail vasitasiyla
hirka ve fiitlivvet elbisesinin giydirilmesi, bu emanetlerin Hz. Ali’ye
verilmesi, kemer-besteler vaz gecilmez konular arasindadir (G6lpnarls,
2011, ss. 31-34).

Arap edebiyatinda yazilan fiitivvet-name tliriinliin bilinen en
eski Ornegi, Ebu Abdurrahman Siilemi’nin (6. 412/1021) Kitab el-
Fiitiivve’sidir. Hace Abdullah Ensari’nin (6. 481/1175) Menazilii s-
sdyirin adli risalesinde yer alan Fiitiivvet-name si, Abdulkerim el-
Kuseyri’nin (6. 465/1072) er-Risdle’si, Ali Tbn Hasan Ibn Ca’dveyh’in
Mir’at el-Muruvvat’1, Muhyiddin-i Arabi’nin (6. 638/1240) Fiitiihatii’l-
Mekki’yesi, Ebu Hafs Siihreverdi’nin (6. 632/1234) Fiitiivvet-ndme 5i,
Ahmet b. Ilyas el-Harputi’nin (6. 827/1424 ten sonra) Tuhfetii’l-vesdya 51,
Seyyid Muhammed b. Seyyid Alaeddin’in Fiitiivvetndme-i Kebir adiyla
meshur olan Arapga telif edilen baslica eserlerdir. Arapga ile mukayese
edildiginde Fars¢a yazilan fiitiivvet-nameler daha azdir. Bunlar arasinda
Emir Unsur el-Maéli’nin (6. 475/1082den sonra) Kaabus-ndame’si (40.
Bab) ve Feridiiddin-i Attar’a (6. 627/1230) nisbet edilen 192 beyitlik bir
manzume One ¢ikmistir.

Tiirkge yazilan fiitiivvet-namelerin biiyllk bir kismi mensur
olarak yazilmigtir. Manzum olanlar arasinda Seyh Esref b. Ahmed’in
Fiitiivvetndme’si ve Esrar Dede’nin (6. 1211/1796) Fiitiivvet-ndme’si
sOhret bulmustur. Bu alandaki ilk mensur eser, tahminen XIII. yilizyilda
Yahya b. Halil b. Coban el-Burgazi tarafindan yazilan Fiitiivvet-name’dir.
Bunun diginda Seyh Seyyid Gaybioglu Seyh Seyyid Hiiseyin’in Fiitiivvet-
name-i Seyh Seyyid Hiiseyn Ibni Gaybi’si, Radavi’nin Fiitiivvet-name’si,
Hace-i Can Ali’nin Fiitiivvet-name’si, Dervis Mim Mehmed’in Fiitiivvet-
ndme’si, Yasin Rufai’nin Fiitiivvet-name’si, Seyh Musa’nin Fiitiivvet-
name’si, Seyh Ahmed’in Fiitiivvet-ndme’si, Yazari Belli Olmayan Bir
Fiitiivvet-ndme ve Fiitiivvetname-i Ca ‘fer-i Sadik adli eserler taninmigtir
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(Golpmarli, 1953, ss. 111-150, 2011, ss. 17, 21-31, 73-126; Bilgin, 1992;
Kasir, 1993, ss. 1:107-130; Giirel, 1992; Torun, 1998, ss. 48-59; Sarikaya,
2008, 2002; Arslanoglu, 1997).

Bahsi gecen eserlerin yani sira bir baska eser de Kadiri tarikatine
intisap ettigi anlasilan ve eserde ad1 zikredilmeyen bir miiellifin Fiitivvet-
ndme’sidir. Calismamiza bahis konusu olan bu Fiitiivvet-ndme’den daha
once kismen s6z edilmistir (Torun, 1998, ss. 56, 110, 178; Benli, 2012, ss.
5/10: 33-60). Bu ¢alismalarda eser, miistakil olarak ele alinmadigindan
ve eserin metni sunulmadigindan verilen bilgiler muhtasar kalmistir.
Fiitiivvet-ndme hakkinda daha ayrintili bilginin verildigi bu arastirmada,
sekiz varagin transkripsiyonu yapilarak caligmanin sonuna ilave edilmistir.

3. Fitiivvet-name ile Razavi’nin Fitiivvet-namesi’nin
Muhtasar Mukayesesi

Fiitiivvet-name geleneginin te’sisinde, Razavi’'nin Fiitiivvet-namesi
(Fiitiivvet-name-i  Kebir/Miftahii’d-dekdyik fi-beydne’l-fiitiivveti ve’l-
hakayik) kurucu eser olarak telakki edilmis, bu tiirden yazilan eserlerde
etkisi dogrudan ya da dolayli olarak goriilmiistiir. Bu hususiyetinden dolay1
Razavi’nin Fiitiivvet-namesi inceledigimiz eserle kisaca karsilastiracagiz:

Razavi'nin Fiitiivvet-ndmesi, imam-1 Caferi Sadik’tan gelen bir
rivayet ile baslar. Bu rivayete gore sed baglamanin sartlari geriat, tarikat ve
hakikat ilmini bilmektir. Hakikat kapis1 bu ilimleri bilen kisiye a¢ilir. Bu
ilimler, Hz. Ali’de bulunmaktadir. Dort seyin terk edilmesi bir esas olarak
kabul edilmistir: Bunlardan birincisi sahip oldugu seylerden pir, iistad ve
seyhini uzak tutmamak, onlara saygi gostermek; ikincisi perhizkar olmak;
ticlinciisii kendisinin 6lmeden once 6ldiigiinii farzetmek ve dordiinciisii
sabir ehlinden olmaktir. Bu 6zellikleri tagiyan kisiye kemer-bestelik helal
olur. Metnin ilerleyen varaklarinda konu degisikligi “fasl” basliklariyla
belirtilmistir. Bu bagliklardan sonra “Eger sorsalar ki” soru kalibinin
tekrar edilmis. Bu sorularda seddin imani1, namazi, gusli, kiblesinin, farzi
temizliginin ne oldugu; ahkami, tarikat-1 Murtaza Ali’nin sartlari; seddin
riikiinleri; seddin, hirkanin ve tacin abdesti; tarikin ve seddin hutbesi
ne oldugu; seriatin hutbesinin ka¢ oldugu, fakr ve seddin kapilarimin
ka¢ oldugu anlatilmistir. Sorulan sorular cevaplandirilirken “Eyit kim,
cevap vir ki, cevap viriiip eyit kim...” kaliplar1 kullanilmistir. ilerleyen
varaklarda “fasl” basliklar1 ve soru-cevap anlatim sekli diizenli olmasa da
devam ettirilimistir. Eserde elli bes kemer-besteden séz edilmistir. Eserin
bundan sonraki boliimlerinde fiitiivvet ehlinin adab ve erkani ayrintilariyla
ele alimmigtir (Giirel, 1992, ss. 1-167).

Calisma konumuzu olusturan Fiitiivvet-ndme’nin hemen ilk varaginda
sed baglama merasimi anlatilmis. Bu merasimde kemer-bestelerin sayisi on
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yedi olarak verilmistir. Eser, bastan sona fasil basliklariyla olusturulmus,
adap ve erkan soru-cevap yoluyla anlatilmistir. Eserin boyle bir anlatim
teknigiyle yazilmasinda, Razavi'nin Fiitiivvet-namesi etkisiyle oldukca
barizdir. Bununla beraber Fiitiivvet-ndme, baglangici, sebeb-i telif olarak
degerlendirilecek bir girizgaha yer verilmemesi, kemer-bestelerin sayisi
bakimindan Razavi’nin Fiitiivvet-namesi’den ayrilmistir.

4. Futiivvet-name’nin Miiellifi

Kaynaklarda ve yazmada Fiitiivvet-ndme’nin miiellifi hakkinda bir
bilgiye ulagilamamistir. Bu hususta fikir yiiriitebilecegimiz tek ipucu,
ferag kaydindaki neseple ilgili bilgileridir. Bahsi gegen silsile, yazmada
“Seyh ¢ Abdulkadir fe hiive ibn Miisa Ceng-i Diist Ibn imam ¢ Abdullah Ibn
Yahya e’z-Zahid Ibn imam Muhammed Ibn imam Daviid ibn Imam Miisa
¢ Abdulhalas Ibn imam Hasanu’l-Miisenna ibn Imam ibn Muhammedii’l-
Bast Ibn iImam el-Hiimam ibn ¢ Ammi’r-Rasiilullah Ibn ¢ AlT Ibn Ebi Talib”
seklinde verilmistir. Bu nesep silsilesi ile kaynaklarda gecen Abdulkadir
Geylani’ye ait bilgiler “Abdiilkadir-i Geylani b. Misa (Zengi-dost) b.
Abdullah b. Yahya b. Muhammed b. Misa el-Cevn b. Abdullah el-Kamil
b. Hasan el-Miisenna b. Hasan b. Ali” birbiriyle ortlismektedir. Her ne
kadar yazmanin son varaginda gecen “Seyh Abdulkadir” ismi, eserin
miiellifi (Torun, 1998, s. 56; Benli, 2012, s. 55) gibi goriinse de, bu sahsin
Abdulkadir Geylani oldugu kanaatindeyiz. Miiellife dair tespit ettigimiz
tek husus, onun Kadiri mesrep bir ehl-i tarik olmasidir.

Fiitiivvet-ndme’nin telif tarihiyle ilgili bir kayda ulasilamadigindan
miiellifin ne zaman yasadig1 da kesin olarak bilinmemektedir. Bununla
beraber hirka, sarik, tac, seccade, dervis gibi tarikata ait unsurlarin
kullanilmasi, eserin XVI. yiizyildan sonra yazildigini gostermektedir.
Imla, kagit tiirii ve Gediklik miiessesesinin 6zelliklerini hatirlatan ¢irak,
kalfa, usta... gibi hususlara bakildiginda, yazmanin XVIII. ya da XIX.
ylizyilda yazildig1 sdylenebilir.

5. Fiitiivvet-name’nin Muhtevasi

Fiitiivvet-ndme, Hz. Peygamber ile Cebrail arasinda gergeklesen
bir konusma ile baslamistir. Cebrail tarafindan getirilen bir sandik, Hz.
Peygamber’in emriyle acilir. Sandikta bir hirka, sarik ve tag cikar. Hz.
Peygamber bunlart kusandiktan sonra Hz. Ali’yi hilafet seccadesine
gecirerek ondan kusanmasini ister. Hz. Ali, Hz. Peygamber’in huzurunda
on yedi rekét namaz kildiktan sonra on yedi kisinin belini baglar ve onlara
icazet verir. Bunlarin her biri listiin meziyetlere sahip, Hz. Peygamber ve
Hz. Ali’nin 6vgiisiine mazhar ve her biri bir alanin/meslegin piridirler.
Eserdeki bu kisilerin isimleri, temsil ettikleri meslekleri ve kismen vefat
ettikleri yerler hakkinda su bilgiler verilmistir:
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1. Selmén-1 Farisi: Alemin piri ve Hz. Peygamberin hizmetkéri olarak
oviilmiistiir. Hz. Peygamber tarafindan “Selman bizdendir. Oncekilerin ve
sonra geleceklerin ilmini elde etmistir. Cennet de Selman’a miijdelenmistir
ve her giin onu anmaktadir.” sozleriyle dviilmiistiir. Ug yiiz yasinda vefat
eden Selman, Medine’ye defnedilmistir.

2. Omer ibn Umeyye: Habercilerin silsilesi ona dayanr.
3. Bilal-i Habesi: Miiezzinlerin piri olarak bilinir.

4. Biireyde-i Esleme: Hz. Peygamberin sancaktarligini yapmustir.
Bundan dolay1 sancaktarlarin piri olarak s6hret bulmustur.

5. Ziinndin-1 Misri: Alim, séir, sidik ve tip ilminde mahirdir. Ayni
zamanda ilm-i tasrifi Hz. Ali’den 6grenmistir. Tabiplerin silsilesi ona
dayanir. Mezar1 Basra’dadir.

6. Siiheyb-i Rumi: Hz. Peygamberin yardimcis1 olarak
vasiflandirilmis ve “Firdevs cennetine yerlesip ondan ilk su icecek olan
Suheyb-i Rimi olacaktir.” hadisiyle ovilmiistiir. Hz. Ali’nin talebesi
olarak taninmistir. Mihterlerin silsilesi ona dayanir. Yiiz on yasinda vefat
eden Siiheyb-i Rumi, Sivas’a defnedilmistir.

7. Hasan-1 Basri: Bazi mesayihlerin silsilesi ona dayanir. Yiiz yetmis
yasinda vefat etmistir. Kabri Basra’dadir.

8. Kanber: Seyislerin silsilesi ona dayanir. Haccac tarafindan sehit
edilmistir. Mezar1 Bagdat’tadur.

9. Kiimeyl ibn Ziyad: Kimi mesayihlerin silsilesi ona da dayanmir. O
da Haccac tarafindan sehit edilmistir. Mezar1 Kife’dedir.

10. Abdullah ibn Abbas: Yine bazi mesayihlerin silsilesi ona
dayanir. Kabri Mekke’dedir.

11. Malik Ejder: Hz. Ali’nin sakirdidir. Silahsorlukta oldukca
mabhirdir. Hz. Ali tarafindan beylerbeyi olarak tayin edilmistir. Beylerin
ve silahgorlarin kdkeni ona dayanir. Mezar1 Kife’dedir.

12. Muhammed Ibn Ebubekr: Yazcilarm silsilesi ona dayanir.
Kabri, Misir’dadir.

13. Comerd-i Kassab: Kasaplarin silsilesi ona dayanir. Yetmis
yasinda vefat emistir. Mezar1 Bagdat’tadur.

14. Cabir-i Ensari: Ensarilerin silsilesi ona dayanir. Yetmis yasinda
vefat etmistir.

15. Ebuzer-i Giffari: Palanzerlerin ash ona dayanir.
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16. Ebu Derda: Ashab-1 Suffa’nin 6nde gelenlerinden biridir. Ehl-i
riyazetin silsilesi ona dayanir. Ehl-i riyazetin piri olarak bilinir.

17. Ebu Abid: Ensarin reislerindendir.

Bahsi gecen kemerbestelerin biiylik bir kismi, Hz. Ali doneminde
yasamis olsa da aralarinda Kiimeyl Ibn Ziyad (6. 82/701), Hasan-1 Basri
(6. 110/728) ve Ziinniin-1 Misri (6. 245/859) gibi Hz. Ali’den birkag asir
sonra yagsamis sufiler de bulunmaktadir.

Fiitiivvet-namelerdeki on yedi kisi arasinda bulunan Selman-1
Farisi’ye ayn bir yer ayrilmistir. Hz. Ali seccadeye gectikten sonra
Selman’t huzuruna ¢agirir ve ondan hazir bulunan ashabin bellerini
baglamasini ve onlara icazet vermesini ister. Bu térenin ardindan Hz. Ali,
Hz. Peygamber’in telkiniyle siikriin bir nisanesi olarak peksimet, yag ve
hurmay1 bir kapta kanstirarak helva yapar. Bu helvay1 elleriyle dagitir.
Bu hadiseden dolay1 tarikat ehli bu helva icin helva-y1 cefne tabirini
kullanirlar. Helva, dagitildiktan sonra agz1 kapatilarak Selman’a verilir.
Bir miiddet Selman tarafindan saklanan bu helva, sirasiyla Hz. Hasan’a,
Hz. Hiiseyin’e, Hz. Fatma’ya ve diger sahabelere verilir (6b-7a).

Sonraki varaklarda “helva” konusu yeniden ele alinarak bu gelenegin
ilk Hz. Adem’le basladigindan soz edilmistir. Kissaya gore, Hz Adem,
hurilerin getirdigi lic hurma, ii¢ zeytin ve ii¢ bugday olmak iizere dokuz
eczadan helva yapar. Bunu iice kisma ayirarak birinci kismini evlatlariyla
yer, ikincisini miihiirlemek suretiyle Cebrail araciligiyla Hz. Ibrahim’e
ve ligiinclislinii yine miihiirleyerek Hz. Peygamber’e gonderir. Anlatilan
bu kissayla “helva” yapimmin Hz. Adem’e dayandigi ve bu gelenegin
tarikattaki 6nemli bir oldugu vurgulanmistir (10b-11a).

Yukaridaki boliim, eserin girizgaht mahiyetinde olup asil konuya
“Haza Fitlivvet-ndme” basligindan sonra gecilir (7a). Bu bdliimden
sonra bir¢ok fiitlivvet-namede birer riikkiin olarak zikredilen iistad ile
sakird, seyh ile miirid arasindaki iliski; seriat, tarikat, hakikat ve marifet
gibi tasavvufl kavramlar; seccadenin riikiinleri, zahirl ve batini seccade;
seddin (kusak) miihrii ve sekli; dil, el, kulak, gz, ayak gibi organlarin
giinahlardan uzak tutulmasi; miirsit ile miritte bulunmasi gereken
ozelliklerden bahsedilmistir. Pirin pir-i Hiida ve pir-i perverdigar olarak
tasnifi; davul, kiis, boru gibi musiki aletlerinin 6neminden s6z edilmistir.
Bu torenlerdeki ritiieller, dualar, salavatlar, lokma ikrami, nakibin rolii,
tistadin ciraga rehberligi ve Ogiitleri ayrintilariyla tavsif edilmistir.
Fiitiivvet-ndme bliylk oranda Ustat/seyh ile ¢irak/miirid arasindaki hukuk
bahis konusu edildiginden eseri, bir tarikat ya da Ahilik el kitab1 olarak
gérmek miimkiindiir.
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6. Fiitiivvet-nAme’nin Dili ve Usliibu

Fiitiivvet-ndme’de erkan ve usil anlatilirken ¢ogunlukla soru-cevap
teknigi kullanilmistir. Konularin tamamina yakini soru-cevap yontemiyle
ele alinmakla birlikte icdzet verme, iistadin huzurundan ¢ikmanin adabi
gibi bazi merasimler, tasvir yoluyla anlatilmistir. Eserde, umumiyetle bu
tarzin kullanilmasi, fiitlivvet-namelerde pek rastlanan bir yontem degildir.
Kavramlarla ilgili soru ve cevaplar siralanirken bunlarin kisa tutulmasina
0zen gosterilmistir. Miiellif, metin boyunca nida {inlemlerini kullanarak
karsisindaki hayali muhataba seslenmistir. Bu usil, eseri teorik bilgilerin
arka arkaya siralandigi ve monoton bir iislibun 6ne ¢iktig1 Ogretici
metinlerden ayirmistir:

“Ey taliban-1 erkan kacan kim su’al etseler tarikatiii evveli ve ahiri
nedir? El-cevap: Teslimlikdir... Eger su’al etseler ki ¢erdgi kim peyda
ediip yakdi? Cevap budur ki Imam Ca‘fer-i Sadik peyda ediip yakd...
Eger bir kisi su’al etse ki evvel basiiida ne vardir? Cevdp diye ki tac-1
devlet var diye. Eger deseler ki goziinde ne vardir? Cevap diye ki mihr-i
muhabbet vardir. Eger deseler ki dilifide ne vardir: Cevap diye ki ‘ibadet
vardir, diye... (7b, 30a, 40b)”.

Metinde baslik ya da soz baslarina pek yer verilmediginden bolim
sonlar1 ile boliim baslarini tespit etmek giiclesmistir. Bununla beraber,
boliim baslarinin belirsizligi, eserin tamaminda goriilen “eger sual etseler
ki/cevap, eger ayitsalar ki/deseler ki’ gibi ibareler kullanilarak asilmaya
calisilmigtir. Sual-cevap kelimeleri kadar olmasa da konu degiskenligi
“Fasl” kelimeleriyle saglanmaya caligilmistir. “Fasl” olarak adlandirilan
bu kisimlar bazen tam bir boliim bas1 gibi goriiniirken (Fas!: Fi ahval-i
megayih, Fasl: Ahval-i revan, Fasl: Der-beyan-i nakiblik, Bu fasl mihterin
tabl-1 ‘alem beydn ederler...) bazen de sual-cevap kelimelerinin yerine
kullanilmis (Fasl: Eger su’dl etseler ki ¢eragi kim peydd edip yakti?,
Fasl: Eger sana sorsalar ki, Fasl: Eger sorsalar kim...) gibidir. Konu
degisikliginin habercisi olan bu ibarelerin altlar ¢izilerek okuyucunun
dikkati ¢ekilmistir.

Fiitiivvet-ndme’de sade ve akict bir dil 6ne c¢cikmustir: “Hazret-i
Rasilullah salla’llahu te ald “ aleyhi ve sellem buyurur kim: Ya Cebra’il
sandugt a¢ kim goreliim Hak Te‘ala hediye vermisdir. Cebra’il sandugi
acdi. Icinde bir hirka ve bir “imame ve bir tac ¢ikdi. Cebra’il Hazret-i
Rasuli kursatdr ve ba‘de Hazret-i Rasil salla’llahu te‘ala “aleyhi ve
sellem “ Ali’yi hilafet seccadesine gegirdi.”

Fiitiivvet-ndme’de kimi zaman tekrarlara diisiilmiis, metnin basinda
yazilan soru ve cevaplar, sonlara dogru yinelenmistir: “Ey taliban-i
erkan kacan kim su’al etseler tarikatiii evveli ve ahiri nedir? El-cevap:
Teslimlikdir. Su’al etseler iistad ile sakirdini ma-beyninde bir < ahd vardur.
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Ol “ahd nedir? El-cevap: Ustad ile sakird hakkinda nefsine emin ola
(7b,42b-43a)”.

Eserde futiivvetle ilgili akd-i ahd?, helva-y1 cefne®, miyan-beste*,
nakib®, sedd® gibi 1stilahlara sik sik yer verilmistir. Fiitiivvet-ndme’de daha
iyi, miireccah, iistiin anlamalarini karsilayan “yegreg”; baska, gayri, artik,
bundan sonra anlamlarma gelen “ayruk”; kusagi baglamak, kusanmak
anlamima gelen “kursamak”; sdylemek, demek, anlatmak anlamlarina
gelen “ayitmak”; ne zaman, ne zaman ki, her ne zaman anlamlarina gelen
“kagan” gibi arkaik kelimelerin kullanildig1 gérilmiistiir.

7. Fiitiivvet-nimedeki Baz1 Ayet ve Hadisler

Suru-cevap usiliiniin baskin oldugu Fiitiivvet-name’de sorular,
cevaplandirilirken zaman zaman Aayetler ve hadislerden iktibaslar
yapilmistir. Okuyucuya bir fikir vermesi bakimindan metinde gegen bazi
ayet ve hadisler agagida sunulmustur:

7.1. Ayetler

1. “Inne’llezine amenii ve ‘amilii’s-salihati ula’ike hiim hayru’l-
beriyyeh”. “Stiphesiz, iman edip, salih ameller isleyenler var ya; iste onlar
insanlarin en hayirlisidirlar.” (el-Beyyine 98/7).7 [5b]

2. “El-hamdulillahi’l-lezi faddalend ‘ald kesirin min-‘ibadihi’l-
mii’minin.” “Hamd, bizi mii’min kullarmin bir¢ogundan istiin kilan
Allah’a mahsustur.” (en-Neml 27/15). [6a]

3. “Inne’llezine yubdyi‘ineke innemda yubdyi‘ina’llah, yedu lldhi
fevka eydihim, fe men nekese fe innema yenkiisii “ ald nefsihi ve men evfa
bima  ahede ‘ aleyhu’lldhe fese yu’tihi ecren azima.” “Sana biat edenler
ancak Allah’a biat etmis olurlar. Allah’in eli onlarin ellerinin iizerindedir.
Verdigi sdzden donen, kendi aleyhine donmiis olur. Allah’a verdigi sozii
yerine getirene, Allah biiyiik bir miikafat verecektir.” (el-Fetih, 48/10). [8b]

2 Akd-i nikahta ve ahd-i biatte; tarikat ehlinin seyh ile miirid arasinda ve misafirle
miicavir arasinda dest tutmasi. Buna akd-i biat ve akd-i mizan da denir.

3 Toprak kase i¢inde dagitilan miiridlik helvasi.

4 Tarikate girmis ve beli baglanmis salik.

5 Fiitiivvet ehlinin biitiin islerini gérmek i¢in zaim tarafindan gérevlendirilen kimse.

6 Talibin biitiin tarikat ehline saygi gostermesine isaret olarak beline baglanan kusaktir.

Bu kusak, kisinin meclis iginde faaliyetine gbre ¢esitli merhaleler kat etmesinde
baslangici olarak kabul edilir. Kusak, ylinden veya pamuktan yapilir fakat ipekten
olmamasi gerekir. Sedd baglamak, talibin {stlerine hizmet etmesine; sedd agmak,
talibe tarikat kardeslerinin hizmet etmesine isarettir.

7 Bu calismada ayet mealleri verilirken su kaynak esas alinmistir: Kur’an-1 Kerim
Meali, Haz. Halil Altuntas-

Muzaffer Sahin, Ankara: Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yay., 2004.
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4. Ve yut imune’t-ta“ ame “ ald hubbihi miskinen ve yetimen ve esiran.
Innema nut imiikiim li-vechi’llahi la-nuridu min-kiim cezdaen ve la-
siikaran”. “Onlar, seve seve yiyecegi yoksula, yetime ve esire yedirirler.
(Yedirdikleri kimselere soyle derler:) Biz size sirf Allah rizast igin
yediriyoruz. Sizden bir karsilik ve bir tesekkiir beklemiyoruz.” (el-Insan,
76/8-9). [31b]

7.2. Hadisler

1. “es-Selman minna ehlii’l-beyti edreke ‘ ilme’l-evveline ve’l-ahirine
ve inne’l-cennete miistakun ild es-Selman fi kiilli yevmin hammame
merratin.” [2a] (Ebul Kasim Siileyman b. Ahmed et-Taberant, ts, s. 6: 212)

2. “Innehii kale evvelii men yeski min-havzi’l-kevser” * [3a]
(Abdurrahman b. Ebubekir es-Suyfiti, ts, s. 10: 310)

3.“Inne kale Rasiil’ullah evvelii men yesdfeha el-meld’ikete min-
mefazati Ebii Derda.” [5a]

4. “Heyyien leke ya < Alt esbahte mevla kiilli mii’minin ve mii ’minat.”"°
[6b]

8. Niisha Tavsifi

150x100/110x70 ebatinda olan yazmanin satir sayis1 muhtelif olup
yazma, 67 varaktir. Desenli kagit kapli mukavva cildi var. Talik kirmasi
hattryla suyolu kdgida yazilan eser, mensur olarak telif edilmistir. Varaklar
numaralandirilirken bir varak atlanmis (26 v.) Metin boyunca yer yer
cizilmis satirlar/kelimelerin yerlerine yeni ibarelerin yazilmasi, Arapga
ve Farsca olan kelimelerin yani sira derkenarlarda, Tiirkcelerine de yer
verilmesi, niishanin miiellif hatt1 olma ihtimalini diisindiirmiistiir. Yazma,
Corum Hasan Paga Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde 19 Hk 885 numarada
Fiitiivvet-ndme adiyla kayithidir. Yazmanin miistensihi ve istinsah tarihi
bilinmiyor.

Yazmanin basi:
“Bismillahirrahmanirrahim. Hazret-i Rasulullah salla’llahu te‘ ala

“aleyhi ve sellem buyurur kim: Ya Cebra’il sandugi a¢ kim goreliim Hak
Te‘ ala hediye vermisdir ...”

Yazmanin sonu: ..Kabzasi nedir deyii su’al etseler. Cevab:
Bismi’llah, demektir. Ve miftahi nedir ve bast nedir? Su’al olunursa budur
ki miftah fitldir. Ve basi maseddir, agzi falidir. Temmetii’l-hurif.

8 “Firdevs cennetine yerlesip ondan ilk su igecek olan Suheyb-i Riimi olacaktir.”
9 “Kiyamet ¢oliinde meleklerle ilk musafaha eden Ebu Derda, olacaktir.”
10 “Haydi, kolay gelsin, ya Ali! Her erkek ve kadinin mevlasi-velisi oldun!”
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9. Metin
Bi’smi’llahi’r-rahmani’r-rahtm
[1b]

Hazret-i Rasulu’llah salla’llahu te‘ala “aleyhi ve sellem buyurur
kim: Ya Cebra’il sandugi a¢ kim goreliim Hak te‘ala hediye vermisdir.
Cebra’il (‘am) sandugi acdi. Icinde bir hirka ve bir ‘imame ve bir tac
¢ikdi. Cebra’il (‘am) Hazret-i Rasili kursatdi ve ba‘de Hazret-i Rasiil
salla’llahu te‘ala “aleyhi ve sellem ‘AlT’yi hilafet seccadesine gecirdi.
Ayitdi, ya ¢ All sen dahi bu mahfelde kursan, dedi."

[2a]

Andan Imam €All kerrema’llahu veche, yerinden durup Hazretifi
huziirunda on yedi rek‘at farz namaz kildi ve ashabindan on yedi
kiginifl belin bagladi. Evvel Selman-1 Farst’'nifi belin bagladi ve icazet
verdi. O Hazretin hizmetkar: idi. Pir-i “alem idi, anifi hakkinda Hazret
buyurmusdur: “es-Selman minnda ehlii’l-beyti edreke ‘ilme’l-evveline
ve’l-ahirine ve inne’l-cennete mustakun ila es-Selman fi kiilli yevmin
hammame merratin” '* (Ebul Kasim Siileyman b. Ahmed et-Taberani, ts,
s. 6: 212). Ug yiiz yasinda vefat etdi.

[2b]

Kabri Medayin’dedir. 2. @Omer ibn Umeyye ed-Damri’nifi belin
bagladi ve icazet verdi. Peyklerii silsilesi afia ¢ikar. 3. Bilal-i HabesT’nifi
belin baglad1 ve icazet verdi, mii’ezzinlerif silsilesi afa ¢ikar. 4. Biireyde
el-Eslemi’nifi belin bagladi ve icazet verdi. Ol Hazret-i Rasil’iin
sancakdar[1] idi. Sancakdarlariii silsilesi afa ¢ikar. 5. Ziinnoin-i Masri’ nif
belin bagladi ve icazet verdi. Misir sultaniii elgileri kagan ki vardi.

[3a]

Rastl gordi, ayruk ayrilmad: “alim ve sa‘ir ve sadik kisiydi ve tip
‘ilminde mahir idi ve ‘ilm-i tasrifl ‘Ali’den 6grenmis idi. Tabiblerifi
silsilesi afia ¢ikar, kabri Basra’dadir. 6. Suheyb-i Rami1 belin bagladi
ve icazet verdi. Ol Hazret-i Rasil’iini miizahiri idi ve Hazret-i ¢ AlT’nifi
sakirdi idi. Rasil anifi hakkinda buyurdi: Min-Firdevsi’l-ahbar, “Innehii
kale evvelii men yeskt

11 Busayfadakirekabedeki “dedi” ibaresi, 2b sayfanin baglangiciyla ayni olmadigindan
yazmanin bundan sonra gelen varag: ya da varaklarinin eksik oldugu sdylenebilir.

12 “Selman bizdendir. Oncekilerin ve sonra geleceklerin ilmini elde etmistir. Cennet de
Selman’a miijdelenmistir ve her giin onu anmaktadir.”
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[3b]

Min-havzi'l-kevser” "> (Abdurrahman b. Ebubekir es-Suyti, ts, s.
10: 310) Suheyb-i Rimi mihterlerifi silsilesi afia ¢ikar. Yiiz on yasinda
vefat eyledi. Kabri Sivas’dadir. 7. Hasan-1 Basri’nifi belin bagladi ve
icazet verdi. Ba‘z1 mesayihlerifi silsilesi afia ¢ikar, yiiz yetmis yasinda
vefat etdi. Kabri Basra’dadir. 8. ¢ AlT’nifi Kanber’i belin bagladi ve icazet
verdi. Seyislerifi silsilesi afia ¢ikar. Haccac-1 la‘Tn an1 sehid etdi. Kabri
Bagdad’dadir. 9. Kiimeyl ibn Ziyad

[4a]

belin bagladi ve icazet verdi. Ba‘z1 mesayihlerin silsilesi afia ¢ikar,
an1 dahi Haccdc-11a‘Tn sehid eyledi. Kabri Kiife’dedir. 10. < Abdullah ibn
¢ Abbas’ifi belin bagladi ve icazet verdi. Gene ba‘ z1 mesayihlerifi silsilesi
afa c¢ikar. Kabri Mekke’dedir. 11. Malik Ejder belin bagladi ve icazet
verdi. Hazret-i ¢ Ali’nifi sakirdi idi, silahsorliikde be-begayet bahadir idi
ve hem Hazret-i Al

[4b]

an1 begler begi etmis idi. Beglerifi ve silahsorleriii silsilesi ana ¢ikar,
kabri Kiife’dedir. 12. Muhammed Ibn Ebi Bekr belin baglad: ve icazet
verdi. Yazicilarin silsilesi afa ¢ikar. Kabri Misir’dadir. 13. Cémerd-i
Kassab’ifi belin bagladi ve icazet verdi. Kassablariii silsilesi afia ¢ikar.
Yetmis yasinda nakletti, kabri Bagdad’dadir. 14. Cabir-i EnsarT’nif belin
bagladi ve icazet verdi. Ensarileriii silsilesi afia ¢ikar. Yetmis yasinda nakl
etdi. 15. Ebazer-i Giffari’nifi belin bagladi ve icazet verdi.

[Sa]

Palanzerleriii silsilesi afa cikar. 16. Ebii Derda’ el-‘ Amr’ii
(‘Uveymir) belin bagladi ve icazet verdi ve Ashab-1 Suffe’ye ser-halka
idi. Ehl-i riyazet silsilesi afia ¢ikar ve dahi Rastl anifi hakkinda buyurmus,
Ibn-i >Abbas rivayet eder: Inne kale Rasiil 'ullah evvelii men yesdfeha
el-meld’ikete min-mefazati Ebii Derdd.'*(Abdurrahman b. Ebubekir es-
Suyti, ts, s. 10: 310) 17. Ebu ‘Abid el-Harezmin’iii belin bagladi ve
icazet verdi. Ensarilerifi reisi idi, re’islerif silsilesi afla ¢ikar. Clinki < Al
bu zikr olan ashabif

[Sb]

belin bagladi ve icazet verdi. Dahi gecdi seccade lizerine oturd: ve
Selman Farsi’ye buyurdi ki ya Selman! Sen dahi ashabdan hazir olanlarii
belin bagla ve icazet ver, dedi. Pes Selman Hazret-i “ Alt’nifi icazetiyle
ashabi kursadub icazet verse gerekdiir. Ashab miyan-beste oldukdan

13 “Firdevs cennetine yerlesip ondan ilk su icecek olan Suheyb-i Riimi olacaktir.”
14 “Kiyamet ¢oliinde meleklerle ilk musafaha eden Ebu Derda, olacaktir.”
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sofira bu ayeti okudi: “Inne’llezine amenii ve amilii’s-salihati ula’ike
EE 1Y

hiim hayru’l-beriyyeh . “Siiphesiz, iman edip, salih ameller isleyenler var
ya; iste onlar insanlarin en hayirhisidirlar.” (el-Beyyine 98/7). Ya‘ni

[6a]

ol kimseler ki Tmana gelmiglerdir, eyli ‘amel kilmiglardir, halkiii
yegregidiir. Pes andan Hazret-i “ AlT sad olup ayitdi: “El-hamdulillahi’l-
lezi faddalena ‘alda kesirin min-ibadihi’l-mii’minin.” , “Hamd, bizi
mii’min kullariin birgogundan iistiin kilan Allah’a mahsustur.” (en-Neml
27/15). Andan Hazret-i Rasil salla’llahu teala ‘aleyhi ve sellem ayitdi,
ya “ Al1l! Bu seddin ve bu karindasligiii siikranesi bir ni‘ met biinyad etmek
gerek. Andan Hazret-i ¢ Alt kerrema’llahu veche beksimat ve yag ve hurma
getiirdi ve bir cefneye kodi. Dahi miibarek eliyle ovup tamam halva oldu.

[6b]

Anif iglin ashab-1 tarik afia halva-y1 cefne derler ve ol mahfelde
kendii eliyle ol halvayr bahseyledi. Miyan-beste olanlara iki eliyle verdi
ve “heyyien leke ya ‘ Al esbahte mevla kiilli mii’minin ve mii’minat” .
Ve yine ol halvadan verdi. Pes Muhammed Ibn Nu‘man el-Haris’i ayirir.
Hazret-i Rasiil ve ¢ Al1 ¢adir icinde idi, ashab ¢adira giderlerdi ve tehniye
ederlerdi, emire’l-mii ’'minin oldigina. Pes gelenlere ol halvadan verirdi.
Pes ashab-1 tarik ba‘ziya halva sunduklarinifi sirr1 budur andan cemi -i
ashaba yetisdirdi.

[7a]

Ve bir mikdar artdi, pes ol artant bir kutiya koydilar ve agzin
miihiirlediler ol kutiy1 Selman-1 FarsT’ye verdiler ta Hazret-i Hasan’a ve
Hiiseyn’e ve Fatima’ya ve bakt ashaba yetiisdiire. Pes Selman-1 FarsT’yi
ol kutiy1 ta‘ zZim ile basinda gotiirlip giderdi. Her menzile geldikde se-pa
iizerine kordi, bu vecihle Medine’ye yetiisdiirdi. Anifi i¢lin mesayihin
arasinda senet old1.

Haza Fiitiivvet-nime
Bi’smi’llahi’r-rahmani’r-rahim
[7b]

Ey taliban-1 erkan-1 tarikat! Kagan kim su’al etseler tarikatin evveli
ve ahiri nedir? El-cevap: Teslimlikdir. Su’al etseler iistad ile sakirdifi
ma-beyninde bir ‘ahd vardir. Ol ‘ahd nedir? El-cevap: Ustad ile sakird
hakkinda nefsine emin ola. Ustad sakirde bes hizmet gostere. Evvelki
hizmet: Miftdh eline teslim etdikde varup diikkani agup ¢ar ¢cekmekdir.

15 “Haydi, kolay gelsin, ya Ali! Her erkek ve kadinin mevlasi-velisi oldun!”
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Ikinci, seccade yerine salup ri‘ayet etmekdir. Uciinci, sakkalikdir.
Dordiinci, el kavugdura, adab ile dura. Andan sofira ii¢ giin aglik

[8a]

cillesi ve yedi giin dokiiliip sokiilmek cillesin ve kirk giin yine aglik
ve yalinglik ¢illesin ba‘de bifibir giin ¢ille-i merdan derler amma nasibin
bir giinde alur. Ol giine yevmii’r-riza derler. Ya‘n1 Ustad sakirdden razi
oldugi giindiir. Lazim-1 velayetle icazet veriliip ba‘de bilgil imdi gerekdir
ki tistad olan kimesne sakirde {i¢ nefes vere. Ve sag ve sol karindagsi anlar
dahi ii¢ nefes vereler ciimle on iki nefesdir. Ol ii¢, serT atde,

[8b]

tic tarikatde ve lic ma‘rifetde ve li¢ dahi hakikatde. Ve hakikat haberdir
ve ma‘rifet hikmetdir ve tarikat gayr-1 haldir ve seri‘at ‘aleme nizam
iclindiir. Amma tarikat icinde sart budur miisafire ve miicavire bir ayetle
el vere: “Inne’llezine yubdayi‘ iineke innema yubayi‘iina’llahe, yedu llahi
fevka eydihim, fe men nekese fe innemda yenkusu © ald nefsihi, ve men evfa
bi-md ‘ ahede “ aleyhu’lldhe fese yu tihi ecran ‘ azima.” “Sana biat edenler
ancak Allah’a biat etmis olurlar. Allah’1n eli onlarin ellerinin {izerindedir.
Verdigi sozden donen kendi aleyhine donmiis olur. Allah’a verdigi sozii
yerine getirene, Allah biiylik bir miikafat verecektir.” (el-Fetih 48/10) Ve
ba‘de ii¢ nefes ki iistaz virir. An1 beyan ideyim...

Sonug¢

XVII/XIX. yiizyilda yazildigi tahmin edilen Fiitiivvet-ndme’nin
miellifi tespit edilememistir. Ketebe kaydinda zikredilen, Seyh
Abdulkadir ile baglayip Ebu Talip ile sona eren nesep silsilesi, yazarin
Seyh Abdulkadir adinda bir zat olma ihtimalini akla getirmistir. Fakat
yapilan arastirmalarda, bu silsilenin Abdulkadir Geylani’ye ait oldugu
gorlilmiistiir. Bundan dolay1 kayitta yazilan kisi, eserin yazari degil,
Abdulkadir Geylani oldugu kanaatindeyiz. Bu bilgiler 1s1ginda miiellifin
Kadiri tarikatina mensup biri oldugu soylenebilir. Fiitiivvet-ndme,
kendi tiiriinde yazilan eserlerle mukayese edildiginde hacimli bir eser
olarak degerlendirilebilir. Eserin en onemli 6zelligi, fiitiivvet gelenegi
icinde anlatilan hemen her konunun sual-cevap iislibuyla sunulmasidir.
Bu format, torenlerin anlatiminda bile terk edilmemistir. Miiellif, bu
suretle flitlivvetin esaslarmi farkli bir anlayisla ele alarak orijinalligi
yakalamistir. Bu tarzin tercih edilmesinde 6gretme gayesinin takip edildigi
anlasilmaktadir. Torenlerde erkdna ve esasata ait hususlar, tistadin/seyhin
rehberligiyle ¢iraga/miiride ayrintilariyla anlatildigindan eser, bir tarikat/
Ahtilik el kitab1 olarak goriilebilir. Fiitiivvet-ndme’nin dikkat ceken baska
bir 6zelligi de eserin Kadiri bir ¢evrede kaleme alinmasidir. Bu durum,
daha ¢ok Alevi/Bektasi geleneginde her biri bir meslegin piri olarak
zikredilen kemerbestelerin Kadiri tarikatinda da ayni derecede dnemli
oldugunu ortaya koymustur.
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GIRIS

Araplar Cahiliye doneminde belagat ve beyan noktasinda yiiksek bir
mertebeye sahiptiler. Bunun en biiyiik delili Kur'dn ve Hz. Peygamber’in
sozlerindeki fesahattir. Kuran’in kalplere tesir eden etkili ifadelerini Hz.
Peygamber’in azili1 diigmanlarindan biri olan Velid b. Mugire bile itiraf
etmistir. Zira Hz. Peygamber’i kuran okurken duymus ve su yorumu
yapmistir: “Muhammed’ten (a.s.) bir s6z duydum. Vallahi bu sdzler ne
bir insanin ne de bir cinin ifade edebilecegi sozlerdir. Lafizlar dyle tatli,
giizel ve parlak ki tepesi bol yemisli ve kokii sulak bir agac gibi (Dayf,
1965, s.9)”. Velid b. Mugire’nin bu sdzleri soziin muhataptaki etkisini
artirmada beldgatin ne derece 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir.

Belagat ilmi Abbasiler doneminin basinda miistakil bir ilim olarak
ele alinmaya baglanmistir. Bunun en 6nemli sebepleri sosyal ve kiiltiirel
hayatla birlikte siir ve nesrin gelismesi ve siire ve dile ilgi duyan alimlerin
neset etmesidir (Dayf, 1965, s.19)

Belagat, soziin fasih, anlagilir bir sekilde zaman veya mekana uygun
bir sekilde sOylenmesi; zaman ve mekana uygun bir sekilde sdylenen
bu sdzlin ayn1 zamanda muhatabin ruhuna veya aklina hitap etmesi ve
muhatapta iz birakmasidir. Kur'an'a bagh olarak ortaya ¢ikan belagat
calismalar1 Kur'an'in icazini, ayetlerindeki edebi giizellikleri ve lafizlarinin
mucize oldugunu delillendirme amacini tagimaktadir. Bu yonde yapilan
calismalar sonucunda belagat ilmi meéni, beyan ve bedi basliklariyla
ti¢ boliimde ele alinmistir. Bu boliimler igerisinde de s6z sanatlari ele
almmistir. Meéni ilmi, sdzilin sdylendigi yere ve zamana uygun olmasi ile
ilgili sanatlar1 ele alirken beyan ilmi tesbih, mecaz, istiare ve kindye gibi
maksadin degisik yollarla ifade edildigi sanatlar ele almaktadir. Bedi ilmi
ise sozll hem lafiz hem de anlam yoniiyle giizellestiren tevriye, hiisn-i
ta’lil, cinas, seci gibi s6z sanatlarini icermektedir.

Belagati 6ne ¢ikaran bu séz sanatlar1 Tiirk ve Arap siirinde benzer
sekilde kullanilmistir. Arap edebiyatinin klasik donem siirlerinde ve
Tiirk edebiyatinin divan siirlerinde daha yogun sekilde kullanilan bu sz
sanatlar1 hem sairlerin s6z ustaliklarini sergilemeleri hem de soyledikleri
siirlerin daha kalic1 bir iz birakmas1 yoniiyle dikkat ¢cekmektedir.

Bu sdz sanatlarindan olan kindye ve tevriye, murad edilen mananin
ortiili bir sekilde ifade edilmesidir. Muhatabin zihninde farkli anlamlar
uyandirarak muhatab1 mana alemlerinde gezdiren kinaye ve tevriye sanati,
Tiirk ve Arap siirinde sik sik bagvurulan s6z sanatlarindan olmus ve siire
farkli bir tat katmistir.
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1.KINAYE

Sozlikte “ima etme, dolayli yoldan anlatma” anlamlarina gelen
“kindye”, terim olarak bir s6zii gercek anlamina da gelebilecek sekilde
fakat ger¢ek anlaminin disinda kastedilen bir manada kullanmaktir
(Kazvini, h.1302, 5.75; Atik, 1985, 5.203).

Kinaye bagka bir ifadeyle, ger¢cegi mecaz yoluyla dolayli olarak
anlatmaktir. S6ziin ger¢ek anlami yaninda, asil gegerli olan mecazi
anlamudir. Ornegin “Falan kisi acik goz birisidir” denildiginde “agik goz”
tabiri hakiki manada go6ziin agik olusunu fakat mecazi manada zeki ve
isini bilen adami ifade eder. Fakat burada murad edilen anlam “zeki ve
isini bilen” kisidir. Kindyede s6ziin gergek manasini diiglinmeye engel
olacak bir karine de bulunmamalidir (Kiilek¢i, 1999, s.58).

Kinaye icin “Ger¢cek manay1 diislinmeye engel olacak bir karine
bulunmamak sartiyla, bir sozii ger¢cek manasina da gelebilmek {iizere,
onun diginda kullanmak sanat1” ve “Bir soziin hem gercek hem mecaz
anlamini kastederek kullanma” tanimlar1 da yapilmaktadir (Coskun, 2008
s.68).

Kinaye sarahat, yani a¢ikligin ziddidir. Sarih, yani anlami agik ve
belli olan lafiz (kelime ve ibare) hakikat yahut mecaz olabilir. Kinayede
ise bir kapalilik vardir, ortiikk bir ifade bicimidir. Hakikat ve mecazdan
baska bir seydir; fakat onlardan ayr1 bir sey degildir, ikisinin ortasindaki
bir koprii gibidir. Bir agidan ciimlenin, ifadenin dig manasini degil ic
manasini kastetmektir. O halde kinaye iki manali s6z sdylemedir. Bundan
dolay1 giinliik dilde kullandigimiz “Kinayeli konusma!” s6zii kindyenin
ayni zamanda giizel bir acgiklamasidir. Bir yonden bakildiginda mecéz
diger bir yonden bakildiginda da hakikattir. Asil murad edilen maksada
isaret yolu ile delalet eder. S6ziin sdylenilmeyen bir anlami gostermesi,
ima etmesidir. Mecazdaki gibi, zihni kastedilen anlama yonlendiren ve
baska anlami engelleyen bir unsur bulunmaz (Sarag, 2014, s. 145).

Arap dilinde “a3l Ji sk (kilicinin bagi uzun) ifadesi uzun boydan
kinayedir. Fakat bu anlamiyla birlikte gercek manasinda da kullanilabilir.
Kilicin baginin uzun olmasi igin kisinin boyunun da uzun olmasi gerekir.
Oyleyse birisine “saill Jagh (M (Falan kisinin kilicinin bagi uzundur.
/ Falan kisi uzun boyludur) denildiginde asil kastedilen anlam, o
kisinin uzun boylu oldugudur. Fakat bununla birlikte ger¢ek anlaminda
kullanilmasinin da mana bakimindan bir sakincasi yoktur (Kazvini, 2003,
s.241; Atik, 1985, s. 203). Zira bir insanin kilicinin baginin uzun olmasi
olagan bir durumdur.

Kendisinde kindyenin meydana geldigi lafiz mekni bih, kendisinden
kindye yapilan lafiz da mekni anh adim alir. Kindyede mekni anh, yani
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lafzin dogrudan gosterdigi anlam degil de isaret ettigi anlam ii¢ kisma
ayrilir (Sarag, 2014, s. 145):

a)Mevsuf, yani nitelenen varligin kendisi olabilir: “Haset olan yerde
huzur bulunmaz.” ciimlesinde hased olan yer ile nitelenen kalp, goniil
gibi.

Mevsuftan kinaye yapilirken bir seyin sifati, vasfi veya ozelligi
zikredilerek onunla mevsuf kastedilir. Arap siirinde kalpten kinaye
olarak “kinlerin biriktigi yer, sirlarin sakli oldugu yer, vicdanin evi” gibi
ifadeler kullanilmaktadir. Kuran’da kadindan kindye olarak “ziynet i¢cinde
yetistirilen” (Kur’an, 43/18) ifadesi; gemiden kindye olarak “tahta levha
ve ¢iviler sahibi” (Kur’an, 54/13) ifadesi ge¢gmektedir.

b)Bir sifat olabilir: “Mustafa’nin evinin kapisi1 herkese acgiktir.”
climlesi ile onun misafirperver olmasinin kastedilmesi gibi.

Sifattan kindyede iki sifattan biri anilarak digeri anlatilir. Comert igin
kiilii ok (2Ll ), cimri i¢in mutfag: temiz (Fdall alad) cesur igin
savagin oglu (<l cxl) ifadeleri Arap siirinde sikga kullanilan ifadelerdir.
Kur’an’da iffetli kadinlardan kiniye olarak bakislarini diigiiren (<! _»sal®
s k) (Kur’an, 55/56) ifadesi; pisman kimseden kinaye olarak avuglarini
ovusturan (Kur’an, 18/42) ifadeleri gegmektedir.

c)Nispet olabilir: Sifat ve bu sifatla nitelenen varlik agikca
sOylendigi halde aralarindaki nispetin agik¢a degil kindye yolu ile ifade
edilmesidir. Bu durumda bir sifat, durum mevsufa isnad edilir veya o
sifat ondan kaldirilir, yani o sifatin, durumun onda bulunmadigi sdylenir.
“Hatasini anlayinca Ahmet’in yiizli kizardi/kizarmadi.” ifadesinde yiizii
kizarmanin utanmaya delaletinin Ahmet’e isnadi1 veya onda bu durumun
bulunmadiginin ifadesi gibi.

Nisbetten kindyede bir 6zellik veya nitelik bir kimsenin bulundugu
mekana, eve veya elbisesi gibi o kisiyle ilgili bir seye nisbet edilerek
bununla kendisinin kastedilmesidir. “Cok serefli” anlaminda bir kindye
olan “seref onun giysileri arasinda (4255 O» 2aall)” ifadesi buna ornektir
(Durmus, 2002, s.35).

Yukarida verilen kindyeler ger¢ek anlamlariyla anlasilabilir. Bu
ozellik kindyeyi mecazdan ayirir (Akab, 2000, s.537). Bununla birlikte
kindyede asil maksat mecaz anlam {izerine kuruludur.

Kinayenin yukaridaki tasnifler disinda daha farkli tasnifleri de
yapilmistir. (Bu tasnifler manaya, kasda, mekni anha ve vasitalara gore
yapilmis tasniflerdir (Coskun, 2008, s.65-67). Bu tasniflerden biri soyledir
(Kiilekei, 1999, s. 60-62):
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A-Mana ydniiyle kindyeler

1)Ogiicii Kinayeler: Bir kimseyi vmeye yonelik kindyelerdir. “Falan
kimse pak-damendir” diyerek o kimsenin iffetli, namuslu biri oldugunu
kastetmek gibi.

2)Ayiplayici kinayeler: Icte ve distaki duyularla ilgili kinyelerdir.
“Bos kafali” diyerek bilgisizligi, “eli sik1” diyerek cimriligi kastetmek
gibi.

3)Cirkini giizel gosteren, kabaligi hafifleten kinayeler: Tuvalet
ihtiyacini gidermeyi “abdest tazelemek™ tabiriyle ifade etmek gibi.

4)Cok vasitali kinayeler: Telvih de denilen bu ¢esit kinayelerde mekni
bih ile mekni anh arasinda vasita ¢oktur. Yani mana dolagik yollardan elde
edilir. “Falanin mutfaginda ¢ok odun sarf olunur” denilerek mutfakta ¢ok
yemek pistigine ve ondan da misafirin ¢okluguna hitkmedilmesi gibi.

5)Az vasitali kinayeler: Remz de denilen bu gesit kindyelerde vasitanin
az olmas1 yaninda gizlilik fazladir. “Kalin kafali” s6ziiyle anlayisi az olan
kimseyi kastetmek gibi.

B-Kasd yoniiyle kinayeler

1)Miifret kinayeler: Mekni anha ait yalniz bir mana kastedilmistir.
“haset yeri” deyip kalbi kastetmek gibi.

2)Miirekkep kindyeler: Mekni anha ait bir ¢ok manay1 kapsayan
sifatlarla bir mevsuf kastedilir. “Dogru yiiriir, iki ayak iizere yiiriir tiiysiiz
hayvan” denilip insan1 kastetmek gibi.

3)Gizli kinayeler (Kinaye-i balde): Mekni anhi zor anlasilan
kindyelerdir. “falanin kapis1 agiktir” denildiginde eve gelen ziyaretcilerin
cokluguna oradan da ev sahibinin comert bir kimse olusunun anlasilmas1
gibi.

4)Acik kinayeler (Kinaye-i karibe): Mekni anhi kolay anlagilan
kinayelerdir. “Falan adamin bel kayis1 uzundur” diyerek o adamin sisman
oldugunun anlagilmasi gibi.

5)Nispet kasdiyla yapilan kinayeler: Sifatin mevsufa isnat edildigi
kindyelerdir. “Adamin benzi sarardi” denilerek kederlendi manasinin
kastedilmesi gibi.

2.TEVRIYE

Sozlikte “gizlemek, ima etmek” anlamlarina gelen tevriye, edebi
bir terim olarak yakin ve uzak anlami bulunan bir kelimenin, akla ilk
gelen yakin anlaminin (miiverra bih) degil gizli bir karineyle uzak anlami
(miiverra anh) kastedilerek kullanilmasidir (Hasimi, 1999, s. 301). Tham,
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tevcth, tevhim, ibham, tahyil ve mugélata-i maneviyye isimleri de verilen
tevriye, belagatin bedi sanatlarinin muhassinat-1 maneviyye kisminda ele
alimmaktadir ve biri kelime soylediginde herkesce anlasilan, digeri sadece
erbabi tarafindan bilinen iki anlaml kelimeyi gizli bir karineye dayanarak
uzak anlaminda kullanmay1 ifade eder (Bulut, 2013, 5.241; Durmus, 2012,
s.45).

Hicret sirasinda Hz. Peygamber icin “Bu kimdir?” diye soranlara
duudl I Sng 2 “Bana yol gosteren bir rehber” diye cevap veren
Hz. Ebubekir’in sozii bu tiirdendir. Burada s (rehber / Islam rehberi)
kelimesiyle muhatap yakin anlami olan “rehber” kelimesini anlamis, oysa
Hz. Ebubekir bu kelimeyle uzak anlami olan “Islam rehberi”ni kastetmistir
(Akbas, 2017, s.181).

Tevriye sanatinin en dnemli kaynagi cinash kelimelerdir. Bu sebeple
baz1 belagatgiler tevriyeyi cinds-1 manevi seklinde tanimlamaktadirlar
(Sarikaya, 2012, s.47). Fakat tevriye ile cinds su yonleriyle birbirinden
ayrilir:

Cinasta kelimenin iki kez ve iki farkli anlamda kullanilmas1 gerekir.
Tevriye de ise kelime bir kez kullanilir. Yine cinésta kelimenin manasinin
uzak ya da yakin olmasi fark etmez. Fakat tevriyede akla ilk gelen yakin
anlam ve gizlenmis olan uzak anlam olmasi gerekir. Ayrica cinasta
kelimenin iki manas1 da kastedilir. Fakat tevriyede kelimenin bir manasi
kastedilir. (Ipek, 2019, 5.450).

Tevriye ve kinaye iki anlama gelen tek bir kelimenin kullanilmasi
yoOniiyle birbirine benzemektedir. Fakat ikisini birbirinden ayiran temel
Ozellikleri vardir. Zira tevriyede kastedilen anlami gosteren karine
gizlidir. Fakat kinayede bu karine genelde aciktir. Yine tevriyeli lafzin
iki anlamindan birisi herhangi bir alaka olmadan da anlasilabilir. Fakat
kinayede lafzin asil anlamiyla kindyeli anlami1 arasinda bir alaka olmasi
gerekir. Bu nedenle tevriye beyan ilmi igerisine degil bedi ilmine dahil
edilmistir (Bulut, 2013, s.243; Besytni, 2015, s.184). Ciinkii lafzin ilk
anda akla gelen yakin anlami, murad edilen uzak anlamini gizlemektedir.

Divan sairi Fuzili’nin:
Asiydn-1 murg-i dil ziilf-i perisanindadir
Kande olsam ey peri gonliim senin yamndadir.

“Gontil kusunun yuvasi daginik saclarindadir. Nerede olsam da
gonliim senin yanindadir.” misralarinda gegen “kande” kelimesi akla
gelen ilk anlamiyla “nerede”, kastedilen uzak anlamiyla “kanda, kan
icinde” anlaminda kullanilmistir (Kiilek¢i, 1999, s.80).
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Tevriye dort kisma ayrilir; miicerret, muragsah, miibeyyen ve
miiheyye’. Miicerret tevriye, uzak ya da yakin manaya dair bir karinenin
bulunmadig1 tevriyedir. Zorba birisinin Hz. ibrahim’in yaninda duran esi
Hacer’i gostererek kim oldugunu sormast iizerine Hz. Ibrahim’in &} o3
(Bu, kardesimdir) demesi bu tiirden bir tevriyedir. Zira kelimenin yakin
anlami olan “kiz kardesim” ve kastedilen uzak anlami olan “din kardesim”
olup soruyu soran kisi her iki konuda da bilgi sahibi degildir ve her iki
manaya dair ifadede de bir karine yoktur. Muragsah tevriye, lafzin yakin
anlamini igaret eden bir ifadenin kullanildig: tevriyedir. Miibeyyen tevriye
ise uzak anlamla ilgili bir karinenin zikredildigi tevriyedir. Miiheyye’
tevriye ise tevriyeli lafzin Oncesinde veya sonrasinda bir karinenin
zikredildigi tevriyedir (Hasimi, 1999, s.300).

3.ARAP DILINDE YAYGIN OLARAK KULLANILAN
KIiNAYELER

Arap dilinde mutat lafizlar kullanilmayarak dolayli bir yolla ifade
edilen manalar, maksadin agik¢a ifade edilmesi ya da soOylenmesi
uygun olmayan soézlerin ustii kapali bir sekilde sOylenmesi amaciyla
kullanilmaktadir. Kinayeli olarak kullanilan bu tabirlerin bazilar1 sdyledir:

-l LS (Kl gok) = @S (cOmert)

-godaall calas (Mutfag temiz) = Jids (cimri)

ALl 42l (Dad dili) = 4x_=)) (Arapga)

-Jdll 338 (Gece kirpisi) = ol (dedikoducu)

-2 58all AT (Son salkim) = L) A4 (son gocuk)
-0su W 3 (zeytin gekirdegi) = 4 ,A Y (hayirsiz)
-3aaY) aena (kinlerin toplandigi yer) = <& (kalp)
-l ke (tag kalpli) = sl e (merhametsiz, acimasiz)
~lAll) adla (lezzetleri yikan) = < sall (5liim)

-l 3,45 (kalbin semeresi) = 43a4ll (sevgi)

~38Y) &k (Kalemlerin tiikiiriigii) = <l sal (kitaplar)
-_#3) Jal (s1ican kolonisi) = ¢ 52 (bedeviler)

-2l daf (Camur halki) = ¢ s (yerlesikler)

-<hall Aay (Horoz yumurtasi) = Jisies (imkansiz)
-oan¥) cadll (beyaz altin) = il (pamuk)

-3 53 cadll (siyah altin) = Js) (petrol)
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-2l Gl (kinin oglu) = <wd! (kilig)

s Y1 553 (Rahim sahipleri) = <L _8Y) (akrabalar)
-dleall wad  (payandast yiiksek) = < (asil, lider)
-l calai (eli temiz) = e (iffetli)

-2l & (fele@in kizi) = 4wasl) (musibet)

-1, s (kolu genis) = @S (cOmert)

salu gl s se (yastign genis) = <al (ahmak)

-_Ull ks (atesten gekilmis) = <ad) (kilig)

-l 3 2 (gengligin kopiigil) = 43 s34 (yaslilik)
-alall 5k s (hoggdriiniin vatani) = syall (g6giis)
-l 221 (ensesi killr) = Jals (cahil)

-—all ol (savagin oglu) = gl (cesur)

-1yl 45 (farelerin azhign) = &l (fakirlik)

-_saall G (viedanm evi) = <l (kalp)

4 il (avuglarii ovusturan) = gt (pisman)
Ol 4] Lia (Parmakla gosterilen) = L seia (iinlii)
4.TURK DILINDE YAYGIN OLARAK KULLANILAN
KINAYELER

Tirk¢e’de gercegi mecdz yoluyla dolayli olarak anlatan kinayeli
ifadeler vardir. Bunlardan bazilar1 sunlardir:

“Falan kisi eli agik birisidir.” (comert)

“Ne karn1 genis bir adam!” (umarsiz, gamsiz)
“Adamin beli biikiik.” (yasli)

“Tas kalplinin biriymis.” (acimasiz)

“Akrabalarina kars1 basi egik bir durumda.” (mahgup)
“Benim alnim aciktir.” (serefli, diiriist)

“Cocuk gozii acik birine benziyor.” (uyanik)

“Burnu biiyiik insanlardan uzak dur.” (Kibirli)
“Eli sik1 biriymis, diyorlar.” (cimri)

“Tabi ya, adamin sirt1 pek.” (glivencesi olan)
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“Hepsi de ensesi kalin insanlar.” (Gtiglii)
“Senin dilin ¢ok uzamis.” (saygisiz)
“Kapist herkese agiktir.” (misafirperver, comert)

“Bizim bagkanin kolu uzundur, herkes ¢ekinir ondan.” (gii¢li, imtiyaz
sahibi)

“Bu durum karsisinda eli kolu bagh kaldim.” (¢aresiz)

“Agz1 siki oldugundan bir kelime bile 6grenemedim ondan.” (ketum,
sir tutan)

“Adam ununu elemis artik.” (tecriibeli, yaslanmis)
“Daha ne kadar cebi delik dolasacaksin!” (parasiz)

“Gozi kara bir delikanli.” (atilgan, yigit)

5.ARAP SiiRINDE KiNAYE

Arap sairler, kindyeyi sekil ve manid aleminde dolasmak igin
kendilerine bir ara¢ edinmislerdir. Asagida bu tiirden beyitlere verilen
ornekler, kindyenin bu amagla siirde nasil kullanildigin1 daha net bir
sekilde ortaya koymaktadir.

Miitenebbi’nin halife Seyfuddevle’nin diigmanlarint hicvettigi
asagidaki beyitlerinde kindye’nin giizel bir 6rnegi sergilenmektedir (el-
Miitenebbi, 1983, s.384; el-Kattan, 1993, 5.196):

S5 pihalds agaiiag Dooa pilaldy phliuad
Gliad aghe S 8 08 B gl o8 8 (5

“Sergileri ipek olarak aksamladilar;, sergileri toprak olarak
sabahladilar.

Onlardan avuclarinda mizrak olanlar, avuglarinda kina olanlar
gibidir.”

Sair s~ aghes (sergileri ipek) tabiriyle o kisilerin tist diizey insanlar
olduklarina kindye yapiyor. <! a¢laws (sergileri toprak) ifadesiyle de o
kigilerin zelil ve ihtiya¢ sahibi kisiler olduguna kindye yapiyor. Bunlar
sifattan kinayedir.

38 agie 45 & (avuglarmda mizrak olanlar) diyerek o kisilerin erkek
olduklarma kindye yapiyor. wlai agie 4 4 (avuglarinda kina olanlar)
diyerek o kisilerin kadin olduklarina kindye yapiyor. Yani herkesin
Seyfuddevle’nin giicii ve ofkesi karsisinda zayif oldugunu ve kiligtan
gegctiklerini sdyliiyor. Bunlar mevsuftan kindyedir.
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Mahmid Sami el-Baridi’nin, yoneticileri yerip halki adaleti
istemelerine tegvik ettigi siirinde gecen asagidaki beyitlerde de kinaye
gbze carpmaktadir (el-Bartdi, 1998, s.407):

Jaiing Gala Ge GIANAA ) &Bal 5 Al dae 1558 258
JAN 85A5 sall 3 o a1kl pandl SRl S 1358

“Bir kavim ki, hakkin payandalarint diktiler ve ayaginda nalint olan
olmayan biitiin insanlarin dizginlerine sahip oldular.

Kiliglarla yiiceligin semerelerini topladilar ve mizraklarin dikenleri
arasindan timit ¢icekleri topladilar.”

Birinci beyitteki a1 4% | Uil 5 (insanlarin dizginlerine sahip oldular)
ifadesi “insanlarin efendisi oldular” ifadesinden kinayedir. Bu ifade ima
ve isaret yoluyla sifattan kinayedir.

Ikinci beyitteki J&l Jl (yiiceligin iiriinleri) tabiri “izzet ve seref’ten
kindyedir. sl dsd (mizraklarin dikenleri) ifadesi de “miicadele ve
savag”tan kinayedir. Her iki ifade de sifattan kinayedir.

Cahiliye donemi sairlerinden el-Hansa’, kardesi Sahr i¢in su ifadeleri
kullanmustir:

LBl Ol 5 sl 485 a3 Ok

“Kilicimin bagr uzun, ¢adirimin diregi yiiksek ve kisin konakladig
zaman kiilti coktur.”

Sair Al Jysh (kilicinin bagi uzun) ifadesiyle kardesinin boyunun
uzun olduguna; sl &d, (payandasi yiiksek) tabiriyle bulundugu
toplulukta azamet sahibi olduguna; sl S (kiilii ¢ok) ifadesiyle de
yakacak odununun, yemeginin, misafirlerinin ¢ok olduguna yani comert
olduguna isaret ediyor. Bu ifadeler sifattan kindyedir.

BarGdi’nin sarab tasvir ettigi asagidaki beyitte _seall Cu (vicdanin
evi) tabiriyle “kalp”ten kinaye yapmistir (el-Baradi, 1998, s.417):
SRS Mal el ey il ualall i Gals 1)
“Sarap, vicdanin evine (kalbe) girdiginde onun kaygilari ve liziintiileri
giderdigini hissedersin.”

Sair, yukaridaki beyitte —sahsi fikri olarak- sarabin insandaki kaygilar
ve liziintlileri ortadan kaldirdigini ifade etmektedir. sl u (vicdanin
evi) ifadesiyle mevsuftan kinaye yaparak “kalb”i kastetmistir.

Ebl Nuvas sarabi tasvir ettigi bir beyitte sdyle diyor (Carim - Emin,
2010, s.118):

SBL B L e I gt S L i
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“ Onu (saraby) igtigimizde ve (sarap) sirlarin vatanina yayildiginda
ona “dur” dedim.”

Sair, ) Y Gh se (sirlarm vatani) ifadesiyle mevsuftan kindye yaparak
kalbi kastetmistir.

Cahiliye sairlerinden en-Nabiga ez-Ziibyani (6l. 630), asagidaki
beytinde soyle bir kindye kullanmistir (en-Nabiga ez-Ziibyani, 1977, s.
129):

e D (e el Eiz S al b Rkl T 3

“Bazi islerde sana itaat etsem bu itaatimden dolayr pigsmanliktan
dislerimi birbirine vururdum.”

Beyitte gecen u <o i (dislerimi birbirine vurdum) ifadesi murad
edilen sifat olan “pigmanliktan” kindyedir.
Ebu’l-A’1a’ el-Ma’arri (6l. 1057), “kili¢” i¢in sdyle bir kinaye
kullanmistir (ed-Dayi’, 2015, s.162)
YO o3l sl R AR G5 G LA ke

“Babasi ona veremi miras birakmiscasina atesten dogan inceldi ve
yumugadt.”

Ma’arri, kilicin inceligini ve hassasligini verem hastaligina
yakalanmig birisinin o kirillganhigma tesbih ederek LW Jiw (atesten
dogan) ifadesiyle mevsuftan kinaye yaparak “kilic”1 kastetmektedir. Zira
kilig, demirin giiclii bir atesle harmanlanmasi ve o atese kor halindeyken
sekil verilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir.

Arap sairlerden birisi de sevgilisinin yasadigi bolgedeki bir agagtan
kindye yaparak sdyle demektedir (Carim - Emin, 2010, s.123):

Sl daasseie Ghe b G AL YI
“Ey Zat-1 Irk'ten olan hurma agaci! Allah’in selami ve rahmeti
tizerine olsun.”
Beyitte gegen 4as (hurma agaci), sairin sevdigi kadindan kindyedir.

Ahmet Sevki’nin su beytinde de kalpten kindye yapilmistir (Sevki,
1951, 1/59):

LGl OS5 sl sl 5l b g};b&jﬁ&\b};&j

“Benim, kaburgalarimin arasinda kan ve et vardir, bunlar genc¢ligi
yvok edecek kadar dayaniksizdir.”

Sair, aals o> kelimeleriyle kalbi kastetmektedir. Zira kaburgalarin
arasinda, kan ve etten olusan organ kalptir.



Filoloji Alaninda Akademik Calismalar J 79
Asagidaki beyitte de comertlikten kindye yapilmistir (Kazvini, 2003,
s. 243; el-Hasimi, 1998, 5.286):
Jradll U565 KD (ia B e Ba b e
“Bende hi¢hbir kusur olmaz, zira ben kopegi korkak ve buzagisi zayif
olan birisiyim.”

Beyitte gegen Il gl ve Jduaidll Js3« ifadeleri comertlikten
kindyedir. Zira comert kisinin evine gelenler o eve girme noktasinda bir
engelle karsilagmazlar. Ayrica buzaginin zayif olmasi da kisinin eli agik
birisi olmasindan dolay1 buzagisini dahi besleyecek parasi olmamasindan
kaynaklanmaktadir.

6.TURK SiiRINDE KiNAYE

Orhan Veli Kanik’in agagidaki dizelerinde “alacagi yoktu” ifadesiyle
sifattan kinaye yapilmistir (Sarag, 2014, s.146):

Duyarsa oldiigiinii alacaklilar
Haklarini heldl ederler elbette.
Alacagina gelince

Alacag yoktu zaten rahmetlinin.

Son dizede gegen “alacagi yoktu” ifadesinin gercek anlamiyla
anlasilmasinda bir sakinca yoktur. Zira kisinin alacaginin olmamasi makul
bir durumdur. Fakat sair burada kisinin fakir oldugunu kastetmistir.

Mehmet Akif’in su dizelerinde de giizel bir kinaye 6rnegi vardir
(Ersoy, 1997, 5.496):

Lafi bol karni genis soylart taklit etme
Sozii saglam, 6zii saglam adam ol, irkina ¢ek.

Birinci beyitteki “karn1 genis” ifadesi ger¢ek anlamiyla algilanabilir.
Fakat sair, bu ifadeyle “gamsiz, umarsiz” kisileri kastetmektedir.

Yahya Kemal’in su dizelerinde de kindye vardir (Kocakaplan, 2014,
s.93):

Kalanlar ortada geng, ihtiyar, kadin, erkek,
Harab olup yasiyor taliin azdbiyle.

Beyitte gecen “ortada kalmak™ s6zii kimsesiz ve esir olanlarin evsiz
barksiz kalmasi yoniiyle gergek anlamindadir. Fakat beyitte kastedilen
anlam insanlarin “kimsesiz, muhta¢” olmalaridir.
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Yunus Emre’nin sOyledigi asagidaki dizelerde de kinaye sanat1 goze
carpmaktadir (Tatci, 1998, 5.251):
Ben toprak oldum yolunda
Sen aguru gozetirsin
Su karsima gogiis geriin
Tas bagirl daglar misin

Yukaridaki misralarda gecen “tas bagirl” ifadesi gercek anlamiyla
daglarin yapisini ifade etmektedir. Fakat sair burada “tas bagirli” ifadesini
“merhametsiz, acimasiz” anlaminda kinayeli olarak kullanmistr.

Pir Sultan Abdal’in dizelerinde de kinaye ustalikla kullanilmistir:
Gel benim sar1 tamburam

Sen ne i¢in inilersin?

Icim oyuk, derdim biiyiik

Ben anin’¢in inilerim.

Uciincii dizede gecen  “i¢im oyuk” ifadesi gercek anlamiyla
diistiniilebilir. Zira tambura yapisi itibariyle i¢i oyuk bir calgidir. Fakat
sdirin burada kastettigi anlam “dertli, iizgiin” olmaktir. Bu yoniiyle
kinayeli bir syleyis vardir.

Namik Kemal’in, “Hiirriyet Kasidesi’nde gecen su muisralarda da
kinaye yapilmistir (Tuncer, 1996, s.98):
Muini zalimin diinyada erbab-1 dendettir,

Koépektir zevk alan sayydd-i bi-insafa hizmetten.

Ikinci misrada gegen ifadede “insafsiz avciya hizmet etmekten képek
zevk alir” ifadesinin gercek anlamiyla algilanmasi miimkiindiir. Zira av
kopekleri sahiplerinin vurdugu avi kosup ona getirmekten zevk alirlar.
Fakat sairin burada murad ettigi mana zalim yoneticilere hizmet eden
insanlarin kula kulluktan baska bir sey yapmadiklaridir.

Divan sairi Fuz(li’nin “Su Kasidesi”ndeki su misralar da kinaye
sanat igin giizel bir drnektir (Ipekten, 2000, s.83):

Arizun yadiyla nemndk olsa miijganim n’ola
Zayi’ olmaz giil temenndsiyla vermek hdre su.

Fuzili, Hz. Peygamber’in yanaginin anilmasiyla kirpiklerinin
1slanmasinda sasilacak bir sey olmadigin zira giil elde etmek arzusuyla
dikene su verilmesinin bos bir ¢aba olmayacagini sOyliiyor. Burada
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kirpiklerin 1slanmasi gergek anlamiyla diigiiniilebilecegi gibi mecazen
tiziiliip aglamak anlamindadir ki sairin murad ettigi mana da budur.

Ziya Pasa’nin “Terkib-i Bend”inde su misralar gegcmektedir (Tuncer,
1996, s.64):

Erbab-1 kemdli ¢cekemez nakis olanlar
Rencide olur dide-i huffds ziyddan.

Ikinci misrada yarasanin gdziiniin 1siktan rahatsiz oldugu gergegi
vardir. Fakat bu ifade ile murad edilen mana karanlik zihniyetli kisilerin
ilim sahibi olan aydin kisilerden rahatsiz olmalaridir.

7.ARAP SIiRINDE TEVRIYE

Tevriye, Ozellikle klasik doénem sairlerinin séz sanatlarindaki
mabharetlerini ortaya koymak i¢in bagvurduklart bir sanat olmustur. Arap
edebiyatinin farkli dénemlerinde eserler vermis olan sairlerin asagidaki
beyitleri bu tiirden 6rnekler icermektedir.

Sirdcuddin el-Verrdk’in asagidaki beytinde <u~ kelimesi tevriyeli
olarak kullanilmigtir (Akab, 2000, s.573):

CuVl dhoie copall dl Gl (e kg anl (G skal
Cwd al ey G5 35 Jas dbdie A GO
“Yiiziimiin derisini bir takim insanlardan koruyorum ki onlara gore

oliimle karsilagmak edebiyatciyla karsilasmaktir.

Onlarin nazarinda nice siirler sevilmemistir, O siirle karsilarina
Habib/sevilen ¢iksa bile.”

Ikinci beyitte gegen <= kelimesinin yakin anlami “sevilen birisi dir.
Uzak anlami ise Abbasi doneminin énemli sairlerinden birisi olan Habib
b. Evs’tir. Sair burada Habib b. Evs’i kastetmis ve kelimenin yakin veya
uzak anlamina igaret eden higbir karine zikredilmemistir. Bu yoniiyle
miicerred tevriyedir.

Memliikler donemi sairlerinden Nasiruddin el-Hemmami’nin
asagidaki beyitlerinde (8 )) kelimesi tevriyeli kullanilmistir (Ipek, 2019,
s.413):

Sl sl V5 5y LallS el s Sl

G B 34 lekdl calaal) e

“Senin giirinin beyitleri saraylar gibidir ve o saraylarin giizelligini
ortadan kaldwracak hi¢bir kusur da yoktur.
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Lafizlarimin hiir olmasi ve manasinin da ince olmast o beyitlerin
giizelliklerindendir.”

Ikinci beyitte (38 kelimesinin iki anlam1 vardir. Akla gelen ilk anlami,
oncesinde gecen )~ kelimesinden hareketle “kole” demektir. Tkinci anlam1
ise “ince, latif” manasindadir. Fakat sair “latif”” manasini1 yakin manasinin
golgesinde kapatmak istemistir ve tevriye yapmistir. Yakin anlamini
cagristiracak bir karinenin, tevriyeli kelimeden 6nce zikredilmesi yoniiyle
de murassah tevriyedir.

Bagka bir gairin asagidaki misralarinda da tevriye sanati i¢in giizel bir
ornek goze carpmaktadir (Besyini, 2015,s.180):
el Geplaall Gy L&EA, 38 L Sl o
“Agzinda sapasaglam incileri gériiyorum, bize inci gibi dislerini
gosteriyor.”

zl~all kelimesi, yakin manasiyla Cevheri’nin “es-Sihah” adli eserini
ifade etmektedir. Uzak anlami ise “disler” manasindadir. Zira 6ncesinde
bu manay1 zihne getirecek olan »_%5 & (agzinda) ifadesi zikredilmistir.
Uzak anlamiyla ilgili karine zikredildigi i¢in miibeyyen tevriyedir.

Asagidaki beyitte =il kelimesi tevriyeli olarak kullanilmigtir
(Bulut, 2013, s.249):

st e BE il Ji G plad) AT Ge 158 Sl

“Musirlilarin bir ¢ok tarihi eserlerini gordiim. Herhangi bir kusur
gordiin mii?”

Beyitte gegen _s=dll kelimesi tevriyeli olarak kullanilmigtir.
Kelimenin kastedilmeyen yakin anlami “saraylar”, kastedilen uzak anlami1
ise “eksiklik, kusur” seklindedir ve miiheyye’ tevriyedir.

es-Sabb ez-Zarif’in asagidaki beyitlerinde de tevriye sanati goze
carpmaktadir (Carim, 2010, s.255 ):

gl e Jad oA A JE, o cul fe 53l 55 AL
il A A G et 5215 Calad Gy ) )55

“Bademin agzi, kokusunun giizelliginden dolay: tebessiim etti ve vasf
edilemeyecek kadar biiyiik bir giizellik i¢erisinde yoneldi.

Koparmak ve lezzeti icin ona gelin; ¢iinkii ¢igegin dallari eglenmege
uygundur.”

Ikinci beyitte gegen il kelimesinin yakin manasi “kirmak,
koparmak”tir. Bu manaya 3l Osat (U (gigegin dallari) ifadesiyle
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hazirlik yapilmistir. Uzak manasi ise “eglence, oyun” anlamindadir. Bu
mana, sairin kastettigi manadir, fakat bu manay1 gizlemistir.

Ebu’l-A’la el-Ma’arr’ye ait su beyitlerde de bircok lafiz tevriyeli
olarak kullanilmistir (Besytni, 2015, s.174):

L o g gy G el 885 0K cita

“Bu deve, onun akcigerlerine vuran ve yagmurun degistirdigi bir
diyara giden merhametsiz birinin altinda niin harfine benzemis.”

Beyit ilk bakista <~ (harf) kelimesiyle bagladig1 i¢in sonrasinda
gelen ¢, ve J kelimeleri zihinde alfabedeki harfleri ¢agristirmaktadir.
Hemen ardindan gelen s~ ve bl kelimeleri de bu harflerin ¢izilmesi ve
noktalanmasi seklinde yakin anlami ¢agristirmaktadir. Oysa bu ifadeler
tevriyeli olarak kullanilmistir. <~ kelimesi “deve”; ¢, kelimesi )
fiilinin ismi faili olarak “akcigerlere vuran”; J2 kelimesiyle ¥2 fiilinin
ismi faili olarak “sefkatli”; sl kelimesi ile “evin izleri”; Lill kelimesiyle
yagmur kastedilmistir. Beytin kastettigi anlam devenin zayiflig1 ve cilizligi
sebebiyle nun gibi egilip biikiilmiis olmas1 ve iizerinde duran kisinin
sefkatsiz bir sekilde devenin cigerlerine vurarak sevgilinin izlerini tasiyan
diyarlara dogru gitmesidir. Bu beyitte devenin zayiflig1 tasvir edilmistir.
Zira gii¢lii bir deve olsayd1 hizli yiiriimesi i¢in akcigerlerine vurulmasina
gerek kalmayacakti.

Klasik Arap edebiyatinda, 6zellikle hicviye konusunda uzmanlagan
sairler, tevriye sanatina daha fazla ilgi gostermiglerdir. Ciinkii sevimsiz
konulara odaklanan yergi kasidelerinin giizellestirilebilecegi en ideal
sO0z sanati, hedef alman kisiyi akillica igneleyebilme kudretine sahip
olan tevriyelerdir. Ornegin; Sadru’l-Islaim déneminin en meshur hiciv
sair olan ve aym1 zamanda da Hz. Peygamberin bas sairligi vazifesini
icra eden Hassan b. Sabit, bu hususta 6zellikle zikredilmelidir. Hassan
b. Sabit’in, profesyonel bir sairlik anlayisinin gerektirdigi tiim sartlari,
en azindan asgari 0Ol¢iilerde, saglamaya calistig1 bilinmektedir (Ayyildiz,
2019, s.287). Kinaye sanatindan istifade ettigi beyitler, onun kazandigi
profesyonelligin boyutunu en agik sekilde gozler Oniine sermektedir.
Ornegin; 1hab b. Aziz’i hicvettigi bir kasidesinde, Thab’in babasin1 ‘aziiz
sOzciigiiyle tanimlamaktadir. Bu kelime, esasen “siitii olan, ancak siit
kanallar1 dar oldugundan siit veremeyen koyun” manasina gelmektedir.
Hassan ise bahsi gecen sOzciigli, “cimri” manasinda kullanmaktadir
(Hassan b. Sabit, 1414/1994, s.141):

15558 35 Gl A G855 jaal (& JA5N AT )

“Senin adi baban, zelil birisiydi. Senin teke baban, (meme kanallart
dar oldugundan siit veremeyen) cimri bir koyundu.”
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Gelecek kusaklara mensup olan yergiciler, tevriye sanatindan
istifade etme hususunda, seleflerini geride birakacaktir. Ozellikle Emevi
Doneminde yergicilik sanatinin tekrar canlilik kazanmasiyla birlikte,
el-Ahtal gibi asrin biiyiik yergicileri, kasidelerinde iki anlamlilig1
genis sekilde kullanma firsati elde edeceklerdir. Bilindigi iizere el-
Ahtal’m edebi kariyerindeki en dikkat ¢ekici hususlardan birisi, Cerir b.
‘Atiyye ile giristigi siir atigmalandir (Ayyildiz, 2017, s.938). el-Ahtal,
ozellikle rakiplerinin mensup oldugu kabilelerin isimlerinin hayvan adi
olmasini, bilyiik bir avantaja cevirmeyi basarmustir. Ornegin; Cerir’in
baglh bulundugu kabilenin ismi, Yerbi “dur. Bilindigi iizere, Arapgada
bu kelime, cirboga manasina gelmektedir. Cerir’in bu dezavantaji, el-
Ahtal’m tevriyelerinde sonuna kadar suiistimal edilecektir (el-Ahtal,
1416/1996, s.105). Keza el-Ahtal, Kelb ogullarimi hicvederken, kabile
isminin kOpek manasina gelmesini firsat bilmis ve tevriye sanatini kolayca
kullanabilmistir. Bu minvaldeki bir beytinde, kel/b kelimesini tamlama
icerisinde kullanmasi, tevriyenin olusumuna hizmet etmektedir (el-Ahtal,
1416/1996, 5.567):

YOS (e caili (s slad IS 8 egalel 55 5
“Kelb’in Behrd’ (ogullart yok mu?) U'‘dmik giinii (ger¢eklesen

catismada), bizim tarafimizdan bozulan ordularindan arta kalan boliikler
havlar.”

8.TURK SIiRINDE TEVRIYE

Tiirk siirinde sairlerin s6z sanatlarindaki maharetlerini gostermek
icin bedi sanatlardan biri olan tevriyeyi kullandiklar1 goriilmektedir. Sair
Nefi’nin kendisine kelp (kopek) diyen Tahir Efendi adindaki bir sahsa
soyledigi su misralarda tevriye sanati1 gbze ¢arpmaktadir (Kiilekei, 1999,
s. 83):

Bana Tahir Efendi kelb demis
[tifat: bu sozde zahirdir
Maliki mezhebim benim zird
Itikadimca kelb tahirdir.

Doérdiincii misrada gegen “tdhir” kelimesinde tevriye vardir.
Kelimenin kastedilmeyen yakin anlami “temiz” manasinda olup sairin
kastettigi uzak anlami ise “Tahir Efendi”dir.

Halk sairi Erzurumlu Emrah’in su misralarinda da “ben” kelimesi
tevriyeli olarak kullanilmistir (Erkal, 2014, 5.320):

Bu kadar letdfet ¢iinkii sende var
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Beyaz gerddaninda bir de ben gerek.

Ikinci misrada gegen “ben” kelimesinin akla gelen fakat kastedilmeyen
ilk anlam1 “viicuttaki siyah kabarti”dir. Fakat sairin kastettigi uzak anlami
ise “I. tekil sahis™tir.

Divan sairlerinden Zati’nin asagidaki misralarinda da tevriye sanati
yapilmistir (Sarag, 2014, 5.209):

Giil giilse ddim aglasa biilbiil aceb degil
Zira kimine agla demigler kimine giil.

Ikinci musrada gecen “giil” kelimesi iki manada tevriyeli olarak
kullaniimistir. Kelimenin kastedilmeyen fakat akla ilk gelen yakin manasi
oncesinde gecen “agla” kelimesinden hareketle emir fiil anlaminda “giil”
demektir. Kastedilen uzak manasi ise bir ¢i¢ek olan “giil”diir.

Sair Hiisni’nin asagidaki beyitlerinde gegen “vefa” ve “dogru yol”
kelimelerinde de tevriyeli kullanim s6z konusudur (Kocakaplan, 2014,
s.184):

Sordum nigar: dediler ahbdb
Semt-i Vefda’'da Togru yoldadr.

Ikinci misrada gecen gecen “vefd” kelimesinin zihne ilk gelen ve
kastedilmeyen anlami Istanbul’da bulunan Vefa semtidir. Sairin murad
ettigi uzak anlami ise sevgilinin vefali olusudur. “Togru yol” kelimesi ise
yakin anlamiyla ad1 gegen semtte bulunan bir cadde adi; uzak ve sairin
kastettigi anlamui ile sevgilinin iffetli olusudur.

Divan sairi Baki’nin, mahlasini tevriyeli olarak kullandig1 ve berceste
olmus su beyitleri de tevriye i¢in giizel bir 6rnek teskil etmektedir (Kiigiik,
1994, 5.234):

Avazeyi bu dleme Daviid gibi sal,
Bakt kalan bu kubbede bir hos sadd imis.

Son misrada gegen “Baki” kelimesinin akla gelen ilk anlami
“kalic1”dir. Yani “bu diinyada kalic1 olan seyler, yapilan giizelliklerdir”
anlamindadir. Oysa sair, “Baki” kelimesiyle mahlasini kastetmektedir.
Yani “Baki, bu diinyada siirleriyle, fikirleriyle gilizel bir ses birakti.”
anlamindadr.

=6l

Yine Baki’nin agagidaki birinci beyitte kullandig1 “ihtiyar” kelimesi,
yakin ve kastedilmeyen anlami ile “yash”, uzak ve kastedilen anlamu ile
“kendi iradesi ile segme” seklinde tevriyeli olarak kullanilmistir (Gonel,
2011, 5.173):
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Sakin Mecniin 'u sanman ehl-i agkin ihtiyaridir
Giizel sevmekte zird kimseye hig ihtiydr olmaz.

Nevres-i Kadim’in asagidaki musralarinda gegen “eller” ifadesi
tevriyeli olarak kullanilmistir. Kelimenin yakin manasi bedenin bir uzvu
olan “eller”, uzak manasi ise “yabancilar” anlamindadir (Kaya, 2017,
5.4006):

Senden bilirim yok bana bir fdide ey giil,

Giil yagint eller stirtiniir, ¢atlasa biilbiil.

SONUC

Tirk ve Arap siiri s6z sanatlarinin, belig sairlerin dilinde hayat
buldugu ve dil malzemesinin derlendigi dnemli edebi vesikalardir. S6z
sanatlarinin ustalikla kullanildig1 bu siirler, okuyucunun zihninde ve
kalbinde biiylik etkiler uyandirmis ve gliniimiize aktarilmistir. Bu s6z
sanatlarindan olan kinaye ve tevriye de Tiirk ve Arap sairler tarafindan
ustalikla kullanilmis ve manaya giizellik katmistir.

Siirdeki Ornekleriyle sunulan kindye ve tevriye sanatlari nin iki
yOniiyle birbirinden farklilik arz ettigi goriilmektedir. Birincisi tevriyedeki
karinenin ¢ogunlukla gizli olarak gelmesi, kindyede ise genellikle agik
olarak zikredilmesidir. ikincisi ise tevriyedeki iki manadan her birinin
digeriyle iliskisi olmayan lafizdan anlasilmasi; kinayenin ise asil ve
mecazi anlam arasinda bir aldkanin bulunmasi gerekliligidir (Besylni,
2015, 5.184).

Kinayenin belagati, muhataba delilleriyle birlikte gergegi sunan
bircok surette ve gizliliginde saklidir. Bir diger yonii muhataba manalari,
hissedilen bir resim suretinde sunmasidir. Bir ressam, iimit veya timitsizlik
icin bir resim cizdiginde onu acik bir sekilde ifade etmekten aciz kaldigini
gormeni saglar. Kindyenin 6zelliklerinden biri de hasmina duyulan kinden
styrilabilmeni, bunu yaparken de hasmina sana gelmesi i¢in bir yol
birakmani ve edep perdesini yirtmamani miimkiin kilabilmektir. Bu tiire
“ta’riz” denir (el-Carim, 2010, s.122).

Tevriyenin belagati ise ii¢ sekilde zuhir etmektedir. Birincisi giizel
bir kadmnin yiiziiniin pegesinin arkasindan goriilmesi gibi kastedilen uzak
anlamin kastedilmeyen yakin mananin arkasindan hos ve giizel bir surette
goriinmesi seklindedir. Ikincisi muhatabin baslangigta yakin manay1
algilayip karinenin gizli olmasi sebebiyle uzak manay1idrak edememesidir.
Kastedilen uzak manayi algilayabilmek i¢in uzunca diisiiniir ve manaya
vakif oldugunda bu durum okuyucuda hos bir etki birakir. Ugiinciisii ise
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tevriyenin, miitekellimin agiklamaktan korktugu manayi gizleyebilmesine
imkan vermesidir (Besy(ni, 2015, s.184).

Iste biitiin bu dzellikleriyle kinye ve tevriye sanat1 koklii bir gegmise
sahip olan Tiirk ve Arap siirinde ustaca kullanilmis ve siire derin bir
giizellik katmistir. Oncelikle Arap edebiyatinda zuhtir eden bu sanatlar,
her iki kiiltiirin birbiriyle yakin iligkisi yoniiyle Osmanli edebiyatinda
diger adiyla divan edebiyatinda da kullanilagelmistir.
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GIRIS

Tarih boyunca sayisiz filozof, psikolog ve egitimci mizah kavramini
tammlamaya ¢alismistir. Insan ruhunun bu ilging becerisi (yetenegi)
Socrates devrinden beri incelenmeye devam etmektedir. ‘Platon’nun
Dialoglari’nda Socrates ‘zarif ve niikteli kavramlarin dostu oldugu ve
sakaci bir ruha sahip oldugunu’ belli etmistir (Sanin Cano, 1988:27). Mizah
hemen hemen biitiin sanat eserlerinde kendini gdsterir. Edebiyattaki en

onemli drnekleri Shakespeare ve Cervantes, bizi hala giildliirmeyi basaran
mizahin dahice islendigi eserler birakmiglardir.

Latince umoren kelimesinden tiireyen “humor” yani mizah, komik
ve giilliing olam1 kesfedip uygun bir sekilde aktarabilme yetenegidir.
Baslangigta umoren kelimesi nem, akicilik gibi anlamlara gelirken,
Shakespeare doneminde artik giincel anlamini almistir. Danimarkali
Harald Hoeffding’e (1843-1931) goére mizah siirekliligi ve dayaniklilig
kisinin varlikla ilgili genel diisiincesini olusturan bir tutkudur (Hoffding
1988:26). Insani degerlerin bilincinde olmak anlamina gelen mizahi
kullanan insan hayatini dolu dolu yasar; anlasilmasi gii¢ durumlari
¢ozme ve onlar1 edebiyatla sekillendirme becerisine sahiptir. Ayrica,
Hoftding’e gore ger¢ek mizahgi bizi yazilariyla kahkahalara bogan degil,
mizah araciligiyla bizde saf ve derin duygular uyandirandir, “Gergekten
komik olan bir sanat eserinin yaratti1 ¢agrisim zinciri ne kadar ince
olursa, gilimsemenin disavurumu okuyucudan o denli uzak olur”
(Hoftding,1988: 25).

Rosario Castellanos (1925-1974) “Giilmek, bastirilan duygulardan
kurtulmanin en ivedi seklidir” (Castellanos,1985:38) demistir. Bununla
kastettigi bir saka karsisinda agik¢a giilmek degil, biriktirdiklerini disa
vurup rahatlamaya yarayan i¢ giiliistiir. Iyi bir mizahg1 bu rahatlamay1
saglar. Elbette biitlin yazarlar mizah i¢in gerekli hassasiyete sahip
degildir. Hiimanist Abraham Maslow’a gore sadece kendinden emin olan
insan mizah yapabilir ve bunu baskalarina iletme konusunda basarili
olabilir, “Their attempts serve a purpose beyond making people laugh.
They amuse, inform, point out ambiguities” (Maslow,1970:593). Fransiz
Hipolito Taine (1828-1893) mizahi “ruh haline bagh olarak yazarin
ylice olanm1 kaba bir sekilde, kaba olani da yiicelterek anlatmas1” olarak
tanimlamistir (Taine,1988:25). Bu tanimlama hiciv i¢inde gegerli olup
mizahin ¢ok farkl sekillerde ifade edilebilecegini gosterir.

Edebiyatta hicvin agirlikta oldugu eserler vardir. Bunlarda mizahg1
baskasinin bagina gelen kotii olaylar1 alaya aldigi durumlar yaratir. Bu
tiir mizahta insan ve dogaya karsi acima veya sempati yoktur. Mizahin
sunuldugu baska bir sekilde incelikle ve gizlice yapilan ironidir. Iyi
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mizahg1 basit ve acik bir dil kullanir ki okuyucu tarafindan anlagilmasi
kolay olsun.

Tarih boyunca sadece mizahin ne oldugu konusu degil ayn1 zamanda
iki cins arasinda ki mizah farki da sorgulanmistir. Schopenhauer, Freud ve
Berson gibi son yiizyil diisiintirleri kadinlarin mizah anlayis1 olmadigini
iddiaetmislerdir. Onlara gore ““[...] that women’s feeble attempts at comedy
were pathetic and are best ignored” [...] kadinlarin komedi denemeleri
gercekten igler acisi ve en iyisi onlar1 yok saymak (Sochen,1986:9). O
donemde herhangi bir deneme sefil/acinasi kabul ediliyordu. Bu durum
feminizm hareketleri basladiktan sonra diizelmeye bagladi ve ancak o
zaman kadinlarin mizah kapasitesine karsi olan olumsuz tavir degismeye
basladi. Yeni kiiltiirel bakis acilar1 ortaya ¢ikmaya basladiktan sonra
kadinlara kendi hikayelerini bastan yazma imkani1 dogdu, buna komedi
de dahildi.

Isabel Allende anlatimlarinda mizah1 devamli bir 6ge olarak
kullanarak hikaye orgiisii olusturma kapasitesine sahip ¢agdas yazarlardan
biridir. Onun eserlerinde mizahin fonksiyonu sdylev diizenleyici olmanin
yaninda sosyal ve lengiiistik sinirlar1 agarak evrensel bir boyut kazanir.
Allende yasama dair genel konulara degindigi eserlerinde yalin, kivrak,
niikteli ve bazen esnek bir dil kullanir. Bu goriiniiste spontane hikaye
anlatma sekli onun “Latin Amerika’nin en iinlii ve diinyanin en ¢ok
okunan yazar1’ olmasini saglamistir” (Subercaseaux,1999:72).

Bu calisma, Isabel Allende’nin okuyucunun yiiregine dokunan ve
onu eglendiren giildiiriicli hikayelerini yazarken mizahi nasil ara¢ olarak
kullandigini incelemeyi amagliyor. Ayn1 zamanda, Allende’yi mizahi arag¢
olarak kullanip dilsel ve kiiltiirel engelleri ortadan kaldirarak evrensel
iletisimi elde etmeye iten sebepleri incelemeyi amacglamaktadir. Bu
baglamda, Allende’nin 2017 yilinda basilan “Mas Alld del Invierno”
(Kisin Otesinde)* adli romaninda ki bazi mizahi 6geleri incelemeyi
amagliyoruz.

Bahsi gegen 0Ogeler hiperbole (miibalaga sanati) kullanilarak
yapilan mizah, kara mizah, ironi vs. gibi farkli mizah tiirlerine gore
degerlendirilecektir.

MIiZAH

Mizah, tipki diisiince gibi insanin temel aktivitelerinin &ziinii
olusturur. Zaten diisiince olmadan mizah diisiiniilemez. Ancak, mizahi

2 *Bu ¢aligmada ki geviriler Kiibra Sar1 Seo Lecoq tarafindan yapilmstir. Kitabin Ingilizceye
cevirisi “In the Midst of Winter” yani ‘Kisin Ortasinda’ olarak yapilmis oldugundan bu konuda
yazarin fikrini almak istedik. Kendisinin verdigi cevap su sekilde olmustur: Kitabin orijinal
ismi ‘Kigin Otesinde’ seklindedir, ancak her iilke bunu uygun gérdiigii sekilde degistirebilmek-
tedir. Bahsi gegen e-postay1 Ek-1’de bulabilirsiniz.



Filoloji Alaninda Akademik Calismalar 4 %

bir kaliba sokarak tanimlamak imkansizdir. Her ne kadar mizah
kelimesi kulaga komik bir sey gibi gelse de aslinda oldukca karmagsik
bir kavramdir. Kisaca hayatin giildiiriicii yanini ortaya ¢ikaran sanat tiirii
olarak tanimlanabilse de mizah anlayis1 ¢ok goreceli ve dogas itibariyle
tanimlanamaz bir kavramdir. Bircok konu ve davramigla uyumludur,
kigilerin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel durumlariyla dogru orantilidir.
Deginilmesi oldukga riskli bir konu oldugunu da sdylemek yanlis olmaz.
Bazi kiiltlirlerde iizerinde rahatlikla mizah yapilabilen konular bagka
kiiltiirlerde tabu olarak kabul edilir ve bunlarla ilgili en ufak bir giildiirii
bile hakaret olarak algilanabilir. Mizah zeka triiniidiir, 6ziinde insanlar1
giildiiriirken diislindiirmeyi amaglar. Yerinde kullanildiginda okuyucuyu
ya da dinleyici tizerinde sarsici bir etki birakir. Giilmek evrensel bir
eylemdir ancak mizah anlayis1 kiiltiirden kiiltiire degisiklik arz eder.

“Mizahin uzun ve iistiinde ¢ok tartisilmus bir tarihi vardir. Insam giilebilen
tek hayvan olarak niteleyen Aristotales, Platon, Darwin, Descartes, Kant,
Hobbes, Freud ve Twain gibi biiyiikk diislinlirler, mizahi aciklamaya
calismiglardir. Latince de ‘humere’ olan mizah, nemli anlamina gelmektedir.
Isim hali “‘umor’, nemli ya da sivi anlamindadir. Bu iki kelime, akici ve
islaklik anlaminda olan Yunancada hygros kelimesinden tiiremistir”
(Cavanaugh,2002:14).

Yukarida belirtildigi gibi mizah konusu Platon, Aristoteles, Hobbes,
Kant, Hegel, Schopenhauer, Freud, Bergson, Adorno, Ortega y Gasset gibi
pek cok {inlii isim tarafindan ele alinmistir. Ayn1 zamanda antropoloji, tip,
pedagoji ve iletisim gibi beseri ve sosyal bilimlerin bir ¢ok dali tarafindan
da incelenmigtir. Bati felsefesinin baslangicindan giinlimiize kadar
ulagan siirecte filozoflar mizahin dogasini gesitli sekillerde aciklamaya
calismiglardir. Bu baglamda en sik kullanilan {i¢ kuramdan bahsedebiliriz:
Ustiinliik Kurami, Rahatlama Kurami ve Uyusmazlik (Zitlik) Kuramu.

Ustiinliik Kurami:

“Platon tarafindan ortaya atilip Aristo ve Hobbes tarafindan gelistirilen
bu kurama gore, insan , rencide olunan, kii¢iik diisiiriilen herhangi bir
olay ya da davranig karsisinda, kendisi ayni giiliing duruma diismedigi
icin Ustiinliik ve zafer hissine kapilir. Diigiinme yetenegiyle donatilmis
tistiin varlik olan insanin, sahip oldugu nitelikleri kullanamamasindan
otiirii diistilen olumsuz/giiling durum veya harekete, olay1r dinleyen/
seyreden kiginin disinda bir bagkasinin sebebiyet vermesi, pasif olarak
olaydan/hareketten etkilenen kiside ayni1 hataya diismenin, ayni yanligi
yapmamanin verdigi gururla olusan iistiinliilk duygusu, giilme eylemiyle
disa vurulur” (Eker, 2003: 74).

Eski donem filozoflari, gililmeyi gayri ahlaki ve kiistahca
bulmuglardir. Bunun nedeni ise bir kisinin diistiigii talihsiz durumla
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dalga geg¢menin yalnizca siddeti tetikleyecek olmasidir. Aristo,
giilmenin kendini begenmisligin disa vurumu oldugunu sdyler. XVIIL.
yy’da Hobbes bagkalarmin hata, kusur ve eksikliklerine gililmenin
korkaklik belirtisi oldugunu soyler; zira ona gore biiyiik zekalarin gérevi
baskalarini diistiikleri giiliing durumlardan kurtarmak ve onlara yardimci
olmaktir. Bu teorinin kaynagi Aristo’nun yazinlaridir. Platon ise komik
kigilerin kendilerini olduklarindan daha akilli sandiklarin1 sdyleyerek
bdyle insanlara giilenlerin duygularina da isaret etmis olmaktadir
(Morreall, 1997:8). Mizah konusunda Aristo ve Platon’un yaklagimlari
oldukca benzer bir yaklasim sergiler. Platon gibi Aristo de giilmeyi alayin
bir tiirli olarak nitelendirir ve niikteyi ‘adam edilmis kiistahlik’ olarak
gorilir (Morreall,1997:9). Biitiin kiiltiirlerde insanin keskin zekasini 6n
plana ¢ikaran mizah 6rneklerine rastlamak miimkiindiir.

Rahatlama Teorisi (Psikoanalitik Teori:

Bastirilmis ve biriktirilmis enerjinin aniden ortaya ¢ikmasi ile
giilmenin gercgeklestigi fikrini savunan bu kuram, giilmenin rahatlatici
etkisini 6n plana c¢ikarmaktadir (Tiirkmen,2002: 373). Freud’a gore
mizah ve komedi ifadeleri insanin ruhsal enerjisini harcamasina gerek
birakmayan keyif kaynakladir. Freud espri ve mizahi birbirinden ayirir.
1927°de kaleme aldig1r “Mizah” adli kisa yazisinda verdigi drnekle bu
iki kavram arasinda ki farki giizel bir sekilde 6rneklendiriyor: Pazartesi
giini daragacinda idam edilecek olan mahkumun durum karsisinda ki
yorumu espri ve mizah arasinda ki temel farki ortaya koyar: ‘Haftaya
bundan daha iyi baslanamazdi’. Yani Freud’a gore espri bilingaltinda ki
Ogelerin gercgekle yiizeye ¢ikmasiyken, mizah bu gercegin reddi olarak
kabul edilir. Ornekteki mahkumun yaptigi tam olarak budur: gergegi
iistesinden gelerek reddetmek ve espri araciligiyla onu kiiglimsemek. Ayni
sekilde Kara mizahta egonun aci gercegi inkara meyline 6rnek olarak
gosterilebilir.

Eger bahsi gegen mahkum ‘Ne yapalim, dlecegim, diinyanin sonu
degil ya’ veya ‘Yeterince yasadim ve hayatin tadin1 ¢ikardim, artik gitme
vaktim geldi’ deseydi bunu ¢ok asil bir davranis olarak algilayabilirdik,
ama yine de 6liim karsisinda yapilan boyle bir yorum bize higte komik
gelmezdi. Neden? Ciinkii mahkum verdigi cevapla aci gercege karsi
koymaz, isyan eder. Mizahta keyif ger¢egin iistiindedir. Belki mizah espri
kadar giiclii bir keyif duygusu yaratmaz ama mizahin ciiretkar ve isyankar
dogasi insani cezbeder. Kahkaha ve giiliis espriye aittir; mizahin sonunda
ise yiiziimiizde bir giilimseme kalir. Ayrica, espri insan zekasina dogrudan
hitap ettigi i¢in agiklanmaya c¢alisildiginda biiyiisiinii kaybeder.
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Uyumsuzluk Teorisi:

Baz1 disiiniirlere gore giilmenin tek fonksiyonu katarsis (bosalma)
degildir. Bu teorinin baglica savunuculari arasinda Kant ve Scopenhauer
gosterebiliriz. Kant’a gore ‘Giilme, yikilan bir umudun higlige dogru ani
degisiminden dogan bir duygudur’ (Morreall 1997: 26). Burada vurgulanan
‘hayret’ hissidir. Yani bir olayda var olan uyumsuzluk hayret duygusuyla
giilmeyi ortaya cikarir. Scopenhauer ise bu durumu ‘umulmazlik’la
aciklar. Soyle ki ‘bir kavramla, o kavram iliskisi i¢inde diisiiniilen gercek
nesneler arasindaki uyumsuzlugun aniden algilanmas1’ (Morreall,1997:28)
giilmeye neden olur. Buna gore giilmenin ortaya ¢ikmasinda umulmazlik
ve hayret hislerinin tesiri bilylik olmasina ragmen eger kisinin umduklar1
ile bulduklar1 arasindaki uyusmazlik; korku, acima, 6fke, nefret gibi
hisleri tetiklerse (Morreall,1997:30) ortaya giilme yerine baska tepkiler
cikar. Kisaca, uyumsuzluk teorisinin 6ziinde olaylar arasindaki beklenen
sebep-sonug iliskisinin kirilmasi saklidir, yani belirledigimiz kaliplarin
disina ¢ikan her olay ya da durum giilme sebebi olabilir.

Mizah Cesitleri

H. Bergson’in “Dalgalariniizerinde birdenbire ortaya ¢ikan, birdenbire
kaybolan ama geride tuzlu bir lezzet birakan kopiige” benzettigi mizahin
birgok ¢esidi vardir. Allende’nin “Kisin Otesinde” adli eserindeki bazi
mizahi 6geleri incelemeyi amacladigimiz bu ¢alismada bunlardan sadece
bir kismina yer verecegiz.

1. Klasik Mizah: Klasik mizah cografi konum veya giincel konu ayirt
etmeden evrensel durum ve olaylari ele aldigi igin herkes tarafindan kabul
goren bir mizah tiiridiir. Asla modas1 gegmez ve her daim zamana karsi
koyar.

2. Kara Mizah: Bu, mizahin en ¢ok bilinen ve kullanilan tiirlerinden
biridir. Kara mizah, insanlarin bahsetmekten ¢ekindikleri birtakim 6geleri
ele alarak bu 6geler lizerinden giildiirmeyi ve ayn1 zamanda diigiindiirmeyi
amaglar. Talihsiz durum ve olaylar1 yumusatarak aktarma amaci tagir.
Ayni zamanda, en zor mizah tiirlerinden biri oldugunu sdyleyebiliriz, zira
mizahgi dikenli bir yolda yiiridiigiinii bilir, eger hata yaparsa ¢ok kisinin
Ofkesini {lizerine ¢ekecektir, ama basarili bir sonug beraberinde alkiglar
getirecektir.

3. Politik Mizah: Politik mizah, siyasi meseleler, insanlar, siire¢ler
ve kurumlarla ilgili mizahi bir metni iceren bir terim olarak kullanilir.
Mizahe1 diisiiniir George Test’e gore politik mizah eglencelidir ve
aynt zamanda degerlendirme yapabilmek i¢in tasarlanmistir. Tsakona
ve Popa’nin 1srarla altim1 ¢izdikleri gibi mizahin en 6nemli iki islevi,
toplumsal ve politik degisimi provoke etmekten ziyade, siyasi iktidara
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kars1 elestiriyi aktarmak ve siyaset izerindeki baskin degerleri ve goriisleri
doniistiirerek giiclendirmektir (Tsakona ve Popa, 2011:2). Bu tarz mizahin
en dnemli 6zelligi mizah¢inin konu hakkinda ¢ok iyi bilgi sahibi olmasimi
gerektirmesidir, zira bu giinliik siyasetle dogrudan iligkilidir. Giiniimiizde
bu tiirle ilgili ¢ok c¢esitli ornekler bulmak miimkiindiir. Gerek yerel
siyasetciler gerekse diinya siyasetini yonlendirenler mizah oklarindan
kurtulamazlar. Bu tiir mizah genellikle insanlara karsi gerceklestirilen
haksizlik ve adaletsizlikleri elestirmek i¢in yapilir. Politik mizahin iki
gorevi vardir: biri gazetecilik digeri mizahgilik, birincisi konuyu bulur
ikincisi ise bunu yaraticiligini kullanarak esprili bir yolla sunar.

4. Giincel (Konjonktiirel) Mizah: Tipki politik mizahta oldugu
gibi bu mizah tiirlinde de konuyu belirlerken gerek mizah¢inin gerekse
okuyucunun giincel konulara hakimiyeti esastir. Aksi taktirde esprinin
aciklanmasi gerekir ki bu da mizaha yapilabilecek en biiyiik kotiiliiktiir.
Bu tiir esprilerde zaman da olduk¢a Onemlidir, zira esprinin iyi
anlasilabilmesi ve hedefine varmasi i¢in ne iizerinden ¢ok zaman ge¢meli
ne de niiktedanlig1 ortadan kaldiracak kadar belirgin olmalidir.

5- Icgériisel veya Giindelik Mizah: Daha ¢ok hali hazirda bulunan
fikir ve hayat tecriibelerinin esprili bir yolla anlatilmasini kapsayan
mizah tiridir. Genellikle, ev ortaminda gergeklesen durum ve olaylari
ele alir. Bunlar yalnizlikla ilgili kisisel diisiinceler, aile, es veya akrabalar
arasinda gergeklesen olay ve diyaloglarin komik bir sekilde okuyucuya
sunulmastyla hayat bulur.

6- Hiperbolik Mizah: Miibalaga (hiperbole) mizahta en ¢ok bagvurulan
kaynaklardan biridir. Bu mizah tiirii okuyucunun giilmesine neden olacak
durum ve karakterlerin abartili bir sekilde aktarilmasi sonucu ortaya
cikar. Yaygin kullanilmasinin en 6nemli nedeni uygulamasimin kolay
olusudur, zira giiliing bir sonug elde etmek i¢in bilinen bir 6ge segilerek bu
6genin boyutlarmin gereginden fazla abartilmas1 yeterlidir. Allende’nin
eserlerinde de en sik rastlanan mizah tiirlerinden biridir.

ISABEL ALLENDE

Allende Peru, Lima’da dogmus olmasina ragmen aslen Sililidir (1946-
). “Sililiyim; Pablo Neruda’nin tanimladig1 gibi denizde uzun bir tagyapragi
gibi uzanan, sarap ve karlar iilkesinden geliyorum” (Paula,1994:22). Sili
yazarlarin bol oldugu bir iilke, iki Nobel 6diillii edebiyat¢inin vatanidir:
Gabriela Mistral (1945) ve Pablo Neruda (1971). Allende biiyiik bir mizah
kabiliyeti oldugunun sinyallerini daha kiigiiklilkten vermeye basladi.
1995°te yayimlanan Paula’da hayatini anlatirken yer verdigi mizahi 6geler
sayllmayacak kadar fazladir. Mesela:
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“Dokuz yasindayken Shakespeare’in tiim eserlerini okuyordum, beni
cezbeden dedikodular ve trajediydi. Biitiin hikayeleri sanki kendi
hayatimdan bahsediyorlarmig gibi yasiyordum. Karakterlerin hepsi bendim
ama Ozellikle kaba saba olanlar erdemli kahramanlardan daha ¢ekici
geliyordu bana. Hayal giictim elimde olmadan zalimce olaylara kaytyordu.
Diismaninin tliylii derisini ylizen kizil derililerle ilgili bir sey okusam,
gbzlimiin 6niinde derisi yiliziilmiis kafatasinin ¢atlaklarindan sarkan beynini
sarmak i¢in vizon kiirkten yapilmis siki sapkalar takarak savasmaya devam
eden kurbanlar canlanird1” (Paula, 1994: 62).

Allende, diplomat ¢ocugu oldugundan ¢esitli iilkelerde yasamistir.
Sili’ye doniip liseyi bitirdikten sonra Tarim ve Gida Orgiitiinde (FAO)
sekreter olarak calismaya baslamis ve uzun bir siire bu gorevini
sirdiirmiistiir. Orada gazetecilik meslegini Ogrenmis ve ilerleyen
zamanlarda Paula isimli feminist bir derginin genel yayin miidiirii yetersiz
formasyonuna ragmen on bes giinde bir kose yazis1 yazmak iizere onu ise
almistir. O giinleri Allende su sozlerle anlatiyor:

“Isim yoktu, hamileydim ve referanslarim yeterli degildi; {iniversiteye
gitmemistim, aklim hayallerle doluydu. Avare okul yillarimin tiriinii biiyiik
capl dilbilgisi hatalarima ragmen bana bir sayfa ayirmayr onermisti ve
tek sart1 ironik bir dokunustu [...] Ismarlama saka yapmanin ne kadar
zor olabilecegini bilmeden kabul ettim. Biz Silililer kendi aramizda
kolay sakalagir ve ¢abuk giileriz, ancak toplumda giiling duruma diisme
korkusuyla aptallasan bir milletizdir, elbette bu benim isime yaradi ¢linki
bu sayede hig rakibim olmadi” (159).

Civilice a su troglodita (Magara adaminizi medenilestirin) isimli
bu kose tamamen kadinlara yonelikti ve erkekleri nasil egitmek
-medenilestirmek- gerektigini olduk¢a komik bir sekilde salik veriyordu.
Allende bir yandan dergide yazmaya devam ederken bir yandan da
televizyon programlart yapiyordu. Bu programlar o donemde oldukca
popiilerdi (Correas Zapata,1998: 22). 1971 yilinda ‘El Embajador’
(Biiylikel¢i) adiyla kaleme aldigi tiyatro oyunu 1973 yilinda Santiago’da
sahnelendi. Yine 1973 yilinda kendisiyle bir roportaj yapmak iizere sair
Pablo Neruda’y: ziyaret etti. Beklenen an geldiginde, Neruda ona soyle
soyledi:

“Kizim, siz bu tilkedeki en kotii gazeteci olmalisiniz. Asla tarafsiz

olamryorsunuz, kendinizi her olayin merkezine koyuyorsunuz ve

tahminimde yanilmiyorsam ¢ok fazla yalan soyliiyor haber bulamayinca
kendiniz bir tane uyduruyorsunuz. Bu durumda neden kendinizi roman

yazmaya adamiyorsunuz? Bu kusurlar edebiyatta erdem kabul edilir” (202).

Ayni yil, birgok Silili gibi Isabel Allende’nin de hayati degisti.
Yazarin akrabasi olan donemin devlet bagkani Salvador Allende’nin
askeri darbeyle devrilmesinin ardindan Sili’de ki dramatik siyasal durum
ve muhtemel baskilar Isabel Allende’nin 1975 yilinda Venezuela’ya iltica
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etmesine neden oldu. Otobiyografik eseri olan ‘Mi Pais Inventado’da
(Yiiregimde ki Ulkem) General Pinochet rejiminde ki siyasi gelismeleri
milli bir trajedi olarak anlatirken bunu ailesinin perspektifinden vermeyi
basariyor. Zira ailenin i¢inde her iki tarafin destek¢ileri de bulunuyordu.
Ornegin biiyiikbabasinin siyasi diisiincelerini; sosyalizm diismanligini ve
Salvador Allende hiikiimeti karsithigim1 Esteban Trueba karakterine ¢ok
iyl bir sekilde yansitmisti. Siyasi si§inmaci olarak on ii¢ yil Caracas’ta
yasadi. 80’lerin baginda, 99 yasinda ki dedesinin 6lmek iizere oldugu
haberini aldi. Bu haber iizerine Allende dedesine i¢inde aileye ait hikayeler
olan bir veda mektubu yazmaya karar verdi. Iste bu mektuplar daha
sonra ona diinya ¢apinda {in kazandiracak olan ‘La casa de los espiritus’
(Ruhlar Evi) romanmin temelini olusturdu. Diinyaca taninan bir yazar
haline gelmesinin ardindan ¢alistig1 diger isleri birakarak biitlin vaktini en
sevdigi isi yapmaya yani roman yazmaya ayirabildi. 1987°de ilk esinden
ayrildi ve li¢ ay sonra yirmi yedi y1l evli kalacagi Amerikali Willie Gordon
ile tanigti. 1989°dan 2016’ya kadar siirecek bir evlilik gerceklestirdiler.
2019 yili temmuz ayinda yine Amerikan vatandasi olan Roger Cukras’la
evlenen Isabel Allende’ye gore on sekizinde asik olmakla yetmis besinde
asik olmak arasindaki tek fark birlikte yasanacak ve paylasilacak zamanin
sinirli olusudur.

Allende, erkeklerin egemen olduklari Biiyiilii Gergeklik akiminin en
giiclii kadin isimlerinden biri olarak kabul edilir. Kitaplarinda okurlarini
gecmiglerini arastirmaya ydnlendirir ve bu yolla kendilerini bulmalarina
yardimci olur. Kendi hayatini, inanglarini ve en 6zel yasanmisliklarini
okuyucuyla paylasir. Bunu biiyiilii ve gercekiistii 6geleri ham gerceklerle
ve Latin Amerika tarihiyle harmanlayarak biiyiik bir ustalikla yapar.
Onun kitaplarinda basrolde genelde kadinlar vardir. Diger karakterlerin
kurgusunda da yine kadin bakisi hakimdir. Sosyal adaletsizlikler ve
Onyargilarla ilgili derin analizler yapar. Onun kadin karakterleri ylizyillik
erkek egemen edebiyati asarak cinsiyet esitligini elde etmek icin yenilik¢i
bir bakis acis1 getirirler. Aslinda onun kahramanlari giiniimiiz sartlarinda
basarili kabul edilen hirsli kadin modeliyle ortiismez; onun kadinlari
giiclii maneviyatlari, insanlarla ve dogayla olan kuvvetli iliskileriyle 6n
plana ¢ikarlar. Anne/kiz iliskileri de hemen hemen biitiin romanlarinda
tekrarlayan giiclii, sevgi ve sefkat dolu, 6liimden sonra bile devam eden
bir iligki olarak dikkat ceker. Bunda geng yasta kaybettigi kizi Paula’nin ve
kendi annesi ‘Panchita’yla olan yakin iliskisinin etkisi coktur. Allende’nin
kitaplarinda sosyal problemler ve siyasi 6gelerle dolu yasanmis olaylarla,
kahramanlar tarafindan normal karsilanan doga iistii olaylar arasinda
ayrilmaz bir bag mevcuttur. Biyiilii Gergekligin ete kemige biirlindiigii
ilk romanlarinda, 6zellikle ‘Ruhlar Evi’ kitabinda Marquez’i taklit ettigi
hatta bazen daha ileri gidilerek onun kotii bir kopyasi oldugu sdylenmistir.
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Bunun nedeni konularin, hikayelerin hatta kullandig1 bazi climlelerin
Marquezinkilerle ¢cok benzerlik gostermesidir. Allende’yle ilgili elestiriler
bununla bitmez, Silili yazar Roberto Bolafo’da Isabel Allende’nin yazinini
olumsuz elestirmis, onun bir yazar degil ‘yazict’ oldugunu iddia etmistir.*>*

KISIN OTESINDE (MAS ALLA DEL INVIERNO)

Bagliginda Alberto Camus’un ‘Sonunda anladim ki kisin ortasinda
icimde yenilmez bir yaz bulunuyordu’ meshur sdziinden esinlenen
Allende, bu romanda hayatlarinin en yogun kisin1 gegiren ii¢ kisinin
yasamlarint ve onlar1 bir araya getiren olaylar zincirini akici bir dille
anlatiyor. Bu kitabin en 6nemli 6zelliklerden biri ¢ok sayida otobiyografik
0ge igermesidir. Ayrica go¢ ve Amerika’da ki kimlik sorunlari gibi giincel
konular1 ele almasi nedeniyle, Allende’nin bir zamanlar bulundugu
‘Biiyiilii Gergeklik’ noktasindan ¢ok uzakta tamamen realist bir roman
yazdigin1 gérmek miimkiin.

‘Kisin Otesinde’ beklenmeyen bir olaymn bir araya getirdigi ii¢
kiginin hayatindan kesitler sunmaktadir. Ge¢mislerinde ¢ok derin acilar
yasamig olan bu ii¢ karakterin (Silili bir kadin, Guatemalali geng bir kiz
ve Amerikal1 olgun bir adam) i¢inde bulunduklar1 kisin yerini nasil yavas
yavas bahara hatta belki de yaralarini iyilestirecek bir yaza biraktigini
anlatryor. Bu ti¢ kisi, New York’ta siddetli bir kar firtinasiyla ugrasirken
kisin 6tesinde beklenmedik agklar olabilecegini ve en ummadiklari anda
hayatin hos siirprizler sunabilecegini sahsen tecriibe ediyorlar.

Bas kahramanlardan biri olan Silili Lucia, New York’ta misafir
Ogretim liyesi olarak gecici bir siire i¢in bulunmaktadir. En yakin arkadasi
chihuahua cinsi Marcelo isimli bir kopek olan Lucia’nin geg¢misinde
onemli kayiplar olmustur. Salvador Allende’yi destekleyen sol goriislii
abisi Enrique, 1973 askeri darbesinden sonra militan olmakla Lucia
ise sempatizanlikla su¢lanmislar, Enrique higbir iz birakmadan ortadan
kaybolmus, Lucia ise Sili’yi terk etmek zorunda kalmig ve Kanada’ya
iltica etmigtir. Basarisizlikla sonug¢lanmis bircok goniil iligkisinden sonra
Lucia Sili’ye dondiigiinde Insan Haklar1 Orgiitii Amerika Komisyonunda
avukatlik yapan Carlos Urzua ile tanisir. Birlikte gecirdikleri ilk geceden
sonra Daniela adin1 verecekleri kizina hamile kalir ve biitiin tahminlerin
aksine yirmi y1l siirecek bir birliktelik yasarlar. Lucia kanser olunca kocasi
onu terk eder, ancak o hastaligini yener ve New York’ta calisma firsati
yakalar. Ona bu firsati sunan kisi Richard’tir. Richard yasin1 almis, yalniz
yasayan oldukc¢a evhamli Amerikali bir profesordiir.

Basarili ve c¢ekingen bir ¢ocukluk geciren Richard hayati boyunca
mide problemleri yasamistir. Siyasal Bilimler okuyup 1985 yilinda yirmi

3 https://www.clarin.com/sociedad/exitos-criticas_0_Sk4gvKfgOtx.html
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dokuz yasindayken akademik bir is i¢in Brezilya’ya gitmeye karar verir.
Dans konusunda oldukca yeteneksiz olan Richard bir dans okuluna
kaydolur ve orada hayatinin aski1 Anita Farinha ile tanigir. Okulun sahibi
olan Anitay1 tavlamay1 basarir, evlenirler ve evliliklerinin ikinci yilinda
kizlar1 Bibi dogar. Bundan sonra Richard’in hayatinda trajik olaylar
ard1 ardina gelmeye baslar. Cok genis bir aileden gelen Anita daha fazla
cocuk sahibi olmak ister, ancak {i¢ diislik yaptiktan sonra ¢aresizlik yerini
depresyona birakir. Dans okulunu satar, bu arada Richard kendini alkole
verir. Bllylik ugraslar sonucu tekrar hamile kalmay1 basaran Anita Daniel
isimli bebegini diinyaya getirir. Kisa bir siire sonra bebegin ani 6liimii
Anitay1 ugurumun kenarina getirir. Talihsizlikler bu kadarla kalmaz, yine
alkollii oldugu bir gece Richard kizi Bibi’ye arabayla ¢arparak dliimiine
sebep olur. Bu olay Anitay1 tamamen bosluga iter, sonunda Richard onu
cevresinden ve depresyondan uzaklastirmak i¢in New York’a gotiirse
de basarili olamaz ve Anita hayatina son verir. Richard’in pigsmanlikla
hayatina devam etmekten baska bir sans1 kalmaz. Allende, hayatinda
her sey planli olan ve en ufak degisikliklere bile ac¢ik olmayan Richard
karakteriyle, hayatin siirprizlerle dolu oldugu, insan nefes alip verdigi
siirece hicbir sey icin ge¢ olmadigi mesajin1 vermektedir.

Evelyn Guatemala’li ¢elimsiz, ¢ocuk viicutlu ve kekeme problemi
olan geng bir kizdir. Annesi, Evleyn ve iki erkek kardesini anneanneleri
Concepcion Montoya’ya birakip calismak icin Amerika’ya gitmistir. Bu
geng kizin hayati yasadig1 korkung olaylar sonucu sarsilir. Abisi Gregorio
Ortega okulu yarida birakarak Mara Salvatrucha (MS-13) adli geteye
girer. Bu aym1 zamanda Evelyn’in hayatinda ki felaketlerin baslamasi
anlamia gelmektedir. Bir siire sonra Gregorio ihanet suguyla korkung
bir sekilde oldiiriiliir. Ama talihsizlikler bununla kalmaz, ¢ete iiyeleri
kisa bir siire sonra kii¢iik kardesi Andres’ide dldiiriip Evelyn’e tecaviiz
ederler. Evelyn hayatin1 kurtarmak icin koyiinii terketmek zorunda kalir.
Yazar bu boliimde Meksika’dan Amerika’ya gegmeye calisan milyonlarca
gdcmenin yasadigl insanlik dramini biiyiik bir ustalikla anlatir. Evelyn
cok zor sartlarda Amerika’ya gitmeyi basarir. Kisa bir siire yiizlinii bile
hatirlamadigi ve uzun yillar ayr1 kalmanin olusturdugu boslugu asla
dolduramadig1 annesinin yaninda kalir. Daha sonra Brooklyn’de Leroy
ailesinin yaninda ise baslar. Orada ev i¢i siddete ve ev sahibi Frank
Leroy’un tekinsiz islerine sahit olan Evelyn’in tek tesellisi bakimini
istlendigi fiziksel ve zihinsel engelli Frankie’ye olan sevgisidir.

Isabel Allende, ilk bakista higbir ortak noktasi olmayan bu ii¢ kisiyi,
Frank Leroy’un arabasinda ortaya ¢ikan Kathryn Brown isimli kadinin
cesediyle inanilmaz bir ustalikla bir araya getirir. Cesetten uygun bir
sekilde kurtulmak i¢in atildiklar1 birkag¢ giinliik macerada Lucia, Richard
ve Evelyn birbirlerini daha yakindan tanima sansi elde ederler.



Filoloji Alaninda Akademik Calismalar j 103

ISABEL ALLENDE’NIN MiZAH ANLAYISI

Daha Once belirttigimiz gibi Allende gazetecilik kariyerine 1967
yilinda ‘Paula’ dergisinde kose yazarligiyla basladi. Kdselerinden biri
Los impertienentes (Miinasebetsizler) digeri ise ‘Civilice a su trogladita’
(Magara adaminizi medenilestirin) idi. Burada yazdigi makaleler sayesinde
Sili’de taninmaya basladi, ancak yazilar1 ayn1 zamanda biiyiik elestiriler
almasina sebep oldu. Makalelerinde, o donem olduk¢a muhafazakar
sayilabilecek bir cevrede ‘televizyon dizileri, siyaset, erkeklerin ihanetleri’
(Correas Zapata,1998:65) gibi konularda cesurca diislincelerini belirtti.
Ayrica, ‘dogum kontrol haplari, kiirtaj, bosanma, intihar vs.” gibi toplumda
tabu sayilan konulara da deginmekten ¢cekinmeyen (Paula,1994:159) Isabel
Allende’nin miibalaga ve feminizme dayanan mizah 6zelligi de burada
kendini gostermeye basladi. Bahsi gecen makalelerde abartili derecede
komik durumlara rastlamak miimkiindiir. Miibalaganin Allende’ nin mizah
anlayiginin temelini olusturdugunu séylemek yanlis olmaz.

Allende’nin feminist mizaha yaklasimi erkek egemenligine sozli
saldirida bulunarak erkekleri kendilerini gordiikleri yiiksek konumdan
asagiya ¢ekmektir. Erkek psikolojisini inceleyip bunu alaya alarak ayni
zamanda Latin Amerika toplumunun iki yiizlii ahlak anlayisini ve kadinin
itaati lizerine kurulu erkek egemenligini ¢ekinmeden elestirir. Elestiri
kaygist giildiirmenin Oniine gectigi i¢in bu durum artik kara mizah ve
ironi olarak adlandirilir. ‘Sirf birilerini rahatsiz edebilme zevkini yasamak
i¢in siipiirge sopasina siityen asarak sokaklarda dolasabilirdim’ (Correas
Zapata,1998:65). ‘Paula’ dergisinde kaleme aldig1 mizah sansasyonel,
saygisiz, muzip ve abartili olarak tanimlanabilir. Allende Sililer icin
soyle sOylemistir: “[...] inanilmaz derecede vakarli bir toplumuz. Toplum
icinde kendini giiliing duruma diisiirme cesaretini gosterebilen herhangi
biri hemen mizah¢1 olur” (58). Los Impertinentes (Miinasabetsizler)
kosesini yazarken erkeklerden, daha dogrusu Sili magosundan ilham
aldigini anlatiyor (58). Allende’nin eserlerinde siklikla bagvurdugu ironi
kavramiyla ilgili Necip Tosun sunlar1 soylemistir:

“Ironide tersinden anlam yiikleme yontemi izlenir. Aslinda kelimeler
sOylendigi anlamda degildir [...] ciimlenin tersi bir anlam ifade eder. Kisaca
ironi, “Ag¢tk Ovgiiyli ve elestiriyi gizleyen dolayli bir anlatim yoludur”.
froniyle mizahin aksine, bir komikligi yakalamaktan ziyade, izleyiciyi/
okuyucuyu sarsmak hedeflenir ve insanin gergek karsisindaki kayitsizligina
vurgu yapilir. Bu nedenle ironik anlatimda (eger ortaya ¢ikiyorsa) giiliingliik
amag degil, sonugtur” (Tosun,2014: 281-282).

Isabel Allende’nin mizah anlayisi erdemli insanlar1 dehsete
disiirmeye caligmak veya onlara saygisizlik yapmanin ¢ok dtesindedir.
Onun mizahi gergek ve devamlidir ancak o da biitiin iyi mizahgilar gibi
“mizahin bir tutam insafsizlik barindirdiginin bilincindedir. Biriyle ya da
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bir seyle alay etmek gerekir [...] Ama iyi huylu insafsizliklar da vardir”
(Correas Zapata,1998: 55). Ayn1 zamanda mizahin miithis bir afrodizyak
oldugu kanisindadir (59). Paula da dahil olmak iizere biitiin kitaplarinda
gaddarlik egilimi, ¢ilgin ve fantastik maceralar bulmak miimkiindiir, bu
0geleri mizahla dylesine ustalikla harmanlar ki okuyucuyu hem sasirtmay1
hem de giildiirmeyi basarir.

Allende’nin mizahi 6geler kullanarak uydurma hikayeler anlatma
yetenegi daha ¢ocukken ortaya ¢ikmustir. Ilk kez giinah ¢ikaracagi zaman
rahibi etkilemek i¢in akla gelmeyecek giinahlar uydurmustur. “Hayal
edilebilecek her giinahi itiraf ettim, hatta dyle abarttim ki baz1 durumlarda
itiraf ettigim giinahlarin ne anlama geldigini bile bilmiyordum: cinayet,
cinsel iligki, yalan, zina, ebeveynlerime kars1 gelme, kirli diisiinciiler,
delalet, haset [...]” (Paula,1994:95). Ayrica aile biiyiiklerinden de
ylzyll basinda yasanan tarihi olaylari, atalariyla ilgili anekdotlar1 ve
fantastik hikayeleri kara mizah serpistirilerek dinleme sans1 yakalamasi
da onun Oykiicii yoniinii gelistirmesinde oldukga biiyiik rol oynamistir.
Kizinin o6liimle neticelenen hastali§i sonrasi kaleme aldigi ‘Paula’
romanlastirilmig hatirat olarak siniflandirilmakla birlikte aslinda kurgu
bir roman gibi okunmakta, okuyucuyu gozyaslarina bogarken bir anda
giildlirmeyi bagarmaktadir. Kendi sahsinda aslinda Latin Amerika kitasini
ve insanlarini kaleme almaktir Allende’nin yaptig1. Yasadiklart her tiirlii
olumsuzluga, yoksulluga, darbelere, ¢ete savaslarina ragmen nesesini
ve espri yetenegini asla kaybetmeyen Latin Amerika insanina ayna tutar
romanlariyla. Diger yandan edebiyat, Allende i¢in bir nevi terapi, 6liimle
ve hayatin vazgecilmez gercekleriyle basa ¢ikabilmenin bir yoludur.

‘KISIN OTESINDE’ ADLI ROMANDA MiZAHI DIiLiN
KULLANIMINA ORNEKLER

Isabel Allende’nin kahramanlar1 genellikle miikemmellikten
uzak, hayatin iginden insanlardir. Ozellikle son romanlarinda belli bir
yasin iizerinde olgun kadinlar basroldedirler. Allende’nin kendisiyle
barigik, hayati her tiirlii olumsuzluga ragmen seven tarafi her zaman
on plandadir. Komplekslerden uzak olusu onun her konuya espriyle
yaklasabilmesine yardimci olur. Agk, romantizm, tutku, cinsellik gibi belli
bir yas grubuna atfedilen ve ¢ogu toplumda tabu kabul edilen konulara
dogallikla deginir ve insanin yillar gectikge fiziksel olarak degisime
ugramasina ragmen ruhunun ayni heyecanlar1 yasayabilecegini kendine
has naifligi ve zarafetiyle okuyucuya sunar. Oz elestiri yapmak, kendi
fiziksel kusurlariyla dalga gecmek Allende’nin vazgegilmezlerindendir.
Zaten hiimanist Abraham Maslow’un da belirttigi gibi sadece kendinden
emin olan insan mizah yapma ve bunu baskalarina aktarma konusunda
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basarihidir. Kisin Otesinde romaninda Allende’nin Lucia karakterinde
aslinda kendine yaptig1 atiflar ¢ok manidar ve eglencelidir.

“Kendini daha agir hissediyor ve omurgasinda ki bir sorundan dolay1
giderek kiiciilityordu, ayrica yiiziiniin lizerine kapaklanmadan ¢ok yiiksek
topuklu ayakkabilar giyemiyor ve etrafinda ki herkes biiyiidiikce biiytiyordu.
Ogrencileri gdziine her gecen giin daha uzun gériiniiyorlards, tipk: ziirafalar
gibi. Diger insanlarin burun killarin1 asagidan izlemekten bikmist1” (Kisin
Otesinde, 2018:21).

Boyu standartlara gore oldukca kisa olan Isabel Allende her firsatta
bundan duydugu rahatsizlig1 dile getirir. Ama alintida oldugu gibi bunu
roman karakterleri araciyla esprili bir dille ve kendisiyle dalga gegerek
yaptig1 i¢in okuyucuyu giildiirmeyi basarir. Allende mizahinda genellikle
hiperbole yontemine bagvuruyor hatta Karen M. Hooloway’e gore bundan
vazgegemiyor, ¢iinkii abarti onun yaraticilik siirecinin dogal bir pargasidir
(Hoolaway,1998:8).

Kisin Otesinde ki Lucia Maraz karakteri Allende nin bir diger kitab1
Afrodit (1997) te ki Colomba karakteri gibi toplumda model olarak
gosterilen mitkkemmel ve ideal kadin anlayisimi elestirir. Aslinda bu
elestirinin de Otesinde ayrim yapmaksizin biitiin kadinlara hak ettikleri
degerin verilmesi talebidir. Allende kadinlarin fiziksel 6zelliklerinin
on plana ¢ikartilip entelektiiel taraflarimin yok sayilmasina tahammiil
edemez. Onun igin her kadin 6zeldir. Lucia altmis iki yasinda olmasina
ragmen gen¢ kiz hayalleri olan bir kadindir. Yiiziinde ki kirigikliklar,
formunu kaybetmis viicudu onun hayal kurmasi ya da tekrar tekrar asik
olmasi i¢in engel degildir. O fiziksel dezavantajlarin1 avantaja ¢evirmenin
yolunu rahatlikla bulabilen bir kadindir. Sonug olarak goriintiisiiyle ve
hayatla barnigiktir. Allende’nin vermek istedigi mesajda aslinda budur.
Romanlarinda kullandig: alayci ton skandal boyutlarda olmasina ragmen
okuyucuyu giildiirmeyi basarir.

Romanlarinda miibalaga, ironi, metafor ve kinaye gibi bir¢ok edebi
tiire bagvuran yazar giincel konulara ve kisilere deginmeden de etmez.
Ornegin Richard’in babasi Joseph Bowmaster huzurevinde yasayan bir
ihtiyardir. Doksan alt1 yasinda ve tekerlekli sandalyeye bagli olusuna
ragmen akli melekeleri bir¢ok kisininkinden daha iyi durumdadir. Oyle ki
zamaninin ¢ogunu Barack Obama’ya tavsiye mektuplar1 yazarak gegirir
(Kisin Otesinde,2018:22).

Uzun yillardir San Francisco’da yasayan Allende ozellikle son
romanlarinda Amerikan toplumuyla ilgili baz1 gézlemlerini de elestirel
bir tarzda dile getirmistir.

“[...] Baz1 dgrencilerin cahilligi diz boyuydu, iiniversiteliydiler ama Sili’yi
haritada bulabileceklerinden siipheliydi, hos kendi iilkelerinin de nerede



106 iKiibra Sar1 Seo Lecog

oldugunu bildiklerinden emin degildi; zira onlar i¢in diinya Amerika’dan
ibaretti” (82).

Modern diinyanin en ciddi sorunlarindan biri insanlarin giderek
yalnizlagsmasidir. Bu durum birgok sosyal problemi de beraberinde getirir.
Allende yaslilikla ilgili kaygilarin1 Richard’in agzindan eglenceli bir
sekilde okuyucuya sunuyor.

“[...] Oldiikten uzun bir siire sonra kokusmus i¢ organlarmin ortasinda
bulunma ihtimali onu Oylesine korkutuyordu ki, kendisi gibi dul olan
komsusuyla bir anlasma yapmisti. Her gece komsusuna iyi oldugunu
bildiren kisa bir mesaj gonderecek, eger iki giin mesaj gondermezse
komsusu gidip onu kontrol edecekti. Bu nedenle komsusuna evinin
anahtarinin bir kopyasini birakmisti. Mesaj yalniz iki kelimeden olusuyordu:
‘Hala yastyorum’. Kadinin cevap verme zorunlulugu yoktu ama o da ayni
korkular1 yasadigindan iki kelimeyle cevap veriyordu: “Kahretsin, bende”
(32).

Allende’nin kitaplarinda onun kiiltiiriine tamamen yabanci olanlarin
bile okuduklarinda kendilerini bulmalar1 hi¢ sasirtici degildir. Ornegin
Tiirkiye’de yabancilara sagir muamelesi yapilmasi oldukca yaygin
goriilen bir davranistir. Bu durumun Tiirklere has bir davranis olmadigini
su sozlerden anliyoruz:

“[...] Richard yabancilara bagirarak konusunca Ingilizceyi anladiklari
savindan yola ¢ikarak kiza ¢ok yiiksek bir sesle Lucia’ya gilivenebilecegini
soyledi [...]” (41).

Daha 6nce bahsettigimiz gibi bu kitapta Isabel Allende birbirinden ¢ok
farkli konulara ve dénemlere kendine 6zgii tarziyla yaklasiyor. Sosyalist
lider Salvador Allende’ye karsi yiiriitiilmiis olan karalama kampanyasini
da yine hayranlik uyandiracak alayci bir dille sunuyor:

“Sagcilar Sili’nin sonun da Kiiba gibi olacagi éngoriisiinde bulunan siyasi
bir kampanya bagslattilar. Buna gore Ruslar Silili ¢ocuklar1 yakalayip
beyinlerini yikayacak, kiliseleri yakip yikacak, rahibelere tecaviiz edecek
ve rahipleri dldiirecekler; daha sonra toprak sahiplerinin mallarina el
konulacak, 6zel miilkiyet hakkina son verilecek ve en yoksul koylii bile

tavuklarin1 kaybederek Sibirya gulaglarina esir olarak gonderilecektir”
67).

Iki kardesten Enrique’yi gergek bir devrimci ve idealleri i¢in savasan
bir militan olarak gosteren Allende, Lucia’nin akli bir karis havada ki
tavirlarini da yine okuyucuyu giildiirecek sekilde dile getiriyor:

“Lucia odasint kardesinin hediye ettigi Che Guevara afisiyle dekore
etmisti. Bunun nedeni basitti: gerilla ¢ok seksiydi ve bu sekilde onun bir
suclu oldugunu diisiinen annesini sinir etmeyi basartyordu [...] Hiikkiimet
lehine diizenlenen biiyiik capli protestolara katilip nefesi kesilene kadar
‘birlesik halki hi¢bir kuvvet yenemez’ diye bagirirken bir hafta sonra yine
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ayni heyecanla birka¢ giin 6nce savundugu hiikiimete karsi protestolara
katiliyordu.  Onun igin sokaklarda bagirma zevki her tiirli amacin
istiindeydi” (69).

Allende’nin mizah yaparken bir¢ok edebi tiire basvurdugunu daha
once belirtmistik. Bunlardan en ¢ok kullandiklar1 miibalaga, benzetme
ve alegoridir. ‘Kisin Otesinde’ romaninda benzetme yontemiyle yapilan
mizaha su 6rnegi verebiliriz:

“[...] Olgun, dayanikli, akilli ve esprili bir kadindi, ayrica hayatta ¢ektigi

acilar ona bilgelik kazandirmisti, ama o higbir zaman bu acilara tutunarak

yasamiyordu kendi yaptig1 gibi, hem de giizeldi. Ancak fazla ciiretkard1 ve
emretmeyi seviyordu. Boyle bir kadin ¢ok yer isgal ederdi, onunla olmak

bir harem idare etmek gibi olurdu, ¢ok is, kétii fikir” (80).

Allende, oldukga esprili Lucia Maraz karakteriyle en zor durumlarda
bile iyimserligin kaybedilmemesi gerektigi ve giiliimsenebilecegi mesajini
Veriyor:

“- Ceset mi dedin?
Evelyn gozlerini yerden kaldirmadan basiyla onayladi.
Olamaz! Ne tiir bir ceset?

Richard! Giiliing olma. Elbette bir insan cesedi — diyerek lafa girdi Lucia, o
kadar saskind1 ki giilmemek i¢in kendini zor tutuyordu” (92).

Bazen yapilan esprilerin anlasilmamasi da giiliing durumlar ortaya
cikarabilir. Ornegin:

- “[...] Ip inceldigi yerden kopar.
Hangi ip?
Bu bir metafor, Richard!” (93)

Romanin en neseli, hazircevap ve esprili karakteri olan Lucia Maraz
Kanada’da yasadig1 donemde karsilastigi sogukla ilgili su yorumu yapiyor:

“Ocak ayinin ortasiydi ve Lucia sogugun iskeletine hi¢ gitmeyecek sekilde
isledigini hissediyordu; biiziismiis, titrek, kat kat yiinlere sarilmis hali ona
cehennemin Dante’nin tasvirlerinde ki biiyiik ates degil de Montreal’de bir
kis oldugunu diistindiiriiyordu” (122).

Allende Amerika’da yasayan Latin Amerikali gd¢menlerin
karsilastiklari irk¢ilig1 da yine esprili bir sekilde dile getiriyor:

“Cilinkii sen beyaz bir adamsin. Arabanin bagajindan bir insan bacagi sarksa
bile hi¢bir polis seni durdurup belgelerini istemez, ama karda araba kullanan
bizim gibi iki Latin Amerikali kadin otomatik olarak siipheli duruma diiser”
(141).
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Her hareketi planli Richard karakterinin yasadiklar1 beklenmedik
durumlarla ilgili verdigi tepkilerde okuyucu giildiirmeyi basariyor:

Kimse kimseye bakmiyor Richard. Ve biz tatile ¢ikmis yaslt bir ¢ift gibi
gorliniiyoruz.
Karda mi1? iki ayr1 aragla? Siirekli aglayan bir kiz ve Sherlock Holmes

kostiimlii bir kopekle? Ve senin su renkli saglarinla? Tabi ki dikkat
¢ekiyoruz! (157).

Bu kitapta Allende’nin Lucia Maraz karakteriyle kendi hayatina
gondermeler yaptigin1 daha Once belirtmistik. Lucia askeri darbe
sonras1 uzun bir siire i¢in ayrildig1 vatanina geri dondiigiinde karsilastigi
degisiklikleri su sozlerle elestiriyor:

“[...] Turistlerin géremeyecegi sekilde yiiksek duvarlarin ve i¢ ¢amasirl

sarigin kizlarin poz verdikleri reklam afiglerinin arkasina saklanmis yoksul

mabhalleler havaalaninin yakinlarinda ve otoban boyunca uzaniyorlardi...

Oz yurdunda kendini yabanci hissediyordu [...] Kodlar1 anlamiyordu,

iilkede mizah anlayis1 bile degismisti, dil 6femizm (hiisniitabir) ve tedbirli

sOylemlerle dolup tasmuisti, ¢linkii hala zor zamanlarda ki sansiiriin ac1 tad
agizlardaydi” (179).

Allende gililmenin evrensel, mizah anlayiginin ise degisken oldugunu
su sozlerle bir kez daha dile hatirlatiyor:

“Amerikalilara ¢ekici gelen kadin tipi olmadigini diigiindii, bunun i¢in
Richard Bowmaster’mn ilgisizliginden daha iyi bir kanit olabilir miydi?
Onun i¢in mizah kullanmadan birini bastan ¢ikarmak miimkiin degildi,
ama Sililerin mizah anlayigst Amerikalilar i¢in anlasilmaz hele kuzey
Amerikalilar i¢in oldukca asagilayict sayilirdi. Daniela’ya soyledigi gibi
Ingilizcede entelektiiel zekas1 ancak bir sempanzeninki kadardi” (308).

Allende romani bitirirken de yine okuyucularin yiiziinde bir tebessiim
olusturmay1 basariyor:

“[...] Beni seviyor musun Richard?
Sence?

Bana tapiyorsun ve simdiye kadar bensiz, sikict ve donuk bir hayata nasil
katlandigin1 bilemiyorsun.

Sonunda anladim ki kisin ortasinda i¢imde yenilmez bir yaz bulunuyordu.
Bunu simdi mi uydurdun?

Hayir. Albert Camus’tan 6diing aldim” (352).

SONUC

Bu calismada Isabel Allende’nin mizah anlayisin1 ‘Kisin Otesinde’
adli romanindan birtakim orneklerle irdelemeye c¢alistik. Allende’nin
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eserlerini genel olarak diisiindigimiizde, onun yazinlarinda mizahin
devamli bir 6ge olarak kullanildigini goriiriiz. Allende bu 6ge sayesinde
komik durumlar sosyal, kiiltiirel ve lenglistik smirlara takilmadan
okuyucularma yansitmayi1 basariyor. Onun eserlerinde mizah zengin ve
giiclii karakterinin ve yaraticiliginin bir iiriinii olarak kendini gdsterir.
Asla agresif, yikici ve saldirgan 6geler igermez.

Allende’nin komikligi trajik ve dramatik durumlari normallestirir.
Kullandig1 mizah giinliik olaylar iizerine kuruludur. Mantik o6rgiisiinii
bozarak giildiirme eylemini gergeklestirmek i¢in mizahin farklhi
sekillerine bagvurur. Yabanci dillere ¢evrildiginde biitiin diger kitaplarda
oldugu gibi komik durumun kars1 dile aktarilamamasi riski mevcuttur.
Ancak Allende’nin kullandig1 yalin dil ve mizahi kelime oyunlariyla
sinirlandirmamasi esprilerinin farkli dil ve kiiltiirlerde de kabul gérmesini
sagliyor. Goriiniiste Latin Amerika kiiltiiriinden olduk¢a uzak ve farkli olan
Tiirk kiiltiirinde Allende’nin kabul gérmesini de yazarin samimiyetine ve
dilinin sadeligine baglamak miimkiindiir. Zira bu sayede ¢evirmen yazarin
vermek istedigi niikteli mesaji dogrudan amag dile aktarabilmektedir.
Allende’nin mizah yaparken en sik basvurdugu yontem miibalagadir
(hiperbole). Yazar abartarak ve Ol¢iisliz karsilastirmalar yaparak komik
bir sonug elde etmeyi basarir. Isabel Allende elestiri ve polemiklerden
cekinmez. Onun mizah anlayisi1 baskalarin1 acimasizca elestirmek ya
da onlan kiiclimsemek iizerine kurulu degildir. Tam aksine, o empati
yaparak ve ¢ogu kez kendisini olaylarin merkezine koyarak yazdigindan
okuyucuda sempati uyandirir.

Polisiye tarzinda yazilmis olan bu romanda islenen cinayet aslinda
ikincil bir olay olmaktan Steye gitmeyip karakter tahlilleri, karakterlerin
yasadiklar1 olaylar ve mekanlarin tasviri i¢in malzeme olarak kullaniliyor.
Romanin sonunda cinayeti kimin islendiginin sdylenmiyor olmasi da
Allende’nin asil 6nem verdigi seyin yazma siireci ve bu siirecte anlattiklar
oldugunu gérmemizi sagliyor.
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1. Introduction

In translation studies, one of the significant research areas is translation
competence (TC) as it is important in order to evaluate the translation
process extensively. In translation departments (BA, MA, PhD), students
take numerous courses related to the translation process with the aim of
learning how to translate. Therefore, these courses help to improve the
students’ TC, which is helpful in their professional lives.

However, the professional translators who graduate from other
language departments (language teaching, literature, or linguistics)
take a limited number of subjects related to translation. Therefore, they
acquire TC based on their experience in the profession. Keeping this main
difference in mind, this study investigates if there are any differences of
opinion between the two group of translators on TC and their translation
solutions. The main research question of the study is:

e Do the departments that translators graduate from affect the TC
and the translation process?

There are also two sub-questions related to the main research question:

e What are the opinions of the translators who graduated from
Translation departments on TC and the translation process?

e  What are the opinions of the translators who graduated from other
language departments on TC and the translation process?

2. Translation competence (TC) and acquisition of
translation competence (ATC)

Language competence has been defined by a lot of scholars.
However, TC was not defined at the beginning despite the increasing
number of translation departments at universities. In the course of time,
having language competence only was not considered enough to make
an acceptable translation as Koller (1992 in Rothe-Neves, 2007: 127)
stated that “Advanced understanding and writing skills are not enough for
translation”. Therefore, the need to define and focus on TC emerged. The
first definition was made by Honig in 1991. According to him, TC has
two essential components: associative competence and the competence
to develop a macro-strategy and the ability to employ it consistently
(Honig, 1991). Also, Pym (2003: 482) defined TC as “The ability to
generate a series of more than one viable target text (TT1, TT2 ... TTn)
for a pertinent source text (ST)” and “The ability to select only one viable
TT from this series quickly and with justified confidence”. Esen-Eruz
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also defined TC (2011: 219, 225-226) as “TC is an expert knowledge
composing of domain knowledge and translation knowledge. Cultural
competence, language competence and textual competence are activated
only if a translator possesses expert knowledge and research competence”.
Moreover, PACTE (1998), whose questionnaire has been benefited in
this study, defines “TC is the underlying system of knowledge, skills
and attitudes required to translate”. PACTE also states that TC has four
distinctive characteristics:

“(1) TC is expert knowledge that is not possessed by all bilinguals.
(2) TC is mainly procedural rather than declarative knowledge.
(3) TC is made up of several interrelated sub-competences.

(4) The strategic component of TC is of particular importance, as in
all types of procedural knowledge” (PACTE, 2008: 3).

In PACTE’s point of view, TC model is composed of psycho-
physiological components and 5 sub-competences. These are bilingual
sub-competence, extra-linguistic sub-competence, knowledge of
translation, instrumental sub-competence and strategic sub-competence
(PACTE, 2003).

BILINGUAL EXTRA-LINGUISTIC
SUB-COMPETENCE SUB-COMPETENCE

T s

STRATEGIC
SUB-COMPETENCE

i o

KNOWLEDG E
INSTRUMENTAL ABOUT TRANSLATION
SUB-COMPETENCE SUB-COMPETENCE

l

PSYCHO-PHYSIOLOGICAL
COMPONENTS

Fig.1. A holistic model of Translation Competence (PACTE 2003: 60)

Other researches also support the idea that TC consists of some sub-
competences. For example, Kussmaul (2011: 246) puts forward that TC
has 4 sub-competences: 2 of them are procedural knowledge competences,
i.e. translation process and intercultural communication, and the other 2
are declarative knowledge competences, i.e. declarative culture knowledge
and domain knowledge. Moreover, according to Neubert’s (2000)



Filoloji Alaninda Akademik Calismalar y

model, TC has 5 sub-competences that are language competence, textual
competence, thematic competence, cultural competence and transfer
competence. All these researches reveal that translation is more than the
transfer of words carried out by anyone who has language competence.

At Translation Studies departments, students are trained to obtain
TC and these sub-competences and to learn how to deal with different
situations in the translation process. They learn how to organize the
translation task, identify translation problems, find appropriate translation
solutions and evaluate them. On the other hand, the translators who
graduate from other language departments, take a limited number of
subjects related to translation, which might be disadvantageous in their
professional life especially in the beginning.

3. Methodology

Questionnaire studies are one of the common methods to find out
participants’ characteristics. In this study, a questionnaire related to
participants’ opinions on TC and their attitudes towards translation
was used for the data analysis. Therefore, it is a descriptive qualitative
research. As the results were calculated based on a formula and shown in
numbers, this study is also a quantitative research.

For this study, a questionnaire, which was prepared by PACTE
in 2008, was used. For the validity of the questionnaire, experienced
translators’ and specialists’ opinions were asked. The participants were
analysed under two groups: translators who graduated from Translation
Studies departments and translators who graduated from other language
departments. The questionnaire related to knowledge-of-translation was
given to the translators via Google forms with the aim of revealing if
there were any differences of opinion on TC and the process of translation
between the translators who graduated from Translation Studies
department and other language departments.

3.1. Sample and Universe

The universe for this study consisted of professionals who work
in the field of translation. There are two experimental groups. The first
group is the translators who graduated from Translation Studies (BA, MA,
PhD) department and the second group is the translators who graduated
from other language departments (Language teaching, Linguistics, or
Literature). Fifty translators participated in this study. Twenty-five (N=
25) translators belong to the first group and the other twenty-five (N=25)
translators belong to the second group. The participants were not limited
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to a language. They consisted of professionals who translate from Turkish
to different languages and vice versa.

3.2. Data Collection Procedure

Data of the study was collected through the ‘Knowledge of
Translation questionnaire’ which was prepared by PACTE and contains
27 items (See Appendix). As PACTE clearly states, “This questionnaire
is based on 7 factors related to knowledge about translation: concept of
translation and TC, translation units, translation problems, phases in the
translation process, methodology required, procedures used (strategies
and techniques, etc.), role of the translation brief, and the role of the target
reader” (Pacte, 2008: 12). Participants were asked to choose to what extent
they agreed or disagreed with the statements about translation on a 3
Likert scale. Statements existed in opposite forms to ensure reliability. As
an example, “as soon as you find a word or expression you don’t know the
meaning of, you should look it up straightaway in a bilingual dictionary.”
vs. “if you find a word in a text that you don’t understand, you should try
to work out its meaning from the context”.

3.3. Data Analysis

After the data collection finished, the following steps were taken to
analyse the data.

e Firstly, the first group’s responses were analysed and calculated
for each question. For this, the following formula was used;

P (Percentage)
_ F (The frequency of agreement) = 100

T (The total number of participants).

e Secondly, the second group’s responses were analysed and
calculated again for each question using the same formula
provided above.

e Then the first and second group’s responses were compared.

e Lastly, the data were interpreted based on the majority in each
group.
4. Findings

The findings of the study reveal that the responses to the 24 items are
parallel to each other. However, the participants shared different opinions
on the items 2, 3 and 7. It shows that the first group and the second group
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of translators mostly gave the same responses and share the same opinion
about TC and the translation process. Table 1 shows the parallel responses
between the groups.

ITEMS Groups I agree No idea I disagree
1 First group 92 % (23) 4% (1) 4% (1)
Second group 88 % (22) 4% (1) 8% (2)
4 First group 56 % (14) - 44 % (11)
Second group 76 % (19) - 24 % (6)
5 First group 16 % (4) 4% (1) 80 % (20)
Second group 36 % (9) - 64% (16)
6 First group 80 %(20) 8% (2) 12 % (3)
Second group 72% (18) 4% (1) 24 % (6)
8 First group 84 % (21) - 16 % (4)
Second group 92 % (23) - 8% (2)
9 First group 68 % (17) - 32 % (8)
Second group 72 % (18) - 28 % (7)
10 First group 84 % (21) - 16 % (4)
Second group 60 % (15) 4% (1) 36 % (9)
11 First group 24 % (6) - 76 % (19)
Second group 40 % (10) - 60 % (15)
12 First group 64 % (16) 4% (1) 32 % (8)
Second group 64 % (16) 4% (1) 32 % (8)
13 First group 40 % (10) - 60 % (15)
Second group 48 % (12) 4% (1) 48 % (12)
14 First group 24 % (6) 12 % (3) 64 % (16)
Second group 24 % (6) 4% (1) 72 % (18)
15 First group 4% (1) - 96 % (24)
Second group 4% (1) - 96 % (24)
16 First group 80 % (20) 4% (1) 16 % (4)
Second group 60 % (15) 4% (1) 36 % (9)
17 First group 76 % (19) - 24 % (6)
Second group 76 % (19) 12 % (3) 12 % (3)
18 First group 28 % (7) 4% (1) 68 % (17)
Second group 40 % (10) 4% (1) 56 % (14)
19 First group 92 % (23) 4% (1) 4% (1)
Second group 88 % (22) 8% (2) 4% (1)
20 First group 96 % (24) - 4% (1)
Second group 92 % (23) - 8% (2)
21 First group 72 % (18) 4% (1) 24 % (6)
Second group 92 % (23) - 8% (2)
22 First group 40 % (10) 8% (2) 52 % (13)
Second group 56 % (14) 4% (1) 40 % (10)
23 First group 72 % (18) 4% (1) 24 % (6)
Second group 84 % (21) 8% (2) 8% (2)
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24 First group 12 % (3) 16 % (4) 72 % (18)
Second group 24 % (6) 12 % (3) 64 % (16)
25 First group 16 % (4) - 84 % (21)
Second group 28 % (7) - 72 % (18)
26 First group 16 % (4) 8% (2) 76 % (19)
Second group 24 % (6) 8% (2) 68 % (17)
27 First group 92 % (23) - 8% (2)
Second group 64 % (16) 8% (2) 28 % (7)
Table 1: Items which received parallel responses
ITEMS Groups I agree No idea I disagree
2 First group 76 % (19) - 24 % (6)
Second group 48 % (12) - 52 % (13)
3 First group 60 % (15) 12 % (3) 28 % (7)
Second group 40 % (10) 8% (2) 52 % (13)
7 First group 40 % (10) - 60 % (15)
Second group 56 % (14) - 44% (11)

Table 2: Items which received different responses

For the second item which is “You always lose something in translation
since words do not normally mean exactly the same in the source language
as in the target language”, 19 participants (76%) agreed while 6 participants
(24%) disagreed in the first group. On the other hand, the category ‘I
disagree’ was chosen by 13 participants (52 %) and the category ‘I agree’
was chosen by 12 participants (48%) in the second group.

For the third item which is “The client conditions how the translator
translates a text”, 15 participants (60 %) in the first group and 10
participants (40 %) in the second group agreed with the idea while 7
participants (28 %) in the first group and 13 participants (52 %) in the
second group disagreed.

Moreover, for the seventh item, ‘In order to understand the source
text, the most important thing to do is to solve vocabulary problems’,
10 participants (40%) in the first group and 14 participants (56%) in the
second group chose ‘I agree’ whereas the category ‘I disagree’ was chosen
by 11 participants (44%) in the second group and 15 participants (70%)
in the second group.

5. Conclusion and Suggestions

The results of the study reveal that that there are no significant differences
between the first group and the second group’s responses to the items in the
questionnaire in terms of TC and their translation solutions. This remarkable
result indicates that after spending time doing translation professionally, the
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second group (graduates from other language departments) starts to think and
act in a similar way with the first group (translation department graduates).
This shows that getting involved in translation and getting experienced in the
field is also a way of obtaining TC.

To start with the similarities in responses, it can be stated that both
groups agree that translation is not just a transfer of words to another
language, but it requires more. Therefore, having extensive knowledge of
a language is not enough to translate (see item 20).

For both groups, it is important to think about the translation strategy/
strategies to be used and the criteria to be applied right after starting to
read the source text. This helps the translator to carry out the translation
process in a more organized and consistent way (see item 1).

Both groups also approved that target text, target culture and target
readers are highly important in the translation process, and the translator
should handle the translation process considering all of them (see items 6,
8,10, 13, 18, 19, 21, 22, 24).

Inaddition, the basic problems in the translation process are terminology
and idiomatic expressions, proverbs, idioms, and metaphors for both
groups. This indicates that the translators in both groups are concerned
about carrying out the translation process keeping target text, target culture
and target text readers in mind and providing the same or a similar effect
on the target readers as in the source text readers. Both groups’ responses
reveal that the participants see each text as unique and think that the texts
should be handled keeping this in mind. In line with this, it can also be said
that each text comes with its own pros and cons for the translator and this
requires the translator to find the convenient strategies and criteria for each
text. Thus, the same translator might have different criteria for different
translations depending on the text. However, the important point is to be
consistent in each translation (see items 12, 14, 17, 23, 26).

Almost all participants in both groups are against word for word and
sentence by sentence translation and the idea that “All translated texts
should keep the same paragraphs and order of sentences in the target
text as in the original text”. This shows that context is important because
translating word for word or sentence by sentence prevents the translator
from seeing the whole framework. According to the participants, the
most suitable way of translation is adapting the source text keeping target
text, target culture and target text readers in mind. It can be said that the
participants think that adhering to the form of the source text as much as
possible is significant, but the translator cannot completely stick to the
form every time risking the fluency and acceptability of the translated text
in the target language (see items 4, 11, 13, 15, 18, 25).
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Considering the use of dictionary, it can be deduced that while using
a good dictionary is helpful in the process of translation, it is not a life-
saving method and does not ensure quality translation as there are also
other factors involved in finding an equivalent for a source text word.
Therefore, working out the meaning of a word from the context seems like
a more convenient method for the participants compared to relying on the
dictionaries only (see items 5,9,16 and 27).

Lastly, almost all participants in both groups think that “It is not
enough to know two languages well to be able to translate well” which
means that the translators should also have knowledge of target culture
and readers.

It can be seen that both groups agree on the majority of the items (24
items) in the questionnaire consisting of 27 items. On the other hand, they
expressed different opinions in 3 items. The first group stated that there is
always a loss in translation. However, the majority of the second group,
disagreed although the responses were close to each other in number.
They think that translation is also possible without any loss (see item 2).

The first group mostly acknowledges that the client, who is an
external factor in translation, is also an important factor in translation.
This indicates that they think the translator is not the only authority in the
decision making process of translation and s/he is not completely free in
his/her decisions. The other group, on the other hand, sees the client as a
less important actor in the translation process (see item 3).

While the first group does not see the vocabulary problems as the
most important problem to be solved in the translation process, the
second group thinks that these problems should be the main concern of
the translator to ensure that the translation process works in the way they
want (see item 7).

Considering all these responses to the questionnaire, it can be pointed
out that the translators can gain TC and find translation solutions thanks
to the education they received or experience or both. The importance of
receiving education in the field cannot be denied and it is an important
plus for the translator. However, it is also obvious that experience is a
significant factor in the translator’s professional life.

This study can provide ideas for further studies. The questionnaire
can be carried out on more participants in order to get more extensive
results. Furthermore, a text can be given to the participants to translate in
order to observe their translation process and evaluate their responses to
the items in the questionnaire.
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APPENDIX

Knowledge-of-translation questionnaire

What is your opinion about the following statements?

Items Iagree | Ihaveno | Idisagree
idea

1- As you read the source text, you are already
thinking about how you are going to translate it.

2- You always lose something in translation
since words do not normally mean exactly the
same in the source language as in the target
language.

3- The client conditions how the translator
translates a text.

4- The aim of every translation is to produce a
text as close in form to the original as possible.

5- Most translation problems can be solved
with the help of a good dictionary.

6- When you translate a text you must satisfy
target reader expectations.

7- In order to understand the source text,
the most important thing to do is to solve
vocabulary problems.

8- If the characteristics of the source text are
very different from those of the target culture
(e.g. business letters, instruction manuals, etc.)
you should adapt the target text accordingly.

9- Since you can’t be expected to know all the
words, a good bilingual dictionary is the best
way to ensure a good translation.

10- A text should be translated in different ways
depending on who the target reader is.

11- All translated texts should keep the same
paragraphs and order of sentences in the target
text as in the original text.

12- Idiomatic expressions are the biggest
problem in translation.

13- The best way to translate is to concentrate
on the words and syntax of the original and
then reproduce them in the target language.

14- When translating a specialized text,
terminology is not the biggest problem.

15- With the exception of proverbs, idioms, and
metaphors, the best way to translate is always
word for word.
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16- As soon as you find a word you don’t know
the meaning of, you should look it up in a
bilingual dictionary.

17- One of the biggest problems when
translating a novel is cultural references (e.g.
institutions; typical dishes, etc.).

18- When you translate, you concentrate on one
sentence and translate it, then the next, and so
on until you have translated the whole text.

19- When you translate, you must bear in mind
the text conventions of the target language.

20- It is not enough to know two languages
well to be able to translate well.

21- When you translate an essay you must
ensure that target readers react to the text in the
same way as the source text readers.

22- When you find a cultural reference in a text
(e.g. a typical dish) you should try to find a
similar reference in the target culture.

23- If you begin translating a text with certain
criteria (e.g. respecting the format of the
original text, adapting the text to the target
reader, etc.) these should be kept to throughout
the translation.

24- When you translate a text, you should not
be influenced by the target reader.

25- The best way to translate a text is to
translate sentence by sentence.

26- The same translation problems come up in
every text.

27- If you find a word in a text you don’t
understand, you should try to work out its
meaning from the context.




FILOLOJI ALANINDA
AKADEMIK CALISMALAR

786257 " 912037

TS e

(e o
kitapligi © /gecekitap




