FILOLOJ]

ALANINDA AKADEMIK CALISMALAR - Il

<

o

S

Editor:
DOC. DR. GULNAZ KURT




Imtiyaz Sahibi / Publisher « Yasar Hiz
Genel Yayin Yonetmeni / Editor in Chief « Eda Altunel
Editor / Editor « Dog. Dr. Giilnaz Kurt
Kapak & I¢ Tasarim / Cover & Interior Design ¢ Karaf Ajans

Birinci Basim / First Edition « © Haziran 2020
ISBN « 978-625-7884-67-9

© copyright
Bu kitabin yaym hakki Gece Kitapligrna aittir.
Kaynak gosterilmeden alint1 yapilamaz, izin
almadan hicbir yolla ¢ogaltilamaz.

The right to publish this book belongs to Gece Kitaplig1.
Citation can not be shown without the source, reproduced in any way
without permission.

Gece Kitapligi1 / Gece Publishing
Tiirkiye Adres / Turkey Address: Kizilay Mah. Fevzi Cakmak 1. Sokak
Umit Apt. No: 22/A Cankaya / Ankara / TR
Telefon / Phone: +90 312 384 80 40
web: www.gecekitapligi.com
e-mail: gecekitapligi@gmail.com

gece gece

kitapligi (o]

Baski & Cilt / Printing & Volume
Sertifika / Certificate No: 47083



Filoloji
Alaninda Akademik
Calismalar - 11

Editor
Dog. Dr. Giilnaz Kurt

9gcs






ICINDEKILER

Béliim 1
“A’MAK-1 HAYAL”DE KURGU TEKNIiGI
ANMET USLU e e e e e e e e e e e e e e e e e e e 1

Béliim 2
SINEMA, CEVIRi VE GOSTERGEBILIM “JOKER” FILMINDE
GOSTERGE COZUMLEYICiSi OLARAK CEVIRMEN
DErya OGUZ ..o 23

Béliim 3
MERHAB B. EL-HARIS: ARAP DILINDE SAVAS RECEZI NAZMEDEN
YAHUDI BiR SAIR
TN '8 ' 1 0) /OO 53

Boliim 4
GURCU YAZAR ALEKSANDRE KAZBEGI’NIN “ELGUCA” ADLI
ESERININ TURKCEYE CEVIRIiLER{ UZERINE BiR INCELEME
Gl MUKErrem OZTURK ....oooveeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et e e 69

Boliim 5
POPULER KULTUR ARACLARINDAN DiZi FILMLERDE AD
KULTURU: TRT 1 VE STAR TV ORNEGI.
Giilsah PARLAK KALKAN ......oovvvooeeeeeoeeeeeeeeeeeeseeeeseeseeeeeesseeeeeseseeeeesssen 87

Boliim 6

LUISE RINSER’IN “KIZIL KEDi” VE EDGAR ALLAN POE’NUN “KARA
KEDI” ADLI OYKULERINE PSIKANALITIK BiR YAKLASIM

Merve KARABULUT........cociiiiiiiiiiicceecceeece e 105

Boliim 7
DRAMATIK MONOLOG VE AGIT MODU: MUNGAN’IN SEVGILIM
SITRININ ANLATIBILIMSEL ANALIZi
Mustafa Zeki CIRAKLI , Oznur YEMEZ ..o 125

Boliim 8
ISNAT GRUBUNUN OLUSUMU VE DEDE KORKUT METINLERINDE
GECEN ISNAT GRUBU ORNEKLERI
UBUT OZGUR ..o 147



Boliim 9
SOZUN SILAHA DONUSUMU: KLASIK SIIRDE HiCIV
Kenan BOZKURT...........covveeeeeeeeeeeeeseeeeeesseeeeeeseseeeesseeesessseeeseesseeeeeseseeseen 161

Boliim 10
ALMANCA TURK EDEBiYATINDA FERIDUN ZAIMOGLU
OZDET CAN ..o e e e e s e e e e s e s e e e e e 193



“A’MAK-I HAYAL”DE KURGU TEKNIGi

Ahmet USLU'

1 Dr. Ogr. Uyesi, Kiitahya Dumlupinar Universitesi, ahmet.uslu@dpu.edu.tr






Filoloji Alaninda Akademik Caligmalar - 11 4 3

1. Giris

1839 — 1920 yillar1 arasinda Osmanli cografyasinda Bati kaynakli
akimlarin hizla yayilmaya baglamasi ayni zamanda tez ve anti-tez
baglaminda eserleri ortaya cikarir. Her ne kadar bu akimlarin bugiin
anladigimiz anlamda sistemli bir felsefi akimdan bahsedilmese de bu
akimlar, Osmanli aydinlarinin diisiince diinyasinda olduk¢a 6nemli bir
yere sahiptir. Tanzimat doneminden 6nce egitim ve 6gretim kurumlarinda
felsefeye yeterince onem verilmemis olmasi bu alanda bir bosluk meydana
getirir. Islami bir bakis agisia sahip Osmanli aydin1 bu dénemde Dogu
kaynaklarindan beslenir. Bunun sonucu olarak yazilan eserlerde bir
goriis ve diisiincenin savunulmasma degil mevcut bilgi ve diisiincenin
farkli sekillerde daha detayli ve genis kitlelerin anlayabilmesi i¢in
cesitlendirilmesine calisilir. Asil etkisini Tanzimat doneminde gosteren
Bat1 etkisi, Osmanli aydininda bir kafa karisikligina sebep olur. Mehmet
Akgiin daha genel bir degerlendirme yaparak bu kafa karisikliginin
nedenini soyle aciklar: “Felsefi diisliniis tarzina pek itibar etmeyen ve
diisiince derinlikleri tiizerinde durmanin insanlik agisindan yararlar
oldugunu fark edemeyen iilkelerin insani, bu farkli medeniyet ve kiiltiire
sahip olan {iilkelerdeki gelisme ve ilerlemelerle karsilaginca, bu iilkelerin,
fikir, bilim ve teknik yonlerinden kendi iilkesinden, daha {istiin ve
daha ileride oldugunu goriince, ister istemez bunlardan etkilenir ve bu
gelismeleri, heyecanla, hayretle, saskinlikla, tereddiitle izler; boylece
geri kalmis bu iilkenin insani, bu gelismeler karsisinda, kabul etme veya
kabul etmeme gibi karmasik duygular arasinda bocalar” (AKGUN, 1999,
s. 475). 1839 Tanzimat Fermani’ndan sonra Osmanli aydininin 6zellikle
diisiince bakimindan etkilendigi Batili diisiince adamlari, genellikle de
Fransiz diisiince adamlaridir. Bu etki Osmanli aydininda temel olarak
iki sekilde goriiliir: dogrudan Bati hayranligi, Bati1 hayranlig: ile birlikte
kendi degerlerini red. Bat1 hayranlig1 her ne sekilde olursa olsun Osmanli
fikir ve diisiince hayatini derinden etkiler. Ozellikle Fransa’ya giderek
oradaki diisiince akimlarindan etkilenen aydinlarin yani sira bu diisiince
akimlarindan etkilenmemekle birlikte Bati’y1 yakindan takip eden ve
kendi inang¢ ve diislince diinyas1 ile uyusmayan goriiglere karsi reddiyeler
yazarak karsi ¢ikan aydinlar da 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu aydinlar
genellikle Batili diisliince adamlarinin eserlerini yakindan takip edip kendi
inang ve diislince diinyalar ile karsilastirarak eser verirler.

II. Mesrutiyet doneminin Onemli diisiiniirlerinden biri olan
Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi, cagdaslar1 gibi Avrupa iilkelerine
giderek orada bir egitim almaz. Ancak onun hem ticari hem de diisiince
hayatt agisindan zengin bir sehir olan Filibe sehrinde yasamasi onun
kendisini entelektiiel anlamda yetistirebilmesine imkén tanir. Filibe’de
Sibyan Mektebinde “mukaddemat-1 ulum-1 diniyye” okumakla egitim
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hayatina baslayan Ahmet Hilmi’nin gd¢ ettikten sonra egitimi ile ilgili
kesin bilgiler bulunmamaktadir (BEKTAS, 2015, s. 28). Zekeriya
Uludag, “Salname-i Nezaret-i Umumiye”de Mekteb-i Sultani’nin 1303
tarihli mezunlar listesine dayanarak Ahmet Hilmi’nin Galatasaray’da
okudugunu (Uludag, 1996, s. 37), Mehmet Zeki Ekici ise (Ekici, 1997,
s. 37) Ahmet Hilmi’nin 93 Harbinden sonra mektep egitimini almadigim
kendi kendisini yetistirdigini sdylemektedir. Ozellikle babas1 Siileyman
Bey’in konsolosluk gorevinde bulunmasi dolayisiyla Ahmet Hilmi’nin
bilgi birikiminin ¢ocukluk yillarina ve 6zellikle babasina bagl oldugu
diistiniilebilir.

Islamcilik akimi igerisinde modernist islamciligi savunan Ahmed
Hilmi, Hikmet gazetesi araciliiyla goriislerini agiklar. Bu dergide Sebil iir
Resad gazetesinin baslica yazarlar ile birlikte Ahmed Hilmi, Tirkciiliige
yakin bir ¢izgide ilerleyerek 6zellikle Tiirk dilini, kiiltiiriinii ve vatanini
konu alan yazilar kaleme alir. “Filibeli Ahmed Hilmi, ayn1 zamanda
donemin Islamci yazarlar1 arasinda, Bati medeniyetini etkin bir sekilde
takip ederek buradaki fikirleri miitemadiyen tahlil ve tenkit eden bir yazar
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Dahasi Filibeli Ahmed Hilmi bunu yaparken her
daim dénemin giincel yontem ve usullerini takip etmeye 6zen gostermistir.
Bu agidan Filibeli Ahmed Hilmi, II. Mesrutiyet Dénemi islamcilik akimi
icerisindeki modernist Islamcilar arasinda gosterilir” (Kara, 2014, s. 63).

II. Mesrutiyet doneminde basin yayin diinyasinda dnemli bir yere
sahip olan Filibeli Ahmed Hilmi’nin kirki agkin eseri ve birgok gazetede
yazdig1 yiizlerce yazis1 vardir. Hikdye, roman, tiyatro eseri, siir, Islam
tarihi, felsefe tarihi gibi tiirlerde eser veren yazar, anti-materyalist bir
bakisla eserlerini de zenginlestirir. Maddecilik diisiincesinin kargisinda yer
alan Spiritiializm (ruhguluk)i savunur. Filibeli Ahmed Hilmi “Bu dénemde
materyalizmi savunan Baha Tevfik, Abdullah Cevdet ve Celal Nuri gibi
kisileri tenkit etmistir. ‘Allah’in varlig1’, ‘ruhun maddeden ayr1 olmasi’ gibi
materyalist felsefenin kars1 ¢iktigi konular1 Islam-Tasavvuf cergevesinde
eserlerinde islemis, materyalizme ancak metafizikle kars1 ¢ikilabilecegini
One strmiistiir” (Uyanik, 2007, s. 35). Bu calismada Filibeli Ahmed
Hilmi’nin 6zellikle igerdigi tasavvufi bilgiler bakimindan ele alinan ve bir
fikir eseri olarak incelenen ancak edebi bir roman olarak ele alinmayan
A’mak-1 Hayal’in kurgu teknigi incelenecektir.

1. A’maik-1 Hayal

Filibeli Ahmed Hilmi’nin A’'mék-1 Hayal adli eseri 1326°da iki kez,
1341°de, 1958’de, 1971°de iki defa ve 1973 yillarinda basilir (Birinci,
1989, s. 555-556) Kitabin basimi ile ¢ok daha ayrmtili bilgiyi Fatih Altug
vermektedir: “Iki kitaptan olusan romanin birinci kitabu, ilk olarak Necat
gazetesinin 24 Temmuz 1909 tarihli ikinci sayisinda tefrika edilmeye
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baslanir. Ancak Ahmed Hilmi’nin bagyazari oldugu Necat’in émrii sekiz
say1 siirdligili i¢in bu tefrika yarim kalir. Daha sonra Ahmed Hilmi, haftalik
Hikmet gazetesini ¢ikarmaya baglar ve bu derginin 10. sayisindan (23
Haziran 2010) itibaren 4 'mdk-1 Hayal, derginin eki olarak da basilir. Bu
baskida romanm alt bashigi olarak ‘Birinci Kitap: Raci’nin Hatiralarr’
yazmaktadir. Dolayisiyla bagindan beri iki kitap olarak tasarlanmis bir
roman s6z konusudur... ikinci kitabin tefrikasma 18 Agustos 1912°de
bu sefer giinliikk Hikmet’te baglanir. 18. Sayidan 46. Sayiya kadar siiren
bu tefrika 14 parca halinde ¢ikmistir. Ancak kitap tamamlanamamis,
tefrika yarim kalmistir... 4’mdk-1 Hayal’in tamamlanmis bir niishasi
ancak 1925 (Rumi 1341) tarihinde ‘Halk Kitaphanesi Sahibi Abdiilaziz’
tarafindan Necm-i Istikbal Matbaasi’nda basilmistir” (Altug, 2019, s. 9).
Eserin tasavvufi bir eser olmasi, ¢ok katmanli bir yapisinin olmasi ve bir
olay orglisii igerisinde anlatilmasi dolayisiyla yazildigi donem goz oniine
alindiginda hangi tiiriin i¢ine alinacagi oldukg¢a tartismali bir konudur.
“Bu tiir tartigmalar, diger eserler i¢in de yapilmis olmakla beraber A ‘mak-1
Hayal, dogu geleneginden faydalanarak, bat1 diisiince tarzinin, dogu hayal
unsurlariyla birlestirilmis, “geleneksel dykii ile Avrupai romanin acemice
kotarilmig bir bilesimi” (Giindiiz, 2009, s. 795) olarak tanimlanmaktadir.

A’mak “derinlikler” (Devellioglu, 2007, s. 30) anlamindaki kelime ile
birlikte “Hayalin Derinlikleri” anlamina gelen roman, Osmanli toplumunda
yeni yeni goriilmeye baglayan materyalist goriise karsi kaleme alinmis tezli
bir eserdir (Birinci, 1989, s. 555). Ruh ve kdinatin sirr1, varolusun amaci
arastirilarak materyalist goriisiin insan1 mutluluga ulastirmadaki siglig
romanda verilmek istenen tezdir. Ahmed Hilmi’nin tasavvuf anlayiginin
bir 6zeti olarak da goriilebilecek bir eser olan 4 ’'mak-1 Hayal, tasavvufi
diisiincenin temel felsefesi olan insan benligini olusturan en 6nemli seyin
Allah agk1 oldugu ve insan nefsinin her seyden vazgecerek hicligi bulmasi
ile Allah’a ulasabilecegi diisiincesi iizerine kurulur. Yazar bu diisiinceyi
ayn1 zamanda farkli dinleri islam diniyle bagdastirarak anlatir. Romanda
tasavvufi terim olarak kullanilan; “fena”, “cem’”, “sekr” gibi kavramlar ve
en genel anlamiyla kisinin “hi¢”’ligini bulmasi, derin tasavvufi tecriibelerle
ilgilidir (Cakmaklioglu, 2014, s. 87). Ahmed Hilmi, roman karakteri
Raci’nin sahsinda okuru bir hakikat yolculuguna ¢ikartir. Karakter
acisindan bakildiginda roman, “hal degisimi” ve “arayis yolculugu
kalib1’na uymaktadir. Arayis yolculugu kalib1 mitoslar, destanlar, masallar,
halk hikayeleri gibi geleneksel Dogu edebiyatlarinda eskiden beri var olan
bir kurgu sistemidir (Cetin, 2008, s. 197). J. Krishnamurti, insanin tiim
canlilar gibi siirekli bir degisim igerisinde oldugu ve hakikate ulasmak i¢in
bir zamana ihtiyaci oldugunu belirtir: “Hakikatin, sabit bir yeri olmadigi
olgusunu, gercegini gormeli, anlamalisiniz. O haritas1 ¢ikarilmamis
bir denize benzer; onun ic¢inde kendinize bir yol bulmali ve kendinizi
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kesfetmelisiniz. Gergeklige giden bir yol bulmak igin zaman gerekir,
giinlerce yolculuk etmeyi, mesafe kat etmeyi gerektirir” (Krishnamurti,
2010, s. 213). Ahmed Hilmi geleneksel anlatinin kurgu imkanlarini bati
kiiltiirti, felsefesi ve edebiyat ile birlestirir. Yazarin “Tanzimat’la birlikte
gelisen modern Tiirk romaninda o doneme kadar bakir kalmig bir konuyu
ele almasi da eseri 6nemli kil” (Alper & Alper, 2015, s. 8)maktadir.

Iki boliimden olusan romanin “Raci’nin Anilar” baghgmi tasiyan ilk
bolimi Ahmet Raci’nin hayati ve tecriibelerini anlatir. Bu bolim dokuz
giinden olusan boliimlere ayrilir. Her boliimde Ahmet Raci’nin bir riiyasi
anlatilir. Bu riiyalarin her birinde Raci farkli yas ve kimlige biiriiniir. Ayni
zamanda her riiyada farkli dinlerin temsilcileriyle goriisiir. Genel olarak bu
boliim varlik ve yokluk tizerine kuruludur. Tasavvuftaki “hi¢”lik anlayisin
temel alir. Her riiyanin sonunda Aynali Baba, Raci’nin gordiiklerini
dogrulayarak riiyada onunla birlikteymis gibi sozler soyler. En son
dokuzuncu giin ise Aynali Baba, Raci’ye elveda notu birakarak gider.

“Manisa Akil Hastanesi” baglikl1 ikinci béliimde Réaci, Aynali Baba’y1
bulmak i¢in Anadolu’yu gezmeye baslar. Ancak bu arayis ¢evresindekiler
tarafindan delilik alameti sayildig1 icin Manisa Akil Hastanesi’ne yatirilir.
Mezarliktan sonra en rahat mekanin timarhane oldugunu diisiinen Réci,
burada madde goziiyle bulamadiklarin1 mana goziiyle aramaya baslar. Bu
boliim de dokuz hayalden olusur. Cok katmanli bir yapiya sahip roman,
alegorik bir eserdir.

3. A’mak-1 Hayal’i Olusturan Zihniyet

A’mdk-1 Hayal romanint olusturan zihniyetin anlasilmasi romanda
anlatilan olay orgiislinlin ve romanin vermek istedigi tezin anlasilmasi
bakimindan 6nemlidir. Zihniyetin anlagilmasi metinde anlatilan sosyal,
kiiltiirel, siyasi gibi ortamlarin etkilerini anlamay1 gerektirir. 4 'mdk-1
Hayal’in bu acidan bakildiginda igerik olarak adindan da anlasildigi gibi
hayallerden olugsmasi bu izlerin romanda bulunmasii zorlastirmaktadir.
Ancak roman hayal ve hakikat arasinda adeta mekik dokudugu icin
zihniyetin bu gitgellerden ¢ikartilmas1 mimkiindiir.

Ahmed Hilmi, genis bir bilgi ve tecriibeye sahiptir. Bu bilgisini de
A’mdk-1 Hayal romanininda kullanabilmeyi basarmistir. Ozellikle sosyal ve
kiiltiirel alanlarda eserin ortaya koydugu seyir, okurun romani okumasinda
onemli bir etkendir.

A’mdk-1 Hayal, pozitivizmin Osmanli aydinlari arasinda itibar
gordiigii, bir kurtulus recetesi olarak kabul gordiigii yillarda yazilir.
“Bati’da toplumsal c¢alkantilara son vermek ve devrim(ler)i nihayete
erdirmek i¢in “diizen ve ilerleme” diisturuyla sahneye ¢ikan pozitivizm,
Dogu’da parcalanma tehlikesine kars1 imparatorlugun direncini artiracak
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bir recete olarak goriilmiistiir” (Kabakci, 2014, s. 29). Kiiltiir ve medeniyet
diisiincesinden bagimsiz olarak diisiiniilemeyen ve Osmanli aydinint mesgul
eden bu mesele Ahmed Hilmi’nin de igerisinde oldugu tartigmalarin ana
eksenini olusturur. Kiiltiir ve medeniyetin ayr iki kategori oldugu iddias1
kiiltiirii koruyarak, medeniyete dahil olmanin teorik alt yapisini olusturur.

Ahmed Hilmi, Auguste Comte’un sistematik hale getirdigi ve “Insanlik
Dini” olarak tanimladig1 pozitivizmi yakindan takip eder. Gerek yazdigi
gazete yazilarinda gerekse A’'mdk-1 Hayal’'de pozitivizm diisiincesini
elestirerek materyalist diislinceye ancak metafizik diisiince ile karsi
cikilabilecegini diisiiniir. Roman bu fikri alt yap1 iizerine kaleme alinir.
Materyalizmi savunan Ernst Haeckel’in sahsinda diger materyalistlerin
diisiincesinin gergekte maddeyi suurlu hale getirmenin ilme degil,
varsayimlara dayanmasi; insanin i¢inde var olan belli duygularin inkar
edilmesi Ahmed Hilmi’ye gére hem maddenin inkar1 hem de metafizigin
inkar1 anlamina gelmektedir (Hilmi, 1982).

Ahmed Hilmi, romanin baginda romanin yazilis amacini da su sekilde
aciklar:

“Bu kitabi, endise-i hakikatle meluf vicdanlar, mebahis-i nihaiyeyi
seven insanlar, zevkle okuyabilir. Bir asirdir, bu muhit ve bu millet hayli
Raciler yetistirdi ve daha birgoklar1 yetigecektir.

‘Hikmet’ kérilerine takdim ettigimiz bu hikdye -Acaba hikaye mi?
-mazhar-1 tevecciih olursa kendimizi bahtiyar sayariz, ¢linkii bu hikayeye
ragbet, ciddiyata izhar-1 tevecciih manasin1 mutazammindir, buysa ‘Hikmet’
kérilerinden istibad edilemez. Hikmet’in devam-1 intisarini temin eden
kariin-i kiram, bu muhterem millette endise-i hakikatle teessiiryab binlerce
hassas yiirek mevcut oldugunu yar ve agyara ispat etmistir” (Altug, 2019,
s. 19).

“Aynali Baba ile Miilakat” baglikli boliimde zamanin gergekgi bir
tasviri yapilir: “Hiikiimet konagiyla evim arasindaki yollarda nazar-1
dikkati celp eden pek ¢ok sey vardi. Koéhne haneler, her biri asiyane-i
mihnet ve sefalet olan nice viraneler, gecilmez sokaklar, murdar
caddeler... ila-ahirihi. Lakin hakikaten calib-i dikkat olan haneme yakin
bir eski kabristandi1” (Altug, 2019, s. 23). Bu tasvir, ekonomik olarak kotii
bir durumda olan Osmanli toplumunun i¢inde yasadigi mekanin gercekei
bir tamimlamasidir. Insanlarm yasam bigimindeki degisiklik de yazarin
dikkatinden kagmaz: “Lakin bizim gibi vakt-i kiymettarinin bir kismin
tedarik-i maisete, diger kismint zevk ve sefahate hasretmis genglerin
makberelerle istigale vakti mi olur?” (Altug, 2019, s. 24). Tanzimat’tan
sonra Osmanli toplumunda goriilen bu ¢6ziilme ve degisimi Ahmed Hilmi,
zaman ve mekan birlikteligi ile ifade eder. Koklii bir aile sistemine sahip
toplumdaki ¢ocuk terbiyesi de zamanin sosyal yasantisin1 gostermesi
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bakimindan 6nemlidir: “Miitedeyyine ve pek iyi bir validenin ihtimam-1
tammiyla gecen ¢ocuklugumun bende sokiilmez bir hiss-i dini ve yikilmaz
bir diistur-i ahlaki birakmist1” (Altug, 2019, s. 25).

II. Mesrutiyet devrinde Osmanli’da faaliyet gdsteren cemiyetler ve
bu cemiyetlerin etkileri de romanda yer bulur: “...sehr-i cesiminde ulum-i
garibe ile miistagil iki cemiyet vardi. Bunlardan Ispirit Cemiyeti davet-i
ervah ve emsali miiphemattan itibaren masa ¢evirmek gibi eglencelere
kadar seylerle istigal ediyordu” (Altug, 2019, s. 27) Ahmed Hilmi’ nin
spiriitiializm (ruhguluk)in yaninda yer almasi roman karakteri Réaci’nin
kimliginde de kendisini gosterir. Roman sonuna kadar Raci ile yazarin
diisiincelerinin sik¢a birlestigi, zaman zaman yazarin Raci’nin yerine
gecerek konustugu da goriiliir. Yazarin romana miidahalesi olarak goriilen
bu tavir Ahmed Mithad Efendi’nin roman anlayigini animsatir: “...sehri
mezarliginda baslayan seyran, bu defa Manisa Timarhanesi’nde devam
etti. Bu seyranlar1 haki olan Raci’nin hatiralarindan ikinci defterini enzar-1
kariine koyacagiz lakin ondan evvel Raci’'nin timarhanedeki tetkikatini
héavi bazi noktalarin fevaidinden kariini mahrum etmek istemedik. Delilerin
cinnetini tetkik, ihtimal ki akillilik davasinda olanlarin yaptigi isler i¢ince
en makul kismindadir. S6zii Raci’ye terk ediyoruz” (Altug, 2019, s. 173).

Genglerin tahsil gormis, vicdanli ve namuslu olmakla birlikte
eglenceye diskiin, sefahat ve zevkleri pesinde kosmasi da zamaninin
sosyal hayatinin bir fotografi gibidir. Dénemin genglerini de gercekei
bir sekilde tasvir eder: “Bunlarin bir kismu ihtisas peyda eyledigi ilim ve
fenle ve vazifesiyle mesgul olarak intihaiyat ve hikmet denilen muamma-
y1 mevcudiyet ile istigal etmezdi. Bazilartysa hiss-i diniden adeta tecerriit
etmis, din ve hikmete bakiye-i esatir nazariyla bakmakta bulunmustu. Bir
kismiysa Ramazan kandillerini gérdiigii vakit Miisliiman oldugunu derhatir
eden Miislimanlardandi. Kandiller yand1 mi ellerine tesbihlerini alirlar,
dinlememek ve higbir sey anlamamak sartiyla camileri dolasarak Kur’an
ve vaaz istima ederler ve ikindi vakti kalkmak sartiyla orug bile tutarlardi.
Orug tuttugu halde namaz kilmaya liizum gérmeyenleri de vardi. Uzun bir
namaz olan teravihe higbiri yanagsmazdi. Ramazan bitti mi bunlarin hiss-i
dinisi de elveda eder, giderdi” (Altug, 2019, s. 31).

Romanda Raci’nin Aynali Baba ile olan goriismelerinde devrin
miizik anlayisin1 gdrmek miimkiindiir. Aynali Baba’nin ney iifleyen, saz
calan, diger calgilar1 da ¢almay bilen, gazel okuyan, kaside okuyan biri
olarak tasvir edilmesi devrin dervislerinde goriilen 6zelliklerin romandaki
izleridir.

Romanda devrinin diger eserlerinde {izerinde durulmayan akil
hastanesine yer verilmesi Osmanli toplumunun farkli bir cephesine 151k
tutar. Raci’nin Manisa Akil Hastanesine yatirilmasi buradaki yasananlarin
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ve o zamandaki bu tip hastanelerdeki durumun anlasilmasi saglar. O
donemde Manisa Timarhanesinin ortasinda bulunan havuzdan bahseden
Réci, buradaki hastalarin uluorta ¢iril¢iplak bu havuzda yikandiklarmdan
bahseder. Bu bakis a¢is1 ihmal edilen bir alana da dikkat ¢cekmektedir: ...
Manisa Timarhanesi cidden miithis bir sefalethaneydi. Hastalar1 yatirdiklar
yataklar, higbir yerde misli goriilmeyecek kadar murdar ve verilen yemekler
adiydi. Bununla beraber avlu dniinde de demir parmakliga gelen seyirciler
tarafindan hastalara tasaddukan o6teberi verilirdi. Bu suretle hayir ve serri
farktan aciz olan deliler i¢inde yenmeyecek seyleri de yiyenler olurdu.
Hastanede havuzdan maada hicbir usul-i fenni-i tedavi yoktu” (Altug,
2019, s. 171).

Filibeli Ahmet Hilmi’nin yayincilik hayatinda hiikiimet tarafindan
susturulmak istenmesi, ¢ikardig1 gazete ve dergilerin siirekli kapatilmasi
bir baskmin iiriinidiir. Hiikiimetin muhalif fikirleri susturmak istemesi
A’mdk-1 Hayal’in kurgusunu da etkiler. Raci’nin Hatiralar1 boliimiinde
“Meydan-1 Imtihan, Mecma-1 Arifan” bashkli dérdiincii giinde su ifadelere
yer verilir: “Meger herkesin diisiincesine aykir1 birtakim yeni diisiinceler
yaymaga kalkistig1 icin hiikiimetin zorlayict kuvveti ile susturulmus
‘Tantan’ adli iinli alim iiniversiteye gelip benim orada bulunusumdan
yararlanarak itirazlarin1 sdylemeye cesaret etmismis.” (Altug, 2019, s.
100) Ahmed Hilmi kendi yasadig1 baskiy1 romanda Tantan isimli karaktere
sOyletir.

Alegorik bir eser olan A4 ’mdk-1 Hayal, ayn1 zamanda devrinin sosyal,
kiiltiirel ve siyasi hayati ile ilgili gézlemler ve mesajlarla da devrine 151k
tutar.

4. Kurgu Teknigi

Anlatiya bagli edebi metinlerde temel unsur olaydir: “Anlatma esasina
bagli edebi tiirler, bu arada tabii olarak hikdye ve roman, her seyden dnce
itibari bir vakaya ihtiyag¢ gosterir. Bu sahaya giren edebi eserlerin hepsinde
vaka asil unsur durumundadir” (Aktas, 2003, s. 43). iki unsur arasr iligkiler
ve etkilesimler biitiinii (Cetin, 2008, s. 189) olarak da tanimlanan olay,
roman karakterinin tabii ya da sosyal ¢evre ile olan iligkisinden Oriiliir.
Olay orgiisii ise metin halkalarindan olusur. 4 'madk-1 Hayal, Serif Aktas’in
“metnin vaka cergevesinde parcalara ayril” (Aktas, 2003, s. 55)arak
incelenmesi teknigine uygun bir romandir.

Romanin birinci kitab1 olan Raci’nin Riiyalari, Aynali Baba ile
Miilakat ve farkli isimlendirilen dokuz giinden olusur. Her bir boliimiin bir
birim olarak incelenebilecegi romanda ¢erceveli hikaye teknigi kullanilir.
Roman kahramani Raci’nin Aynali Baba ile karsilasmasi ana cergeveyi
olusturur. Aynali Baba, bir¢ok bdliimde Raci’nin gordiigii riiyalarin
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basinda, biitlin boliimlerin sonunda olaya dahil olur. Romanda ¢ergeveli
hikaye tekniginin kullamimi Binbir Gece Masallarmin kurgu teknigine
benzer. Aynali Baba’nin her bdliimde yonlendirici olmamasi ancak
boliim sonunda Réci’nin ger¢ek hayata dondiigli zaman yaninda olmasi
ve Réci’nin rilyasinda gordiigii olaylari onun yanindaymis gibi bilmesi
ve bir dervis edastyla riiya ile hakikat arasinda bag kurmasi1 Dede Korkut
Hikayelerinde goriilen Dede Korkut karakterini animsatir. Ermis bir kisi
olan Aynal1 Baba, birinci ve ikinci kitapta olaylar1 dogrudan etkilemese de
ana unsur olarak etkilidir.

Ahmet Raci baslangicta kendisini zevk ve eglenceye veren, sefa
icerisinde giiniinii glin eden alkolik bir insanken onun her boliimde
gordiikleri yasadiklari, madde dleminde Aynali Baba’nin sirrina erismek
istemesi, onu aramak i¢cin Anadolu’yu bastan sona gezmesi, mana aleminde
ise higlige eriserek ilahi aski bulmasi roman1 hem hal degisimi hem de
arayis yolculugu kaliplarina uygun hale getirir. Romanda bu iki kalibin
kullanilmasi roman teknigi acisindan yazarin gerek Bati kaynakli edebi
eserleri gerekse halk edebiyatimizi iyi bildiginin agik bir gostergesidir.
Romanu siirtikleyici kilan ve asil anlatilmak istenilenle bag1 kopartmayan
yazarin bu kaliplari uyumlu bir sekilde basariyla uygulayabilmesidir.
Filibeli Ahmed Hilmi, romanda donemindeki roman anlayisindan farkli bir
yol izleyerek i¢ tecriibe anlatisini dener. Kendi kiiltiir ve inan¢ degerlerini
yitirmeye baslamis, hangi inancit kabul edecegine karar verememis,
kabul edip etmeme noktasinda da kararsiz kalmis ancak hakikati inkar
da edememis Raci’nin romanda olgunlagsma ve kemale erme siireci ana
izlektir. Bu anlamda degerlendirildiginde A ‘mdk-1 Hayal, erken bir Osmanl
bildungsromandir. Réaci’nin i¢inde bulundugu manevi krizi asarak bilingli
bir olgunlasma ve kemale erme yolculugu, bastan itibaren gilizergahi az
cok belli bir yolculuktur. 4 ’mdk-1 Hayal’in bildungroman tiirtinden ayiran
ise Raci’nin inisli ¢ikish bir olgunlasma siireci takip etmesidir. Ozellikle
ikinci kitab1 olusturan Manisa Timarhanesi, akil ile delilik arasindaki ince
cizginin bir lirtiniidiir. Gergek ve hayal, akil ve delilik romanda siirekli yer
degistirir. Bu 6zellik devrin diger romanlarinda rastlanmayan bir tarzdir.

Aynali Baba ile Miilakat boliimii Raci’nin yasadigi mahallenin
tasviri ise baglar. Romanin Réci’nin yasadigi mahallenin tasvirinden
kabristan tasvirine gegmesi mekanin somutta soyuta ilerleyeceginin de
bir gostergesidir. Eski, yikik dokiik bir mahalleden kabristan tasvirine
gecilmesi okuru mekan olarak da olaya yonlendirir. Bu bolimde Raci’nin
yasam bicimi, arkadaslariyla olan eglence hayati ayrintili bir sekilde
anlatilir. Romanin bir hal degisimi {izerine kurulmasi bdyle bir baglangici
da zorunlu kilar. Bu bdliimde Raci’nin i¢ konusmalari onun psikolojisini
de ortaya koymaktadir. Devri i¢in ¢ok yeni olan i¢ konusmalarin uzun uzun
romanda yer bulmast Ahmet Hilmi’nin roman yazmadaki basarisinin da bir
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gostergesidir. Raci, bu i¢ konugmalarda “arada kalmis”, “kiblesini sagirmis
bir Miisliiman” profili ¢izer. Dini hikayelerde siklikla goriilen sag ve sol yol,
iman ve kiifiir arasindaki karsilagtirma yazarin yararlandigi bir tekniktir.
“Ben kiifiir ile imandan, ikrar ile inkardan, tasdik ile reybden miirekkep bir
sey olmustum. Kalben inkar ettigimi aklen tasdik eder, aklen reddettigimi
kalben kabul ederdim. Velhasil reyb denilen ejderha viicudumu sarmigst1”
(Altug, 2019, s. 26). Bu ciimleler de romandaki arayis yolculugunun
baslangi¢ noktasidir. Réci, iginde bulundugu ruh karmasasini devrin etkin
cemiyetlerine giderek ¢ozmek ister. Ispirit Cemiyeti, Manyetizm Cemiyeti
onun siiphelerini gideremez. Siiphelerini gideremeyen Raci, kendisini
esfel-i safile diigmiis olarak nitelendirir. Kur’an’da insanin “ahsen-i
takvim” suretinde yaratildigi ancak insanin kendisini esfel-i safilin”e
(Yazir, 2012) siiriikledigi anlatilir. Insanin yaratilis amaci da yaratildigi ana
geri donebilmesidir.

Réci, “en suh ve ¢apkin arkadaslar1 ile” kendisini ickiye verir. Bu
halde bile Raci, nereden geldik? Nereye gidiyoruz? Insanda beka var m1?
gibi sorularm cevabini arar. Ilk karsilasma Buda Gautama Sakyamuni
iledir. Onun hayalini goren Réaci, onun “hi¢” kelimesini zikrettigini
goriir. Buda’nin “Yine neyin var? sorusuna “hi¢” diye cevap verir. Yazar,
tasavvufl bir kavrami yerinde ve kinayeli bir sekilde kullanir. Tasavvufun
amaci1 da insan1 maddeden gecirerek higlige ulastirmaktir. Raci bir taraftan
bu “hi¢”ligin pesine diigmiis bir salik, bir taraftan da i¢inde bulundugu
ruh hali dolayistyla higbir sey aramayan, kendini kaybetmis, boslukta bir
insandir.

Bahgede gezerken iki meczup da yolculugun ¢ikis noktalarindandir.
Varlik ve yokluk arasindaki farki tartisan meczuplar, kilik kiyafetleri
ile pejmiirde goriinmelerine ragmen konustuklari bir meczuptan
beklenemeyecek ciddiyettedir. Dis goriinlise dnem vermeyen meczup
kisiler, “deli goriinen veli”lerdir. Maddeden ge¢ip manay1 bulmuslardir.
Romanin bu akil ve delilik arasindaki ince ¢izgide ilerlemesi romanin
mekanik igleyisini de saglamaktadir.

Kabristanda Aynali Dede ile karsilasmasi bundan sonraki yolculugun
cikis noktasini olusturur. Réci, kendisini hakikate, higlige ulastiracak
mirsidini bulmustur. Burada Raci’nin Aynali Baba ile konusmasindaki
tanigma boliimiinde Réci isminin de romanda islevsel olarak kullanildigini
gormekteyiz. “Geri donen” anlamina gelen Réci ismi, karakterin arayis
yolculuguna ve tasavvuftaki devriye nazariyesine uygundur. Bu yolculukta
ona Aynali Baba eslik edecektir. Aynali Baba, diger meczuplar gibi kilik
kiyafete onem vermeyen “medfun bir hazine” (Altug, 2019, s. 41), bir
miirsid-i kamil, Réci i¢in ise ona kendini gosterecek, kendini tanimasini
saglayacak bir aynadir.
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Bu giris boliimiinden sonra dokuz giin devam edecek i¢ hikayeler
baslar. Bu boliimlerde riiya motifi kullanilir. Riiya motifi hem Bati hem de
Dogu kiiltiiriinde énemli bir yere sahiptir: “Batini geleneklerin de egitim
yontemlerinden biri olan riiyalar, sadece ‘bilingdis1’ iizerinde degil, ayni
zamanda ‘istem dis1 fizyoloji’ lizerinde de biiyiik bir egemenlige sahiptir”
(Ornstein, 1992, s. 168). Riiyalarin yonlendirici oldugu Kur’an-1 Kerim’de
Yusuf Suresi’nde de yer almaktadir. Bu nedenle tasavvuf anlayisinda
rliyalar, yol gosterici bir isaret olarak goriilmiistiir.

Birinci giin Réci, kabristana gittiginde Aynali Baba, ney ¢alar ve gazel
okur. Gazel bittiginde Raci’nin gdézlerinden yaslar akar. Sebebini bilmedigi
bir tesir altinda kalir. Aynali Baba’nin her boliimiin basinda bu sekilde ney
iiflemesi, saz calmasi ve ardindan gazel okumasi Osmanli’da delilerin
tedavisinde kullanilan bir yontemdir. Aynali Baba, bir taraftan Raci’nin ruh
tedavisini yaparken bir taraftan da aklini tedavi eder.

[lk riiyada Raci’ye yolculugunda rehber olan Buda’dir. Hindistan’da
Yokluk Tepesine dogru giden bir yolculuga ¢ikarlar. Buda, Yokluk
Tepesine ulagan insanlarin ¢ok az oldugunu sdyler. Dag motifi de dnemli
bir imgedir. Hz. Muhammed’e Sevr Dagi’ndayken ilk vahyin gelmesi, Hz.
Musa’nin Tur Dagi’nda Allah ile konusmasi gibi olaylar dagi sembolik
olarak hakikate ermek i¢in 6nemli bir mekan yapar.

Buda ile yolculuk bir yere kadar devam eder. Bundan sonrasini Raci
tek bagina gitmelidir. Buda, yolda biiyiik bir saray, ¢esit ¢esit yiyecekler ve
cok giizel kadinlarin oldugu bir yere gelecegini burada takilip kalmamasi
gerektigini tembihler. Diinyaya ait istek ve zevklerden vazgegme agsamasi
rehberin tavsiyesi ile birlikte kisinin kendisinin basarmasi gereken bir nefis
terbiyesidir. Réci, bu ilk yolculukta sarayda gesit ¢esit yiyecekler ve ¢ok
giizel kadinlar1 goriince yolculugu unutur ve basarisiz olur. Uyandiginda
Aynali Baba’nmn yanina gitmek ister. Aynali Baba, orada gordiiklerini
kimseye sdylememek sart1 ile kabul eder. Tasavvufl istilahta sekr hali
olarak isimlendirilen bu halin kimseye anlatilmamasi anlayisi romanda
bu sekilde verilir. Raci, basarisiz olsa da kendisi i¢in yeni bir kap1 acarak
stiphelerini giderebilecegi bir ortam bulmanin mutlulugunu yasamaktadir.

Réci, ikinci riiyaya kismen daha hazirliklidir. Aynali Baba’nin ney,
gazel ve kahveden olusan {i¢lii giris seremonisi burada da devam eder.
Raci, burada cift karakterli olarak konumlandirilir. Hem kendisidir hem
de Iranl bir kisi. Yazar, mekan ve insan baglamini bu boliimlerde ¢ok
basarili uygular. iran’da Zerdiist ile karsilasir. Burada Zerdiist’iin hakikatle
ilgili sorularina cevap verebilmek icin kirk giin beklemesi gerekmektedir.
Kirk giin dervislerin “¢ile doldurmak”™ olarak bilinen riyazet i¢in ¢ilahane
denilen yerde kendini diinyadan soyutladig1 bir zaman dilimidir. Burada
Raci, seyr-i siilukta “cile ¢cekmek” asamasini da tamamlar. Bu riiyanin
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ogretisi aydinlik ve karanlik arasinda bir tercih yapilmasidir. Hiirmiiz
(aydinlik), Ehrimen (karanlik) olarak adlandirilan bu savasgilarin yaninda
Raci, Hiirmiiz’ii destekler. Raci bu savasa hazirlik icin Fark Dagi’na
gider. Bu boliimde de dag imgesini gérmekteyiz. Ehrimen ve Hiirmiiz’{in
insanogluna yaptig1 konusma bu ikisi arasindaki savasin sonsuza kadar
siireceginin de bir gostergesidir. Hiirmiiz’iin savascilar1 “Muhabbet, Hikmet
ve Ask”, Ehrimen’in savascilari ise “Nifak, Gazap ve Nefs-i emmare”dir.
Réci, hikmettir. ilk savas muhabbet ile nifak (sevgi ve anlasmazlik)
arasindadir. Bu savas otuz sekiz giin siirer. Yazarin bu savasi otuz sekiz
giin olarak zamanlandirmas1 Hz. Yunus peygamber kissasina da bir atiftir.
Allah, Hz. Yunus peygambere kirk giin beklemesini ve sonra o beldeyi terk
etmesini sdyler. Hz. Yunus Peygamber insanlar1 dinine davet eder ancak
siire dolmadan otuz sekizinci giin beldeden uzaklasir. Bu savasta da otuz
sekizinci giin muhabbet, maglup olur. ikinci savas hikmet ve gazap (akil ve
ofke) arasinda yapilir ve hikmet gazaba iistiin gelir. Ugiincii savas hikmet
ile nefs-i emmare arasinda yapilir. Hikmet; algakgoniilliiliik, ilim, kanaat,
ihtiyat, agirbaglilik silahlarini kullanirken, nefs-i emmare; kin, hiddet,
diismanlik, nefret ve sehvet silahlarini kullanir. Yazar bu karsilasgtirmalarda
alegorik bir {islup kullanir. Soyut ifadeleri somutlastirarak bir savasin
icerisine siiriikler. Hikmet, nefs-i emmareye yenilir. Nefs-i emmareyi yenen
ask olur. Bu bir dongili halinde devam eder. Burada galip ve maglubun
stirekli degismesi diinyadaki imtihan sirrini1 ifade etmektedir. Akil, yenilir
ama tamamen kaybetmez. Ask ise akildan {istiindiir, ancak akla diisman
degildir. Birbirini tamamlayan unsurlar olarak goriiliir.

Ucgiincii riiyada Réci, on iki yasindadir. Babas1 Brahman’dir. Babasi,
varligin sirrini anlamasi i¢in bulug ¢agina gelen oglu icin ii¢ giin senlik
yaparak yanina verdigi bir rehberle kirk giin siirecek bir yolculuga ¢ikarir.
Kirkinct giin iginde su dolu bir ¢anak olan bir kuliibeye varirlar. Rehberi
ona c¢anaga odaklanmasini sdyler. Birden her yer karanlik olur ancak o
karanlikta hangi duyusuyla gordiigiinii fark etmez; fakat gormektedir.
Zaman ve mekanin kayboldugu bu anda tasavvufta bast-1 zaman ve
bast-1 mekan denilen boyutu tecriibe eder. Raci bu durumu “benimdir
diyemedigim, degildir diyemedigim bu hiss-i seyran1 da kaybettim. Bir
an hi¢ oldum” (Altug, 2019, s. 90) seklinde ifade eder. Raci kdinatin
her zerresini bedeninde kendisini selamladigini ve secde ettigini gortir.
Bu riiyay1 Aynali Baba’ya anlattiginda Aynali Baba, riiyay1 dogrular ve
“Evet. illa nefsindeki sifat-1 gurur, yani seytan” (Altug, 2019, s. 94) der.
Insanin yaratilis anina yapilan bu yolculukta Raci, seytan haricinde biitiin
yaratilanin insanogluna secde etme anina vakif olur.

Dordiincii giin Aynali Baba, Raci’ye bir mezarin {istiine yatmasini
sOyler. Kendisini karanlik bir yerde yatakta bulan Raci, yanina gelen babasi,
annesi ve diger akrabalarini her yerin karanlik olduguna inandiramaz.
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Kandil yandiginda hepsi dort ayakli olup ziplamaya baglarlar. Raci’nin
ilim, kemal ve hakikatin sirrina ermis ve bekledikleri “Beyaz Ifrit’in Sart
Seytan1” oldugunu sdylerler. Burada Bibi, Tata, Tantan ve Tonton adindaki
alimlerin hakikati tartismalarina sahit olur. Hakikat ilmi, basit bir nazarla
goriilemeyecek bir nurdur fikrini burada 6grenir. Bu riiyada da alegorik
karakterler s6z konusudur.

Besinci giin goriilen riiyada ise masal motiflerine yer verilir. Simurg,
Anka kusu, Merih, Miisteri yildizlari, Kaf Dagi gibi motiflerle vahdet
diisiincesi anlatilir. Her seyin mayasi birse diinyada ikilik yoktur anlayisinin
anlatildig1 riiyada Réci vahdet sirrina erer. Vahdet gibi tasavvufi diistincede
de aciklamasi zor ve kiifiirle iman arasindaki bu cizgide yazarin gergeklik
ve hayal arasinda senkronize bir uyum igerisinde gidip gelmesi ve sonunda
Yaraticinin bilyiikliigiiniin kabulii ile bu diisiinceye ulasilmasi oldukca
basaril bir kurgudur.

Altinct giin goriilen riiya besinci giinkii riiyanin devami gibidir. Kaf ve
Anka baglikli bu boliimde de masal motifleri kullanilir. Hint topraklarinda
gegen bu rityada bir ejderhanin yedi sene de bir gelerek “Bu kervan
nereye gider?” sorusunu yedi defa sorduktan sonra cevap alamayinca yedi
delikanli yedi bakire kiz alarak gdtiirmesi anlatilir. Yaratilisin gayesinin
sorgulandig1 riiyada Raci, bu hakikati aramaya koyulur. Iki kisi olarak
once Milset sehri harabelerindeki kuyuya giderler. Buradan sdylenilen
¢ekmeceyi alirlar; ancak igindeki levhada yazanlara bir anlam veremezler.
Levhada yazanlarin sirrini anlamak i¢in Kaf Dagi’na yolculuga ¢ikarlar.
Yolda baska bir levhaya sahip bir alim ile birlikte Serendip’te Adem
Tepesi’ndeki alimi bulmaya giderler. Burada Adem Tepesi de bir imgedir.
Hz. Adem’in diinyada ilk indikleri yer olan Adem Tepesi riiyada “bu kervan
nereye gider? Sorusunun cevabinin bulundugu yer olarak sembolize edilir.

Yedinci giin ise Aynali Baba ile bir konugma anlatilir. Arkadasinin bir
kedisi oldugu i¢in ¢cok mutlu olan ve ona isim arayisinda olan Aynal1 Baba
ve arkadasinin isimlendirme konusundaki konusmalarint Raci hayretle
dinler. Bu hadiseyi ¢ok gereksiz bulan Réci, Aynali Baba’dan canlilarin
birbirinden farkli olmadigin1 6grenir. Riiyada Raci, tek gozlii, tek kollu
ve tek bacaklidir. Cablisa ve Cablika sehirlerine yapilan yolculuk sz
konusudur. Cablisa Cennet, Cablika ise diinya hayatin1 sembolize eder.
Biitlin insanlarm hedefi Cablisa’ya varabilmektir. Tek goz, tek kol ve tek
bacak insanin asil Cennet’te biitiin dzalarina kavusacagi, bu diinyanin ne
kadar giizel olursa olsun hep eksik oldugu diisiincesi islenir.

Sekizinci giin riilyada Raci, Cin’de Nankinli ilim ve irfan sahibi bir
gengtir. Muamma-y1 ebediyi yani ruhun hakikatini aramak ic¢in Hint
topraklarina gelir. Burada rehber Brahman’dir. Ruhun hakikatine ulagmak
icin 6lmek gerektigini soyler. Bir halvethanede yedi sene siiren bir riyazete
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girer. Bir siire sonra yeme ve igmeyi tamamen terk eden Raci, farkh
bir héle biirlinlir. Baktig1 esya yok olmaktadir. Siire¢ tamamlandiginda
esyanin hakikatini ve ruhun hakikatini anlayarak egyanin kesafetini asar.
Ancak ruhun hakikatini kavrayamadigindan Brahman ona Nar Dagi’na
cikmasini tavsiye eder. Yine dag imgesinin kullanildig1 riiyada Réci,
Nur Dagi yolunda marifete rastlar. Marifet, ruhun hakikatinin ancak
varlik ve yoklugu tek bir sey olarak ispat ettiginde bunu anlayabilecegini
sOyler. Aynali Baba’ya bunu kimin yapabilecegini soran Réci, “Bilmekle
bilmemeyi bir tutan deliler!” (Altug, 2019, s. 152) cevabini alir.

“Mabhfel-i E’azim” baslikli dokuzuncu giin diger giinlerden farkli
olarak Aynali Baba saz calar. Raci yine riiyaya dalar. Bu boliim adeta
sekiz giiniin 6zeti gibidir. Hz. Ibrahim, Hz. Musa, Eflatun, Aristo bir araya
gelerek “Mutluluk nedir?” sorusunu cevaplar. Toplantiya baskanlik eden
ise Hz. Muhammed’dir. Mutlulugu ise “Ey Beseriyet! Saadet, hayati
oldugu gibi kabul, eskéline riza, 1slahina sa’ydedir” (Altug, 2019, s. 160)
seklinde tanimlar. Sorunun cevabi Raci’yi tatmin eder. Artik kemale
ermistir. Uyandiginda yaninda Aynali Baba’nin “Elveda! Giin gelir ki yine
goriigiiriz” (Altug, 2019, s. 160) yazili pusulasi vardir. Birinci kitap bu notla
biter. Tkinci kitap ise bir arayis yolculugu hikayesidir. Raci, Anadolu’nun
pek cok yerini gezerek Aynali Baba’y1 arar.

“Manisa Timarhanesi” baslikli ikinci kitap Réci ve Sami arasindaki
mektuplagmalar, akil hastanesindeki hatiralar ve dokuz hayalden olusur.
Mektup teknigi de zaman ve mekan ayriliklarimi ortadan kaldiran ve
dogrudan bir i¢ anlatim teknigi olarak romanda yazar tarafindan tercih
edilir. “Zamanla mektup sadece fiziki uzakliktaki insanlar1 degil, psikolojik
ve sosyal mesafeler nedeniyle uzakta olan insanlar1 da birbirine ulastiran
bir ara¢ olmustur” (Dereli, 2010, s. 1) (Andi, 2005, s. 13) (Babacan,
2006, s. 216). Sami’nin Raci’ye yazdiklari, romanda tasavvuf ehlinin
sekr halinin diger insanlar tarafindan anlagilamamasii 6rnekler. Ciinkii
Réci, akil hastanesinde olmasini bir sikinti olarak gdrmez. Onun igin
mezarliktan sonra en rahat mekéan timarhanedir. Burada madde goziiyle
bulamadiklarint mana goziiyle bulabilmeyi diislinmektedir. Raci, varlik
ve yoklugun ayni oldugunu ve aradigimin en basta oldugu gibi “hi¢”
oldugunu artik bilmektedir. Hayallerden 6nce gelen bu boliimde Réci’nin
timarhaneye atilmasi, sinir krizi ge¢irmesi anlatilir. Raci, buradaki diger
hastalar1 gozlemler. Raci bu gozlemi “Delilerin cinnetini tetkik, ihtimal
ki akillilik davasinda olanlarin yaptig1 isler i¢cinde en makul kismindadir”
(Altug, 2019, s. 173) ifadeleri ile anlatir.

Réci’nin timarhaneye girmesinden on bes giin sonra Aynali Baba
timarhaneye gelir. Ikinci boliimde Aynali Baba ile birlikte geger.
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Ab-1 Hayat baslikl ilk hayalde otuz yasinda, Tibette’dir. Ab-1 hayati
aramak icin Brahmanla birlikte yolculuga cikar. Ab-1 Hayat Tiirk — islam
kaynaklarinda ve edebi eserlerinde siklikla kullanilir. Aynii’l-hayat, nehrii’l-
su, dirilik suyu, bazan da Hizir ve Iskender’e atfen ab-1 Hizir veya ab-1
Iskender vb. cesitli isimlerle anilan bu efsanevi su, aslinda biitiin diinya
mitolojilerinde mevcut bir kavramdir (Ocak, 1988, s. 1). Hz. Hizir’in
ab-1 hayat1 icerek Oliimsiizliige kavustugu bircok eserde islenmektedir.
Raci’de gerek Bati gerekse Dogu edebiyatlarinda kullanilan ab-1 hayatin
pesine diiser. Bu riiyanin sonunda Aynali Baba yine ortaya ¢ikar ve hayatin
faniligini hatirlatir. Réci, diinyanin fani oldugunu anlar: “Bir emel-i muhali
takip ettigimizi anlamaktan, inkisar-1 hayalden miitevellit bitabi ile yere
yuvarlandim” (Altug, 2019, s. 188).

Hiisn 1 hayal baslikli ikinci boliimde Raci rityasinda beden hapsinden
kurtulmus bir ruhtur: “Cismanilere mahsus kesafet, siklet ve endise bende
yoktu” (Altug, 2019, s. 189). Bu riiyada rehber Hizir’dir. Hizir’la birlikte
yiiksek bir kuleye ¢ikan Réci, etrafi iki farkli diirbiinle seyreder. Ikisinde
de farkli manzaralar goriir. Varlik ve yokluk alemini seyreden Réci,
uyandiginda Aynali Baba’y1 yaninda bulur. Aynali Baba, Raci’ye hitaben:
“Diiddd! Haydi, goreyim seni ¢i¢ek¢i oglu! Yahut da benim gonliimiin
cicegi! Bak bir hiiner gostereyim... bir hiiner ki mayas1 hi, sermayesi
adem! Diiddd! Su elimdeki nedir? Ceviz, hayir ceviz degil kereviz!
Buna inandin m1? Diiddd! Ey, cevizi yedim” (Altug, 2019, s. 195)... Bu
ifadeler tasavvuf edebiyatinda sathiyye olarak bilinen tiirii andirir. Zahiren
hezeyana benzeyen sathiyye, serh ve yorumlarla agiklandiginda sasirtici
anlamlar ¢ikar. Sifiler arasinda siklikla kullanilan bir tiirdiir.

Ucgiincii  boliim “Ebedi Hayalet” bashgmi tasi. Mekan Kuzey
Yunanistan’da yer alan Olimpus Daglari’dir. Daha sonra Buda oldugu
anlagilan hareket eden bir iskelet, Raci’nin yanina gelir. Bu boliimde
Jipiter, Ganimed, Junun, Ziihre, Hiirmiiz gibi Yunan mitlojisine ait
karakterlerin konusmalar1 aktarilir. En son ise “Nirvana... Adem” (Altug,
2019, s. 206) gelir. Bat1 inancinda farkli isimlendirilen ve insanin ulasacagi
en yiiksek mertebe olan “Nirvana” da “hi¢”liktir. Isimlendirme farkli olsa
da ulasilacak yer aynidir.

Sa’y U Ceza baglikli dordiincii boliimde ise felek rzik taksimi
yapacaktir. Bu boliimde iktisat ile ilgili gorlislerin elestirisi yapilir. Pa, Pat,
Dr. Patapat, Cat, Cata iktisat ile ilgili goriislerini aciklarlar. Raci riiyadan
uyandiginda yine Aynali Baba’min yanindadir. Aynali Baba’ya “Alem
bir deniz, sen bir gemi, aklin yelkeni, fikrin diimeni, kurtar kendini ha
goreyim...” (Altug, 2019, s. 218) der. Aynali Baba, Raci’ye tasavvuftaki
iktisat ve rizik surrimi verir: “Bir farkla dyledir. Lakin farki atinca oyle
midir? Hele ¢ok diisiinme, en sonunda basina atilan domateslerden
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ezilmeyen birkag tanesiyle, muharrir-i fazil ahlak¢inin bagina isabet eden
yumurtalardan kirilmayan birkag¢ tanesinden yapilmis salatadir. Kagikla.
Nasibinde ne varsa kasiginda o ¢ikar. Buyurunuz, yiyelim. Alem yine o
alem, devran yine o devrandir” (Altug, 2019, s. 219) der. Diinyada insanlar
hangi sistemi kullanirlarsa kullansinlar nasipler bellidir.

Zincir-i Murassa baslikl1 besinci riiyada ise Raci, bedenden kurtularak
yine ugmaya baslar. Mekan bu riiyada alem-i berzahtir. Alem-i berzah,
Oliimle baslayip yeniden diriltilmeye kadar siirecek olan ara donem, diinya
ile ahiret arasindaki alem ve kabir hayati olarak kullanilir. Burada Réci,
“0lmeden Once 0lmek” tasavvufi anlayisini tecriibe etmektedir. Rehberi
ise Pisagor, Eflatun, Aristo gibi Bat1 filozoflaridir. Inanglar farkli olsa da
alem-i berzah hakikati degismez.

Karincalarin Marifeti baglikli altinci riiyada ise karincalarin hayatini
anlamaya ¢aligir. Onlarin ¢aligmasi ve birbiri ile kavgasiz bir hayat slirmesi
bir diizeni igaret etmektedir. Réci, karinca beylerinin birisinin ogludur. Bir
konferansta karincalarin yasam seklini dinlerken bir sel, her yeri alt st
eder. Raci, bu selin sebebini 6grenmek ister. Bu sel, kdinattaki kusursuz bir
diizenden kaynaklanmaktadir.

Yedinci boliim Leylali Mecnun basliklidir. Bu riiyaya gelene kadar
Raci mistik egitimi tamamlamis, kemale ermistir. Emel sehrinde zengin
bir ailenin tek ¢ocugudur. Riiyasinda kendisini ¢ok kibirli biri olarak
goren Raci, insanlar1 zavalli olarak goriir. Bir hastaliga yakalanan Réci,
0lmek tizereyken bir alim Réci’nin “mutlak ask™ hastaligina yakalandigini
sOyler. Bu agk, somutlagtirilarak Maksut sehri padisahinin kiz1 Ask Aynasi
Banu olarak belirginlestirilir. Onunla evlenmek {izere yola ¢ikar. Ancak
Banu, kendisi ile evlenmek isteyen genclere birtakim sorular sormakta
ancak bunlara dogru cevap alirsa evlenebilecegini sdylemektedir. “Elifin
mi noktadan yoksa noktanin mu eliften ¢iktig1” sorusuna hemen cevap
veremeyen Réci, kendisinin heniiz gergek kemale ermedigini fark eder. Bu
riiya diger riiyalardan farklilik gdsterir. Her riiya sonunda uyanan Réci, bu
rliiyada uyanmaz bayilir. Bu, onun kendisindeki eksikleri fark edip kendi
kendine tepki verebilecegini gdstermektedir.

“Leylasiz Mecnun” baglikli sekizinci boliim, altinct boliimiin
devamidir. Yedinci riiyada bayilan Raci evine, Banu saraya gotiiriiliir.
Raci, bu soruya cevap aramak i¢in yola ¢ikar. Bu soruya ancak Ciinun
vadisinde yasayanlarin cevap verebilecegini 6grenir. Vadiye ulagan Raci
ve rehberi, halka halinde oturan yedi kisinin yanina oturur. Burada otuz
giin riyazete ¢ekilir. Giinde birka¢ zeytinle karnimi doyurur. Zeytin de
imge olarak kullanilir. Zeytin Kur’an’da gecen birkag meyveden biridir.
Kirkinci giin deliler bir halka yaparak otururlar. Ortada ise Mecnun vardir.
Buradaki sohbette Raci, Banu’nun sorusuna cevap bulmustur. Ancak elif
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ve noktanim bir oldugunu 6grenince Banu’ya olan agki da bitmistir. Bu
riiyaya gelinceye kadar Raci, her rityasinda giizellik karsisinda yenilgiye
ugramistir. Ancak burada Banu’nun giizelligini gormez olmus, kendi kalbi
ask aynasi olmustur. Réci, bu riiyada nefsi duygularinin bir kismindan
siyrilarak mutlak aska ulagsmigtir (Alper & Alper, 2015, s. 39).

Aynali’nin Uzlet-i Ebedisi baslikli ara boliimde ise Aynali Baba’nin
vefatr anlatilir. Aynali Baba’nin ellerine sarilan Réci, Aynali Baba’nin
kendisine bir hatira biraktigini ve onun bu diinyadan ayrilacagini 6grenir.
Birbirlerine sarilip aglarlar. Diinyanin fani oldugunu ve Allah’in emrinin
disina c¢ikilamayacagini sdyleyen Aynali Baba, oliir ve sevdigi ¢itlembik
agacmin altina defnederler. Raci ertesi glin mezarliktaki Aynali Baba’nin
kuliibesine gider. Aynali Baba, Raci’ye bir biiytik iki kiiciik cezve, dort bes
fincan, yiiz gram seker ve kahve, el yazmas1 Kur’an ve kiiclik bir defter
birakmistir. Raci, artik burada yasamaya baslar.

Saadet, baglikli ara boliim Aynali Baba’nin Raci’ye biraktigi defterde
yazil1 bir hikayedir ve Aynali Baba’nin hatiralarindan olugmaktadir. Aynal
Baba, K sehrindedir. Mahallenin imamu, .... Tekkesi seyhi dikkatini ¢eker.
Burada Aynali Baba, taklidi iman ile tahkiki iman karsilastirmasi yapar.
Mahallenin imami taklidi imana sahiptir. Neyi nigin yaptigini bilmez. Seyh
ise hakikate ulagsmistir. Aynali Baba’nin dikkatini ¢eken ligiincii sahsiyet
ise Hamdun isimli bir marangozdur. U¢ oglu da yaninda calismaktadar.
Aynal1 Baba, Hamdun’dan hayat mesgalesi icerisinde ¢ocuk terbiyesini
6grenir. Hamdun, ¢ocuklarini is yerinde bir ogul gibi degil yaninda ¢aligan
is¢i olarak gormektedir. Bu onlarin yetismesinde nemli bir ayrmtidir.
Bu hikayede Aynali Baba ile Hamdun arasinda gegen konusma ilgingtir:
“Demek agam sen hayli zenginsin, dyle mi? / Hamdun ¢ocuklarina hitaben:
/ - Kollariniz1 kaldiriniz. / Cocuklar kollarini kaldirdilar. O vakit bana: / -
Bak Aynali Dede, bu sekiz kol zenginlik mi zannedersin?” (Altug, 2019,
s. 261) der.

Bir kahve Alemi bashkli ara bolimde de Filistin’e giden Aynah
Baba buradaki hatirasini anlatir. Kahvede Aynali Baba kendisine ikramda
bulunan kadinlara horoz sekeri verir.

Iksir-i Sebab adli ara boliimde ise Réci Suriye’dedir. Zengin bir
ailenin kizi, fakir bir gence asik olur. Ancak kizin babasi bu evlilige riza
gostermez. Fakir geng, bir kuyuda 6lii bulunur. Kizin babasi zengin bir
ihtiyara kizin1 vermek istemektedir. Raci, kizin babasiyla goriiserek onun
dogruyu gérmesini saglar. Raci bu boliimde artik miirsid-i kamil olmus,
insanlari irsad etmeye baslamistir.

Ikinci kitaba ek olarak alman “Zincir-i Murassa Nasib-i Alem” baslikli
son boliim kitabin 1925 baskisinda “Sa’y ii Ceza” ve “Zincir-i Murassa
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boliimleri editor tarafindan tahrif edilerek i¢ ice gegirildigi i¢in bu boliim
dokuzuncu hayal olarak yeniden yaymlanmstir (Altug, 2019, s. 278).

Sonug¢

Amak-1 Hayal, Filibeli Ahmed Hilmi’nin tasavvuf felsefesini konu
edindigi bir romandr. Iki boliimden olusan romanda Réci ve Aynali Baba
ana karakterlerdir. Mistik bir yolculugu konu edinen roman, Réci’nin bir
hal degisimi ve arayis yolculugunu anlatir. Roman kurgu teknigi olarak
zengin bir igerige sahiptir. Cerceve hikaye tekniginden yararlanilan roman
gerek Bat1 edebiyatindan gerekse Dogu edebiyatindan izler tasir.

Alegorik bir eser olan Amdk-1 Hayal 'de Aynal1 Baba, Raci’nin kemale
ermesinde etkili bir karakterdir. Olaylarda yonlendirici olmayan Aynali
Baba, her olayin baginda ve sonunda goriiliir. Riiyada olmamasina ragmen,
her seyden haberi vardir. Raci’nin ¢6zemedigi hakikat sirrin1 anlamasinda
onayardimci olur. Aynali Baba ve Raci isimleri romanda iglevseldir. “Geriye
doniis” anlamini ifade eden Réaci ismi, romandaki karakterin Allah’a geri
doniis yolculugunu sembollestirir. Aynali Baba ise bu yolculukta hakikatin
anlasilmasi i¢in Raci’nin kendi sahip oldugu ilahi sirlar1 gorebilmesi i¢in
ayna gorevi goriir.

Romanda ozellikle riiyalardan yararlanilir. Hakikatin anlagilmasi
noktasinda riiyalar bir imkan olarak sunulur. Hayal alemindeki bu
yolculuklar, riiyanin sonundaki Aynali Baba’nin séyledikleri ile gercek
bir hal alir. Rilyalarda Raci’nin farkli yaslarda, farkli kimliklerde olmas1
hatta zaman zaman ¢ift kimlige biirlinmesi romani ¢ok katmanli bir yapiya
doniistiiriir. Raci, romanda bazen gdzlemleyerek bazen tecriibe ederek
hakikate ulagir. Her bir bolimde tasavvuftaki seyr-i siiluk olarak bilinen
merhaleleri gecer. Seyr-i siililk tamamlandiginda ise velilik mertebesine
ulagmasina ragmen insanlar tarafindan deli olarak adlandirilir. Manisa
Timarhanesi baglikli ikinci boliim delilik ile velilik arasindaki gecis
cizgisinde yer alir.

Mekéan olarak Raci’nin hatiralar baslikli béliimde gergek mekandan
soyut mekana gegis yapilirken, ikinci boliimde somut bir mekéan ile olaylar
baglar. Bati mitolojisi ve Dogu inanglarini basartyla birlestiren yazar,
hakikatin hangi inang olursa olsun degismeyecegi diisiincesini vurgular. i1k
kitapta mekan ismi verilmezken ikinci kitapta somut mekanlarin isimleri
de verilir. Varlik ve yokluk arasindaki farklilik mekan isimlendirilmesinde
de islenir. Zaman soyut olarak kullanilir. Rilyalarin zamansizligindan
yararlanilan olaylarda tasavvuftaki bast-1 zaman ve bast-1 mekén olarak
bilinen haller de yerini bulur. Mekan tercihleri makro ve mikro alemin
romana yansitilmasi ile gesitlilik gosterir.
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Gergekligin siirekli degistigi roman, postmodern romanin 6zelliklerini
hatirlatsa da her olayda gercekle ilgili yargi degismez. Asil olan bu
gercekligin ortaya cikartilmasidir.

Roman kurgusunda Bati mitolojisi ve Dogu inanglar ile birlikte
halk edebiyatinin hikdye tekniklerinden de yararlanilir. Binbir Gece
Masallarimdaki ¢ergeve hikaye teknigi, Dede Korkut Hikdyelerinde Dede
Korkut’un bilge kisiligi Amdk-1 Hayal’de de goriiliir. Masallarin kurgu
imkénlarindan da yararlanilan romanda fantastik yapiya uygun bir anlatim
teknigi s6z konusudur.

Roman, agirlikli olarak soyut bir diizlemde gegmesine ragmen devrin
sosyal, kiiltiirel ve siyasi yonlerine dair bilgiler de icermektedir. Romani
olusturan zihniyet unsurlar1 agik ya da ortiilii bir sekilde romanda 6nemli
bir yer tutmaktadir.

Amadk-1 Hayal, giiniinii giin eden, arkadaslariyla i¢ki alemlerinden
cikmayan, sarhos Réaci’nin velilik makamina ermesi ve insanlari irsad
etmeye baslamasi ile son bulur. Diislince sistemi olarak Filibeli Ahmed
Hilmi, pozitivizme karsi Islam diisiincesini saf bilgi olmaktan &te
stirtikleyici bir zincir hikayeler ile herkesin anlayabilecegi tarzda dile
getirmistir.
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Amag ve Yontem

Gorsel-isitsel metinler! s6zel ve sézel olmayan bir¢ok gostergenin bir
araya gelmesiyle cok katmanli bir doku olusturmaktadir. Imge, simge, renk,
miizik gibi farkl ¢ekim tiirleri gibi anlam belirleyici ¢esitli sinematografik
kod/diizgii®> oriintiistinden olusan gorsel-igitsel driinler, iletisimsel bir
amag tastyan duyusal gostergeler biitiinii olarak betimlenebilir. Kodlarin
anlama doniismesinde bir¢ok etken vardir. Gostergebilimden bu noktada
yardim alinir. Gostergebilim bir metni ¢oziimleyerek oOncelikle onu
anlamaya yardim eder. Gorsel-isitsel bir {irlinii olusturan her bir gosterge,
bir anlama isaret eder. Gorsel-isitsel metinler gdstergebilimsel bir bakisg
acistyla incelediginde ve kodlar ¢oziimlediginde s6zii edilen katmanlar ve
anlamlarin olusum stiregleri tiim boyutlariyla fark edilir, iletisimin nasil
gerceklestigi anlasilir.

Bu ¢alismada 6nce gorsel-igitsel metinlerin 6zelliklerinden ve geviri
tirlerinden s6z edildi. Gorsel-igitsel her {irliniin bir iletisi oldugundan
hareketle gostergebilim 1s18inda, gorsel-igitsel ¢eviriyle ilgilenen bir
¢evirmen ag¢isindan sinema filmlerini ¢6ziimlemenin ve filmlerdeki kodlar
Oriintiistinii anlamanin 6nemi vurgulandi. Gorsel-isitsel ¢eviride ¢evirmenin
aktarmakla gorevli oldugu isitsel diizgiiniin, izleyiciye sunulan gosterge
dizgesindeki yeri tartisildi ve gorsel-isitsel geviri sirasinda ¢evirmenin
sadece isitsel gostergelere bagli kalmak zorunda olmadigi gosterildi.
Gorsel-igitsel metinlerin gevirisinde aslinda gostergeler arasinda hareket
edildigine dikkat cekilerek filmi olusturan bilesenlerin dokusu, nitel bir
yontemle “Joker” adli sinema filmi {izerinden betimlenerek analiz edildi ve
bunun ¢eviriye nasil yansiyabilecegi gosterilmeye ¢alisildi.

Giris

1930°1u yillara dogru ses teknolojisinin sinemada yer almasi ve
sesli filmlerin g¢ekilmeye baslanmasiyla, bir bakima sinema tarihinde
sessiz film donemi kapanmis, filmlerin sadece goriintiiye dayali evrensel
niteligi farkl bir boyut kazanmistir. Sessiz film, iletisini sadece goriintiiler
araciligryla aktarmasi yoniiyle sesli filme gore daha evrensel bir karakter
tagirken, bu durum, filmlerin seslendirilmesiyle degismistir (Abisel, 2010,

s. 309). Bundan oOnce sessiz filmleri kendi diinyasina, hayal giiciine,
paradigmasina, sosyokiiltiirel baglamina ve birgok farkli etkene gore

1 Gorsel-isitsel iriinlerden geviribilim baglaminda s6z ederken “gorsel-isitsel
metin” kavramini kullaniyoruz. Zira Gottlieb (2005, s. 35) gorsel-isitsel tirlinlerin
metin olarak nitelendirilmesini, iletisimsel i¢lem/amac tasiyan her duyusal
gostergeler biitiinliniin metin olarak tanimlanabilecegi gergegine dayandirmaktadir.
2 Kod/diizgii: bir araya gelen gostergelerin bildiri olusturmasi icin gerekli
kurallar; gostergeler veya birimler biitinii (Rifat, 2019, s.182). Sinemada kod
olarak kullanildigi i¢in burada sinemadaki terimlerden s6z ederken “kod” olarak
kullanilacaktir.
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alimlayan izleyici, sesli filmlerde goriintii ve ses bilesenlerinin iletmek
istedigi etkiyi algilamak icin ¢eviriye ihtiyag duymustur. Sesli filmlerin
cekilmeye baglanmasi ve filmlerin popiiler bir eglence araci haline
gelmesi, filmlerin kiiltlirlerarasi dolagima sunulmasina sebep olmus,
diller aras1 geviriyi gerekli kilmigtir. Film sektoriiniin gelismek ve daha
cok insana ulagmak iizere farkli iilkeler i¢in ¢eviri gayretleri, dogal olarak
gorsel-isitsel lirlinlerin gevirisi ile ilgili gelismelere sahne olmustur. Cesitli
tilkelerde sektdrdeki ihtiyaci karsilamak {izere ilk zamanlarda geviriler,
filmin gosterime girecegi iilkenin diline gore film aralarinda agiklamalar
ve ara yazilar (Zwischentitel/intertitle) biciminde yapilmis (Cedefio Rojas,
2007, s. 30-31), zamanla cesitli ¢eviri yontemleri uygulanmis ve cesitli
ceviri tiirleri kullanilmigtir®, Filmlerin ¢evirisinde giiniimiize kadar uzanan,
en ¢ok benimsenen ve kullanilan geviri tiirleri altyazi ve dublaj olmustur.

Altyazida (Untertitel/subtitling) izleyiciye kaynak dile ait isitsel
diizgiiyii anlayabilmesi i¢in kaynak dil diyaloglari ile eszamanli olarak
ekranin alt kisminda ceviri altyazi sunulur. Dublajda (Synchronisation/
dubbing) ise kaynak dildeki isitsel diizgii teknik bir islemle tamamen silinir,
yerine erek dilde cevirisi gerceklestirilmis diyaloglar orijinal izlentideki
ag1z hareketleriyle eslenerek seslendirilir.

Ceviribilimde gorsel-isitsel c¢eviri tiirleri ile ilgili arastirmalar,
altyazi ve dublajin en yaygin geviri tiirleri olmasiyla dogru orantili olarak
altyazi ve dublaj agirliklidir. Teknolojik gelismelerin ve sektdrdeki talep
ve cesitliligin artmasiyla birlikte diger geviri tiirleri* ve gorsel-isitsel
metinlerin 6zellikleri ile ilgili calismalar artmaya baslamistir. Ulkemizde
gorsel-isitsel ceviri, diger ¢eviribilim alanlarina gére gelismekte olan bir
alt alandir. Universitelerimizde alanla ilgili artan talebi karsilamak {izere
ihtiya¢ dogrultusunda lisans ve lisansiistii egitimler verilmeye baslanmaistir.

Gorsel-isitsel Metinler

Metinlerin, Reifl (1971, s. 24-52)° tarafindan Biihler’in dilin temel
islevlerine dayanan ‘Organon Modeli’ni temel alarak agirlikli islevlerine

3 Calismanin kapsami geregi sessiz sinema doneminde ve sonrasinda zamanla
uygulanan ¢esitli ¢eviri tiirlerinin ayrimtilarina girmiyoruz ancak MLV (Multiple
Language Vendor) adi verilen yontemden s6z etmekte fayda var. MLV, bir {irliniin
farklr dillerdeki izleyiciler i¢in ilgili dillerde yeniden ¢ekilmesi bigiminde ¢oklu
dil destegi saglayan bir yontem olarak sinema sektdriinde kullanilmistir (Lewis,
H. 2019; O’Hagan M. ve Ashworth, D., 2002).

4 Altyazi ve dublaji, sesli betimleme (Audiodeskription/audiodescription), ist ses
(voice-over) ve listyazi (Ubertitel/surtitling) olarak adlandirilan ¢eviri tiirleri takip
etmektedir.

5  “Grundsitzlich konnte man die audio-medialen Texte auch dem
inhaltsbezogenen (z. B. Rundfunkvortrag, Dokumentarfilm), dem formbetonten
(z. B. Funkessay, Schauspiel) oder dem appelbetonten (z. B.) Komodie, Tragddie)
Typus subsumieren. Fiir die Belange der Ubersetzung und der Ubersetzungskritik
reicht diese Unterscheidung jedoch nicht hin. Deshalb war es unumgénglich, den
drei sich auf die Funktionen der Sprache griindenden Textypen noch diesen vierten
Typus hinzufiigen, bei dem die Sprache durch zusétzliche Elemente gesteigert und
erginzt wird.” (ReiB, 1971, 5.50)
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gore smiflandirilmalari, 1970°1i yillarda cevirilerinin de buna gore
gerceklestirilmesi gerektigini savunmugtur. Bu simiflamaya gore metinler,
bilginin 6n planda oldugu ve yine bu dogrultuda aktarilan igerik odakli
metinler (informative Texte/texts); 6zglin bir dil kullanimiyla anlatim
islevinin agirlikta oldugu bicim agirlikli anlatimsal metinler (formbetonte
Texte/expressive texts); erek kitleyi belli bir ama¢ dogrultusunda
yonlendirmeyi amaglayan ¢agri agirlikli islemsel metinler (appelbetonte
Texte/operative texts) ve radyo televizyon gibi kitle iletisim araglarinda
kullanilan metinleri isitsel-aragli metinler (audio-mediale Texte/
audiomedial texts) tammmiyla simiflanmistir. Kaynak odakli bir yaklagimla
hazirlanan tipolojide basili ve gorsel iletisim araglar1 olarak nitelenen
isitsel aracli metinler, daha sonra Reifl’in Vermeer’le birlikte yaptigi
bir ¢aligmada metinleri ¢esitli diizlemlerde ele alip farkli acilardan
siniflamasinin etkisiyle ¢ok aragli/kanalli (multimedial) metinler olarak
adlandirilmigtir (Reil ve Vermeer, 1984, s. 211). Daha sonra ise Reif3
(1995, s. 87)°, bagimsiz bir alt tiir olamayacagi gerekcesiyle gorsel-isitsel
metinleri temel metin tiplerinden ayr olarak ele almistir. Bunun sebebi,
bu siiflamada yer alan gorsel-isitsel metinlerin ¢ok boyutlu olmalari,
icerik olarak diger metin tipi iglevlerini barindirma potansiyeline sahip
olmalaridir. Rei3 (2004, s. 164-165) gorsel-isitsel metinlerin yalnizca
yazili dgeler icermeyip ayni zamanda goriintii, metin, miizik, jest, mimik
gibi bir gosterge dizgesinden olustugunu belirterek bu metinlerin tiiriini ve
yapisini ¢oklu ortam ve ¢oklu yapiya benzeterek “hyper-type” ve “super-
structure” ifadeleriyle betimlemistir.”

Rei’in metin tipi simiflamasina gore cevirinin metinlerin agirlikli
islevlerine gore yapilmasi gerektigi savi, gorsel-isitsel metinler soz
konusu oldugunda tartigmaya aciktir. Medya s6z konusu oldugunda,
program tiirleri ve igerikleri analiz edildiginde, metinlerin belli bir amagla
olusturuldugu ve temel bir islevi oldugu her ne kadar inkar edilemez olsa
da aslinda bir¢ok metin tiirliniin ayn1 zamanda bilgilendirici, anlatimsal,

6 “Bei der Ubersetzung von Redetexten (Texte fiir Ansprachen und Vortrége, fiir
Rundfunk- und Fernsehsendungen, Filme und Theaterstiicke) ist zu bedenken, dass
sie im Medium der gesprochenen Sprache vortragbar sein miissen. Schrifttexte,
die erst zusammen mit bildlichen oder graphischen Darstellungen (Bilderbiicher,
Comic strips, Begleittexte fiir Dias etc.) oder mit Musik (Lieder, musikalische
Musikwerke etc.) das vollstindige Informationsangebot ausmachen, weisen alle
eine Interdependenz der verschiedenen Medien bei der Textgestaltung auf. Ohne
Beobachtung dieser Interdependenzen konnen solceh Texte nicht addquat iibersetzt
werden. Wir fassen solche Texte in dem Begriff der multimedialen Varianten der
Grundtypen zusammen. Diese Varianten iiberlagern die drei Grundtypen, denn
sowohl informative als auch expressive und operative Texte konnen in der Gestalt
multimedialer Varianten auftreten.” (Reif3, 1995, s. 87)

7 “However, in view of the relevancy for translating purposes, an additional type,
a “hyper-type,” should be isolated as a super-structure for the three basic types: the
multi-medial text type.” (Reil3, 2004, s.164) (¢cev. DO: Bu tip ¢cok kanalli metinler,
ceviri agisindan ¢ok katmanli olduklart ve ¢oklu yapiya sahip olduklar i¢in diger
temel metin tiplerinden ayr1 tutulmalidir.)
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bicemsel ve islemsel nitelik tasiyabilecegi bir gercektir. Hal bdyle olunca
bu iiriinlerin ¢evirisine tek bir dogrultudan ve islevden yaklagsmak dogru
olmayacaktir. Benzer bir yaklasim sergileyen Nord (1995, s. 24), metinlerin
ayn1 zamanda bir¢ok islev birden tasiyabilecegi gerekcesiyle metin tipi
smiflamasina birebir baglh bir ¢eviri anlayigini reddetmektedir.

Biihler’in “Organon” modeline dayanarak gelistirilen metinlerin
islevine gore smiflamasi ve ReiB3’in metinlerin agirlikli iglevine gore
aktarilmasin1 6ngdren anlayisinin tartisilmasinin ayrica Reinart’a gore
(2014, s. 41) sebebi, dilin bu yaklasimda yalnizca bir ara¢ (Organon)
olarak goriilmesidir. Oysa dil, aliciyla dogrudan iliski islevini® (phatische
Funktion /phatic function) saglayan bir olgudur. Zira bu noktada
onemli olan dilin iletisimsel islevine ve metin islev tipolojisine gore bir
degerlendirme yapmak degil, gorsel-isitsel iiriinlerin ¢ok katmanliligina
isaret ederek cevirilerinin belli bir standarda baglanamayacagini, belli bir
kaliba sokulamayacagini vurgulamaktir.

Gorsel-isitsel Metinlerin Dokusu

Gorsel-isitsel ¢eviri, genel anlamryla yabanci olan bir izlentinin erek
izleyici i¢in anlasilir hale getirilme siirecine isaret etmektedir (Luyken
vd, 1991, s. 11). Goérsel-isitsel ceviri (Audiovisuelle Ubersetzung/
Audiovisual Translation) yoluyla, iletisimsel bir siire¢ gerceklesmektedir.
S6z konusu iletisim kitap, radyo veya isaret dili ile kurulan tek kanalli
iletisimden farkli olarak hem akustik titresimler yoluyla isitsel kanalin
hem de 151k dalgalarindan olusan gorsel kanalin ayni anda kullanilmasiyla
gerceklesmektedir (Delabastista, 1989: 196; Karamitroglou, 2000, s. 10).
Ekranda bir vericiden elektromanyetik dalga halinde yayinlanan goriintii ve
seslerin olusturdugu izlentiler, doku olarak gorsel ve isitsel bilesenlerden
olugsmaktadir ve izleyiciyle de bu yollarla iletisim kurmaktadirlar.
Kullandiklar1 farkli kanallarin yani sira gorsel-isitsel metinler, anlami
tamamlayan sozel ve sozel olmayan dil dis1 anlam yiikii olan bir¢ok
unsurun bir araya gelmesiyle s6z konusu iletisimi gerceklestirmektedir.
Bu noktadan hareketle gorsel-isitsel ¢eviri, cok kanalll (multimedial/multi-
medial), ¢ok kodlu ve ¢ok kipli (multimodal/multi-modal) metinlerin bir
dilden baska bir digerine aktarilmasidir (Pérez-Gonzalez, 2008, s. 13).

Cok kanallilik, metni olusturan kodlar oriintiisii ve dolayisiyla dokunun
cokkipliligi beraberinde ¢ok boyutlu (mehrdimensional/multidimensional)
bir ¢eviri anlayis1 gerektirmektedir.

8 Phatic Function: Jakobson’un dilsel iletisim modelinde yer alan, iletisimin
varligini dogrulamaya, siirdiirmeye ya da kesmeye yonelik olan islev/Gostergebilim
sozIugii, Bahar Derviscemaloglu, http://www.ege-edebiyat.org/docs/493.pdf

Dilin, konusucu ile dinleyici arasindaki iletisim kurmak ya da iletisimi siirdiirmek
amacityla ortaya ¢ikan iglevi (Vardar, 2002, s. 124, Ac¢iklamali Dilbilim Terimleri
Sozligii)
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“Multidimensional Translation can be defined as a form of translation which
transfers — with a specific purpose — a speaker or hearer’s concern expressed in
a sign system 1, formulated in a medium 1, via the same medium or a medium 2
or a combination of media into another sign or semiotic system 2.” (Gerzymisch-
Arbogast, 2005, s. 5)

Gerzymisch-Arbogast gorsel-isitsel c¢evirinin ¢ok boyutlulugunu
izlentiyi olusturan gosterge dizgesi ve izleyiciye ulastigi kanalin degisimi
iizerinden Ornekleyerek anlatmaktadir. Bir gosterge dizgesinde hazirlanan
ve bir kanal araciligiyla izleyiciye ulagan metnin ¢evirisinde ayni kanal
ya da farkli bir kanal kullanilarak (dublajla isitsel kanal, altyaziyla gorsel
kanal) bagka bir gosterge dizgesine doniistiirme eylemi gerceklestirilir.

Izleyici agisindan bakildiginda izleyici, bir taraftan gorsel gostergeler
dizgesini takip ederken diger taraftan duydugu isitsel gostergelerle bunlari
zihninde biitiinlestirip izlentiyi anlamlandirmak konumundadir. Diger bir
deyisle, izleyicinin duydugu isitsel gostergeler ayni zamanda izledigi gorsel
imgelerle oniinde sonunda biitlinliikk kurmak durumundadir ki beklenen
alimlama gerceklegebilsin ve izlentinin iletisi izleyiciye ulasabilsin. S6ziinii
ettigimiz biitiinliik, filmlerin ¢evirisi s6z konusu oldugunda daha ¢ok 6nem
kazanmaktadir. Soyle ki, izleyici agisindan baktigimizda, bu programlarda
devreye anadilden farkli bir dil girdiginde, ¢eviri, bu biitlinliiglin olusmasina
izin verecek bi¢cimde gerceklestirilmemisse programin iletisi izleyiciye
ulagamayacaktir. Gorsel-isitsel metinleri bu yonilyle diger metinlerden
ayirmak gerektir. Yazili bir metnin, s6zgelimi bir romanin edebi anlatimla
okuyucunun hayal diinyasini harekete gegirerek olusturmaya galistigr tek
kanallt (monosemiotisch/monosemiotic) iletigim, gorsel-isitsel metinler
s0z konusu oldugunda tamamen farkli bir boyut kazanmaktadir. Metnin,
yani filmin gostergeleri, dilsel dgelerden bagka fotograf, grafik, tabela
gibi gorsel imgeler, miizik ve ses efektleri, renkler, konun anlatim bigimi,
cekim tiirleri gibi kodlar (bedeutungstragende Codes/signifying codes)
oriintiisiinden ve bircok katmandan olugsmakta (Chaume, 2004, s. 16);
ortaya, dilin yani sira teknik bilegenlerin ve dil disi unsurlarin dahil
oldugu ¢ok gostergeli (polysemiotisch/polysemiotic)’ bir metin dokusu
¢ikmaktadir. Dil ile birlikte dil dis1 bilesenlerin metnin anlamini, etkisini
ve iletisini biitiinlediginden yola ¢ikarsak, konuya yalnizca dil diizleminde
bir ortligme agisindan yaklagmanin dogru olmayacagini ve bu metinlerin
cevirisine biitiinsel bir anlayisla yaklagmak gerektigini sdyleyebiliriz.

Bu noktada metnin dokusunu olusturan kodlarin nasil anlama
doniistiigiinden ve cokkiplilik (Multimodalitdt/multimodality)
kavramindan daha ayrimtili bahsetmek gerekir. Gorsel-isitsel metinlerin
cokkiplilik 6zelligi, onu meydana getiren bir¢ok kipligin, izlentinin iletisini
olusturmasindaki etkilesimli ortakligidir (van Leeuwen, 2005, s.59). Peki

9 Ayrintil bilgi igin bkz. Gottlieb (2005, s. 34)



30 iDerya oGUZ

bune demektir? Kipliklerin filmi olusturan kodlardan farki nedir? Cevirmen
acisindan bunun 6nemi nedir? Buna sdyle cevap verilebilir: Bir film heniiz
olusturulmadan 6nce onu iireten kisi tarafindan ¢ekimden Once tasarlanir.
Senaryodaki akig ve diyaloglarin yani sira olusturulacak sahnelerin
tasariminda, filmin iletisinin izleyiciye dogru ulagsmasi i¢in ¢ekim teknigi,
renk, 151k, mekan tasarimi, anlami biitiinleyecek nitelikte kiyafetlerin ve
ortamda bulunan yardimci dgelerle cesitli sembollerin se¢imi, kullanilan
miizik veya arka plan sesleri, repliklerdeki tonlamalar, oyunculuklar gibi
akla gelebilecek her bilesen (kodlar, kanallar vs.) ¢cokkipliligi verir. Filmin
iletisini olugturmada hepsinin birbirini tamamlar nitelikteki birlikteligi ve
stirekliligi gorsel-isitsel {iriinlerin ¢okkiplilik 6zelligidir. Filmin iletisini
yalnizca isitsel gostergeler olusturmaz. Film g¢ekiminde filmi olusturan
kodlarin her biri anlama katkida bulunur. Kiplikler tek tek ele alindiginda
kendi baslarma bir sey ifade etmezler. Hepsinin ortak bir amaci vardir ve
ayni anlama hizmet ederler. Cevirmenin bunun farkinda olmasi, geviriyi
gerceklestirirken diyaloglara birebir bagli kalmayip kipliklerden yardim
almasina fayda saglar. Cevirmen, ¢evirisini gerceklestirecegi tirtinii biitiin
olarak inceler, gerektiginde adeta bir metin ¢6ziimlemesi gibi ¢oziimler'®
ve geviriyi biitiin soziinli ettigimiz noktalar1 géz Oniinde bulundurarak
gerceklestirir.

Gostergeler biitiiniinden olusan gorsel-isitsel metinlerin dokusundan
bahsettikten sonra gostergeleri ve metinleri ¢éziimlemek {izere izleyiciyle
kurulan iletisim kanali agisindan 6zgiin metnin erek dizgedeki konumunu
anlamak iizere gostergeler arasi ve gostergeler i¢i kavramlarini ele almak
yerinde olacaktir.

Gostergeler Arasi ve Gostergeler I¢i Ceviri

Gorsel-isitsel g¢eviriden so6z ederken Jakobson’un (1959, s. 233)
gostergeler arasi ¢eviri (intersemiotische Ubersetzung/intersemiotic
translation) kavrami, ceviri agisindan farkli bir bakis acist sunar.
Gostergeler arasi geviri, dilsel bir gostergenin ya da gostergeler biitiiniiniin
dilsel olmayan gostergelere doniismesi bigiminde tanimlamaktadir. Islemi
tersten de diisiinebiliriz. Dilsel olmayan bir gdstergenin dilsel bir gdstergeler
biitiinline doniistiiriilmesi gibi. Gottlieb (2005, s. 35-39) gostergeler arasi
ceviriye, sanat eseri olan bir heykelin miizik olarak ifade edilmesi ve bir
besteye doniistiiriilmesi, Braille alfabesiyle bir eserin gérme engelliler
icin dlizenlenmesi, bir filmin erek dilde sesli betimlemesi gibi drnekler
vermektedir. Gostergeler arasi ¢eviride erek metinde kullanilan bir veya
daha fazla iletisim kanalinin 6zgiin metinde kullanilan kanallardan farkl

10 Gorsel-igitsel metinleri ¢oziimlemek i¢in ¢okkipli ¢evriyazi yontemi
(Multimodal Transcription, Taylor, 2003; Baldry ve Thibault, 2006) gelistirilmistir.
Cokkipli metin ¢dziimlemesi iizerinde ¢alistigimiz bagka bir makalede bu konudan
ayrintili olarak s6z edecegiz.
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olmas1 s6z konusudur. Kaynak dil gdsterge dizgesinin erek dil gdsterge
dizgesinden farkli olmasi1 Gottlieb’e gore gostergeler arasi ¢eviriyi en dogru
bicimde agiklamaktadir. Gottlieb ayrica Jakobson’un ¢eviri siniflamasini
referans alarak dil i¢i ve diller arasi ¢eviriyi kapsayan bir kategori olarak
gostergeler ici ceviri (intrasemiotische Ubersetzung/ intrasemiotic
translation) kavramini kullanir. Gottlieb’e gore géostergeler ici ¢eviri dil
ici ve diller aras1 geviriyi kapsar; gosterge dizgesinin 6zgiin ve erek dildeki
benzerligini konu alir.

Gosterge dizgesinin 6zgiin ve erek dilde degisip degismemesi, ayrica
bunun gostergeler aras1 ya da gostergeler i¢i bigiminde konumlandirilmasi
gostergebilim ¢ercevesinde tartismali bir konu olagelmistir. Bizi
ilgilendiren nokta, bunun c¢eviriye nasil yansidigidir. Kullanilan ceviri
tiiriine gore gosterge dizgesinin erek dilde degismesi ya da degismemesi,
diger bir deyisle izleyiciyle kurulan iletisim kanalinin erek dildeki durumu,
cevirmenin ceviri tercihlerinde belirleyici rol oynar.

Gosterge dizgesinin erek dildeki konumuna gorsel-isitsel ¢eviri tiirleri
acisindan bakildiginda, sdzgelimi dublajda isitsel diizgiiniin yerini erek
dilde cevrilmis isitsel diizgii alir. Isitsel gdstergelerin izleyiciye sunumu
acisindan ayni kanal kullanilir; gostergelerin kendi i¢inde degisimi sz
konusudur. Altyazida 6zgiin dildeki isitsel diizgiliniin yerini erek dilde
yazili metin alir. izleyicinin dikkati, isitsel gdstergelerden ¢ok, yazili olan
ceviri metinde yogunlasir. Bu yoniiyle altyazi, 6zgiin igerigin izleyiciye
orijinalinden farkl1 bir kanaldan ulasmasini saglar. Orneklerde oldugu gibi,
sinemada kullanilan geviri tiirlerinden!! s6z ederken gorsel-isitsel gevirinin
gostergeler ici ve gostergeler arasi alanda farkli kanallarla gergeklestigini
gormekteyiz.

Gottlieb (2004, s. 219-220; 2005, s. 36), gorsel-isitsel ¢eviri tiirlerini
gostergebilimsel acidan inceledigi ¢alismasinda gosterge kanallarindaki
olas1 degisikliklere gore cevirileri ayrica simiflamistir. Gorsel-isitsel
metinlerin izleyiciyle bir tiir iletisim gerceklestirdigi varsayimimdan
hareket eden s6z konusu siniflama asagidaki bicimdedir:

Tzosemiyotik/es-gostergesel ceviri, iletisimin erek dilde kaynak dilin
kullandig1 gosterge kanaliyla ayni olmasidir. Romanlarin ¢evirisini buna
ornek olarak verebiliriz. Kitaplarin ¢evirisinde yazili metnin ¢evrilerek

11 Diger geviri tiirlerinde, sdzgelimi sesli betimlemede isitsel gostergeler oldugu
gibi kalir. Izleyiciye diyaloglar disinda dilsel olmayan diger gostergeler betimlenir.
Sesli betimlemede izlentideki karakterler, fiziksel Ozellikleri, karakterlerin
birbirine uzamsal mesafesi, mekan, sahnede anlam yiikii olan gostergeler ve kimi
zaman yerine gore ¢ekim ozellikleri betimlenir. Boylelikle dilsel olmayan bir
dizge nihai kullanici i¢in dilsel olana doniisiir. Bunun yani sira bir izlentinin isitsel
diizgiistinlin isitme engelliler i¢in isaret diliyle aktarilmasi ya da altyazilandiriimasi
gibi ¢esitli ¢eviri tiirlerinde gorsel-igitsel metnin iletisim kanalinin degismesi ve
orijinalinden farkl: bir kanalla izleyiciye sunulmasi s6z konusudur.
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yine yazi kanaliyla sunulmasi izosemiyotik c¢eviriyi agiklamaktadir.
Dublaj, izosemiyotik ceviriye verebilecegimiz gorsel-isitsel bir geviri
tirtidiir. Kaynak dildeki isitsel bir diizgiiniin yerini erek dilde yine isitsel
diizglinlin almasi, izleyiciye ya da dinleyiciye sunulan iletisim kanalinin
ayni kalmas1 demektir.

Diyasemiyotik/degiske-gostergesel ¢eviri, izosemiyotik ¢evirinin tam
aksine iletisimin erek dilde orijinalinden farkli bir kanalla ger¢eklesmesidir.
Altyaz1 cevirisinde, bir izlentinin orijinalindeki isitsel diizgiiniin yerini,
erek dilde izleyiciye gorsel kanaldan ulasan baska bir diizgii almaktadir.
Yazili notalarin (beste) miizige doniistimil diyasemiyotik ¢eviriye baska
bir 6rnektir.

Stipersemiyotik ¢eviri, ¢evirisi yapilmis metnin orijinaline goére daha
cok kanalla hayat bulmasidir. Yazili ¢evirisi zaten yapilmig bir romanin
ayni zamanda filminin ¢ekilmesi, sesli kitap olarak okunmasi gibi birgok
secenckle sunulmasi buna 6rnektir.

Hiposemiyotik ¢eviri ise, slipersemiyotik ¢evirinin aksine bir metnin
aktariminin orijinaline gore sinirli kanallarla yapilmasidir. Buna 6rnek
olarak ise televizyon programlarinin isitme engelliler igin isaret diline
doniistiiriilmesi verilebilir.

[letisim kanallarinin de@ismesi ya da aym kalmasi, anlamli bir
biitlin olarak gosterge dizgesinin 6zgiin ve erek dildeki durumu, dizgeyi
olusturan gdostergeler ve gostergelerin anlama doniistimii gibi birgok konu
gorsel-igitsel ceviriye yon veren, gorsel-isitsel ¢eviri anlayigini yeniden
gozden gecirmemizi gerektiren konulardir. Gorsel-isitsel metinlerin
dokusunda anlam olusturabilecek, anlami biitiinleyecek, izleyicinin anlam
ylikleyebilecegi her sey bir gosterge olduguna ve goriinen gostergelerle
goriinmeyen bir¢cok sey anlatildigina gore edinilen bilgiler 1518inda
gostergelerin biitiin ve bilesen olarak incelenmesi, dogru yorumlanmasi
gorsel-igitsel c¢eviri agisindan oldukca Onemlidir. Sinema filminin
incelendigi boliimde 6zgiin metnin erek dizgedeki konumunun ¢eviriye
nasil yansiyacagi incelenen orneklerle gosterilmeye calisilacaktir.

Gosterge Coziimleyicisi olarak Cevirmen

Sinemada kuramcilar, bir filme dair her ayrintiyr gosterge olarak
kabul ederler (Edgar-Hunt, Marland ve Rawle, 2015: 18). Gdostergebilim,
bigim olarak var olan ve bir dizgeyi olusturan gostergeleri, Isvicreli
dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin (1985, s. 11) calismalarindan yola
cikarak betimler. GOsterge, gdsteren ve gosterilen olarak iki diizlemden
olusur. Gosteren, somut anlamda gordiigiimiiz veya isittigimiz herhangi
bir seydir. Gosterilen ise gosterenin anlatmak istedigidir. S6zgelimi, bir
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film sahnesinde goriinen ocakta kaynayan caydanlik (gdsteren) huzura,
mutluluga vs. (gosterilen) isaret edebilir.

Sinemada bir anlati, izleyici i¢in belli bir amagla iiretilir ve burada
izleyici ile kurulan bir iletisim s6z konusudur. Bu dogrultuda, gorsel-isitsel
bir iirlin olusturulurken izleyicinin alimlama bi¢imlerinin g6z Oniinde
bulunduruldugu séylenebilir. Bir izlentiyi olusturan her bir gosterge, bir
anlama isaret eder. Gostergebilimin 6nemli ismi Roland Barthes’e gore
“Kendisi o sey olmadig1 halde, o seyi ¢agristirarak iletisim saglayan her
arag bir gdstergedir” (Erkman, 1987, s. 10).

Sinema gostergelerden olusan bir dizge olduguna gore gorsel-isitsel
uriinlerle ilgili olarak gdstergebilimin amaci, gostergelerden olusan anlaml
dizgeleri hem kavrayacak hem yorumlayacak bir ¢éziimleme ve yeniden
yapilandirma modeli sunmaktir (Rifat, 2009, s. 7). Gorsel-igitsel bir tiriinii
yorumlamak, 06zglin metnin ¢6ziimlenmesini gerektirir. Coziimleme
¢evirmenin yorumlayict edimiyle olusur. Bir bakima her ¢evirmen bir
gosterge ¢oziimleyicisi ya da anlamlandiran insandir (homo semioticus).
Anlam iretiminin siireglerini aragtiran gostergebilim ¢evirmene yardimet
olur, zira g¢eviri biligsel bir etkinliktir (a.g.e., s. 107-108). Gostergebilim
bu noktada devreye girer. Gostergebilim bir metni ¢ozliimleyerek dncelikle
onu anlamaya yardim eder. Zira gdstergebilim, anlamli bir biitiinii olugturan
birimler arasinda bir bagintinin ve kuralli bir dayanigmanin olduguna inanir
(Rifat, 1999, s. 19). Oztiirk Kasar’a (2012) gére gdstergebilim, bir metnin
anlam evrenine ulasmada basvurulacak bir bilimdir. Oztiirk Kasar (2009),
gostergebilim ile ceviribilimin ortak kaygisinin anlamin kavranmasi ve
yeniden {iretilmesi oldugunu belirterek c¢evirmenin, ¢evrilecek metne
yaklasiminda bir okuma ve ¢dziimleme modeli benimsemesinin, anlam
arayisini kolaylagtiracagimi vurgular (akt. Tuna ve Kuleli, 2017, s. 17-
18). Cevirmen, metnin anlam evrenini ¢dzmek igin gdstergebilimsel bir
¢Oziimleme yapmak suretiyle gostergebilim ve ¢eviri edimini birlestirmis
olur (Tuna ve Kuleli, 2017, s.18).

Bu dogrultuda gorsel-isitsel metinler gostergebilimsel bir bakis agisiyla
incelediginde, gorsel-isitsel Uriindeki anlam katmanlar1 ve anlamlarin
olusum siire¢leri fark edilir, iletisimin nasil gergeklestigi daha iyi anlasilir
ve ceviriye nasil yaklagmak gerektigi yeniden gdzden gegirilir.

Gorsel-isitsel ¢eviride gostergelerle calisildigina gore cevirmenin
gosterge konusuna vakif olmasit olduk¢a dnemlidir. Ceviri i¢in en énemli
on kosullardan biri, siiphesiz 6zglin metni anlamaktir. Cevirmen 6nce metni
anlamak i¢in gayret eder, metni anlar, sonra g¢eviriye geger. Anlamaya
yarayacak her sey ¢evirmenin isini kolaylastirir, metnin katmanlarinin igine
girmesini saglar. Gorsel-isitsel geviri ile ilgili ¢alismalarinda Okyayuz ve
Kaya (2017, s.316) gorsel-isitsel bir metni anlamlandirma bilgisinin ve
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yeteneginin ¢evirmene has bir sey olmadigini, biitiin insanlarin bunu bir
sekilde zaten yaptigimi belirtirler; ancak onlara gore c¢evirmenin farki,
gorsel-isitsel bir {iriinii incelerken bunu bilingli ve sistematik bir bigimde
yapmaktir. Aksi takdirde (a.g.e. 2017, s. 310) ortaya ¢ikacak geviri iiriin,
0zgiin metin ruhundan yoksun, diyaloglarin kuru cevirisinden ibaret
olacaktir. Bu dogrultuda gostergebilimsel bir bakis agisiyla yapilan 6zgilin
metin incelemesi, gostergelerin dogu okunmasi ve anlagilmasi ise ¢eviriye
olumlu yansiyacaktir. So6zii edilen bakis agisiyla bir sinema filmini
incelemek bunu anlamaya ¢alismak yerinde olacaktir.

Sinemadan bir Ornek “Joker”

Bubdliimde Amerikan 2019 yapimi “Joker” adli sinema filminin altyazi
ve dublaj ¢evirisi, gostergelerin incelenmesiyle birlikte degerlendirilmistir.
Filmin ad1 “Joker”, sdzciik olarak “sakaci, soytari, maskara” anlamlarinda
gelir ve filmde basrol olan “Arthur” adli karakteri temsil eden bir
sozciiktlir. Arthur Fleck, annesine bakan, gecinebilmek igin palyagoluk
yapan, bazi norolojik ve psikolojik rahatsizliklariyla tuhaf davraniglar
sergileyen, rahatsizlig1 nedeniyle siirekli yerli yersiz kahkaha atan ve bu
yonilyle toplumda yadirganan, kimi zaman diglanan, aslinda komedyen
olmak isteyen naif bir karakterdir. Her ne kadar zorlansa da topluma
uyum saglayarak hayatta kalmaya ¢alisan Arthur, ¢esitli sebeplerle siirekli
haksizliga ugrar. Yasadigi “Gotham” kenti, su¢ oraninin yiiksek oldugu,
igsizligin yasandigi, gelir seviyesinin diisiik, yasam standartlarinin kotii
oldugu bir yerdir. Insanlar bu sehirde mutsuzdur; radyo ve televizyonda
stirekli zenginlik, fakirlik, sistem, se¢cim gibi bununla ilgili programlar
ve konular donmektedir. Arthur paraya ¢ok ihtiyact oldugu halde isten
kovulur ve olumsuzluklar pesini birakmaz. Karsilagtigi bencillik, yalan,
degersizlik, siddet duygulari onu bir anda kontrolden ¢ikarir; ugradigi
bir taciz ve saldir1 aninda birkag kisiyi dldiiriir, panikle kacar. Bu sirada
palyago kiyafetleri ve makyaji oldugu igin gorgii taniklari bu cinayetlerin
Gotham’da zenginlere ve sisteme kars1 gerceklestirilen bir eylem oldugu
algisina kapilirlar; sehirde isyanlar patlak verir ve “palyago”, sisteme
baskaldirinin bir sembolii haline gelir. Arthur ise gergeklestirdigi eylemle
once koti bir sey yaptigini diigiiniirken kendi igine baktiginda ve gelen
tepkileri dinlediginde toplumda fark edildigini hissetmeye baslar; birden
kendine giliveni artar. Annesine olan giivenini de kaybetmesiyle yaptigi
kotii seylerin dozu giderek artar. Boylelikle Arthur bir anti-kahramana yani
Joker’e doniisiir. Arthur’un bu adla anilmasinin ve filmin adinin “Joker”
olmasinin hikayesi ile ilgili boliim asagidaki sahnelerden anlasilir.

Ornek 1

Filmin bir sahnesinde Arthur, Gotham’da bir kuliipte yaptig1 gosteri
yaptigi sirada sahnede gerildigi ve heyecanlandigi i¢in hastaliginin etkisiyle
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stirekli kahkaha atar; Arthur aslinda gerildiginde, korktugunda, iziildiigiinde
reaksiyon olarak kahkaha atar ancak kimse bunun farkinda degildir. Gosteri
bu nedenle sosyal medyada dikkat ¢eker ve Arthur’un goriintiileri, izlenme
orant ylksek olan bir televizyon programinda yaymlanir. Televizyon
programinin sunucusu sosyal medya goriintiilerindeki Arthur’u, komik
olmadigr halde kendini komik zannetmesi nedeniyle elestirir; “Joker”
olarak izleyiciye tamitir ve aslinda asagilar. Joker’in siirekli giilerek
insanlar1 giildiirecegini zannettigini sdyler.

Zaman Kodu | Ozgiin Metin Altyazi Dublaj
00:59:49:18 Murray: Check out this | Su sakaciy1 Su soytariy1
Joker. izleyelim derim. |izleyin liitfen.
Tablo-1

Filmin ilgili sahnesinde “Joker” sozciigiine karsilik altyazida “sakac1”,
dublajda “soytar1” sdzciiklerinin tercih edildigi goriiliir. Arthur’un palyago
kiyafetleri, makyaji, komedyen olma gayretleri, i¢ine saka ve esprileri
yazdig1 defteri gibi filmin gostergeleri incelendiginde ve filmin adinin
“Joker” oldugu g6z dniinde bulunduruldugunda burada ¢evirmeni lizerinde
diisiinmesi gereken zor bir kararin bekledigini sdylemek gerekir. Cevirmen
“sakaci, soytari, maskara, joker” sozciikleri arasindan se¢im yapmak
durumundadir. ”Joker” sozciigii, Ingilizcede “joke”'? (saka) sozciigiinden
tiremis, “saka yapip insanlar1 giildiiren, eglendiren kisi” anlaminda
kullanildigindan filmin her sahnesinde izleyiciye o anlami ve hissi verecek
bicimde “Joker” olarak kullanilir. Tiirkcede “joker” sdzciigii temel
anlamiyla ayn1 anlami vermedigi i¢in ¢evirmenin sdzciik tercihleri burada
o6nem tagir. Ceviri s6z konusu oldugunda, dublaj ve altyaz1 farkli iletisim
kanallar1 oldugundan cevirinin erek dizgedeki konumunu goéz Oniinde
bulundurarak tercih yapmak gerekir. Zira ilerleyen sahnelerde Arthur, sozii
edilen televizyon programina konuk olarak ¢agrilir ve ayni tanimlama
(Joker) ile tekrar karsilasilir. Cagrilma nedeni gosterisinin basarisizligidir.
Televizyon sovu, onu izlenme oranini ylikseltmek i¢in ve sosyal medyada
popiiler oldugu i¢in konuk etmek ister. Arthur makyajini yapar, hazirlanir
ve stiidyoya gider; kuliste programin baslamasini bekler. Kulise sovmen
Murray Franklin, programi yoneten kisi Gene ile birlikte gelir ve Arthur
ile tanisir. Program hakkinda konusurlar. Arthur, sovmenden daha dnceki
gibi kendisini sahneye “Joker” olarak takdim etmesini rica eder. Bu sahne
Murray Franklin, Gene ve Arthur arasindaki diyaloglardan olusur.

12 https://www.thefreedictionary.com/joker
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Zaman Kodu | Ozgiin Metin Altyazi Dublaj

01:36:25 Arthur: When you | Arthur: Beni Arthur: Beni
bring me out can sahneye davet sahneye davet
you introduce me as | ederken “Joker” ederken Joker der
Joker? olarak takdim eder |misin acaba?
Gene: What’s wrong | misin? Gene: Gergek
with your real Gene: Gergek adinin nesi var?
name? isminin neyi var ki? | Arthur: E bana
Arthur: That’s what | Arthur: sovunda Oyle
you called me on Programinda 6yle |demistin ya,
this show, a Joker. | demistin bana, soytari. Hatirliyor
Do you remember? | Joker. musun?

Hatirladin mi1?

Tablo-2

Gorsel-isitsel metne biitlin olarak bakildiginda, “Joker” sdzciligliniin
filmde gectigi sahneler, yukaridaki diyaloglar incelendiginde “Joker”
sOzciigiiniin altyazi ve dublaj ¢evirisinde birtakim farkliliklar goriilmektedir.
[k sahnede “Joker” sozciigii dalga gegme amaciyla kullanilir, ki bu ilgili
sahnedeki karakterin beden dili ve tavri gibi gostergeler incelendiginde
zaten anlagilir; c¢evirmenin altyaz1 c¢evirisinde tercihini “sakaci”
sozciigiinden yana kullandigi goriiliir. Ilgili sahnenin dublaj gevirisinde
ise “soytar1” sozcligliniin tercih edildigi goriiliir. Tiir olarak altyazi, isitsel
diizgiiniin yerine gorsel kanalla yazi bigiminde bir ¢eviri oldugu igin ve
izleyiciye orijinal isitsel diizgliyli duyma imkén1 sundugu i¢in ¢evirmenin
tercihleri de bunu gz 6nilinde bulunduracak dogrultuda olmalidir. Dublaj
cevirisinde izleyici orijinal sesi duymaz ve ¢evirmen bunun rahatligindan
faydalanabilir. Buraya kadar her sey yolundadir ancak sonraki sahnenin
gectigi tablo 2’de goriildiigii iizere, altyazida daha once “Joker”, “sakac1”
olarak c¢evrilmigken sonraki baska bir sahnede “Joker” sozciligliniin
“Joker” olarak kaldig1 goriiliir, ki izleyici orijinalinde “Joker” sdzctigiinii
¢ok net duyar ve filmin can alict noktalarindan birisidir bu boliim (Arthur:
Programinda dyle demistin bana, Joker, hatirladin mi1?). Bu sahne filmin
adimin neden “Joker” oldugunun anlasildigi, Joker simgesinin muhteva
olarak sorgulandig1 boliimlerden biridir. Zira sonraki sahnede Arthur,
hayatta neyin ve kimin komik olup olmadigina genel yonlendirilmis
algilarin ve sistemin karar verdigini belirterek izleyiciyi bir sorgulamaya
yonlendirir. Ac1 dolu hayatinin tam bir komedi oldugunu ekler.

Dublaj metnine bakildiginda, “Joker” sdzciigiiniin ¢evirisinde tinlii
sovmenin Arthur’un gosterisinden bir bolim yayinladigi ilk sahnede
tablo 1’de goriildiigii iizere ¢evirmen “soytar1” sozciigiinii tercih etmisti.
Bunun ardindan filmin can alici noktalarindan biri olarak nitelendirilen
diger sahnede ¢evirmenin bagka bir yola basvurdugu dikkat ¢ceker. Dublaj
metninde “Beni sahneye davet ederken “Joker” der misin acaba?... Bana
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sovunda Oyle demistin ya, soytari.” bigiminde ¢evirmenin ilk ciimlede
“Joker” sozcliglinli vurgulayip arkasindan 6nceki sahneye atifta bulunarak
“soytar1” bi¢iminde agiklayici, dil i¢i bir ¢eviri gerceklestirdigi goriiliir.
Cevirmen, verecegi kararla islevsel bir ¢eviri gergeklestirebilmek i¢in bir
taraftan filmin adini ve “Joker” simgesini diger taraftan “Joker” sdzciigiiniin
hangi anlamda kullamildigim1 vurgulamak durumundadir. Zira “Joker”
sozcligli Tiirkcede temel anlamda izleyiciye “her ise yarayan kimse, her
yerde kullanilabilen”"? gibi baska ¢agrisimlar yaptirir.

Bunu gibi durumlarda g¢eviriye karar verirken sadece ilgili sahne ve
diyaloglar degil, o sahnenin atifta bulundugu diger gostergeler ve anlamlar
da dikkate alinmalidir. Bunun i¢in ise gostergebilimsel bir bakis agisiyla
sistematik bir inceleme gerekir.

Ornek 2
Zaman kodu | Ozgiin Metin Altyazi Dublaj
00:26:04 .....part about mental | Akil hastaligina Goz temast
illness.. sahip olmanin en Akil
kot yani... hastaliginin en
kot yani...
Tablo-3

Filmin bir sahnesinde Arthur bir kuliibe gider ve bir komedyenin
gosterisini izler. GOsteriyi izlerken amaci komedyen olmak oldugu i¢in
iyl bir komedyen olmakla ilgili “eye contact” (gbz temasi), “sexy jokes
alwaze'* funny” (miistehcen espriler hep giildiiriir) gibi gézlemlerini bir
deftere notlar alir. Bu defter Arthurun espri ve sakalarini, bazi diislincelerini
yazdigi, notlar aldig1, kimi zaman giinliik olarak kullandig1 bir gdstergedir.
Defter sosyal hizmetlerde aldig1 terapi sahnesinde ve birkac¢ yerde goze
carpar. Kuliipteki sahneden hemen sonra Arthur, defterine bir seyler
yazarken evinde goriintliye girer. Deftere yazdigi sey ‘“Hasta olmanin
en kotii yani...” bi¢iminde baglayan “The worst part of having a mental
illness is people expect you to behave as if you don’t.” climlesidir. Kuliip
sahnesinden bu sahneye gecis cok hizli gergeklesir. Bu sahnede diyalog
yoktur ancak anlam yiikii tasiyan gostergeler s6z konusudur, defter kadraja
girer ve bu ceviriye yansir. Aslinda “eye contact” ve “sexy jokes alwaze
funny” bi¢iminde defterdeki notlar bir 6nceki sahnede kalmasina ragmen
Arthur’un, sonraki sahnede deftere “The worst...” ile baslayan climleyi
yazmasi sirasinda dublaj ¢evirisinde 6nceki sahneye ait bu gostergelerden
birinin ¢eviriyle seslendirildigi duyulur. Arthur deftere yazdigi sirada
“Goz temasi akil hastaliginin en kotii yani...” bigiminde bir seslendirme
goze carpar. “Goz temasi” ifadesi, kullipte gecen bir dnceki sahneye
ait defterde yer alan bir yazidir ve artik baska bir sahneye gecilmistir.

13 https://sozluk.gov.tr/
14 “always”
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[fadenin bu sahneyle bir ilgisi yoktur aslinda. Ancak kuliip sahnesinde
Arthur bir komedyeni izlerken not almaktadir ve komedyenin gosterisi ve
dolayisiyla onun dublaji isitilir. Goriinen odur ki, komedyenin replikleri
dublajla isitildiginden ve yer isgal ettiginden defterde asil anlam tasiyan
gostergeler vurgulanamamis, bir sonraki sahneye eklenmek durumunda
kalmistir. Ceviri tliriinlin erek dizgedeki konumu, ilgili gostergenin bir
sonraki sahneye kaymasina ve gostergelerle ilgili bir eszamansizliga
sebep olmustur. Cevirmenin burada yapabilecegi iki sey vardir; bunlardan
biri ilgili “gdz temas1” ifadesini sonraki sahnede bir anlami olmadigi
icin ¢ikarmak digeri ise komedyenin repligini goriintii dis1 oldugu igin
kisaltarak bu gostergeye ait oldugu karede yer agmaktir. Bu sahnedeki
durum, gostergelerin incelenerek ¢eviriye anlami ve etkisi sorgulanarak
karar verilmesi gereken bir ¢eviri drnegidir.

Ayni1 boliimiin altyazi ¢evirisine bakildiginda sozii edilen gostergelerin
ilgili kuliip sahnesinde “Goz Temas1”, “Cinsel Sakalar Hep Komik Olur”
bi¢ciminde altyazi olarak yer aldigi, sonraki sahneye kaymadigi goriiliir
(00:25:58). Altyazida orijinal isitsel diizgliniin duyulmasi, komedyenin
sozliniin hemen arkasindan altyazi olarak bu ifadenin yer almasina
miisaade etmistir. Ceviri tiiriiniin erek dizgedeki konumu ve gdstergelerin
incelenmesi, ¢eviride bazi kararlarin degistirilebilmesine ve cevirmene
secenek sunmasina olanak vermektedir.

Ornek 3

Yukarida gegen Arthur’un defterine yazdigi “The worst part of having
a mental illness is people expect you to behave as if you don’t” climlesi,
filmin 6nemli vurgularindan biridir. Film boyunca Arthur’un hastaligindan
dolay1 ¢esitli olaylara kahkaha atmak gibi uygun olmayan reaksiyonlar
verdigine sik sik rastlanir, ancak bu Arthur’un engel olamadigi bir durumdur
zira bunun ndrolojik ve psikolojik temelleri vardir. Hatta Arthur, boyle
reaksiyonlar verdigi anda kendini ag¢iklayacak durumda olamadigindan
durumu Ozetleyen bir kart tagimaktadir. Kartin iizerinde hastaligi ve
kahkahalari ile ilgili agiklamalar yer alir; krize girdiginde kart1 gdstermeye
caligir. Insanlar onun yerli yersiz kahkaha atmasma anlam veremez ve
Arthur’u her durumda suclar. Arthur ise bundan elbette rahatsizdir, act
cekmektedir. Zaten diger sahnelerde yasadigi olaylardan anlasildig: tizere
climleyi defterine yazma nedeni budur. Bununla ilgili filmde gecen
gostergeler biitliniiniin altyazi ve dublaj ¢evirisine bakildiginda birbirinden
farkl bi¢imler dikkati ¢eker. Bunda secilen ¢eviri tiiriiniin ve siirenin etkisi
vardir.
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Zaman Kodu | Ozgiin Metin | Altyazi Dublaj

00:26:50 The worst Akil hastaligina sahip Akil hastaliginin
part of olmanin en kotii yant... en kotii yant...
having ...sanki diizgiin (00:26:05)
a mental davranmiyormussun
illness is gibi... (00:26:49) Insanlar sanki
people ...insanlarin senden degilmissin
expect diizgiin davranmant gibi terbiyeli
you to beklemesi... (00:26:51) olmani bekliyor.
behave as if (00:26:50)
you don’t

Tablo-4

Ilgili sahnede Arthur’un ciimleyi yazmasi, sahne farkli agilardan
cekildigi ve bagka gostergelerle biitlinlendigi igin belli bir siire alir
(00:26:04-00:26:58). Once masada oturan Arthur, sonra defteri ve Arthur
yazarken citimlenin ilk bolimi “The worst part of having a mental illness
is...” kadraja girer. Climlenin bu boliimiinii yazdiktan sonra Arthur, yanan
sigarasini eline alir. Bu sirada altyazi ve dublajla tablo 4’te goriildiigii gibi
bu boliimiin ¢evirisi verilir. Araya zaman girdigi i¢in o sirada bir bosluk
olusur. Arthur yazmaya basladiginda (00:26:33) sahnedeki ¢ekim, defter ve
Arthur’un giillimseyen yiizii arasinda gidip gelir. Giiliimsemesinin anlami
mutsuz olmasidir. Filmin genelinde antitezler s6z konusudur ve Arthur’un
giilmesi ile tam tersi mutsuzlugu vurgulanir. Sahnenin siiresinin uzunlugu
ve gostergelerle eszamanlilik gdzetilmesinin etkisiyle altyazi parga
parca gelir ekrana. Dublaj ise goriintii dig1 olmasina ragmen goriintiiyle
eszamanlilik saglamak adina ciimlenin yazilmasinin tamamlamasiyla
isitilir. Ozgiin metne igerik olarak bakildiginda ve diger gostergelerle birlikte
diisiiniildiigiinde zihinsel bir rahatsizligin davraniglara yansimasindan ve
hasta kisinin anlayis gérmemesinden dert yandigi goriiliir. Anlatilmak
istenen, Arthur’un yasadigi anlagilmazligin ve anlayigsizligin getirdigi
acidir. Filmde gegen cilimle, aslinda hayatin ve insanlarin acimasizligina
vurgu yapar. Insanlarin hasta bir insandan hasta degilmis gibi normal
davranmasini beklemeleri ona gore biiylik bir haksizliktir. Ceviri metinlere
bakildiginda “akil hastaligi” nedeniyle “diizgiin davranamamak, terbiyeli
olmamak™ konular1 iizerinde duruldugu fark edilir. Bu ciimle ile ilgili
ceviri karar1 vermek i¢in diger gostergeleri incelemek gerekir. S6zgelimi
Arthur’un hastaligin1 agiklamak i¢in yaninda tasidigi kart ve iizerindeki
yazi buna Ornek verilebilir. Kartin {izerindeki “Its a medical condition
causing sudden, frequent and uncontrollable laughter that doesn’t match
how you feel. It can happen in people with a brain injury or certain
neurological conditions.” bigimindeki agiklama, ekrana ilk kez bir otobiis
sahnesinde gelir. Arthur otobiiste otururken 6n koltukta kendisine doniik
olan kiictik bir ¢ocugu giildiirmeye ¢aligir; annesi doniip ¢ocugunu rahatsiz
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etmemesi i¢in onu uyarir. Arthur iiziiliip gerildigi i¢in kahkaha atmaya
baglar. Kadinin anlam veremeyen tuhaf bakislari karsisinda kart1 uzatir.
Kadin kart1 okur ancak yiiz ifadesi yine anlayigsizlikla doludur (Tablo-5).

Zaman Film Karesi Film Karesi
Kodu
00:08:17-
00:08:51

Tablo-5

Filmin gostergeleri bu dogrultuda incelendiginde, defter sahnesinin
cevirisinde diger sahnelerdeki gostergelerin incelenmesiyle farkl kararlar
almabilecegi goriiliir ve orijinal climleye birebir bagli kalmaya gerek
olmadig1 anlasilir.

Ornek 4

Filmin bir sahnesinde Arthur’un annesi Penny belediye baskani
aday1 olan Thomas Wayne’e bir mektup yazar. Mektupta maddi anlamda
yasadiklar1 zor durumu anlatir ve yardim ister. Thomas Wayne kentte
o6nemli bir isimdir ve belediye baskan1 adayidir. Yillar 6nce Penny onun
yaninda ¢alismis, aralarinda bir iligki yasanmistir ve iddiasina gore Arthur,
Thomas’in ¢ocugudur. Arthur’un bundan haberi yoktur. Penny Arthur’dan
mektubu postalamasini ister. Arthur ise gizlice mektubu acar ve ac1 gergekle
karsilagir. Mektubu okudugu sahneler, mektubun ¢evirisi altyazi ve dublaj
cevirilerinde asagidaki bicimde goriiliir.

Zaman Film Karesi Ozgiin Metin | Altyazi | Dublaj
Kodu
00:48:44

... Thomas |Oglun |Ben ve oglunun
you are the |ile yar- |tek timidi

only hope dimina | sensin. Arthur
forme and |ihtiya- | ger¢ekten iyi
for your son. |cimiz | bir ¢ocuk, belki

Arthurisa |var. biraz ilizglin ama
good boy. Thomas | yine de iyi biri.
Maybe a ben ve |Bence...

little sad, oglun

but a good igin tek
boy none the |care

less. I think | sensin.
you...

Tablo-6

Yukarida goriilen mektubun okundugu sahnede mektup yakin ¢ekimle
ckrana gelir. Dublaj cevirisinde mektuptan bazi ifadelerin segilerek
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seslendirildigi goriilii. Boyle sahnelerde ¢evirmen biitiin mektubu
yansitamayacagi i¢in anlam yiikii olan gdstergeler arasindan se¢im yapar.
Dublajda mektup “Ben ve oglunun tek imidi sensin. Arthur gercekten iyi
bir ¢ocuk, belki biraz iizgiin ama yine de iyi biri.” bi¢giminde ¢evrilmistir.
Ozgiin metne bakildiginda “Maybe a little sad” boliimiiniin “{izgiin
biri” olarak cevrildigi goriilir. Filmin genelinde “mutsuzluk” temas,
mutluluk séylemi iceren bir¢ok karsit gosterge ile dikkat ¢eker. Asagidaki
goriintiilerde okunabilecegi gibi (Gorlintli7-8) Arthur’un aynaya yazdig
“put on a happy face” (mutlu bir yiiz ifadesi takin) ifadesi, elleriyle
ylizline bir giiliimseme getirmeye ¢alismasi, Penny’nin Arthur’u “Happy”
(mutlu) olarak adlandirmasi, ona yiikledigi mutluluk gorevi, Gotham’in
“chocolate town” (harikalar/kahkahalar diyari) olarak nitelendirilmesi,
kentin mutsuzlugu ve atmosferi gibi bircok gosterge “mutsuzluga” isaret
eder. Bu gostergeler, ¢cevirmenin 6zgiin metindeki ifadelerin ¢evirisinde
buna yonelik bir tercih yapabilecegini gdsterir. Filmin gostergeleri bir
bagintiyla olusturulduguna gore bir gostergenin atifta bulundugu sey her
neyse, ¢evirmenin yerine gore tercihlerini belirleyebilir.

Altyaz1 cevirisine bakildiginda ise mektuptaki climleler arasindan
farkl bir tercih géze carpar. Buradaki tercihte vurgulanan, Arthur ve Penny
icin tek carenin Thomas’in yardimi oldugudur. Bu ¢eviriler, ¢evirmenin
gostergeler arasinda filmin anlam Oriintiisiine en ¢ok hizmet edecek tercihi
yapabileceginin bir drnegidir.

Ornek 5

Arthur’un metroda ugradigi taciz ve saldir1 sonrasinda ii¢ kisiyi
oldiirdiigiinden kimsenin haberi yoktur. Arthur, Murray Franklin’in
sovunda konuk oldugu sahnede yayin sirasinda ii¢ borsacty1 6ldiirdiigiinii
sOyleyiverir. Stiildyo birden sessizlige biiriiniir. Sunucu bunu zenginlere
kars1 bir akim baslatmak i¢in yapip yapmadigin sorar, zira biitlin sehirde
o olaydan sonra zenginlere karsi bir hareket baslar. Gazeteler “Kill The
Rich A New Movement” (01:01:01) mansetleri atar ve bu gostergeler
bolca vurgulanir. Arthur ise bdyle bir amaci olmadigini, onlar1 sadece kotii
olduklar i¢in Oldiirdiigiinii sdyler. Aslinda demek istedigi sey, onlarin
insan olamayacak kadar kotii olduklar1 ve yasamay1 hak etmedikleridir.
Herkesin ve sistemin kotii oldugunu, bunun insanmi delirtmeye yettigini
sozlerine ekler. Bunun iizerine Murray Franklin 1srarla 61diirme bahanesini
sordugunda ilging bir bigimde cevap verir.
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Zaman Kodu | Ozgiin Metin Altyazi Dublaj
01:43:09 Murray: That’s your | Murray: Geng Murray: Ug
defense for killing |adamlari 6ldiirme | genci 6ldiirmenin
those people? bahanen bu mu? |savunmasi bu mu?
Arthur: They Arthur: Hayatlarini
couldn’t carry a Arthur: kurtarmak i¢in
tune to save their Hayatlarmi sarkiy1 dogru
lives. kurtaracak kadar séylemediler.
miizik kulaklart
yoktu.
Tablo-7

Arthur’un metroda isledigi cinayetlerin sebebi ile ilgili “They couldn’t
carry a tune to save their lives” bigiminde sdyledigi climlede “to carry
a tune” ifadesi, altyazida “miizik kabiliyeti/kulagi” bigiminde, dublajda
ise “dogru sarkiy1 sdylemek” olarak aktarilmistir. Ifadenin giinliik dilde
kullanimi aragtirildiginda, miizik kabiliyeti disinda herhangi bir durumun
yeterli olmadigimi belirtmek i¢in ya da bir edimin amatoér dogasini
betimlemek i¢in kullanildigina rastlanir'®.

Ciimlenin anlami Arthur’un sdylediklerini yansitmakla beraber,
baglam i¢inde anlamin oturmadig1 fark edilir. Yukaridaki gibi bir ¢eviri
karar1 vermek elbette bir segenektir. Cevirmenin diger secenekleri ancak
dikkatli bir incelemeyle anlasilabilir. Bu sahnede ya Arthur kendince saka
yapar ya da bir sozcilk oyunuyla baska bir sey anlatmak istemektedir.
Arthur’un ne demek istediginin anlasilmasi ve ¢evirmenin bu dogrultuda
ceviri karar1 vermesi i¢in diyaloglarin tekrar tekrar dinlenmesi, hatta ilgili
metro sahnesinin incelenmesi gerekir. Metro sahnesi incelendiginde {i¢
gencin palyaco kiyafetleriyle oturan Arthur’a kahkaha attig1 icin kizdigi
ve onunla dalga gecmeye basladigi goriiliir. Genglerden biri “send in
the clowns” sdzleriyle bir sarki sdyleyerek Arthur’un iistiine gider. Bu
sirada Arthur kahkaha atma sebebini anlatmaya ¢alisir ancak konusamaz,
konusturulmaz. Aralarinda bir arbede yasanir ve Arthur silahini ¢cekerek
ates etmeye baslar. Sarkinin Arthur’un sdyledigi ifadeyle bir ilgisi olup
olmadig1 daha derin bir anlamlandirma cabasi gerektirir. Arthur, “send
in the clowns” sozleriyle sarki sOyleyerek kendisiyle dalga gegen ve ona
zarar veren geng adamlar1 “They couln’t carry a tune to save their lives”
sozleriyle hatirlatarak kendince insan olmaya dair bir mesaj verir ve belki
de metro sahnesine atifta bulunur. Boyle durumlarda sadece ilgili sahneye
ve replige bakmak yetmez, filmin o sahneyi ilgilendiren diger gostergeleri

15 This phrase (“carry a tune to save their lives”) is intentionally written in a
colloquial manner in order to highlight the amateur nature of the event. (cev.
DO: Bu ifade, etkinligin amatér dogasini vurgulamak icin 6zellikle glinliik
dildeki kullanimla yazilmistir” (Schéfer, 2011, s.12). Giinliik dilde diger kullanim
orneklerini gormek i¢in bkz. https://www.collinsdictionary.com/dictionary/
english/carry-a-tune
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ve atifta bulunabilecegi durumlar1 géz 6niinde bulundurmak, incelemek
icap eder. Bunun i¢in ise filmdeki kodlar oriintiisiinii anlamaya ¢aligmak
gerekir.

Sinemada Kodlar Oriintiisii

Gorsel-isitsel iiriinlerde gostergeler arasindaki dizisel baginti, biitlinii
olusturur. Sinema kuramcilarindan gostergebilim ile ilgilenen Metz (2012,
s. 19), filmlerdeki dizisel bagintidan yola ¢ikar; sinemanin bir biitlin olarak
ele alinmasidan sz ederek sinemay1 bir ‘olgu’ olarak betimler. Sinemanin
bir olgu olmasi onun gostergebilimsel bir bakis acisiyla ele alimmasina
sebep olur. Sinema gizli bir gdstergebilimsel mekanizmaya sahiptir; bir dil
degil dil yetisidir (a.g.e., s. 66).

Sinemada gosterilen birimlerin  gdsterilmeyenler araciligiyla
anlatilmast ¢evirmenin herhangi bir {riinii bir¢ok yonden biitiinsel
acidan analiz etmesini gerektirebilir. S6zgelimi gorsel-isitsel iirlinlerde
gostergelerin diiz anlam ve yan anlam gibi iki farkli anlamlama diizeyi
mevcuttur. Diiz anlam, bir gostergenin en temel, dolaysiz ve en bilinen
anlamidir. Bir izlentide iiniformanin mevkiye ve riitbeye karsilik gelmesi
buna 6rnek verilebilir. Yan anlam ise tiniformanin temsil ettigi kahramanlik,
baski, gii¢ gibi ikincil ve dolayli anlamlari ifade eder (Edgar-Hunt, Marland
ve Rawle, 2015, s. 26). Sozgelimi Joker filminde palyaco, diiz anlamiyla
eglendiren kisi ve eglenceye; yan anlamiyla degersizlik, hafife alinma gibi
yan anlamlara isaret eder. Gorsel-isitsel iirlinlerin olugsmasinda 6rneklerde
anlatildig1 gibi bir¢ok bilesen vardir; ¢ekilen sahneler anlam {iretmek i¢in
sanatsal bir bakis acisiyla biiyiik bir hazirlik, ¢calisma ve tasarim gerektirir.
Dolayisiyla sozlii gostergeler isin sadece bir kismini olusturur; anlam ve
¢eviri, kimi zaman so6ziin otesindedir.

Fransiz gostergebilimci Roland Barthes bir anlatinin temelini olusturan
yapinin “metinlerin onlarin araciligiyla iletisim kurdugu bes fakli gosterge
sistemi” lizerine kuruldugundan s6z eder (a.g.e., s. 29-30). Barthes, anlati
sanat¢ilarinin var olan yapilari kullanarak anlam olusturduklarini belirtir
ve bunlar1 “kod” olarak adlandirir. Kodlar anlamsal olarak birbirine bagl
bir ag bigiminde islev goriirler ve anlami olusturur. Gorsel-igitsel bir metni
olusturan sanatci, gostergeleri diizenleyerek biitiinliiklii bir anlati1 olusturur
ve asagidaki kodlar1 kullanir. Kodlar1 tek tek agiklayalim ve “Joker” filmi
lizerinden anlamaya caligsalim:

Enigmatik Kod: 1zleyicinin ilgisini ¢eken ve filmin etrafinda dondiigii
temel yapilandirici aragtir. Enigma s6zclik anlami olarak “bilmece, gizem”
anlamiyla dogru orantili olarak anlatinin esrarini, izleyicinin merakini ve
dikkatini temsil eder. Bir filmde agik veya ortiik anlatilanlarla ilgilidir.
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Izleyicinin seyir sirasinda aklinda olusan (Simdi ne olacak? Kim yapt1?
Neden boyle oldu? gibi) sorulara cevap verir.

Filmde Arthur, naif bir karakterden neredeyse goziinii kirpmadan
birini 6ldiirebilen bir caniye doniisiir. Izleyici film boyunca Arthur’un
yasadiklarini, hayatta kendine yer agma ve var olma ¢abasini, maruz kaldig:
haksizliklari, kendisini nasil degersiz hissettigini goriir; onun iyiden kotiiye
nasil doniistiglinii izler ve sorgulamaya baslar. Arthur neden bdyle oldu?
Annesi ona yalan m1 sdyledi? Iste izleyicinin aklinda seyir sirasinda filmle
ilgili beliren sorular bize filmin enigmatik kodunu verir.

Goriintii 1-2: Arthur 'un annesiyle ilgilendigi ve palyago olarak ¢alistigi sahne-
lerden goriintiiler

Yan Anlamsal Kod: Karakterleri ve izlentinin kompozisyonunu
anlamlandiran giysi, diyalog, jest, mimik gibi gostergeleri igerir.
Karakterlerin ve olaylarin gercek oldugu yanilsamasini izleyicide olusturan
bilgilerdir. Sozgelimi bir karakterin topuklu ayakkabisi, kiyafetleri,
elindeki dosyasinin bir avukat yanilsamasi olusturmasi bir tema olusturur.

Joker filminde ise Arthur’un giysileri, tuhaf mimikleri ve jestleri,
tepkileri karakteri olusturan kodlardir ve izleyicide gercek yanilsamasini
olustururlar. Seyirci karakteri ger¢ek yasamdan biri olarak kabul eder ve
gercekle 6zdeslestirir.

-1

Goriintii 3-4: Arthur 'un Joker’e dontistimii

Eylemsel Kod: Anlatiyt meydana getiren eylemlere ait olan
gostergeleri icerir. zleyiciye bir sahne gosterirken farkli bir seyi anlatan
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cagrisimsal gostergelerdir. Bir karakterin kilik kiyafetinin daginik olmasi
onun depresyonda oldugunun bir gostergesi olabilir.

Joker filmine baktigimizda palyago cinayetinin sisteme bagkaldir
olarak goriilmesi; ¢ikan isyanlarin filmin arka planinda halkin sisteme ve
adalete olan giivenini sorgulamasi ve sistem elestirisi; Arthurun komedyen
olma hayali ve bunun arkasinda islenen medya algis1 ve reyting kaygisi
eylemsel kodlar icin 6rnek olusturur.

I

Goriintii 5-6: Joker 'in tinlii sovmene canli yayinda ates ettigi goriintii ve sehrin
durumu

Sembolik Kod: lzleyicide olusturulmak istenen yanilsamanimn
anlatida antitez Oriintiisiiyle verilmesidir. Izleyicinin metnin ne oldugunu
anlayabilmesi i¢in bu karsitliklar oriintiisiinii anlamasi gerekir.

Joker filminde sistemin yarattig1 bir anti-kahraman olarak Arthur’un
¢ok mutsuz oldugu halde yiiziine takindigi giilimseme ve (hastaligindan
kaynaklaniyor olsa da) yersiz durumlardaki kahkahalari mutlu-mutsuz
antitezini; bazi insanlara iyilik yapmasina karsilik bazi insanlar1 géziinii
kirpmadan Sldiirmesi iyi-kotii antitezini ilging bir bigimde izleyiciye sunar.

Goriintii 7-8: Joker in mutsuz oldugu halde mutlu gériinmeye ¢alismast

Kiiltiirel/Gondergesel Kod: Metnin bilinen ve belli bir kiiltiir tarafindan
kodlanmus psikoloji, ahlak, politika konularindaki toplumsal varsayimlarini
ve referanslarmi kapsar. Joker’de bu konularla ilgili baz1 gondermeleri
goriiriiz. Filmin bir sahnesinde Arthur’un not defterinden “The worst part
of having a mental illness is people expect you to behave as if you don’t”
bigiminde bir climle gdze ¢arpar. Defterde zihinsel hastalik sahibi olmanin
en kotii yaninin, hasta olanlardan normal davranmanin beklenmesi olduguna
dikkat ¢ekilir. Bu sahnede aslinda zihinsel bir rahatsizlikla toplum i¢inde
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yagsamaya ve var olmaya devam etmek durumunda olan insanlarla ilgili
genel kabullere atifta bulunulur.

Gortintii 9 Joker 'in not defteri

Diger bir 6rnek ise filmde yer alan maske simgesidir. Maske, bir
taraftan yozlasan ve kokusan sistem yiiziinden sehrin simdiye dek
takmak zorunda kaldigi maskeyi simgeler, diger taraftan ayaklanmalarin
baslamasiyla maskenin bir ¢op kutuna atildiginin gosterildigi sahne, artik
bir uyanisin, gerceklikle ylizlesme zamaninin geldigini gosterir.

Goriintii 10: Maskenin ¢ikarilisi ve islerin ¢igrindan ¢ikmasi

Yukaridaki kodlarin ¢oziimlenmeye c¢alisilmasi ve anlamlandirilmasi
elbette gostergebilimsel bakis agisiyla yapilan yorumlardir ancak zaten
her ¢eviri aslinda bir yorum degil midir? izleyiciler aym filmi izleyip
farkl1 bakis acis1 ve goriigleriyle farkli yorumlar ve anlamlandirmalar
yapabilirler. Zira Metz (2012, s. 72), sinemanin bir dili olup olmadigi
konusunu tartisarak sinemanin iletisimden ziyade tek tarafl1 bir disavurum
araci oldugunu savunur, tek yonlii bir iletim oldugunu belirtir. Ona gore
gostergelerin neyi anlattigini tartismak, tek ve kesin bir anlamdan soz
etmek miimkiin degildir. Cevirmenin farki, bunu ¢eviri amaciyla yukarida
s0zii edilen temellere dayandirarak yapmasidir. Cevirmen olarak dikkat
edilmesi gereken, Oztiirk Kasar ve Tuna’nin (2015, s. 463) belirttigi gibi
anlamin yorumlanmasinda asiriliklara kagmamaktir.
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Sonuc¢

Gorsel-isitsel iiriinler belli bir iletisim isleviyle olusturulmus c¢ok
katmanli, ¢ok kanalli, ¢cok kodlu, cok gostergeli ve ¢okkipli metinlerdir.
Joker filminden aldigimiz 6rneklerden ve filmin kodlariin ¢oéziimlendigi
boliimden anlasildig: iizere gorsel-isitsel bir iirlinii ¢6ziimlemek; iiriiniin
erek dizgedeki konumunu, isitsel diizgiliniin yerini ¢eviride neyin, nasil
alacagimi anlamak g¢eviriye yaklagimin seyrini degistirir. Gostergebilimin
gorsel-isitsel ceviriyle iligkisi, gorsel-isitsel tirlinleri olugturan gostergelerin
ceviri agisindan yorumlanmasiyla ilgili bilgi verir. Cesitli agilardan
bakilarak gorsel-isitsel ¢evirinin gostergebilimsel katmanlarini fark etmek
yapilan ¢evirinin kalitesini artirir; gorsel-isitsel ¢eviriyi yalnizca diyalog
cevirisi yapmaktan Oteye tasir. Gorsel-isitsel metinleri meydana getiren
bilesenleri ve ilgili bilesenlerin olusturdugu dokuyu anlatmaya ¢alistigimiz
bu ¢alismanin, konunun farkli yonleriyle incelenmesi agisindan alanda bir
bakis agis1 olusturmasini timit ediyoruz.
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Giris

Genel olarak Arap edebiyatindaki Yahudi katkisinin, 6zel olarak
da Merhab b. el-Haris’in savas dizelerinin tetkik edilmesi, ¢ogu zaman
aragtirmacilarin uzak durmayi tercih ettigi bir girisim olmustur. S6z konusu
siirlerin tartigmaya fazlasiyla elverigli olmasinin buradaki caydirict rolii
yadsmamaz bir gergekliktir. Ancak bu alandaki ilgisizligin baslica nedeni,
giiniimiize ulagsmay1 basarabilen siirlerin yok denecek kadar az olmasidir.
Dolayisiyla Islam asrini idrak eden Yahudi sairlerin edebi yoniinii islemeye
girisen arastirmacilarin, tarihsel verilerin yetersizliginden dem vurmasi
mazur goriilmelidir. Ote yandan savas temali siirler, Arap edebiyatinda
onemli bir yere sahiptir. Islamiyet’in, Arap Yarimadasi’nin basina buyruk
kabileleri arasinda, belirli bir Ol¢iiye kadar siyasi birligi saglamasina
kadar gecen siirecte, sayis1 bilinmeyen uzun soluklu savaslar, pek ¢ok
kiigiik capli catisma ve nice kanli diiello tecriibe edilmistir. Siddetin
giinliilk yasamin her zerresine niifuz ettigi bu kaotik donemde, s6z sanatina
diiskiinliikleriyle tanman erken donem Araplarinin, muharebe kiiltiiriintin
gelismesine paralel olarak, saglam bir savas edebiyati ortaya koymalar1 da
elbette fazla gecikmeyecektir. Recez formunun kullanilmasiyla nazmedilen
siirler, savag alanlarinda en sik kullanilan edebi {irtinlerdir. Zira s6z konusu
tiir, irticalen ifade edilmesi gereken anlik bildirimlerin beyan edilmesinde,
savasgi-sairlere biiyiik kolayliklar saglamaktadir. Arap kabileleri arasinda,
savas recezlerinin, Islam’m dogusundan ¢ok once standartlastirildig
asikardir. Yagmaci Bedevi kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasi olan bu siirsel
muharebe edebiyati, Araplarin en kadim komsularindan olan Yahudi
agiretleri tarafindan da kisa siire igerisinde benimsenmise benzemektedir.

Ne var ki Yahudi savascilarin soyledigi irticali recezlerden giliniimiize
ulagan veriler fazlastyla sinirlidir. Harp meydanlarinda nazmedilen Yahudi
siirlerinden nigin pek azinin korunabildigini tahmin etmekse gii¢ degildir.
Bu kisirligin ana nedeni, Yahudilerin s6z konusu sanat kapsaminda zaten
kisith bir faaliyet gostermis olmalarindan kaynaklanmaktadir. Cilinkii savas
siirleri sOylemek icin, oncelikli olarak, yogun bir muharebe tecriibesine
sahip olunmasi lazim gelmektedir. Arap Yahudileri, harp sanatinda
ustalasmis pek ¢ok kahraman gikartabilmelerine ragmen, takip ettikleri
akilc1 ve Ol¢iilii siyasetin bir sonucu olarak, Araplar arasindaki yogun
catismalardan, Islam’m dogusuna kadar, bir sekilde nispeten uzak kalmay1
basarabilmislerdir. Elbette bu durumun ardinda, Yarimada’daki Yahudi
niifusunun, Arap niifusuna oranla ¢ok daha az olmasinin da yadsinamayacak
bir rolii vardir. Zira kalabalik askeri birliklerin teskiline imkan vermeyecek
kadar siirli bir niifusa sahip olmalari, hem fiziki muharebelerden miimkiin
oldugunca ka¢inmalarina sebebiyet vermis hem de siirle ugrasan kisilerin
sayica dezavantajli duruma diigmelerine yol agmis olmalidir.
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Hz. Muhammed’in Islam’i ilan etmesinin, o6zelikle de Islam
kuvvetlerinin Hicaz bdlgesinde hizla kuvvet kazanmasmin ardindan,
Yahudi kabileleri artik ¢ekimserlik politikalarini bir kenara birakacak ve
Hz. Muhammed’in aleyhinde agik¢a askeri ve siyasi faaliyet yiirlitmeye
baslayacaktir. Bu durum, artik Yahudilerin de savas meydanlarinda bilfiil
kendilerini ve savas recezlerini gosterecekleri anlamina gelmektedir.
Yahudiler zorlu rakiplerdir. Fakat inanilmaz bir hizla tegkilatlanarak
birkag sene iginde biitiin Arap cografyasini vergiye baglayacak olan Islam
ordularinin karsisinda, dogal olarak kalic1 bir direnis gosteremeyeceklerdir.
Yenilgiye ugrayan Yahudilerin bir kismi tahripkar savaslarin sonucunda
oldiiriilecek, bir kismi da yurtlarindan siiriilecektir. Onlari bu maglubiyeti,
ortaya koyduklan siirsel iirlinlerin biiylik 6lgiide unutulmasinda etkili
olan diger faktorlerdendir. Gilinlimiize ulasan smirli sayidaki recez
parcasi, Miisliiman siyer tarihgileri tarafindan nakledilen birka¢ dizeden
ibarettir. Tarihi kayitlardan, Yahudilerle Misliimanlar arasindaki recez
atismalarinin, Yahudi savascilar tarafindan baslatildigi anlagilmaktadir.
Onlarin ilk recezi nazmetmesinin nedeni, Islam safinda yer alan miicahitleri
teke tek vurusmaya davet etme arzularidir. Hz. Muhammed tarafindan
gorevlendirilen Miisliimanlarin, bumeydan okumalara verdikleri karsiliklar,
hem fiziksel miibarezeleri hem de siirsel diiellolar1 kapsamaktadir. S6z
konusu taraflarin ortaya koydugu recez parcalarindan fazla bir derinlik
beklemek haksizlik olacaktir. Cilinki bu siirler, tansiyonun doruga ulagtigi
bir ortamda, alelacele nazmedilmektedir. Zaten savascilarin haykirdiklar
tahrik edici dizelerin yegane amaci da diigmanin kiskirtilmasindan ve arzu
edilen mesajin nispeten daha etkileyici bir yolla karsi tarafa iletilmesinden
ibarettir. Savas recezleriyle taninan en meshur sair, hi¢ kuskusuz Merhab
b. el-Haris’dir. Ondan giiniimiize ulasabilen siir mirasinin yalnizca birkag
dizeyle sinirli oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda, ortada uzun uzadiya
ele alinabilecek bir konu olmadig: itiraf edilmelidir. Ancak iki kadim
medeniyetin hem bilfiil hem de edebi olarak ¢arpigsmasini ele alan bu nadir
anlatinin, veri yetersizligi dolayisiyla modern bilim tarafindan g6z ardi
edilmesi diisiiniilemez.

1. Merhab (ar% / @a33): Kahramanlastirilan Bir Antagonist

Klasik kaynaklarda, Merhab’dan genellikle Merhab b. el-Harig (@32
& A &) ismiyle bahsedilmektedir (Ibn ‘Asakir 1417/1997: ¢.55, 5.267).
Anlatilarin temel vurgusu sairin etnik kokeni oldugundaysa, Merhab el-
Yahidi (29! @a3%) ifadesi tercih edilmektedir (ibn Hisam 1375/1955:
c.2, 5.333). Merhab, Islam kuvvetlerinin Hayber’i isgal ettigi giinlerde,
daha ¢ok savasciligiyla 6n plana ¢ikan Yahudi sairlerden biridir. 628-
629 yillarinda odldiiriilen ve Himyer kokenli oldugu tahmin edilen sair,
Islam tarihine Hayber kalelerinden birisini savunurken gosterdigi cesareti
dolayisiyla gegecektir. Alisilmisin disinda bir giice sahip oldugu, iki zirh
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giydigi, cifte sarikla migfer taktig1, iki yaninda da kili¢ tagidigi ve {i¢ uglu
mizrak savurdugu anlatilmaktadir (Seligsohn 1904: ¢.8, s. 330-331).

Merhab hakkindaki tiim abartilar bir kenara birakilsa dahi, gézii kara
bir cengaver olarak elde ettigi imajin gecerliligini korumaya devam edecegi
goriilecektir. O ayn1 zamanda savasciligl ve cesaretiyle adini duyuran bir
aileden gelmektedir. Kardesleri el-Haris ve Yasir, Hayber Muharebesi’nin
one ¢ikan savascilarindandir. Meshur Zeyneb bint el-Haris (6. 7/628’den
sonra) de bu aileye mensuptur. Zeyneb’in, dldiiriilen kocasinin, kardesinin
ve amcasinin intikamini almak amaciyla, Hz. Muhammed’i zehirlemeye
calistig1 bilinmektedir. Zehir kattig1 yemek sayesinde Hz. Peygamberin
sagligimi bozan ve goreceli olarak amacina ulasan bu kadinla Merhab
arasindaki yakinlik derecesi, tam olarak tespit edilebilmis degildir. Bazi
kaynaklara gore, el-Haris, Zeyneb’in babasi ve Merhab’in kardesidir.
Ancak aynmi kaynaklarda Zeyneb’in el-Haris’in kizi ve Merhab’in kiz
kardesi oldugu da sdylenmektedir (Moreh 2007: c. 13, s. 532-533; Giilgiin
2013: c. 44, 5. 360).

Merhab’1 tipik bir Arap silahsorundan ayiran baska yonler de vardir.
Ornegin; o ddsnemde Yahudilerin Arapgayi Ibrani harfleriyle (yahut Siiryani
alfabesiyle) yazdigini diisiindiiren bazi deliller bulunmaktadir. Merhab’in
kilicinda da bu minvalden bir yazinin islenmis oldugunu gosteren ipuglarina
rastlanmaktadir. Nitekim Araplar s6z konusu ciimleyi, Teyma’dan bir
Yahudi’ye okutana kadar ¢éziimleyememislerdir (Leszynsky 1910: 21).
Kilica secili bir dille igslenmis olan ifade sudur (el-Vakidi 1404/1984: c.
1,s. 656):

G a il |47 “ecubang 485 (ra

“Hagza seyfu Merhab; men yezukhu ya‘tab!”
“Bu Merhab’1n kilicidir; kim onu tadarsa geberir!”

Merhab’in  yigitliginin bu denli 06ne ¢ikartilmasinin nedeni,
muhtemelen Arap zaferinin yiiceltilebilmesi i¢in disli bir hasma ihtiyag
duyulmus olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum, Yunan edebiyatinda
diinyanin en biiyiik savascisi olarak kabul edilen Akhilleus’un yigitliginin
arzulanan olgiide vurgulanabilmesi igin, karizmatik savas¢i Hektor’a
duyulan ihtiyaca benzemektedir. Merhab’t 6ldiiren kisinin kimligi
hakkinda farkli rivayetlerin bulunmasi da ortaya attigimiz tezin agik
ispatlarindandir. Birbiriyle ¢elisen rivayetlerde, Merhab’1 diielloda 6ldiiren
kisi olarak gosterilenler: Hz. Ali ve Muhammed b. Mesleme’dir. Mantigin
rehberligine basvuruldugunda, Merhab’1 6ldiirenin Muhammed b. Mesleme
oldugu agikca goriilecektir (Ibn Hisam 1375/1955: ¢.2, s. 333-334). Ancak
tarihi tahrif etmekten korkmayan bazi miitesebbisler, Hz. Ali’nin ismini
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kullanarak farkli bir tarih versiyonu ortaya atmaktan ve biiylik bir kafa
karigikligina sebebiyet vermekten ¢ekinmeyeceklerdir.

Hz. Ali’nin Merhab’in katili olarak gosterildigi rivayetlerin
uydurma oldugunu diisiindiirecek sayisiz detay bulunmaktadir. Simdi
deginecegimiz bu uydurma rivayetlerin {retilmesinin nedeni, garip
sekilde, sonraki nesillerden ¢ikan bazi bedhahlarin, kendi politik
diisiincelerini destekleme arzusundan kaynaklanmisa benzemektedir.
Kureys’in en biiylik kahramanlarindan olan Hz. Ali’nin bdylesi mesnetsiz
rivayetlerle yliceltilmeye ihtiyaci yoktur. Ayrica bu konuda yanilgiya
diisiilmesi, Merhab gibi bir bahadirla diiello etmeyi goze alarak canini hige
sayan Muhammed b. Mesleme’nin cesaretinin hice sayilmasi anlamina
gelmektedir. Hem uydurma rivayette hem de gergek anlatida, olayin ana
eksenine konumlandirilmis figiirler, Merhab ve Merhab’in savas recezidir.
Burada oncelikle uydurma rivayete deginilerek asilsizliginin ispatlanmasi,
ardindan da yeni bir baglik altinda gercek recez pargalarinin ele alinmasi
daha dogru olacaktir.

Uydurma rivayetlere goére, Hz. Muhammed Hayber kalelerinden
birisinde kamp kurdugunda, liderlik sancagmni Hz. Omer’e vermistir. Hz.
Omer bir grup insanla birlikte harekete gegmis, ancak Hayber ahalisiyle
kargilastiginda, basarisizliga ugrayarak yoldaslariyla birlikte geri ¢ekilmek
durumunda kalmistir. Hz. Peygamberin yanina dondiiklerindeyse, giiya
Hz. Omer arkadaslarini, arkadaslari da Hz. Omer’i korkaklikla itham
etmistir. Yasananlarin ardindan Hz. Muhammed, yarin sancagini, Allah’1 ve
Peygamberini seven ve ayni zamanda da Allah ve Peygamberi tarafindan
sevilen birisine birakacagini bildirmistir. Tayin zamanm geldiginde, Hz.
Ebt Bekir ve Hz. Omer, sancak hususunda rekabete tutusmustur. Ancak
Hz. Muhammed’in (o esnada g6z rahatsizligindan muzdarip oldugu
anlatilan) Hz. Ali’yi ¢agirtarak sancagini ona tevdi ettigi kurgulanmaktadir
(et-Taberi t.y.: c. 3, s. 11-12).

Bu rivayette, Hz. Ali’nin ilerideki selefleri olacak olan Hz. Ebi
Bekir ve Hz. Omer’le kiyaslanmasi araciligiyla neyin elde edilmeye
calisildig1 agiktir. Ancak s6z konusu hikayeyi uyduran kisi, Hz. Ali’yi
diger halifelerden tistiin tutmakla yetinmeyecektir. Ciinkii bilindigi tizere
biitiin etkileyici kurgular, kahramanlastirilmis bir antagonistle yahut diger
bir deyisle disli bir hasimla desteklenmeli ve de tipik baz1 dogaiistii olayla
zenginlestirilmelidir. Yahudilerin kahraman sairi Merhab, hem muteber
kabul edilen dini ge¢misi hem de savascilik yoniiyle, boylesi bir rol
icin bicilmis kaftandir. Rivayet uydururken Araplarin vazgegemedikleri
temalarin basinda, gelecekten haber veren Yahudiler gelmektedir. Ciinkii
Islam oncesi geleneklerinde, Yahudiler bilgeligin sanl temsilcileridir.
Bu yiizden kurmaca hikayeyi tireten kisi, Merhab’in etnik kokeninden
yararlanarak, sairin annesini gelecekten isabetli haberler veren bir
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kahine dontstiirivermistir. S6z konusu rivayetler kapsaminda, annesinin
Merhab’a: “Merhab! Savas (meydaninda) ‘Aslan’ namiyla anilan ve
bu sekilde recez soyleyen bir adamin karsisina ¢ikma! Ciinkii o senin
katilindir.” dedigi aktarilmaktadir (el-Makrizl 1420/1999: c. 11, s. 290).

Elbette bu rivayetler, en az tanrica annesi Thetis tarafindan, Truva
Savasi’na katilmasi yahut ismi zikredilerek belirtilen bir diismanini
(Memnon) oldiirmesi halinde, erken yasta katledilecegi bildirilen
Akhilleus’un mitolojik savas kariyeri kadar gercektir. Akhilleus san ve
sohreti secerek Truva Savasi’na katilacak, kehanette ad1 zikredilen hasmini
oldiirecek ve kehanetin gerceklesmesi sonucunda kendisi de oldiiriilecektir
(Dodds 1999: c. 1, s. 147; Kershaw 2018: 297). Goriiniise gore, Merhab
hakkindaki rivayetleri uyduran kisi, Yunan mitlerinin biiytik bir hayranidir.
Ciinkii Merhab da annesinin 6liimiinii bildirdigi kehanete kulak asmadan
hasminin karsisina ¢ikacak ve kehanetin gerceklesmesi sonucunda
hayatini kaybedecektir. Rivayetlerde goriilen bu belirgin Yunan etkisi dahi,
tarih kitaplarina girecek kadar kafa karisikligina neden olan versiyonun
asilsizligimi ispatlamaya yetecek niteliktedir.

Muharrifler bu kadar mitolojik unsurun yeterli gelmeyecegini
diisiinmiis olacak ki, birkag esrarengiz olay daha uydurmaktan kendilerini
alikoyamamislardir. Bazi rivayetlere gére Merhab o6ldiiriilmeden 6nce bir
rilya gormistiir. S6z konusu riiyada bir aslan tarafindan oldiirilmektedir.
Elbette burada aslanla sembolize edilen kisi, Haydar namiyla meshur olan
Hz. Ali’den bagkasi degildir (Gagnier 1802: 53-54). Bu ekleme, kurguya
heyecan katmak igin yapilan tipik bir siislemedir. Ancak ortada biiyiik
bir sorun daha vardir. Merhab’in Miislimanlara meydan okumak igin, er
meydanina recez sdyleyerek ¢iktigi bilinmektedir. Dolayisiyla uydurma
rivayette, Merhab’in recezi (bazi kiigiik farkliliklarla beraber), aynen
benimsenecektir (et-Taberi t.y.: c. 3, s. 12):
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“Hayber benim Merhab oldugumu bilir!
Tepeden tirnaga silah kusanmusg, tecriibeli bir kahraman(im).
Kah (mizragimla) deser kah (kilictmla) vururum...

...Alevlenmis (bir ofkeyle) aslanlar yaklastiginda!”
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Artik sira Yahudi silahsorun dizelerine karsilik verilmesine gelmistir.
Kurgucular, Hz. Ali’nin agzindan uydurma bir karsilik recezi de
nazmedecektir. S6z konusu dizeler su sekildedir (et-Taberi t.y.: c. 3, s. 13):
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“Ben, annesinin ‘Aslan’ (Haydar) namint verdigi kisiyim.
Kilic(im) araciligiyla, sizi olcek (hassasiyetiyle) olcerim.
(Ben) ormanlar icerisinde pek gii¢lii olan bir aslan(im).”

Merhab’m ideal bir antagoniste doniistliriilmesi, Hz. Ali tarafindan
oldiiriilmesiyle noktalanacaktir (et-Taberi t.y.: c. 3, s. 13). Bu minvaldeki
mesnetsiz anlatilarin detaylarina daha fazla yogunlasmak yersizdir.
Bunlarla vakit kaybetmek yerine, Merhab’1 alt etmeyi basaran gercek
savascinin, yani Muhammed b. Mesleme’nin, olayin kahramani olarak
sunuldugu rivayetlere gecmek daha dogru olacaktir.

2. Merhab’in Muhammed b. Mesleme Tarafindan Oldiiriilmesi

Ibn Hisdm’a gore, Merhab’1 6ldiiren kisi Muhammed b. Mesleme’dir
(Ibn HisAm 1375/1955: ¢.2, s. 333-334). Hadisenin iinlii siyer tarih¢isinin
aktardig1 sekilde cereyan etmedigini diisiindiirecek makul tek bir veri
dahi bulunmamaktadir. Hatta bilakis Merhab’1 odldirmeye goniillii
olmasi i¢in, Muhammed b. Mesleme’nin gegerli sebepleri vardir. Clinkii
Muhammed’in kardesinin Yahudiler tarafindan 6ldiirtildiigii bilinmektedir
(Ibn Hisam 1375/1955: ¢.2, s. 333-334). Dolayisiyla kardesinin intikamini
almak amaciyla, acili sahabenin, Merhab’in diiello davetine yanit vermis
olmasi, gayet olast ve makuldiir. Ayrica Muhammed, Merhab’la boy
Olciisebilecek kadar kuvvetlidir. Zira donemin en 6nemli Yahudi sairi
olan Ka‘b b. el-Esref’e diizenlenen suikasti organize eden ve nihayetinde
onu bizzat 6ldiiren kisi de Muhammed b. Mesleme’den baskasi degildir.
Bilindigi iizere, Ka‘b b. el-Esref en az Merhab kadar mabhir bir savasgi-
sairdir. Aym tarihi eserlerde, kendisinden sayica iistliin olan suikastci
birligine kars1 nasil etkin bir miicadele verdigi detaylica anlatilmaktadir.
Ka‘b’a diizenlenen suikasttakinin aksine, Muhammed burada Merhab’in
karsisina tek basina ¢ikmak durumundadir. Lakin onun karakteri, boylesi
bir tehlikeyi korkusuzca {istlenebilecek atilganliktadir. Nitekim Ka‘b
suikast1 i¢in goniilliller soruldugunda, sonunu diisiinmeden 6ne atildig
bilinmektedir. Hatta sonradan uhdesine aldig1 vazifeyi basaramayacagi
hususunda endiselendigi ve Hz. Peygamber tarafindan bu kaygilarmin
teskin edildigi rivayet edilmektedir (Ibn Hisam 1375/1955: ¢.2, s. 54-57).



Filoloji Alaninda Akademik Caligmalar - 11 4 59
Netice itibartyla Muhammed, Hz. Peygambere s6z verdigi her iki isin
tistesinden de bir sekilde gelmeyi basaracaktir.

Merhab’in Muhammed’le girisecegi diielloyu baslatan recezi, Hz.
Ali’yle yaptig1 iddia edilen sézde diiellodakiyle hemen hemen aynidir.
Daha gergekei olan bu rivayetlere gore, Merhab, kalesinden silahlarini
kusanarak c¢ikmis, Miisliimanlara teke tek diiello yapmak istedigini
bildirmis ve recez formunda nazmettigi asagidaki siirini okumustur (ibn
Hisam 1375/1955: ¢.2, s. 333):
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“Hayber benim Merhab oldugumu bilir!
Tepeden tirnaga silah kusanmus, tecriibeli bir kahraman(im).
Kah (mizragimla) deser kah (kilicimla) vururum...
... Hiddetlenmig aslanlar yaklastiginda!
Benim korunagim, kendisine yaklasilamayan bir korunaktir.”

Islam saflarinda yer alan Ka‘b b. Malik (6. 50/670), Merhab’in bu
siirine asagidaki dizeleriyle karsilik verecektir (ibn Hisdm 1375/1955: ¢.2,
s. 333):

wla s g p A £k
oAl W Gl ey
quat (38allS Al 24
G £ 3 #1530 e
“Hayber benim Ka ‘b oldugumu bilir!

Kederleri gideririm. Cesaretli ve diren¢liyim.
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Savas ne zaman siddetlense, onu baska bir savas izler.
Yanimda yildvrim 151ltis1 gibi keskin bir kili¢ var!

Sizi (aramizdaki) sert kisiler (dahi) kiigiik diistip de (ufalanana) kadar,
(ayaklarimizin altina alir), ¢igner (dururuz)!

Ya cizye ddetecegiz ya da (ancak) yagma denk gelir bunal...

...Kendisine yonelik hi¢bir su¢clamanin olmadigi ¢etin bir savasginin
el(lerin)de!”

Burada Merhab’in recezine karsilik verilmesi gérevinin, Muhammed
b. Mesleme tarafindan degil de Ka‘b b. Malik tarafindan {istlenilmis
oldugunun iizerinde durulmasi faydali olacaktir. ibn Hisam’mn rivayetindeki
bu ayrinti, s6z konusu versiyonun dogruluguna kanit olarak sunulabilir.
Nitekim sahih kabul ettigimiz bu rivayette, diiello i¢in gorevlendirilen kisi
ile receze karsilik vermesi i¢in gorevlendirilen kisi birbirinden farklidir.
S6z konusu durum bir kurgucunun eserine benzememektedir. Zira biiyiik
ihtimalle kurgucular, yalanlarina estetik katmak amaciyla, recez sdyleme
vazifesini de diiellocuya yiikleme egiliminde olacaktir. Ciinkii kahramanin
¢ok yonlii olmasinin, kurgusal agidan daha estetik duracagi agiktir. Ornegin;
Hz. Ali’nin diiellocu olarak sunuldugu rivayetlerde, recezlere karsilik verme
gorevi de Hz. Ali’ye yiiklenmektedir. Hakikaten de bu durum, hikayecilik
acisindan daha etkileyicidir. Ancak Merhab’in siirine, sairligiyle 6n plana
¢tkmayan Muhammed b. Mesleme’nin yerine, donemin usta sairlerinden
Ka‘b b. Malik’in karsilik vermis olmasi ¢ok daha mantiklidir.

Anlatildigia gore, Merhab ve Muhammed vurusmaya basladiginda,
kendilerini savunmak amaciyla aralarina yumusak cinsten bir agac
(asclepias gigantea) alacaklardir. Hararetli gecen ¢arpismada, hamlelerin
siddetinden bu agacin dallarinin paramparca oldugu kaydedilmektedir.
Yanlis bir hamle sonucunda kilicint Muhammed b. Mesleme’nin kalkaninda
kaybeden Merhab, bu firsati kagirmayan rakibi tarafindan dldiirtilecektir
(fbn Hisam 1375/1955: ¢.2, s. 333-334).

Merhab’m 6ldiiriildiigiinii goriince, er meydanina bu kez maktuliin
kardesi olan Yasir ¢ikacak ve recez formunda nazmettigi su dizeleriyle
Miisliimanlara meydan okuyacaktir (et-Taberi t.y.: c. 3, s. 11):
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“Hayber benim Ydsir oldugumu bilir!
Tepeden tirnaga silah kusanmis, akincilik yapan bir kahraman(im).
Aslanlar aceleyle yaklastiginda...
...ve akincilar benim saldirimdan ¢ekindiginde...
...Oliim, benim korunagimda ikamet eden(lerden birisidir).”

Islam saflarinda yer alan ez-Zubeyr b. ‘Avvam (6. 36/656), Yasir’e
hem er meydaninda hem de siir sahasinda karsilik vermek iizere one
atilacaktir. Karsilik siirinde, Yasir’e hitaben 1limli bir dil kullandig1 ve onu
Islam saflarina cekmeye calistig1 fark edilmektedir. S6z konusu dizeler su
sekildedir (et-Taberi t.y.: c. 3, s. 11):
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“Hayber benim Zabbar oldugumu bilir!
Bagini egip kagmayan bir kabilenin lideriyim!
Serefin koruyucularimin ogluyum, en iyilerin oglu!
Yasir! Kdfirler toplulugu seni aldatmasin!
Onlarin toplanist koca bir seraptan ibarettir!”

Siir atigmalar1 yerini miibareze i¢in kars1 karsiya gelen savascilarin
bilfiil vurusmasina biraktiginda, Zubeyr, Yasir’i 6ldiirmeyi basaracaktir
(et-Taberi t.y.: c. 3, s. 11). Merhab’in dldiirtilmesinden sonra nazmedilen
siirlerin de Merhab’in baglattigt formda devam ettirildigi acike¢a
goriilmektedir. Ka‘b b. Malik’in, Yasir’in ve ez-Zubeyr b. ‘Avvam’in
siirlerinin, tamamiyla Merhab’in dizlerinin iizerine insa edildigi agikardir.
Ote yandan Miisliimanlarin nazmettigi karsihik recezlerinin, Arap siirinin
atomistik yapisini daha iyi yakalayabildigi, diger bir deyisle bu recez
parcalarinda dizeler arasindaki bagimsizligin daha iyi korunabilmis oldugu
itiraf edilmelidir.
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Sonuc¢

Merhab b. el-Haris, Arap—Islam tarihinde daha ¢ok savasciligiyla 6n
plana c¢ikartilan meshur Yahudilerdendir. Arap-Yahudi edebiyatindaki
Onemi ise, bu cengaverliginin mithim bir boliimiine tekabiil eden recez
sairliginden ileri gelmektedir. Elbette nazmettigi siirsel iriinler, savas
temasiyla sekillenen ve {izerinde fazlaca diisiiniilmeden, irticalen
sOylenmis olan dizelerden ibarettir. Ancak Yahudilerce nazmedilen savas
recezlerine Arap edebiyatinda fazla rastlanmadigindan, s6z konusu recez
parcalarinin belirgin bir edebi agirliginin bulundugu belirtilmelidir.
Merhab’in Misliimanlar1 diielloya davet etmek amaciyla nazmettigi
s0z konusu kita, yalnizca bes dizeden olusmaktadir. Ancak bu dizelere
misilleme yapmak amaciyla Miisliimanlar tarafindan nazmedilen karsilik
recezleri ve Merhab’in bahsi gecen siiri ilizerinden sekillendirilen yari-
mitolojik bir uydurma rivayet, recez parcalarinin detaylica incelenmesini
zorunlu kilmaktadir.

Merhab’in  sairligini  titiz bir incelemeye tabi tutacak olan
aragtirmacilarin karsilagacagi yegane sorun, siirsel verilerin yetersizligi
degildir. Merhab ile Hz. Ali’nin tarihi kisiliklerinin suiistimal edilmesiyle,
onlar hakkinda uydurma rivayetlerin ortaya atilmis olmasi, goriiniise gore
erken bir tarihten bu yana pek ¢ok kafa karisikligina sebebiyet vermistir.
Edebi ve tarihi kayitlardan yola ¢ikilarak yapilan incelemeler, bahsi gegen
tarihsel tahriflerin, Hz. Ali’nin halifelik hakkini vurgulamak isteyen
kisilerce yapilmig olabilecegi sonucuna isaret etmektedir. Malum oldugu
iizere, Ibn Hisdm gibi giivenilir islam otoriteleri, Merhab’1 diielloda
alt eden kahraman olarak Muhammed b. Mesleme’yi gostermektedir.
Oysa s6z konusu mubharrifler, mevcut tarihi kayitlart kendilerine gore
degistirerek yeni bastan bir tarih yazimma kalkisacaklardir. Bilingli
bir mantik siizgecinden gegirildiginde, Hz. Ali’nin adeta mitolojik bir
kahramana dondstiiriildiigii bu anlatilarin, tamamiyla kurgudan ibaret
oldugu goriilecektir. Nitekim kurgucularin ortaya attig1 versiyon, pek ¢ok
mantik dis1 hadiseyle doldurulmus vaziyettedir. Ayrica birkag dogalistii
olaym ilave edilmesiyle zenginlestirilen bu uydurma anlati, antik Yunan
edebiyatina 6zgii baz1 motifleri de ihtiva etmektedir.

Merhab ile Hz. Ali arasinda gerceklestigi iddia edilen miibarezenin
Yunan edebiyatindaki benzeri, diinyanmn en biiyiikk savas¢isi sayilan
Akhilleus ile onun kahramanligim1 vurgulamak amaciyla ideallestirilen
cesur savasgl Hektor arasindaki diiellodur. Elbette bu antik mitler Arap
edebiyatina uyarlanirken bazi belirgin degisikliklere maruz kalmus,
icerisindeki karakterler de birbirine karigmistir. Bunun nedeni, kurgucunun
hikayeyi Arap kiiltiiriine uyarlamasindan ve her detay1 Hz. Ali’yi yliceltecek
sekilde bigimlendirmesinden kaynaklanmaktadir. Ornegin; Yunan
edebiyatinda, Akhilleus’u Truva Savasi’na katilmamasi hususunda uyaran
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ve savaga girmesi halinde erken yasta dldiiriilecegi kehanetinde bulunan
kisi, Akhilleus’un annesi olan Tanrica Thetis’tir. Islamiyet’i benimseyen
Araplar tarafindan, tanriga fikrinin kabul edilemez oldugu asikardir. Bu
ylizden Merhab’in annesine gelecekten haber verebilme vasfini yiikleyen
kurgucular, onu sadece isabetli kehanetlerde bulunabilen bir kahine
doniistiirmekle yetinmek durumunda kalacaklardir. Elbette Merhab’in ve
ailesinin Yahudi kdkenli olmasi, bu kurgunun en énemli motifidir. Zirakadim
Araplar, Yahudileri bilgelikle 6zdeslestirdiklerinden, (6zellikle birisini
yiiceltmek amaciyla) rivayet uydurma iglerine bulastiklarinda, gelecekten
haber verebilme yetisine layik gordiikleri Yahudileri, referans gostermeyi
aligkanlik haline getireceklerdir. Dolayisiyla Arap rivayetlerinde “isabetli
kehanetlerde bulunan Yahudi” temasmma rastlandiginda, s6z konusu
anlatilarin, Yahudi bilgeliginin itibarim1 suiistimal etmeyi amaglayan
kurgucularin uydurmasi oldugundan siiphelenmemek, neredeyse imkansiz
hale gelecektir. Ozellikle Islam sonrasinda, Yahudilerin islamiyet’in 6nciilii
olarak kabul edilmeye baslamasinin, bu ivmeyi hizlandirdig1 da asikardir.

Akhilleus gibi Merhab da annesinin kehanetine aldirig etmeden (yahut
belki de sadece sanin1 korumak amaciyla) er meydanina atilacak, annesinin
asla savagmamasi gerektigi hususunda uyardigi “Aslan” namindaki Hz. Ali
ilediielloya girisecek ve kehanetin gerceklesmesineticesinde oldiiriilecektir.
(Yunan edebiyatindaki olayin, daha genis bir zaman araliginda, araya
farkl kisilerin de girmesiyle sonuc¢landigini, burada hatirlatmaya liizum
olmasa gerek). Merhab’in diielloya davet recezi, hem uydurma hem de
sahih rivayetlerde, hikayenin ana eksenini meydana getirmektedir. Tahmin
edilecegi iizere, uydurma rivayetlerde Merhab’in recezine kendi karsilik
receziyle misilleme yapan kisi, Hz. Ali’den baskas1 degildir. Oysa Ibn
Hisam’1n anlatilarinda, Merhab’in recezine karsilik verme gorevini iistlenen
kisi, doneminin {inlii yergicilerinden olan Ka‘b b. Malik’tir. Dolayisiyla
sahih kabul ettigimiz versiyonda, diielloya karsilik veren kisi olarak
sunulan Muhammed b. Mesleme’nin, karsilik recezi nazmettigi yoniinde
herhangi bir iddianin bulunmuyor olusu, bu rivayetlerin giivenirligini daha
da arttirmaktadir. Ciinkii s6z konusu durum, ravilerin Miisliiman savasgiy1
cok yonli bir kahramana doniistiirmeye calismadigini gostermektedir.
Hatirlanacag iizere, uydurma versiyonu ortaya atan kurgucular, receze
karsilik verilmesi vazifesinin de Hz. Ali tarafindan {istlenilmesi gerektigini
diisiinmiisler, hatta onun sdyleyecegi recezi, kendi uydurduklar1 kehanetin
bir pargasi haline getirmislerdir.

Ibn Hisdm’1n kalemiyle aktarilan recez kitalarinda, Merhab tarafindan
baslatilan anlamsal dizilimin, Merhab’tan sonraki sairler tarafindan da
benimsendigi gdzlemlenmektedir. Ornegin; Ka‘b b. Malik, Merhab’in
kardesi Yasir ve ez-Zubeyr b. ‘Avvam, Yahudi silahsorun baslattig1 iisluba
bagli kalmay1 tercih etmektedir. Bu egilim, sdz konusu siirsel pargalarin
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orijinalligine isaret eden diger bir kanit olarak miitalaa edilebilir. Ciinkii
Merhab’in recezine karsilik verilmesi amaciyla, Ka‘b b. Malik tarafindan
nazmedilen siirde kullanilan uyak, Merhab’m siirindekiyle aynidir. Keza
az evvel bahsettigimiz gibi, Merhab’imn tislubu da Ka‘b b. Malik tarafindan
benimsenmis durumdadir. Bunun yani sira Yasir ile ez-Zubeyr b. ‘Avvam’in
birbirlerine karsi nazmettikleri recezlerin uyaklar1 da uyum igerisindedir.
Buradaki mutabakat, gercek bir karsilik recezinin sahip olmasi gereken
niteliklerdendir. Oysa Hz. Ali’ye atfedilen recez parcasi ile Merhab’in
recezi arasinda herhangi bir uyak uyumu kesinlikle s6z konusu degildir.
Elimizdeki nazim friinleri siirsel agidan degerlendirildiginde, Merhab
ile kardesinin siirlerinde, dizeler arasinda olmasi gereken bagimsizligin
yeterince saglanamadigi gozlemlenmektedir. Ote yandan bu konuda
Ka‘b ile Yasir’in, Arap siir standartlarin1 yakalayabildigini sdylemek
miimkiinddir.
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Giris

Ulkeleraras iletisimin git gide giiclenmesiyle cevirinin 6nemi de
artmaktadir. Iyi bir ¢eviri yapilabilmesi icin iki dile de iyi bir sekilde
hakim olmanin yani sira bazi metotlar hakkinda da bilgi sahibi olunmasi
gerekmektedir. Cevirinin “igerik odakli m1” ya da ““sadik mi1 yoksa serbest
mi” olmasi yoniinde farkli goriisler vardir. Dilbilimcilerin ve c¢eviri
bilimcilerin de {izerinde en ¢ok durduklari konulardan biri “esdegerlik”
olgusudur. Genellikle “esdegerlik” denilince herhangi bir dildeki mesajin

hem icerik hem de bi¢cim yOniinden anlam kaybinin az oldugu farkli bir
dile aktarilmasi1 gézlenmektedir.

Ceviri, Tirk Dil Kurumu’nun Tirkee sozligiinde! “bir dilden bagka
bir dile aktarma, ¢evirme, terciime” seklinde tanimlanmaktadir. De
Beaugrande ise ¢eviriyi dilbilimsel yonden agiklayarak “ceviri, iki metnin
bir karsilastirmasi olarak degil, yazar, ¢evirmen ve geviri okuru arasinda
bir etkilesim siireci olarak degerlendirilmelidir?> seklinde dile getirir.
Yapilan tanimlamalardan geviri etkinliginde temel olan kaynak dil ve
kiiltiirde yer alan bir metnin sadece bi¢imsel olarak degil; ayn1 zamanda
icerdigi anlamin, mesajin ve hissin de hedef dil ve kiiltiire, en dogru
bigimde aktarimi oldugu anlasilabilir.

Ceviri, insanlik tarihiyle beraber gelisim gostermis ve yirminci yiizyilla
birlikte ¢evirinin mekanik bir aktarim iglemi degil yaratici bir eylem oldugu
gerceginin kabul gdrmesi ile “geviribilim” adiyla yeni bir bilim dal1 olarak
oteki bilim dallar1 arasindaki yerini almistir.’ Bu yeni bilim dali, kuramci
ve yazin insanlarinca degisik sekillerde tanimlanmaya baslanmistir. Berk,
ceviribilimi, “geviriyle ilgili her tiirlii olguyu inceleme konusu yapan
disiplinlerarasi bir bilim dali” seklinde tanimlamaktadir.* Goktiirk’ e gore
ise ¢eviribilim “ceviriyi dilbilimsel, toplumsal, gostergebilimsel bir olgu
biciminde ele alip irdeleyen, bir kurama dayanarak agiklamaya calisan
bilim dali” olarak tanimlanabilir.’

“Ceviribilimin ortaya ¢ikmasiyla, onun yan kolu olan “geviri
elestirisi” de bilim dallar1 arasindaki yerini almaktadir. Yapilan bir ¢eviri
hakkinda birgok elestirinin yapilmasi degisik fikirlerin ortaya ¢ikmasina
ve daha saglikli bir eserin olusmasina ortam hazirlamaktadir. Bu elestiri
sayesinde c¢evirmen c¢eviri alanindaki eksikliklerini giderebilecek

1 Tirk Dil Kurumu. (2011). Tiirkge sézliik (11. bs.). Ankara: Tirk Dil Kurumu.

2 Aksoy, N. B. (2001). Ceviride Cevirmen Seg¢imleri Isiginda Ceviri Elestirisi. Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 18(2), 1-16. )

3 Yazici, M. (2010). Ceviribilimin Temel Kavram ve Kuramlar:i (2. bs.). Istanbul:
Multilingual Yabanci Dil Yaymlar1. )

4 Berk, O. (2005). Kuramlar Isiginda A¢iklamali Ceviribilim Terimcesi. Istanbul:
Multilingual Yabanci Dil Yayinlari. ]

5 Goktiirk, A. (2004). Ceviri: Dillerin Dili. Istanbul: Yap1 kredi Yayinlari.
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aynt hatalar1 bir daha yapmayabilecektir.”® Ceviri elestirisi sayesinde
elestirmenin kaynak metinden segtigi sozciikler ya da ciimleler se¢mek,
ceviri metinlerdeki karsiliklarini bularak so6zdizimsel, sozciikbilimsel ve
anlamsal yonden incelemeye ¢alismak somut veriler ortaya konulmasina
olanak saglayacaktir. Ayrica ¢eviri elestirisinde bulunan elestirmenlerin,
cevirmenlerin ve kuramcilarin bir takim farkli kuramlari olmasina karsin
ceviri egilimleri konusunda ortak fikre sahiptirler. Buradan hareketle,
erek odakli ¢eviri kuramimi gelistiren Toury, iki yeni kavramdan bahseder.
Bunlar “yeterlilik” ve “kabul edilebilirlik”tir. “Yeterlilik” kavrami,
kaynak metne sadik kalinmasi, “kabul edilebilirlik” kavrami ise hedef
dilin ilke ve kurallarina uygunlugu belirtmektedir.” Asil nokta, her
durumda bir “esdegerlik” saglamaktir. Ceviri elestirisinde elestirmen,
cevirmenin ¢eviri slirecinde bu iki kavramdan hangisine agirlik verdigini
belirleyerek ¢evirinin “yeterli” mi yoksa “kabul edilebilir” mi oldugunu
ortaya koyabilmelidir.* Elestirmen bunu yaparken ¢evirmenin ¢evirisinde
kullandig1 ¢eviri stratejilerini de goz oniinde bulundurarak ele almalidir.

Cevirmenlerin bir metni se¢erken ve ¢evirirken benimsedikleri ¢eviri
stratejileri vardir. Ceviri stratejileri; genel stratejiler ve yerel stratejiler
olarak sdyleyebiliriz. Yerel geviri stratejileri, belli dil gruplar1 arasinda
uygulanan c¢eviri yontemleridir ve s6z konusu dillerin yapi, dizilis ve
sozciik dagarcigina iliskin 6zelliklerden ister istemez etkilenirler. Genel
ceviri stratejileri ise kaynak metne ait bazi 6gelerin geri plana itilmesi,
bazilarmin da 6n planda tutulmasi seklinde meydana gelir.” Ceviri elestirisi
yoluyla kaynak metin ile ¢eviri metin arasindaki farklar bu stratejiler 1sinda
incelenebilir. Boylece elestirmen c¢eviri metnin, kaynak metne mi yoksa
hedef dil ve kiiltiire mi daha yakin oldugunu gdstermis olacaktir.

Tim bu bilgiler 1s18inda Aleksandre Kazbegi’'nin “Elguca” adli
eserinin Tiirkge gevirilerinin analizine gegmeden 6nce giiniimiize kadar ki
siiregte Tiirk-Giircii edebi iliskilerinden kisaca deginilecektir.

Gecmisten Giiniimiize Tiirk-Giircii Edebi Iliskileri

Giircistan, jeopolitik konumu nedeniyle Tiirk diinyasi ile daima igli
dish bir tlkedir. Giircistan’da Tiirk topluluklarinin dili, tarihi ve kiiltiiri
¢ok eski zamandan beri merak edilmektedir. Ornegin, eski Giircii vak’a-
niivisleri, vokabiileri ve seyahatnamelerini sdyleyebiliriz. General Giorgi
Kazbegi ve Rusya Bilimler Akademisi iiyesi Dimitri Bakradze Tiirk-
6 Baykan, A. (2005). Sosyal-Kiiltiirel Faktorlerin Cevirideki Rolii. Selcuk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 14, 177-197.

7 Yalgm, P, Pazarlioglu, S. (2014). “Ug Hikaye” Adli Eser ile Tiirkge Cevirilerinin
Karsilagtirmali Coziimlemesi.

The Journal of Academic Social Science"Studies, 24, 139-159.

8 Yalgin, P. (2003b). Vedat Giilsen Uretlirk’iin Kirmizi ve Siyah Cevirisindeki Dil
Kullanimi. Dil Dergisi, 118, 34-42. ]

9 Tahir-Giirgaglar, S. (2011). Cevirinin Abc’ si. Istanbul: Say yaymlari.
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Giircii iligkileri kapsaminda XIX. yiizyilda bazi aragtirmalar yapmistir.
Bakradze’nin yapmis oldugu bu arastirmalar giiniimiize kadar da dikkat
cekmistir. Petersburg oryantal ekoliinii takip eden 1918 yilinda Tiflis
Devlet Universitesi’nin kurulmastyla Tiirkoloji bagimsiz bir ilim kolu
olarak yer almistir. Universitenin kuruculari, kendi tarihini ve edebiyatin
daha genis boyutlu inceleme, 6grenmeye calismislardir.

Tiirk diinyasi ile ylizyillar boyunca devam eden tarihi, siyasi, dil,
kiiltiir ve ekonomik iligkilerin yer almasi, Giircistan’da Tiirk¢ce konusan
kesimin bulunmasi, Osmanli tarihi kaynaklarinda Giircistan hakkinda
bilgilerin icermesi vb. durumlardan dolayr Tiflis Devlet Universitesi
blinyesinde Tiirkiyat Arastirma Merkezi kurulmus ve Tiirkoloji ¢aligmalari,
Dogu Bilimleri Fakiiltesi’nde akademisyen Sergi Cikia onderliginde
yurttiilmistiir. Cikia, sarkiyat ilim sahasinda degerli eserler vermis
Tiirkoloji alimleri arasinda degerli bir yere sahiptir.'°

1960 yilinda Giircistan Bilimler Akademisi biinyesinde Dogu Bilimleri
Enstitlisii'nde Tirkoloji boliimii kurulmustur. Ayrica Gircistan Bilimler
Akademisi’nin Edebiyat, Tarih ve El Yazmalar1 Enstitiilerinde, Tiflis
Pedagoji Universitesi’nde, Batum, Kutaisi, ve Akhaltsike (Ahiska) Devlet
Universitelerinde, Tiflis ve Batum Miizelerinde Tiirkoloji ile ilgili konular
aragtirilmaktadir. Bilindigi iizere Tiirkoloji ¢ok yonlii bir ana bilimdir.
Giircistan’da Giircii uzmanlar tarafindan dil, edebiyat, tarih, etnografya,
folklor, sanat vb. konularda incelenmistir.

Ayrica Giircli Tiirkologlar, Tiirk dili ve lehgelerinin (Tiirkge,
Azerbaycan Tiirkcesi, Ozbekge) yapisini, Tiirk dili ve lehgelerinin
tarihini, Tiirkiye Tiirkgesi ve Azeri Tiirkgesi diyalektolojisini, Tilirk-Giircii
dillerinin iliskilerini, Tiirk ve Azerbaycan edebiyatini, Tiirkiye-Giircistan
tarihi iligkiler ile ilgili calismalar yapmisglardir.

Tim bunlar1 dikkate aldigimizda Tirk-Giircii edebi iliskileri
konusunda soyle bir degerlendirmede bulunabiliriz: ikili edebi iliskilerin
tarihi oldukca yeni sayilabilir. Zira, tarihi iligkilerin eksikligine karsilik
Giircii edebiyati, Tiirk toplumunda daha ge¢ donemlerde taninmaya
baglamistir. Tanzimat Sonras1 Tiirk edebiyatinin ilk Giirclice geviri 6rnegi,
1904 yilinda, Sancakbeyzade Mehmet Bey adi ile, Memed Abasidze’ nin
yayimladigi Namik Kemal’m “Vatan yahut Silistre”’sinin Glirciice
cevirisidir."" Ceviri, Giirciice bsddmdeom yani *“” ismiyle yayimlanmistir.
Yaptig1 cevirileri ile birlikte, Tiirk-Gilircii edebi iligkileri kapsaminda,
Memed Abasidze’yi 6nemli yapan Ozellik Osmanli/Tiirk edebiyatini

10 Sergi Cikia, Biobibliografisi, Tbilisi, 1984 (Giirciice ve Rusga, giris kism Giirciice,
Rusca ve Ingilizce).
11 http://opac.sciencelib.ge/cgi-bin/koha/opacdetail.pl?biblionumber=23362

Erisim tarihi: 31.05.2020
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Giircii okuruna tanitmasidir. Fakat 1990’lardan sonra Tirkiye nin eski
Sovyet cumbhuriyetleri, Ozellikle komsu devletlerle iligkilerinde yeni
donem baslamistir. Bu iligkiler sadece ekonomik ve siyasi degil, aym
zamanda kiiltiirel iligkileri de kapsamaktadir. Giircii edebiyatinin Tiirk
okuyucularla tanigmasim ele alirsak, Giircli edebiyati Tiirk toplumuna
daha gec donemlerde erisebilme firsati bulmustur. 1940 yilinda Niyazi
Ahmet Banoglu, Giircii edebiyatiyla ilgilenmis fakat onun bu cabalar
yeteri kadar dikkat ¢ekmemistir. Glircli edebiyatiyla ciddi temaslar
1960 yilindan itibaren bas gdstermistir. 1968 yilinda Ahmet Melagvili
“Giircistan” adli bir kitap yaymlamistir. Bu kitapta Giircistan ve Giircii
edebiyatiyla ilgili bilgiler yer almaktadir. Bugilin Giircii-Tlirk edebi
iligkilerini gelistirme girisimi Mamuli dergisiyle baglamistir. Daha sonra
Cveneburi ve Pirosmani dergileriyle yayimlanmaya devam etmistir. Her
tic dergi de Tiirkiye’de yasayan Giirciiler ve Giircistan’la ilgilenen Tiirkler
icin iki ayda bir yaymlanan bir dergilerdir. Ayrica bu dergiler Giircii sanati,
Gircii edebiyati, Giircii kiiltiirii, Giircii dili tizerine konulart igermektedir.

Tiim bu bilgilerin 15181nda Gideon Toury tarafindan gelistirilen Erek
Odakli Ceviri Kurami temel almarak “gogumyxs/Elguca” adli eserin
Tiirk¢eye yapilan iki ¢evirisi incelenecektir.

S6z konusu kaynak metin ve geviri eserler sunlardir:

KM: Kazbegi, E. (1988). gwwawmxs (Elguca). Tiflis: Nakaduli
Yayinlari.

C1: Kazbegi, E.(2019). Kafkas Aski Elglica (N. A. Banoglu, Cev.).
Istanbul: Mevsimler Kitap.

C2: Kazbegi, E. (1973). Giircii Yigidi Elguca ile Cerkez Giizeli Mzago
(A. O. Melasvili, Cev.). Istanbul: Sinan Yaynlar1.

Yukarda verilen bilgiler disinda Aleksandre Kazbegi’nin “Ateria” v
“Eliso” adl1 6ykiileri Tiirk¢eye cevrildi ve 1936 yilinda Kafkas Hikayeleri
adli kitapta yayimlanmistir. Elguca adli romanmi iki kez Tirkceye
cevrilmistir. Niyaz Ahmet Banoglu’nun ¢evirisi Bir Kafkas Romani- Elglica
(1941) ve Elglica: Kafkas Aski (1964), Ahmet Ozkan’in ceviri Giircii
Yigidi Elgiica ile Cerkes Gilizeli Mzago (1973) adiyla yayimlanmistir. Bu
calismadaNizayi Ahmet Banoglunun 2019 yilinda tekrar redakte edilerek
yayimlanan eserinden yararlanacagiz.

Yontem

Makalede kaynak metin ile c¢evirileri karsilastirmali olarak
incelenecektir. Ilk olarak metnin dis 6zellikleri, ardindan kaynak metinden
climleler segilen ciimlelerin ¢eviri metinlerdeki karsiliklar1 bulunularak
ele almacaktir. Bu ciimleler, ¢eviri stratejileri ve Gideon Toury’nin erek
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odakli ¢eviri kurami ¢ergevesinde incelenecektir. Elde edilen sonuglar
hedef metinler ile kaynak metin arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 géz
Online serecektir.

Ceviri Oncesi Normlar

Hedef eserlerin kapak sayfalarini ele aldigimizda; Ahmet Ozkan
Melagvili’nin ¢evirdigi ve Sinan Yayinlari’ndan ¢ikan eserin ilk olarak
Girci Yigidi Elgica ile Cerkez Giizeli Mzago adli ismi dikkat ¢ekmektedir.
Ciinkii 6zgiin eserde “gugawmxs/Elguca” diye adlandiran eserin kitabin
iceriginden mi acaba bu sekilde ¢evirdigi sorusu aklimiza gelmektedir. 6n
kapaginda Cerkez bir kiz ile Kafkas bir erkegin resmi yer almaktadir. ¢
kisminda ise 6nsdz ve ¢evirmenin Aleksandre Kazbegi hakkinda kisa bir
bilgiye yer vermektedir. Eserin arka boliimiinde ise i¢ tarafta, Aleksandre
Kazbegi’nin resminin altinda eserle ilgili bir bilgi igermektedir.

Mevsimler Kitap Yaymevinden ¢ikan ve Niyazi Ahmet Banoglu'nun
ceviri eserinde, on kapakta eski zamanlara ait bir dogaresmi yer almaktadir.
Ayrica Kafkas Aski Elglica adli baslikla yer almistir. Melasvili’de oldugu
gibi bu geviri eserin bagliginda da yine igerik odakli bir baglik m1 segildi
diye diisiiniilebilir. I¢ kisminda ise eserin yazar1 Aleksandre Kazbegi’ye
ait bilgilerin yer aldig1 sayfaya ve bir onsoze yer verilmistir. Eserin arka
kapaginda ise eserden alinan bir ciimlenin eklendigini ve eserin yazarmin
bir soziine yer verildigini gérmekteyiz.

Tablo 1: Incelenen kitaptaki Sayfa ve Béliim Sayilar:

KM |CI C2
Kitaptaki Sayfa | 179 209 128

Sayist
Kitaptaki Bolim |26 26 26
Sayisi

Elgiica Adl Eserin Karsilastirmah incelemesi

1.0rnek

KM: ©560s¢ools  30(6Hmqdd0 Loog  sbs 883960960
395339300 0oL s 853 3€0I9dL w95 239 lO3000 0536900,
mHob Ibmerm 0003980 0gm, HMIYBY©sE (3696900l Jo65369d0
03l oM. gb 3bs doEOMPS  BOOMWIm 3533580050
LoJoMM39wMTo XM WMLOL 30(HOM  bgmdsBg, Fopsd 530
050l MHMToBse IOl FMoEYJOMES, 0 W9 0g™
3963609300 s 2B Jobdobom go9z35600, HMIWOL LyMSOHT0s
9mb93905 Y6500 0696 s LodsMM3g ML 1Y35E)0:9dg
LGmIOgOoLOYsD 03930 96. (4oBdga0, 1988: 7)
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C1: Daryal Daglarinin hos tepeleri ve yesillikleri arasinda uzayan
yilanvari patika, 6nceden sarp kayalar ve korkun¢ ugurumlar ibaretti.
Buralardan gecen kervanlar, yolculuklarini binbir zorlukla yaparlarda.

Biiyiik patika, Kafkasya’dan Giircistan’in Daryal Daglarina kadar
uzanir. 1864 yilinda, bu korkung¢ daglarin meshur bir magarasi éniinde iki
manga asker nobet bekliyordu. (Banoglu, 2019: 7)

C2: Eskiden patikalarin bulundugu ve yalniz atlarin gegebildigi
DARYAL gegitlerinde, simdi mitkkemmel genis yollar bulunmakta, sarp
kayaliklar arasinda yilan gibi kivrilmaktadir. Bu yol kuzey KAFKASYA-
GURCUSTAN yéniinde, once dar LARSI vadisinde baslar. DARYA’a
yaklastikca, kayaliklarda kah dikleserek, kah oyularak ilerler. Yolun hakim
bir yerinde, vadi muhafizlart Giirciistanin davetsiz misafirlerine karsi
kolluk gorevini yaparlardi. (Melagvili, 1973: 18)

Kaynak metinde yer alan “05g(58 0530 56050l »Hs(>DoG
90090l IMoAYOMOS, 09 3K 04M b3MYBHO0W0 s 2B JobJsboom
3994356000, HMIWOoL LsMsOTos IMbg3z9ms YoM gdo 0ybgb
@5 LgdoMm39eMmb 35301909 BEGMIMYOOLORD 0(35300b96.”
ifadeyi C1’ de “Biiyiik patika, Kafkasya’dan Giircistan’in Daryal Daglarina
kadar uzanir. 1864 yilinda, bu korkun¢ daglarin meshur bir magarasi
ontinde iki manga asker nobet bekliyordu.” seklinde ekleme stratejisinden
yararlanarak ¢evrildigini gérmekteyiz. C2’de ise “DARYA’a yaklastikea,
kayaliklarda kah dikleserek, kah oyularak ilerler. Yolun hakim bir yerinde,
vadi muhafizlar1 Giirciistanin davetsiz misafirlerine kars1 kolluk gérevini
yaparlardi.” seklinde g¢evrilereck  Banoglu’nun cilimlelerinin aksine
cevrilerek kaynak metne yakmligindan dolayr yeterli ¢eviri oldugunu,
Banoglu'nun ¢evirisinin ise demek istenilenin erek kiiltiirde daha iyi
anlagilmasi ve ifade edilmesi bakimindan erek metne yakinligindan dolay1
kabul edilebilir ¢eviri oldugu sdylenebilir.

2. Ornek

KM: g6l 303L ©sd9l, 6OHm©gbsg bobenl 9mgdmes o
MRO®  ImIgG IO  ©99069wgd0bs  0dom®mds, 98 Jobdobol
653065l 499Po0gd0bsm (393beo G153Yb0dg JoMmomels s QML
399mlbmdmEbab. 0439 ogHmmm BsoMol (xobgol) df3509d0
Q5 356330l IMIBoYdsL germbgb. (4obdga0, 1988: 7- 8)

C1: Soguk gecelerde, sisler arasinda kararan bu daglar korkung
bir sekil alirlar, asirlarin yipratmasiyla ¢iirliylip erimis kayalar iizerinde
cilgin riizgarlarin ugultulart isitilir. Sogugun kanlari donduracak kadar
siddetlendigi bir aksam {istli, karakollar kir atesi yakmislar, yemege
hazirlaniyorlardi. (Banoglu, 2019: 7)
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C2: Bulutlarin gokyiiziinii kapatarak oralar kararttigt soguk bir
gece muhafizlar, yolun bir kenarinda ates yakmis etrafini sarmiglardi.
Avladiklar1 yaban kecisini par¢aliyor, aksam yemegine hazirlaniyorlardi.
(Melagvili, 1973: 18)

KM’de yer alan “0d39 0og®mmom 650060l (xobgol) dfjg3sgd0”
ifadesinde yer alan “xobgo/ Dag kecisi” kelimesinin C1°de ¢evrilmedigi
goriilmektedir. C2’de ise bu kelime “yaban ke¢isi” olarak ¢evrilerek kaynak
metne yakinligindan dolay yeterli bir ¢eviri olarak kabul edebiliriz. C2’de
dikkati ¢ceken nokta, ¢evirmenin serbest bir ¢eviri anlayis1 benimseyerek
erek odakli bir ¢eviri islemi sergilemesidir.

3. Ornek
KM: - 3065 bs®? 3300bs 9085 o6r1ovgemmogsbdo.
- 99, mbo dobodgms, Lgbo FoM0dg! - Jorym 3bgbmbsbas...
- Bo0YOb 96 Lo dobgoen?
- 33035930 msb... 39 0dob LEwdsmo bo.

- 93 G50 35d3L 65350d0 ob3zgmE0? - 330mbs 0lgg 0d
g4o6omands, MHmIgedsz 3bgbmlsbl »bsago®bg  4oMOo-450IM
39099990 bsdsdo dgbgzgmeo Mowmss 8959Rbos.

- 9L ooy, bgbo Ho®modg, gbgi 0TSLMSb Joaysgl.
- Lo A0b500MB0Y, Lo? - 330mbgl odogroom.

- 396J9P0y96 ImoBo3g, B39Mwgdcm0g 03Mms mbds...

- 50 3960 bgbigarsols dsero 3o godofydgl!... s3z0bgzom
390350505 9mbg39d. (4oBdga0, 1988: 8)

C1: “Kimsin? Dur!”

Stivari, yagiz atinin iistiinde korkung bir hayalet gibi yiikseliyordu.
Yagmurluguna sarilmig, bir dag pargast gibi duruyordu. Siivarinin
durmasiyla beraber etrafta namlu pariltilar1 c¢ogaldi. Karakol askerleri
stivariye dogru yaklasiyordu. Bir siire tereddiit anlar gecirdigi anlasilan
siivari, pusuya diistiigiinii, kurtulus yolunun kapandigini1 anlamis olacak
ki, “Siz kimsiniz; benden ne istiyorsunuz? Izin verin, yoluma devam
edeyim, ben bir yolcuyum.” dedi.

Bu sirada karakol askerleri, mechul siivarinin etrafin1 tamamen
sarmisti. I¢lerinden biri, at1 dizginlerinden yakaladi:

“Bu zaman buradan gecilmez. Nerden geliyor, nereye gidiyorsun?”

Stivari, cevap verecekti ki, siyah yagmurlugunun i¢inde bir
hareket oldu ve bir ses duyuldu. Derin, derin nefes alan, inleyen bir ses...
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Hala esrarengiz bir halde atinin iizerinde dikilip duran mechul adam,
karakol askerlerinin ne sekilde hareket edeceklerini bekliyordu. i¢lerinden
biri, “Nedir?” dedi. “Yagmurlugun i¢inde kimildayan , ses ¢ikaran sey?”

Mechul siivarinin biitiin sogukkanlig1 bu sorudan sonra kayboldu.
Girtlagindan boguk sesler ¢ikmaya basladi, kekeledi ve cevap verdi:

“Bu, bir kiz!”

“Ne... kiz m1?

“Nasil kiz?”

“Nerede buldun?” (Banoglu, 2019: 8-9)
C2: - Kimsin? - diye sordu muhafizlardan biri.

- Ben, Osetyali Mahameta, kurbanin olayim. - diye cevap verdi
yolcu...

- Nereden, nereye?
- GAGI COPIKASVILI’ye... Ben onun misafiriyim.

- O ortlinlin altinda ne var? - yine sorar muhafiz. Karanlikta
yamgtya sarilmig bir sey farkediliyordu.

- Bu bir kizdir, kurbanin olayim, bunu da ona gétiiriiyorum.
- Nerde avladin nerde? diye sorarlar giilerek.
- CERKESYA’dan kagirdim? olagan palavrasini savurdu Osetyali.

- Hay allah mustahakini versin! - giilerek tartigma act1 vadili.
(Melagvili, 1973: 18-19)

Cl ve C2’ de cikarma ve ekleme stratejileri kullamildigi, yer yer
serbest bir ¢eviri yapildig1 goriilmektedir. KM’de yer alan ikinci paragrafa
baktigimizda bunun her iki ¢eviride ¢evrilmedigini gérmekteyiz. Ayrica
KM’de yer alan konugma ifadelerinde boliimlerinde kaynak metne bagh
kalmayarak hedef dil okuyucusuna dogrudan aktarmayi segerek serbest
bir sekilde aktarildigi goriilmektedir. C1 ve C2 metinleri i¢in erek metne
yakinliklarindan dolayi kabul edilebilir ¢eviri olarak tanimlanabilir.

4. Ornek
KM: - g090!.. 35 gogoo! 350!

59 LoGY390Bg PMGBO FIMYGIZ065 EIMIR6DY©
BOROOP 35393900l 3906 5 Ao :
- 30b6s5 956, 306 33030L?

- 89 356 9YIX0.
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- 50 5305300 50 Fo05dolol?

- 50 9O90 35&50 33093967, - bodzs geraxsd S Fo3bgo
lbo.

- 056EHMS?
- ... Joas0 M09 39ogL. (9oBdga0, 1988: 9-10)
C1: “Gagi! Hey, Gagi!”
Kuliibenin penceresi gicirdadi. Mahur bir ses cevap verdi:
“Kimdir bu gece yarisi beni rahatsiz eden?”
“Benim, ben Elgiica... Gel, sana bir kedi getirdim.”

Bu kisa konugma tizerine birkag kuliibenin daha pencereleri ayni
sekilde gicirdayarak acildi. Ellerinde mesale tutan birkag insan hayaleti
belirdi. (Banoglu, 2019: 10)

C2: - GAGI!.. Ey GAGI! GAGI!

Bu sesler lizerine avlu duvariin gerisinden, silahini ¢evirmis
biri cevap verir:

- Kim var orda, ki bagirtyor?

- Benim, ELGUCA.

- Ne istiyorsun boyle gece yaris1?

- Bir adam getirdim. - der ELGUCA, Osetyali’ya bakarak.
- Yalniz m1?

- Hayir... yaninda bir de kiz varmis. (Melasvili, 1973: 20)

Ornegimiz KM’de sekiz konusma boliimlerinden olusurken C1°de
ki metinden de anlasilacag iizere kisaltilarak ¢evrilmistir. Bazi konusma
boliimlerine de rastlanmamaktadir. Ornegin: “- 09OFHMO? - 56o...
Jowso ®50dg 3gogl.” ifadesi C1°de ¢evrilmedigini gormekteyiz. C2’ye
baktigimizda KM’ye sadik kalinarak birebir ¢eviri islemi uygulamistir.
Sonug olarak, C1’in kabul edilebilir ya da yeterli ¢eviri oldugunu
sOyleyebilmemiz i¢in ¢eviri igleminin ger¢eklesmis olmasi gerekirdi.
Ancak bu durum C1 i¢in s6z konusu degildir. C1’in ise kaynak metne
yakinligindan dolay:1 yeterli bir ¢eviri oldugu agiktir.

5. Ornek
KM: Jowl 399806y, 89393065 @5 g6 doozwbis

3900bs396. 9EIXsL 035@gdo 5960M, HIEo 599036, Foogrm
bsbx ol MMM s™g bgwro s 3Molbsbydom Mym©mHgds. 300093

9OH0 {00, s 39056 oM @S o5103000. 39356MQS.
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- 30655 9957 650 y30Mm00s? - FoMdmbogzs 0956 obyg,
000Jdmlb Joerol 43060l 399030d98065.

3930 9930ma, 0L Mo30L 4Bgd5F0 sl MY obIMS3.
929X, BTG5 OTsns SBIML EEOML O IY35E0:JOWS©
090m30600. 356059 LOOELOEILLRSD gV  TIMIbYObs-Ms s
dbMEME JuEs MYObOS:

-563 306! 39 356, 39! 396MH0L OLHMZIE0GMHYO S FM39HO...
- 8990092 2°0830J6s: “Mgl v 565, bgsen bemd Bgdo 04b69ds™, s 0by3
90Xl 250MmdMbs: - sbaws 30 §930009m, ©I3)3gN* 3o6M9dL
30039 99, 0LOE 9YMRBs... (4oBdga0, 1988: 12-13)
C1: Yabanci ¢evre ve yabanci yiizler arasinda olan bitenden habersizdi;
her seyi kaderine terk etmisti.

Rica eden bakiglarla Elglica’nin hareketlerini takip ediyordu.
Elglica fazla dayanamadi. Gayriihtiyari bir hareketle ve ne yaptigini
diisinmeden Cerkez kizina sokuldu, ona kendi diliyle ve yalvarir gibi
anlatmaya basladi:

“Bir seyden korkma... Sen benim en mukaddes emanetimsin. Senin
iin bin defa 6lmeye hazirim. Fakar sana kimse bir fiske dokunamaz...”

Cerkez kizi, Elglica’nin bu hareketine de glivenmemis, uysal bir
cocuk gibi yalniz gbzlerine ayn1 yalvaran ve merhamet dilenen gozlerle
bakmusti.

Elgiica, kizin, giinlerce dagdan daga at iistiinde uykusuz gecen giinlerini
hatirladi. Onun istirahate ihtiyacini diisiinerek, kuvvetli kollarinin arasina
ald1 ve bir bebek gibi dosegin listline yatirdi, oda kapisini kapadiktan sonra
kuliibenin dis kapisinda, tiifegini kollar1 arasina alarak taglara yaslandi,
ndbetine bagladil. (Banoglu, 2019: 13)

C2: Zavalli kiz, yabanci bir adamin odaya girdigini goriir gérmez
yerinde sigrayarak duvara yapisti. GAGI kizi goriince gozleri dénmiis
halde hayvani duygularla ona yaklast1.

Kiz korkudan haykirarak duvara iyice sokuldu. ELGUCA’nin
gozleri parladi, kalbi hizla carpmaya basladi.

Eli hangerinde olayi izliyordu. Daha fazla sabredemiyerek ¢ilgin
gibi igeri dald1.

-Kim var burda Nedir bu ses? - diye sorarak kizin feryadi iizerine
uyandigini gostermek istedi.

Mahcup olan GAGI, hi¢ beklemedigi bir anda iceri dalan ve
oyununu bozan ELGUCA’ya iginden yiizlerce kiifiir savurdu. Fakat
utancindan yapacak bir sey bulamiyarak sunlar1 séyledi.
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- Kimse yok! Benim, ben! Kapilar1 kontrola gelmistim...

Sonra diislindii: “bugiin olmazsa yarin nasil olsa benim”
ELGUCA’ya donerek:

“Simdi gidip yatalim! Kapilara kilit vur yeter. (Melagvili, 1973:
23)

Yukarida verdigimiz Ornekte  kaynak metinle ceviri metinleri
karsilastirdigimizda C1° de yorumlamalara ve eklemelere yer verilmistir.
[lk ciimlesinden itibaren bu durum agik¢a anlasilmaktadir. Kaynak metine
sadik kalmadan yapilan bir ¢eviridir. Boylece kabul edilebilir ¢eviridir.
Ancak Cl’in aksine (C2’in kaynak metne sadik kalindigini verilen
ifadelerin kelimesi kelimesine hedef dile aktarildigimi goérmekteyiz.
Boylece (2 yeterli bir ¢eviri 6zelligini tagimaktadir.

6. Ornek

KM: 90300 @5 gwawxsd derogl dmsbioglh  godmbgams
Lob0Y6, HMPYLOE 9O 3BIBMUBLBO Qo40L Foes360L 356936
93000, LoBJoOM© BRsTMbs, gobos  Lobeol  3oGHOMbmsb o
395@Yymd0bs 30 gom- gs3oYMIgdol sMgmdol  dglobgd:
00500 OMLYdo  9IfY3osm  FMOYIEgMOL  Foengddo o ool
LoBJoMM© 0056M9dbI6, MHmymOdE bgzol bogbol geml dmmsgzgl.
0d dmomwgdo  dgymHowoygzbgb  doGHmbodzowol  segdlobMgl
0508bMB0m, M3 {fobswMIM©BI6 Grlgdol AMIMHMBSL.

50 gl 0ym d0bYH0o, HMI gegrxsd IMM0EYSD o063 3906
dm3365 M350 0530l 8919909l BgHJgHol Joemlss, HmIgedac
dol I0bsMmglisgz000 s9hmbbbs Lolbaro. (4sHdgyo, 1988: 15)

C1: O gece sabaha karst smir komutanindan bir asker gelmis ve
komutanin emrini Gagi’ye teblig etmisti.

Komutan, Gagi ile Elguca’nin derhal sinira hareket etmeleri
gerektigini bildiriyordu. Iki rakip, ertesi giin, safak sokmeden smir yolunu
tutmuslardi.

Elguca, kalbinde sonmez bir atesi yakan Cerkez kizini bir daha
gormeden uzaklastifina hayiflaniyor ve yolda giderken diisiiniiyordu.
(Banoglu, 2019: 17)

C2: Sabaha kars1 bir siivari GAGI’nin evinin kapisina dayanmus, acele
attan atliyarak onu uyandirmisti. Daglilar bolgesi halkinin ayaklandigi, bir
rus birliginin ormanda sarildigi, vadinin liderligi i¢in kendisinin tensip
edildigi haberlerini getirmisti. Bu haber iizerine GAGI ile ELGUCA
yola diistiiler. GURCISTAN Veliahti ALEKSANDRE, rus himayesini
istemeyenlerin Onciiliigiinii yapiyor, daglilar da ona destek oluyorlardi.
GAGI hemen o gece yola ¢ikmis ELGUCA’y1 da yanina almusti.
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Sarp daglardan akan derelerde gibi kanini harekete gegiren
sessiz dilber ¢erkes kizini uzaktan da olsa gérmeden ayrilis nedeni buydu
Elguca’ni.

Yolda giizel sevgilisi MZAGO’yu diisiiniiyor, boyle vakitsiz
karilikliklar ¢ikaran daglilara icinden kiifiirler savuruyordu. (Melasvili,
1973: 26)

KM’ de verilenilk paragrafin C1°de ¢evrilmedigini gormekteyiz. C2’de
ise birebir ¢eviri islemi uygulanarak hedef dil okuyucusuna aktarilmistir.
Banoglu'nun serbest ve hedef dil odakli bir ¢eviri anlayis siirdiirdiigii
yaptig1 cevirilerden karsilastirdigimizda fark etmekteyiz. C2’de ise kaynak
metne sadik ve birebir anlamimi vererek hedef dil okuyucuna aktarmay1
bagarabilmistir. C1’in erek odakli bir c¢eviri anlayisi benimsediginden
kabul edilebilir ¢eviri, C2 ise kaynak metne yakinligindan dolay1 yeterli
ceviri oldugunu ortaya koymaktadir.

7. Ornek

KM: bserbo  slibs 30b30s@. @owgdabgls 3Bo@mUbsg. ol oym
396390 5{gmdbgb X 5390d0, MmEILsE 39¢ FBsMBIL 29©IOE0
9600 I0do dMm3005 S dglidebs:

- 29056 x ™05 MJ39bL Loddgbs!

- 3900JRMIGMl IGO0, - M3sLbIL BTl s dmofg309L
39b30500.

3o©dmby, 59 2o0dmbg! - 500 FolEgL gEgIXL. (45BdIYO,
1988: 17)

EM1: Yemek hazirlandi. Bir ¢gocuk Mzago’yu ¢agirmaya kosturuldu.
O sirada Elguca da basit bir kdylii kiyafetiyle sofralarin yaninda belirdi.

EM2: Aksam yemegi hazirlandi, MZAGO’yu ¢agirdilar. Sahanlara
yemek dagitilirken kosast omzunda bir oraker giilerek yiiksek sesle:

- Gamarcoba (1), afiyet olsun!
- Hosgeldin, buyurun buyurun! - diyerek konugu yemege buyur ettiler.

- Buraya otur buraya! - yer verdiler ELGUCA’ya. (Melagvili, 1973:
28)

KM’de verilen metin uzundur, fakat C1’e baktigimizda ¢evirmen
baz1 yerleri ¢evirmeyerek serbest bir sekilde ceviri islemi uygulamistir.
Kaynak metindeki cilimlenin biitiinliigiinii bozmustur. Bu anlamda C1
kabul edilebilir ¢ceviriyken; incelenen ciimlelere bakildiginda genel olarak
kaynak metne uzak kalan ve erek odakli bir anlayisa sahip olan C2’nin, bu
climlede kaynak metne yaklastig1 goriilmektedir. Yani C2’nin bu 6rnekte
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erek odakliliktan ziyade kaynak metin odakli bir ¢eviri oldugu son derece
aciktir. Ayrica kaynak metinde yer alan 9s6yx mds/Gamarcoba (Merhaba)
ifadesi C2’ de dipnot seklinde anlami verilerek “Gamarcoba” okunusuyla
ceviride gormekteyiz. Melagvili verdigimiz Orneklerden de gorildiigii
tizere cevirilerinin cogunu kaynak metin odakli bir geviri olarak yaptigimin
bir gostergesi olan bir 6rnektir.

8. Ornek
KM: - 5L 0@y307?.. (o9m3943900 007 5657
- 530 085 3mdo305, MT L3S Fobs 0 §od0yzsb..
- 0019990380 b goy0Y356Mm.
- Bos 0boo.
- M Imgobgls, 35306 G5@als 0d?

- B3960 AbEOL Jogngdl dbgars F9w9y390qdsm, BoaGsd
3063 99mY356M©9gd5m, ol 0dob JdMAsbgeros!.. F0dMIsBY, Mo3 {0bos
(9oBdg0, 1988: 18)

C1: “Ne dersin, benimle beraber gelir misin?”
“Geng kiz cevap verdi:
“ Hayatimi sana adadim. Nereye istersen oraya gotiir, gelirim.”

“ Nereye istersen... Sunu bil ki, bizim diyarin kadinlar1 ¢ok
zor severler, fakat sevdikten sonra da erkeklerinin séziinden bir daha
cikmazlar.” (Banoglu, 2014: 21)

C2: - Ne dersin bu ige!.. Gelir misin benimle?
- Sana baglandim bir defa gotiir beni, nereye istersen...
-Tug’larin bolgesine gotiirecegim.
-Nereye istersen.
-Benden bikarsan ne yaparsin?

-Bizim iilkenin kizlari ¢ok zor severler, ama bir kez de sevdiler
mi kul-kole olurlar!.. Emret istedigini. (Melagvili, 1973: 29)

Kaynak metnin alt1 konugsma boliimii oldugunu gérmekteyiz. Buradan
hareketle C1’e baktigimizda dort konusma boliimiine yer verildigini bazi
yerlerin c¢evrilmeyerek serbest bir ¢eviri anlayisi goriilmektedir. C2’ de ise
bire bir anlamin1 vererek eksiltme yada ¢ikarma stratejisi kullanmadigini
kaynak metnin anlamimi dogrudan verdigi anlasilmaktadir. Boylece C1
kabul edilebilir, C2 ise yeterli bir ¢eviri olmustur.
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9. Ornek

KM: 0396000  ©0©90vwm, {39600bs B3sOlo  sbygumbem!
496 dmg3005M00g bgwo, dgbo gommds 933539bg! - ybodoo
Doedmbonggs.

- I9MOMM, YOOAOWM-5AO0WIL dm3z0mbg 5dbsbog ol
WO EL, - TGS J0MMY0T. (4obdga0, 1988: 20-21)

C1: Ey biyiikk Allah’im! Sen bizi himaye et. Senin sefkatine
sigimiyoruz...”

Gorgi de giir sesiyle su kelimeleri ekledi:

“Ey Allah’1m! Arkadasina ihanet edenin cezasini sen ver!” (Banoglu,
2014, s.22)

C2: -YUCE TANRIM, STVERISI (1) mabedinin melegi, yardimini,
rahmetini bizden esirgeme! - Dua etti ELGUCA.

-TANRIM! arkadasina ihanet edeni cezasiz birakma. (Melasvili,
1988: 31)

KM’de verilen ifade C1’ de ve C2’de anlamsal olarak uyusmaktadir.
Ancak dikkat ¢eken bir iki nokta s6z konusudur. Soyle ki KM’ de gegen
“aomMyo/Giorgi” kisi ad1 C1°de “Gorgi” olarak ¢evrildigini gérmekteyiz.
Ancak C2’ye baktigimizda bu kisi adina yer vermeden ¢evirdigini
gormekteyiz. Bir diger dikkat ceken nokta ise “{)3g®oblo (Tsverisi) mabet
ismini agiklamak adina dipnot seklinde agiklanarak verildigi goriilmektedir.
Ancak bu imabet isminin C1’de ¢evrilmedigini de sdylememiz gerekir. Bu
yiizden kaynak metne yazkinligindan dolay1 C2’nin yeterli ¢eviri oldugu,
C1’in ise yer yer kaynak metne yakin olsa da erek metne yakinlik orani
yiiksek oldugundan kabul edilebilir ¢eviri oldugu anlasilmaktadir.

10. Ornek

KM: - @®doboll 8sds, 0ommb msds® - 3060H0dby
903000390500 39MBgLBl.. 935 “953dMBL 396l ZogMdSL
@5 ®530L  3396ML 93501 IR0EYRSAM... 350 5800, OMT 5O
©s0bm39000 s mgz9bo FoMx39bs 3ge  o5:30390L  IBHMOL
3MUll.  235Mbsgo 0dobmzol, ®md bso®l 9O 25953F9d0bs
0d3960 306M0bobg. (4obdgyo, 1988, a3. 41)

C1: Cevrilmemistir. (Banoglu, 2014: 36-37)

C2: - LOMISA’ya yemin ederim, bizzat kiralicemiz giines yiizlii
TAMARA (1) dahi ALLAH indinde sefaatgi olacaktir!.. Ona, sizin
iyiliginizden bahsedecek, yani basinda size yer verecektir... Ne yazik
ki erken Oldiiniiz, basarilarmiz artitk diismanlarimizin  viicutlarini
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sogutamiyacaktir!.. Kurtlar yiiziiniizii par¢calamasinlar diye gérmiiyoruz.
(Melasvili, 1988: 54)

KM’de verilen ifadeleri C1°de ¢evrilmedigini, C2’ de ise kaynak metin
odakli bir ceviri yapilarak sadik bir ¢eviri yapilmistir. Ayrica ¢evirmen
KM’de de gecen “omodsts/Tamara™ ifadesini hdef dil okuyucusuna
aciklamak ve daha iyi anlasilir kilmak icin dipnota bagsvurmay:1 gerek
duymustur. Sonugta KM’nin anlamini bozmadigi siirece bu tiir ekleme
yapmas1 metin akisini bozmayacaktir. Sonug olarak (2’nin kaynak metne
yakinligindan dolay1 kabul edilebilir ¢eviri oldugunu sdyleyebiliriz.

Sonug¢

Aleksandre Kazbegi'nin “gangexs/Elguca” adli  eserinin  Tiirkge
eserlerini, siire¢ Oncesi normlar {izerinde ele aldigimizda, kaynak metin
yazarina iliskin bilgiye C1 ve C2’in arka kapak sayfalarinda kisa yer
verilmektedir. Bdylece ¢evirmenler kaynak metin ve yazarini tanitarak,
cevirilerinin hedef dil okuyucular1 tarafindan  anlagilir olmasini
saglamiglardir. Cevirinin karsilastirmali incelemesi asamasinda,

Gideon Toury’nin erek odakli kuram anlayigina goére, kaynak metne
yakin olan, sadik kalinan ¢eviriler “yeterli”, erek metne yakin olan ve hedef
dilin kurallarina uygun olan g¢eviriler ise “kabul edilebilir”dir. Bir ¢evirinin
kaynak metne son derece yakin olsa bile yer yer ondan uzaklagtigi da
goriilebilir. Ayni sekilde ceviri metnin hedef dil ve kiiltiirline yakin oldugu
zamanlarda da bazi kisimlarda kaynak metne yaklasimi kaginilmazdir.
Bu dogrultuda ceviri metin, kaynak metne ya da hedef metne yakinlik
anlaminda bazi farkliliklar gosterse bile genel olarak kaynak metne daha
yakin oldugunu diisiindiigiimiiz ¢eviriler “yeterli”, erek metne daha yakin
olan ceviriler ise “kabul edilebilir” ¢eviri olarak degerlendirilmelidir.
Sonug olarak hedef metin, dil ve kiiltiire yakinligindan dolay1 C1 i¢in
kabul edilebilir bir ¢eviri oldugunu C2’nin ise kaynak metin, dil ve kiiltiire
daha yakin oldugu igin yeterli bir ¢eviri oldugunu sdyleyebiliriz. C1° de
cikarmalara, eklemelere yer verilerek daha ¢ok serbest bir ¢eviri anlayisi
benimseyerek  cevirdigini gérmekteyiz. Tamamen kaynak metinden
bagimsiz kaynak metnin igerigine gore hareket ederek zaman zaman
hikaye anlatirmis gibi yorumlama stratejileri de ekleyerek aktarma tercih
edilmistir. Calismadaki temel amag, ¢evrilen eserlerin kaynak metin ile ne
Olclide uyum sagladiklarini ortaya c¢ikarabilmektir.
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Giris

Yeryliziinde var olan her sey —insan, nesne, esya, bitki, hayvan, olay,
durum, duygu vb.- mutlaka bir ada sahiptir. Bu ad verme vaya ad alma
durumu, insanhigin var olusu kadar eskilere dayandirilabilir. Oncelikli
olarak somut veya soyut her seyi birbirinden ayirmak ve giindelik yasami
diizenlemek icin gerekli olan adlandirma, zamanla toplumlarin kiilttirel
kimliklerinden izler tasiyan folklorik bir unsur haline doniigsmiistiir.
Dolayisiyla gramer agisindan biiyiik 6nem tasiyan adlarin her toplumda
belli bir sistem iizerine kurulan, ortak kiiltiirel bir bellegi biinyesinde
barindiran sembolik gostergeler oldugu da soylenebilir. Bu gostergelerin
ilettigi mesajlardan yola ¢ikarak kiiltiirel bakimdan ¢ikarimlara ulasmak
ve ayni zamanda s6z konusu dil ile ilgili bilgiler elde etmek maksadiyla
yapilan sorgulama neticesinde olusan bilim dalinin adi1 onomastik yani
ad bilimidir. Ad bilimi ad1 altinda yapilan ¢aligmalar, olduk¢a genis bir
literatiirli kapsadig1 i¢in zamanla alt dallara ayrilmistir. Kisi adlart bilimi
olarak tanimlanan antroponimi ise ad c¢alismalarinin 6nemli bir kolunu
olusturmakta ve kisiyle ilgili her tiirlii ad1 yapi, koken, anlam gibi dil
bilimsel agidan incelerken bir taraftan da dil kiiltiir iliskisi, dil sosyolojisi
acisindan degerlendirmektedir.

Ad kullanimu, her toplumda oldugu tizere Tiirk toplumunda da ncelikli
olarak hukuksal bir yiikiimliiliikk olmasinin yaninda sosyal ve kiiltiirel bir
anlama da sahiptir (Calp, 2014:28). Hatta sinirlari belli bir sosyal tabakaya
ait adlarla ilgili yapilan bir ¢aligma neticesinde siyasal diisiince durumu
(Altan, 2018) ya da inang sistemiyle ilgili (Uysal, 2012) verilere ulasmak
bile miimkiin olabilir. Bu agidan temelde bir bireyi digerinden ayirt etmek
amaci gliden kisi adlari; bireysel, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel olarak
farkli dinamiklerin ortak etkilegiminin bir sonucu oldugu i¢in toplumdaki
sosyokiiltiirel dinamizmi incelemek isteyen aragtirmacilara olduk¢a zengin
bir veri sahasi olusturmaktadir (Herdagdelen, 2017).

Ad verme ya da ad almayla ilgili dinyanin hemen her yerinde
ortak egilimlerin varlig1 s6z konusuyken; toplumdan topluma hatta aym
toplumun degisik sosyokiiltiirel katmanlarinda dahi farkli uygulama ve
pratiklerin oldugunu da gérmek miimkiindiir.

Eski Tiirklerde adin tilsimli, gizemli bir giicii olduguna ve ¢ocugun
hayatina yon verdigine inanildigi i¢in yeni dogan bebege, cesitli
merasimler esliginde ve genellikle ¢ocuk belli bir yasa gelip kahramanlik
gbstermesinden sonra ad verilmistir. Ik yazili kaynaklardan olan Oguz
Kagan Destani’nda Oguz’a ad, bir yasina geldiginde verildigi; Dede
Korkut’ta ise ¢ocugun ancak blylyiip ses getirecek bir kahramanlik
gostermesinden sonra ad aldigi bilgileri aktarilmaktadir. Yine Yakut
Tiirklerinde de ¢ocuk dogdugunda igreti bir ad alir; ancak biiyliylip yay
cekip ok attiktan sonra gercek bir ad alir (Ulkiitasir, 1963:8). Bugiin
Anadolu topraklarinda da ¢ocuga ad, Eski Tiirklerdeki adet ve inanmalara
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paralel bir sekilde, belli kurallar ve merasimler esliginde ii¢ giin veya
onuncu giin ya da dogumunun ilk cumas: aile biiyiikleri tarafindan verilir.

Tiirk ad verme gelenegindeki ortak bu ritiiellerle birlikte tercih edilen
adlarm anlam ve 6zellikle kokenleri noktasinda da ortak egilimlerin oldugu;
buna ragmen ad sisteminin toplumsal olarak yasanan herhangi bir siyasal,
sosyal ve kiiltiirel degisimden de fazlasiyla etkilendigi goriilmektedir. S6z
gelimi Tiirkler, Islamiyet’in kabuliine kadar pek ¢ok farkli dinin tesiri
altinda kalmis olmalarina karsin Tiirk¢e adlardan vazgegmemislerdir; X.
yiizyilin ilk yarisinda Islamiyet’i kabul etmelerinden sonra da &ncelikli
olarak Tiirkce adlar kullanmaya devam etmislerse de zamanla Arap ve Fars
toplumlarla kurulan siki miinasabetler neticesinde Arapga ve Farsca adlar,
baglangicta ulema tarafinda ve yoneticiler arasinda yayilmis; daha sonra bu
durum, biitiin Tiirk ulusunu etkisi altina almistir.

Adlarmm giiniimiizdeki durumu da tarihsel dénemlerdeki durumundan
cok farkli goriinmemektedir. Erata’nin (Erata, 2004:26-29) adlarla ilgili
yapmis oldugu ¢alismasinda, iilkemizde en ¢ok kullanilan bes kadin adinin
Fatma, Ayse, Emine, Hatice, Zeynep oldugu; illere gore tercih edilen
adlarin da Elif, Meryem, Hanife, Serife, Sultan, Remziye, Leyla gibi adlar
oldugu; bu adlar arasinda Tiirk¢e olarak sadece Sati, Ozlem gibi birkag
adin oldugu; yine iilkemizde en ¢ok kullanilan bes erkek adinin Mehmet,
Mustafa, Ahmet, Ali, Hiiseyin, illere gore tercih edilen adlar arasinda da
Ramazan, Yusuf, Abdullah, Omer, Sehmus gibi adlarin oldugu ve bunlar
arasinda hi¢ Tiirk¢e erkek adinin yer almadigi bilgileri aktarilmaktadir.
Neticede ad vermede diin oldugu gibi bugiin de baglica kaynagmn din ve
gelenek oldugunu sdylemek miimkiindiir.

1. Kitle letisim Araclari: Televizyon

Ses, s0z, yazi, beden dili, jest, mimik, giyim-kusam gibi iletisimin
gerceklesmesini saglayan araglar olmadan ve karsilikli olmanin zorunlu
olmadig1r kosullarda iletisimi kitlesel diizeyde gerceklestiren araglara
kitle iletisim araglari denmektedir (Tiirkoglu, 2003:35). Ulkemizde uzun
yillardir ulagilabilirlik bakimindan en kolay ve en ucuz olan kitle iletisim
araci televizyondur. Tirkiye’de ilk televizyon yaymi 9 Temmuz 1952
tarhinde gerceklestirilmis olup 31 Ocak 1968 tarihinde de TRT kurulmusg
ve 1985°li yillarda ise ¢ok kanalli televizyon donemine gegilmistir.
Gilinlimiizde Tiirkiye’de yirmiye yakin ulusal kanal, ti¢ yiiz civarinda ise
yerel televizyon kanali mevcuttur (Sahan ve Cinar, 2004:317).

Tiirkiye’de televizyon seyircisinin dizi filmlerle bulugmasi oncelikle
Brezilya dizileriyle baslamis; Amerikan yapimi diziler ile devam etmis
ve nihayet 1980’lerde ozellikle de 1990’larda yogun bir sekilde artan
Tiirk yapimmi diziler, gosterimde yerini almistir. Eurodata’nin 2015
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yilinda yapmis oldugu televizyon igerikleri ve dizi filmler aragtirmasina
gore Tirkiye’de 2015 yilinda ekrana gelen 8 bin 500 programin %40’ 1m1
diziler olugturmaktadir (Akt: Bayram, 2018: 57). Yine giivenilir arastirma
sirketleri tarafindan yapilan bazi arastirmalara gore Tirkiye’de insanlar
giinde ortalama 6 saat televizyon izlemekte -ki diinya giinliik televizyon
izleme ortalamasinin 3 saat oldugunu disiiniirsek bu rakam oldukca
yiiksek- ve aragtirmaya katilanlarin %84°# her giin televizyon izledigini
belirtirken; %67°lik oranin ise tercihinin yerli diziler oldugu belirlenmistir
(Bayram, 2018). Dolayisiyla televizyon 6zelinde dizi filmlerin popiiler
kiiltiirtin -Popiiler kiiltiir, birisi ya da birileri tarafindan herhangi bir davranis
bi¢iminin, sa¢ modeli, kiyafet, aksesuar tercihinin ya da sdylenen bir s6ziin
donemsel olarak yayginlagmasi ve tiiketilmesi olarak tanimlanabilir.-
birinci derecede tasiyicisi oldugunu séylemek miimkiindiir.

Bugiiniin diinyasinda bireyler, ¢cok hizli bir sekilde degisen yasam
kosullarina ayak uydurmak amaciyla adeta dizi bagimlis1 haline gelmistir.
Aslinda birgok kisi, gergek hayatta belki de asla ulasamayacagi ve ¢ok
arzuladig1 kosullarda bir yagama sahip olmanin hayalini, dizilerde sunulan
ve cogunlukla kusursuz olan hayatlar araciligryla gercege doniistiirmektedir.
Bu agidan diziler, bazi bireyler i¢in gercegin soguk havasindan hayallerin
sicak havasina kacis gibi alginlanmaktadir.

Diinyanin pek ¢ok yerinde oldugu gibi iilkemizde de bireylerin
zihinlerinde ve hayatlarinda bu denli yer edinen dizi filmlerindeki
karakterlerin temsil etigi yasam sekilleri, sag¢ modeli, kiyafet, taki gibi
tercihleri, aligkanlik edindikleri sdzleri hatta adlart dahi izleyciler iizerinde
biiyiik bir etki ve tercih baskisi kurmakta ve onlar1 yonlendirmektedir
(Karaboga, 2016:187-188). Ornegin bir doénemin olduk¢a popiiler
dizilerinden olan Muhtesem Yiizyil dizisinde Hiirrem Sultan’1 canlandiran
Meryem Uzerli’nin takilariin ve 6zellikle yiiziigiiniin -Hiirrem’in yiizigii
seklinde- hemen her ilgili diikkkanda satigin1 gormek miimkiindii.

Niifus ve Vatandashik Isleri Genel Miidiirliigiiniin dizi karakterlerinin
adlar ile yeni dogan bebeklere verilen adlar1 karsilastirdigi arastirma
verilerine gore izlenme orani yiliksek olan dizilerdeki ozellikle iyi
karakterlerin adlarmin o yillardaki ad tercihlerine yon veren Oncelikli
sebeplerdendir. Ornegin Tiirkiye genelinde 1998°de 88 gocuga konulan
Polat adi; Kurtlar Vadisi dizisinin yayinda oldugu 2004’te 1016 ¢ocuga
verilmistir. Yine ayni dizinin baska bir kahramanin adi olan Memati,
1999°da hicbir ¢cocuga verilmezken; 2005°te 16 cocuk bu adla niifusa
kaydedilmistir. Yakin donemlerde gosterimde olan baska pek ¢ok diziyle
yayginlagsan Kuzey, Giiney, Derin, Yagmur, Nefes, Mira, Riizgar, Baran,
Havin gibi adlar da mevcuttur. Bu durumun tersi olarak ¢ok izlenen bir
dizinin gdsterimde oldugu yillarda, bu dizideki kotii karakterlerin adlarinin
toplum tarafindan tercihinde ciddi bir azalma oldugu da goriilmiistiir.
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Aliye dizisindeki kotii esi canlandiran karakterin adi olan Sinan, 6nceki
yillarda siklikla tercih edilmesine karsin dizinin yayinlandigi yillarda bu
adin toplum tarafindan tercihinde azalma goriilmistiir (ensonhaber. com,
15.05.2020). Verilen 6rnekler, Eski Tiirklerden bu yana yaygin inanig olan
adin insanin hayatina yon veren tilsimli bir giicli oldugu diisiincesini adeta
dogrular niteliktedir.

2. Literatiir Taramasi

Tiirk kiiltiir tarihi agisindan dev bir folklor olaymna doniisen ve ayni
zamanda dildeki yabancilagsma ya da 6ze donme durumlarmin tespiti
noktasinda da son derece dnemli ipuglar1 igeren ad sistemiyle ilgili pek
cok kiymetli calisma yapilmistir. Bu ¢aligmalarin bir kismi adlarn kiiltiir
tarihindeki yeri ve 6nemi ile ilgili iken (Acipayamli, 1992; Alkaya, 2001;
Amanoglu, 2000; Cakan, 2004; Dalboy,1956; Giilensoy, 1999; Noyan,
1983; Oguz, 2000; Orkun, 1956; Ozmen, 1967; Sakaoglu, 2001; Ulkiitasur,
2005; Yurttag, 2005); bir kismi adlarin dil bilimsel yontemlerle tahlili ile
ilgili (Agikel, 2003; Bozyigit, 1993; Calp, 2014; Uyggur, 2013; Yilmaz,
2017); bir kismi ise adlarla ilgili tematik (Aliyeva Esen, 2009; Boz, 2004;
Giil, 2006; Giinay, 1998; Torun Ogretmen, 2018; Senel, 2008) ¢alismalar
seklindedir. Adlarla ilgili zikredilen bu ¢aligmalar, s6z konusu ¢aligmanin
olusmasinda dogrudan ya da dolayli olarak katkisi olan ¢aligmalar iken;
adlarla ilgili burada zikredilemeyen daha pek ¢ok calismanin yer aldig
oldukga genis bir literatiir s6z konusudur.

Giiniimiizde kitle iletisim araglarindan 6zellikle televizyonun bireyin
hayatinda neredeyse merkezi konuma oturmasina bagli olarak konunun,
hem kullanilan dilin karakteristigi agisindan hem de kiiltiirel agidan
degerlendirildigi ¢esitli ¢alismalar mevcuttur. Literatiir taranirken kitle
iletisim araglartyla ilgili yapilan akademik diizeydeki calismalarina daha
cok iletisim, iktisat ya da kiiltiir desifresi (Akinerdem, 2012; Baran, 2014;
Bayram, 2018; Davulcu, 2018; Kurtdas, 2018; Sahan ve Cinar, 2004;
Tirker ve Kirik, 2019; Rzayeva, 2020; Yal¢in, 2016; Yilmaz, 2020; Yigit,
2012) konularyla ilgili oldugu; bununla birlikte sayis1 azimsanmayacak
diizeyde bir ¢alismanin da kitle iletisim araglarinda kullanilan Tiirkceyle
ilgili tespitlerin yer aldig1 tez (Sensoy, 2006) veya kitap ¢alismasi (Erata,
2004; Hepgilingirler, 2003; Kongar, 2003) seklinde oldugu goriilmiistiir.

3. Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Bu ¢alisma, bugiiniin diinyasinda bireyin hayatinin ayrilmaz bir pargasi
haline gelmis olan televizyon dizilerindeki karakter adlarinin dil bilimsel
durumu ve ayni zamanda dil/kiltiir iliskisi baglamindaki durumu hakkinda
tespitlerde bulunmak maksadiyla yapilmigtir. Sinanoglu’nun (Sinanoglu,
2015) “Tirkce giderse Tiirkiye gider.” sdziinden de anlasilacag: iizere
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milletler i¢in asimilasyonun ve kag¢inilmaz yok olusun dilden bagladigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Dilin dinamizminin somut bir sekilde
gozlemlenebilecegi onemli veri sahalarindan birinin televizyon oldugu
ve Orhun Yazitlari’'nda Cinli adin1 alarak milli benligini kaybeden beylere
serzeniglerde bulunuldugu (Gtillidag, 2002:80) birlikte diigiinildiigiinde;
konunun 6nemi daha net bir sekilde anlagilacaktir. Hele ki Tiirk insaninin
giinde ortalama alt1 saat televizyon izledigi ve zaman zaman herhangi
bir konuda alacagi kararlara ve hatta yagam sekline dahi takipgisi oldugu
diziler araciligtyla yon verdigi gercegine bagli olarak Tiirk¢enin her agidan
durumunu, 6ncelikle televizyon programlari agisindan mercek altina almak
hayati 6nem tagimaktadir.

Bu calisma, nitel arastirma yontemlerinden 6rnek durum caligsmasina
uygun olarak hazirlanmistir. Coziimlemeye tabi tutulmak tizere Tiirkiye’de
1964°te devlet adina yayin yapmak ic¢in kurulan TRT 1 kanalinda genis
izleyici kitlesine ulasmis Leyla ile Mecnun, Elimi Birakma, Kalk Gidelim
dizilerindeki toplam 153 karakter ad1 ile yine Tiirkiye’de 1989°’da kurulan
ilk 6zel kanal olan Star TV kanalindaki Kiralik Ask, Kiiciik Kadinlar,
Medcezir dizilerindeki toplam 127 karakter adi, kategorisel icerik analizi
teknigi ile degerlendirilmistir. Secilen dizilerin genis izleyici kitlesine
ulagmas1 yaninda adlarin bugiinkii durumunu tespit edebilmek i¢in daha
cok modern diinyadan kesitler igermesine de dikkat edilmistir. Bu maksatla
donem dizileri tercih edilmemistir. Her kanaldaki diziler kendi icinde
numerik bir sekilde siralanmistir.

4. Bulgu ve Yorum

4.1. TRT 1 Kanalinda Yayinlanan Dizilerdeki Karakter
Adlarimin Kéoken Bakimindan Tasnifi

TRT 1°de 2011-2014 yillar1 arasinda toplamda 104 boliim olarak
yaymlanan ve genis izleyici kitlesine ulagan Leyla ile Mecnun (1)
dizisinden 59 karakter adi; 2018 yilinda kanalda yayinlanmaya baslayip
2019 yili Aralik ayinda 49. boélimiiyle final yapan Elimi Birakma (2)
dizisinden 51 karakter ad1 ve yine bu kanalda 2017 yilinda yayina baslayip
halen devam eden ve kanalin en sevilen dizilerinden biri olan Kalk Gidelim
(3) dizisinden 43 adet karakter adi1 kokenleri bakimindan tasniflenmistir.

Tiirkce Adlar

Alp (1), Arda (1, 2), Ata (1), Aysel (1), Barig (2), Bayram (3),
Cengizhan (1), Cetin (2), Cimen (1), Damla (2), Duru (3), Ece (2), Efe
(3), Emre (2), Erdal (1), Ersin (1), Ersoy (2), Goniil (2), ipek (3) Kaan (1),
Kubat (1), Orhan (1), Sevim (1), Suna (1), Tolga (1), Turna (1), Yagmur
(2), Yavuz (1).
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Arapca Adlar

Adem (1), Ahmet (1), Ali (2), Arif (1, 2), Azmi (2), Azra (2), Behget
(1), Behice (3), Belkis (2), Bilal (1), Burhan (2), Cennet (3), Ceyda (2,
2), Ceza (1), Elif (3), Emrah (1), Eyliil (1), Fatma (2), Ferhat (2), Feride
(2), Fevzi (3), Hakki (1), Hale (3), Halil (3), Halim (3), Hamza (2), Hasan
(2), Hatice (3), Hidayet (1), Hiilya (2), Hiiseyin (2, 3), Hiisniye (2), Thsan
(1, 2), Iskender (1), Ismet (3), Kadir (2), Kamil (1), Kemal (2), Leyla
(1), Mecnun (1), Melek (2), Meryem (2, 3), Mesut (2), Metin (1), Mithat
(1), Muharrem (1), Murat (1), Mustafa (2), Mustafa Ali (3), Miimine (3),
Namik (1) Nazim (2), Nehir (3), Nisan (1), Nuri (1), Nuriye (3), Nusrettin
(3), Omer (1), Recep (1, 2), Sabiha (1), Sadik (3), Samim (3), Sedef (1)
Sefer (3), Sema (1), Sena (1), Serap (2), Sermet (1), Sevda (3), Seyfettin
(3), Sinan (3), Sakir (3), Sumru (2), Serif (3), Talat (1), Tarik (2), Veli (3),
Zekiye (1), Zeynep (1, 2).

Farsca Adlar

Arzu (1), Badegiil (3), Biilent (1), Can (1), Cenk (2), Cihan (2), Derya
(1), Dudu (3), Mine (3), Efkan (2), Mert (2), Mine (1), Nermin(2), Pakize
(1), Peri (1), Perihan (3), Server (3), Suzan (3), Sekerpare (1), Sirin (2),
Tanem (2), Zerrin (2).

ibranice Adlar

Biinyamin (1), Harun (1), ismail (1).

Mogolca Adlar
Kubilay (1).

Rumca Adlar

Melis (2), Melisa (3).

Fransizca Adlar
Sans (1).
Yunanca Adlar

Defne (2, 3).

Tiirkce ve Yabancy/ Yabanci ve Tiirkce Adlar

Berkcan (1), Canberk (3), Cansu (2), Ercan (3), Nurcan (3), Nurhan
(1), Nurten (1).
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Grafik 1. TRT 1 Kanalinda Yayinlanan Dizilerdeki Karakter Adlarinin Kéken
Dagilimi

Mogolca Adlar; 1; 1%

ibranice Adlar; 3; 2%

Fransizca Adlar; 1; 1%
Yunanca Adlar ; 2; 1%

Farsca Adlar; 22; 14%
Arapca Adlar; 86; 56%

Tiirkce Adlar; 29; 19%

Cinsiyet: Tiirkge Arapca Farsca Diger
Erkek 17 55 6 7
Kadin 12 31 16 9

Grafik 1°de goriildiigii gibi TRT 1 kanalinda yayinlanan ti¢ diziden 85
erkek karakter adi, 68 kadin karakter ad1 tespit edilmistir. Erkek karakter
adlarmin 17’si Tiirkge kokenli, 68’1 yabanci kokenli; kadin karakter
adlarmin sadece 12°si Tiirkge, 56’s1 ise yabanci kokenlidir.

4.2. Star TV Kanalinda Yayinlanan Dizilerdeki Karakter
Adlarmmin Kéken Bakimindan Tasnifi

Star TV’de 2015-2017 yillar1 arasinda yayinlanan ve 6zellikle geng
kusak tarafindan begeni toplayan Kiralik Ask (1) dizisinden 37 karakter
adi; yine ayn1 kanalda 2008-2011 yillar1 arasinda yayinlanan ve toplamda
118 boliimden olusan Kiiciik Kadmlar (1) -Bu dizi aym1 adli diinya
klasiklerinden olan kitabin ekrana uyarlanmis seklidir.- dizisinden 50
karakter ad1 ve yine bu kanalda 2013-2015 yillar1 arasinda yayinlanan,
gencler tarafindan oldukga ilgi gdrmiis olan Medcezir’den (3) 40 karakter
ad1 kokenleri bakimindan tasniflenmistir.

Tiirkce Adlar

Alp (1), Aytekin (1), Deniz (1), Ece (1), iz (1), Koray (1), Pamir (1),
Ilker (1), Isil (1), Armagan (2), Ayaz (2), Baris (2), Berk (2), Bilge (2),
Cengiz (2), Dogan (2), Gokhan (2), Koray (2), Mehmet (2), Ozgiir (2),
Simge (2), Tekin (2), Timugin (2), Utku (2), Yeliz (2), Ozan (2), Aras (3),
Baris (3), Baran (3), Deniz (3), Kaan (3), Oktay (3), Orkun (3), Uzay (3),
Yaman (3), Ten (3).
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Arapca Adlar

Akif (2),Ali (1, 3), Asim (3), Asiye (2), Ayse (3), Burak (3), Cemalettin
(2), Eda (3), Ekber (2), Elif (2, 3), Ender (3), Esra (1), Eyliil (3), Eymen
(1), Faruk (3), Fikret (2), Gamze (3), Gudubet (1), Hale (3), Hasan (3),
Hulisi (2), irem (2), Kadir (2, 3), Kerim (2), Leyla (3), Nadir (3), Mecit
(2), Metin (2), Murat (3), Mustafa (2), Necmi (1), Omer (1), Recep (2),
Sabih (3), Sadri (1), Sami (2), Seda (1), Sedef (3), Selim (3), Sema (2),
Semih (2), Sinan (1, 3), Siireyya (3), Sevkiye (2), Siikrii (2), Vedat (1),
Zibeyir (1).

Farsca Adlar

Bade (2), Ebru (2), Endam (1), Giilcan (2), Mert (3), Mihrace (2),
Mine (1), Nalan (2), Nedim (2), Neriman (3), Nevin (3), Nihan (1), Sercan
(2), Serdar (1), Sude (3), Sahin (2), Sebnem (1), Yasemin (1), Zeycan (2).

ibranice Adlar

Ceyhun (2), Ismail (1), Kenan (3), Yusuf (2).

Mogolca Adlar
Ceren (1, 3), Giray (3), Olcay (3).

Yunanca Adlar

Defne (1).

Tiirkce ve Yabanci / Yabanci ve Tiirkce / Yabanci ve

Yabanci Adlar

Aysegiil (1), Derya (1), Fatmagiil (2), Nazlican (1), Cansu (2), Serkan
(2), Tezer (2), Tiirkan (1), Tugge (3).

Kokeni Bilinmeyen Adlar

Feryal (1), Lara (1), Mira (3).
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Grafik 2. Star TV Kanalinda Yaymnlanan Dizilerdeki Karakter Adlarinin Koken
Dagilimi

Arapca Adlar; 51; 40%

ibranice Adlar; 4; 3%

Mogolca Adlar; 4; 3%

Kikeni Bilinmeyen Adlar: 3; 3%

\ Tiirkce ve Yabanci Adlar; 9; 7%

Tiirkce Adlar ; 36; 28% ] Yunanca Adlar; 1; 1%
Cinsiyet Tiirkge Arapga Farsca Diger
Erkek 26 33 5 7
Kadin 10 18 14 14

Grafik 2’de goriildiigii gibi Star TV kanalinda {i¢ diziden 71 erkek
karakter ad1, 53 kadin karakter ad1 tespit edilmistir. Erkek karakter adlarinin
26’s1 Tiirkge, 45°1 yabanci kaynakli; kadin karakter adlarinin yalnizca 10°u
Tiirkge, 46’ ise yabanci kokenlidir.

Sonuc¢

Bireyin yeryiiziinde var olusunu somutlagtirmanin ilk kosulu olan
adlar ayn1 zamanda ait oldugu toplumun kiiltiirel kodlarinin desifresi i¢in
de 6nemli bir malzeme sahadir. Bu sebeple gerek iilkemizde gerekse diger
diinya iilkelerinde kisi adlarin1 degisik agilardan titizlikle ele alan pek ¢ok
calisma mevcuttur.

S6z konusu bu ¢alismada kisi adlarinin bugiinkii durumu, kiiltiir tarihi
ile paralelligi, en yaygin kitle iletisim araglarindan televizyonda yayinlanan
ve son yillarda hem sayis1 ve popiilerligi oldukga artmis olan dizilerdeki
karakter adlar1 aracilifiyla irdelenmistir. Calisma icin segilen TRT 1
ve Star TV kanallarinda yayinlanmig ve yaymlanmakta olan dizilerden
toplamda 280 karakter adi kokenleri bakimindan degerlendirilmigtir. TRT
1 kanalina ait olan ve 1 ile kodlanmis diziden 23 kadin adi, 39 erkek adi; 2
ile kodlanmis diziden 23 kadin adi, 25 erkek adi; 3 ile kodlanmis diziden
22 kadin adi, 21 erkek adi tespit edilmistir. Star TV kanalina ait olan ve 1
ile kodlanmis diziden 20 kadin adi, 22 erkek adi; 2 ile kodlanmis diziden
19 kadin adi, 24 erkek adi; 3 ile kodlanmig diziden 17 kadin adi, 25 erkek
ad1 belirlenmistir. Dolayisiyla her iki kanaldaki dizilerden toplam 156
erkek adi, 121 de kadin ad1 tespit edilmistir. 156 erkek adinin 437 Tiirkge,
88’1 Arapga, 11’1 Fars¢a ve 14’1 de diger dillerden; 121 kadin adinin ise
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22’si Tirkge, 49°u Arapga, 30’u da diger dillerdendir. Her iki kanaldaki
dizilerde erkek adlari, ¢ogunlukla Arapcadan ve ikinci sirada Tiirkgeden
tercih edilirken; yine kadin adlarimin da biiytik bir boliimii Arap¢adan ve
erkek adlarindan farkli olarak Fars¢adan tercih edilmistir. Dolayisiyla kadin
adlarindaki Tiirkge tercih durumunun, erkek adlarindaki Tiirk¢e tercih
durumudan ¢ok daha diisiik oldugu sdylenebilir. Bu durum kadinin dogas1
geregi zerafeti ve inceligi ile Fars¢anin konusma bakimindan siirselligi,
akustigi sebebiyle yiizyillarca Islam cografyalarin kiiltiir ve sanat dili
olmas1 arasinda kurulan bagla izah edilebilir. Diger taraftan dizilerdeki
kadin karakter niceligi ile erkek karakter niceligi arasindaki farklar da
dikkat ¢eken bir diger mevzudur. Toplum hayatinda kadinin gerek zaruri
sorumluluklar sebebiyle gerekse de kiiltiirel sebeplere bagh pasif konumu,
arastirmamizda da somut bir sekilde goriilmektedir.

Yapilan bu calisma ile kitleleri pesinden siiriikleyen ve yiizlerce
insanin giindelik yasamda tercihlerine yon veren televizyon dizilerinde,
Tiirkge ad tercihinin arttirilmasi konusunda farkindalik olusturmak
hedeflenmistir. Tiirk¢ce disindaki dillerden tercih edilen kadin veya erkek
adlar1 her ne kadar uzun bir zamandir Tiirk¢cede kullanilan ve biiyiik oranda
Tiirkcelesmis adlar da olsa kitlelere hitap eden bu tiir iletisim araglarinda
Tiirk¢e kokenli ad tercihinin bu denli az yer bulmasi, dikkate deger bir
durumdur. Nitekim Tiirk¢e ad kullanimi, ancak popiiler kiiltiir araglarina
dahil edilirse toplumu olusturan bireyler arasinda da yayginlik kazanabilir.
Arastirmamizin konuyu degisik agilardan ele alacak baska ¢alismalara ve
bu konuda olusacak farkindaliga katki sunmasini umuyoruz.
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1.TRT 1

1.1. Leyla ile Mecnun

Adem (1), Ahmet (1), Alp (1), Arda (1), Arif (1), Arzu (1), Ata (1),
Aysel (1), Behget (1), Berkcan (1), Bilal (1), Biilent (1), Biinyamin (1), Can
(1), Cengizhan (1), Ceza (1), Cimen (1), Derya (1), Emrah (1), Erdal (1),
Ersin (1), Eyliil (1), Hakki (1), Harun (1), Hidayet (1), Thsan (1), Iskender
(1), Ismail (1), Kaan (1), Kamil (1), Kubat (1), Kubilay (1), Leyla (1),Mecnun
(1), Metin (1), Mine (1), Mithat (1), Muharrem (1), Murat (1, 1), Namik (1),
Nisan (1), Nurhan (1), Nuri (1), Nurten (1), Orhan (1), Omer (1), Pakize
(1), Peri (1), Sabiha (1), Sedef (1), Sema (1), Sena (1), Sermet (1), Sevim (1),
Suna (1), Sans (1), Sekerpare (1), Sirin (1), Talat (1), Turna (1), Yavuz (1),
Zekiye (1), Zeynep (1).

1.2. Elimi Birakma

Ali (2), Arda (2), Arif (2), Azmi (2), Azra (2), Baris (2), Belkis (2),
Burhan (2), Cansu (2), Cenk (2), Ceyda (2), Cihan (2), Cetin (2), Damla
(2), Defne (2), Ece (2), Etkan (2), Emre (2), Ersoy (2), Fatma (2), Ferhat
(2), Feride (2), Goniil (2), Hamza (2), Hasan (2), Hiilya (2), Hiiseyin (2),
Hiisniye (2), Thsan (2), Kadir (2), Kemal (2), Melek (2), Melis (2), Mert (2),
Meryem (2), Mesut (2), Mustafa (2), Nazim (2), Nermin (2), Recep (2),
Serap (2), Sumru (2), Sirin (2),Tanem (2), Tarik (2), Yagmur (2), Zerrin (2),
Zeynep (2).

1.3. Kalk Gidelim

Ali (3), Badegiil (3), Bayram (3), Behice (3), Canberk (3), Cennet (3),
Dudu (3), Duru (3), Efe (3), Elif (3), Ercan (3), Fevzi (3), Hiiseyin (3), Hale
(3), Halil (3), Halim (3), Hatice (3), Ipek (3), Ismet (3), Melisa (3), Meryem
(3),Mine (3), Mustafa (3), Ali (3), Nimine (3), Nehir (3), Nurcan (3),
Nuriye(3), Nusrettin (3), Perihan (3), Sadik (3), Samim (3).

2. STARTV

2.1. Kiralik Ask

Alp (1), Aysegil (1), Aytekin (1), Ceren (1), Defne (1), Deniz (1),
Derya (1), Ece (1), Endam (1), Esra (1), Eymen (1), Feryal (1), Fikret (1),
Gudubet (1), Hulusi (1), Isil (1), Ilker (1), Ismail (1), Iz (1), Koray (1), Lara
(1), Mine (1), Nazlican (1), Necmi (1), Neriman (1), Nihan (1), Omer (1),



Pamir (1), Sadri (1), Seda (1), Serdar (1), Sinan (1), Sude (1), Sebnem (1),
Stikrii (1), Turkan (1), Vedat (1), Yasemin (1), Ziibeyir (1).

2.2. Kiigiik Kadinlar

AKkif (2), Ali (2), Armagan (2), Asiye (2), Ayaz (2), Bade (2), Baris (2),
Berk (2), Bilge (2), Cansu (2), Cemalettin (2), Cengiz (2), Ceyhun (2),
Dogan (2), Ebru (2), Eda (2), Ekber (2), Elif (2), Eyliil (2), Fatmagiil (2),
Fikret (2), Gokhan (2), Giilcan (2), Hulusi (2), Ibrahim (2), Kadir (2), Kerim
(2), Koray (2), Mecit (2), Mehmet (2), Metin (2), Mihrace (2), Murat (2),
Mustafa (2), Nalan (2), Nedim (2), Ozan (2), Ozgiir (2), Recep (2), Sabih
(2), Sami (2), Selim (2), Sema (2), Semih (2), Sercan (2), Serkan (2), Simge
(2), Sahin (2), Sevkiye (2), Tekin (2), Tezel (2), Timugin (2), Utku (2), Yeliz
(2), Yusuf (2), Zeycan (2), Zeynep (2).

2.3. Medcezir

Ali (3), Aras (3), Asim (3), Ayse (3), Baris (3), Beren (3), Burak (3),
Ceren (3), Deniz (3), Doruk (3), Eda (3), Elif (3), Ender (3), Eyliil (3), Faruk
(3), Gamze (3), Giray (3), Hale (3), Hasan (3), Kaan (3), Kadir (3), Kenan
(3), Leyla (3), Mert (3), Mira (3), Murat (3), Nadir (3), Neriman (3), Nevin
(3), Oktay (3), Olcay (3), Orkun (3), Sedef (3), Selim (3), Sinan (3), Sude
(3), Stireyya (3), Tan (3), Tugge (3), Uzay (3), Yaman (3).
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GIRIS: Psikanalitik Elestiri Kurami

19. yiizyilin sonu ile 20 yiizyilin basinda, edebiyat elestirisinde
psikanalize dayanan yeni bir elestiri yontemi ortaya cikmistir. “Insan
ruhunun soze yansimast” (Sen, 2012: 12) olan edebiyat ile insan ruhu
iizerinde duran psikanaliz bir araya gelirler. Avusturyali Norolog Sigmund
Freud, sinir hastalarinin tedavisinde kullandig: psikanalitik yontemi, edebi
eserlerin analizinde de uygulamig, sanat eserini, sanat¢inin bastirilmis
arzularint/bilingaltindaki giidiilerini tatmin edebilme/harekete gecirme
aract olarak gormiistiir (Fromm, 1983: 86). Edebi eserlerde var olan
bilingsiz ve bastirilmis durumlar1 ortaya koymak (Niinning, 2010: 51 )
icin, insan ruhunun derinliklerine inmeye calisarak insan davranislarinin
sebeplerini belirlemeyi amaglayan psikanalizden (Sen, 2012: 11)
yararlanilir. Elestirmenler metnin hem igerigini ve bigimini, hem de ruhsal
yapilar ve siirecleri hesaba katarak, metnin gizli igerigini ortaya koymak
icin dikkati farkli yone c¢ekseler de (Bunlar metinde yer alan unutmalar,
hatirlamalar, c¢eliskiler, semboller ve mecazlar olabilir.), psikanaliz
yontemleri, varsayimlari, yonelttigi sorular ve yaklasim sekilleriyle yazar,
eser ve okur odakli olarak 3 farkl sekilde karsimiza ¢gikmaktadir (Niinning,
2010: 56).

Bu caligmada yer alan oykiilerdeki kahramanlarin ruhsal durumlari,
davraniglart ve yasadiklar, Oykilerin psikanalitik bakis agisiyla
incelenebilecegi diigiincesini desteklediginden, burada ana kriterin metin
ve onun kahramanlar1 olan (eser odakli) psikanalitik yontem/yaklagim
temel alinmigtir. Kahramanlar ruhsal agidan coziimlenerek, bilingaltt
ve dolayistyla metnin arka plani agia ¢ikarilmaya (Ozbek, 2007: 7)
caligilmigtir. Tiim bunlar ortaya konulurken, temel varsayimlarini bazi
noktalarda gézden geciren ya da degistiren kuramlar olsa da, klasik
psikanaliz igin hala esas olan Sigmund Freud’un &gretisinden hareket
edilmistir. Orijinal goriislerinin klasik psikanalitik kurami olusturdugu
Freud, zihnin boliimlerini 3’e ayirir. Kisiligi olusturan 3 temel yap1 1d?

2 “Id, Freud’un ii¢ parcali ruhsal yapt modelinde herkeste ortak olan temel biyolojik iggiidiileri,
arzular1 ve dirtiileri iceren bilingsiz ruhsal enerji (libido) kaynagi. Toplum kurallarini,
baskalarinin haklarini veya duygularini ya da o anda kosullarin doyuma elverisli olup olmadigini
dikkate almaksizin ilkel diirtiilere aninda doyum arayan id, haz ilkesine gore calisir ve acidan
kagimay1 ve doyumu maksimum diizeye ¢ikarmay1 hedefler. 1d, doyumu erteleme diye bir sey
tanimaz ve o anda doyum miimkiin degilse, itkinin hedefi olan eylemin veya nesnenin zihinsel
bir imajin1 (fantazi) veya bir haliisinasyon yaratarak gerilimi azaltma yoluna gider. Bu, Freud’un
arzu giderme dedigi seye bir ornektir. Idin kontrol edilmesi, enerjisini yine idden alan ve
gergeklik ilkesine gore hareket eden egonun temel islevlerinden birisidir.” Bkz. Selguk Budak,
Psikoloji SozIigii, Bilim ve Sanat Yayilari, Ankara, 2000, ss. 382-383.
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(Alt Benlik), Ego® (Benlik), ve Siiperego* (Ust Benlik) dur. Id (bilingalt1)
kisiligin biyolojik tarafini, ego (biling) psikolojik tarafim1 ve siiperego
(ahlaksal boyut) toplumsal tarafini olugturmaktadir (Gegtan, 2017: 48).
Kisacas1 id hazzi, ego gergekligi ararken, siiperego da miikemmeligi
aramaktadir (Cev. Biiyiikoren, 1994: 57-58). Tim bunlar1 yapmaya
caligirlarken, ego denetimi altinda bir biitiin olarak islevde bulunurlar. Bir
baska deyisle, id tarafindan baski altinda tutulan, {ist benlik tarafindan
ezilen, gergek tarafindan itilen Ben, uyum kurma goérevini yapmak igin
savasir (Cev. Sipal, 2012: 96).

Freud’un kisilik kuraminda Ego’nun temel ilkesi gerceklik ilkesi olarak
kabul edilir. Freud’e gore, nevrotik davraniglarin temel nedeni, gergeklik
ilkesinden uzaklasilmasidir. Herhangi bir seyden engellenen bireyde kaygi
olusur ve birey bu kaygidan kurtulabilmek i¢in savunma mekanizmalarina
bagvurur. Bdylece ya s6z konusu icgiidii bastirilmaya calisilir ya da s6z
konusu i¢giidiiniin yonii degistirilmeye ¢alisilir (Kindler, 1977: 19).

Freud’ a gore insan ruhu ya da insana 6zgli davraniglar bilingdist
siiregler hesaba katilmaksizin agiklanamaz. Freud igin riiyalar, bilingaltina
giden ana yoldur, temelinde bilingdist isteklerin yer aldigi simgesel
tatminlerdir ve simgesel bir bicime biiriinmiislerdir (Eaglaton, 1994: 138).
Bu nedenle riiyalarin bilingaltimizin isleyisine gdz atma ayricaligi sagladigi
sOylenebilir. Bu yapilirken rityanin igerigi ve rityanin gizli diigiincesi ayirt
edilir (Niinning, 2010: 53). Istek gerceklestiriminin rnegi diislerimize
yansidigindan, edebi metinler de bir riiya gibi goriiliip analiz edilir.

3 “Ego, en genel anlamiyla “ben” derken kastettigimiz, her tiirlii ruhsal bedensel olayin
merkezi olarak diisiindiiglimiiz bilingli varligimiz. Teorik olarak notr olan ve giindelik dilde
de bu haliyle kullanilan bu ego tanimu, gesitli kisilik teorilerinde rastladigimiz ego tanimudir.
Tkinci anlamda ego, klasik psikanalizde, ruhsal aygitin ii¢c ana parcasindan biri. Idden tiiretilir ve
enerjisini ondan alir. Kisiligin, ilkel i¢glidiisel diirtiilerle (id, haz ilkesi), i¢sellestirilmis ebeveyn
ve toplum yasaklar (siiperego) ve dis gercekligin gerekleri (gergeklik ilkesi) arasinda aracilik
eden bilingli, ussal yani. (Egoya idin kontrol mekanizmasi da diyebiliriz. Freud egoyu, at (id)
ustlindeki bir biniciye benzetir. At, biniciden giigliidiir, ama binici at1 kontrol eder.) Diirtiilerin
aninda doyurulmasi genellikle imkansiz, ¢cogunlukla da akilci degildir. Bu durumlarda ego,
uygun bir ortam buluncaya kadar idin diirtiilerini bastirir. Yersiz arzulara ve diirtiilere uygulanan
bu bastirma ruhsal aygit tizerindeki en biiytik yiike karsilik gelir, ayrica bu aygitin en énemli
islevidir. Ego bu bastirmay1 saglamak igin siklikla savunma mekanizmalarini kullanir.” Bkz.
Budak, Psikoloji SozIiigi, s. 249.

4 “Stiperego Freud’un li¢ pargali yapisal ruhsal aygit modelinde kisiligin,
toplumsal deger yargilarini, ahlak normlarini temsil eden ve bireyin kendi dogru-
yanlis normlar1 (vicdan) ile ideallerinden (ego ideali) olusan kismi. Cocukluk
doneminde temelde toplumu temsil eden ebeveynlerle &zdesimle, ayrica
ceza ve Odiiller vasitasiyla toplumsal deger yargilarinin ve ahlak kurallarinin
igsellestirilmesiyle gergeklesen siiper ego olusumu biiyiik 6l¢iide bilingsizdir. Bu
stire¢ yagamin ilk 4-5 yilinda biiyiik 6l¢iide tamamlanir. Ancak ¢ocukluk, hatta
eriskinlik donemi boyunca da devam eder. Toplumun bireyin i¢indeki gdzciisii,
gardiyan1 olarak adlandirilabilecek siiper egonun islevi, ego vasitasiyla idin
diirtiilerini, 6zellikle de toplumca yasaklanan ve o anda disavurumu birey icin
tehdit olusturabilen cinsellik, saldirganlik gibi diirtiilerini kontrol etmektir. Ayrica
egoyu salt gercekei hedeflere degil, ahlaki hedeflere ve kusursuzluga yonlendirir.”
Bkz. Budak, Psikoloji S6zIigi, s. 709.
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2. Kedi Imgesi

Nevi sahsina miinhasir karakterleriyle, yazarlarin eserlerine konu
olan kediye, eski ¢aglardan beri ¢esitli anlamlar yiliklenmistir. Kedi, bazi
kiiltiirlerde kutsal sayilmis ve kediye tapilmis, bazi kiiltiirlerde de kediye
musibet ve ugursuzluk sembolii atfedilmistir. Ateslerde diri diri yakilacak
kadar kediden nefret edilmistir. Hatta seytan, kara kedi seklinde temsil
edilmis ve tim diinyada ugursuzluk ve musibet sembolii sayilmistir
(Aysoy, 1954: 41).

Kedi, hem iyinin hem de kotiiniin sembolii haline gelmistir. Camille
Paglia “Cinsel Kimlikler” adli kitabinda, insanin evcillestirdigi en son
hayvan olan gilinimiiziin kedisini, ¢ift yonlii dogas1 ve geligkili tavirlart
ile ayrintili olarak agiklar (Paglia, 2014: 78-80). Misir’da ilahi giizelligi
ve bir kadimin giizellik derecesini anlatmak i¢in kullanilan kedi (Aysoy,
1954: 42.), Yunanistan’da/Ortacag Hristiyan diinyasinda seytanla
Ozdeslestirilerek oliimii ¢agristiran ve sevilmeyen bir hayvan olarak
goriiliir. Islam diinyasinda ise temizligin, iyiligin, ugurun bir simgesi
sayilir (Tekin, 2004: 63).

Farkli kiiltiirlerde farkli algilanan kedinin basina gelenler higbir
hayvanin basina gelmemistir. Hatta insanlar tarafindan en fazla siddete
maruz kalan hayvan olarak nitelendirilir. Nitekim Oguz Tekin’de “Bir
Zamanlar Tanriydilar” adli yazisinda kaleme aldiklariyla bu diisiinceyi
dogrular: “Yiizyillardwr bir yandan Tanr: mertebesine ¢ikarilan, bir yandan
kurban edilen, bir yandan lanetlenerek katledilen, bir yandan da sevilerek
beslenen kedinin basina gelenler herhalde hi¢cbir hayvamin basina
gelmemigstir.” (Tekin, 2004: 63) Ciissesinin iri olmamasindan dolayi,
kendisinden biiyiik hayvanlarla bas edememesi, kurnazlik, hilekéarlik,
nankorliik gibi sifatlarin kendisine yakistirilmasina sebebiyet vermistir
(Coruhlu, 2004: 73). Insanlarin onlar1 terbiye etme ¢abalar1 da hep yarim
kalmis, hirsizlig1 ve hilekarligi hi¢ birakmamislardir. Dolayisiyla ele alinig
bicimine gore kedi, hem iyi (olumlu) hem de kotii (olumsuz) unsurlar
ve Ozellikleri simgeler bi¢imde kullanilabilir (Giiltekin-Celik, 2016:
51). Bu nedenle, bu calismada da yer alan kedilerin nasil goriildigl ve
degerlendirildigi ayrintili olarak aciklanacaktir.

3. Luise Rinser ve “Kizil Kedi” Adh Oykiisii

30 Nisan 1911 dogumlu, romanlar1 ve kisa dykiileriyle taninan Alman
yazar Luise Rinser, 1. ve 2. Diinya Savagini1 bizzat yasamis, bu durumu
Oykiilerinde de islemistir; “Hepsi (yapitlarim) beni igermektedir, daha
dogrusu: benden bir parca, bir kesittirler” (Cev. Oztiirk, 1996: 85) sozleriyle
de yazar bunu acgikca belirtir. Eserlerinde ¢cogunlukla psikolojik, dini ve
toplumsal baskilardan etkilenen ¢ocuklar ve kadinlar yer alir (Aytag, 1991:
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42). Rinser’in “Kizil Kedi” adli dykiisiinde, savas sonrasinda babasmin
olimil ile ailesinin sorumlulugunu istlenen 12-13 yaslarindaki Ben
anlaticinin yasadiklar1 konu edilir. Ben anlaticinin iki kiigiik kardesi ve
annesi ile verdikleri hayat miicadelesi anlatilir. Yikik dokiik bir evde oturan
ben anlatici, bir giin kuru ekmek yerken ekmegin bir pargasini yere diisiiriir
ve ciliz kizil bir kedi onu kapar. Bundan sonra yanlarindan ayrilmayacak
olan bu kediden Ben anlatici rahatsizlik duyar. Kendileri yiyecek
ekmek bulamazken, kardeslerinin siirekli olarak bu kediyi beslemeleri
ben anlaticiy1 sinirlendirir. Kediyi evden uzaklastirma cabalar1 hep bosa
cikar. Bu duruma dayanamayan Ben anlatici, kediyi nehre gotiirerek onu
katleder. Eve dondiigiinde annesi onun ne yaptigini fark eder ama bunu Ben
anlaticiya hissettirmeden onu avutmaya ¢alisir. Ancak Ben anlatict dogru
ya da yanlis yapip yapmadigi konusunda hala olayin {izerinden belirli bir
zaman gegmis olmasina karsin tereddiit yasadigini hemen oykiiniin baginda
bize hissettirir. Simdiki zamanda baglayan Oykiide, Ben anlatic1 “yaptigi
eylemin dogru olup olmadigini”(Ocak, 1991: 43) bilmedigini sdyleyerek,
gecmis zamanda yasadig1 ve kendisinde derin izler birakan olay Srgiisiinii
anlatmaya baglar.

Rinser, ele aldig1 dykiide 3 ¢ocuk ve bir anneden olusan bir ailenin
savag sonrast durumunu gozler Oniine sererken, savas ve savas sonrasi
donemde, hayatta kalmanin zorluklarmi agik¢a gostermeye calisir.
Ben anlaticinin “Olay bah¢emizdeki bomba ¢ukurunun yanmindaki tas
yiguminin tizerine oturmamla bagladi. Tas yigini, evimizin biiyiik kismidir.”
(Ocak, 1991: 43) climleleri ile nasil bir halde yasadiklarini ortaya koyar.
Sefalet, yokluk i¢inde gecen ve ekmek bulmakta zorlanilan bir yagsam
s0z konusudur. Bu sartlara ragmen anlaticinin kendisine hediye verilen
salamli ekmegi, hem kardeslerini hem de annesini diisiinerek dort esit
parcaya bolmesi adaletli oldugunun gostergesidir. O elde ettiklerini sadece
kendine yontmaz, ailesini de kendisi kadar diisliniir. Hatta yoldan gecen
bir arabaya kasti olarak ¢arparak taze patateslerin dokiilmesini saglar ve
bunlar1 toplar. Hayatlarini devam ettirebilmek icin ahlak kurallarini hice
sayarak bazen hirsizlik yaparlar. Anne, bu patateslerin nereden geldigini
sormaksizin ¢alinan patatesleri pisirir. Annenin bu durumu sorgulamamasi
ve patateslerin parayla alinmis gibi pisirilmesi bu donemde insanin ahlaki
yapisinin zayifladig: diisiincesini akla getirebilir. Hatta dykiiniin sonunda
kedinin katledilmesi g6z oOniine alindiginda, Sldiirmenin ve Olmenin
savas nedeniyle dogallastig1 bir donemde (Kargi, 2018: 37) tiim bunlar
normal kabul edilebilir. Durzak, bunun kesinlikle sadist bir taskinlik ya
da hayvanlarin canini yakan bir gencin vandalca davranisi olmadigini,
aksine kosullarin ona yiikledigi ve altinda bir miicrim olarak kendinin de
kaldig1 bir mecburiyet oldugunu (Durzak, 1989: 7) belirterek, bu durumu
degerlendirir. Bireyi yagamak i¢in yok etmeye zorlayan ve ahlaki bir diinya
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diizeninden ayrilis1 ifade eden yasam kosullarinin gaddarligi tam da burada
ortaya gikar (Akt. Oztiirk, 2002).

Basta kediyi sadece tas atarak {irkiitmek isteyen yani ona zarar vermek
istemeyen anlatici, kediye kars1 giderek artan bir 6fke ile acligin kendisinde
yaratmig oldugu durumu, sdylemleri ve eylemleri ile ortaya koyar. Kediye
tag atma, onu pencereden disari firlatma, ayagiyla onu itme, ona bir parca
odun firlatma, kediyi keserek yeme diisiincesi ve kediyi katletme, eylemler,
“kahrolast hayvan”, “o mahlik”, “o kizil seytan” ve “o kizil mahlik”
tabirleri de sdylemler olarak degerlendirildiginde, kedinin sonunu dnceden
kestirmek miimkiindiir. Aslinda tiim bunlarla anlaticinin okuru bu hazin

sona hazirladig1 diistintilebilir.

Her seyi gecimleri igin yapan on ii¢ yasindaki anlaticinin hayatinin
merkezine oturttugu anne ve kardesleri disinda kimseye yer yoktur.
Hele ki isin i¢ine bir kedi girdiginde tavri ve tarzi degisir. “Hep o kedi
kiligindaki kizil seytam diisiinmekten kendimi alamiyorum ve bilmiyorum,
yvaptigim dogru muydu.”(Ocak, 1991: 43) cimlesiyle basglayan Oykiide,
Ben anlatict kediyi nasil gordiigiinii ve degerlendirdigini agikca ortaya
koyar. Kedi, Ben anlatic1 tarafindan negatif bir varlik olarak goriilmekle
kalmaz, daha da ileri gidilerek seytanla 6zdeslestirilir. Kedinin bu sekilde
nitelendirilebilmesi i¢in, ne yapmis olabilecegi sorusu hemen akla gelse
de, burada 6nemli olan kedinin ne yaptigindan ziyade, Ben anlaticinin
kediye yapmis olduklarindan o&tiirii vicdan azabi/sugluluk duymasi ve
bunu sorgulamasidir. Yaptiginin dogru olup olmadigini sorguluyor olmasi,
Ben anlaticinin pismanlik duydugunun gostergesi sayilabilir. Freud’a
gore 3 ana sistemden olusan (id-ego-siiperego) yapisal kigilik modelini
bu baglamda somutlasgtirmak miimkiindiir. Benlik diger bir deyisle ego,
id ve siipergo arasinda bir denge kurmaya calisir. Kuramazsa, istenmeyen/
beklenmeyen sonuglar ortaya ¢ikabilir. Bu 0ykiide aglik iggiidiisii baskin
bir sekilde kendini gosterir. Organizmanin i¢inden kaynaklanan uyaranlarin
olusturdugu psikolojik etki sonucu zihin kendisine bagl organlari harekete
gegciren, bir bagka deyisle fizyolojik gereksinimleri igeren igsel uyaranlarin
psikolojik goriiniimlii temsilcileri olan ic¢giidiiler, davranig1 giidiillemekle
kalmaz, ayn1 zamanda davranigin yoniinii de belirler (Gegtan, 1980: 18-
19). Gereksinim ve istek sonucu ortaya cikan i¢giidiiler ki burada aglik
icglidiisiiniin, Ben anlaticinin duyarliligini arttirarak davranigi iizerinde
bir denetim kurdugu sdylenebilir. Ben anlatici idden gelen dirtiyii
doyuramadigindan ya da doyuramayacagi korkusundan hareketle kediyi
katleder. Bunu yapamayacak olmasinin belki de tek nedenini kedi olarak
goriir. Ciinkii kedi, Ben anlaticiya gore bir rakiptir, gereksiz ve fazlaliktir.
Ben anlatict kediyi, elinden ekmegini ¢almaya calisan bir hayvan gibi
degil de insan gibi goriir/algilar; “(...)¢iinkii viyakladi sadece bir kez, fakat
bir ¢ocuk gibi.” (Ocak, 1991: 43)“Kedi bir ¢ocuk gibi bagirdi.”(Ocak,
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1991: 48) Katletmesinin sonucunda ise yaptiginin dogru olup olmadigini
sorgulamasi siiper egoyu isaret ederken, pismanligi ya da suglulugu ise
egoyu isaret eder. Freud’a gore tiim icgiidiiler 2 sinifta toplanir. Yagam
(eros) ve 6liim i¢giidiisii (thanatos). Yasam i¢giidiisiinii ve 6liim ig¢giidiisiinii
harekete gegiren enerji tiirleri/diirtiiler vardir. Oliim iggiidiisiinii harekete
geciren diirtiiniin ¢ogunlukla saldirganlik oldugu kabul edilir (Gegtan,
1980: 20-21). Bu, insanlarin kendi igine veya digariya yani diger insanlara
yonelik olabilir. Bu dykiide de ben anlaticinin bu diirtiisiiniin kediye yonelik
oldugu sdylenebilir. Agir bir zorlama altinda kalan birey, ego savunma
mekanizmalarina bagvurur. Yani i¢inde bulunulan durum degerlendirilerek
yedek yollar tizerinde diisiiniiliir ve en uygun goriilen tepki bi¢imi segilir
(Gegtan, 1980: 37). Bu oykiide bunlardan diga vurmanin var oldugunu
gorebiliriz. Bazi insanlar tehlikeli isteklerinin yarattigi anksiyete ve
gerilimi diger savunma mekanizmalariyla denetim altinda tutamazlar ve
icgiidiisel diirtiilerini disar1 vurarak bosaltirlar. Disa vurma mekanizmasinin
isletilmesi ¢cogu kez toplumun onaylamadigi olaylarla sonuglanabilir. Bu
yiizden siiper egosu gelismis insanlar tarafindan kullanilmazken, ¢ocuklar
tarafindan siklikla kullanildig: goriilebilir. Burada ben anlatici bu durumla
bas edemeyerek ne pahasina ve hangi bicimde olursa olsun bu gerilimi disa
vurup rahatlamay1 tercih eder ve bu durum katliamla sonuglanir. Ayrica
ben anlaticinin yasadigi her seyin sorumlusu olarak kediyi gérmesi neden
bulma mekanizmasinin da devreye sokuldugunun gdstergesi sayilabilir.
Ben anlatic1 Oykiide, yola diisen komiirleri toplamaya ge¢ gitmesinin
nedenini kediyle yasadiklarina baglar. Neden bulma mekanizmasi
gerceklestirilememis isteklerin yarattig1 yenilgi duygusunu/diis kirikligim
yumusgatma amactyla kullanilir (Gegtan, 1980: 40). Burada da ayni durum
gecerlidir.

Ego savunma mekanizmalarin1 devreye sokan Ben anlatici bir ¢ikis
yolu bulmaya calisir. Ancak bu ¢ikis yolu her ne kadar basta kediyi
oldiirerek ondan kurtulmak olmasa da sonucunda bu hazin son gerceklesir.
Ben anlatic1 6fkesini kontrol edemez ve bu durum 6ykiide su climlelerle
kendini gosterir; “ O zaman kedi iyice bana sokuldu ve sonra ben onu
oksadim ve onunla konustum. “Buna artik dayanamiyorum”, dedim “bu
boyle olmaz kardeslerim acliktan oliirken, sen bu kadar semizsin, buna
artik seyirci kalamam”. Ve birden yiiksek bir sesle bagirdim, sonra kizil
hayvam arka uyluklarindan tuttum ve bir aga¢ govdesine vurdum”
(Ocak, 1991: 48). Insan giizel bir olay karsisinda seving duydugu gibi,
hoslanmadig1 bir olay karsisinda 6fke duygusuna kapilabilir. Bu ¢ok
dogal ve saglikli bir durumdur. Ancak s6z konusu 6tke belirli bir aralikta
yasanmasi gerekir. Bunun simirlarinin asilmasi ve kontrol altina alinmasi
gerekmektedir. Ofkeye saglkli olmayan diisiincelerin eslik etmesi ve
saldirganlik, siddet boyutuna siiriiklenmeye neden olmaktadir. Bunun
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altinda yatan neden engellenme ya da tehdit ve tehlike altinda hissetme
durumudur (Aydin, 2017: 147). Oykiide de aglik iggiidiisiinii bastiramayan
Ben anlaticinin, kendisini tehdit ve tehlike altinda hissetmesi sonucunda
ofke kontroliinii saglayamadigi goriilebilir: “Durmayt ¢ok isterdim ama bu
isi artik bitirmeliyim der ve 6ldiiriir” (Ocak, 1991: 48).

Ben anlaticinin kediyi agaca ve buz kiitlelerine ¢arpmis olmasi da
dikkat cekicidir. Neden bagka bir yere degil de 6zellikle buralara carpilmis
oldugu sorusu akla gelebilir. Aslinda “aga¢” ve “buz” kavramlar1 bize
ipucu verir. Aga¢ govdesi erkekligi temsil ederken (Cev. Kapkin, 1996:
85), buz soguklugu cagristirir. Dolayisiyla ben anlaticinin yasadiklarinin
Ofkesini tiim bu kavramlarla vermesi rastlanti olmayabilir. Savas sonrasi
bir donemde, babanin olmamasi/6liimiiyle ailenin biitiin sorumlulugunu
istlenen Ben anlatici, aga¢ gdvdesi ile babayi, buz ile de savasin
soguklugunu yansitmak isteyebilir. Zaten 6ykii boyunca tipki evin babasi
gibi biitlin ailenin sorumlulugunu aldigina ve onlara yiyecek getirmek i¢in
babanin yerine ikame ettigine okuyucu taniklik eder. Kediyi dldiirdiikten
sonra 1rmaga atip ondan kurtulmak istemesi de, anneye siginmak istemesi
anlamina gelebilir. Suyun i¢inde olma durumu -ki burada Ben anlatici
kediyi suya atarak ondan kurtuldugunu zanneder- ana rahmi i¢cinde yasama
istegi ile bagdastirilir (Cev. Kapkin, 1996: 130). Ciinkii su hemen hemen
cogu kiiltiirlerde ana rahmi ile 6zdeslestirilir. Sembol olarak su hem
yasam veren, yeniden yasami saglayan, ayni zamanda Sliimii simgeleyen
bir unsurdur (Ercan, 2019; 277). Su ayn1 zamanda giinahlarindan arinma
anlamina da gelir. Yaptigindan otiirii elestirilmek/su¢lanmak/ayiplanmak
degil de, ana rahmindeki gibi temiz ve glinahsiz olmak ve anne sefkatine
siginmak isteyen bir cocugun davranisi olarak bu durum degerlendirilebilir.
Nitekim Ben anlaticinin eve dondiigiinde, annesinin durumun farkina
varmast ve “Merak etme, seni anlyyorum. Artik bunu diisiinme.” (Ocak,
1996: 48) diyerek iiziilmemesini sOylemesi, irmak ile iliskilendirdigimiz
durumun/tespitin ne kadar yerinde oldugunun gdstergesi sayilabilir.

Yaptig1 eylemin vicdan muhasebesini yaparak kediyi Sldiirmesinin
dogru olup olmadigini bilmeyen (Ercan-Balkaya, 2019: 309) /sorgulayan
Ben anlatici, kullandigi sézciiklerle (dogru-yanlis) bu durumu ahlak ve
etik gibi degerleri temsil eden siiper egonun sansiiriinden gegirip, karar
makami olan egonun onayina sunar. Ancak siiper egoya ragmen gergeklesen
istekler pismanlik, giinahkarlik, tovbe gibi duygularin tecriibe edilmesine
veya bastirma sonucu bilingaltinin derinliklerine gonderme ile sonuglanir
(Seker, 2017: 211). Burada da Ben anlatici “Aslinda dyle bir hayvan o
kadar da ¢ok yemiyordu.” (Ocak, 1996: 49) ciimlesiyle vicdan ile bag
basa kaldigin1 bize gosterir. Freud’a gore id dirtiileri ve ego yonelimli
eylemler siiper egonun ahlak standartlariyla catistigi zaman sugluluk
ortaya ¢ikmaktadir (Akt. Lewis, 1971-Morrison, 1987). Bir baska deyisle,
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stiper egonun koymus oldugu sinir ihlal edildigi zaman sugluluk duygusu
ortaya ¢ikar (Cirhinlioglu-Giiveng, 2011: 251). Bunun sonucunda yapilan
“kotii sey” igin vicdan azabi, pismanhik ve gerilim duygusu hissedilir
(Cirhinlioglu-Giiveng, 2011: 252). Ben anlaticinin da kendi benliginde bir
catigma ve sugluluk duygusu yasadigi agikardir.

4.Edgar Allan Poe ve “Kara Kedi” Adh Oykiisii

19 Ocak 1809 dogumlu olan, siirleri ve kisa Oykiileriyle taninan
Amerikal1 yazar Edgar Allan Poe, eserlerinde dogaliistii olaylar1, kotiiliik,
sug, korku, felaket, ugursuzluk, 6liim ve 6liimden sonraki yasam gibi farkli
konular1 islemistir. Siirrealistler tarafindan modernizmin, psikologlar
tarafindan da modern derinlik psikolojisinin Onciisii olarak goriilen Poe’
nun (Beyersdorf-Eversberg-Poppe, 1978: 7) “Kara Kedi” adl1 ykiisiinde
Ben anlaticinin kedisine besledigi asir1 sevginin nasil nefrete doniistiigi, o
nefretin zarar vermeye kadar gittigi hatta zarar vermenin yeterli olmadig1
goriiliip nasil Sliime yol agtign konu edilir. Oykiide Ben anlaticinin
eskiden iyi bir insanken, sonradan nasil kotii birisine doniistiigi anlatilir.
Kiigiikliiglinden beri hayvanlar sevdigini sdyleyen ben anlatici, esiyle
birlikte Pluto adindaki bir kedi de dahil olmak {izere pek ¢cok ev hayvanina
sahiptir. Kedi ve anlatic1 birbirini ¢ok sevmektedir. Yillar stiren bu dostluk
anlaticinin saldirgan davranislarmin ortaya ¢ikmasiyla sonlanir. Bir gece
eve sarhos donen anlatici, ayaklarina dolanan kediyi uzaklastirmak ister.
Korkuya kapilan kedi anlaticiyi 1sirir ve bunun iizerine dtkelenen anlatici
hayvam yakalayarak, cebinden ¢ikardigi bir ¢aki ile kedinin bir gdziinii
oyar. Bu olup bitenden sonra kedi, sahibini her gordiigiinde korkuya kapilip
kagar. Anlatic1 ilk basta bu yaptigindan pisman olup vicdan azabi ¢ekse
de, bu duygu zamanla kediden hoslanmamaya doniisiir. Anlatici, kedinin
etrafindaki varligina daha fazla dayanamaz ve bir giin kediyi bahgeye ¢ikarip
bir agaca asarak oldiiriir. O gece anlaticinin evinde esrarengiz bir yangin
cikar ve esiyle birlikte kagmak zorunda kalir. Ertesi giin evin yikintilarm
gormeye giden adam, ayakta kalan tek duvarin iizerinde boynundan bir
iple asilmis devasa bir kedi resmi goriir. Bu goriintii anlaticiy1 6nce dehsete
diisiirse de, anlatici bu duruma mantiki bir agiklama bulur ve kedisini
0zlemeye baglar. Bir slire sonra meyhanede Pluto’ya benzeyen bir kedi
bulur. Pluto ile ayn1 biiyiikliikteki ve renkteki bu kedinin iistelik bir gozii
de yoktur. Iki kedi arasindaki tek fark, ikinci kedinin goégsiinde beyaz bir
lekenin olmasidir. Kediyi evine gotiiren anlatici, bir siire sonra bu kediden
de nefret etmeye hatta ondan korkmaya baslar. Ciinkii kedinin gogsiindeki
leke gittikce daragacina benzemektedir. Bir giin, anlatic1 yeni evlerinde
esiyle birlikte bodruma inerken, kedi anlaticinin ayaklarina dolanir ve
onun neredeyse diismesine sebep olur. Cok sinirlenen anlatici bir balta
ile kediyi oldiirmeye kalkar. Esinin kendisini durdurmasiyla daha da
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ofkelenen anlatici baltay1 esinin kafasina saplar. Esinin cesedini saklamak
icin duvarlardan birindeki ¢ikintinin tuglalarmi soker, cesedi oraya
sakladiktan sonra duvari tekrar orer. Polis gelip inceleme yaptiginda hicbir
kanit bulamaz ve anlatict serbest kalir. Bu arada anlaticinin 6ldiirmeye
kalktig1 kedi de ortadan kaybolmustur. Polis arastirmalarinin son giiniinde,
anlatici polislerle birlikte bodruma iner. Polislere, kendinden emin bir
sekilde binanin saglamligindan bahseden anlatici, bunu gostermek igin
esinin cesedinin sakli oldugu duvara vurur. Hemen ardindan bir inleme
duyulur. Polis duvan yikinca, kadiin cesedini ve cesedin bag kisminda
oturan kediyi gorir.

Bu dykiide, cocuklugunda hayvanlara pek diigkiin olan Ben anlaticinin,
yetiskinlik déneminde bir caniye nasil doniistiigli konu edilir. Alkolden
payini alan Ben anlatici, bu durumunu su ciimlelerle dile getirir;

Bu arada genel mizacim ve karakterim igki belas1 yiiziinden ne yazik
ki (bunu yazarken yiliziim kizariyor) giderek bozuluyordu. Giin gectikge
iyice cani sikkin, huysuz, bagkalarinin hislerine karsi duyarsiz biri olup
ciktim. Karima kotii sozler soyler oldum, hatta sonunda kaba kuvvete
bagvuracak kadar ileri gittim. Hayvanlarim da bendeki bu degisikligin
etkisini hissediyordu elbette. Onlar1 ihmal etmekle kalmiyor, kotii de
davraniyordum. (Cev. Korpe, 2010: 492)

Kendi kisiligindeki olumsuz degisiminde farkinda olan ama
yapacagindan geri kalmayan Ben anlatici, kediyi negatif bir varlik olarak
gormekle kalmaz, kedinin renginden 6tiirii ugursuz sayildigina da gonderme
yapar; “Bu kedi oldukg¢a iri ve giizel bir hayvandi; kapkaraydi rengi, ve
sasilacak kadar zekiydi. Batil inanglarla epey haswr nesir olan karim
kedinin zekasindan bahsederken, o eski yaygin kanyt sik sik tekrarlar,
kara kedilerin aslinda kilik degistirmis cadilar oldugunu soylerdi.” (Cev.
Korpe, 2010: 492) Hatta Ben anlatici, zamanla kendisini rahatsiz eden bu
kedilerin sonlarinin nasil olacagini, 6nceden okura hissettirir. “(...) oldukca
iri ve giizel bir hayvan (...)” (Cev. Kérpe, 2010: 492) sdylemi yerini
“Pluto, hayvan, kedi, canavar ve korkung¢ bir canavar” gibi sdylemlere
birakirken, sustali ¢aki (Cev. Korpe, 2010: 492), ip gecirip bogma/asma
(Cev. Korpe, 2010: 493), balta, duvara gomme (Cev. Korpe, 2010: 496)
ifadeleri bir cinayetin habercisi olarak degerlendirilebilir. Aslinda cinayete
giden bu yolda, Freud’un 3 ana sistemden olusan yapisal kisilik modelini
oykiide somutlagtirmak miimkiindiir. Hem renginden hem de cinsinden
otiirii olumsuz bir anlam tasiyan “kara kedi” nin dykiideki adi Pluto’dur.
Pluto Roma mitolojisinde hem yer altinindaki madenlerin degerli taslarin
yani zenginligin ve ayni zamanda Oliler diyarinin tanrisinin ismidir.
Yunan mitolojisinde ise Pluto’nun karsiligi Hades’dir. Burada, yer alt1
diinyasindan kasit bilingalt1 olabilir. Oykiideki kedi de id’in bir sembolii
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olarak goriilebilir/anlagilabilir. Ben anlaticinin diirtiilerini harekete gegiren
kedi i¢in kurulan climleler yapilan bu tespiti dogrular niteliktedir;

“Onu sadece ben beslerdim ve evde nereye gitsem pesimden gelirdi.
Pesimden sokaga ¢ikmasint giicliikle engelleyebiliyordum. (Cev. Korpe,
2010: 492) Eve gitmeye hazirlanirken hayvan niyetimi anladr ve benimle
gelmek istedigini belli etti, ben de izin verdim. (Cev. Korpe, 2010: 494)
Ama kedi, sanki ondan kagtik¢a beni daha ¢ok seviyordu. Beni 6yle azimle
takip ediyordu ki, bunu anlatabilmem ¢ok zor. Ne zaman otursam hemen
sandalyemin altinda kivrilyyor veya uzun ve keskin pencelerini elbiseme
gecirip gogsiime tutunuyordu. (Cev. Korpe, 2010: 495)

Ben anlaticiy1 daima takip eden ve onu rahat birakmayan bu kedilerin
Id’i temsil ettigi agiktir. Kurtulmak isteyip de kurtulamadigimiz ya
da bastirmak istedigimiz halde bastiramadigimiz, siirekli su yiiziine
c¢ikmaya c¢alisan diirtiilerimiz, oykiideki “kedi” ile somutlasir. Freud,
dirtiilerden “idin taleplerinin yarattigi gerginligin arkasinda yer alan
giicler  (Akvardar-Calak-Etaner-Hiirol-Sunat-Tiikel-Ucok-Yiicel, 2010:
36)” olarak bahseder. Kisiligin temel sistemi olan idden (Gegtan, 1994:
57) gelen diirtiiler, doyurulmaya ya da kontrol altina alinmaya calisilir.
Anlaticinin, 6lim ic¢giidiisiinii (thanatos) harekete geciren saldirganlik
diirtiisiinii bastiramadigi ve bu dirtiisiiniin basta kedilere ve sonrasinda
esine yonelik oldugu gorilebilir. Bu durumun farkinda olan Ben anlatici,
¢ok agik bir dille bunu ifade eder;

“Ve sonra, sanki beni iflah olmaz sekilde yikacak son darbeyi indirmek
istercesine, bir ZITLIK ruhu benligimi pencesine aldi. Felsefede bu
ruhtan hi¢ bahsedilmez. Oysa ben zitlasmanin insan yiiregindeki en ilkel
itkilerden biri olduguna adim gibi eminim. Insanin karakterini belirleyen
temel yetilerden ya da hislerden biridir. Hayatinda hi¢ kétii ya da aptalca
bir eylemi, sirf onu yapmamasi gerektigini bildigi icin yapmamus bir insan
var midw? Kanunlari, sirf kanun olduklari icin, sagduyunun sesine kulak
asmadan c¢igneme egilimi hepimizde yok mu? Dedigim gibi, bu zithk
ruhu bana son darbeyi indirdi. Hi¢bir kabahati olmayan o hayvana karsi
siddetin dozunu giderek artirmama sebep olan sey iste insan ruhunun bu
kendi kendisini kizdirma-kendi kendisine zarar verme- hatalari surf hata
olduklart igin yapma ozelligiydi. (Cev. Korpe, 2010: 493)

Doyurulamayandiirtiilersonucuyasananbilin¢disiruhsal gatismalardan
kaynaklanan 6fke, bilince ¢ikarken savunma mekanizmalarinca degisiklige
ugrayabildigi gibi dogrudan saldirgan davraniglar olarak da kendini
gosterebilmektedir (Feindler, 2006). Aslinda 6tke duygusu, Freud’a gore,
bilingaltinin en derinliklerinde yer alan saldirganligin (Cev. Portakal,
2005) bir boyutu olarak ele almabilir. Ofke kontroliinii saglayamadigi
gbzlemlenen Ben anlatict bu durumunu net bir bi¢imde dillendirir;
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“Iste 0 anda géziim dondii. Kendimi kaybettim. Ruhum gévdemden
kagp gitmig, yerine ickiyle beslenen fesat bir iblis gelmisti sanki.. Cilgin
bir habislik icinde her kasim kétiiliik yapma arzusuyla titredi. Yelek
cebimden bir ¢aki ¢ikarip actim ve zavalli hayvam bogazindan tutup bir
goziinii oyuverdim!” (Cev. Korpe, 2010: 492) “Sik sik ani ve zaptolunmaz
ofke nobetleri gegiriyordum ve artik bunlara karst koyamaz olmugstum.”
(Cev. Korpe, 2010: 496)

Aslinda ben anlaticinin kendisi ile verdigi oykiideki ipuglarindan
bizler onun ¢ocuklugunda ve sonrasinda sevgi dolu biri oldugunu ve
hayvanlari ¢ok sevdigini 6greniriz. Ben anlatici da sevginin ve giizelliginin
yani Eros’un yerini, yikiciligi, liimciil diirtiileri ve saldirganligi sembolize
eden Thanatos gelisir. Oykiiniin basinda hayvanlara kars1 asir1 sevgisi
olan Ben anlaticinin duygular1 degismistir. Hayvanlara saldirganliga
varan davranislarda bulunmakla kalmayip, onlar katletmeye kadar giden
bu durumu, Gegtan’in ciimleleri ile aciklia kavusturmak miimkiindiir.
“Yasam icgiidiilerinin 6lim iggldilerini etkisizlestirebildigi gibi,
birbirlerinin yerine ge¢mesi de olanakli bir durumdur (Gegtan, 2017: 61).
Nitekim oykiide de basta hayvanlara karsi olan sevginin giderek tiksintiye
ve nefrete doniistiigii dillendirilir;

“(...) En sevdigim hayvamim ve oyun arkadasimdi.” (Cev. Korpe,
2010: 492) “Bense kisa siire sonra i¢imde bir hosnutsuzlugun uyandigini
hissettim. (...) hayvanin beni sevmesinden tiksiniyor, buna sinirleniyordum.
Bu tiksinti ve sinirlilik sonunda yogunlasip nefrete donitistii. (Cev. Korpe,
2010: 494) (...) ondan tarifsizce tiksinmeye, o igreng varligindan vebadan
kagarcasina usulca kagmaya baslamistim.” (Cev. Korpe, 2010: 494-495)

Geleneksel degerlerin ve toplum iilkiilerinin i¢sel temsilcisi, kisiligin
torel yonii “siiperego” (Gegtan, 2017: 31) da dykiide kendini gosterir.
Ben anlaticinin hem evlenmeden once ailesiyle birlikte yasadigi ev hem
de evliligi ile siiperegoya gonderme yapilir. Anne ve babasinin evindeki
degerler evlilikte devam ettirilir. Kusursuzluga ulasmak isteyen siiperego
oykiide su ciimlelerde gizlidir;

“Cocuklugumdan beri yumusak bash ve iyiliksever biri olarak
tammirdim. Ovyle yufka yiirekliydim ki, arkadaslarim bana takilmadan
edemezdi. Hele hayvanlara bayilirdim. Ailem bana tirli tirlii evcil
hayvan alir, ben de vaktimin ¢ogunu bunlarla gecirirdim. Hi¢bir sey
beni bu hayvanlar: sevmek ve beslemek kadar mutlu edemezdi. Bu tuhaf
ozelligim biiyiidiikce artti; yetiskinligimde de baglica haz kaynaklarimdan
biri oldu(...) ”(Cev. Korpe, 2010: 491) “Geng yasta evlendim. Karimin da
benim gibi hayvan sever oldugunu anlamak sevindiriciydi. Ev hayvanlarina
ne kadar diiskiin oldugumu gériince, evimizi bu yaratiklarin en giizelleriyle
doldurdu.” (Cev. Korpe, 2010: 491)
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Ben anlaticinin kedinin bir gdziinii oyduktan sonra bir an bile olsa
pismanlik duymasi ve yaptigmin ¢ok kotii bir sey oldugunu diistinmesiyle
birlikte sucluluk duygusunun ya da vicdaninin devreye girdigi goriilebilir.
Siiperegonun, ego iizerindeki dayatma mekanizmalarindan biri olan
bu duygu/lar (Cev. Sipal, 2012: 78) anlaticinin giinlik hayatina devam
etmesini engellemez. Yaptiklarindan otiirii basta pismanlik duyan ben
anlatici giderek bu duygunun esiri olmaktan kurtulur. Okuru dehsete
diistiren bu olayi, siradan/giinliik bir olay1 anlatir gibi anlatir. Psikanalizde
bilingaltina giden yolda karsimiza c¢ikan ‘“hatirlamak” ve “unutmak”
eylemleri de ciimlelerde dikkat ¢eker;

Sabah kendime geldigimde-geceki sarhoslugumdan ayildigimda-
isledigim sug yiiziinden dehgete utanca kapildim. Gene de ¢ok giiclii ve
belirleyici olmayan hislerdi; ruhumu etkilemediler. Kendimi tekrar ickiye
verdim ve yaptigim seyi sarap sayesinde kisa siirede unuttum. (Cev. Korpe,
2010: 492)

Insanlar duygu durumlarini degistirmek, dayanilmaz anksiyetelerini
azaltmak, baz1 biligsel bozukluklar ile basa ¢ikmak i¢in alkol kullanmaya
baglarlar (Yapici, 2006: 15). Yani bas edilemeyen duygular i¢in bu madde
yardima cagirilir. Oykiide de siiperegodan/vicdanindan kurtulmak isteyen
Ben anlaticinin her defasinda alkol almasi buna baglanabilir.

Bir goziinti oydugu kediye bakmak anlaticiya iskence gibi gelir ve bu,
anlaticinin giderek nefretini arttirir. Bu durumda anlaticinin bilingaltinin
tekrar biling diizeyine ¢iktig1 sdylenebilir. Bu durum Id’e gonderme olarak
anlagilabilir. Bilingaltinda yer alan diirtiiler bastirillamadigindan ya da
kontrol altina alimamadigindan, bu durum anlaticinin kediyi katletmesine
neden olur. Daha fazla bu duruma dayanamayan anlatici kedinin boynuna
bir ip gecirerek onu oOldiirtir; “Bir sabah kedinin boynuna biiyiik bir
sogukkanlhilikla bir ilmek gegirdim ve onu bir agacin dalina astim.” (Cev.

Korpe, 2010: 493)

Anlaticinin bu sugu isledigi giiniin gecesi evde yangin ¢ikar. Biitiin ev
tutusur ve yerle bir olur. Aslinda bu ev, anlaticinin ruhsal durumuna isaret
olarak degerlendirilebilir. Biitiin ev harabeye donerken, yikilmayan tek bir
duvarin kalmasi ilgingtir. Bu da bastirilmis diirtiilere tekrar bir génderme
olarak nitelendirilebilir;

Yangimin ertesi giinii evin kalintilarim inceledim. Bir tanesi disinda
biitiin duvarlar yikilmisti. Evin ortasindaki bir bolmenin duvariyydi bu.
Pek kalin degildi. Yatagimin bas tarafimin dayali oldugu duvardi. Sivast
her nasilsa yangindan pek zarar gormemisti. Bunu duvarin yeni sivanmuig
olmasina bagladim. (Cev. Korpe, 2010: 493)
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Anlaticinin, stvasi yeni oldugu igin, yangmin duvart yikamamis
oldugunu belirtmesi, bilingaltina itilen bir olay ve lzerini sivamak/
tizerine siva ¢ekmek arasinda bir baglanti kurulmasi miimkiindiir. Anlatici,
yanginda yikilmayan duvarin iizerinde, astigi kedinin figiiriinii goriir.
Bunun nasil oldugunu anlayamaz ve kendince mantikli bir neden bulmaya
caligir. Bunu yaparken de savunma mekanizmalarindan “bahane bulmay1”
devreye soktugu goriilebilir;

Bu hayaleti goriince- hayalet olduguna emindim- miithis bir sagkinliga
ve dehsete kapildim. Ama sonunda kendimi toplayip diigiinmeye basladim.
Kediyi evin bahgesinde asmistim. Yangin alarmi verilince bu bahgeye
biiyiik bir kalabalik iigiismiistii. Biri kedinin ipini kesip hayvani agagtan
indirmis ve agik bir pencereden odama firlatmis olmaliydi. Herhalde beni
uyandirmak istemisti. Diger duvarlar yikilinca, zalimligimin kurbani olan
kedi yeni stvanmus olan duvara yapismisti. Kireg, alevier ve lesteki amonyak
bir araya gelince duvardaki kabartma ¢ikmisti ortaya. Bu saswrtict olay
konusunda vicdanimi olmasa da mantigumi yatistirmistim. Ama yine de
hayal giiciimii derinden etkiledi bu olay. (Cev. Korpe, 2010: 494)

Kediyi katlettikten sonra pisman olan anlatici, aym tiirde ve tipki
Pluto gibi bir kedi aramaya baglar. Bu, onun, vicdanini rahatlatmak ya da
susturmak istediginin gostergesidir; “Kedinin hayaleti aylarca goziimiin
ontinden gitmedi. Bu siire iginde pismanligi andiran, ama pismanlik
olmayan belirsiz bir hissi tekrar duymaya baslamistim. Hatta kediyi
ozlemeye baslayacak kadar ileri gittim ve sonunda artik daimi ugrak
yerim olan pis meyhanelerde ona benzeyen, onun yerini alacak bir kedi
aramaya basladim.” (Cev. Korpe, 2010: 494) Anlaticinin yeni buldugu
kedi, oldirdiigii kedi gibi tek gozlidir. Hatta bununla kalmayip, kedide
var olan beyaz tiiyler kendisine daragacini animsatmaya basladigindan,
anlatici giderek kediden nefret etmeye baslar ve bunu da agikca dillendirir;

Bu hayvana olan nefretimi artiran bir olay da, onu eve getirdigim
gecenin sabahinda tipki Pluto gibi bir goziiniin eskik oldugunu gérmemdi.
(Cev. Korpe, 2010: 495) Karim hayvandaki, bahsetmis oldugum o beyaz
lekeye defalarca dikkatimi ¢ekmigti. Soyledigim gibi, éldiirdiigiim kediyle
simdiki kedim arasinda goriiniirdeki tek fark oydu. Hatirlarsaniz biiyiik,
ama soluk oldugunu soylemistim. Ama giderek-¢ok yavasca, oyle ki
mantigim uzun siire bunun bir hayal oldugunda direndi- belirginlesti.
Sonunda oyle bir nesnenin sekline doniistii ki, soylerken iirperiyorum-
ve iste bu yiizden — herseyden cok ondan tiksiniyor ve korkuyordum.
Cesaretim olsa o canavarin igini bitirecektim. Dedigim gibi, simdi o leke
belirginlesmisti ve igren¢ — korkung bir seyin — bir DARAGACININ seklini
almisti! (Cev. Korpe, 2010: 495)
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Anlaticinin 6ldiirdiigii kediden sonra, buldugu kedinin boynunda leke
olmasi ve zamanla bu lekenin daragacina doniigsmesi bilingaltinin anlaticiya
bir oyunu olarak degerlendirilebilir. Bu bigim, korku ve dehsetin kendisini
temsil eden daragacinin bi¢imidir.

Esinin kediyi korumasi anlatictya yaptiklarim1 hatirlatir. Oykiide
esinin, kediye zarar vermemesi i¢in anlaticiytr durdurmaya ya da ona engel
olmaya calismasi, id ve siiperego arasinda bir denge kurmaya calisan
Egoyu sembolize eder. Ancak denge kurmaya calisan ego’nun (esinin)
yenik diistligli ve bunu bagaramadig su climlelerden anlagilabilir;

Bir giin bir ev isi i¢in benimle birlikte simdi i¢inde oturmak zorunda
kaldigimiz eski, kiiciik evin - iyice yoksul diismiistiik — mahzenine indi.
Kedi dik merdivenlerde pesimi birakmad ve az kalsin tepetaklak diismeme
sebep oluyordu. Birden géziim dondii.  Elimdeki baltayr kaldirdim ve,
simdiye kadar beni engellemis olan ¢ocuksu korkuyu unutarak hayvana
bir darbe savurdum. Ona isabet etse bir anda isini bitirecekti. Ama karim
elimi tutup darbeyi engelledi. Daha da biiyiik bir dfkeye kapilarak kolumu
cekip kurtardim ve baltayr karimin beynine indirdim. Oldugu yere diisiip
oldii, tek bir inilti bile ¢ikarmadan. (Cev. Korpe, 2010: 496)

Anlatict esini 6ldiirdiikten sonra onu bodruma gémmek ister. Eginin
cesedini saklamak i¢in en gilivenli yerin bodrum oldugunu diisiiniir;
“Mahzen duvarina gémecektim, tipki Ortagagda kesislerin kurbanlarina
yaptigr gibi. Mahzenim bu is icin bi¢ilmis kaftandi.” (Cev. Korpe, 2010:
496) Aslinda burada bodrum/mahzen, bilingaltin1 isaret etmektedir. Evin
en alt kismi ile zihnimizin en karanlik bdlgesi olan bilingalt1 6zdeslestirilir.
Bazi durumlar bastirilmak ya da gizlenmek istense de bir aralik buldugu
anda su yiiziine c¢ikmaktadir. Esinin cesedini gilivenli ve kimsenin
bulamayacag1 bir yere sakladigini diigiinen anlatici, cesedi aramak icin
evine gelen polislerle konusurken kendisini ele verir. Evin duvarlariin ¢ok
saglam oldugunu belirterek, duvara sertce vurmasi ve ayni anda duvardan
ses gelmesi lizerine polisler cesedi ve kaybolan kediyi bulurlar;

“Baylar” dedim sonunda, merdiveni c¢ikarlarken. “Kuskularinizi
giderdigim icin mutluyum. Hepinize saglk esenlik dilerim. Umarim
gelecekte biraz daha kibar olmay1 ogrenirsiniz. Giile giile baylar. Burast,
burast ¢ok iyi yapilmis bir evdir-“(bir seyler séylemek arzusuyla yanip
tutustugumdan ne dedigimi bilmiyordum)”- hatta kusursuz bir evdir.
Bu duvarlar —yoksa gidiyor musunuz?- bu duvarlar ¢ok saglamdir.”
Bunu dedikten sonra, ciiretkarliktan kendimi kaybetmis halde, elimdeki
bastonla ardinda sevgili karimin yattigt duvara sertge vurdum. (...) o
mezarn iginden bir ses geldi! (...) (...) Karsilarina ¢oktan ¢iiriimeye yiiz
tutmus, prhtilasmis kanla kapli ceset dimdik ¢ikti. Basumn tistiinde, agiimig
kapkirmizi agzi ve ates sagan tek goziiyle o igreng hayvan oturuyordu-
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zekdsiyla beni once katil eden, sonra da ele vererek daragacina yollayan
o hayvan. (Cev. Korpe, 2010: 498)

Anlaticinin, polislerle konusurken kendisini ele vermesi sasilacak bir
durum degildir. Bunu, ruhsal durumu iyi olmayan anlaticinin, bilingaltina,
bilingaltinin doluluguna ve degismezligine baglamak miimkiindiir.

SONUC

Bu caligmada Alman yazar Luise Rinser’in “Kizil Kedi” ve Amerikali
yazar Edgar Allan Poe’nun “Kara Kedi” adl1 6ykiileri Freud un psikanalitik
yontemiyle incelenmistir. Psikanalitik yontem uygulanarak her iki 6ykiiniin
arka planina ulasilmig; karakterlerin davranis ve tutumlarindan yola
cikilarak, bunlarin ardinda yatan sakli gergekler dikkatlere sunulmustur.
Freud’un psikanalitik kurami c¢ercevesinde, Oykiilerdeki olaylar,
psikolojik durumlar ve verilmek istenen iletiler degerlendirildiginde, iki
oykiide de benzerlikler bulunmaktadir. Oncelikle, dykiilerde yer alan ve
Oykiilerin merkez noktasi olarak goriilen kedi imgesinin olumsuz oldugu
gorilmektedir. Anlaticilarin yasadiklari olaylar ve bu olaylar karsisindaki
tutumlart  degerlendirildiginde, yasamlarinda unutulmayacak derin
yaralar aldiklar1 rahatlikla soylenebilir. iki dykiide de katletme eylemi
gerceklesmektedir ve bu eylem kediye yoneliktir. Anlaticilarin, s6z
konusu eylemleri (katletme) gerceklestirmedeki durumlarinin temelinde
bilingaltinda yatan etmenlerin/6gelerin yer almasi, dykiilerdeki en 6nemli
benzerlik olarak nitelendirilebilir. Ayrica Freud un yapisal kisilik kuraminin
ii¢ ana ilkesi olan Id, Ego ve Siiperegoyu oykiilerde somutlastirmak ve
bunlarin karakterler tizerindeki etkilerini saptamak da miimkiin olmustur.

Her iki 6ykiide benzerlikler oldugu kadar elbette farkliliklar da s6z
konusudur. Luise Rinser’in dykiisiindeki Ben anlatici on {i¢ yasindayken,
Edgar Allan Poe’nun Oykiisiindeki ben anlaticinin yasi daha biiytiktiir.
Rinser’de, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda yasanan kitlik sonucu kediyi
katletme eylemi gergeklesirken, Poe’nun Oykiisiinde ise Ben anlatici,
ozellikle alkol aldiktan sonra icindeki saldirganligi ortaya c¢ikararak
katletme eylemini gerceklestirir. Olay oOrgiisiindeki sartlarin da degisiklik
gosterdigi acikga goriilebilir. Psikanalitik ¢ozliimlemeyi tercih ettigimiz
bu ¢aligmada tiim bunlar1 goéz 6niinde bulundurarak, ben anlaticilardaki
kisilik yapilarinda meydana gelen degisimleri id-ego-siiperego baglaminda
gostermeye galistik.
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That's my last Duchess painted on the wall,
Looking as if she were alive.

Robert Browning
Giris

Siirde anlatisallik yapitin tiiriinii olmasa da modunu belirleyen énemli
bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Bu anlatisallifa cogu zaman monolog
kullanimi eslik eder. Bunun 6rneklerine gerek diinya siirinde gerekse Tiirk
siirinde rastlamak miimkiindiir. Modern Tiirk edebiyatinda hakli bir yer
edinmis sair ve romancilardan Murathan Mungan’in roman ve dykiilerinde
anlatinin siirsellestigi kisimlar kadar siirin anlatiya doniistiigii 6rnekler
dikkat cekicidir. Nitekim yazarin Sairin Romani (2011) adli eseri bu
duruma bir géonderme gibidir. Anlatilmig hikayeler kadar anlatil(a)mamis
hikayelerin de pesine diisen yazarin siirlerinde cogu zaman tek bir karakterin
zihninden farkli 6ykii evrenlerine girilir. Sanat¢inin siir tiiriindeki ¢cogu
eseri anlatisal bir 6z tagir ve anlatisal siirlerinde anlatinin minimal ve asal
unsuru olan karakterin hikayesi 6n plandadir. Mungan kelime ekonomisi
icinde trettigi cok kisa anlatisal siirlerinde dahi derin ve uzak Oykiilere
g0z kirpan, uzun analizlere konu olabilecek metinler iiretmeyi basarmistir.
Mungan’in Sevgilim (1998) adli siiri bu bakimdan bosluklar1 doldurulmay1
bekleyen bir romanin ¢ekirdek taslagi ya da bir oykii gibidir. Merkezinde
karakter vardir ve onun monologunda duygu, diisiince (zihin) ile sdylem
(ses) birleserek anlatici sesi olusturur. Bu anlatisal siirde karakterin zihin
diinyas1 etrafinda sekillenen mekan, zaman, algi ve duygu ozellikleri
postklasik bir yaklasimla ele alindiginda ‘anlatinin modu’ ile ‘karakterin
motivasyonu ve duygu durumu’nun uyustugu goriilebilir. Gorece
klasik/yapisal bir analizin post-klasik bir anlayisla ele alinmasi olarak
nitelendirebilecegimiz bu ¢alismada, anlatimin bigimsel unsurlar1 anlati
kategorileri ile birlikte degerlendirilerek baglamsallagtirmay1 ve metnin
anlatisal ve soylemsel 6zelliklerini karakter psikolojisi 1s181nda irdelemeyi
amaglamaktadir. Anlatici sesin bir tiir i¢ ses niteliginde olusu siirin monolog
yOniinii, hitabin (address) okura degil sevgiliye olusu ise siirin teknik
anlamda fakat ortiilii dramatik yoniinii olusturmaktadir. Calismada yontem
olarak anlatibilimsel analiz ve sdylem analizi kullanilacak; bulgularin

yorumlanmasinda ise psikoanalitik terminolojilerden yararlanilacaktir.

1. Kuramsal Arkaplan ve Metodoloji

Anlatisal siirlerde sik karsilagilan monolog yontemi anlatibilimsel,
sOylemsel ve tiirsel tartismalar1 beraberinde getirir. Yazar-karakter-anlatici
arasindaki mesafenin siliklestigi bu tiir anlatisal siirlerde, anlaticinin ig
monologu hem biling akigina hem de dramatik monologa doniiserek siir
tirll icinde dramatik bir sahne yaratmayi ve ayni zamanda hem roman
hem de tiyatro tiiriine 6zgi stratejileri bulusturur. Bu durum bir taraftan
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varsayilan® yazarin ve anlaticinin sdylem tizerindeki kontroliinii saglayan
bir anlat1 stratejisi, diger taraftan karakterin psikolojik durumunu ifsa eden
ve sOyleme derinlik kazandiran bir anlam katmani olarak yorumlanabilir.

Anlatibilim, metinleri baglam ve iist-baglamlar ile ilintilendirerek
anlatibilimsel bulgular1 yeni anlam ve yorum cergeveleri i¢inde ele almaya
caligir ve bu ¢abasiyla yeni bir sathaya evrilmistir. Yapisalci paradigmadan
postyapisalct cesitlilige gecgis siireci goz Oniinde bulundurularak
bakildiginda, klasik anlatibilim ile postklasik anlatibilimin anlati metnine
yaklasimlarinin farkli oldugu goriiliir. Klasik anlatibilim; anlatici, karakter,
zaman, bakis acis1 ve odaklama gibi salt yapisal metin dgelerini analiz
etmeye calisirken postklasik anlatibilimin anlatiy1r farkli baglam ve iist-
baglamlar (kontekst ve metatekst) icinde alimlamasi anlatibilimsel
analizi derinlestirir. Bu nedenle giiniimiiz anlatibilimcileri bu 6zelliklerini
dikkate alarak post-klasik anlatibilimi daha sofistike bulur. Postklasik bir
okumanin metni, metin dis1 yorumlara fazlaca actigi; belli, oturmus bir
metodolojisinin olmadig1 disiiniilse de klasik anlatibilimin bulgularindan
yararlanmaya devam etmesi bu handikapi telafi eder ve olasi okumalarin
altim1 klasik anlatibilimsel okuma ile doldurarak yorumun saglam bir
zemine kavusmasina olanak saglar (Cirakli, 2020). Nitekim bu ¢aligmada
siradis1 bir analiz yontemi uygulayarak, metin dis1 ve metin ici unsurlarla
anlat1 i¢i ve anlati dis1 unsurlarin bir arada dikkate alindig1 postklasik
bir yontem benimsenecektir. Bu baglamda, metinde sunulan anlatinin
bir yontliyle tarihsel yazara bir yoniiyle de okura bakmasi, ayni zamanda
varsayilan yazar dolayiminda bir dykii evrenine agilmasi, ilk bakista basit
gibi gdriinen metnin yapisint karmasiklastiran bir husustur. Bu karmasa,
metnin kurulusundan mi1 kaynaklanmaktadir yoksa elestiri/okuma
siirecinin yarattig1 bir karmasa midir; onu metatext’in okuruna birakmakta
yarar vardir.

1.1. Anlatisal Siirde Varsayilan Yazar, Anlatici ve Karakter
1.1.1. Varsayilan Yazar

Her anlati metninin bir gercek yazari (historical author), bir varsayilan
yazar1 (implied author) ve bir anlaticisi (narrator) vardir. Bir metnin varhigi
ayni zamanda bir “telkin”dir ¢iinkii kendisini yazan, tasarlayan ve “insa eden
siireclere” isaret eder (Cirakli, 2020). Barthes’in Death of the Author’indan
bu yana bu referanin yazar mi, dil mi oldugu tartismalar1 yapilmis olsa
da, konvansiyonel anlamda diisiiniildiigiinde metnin kendisini {ireten bir
zihne, bir yetiye isaret ettigi soylenebilir. Bu baglamda metnin isaret ettigi
yazar (varsayilan yazar) ile gercek yazarin teorik olarak ayni diizlemde yer
almadig1 soylenmelidir. Metinler gercek yazar, varsayilan yazar, anlatici

3 Implied author; terim varsayilan yazar ya da Ortiik yazar olarak ¢evrilebilir. Ayrinti i¢in
Bkz. Cirakli (2015), Anlatibilim Kuramsal Okumalar, ss. 24,29, 43, 123, 180, 186.
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ve karakter(ler) arasindaki mesafeler irdelenmeden ya da yok sayilarak
yeterince anlagilamaz. Dahasi, “okurun kafasi anlaticinin giivenilir olup
olmadig1” sorusuyla karistirilabilir. Bu ve buna benzer anlatici/anlati diizeyi
ozellikleri, varsayilan yazarin “anlati iizerindeki otoritesine” isaret eder.
Anlaticinin sesi ve konumu bu otoriteyi saglayan/saglamlastiran temel bir
ogedir. Metinler i¢in s6z konusu olan yazar otoritesi anlatt metinlerinde
kendini anlatici ses ile disa vurur” (Cirakli, 2015: 26). Bu ses, siirsel
anlatilarda ya da anlatisal siirlerde varsayilan yazarim sesini anistirir. Tabii
yazar ile anlatict arasindaki mesafe biiyiik ya da kiigilik olabilir ama higbir
zaman “yok” degildir. Bu da, anlam1 karmasiklastiran hususlardan biridir.

1.1.2. Anlatic1 ses (Narrative Voice) ve Karakter:

Birinci Tekil Sahis anlatilarda anlatici gogunlukla bir karakter olarak
karsimiza ¢ikar. Bu, anlaticinin anlattigi 6ykil evreninin i¢inde yer aldigini,
sadece teknik olarak degil (birinci tekil sahis anlaticilarin anlattiklar
dogrudan teknik olarak sorgulanmaya agiktir) dykil iginde yer alan bir
karakter olmalari, olaylardan etkileniyor oluslar1 sebebiyle de anlatiy1
manipiile edebilirler. Bu tiir karakterler-anlaticilar “homo-diyegetik”
unsurlardir. Anlatisal siirlerde ¢ogunlukla bu tiir karakter-anlaticilar
vardir. Bu anlaticilarin hem karaktere, hem varsayilan yazara, hatta bu
makalede inceleyecegimiz 6rnekte oldugu gibi, ger¢ek yazara mesafesinin
yok denecek kadar az oldugu goriiliir. Bu tiir anlatilarda anlati bazen ig
monologa doniigiir. Asil ilging olan husus ise i¢ monologun zaman zaman
dramatik unsurlar tagimasidir. Nitekim Sinfield anlatisal giirin aslinda bir
tiir kurgu oldugunu belirtir ve yaratilan dramatik durumun, yani karakter
ve anlaticilarin okurla dogrudan muhatap olmayislarinin bu kurgusal
dolayliliga hizmet ettigini diiginir (1977: 24). Sinfield’a gore, siirle
anlatinin bulugsmasi bu kurgusallik ile gerceklesir (1977: 24). Kurgusal bir
anlat1 unsuru olan birinci tekil sahis anlatici ile karakterin bulugsmasi yazarin
sesini olugturur (25). Bu bir bakima birinci tekil sahis (siir) ile ti¢lincii tekil
sahis (anlat1) kategorilerinin dramatik yap1 i¢inde bulusturulmasidir. Bir
bagska deyisle anlatisal siir sesiyle siire, sahnelemesiyle dramaya, 6ykiisiiyle
romana yaklasir. Sinfield’in tabiriyle bu etkili bir stratejidir (feint). Sairin
oznelligi ile kurgunun nesnelligi anlatisal siirin dramatik yapisinda
biitiinlesmis olur (Sinfield, 1977: 25). Nitekim lirik’i karakterin yogun
duygularmin diga vurumu olarak géren anlayisa karsilik elestirmenler siiri
romanla uzlastiran dramatik monolog modelini savunmuslardir (Hurley,
2012: 167-168). Ete kemige biiriinmiis, derinlikli karakter insasi, gergek
yazara (historical author) gonderilmis bir selam gibidir (1977: 26). Her ne
kadar varsayilan yazar ile gergek yazar arast mesafe hicbir zaman ortadan
kaldirilamaz ise de anlati1 sdylemi bu sayede gergekgilik efekti yaratmay1
basarir.
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1.2. i¢c Monolog’un Dramatik Monolog’a Déniisiimii
1.2.1. Anlatisal Siir ve Monolog

Siirel anlatida monolog* tek kisilik konusma, s6ylem anlamina gelir
ve edebiyatta farkli varyasyonlariyla kargsimiza ¢ikan bir anlati stratejisidir.
Siirde anlatinin ortaya ¢ikmasi, bir 6ykii evreni yaratmasi, bunun tarihsel
katmanlar ve farkli anlat1 diizeyleri olusturmasi, birden fazla karakterin yer
aldig1 bir 6ykiide duyulan tek sesin olmasi ve bu durumun ayni anda hem
i¢ monologa, hem de anlatisal siirin dramatik evrenine génderme yapmasi
bu tiir siirlerde sik karsilasilan bir durumdur. Bir praksis olarak monolog
yazinsal bir aractir ve sdylemin bir karakterin kendi kendine konusmasiyla
iretildigi durumlarda ortaya ¢ikar. Karakter bu konugmayi1 baglica iig
sekilde gerceklestirir. i¢ monolog, Dis monolog ve Dramatik monolog.
Monolog tanimi geregi, sdylemi domine etmez, sdylemi bizzat ‘belirler,’
soylem tek kisilik oldugundan karakterin, duyu, duygu, diisiince, alg1 ve
sorularini diga vurdugu bir aragtir. Monologu olusturan sdylemin analizi,
bize karakter hakkinda ¢ok sey sdyler (Verdonk, 2013: 164). Dolayisiyla
bir anlatt unsuru olarak monolog karakter insasinda kullanilan 6nemli
bir sozel aractir. Yazar monolog vasitasiyla okur ya da izleyiciyi anlatt
evrenine sadece bigimsel olarak degil ‘duygu’ ve ‘mod’ olarak da sokar.
Dramatik tiirlerde (oyun, film) okur ve izleyicinin diyegetik cerceveyi
kirarak 6ykii evreninin ve karakterin i¢ diinyasina girmesini saglayan bu
strateji, dramatik olmayan anlatisal siirlerde kullanildiginda ise dramatik
efekt yaratarak okur ve izleyiciyi diyegetik ¢cercevenin disina ¢ikarir ve bir
tiir “ironik’ ton (eser) ve duygu (okur) yaratur.

Modern dramatik monologun ¢ok bilinen iki modeli Robert
Browning’in “My Last Duchess” (1842) ve T.S. Eliot’mm “The Love
Song of J. Alfred Prufrock” (1915) adli eserleridir. Bilinen daha modern
orneklere ise Carol Ann Duffy’nin siirlerinde rastlanabilir. Yakin dénem
Tiirk edebiyatinda akla gelen basarili ornekleri ise Didem Madak ve
Murathan Mungan iiretmistir. Bu siirlerin ortak 6zelligi okura dogrudan
degil baska bir karakterle konusarak hitap etmeleri ve bu sirada karakterin
psikolojisiyle ilgili ¢ok derin ve degerli ipuglar1 vermeleridir. Okur, deyim
yerindeyse, “bir kulak misafiridir” bu dramatik siirlerde. Iste bu da ic¢

4 Yunanca monos ile logos sozciiklerinden tiiretilmis olan
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monologun dramatik’ yoniine dikkat ¢eker. Bunun en giizel 6rneklerinden
biri Murathan Mungan’in Sevgilim adli siiridir ve yukarida deginilen
konular bu metin lizerinden agimlanabilir.

1.2.2. Anlatisal Siir ve Dramatik Monolog

Hurley’nin isabetle belirttigi gibi, biitiin monologlar esas itibariyle
“dramatik™tir (2012: 167). Monologda bi¢imsel bir unsur olarak ortada
goriinmese de anlati evreni i¢indeki bagka birine hitap s6z konusudur ve bu
son tahlilde dramatik bir durumu imler (167). En eski Ingiliz siirlerinden
“The Seafarer”dan gilinlimiize, anlatisal siirlerde karsimiza ¢ikan poetic
persona konvansiyonel sairden farkli bir kurgusal “ses”i (fictional voice)
isaret eder (Hurley, 2012: 167). Bu nedenle, monologun etkili bir anlati
stratejisi olarak kullanildigi anlatisal siirlerde, ya dramatik sahne tasavvuru
ya da tasarimi vardir (Cirakli, 2020). Ciinkii bu anlatilarda, hitap okura
degil bir bagka karaktere yoneltilmistir. Buna dramatik monolog adi
verilir. Daha 6nce belirtildigi gibi okur adeta bir “kulak misafirine” doner.
Aslinda bu, “okura sunulmus bir imtiyazdir” (Cirakli, 2020). Anlaticinin
sesinden baska sesin duyulmadigi siirsel anlatilarda disaridan bakildiginda
ic monolog ile dramatik monolog ayriminin belirsizlestigi goriiliir. Bu
tiir anlatilarda, baska bir karaktere hitap vardir fakat 6te yandan diyalog
eksiktir. Bu caligmada incelenecek siirde oldugu gibi, eger hitap bir
“6li”ye ya da yasi tutulan bir “kayba” ise, buradaki diger karakterin,
yani homo-diyegetik muhatabin sessizligi bigimsel olarak dramatik
yapiy1 zayiflatsa da siirin i¢ dinamigini ve duygu boyutunu giiglendiren
bir unsur olarak da goriilebilir. Boylece, anlatici okurun karsisinda bir
karakter olarak soyunmus olur. Karakterin dramatik monologundaki ifsasi
ile onu ¢ok daha yakindan tanima sansi ortaya cikar. Siirsel anlatida, i¢
monologun dramatik unsurlari, iste bu yaratilan sahne ve o sahnedeki
karakterlerin durumunun serimlenmesiyle anlasilir.® Monolog anlaticinin
sesli bigimde konusmasii imler. Dolayistyla monologda ses 6nemli bir
unsurdur. (Alterman, 2005: 35). Tiyatroda hayali bir kisiye, cansiz nesneye
veya fikre hitap eden monologlara apostrophes adi verilirken, gorece
kisa, diger karakterler tarafindan duyulmamasi gereken hipotetik kenar

5 Dram ile drama/dramatik farkli seylerdir. Ozellikle Tiirkce cevirilerde bu konuda bir
karisiklik yasanabilir. Dram, gercekei temsil tiirleri iginde “duygu”sallifin agir bastigi,
cogunlukla aile konularmin islendigi sentimental eserlere verilen addir. Komedya, romantik
komedya, absiirt ve tragedya gibi dram kavrami da sadece tiyatro ile sinirli kalmamuis, bir
“mod” olarak diger tiirlerde devam etmistir. Dramatik ise hangi tiir olursa olsun, bir olayin
aktariminda bir sahne tasarimi ve o sahnede var oldugu kabul edilen ticiincii sahis(lar)
a isaret eder. Tabii bunun tersi de olabilmektedir. Ozellikle dramatik y&nii olan tiirlerde
monolog karsimiza cikabilir. Mesela bu adla tinlii bir film de vardir: Monologue (film).
Yine Christopher Walken’mn iinlii monolog oyunu (Hurlyburly: 1984) sahnelenmis en
tinlii monologlardandir. Tiirkiye’de ise Miisfik Kenter’in meshur Bir Garip Orhan Veli’si
oyunlastiriimis monolog oyunlardandir.

6 Tiyatroda kullanilan monologlar, soliloquies, apostrophes ve aside gibi diger bazi edebi
ogelerle onemli benzerlik gosterse de aralarinda niianslar vardir.
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monolog ya da diyaloglarina ise aside denir (Roznovsky, 2013: 127-131),
fakat anlatibilimsel bir perspektifle bakildiginda siir ve romanda bu tiir
ayrimlarin dnemini yitirir ve olabildigince yadsimir. Siir ve romanlarda
kargilagilan monologlarda sahne ve karakterler olsa da Onemli olan
“aksiyon” degil “anlatim”dir (Alterman, 2005: 34). Anlati sdyleminin
analizi karakterler hakkinda ¢ok sey soyler (Cirakli, 2020). Aksiyondan
cok “anlati sdylemi”nin ve karakter ifsasinin esas alindigi monologlu
oyunlar da vardir. Bu tiir oyunlarda, karakter bir baska karakterle ya da
dogrudan seyirciye hitap etmektedir. Duygu, diisiince ve geligkilerin ortaya
¢iktigt bu monologlar i¢ monolog, dis monolog ve dramatik monolog
arasindaki ayrimlarin siliklestigi, romanlardaki biling akisini animsatan
anlati soylemleridir. Adalet Agaoglu'nun Olmeye Yatmak ya da Oguz
Atay’in Tutunamayanlar’inda, ya da Erdem Bayazit, Didem Madak
ya da Murathan Mungan’da goriildiigii gibi (Cirakli, 2015) bu tiirlerde
“disavurum” ile “anlatim” arasi ayrimlar belirsizlesmis, i¢ ige gegmistir.
Aktif ve anlatisal monolog ayrimi da yine benzer sekilde yadsinmaktadir.

1.3. Bir Anlat1 Stratejisi Olarak Agit Modu
1.3.1. Kayip, Yas ve Melankoli

Siirsel anlatilarda karakter anlaticilarin disa vurdugu énemli duygular
arasinda yas ve melankoli vardir. Yasin bilingli bir kayba verilen bir tepki
oldugu ve kaybedilen arzu nesnesinin yerine bir bagkas1 kondugunda sona
erdigi sOylenebilir. Freud yasi, “cogunlukla sevilen kisi, deger verilen bir
seyin; tilke ya da iilkiiniin kaybina verilen tepki”” (Freud, 1917: 234) olarak
tanmimlar. Dolayisiyla yas insan yasaminda dogal bir evredir, belirli bir
stire sonra kendiliginden sona erdigi i¢in de patolojik degildir. Karakter-
anlaticilarin “keder, ac1, dis diinyaya ilginin azalmasi ve eylemde tutukluk”
(Freud, 1917: 243) gibi semptomlar gosterdigi siirsel anlatilarda genelde
yas ve kayip vardir. Bu tiir durumlar1 temsil eden anlatilarda metinsel
analiz, karakter tahliline doniisiir. Karakter-anlaticinin libidinal arzusunun
yeni bir nesneye aktarilamadigi, matem i¢indeki karakter-anlaticinin arzu
nesnesinin (diger karakter) olmadig1 bir yagami kabullenmekte isteksiz
oldugu boyle durumlarda, anlatisal siir ¢gogunlukla monologu matemin
disavurumu olarak kullanir. Nesne yoklugunda diinya degersizlesmis ve
anlamini kaybetmistir. Yeni bir hayata uyum saglamakta sorun yasayan
matemli 6znenin, zamanla nesneyi tekrar elde edemeyecegini kabullenip
onu serbest birakmasi gerekir. Boylece arzu yeni bir nesneye aktarilabilecek,
libidinal yasam enerjisi geri kazanilacaktir. Melankolik ile matemli 6zne
tam da bu noktada ayrilmaktadir.

Melankolik karakterlerin ylizlesmekten ¢ekindigi asil konu nesneyi
Ozgiir birakmaktir. Kaybettigi nesneden ayrilamayan melankolik karakter

7 Bu galigmadaki ceviriler yazarlara aittir.
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bir siire sonla kaybin kendisiyle (diger karakter) asir1 bir 6zdeslesme yasar.
Kayip nesne, deyim yerindeyse, 6zneyi yutmustur. Bu tiir siirsel anlatilarda
kay1p nesne, anlatic1 6zneyi yutmustur denebilir. Bu yiizden “kayip nesne,
kendi 6znelligi ile kayip nesnenin bu 6znellik i¢indeki varlig1 arasindaki
simirlar1 belirleyemeyen kederli 6znenin bir pargasi olarak var olmaya
devam eder” (Ferber, 2016,:1-8). Matemli 6znenin gosterdigi belirtilere
sahip olan melankolik ondan bagimsiz olarak benlik algisinda olumsuz
bir doniisiim yasar. Karakter-anlaticinin nesneyi 6zgiir birakamadig1 icin
kendi benligine yoneldigi goriiliir.

Anlat1 sdyleminde melankolik anlaticinin kendi benligine yonelmesi
ya da kimi durumlarda kendinden nefret etmesi ve kaygi durumu nesneye
duydugu asir1 fakat yikici sadakatin isaretidir. Nitekim Kristeva melankoliyi
tam olarak “ifade edilmeyen keder/yas” (1989: 3) olarak tanimlamaktadir.
Kristeva’ya atifla sdylersek, kaybin neticesinde kendilige yoneltilen
Ofkenin altinda nesneye karsi duyulan arzu yatar ¢linkii “kisinin kendine
yoneltilmis sikayeti digerine duydugu nefretten kaynaklidir ki bu da
siiphesiz ki cinsel arzunun alt katmanidir” (Kristeva, 1989: 11). Melankoli
ve depresyon arasindaki farkli betimlerken Freudyen kuraminin 6neminden
bahseden Kristeva (1989), her ikisinin de esasen “maternal nesneye
duyulan imkéansiz yas” (9) oldugunu belirtmistir. Bu ylizden depresyon
ve melankoliyi bir bilesik olarak ele alan kuramciya gore her ikisinin de
sinirlari birbirine karigsmis ve bunun neticesinde belirsizlesmistir. Anlatisal
siirlerde nesne kaybinin narsistik bir kayba evrilmesi yapit dolayiminda
engellenmeye ¢aligilir.®

1.3.2. Anlati Soylemi: Patolojik Tepkiden Estetik Tepkiye

Nesne ile egonun sinirlarinin birbirine karistigi ‘yas’ ve ‘melankoli’
temal1 anlatisal monolog siirlerinde, kayip nesnenin, 6znenin benligini
tamamen kusattif1 goriilir. Melankolinin anlatt sdylemi iiretilerek
betimlenmesi ya da dil dolayiminda disavurumu, yazarin patolojiye karsi
direnci olarak okunabilir. Dolayisiyla varsayilan yazarin irettigi anlati
sOylemi, biling diizeyindeki (sembolik diizlem) bir kayba kars1 gosterilen
estetik bir tepkidir. Uretilen metin sayesinde patolojik semptomlarin devre
dis1 birakildigi sdylenebilir. Oyle ki keder ve nefret, kendilige saldir1 drtiilii
kalabilir, ancak her haliikarda yas evresinin agilamamasi arzunun keder ve
nefretle birlesmis melankoliye evrilmesine yol agar.

8 Kristeva, Freud’un aksine, melankolide nesne degil ‘sey’in yitimi yasandigma ve
sey’in “dilde karsilig1 olmayan, cinsel ¢ekimin ve tiksinmenin merkezi, arzu nesnesinin
ayrilamayacagi cinsel kimligin yuvas1” (1989: 13) oldugunu vurgulamaktadir. Freud’un
ileri siirdiigiinden farkli olarak Kristeva’nin melankolisi arzu nesnesini degil tiim cinsel
kimligi kusatmakta, nesne kaybindan degil seyin kaybindan/eksikliginden kaynaklanmakta
ve sembolik diizlemde degil; Lacan’in bahsettigi real diizlemde deneyimlenmektedir. Bu
acidan geri ¢ekilen yalnizca libido degil; tiim cinsel kimlik ve benliktir.
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Kristeva, melankolik yazar ile eseri arasinda yakin bir iligki oldugunu
ve dretilen eserin/metnin yasanilan duyusun (affect) dilbilimsel bir
kanit1 oldugunu belirtir. Eser, “duyusu; ritim, gdsterge (sign) ve formlara
dontistiirtir” (Kristeva, 1989: 22) ve “semiyotik ve sembolik duyugsal bir
gercegin okur tarafindan alimlanacak bigimde iletilebilir etkilere (imprints)
evriltir” (22). Melankoliyi asmak miimkiin olmasa bile yonetebilmenin tek
yolu 6znenin, kaybin/eksikligin ve nesne/seyin diginda ii¢iincii bir yapiya/
olusuma yani “form, sema”ya (23) baglanmasidir. Gergekte kaybi bile
kaybeden melankolik 6zne edebi eser aracilifiyla kayba sekil verir, kayb1
adlandirir ve algilanabilecek hale getirir. Ozne ayrica kaybi ya da yitimi
gostergeler araciligiyla yeniden elde ederken semiyotik diizlem bir nevi
nesneyle/seyle kavusma ortami saglar. Boylece metin terapotik bir islev
kazanir (Cirakli & Yemez, 2019: 130).

I¢inde bulunulan ruh hali ve mevcut zihinsel yap1 6znenin sdylemine
de etki eder. Depresif/melankolik 6znenin kullandig dil tekrarlardan olusan
sikict bir yapidadir. Kristeva 6znenin dille iliskisinin kendisiyle iliskisini
yansittigini belirtirek “ciimleleri baglama ve siralamanin imkansizligiyla
yiizlesen melankolik séylemin “tekrarci bir ritim, monoton bir melodi...
boliik porciik ifadeler, saplantili teraneler” (33) ile karakterize edildigini
vurgular. Kristeva’nin sembolik diizlemde “tutukluluk/¢cokiintii” (1989:37)
olarak adlandirdigi bu durum 6znenin sessizliginde bile kayip nesne/seyle
kavusmasina olanak saglar. Kendi benligine yabancilastig1 icin diline de
yabancilasan 6zne, anlam arayisindaki sdyleminde cogunlukla suskunlugu
tercih eder ancak gostergelerle tekrar bulussa bile saplantili bir bigimde
sadece yitik nesne/seyden bahseder. Bu baglamda, “6znenin dille (signifier/
imleyen) duygularin ve diirtiilerin semiyotik temsilini reddetmesine” (1989:
44) inkéar (denial) adin1 veren Kristeva negasyon (negation) kavramini da
“arzunun ve bilin¢dis1 diislincenin bir boliimiinii ele veren entelektiiel bir
siireg” (1989: 45) olarak tanimlamaktadir. Dolayisiyla bizzat anlatisal siir
metninin kendisi baskilamanin (repression) devam ettigini fakat bunun
entelektiiel bir faaliyete doniistiiriildiigiinii gosterir.

2. Analiz, Bulgular ve Tartisma
2.1. Ornek Metin: Sevgilim, Murathan Mungan (2003)

Bu ¢aligma, Murathan Mungan’in i¢ monolog dgeleriyle oriilii Timsah
Sokak Siirleri (2003) isimli kitabinda yaymlanan Sevgilim (1998) siirini
anlatibilimsel bir ¢ergeve icinde sdylem ve isliip agisindan irdelemeyi
amaglamaktadir. Mungan’in i¢ monolog dgeleriyle 6riilii metni® s6yledir:

[1] Sevgilim,

[2] yetimim benim,

9 Dizeler yazarlar tarafindan numaralandirtlmstir.
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[3] aylar nasil geciyor zaman hi¢ gegmezken

[4] kapilar kapali, diinya buzlu cam

[5] uyusmus gdzlerimin oniinde

[6] hayat akip gidiyor hi¢ kimildamadan

[7] ikimizin yerine dinliyorum

[8] sevdigin sarkilart

[9] siyah tisortiinii giyiyorum yatarken

[10] gomleklerini, kazaklarini, kokunu

[11] senin riiyalarint gérityorum oliir gibi uyurken
[12] giin boyu elimde kahve fincani

[13] kap1y1 agmiyorum

[14] telefonlara ¢ikmiyorum

[15] basini bekliyorum gelecegi olmayan hatiralarin
[16] Sevgilim,

[17] yetimim benim,

[18] nasil da kayitsiz giilityorsun hayata

[19] dldigiinden haberi yok fotograflarinin

2.2. Anlat1 Soylemi Analizi ve Bulgular

Metin genel olarak alt1 béliimden olusur ve her boliimdeki dize sayisi
degiskenlik gosterir. Anlatinin sekil olarak kaotik yapis1 varsayilan yazarin/
anlatic1 sesin/6znenin ruh halini, zihin yapisin1 ve dis diinyay1 alimlama
bicimini yansitir.

[1] Sevgilim,

Hitap ciimlesi ile birlikte biri anlatic1 olmak tizere iki karakter oldugu
anlagilir. Bunlardan biri anlatict digeri karakter olduguna gore, anlatict ile
karakter arasindaki ayrim da imlenmis olur. Bu hitap stratejisi ile anlati
modu dykiilemeye, etki modu ise ironiye doner. Okur bir anda izleyiciye
doniiserek dramatik bir efekt yaratilmig, monolog i¢ monologdan ¢ikmaya
baglamis olur.

[2] yetimim benim,

Yetimim benim ifadesi karakter-anlatici hakkinda ve iki karakter
arasindaki iliski hakkindabicemsel ipuglari barindirmaktadir: Pes pese gelen
ve ‘sahiplik’ bildiren iki ‘iyelik’ eki anlaticinin karaktere karsi duydugu
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sevgi, agk, merhamet duygular1 kadar onu ne kadar igsellestirdiginin de
isaretlerini tagir. Sevgilim ifadesi hem hitap, hem de i¢ ses olarak okunmaya
miisaittir fakat “yetimim benim” daha ¢ok bir diislince, zihindeki bir alg1
ve arzu nesnesine iliskin bir imge olarak okunmaya misaittir. “Yetimlik’
ifadesi anlaticinin cinsiyetine olmasa da ikinci karakterin neden yoksun
olduguna bir igarettir. Yetimlik ifadesi ayn1 zamanda okur ile hitap edilen
karakteri ayristiran bir kelimedir ve i¢ monologu dramatik ve anlatisal
bicimde disa agan ayirt edici sozel bir aractir. Tarihsel (gercek) okur,
varsayilan okur ve hitap edilen ikinci karakter (addressee) ayrimi bu hitap
kismi ile belirginlesir. Bdylece anlati ¢ergeveleri agisindan bakildiginda en
icte (1 numarali 6ykii diizeyi) karakter-anlaticinin belleginde yasayan 6ykii
(nesneler araciligiyla giin yiizline ¢ikar), ikinci ¢ergevede (2 numaral 6ykii
diizeyi) karakter-anlaticinin diger karaktere hitap ettigi sahne ve anlattiklar
ve en diginda (3 numarali 6ykii diizeyi) ise bizzat siir sdyleminin/metninin
olusturdugu dis cergeve yer almaktadir.

[3] aylar nasil geciyor zaman hi¢ gegmezken

Bu ifade ile birinci ve ikinci diizeyler arasindaki temporal (zamansal)
ve spatial (uzamsal/deneyimsel) fark agik¢a ortaya konmaktadir. Pearsall’in
Dorothy Mermin’e atifla belirttigi gibi, monologda aslolan performatif
eylem yani muhataba yonelmis bir performans olarak sdylemdir ve bu
sOylemin zamansal (temporal) boyutu degil karakterdeki degisimi yansitan
uzamsal/deneyimsel (spatial) boyutu énemlidir (Pearsall, 19). I¢ zaman
ile dig saat zamaninin ayrisan ritminin disa vuruldugu bu ¢arpict dizede
karakterlerin (anlatici ve diger) yasadig1 uzamsal zaman (psikolojik zaman,
ic zaman) ile temporal zaman (takvim-saat zamani, kronolojik zaman)
ayrimi ortaya konmustur. “Sevgilim” ve “yetimim” hitap sozciikleri,
kamusal alanda sik kullanilan ifadeler degildir aksine karakterler arasindaki
yakinlik ve mahremiyete isaret ederken fiziksel anlamda da ‘kapali bir
ortam’da olduklarini diigiindiiriir. Nitekim tam da bu noktada bu bilgi teyit
edilir:

[4] kapilar kapali, diinya buzlu cam

Kapali kapilar ardindaki bu karakterler zamani uzamsal boyutta
yasamaktadir ve diinyadan soyutlanmiglardir. ‘Buzlu cam’ metaforu bu
noktada 6zellikle manidardir ¢iinkii buzlu cam 15181 gegirir fakat imgelere
gecit vermez. Bu zaman gecse de karakter-anlaticinin imge diinyasinda
bir degisim olmadigina isarettir. Bu figiiratif kullanim hem karakterlerin
yabancilagmigliklarina ve diinyadan izole bir varolus siirdiirdiiklerine
isaret eder hem de bir yoniiyle hakikati ve 6liimii sorguladiklarini, bazi
konularda net fikirlere ve kararlara ulagsamadiklarini isaret eder.

[5, 6] uyusmus gozlerimin 6niinde/ hayat akip gidiyor hi¢ kimildamadan
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Hayatin akip gitmesi fakat karakter-anlatictya anlamli bir resim
sunamamasl, kafasindaki belirsizlikleri giderememesi bir anlam ve varolus
sorunu olarak da okunabilir. Bir taraftan akmasi ama bir taraftan “uyusmus”
gibi yerinden hi¢ “kimildayamamas1” karakter-anlaticinin ekpresyonist
bir disavurumu gibidir. Buzlu cam da, bir yandan hareket edip bir yandan
uyusmus gibi kimildayamayan da aslinda karakterin kendisidir.

[7, 8] ikimizin yerine dinliyorum / sevdigin sarkilar1

Dramatik monologa evrilmis i¢ monolog’un “sevgilinin sevdigi
sarkilara gonderme yapmasi” ve karakter-anlaticinin sevgilisinin sevdigi
sarkilar1 onun yerine de dinledigini aktarmasi anlaticinin ikinci karakterin
yoklugunda da onunla kurdugu bagi devam ettirdigini gosterir. Bu baga
yapilan gondermeler devam eden dizelerde sdyle karsimiza gikar:

[9] siyah tigortiinii giyiyorum yatarken

[10] gomleklerini, kazaklarini, kokunu

[11] senin riiyalarin1 gériiyorum oliir gibi uyurken
[12] giin boyu elimde kahve fincani

Biitiin bunlar 1. Diizey anlat1 i¢inde yer alan alt-anlatilarin basliklar
gibidir. Her biri detaylandirilsa birer flashback gibi hikayenin eksik
taraflarin1 daha da belirgin ortaya koyabilir. Ancak sadece ipuglarinin
verildigi bu kisimlardaki bosluklar1 okur dolduracaktir. Anlatisal
bosluklara igaret eden bu kisimlar ayn1 zamanda anlaticinin sevgilisiyle
0zdeslesmesini temsil eden bir mimicry bolimiidiir. Anlatict adeta ikinci
anlaticinin roliine girmekte, onu taklit etmekte, onun sevdigi seyleri onun
sevdigi gibi yaptigini ona anlatarak hem sevgilisini hem de karakterini
yasatmaya ¢aligmaktadir.

[13, 14] kap1y1 agmiyorum, telefonlara ¢gikmiyorum

Burada karakter-anlaticinin kendini diinyaya kapattigi ve deyim
yerindeyse hatiralarin baginda nobet tuttugu goriilmektedir.

[15] basin1 bekliyorum gelecegi olmayan hatiralarin

[7-15] Bu dizeler arasinda karakter-anlatici adeta olmayan biriyle
konugan bir aktdr gibidir. Bu yoniiyle bakildiginda monolog hem dramatik
bir sekil almis hem de apostrof'a donlismiistiir bile denebilir. Tabii,
monologun anlatisal bir siirde ge¢cmesi sebebiyle bu ayrimlar gorece
ortadan kalkmis durumdadir. Sahnenin, 6ykiisel olarak desifre edildigi son
kisimda [16-19] muhatabin 6lmiis ya da gitmis birine yapildig1 anlasilir:

[16] Sevgilim,

[17] yetimim benim,
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[18] nasil da kayitsiz giilityorsun hayata
[19] dldigiinden haberi yok fotograflarinin

Metin sdylem ve tslup agisindan incelendiginde, ‘sevgili’ sozcligii
disinda higbir dizede biiyiik harf kullanilmadigi dikkat c¢eker. Bu
Oznenin/varsayilan okuyucunun yagamina/sanatina nesnenin etki ettigini
ve asil onem arz eden seyin sevgili oldugunu, onun disinda kalan her
seyin degersiz oldugunu gostermektedir. Metni noktalama isaretlerinin
kullanim1 agisindan analiz etmek gerekirse, virgiil disinda herhangi
bir isaretin kullanilmadigi dikkat c¢eker. Nokta kullanilmamasi yasi/
kederi/melankoliyi/yitimi sonlandiramadigin1 gosterir. Sadece virgiiliin
kullanilmast etkinin/kederin/nesne siirekliliginin siiregeldigini imler. Ozne
nesneye olan bagliligini/arzusunu devam ettirmektedir. Sozciik se¢imi
acisindan ele alindiginda karakter-anlaticinin hayat ve dliim kelimelerini
iki kez kullandig1 goriiliir. Bu, 6zne-nesne arasindaki iligkinin birbirini
etkiledigi, nesnenin yasadigi ger¢ek ya da hayali 6liimiin arzu sahibi olan
Oznenin gercek ya da hayali 6liimiinii tetikledigini gostermektedir.

2.3. Tartisma: “Sevgilim” Siirinde Yas ve Agit Modu

Anlatisal siirde betimlenen sahnede, karakter-anlatici diger karakterin
fotografina bakmaktadir. Belki tesadiif eseri temizlik yaparken bulmustur,
belki de oOzellikle sakli durdugu kutudan ya da ¢ekmeceden ¢ikararak
fotografa bakmaktadir. Bu durumda ikinci karakter hem vardir hem de
yoktur. Yine de bu yokluguyla var olma ve bir hitap nesnesine doniisme
durumu sahnenin anlatisalligina halel getirmez. Sahne oldukc¢a agik ve
dramatik etkiyi olusturacak derecede etkilidir. Yazar durum ironisini
metatekstiiel bir noktaya ¢ikarir. Fotograflarda giilen insanin 6ldiigiinden
haberi olmamasi sadece dramatik etkiyi pekistirmez ayni1 zamanda okur
nezdinde de anlatisal bir bilgi degeri tasir. Boylece anlaticinin sézleri daha
da anlam kazanir: Karakter-anlatici 6lmiis bir kiginin resmine bakarak, ona
hitap ederek konusmaktadir. Sahnede iki karakter vardir bir bakima. Olenin
ardindan oliiyle, oliiniin esyalar1 vasitastyla konugsma hali hem dramatik
catismayr belirginlestirir hem de okurun/izleyicinin muhayyilesini
canlandirir.

Siirsel bir anlat1 i¢inde yer alan i¢ monologun dramatik monologa
dondiigii goriiliir. Diinyaya kapali bir ic mekanda gectigi anlasilan sahnede
olay orgiisii yogun degildir. Bir tiirkisa hikaye tadinda olan anlatida karakter-
anlatic1 kaybettigi sevgilisinin fotografina bakarak onunla dertlesmektedir.
Okur/seyirci bu esnada sadece uzaktan fotografin1 ‘gordiigii’ karakterle
konustugunu anlar. Karakter anlaticinin hafizas1 ve bellegi hala canlidir
ve takvim zamanini reddederek uzamsal i¢ zamanda yasamaya devam
etmektedir. En son dizelerden anlaticinin bu ¢ok yakin oldugu ve sevgilim
diye hitap ettigi kiginin 6lmiis oldugu ima edilmektedir.
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Siirin bagligr metnin tiimiine etki eden anlamsal belirsizlikle ilgili
olarak okuyucuya ilk ipucunu verir; “sevgili” kelimesi asik olunan ya da
sevilen kisi diginda, yani arzunun yoneltildigi nesneden/ bir 6tekinden
bagimsiz olarak baglanilan ve sevgi duyulan soyut bir seyi, bir ideal ya da
fikri de imleyebilir. Bu ac¢idan sadece basligina bakarak siirin neye/kime
odaklanacagiyla ilgili kesin bir fikir edinmek miimkiin degildir. Baglik
sadece edinilen temay1 degil; ayn1 zamanda siirin tiiriiniin ve modunun ne
olacag1 konusunda da okuyucuya bir 6nbilgi saglamaz. Okuyucu tarafindan
cikarilacak ilk anlamlardan biri de eserin bir agk siiri olabilecegidir. Metnin
ilk iki dizesine bakildigindaysa nida formunda bir hitabin oldugu dikkat
ceker: sevgilim, yetimim benim. Bu hitabin dogrudan okuyucuya mi1 yoksa
okuyucu disinda bir iigiincii kisiye/muhataba/nesneye yapilip yapilmadigi
da muallaktir. Sevgiliyi betimlemek i¢in kullanilan yetim sozciigii ‘babasi
6lmiis kimse” anlamina gelmektedir; ancak kelimenin gercek ya da mecazi
anlamda kullanip kullanmadigi varsayilan okuyucunun zihninde soru
isaretleri uyandirmaktadir. Bu durum iki sekilde yorumlanabilir; ilk olarak,
Oznenin arzu duydugu nesnenin/Gtekinin gercek hayattaki babasi vefat
etmis olabilir ve bu yiizden anlatic1 sevgiliye yetim diye seslenmis olabilir.
Ikinci olarak da, sevgilisiyle arasindaki yas farkindan dolay1 baba-gocuk
iligkisi kurulmus olabilir ya da anlatici sevgilisine iligki siiresince bir baba
sefkati gostermis olabilir. Bu agidan artik iligki sona erdigine gore, sevgili
babasini yitirdiginden bir nevi yetim kalmistir. Burada bir kelime oyunu
yapilmasi dilbilimsel bir belirsizlige yol agmis ve bu da okuyucunun
zihninde anlam karisiklig1 olusmasina sebep olmustur. Uciincii dize, aylar
nasil gegiyor zaman hi¢c ge¢mezken, paradoks iceren retorik bir soru
(istifham sanat1) olmasinin yani sira ¢ok klise bir ifade bi¢imidir. Anlaticinin
0znel zaman deneyimini agiga vuran bu climle dis zamanin i¢ diinyada
olduk¢a duragan deneyimlendigini gdsterir ve bunu geriye doniislerle
(flashback) ornekler. Zaman kavraminin ve ger¢ek diinyanin bu sekilde
deneyimlenmesinin nedeni sevgilinin yitimidir ve bu anlaticida yasla
birlikte melankoliye de yol agmistir. Bununla birlikte, burada tecahiil-ii arif
sanati (bilip de bilmemezlikten gelme) yapildigini da belirtmek gerekir.
Anlatict muhakkak ki zamanm akip gegtiginin bilincindedir ancak
icerisinde bulundugu ruh hali Sartre’nin tabiriyle edilgin bir hiizne yol
agmigtir. Oznenin kendini “beklemeye almak”tan (Sartre, 2017: 55) baska
caresi olmadig1 keder olarak tanimlanan edilgin hiiziinde “diinya bizden
kendisi olarak ve kendisi iizerinde sebepsiz etkin olmamiz ister” (Sartre,
2017: 55) ancak her sey ayni kalsa da hayat i¢inde aktif olmamiz saglayan
araglarimiz yitirilmistir. Bu sebeple 6zne ¢oziimii eylemsizlikte, yani bir
nevi 6li taklidi yapmada ve zamani/hayati dondurmada bulur. Dordiincii
dize, kapilar kapali, diinya buzlu cam, anlatici sesin/karakterin dig diinyayla
olan zedelenmis iligkisini ve pargalanmig benligini ortaya ¢ikarmasi
bakimindan 6nem arz eder. Kapilar kapali ifadesinde aliterasyon yapilmasi
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Oznenin kendini tekrar eden ve siiregen bir monotonluk i¢inde sikismig
oldugunu gostermesi kadar dis diinyayla tiim bagini1 kopardigini agiga
vurmasi agisindan da dikkat ¢ekicidir. Buzlu cam ibaresi ise 6znenin dig
diinyayla (zaman ve mekén) arasinda mesafe bulundugunu, olgulari
gercekte oldugu sekliyle kabul etmekte direndigini ve algilarindaki
seffaflig1 yitirdigini ifade eder. Ozne sadece toplumsal yasama degil, kendi
benligine de yabancilagsmistir. Besinci dize, uyusmug gozlerimin oniinde,
ifadesi 6znenin/anlatici sesin dille olan sorunlu iliskisini ele verir. Uyusmak
sozciigii daha ziyade uzuvlar igin kullanilmakta ve “soguk, basing vb.
yiizinden viicudun bir yerinde, duygu ve hareket gecici olarak azalmak”
(Tirk Dil Kurumu) anlamina gelmektedir. Bu baglamda anlatict mecaz-1
miirsel yaparak duyu organiyla bedensel uzvu bir tutmustur. Bu ayrica
nesne yitiminden dolay1 dile de yabancilasma yasadigini imler. Altinci
dize, hayat akip gidiyor hi¢ kimildamadan, paradoks igeren klise bir ifade
bi¢cimidir. Siradan bir ifadenin deneyimlenen 0znel yitimin dile
getirilmesinde  kullanilmas1  yasanilan  duygudurumunun  digina
cikilamadigin1 ve onun asilmasina aracilik etmesine olanak saglayacak
mesafenin heniiz kat edilemedigini gosterir. Bu agidan anlatic1 hala yitimin
etkisindedir. Ayrica kimildamak fiilinin hayati m1 yoksa varsayilan yazari
mu kastettigi de muallaktir. Imlenen varsayilan yazar ise edilgin hiizniin
pengesinde kivrandigini agiga vurmaktadir. Yedinci ve sekizinci dizeler,
ikimizin yerine dinliyorum / sevdigin sarkilari, anlatic1 sesin/karakterin
arzu nesnesine olan asir1 ve yikici bagliligi neticesinde 6znelligini
yitirdigine, bunu takiben kisilik/kimlik boliinmesi yasadigina ve benligin
paramparc¢a olduguna isaret eder. Yitirilen arzu nesnesiyle 6zdeslesme
yasayan karakter, kaybi icsellestirmis ve nesne ile kendisi arasindaki
smirlar1 belirleyemez hale gelmistir. Kaybedilen nesneye sadakatini devam
ettirme c¢abasi igerisinde olan anlatici sesin basarisizlik yasadigi sey ise
“kederli 6zneyi nesneye baglayan anilarin ve baglarin koparilmasi” (Ferber,
2016: 30) dir. Bdylece artik yaninda olmasa da hala onunla birlikteymis
gibi sevdigi sarkilar1 dinleyerek onun olmadig1 bir diinyada onu yagatmaya
caligmakta ve bir bedende iki ruh gibi var olmaktadir. Bu onsuz bir yagsama
adapte olamadigim1 gosterir. Dokuz ve onuncu dizeler, siyah tisortiinii
giyiyorum yatarken/gémleklerini, kazaklarini, kokunu, arzu nesnesini
serbest birakamayan 6znenin yeni bir yagsam tislubu gelistiremedigini agiga
vurmaktadir. Onun olmadigi bir diinyay1 reddeden 6zne, bir anlamda yitimi
de reddetmekte ve bu yiizden asil kayb1 benliginde yasamaktadir. Bu aym
zamanda yaganilan kaybin narsistik boyutuna isaret eder. Narsistik kayipta
0zne kendisini nesne ile 6zdeslestirdiginden benligi hasar goriir ve bunun
neticesinde kaybin sebep oldugu kederi ve aciy1 biling diizeyinde benliginde
deneyimler. Bu baglamda, kaybedilen arzu nesnesinin 6znenin tiim
benliginin ayrilmaz bir parcasi haline donilismiis oldugu da anlasilir. Senin
riiyalarint gériiyorum oliir gibi uyurken/ giin boyu elimde kahve fincam
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dizeleri ise Oznenin; ben ve oOteki arasinda ayrim yapma becerisini
yitirdigini, buna bagli olarak disosiyatif bir tutum gelistirdigini ve kimlik
algisinda boliinme yasadigini gosterir. Yitimin yol actig1 yogun keder ve
ac1 benlikte hasar meydana getirirken ayni zamanda 6znenin gergeklikle
basa ¢ikamayarak gerceklik algisini kaybettigini imler. “Kisinin dig
gerceklikle olan baglantis1 kendi i¢ gercekligi ile olan baglantisi ile
dogrudan ilgili” (Eryorulmaz, 2018: 60) oldugundan deneyimlenen yitim
i¢c gercekligi parcalayip 6znenin dis gercekligi algilamasina engel teskil
etmis ve ruh hali nevrozdan psikoza evirilebilecek duruma gelmistir. Bu
baglamda, 6znenin patolojik hale doniisen kayip deneyiminin; benliginin/
duygudurumunun psikoz ve nevroz arasindaki sinir ¢izgide oldugu ifade
edilebilir. Ayrica yitim 6znede varolussal bir bosluga yol agmig ve anlatici
ses/karakteri Oliim ile hayat ve mezar ile yatak arasinda bir ayrim
yapamayacak/fark ayirt edemeyecek duruma getirmistir. Yasanilan durum
sadece ruhsal degil fiziksel semptomlara da yol agmis ve 6znenin uyku
bozuklugundan mustarip olmasma neden olmustur. Bunun sonucunda
kendi riiyalar1 6tekinin rityalariyla karigmis; 6tekinin gercegi kendi gercegi
olup cikmistir. Kapryr agmiyorum/ telefonlara ¢ikmiyorum dizeleri, kayip
nesneyi benliginde muhafaza ederek korumaya/devam ettirmeye calisan
Oznenin, arzunun sabitlendigi 6tekinin artik olmadig1 yeni bir yasama hazir
hissetmedigi, bununla ilgili adaptif bir tavir edinmemek konusunda 1srarci
oldugu ve bu durumunun kisiler arasi iligkilerini olumsuz etkiledigini aciga
vurur. Nesne yitimi/eksikliginden dolayr matem tutan 6zne/anlatict ses/
karakter matem ve melankoli semptomlar1 sergilemekte ve bunun
neticesinde artik nesnenin var olmadifi ancak arzunun nesneden
kopamadig1 bir siire¢ yasamaktadir. Bu karakter-anlaticinin hem kendisi
hem de dis diinya icin degersizlesme yasadigimi gosterir. Dolayisiyla
O0znenin hem duygulanimda hem de nesne iligkilerinde olumsuz bir
doniisiim deneyimledigi goriiliir. Bu dizeleri takiben dile getirdigi, bagin:
bekliyorum gelecegi olmayan hatirlarmmin climlesi ise 6znenin, serbest
birakamadig1 nesneyi yasatabilmek i¢in restrospektif bellegine sigindigini,
nostalji yaparak ge¢misi tekrar tekrar idealize ve romantize etmeye
calistigimi, onsuz bir gergek diinyadan ziyade anilarmin/gdlgesinin var
oldugu hayali bir diinyay1 yegledigini ele verir. Her ne kadar hatiralarin
gelecegi olmasa da, yani Otekiyle bu duygular1 ve eylemleri yenileme
ihtimali yok olmus olsa da, 6zne bu umuda baglanmis ve bu sekilde nesneyi
benligine islemis; sanki kayip deneyimlenmemis gibi hayatina devam
etmistir. Bu ayrica 6znenin Kiibler-Ross & Kessler’in (2005) belirttigi
yasin bes asamasi (inkar, 6fke, pazarlik, depresyon ve kabullenme) olarak
tanmimladig1 ve kaybin yasanmadigina dair bir dellizyon gelistirildigi inkar
evresinde olduguna isaret etmektedir. Sevgilim, yetimim benim dizeleri bu
kez muhatabin dogrudan okur degil de sevgili oldugunun agik¢a anlasildigi
kisim ve bir kapanis ciimlesi olarak dikkat ¢eker. Hemen ardindan soyledigi,
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nasil da kayitsiz giiliiyorsun hayata dizesi 6znenin dille olan iliskisini
gostermesi agisindan dnem arz eder. Kayitsiz sdzciigii tiir olarak sifattir
(kayitsiz olmak ya da kalmak); bu acidan eylemle birlikte kullanildiginda
zarf haline (kayitsizca) donmesi gerekir ancak anlatici burada sifat olarak
kullanmaya devam etmis ve bu, etkisi devam eden kaybin 6znenin dille
iligkisini zedeledigini ve kelime tasarrufu (economy of language) yaptigimn
gosterir. Kristeva depresyon ve kederin dille iliskiyi yonettigini sdyler ve
ekler; “yas... sdzclikleri duyusla (affect) yiikler ve bu, sdzciiklerin anlamsal
olarak belirsiz, tekrarci, ya da sadece aliteratif, miizikal ve bazen sagma
olmasiyla sonuglanir” (1989: 42). Bu agidan ele alindiginda, anlatinin
biitiine etki eden tekrarlamalarin, aliterasyonlarin, anlamsal ve dilbilimsel
belirsizliklerin 6znenin deneyimledigi kayiptan kaynaklandigi ve metnin
bu durumun dilbilimsel bir kanit1 oldugu sdylenebilir. Ayn1 zamanda metin,
Ozneye yitirilen nesneye kavusma/yeniden bulusma diizlemi saglar. Son
dize, éldiigiinden haberi yok fotograflarinin, ise varsayilan okuyucunun
zihninde mevcut olan anlamsal belirsizligi gideremez; c¢iinkii 6lmek
kelimesi hem bedensel yok olusun, hem de gdzden diismenin sebep oldugu
bir yitimi imleyebilmektedir. Bu baglamda ele alindiginda, sevgili olarak
hitap edilen arzu nesnesinin ger¢ekten mi 61diigli yoksa mevcut iligki sona
erdiginden artik birlikte olunamadigi i¢in mi 61diigli anlasilamaz. Kesin
olan tek sey, nesne artik mevcut olmasa da ya da nesne siirekliligi sona
ermis olsa da, arzunun nesneye yikici ve takintili bir bigcimde bagh kaldigi,
bu durumun 6znede nevroza yol actif1 ve dille olan iligkisini etkiledigi,
kayiptan dolayr Oznenin matem igerisinde oldugu ve bu durumun
melankoliye evrildigidir.

Ozetle, metinde hitap zamirinin kullanilmasi anlatiya goriiniirde
diyalog izlenimi verse de aslinda bu bir i¢ monologdur. Bir bakima
varsayilan yazar sevgiliyle konusur gibi kendi kendine konusur. Yazar bunu,
deyim yerindeyse, bir tiir biling akis1 teknigiyle gerceklestirir. Karakter ayni
zamanda anlatic1 oldugundan dramatik 6ykii evreninin bizzat i¢indedir.
Dolayisiyla, kendi deneyimledigi bir yitimi dile getiren homo-diyegetik
bir anlaticidir. Karakter-anlatict konumundaki 6zne sagaltamadigi bir yas
evresinden gectigi goriiliir. Metin, klasik agit 6zelliklerini barindirmaz fakat
bicimsel olmasa da tematik olarak agit moduna sahiptir. Nitekim anlatici
sesin, duymayacagini bile bile hitap zamiri “sen”i kullanmasi bu agidin
sOylemsel bir unsurudur. “Sen” performatif bir imleme zamiri ve edimsoz
olarak kullanilmis ve dilbilimsel olarak sahis zamirlerinin genel yapisinin
disina ¢ikmistir. Kayiptan dolay1 6zne matem ile melankoli arasinda gel-
gitler yasar. Sevgilinin/arzu nesnesin artik var olmadigini biling diizeyinde
kabullense bile duygusal olarak reddeder. Bu yasin ilk asamasinda, inkar
evresinde takili kaldigini gosterir. Metin yasanilan kaybin kendisi ve
yitirilen arzu nesnesi disinda 6znenin/anlatici sesin baglandig {i¢iincii bir
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evrene, zamanin durdugu anlatisal bir uzama doniigiir. Bu ayni1 zamanda
yitimin séylemsel kanitidir. Ozne, Lacanci ve Kristevaci anlamda sdylersek,
sembolik diizlemde (dil/sdylem) yitirdigi nesneye, siir dolayiminda yani
semiyotik diizlemde yeniden kavusmaktadir. Bunu negasyon (negation)
stratejisiyle'® gerceklestirir. Kaybedilen nesne, gosterge (sign) olarak
viicut bulur. Metnin kendisi duyusun/6znel melankolik deneyimin hem
kaniti hem de telafisine doniisiir. Bu agidan kaybin varsayilan yazarin
sanatina da etki ettigi dngoriilebilir. Oznel melankolik deneyim varsayilan
yazarin sOylemini de etkilemis ve dille olan iliskisini zedelemistir. Klise
ve tekrarlarin sik kullanilmasi kayip deneyimin disina ¢ikilamadigina
isaret eder. Oznenin, yitik nesneyi icsellestirdigi ve onunla 6zdeslesme
yasadig1 sOylenebilir. Deneyimlenen kaybin yol ac¢tifi yikim 6znenin
benligine olumsuz etki etmistir. Bu acidan kayip narsistik zedelenmeye
de yol agmistir. Anlaticinin muhatap i¢in kullandig1 sahis zamiri (sen)
signifikasyon girisiminde bulunsa da karsilikli konugma edimi tekemmiil
edememektedir. Yine de zamirin bir anlati stratejisi olarak kullanildigi,
edimin gergeklestigi uzamda bulunmayan kisiyi imledigi, bdylece
monolojik disavurumu diyalojik ve dramatik bir sahneye doniistiirme
amaci giittiigl, nesnenin varligimi degil bizzat “yoklugunu” isaret ettigi
agikardr.

Sonug¢

Anlatisal belirsizliklerin yogun oldugu dramatik monologlarda
metinler okura diyalog izlenimi verse de anlaticinin i¢ monologu olarak
goze carpar. Bu durum kimi zaman anlaticinin sdylem {izerindeki
kontroliinii saglarken kimi zaman da anlatici sesin psikolojik durumu
hakkinda ipucu verir. Mungan’in anlatisal siiri “Sevgilim” bir monologdan
olusmakta, bu monolog romanlarda rastlanan i¢ monolog ozellikleriyle,
tiyatroda goriilen dramatik monolog 0Ozelliklerini bulusturarak hem
varsayilan yazara hem de anlaticiya iligkin bir yas ve melankoli hikayesi
anlatmaktadir. Anlatici sesin bir tiir i¢ ses niteliginde olusu siirin monolog
yOniinii, hitabin (address) okura degil sevgiliye olusu ise siirin teknik
anlamda fakat Ortiili dramatik yontinii olusturmaktadir. Anlati analiz
edildiginde anlaticinin sevgiliye/aska dair deneyimledigi gercek ya da
hayali bir kayip ve bunun yol agtig1 keder {izerine odaklandig1 goriiliir.
Bu anlamda metinde, fiziksel olarak mevcut olmayan 6tekini konusma
eylemine dahil etme cabasi dikkat ¢eker. Bu durum, anlaticinin bir 6zne
olarak kendini 6tekinden ayirmakta tekrarlanan bir basarisizlik yasadigim
ac1ga vurur. Kullanilan kelimelerde miiphemlik ve belirsizliklerin olmasi
yasanilan 6znel deneyimin okur tarafindan tam olarak anlagilmasina engel
olur. Ruhsal durumunu siradan ve klige ifadelerle tasvir eden anlatici, 6znel

10 Inkar semboligin reddedilmesidir; negasyon ise semiyotikte kabul edilenin sembolikte inkar
edilmesidir.
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deneyiminin digina ¢ikamadigini ve bunun yol acgtigi duyus’un (affect)
hala etkisinde oldugunu ele verir. Anlat1 sdylemi analiz edildiginde, bizzat
yapitin (siir) melankolinin patolojiye evrilmesine kars1 estetik bir direng
oldugu goriiliir. Siirde, varsayilan yazar ile anlatici arsindaki mesafe
iyice kapanmistir. Yazar-karakter-anlatici’nin sesinin duyuldugu siirde,
Oznenin “hayat i¢inde 6liim; 6liim icinde hayat™ eszamanh olarak iki kez
deneyimledigi sdylenebilir. Anlati boyunca kullanilan tek sifatin ‘siyah’
olusunun isaret ettigi gibi, 6znenin deneyimledigi ruh halinin ve gercek
yasamla celiski icinde oldugu, zaman, benlik algis1 ve kisilerarasi iligkiler
acisindan karakter-anlaticinin gerceklikten koptugu, kendine yoneldigi ve
hatta kendini oOrseledigi sOylenebilir. Yas evresinin tamamlanamayisi ve
deneyimin depresif melankoliyi anistirmas1 yazar-karakter-anlatici olarak
dinledigimiz 6znenin biling diizeyindeki sdylemi (dil) ile bilingdisindaki
kaybinim (sey) telafi cabasmi ortaya koymaktadir. Oznenin deneyimledigi
sey yas ve melankoli birlesimidir. Varsayilan yazarin/karakter-anlaticinin/
Oznenin kaybedilen nesneden ziyade kendine agit yaktigi ve kayip
gerceklesmeden onceki haline 6zlem duydugu anlasilir. Siirin bigimsel ve
bicemsel daginiklig1 formalist bir yaklagimla sdylenirse varsayilan yazar-
karakter-anlaticinin ruh haliyle biiylik uyum i¢indedir. Varsayilan yazar hem
sanatinda, hem benliginde, hem de ger¢ek diinyada bir kaos yagamaktadir.
Sonug olarak; a) Anlatict muhatabia (addressee) seslenirken, okur da
onu dinlediginden okurun alimlama deneyimi dogrudan degil dolaylidir;
bu okurun kritik mesafesini korumasina yardim ettigi gibi anlatici
sesin de okurla/toplumla mesafesini korudugunu gosterir; b) Bosluk
ve belirsizlikliklerin (gap and ambiguity) yer aldigi metinde dilbilimsel
belirsizliklerin anlamsal belirsizliklere yol ac¢tig1 ¢linkii ifadelerin aktiiel
diinyadaki nesnelerle ya da dil evrenindeki gostergelerle yeterince iliski
kuramadig1 soylenebilir. Biitiin bunlar yorumlandiginda a) monologun
kullanildig: anlatisal siirin tiir degil mod acisindan “agit” (elegy) olarak
nitelenebilecegi; b) bu agitin gercek ya da hayali bir kayiptan dolay1 dile
dokiildiigli; ¢) anlaticinin kaybedilen sevgiliye degil de kendisine agit
yaktig1; d) yasanilan ve etkisi siiregelen kaybin karakter-anlaticinin (belki
de varsayilan yazarm) sanatia ve diline etki ettigi anlagilir.
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Giris
Tiirkge Sozlik’te (2011:1210) isnat grubu, “sifatlarin addan sonra

gelmesiyle olusan ve genellikle deyim olarak kullanilan kelime grubu:
Gozii kara, eli uzun, bas1 agik.” seklinde verilmistir.

Dil bilgisi kitaplarinda isnat grubu farkli tanimlamalar ve farkli
isimler altinda verilmistir. Arastirmacilarin isnat grubu ile ilgili yapmis
oldugu adlandirmalar ve tanimlarin bazilarma burada yer verilmistir.
Ergin’e gore (2000:392-393) “isnat grubu biri digerine isnat edilen iki
isim unsurunun meydana getirdigi kelime grubudur. Isnat edilen unsur
isnat olunandan, kendisine isnat yapilandan sonra gelir. Kendisine isnat
yapilan unsur ya yalin halde bulunur veya iyelik eki almig olur.” seklinde
verilmis ve isnat grubu i¢in su 6rnekler verilmistir: Bas agik, ayak yalin,
g0z kapaly, iist bas perisan, omuzlar diisiik, gozii acik, karni tok, sirt1 pek,
etrafi yikik, bagri yanik, sa¢1 uzun, akli kisa, alni acik, sekeri az, siitii
bozuk, cani tez, biitiin duvarlar1 yagl boya, bahgesinin dort yani tellerle
cevrili, bast bos, eli acik, baldirigiplak, basi bozuk, gelisigiizel, karniyarik.
Ayrica Ergin, isnat grubunun bir kisaltma grubu olabilecegini belirtmistir.
“Isnat grubu umumiyetle bir partisip grubunun kisalmisi gibidir. Onun i¢in
bunlar kisaltma gruplar saymak da miimkiindiir. Gergekten biitiin isnat
gruplarinin arkasinda, zikredilmemis, diismiis bir olan veya olarak (zarf
olanlarda) kelimesi var gibidir. Onun i¢indir ki isnat unsuru hal ekleri
de tasiyabilir, ¢ekimli de olabilir: gézii yukarida, ucu demirden, gegimi
yolunda misallerinde oldugu gibi.” (Ergin, 2000:393).

Korkmaz’a gore (2009:359) isnat grubu, “yalin veya iyelik eki
almis kendisine isnat olunan bir adla yine kendisine isnat edilen bir
sifatin olusturdugu ayak yalin, bas kabak, cani tez, gozii agik gibi bir
kelime grubunun, climlede sifat olarak kullanilmasindan olusan tiirlerdir.”
bi¢ciminde verilmistir.

Karahan, (2016:80-81) eserinde isnat grubunu kisaltma gruplar
icerisinde degerlendirerek su 6rnekleri vermistir: “Bas / acik (olarak), ayak
/ yalin (olarak), eli / acik (arkadas), sohbeti / tathi (insanlar), cani / tez
(cocuk) cebi / dolu (adam), gozii / agik (adam), basi / bos (hayvanlar), etegi
/ son moda (kadin), iki diigmesi /kopuk (palto).”

Banguoglu, (2015:303-304) eserinde “sifattakimi kalibinda birlesik
isim tabanlar1 sifat olarak da kullanilirlar. Ancak bu takdirde bu birlesik
sifatlar (adjectif composé) anlam, vurgu ve sekilce degismis ve gesitlenmis
olarak goriillirler. Birlesik sifatlar 1. Acikgoz 2. Agikgozli 3. Goziiagik
orneklerine gore ii¢ tiirliidiir.” seklinde bir siniflandirma yaparak isnat
grubu seklinde olusturulan “gdzii acik” kelime grubunu birlesik sifat
olarak degerlendirmistir. Ayrica bu tarz yapilarin  “gokluk karakter
sifatlar1” olusturdugunu belirterek Ornekler verir. “Goziipek, alniagik,
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eliuzun, ayagugurlu, siitii bozuk, bagriyanik, basibos, canitez, aklierik,
kanisicak, dinibiitiin, sekeriaz, ayaribozuk™ 6rneklerini siralamaktadir.

Hatiboglu, (1982: 28-29) kitabinda “tamlamalar” boliimiinde isnat
grubu icin “iyelik ekiyle kurulan zincirleme sifat tamlamas1™ ifadesini
kullanir. “-li ekiyle kurulan zincirleme sifat tamlamalarindaki tamlayanlar
yer degistirerek ve iyelik eki alarak bir tiir zincirleme sifat tamlamasi
kurarlar.” Acik elli adam — eli agik adam, keskin gozlii aver — gozii
keskin avci seklinde kullanildigini belirterek pek cok ornek siralamistir:
“Niyeti bozuk is¢i, i¢i dar insan, gozii sulu cocuk, ayagi ugurlu kiz,
sOylemesi kolay is, yiizi yumusak anne, dini biitiin damat, gozii disarida
erkek, eli darda baba, bas1 dertte aile, burnu havada 6grenci, akli basinda
cocuk, etegi belinde hanim, eli ayag1 diizgiin, sac1 bas1 daginik isci, beti
benzi ucuk ¢ocuk, soyu sopu belli adam, yeri yurdu belirsiz turist, yiizii
gdzl nurlu biiyiikanne, s6zii sohbeti cekilir ahbap, kas1 gozii kara kiz, eli
kolu bagli adam, hali vakti yerinde aile, agz1 burnu yerinde kiz, havasi
suyu glizel kent.”

Karaagag, (2013:458-459) kisaltma Obekleri basligi altinda isnat
obeklerine yer vermistir. Isnat Obeginin ad-eylem veya zarf eylem
Obeginden kisalmis ya da ad climlesinin kaliplagmasiyla olustugunu
belirterek isnat begini iyelikli (bas1 agik, gozii tok, yiizii koyun vb.) ve
iyeliksiz (yliz yukari, bas asag1, ayak yalin, list bag perisan vb.) isnat 6begi
seklinde ikiye ayirmustir.

Eker, (2006:478) isnat grubu i¢in “dayanma grubu” terimini kullanir.
“Dayanma (isnat) grubu, ti¢lincii kisi iyelik eki alan bir ad dgesi ile bagka
bir sdzctigiin birlesmesinden meydana gelir. Bagka bir soyleyisle sifat
tamlamasinda tamlayan ve tamlananin yer degistirdigi sdzciik 6begidir.
Ucu sivri, eli cabuk, gozii ela, gozii pek, bag(1)r1 yanik.”
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Kiikey, Demiray, Hengirmen, Nalbant, Kog¢, Altun, Gencan,
Beserek, Ziilfikar, Cemiloglu eserlerinde isnat grubu hakkinda bilgiler
vermigtir.’

Isnat grubu, bazi dil bilgisi kitaplarinda farkli isimlerle ve farkl
tanimlamalarla degerlendirilmis, bazi gramer kitaplarinda ise higbir
sekilde s6z konusu edilmemistir. Isnat grubunun yapisi ve gorevleriyle
ilgili kapsamli makale Abdurrahman Ozkan’® tarafindan yazilmistir. Bu
calismada Ozkan, isnat grubu icin kullanilan terimlere, isnat grubunun
yapistyla ilgili diistincelere ve isnat grubu yapisindaki kelime gruplarinin
gorevlerine deginmistir. (Ozkan, 2001).

1. isnat Gruplarinin Olusum Sekilleri ve Kelime
Gruplarindaki Gorevleri

Isnat gruplari, ciimle igerisinde farkli olusumlarla karsimiza
cikmaktadir. Iyelikli ve iyeliksiz bir isim ile baska bir ismin birlikte
kullanimiyla isnat gruplar1 olusmaktadir. Olusum sekillerini ve kelime
gruplarindaki gorevlerini su sekilde siralayabiliriz:

1. Isnat grubunun birinci unsuru eklidir. Bu sekilde olusturulan isnat
gruplari, iyelikli isnat grubu olarak adlandirilmaktadir.

Karni tok, gozii acik, akli sagsmis, ¢enesi diisiik vb.

2. Isnat grubunun birinci unsuru eksiz de olabilir. Bas acik, ayak yalim,
ist bag, giin aydin, bas asag1 vb.

2 Hengirmen, M. (1999). Dilbilgisi ve Dilbilim Terimleri Sozliigii. Ankara: Engin
Yayinevi.

Beserek, A. (1991). Tiirk¢ede Ciimle Yapist. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Cemiloglu, 1. (2018). Dede Korkut Hikdyeleri Uzerine Séz Dizimi Bakimindan Bir
Inceleme. Ankara: TDK Yay.

Demiray, K. (1980). Tiirkge Dilbilgisi. Istanbul: Dergah Yay.
Gencan, T. N. (1981). Dilbilgisi. Istanbul: Kanaat Yay.
Kog, N. (1996). Yeni Dilbilgisi. istanbul: Inkilap Kitabevi.

Kiikey, M. (1975). Uygulamali Orneklerle Tiirk¢enin Sozdizimi. Ankara: Kardes
Matbaasi.

Nalbant, M. V. (2002). “Kutadgu Bilig’de Kisaltma Gruplar1”, Tiirkbilig- Tiirkoloji
Aragtirmalari, 2002/3,53-62.

Ziilfikar, H. (2001). “Tiirk¢ede Ciimle”, Tiirk Dili ve Komposizyon Bilgileri.
Ankara: Yarg1 Yayinevi.

Altun, M. (2011). Tiirkcede Kelime Gruplart Céziimlemeleri. Istanbul: MVT
Yayncilik.

3 Ozkan, A. (2001). Isnat Grubunun Yapisi ve Gérevleri. Arayislar Insan Bilimleri-
Arastirmalari. 3(5-6).
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3. Isnat grubunun birinci unsuru cogunlukla organ adlarindan
olusmaktadir.

Sa¢1 uzun, boynu uzun, beli ince, om(u)zu diisiik, ¢ig(i)ni diisiik,
kulagi kiipeli, ylizii giizel, ayagi uzun, eli bagli vb.

4. Isnat grubu yapisindaki kelime gruplari ¢ogunlukla sifat olarak
kullanilmaktadir.

Boynuzu burma kog, gogsii glizel dag, sakali uzun insan, ayagi uzun
at, beli ince kisi, eli kinali kiz, uykusu agir insan, akli baginda gocuk vb.

5. Isnat grubu yapisindaki kelime gruplarinin zarf olarak da kullanildig:
ornekler mevcuttur.

Eli bagh yiiriiyordu.

0, hayat1 giiniibirlik yasiyor.

Bir omzu diisiik yiiriiyordu.

Anlamamig gibi agz1 acik bakiyor.

Cok yorulmus olmali ki gozleri dalgin cevap verdi.

6. Isnat grubu yapisindaki kelime gruplarinin bazilar1 da kaliplagmis
birlesik isim seklinde kullanilmaktadir. Besibirlik, Adiyaman, karniyarik
vb.

2. Yaygin Kullamilan isnat Grubu Ornekleri

Abasiyanik, adi belli, adivar, adiyaman, agz1 burnu yerinde, agz
acik, ahengi bozuk, akli baginda, akli havada, akli kisa, akli erik, aln1 agik,
alm ak, alni pak, alt1 genis, arkasi giiglii, arkas1 kuvvetli, ayagi ugurlu,
ayak yalin, ayar1 bozuk, bagri yanik, bahg¢esi genis, bahcesinin dort yani
tellerle cevrili, baldirt ¢iplak, baldirikara, bas acik, bas asagi, basa bas,
bast agik, basi bagli, basi bos, basi dertte, bast dumanli, bagi dumanli, bast
kabak, basibozuk, beli ince, beli kirik, benzi soluk, benzi uguk, beti benzi
ucuk, boynu kildan ince, boyu devrilesi, boyu kisa, boynu biikiik, burnu
biiyiik, burnu havada, biitiin duvarlar1 yagli boya, cani pek, cani tez, cebi
bos, cebi delik, cebi dolu, cinleri tepesinde, ¢enesi diisiik, dini biitiin, disi
kirik, duvart yikik, diigmesi kopuk, eli agik, eli agir, eli ayagi diizgiin, eli
bagli, eli bol, eli ¢cabuk, eli darda, eli hafif, eli kinali, eli kolu bagl, eli
masali, eli siki, eli uzun, eli yatkin, eli yilizii nurlu, eli uzun, ensesi kalin,
el iste; g6z oynasta, etegi belinde, etegi uzun, etrafi yikik, ge¢imi yolunda,
gelisigiizel, gonlii tok, gonlii zengin, goz kapali, gozleri soniik, gozii agik,
gozi biiyiik, gozii disarida, gozii ela, gozii kapali, gozii kara, gozii keskin,
gozl pek, gozi sulu, gozii tok, gozii yash, gozii yukarida, gliniibirlik,
hali vakti yerinde, havasi suyu giizel, hayali genis, i¢i dar, i¢i pembe, kant



Filoloji Alaninda Akademik Caligmalar - 11 4 151

sicak, kan1 sicak, kapisi acik, karn1 burnunda, karni genis, karni iri, karni
tok, karnikara, karniyarik, kasi gozii kara, kelle koltukta, kollar1 sivali,
kolu sarili, kulagi delik, kulagi kesik, kulagi kiipeli, niyeti bozuk, omuzlar
diisiik, omzu kalkik, 6zii s6zli dogru, pabucu biiytik, perdesi yiiksek, sac1
bas1 daginik, sac1 sakali beyaz, sa¢1 siipiirge, sa¢1 uzun, sarigiburma, sirti
pek, sirtikara, sohbeti hos, sohbeti tatli, soyu sopu belli, siitii bozuk, sekeri
az, tavani algak, tepesi sivri, ucu demirden, ucu sivri, uykusu agir, iist bag
perisan, Ustii kapali, viicudu dik, yakas1 kapali, yeri yurdu belirsiz, yonii
belirsiz, yiiregi temiz, yiirek tas, yliz yukari, ylizii beyaz, ylizii giizel, yiizii
gozil boyali, yiiziikoyun, ylizii yumusak.

3. DEDE KORKUT METINLERINDE GECEN iSNAT
GRUPLARI *

Tiirk Dilinin iizerinde en ¢ok arastirma ve inceleme yapilan eserlerinden
birisi olan Dede Korkut; dil, tarih, cografya, etnografya, folklor ve kiiltiirel
acidan biiyik Oonem tasimaktadir. Dede Korkut’ta gecen metinlerden
Oguzlarin teskilat yapisi, aile baglari, ahlak, diiriistlik kavramlarinin 6nemi,
yasanilan gdcebe hayat, evlilik ve eglence hayatlar1 hakkinda bilgi sahibi
olunmaktadir. Oguz teskilat yapis1t bakimindan akma gitmek ve yapilan
akinlarda basar1 gostermek, biiylik onem arz etmektedir. Oguz Beyleri,
yaptiklar1 bu akinlarda zor duruma distiiklerinde kendilerine adeta hizir
gibi yetisen Dede Korkut’a danigirlar. Dede Korkut, onlarin ustasi ve bilge
kisisidir. Dede Korkut’un, bilge kisiliginin yaninda daha bagka hiinerleri de
bulunmaktadir. Kopuz ¢alar, destan sdyler ve hikdyenin sonunda hikéyenin
kimin i¢in diizenlendigini belirterek hikayeyi sonlandirmaktadir.

Dede Korkut metinleri tlizerine bu zamana kadar arastirmacilar
tarafindan pek ¢ok calisma yapilmistir. Dede Korkut metinlerinde kullanilan
dil, Tiirk¢enin giizelliklerini i¢ten, samimi ve yalin sekilde yansitmaktadir.
Giliniimiizde bile halk arasinda kolaylikla anlasilabilecek bir duru dile
sahiptir. Eski Anadolu Tiirk¢esi metinlerinin genelinde goriilen sadelik
ve akicilik bu eserde de mevcuttur. Dede Korkut metinlerinde, “siirimsi”
yani manzum bir hava vardir. Siirdeki gibi bir akiciligin yani sira kulaga
hos gelen ciimlelerin adeta bir nakis gibi bilingli islendigini hissettiren
Dede Korkut metinleri, Fuat Kopriilii’niin de belirttigi gibi (Biitiin Tiirk
Edebiyatini terazinin bir goziine, Dede Korkut’u 6biir gbziine koysaniz,
yine Dede Korkut agir basar.) edebiyat ve kiiltiir tarihimiz a¢isindan
olduk¢a dnemlidir. Tarihi ve kiiltiirel a¢idan biiyiilk 6nem arz eden Dede
Korkut metinleri, dil malzemesi agisindan da oldukc¢a zengin kabul
edilmektedir. Dede Korkut’ta gecen deyimler, atasozleri, mecazlar, isnat

4 12-13 Aralik 2019°da Istanbul’da diizenlenen VI. Yildiz Uluslararasi Sosyal Bilimler
Kongresinde “Dede Korkut Metinlerinde Gegen Isnat Gruplart Uzerine Bir Degerlendirme”
baslig1 altinda sozlii bildiri olarak sunulmustur.
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gruplarn giinlimiizde de degerini koruyan ve siklikla kullanilan ifadelerdir.
Dede Korkut’un bilim diinyasi tarafindan bilinip iizerinde ¢alisma yapilan
iki yazma niishas1 (Dresden ve Vatikan) bulunmaktaydi. Dede Korkut’un
yeni (liclincii) niishast Veli Muhammed Hoca tarafindan bulunmus ve
2019’da Prof. Dr. Metin Ekici tarafindan tanmitilmistir. Dede Korkut’un
yeni niishasiin orijinal metni transkripsiyon yapilarak Ekici, Azmun ve
Shahgoli vd. tarafindan birbirine yakin tarihlerde yayimlanmistir. Ekici,
Dede Korkut’un iigiincii elyazmasini “Ttrkistan/Tiirkmen Sahra Niishas1”
olarak adlandirmaktadir. Azmun, aym eseri “Tiirkmen Sahra Niishas1”
olarak adlandirirken, Shahgoli vd. (2019) ise {iglincii elyazmasimi “Dede
Korkut’un Giinbet Yazmas1” seklinde isimlendirmislerdir. Burada, Dede
Korkut metinlerinde (yeni niisha dahil) siklikla karsilagilan isnat gruplarina
yer verilmistir.’> Ayrica tespit edilen isnat gruplarmin olusum sekilleri
ve ciimle igerisindeki gorevleri Orneklerle verilmistir. Dede Korkut
metinlerinde gegen isnat gruplar tespit edilirken su eserler taranmisgtir.

1. Azmun, Y. (2019). Dede Korkut un Ugiincii Elyazmast Soylamalar
ve Iki Yeni Boy ile Tiirkmen Sahra Niishas:. Istaanbul: Kutlu Yaymevi.

2. Ekici, M. (2019). Dede Korkut Kitabi Tiirkistan/Tiirkmen Sahra
Niishast Soylamalar ve 13. Boy Salur Kazan’in Yedi Baslh Ejderhay:
Oldiirmesi. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

3. Nasser Khaze Shahgoli vd. (2019). Dede Korkut Kitabi’nin
Giinbet Yazmasi: Inceleme, Metin, Dizin ve Tipkibasim, Modern Tiirkliik
Arastirmalart Dergisi, 16(2), 147-379.

4. Ozgelik, S. (2005). Dede Korkut Arastirmalar/Notlar/Dizin/Metin.
Ankara: Gazi Kitabevi.

5.Tezcan, S. ve Boeschoten, H. (2000). Dede Korkut Oguznameleri.
Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

3.1. Dresden Niishasinda Gecen Isnat Gruplar

‘Akli sasmis (19a-2, 390).

Akl karali secilen cagda (7b-5, 344), (12b-7, 364).

5 Cemiloglu, “Dede Korkut Hikayeleri Uzerine Séz Dizimi Bakimindan Bir
Inceleme” adli eserinde Dede Korkut Metinlerinde gecen isnat gruplarindan
orneklere yer vermis ve bu isnat gruplarinin climledeki gorevlerine deginmistir.
(Cemiloglu, 2018). Burada, ayrintili olarak Dede Korkut’un tiim niishalarinda
gecgen isnat grubu orneklerine yer verilmistir.
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Ad1 gorklii Muhammed (35a-10), (62a-10, 454), (62a-4, 562), (63a-7, 566),
(68a-4, 586), (79a-12, 630), (87a-4, 662), (93a-10, 686), (94b-1, 692), (98b-
8, 708), (102b-11, 724), (108b-4, 748), (119b-3,792), (128b-9, 828), (134a-6,
850), (34b-1, 852), (147b-6, 904).

Barmaklari nigarli (20a-7, 394).

Beli (ince) Borla hatiin (29a-5,430).6

Biyicagi kararmis yigitciikleri (118b-7,788)

Boy! uzun Borla Hatin (21a-8,398), (25b-11,416), (27b-5, 424), (27b-6, 424),
(28a-4, 426), (29a-5,430), (31a-7, 438), (78b-1, 628).

Boyni baglu (21a-11,398), (21a-11,398), 69a-6, 590).
Boyni uzun bedevi atlar (18a-3,386), 18b-6, 388), (66b-4, 580).

Cign(i) kusli clibbe (11a-4,358).

Diinliigi altun ban évleri (22a-4, 402), 28a-7,426), (30b-9,436), (31a-5,438).

Elcligezi kinali kizcugazlari (118b-9, 788).

Eli baglu (21a-11,398), (69a-6, 590).

Elleri bileginden kinali (20a-7, 394).

Gogsi gozel kaba taglar (7b-5, 344), (12a-2, 362), (12b-8, 364), (14a-5, 370),
(67b-8,584).

Gogsi kizil diigmeli (20a-6, 394).

Kulag: altun kiipeli (32b-9,444), 77b-4, 624).

Sa¢1 ardina oriilii (20a-7, 394).

Sakali uzun tat eri bafiladukda (7b-5, 324), (12b-6, 364).

6 Hem “beli ince” hem de “ince bellii” seklinde kullanimi goriilmektedir. (21a-
398)
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Yelisi kara kazilik at (14a-4, 370), 70a-4, 594), (71b-12, 600), 89a-9, 670),
(92b-6, 684), 95a-6, 694), (100a-3, 714), 100b-9, 716), 102a-1, 722), (121b-9,
800), (122b-8, 804), 124a-7, 812), 130b-9, 836), 135b-3, 856).

Yiizi nikablu yahst yigit (40b-12, 476).

3.2. Vatikan Niishasinda Gecen Isnat Gruplan

‘Akli sasmis (66B-213).

‘Ag elleri karusindan baglu (97B-269).

Ad bellii yigitler (101A-278).

Adi gorklii muhammed (94A-262), (100A-274), (103B-281).

Ayagi uzun sehbaz at (74B-226).

Boy1 uzun borlt hatiin (84B-244), (85A-244), (88A-249), (88B-251), (99A-273).

Boyni baglu (87A-248), (94B-262).

Boyni uzun bedevi at (62B-204), (66B-211).

Boyni1 uzun geyikler (95A-263).

Boynuzi burma koglarimuz (78 A-233).

Cigni kuslu ciibbe (62B-204).

Diinliigi altun ev (74A-224), (74B-227), (82B-240), (85A-244), (88A-249),
(89B-252).

Elleri bileginden kinalu kafir kizlar (84A-243).

A9

7 Benzer sekilde “boy1 uzun borli hatiin” ve “uzun boyli borli hatin
(87A-248)

kullanimlar1 vardir.
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Elii baglu (94B-262).

Gogsi giizel kaba daglar (63B-207), (94A-261), (95A-263).

Gogsi kizil diigmeli (84A-243).

Golgeliice kaba agacum (78A-231), (91B-256).

Kulag altun kiipeli (90B-254), (99A-272).
Sakal1 uzun tat kocasi (63B-205).

Yélisi kara kazilik at (95A-263).

3.3. Uciincii Niishada Gecen isnat Gruplar:

Boyni yokun Tiirk oglini (5a-45).

Gogsi gozel kara dag (9a-61), (24b-123).

Go6zi kanlu (9b-63), (17a-93).

Boyni yogun Tiirk oglini (11a-69).

Asuki uzun (11b-71).

Yiizi kara (18b-99).

Disi akga (18b-99).

G06zi kara (19a-101).

Béli ince (19a-101).

Sag¢1 hormeli (19a-101).

3.4. Dede Korkut Metinlerinde Gecen isnat Gruplarimmn Olusum
Sekilleri ve Kelime Gruplarindaki Gorevleri

1. Isnat grubunun birinci unsuru eklidir. Bu sekilde olusturulan isnat
gruplari, iyelikli isnat grubu olarak adlandirilmaktadir.
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Beli ince, boy1 uzun, akli sagmuis, yelisi kara vb.

2. Isnat grubunun birinci unsuru cogunlukla organ adlarindan
olusmaktadr.

Sac1 uzun, boyn1 uzun, beli ince, ¢igni kusli ciibbe, kulagi altun kiipeli,
yiizi nikablu, gdgsi gdzel, ayagi uzun, elii baglu, biyigi kanlu vb.

3. Isnat grubu yapisindaki kelime gruplari gogunlukla sifat olarak
kullanilmastr.

Boynuzi burma koglarimuz, gogsi gozel kaba daglar, sakali uzun tat
eri, ayagi uzun sehbaz atlar, beli ince borla hattin vb.

4. Zarf olarak da kullanildig1 6rnek mevcuttur.

Han Kazan’un ogh Uruz Big {i¢ yiiz yigit ilen eli baglu boyn1 baglu
gitdi.

Sonuc¢

Isnat gruplar, ciimle icerisinde farkli olusumlarla goriilmektedir.
Iyelikli ve iyeliksiz bir isim ile bagka bir ismin birlikte kullanimiyla isnat
gruplar1 olusturulmaktadir.

Isnat grubu yapisindaki kelime gruplari ¢ogunlukla sifat olarak
kullanilmaktadir. Boynuzu burma kog, gogsii giizel dag, sakali uzun insan,
ayagi uzun at, beli ince kisi, eli kinali kiz, uykusu agir insan, akli basinda
¢ocuk vb.

Isnat grubu yapisindaki kelime gruplarmin zarf olarak da kullanildig
ornekler mevcuttur.Eli bagl yiirlimek, giiniibirlik yasamak, omzu diisiik
yiirlimek, agz1 acik bakmak, gozleri dalgin cevap vermek gibi.

Birinci unsuru ¢ogunlukla organ adlarindan olusan isnat gruplart hem
giiniimiiz Tirkiye Tiirk¢esinde hem Dede Korkut’ta yaygin goriilmektedir.

Dil malzemesi agisindan oldukg¢a zengin kabul edilen Dede Korkut
metinlerinde isnat gruplarimin siklikla kullanildig1 goriilmiistiir. Ayni isnat
gruplariin ¢ok fazla tekrar ettigi gdzlenmis ve bu isnat gruplarinin gegtigi
sayfalar verilmistir. Metinlerde gecen isnat gruplari, iyelikli isnat grubu
seklinde olugmustur. Isnat grubu yapisindaki kelime gruplari ¢ogunlukla
sifat tamlamasi olugturmaktadir. Boynuzi burma koglarimuz, gogsi gozel
kaba daglar, sakali uzun tat eri, ayagt uzun sehbaz atlar, beli ince borla
hatiin vb. En dikkat ¢ekici noktalardan birisi de ¢ogunlukla isnat grubunun
birinci unsuru organ adlarindan olugmaktadir. Dede Korkut metinlerinde
sac1 uzun, boyni uzun, beli ince, ¢igni kush ciibbe, kulag1 altun kiipeli,
yiizi nikablu, gdgsi gozel, ayagi uzun, elii baglu, biyigi kanlu 6rnekleri
goriiliirken benzer sekilde giiniimiiz Tiirkiye Tiirkgesinde de sa¢i uzun,
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boynu uzun, beli ince, om(u)zu diistik, ¢ig(i)ni diisiik, kulag: kiipeli, yiizii
giizel, ayagi uzun, eli bagh gibi isnat gruplart hem yaz1 hem konugsma
dilinde kullanilmaktadir. Son climle olarak da diyebiliriz ki Dede Korkut
metinlerinin ii¢ niishas1 da taranarak ortaya konulan isnat gruplarinin ¢ogu
giiniimiiz Tiirkiye Tiirk¢esinde de kullanilmaktadir.
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GIRIS

Halkedebiyatinda“taslama”, giiniimiizdeise “yergi” olarak adlandirilan
ve klasik siirde bir kisiye, topluma, diizene, felege, yoksulluga, riyaya,
talana, hainlige, insanlardaki bozukluga, ahlaksizliklara baskaldirarak
(Batur, 2007: 5) yazilmis olan siirlere hiciv adi verilir. Klasik siirde bu tiir
kotii vasiflar1 yermek amaciyla yazilan siirler i¢in hezel, mizah, tanz, setm,
seket gibi kavramlar kullanilmigsa da genel olarak bu tarzda yazilan siirlere
hiciv denmistir. Hiciv kelimesi, bir kisinin kusurlarin1 ve ayibini ortaya
koymak manasina gelen “hecv” (Pakalin, 1993: 1/814) ya da cirkinlik,
siddet ac1 verme ve ortaya ¢ikarma anlamlarina gelen “hec, heca, el-hica”
(Suzan, 2017: 1) kokiinden tiiretilmis ve Tiirkcede soyleyis kolaylig
saglamak amaciyla “hiciv” seklinde okunmustur (Pakalin, 1993: 1/814).
Hiciv, Arapca ve Farscada ise hecv, heca ve hica seklinde kullanilmigtir
(Ciftci, 2002: 29). Sozliiklerde “hica” sozcligli hicvetmek, yermek, biriyle
siir yoluyla alay etme, giiliing hale koyma anlamlarina sahiptir (Devellioglu,
1992: 439). Hicvin belirttigimiz anlaminin disinda sozlikklerde “bir lafzi
hecelerine ayirarak sayarak okuma, serzenis, yerme, zemm, sévgi, bir
insan ya da hayvanin kusurlarini sayma, kendisini kotiilemek, serzeniste
bulunmak, bos laf sdylemek” (Ciftci, 2002: 29) gibi anlamlariyla da yer
almaktadir. Tiirk Edebiyatina hiciv s6zciigiiniin kokeni olarak kabul edilen
hica kelimesinin de bir sozciigii hecelemek anlamia geldigi ve hiciv
kelimesinin bundan tiiretildigi de aktarilmaktadir (Apaydin, 2001: 16). Bu

tarzda siir soyleyen kisiler de heca-gl, heccav, hiciv-sare ad1 verilmistir.

Arap siirini konu bakimindan tasnif ¢alismalar1 yapan Ebii’l-Abbas
Sa’leb, Cafer Ebt Hilal el-Askerl gibi Arap miiellifler, bu siir tiirii i¢in
“hica” sdzcigini kullanmay1 uygun goriir (Cetin, 2011: 67-69). Dilciler,
bu tarzda yazilan siirleri adlandirirken “hicv, heca ve hec” koklerinin
icerdigi anlam iliskilerinden hareket etmislerdir. Ornegin, Arapcada “hec”
sozciigii kopekleri trkiitiip kagirmak, kiifiir etmek anlaminda kullanilan
bir sdzciik olup siirdeki methiyenin karsiti olarak (Kilig, 2008: 24) “heca”
ise bir kelimeyi hecelere ayirarak okuma ve bir kimseyi nesir ya da siirle
yerme (Devellioglu, 1992: 418) anlamiyla kullanilmistir. Ayrica hica
sozciigii, Bat1 dillerindeki satire kelimesinin karsiligi olarak da kullanilmig
ve Yunan siirinde “sozle saldirma anlamina gelen iambosla ayni anlami
kargilamaktadir (Gibb, 2017: 27). Aristo’nun Poetika’sindaki komedia
kelimesini ibn Sina’nin el-hicA seklinde terciime etmis olmasi, Arap
dilinde hica’nin, homour (mizah) kelimesinin anlamini da igine alan genis
bir kullanim sahasma sahip oldugunu gosterir (Kilig, 2008: 24). Arap
edebiyatinda hiciv sdylemeye “ehciyet, tihciivve, lihciye (¢cogulu ehaci)
ihca (Okay, 1998: 17/447), karsilikli hiciv sdylemeye de tehaci, miihacat,
miihtecin”(Apaydin, 2001: 16) gibi hicivden tiiretilmis baska sozciikler de
bulunmaktadir. Ancak bunlar Tiirk¢ede pek fazla kullanilmamis ve genelde
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birinin kusurunu ve ayibini meydana ¢ikarmak, insanlarin kotii ve ¢irkin
yanlarin aciklamak ve gostermek, toplumun acikli ve giiliing yonlerini ele
alarak alayl bir ifade ile anlatmak anlaminda hiciv s6zciigii kullanilmistir.

Hiciv sozciigli i¢in ansiklopedilerde, edebiyat tarihlerinde ve
sozliiklerde birbirine benzer bircok tanim yapilmis olmasina ragmen
setm, tanz, mizah, kabh, seket, hezel, latife gibi igerik bakimindan
hicivle farklilik addetmesine ragmen bu kavramlarin da hiciv adi altinda
ele alinip yorumlanmasi, hiciv i¢in farkli tanimlarin yapilmasina neden
olmustur. Tiirk¢ede hiciv, eski sozliiklerde “bir ddemi si’r ile zemm ve setm
eylemek” olarak tanimlanmistir. Bu tanim, Cumhuriyet sonrasi yayinlanan
ansiklopedilerde de asag1 yukar1 ayn1 sekilde yer almistir. Ornegin islam
Ansiklopedisi'nde “Zemm ve kadhi ifdde eden nazim sekli..., bazen
miitereddid bazen miistehzidir ve kiifiirlii, hatta miistehcen olabilir (Fares,
1997: 5/474).” seklinde tanimlanmistir. Tahirii’l Mevlevi, “Tesrih-i razail
ve teshir-i erazil icin yazilan yazilardir (1994: 53)” derken Agédh Sirr
Levend, “Hakikatte hecv ve medh birbirinin ziddidir ki yermek demektir.
Divan edebiyatinda (sairlerin) sevmedikleri yahut zarar gordiikleri
kimseleri yermesidir (1984: 511).” seklinde tanimlar. iskender Pala da
“Siir yoluyla yerme, giiliing duruma diistirme (1995: 251).” seklinde
yukaridaki tamimlara benzer bir tanimda bulunur. Atilla Ozkirimli ise
“Bir kimseyi, bir nesneyi ya da yeri, bir inanct ya da diisiiniis bicimini
vermek, toplumun ya da diizenin aksayan, kusurlu yanlarmi igneleyici,
alayct bir dille elestirmek amaci tasiyan manzum fiiriinlerin adi (1984:
3/634)” diyerek hicvi sadece manzum olarak ele alir. M. Zeki Pakalin, “
Kusur ve ayibin tesrihi ve teshiri icin siir ve nesir hakkinda kullanilan bir
tabirdir (1993: 1/814).” seklinde tanimlayarak hicvin hem manzum hem
de mensur olabilecegini sOyler. Ziibeyir Batur da “Bir insanin kendisini
saran maddi-manevi kendi i¢ diinyasinin kabul edebilecegi her olguya
gosterdigi tepkinin siirsel anlatimidir (2007: 10).” seklinde agiklanmustr.
Bu tanimlardan da anlasildigi gibi hicvi ele alan arastirmacilar, hicvin
ortak bir tanimi etrafinda bir araya gelmemis olsalar da yapilan tanimlar
Tiirk edebiyatinda hicvin nasil algilandigini 6z1ii bir bicimde vermektedir.
Bunlara gore “hiciv, insanlara yonelik bir saldir1 araci (Apaydin, 2001: 11)”;
hedef aldig1 kisiyi ya da toplumsal aksakligi, inanisi, bozuklugu yererek
veya kiifiir yoluyla yikmay1 amaglayan ve siir seklinde ifadesini bulan bir
sanattir. Kavramin Tiirk¢esini bulma c¢abalari; “zemmetmek, kotiilemek,
begenmemek, hor gormek, cekistirmek (Dilgin, 1983: 243)” anlamina
gelen ve hicvin kavram alani i¢cinde degerlendirilebilecek anlama sahip
bulunan “yermek™ fiilinden “yergi”nin tiiretilmesine yol agmistir. Ancak
hiciv konusunda yazan kimi arastirmacilar, “yergi’nin hiciv kavramini tam
olarak karsilamadig1 kanisindadir (Ongéren, 1983: 138).
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1. Hicvin Terminolojisi

Hiciv, Klasik Tiirk edebiyatinda toplumsal aksakliklari, bireysel
bozukluklari elestiren kasidenin bir tiiriintin adidir. Her ne kadarkasidenin bir
tiirii olarak ele alinmig olsa da mesnevi, gazel, kita ve diger nazim bigimleri
de konu bakimindan hicve yakin olan baska tiirler de Tiirk edebiyatinda
hiciv dairesi i¢cinde degerlendirilmistir. Fars ve Tiirk edebiyatinda bu tiire
asir1 ragbet edilmesi ve sairler ve yazarlarin kendi aralarindaki ¢ekismeleri,
iktidar ve toplumda yer alan kusur ve adaletsizliklere yonelik saldirilart
bu tiiriin zenginlesmesine ve farklilasmalar yasamasina katki saglamistir.
Bu katkinin bir sonucu olarak da Fars ve Tiirk edebiyatinda latife, saka,
mizah, setm, kadh, hezel, tahzil, tezyif, mutayebe, miilatafa, hevaiyyéat
(Kilig, 2008: 151), tanz, fokaha, fabl, efsane-i temsili, nakize, sekvaiye,
sathiye, sehrestb gibi tiirler (Ciftci, 2002: 39) olusmus ve bu tiirler hicvin
terminolojisi i¢inde yer almistir.

Latife ve mizah, Bati dillerinde yer alan “humour” kelimesinin
karsiligi olup giildiiriicii, esprili s6z iceren ve giildiiriirken ayni1 zamanda
diisiindiiren sakalara, hikayeler veya sozlere verilen addir ve genel olarak
komik bir diirtiiyle baglayan, giilimseme veya giilme gibi bir tavirla biten,
genelde hosnutluk veren bir deneyim olarak goriilmektedir (Yardimci,
2010: 2). Mizah veya muzah Tiirk¢eye Arapgadan girmis olup genel olarak
hicvi de igine alan kapsam alani genis olan bir edebi tiirdiir. Bu tiirde
yazilan eserlere letaif veya letdif-name adi verilir. Latife konu ve iislup
bakimindan saka ve mizahi da i¢ine alir ve hiciv ile mizahin malzemelerini
kendi i¢inde barindirir (Ciftci, 2002: 46). Latifede aranan temel 6zellik,
incelik ve glizelliktir. Kapali bir anlatima sahip olan latife, sdylenmek ya da
yerilmek istenen, zarif bir iislupla yerilip okuyucunun anlama kabiliyetine
birakilir. Kaba, miistehcen ve argo sOyleyisler, ahlaka ve nezakete aykir
kullanimlar, latifede istenmeyen 6zellikler olsa de bu tiir ifadeleri igerenler
de az degildir. Latifede temel amag kars tarafla eglenip saka yoluyla onu
rencide etmektir ve eglendirme yoniiyle hicivden farklilik tagir. Hiciv
muhatabin1 nazik bir Gslupla eglendirmek yerine onu dogrudan hedef
alarak agza alinmayan ifadelerle yerme esasina dayanir. Ayrica miilatafa ve
miitdyebeyi de latife icinde degerlendirebilecegimiz diger terimlerdendir.
Kelime anlami olarak karsilikli latife soyleme, sakalasma olan bu terimlerin
temel amaci; karsidakini giiliing duruma diisiirme, onu igneleme, onunla
eglenmedir (Kilig, 2008: 37).

Klasik Fars edebiyatinda yaygin olarak kullanilan hezel ya da hezl,
genel olarak hicivle ayni anlamda kullanilmaktadir (Ciftci, 2002: 34). Ancak
hezel; birini ay1iplamak, yermek, biriyle saka ve latifede bulunmak (Pakalin,
1993: 1/803), alay etmek ya da uygun olmayan sifatlar1 kendisine yiiklemek
amaciyla yazilmis ve i¢inde ahlaka aykir1 sdzlerin yer aldig: siir ya da
nesirler olmasi (Ciftci, 2002: 34) yoniiyle hicivden biraz farklidir. Hezelin
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temel amaci, mizah iislubuyla ciddi bir hususu pekistirmek oldugundan
saka, latife ve mizahla karigik olur (Durmus, 1998: 17/304). Hezel iginde
miistehcen ifadeler yer almasi bakimindan latifeden ayrilir. Hezel tiiriinde
siir yazanlara hezel-gili, hezellerin bir araya gelerek olusturulan eserlere
de “hezeliyat” ad1 verilir. Ciddi bir eseri ele alip onu sakaya doniistiirme,
alaya alma ya da hezel haline getirmeye ise tehzil ad1 verilir (Kilig, 2008b:
154). Nazire 6zelligi tasiyan bu eserlerde 6rnek alinan sairin eseriyle 6l¢ii
ve kafiye bakimindan ayni olan yeni bir eser kaleme alinir ve bdylece eser
mizahi bir duruma sokularak eglendirme amaci gozetilir. Bu yapilirken
eserin maskaraliga doniismemesi i¢in estetik degerlerden taviz verilmeden
zarif ve edebi bir {islup kullanilmalidir (Pakalin, 1993: 1/802).

Tezyif de tehzille ayn1 anlamda kullanilmakta olup kalp, sahte, degersiz
gibi gosterme, baska birinin fikrini ¢liriitme, eglenme, maskaraya alma
anlamlarina gelir (Kilig, 2008b: 154). Tezyif de tipki tehzil gibi ciddi bir
eseri alaya alarak ona yazilan nazire olarak da adlandirilir. Bir sairin hasmi
olan baska bir sairin kasidesine cevap verdigi ve hasminin kasidesinin
bahrini, revisini tastyan kasideye ise nakize (nakida) denir (Kilig, 2008a:
48). Nakizede temel amag, hasmin1 kendi siirinin bahri ve kafiyesi ile
cevap vermektir. Hicvin terminolojisi i¢cinde yer alan bir diger terimler ise
setm, kadh ve zemmdir. Zemm kinama, ayiplama anlamina gelirken setm
ve kadh ise birine kiifretmek, onu sévmek ve kinayip ayiplamak anlamina
gelir. Genelde Islam 6ncesi Arap hicvinin temel 6zelligi olan zamm, kadh
ve setm Islam etkisindeki edebiyata ait sairlerin siirlerinde de sikca goriilir.

Yukarida agikladigimiz terimler diginda Arap, Fars ve klasik Tiirk
edebiyatinda bagka terimler de kullanilmistir. Fars edebiyatinda hezelin
gelismis sekli olan ve ruhun agilmasi i¢in yapilan saka anlamina gelen
fokaha; kahramanlart hayvan ve bitki olan ve bu varliklar yoluyla
insanlardaki kusurlar1 elestiren siirlere fabl veya efsane-i temsili;
yine Fars edebiyatinda kotii diizenden, insanlarin acimasizligindan ve
vefasizligindan, kaderi kiginin yiiziine giilmemesinden sikayetg¢i olmak i¢in
yazilan siirlere sekvaiye (Cift¢i, 2002: 59); genelde tarikat sairlerinin vecd
halinde soyledigi ve inanglardan teklifsizce alayli bir dille s6z eden siirlere
sathiye (Kurnaz ve Tatg1, 2001: 4); bir sehrin insanlariyla alay etmek ve
yermek amaciyla yazilan sehresib gibi kavramlar da hicvin terminolojisi
icinde yer almaktadir. Ancak yukarida siraladigimiz bu terimlerin anlam
sinirlarin1  ¢izmek, hangi tiir eserler icin kullanildiklarini belirlemek
oldukga giigtiir. Bu giicliigiin yaninda bir de kaynaklarda bu terimlerin
yanina Fars¢a gibi, benzerlik anlami veren “-amiz, -gline” gibi sdzciikler de
getirilince isin icinden ¢ikmak neredeyse imkansiz hale gelir(Kilig, 2008b:
152). Bu tiirlerle hiciv arasinda konu bakimindan benzerlikler olmasina
ragmen Uslup ve konuyu ele alig bakimindan bazi farkliliklar oldugu
kesindir. Ornegin fablin konusu hicvin konu alanina girmekle beraber
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konu kahramanlarinin insan disindaki, varliklardan olugsmus olmasi onu
hicivden ayirirken Seyhi’nin Har-ndme adl eseri Tiirk hiciv edebiyatinin
saheserleri i¢inde degerlendirilmistir. Bu da bu tiirleri birbirinden kesin
cizgilerle ayirmanin ne kadar zor oldugunu ve terimlerin anlam sinirlariin
net bir sekilde belirlenmedigini gdstermektedir.

2. Hicvin Kokeni ve Tarihsel Gelisimi

Hicvin kokeninin belirlenmesi, hicvin anlasilmasi ve yapilacak
degerlendirilmenin saglikli olmasi bakimindan 6nemlidir. Arastirmacilar
hicvin kokenini antropolojiye, toplumsal iktidara ve drama dayandirirlar.
Batili kaynaklar, hicvin ilk 6rneklerinin kisisel kusurlar iizerinde yapilan
konusmalar, insanlarm kotiligiinii isteyen beddualar, diismanlara
yonelik kiiftir ve hakaretler oldugunu ve bunlarin zamanla edebi bir ¢ehre
kazanarak hiciv tiirlinii ortaya ¢ikardigini belirtirler (Aytag, 2004: 288).
Hicvin kokenini belirleme konusunda ¢alisma yapan Elliott, hicve sosyal
bir islev yiikleyerek hicvin kokenini ilkel tarim toplumlarinda belli bir
sayginliga ve giice sahip kisiler tarafindan toplumdaki kotii giigleri/ruhlar
uzaklagtirmak icin sdylenen biiyiilii sézler ve lanetlemelere baglamistir.
Hicvin kokeni bazi arastirmacilar tarafindan drama ile iliskilendirilmistir.
Komedyanin isledigi konular ve ele aldig1 kisileri sanatsal ve zarif bir
dille elestirmesi, giildiiriirken diislindiirmesi, hicvin kdken bakimindan
tiyatroya dayandirilmasina neden olmustur. Bazi arastirmacilar ise hicvin
kokenini gii¢ ve iktidara baglamistir. Bilindigi gibi hiciv, hem toplumsal
aksakliklara hem de otoriteye g¢ekilen en keskin kiligtir. Bu yiizden de
hiciv, toplumsal normlara karsi ¢ikanlart hedef olarak gostererek toplumda
bir diizen saglar (Yalazi, 2007: 7).

Bat1 edebiyatinda Yunan ve Roma geleneginden aktarilan hiciv,
destanlardan baslayarak daha sonra diger manzum tiirler ig¢inde de
kendini gostermeye baslamistir (Okay, 1998: 17/447). Yunan edebiyatinda
onceleri lirik siirin bir bigimi “iambik™ siirde, ardindan komedyada ve
hatiplerin kullandig1 felsefi “diatribe”de tercih edilen bir {islupken Roma
edebiyatinda satura adiyla belli bir siir formunda yazilan elestiri siirine
doniiserek diger tiirlerden bagimsiz edebi bir tiir seklini almistir (Yalazi,
2007: 6). Eski Yunan edebiyatinda hiciv sairi olarak bilinen ilk isim
Archilokus’tur (Okay, 1998: 17/447). Roma edebiyatinda ise bu tarz siirin
ilk 6rnegi olarak 2. ylizyilda yasamis olan Romali heccav Lucilius’un bir
siiri gosterilir. Lucilius’un halefleri olan Juvenal ve Horace hiciv tiiriinde
eserler vermigler, hicivlerinde nazik, yumusak niikteli olan Horace’nin
tarzina Horation; sert, 6fkeli ve merhametsiz olan Juvenal’in tarzina da
Juvenalian ad1 verilmistir (Aytag, 2004: 288). M.S. 2. ylizyildan 12. yiizyila
kadar Avrupa edebiyatinda hiciv tiiriine iligskin pek bir belirti goriillmezken
ortagag sonrasi 15. ylizyil ve 16. yiizyilda hiciv yeniden kesfedilerek siir
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formunda tekrar yazilmaya baslanmistir. Ronesans sonrasi hiciv tiiriiniin
dogasima iliskin olarak yapilan yorumlar, genel olarak hicvin ahlaki ve
didaktik bir fonksiyon tasidigin1 vurgulamaktadir. Bunlarla tutarli olarak
heccav ise toplum i¢inde rahatsiz edici boyuta ulasan yozlagma ve kotiiliige
kars1 yergi yazdigi i¢in ahlaki degerlerin koruyucusu ve bir ¢esit 1slahatgi
olarak goriilityordu. Ancak modern zamanlara geldiginde hiciv tiiriindeki
eserler, bir sanat eseri olarak kabul edilip yazildig1 donemin kiiltiirel ve
entelektiiel ortamin sanatsal bir iiretimi olarak degerlendirilmeye basland
(Yalazi, 2004: 7).

Biitiin milletlerin s6zlii geleneginde hiciv tarzinda sdylenmis siirler
hi¢ siliphesiz yer almistir; ama Dogu edebiyatinda bu tiirlin en yaygin
goriildigli edebiyat Arap edebiyatidir. Arap edebiyatinda hiciv, medh
ve risa gibi en eski tiirlerden biri olarak karsimiza ¢ikmakta olup bu tiir
agit, methiyeler, develere diiziilen methiyeler ve savas siirleriyle beraber
¢ok eskiden beri Araplar arasinda bilinen ve kullanilan bir tiirdiir. Kabile
yasaminin bir pargasi olan bu siirlerde sairler, bireysel ya da toplumsal
hasimlara yergi oklarini ¢evirmistir (Gibb, 2017: 228). Hiciv tiiriiniin Arap
siirinde ilk 6rnekleri, munaferelerde rastlanir. Sairler, en iyi sairin se¢ilmesi
icin bir hakeme bagvurmasi temeline dayanan munafereler, kabileler aras1
cekismenin de bir parcasi olup sairler, bir bilge kisinin huzurunda 6viintir
ya da hasimlarim1 yererdi. Ukdz Panayirlari’nda ve genelde recezlerle
yapilan bu etkinliklerde sairler hicivlerini irticalen sdyler ve kisinin
kusurlarin1 yererdi (Suzan, 2017: 1-2). Ancak her sairin ilhamini bir
cinden aldigini iddia etmesi, siire mistik deger kazandirilmasi ve sairin bir
din adami roliinde olmasi, hicvin ilk 6rneklerinin dini nitelikli olmasin
gerektirmistir. Dine dayali lanetleme ve beddua formlar1 kéhinlerin biiyii
mahiyetindeki secilerine, bunlar da muhtemelen irticali recezlere (Cetin,
2011: 75) doniismiis, hiciv bu siire¢ i¢inde geliserek bir edebi tiir olarak
ortaya ¢ikmustir. Islam 6ncesi Arap sairlerin birini hicvetmek istedikleri
zaman kahinler gibi 6zel kiyafetler giymeleri, baglarin1 tiras edip giizel
kokular siirmeleri, hicivle tanrilara yapilan ta’vizat ve kahin secileriyle
yakin ilgisi oldugunu gostermektedir (Durmus, 1998: 17/448).

Dini bir temelden dogan bu tiir, daha sonralar1 kaside nazim sekli
icinde islenilen bir tema olarak kendini goéstermis ve Cahiliye sairleri
tarafindan oldukca ragbet edilmis bir tiire doniismiistiir. Cilinkii Arap
toplumunda hiciv, iki sahis ve ziimrenin diismanlik ve miicadelesinde
kullanilan en korkung silah olup hedefi seref ve irzdir (Cetin, 2011: 75).
Sairler, methiye ve hiciv gibi iki ana form sayesinde miisterek yasamlarini
diizenleyen ve onun devamini saglayan ahlaki tez ve karsi tezlerini dile
getirmislerdir (Gibb, 2017: 42). Methiyelerinde kendilerinin ve mensubu
oldugu kabilenin erdemlerini 6verken hicivlerinde hasimlarini olumsuz
yonleriyle yermistir. Bu yiizden sairler, dogrudan kisiyi hedef alarak onu
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sosyal konumundan diisiirmeyi amaglamis; onun nesebine, karakterine
saldirmistir ki bu en korkulan hiciv tiiriiydii (Suzan, 2017: 2). Bu durumun
en Onemli sebeplerinden biri kabile yasamidir. Arap insaninin yegéane
hayat giivencesi, genellikle kabilesiyle olan kan birligine dayali aidiyet
bagindan ibarettir. Kabileler zaman zaman baska kabilelerle ittifak
kursalar da genelde kabileler kendilerini savunacak meziyetlere siddetle
ihtiyag duymakta ve bu ihtiyacin temel dayanagi kabilenin sahip oldugu
comertlik, kahramanlik, mertlik, fedakarlik ve diiriistliik gibi meziyetlerdir.
Cahiliye toplumunda sair; toplum i¢in arsiv, enformasyon ve propaganda
islevi goren bir kisilige sahiptir ve bu yoniiyle Arap toplumunun lideri
konumundadir. Sair, 6vgii ve yergileriyle diger kabileler tizerinde psikolojik
bir Gstiinliik kurmamaya ¢alismis ve diger kabilelerin propagandalarini
etkisiz hale getirmeyi amaglamistir (Yalar, 2005: 84). Sair, kendi
kabilesini en giizel meziyetlerle oviip yliceltirken rakip kabilenin onurunu
ve namusunu en korkung ifadelerle ayaklar altina alir ve bunu yaparken
de en agir ifadeleri kullanmaktan asla ¢ekinmezdi. Arap asabiyetinin bir
parcasi olan cesaret, mertlik, intikam alma ve kendisine siginani koruma,
ovgiiye deger vasiflarken diigman yergisini de cimrilik, korkaklik, intikam
almama, kendisine siginana sahip ¢ikamama olustururdu. Ozellikle bir
erkegin cesaretsizliginin yergisi, kadina benzetilerek yapildiginda bu
en bilyiik hakaret sayilird: (Suzan, 2017: 2-3). Bu durum, Islam’in Arap
Yarimadasi’nda dogusu ve yayilis doneminde de devam etmistir.

Islam’1n ilk dénemlerinde hicvin niteligi de degismeye baslamus, hiciv
iki farkli diisiincenin miicadele arac1 olmustur. Cahiliye sairlerinin Islam’a
ve Peygambere saldirmasi Miisliiman ve miisriklerin birbirine diigmesinde
Oonemli bir rolii vardir. Savaslarla beraber kili¢la siirdiiriilen diismanlik,
sairlerin de istikakiyla sz lizerinden de siirdiiriilmiis; bu miicadele hicvin
cok biiylik bir ivme kazanmasint saglamistir (Hiiseyin, 2019: 65). Ebu
Siifyan el-Hasimi, Abdullah b. Ziba’re, Enes b. Ziineym ve K&’b b Ziiheyr
gibi cahiliyenin 6nemli sairleri; Islam’a, Peygambere saldir1 ve hakaretlerde
bulunmus, Sudra suresinde her ne kadar insanlar1 haksiz yere oven,
menfaati i¢in yalan ve iftirada sakinmayan sairleri yermisse de Peygamber
Efendimiz bu sairlerin elestirilerine cevap verilmesini ve peygamber sairi
olarak kabul edilen Hassan b. Sabit’ten bunlar1 hicvetmelerini istemistir.
Hatta Hassan b. Sabit i¢in mescitte bir kiirsii kuruldugu, putperestleri
hicveden siirlerini bizzat Restilullah ve ashabinin dinledigi aktarilmaktadir
(Durmus, 1998: 17/448). Bu iki grup arasindaki sozlii savas; taraflarin
kendi inang, asalet ve nesebini miidafaa edip rakip tarafin tiim degerlerini
yerme seklindeydi.

Mekke’nin fethinden sonra islam karsisinda yer alan ve siirleriyle
Peygamber ve Islam ogretisini elestiren birgok sair, Peygamber’in
yaninda yer almaya baglamis, bazi sairler de yazdiklar1 giirlerden dolay1
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katledilmistir (Suzan, 2017: 5-6). Araplarin Islam’1 kabuliinden sonra Suara
suresinde sairlere yonelik olumsuz bir tavrin takinilmasi, Peygamberin
kabile taassubuna karsi ¢ikmasi ve Islam’m insanlarin 1rzina, namusuna
saldirmay1 hos gérmemesi, bu tiirlin Asr-1 Saadet déneminde az da olsa
eski dnemini yitirmesine sebep olmustur. Ozellikle Hz. Omer’in hicve
kars1 takindigr sert tavrin hicvin gelisiminin durmasinda énemli bir rolii
yasaklamistir (Hiiseyin, 2019: 66). Ancak Hz. Ali doneminde bag gosteren
siyasi miicadele ve Muaviye ile Hz. Ali Arasindaki iktidar kavgasi, sairlerin
hicve yeniden yonelmesine neden olmustur (Suzan, 2017: 6-7). Emeviler
zamaninda asabiyetin gili¢c kazanmasi ve Ehl-i Beyt’le yasanan ¢ekismeler
de hicvin ivme kazanmasini saglayan faktorlerdendir.

Emeviler doneminde kabile taassubunun artmastyla bu tiiriin yeniden
Oonem kazandigi goriiliir ve hiciv, siyasi ¢ekismelerde bir iistiinliik kurma
aracina doniisiir. Ister Arap sairler olsun ister mevali sairler, kendilerine
yeteri menfaat saglandigi takdirde siirlerini siyasi propaganda araci olarak
kullanmaktan c¢ekinmemis, destekledikleri kisilerin diismanlarin1 agir
bir sekilde hicvetmistir. Bu devirde iktidar kavgalarina karisan Hagsimi,
Harici, Ziibeyri gibi Arap firkalar1 kendilerini destekleyen sairlere
biiyiik bir 6nem vermislerdir. Ornegin bir sair, Emevileri destekledigini
ilan etse Emeviler onun niyetine bakmaksizin hemen ona destek verirdi.
Bu durum Hagimi ve Ziibeyriler icin de gegerliydi (Kiligl, 1992: 103).
Boylece Arap firkalar arasindaki diismanlik ve rekabet, siire de yansimig
ve sairler, siyasi iktidardan g¢ikar saglamak amaciyla siirlerini onlarin
emrine vermis, Kureys’in ileri gelenlerini ve Peygamber’in yakinlarini
hicvetmekten ¢ekinmemistir. Emevilerde artan asabiyet, diger kavimler
arasinda da tepkisel bir kavmiyetciligin baslamasina neden olmustur
(Hiiseyin, 2019: 69). Emevilerin son donemi ve Abbasilerin ilk ddneminde
yayginlagan ve Araplar tarafindan ikinci siif vatandas olarak goriilen
mevalilerin olusturdugu Su’tbiyye hareketinin sairleri arasinda hiciv énem
kazanmigtir. Bu hareket, Araplarin asir1 kibir ve {istlinliikk taslamalarina
karsi1 ortaya ¢iktigindan, bu akimin temsilcileri, siirlerinde Araplari siddetle
hicvetmis, onlarin iistiinliik olarak kabul ettikleri tiim degerleri kotiileyerek
kendilerinin ait olduklart milletlerin degerlerini yiiceltme yoluna gitmistir
(bkz. Kiligli, 1992).

Abbasilerin ilk donemlerinde yaygin olan Su’ibiyye hareketinin
onemli temsilcileri, Cahiliye ve Emevi donemi kabile taassubuna benzer
bir taassupla mensubu olduklar1 milletleri yiiceltmek i¢in hicivden sik¢a
yararlanmis, hicvi Arap sovenizmine karsi bagka bir sovenist diigsiincenin
aract olarak kullanmiglardir. Daha sonraki devirlerde ictimal hayattaki
degisim ve gelismelere paralel olarak hiciv sahsilesmis, kabile hicvinin
yerini bireysel hicivler almistir. Bu degisim hicvin bi¢imsel olarak da
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degismesine yol agmis, bu tiirde kisa parcalara, bir beyitlik hicivlere
bile yonelmeler olmustur. Bu donemde hiciv alayci ve gildiiriicii bir
nitelik kazanmig; sairler, en yakin akraba ve dostlarini hicvetmekten
cekinmemistir (Durmus, 1998: 17/449). Aym1 donemde varligint devam
ettiren Ispanya’daki Endiiliis Emevi devletinde de Arap hiciv gelenegi
devam etmistir.

Fars edebiyatinda hicvin kokeni, her ne kadar Arap edebiyatina
dayandirilsa da Farslarin Arap etkilesiminden ¢ok once edebiyatlarinda
bir hiciv gelenegi oldugu muhakkaktir (Ciftci, 2002: 69). Ama sekil ve
muhteva bakimindan Arap hicvine benzer hiciv oOrnekleri, Abbasiler
doneminde goriilmektedir (Tokmak, 1998: 17/449). Fars edebiyatinda ilk
hicviye 6rneginin Firdevsi’nin Gazneli Mahmud i¢in soyledigi yergi kabul
edilir. Ancak Fars sairlerin hiciv kaleme almasi; Emevilerin son doneminde
etkinlik gdsteren, Arapca siir sdyleyen Su’tibiyye akimiin mevali Fars
sairleri donemine denk gelir. 10. ve 12. yiizyildan itibaren iranl sairler,
eserlerinde kendi dillerinde yazdiklar1 hicivlere de yer vermislerdir. 12. ve
13. yiizy1lda Mogol Istilas’’nin yarattig1 yikim, hicvin hem nazim hem de
nesir olarak ilgi gdrmesini saglamis, ictimai hayatta ve siyasi ¢evrelerde
goriilen aksakliklar, ¢arpikliklar hiciv ve hezel tarzinda elestirilmistir.
Fars edebiyatinda Sefaviler ve Kacar Hanedanligi doneminde de bu tiir,
gelisimini siirdlirmiis; Sah Riza doneminde siyasi baskilardan kaynakli
olarak hiciv, siyasi niteligini ve etkinligini yitirmeye baglamistir (Tokmak,
1998: 17/449).

Tiirk edebiyatinda hicvin kdkeni, diger milletlerde oldugu gibi
sozlii doneme kadar gider. Ama elde bu doneme ait iirlin olmamasi,
siirin muhtevas1 ve Uslubu hakkinda herhangi bir fikir yliriitmemize
olanak vermemektedir. Tiirk edebiyatinin yazili kaynaklarinda hicvin
ilk 6rnekleri 11. yiizyilda kaleme alinmis Divanii Lugati’t-Tiirk’te yer
alan Alp Er Tunga agitidir. Agitta erdemin olmayisi, bilginin yoklugu,
tembelin ddiillendirildigi, timitsizligin doruga ¢iktig1 aktarilmaktadir. 12.
yiizyilda kaleme alinan Kutadgu Bilig’de toplumun hayatinda énemli yeri
olan degerlerin yok olmasinin sonuglarindan yakinilmaktadir. 12. ve 15.
yiizyillarda hiciv, Anadolu’nun siyasi ortaminin heniiz yerlesmis, oturmus
bir edebi temeli olmadigindan pek gelismemistir (Aytag, 2004: 289). Bu
donemde eserlerin ¢ogunun dini, ahlaki, tasavvufi mahiyette olmas1 hicvin
gelismesine pek izin vermemistir. 15. yiizyllda Ahmed Pasa, Ahmed-i Dai
ancak birkag beytinde hicve yer vermistir. Bu yiizyilda Tiirk edebiyatinda
sosyal tenkidin en giizel 6rneklerinden olan Har-ndme, Seyhi tarafindan
kaleme alimmugtir. 16. yiizyila gelindiginde edebiyatin gelismesine paralel
olarak hicivde de biiyiik bir gelisme olmus, sairlerin birbirini gekememeleri
ve tasrada meydana gelen olumsuzluklar, ¢ok sayida hicvin kaleme
almmasini saglamistir. Bu yiizyilda Hayali, Zati, Ustli, Hayreti, Taslicali
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Yahya, Fuzdli, Andelib, Baki, Bagdatli Rihi gibi sairler, ¢ok sayida
hiciv kaleme almistir. 17. yiizyllda Osmanlida goriilen siyasi ve sosyal
coziilmelere baglh olarak hicve olan ragbet de artmistir; ancak hicivde
seviye oldukca diismiis, sin kaf’li kiifiirlerin havada ugustugu bir hiciv
anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Bu yiizyilda kisisel hicvin en biiylik ustasi olan
Nef’1 ve sosyal tenkidin en biiylik ustalarindan olan Nabi yetismistir. Ayrica
bu yilizyi1lda Mantiki, Hevai, Tifli, Sabit hicvin 6nemli temsilcileridir. 18.
yiizyila gelindiginde Osmanl batida hizli bir sekilde toprak kaybederken
doguda daisyanlar ve savaslarla ugrasmak zorunda kalmistir. Devletin i¢ine
girdigi siyasi ve sosyal buhran, kendisiyle beraber adaletsizlikleri ve keyfi
uygulamalarin dogmasina sebep olmustur. Kani, Hagmet, Siir0ri, Osméan-
zade Ta’ib, Siuinbiil-zade Vehbi, Ragib Pasa, bu donemin olumsuzluklarini
siirlerinde ele alan baglica sairlerdir. 19. ylizyilda sosyal ve siyasal yapida
meydana gelen koklii degisiklikler hicvin konu alaninmi genisletmis; eski-
yeni, alaturka-alafrangalik, mutlakiyet-mesrutiyet kavgalari hicvin ana
eksenini olusturmustur. Bu dénemde hicvin islubunda da bir degisme
kendini gdstermis, onceki donemlerde goriilen kiifiirlii soyleyislerin yerini
alay ve istihza almustir. Izzet Molla, Yenisehirli Avni, Siirtri, Ziya Pasa bu
donemin usta hiciv sairleridir. Modern Tiirk edebiyatinda artik yergi olarak
adlandirilan hiciv, eski 6nemini koruyarak devam etmekte ve bircok sair
siirlerinde hicivlere yer vermektedir.

3. Hicivde Muhteva

Edebiyatin en genis konu yelpazesine sahip olan hiciv, Bati geleneginde
cirkin, yanlis ve giiliing adetleri ve olaylari konu edinen ve bunu yaparken de
zarafetten ve maharetten uzak durmadan edebi bir iislupla konuyu islemeyi
amagclayan bir tiirdiir. Bat1 edebiyatlarinda bu tiire, edebi bir tlir olmanin
yaninda sosyal konulara yer vermesinden dolay1 toplumsal bir gérev de
yiiklenmistir. Dogu edebiyatlarinda sosyal karakteri -bazi1 sairlerin istisna
tutulmas1 kaydiyla- pek bulunmayan hiciv, daha ziyade gergek kisilerin
yerilmesine dayandigidan sahsi kinlerin, 6fkelerin, ortaya dokiildiigii bir
tiir olarak gortiliir ve ¢ok defa miistehcen, kiifiirlii hicivler akla gelir (Okay,
1998: 17/447). Ornegin hiciv, Arap edebiyatinda genelde kabileler arasi
cekigmelerde kullanilan bir silah oldugundan sairler, hicvettikleri kabilenin
namusuna, serefine ve 1rzina saldirarak onlarn utandirp tezlil ederlerdi
(Fares, 1997: 5/474). Islam’1n ilk déneminde Miisliimanlarin degerlerine
saldiran sairlere ayni dille cevap verilmis; ancak daha sonralar1 bu tarz
igerikli siirler hos karsilanmamais ve bu siirler Asr-1 Saadet’te eski degerini
yitirmigse de Emevilerin kabile taassubundan dolay1 Cahiliye hicvindeki
konular yeniden islenmeye baslanmistir. Abbasiler doneminde bu gelenek
zayiflayip yerini daha ¢ok bireysel hiciv almistir (Fares, 1997: 5/474;
Durmus, 1998: 17/449). Fars edebiyatinda da 10. ve 12. ylizyildan sonra



Filoloji Alaninda Akademik Caligmalar - 11 4 173

klasik Arap hicvinin etkileri goriilmeye baslanmis, bireysel ¢ekismeleri
igeren hicivler birgok sair tarafindan kaleme alinmistir.

Hiciv, Tiirk edebiyatinda genel olarak kisilere yonelik kaleme alinmigsa
da bazen toplumsal konular ele alan hicivler de kaleme alinmistir (Pala,
1995: 251). Hicvin bireysel ve toplumsal konular isledigi géz oniinde
bulunduruldugunda onu iki ana baslik altinda toplamak miimkiindiir. Her
ne kadar bazi kaynaklar; felekten, agyardan, sevgiliden yakinmalari hicvin
konular1 i¢inde gdstermisse de biz bu tiir yakinmalar1 hicvin altinda ele
almmasinin pek dogru olmayacagi kanisindayiz. Birinci baslik altinda
ele alabilecegimiz bireysel hiciv genelde sairlerin kendi aralarindaki
cekismeleri, kiskancliklari, satagmalari, sanatsal yeteneklerini ve iktidarin
kendilerine gosterdigi tevecciihleri cekememekten dolay1 birbirlerine
yazdiklart hicivlerdir. Bu tiir hicivlerde sairlerin birbirlerinin karakter
ozelliklerine saldirdiklar1 gibi yer yer hakaretlere hatta irza ve namusa
dil uzatacak kadar ileri gittikleri de goriilmiistiir. Bireysel hicivler, sadece
sairlerin kendi aralarindaki c¢ekismelerle sinirli olmayip sairler devletin
ileri gelenlerini de yermekten geri kalmamistir. Sairler, beklenti icinde
olduklar1 devlet biiyiiklerine sunduklari kasidelerde onlar1 goklere ¢ikarip
ovdiikten sonra onlardan gerekli ilgiyi géremediklerinde ya da idarecilerin
kendilerine hak etmedikleri bir muamelede bulunduklarinda onlar1 en
agir ifadelerle yermekten ¢ekinmemis, bu yergiler muhatabin 1rzina ve
namusuna kastetmeye kadar gitmistir. Ornegin Arap edebiyatinda kétii dilli
sairi olarak bilinen Di’bil’in dilinden vezirlerin, emirlerin hatta halifenin
bile kurtulamadigi, hicviyelerinde insanlarin kadrini diisiirmeye diiskiin
bir sair oldugu kaynaklar aktarir (Kiligh, 1992: 177). Tiirk edebiyatinda
ise Nef’1’nin tipk1 Di’bil gibi vezirleri, sadrazamlar1 padigahin huzurunda
en agir ifadelerle hicvettigi bilinmektedir. Heccavin smir tanimaz bu
tavirlarindan dolay1 genellikle idareciler, heccavin hiciv oklarinin hedefi
olmamak i¢in istediklerini yerine getirip onlardan kurtulmay1 se¢gmislerdir.!

Hicvin bir diger konusu ise yukarida belirttigimiz gibi toplumsal
konulardir. Tiirk edebiyatinda hiciv sairlerinin bir kismi toplum iginde
yasayan ve toplumda meydana gelen her tiirli olaydan etkilenen bir
sahsiyet olmalarina ragmen iktidar erkiyle ters diigmeme pahasina kendi
cevresinde olup bitenlere seyirci kalmig olsalar da gozii kara olan bazi
sairler yasadiklar1 haksizliklara ve olumsuzluklara géz yummamis ve bu
problemler kargisinda huzursuz olduklarinda bunlar1 eserlerinde yiiksek
sesle dile getirmiglerdir. Sanatkarin yolunda gitmedigini diistindiigii
hadiseler i¢in toplumda da benzer kanaatler varsa kotiilemenin sinirlart

1 Ukayl kabilesinde biiytidiigii i¢in kendisine Ukayli addederek siirlerinde mensubu oldugu
kabileyi metheden; ancak karsilik gormediginde kendi kabilesini bile hicvetmekten ¢ekinmeyen
Bessar b. Biird, ‘Ukbe b. Selm ve Halid el-Bermeki harig biitiin methettiklerini hicvetmistir. Bu
iki kisi ise bol caize vermek suretiyle kendilerini onun dilinden kurtarabilmistir. (Bkz. Kiligli,
1992: 153).
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asar ve bu hiciv, toplumsal bir mahiyet alir (Senddeyici, 2007: 191). Siirin
bu sekilde toplum tarafindan benimsenmesi, siyasal ve sosyal olarak bazi
seylerin yolunda gitmedigini gosterir. Sair, bdylece toplumun sesi olur
ve toplumdaki haksizliklari, esitsizligi, yanlis adetlerin insan hayatinda
yarattig1t olumsuzluklari, fakir-zengin arasindaki ugurumu, riigvetle is
yapan kadi ve memurlari, ham sofularin dini yanlis yorumlamalarini,
devlet adamlarmin aggozliiliiklerini ve toplumu ilgilendiren daha birgok
konuyu ele alarak toplumun duygularimin terctimani olur.

4. Hicvin Kullamildig1 Nazim Bicimler ve Nesir Tiirleri

Edebiyat toplumdan ve bireyden beslenen bir sanat oldugundan
edebiyatin toplumsal ve bireysel aksakliklardan soyutlanmasi diigiiniilemez.
Her yazar ve sair, yasadigr doneme mutlaka ayna tutmus ve o dénemin
sorunlarmi eserlerinde islemistir. Bundan dolay1 toplumsal aksakliklari,
yozlagmayi, iktidar ile halk arasindaki celiskileri, haksizliklari, insanlarin
riyakarliklarin1 ve daha bircok konuyu i¢inde barindiran biitiin tiirlerde
hiciv de vardir. Ancak hicvin hem edebi bir tiir olmas1 ve hem de edebi
tirler icinde kullanilan bir sdyleyis tarzi olmasi (Yalazi, 2007: 6),
onun c¢ergevesinin ve tiirlinlin smirlandirilmasi konusunda giicliiklerin
yasanmasina neden olmaktadir. Arap edebiyatinda hicvin en eski sekli,
muhtemelen irticali sdylenen sac’ ve recez (Cetin, 2011: 75) ile baglamis
ve daha sonra kaside i¢inde bir tiir olarak ele alinmistir (Fares, 1997:
5/473). Zira Cahiliye Donemi’nde kasidenin bir tiirii olarak Arap sairleri
tarafindan sik¢a islenmistir. Klasik Fars ve Tiirk edebiyatinda da hiciv
kasidenin bir tiirii olarak adlandirilmigsa da iislup ve tema olarak gazel,
mesnevi, kita, murabba, terkib-i bend, tuyug, rubai gibi diger bigimlerin
i¢inde de yer almistir. Ornegin Tiirk edebiyatinin en basarili heccavlaridan
Seyhi toplumdaki adaletsizligi ve kendisine yapilan haksizlig1 mesnevi ile
Bagdatli Rahi ise terkib-i bent ile anlatmistir. Ayrica Fuzuli’nin Sikayet-
name’sinde oldugu gibi nesir tiiriindeki eserlerde de tema olarak hiciv yer
almistir. Ancak kita’lar, hicivde en ¢ok bagvurulan bigim olma 6zelligiyle
digerlerine oranla daha fazla dikkat ¢ekmektedir. Kita’larm ¢ogunlukla dort
dizeden ibaret olan sekillerinin kullanilmasi dikkat ¢ekici bir 6zelliktir. Bu
durum Tiirk hicvinin kisa, yogun sekillere ragbet ettigini gdsterir. Bu tiir
kita’lara bakildiginda genellikle tek hiciv motifine sahip oldugu, saldiriya
tek nokta tizerinden yogunlastig1 goriiliir. Kita’larda asil hiciv 6geleri,
son dizeye bazen de son iki dizeye sikistirilarak hicvin etki giicii artirilir.
Siham-1 Kaza’da bastaki birkag¢ kaside disinda eserin bastan sona kita’
seklinde olmasi ve Siirtiri’nin Hezliyat’inda hicivlerin tamami kita’ nazim
biciminin kullanilmis olmas1 (Apaydin, 2001:56), kita’nin yayginligmin
ne Olciide oldugunun ispatidir. Giinlimiizde ise elestiri adi altinda ele
alman hiciv; roman, siir, tiyatro, resim (karikatiir), hikaye, fikra, makale
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gibi hemen hemen biitiin edebi tiirler iginde konu ve iislup olarak yer
almaktadir. Modern edebiyat temsilcilerinin siyasi ve sosyal duruslariin
edebi eserlerine yansitmasi ve muhalif kimliklerini 6n plana ¢ikarmalari,
konu ve tislup olarak elestirinin eserlerinde 6nemli bir yer almasina neden
olmustur.

5. Hicivde Uslup

Diger edebi tiirlerde oldugu gibi hicvin de kendine has bir iislubu
vardir ve hicvin amacina ulasabilmesi, biiylik oranda sairin {islubuna
baghdir. Hicivde, heccavin gerceklik dairesinin disina g¢ikmadan ve
abartilara pek yer vermeden konuyu islemesi ve ele aldigir konuda asir
duygusal davranmamasi, hicivde istenen bir 6zellik olsa da heccavin
hicvettigi konuda tarafsiz olmasini beklemek biiyiik bir yanilgi olur. Tarafl1
ve yanli bir sekilde davranan sair, olaylara kendi penceresinden bakip
abartili bir iislupla gergekleri manipiile eder. Bunu yaparken de temel
amaci1 kendini hakli gdstermektir. Bu amagcla da sair, islubunu belirlerken
en hirgin kelimeleri kullanmaktan ¢ekinmez. Sairin hicivdeki yer yer
pervasizliga varan ve ebedilige yakismayan tutumunun 6niine gegmek i¢in
edebiyat kaynaklarinda hicivde kullanilacak tslubun sinirlart ¢izilmeye
caligilmistir. Ciinkii heccavin basarisi, anlatim tarziyla okuyucunun
tahammiil sinirlarini asmamasina baghdir (Baypinar, 1978: 33). Bu amagla
da Edebiyat Liigati’nde hicvin edep dairesinde olmasi gerektigi sOylenir
ve hiciv igin “fesrih-i rezdil ve teghir-i erdzil igin yazilan yazilardir
Mamafih bunlarda nezdahat-i beyana ri’dayet zartiridir. Ciinkii tarz-1 ifdde
ddire-i edebi tecdviiz ederse ddetd nazmen séviilmiis ve terzil yerine rezdlet
edilmis olur (Tahiri’l-Mevlevi, 1994: 53).” denilerek hicvin {islubunun
nasil olmasi gerektigi konusunda belli bir sinir ¢izilmistir. Kaynaklarin
hicvi “kadh ve setmi ifade eden nazim sekli (Fares, 1997: 5/473)” olarak
tarif etmesi, hicvin lslubu hakkinda bize yeterli ipuglart vermektedir.
Tanimdan da anlagildigi gibi hicvin tslupsal olarak iki 6zelligi vardir:
Setm ve zem. Setm, sovgii siirleri; zem ise yergi amacgh yazilmis siirlerdir.
Her ne kadar hicivde edep dairesinin disina ¢ikilmamak, aranan bir 6zellik
olmussa da sairler hicivlerinde muhatabini en agir sekilde yermis ve onu
asagilayabilmek icin her tiirlii s6zii kullanmaktan ¢ekinmemistir. Arap
hicvinin temel 6zelligi olan sdvgl ve asagilama, diger bir deyisle 11z ve
namusa saldirma Tiirk hicvinde de yer almis, Nef’i ve Esref gibi sairler,
hicvettikleri kisilerin onurunu ve namusunu gozetmeksizin hicvetmistir.
Bu iislup 6zelligi sairlerin, muhataplarini dolayli yollarla hicvetmek yerine
onlara dogrudan saldirmasindan ileri gelir. Bati satirinde ironi ad1 verilen
dolayl elestiri, edebiyat terminolojimizde tariz denilen sziin tam tersini
kastedecek sekilde kullanma yaygin bir elestiri tislubu olmasi; Bat1 satirini
agir, kaba ve kiifiirli ifadelerden uzaklastirmis ve satire edebi bir ¢ehre
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kazandirmistir. Ancak Tiirk hicvinde boyle bir iislubun -bazi sairleri bunun
digina tutarsak- yaygin olmamasi, hiciv tarzinda yazilan siirlerin sanat
zevkinden uzak ve okunamayacak kadar galiz ifadeleri barmdirmasina
neden olmustur. Nef’1’nin Sihdm-1 Kaza’sinin uzun bir siire basilmamasi,
icerdigi bu kaba tisluptan kaynaklanmaktadir.

Tiirk hicvinde ironik tislup 6gelerinin bulunmamasinin en Snemli
nedeni siyasi hicivden ziyade bireysel hicvin daha ¢ok tercih edilmesidir
(Apaydin, 2001: 63). Clinkii iktidar1 dogrudan elestirmek, sair i¢in biiyiik bir
tehlike arz ettiginden sair, iktidar1 dolayli ifadelerle, sembolik kavramlarla,
hayvan hikayeleriyle elestirip kendilerine yonelecek olan tehlikeyi bertaraf
etme yolunu secer. Tiirk edebiyatinda Seyhi ve Fuzuli’yi disarida tutarsak
Tanzimat’a gelinceye kadar sairlerin siyasi diizenle pek sorunlar1 olmamis
(Apaydin, 2001: 163) ya da olmussa da bunu dile getirmekten, siyasi hicvi
kaleme almaktan ¢ekinmislerdir. Osmanl siirinde sadece Seyhi ve Fuzuli
ugradiklar1 haksizlig1 dile getirecek hicivler kaleme almis; Seyhi kendi
durumunu arz edebilmek i¢in kendini bir esege benzetmis, iktidari elinde
bulunduranlar1 da Okiizlere benzeterek dolayli bir anlatimi yeglemistir.
Seyhi’nin kullandig1 bu islup, klasik Dogu edebiyatinin temel 6zelligi
olan kissadan hisse ¢ikarma geleneginin tipik 6zelligidir. Fuzili ise meshur
Sikayet-name’sinde siyasi iktidarin bir par¢asi olan memurlar1 hedef alirken
alayli ve oldukca dikkatli bir dil kullanarak ugradig1 haksizlig1 ve i¢cinde
bulundugu durumu hicvetmistir. Kisiye yonelik yazilmis hicivler ise saldir
niteligi tagidigindan sairler, kendilerini ve hicvettikleri kisileri gizleme
geregi duymamistir. Heccav hedef sectigi kisiyi kelimelerle bitirmeyi
amagladigindan kelimelerle baslattig1 savastan galip ayrilmay1 umut eder.
Kendisi tarafindan tespit edilen aksakliklarin ve problemlerin baskalar1
tarafindan da goriilmesini bekler ve hep birlikte kendi safinda yer alanlarla
topyekln bir miicadeleye girisir. Heccavin yanina baskalarini almasi ve
bu sekilde miicadeleyi daha giiclii yapabilme diisiincesi, sairin tislubunun
daha da sertlesmesini beraberinde getirir. Muhataplarini alt etmek amaciyla
cogu kez ok ve kili¢ benzetmeleriyle kaleme alinan hiciv metinlerinin 6¢
alma ve yanligliklar ortaya c¢ikarici bir yonii de vardir. Kisisel menfaat
elde etmek i¢in kullanilabilecek bu oklar bir savunma refleksi olarak da
degerlendirilmelidir. Nef’1’nin Tahir Efendi i¢in kaleme aldig1 asagidaki
kita’ tam da bu amaca hizmet etmektedir ve bu yoniiyle Tiirk edebiyatinda
kisisel hiciv alaninda yazilan en giizel 6rneklerden biridir. Goriildiigii gibi
sair, hemen ilk dizede hicvedecegi kisinin adin1 sdyleyerek ona saldirmis
ve ona tevriye yoluyla “kelb/kdpek” demekten ¢ekinmemistir:

Bize kelb demis Tahir Efendi
[Itifat: bu s6zde zahirdir
Maliki mezhebim benim zira
ItikAdimca kelb tahirdir.
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Hicivdesairlerin bagvurduklarianlatim yollarindan biri de sembollerdir.
Sair, toplumun nezdinde milli, ahlaki ve dini deger tasiyan kavramlari
siirinde belli bir sembol seklinde kullanarak bu diisiinceye sahip olan kisi ya
da kurumlara saldirir. Bu sekildeki sembollestirme dogrudan kisileri hedef
alma yerine kavramlardan yola ¢ikarak muhataba ulasmay1 hedefler. Hag,
hilal, bayrak, halife, sultan, kadi, mahkeme, zahit, rinde, meyhane, tekke
gibi unsurlar belli bir kesimi hedef alan sembollerdir. Divan edebiyatinda
sikca rastlanan zahit-rint ¢atigsmasi ve zahidin siirlerde hicvedilmesinin
altinda medrese-tekke ¢cekismesi yatmaktadir. Sair zahide saldirirken ayni
zamanda medrese ve medresenin tasidigi misyon ve zihniyete de saldirir.

Sairler, hicivlerinde belli bir iislup olustururken miibalaga, tariz,
kinaye, telmih, tevriye, istihza, istidrak gibi s6z sanatlarindan sikca
yararlanmiglardir. Sairler, bu s6z sanatlarinin yardimiyla goriinenle
kastedilen arasinda dolayli bir anlatim unsuru olusturur. Boylece sdylenen,
sOylemek istenenin ¢eligkisine dayali daha ¢ok dokundurma, iistii kapal
ya da hafifce yergi amaci giidiilii. Bu anlamda s6z sanatlari, yerme
amacina yonelik zekice sdylenmis, kimi zaman da niikteyle karisik yapilir
(Mengi, 1996: 128). Tarizli anlatimlarda sair, sdziin tam tersini kastederek
muarizini yererken kinayede soziin gercek anlamindan uzaklasip mecazi
anlami diisiindiiriir. Troni, niikte, alay olarak tanimlanan istihza, temelde
alay etmenin yer aldig1 niikteli sdyleyistir. Telmihte ise sair, tarihte yasamis
ve daha cok kotii yonleriyle nam salmis Karun, Firavun, Nemrut, Imrii’l-
Kays, Ebu Cehil gibi sahsiyetleri hatirlatarak muhatabina bu kisilere ait
vasiflar1 yiikleyerek onu yerer. Bu s6z sanatlar1 iginde miibalaganin 6nemli
bir yeri vardir. Klasik sairler, Arap ve Fars siirinin de etkiyle vgii ve yergi
siirlerinde abartinin sinirlarini agmiglardir. Methiyelerde nitelikleri goklere
cikarilan memduh, yergilerde yerin dibine batirilmistir. Ancak, hicivde
abart1 bulunsa bile bu abartinin gercekle bir kontak noktasinin olmasi
gerekir. Tamamiyla asilsiz iddialar ortaya atilarak gelistirilen siirler, etkili
olamayacagi gibi heccav agisindan da olumsuz sonuglara sebebiyet verir
(Tasdelen, 2009:302).

6. Heccavin Psikolojisi

Kaynaklar, hi¢bir zorunluluk olmadan sadece hicvi ve kaba ifadelerle
elestiri yontemini ama¢ edinmis gibi goriinen ya da yazilarini bu seviyeye
indirgemis bulunan sair ve ediplerin varligindan séz etmektedir (Kilig,
2008: 30). Bu kimselerin neden diger sairler gibi davranmayip bu tarzda
siirler kaleme almaya galistiklarini anlamak i¢in onlarin i¢inde bulunduklari
ruh halini iyi bilmek gerekir. Unutulmamalidir ki bir sairin se¢mis oldugu
konu, kullanmig oldugu iislup, onun karakteri ve psikolojisi hakkinda bize
¢ok dnemli ipuglar1 verir. Kiiftii, sovmeyi, rakiplerine saldirmay1 kendine
sanatsal bir tarz haline getiren bir sanat¢inin karakterinin buna yatkin
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oldugu sdylenebilir. Nitekim kaynaklar, Arap siirinin iki biiyiik hiciv
ustasi olan Bessar bin Biird ve Di’bil’in karakterinden bahsederken onlarin
insanlardan nefret ettigini, insanlara kotiiliikk yapmaktan sakinmadigim
aktarir (Suzan, 2017: 26). Bu iki sairin karakteri, dogal olarak siirlerinde
kendini agik¢a ortaya koymus ve bu sairler, insanlara duyduklar nefreti
hiciv olarak disa vurmustur. Bu anlamda hiciv, kisinin bilingaltinda yatan
kin, nefret ve insanlara karsi beslenen kotii diisiincelerin disavurumudur.
Insanlara duyulan nefret, normal bir insan i¢in olduk¢a anlamsiz bir sey
gibi gorlinse de Erich Fromm’a gore nefret, benligin bir pargasidir. Benlik
uyarilarini disartya akitarak dis diinyayi ilksel olarak yadsir; icgiidiiler ve
benlik i¢cgiidiilerinin sevgi ve nefreti yineleyen bir antitezi kolayca gelistirir
ve cinsel isleve benlik i¢giidiileri egemen oldugu zaman bu icgiidiilerin
icglidlisel amaca da nefrete 0zgili nitelikler kazandirir (Fromm, 1995:
223). Zira iggiidiilerin hakim oldugu bilingalti, tamamiyla ruhsal organin
bir islevi ve ruhsal hayatin en giiclii etkenidir. Adler’e gore bir insanin
devinim ¢izgisini bi¢imlendiren ve bilingsiz yasam planimi olusturan
giicleri burada aramak gerekir (Adler, 2010: 214). Freud’a gore ise 6znede
ne olup biterse biling dis1 diizeyinde, bununla her noktada tiirdes olan bir
sey vardir. Freud, o seyin biling diizeyindeki kadar islenmis bir bigimde
dile geldigini ve islev gosterdigini dile getirerek sonugta bilincin kendisine
0zgli gibi goriinen bir ayricaligi kaybetmis oldugunu savunur (Lacan, 2013:
31). Fromm, bu ruh halinin zamanla sadizme evirildigine de inanir. Ona
gore bir baska kisiyi denetlemek, incitmek, asagilamak i¢in yegin bir arzu
duyan bir kisi sadisttir (Fromm, 1995: 24). Konrad Lorenz, birgok insanin,
“mezalim yaparken bile mutlak bir haklilik duygusuna kapildiklari”na ya
da daha uygun ruhbilimsel terimlerle belirtirsek bir-goklarmin herhangi
bir ahlaksal ketlemeye aldirmaksizin, su¢luluk duygusuna kapilmaksizin
mezalim yapmaktan haz duyduklarina kusku olmadigi kanaatindedir.
(Fromm, 1993: 48 ). Freud, Cinsellik Kurami Uzerine Ug¢ Deneme’de
(1905), saldirganligi, cinsel i¢giidiiniin “bilesimine giren ic¢giidiiler”den
birisi olarak gormiistiir (Fromm, 1995: 222). Bu anlamda fiziksel ve
sozlii saldirganlik, bilingaltinin karanlik dehlizlerinde gizlenen bazi
kisilik bozukluklarinin disavurumudur ki sairlerin hicivlerinde sin kaf’li
kiiftirlere varan ifadeleri kullanmalari, onlarin bilingaltinin siirsel formdaki
yansimasl, sairin i¢ diinyasinda yasamis oldugu dalgalanmalarin, bastirmak
istedigi duygularin disa vurumu olarak karsimiza ¢ikar.

Hicve meyletmenin bir diger psikolojik sebebi de kisinin ugradigi
haksizliklar karsisinda isyan etme ve bu yolla rahatlama istegidir.
Haksizliga ugramis, hakarete maruz kalmis, toplumdaki olumsuzluklara
sahit olan sairler, bunlara kars1 isyan etmekten kendini alamamus, sairlerin
isyan tonu onun bedensel ve ruhsal diinyasindaki olumsuzluklarla es deger
olmustur. Ayni zamanda haksizlik karsisinda sozlii isyan, ruhsal biitiinliigii
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saglamak icin bagvurulan bir rahatlama yoludur ve Freud, bunu aciy1
dislama yolu olarak goriir. Freud’a gére mizaha bagvurmak aciy1 dislar,
gercek diinyanin benligi alt etmesi engellenir ve ruh sagliginin alam terk
edilmeden zevk ilkesine baglilik onaylanir (Freud, 1996: 201). Adler
ise haksizliga ugramiglik duygusunun disavurum bigimlerini, doyuma
kavusmamis, kamufle edilmis bir kendini begenmisligin, siirekli daha ¢ok
seye sahip olma isteginin, her seyi ele ge¢irme tutkusunun disa vurumu
olarak goriir (Adler, 2010: 448). Bu disavurum, heccavin i¢ini kemiren
ve onu derinden etkileyen duygulardan kurtulmanmn bir yolu olarak
goérmistiir. Bu, ayn1 zamanda kendi duygularma taraftar toplamanin da bir
yoludur. Bireysel sorunlar iizerine insa edilen hicivler, bagkalar1 tarafindan
da ayn1 gozle goriilebilirse olay bireysellikten styrilip toplumsal bir hal
alir ki amag¢ da ¢ogu zaman budur. Bu anlamda heccavin hiciv kaleme
almasindaki ilk psikolojik faktor, mizahgi, sakact ve hicivci bir yetenege
sahip olmasidir. Bu yetenege sahip olan sair, herhangi bir olumsuz durum
gordiigiinde savundugu degerler ve sahip oldugu bu yetenegin etkisiyle
ne pahasina olursa olsun hiciv sdylemekten kendisini alamaz. Bu karsi
konulamaz hiciv sdyleme arzusu, Nef’1’de oldugu gibi, sairin hayatina
da mal olabilir. Nitekim Nef’1, padisah tarafindan hicvi terk etmesi i¢in
tovbe ettirmesine (Mualim Naci, 2000: 298) ragmen kendini hicivden
alikoyamaz ve bu arzu canina mal olur. Sair Esref’in asagidaki kit’asi, bu
ruh haline ¢ok giizel bir 6rnektir:

Eylemem 06lsem yalani ihtiyar
Dogruyu sdyler gezer bir sairim
Bir giizel mazmun bulunca Esrefa!
Kendimi, hicveylemesem kafirim!

Bu hicvin tabiat1 ve yeteneginin, bazi heccavlarin i¢inde bulundugu
sartlarin da tesiriyle zaman zaman kavgaya doniistiigiine; ailelerini,
dostlarini, akrabalarin hicvetmeye kadar gittigine de sahit olmaktayiz.
Arap edebiyatinda Bessar b. Biird; Fars sairlerden Sena’i, Enveri, Stizeni,
Hakaéni; Tiirk edebiyatinda Nef’i ve benzer sairler, siirlerinde aile bireylerini
hicvetmekten geri durmamustir (Cift¢i, 2002: 76). Bu tavir, saldirgan bir
kisiligin tezahiirii olup saglikli bir ruh haline sahip kimsenin bagvuracagi
bir yol degildir. Nitekim saldirganlik konusunu ele alan Konrad Lorenz
ve Freud, bu tiir saldirganligi, siirekli akan bir enerji pinarinin besledigi
bir i¢gilidii olarak goriir. Lorenz’e gore, i¢glidiisel bir harekete 6zgii enerji,
o davranig kalibiyla iligkili sinir merkezlerinde siirekli olarak birikirse ve
eger yeterince enerji birikmis ise, bir uyaran olmasa bile, bir patlamanin
meydana gelmesi olasiligi vardir. (Fromm, 1993: 37). Freud, ahlakg¢ilarin
pek de kabul etmeyecegi bir sekilde engellenen saldirganligin insanda
agir bir yara actig1 goriisiindedir. Freud, kisinin kendisini yok etmemesi
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ve 6zyikim tepilerine kars1 korunabilmesi i¢in baskalarina karst yok etme
duygusunu zorunluymus gibi goriir (Fromm, 1995: 228). Freud, Ana
Cizgileriyle Ruh¢oziimleme’de, saldirganligin engellenmesinin genellikle
sagliksiz oldugunu ve hastaliga yol actigim ifade etmistir (Fromm, 1995:
251). Bu baglamda heccavin muarizlarina kars1 giristigi yikici faaliyetlerin
salt sanatsal bir kaygiyla aciklanamayacagi ve kisinin arkasina saklandigi
hakli gerekgelerle, ahlaksal kaygilar1 géz onlinde bulundurmaksizin bir
ofke nobetiyle siirler kaleme aldigimi s6ylemek miimkiindiir. Aksi takdirde
Nef’1 gibi bir hiciv ustasinin goklere ¢ikardigi bir kisiyi hemen sonra galiz
ifadelerle yerin dibine batirmasinin izah1 miimkiin olamaz.

Sairin hiciv yazmasinin altinda yatan bir diger psikolojik faktor ise
kiskancliktir. iki insanin arasina giren ve hedefe ulasilmasia engel olan
iiclincii varliga yonelen kiskanclik haset gibi algilansa da kiskanglik hasetten
farkli bir duygudur. Klein’e gore: “Kiskanglik da hasede dayanir; ama
Oznenin en az iki kisiyle iliski icinde olmasini gerektirir. Haset, arzulanan
bir seyin baska birine ait oldugu ve bize degil de ona haz verdigi inancinin
yol actigi kizgin bir duyguya doniisiir. Ozne kendi hakki olan sevginin
rakibi tarafindan elinden alindigina ya da alinma tehlikesiyle karst karstya
bulunduguna inanir. Bu yiizden de istenen seyi sahibinden ¢ekip almaya,
va da bozmaya, kirletmeye yonelir (Klein, 2008: 23).” Bu tutum, kisinin
kendine bakisinin da bir sonucu olup kendisini yetersiz ve degersiz goren
bireylerde haset duygusunun en {ist seviyede oldugu goriilmektedir. Zira
utanca bogularak biiyiiyen kisilerin sik sik gosterdikleri davraniglardan biri
de haset ve kiskanmadir (Ciiceloglu, 1997: 132). insanoglunun dogasinda
bulunan haset, kiskanclik ve saldirganlik temaytilleri hos karsilanmadig:
durumlarda meydana ¢ikmaz, bu durum bireyin ruhsal dinginlige ulasmasi
adina ruhundaki gerilimi bosaltmasi gerekir. Klein, haset sahibi kimsenin
tatmin edilmesini imkansiz olarak goriir. Ona gdre haset kisinin kendi
icinden kaynaklandigindan siirekli yonelecek bir nesne bulacaktir (Klein,
2008: 24). Bu nesne genel olarak kisinin ulasmak isteyip de ulasamadigi
konumda yer alan ve kendine rakip olarak kabul ettigi 6tekidir. Sair i¢in ise
oteki, ulagmak istedigi padisahin yakininda yer alan ve iktidarin nimetinden
nemalanan Oteki sairdir. Sairin elinde en etkili silah1 s6z oldugundan
o, bu gerilimi soz araciligryla giderme yoluna gider. Nitekim Osmanl
patronaj geleneginde bir¢ok sairin kendi doneminde s6hret bulmasi ve
iktidar tarafindan el {istiinde tutulmasi, diger sairlerin kiskancligina ve
onlara sozlii saldirmalarina neden olmustur. S6z araciligiyla kotiilemenin,
zuhura gelmeyen tahrip istegi ile ilgili oldugu, bu yolla erisilen hazin
bir nevi doyum olarak goriildiigli savunulabilir (Senddeyici, 2007: 193).
Kiskangligin tonuna bagli olarak sairin kullandig1 dil de sertlesir ve kiifre
kadar giden hicivlerin kisiye yoneldigi goriilmiistiir. La Rochefoucault, bu
tavrin psikolojik sikintilardan kaynaklandigini dile getirir. Ona gore bu tip
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insanlar, i¢lerindeki diismanlig1 cogu zaman sert yergiler biciminde agi3a
vurur, hi¢bir seyde en ufak iyi bir yan birakmaz, alay ve suglamalariyla her
seye yetisir; kendilerini siirekli hakli ¢ikarmaya bakar ve her seye lanet
okur (Adler, 2010: 399).

La Rochefoucault’un dikkat ¢ektigi bu hususun klasik siirde bir¢ok
ornegini goérmek miimkiindiir. Nitekim sairin ikbalinden dolayr onu
cekemeyen hasimlarinin ona hiciv oklarii yoneltmesi klasik siirde sikca
rastlanan bir durumdur. 16. yiizyilin 6nemli sairlerinden olan Hayali’nin
Kanini’ye yaklasma firsati bulup onun takdirini kazanmasi {izerine
kendisine oldukg¢a bol ihsanlarda bulunulmus ve bu yakinlik, dénemin
sairlerinden Taglical1 Yahya, Zati ve Hayreti’nin kiskancliklarina neden
olmus ve bu sairler siirleriyle Hayali’yi yermisler. Ayni sekilde Hayali de
Hayreti’nin padisahin iltifatina nail olabilmesi ihtimali tizerine kiskanglik
hissine kapilmis, degisik iftiralarla onun gézden diismesine neden olmustur.
Yine ayni donemin “sultdn-1 sudrast” olan Baki, 17. yiizyilin hicvin zirve
sairi Nef’1, donemin padisahlarindan gordiikleri ilgi ve takdirden dolay1
diger sairlerin kiskancliklarina maruz kalmis ve bir¢ok sair tarafindan galiz
ifadelerle hicvedilmislerdir. Baki bunlara cevap vermeye bile tenezziil
etmezken Nef’1 keskin diliyle yer yer zarif, yer yer de kiifre gidecek kadar
agir bir tislupla hasimlarina cevap vermistir. Ayrica 17. ylizyilin bir diger
sairi olan Osmanzade Taib’in padisah fermaniyla “reis-i sdiran” ilan
edilmesi donemin sairlerinin kiskancligina sebep olmus (Horata, 2009: 79)
ve sairi hicveden bircok siir kaleme alinmuistir.

Sairlerin hiciv kaleme almasinin bir diger sebebi ise ruhsal ve bedensel
nedenlerden kaynaklanan olumsuz ruh halinin disar1 vurulmasidir.
Bedensel kusurlart olan ya da yasamis oldugu yoksulluk, gecirdigi
cocuklugun olumsuz izleri, ugradigi haksizliklar sairlerin kalemini
sivrilestirmesine neden olmustur. Nitekim Tiirk edebiyatinin en bilyiik
hiciv sairi olan Nef’1, babasinin onlar1 birakip Kirim haninin hizmetine
girmesi, onun zor bir ¢ocukluk gecirmesine sebep olmus, bu zor ¢ocukluk
onun hir¢in bir karaktere sahip olmasina neden olmustur. Babasini bile
elestirmekten ¢ekinmeyen sair, babasi i¢in yazmis oldugu hicviyede bu
terk edilmisligin onun {izerinde yarattig1 ruhsal yikimi ¢ok iyi bir sekilde
dile getirmistir. Nef’1’nin bu ruh hali, onun ¢ocuklugunda iz birakan terk
edilmislik travmasidir. Zira insanin gegmisini, cocuklugunu ve biling disini
aragtirmak onun yetiskin kisiligini anlamanin 6n kosuludur (Kelin, 2008:
19). Dogan Ciiceloglu, bu tiir davraniglarin ortaya ¢ikmasinda ¢ocuklugun
kritik bir dneme sahip oldugunu vurgulayarak ¢ocuklarin 6nem verdikleri
kisilerin en aci veren davraniglarini unutmadigini, ¢gocugun i¢ diinyasini
yikan ve onu ezen davraniglarin ¢ogu zaman yetiskinler tarafindan bile
fark edilmedigi kanaatindedir. Ona gore ¢ocuk bellegi bu acilari saklar, act
veren bu olumsuz olaylarin gocugun yetistigi ortamda sik sik tekrar etmesi
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durumunda bellek bu olaylar1 bir araya getirir ve bir tiir “anilar yapis1”
olusturur (Ciiceloglu, 1997: 93). Freud ise ¢cocuklarin 6ncelikle uyaranlari
yadsidigi ve kendisine karigan diinyadan nefret ettigi goriisiindedir. Ona gore
benligin cinsel doyumun engellenmesi veya 6zkorunma gereksinmelerinin
doyumunun engellenmesi durumuna bakmaksizin kendisi i¢in hos
olmayan bir duyguya kaynaklik eden tiim nesneleri nefretle, igrenmeyle
kargiladigini ve biitiin bunlar1 yok etmek amaci giittiigiinii ifade eder.
Freud, gercekte, nefret iliskisinin asil ilkorneklerinin, cinsel yasamdan
degil, benligin kendisini korumaya ve varligini siirdiirmeye yonelik
savagimindan dogdugu goriisiindedir (Fromm, 1995: 224). Adler de asagilik
duygusuyla yetisenlerin ¢ocukluklarinda gordiikleri soguk davranigin,
cevrelerine kars1 her tiirlii yaklasim girisiminden onlar1 alikoydugunu,
sonunda sevgisiz bir diinya karsisinda bulunduklarina ve bu diinyayla bir
iligki kurmanm diisiinlilemeyecegine inandiklar1 kanaatindedir. (Adler,
2010: 175). Yetiskinlerin ilk ¢cocukluk yilarinda yasadiklarinin etkisinden
kolay bir sekilde siyrilamadiklar1 bilindiginden yetigkin bir insanda
gozlemlenen seyler, ilk cocukluk yillarmin izleri olarak goriilebilir.
Yetigkinlerin ruhsal yasami, ¢ocukluk doneminden farkli olarak farkli
durumlarla karsilagtiginda degisik tepkiler verebilir. Bu tepkilerin farkli
olmasi insanin devinim ¢izgisinin degistigi manasina gelmez. Adler ruhsal
yasamin, eriskinlik doneminde de ayn1 temel ¢izgi {izerinde seyrettigini ve
ister gocuklukta ister yaslilikta olsun bireyin yasam amacinin ayni kaldigim
ifade eder (Adler, 2010: 44) ve bir insanin devinimlerinin yo6neldigi
amacin, o insanin ¢gocukken dis diinyadan aldig1 izlenimlerin etkisi altinda
gelisip ortaya ¢iktigini savunur (Adler, 2010: 72). Bu anlamda Nef’i’nin
gecirdigi ¢ocukluk travmasi, onun kisiligini sekillendirdigi gibi sanatini
da sekillendirmistir, diyebiliriz. Aksi takdirde sairin elestirdiklerine karsi
olduk¢a acimasiz olmasi ve onlart en agir ifadelerle yermesini onun
sanat¢1 kimligiyle izah1 miimkiin degildir. Benzer bir durum, 16. yilizyilin
sairlerinden Bagdatli Rahi ve Taslicali Yahya’da da gériiliir. Ikisinin de
Yenigeri sairi olmasi, onlarin askerlikten kaynakli hir¢in, boyun egmez
karaktere sahip olduklarini tahmin etmek zor olmasa gerek.

Sairlerin hiciv yazma nedenlerinden biri de ¢ikarlarinin tehlikeye
diismesi ya da menfaat elde ettikleri bir seyin ellerinden alinmasidir.
Seyhi ve Fuzili’de 6rnegine rastladigimiz bu durum karsisinda iki sair
de benzer tepkileri ortaya koymus, ugradiklar1 haksizlik ve magduriyet
karsisinda tepkilerini hicivle diga vurmuslardir. Cikar yitimi karsisinda
verilen bu tepki, insan beyninin ilgili bolgelerinde insanin hayatini idame
ettirebilmesine yonelik tehditler gelistiginde saldirganlik duygusunun
harekete ge¢mesinden kaynaklidir. Erich Fromm, kalitimsal olarak
programlanmis saldirganlig1 biyolojik olarak uyarlanabilir, savunucu bir
tepki olarak gormektedir. O, varolusun devamina goz kulak olmay1 beynin
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gorevi olarak gérdiigii i¢in, beynin, varolusun devamina yonelik her tehdide
dolaysiz tepkiler saglayacagini savunmaktadir (Fromm, 1993: 130).

7. lktidar ve Heccav liskisi

Patronaj sisteminin hakim oldugu tiim toplumlarda sanat¢1 ve muktedir
arasinda ¢ok giiclii baglar kurulmustur. Sair ve sanat¢inin ortaya koydugu
tirtinlin takdir gérmesi, ge¢imini saglamasi, yetenegine uygun bir makami
elde edebilmesi i¢in mutlak olarak sarayda kendine bir yer bulmasi
gerektiginde iktidar, sanat eserini degerlendiren tek unsur olmustur.
Patronaj iliskisinin bu boyutu, tek tarafl1 bir ¢ikar iligkisine dayanmayip iki
tarafin da birbirinden faydalanmasim saglar. Sair, yazdig sanat eseriyle,
iktidara yaklasip ¢ikar elde ederken iktidar da sanatsal faaliyetleri koruyup
kollayarak, sahip oldugu yumusak giiciinii, iktidarin1 tebaaya gostermek
icin uygun bir firsat yakalamis olur (Bozkurt ve Yalgin, 2020: 85). Bu
anlamda tarih boyunca iktidar ile heccav arasinda iki tiir iliski s6z konusu
olmustur: Bunlarin ilki heccavin kalemini iktidarin emrine verip iktidar
diismanlarina saldirmasi ve onlari tahkir edip yermesidir. Ikinci tiir iligki
ise sairin kalemini iktidara karsi kullanmasidir. Birinci tiir iliskide heccav,
el tistiinde tutulmasini ve sarayda en iist makamlara kadar yilikselmesini
saglamig; iktidarin diismani olan kimseleri hicvettigi i¢in bol ihsanlara
bogdurulmustur. Iktidar, sair yardimiyla giiciiniin propagandasini yaptig
gibi diismaninin halk nezdinde asagilanmasini da saglamis olur bu yolla.
Medya organlarinin olmadig1 ortacag diinyasinda sair, iktidarin medya
organi gorevini listlenmistir. Zira sultanlarin ve devlet adamlarin Gviilmesi
ne kadar 6nemliyse diismanlarin yerilmesi de bir o kadar 6nemlidir. Bundan
dolay1 Cahiliye Araplarinda saire sahip olmak, 6nemli bir sayginliga sahip
olmak demektir. Clinkii sair, kendi asiretini en giizel vasiflarla dverken
diismanlarini en kotii hakaretlerle zelil edip psikolojik bir tistiinliik saglamis
olacaktir (Yalar, 2005: 84). Bu tiir psikolojik iistlinliik kurma ¢abast, sadece
Cahiliye toplumuna ait bir 6zellik olmayip bizzat Hz. Peygamber’in de
bagvurdugu bir yoldur. Nitekim Islam’in ilk yillarinda Hz. Peygamber,
kendilerine saldiran Cabhiliye sairlerinin hicivlerine karsilik vermek
ve bdylece psikolojik bir istlinliik saglamak i¢in donemin Miisliiman
sairlerden Hasan b. Sabit’i onlara cevap vermesi i¢in gorevlendirmis ve
Hasan b. Sabit hicvin zehirli oklartyla onlar1 hicvetmistir. Hatta Hz. Alj,
karsilik vermek istediginde Hasan’in daha tecriibeli olmasi sebebiyle
Resulullah, Hasan’1n hicvetmesini uygun gérmiistiir (Hiiseyin, 2019: 104).

Emeviler doneminde de bu uygulamalar devam etmis; hiciv, siyasi
cekismelerde tistiinliik saglamanin ara¢ olarak goriilmiistiir. Kudret ve
servet sahibi olanlardan zenginlik elde etmek icin bir arag olarak kullanilan
kaside, bu donemde kabile degerlerini degil de siyasi ve dini ¢atismanin
zemininde hicivleri dile getirmistir (Gibb, 2017: 54). Mevaliden bir sair,
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yazdig1 bir kasidede Emevileri 6ver 6vmez Emeviler, onu hemen kendi
saflarina katmistir (Hiiseyin, 2019: 112). Bu anlamda Arap ve mevali
sairler, kendilerine yeteri kadar menfaat saglandigi takdirde siirlerini
siyasi propaganda araci olarak kullanmaktan ¢ekinmemis, destekledikleri
kisilerin diigmanlarint agir bir sekilde hicvetmistir. Bu devirde iktidar
kavgalarina karigan Hasimi, Harici, Ziibeyri gibi Arap firkalar kendilerini
destekleyen sairlere biiyiik bir énem vermislerdir. Ornegin bir sair,
Emevileri destekledigini ilan etse Emeviler onun niyetine bakmaksizin
hemen ona destek vermistir. Bu durum Hasimi ve Ziibeyriler i¢in de
gecerliydi (Hiiseyin, 2019: 112; Kiligli, 1992: 103). Boylece Arap firkalari
arasindaki diismanlik ve rekabet siire de yansimig ve sairler, siyasi iktidardan
cikar saglamak amaciyla siirlerini onlarin emrine vermis, Kureys’in ileri
gelenlerini ve Peygamber’in yakinlarini hicvetmekten ¢ekinmemistir.

Propagandist bakis acis1 biitiin saraylarda oldugu gibi Osmanli
saraylarinda da hakim olan bir unsurdur. Bu durum hanedan iiyeleri
arasindaki rekabet ve istiinliik yarisinin bir geregi (Yildiz, 2011: 277)
oldugu gibi hanedan iiyelerinin sanat ve sanatciy1 kollayarak halk {izerinde
bir etki yaratma isteklerinin de bir sonucudur. Sehzadelerin saraylarinin
kapilarin1 sair ve alimlere agmasi, edebiyat ve ilim sohbetlerine bizzat
katilmalari, bu amaca hizmet etmektedir. Zira ortagag iktidar sisteminde
biiylik ordular, giiclii donanmalar, sahip olunan topraklar, tek basina giiciin
ve iktidarin sembolii olamadigindan padisahlar ve devlet adamlar1 idari
merkezlerini bir sanat ve edebiyat merkezine doniistirmek icin caba
sarf etmisler. Devlet adamlarinin saray ve konaklarinda bu kadar sairin
bulunmasi ve padisahlarin taninmis edebi ve ilmi sahsiyetleri himaye
etmek istemeleri bundan kaynaklanmaktadir. Bu anlamda ortagag patronaj
sisteminde Padisah, sairi himayesine almis, sair de kalemini onu yiiceltmek
ve diigmanlarimi yermek i¢in kullanmistir ve bu kullanim, onun padisaha
yakinliginin da asil sebebidir. 17. yiizyilin 6nemli sairlerinden Nef’i,
donemin hasin yaradilishh padisahi IV. Murdd’in kahriin keskin kilict
olmus, padisahin sevmediklerini yerin dibine batirarak onun iltifatlarina
nail olmustur. Ancak heccav, sinirlar1 astiginda padisahlarin ve hamilerinin
iltifatlarina nail olduklar1 kadar gazaplarmin kurbani da olmustur. Nitekim
Nef’1’nin hicivlerinden dolay1 6ldiiriilmesi, bunun agik bir 6rnegidir.

Sairin kalemini iktidara kars1 kullanmasi ise hicvin en tehlikelisi olup
sairin atesi elle tutmasi demektir. Bu, genelde iki sekilde olmustur: Bunlarin
ilki, sairin i¢inde yasadig1 toplumda iktidarin yanlis tutumlarindan dolay1
meydana gelen aksakliklari, hukuksuzluklar1 dile getirmesi ve bunlari
elestirmesidir. Bu tiir hicivlerde sair, siyasi erkin uygulamalarini ele alip
elestirirken genelde ¢ok sert ifadelere yer vermez, sadece bir ayna gorevi
gorerek var olan aksakligi, bozuklugu dile getirir ve bundan duymus
oldugu rahatsizlig1 aktarir. Sairler, bu tiir rahatsizliklar1 dile getirirken
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genelde sahislar1 hedef almamaya da 6zenle gosterir. Sahislara, sembolik
ve genel ifadelerle gondermede bulunmakla yetinir. Seyhi’nin Har-
name’si, Bagdatli Rihi’nin Terkib-i bend’i, Fuzili’nin Sikayet-name’si
Nabi’nin Hayriye’sinde oldugu gibi bu elestiri daha ¢ok mizah iizerinden
yapilmigtir. Nitekim sairin mizaha basvurmasi, daha sert bir tepkiyi
gosterememesine baglidir. Sair, sdvmek isteyip de dis nedenler dolayisiyla
sovemedigi muarizi karsisinda espriler imdadina yetisir. Zira espri, sairin
otoriteye saldirmasima hizmet ettigi gibi sairin saldirin agirligindan,
doguracagi sonuglardan kurtulmasina da yardim eder (Freud, 1996: 83).
Bu tiir hicivlerde sairlerin ses tonlari, yer yer yiikselmigse de -Rihi’de
oldugu gibi- iktidar bu tiir elestirileri genelde olgunlukla karsilamis, bu tiir
sorunlart dile getirdigi i¢in saire karsi bir tepki genelde nadir gelismistir.
Bazen bu tiir sorunlara kulak tikatirken bazen de bu sorunlarin giderilmesi
icin gerekli adimlar atilmistir. Ama bazi donemlerde heccavin izledigi
elestiri yontemi yukarida belirttigimiz gibi yonetim tarafindan olgunlukla
karsilanmadig1 da az rastlanan bir durum olmamistir. Ortagag patronaj
sisteminde heccav, yazdigi hicivler yiiziinden cesitli riskler ve tehlikelerle
kars1 karsiya kalmistir. Nitekim edebiyat tarihinde 6vgiileri igerisinde kapali
bir tarzda memduhlarimin adalet ve fazilete riayet etmelerini istemeleri
neticesinde agir cezalara maruz kalan sairlerin sayisinin az olmadigi
aciktir. Bu nedenle alay ve elestiri silahiyla, halka zulmeden sorumsuz
yonetici ve aristokratlarla savagmak pesinde olan sosyal ve siyasal tenkitgi
ediplerin isinin bir hayli zor oldugu tahmin edilebilir. (Kilig, 2008a: 30).
Zira heccavin siyasi erki hicvetmesi, iktidarla ¢atigsmasi anlamina geldigi
gibi heccavin ifsat edicilikle ve isyan ¢ikarmakla suglanmasina da sebep
olabilmektedir.

Hicvin en hos karsilanmayani ikinci kisimda ele alacagimiz kisiye
yonelik yapilanidir ve bu, bir sairin genelde bedelini caniyla 6demek
zorunda kalmasina ya da cok biiylik sikintilara katlanmasina neden
olmustur. Her ne kadar hiciv, toplumdaki aksakliklar ve bozukluklar ele
almis olsa da genelde kisilere yonelik yazilir (Pala, 1995: 241) ve cogunlukla
heccavin diismani olan bir baska sairi hedef alir. Eger ki s6z sadagindan
hiciv oklarmin ¢ekilmesine sebep olan kisi bir devlet adamu ise o vakit
heccavin hayati tehlikede demektir. Padisah yahut yiiksek mevkideki bir
devlet adami aleyhinde s6z sdylemenin dyle harc-1 dlem bir is olmadigi
bir siyasal ve sosyal yapida zaman zaman bunu yapanlar ¢ikmis ve onlarin
kahir ekseriyeti de agir sekilde cezalandirilmaktan kurtulamamigtir
(Yildiz, 2011: 277). Sairin bu sekilde agir bir cezaya ¢arptirilmasinin temel
nedeni kisi elestirilirken kisinin 1rz1, namusu, makami gozetilmeksizin
haysiyetinin ayaklar altina alinarak yapilmasidir. Nitekim Dogu edebiyati
tarihi, heccav sairlere yonelik iktidarin takindigi olumsuz tavirlara 6rnek
olacak ¢ok sayida sairin varhigim ortaya koyar. Islam &ncesi dénemden
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itibaren, heccavligin sairlik agisindan en tehlikeli ugras oldugu goriilmekte
ve heccavligi sebebiyle oldiiriilen sairlerin mevcudiyeti bilinmektedir
(Ayyildiz, 2019: 212).

Kisisel hicvin kokeni olarak gosterilen Cahiliye edebiyatinda sair, hicvi
diisman kabileye kars1 bir silah olarak kullanir, ayn1 zamanda saire, “midrah
al-harbi al-’avan” yani miikerrer harpler kahramani denirdi. Sair diisman
kabileyi serefsizlikle ve bilhassa hezimet unsurlariyla rezil eder (Fares, 1997:
5/474) ve onlar1 asagilardi. Onuru kirilan diisman kabile genelde sairin bu
yaptigini yanina birakmaz, yakaladiklari sairi agir bir sekilde cezalandirirdi.
Bu cezalar agir iskenceler olabilecegi gibi sairin dilinin kesilmesi veya
Oldiiriilmesi seklinde de zuhur etmistir. Muallaka’nin meshur sairlerinden
Tarafe, Hire meliki Amr b. Hind’i hicvettigi i¢in dldiiriildiigl bilinmektedir
(Durmus, 1998: 17/848). Hicvin yarattig1 korku oldiiriilme aninda bile
devam etmistir. Nitekim Benti Teym, BenG’1-Haris’in atli sairlerinden olan
‘Abd Yeglis b. Vakkas’1 esir aldiginda, sairin kendilerini hicvetmesinden
korkmustur. El-Cahiz’in aktardigina gore, kabile iiyeleri, hicivler yiiziinden
rezil duruma diisiiriilmekten endise ederek ‘Abd Yegls’u oldiiriilmeden
once agzin1 baglamislardir (Ayyildiz, 2019: 7).

Heccav sairlerin cezalandirmasi gelenegi Peygamber doneminde de
devam eden bir uygulama olarak karsimiza ¢ikmistir. Peygamberi ve Islam’1
hicveden Ka’b bin Esref, muhteris bir Yahudi, meshur bir sairdir. Bilhassa
Bedir savasindan sonra, kiskanglik ve diismanligindan Peygamberimiz
ve Miisliimanlar1 hicvetmeye baslamis, Mekke’ye giderek de miisrikleri
Miisliimanlara karst tahrik etmis, Bedir’de oldiiriilen miisrikler icin
mersiyeler diizerek onlarin intikam ve diismanlik hislerini kabartmaya
caligmistir. Medine’de ise, Miisliimanlarin kiz ve hanimlarma dil uzatacak
kadar kiistahlik etmistir. Onun bu davraniglari, Miisliimanlar arasinda
infiale sebep olmus ve Peygamber tarafindan katledilmesi istenmistir. Zira
siir ve hitabetin Arap hayatinda sahip oldugu biiyiik roliin bir sonucu olarak
donemin sairleri, ddnemin gii¢clii propaganda araglariydi ve Yahudi sairin,
yipratict propagandalarinin ¢evreye de sirayet edecegi endigesi bdyle bir
kararin alinmasina neden olmustur. Ashaptan Muhammed b. Mesleme, Hz.
Peygamber’den aldigi izinle bu gorevi arkadaglariyla iistlenmis ve Yahudi
sair, bir gece evinde dldiirilmistiir. Bu hadise, heccavin atesten gdmlek
giydigini gostermesi bakimindan 6dnemli oldugu kadar onun hicivlerinin
etkisini yansitmasi bakimindan da énemli olup heccavin yarattigi korkuyu
da yansitmaktadir. Nitekim daha sonraki donemlerde de heccav sairlere
kars1 bu tiir yaklasimlar devam etmistir. Emeviler doneminde Ismail b.
Yessar, Halife Hisam b. Abdiilmelik huzurunda mensubu oldugu Fars
milletini Gviip Araplar yerdigi i¢in dnce havuza atilmig, liimiine ramak
kala havuzdan ¢ikarilarak Hicaz’a siirgiin edilmistir (Hiiseyin, 2019:
114). Bir diger Fars kokenli sair olan Bessar b. Biird soyledigi hicivler
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ve yaptig1 tagkinliklar yiiziinden kirbaglanmis ve bu, onun &liimiine neden
olmustur (Kiligh, 1992: 152). Ebu Nuvas da Araplar1 ve Kureysi elestiren
bir kaside yazinca Harun Resid tarfindan uzunca bir siire zindana atilmigtir
(Hiseyin, 2019: 114). Abbasi devrinin 6nemli sairlerinden Di’bil, sii
taraftar1 olmasina ragmen Harun Resid’le olumlu iliskiler kurmustur.
Harun Resid’in 6liimiiyle iktidar erkiyle kurdugu iliski bozulmus ve el-
Mut’asim’1in uygulamalarindan duydugu rahatsizliktan dolay1 onu siddetle
hicvetmis; bu yiizden 6ldiiriilmek istenmis ve 6liimden kurtulmak amaciyla
Di’bil, Bagdat’tan kagmak zorunda kalmigtir (Suzan, 2017: 22-23). Di’bil,
hayatinin sonlarina dogru Basra’dan Ahvaz’a dogru giderken et-Tib
koéyilinde agir bir hicivle kizdirdigi Malik b. Tavk adinda biri tarafindan
oldiriilmiistiir (Kiligli, 1992: 176).

Tirk edebiyatinda da heccav saire karsi tutum yukarida ifade
ettigimizden pek de farkli degildir. Tiirk edebiyatinda iktidar erkine dil
uzatmis sairlerin akibeti en iyi ihtimal siirglin olmus; ama bazi sairler
sirglin edilenler kadar sansli olamamisti. Osmanli y6netim seklinin
temel Ozelliklerinden olan devletin padisahin mali sayilmasi ve herkesin
de padisah nezdinde kul olmasi, Osmanli sairinin temel durusunu da
belirlemistir. Sair, liituflarina mazhar oldugu padisah ve devlet adamlarin
himayesinde bulunur ve onlari1 metheden siirler kaleme alir, onlar adina telif
ve terciime eserler olustururdu. Boylece hamilerinin iltifatlarina mazhar
olarak gecimini saglardi. Sair, hamisine yarandig siirece gdzdeyken onlarla
ters diistiiglinde gozden diiser. Bu gozden diisiis, sairin kalemine de bagl
olan bir durumdur. Sairin padisah, hamisi ya da yiiksek mevkili bir devlet
gorevlisini hicvetmesi sair i¢in sonun baslangicidir. 15. yiizyilda Fatih’in
hafiz1 ve kiitiibii olan Tokatli Mola Liitfi, yazdig1 hicivler yiiziinden ¢ok
saylda diigman kazanmis; ona diisman olanlar, onu zindiklikla suglayarak
(Yildiz, 2011: 278) oldiiriilmesine neden olmuslardir. 16. yiizyilda geng
sair Figani’nin Ibrahim Pasa’nin Budin’den getirip konagmin bahgesine
diktigi heykeller hakkinda ona atfedilen, “Dii Ibrahim amed be-ddr-i
cihdn / Yeki biit-siken, siid yeki biit-nigan” beyti lizerine pasanin buna ¢ok
kizmasi sonucunda oldiiriilmiistiir. Sair once esek iizerine ters bindirilip
sehir icinde teshir edildikten sonra idam edilmistir (Gibb, 1999: 3/37).
Ayrica bu ylizyilda saray etrafinda meydana gelen entrikalar nedeniyle
bogdurulan Sehzade Mustafa icin bir mersiye kaleme alan Taslicali Yahya,
mersiyesinde kapali bir sekilde donen entrikalar1 ima ettigi icin Riistem
Paga sultan1 onu idam ettirmek i¢in ikna etmeye ¢aligmigsa da sultan sairin
idamt icin gerekli izni vermemistir. Kendini giivende hissedemeyen sair,
Istanbul disina ¢ikmay1 uygun goérmiistiir (Gibb, 1999: 3/94). 17. yiizyilda
Osmanlinin en sert sultanlarindan olan IV. Murat’in gézde sairlerinden
olan Nef’1, klasik edebiyatin tartismasiz en biiyiik hiciv sairidir. Toplumsal
konulara pek dokunmayan sair, sahislara yonelik yazdig: hicivlerle asiriya
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gitmesine ragmen bu hicivlerin padisahin hosuna gittiginden dolay1 Nef’1,
onca edindigi itibarli diigmanlara ragmen padisah tarafindan korunmus;
ama Bayram Pasa’y1 hicvetmesi iizerine Nef’i’nin padisahin goéziinden
diismesine neden olmustur. Onuru kirllan Bayram Pasa, sairin idamini
istemis, istegi kabul goriiliince de sair idam edilmistir (Ipekten, 1998:
62-64). Bu ylizyilin 6énemli sairlerinden olan Niyazi-i Misri de iktidari
elestirdigi icin iktidarin kahrindan nasibini alarak Rodos, Bursa ve
Limni’ye siirgiin edilmistir.

18. ylizyilda da hiciv ve hezel gibi klasik edebiyatin tali nevilerinde
verilen eserlerde artis meydana gelmistir. Bunda siiphesiz ki devletin eski
giiclinli yitirmeye baslamasiyla yiizlesilen sorunlar etkili olacaktir. Bu
yiizyilda Koca Ragip Pasa’nin nedimi olan Hagmet, bazi devlet adamlarini
da hedef alan hicivleri sebebiyle énce Bursa’ya sonra izmir’e ve daha
sonra da Rodos’a siirgline gonderilmis ve 1768’de orada lmiistiir (Arslan
ve Aksoyak, 1994: 10). IIl. Ahmet ve Ibrahim Pasa’nm iltifat1 ile “reis-i
sairan” unvani alan, ilmiyle ve hicivleriyle maruf Osman-zade Taib
Efendi ise Kahire kadilig1 sirasinda aleyhinde s6z soyledigi Misir valisi
tarafindan oldirtiilmistir (Yildiz, 2011: 278-279). Bu sairlerin diginda
zzet Molla, Bayburtlu Zihni, Ziya Pasa, Namik Kemal, Tevfik Fikret gibi
sairler idareciler hakkinda ¢ok sayida hiciv kaleme almig ve yazdiklar
hicivleri yiiziinden Izzet Molla, Kesan’a siirgiin edilirken Bayburtlu
Zihni hakkinda baslatilan kovusturma yliziinden memleketine donmek
zorunda kalmigtir. Namik Kemal ise hayatinin biiyiik bir kismini zindan ve
siirglinlerde gecirmistir. Biitiin bunlardan anlasilacag gibi iktidara yonelik
hiciv yazmak oldukg¢a tehlikeli ve cesaret isteyen bir ugrastir. Ciinki
heccavin kaleminden ¢ikan ve memduhunu kizdiran her bir satirin sairin
6liim ferman1 olmasi kaginilmazdir. Bu yiizden de heccav sairlerin bazisi,
bu tehlikelerden kurtulmak icin kendini deli gostermis yahut eserlerinde
miistehcen unsurlara yer vermistir (Kilig, 2008a: 30). Bazen de alegorik-
sembolik bir ifadelerin arkasina siginarak iktidarin hismindan kurtulmaya
calismistir.

SONUC

Sonug olarak diyebiliriz ki hiciv, edebiyatin vazgecilmez konularindan
birisi olmakla beraber klasik Tiirk siirinin en yaygin ve en temel tiirlerinden
biridir, Ayn1 zamanda edebiyatin kaygan zemininde yer alan en tehlikeli
tiirdiir de. Cahiliye doneminin kabile taassubunun iiriinii olan bu tiir, islam
sonrasinda da varligini siirdiirmiistiir. islam’1n yasakladig1 kabile taassubu
yerini sonraki donemlerde siyasi cekismelere birakmistir. Tiirklerin Islam
dairesine girmeleriyle Arap siirinde goriilen hiciv anlayis1 Tiirk siirine de
sirayet etmistir. Osmanl siirinin tesekkiiliiyle baslayan bu tiir, inisli ¢ikish
bir seyir izlemis ve kendi iginde giiclii bir terminoloji olusturmustur. Her
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yilizyilda varligimi gosteren bu tilirlin en basarili 6rnekleri 15. ylizyilda
verilmeye baslanmistir. Alegorik-sembolik anlatimin saheserlerinden olan
Seyhi’nin Har-name’si bu alanda 6énemli bir ¢1gir agmustir. 16. ylizyilda ise
Bagdatli Rihi ve Fuzili kendinden sonra yetisen bir¢ok sairi etkileyecek
basarili tiriinler vermistir. Ancak bu tiir, en parlak donemini 17. ylizyilda
yagsamig, Nef’1 ve Nabi gibi biiylik hiciv ustalarim Tiirk edebiyatina
kazandirmistir. Bu donemde Tiirk edebiyatinin en seckin 6rnekleri kaleme
alindig1 gibi seviyenin diistiigii, hicvin estetik degerini kaybederek galiz
kiifirlere dontistigii de gorilmektedir. Bu tarz bir evirilme, Osmanli
toplumunun i¢ine distiigii ahlaki ve sosyal buhranin bir sonucudur. Nabi,
bu olumsuzluklar1 bir filozof edasiyla elestirip insanlara dogru yolu
gostermeye calisirken Nef’1 ve ardillar ¢ikar ¢atismasina girip birbirine en
agir ifadeleri kullanmaktan kagimmamustir. Dolayisiyla bu dénemde hiciv
sanatina agir kiiftirler hakim olmustur.

Klasik Tiirk siirinde kasidenin genel dzellikleri ve gelisimi {izerine
kaleme aldigimiz bu ¢alismamizda su tespitlere ulasmak miimkiindir:

1. Klasik siirde hiciv hemen hemen her nazim sekliyle kaleme alindig:
gibi hiciv genel olarak kaside kit’a ve terkib-i bend ile 6zdeslesmistir.
Ancak bu nazim bigimleriyle yazilan hicivlerde 6zlii sdyleyisin 6n plana
ciktig1 ve hicvin kisa kasidelerle, tek kitayla, birkag beyitle ifade edildigi
goriilmektedir.

2. Toplumsal ve siyasi konularda yazilan kasidelerin sayis1, bireysel
konularda yazilan hicivlere gore daha azdir. Bunun asil sebebi Osmanl
patronaj sistemi oldugu gibi siyasi ve toplumsal konularda hiciv yazmanin
icerdigi tehlikedir.

3. Bireysel hicivler, genel olarak fahriye ile i¢ igedir. Ozellikle 17.
ylzyilda bunun gittikce belirginlestigi, sairlerin kendilerini &verken
muarizlarini sanat¢1 kimlikleri izerinden yerdikleri goriiliir.

4. Hicvin gelismesinde ortagag patronaj sisteminin 6nemli bir pay1
vardir. Sair, ortagag boyunca bir propaganda unsuru olarak goriildiigiinden
muktedirler iktidar giliglerini topluma yaymak ve onlan etkilemek icin
sairlerden yararlandiklarn gibi diismanlarmi alt etmek i¢in de heccavin
varligina ihtiya¢ duymustur.

5. Hiciv, klasik siirde sair agisindan en tehlikeli tiirlerden biridir.
Sairlerin yazdiklar1 hicivler yiiziinden baslarinin belaya girdigi ve hatta bu
yilizden oldiiriildiiklerine dair bircok 6rnek bulunmaktadir. Bu baglamda
hiciv yazmak atesten gomlek giymekle esdeger oldugu gibi cesaret isteyen
bir istir de.

6. Hiciv, sairin karakterini yansitan ve onu en iyi ifade eden tiirlerden
biri oldugundan heccavin karakterinin hiciv yazmak i¢in uygun olmasi
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gerekir. Ayrica heccavin yasadigi travmalar, ugradigi haksizliklar, gegirdigi
6fke nobetleri onun hiciv yazmasinda 6nemli bir etken olmustur.

7. Klasik siirde hicvin ilk drneklerinde estetik kaygi ve alegorik
sOylemler 6n plandayken sonraki donemlerde estetik kayginin ve alegorik
sOylemlerin ihmal edildigi ve bunlarin yerine dogrudan kiifiirlerin 6n plana
ciktig1 goriiliir. Hatta Nef’1’nin Sihdm-1 Kaza’sinda oldugu gibi sin kaf’li
kiiftirlerin yogunlugundan dolay1 hicivler okunmayacak bir hal almistir.
Bu da hicivde estetik kayginin tamamen ihmal edildiginin gostergesidir.

8. Biitiin bu olumsuzluklara ragmen klasik Tiirk siirinde hicvin
gazelden farkli olarak 6zgiin bir seyir izledigini ve ortaya ¢ikan eserlerin
edebi bakimdan olduk¢a basarili oldugu sdylenebilir. Bu bagarmin
olusmasinda gelenegin etkisi oldugu kadar kisisel deha ve karakterin de
etkisi vardir. Zira sairlerin yaradilis olarak hicve meyyal olusunun hicvin
gelisimine katki sundugu tartigsilmaz bir nokta olup bu karakter 6zelligi
ve sairin i¢inde bulundugu psikoloji goz 6niinde bulundurulmazsa sairin
neden hiciv yazmak istedigini anlamak zor olacaktir.
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Giris

Edebiyat duygu, diisiince ve yasantilarin sanatl bir dil ve yapi ile
anlatilmasidir. Hemen her toplumun kendi kiiltiirel 6zelliklerine gore
edebiyati, kosul ve anlayislara gore degisen anlatim formlar1 vardir.
Tiirklerin 1960’11 yillarda ‘ig¢i’ sifatiyla Avrupa’ya gogmeye, yasadiklarini
kaleme almaya baglamalartyla goge dayali bir edebiyatin temelleri atilir.
Bu edebiyat kusaklar halinde konu, anlatim bi¢imi ve diliyle degiserek
siirecek; soylem giliglenerek sorun anlatimindan bunalim asmaya, sosyal
elestiriye yiikselecektir.

Almanya savas yikintilarindan kurtulmak, sanayi ve ekonomik
biiyiimesini hizlandirmak i¢in 50°li yillarda toparlanir ve isgiiciine
ihtiyag duyar. 1955 yilindan itibaren Italya, Yunanistan ve
Ispanya’dan, 30 Ekim 1961°de imzalanan Isgiicii Alim1 Anlasmas1
ile de Tiirkiye’den isgiicii talep eder. Istanbul’da detayli saglik
muayenelerinden gegirilen Tiirk is¢iler Miinih Gari’na vardiklarinda
hediyelerle karsilanir. Almanya ucuz isgiicii saglamis, Tirkler
daha iyi gelirli is bulmustur. Almanya’nin cagrilariyla baglayan
ekonomik kaynakli gég, siyasi sorunlar yasadigi ve ekonomisinin bozuk
oldugu bir dénemde Tirkiye’ye de nefes aldirmistir. Ancak modern
toplumda yasamanin getirdigi sorunlara, iletisimsizlige ve 6zleme
ragmen Tirklerin bir miktar birikim yaptiktan sonra geri donme
diisiincesi zamanla suya diiser. Ulkeye geri doniip is yokluguyla
kivranmaktansa, giigliiklere katlanmak, aile birlesimi yasalariyla
esleri, cocuklari, hatta akrabalar1 gurbete getirtmek daha mantiklidir.
Bodylece binlerce aile ¢ok ge¢cmeden Almanyali oluverir. Onlarin
her soruna ve ise katlanarak basladiklari yeni hayat uyum, dil
O0grenimi, is kurma, konut edinme, kamuya girme ve toplum
yonetimine katilimla giderek degisecektir. Ne var ki 1973’lerde
patlayan petrol krizi Avrupa ile birlikte Almanya’y1 da sarsar.
Alman hiikiimeti 1985’lere kadar uzayan ekonomik durgunlugu
Geri Dontlis Tesvikleriyle asmaya c¢alisirken, yabancilar arasinda
en fazla Tiirklerin uykulan kagar. Bu arada sosyal haklarini prim
olarak alan 300 binin iizerinde Tiirk, bir daha geri ddonmemek lizere
Almanya’dan aynlir. Tiirkiye’ye donenlerin ¢ogu uyum sorunu
yasarken, geride kalanlar Dogu Almanya’nin Federal Almanya
ile birlesme (1990) maliyetini de godgiislemek durumunda kalir.
Petrol krizinin G-7 iilkelerini etkilemesi, iiret-tiiket sisteminin hizlanarak
yabanciy1 digsarida birakmasi, enerji agiginin is sektoriinii daraltmasi, prim
tesvikleriyle geri doniislerin is sektoriinii rahatlatmamasi, irk¢1 egilimlerin
ciddiye alinmamasi, Almanlarin sosyal haklar1 ve refahinin azalacagi
endisesi gibi pek ¢ok sorun ¢oziim beklerken, goreve gelen hiikiimetler
bunlarin ¢ogunu siirece birakir. Almanya’nin sosyo-ekonomik yapisi
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giderek degisse de 1999’da baslatilan ve 2002°de uygulamaya alinan Mark-
Euro para birimi gecisi, lilkede ikinci bir duraganlia neden olur. Artik
yabanci icin yeni bir siire¢ baslamustir. Is kurumlarmnin ve belediyelerin
mali ylikiinlin artmasiyla dil sorunu olan, meslek edinemeyen hemen her
yabanci sosyal yasam desteklerinin azalmasiyla magdurlasir. Sonraki
kusaklar hem onlara hem de Tiirkiye’den yeni gelenlere yardimci olacak;
aileler iletisimi, ekonomik durumu, uyum sorununu, 6zellikle orali olmay1
ciddiye alacaktir.

A. Kavramsal Cerceve

1. Gog¢ ve Gocmenlik Olgusu

Gog¢, eylem ve kavram yaniyla insanlik tarihinde belki de en fazla
karsilagilan olgudur. Gog veren toplum kadar go¢ alan toplumu da etkiler ve
iki toplumun da sosyolojik yapisinin degismesine neden olur. “Insanlarin,
sosyal, ekonomik, siyasi veya dogal nedenlerden dolay1 cografi olarak yer
degistirmesi” (Adigiizel, 2018) tanimiyla gdg, sorunla dogar. Yani gerisinde
sosyal ve ekonomik yetersizlikler, iklim, kaynak yetersizligi, siyasal
gelismeler ya da savas vardir. Gogler neden, zaman ve mekan baglaml
olarak degisirken, amaca gore zorunlu ya da istekli olusla gelisir; gecici ya
da siirekli olusuyla da farklilagir. Daha iyi sosyal ve ekonomik imkénlara
sahip olmak i¢in istege, savas ya da afet gibi nedenlerle de zorunluluga
bagh olarak gerceklesir. 1961°de imzalanan Isgiicii Anlasmasi, Tiirkler
icin istege bagli bir dis gocii baslatir. Bu hizli gelisme soyle zetlenir:
“Hem Istanbul’daki Alman Irtibat Biirosu aracihigiyla Almanya’ya
gelenler, hem de bireysel olarak i bulup gelenler Almanya’da ¢alisma ve
oturma iznine sahip olmaktaydi. Tiirkiye’den bu anlagsmayla Almanya’ya
gidenlerin sayist 1961°de 7000 kisiye ulasir” (Karagdz, 2007). Almanya is
giicli edinmis olsa, Tiirkler bir siire ¢aligip ekonomik birikimle memlekete
donmek istese de kosullar zorunluluklar getirmis; Alman toplumunun yapisi
degismeye baslamistir. Degisimin kiiltiirel uyum sorununa doniismesi
gecikmeyecektir. Cilinkii go¢ daha ¢cok Anadolu’nun fakir kdylerinden
kente dogru gergeklestigi i¢in uyum sorunu uzayacak; sosyal dayanisma
ve iletisim gettolarda toplanmay1 getirecektir. Kiiltiirel karsithigi baglatsa
da yabanda bulunan ilk care degerlere sarilmaktir. Adigiizel’in ifadeleriyle;
“Gog¢ kabul eden toplumun gelenekleri, kiiltiirel ve manevi degerleri,
goc edilen toplumunkinden farkliysa gogmenler eski manevi ve kiiltiirel
degerlerini kaybetmemek i¢in muhafazakar davranarak degerlerine sahip
cikar” (Adigiizel, 2018). Iletisim, uyum, is, konut, saglik, sosyal yasam ve
egitim sorunlar1 zamana yayilarak asilacaktir.

Tiirklerin Almanya’ya gocii, tek yonliidiir. Isciler firma sahipleri
tarafindan karsilanir ve “Heim” adi verilen yurtlara yerlestirilir. Uygun
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bir yer buluncaya kadar birkag kisi ayni odayi, ortak mutfagi, tuvaleti
ve banyoyu paylasir. Kent kiiltliriine uzak diisme ilk adimda bdyle asilsa
da ruhsal yaralanmalar arasinda yasam bigimleri de degisir. Ciinkii gog,
“ac1 ve sikintilarla dogan, psikolojik bir travmanim hem baslangici hem
sonras1” (Tarhan, www.donusumkonagi.net) olmustur. Hemen her go¢meni
etkileyen bu olgu, sorunlarin arasinda yaziya dokiiliir. Boylece, “bedensel,
ruhsal bunalim gergeklik kazanmis; edebiyat ve psikanaliz arasinda
varligindan s6z edilen belirgin iligki” (Eagleton, 1990) dncelikle tiirkiilere
yansimaya baslar. Sanat¢1 ve yazarlarin yasanilanlarn agiga vurmasi, ilk
kusagin yabanciligimi duyurarak bir edebiyattan sdz etmeyi baslatir.
Ikinci kusak iki kiiltiir arasinda kalmis olmay1 islerken, iiciincii kusak
bozulan psikolojilerine ragmen sorunlarla basa cikabileceklerini, orali
olduklarimi anlatmadan ¢ekinmeyecektir. Feyziogu, kusak anlayislarinin
ve degisimini sdyle degerlendirir: “Ugiincii kusak yazarlarin en biiyiik
sansi daha iyi ortamda yetigmeleri, daha tiretken olmalari, Alman dilini ¢ok
iyi kullanmalar1 ve edebi dil yaratmalaridir. Fakat Alman kiiltiirine ¢ok
vakitken kendi 6z kiiltiirlerine yabanci olup ulusal kiiltlir temellerinin zay1f
olmasi ise tiglincii kusak yazarlarin sanssiz oldugu bir yondiir” (Feyzioglu,
2008). Almanya’ya ve Alman toplumuna, kapitalist yasam bi¢iminin insan1
oglitmesine, siddete ve kurumlara karsi elestiriler dili bozacak kertede
agirlasacak; isyankar tavir romantik ifadelerle yumusayacaktir.

2. Yontem — Arastirma Modeli

Caligmamiz betimsel arastirma modeline dayanir; nitel arastirma
teknigi ve veri analiziyle Tirklerin Almanya’ya gociinii, edebiyat
baslatmasini, Feridun Zaimoglu'nun bu edebiyata katkisini inceler.
Uyum siirecinin dogal asimilasyona birakilmasi edebiyatin sdylemini
giiclendirmis; arastirma modeliyle iki toplumun yargi ve kaygilar
sorgulanarak otekilestirmenin yanlisghigi izerinde durulmustur.

3. Gerekge - Veri - Yaklasim - Bulgu

Pek ¢ok alanda kendi degerlerini yetkin, kendi disindaki toplumlari,
“kiiltiir goreceligi, evrensel otorite” (Aksoy, 1993) goren Bati, yabanciya
0zgl kliselesmis yargilarini bugiin de korumaktadir. Oktay Sinanoglu’nun,
“hangi ¢er¢evede olursa olsun Batili olup ta Hagli kafasindan kurtulmanin
pek kolay olmadig1” (Sinanoglu, 2004) tespiti, bu algiy1 dogrulamaktadir.
Meseleye tarihi agidan bakildiginda yerlesik algi ¢ok eskilere dayanir.
Mustafa Cakir diin ve bugiin iliskisine sdyle yaklasir:

Luther ve ¢agdaslarinin Katolikler ile Protestanlar arasindaki kavgay1
bitirmek, toplumsal ve sosyal dayanigmay1 saglamak ugruna yaptiklarini,
bugiin de Alman politikacilari iktidar koltuguna oturmak igin, Tirkleri
“otekilestirerek” tekrar etmektedirler. Ulkede yasayan Tiirklerin de buna
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kars1 degisik savunma mekanizmalari gelistirdikleri goriilmektedir. Ulkede
yasanan bir olumsuzluk da, parmaklar oncelikle Tirk veya Miisliiman
genclere yoneltilerek hiikiim verilmektedir: ‘Tiirk gengleri potansiyel
suglu sayilmaktad (Cakar, 2012).

Todorov’un, ‘Tiirklergii¢liiliigiiyabancibircografyadadakanitladiklari,
hatta oray1 yurt edinerek kendine ¢evre olusturabildikleri’ tespiti, Batinin
yabanciy1 sindirememe anlayistyla ortiisiir. Onlarin bu becerisi dislanmalar1
ve siddete ugramalar i¢in bir gerekgedir. Olumsuz gelismelere duyarli
kalinmamasi, insani anlayisi zayiflattigi i¢in hakli bir edebi tepki dogar.
Glindiiz Vassaf, gociin etki alanin1 genisletmesini ve diislince degisimini
edebiyatla aciklar. Ona gore, “ilk gdgte barbar kavimleriyle Latinlerin
birlesmesi, yeni bir kiiltlirtin temelini atip Shakespeare’ler, Goethe’ler,
Erasmus’lar yetistirdiyse, simdiki biiytik kiiltiir gécii de yeni uygarliklara
gebedir” (Vassaf, 2000). Tarihte hemen her kiiltiirden insan géce maruz
kalmis, karsilastigi giicliikleri agmayi, kayit altina almayi denemistir.
Almanya’ya gdcen Tiirkler de yagadiklarii farkli iisliplarla kaleme almis,
giderek korlesen insancil duygulart uyandirmaya ¢aligmigtir. Sorunlarin
coziimii sagduyulu politikacilara kalirken, edebiyatin giicline de ihtiyag
duyulmustur. Zaimoglu, “Ben annemin, babamin ve birinci neslin
zenginliginin miras¢istyim. Ben o mirasi yadsiyamam. Tam aksine, Alman
diline o acayipligi, baskalig1 getiriyorum...” (www.arti49.com) ifadeleriyle
diinii sahiplenirken, alisilmisin disinda dil kullanimi ile bugiinii de sasirtir.
Onun ortaya koydugu baskalikta umut ve aci i¢ icedir. Daha fazla rencide
edilmeye izin vermeyen, sokag1 ve sosyal hayati bunaltanlara tepkili sert
anlatim tutumu, argo ve miistehcen ifadelere variyor. Yarim yiizyili askin
bir siire sonrasinda pozitivizmin, Dogu 'nun kéle ruhluluga yatkin’l1g1 savi,
“islemedikleri sucun failleri roliiyle toplumsal baskiyi, rutinlesen siddeti,
icine diistiikleri psikozu, Almanya ve Alman kimligini sorgulama” (Can,
2008) ile kiriliyor; paranoyakligin sorumlusu araniyor. Almanya’da dogan
ve gelisen edebiyatin sdylemini giiclendirmesi, iki temel nedene dayanir.
Bunlarin ilki siyasi iradenin gelismelere karsi duyarsizligi, digeri ise
bu duyarsizliktan giic alan oOrgiitlii siddettir. Tehdit, yaralama, hirsizlik,
sahtecilik, gasp, kundaklama, 6ldiirme gibi agir suclarin Tiirklere yonelik
artmast, faillerin bulunamamasi ya da hafif cezalara carptirilmasi, giiven
duygusunu zedeledigi gibi karsi guruplarin olugsmasina da zemin teskil
etmektedir. Oyle ki k¢ saldirilarin arkasinda Alman Gizli Servisi’nin
oldugu siipheleri, Avrupa {iilkelerinde hizla artan yabanci diismanligi,
rket partilerin oy oranlarmin yiikselmesi, dostane iliskilerle tanimlanamaz
diizeydedir. Sosyal hayati sogutan kriminal vakalar 6zetlenecek olursa,
trajik bir tablo ile karsilasilir. Verilere gore;

22 Kasim 1982’de Wolfenbeuttel’da meydana gelen irkei
saldiri ve kundaklama, Temmuz 1984 Hamburg, 1985
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Hamburg, 17 Aralik 1888 Schwandorf, 22 Kasim 1992 Mdln,
23 Aralik 1992 Kéln, 29 Mayis 1993 Solingen, 5 Eyliil 1995
Liibeck, 29 Aralik 1995 Schopfeim, 16 Ekim Karlsruhe, 31
Aralik 2001 Tohrengen, 3 Subat 2008 Ludwigshafen, 9 Mart
Backnang... neo-Nazi (NSU) cetesinin isledigi (2000-2006)
donerci cinayetleriyle (Ertan, 13.03.2013) tarihine kadar 45
Tiirk’iin hayatina kastedilmistir.

Fiziksel saldir1 ve kundaklamalarbiitiin Avrupaiilkelerinde huzursuzluk
yaratirken Tiirkiye, Avrupa iliskilerini sorgulamaya, ¢ogu Almanya’da
yasayan Turk kokenli yazarlar da sorunu edebiyat {izerinden elestirmeye
yonelmistir. Eyalet bazinda da olsa Bavyera Polis Kriminal Istatistik
Kurumu siddetin yeniden tirmandigini su bilgilerle paylasmaktadir:

Yabanci niifusunda (% 11) siddete maruz kalanlarin orani
(% 8,4) oldukca yiiksektir. Bu bilgiler Almanya genelini
kapsamadigi i¢in yalnizca bir ipucu olarak kabul edilebilir...
Gogmenler, illegal yasayanlar, iltica bagvurusu yapmis ve
bagvuru sonucunu beklemekte olanlar, sigortasiz ¢aliganlar,
dil sorunu olanlar, yasalar1 iyi bilmemeleri nedeniyle oturma
izinlerinin iptal edilecegi korkusunu tagimakta ve cogu zaman
siddetin kurbani olmalarina ragmen polise gitmemekte,
boylece polis istatistiklerinde yer almamaktadirlar. Bu
nedenle istatistik bilgiler de eksik kalmaktadir (BKA, 2006).

Siddete bulasan genglerin sosyolojik ve psikolojik konumlari
incelendiginde, “onlarin go¢men deneyimleri, etnik ve kiiltiirel
degerleriyle agiklanmaya calisilirken, ig¢inde bulunduklart toplumdaki
ekonomik, yasal ve siyasal kosullarin gérmezden gelindigi” (Ilboga,
2009) soylenebilir. Diger bir deyisle, ilk kusagin torunlar1 bugiin ii¢linct,
dordiincii kusagi olusturmus olsalar da “Gteki tartismalarinda tek tarafi
kavramlar, tanimlamalar ve ag¢iklamalar ‘kriminal misafir is¢i’ (kriminelle
Gastarbeiter) 6nyargisini pekistirmekte ve entegrasyon siirecine olumsuz
etki etmektedir” (Ladoe, 2005). Siddet daha cok aile, din, gelenek, kiiltiirel
ve etnik kosullar cercevesinde temellenir. Miisliiman genglerin suca
bulasmis olmas, siddetin Islam ile iliskilendirilmesi, bir baska magduriyeti
dogurur. Schiffauer’in yaklasimiyla, “Siddetin gé¢men bir gencten
gelmesi durumunda sosyal problem goriinmezden gelinerek, sorunun
kaynag1 Islam’a dayandirilmakta, bdylece gergeklik carpitilmaktadir”
(Schiffauer, 2008). Meseleye bir bagka acidan bakildiginda Almanya’da
Alman olmayanlarin siddete maruz kalmasi, “cogu kez geldikleri iilke
ile yasadiklar1 iilkenin deger ve normlarmin farkli olmasiyla ve buna
bagl olarak yasanan c¢atigmalarla acgiklanir” (Schwind, 2004). Degerler
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catismasi, yabancinin gog ettigi lilkede uyumsuzluk adi altinda su yiiziine
vursa da asirt sag kesimlere yakinlik gdsterme uyumu ruhsal olarak
zorlastirmaktadir. Yabanci diismanhigi kavramini asan, “Ikinci Diinya
kavramlarim dikkate alma ve mevcut gelismeleri daha iyi agiklayan eski
terminolojiye geri donme” (Tulun, 2019) egilimi ise, edebiyati da sarsan
siyasi bir tevessiili ortaya koyar. Bu baglamda, “Alman toplumunun
icinde yasayan azinlik grubunun iirettiklerini isimlendirmek igin izlenen
yol, ister istemez yazarlar1 ‘Gteki’ olma konumuna siiriiklemektedir”
(Saka, 2018). Eserlerin hangi ad altinda yazdigindan ziyade nasyonalist
faaliyetlere karsi ¢Oziim Onerileri gelistirmesi, daha Onemlidir. Alman
Dili ve Edebiyati uzman1 Tom Cheesmann’in, “bir¢cok yazarin ‘azinligin
temsilcisi’ roliinii kabul ettigini ya da bu rolii benimsemeye zorlandigin1”
(Cheesmann, 2007) belirtmesi, gé¢men karakterinin anlamini yitirdigini
ortaya koyar. Almanya’da Tiirk olduklarin1 hi¢ ¢ekinmeden dile getiren,
Alman toplumunun dislayic1 tavirlarini iirettigi savunmalarla kiran tiglincii
kusak, par¢alanmis kimlik ve kiiltiirel uyum sorununun bilincindedir.
Ikilemleri kaldirarak bir arada yasamayir denese de ¢ift kimliklidir.
Ayrica aidiyetsizlik duygusu iginde degildir ve c¢ok kiiltiirlii ortamda
yasamay1 firsata ¢evirmeye caligmaktadir. Kimliklere vurgu yapmanin
anlamsizligina dikkat ¢ekerek, yapici sdylemler gelistirmektedir. “Kiiltiirel
kimlige sayginin ve bu kimligin taninmasinin ¢cok énemli, belirleyici bir
insani unsur olmas1” (Taylor, 2006); (Temizkan, http://www.academia.
edu) farkli azinlik gruptan insanlarin toplumsal birlikteligini, farkliliklar
oldugu gibi kabul etmenin de uyum iginde yasamay1 kolaylastirmaktadir.
Alman ve Tiirk toplumunun kendilerine 6zgli davranig bigimleri olsa
da tgciincli kusagin verdigi uyum miicadelesi azimsanmayacak kertede
biiyiiktiir. Anadolu insanimin 6z degerleriyle farkli kosullarda yasadiklar
yine onlarm kalemiyle daha keskin anlatilmak durumunda kalmmistir.
Ciinkii ortiik ya da aleni yasanan siddet, uyum siirecinin iglemesini
engellemektedir. Zaimoglu, Noyan Er ile yaptig1 bir sdyleside gogmenlige
bakis1 sdyle aktarir:

Gogmenlerle ilgili stipheleri olan bu insanlara Nazi muamelesi
yapilmasimi ¢ok aci buluyorum. Burada bahsettiklerim tabii
ki Pegida ve AfD destekcileri degil. Yalnizca bir buguk
milyon go¢menin Almanya’ya yerlesmesi durumunda
toplumsal anlamda bir degisim yasanacagini fark edenlerden
bahsediyorum (Zaimoglu, 16.10.2015).

Aydinlanma c¢aginda bile boylesine oteki goriillmeyen yabanci,
bugiin olduk¢a fazla sorgulanmaktadir. Nazan Aksoy’un diin-bugiin
baglaminda degerlendirdigi ‘yabanci’ sorgulamasi, siyasal dayanaklidir.
Aksoy’a gore, “yabanci kavrami Bati’da 6teki kavramiyla somutlasip, reel
politikaya simsiki bagli” (Aksoy, 1993) bir sekilde bugiin ortaya ¢ikiyor.
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Halk arasinda kismi bir katilim goriilse de Molln ve Solingen katliamlari
sonrasinda diizenlenen yabanci diigmanligin1 protesto yiiriiyiisiine
basbakanin katilmamasi, “Avrupa’nin farkli uluslardan kurulu bir Avrupa
olamayacagi” (Aksoy, 1998) goriisiinii dogrular. Alman toplumunun
kendine benzemeyene hasim goziiyle bakmasi, Tiirk genglerini tahrik
eder. Onlar da ugradiklar1 sokla guruplar olusturmaya, baslar. Oteki’nin
farkliliklarim1 zenginlik sayma yerine, onun kendine benzemesini bekleyis,
Michel Wieviorka’ya gore, “sanayi ve refah yapisinin zayiflamasi, ulusal
kimligin belirsizlesmesi” (Aksoy, 1998) ile ortiisiir. ‘Ben ve 6teki’ni karsi
karstya getiren bu anlayis, dogal olarak irk¢iligm yayilmasimma neden
olur. Bu hususta ¢ok sayida magduriyetin yasandig1 bilinmekle birlikte
Zygmunt Baum’un, “modernite ile irk¢ilik arasinda” (Aksoy, 1998) bir
bagin olabilecegi savi da dogrulanir. “Yeni bir 6teki’nin hikayesi” (Aksoy,
1996) ile baglayan edebiyat, Zaimoglu’nun, insanlarin hor goriilmesine
karst gelistirdigi ¢agri, tehdit unsurlarini azinlik problematigine formiile
etme edebi anlayisiyla degisir. Duyarsizliga karsi gosterdigi tepki,
“globallesme sahnelendigi yerde infilak etmek durumunda” (Tageszeitung,
2003) diyecek kadar soguktur. Giivensizlik ve siliphe yabanciy1 psiko-
norotik hastaya cevirmesiyle iislip sertlesecek; diger yabancilarin da
yogun kullanimiyla sembolik, jargonlu bir alt dil gelisecektir. Bu
cercevede Zaimoglu'nun, modern argo agzinin tiirlerini yabanci
kiiltiirlerin melez lehgeleriyle yoguracak, “sdyleyecegini imgelerle
yumusattig1r” (Can, 2017) goriliir. Sosyal gelismelere paralel
olarak gizli kod ve gostergelere kazandirilan anlamlar, “bir ¢irpida
sOylenen noktasiz virgiilsiiz ifadelerden, rastgele duraklamalardan
ve dogrulayici1 gondermelerden ‘“(Zaimoglu, 1995) olussa da
kiiltiirel bir arayisla tanmimlanamaz. Dilbilimci Heike Wiese’nin
Mahalle Almancas: (Kiezdeutsch) olarak tanimladig1 ve Tiirklerin
¢ogu yerde konustugu bu dil kendine 6zgiidiir.

Tiirk¢e kelimelerin Almancalastirilmasiyla Almanca’da yeni
bir diyalekt olusuyor. Her dilde oldugu gibi, Almanca da tek
bir ¢esit degil. Tek bir Almanca yok, dilin i¢inde ¢esitli stiller,
lehgeler, konusma sekilleri mevcut. Hepimiz Almanca’y1
yerine gore farkli sekillerde konusuyoruz. Almanca, bu
cesitliligi bir araya getiren bir list kavram. Eger bu dile
yeni bir diyalekt eklenirse, elbette cesitlilik artar... Mahalle
Almancasi yanlis konusulan Almanca degil, Almanca’da
yeni bir diyalekttir (http://www.haberler.com/almanca-da-
mahalle-acilimi).

Tirkiye’de Alamanci, Almanya’da yabanct kimlikleri disinda
kusaklarin sorunlar1 en az, “anadillerinin ve gerg¢ek yurtlariin hangisi
oldugu, kokenlerinin nereye uzandigi” (Oralis, 2001) yaniyla iki toplumu
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da yakindan ilgilendirmektedir. Rap ve Hiphop kiiltiiriinii de i¢ine alan
degisimler, sezgiden ziyade Onyargidan bunalmay1 duyurdugu i¢in
Zaimoglu, “paradoksu andiran sdylenmeler, romantik ve siirsel
gerceklikle Almanlarin yasananlara 6zgii ¢eliskili tutumunu desifre
eder” (Erker/47,2004). Yazarin bir soyleside, “Kanak Atak lobi politikasi
yapmaz, konformist go¢men politikasindan kopar; hiicuma doniik bir
bicim ve igerikle genis bir kamuoyuna hitap etmek ister. Toplumsal ve
siyasal kosullarinin adin1 koymaksizin Almanya’dan yakinan, tanmmma
ve hosgorii dileyenlere meydani birakmamanin zamani geldi” (Giivercin,
12.09.2013) ciimleleriyle 6zetledigi yeni anlatim tutumu, Almanya’da
dogmus, toplumsallagma siirecini ve go¢menlik konumunu asmig bir
kusagi dinlemenin dogru olacagini disiindiirmektedir. Dilbilim uzamani
Christina Nord, yazarm bu tavrini sdyle 6zetler:

Yazar go¢men yazini kligsesini ortadan kaldiriyor ve
gdcmenlerin altinda ezildikleri s6zde kiiltiir soku Oykiilerine
son noktayr koyuyor. Zaimoglu’'nun kahramanlarinin
sorunu, iki kiiltiir arasinda yasamak zorunlulugundan degil,
Almanya’da kars1 karsiya kaldiklar1 dislanmadan, toplum
disina itilmekten kaynaklaniyor (Nord, 19.09.200).

Diinya giderek kiiciiliip 6tekine olan ilgi artarken, “genclerin merkez
cevre karsithiginda kendini disa vuran 6teki konumu” (Karakusg, 2001) iki
topluma da uzak diismeyi gosterir. Ornegin sozlerin sert, ifadelerin argo
agirlignt Abschaum’da (1997) belirginlesir. Sosyal ¢evrede karsilastigi
asagilanmalar ve siddet nedeniyle toplum dis1 diismiis Ertan
Ongun’un gercek hikayesini isleyen eser, beden ve ruh sagligi
bozulmuslugu 6rnekler. Siirekli 6teki goriilmenin ve agir ithamlarin
iirettigi travma, Ertan’1 karanlik bir diinyaya siiriiklemistir. Insan1
ogiiten bu ¢ekici diinya getelerce yonetilmektedir. Gangster Ertan
(25) bir sekilde bagimli hale gelmis, su¢a bulasmis, fislenmis
binlerce Tiirk’ten sadece biridir. Almanya gergeginin 6teki yliziini,
“Bu arada beni anlayan iki sey var: Biri bu lanet olast agr1 kesici,
biri uyusturucu. Bu ikisi arasinda gidip geliyorum” (Zaimoglu,
1997) ile 6zetlerken, aslinda o yeni kusaklarin iginde kayboldugu
bir karadelikten bahsetmektedir. Farkli adlarla bugiine tasinan
edebiyat, gd¢menligin sona erdigi temasiyla, “sosyolojik ve iceriksel
bir kavramsallagtirma, kiiltiirlerarasi yazin kavrami” (Sakalli, 2006)
nitelemesiyle daha iyi anlagilmaktadir.

B. Almanca Tiirk Edebiyati

1. Almanya’da Edebiyat Denemeleri
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Bugiin itibariyle Almanya’da dort kusagi olusturan Tiirkler, 1960’11
yillarda bu {ilkeye gelmeleriyle birlikte bir edebiyati baslatir ve giderek
gelistirir. Aralarinda Almanca bilen sanatgilarin da bulundugu ilk kusak
Yiiksel Pazarkaya, Bekir Yildiz, Aras Oren, Nevzat Ustiin, Giiney Dal,
Fakir Baykurt, Habib Bektas, Sinasi Dikmen, Yasar Mirag, Fethi Savase1
gibi yazarlardan olusur. Daha ¢ok dil sorunu, 6zlem, aci, umut agirlikl
gurbete 6zgli konulara deginilirken, eserler Tiirk¢ce ve Almanca dogar.
Aktif iletisim kuramayan, memleketini 6zleyen, ayrimcilifa ugrayan,
uyum sorunu yasayan, kisa siirede iilkeye donme ideali, magdur kimligiyle
bir edebiyatin temellerini atar.

Petrol kriziyle (1973) birlikte Almanya’nin ekonomik sorunlarinin da
artmayabaslamasi, is¢ilerin sosyal haklarini alarak iilkeden ayrilabilecekleri
yoniinde yasal diizenlemelere gidilmesini getirir. Bu gelisme ikinci kusagin
arafta kalmasini baslatir. Binlerce aile Tiirkiye’ye donmeyi tercih ederken,
geride kalanlarkatlanan sorunlar1 gégiislemek zorundakalacaktir. Ik kusaga
gore daha iyi iletisim kurmaya, dil sorununu agsmaya, ¢ocuklarini okullara
gondermeye egilimli olsa, sosyo-kiiltiirel sorunlar1 asma bilincine varmissa
da iki kiiltiir arasinda bocalama yasar. Zafer Senocak, Saliha Scheinhardt,
Renan Demirkan, Alev Tekinay, Dursun Ak¢cam, Nevfel Cumart, Kundeyt
Surdum gibi ikinci kusak yazarlar, bu siireci ‘yurtsuzluk’ motifiyle anlatir.
Istasyon, tren, kus, mektup gibi motiflerle iki iilke arasinda bag kurmaya
caligirken, Almanya’nin acist ‘ikinci vatan’ algisina doniismeye baslar.
iki dille biiyiiyen bu kusak, nereye ait oldugunu kestireme kaygisiyla
arada kalmisligi ve kimlik arayisini sorgulayarak bir sonraki kusaga,
“kiiltiirlerarasilik iizerine Almanca yazabildikleri i¢in Alman toplumunun
ilgisini gekmeyi basarmis olma” (Asutay, 2014) mirasini birakir.

Umut ve zenginlestirilmeyi bekleyen bir miras devralan iiciincii
kusak, 1980’11 yillarin ortalarinda Almanya’da okula devam eden Tiirk
cocuklarin sayica artmasiyla sekillenir. “1987 yilinda Tiirk &grencilerin %
7,1’1 lise (Gymnasium) dengi bir kurumda 6grenim gormesi” (Tiirk Alman
Diyalogu, 1990), hemen hepsinin meslek edinmesi, is hayatina atilmas,
Universite 6grenimine yonelmesi, yerel yonetimlere hatta aktif siyasete
katilmasi, onlarda Almanya’nin ikinci vatan algisim giiclendirir. Kiiresel
kiltiriin etkisiyle Alman toplumuna uyum kolaylasmigtir. 1990’lara
kadar ii¢ kusagin kok saldigr Almanya’ya, yeni kusagin yazarlarinca
ne vatan Ozlemi, ne de kimlik bunalimi i¢ine girer. Alman kiiltiiriiyle
biiylimiig, iki kiiltiirli 6zlimsemis olmalari, onlar1 yeni konulara zorlar.
Emine Sevgi Ozdamar, Yade Kara, Zehra Cirak, Feridun Zaimoglu gibi
yazarlar ve Fatih Akin gibi sanatcilarla sekillenen bu kusak, ebeveynlerinin
hikayelerini, kriminal olaylar1, toplum digina diigmiis insanlarin dykdilerini,
sokagin kirlenmis yasantilarini, arka sokak fantezilerini 6nemser. Eserlerin
kurmacasi elestiri ve alay ile zenginlesir; metinler atasdzleri, deyimler ve
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siirlerle harmoni kazanir. Gé¢men Edebiyati (Migrantenliteratur), Konuk
Is¢i Edebiyati (Gastarbeiterliteratur), misafir iscilifin sona ermesiyle de
Almanca Tiirk Edebiyati (Deutsch Tiirkische Literatur) cercevesinde
kaleme alman eserler, sdylemi bozuk bir dille ifadeye tasir. Diger bir
deyisle, hemen biitiin degerlerin hizla yozlastig1 21. yiizyilda degisimlere
kosut olarak edebiyat da konu ve anlatim bi¢imiyle degisir.

2. Feridun Zaimoglu — Almanca Tiirk Edebiyati

2.1. Yazarin Biyografisi

Feridun Zaimoglu, 1964’te Bolu’da dogar. Almanya’ya ana
kucaginda geldiginde heniiz bes ayliktir. Ailenin iki yil kaldigi Berlin’i hig
hatirlamaz. Baba Metin Zaimoglu’nun yeni bir is bulmasiyla aile Miinih’e
taginir. Bdylece aile yeni g¢evrede daha saglikli iletisim kurabilecegi
yoniinde umutlanir. Ancak ogul Zaimoglu Miinih’teki okul yillarini,
sokaktaki yalmizligini, annesinin ordigii el orgiisii kazaklar yiiziinden
asagilanmalarimi, 6grenme giicliigii c¢ektigi gerekgesiyle zor Ogrenenler
smifina  (Sonderschule) gonderilmekten bir Ogretmeni sayesinde
kurtuldugunu asla unutmaz. Yabanciligin ve saglikli iletisim kuramamanin
acisini derinden hissetmesi, ona eline gecen her tiirlii metni okuma karari
aldirir. Cocuk yasta edindigi deneyim onu erken olgunlagsmak zorunda
birakinca, Miisliimanlarin siyah afro-Amerikan lideri Malcolm-X’1i,
profesyonel diinya agir siklet boks sampiyonu Muhammed Ali’yi ve diinya
futbolunun kral1 Pelé’yi idol alir. Onlar da toplumlarinin alt katmanlarindan
gelmis, yildizlasmis ve iizerlerindeki agir algiyr ancak kirabilmislerdi.
Sanata duydugu ilgiyle lise yillarinda ¢evredeki miizik guruplariyla tanigan
yazar, Cinayi Sebeke (Kartel) gurubunun tiyeleriyle arkadas olur. Gurup
tiyesi Ali’nin Almanya’da ezildikleri, dislandiklari, kimsenin kendilerini
duymadigi igerikli, tahrik edici konugmasi onu derinden etkiler. Zaimoglu,
serzenislerden aldigi kivileimla yagananlar gizlisi agigiyla anlatmanin
yolunu bulmustur. Ona gore yabanci goriildiikleri tilkede biri ¢ikmali;
asagilanmaya, diglamaya ve siddete karsi sesini yilikseltmeliydi. 1990’11
yillarda Tiirklere yaftalanan Kanak'' etiketini inadina sahiplenme onun
icin bir firsat olur. Zor da olsa biitiin ideali yasadigi, dinledigi, gordiigii her
seyi olanca agikligiyla yazmadir. Tip ve sanat 6grenimi goren Zaimoglu,
okul yillarinda yasadigi ezikligin, yabanci bir toplumdan gelmesinin,
uyum saglayamama gerekcesiyle hakir goriilmenin acisini ¢ikartacaktir.

| Kanake: Asagilik insan anlamina gelir. Onceleri Polinezya yerlilerine verilen
bu ad, sonra Italyanlara, Tiirklerin yabanci ¢ogunlugu olusturmasiyla da onlara
hakaret amaciyla kullanilir ve yerlesir. Asagilama anlami dikkat ¢ekse de mevcut
diizene boyun egmeyen, uyruk pususuna diismeyen insanlari simgeler. “Bu
kirletici yapay kelime kimlik belirleyici bir sifre haline gelir” (Bkz.Zaimoglu,
1995, s. 17) Not. Calismada yararlandigim Almanca/Ingilizce eserlerden yapilan
alintilar tarafimdan Tiirkgeye ¢evrilmistir.
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Ogrenim gordiigii Berlin Universitesi’nin 6niinde katildig: bir eylemde
polis tarafindan darp edilmenin hesabini ¢ok sayida edebiyat Odiiliine,
fahri doktora payesine layik goriilmesiyle, Almanya Sanat Elgisi sifatiyla
Italya’ya gorevlendirilmesiyle soran yazar, Halen Kiel’da yasamakta,
yazarlik ve gazetecilik yapmaktadir.

2.2. Yazarin Eserleri

Kanak Sprak (1995), Abschaum (1997) Koppstoft (1998), Liebesmale
scharlachrot (2000), Kopf und Kragen (2001), German Amak (2002),
Leinwand (2003), Drei Versuche iiber die Liebe (2004), Zwolf Gramm
Gliick (2004), Othello (2004), Leyla (2006), Rom intensiv (2007),
Schwarze Jungfrauen (2008), Liebesbrand (2008), Hinterland (2009),
Ruf3 (2011), Mietmaler (2012), Isabel (2014), Siebentiirme Viertel (2015),
Evangelio (2017), Die Geschichte der Frau (2019)

Go¢ dalgalanmalar1 insan1 21. yiizyilda da siiriiklemeye, dolayisiyla
g6¢ ve gogmenlikle ilgili eserler kaleme alinmaya devam etmektedir. Bu
baglamda Feridun Zaimoglu da eserleri ve sanat anlayisiyla makalelere,
tezlere tasinmaktadir. Ilknur Giirpmar (2006), Arzu Tekin (2007), Uzeyir
Duru (2011), Neslihan Akdemir Kaplan (2015), Asli Ko¢’un (2019 farkh
yaklasimlarla yiiksek lisans calismalarina aldig1 yazar, Ozber Can (2007),
Mune Savag (2011), Meryem Nakiboglu (2015) tarafindan doktora
caligmalartyla incelenmistir. Zaimoglu gé¢menlik olgusunu degistiren ¢ok
yonlii sOylemiyle edebiyat ¢evrelerince kabul gormiis; Koppstoff (Kafa
Ortiisii) (2000), Leyla (Leyla) (2009), Liebes brand (Ask Yanigi) (2010)
adlariyla ii¢ eseri Tiirkgeye cevrilerek Tiirk edebiyatina da zenginlik
katmustir.

2.3. Yazarin Odiilleri

Zaimoglu okuma seanslari, konferanslari, sOylesileri, uyarlama
oyunlari, hikayeleri ve romanlari ile 25 yilda biiyiik bir sempati kazanmustir.
Yabanci kdkenli yazarlararasinda en fazla ddiile 1ayik goriilmesi, soyleminin
anlagilirhgimi dogrulamaktadir. Yazarin ddiilleri soyle 6zetlenir:

e 1997 - civis Horfunk- und Fernsehpreis, zusammen mit Thomas
Roschner fiir den Beitrag “Deutschland im Winter - Kanakistan. Eine Rap-
Reportage”

e 1998 - Drehbuchpreis des Landes Schleswig-Holstein
e 2002 - Friedrich-Hebbel-Preis

* 2003 - Preis der Jury beim Ingeborg-Bachmann-Wettbewerb in
Klagenfurt

* 2004 - Gastprofessur an der Freien Universitit Berlin



206 i(")zber CAN

¢ 2004 - Adalbert-von-Chamisso-Preis

* 2005 - Villa-Massimo-Stipendium, Hugo Ball-Preis der Stadt
Pirmasens

* 2006 - Kunstpreis des Landes Schleswig-Holstein (gemeinsam mit
Jochen Missfeldt)

e 2007 - Einladung Miilheimer Theatertage des Stiicks “Schwarze
Jungfrauen”

* 2007 - Grimmelshausen-Preis

e 2007 - Carl Amery-Literaturpreis

e 2008 - Corine Internationaler Buchpreis
e 2010 - Jakob-Wassermann-Literaturpreis
e 2010 - Kulturpreis der Stadt Kiel

* 2012 - Preis Literaturhduser

e 2013 - Literaturpreis FORENIA (Italien) fiir den auslddischen
Schriftsteller des Jahres

* 2015 - Mainzer Literaturpreis (Mainzer Stadtschreiber)
e 2016 - Ehrenprofessur des Landes Schleswig-Holstein
* 2016 - Berliner-Literaturpreis

3. Feridun Zaimoglu’nun Sanat Anlayisi

Almanya’nin cezbedici goriiniimii, en azindan Tirkler i¢in tabloya
yanstyan ger¢egiyle aym degildir. Irk¢1 anlayislara, Tiirkiye ve Tirk
karsit1 guruplara duyarsiz kalinmasi, Alman toplumu ve Tirkler arasinda
iletisimi zayiflatmakta, sokaklar1 germektedir. Tiirklere ait ev ve is
yerlerinin kundaklanmasi, siddetin diger iilkelere sigramasi endiseleri
artirmaktadir. Hemen biitiin sorunlarin Tirklere fatura edilerek siddet ve
tacizlere taginmasi, siyasi iradenin tavrimi elestiriye, Alman toplumunu
duyarli olmaya ¢agriy1 gerektirir. Zaimoglu’nun ciddiyet kattig1 panorama,
yazarlig1 se¢imiyle Ozgiinlesir. Yazar, bir sOyleside bu kararliligim
sOyle Ozetler:

...Sarki sozleri hakkinda konusuyorduk. Birden Ali, Tiirklerin
Almanya’da ne kadar ezildigine dair konusmaya bagladi. 2.5
saatlik bir nutuk atti. ‘Biz bu kadar didiniyoruz, sesimizi
duyan yok. Bu Kiel ¢ikmaz bir sokak> falan dedi. Tabii boyle
terbiyeli de konusmuyor. inanilmaz kiifiirler ediyor. Dinledim,
dinledim ve acayip daraldim. Ve hemen ertesi giin yazmaya
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basladim. Hazirliksiz... Filtre etmeden... Kliselesmis diglama
ve asagilama hatasim itirafa zorlamak Alman toplumu
icin olmayacak seydi. Biz Almanya’da acayip bir kavga
icindeyiz. Asimilasyon kavgasi siiriiyor. Almanlar Tiirklere
‘Bize ayak uyduracaksiniz. Size baktigimizda aynaya bakmig
gibi olacagiz’ diyorlar. Bu delilik. Kars1 koyuyoruz. Benimki
bireysel bir bakis a¢isi. Zorbaliga karsi tepki veriyorum...
(Hiirriyet-Pazar, 30.01.2005).

Uzun saglari, Dogu imajlhi takilar1 ve takim elbisesiyle hemen
fark edilen yazar, ezilmislik duygusunu dislanan agizla kirmayi
zorlar. Milan Kundera’nin Kuramlar diinyast bana gore degil
anlayis1, “Bir tlir metropol alt kiiltiir dili” (Karakus, 2001) sayilan
Kanakga® ile gin yliziine ¢ikacaktir. Ona gére Alman toplumunun
saplantiya doniisen yargis1 ancak Tirkler itizerinden islenecek
motiflerle kirilabilecektir. Zaimoglu’nun karakterleri bundan
dolay1 kendilerini evinde hissetmeyecek, vatan duygusuyla
aglamayacaktir. Diger bir deyisle, islemedikleri bir sucun faili
goriilmek istendikleri icin sertlesecek, Alman toplumunun kirli
camasirlarint ortaya dokmekten cekinmeyecektir. Geleneksel ve
modern arasinda sorgulanmay1 kabul etmeme, noktasiz virgiilsiiz
konusmalar1 getirecek; oral’’lik Kanak Sprak, Abschaum,
Koppstoff’a yansiyacaktir. Ritimli, diizensiz yapili, argo, karmasik
anlamli kelime ve ciimleler, her kokenden yabancinin benimsedigi bir
iislipla anlam bulacaktir. Cogulcu toplum yapisinin bu gostergeleri kimlik
politikasina, pasaport ve koken sorunlarina, Almanlarin Tiirkleri israrla
dinsel kimlikleriyle tanima istegine beklenmeyen tepkiler getirecektir.
Daha ilk iki eserde o©nceki kusaklarin sdyleyemedigini repgi
Abdurrahman (24) ve tezgahtar Siikran (22) soyler. “Sana diyorum
birader. Eger seni selamlamak i¢in elini uzatiyorsa, bir Alman i¢in
isler yolundadir ve sen bu iilkede bir bakima kokusuyorsundur...;
Bir Tiirk kiz1 olarak ¢ikip da edebi metinleri dogru telaffuz ettiginde
seni bir park saatiymis gibi seyrediyorlar” (Zaimoglu, 1995; 1998)
benzeri yiizlerce agir s6z, Kanak(e) goriilmenin bir sonucudur.
Kirletici kasta dayanarak olusturulan melez dilin tesadiifi ya da
keyfi olmadig1 ortadadir. “Tiirklerin 30 yildan daha fazla siiredir
tasidig etiket sadece bir hakaret ifadesi degil, ayn1 zamanda ikinci
ve Oncelikle de ticilincii kusak ‘gé¢men is¢ilerin’ gururla tasidig: bir
kimligin ad1.” (Zaimoglu, 1995) sadece bir ad degil, ayn1 zamanda

2 Kanakisch: Ayrimcilik gérmiis, asagilanmig yabancilarin sokakta konustugu,
argo agirlikli karmasik dil. Almanca’y1 zenginlestirdigi de diistintilen bu dil,
edebiyat cevrelerinde onceleri elestirilse de zaman igerisinde benimsenir ve
bugiliniin genglerine yonelik eserlerin yazimina onciiliik eder. “Bu dil varligi
belirler: Kelimelerle tamamen 6zel bir fikir verilir” (Bkz. Zaimoglu, 1995, s. 13).



208 i(")zber CAN

yakalara ignelenen etiketin yanlishgina, otekilestirilmeye kars1 bir
tepkidir. Ustelik kodlar1 ve diisiince baglamiyla, “askinligi, daha
¢ok genclerin kiifiir yogunluklu, kullanicisinin melez, problemli
kisiliginin bir aynasi; kendini anlatmanin alayli formlar1 (Brunner,
2004) ile kendine 6zgii bir dile de sahiptir. Yazarin algisiyla, “Kanak
asagilanma duygusuyla, hata yapma ya da toplumun disina diisme
urkekligiyle yasar... Bazilar1 sanki hastaymis gibi ruhsal bunalima
diiser” (Zaimoglu, 1995). Ama neredeyse her seyde yetkin oldugunu
diisinmeye, yabanciy1 keyfince algilamaya izin vermez. Tiretme
kelimelerle, kopuk ifadelerle Alman dilini bozar ve bu defa o
anlasilmay1 bekler. Yazarin ilk eserlerinden alinan birkag kelime ve
bozuk yapi, ¢eviriyi zorlayan anlamlariyla diisiindiirtictidiir.

Biirgerdoofzappeliges, inner Siippkiiltiir, Bubikopthaarschnitt,
Wohlstandswerbespruch, diese blonde Bund-Deutscher-
Midel-Auslese, Spiel-doch-deinen-Exotenbonus-aus-
Alliiren...” ; “...Sersem sepelek, altkiiltiirhane, oglan cocugu
sa¢ kesimi, 1s1kl1 refah tabelasi, sarisin Alman kizi harmani,
goster-bakalim-egzotik-olmanin-6zelnumaralarini...

(Zaimoglu, 1999; Zaimoglu 2000)

Sanat anlayisin itilip kakilmaya, dislamaya ve gizli asimilasyona tepki
lizerine kuran Zaimoglu, tematige aldig1 go¢ olgusuyla soguk miisebbip
ve samimi davetli iligkisini ayirt eder. Cokkiiltiirliiliigiin nasyonalist
potada erimesine izin vermemesi ve her kdkenden yabancinin sesi olma
kararliligi onu Malcolm-X olarak andirir. Kanak etiketini bumeranga
yapistirarak geriye firlatmasi, gociin yerlesiklige doniistiigiiniin  bir
kanitidir. Bugiiniin Avrupa’sinda kliselesmis ideoloji, yabanci iizerinde
baski olusturdugu i¢in gogle dogan eserler buna kayitsiz kalamaz. Ciinkii
ideoloji, “gercekligin bir yanilsamas1 ya da yanilsamaca degil, gercekligin
bilingteki goriiniimii veya izidir” (Usiir, 1997). Toplumsal diisiinceyi
etkileyen siyasi yanlilik, Zaimoglu'na insani gelmez. “Cizmeli Naziler
politik gercekligin sadece bir kismi. Asil karistirict politikanin bazi seckin
onciileri” (Zaimoglu, 2000) izahi, siddet egilimlerini akilda tutmaya yarar.
Konusmacilar duyduklart 6fkeyle Tiirkge diistindiiklerini Alman dilinde
argo karsitliklariyla sdoylemesine miidahale etmez. Azinlik duygusuyla
yasamak istemeyen, “kiiltiirel bir baglilik aramayan Kanaklar” (Zaimoglu,
2004) cifte dislanmighiga razidir. “Toplumsal sterotiplesme” (Hecht,
2004) karakterleriyle ilk {i¢ eser, hayatin kiyisinda yagsamay1 ve sorunlarin
odaginda goriilmek istemeyen insani One ¢ikarir. Onlar arasinda Ertan
Ongun’un, “Polis nezdinde sen degismeyen yalancisin, sen Kanaksin,
sen onun goziinde parmakliklar arkasinda olmasi gereken cezasi onceden
verilmis birinden &te degilsin” (Zaimoglu, 1997) sozleri, mimlenmis
olmay1 isaret eder. Yazarin magdur diismeyi ve magdur diisiireni
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sorgulamasi, mimlenmislige kars1 bir bagkaldiridir. Eserlerinde kullandigi
dil ile Almanca’nmn kaliplarini, gramerini bozan yazar, “GO¢menlerin
kullandig1 aksani, sokak agzini, argoyu estetize ederek biitiin su¢lamalara
kars1 ‘delikanli’ bir tutum takinarak, gé¢menleri kii¢liik gérmeye meydan
okur” (Salim, http://www.yenihayat.de). Kafa Ortiisii'nde Nesrin (24),
Suzan(29), Belhe (30), Zeynep (28), Niliifer (36), Sevda (24) birbirlerini
tanimasalar da ayni1 dille meydan okur.

Soylediklerim usta, ultra ilimli liberalizme, bunlarin siis
oyunlarina, jet sosyetelerine, sosyete bebelerine... En kutsal
Kanak, en pis Kanak... Sozleri kopuktur, Bedenleri arizali...
Tiirk, sakin kiistahlasayim deme. .. Almanya kazik bir lokal...
Kokusu, tadi, gériiniisii, taze kokulu bir naneli lolipop...
Capaculluk iilkesi... Alaman, boyundan biiyiik 1af eden
sefil... Onlar i¢in biz Kanaklar eglendiriciyiz, bohem
ya da gaddar sefalet hayat1 gibi... Kanake, ¢aliliklarda
hula hula dansi yapan kiz, burnunun dibinde bir siiper
indirim paketi... Kanake, ekonomik nedenli kacak ya da
karn1 a¢ asalak... Bir ¢esit eglence... (Zaimoglu, 2000)

Gorildigi gibi Tirk insanina atilan ¢amur sigramis, Almanya’ya
ve Alman kimligine yapigsmistir. Dili boylesine akici, film sahneleri
degiskenliginde, bozuk yapida anlam iiretmeye zorlama, heterojen toplum
yapisina doniistiigii halde azinlik toplumun kiiltiiriinii oldugu gibi kabul
etmemeye dayanir. Bu yeni tislipla hakkini arayan, ¢oziimiin iginde olmay1
isteyen bir kimlik ¢izilir ve yazari, “sosyal romantik” (Die Zeit, Nr. 14/2004)
bir sanatg1 olarak tanimlatir. Ornegin, okuru &liim bekleyisine ¢eken
esprileri ve siyasal ¢ekigsmeler arasinda yabanci umutsuzlugunu isleyen
German Amok (2002) kiyida siirdiiriilen yasantilara, sanat elestirilerine 151k
tutar. Ana karakter basarisiz ressam, bir yanda modern toplumda var olma,
diger yanda kendi kiiltiir anlayistyla fenomen olma ugras1 verir. “Irticai
ve kiiltiirel olarak tutucu bir eylem kitab1” (Die Zeit, 14.11.2002) sayilan
eser, yenik diisme motifiyle de olsa yabancinin, “kendini disa vuran 6teki
konumu” (Karakus, 2001) 6zgiinliik gosterir.

4. Feridun Zaimoglu’nun Soyleminin Eserlerine Yansimasi

Uciincii kusak yazarlarin yeni edebi diinya, 6zgiin formlariyla
iki topluma da birbirlerini yakindan tanima firsat1 verir. Ayrica farkl
kiiltiirlerle etkilesimle okurun ufkunu genisletir. Onlar arasinda Feridun
Zaimoglu, kusak degisimlerini en etkin sekilde tema edinmesiyle diger
yazarlardan ayrilir. “Avrupa’nin disindaki yabanci, Avrupa’nin
icindeki, tarihi siiregte siirekli degisen yabanci, insanin i¢indeki
yabanci1” (Kristeva, 1990) igsellestirmesi gibi yabancinin tipki iginde
bulundugu sosyolojik yapiya uyum gostermesi gibi kendi kiiltiiriine
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O0zgii davraniglar géstermesi dogaldir. Durdugu ve goriildigi yer,
neleri dnemsemesi, nelere tepki vermesi gerektigine gore degisse
de yabanciligi asmalidir. Bu yamyla Zaimoglu'nun karakterleri
dogup biiyldiigi yerde ne kacis yollar1 arar, ne de kaybolmak
ister. “Almanya’nin dislayan Onyargilarina, kaderlerine boyun
egmedikleri gibi azinlik psikolojisini de kabul etmez” (Can, 2008).
Abschaum’un (1997) ana karakteri gaspe1 Ertan, yazarin Kanak Sprak adl
eserini okuduktan sonra sdzciisiinii buldugunu diisiiniir ve Almanya’daki
varligini agik¢a anlatmaya karar verir. Bagimli Ertan’in birkag ciimleye
sigdirdigt sokak kirli, beldli ve bitiricidir. “Sana mevzuyu tertemiz
anlatacagim. Benim saticim sensin. Git ve bunu sat!.. Bir arkadagim 6ldii,
Faruk, onun i¢in Kemal ile birlikte mutedil bir cenaze merasimi yaptik...”
(Zaimoglu, 1997) Siddet, hiiziin, kahir ve kiiflirlere yansimis, huzur
anlamini yitirmistir. Geng kusagin bir iiyesi olarak ‘uyumsuz’ ithamlar
arasinda dili kreollestirir, kavramlar1 bozar. Alman Fink Dergisi’nin,
“Karakterler artikel ve edat eksiltmeleri yaparak ne Alman ne de Tiirk
gruplarina ait olduklarini hissediyor. Bu karma dil olsa olsa onlarin sosyo-
kiiltiirel kimliklerinin semboliidiir.” (www.fink.de) degerlendirmesi, bir
sonraki kusagin tavrini merak ettirmektedir.

Mektup roman tiiriindeki Liebesmale Scharlachrot (2000) ti¢ilinci
kusagin yakin ¢evresiyle kurdugu iki yonlii iletisimi duyumsatir. Serdar’in
duygusal, Hakan’1n gergekei kisiligi, aralarindaki sdylesiyi canli tutarken,
iki iilkeye yonelik derin 6zlemi de hissettirir. Serdar’in, “Muhterem
Dostum, Sevgili Hakan, Hiristiyanlarin Siinnet Derisi Toplayicist”
(Zaimoglu, 2000) esprili hitabi, samimiyet dolu anilar1 hatirlatir. Ne de
olsa hi¢ kimse 6z kimliginden kagamamakta, kactig1 yerde vatan kendini
hissettirmektedir. Karsilikli yazisma Serdar’in Hakan’a yazdigi son
mektupta anlam bulur. “Almanya’dan kacip vatana donme isteginde olan
her Tiirk’e, kaynar suya kaynar suya bir yemek kasig1 hardal karistirarak
ayak banyosu yapmasini tavsiye ederim” (Zaimoglu, 2000). Almanya’da
tutunmasi zorlasanlar Tiirkiye’de, anavatanda tutunmasi zorlasanlar ikinci
vatanda 6zlem giderecektir.

Gosterisli takilart ve tamirlik arabalartyla Avrupa genelinde kontrast
bir goriiniim olusturan Tiirkler, becerilerini yeni cografyada da gosterir.
Kopf und Kragen (2001) onlarmn tiirlii hayat miicadelelerini ele alir.
Anadolu kiiltiiriiniin zenginligini hayallerle birlestiren kahramanlar alt
kiiltiir ve dig diinyanin alayli sahnelerinde fenomen ve maskeli kimlikleriyle
yilizlesmektedir. Yiizlestirmedeki amacini, “Cabucak olusan diisiincelere,
yiireklendirmelere ya da imalara alerjim oldugunu siirekli belirlemek
zorunda oldugum i¢in kiigiikk ayrintilari, detaylar1 betimliyorum.”
(Zaimoglu, 19.11.2001) ile 6zetleyen yazar, azinligin 6nyargiya tepkisini
eserin kapak sayfasinda gorsellestirir.
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Kiiltiirel ¢oziilme ve giiriime lizerine bakiglarin atildigr German Amok
(2002) okuru adeta bir &liim yolculuguna ¢ikarir. Ofkeyle hareket eden
anlatici, “anlagilmasi gii¢ batil inanglara karsi nefret dolu bir bagkaldiri,
alternatifli bir ligiincii diinya coskusu, daha iyi gelecek umuduyla egzotik
bir anlayis” (Die Zeit, 47/2002) icindedir. Sanat 6grenimini kapaga ve
icerige yansitan resimleriyle Leinwand (2003) basit ¢izimlerle trajik
olaylar1 kriminal komedi tarzina tasir. Yazarin her biri bir gram ¢eken,
oniki hikaye ile erkeklerin kacamaklarini yakaladig1 Zwélf Gramm Gliick
(2004), iki kiiltiir arasinda hirpalanan insanlarin arayislari {izerinde durur.
Etik degerlerin ahléki olmayanla i¢ igeligi insana 6zgii yanilgilar1 agiga
vurur. “Kii¢iik anlik giizellikleri gegmek istemedim, insanin ihtiyag
duydugu pudra sekerini de...” (Zaimoglu, 21.04.2016) ifadeleri, insan
dogasmin degisimine baglanir.

Shakespeare’in Othello trajedisinin bugline uyarlanmasiyla dogan
Othello (2004), yash kale komutani Magripli Othello’nun Venedikli
soylu bir ailenin kizi1 Desdemona’ya aski ve kiskanglik trajedisi iizerine
kuruludur. Esini delice seven siyahi Othello, yaveri lago’nun yalan-iftira-
kiskanglik tiggeninde besledigi gizli ask tuzagina diiser. Desdemona
kiskangliga kurban giderken, lago ihaneti hayatiyla dder. Irk¢1 bir algiyla
kendinden olmayani kurban se¢me, bugiine yonelik bir gdnderme motiftir.
Zaimoglu eseri bugiine uyarlama nedenini soyle agiklar:

Bu ilk ¢eviri biitiin politik gelismelerin dogru bir versiyonu,
kaleme alinmayan ahlaki degerler yoluyla orjinalin bir
onemsizlestirilmesi... Orijinal olan iisliibu ve anlamiyla beni
aslailgilendirmez. .. Yabancilikla basa ¢ikilabilir, ama bu motif
kendi yetersizligini gosteriyor... Aynanin oniine dikilmek ve
konugmak kolay. Ama sorun ten rengine dayaniyor. Sorunlar
¢okkatmanli... (Zaimoglu, 2004).

Leyla’y1 (2006) “Bu eski zamanlardan bir hikaye. Ama eski bir hikaye
degil.” (s.7) sozleriyle takdim eden yazar, annesi Gliler Hanim’1 Leyla
adiyla romana tasir. Yoksullugu geride birakacak olmanin umudu, ona
i¢ giin siiren usandirici tren yolculugunu unutturmustur. Anadolu kadini
metropole ayak basmis olsa da ilk yillarinda kurtlar sofrasina diismenin
caresizligini derinden hissetmistir. Yabanda yabanci kadina ¢izilen
yargiyla hayat daha da agirlasmis, 6zlem Tiirkiye’yi diiglindtirm{iistiir.
Renan Demirkan’in U¢ Sekerli Demli Cay (schwarzer Tee mit drei
Stiick Zucker) adli romaninda, “1 saat 52 dakikaya sigdirilan deger
yargilar1 ve iki kiiltiir arasindaki ¢atisma” (Oztiirk, 1995) ile geng
kadina gii¢ verdigi gibi aile yabancilik-yurtsuzluk sorunu arasinda
gliclii kalmaya kararlidir. Misafirlerine ikramda bulunan Giiler Hanim
iki eksiyi bir art1 etmis; vatana doniisiin imkansizligini elinin agirhginda
hissederek imal1 bir hikayeye koyulmustur. “Bir kurt siiriisii agik arazide
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insan avlyor... Bilgi yoksunlart kurtlarin korkunun ustalari oldugunu
diigtiniirmiis... Kurtlar atesten ¢ekinmez, sadece yanmamaya odaklanir.
Gozleri gecenin derinliklerine dikilidir... Kurtlar avin, insanin ¢evresini
sarar. Acimasizdrlar. Saldwrisi, itegi, kapmaya hazir disleri: Nasil olur da
avcilara kahrolast denir ki?.. Kurtlara ancak dara diisiince feda edilen
masumiyet nasil kurban verebilir? Yem bu hayvanlart kutsar... Once
seftali, sonrasinda kavun yemek daha iyi, ¢iinkii kavun daha tatli... Nefret
etmek istenecegi icin bu iilkeyi sevmek istiyorum. Kurdu oksayacagim,
belki de sirtina uzanan eli isirmayacaktir.” (2009, s.12, 8, 9, 525) Cefakar
anne ve baba tiirlii sikintilara katlanmak durumunda kalmis, yabanciliklar
tizerinde dolasan gozlerle kimi zaman av oldugunu hissetmistir.

Rom intensiv (2007), yazarin ‘Sanat Elgisi’ olarak gorevlendirildigi
Italya anilarmi anlatir. Biiyiik bir diil oldugu kadar agir bir yiik de getiren
bu gorev, Roma’da bir y1l yagsamak durumunda kalan bir Alman-Tiirk i¢in
hi¢ de kolay olmamustir. inang degerleri ve cinsel monologlariyla okuru
sasirtan Schwarze Jungefrauen (2008) kadin sorunlarini neoislam ve
neofeminist agidan irdeler. Hayatin eglenceli ve giizelligi lizerinde
durma, ayricaliktan yana olmay1 oteler. Degerleriyle yasamanin
zorlugu, dogal bir yasam savasinin i¢inde olmay1 gerektirmektedir.
Tiyatro formlu bu eser, her seyi onaylamayan, emin olmadigina Evet
demeyen, iyi insan1 oynamayan, cesaretli, uyanik, o6fkeli, esprili, zeki, bes
Miisliiman kadinin kendi kiiltiirel degerlerinden taviz vermeksizin yasama
cabasini igler. Radikal bir tavirla konusan kadinlar, hiciv-espri karisimiyla,
“protestolarla, icine diisiilen celiskilerin arsizlig’” (Tageszeitung,
27.06.2006) aktarir. Yabanci kadina cinsel bakisi kirabilme kaygisiyla
kullandig1 ifadelerle elestirilen yazar, modern toplum yasaminin o denli
masum olmadigini, “Bana ydneltilebilen onyargi terbiyesiz ve kismen
pornografik bir yazar oldugum, kitaplarimda kirliligin 6ne c¢iktigidir.
Ama anlatinin formal kriterleri yok ki...” (Die Zeit, 7. November 2002)
ifadeleriyle acgiklar.

Liebesbrand (2008) insan1 agk ve 6limiin sinirinda dolastirir.
Bir anlamda biyografik kesitlidir. Ugradig1 kaza sonrasinda sondiiriilen
otobiisten melek goriiniimlii bir kadinin yardimi ile kurtulan geng¢ adam,
ikinci bir yangima diistiigiinii hissetmektedir. Bu defa kaza yarastyla
degil, ask acisiyla kivranmaktadir. Yol boyunca i¢ ¢eken, dertlenen
ve saskinlik yasayan delikanli, yaz tatilini ge¢irmek iizere 2006 yazinda
annesiyle birlikte Tiirkiye’ye gelen ve arka koltuktan orta koltuga gegerek
hayatta kalan Zaimoglu'ndan bagkasi degildir. “Karanlik basti, giin
agardi, ama sonrasinda 6ldiim... Sana iyi geceler ve iyi uykular...”
(Zaimoglu, 2009) ile baslayan ve sonlanan roman, okuru ilk
dakikalarda etkisi altina alir. Okur sanki kendisi kaza ge¢irmisgesine
hemsireye baglanir ve agk yemini eder.
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Prag, Budapeste, Krakau ve Berlin’e yerlesen ayakkabi
tadilatgisi, besteci, dolandirici gibi farkli yollardan ge¢im temin eden
insanlar, Hinterland’da (2009) isteyerek yasasalar da higbir durumda
O0zlemini gideremez. “Onlarin i¢lerinde dolmayacak bir boslugun
olugmasi ve tipki bir kaya yarigina diiser gibi tepe lstii ¢akilmis
olmalar1” (http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/05.10.2011)
bir go¢gmen i¢in unutulacak sey degildir. Gogle bir bagi kalmayan
bolgede (Ruhr Havzasi) madencilik gelenegine uygun bir ask dykiisiine
dayanarak kaleme alman Russ (2011), gd¢menlerin degisimlere ve
zorluklara direnirken issiz kalmasina 1s1k tutar. Sanayi bolgesinde ancak
gisecilik yaparak hayata tutunabilen bir delikanli, “ldiiriilen esinin ciinii
alma cabas1 ve i¢ ¢atismalar1” (Die Zeit, 18.08.2011) icindedir. Ozlem,
igsiz kalma ve 0¢ suur kaybina, beklenmeyen davraniglara yol agacaktir.
Yabanda kaybolma riski her zaman var olsa da Zaimoglu, bunun dogrudan
kimlikle iligkilendirilmeyecegini diisiiniir ve su tespitte bulunur:

Ben sadece Tiirk gibi diistinsem... Hepimizde o kadar ¢ok
farkli renkler var ki o yiizden sadece Zaimoglu sudur ya da
budur demek zor. Bu her insan i¢in gecerli zaten ama bu
demek degildir ki ben Tiirk payimi yadsiyorum, ben tam
aksine Almanya’da biitlin sorunlari Tiirklere ve Miisliimanlara
yiikleyen acayip insanlara biiyiik bir elestiri getirdim. Benim
icin sahip oldugum Tirk mayas: biiyiik bir zenginliktir,
vazgecemem kesinlikle ve zaten o zaman eminim perisan
olurum (Zaimoglu, 12.01.2012).

Edouard iizerinden anlatilan ve bir agk hikayesi olan Der
Mietmaler (2012), sevgilisi aniden kaybolan bir ressamin ortada
kalisini isler. Ressam onlarca bakimli, giizel kadmin arasinda kalinca,
neyi kaybettigini anlamis ve ruhsal ¢okiintiiye ugramistir. Kadina bakist
arkaik, coskun, tiiretme kelimeler, kadin portreleri, arka sokak ve
bulvar tasvirleriyle birlestirir. “Komsu kdydeki dul kadinin portresi,
tutkulu ask hikayesiyle” (Siddeutsche Zeitung, 30.07.2013)
aktarilarak, duygunun zaman-mekan tanimazlig tizerinde durulur.
Uslibu tasray1 hissettiren eser, Siebentiirmeviertel (2015) ile
benzerlik gosterir. Alti yasindaki anlatici, sadece bir kopriyle
ulagilabilen, eski anlayislarla yonetilen ve eserle ayni adi tasiyan
semtte (Yedikule) yasar. Kiminin saygiyla karsilandigi, kiminin 6¢
yemini ettigi, inang degerlerinin ¢atistig1 semt, bir dizi ¢eliskisiyle
Almanya banliydlerinden farkli degildir. iki iilke panoramasini
kiyaslama imkén1 veren eserle banliyo-kent yasam1 bagdasmazhig,
insan dogasmin degiskenligi Orneklenir. Edebi macera, biiyiik bir
beste, feminist bir bildiri formuyla okunabilen Die Geschichte der Frau
(2019) gizlenmesi zor bir itirafi yeni bir insanlik anlatisinin gerekliligi
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halinde duyurur. Edebiyatin bu dénemde ulastig1 konum, aligilmis anlatim
bi¢iminin ve kaliplarin digina ¢ikarak, toplumlarin kiiltiirel 6zelliklerinden
yola ¢ikarak melezlige 6nem vermek olmustur.

5. Sonug - Tartisma - Oneriler

Insanlari, toplumlari hatta iilkeleri etkileyen gog, farkli nedenlere
dayanir. Ekonomik sikintilar, sosyal yetersizlikler, kuraklik, iklim
kosullari, savas ve siyasal nedenler bunlar arasinda ilk sirada yer alir.
Tiirklerin anlagsmaya bagl olarak isci sifatryla Almanya’ya gocii, ekonomik
nedenlidir. Bir ka¢ yi1l birikim yaparak iilkeye geri donme disiincesi,
kosullarin degisimiyle kaliciliga doniigmiis; isverenlerin yeni iscilere
siirekli i3 0gretme yerine mevcut iscilerin ¢alisma siirelerini is kurumu
mevzuatina uygun olarak uzatmasi, Tiirk iscilere Almanya’da daha uzun
kalma yolunu agmistir. Sosyal haklarin verilmesiyle Tiirk is¢iler ailelerini
Almanya’ya aldirmaya baglamis; agirlasan ekonomik yiik banliyolerde
toplanmay1 getirmistir. Ancak ailelerle birlikte banliydlerde yasama,
zamanla Almanlar tarafindan yatsmmis, 1rkc1 egilimler bu tutumu firsat
bilmistir. Daha ¢ok Anadolu tasrasindan ve banliy6lerinden gelen Tiirkler
hem kiiltiire] uyum saglama hem de kent kiiltlirlinde yasama zorlugu
icindedir. Ancak kosullarin iki iilkede de degismesiyle getto yapisindan
cikma, dil 6grenme ve uyum saglama ¢abalar1 elzem hale gelir. Aradan
gecen 60 yil sonra Tiirkler gergek memleketlerinden kopmasa da Almanya
onlar icin ikinci vatan olmustur. Ancak goc¢ sadece Tirk ve Alman
toplumunu degil, gocle dogan Tiirk ve Alman edebiyatini da etkilemistir.

Sosyolog Emil Durkheim, romanlara yansiyan bu gelismeleri
yabanciya karsit olusturulan yargiya baglar. Ona gore temel neden,
“Topluluk iliskilerinde veya zihinde c¢arpitilmak suretiyle olusturulmus,
gergeklik yerini diisiincelere birakmisg, boylece tanimlanan toplum degil,
toplumla 1ilgili diisgtinme big¢imleridir” (Durkheim, 1985). Geg¢misten
bugiine kliselesen bu anlayis, dilin sloganlasmasma etki ederken,
iyimserligin kuskuya doniismesiyle de ortiismektedir. Duyarsizlasma
ve bilinci yozlastirmasiyla, “tiksinti ¢ag1” (Kokden, 1995); “oldukga
siiratli, acimasiz, devrimci, avangard” (Solgun, 31.03.2006); “yeni bin
Ortacag” (Eco, 1997) adiyla anilan bu ¢ag, yabancinin hayatini oldukca
zorlastirmaktadir. Buna ragmen yeni kusak kiiltiirlerarasi duruma ve
ayricaliga bagli olarak sorunlarin kiiltiir {izerinden islenmesine razi
degildir. Edebiyat bilimi yaklasimiyla; “Bu insanlarin Alman ve Tiirk
kiiltiirinde 6nem arz eden farklari ortaya koyduklari ve kendilerine
atfedilenlere karsi c¢ikarak melez bir kimlik olusturduklar1 g6z Oniinde
tutulursa, yasadiklart durum daha ¢ok ‘li¢iincli bir alan’ igerisinde
tanimlanabilir” (Hofmann, 2006). S6z konusu ifadeden hareketle, “kendi
kiiltiirel kokenleri ile i¢inde yetistikleri kiiltiiriin etkilesimi sonucu olusan
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ara alan” (Kuruyazici, 2001) ‘Kiiltiirleraras1 Edebiyat’ adiyla tanimlanir.
Konularin bu alanda sekillenmesi, karsilastirmali metinleri dogururken,
gelisen kendine 6zgii tarz, kendi toplumsal gerceklerini karmasik yapi
ve anlamlarla edebiyata tasiyacaktir. Yiiksel Pazarkaya’'nin ongorisiiyle,
“Iki binli yillarda Almanya’daki Tiirk kokenli yazarlarm, kokene bagl
izleklesme ¢izgisiyle, bundan salt bagimsiz yazinsal ¢izgiyi siirdiirecekleri
goriilmektedir” (Pazarkaya, 2001). Baslangiciyla birlikte ongoriilmese
de edebi adlandirmalar donemin kosullarma ve gé¢men karakterine gore
degismistir. Gelistirilen gogmen yasalariyla aile birlesimleri zorlagsa da
Almanya’nin sosyal, modern yasam kosullari petrol kriziyle, Dogu Almanya
ile birlesmesiyle, ig-liretim-agir sanayi sektoriiniin profesyonel elemanlarla,
teknolojinin robotlarla daralmasi, konut ve istthdam alanlarinin yetersiz
kalmasiyla olduk¢a degismistir. Yogun niifusu olusturmalarina bagl olarak
bu degisimden daha ¢ok Tiirkler etkilenmis; ilk kusagin aci ¢eken, 6zlem
yasayan, kimlik arayisina diisen karakteri, ikinci kusagin arada kalmishgi,
ligiincli kusagm gocmenlik anlayist degismistir. 1960’larin Konuk Isci
Edebiyati, Goégmen Edebiyati, Kiiltiirlerarasi Edebiyat asamalarina
yiikselmis; tiretilen eserlerin konu, iisliip ve yapilar1 degismistir. Gozlem,
sOylesi ve tespitler sorunun kiiltiirel uyum olmadigini, siyasi duyarsizlik
gosterildigini, dolayisiyla go¢menlik olgusuna ciddi yaklagilmadigini
ortaya koymus; edebiyat gdciin kronolojik anlatimlarina yonelmistir. Bu
baglamda tiretilen eserler, cagin sorunlariin bir parcasi olan go¢menligi
biitiin boyutlariyla motiflere, izleklere tasir. Genel tepki dogal asimilasyona
birakilma, siradan goriilme, Tiirkiye karsithigi ve mimlenme {izerinedir.
Oysa Tirkler Almanya’daki konumlarina kendi ¢abalar1 ve entelektiiel
birikimleriyle gelmis, kiiltiirel uyumsuzluk geride kalmigtir. Onlarin
tilkelerine donmelerini bekleme, 1rk¢1 egilimleri ve teroér odaklarini
harekete gecirmektedir. Bu kirli diisiince sokagin, dolayisiyla edebiyatin
dilini kirletmistir. Ev sahibinin tavri romantik jelatinle kaplanmis
macun kivaminda sOylemlerle kirilmaya calisilmistir. Zira hiimanist
anlayig, dislamay1 degil insancil kabulii énemsemektedir. Bumerangi
geri dondiiren, modern toplumda kusaklarin kaybimi gérmeye yonelik
cagridir. Ciinkii yiiksek ses tonu azinlik psikolojisini kirarken, yabanci
ancak marjinalleserek eziklik algisindan kurtulabilecektir. Zaimoglu bu
edebi tutumundan dolay1 biitliin yabancilar tarafindan sdzcii olarak goriiliir.
Onlarin aykir1 ve edebe mugayir sozleri, tesadiifi ya da keyfi olmadig1 i¢in
anlamlidir. Almanya’nin savas yikintilarindan siyrilip ayaga kalkinmasinda,
gelismesinde Tirk iscilerin katkist yadsimnamayacagina goére onlar ne
dislanmayi, ne asagilanmayi, ne toplum dis1 diisiiriilmeyi ve ne de siddeti
hak etmektedir. Firmalar1 biiylirken, Tiirk isc¢i ailelerine ¢ikolata paketleri
gonderen igverenlerin bugiin ‘karsiligini aldiniz’ mantigiyla hareket etmesi
dogru goriilemez. Bu sosyo-politik gelismelere dayanarak tepkide degisim
kagimilmaz hale gelmis; toplumsal yaklasim ve duyarlik edebiyatin s6z
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giiclini artirmistir. “Giderek kimliksizlesen, siddet egilimli, 6fkelerini
cekinmeden sdyleyen kimlik takintili, kendine bile yabancilagan” (Can,
2007) tgtincti kusak, kiltiirel degerleriyle anlagilmay1 beklemektedir.
Yiiksel Kocadoru'nun ifadesiyle, Almanya ahldak yalanciigi tavn ile
yabanciy1 oyaladik¢a, edebiyatin elestirel giicline takilacaktir.
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