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2+ Selami Cakmakci

Giris

Tiyatro egitme ve eglendirme islevi tasimakla birlikte sosyal ve siya-
sal olaylara da ayna tutan ¢ok yonlii bir edebi tiirdiir. 1908 ile 1923 arasi I1.
Mesrutiyet donemi Tiirk tiyatrosu olarak adlandirilmaktadir. II. Mesruti-
yet’in ilaniyla birlikte tiyatro ragbet géren bir edebi tiir olmus, yazilan ve
sahnelenen oyun sayisinda bir patlama yasanmis, bir¢ok tiyatro toplulugu
kurulmustur. Yazarlarin tiyatroya ragbet etmelerinin sebeplerinden biri
II. Mesrutiyet’in ilaninin hemen ardindan Namik Kemal’in Vatan yahut
Silistre adli oyununun sahnelenmis olmasidir. Metin And’a gore 11. Mes-
rutiyet’in ilaniyla gelen 6zgiirliik ortami, coskunluk ve seving kendini en
belirgin sekilde tiyatroda buldu ve tiyatro eski yonetime duyulan hing,
yeni bir toplumsal doneme girisin verdigi seving tagkinliginin gosterildigi
bir alan oldu (2014, s.114). Bu donemde “1908 ihtilalinin dinamik ve heye-
canli havasi iginde en ¢ok ragbet goren piyesler, yurtseverlik vakalarini ve
istibdat aleyhtarligini isleyen piyesler olmustur” (Akyiiz, 1995:159-160).
Alemdar Yalgin, 1908 ile 1910 tarihleri arasinda yazilmais telif ve terciime
139 piyesin 32 tanesinin eski rejimin aleyhindeki eserlerden olustugunu
soyler. Yal¢in’a gore II. Mesrutiyet sonrasinda tiyatro bir sanat olarak ken-
di sahsiyetini devrinin siyasi karakterinin emrine vermistir. (1985: 35-36).
II. Mesrutiyet donemi tiyatrolari, teknik bakimdan kusurludurlar. Estetik
kayg1 giidiilmeksizin yazilan tiyatrolarin yakin ge¢misle hesaplasmadan
baska bir amaci yoktur. “Bu eserler, yasanan yillarin, bir baska deyisle ak-
tiielin fazlaca igindedirler. Olaylara bakislart olumsuzdur. Yasanan acili
villara yonelen ofkeyi, savas yularmin ¢ilesini, ge¢mis devirlerin ozlemini
sergileyen bu piyesler, anilart tazeledikleri halde diisiince yoniinden bir
katki getirmezler, denilebilir ki, bunlar sadece duygusal, fakat onerisiz
eserlerdir” (Aki, 1989: 214). Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunu da bes-
leyen bu donem tiyatrosu Trablusgarp, Balkan ve 1. Diinya Savaslarinin
getirdigi yikimlarla birlikte Sultan II. Abdiilhamid déneminin olumsuz-
luklarini birakarak vatan ve millet sevgisi, Tiirkliik duygusu gibi ideolojik
mesajlarla toplumu bilinglendirmeyi amaglayan temalara yonelir. Man-
zum tiyatrolarin da yazildigi bu dénemde savas, kadin, aile, evlilik, egitim
tiyatrolarin igerigini belirleyen diger konulardir.

23 Temmuz 1908°deki II. Mesrutiyet’in ilani, Tiirk siyasi, sosyal ve
kiiltiirel hayat1 agisindan oldugu kadar kadinlar acgisindan da 6nemli bir
donemectir. Bu tarihten sonra siyasi havanin getirdigi serbestlikten dolay1
bir¢ok dernek kurulur. Tiirk kadini dernekler vasitasiyla sosyal ve kiiltiirel
hayata karisir. Kadin derneklerindeki faaliyetlerini gazete ve dergilerdeki
yazilariyla siisleyen Halide Edip, Nakiye Elgiin, Fehime Niizhet, Nezihe
Mubhlis, Nezihe Muhittin, Fatma Aliye Hanim, Ihsan Raif Hanim bu do-
nemde siyasi ¢aligmalariyla Tiirk Milletinin var olus miicadelesinde aktif
gorev alirlar. Fehime Niizhet 1. Mesrutiyet donemi sosyal ve kiiltiirel ha-
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yatinda 6nemli bir isimdir. Bu donem edebiyatina yazdig: iki tiyatroyla
katki sunan yazar, ayn1 zamanda sair, musikisinas ve iyi bir hatiptir. “Ce-
sur, girisken, heyecanli ve miicadeleci bir karaktere sahip olan Fehime
Niizhet, ¢evresinde taninmis, lider davranislari, sosyal hareketliligi ve
gortisleriyle donemin kadin ¢evrelerini etkilemistir” (Karaca, 2003: 12).
Ismail Hakk1 Pasa’nin kiz1 olan Fehime Niizhet, ilk evliligini Yemen valisi
Ismail Hakki Paga, ikincisini ise Muallim Mehmet Ali Bey ile yapmustir.
Sanatei, sair Celal Sahir Erozan’inda annesidir. Fehime Niizhet, Hilal-i
Ahmer’de (Kizilay) caligir. Balkan Savaslari ile I. Diinya Savasi’nda Ba-
kirkoy’deki hastanelerde yaralilara bakar. (Kurnaz, 1992: 117). Sanatei,
1925 yilinda Istanbul’da vefat etmistir.

Fehime Niizhet’in kitap olarak yayimlanmis iki tiyatrosu bulunmak-
tadir. Bir Zalimin Encami 1908, Adalet Yerini Buldu ise 1910 yilinda ya-
yimlanmistir. Adalet Yerini Buldu adli eser, “Megsrutiyet’in ilanindan bir
yil sonra, yazarin denetiminde Osmanli Milli Zevk-i Selim toplulugu tara-
findan sahneye konulmustur” (Karaca, 2003: 14). iki eser de hafiyelik ve
jurnallik konularini ele alir. “Fehime Niizhet, yazdig iki tiyatro eserinde
devrinde yasanan siyasi olaylari, 6zellikle hafiyelik kurumunun toplumsal
yasamda yol actigi diizensizlik, yozlasma, huzursuzluk ve sosyal esitsizIligi
dile getirirken gercek¢i bir bakis acist kullanmaya ¢alisir ve padisaha yo-
nelik elestirilerden ziyade, hafiyelik kurumuna odaklanir” (Kanter, 2015:
54). Yazar, iki oyununda hafiyelik konusuna paralel olarak vatanseverlik,
ask, aile, kadin, evlilik, yozlasma gibi konu ve temalara da yer verir. Bu
calismada, Fehime Niizhet’in iki tiyatro eserinden hareketle I1. Mesrutiyet
oncesinde hafiyelik ve jurnalligin birey, aile ve toplum {izerindeki olum-
suz etkilerine ve adalet sisteminde yarattig1 aksamalara ayna tutulacaktir.

1. Fehime Niizhet’in Tiyatrolarmn Olay Orgiisii
1.1. Bir Zalimin Encami Adli Oyunun Olay Orgiisii

Bir Zalimin Encami adli oyun dort perdeden ve seksen sayfadan
olusmaktadir. Birinci perde, Pasa adl1 bas hafiyenin kendi konaginda em-
rindeki hafiyelerle konugmasiyla baslar. Bu perdede daha ¢ok one c¢ikan
karakter Pasa ile onun adamlarindan Riza Bey adli hafiyedir. Riza Bey,
Melek Hanim’1 evlilige ikna edemediginden Pasa’dan yardim istemeye
gelmistir. Pasa, kizin kendisi kabul etmezse ailesinden birine zarar verile-
rek bu isin halledilmesini ister. Hafiyelerden Siireyya Bey, bu sorunu ¢oz-
mek i¢in tehdit yoluyla kizin annesini Paga’nin konagina getirir. Ne olup
bittigini anlayamayan Hatice Hanim, Pasa’y1 karsisinda goriince birden
rengi sararir. Ciinkii biitiin Istanbul gibi kendisi de Pasa’y1 tanimaktadhr.
Hatice Hanim, kizin1 “cellat sanatli adam’(s.17) dedigi Riza Bey’e verme-
yecegini sdyleyince Pasa’dan siddet goriir. Kanlar icinde kalan Hatice Ha-
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nim, kizinin bu evliligi istemedigini sdyler. Ancak Pasa, ondan kizini ikna
etmesini ve hangi sartlarda olursa olsun bir giin sonra nikahin yapilmasi
gerektigini belirtir. Perde Hatice Hanim’in, kiziyla bu konuyu konusmak
icin Paga’nin konagindan ¢ikmasiyla sonlanir.

Ikinci perde Hatice Hanim’in evinde gecer. Melek Hanim evde agla-
makta ve annesi Paga’nin konagindan heniiz donmediginden dolay1 endi-
selenmektedir. O sirada Hatice Hanim yiizii kanlar i¢inde Siireyya Bey’le
birlikte evin dniine goriiniir. Siireyya Bey, Hatice Hanim’in evine girme-
sine bile miisaade etmeyerek Melek Hanim’1 kapiya ¢cagirmasini ve bu
evliligi kabul edip etmeyecegini sormasini ister. Kapiya gelen Melek Ha-
nim, Riza Bey’i sevmedigi i¢in onunla evlenmeyi diistinmedigini soyler.
Siireyya Bey bdyle bir durumda kardesinin hayatinin tehlikeye girecegini
sOyleyince Melek Hanim bu evlilige caresizce “evet” der. Konusulanlar1
duyunca odasindan ¢ikan Nahid, ablasinin evliligine karsi ¢ikar. Ancak
Melek Hanim bu evlilik olmazsa Nahid’in Pasa ve adamlarinca tutuklana-
cagini sdyleyerek onu ikna eder. Melek Hanim, ailesine nikahi ve evliligi
olabildigince uzatacagini sdyleyerek zaman kazanmak ister. Melek Ha-
nim’1 seven Bedri Bey, ii¢ giin 6nce bir gazinoda eglenirken Riza Bey’den
bu olay1 duymustur. Nikahtan bir giin 6nce Melek Hanim’in evine gelerek
ona olan askini itiraf eder. Bedri Bey Melek Hanim’1 ayn1 gece Misir’a
kagirir.

Eserin ti¢iincii perdesi Bursa’da bir kahvehanede oturan bes alt1 koy-
liiniin Pasa hakkindaki konusmalariyla baslar. Koyliiler Pasa’nin Istan-
bul’dan kagarak Bursa’ya geldigini aralarinda konusmaktadirlar. Pagsanin
yaptigi kotiliikleri ¢ok iyi bildiklerinden hepsi adeta intikam yeminleri
etmektedirler. Halk, Pasa ve adamlariyla karsilasinca teslim olmalarini
ister, ancak bunu kabul etmeyince Pasa ve usaklarini ling ederek oldiiriir-
ler. Pasa oradaki cenk mezarligina defnedilir. Bu olay1 duyan birgok insan
mezarina dua okumak yerine lanet okumaya gider.

Dérdiincii perdede olaylar yine Hatice Hanim’in evinde geger. Olay-
lar Nahid’in gizli agk besledigi Sahende ile konusmasiyla baglar. Sahende,
Nahid’in hasta olan annesi Hatice Hanim’la ii¢ yildir ilgilenmektedir. O,
kiz1 Melek Hanim’dan haber alamadigi i¢in aklini yitirdiginden ii¢ yildir
hasta yatmaktadir. Hatice Hanim, “kizim kizim” diye feryatlar etmektedir.
Odasina giren herkesten kizinin gelip gelmedigini sorar. Doktor, kizini
goriince iyilesebilecegini soylemistir. Bu arada istibdada son verilmis ve
II. Mesrutiyet ilan edilmistir. Disarida halk Mesrutiyet ilan edildigi i¢in
seving igerisindedir. Nahid’in dayisi Ilhami Bey siirgiinden doner. Bu ara-
da hizmet¢i bir telgraf getirir. Gelen habere gére Melek Hanim ile Bedri
Bey Misir’dan donmiislerdir. Nahid Bey’le dayist ve Hatice Hanim’in dok-
toru vapurda onlar1 karsilamaya giderler. Nahid ile vapurdan inen ablas1
Melek Hanim karsilikli aglasirlar. Evlerine donen iki kardesi karsisinda
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goren Hatice Hanim’in akli bagina gelir. Ailenin biitiin tiyeleri orada mut-
luluk gbzyaslar1 dokerler. Clinkii Mesrutiyet ilan olundugundan herkes
hiirriyetine kavugsmustur. Hatice Hanim, kizin1 Riza Bey’den kagirip kur-
tardig1 icin Bedri Bey’e tesekkiir eder. Nahid, ii¢ y1ildir yasadigi 1izdiraplari
unutmak i¢in annesine bir seyahate ¢ikmak istedigini belirtir. Bu sozleri
duyan Sahende orada birden bayilir ve yere diiser. Sahende ayildiginda
“li¢ senedir Nahid’i sevdigini” sdyler. Nahid de kiiglikliigiinden beri ayni
duygularla Sahende’yi sevdigini itiraf eder. [lhami Bey iki gencin evli-
liklerini ilan eder. Sahende, Hatice Hanim’a sarilir, Nahid annesinin elini
oper. Perde oradakilerin “yasasin askerler, yasasin hiirriyet”(s.70) soziinii
haykirmalari ile sona erer.

1.2. Adalet Yerini Buldu Adl Oyunun Olay Orgisii

Bes perdelik Adalet Yerini Buldu adli oyun yiiz yirmi bir sayfadan
olusur. Oyunun hemen basinda dekor hakkinda bilgiler verilir. Oyunun
olay orgiisii soyledir:

Birinci perdede olaylar Osmanli-Yunan Savasi'ndan yarali donen
Binbagsi Siileyman Bey’in evinde gecer. Siileyman Bey, evindeki yatak
odasinda yatmakta ve acilar i¢inde kivranmaktadir. Ayakucunda karisi
Mukaddes Hanim oglu Burhan Bey ve Yunus Cavus durmaktadir. Siiley-
man Bey bir taraftan bedenindeki yaralarinin etkisiyle sayiklamakta bir
taraftan da oglu Burhan Bey, karist Mukaddes Hanim ve Yunus Cavus ile
konusmaktadir. Kisilerde bir huzursuzluk ve endise halinin hakim oldugu
bu perdede Binbasi Siileyman Bey’in oglu Burhan Bey’e vasiyetini agik-
lamasi, dostlarindan Veysi Bey’in kendisini ziyarete gelmesi gibi bir dizi
olaydan bahsedilir. Bu béliimde Siileyman Bey’in vasiyetinde bahsettigi
askerlik arkadasi Binbasi Adil Bey’in kiz1 Mualla Hanim ile evlenip ev-
lenmeyecegi ve iyilesip iyilesmeyecegi olay orgiisiindeki diigiimlerdir. Bu
perde Siileyman Bey’in, Binbas1 Veysi Bey adli bir arkadasina vasiyetini
acikladiktan sonra 6liimiiyle son bulur.

Ikinci perdede Mukaddes Hanim’in yasadig1 gecim zorluklari, ona
hizmetini slirdiiren Yunus Cavus’un evin gecimi icin yaptig1 fedakarlik-
lar, Fazil Bey’le Miinevver Hanim’in tanitimlari, Veysi Bey’in gorevine
donerken Mukaddes Hanim ve oglu Burhan Bey’le olan diyaloglar1 yer
alir. Mukaddes Hanim’in kira olan evini birakarak borgla bir ev satin al-
masindan bahsedilir. Enis’in Namik Kemal’in Vaveyla adli eserini kendi
evlerinden alarak gizlice Burhan Bey’e gotiirmesi bu perdedeki diger olay-
lardandir.

Uciincii perdede ise olaylar bas hafiye Fazil Bey ekseninde gercekle-
sir. Perde Fazil Bey’le karis1 Behire Hanim arasindaki konusmayla baslar.
Bu konusmada Fazil Bey’in bir hafiye oldugu sezdirilir. Kayinbiraderi
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Enis’e bazi ailelerin aleyhinde mektuplar yazdirarak onlar1 jurnallemesi,
Enis’in enistesinin bu uygulamalar1 karsisinda susmayarak evden kagmak
istemesi ve Fazil Bey’in onu dévmesinden bahsedilir. Bu perdedeki asil
diigiim Fazil Bey’in yaptig1 katiiliiklerinin cezasini bulup bulmayacagi-
dir. Clinkti Burhan Bey’le Mualla Hanim’in birbirlerine kavusmalarinin
oniindeki en bilyiik engel Fazil Bey’dir. Fazil Bey’in kayinpederi Adil
Bey’in servetini kumarda tiiketmesi, Miinevver Hanim’la kendi ¢ocuklar1
arasindaki anlagmazliklarin su yiiziine ¢ikmasi bu perdedeki diger olay-
lar1 olusturur. Mualla Hanim ile Burhan Bey’in evlenip evlenmeyecegi ve
Fazil Bey’in onlara nasil bir kotiiliikk yapacagi bu perdedeki olaylarin di-
glimiinii olusturur. Binbas1 Veysi Bey bir giin Miinevver Hanim’in evine
gelerek Siileyman Bey’in vasiyetini ileterek Mualla Hanim’t Burhan Bey’e
ister. Bu evlilige karsi olan Fazil Bey, Veysi Bey’i Yemen’e stirdiirmekle
tehdit eder. Mualla Hanim, annesi ile Fazil Bey’in kendisini Burhan Bey’e
vermeyecegini anlayinca babasinin kendisine biraktig1 mektubu okuyarak
onlara meydan okur. Perde, Mualla Hanim’in Burhan Bey’den baskasiyla
evlenmeyecegine dair ettigi yeminle sona erer.

Dordiincti perdedeki olaylar Burhan Bey’le Mualla Hanim’in birbir-
lerine kavusma miicadelesi ve Fazil Bey’in bunu engelleme c¢abalar1 ve
Burhan Bey’in jurnal edilmesi ekseninde gelisir. Bu perdedeki olaylar
Burhan Bey’in evlilik konusunda Mualla Hanim’dan bekledigi olumlu ha-
berin gelmesi ve ondan gelen mektubu okumasiyla baslar. Mektupta Mu-
alla Hanim, Burhan Bey’i sevdigini, ancak Fazil Bey’in kendisini kardesi
Tekfur Bey’le evlendirmek istedigini anlatmaktadir. Ayrica bu mektupta
ona, enistesi Fazil Bey’in kotiiliikklerinden ve kotii kisiliginden de bahset-
mektedir. Bu perdedeki en 6nemli olay Burhan Bey’in tutuklanip siirgiine
gonderilmesidir. Fazil Bey’in jurnalledigi Burhan Bey’in evinde arama
yapan hafiyeler, evde bulduklar1 yasak bir gazeteyi bahane ederek onu
tutuklarlar. Olaylar Burhan Bey’in arkasindan Mukaddes Hanim’in agla-
mastyla son bulur.

Besinci perde olaydaki diigiimlerin ¢oz{ildigii ve kdtiilerin cezasini
gorlip adaletin yerini buldugu boliimdiir. Bu perdenin basinda Behire Ha-
nim ile kiz kardesi Mualla Hanim babalar1 Adil Bey’in konaginda kardes-
leri Enis’ten ti¢ yildir uzak olmanin tiziintlisiinii dile getirerek karsilikli
dertlesmektedirler. Ciinkii Enis de enistesi Fazil Bey tarafindan jurnalle-
nerek siirgiine gonderilmistir. Ayrica Mualla Hanim, Veysi Bey ile Burhan
Bey’in tutuklanip siirgiine gonderilmesinden dolay1 {iziintii i¢gindedir. On-
lardan aldig1 mektuba gore ii¢ y1l boyunca Konya’da siirglinde kaldiktan
sonra firar etmislerdir. Uciiniin de akibetinin belli olmamasindan dolay1
endise i¢inde beklemektedirler. Bu arada Kanunu Esasi ilan olundugu igin
herkes seving i¢indedir. Fazil Bey’in kardesi Tekfur Bey arkadagi Muham-
med ile gelerek Mualla Hanim’1 kagirmak ister. Mualla Hanim ile Behire
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Hanim direnirler. Yunus Cavus da olay1 bildirmek i¢in karakola gider. Bu
sirada ase1 ile siitninenin geldigini géren Tekfur Bey ile arkadasi merdi-
venden kacarlarken polisler tarafindan yakalanirlar. Bu olayin ardindan
Miinevver Hanim ve Fazil Bey odaya girerler. Miinevver Hanim ve Fazil
Bey bir endise ve huzursuzluk igindedirler. Miinevver Hanim kocasindan
kalan i¢ magazay1 satarak parasini alip Fazil Bey’le kagmay1 diistindiigiin-
den damadindan kizi1 Behire Hanim’a bosanma kagidi birakmasini ister.
Karisini1 bosadigini belirten yaziy1 yazan Fazil Bey, Miinevver Hanim’in
paralarini alip tek basina kagmak niyetindedir. ikisi arasinda bir kavga
yasanir. Fazil Bey, Miinevver Hanim’a vurdugu yumrukla kadin yere y1-
gilir. Miinevver Hanim’in 6ldiigli anlasilinca Fazil Bey, Yunus Cavus’un
daha onceden ¢agirdigi jandarmalar tarafindan hemen orada tutuklanir.
Bu sirada Burhan Bey, Yunus Cavus’a gonderdigi telgrafta ertesi sabah
Veysi Bey ve Enis’le doneceklerini bildirmistir. Ertesi giin Burhan Bey,
Veysi Bey ve Enis evlerine donerler. Burhan Bey ile Mualla Hanim evlen-
meye karar verirler. Veysi Bey, kendi kiz kardesi Nevzat’1 Enis’e vermeyi
kabul ederken, kendisi de Fazil Bey’den bosanmis olan Behire Hanim’la
evlenmek istedigini belirtir. Hep bir agizdan “yasasin hiirriyet! Yasasin
adalet!”(s.121) diye haykirmalariyla perde kapanir.

2. Fehime Niizhet’in Tiyatrolarinda Sahislar Diinyasi

Tanzimat donemi anlatilarindan itibaren olay orgiisiindeki kisiler
belli kaliplar icinde ele alinmis, iyiler ve kotiiler seklinde bir kurguyla
sunulmustur. Kisilerin bir kutupluluk seklinde sunulmasi II. Mesrutiyet
tiyatrosunda da devam etmistir. Fehime Niizhet’in iki oyununda da kisiler
ayn1 sekilde sunulmustur. Bu semada iyiler degerler bakimindan ideali-
ze edilmislerdir. Iki eserde de tematik giicii temsil eden “iyiler”in temsil
ettigi degerler yazarin toplum ve bireyle ilgili amagladig1 diistincelerini
yansitir. Vatanseverlik, fedakarlik, sadakat, vefa, namus ve aile olgusu ya-
zarn kisiler araciligryla savundugu degerlerdir.

2.1. Bir Zalimin Encanmi Adl Oyunun Sahislar Diinyasi

Dort perdeden olusan Bir Zalimin Encami adli oyun 1908 yilinda ya-
yimlanmistir. Oyundaki sahislar diinyasinda hafiyeler, kadinlar, cocuklar
ve hizmetciler 6n plandadir. Oyunun sahis kadrosu Pasa, Riza Bey, Sii-
reyya Bey, Cevdet Bey, Nail Bey ve Talat Bey adl1 hafiyelerle, Hatice Ha-
nim, kiz1 Melek ile oglu Nahid, [lhami Bey, Naime, Bedri Bey, Sahende,
doktor, gardiyanlar, koyliiler, polisler ve jandarmalardan olusur. Eserde
kisiler, “iyiler” ve “kdtiiler” seklinde bir zitlik icerinde kurgulanmustir.
Eserde Pasa ve emrindeki hafiyeler karsi giicii, diger sahislar ise tematik
glicii olusturmaktadir. Oyundaki sahislar su isimlerden olusmaktadir:
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Melek Hanim: Hatice Hanim’in kizidir. Iffeti ve agk1 temsil eden Me-
lek Hanim eserdeki tematik giiciin de temsilcilerinin basinda gelir. Eser-
deki temel ¢atismanin olugsmasini saglayan kisilerin basinda gelir. Bedri
Bey adinda bir tiiccar1 Platonik diizeyde sevmektedir. Riza Bey’in evlen-
me tehditlerinden usaninca, ondan kurtulmak i¢in sevmedigi bir adamla
evlenmeye bile razi olur. Riza Bey’in karisi olmamak i¢in her tiirlii miica-
deleyi goze alir.

Hatice Hanmim: Eserdeki olaylarin merkezinde olan kisiler arasindaki
Hatice Hanim, tematik giiciin temsilcilerinden biridir. Merhum Binbas1
Ibrahim Efendi’nin karisi olarak tanitilir. Kocasi 6ldiigiinden oglu Nahid
ve kiz1 Melek’i kollar1 arasina almistir. Pasa ve Riza Bey’in kotiiliikleri
karsisinda yilmadan miicadele eder. Kiziyla evlenmek isteyen Riza Bey’i
“ne idiigii belirsiz bir herif”(s. 26) olarak gordiigiinden bu evlilige onay
vermez.

Nahid: Hatice Hanim’in ogludur. “Zavallr bir ¢ocuk” olarak kargimi-
za ¢ikar. Annesinin Paga ve adamlarinca iyi bir durum i¢in gotiiriildigiine
inanacak kadar saftir. Miilkiye’de 6grencidir. Egitimi ¢ok 6nemseyen bi-
ridir. Ancak annesinin hastalanmasi iizerine okulunu birakmak zorunda
kalir. Bir taraftan annesine bakar, diger taraftan evde 6zel dersler alarak
egitimini slirdiirir.

Sahende: Eserdeki modern ve iffetli kadin imgesini temsil eder. Ha-
tice Hanim onu, “ismetin miicessimi”(s.78) bir kadin olarak goriir. Hatice
Hanim’in hastalig1 boyunca {i¢ y1l ona hizmet etmistir. Hatice Hanim’in
oglu Nahid’e duydugu sevgiyi i¢ diinyasinda yasamis ve ona higbir sekil-
de hissettirmemistir. Duygularini, Nahid’in seyahate ¢ikacagini1 duyunca
agiga vurmustur.

Bedri Bey: Melek Hanim’1 seven ¢ok zengin bir tiiccardir. Melek Ha-
nim’in Riza Bey tarafindan nikah edilecegini duyunca her tiirlii tehlike-
yi goze alarak onu Misir’a kagirir. Namuslu bir adamdir. Melek Hanim’
kaciracagi zaman; nikdh olmadan ona asla el siirmeyecegine dair yemin
eder.

Ilhami Bey: Hatice Hanim’in erkek kardesidir. On y1l Trablusgarp’ta
siirgiinde kalmistir. Mesrutiyet ilan edilince Istanbul’a donmiistiir.

Naime Kadin: Hatice Hanim’in evindeki hizmet¢idir. Melek Hanim’
o bliyiitmiistlir. Sadakati ve merhameti temsil eder. Kétiiliiklere karsi ge-
lerek iyilerin kazanmasina yardimei olur. Bedri Bey’in mektubunu Melek
Hanim’a ulastirarak bu askta kavusmaya yardimci olmustur. Ayrica Fazil
Bey’in esi i¢in yazdig1 bosanma kagidini saklayarak, onun Veysi Bey’le
evlenmesini kolaylastirmistir. Kurgudaki norm karakter olarak islev go-
rir.
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Pasa: Eserin kurgusundaki énemli karakterlerden biri olan Pasa, te-
matik diizeyde de kars1 giicli temsil edenlerin basinda gelir. Eserde is-
minden bahsedilmeyen Pasa, herkesin korktugu biridir. Stirekli igki icer.
Siireyya, Riza, Nail, Cevdet ve Talat adli adamlariyla adeta etrafa korku
salmistir. Emrindeki bu hafiyelerle keyfi tutuklamalar yaparak toplum-
sal diizensizlige yol acan, zengin tiiccarlardan haksiz yere para alan bir
adamdir. Pasa’ya gore alinan paralar bir bagistir. Hatice Hanim’in, kiz1
Melek Hanim’1 Riza Bey’e vermek istememesinin bir nedeni de Paganin
adamlarindan biri olmasidir. Kizina Pasa’nin olumsuz kisiliginden; “on-
larin bir bagslari var bilirsin”(s.28) seklinde bahseder. Pasa, ayni zamanda
kadinlarla yasak iliskiler yasayan biridir.

Riza Bey: Pasa’nin en sadik hafiyelerinden biridir. Istanbul’da ¢ap-
kinliklartyla taninir. Riza Bey, en sonunda da Melek Hanim’a musallat
olur. Eserde ¢ikar1 da temsil eden kisidir. Cikarlar1 icin Pasa’ya siirek-
li iltifatlar eder. Tiiccarlardan haksiz yere para almasiyla taninir. Hatice
Hanim’in kiziyla evlenmek istemesinin nedeni onun zenginligidir. Melek
Hanim’in malinda gozii oldugu halde yalan sdyleyerek ona karst “siddetli
bir ask” (s.29) duydugunu soyler. Melek Hanim’la evlenmek isteyen kisiyi
ise oldiirtiir.

Siireyya Bey: Pasa’nin diger hafiyelerinden biridir. insanlara diiriist
kisi imaji vermek i¢in yaptig1 zalimliklerin {izerini 6rtmek igin siirekli
“ahlak ve namus”tan bahseder.

Talat Bey: Paganin hafiyeleri arasindadir.
Cevdet Bey: Pasa’nin hafiyelerindendir.
Nail Bey: Pasa’nin hafiyelerindendir.

Doktor: Hatice Hanim’in hastaligindan sonra onun saghgini takip
eder.

Eserde bir asker, kapic, iki gardiyan ve kdyliiler de kurguda yer alan
fon karakterlerdir.

2.2. Adalet Yerini Buldu Adl Oyunun Sahislar Diinyasi

Adalet Yerini Buldu bes perdelik bir oyundur. Eser 1910 yilinda ya-
yimlanmistir. Oyundaki sahislar diinyasinda askerler, kadinlar, ¢ocuklar,
hizmetgiler ve hafiyeler agirliktadir. Sahis kadrosu Binbagi Siileyman
Bey, Mukaddes Hanim, Burhan Bey, Yunus Cavus, Binbasi Veysi Bey,
Binbas1 Adil Bey, Abdullah Efendi, Behire Hanim, Fazil Bey, Miinevver
Hanim, Mualla Hanim, Enis, Hayri Efendi, siitnine, doktor, Muhammed,
tifekei, komiser, hafiyeler, jurnalciler, polisler ve jandarmalardan olusur.
Eserde Fazil Bey, Miinevver Hanim, Tekfur Bey ve Muhammed disindaki
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kisiler tematik giic grubunda yer alirlar. Adalet Yerini Buldu adli oyunun
kisiler, iyiler ve kotiiler seklinde bir zitlikla kurguda yer alirlar. Oyundaki
sahislar su isimlerden olusmaktadir:

Burhan Bey: Oyunda aksiyonun iizerinde toplandig kisidir. Birinci
perde de idadinin son senesinde okuyan bir 6grenci olarak tanitilir. An-
nesine gore “alti sene sonra bir erkaniharp yiizbagsist olacak’tir (s.14).
Binbas1 Siileyman Bey’in oglu olan Burhan Bey, bir¢ok dzelligiyle baba-
sina benzer. Ailesine fazla yiik olmadan kendi kendisini yetistirmistir.
Caliskan, idealist, zeki, vatansever ve aile degerlerine bagli Tiirk gencini
temsil eder. Bu 6zellikleriyle yazarin eserde savundugu goriisleri yansitan
kisidir. Eserde asker olarak idealize edilmis tipler arasinda yer alir. Va-
tansever biri oldugundan hafiye Fazil Bey tarafindan iftiraya ugrar. Bir
sucluluk duygusu igerisindedir ancak vicdanen rahattir. Ikinci perdeden
itibaren bir “yetim ¢ocuk” olarak kurguda yer aldigindan okurun merha-
met duygusuyla baktigi kisilerden biridir. Onun Mualla Hanim’la evlenip
evlenmeyecegi, ugradig: iftiradan kurtulup kurtulamayacagi oyundaki
temel catismay1 olusturan unsurlardan biridir. Burhan Bey, ilk donem
Tanzimat anlatilarindaki babasiz kalmis erkek karakterlerin bu eserdeki
bir yansimasidir. Ancak babasi tarafindan iyi yetistirilmis 6rnek bir evlat
olarak onlardan ayrilir.

Binbag1 Siileyman Bey: Binbagi Siileyman Bey, canini vatana feda
eden bir “koca asker”dir. Birinci perde de baskisi Burhan Bey’in sahip
oldugu degerlerin belirginlesmesine yardimci olan bir norm karakterdir.
Onun tanitimi oyunun birinci perdesinde karis1 Mukaddes Hanim’in ag-
zindan verilir. Mukaddes Hanim’a gore “zavalli adam! Mezarina iki adim
atacak kadar bir mesafe kalmig” (s. 5) olmasina ragmen hala akli vatanin-
dadir. Osmanli - Yunan Savasi'ndan agir yarali olarak donmiistiir. Hasta
yataginda yatarken bile akli vatanin elden ¢ikan topraklarindadir. Omrii
cephelerde savasmakla ge¢mis, vatani olan Istanbul’da bir sene bile otur-
mamigtir. Yirmi dokuz yillik evliligi boyunca bir¢ok yer dolagarak gorev
yapmistir. Karist Mukaddes Hanim’a gore “akli fikri askerlikle mesgul,
caliskan, ciddi bir insan” (s. 6) olan Siileyman Bey, askerlik meslegine
asik biridir. Gorev yaptigi memleketlerde dokuz evladini kaybetmistir.
Burhan Bey isminde onuncu ¢ocugu sadece hayatta kalmistir. Burhan
Bey’in de kendisi gibi asker olmasini istemistir. Oglunun devlet kademe-
lerinde yilikselmesini iltimasla yiikselmesini istemez. O kadar erdemlidir
ki maddi ihtiyag i¢inde olan arkadaslarina yardim eder. Hatta bu durum
icin babasindan kalan miilklerini satmigtir. Stileyman Bey ailesine baglili-
g1 ile de dikkat geker. Oliime dogru giderken {iziildiigii bir sey de onlarin
gecimini nasil saglayacaklaridir.

Mukaddes Hanim: Kadin, Sinasi'nin Sair Evienmesi oyunundan
itibaren biitiin oyunlarda 6nemli bir 6zne olarak konumlanmistir. Namik
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Kemal’in Vatan yahut Silistre adli oyunundan itibaren ise kadin, vatani
ugrunda her tiirlii tehlikeyi géz alan bir rol {istlenir. Namik Kemal’in bu
eserinde erkegin ardindan savasa katilan Zekiye Hanim bu kadin tipinin
ornegidir. Cumhuriyet donemine kadar yazilan tiyatrolarda kadin, erkegi-
nin yaninda veya pesinde, onun ideallerine saygili, gerektiginde fedakar-
lik yapan, intikam alan kahramanlar olarak kurgulanir. (Sengiil, 2020:
297-298). Kendisi de bir asker esi olan ve vatan i¢in toplumsal roller iiste-
lenen Fehime Niizhet, bu oyununda Mukaddes Hanim gibi vatansever bir
kadina yer vererek kadinin toplumsal kimligini goriiniir kilmak ister. Mu-
kaddes Hanim, “ev kadinliginin ve anneligin geleneksel sorumluluklarin
yiiklenmis” (Sener, 2016: 32) biri olarak Siileyman Bey’in vatanseverlik
duygusunu tamamlayan norm karakter konumundadir. Erdemleri giiclii
ve aile degerlerine bagli Mukaddes Hanim eserde merhameti, sefkati, if-
feti temsil eden bir Tiirk kadini olarak tasvir edilir. Kocasinin hizmetinde
higbir kusur etmeyen Mukaddes Hanim “alicenap bir kadindir(s.18). Sii-
leyman Bey, yaptig1 fedakarliklardan ve hizmetlerden dolay1 ondan; “ismi
gibi Mukaddes refikam”(s. 18) diye bahseder. Siileyman Bey’e gore Mu-
kaddes Hanim tam bir asker karisidir. Gerektiginde sabaha kadar uyumaz,
ancak yiiziinde zerre kadar yorgunluk okunmaz.

Mukaddes Hanim, Bir Zalimin Encami’ndaki Miinevver Hanim’in
z1dd1 bir tip Ailesinin i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik durumuna uy-
gun davranis sergiler. Kocasi Siileyman Bey icin gerekli ilaglar1 oglunun
nazarlik takimini satarak alir. Kocasinin dliimiinden sonra oglu Burhan
Bey’le kimseye muhta¢ olmadan yagamay1 basarir. Babasi dldiigiinde he-
niiz idadiye giden Burhan Bey, annesi sayesinde harp akademisini biti-
rerek kolagasi olur. Kocasindan kalan {i¢ yiiz kurus aylikla kiiciik bir ev
satin alir. Mukaddes Hanim, “bor¢ ddenir, kira odenmez(s. 29) diyerek
bor¢lanmis ve Yunus Cavusun da yardimiyla kiiclik bir ev satin almistir.

Yunus Cavus: Siileyman Bey’le Osmanli-Rus Savasi’nda birlikte
bulunmus, vatansever bir askerdir. Yazarin eserde mesajinin {izerinde
yogunlastigi kisilerin basinda gelir. Vatanseverligi, sadakati, iyiligi, yar-
dimseverligi, vefay1 temsil eden Yunus Cavus bu yonleriyle kurguda Bur-
han Bey’in sahip oldugu degerleri 6n plana ¢ikarmak i¢in konumlanan
bir norm karakterdir. Binbagi Siileyman Bey’i ¢ok sever ve sayar. Onun
tanitim1 Binbagi Siileyman Bey’in agzindan; “Yunus Cavus diye tanidigi-
miz bu eski asker, on bes sene askerlik yaptiktan sonra basg¢avus olmus,
bir¢ok yaralarla viicudunu siislemis ve sanli sanli muharebeler etmis bir
askerdir.” (s. 11) seklindeki ciimleyle yapilir. Bir hastaliktan dolay1 emek-
lilige sevk edilince kendi istegiyle Siilleyman Bey’in evinde onun ailesine
hizmet etmeye baslamistir. Onun askerlik meslegine olan sevgisi, komuta-
nina olan bagliligiyla belirginlik kazanir:
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“Her zaman hizmetinde bulundugu sevgili binbasisina yalvardi:
Bey’im, senin yamnda oturayim. Bir asker evinde durduk¢a kendimi yine
asker zannederim, dedi.” (s.11)

Siileyman Bey, ogluna Yunus Cavus’u kendisi 6ldiikten sonra bir
“baba” gibi gdrmesini dgiitlemis; Yunus Cavus da Siileyman Bey’e, oglu-
nu her zaman koruyacagina dair yemin etmistir. Mukaddes hanim ailesini
ayakta tutmasinda Yunus Cavus’un katkilar1 ¢coktur. Gazete satip, bohca
tastyarak Mukaddes Hanim’a maddi katki sunar. Yunus Cavus, Mukaddes
Hanim’a; “diinyada namuskarane yapilan her hizmet bir ulviyettir.” (s.31)
diyerek karsilik verir. Ona gore “baskalarinin hakkini yiyerek zengin olan
ve koca konaklarda oturan, diinyaya sigmayan Pasalardan, namus daire-
sinde ¢alisan bir hamalin mevkii daha biiyiiktiir”’(s.31)

Mualla Hanmim: Binbagi Adil Bey’le Miinevver Hanim’in kiigiik ki-
zidir. Eserde namusu, iffeti ve cesareti temsil eder. “Bicare ve zavalli bir”
kiz olarak tanitilir. Biitiin kurtulusu Burhan Bey’le evlenmekte gérmekte-
dir. Enistesi Fazil Bey’in kendisini kardesi Tekfur Bey’le evlendirmesine
kars1 ¢ikar.

Binbas1 Adil Bey: Siileyman Bey’in hem askerlik hem de ¢ocukluk
arkadasidir. Eserde diiriist, namuslu, vatansever Tiirk askerini temsil eder.
Osmanli-Yunan Savasi'nda Siileyman Bey’in kollarinda sehit olmustur.
Kiz1 Behire’nin Fazil Bey gibi bir hafiyeyle evlenmesinden rahatsizlik
duydugu i¢in kii¢lik kiz1 Muallanin Burhan Bey’le evlenmesini vasiyet
etmistir.

Binbags1 Veysi Bey: Eserde Burhan Bey’in koruyucusu olarak gorii-
riiz. Siileyman Bey’in giivendigi ve oglunu emanet ettigi kisidir. Eserde-
ki tematik giiciin {izerinde yogunlastig1 figiirler arasinda yer alir. Burhan
Bey’e hep dogrulugu 6giitler. Gorevine giderken Burhan Bey’e; “ felaket
de gorsen istikametinden ayrilma” (s. 36-37) der. Burhan Bey’in Harbi-
ye’ye girecegi sene giyecegi elbisesinin parasini dnceden bir terziye yapti-
rir. Hatta ona bir kili¢ hediye eder. Siilleyman Bey’in vasiyetini yerine ge-
tirmek i¢in canini ortaya koyar. Bu ugurda tutuklanip siirgiine bile gider.

Behire Hanim: Hafiye Fazil Bey’in karisidir. Ancak hem kocasindan
hem de annesinden nefret eder. Fazil Bey’le istemeyerek annesi tarafindan
evlendirilmistir. Anne sevgisi géremediginden amcasinin yanina sigin-
mak istese de annesi izin vermez. Kardesleri Mualla ve Enis’le dayanigsma
icerisine girerek kirli iglerle ugrasan anneleriyle miicadele eder. Bir baki-
ma kardeslerine annelik gorevi yapar.

Enis: Miinevver Hanim’in ogludur. Zavalli bir ¢ocuktur. Enistesi Fa-
z1l Bey’in hakaretlerine maruz kalir stirekli. En biiyiik arzusu ablast Mual-
la Hanim’in Burhan Bey’le evlenerek onlarin kanadinin altina siginmaktir.
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Fazil Bey: Eserdeki kotiiliik imgesi olan Fazil Bey, karst giiciin de
en 6nemli temsilcisi konumundaki kisidir. Asil meslegi katipliktir. Eserde
ondan her kotiiligili yapabilecek “insafsiz bir hafiye” (s.35) olarak bahsedi-
lir. Ayn1 zamanda yozlagmis giicii de temsil eder. Binbags1 Adil Bey, kizini
verirken bu adami gozii tutmamis, sonradan onun “biraz uygunsuz ah-
laklart oldugunu’(s.33), yani hafiyelik yaptigini 6grenmistir. Adil Bey’in
konaginda yasar. Onun ecdadindan kalan ve evlatlarina biraktigi serveti
acimadan kumar masalarinda tiiketir. Adil Bey’in parasini ¢ocuklarindan
cok erkek kardesi Tekfur Bey’e harcar. Adil Bey’in oglu Enis yirtik ayak-
kabilarla gezerken Tekfur Bey en sik elbiselerle gezer. Ailede kayinvali-
desinden baska hi¢ kimsenin sevmedigi ¢ikarci biridir. Cikar iligskisinden
dolay1 kayinvalidesi Miinevver Hanim’la iyi geginir. Onu “para kesesi”
olarak gormektedir. Cikarci kisiligini kayinvalidesi i¢in sdyledigi; “Bu-
dala. Lakin al¢ak kadin kendisini seviyorum zannediyor. Bilmiyor ki ben
onun destinde mahfuz olan (elinde olan) paralarla rahatimi seviyorum.
Sevmek paradan baska ne olur?”(s. 59) s6zlerden anlasilir. Cikari i¢in her
turli kotiiliigli yapmaktan ¢ekinmez. Aile ¢evresi de Fazil Bey’in casus
oldugunu bilmektedir. “Ev yikan ve can yakan”(s.117) Fazil Bey’in ana-
dan ayirdigi evlatlar, dul biraktig1 zevceler, aglattigi analar ve sondiirdiigii
ocaklar sayisizdir. Veysi Bey, Fazil Bey’in yozlagmis kisiliginden; “Be-
vefendi! Vicdanimi, imamni birkag¢ kurusa, bir kiymetsiz nisana, degersiz,
mebzul (ucuz) bir riitbeye feda eden rezil beyefendi!”’(s.118) seklinde bah-
seder.

Fazil Bey, memuriyette ¢ok kisa siirede yiikselmis biridir. Yiikselme-
sinin kaynag1 yaptig1 kotiiliiklerin biiytikligiiyle ilgilidir.

Miinevver Hanim: Burhan Bey’in evlenecegi Mualla Hanim’in an-
nesidir. Eserdeki yozlasmanin temsilcisidir. Kocasi Adil Bey’e ragmen
kizin1 hafiye Fazil Bey’le evlendirmistir. Binbasi Adil Bey sehit olduktan
sonra kizlarinin amcalariyla goriismesini istememis ve ondan kopmalari-
na neden olmustur. Mukaddes Hanim’in karsit1 bir figiirdiir. Kahir ¢ek-
meyi sevmeyen bir kadin oldugundan ¢ocuklaryla ilgilenmez. Kizlarinin
tyiligi yerine kendi ¢akarini diisiinerek yasar. Vefasizligi da temsil eder.
Yillarca kendilerinin hizmetini géren Tahir Aga’y1 kocas1 Adil Bey sehit
olduktan hemen sonra Fazil Bey’le birlikte kovmuslardir. Fazil Bey’in,
kocasindan kalan serveti tiiketmesine ses ¢ikarmaz. Kizi Mualla Hanim’
Burhan Bey yerine Fazil Bey’in kardesi Tekfur Bey’le evlendirmek ister.
Bu nedenle ¢ocuklari ile aralarinda bir ¢ekisme vardir. Bu nedenle ii¢ ¢o-
cugunu kendisine karsi olugsmus bir “cete” olarak gérmektedir. Siirekli on-
lar1 a¢ ve sefil birakmakla tehdit eder. Cocuklar1 da onu anneden ziyade
bir “diisman” olarak goérmektedirler. Miinevver Hanim, “kaos ve fitneye
yol agan 6zgiir kadin(i)” (Kandiyoti, 1996: 138) temsil eder. Damadiyla
kagmak ¢abasindaki bu kadin kendi ailesindeki bir¢ok olumsuzlugun kay-
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nagidir. Hafiyelik konusunda Fazil Bey’e yardime1 olur. Bu konuda onu
memnun etmek i¢in bircok dost ailenin evini yikmis, ailesinin biitiin eski
dostlarin1 kaybetmesine neden olmustur. Yunus Cavus, Burhan Bey’in
diismani olan bu kadinin 6limii sirasinda; “su ¢ete reisesi zalimenin képek
gibi kivrana kivrana geberdigini gormeye gordiim.”’(s. 94) diyerek teselli
olur.

Tekfur Bey: Fazil Bey’in kardesidir. Eserdeki yozlasmis giiciin tem-
silcilerinden biridir. Annesi 6ldiikten sonra Miinevver Hanim’in ailesinin
yasadig1 konaga tasinir. Evde yer icer oturur. Mualla ve Behire Hanimlar
onun evde olmasindan rahatsizlik duyarlar. Mualla Hanim’1 zorla kacir-
mak ister. Hatta bu sirada ona sarkintilik eder.

Eserde Veysi Bey, Binbagi Siileyman Bey, Yunus Cavus, Mukad-
des Hanim, Binbasi Adil Bey, Mualla Hanim’1n siitninesi norm karak-
terlerdir. Burhan Bey’i evine tutuklamaya gelen tiifek¢i, hafiyeler, komi-
ser, jandarma ve polisler, Miinevver Hanim’in evine gelen doktor olaylara
dogrudan etkileri olmayan fon kisileri olusturmaktadirlar. Mualla Ha-
nim’1 kagirmaya g¢alisirken Tekfur Bey’e yardim eden arkadasit Muham-
med, siitninenin baglanmis ellerini ¢6zen asgibasi kart karakterlerdendir.
Bu kagirma olayina engel olmaya c¢alisan Hayri Bey, As¢1, Sadiye Hanim
diger karakterlerdir.

3. Mekéan

Iki eserde de olaylarin biiyiik boliimii fiziksel olarak kapali mekanda
gecer. Iki oyunda da asli mekanlar ev ve konaklardir. Adalet Yerini Buldu
adl1 eserde mekan birinci perdede Siileyman Bey’in evidir. Ikinci perde
de esi Mukaddes Hanim’in borg¢lanarak satin aldigi kiigiik evidir. Eserin
ticiincii perdesinde olaylar Binbasi Adil Bey’in konaginda gecer. Adil
Bey’in ailesi zengindir. Thtisamli bir mekan olan bu konakta Fazil Beyle
birlikte kardesi Tekfur Bey de yasar. Dordiincii perdede olaylar Mukaddes
Hanim’in evinde geger. Burhan Bey, Fazil Bey’in jurnaliyle bu evde tu-
tuklanir. Besinci perde ise olaylar tekrar Adil Bey’in konagina taginir. Bu
konak, Miinevver Hanim’in 6ldiigii ve Fazil Bey’in tutuklandigi olaylara
sahne olur. Olaylarin sonunda Burhan Bey, Mukaddes Hanim, Veysi Bey
ve Yunus Cavus da bu konaga gelirler.

Bir Zalimin Encami’nda olaylar birinci perdede Pasa adli bas hafiyenin
konaginda geger. ikinci perdede ise Hatice Hanim’in ailece yasadiklar1 ev-
dir. Ugiincii perdede mekan Bursa’daki koyliilerin bir araya geldigi kahve-
hane ve sehrin yakinlarinda olan ancak ad1 belirtilmeyen koydiir. Dordiincii
perdede ise Yine Hatice Hanim’in evidir. Bu eserde Melek Hanim’la Bedri
Bey’in teyzesinin Misir’daki evi de olayin yasandigi tali mekanlar arasinda-
dir. Iki eserde de mekanin, olaylarin sonucuna etkisi olmadig1 gériilir.
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4. Zaman

Fehime Niizhet’in iki tiyatrosunda da vaka zamanini II. Mesrutiyet’in
ilanindan hareketle belirlemek miimkiindiir. Bir Zalimin Encami’nda olay-
lar Riza Bey’in Melek Hanim’la evlenmek istegini Pasa’ya iletmesiyle
baglar, II. Mesrutiyet’in ilaniyla son bulur. Melek Hanim ve Bedri Bey
Misir’da ii¢ yil kaldiktan sonra “hiirriyetin ilani’yla birlikte Istanbul’a do-
nerler. Aradan gegen ¢ yilik siire g6z Oniine alindiginda olaylarin 1905°te
basladigi ve 23 Temmuz 1908°de sonlandig1 anlasilir. Adalet Yerini Bul-
du’da vaka zamani yine II. Mesrutiyet oncesidir. Eserdeki vaka zamani
Binbag1 Siileyman Bey’in Osmanli-Yunan Savasi’ndan yarali donmesiy-
le baslar, II. Mesrutiyet’in ilaniyla sonlanir. Osmanli-Yunan Savasi’nin
1897°de yapildig1 bilinmektedir. Bdylece vaka zamani on bir yillik bir sii-
reyi icerdigi anlagilir.

5. Eserlerde islenen Konu ve Temalar
5.1. Gayrimesru Bir Memuriyet: Hafiyelik

Fehime Niizhet, yazdigi iki oyununda da donemin tiyatrolarinin ilgi
odagini olusturan hafiyelik ve jurnallik konusunu isler. “Mesrutiyet do-
nemi tiyatrosu Il. Abdiilhamit ve donemini elestiren oyunlar bakimindan
oldukc¢a zengindir. Bu oyunlarin tamamina yakiminda Il Abdiilhamit’in
hafiyeleri, jurnalleri, hiirriyet taraftarlaria yaptigi eziyetler abartilarak
anlatlir”(Sengiil, 2009: 1969). Fehime Niizhet, hafiyelikten ¢cok hafiyele-
rin yaptig1 kotiiliikleri, bireysel ve toplumsal baskilari ele almistir. Yazarin
iki oyununda da temel problem biiyiik konak ve kosklerde yasayan hafiye-
lerin kendi ¢ikarlarina dokunan vatansever insanlari suglayarak mahkim
ettirmeleri, halki istedikleri sekilde somiirmeleri ve bir¢ok ailenin gelece-
gini karatmasidir. Istanbul halki biitiin jurnalleri “Riza nin refik-i meldinet-
leri o katil Pasa’nin avaneleri’nin (s.24) yaptigina inanmaktadir.

Adalet Yerini Buldu adli oyununun birinci perdesi vatan sevgisi temi
agirlikli olmakla birlikte satir aralarinda hafiyelik ve II. Abdiilhamid’in
devleti kotili yonetimi konusunda tematik giicii temsil eden sahislar ara-
ciligiyla mesajlar verilir. Binbagi Siilleyman Bey, onurlu bir asker olmasin
ragmen, dlmeden 6nce kendi ailesi ve oglunun gelecegiyle ilgili endiseler
tasimaktadir. Ayn1 korku karis1t Mukaddes Hanim’da da vardir. Bunun ne-
deni bir 6grenci olan oglu Burhan’in basina hafiyeler tarafindan bir ko-
tiiliik gelebilecegidir. Binbagi Siileyman Bey’e gore Osmanli-Yunan Sa-
vasi'nda kahramanca savagmalarina ragmen topraklarin bir boliimi koti
yonetim nedeniyle kaybedilmistir. Onun, yiiregini parcalayan bu gercegi
sOyleyememe nedeni yine hafiyelerdir. Bu gergegi, “en sevgili dostumu-
za bile emniyet edemiyoruz. Nasul edilir ki, ogul babasin, karist koca-
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st jurnal ediyor”(s.15-16) seklindeki ciimlelerde dile getiren Siileyman
Bey, herkesin agzina bir istibdat kilidi vuruldugundan “vatan”, “millet”
kelimesini sdylemenin bir su¢ haline geldigini belirtir. Ona gore bir¢ok
vatansever insanin ¢oluk ¢ocugu hafiyelerin eline bakarak onlardan yar-
dim dilenmektedir. Stileyman Bey, memleketin bu durumu karsisindaki

1stirabint soyle dile getirir:

“Bu kanli manzaray: her giin gérmektense 6lmek elbette bahtiyariik-
tir. Oleyim artik 6leyim, evlad ii 1ydlimi de Yaradan Allah kayirsin.”(s. 16)

Mukaddes Hanim, kocasmin bu diigiincelerini birilerinin duyarak
onu jurnallemesinden korkar. Ona goére kocasinin bu sozlerini duyacak ol-
salar dliisman karsisinda carpigsmasina ve yaralar iginde kivranmasina bak-
mayarak sorguya cekip ardindan iskence edeceklerdir. Binbagi Siileyman
Bey’in askerlik arkadasi Veysi Bey’e gore de “her bastigin kaldirimda bes
on kuduz kelp duruyor ki her birisi dislerini evldd-1 vatamin cigerlerine
kadar gecirmek istiyor.”(s. 37). Veysi Bey, hafiyeligi; “gayrimesru memu-
riyet” olarak goriir. Ona goére bu meslek vicdanli insanlarin yapabilecegi
bir meslek degildir.

Eserdeki kars1 giicli de temsil eden Fazil Bey, hafiyeligi ile en yaki-
nindaki insanlar1 jurnalleyen, iftiralar atan biridir. Kurgudaki temel catis-
may1, Fazil Bey’in hafiyeligi kullanarak yaptig1 kétiiliikler ile diirtist, va-
tansever ve namuslu insanlarin miicadelesi olusturur. Hafiye oldugu i¢in
cevresinde hi¢ kimsenin sevmedigi Fazil Bey, kendi ¢ikarina ters diisen
birgok diiriist ve ahlakli insan1 keyfi davranarak farkli iftiralarla hapse at-
tirir. O da Bir zalimin Encami’'ndaki Pasa gibi etrafina korku salmis bir fi-
glirdiir. Kayinpederi Adil Bey, onun bir hafiye oldugunu sonradan 6gren-
mistir. Ona duydugu nefreti kiz1 Mualla’ya biraktig1 mektupta “siz benim
ailem arasina da bir casus soktunuz.’(s.65) seklindeki sozle ifade eder.
Enis, Fazil Bey’in arkadaslarini goriince hep kagmaya calisir. Clinkii, on-
lar da vatan ve millet haini “cellad-1 namus herifler”dir.(s. 47). Binbasi
Veysi Bey, Mualla Hanim ile Burhan Bey’in evlilikleri konusunda 1srar
edince ikisini de Yemen ve Arabistan’a siirgiine gondermekle tehdit eder:

“Eger soziimii kabul etmez de israra kiyam ederse pek kolay yemen.
Insan yemekle doymak bilmeyen o Arabistan ejderi agzim agmis. Adam!
Adam! diye bagiriyor. Ikisinin de efkdar-1 muzirra erbabindan olduklart,
Paris ve Misir’daki cemiyetlerde muhaberede bulunduklarina dair vuku
bulacak bir maruzat bir ay ge¢cmeden her iki beyleri de o ejderin agzina
tikayabilir.”(s.58)

Hafiyelik, iki eserde de aileleri birbirinden koparan, sevgilileri bir-
birinden ayiran bir kotiilitk unsurudur. Adalet Yerini Buldu’da Mualla ile
Burhan Bey’in birbirine kavusma umudunun oniindeki en biiylik engel
Fazil Bey’dir. Fazil Bey, “binbasi olmayinca validesi nikah etmiyor, in-



Filolojide Giincel Arastirmalar / Current Research in Philology 17

sallah o zaman karar veririz.”(s.57) seklindeki bir bahaneyle bu evliligin
gerceklesmesine izin vermez.

Fazil Bey, Mualla Hanim’in Burha Bey’le evlenmesine aracilik eden
Veysi Bey’i “politika yapiyor”(s.74) bahanesiyle jurnalleyerek tutuklatti-
rir. Bu durumdan dolay1 ailesi matem i¢indedir. Veysi Bey’in kiz1 babasi
gidince ardindan feryatlar eder. Mualla Hanim’in, kendi kardesiyle evlen-
mesini isteyen Fazil Bey, Burhan Bey’i de jurnaller. O, Adil Bey’in sehit
olmadan once ailesine yazdigi mektupta gecen “siz benim ailem arasi-
na da bir casus soktunuz’(s.65) seklindeki sozleri Burhan Bey aleyhine
bir delil olarak gosterir. Onun ydnetime muhalif biri oldugunu séylemek
icin sabirsizlanir. “Oh, emelime pek kolay nail olacagim. Yasasin istib-
dat!”(s.65) diyen Fazil Bey, Burhan Bey’in evine hafiyeler gonderir. Yunus
Cavus bir giin disarida gordiigii ve stiphelendigi “hain ¢ehreli ii¢ kisi’nin
birka¢ dakika sonra Burhan Bey’in evine geldigini gdriince sasirir. Eve
gelen bu {i¢ kisi Burhan Bey aleyhinde bir jurnal oldugunu ve evde arama
yapmalar1 gerektigini belirtirler. Annesi Mukaddes Hanim’a gore gelenler
“insan degil, beser celladi”d1r (s.77). O, evde yapilacak aramaya kars1 ¢ik-
sa da elinden bir sey gelmez. Burhan Bey de gelenlere karsi ¢ikar ve iize-
rini aramak isteyen tiifek¢iye bagirarak, “siz kimsiniz, kim oluyorsunuz!
Saye-i sahanede benim bir erkdaniharp zabiti oldugumu biliyor musunuz?”
(s.77) der. Tiifekci ona; “vakia benim resmi ir riithem yok fakat vazifem
her tiirlii meratib-i resmiyyenin fevkindedir. Bir kolagasi degil, bir miisiri,
bir veziri dahi sizi arayacagim gibi aramak salahiyetine haizim. Baslica
memuriyetim budur.”(s. 77) diyerek itiraz eder. Bu sozler hafiyelerin sahip
olduklar1 giicii gostermesi bakimindan énemlidir. Hafiyelerin ceplerinde
gizledikleri yasak bir gazeteyi Burhan Bey’in yatak odasinda bulduklarini
sOyleyerek onu tutuklamalari iftirayla insanlar1 haksiz yere tutuklattirma-
larinin somut bir gostergesidir. Burhan Bey’e gore gore hafiyelerin yaptigi
seyler “seytanlart hayrette birakan hilelerdir’(s.80). Onlarin tutuklanma-
larint yanlis bulan Enis de bir siire sonra Fazil Bey’in jurnaliyle tutukla-
nir. Boylece Fazil Bey, Burhan Bey’le Veysi Bey’i tutuklatarak Mualla
Hanim’in kardesi Tekfur Bey’le evlenmesinin dniindeki biitiin engelleri
ortadan kaldirmis olur.

Fazil Bey, yaptig1 kotiiliikler bilindiginden Mesrutiyet’in ilanindan
sonra koseye sikisir. Onun, Miinevver Hanim’in paralarini almaya calistig
sirada Oliimiine neden olmasi ve ardindan tutuklanmasi higbir kotiiliigiin
cezasiz kalmayacagi ve adaletin bir giin yerini bulacagini gosterir. Yunus
Cavug’un iki kotiiliik figiiriintin trajik sonlar1 hakkinda sdyledigi “isabet
birbirlerinden buldular. O bunun elinden 6ldii, bu da o yiizden katil oldu.”
(s.113) seklindeki sozler “adaletin yerini bulduguna bir gondermedir.

Bir Zalimin Encami adli eser de Pasa adli bas hafiyenin diiriist, na-
muslu, vatansever insanlara yaptig1 kotiiliikler tizerine kuruludur. Eserde
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ismi verilmeyen Pasa, herkesin nefret ettigi bir tehdit unsuru ve kotiiliik
figiirii olarak tanitilir. Kurguda kars1 giicii temsil eden Pasa, emrindeki
hafiyeler araciligtyla haksiz yere insanlar1 6ldiirten, onlar1 jurnalleyerek
tutuklanmalarina neden olan ve etrafa adeta kotiiliikk sagan biridir. Birin-
ci perdenin basinda Pasa ve adamlarinin kendi aralarindaki konusmalar;
onlarin kimlik ve kisiliklerine ayna tutar. Hafiyelerden Cevdet Bey’e
gore vezirler bile kendilerini kiskanmaktadirlar. “Vezirler bizi gordiikleri
zaman titriyorlar, yasasin hafiyelik.” (s.4) seklindeki sozleri hafiyelerin
devlet icerisinde kendi baslarina bir gii¢ haline geldigini gostermektedir.
Hafiyelerden Siireyya Bey ise, hafiyeligin devlet kademesinde siirekli ya-
yildig, hatta vezirlerin bile bu isi meslek haline getirdiklerini belirterek
hafiyelik yapmayanlar1 “ahmak” olarak goriir. Ellerindeki giicli tamamen
kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanan hafiyeler, tiiccarlardan zorla para almayi, in-
sanlar1 korkusuzca dldiirmeyi bir aligkanlik haline getirmislerdir.

Eserdeki bas hafiye Pasa, bu donemde yazilan tiyatrolarin bazilarinda
Fehim Paga seklinde yer alir. Fehim Pasa, Hiiseyin Suad Yal¢in’in Seibal
Yahut Istibdadin Son Perdesi, Ali Haydar’in Nereye isimli tiyatrolarinda
da baskisi konumunda olan bir hafiye ve kotiiliik imgesidir (Tore, 2016:
84). Eserde adi gecen Pasa, Kurgudaki kimligi ve kisiligi ile Sultan II.
Abdiilhamid doneminin “ser hafiyesi” olan Ahmet Fehim Pasa’ya bir gon-
dermedir. Tahsin Pasa’nin hatiralarinda verilen bilgilere gore “bas jurnal-
ci Ahmet Fehim Pasa”, Sultan II. Abdiilhamid’in siitkardesi ve cocukluk
arkadasi esvapcibasi Ismet Bey’in ogludur. Padisahin da sevmedigi biri
olmakla beraber, zamanla giivenini kazanarak bas hafiye olmustur. Za-
manla Istanbul’da herkesin tanidigi bir sima olan Fehim Pasa, baz1 uy-
gulamalar ile yabanci elgilikleri rahatsiz etmeye baslar. Yabanci elgilik
tarafindan saraya sikayet edilince Padisah tarafindan Bursa’ya siirgiine
gonderilir (Tahsin Pasa, 2007: 84-85).

Eserde mazlum kani igmeye alismis Pasa ve adamlari, hamiyetli va-
tan evlatlarinin ve halkin goziinde birer canavardir. Bazi askerleri en ufak
kusurda siirgiine gonderir, askerlikten uzaklagtirir ya da en agir sekilde
ag, uykusuz birakarak zincire vurdurur. Pasa ve hafiyeleri birgok anay1
evlatsiz cocugu da babasiz birakmiglardir. Anlatici onlardan; “bunlar katil
hirsiz namussuz alg¢ak edepsiz bu sifatlarin hepsinden berbat olarak hem
de casusturlar. Nasil casus milleti hiikiimdardan teb’id (uzaklastirma, bir
verden bir yere siirme) hiikiimdar: milletten tebrid (sogutma, sogutulma,
ara a¢ilma) vatan milleti perisan etmege hamiyetli viicutlart ortadan kal-
dirmaga ugrasan al¢ak casuslardir.”’(s.51) seklindeki climlelerle bahseder.
Aralarinda ¢ikara dayali iliskiler, hafiyelerin en biiyiik 6zellikleri arasin-
dadir. Siireyya Bey, kendisinden borcunu isteyen adami ortadan kaldir-
mast i¢in Cevdet ve Riza Bey’den soz alir. Kendisi de buna karsilik Riza
Bey’in Melek Hanim’la evlenmesine yardimei olacagini ve onlar hakkinda
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bir sorusturma yapacagini soyler. Melek Hanim, annesi ve kardesini kagi-
ran Paga ve adamlarinin kimligine dair dadisina sunlari sdyler:

“Bunlarin ciimlesi hafiye denilen casus al¢ak katil herifler validemi
bunlar gotiirdiiler o Pasa dedikleri al¢ak da onlarla miittefiktir.’(s.26)

Eserde Riza Bey adli hafiye, Pasa’dan sonra gelen bir kétiiliik ve teh-
dit figlirtidiir. Riza Bey, Hatice Hanim’in kizi Melek Hanim’la evlenmek
ister, ancak Melek Hanim onun kimligini ve kisiligini bildiginden bu ev-
liligi reddeder. Riza Bey, bu durumu Pasa’ya ilettiginde kizin kardesi ya
da babasi1 olup olmadigini sorar. Kizin bir erkek kardesi oldugunu 6grenen
Pasa, “ya kizdan geger ya oglandan” (s.6) diyerek bu sorunu halledecegini
sOyler. Riza Bey’in, Hatice Hanim’in kiziyla evlenmek istemesinin nedeni
paradir. Pasa, bu kadinin fakire benzedigini kizin1 almanin dogru olmadi-
gin1 soylediginde ona soyle itiraz eder:

“Riza Bey — Aman efendim onlarin kiyafetine bakmayin ¢ok zengin
lakin cibilliyetsizler.

Pasa — Emin misin?

Riza Bey — Nasil emin olmam pek iyi bilirim ki yalniz Kadikéy tinde
sekiz haneleri var.

Pasa — Senin siddet-i askini simdi anladim hay agikgéz hay.” (s.21)

Riza Bey, Melek Hanim’in evlenmek istedigi erkeklerden birini 6l-
diirtiir. Katili ise kisa siirede Pasa’nin yardimiyla cezaevinden ¢ikarir.
Kimlerine gore de Riza Bey katilin ta kendisidir. O, bir tiiccar1 da {i¢ yiiz
lira para almak igin tehdit eder. Riza Bey’in ¢ikar iliskisi yasadig1 hafiye
Siireyya Bey Melek Hanim’1 sdyle tehdit eder:

“Baksana Hanim eger siz Riza Bey’i zevclige kabul ederseniz ne dla
etmediginiz halde her felaket sizin icindir biraderiniz, kendiniz, maliniz
ctimlesi tehlikededir. (s.28)

Pasa ve adamlarinin “zalim”ligine dair her seyi bilen Melek Hanim,
Riza Bey’in kendi ailesinin malinda gdzii oldugunu bilmektedir. Stireyya
Bey’in yiiziine karsi; “Sizin ne haydut ¢etesi oldugunuzu isitiyorum sizin
gibi adi tabiatli mel’un fikirli caniler izdiva¢ nedir bilmezler benim bir
iki par¢a irademi asik olan arkadaginiza soyleyin tekmil malimi kendisine
vereyim de bizi rahat biraksin.”(s.29-30) der. Onunla bir evliligi yapmak-
tansa gerekirse malindan bile vazgegerek dmiir boyu fakir yasamay1 kabul
edecegini soyleyen Melek Hanim, Pasa ve adamlarinin insanlari tiirlii ba-
hanelerle kagirip oldiirdiigiinii, kimselerin bilmedigi yerlerde gizledikleri-
ni de bilir. Bu nedenle Riza Bey’le evlenmeyi kabul ederek kardesini kay-
betmektense hayat boyu saadetini, gelecegini feda etmeyi seger. Ancak bu
durumdan haberdar olan Bedri Bey, onu kagirarak Riza Bey’den kurtarir.
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Eserde, Pasa ve adamlarinin yaptig1 kotiilitkklerin cezasini bulduklari
goriiliir. II. Mesrutiyet ilan edilince Pasa ve adamlarinin “disleri tirnaklar:
kiril’mastir (s.45). Istanbul’da daha fazla duramayan Pasa, birka¢ adamiy-
la birlikte Bursa’ya kacar. Pasa’nin zalim bir insan oldugunu Bursa’daki
insanlar da bilmektedir. Onlara gore; Pasa ve ¢evresindekiler “kudurmus
bir képek’ten farksizdirlar. Pasa Istanbul’da bir¢ok “insan evladini kendi
adamlarina yakalatmig, oldiirtmiis, mallarim, kartlarimi, kizlaring”(s.47)
elinden almigtir. Bursa’daki koyliiler, “béoyle bir al¢ak adama ‘Pasa’ de-
nilmesi’ne sasirmaktadirlar. Onun Bursa’ya gelecegini duyan koyliiler,
aralarinda sOyle konusurlar:

“Uctincii koylii Yasar Aga — Hani su biitiin koyliilere kan aglatan ki-
minin tarlasini, kiminin karisini, elinden alan kimisini kabahatsiz mahpu-
sa attiran, hain herif yok mu iste o gelecek imis.

Dérdiincii kéylii Saban Aga — O alcak Istanbul’da séndiirmedik ocak,
vikmadik hane birakmamus. Sonra da ecnebilere salmaga baslamis bunun
tizerine Bursa’ya gondermisler nereye gitse fena. Bursa’'da da daha iki
sene dura idi tekmil memlekete sahip olacaktt.

()

Zabita — Ne olacak uyaniklart tuttuklar: vakit kimisini zindana kapar,
kimisini siirgiine goénderir kimini de ahirete yollarlar idi.” (s.45-48)

II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle birlikte Pasa ve adamlarinin kotii-
likkleri son bulur. Artik devir degistiginden; her seyin “kanun ve nizam”a
gore yapilacagi disiiniilmektedir. Bursa’daki koyliiler Pasa’nin kendi kdy-
lerinden gectigini duyunca, onun cezasini kendi elleriyle vermek i¢in sa-
birsizlikla beklerler. Kimisi silahina sarilmis, kimisi elinde sopa ve tas ile
onu oldiirmek i¢in intikam yeminleri etmektedir. Ciinkii Pasa ve adamlar1
daha 6nce kdylere vergi toplama bahanesiyle giderek evlerde yatacak ya-
tak yiyecek ekmek birakmamaislardir. Pasa ile adamlarini yakaladiklarin-
da hep bir agizdan “ciimlesi birden kahrolsun istibdat yasasin hiirriyet”
(s.45) diye bagirirlar. Pasa ise bir asker oldugunu ve emirleri yerine getir-
digini sdyleyince bir zabit onu susturarak bir askerin halk arasinda fitne
cikarmayacagini ve kotiiliiklerde bulunmayacagini iddia eder:

“Arslan derisine sarilmis bir ¢akal, Melek kisvesine biirtinmiis bir ib-
lissin hainsin amirden emir beklemezden melundne emirler verirdin simdi
biiyiik makamlara leke iras (sebep olmak, vermek) etmek istiyorsun iste
senin gibi alcaklarin sadakatine itimat edenler senin gibi hain séziiyle
hemcinsine ihanet eyleyenlerde icraatlarimin vicdan-i iztirabini ¢eksinler
al¢ak melun casus.”’(s. 53)

Pasa’nin millet diismani olmanin cezasini hayatiyla dder. Eserde ya-
zar, kotiiliik figiirlerinin yaptig1 uygulamalarin yanlis oldugunu karakter-
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lerin agzindan aktarir. Hafiyelerden Nail Bey’in babasi; “oglum vicdanin
seni mahkim etmiyor mu? Utanmiyor musun artik bu meslekten feragat
et namuslu bir hizmete gir’(s. 11) dediginde o babasiyla alay ederek utan-
manin kizlara mahsus bir sey oldugunu sdyler. Yine Nail Bey’in biiyiik
biraderi; “dlemi soymaga ne hakkiniz var herkes alninin teri ile kazandigi
parayt sizinle taksim etmege daha dogrusu kism-1 kiillisini size vermege
mecbur mudur buna gasblik derler bir takim ailelere biihtan ediyorsunuz
nice analart evilatlarindan aywiyorsunuz merhametiniz yok mu yiireginiz
actmiyor mu’(s.12) diyerek dogruluga davet ettiginde ona “miskin budala”
diyerek karsilik verir. Bilyiik validesinin; “oglum Nail bu canlar yaktigi-
niz adamlar yarin ruz-i mahserde sizin yakaniza sarilacaklar” diyor, lakin
isler boyle giderse bu karar ahirete kalmayacak galiba diinyada yakamiz
tutulacak.”’(s.12) sozleri karsisinda ise “Adam sende o zaman da o renge
boyamiriz(s.13) diyerek karsilik verir.

Donemin biitiin oyunlarinda oldugu gibi yazarin iki oyununda da
Sultan II. Abdiilhamid donemiyle ilgili hi¢bir olumlu durumun yansitil-
mamasi dikkat ¢eker. Iki oyunda da ad1 gegmemekle birlikte satir ara-
larinda verilen climlelerle Padisah’in elestirildigi goriiliir. Bir Zalimin
Encami’'nda ¢ yerde “istibdat” sozciigiine yer verilerek Padisah’in yone-
tim bi¢imi elestirilir. II. Abdiilhamid aleyhtarlig1 Adalet Yerini Buldu adli
eserde, Osmanli-Yunan Savasi’'nda sehit diisen Binbas1 Adil Bey’in agzin-
dan verilir. Adil Bey kiz1 Mualla’ya sehit olmadan 6nce yazdig1 mektupta;
“Mukaddes vatanimin yirmi, yirmi bes seneden beri diicar oldugu zillet,
sefalet, hakaret, meskenet(yoksulluktan) halas oldugunu (kurtuldugunu)
goremedim. O saadeti géremedigim igin gozlerim agik oliiyorum.” (s.62-
63) diyerek II. Abdiilhamid’in tahtta kaldig1 doneme gondermede bulunur.
Bir Zalimin Encami’nda ise koyliilere gére Pasa’nin zuliimlerine kimsenin
ses cikaramamasinin asil sebebi “istibdat” oldugu sdylenilerek Padisah
elestirilir. Bursa’da Pasa’y1 ling etmek i¢in toplanmis halktan birine gore
ise Padigah’la milletin arasini agan, onu milletten sogutarak vatani perisan
edenler Pasa ve onun gibi hafiyelerdir. Adalet Yerini Buldu adli eserde de
Mualla Hanim’a gore Fazil Bey’in kétiiliiklerinden Padisah II. Abdiilha-
mid’in haberi bulunmamaktadir. Yazar, Bir Zalimin Encami’nda sdz konu-
su donemdeki yanlis uygulamalarin bazi hafiyelerinin keyfi tutumlarin-
dan kaynaklandigini karakterlere soylettirir. Mualla Hanim Burhan Bey’e
yazdig1 mektupta hafiyelerin kisisel ihtiraslar ugruna ve keyfi davranis-
larla insanlar1 magdur ettiklerini “O makam-1 mukaddesi her tiirlii serlere,
her tiirlii mezalime alet ittihaz ediyorlar.(s.68) seklindeki ciimleyle dile
getirir.

Yildiz Sarayr’nda mabeyn katibi olarak ¢alisan Tahsin Paga, II. Ab-
diilhamid déneminde bazi olumsuzluklar olmakla beraber “bunlarin an-
cak yiizde onu Hiinkdr'in karihasindan ¢ikardr” (1990:104) der. Ciinkii
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Padisah, daha 6nce amcas1 padisah Abdiilaziz’in tahttan indirilmesindeki
entrikalar1 bildiginden gerek devlet gerekse kendi iktidari ig¢in dnlemler
almak zorunda kalmistir. Osmanli Devleti’ni “hasta adam” olarak goren
Ingiliz ve Fransizlarin basin yoluyla igeride ve disarida devletin aleyhinde
siirekli ¢aligtiklart bilinmektedir. Tahsin Pasa’ya gore “Hiinkdrin istibdat
volunda tesvik edildigi de dogrudur” (1990: 106).

Bir Zalimin Encami adli eserde de hafiyelik ve jurnalligin en ¢ok aile
kurumunu etkiledigi goriiliir. Ailenin iiyeleri tutuklanmalar, siirgiine gon-
derilmeler nedeniyle zarar goriir. Bir sabah uyandiginda kizini evde go-
remeyince ¢ilgina donen Hatice Hanim, kizin1 Riza Bey ve adamlarinin
kacgirdigini diisiinerek aklini yitirir. Ug y1l boyunca “kizim kizim” diye-
rek stirekli feryatlar eden Hatice Hanim, kollar1 zincirle baglanarak zapt
edilebilmistir. Kadin hizmetgiler zapt edemedigi icin iki erkek hizmetci
tutulmustur. Hatice Hanim’in bu durumu oglu Nahid’in de hayatini alt iist
etmistir. Annesiyle ilgilenmek zorunda oldugundan okulunu birakmak
zorunda kalmistir. Umitsizlik icinde yasayan Nahid, kimsesiz oldugu i¢in
dayisindan kendisini teselli etmesini ister. Nahid’e gore ablasi Melek Ha-
nim kendisini bir “¢cakal pengesinden kurtarmak igin firar etmistir.” (s.62)
Nahid’in dayis1 {lhami Bey de istibdadin kurbanlar1 arasindadir. Nahid,
I1. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte Istanbul’a dénen ilhami Bey’e sunlar1
sOyler:

“Ctinkii diistindiim o menhus (ugursuz, kétii) istibdadin sen de fela-
ketzedesi olmustun, seni bir alcak hafiyenin jurnali bizden ayirmisti. Ha-
limizden haberdar olsan da bittabi gelemeyecektin. Beyhude zahmet-i isti-
rap ¢ekecektin o sebepten sana maliimat vermedim. ““(s. 62)

Eserde hafiyelerin cezasii buldugu, kotiiliik yaptigr kisilerin mut-
luluga kavustugu bir son vardir. Pasa ve emrindeki hafiyelerin yaptig
kotiiliikler 11. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte son buldugu gibi vatansever,
namuslu insanlar da hiirriyetine kavusur. Hatice Hanim’in doktoru, aile-
sini 1stirap icinde birakan Pasa’nin ling edildigini, “Riza ¢apkinr’nin da
diin gece 6ldiiriildiigii haberini verir. Boylece Hatice Hanim’in ailesi yeni-
den bir araya gelir. ilhami Bey mutluluklarin hepsinin Mesrutiyet’in ilan1
sayesinde gerceklestigini sdyleyince hep bir agizdan “yasasin askerler,
vasasin hiirriyet”(s. 70) diye haykirirlar.

5.2. Vatan Sevgisi

Fehime Niizhet, 6zellikle Adalet Yerini Buldu adli eserinde vatanse-
verlik temasini 6ne ¢ikarir. Eserde tematik giicii temsil eden karakterlerin
hepsi vatanseverlikleriyle dikkat ¢ekerler. Bir Zalimin Encami adl1 eserde
de hafiye ve jurnalcilerin karsisinda yer alan sahislarin hepsi vatansever-
likleriyle olay orgiisiinde kendilerine yer bulurlar.
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Adalet Yerini Buldu adli oyunda Burhan Bey, babasi Binbasi Siiley-
man Bey, Binbas1 Adil Bey, Binbasi1 Veysi Bey, Mukaddes Hanim, Yunus
Cavus, Adil Bey’in kiz1 Mualla Hanim vatanseverlikleriyle idealize edil-
mis karakterlerdir. Vatanseverlik duygusu, olaylarin merkezinde Binbas1
Siileyman Bey’in oldugu birinci perdede yogun bir sekilde islenen bir duy-
gudur. Oyunun birinci perdesinde bastan sona onun vatan ve millet sev-
gisi idealize edilir. Siileyman beyin, Yunan Savasi konusunda yasanilan
duruma gosterdigi tepki milliyetci ve vatansever kimliginin gostergesidir.
Ona gore vatan topraklarinin elden ¢ikmasi ve Tesalya Savasi'ndaki ka-
yiplarimizin asil nedeni, yoneticilerin basiretsizligidir.

Bu perde de caligskan bir asker olan Siileyman Bey, canini “vatanina
feda eden koca asker” (s.7??) olarak tanitilir. Siileyman Bey, meslek hayati
boyunca ailesiyle birlikte memleketi Istanbul’da bir sene bile kalmamustir.
“Dolastigr agir havali memleketlerde dokuz eviat kaybetmis(s.6), ancak
vatanin bir karis topragini kaybetmekten duydugu 1zdirabi, ¢ocuklariin
acisindan daha ¢ok hissetmistir. O, Osmanli-Rus Savasi’'nda yedi yerinden
yaralandig1 halde kilic1 kirilmadigi i¢in savagmaya devam etmis bir kahra-
man askerdir. S6z konusu savas, 1877-1878 yillar1 arasinda Osmanli Devleti
ile Rus Carhig1 arasinda yapilan ve tarihe “Doksan Ug Harbi” diye gecen
Plevne Savasr’dir. Binbasi Siileyman Bey metnin basinda, Yunan Savagi'nda
kolunun birini kaybetmis, kaburga kemikleri kursunlarla par¢alanmis oldu-
gundan savastan donen bir gazi olarak tanitilir. Doktor, ailesine bu durumda
daha fazla yasayamayacagini sdylemistir. Ancak Siileyman Bey ne yaral
kolunu ne karisini ne de evladini diisiinmektedir. Yar1 baygin halde yata-
ginda yatarken tek diisiindiigii sey vatanidir. “Savaslarin bedenlerde yol ag-
gt hasarlar, ayni zamanda metaforik bir diizlemde de Osmanli Devleti'ne
gondermede bulunur”” (Kanter, 2019: 146). Osmanl Devleti, “Doksan Ug
Harbi’nden II. Mesrutiyet’e kadar Balkanlar’daki toprak kayiplari ile iyice
kiigiilmiistiir. Ozellikle 23 Temmuz 1908’deki Mesrutiyet’in ilanindan sonra
Bulgaristan bagimsizligini ilan etmis, Bosna Hersek ise Avusturya -Maca-
ristan Imparatorlugu’na baglanmistir. Biiyiik bedeller ddenerek kazanilmis
bu topraklarinin birer birer elden ¢ikmasi Siileyman Bey’in; “Veriyoriar...
Vatanimiza karisan yerleri veriyorlar. Imdat mahvoluyoruz!”(s.9) seklinde-
ki sozleriyle ifade edilir. Hasta yataginda Slimle pengelestigi halde Yunan
Savasr’nin olumsuz sonuclarini diisiinmektedir:

“Ah neler oluyor, haberim yok. Doktor bana gazete okutturmuyor.
Okusam da bir sey yazmiyorlar. O kadar ugrastik, hesapsiz sehit verdik.
Yalniz Termopil Bogazi'nda her bir efradi bir kaleye bedel olan bir koca
tabur aslan kaybettik de simdi o yerleri o dilaverlerin kaniyla yogrulan
topraklart yiiziimiize goziimiize siirerek muhafaza etmek lazim gelirken,
diisman ayaklart altina terk ediyorlar. Buna hangi asker yiiregi daya-
nir?”(s. 15)
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Yukaridaki satirlarda 1897 yilinda Osmanli Devleti ile 0 donemin Yu-
nanistan Krallig1 arasinda yapilan, tarihe Tesalya Savasi olarak gecen ve
Osmanlr’'nin kesin zaferiyle sonuglanan savas kastedilir. Ancak bu zafer
Tiirk toplumunu sevince bogmakla birlikte masada kayipla sonucglanmis-
tir. Clinkd yapilan anlagsmada kazanilan topraklar -Tesalya bolgesi- Yu-
nanistan’a birakilmigtir (Mavnahoyuzade Kasim bin Ahmet, 1993: 110).
Yukarida Binbas1 Siileyman Bey’in “Veriyorlar...” seklindeki haykirisi bu
anlagmaya bir gondermedir. D1 basinda genis yanki uyandiran Osman-
I'nin bu savastaki zaferi {izerine ¢ok sayida siir de yazilmistir. Mehmet
Emin Yurdakul’un Cenge Giderken adli siiri bu zafer lizerine yazdig1 bi-
linir. Yine bu zaferden dolayr Mehmed Celal, Menemenlizdde Mehmed
Tahir, Miistecabi-zade Ismet, Samih Rifat, Tepedenlizide Kamil, Ismail
Safa basta olmak iizere birgok sanat¢i da siirler yazmiglardir.!

Binbasi Siileyman Bey gerek yaralarina gerekse vatanin bu istirabina
daha fazla dayanamayarak oliir. Olmeden 6nceki son sozleri, oglu Bur-
han’a hamiyetini muhafaza, validesine hiirmet ve vatanina muhabbet et-
mesi, canini ve malini vatanina feda edecegine dair yemin ettirmesidir:

“Dur oglum, bu kadar degil. Ben oldiikten sonra hamiyet ve istikame-
tini muhafaza, validene hiirmet, vatanina muhabbetle miikellef, miistakim,
gayretli bir asker olacagina; camni, valideni, zevcen olacak Mualla'y,
ondan gelecek evladini vatana feda edecegine; seni istikametten ne bir
muhabbet-i sahsiye ne heves-i mal ne arzu-yu ikbal inhiraf ettirmeyecegi-
ne de yemin et.’(s.23)

Burhan Bey, bu sozleri yerine getirecegine namusu {lizerine s6z verir.
Siileyman Bey, “vatan, millet payidar (kalici) olsun”(s. 26) diyerek gozle-
rini kapar.

Eserde vatansever kisiligi ile 6ne ¢ikan karakterlerden biri de Binba-
s1 Siileyman Bey’in askerlik arkadasi Binbasi Adil Bey’dir. Adil Bey de
vatan topraklarinin kaybedilisi karsisinda cigeri pargalanan bir askerdir.
Onun vatansever kisiligini sehit olmadan once ailesine yazdigi mektup-
ta 6greniriz. Askerlik meslegini ¢ok sevdiginden kizi Mualla’ya; “kizim,
bir asker kizi daima bir asker anast olmalidir. Bunu senin i¢in soyliiyo-
rum.”’(s. 63) diye bir 6giitte bulunur. Adil Bey, mektubunu “Cendbihak
sevgili vatanmimiza selamet ve onun saadeti ugrunda ¢alisan evldd-1 vatana
da muvafakat ihsan buyursun.”(s. 64) sozleriyle bitirir. Adil Bey’in kizi
Mualla’y1, Siileyman Bey’in oglu Burhan’a vermek istemesinin sebebi;
onun da babasi gibi vatansever biri olmasidir.

Yazar eserde Tiirk insaninin vatanseverlik duygusunu askerlik mes-
legi ile idealize ederken bu meslege sahip biitiin kisilerin vefakar ve yar-

1 Bu konuda ayrintili bilgi i¢in bkz: Maynahoyuzada Kasim bin Ahmet, 1897 Tiirk-Yunan
Savasi(Tesalya Tarihi), Haz: Bayram Kodaman, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1993.
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dimsever ozelliklerini de 6ne ¢ikarir. Siileyman bey, sehit olan arkada-
sinin mektubunu ailesini ulastirmistir. Askerlik meslegine sahip kisiler,
0zel hayatlarinda da birbirlerine vefalarini siirdiiriirler. Stileyman Bey’in
asker arkadaslarindan Binbasi Veysi Bey, eski silah arkadaginin savastan
yarali olarak dondiigiinii duyunca “bes senedir hasret oldugu ¢olugu ve
cocugunu gormeden’(s.12) dnce onu gérmeye gelir. Siileyman Bey 6lme-
den once, Binbas1 Veysi Bey’e oglu Burhan Bey’e yardimci olmasini ve
onunla ilgili bir vasiyetini yerine getirmesini soyler. Arkadas1 Adil Bey
sehadetinden Once ailesini Siileyman Bey’e emanet etmis ve kiiciik kiz1
Mualla’nin, Burhan’la evlenmesini vasiyet etmistir. Siilleyman Bey de ken-
disi oliirse, bu vasiyeti yerine getirmesi i¢in Binbagi Veysi Bey’e iletmistir.
Veysi Bey, bu vasiyeti yerine getirmek i¢in her tiirlii tehlikeyi goze alacak
kadar cesur bir askerdir. Veysi Bey gorevine donerken kendisini ugurla-
maya gelen Burhan Bey’e; kendisine dikkat etmesini isteyerek “ne ¢are
ki ileride vatamimiza parlak hizmetler gormek icin yasamak lazim.”(s.37)
seklinde bir 6giit verir.

Eserde vatanseverlik duygusunun temsilcilerinden Enis, kii¢iik ya-
sindan beri 6zgiirlige asik bir genctir. Enis, evde babasinin el yazisiyla
yazdig1 Namik Kemal’in Vaveyla adli siirinin bulundugu kitap¢igi bulun-
ca, Fazil Bey goriir korkusuyla Burhan Bey’e gotiiriip vermesi vatansever
kisiliginin sonucudur. Burhan Bey, Namik Kemal’in Vaveyla adli siirini
annesi ve Yunusu Cavus’a okuyarak Namik Kemal’in de istibdadin mag-
duru oldugunu soyler. Ona gore Namik Kemal “biiyiik sair” olmakla bir-
likte bir “hiirriyet sehidi(dir)’(s.44). Boylece yazar metinlerarasilik yoluy-
la eserine tasidig1 Vaveyla siirinin igeriginden hareketle metnin mesajini
gliclendirir.

Bir Zalimin Encami’nda da Hatice Hanim’in oglu Nahid, vatansever
bir ¢ocuktur. Nahid’in babasi da eski bir asker olan Binbas1 ibrahim Efen-
di’dir. Eserde vatanseverligi temsil edenlerden biri de Bursa’daki koyliiler-
dir. Onlara gore Pasa ve adamlari; “mevcudiyetinden vatanin pek biiyiik
istifade edecegi evidd-1 vatani mahvetmis”(s.51) kisilerdir.

5.3. Ask

Ask iki eserde kurguda dramatik aksiyonu olusturan bir unsurlardan
biridir. Bir Zalimin Encami’nda Melek Hanim ile Bedri Bey ve Nahid ile
Sahende; Adalet Yerini Buldu’da Mualla Hanim ile Burhan Bey arasindaki
askin oniine ¢ikan engellerin nasil ortadan kalkacagi okurun merak ettigi
baslica olaylardan biridir. Ug ask iliskisinin temel 6zelligi; gizli yasan-
mast ve itiraf edilmemis olmasidir. Bu eserlerdeki birbirine asik kigilerin
bir¢ok zorlugu asarak birbirine kavusmasi, ilk anlatilardan itibaren isle-
nen ask-engel-kavusma motifini hatirlatir. 1ki eserdeki ask iliskilerinden
hareketle Tiirk kadinin evlilige kendi istegiyle karar verme diislincesi sa-
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vunulur. Adalet Yerini Buldu’da Mualla Hanim, Bir Zalimin Encami’nda
ise Melek Hanim yazgisina boyun egen kadin olmay1 istemediklerinden
sevmedikleri erkeklerle evlenmeyi reddederler. ki eserde de platonik se-
viyede yasanan bir duygu olan ask, severek evlenmenin de bir sart1 olarak
goriiliir. Mualla Hanim’in evlenecegi kisiye her ne kadar babasi Adil Bey
mektubundaki vasiyetiyle karar vermisse de, Burhan Bey’i sevdikten son-
ra ancak onunla evlenmeye karar vermistir.

Bir Zalimin Encami’nda Melek Hanim, sevmedigi Riza Bey’le evlen-
mek istemez. Kardesinin hayatinin tehlikeye girmemesi i¢in bu evliligi
kabul etse de nikahi ve evliligi olabildigince uzatmay1 diisiiniir. O, sev-
meden gergeklesecek bir evliligin yanlishgini; “kendisini zerre kadar sev-
meyen istemeyen bir kizla cebr ile izdivag etmek istiyor.” (s.29) seklindeki
sozlerle dile getirir. Eserde Nahid ile Sahende aski gizli ask 6zelligi tasir.
Sahende’nin Nahid’e olan sevgisinin kaynaginda onun saf, temiz bir geng
olmas1 vardir. ikisi de birbirlerine duygularini agmaktan korkmaktadir-
lar. Sahende, {i¢ y1l boyunca Nahid’i annesinin hastaligindan dolay1 yalniz
birakmamistir. Ancak bu siire boyunca ona duygularini belli etmemistir.
Sahende’nin bagkasiyla evlenmesinden korkan Nahid, bu aski unutmak
icin seyahate ¢ikmak ister.

Melek Hanim’la Bedri Bey arasinda saf ve temiz duygularla ruhsal
seviyede yasanan ask da gizli agk 6zelligi tasir.

“Bedri Bey — Aman ya Rabbi ne isitiyorum iki senedir kalbimin her
kosesini yakip kavuran askimi, sevdami, sana bile hissettirmedim niha-
vet bir tesadiif fevkalade olmak iizere Naime Kadin'in evvelce bize ¢alisip
sonra da sizin hizmetinize girdigini bir nimet bilerek mektuplarimla size
halimi teeddiib (edebli davranmak) ederek korkarak biiyiik mesgulatla
gonderdim size kag kere sokakta tesadiif ettim. Sifahen bir kelime soyle-
dim mi yahut bir miildkati talep etmek kiistahliginda bulundum mu? Lakin
ti¢ giinden beri suurum muhtel (bozulmusg) oldu hele bu aksamdan itibaren
¢coktiigiim alemin beni oldiirmedigine hald hayret ediyorum.”(s. 36-37).

Riza Bey’in Melek Hanim’la evlenecegi duydugunda ¢ilgina donen
Bedri Bey, “Seni nikah edecegim giine kadar namusum hakku icin bir
hemgire gibi telakki ederim”(s.37) diyerek Melek Hanim’a duydugu askin
safligini belli eder. Melek Hanim’la birgok kez sokakta karsilastigi halde
onunla konugmaktan ¢ekinmis, onu sevmesine ragmen bu duygusunu iti-
raf edememistir. Daha 6nce kendi hizmetcileri olan Naime Kadin ile bir
mektup gondererek ona olan agkini itiraf etmistir. Melek Hanim da Bedri
Bey’i giiclii duygularla ama gizlice sevmektedir. Riza Bey’le evlenme-
yi kabul ettikten kisa siire sonra karsisinda Bedri Bey’i goriince “Eyvah
mahvoldum simdi biitiin biitiin 6lmek istiyorum namusum bitti.”’(s. 36) di-
yerek bu aska ihanet ettigini diisliniir. Ancak birbirlerini sevdiklerinden
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emindirler. Bedri Bey’in onu bir gece Misir’a kagirmasi, aski ugruna her
seyi goze aldiginin bir gostergesidir.

Adalet Yerini Buldu adli eserdeki ask Burhan Bey ile Mualla Hanim
arasinda yasanir. Fazil Bey, baldiz1 Mualla Hanim’1 kardesi Tekfur Bey’le
evlendirmek ister, ancak Mualla Hanim sevmedigi bu kisiyle evliligi ka-
bul etmez. Mualla Hanim’in bu direnisinde kendi kimligini kurma ¢abasi
da hissedilir. O, Burhan Bey’i o kadar sever ki, Tekfur Bey Bey’in tehdit-
lerine ve zorlamalarina boyun egmeyerek kendisini ona teslim etmez. Zira
o eserde “iffetli kadin” roliinii de temsil eden bir kadindir.

6. ki Oyunun Karsilastirilmasi

Fehime Niizhet’in Adalet Yerini Buldu ve Bir Zalimin Encami adli
tiyatrolar1 kurgu, kisiler, tema ve konu bakimindan birbirine benzer. Iki
eser, olaylarin aile ortaminda ge¢meleri bakimindan ortak 6zellik tasir-
lar. “Tiirk tiyatrosunda konular ¢cogunlukla aile ortaminda gecer”(Sener
2016: 15). Adalet Yerini Buldu adli oyun Binbasi Siileyman Bey ile Adil
Bey’in; Bir Zalimin Encam: ise yine eski bir asker esi olan Hatice Ha-
nim’in ailesindeki olaylar1 konu alir. “7/908 den sonra Tiirk tiyatrosunda
aile konusunda daha énce derinligine gériilmeyen bir bicimde ele alinir.
Megrutiyet'in ilant ile hiirriyet sarhosluguna kapilan bir kisim yazarlar pi-
yeslerinde oncelikle istibdadin aile tizerindeki tahribatint ele almislardir”
(Tore, 2016: 60). Iki eserde hafiyeler yaptig1 kétiiliiklerden en cok ailelerin
etkilenmesi, yazarin mesajini gii¢lii kilmak arzusunun bir sonucudur. ki
oyunun baslig1 kotiilerin cezasini buldugu bir sonu imler. Yazar boyle bir
son ile okura kotiiliigiin higbir zaman karsiliksiz kalmayacagi mesajini
vermek ister. Adalet Yerini ve Bir Zalimin Encami zalim insanlarin kotii-
liikklerinin cezasini bulmalari ile sonlanir. Mutlu sonu saglayan olay ise II.
Mesrutiyet’in ilanidir.

Iki eserde de olay érgiisiindeki kisiler hep “iyiler” ve “kétiiler” seklin-
de bir zitlik i¢erisinde islenmistir. Boyle bir zitlikta “karakterler kendileri
icin degil, aksiyon i¢cin vardirlar” (Eagleton, 2016: 69). Kisilerin ruhsal
ozellikleri tizerinde ise fazla durulmaz. Tematik giiclin temsilcisi “iyiler”
fedakar, vatansever, magrur, gozii pek, cesur, vefakar yardimsever deger-
leriyle 6n plana ¢ikarken, karsi giicli temsil eden “kétiiler” ¢ikarct, iftira-
c1, biitliin ahlak degerlerinden yoksun yozlagmis kisilikleriyle belirginlik
kazanirlar. Sahis kadrosu bakimindan iki oyunda da askerlik meslegine
sahip kisilerin varlig1 dikkat ¢ceker. Askerlik meslegine sahip karakterler,
sehitligi en kutsal mertebe, vatan sevgisinin de her seyin bir deger olarak
tistiinde gormeleriyle idealize edilirler. Yazarin, vatanseverlik duygusu-
nu askerlerin sahsinda 6n plana ¢ikarmasi, eserde vermek istedigi mesajt
belirgin kilar. Bunda II. Mesrutiyet doneminde énem kazanan Tiirkgiilitk
diisiincesinin de pay1 vardir.
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Sahis kadrosunda iki eserde de ailelerin hizmetindeki kadin ve er-
kekler vefal1 6zellikleriyle tematik giiclin bir parcasidirlar. Adalet Yerini
Buldwda Siileyman Bey’in evindeki Yunus Cavus, ailenin en sadik ada-
midir. Adil Bey’in evinde ise Mualla Hanim’in siitninesi ile onun kocasi
Hiiseyin Cavus ailenin en zor giinlerinde yanlarinda olmuslardir. Mualla
Hanim’in siitninesinin kocas1 Hiiseyin Cavus, cephede Adil Bey’in seha-
detine tanik olmus, onun acisina dayanamayarak ii¢ giin sonra kendisini
On safa atarak yaralanmistir. Siitnine, kendi kocasindan “sadik adam’(s.
51) diye bahseder.

Tematik giic grubunda yer alan kisilerin Allah’a olan giiclii inanglar1
ile iki eserde onemli bir deger olarak yansitilir. Bu kisiler, kotiilitkler ve
kotiiler karsisinda hep Allah’a siginir, Allah’tan merhamet diler, Allah’a
yalvararak kendilerini selamete ¢ikarmasi i¢in dua ederler. Allah’in malu-
mu ortaya ¢ikaracagi, masumu koruyacagi diisiiniirler.

Yazar, iki eserde kadinin toplum ve ailedeki konumuna yer verir. Tan-
zimat donemi Tiirk edebiyatindan itibaren kadinlar toplumsal geriligin
kurbanlari, modernligin timsalleri veya kiiltiirel safiyetin seckin tastyi-
cilar olarak degisik bigimlerde resmedilmislerdir (Kandiyoti, 1996: 152).
Fehime Niizhet’in iki oyununda tematik giicii temsil eden kadinlar, aile,
sefkat, namus degerlerine simsiki bagl “iffetli milliyet¢i” kadin kahra-
manlardir. Bu tip kadinlar Namik Kemal’in ¢aligmalariyla baslayan daha
onceki romanlarda islenmisse de, en olgun ifadesini Halide Edip Adivar’da
bulur (Kandiyoti, 1996: 137). Aile ve toplumsal diizenin en 6nemli pargast
olarak yer alan kadinlarin, verdikleri etkin miicadelelerle olaylarin sonu-
cuna etki ettikleri goriiliir. Adalet Yerini Buldu’da Mukaddes Hanim ile
Mualla Hanim ve Bir Zalimin Encami’ndaki Hatice Hanim ile kiz1 Melek
Hanim aile olgusu, sevgi, sefkat, iffet degerleriyle birbirlerine benzerler.
Mukaddes Hanim, kocasi Siileyman Bey 6ldiikten sonra ailesi i¢in verdigi
onur miicadelesi ile 6rnek bir kadin figiirdiir. Bir Zalimin Encami'nda da
Hatice Hanim, kocas1 6ldiikten sonra ailesinin dagilmasina izin verme-
den bir¢ok zorluga ragmen miicadele etmis iffetli kadinin diger 6rnegidir.
Hatice Hanim, degerlerine bagl olusunu kizinin Riza Bey’le evlenmesine
riza gostermeyerek ispat eder.

Iki oyun da kurgusal olarak sorunludur. Adalet Yerini Buldw’da ile-
rideki gerceklesecek olaylar onceden sezdirilir. Behire Hanim, annesi
Miinevver Hanim’in Fazil Bey’e olan ilgisinin ve giiveninin ileride bosa
cikacagini, “zalim kadin evlatlarim, haysiyetini, mali hatta canini bile
bu adama feda edecek.”(s.47) diyerek kurguyu zedeler. Eserlerdeki kur-
gusal sorunlardan biri de rastlantilardir. Rastlantilarin olaylarin sonunu
belirleyen bir unsurdur. Bir Zalimin Encaminda Naime’nin, daha once
Bedri Bey’in evinde hizmetgiyken ardindan Melek Hanim’in evinde hiz-
metci olarak galismasi bir rastlantidir. Yine Bedri Bey, Riza Bey’in Me-
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lek Hanim’la evlenmek istedigini bir rastlantiyla 6grenmistir. Bedri Bey,
“ti¢ gtin evvel o edepsiz Riza’min bir arkadasina gazinoda halk ortasinda
binbagsimin kizi Melek’i ya alacagim yahut dlecegim dedigini ve ne suretle
tesebbiis edecegini isittim”(s. 37) der.

7. Dil ve Anlatim

Fehime Niizhet iki oyununda da karakterlerini dénemin Tiirk¢esine
uygun konusturur. Edebi dilden ziyade giinliik konusma dilinin hakim ol-
dugu bu eserlerde terkipli ifadelerle birlikte Arapca ve Farsca sozciiklerin
kullanimi1 dikkat ¢eker. Karakterlerin kiiltiirel durumlarinin ve yaslarinin
gerektirdigi sekilde konugmalar1 iki eserdeki dil ve anlatimin 6nemli bir
ozelligidir. Adalet Yerini Buldu’da sahislarin isimlerinden hemen sonra
hicbir noktalama isareti kullanilmadan durum ve tavirlarina yer verilerek
bir alt satirda konusmalar1 siirdiiriilmiistiir. Bu eserde karakterlerin isim-
lerinden sonra gelen “bey”, “hanim” gibi unvanlar bazen kullanilmayarak
bir tutarsizlik olusmustur: “Mualla Hanim”, “Mualla”, “Behire Hanim”,
“Behire”, “Burhan Bey”, “Burhan”, “Tekfur Bey”, “Tekfur” gibi. Bir Za-
limin Encamir'nda sahislarin konusmasindan 6nce birinci, tiglincii ve dor-
diincii perdelerde konusma ¢izgisi; ikinci perdede konugma ¢izgisi, virgiil
ve iki nokta birakilmistir. Iki eserde uzun ciimlelere rastlanilmakla bera-
ber metnin genelinde climleler kisadir. Yine “kotiiliikk™iin verdigi korku,
endise ve seving durumlarinda, “iyiler” grubunda yer alan karakterlerin
s0z konusu duygularini gostermek i¢in tinlem ve soru ciimlelerine ¢ok yer
verildigi goriilmektedir:

“Yunus Cavus- Mahvolduk! Bittik! Diisman etrafimizi sarmus, ...
Mukaddes Hanim- Aman ne oldu? Cabuk soyle!”(s. 74)
“Behire - Aman yavrum, sus! Allah’in birligine emanet.

Mualla hamim- Of, ya rabbim! Bu gonliimdeki havf ve izdirap ne-
dir?”(s.83)

Yukaridaki soru ve tnlem cumlelerini Bir Zalimin Encami’nda da
goérmek miimkiindiir.

Yazar, Bir Zalimin Encami adli eserin sahis kadrosunda kotiilerin
zulmiine ugrayan kisilerin i¢inde bulunduklar1 ¢ikmaz ve durumlara hep
“bicare” ve “zavalli” sdzciikleriyle aciklik getirir. Yazar bu tarafgir tavri
ile, “iyiler”i temsil eden kisilere okurun acima ve merhamet duygusuyla
bakmasini amaglar. Eserdeki karsit giiciin temsilcilerinden Pasa ve adam-
larinin tehditleriyle hayatlar1 1stiraba doniisen Hatice Hanim, kiz1 Melek
Hanim, oglu Nahid eser boyunca hep “bicare” insanlar olarak nitelendi-
rilir. Melek Hanim, Riza Bey adli hafiyenin evlenme tehditlerine boyun
egerek “bicare kiz” durumuna diiser. Melek Hanim, kendisini de “zavalli”
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ve “bigare” biri olarak goriir. Hatice Hanim’dan “bi¢care kadin ve “bicare
Hatice Hanmim” (s.14 diye bahsedilir. Melek Hanim, annesi ile kardesinin
zorluklarin ve koétiiliiklerin tistesinden gelemediklerini; “zavalli validem”,
“bicare biraderim” seklindeki sozciiklerle agiklar. Melek Hanim’in kar-
desi Nahid ile, Riza Bey’in oldiirttiigii kisiden de “bicare adam”™ (s.14)
seklinde bahsedilir. Melek Hanim’a gore kardesi Nahid, “bigcare bir ¢o-
cuk™tur(s. 24).

Adalet Yerini Buldu adli oyunda da ayni sekilde sahis kadrosundaki
tematik degerleri temsil edenlerin yasadiklar1 olumsuzluklar, “bicare”,
“zavallr’ gibi sifatlarla aciklanir. Bir Zalimin Encami’ndaki Melek Ha-
nim’in kaderini yasayan Mualla Hanim eser boyunca “bicare” ve “zaval-
I’ bir kiz olarak nitelendirilir.

Sonu¢

II. Mesrutiyet’in ilantyla birlikte basina uygulanan sansiiriin ortadan
kalkmasi ve hiirriyet coskusu canli bir tiyatro hayatinin olugsmasini saglar.
Fehime Niizhet, iki tiyatro eseriyle II. Mesrutiyet donemi Tiirk tiyatrosun-
da kendine yer bulur. Bu oyunlar, II. Mesrutiyet 6ncesinde sosyal ve siyasi
bir sorun haline gelen hafiyelik ve jurnalligin toplum, aile ve birey iizerin-
deki olumsuz yansimalari {izerine kurgulanmistir. Yazar, oyunlarinda II.
Abdiilhamid dénemindeki baskiy1, hafiyeciligi; kisaca o doneme duyulan
Ofkeyi aile hayati iizerinden ele alir. Fehime Niizhet’in iki oyununda da
II. Abdiilhamid dénemindeki hafiyelerin kisisel tutum ve ihtiraslariyla
hem kamusal diizeni hem de aile diizenini bozarak toplumsal kaosa neden
olduklar1 ve adalet sistemini bozduklar1 anlasilir. Ancak hafiyelerin go-
revlerini devlet ve millet i¢in yapmak yerine, kisisel makam, maddi men-
faat ve kigisel hirsa doniistiirerek kotii amaclar i¢in kullandiklar1 goriiliir.
Yazar, s6z konusu donemdeki yanlis uygulamalardan padisahin haberi
olmadigini, hafiyelerin keyfi tutumlarindan kaynaklandigini bazi karak-
terlerine soylettirerek ifade eder. Eserlerde hafiyelik ve jurnallige elestiri
getirilmesi, vatanseverlik duygusunu 6n plana ¢ikarilmasi ve goriicii usulii
evlilige kars1 severek evlenmek diislincesinin savunulmasi yazarin, tiyat-
roda sosyal fayda prensibine 6nem verdigini gostermektedir.

Yazar, iki oyununda hafiyelik konusuna paralel olarak vatanseverlik
ve ask duygularina da yer vermistir. Hafiye ve jurnalcilerin karsisinda yer
alan kisilerin hepsi vatanseverlikleriyle dikkat ¢eker. Bu duygulara sahip
karakterler vefa, yardimseverlik, diiriistliik, namus, iffet, aile, cesaret gibi
degerler bakimindan idealize edilirler. Yazar, kurguda tematik giiciin tem-
sil ettigi biitiin degerleri Tiirk milletinin temel karakteri olarak sunmak
ister. Vatanseverlik duygusu ozellikle Adalet Yerini Buldu’da da askerlik
meslegine sahip kisilerin kisiligi ile verilmek istenir.
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Tiirk edebiyatinda Tanzimat dénemi metinlerinden itibaren en ¢ok is-
lenen konulardan biri olan kadin ve erkegin evlenecegi kisiye kendisinin
karar vermesi diisiincesi, iki eserde de verilmek istenilen diisiinceler ara-
sindadir. Bu diislince kadin karakterlerin kendi istegi disindaki erkeklerle
evlendirilmesine karsi ¢ikarak somutlastirilir. Iki eserde de olay érgiisiin-
deki merak unsurunu besleyen agk, tematik giicii temsil eden karakterler
yoluyla idealize edilen bir duygudur. Ask iliskilerinde kisilerin yasadigi
zorluklar geleneksel anlatilardan yanstyan bir durumdur. iki tiyatroda da
ask, tensellikten uzak sekilde, saf ve temiz duygularla yasanir.

Iki eserde kadinin aile icerisindeki rolii, Adalet Yerini Buldu’da Mu-
kaddes Hanim ile Bir Zalimin Encami'nda Hatice Hanim’in hafiyelerin
zulmii karsisinda miicadele ile somutlastirilir.

Yazarin iki oyunu kurgu, sahis kadrosu, konu itibariyle birbirine
benzer. iki oyunda da vatanini ve milletini seven, canini1 bu ugurda ve-
ren kisiler ile “hafiye” ve “jurnalci” olarak belirtilen yozlasmis, iftiraci,
kindar, katil, zalim ve adeta kendisini k&tiiliige adamis olanlar arasindaki
zitlik temel ¢atigsmay1 olusturur. Bu zitlik ayni zamanda yap1 ve izleksel
kurguyu da belirler. iki oyundaki benzerlikler arasinda goriilen olaylarin
rastlantilara gore sekillenmesi, kisilerin “iyiler” ve “kétiiler” seklinde ele
alimmasi, “iyiler”in mutlu sonla ddiillendirilmesi ve “kétiiler”in sonunda
kotiiliiklerinin cezasini bulmasi ayni zamanda eserlerin kurgusal bakim-
dan kusurlu olduklarini gosterir. Iki eserde de ahlaki degerlerinden taviz
vermeyen, vatan ve Tiirk milletinin gelecegi igin ¢alisanlar mutlu sonla
odiillendirilirken, hafiyeligi keyfi tutuma doniistiirerek kendi ¢ikarlarina
icin kullanan kisiler ya trajik bir sonla hayata veda etmis ya da cezalandi-
rilmiglardir.
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1. Giris

Kurulan yeni devletin fikri zemininin olusturulmasinda Ziya Gokalp’in
etkisi ¢ok biiyiiktiir. Kendisi de adeta bunun farkinda olarak yazdigi her
nesir ve manzumede, yaptig1 her konugmada milleti egitmek adina gayret
gostermistir. Gokalp bunu bir vazife olarak gérmiis buldugu her firsati bu
yonde degerlendirmistir. Clinkii devir “suur devridir” ve bunu yapmay1
zorunlu kilmaktadir. Goékalp manzumelerini kaleme alirken kimi zaman
“Turan” ideolojisinden faydalanmis, kimi zaman “saadet perisi”’ne uygun
hareket etmis, kimi zaman da mefkirenin yaratici giiciini kullanmistir.
Fakat hangisini kullanirsa kullansin, Gokalp’in kaynag1 hep halk olmustur.
Ayrica o bu manzumelerle vermek istedigi egitimin ilk maddesini halkin
kendi benliginin farkina varmasi, baska bir deyisle milli benlige donmesi
olarak belirlemistir.

Milleti egitme gayesi onun diizyazilarii, manzumelerini ve 6zellikle
makalelerini i¢erik agisindan daha da dnemli kilmigtir. Ciink{i onun her bir
yazis1, manzumesi toplumda ¢éztiim bekleyen bir probleme dikkat cekmekte
ve ¢ozliim Onerileri sunmaktadir. Sanat degeri agisindan bakildiginda ise
onun manzumelerinin yetersiz oldugu sdylenebilir. Bir siirde bulunmasi
gereken Ozelliklerin birgogu onun manzumelerinde yoktur. Fakat Gokalp
icin bu ¢ok dnemli degildir. Onun amaci toplumu egitmektir ve ona gore
eger bu amaca hizmet ediyorsa manzumeler de pekald kullanilabilir.
Nitekim kendisi de Yeni Hayat adli kitabinin mukaddimesinde bunu agikca
sOylemis hatta biitiin sairlerin de bdyle yapmas1 gerektigini belirtmistir.
Gokalp’in bu amaci onun manzumelerini Oncelikle bir makale gibi
kavramlar dikkate alarak okumay1 zorunlu kilmistir. Ayrica o her zaman
kavramlarla diisiinen ve kavramlarla yazan bir isimdir. O bu 6zelligini de
manzumelerinde kullanmuistir.

Acaba Gokalp, halki terbiye etmeyi basarabilmis midir? Bizce
basarmistir. Ciinkii miiesseselerinin sekil kazanmasinda “zihni mesaisinin
izleri” bulunan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti ayaktadir. Elbette, “Islam
birligi” ¢ergevesinde ortaya koydugu “kiymetler” gibi, bazi kiymetler daha
sonra deger kaybetmistir ancak Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte burada
siralanan bir¢ok “yeni kiymet” kanunlagmis ve Cumhuriyet’in bir maddesi
haline gelmistir.

Gokalp manzumelerinde toplumu ilgilendiren din, egitim, ahlak,
cocuk terbiyesi, lisan, vatan, millet gibi hemen her konuya temas etmistir.
Bu konulardan bazilar1 da aile ve ekonomiyle ilgilidir. Bu boliimde
Ziya Gokalp’in manzumelerinde aile, kadin ve iktisat konular tizerinde
durulacaktir.
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2. Tiirk Kadini ve Ailesi

Gokalp’in iizerinde durdugu onemli konulardan birisi de kadin ve
aile meselesidir. Yeni Hayat kitabinda bulunan, “Aile”, “Meslek Kadimi”,
“Kadin” ve “Ev Kadmi” adli manzumelerde bu konuya hususi olarak
deginilmektedir. Bu manzumelerde, ailenin 6nemi, kadinin her tiirlii haklar
yoniinden erkege esit olmasi gerektigi, kadin egitimi ve kadinlarin da
gerektiginde meslek sahibi olmasi gibi maddeler {izerinde durulmaktadir.
Gokalp’in bu konu iizerinde dururken eski Tiirklerden ilham aldigini ve
bdylece kendi fikirlerini destekledigini sdyleyebiliriz. Nitekim Tiirkgiiliigiin
Esaslari’nda eski Tiirklerde kadin ve aile konusunu sdyle anlatir:

“Eski Tiirkler, hem demokrat, hem de feminist idiler. Zaten demokrat
olan cemiyetler, umumiyetle, feminist olurlar. Tiirklerin feminist olmasina
baska bir sebep de eski Tiirklerce samanizmin kadindaki kudsi kuvvete
dayanmastydi.” (Gokalp, 2004: 164)

“... Buna karsilik toyonizm dini de erkegin kudsi kuvvetinde ku#’unda
tecelliederdi. Toyonizm ile samanizmin kiymetge esit olmasi, hukukca erkek
ve kadinin esit taninmasina sebep olmustu. Hatta her isin gerek toyonizme,
gerek samanizme dayanmasi lazim geldiginden, her ise ait toplantida
kadinla erkegin beraber bulunmasi sartti: Mesela, amme velayeti hakan ile
hatunun her ikisinde ortak olarak tecelli ettigi i¢in, bir emirndme yazildigi
zaman, hakan emrediyor ki ibresiyle baslarsa ona boyun egilmezdi. Bir
emrin kabul edilmesi i¢in, mutlaka hakan ve hatun emrediyor ki sozii ile
baslamasi lazimdi: Hakan, tek basina, bir el¢iyi huzuruna kabul edemezdi.
Elgiler, ancak, sagda hakan ve solda hatun oturduklari bir zamanda,
ikisinin birden huzuruna ¢ikardi. S6lenlerde, kenkeslerde, kurultaylarda,
ibadetlerde ve ayinlerde, harp ve sulh meclislerinde hatun da mutlaka
hakanla beraber bulunurdu. Kadinlar, 6rtiinmege ait hi¢ bir kayitla bagh
degillerdi.” (Gokalp, 2004: 164-165)

Gokalp’e gore eski Tiirklerde anne tarafindan gelen soy ile baba
tarafindan gelen soydeger agisindan aynidir. Hatta bu aynilik durumunu
bazi miiesseslerde agik¢a gérmek miimkiindiir:

“Eski Tiirklerde, asalet yalnizbaba cihetinden gelmezdi. Ana cihetinden
de gelirdi. Bir adami tam asil olmasi i¢in, hem baba cihetinden, hem de ana
cihetinden asil olmas1 lazimdi. Bugiin bile Harzem’deki Tiirkmenlerde bir
kiz, hem babasi hem de anasi Tiirkmen olmayan bir erkege varmaz. Ciinkii
bir adamin yalniz babasinin Tiirkmen olmasi, asil olmasi i¢in kafi degildir.
Tamamuiyla asil olmasi i¢in, anasi da Tiirkmen olmalidir.” (Gdkalp, 2004:
161)

Gokalp, ayni yerde eski Tiirklerde ¢ok eslilik olup olmadigi konusuna
da deginmektedir. Onun belirttigine gore eski Tiirklerde sadece bir kadinla
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evlenilirdi. Kadin diger bir¢ok konuda oldugu gibi silah kullanma, ata
binme ve yoneticilik gibi konularda da erkeklerle esittiler:

“Eski Tiirklerde kadinlar, umumiyetle, amazon idiler. Binicilik,
silahsorluk, kahramanlik, Tiirk erkekleri kadar, Tiirk kadinlarinda da
vardi. Kadinlar, dogrudan dogruya, hiikiimdar, kale muhafizi, vali ve sefir
olabilirlerdi.” (Gokalp, 2004: 165)

Gokalp daha sonra kar1 koca arasindaki diger vazifelere deginir:

“Alelade ailelerde de ev, ortak olarak, kari ile kocanin ikisine aitti.
Cocuklar iizerindeki velilik hassasi, baba kadar, anaya da aitti. Erkek,
daima, karisia saygi gosterir; onu arabaya bindirerek, kendisi arabanin
arkasinda yaya yiiriirdli. Sovalyelik, eski Tiirklerde umumi bir seciye idi.
Feminizm de, Tiirklerin en eski diisturu idi. Kadinlar mala tasarruf ettikleri
gibi, dirliklere, zeametlere, haslara, malikanelere de sahip olabilirlerdi.”
(Gokalp, 2004: 166)

Gokalp biitiin bu bilgileri verdikten sonra eski kavimler igerinde
Tiirkler kadar kadinlara deger veren, onlarin haklarina riayet eden ve onlara
saygl gosteren baska bir kavmin bulunmadigini sdylemektedir. Ona gore
sadece bu bilgilere dayanarak eski Tiirklerin aile ahlakinda ve cinsi ahlakta
cok yiiksek olduklarint séylemek miimkiindiir. Fakat Tiirkler daha sonra
bu ahlaki terk etmislerdir. Buna sebep de iran ve Yunan medeniyetlerinin
tesiridir. Bu tesirden dolay1 kadinlar, esaret hayat1 yasamaya baslamiglar
ve hukuki haklarini kaybetmislerdir. Ancak, “Tiirk¢iiliik” akimi bu duruma
da bir son vermistir.

... Turklerde, milli kiiltiir mefkiresi dogunca, eski torelerin bu giizel
kaidelerini hatirlamak ve diriltmek 1dzim gelmez miydi? Iste bu sebepledir
ki, memleketimizde Tiirkgiiliik akim1 dogar dogmaz, feminizm mefkaresi
de beraber dogdu. Tiirk¢iilerin hem halk¢i, hem de kadinci olmalari, yanh
bu ylizyilin bu iki mefkireye kiymet vermesinden dolay1 degildir; eski
Tiirk hayatinda demokrasi ile feminizmin iki baslica esas olmasi da, bu
hususlarda biiyiik bir amildir.” (Gokalp, 2004: 166)

Hatta Gokalp’e gore “demokrasi” ve “feminizm” Tirklerden
dogmustur ve gelecekte tarafsiz bir tarih anlayist bunu itiraf etmeye
mecbur olacaktir. Bu ylizden gelecekteki Tiirk ahlakinin esaslar1 arasinda
“millet”, “vatan”, “meslek” ve “aile mefkireleri” ile beraber “demokrasi”

ve “feminizm” de bulunmalidir.

Son olarak Gokalp’in bu baglamda ahlak bahsinde de aileye
degindigini belirtmek istiyoruz. Ona gore ahlak daireleri “vatani ahlak”,
“meslek ahlaki”, “aile ahlaki”, “cinsi ahlak™, “medeni ahlak (sahsi ahlak)”,
“milletlerarast ahlak” olmak iizere belli basliklara ayrilmaktadir. Gokalp
Tiirkgiiliglin Esaslar1 adli kitabinda bunlari sirasiyla agiklamaktadir.
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Gokalp’in bu fikirleri Tiirk¢iiliigiin Esaslarr’ndan bes y1l once
yayinlamis oldugu Yeni Hayat adli kitabinda bulunan ilgili manzumelerinde
de aynen mevcuttur. Oncelikle “Aile” adli manzumesine bakiyoruz.

“Bir kadm var ki ya annem, ya kardesim, ya kizim,
Odur bende en mukaddes duygular yasatan...

Bir digeri sevgilim ki glintim, ayim, yildizim,
Odur bana hayattaki siirleri anlatan!...

Bu mahliklar nasil hakir olur ser’in goziinde?..

Bir yanlighik var mutlaka miifessirin sdziinde!..

Ailedir bu milletin, bu devletin esasi,

Kadin tamam olmadikea eksik kalir bu hayat...
Ailenin adle uygun olmak i¢in binas,

Nikah, talak, miras: Bu ii¢ isde gerek miisavat.
Bir kiz, irste yarim erkek, izdivagta dortte bir

Bulundukgea ne aile, ne memleket yiikselir..

Diger haklar i¢in milli mahkemeler agmisiz,

Aileyi birakmisiz medresenin elinde...

Bilmem nigin, kadinliga ait isten kagmisiz...

Ya onun da bir emegi yok mu bu Tiirk ilinde?.

Yoksa o mu ignesinden kanli siingli yaparak

Haklarin1 pengemizden ihtilalle alacak?..” (Gokalp, 1976: 32)

Bu manzumede bulunan goriisleri maddeler halinde siralayabiliriz:
a) Dinf kaidelerde kadinlar hakir goriilmektedir. Bu diizeltilmelidir.

b) Devletin ve milletin esasi aileye dayanmaktadir. Bu yiizden
ailenin sembolii olan kadinlarin haklar1 kendilerine teslim edilmelidir.
Aksi takdirde bu hayat eksik kalir.

c) Aile miiessesesi kanuna uygun bir sekle getirilmelidir. Bunun i¢in
nikah, talak, miras gibi konularda kadm-erkek esitligi saglanmalidir. Bu
esitlik saglandig: takdirde aile ve memleket yiikselecektir.

d) Kadinin ve ailenin diger haklari i¢in de milli mahkemeler
kurulmalidir.

Gokalp “Kadin” manzumesinde de cemiyeti li¢ saglam unsura ayirir.
Bunlar “aile”, “devlet” ve “millet” tir.
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“Cemiyetin ii¢ riiknii var: Birincisi aile!
Bu diyanet yuvasimi kuran sensin, kadindir.
Medeniyet bayragini sensin alan ilk, ele,
Altin harfle yazilacak ona sensin adindir.

Ikincisi devlettir ki onu erkek yaratmis
Avct iken ¢oban olmus, ¢coban iken hiikiimdar.
Kuvvet haktir diye adli mahkemeler donatmus,

Hak kuvvettir diye diizmiis demir kollu ordulari.

Ucgiinciisii millettir ki ilk insanca iilfetten

Beri, ruhlar bu devrenin ermesine miistaktir.

Din dogmustu aileden, hukuk ise devletten,

Milletteki son metkiire ilme uygun ahlaktir.” (Gokalp, 1976: 19)
Gokalp’e gore, aileyi kuran kadindir. Aile bir diyanet yuvasidir. Bagka

bir deyisle aile kutsal bir miiessesedir. Bu yiizden din aileden dogmustur.
Ayrica kadin medeniyetin de bir sembolii olacaktir.

Devleti kuran da erkektir. Devlet, birdenbire degil, zaman igerisinde
geliserek kurulmustur. Devlet, hem “kuvvethaktir” diyerek adil mahkemeler
kurmus, hem de “hak kuvvettir” diyerek ordular kurup hakkini aramistir.
Bu ylizden hukuk da devletten dogmustur.

Millete gelince, ruhlar ilk insanlar1 kaynastirmaya basladigi zamandan
beri bu devrenin gelmesini beklemektedir. O halde, milleti kim kuracaktir?

“Millet yanliz yapilamaz, bunu ancak dirlikte

Kadin erkek: iki vicdan birleserek yapacak;

[k ma’bedler ayr1 idi, simdi artik birlikte

Iki cins bir irfanda bir Allah’ tapacak!” (Gokalp, 1976: 19)

Milleti kuracak olan ailedir. Diger deyisle kadin ve erkek birleserek
milleti kuracaktir. Gokalp, boylelikle hem aileye biiylik bir gorev
yliklemekte, hem de kadina en biiylik haklardan birini teslim etmektedir.
Bu da erkek ile birlikte milleti kurma hakkidir.

Gokalp’in konumuzla ilgili manzumelerinden biri de “Meslek Kadim”
adli manzumesidir.

“Dersiniz ‘Bir geng kiz, yas1 dolunca,

Mutlaka kendine bulur bir koca,

Kocasi evine getirir ekmek,
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O halde Kadina meslek ne gerek?

Kadinin meslegi olmaktir kari,
Cikmasin o sakin, bundan disari.

Ne lazim erkegin rakibi olmak,

Degil mi ikisi ezelden ortak?

Isciye olunca rakib, karisi,
Kol artar, ticretin gider yaris,

Ikisi alirlar aym iicreti,

Ocagin eksilir, artmaz serveti. ..

Lakin misbet bu, menf1 iktisad;
Yapsalar bir, iicret, olur iki kat:

Kadin yapsin evi erkege cennet,
Erkek de iki kat calisir elbet!...

Bu s6zler hep dogru, fakat, her kadin
Bulur mu bir koca, bulsa da, yarin,

Bu adam 6lmez mi, o halde nasil,

Dersiniz: ‘Kazanma; iste, muttasil!’

Goriirken ortada iste binlerce,
Kocasiz kadinlar ¢eker iskence,

Dersiniz ‘Degiller meslege muhtac,
Ya koca bulmali, ya kalmali ag!”

Kadinlar 6nce de ziyade iken,

Harbden sonra bol bol koca nereden?
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Evvelce melce’di hep zengin evler,

Kadmlar bulurdu siginacak yer,

Yasamak giiclesti, simdi her erkek
Ancak karisina yedirir yemek.

Sanmayin hepsi de bir yiik tasiyor,
Bir ¢ogu hodkamdir, bekar yasiyor.

Bu giin, yuvasizlar degildir yalniz,
Nice evliler de talihsiz, bahtsiz;

Ciinkii var binlerce sefih kocalar,

Ya muttasil iger, ya kumar oynar,

Kimi de mahbeste alir solugu,
Ag kalir evinde ¢oluk ¢ocugu.

Bunlar da olmasa, kadin insandir,
Insanin en biiyiik hakki irfandir.
Kadin ¢alismazsa fikri yiikselmez,

Tabii o zaman size denk gelmez;

Diyorsunuz onun eksiktir hakli,
Artirmak istiyor, degil mi hakli?

Kadin yiikselmezse alcalir vatan,

Samimi olamaz onsuz bir irfan;

Hasili, bir heves degil, ihtiyag;
Istiyor bu anda bdyle bir ilag:

Kocali, kocasiz birgok kadinlar,

Actirlar; dersiniz: ‘Issiz kalsinlar!’
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Derim ki: ‘O halde kasdiniz, mutlak,
Bunlart umuma odalik yapmak!”” (Gokalp, 1976: 29)

Goriildiigl gibi Gokalp burada kadinlara ¢alisma hakkinin verilmesini
istemektedir. Bu istegin arkasinda yatan asil sebep sudur: “Kadin
caligmazsa fikri yiikselmez.” Bu sebep, biitiin sebeplerin iistiindedir. Ciinkii
fikri ylikselmeyen bir kadin erkege denk gelmeyecektir. Daha da 6nemlisi,
kadin ytikselmedigi takdirde de vatan yiikselmeyecektir. Biraz Once
soyledigimiz gibi Gokalp’e gore, milleti kuracak olan erkek ile birlikte
kadindir. O halde, kadin yiikselmedigi zaman millet de eksik kalacaktir.
Kadmin ¢alismamasi, bu konuda samimiyetsizligin bir gostergesidir.
Ciinkii eger vatan ve millet yiikseltilmek isteniyorsa kadinin da ytikselmesi
sarttir. Her seyden 6nce “kadin insandir, insanin en biiyiik hakk: irfandir.”

Gokalp, bu manzumelerde siralamis oldugu maddelere Tiirkgiiliigiin
Esaslar’nda , “Hukuki Tiirk¢iik” bahsinde yeniden dikkat ¢ekmis ve
kadinin hakkini teslim etmistir. Hukuki Tiirkc¢iiliiglin ilk gayesi “cagdas bir
devlet olusturmak™; ikinci gayesi “mesleki velayetleri amme velayetinin
miidahalesinden kurtararak, miitahassislarin seldhiyetine dayanan
mesleki muhtariyetleri tesis etmek™; tiglincli gayesi de bir “cagdas aile”
olusturmaktir.

“Hukuki Tirk¢tliigiin iiclincii gayesi de, bir ¢agdas aile viicudu
getirmektir. Cagdas devletteki esitlik prensibi, erkekle kadinin evlenmede,
bosanmada, mirasta, mesleki ve siyasi haklarda esit olmasin1 gerektirir.
O halde, yeni aile kanunu ile secim kanunu bu esasa gore yapilmalidir.”
(Gokalp, 2004: 175)

Son olarak {izerinde durmamiz gereken diger bir manzume de “Ev
Kadin1” adin1 tasimaktadir. Bu manzumede kadin bir “saadet perisi’ne ev
de bir “cennet”e donlismiistiir.

“Benim evim bir cennet;
Ben onun hurisiyim...
Ocagimin saadet

Getiren perisiyim

Evimde ben her aksam
Bir ziyafet yaparim;
Isinden gelir kocam,

Mektepten ¢cocuklarim...
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Stitunlar somaki
Ziimriid kubbesinde
Yiizlerce kandillerden
Yesil nurlar dokiilen

Bir ¢icekli odada

Bizi toplar soframiz.

Bir ma’beddir bu oda,

Sevismemiz, duamiz... “(Gokalp, 1976: 20)

Gokalp’in burada tasvir ettigi ev tam bir saadet yuvasidir. Ayrica bu
yuva kutsaldir. Ciinkii “ziimrid kubbesindeki yiizlerce kandillerden, yesil
nurlar dokiilen” bir “ma’bed”dir burasi.

flgingtir, bu manzumede Adeta Mehmet Kaplan’in Gokalp’te
varoldugunu ve daha sonra kaybettigini soyledigi “saadet perisi”nden
bahsediliyor gibidir (Kaplan, 2002: 490). Bu manzume “anne imagosu’’nun
veya ‘“‘saadet perisi’nin tesiri ile yazilmis olabilir. O halde, asir1 bir
yorumlama ile Gokalp’in ¢ocukluk yillarinda kaybettigi “saadet perisi’ni

bu manzumede bulunan hayali bir yuvada buldugunu sdyleyebiliriz.

Goriiliiyor ki, “yeni hayat”ta kadin hak ettigi degeri bulmustur. Erkek
ile esit haklara kavusmus, c¢alisma hakki kazanmis, en 6nemlisi milleti
viicuda getirme hakkini elde etmistir.

Sonug olarak bu bolimii Inci Enginiin konumuzla alakali bir
makalesinin, su son satiriyla bitirmek istiyoruz:

“Gokalp iyi bir aile babasidir. Mesut ailenin mesut milleti yaratacagina
inanir. Biitiin yazi vasitalariyla bunu telkine ¢alisir. Kendi sahsi yasantisinda
da bunlar1 uygular. Gokalp’in en biiyiik 6zelliklerinden biri, 6rnek aldig1
Namik Kemal gibi, fikirlerini kendi sahsi hayatinda da uygulamasidir. O,
kendi evinde 6zellikle babasindan aldig1 feyizle-‘dindarlikla hiir diistiniisii
nefsinde’ birlestirmis olan bu baba Gokalp’in yetismesinde biiyiik rol
oynanmustir. Babas1 Gokalp’a telkinleriyle dogru yolu gostermistir. Omrii
yetmedigi i¢cin Gokalp’i yetistiremeyen baba, oglunun yolunu ¢izmistir.
Onun milli bilgilerimizle bati ilmini birlestirme arzusunu Gokalp bir
vasiyet gibi benimsemistir- kendi ailesi de sahsiyetler olacak dogrultuda
yetistirilen mesut, kiiltiirlii ve neseli insanlardan olusan bir ziimre yapmak
istemistir. Bu tiir mesut ailelerle dolu bir vatan1 da hayal etmistir. Aileyi
milli terbiyenin aldig1 ve fertlerinin biitiin millet hayatinda rol oynayacak
hars ile medeniyeti sahislarinda birlestiren idealistlerin yetistigi ocak
olarak gormiistiir.” (Enginiin, 2001: 444)
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3. iktisadi Meseleler

Tiirkgiiliigiin Esaslart adli kitapta Gokalp’in, Tirk kiiltiiriine en uygun
buldugu iktisadi sistem, “solidarizm” yani toplumsal dayanismadir. Ona
gore Tiirkler, bagimsizliklarina, hiirriyetlerine ¢ok onem verdikleri i¢in
“istirak¢i (komiinist)” olamazlar. Fakat ayn1 zamanda esitlige de deger
verdikleri icin bireyci de kalamazlar. O halde “Tiirk kiiltlirline en uygun
olan sistem solidarizm yani tesaniit¢iiliikdiir” (Gokalp, 2004: 180).

Gokalp’in ferdi miilkiyete kars1 ¢cikmasinin sebebi sosyal dayanismaya
yaramamasidir. Aksi halde ona kars1 ¢ikmaz:

“... Sosyalistlerin ve komiinistlerin ferdl miilkiyeti ilgaya tesebbiis
etmeleri dogru degildir. Yalniz, sosyal dayanismaya yaramayan ferdi
milkiyetler varsa, bunlar mesru sayilamaz. Bundan baska, miilkiyet
yalniz ferdi olmak 1azim gelmez. Ferdi miilkiyet gibi, sosyal miilkiyet de
olmalidir. Cemiyetin bir fedakarlig1 veya zahmeti neticesinde husule gelen
ve fertlerin hicbir amelinden hasil olmayan fazla karlar cemiyete aittir.”
(Gokalp, 2004: 180).

Gokalp, bu fazla kéarlar ile cemiyet namina fabrikalarin ve biiylik
ciftliklerin agilmas1 gerektigini sdyler. Ayrica bunlardan elde edilen biiyiik
kazanglar da oncelikle en ¢ok ihtiyact olandan baglanarak dogrudan halk
icin harcanmalidir.

“Buumumi tesebbiislerden husule gelecek kazanclarla fakirler, oksiizler,
dullar, hastalar, kotiirtimler, korler ve sagirlar i¢in hususi bakim yerleri ve
mektepler acilir. Umumi bahgeler, miizeler, tiyatrolar, kiitiiphaneler tesis
olunur. Ameleler ve koyliiler i¢in sihhi evler insa edilir. Memleket, umumi
bir elektrik subesi i¢ine alinir. Hiilasa, her tiirlii sefalete nihayet vererek
umumun refahini temin i¢in her ne lazimsa yapilir. Hatta, bu sosyal servet
kafi miktara yiikselince, halktan vergi almaya da ihtiyac kalmaz. Hi¢ olmazsa
vergilerin nev’i ve miktar1 azaltilabilir.” (Gokalp, 2004: 181).

Goruldugi gibi, Gokalp, sosyal dayanismaya yaradigi nispette
ferdl miilkiyete kars1 degildir. Bunun yani sira, sosyal servetler fertlere
kaptirilmamali, halkin menfaatine harcanmak igin saklanmali ve
tretilmelidir.,

Gokalp, biitiin bu saydiklarint “Tiirklerin sosyal mefkiresi” olarak
adlandirr.

Ona gore, bundan baska, Tiirklerin bir de “iktisadi mefkiiresi’’si vardir
ki, bunun amaci da iilkeyi biiyiik sanayiye kavugturmaktir.

“... Gergekten ciftciligi hicbir zaman elden birakacak degiliz; fakat
cagdas bir millet olmak istiyorsak, mutlaka biiyiik sanayie malik olmamiz
1azimdir. Avrupa inkilaplarinin en ehemmiyetlisi, iktisadi inkilaptir. Tktisadi
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inkilaplar ise, ilge iktisadi1 yerine, millet iktisadinin ve kiiciikk zanaatler
yerine biiyiik sanayiin konulmasidan ibarettir. Millet iktisadi ve biiyiik
sanayi ise, ancak himaye usuliiniin tatbiki ile husule gelebilir. Bu hususta
bize rehber olacak milli iktisat nazariyeleri’dir.” (Gokalp, 2004: 181).

Gokalp’in buradaki amaci “iktisadi hayat™ ylikselmektir. Neden
“iktisadi hayat” yiikselmelidir? Ciinkii ona gore, diger sosyal hayatlarin
yiikselmesi buna baglidir. Bir iilkede, iktisadi hayat yliksek degilse basta
ilim, sanat, felsefe, hatta ahlak ve din olmak iizere hi¢bir deger yiiksek
tecellilerini ortaya koyamaz.

“Demek ki en manevi zevkleri, en ruhani vecdleri duyabilmek i¢in de
yine iktisadi hayatin yiikselmesi iktiza ediyor.” (Gokalp, 1982: 37)

O halde, yapmamiz gereken nedir?

“Iste Tiirk iktisat¢ilarmin da ilk isi evveld Tiirkiye’nin iktisadi
gergeklerini tespit, sonra da bu objektif tetkiklerden milli iktisadimiz i¢in
ilmi ve esasli bir program viicuda getirmektir. Bu program viicuda geldikten
sonra, memleketimizde biiyiilk sanayi viicuda getirmek i¢in her fert bu
program dairesinde ¢alismali ve iktisat Vekaleti de bu ferdi faaliyetlerin
basinda umumi bir diizenleyici vazifesini gormelidir.” (Gokalp, 2004: 182)

Gokalp’in iktisadi meseleler hakkindaki gortisleri boyledir. Onun Yeni
Hayat kitabinda bulunan “Biidge Birligi”, “Vakif”, “Kdy” ve “Vatan” adli
manzumelerinde de bu konuya deginilmektedir.

“Vatan” manzumesinin sadece bir boliimiinde Gokalp bu
konuya deginmistir. Bu yiizden burada detayli olarak bu manzumeye
deginilmeyecektir. Bu bdliim soyledir:

“Bir {ilke ki cargisinda donen biitiin sermaye,

San’atma yol gosteren ilimle fen Tiirk iindiir,

Hirfetleri birbirini daim eder himaye;

Tersaneler, fabrikalar, vapur, tren Tirk iindiir;

Ey Tiirk oglu, iste senin orasidir vatanin!” (Gokalp, 1976: 11)

Gorildiigi gibi sair, bu boliimde biitiin sermayesi ve iktisadi unsurlari
tamamiyla Tiirk’iin olan bir vatandan bahsetmektedir. Gokalp burada adeta
vatani bu sarta baglamistir. Baska bir deyisle bir yer eger vatansa biitiin
sermayesi Tiirk’in olmali; eger Tiirk’lin degilse orasi nasil vatan olabilir,
demektedir.

Bunun disinda Gokalp, “Biidge Birligi” ve “Vakif” adlimanzumelerinde
vakfin iktisadi hayatimizdaki yerine deginmekte, “Kdy” adli manzumesinde
de koylil icin baz1 iktisadi yeniliklerin yapilmasini istemektedir.
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Simdi Gokalp’in ilgili manzumelerine bakiyoruz:

Gokalp’in “Biid¢e Birligi” adli manzumesi soyledir:

“Bir devletin olmaz iki haznesi,
Biri Evkaf, 6tekisi Beytii’l-mal...
Meclisten, her Mesrutiyet senesi,
Iki biidge edilemez istihsal. ..

Ya her vakif bir hususi biid¢edir,
Evkaf adli bir hazine bulunmaz. ..
Bu biidgeler nahiyeye verilir,
Meb’usan’da artik tasdik olunmaz...

Yahud denir: vakiflar1 yaptigi
Vazifeler hep hiikiimet isidir,

Beytii’l-male girer evkaf sandigi,
Bir yuttaki iki devlet birlesir...

Hem vakfin yok velayet-iktisadi ammesi;
Evkaf artik bir nezaret kalamaz!...

Hem de, yokken velayet-i timmesi,

Baska nazir onu toptan atamaz!...

Asri devlet olacak mutlaka

Denilmeli hususidir vakiflar;

Sart-1 vakif bunu eder iktiza:

Yoksa onu, ait olan yer, yutar.” (Gokalp, 1976: 34)

Goriildiigti  gibi, Gokalp, vakiflarla 1ilgili bir diizenlemeden
bahsetmektedir. Ona gore, devletin hazinesi “Evkaf” ve “Beytii’l-mal”

seklinde iki kisma ayrilmamalidir. Bu bir sorundur. Bu sorunu diizeltmek
i¢in iki yol vardir:

a) Ya “Evkaf” adl1 bir hazine bulunmayacak; her vakif hususi bir
biitce olarak kabul edilecek; bu biitceler belediyeye verilecek, yani artik
mecliste tasdik edilmeyecektir.



46 * Murat Kara

b) Ya da “evkaf sandig1”, devlet hazinesiyle birlestirilecek ve
vakiflari yaptig1 her hizmet hiikiimet isi olarak kabul edilecektir.

Aslinda, Gokalp’in tercih ettigi yontem birincisidir. Cilinkii ona gore,
“asridevlet” olabilmek i¢in vakiflar hususi kabul edilmelidir. Vakif olmanin
sart1 da bunu gerektirir. Gokalp, “Kody ve Sehir” adli bir makalesinde,
buradaki birinci maddeyi daha agik bir sekilde ortaya koymaktadir:

“Vakiflar, birer muayyen hizmetin velayet-i hassa tarafindan ifasi i¢in
vazedilmistir. Vakiflara ait velayet-i hassay1 haiz olan kimselere ‘miitevelli’
nam verilir. Miitevelliler vakiflarin miidiryeri olmakla beraber, velayet-i
ammenin murakabesi altindadirlar. Fakat velayet-i ammenin ii¢ derecesi
vardir: Devlet, vilayet nahiye. Miitevelliler, velayet-i ammenin bu {i¢
derecesinden hangisinin murakabesi altinda bulunmali? Devletin murakabe
heyeti olan Biiyiilk Millet Meclisi, her kasabanin hususi vakiflariyla
ugrasamaz. Vildyet yahut liva meclisi umumiyeleri de her kasabaya ait
vakiflarla meggul olmaz. Vakiflari murakabe edecek velayet-i ammenin
vakiflara son derece yakin olmasi lazimdir. Bu en yakin veldyet-i &mme
dairesi ise, nahiye meclisidir. Sehirlere nahiyeye ‘belediye’ nami veriliyor.
O halde, vakifiisleri, hatta biitiin cemaat meseleleri sehirlerde belediyelerin,
kdylerde de nahiye meclislerinin murakabesi altina konulmalidir. Fikrimize
gore, evkaf mesritiin lehlerine sarf olunmak iizere, yine miitevellileri
tarafindan idare olunmali. Fakat, bu miitevellilerin murakabesi evkaf
miidirinden alinarak belediyelerle nahiyelere tevdi edilmelidir. Evkaf-1
mezbutanin idaresi dogrudan dogruya sehirlerde belediyelere, koylerde
nahiye meclislerine ait olmalidir. Vakiflar1 yalniz veldyet-i ammesini
degistirmekten ibaret olan bu inki1lap sayesinde hem belediye, hem de vakif
isleri karisikliktan kurtulur. Cilinkii evveld, belediyeye ait olmasi lazim gelen
su bendleri, cesmeler, hastaneler, imaretler ilah... umumiyetle belediyenin
elinden ge¢mis olur. Saniyen belediyenin yahut nahiyenin miintehip bir
meclisi bulundugundan, isler dogrudan dogruya halkin murakabesi altina
geemis olur. Halkgilik usuliinde, her is halkin miintehip vekilleri tarafindan
idare yahut murakabe olunmalidir.” (Gokalp, 1982: 131-132)

Gortildiigii gibi, Gokalp’e gore “sehirlerin birer hukuki belde” haline
gelmesi i¢in tek care, vakiflarin korunmasi ve denetim iglerini nahiyelere
birakmaktir.

“Biid¢e Birligi” adli manzumede dikkati ¢ceken nokta, Gokalp’in,
bir yandan evkafin umum {izerinde bir yetkisi bulunmadigi igin,
artik s0z sahibi kalamayacagini sOylerken, bir yandan da onun toptan
atilamayacagini soylemesidir. Bagka bir deyisle Gokalp’e gore, vakiflar
toptan kaldirilmamalidir. Halbuki “Vakif” adli manzumede Gokalp,
vakiflarin artik kaldirilmasini ister gibidir:
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“Her vakif bir Huda-sah1 hiikimet,
Var kanunu, memurlar1 biidgesi. ..
Bu divanda degisemez bir hizmet,
Murakibi, bir 6liiniin pengesi...

Nigin bilmem, dirilerin verilmis.
Dizginleri dliilerin eline?..
Neden boyle bir ‘Dur!...” emri verilmis

Yiirimegi seven bu Tiirk iline?...

Baba demis: ‘Oglum satar bu mal;
Vakf edeyim kalsin daim soyumda...
Calismasin soyumun higbir dali,

>

Yasasinlar hep ni’mette, doyumda!!!...

Bu fikirden dogmus biitiin vakiflar,
Yapmus halki tevekkiilcii, kaderci. ..
Manastira donmiis biitiin sakiflar
Ki beklerler Ahiret’ten haberci. ..

Islamiyet igrenirken ruhbandan,
Harabeler mahrum kalmis umrandan,

Imaretler tembelligi iiretmis. ..

En azimli bir milleti bu bid’at,

Kilmis boyle iradesiz, kotiirim. ..

Bizi dervis yapan, degil tarikat,

Ben tekkede miirsid: Vakfi goriiriim.” (Gokalp, 1976: 35)

Gokalp burada vakiflar1 ddeta bombardimana tutmaktadir. Ona gore,
vakiflar Tiirk’tinilerlemesine manidir. Azimlibirmilletolan Tiirkler, bunlarin
yiiziinden iradesiz ve kotiirim kalmis, tevekkiilcli ve kaderci olmustur.
ki, bu olduk¢a agir bir su¢lamadir. Gokalp’in bu manzumede tamamen
olumsuz bir bakis acistyla vakiflari degerlendirdigini sdyleyebiliriz.



48 * Murat Kara

Ciinkii Osmanli Devleti’nin, ii¢ kitada vakiflar sayesinde cami, kopri,
sebil, medrese, mektep, hastane, kiitliphane vb. bir¢ok imaret yaptirdigi,
bunlan yine vakiflar sayesinde koruma altina aldigi unutulmamalidir.
Ayrica birgok fakirin, yetimin, hastanin, sakatin vb. vakiflar sayesinde
doyuruldugu, tedavi edildigi, barindirildigi goéz ardi edilmemelidir.
Hatta Iskender Pala’min belirttigine gore, bir dénem, gdgmen kuslarmn
hastaliklarini iyi etmek i¢in dahi vakiflar kurulmustur (Pala, 1995: 556).
Bu durum giiniimiiz i¢in de gegerlidir. Gokalp’in, vakiflar1 tembellige sevk
etmesi agisindan elestirmesi, dogru bir yaklasimdir. Fakat biitiin vakiflar
bu sekilde degerlendirmek ne kadar dogrudur?

Gokalp’in konumuzla alakali olan diger bir manzumesi de “Koy”
adli manzumedir. Burada ilk once, “yeni hayat”ta olmasi gereken koytin
ozellikleri siralanir, daha sonra iktisadi bazi umdelerin gerceklestirilmesi
istenir.

“Ey Tiirk, senin koyiin hiir bir yuvadir.
Ciftlik degil, yoktur Bey’i, Aga’si...
Her koyliiniin var bir ¢ifti, tarlasi,

Oz evinde o hem Bey, hem Aga’dir. ..

Hig¢ kimsenin yaricisi, rencberi

Olmaz, anacak olur vatan askeri...

Kalmaz kdyde g6z erimi ruhunun.
Hakanligin dort ucunu kusatir. ..

Bir tufandan, himmetiyle Nuh’unun,
Canakkale mu’cizesi parlatir. ..

Hem kaptanda, hem tayfada keramet
Olmasaydi, bulur muyduk selamet?...

Ummi degil, mu’allmsiz kalsa da;
Imamu1 yok, gene bilir dinini...

Dost ve diisman kimdir tanir diinyada,
Dogru bulur sevgisini, kinini,...

Ona cami, mektep, kitab yapiniz...

Emin kalir hududda her kapiniz.” (Gokalp, 1976: 16)
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Gokalp’in burada tarif ettigi kody, beyi, agas1 olmayan “hiir bir yuvadir”.
Gokalp, “Koy ve Sehir” adli makalesinde, bu “hiir olma” 6zelligine sahip
olan Tiirk koyleri i¢in, “demokrat kdy” veya “komiin” kavramini kullanir.
Bu koyiin 6zellikleri soyledir:

“Gortiliyor ki Tiirk kdyii daha seyyar bir oba halinde iken bile
bir komiin mahiyetindeydi. Tiirk koyii oturduktan, yerlestikten sonra,
zamanla komiin mahiyeti daha bliylik bir kuvvet kazanmistir. Tiirk
koyliisiiniin ruhunda mucizelerle dolu gizli bir hazinenin bulunmasi bu
ictimal mazhariyetin neticesidir. Komiin, kii¢iik bir cumhuriyet demektir.
Filhakika Tiirk koyleri camiini, mektebini miisterek ¢ayir ve ormaniyla
harman yerlerini kendi kendine idare eden kiiciik bir cumhuriyet gibidir.
Her koyiin vakif parasi avariz akgeleri namiyla hususi bir sandigi, hususi
bir biitgesi vardir. Tiirk koyleri hiikiimetin hi¢ haberi olmadan, higbir
kanuna istinat etmeden, tabii bir halk teskilati suretinde biitiin islerini
gormektedir. Arap koyleriyle feodal koyler agasiz ve beysiz yasayamazlar.
Halbuki Tiirk koylerinin hepsi agasiz ve beysizdir. Kdyli Tirkler bu hali
giizel bir temsil ile anlatirlar: Tiirkmen’e ar1 alir misin? demisler. Param ile
vizirtiyt nideyim? demis. Filhakika, kdy agasiin vizirtisindan baska, aci
bir ignesi de var.” (Gokalp, 1982: 130)

Ayrica “Canakkale mucizesini parlatan” Tiirk koyliisiidiir. Onlar,
6gretmeni olmasa da cahil degildir, imami olmasa da yine bilir dinini;
dostunu ve diismanini iyi tanir, sevgisini, kinini en dogru yerde kullanir.

Gokalp, manzumesini su satirlarla bitirir:

“Lakin ey Tiirk bu mes’ud kdy bitiyor!

Miiltezimin, faizcinin, tiiccarin

Pengesinde!... diyor: ‘Beni kurtarin’;

Bu iig isi senden gabuk istiyor!

‘Kaldir a’sar ustliinii, a¢ banka,

Yap her semtte bir zirai sendika’.” (Gokalp, 1976: 16)

Gokalp’in burada gergeklesmesini istedigi bu ii¢ sey, “Halk Firkasimin
Umdelerinin Tahlil ve Tasnifiyle Siyasi Umdelerin Tefsiri™ni yaptigi,
Dogru Yol adli kitabinda “Mali” ve “Iktisadi Umdeler” bashg: altinda
sOyle maddelestirilmistir:

“(16) Asar usuliide halkin sikyet ve magduriyetini mucib olan nikat
esasli bir surette 1slah edecektir.

(17) Biitiin ziraat ve ticaretini milletin azami nef’ine gore temin edici
tedbirler alinacaktir.
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(18) Miiessesat-1 maliyye c¢iftcilere, sanayi ve ticaret erbabina ve sair
bi’l-ciimle erbab-1 mesaiyye kolaylikla para ikraz edecek surette 1slah ve
teksir olunacaktir.

(19) Ziraat Bankasi’nin sermayesi tezyid olunacak, ciftcilere daha
kolay ve daha vasi’yardim edebilmesi temin edilecektir.

(20) Memleketimiz cift¢iligine ziraat makineleri vasi’ mikyasta idhal
olunacak ve ciftcilerimizin alat ve edevat-1 ziraiyyeden kolaylikla istifade
etmeleri temin kilinacaktir.” (Gokalp, 1976: 67-68)

Gortliiyor ki, Gokalp “yeni hayat’ta iktisadl hayati da unutmus
degildir.
4. Sonuc ve Degerlendirme

Ziya Gokalp, halki egitmek maksadiyla kaleme aldig1 manzumelerini
Yeni Hayat adli kitabinda toplamistir. Kiigiik hacimli normal bir siir kitabina
gore az sayida metni barmdiran bu kitap sanat degeri agisindan yetersiz
olabilir fakat kitapta bulunan manzumeler igerik acisindan dgerlidir.
Bunlar Gokalp’in bagka vesilelerle kaleme aldig1 makalelerinin daha kisa,
yogun anlatimlaridir.

Gokalp icin “Yeni Hayat” gercekten de Onceki hayattan baska taze
bir hayat demektir ve bu hayatin temelinde millilik vasfi vardir. Baska bir
deyisle onun i¢in “yeni” ayni zamanda “milli” demektir. Bu caligmada
onun aile, kadin ve ekonomi ile ilgili manzumeleri degerlendirilmistir. Bu
manzumelerin hemen hepsinde de Gokalp’in yeni/milli baglaminda bakis
acis1t mevcuttur.

Gokalp’in yeni hayatinda aile ve kadinin yeri daha degerlidir. Cilinkii
milleti olusturan kadin ve milletin temeli de ailedir. Bagka bir deyisle
Gokalp devletin ve milletin esas1 olarak gordiigii aileyi, kanuna uygun
bir sekle sokmus; ailenin sembolii olan kadin1 haklar yoniinden erkek
ile esit hale getirmis ve ona ¢alisma hakkini kazandirmistir. Fakat biitiin
haklar icerisinde Gokalp’in kadinin sahip oldugu en 6nemli hakkin milleti
olusturma hakki oldugunu sdylemesi daha dnemlidir.

Yeni hayatta iktisat konusuna da deginen Gokalp, beyi, agas1 olmayan
Tiirk koyliisii icin, banka agilmasini, agar usuliiniin kaldirilmasini, zirai
sendikalarin kurulmasini istemis, vakiflara bir diizen getirilmesi ve “Evkaf
hazinesi” ile ”Beytiilmal”in birlesmesi gerektigini sOylemis ve biitiin
iktisadi unsurlar1 Tiirk’e ait olan bir vatandan bahsetmistir..
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Dil, bir anda diislinecegimiz kadar ¢ok yonlii, degisik agilardan ba-
kinca farkli farkli nitelikleri beliren, kimi sirlarini bugiin de ¢ézemedi-
gimiz biyili bir varliktir. O, gerek insan, gerek toplum, gerekse insan
ve toplumdan ayr1 diisiiniilmeyecek olan bilim, sanat, teknik gibi biitiin
alanlarla ilgili bulunan, ayn1 zamanda onlar1 olusturan bir kurumdur. in-
san agisindan bakinca, insanin diinyadaki yerini ve degerini belirleyen
odur. Konugma yetenegi, barindiran dilin 6zelligi, insan1 insan yapan ni-
teliklerin baginda gelir. Onun duygularini, diistincelerini, isteklerini biitiin
incelikleriyle a¢iga vurmasina, yagsamini siirdiirebilmesine olanak saglar.!

Insanin dis diinyay: algilama siireci esya ve olaylar1 kavramastyla
baslar. Kavrama ise duyu organlar1 araciligiyla mimkiin olmaktadir.

Diller dogrudan gergegi degil, ger¢egin insan zihninden gegmis bigi-
mini yansitmaktadir. Herhangi bir somut nesneyi ayni1 dili konusan birey-
ler hemen ayni1 bigimde adlandirirken soyut kavramlari farkli bigimlerde
adlandirdiklar1 olur. Oysa, dis gerceklik hep aynidir. Bu, bireyin yasam
kosullar1, diinya goriisii ile ilgilidir. Iste, somut diyebilecegimiz renkler
konusunda da bireylerde diinya goriislerine gore farkli adlandirmalar ola-
bilir.?

Bir ulusun bireylerinin yasam tarzlarinda, diger ulusun bireylerine
gore, gozle goriilir kimi farkliliklar gozlenir. Bu farkliliklarin biitlintine
ulusun karakteri diyebiliriz. Ulusun karakteri dille bigimlenir, dilini etki-
ler. W-Van Humboldt’a gore, bir ulusun karakterini en agik bigimde ortaya
koyan o ulusun dilidir.* Her dilde ayr1, kendine 6z bir diinya goriisii var-
dir. Bu bakimdan, tek bir kavram, tek bir dis gerceklik dilden dile farkl
anlatim bi¢imleri gostermektedir. Bu, uluslarin ayr1 diinya goriislerinin,
karakterlerinin sozciiklere yansimasidir. Humboldt’a gore bir ¢ok dilin
sozctikleri biitliiniinde ayn1 kavrami gosterseler bile, higbir zaman gergek-
te esanlamli degillerdir.* Mesela renkler, diinyanin her yerinde aynidir.
Ancak ayni renk baska baska dillerde degisik bicimde, farkli kavramlara
dayanilarak anlatilir. Tiirk¢e’deki kahverengi renk adini, kahve’den yarar-
lanarak anlattig1 renk, kimi dilde esmerle anlatilmaktadir. Yine Tiirkce’de
renklerin limon kiifii, ordekbasi, kavunigi, camgébegi gibi ince tonlari-
n1, niianslarini belirten sozctikler pek boldur; bunlar dogadaki varliklar-
dan yararlanarak anlatilmistir. > Hint-Avrupa dil ailesinden dillerde yesil,
mavi, gri, sar1 gibi renk adlar1 ¢ogunlukla tek bir kokten tiiremis gori-
niimdedir, hepsi de “parlamak”, “is1k vermek” anlamindaki *ghel-ortak

1 AKSAN, Dogan, Her Yoniiyle Dil Ana Cizgileriyle Dilbilim, TDK Yay., Ankara, 2003, s. 11.

2 AKDOGAN, Giilser ve AYDIN, Ozgiir, “Renklerin Adlandirilmasi ve Dil- Gergek Sorunu”,
A.U. Tomer Dergisi, Subat, 1995, s. 49.

3 AKARSU, Bedia, Wilhelm Von Humboldt’da Dil Kiiltiir Baglantisi, Remzi Yayinevi,
1954,s. 59

4 AKARSU, Bedia, a. g. e., s. 62.

5 AKSAN, Dogan, a. g. e., s. 70.
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kokiine baglanmakta, birbirleriyle ilgili goriilmektedir.® Buna karsilik
Tiirk¢e’de bu renkler baska kavramlarla iligkilendirilir. Mesela en eski
yazilt Urlinlerimizde gegen yesil, yas'tan gelmekte, “mavi” anlamindaki
kok (bugiinki gok) “gok (sema)” kavramina dayali bir adlandirmay1 gos-
termektedir.’” Bugiinkii Kirgiz Tiirk¢esin’de de “mavi” kdk olarak, “yesil”
ise casil olarak adlandirilmaktadir.

Renk kelimesi “cisimler tarafindan yansitilan 151g1n gozde olusturdu-
gu duyum™® olarak agiklanmaktadir.

Genel olarak renkler, ton, doymusluk ve parlaklik olmak {izere li¢
ozellikleriyle birbirlerinden ayrilirlar. Renk adlar1 olarak kullandigimiz
kirmizi, pembe, mor, mavi gibi kelimeler tonla ilgili kelimelerdir. Doy-
musluk rengi olusturan 1siktaki beyaz 11k miktariyla ilgili bir 6zelliktir.
Yiiksek doymusluga sahip renklerde beyaz 151k azdir veya hi¢ yoktur.
Canl, soniik, grimsi, mat gibi rengin doymusluk oranini gosteren keli-
melerdir. Parlakliksa rengin a¢ik ya da koyu olusuyla ifade edilen, 1s181n
siddetiyle ilgili bir 6zelliktir.”

Renk ifade eden kelimeler sadece bir ad1 niteledikleri ya da belirttik-
leri zaman sifat gorevi tasirlar, bunun disinda birer addirlar. Bu kelimeler
dilimizde yalin olarak kullanilirlar, cekime girerler, iyelik ve ¢okluk eki
alirlar.'” Bu yiizden kelime tiirleri i¢inde ad grubuna dahil olup renk adlari
olarak 6zel bir bolim olustururlar. !

Dil insan i¢in biiyiik 6nem tasir ve gergegin degisik kategorilere bo-
liinmesi de ancak dil ile yapilir. Farkli dillerin degisik s6z varligi ve dil
bilgisi kurallar1 olduguna gore dilbilimcilerin belirttikleri gibi farkli kiil-
tiirlerden olan insanlarin diinyay1 algilama yetileri farklidir ve bu yetiler
de dil ile ifade edilir.

Diller arasindaki dil-gercek iliskisinin bdylesine farkli olusunun yani
sira ayni dili konugan bireyler arasinda da dil-gercek iliskisi farkli yo-
rumlanir. Dil, kigiden kisiye degisen bir bakis agisi, belli bir algilama
bigimidir.!”? Bireylerin ayni dili konugmalarina karsin, diinyay1 anlayigla-
rinin, degerlendirislerinin farkli olmasi1 dogaldir. Birisinin giizel olarak
adlandirdig1 digerine gore ¢ok ¢irkin, iyi olarak adlandirdigi digerine gore
kotii olabilir. Oysa dis gerceklik hep aynidir. Soyut kavramlarda bu durum

6 AKSAN, Dogan, a. g. e., s. 70-71.

7 AKSAN, Dogan, a. g. e., s. 71.

8 Tiirkee Sozliik, TDK Yay., Ankara, 2005, s. 1652.

9 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, XXVI, Ana Yaymcilik, Istanbul, 1993
5.206207.

10  KORKMAZ, Zeynep, Tiirkiye Tiirkcesi Grameri (Sekil Bilgisi), TDK Yay., Ankara,
2003, s.246.

11 ATABAY, Nese ve KUTLUK, Ibrahim, Sevi Ozel (Yayina Hazirlayan Dogan Aksan),
Sézciik Tiirleri, TDK Yay., Ankara, 1983.s. 36.

12 UYGUR, Nermi, Dilin Giicii, Yap1 Kredi Yaynlari, 2001 s. 76.
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daha belirgin olmakla birlikte kimi somut kavramlarda da (6rnegin renk-
lerde) bireyler arasinda degisik algilamalar s6z konusu olabilir.

Tiirkce renk adlar1 bakimindan diger dillere oranla ¢ok biiyiik cesit-
lilikler gostermektedir. Renkler daha ¢ok dogadaki varliklardan yararla-
nilarak anlatilmaktadir. Bu, renk adlarinin diger dillere gére daha genis
olanaklarda tiiretilmesini saglar.® Diger dillerde, tek bir kavramla yada
aciklik, koyuluk, parlaklik, matlik nitelemeleriyle anlatilan renkler, Tiirk-
¢e’de benzetme yoluyla anlatilir. Ornegin, mavinin gesitli tonlarin1 doga-
daki varliklardan ve benzetmelerden yararlanarak adlandirmaktadir: ac:
mavi, boncuk mavi, buz mavisi, cam mavisi, camgébegi, ¢ivit mavisi, deniz
mavisi, ecevit mavisi, gece mavisi, gok mavisi, havact mavisi, kirli mavi,
pastel mavisi, petrol mavisi, sakst mavisi, u¢uk mavisi.... Renlerdeki bu
gliclii anlatim, cogu zaman tasarim uyandirict benzetmelere bagvurularak
saglanir: camgobegi, devetiiyii, fildisi, findikkabugu, giilkurusu, kavunici,
keklikayag:, limonkiifii, narcicegi, ordekbasi, ordekgagasi, pismisayva,
sogankabugu, siitliikahve, tavsankani, vapurdumani, visnegiiriigii, yavru-
agzi....gibi*

Kimi durumlarda da dogrudan dogruya dogadaki nesneleri ¢agristi-
rarak renkleri aktaran 6gelerle karsilasmaktay1z: ¢ingene pembesi, civciv
sarisi, ¢ivitrengi, fes rengi, irin rengi, kanarya sarisi, kestane rengi, kire-
mit rengi, komiir karasi, kiilrengi, leylak rengi, menekse rengi, pas ren-
gi, portakal rengi, saman rengi, sarabi, tahini, tar¢in rengi, toprak rengi,
sampanya rengi, giil kurusu, visne ¢iiriigii, ayva pisigi....gibi

Goriildiigii gibi, cok ince ayrintilarina kadar tonlar1 betimleyen renk
adlar1 Tiirkgede oldukga genis bir s6z varligi olusturmaktadir.

Dilde o6zellikle renklerin yiiklendigi anlamlarint daha iyi anlayabil-
mek i¢in en eski bilinen zamanlardan beri Tiirklerde kiiltiirel dini, mill1,
manevi sembolleri ve anlamlari tizerine durmay1 gerekli duyuyoruz.

AKk, Beyaz

Ak rengin, Tiirklerin en eski inanglarindan olan Samanist donemle
ilgili baz1 manevi inanglarindan kaynaklanarak ululuk, adalet ve giigliliik
anlamlar1 kazandig1 goriilmektedir. Tiirk Samanizminde Ulgen, hayir ila-
hidir. Ulgen’in altin kapili saray1 ve altin taht1 vardir. Saman dualarinda
ona Beyaz Parlak (Ak Ayas), Parlak Hakan (Ayas Kaan) vb. sekilde hitap
edilir. inanisa gére Ebem Kusagini (Gok Kusagi) da o yaratmstir.'s

Bu inaniglardan kaynaklanarak, Altay Tiirk halk edebiyatinda hayir
ilahi Ulgen’i temsil eden ak, cennet anlaminda da kullanilmaya baslan-

13 YILDIZ, Siileyman, “Almanca ve Tiirk¢ce’de bazi Renk Sifatlarinin Karsilastirilmasi”,
Genel Dilbilim Dergisi, Say1: 7-8 Agustos, Ankara, 1980 s. 37-71.

14 AKDOGAN, Giilser ve AYDIN, Ozgﬁr, a. g.m.,s. 50.

15 INAN, A., Makaleler ve Incelemeler, 1. C. (I. Baski) Ankara ,1987, s.412-413.
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mistir.'® Bu sebeple Samanlar kiilahlarini bilhassa beyaz kuzu derisinden
yaptirirlardi. Clinkdi, itikatlarina gore beyaz renk, temiz ruhlarin hosuna
giderdi."” Buradan giderek ak sozii ve rengi samanizm Tiirk inanglarinda
arilik ve yiiceligin bir sembolii haline gelmistir. Bu yilizden ak renk i¢in
“bas renk”, “esas taraf” da diyenler vardir."

Yine bu inanclardan kaynaklanarak Tirklerde “aklik” temizliktir,
ariliktir, yiiceliktir, ululuktur. Yaslilik, tecriibe ile dolu olus ve bir koca-
liktir, biiyiikliktir. Devletin ululuk, adalet ve giicliiliigiiniin bir sembolii-
diir. Devlet biiytiklerinin, 6zellikle savaslarda giyindikleri bir giysi, elbise
rengidir. Askeri birliklerin i¢inde, list subay veya komutanlarin, kendileri-
ni askerlerden ayirabilmeleri i¢in, beyaz renk elbise giydikleri anlagilmak-
tadir. Beyaz renk elbise, bilhassa Hun biiyiiklerinin ve subaylarinin bir
iiniformasi gibi algilandig1 goriilmiistiir. Beyaz at da ordu i¢indeki biiyiik
riitbelileri askerlerden ayiran bir isaretti. Bu gelenek Tiirklerden Mogolla-
ra da ge¢mis ve Cengiz Han devletinde de devam etmistir."”

Eski Tiirklerde ak s6zii daha ¢ok Oguzlarda kullanilmis, diger Tiirk-
lerde ise ak yerine daha ¢ok “iirling” s6zii yayilmistir. Bat1 Tiirklerinde
“aksakal” deyimi, yasli, akilli ve bilge bir kisiy1 aklimiza getirirken, Ku-
tadgu Bilig’de, Dogu Tirklerinde 6liimiin yaklastigini hatirlatir, “sakalin
irting olunca 6liimiin yaklast” demektir. °

Bugiinkii Orta Asya Tiirklerinde 6zellikle Kirgiz Tiirkgesinde, ak
sakal, aksakal koksakal deyimlerin kullanildig1 goriilmektedir. Ak sakal,
yasli, ¢okmils, ihtiyarlamis insanlar i¢in kullanilir. !

Ak — soy, ak soylu anlasiy1 da Karahanli kiiltiir ¢evresinde iiriing ke-
limesinin tanitilmastyla yapilmistir. Ozellikle Cingiz Han devletinin etki-
leri altinda kalan Tiirk bolgelerinde, ak — kemik, kara — kemik deyimleri;
idare edenlerle edilenleri birbirinden ayirmak i¢in kullanilmistir. Goktiirk
yazitlarinda, yalnizca kara — kamig, yani kara — kemik sozii bulunmak-
tadir.

Bu deyimle halk kitlesinin anildig1 gorilmektedir.??

Ak kemik deyimi bugiinkii Kirgiz Tiirk¢esinde asil soylu kimse, ¢ok
saygili, ¢ok temiz kisiler igin kullanilmaktadir.?

16 OGEL, B., Tiirk Mitolojisi. II. C. Ankara, 1995, 5.431.

17 INAN,A. age., 1. 5.441.

18 GENC, Resat. Tiirk Inamislar ile Milli geleneklerinde renkler ve sar1 kirmiz1 yesil,
Ankara, Nevruz, 1997, s. 8.

19 OGEL, B., Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, c.V1.s. 377.

20 OGEL, Bahaeddin, Tiirk Kiiltiirii Tarihine Giris, C. VI, Kiiltiir Bakanlig1 Yay. Ankara,
1991, s. 379.

21 Kirgiz Tilinin Frazeologiyalik Sézliigii, Kirgizistan — Tiirkiye Manas Universitesi Yay,
Biskek, 2001, s. 35.

22 OGEL, Bahaeddin, a. g. e., 5. 379-381.

23 Kirgiz — Tilinin Frazeologiayahk Sézliigii, a.g.e., s. 35.
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Ak renk, ile ilgili kayitlarin, olusumu X. yiizyila kadar indirilebilen
Dede Korkut Destanlarinda da yukarida izah etmeye c¢alistigimiz an-
lamlarda kullanildig1 goriilmektedir. Dede Korkut Oguz beylerinden séz
ederken ak sancakli veya ak alemli ifadelerini kullandig1 gibi, ** Selguklu
oncesi Oguz hiikiimdarlarindan Bayindir Han’dan so6z edilirken de, “ag
ath Bayindir Han” deyimini kullanilmigtir.®

Bundan dolayi, bugiin Tiirkiyede ¢ok yaygin olarak kullanilan yiizii
ak, alni ak ve alin akiyle deyimleri de ak’in adalet, dogruluk, haklilik, yii-
celik ve giicliilik anlamlar1 ile eg anlamda oldugu anlasilmaktadir.

Ak rengi eskiden beri iyiligin, kara renk ise kotiiliigiin sembolii ol-
mustur. Altay Tiirklerinde Ak Ata, destanlarinda insanligin ulu babas1 ve
Hz. Adem’in karsilig1 olmustur. Tiirk mitolojisinde 4k Han mesri bir han
demekti. Halbuki Kara Han gayri mesri bir han anlamina gelmekteydi.
Oguz Destaninda,

Islamiyet’e kars1 gelen ve téreyi ayak altina alan Oguz Han’in babasi
da Kara Han tinvaniyla taminmistir. Oguz Tirklerinde Aksakalli Ata ve
Ak Biirgekli Ana deyimi Dede Korkut’ta ¢ok gegmektedir. Altay ve Kuzey
Tiirklerinde Ak Samanlar gokten demiri yere getirmisler, ona gore bunla-
ra Demirci Samanlar da denilmistir. 2

Ayrica B. Ogel tabiatin varliklarinin akligi hakkinda su bilgiler ve-
rilmektedir. Ak daglar, gerek Anadoluda ve gerekse Tiirk destanlarinda
cok genis bir yer tutarlar. Daglarin aklik sozciigiiyle tanitilmasinin, dagin
renginin her zaman beyaz oldugu anlamini tasimamaktadir. Kuzey Tiirk
mitolojisindeki ak tag, mukaddestir ve iyi ruhlarin barindig bir yerdir”. ?’

Ak bulutlar, her zanman Tiirklerin yiireklerindeki baz1 iyi duygularin
ifade edilmesinde kullanilmistir. Ak bulutlar iyi gliniin, kara bulutlar ise
kotii giiniin, habercisi olarak algilanmaistir.

Ayrica Ogel bazi renk isimleri igeren deyimler iizerinde durmus ve su
bilgileri vermistir: Tiirklerde “ap ak™ deyis ve anlayisi, Anadolu’dan

Azerbaycan’a, Kazan’a, Altaylara kadar, yaygin olarak sdylenen bir
tanitma olmustur. Uygur yazisi ile yazilmis Oguz destani i¢inde de, Karlik
dagindan s6z acilirken, “anung” basi, soguktin ap ak turur”, yani onun,
karlik dagimin basi, soguktan hep ap ak dururdu”. Elbette ki bu sozlerin
iceriginde duygu, inanis ve maneviyat vardi. Ama burada apak yalnizca
beyazlik ve aklik degil, bu s6ziin i¢inde temizlik ve arilik da vardir. Ak¢a
veya ak¢a — pakg¢a deyiminin de ¢ok eski bir gegmisi vardir. Orta Asyanin

24 OGEL,B.a.ge., C.VIs. 34, 77.

25 OGEL,B.a.ge., C.VIs. 389.

26 HEY’ET, Cevad, “Tiirklerinin Tarihinde Renklerin Yeri.” Tiirk Diinyasinda Nevruz
ikinci Bilgi Soleni Bildirileri, (Ankara 19-21 Mart) 1996, 5.56.

27 OGEL, B, a.g.e.,s. 386-387.
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ulu daglarinda hayvan besleyen Kirgiz Tiirkleri bile, oya, oyma gibi kiigii-
ciik agzim, akca yiiziim (cliziim)”, diyorlardi.?®

Ak renk adinin etimolojisine ulagilamamistir.

Tiirklerin Islam dinini kabul etmelerinden sonra, eski Tiirk gelenek-
leri ile yeni Islim geleneklerin birbirine uyum saglamis olmasi elbette
normaldir ve kiiltlir gelismesi olarak 6nemlidir. Sultan Alp Arslan’in Ma-
lazgirt Savasi’na baglamadan 6nce beyaz elbise giydigi, atinin kuyrugunu
kestikten (veya bagladiktan) sonra, askerleri ile birlikte namaz kilip, sonra
savasa basladigi biliniyordu. Halbuki Tirklerde “at kuyrugunu kesme”,
o6liime hazirlik ve ayn1 zamanda yas isareti idi. Sultan Alp Arslan’in be-
yaz elbise giymesini ise, Islam gelenegine gore bir anlamda, kefenlenme
olarak goriinmektir. Dolayistyla Islim 6ncesinin ak inancini bir islam
motifiyle 6zdeslestirmek gerekliligi diisiincesi olabilir. Ama Islam &ncesi
Tiirk geleneklerini bilmeyen Osmanli yazarlari icin, sadece Islami dénemi
gormek de yeterli goériilmistiir.?

Misir Memliiklerinde, Sultan’in en bilyiik sancagi Ak Asaba (isabe)’da
idi. *°
Sonug olarak sdylememiz gerekirse, ak (beyaz) renk Tiirklerin en eski

milli ve manevi inang¢larindan kaynaklanan, devleti temsil etmis bir hii-
kiimranlik semboliidiir.

Ala

Alarengi karisik renkli, cok renkli, alaca veya kestane, renginde olan,
ela (goz) olarak agiklanmistir.’!

B.Ogel ala ile ilgili su bilgileri vermektedir.

“Ala ve alak” sbzleri, biri digerini tamamlayan ve biri eski digeri yeni
bir kelimedir. Tiirkge ala s6zii ¢ok eskiden, alak olarak kullanilmistir. “Alak”
s6zli Mogollarin, Gizli Tarihi i¢inde Cince biitiin yorumlariyla yer almuis,
Tiirklerde ise ala seklinde gelmistir. Ayrica ala s6zii Ala yuntlu, tinli bir Oguz
boyunun adu idi. Ala Kus Tegin, Uzakdoguw’daki iinlii Ongiit Tiirklerinin, basi
idi. Insanin alast, karasi 11. yiizyilda derlenmis eski bir atasoziinde, sdyle de-
niyordu: “Kisi alas1 igten; yilki (hayvan) alasi tastin (digtan).” Bir baska ifade
ile hayvanin alas1 veya alacasi, disindan enginden goriinmektedir.

Insanoglunun alacasi ise, ruh ile ilgili ifadedir. Ala sozii burada hem
renk ve hem de karisiklik ve ruhun dengesizligini ifade etmektedir.3? Bu-

28 OGEL,B.,a.g.e.,s.395.

29 GENC, Resat, Tiirk Inamslari ile Milli Geleneklerinde Renkler ve Sar1 Kirmiz1 Yesil,
Ankara, AKM Yay.,1997 s.11-12.

30 OGEL, B., Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C.VI 5.247.

31 Tiirkee Sozliik, TDK Yay., Ankara, 2005.5.63.

32 OGEL, B., Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, s. 450.



60 * Maia Meskhidze

nunla ilgili drnekler Kirgiz Tiirk¢esinde de bulunmaktadir: i¢i ala, icinde
alast bar, i¢inde ala kurtu bar kot niyetli, kurnaz insanlar i¢in kullanilan
bir deyimdir.

Ala-atlar, eski Tiirk Edebiyatinda ¢ok genis yer tutmaktadir. Goktiirk,

“Ala Athg Yol Tengri” ile Oguz destanindaki “Ala ath, kisi (samur)
denlu Kay

Inal Yabgu’ da ¢ok iinliidiirler.®

Tiirk Dillerinde a/a’nin “renkli, alaca, agik-lila-grimsi, ayni olmayan
(farkli), benekli, hastalik, ihtilaf, diirlist olmama” anlamlar1 vardir.** Yu-
dahin ise Kirgizca-Rusca Sozliiglinde ala’nin dort anlami gostermistir.
Ala (renkli), alaca; ihtilaf(fikir ayriligt); hastalik (clizem, miskin hastali-
g1); hilekar anlam1 tasimaktadir.®

Hastaliklarda, tende ve deride goriintiisii olan hastaliklar, morluklar
icin de ala sdzii kullanilir. Ozellikle Kirgiz Tiirkler morluk morumsu ren-
gine kok — ala derler. Tiirklerde ala gozler, zamanla gelisme ve degisme
yoluyla, elagézler olmustur.*

Ayrica Kirgiz Tirklerinde ala renkle ilgili ¢ok sayida at tiiy rengi
bulunmaktadir. Mesela kara ala “doru benekli atlara”; kok ala “mavi be-
nekli”; toru ala “doru alacalr”; ¢aar ala “benekli alacalr; sart ala “kulu
alacali at”; boz ala ““ boz gri alacal; ala buurul “agik kir donlu” atlara
denildigi gibi.

Boz, Gri

Boz kelimesi, acik toprak rengi, kiil rengi, gri renk olarak agiklan-
muistir.

Ayrica acilmamig ve siiriilmemis (toprak) anlaminda kullanilmakta-
dir’” DTS’de boz “gri”, “kir diismiis”, gri tonlar1 (tiiy rengi, don) olarak

gosterilmigtir.®®

Kirgiz Tiirkgesinde boz’un birinci anlami “agik gri, toprak grimsi,
acik kiil rengi, kir (tily rengi don)”. Mesela boz at “kir donlu at”, ak boz
“agik kir donlu” at icin, kara boz “koyu kir donlu” at i¢in sdylenir. ikinci
anlam1 esmerdir, mesela boz kelin “esmer kiz”, liglincii anlami1 hafif sis
(cok sicak bir havada), havada hafif duman (toz), giin yalimidir. Dordiincii
anlam1 kuru bozkir, sulu bitki olmayan yer, mesela boz cer veya topurak

33 OGEL, B, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, s. 451-452.

34 SEVORTYAN, E. V., Tiirk Dillerin Etimolojik Sozliigii, Nauka Yay., Moskva, 1974, s.
129-130.

35 YUDAHIN, K.K., Kirgizea- Rusc¢a Sozliik, Frunze,1965,s. 44.

36 OGEL, B., Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, s. 455.

37 Tiirkee sozliik, a. g. e., s. 309.

38 Drevnetiirkskiy Slovar, Nauka Yay., Leningrad, 1969, s. 115.
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“sulu bitki olmayan bir toprak™ i¢in sdylenir. Besinci olarak boz, geng an-
lamindadir, mesela boz bala “geng cocuk™tur. Kozii boz deyimi “gdzleri
tutku, ihtiras” ifade etmektedir. Boz kiroo ise sonbahardaki kiragi, geg
sonbahar olarak agiklanmigtir.*

Buurul

Buurul rengi Kirgiz Tiirkgesine ait bir renktir. Renk olarak buurul’un
birinci anlam1 demir kir1 donu (at i¢in), renk tonlar1 olarak ise ala buurul
“agik kir rengi”’; kara buurul “koyu kir rengi” olarak algilamistir. Buuru-
lun ikinci anlamu1 ise insan i¢in kirlagsmadir. Mesela, buurul sakal “kirlas-
mis sakal”; buurul ¢ag¢ “kirlasmis sag”; buurul ¢ak “insanin saci agardigi
donem” gibi. Ala buurul tartip kaldi “o kirlasmaya agarmaya baglamig”
anlamindadir. Buurul tiin “beyaz gece” anlaminda kullanilmaktadir.*’

Aciklamalardan goriiliyor ki, Tirkiye Tiirkgesine buurul “kir, be-
yaz” olarak aktarilabilir.

Caar

Caar rengi Kirgiz Tiirkgesine ait bir renktir. Renkli, benekli, ¢illi
(renk i¢in), at tily rengi ise benekli anlamindadir. Mesela kizi/ ¢caar “kir-
miz1 benekli”; kara ¢aar “siyah benekli” atlara denir. Caar rengi deyim-
lerde de kullanilmaktadir. Mesela ¢caar bet “cilli yliz”; ¢aar bas (insan
icin ) Cok sey basindan gecirmis, tecriibeli, ¢ok gdrmiis, yasli insanlar
icin kullanilir. I¢i caar “igini belli etmez, gizli”; tiisii caar “6fkeli, kindar
dolu”; ¢aar kursak ““ kurnaz, ferasetli, cabuk anlayan” insanlar igin kulla-
nilmaktadir.

Doru, Toru

Doru rengi en ¢ok at tily rengi i¢in kullanilmaktadir. Tirkge sozliikte
doru, govdesi kizil, ayaklar1 ve yelesi koyu renkli olan at, at donu olarak
aciklanmigtir.*!

Kirgiz Tiirkgesinde doru “toru” olarak adlandirilmaktadir. Kara toru
seklinin birinci anlam1 “koyu doru”, digeri ise (insan i¢in) esmerdir. Kizi/
toru agik doru renkte olan bir renktir. Ciy toru kiz “fidan gibi bir kiz” an-
laminda kullanilir. 7oru et “doru et” cocuklarin adaleleri ifade etmektedir.
Mesela toru etke kelmek veya toru etke tolmak “eginlesmek, olgunlasmak,
erkeklik cagina ermek, ¢ocukluktan ¢ikmak” anlaminda kullanilan bir
deyimdir.*

39 YUDAHIN, N., Kirgizca- Rusca Sozliik, s. 138.
40 YUDAHIN, N., Kirgizca- Rusca Sézliik, s. 164.
41 Tiirkee sozliik, a. g. e., s. 561

42 YUDAHIN, N., Kirgizca- Rusca Sézliik, s. 754.
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Kara, Siyah

Kara rengin de Tiirk mitolojisine dayanan anlamlar ifade ettigi ve fa-
kat tarihi seyir i¢erisinde bu rengin olumludan olumsuza ¢ok degisik an-
lamlarda kullanildig1 gériilmiistiir. Ancak, gériinen husus sudur ki, Islami
donemde Abbasi halifelerinden mesriluk fermani alan Tiirk hanedanlari-
na gelinceye kadar Kara’nin Tiirklerde (Gazneliler ile ilgili kayztlari istis-
na edecek olursa), hitkiimranlik rengi olarak yaygin bir sekilde kullanildi-
gina dair fazla bilgi bilinmemektedir. *

Kara’nin Saman Tiirkler agisindan ifade ettigi anlamlara iligkili ola-
rak, Abdiilkadir Inan su bilgileri veriyordu: “Altaylarin akidelerinde ruh-
lar aru (pak, temiz, ar1) veya kara (habis) ziimrelerine ayrilirlar. Bunlara
Tos de denir. Tos denilen bu ruhlardan Karatds grubuna yer alt1 tanrisi
Erlik de deniliyordu. Altaylilar en agir ve elemli felaketleri Erlik’in faa-
liyetiyle alakadar bilinirdi. Erlik, yer altinda kara camurdan yapilmis sa-
rayinda oturur. Erlik, biiyiik kara ruh sayilir. O’nun kizlarini da “dokuzu
da miisavi karalar” olarak adlandirilirlar.** Yine yukarida Kazak-Kirgiz
Tirklerinin hurafelerinde Albasti'nin iki ¢esit olduguna, birinin Kara Al-
bast1 digerinin de Sar1 Albasti olduguna isaret edilmistir. Bu Kara veya
Kara Albasti, ciddi ve agirbash bir ruh olarak da telakki edilmistir. Sama-
nist Tiirkler lohusa kadinlar1 Kara albast1 (Karabasti-Karakura)’dan koru-
mak ve karay1 defetmek i¢in kara baksi ¢agirirlardi.

Diger taraftan Tiirk mitolojisinde kara, umumiyetle toprak rengi ola-
rak, yagiz yer anlayisi ile birlikte kullanilmistir. Her halde 6nce yagiz yer
kullanilmis, kara toprak sonradan sdylenir olmustur.®

Daha once ifade edildigi lizere eski Tiirklerde halk tabakasina men-
sup olanlara da (Karabudun-avam) kara denildigi gibi kara kul, karavas
veya karabas deyimleri de “kole” anlaminda kullanilmigtir.*’

Tiirklerde isaret edildigi iizere kara renk, Tiirklerde herhalde binlerce
yildan beri kuzeyin sembolii olarak kullanilmistir. Ciinkii, ¢esitli kavimler
ile kiiltiirler, kuzeyin karanliklar tilkesi oldugu iizerinde birlesmislerdir.
Nitekim Miislimanlar da kuzeye “Diyar-1 Zalmet” demislerdir. Bundan
dolay1 Tiirkler, kuzeyle ilgili ne varsa onlari, kara sozciikleri ile tanitmis-
lardir. Mesela, Oguz Destanr’nda, kuzeyde It — Barak adli kavimin derileri
de siyahti. Kuzeyden esen riizgérlara da, “kara yel” denirdi. Kara kis ise,
cetin, zorlu, siddetli kis anlaminda olmustur. Tiirk¢ede “kadir” kelimesi-
nin ¢etin hitkiimdarlar i¢in kullanildigi goriilir. *

43 GENC Resat, a. g. e., s.40.

44 INAN, A., Makaleler ve Incelemeler C.1. 5.404, 405, 406, 407, 411.
45 OGEL, B., Tiirk Mitolojisi II. 5.260, 262.

46 OGEL, B, a. g. e., 5.259-260.

47 GENC, Resat, a. g. e., s. 41.

48 OGEL, B., Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris C.VI. s.431.
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Diger taraftan yas ve mezar bayraklar1 da, Tirk Kavimlerinin ina-
nislarinda biylik bir yer tutmaktadir. Bugiinkii Dogu Tirkistan’da me-
zarlara bezden bir bayrak asilir. Altaylarin Kuzeyindeki Samanist Tiirkler
ise, mezara bir pacavra baglamakla yetinirler. Olii veya yas evine, belki
de birden fazla bayrak asiliyordu. Cilinkii Dede Korkut’ta yas evinden sz
edilirken, “Karali goklii otag” (karali yesilli ¢adir, veya ev) deniliyordu.
Dede Korkut’ta yas dolayisiyla ifade edilen “Kara giyinip-gok sarinma”
(kara giyinip yesil sarinma) ile karali — goklii yas ¢adirinda s6z konusu
olan gok, yesil renk olup, Tiirklerin tipik yas renklerinin, yani siyah ile
yesil’in birlikte kullanildiginin ifadeleridir.*

Islami doneme gelince, Hazret-i Peygamber’in ii¢ sancagindan siyah
olanin1 Abbas’a vermesinden dolay1 bu renk Abbasilerin siar1 olmustu.
Dolayistyla Abbasi halifelerinden mesriluk fermani alan Tiirk Siildleleri-
nin sancaklari siyah olmustur.®

Kara renk Tiirklerde, herhalde binlerce yildan beri, bir kuzey sem-
bolii olmustur. “Mete, Cin Imparatorunu Pai — teng adli dagda kusattig
zaman, dagin kuzeyini siyah veya yagiz atlar ile cevirmistir” Ayrica ku-
zeyden esen riizgarin soguk oldugu bilinmektedir. Kara — kis, Kara — yel
deyisi de buradan gelmektedir. Hemen hemen biitiin Tiirk Diinyasinda bu
yaygindir. Tiirkler, bat1 veya giineyden esen sicak yellere de, ak-yeller de-
mislerdir.!

B. Ogel, Kara — gece, kara tiin deyimleri igin su bilgiler vermektedir:
“Karanlik sozii Tiirkge’deki karafigu ve daha buna benzer diger deyimler
de, koklerini kara soziinden almislardir.”” Kara tiin i¢in de Kutadgu Bi-
lig’den bir 6rnek vermis: Kara tiin yarattung, yaruk kiiniiziin, (KB, 2250).
Eski Tirkge’de yaruk “aydin 1s1kli” demektir. Bundan anlasiliyor ki bu-
rada kara sozii, bir renk olmaktan cok, “karanlik”, yani 151ksiz diinyay1
anlatiyordu.

“Kara — toprak” deyisinde bugiin Anadolu’da kara denince, denizin
disindaki toprak pargalari hatira gelir. Bu, Anadolu Tiirklerinin bir kesfi
degil; binlerce yillik bir gelenegin devamidir.>

Kara rengi Tiirklerde yas rengidir. Dede Korkut’ta da, yas belgesi
olarak, “ag ¢ikarip kara giyme” isinden sik sik s6z agilmaktadir. Bazen
nezéket ve tedbir bilmez kimselere “kara cahil” denilmektedir.

Tirk kiltlir ¢evresinde, Cingeneler icin de “karacr” denilmektedir.
Ciinkii bunlar, ne devlet diizeni, ne de tore tanirlardi. Tiirkler de gocebe
olmasina ragmen, kesin ve kati topluluk, ahlak diizenleriyle, kokli tore-

49 OGELB., a.g.e., 5.450.

50 GENC,R. a.ge.,s.42.

51 OGEL, B.. Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, c. VI, s. 431.
52 OGEL, B, a.g.e.,s. 431-432.
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leri ve askeri disiplinleri vardi. Ayrica Tirk Kiiltiirii ile torelerinin 6z,
“atl kiiltiir’e dayaniyordu.”® B. Ogel, eserinde kara renginden bahseder-
ken Kara renginin deyimlerde, sdyleyislerde kullanimin1 da gostermek-
tedir. mesela karay: kotii is, kétii dmel olarak algilamistir. Eski Tiirkler
is, davranig ve amel icin kilmak fiili kiling s6ziinii soylerlerdi. Bilindigi
tizere biiyiik dinlerde de iyi davranis ve amel, Allah yolunda olmanin, bas-
ta gelen sartidir. Biitlin biiyiik dinler, iyi davranis ile ameli ve iyi kilinci
emrederler. Bunun karsilig, kdtii davranis ve kotii dmel idi. Turkler Allah
ve dogruluk yolunda olmayan isleri, kara rengi ile tanimlamislardir. Bu-
glinkii kara — borsa sozii de, bu eski anlay1s ve inanisin, gliniimiize gelen
bir uzantisidir. Kutadgu Bilig yazar1 Yusuf Has Hacib, dogru yolda olma-
yan kisilerden s6z agtiktan sonra, “bu yanghk kisiler, kilinct kara”; yani,
bu yanli veya bdyle hareket eden kisilerin kilinei, yani isi ve davranislari
kara’dir, diyordu (KB, 4298).

Kilmak s6zii Tiirkler de, is yapma ve davranma demektir. Kilinmak
ise, yaratilma demektir. Tiirklerde “ki/ik™ ise, insanin yaratilisi, tabiati
karsiliginda kullanilmistir. Bugiinkii kilik-kiyafet sozii ile, hem karakter
ile yaratilis ve hem dig goriiniisii anlatilmaktadir. Eski Tirkler, kotii ya-
ratilis, karakter ve tabiat i¢in, “kara-kilik” diyorlardi. Dig goriiniiste de,
ruhun yansimasi ve goriintiisii vardir. Mesela bugiinkii “i¢i ve yiizii kara”
deyiminde “Karaya yaklasma, ey yaratilis (kilikly) ak, beyaz” (KB, 4239)
soyleyisi, “kara kilma 6ziinii” (KB. 4323) deyisinde kara sozii, kotii ruh ve
0ziin, kisa bir sembolii olarak kullanilmaistir.

Kara — Otag, kara — ev, hayvanci Tiirklerde Karaevliler, daha ¢ok
cadir renklerine gore ad almislardir. Ancak Dede Korkut’ta kara — otag
deyisi, hem dostlugu ve hem de iyiligi iginde toplamamaktadir. (DK, 10-
7). Dede Korkut’ta “karali — goklii otag”, yani yasli, 6liisii olan evi, bundan
ayirmak gerekir. Yine bu kitaptaki, “kara yerde ag atesi”, yani Bayindir
Han’in otagi, gigliiliik ve arilik semboliidiir.**

B. Ogel kara soziiniin tabiat varliklarindan Dede Korkut’tan &rnek
vererek aciklamaktadir. Dede Korkut’ta kara daglar kendilerini en degerli
varliklar1 yaylalar1, hayat kaynaklar1 idi. “Yerli kara daglarin yikilmasin!”
(DK. 35-3). Kara sular, kara orman, kara yol gibi 6rnekler de gdstermek-
tedir.”

Hayvanlarda kara’nin anlamlar1 su sekilde gosterilmistir; Mesela Ka-
radeve, kotli haber ve olayin bir sembolii gibi algilanmaktadir. Kara-kog-
lar, biiyiik devletler kuran hayvanci Tiirklerin sevdikleri, stirli hayvanla-
rinin basinda gelirler. Renkler Tiirk mitolojisi ile Tiirk masallar1 ve ata-
sozleri i¢inde, agirlikli bir yer tutarlardi. Kara tonguz, kara domuz deyisi,
53 OGEL, B, a.g.c., s. 434-435.

54 OGEL, B.,a.gec., s. 437- 439,
55 OGEL,B.,a.g.e., s.442-443,
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Tiirklerin biitlin tarih boyunca nefret ettikleri domuza uygun gelen bir
vasif ve 6z olmustur.>

Kara ve Karaligin dereceleri yani tonlar1 ¢ok ilgi ¢ekicidir. mesela
karaca, karacuk, karalcin, karali gibi kelimeler kara rengin dereceleri-
ni gosteren sozlerdir.”’ Karalcin Kirgiz Tiirk¢esinde karamsi, karalik ise
karanlik mecazi anlami1 katiiliik, asagilik,haksizlik olarak agiklanmakta-
dir.® Ayrica kara rengin kara ala “siyah alcali”; kara toru “koyu doru” renk
tonlar1 da bulunmaktadir.”

Orhun Kitabelerinde kara kelimesi bir¢ok yerde Kara-Bodun seklin-
de ge¢mektedir. Bazi1 dilci ve sarkiyatcilar kara kelimesini burada “avam
halk” manasinda diisiinmiislerdir. Ancak bu degerlendirmeyi yapabilmek
icin zit manada olan Ak-Bodun’u da bulmak lazimdir. Ak-bodun ibaresi-
ne asla rastlanmiyor. Oyleyse, yukaridaki diisiince tarzinin yanlis oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Hakiki manay1 bulma zarureti vardir. Buradaki kara,
glicli ve bliyiikk manasinda kullanilmistir. Kara rengin cemiyet hayati-
mizda kullanilig itibariyla diger manasi; kara-giin, yas, karalar baglamak,
kara bulutlarin ¢okmesi gibi kelime ve deyimlerde ifade edilir. Orhun Ki-
tabelerinde olsun, Dede Korkut’ta olsun kara renk bir yas, bir 1zdirap, bir
acinin karsiligidir.

Karanin miisbet bir manas1 daha vardir. Kara-Koyunlularin hiikiim-
dar1 Kara Mehmed Beg ve Kara Yusuf Beg, Ak Koyunlularin ecdadi Kara
Yiilitk Osman Beg, Osmanlilarin atas1 Kara Osman Beg adlar1 ve lakapla-
r1yla metinlerde gegmektedir. Buradaki Kara ise, dogrudan dogruya yigit,
kahraman ve alp kisi manasindadir.®

Kirmizi, Al, Kizil

Tiirklerin en eski inanglari ile ilgili olarak onlarda “Al Ruhu” veya “Al
Ates” adlar1 verilen bir ates tanrisinin yahut da hami (koruyucu) bir ruhun
varlig1 bilinmektedir. Iste Tiirklerin en eski devirlerden beri Al Bayrak
kullanmalarinin bu Al Ates kiiltii (inanci) ile bagli bir gelenek olacagi ha-
tira geliyor. A.Inan, bu hususta su bilgileri vermektedir: “Kazak-Kirgizlar
bayrak kelimesi yerine, Yalav kelimesini kullanirlar ki, asli alav=alev’dir.
Al Ruhunun ad1 ile al rengin miinasebeti siiphesizdir. Tiirk hurafelerine
gore ruhlar, ak, kara, sar1, kuba (esmer) diye renklere ayrilirlar. Albast: ile
beraber Karabasti da vardir. Herhalde al rengi de ruhlardan birinin rengi-
ni gostermistir. Samanizm’de ruhlar serefine bayraklar (Altayca Yalama=-
Yalav) dikmek adetti. Al Ruhunun hami ruh sayildigi devirden kalma bir

56 OGEL,B.,a.g.e., s.445-446.

57 OGEL, B, a.ge.,s. 447.

58 Yudahin N. Kirgizca-Rusca Sozliik. s.348.

59 Yudahin N. a.g.e., s. 345.

60 KAFALI, Mustafa, “Tiirk Kiiltiirinde Renkler” Tiirk Diinyasinda Nevruz ikinci Bilgi
Soleni Bildirileri, (Ankara 19-21 Mart) 1996, s.51-52.
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hatiradir ki, yedisekiz bin yillik demektir. Hiilasa en eski zamanlarda Al
Ruhu, ates tanrisi, hAmi ruh olmustur”.®!

A.Inan, al ile ilgili olarak sunlar1 da kaydetmektedir. “Al kelimesinin
ates kiiltii ile bagli oldugunu gosteren bir delil de biitiin Tiirk kavimlerinde
yaygin olan Alaslama merasimidir. Alaslama, orta ve dogu Tiirklerinde
atesle temizleme ve takdis edilme merasimidir. Anadolu’da da Alazlama
bir tedavi usuliidiir. Bunun i¢in kirkbir tane al renkli keten bezinden, oku-
ya okuya parmaga bir ip yumag1 yapilir. Sonra bu yumak ateste yakilarak
kiilt tekrar bir al bez tizerine konur ve bununla alazlanir. Al ruhu, eski
Tiirk panteonunda kuvvetli, belki hAmi tanrilardan biri olmustur. Al keli-
mesinin ates kiiltiiriiyle alakali olmasi bilhassa bu ruhun en eski devirler-
de hami ruh, ates ve ocak ilahi oldugunu gostermektedir”.®*

Kirmizi renk esas renklerdendir ve tabiatta bu rengin drnegi ates (od)
ve kan’dir. Demek ki bu renk heyecan, kudret ve akincilik semboliidiir.

Kirmizi sozii eski Tiirkge’de yoktur. Onun yerine kizil s6zii kullani-
lir. Kirmiz1 s6zii Sogdca ve Farsga’dan Tiirkge’ye gegmistir. Kizil rengi
birka¢ anlamda kullanilmistir. mesela, hile ve kurnazlik i¢in Tiirkge’de
hile soziiniin karsilig1 “al”dir. “A/ etmek”, hile yapmak demektir. Eski
Tiirk edebiyatinda hilenin sembolii “Kizil Tilki”dir. Kutadgu Bilig’de “Ala
bolsa kizil tilku teg” s6zii buna bir misaldir. “Kizi/ dil” kotii dil demektir.
Kutadgu Bilig’de boyle bir ciimle vardir: “Kizil dil, seni kisa yash kilar”.
Kirmizi renk kizlar i¢in mutluluk, erginlik ve agirbasliligi ifade eder. Kir-
miz1 renk Tirklerde diigiin ve gerdek rengidir. Dede Korkut’ta evlenecek
kiz ve damat kirmiz1 kaftan giyerler. Gerdek otagi da kirmizidir. Kizil
elbise hizmet etmek ve agirbashilik aldmetidir. Hakanin otagi da kirmizi
renkte olmustur.®

Ayni konu ile ilgili olarak B.Ogel de, “Al rengin biitiin Tiirkler’ce
mukaddes sayilmasinin ve Tiirkler’in en eski devirlerden beri al bayrak
kullanmalarinin bu Al Ates ve Al Tanrisi kiiltii ile bagli bir an’ane olacagi
hatira geliyor” demektedir.®*

Nitekim Cin kaynaklar1 Goktiirkler ve Uygurlar donemlerinde Ku-
zeydeki Kirgiz hakanlarinin otaginda bir kirmizi bayrak bulundugunu ve
herkesin buna kars1 sayg1 gosterdigini yaziyorlar.®®

Yine bu anlayisa bagl olarak, Rus Arkeologu A.N. Berngtam tarafin-
dan Talas kiyisinda agilan I. yiizyila ait Hun mezarlarindan birinde bulu-

61 1Inan, A, Makaleler ve incelemeler. C. I. s. 265.

62 TInan, A, a.ge.,s. 263-264.

63 HEY’ET, Cevad, “Tirklerin Tarihinde Renklerin Yeri”, a.g.e., s. 58.

64 OGEL, B., Tiirk Mitolojisi IL, s. 516.

65 OGEL, B., Tiirk Kiiltiir Tarihine giris C. VI 5.36-37. Diger taraftan Manas Destani’nda
gecen “Ak Asaba (Arapga Isaba’dan “Kizil Tug” “Kizil bayrak” ve “Ala Bayrak Kizil Tug”
ifadelerinin, Kirgizlarin sadece Kuzeydeki Yukari Yenisey boylarinda iken degil, bugiinkii
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nan yar1 mumyalanmis bir kadin cesedinin basinin kirmizi ipek kumasla
ortiilii oldugu belirlendigi gibi®; diger bir Rus arkeologu S.V. Kisilev’in
Tuyahtr'da actigi mezarlardan birinde de {izerinde ii¢ kat elbise bulunan
ve VII-VIII yiizy1l Goktiirk beylerine ait oldugu ifade edilen bir ceset bu-
lunmustur. Bu cesedin iizerindeki ii¢ kat elbiseden en iisttekinin kirmizi
ipekten oldugu kaydedilmistir.®’

Ayrica, Uygurlar ve Mogollarda “Al Kaftan”in ve “Al Damga”nin ha-
kanlik sembolleri olarak kullanildigin1 goriiyoruz.®® Bu kaftana Turkler
“ergenlik kaftan1” da derlerdi. Buradan giderek bu al kaftan geleneginin
halk arasinda yayildigin1 goriiyoruz. Boylece al kaftan, artik halkin dii-
glinde ozellikle giiveyiye gerdekte giydirdigi bir elbise haline gelmistir.
Dede Korkut hikayelerinden anlasildigina goére Oguzlarda da giiveylik
elbise al (kirmizi) kaftandir. Gelinligin sembolii ise “al duvak” idi. Bir
Kazak-Kirgiz hikayesinde, “murada eremedik” anlaminda kaydedilen
“Kizil ¢apan® giymedik™ seklindeki bir kayit, bu gelenegin Tiirk boylari
arasindaki yayginliginin bir gostergesi olmalidir. Bunun gibi, Bagkurtla-
rin eski donemlerinde de kizil cepkenin giiveylik nisanesi sayildig1 bilin-
mektedir.”

Karahanlilardan Semerkand ve civariin hakimi Ali Tegin’in bayra-
g1 da kirmizi bayrak (kizil bayrak) idi.”' Selguklu devri tarihgilerinden
Ravendi’nin Irak Selguklu hiikiimdar1 Arslan b. Tugrul’un ordusundaki
kirmizi ipek bayrak ile ilgili kaydi da bu gelenegin yayginligini gosteren
bir baska belgedir.”> Ayni1 sekilde, Ruslarin eski destanlar1 olan “Igor Ala-
y1” destaninda Kipgak Tiirklerinin kizil bayragindan bahsedildigi gibi.”

B. Ogel al hakkinda su bilgiler vermektedir: "4/ damga’ bir hakanlk
semboliidiir. Bu al damga gelenegi Ilhanlilardan Osmanlilara da gegmis ve
bazi islerde kullanilmisti. Kasgarli Mahmud’un da yerinde olarak sdyledigi
gibi Oguzlar, damga yerine tugra kullaniyorlardi. Hizmette, “yiiziin alligi”
anlayis1 Tirk Kiiltiir cevresiyle Kutadgu Bilig’'de de goriilmektedir. Yii-
ziin, al al olmasi, bir utanma ve mahgup olma ifadesidir. Mesela “kil yagi,
yani diigmanin benzini al”, diismanin benzini al kil, onu mahcup et, diyor-

yurtlarinda da kizil tug ve bayragi, ak bayrak ile birlikte kullandiklarini géstermektedir (Inan,
A; Makaleler ve Incelemeler, C.II. s. 300)

66 INAN, A., Makaleler ve incelemeler, C.I. s. 501.

67 INAN, A., “Altay Daglarinda Bulunan Eski Tiirk Mezarlar1”, Belleten, Say1 43, Ankara
1947, s. 570.

68 OGEL, B.,Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C.VI s.353, 401-403, 419-420.

69 Capan, bugiin de Tiirk topluluklarinin ¢ogunda “kaftan” anlaminda kullanilmakta olan bir
kelimedir.

70 INAN, A., Makaleler ve Incelemeler, C.1. 5.189; Ogel, B.; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris C.VI.
s.34, 409.

71 KOPRULU, F., “Bayrak”, . A. C.II. 5.407.

72 KOPRULU, F., a.g.e., s.408

73 INAN, A., Tug-Bayrak (sancak), Tiirk Kiiltiirii Say1 46, Ankara 1966, 5.71-75

144 OGEL, B, a. g. e., 5. 403-405.
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du.'** Ayrica al rengi Kutadgu Bilig’de mutluluk, seving ifadesini tagimakta-
dir. Yiiziin solmasi da, eski Tiirklerde allasma veya al renk ile anlatilmistir.
Ciinkii erdem ve bagar1 sahibi olan kimsenin, Oguzlarda yiizii ak; Karahanlh
Tiirk kiiltiir gevresinde ise, yiizii kzrmizi idi. Al, kirmizi rengin solgunudur.
“Kizil benzini nigin (neliik) al boyadin?””* sdylemekle, kirmiz1 yiiziin, bu-
giin ni¢in solmus demek istiyorlardi. Kirmiz1 renkteki kaftanlar, gerdege
girecek gelin ile giiveyinin Dede Korkut un dili ile ergenlik kaftanlari, yani
mutluluk, miiriivvet ve murad giysileri idiler. Dede Korkut hikayelerinde
gerdek elbisesi kirmizi, fakat gelinin duvagi al idi. Gelinligin sembolii olan
al duvagin sahibi ise, giiveyi, yani evin erkegi oluyordu.

Kirmizi rengin Tiirklerde en yaygin ve tek adi kizi/’dir. Kirmizi sozii
eski Tirkgede yoktur. Dis tesirlerden uzak hayvanci Kirgiz Tiirklerinde ise
kirmizi, adeta yabanci bir s6z gibi durur. Kirmizinin gesitli tonlar1 anlatmak
icin ise, bagirca, bagirca yagal, yanal gibi ¢esitli sozler kullanilir. Tiirklerde
kirmizi, rengin sembolii veya benzeri, “kan” idi. Ortadogu dillerindeki hile
karsilig1 olarak sdylenen a/ s6zii, eski Tirk kitap yazilarinda da gortilityor.

Eski Tiirk edebiyatinda hilenin sembolii “Kizi/-Tilki” idi. Kizil-dil
(koti dil), cok konusan, uzun dilin, iyi olmadigini olarak agiklanmaktadir.
Oguz Kagan dogdugu zaman, “’agzi ates gibi’’ idi. Atesin bir 6zii kizillik-
tir. Bunun icin Eski Tiirkler atese, kizil od ad vermistir.”

Kuba

Kuba, Kirgiz Tirkgesinde “beyaz, solgun, kiil rengi” ifade etmekte-
dir. Mesela kuba it “beyaz kopek” Kirgizcada eskiden ak it denilmezdi,
kuba it denilirdi. Kuba cigit “solgun yiizli yigit, delikanli; kuba ¢actuu
“ak, kir sa¢ht”; kuba koy “sarimsi- beyaz koyun”; ak kuba ““ bembeyaz”;
kuba t6bdl “beyaz tepe” (bas i¢in); kuba capan ¢ol “ kuru vahsi ¢o1”; kuba
samal “kuru riizgar”’ gibi érnekler bulunmaktadir.

Kir Kuu

Kuu kelimesi Kirgiz Tiirkgesinde “ak, beyaz, soluk, soluk sar1” rengi
ifade etmektedir. Mesela kuu murut “ak biyikli”; kuu ingen “beyaz disi
deve”; kuu taygan “ak tazi kopegi”; kuu sakal “kir sakalli”; kupkuu “soluk,
solgun™’” Samandan sari, ¢opton kuu bolup ketti “benzi korkudan, hasta-
liktan soldu” 6rnekte kuu solgun anlamindadir.

Mavi, Kok

Mavi (gok) rengi ise diinyanin varliginin semboliidiir. Insanlarda
bolluk, refah ile 6lim ve felaket gokten gelir. Dogarken, goklerden inme,

74 Kautadgu Bilig, 6229 beyt.

75 OGEL,B,a.g.e.,s. 405-409

76 YUDAHIN, N., Kirgizca- Rusca Sozliik, s. 435.

77 YUDAHIN, N., Kirgizca- Rusca Sozliik, s. 453-454.
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oliirken de goklere ¢cikma, insanlarin dilegidir. insanlar, gok ile icice ol-
duklar1 kadar; elleri ve gozleri de, yine goktedir.

Tiirkler, Islamiyetteki semavat, gokler anlayisina dogru gitmislerdi.
Islamiyette gokler, 7 kat ve bir de ars vardir. Tiirkler ise, 9 kat gok ve bir
de glines, ay ile yildizlarin bulundugu, Tanrinin sonsuzluguna inanmis-
lard1. Anadolu Selguklarinin basinda Siiryani Mikail, kendi vekayiname-
sinde, “Tiirklerin Anadolu’ya gelis sebeplerini” arastirirken, ufukta kurda
benzer bir, hayvan goriindii ve Tiirklere yol gostererek, onlar1 Anadolu’ya
getirdi, diye bir goriis ileri slirer. Uygur yazistyla yazilmis Oguz desta-
n1 i¢cinde de, “Ufukta gok bir kurt (bori) goriiniir, Oguz Kagan’in ordusu
kurdu izler. Kurt, bir yerde kaybolur. Oguz Kagan, Tanr1 bizim buraya
gelmemizi buyurdu deyip, orada durur, nitekim Islamiyetin kilicin1 elle-
rinde tutan Oguzlar ve Dede Korkut kitabinda “kurdun yiizii miibarektir”,
denilmistir. Bundan dolay1 “gok renk, miibarektir”, fakat boz renk, adi
hayvan rengidir. Bundan dolay1, gok béri veya gok kurt yerine, boz kurt
demek, kokten ve esastan yanlistir.”®

“Kokgin sakal” deyisi, Turklerde bir saygi gosterir. Oguzlarda ise bu-
nun yerini, gok¢e almistir. G6k sakalli insan ve gok — kurt gibi, tanrinin
rengine biirlinmiig, Tanrinin bir alameti ve belki de bir melegi olabilirdi.
Ciinkii baz1 Kuzey Tiirk Destanlarinda zaman zaman, gék sakalli bir kisi
cikiyor ve insanlar ile yigitlere yardim ediyordu. Gokgin sakalli kocalar
Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig kitabinda da ge¢mektedir: “Negii tir
esit emdi Tiirkce mesel, Basinda kec¢iirmis bu kék¢in sakal.” Mesel burada
“atasdz” demektir.”

Gorildigi gibi k6k sakalli deyimi Kirgiz Tiirkgesinde de gerek yas-
lilik, gerekse tecriibe gérmiis insanlar i¢cin kullanilir. Gokgek kelimesi
ise giizel kiz igin sdylenen bir tanitmadir. Mete, Cin Imparatorunu kusa-
tirken, kusatmada, bat1 yoniinii, gok atlar tutmustu. Belki de Goke¢e deniz,
Hazar denizi, batida oldugu i¢in bu ad1 almistir. Bundan dolay1 mavi, kok,
g0k batinin bir semboliidiir. DTS’de kok kelimesi renk olarak “mavi, laci-
vert, mavimsi, kir (renkte)”; anlamlar ile gosterilmistir.*

Mavi Tiirkiye Tiirk¢esinde arapgadan ma’i, birinci anlami yesil ile
menekse rengi arasinda bir renk, bulutsuz gokyiiziiniin rengi olarak acik-
lanmigtir. Ayrica renk tonlari olarak: agik mavi, koyu mavi, havai mavi,
boncuk mavisi, gdkylizii mavisi, civit mavisi, deniz mavisi, okyanus ma-
visi, petrol mavisi, safir mavisi, siit mavisi vb. gibi gosterilmistir.®!

Kirgiz Tiirkgesinde mavi, “kok” kelimesi ile ifade edilmekte “gok”™;

78 OGEL,B., a. g e.,s. 458-459.

79 OGEL,B.,a. g. e.,s. 460-461.

80 Drevnetiirkskiy Slovar., a.g.e., s.312-313

81 Tiirkee sozliik, TDK Yay., Ankara, 2005, s. 1354.
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“mavi, lacivert”; “civit”; “bitkiler, yesil, olgunlagsmamis, yesil ot, cimen”;
“tar. yas rengi Olen derebeyi i¢gin”; “(at donu), gri, kir rengi”, mesela kék
at “boz, gri at”; kok ala “gri, kir”, mesela kok ala sakalduu “sakalina kir
diismiis kisi”’; kok alanin ikinci anlami ise “morluk, morarma’dir”, mesela
betin kék ala kildr “onun ylzinii morard1”; kara kok “koyu gri (at donu)”;
mec. anlami ise kizgindir, mesela kara kok tartip «“ gok kizmis”; kék cal
“kir yeleli (kurt i¢in)”, mec. ise cesur, korkusuz (Destanlardaki bahadir,
pehlivan sifati) olarak kullanilmistir. K6kko ¢tkmak deyimi “mutluluga,
refaha ulagmak™ olarak agiklanmistir.

Ayrica kék Kirgiz Tiirkgesinde “inatci, azimli, 1srarl’” anlamindadir.
Mesela kok bala “inat¢1 ¢ocuk™; kok bet “sismis, inat¢1 (kadin ve ¢cocuk
icin)” kullanilir. Kok kara ise hem sebatkar, inat¢i, hem de cesur, korku-
suz anlamindadir. Mesela: Erdigi epsiz, kara kok “Onun cesurlugu sinir-
sizdir, o ¢ok korkusuzdur.”®

Mor

Tiirkce Sozliikte mor, kirmizi ile mavinin karigsmasindan olusan renk,
menekse renginin kirmiziya c¢alan bir rengi olarak gosterilmistir.®

Kirgiz Tiirkgesinde mor ile ilgili Kubatbek Samatov ¢alismasinda bo-
tanik bitkilerin renk adlarinda mor rengi kizgult kok, kogiis, kizgilt kogiis
olarak gosterilmektedir.®* Ayrica kok ala’nin da bir mor, morluk ifadesinin
s0z konusudur.

Pembe

Pembe Farsgadan [penbe] beyaza biraz kirmizi karigtirmasiyla olusan
acik renk. Ayrica pempenin, agik, koyu pembe, tozpembe, ¢ingene pem-
besi gibi renk tonlar1 da vardir.®® Kirgiz Tiirk¢esinde ise pembe “kizgilt,
kizgiltim, mala kizi1* ile ifade edilmektedir. Yudahin ise Kirgizca-Tiirk-
¢e Sozlugiinde de pembeyi mala kizil olarak gostermektedir.’” ”Penbe”
sozl Farsgadan Tiirkgeye girmistir. Penbe, pamuk demektir. Cagatay Tiirk
Kiiltiir cevresinde al sozii, koyu penbe olarak yorumlanmistir. Penbenin
de ¢esitli renkleri vardir. Bunlarda ¢ogu zaman al rengin i¢indedir.®

82 YUDAHIN, N, Kirgizca- Rusca Sozliik, s. 417- 418.

83 Tiirkee sozliik, a. g. e., s. 1407.

84 SAMATOV, Kubatbek, Kirgiz Tilindegi Ofi- Tiis Sozdériiniin Leksika-Semantikalik
Cana Stilistikallk Miin6zdémélorii, Cusup Balasagun atindagi Kirgiz Uluttuk Universitesi
Yay., Biskek, 2003, s. 125.

85 Tiirkee sozliik, a. g. e., s. 1593.

86 SAMATOV, Kubatbek, Kirgiz Tilindegi Oii- Tiis Sozdoriiniin Leksika-Semantikalik
Cana Stilistikahk Miin6zdémélorii, Cusup Balasagun atindagi Kirgiz Uluttuk Universitesi
Yay., Biskek, 2003, s. 118.

87 YUDAHIN, N., Kirgizca- Rusca Sozliik, s. 513.
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San

Sar1 renk esas ana renklerden biridir. Tiirklerde sar1 rengin, diinyanin
merkezinin sembolii olarak kullanildigina yukarida isaret edilmisti. Bu
anlayisin da onlarin en eski inanglarindan olan Samanizm’den kaynaklan-
dig1 goriilmektedir. Gergekten de hayir ilah1 Ulgen’in altin kapili saray1
ve altin tahti, Tiirklerde hep sar1 renk (altin saris1 = sirma rengi) ile ifade
edilmis ve Ulgen’in taht1 nasil devletin, iilkenin ve diinyanin merkezinde
olarak algilanmis ise, tipki onun gibi sar1 renk de diinyanin merkezinin
sembol rengi olmustur.

Samanist donemde Tiirklerin inaniglar1 arasinda Sar1 albast1 veya Sar1
Albis adli koruyucu bir ruhun varlig1 da anlasilmaktadir: “Gerek Saman
gerekse Miisliiman Tiirklerin halk hurafelerinde bugiine kadar yasayan ve
miihim rol oynayan ruhlardan biri Al yahut Albastr’dir. Kazak-Kirgiz Tiirk-
lerinin hurafelerine gore albast1 iki nevi olup, biri Kara Albasti, digeri de

Sar1 Albastr’dir.** Buna uygun olarak Uranha-Tuba (Tuva) ve Yakut
Tiirklerinin saman dualarinda Saman (kam) bu ruha, “Sar1 Albis” diye
hitabediyor ve ondan yardim istiyordu. Diger taraftan Kazak-Kirgiz bak-
silar1 (din adamlari) da galiba bu ruhu “derde derman olan ey sar1 kiz gel”
diye ¢agiriyorlardi ki, bu son ifadeden onlarin bu ruhu bir sar1 kiz seklin-
de tahayyiil ettikleri anlagilmaktadir.”® Kuzey Tiirk destanlarinda goriilen
sar1 at kurban edilmesi de Sarr’nin samanist donemdeki anlamu ile ilgili
bulunmaktadir.”

Ulgen’in altin tahtinin sembolii olarak diinyanin merkezinin isareti
diye kabul edilmis olan sar1 renk, bu sembol anlamin1 Tiirklerin ¢cizmeleri-
nin (edik) rengi olarak da uzun yillardir siirdiirmiistiir. Zira, bilindigi gibi
Tiirkmenler yilizyillarca, sar1 edik ile kizil keceden kiildh giymislerdir.
Halkimiz arasinda bugiin de ¢cok yaygin olarak kullanilan “Sar1 Cizmeli
Mehmet Aga” deyiminin de kaynagi iste bu tarih ve kiiltiir gelenegidir.’?

Tilirkmen gelenegindeki bu kizil bork-sar1 edik (¢izme) gelenegi ile
ilgili olarak bir baska Tirk anlayisini da burada kaydetmekte yarar vardr.
Tiirklerde sar1 rengin hiikiimranlik rengi olarak kullanilmasi ile ilgili ta-
rihi bilgilere bakildigi zaman ise: mesela Uygur Tiirk yazili belgelerinde
“sarig urunggu” yani sar1 bayrak, bir burcun adi olarak gegmektedir. Dede
Korkut Destanlarinda gegen “saru tonli Selcan Hatun” (sar1 elbiseli Selcan
Hatun) tanimlamasi, hatunluk elbisesinin de sar1 oldugunu géstermesi ba-
kimindan dikkate deger.”

89 INAN, A., Makaleler ve incelemeler, C.I. 5.259.

90 INAN,A. a.ge., 1. S.263.

91 OGEL, B.,Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C. VI. 5.480.

92 SUMER, F.Safevi Devletinin Kurulusu ve Gelismesinde Anadolu Tiirklerin Rolii,
Ankara, 1976 s.III.

93 OGEL, B., Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C.VI 5.486-487.
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Misir’da kendi devletlerini kurmus olan Memliiklerde (kolemenler-
de), ipekten yapilmis ve tistiinde hiikiimdarin ismi ve lakabi yazilmais, sir-
ma ile islenmis sar1 renkteki bayrak ¢ok siislii olup, bu bayraga “Sancak-1
Sultani” denirdi.** F.K&priilii bu husus ile ilgili olarak “Memliik Imbera-
torlugunun rengi sar1 idi ve Osmanlilara da Memliiklerden gectigi ¢ok
aciktir” demektedir.”

Ayrica, Tiirk-Islam devletlerin amblemlerinde sar1 rengin, dzellikle
Cengiz Han Imparatorlugu’nun genislemesinden sonra ¢ogalip yaygin-
lastig1 da anlasiliyor. Cengiz imparatorlugundaki bu uygulamanin Uygur
kaynakli olmast kuvvetle muhtemeldir. Ciinkii, baz1 Uygur belgelerin-
den 6grendigimize gére Cengiz Han’dan ¢ok dnceleri Uygur Tiirk kiiltiir
cevresinde, yukarida isaret edilen Sar1 Bayrak gerceginden baska, bir de
“Sar1 Ordu” (sar1 baskent) anlayis1 vardi. Gerek eski Uygur Makamlari-
nin gerekse meshur tarih¢i Hafiz-1 Abru'nun Oguz Destani i¢cindeki Tiirk
hakanlarinin atalarindan kalan bir altin otaglar1 bulunduguna kesin olarak
inandiklarint bilinmektedir. Bu inancin kaynagi da siliphesiz, yukarida
isaret edilen hayir ilah1 Ulgen’in altin kapili saray1 ile altin tahtindan gel-
mektedir. Goktiirk yazitlar1 da altindan s6z agarken, yalnizca altin demi-
yorlar “sarig altun” yani sar1 altin diyorlardi. Daha dogrusu sari1 renk ile
altin, cogu zaman birbirlerinden ayrilmiyorlardi.”® Sar1 rengin Cengiz Han
doneminden sonra mubhtelif devletlerde Memliiklerde ve Altin Ordu’da
kullanilmasi hususu ile ilgili olarak B.Ogel su kaanatin1 kaydetmektedir:
“Sar1 bayraklar Misir Memliik devletinde ¢ok goriiliiyorsa, bu normaldir.
Ciinki Memliik devletini idare edenler, ¢cogunlukla Giiney Rusya’dan,
yani Altin Ordu devletinin topraklarindan veya bu gelenegin uzantisindan
geliyorlardi. Altin Ordu hakani ve kurucusu Batu Han’in baskentinin ad1
da Sar1-Ordu idi. Ancak Cingiz Han’in sancagi, Tiirk gelenegine uygun
olarak beyazdi”.”’

Sar1 renk giinesin rengi ve alametidir. Ona gore, baz1 estetik¢iler bu
rengi ferahlandirict parlaklik ve aydinlik rengi gibi degerlendirmisler ve
onu ilim, marifet, zeka, akil ve hakikat timsali bilmislerdir. Cin ve Garp
Hiristiyan medeniyetinde sar1 renk mukaddeslik sembolii olmustur. Bu
yiizden kiliselerde ve mukaddes adamlarin resimlerinde bir 151k hale gibi
sar1 rengi kullanilmigtir. Fakat sar1 renk kara ile karistig1 zaman biiyiik
ressamlarin tablolarinda, korkaklik, kiskanglik, hile, hiyanet ve hastalik
sembolii olarak kullanilmistir. Iran kiiltiiriinde bir ¢ok yerlerde sar1 renk
nefret ve hastalik alameti gibi taninmistir. Tiirklerin destanlarinda sar1
renk kotiilitkk ve felaket semboliidiir. Sar1 ejderha Tiirk masallarinda kus-
ku ve kotii duygular veren bir motiftir ve Oguz Destani’nda yigitlerin yi-

94 INAN, A., Makaleler ve incelemeler, C.II. 5.300.

95 KOPRULU, F., “Bayrak” LA.; C.IL 5. 410, 411, 416,

96 OGEL, B., Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C.VI s. 31, 479, 484.
97 OGEL,B. age.,s.479.
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gitliklerini ispat edebilmeleri i¢in bdyle korkung bir hayvani éldiirmeleri
sartt1.”

Biiyiik ¢oller de Tiirklerde, sari renkle anilmistir. Sonsuzluga dogru
gidiyormus gibi uzanan bu ugsuz, 6liim ¢ollerin sembolii, sar1 renkti. Ay-
rica sar1 renk, bir hastalik semboliidiir. mesela yiiziin sararmasi, yiiziin
sararip solmasi gibi deyimlerde de goriilmektedir.

Kirgizlarda at kiltiirii ¢cok yaygin oldugundan Kirgiz Tiirkcesinde
cok sayida at tiiy renk tonlar bulunmaktadir. mesela kizi/ sar: “al donlu
(at i¢in)”, sart ala “sar1 benekli, alaca (at i¢in)”; “kirmizi alaca ise (biiyiik
bas hayvan i¢in)”soylenir.”

Yagiz

DTS’de yagiz icin “yanik renkte, kahve rengi, boz; koyu; toprak;
at”'% anlamlar1 verilmistir.

Tiirkge Sozliikk’te yagiz esmer, siyah, yigit anlamindadir. Yagizla il-
gili renk tonlar1 da bulunmaktadir. Mesela yagiz doru, kizila galan siyah
tiyleri olan at igin sOylenir. Kara yagiz, esmer erkekler i¢in kullanilan bir
deyimdir. Sar1 yagiz ise kula cinsi bir attir.'”!

Yesil, Casil

Yesil kelimesinin eski Tiirkgesi yasil ve yas kokiinden geldigini soy-
lenebilir. Yas kelimesi DTS’de “yesil, geng, taze, ot (sebze)” olarak gos-
terilmistir. Yasil ise “ yesil, mavi “ ve “Yasil Ogiiz (nehir ad1)” olarak
aciklanmigtir.!”

Tiirk mitolojisine gore hayir I1ah1 Ulgen’in, koruyucu ruh olarak ka-
bul edilen yedi oglundan birinin ad1 Yasil (yesil) Kaan idi ve umumiyetle
bitkilerin yetisip-biiyiimesini diizenledigine inanilirdi. Ayrica, yesillikle-
rin Ulgen inanis1 ile bagin1 gosteren mitolojik inancina gore Ulgen, insan
viicudunu yarattiktan sonra Kuday’in yiiksek ultthiyetinin huzuruna kuz-
gun denilen kusu gondererek yarattigi insan i¢in can ister. Kuzgun semaya
ucar. Cani alip donerken yerde bir les goriir. Dayanamayarak lesi yemek
icin agzini agar. Gagasindaki can, cam ormanina diigerek dagilir. Bun-
dan dolayidir ki gam, ardi¢ gibi agaglar kis ve yaz yesilliklerini muhafaza
ederler.'”

Diger taraftan eski Tiirkler yilbasini baslica iki tabiat olayinin go-
rillmesi ile baslatmislardir. Bunlardan biri otlarin yesermesi, digeri de

98 HEY’ET, Cevad, a.g.c., s. 60.
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gok giirlemeleri ile yildirimlarin baslamasi idi.'* Iste en eski dénemlerde
biiylik ¢ogunlugu hayvancilikla gecinen, gocebe hayat yasayan Tiirkle-
rin dogrudan dogruya ekonomik hayatlarinin temelini teskil eden hayvan
stirlilerini otlaga ¢ikarmak ve siiriilerin yavrularini elde etmek itibariyle
otlarin yeserme zamani Tiirklerin hayatinda ¢ok biiyiik rol oynamistir. O
yiizden de yesil renge ayrica biiyiik bir onem vermislerdir. Bu itibarla Cin
kaynaklarmin bildirdigi gibi, daha M.O. 8. yiizyilda 9 ve 21 Mart tarihle-
ri, yani otlarin yesermeye basladigi donem Tiirkler tarafindan yil basi ve
bahar bayram olarak kutlanir olmustur ki, bu bayram bilindigi gibi bugiin
Farsca ad1 ile Nevruz olarak adlandirilan bayramidir.

Tabiatin canlanmasi ile ilgili olarak, eski Tiirklerde yagmurun biitiin
tabiat1 yeserten -yani eski Tiirklere gore, yagartan- bir tabiat vergisi olarak
degerlendirildigi bilinmektedir. Bu yilizden “yas” s6zii hem 1slaklik hem
de suyun (tabil yagmurun da) canlandirdig1 yesilliklerin adi oluyordu.
Dolayisiyla, yasarmak (1slak olmak, 1slanmak) ile yesermek, yesillenmek
ayni fiil ile ve “yasarmak” olarak ifade ediliyordu. Yasil da yesil renk de-
mek oluyordu. Bugiin yerytiiziinde yasayan Tiirklerin hemen tamami yas
sOzilinll insan 6mrii icinde kullanmaktadirlar. Tiirk toplulugunda yas, genc
insan demektir ve genellikle yas yigit (cas cigit veya cas cigit) = delikanl
anlamina kullanilmaktadir.'®

Diger taraftan yasil kok yani yesil gok tabirinin Tiirklerde gokytizii
anlaminda kullanildigini da goriilmektedir ki bugiin de Tiirk¢e’de goger-
mek s6ziiniin yesermek anlaminda kullanildigr malumdur. Bundan dolay1
Tiirklerin zaman zaman yasil sozii yerine kok (gok) soziinii de kullan-
diklarin1 burada hatirlamakta yarar vardir. Nitekim Yusuf Has Hacib’in
“yagiz yer, yasil kok” seklindeki ifadesinden, O’nun yasadig1 ¢evrenin,
kainat1 kara yer ve yesil gok ile ¢evrilmis olarak aldiklar1 anlagilmakta-
dir.'® Yine ayn1 yazar, bahar anlatirken soyle diyor: “yagiz yer, yasil tor-
ku (ipek) yiize badi= yagiz yer, yliziine yesil ipek tiil bagladi.'’’ Yazar,
cok eski bir inan1s ve deyis olan yagiz yer soziinii ¢ok sik kullanmaktadir.
Ayn1 zamanda yagiz ile yasil renkler arasinda da bir kontrast ve esleme
olusturmaktadir. Aslinda yiize baglanan bu ipek, muhtemelen duvak anla-
min1 ifade etmektedir. Anlasildigina gore al kaftan ve al duvak gelenegi-
nin yaninda, al kaftan ve yesil duvak eslemesi de

Tiirk gelenekleri arasinda en eski zamanlarda yer almis bulunmakta-
dir. Kizilyesil eslemesi, Goktiirk yazisi ile yazilmis Turfan el yazmasinin
“yasil kaya yayladim-kizil kaya kisladim” sozlerinde de goriilmektedir.'®
Tiirklerin eski saman torenlerinde, bir ip iizerine asilmis gok (yesil), kir-
104 INAN, A., Makaleler ve Incelemeler c.1. s.414, 420.
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107 Kutadgu Bilig, 68 beyit.
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mizi, sar1 beyaz bezlerin Saman’a gok yolunu gosterdigine inanmalari
da,'” yesil renk ile, beraberindeki kirmizi, sar1 ve beyaz renklerin Tiirk
inang ve geleneklerinde nasil yaygin bir sekilde yer tuttugunu gostermesi
bakimindan kayda deger. Bu miinasebetle onlarin yon belirtmede yesil
rengi Dogunun sembolii olarak kullandiklarini hatirladiktan sonra, kendi
dogularinda kaldig1 i¢in Cin’in sar1 veya mavi irmak olarak adlandirilan
irmagina Yasil Ogiiz (yesil irmak) dediklerini de kaydedelim."°

Diger taraftan, M.S. 629 yilinda Bat1 Goktiirk Kaganinin hakanlik
otagina giden iinlii Cinli seyyah, Buda rahibi Huan-Tsang’in “...Kagan ye-
sil satenden bir kaftan giymisti.... cevresi, brokat (altin islemeli) kaftan
giymisti. Askerler uzun mizraklar, bayraklar ve giiclii yaylar tasilorlardi”
seklindeki kayd: ise, yesil rengin Tiirklerde hakimiyet sembolii olarak kul-
lanilmaya baglandigini da gostermektedir.!"! Orta Asya’da egemenlik ku-
ran Kirgiz Tiirklerinin de IX. ylizyilda yesil kumastan bayrak kullandik-
larina dair Arap seyyahi1 Ebt Diilef’in kaydi, artik Orta Asya Tiirklerinde
yesilin hakimiyet sembolii ve bayrak rengi olarak yayginlik kazandiginin
bir isareti olmalidir.''?

Islamiyetle birlikte yesil rengin, Hazret-I Peygamber’in ii¢ sancagin-
dan birinin rengi olarak ayrica manevi bir anlam kazandig1 ve Miisliiman
Tiirklerin hayatinda miistesna bir yer isgal ettigi de bilinmektedir.'?

Osmanlilarda yesil sancak ve bayrak konusu ile ilgili olarak Miralay
Ali Bey, bize su bilgileri vermektedir: “(Osmanlilarda) yesil rengin pek
cok kullanilmis olmasina gelince; eskiden beri emir adiyla adlandirilan
Stiilale-i Tahire-i Peygamberi (temiz Peygamber siilalesi) diger insanlar-
dan ayirt edilmek tizere baslarina yesil sarik sararlardi. Bu suretle levn-i
hazra (yesil renk) seyyidilik nisan1 addedilip, aile ileri gelenlerinin ve di-
ger dini itibar sahiplerinin kabirleri veya tiirbeleri yesil renkle boyanir
yahut da ayni renkli ¢uhalarla ortiiliirdii. Bu anlayis ve uygulama yesil
rengin Osmanlilarca da Levn-i ruhani (ruhani renk, kutsal renk) sayilma-
sina sebep olmustur.'

Dede Korkut’ta, yesil kelimesinin yerini, gok almistir. Yukarida zik-
retmis oldugumuz gok renk, yabancilar tarafindan sdylendigi iizere “Tiirk
mavisi”, turkuaz seklinde tanimlanmaktadir. Yasil veya yesil, gengligin,
ifadesi olan bu renk, Osmanli sancak renkleri arasinda yerini bulmaktadir.
Yesil veya yasil renk, mavi ve sar1 rengin terkibinden meydana gelir. Sar1

109 OGEL, B, a. g. e., C.VI. 5.477.

110 OGEL, B., Tiirk Mitolojisi, II. 5.228.

111 OGEL, B., Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C.VI. 5.350.

112 INAN, A, “Tug-Bayrak (Sancak)”. Tiirk Kiiltiirii, say1 46, Ankara, 1966, 5.71-75.

113 GENC, Resat, Tiirk Inamslar ile Milli geleneklerinde renkler ve sari, kirmiz, yesil,
Ankara 1997.5.27.

114 MIRALAY, Ali, “Bayragimiz ve Ay Yildiz Naks1”, Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuast,
No:46, Istanbul 1933, 5.197.
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renk sicaklik, mavi renk de sakinlik ve huzuru yesil renge vermislerdir.
Yesil renk tabiatta agaclarin ve bitkilerin semboliidiir. Yesil renk din, iman
ve edebiyat simgesidir. Kirgiz Tiirk¢esinde yesi/ “casil” kelimesi ile ifade
edilmektedir. Kirgizcadaki anlamlara gecince, yesil, yesillik, taze, canli
olarak kullanilmaktadir. Mesela casil bak “yesil bahge”; casil ¢optor “ye-
sil otlar”; casil giil “canli renkte ¢igek™ gibi.

Aslinda tiim diller bize direkt olarak gercek anlam1 vermemekle bir-
likte insanoglunun beyninde canlandirdigini bizlere iletmektedir. Gor-
diiglimiiz gibi renklerin evrenselligi toplumlara, déonemlere, uygarlikla-
ra gore degisik bicimlerde ortaya c¢ikan, tamamen kiiltiirel bir olgudur.
Herhangi bir nesnenin renginin dogrudan sdylenmesine dogal kullanim
diyebiliriz; ancak renkler insanlarin onlara yiikledigi duygusal anlamlar1
da tasirlar. Ayrica insan sevgiyi, nefreti, 6fkesini, sevincini, sikintisini,
ugursuzlugunu, utanci, yasliligi hep renklere aksettirmistir. S6z konusu
olan renkler deyimlere de ayni1 sekilde yansimistir.
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Modern dénem Kirgiz kiiltiirii, sanati, edebiyat1 veyahut siiri ele ali-
nacaginda oncelikle Rus iggalinin tarihi siirecini (sadece Kirgizlar i¢in
degil, diger Rus hakimiyetinde bulunmus/bulunan Tiirk halklar1 veya di-
ger milletler igin de) gbz oniinde bulundurmamiz gerekmektedir. Bu siire¢
icerisinde, Tiirk diinyasi tizerine yapilacak olan herhangi bir caligmada,
Carlik Rusya ile baslayan, Sovyetler Birligi ile devam eden, giiniimiizde
ise Rusya Federasyonu adiyla varligini stirdiiren Rus tesirinin bir biitiin
olarak goriilmesi ve ele alinmasi lazimdir. Rus emperyalizmi olarak da ni-
telendirilmesi miimkiin olan, Rus medeniyetinin yiizyillar boyunca yone-
tim tarz1 ve rejim degisiklikleriyle hakimiyetini genis cografyalarda yay-
ma ve saglamlastirma ¢abalar1 giinlimiizde de gegerliligini korumaktadir.

Ruslagtirma siyaseti (Russification) olarak da adlandirabilecegimiz
bu politikalar, Moskova Knezi IV. Ivan’dan itibaren bir medeniyetin poli-
tikasi olarak uygulanmaktadir. (Oztiirk, 2019: 1097) Ruslar, 1502°de bas-
layarak 6nce Altin Orda, 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ise Kazan,
Astrahan ve Sibirya hanliklarini hakimiyetleri altina almislar, akabinde
Tiirkistan cografyasina yonelmislerdir. O donemde bu bolgede Buhara,
Hive ve Kazak Hanlig1 hiikkiim siirmektedir. (Kamalov, 2011: 14) Ruslar
19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Tirkistan da dahil olmak tizere
genis bir cografyada tam hakimiyet kurmuslardir. (Capraz, 2011, 55)

Carlik Rusya’nin politikalarinin ¢ikmaza girmesiyle beraber, Rus
medeniyeti yeni slogan ve vaatlerle yeni yonetim tarzi olarak sosyalizmi
belirlemis, “esitlik” “6zgiirliik” “self determinasyon” gibi propaganda va-
atleriyle genis kitlelerin destegini alarak 1917 ihtilaliyle yonetime ge¢mis-
lerdir. Ancak bu donemde de Rus dili ve kiiltiirii merkezli bir yonetim kisa
siire sonra kendini gostermeye baslamistir. Modernlesme hususunda Ce-
ditcilerle bir¢ok ortak goriisii olan bolsevikler, yonetimlerini saglamlagtir-
malariyla beraber sert politikalar uygulamaya baslamiglardir. 19. yiizyilin
sonu 20. ylizyilin bagindaki Ceditci hareket ile yeniden alevlenmeye bas-
layan “Tiirkliikk” anlayisi, Rus emperyalizminin Carlik Rusya’dan sonraki
devami olan bolsevikler tarafindan kisa siire i¢erisinde, yaklasik on yillik
bir zaman zarfinda baskilanmistir.

Bilindigi gibi sosyalist ideolojide kavramlar {lizerinde sinirlamalar
vardir ve “millet” kullaniminin yerine “halk” kullanimi se¢ilmistir. Bir
yandan Tiirk halklari, Tiirk adi unutturulmak i¢in milletlestirilmeye ca-
lisilirken, bir yandan suni bir “Sovyet Milleti” yaratilmaya ¢aligilmistir.
Kendi i¢inde milletlestirilen Tiirk boylar1, Sovyetler Birligi i¢inde “halk”
olarak anilir olmuslardir. Bu hedef dogrultusunda, her bir Tiirk lehgesi
edebi dil haline getirilmeye c¢alisilmis, lehgeler arasi ses farkliliklarinin
en derin yonleri 6n plana ¢ikarilarak sosyal ve kiiltiirel alanda Tiirk boy-
larinin milletlestirilmesi siireci hizlandirilmistir. Genis bir cografyanin
ad1 olan Tiirkistan, Kazak topraklarindaki bir kasabayla sinirlandirilarak
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kiciiltiilmistiir. “Tirk” kelimesi Sovyetlerin hakim oldugu bdlgelerden
tamamen silinmeye caligilmistir.

SSCB doneminde yazilmis edebi eserlerde, millilige dair kullanimlar
ve cagristirabilecek en kiiciik izler rejimin eleginden gegememistir. Kir-
g1z gazeteciliginin ilk temsilcisi, ilk edebi eserlerin sahibi Sidik Karacev
eserlerinde “millet” kelimesini sik¢a kullandig1 i¢in, Kirgizlarin ilk profe-
sorti Kasim Tinistanoglu eserlerinde kullandigi “Alas” kelimesi sebebiyle
“milliyet¢i” ve “Turanci” olarak suclanmis ve idam edilmislerdir. Kirgiz
aydinlari, 6zellikle de yazar ve sairler Sovyet yonetimi silirecinde yazila-
rinda ve eserlerinde “millet” ve “halk” kelimeleri tlizerine tartismak bir
yana, kullanmaya c¢ekinmislerdir.

Kirgizistan bagimsizligini kazanirken biiyiik miicadeleler, biiyiik ca-
tigmalar yasanmamistir. Bagimsizlik, Sovyet Rusya’nin ekonomik yonden
iflastyla beraber, siyasi karar dogrultusunda Kirgizistan’a verilmistir. Bir-
cok Kirgiz aydini bu sebepten bir anda ellerinde bulduklar: bagimsizligi
sevingle karigik, tedirginlik ve saskinlik icinde karsilamislardir. Sovyet
Rusya’nin almis oldugu bu karar, baz1 Kirgiz aydinlarini kandirilmiglik
duygusuna itmistir. Bu duygu Kirgiz halkinin kendi istegi disinda, Sovyet
Rusya’nin almig oldugu kararin yarattigi burukluk ve gelecege yonelik te-
dirginlikle agiklanabilir. Bu duygu karmasasi ve kandirilmishgin verdigi
kizginlik Sayloobek Diiyseyev’in “Arak Kirgiz” (Raki Kirgiz).adli siirine
su sekilde yansimistir:

Etin cep,

soogii kalgan balik siiar,

ce bolboso,

cetimis cil stiyrép ciirtip

wrgitkan ¢arik sinar,

bayoo, momun, calkoo Kirgiz

caaldangan bir tolkunga

carildiii kayik simal... (Diiyseyev, 1991: 87)

(Eti yenmis, kilgigi kalmis balik misali, ya da, yetmis yil giyip siirii-
yiip, atilmig ¢artk misali, herkesge malum, uysal, tembel Kirgiz, celallenen
bir dalgayla, par¢alandin kayik gibi...)

Misralarda verilen “Yetmis y1l” elbette gelisigiizel secilmis bir rakam
degildir. Sovyetler Birliginin hiikiim siirdigli donemi isaret etmektedir. Sair
yetmis yillik siire iginde Ruslarin maddi manevi her seyi somiiriip ne var
ne yoksa alarak “kil¢ig1 kalmig balik misali” halki ortada biraktigini, ayak-
larina giyip siriidiikleri “carik misali” bir kenara attiklarini soyler. Sairin
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dizelerinde halkinin takindig1 vurdumduymaz tavra, Kirgizlara yakistirilan
“uysal” ve “tembel” 6zellikleri kabullenmiscesine tepkisiz kalmalarina duy-
dugu 6fke hissedilmektedir. Sair Sovyet doneminde yasanilanlardan Kirgiz
halkini da sorumlu tutmaktadir. Misralarda ayn1 zamanda Ruslarin tavirla-
rina karst bir hayal kiriklig1 ve kullanilmiglik hissi sezilmektedir. Bu duyu,
diger Kirgiz sairinin siirlerinde de goriilebilmektedir.

Diiyseyev’in komiinist idare tarafindan Rus milletinin bir anlamda
iistlin 1rk olarak kabullendirilme gabalarini “Kompartiyanin Soiiku Tari-
hinan” (Komiinist Partinin Son Donemlerinden) adl1 siirinde elestirmek-
tedir. SSCB’nin ¢esitli milletlerden kurulmus ve sosyalist ideolojinin ge-
regi olarak esitlik ilkesine dayandigi iddia edilirken Rus milletinin hakim
millet olarak dayatilmasina oldukga igerlemistir:

“Uluu orus eli” dep sayrap turbadikpi
Uluu debegenderin caylap turbadikpt (Diiyseyev, 2001:136)

(“Ulu Rus halkt” diye sakwyip durmadik mi, Ulu demeyenleri cezalan-
dirmadik mi)

Bu durum elbette Kirgizlarin milli bilincinin yaninda, 6zgiivenini de
menfi anlamda etkilemistir. Diiyseyev, Kirgiz insaninin yillar boyu soy-
lemek isteyip de soyleyemediklerini basit ama etkili bir sekilde dile getir-
mistir.

Sovyet kiiltiirii ile yetigsmis ve sosyalist realizm metodu ¢ercevesinde
yillar boyu eserler vermis olan Baydilda Sarnogoyev de Sovyet donemin-
de milli kimlikler tizerine kurulan baskiya deginmektedir. “Milliyetcilik”
fikrinin y1llar boyunca ne sebepten sug sayildigini sorgulamaktadir:

Ulutgul deset bilbegen,

Ulutun kimder siiybogon.

Kirgiz dep kelip diiynégo,

Kirgiz dep otom diiynédon (Azattik, 2021)

(Milliyetc¢i der bilmeyen, Olur mu milletini sevmeyen. Kirgiz diyerek
gelip diinyaya, Kirgiz diyerek giderim diinyadan.)

Sarnogoyev misralarinda “Milliyet¢i” olmanin su¢ olmadigini bilakis
milletini sevmemenin anlasilamaz bir tutum oldugunu belirtmekte, cos-
kun bir ifade ile Kirgiz dogdugunu, Kirgiz olarak 6lecegini haykirmak-
tadir. Sair, Kirgizlarin, 6zellikle de Kirgiz gengliginin iginde bulundugu
milli 6zgiiven eksikliginin farkindadir. “Kirgiz Cigitterine” (Kirgiz Yigit-
lerine) adli siirinde Kirgiz gengligine seslenmektedir. Siirine genclerin
kisilik ve vasif olarak kendilerini gelistirmeleri 6gilidiiyle baslar, onlar1
vakur olmaya ¢agirir:
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Coku bolot toolordun biyik ceri,

Cokuday bol kirgizdin cigitteri.

Cok karmagan kol menen batwr bol dep,

Conl atabiz iiyrétkon seni, meni. (Omiirkanov, 1997:40)

(Zirvedir daglarin yiiceleri, Zirve olun Kirgiz yigitleri, Kor tutan eli-
nizle batur ol diye, Atalarimiz egitti seni, beni.)

Baydilda Sarnogoyev Kirgiz genclerine millet bilincini vermeye ¢ali-
sirken, onlarin hedeflerinin de yiiksek olmasini 6gtitlemektedir. Genglerin
hedefleri yiiksek olmalidir; ¢linkdi bu Kirgiz gencine atalardan kalan bir
mirastir. Sarnogoyev’in Kirgiz halki i¢in yazdigi birgok siiri vardir. Bun-
lardan “Menin Biitpos Irim” (Benim Sonsuz Siirim) adli siirinde, soyuyla
duydugu gurur acikca goriilmektedir. Siirin ilk dortligiinde Kirgizlar1 dv-
mekte, giinlimiizde sayica az olan halkinin, barindirdig: 6zelliklerle ¢ok
yiice oldugunu belirtmektedir. Sair, bir sonraki dortlikkte “Dostuna dag
gibi gegit olup, Dondurucu kista iliksin. Dostu i¢in hi¢ erimeyen, Ezeli ku-
zey kutbusun.” diyerek Kirgiz halkinin dostluga ne kadar énem verdigini,
onlar i¢in yapmayacagi fedakarlik olmadigini, Kirgizistan'in zorlu tabiat
sartlarindan sectigi benzetmelerle ifade etmektedir. Sair halkinin yiiceli-
gini su misralarla gosterir:

Enebiz usul cerdegi,

Teriesem saga emneni.

“Manastay” epos caratkan,

Bar beken sendey el degi. (Omiirkanov, 1997: 323)

(Annemizsin su topraklardaki, Neye denk tutabilirim ki seni. “Manas”
gibi destan yaratan, Var mi baska bir halk sen gibi?)

Goriildiigli gibi Sarnogoyev halkini higbir seyle denk tutamamakta-
dir. “Manas” destanini 6ziinden ¢ikararak, bugiinlere kadar getiren kahra-
man halk, ne ile denk olabilir ki? Boyle bir kahramanlik destanini yaratan
Kirgiz halki elbette biiyiik bir halktir. Sairin siirinde, halkin yticeliginin
farkina varmasini saglama cabasi dikkati ¢cekmektedir. Sairin bu ¢abasi
“Kalayik Kalkka Kayriluu” (Sevgili Halkima Konusma) adli siirinde de
hissedilmektedir. Siirinin basinda, tarih i¢cinde halkinin Cinliler ve Mo-
gollarla yapmis oldugu savaslar1 hatirlatan sair, onlarla olan miinasebet-
lerini de gilindeme getirir. Sair Cengiz Han’in kendileriyle ayni soydan
olabilecegini belirterek devamli tartisilan konuyu okurlarina agmaktadir.
Sarnogoyev Kirgiz halkinin asaletinin kaynagini misralarina su sekilde
yansitir:
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Aykél, baatir atagin

Aktagan kim boldu eken?

Al babari Manas, kalayik,

Manas dep uraan salalik! (Omiirkanov, 1997: 350)

(Mert, bahadw adimi Kazanan kim acaba? Bu atan Manas, halkim,
Manas diye nida salalim!)

Sair, Manas’in sahsinin ve Manas destaninin birlestirici en énemli
glic olduguna inanmaktadir. Bu sebepten halkin asaletini, yigitligini ken-
disine inandirabilmek, ispat edebilmek i¢cin Manast ve onun etrafinda
olusan kiiltiirel yapiy1 6rnek olarak gostermektedir. Sarnogoyev siirinde
halkinin en biiylik hatalarindan birinin “kabilecilik” yapmasi oldugunu
ifade eder. Kirgizlar1 bir olmaya cagirir:

Bdéliinsok kokcal borii emes
Boltiiriik, ¢66 da cep ketet.
(Bdéliiniirsek boz yeleli kurt degil, Kurt yavrusu hatta ¢akal yer bizi.)

muisralartyla durumun vahametine dikkat ¢eker. Milli birlik ve bera-
berligin gii¢ kazandiracagini, bunun disindaki davranislarin ise gli¢siizlii-
gl ve yikimi getirecegini anlatmaya calisir. Siirin sonunda halk1 birlesti-
recek en 6nemli ve en kutsal 6zelligin “Kirgiz” olmak oldugunu belirtir.

Baydilda Sarnogoyev “Kirgizima” (kirgizveb, 2008) adli siirinde ise
halkin kiiltiriind, halkin ilim seviyesini konu eder. Sovyet déneminde
medeniyeti Kirgizlara Ruslarin getirdigi gibi bir inanis yerlestirilmeye ¢a-
listlmistir. Sair bu goriisii reddeder ve Kirgizlarin kokii cok eskilere uza-
nan, ferasetli bir halk oldugunu ifade eder. Onlarin okuma yazma bilme-
seler bile, bilyiik destanlar1 “Manas™ zihinlerine yerlestirerek giiniimiize
kadar tasima ferasetini gosterebildigini vurgular. Kirgiz halkinin ilminin
en gilizel kanitinin “Manas” destani ve onun ¢evresinde sekillenen Kirgiz
kiltiiri oldugunu belirtir.

Bagimsizlik sonrasi Kirgiz halkinin durumunu ve ruhunu gézlemle-
yen ve bunlari siirlerinde sade bir dille ifade eden sair Akbar Riskulov’dur.
Sair “Oylon, Kirgiz!” (Diisiin Kirgiz) adli siirinde, Kirgizlari i¢inde bu-
lundugu gaflet uykusundan uyandirmaya ¢alismakta, gelecegini diislin-
meye davet etmektedir. Kirgizlarin eksik yonlerini gostererek elestiren
Riskulov, halkin1 bilinglendirmeye cabalamaktadir. Halkinin hayatin her
alaninda tiretmesi, daha ¢ok caligmasi gerektigini anlatir. Sair Kirgiz hal-
kinin gelecegini imar edebilmesi i¢in gaflet uykusundan uyanmaya c¢agi-
rir:
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bal kimizga toygon kirgiz,
bal uykudan oygon, kirgiz! (Riskulov, 2003: 126)
(bal kimiza kanan Kirgiz, Bal uykudan uyan Kirgiz!..)

Riskulov “Kirgiz Kalk1” (Kirgiz Halki) adli siirinde, bagimsizlik son-
rast Kirgiz halkinin devlet yonetebilecek kapasitede olmadigi, devlet yo-
netme geleneginden yoksun oldugu gibi yapilan elestirilere, yine Kirgiz'in
koklii tarihinden Ornekler vererek cevap vermektedir. Siirinde bir gencin
sahsinda sembollestirdigi, bazi kendini bilmez mankurtlarin yiiriittiigi
bu karalama ¢alismalarinin 6niiniin ancak bu gibilerle etkin bir sekilde
miicadeleyle alinabilecegini sdyler. Saire gére bunun tek yolu ise halkini
sevmek ve hakir gormemektir:

Kara caniii kasaysa da,

karalaba kalkind,

basti tomén iye berbey,

baskalardi siiyo berbey,

biyik sakta oz kadwrini, barkuidi! (Riskulov, 2003: 75)

(Kara canin acisa da, karalama halkini, basini 6ne egmeden, baska-
larini sevmeden, kutsal tut oz kadrini, degerini!)

Siirinin devaminda Kirgiz halkinin yeryiiziindeki hicbir halktan ek-
sik olmadigini, kendi gelenekleri ve hayat tarziyla bugiine kadar geldigini
sOyler. Sair bu diisiincesini sonraki misralarda tarihi gergeklerle pekistire-
rek anlatmaya devam eder:

Bababiz:

uyutkuluu uluu curttu ulagan,
Uluu Kirgiz kaganatin kuragan,
Kokteriirden kert bas emes,
Elinin,

erkindigin, esendigin suragan.

(Atamiz: koklii ulu yurdu yasatan, Ulu Kirgiz kaganlhigini kuran, Gok
Tanridan kendi basinin degil, halkinin, hiirriyetini, esenligini isteyen.)

Bilindigi gibi Kirgiz Tirkleri I. Tiirk Kaganliginin yikilmasinda, II.
Tiirk Kaganliginin kurulmasinda biiyiik rol oynamislardir. Sair misralari-
n1 bu bilgiler 15181nda kaleme almis, Kirgizlarin gérkemli tarihini okuyu-
cularina hatirlatmak istemistir.
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Riskulov, tarih bilincinin, halkta milli biling olusturmanin millet ola-
bilme yolunda ¢ok 6nemli oldugunun farkindadir. Halkin, tarihinin sanlt
sayfalarla dolu oldugunu bilip bilinglenerek 6zgiiven icerisinde gelecege
emin adimlarla ilerlemesi gerekmektedir. Ozellikle bagimsizligin kaza-
nilmasindan sonra bunun 6nemi daha da artmigtir. Bagimsizligin saglam
olabilmesi i¢in ge¢misiyle barisik, koklii tarihinin bilincinde nesiller ge-
rekmektedir. Bunun i¢in de atalarin maneviyatini kavrayip onlarin izinden
gidilmesi gerektigini ifade eden sair, siirinde milli birligi olusturabilmek
ve millet olabilmek i¢in Kirgizistan’da yasayan etnik gruplari da i¢ine alan
bir birlik saglanmasi gerektigini anlatir. Kirgizistan’da say1 olarak Kirgiz-
lar fazla olsa da, diger etniklerin niifuslar1 da oldukga fazladir. Sair, basta
Kirgiz halki olmak {izere herkesin ayni kaderi paylastigini, etnik kdkeni
ne olursa olsun, amaglarinin baris ve kardeslik icinde yasayarak, amacla-
rinin ilkelerini aydinlik giinlere tagimak olmasi gerektigini dile getirir.
Kirgizistan’t olusturan halklarin kimlik miicadelesine girmeden, sen-ben
kavgasina diismeden yasamasi gerektigini ifade eder:

Adil bolsun antibiz:

biz-baaribiz

Kirgizstan kalkibiz!

(Adil olsun andimiz: biz hepimiz Kirgizistan halkiyiz!)

Riskulov siirinin sonunda Kirgizistan’da yasayan her bireyin “Kirgiz
halk1” oldugunu ifade eder ve bu bilingle hareket edilmesi gerektigini sa-
vunur.

Giilcamila Sakirova bagimsizlik déneminde, milli konularda en ¢ok
eser veren sairler arasindadir. Sairin “Kirgiz Degen El Casayt!” (Kirgiz
Adl Halk Yasar) adli siirinde Kirgiz tarihinin derinligi ve Kirgiz insa-
ninin yiiceligi konu edilmistir. Sair halkinin yerlesik hayata gecmeden
onceki hayatini tasvir eder. Bilindigi gibi Kirgizlar Tanr1 Daglarinin ku-
caginda, gokyiiziiyle i¢c ice yasar. Sair, halkinin yiicelerde yasamasi ve
gokyiiziine yakin olmasiyla, gokylizliniin mistik sirlarini bildigini, hal-
kinin boylelikle kutsalliktan pay aldigina inanir. “Otagini yaylaya kuran,
say1siz hayvanlar1 otlaklarda yayilan” bir halk olarak tasvir ettigi halkinin
huzur i¢inde yasadigini belirtir. Ancak siirinin sonunda:

Can-caninan dusmani ¢igip turgan,
Cakasina kéo bolup cugup turgan,
Kirgiz degen el casayt, Kirgiz! - degen,
Iseencektik sorunan kurup turgan.

Kurusa da, dusmanga as sunup turgan,
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Kirgiz degen El casayt, Kirgiz! - degen. (Ayil Okmdtii, 2008: 1)

(Cepecevre diismant bulunan, Yakasina is gibi yapisan, Kirgiz denen
halk yasar, Kirgiz! denen, Saf goniillii olmaktan ¢ok ¢eker. Gariban olsa
da diismanmina agint uzatir, Kirgiz denen halk yasar, Kirgiz! denen.)

diyerek Kirgiz halkinin diismaninin ¢ok oldugunu, bunlarin her do-
nemde, Kirgiz’in gelecegi icin bir tehdit olusturdugunu anlatmaya caligir.
Buna ragmen, Kirgizlar diismanlarina sefkat gosterebilecek kadar ylice
goniilli bir halktir. Diismanlarina ¢cok ¢abuk kanar, bu da halkin basina
olmadik igler acar. Sairin burada, SSCB doneminde, sosyalist ideolojiye
kayitsiz sekilde inanan Kirgiz halkinin yasadigi acilara, sikintilara gon-
derme yaptig1 diigtiniilebilir. Onun siirinde Kirgiz halki, koklii tarihi ve
kiltiirii olan, kahraman ve bir o kadar da algak goniillii bir halk olarak
tanitilmigtir.

Cinibay Tursunbekov ise “Elime” (Halkima) adl siirinde, halkinin
koklii tarihiyle duydugu gururu dile getirmektedir. Kirgiz tarihi, serefle
ve kahramanlikla doludur ve sair duydugu gururu misralarina yansitir.
Sair gecmisteki Kirgizlar'in hayatlarim1 ve yaptiklarini merak etmekte-
dir. Hatta imkan olsa onlarin yasadiklar1 donemde yasamay1 istemekte-
dir. Aslinda sairin bu hayalleri, onun halkinin biytikligiini, giiniimiiz
nesillerine aktarabilme kaygisidir. Turusbekov, atalarinin serefli tarihini
ve kahramanliklarini gostererek, giiniimiiz insanina, izlenmesi gereken
yolu gostermeye caligmaktadir. Sair bir taraftan milletinin bagimsizlik
sonrasindaki durumundan mutludur, ancak gelecek adina ayn1 umudu ta-
stmamaktadir. Tursunbekov, bagimsizlik sonrasindaki belirsizlik ortami-
n1 biiylik olgunlukla karsilayan halkina:

Casap catkan aguu-tattuu kiindérdii,
Taazim sendey ak kalpaktuu elime. (Kaypov, 2005: 535)

(Yasamakta oldugun aci tatl giinlere, Hiirmet ederim ak kalpakii hal-
kima.)

diyerek seslenmekte. Zor bir donem yasamakta olan “ak kalpakli”
Kirgiz halkina duydugu sevgiyi dile getirmektedir sair.

Alik Akimaliyev’in de “Kiyin Cakta” (Cetin Donemde) siirinde ayni
hissiyatla halkinin gelecegi icin endiselendigi goriilmektedir. Sair, tarih
icinde Kirgiz halkinin birgok felaketle karsilastigini ancak her seferinde
bu olumsuz durumdan ¢iktigini ifade etmektedir. Ancak bu defa durum
daha katiidiir, sair bunun 1stirabin1 gekmektedir ve bu endisesi yersiz de-
gildir. Yeni donemle birlikte, millet olma vasfinin 6ziinii teskil eden, dil,
din, tarih gibi kiiltiirel konulara olan kayitsiz yaklasimlar sairi kaygilan-
dirmaktadir. Ayrica iilkenin iginde bulundugu ekonomik kriz, Kirgiz hal-
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kinin tizerine kara bulut gibi ¢okmiistiir. Akimaliyev halkin bu olumsuz
sartlardan kurtulmasinin, Kirgiz devletinin ve Kirgiz insanlarinin gelece-
ge umutlu bakabilmesinin tek yolunun, birlik i¢inde yasayabilmelerinde
gormektedir:

Abaylagt kisiii 1zgaar, tiiniinl suuk,

Kerek sagan stk bolor birimdik.

Kubattansa kirgiz ayap kirgizdl,

Kumurskanday kétoriissok ciigiin biit! (Akimaliyev, 2008: 49)

(Bir diisiin kislarin zemheri, gecelerin soguk, Gerek sana sicak tuta-
cak birlik. Kuvvetlense Kirgiz Kirgiz’t tutarak, Tiim yiikii karincalar gibi
birlikte tasisak!)

Benzer endiseler son kusagin kadin sairlerinden Baktigiil Cinibaye-
va'nin “Kirgiz Atin Cogotpoylu” (Kirgiz Adini Kaybetmeyelim) adlr sii-
rinde de goriilmektedir. Sairin siirin basliginda “el” (halk) olarak kulla-
niminin yani sira, siirin akisinda “ulut” (millet) kelimesini kullandigin1
gormekteyiz:

Ciirogiimdo casap kelet sir simal,

“Ulut” degen uluu sezim beregi.

Cakar bolso, meyli, étsiin bul kiindor,

Cogotpoylu “kirgiz” atin ezeli. (S. Kaypov, 2005: 580)

(Yiiregimde yasvyor bir sur misali, “Millet” denilen yiice duygu seli.
Yoksul olursa olsun, ge¢sin bu giinler, Kaybetmeyelim “Kirgiz” adini ebe-
diyen.)

Siirin adindan da anlagilabilecegi gibi, Cinibayeva Kirgiz halkinin
geleceginden tedirginlik duymaktadir. Kirgizistan’da bagimsizlik sonra-
sinda yagsanan ekonomik sorunlar, halk i¢in en biiyiik ve en 6nemli mesele
olmustur. Giliniimiize kadar bu meselenin ¢oziilememistir. Sair ekonomik
sartlarin halki zorlasa da hayatin devam ettigini, esas 6nemli olanin Kir-
g1z adinin yani milli kimligin kaybedilmemesi oldugunu diisiinmektedir.
Siir aslinda sairin, giinlik gecim derdine diisen halkini milli diisinceye
davet etmesidir.

Kirgiz siirinde millet kavramini incelerken dikkate almamiz gere-
ken konulardan biri de Tirklik anlayisidir. Bagimsizlik sonrasi ortaya
cikan ve bazi aydinlar tarafindan iizerinde durulan Tiirklik fikri, bazi
siyasi olusumlar tarafindan da desteklenmistir. Tiirkliik ile ilgili diislin-
celer edebiyatta da yankisini bulmus, Bayas Tural, Omiirbek Dodleyev,
Kagkinbay Artikbayev gibi bazi sairler tarafindan siirlerde islenmistir.
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Komiinist idarenin {izerinde durdugu ve uyguladigi milletlestirme ve bu
durumu keskinlestirecek ayristirma politikalart sonucunda her Tiirk boyu
millet olarak adlandirilmaya baslanmistir. Bagimsizlik sonrasinda, yeni
Tiirk Cumhuriyetlerinde, kdklere doniis yagsanmaya baslanmis, Tiirkliik
anlayis1 tekrar ifade edilir olmustur.

Tirklik fikri her ne kadar gérmezden gelinse de kohne zihinler
“Tirkliik” bilincini inkar etmeye ¢aligsa da bir¢ok sairin “Tiirk” kavrami-
ni1 siirlerinde yer verdigini gorebiliyoruz. Turabay Kocayev “Nevruz” adli
siirinde bunu su sekilde kullanir:

Demek biigiin musulman-tiirk mekeni

Dal cani cu, mayram kiiniin tosuuda

Ak dilderden kaaloo-oylor aytilip

Asil oylor alga karay ozuuda. (Kayipov, 2005: 645)

(Demek bugiin Miisliiman-Tiirk’iin yurdu, Tam yeni yili, bayramini
karsilamakta, En icten dilekler, diisiinceler soylenip Asil diisiinceler one
¢ctkmakta)

Bagimsizlik yillarinin baslarinda, 1995 yilinda aramizdan ayrilan
Kirgizlarin aksakal sairlerinden Abdirasul Toktomusev, tim hayat1 bo-
yunca Sovyet ideolojisi altinda yasamis olsa bile yeni donemle birlikte,
beyninde ve yiireginde yatan milli aidiyet duygusunu coskuyla siirleri-
ne tasimistir. “Tiirk Balas1 Bolobuz” (Biz Tiirk Cocuklariyiz) adli siirinin
adindan da anlasilabilecegi gibi sair kendini Tiirk olarak tarif etmekte-
dir. Bagimsizlik sonrast donemde, iki kardes halkin karsiliklr iliskilerini
gelistirmesi, iki tilkenin sicak iligskiler kurmaya baslamasi Toktomusev’i
mutlu etmis ve bu siiri kaleme almistir. Sair milli aidiyetini su sekilde
misralara yansitmaktadir:

Tiipkii atabiz Tiirk bolot,

Til tabigsak kup bolot.

Danakerlep intimak

Basibizga bak konot. (Kayipov, 2005: 428)

(Atalarimiz birdir, Konustugumuzda anlariz. Kurarsak birligi, Bagi-
miza baht konar.)

Sair iki halkin ayni atanin ¢ocuklar1 oldugunu ve ayni dili konustugu-
nu ilk dortliikte belirterek baslar siirine. Bu sekilde Kirgiz Tiirklerinin de
Tiirkiye Tiirklerinin de ayn1 milli kimligi tasidigini soyler. Sair ilk dortliikte
hemen birlikten bahseder. Kirgizistan ve Tiirkiye’nin, dolayistyla insanlari-
nin birlik i¢inde olmalarindan, bunun biiyiik bir sans oldugunu ifade eder.
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Sirinin ilerleyen misralarinda da iki halkin arasinda kurulacak gergek bir
birlikten bahsetmeye devam eder. Toktomusev’in “gercek birlik” yaklagimi,
Kirgiz halkinin yetmis y1l boyunca, SSCB yonetimi tarafindan aldatilmis
olmasiyla iliskilendirilebilir. Kirgiz insaninin, 6zellikle Sosyalist diizen
icinde yetigmis bir insan olarak sairin de tiim kalbiyle inandig1 Sovyetler
Birligi’nin yikilmasi, sairin tiim inanglarini alt iist etmistir. Dolayistyla Tok-
tomusev, Sovyetler Birligi gibi degil samimi ve yalansiz bir birlik istemek-
tedir. Bu sekilde kurulacak birligi Karadeniz’e benzetir ve onun gibi hir¢in
ve kuvvetli olacagini sdyler. Bir sonraki dortliikte:

Birge bizdin tilibiz,
Birge bizdin dinibiz.
Kigiiiisiino - agabiz,
Uluusuna - inibiz.

(Birdir bizim dilimiz, Birdir bizim dinimiz. Kii¢iigiine, agabey, Biiyii-
giine, kardesiz.)

diyerek dil birlikteliginin yaninda inang birlikteligine de dikkat ¢ceker.
Sair iki halkin, tarih, dil ve inang yoniinden ayni oldugunu soyleyerek tek
millet olduguna vurgu yapar. Sairin Tiirk yurtlarinin ve halklarinin ara-
sindaki iligkinin, resmi ve diplomatik bir yaklagimdan ziyade, abi-kardes
gibi candan bir sekilde olmasini arzu ettigi goriilmektedir. Toktomusev
ayni milll kimligi tasiyan halklarin birlesmesinin kac¢inilmaz oldugunu
ifade eder. Bu durumu Allah’in bir liitfu olarak goren sair, kelimelerin
yetersiz kaldigi bu durumun keyfini ¢ikarmak, sevinmek gerektigini be-
lirtir. Birlige olan inancini ilerleyen misralarda da ifade eder:

Biskek menen Stambul,
Tiirk uuluna kutman bul.
Kucak cayip, kol sonup,
Birdik colun tutkan bul.

(Biskek ile Istanbul, Tiirk ogluna kuttur bu. Kucak acip, el uzatip,
Birlik yolunu tutmak bu.)

Kirgizistan ve Tiirkiye’nin baskentlerini zikreden sair, bagimsiz Tiirk
milleti i¢in bu durumun kutsal oldugunu sdyler. Bagimsizlikla birlikte,
Tiirk milletinin birlik yolunda gelecege giivenle ilerlemesi icin hicbir en-
gel kalmadigini, birbirlerine destek olarak, el uzatarak tiim zorluklarin
iistesinden gelinecegini anlatmaya calisir.

Tiirkiye’de yasayan Tiirkler Toktomusev’in, bagridir, goziiniin ve ko-
lunun biridir, yani yarisidir. Tiirkliik iki halk: birlestirmektedir. Sair Ttir-
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kiye Tiirklerini Kirgiz Tiirklerinden ayri tutmamaktadir. iki halkin ka-
vusmalari, iliskilerini gelistirmeleriyle mutlu oldugunu samimi bir sekilde
misralarina yansitir. Iki devlet tek millet olduklarini su sekilde ifade eder:

Tamurlar ten kakkan,
Antkeni anin kani bir.
(Yiirekleri bir atar, Ciinkii onlarmn kani bir.)

Iki halkin ayn1 milleti olusturan temsilcileri oldugunu, kan birlikte-
ligini gostererek de ortaya koyar. Kirgizlar ile Tirkiye Tiirklerinin tek
millet oldugunu séylemeye devam eder:

Orkiinii ostip batadan,
Oz betinge casagan,
Tiirk balast bolubuz -
Bir ene, bir atadan.

(Dualarla biiyiiyen, Kendi halinde yasayan, Biz Tiirk ¢ocuklariyiz,
Bir ana bir babadan.)

Bagimsizlik sonrast Kirgiz siirinin ikinci kusak sairlerinden olan
Omiirbek Do6leyev’in “Tiirk Atanin Baldaribiz” (Tiirk Atanin Cocuklari-
y1z) adl1 siiri millet anlayigini Tiirkliik ile bagdastiran 6rneklerden biridir.
Dodleyev siirinde destansi bir sdyleyisi tercih etmistir. Sair misralarinda
Tiirk milletinin kahramanlikla dolu ihtigamli tarihini 6vmekte, tarihin
uzun ve ¢etin yollarini bilyiik bir basariyla astigini, giiniimiize kadar ulas-
tigin belirtmektedir. Gokyliziindeki yildizlar misali parlayarak varligini
devam ettirdigini soylemektedir. Sair, sonraki misralarda Tiirk milletinin
asil ve kutsal bir millet oldugunu savunur:

. Tiirk tukumu adamzattin ¢egeesi,

Tiipkii tegini kara cana siiy, baala.

Kilimdardin 6z6giinén calganip

Omiir barda casay beret Tiirk ata. (Kaypov, 2005: 591)

(Tiirk soyu insanligin merkezi, Soyunu bil, sev ve koru. Yiizyillarin
akiswyla gelerek, Diinya dondiikge yagar Tiirk soyu...)

Dooleyev, Kirgiz okurlarina, milli kimliginin bilinmesi, sevilmesi
ve gurur duyulmasi gerektigini 6glitlemektedir. Sair, milletinden o kadar
emindir ki; Tiirk milletinin diinya dondiigii slirece var olacagini siirinde
acikea ifade edebilmektedir. Tiirk milletinin kutsallig1 hakkinda ilerleyen
misralarda soyle demektedir:
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WAtabizdr “Kiin” desek, -biz nurubuz.
Atabizdr “Too” desek, -biz, suusubuz.
Baldaribiz bababizdin siymiktuu,
Este, al oksop nanibiz da, tuzubuz.
Celbiregen ar kay cerden carkirap,
Cer sarinda Tiirk atanin tuusubuz.

(Atamiz Giines ise biz nuruyuz, Atamiz dag ise biz suyuyuz, Atalari-
mizin ¢ocuklaryiz gurur dolu, Hatirla, onlar gibi ekmegimiz, tuzumuz.
Dalgalanan her yerde parlayarak, Yer yiiziinde Tiirk atanin tuguyuz.)

Sairin eski Tiirk inanislarindan Tanricilik fikrinden yola ¢ikarak, ata-
lar kiiltdi, dag kiiltii ve su kiiltli gibi inaniglart misralarina agmistir. D66-
leyev atalar1 ile gurur duymaktadir. Atalarini “Giines” ile, “Dag” ile denk
tutmaktadir. Sairin bu yaklasimi glines ve daglarin mitolojik donemdeki
inang sistemlerinde kutsalligiyla iligkilidir. Saire gore diinyanin dort bir
tarafinda yasayan Tiirk atanin nesilleri, bu milleti temsil etmekte, bayrak
misali tarihinden aldig1 kuvvet ile gurur i¢cinde dalgalanmaktadir.

Bagimsizlik sonrasi ikinci kusak sairlerinden olan Bayas Tural’in ver-
digi eserlerde onun Kirgizlar, 6zellikle de yeni nesil Kirgiz gengleri iize-
rinde milli tarih ve milli kimlik suuru olusturma gayretleri goze carpmak-
tadir. Tural da Dodleyev gibi destansi bir anlatim yolunu tercih etmistir.
Bu durum sairin biitiin siirlerinde karsilasilan bir husustur. Yazmis oldugu
siirlerin tiimiinde, Kirgizlarin koklii tarihe sahip bir millet oldugu fikrini
islemistir. Sair “Ata Tekti Taktoo” (Ata Soyunu Bilmek) adli siirine:

Men — Kirgizmin

Men oziimdiin tiipkii atamdin kim ekenin

ali da tak bilbeymin (Tural, 2002: 34)

(Ben Kirgiz'im. Ben en eski atanmin kim oldugunu hala tam bilmiyorum?)

muisralariyla, Kirgiz oldugunu bilmenin yeterli olmadigini, kendi iize-
rinden Kirgizlarin kdkenleri hakkinda bilgili olmadiklarini ifade eder.
Sonraki misralarda sair etrafindaki herkese kim oldugunu sorar. Aradigi
cevab1 Hizir’a benzeyen bir ihtiyarda bulur:

- Senin atan cooker bolcu
Al Turandi negizdegen Alp Turdun
er ciirok bir uulu ele

Kozii menen kérgon da korbogon da
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bilet senin atandl.

(Senin atan savag¢i idi. O Turan’t kuran Alp Tur’'un cesur yiirekli bir
oglu idi. Gozii ile goren de gormeyen de bilir senin atani.)

Goriildiigl gibi sair, Kirgizlar iizerinde kimlik bilinci ve 6zgiiven
olusturabilmek i¢in kalemini ustaca kullanmistir. Gegmisteki atalarini
tasvir ederken kullandigi “savasc1”, “cesur yirekli” sifatlar1 ve “gdren
gormeyen herkesin” onlar1 tanimasi, siiri okuyanin Turan’da yasamaktan,

Tur’un nesli olmaktan gurur duymasini saglar.

Bayas Tural’in Kirgiz halkinin milli aidiyet duygusunu giiglendirmek
adina yazdig1 siirlerden bir digeri “Turan Baatirlar1” (Turan Baturlar1) adl
siiridir. Sair siirinde Tiirk milletinin tarih i¢indeki kahramanliklarini des-
tans1 bir anlatimla, onlar1 yticelterek tasvir eder:

Turandin alp deneliiii baatirlar,

Tiipkii ata-babalardin saltin saktap,

Cokuga basin c6lop carcaganda,

Es algan asuulardi ¢ikanaktap. (Kaypov, 2005 503)

(Turan’in alp ciisseli baturlari, Eski ata babalarin geleneklerini ko-
ruyup, Zirveye basini yaslayip yoruldugunda, Dinlenirdi gecitlerde dirse-
gini dayayip.)

Turan iilkesinin insanlar1 sairin anlatimiyla o kadar yiiceltilmistir ki,
daglar kadar biiyiik insanlara dontismiislerdir. Elbette bu abartili anlatim-
la ifade edilmek istenen kahraman atalarin fiziksel olarak biiyiikliigii de-
gildir. Sair ¢ocuklarin babasini, herkesten ve her seyden gii¢lii ve biiyiik
gdrmesi gibi bir yaklasimla atalarini, her yonden biiyiik gérmekte, her
seyden iistlin tutmaktadir. Atalarinin ruhen yiiceligi, onlarin bedenen de
yiice goriilmesini saglamistir.

Sonug olarak millet kavraminin bagimsizlik sonrast modern Kirgiz
siirinde en ¢ok iglenen temalar arasinda oldugunu gérmekteyiz. Bu durum
sairlerin, SSCB doneminde biiyiik mesele halini alan milli kimlik ve bilin-
cin yeniden tesisi i¢gin ¢abalar1 olarak agiklanabilir.

Sairlerin halkin zengin kiiltiiriinii, kokli gelenek ve goreneklerini,
gecmisten gliniimiize tasidig bilgisini, kahramanligini, kivrak zekasini
on plana ¢ikararak milli biling agilama gayretleri goriilebilmektedir.

Ozellikle hayatlarinin biiyiik bir béliimiinii Sovyet doneminde gegir-
mis birinci kusak sairlerinin daha itidalli davrandiklarini sdyleyebiliriz.
Onlar Kirgizistan’da yasayan diger etnik yapilari da géz oniine alarak si-
irlerini yazmiglardir. Bu donem sairlerinin misralarinda “millet” kavra-
mindan ziyade Kirgiz Tiirkgesinde “el”, “curt”, “kalk” gibi Tiikge “halk”
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kelimesine karsilik gelen kelimeler ile seslendiklerini sdyleyebiliriz.

Ustalik donemini bagimsizlik doneminde adim atan ikinci donem sa-
irleri ve ilk eserlerini bu donemde yazan tiglincii donem sairleri ise “mil-
let” kavrami etrafinda fikirlerini beyan etmektedirler. Ozellikle bagim-
sizlik donemiyle birlikte eser veren geng sayilabilecek sairlerin, Tiirkliik
kavrami lizerinden siirlerini yazdiklarini gorebiliyoruz.

Millet temasini igleyen siirlerde iki tiir yaklasim s6z konusudur. Bun-
lardan ilki, bagimsizlikla birlikte hiirriyet coskusunu ytireklerinde hisse-
den sairlerin, Kirgizlar'in Manas destani basta olmak {izere, gegmisteki
kahramanliklarini siirlerine konu ederek milli biling olusturma ¢abala-
ridir. Bu tiir siirlerde destansi bir anlatim tercih edilmistir. ikinci yak-
lasim ise, sairlerin bagimsizlikla birlikte, agik siyasetin getirdigi sosyal
ve ekonomik hayatin Kirgiz insani iizerinde olusturdugu olumsuz etkiyi
onlemek adina siirler yazmis olmalaridir. Bu tiir siirlerde sairler, degisen
diinya diizeni i¢inde, Kirgiz halkinin ahlaki degerlerini kaybetmemesi ge-
rektigini 6giitlemislerdir.
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INTRODUCTION

The historical relationship between Arabic and the Turkish language
stretches back hundreds of years, as this linguistic relationship needs research
and study in All fields. This linguistic relationship was a focus of attention for
many scholars and orientalists. The influence of the Arabic language on the
Turkish language is great for several reasons, the most important one is the
Turk’s conversion to Islam religion. As for the Turkish language, it was less
affected by the Arabic language. While there are thousands of Turkish words
used in Arabic dialects, especially in the regions of Syria, Egypt, and Iraq. As
for the Maghreb regions, such as Tunisia and Algeria, the influence of the
Turkish language was less, due to the geographical distance (Kaymaz, 2019:
440).

Turkish words have been studied in Arabic dialects by many researchers.
However, related studies published so far are not enough to determine the
influence of the Turkish language on Arabic dialects.

Therefore, it is necessary to rely on dictionaries and dictionaries of modern
Arabic dialects composed by orientalists. The orientalists composed several
dictionaries related to contemporary Arabic dialects, and these dictionaries
contained a lot of words and terms used in Arabic dialects and did not exist in
the standard Arabic language. In addition these dictionaries also contained
foreign words that were extraneous in the Arabic language, which were often
from Persian, Turkish, Berber, etc (Mohammad, 2015: 199-200).

For us, these dictionaries are not only important for the Arabic language,
but also for other languages such as Persian and Turkish.

In this study, one of the most important references for Arabic dialects in
the nineteenth century will be studied, which was composed by Reinhart Pieter
Anne Dozy in the nineteenth century.

Reinhart Dozy

Reinhart Pieter Anne Dozy, is a Dutch orientalist from a Protestant French
family. His ancestors in France were called as “Dozy” family, and they
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immigrated from France to Holland in the mid-seventeenth century to escape
religious persecution. His family was known for the love of Orientalism, and
his family brought out many scientists.

Dozy was born in Leiden in 1820. He began learning the principles of the
Arabic language at home, then continued his studies at Leiden University and
delved deeply into his study and knowledge of its distinctive peculiarity to be
able to understand the meanings of pre-Islamic poetry. So, he devoted his
efforts to this language and reviewed many of its books in literature and history.
As a student and even after that stage, he was known for intelligence, diligence,
and perseverance in working. Leiden University had asked orientalists to write
a treatise on Arab clothes and assigned an award for that (Barthold, 1921: 229-
230).

He was not even twenty-two when he volunteered for it and won the
award. This win encouraged him to write in the Asian magazine, in which he
published the history of Bani Zayan, Kings of Tlemcen, quoting from Arab
sources with Hawash and some other valuable comments.

In 1845, Dozy traveled to England, where he copied some precious Arabic
manuscripts from the Oxford Library and got acquainted with several
orientalists there. When he returned to Holland, he occupied the management
of the manuscripts of the Eastern Leiden Library and set two indexes for it.

Then he was officiated as professor of Arabic at Leiden University in 1850
and continued in this position until 1878. Following the revolution of 1878 he
was assigned to teach general history at the university, and the Orientalists
regretted him. In addition to his mastery of Semitic languages, Dozy was fluent
in Greek and wrote in Latin, Dutch, French, and German; in addition, he knew
Portuguese and Spanish, signed in Arabic. Reinhart Dozy, died in 1883.

His publications:

1. Dictionnaire détaillé des noms des vétements chez les Arabes
(Amsterdam 1845).

2. Scriptorum Arabum loci de Abbadidis (I-111, Leiden 1846-1863).

3. Recherches sur [’histoire politique et littéraire de I’ Espagne pendant
le moyen dge (Leiden 1849).

4.  Histoire des musulmans d’Espagne (711-1110) (I-IV, Leiden 1861,
1932).
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5. Essai sur I’Histoire de I’Islamisme (571-1863) (Leiden 1863).

6. Supplément aux dictionnaires arabes (1-11, Leiden 1877-1881; Beirut

1968).
7. Les Israélites a la Mecque (Leiden 1864).

8. Glossaire des mots espagnols et portugais dérivés de I’arabe (Leiden

1869).

Dozy’s Dictionary:

In his introduction, Dozy said that this dictionary was the dream of his life,
that it was a summary of forty years of working in which he collected his
materials. He spent eight years of his life in constant work coordinating and
editing it. One of his main concerns was to contain what was not mentioned in
the ancient Arabic dictionaries, whose language stayed beyond certain limits
of time and place. He established terms needed by the necessity of development
and imposed by the progress of civilization and the advancement of science.
The authors of the Middle Ages and those who came after them, including
historians, judges, geographers, botanists, doctors, and astronomers used these
developed terms after they were neglected by ancient dictionaries.

According to him, the terms of this dictionary must be searched and
extracted from these writings and studies , but he derives many of his dictionary
loan words from groups of words that Arabists added to what they published
from different Arabic books or translated into their languages from them.

He also derived it from Arabic dictionaries composed by Arabists, from
Arabic - Latin, Spanish, Italian, English, or French, and the words in the books
of Western travelers in Latin, French, English, and German. However, he did
not mention all the words in it, and he deliberately neglected the words of the
Sufis, as well as the terminology of Arabic and religious sciences, as he
neglected to mention the terms of the initial sciences.

Dozy did not review the old Arabic dictionaries to ensure that his
dictionary terms did not exist in them. For this reason, he fixed many terms in
his dictionary which were already existed in the published Arabic books, and
he explained them in the same way they were interpreted based mostly on what
Edward Lane mentioned as an English interpretation in his dictionary “Mad Al
Qamoos”.
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In his dictionary, he mentioned many colloquial expressions that he found
in the sources he relied upon without indicating that they were public people
expressions. Furthermore, he crossed out any proof sign from the sources he
quoted from, indicating that they were colloquial expressions. Therefore, we
see that the eloquent language was mixed with its colloquial without notice of
the country colloquialism in which it was used.

Dozy did not follow the same type in explaining the meanings of the words
and their interpretation. While we see him sometimes detailing all the aspects
of some words interpretation and coming up with different texts for it, and other
times we see him summarizing all the brevity. So his interpretation is general
without any sufficiency, and often he only mentioned the equivalent in French
and only sometimes in Greek, Latin or Hebrew, other times he only explained
some words by saying: a type of birds, or a type of fish, or an animal, or a plant
without adding any further information.

Dozy arranged his lexicon according to the pattern of Western
dictionaries, so he ordered his words according to the pattern of our familiar
Arabic alphabet letters and arranged them according to the order of the letters,
but he dissented this order when the word has Shadda & on ¢ Ayn or Lam J
letter (Shadda means a small mark or a symbol above a letter to indicate
doubling this letter twice). So for example, he mentioned words starting with
Aff &l before words starting with Afam 281, and other words starting with Amm
al before what started with 4ma .. .. Etc.

The dictionary page number is 1728 pages in two huge volumes of large
size. Dozy gave his dictionary a French name Suppliment aux Dictionnaires
Arabe “Supplement to Arabic Dictionaries”.

In this research, the Turkish words found in the Dozy dictionary are
identified. Words are categorized as rated by Dozy. The adjective and the
sentence part in which the words are used are also determined. The meanings
of the words will be placed according to the meaning explained by Dozy
without adding any other meaning so that it can be understood the meaning in
which these words were used in that period.

Turkish Words List:

e ahwir (Ls>): A stable — amir @hwur 53l sl equerry of a stable (p.
I1).
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o atabek (&) Tr. The guardian of the prince, and kingdom director,

and it had become a title name for senior princes, so it is said atabek el- ‘asker
Sluall &l which is mean the military chief (p.1 8).

o atabekiyyet (x8): The Atabek rank, which means military Atabek
position (p. I 8).

e ahtaci (>a0): Mo. Horse hostler, ahta Ui/: a mare (p. I 11).

e ahi (s3)): According to Asia Minor Turkmen, he is the head of the
righteousness and charity group. It was described by Ibn Battuta in a detailed
description (p. I 13).

e ocdq (3=5): Tr. Foyer, furnace, family, province, estate, hereditary,
corps, regiment (p. [ 43).

e ocdqi (S8sl): Servant (p. 143).

o osagi (Suisl): Servant (p. 44).

e oda (4=5)): Tr. pl. 6wad and owdat o=l /<lasi: Room, chamber (p.
144).

e 0da basi (5% 4= )): The chief of the room where the soldiers live (p.
144).

e o0zan (0s)): The name of a foreign musical instrument that was used
in Mamluk Sultan’s processions (p. I 44).

e ulag (3Ys): Mo. Horses' (p. 145).

e aga (&l): Tr. If it is added before agar <\l and aga \&1 . aga: The
Turks army commander and the police chief and a eunuch, castrate (p. 1 28).

o aqagac (z\&! &)): Acer, adorns (p. 129).

e agtarma (3\-«33'3?): Tr. Spoil of a ship, or the trophy goods of a merchant
ship (p. I 29).

o cklim (): pl. akalim ~3\S), rug (p. 131).

e ald baligi (% Yi): Tr. Colorful fish, trout (fish) (p. I 32).

e daldca (‘B‘ﬂ): Tr. Mottled, embroidered; a silk-striped fabric, silk and
cotton fabrics, and they are two types, the first is called: Shami aldca, and the
other is: Indian aldca. And alaca Kasawi, a thick fabric of silk and cotton (p. |
32).

e alay (&Y)): Tr. Pomp, celebration, luxurious ceremony, the
procession (p. 32).

o alay cawis (Uis> ¢Yi): The harbinger of war (p. I 32).

e alay ($Y)): Battalion, amir aldy s¥) =l : Dean of Colonel (p. I 32).

! The meaning of this word should be messenger, courier.
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e iltmag (3<): (Turkish word fomdq 3« sh) It can be pluralized with
A and T, it is for the Andalusian: boots, saoqqa (p. I 32).

e altin (Qﬁﬁ): Tr. A gold thread (p. I 33).

o elcT and elit (&) s )): Tr. pl. elciyye and alaci >¥is 4,
ambassador (p. [ 33).

e amac (zWl): The distance from which an arrow can be shot to hit the
target (p. I 36).

e ancaq (33): Tr. Hardly, scarcely. For example: ancdq ya ‘ref yagra’
& <z 33l “he can scarcely read” (p. 1 40).

e uga (4)): In ounces, a Turkish measure of weight and equal to two
liters (one thousand grams) (p. [ 44).

e has (UL): Tr. Chief, it is said bas al-Tijar S>3 Gi“merchants chief,
chief of merchants”. basi siyas al-Sultan Sl (s 5L “head of hostlers,
chief of Sultan stable”. bas mutafarriqa 43 s J3b “equipment accounting chief”
(p- 149).

e basa (W\): pl. basawat <L, dawid basa (Wh 2512): A food made
of minced meat, onions, and celery in the form of small balls (p. I 49).

e baslig (3LL): Tr. Bridle head. base (A5L): Ts a ring with a loop and a
button, which is made at the end of the shackle, so that it surrounds the wrist of
the animal when tying it, colloquial and a collar that encloses the necks of
criminals (p. I 49).

e baga (4e\): Shelly flake, scalloped peel (p. I 49).

o baytaht (“334): The capital city (p.I 49).

e bicilgan (Jy): Crack horses disease (p. 151).

e bacmagdar (U\%ex): Tr bacmagq “slippers” + Per. dar: Is the one who
carries the Sultan’s shoes in the Mamluk state (p. I 51).

o burgi (£%): Tr. Screw, pl. baragi &\ » (p. 174).

o  buruncuq (&>1): Tr. A thin texture and a thin wrinkle texture (p. I
79). < Tr. biiriimciik.

e  berwane (45): The king's custodian. It is also written as
berwana Uls_» and was used by the Selcuk Turks in Asia Minor to refer to the
Grand Minister (p. I 80).

o bustanci («>54): A gardener and the guard of al-Saray garden (p. I
83).

e basturma (LULL;): From Tr. Pastrama: Meat that has been deboned,
ground, salted, pressed, and air-dried (p. I 86).
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e bastahta (433%): A travel box with sections and a one-passenger
suitcase. bastahta harem: decorated “a table on which women’s toiletry tools
are placed” (p. 1 88).

e sd‘at bastahta (43334 dels): Tr. Pendulum clock (p. I 88).

e baslug (GL9): (in Turkish basilik): A hooded cape (p. I 90).

e basmaq and basmag (3« and 2%3): Tr. Slippers that women and
jurists put on. These slippers are of different colors, but men wear only yellow
(p- 190).

e basmaqdar (L¥ed): The bearer of the basmag, the bearer of the
Sultan's slippers (p. 1 91).

o  basam (~=): Embossing on fabric, stamping, engraving (bassam
alay). It is Arabized from the Turkish word basmag =z (p. 192).

e basma (\w=): A kind of sweet. bassam o\a: or basmaci s>\ The
one who stamp on textiles (p. I 92).

e bogtag (3bx): A headcover made of gold, embroidered with pearls
and decorated with precious stones, which the Mongolian princesses used,
hanging, reaching the ground (p. I 101). < Mo. bogtdqg (Kaymaz and
Mohammad, 2016: 8).

e bogmaq (3%x): (in Turkish bogmdq =& 2) pl. bogma %4, necklace
(p.1101).

e bugca and bugca and bugsa (A& s Ak s 4a%): Tr. pl. bugdc & anda
bugas S\, Tt does not mean a mirror, as Freitag says, but rather it is a square
piece of quilted cloth of different colors, with which clothes are wrapped for
safekeeping, and it may be made of cloth or paper, such as those used in diwans
(p-1102).

o baglawa (355%): Tr. A dough made of fine flour, kneaded well, then
spread in the form of very thin layers, brushed with butter, then covered with
crushed walnut pulp and dipped in honey. Then these layers are placed on top
of each other. To get a certain thickness. Then they are cut into triangles, laid
out on a tray, and put in the oven to ripen. If they are done, splash them with
sugar, cinnamon and honey (p. I 104).
baltaci (s>bL): (Tr. balta + suffixe ci ) Sapper (p. 1 111).
buluk («ﬂié): Tr. A regiment of soldiers, ambassador (p. I 114).
buluk basi (65@533): Tr. The head of the regiment (p. [ 114).
balki and balke ( sk and Sk ): Turkish perhaps, maybe (p. I 114).
balyoncrt (s>1h): The maker or the seller of barrels and the word is
derived from the word bilion (meaning bucket) and the Turkish suffix ¢i which
indicates relation (p. I 116).
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o bhudag (325) and dis budaq (35 J22): Tr. Ash (p. 1126).

e burma (%_s): Tr. Breech, bottom of a firearm (p. I 127).

e ‘ala’l-bos (Ui Je): In vain, to no purpose (p. I 127).

o kelam bos (Uis ¢25): Nonsense, farce, meaningless (p. I 127).

e amr bds (Uis xl): An order that is false, absurd, and purposeless (p.
1127).

o hugaz (U s): Tr. pl. bawagiz »€)s: The sea strait, the beginning of
the river or its estuary (p. I 128).

o hulad (¥ »): The razor (p.I 130).

o bék (&): Tr. bey, a title for people of high-status pl. bekawatr < S
(p- 1 136).

e binbasi (S\iw): Battalion commander (p. I 138).

e beh (4v): pl. behat “\x: beh is an honorific title (p. I 138).

e tatar and tatari ( % and ¢_%): Letter carrier (p. I 141).

o turkumaniyye (%3<&3%): The name of a garment worn by a woman (p.
1 145).

e fofak and tofik (£ and <L&): The filling of the gun (p. I 148).

o tofenk (E): (Tr. mfenk <) Gun, tofenke 35 gun, rifle. tofenke cift
: double shotgun (p. I 149).

e tomaq and fomag (&< and 3 ): Tr. fomdg G sb: Knight's boots, top
boot “a high boot with a broad band of a different material or color at the top”
(p. 1152).

o fenek (4E): Tr. teneke 35, Tin, yellow tin, or yellow coopery sheets
(p. 1 153).

e calis and salis ( U and UilLS): (an old Turkish word or from the
Persian meaning war, battle). A large flag with a flame tuft on the top like a
cockscomb. It was the custom of the Turkish sultans, such as the Mamluk
sultans in Egypt, if they wanted to travel or send an army to war, they raise this
flag on the building known as the tablhana forty days before their departure.
c¢alis: the army vanguard, named like this because this flag was always with the
vanguard of the army of the sultans campaign (p. I 168).

e calist and Salist ( sl and Jilll): The one who is at the forefront (p.
1168).

e cawis (Uiss): Bearer of the scepter, an officer who carries the scepter
in some ceremonies. aldy ¢awis (UJis> ¢¥ls): War harbinger, missionary, or
war-caller (p. I 169).

o dawis and cawus (Uuss and issa): pl. cawisiyye dxdasls. The
number of a/-¢awis in Egypt during the Mamluk era was four, and they were



106 - Ragip Muhammed

guard soldiers, known for their courage, and one of their responsibilities was
to sing in the Sultan processions and celebrations. They were divided into two
teams, each team has a different role from the other (p. I 169).

e cabahana (¥\3x): In Turkish fophane “\ssh.  Ammunition,
accouterments and the place where military equipment is kept. cabahana
Markab «S_ 45 Marine term, the place where gunpowder is stored in the
boat (p. I 169).

o  Cabqun (0'33%): Tr. éabqun 58, Amble, kind of gait of the horse (p.
1171).

e cazma (&3): Tr. dizme 4> . Boot, tree stem, thick oak or Quercus
plank (p. 1193).

e cifilik (£%ss): Tr. Rented agricultural land, and buildings that are
rented by commitment (p. [ 200).

o cagsir (L#83): Tr. dagir &, Drop pants, clothing (p. 1202).

o cagmaq (345): Tr. cagmagq <> A nail, piece of a gun (p. I 202).

e Calabi (s): Tr. calabi el-mazac z)») > : Hard, strictness,
disgusted (p. 1 204).

e Calenk and Salenk ( <ia and <il): Tr. A silver feather with which the
turban was marked in the war as bravery appreciation. (p. 1209).

e Comagqdar (,)%a4): Tr. omaq 3= s> + Per. dar. The bearer of the pin.
During the reign of the Mamluk sultans, he stood close to the right of the sultan
in celebrations, raising his hand while carrying a pin-like weapon with a huge,
gilded head. He was staring in the eye of the Sultan, without looking to
anything else until the Sultan left the ceremony (p. [ 217).

e cihadi (s2%>): A name of Turkish currency (p. I227).

e halgaci (@lh) The maker of baskets (p. [ 316).

e haquniyye (A5 581): A type of burga (p. 1346).

o hurdaci (w>253): Scrap-iron dealer (p. I 361).

e hasuga (A¥s343): Spoon (p. I 373).

e hamirci (><%): Maker and the seller of sweets (p. I 404).

e hanci (>): The gatekeeper of the khan, gateman (p. I 407).

o jpunkar (US3): The Sultans of the Ottoman (p. 1410).

e  Junca and hunca (45> and 52 ): (From the Persian sun and the
Turkish suffix for diminutive ¢a): A small table on which plates are placed, a
tray of wood or metal on which pots, plates, cups, and other items are served
(p- 1414).

o ihtiyar (OS3)): pl. iktiyariyye )58 or ihtiyarat <) J5s). Oldman (p.
1416).
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e dada (333): Breastfeeding, attendant (p. [ 419).

o dabbiis (0=s»): A stapled baton, a stick with bullets on the end. It has
about two feet in length, at the end of which is a block of iron with a diameter
of about two inches (p. [ 423).

e dardas (Us2.°): Chat, joke. and stammer, falter. mixing his words (p.
1433).

o duSman (Uws2): Enemy (p. I 443).

o dugri (s_£%): In Turkish dogri & 52 or dogru s¢ s> Used in Egypt
and Damascus in the meaning “right, straight, directly, freely, frankly” (p. I
446).

e dogmag and dogmagq ( 3“8 and G<82): Tr. fogmaq 38 sk or togmagq
3l ¢, Mallet, double headed wooden hammer (p. 1 453).

o delbas (B Tr. deli basi % 2. Cavalry commander (p. 1 456).

o damir (ux2): Tr. demir w3 or demiir Ls«>. Which is an iron or brass
machine that is used by the shoemakers to straighten the leather and smooth it
(p- 1460).

o damga (4ax2): Tr. tamga »< and famga b, A mark done on slaves
and animals with a shielded iron (p. 1 461).

e dozan (0Js%): Dozan, means arrangement, order, coordination, and
harmony, and the verb diizmek <32 in Turkish indicates the two meanings
indicated by the verb and it is a weight for modern Arabs (p. [ 475).

e doSak (&4y): Persian, according to others Turkish zosek <lis,
Mattress to sit on (p. [ 475).

o donanma (wisd): Tr. donanma 4«53, Warships, war fleet. (p. [ 479).

e rila bék (<L Y.)): Tr. Vice Admiral, Vice Sea Admiral, Senior (p. I
574).

e zangin (0S3)): Very rich (p. 1608).

o sagri (goeWw): Tr. sagri leather: A type of leather (p. 1 621).

e sucug (&>): Sausage, sausage, filled with fat, meat hot dogs (p. |
634).

e  sart (<_m): It is said that his head was sart and his mouth was sart
“hard . tabig sart < &5: Strong, sharp tobacco (p. I 645).

o sarki (S>=): In trade terminology “instrument”. Sarki it was
explained as of rugs furnished in order to calculate the lending of the tenants
(p. 1650).

e sargal (JS_~): Expelled, exiled (p. I 650).

e  saran (Uo=): The ship's mast, topgallant (p. I 650).
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o subaSa (eWilsw): A police officer who is the deputy district
commissioner (p. I 698).

o Sawiis (Jisbd): Janitor, commissionaire and they are among the guards
of the sultans, the pashas, and others (p. I 717).

e Sorbdct (=>4953): (A compound word from the word Sorbd meaning
sip, in the meaning of soup or broth, and ¢z which indicates relation Turkish):
Grill, cook (p. I 742).

o SarSaf (<i3%): pl. Sarasaf <)%, A sheet that is spread over the
mattress to protect it from dirt (p. [ 745).

o Sakmaca (AaL%): Tr. cakmaca 585, A square box in which
ornaments and other similar materials are placed (p. I 779).

o Salank (L5): Tr. delenk <ia. A silver hood that bears in the war over
the turban as a badge and a reward for bravery (p. I 783).

e Subdsi (i==bs3): Tr. subdsi iusa . Police officerthe village
representative (p. I 798).

o §is (Und): pl. Ssiyas Jid. An iron rod inserted into the meat for
grilling, and the gunpowder is fixed with it, and it is public people’s words (p.
1810).

e  §iSa (ad): A bottle, a cup, a bottle containing tobacco smoke (p. I
810).

o Sisma (Axi:5): Toilet, lavatory (p. I 810).

e sanka (ASL=): As if, as though, seems like (p. I 818).

e sacaq (3>=): Tr. sacaq &>=. Velvet, fringe, veil (p. [ 817).

e  tawa (5s%): Frying pan, tagine, which is the Turkish word for taba
4da, And for the public, it is fawa 35 (p. 11 19).

e matba ‘act (@a-ﬁ\jm): A typographer, a printing press worker (p. I 23).

o tobci (e>h): Tr. fopci w225k, Artillery, Gunner (p. 11 66).

e fabur (Ls\b): (Turkish taken from the Polish) pl. fawabir o sk:
Troupe, legion (p. II 66).

o fug (¢sh): Tr. tug ¢ 5. A horse's tail carried in front of the pasha, a
horse's tail at the tip of the short spear (p. 11 68).

o tobal (Fb): Tr. topal Jysh. Lame (p. 11 27).

o fobhana (4\a:k): Tr. fophana 4\sysh. Artillery company. This word
is taken from the Turkish fob <k “bomb or cannon” (p. 11 20).

e fabanca (*>k): Is not only used to refer to the gun and treacherous
weapon, but also to the cupping glass, which is a device like a cup placed on
the patient's body and attracts blood (p. II 27).
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e tulumba and tulumba (*+<_5 4<lk): Pump, a machine for raising water
(p. I 58).

e tulumbaci (s> %<lb): A fireman, a soldier who uses the pump to put
out fires (p. II 58).

o otmani and otmaniyye (35t 5 &) A Turkish coin equal to one-
third of the bar, one-fifth of the Shahiya, and one-hundred and twenty-one qirsh
(p. 11 95).

° ‘arabact (>3¢): The cart driver, the owner of the cart (p. II 108).
‘ulufact (s>25=): A mercenary soldier (p. IT 160).

e farrman (U«_®): Girder mast, mast. and ship masts, spar (p. I 262).

o farman (U«_#): A sultan’s command (p. I1 262).

o fisik (<Li4): Dimples, horse manure (p. I 269).

e fasak (&3): Shot, gunpowder scroll (p. 11 269).

e gabici (s>8): Tr. gapuct >s8. The Saray gatekeeper, which is the
Sultan's palace (p. II 295).
gaw (5%): Tr. Tinder, a spongy material used in surgery (p. I 296).

o gawurma (*_38): A type of grilled meat (p. II 296).

o gawin (0s8): Cantaloupe, yellow watermelon (p. IT 296).

o gawiig (358): pl. gawawiq G5\ #. A long, narrow paddle boat that is
used mainly on the Bosphorus (p. 11 296).

e qayi§ (U¥9): Strap, belt, thong, strop (p.I1 297).

o qayiq (39): pl. gawayiq & #. Boat, caique (p. 11 297).

e gayigcl (s>48): Boatman (p. I1 297)
gabtan basa (Wb Okd): Tr. gapudan pasa Wh olasd | Fleet
Commander, a Turkish admiral

(p. I1302).

o gabaq (G&#): Tr. gabag 38 and gabdaq 3. Meaning squash, pumpkin.
From that the Arabs released its meaning, it is a calabash high at the top, gold

or silver bear with a dove inside, and the archers must pierce it with their arrows
while they are on the backs of their attacking horses. Whoever hit their targe,het
receive the dress of honor, and the word “qabq” is still used till this day in
Egypt as a synonym for the word target and shooting board (p. 11 303).

e gabama (E): Tr. gapama 3. gabama is a pot of spiced (stew) of
lamb cooked with ghee, water, pepper and salt. Serviced with parsley and
onions chopped into small pieces (p. 1 306).

e gaba (¥): Large, rude, tacky, vile, mean (p. IT 307).

e gabusiz (J=s3): Which is unconditional (p. I 307).
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e qarabugra, garabuga, qarabuqra ()& 8 ) %) 8 il 8): Mo. A type
of war machines (p. II 321).

e garagol (Js&)_%): They are the ones who were assigned to guard the
roads, politically it is a group of officers in certain places of the governorate,
and perhaps they said garagon o8 _# and karakon oSS, A clown, a tumbler
(p. 11 321).

e garaqoz (L8 8): The polichinelle of muslims (p. IT 321).

e qarakoz (J5S)8): Clymene “plant” (p. I1321)

e garawali (&5 _R): Tr. garawul J5 8. Scout on horseback, drummer,
pioneers of the night, scouts of the night (p. IT 321).

o qarpiiz (Os:8): Watermelon. And for Ibn Sina a type of pumpkin. It
is called now in Egypt. varbuz _is 3 pl. varabiz _wl 3 : A ragged, wrinkled
bag. It is used for the old woman's breast (p. II 324).

e qara$s (FA): garasu’l-‘adu s V5,8 They quarreled with the
enemy and intertwined with it with hands (p. Il 327). < Tr. karismak

e qarsaq (&=_98): East Turkish garsaq 3«4 A type of Tatar fox (p. I
329).

o gqara aga¢ (z\e) e_f): Elm tree (p. IT 341).

e gara baraciq (3> +_8): Crepe, thin wrinkled fabric (p. II 341).

e gazalcaq (G ®): Tr. quizilcig 3> 3. The fruit of the Qur'an (p. 11 343).

o gazan (02%): Boiler, large pot, basin, bowl, jar (p. 1T 343).

e gaSaq (&53): Tr. gasagu s£\W8, Currycomb, brush (p. I 351).

o  gisla and qusla (‘\-\ms ,ALE8): A barracks, buildings for soldiers to stay
in (p. I 351).

o gislaq (3>8): Soldiers winter residence (p. I 351).

o gasmar (»=38): Clown, funny, joking (p. IT 351).

e  gasabci (s>x<8): The one who pulls gold thread, and hammers gold
and silver to make wires from them (p. Il 354).

e gatarma (A« \=8): Tr. aqtarma “« 3. The spoils of a ship, or the spoils
of merchandise from a merchant ship (p. I 354).

e galbaq and galbaq ( 348 and G:B): A hairy beret with a rounded head.
and it was worn by the Greeks and Armenians (p. 11 392).

e  galbagci (>28): The maker of the calpac (p. I1 392).

e ganbir (L58): The hunchback, bent, who has a bump in the back (p.
11 408).

e ganca bas (Ui 4x8): A private boat that the Othman Sultan used to
walk on the Bosphorus (p. 11 408).
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gandaq (3~8): Meanness, stingy .miserliness, and narrowness.

gandaq 32 and qundaq 3~ (Tr. qundaq 3~ ) A wide plank at the bottom
of the gunpowder (p. 11 410).

gindaq (3x8): Swaddle (p. 11 410).

gindaqciyye (223x8): Arms makers and sellers (p. II 410).

gantarma (A«_k38): Tr. gantarma 3, A light bridle (p. 11 413).
ginaq (&2): Tr. gonaq & #. A home that a traveler stays in, hotel, inn.

qinaqi’l ‘asker: Barracks. gondag G A stage that a traveler travels in a day (p.

11 414).

qugi (£ $): Tr. qugu. Swan (p. 11 419).

qgaymagq (3wd): gayma G<8. Butter, cream (p. 11 419).

gaymagqam (¢2<8): Minister Deputy (p. IT 434).

kahi, kahya, kahya (338, LAS | AS): Deputy, secretary, governor, and

his secret keeper (p. 11 448).

karhanct (s> _S): A factory owner. (p. I 454).

kurfaz (2 R): Tr. kérfiiz_isi)sS. Gulf, cove, bay, port (p. 11 457).
kurk (£.8): Tr. kiirk &5 . Pelisse, lined coat (p. 11 457).

gumrukcer (>S<S): The collector of customs duties (p. 11 489).
kuzluk (&1 5S): Glasses, a huge old type of sunglasses (p. 1T 498).
kukum (25555): Tr. giigiim »S S, Pot for boiling water (p. IT 500).

kon (0sS): A kinde of leather (p. II 502). < Tr. gon.

lacuq (3s2Y): Tr. alacug 32N or alcug 353, A tent (p. 11 507).
wataq (3%s): Tr. otag £ Y5\, otdq 3%, otag 345, Not just a tent, but

a group of tents and a camp (p. II 812).

yaga (3Y): Tr. yaga 4, yaga 432 Collar (p. 11 847).
yabunca (A235%): Tr. yapunca >3 532. Bonnet, a kind of hooded coat

(p. 11 847).

yazici (s>3R): Tr. yazict k. Secret keeper, secretary (p. 11 847).
yabraq (3,v): Tr. yaprag 3'x. Grape leaves (p. 1T 848).

yadak (4x): Hand horse (p. II 849).

yaraq (3.2): kan'l sultan agama leh'u berek wa yaraq »5/ Jlbla SIS

& s < w4 which was translated by (Catermir) that (the Sultan gave him goods

and equipment), yaraq is a Turkish word that means weapons (p. I1 851).

yarlag (&d:): Mo. Is an order issued by the Sultan, privilege,

legitimate, or related to Khan al-Tatar (p. IT 851).

yarli (S.3): Native (p. 11 851).
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e yasaq (&=): Tr. yasag 3. Forbidden, prohibited. yasaq (derived
from the Mongolian word yasagq, synonymous with yasa) “law, orde” (p. 11
852).

e  yasaqcl (>3+): A policeman used by consuls and ambassadors of
foreign countries for the purpose of maintaining and fulfilling the interests
related to their mission (p. II 853).

o yasmaq (3~&): pl. yasamaq 3\, A veil that covers only half of the
face (p. II 853).

e yataq (&=): Tr. yatag 3% “mattress, camp bed”. Soldiers who spend
the night around the emir's tent while he is leading the campaign (p. II 853).

e yatagan (&) Tr. yatagan <. Cutlass (p. 11 853).

e yalak (<%): Long sleeve. Turkish used by the public (p. II 854).

o yamaq (G~): Tr. yamag 3. Assistant, the public used it for the cook
helper who washes dishes and serves him in cooking (p. II 854).

e yangi dunyd (% sSv): Tr. yani sS&. The new world “dmerica” (p. 11
855).

e yiz basi ()5): (a Turkish word that means centurion when the
Romans) a captain (p. II 855).

e yolag (& s): Tr. ulag 3¥ ). Courier (p. IT 855).

e yonca (4>3): Tr. Clover, trefoil (p. II 855).

CONCLUSION

In this research, we have identified the Turkish words found in the Dozy
dictionary. 320 Turkish words have been identified in this dictionary. And these
words belong to different fields such as food, drinks, plant names, animal
names, military tools, military ranks, namescoins, professions, names of tools
used in daily life, names of weapons, names of fish, names of clothes, names
of diseases, maritime terms, etc.

In this dictionary, Dozy did not rely only on contemporary Arabic dialects
but also put the Turkish words that It was used in the Arabic language in the
Mamluk era. We have shown in this research the extent of the influence of the
Turkish language on the Arabic language, and this type of research should use
dictionaries and orientalist dictionaries, especially in the eighth and ninth
centuries. Because these dictionaries will make us understand the depth of the
relationship and the great influence of the Turkish language on the Arabic
language and culture.
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ABBREVIATIONS
Ar. = Arabic.

Mo. = Mongolian.

p. = Page.

Per. = Persian

pl. = plural.

Tr. = Turkish.
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KNS T1: Tip 1 (-0)
CEWT : Halo ¢ewt, obliq case, biikiimli ~ T2: Tip 2 (-d)

hal T3: Tip 3 (-1t)
DEN: Dendik T4: Tip 4 (-t)

GI: Gire T5: Tip 5 (-na)

ib.: iye bini T6: Tip 6 (-a)

M: Maykeke T7: Tip 7 (-iya)

N: Nér T8: Tip 8 (-niya)
Nia. Niade VG: Vengg girey
OBC_,:Direk Obcékt VP: Verpargik
OBC;:Indirek Obceékt WN: Waxté nikay, Waxto nikaé
PAS: pasif WR: Waxto ravérde
PP: Peypargik XE: XEYLE
RAST : Halo rast, nominative case, yalin  xe: Xéyle

hal ZU: ZUKEK

SUB: Subcékt zu: Zukék

1 Ci1Kewtene

Ze Zazaki, zoniye ke newe newe nusin€, gune her ¢i de binusiyé ke,
nustene binge bicéro. Cixa ke edebiyat de, mektevu ré materyal beno hazir,
ilmé zoni ré ki nustey lazimiyé. Akademi de analizé zofe zonu biyo, nine ra
ki taé qeyde enternasyaonal (universals) veciyé!. Zazaki sero zéde Almanki
eve zonuné binu taé ¢i nusiyo, waxto peen de endi eve Zazaki zon u edebiyat
sero doktoray nusiyay, nusin€. Qismuné ilmé zoni de (morfolozi, fonoloji,
sentaks, semantik, pragmatik, ...) hata nika Zazaki sero, eve Zazaki nusté
ilmi tene seniké. Na nuste bingé semantiki, rolu sero vindeno. {lmé maney
Zazaki de ¢itur tarif beno, eve sene qeyde nusino, ¢itur analiz beno, game
Ve game nusino.

Semantik ilme maneyo, yunanki ra
yeno: onpoivewy sémainein “misnaene, tarif kerdene’. Her ¢iyo ke gesey
beno, ine sere gurino. Hem karakteruné zoni ve hem ki télewe amaena na
karakteru analiz keno (Pelz 2001, 181).

Na nuste Zazakiye cori binge céno. Beno ke ta¢ ¢iye hurdi Zazakiyé
céri de vuriné. Na mesela de ferqé cériy€ u cori gune cia analiz bibé. Ciyo
newe de taé qesu de Ingilizki ya ki Tirkiyé xo ki diyo ke, qalé ¢iki beno,
areze bo. Biné misalu de mané ciimleu ebe Tirki ki teyro.

(1.1)

a. Heso de qiz qizo, mereo de girs girso?

1 . Greenberg, Joseph H., Charles E. Osgood, & James J. Jenkins (1966). ‘Memorandum
Concerning Language Universals.’ In: Joseph H. Greenberg (ed.), ‘Universals of language,’ pp.
xv—xxvii. MIT Press, Cambridge, MA, 2nd edn.
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b. Ewro voren-o. Cik voren-o0? — Siliye/vore/torge voren-a

c. Ewro serd-o? - Hewa ewro germ-a

Qesey/cekui viré her kesi de gqeydbiyayiy€, ¢1 ke ni domanéni de
musginé. Mesela girs/gird eke ¢ik ra gire dino girséni u qicénia xo vurina
(1.1a). Merte cixa ke girs bo hese de qici ra girs nébeno, ¢1 ke ca guretena
na heyvanu de ferqi esté. Cixa ke vore, siliye, torge maykekiyé (1.1b) pers
néyr pers beno. (1.1¢) de hewa maykeka pers oncia ki néyr pers beno. Eke
ciav diya, morfemé maykékéni /-a/ hurendia néyri /-o/ céno: Silive/vore/
torge voren-a (1.1b). Persu de ¢iyo de wedardaeo ke névacino esto. Ciyo
ke névacino her waxt néyro u zuyo (3zuN.), ae ra morfeme pe¢ fiilu persu
de neyriye. Na sistem waxti ke vuriyay/bedeliyay ki névurino. Zon/zan
teyna eve morfosentaks tarif nébeno, semantik ine keno tamam. Ni qisimi
péro ki zumini ra giredayiyé.

2 Par¢é semantiki

o Semantiké qesu (leksika): Mané morfemu (-in, -€ni), ¢eku
(namey, sifati, fiili) sero gurino.

Morfem: doman a doman-€ni, zern a zern-én, darik a dar-ik-in
Name: verg, dest, asmen, muriye

Sifat: girs, tuz, pil, pét

Fiil: amaene, werdene, simitene

Namey ve fiilu ra teyna ciye tasvir kené, qesé bini ney nesikiné.
Morfemiyé ke teyna mané xo ¢ino, kamci qesey dima ke yené mané
ey vurnené/bedelneni ya ki kené hira. Turé morfemu zofiy€, nine sero
morfolozi xori gurino. Taé morfemi ke hete grameri ra fonksiyoné xo
esté, yané geseo ke ine ver yeno hete maney ra direk alaga xo zumini de
¢ina. Doman ‘gocuk’ doman-éni ‘gocukluk’ de morfem gesey mane ra diiri
néfino. Lazek wan-en-o de /-en/ fonksiyoné waxté nikay ré, /-o/ ki serva
néyréni ucaro. Na durum de hete maney ra alaqa qesey u morfemi zumini
de ¢ina, ho ra mané zofe morfemu ki ¢ina, fonksiyoné ho esté.

o Semantiké cekuye (ciimle)

Sentaks zeré climle de hurendia gesu beli keno, maneu sero ki semantik
gurino. Mavené na qgesu de sené girey esté, ni zumini ra ¢itur giredayiyé
bené areze. Teyna zeré zu ciimle de né, climleé ke zumini ra giredayiye
analizé ine ki na qisim de beno. Serva qesuné Ingilizki Conroller-Pivot
Tirki de Kontrolor-Eksen, Zazaki de Qontrolkerdox-binge vazino. Zazaki
de gesuné ilmi hona binge négureto, ae ra na nuste de taé qesu de ingilizkiyé
xo0 cérino. Fiiliyé ke misalu de vérene koké waxté nikay (WN) ya ki waxto
ravérde (WR) bin de diyo, ¢1 ke fiiliyé ke béqeydeé, ine de koké waxtu
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vuriné. Misaluné (2.1c) (2.1d) de i serva subcékt, j serva obcékti biyo ci.

(2.1) Gire climleu

CONTROLLER PIVOT
| |

a. Mése [] da-n-a ¢éneke de, [S] mur-en-a

arL.RAST vermekun-WN-3zuM kiz.CEWT PP, [ar1] 6lmekun-WN-3zuM

‘Arn kiz1 wsiryor, 8lityor.”

CONTROLLER PIVOT
| |
b. Mése [] da-@ ¢éneke de, [S] mer-d-e
—_——
ar.CEWT vermekwr. WR1s-3zuM kiz.CEWT PP, [ar1] 8lmekur-WRn-3zuM

‘Art kazi 1sirda, Sldii”

CONTROLLER PIVOT

[ . I
c. Pi-o; lazek-i;  be-n-o mektev, [—i+] ara ke-n-o

baba-RAST oglan-CEWT gotiirmekwn-WN-3zuN okul,  [—i%] kahvalti yapmakuwn-WN-3zuN

‘Baba oglam okula gétiirityor., [—i#] kahwvalts yapryor.’
CONTROLLER PIVOT
d. P{-ii lazek-@;  berd-@ mektev, [Li+] ara kerd-e
—_—
baba-CEWT oglan-RAST gotiirmekwr-3zuM okul, [#] kahvalt: yapmakwg-3zuM
‘Baba oglam okula gétiirdii, [—i#] kahvalti yapti.”
CONTROLLER PIVOT
e. Hejg-ii verg-@;  di-@, [J—L*J] werd-@
ay1-GEWT kurt-RAST gbrmekwr-37uN,  [—ix] yemekwr-3z2uN
Ayt kurdu gordii, [—is] yedi.”

Hete sentaksi ra Zazaki ergatif niyo, ae ra ciimley ke zumini ra giredayi
bi, bingé xo subcékto. Fiil waxté nikay de subcékt ra, waxto ravérde de
obcekt ra giredayiyo, hama no fonksiyoné subcékti névurneno. Subcékt ree
ke vaciya, climleuné giredau de reyna vatis lazim niyo. Na binge zoniyé
ke sentaks ra ergatifiy€, ine de obcékto. Zoné Zazaki ¢ixa ke morfolozi
de ergatifo, sentaks de z€é Tirki, Farsi, Almanki akkuzatifo. Ciimleuné
(2.1) de mése mirena, ¢1 ke mese subcékta. Eke ¢éneke mirena gune
climla giredayiye de bivaciyo. Eke di climle tranzitifi zumini ra girediyay
gegane climla giredayiye de hem subcékt hem ki obcékt névacing, oncia
ki gire subcekti rao (2.1e). Taé fiilu de verpargiké fiilu hem ki obcékté
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climleo (2.1¢) (2.1d). Fiiluné ditranzitifu de ki na gqeyde névurino. Obcékté
wedardaey ki névacine, hama oncia ki fiil p1 ra giredayio. (2.1a), (2.1b) de
obcékt wedardaiyo. Waxté nikay de fiil subcékt ra oncino, ae ra kémiya
obcékti ho beli nékena, hama (2.1b) de fiil obcékti ra oncino hama obcékt
néaseno. Argiimaiy€ ke vaciné hurdemena halo ¢cewt deré. Fiil halo ¢cewt
ra gire nédino, gune argiimano ke halo rast de ey ra bionciyo. Obcékté
wedardayi eve [] nisan biyé.

e Semantiké teksti (Metin)

Na qisim tekstu sero gurino. Maneo ke dino tekstu, ca ve ca eve
mecaz ya ki rauné binu ra beno. Zéde tekstuné edebiyati de semantiké
teksti giraniyé céno. Waxtuné peenu eve namé ‘websemantics’ analizé
tekstu dizital x€yle ravéri siyo. Programé heneni veziye ke zofe ¢i endi
fam kené, mané dané ci.

(2.2) Semantik

a. Zu lazek ame zere. Lazeki axwe simite a 1 lazek, Koreferans
b. Lazek ame zere. Zu lazeki axwe simite a 2 Lazeki

Zeré zu teksti de alaga taé ciimleu zumini de gegane bena, gegane ki
nébena. Tekstiyé ke profesyonel nusiyé mané climleu zumini ra zof diiri
néfiné. Zeré zu paragrafi de zu tema nusina, tema ke tene vuriye, paragraf
ki vurino. Na seruné peenu de sosyal medya de climle newey péda biye ke,
z&de alaga citimleu ca ve ca alaqa qesu zumini de ¢ina. Hete ilmé zoni ra
analizé nine ¢etino. (2.2a) de alaga ciimleu zumini de esta, hama (2.2b) de
cina. Tekst ¢ixa ke bi derg analiz€ maney beno cetin.

3 Semantik de girey - Semantic Relation — Anlamsal iliskiler

Misalé na qismu Zazakiyé cori raé. Zu/yew qese Zazakiy€ cori ra
zu/yew qese Zazakiyé céri ra pia na fonksiyon hurendi niané. Misal fol
Zazakiyé cori de veng ki Zazakiyé céri de hete semantik ra yené zu mane.
Qesey gune teyna zu diyalekti de né zu fek de ki vaciy€. Taé qesey dewe ve
dewe vuriné, ae ra qes€ zu kes vano giré gesuné semantiki ine ra beno. Turé
na gesu ki gune zu bo. Zu sifat ve zu fiili ra nésikine na mane de gire diyé.
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Fig. 3.1 Semantik de girey

Sinonim

I
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Polisem

RGN

[manel ] [manez I [mane3 |

3.1 Sinonim — Es Anlamlilik

Sinonim (zu mane): Eke di ya ki xéyle ¢ekui eve zu mane vazine,
sinonimié. Ni ¢ekui gune zu komele ra bé. Zu fiil ve zu namey ra smnonim
nébené.

(B.1) Sinonimi

a. Namey

¢é = bon ‘ev’ a (name-name)

cé = familya ‘aile’ a (name-name)
dunike= bon ‘mutfak’ a (name-name)
hefte= heste ‘hafta’ a (name-name)

kiler = bon ‘ardiye’ a (name-name)
oda= ¢ime ‘oda, g6z’ a (name-name)
peya= eve lingu ‘yaya’ a (name-name)
qartole=  patatese ‘patates’ a (name-name)

seme = peéni ‘cumartesi’ a (name-name)
siliye=  rame ‘yagmur’ a (name-name)
welat= memleket ‘memleket’ a (name-name)

b. Sifati

bari = tenik ‘ince’ a (sifat-sifat)
budela = XEX ‘saf’ a (sifat-sifat)
hira = verind ‘genis’ a (sifat-sifat)
kal = kokim ‘yaslt’ a (sifat-sifat)

senik = kémi ‘az’ a (sifat-sifat)



Filolojide Giincel Arastirmalar / Current Research in Philology -121

Xiravin = gevcil
zengin = dewleti
c. Fiili

bese kerdene =
¢ér kerdene =
de naene =

dizdéni kerdene =

qit kerdene

‘¢irkin’

a (sifat-sifat)

‘zengin’a (sifat-sifat)

sikiyaene ‘-ebilmek,’
dirnaene ‘yirtmak’

ro naene ‘ekmek’

tirtene ‘calmak’

kistene ‘6ldirmek’

3.2 Polisemi — Cok Anlamlilik

Zu/yew qese x€yle mané xo esté.

(3.2) Polisemi
a. Namey

asme [‘asmo]: ay

deste [“desta]: ova, bir el

asmé(n)

deste

klame [kla’ma]: 6kiiz yulariklame

koli [ko’li]:odun

kud [kud]: tahtadan kap
merde [ ‘merda]: 61l
mir[mir]: hamur

roze [ro’za]:orug

sanike [sa’nika]: masal
tire [“ti:re]: tire

veyve [‘vejva]: gelin

wes[wes]: saglikli

b. Sifati
pet [‘pet]: hizh

wes [‘wes]: sag, saglikli

koli
kud
merde
mir
roze
sanike
tire
veyve

WES

WES

a (fiil-fiil)
a (fiil-fiil)
a (fiil-iil)
a (fiil-fiil)
a (fiil-iil)

[as’me]: gokytlizi
[des’ta]: demet
[k’lamo]: deyis
[‘koli] : boyun etrafi
[ku:d] :kotiiriim
[mer’da]: diiz alan
[m’ir]: bey
[‘roza]: giin, glines
[‘sanika]: ben
[ti’re]: oklava
[vej’ve]: diigiin

[wes]: lezzetli

[‘pet]: girigsken, cesur

[‘wes]: tath
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c. Fiili

fetelnaene : gezdirmek fetelnaene : kovalamak
p1ra kerdene : siirmek p1rakerdene :takmak

p1ro dayis : dovmek, vurmak p1ro dayis : enstriiman ¢almak
qal kerdis : konugmak qal kerdis : anmak, bahsetmek
xeber daene : haber vermek xeber daene  : kiifretmek

(B.3) Kay kerdene

a. Serhad-i ewro mag-i de kay ker-d-@

Serhad-CEWT bugiin ma¢-CEWT PP oyun yapmak, -WR,-3zuN
‘Serhad bugiin mag ta oynadi.’

b. Direktor-i Serhad-@ ewro mag-i de ker-d-O
kay

direktor-CEWT Serhad-RAST bugiin mag-CEWT PP yapmak, -
WR_,-3zuN oyun

‘Direktor bugiin Serhad1 maga soktu.’

c¢. Direktor-i Serhad-@ ewro fis-t-0 kay ke, ber-o
mag-i

direktér-CEWT Serhad-RAST bugiin ?,,-WR,,-3sgM oyun G,
gotirmek,,  -3zuN ma¢-CEWT

KONJ
‘Direktor Serhad: bugilin maga gotiirmek icin gezdirdi (pesinden
kosturdu)’

Tae climlu de fiili zu asené, hama eke xori analiz bi fiilé ciay veciné.
Fiilé kay kerdene u c1 kerdene hem hete sentaksi ra hem ki hete semantik
ra x€yle ferqé xo esté. Kay kerdene subcékt, direk obcékté xo esté (3.3a).
C1 kerdene de zu ki indirek obcékt yeno ser (3.3b). Moré argliimanu vurino.
Kay kerdene 2, c1 kerdene 3 xané xo este.

3.3 Antonim — Zit Anlamlilik — Opposition

Antonim: Eke d1 ¢ekui eve mane, boveré ziimini ra manené, antonimié.
Ni ¢ekui gune zii komele ra bé. Mesela zii fiil ve zii name ra antonimi
nébené. Zoné Zazaki de taé eve né tae ki zovi ben€. Qesé nianéni zofe
sifatu de esté.

wes [ néwes

rast & délmast



Filolojide Giincel Arastirmalar / Current Research in Philology 123

cér & cor
pak & qilérin
ardene & berdene

pit kerdene <> tol kerdene

ra kerdene << ca daene/qefelnayis

4 Xane - valency

Valens ¢ixa ke biné sentaksi de tasnif beno semantik ra giredayiyo.
Zeré ciimle de caé tol kerdene, dima ki pir kerdena. Hem yé fiili, hem ki
y€ nameu valensé xo esto, gilé xo esté. Valensé her gesey ke c1 kuyo zof ca
céno, ae ra na nuste teyna xaneuné fiilu keno areze. Argiimanuné climle de
fiil ki morino, hama valens de fiil némorino, ¢ike fiil saré xaneuno, xaney
fiil ra giredayiyé.

vostene (X (subcékt))
kerdene (X, Y (subcékt, direk obcékt))
c1 kerdene (X,Y,Z (subcékt, direk obcékt, indirek obcékt))

(B.1) Cekuya Intransitive

a. Kutik-0 vost-@
kopek-RAST kosmak, -3zuN
‘Kopek kostu.”

b. Cirane ust-¢ ra

komsu.RAST gitmek,,.-3zuN PP
‘Komsu kalkti/uyandi.’

Zoné Zazaki de zii gile fiiluné intransitivu esto. Na gil gune zii name
ya ki hurendiya namey de zamir bibo. Qesé®> namey (QN, Ing. Nominal
Phrase (NP)) na zu ca céno. Qesé sifati (QS, ing. Adjective Phrase (A P))
ya ki Qesé parciki (QP, Ing. Postpositional phrase) nésikiné hurendia na
namey QN biceré. Eve na namey (X) ra verpargik/peyparcik nébeno, ¢ike ni
fiilluné tranzitif u ditranzitifu de eve Y ya ki Z bené. Taé fiilu de verpargiki/
peypargiki esté (4.1b), ni zeré gese fiili (QF, ing. Verbal Phrase (VP)) de

2 Qese Zazaki de x&yle mané ho este: Tirki de kelime, ifade tarif keno.
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moriné. Dendiké ¢ekuye beno ke eve verpargiku beno : tey siyaene, ra
peraene, ci ra vaciyaene.

(B.2) Cekuya transitive

a. Mi germi pot-e

IXE.CEWT ¢orba.RAST pisirmek -3zu,,

‘Ben corba pisirdim.’

b. Moae kinc-i fist-i ra
anne.CEWT elbise-XE.RAST koymak, -3xe PP
‘Anne oglani giydirdi.’

Misalé coréni fiiluné di gilinu sereé, na fiili transitiviyé. X&yle
intransitivi (4.1a) ve transitivu ra (4.2a) sikiné teyna dendiké ¢ekuye bé,
nine ré verpargiki lazim niyé. Taé fiili ki bé verpar¢iku mane xo nédane’
(4.2b).

(B.3) Cekuya ditransitive

a. Rodina amén est-0 sit

Rodina. CEWT maya-CEWT atmak,  -3zuN sut-CEWT
‘Rodina siite maya att1.’
‘Rodina siitii mayaladi.’

b. Asmen-i vizéri cay-0 verd-a mi1 ser

Asmen-CEWT diin  ¢ay-RAST dokmek -3zuM 1ZU.CEWT {ist
‘Asmen diin iistiime ¢ay doktii.’

c. Mirze sadir-@  est-© uxwe

Mirze. CEWT fide-RAST atmak -3zuN su. CEWT

‘Mirze fideleri suya att1.’

d. Kek-i uxwe est-e sadir-i

Keko-CEWT su.RAST  atmak,-3zuM fide-CEWT

‘Keko fidelere su atti1.’

Fiil€ estene ‘atmak’ d1xaneino, ci estene ‘birseye bir sey atmak’ hire

3 Lista na fiilu Arslan 2019, p. 10-12.
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xané xo esté. Verparcik ¢z hurendia indirekt obcékt céno. Cekuya Rodina
amén est c1 (4.3a) hurendia Rodina amén est sit céna. Her fiil eve verpargik/
peypargik xane necéno. Eke fiili intranzitifo na husussiyet leksikal yani eve
gese ser amene névurino, hama zofé€ fiilu de morfolozik vurino/bedelino.
Fiile biyaene ‘olmak’ ki p1 ra biyaene ‘takilmak, stirilmek’ her durim de
intranzifiy€. Eke fiil tranzitif bi, tayine de eve verpargik/peypargik xaneé
yeno ser.

Intranzitif Tranzitif Ditranzitif

kerdene ‘yapmak’ci kerdene ‘igine koymak’
erziyaene ‘atilmak’ estene ‘atmak’ c1 estene ‘lizerine atmak’
verdiyaene ‘birakilmak’ verdaene ‘birakmak’ c1 verdaene “lizerine dokmek’

pé hesiyaene ‘uyanmak’  pé hesnaene ‘uyandirmak’ ci ra hesnaene ‘birinden
duymak’

5 Semantik Roli

Semantik de roli teori ve teori zovi tarif bené€. Na nuste teoriyé Role
and Reference Grammar binge cé€no. Teori het€ Van Valin (Van Valin
& Foley 1980, Foley & Van Valin 1984) ra péda bi, hata na roze game
ve game ravéri si. Fel u emelé na teori zonu zere zii konsepti de analiz
kerdena. RRG de sentaks, semantik ve pragmatiki ra biriné€ ra, morfolozi
sentaks ra giredaeo, fonolozi teyna nécérino.

Klasik linguistik: Sentaks, Morfolozi, Fonolozi, Semantik, Pragmatik

RRG: Sentaks, Semantik, Pragmatik
Parser \
SYNTACTIC REPRESENTATION
Syntactic /
Inveniory

Linking < Constructional
Algorithm Schemas

S]":N- [ANTIC REPRESENTATION

Fig. 5.1 Bingé Role and Reference Grammar (Van Valin, 2001:2)

SINRIERL [ASIN0MS (|

Semantik de roli hire qisim de tarif bené: semantik roli, thematik roli,
semantik makroroli. Na nuste de teyna makroroli analiz bené. Her fiili
spesyal rolé xo esto, dima ki her gile huyo mecburi zii tematik rol dero. Na
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gilé mecburi zofé makrorolé xo ki esto. Tematik roli: Agent, Experiencer,
Rezipient, Stimulus, Theme ib.. Teorié RRG de en miihimi semantik
makroroliyé. D1 makroroli esté: Actor ‘kerdox’, Undergoer ‘biyaoX’. Sema
cérene de na roli téde asene.

Verb-Specific Thematic Relations Generalized
Semantic Roles Semantic Roles

Thinker

Believer .
Knower > Cogmizer
Presumer

Hearer
Smeller

Feeler
Taster

Percerver Expenencer

Liker
Lover
Hater

Giver

Runner

Killer Agent .
Speaker Grammatical
Dancer Relations

Emoter Actor

—_— e

Located Theme
Moved
Given

Broken

Destroyed > Patient Undergoer
Killed .
Given fo .

Sent to > Recipient

Handed to

Increasing Generalization, Increasing Neutralization of
Semantic Contrasts

\

Fig. 5.2 Giré grameri u semantik rolé fiilu (Van Valin, 1999, 374)

Biné actori (kerdoxi) de Agent, Experiencer ve Rezipient ra, bine
undergoer (biyaox) de Experiencer, Rezipient, Stimulus, Theme esté.
Makroroli RRG (Role and Reference Grammar) de xané hireine yani
indirek obcékt non-macroroleo (Van Valin 2005). Actor ‘kerdoX’ xane
zuine Undergoer ‘biyaoX’ xane diine temsil kené, hama xané hireine ré
RRG de semantik rol ¢ino. Na fiile hire xaneini ditransitifiy€.

Hususiyeté fiili ve giluné ey ra hete x&yle teoriné linguistik ra analiz
biyé. RRG teoriuné binu ra xo cia céno. Tainé teori de x€yle semantik roli
esté, RRG de di teneé: Actor, Undergoer.

(5.1) semantik makroroli

a. Siliye vort-é

4 vor-a-ene, fiili€ ke koké waxté ravérdey eve /a-/ qedino, suffiksé ke dima ame, /-a/ gineno
ware.
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yagmur.RAST yagmak . WR, -3zuM
‘Kar [Actor] yagd1.’

b. Roman-i cér-iya-y
roman-XE-RAST almak -WR_(PAS)-3xe

‘Romanlar [Undergoer] alind1.’

¢. Hemed-i lazek-© ar-d-0 cé
Hemed-CEWT oglan-RAST  getirmek, -WR_-3zuN ev

‘Hasan [Actor] oglan1 [Undergoer] eve getirdi.’

d. Malim-1 resm mis-na-0 ciran-1

ogretmen.CEWT resim.RAST goéstermek, . -WR_ -3zuN
komsu-CEWT

‘Ogretmen [Actor] komsuya [Undergoer] resmi [NMR] gosterdi .’

Misalune (5.1) de hire turi (1,2,3 xane) fiilu de semantik roli bené
areze. Cixa de hire hané fiili bibé, di makrorolé xo esté (5.1c, 5.1d).
Subcékt ve direk obcékt ra makrorole céné, indirek obcékt macrorolé xo
¢ino (5.1d). Eve na qeyde misaluné (5.1) de durimé makrorolu niaro.

a. MRI1

b. MRI1
c. MR2
d. MR2

Eke hire xane fiili esté, hire ki argiimenté xuye mecburi esté. Fiile
ditranzitifi sentaks de hire xané xo esté, semantik de di, ¢cike semantik de
di makroroli esté. Subcékt ve actor ra her waxt zii niye, subcékt gegane
semantik de undergoer ki beno (5.1b). Fiilé atransitivi zoné Zazaki de ¢iné.
Intransitiv zii xane, transitif di, ditransitifi ki hire xané xo esté.

IFiil |Xane |Makrorole |transitif |
vostene ‘kogmak’ 1 1 intranzitif
misaene ‘6grenmek’ 1 1 intranzitif
weriyaene ‘yenmek’ 1 1 intranzitif
vuriyaene ‘degismek’ 1 1 intranzitif
biyaene ‘olmak’ 1 1 intranzitif
c1 biyaene ‘igine koyulmak’ 1 1 intranzitif
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estene ‘atmak, firlatmak’ 2 2 tranzitif
werdene ‘yemek’ 2 2 tranzitif
kerdene ‘yapmak’ 2 2 tranzitif
daene ‘vermek’ 2 2 tranzitif
misnaene ‘0gretmek’ 2 2 tranzitif
c1 estene ‘listiine atmak’ 3 2 ditranzitif
c1 kerdene ‘igeri koymak’ 3 2 ditranzitif
c1 daene ‘birine birsey vermek’ 3 2 ditranzitif
c1 misnaene ‘birine birsey gostermek’ 3 2 ditranzitif
lm ra daene ‘birine elbise giydirmek’ |3 |2 ditranzitif

Tab. 5.1 Valenz und Makrorollen

Taine zonu de (Almanki, ingilizki) fiilé béxaney esté, her fiile Zazaki
eve xaneyo. Tranzitiféni zoné Zazaki de caé xo girano, cike Zazaki hete
morfolozi ra ergativo. Her fiil ya transitifo ya ki intransitif. Cixa ke tae
climlu de obcékt mevaziyo, oncia ki halé subcékti vurino. Obcékto ke
névajino, waxto ravérde de kewno halo rast, fiil ki ney ra giredaco. Taine
fiilu de ki zof ferqé qizi esté: misnaene, ci misnaene, daene, ci daene.
Misnaene ve daene ra di1 xané xo esté, ¢t misnaene ve ci daene ra hire xané
xo0 esté. Na durim de gegane mané fiili ki vurino: misnaene, ct misnaene.
Alaqa arglimentuné sentaksi ve sematik rolu ra misaluné cérenu de hevena
bena areze.

(5.2) Hususiyeté semantik rolu ve argiimentuné sentaksi ra

a. Kutik-i kerge wer-d-e
kopek-CEWT tavuk-RAST  yemek, -WR -3zuM
‘Kopek [SUBC, ACTOR] tavugu [OBC,, UNDERGOER] yedi.’
b. Kutik-u wer-d-0
képek-PL.CEWT yemek, -WR_-3sgN
‘Kopekler [SUBC, ACTOR] [OBC,, UNDERGOER] yedi.’
c. Kerge wer-i-y-(a)e
tavuk.RAST yemek -[PAS-VG.WR] -3zuM
‘Tavuk [SUBC, UNDERGOER] yenildi.’
d. Firaze Sayder-@ Zazaki mis-na-Q

Firaze. CEWT Sayder-RAST Zazaki 6gretmek, -WR -3zuN

‘Firaze [SUBC, ACTOR] Saydere [NON-MACROROLE]
Zazaki [OBC,, UNDERGOER] ogretti’
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e. Firaze dewe mis-n(a)-é Sayder-i

Firaze. CEWT koy.RAST gostermek, -WR -3zuM
Sayder-CEWT

‘Firaz [SUBC, ACTOR] kdyii [OBC, UNDERGOER] Saydere
[OBC,, NON-MACROROLE] gosterdi’

Fiilo de aktif (5.2a) ke bi pasif (5.2¢) obcékté xo beno subcékt, hama
karé huye semantik tey beno. Cixa ke kategoriyé sentaksi bivuriyé, yé
semantik névuriné. Sentaks de hire kategorie, semantik de di roli esté.
Kerge (5.2a) obcékta, (5.2c) bena obcékt, semantil rol undergoer névurino.
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