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Tarihe baktigimizda iislup ve akim olarak tanimladigimiz sanatsal
ifade tarzlari, ardili olduklar1 yaklasimlarin birikimiyle ve ¢ogu zaman
da onlara bir tepki olarak ortaya ¢ikmislardir. Yeni bir iislup ya da aki-
ma yerlerini biraktiklarinda belki gilincelliklerini yitirmis ancak asla yok
olup gitmemis, sanatg¢ilari etkilemeye devam etmislerdir. Yirminci yiizyi-
lin ilk yarisinda patlak veren diinya savaslari, par¢calanan imparatorluklar,
ekonomik sikintilar, politika ve endiistri alaninda yasanan gelismeler ve
doniisiimler kuskusuz sanat alaninda énemli yansimalara neden olmus-
tur. Sanat; devlet, doga ve ozellikle din iligkisi modern ve onu izleyen
postmodern donemlerde degisim ve donilislim gecirmis, sosyoloji, felsefe,
psikoloji, siyaset vb. alanlarla daha yogun ilinti i¢inde olmaya baglamistir.
Tarihin her doneminde, iktidarlarin, halka istediklerini empoze etmek ve
benimsetmek i¢in resim ve heykelleri yogun bir sekilde kullandiklar1 goz-
lenmektedir. Sozle, yaziyla ve goriintiiyle bir diisiinceyi yaymada bir arag
vazifesi goren propaganda, X VII. yiizyilda inang, deger ve uygulamalarin
sistematik bir big¢imde yayginlastirilmasi anlamina gelirken, zamanla de-
gisime ugrayarak yirminci ylizyilin ideolojik miicadeleleriyle yakindan
iligkili olmusg, Bat1 dilinde politik fikirlerin genis kitlelere yayilmasi an-
lamina gelen bir kavrama doniismiistiir. Dogrudan ya da dolayli olarak
siyasi ve toplumsal baskilarla karsilasan sanat¢i ise, devrimci bir ruhla
tirettigi sanatin1 politik imgelerle yorumlayarak baskici-otoriter iktidara
kars1 propaganda araci olarak kullanmaistir.

Sanat tiretiminde bir sanat¢inin politik inanglarini kaynak alabilecegi
diisiincesi ancak XVIII. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Sanatta mutlakiyetgi-
ligin kurumsal bir temsili olan Academy des Beux-Art’in yoOneticisi ve
Yeni-Klasik akimin 6nde gelen temsilcisi Jacques Louis David (1748-
1825) sanatta estetik ve politikay1 bir araya getiren ilk ressamdir (Clark,
2011:14). David’in de bilfiil i¢cinde yasadig1 Fransiz Devrimi (4 Temmuz
1789) modern siyasal diisiincenin ana kivilcimint olustururken, insanin
esitlik ve 6zglirliigiini kutsamis, her tiirlii baskiya karsi ¢ikan baris ve in-
san haklar1 temelli yeni bir ortam hazirlamistir (Baykam, 2001:71). Thtilal,
sinirlarint agip tiim diinyada parlamenter bir sistemin kurulmasini saglar-
ken, sanat; akademilere, saraya, kiliselere, gelenege, otoriteye ve kurallara
kars1 acilan 6zgiirliik savast olmaya baslamis, modern sanat ise kendini
bu dzgiirliik savasi icinde tanimlamistir (Hauser, 2006:124,125). Ozellikle,
1960’lardan giliniimiize kadar uzanan siirecte, siyasetin sanat iizerindeki
etkisi ve sanatin toplumsal ve siyasi sorunlarla olan iliskisine dair tartig-
malar giderek artmaktadir. Bugiin sanat ile siyaset arasinda yakinlik ya
da uzaklik degil, siyasetin sanat iizerindeki etkisi konusulmaktadir. Bu
tartismalarda, “Sanat ve propagandanin is birligi olabilir mi?”, “Esteti-
gi degerlendirirken basvurulan élgiitler ideolojik degerlerden ne kadar
ayrilabilir?”, “Sanat ne zaman propagandaya doniisiir?”, “Politik icerik
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sanati lekeler mi, soniiklestirir mi yoksa yiiceltir mi?” gibi yerini baska
sorulara birakmistir (Tiirkdogan, 2014:185,186). Bu gercevede, diinyada
oldugu kadar iilkemizde de politikayla 6zel iliskiler kuran sanatgilar mev-
cuttur. Urettikleri isler, paylastiklar1 diisiinceler ve eylemleri aracilifiyla
bir toplumun kaginilmaz doniisiim siirecine taniklik yaparak, tarihe de
bir kayit birakan bu sanatgilar iizerinden sanat-siyaset iligkisini tartigmak
miimkiindiir.

Bu calismanin hedefi, 1960’1 yillarda Tiirkiye’de sanat siyaset ilis-
kisini s6z konusu dénemden iizerinden hem sanat hem de politik agidan
incelenmektir.

Tarihsel Siirecte Sanat ve Siyaset Iliskisi

Uzun ve koklii bir gegmise dayanan sanat ve siyaset, toplumsallag-
mayla birlikte i¢ ice ge¢mistir. Bu iki kavram arasindaki baglantiy1 kavra-
yabilmek i¢in Oncelikle kavramlarin anlamlarina bakmak gerekmektedir.
Siyasal iktidarlarin nasil olusturuldugu, bicimlendirildigi ve boliistiiril-
diiglinii inceleyen bilim seklinde agiklanan siyaseti, Max Weber; “devlet-
ler arasinda veya bir devlet i¢indeki gruplar arasinda iktidar1 paylasmak
ya da iktidarin paylasiminda etkili olmak icin verilen miicadele olarak”
tanimlar (aktaran; Akytiz, 2009:95). Siyaset/Politika teriminin kokeni in-
celendiginde, Dogu uygarliklarinda devlet yonetimi ile ilgili kullanildig
goze carpmaktadir. Kavram; Bat1 dillerinde politika sozciigii ile karsilik
bulmakta, yunanca polis, politeia, politica, politike gibi kelimelerden
kaynaklanmaktadir. Polis; kenti olusturan yurttaglar toplulugu anlamina
gelirken, kavram Aristo’ya gore, toplumun tiimiinde, diger alt gruplara na-
zaran kapsayici ve egemen 0zelligi ile siyasal birlik olugturmaktadir. Poli-
tike, iyiye, glizele dayal bir yapit1 ortaya koyan politika sanat1 anlaminda
kullanilirken, politeia; devlet, siyasal rejim, cumhuriyet, yurttaslik anla-
min1 tagimaktadir. Politica ise, yurttaslik ve siyasal haklara iligkin seyleri
kapsamaktadir. Ingilizcede policy ve politics sdzciiklerinin gevirisinden
kaynaklanan iki anlam da bulunmaktadir. Policy, siyasi bir anlayis, bir
grubun ve hiikiimetin eylem plani olarak kullanilirken; politics anlamina
gelen siyaset, politikalarin biitiiniinii ifade etmektedir (Cam,1995:21,22).

Sanatcilarin sanatsal iretimlerinde siyaseti arag olarak kullanabilme
diisiincesi ise 18. Yiizyila denk diismektedir. Yeni-Klasik akimin 6nde ge-
len temsilcilerinden Jacques Louis David (1748-1825), estetik ve siyaseti
bir araya getiren ilk ressam olmustur. David, Fransiz Devrim liderlerinin
portrelerini yapmis, ayni zamanda kutlama térenlerini tasarlayarak dev-
rim ideallerini yayginlastirmistir. Sanatciligin yani sira giiclii bir siyasetci
kimlige de sahip olan David; Fransiz Devrimi’nin liderlerinden Maximil-
len Robespierre’nin (1758-1794) 6liimiinden sonra yaptigi siyasi eylemler
nedeniyle hapse atilmistir. David’in ¢agdasi Francisco de Goya da (1758-
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1818) Ispanya Kralrnin bas ressamligina atandigi doénemde, basta IV.
Carlos olmak iizere ispanyol ve Bourbon Kraliyet iiyelerinin portrelerini
yapmistir. Daha sonralar1 liberal diigsiinceyi benimseyen sanatci; iktidarin
baskici, yozlasmis politikalarini elestirerek savaslarin vahsetini ve bera-
berinde getirdigi felaketleri gozler dniine seren politik eserler iiretmistir
(Burke, 2009:74 ; Clark, 2011:14).

Modern dénemde sanat ve siyaset iliskisi, Tiirkdogan’a gore (2014:181),
“farkli rejimleri ve farkli paydalar1 olan iki 6zerk alan arasinda tehlikeli
bir temas olarak goriilen bir iliskidir”. Sanatin yalnizca artistik argiman-
lar1 ile ugrasan diisiiniirler, yillardir form ve igerikle ilgili yazilar kale-
me almis, tizerinde tartismiglardir. Modernizmde bu iki dinamigin ortak
yanlar1 bulundugu soylenebilir, ancak bu ikisi farkli mevzuatlar lizerine
kurulu bir gii¢ yapisi olusturdugunda belirli sinirlar dahilinde yer alir. Az
gelismis toplumlarda, siyasal iktidar kendi politikasinin yiiriitiilmesinde
sanat1 bir ara¢ olarak goriirken, bunun i¢in baskici yontemleri tercih et-
mistir. Gelismis toplumlarda ise, sanat ve sanatciya daha 6zgiir bir ortam
yaratilmaya ¢alisilmistir. O nedenle, sanat ve siyaset sadece uzun ge¢cmisi
olan genis bir alan olmayip, son yirmi otuz yil i¢inde sanatla siyaset ara-
sinda kurulan iliskinin sinirlar1 tamamen bulaniklagsmis bir alan haline
doniismiistiir (Ering, 2009:85 ; Kreft, 2014:9).

Sanat ve siyaset iligkisi Emre Kongar’a gore (1981:19), bagimsiz ka-
tegoriler olarak algilanmaktadir ve genelde sanatin siyasete (devlete-ikti-
dara, devletin-iktidarin isleyis bi¢imine) bakisi anlagilmaktadir. Kongar,
siyaset ve sanat iliskisini estetik baglamda ele almak isteyenlerin siyaseti
kisaca “yOnetim sanati, sanat1 da izlenimleri disar1 aktarma siyaseti” ola-
rak tanimladigina dikkat ¢eker. Sanat ve siyaset konusunda diinden bugii-
ne meydana gelen alg1 degisikligini Hal Foster, siyasi sanat kavraminin
asinmaslt ve yerini siyasi olan sanat kavramina birakmasi seklinde agiklar.
Burada, siyasi sanat derken, Foster, bir yandan 1850-1940 yillar1 arasinda-
ki Batili temsil bigimlerini, diger yandan 1930-1970 yillar1 arasinda Dogu
Blokunda sekillenen ve kapitalist diinyadaki sol ¢evrelere tavsiye edilen
bir sanatsal gelenegini kastetmektedir. Yani, siyaseti aksettirmekten ya da
olup biteni yeniden iiretmekten ziyade, diisiincenin yapisal konumlanigini
ve pratigin toplumsal biitiinliik igindeki etkinligini sorun edinen, giinii-
miizle ilgili anlaml1 bir siyasal kavrami olusturmaya g¢alisan bir sanattan
s0z edilmektedir (2008:151).

Geg¢misten bugiine siyaset, bir sekilde sanat ile yasam arasinda bir
yerde durmus, ancak sanat, hi¢cbir zaman bugiinkii oldugu gibi politika ile
i¢ ice gecmemistir. Politik olan sanatla iliskisini yogunlastirdiginda, politi-
ka kelimesi etken ve edilgen olarak sanat sozciigii ile beraber iki kavramda
kullanilmaya baslamistir. Birincisi politik olarak sanat yapmak, ikincisi
politik sanat yapmak. iki kavramda aralarinda kuskusuz ciddi farklilik-
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lar barindirmaktadir. Politik olarak sanat yapmakla politik sanat yapmak
arasindaki farklilik bugiin modernist dig1 anlamda yeni bir algi sistemi
olusturmaya baglamistir. Ancak, politik olanla sanatin iliskisi 1960’lar-
dan giinlimiize kadar uzanan bir siireci hareket ettirmistir. Sik sik soru-
lan politik sanat nasil yapilir? sorusuna gelince, buradaki politik sozciigii
stratejik olmay1 kasteder, fakat bu bireysel davranis edilgen olma riskini
de beraberinde getirir. Sanatsal ¢calismalarin politik olabilecegi gibi, poli-
tik amagclar iginde sanat akimlari kendi diisiince sistemlerini yaymak i¢in
ara¢ olarak kullanilabilir. Tarih boyunca yapilan tiim alintilarin modern
izleyiciye (kraliyet heykellerine ya da resmi portrelere baktiklarinda), o
donemde goriindiikleri (gercekei) sekli yansitan tasvirler degil, ideallesti-
rilmis bir kisiligin kamuoyuna sunulmus oldugunu gostermektedir (Tiirk-
dogan, 2014:183,184 ; Burke, 2009:77).

Modernizm ve postmodernizm tartismasinda ortaya ¢ikan algi, sanat
ve siyaset iliskisi s6z konusu oldugunda, siyasetcilerin ¢evresine -iktidara
ve diger siyasetcilere- bakisi anlasilmaktadir. Fakat, bu iligki tek tarafli
degildir. Hiikiimet veya siyasi partilerin kendilerince bir sanat siyasetin-
den s6z etmek olasidir. Hiikiimetler, iktidarliklarini devam ettirebilmek
icin sanat1 vitrin olarak kullanirken muhalefet ¢cevrelerinde ise direnme
ve miicadele aract olmasi s6z konusudur. Sanat dis1 alanlardan bagimsiz
olarak sanatin i¢ siyaseti vardir ki bu da sanatcilar arasinda yasanan hem
tlir, akim ve bigim tartismalar1 hem de statii kapma miicadelesi seklinde
kendini gosterir. Kisacast; sanat¢ilarin siyasete bakusi, siyasetcilerin sa-
nata bakisi ve sanatin i¢ siyaseti i¢ ice gecmis celiski ile birlikte var olur
(Kreft, 2014:35).

Sanatin, modernizm sonrasinda yiikledigi yeni gramerin dinamikle-
ri, onu farkli bir noktada konumlandirmis géziikmektedir. Bu yalnizca
gramerle ilgili degil, kullanilan malzemeden estetik parametrelere, yon-
tem ve normlar gibi farkli bir yapiyla ilgilidir. Daha dogrusu sanatin ya-
pilist ve ne olduguna iliskin ontolojik bir konu oldugunu sdylemek yanlis
olmaz. Bu bilgiler 15181nda, ayr1 ayr1 bakildiginda siyasi sanat ile siyaseti
olan sanat arasina net bir ¢izgi ¢ekme ihtimalinin olmadig1 goriilmektedir.
Kreft’in ‘sanat ve siyaset birbiri icine gegmistir’ soziinde, aslinda bugiiniin
yapitlar1 kastedilmektedir; ancak bu i¢ ige gegme durumlarinin modern
yapitlar i¢in de gegerli oldugunu sdylemek gerekmektedir. Bu nedenle sa-
nat, demokrasilerde kamusal anlamda 6nemli bir alan haline gelmekte ve
dogrudan siyasi mekanizmalarla yonetilip manipiile edilmeye baslamak-
tadir (Oktay, 2002:30 ; Ozcan, 2013). Sonug olarak, 20. yiizy1l sanatinin
siyasetle i¢ ice oldugundan s6z etmek miimkiindiir, ancak sunu da 6nemle
belirtmek gerekir ki hangi durusun daha siyasal oldugu, hangi yapitin si-
yasi ya da siyasal imge ve sdylem igerdigi donemlere gore degismekte,
hatta bakis agisina gore farkli yorumlanmaktadir.
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1960’larda Tiirkiye’de Sanat ve Siyasi Egilimler

Batililagma ve tiiketim aliskanliklarinin degistigi, kendi kendine ye-
tebilen, siki kontrol altinda tutulan devlet¢i ekonomi diizeninden liberal
serbest ekonomiye gegisin yasandigi 1960’larda, ekonomide goreceli bir
iyilesme ve toplumun refah diizeyinde yiikselme saglanmistir. Batili tii-
ketim uygulamalari, sol kaynakli dokiimanlarin ¢evirilerinin yapilmasi ve
bunlarin ucuza satilmasiyla siyasal literatiir genis kitlelere ulastirilmistir.
Bu donemde, siyasi yasam bir dnceki on yildan ¢ok daha farkli bir seyir
izlemis; Anayasa’nin saglamis oldugu yeni 6zgiirliiklerle ideolojik siya-
sete olanak verilmistir. Bu arada {ilkenin i¢inde bulundugu tecrit donemi
bitmis; toplum nezdinde ¢evresinde olup bitenlere karsi farkindalik art-
mistir. Ancak, bu uyanistan sag kesim hic memnun olmamis, komiinizme
kars1 miicadele altinda kendi giiglerini harekete gecirmeye baslamislardir
(Ziircher, 2005:325 ; Karpat, 2010:35 ; Ozdemir, 1997:192). Bu dénemin
siyasal gelisimini irdeleyebilmek icin Tiirkiye’deki ilk ters demokratikies-
me dalgast olan 27 Mayis 1960 darbesini ele almak gerekmedir (Boztas,
2012:69). Darbe sonrasi atilan adimlarin amaci, devlet yonetimini siyasal
elitlerden alip, biitiiniiyle biirokratik kadrolara vermekti (Turhan, 1991:11).
Dursun’a gore, 1960 darbesiyle askeri cunta 1950°de iktidara gelen DP’nin
rovansini almig oluyordu (2000:53). Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde ilk
defa ortaya c¢ikan askeri miidahale de halki temsil edenlerin iktidardan
uzaklastirilmalarina, ne yonetim ne de halk nasil tepki vereceklerini bil-
miyorlardi (Akinc1,2014:61; Ozgiir, 1999:158,159 ; Dursun, 2000:7,8). La-
iklik ve din politikasinda 6nemli bir degisiklige neden olmamais, 1960 dar-
be sonrasi1 1961 yilinda yiirtirliige giren Anayasasinin ikinci maddesinde
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin laik bir devlet oldugu yer almistir. Din ve vicdan
hiirriyeti ile ilgili diizenlenmeyi i¢eren 19. Madde ise soyledir:

Herkes, vicdan ve dini inang ve kanaat hiirriyetine sahiptir. Kamu
diizenine veya genel ahlaka veya bu amaclarla ¢ikarilan kanunlara aykirt
olmayan, ibadetler, dini ayin ve torenler serbesttir. Kimse, ibadeti,
dini ayin ve torenlere katilmaya, dini inang ve kanaatlerini aciklamaya
zorlanamaz. Kimse, dini inang¢ ve kanaatlerinden dolayi kinanamaz. Din
egitim ve 6grenimi, ancak kisilerin kendi istegine ve kiiciiklerinde kanuni
temsilcilerinin istegine baghdir... (Turan, 1994, s.148).

27 Mayis sonrasinda, Tiirk Silahli Kuvvetleri'nde patlak veren hos-
nutsuzluk ve rahatsizlik partilerin miicadeleci 6zelliklerini yansitan siya-
sal bir sekle donlismiistiir. Subaylar, iktidar1 ele gegirdikten sonra ¢oziim
icin gerekli desteklerini muhalefeti destekleyen aydin kesimden almiglar-
dir.

1960’11 yillarin sanat ve siyasetine genel bir bakis yapildiginda, Tiir-
kiye’de resim ve heykel sanatinin Batr’dakine kiyasla ¢ok 6zel bir siire¢ ya-
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samaktaydi ve bu kaginilmaz bir siirecin sonucu olarak goriiliiyordu. Siireg
kac¢inilmazdir, ¢iinkii ¢agdas sanati olusturan Bat1 kiiltiiriiydii ve Tiirkiye
ise bu toplum karsisinda Dogu kokenli bir toplum olarak durmakta, din
olgusu da sanata ¢ok farkli bir yaklasim saglamaktaydi. Toplumsal degi-
simler, Dogu ile Bat1 arasinda bir konuma stiriiklenmeye basladiginda, her
alanda degisimin patlak vermesi kaginilmaz hale gelmistir. Sosyal devlet
anlayisinin anayasa ile giivence altina alinmasi gibi yeni bir yapilanmanin
icine girilen 60’larda, Bati hegemonyasindan ¢ikma, kiiltiir ve sanatta hal-
ka inme ve 6zgiin bir kimlige sahip olma diisiincesi agirlik kazanmistir.
Bu dénemde tartisilan sosyo-kiiltiirel, siyasi ve sanatsal olusumlar, sanatta
yerellik, ulusallik ve evrensellik bagliklarini yeniden giindeme tasimis-
tir. Kaynaklara gore; 1900’lerden 1960’11 yillara degin sanatta Bat: etkisi
terimi kullanilirken, taklit terimi bu donemde adlandirilan bir tanim ol-
mustur (Anday, 1973:2; Uzun, 2014:8). Zeynep Yasa Yaman, bu donemin
sanat ortaminda ii¢ egilimin oldugundan s6z eder. Bu egilimler, Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’nin siirdiirdiigii akademik kiibizm, akademiye
karsit goriislii sanatcilarin olusturdugu soyut sanat ve 50°1i yillarda kirsal
kesimden kente goclerin yasandigi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan ge-
cekondu kiiltiirlinti temsil eden kéylii ger¢ekligidir (1998:96-100). 1960’11
yillarin, sanat piyasasina hazirlik déonemi oldugu gibi bir algilamada s6z
konusudur. Ornegin, hem bankalar hem de sahislar &zel koleksiyonlarini
bu donemde sergilemeye baslamislardir.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, retrospektif sergilerle sanat orta-
mina katkilarda bulunan bir kurum haline gelirken, akademi ise, sanat
egitimi veren ve sergiler diizenleyen bir kurum olarak piyasada sozii ge-
¢en kurum olma 6zelligini siirdiirmektedir. Ressam Nuri Iyem, Akade-
mi’de egitim almis olmasina karsin bu kuruma karsi zit tavirlar takinmais,
akademi gelenegini siirdiiren sanatcilarin egemenligini sarsmaya bagla-
mistir. fyem’in kiiciik fakat genislemekte olan sanat piyasasinda kendi-
ne yer agma c¢abasi, boyle bir kutuplagmanin sebeplerinden biri olarak
gortilebilir. Yine bu donemde dikkat ¢eken dnemli olusumlardan biri de
her y1l geng sanatgilar1 tesvik etmek amaciyla Tiirkiye Cagdas Ressamlar
Dernegi’nin diizenledigi yarismalardir. Diisiik fiyat ve taksit olanaklarryla
halki sanatla bulusturmaya caligan Birlesik Ressamlar ve Heykeltiraglar
Dernegi, Tiirk Seramik Sanatcilar1 Dernegi, Yiiksek Heykeltiraglar Der-
negi ve Tirk Plastik Sanatgilar Dernegi gibi gruplar da bu olusumlarda
yer almistir. Bu gruplar, sadece satis amaci i¢in degil, ayni zamanda sa-
nat¢1 haklarinin korunmasi i¢inde belli bagli calismalar da bu dernek ve
olusumlar, bireysel etkinliklere nazaran sayica az da olsalar donemin zor
kosullarinda bir araya gelerek biiyiik bir miicadele 6rnegi sergilemislerdir.
Yukarida ad1 gegen gruplara ek olarak Yeni Dal, Mavi Grup, Soyutgu 7’ler
gibi sanat anlayisini ortaya koyan gruplar1 da bu olusumlarin arasinda da-
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hil etmek gerekmektedir (Ustiinipek, 1998:143-154).

Ulkenin genel durumuna bakildiginda, Tiirkiye’nin Bati ve Kuzey
diinyas: ile arasindaki farkin kapanamadig1 ortadadir. Atatiirk biiyiik bir
devrim gerceklestirmesine karsin sonuca ulasilamamis ve yeni bir atili-
ma ihtiya¢ duyulmustur. “Tiirk yurdunu ve Tiirk ulusunu pargalanmak-
tan, boliinmekten kurtarmak, milli enerjiyi, maddi ve manevi biitiin giicii
seferber etmek ve cagdas uygarliga ulasmak™” amaciyla Milli Birlik Ko-
mitesi’nin kuruldugunu belirten Muzaffer Ozdag, “kisinin hiirriyetini ve
devletin hayatini kurtarmak i¢in komitenin is basina gectigini” sdylemis-
tir. MBK igerisinde bazi subaylarin goziinde siyasal sayginlik acgisindan
politik basamaklar1 hizla ¢cikan CHP’ye Komite tarafindan agir bir bildiri
hazirlanarak agik bir sekilde tavir koyulmustur. CHP ve MBK arasindaki
yasanan bu zitlagma MBK’nin ¢ok sesli olmayan bir nitelik tasiyan ve tam
bir biitiinliigii olmayan yapisinin siddetli bir erozyona ugramasina sebep
olmustur. Farkli mekanlarda ve zamanlarda meydana gelen kopukluklar,
MBK’nin iilkenin ve milletin gelecegine dair ¢izilmesi gereken rotada
farkli goriiste olanlarin gruplasmalarina neden olmustur (1997:643,644).

Halkin belirli kesimini temsil eden siyasal bir partinin, devletin tiim
politikalarin1 belirleme giiciine sahip olmasi itirazlara neden olmustur.
Bu siirecte, yasama ve yiiriitme, yargi denetimi altina alinarak, Hukuk
Devleti ilkesini giliglendirmek amaglanmis, 1961 Anayasasi ile 1924 Ana-
yasasinda yer alan “Egemenligin kayitsiz sartsiz milletin oldugu” ilkesi
korunmustur. 1961 Anayasasi'nin yiirirliige girmesi, aydin-égrenci-ig-
¢i kesimlerinin siyaset yapmasinin oniinii agmis, 27 Mayis miicadelesi,
Tiirkiye’de rejimin demokratiklesme yolunda ileriye dogru atilan bir adim
olmustur. Yeni Anayasa, din ve devlet iglerinin birbirinden ayrilmasi ko-
nusunda bazi maddelerde igermistir. Ornegin; “1925’te Hiyanet-i Vataniye
Kanunu’na ve 1949°da ceza yasasina konulan dini siyasal amagla kullanma
yasag1” yeniden anayasada yer almistir (Ates, 2007:67 ; Ozbudun, 2005:39
; Ozdemir, 2002:228 ; Cigdem, 2003:18).

1961 yilinda, belirli sinirlar i¢inde kalma sartiyla yeni partiler kurul-
masina imkan saglanmis, bunlardan biri de Adalet Partisi (AP) olmustur.
AP, basta kurucusu Ragip Giimiigpala olmak tizere, 1960 yilinda emekli
olan ve kurduklar1 dernekle bir araya gelen subaylar, Pan-Tiirkizm ge¢mi-
si olan asirict sagcilar ve bir grubu da kapatilan DP’den ayrilan iiyelerden
olusmustur. Bu gruba mensup kisiler, Ilker Turan’a gore, “1940’lardan,
hatta Jon Tiirklerden beri geleneksel olarak muhalefet edenlerin arasindan
kabul edilmektedir”. Turan’in bu tanimlamasi, Tiirk siyasi tarihi a¢isindan
partilerin siyasi yol haritalarinin nasil belirlendigi konusunda énem tasidi-
g1n1 da belirtmek gerekir. 1961 se¢imlerine bakildiginda, CHP % 34.79 ve
AP % 34.79 ile birbirlerine ¢ok yakin oy almistir. Se¢im sonrasinda yapi-
lan sdylemlerde, dinin toplumsal yasamdaki konumu hususunda CHP’nin
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duyarliligi arttirdig: aktarilsa da, bu hissiyat yanlig algilamalara da neden
olmaktaydi. 1960’larin ortalarindan itibaren Adalet Partisi, orduyu ken-
dine yakinlagtirmak istemis olmasina karsin bunun gergeklesmesi igin
oncelikle ordunun AP’ye 6n yargisini degistirmesi ve tarafsizlagtirilmasi
gerekmektedir. AP, tarafsiz bir goriintii sergileyerek yakinlagma politika-
st ile ordunun her tiirlii talebini kabul etmeye baslamis, Cumhurbaskan-
lig1 se¢iminden sonra ordunun her tiirlii techizat, lojman, egitim, kisla,
arag-gereg vb. ihtiyaclarini biitgeden karsilamistir. Bu durumda ordunun
sistem igindeki 6zerk konumunu giiclendirmis ve yerini saglama almistir.
Ciinki “hiikiimetin tarafsizlastirmadan anladigi, ordunun siyasal sistem-
de oynamakta oldugu rolii kismak ve budamak yerine oldugu gibi birak-
maktir, ancak AP aleyhtar1 bir tirmaniga gegmesini dnleyebilmek i¢in de
nétralize etmektir” (Cizre, 2002:79).

Siyaset kanadinda bdylesi hareketli siiregler devam ederken, sanat
cephesinde Yeni Dal Grubu iiyelerinden Avni Memedoglu, Vahi Incesu,
Martaz Tozge, Ihsan Incesu ve Kemal Incesu Yeni Dal Grubu Sergisi'ni
acmiglar (1961), sergide 27 Mayis Darbesi’nin getirdigi ozgiir ortam dii-
stincesi ressam ve heykeltirasglarin resimlerine yansimistir. Ancak sergile-
nen resimlerin siyasi icerik tagidigi ve komiinizm propagandasi yapildigi
oOne siiriilerek, sergi 5. giiniinde savcilik tarafindan kapatililmis; sanatgilar
tutuklanip eserleri toplatilmistir. Avni Memedoglu'nun Celisik Sokak, Ba-
ris Melegi, Tash Tarlada Orak, Babaogul, Kelepge, Kiraclart Bicerken,
Pencere adli tablolar1, Ibrahim Balaban’in Tutuklanan Ogrenciler isimli
calismasi toplatilan sakincali eserler arasinda yer almistir. Cetin Yetkin’in
“0zgiirlik hemen dyle verilmiyordu insana” soziiyle vurguladigi gibi, Si-
kiyonetim Mahkemesi’nde bilirkisiler, savcilar, yargiglar tarafindan top-
latilan elli adet eser incelenmis; sakincali bir sey goriilmeyince sanatgilar
beraat edilmistir. Ancak, beraat karar1 ¢cikmasina karsin, toplumsal eles-
tiriyi ve siyaseti birlestirerek eserlerine konu edinen Balaban’in diizenle-
digi diger sergileri de saldiriya ugramis; eserleri tahrip edilmis ve siyasi
iktidar tarafindan iiretim yapmasi engellenmistir. Bu 6rneklerden yola
cikarak, 61 ihtilali ile baslayan 6zgiirliik sanris1 yerini umutsuzluk ve ka-
ramsarliga biraktig1, iktidar mekanizmalarinin baskiy1 arttirmaya devam
ettigi, sanatin ve elestirinin giderek daha keskin bir ¢izgiye dogru kaydigi
goriilmektedir. Yetkin, Sivasal Iktidar Sanata Kars: adli kitabinda; Ib-
rahim Balaban gibi {inii yurtdisina kadar yayilan bir ressamla iilkemizin
oviinmesi gerekirken, sanat¢inin hapishanede tutulmasi ve kendisine ¢e-
sitli iskencelerin yapilmasini sanat¢inin iktidarla olan iliskisinde diistiigii
durumu trajikomik olarak nitelendirmektedir (1970:234-252). Tiirkiye’nin
baskici ortaminda o siralarda sanat¢ilara yakinligi ile bilinen sosyalist dii-
siincenin temsilcisi sair ve yazar Nazim Hikmet ise, Balaban’in suglanan
resimleri hakkinda su dizeleri yazmistir:
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Iste seyrekle géziim, iste insan;

Dagin tasin, kurdun kusun efendisi,

Iste cariklart,

Iste poturunda yamalar,

f§te kara sapan,

Iste sagrilarinda kederli, korkung oyuklariyla ékiizleri...

Marksizm merkezinden yayilan sosyalist ideolojiyi Tiirkiye’de ku-
ran Nazim Hikmet, Cumhuriyet Donemi’nde emek, yoksulluk, somiirii
vb. konulari ¢alismalarina tasimis, sadece siiri degil, edebiyati ve sanatin
tiim dallarini etkilemistir. Nazim Hikmet’in basta Abidin Dino, Ibrahim
Balaban ve Avni Arbas olmak iizere Tiirk modern sanatinin olusumun-
da yer alan dénemin ressamlariyla yakinlik kurmasi, plastik sanatlarda
modernist anlayisin 6zellikle avangardin gelismesine katki saglamstir.
Tipki, “Siir ve diizyazi arasindaki ayrim kalkmalidir, bu kalktig1 gibi ayni
zamanda lirik, yergisel gibi cesitli edebiyat tiirleri arasindaki ayrimlar,
kopukluklar da kalkmalidir, siire siyasi dil girmelidir” ortak gortisleriy-
le benzesen Mayakowski’nin Rus Avangard sanatgilarla kurdugu iliski ve
plastik sanatlara katkist ne ise, Nazim’inki de Tirkiye i¢in boyledir (Gii-
ner, 2014:230).

Ancak Nazim Hikmet’in kaderi de diger sanat¢ilarin yasadiklariyla
kesismis, “Komiinizm propagandasi yapmak, Tiirkiye Cumhuriyeti'ni ve
ordusunu tahkir etmek sugundan dolayr” birgok kez yargilanmis, hapiste
tutuklu kalmistir. Birgok sair, yazar ve sanat¢i da onun kitaplarini okudu-
gu gerekegesiyle yargilanmig ve diisiincelerini benimsediklerinden &tiirii
hapis yatmiglardir. O yillarin 6nemli isimlerinden Sabahattin Ali, Orhan
Kemal, Rifat Ilgaz, Ahmet Arif, Kemal Tahir, Bekir Tez, Hasan Hiiseyin
Korkmazgil, Hasan Izzettin Dinamo ve Atilla [lhan vb. Nazim ile ayn1
diisiinceyi savunan cephede yer almislardir (Oktay, 1993:100). Tiirkiye’de
diisiince 6zgiirliigli ve buna bagli olarak sanat 6zgiirliigi ile ilgili bir yasa
1961 Anayasasi’na kadar mevcut degildi (Aksoy, 1970:125). Yetkin’e gore,
Tiirkiye’de siyasal iktidar, batililasma konusunda ayn1 goriiste birlesmis,
ancak Batr’da sanatcilarin hapsedilmedigi, ressama, yazara, saire kelepge
takilmadig1 goz ardi edilmistir. Tirkiye’de mevcut oldugu sdylenen siya-
sal diizen Bati’nin liberal diizeniydi ama bir eksigi de liberal diizende siir-
ler, romanlar, tablolar toplattirilmamaktaydi (1970:18).

Sanatgilarin sair ve edebiyatcilarla kurduklar: yakin iligkilerin etkile-
ri Uretimlerine de yansimistir. Bu yansima, Tiirkiye’nin ekonomik yapist,
kiiltiirel ve siyasi yapisint anlatan Neset Giinal'in eserlerinde karsimiza
cikmaktadir. Giinal’in Yagar Kemal’in dis mekanda yasayan insanin yu-
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vasizligini ve zor yasam kosullarini dile getirdigi Bebek adli dykiisiinden
esinlenerek olusturdugu Sorun (1964) adli eseri farkl: disiplinlerin birbi-
rinden etkilesimine iyi bir 6rnek (Girgin, 2009: 86) olarak verilebilir.

Batrda 6zellikle Jackson Pollock, Mark Rothko gibi ressamlarla yay-
ginlasan soyut disavurumculuk, ABD hiikiimeti tarafindan Sovyet sanati
ve politikalar1 karsisinda propaganda araci olarak kullanilmis, yani ken-
di donemi icinde elestirel bir tutum barindirmistir. 50°li yillar sonrasinda
Tiirkiye’de kendisini gostermeye baglayan soyut sanat yonelislerinde, Tiirk
resmi figiirden ve toplumsal konulardan kopmamuistir. Batr’daki sosyalist
diisiince egilimleri, Tiirk sanat diinyasinda 6nemli bir rol oynamamis,
ancak 1960 darbesi ile sanatta sosyalist egilimler belirmeye baglamistir.
Kavramsal Sanat, Pop Sanat, Minimal Sanat vb. olusumlarin es zamanl
yasanmadig1 Tiirkiye’de 1960’larin ikinci yarisinda, kemik parcalar1 ve
metal parcalari gibi hazir malzemeleri kullanarak heykel sanatina yeni bir
boyut kazandiran Kuzgun Acar, 6zgiin geometrik formlariyla olusturdugu
heykelleri ile dikkat ¢eken IThan Koman ve heykel egitimi alarak modern
sanat1 irdeleyen Fiisun Onur ve Seyhan Topuz gibi sanatcilar kendilerin-
den sonra gelen kusagin sanata farkli bir pencereden bakabilmelerinde
oncti olmuslardir (Duben ve Yildiz, 2008:26).

Bati sanat diinyasinda biiyiik ses getiren (Conceptual Art) Kavramsal
Sanat’in etkilerini paralel yasayan Altan Giirman, kendi zamaninin 6ncii-
ligiind iistlenmistir. Sanatgi, yalnizca, siyasal igerikli gostergeleri degil
farkli olgularin gostergelerine de sanatinda yer vermistir. Hayatin kirli ta-
raflarina olan tepkisini, kullandigi hazir malzemelerle islerine yansitmis,
ayni zamanda resim ve heykelin tekdiizeligine karsi bilimsel, teknolojik
gelismelere kosut, kuramsal, cok geregli ve kavramsal igerikli tiretimlerin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bir¢cok yapitinda, mitlestirilen orduya, dev-
let biirokrasisine ve toplumun giindelik yasayisina elestirel gondermelerde
bulunmasi dikkat ¢eker. Endiistriyel ve giindelik malzemelerle olusturdu-
gu caligmalarini, savas karsit1 bir alana doniistiirmistiir. Sanatginin tahta
tizerine seliilozik boya kullandigi ve dikenli telden olusturdugu Montajlar
(1967) adli politik dizisinde, toplumun tiiketim nesnelerini degil, savas
nesnelerini kullanarak askerlik kavramini sorgulamistir. Yapitta sablon
olarak resme giren asker mekanizmanin, savasin ve dliimiin nesnesi duru-
muna indirgenmistir (Umay, 2009:97-103).

Cumbhuriyet tarihinin en 6nemli kiiltiirel noktalarindan biri olan ede-
biyatin ve toplumsal ger¢ekci romanlarin resim sanat1 tizerinde etkili ol-
dugu 60’1 yillarda, sanatgilar, kendi giindelik yasamlariyla diinyay1 bir-
lestirerek, toplumsal elestiriye yonelik eserler de liretmislerdir. 1960-67
yillar1 arasinda Sabri Berkel, Neset Giinal, Cemal Tollu, Zeki Faik izer ve
Bedri Rahmi Eyiipoglu gibi Cumhuriyet ressamlarindan egitim alan 68
kusagi ressamlarindan Kasim Kocgak, Nese Erdok, Utku Varlik, Komet
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(Guirkan Cogkun) ve Mehmet Giileryiliz ¢caligmalarinda ifadeye yonelik
kisisel tavirlar1 yansitan, insan figiiriinii sosyolojik bakimdan ele alip, oto-
rite ve devlet politikalarina karst muhalif egilimlerde bulunan ilk kusak
sanatcilar arasinda yer almiglardir (Odabas, 2012:96 ; Giray, 2007:281).

Donemin ikinci yarisinda, Adalet Partisi, iktidarinin siirekliligini
saglamak icin sistemin pretoryenlesmesine sebep olmustur. 1965 se¢im-
lerinde, AP Genel Baskan1 Ragip Giimiispala’nin vefatindan sonra yerine
gecen Siileyman Demirel yeni AP oylarmin % 53’tni almistir. Ortanin
solundayiz slogani ile CHP, kendi hedef kitlesine yonelik bir egilim gos-
termesinden dolay1 %29’luk bir oy diliminde kalmistir. Oylara bakildigin-
da, AP nin eski Demokrat Parti’nin segmen profilini kendi tarafina ¢ektigi
gortilmekte, bunun sebebi Demirel’in kirsal kesimde biiylimesine, iiniver-
site okumasina ve partinin basina gelerek basarili bir insan profili ¢izmis
olmasina baglanmaktadir. Ciinkii Menderes gibi Demirel de halk diliyle
konusmaktaydi, koylii gegmisinden &tiirii halk da onu kendisiyle 6zdes-
lestirmekteydi. DP ile CHP arasindaki taban farkliligit AP doneminde de
devam ederken, toplumun yapisinda da degisimler siirmektedir. Yasanan
degisimle birlikte, biiyiik tiiccarlar, sanayiciler ve orta-kiiciik 6l¢ekli bur-
juva arasinda yapisal farklilasmalar da ortaya ¢cikmistir. Artan 6grenci
sayis1, sanayi sektoriindeki yatirimlar ve is¢i sayisindaki yiikselis, tireti-
len sermayenin teknoloji ile hiz kazanmasi, sermayeci grubunun yapisini
degistirmesi, ekonomik ve iktisadi alanda problemlerin ortaya ¢ikmasi
sikintil1 bir siirecin sinyallerini vermistir. Tiim bu yasanan toplumsal de-
gisimler, elbette ki siyasi partilerin yapisini da sekillendirmistir (Ziircher,
2005:365, 370).

60’11 yillar denilince akla ilk gelen olaylardan biri de diinya siyasi ta-
rihinin en 6nemli olaylarindan biri kabul edilen ve bas aktorlerini liniver-
site 6grencilerinin olusturdugu 68 olaylaridir. {1k olarak Paris’te baslay1p,
ardindan Berlin, Tokyo, Varsova, Madrid, Londra, Belgrad vb. diinyanin
bir¢ok kenti, {iniversite 6grencilerinin eylemlerinin baslica duraklar1 ol-
mus, 1968 yil1 sonrasinda farkli tilkelerinde gergeklesen genglik hareketle-
ri kapitalizm sistemine karsi bagkaldir1 niteligine biirlinmiistiir. Donemin
gengligi kisisel 6zgiirliik, koyliiliik, feodalite, savas karsithigi, kiiltiirel ku-
rumlarin sorgulanmasi, tiniversite reformlari ve siyasal sistemin yeniden
ingasi lizerine yonelik elestiriler yaparak orgiitlenmislerdir (Barbaros ve
Erdolek, 2014:147). 1968 olaylarina Fransa’da ortaya g¢ikan &grenci ha-
reketlerinin Onciiliik ettigi kabul gériilmesine karsin Cilineyt Akalin, 68
olaylarinin ABD’de basladigini belirtmekte ve o yillarda Tiirkiye ABD ile
uzak konumundan 6tiirii 68’in ikincil, Fransa’dan 6tiirii de birincil derece-
den etkilerini yasandigini sdylemistir (1995:54). Her cografyanin tarihsel
siireci, meydana gelen olaylara bakis agisi farkli bir boyut ve 6zgiinliikte
yasanmistir. 1960’11 yillarda cereyan eden dgrenci olaylar sadece Ugiincii
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Diinya iilkelerinde ya da Avrupa’da degil neredeyse her cografyada ayni
zaman diliminde patlak vermistir. Diinya genglik olaylarinda, sol akimla-
rin etkisi biiyiik olurken, ileri endiistri tilkeleriyle Tiirkiye arasinda koklii
ayrimlar bulunmaktadir. Endiistri donemini yasamig Batili genglik, libe-
ral bir aileye sahip olarak yetisen bir kusaktir. Oysaki, endiistri donemini
tamamlayamamis Tirkiye’de ise toplumsal hareketler, Demokrat Parti ik-
tidarinin baskilarina karsi baslatilan kiiltiirel, ekonomik, siyasi kosulla-
r1yla ve sosyal direnisle nedensellik bagi iginde ortaya ¢ikmistir. (Bulut,
2011:124 ; Caliglar, 1988:93-95 ; Celenk, 1998:25,26).

Batrda sanayi toplumunun bunalttig1 kusaktan soz edilirken bizde ise
geri kalmislig1 kendine yakistiramayan bir 6grenci toplulugunun arayisi
s0z konusudur. 1968 yilinda gergeklesen olaylar, sadece yil icerisinde ger-
ceklesmekle kalmamis sonraki yillarda da etkisini siirdiirmiistiir. Bu hare-
ketin iilkemizde ortaya ¢ikisinin altinda yatan sebeplerden biri, II. Diinya
Savasr’nda tarafsiz politika izleyen ve savasa katilmaktan kaginan Tiirki-
ye’nin, isgale ugrayan Yunanistan’a imkanlarini en iist diizeyde seferber
etmesi, lilkeye siginan miilteciler, savas ihlalleri ve esir miibadeleleri vb.
sorunlarin ekonomide yarattig1 tahribatlardir. Bu sorunlarin artmasi ve
giderek yayginlagmasi, 1970’11 yillarin sonlarina kadar devam eden olay-
lar zincirinin devami olarak da goriilmektedir (Bulut, 2011:135 ; Boratav,
1999:23-29 ; Keser, 2010:381,382). Yasanan bu gelismeler, Tiirk sanatinda
politik igerikli toplumcu ve toplumsal gergekei sanat anlayisinin devam
etmesinde etkili olmustur (Giray, 2007:281). 1960’larin sonunda toplum-
sal ayaklanmanin oldugu bu dénemde, yurtdisinda yasayan Erol Akyavas
soz konusu doneme tepkisiz kalamamuistir. Bu tepkilerini Yasasin Viet-
nam, Yasasin Seksapelliler, Yasasin Profuma adli eserlerine yansitmistir.
Bu resimlerle ilgili Edward B. Henning, Erol’un Sanat: adli makalesinde
su sozlerine yer vermistir:

1967°de yapilan Viva Vietnam olduk¢a gegici bir konuya degini-
yvordu. Tuval, mizah kitaplarindaki ¢izimlerine benzeyen karikatiirlerle
dolu parcaciklara béliinmiis, bunlarin i¢inde siyasi kisiler, is adamlar
ve ¢ekici kadinlar ve dis macunu reklamlarinda gériilen durgun giiltim-
semelerle gosterilmisti. Bazi parcalarda ise parc¢alanmis ya da ¢iiriiyen
kafalarin sok verecek kadar karsit imgeleri vardi. Bu iki u¢ betimleme
arasinda da demirli pencere ve kapi, acik mezar ve bir sokak kadiminin
uzanmig bacagumn resimleri bulunuyordu. O tirajik askeri seriivenin bir-
cok dgretisi biitiinlesmis karmasik bir kompozisyon iginde yer aliyordu.
Yasasin insanlar, yasasin seksapelliler ve Viva Profuma hep 1960’ larin
sonlarmdandwr. Gergek eylemler ve ahlak saviar arasindaki karsithkla-
rt kiyaslayan imgelerdir. Karikatiire benzeyen bu figiirler izleyiciye hi-
civli yada miistehzi mesajlar beklentisi verirken karsilarina doganin feci
carpikliklarini koyar. Ernesto Che Guevara'’ya saygi isimli bir dizi resim
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Erol’un sanatinda pek sik rastlanmayan belirgin siyasal bir mesaj icerir.
Yogun ve sikisik simgeler gozii yanlarindaki imgeler iizerinde yormadan
dolayli olarak kahramanca bir karsi gelis atmosferine yoneltir (Madra ve
Dostoplu, 2000:47,48).

Donemin siyasi egilimleriyle sanatta yeniden ortaya ¢ikan figiliratif
yonelis geleneksel ya da akademik degil, belli bir oranda ironi ve politik
elestirel bir yaklasimla ele alinmistir. Cihat Burak’in 1969 yilinda Bas-
komutan adin1 verdigi resim, donemin politikasini nasil hicvettigine iyi
bir 6rnektir (Odabas, 2012:96). Sanat elestirmeni Beral Madra, Tiirkiye’'de
1960 yilindan bu yana ¢agdas sanat olgusunun; sanat ortami, sanat yapiti,
sanatc1 karakteri ve bunlarla ilgili diisiince, kavram ve toplumsal agidan
incelenmesi gerektigini sdylemis, 1968-78 arasinda, sanat nesnesinin bir
6ge olmaktan ¢ikip anliksal bir nesneye doniistiigiinii vurgulamistir. Mad-
ra ayrica, bu tarihlerde sanat ile yasam arasinda iligkilerin kurulmasi, 20.
yy sanat akimlar1 ve tekniklerinin giindeme gelmesi, galerilerin ¢ogal-
mast ve sanat dergilerinin ¢ikmasiyla sanat camiasinin olusmaya basla-
mas1, sanatin varliginin biiyiik sergilerle vurgulanmasi (IDSGA’nin Sanat
Bayramlari, Yeni Egilimler Sergisi, sempozyumlar), siyasal agidan sancili
yillarin yasandigi bir donemde bu sancinin sanat yapitlarinda daha go-
riiniir olmasi ve {i¢ boyutlu ya da kavramsal islerin sergilerde goriilmeye
baslanmasi gibi gelismelerin izlendigini sdylemektedir (1989:60).

1960 yilindan sonra politik tartigmalarin sesinin yikseldigi alan
makro-ekonomik hedefler etrafinda sekillenmistir. Tepeden asagiya dogru
bir reformculuk ile geleneksel cemaat iligkilerini savunan biirokrasi, piya-
sa liberalizmini destekleyen popiilizm ile kars1 karsiya kalmistir. Sag-sol
tartigmalarinin heniiz giindemde olmadig1 bu déonemde, sosyal adalet gibi
konulardan 6nce ekonominin gelismesi, giindemin ilk sirasinda yer almis-
tir. Tiirkiye ekonomisi yapisal ekonomik reform eksikliklerine ragmen,
DPT’nin (Devlet Planlama Tegkilati) belirledigi % 7 oraninda neredeyse
bir sanayi devrimi niteliginde olan bir biiyiime saglamistir. Bu durum, bir
Uciincii Diinya iilkesinin yakaladig1 énemli bir basar1 olarak sayilmuistir.
O siralarda, Alman ekonomisinde yasanan patlamalar, donem iginde isgii-
cii ihtiyacini arttirmis, Tiirkler, bu ihtiyaci bilyiik ¢apta isgiicii ihracat1 ya-
parak kargilamistir. Bu nedenle, iilkede goreceli olarak hem igsizlik biiyiik
Ol¢lide azalmis hem de is¢i olarak go¢ edenler lilkeye dondiiklerinde doviz
birakarak ekonomiye katki saglamislardir. Ayni zamanda, iilkeye giren
bu dovizler sanayilesme ve hammadde ithalati igin dig 6demeler de denge
saglamistir (Keyder, 1993:266-268 ; Ahmad, 2014:160,161).

1960 Sonrast Almanya’da Tiirk Sanatgilar: Gé¢ ve Kiiltiirel Kimlik
baslikli doktora tezinde Safak Erkayhan, 20. ylizyilin basindan itibaren,
sanatcilarin batililagma hareketinin bir parcasi olarak goriilmesi ve Av-
rupa’ya sanat egitimi almak {izere gonderilmelerinin gelenek haline gel-
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mesinden bahseder. Onceleri Fransa’ya giden sanatgilar, daha sonra Av-
rupa’da oncii sanat merkezi haline doniisen Almanya’ya go¢ etmislerdir.
Almanya’ya yerlesen ilk sanat¢ilardan Avni Koyun, Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu (Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiilte-
si) resim bolimiini bitirdikten sonra 1967-1972 yillar1 arasinda Frankfurt
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin resim boliimiinde egitim almaya de-
vam etmistir. iki kurum arasinda karsilastirma yapan sanatci, tespitlerini
bir soylesisinde (20006) soyle dile getirmistir:

Cok fark vardi, Tiirkiye'deki egitimimiz sirasinda maalesef sirf Ba-
ti'min tesirinde, benligi olmayan kopyaciligi ogreten, ama iyi ogreten onu
da soyleyeyim, yanlis okullarda okuduk. Simdi ben bu kadar okuldan sonra
anliyorum ki, milli kiiltiir olmadan evrensel yola dosdogru giden yol yok.
Ben minyatiirii Almanya’da tanidim, annem halr dokurdu, bir hali, kilim
kiiltiirtim vardi, ama minyatiirii burada gordiik, ¢cok ayip. Biitiin bunlar
eksik. Tiirk kiiltiiriinii benimsemeyen, siwrf Bati’dan gelen daha iyi oldugu
icin Batilt hocalardan ya da hala Bati’da egitim gormiis hocalarla egitim
siirdiirmek ¢ok sa¢cma bir sey. Ustelik Tatbiki o kadar iyi bir okuldu ki, o
kadar iyi ogrettiler ki bize, bu ogretilen seylerden kurtulmak yillar ald:.
Ciinkii sanat baska bir sey, 6grenmek baska bir sey. Ogretilen sey yan-
hssa kurtulmak da zor oldu, nitekim Tatbiki’de dyleydi. Iyi hocalar ama
ogrettikleri sanat degil, Tiirk sanati degil daha dogrusu, Bati kiiltiiriinii
astlamakti. Ancak gaye de oydu, Tiirkiye Batili olmak istiyordu ve zannetti
ki Bati'min sanatint alirsam Batili gibi olacagim, dolayisiyla yanhs egitim
(aktaran, Erkayhan, 2008:87).

Egitim amach gidislerin yani sira politik nedenlerden otiirii 1969 y1-
linda Almanya’ya gog eden sanatgilarda olmustur. ismail Coban da bun-
lardan birisidir. Tiirk solunda ¢alistig1 sirada, gazetede yayinlanan yazi-
sindan dolay1 hakkinda sorusturma yapilmistir. Sanat¢i bu olaya iligkin
yaptig1 agiklamasinda; “Varta depreminden sonra prefabrik evler yapil-
mist1, bu evlerin malzemesini o dénemin bagbakanin kardesi yapiyordu.
Oradaki haksizlig1 ortaya ¢ikardigim i¢cin mahkemeye verildim, rakibim
cok biiylik oldugu i¢inde kaybettim” diyen sanat¢i yazdigi yazi ile basin
haklarini kétiiye kullanmaktan sekiz yil hapis ceza almistir (Erkayhan,
2008:84). Sag sol catigmalarinin sesini yiikselttigi ve politik baskilarin
arttig1 70 ve 80’li yillar, sanatgilarin bir siireligine Tiirkiye’den ayrilmala-
rina neden olmustur.

1960’larin sonunda tilke ekonomisi ve toplum yapis biiyiik degisik-
liklere tanik olmaya devam etmistir. On yil sonra, giiclii bir 6zel sana-
yilesme siirecine girilmis, hatta (Gayri Safi Milli Hasila) GSMH’ya olan
katkis1 tarim ile ayni seviyede olmustur. Ekonominin sanayilesme yoniin-
de gelismesi toplumsal doniisiime olumlu yansimistir. 1960 sonlarinda,
DISK’i kuran is¢i sinifi ve 1971 yilinda kurduklar1 rgiitleriyle TUSIAD"1
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daha ileri noktaya tasimay1 planlayan ve giderek daha bilingli olan sanayi
burjuvazisi gibi yeni gruplarda ortaya ¢ikmis ve siyasal alanda varliklari-
n1 hissettirmeye baslamislardir. Anayasanin da etkisiyle 6zgiir yillar ola-
rak anilan 1960’11 yillar, her ne kadar bask1 ve sansiiriin sanatsal ve diger
alanlarda gozlenmis olsa da diger yandan Tiirkiye’nin ithal ikamesine en-
deksli sanayilestigi, kapitalizmin kendini hissettirmeye bagladigi, kentin
ve sanayi is¢i sayisinin arttigi yillar olarak literatiire girmistir (Ahmad,
2014:166-172 ; Cigdem, 2003).

SONUC

Siyaseti kullanan sanatgilarin toplumda deger bulmamasi, devlet er-
kinin bu sanat¢ilara tepkisi, siyasilesen sanatin baskiya maruz kalmasi
veya cezalandirilmasi gibi meseleler, hem diinya dl¢eginde hem de Tiir-
kiye gibi cok demokratik olmayan toplumlarda, siyasilesmis sanata karsi
toleransin ¢ok diisiik oldugunu gostermektedir. Bu degerlendirmeye gore;

Tiirkiye’de sanatin siyasi ve muhalif izdiisiimlerine yogun olarak
rastladigimiz ve tezimizin de odaklandig1 1960 sonras1 donemde; ulusal
ve uluslararasi giincel siyasi olaylarin sanatg¢ilar tarafindan yakindan ta-
kip edildigi goriilmiis, olaylara reaksiyon olarak yapilan eserlere siyasi
iceriklerin yansidig1 ve sanatin giincel siyasetle bulustugu gézlenmistir.
Tiim diinyada degisim ve dontisiimlerin yasandigi, yeni kiiltiirel kodlarin
ortaya ¢iktig1 bu siirecte; Tiirkiye, 27 Mayis 1960 askeri darbesi ve onu
izleyen 1961 Anayasasi ile siyasi hayat kadar sanat ve kiiltiir yasamini da
etkileyen bir doneme baglangic yapmistir. Bu donemde, sanat tartigmalar
ulusallik-evrensellik ve figiiratif — non figiiratif izerinde seyretmis, daha
cok bicimcilik 6n planda tutulmustur. Bat1 ise; kavramsal sanat, pop sanat,
performans sanati, video sanat vb. yeni egilimlerle sanatsal kirilmalara
sahit olmustur. Tlrkiye Batr’da yasanan bu gelismelere es zamanli olarak
dahil olamamis ya da ayni ¢izgide benzer bir goriiniim sergileyememis
olsa da yurtdiginda egitim almis az sayidaki sanat¢1 ve akademisyen/aka-
demi ¢ikislt sanat¢ilarimizin ¢ogunlukta oldugu bir ortamda bu tiir iglerin
iiretildigi gozlenmistir. Darbe sonrasinda diizenlenen 61 Anayasast, her ne
kadar 0zgiir ortam diisiincesini saglama amacini giitmiisse de, bu yillarda
siyasi diisiincesinden Gtiirii Nazim Hikmet, Sabahattin Ali gibi aydinlara
uygulanan yasaklar ve cezalar, siyasal igerikli eserlerin sergilendigi me-
kanlarin basilmasi, bu tarz eserlerin

Uretilmesinin iktidar tarafindan engellenmesi, sanatgilarin susturul-
maya c¢alisilmasi, eserlerin toplatilmasi ve sanat¢ilarin yargilanmasi hatta
hapis cezasina mahkum edilmesiyle -Yeni Dal Grubu iiyelerinden Avni
Memedoglu ve Ibrahim Balaban 6rneginde gordiigiimiiz gibi- istenilen or-
tamin pratikte yaratilmadiginin ve 6zgiir sanat ortaminin olusmadiginin
gostergesidir.
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Bu arastirmada yapilan okumalar, sanati siyasetin tasiyicist haline
getirmeye gerek var mi ya da bu ¢ok agik bir sekilde goriiniir olmali m1
sorusunu akillara getirebiliyor ancak; aragtirmada ortaya konuldugu gibi
tarafsiz bir sdylem miimkiin olmadigindan bu sorunun cevabi da netlik
kazanamamaktadir. Gegmisten giinlimiize bir bakis atildiginda; sanatin
temsil sorununun tartigilmasina ihtiya¢ duyuldugu hissedilmektedir. Son
yillarda, sanat elestirmenlerinin eksikligi ve sanat yapitlarinin da bu ek-
siklikten dolay1 yeteri kadar ele alinmamasi1 sebebiyle yeterli reaksiyon-
lar1 iktidar-halk cephesinde goremedigimizden saglikli bir okuma yapa-
miyoruz. Arastirma boyunca yapilan degerlendirmelerde, sanat ve siyaset
iliskisinin her donemde farkli sdylemlerle karsimiza ¢iktigi gerceginden
yola ¢ikarak ne yazik ki giiniimiizde sanatin kendi “6zgiir ortamin1” hala
yakalayamadig1 ortadadir. Son sz olarak; sanatin evrensel anlamda bir
barig dili olmasi i¢in ugras verilmesi gerekirken 21. ylizyilda, siyasi ve
ideolojik olarak sanatin belirsizlige siiriiklendigi goriilmekle birlikte, bu
durum iilkemizin gelecegi hakkinda 6ngoriide bulunmay1 zorlastirmakta-
dir. Gegmisten bugiine degin yasanan tiim siyasal olaylar karsisinda siyasi
kimligini sanatina yansitarak her tiirlii siddete, savasa, sansiire, baskiya,
fasizme, demokratik olmayan yapilanmaya karsi durmaya calisan sanat-
cilar mevcut oldugu gibi, gelecekte de sanat ve siyaset iliskisinin nasil
sekillenecegini her ne kadar giiniimiiz penceresinden baktigimizda 6n go-
remesek de farkli bir sekilde varligini devam ettirecegi kuskusuzdur.
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GIRIS
Mesleki Miizik Egitimi ve Giizel Sanatlar Liseleri

Amaci, igerigi, hedef kitlesi, siiresi, kapsami ve derinligi digerlerinden
farklilagabiliyorsa da mesleki miizik egitimi, genel ve 6zengen miizik egi-
timiyle birlikte bir biitiin olarak “miizik egitimi” ana bagligini olugturan ii¢
temel sacayagindan biridir.

Mesleki egitim, ilgili alanda uzmanlagmaya yatkin ve istekli bireyleri,
asgari bilgi ve beceriyle donanmig birer meslek insani olarak yetistirmek
amaciyla verilen hizmet 6ncesi egitimdir. Mesleki miizik egitimi ise “...
miizik alaninin biitiinlinii, bir kolunu ya da dalini...meslek olarak secen...
miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da mes-
legin gerektirdigi miiziksel davraniglari ve birikimi kazandirmay1 amaglar”
(Ucan, 2005: 32).

Mesleki miizik egitimi glinlimiizde agirlikli olarak egitim fakiilteleri-
nin miizik egitimi ana bilim dallarinda, giizel sanatlar fakiiltelerinde, dev-
let konservatuvarlarinda, Tiirk miizigi devlet konservatuvarlarinda ve gii-
zel sanatlar liselerinde farkli diizeylerde (ilkokul, ortaokul, lise ve lisans)
ve kapsamda verilmektedir.

Lisans diizeyindeki mesleki miizik egitimi kurumlarina dgrenci ye-
tigtiren, bu 6zelligiyle de kendine has bir neme sahip olan giizel sanatlar
liseleri,

“...mesleki egitim veren ortadgretim kurumlarindandir. Burada 6grenim

gormek isteyen Ogrenciler ilkogretim kademesinin son sinifinda 6grenim

gormek istedikleri giizel sanatlar lisesinin yetenek sinavina girerler ve
basarilt olduklar1 takdirde 6grenim gérmeye hak kazanirlar. Mezun olan
ogrenciler cogunlukla liniversitelerin 6gretmen yetistiren boliimlerine yer-
lestirilmektedirler. Bu nedenle giizel sanatlar lisesi mesleki resim ve miizik
egitimi veren ortadgretim kurumlari olarak iilkemizde sanat egitimi veren
kurumlar arasinda 6nemli bir yere sahiptir” (Karabulut, 2014: 17).

Albuz’ a (1996: 193) gore ise giizel sanatlar liseleri, “...egitim aldig:
sanat dalinda iyi yetismis, sanatc1 kisilige sahip, alaninda mesleki bilgi ve
becerilerle donatilmis, kiiltiirlii bireyler yetistirmek ve bu bireyleri 6nce-
likle, egitim aldig1 sanat alaninin devamui niteliginde olan bir yliksekdgre-
tim kurumuna hazirlamak gibi 6nemli gorevleri iistlenmistir”. Giizel sanat-
lar liselerinin, “...0grencilere erken yasta miizik egitimine baslama sansi
tanimasi ve bu dogrultuda iiniversitelerin ilgili bolimlerine hazirlayici bir
egitim sunmasi mesleki miizik egitimi adina son derece énemlidir” (Apay-
dinli, 2006: 6).

Oncelikle, “...giizel sanatlara yonelik programlar uygulanan yiiksek
ogretim kurumlarmin bulunduklan yerler tercih edilmek suretiyle, giizel
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sanatlar faaliyetlerine elverisli yerlerde...” (Yildiz’dan aktaran Yildiz,
2013: 5) agilmasi1 planlanan giizel sanatlar liseleri, 6rgiin egitime iliskin
2019-2020 Milli Egitim Istatistikleri Raporu’ na gére giiniimiizde 91 ku-
rum ile hizmet vermektedir.

Kendine has 6zel amaglari ile 1989-1990 egitim-6gretim yilindan bu
yana hizmet veren giizel sanatlar liselerinin ders programlarinda zaman
icerisinde cesitli degisiklikler yapilmistir. Bu programlarda Tiirk dili ve
edebiyat, fizik, cografya gibi genel kiiltiir derslerinin yan1 sira 6grencinin
miizik sanatinin dili ve bu dilin kullanim1 hakkindaki bilgi ve becerisini
gelistirici cesitli alan derslerine de yer verilmistir. Glinlimiizde ise miizik
alani i¢in Talim ve Terbiye Kurulu’ nun 29.06.2016 tarih ve 43 say1l1 karar1
ile, 2016-2017 egitim-dgretim yilindan itibaren 9. siniflardan baslamak ve
kademeli olarak uygulanmak {izere ortaya konan program kullanilmakta-
dir. Genel kiilttir dersleri, segmeli dersler ile rehberlik ve yonlendirme der-
si hari¢ tutuldugunda bu programda yer alan alan egitimi ile ilgili dersler
Tablo 1’ de sunulmustur.

Tablo 1. Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Boliimii Ders Programindaki Alan Dersleri

Dersin Ad1 9. Smf 10. Sinif 11. Simf 12. Simf
2 2
2 2

N

Bat1 miizigi teori ve uygulamasi 2
Tiirk halk miizigi teori ve uygulamast -

Tiirk sanat miizigi teori ve uygulamasi2
Piyano 1
Baglama -

Calgi egitimi 1
Cok sesli koro -
Tiirk halk miizigi koro - -
Tiirk sanat miizigi koro - - -
Calgi topluluklar: - -
Bilisim destekli miizik - - -
Tiirk ve bat1 miizigi tarihi - - -
Bireysel ses egitimi - 1 -
Drama - - -
Miizik kiiltiiri - - -
Tiirk islam musikisi - - -
Tiirk diinyas1 miizikleri - - 2 -
Halk danslar1 ve miizikleri - - 2 -

N || == ]|

N[ ==
NN N

I
NN

[NSHR SN SR

Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligi. (2016). Haftalik ders ¢izelgeleri.
http://ttkb.meb.gov.tr/ www/haftalik-ders-cizelgeleri/dosya/6 sayfasindan
erigilmistir.
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Mesleki Miizik Egitiminde Piyano Egitiminin Yeri ve Onemi

Glizel sanatlar liselerinin programinda yer alan alan derslerinden ¢alg1
egitimi ile ilgili olanlar diger derslerde edinilen teorik bilgilerin uygula-
maya dokiilebilmesi ve bu sayede dgrencilere miizik yapma/miizigi yasa-
ma deneyimi sunmasi bakimindan ayri bir yere ve isleve sahiptir. Tung’a
(2016: 1) gore miiziksel alan egitiminin en dnemli boyutlarimdan birini «...
calgi egitimi olusturmaktadir. Calg egitimi, 68rencilere kavramsal, teknik
ve miizikal boyutlarda davranig kazandirmanin yaninda, 6grencinin calgi
becerisi ve miizik bilgisini gelistirerek, miizikal kimlik olusturmasinda da
onemli bir stirectir”.

Calg1 egitiminin bir boyutu olarak piyano egitiminin mesleki miizik
egitimindeki yeri ve 6nemi ise calginin hem yapisal 6zelliklerinden hem
de kullanima yonelik islevselliginden kaynaklanmaktadir. Avrupa miizik
kiiltiiriine ait genel dizinin hemen tiim seslerini i¢eren genis bir ses ska-
lasina sahip olmasi, sabit perdeli olmasi1 dolayisiyla diizgiin akort edilmis
olmasi durumunda entonasyon sorunu yasatmamasi ve “...¢coziimlemeyi
kolaylastirici ve somutlastirict tus dizilimi...” (Durak, 2007: 7) piyanoyu
vazgec¢ilmez kilmaktadir.

Bulut ve Giilsoy’ a (2017: 438) gore

“...ilkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlarda calgi egitiminin te-
melini piyano egitiminin olusturdugu sdylenebilir. Bu kurumlarin baginda
da lise diizeyinde mesleki miizik egitiminin baslangici olan Giizel Sanatlar
Liseleri (GSL) gelmektedir...Ogrencilerin, GSL’nin 9. sinifinda baslayan
bu ders kapsaminda ulagmalari beklenen kazanimlar...orta 6grenimde-
ki piyano derslerinin temelini, piyano ¢alabilmenin genel niteligini ve bu
6grenim sonunda yine 4 yil siirecek olan lisans 6grenimlerindeki piyano
egitimlerinin diizeyini belirleyen kazanimlardir. Bu kazanimlarin tam ola-
rak kazanilmasi orta 6gretimden lisans 6gretimine donanimli ve hazir bir
sekilde gegisin On sartidir”.

Piyano egitiminde &grencinin belirlenen kazanimlara ulagmasinda
fizyolojik uygunluk, calgiya yonelik bilissel, becerissel ve duyussal hazir
bulunusluk, calismaya ayrilan siire ve ulasilabilen imkanlar kadar ¢aligila-
cak egzersiz, etiit ve eserlerin se¢imi de ilizerinde titizlikle durulmasi gere-
ken bir konudur. Zira 6grencinin diizeyi veya hedef gozetilmeden yapilan
bir repertuvar se¢imi dgrencinin ¢algiya yonelik tutumunu ve 6z glivenini
olumsuz yonde etkileyebilecegi gibi bosa zaman ve emek kaybina ve hatta
geri doniilmez ortopedik rahatsizliklara sebep olabilir. Ertem (2011: 647-
648) calisilacak egzersiz, etiit ve eser se¢iminin 6nemini su ifadelerle dile
getirmistir: “Piyano egitiminin hangi agamasinda olunursa olunsun iste-
nilen davraniglari, becerileri kazanma ve gelistirmede, beklenen hedefle-
re varmada en Oonemli araglardan biri “repertuvar’dir. Piyano egitiminin
baslangi¢ diizeyinden ileri diizeyine kadar her asamasinda 6grencinin dii-
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zeyine uygun repertuvar se¢imleri titizlikle yapilmasi gereken, en kritik
konularm basinda gelir”.

Calg1 Egitiminde Etiit

Miizik sanatinin diline iligkin teorik bilgilerin uygulamaya dokiilerek
beceri haline gelmesini saglamak amaciyla verilen calgi egitimi, biiyiik
Ol¢iide performansa dayali olan miizik sanatinin ve miizik egitiminin ol-
mazsa olmaz bir pargasidir. Miizik egitimi alan kisi, miizikal tasarimlari
ancak bir ¢alg1 vasitasiyla ifade edebilir. Bu ifade edisin niteligi ise kisinin,
calgiy1 kullanma becerisiyle dogru orantilidir.

Kavram olarak “6n ¢aligsma” anlamina gelen etiit, Cangal’ a (2004: 95)
gore “Calisarak ve aragtirarak bir calgi (ya da ses) tizerinde giicliiliigii art-
tirmak ve teknigi gelistirmek amaciyla...belli bir konu ele alinarak yazil-
mis pargalardir”. Say (2005: 556) ise etiidii su ifadelerle tanimlamaktadir:
“Miizik egitiminde belirli zorluklar1 agmak tizere hazirlanmis olan ¢aligma
parcasina verilen ad. Solfej calismalarinda ve ses miiziginde énemli yeri
olan etiit, calgi miiziginde siradan bir par¢a olmanin lizerinde deger tasir:
Calg1 teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi 6ngdren, ama ayn1 zamanda
miizikal kaliteye de dnem veren olgun alistirma parcalarma verilen ad”.

Calg1 egitiminde kullanilan egzersiz ve diger eserlerin yani sira etiitler
de, kisiyi istenen hedef davranislara/kazanimlara ulagtirmada ayr1 bir yere
ve dneme sahiptir.

Problem Durumu

Mesleki miizik egitiminin dnemli bilesenlerinden olan piyano egiti-
minde Fransiz sanat¢i Jean-Baptiste Duvernoy (1802-1880) tarafindan
bestelenen ve gecmisten giiniimiize piyano egitimcileri tarafindan kulla-
nilagelen 176 opus numarali metotta yer alan 25 etiidiin incelenerek giizel
sanatlar lisesi piyano dersi kazanimlartyla iliskilendirilmesi bu ¢aligmanin
problem durumu olarak belirlenmistir.

Alt Problemler

Ortaya konan problem durumunu ayrintili olarak inceleyebilmek adi-
na su alt problemler olusturulmustur:

1. J. B. Duvernoy Op.176 etiit alblimiinde yer alan eserlerin genel
ozellikleri nelerdir?

2. Ogrenciyi dokuzuncu sinif piyano dersi kazanimlarina ulastirmada,
J. B. Duvernoy Op.176 etiit albiimiindeki eserlerin hangilerinden yararla-
nilabilir?

3. Ogrenciyi onuncu sinif piyano dersi kazanimlarina ulastirmada, J. B.
Duvernoy Op.176 etiit albiimiindeki eserlerin hangilerinden yararlanilabilir?
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4. Ogrenciyi on birinci siif piyano dersi kazanimlarina ulastirmada,
J. B. Duvernoy Op.176 etiit albiimiindeki eserlerin hangilerinden yararla-
nilabilir?

Amacg

Bu ¢alisma, Romantik donemde yasamis Fransiz piyanist ve besteci
Jean-Baptiste Duvernoy tarafindan bestelenmis 176 opus numarali albiim-
de yer alan yirmi bes etiidiin genel 6zelliklerini belirlemek ve 6grencileri,
piyano dersi 6gretim programinda yer alan kazanimlara ulagtirmada hangi-
lerinden faydalanilabilecegini ortaya koymak amaciyla gerceklestirilmis-
tir.

Siirhiliklar
Bu caligma,

1. J. B. Duvernoy Op. 176 etiit albiimiiniin Edition Peters tarafindan
yayinlanan edisyonu,

2. Etiitlerin genel 6zelliklerinin belirlenmesi asamasinda, arastirmact
tarafindan 6nemli oldugu degerlendirilen 6zellikler,

3. Etiitlerin piyano dersi kazanimlariyla iligkilendirilmesi asamasinda
ise miizik teorisi ve piyano teknigine iligkin becerigsel kazanimlar ile sinir-
landirilmastr.

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Ortaya konan problem durumu ve amag¢ dogrultusunda “tanimlayici”
ozellikteki bu ¢aligma tarama modeli kullanilarak gerceklestirilmistir. “Ta-
rama modelleri, gegmiste ya da halen varolan bir durumu varoldugu sek-
liyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir. Arastirmaya konu
olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar i¢inde ve oldugu gibi tanim-
lanmaya c¢alisilir” (Karasar, 2009: 77).

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Aragtirmada veriler belgesel tarama yontemi ile elde edilmistir. Kara-
sar’a (2009: 183) gore “...belgesel tarama, belli bir amaca doniik olarak
kaynaklar1 bulma, okuma, not alma ve degerlendirme islemlerini kapsar”.
Verilerin analiz edilmesi asamasinda ise dokiiman analizi yontemi kulla-
nilmigtir. Dokiiman analizi “Yazili, gérsel malzemenin toplanip incelen-
mesi olarak tanimlanabilir. Hem nicel, hem de nitel arastirmalarda kullani-
labilir” (S6nmez ve Alacapinar, 2013: 84). Turgut’ a (2012: 239) gore ise
dokiiman analizi “...arastirtlmast hedeflenen olgu veya olgular hakkinda
bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar”. Calismada elde edilen
verilerin nicellestirilmesinde ise betimsel istatistige iliskin parametreler
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(frekans ve ylizde) kullanilmigtir. ”Evren ya da 6rneklemi olusturan birim-
ler lizerinden elde edilen verilerin organize edilmesi, 6zetlenmesi, onlarin
adlandirilmasi, verilerin timiinii temsil edecek degerlerin bulunmasini ige-
ren metotlarin tiimiine betimsel istatistik denir” (Ural ve Kilig, 2011: 80).

BULGULAR

Bu boéliimde, arastirmaya konu edilen albiimde yer alan yirmi bes etiit
incelenerek sinirlari belirlenen ¢ergevede genel 6zellikleri saptanmis; eser-
ler, giizel sanatlar lisesi dokuzuncu, onuncu ve on birinci sinif piyano dersi
Ogretim programinda yer alan kazanimlarla iliskilendirilmis ve 6grencileri
bu kazanimlara ulastirmada hangilerinden yararlanilabilecegi saptanarak
elde edilen bulgular tablolastiriimistir.

Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

J. B. Duvernoy Op.176 etiit albiimiinde yer alan eserlerin 6l¢ii yapisi,
tonalitesi, temposu, eserlerde kullanilan artikiilasyonlar ve giirliige iliskin
niians terimleri asagidaki tabloda sunulmustur.

Tablo 2. Albiimde Yer Alan Eserlerin Genel Ozellikleri

No TartiTonalite Tempo Artikiilasyon Niians
allegro p, f, cresc., decresc.,

1 4/4 C moderato legato, non-legato dim.. tf

2 44 C moderato legato p, mf, f, cresc.

3 44 C moderato  legato p, decresc.

4 4/4 C moderato  legato p. f, ff crese.,

decresc., dim.

allegro

5 4/4 G moderato legato, non-legato p, f, cresc., decresc.

6 44 G andante legato, portato mf, decresc.

7 4/4 F moderato legato, staccato, tenuto girﬁ cresc., decresc.,

8 4/4 F cantabile legato, staccato, marcato, accent p, f, decresc.
allegro

9 4/4 D moderato legato p, f, cresc.

10 4/4 D andantino legato, staccato, accent p, f, cresc.
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p, mf, f, ff, cresc.,

1 4/4 G moderato  non-legato
decresc.
12 6/8 G moderato legato PP, P, mf, f, cresc.,
dim.
13 4/4 C allegro legato p, f, cresc., decresc.
commodo
14 44 A allegro legato p, f, ff, cresc.,
moderato decresc.
15 4/4 A andantino legato p, mf, f, cresc.,
decresc.
16 44 G allegretto legato, non-legato, staccato, Pp; P> cresc':.,
ccent decresc., dim.
17 3/4 F mouvement legato, staccato, marcato p, mf, f, cresc.,
de valse decresc.
18 34 a allegretto legato, staccato, portato, accent, P, f, cresc., decresc.,
marcato dim.
f, cresc., decresc.,
19 4/4 B, andante legato, non-legato, tenuto dim.
20 4/4 G allegro legato, non-legato mf, f, cresc.
commodo
21 4/4 moderato legato, non-legato, accent p, mf, £, ff, cresc.,
E, £a%0, £a%0, decresc.
allegro ma p, f, cresc., decresc.,
22 4/4 E, non troppo legato dim.
23 2/4 C allegretto  legato, staccato p, f, cresc., decresc.
24 2/4 C allegretto  legato, staccato, accent g;rfl’ cresc., decresc.,
25 6/3 F fanfare legato, non-legato, staccato, pp, p, mf, f, ff,

accent, marcato cresc., dim.

Tablo 2’ de sunulan bulgulara bakildiginda 4/4” lik tartinin 19 (%76),
3/4° lik, 2/4°lik ve 6/8 lik tartilarin ise 2° ser eserde (%8) kullanildig
belirlenmistir. Piyano dersi kazanimlarina bakildiginda albiimde yer alan
etlitlerin hemen hepsinin 6l¢ii yapilart bakimindan derslerde kullanilabilir
oldugu goriilmektedir.

Tonalite bakimindan albiimde yer alan etiitlerin 7 tanesinin (%28) do
major; 6 tanesinin (%24) sol major; 4 tanesinin (%16) fa major; 2 tanesinin
(%8) re major; 2 tanesinin (%8) la major; 2 tanesinin (%8) mi bemol ma-
jor; 1’er tanesinin (%4) ise si bemol major ve la mindr tonunda bestelendi-
g1 goriilmektedir. Kazanimlarla karsilastirildiginda albiimde yer alan etiit-
lerin tonalite bakimindan, biiyiik 6l¢tide kullanilabilir oldugu sdylenebilir.
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Alblimde yer alan eserlerin 7 tanesi (%28) “moderato”; 4 tanesi (%16)
“allegro moderato”; 4 tanesi (%16) “allegretto”; 2 tanesi (%8) “andante”;
2 tanesi (%8) “andantino”; 2 tanesi (%8) “allegro commodo™; 1’er tanesi
(%4) “cantabile”, “fanfare”, “mouvement de valse” ve “allegro ma non
troppo” belirtecleriyle tempolandirilmistir. Piyano dersi kazanimlarinda
calisilan eserlerin temposuna dair bir ifadeye rastlanmamaktadir. Ancak
bir cogunun orta hizda tempolara sahip oldugu diigiiniildiigiinde albiimde
yer alan eserlerin tempo bakimindan biiylk 6l¢lide kullanilabilir oldugu
degerlendirilmektedir.

Albiimde yer alan etiitlerin hemen hepsinde birden ¢ok artikiilasyon
teknigine yer verildigi goriilmektedir. Bu tekniklerden “legato” etiitlerin
24’ {inde (%96); “staccato” etiitlerin 9’ unda (%36); “non-legato” etiitlerin
8’ inde (%32); “accent” etiitlerin 7’ sinde (%28); “marcato” etiitlerin 4’
iinde (%16); “tenuto” etiitlerin 2’ sinde (%8); “portato” etiitlerin 2’ sinde
(%8) kullanilmistir. Piyano dersi kazanimlarinda bu tekniklerden yalniz-
ca “legato”, “non-legato” ve “staccato” tekniklerine yer verilmistir. Ancak
ders kitaplar1 incelendiginde, ¢aligmaya konu olan albiimdeki eserlerde
kullanilan birgok teknigin bu kitaplarda yer alan eserlerde de kullanildi-
g1 goriilmektedir. Dolayisiyla kullanilan artikiilasyonlar bakimindan da
albiimde yer alan etiitlerin bir cogunun piyano derslerinde kullanilabilir
oldugu disiiniilmektedir.

Albiimde yer alan etiitler, kullanilan niians terimleri bakimindan ince-
lendiginde “pianissimo” (pp) teriminin 3 eserde (%12); “piano” (p) terimi-
nin 22 eserde (%88); “mezzoforte” (mf) teriminin 9 eserde (%36); “forte”
(f) teriminin 22 eserde (%88); “fortissimo” (ff) teriminin 4 eserde (%16);
“crescendo” (cresc.) teriminin 22 eserde (%388); “decrescendo” (decresc.)
teriminin 18 eserde (%72); “diminuendo” (dim.) teriminin 10 eserde
(%40); “rinforzato” (rf) teriminin ise 1 eserde (%4) kullanildig: belirlen-
mistir. Piyano dersi kazanimlar incelendiginde, kullanilan niians terimleri
bakimindan da albiimde yer alan eserlerin biiyiik 6l¢iide piyano derslerinde
kullanilabilir oldugu goriilmektedir.

Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

J. B. Duvernoy Op.176 etiit alblimiindeki eserler ile piyano dersi do-
kuzuncu smif kazanimlarinin incelenip karsilastirilmasi neticesinde, 6g-
rencileri bu kazanimlarina ulagtirmada hangi eserlerden yararlanilabilecegi
saptanarak asagidaki tabloda sunulmustur.
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Tablo 3. Albiimde Yer Alan Eserlerin Dokuzuncu Sinif Kazamimlariyla

lliskilendirilmesi

Unite 1. PIYANO EGITIMINDE TEMEL BECERILER

Konu 1. Temel Davramislar ve Kavramlar

Kazamim No [Kazanim IEser No
Birlik, ikilik, dortliik nota ve sus degerlerini
9.1.1.3 11
kullanir
5,6,7,8,9,10, 11, 12, 13,
9.1.1.7 Siyah ve beyaz tuslar1 her iki elde kullanir 14,15, 16, 17, 18, 19, 20, 21,
22,25
. . 1,2,3,4,5,6,7,8,9, 10, 12,
91111 Sekizlik nota degerini etiit ve eserler yardim1 13, 14, 15,16, 17, 18 19. 20.

ile uygular

21,22,24

Unite 2. PIYANO EGITIMINDE TEMEL TEKNIiKLER

Konu 1. Temel Teknikler ve Gam Calismalari

Kazanim No

Kazanim

IEser No

Legato teknigini etiit ve eserler yardimi ile

9.2.12 2,3,4,9,12,13,14, 15,22
uygular
9213 Her iki elde 3-1 ve 4-1, 1-3 ve 1-4 parmak  |[1,2,3,5,6,7,8,9, 10, 12,
o gecislerini uygular 13, 14, 15, 16, 18, 19, 21, 23
IDo ve sol major dizilerini ters yonde 6nce bir
9.2.14 o i -
sonra iki oktav genisliginde uygular
9216 Sol elde akor ve arpej teknigini sag eldeki 1,2,4,5,6,9, 10, 15, 17,
o imelodi ile birlestirerek uygular 18, 21
IDo ve sol major dizilerini paralel yonde dnce
9.2.1.9 . o o -
bir sonra iki oktav genisliginde uygular
92115 Temel niians terimlerini etiit veya eserler 2,3,5,6,7,8,9,10, 11, 13,

lyardimi ile uygular 15,17, 18, 19, 20, 22, 23, 24

Alblimde yer alan etiitler incelendiginde, yalnizca birlik, ikilik, dort-
liik nota ve sus degerlerinin kullanildig: 1 etiit (%4); her iki elde siyah ve
beyaz tuslarin kullanildigi 19 etiit (%76); birlik, ikilik ve dortliik degerlerin
yaninda sekizlik degerlerin de kullanildigi 22 etiit (%88); yalnizca “legato”
tekniginin kullanildigi 9 etiit (%36); 1-3/3-1 veya 1-4/4-1 parmak gegis-
lerinin kullanildig1 18 etiit (%72); sol eldeki akor veya arpej teknigine sag
elde melodinin eslik ettigi 11 etiit (%44); yalnizca temel niians terimlerinin
kullanildig1 18 etiit (%72) belirlenmistir. Do ve sol major dizilerinin her
iki elde paralel veya ters yonde kullanildigi miizikal yapilara ise etiitlerin
higbirinde rastlanmamuistir.

Yapilan inceleme neticesinde elde edilen bulgular incelendiginde, al-
blimde yer alan etiitlerin bircogunun piyano dersi dokuzuncu sinif kaza-
nimlariyla iligkilendirilebilir oldugu; 6grencileri séz konusu kazanimlara
ulastirmada kullanilabilecegi goriilmektedir.



Glizel Sanatlarda Arastirma ve Degerlendirmeler +31

Uciincii Alt Probleme Iliskin Bulgular

J. B. Duvernoy Op.176 etiit albiimiindeki eserler ile piyano dersi onun-
cu sinif kazanimlarinin incelenip karsilastirilmasi neticesinde, dgrencileri
bu kazanimlarina ulagtirmada hangi eserlerden yararlanilabilecegi saptana-
rak asagidaki tabloda sunulmustur.

Tablo 4. Albiimde Yer Alan Eserlerin Onuncu Smnif Kazanimlariyla
Tliskilendirilmesi

Unite 1. PIYANO EGITIMINDE TEKNIK GELISIM

Konu 1. Seslendirme Teknikleri ve Kavramlar

Kazanmim No  |Kazanim IEser No

10.1.1.2 INon-legato teknigini etiit ve eserler yardimi ile uygular. |11

10.1.1.4 Onaltilik 4 nota degerini etiit ve eserler yardimi ile i

o uygular

101.1.6 Legato ve nqn-legato tekniklerini etiit ve eserler 1.5.20
yardimi ile bir arada kullanir

101.1.8 5/8°1ik ve 6/8’1ik 6l¢ii bicimlerini etiitler yardimi ile 12
uygular
Ugleme nota bigimini 6grendigi diger nota bigimleri ile

10.1.1.9 L -
birlikte kullanir

10.1.1.10 S?g elfle akor ve arpej teknigini sol eldeki melodi ile 4,13, 19,20, 22
birlestirerek uygular
Senkop nota bigimini 6grendigi diger nota bigimleri ile

10.1.1.12 o -
birlikte uygular

Unite 2. PIYANO EGITIMINDE REPERTUVAR

Konu 1. Gam ve Repertuvar Calismalari

Kazamim No  |Kazanim Eser No

102.1.1 Fa major gamuini paralel yonde dnce bir sonra iki oktav |

- genisliginde uygular

Albtimdeki eserlerin 1 tanesinin (%4) yalnizca “non-legato” teknigini
icerdigi; 3 tanesinin (%12) yalnizca “legato” ve “non-legato” tekniklerini
icerdigi; 2 adet 6/8’ lik dlciide olanlardan 1 tanesinin (%4) gegmis 6gren-
meleri icerdigi; 5 tanesinde (%20) sag elde akor veya arpej teknigine sol
elde melodinin eslik ettigi miizikal yapilarin kullanildig1 saptanmistir. On-
ceki 6grenmeleri igeren ve on altilik nota degerlerinin kullanildigi, ticleme
ve senkop nota bigimlerinin kullanildig1 ve her iki elde paralel yonde fa
major dizinin kullanildig1 esere ise rastlanmamustir.

Albiimde yer alan eserlerin, miizik teorisi ve piyano teknigine iliskin
becerigsel kazanimlar dikkate alinarak incelenmesi neticesinde giizel sa-
natlar lisesi onuncu siif piyano derslerinde kismen kullanilabilir oldugu
belirlenmistir.
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Dérdiincii Alt Probleme fliskin Bulgular

J. B. Duvernoy Op.176 etiit alblimiindeki eserler ile piyano dersi on
birinci sinif kazanimlarinin incelenip karsilastirilmasi neticesinde, 6gren-
cileri bu kazanimlarina ulastirmada hangi eserlerden yararlanilabilecegi
saptanarak asagidaki tabloda sunulmustur.

Tablo 5. Albiimde Yer Alan Eserlerin On Birinci Sinif Kazanmmlariyla
Tliskilendirilmesi

Unite 1. PIYANO EGITIMINDE TEKNiK GELISiM
Konu 1. Seslendirme Teknikleri ve Kavramlar

Kazanim No [Kazanim [Eser No
11.1.12 Staccato teknigini yeni etiit ve eserlere
T uyarlar

Legato ve staccato tekniklerinin birlikte

113 kullanildig1 eserleri seslendirir 7,8,10,16, 17, 23,24, 25
11.1.1.7 IMordan teknigini yeni etiit ve eserlere uyarlar|-

11.1.1.9 Trill teknigini yeni etiit ve eserlere uyarlar |-

Unite 2.

PIYANO

EGITIMINDE

REPERTUVAR

Konu 1. Gam
ve Repertuvar

Caligsmalari
Kazanim No [Kazamim [Eser No
11214 IEserler tizerinde dinamikleri 1,2,3,5,6,7,8,9,10,13, 15,17, 18,
o uygular 19, 20, 22, 23, 24
Re majér gamini paralel
11.2.1.5 yonde dnce bir sonra iki oktav |-
genisliginde uygular

Alblimdeki eserlerin 8 tanesinde (%32) yalnizca “legato” ve “stacca-
to” tekniklerinin birlikte kullanildigi; 18 tanesinde (%72) temel ve dinamik
niians terimlerinin kullanildigi saptanmistir. Yalnizca “staccato” tekniginin
kullanildigi, “mordan” ve “trill” tekniklerinin kullanildig1 ve paralel yonde
re major dizi kalibinin kullanildig1 esere ise rastlanmamustir.

Yapilan inceleme neticesinde alblimde yer alan eserlerin on birinci si-
nif piyano dersi kazanimlarmin bir¢ogu ile iligkilendirilemedigi, dolayisty-
la derslerde kismen kullanilabilir oldugu belirlenmistir.

SONUC

Calg egitiminde diger egzersiz ve eserlerin yaninda, ¢aligilmak iize-
re segilen etiitlerin de dnemi biiylktiir. Yonelik oldugu calginin icrasinda
kullanilagelen bir veya birkag¢ teknige odaklanan ve miizikal giicli yiiksek
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etlitlerin 6zenle secilip calisilmasi, kisiye hem becerissel hem de sanatsal
anlamda olumlu katk1 saglayacaktir.

Romantik donemde yasamis Fransiz besteci ve piyanist Jean-Baptiste
Duvernoy’ un 176 opus numarali etiit albiimiinde yer alan eserlerin ge-
nel 6zelliklerinin belirlenmesinin yanisira bu eserleri giizel sanatlar lisesi
dokuzuncu, onuncu ve on birinci siif piyano derslerinin 6gretim progra-
minda yer alan miizik teorisi ve piyano teknigine iliskin becerigsel kaza-
nimlarla iligkilendirerek bu derslerde hangilerinden yararlanilabilecegini
ortaya koymak amaciyla gerceklestirilen bu calisma neticesinde, s6z ko-
nusu etiitlerin dokuzuncu sinif piyano derslerinde biiyiik 6l¢iide, onuncu
ve on birinci sinif piyano derslerinde ise kismen kullanilabilir oldugu be-
lirlenmistir.
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Giris

Egitim, gelisen ve degisen siirecle birlikte yeni ihtiyaclara hizmet
edebilecek sekilde planlanmakta ve uygulanmaktadir. Giiniimiizde tekno-
lojiyle baglantili olarak yasam bi¢imimiz de degismektedir. Bu degisimler
alternatif egitim yaklasimlarini da beraberinde gelistirmektedir. Diinyada
pek cok alanda yaygin olarak kullanilan uzaktan egitim modeli de 6rgiin
egitimin bir pargasi olarak egitime destek olmaktadir. Bununla birlikte
salgin, savas, dogal afetler gibi olagantistii durumlar s6z konusu oldugun-
da, tipk1 yasadigimiz pandemi siireci gibi, orgiin egitimin yapilamadig1
durumlarda uzaktan egitim siirece ¢ok biiylik katki saglayabilmektedir
(Diizgiin ve Sulak, 2020:622).

Pandemi siireci sadece orgiin egitimi degil yagsamin her alaninda in-
sanlara biiyiik kisitlamalar getirmis, diinya ile paralel {ilkemizde de is ve
sosyal yasam asgari kosullarda devam edebilmistir. Bu siire¢ igerisinde
Ispanyol halkinin miizik etkinliklerine katilim1, miizigi nasil kullandikla-
r1 ve iyi olus hali ile ilgili arastirma yapan Cabedo-Mas, Arriaga-Sanz ve
Moliner-Miravet (2021), katilimcilarin dinleme, sark: sdyleme, dans etme
veya bir ¢algl ¢alma gibi miizikal faaliyetlere ayirdiklari siirede bir ar-
tis oldugunu, pandemi siireciyle basa ¢ikmak i¢in miizigi kullandiklarini,
miizigin rahatlamalarina, kagmalarina, ruh hallerini ylikseltmelerine veya
onlara arkadaslik etmelerine yardimei oldugu ortaya ¢ikmustir.

Benzer baska bir aragtirmada pandemi siirecinde sanat egitiminin du-
rumunu irdeleyen Jhoseph (2020), sosyal-duygusal refah, akademik baga-
11, biligsel gelisim, saglik ve tiim 6grenciler i¢in egitimin temel bir parcasi
olarak sanat egitiminin, diinya ¢apinda kiiltiir, ¢esitlilik, yaraticilik ve in-
sanliga sahip tiim halklarin temel ihtiyaci oldugu i¢in hayatta kalmasi ve
gelismesinin dnemini belirtmistir. Bu sonuglar pandemi siirecinde sanat
egitiminin yasantimizda sosyal ve duygusal olarak iyi olusumuzla ne ka-
dar baglantili oldugunu ortaya koymaktadir.

Habe, Biasutti ve Kajtna (2021) miizik ve spor gibi uygulamaya da-
yal1 alanlar i¢in pandemi siirecini inceleyen arastirmalarin agirlikli olarak
ogretmenlerinin bilgi ve iletisim teknolojisi yeterlilikleri hakkindaki algi-
larini, enstriimantal ve sesli uygulama i¢in uzaktan 6grenmenin zorluk-
larin1 ve ilk COVID-19 sirasinda miizik okullarinda uzaktan 6grenmenin
sinirliliklarini inceledigini belirtmistir. Sonug olarak miizik 6gretmenleri-
nin canli performansa, toplu miizik etkinliklerine, ¢algiya yonelik durus,
teknik performans, tonlama, yorumsal performans ve ses tiretiminin kali-
tesine yonelik ¢esitli sorunlarla karsilagildigini ifade etmistir.

Avcrya gore (2020:279) pandemi siirecindeki uzaktan egitim uygula-
malarindaki 6nemli noktalardan biri, diinyay1 kocaman bir miizik sinifina
doniistiiren bu dijital teknopedagojik miizik yazilimlarinin ve cihazlarinin
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heniiz her miizik 6gretmeni tarafindan yeterince kullanilmamasidir. Bu-
nunla birlikte gelen bir de yanilgi bulunmaktadir. Bu da miizik egitimin-
de teknoloji denildiginde akla yalnizca “miizik teknolojilerinin” geliyor
olmasidir. Halbuki miizik teknolojileri, miizikoloji dali altinda okutulan
ve teknolojik cihazlar araciligiyla miizik yapilmasina olanak sunan bir
alandir. Ancak “Dijital Teknopedagojik Miizik Egitimi” temelinde miizik
egitimi olan, teknopedagojik araglar ve yontemler ile miizik egitiminin ve-
rilmesini amaglayan, yeni bir egitim alanidir. Teknolojinin miizik alanin-
da kullanimina yonelik Mustul ve Yiiksel (2016) aragtirmalar1 sonucunda
Internet kaynaklarinin miizikte performans siirecine katki saglayan, mo-
tivasyonu artiran bir kaynak oldugunu ve miizik 6gretmeni adaylarinin
calg1 egitimi performansi siirecinde aktif sekilde 6grenme materyali ola-
rak kullanmalar1 ve verim alabilmeleri egitimde olumlu bir sonug yarata-
cagini belirtmistir.

Ingiltere’de ISM tarafindan yapilan (Underhill, 2020) arastirmada
1300 miizik 6gretmeniyle yapilan anket sonuglarina dayanarak ilkokul 6g-
retmenlerinin %681 ve ortaokul 6gretmenlerinin %39’u pandemi sonucu
olarak miizik egitiminde bir azalma oldugunu, ilkokullarin %72’sinde ve
ortaokullarin %66’sinda ders dist miizik hi¢ yer almadig1 ve ilkokullarin
%?35’inde ve ortaokullarin %28’inde yiiz yiize ¢alg1 dersleri devam etme-
digi ortaya ¢ikmistir. Bu duruma gore okullarda, sanat merkezlerinde,
miizik topluluklar1 ve organizasyonlardaki ¢algi derslerinde 6nemli oran-
da diistis oldugu bildirilmistir. Yine yakin zamandaki ISM raporuna gore,
okulda ve evde uygun teknolojilere ve uzman 6gretime erisimi saglayan
ogrencilerin 6nemli zorluklarla karsilastigini, egitimde erisim ve firsat
esitsizliginin oldugunu (Ofsted, 2020; Aktaran: Daubney ve Fautley, 2021)
bildirilmistir. Daubney ve Fautley’e (2021) gore yine de miizik egitiminin
onemi ve glicii, 0zellikle devlet okullarindaki egitim alan gengler i¢in, tek
basina miizigin ¢ok Gtesine gegmektedir.

Mevcut arastirmalar pandemi oncesinde bile miizikte teknoloji bag-
lantili kaynaklarin kullanimindaki verimliligi, uzaktan egitimin katkisini
ve pandemi siirecindeki igleyisin 6nemini ortaya koymaktadir. Bilindigi
gibi Covid-19 nedeniyle tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de pandemi
siireci var olmus ve yliksekogretim kurumlari bu siiregte uzaktan egitim
yoluyla dgretim planlarina devam etmistir. Hepimiz i¢in yeni olan bu du-
rumun lstesinden gelmek i¢in, diinyada yapilan farkli uygulama 6rnek-
lerini her yoniiyle tanimak, isleyisi 6grenmek ve karsilasilan sorunlara
¢Oziim liretmek lizere yapilan alan arastirmalari, bundan sonraki siirecte
egitime katki saglamak agisindan dnemli goriilmektedir. Bu nedenle bu
arastirmada bir 6nceki donemde ve devam eden bu siiregte arastirmacilar
tarafindan uygulanmakta olan piyano egitimi siireci basamaklandirilarak
incelenmistir. Bu noktada oncelikle uzaktan egitimi asgari kosullarda yii-
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riitebilmek i¢in kurumun, 6gretim eleman1 ve dgrencilerin teknolojik alt
yap1 kosullar1 6nemlidir. Arastirmada ele alinan isleyis ve siire¢ ile bu
siirecin getirdigi yasanilan problemler mevcut arastirmalarla tartisilmisgtir.

Yontem

Covid-19 nedeniyle yasanilan pandemi doneminde ¢evrim igi olarak
yapilan piyano egitimi siirecini irdeleyen bu arastirma, tematik olarak
incelenen derleme bir ¢alismadir. Aragtirmada ¢evrim i¢i ders siirecinin
gerektirdigi kurumsal altyapi olanaklari, teknolojik, miizikal donanim ile
derse hazirlik agamasi, dersin iglenis siireci ve karsilasilan problemler te-
matik olarak incelenerek yasanilan durum ele alinmis ve piyano egitimi-
nin uzaktan egitim yoluyla nasil yiiriitiildiigi, hangi sorunlarla karsilasil-
dig1 ve nasil ¢oziimler liretildigi betimsel yaklasimla agiklanmistir.

Simirhhiklar

Bu c¢alisma bir kurum ve iki piyano egitimcisinin yasadiklarindan
yola ¢ikarak kendi sinirliklari ¢er¢evesinde ele alinmistir. Ayrica 6grenci
deneyim ve diisiincelerinden yoksundur ve genellenebilir bir durum nite-
ligi olusturmamaktadir.

Bulgular ve Yorum
1) Kurumsal altyapi

Covid-19 salginin ortaya ¢ikisiyla yiiz yiize yapilan derslerin yarattigi
tehlike ve hastaligin yayilma riskine karsilik, diinyanin pek ¢ok yerinde
oldugu gibi Tiirkiye’de de genis 6nlemler alinmistir. Ayni sebeple Yiiksek
Ogretim Kurumu, dolayistyla iiniversitelerimiz, hizli bir sekilde uzaktan
egitime gecme karari almistir. Farkli Giniversitelerdeki pek ¢ok miizik
egitimi bolimii uzaktan egitim i¢in Adobe Connect, Bandicam, Zoom ve
Skype gibi ¢evrim ici ya da ¢evrim dist uzaktan egitim yapabilecekle-
ri programlari tercih etmistir. Uzaktan egitim i¢in kullanilacak platform
arayigl sonucunda Adobe Connect uygulamasi ile {iniversitede yer alan
biitiin boliimler ve teorik ve uygulama dersleri senkron ve yiiz yiize egiti-
me baglamistir. Miizik bolimii, bir donem i¢in dort ayr1 sanal sinifla lisans
ve lisansiistil derslerin tamamini yiiz yiize (senkron) yapmaya caligmistir.
Ulkemizdeki iiniversitelerin pek ¢ogu bu uygulamalarla egitim siirecini
planlamis ve bazi dersler canli, yiiz yiize, senkron sekilde, bazilar1 ise
ogrencilerin istedigi zaman izleyerek katilabildigi asenkron sekilde ya-
pilmistir. Teorik ve uygulamali derslerde yapilan uygulamalarin sonuglar
ayn1 yil igerisinde hem kurumlar hem de arastirmacilar tarafindan irde-
lenmistir. Bu sonuglarin bazilar1 uygulama bazinda, bazilar1 teknoloji ile
baglantili, alt yapi kaynakli ¢esitli sorunlar ortaya koymustur (Sager, Eden
ve Salliel 2014; Akyiirek, 2020; Akyiirek, 2020; Ozer ve Ustiin 2020, Avci,
2020; Sakarya ve Zahal, 2020; Kesendere, Sakin ve Acar 2020).
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2) Derse Hazirlik Asamasi ve Teknolojik/Miizikal Ekipman

Teknolojiyle direkt baglantili bu slirece hazirliksiz yakalanan ancak
hazirlanmaya calisan egitimci ve &grenciler, uzaktan egitime hizli bir
adaptasyon siireci gecirmis, bagli oldugu egitim kosullarini saglamaya ¢a-
lismistir. Bu noktada ¢ogunlukla uygulamali egitim saglayan miizik egiti-
mi kurumlari, farkli sorunlarla yiiz ylize gelmistir. Calg1 egitiminin agir-
likta oldugu ve pek ¢ok dersi calgi ile uygulamali yapilan bu kurumlarda
ogrencilerin kendi ¢algilar1 disinda ses egitimi, isitme egitimi, armoni ve
piyano gibi derslerde ¢alisabilmek i¢in piyanoya ihtiya¢ duyulmustur.

Miizik boliimii 6gretim elemanlar1 ve 6grencileri olarak gerek tekno-
lojik gerekse ekipman olarak hazirlik yapmis, salgin doneminde gercek-
lestirilecek olan uzaktan egitime iyi bir sekilde hazirlanmaya ¢alismis-
tir. Ogrencilerden kendi algilarini yanlarinda bulundurmalar1 ve iyi bir
Internet baglantisina sahip olmalari, piyano dersleri i¢in ise bir piyano,
miimkiin degilse bir dijital piyano, o da miimkiin degilse en az 5 oktava
sahip bir elektronik klavye edinmeleri istenmistir. Hem 6grencilerin hem
de 6gretim elemanlarinin, 480p’den asagi kalitede olmayacak bir kamera
ve mikrofona, bir akilli telefon veya bilgisayar ve en az 5 ila 8 Mbit ara-
sinda degisen hizda bir Internet bant genisligine ihtiya¢c duymuslardir. Bu
noktada kurumlar genellikle 6grencilerin ve 6gretim elemanlarinin asgari
kosullarini diistinerek hareket etmeye ¢aligsmistir.

3) Ders Islenisi ve Bireysel Calisma Siireci

Universite tarafindan saglanan altyapi programina 6gretim elemani
ve 0grenciler her ders igin ayr1 ayr1 kaydedilmis, bu sayede sanal prog-
ram ile her 6grencinin hangi derse saat kagta girebilecegi kesinlestirilmis,
donemin tamami1 programli bir sekilde sisteme yiiklenmistir. Programda
acilan her sinifin dersi 6grencilere 6rgiin egitimdeki gibi canli, yiiz yiize
sekilde ve kayit altina alinarak islenmesine olanak saglayacak sekilde
planlanmigtir. Bununla birlikte yazilim, canli ders islenisi sirasinda ders
notlarinin, notalarin, belgelerin ve ders igeriginde yer alan video goriintii-
leri ve ses kayitlarinin paylasimina da olanak saglamistir.

Dersler, zamani geldiginde sitedeki adresler tarafindan tetiklenerek
Adobe Connect yazilimi araciligiyla sanal siniflar agilarak dersler yii-
ritiilmistir. Karsilikli yazigsma, sesli ve goriintiilii gériisme bu dersler-
de miimkiin olabilmektedir. Ayrica her dersin kaydedilmesi de miimkiin
ve zorunludur. Ogretim elemanlar1 ev veya is yerlerinden, 6grenciler ise
bulunduklar1 sehir veya evlerinden derse girebilmis, 6gretmen ve dgren-
ciler kamera ve mikrofon yardimiyla ayn1 anda dersi yiirtitmiistiir. Cal-
g1 egitiminin tamami1 gibi piyano egitimi de hem &grenci hem egitimci
piyano basinda, karsilikli galarak, eser {izerindeki diizeltmeleri, istenilen
ayrintilar1 ¢alismislardir. Uzerinde ¢alisilan konuya gére video drnekleri
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izletilebilmekte veya s6z konusu eser veya etiit, 6gretmen tarafindan canli
olarak c¢aliabilmekte, karsilikli diyalogla konu iizerinde tartisma yapi-
labilmektedir. Vize ve final sinavlar1 ise yine program i¢indeki yazilim
yardimiyla dgrenciden 6dev, ses kaydi, video kaydi vb. doniitler alinarak
gerceklestirilmistir. Bireysel ¢alisma siiregleri 6grencilerin canli derslerde
birebir ¢alisarak, sonrasinda istediginde kayitlar1 tekrar izleme firsatiyla
egzersizlerini tekrarlayarak gerceklesmistir.

4) Karsilasilan Problemler

Bu siiregte gerek egitimci, gerekse 6grenci tarafindan programin ders
adresi tiklandiginda tiniversite ile Adobe arasindaki olasi bir baglanti prob-
lemi sanal sinifin olugsmasinda bazi aksakliklara sebep olabilmektedir. Bu
sorun, sanal sinifin dogru sablonda acilmamasina veya 6gretmen-ogren-
ci bulugmasinin aksamasina sebep olabilmektedir. Yine baska bir sikin-
t1 ise dgrenci ya da dgretmenin Internet baglantist kaynakli, goriintii ve
ses senkronunun olmamasi, sesin veya goriintiiniin ge¢ gitmesi ya da ara
sira donmasi ders biitiinliigiinii bozmakta, piyano g¢alarak gdsterme ya
da 6grencinin ¢almasi sirasinda kopukluk ve anlasilmazlik yaganmasina
sebep olmaktadir. Bu problemler icgin, internet baglantilarinin iyilestiril-
mesi ve Ozellikle evde dersleri yiiriiten 6grenci ve 6gretmenlerin Wi-Fi
yerine modeme kabloyla baglanti yapmalar1 ¢6ziim adina etkili adimlar
olabilir. Bunun yani sira kisilerin Internet baglantisindaki anlik veya ge-
nel aksakliklar sebebiyle gibi genel sorunlar da s6z konusudur. Kurumun
biitiin egitmenlere teknoloji destekli egitim seminerleri vermesine ragmen
alana 6zel uzaktan egitim igerisinde egitmenler mevcut 6gretim stratejile-
rini kullanmaya c¢aligsmis ya da yeni stratejiler olusturmaya galismiglardir.

Ikincil en énemli sorunlardan birisi ¢ogunlukla dgrencilerin evlerin-
de piyano bulunmamasi, derslerin ¢ogunlukla 5 oktavlik, tuse hassasiyeti
olmayan klavyeler ile yapilmasit olmustur. Egitmenler her ne kadar eser
secimlerinde dikkat etse de 5 oktavlik elektronik klavyeler ders icin ye-
terli gelmemistir. Bu sebeple bu donemde tuse hassasiyeti, tin1 farklilikla-
r1 gibi ozellikler ders kapsami igerisinde ¢ok ayrintili diigiiniilememistir.
Online piyano egitimde karsilasilan diger bir sorun dersi ilk defa alacak
olan dgrenciler ve piyano egitimi baslangic asamasinda olan dgrenciler ol-
mustur. Miizik egitimi programina farkli seviyelerden 6grenciler gelebil-
mektedir. Pandemi Oncesi tanidig1 dgrenciler igin egitimci, ders 6gretim
stratejilerini rahat belirlerken, yeni tanidig1 ve hic birebir ders yapmadig1
ogrenci icin bazi zorluklarla karsilasabilmektedir. Ozellikle baslangic asa-
masinda el, kol ve bilek durusu ve hareketlerinin kontroliinti yapabilmek
egitimci i¢in Onemlidir. Bununla birlikte staccato, non-legato gibi farklh
teknikleri, tin1 farkliliklarini ¢evrim i¢i anlatarak, hissetmesini saglamak
zorlayic olmaktadr. Ileri seviyelerdeki dgrenciler igin bu durum nispeten
daha kolay olmaktadir.
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Pandemi kosullarinin piyano dersi i¢in getirdigi olumlu boyutlardan
birisi derslerin kayit altina alinarak 6grencinin tekrar tekrar dinleme fir-
satinin olmasidir. Boylelikle haftada bir kez yapilan dersin etkisi tekrar
dinlemelerle daha da uzun olmakta, 6grenci anlatilan konular1 ve 6gret-
meninin ¢alist sirasindaki uyarilari hatirlayabilmektedir. Cevrim i¢i sinav
icin anlik performansin ses kesilmeleri vb. nedenlere bagli olarak 6grenci-
lerin piyano eserlerini kayit altina alarak gondermeleri 6zellikle 6grenciler
acisindan diger bir olumlu sonug olusturmaktadir. Bu sayede 6grenciler
iyi performans kaydi almak i¢in hem daha fazla ¢caligmakta hem de daha
iyi notlar alabilmektedir.

Sonu¢ ve Oneriler

Tiim diinyada oldugu gibi Covid-19 nedeniyle Tiirkiye’de de pandemi
siirecinde tiim kurumlar gibi yiiksekdgretim kurumlar1 uzaktan egitim
yoluyla 6gretim programlarina devam etmistir. Bu ¢aligma ile miizik 6g-
retmenligi programi igerisinde yer alan piyano egitiminin uzaktan egitim
yoluyla nasil ylriitiildigii, hangi sorunlarla karsilasildig1 ve nasil ¢6ziim-
ler iiretildigi ele alinmistir. Online piyano egitimi siirecinde karsilagilan
problemler ve ¢dziim onerileri i¢in, ilk olarak sadece kurumun degil, 6g-
rencilerin de saglikli ve hizli Internet alt yapisina sahip olmasi icin iilke
genelinde online egitim altyapisi olusturulmasi 6nemlidir. Bununla birlik-
te kurumsal altyap1 ve derslerin sanal sinif programlari ile bunlarin sis-
teme girilmesi gibi islemlerin daha sistematik yapilmasi onerilmektedir.
Ciinkii aksayan her ders i¢in senkron, yiliz yiize egitim yapilamamakta
ve tekrar telafi programi olusturmakta zorlanilmaktadir. Calgi egitimi
genelinde 6nemli bir problem olarak karsimiza ¢ikan Internet baglantili
baska bir sikint1 ise 6grenci ya da 6gretmenin Internet baglantisi kaynakli,
goriintll ve ses senkronunun olmamasi, sesin veya goriintiiniin ge¢ gitme-
si, ya da ara sira donarak siirmesi ders igerisinde birlikteligi bozmakta,
piyano ¢alarak gosterme ya da 6grencinin ¢almasi sirasinda kopukluk ve
anlasilmazlik olusturmaktadir. Ulkemizde yapilan arastirmalar incelen-
diginde {iniversitelerde hangi yazilim (Zoom, Skype, Bandicam) kullani-
lirsa kullanilsin derslerin yiiz yiize kadar saglikli ve senkron bir sekilde
yapilamadig1 sonucu (Sager, Eden ve Salliel 2014; Akyiirek, 2020; Acar,
2020; Ozer ve Ustiin 2020, Avci, 2020; Sakarya ve Zahal, 2020; Kesende-
re, Sakin ve Acar 2020) karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Akyiirek (2000)
pandemi déneminde uzaktan miizik egitimi siirecini inceledigi arastirma-
st sonucunda, dgretim elemanlarinin senkronizasyon sorunu, online ders-
te geri bildirim verilemedigi, derslerde anlik diizeltme ve ayarlama yapi-
lamadig1, okul-6grenci-6gretmen tiggeninde isbirligi eksikligi oldugunu
ve dgrencilerin yeterli ilgiyi gdstermediklerini vurgulamistir. Ozer ve Us-
tiin (2020) pandemi siirecinde giizel sanatlar miizik bdliimlerinde egitim
siirecine yonelik dgrenciler Internet baglantisi, yetersiz calisma ortami,
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ogrencinin materyal eksikligi gibi nedenlerle uygulamali dersler hakkin-
da olumsuz goriis vermistir. Miizik boliimlerinde 6grencilerin goriisleri
dogrultusunda uzaktan egitimin yiiz yiize egitim kadar etkili olmadig1
sonucuna ulasilmistir.

Bu durum sadece ¢alg1 egitiminde degil 6rgiin ilkdgretim miizik ders-
leri i¢in de benzer sonuglarla karsimiza ¢ikmistir. Aver (2020:278) tara-
findan yapilan EBA sistemindeki miizik derslerine iliskin 6gretmen go-
riislerinin yer aldig1 caligmanin sonuglarina bakildiginda, EBA sisteminin
miizik dersindeki teori ve pratik ¢aligmalarda, dersteki etkilesimde, ma-
teryal ve kaynak noktasinda, senkronizasyon kapsaminda, dikkati topla-
mada ve 6zellikle ¢alg1 ya da herhangi bir performans icrasinda, miifredati
karsilamada, videolarda, sarki notalarinda, enstriiman gorsellerinde, ¢algi
calmada, aile ile ritim ¢aligmalarinda, sarki sdylemede, miizikli oyunlar-
da, miizik defteri portali konusunda, ses ve goriintii kalitesinde, canli ders
yapimlarinda, miizik kiiltiirii kapsaminda ve eglenceli ders igerikleri nok-
tasinda yetersiz oldugu miizik 6gretmenlerinden gelen veriler sonucunda
tespit edilmistir. Ortaya ¢ikan bu durum icin, ¢algi egitimine 6zel uzaktan
egitim i¢in 0gretim stratejilerine yonelik arastirmalarin yapilmasi 6neril-
mektedir.

Genel anlamda arastirma sonuglarindan yola ¢ikarak oncelikle, tilke-
mizdeki genel Internet altyap1 ve baglantilarinin iyilestirilmesi ve dzellikle
evde dersleri yliriiten 6grenci ve 6gretmenlerin Wi-Fi yerine modeme kab-
loyla baglant1 yapmalari ¢6ziim adina etkili adimlar olarak onerilmekte-
dir. ikinci olarak 6zelde piyano egitimine yonelik de olsa galgi egitiminin
¢evrim i¢i yapildiginda yiiz yiize kadar etkili olamadig1 sonucu, 6gretmen
Ogrenci baglaminda bir arada daha etkin ders igleniyor goriisii ortaya ¢ik-
mistir. Bu durum piyano egitiminde baslangi¢c asamasindaki 6grencilerle
daha da 6nem kazanmaktadir. Pandemi 6ncesinde tanidig1 6grenciler igin
egitimei, ders 0gretim stratejilerini rahat belirlerken, yeni tanidigi ve hig
birebir ders yapmadig1 dgrenci i¢in bu durum ¢ok zor olmaktadir. Ozellik-
le baslangi¢c asamasinda el, kol ve bilek durusu ve hareketlerinin kontrolii-
nii yapabilmek, staccato, non-legato gibi farkli teknikleri, tin1 farklilikla-
rin1 gevrim ici anlatarak, hissetmesini saglamak zorlayici olmaktadir. ileri
seviyelerdeki 6grenciler i¢cin bu durum nispeten daha kolay olmaktadir.
Ornegin Habe, Biasutti ve Kajtna (2021) ¢evrim ici ders siirecinde miizik
ogretmenlerinin canli performansa, toplu miizik etkinliklerine, calgiya
yonelik durus, teknik performans, tonlama, yorumsal performans ve ses
tiretiminin kalitesine yonelik cesitli sorunlarla karsilasildigini belirtmis-
tir. Bununla birlikte ¢alg1 egitimi veren 6gretmenlerin bir enstriimanda
calgiy1 calarken durus ve tutusun dgrenilmesi ve devamliligi i¢in fiziksel
temasin énemli oldugunu, dijital ortamda teknolojik iyilesmelerle 6gretim
araglarinin kullanilmasi kolaylagsa ve pedagojik iyilesmeler olsa da fizik-
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sel olarak dersleri yorucu ve sagliksiz bulmusglardir.

Schiavio, Biasutti ve Philippe (2021) konservatuar d6grencilerine yo-
nelik arastirmasi sonucunda, 6gretim teknolojilerini kullanmada sorunlar-
la karsilasildigini, cevrim i¢i Zoom veya Skype araciligiyla yapilan ders-
lerde her ne kadar 6gretmenle dogrudan etkilesim olsa da fiziksel olarak
bir arada bulunma ihtiyaci hissedildigi saptanmistir. Kesendere, Sakin ve
Acar’in (2020) ¢cevrim i¢i keman egitimine yonelik 6gretmen goriisii aldi-
g1 arastirmasi sonucunda, baslangi¢ diizeyinde verimsiz kalmasi, hatalar1
diizeltmenin uzun olmasi, fiziksel temasin gerekliligi, yapisal zorluklar
nedeniyle uzaktan keman egitiminin yiiz yiize egitimle desteklenmesi ge-
rektigi belirtilmis bununla birlikte 6gretmenin olmadig yerlerde imkan,
zaman ve teknoloji yoniinden kolaylik sagladig ortaya ¢ikmistir. Sakarya
ve Zahal (2020) ise es zamanl1 ve es zamanli olmayan sekilde verilen ke-
man derslerinin olumlu ve olumsuz yonlerini 6grenci goriisleri dogrul-
tusunda tespit etmistir. Arastirma sonucunda 6grencilerin tamamina ya-
kininin, keman egitiminin kesinlikle yiiz ylize yapilmasi gerektigi gorii-
siinii savunduklari, keman derslerinde 6grencilerin 6gretim elemanina es
zamanli soru soramamasi/doniit alamamasi, 6gretim elemaniyla karsilikli
etkilesim icinde olamamasi, 6gretim elemaninin kendilerine miidahale
edememesi nedeniyle dersten verim alamama seklinde olumsuz yonleri-
nin bulundugu ortaya ¢ikmistir. Ayrica miizik egitiminde, yiiz yiize ve
uzaktan egitimin birlikte uygulandigi harmanlanmis 6grenme modelinin
kullanilmasina yonelik goriisler de arastirmanin sonuglar1 arasinda yer al-
maktadir. Benzer sekilde Okan ve Arapgirlioglu (2019), uzaktan keman
ogretimine yonelik caligmalarinda, es zamanli ve es zamanli olmayan
yaklasimlarin birlikte kullanilmasinin etkili oldugunu; yiiz ytlize 6gretim
ile uzaktan 6gretim arasinda 6grenciye orta seviyedeki becerileri kazan-
dirma baglaminda bir farklilasma olmadigini ifade etmektedir.

Toral (2021) her bireyin egitimde kendi imkanlariyla yeterli donani-
m1 saglamasinin olduke¢a zor oldugunu vurgulamis, siirecin devam etmesi
durumunda sorunun ¢6ziimii i¢in, 6gretmenlerin ¢esitli cevrim i¢i 6gren-
me araglarini tanimasi, giincel teknolojileri takip etmesinin ve karsilagilan
durumlara uyum saglayabilme becerisinin yiiksek olmasinin ders verim-
liligi ve 6grenci motivasyonu agisindan faydali olacagi onerisi ortaya ko-
nulmustur.

Yine bu siireci miizik egitimi alaninda kolaylastirici teknolojik dona-
nimlarin egitimei ve 6grenciler tarafindan 6grenilmesi ve kullanilmasinin
hem uzaktan egitim hem de orgiin egitim silirecine katki saglayacagi di-
siiniilmektedir. Ornegin ¢alg1 partisyonlarinin bilgisayarda ses dosyalari-
na doniistlirlilerek 6grencilerin ¢algilarini eslikle ¢alisma olanagi bulmasi
miimkiindiir. Bununla birlikte yazilan notalar1 sese ¢evirebilen ve galabi-
len Finale, Mus2, Sibelius vb. yazilimlar, klavye ile kullanabilecegimiz



46 - M. Devrim Babacan, Ezgi Babacan

MIDI teknolojisi veya Internet {izerinden nota yazip bestelemede kullani-
labilmektedir. Bu sayede hem eslikle ¢alma, dinleme becerisi gelismekte
hem de entonasyon, miizikalite, biitiinliik, tempo gibi miizikal unsurlara
dikkat edebilmekte yardimci olacaktir (Yiiksel ve Mustul, 2015).

Pandemide egitim kosullar1 6zelikle piyano ve diger calgilara yonelik
uygulama derslerinde zorlayici oldugu ortadadir. Bu nedenle bu kosulla-
rin devam edecegi dngoriiliirse, en azindan ileriki donemlerde hibrit egi-
tim anlayistyla arada birebir ders uygulamalar1 yaparak online ve birebir
dersleri birlikte yiiriitmenin daha saglikli olacagi diisiiniilmektedir. Bu
siirecte karsilasilan zorluklar ortaya ¢ikan sonuglar, ilk yil icin ani gelisen
pandemide yeterli olmayan altyapi, 6gretmen ve dgrencinin uzaktan egi-
tim deneyimsizligi gibi nedenlere de baglanabilmektedir. Bu ¢calismada da
egitimcilerin ortak goriisii ve deneyimi ilk yil bu siirecin zor ve yipratici
oldugu seklindedir. Bu ¢alisma bir kurum ve iki piyano egitimcisinin ya-
sadiklarindan yola ¢ikarak kendi sinirliklar1 gercevesinde ele alinmistir.
Ayrica 6grenci deneyim ve diislincelerinden yoksundur ve genellenebilir
bir durum olusturmamaktadir. Bu nedenle uzaktan egitime dayali perfor-
mans ¢algilar1 i¢in yapilan ve yapilacak olan her arastirmanin alana olum-
lu katki saglayacag diisiiniilmektedir.
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GIRIS
Yirminci ytlizyilin ortalarinda modernizim siirecinin olumlu gelisi-
mine bagh teknolojik ilerlemeler, insanlik tarihi i¢in pozitif gelismelerle
sonuglanmistir. Diinya savaslarinin ardindan toplumsal yapidaki degi-
simde goriilen kapitalist etki toplumu tiiketim kiiltiiriine yonlendirmistir.
Yasam bi¢imlerindeki degisimin bireylerde yeni arayislara yol agmasinin
yant sira edebiyatta, felsefede, sinemada ve sanatta da farkli yaklasimla-
ra yol actig1 goriiliir. Postmodern stirecin de etkisiyle 6zellikle sinemada,
felsefe ve sanatta goriilmeye baslayan bu yaklasimlar i¢ ice gegmis bazi
kavram c¢iftlerini de anlati bigimlerine doniistiirmiistiir. Felsefi anlamda
bir¢ok kavramin tiiretildigi bu siiregte, 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yari-
sinda, Fransiz felsefe geleneginde de etkili olan kavram ciftlerine rastla-
maktayiz. Sanatg1 bu siirecte duygu ve diislincelerini iiretimine aktarir ve
bdylece malzeme, bu duygularin izleyiciye gegmesini saglayan bir araciya
dondisiir.

Felsefe alaninda 1srarci hegomonik sOylemlere karsi iiretilen bu
kavram ¢iftleri sinema ve sanat alaninda da alternatif bir bakis agisiyla
glindeme gelmistir. Bu arastirmada ilk olarak 20. yilizyilin Postmodern
diistiniirlerinden biri olarak adlandirilan ve felsefenin 6nemli kuramcila-
rindan Fransiz diistiniir Gilles Deleuze ve arkadasi Felix Guattari'nin bu
sOylemlere yeni anlamlar yiikleme amaciyla ele aldigi kavram giftlerin-
den hareket-imge ve fark-tekrar’a odaklanilacaktir. Filmde her giin tekrar
eden riizgar vurgusu; Deleuze’iin hareket-imge ve fark-tekrar kavramla-
riyla iliskilendirilmis, ayn1 zamanda yikici ve yapici bir unsur olarak tar-
tistlmistir. Sonrasinda ise Béla Tarr’in Torino At: (The Turin Horse, 2011)
adl1 filminde yer alan kavramsal yap1 ve bu filmdeki riizgar vurgusundan
hareketle sanat tarihinden segilen ii¢ resim iizerinden riizgar imgesinin
yine yikict ve yapici anlamlarina gondermeler yapilmaya calisilmistir.
Riizgar imgesinin yikici anlami1 Adolf Hirémy-Hirschl tarafindan yapilan
Acheron’un Kiyilarindaki Ruhlar yapitindaki mitolojik bir karakter olan
Hermes figiirii ile yikict anlami, Sandro Botticelli'nin Veniis’iin Dogusu
ve Bahar Alegorisi adl1 iki yapiti lizerinden de hem yapict hem de yikici
anlamlar1 degerlendirilmeye calisilmistir. Tiim bu degerlendirmeler ise
birgok gorsel ile desteklenmistir.

2011 yapimi olan Torino Ati (A Torinoi Lo) filminin yonetmeni Macar
sinema yonetmeni, yapimcisi, senarist Béla Tarr ve yardimeci yonetmeni
ise Macar film editorii, yonetmeni Agnes Hranitzky’dir. Filmin senarist-
leri ise Béla Tarr ve Macar senarist ve romanci Laszld Krasznahorkai’dir.
Film 146 dakikadir ve oyuncular1 ise Erika Bok, Janos Derzsi, Mihaly
Kormos’tur.
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Torino Ati (2011), sinirda kalmig varolussal bir zeminde amagsizli-
gin, huzursuzlugun ve caresizligin filmidir. Stirekli tekrarlanan bir ha-
yati, karanliga hapsolmus, anlamsiz bir hayat1 betimlemektedir (Kose ve
Alanka, 2014, s. 12). Filmin giris sahnesinden 6nceki dis sesin anlatimiy-
la, Friedrich Nietzsche’nin deneyimledigi bir olay anlatilir. Tarr’in yakin
dostu Macar senarist ve romanci Laszlo Krasznahorkai, Tarr’in birgok
filminde oldugu gibi bu konuda da ona ilham veren kisi olmustur. Tarr,
Krasznahorkainin bir denemesinin giris kisminda gecen, Nietzschenin
deneyimledigi bir olaydan esinlenmistir. Usta yonetmen Béla Tarr; yasa-
nan bu olaydan sonra Nietzsche’ye ne oldugunun herkes tarafindan bilin-
digini varsayarak, ata ne oldugunu merak eder (Koyuncu, 2018, s. 105).
Béla Tarr bu film sonrasinda sinema diinyasina veda eder.

Filmin giris sahnesinden onceki dis sesin anlatimiyla Béla Tarr’in
ilham aldig1 anekdot soyledir: 3 Ocak 1889'da Torino‘da, Nietzsche her
zamanki gibi Carlo Alberto‘daki evinin kapisindan sokaga cikar. Yiri-
ylis yapmak veya postaneden varsa mektuplarini almak iizere tas kaldirim
iizerinden ilerlemektedir. Cok ge¢meden kendisine uzak olmayan yiikli
iki tekerlekli bir at arabasini fark eder. At arabasi siiriiciisii hareketsiz du-
ran inatg¢1 atina séz gegiremiyordur. lyice 6fkelenen siiriicii cesitli sesler
cikararak at1 yiiriimeye zorlasa da tiim baskilarina ragmen, yorgun ve za-
yif at hareket etmeyi reddediyordur. Daha sonra, siiriiciiniin sabr1 tagar ve
kirbacini eline alir, hareketsiz duran at1 acimasizca kirbaglamaya baglar.
Nietzsche, kirbaglanan at1 seyreden kalabaligin yanina gelir. Atin 1stirabi-
na son vermek icin kosar adimlarla zayif atin boynuna kollariyla simsik1
sarilir. Saglam yapili, giir biyikli Nietzsche’nin bu sirada higkirarak ag-
lamaya bagladig1 goriiliir. Boylece 6fkeyle koptiren siiriiciiniin acimasiz
sahnesini sona erdirir. Gergeklesen bu olaya sahit olan kalabaligin i¢in-
deki Nietzsche’nin komsulari, onu evine birakirlar. Nietzsche, harcketsiz
ve sessizce yattig1 divanda iki giin boyunca neredeyse hi¢ konusmaz. Ta
ki son sozciiklerini kullanincaya dek: Mutter, ich bin dumm! (Anne, ben
bir aptalim!) ve yasaminin kalan son on yilin1 ailesi gozetiminde, yatalak
olarak aklin1 yitirmis bir vaziyette gegirir. Sonrasinda da ¢ildirarak hayata
veda eder. Filmdeki karanlik fondaki dis ses konusmasini soyle bitirir:
Atin akibeti hakkinda ise hi¢bir sey bilmiyoruz (Medin ve Cakir, 2021, s.
370-371). Béla Tarr, Torino At filmini ¢ekerek Nietzsche’nin basindan
gecen bu olayda, Torino Atr'na ne oldugunu bilmeme durumundan uzakla-
sarak, atin alt1 giinliik varolus dykiisiinii siyah beyaz fonda kayda almistir.
Tarr’in sinemada kullandig1 yontem ve mantikla Deleuze’iin sinema an-
layisinin ayni perspektifte oldugu bilinmektedir. Deleuze gore sinema,
diinyayla yaratici bir bag kurmaktadir. Tarr, benzer bir bakisla, Torino At
filmini ¢ekerek yarim kalan bir dykiiyli yaraticit ve gercekei bir sekilde
tamamlamistir (Yiiziincliy1l ve Bulus, 2016, s. 467).
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Bu aragtirmanin amaci 7orino At: filmini nesnellestirmek ya da so-
mutlastirmak degil, sanatsal liretim bicimi olarak iislupsal farkliliklarin
oldugu sinema, felsefe ve sanat tarihi tiggeninde meydana gelen ortaklig
gostergeler baglaminda degerlendirerek bir araya getirmektir.
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A film by BELA TARR
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ACHIEVEMENT

Resim 1. Torino An-Film Afisi.

1. Torino Atrmin Alt1 Giinliik Varolus Oykiisii

Torino Ati filmi, Nietzsche’nin deneyimledigi bir olaya atifta bulu-
narak baglar ve devaminda atin sonunu konu alir. Macar yonetmen Béla
Tarr, filmdeki at arabasi siiriiciisii olan baba Ohlsdorler, babanin kiz1 ve
varolugsal sancilar ¢eken atin, siyah beyaz ve tekin olmayan Oykiisiinii
kayda almistir. Kuru ve ugsuz bucaksiz Macar ovasinda, temel ihtiyaglar1
disinda herhangi bagka bir seye sahip olmayan bu kiigiik ciftci ailesi, yikik
dokiik bir evde yasamaktadirlar. Gegimlerini at {izerinden saglayan baba
ve kizin alt1 gline yayilmis rutin islerine Macar besteci, sair, sz yazari,
gitarist, sarkici, oyuncu Mihaly Vig’in yalin ama bir o kadar da ice isleyen
melodisi eslik etmektedir. (Cam, 2017, s. 24). Filmdeki anlamsal evreni
meydana getiren rutin eylemlere, atin hareket etmeyi reddetmesi eylemi
de eklenince; kaynaklar tiikenmeye baglar ve filmdeki imgeler evreni ka-
ranliga stirtiklenir (Medin ve Cakir, 2021, s. 366). Yonetmen, tekrarlarla
kurulan bu evrenin i¢inde Torino Atr’'ni takip eder.

Birinci giin; Mihaly Vig’in rahatsiz edici melodisi esliginde, ¢orak
Macar ovasinda baba Ohlsdorfer, iki tekerlekli atli arabasiyla riizgarin et-
kisiyle toza bulanan arazide goriilmektedir. Sinemasal agidan bakildigin-
da filmin genelinde anlagilmasi zor, belirsiz zaman ve mekan olgusu ha-
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kimdir. A¢ilig sahnesinde baba Ohlsdorfer, kuvvetli ve inat¢1 riizgar iginde
at ve atin ¢ektigi araba lizerinde ilerlemeye ¢aligmaktadir.

Resim 2. Filmin A¢ilis Sahnesinden Atin Iki Goriintiisii.

Yonetmenin; bu uzun plan sekansla, kameranin farkli hareketleriyle
ve kirk bes dereceye yakin agilariyla yorgun ve zayif ata dikkat cekmek
istedigi fark edilmektedir. Saglam yapili, giir biyikli Nietzsche’nin boy-
nuna sarildigi at, sisin, riizgarin ve toz bulutlarinin i¢inde ilerlerken vii-
cudundaki kamgilanmasi sonucu olusan yara izleri goriilmektedir. Siyah
beyaz ekranda gii¢siliz ata, ugursuz ve rahatsizlik verici melodi eslik ede-
rek; izleyicinin de atin yok olus siirecinde pay sahibi olmasi istenmistir.
Rahatsizlik veren melodinin sesi azalir ve at arabasinin tekerlek sesleri
duyulur. Bu sesler ve uzun ¢ekimler izleyicide gergeklik algisi olusturur.
Nihayetinde adam ve at, riizgarin etkisiyle savrulan toz bulutlar1 ve kuru-
mus ciliz agag dallar1 arasinda evine varmistir. Kiz1 her giin oldugu gibi
babasina yardim ederek ati sessiz ve karanlik ahira kapatirlar. Baba ve kiz,
film boyunca siirekli giinliik rutin igler yaparlar. Ancak bu rutin, filmde
gitgide yavagliyor, sessizlige ve karanliga dogru gidiyor. Disarida su ¢ek-
tikleri bir kuyu ve yiyecek olarak patatesleri vardir. Bu temel ihtiyaglar1
disinda bagka hicbir seye sahip olmayan, patates ¢iftcisi yoksul bir aile
yasantist goriiliir (Simsekcan, T. 2020, 10 Temmuz).

Ikinci giin; tedirgin edici riizgar siddetini artirir. Kizin ata su getir-
mek i¢in kuyuya gittigi goriiliir. Rahatsizlik veren riizgarin ugultusu ve
ucusan toz icinde kamera hareketi kizi takip eder. Verimsiz, ugsuz bucak-
siz Macar ovasinin zor yasam kosullar1 kizi1 takip eden bu uzun kamera
cekiminde goriiliir. At arabasi siiriiciisii olan baba at1 hazirlar. Su kuyu-
sundan donen kizi babasina yardim eder. Adam at1 kirbaglayarak yola
koymak ister. Kirbag¢ darbelerine ragmen at ilerlemeyi sessizce reddeder
(Ulusoy, 2019, s. 117). Kirbaglanan atin bakislar altinda biitiin diisiince-
lerin higsizlestigi bir ugurum yiikselir. Bu ugurumla birlikte, artik sevgi
de acima da yok olur. Higbir varolugsal beklentisi olmayan atin sessizligi,
adam ve kizin1 tedirgin etmektedir. Bu tedirginlik beraberinde bilinmez
bir bekleyis baglatir. Atin sessizligi algida bir huzursuzluk, bir amagsiz-
lik, derin bir bosluk yaratir.
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Resim 3. Filmdeki ikinci Giiniinden Gériintiiler.

Bu bilinmeze; tekrar eden eylemler ve imgeler disinda, kameranin
degisen agilar1 farklilik katar. Babanin ve kizin haslanmis patates yemesi,
fel¢ olan sag kolu sebebiyle kizin babaya kiyafet giyinmesine yardim et-
mesi, rahatsizlik veren riizgar ve karamsar miizik sesi, tas ev ve neredeyse
aralarinda hi¢ konugsma gegmeyen baba ve kiz iletisimi, bazen babanin
bazen de kizin pencere 6niine oturup dis diinyayi1 seyre dalmasi gibi ru-
tinler film boyunca gergeklesir (Medin ve Cakir, 2020, s. 372). Hayatlar1
bu sekilde ilerleyen baba ve kizin yapacak baska seyleri olmadigi goriliir.
Ikinci giiniin sonunda disaridan gelen bir adam kisa siireligine misafirleri
olur. Digaridan gelen bu davetsiz misafirleri, yozlasma ve degersizlestir-
me {izerine filmdeki en uzun konusmay1 yapar. Diinyada olup biten olum-
suzluklar hakkinda baba ve kizi uyaran bir konugsmadir bu. Ancak baba
Ohlsdorfer, disardan gelen bu adamin uzun ve felsefi konusmasini sagma
bulur. Adam bekledigi cevabi alamayinca evden ¢ikar ve uzaklasir. Kiz
pencere kenarina oturarak uzaklasan adami ve dis diinyay1 kaygili bir se-
kilde seyreder. Riizgar ve karamsar melodi sesi ylikselir, goriintii yavasca
kararir.

Resim 4. Disaridan Gelen Adam ve Kizin Pencereden Digariyi Seyretmesi.

Uciincii giin; 6nceki giinlerde oldugu gibi tekrar eden eylemlerle tek
diize yasam farkli kamera agilariyla verilir. Disardaki firtina siddetini ar-
tirmigtir. Hareket etme eylemini zorlastiran riizgara ragmen baba ve kiz
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hayatta kalma miicadelelerini siirdiiriirler. Glindelik yasamin biitiinligii
sinemasal agilardan aktarilmaya devam eder. Uyurlar, uyanirlar, haslan-
mis patates yerler ve pencereden disariy1 seyredeler. Bunlarin yan sira,
at hareket etme eyleminden vazge¢cmistir ve yemeyi igmeyi tiim 1srarla-
ra ragmen reddetmektedir. Disaridaki kiyamet gibi esen riizgara ragmen
baba ve kiz giinliik rutinlerine devam etmeye calisirlar. Ancak atin hare-
ket etmeyi reddetmesi onlarin da yagsamini minimuma ¢ekmektedir.

Karamsar melodi ve riizgdr bu minimuma giden siirece eslik etmekte-
dir (Yiiziinciiy1l ve Bulus, 2016, s. 472). Belirsizlik giin gectikce yavas ya-
vas ¢Okiisli beraberinde getirir. Baba, pencere kenarinda disarda kiyameti
koparacak gibi esen riizgar1 seyreder, kizi da masada yar1 karanlik evde
sessizce oturur. Kamera pencere kenarina konumlanir ve disardaki felake-
ti uzun bir ¢cekimle kayda almaya baglar. Corak Macar ovasinda yiikselen
toz bulutu i¢cinde uzaklardan gelen bir grup c¢ingene at arabalariyla eve
dogru yaklasmaktadirlar. Su kuyusundan su almaktir amaglari. Kuyudan
su almalarini istemeyen baba, ¢ingeneleri uzaklastirmasi i¢in kizini kuyu-
ya gonderir (Medin ve Cakir, 2020, s. 374-376). Cingeneler uzaklasirken
tekrar geri geleceklerini kahkahalar atarak soylerler. Cikardiklar1 sesler
riizgar sesine ragmen duyulur. Cingeneler gittikten sonra kamera kuyu-
nun kurudugunu gosterir. Buradaki sahnede anlasiliyor ki suyu sahiplen-
me catismasinin kazanani olmamistir. Kuyunun kurumasi baba ve kiz i¢in
yok olus siirecini baslatir. Karanlik ve hiclik riizgarin etkisiyle yavasca
eve siner. Sahip olduklari temel kaynaklar1 bir bir yok olur.

Ai;!:.t._ = __. e
Resim 5. Baba-Kizin Cingenelerle Suyu Sahiplenme Miicadelesi ve Kuyunun
Kurumasi.

Dordiincii giin; kuyunun kurumasiyla baslayan yok olus siireci baska
eylemlerde de kendi belli eder. Kiz atin bulundugu ahira gider ve atin yemi
yemedigi goriiliir. Ata su vermek istese de at suyu igmez. Tiim olup bite-
ne anlam veremeyen baba Ohlsdorfer ve kizi bu belirsizlikten kurtulmak
icin evi terk etmeye karar verirler. Evdeki esyalar1 toplayip iki tekerlekli
at arabasina yiiklerler. Hareket etmek istemeyen giigsiiz at1 baba, araba-
nin arkasina baglar. Sahip olduklar1 her seyi yanina alan baba ve kizi, iki
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tekerlekli yiiklii arabay1 ¢ekerek tepedeki agacin oldugu tarafa ilerlerler.
Iss1z ve corak Macar ovasinda riizgara ve yiikselen toz kiimelerine kars1
koymaya calisarak evi, ahir1 ve kuruyan kuyuyu geride birakirlar. Riiz-
gar, gitmelerine engel olmak istiyormusgasina siddetini artirir. Karamsar
melodinin sesi yiikselir. Yeni bir yere gitmeyi umut ederek tepedeki agaca
kadar yiiriiyebilmislerdir. Fakat siddetini artiran firtinanin inadina yenik
diismiislerdir. Cok gegmeden gitmekten vazgecerler ve geri donerler. Es-
yalar1 geri eve tasirlar ve at1 ahirina kapatirlar. Bilinmez bir girdabin kiy1-
sinda ¢aresizce ve umutsuzca evde beklemeye baslarlar.

Resim 6. Belirsizlikten Kurtulmak igin Yeni Bir Yere Gitme Cabasi.

Besinci giin; baba Ohlsdorfer uykusundan uyanir. Giindelik yagam
eylemleri tekrarlanir. Atin durumunu kontrol etmek amaciyla ahira gider-
ler. Nietzsche’nin boynuna sarildigi at iyice bitkin diigmiistiir. Baba ve kiz,
yaklasan sona taniklik etmeyi kabullenmisglerdir. Karanlik her yeri kusat-
mistir ve riizgar degdigi her yeri 6liime siiriikler. Gaz lambasi yanmay1
ret eder. Soba ates almaz. Disaridaki tiim firtinaya ragmen evin i¢indeki
oliimiin sessizligi her yeri kusatmis gibidir (Ulusoy, 2019, s. 121). Kizin
baba Ohlsdorfer’e “Bu karanlik neden? ~ diye sorsa da, baba sessizce
soruyu yanitsiz birakmistir. Filmde belirsizlik artmistir ve hareket etme
eylemleri azalmistir. Torino Atr’'nin varolus seriiveni son bulmak tizeredir.

Altinc1 giin; riizgarin sesi duyulmaz. Sadece karanlik vardir ve 6li-
miin her yeri kusattig1 anlasilir. Baba Ohlsdorfer ve kizi i¢i bos bir son-
suzlugu hissederlerken her yer karanliga biiriiniir. Baba ve kiz haslanmis
patates yemek {lizere karanligin icinde masada goriiliir. Baba sicak patatesi
tek eliyle soymaya caligirken kiz1 patates almaz. Kiz tipki at gibi yemegi
icmeyi reddeder. Son giin masada baglar ve onceki gilinlerden farklidir.
Giindelik eylemler ger¢eklesmez ve giin basladig1 gibi masa da son bulur.
Gaz lambasinin 15131 yavasg¢a soner ve ekran tamamen kararir (Medin ve
Cakir, 2020, s. 377-378). Baba, kiz ve atin birbirine bagl olan yasamlari,
karamsar melodi ve riizgar sesi esliginde son bulur.
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Resim 7. Son Giin Masada Baslar ve Yine Masada Biter.

2. Deleuze’iin Hareket-imge ve Fark-Tekrar Kavramlar: Isiginda
Torino At Filmindeki Riizgar imgesi

Arastirmanin bu kisminda Deleuze’iin sinemaya bakis agisi incelene-
rek, hareket-imge ve fark-tekrar kavram ¢iftleri 1s1g1inda Torino At filmin-
deki riizgar imgesi ile bag kurulmaya ¢alisilacaktir.

Cagdas felsefede ¢ok okunan ve sinema iizerine en ¢ok yazan ve en
¢ok diistinen filozoflardan biri Gilles Deleuze olarak kabul edilebilir. De-
leuze’e gore, yagsamin iginden tasarlanan bir diisiincenin, zihinlerdeki so-
yut ve genel tasarimlarla yakinlagmasi gereklidir. Deleuze, felsefeyi bir
tiir yeni olgular ve kavramlar tasarlama pratigi olarak ele alir. Tasarlanan
bu yeni olgular ve kavramlar verili, halihazirda olan birilerini ¢agiran sey-
ler degildir. Bu yeni olgular, kavramlarin bir filozof tarafindan icat edil-
mesi gereklidir (Deleuze ve Guattari, 2001). Yeni bir icadin hayata gegiril-
mesi i¢in bir zorunlulugun buna zemin olusturmasi gerekir. Gergeklesen
bu zorunluluk, filozofun yeni bir diisiince sistemi olusturmasi i¢in uygun
zemindir. Bu durumda artik yeni tasarimlar, olgular, kavramlar ve icatlar
kaginilmazdir. Tiiretilen bu soyut ve genel tasarimlarin hayatla arasindaki
mesafelerinin yok sayilmasiyla yasam icerisindeki somut deneyimler oda-
ga alinabilir. Boylece yasam1 anlamak daha kolay hale gelir. Deleuze, ha-
yatin gercekligini doniistiirebilmenin yolunun felsefenin bir pratik haline
gelmesiyle miimkiin oldugunu sdéylemekte ve boyle bir pratikle sinemay1
ele almaktadir. Deleuze, sinemanin biitiin siirecinde imgelerin ve goster-
gelerin hakimiyet kurdugunu séyler. Sinema, imgelerin zihinsel siirecler
araciligiyla ortaya ¢ikardigi yaratici bir alandir. Bu baglamda Deleuze,
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sinemayla birlikte diisiinerek birgok problemin ¢ézlimiine ulagabilmistir.
Deleuze, sinemay1 meydana getiren imgelerin tek basina diislincenin yalin
hali oldugunu belirtir. Sinemadaki imgelerin hareketi, tek bakis acisindan
styrilarak diisiincenin esnek ve yeniden diizenlenmis diinyasina gotiiriir
(Tirkgeldi, 2015, s. 117). Bu bakis agisi kapsaminda tasarladigi kavram-
lar1 imgelerle birlestirerek yaratici fikirlere zemin olusturur. Bir film,
yonetmenin diisiincelerinde gerceklesen imgeler, sinemada hareketin ve
zamanin i¢inde saklanmis yeni imgeleri dogurur (Ipek, 2017, s. 284). Si-
nema; halihazirda olan verili diinyanin hareket etmeyen, oldugu gibi kalan
yapisini yikmak, sinirlar1 belirlenmis akisini kontrolden ¢ikarmak, yeni
bir yol, yeni bir hareket algilama bi¢cimi yaratmak kisacasi diizensizlige
taniklik etmek icin herhangi bir amaci gerceklestirmek tizere kullanilabi-
lecek uygun bir aractir (Deleuze, 2004, s. 41).

Deleuze i¢in sinema, bilinen sabit anlamlar1 ele almaz; yeni imgeler
yeni anlamlar yaratir. Macar yonetmen Tarr, atin sonunu dert edinerek,
atin ayak izini sinema araciligiyla takip ederek, Deleuzyen anlamda ye-
niden bicimlendirerek ve son derece 6zgiir bir deneyim haline getirerek
yaratict bir perspektif sunmaktadir. Béla Tarr filmi, Torino Atr’nin varo-
lussal sebebini giin yiiziine ¢ikararak, sonu olmayan bir belirsizligin ki-
yisinda duran izleyicinin kendi hayal diinyasinda icat ettigi ve anlamlan-
dird1g1 boslugu yaratici bir sekilde doldurarak sonlandirmustir. Izleyicinin
de bu belirsizlikten kurtulmasini ve 6zgiirce yorum yapmasini saglayabil-
mistir. Torino Ati'na ne oldugu sorusuna cevap arayan Tarr, hareket-im-
ge kavramlari 1s181nda atin nesnel varligini, yeniden bir imge olarak icat
etmistir (Yiiziinciiy1l ve Bulus, 2016, s. 470). imgeler toplam1 olan evrenin
barindirdig1 imgeler, siirekli bir diizensizligin i¢inde hareket durumunda-
dir. Sinemadaki gii¢, insan zihnindeki imgelerle evrende hareket halinde
olan imgeleri birlestirme olanag1 saglamaktadir. Izleyicide yeni duygu du-
rumlar1 olusturarak haz uyandirmaktadir. Diisiinceyi hareket biciminde
sunar. izleyici perdedeki imgeleri bu hareket durumuyla 6zgiir bir sekil-
de anlamlandirir. Deleuze bu noktadan yola ¢ikarak hareket-imge kavra-
mint olusturmustur. Deleuze, imgenin madde, hareket ve 1s1ikla ayn1 sey
oldugunu iddia eder. Evren imgeler evrenidir ve biitlin her sey belirtilen
evrende hareket halindedir. Bu evrende madde hareket eder dolayisiyla
imgeler de hareket eder. Imgeler de maddeler gibi birbirini etkiler ve etki-
lenir. Bu hareket ancak 151g1n varligiyla anlasilir. Hareket eden maddelerin
hareketi sonucu 1s1k enerjisi ortaya ¢ikar. Ve biz insanlar bu 151k enerjisi
sayesinde maddeleri, imgeleri hareket halinde goriiriiz. Dolayisiyla 151k
da madde gibi bir imgedir. Buradan yola ¢ikarak enerjinin de bir imge
oldugunu soyleyebiliriz. Bu baglamda riizgarin da hareket eden ve hareket
ettiren bir imge oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. (Siit¢ti, 2015, s. 35-37).
Deleuze’e gore sinemada hareket-imge iki farkli sekilde olusturulur. Biri
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kamera hareketi bir digeri ise montajdir. “Montaj, uyusumlarla, kesme-
lerle ve uyusumsuzluklarla biitiiniin belirlenmesidir” (Deleuze, 2004, s.
49). Tarr’in Torino At: filminde hareket-imge kavramlari, kameranin farkl
acilarla sundugu sekanslar araciligiyla olusturulmustur. Montaja basvu-
rulmamustir. Filmdeki dis sesler ve siirekli esen riizgar imgesi, izleyicinin
algisindaki imgeleri kontrol eder ve filmdeki imgelerin hareketini pekis-
tirmektedir. Sesler gorselleri destekler niteliktedir. Ayni zamanda bu ses-
ler plan sekanslar hakkinda da bilgi vermektedir (Yiiziinciiyil ve Bulus,
2016, s. 471). Yok olusu ve caresizligi betimleyen gorselleri destekleyen
karamsar melodi ve riizgarin kiyameti andiran sesinde oldugu gibi. Ki-
sacast dis sesler, imgeleri hareket ettiren ve onlar1 bir biitlin olarak bir
arada tutan baglayici roldedirler. Tarr, filmlerinde (Seytanin Tangosu ve
Lanet filmleri gibi) bunu siklikla yapmakta ve hareket-imge kavramlarini
yaratici bir sekilde ele alarak izleyicinin duygularina dogrudan miidahale
edebilmektedir. Filmdeki neredeyse biitiin imgelerin varligini hissettiren
en 6nemli unsurun riizgarin ugultusu oldugu sdylenebilir. Siirekli hareket
halinde olan riizgar imgesi diger nesnelerin hareketini belirli dl¢iide etki-
lemektedir. Riizgar; imgeler toplamin1 bir arada tutarak onlar1 istenilen
yone dogru hareket ettirmesiyle aslinda bir diizensizligi de beraberinde
stiriiklemektedir. Riizgarin siiriikledigi bu diizensizlik ile imgeler diinya-
sinda bir hareket yanilsamasi olusturdugu sdylenebilir.

Gilles Deleuze; sinemayi, diislince iireten ve var olan imgeleri kulla-
narak yeni imgeler iiretebilen bir alan olarak tanimlamaktadir (Ipek, 2017,
s. 285). Bundan dolay1 sinemanin bir varig noktasi olmadigini bir tiir ha-
reket noktasi oldugunu ifade eder.

Deleuze 1970-1980°1i yillarda yazin alanindaki baskalasimlara dikkat
¢ekerken sanatta ve sinemada mantiga ve sézcelere gonderme yapmayan
imge ve gostergeleri siniflandirmay1 amaglar. Burada Deleuze diisiinceyi
temel alan heyecan uyandiran yeni kavram arayislarina yonelir. Bu kav-
ramlar higbir sey anlatmazlar ama diisiinmeye sevk ederler. Bu filmde yer
alan olaylar dizininde siirekli olusun tekrar1 ve izleyicinin kendisinden
kagmay1 arzuladigr ancak kurtulamadigi bir atmosfer yaratilmistir. Altt
giinliik tekrar, parcalarin hem birbirinden ayr1 hem de birbirleriyle temas
ettigi ayni zamanda birbirlerini kestikleri alanlara doniigsmiistiir. Burada
yer alan ortak tekrarlarin varlig1 kesinlik 6ngdren bir sunudan ¢ok farkli
diizensizlikleri ve riizgarin ugultusu ile zaman zaman ortaya ¢ikan mug-
laklig1 ige saran bir durumu da ortaya koymaktadir. Filmde riizgar imgesi
gercek bir harekettir, izleyiciye etkisi bu siiregte goriintiisii ve sesiyle anla-
silmas1 beklenen basat dgedir. Riizgarin gercekligi ve kurgudaki bigimin
Oziiyle ortaya ¢ikan anlam, gergek olanla ger¢ek olmayanin anlamsal ayirt
edilemezligi dilsel ifadeden ¢ok gorsel bir diizenle verilmektedir. Kurgu-
lanmis gercgek igerisinde somut gostergelerin yer almasi ve zaman zaman
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tekrar etmesiyle olusan zitliklar soyut diisiincelerin deger kazanmasini
saglamaktadir. Burada riizgar imgesinin akan goriintii igerisinde sarsin-
t1, titresim, ses ve hareket olarak fark edilmesi ve tekrar etmesi siireci
daha etkili gostermektedir. Filmde Tarr’in kaosla savasi her giin yeniden
tekrar etmektedir. Deleuze’nin yaklagimiyla bu yaratim insanin deneyim
alanina yonelik bir sorgulama ve neden-sonug iligkisi gerceklestirmeye
girismektir. Akan goriintiiyl izlemek ve karsisinda ne olup bittigini sar-
sintiyla anlamaya ¢aligmak bir anlik bile olsa uyandirilmaya ¢alisilan yiice
maneviyatin duygulanimini deneyimlemektir. Filmde gordiigiimiiz giin-
likk rutin igler uzun plan sekanslarla, az diyalogla kendi i¢inde tekrar eden
biiyiik bir sessizlikle anlatilmaktadir. Kelimelerle degil diyalog, monolog
vb. tekrar eden goriintiilerle anlatim gerceklesmektedir. Film ayrica bir
dizge i¢inde yani kronolojik olmayan bir zaman1 kullanmaktadir. Gegmis
ve gelecek yoktur sadece an vardir. Zamanin akip gitmesine ragmen an’in
karsisindaki hareket ve imge birlikteligi izleyiciyi farkli bir atmosfere sii-
riikklemektedir. Insanin varolusunun kokenleri ile ilgili oldugu diisiiniilen
bu filmde Deleuze felsefesinin temeli olan “olus” kavrami kendiliginden
olmay1 temsil etmektedir. Film bir baba ve kizin giinliik eylemlerinin tek-
rarindan olugsmaktadir. Fakat Tarr bu eylemleri bize her seferinde farkli
acilardan gostererek yeniden anlatir. Her bir plan1 bir giine sigdirarak gos-
termeyi amaglayan Tarr tekrarlarin kendi i¢indeki olusan farkliliklarini
ac1 degisimleriyle saglamaktadir. Boylece ¢ekilmeyen diger kadrajlarda
tekrara dayal1 bir eylem oldugu i¢in ne yapildigina dair bir fikrimiz vardir.
Bu tekrarlar izleyicide “olus” un ne olabilecegi ile ilgili sorgulamay1 sag-
lamaktadir. Boylece Tarr kendi icindeki tekrarlarla farki yaratmaktadir.
Bu fark ve tekrar 1srar1 seyircinin zihninde kurulmak istenen imgelemle
ilgilidir. Izleyicide tekrar eden eylemlerin her seferinde sinematografik
olarak biraktiklari etkide farklilagsmaktadir. Zaman burada islevsiz kilinir.
Izleyici de higlige mahkim edilir. Kendini kaosun ortasinda bulan izleyici
anlamlandiramadigi bir slirece istemeden de olsa dahil olur. Tarr bunu
kelimelerle, diyalogla degil sinematografik etkiyle vermistir.

Buraya kadar Deleuze’iin sinema sanati hakkindaki bazi diisiince-
lerine deginilmis ve Deleuze’iin gelistirdigi hareket-imge ve fark-tekrar
kavramlar1 1s1§1nda Béla Tarri’in Torino At adli filmindeki riizgar imgesi
anlamlandirilmaya calisilmistir. Elbette, Torino At: filmi ve Deleuze’iin
sinemaya bakis1 hakkinda sayfalarca farkli yorumlar yapilabilir.

Arastirmanin bir alt baghiginda Torino Ani filmindeki siirekli esen
riizgar imgesi, Adolf Hirémy-Hirschl’in Acheron’un Kiyilarindaki Ruhlar
yapitindaki Hermes figiirii ile yikicr etkisi ve Sandro Botticelli'nin Ve-
niis’tin Dogusu ve Bahar Alegorisi adli yapitlarindaki Zephyros figiirii
ile de yapici-yikicr etkisi tartigilmaya calisilacak ve ayni zamanda riizgar
imgesi farkli agilardan da kisaca degerlendirilecektir.
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3. Torino At Filmindeki Riizgar imgesinin U¢ Resim Orneginde
Yikic1 ve Yapiel Etkisinin incelenmesi ve Farklh Acilardan Degerlen-
dirilmesi

Filmdeki biitiin 6ykiiyi etkileyen ve imgeler aras1 hareket yanilsama-
st veren riizgar imgesi, varolus miicadelesi veren biitiin her seyi hiclige ve
diizensizlige siirliklemektedir. Riizgarin ugultusu, yarattigi bu diizensiz-
lik iginde bulunan mutlak olan biitiin degerlerin ¢oziillisliniin de feryadina
doniismektedir. Film boyunca neredeyse hi¢ dinmeyen riizgar, imgeleri
hareket ettiren hem bir karakterdir hem de Tanr1 imgesi belirtisidir. Yo-
netmen Béla Tarr, filmdeki dykiiniin yok olus siirecini betimlerken riiz-
garin yikier etkisini kullanmistir. Bu yikicr etkiyi rlizgarin hareketi ve
sesiyle saglamistir. Riizgarin sesi yok olusa, kaosa ve diizensizlige giden
filmdeki biitiin imgeleri temsil etmektedir (Yiiziinciiy1l ve Bulus, 2016, s.
474). Riizgarn etkisiyle olusan kaos, yeryiiziiniin dort bir yaninda yarat-
t181 telas ve kaldirdig: toz bulutlari, dis diinyadan baba ve kizin yasadigi
tas eve ve atin bulundugu kuliibeye dogru bir girdap gibi ilerlemektedir.
Yikimi, felaketi, belirsizligi ve ¢aresizligi de beraberinde getiren riizgar,
gecmisi, yasanmakta olan an1 ve gelecegi bir biitiin halinde sonlandirmak
istercesine esmektedir.

Resim 8. Yikimi Getiren Riizgarin Siddetini Gosteren Bazi Kareler.

Riizgar; Macar ovasinda belirsizligin kemirdigi bir hayati1 yasayan
baba-kiz ve ata fanilik duygusunu hissettiren basoyuncudur adeta. Macar
ovasinda tipki bir hayalet gibi dolasan riizgarin, Antik dénemde belirtil-
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digi gibi ates, su ve toprak elementleri gibi yeryiiziiniin yaratim siirecinde
onemli rol aldig1 s6ylenir. Bunun yani sira riizgar imgesine fiziksel 6zel-
liginin yaninda tinsel, tanrisal, gii¢ verici oldugu kadar yikici ve yokluk
veren gibi bir¢ok ozellikte yiiklenmistir (Kdse ve Alanka, 2014, s. 22).
Riizgar imgesi kimi zaman giivensiz, sinsi, yikici bir karakter kimi zaman
ise zor anlarda kurtaricidir. Riizgarin bu 6zellikleri onu bir¢ok destanda,
hikayede, masalda ve mitolojide 6ne ¢ikarmistir. Bu arastirmada, riizgar
imgesinin filmdeki anlami (degdigi her seyi higlige ve varolussal sikintila-
ra sliriiklemesiyle izleyicide olusturdugu olumsuz anlam) ile 6liilerin ruh-
larim1 yeralt1 diinyasina tasiyan Hermes figiirii iliskilendirilmistir. Her-
mes, Zeus ve Maia’nin oglu olarak hayata gelmistir. Tanrilara ve daha ¢ok
Zeus’a haber ulastiran figiir olarak gorev alir. Efsanelerde Hermes’in ad1
cokca gegmektedir. Bir efsaneye gore Hermes’in, heniiz daha bir giinliik
bebekken ayaklanip bir kaplumbaganin kabugundan ve bagirsaklarindan
lir denilen bir miizik aleti yaptig1 sdylenir. Lirini ¢alarak kirlarda dolastig
bir giin, mitolojide siirin, miizigin ve sanatin tanrisi olarak kabul edilen
Apollon’a ait inekleri ¢aldig1 sdylenir. Bu duruma 6fkelenen Apollon, Her-
mes’in kolundan kaparak onu bas tanr1 Zeus’a gotiiriir. Apollon, bas tanr1
Zeus’tan Hermes’e bir ceza vermesini ister. O sirada Hermes elindeki liri
etkileyici bir sekilde ¢almaktadir. Apollon ve Zeus lirden ¢ikan biiyiileyi-
ci sese hayranlik duyar. Zeus, Hermes’e ceza vermek yerine, bilyiileyici
lirin sesi etkisiyle, onun daha hizli olmasini saglayacak bir ¢ift kanath
ayakkab1 ve kanath sapka armagan ederek tanrilarin habercisi yapmis-
tir (Erhat, 2007, s. 140-141). Tanrilarin hizli ve kurnaz habercisi Hermes,
yeryiiziinde 6limii ger¢eklesen varliklarin ruhlarini yeralti diinyasi olan
Hades’e gotiirme gorevini de Ustlenmistir. Zeus, Hermes’i kendine ulak
olarak secer. Hermes araciligtyla biitiin buyruklarini yeryiiziindeki insan-
lara ulastirir. Hermes, haber tasiyici, kurtarici, siiratli, yikici ve hareketli
oldugundan riizgar imgesiyle 6zdeslestirilmektedir.

Resim 9. Riizgdr Tanris1 Hermes

Resim 10. Hermes’in Kanatl Ayaklarindan Ayrinti
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Yunan mitolojisinde riizgdr imgesinin tanrisal bir giice sahip oldugu
bilinmektedir. Tanrilar bu gii¢le kimi zaman insanlara felaketi gotiiriirken
kimi zaman ise insanlara yardimi saglamaktadirlar. Torino At filminde-
ki riizgdr imgesinin ise Tanriin insanlar1 yok etmek i¢in kullandig1 bir
ara¢ oldugu goriiliir. Béla Tarr, Tanrinin bu yikicr giiclinii kullanarak To-
rino Atr'nin belirsiz ve tekinsiz evrenini sonlandirmistir (Kose ve Alanka,
2014, s. 23). Farkli acilarla gosterilen sekanslarda dis seslerin de yardi-
miyla filmdeki rlizgar imgesi, ¢aresiz ruhlarin lizerine diisen karanlik,
ayak bileklerinden tutularak Hades’e gotiiriilen ruhlar ve yasamin 15181m1
sondiiren bir el gibi film boyunca susmayan Tanrisal bir giic konumun-
dadir. Oliimiin ritmi seklinde yaklasan riizgarin ugultusu, doganin 1ss1z
diizensizligine firlatilmis Torino Atrnin yikimimi gerceklestirirken ayni
zamanda Macar ovasindaki belirsizlige ve garesizlige de son vermektedir.

Resim 11. Adolf Hirémy-Hirschl, Acheron’un Kiyilarindaki Ruhlar, 1898,
Tuval Uzerine Yaghboya, 215,9x340,4 cm. Belvedere Sarayi ve Miizesi, Viyana,
Avusturya.

Tarihi ve mitolojik konular ¢alisan Macar sanatgi Adolf Hirémy-Hir-
schl tarafindan 1898 yilinda yapilan Acheron’'un Kiyilarindaki Ruhlar
(Resim 11) isimli yapitta Hermes’in 6lii ruhlar1 Hades’e gétiirmesi konu
edilmektedir-Hades yunan mitolojisinde dliilere hitkmeden yeralti tanri-
sidir. Acheron ise Hades’te yer alan yeralti nehirlerinden biri olarak geg-
mektedir.

Bu resimde, nihai hedeflerine ulasmadan 6nce Charon’un teknesiy-
le, gegmeleri gereken asag1 dliinyanin nehrinin kiyisinda ugan yeni oliileri
goriiyoruz. Hermes oliilerin golgelerini yukaridan, asagi diinyaya ilet-
mek gibi dnemli islevini burada yerine getiriyor. Hirschl’in yorumunda
bu ruhlarin ¢ok azi giinesli diinyay1 arkalarinda birakmaktan memnun.
Sevingleri ve ¢ekicilikleri onlar1 hala bilyiilemis durumda, sadece birkagi,
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cogunlukla kiiciik ¢ocuklar ve yaslilar, 6liimlii kaderlerine boyun egdiler.
Memnun olmayan golgeler, aralarinda adim atarken Hermes’in etrafinda
toplaniyor ve adimlarini gevsetmesi, kiyamet ylirliyiisiinii durdurmasi
icin ona yalvariyor. Ama Hermes, her seye ragmen, bir tanrinin dingin
amansizligiyla yiiriir, can c¢ekisen kalabaligin yanindan gecer ve geger
(Gurney, 2011, par.1-2).

Resmin sag tarafinda, 6lii ruhlarin arasinda ve ayakta, basinda kanatl
sapkasi ve sag elinde asasi (tepesinde kanatlar1 ve lizerinde iki yilan sa-
ril1 altin asa-Caduceus), lacivert kiyafeti ile Hermes goriilmektedir. Basi
one egik ve ama dik durusu ile de ¢ok kararli bir sekilde betimlenmistir.
Etrafindaki ruhlarin bazilarinin bu eylemini durdurmak icin ona yalvarir
bir bigimde bazilarinin ise bu durumu kabullenmis olarak resmedildigi
gortiilmektedir. Resmin solundaki ruhlarin bir kism1 onlar1 son mesken-
lerine gotiirecek olan Charon’u beklemektedirler. Charon’un ise resmin
sol arka planindan teknesiyle yaklagmakta oldugu goriiliiyor. Hermes’in
sol tarafinda oturan, ona dogru bakan ve sag eliyle yine Hermes’e uzanan,
basinda cicekli taciyla agik mavi elbiseli kadin, elbisesinin rengiyle Her-
mes figlirlinii daha da 6ne ¢ikarmaktadir. Asasinin iizerine vuran 1s1k ve
tepesinden gegen cizgilerden de anlasilabilecegi gibi bir esintiyle yeraltina
heniiz inmis gibi goriinliyor. Hermes’in basinin etrafi merkezi sekilde ay-
dinlatilarak Tanrisal giicli vurgulamak i¢in bir hale olusturulmustur.

Italyan Erken Ronesans donemi sanatcilarindan Sandro Botticelli’nin
yapitlarinda ele aldig1 riizgar imgesi ise Tornino At1 filmindeki riizgar
imgesinin hem yapict hem de yikicr etkisi ile iligkilendirilmistir. Botticelli
1482-1486 yillar1 arasinda tuval iizerine tempera teknigi ile yaptig1 Ve-
niis’tin Dogusu isimli yapitini donemin iinlii sairlerinden biri olan Angelo
Poliziano’nun Yunan Mitolojisindeki Afrodit’e yazilmis bir siirinden esin-
lenerek yapmistir-Afrodit, Veniis’in Yunan Mitolojisindeki karsiligidir.
Yapita ilk baktigimizda, denizin kiyisinda ve resmin merkezinde bir de-
niz kabugu lizerinde ayakta duran ¢iplak bir kadin figiirli gériilmektedir.
Basi hafif saga dogru egik, acik kizil saglar1 yar1 toplanmig ve sol taraftan
gelen riizgarla saga dogru havalanmis, sag eli sag gogsiinii, sol eliyle ise
uzun saglar1 araciligiyla cinsel organini kapatmaktadir. Deniz kabugu-
nun kiyrya heniiz geldigi gozlenmektedir. Yapitin sol tarafinda kizil sagli,
kahverengi kiyafetli, kanatli bir kadin ve kahverengi sagli, mavi kiyafetli,
kanatl bir erkek figiiriiniin birbirlerine sarilmis bir sekilde ugarak resme
giris yaptiklari goriilmektedir. Ugarlarken yarattiklari riizgarla birlikte et-
raflarina ¢i¢ekler sactiklar1 izlenmektedir. Resmin sag tarafinda ise, kiy1-
da ve agaglarin hemen 6niinde ayakta duran kizil sagli kadin beyaz gigekli
kabarik elbisesi ile dikkat cekmektedir. Bu figiiriin iki eliyle tuttugu gigek
desenli pembe ortii ile merkezdeki ¢iplak kadin figiiriinii 6rtmek {izere
oldugu goriilmektedir.
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Resim 12. Sandro Botticelli, Veniis’iin Dogusu, 1482-1486, Tuval Uzerine
Tempera Teknigi, 172x278 cm, Uffizi Galerisi, Floransa, Italya.

Resmin sol tarafinda, mitolojide Bat1 riizgar1 Tanrisini simgeleyen
Zephyros ve ona sarilmis sekilde betimlenen esi, ilkbaharin habercisi,
cicek tanricast Chloris, resmin sag tarafinda ise mevsim tanrilarindan
Horae goriilmektedir. Horae’nin boynunda Veniis’ii temsil eden mersin
agacindan bir ¢elenk ve belinde Veniis’tin simgesi beyaz giillerden bir ke-
mer yer almaktadir. Yapitta ask ve giizellik tanrigast Veniis’iin dogusu
betimlenmektedir. Yapitta yer alan diger beyaz giillerde yine Veniis’ii sim-
gelemektedir. Mitolojideki anlatiya gore, Kronos (Zeus’un babasi), babasi
Uraniis’ii hadim ederek cinsel organini denize atmis ve deniz dollenerek
Veniis’iin dogumu bir deniz kabugu iizerinde yiikselerek ger¢eklesmistir.
Bati riizgar1 Zephyros, deniz kabugu i¢inde duran Veniis’e iifleyerek onu
deniz kabuguyla birlikte kiytya dogru siiriikler. Bati riizgar1 tanris1 Zep-
hyros, Veniis’iin i¢inde oldugu deniz kabugunun su iistiinde yol almasin1
saglayarak yeniden dogusa katki saglamaktadir (Carr-Gomm, 2014, s. 21).
Torino Ati filmindeki riizgarin yikici ve hayati zorlagtirici etkisine ragmen
bir yandan da baba ve kizin hayatta kalma ¢abalarini destekleyen resimde-
ki gibi yapic1 bir gii¢ oldugu izlenir.

Botticelli 1477 yilinda yaptig1 Bahar Alegorisi isimli yapitinda da
mitolojik figiirler resmederek benzer konuya deginmistir. Resimde, biri
resmin ortasinda ve yukarida resmedilmis kanath ¢ocuk figiirii, digerleri
ise ikisi erkek altis1 kadin figiiriinden olusan toplamda dokuz figiir oldugu
goriilmektedir. Merkezde ayakta ve diger figiirlerden biraz daha yukarida
duran, basi saga egik, beyaz ve kahve grilerle boyanmis elbisesiyle, sag
eli bilekten yukartya dogru kalkmis, sol eliyle de lizerindeki kirmizi pele-
rini tutar sekilde betimlenmis kizil sagh kadin figiirli dikkat cekmektedir.
Bu figiirlin saginda yer alan yine kizil sa¢l kadin figiirii ise basinda ¢i-
cekli taci, lizeri ¢igek desenli elbisesi, boynunda ¢igekli ¢elenk ve belinde
cicekli kemeriyle, sag eliyle topladigi ¢igekleri elbisesinden olusturdugu
katmandan alarak sol eliyle etrafa savurmak iizere resmedilmistir. Onun
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hemen saginda yer alan kizil sagli beyaz elbiseli kadin figiirii ise bas1 saga
ve yukartya doniik ve agzindan ¢ikan ¢igekler ile sagindaki erkek figiirii-
niin onun bedenini kavrama hareketiyle yeryiiziinden havalanmak iizere
betimlenmistir. En sagda yer alan bu mavi kiyafetli erkek figiirii ise bas1
saga egik, yanaklar sisirilmig {ifler bicimde ve ucarken resmedilmistir.
Resmin solunda ise kizil sagh ii¢ kadin figiirlinlin birbirlerine bakar ge-
kilde, beyaz tiil elbiseleriyle, ellerini birlestirerek bir arada durduklari ya
da dans ettikleri goriilmektedir. Birinin sirt1 izleyiciye doniik olarak res-
medilmigtir. En solda yer alan erkek figiirii ise sag elinde asasiyla meyve
agaglarina uzanmis, bas1 yukarrya dogru resmedilmistir. Uzerinde kanat-
lar olan sapkasi, kirmiz1 kiyafeti, belinde kilic1 ayaginda kanatli sandaleti
ile bu figiirtin diger figiirlerden biraz daha farkl tasvir edildigi gortilmek-
tedir. Resimde arka planda portakal meyvesi ile dolu agaglar ve onlarin
dallar arasindan gokyiizii goriilmektedir. Figiirlerin ayaklarini bastigi ze-
min iizerinde ise birgok cicek yer almaktadir.

N A -
Resim 13. Sandro Botticelli, Bahar Alegorisi, 1477-1482, Ahsap Uzerine
Tempera, 203x314 cm. Uffizi Galerisi, Floransa, Italya.

Resimde yer alan figiir toplulugunun Yunan mitolojisinde karsiliklar1
sOyledir: Yapitin merkezinde yer alan figiir ask, giizellik ve bereket tanri-
cast Veniis (Afrodit), sag tarafindaki iki kadin figiirtinden soldaki ilkbahar
tanrigast Chloris(Flora), sagdaki ise orman perisi olarak da bilinen yine
Chloris, en sagdaki figiir Bat1 riizgar1 tanrist Zephyros, Veniis’lin solun-
daki ti¢ kadin figiirii ilkbaharin gelisini kutlayan Zeus’un kizlar1 Kharit-
ler (Ug Giizeller), resmin en solundaki figiir ise tanrilarin habercisi ayni
zamanda riizgar tanrisi olarak da bilinen Hermes, resmin {ist kisminda
ortada yer alan kanatli gozleri kapali ¢cocuk figiirii ise ask ve sehvet tan-
r1s1 Eros’tur. Agaclarin arasinda resme giris yapan mavi tonlardaki figiir
Zephyros, Veniis’iin bahar bahgesine girerek yanaklarini riizgar tiflemek
iizere sisirmistir, hemen 6niindeki orman perisi Chloris’i yakalamak {ize-
redir. Zephyros'un iiflemesiyle birlikte bahar bahgesine yagmur damlacik-
lar1 diismekte ve onun hemen solundaki orman perisi riizgarin etkisiyle
nefesinden kir ¢icekleri ¢ikarir ve onun da solundaki ilkbahar tanrigasi
Chloris’e doniisiir. Sol tarafta ii¢ giizeller olarak bilinen tanricalar dans
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etmektedirler. En soldaki Hermes, Eros’un oku Ug¢ Giizeller’in merkezi
figiiriine dogru hedeflenmis goriiniiyor. Yapitta biitlin tanr1 ve tanrigalar
eylemleri ve simgesel anlamlariyla baharin gelisini haber vermektedirler.

Resimde dikkat ¢ekilmek istenen nokta riizgar tanris1 Zephyros’tur.
Zephyrosun Chloris’i kagirma eylemi ile riizgar imgesinin olumsuz an-
lam1 iliskilendirildiginde, tipki Torino A#i filmindeki eylemlilik hali ve
anlamlar biitiinii gibi bir durumla karsilasilmaktadir. Asik oldugu Chlo-
ris’i kagirip zorla sahip olan Zephyros’un kacgirma eyleminin resmedildi-
g1 yapitta, kacgirilma sirasinda bagirma aninin gostergesi olarak Chloris
agzi acik resmedilmistir. Kars1 koyulmasi giicle miicadele bile edemezken
teslimiyetin betimlendigi bu an, Torino Ati filmindeki gibi tanrisal gii¢
olarak nitelenen riizgar imgesinin aileyi higlige siiriiklemesi ve sonunda
teslim olunan durum gibi yikict anin ortak gosterenleridir.

Botticelli’nin resimlerinde riizgar imgesiyle iliskilendirilen Hermes
ve Zephyros’un, yapici ve hayat verici nitelikleri oldugu kadar Zephy-
ros’un ayni zamanda yikici etkisinin de oldugu anlasilmaktadir.

Riizgar imgesi, yukaridaki o6rneklerinden de anlasilabilecegi gibi bir-
cok sanatgtya ilham kaynag1 olmustur. Sanatcilar, mitolojik dykiilerden ya
da dinsel anlatimlardan yola ¢ikarak yapitlarinda riizgar imgesini Tanrisal
bir gii¢ imgesi olarak vurgulamislardir. Mitolojiden teolojiye uzanan bu
Oykiilerden hareketle iiretilen yapitlarda riizgar, bazen felaketi getiren y1-
kici bir figiir olurken bazen de hayat getirici bir giic olmaktadir. Torino At
filminde de riizgar imgesinin yikim siirecindeki en énemli imge oldugu
ancak bir diger taraftan da aileyi bir araya getiren yapici etkisinin oldugu
da goz ardi1 edilmemelidir.

SONUC

Bu arastirmanin nesnesi Béla Tarr’in Torino At: (The Turin Horse,
2011) filmindeki riizgar imgesi anlatisi, birincil olarak Deleuze’nin “ha-
reket-imge” ve “fark ve tekrar” kavram ciftlerinden hareketle sinematog-
rafik anlatilar ¢ergevesinde incelenmistir. Gorselligin izleyici tizerindeki
etkisinin daha da gii¢lendigi bu filmden hareketle ikinci olarak Yunan mi-
tolojisinde riizgar ve haberci tanr1 olarak bilinen Hermes ve riizgar tanrisi
Zephyros figiirlerinin yer aldig1 sanat tarihine konu olmus yapitlar iizerin-
den riizgar imgesinin yikici ve yapicr etkileri disiplinlerarasi bir yaklagi-
ma ele alinmistir.

Filmdeki anlatiya gergekei ve sadelestirilmis bir dil hakimdir. Giin-
delik yagamin ayrintili incelenmesi olarak karsimiza ¢ikan filmde, her bir
glin tekdiize hareketlerin tekrarlarindan olugsmaktadir. Baba, kiz ve at {ig-
lemesinden olusan kurgu, miizik ve riizgar sesleri ile olusturulan kaotik
bir atmosferde zaman ve mekan biitiinselligi i¢inde izleyiciye sunulmus-
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tur. Kadrajlarin her giin i¢in yeniden planlanmasi Tarr agisindan 6nem arz
etmektedir. Izleyiciye eksiltilerek sunulan planlar tekrarin kendi igindeki
dongiisiinden hareketle yorum yapmaya zorlarken manipiilasyona izin
vermez. Riizgar imgesinin giinliik yasantiya olumlu ve olumsuz etkile-
ri alt1 glin boyunca tekrar eden sekanslarla, film igindeki karakterlerin
zaman-mekan ve karakter bilgisi verilmeden parcalar halinde ilerlemek-
tedir. Bu pargalilik Deleuzeyen bir yaklasimin etkisi oldugunu hissettir-
mektedir. Torino Ati, insanin i¢ diinyasinda bir hesaplasmanin dykiisii-
diir. Riizgarin ugultusu etkisinde kalan tiim figiirler ve imgeler, ¢aresiz ve
degersiz birer nesneye doniigmiistiir. Deleuze’iin sinema anlayisinda, var
olan gergeklerin yeniden yapilandirilmasi, anlamlandirilmasi yoktur. Ger-
cekligi oldugu gibi yansitilmasi gerekliligini savunmustur. Béla Tarr’da
bu baglamda Torino At: filminde yaratilan gergekligi degistirmeden izle-
yiciye yansitmigtir. Filmdeki plan-sekanslar, imgeler, mekanlar ve figiirler
oldugu gibi tiim gergekligiyle yansitilmistir. Bu perspektiften bakildigin-
da Tarr’in sinemada kullandig1 yontem Deleuze’iin sinema felsefesiyle
tam olarak ortiismektedir. Deleuzeyen bir bakis yoneltilerek hareket-imge
kavramlar1 1s1¢1nda anlamlandirilmaya ¢alisilan filmdeki riizgar imgesi,
degdigi her seyi yok olusa ve tirkiitiicli 1ss1zliga siiriikleyen olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Torino Ati filmindeki ana karakterler olan baba-kiz ve
at arasinda neredeyse yok denecek kadar az konusma geger. Bu figiirler
kameranin olusturdugu sekanslar yardimiyla iletisim kurmuglardir. Ka-
meranin degisik yonlerdeki hareketine ve acilarina riizgarin hareketi de
eslik etmistir. Filmdeki karakterlerin i¢inde yasadiklar1 gorsel diinyadaki
imgelerin hareketi, kamera agilartyla ve riizgar imgesiyle pekistirilmistir.

Filmde tekrar eden riizgar imgesinin zaman zaman yarattig1 sisli at-
mosfer miizik esliginde tekinsiz bir ortam iginde yansitilir. Boylece iz-
leyici hikdyenin akisina eslik etmek icin kendini davet eden bu siirece
dahil olur. Giin gectikge riizgarin siddetini arttirdig1 hayati zorlastirdigi
sahnelere sahitlik edilir. [zleyiciyi de merakla beklemeye zorlayan riizgar
gorlintiisii ve sesi, hayat1 olumsuz etkilerken diger taraftan da baba ve kiz
icin yapici yonde hayatta kalma miicadelesini giiglendirmektedir. Basar-
mak i¢in birbirlerine ihtiyaglari oldugunu anlayan baba ve kizin hikayesini
daha da gercekei kilmaktadir. Ayn1 zamanda filmdeki sahneleme manti-
gindaki bu gerceklik ve acinin giderek artan dozuyla sunumu, izleyicinin
dikkatini arttirmasi agisindan yapici yonde etki olarak nitelendirilmistir.

Torino At filmdeki riizgar imgesinin degdigi her seyi hiclige ve va-
rolussal sikintilara siiriiklemesi eylemi; Adolf Hirémy-Hirschl tarafindan
1898 yilinda yapilan Acheron’un Kiyilarindaki Ruhlar adli yapittaki An-
tik Yunan Mitolojisindeki gecen Hermes’in dliilerin ruhlarini Hades’e go-
tirmesi eylemi ile bagdagtirilmistir. Riizgar imgesinin Tanrisal bir gii¢
olarak anlamlandirilmasi bir¢ok hikayede One g¢ikmistir. Bazen sinsi,
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ugursuz bir karakter olurken bazen de yardim getirici, yol gosterici bir
karakter olmustur. Yine riizgar imgesinin yapici ve yikici etkileri Sandro
Botticelli’nin Veniis’tin Dogusu resmindeki Yunan mitolojisinde riizgar
tanrist olarak bilinen Zephyros figiirii ile yapici etkisi ve Bahar Alegorisi
adli yapitta yer alan yine Zephyros figiirii ile yikici eylemlilik hali deger-
lendirilmeye ¢alisilmigtir.

Torino’da kirbaglanan bir atin boynuna sarilarak aglayan Nietzsc-
he’nin yasadig1 dramdan yola ¢ikarak cekilen Torino At filmi, farkl ba-
kis acilariyla tartisma konusu olabilir. Filmde bircok agidan bu ¢alisma-
nin amacini zorlayan farkli imgeler mevcuttur. Gerek mekansal-zamansal
anlamda gerekse filmdeki karakterlerin gercekligi ve diger tiim nesneler
izleyici tarafindan farkli agilardan yorumlanabilir niteliktedir. Bu aragtir-
mada okuyucuya filmden secilen bir imgeden hareketle ve yapilan diger
aragtirmalardan da esinlenerek yeniden gelistirilen diisiinme bi¢imi su-
nulmustur. Bunu yaparken de Tarr’in {inlii filozof Nietzsche’ye ne oldugu
degil de ata ne oldugu konusunu merak etmesi iizerine iirettigi Torino At
filmindeki gibi, filmden bir imge sec¢ilerek hem filmdeki anlami1 sorgu-
lanmis hem de farkli yonlerde diisiinme bigimlerine dogru evrilmesi sag-
lanmastur.
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GIRIS

19. yiizyilin ilk yarisinda baglayan ¢agdas yeniliklerin devlet prog-
ramlarin i¢inde alinmasi resim 6greniminede yansimistir. Tiirkiye’de Batili
anlamda ilk resim egitimi miithendislik ve askeri okullarda baglamistir. Bu
okullarda egitim alan asker ressamlar, teknik resim olarak baslayan egi-
timleri daha sonralar1 normal resim egitiminide kapsamistir. Bu donemde
resim egitimini daha iyi verebilmek icin batidan 6gretmenler getirtilmis-
tir. Bat1 uygarlig1 6rnek alindig1 icin sivil okullarda agilmustir. Istanbul’da
acilan bu okullar Galatasaray Mektebi Sultani ’si (1869) ve Darlissafaka
Lisesi (1873) dir. Bu okullarda o donemin sartlar1 altinda resim egitimi de
verilmeye baslanmistir.19 yilizyilin sonlarina dogru sanat ve alaninda ilk
olarak bilinen Sanayi-i Nefise Mektebi 1 Mart 1883°te acilmistir. 1923 de
Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte okulun ismi, Giizel Sanatlar Akademi-
si olarak degistirilerek giiniimiize kadar bu isimle anilmistir. Ahmet Koksal
bu donemi soyle agiklamistir; “1860°tan 19. Yiizyil sonlarina degin gegen
siire, Tiirk resminde Bati’ya yonelme ya da ¢agdaslagma siirecinde ikinci
ya da orta donemi olusturur.1882’de Sanayi-i Nefise’nin kurulmasi, resim
sanatimizin ¢aga ayak uydurmasini akademik bir ¢6ziime yonlendirmesiy-
le 6nemli bir agamadir” (Koksal,1987: 40).

.:_ :ﬁg A ;=‘_"'-::' : -'_"l;-:.. -
Gorsel 1: Sanayi-i Nefise Mektebi, 1882, Istanbul

CUMHURIYET DONEMI TURK RESIM SANATINDA
CAGDAS YENILIiKLER

Bu dénemde, Tanzimat ile baglayan Batililagma hareketleri her alanda
biiyilik bir hizla devam etmistir. “Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1908’deki
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II.Mesrutiyet doneminin yarattig1 6zgiirliik ortami i¢inde yer almakla bir-
likte, ¢ikarilan mecmua ¢ok agir bir dille yaziliyordu. Calli kusagi olarak
bilinen bu kusagin {iyeleri ile, Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza, Ahmet
Ziya gibi tiim ressamlar1 bu cemiyete iiye olmuslardir. Cemiyet 1916 y1-
lindan itibaren diizenli olarak sergi etkinliklerini baglatti. italyanlarm “So-
cieta Operaira”adli salonunu “Galatasaraylilar Yurdu”na ¢evirerek sergi
etkinlikleri i¢in yer elde ettiler. Gelecekte “Galatasaray Sergileri ‘’olarak
anilacak sergi etkinlikleri boylece baslamis oldu™ (Goren,1993 :23). Ga-
latasaray sergilerinde Sevket Dag,M.Ali Laga,Vecihi Bereketoglu,Mihri
Miisvik,Omer Adil,ismail Hakki ve Tahsin gibi ressamlarda yer almustr.
Bu sergiler 1952 yilina kadar devam etmistir (Goren,1994 :16).

Gorsel 2: Giizel Sanatlar Akademisi’nde on iigiincii sergide Nurullah Berk
Hasan Ali Yiicel e izahat veriyor

Tiirkiye’de Cumbhuriyetin kurulusu ile ¢agdas bir Tiirkiye yaratmak
icin devletin kisith imkanlarina ragmen kiiltiirel etkinlikler desteklenmis-
tir. “1916’dan itibaren diizenli olarak yenilenen Galatasaray Sergileri An-
kara’ya da taginmis; bu sergiler ve benzerlerinden devlet kurumlarinca ya-
pitlar satin alinmis; 1932 den itibaren “Inkilap Sergileri’ *diizenlenmis, ilki
1939°da olmak iizere Devlet Resim ve Heykel Sergileri her yil agilmaya
baglanmig;1938-45 arasinda da “Ressamlarin Yurt Gezileri’ ’gene resmi ya
da yar1 resmi kurumlar tarafindan “bir sanat programi “’olarak yiiriirliige
konulmustur” (Iskender,1996: 42). 1923°te Cumhuriyet’in ilanindan sonra
sanat hareketlerinde goriilen hiz giderek artmustir. Ozellikle Istanbul’un
disinda da sergiler agilmaya baslanmistir. Cumhuriyet devleti inkilabin
sanatin1 yapmak amaciyla, sanata yeni ve énemli bir islev kazandirmig-
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tir. Kemal Iskender, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye’sinde sanatin yeni islevi
hakkinda sunlar1 sdoylemistir; “Resim ve heykele bunca destek saglayan ve
hatta bu alandaki amator verime profesyonel bir boyut kazandiran devle-
tin, bu verimin kendi varlik nedeni ideolojisine gore bigimlendirilmesini
talep etmek en dogal hakki oldugundan baska, bunun aksine bir gelismeyi
beklemek de, esyani tabiatina aykiri olurdu kuskusuz.”(Iskender, 1996
:42).1923’de Cumbhuriyetin ilan edildigi glin Birinci Ankara Sergisi acil-
mistir. Ayn1 y1l Galatasaray Sergilerinin besincisi agilmistir. Bu sergide,
sanat alaninda destegini esirgemeyen Cumhuriyetin kurucusu Gazi Mus-
tafa Kemal Atatiirk’{in mesaj1 sOyledir; “Sanatkarlarimizin miitamadil ve
feyyaz mesaisinin daima takdirkari bulundugumu selam ve hiirmetlerimle
beraber cemiyet azasina teblig etmenizi rica ederim.” (Duben, 2007: 203).

Bu sergide ve sonra acilan sergilerden birgok resim satin alinarak
devlet koleksiyonu zenginlestirilmistir.1924 yilinda altincisi agilan Gala-
tasaray Sergisi’nde “Call1 Ibrahim Yunan Userasinin Millet Meclisi Oniin-
den Gegisi, Afyon Karahisar’inda Akincilar, Alagehir’de Zeybekler, Sami
Bey Anadolu Harbinde Cephane Nakliyati, Kagni Arabasi “’adli resimler
sergilenmigtir (Duben, 2007: 203). Bu donemde yapilan resimler genelde
dénemin ruhunu yansitma amacli yapildigi icin realist bir anlayista ger-
ceklestirilmistir. Toplumsal isleve sahip olan resimler de tislup farkliligina
dayanan bazi ayriliklarda gézlemlenmistir.

Gorsel 3: Ibrahim Calli, Zeybekler, 1917, Tuval Uzerine Yaghboya,154 x186cm

Bu yillarda ,1914 kusag1 sanatgilar1 zengin bir tarihe sahip olan Tiirk
milletinin yasadig1 olaylar1 konu alan resimler yapmiglardir. 1914 kusa-
ginda bulunan sanatcilar {i¢ biiyiik savasin biitiin yikimini ve vahsetini ya-
sadiklar i¢in, yaptiklar ¢caligmalar gdzlemin disinda sanat¢ilarin hislerini
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de tagimistir. Sanatgilar, resimlerinde donemi anlatan savag sahnelerine de
yer vermiglerdir. Bu amagla, 1. Diinya Savaginin yagandigi (1914-1918)
arasinda savas resimlerinin yapilmasi icin Istanbul’un Sisli semtinde bir
atolye kurulmustur. Sisli atolyesi olarak adlandirilan bu atélyenin kurulma
emrini Harbiye Nazir1 Enver Pasa vermistir.1914 kusagi sanatgilari, atol-
yede savas sahneleri ve askerlerin cephedeki yagamini konu alan resimler
yapmislardir (Tansug, 1986: 151). Sisli atdlyesinde yapilan resimler 1917
‘de Galatasarayli Harp Levhalar1 resim sergisinde ilk defa sergilenmistir.
Ahmet Kamil Goren, sanat eserlerinin bulunduklari donemin izlerini tagi-
digint su ifadelerle dile getirmistir; “Sanat yapitlari, icinden gectikleri iil-
kelerin, donemlerin, siire¢lerin izlerini tasirlar. Baska bir ifadeyle her sanat
yapit1 dolayisiyla da sanatgisi, sozii edilen bu niteliklerden dolayr kendi
Ozgiir kosullar1 baglaminda incelenmelidir. Sanat¢iin, dis diinyasi, yeni
bir yaratim edimiyle i¢sellestirerek imgeye doniistiirdiigli o sancilt siireg-
te, sanatciy1 kusatan degerler yaninda, sanatcinin i¢inde yasadigi diinyay1
gorme, bilme, sonug¢ ¢ikarma ve yansitma bi¢imi de 6nemli bir rol oyna-
maktadir. Sanatcilarin yapitlar, yasadiklar donemlerin adeta izdiistimleri
gibidirler” (Goren, 2003: 26).

Sisli atdlyesi ordunun destek ve korumasi altinda ¢aligmalarint siirdiir-
mistiir. Bu atdlyede resim heyecaninin yasanmasinin sebeplerinden biri I.
Diinya Savast tarihinin en biiylik olaylarindan biri olan Canakkale Bogazi
savunmast sirasinda yasanan kahramanlik destaninin yasanmasi olmustur.
Cumbhuriyetin kurucusu olan Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, bu cephede
gosterdigi basarisi sonucunda, askeri dehasinin biitiin diinya tarafindan ilk
kez taninmig olmasidir (Tansug, 1986: 152). Sisli atlyesinde ¢alisan sanat-
cilar faaliyetlerini siirdiirebilmeleri i¢in model olarak kullandiklar1 savas
araglar atolyeye getirilerek calismalarinin gergekei bir sekilde stirdiiriil-
mesi saglanmistir. [.Diinya Savasi yillarinda resim yapmak i¢in malzeme
bulmak hemen hemen imkansiz oldugu i¢in atdlyenin bahgesine hendekler
kazilmig, model olarak askerler getirtilmis, top ve askeri ara¢ ve gereclerle
zenginlestirilmistir. Sisli atdlyesinde calisan Calli kusagi olarak bilinen bu
ressamlar [. Diinya Savasi dncesinde Avrupa’ya gonderilerek orada sanat
egitimi almalar1 saglanmistir. II. Mesrutiyet’in ilan1 sonrasinda Sami Ye-
tik, Nazmi Ziya ,Feyhaman Duran, Namik Ismail, ibrahim Calli, Hikmet
Onat, M.Ruhi Arel, gibi Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlar1,1910’Iu yil-
larda Paris’te egitim almislardir(Saglam,2008,s. ?)Savasin ¢ikmasiyla bir-
likte yurda geri ¢agrilan sanatgilar, calismalarmi Istanbul’da siirdiirmeye
devam etmislerdir.1914 kusagi sanat¢ilarinin o doneme ait yaptiklari et-
kinlikleri Burcu Pelvanoglu sdyle anlatmistir; “1914 Kusag1 sanat¢ilarinin
1917 yilinda Sisli Atdlyesi’nde savas konulu resimler gergeklestirdiklerini
biliyoruz.1916 yilinda Galatasaray Lisesi’nin resim dershanesinde baslat-
tiklar1 ve 1951°e kadar siirecek olan Galatasaray Sergilerini de yine 1914
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Kusagi’na bor¢luyuz. Dolayisiyla Cumhuriyet’in hemen 6ncesinde Tiirk
plastik sanatlar tarihinde bir grup ile bir sistemlesmeyle karsilasmaktay1z”
(Pelvanoglu, 2008: 35).

1914 kusag1 sanatgilari her biri farkli bir tislupla resimler yapmislar-
dir. Bu sanatcilar dogay1 oldugu gibi yansitmak yerine kendi duygularini
resme aktarmislardir. Nazmi Ziya’nin 15181 kullanimindaki ustalik, Avni
Lifig’in lirik duyarliligi, ibrahim Calli’nin renk kullanimi ve portrelerin-
deki ifade giicii gibi birbirinden farkl iislup 6zelliklerine sahip olan bu
sanatcilar, yaptiklari calismalar ile giiniimiize 151k tutmuslardir. Bu kusak,
Feyhaman Duran, Ruhi Arel, Hikmet Onat, Namik [smail, Ali Sami Boyer,
Avni Lifig, Sami Yetik, Nijad Sirel, Nazmi Ziya Giiran, Sevket Dag, [bra-
him Calli, Mehmet Ali Laga ‘dan olusmustur. Biiyiik bir ¢cogunlugu Sanayi
Nefise ¢ikisli olan sanatgilarin bir kismi Deniz Harp Okulunu bitirdikten
sonra ordudan ayrilarak bu okulda egitim almislardir. Empresyonist tislubu
benimsemis olan bu sanatgilar {islubun rahat ve gii¢lii anlatimini resimle-
rinde oldukga iyi kullanmiglardir. Resimlerinde ayrintiya 6nem vermeden
isledikleri doga ve figiir yorumlari, canli renklerle 6ne ¢ikmistir. “Calll
kusagi Empresyonistleri i¢in “yasanan icerik’ ’Empresyonizme getirilen
kisisel ya da grupsal yorum payidir. Daha dnce de bir nedenle deginildigi
gibi, Calli kusag1 Empresyonistleri Fransiz Empresyonizmi ile kiyaslandi-
ginda aleyhlerine ¢ikarilan fatura neyse, Empresyonizme kattiklar1 igerik
de odur. Ve bu igerik Calli kusaginin art1 puanidir. Bir diger deyisle Tiirk
Empresyonistleri, Empresyonizmin sistematik programi disina ¢iktiklar
oranda, resimlerine doga/yore sevgisi ya da ruhu olarak tanimlayabilece-
gimiz bir dzellik kazandirabilmislerdir” (iskender, 1992: 23). 1914 kusag1
sanat¢ilar, 1916 yilindan itibaren Galatasaray Lisesinde diizenlenmeye
baslayan, resim sergilerine birlikte katilmislardir. Bu sergilere geng sanat-
cilarda kabul edilerek desteklenmistir. Sergilerde, konu olarak peyzaj ve
portre ve figlir kompozisyonlarini iceren resimler goriilmiistiir.

Call1 kusagi i¢inde oldukga hareketli firga darbeleri ile izlenimei etki-
leri belirgin bir sekilde tagiyan resimleriyle bilinen Nazmi Ziya, daha ¢ok
peyzajlartyla taninmaistir.
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Gorsel 4: Nazmi Ziya Giiran, Taksim Meydani , 1935, Tuval Uzerine
Yaghboya,73.5 x 92 cm

Resimlerini geleneksel tarzda yapan, yari izlenimci bir yiizey ¢6ziim-
lemesi ile belirginlik kazandiran Feyhaman Duran ise genellikle portrele-
riyle tanimnmistir. Calli kusaginin diger liyesi olan Ruhi Arel sanat anlayisi
acisindan diger sanatgilardan daha yerel konulara yer vermistir. Calli ve
Namik Ismail farkli resim tiirlerinde eserler yapmuslar, figiirii ustalikla is-
lemislerdir. Avni Lifis ise resimlerinde kendine 6zgii kisisel bir duyarlilik,
renkgi ve serbest firga vuruslari ve lirik bir anlatimla belirginlik géstermis-
tir. Call1 kusagi ressamlari resimde ilk nii ve kompozisyon tiiriinii kullanan
kusak olmustur (Iskender, 1988 :18).

1914 kusag1 sanat¢ilarindan bir digeri olan Sami Yetik, hocas1 Osman
Hamdi Bey gibi bilyiik boy tuvallere yaptig1 caligmalartyla taninmis bir sa-
natcidir. Sanat egilimini Kuleli Askeri Lisesi’nde ilk resim 6gretmeni olan
Osman Nuri Pasa’dan almistir. Bundan sonra Harbiye Mektebi’nde hocasi
Hoca Ali Riza Bey ile bu ¢aligmalari siirdiirmiistiir. Sanat¢1 daha ¢ok man-
zara resimleri ile tanmmnmustir. Istanbul ve cesitli sehirlerde, resmettigi pey-
zajlarinda serbest firga vuruslari, kalin pentiir dokusu, renklerdeki uyum
ve lekeci tavr ile dikkat ¢ekmistir. Asker kokenli bir ressam olan Sami
Yetik once Balkan Savasinda gorev almis sonra I. Diinya Savasi’na katil-
mis ve buradan edindigi izlenimleri resimlerinde kullanmistir. “1917°de
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Celal Esat Arseven ‘in girisimiyle Istihbarat Dairesi Reisi Seyfi Pasa’nin
destegiyle acilan “Sisli Atdlyesi’nde ¢’ Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Namik
Ismail, Sami Boyar ile birlikte gorev almistir” (Ustiinipek,2007:1).

Gorsel 5: Sami Yetik, Cephane Tasiyan Koyliiler, 1917, Tuval iizerine
yaghboya,91x131,5 cm

1914 kusagi ressamlari savas temali resimler yaparken figiiratif tarz-
da resme agirlik vermislerdir. “Lifig’in “Akgiin ’ve “Karagiin”, Calli’nin
“Top Arabasi, R.Arel’in “Tascilar’1t *Tiirk resminde kompozisyon tiirii-
niin ilk 6rnekleridir. Batili sanat anlayiginda bir gelenekten yoksun olan
Tiirk resim sanati iginde, hemen hemen biitiin sanatgilar biiyiik zorluklar
¢ekmiglerdir. Figiir sorununu agmada Halil Paga, Osman Hamdi gibi sanat-
cilardan sonra 1914 Kusagi (ya da Calli Kusagi) en biiyiik cabay1 harca-
mistir. Bu donemin sanatgilar1 Bati’da egitim gormelerinin yaninda, ¢agin
cok hizli gelisen teknolojisini de yakindan izleme firsati bulabilmislerdir”
(Goren, 1993: 23).
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Gérsel 6: Hiiseyin Avni Lifis, Akgiin ,1923, Tuval Uzerine Yaghboya,25,5 x34 cm

Hiiseyin Avni Lifis,Akgiin adli resmi siparis olarak yaptigi iki resim-
den bir digeridir. Resim, 9 Eyliil 1922 giinii diigmanin denize dokiildigii
ant simgelemektedir. Resmin sol tarafinda yenilgiyi simgeleyen diisman
bayragini ve ayakta duran bir asker goriilmektedir. Sanat¢i tabloda, iilkenin
emperyalist giiclerden kurtulusunu canlandirmistir (Leblebitozu,2016:1).

Hiiseyin Avni Lifis, izlenimci ve sembolist tarzda yaptig1 caligmalarin-
da, kisiligini yansitan duygusal ve melankolik etkilerle taninmistir. Sanatci
Paris’te kaldigi siirede ressam Cormon’un atolyesinde 6grenim gérmiistiir.
Bu atolyede desen agirlikli bir egitim almistir. Sanatgi rengi duygularini
ifade eden bir arag olarak kullanmistir. Lekesel tarzda yaptigi resimlerinde
yasadig1 donemin izlerini yansitmistir. Savas konulu resimlerinde kahra-
manlik temasinin yan sira Tiirk halkinin ¢ektigi aci, yokluk ve caresizligi
de dile getirmistir. Sanat¢1 1943 yilinda, Hiikiimet tarafindan “Yurt Gezi-
leri” ad1 altinda diizenlenen bir programa dahil edilmis ve Siirt’e gitmistir.
Oradaki izlenimlerini resimlerine aktarmistir.
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Gérsel 7: Hiiseyin Avni Lifis, Karagiin ,1923, Tuval Uzerine Yagliboya,93 x118 cm

Hiiseyin Avni Lifig Karagiin adli tablosunda Tiirk Kurtulug Savast si-
rasinda isgal altinda kalan yurdun o yillardaki durumu anlatmistir. Sanatg1
resminde savas sirasinda diisman askerlerinin yakip yiktig1 bir kdyde teca-
viiz edilip oldiiriilmiis bir koylii kadin ile 6len bebegini konu almistir. Y1-
kintilar arasinda elleri arkaya baglanmis bir kadin ve onun arkasinda besigi
ters donmiis, sadece sol ayagi goriinen bir bebegi resimlemistir. Sanatgi
alegorik bir anlatimla kurguladigi resimde besik ve kilim Anadolu’yu, kar-
tal ise dlisman giiglerini simgelemektedir. (Vikipedi ,2020:1)

Gorsel 8: Ali Sami Boyar, Son Mermi, 1933, Tuval Uzerine Yagl
Boya, 162 x 223 cm
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Ali Sami Boyarm bu dénemde yapilan resimleri destekleyen sozleri
sunlardir; “Fakat her nedense ressam arkadaslarimiz heniiz milli vazifele-
rine baglayamamiglardir. Bu durgunlugun sebepleri oldukea tetkike layik-
tir. Bize manolya resimlerinden, krizantemlerden evvel, milli mefahirimi-
zi tespit edecek, inkilab1 tarihe nakledecek resimler ve tablolar lazimdir.
Miizelerimizi, galerilerimizi bunlarla siislemeliyiz...” demektedir (Yaman,
1994: 30).

Gorsel 9: Mehmet Ruhi Arel, Tas¢ilar, Tuval Uzerine Yaglhboya, 229 x168 cm

Mehmet Ruhi Arel,1903 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitime
baslamis, 1909 yilinda ise Paris’te resim egitimi almaya hak kazanmistir.
Paris’te Giizel Sanatlar Akademisinde Fernand Cormon atdlyesine devem
etmistir. Sanat¢1 resimlerinde figiirli kompozisyonlara agirlik vermis-
tir.1914 yilinda Paris’ten yurda dondiikten sonra Sanayi-i Nefise Mekte-
bi’nde hocalik yapmistir. Bu dénemde daha ¢ok Kurtulus Savasi temali
resimlere agirlik vermistir. Toplumsal gercekg¢i konularinda donemin ya-
sam tarzini tuallerine aktarmistir. Sanat¢inin “Tascilar” adli eserinde tas
is¢ilerinin ¢aligma anini resmini konu olarak almistir. Tablonun sag tara-
finda iki isci tlim giicleri ile taslar1 kirmaya ¢aligmaktadirlar. Tablonun sol
tarafinda karsida duran is¢i de yapilan ise destek olmaktadir. Kahverengi
rengin hakim oldugu resim, sagdan gelen 151k ile aydmlatilmigtir (Akdas,
2021: 91-94).

Cumhuriyetin ilan1 ile bilim ve sanat egitimi alaninda yapilan yeni-
likler hizla yerine gelmeye baslamistir. Bu yeniliklerin ilki Sanayii Ne-
fise Mektebinin, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmesi
olmustur. Boylece akademik anlamda bir sanat egitiminin ger¢eklesmesi
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En eski toplumlardan bu yana edebiyat, miizik ve raksin daima yan
yana oldugunu dile getiren Uysal, eski Yunanda sdirlerin siirlerini lir ad1
verilen sazlarla okuduklarini1 ve bugiin sanat degeri yiiksek siirlere lirik
siir denmesinin sebebinin bu oldugunu ifade etmektedir (2010, s. 23). Bu
ifadelerden anlasilacagi iizere miizik-edebiyat iliskisinin izleri ilk¢ag uy-
garliklarina kadar stirtilebilmektedir. Budak (2000, 28-29), Ucan (2015,
s. 25) ve Goher Vural'in (2019, 70) kitaplarinda yer verilen; “Orta Asya
Tiirk topluluklarinda samanlarin dini ritiiellerde dile getirdikleri ¢esitli
inangsal sozlerin ezgili oldugu ve siklikla kam/saman davulu ad1 verilen
calgi ile eslik ettikleri ve yine o donemdeki toylarda belli ¢algilar esliginde
kosmalar soyledikleri” gibi bilgilerden hareketle Tiirk kiiltiirtinde miizik
ve edebiyat birlikteligini de milattan 6nceki Tiirk topluluklar1 donemine
kadar gotiirmek miimkiindiir.

Miizigin bir ritmi oldugu gibi en azindan 6l¢iilii bir siirin de ritminin
oldugu asikardir. Miizikte ritm olgusu kuvvetli ve zayif zamanli vurus-
larin diizenli bir akis icerisinde tekrarlanmasiyla olustugu gibi siirlerde
de kelimeleri olusturan hecelerin vurgulu ve vurgusuz olarak sirali kulla-
nilmasi, tamamen diizenli olmasa bile, belli bir ritm olgusunun varligina
isarettir. Buna paralel olarak miizik eserinde dlgiiler kisa ve uzun notalarin
sistematik bir sekilde birlestirilmesiyle olusturulurken siirlerde de misra-
lar, kelimeler veya kelime 6bekleri agik/kisa ve kapali/uzun hecelerin bir
araya getirilmesiyle olusmaktadir. Yine miizikte olgiiler, “3+27, “2+2+2+3”
vb. diiziimlerle ifade edildigi gibi siirde de misralar “4+3”, “6+5” vb. dii-
ziimlerle ifade edilebilmektedir. Bu 6rneklerin miizik ve edebiyat arasin-
daki organik bagi net seklide gosterdigi diistiniilmektedir. Belviranlr’nin
“Musiki, ses ahengini konu edinir, arfiz ise nazim ahengini isler. Artizla
masiki arasinda ahenk ve mevzl yoniinden ¢ok benzerlik vardir. ArGiza
diger bir tabirle nazim musikisi de diyebiliriz” ifadeleri, kismen yukari-
da anlatilmak istenilenin bir 6zetidir (Belviranli, 1995: 35). Arliz lizerine
sozlenmis bu fikirlere ek olarak hece vezni ile yazilmis birgok 6rnekte de
benzer ahenge rastlanabilecegi diisiiniilmektedir. Ornegin Kul Yusuf’un
sekizli hece Olgiisiiyle yazilmis siirinin agsagida paylasilan bir dortligtin-
de artizda oldugu gibi agik-kapali hece siralanisi birebir ayni olmasa da
misralardaki agik-kapali hece sayilart aynidir. Bu durumun bestelemeyi
kolaylastiran, siirin icindeki misikiye katki sagladigi diisiiniilmektedir.
Benzer siir orneklerini ¢ogaltmak miimkiindiir. Siirlerin besteyi animsa-
tan bu dhengi Ahmet Hasim’in (2013, s. 111) siir taniminda sdyle ifade
buluyor; “siir, hikaye degil sessiz bir sarkidir”.

Kiminin meskeni kiilhan
Kimi dervis kimi sultan

Kimi yare olur mihman
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Fakir yarden ciida diistii
Asik Kul Yusuf

Usil ile vezin arasindaki bag muhakkak ki birgok bestekara ve miizik
arastirmacisina yol gostermis; klasik Tiirk miizigi eserleri lizerinde yapi-
lan baz1 arastirmalarda ar(iz vezni ile segilen usil arasinda bir iligkinin
oldugu saptanmustir. Ornegin; Tanrikorur, Tiirk misikisinde usil-vezin
miinasebeti isimli ¢aligmasinda Agir Semai, Yiriik Semai ve Sarki form-
larinda bestelenmis alt1 yiizden fazla eseri inceledigi ¢alismasinda su so-
nuglara ulagmistir;

Bu aragtirmaya gore, Artiz’un Remel bahrine giren Failatin (_ . )/ Fe-
ilatiin (. . _ ) ve Recez bahrine giren Miistef’iliin (_ . )/ Miistef’ilatlin
(__ . _ ) ailesi kaliplariyla yazilmis giiftelerin en fazla Agir Aksak, Aksak
ve daha az Devrihindi, Curcuna, Miisemmen usilleri kullanilarak; Ariiz’ un
Hezec bahrine giren MefGlii (_ ) veya Mefailin / Mefailiin (. /. _
. _) ve Miictess bahrine giren Mefailiin / Feilatin (. _. /.. ) ailesi ka-
liplartyla yazilmis giiftelerin en ¢ok Sengin Semai, Semai ve daha az Aksak
ve Tiirk Aksagi usilleri kullanilarak; daha az giifte yazilmis olan Miizari,
Miinserih vd. bahirlerdeki siirlerin de yine belirli ustller kullanilarak bes-
telendigi anlasilmaktadir. Sadece bu kadar da degil; ayni giifteyi besteleyen
aynt, yakin veya uzak ¢agin bestekarlar: da degisik makamlardaki eserlerin-
de hep ayni usilii kullanmiglardir (2011, s. 85-86).

Tanrikorur’un kapsamli ve ¢ok 6nemli tespitler icerdigi diisiiniilen ca-
ligmasinin sonuglarina bakildiginda ariz vezni ile usil arasinda anlaml
bir iligki oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira Colakoglu Sarr’'nin belli
ustller ve belli artiz kaliplar1 izerinde yapmis oldugu ¢alismada da “her
ar(z kalibinin bestelenebilecegi belirli ustllerin oldugu gibi her ustilde
kullanilabilecek ariiz kaliplarinin bulundugu” sonucuna varilmistir (2018,
s. 16). Dede Efendi, Zekai Dede ve Delldlzade’nin Beste formunda ve
Zencir ustliindeki eserlerini ustl-artiz vezni iliskisi baglaminda ele alan
bir bagka makalede; caligmaya konu edilen ti¢ bestekarin da Zencir usii-
liinde ve Beste formundaki eserlerinde ¢cogunlukla ‘Mefa‘iliin / Fe‘ilatiin
/ Mefé‘iliin / Fe‘iliin (Fa‘liin)’ vezin kalibini tercih ettikleri saptanmistir
(Gargun ve Karaman, 2012, s. 377-381). Usil ile ar(iz vezni arasindaki ilig-
kiye dikkat ¢eken kaynaklari ¢cogaltmak miimkiindiir (Cipan ve Karaman,
2010; Celik, 2007; Yilmaz, 2019; Parlar ve Pinarbasi, 2019; Dilber, 2020;
Aksin Cevik, 2011; Tiirkel Otel ve Yildirim, 2010; Giines, 2011; ilhan,
2009; Koroglu ve Karaman, 2020; vb.). Calismanin hacmini ¢ok artirma-
mak adina burada bilgileri verilen kaynaklarin hepsinden benzer 6rnekler
verilmemis; konu hakkinda net veriler sunan birkag¢ kaynak 6zetlenmistir.
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Arap edebiyatinin 6z mali olan artliz 6lgilisti Tiirk edebiyatina dogru-
dan degil, dolayli olarak Iran edebiyatindan ge¢mistir. X. yiizyilda islami-
yet’i benimseyerek Arap kiiltlirli ve edebiyatinin etkisine girmelerinden
once de Tirklerin yiizyillar boyu nazim sekilleriyle siir dl¢iileri vardi.
Bu zamana kadar Tiirkge siirler dortliikler halinde ve hece sayisina daya-
nan milli bir nazim 6l¢iistine gore sdyleniyordu. Bu yiizyildan baglayarak
Arap kiiltiirii edebiyati Iran kiiltiirii ve edebiyatini etkiledigi gibi, gittikge
artan bir hizla Tirk edebiyatini da etkisi altina almaya baslamistir. Bu
arada Tiirkge siirlerde eski nazim sekilleri olan dortliikler ve hece dl¢iisii
halk siirleri ve tasavvuf siirlerinde kullanilmaya devam ederken, Gte yan-
dan Iran’da uzun denemeler sonunda gelisip yerlesen ariz 6lgiisii de Tiirk
siirinde kullanilmaya baslamistir. Tiirk edebiyatinda kullanilan ilk artiz
kaliplarinda hece sayisina dayanan siir 6l¢ilistiniin etkileri agik¢a goriiliir
(Ipekten, 2001, s. 140).

Yukaridaki 6rnek ¢alismalarda goriilecegi iizere Gsul ve arfiz vezni
arasindaki anlamli iliski birgok arastirma ile ortaya konulmustur. Kuvvet-
le muhtemeldir ki bu ¢aligmalarda incelenen klasik Tiirk miizigi eserleri,
bestekarlar1 tarafindan bilingli bir sekilde; yani tizerine diisiiniilerek, ‘6l-
clilerek-tartilarak’, sanatsal bir kaygi ile {iretilmislerdir. Bu durum, ‘acaba
sanatsal bakisla bestelenen eserlerden ziyade dogaglama olarak ortaya ¢i-
karilmis eserlerde tisul-vezin iliskisi ne durumdadir?’ sorusunu akla ge-
tirmistir. Bu sorunun cevabi, dogaclama olarak {iretilen eserlerdeki olasi
bir miizik-vezin uyumunun miizik ve edebiyat arasindaki organik baga
onemli bir katki sunacak olmasi bakimindan 6nemlidir. Bunun yan1 sira
‘ustl ile ariz vezni arasinda oldugu gibi usil ile hece vezni arasinda da
anlamli bir iliskinin olup olmadig1’ sorusunun da 6énemli oldugu diisiiniil-
mektedir. Literatiir taramasi sonucunda yukaridaki iki soruya da cevap
bulunamadigi i¢in bu eksikligi giderme arzusu ortaya ¢ikmis; literatiirde-
ki bu eksikligi gidermek icin dogaglama ve hece vezni ile iiretilmis eserle-
rin incelenmesi kararlastirilmistir. Tiirkiilerin biiylik cogunlugunun hem
dogaglama olarak hem de hece vezni ile iiretildigi genel kabul gormiis bir
durumdur. Dolayistyla bu arastirma sorularina cevap bulabilmek i¢in in-
celenecek ornek eserlerin tiirkiilerden se¢ilmesi planlanmistir. Muhakkak
ki segilen tiirkiilerin hepsinin dogaglama yoluyla iiretilip iiretilmediklerini
ispat etmek miimkiin degildir. Dolayisiyla ‘dogaclama olarak ortaya ¢i-
karilmis eserlerde Gisul-vezin iliskisi ne durumdadir?’ sorusuna kesin bir
cevap verilemeyecegi; bu konuda sdylenecek sozlerin kisisel yorum degeri
disinda bilimsel bir anlam tasimayacag1 diisiiniilmektedir. Fakat sec¢ilen
eserlerin giiftelerinde hangi vezinlerin kullanildiklarini tespit etmek ve bu
yolla ustil-hece vezni arasindaki iligki durumunu sayisal verilerle ortaya
koymak miimkiindiir. Bu diistinceden hareketle Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu (TRT) Tirk halk miizigi (THM) repertuvarina kayith eserleri
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incelemek yoluyla arastirma sorularia cevap aranmistir. Ornek eserlerin
hem ¢aligmanin evrenini temsil edebilecek kadar ¢cok olmasi gerekliligi
hem de sistematik bir sinirlama yapilmasi gerekliligi de diisiiniilerek TRT
THM repertuvarinda en ¢ok tiirkiisii olan Sivas iline ait tlirkiiler inceleme-
ye tabi tutulmustur. Bunun yani sira yine sanatsal kaygidan uzak, ¢ogun-
lukla dogacglama yoluyla iiretildikleri i¢in tiirkiilerin biiyiik ¢ogunlugun-
da prozodik hatalar oldugu gercegi géz Oniine alinarak eserlerde prozodi
acisindan bir tahlil yapilmamistir. Asagida bu arastirmanin temelinde yer
alan usiil, ariiz ve hece vezni kavramlar1 hakkinda kisaca bilgi verilmistir.

Usil: “Vuruslarinin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fa-
kat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir
sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 veya
vurus gruplarina ustl denir” (Ozkan, 2013, s. 606). Say (2005, s. 55) da
ustli, “geleneksel miizigimizde nagmelerin ol¢tilebilmesini saglayan vu-
rus kaliplarinin hepsine birden verilen ad” seklinde tanimlamakta; Oz-
kan’in ifadelerine paralel bir sekilde vurus degerlerinin birbirine esit veya
esit olmayabilecegini, ancak belirli kaliplar icinde tekrarlandigini ifade et-
mektedir. Ayrica Say, ustliin ritim kavramiyla karistirilmamasi gerektigi
uyarisini yapmakta ve ritim vuruslarinin ¢esitlenmesi ve bu cesitlenmele-
rin ritmik kaliplar bi¢imini almasinin ustl kavraminin temelini olusturdu-
gunu belirtmektedir.

Ariiz: “Arap dilcilerinden imam Halil’in, eski Arap siirlerini esas
tutarak, bir sisteme bagladigi rivayet edilen, hecelerin uzunlugu ve kisa-
l1g1 esasina dayanan, esas Arap nazminda, muayyen kaliplari, Tiirk, Fars,
Efgan, Pakistan ve kismen Hindistan nazimlarinda kullanilan vezindir”
(Devellioglu, 2001, s. 39). Arfizun, Islami kiiltiir dairesine bagli milletle-
rin ortak siir dl¢iisii oldugunu dile getiren Tanrikorur, Arapcada ‘cadirin
orta diregi’ demek olan ar(iz kelimesinin Arapganin, uzun ve kisa vurgu-
larin nébetlesmesine dayali kendi i¢ musikisinden dogdugunu ve yukarida
Devellioglu'nun taniminda da yer verilen, bir kisim milletlerin de klasik
siir vezni haline geldigini ifade etmistir (2011, s. 87). Ariizda kisa ve uzun
hecelerin sembolii haline gelmis hecelerden olusan, ‘tef’ile’ adi verilen
belli kaliplar vardir: failatiin, mefailiin, mistef’iliin vb. Temel olarak, sesli
harfle biten heceler acik, sessiz veya sapkali harfle (4,1,0) biten heceler ise
kapali olarak kabul edilir. Agik heceler . kapali heceler de * ’ isaretleriyle
gosterilirler. Ornegin failatiin, © .’ seklinde; mefiiliinise .’ sek-
linde ifade edilir.

Hece Vezni: Nazmin her misrainda yer alan hece sayisinin birbirleri-
ne esit olmasi esasina dayanan; Tiirklerin islamiyet’i kabuliinden énce de
kullandig1 kabul goren bir sistemdir. Ornegin bir misrada 8 hece varsa di-
ger misralarda da §; bir misrada 11 hece varsa diger misralarda da 11 hece
yer alir. Dogaglama {tiretilen siir drneklerinde bazen bir ve ya daha fazla
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misrain bir hece eksik veya fazla oldugu 6rnekler de vardir ki bunlar irti-
calen tretimden kaynakli istisnai durumlardir. ArGizda oldugu gibi acik ve
kapali heceler biiyiik ¢ogunlukla birebir paralel gitmez.

YONTEM

Arastirmada Oncelikle 6 Mart 2021 tarihi itibariyle TRT THM re-
pertuvarina kayitli olan Sivas iline ait tiim kirik havalar belgesel tarama
yontemi ile taranarak eserlerin detayli kiinye bilgileri kayit altina alinmis-
tir. Bu agsamada toplam 382 eser ismine rastlanmig; fakat ‘5112” repertu-
var numarali ‘Behey gardas ne gamlanip durursun’ isimli eserin notasi-
na ulagilamamis; bu yilizden incelemeler 381 6rnek eser iizerinde devam
ettirilmigtir. S6z konusu 381 eser tek tek incelenerek giiftelerinin 6l¢iilii
olup olmadiklarina bakilmais; 6l¢iilii olan eserlerin vezin tiiriiniin ne oldu-
gu tespit edilmistir. Hepsinin hece vezni ile yazildiginin saptanmasindan
sonra ustl-hece vezni iligkisi baglaminda inceleme asamasina gegilmis-
tir. Bu dogrultuda eserlerin 6nce hece dl¢iisii bakimindan, ardindan usil
bakimindan dagilimlar1 betimsel istatistik yontemiyle ele alinmis ve fre-
kans-ylizde grafikleri olusturulmustur. Bu asamada 381 eser giiftesinin
kag tanesinin hangi hece 6l¢iisiiyle yazildigini ve toplam sayiya oranini;
kag tanesinin hangi ustilde bestelendigini ve toplam say1ya oranini goste-
ren iki temel grafik olusturulmustur. Bu yolla giiftelerde en ¢ok kullani-
lan hece olgiileri ve usiller tespit edilmis; bu hece dlgiileri ve usiller en
cok kullanilandan az kullanilana dogru siralanarak tek tek ele alinmistir.
Giftelerde agirlikla kullanilan on birli, yedili ve sekizli hece olgiileri ile
cok kullanilan 4/4’lik, 2/4’lik, 7/8lik, 12/8’lik, 10/8’lik, 5/8’lik ve 9/8’lik
ustller 6zelinde frekans analizleri yapilmis ve usiil-hece vezni iliskisi ba-
kimindan yorumlanmistir. Incelenen tiim eserlerin repertuvar numarasi,
isim, vezin ve usil bilgilerini igeren tablo ekler boliimiinde verilmistir.

BULGULAR VE YORUM

Aragtirmada incelenen TRT THM repertuvarina kayitl Sivas iline
ait 381 eserden elde edilen bulgular asagida grafikler esliginde sunulmus-
tur. Grafiklerde hem adet hem de yiizdelik dilimler bir arada verilince
verilerin ¢oklugundan sayilarin birbirine karistig1 goriilmiis; bu yiizden
‘frekans’ grafikleri ayr1 ‘yiizde’ grafikleri ayr1 verilmistir. Ayrica Grafik
I’de goriilecegi iizere incelenen eserlerin giiftelerinde en ¢ok kullanilan
on birli, yedili ve sekizli hece olciileri 6zelinde de ustl dagilimi grafikleri
olusturulmus; yalnizca birkag eserin giiftesinde tercih edilen on dortlii, on
besli ve on altili hece olgiileri i¢in ayrica grafik olugturulmamaistir.
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381 ESERIN HECE VEZNi DAGILIMI (ADET)
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Grafik 1. Incelenen tiirkiilerin giiftelerinin hece vezni dagilimi (F) (Ermahis ve
Yilmaz, 2021)

381 ESERIN HECE VEZNi DAGILIMI (YUZDE)

50,0%
44,4%
45,0%

40,0%
35,0% 32,0%
30,0%
25,0%
00% 18,6%
15,0%
10,0%
5,0% > 1,3% 0,3% 0,3%
0,0% I —
1 7 8

DEGISMELI 15 14 16

Grafik 2. Incelenen tiirkiilerin giiftelerinin hece vezni dagilimi (%) (Ermahis ve
Yilmaz, 2021)

1 ve 2 numarali grafiklerde goriilecegi lizere; hece vezni agisindan ele
alian 381 eserin giifteleri 169’unda (%44,4) on birli; 122’sinde (%32,0)
yedili ve 71’inde (%]18,6) ise sekizli hece 6l¢iisiiyle yazilmistir. On birli,
yedili ve sekizli hece Olgiileriyle yazilan eserlerin toplam sayist 362°dir
ve incelenen eserlerin toplaminin %95,01’ini olusturmaktadir. Dolayisiy-
la Sivas tiirkiilerinin giiftelerinin ¢ok bilyiikk ¢ogunlugunun bu ii¢ hece
oOlciisiiyle yazildig1 soylenebilir. Halk edebiyati 6rneklerine bakildiginda
yine bu {i¢ hece 6l¢iisiiniin en ¢ok tercih edilen hece 6lgiilerinden olduk-
lar1 goriilmektedir. S6z konusu grafiklerde yer alan ‘degismeli’ ifadesi o
giiftede birden fazla hece 6l¢iisiiniin degigmeli olarak kullanildigini ifade
etmektedir.
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381 ESERIN USUL DAGILIMI (ADET)
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Grafik 3. Incelenen tiirkiilerin usil dagilimi (F) (Ermahis ve Yilmaz, 2021)
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Grafik 4. [ncelenen tiirkiilerin usiil dagilimi (%) (Ermahis ve Yilmaz, 2021)

Grafik 3 ve 4’e bakildiginda; 381 eserin 116’si1n (%30,4) 4/4°liik;
62’sinin (%16,3) 2/4’liikk ve 42’sinin (%11,0) c¢oklu ustilde bestelendigi
gortilmektedir. Grafiklerde yer alan ‘coklu’ ifadesi eserde birden fazla
usiliin degismeli olarak kullanildigini; ‘serbest’ ifadesi ise eserin serbest
usulle devam edip bazi1 béliimlerinin belirli bir ustlle bestelenendigini ifa-
de etmektedir. Bu arastirmada degismeli hece 6l¢iisiiyle ve ¢oklu ustilde
iretilmis eserlere arastirmanin hacmini asacagi i¢in detayli yer verilme-
mis; yalnizca agagida bilgileri verilen, 589 repertuvar numarali ‘Cekin ha-
lay dizilsin’ isimli eser tizerinde yapilan bazi tespitler paylagilmistir. Bu
eserin 6zelligi hem degismeli hece 6l¢iisii ile yazilmig hem de birden fazla
ustlle bestelenmis olmasidir.



Glizel Sanatlarda Arastirma ve Degerlendirmeler 97

Birinci kisim: Yedili hece vezni - 4/4’liik ustl
Cekin halay1 dizilsin

Ela gozler siiziilstin

Halaya girmeyenin

Vurun boynu iiziilsiin

(Ah lili yar 1ili)

Yorii aslanim yori
Yorii elmasim yori
Kalma yolundan geri
Zehir olsa igerim
Bade dolduktan geri
(Ah lili yar lili)

ikinci kisim: Sekizli hece vezni — 10/8’lik usiil
Sabahtan bizim pinara
Iki gelin ii¢ kiz gelmis
Kugul kugul otiisiirler

Civil civil soylesirler

Birisinin ad1 fatma
Benleri var ¢catma ¢atma
Aman safak erken atma
Aman horoz erken 6tme
(Ah bir yar elinden
Yandim bir yar elinden)

Bugiin ben bir giizel gordiim
Bakar cennet sarayindan
Kamast1 goziimiin nuru
Onun hiisnii cemalinden

(Ah bir yar elinden

Yandim bir yar elinden)
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Salind1 bahgeye girdi
Cigekler selama durdu
Mor menevse boyun egdi
Gl kizard1 hicabindan
(Ah bir yar elinden
Yandim bir yar elinden)

Uciincii kistm: Yedili hece vezni - 2/4°liik usil
Keg¢i vurdum bayira

Kimir kimir yayila

Senden bana fayda yok

Mevlam beni kayira

Gemici basi misin
Cevabhir tagi misin
Sana bir nisan versem

Koynunda tagir misin

Gemideyim gemide
Ayagim yemenide
Alacaksan al beni
Niganlim var geride

Hey tavrali tavrali
Paralar1 turali
Gormedim senin gibi
Bu cihan kurulali

Tiirkiinlin notasinin 6 sayfa olmasi ve notalara ulasmanin giiniimiiz-
de yeterince kolay olmasi miinasebetiyle nota paylasmak yerine eserin
ustl-vezin bilgisi 6zetlenmistir. Bu eserde ilk boliimdeki 2 kita yedili hece
vezni ile yazilip 4/4’likk usille; ardindan gelen ikinci boliimdeki 4 kita
sekizli hece vezni ile yazilip 10/8’lik usille; son boliimdeki 4 kita ise ye-
dili hece vezni ile yazilip 2/4’liikk usil ile bestelenmistir. Hece dl¢iisiiniin
degismesine paralel olarak ustliin de degismesi usiil-hece vezni iligkisinin
varligina 6nemli bir katki sunmaktadir. Siirde parantez i¢inde verilen yer-
ler katma s6z olarak nitelendirilebilirler.
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On birli hece olgiisii ile yazilmig 146 eserin usal dagilimi
(ADET)
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Grafik 5. Giifteleri on birli hece dlgiisiiyle yazilmis 146" eserin usil dagilumi (F)
(Ermahis ve Yilmaz, 2021)
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Grafik 6. Giifteleri on birli hece dl¢iisiiyle yazilmis 146 eserin usil dagilimi (%)
(Ermahis ve Yilmaz, 2021)

Giifteleri on birli hece 0l¢iisiiyle yazilan toplam 146 eserin hangi
ustller ile bestelendigini gosteren 5 ve 6 numarali grafiklerde goriilece-
gi tizere; bu hece Ol¢iisii ile yazilmis eserlerin 52°sinde (%35,6) 4/4’lik,
29’unda (%19,9) 2/4’liik, 21’inde (%14,4) ise 7/8’lik usil tercih edilmistir.
Ik iki sirada yer alan 4/4’1liikk ve 2/4’liik ustller 381 eserin usdl dagi-
limlarini1 gosteren grafik 4’te de ilk iki sirada yer almaktadir. Grafik 4’te
¢oklu ustliin ardindan doérdiincii sirada yer alan 7/8’lik ustil ise on birli
hece Olgiisiiyle yazilmis eserlerde tercih edilen usullerde iiglincii sirada
yer almaktadir. Diger bir taraftan bakisla 7/8’lik ustl ile bestelenmis ve
giiftesi degismeli olmayan 27 eserden 21’inin (%77,8) giiftesinin on birli
hece olgiisiiyle yazilmis olmasi dikkate deger bir durumdur.

1 Aslinda 381 eser igerisinde on birli hece dl¢iisiiyle yazilmis toplam 169 eser bulunmaktadir.
Fakat grafik 4’tin agiklamasinda gerekgesi belirtilen, ¢oklu usil ile bestelenen 42 eser devre
dis1 birakildiginda tek bir usil ile bestelenmis eser sayist 339’a; bu eserler icerisinde giifteleri
on birli hece dl¢iisii ile yazilan eser sayis1 169°dan 146’ya; yedili hece dlgiisiiyle yazilan eser
say1st 122°den 113’e; sekizli hece 6lgiisiiyle yazilan eser sayisi da 71’den 63’e diismistiir. Vezin
ozelinde usil dagilimlari, olusan yeni sayilara gore ele alinmistir.
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YEDILi HECE OLCUSU iLE YAZILMIS 114 ESERIN USOL DAGILIMI
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Grafik 7. Giifteleri yedili hece dl¢iisiiyle yazilmig 113 eserin usil dagilimi (F)
(Ermahis ve Yilmaz, 2021)
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Grafik 8. Giifteleri yedili hece dlgiisiiyle yazilmis 113 eserin usil dagilimi (%)
(Ermahis ve Yilmaz, 2021)

Gifteleri yedili hece oOlciistiyle yazilan 113 eserin hangi ustller ile
bestelendigini gosteren 7 ve 8 numarali grafiklere bakildiginda; yedi-
li hece olgiisii ile yazilmig eserlerin 46’sinda (%40,4) 4/4°liik, 24’iinde
(%21,1) 12/81ik, 19’unda (%16,7) ise 2/4’liikk ustliin tercih edildigi goriil-
mektedir. incelenen tiim eserlerin ustl dagilimlarini gsteren grafik 4’e
gore ikinci sirada yer alan 2/4 liik ustliin grafik 8°de ii¢iincii sirada; grafik
4’te besinci sirada yer alan 12/8’lik usiliin ise grafik 8’de ikinci sirada
yer almasi dikkat ¢ekicidir. Bunun yan1 sira 12/8’lik usille bestelenmis
toplam 28 eserden %385,7 gibi biiyiik bir ¢ogunlugunu olusturan 24’{iniin
giiftesi yedili hece 6l¢iisii ile yazilmistir.
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Sekizli hece 6lgisi ile yazilmis 63 eserin
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Grafik 9. Giifteleri sekizli hece dliisiiyle yazilmig 63 eserin usil dagilimi (F)
(Ermahis ve Yilmaz, 2021)
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Grafik 10. Giifteleri sekizli hece dlgiisiiyle yazilmis 63 eserin usil dagilimi (%)
(Ermahis ve Yilmaz, 2021)

Gifteleri sekizli hece 6l¢iisiiyle yazilan toplam 63 eserin hangi usil-
ler ile bestelendigini gosteren 10 ve 11 numarali grafiklerde gortilece-
g1 tizere; bu hece Olgiisii ile yazilmis eserlerin 16’sinda (%25,4) 4/4°liik,
11’inde (%17,5) 2/4’lik, 7’sinde (%]11,1) ise 5/8’lik usil tercih edilmistir.
I1k iki sirada yer alan 4/4’liik ve 2/4’liik usiller grafik 4’te de ilk iki sirada
yer almaktadir. 4 numarali grafikte %4,7 oran ile yedinci sirada yer alan
5/8’1ik ustliin grafik 10’da %11,1 oran ile iiglincii sirada yer almasi dikkat
cekicidir.

SONUC

Aragtirma bulgularindan elde edilen veriler tablo 1 ve tablo 2°de 6zet-
lenmis; dikkat ¢ceken veriler tablolarda kalin yaz: sitiliyle vurgulanmistir.
Ilgili tablolar yorumlanarak énemli sonuglara ulagilmis ve sonuglar asagi-
da maddeler halinde sunulmustur.
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Tablo 1. En ¢ok kullanilan hece él¢iileri ve bunlarda tercih edilen ustiller

(Ermahis ve Yilmaz, 2021)
On birli hece ol¢iisii | Yedili hece dlgiisii Sekizli hece
Usil (146) (113) ol¢iisii (63)
F/% F/ % F/%
4/4 52 /% 35,6 46/ % 40,7 16 /% 25,4
2/4 29/% 19,9 19/% 16,8 11/%17,5
12/8 1/%0,7 24/ % 21,2 3/%4,8
7/8 21/ % 14,4 1/%0.9 4/%6,3
5/8 10/% 6,8 1/% 0.9 7/% 11,1
9/8 5/%3,4 1/% 0.9 4/%6,3
Tablo 2. En ¢ok kullanilan usiiller ve bunlarda tercih edilen hece élciileri
(Ermahis ve Yilmaz, 2021)
- 4/4” liik 2/4’ lik 12/8° ik [7/8’ lik 5/8” lik 0/8° ik [10/8" lik
olecf’ . |Usal(114) [Usal(62)  [Usil(28)  |Usdl27)  |Usdl(18)  [Usil(10) [Usdl(25)
S A F/% F/% F/% F/% F/% F/%
Yedili  [46/%40,3 [19/%30,6 24/%857 [1/%3,7 [1/%55 [1/%10,0 [8/%32
Sekizli |16/% 14,0 [11/% 17,7 B/% 10,7 W/% 14,8 [1/%38,8 W/%40,0 |6/% 24
Onbirli |52/%45,6 29/%46,7 [1/%3,5 R1/%778 [10/% 55,5 |5/% 50,0 [10/% 40

Arastirmada incelenen 381 eser igerisinde en ¢ok kullanilan
ustl, toplam 116 eserde kullanilan 4/4’liik ustldiir. Ayrica bu
usil, giifteleri on birli, yedili ve sekizli hece 6l¢iisiiyle yazilmis
eserlerde de en ¢ok tercih edilen ustldiir. Bunun yani sira 4/4’liik
ustilde bestelenmis ve giiftesi degismeli vezin ile yazilan 2 eser
disindaki toplam 114 eserin tamaminda yalnizca on birli, yedili
ve sekizli hece Olciileri kullanilmistir.

On birli (169), yedili (122), ve sekizli (71) hece olgiileriyle yazi-
lan eserlerin toplam sayis1 362’dir. Bu say1 incelenen 381 eserin
%095,01’ini olusturmaktadir. Dolayisiyla Sivas tiirkiilerinin giif-
telerinin ¢ok biiylik cogunlugunun bu ii¢ hece ol¢iisiiyle yazildi-
&1 sOylenebilir.

12/8’lik ustlle bestelenmis toplam 28 eserin % 85,7 gibi biiyiik
bir oranini olusturan 24 eserin giifteleri yedili hece ol¢iisiiyle ya-
zilmistir. Buradaki oran dikkat ¢ekicidir.

7/8°1ik ustlle bestelenen toplam 28 eserden 1’inin giiftesi degis-
meli hece olgiisiiyle yazilmistir. Bu eser digindaki 27 eserin %
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77,8’lik bir oranini olusturan 21 eserin giifteleri on birli hece 6l-
clisiyle yazilmistir. Buradaki oran da oldukga yiiksektir.

*  5/8lik ustille yazilmis toplam 18 eserin giiftelerinde on birli hece
Olciisii 10 ve sekizli hece olgiisii 7 kere kullanilmisken yedili
hece Olciisii yalnizca 1 kere tercih edilistir.

* Tirkilerde ¢okca kullanilan 5/8’lik, 7/8’lik ve 9/8’lik usillerle
bestelenmis ve yedili hece 6l¢iisii ile yazilmis yalnizca 1’er eser
mevceuttur.

e 2/#1ik ustl, hem 381 eserin ortalamasinda hem de giifteleri on
birli ve sekizli hece vezniyle yazilmis eserlerde ikinci sirada yer
alirken yedili hece vezniyle yazilmis eserlerde {igiincii sirada yer
almistir. Burada 2/4’liik ustliin tiglincii siraya gerilemesinin se-
bebi yedili hece vezniyle yazilmig giiftelerde 12/8’1ik usiliin ol-
dukga fazla tercih edilmis olmasidir.

Maddeler halinde sunulan tiim bu sonuglar, usil ile hece vezni arasin-
daki organik bagi dogrular nitelikte verilerdir. Baska yorelere veya bolge-
lere ait cok sayida eser bu yolla ele alindiginda benzer sonuglar ¢ikacagi
tahmin edilmektedir. Fakat 6rneklem grubunun artmasiyla bulgularin gii-
venilirliginin de artacagi kesindir. Bu yilizden miimkiin oldugunca fazla
eser lizerinde buna benzer calismalarin yapilmasinin usil-hece vezni ilis-
kisinin ne diizeyde oldugunu gostermek adina dnemli olacagi diistiniil-
mektedir.
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EKLER
EK 1. Incelenen 381 eserin repertuvar numarasi, isim, vezin ve ustil bilgileri
Sira No Ezpertuvar Eserin Ad1 \Vezin Usil
1 1 'YORU BIRE CICEK DAGI 8 7/8
b A KALE_NINVBASINDA EKERLER DARI " b4
-TEMIRAGA
3 6 [KAR YAGAR BARDAN BARDAN 7 20/8
4 16 IBENiM ADIM DERTLI DOLAP 8 3/8
5 17 IKALEDEN INDIM ANCAK 7 /4
6 D1 GEL HA GONUL HAVALANMA 8 4/4
7 U7 SABAHTAN ERKEN GELMIS CESMEYE 11 7/8
8 79 CAY ASAGI INERKEN 7/11 12/8+18+8
9 82 'YAYLADAN GELIRIM YUKUM UZUMDUR |11 5/8
10 112 IHALIL OGLAN GEL SENINLE KACALIM 11 9/8
11 116 IKARA DUTA YASLANDIM 7 /4
12 180 SU DERENIN UZUNU 7 /4
13 P03 OTME BULBUL OTME 11 D/4
14 P05 'YIGITLER SIKiNiP ATA BININCE 11 5/8
15 R10 IREYHAN EKERMISIN 7 /4
16 15 IGELINE BAK GELINE 7 /4
17 D23 IOCAKTA KAHVE PiSiRiR 8 10/8
18 P24 IKEKLIK iDIM VURDULAR 7 /4
19 D44 [ESIMDEN AYRILDIM YOKTUR KARARIM 11 D/4
20 46 iZZETi CAGIRIN EY KALBI MERMER 11 u/4
D1 D47 IDAGLAR SiZ NE DAGLARSIZ 7 /4
2 250 IKASLARIN DEDI BENI 7 /4
3 D56 IPEK MENDIL DANE DANE 3 12/8
R4 259 IBENI SAD ETMEDI BU CARKI FELEK 11 u/4
D5 P63 [ENDIM DAVET ETTIM KOC BABAYI 11 U/4
D6 269 IMECNUN’UM LEYLA’MI GORDUM 8 D/4
D7 D73 IBICO NERDEN GELIYON 7 B/8
D8 D77 iINCE ELEGIM DUVARDA 7 6/8
29 P79 KAYA DIBI KAR iMi$ 7 D/4
30 290 TURKMEN KIZI UN ELIYOR 8 /4
31 292 BAHCELERDE VEZ OLUR 7 /4
32 P97 CIGDEM DERKI BEN ELAYIM 8 D/4
B33 301 IAMAN ECEL AMAN UC GUN ARA VER 11 D/4+6/8
34 303 IASAGIDAN GELIR ELI DEVELI 11 7/8
B5 305 'YAZ GELINCE IRENCBERLER HERG EKER  |I1 u/4
36 308 IALCACIK DUVAR USTU 7 U/4
37 309 INASIP OLSA GINE GITSEM YAYLAYA 11 10/8
38 314 TEVEKTE UZUM KARA 7 D/4
39 B15 FINCANI TASTAN OYARLAR 8 5/8
) 319 IATLADI GECTI ESiGi 8/11 0/8
1 324 IDERE GECIT VERMEZSE 7 U/4
U2 331 ZEYNEP BU GUZELLIK VAR MI SOYUNDA |1 15/8
“3 332 GULLUM GULE DARILMIS 7 6/4
U4 336 BENDE SASTIM BU GONLUMUN ELINDEN 11 D/4
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us 349 DENIZ KENARINDA BIiR EV YAPMISIM 11 10/8

16 378 BULBUL BAGA GIRIP YAPMIS YUVAYT 11 /4
GITTi GELIRIM DEYi-ALLIM GUGUK

U7 394 DURNALAR 7 D/4

Ug 396 SABAH GUNESI DOGMUS 7 12/8

49 402 IANAM BENI SOGUK SUYA YOLLADI 11 9/8

50 413 IBIR SIGARA VER BANA 7 /4

51 428 IKOPRUYE VARINCA KOPRU YIKILDI 11 5/8

52 437 IDEGIRMEN USTU CICEK 7 /4

53 140 IDOST DOST DiYE HAYALINA YELDIGIM 11 D/4

54 143 SU BENIM DiVANE GONLUM 8 10/8

55 449 SU KARSIKI KARLI DAGLAR 8 7/8 4/4 5/8 3/8

56 450 IHAVALANMA TELLI TURNAM 8 D/4serbest

57 163 IKIREMIT BACALARI 7 7/8

58 u77 BU YIL DAGLARIN KARI ERIMEZ 11 5/8

59 498 IACIL MOR MENEVSEM BAHAR ERiSDI 11 D/4

60 512 [EZIM EZIM EZILiYOR YUREGIM 11 10/8

61 538 DUMLUCA’NIN BAYIRINA S 9/8

62 543 IBUGUN BEN GUZELLER SAHINI GORDUM |11 /4

63 544 CAMLIBELE SUREYDIM YOLUNU 11-8 15/8-+4/4

64 547 ICAYA INDIM TASI YOK 7 10/8

65 555 IDURNAMIN KANADI YESIL 3 /4

66 568 IDEDIM DILBER DIDELERIN ISLANMIS 11 D/4 serbest

67 589 ICEKIN HALAY DiZiLSIN(SIiVAS HALAYT) 7-8 U/4+10/8+2/4

68 595 IMADIMAH BITTi M’OLA 7 /4

69 603 ICEMBERIMI CALDIM TASA 3 D/4+6/8

70 605 IKOYUN GELIR YATA YATA-GELIN AYSE 8 9/8

71 607 HEY GUZELLER GUZELER 7 6/8

72 626 HOROZUMU KACIRDILAR 8 u/4

73 646 DAM USTUNDE CUL SERER 7 D/4

74 650 SABAHTAN BiZiM PINARA 8 9/8

75 659 KARA KOYUN AK KOYUN 7 /4 6/8

76 660 IKOCLARI VURDUM DEREYE 8 12/8

77 661 BAHCENIN GEDIGINDEN 7 U/4

78 667 BEN YURUREM YANE YANE 8 15/4

79 668 IDERMAN ARARDIM DERDIME 8 15/4

80 686 GITME YARIM UZAGA 7 6/8+2/4

81 697 IYAKISIR ALLAR SANA 7 U/4

82 709 CAKTILAR CAKMAK TASINI 11-12-13 /8

83 740 KOYUN SENi GUDE GUDE GETIiRDIM 11 10/8

84 748 TURKMEN KIZI BAR OYNUYOR 8 D/4

85 755 KIRATA VURDUM KASAGI 8 U/4+6/4

86 774 IAGILIN ALTI KENGER 7 U/4+2/4

87 779 ORDEK CALKANIR GOLLERDE 8 15/4

88 784 NE OTERSIN DERTLI DERTLI 8 10/8+8/8

89 785 KEKLIGIDIM VURDULAR Egmeler 7 6/4

90 809 SABA MULKUN VERIR BADE 8 U/4

01 819 SU BULANIK ICILMEZ 7 12/8

92 820 KAVUN ELMANIN YILI 7 U/4

03 826 SEHERDE AGLAYAN BULBUL 8 D/4
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94 836 PINARDAN DUDU GECTI 7 /4

95 856 KARSIDAN KARSIYA HERG IDEN KOMSU |11 /4

96 874 CALI KOYDUM OCAGA 7 4/4

97 881 KERPIC DUVAR YAN UCTU 7 D/4

98 882 IKAVAKTA KURU DAL VAR 7 12/8

99 883 OY DERELER DERELER 7 12/8
100 890 IVARDIM DUSTUM ISIRGANLI KOYAGA 11 6/8

101 896 IBIR SABAH UGRADIM GOL KENARINA 11 12/8
102 909 IAKSAM OLUR GARANLIGA GALIRSIN 11 3/8

103 919 IASAN BILIR KARLI DAGIN ARDINI 11 D/4

104 953 IBULBUL BIR YUMURTA GUZLAR 8 D/4 6/4
105 P67 BIR GUZEL SUHA DEDIM 15 10/8
106 996 IEVLIYALAR MENZILIDIR 15 /4

107 999 IEMINE'M DAGDAN KAR GETIR 7 D/4

108 1016 IEVLERININ ONU UC AGAC UZUM YERI 16 /4

109 1020 EKINI BICER OLDUM 7 12/8
110 1057 [KALEDEN INDIM INi$ 7 /4

111 1135 'YANDIM ALLAH YANDIM YATAMIYORUM |11 /4

112 1146 'YARIMIN KASLARI KALEM 8 5/8

113 [1166 [KARSIDA FiG OTLANIR 7 “/4

114 1172 [KAHPE FELEK SASIRTTIRDI YOLUMU 11 D/4

115 1191 BEN DE HAYDARLI’DAN BELI GELIRiM 11 6/4

116 1192 IYAPRAK GAZANIN ALTI SOKULDU 11 6/4-+4/4
117 1194 [YUMURTANIN SARISI 7 12/8
118 1195 'YUCE DAG BASINDA TURNA TELEGI 11 18/8
119 1196 IMERDIVEN USTUNDEYIM 7 U/4+6/4
120 1201 [KAYALAR GOLGELENDI 7 u/4

121 1205 BU YARAYI DOSTTAN ALDIM EZELI 11 U/4

122 1209 CAY ASIGI iz GIDER 7 18/8
123 1211 HALAY BASI KiM CEKER 7 U/4

124 1234 SUYA GIDEN BACILAR 7 12/8
125 1281 IENTARISI DIM DIM YAR 7 U/4

126 1341 IGAPIYA CIKTIM Ki YELLER ESiYOR 11 U/4

127 1431 iZMIR’IN ICINDE AL YESIL BAYRAK 11 D/4

128 1442 BIN CEFALAR ETSEM ALMAM USTUME 11 D/4+11/8
129 1444 IGIDERSEN GONDEREYIM 7 12/8
130 1452 'YUCE DAG BASINDA BiR KUS UCURDUM |11 0/8+5/8
131 1459 KABA CAMI BUYUK CAMI OYDULAR 11 6/8

132 1460 KIR AT BU DAGLARI ASMALI BUGUN 8-11 10/8+2/4 +9/8
133 1461 IAKCAYIM BOYDAN BOYA 7 U/4

134 1462 IASAGIDAN GELEN YARE BAK 11 18/8
135 1465 GELDI GECTI GUZELLERIN KERVANI 11 7/8

136 1469 GELDIM SU ALEMI ISLAH EDEYIM 11 10/8
137 1479 HELKELER GOLUNDA SUYA GIDIYOR 11 U/4

138 1506 GELIN AGLAYALIM YURDU SEVENLER 11 7/8

139 1507 IDAGDA ARDIC KURUSU 7 18/8
140 1522 CIGRISIR BULBULLER GELMIYOR BAGBAN |11 W/4

141 1539 NAZAR GIL GONLUM SEHRINE 8 8/8

142 1562 BU YIL DAGLARIN KARI ERIMEZ 11 5/8

143 1581 GINE GAM YUKUNUN KERVANI GELDI 11 u/4
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144 1594 GEL GONUL GIDELIM ASK ELLERINE 11 /4

145 1603 GINE DERTLI DERTLI INILIYORSUN 11 0/8+8/8+2/4+3/4

146 1605 GAM ELINDEN BENIiM ZULFU SiYAHIM 11 10/8

147 1610 GIDERSEN BiZE UGRA 7 /4

148 1633 KALEDEN INiS M’OLUR 7 10/8+5/8

149 1674 TURKMEN KIZI SUT PiSIRIR 8 /4

150 1676 TAZE KARLAR YAGMIS KARIN USTUNE 11 /4

151 1677 [ULU TANRI SENI OVMUS YARATMIS 11 /4

152 1680 IDIYARBEKIR OCAKTIR 7 10/8

153 1707 IKATI HAVADAN UCARSIN 3 10/8

154 1719 [KASLARIN KARASINA 7 /4

155 1732 KALE KALEYE KARSI 7 4/4

156 1735 KUL OLAYIM KALEM TUTAN ELLERE 11 D/4

157 1737 IMADIMAK OYLUM OYLUM 7 /4

158 1752 IKAHPE FELEK SANA NETTIM NEYLEDIM |11 u/4

159 1779 TUMB USTUNE OTURDUM 7 u/4

160 1802 'UC KUSUDUK UCAR IDiK HAVADA 11 9/8+7/8+11/8

161 1822 SARARDIM BEN SARARDIM 7 5/4+4/4

162 1825 ZEYNEP NERDEN GELIYON 7 u/4

163 1920 BAGLANDI YOLLARIM GALDIM CARESIiZ |11 19/8+13/8+10/8+14/8

164 1936 EY SAHIN BAKISLIM BULBUL AVAZLIM 11 1/4

165 1943 BIR KARARDA DURMAYALIM 3 /4

166 2004 'YUCE DAG BASINA KAR YAGMIS GIBI 11 /4

167 2097 INSAN KISIM KISIM YER DAMAR DAMAR |11 U/4

168  R110 IAKIL GEL BERI GEL BERI 8 W/4

169 123 ZULMET DERYASINDA KAPILDIM SELE 11 10/8

170 R124 INICIN AGLAMAYIM NiCIN GULMEYIM 11 11/4

171 128 IDAGLAR SENI DELIiK DELIK DELERIM 11 D/4

172 P136 'YAZ BAHAR GELIP GECENDE Omriim 11 5/8

173 281 (OSANDIM SENIN ELINDEN 8 19/8

174 2363 'YESIL ORDEK GIBI DALDIM GOLLERE 11 u/4

175 398 IASAGIDAN BIR YEL ESTI 8 0/8

176 447 KEKLIGI VURDUM UCTU SURMELIM 7 6/4

177 448 GARSIDAN GAZ GELIYOR 7 U/4

178 2459 BICO’YUN ELLERINDE 7 U/4

179  p467 BENI GORUP YUZUN OTE DONDERME 11 W/4

180 469 BiZ CANLARI GULE VERMISIiZ 9-8 7/8

181 2533 SIYAH SACLARIN DA HATEM YUZLERIN 11 D/4

182 [543 BACANIZDA OT MUYDUM 8 B/4

183 2549 MAKINENIN KOLUYUM 7 U/4

184  [550 GIDEN AY DUTULUR MU 7 10/8
GALDIRMA KOLLARIN DURSUN

185  [579 BOYNUMDA 11 21/8

186 580 BIR DAS ATDIM ALICA 7 6/8

187 580 SANA NASIHATIM VAR 11 W/4

188 652 BAHCELERDE HIYAR 6-7 U/4

189 2659 DOST BAGININ MEY VALARI ERISTi 11 U/4

190  P669 GELMIS IKEN HABERCIK SORAYIM 11 D/4

191 670 IAH EDiP AGLAMA ZULFU SIYAHIM 11 D/4 serbest

192 671 'YOL VER BANA YOL VER EY YUCE DAGLAR |11 D/4
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193 2673 KOPRUNUN ALTI DIKEN 7 /4
194 2683 BiR CEYLAN BAHCEYE GOTURDU BENI 11 /4
195 0694 'YORU YURU YALAN DUNYA 3 4/4
196 739 ASAGIDAN ACI POYRAZ ACILAR 11 3/4
197 2742 [UGRUNU UGRUNU GELIR DEREDEN-BEDIR |11 /4
198 D744 INCELDIM FIDAN OLDUM 7 12/8
199 746 IMERHAMET KIL KASI KEMAN 8 5/8
P00 747 SU DEREDEN CIKTIM OMUZ OMUZA 11 /4
P01 0749 SULTAN SUYU GIBI CAGLAYIP AKMA 11 U/4+6/4
202 2750 [UC BES ASIK BIR ARAYA GELMISLER 11 U/4+6/4
P03 R751 'YURU YALAN DUNYA SENDEN USANDIM |11 7/8
204 2789 IKUZU GELIR UTUKTEN-ALLILAR 7 18/8+8/8
205 2800 IDEGIRMEN DORT DOLANIR 7 /4
P06  P805 IEVLERI FADIME’LiM 7-10 15/8 serbest
P07 2806 EVLERININ ONU BUDUR 8 12/8
208 2809 GIDERIM KIRAGINAN 7 U/4+2/4
209 D841 IGEL BENi HALIMA BIRAK 8 7/8
P10 P891 [KAMIL OLANLARIN BELLIDIR YERI 11 D/4
P11 2893 IAKLIM FIKRiM ZAR EYLEDI YAR BENIM 11 9/8
P12 D894 ICIKTIM YUCESINE SEYRAN EYLEDIM 11 7/8
213 2895 MELULLENME DELI GONUL 8 10/8
P14 PI1s IBUNDAN SONRA BEN O YARE KUSKUNUM |11 /4
P15 2961 SEN BIR CEYLAN OLSAN BEN DE BIR AVCI i1 U/4
216 R972 TIREN GELDI MORMANA’YA DAYANDI 11 /4
n17 P973 [UZUN INCE BIiR YOLDAYIM 8 U/4
P18 3001 IGEL SENINLE DANISALIM SEVDIGIM 11 7/8
219 3006 HAVA BULANIYOR GAR MI YAGACAK 11 6/4
EY BULBUL-U SEYDA YINE EFGAME Mi
D20 B046 e $ 14 6/
D21 3052 IKURBANLAR TIGLANIP GULBENK CEKILDI |11 7/8
P22 3060 IASMANIN TEPESINDE 7 U/4
D23 3061 IANLATMAM DERDIMIi DERTSIZ INSANA 11 /4
24 3062 BiR ULU AGACTAN BIiR YAPRAK DUSSE 11 U/4
D25 3063 BiR KUCUK DUNYAM VAR iCIMDE 11 5/8
226 3064 IBENI HORMA GORME GARDASIM 8 U/4
27 3065 BEN GIDERSEM SAZIM SEN KAL DUNYADA |11 /4
228 3066 DUNYADA TUKENMEZ MURAT VAR iMiS 11 5/8
P29 3067 IDOST DOST DIYE NiCESINE SARILDIM 11 U/4
230 3068 IDERDiMi DOKERSEM DERIN DEREYE 11 D/4
P31 3069 ESTI BAHAR YELI KARLAR ERiDI 11 u/4
232 3070 GUZELLIGIN ON PAR’ETMEZ 8 U/4
D33 3102 'YUCE DAG BASINDA YANAR BIR ISIK 11 D/4
P34 BI18I EZRAIL SERIME COKTUGU ZAMAN 11 7/8
35 3188 GUL MENEKSE SENDEN ALMIS KOKUYU |1 10/8+12/8
P36 3189 HAZAN ILE GECTI SU BENiM OMRUM 11 7/8
D37 3235 IAY DOGDU BATMADI MI MAVILI 7 12/8
P38 3273 INE BEK UZAGIMIS BOZ YERIN YOLU 11 D0/8+18/8
239 3275 HACEL OBASI’NI ENGIN Mi SANDIN 11 u/4
240 3276 SOZUN BiLMEZ BAZI CAHIL ELINDEN 11 B/4
D41 3381 PINAR BASINDA DURMA 7 0/8
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D42 3487 DAM BASINDA HEZEN VAR 7 12/8
D43 3511 gggﬁﬁéﬁﬁiﬁgm HEKMEYE 9-10-13-15 2/4+5/8+5/4 serbest
D44 B616 BEKLERIM SELAMIN SEHER ZAMANI 11 10/8
D45 3627 ARAYI ARAYI BULSAM IZiNi 11 /4
246 3646 DAMA CIKMA USURSUN 7 /4
P47  B660 IBAD-I SELAM SOYLE O YARE 11 /4
D48 3662 IKEKLIGI UCURDULAR 7 12/8
P49  B710 IKULAK VER SESIME DINLE VATANDAS 11 U/4+6/4
250 3718 GIDERIM BOYLESINE 7 /4
D51 3724 SOGUT YAPRAGI INCE 7 10/8
P52 B3740 GORDUM Ki GULSENDE EDERSIN NiDA 11 4/4
D53 3742 IALLAH BiRDIR PEYGAMBER HAK 8 7/8
P54  B770 GARSIDADIR EVLERI MAVULU 7 /4
D55 3771 IDAGLAR KEVEN KURUSU 7 6/4
R56  B772 COKLEGI COKERTTIM 7 /4
57 3773 IDUT AGACI DUT VERIR 7 12/8
258 3788 IAMAN NAZELIM NAZELIM 8 5/8
259 3789 [KAVAKTA KURU DALLAR- MAVILIM 7 /4
P60 793 CERMIGIN ALTINDA BUY UK BiR DERE 11 6/8
61 3794 IGITME DURNAM GIiTME YOLLAR IRAKTIR |11 /4
062 3803 [EKINLER DESTE DESTE 7 12/8
D63 3804 IPANCAR PEZUK DEGIL Mi 7 12/8
D64  B3814 IATIM YOK KIi BINEYIM 7 10/8
D65 3817 IGIDIYOM GIDEMiYOM 7 /4
P66 3838 INEFES HARCAYLEME 11 7/8
P67 3842 TIRENIN PAFTALARI 7 U/4
268 3849 'YOL USTUNDE KARAKOL 7 /4
269 3883 EY SEVDIGIM SANA SIKAYETIM VAR 11 D/4
D70 3894 MARAS ABALI COBAN 7 U/4
D71 3907 TURKMEN KIZI 8 D/4
R72 3909 IRMAGIN GECELERI 7 U/4
D73 3914 ELIF’IM YAR BEYIM YAR 7 /4 serbest
D74 3918 IBENIM ADIM BENLIi AYSE 8 U/4
D75 3920 CEKIRGEMIN AYAGINDA NALINi 11 10/8
276  B927 OMUR BAHCASININ GULU SOLMADAN 11 7/8
R77 3932 INCELEM YAR INCELEM 7 /4
D78 4009 IERZURUM OVALARI Seksen Oriik 8 10/8
279 4010 IARPALAR ORAK OLDU 7 10/8
P80 Ho11 IGAYALAR GOLGELENDI 7 10/8
P81 4017 IGARA TIREN GAY DA GEL 7 U/4
P82 4052 EL NE BiLiR YAR ASKINA YANDIGIM 11 5/8
283 1054 ELA GOZLU NAZLI DILBER 8-9 0/8+7/8
D84 1055 IGEL SENINLE BiR KARARDA DURALIM 11 7/8
P85 4056 BIRGUN BASIM ALIP CIKARIM 11 U/4
P86 4064 HARMANA CIKTIM DA KOYUNLAR KUZU |11 0/8
D87 4138 BUGUN DOST YARALANMIS 7 U/4
D88 4139 DIYAR DiYAR GEZDiM 11 u/4
P89 U142 SEN TABIBSIN SARAMAZSIN YARAMI 11 U/4
290 1146 BU KAVAK MESE KAVAK 7 W/4
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P91 U213 KIMSE BANA YARAN OLMAZ YAR OLMAZ |11 D/4

292 1245 GAH CIKARIM GOKYUZUNE 15 /4

P93 4262 KALK GIDELIM DELi GONUL 3 D/4

D94 14268 iZi KAYIP KENDI GiZLi BIR YARE 11 9/8

295 1269 SEHER VAKTIi SENIN AHU ZARINDAN 11 i jr/f;f/ 8+7/8
296 1270 IASIRLAR ELINDE BiR TESBIiH GiBi 11 U/4+6/4
P97 U271 GEL EY ASIK BU BiR ESRAR-I HAKTIR 11 4/4

P98 H272 IBEN MEYLIMI UC GUZELE DUSURDUM 11 /4

P99 K273 IDUN GECE YAR ESIGINDE 15 1/4 serbest
300  W274 OKUDUM MEKTEPTE VARDIM BiR ERE 11 7/8+9/8+13/8
301 U275 CIRPINIP iCINDE DONDUGUM DENiZ 11 4/4

302 @277 IBAHAR GELIR GUDURURSUN Kizilirmak 8 /4

303 1278 GECTI BAHAR GELDI YAZIN 8 1/4

304 4279 GONCA GULUN KOKUSUNA MEFTUNUM |11 D/4 serbest
305 4280 BOS GITME KOYUNE EY BAD-I SABA 11 /4

306 {282 SALINI SALINI GELEN EFENDIM 11 U/A+7/4
307 1283 COKTAN BERI HASIRETIN CEKERIM 11 /4

308 {4285 'YUKLEDIM GOCEMEDIM 7 6/8

309 U307 IGONUL NiCIN AHVALIMI BILMEZSIN 11 7/8

B10 #4309 IDELI GONUL FERYAT ETME BOSUNA 11 7/8

B11 U334 SABAH OLDU SAVKIN BATMAZ 8 D/4

312 #4387 IAGLAYALIM ATATURK’E 8 7/8+8/8
313 U425 GIDIYORDUM VURDULAR 7 12/8

B14 U471 IGITME TURNAM GIiTME 11 /4

315 4562 MUHUR GOZLUM SENIi ELDEN 8 D/4

B16 #4579 IBOZARIK BOZARIK DAGLARIN OTU 11 17/8+5/8+6/8+9/8
317 1580 [UYANDIM Ki AG BEBEGIM AGLIYOR 11 U/4+3/4
318 W58l IALIM PINARININ ARKASI MEZER 11 7/8+5/8
b0 hsso E{ajliz;N GELIYOR TUFAN Cevirmeli Kadin . 128

320 1583 IMEZARINA KARLAR YAGDI 8 0/8+12/8
321 4626 IACI KAVAK SENIN MEYVEN YENILMEZ 11 U/4

B22 U672 IDOLANI DOLANI GELIR 8 7/8

323 4783 KANGALLI’NIN KAYASI 7 U/4

324 4785 IAKSAMINA YOLCU GETME SEVDIGIM 11 6/8

325 U786 IAY GIDER AYAN AYAN 7 D/4

B26 K788 IBAYRAGIM BENEK BENEK 7 12/8

B27  W794 IAY GIDER AYAN AYAN (KADIN HALAYT) 7 U/4

328 U795 SAP KAGNISI GIDIYOR 7 12/8

B29 K796 KUP ICINDE TENTENE 8 D/4

330 U797 IKESDIM GISIR GECIiYI Gara Giz 7 12/8

331 4798 IGASLARIYIN UCUYUM 7 12/8

332 4801 [ENTARENI AL EYLE 7 6/8

333 1802 CIK YOKARI BEN BAGLAYIM BASINI 11 U/4

B34 4803 DUT AGACI KIRILDI 7 12/8

B35 14804 CIKAMAM CARDAGA CARDAK CURUKTUR 6-5-7 W/4

B36  H805 IDAM BASINDA HEZE VAR GIZ AGCA 7 D/4

B37 1806 CIK YOKARI BEN BAGLAYIM BASINI 11 U/4

338 1834 IAK MELEGIM GOC EYLEMIS YURDUNDAN |11 7/8
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339 4855 SU GIDEN ALi M’OLA 7 4/4

340 1856 [UC MINARESI VAR BIRISI KISA 11 U/4+5/4

341 U857 SUYA ENDI SAKCALAR 7 4/4

342 |4858 SIVAS’TAN ALDIM ELEGI 8 5/8

343  |4859 GIZ BABBAN SEHRE VARDI MI 8 6/8

344 14860 YILAN AKTI GAMISA 7 /4

345 4876 ESKI LIBAS GiBi ASIGIN GONLU 11 4/4

346 4877 IBIR AY DOGDU BASIMA 7 D/4

347 14879 IASIK ISEN MUSKULUMU HAL EYLE 11 /4

348 14882 SABAHINAN KALKTIM KISIN AYAZI 11 D/4

349 4883 IDOST ELINDEN GELEN TURNALAR 11 D/4

350 1902 INE DEYIM Ki DUNYA SENIN HALINA 11 11/8+5/8+13/8

351 1938 SU KARSIDAN GELEN DEVE-CELAL AGIDI 8 /4

352 #4939 IARZUM GUCCUK GUCAGIMDA UYUDU 11 7/8

353 4940 SIVAS’TAKI BOYUK ORDU-CELAL AGIDI 8 5/8

354 {4941 'YUCE DAG BASINDA KANDIL OLAYIM 11 u/4

355 1942 SIMDI BiZIM ARAMIZA BILEN GELSIN 8 10/8

356 {4943 BiR KELAM EKLEYIM GEL DOSTUM SANA |11 /4

B57 {4944 HAR ICIN BITEN GONCA GULE 15 7/8

B58 {4945 HAK MUHAMMET ALI ILE BIRLESTIK 11 u/4

359 1957 BULGAR DAGI-BOLKAR DAGI S 7/4
SIVAS’TAN ALDIM ELEGI-YENGE BASI

360 {4958 AVME $ 8 5/8

361 4959 SARGISLA ICINDE SECTIM BiR DURNA 11 19/8

362 1960 IGADIR’IM DE DESTE DESTE GUL iDi 11 W/4+7/4

363 U964 IDERMAN ARARDIM DERDIME 3 /4

364 {4992 ZEHEN ZEHEN BORULCE 7 12/8

365 1995 IAHIR BU DERT BENI SINE GOTURUR 11 7/8

B66 1996 ICAMI DUVARINDA MEKTUP OKUNUR 11 /4

B67 #4999 KEVSER IRMAGINDA SAKi OLAN YAR 11 5/8

368 5001 IBENDE YAKUP iDiM KENDi HALIMDE 11 U/4

369 5086 IKAFU’NUN HITABI iZHAR OLMADAN 11 7/8

B70 5111 IBANA DA BANAZ DA PiR SULTAN DERLER |11 6/4+4/4

371 5113 HAYAL BANA YAKIN YAR BANA UZAK 11 7/8

372 5117 GAREFILIM EK BENI 7 12/8

373 5118 TASTA GINA EZILIYOR 8 26/8

B74 5119 GICILAR GAVAK GICILAR 8 0/8+12/8 serbest
TURK MILLETI TURK MILLETI

P73 p162 ICUMHURIYET TURKUSU B 4

B76 5163 DILBER YOL USTUNU KIS EYLEMISSIN 11 D/4

B77 5165 KARA OLA BOYLE YAZI 8 W/4 serbest

378 5166 MERDUGENDEN YUKARI-YILDIZ EY 7 5/8

B79 5167 DEREYE ASAGI INMi$ KURT izi 11 10/8

380 5171 EMINE’MIN GUNDURASI MESINDEN 11 7/8

381 5196 GURUN YOLU INCECIK VAY VAY FELEK 7 10/8
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Insanlik tarihi kadar eski bir tarihi olan yan fliit ¢algilar igerisinde bel-
ki de en eski calgi olarak kabul edilebilir. Slovenya/ Divje Babe’de ele ge-
cen Orta Paleolitik Doneme tarihlendirlen kemikten yapilmis delikli eser “
Mousterian Fliit” olarak tanimlanarak kayitlara gegmistir ( Masalc1 Sahin,
2020: 87).

Dogdugu andan itibaren ses liretmeye baslayan insan sesleri farkli
bigimlerde iiretmenin yollarin1 da bulmustu. Tarihin ilk fliitleri kim bilir
daha hangi malzemelerden iiretildi .Doganin sarkisini taklit etme cabasi-
n1 gliden insanlarin dogal bir gayretinin sonucuydu iifleme eylemi. Kimi
zaman aga¢ kovuguna, bambuya,buldugu bos bir kemik parcasina, kimi
zaman da herhangi bir deniz hayvaninin kabuguna {ifledi insanoglu. Sekil
1’de Neandertal insanlarin yaptig1 kemik fliit gosterilmistir. Bu fliit izerin-
de yapilan hesaplamalar, deliklerin dogru notalarda ses verecek bicimde
ustalikla agildigin1 gostermistir.

Sekil 1. Divje Babe Kemik Fliitii (Masalci Sahin, 2020: 88)

Giiniimiizde bu konuya yonelik ortaya atilan diisiinceler ancak giinii-
miize ulagabilen kalintilarla sinirli kalmistir. Yasadigi o donemde agaca,
kemige, kabuga tifleyen insan zaman icerisinde tanistig1 yeni malzemeler-
de iifleme eylemini gerceklestirmis ve iirettigi sesin kalitesini arttirma yo-
lunda yiizyillar boyunca ugraglar vererek bugiinkii seviyeye ulastirmistir.

Yapilan arkeolojik kazilarda ortaya c¢ikan kalintilar sayesinde fliitiin
tarih icerisinde ¢ok farkli malzemelerden ve farkli sekillerde olusturuldugu
goriilmektedir. Tarih i¢erinde her uygarlik ifleme eylemini gerceklestirerek
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sesi insan i¢in vazgegilmez bir giizellige biirlindiirmiislerdir. Her uygarlik
yasamis oldugu cografyada kendine has iiflemeli galgi tiirleri gelistirmistir.
Sekil 2’de ilk ¢aglarda fliit ¢alan insan1 resmeden bir figiir verilmistir

Sekil 2. /lk Caglarda Fliit Calan Insan Figiirii. (Ergiider ve digerleri, 2014:2)

“Mezopotamya Uygarliklarinda goriilen tiflemeli ¢agilar arasinda; Sii-
merlerde yan ve diiz ¢alinan fliit, ‘tig’ ya da ‘tiggi’ Kaldelilerde kamistan
iiretilen diidiikler ‘masrogitha’ Fenikelilerde ‘cift aulos’, Yahudi miizigin-
de kullanilan ‘Sofar’ 6rnek olarak gdosterilebilir. Misir uygarliginda tifle-
meli ¢algi olarak ‘kaval’ ve ‘¢ifte kaval’ oldugu cifte kavalin Fenikeliler-
den ge¢mis olabildigi ¢ met’ adini verdikleri bambu kamisindan yapilmis
cifte klarnetin yapildigi kaynaklarda gegmektedir” (Say, 2012: 35-41).

Karagdz (2011:57)’ iin calisgmasinda “Fliitiin yapisal olarak ge¢misi-
nin incelenmek istenilirse eski Cin ve Misir uygarliklarina kadar inmek zo-
runda kalinacag belirtilmektedir. Yapilan kazilarda M.O 3000 ve daha eski
devirlere ait oldugu sanilan esya bulgularinda iifleme ile ¢calinan ¢algilarin
Sekillerine rastlanildigini, o tarihlere ait oldugu sanilan bu ¢algilarin diato-
nik dizinin baz seslerini verdiginin fark edildigini ve bu eski ¢algilarin ¢a-
linis bigimleri, yapisal bigimleri ve ¢ikardiklari sesler bakimindan bugiin-
kii calgilarla az da olsa bir benzerlikleri oldugu belirtilmistir. Bu ¢algilar
arasinda bugiinkii fliite en yakin benzerlikte olan calgiin eski Cinlilerin
TSE (ge) dedikleri ¢algi oldugu; ancak son olarak 200°da Almanya’daki
kazi ¢aligsmalar sirasinda ortaya cikarilan, akbaba kemiginden yapilmis
Sekil:7°de gosterilen 35 bin yillik fliitiin, Arkeolog Nicholas Conard tara-
findan12 par¢a halinde, Giiney Almanya’daki Hohle Fels Magarasi’ndan
cikarildigimi soylemektedir. 5 delikli bu fliit kolay kirilabilecek yapida ol-
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dugundan Conard iglevselligini test etmek icin ayni cins kemikten fliitiin
birebir kopyasini olusturmustur.”

Sekil 3. Arkeolog Conard tarafindan 12 Par¢a Halinde Bulunmusg Fliit( Karagoz,
2011:57)

“Hint uygarliginda ‘bunsi’ adin1 verdikleri burundan tiflenerek ¢alinan
bir gesit dilli diidiik olan {iflemeli bir galgi goriilmektedir. Ibrani uygarli-
ginda da tiflemeli ¢algilara rastlanmigtir. Bunlar i¢inde en 6nemli ‘masko-
rita’ ad1 verilen kavala ve © halil” ad1 verilen fliitlerdir. Misir uygarliginda
en temel calgt giiniimiizde varligim1 devam ettiren ve fliit ¢esitlerinin en
eskisi olarak kabul edilen ‘ney’ dir. Ayrica uzun bir borudan yapilmis ¢ift
kamigh fliitlerde goriilmektedir bunlar agiz kismina bir ¢ift saman ¢opii
takilarak calinmaktadirlar. Roma uygarliginda en ¢ok fliit ve trompet kul-
lanilmistir. Ayrica biitlin yunan ¢algilar1 kullanilmistir. Yunan uygarliginda
‘syrinks’ (sfenks) adi verilen ‘pan fliit’ ve zurna tiirtinde bir ¢algi olan ‘au-
los’ goriilmektedir” ( Ergilider ve digerleri, 2014:3-5).
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Sekil 4. Aulos Calan Miizisyen(www.hafif.org)

“Yunanlilar antik yunan déneminde ‘Phontix’ adin1 verdikleri fliit res-
mi Perusa yakinlarinda Etruskan kabartmasi olarak bulundugu ve II. yy.
baglarinda yapildig1 bilinmektedir. O doneme ait bulunan kabartmalar, el
yazmalar1 bunu belirtmektedir. O doneme ait madeni paralarin ¢ogunda
goriilen fliit kabartmalar1 da fliitiin ne derece benimsendigini kanitlar ni-
teliktedir. Antik yazarlarin giinlimiize kadar ulagan eserleri ayni zaman da
antik donemlerde fliit hakkinda bilgi edinmemizi saglayan yazili kaynak-
lar1 olusturmaktadir. Platon [deal Devlet adl eserinde fliit ile ilgili su
sekilde bilgi vermektedir:

Incelememizden-ortaya-bdyle -bir-sonug-cikiyor. ”-(Platon:-399d) 4

Platon ayrica, diger miizik aletlerinin aksine syrinx’i (panfliit) i go-
banlarin da kullanmasina izin verildigden ancak Marsyas’in enstriimani
olarak bilinen Aulos (Cifte kaval)in kullaniminin yasak oldugunu be-
lirtmektedir. Yunanli yazar Euripides ise Aulos (Cifte kaval) ve Obua’yt
Frigler ait bir miizik aleti olarak tanimlamistir. Parmenides ise yazilarinda
“syrinx” olarak tanimladig: fliitiin, Antik Yunanlilarin bagka bir diinyaya
girdikleri, ¢ikardigi tislama ya da 1slik sesi ile gifaya yatma anlarini igaret
eden isaretlerden bir oldugunu belirtmistir .(Kingsley, 2006: 113). Mitolo-
jik Yunan metinleri fliit (syrinx )sesi 'nin sessizligin sesi, yaradilisin sesi,
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yildizlarin ve gezegenlerin donerken ¢ikardiklar ses olarak aktarmaktadir.
Magaralarin iistiine insa edilen, Apollo’nun yer altina indigi tapinaklarin
birinin iizerinde siirsel bir ifadeleyle yer alan kehanet metninde, bu ses i¢in
“siradan bir ses olmadig1” ifade edilmektedir. Kehanet metni;

“insan bu ses ile irtibata gegtikten sonra kiginin kalbinin ¢cekip gide-
meyecegi, ¢iinkii onun ayriliga izin vermeyecegini” ifade etmektedir (Kin-
gsley, 2006: 113).

Yan fliitiin ilk ¢izimleri 10. yy. da Bizans’ta goriilmistiir. 10. ve 11.
yy. da Bizans’ta genellikle ¢cobanlarin elinde ve siklikla tiyatro eserlerine
iligtirilmis olarak goriinen ylizlerce fliit resmi bulunmaktadir. Bizans do-
nemine ait kalintilar incelendiginde o donem fliitlerinin fildisinden yapil-
digimi gostermektedir. 10. yy. da fliitlerin nasil oldugu veya ne tiir miizik
caldiklar1 konusunda bir bilgi bulunmamaktadir. Ayrica bu donemde sol
tarafta ¢alinan fliitlin 11. yy. da sag tarafta calindigina dair sekiller bulun-
mustur”’(Dik,2006: 6).
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Sekil 5. 10. ve 11. yy a ait resimler. (https://musicedresource.wikispaces.
com)
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Asagida verilen alintt metinde fliitiin diilnyanin bir¢ok yerinde farkli
formlarda goriildiigii ve yapilan arkeolojik kazilar sayesinde ¢ikarilan tari-
hin degisik donemlerine ait fliitler anlatilmaktadir.

“Utlemeli calgilarm en eskisi olarak bilinen fliit, diinyanin birgok bol-
gesinde farkli formlarda goriilmiistiir. Diinya ¢apinda yapilan kazilarda
hala ytizyillar 6ncedegisik malzemelerden yapilan fliit benzeri calgilarin
bulundugu bilinmektedir. Kazilardan ¢ikan bu ¢algilarin, hayvan kemik-
lerinden ya da dislerinden yapildig1 tespit edilmistir. Slovenya’nin Div-
jeBabe bolgesinde yapilan kazilarda 43000 yil 6ncesine ait oldugu diisii-
niilen ay1 kemiginden yapilmis bir nefesli ¢algi, tartismali da olsa tarihte
bulunan en eski fliit olarak kabul edilmektedir. 2004 yilinda Almanya’nin
Baden-Wiirttemberg eyaletine bagli Swabian Alb’da 30000-37000 y1l 6n-
cesine ait oldugu diisliniilen 18.7 cm uzunlugunda, Mamut az1 diginden
yapilmisg ii¢ delikli, Geilenkldsterle magarasinda ise 36000 y1l dncesine ait
oldugu diistintilen kugu kemiginden yapilmis yedi delikli bir nefesli ¢alg1
bulunmustur....” (Kara 2010:13)
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Sekil 6 Uygarliklarda Kullanilan Uflemeli Calgilara Ornekler: Paysio, pan,
aulos, kavala. ( Ergiider ve digerleri, 2014:3-5)
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Modern Fliit ( Orkestra Fliitii)

Farkli 6l¢iilerde {i¢ parcanin birbirine eklenmesiyle olusan fliit 67 cm.
uzunlugunda ve 1,9 cm. ¢apindadir. Notalarin seslendirilmesinde sol anah-
tarini kullanir. Fliit tarih icerisinde yapildig1 malzeme farkliliklarindan do-
lay1 degisik goriintli ve malzeme gruplariyla olusturulmustur.

Atak Yayla (2000: 19)’ nin ¢alismasinda “Yan fliit 6rnegine ilk kez 1.0
2.yy.da Erturya’da yapilmis bir kabartmada rastlandigi, 16.yy. da bu cal-
giya ‘Flute Allemand’ denildigi, kaynaklarda bas fliitiin (sol), tenor fliitiin
(re), la fliitiin (Flute Dechant) olmak {izere ii¢ tiiriinden bahsedildigi anla-
tilmistir. On yedinci ylizyilda {inlii Fransiz besteci Jean Baptiste Luly’ in
yan fliit i¢in eser yazdig1 ve bazi operalarinda fliitii kullanmaya basladigi,
boylelikle ¢alginin yayginlik kazandigi belirtilmistir”.

1600 ve 1700 ‘li yillarda yapilan fliitlerde abanoz, fildisi, nar ve sim-
sir gibi sert, dayanikli agaclar kullanilmistir. Bugiin hala tahta iflemeli
calgilar grubunda yer almasinin sebebi budur. Asagida sekil 7° de farkl
fliitler bir arada verilmistir.



Glizel Sanatlarda Arastirma ve Degerlendirmeler +123

-—-f-.—._l{:-

—— w._._qll——-— -

=

®

|

g.
|

A

Flitler : 1. Shakuhachi, 2. Anahtazh fliit, 3. Alman flitid. 4. Pan flit. 3.
Kiigiik filit 6. Metal fliit 7. Tahta fliit 8. Onsekizinci yiizy:l fliitd 9. Alto
biok fliit 10. Bas blok flit 29

Sekil 7. Farkli Fliitler Bir Arada. (Akinci, 1994: 55)

“Ronesans ve barok déonemde abanoz agacindan yapilan fliitiin per-
deleri yoktu. 1847 yilinda Boehm adli alman bir fliit¢ii tarafindan fliitiin
iizerine ¢algiy1 giiniimiizdeki haline tastyacak olan mekanizma yapildi. Bu
mekanizmaya Boehm mekanizmasi denir. Bu noktadan itibaren fliit teknik
acidan en hizli enstriimanlar arasina girdi” (Cakmakli 2011: 21).

“Hem solo hem de orkestra galgisi olarak orkestralarda énemli bir yeri
olan yan fliit, fliit ailesinin en gozde iiyesidir. Fransizlar tarafindan “flute’,
Almanlar * flote’, Ingilizler ‘flute’ olarak adlandirilirlar” (Say, 2012: 197).

Modern Fliit olarak da bilinen fliit, tahta iiflemeli ¢algilar grubunda ol-
masina ragmen tarih icerisinde gecirmis oldugu degisim ve mekanizmaya
kazandirilan yenilikler sayesinde siirekli geliserek diger iiflemeli ¢algilara
gore daha cevik ve atak bir ¢algi aleti haline gelerek orkestralar i¢in vaz-
gecilmez bir ¢algi olmustur. Siislemelerin ve atlamali pasajlarin rahatlikla
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calinabildigi bu calg1 parlak ve temiz bir sese sahiptir.

“Fliitiin teknik olarak siirekli ilerlemesi, ilave perdelerin eklenmesi
bestecilerin ¢alismalarinda biiyiik olanaklar saglamis, yalnizca Wolfgang
Amadeus Mozart gibi biiytik isimler degil biitiin Klasik Dénem bestecileri
fliit ile ilgilenmis ve donem boyunca keman ile beraber en ¢ok eser yazilan
enstriiman haline gelmistir” (Barut, 2007:31).

“Fliit ¢ogunlukla glimiisten yapilan ve bir ucunda parabolik bir kapak
tagiyan silindir seklinde bir boruyu andirir ve yatay olarak tutulur. Ug kis-
mi1 diye adlandirilan kisminda igerisine havanimn iiflendigi ‘embouchure’
denilen bir agizlik vardir. Uzerinde bulunan deliklerin agilip kapatilmasiy-
la istenilen seslerin ¢ikmasi saglanir” (Karolyi, 2011:149) .

“Solo calgi ve orkestra ¢algist olan fliit, dort ¢esidiyle bir aile olustu-
rur: Bas fliit, alto fliit, fliit ve kii¢iik fliit (pikolo). Bas fliit daha ¢ok ¢agdas
fliit eserlerinde kullanilir. Alto fliit derinlikli ve koyu sesi ile, normal fliitten
biraz daha biiylik ve kalin seslere inebilme 6zelligine sahiptir. Pikolo boyut
olarak fliitten daha kiiciik, sesi ise fliitten bir oktav daha tiz duyulur” ( Say,
A.,2010: 602-603).

“Gliniimiizde farkli tonlarda yapilan fliitlerin tiimiiniin ses sinir1 ti¢ ok-
tav civarindadir. Fliitleri tiretmis olduklar1 ses gruplarina gore en kalindan
itibaren siralayacak olursak ;

1-Oktav Kiigiik Fliit 5-Soprano D5

2-Oktav Ince Kiiciik Fliit 6-Askeri Bando Kiiciik Fliit
3-Soprano F6 7-Orkestra Kiigiik Fliit(piccolo)
4-Soprano Eb5 8-Ezgi Fliiti

9-Ince Fliit 17-Alto Fliit

10-Oktav Tenor Fliit 18- Tenor Fliit

11-Ince Fliit EbS 19-Bas Fliit

12-Konser Fliitii(1850 dncesi) 20-Kontralto Fliit F2
13-Konser Fliitii D4 21-Kontralto Fliit C2

14-Flute D’amour (ask fliitii) Bb3 22- Kontralto Fliit F1
15-Flute D’amour A3 23- Alt Kontrbas Fliit

16- Flute D’amour Ab3

Orkestralarda kullanilan fliit ¢esitleri:

1- Biiyiik Fliit

2- Kiigiik Fliit
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3- Alto Flut
4- Bas Fliit” (Kalmukoglu, 1998: 15).
Osmanl Devleti Doneminde Fliit

“Osmanli miizigi imparatorluktaki azinlik cesitliliginden dolay1 ol-
dukca zengin bir miizik kiiltlirline sahiptir. Kendi miizigiyle farkl iilke-
leri etkiledigi gibi kendi devletine katilan yeni {ilkelerin miiziklerinden de
etkilenmistir. Fliit ¢algis1 Osmanli devletinde kullanilmamis fakat askeri
birliklere eslik edecek bandolar kurulmasi zorunlulugu sonucunda 1831 de
Mizika-i Hiimayun kurulmustur” (Ergiider ve Yilmaz, 2014: 2).

“0O dénemde Istanbul’da bulunan Fransiz uyruklu Manguel isimli kisi
bandonun basina getirilmis; fakat sanatsal a¢idan yeterli bulunmadigi i¢in
isine son verilmistir. Daha sonra sultan II. Mahmut Istanbul’da bulunan
Sardunya el¢isinden yardim istemis ve bandonun bagina Tiirkiye’nin bati
tarz1 miizik anlayisi i¢in ¢ok 6nemli bir yere sahip olan fiiit¢ii ‘Guiseppe
Donizetti Pasa’ getirilmistir” (Elbas,O.,Kalpakli,M. ve Oztiirk, O. ‘Editor-
ler’ 2011 : 249) .

Bugiinkii senfoni orkestralarmin temelinin atilmasina vesile olan bu
kurumun bagina Guiseppe Donizetti pasadan sonra getirilen Ahmet Necip
Paganin da fliit¢ii oldugu bilinmektedir. Boylece fliit calgisi Osmanli mii-
zigine girmistir.

“II. Mahmut Dénemine kadar mehter miizigi ve mehterhaneler vardir.
Mehterhanelerde ise din, tarih ve askeri miizik icra edilmekteydi. Ilk asker
bando denebilecek bu miizik kurumu ordu igerisinde varlik gostermektey-
di. Mehter miiziginde ise nakkare, davul, zil, kos, zurna ve borular kullanil-
maktaydi. II. Mahmut zamaninda bozulan ve dejenere olan Yeniceri Ocagi
nin da kaldirilmasiyla (Vaka-i Hayriye), mehterhaneler de kaldirilmis oldu.
Daha sonra Asak r-i Mansure Muhammediye adiyla Bati benzeri bir ordu
kurulmustur. Askeri alanda genis bir 1slahat ve yenilikler donemi basla-
mustir. Bu 1slahat ve yenilikler sonucunda askeri birliklerin yiiriiyiiglerine
eslik edecek bandolarin gérevlendirilmesi zorunlulugu da ortaya ¢ikmaistir.
Bu amag¢ dogrultusunda hazirliklarina 1827 yillarinda baglanan Muzika-i
Hiimayun 1831 yilinda kurulmustur. Bu okulun bagina pasalik riitbesi ile
ftalya’dan gelen taninmis miizik¢i Gaetano Donizetti’nin kardesi Guiseppe
Donizetti (fliitcti Donizetti Pasa) getirilmistir. Onu Ahmet Necip Pasa (fliit-
¢li), Guatelli Pasa, Aranda Pasa lar izlemistir. Bugilinkii Cumhurbaskanlig1
Senfoni Orkestrasinin temelleri de boylece atilmistir.

1899 yilinda Mehmet Ali Bey (klarnet¢i) Aranda Pasa’nin yardimeisi
olmustur. 1875 yilinda ¢ekilen saray bandosunun resmi 6niinde Mehmet
Ali Bey ve yonetimindeki altmis kisilik kadrosunu (on fliit¢ii, iki Picco-
lo’dan olusan) sayica arttirmis ve uzun yillar saray hizmetinde bulunmus-
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tur. II. Mahmut Devrine 1. Mizikacilar Devri de denilebilir. Donizetti Pasa
uzun yillar I.Mizikacilar Devrine rehberlik etmistir. Yaklagik kirk yillik
siire icerisinde bando ¢ok gelismis fakat kalici tedbirler alinmamustir.

II. Abdiilhamit’le beraber (1876 — 1909) II. Mizikacilar devri baglar.
Bu devrin iinlii sanatcilari Saffet, Sevket, Arnavut Ali Riza gibi zamanin ta-
ninmis kisileri olarak isim yapan miizisyenlerdir. GuatelliPaga doneminde
taninms fliit sanatcilar1 Miliyaco Efendi, Sol Kolagasi (Italyan) ve Vensan
(Fransiz), Celentano Efendi (Piccolocu)’dir. 1908’deMesrutiyetin ilaniyla
saray mizikasi tekrar canlanmis, bu devirde klarnet¢i Zati Bey, Mustafa
Saffet Bey, fliitist Nazim Bey (bona 6gretmeni) M. Saffet Atabinen, Faik
Bey gibi yiiksek riitbeli mizika subaylar1 degerli hizmetlerde bulunmuslar-
dir. Saffet Atabinen (1858 —1939) on iki yasindayken A. Roberti’den ilk
fliit derslerini almistir. Abdiilhamit tahta gectiginde saray orkestrasinin I.
fliitciisii olmus, daha sonra ise padisah tarafindan Fransa’ya (Paris Konser-
vatuvarina) gonderilmistir. Burada taninmis fliitclilerden Altes tarafindan
dinlenmis, calgisindaki becerisi biiylik takdirle karsilanmistir. Altes tara-
findan fliit {izerinde ders almaya ihtiyac1 bulunmadig1 kendisine bildirilen
Saffet Atabinen devrin fliit virtiiozi 1di.Bu devirde mi bemol fliit, fifre-
re bemol, piccole bandoda ve orkestrada kullanilan calgilardandir. Daha
sonra Saffet Atabinen’in yardimlariyla Fransiz metoduna ve fliitte Boehm
sistemine gecilmistir’(Ergiider ve Yilmaz, 2014: 4).

Cumbhuriyet Doneminde Fliit

Cumbhuriyetin ilanindan sonra her alanda oldugu gibi miizik alanin-
da da birtakim yenilesme ¢alismalarina gidilmistir. Kendi 6z miizigimizin
zenginligi yaninda bati tarzi miizigin de gerekliligi, miizikal zenginlik ve
diinya miiziklerini 6grenmek bakimindan gerekli goriilmiistiir. Cumhuri-
yetin ilanindan kisa bir siire sonra yetenekli genglerin Avrupa’ya miizik
egitimi almalar1 i¢in gonderilme gerekliligi sonucunda bazi yetenekli 6g-
renciler Avrupa’nin ¢esitli merkezlerine gonderilmislerdir. Asagida verilen
alintida Tiirk besleri adiyla anilan giiniimiiz Tirkiye’sinin ilk besteci kusa-
gindan bahsedilmistir.

“...Bestecilik egitimi alan Cemal Resit Rey(1904-1985),Hasan Ferit
Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin(1906-1972), Ahmet Adnan Saygun
(1907-1991) ve Necil Kazim Akses (1908-1999) iilkeye dondiiklerinde
modern Tiirk besteciligi ¢izgisini olusturmaya basladilar. ‘Tiirk Besleri’
olarak anilan bu bes besteci, glinlimiiz Tirkiyesinin ilk besteci kusagidir.
‘Tirk Besleri’ cagdas Tiirk miiziginin gelisiminde 6nemli rol oynamasinin
yani sira, konservatuvarlarimizda egitimci olarak da etkin gorevler almis-
lardir” (Aydin, 2011:19).
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“Cumhuriyet doneminde fliit egitiminin verildigi kurumlar; Ankara
[zmir ve Istanbul’da bulunan devlet konservatuvarlari, [stanbul — Tiirk mu-
sikisi devlet konservatuvari, Istanbul belediye konservatuvari, Ankara’da
bulunan bando- mizika okullar1 ve Ankara Gazi {iniversitesi, Gazi egitim
fakiiltesidir” (Ergiider ve Yilmaz, 2014: 4).

Fliit calgis1 Tiirk Besleri i¢in de biiyilik 6nem tasimis ve yazilan orkest-
ra eserlerinde fliit i¢in sololara yer verilmistir. Akgiin’iin (2010: 16-54)
“Tiirk Besleri’nin Orkestra Eserlerindeki Fliit Sololarinin Incelenmesi”
isimli ¢calismasinda solo fliitlere yer verilen orkestra eserleri arasinda;

Cemal Resit Rey’e ait “Tiirkiye senfonik siir 1971 ve “Fatih, Senfo-
nik Siir, 1953”

Hasan Ferit Alnar’a ait 3 Oyun Havasi, 1932 ve “Preliid ve iki Dans,
1935~

Ulvi Cemal Erkin’e ait “Kogekge, Orkestra Siiiti, 1943” ve “Senfonik
Bolim, 1969”

Ahmet Adnan Saygun’a ait “Ayin Raks1 op.57, 1975” ve “Orkestra
icin Cesitlemeler op.72, 1985~

Necil Kazim Akses’e ait “Ballade, 1947 ve “Eskilerden Iki Dans,
1960 isimli eserleri sayilabilir.

Cumhuriyet Doneminden Giiniimiize Tiirk Fliit Sanatcilar:

Yuvarlak, 2008 (32-43), “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Fliit Repertuvari
ve Cagdas Tiirk Fliitistler” isimli ¢alismasinda Tiirk fliit sanat¢ilarini “Tlk
Tiirk orkestra fliitciisii ve ilk fliit 6gretmeni Zahit Ozsezen’ den baslayarak;

Zahit Ozsezen(1915-1983)
Miikerrem Berk (1917- 1996)
Muzaffer Tema (1919-)

Cahit Koparal (1928-2001)
Kamil Sekerkaran (1930-)
Nidai Tiizel (1931-)

Halil Ekseriyet (1932-)
Umran Palali (1936-)
Nurettin Giiler (1936-)

Arife Giilsen Tatu
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Sefika Kutluer
Gilinay Yetiz
Halit Turgay

Biilent Evcil ve Elif Yurdakul gibi fliit sanat¢ilarini siralamistir.
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