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Merve GUVEN OZKERIM, Nazli OZTURKMEN, Begiim TARAKO

1. Giris

Adbilim (onomastik), c¢evrede somut olarak gozlemlenebilen ya da zihinsel diizlemde
kavranabilen varlik, kavram ve olgulara verilen adlar; dilbilgisel yapi, anlam bilimi ve dil—
diistince—kiiltiir etkilesimi baglaminda inceleyen disiplinlerarasi bir arastirma alanidir. Bu alan,
adlarin kokenini, yapisini, anlam degismelerini ve toplumsal islevlerini ele alarak dil ile kiiltiir
arasindaki karsilikli etkilesimi ortaya koymayi amaclar (Hough, 2016). Calisma alaninin
genisligi nedeniyle adbilim; yer adlar1 bilimi (toponimi), kisi adlart bilimi (antroponomi) gibi
cesitli alt dallara ayrilmistir.

Antroponomi, bireylere verilen 6zel adlari, soyadlarini, lakaplari ve mahlaslar1 tarihsel,
toplumsal ve kiiltiirel boyutlariyla inceleyerek ad verme geleneklerinin kimlik ingas1 ve kiiltiirel
bellekle iligkisini ortaya koyar (Eraslan, 2015). Bu yoniiyle adbilim, yalnizca dilbilimsel bir
inceleme alani degil, ayn1 zamanda toplumsal yap1 ve kiiltlirel degerlerin ¢éziimlenmesine katki
saglayan bir disiplindir.

Algoritmik toplumda antroponomi, kisi adlarinin yalnizca kiiltiirel ve tarihsel baglamda degil,
ayn1 zamanda dijital veri ekosistemleri ve otonom sistemleri i¢indeki islevleri bakimindan da
incelenmesini gerektirir. Biiyiik veri analitigi, yapay zeka ve makine Ogrenmesi temelli
sistemler, kisi adlarin1 kimlik dogrulama, smiflandirma ve ongdrii iiretme siireglerinde veri
olarak kullanir. Bu durum adlarin toplumsal kimlik, etnisite, cinsiyet ve sosyo-ekonomik statii
gibi pek ¢ok kategori ile iligkilendirilmesine yol acabilir (Kitchin, 2017). Bu baglamda
antroponomi, algoritmik sistemlerde adlarin nasil anlamlandirildigi, hangi 6nyargilari yeniden
iretilebildigi ve dijital kimlik insasinda nasil rol oynadig1 gibi sorularla karst karsiya kalir.
Ozellikle algoritmik karar verme mekanizmalarmin toplumsal esitsizlikleri pekistirme
potansiyeli dikkate alindiginda, kisi adlarinin veri temelli siniflandirma siireglerindeki konumu
elestirel bir incelemeyi zorunlu kilar (O’Neil, 2016). Dolayistyla antroponomi, klasik
dilbilimsel ve kiiltiirel ¢oziimlemelerin 6tesinde dijital cagda kimlik, gézetim ve gii¢ iliskileri
baglaminda yeniden tartismasi gereken bir disiplin haline gelmistir.

Bu ¢alisma baglaminda; 6znenin merkezsizlestirilmesi, kimligin inga edilmisligi, gostergenin
ve temsilin degiskenligi baglaminda isimlerin iktidar, algokrasi ve dijital sistemler i¢cindeki
dolagimini sorgulayan post-antroponimik kimlik kurgusunu disiplinlerarasi/deneysel bir sanat
calismasi olan SS21.art lizerinden tartigmaya agiyoruz.

2. Kavramsal Cerceve

SS21.art, sanatsal bir arag olarak kullanan interaktif/deneysel bir sanat ¢alismasidir. Izleyiciyi
iligkisel estetik deneyime davet ederek, onu kimlik kurgusu ve isimlendirme siireci hakkinda
diisiinmeye tesvik eder. Bununla birlikte algoritmik toplum insasinda isimlerin kisisel veri
olarak kategorize edilme aracina indirgenmesini agik¢a ortaya koyan bir manifestoya sahiptir.

SS21.art projesi, Kavramsal Sanat, yaratict kodlama ve kritik kod ¢alismalarinin kesisiminde,
dijital hiimanist bir perspektifle olusturulmustur. Proje, Kavramsal Sanat geleneginin maddi
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nesneden ¢ok diisiinceyi Onceleyen yaklasimini (Sol LeWitt, 1967) dijital iiretim ortamina
tagirken; yaratict kodlama araciligiyla algoritmay1 yalnizca teknik bir ara¢ degil, estetik ve
diistinsel bir ifade bicimi olarak ele almaktadir.

Bu baglamda proje, kodun kiiltiirel ve ideolojik katmanlarini goriinlir kilmay1 amaclayan
elestirel kod calismalariyla da iligkilidir (Alexander R. Galloway, 2004). Kodun islevsel
yapisinin 6tesinde, toplumsal ve politik baglam i¢inde okunabilir bir metin oldugu varsayimi,
calismanin metodolojik zeminini olusturmaktadir (Marino, 2006).

Ayrica dijital hiimanizm ¢ergevesinde, teknolojinin insan merkezli bir etik ve kiiltiirel
sorumluluk perspektifiyle yeniden diisiiniilmesi gerekliligi vurgulanmaktadir (Hayles, 1999).
SS21.art, dijital liretim siireglerini yalnizca teknik bir yenilik alani olarak degil; insan, makine
ve kiiltiir arasindaki karsilikli etkilesimin elestirel bir aragtirma sahasi olmay1 hedefler. Bu
yoniiyle proje, kavramsal diislince ile algoritmik iiretimi bir araya getirerek, dijital/fijital estetik
ile elestirel teori arasinda disiplinlerarasi bir koprii kurmay1 hedeflemektedir.

3. Uygulama ve Vaka Analizi: SS21.art Deneyimi

SS21.art projesinin Minimum Viable Product (MVP) asamasi, web sitesi araciligi ile kisi
adlarinin, toplumsal, siyasal ve ekonomik siire¢lerin algoritmalar araciligiyla yonetilmesini ve
denetlenmesini ve dijital gozetim sistemleri igindeki dolasimini sorgulayan deneysel bir yaratici
pratik olarak tasarlanmistir. Post-yapisalci kuramin 6znenin merkezsizlestirilmesi argiimanini
dijital bir arayiizde somutlagtirarak, isimlendirme pratiklerini birer veri olmaktan cikarip
iligkisel bir estetik deneyime doniistiirmeyi amaglar. Bourriaud’nun yaklasimindan hareketle
(2005), izleyici ile etkilesime gegen ve kolektif deneyim odakli yaratici pratige doniistir.

3.1. Minimum Viable Product (MVP) ve Gelistirme Mimarisi

SS21.art, gelismekte olan canli bir organizma olarak nitelendirilen yapisini desteklemek
amaciyla modern ve esnek bir teknoloji lizerine insa edilmistir.

SS21.art

Claim your Code-Name

Unique names make you more
independent and unique. C

Gorsel 1. SS21.art web sitesinin Ana Sayfas1 ve kod isim olusturma alanu.
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Frontend gelistirmesinde kullanici etkilesiminin merkezinde yer alan arayiiz (Gorsel 1), React
19 kiitiiphanesi ve TypeScript kullanilarak gelistirilmistir. Projenin derleme siireci Vite ile
optimize edilirken; sayfa yonlendirmeleri ve dinamik igerik yonetimi i¢in React Router v7
tercih edilmistir. Gorsellestirme siireglerinde Tailwind CSS kullanilarak minimalist ve elestirel
bir tasarim dili kurgulanmistir. Backend gelistirmesi ve veri yonetiminde veri modelleri,
PostgreSQL  veritaban1  iizerinde yapilandirilmis ve Prisma ORM  araciligiyla
yonetilmistir. Kimlik dogrulama ve veri depolama katmaninda Supabase servislerinden
yararlanilmistir. Platformun siirekliligi ve otomatik dagitim stiregleri (CI/CD) i¢in Vercel bulut
altyapis1 kullanilmistir.

3.2. Kullanic1 Deneyimi (UX), Kod-isim Uretimi

Platformun sundugu kullanici deneyimi, bireyin isminden yola ¢ikarak, adlandirma pratikleri
{izerindeki etkisini elestirel bir siizgecten geciren ii¢ asamali bir akisa dayanmaktadir. ilk olarak
kullanici, platforma dahil oldugunda isminin algoritmik sistemler tarafindan bir veriye
indirgenmesine yonelik manifestoyla karsilagir. Bu karsilasma, manifestonun kavramsal
icerigini gorsellestiren ve merkezi otoritenin atadigi kimliklerin parcalanarak kodlara
dontlistimiinii simgeleyen dinamik bir animasyonla desteklenmektedir. S6z konusu gorsel
iletisim stratejisi, kullanici deneyimini teknik bir veri girisi siirecinden ¢ikararak, bireyin dijital
evrendeki temsiline dair ontolojik bir farkindalik yaratan duyusal bir boyuta tagsir.

SS21.art

Name yourself and rewrite
your story freely.

Gorsel 2. SS21.art web sitesinde bulunan Manifesto meniisii ve metni.

Bu asamada kullaniciya iki farkli kod-isim edinme kurgusu sunulur: Sistem tarafindan
rastlantisal olarak tiretilen bir kod-ismi kabul etmek veya kendi belirledigi bir kod-ismi SS21.art
evrenine manuel olarak kaydetmek. Bu siire¢, isimlendirmeyi disaridan atanan bir
zorunluluktan c¢ikarip, bireyin kendi sartlariyla belirledigi estetik ve etik bir eyleme
doniistiiriir. Uretilen kod-isim, kullanicinin gergek diinyadaki biyolojik veya yasal kimligiyle
degil, yalnizca e-posta adresiyle eslesen dijital bir profil iizerinden sisteme kaydedilir. Bu yapz,
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geleneksel antroponominin sundugu 6zdesligi sabitleyen dogal etiketle yerine e-posta adresiyle
dogrulanmis ancak icerigi kullanici tarafindan insa edilmis, degisken bir kimlik gdstergesi
sunar. Boylelikle kullanici, merkezi sistemlerin talep ettigi hiper-goriiniirliikkten kaginarak,
dijital diinyada kendi belirledigi sinirlar dahilinde var olma kapasitesi kazanir.

3.3. Deneyim Odakl Sanat

SS21.art, 7-15 Mart tarihleri arasinda Istanbul Barin Han’da gerceklestirilen Insan ve Makine
sergisinde izleyici ile etkilesime gecmistir. Bu sergi, insan—makine etkilesimini elestirel bir
cercevede tartismaya acarak ii¢ temel tema etrafinda kurgulanmistir: Onyargilar, Goriinmez
Emek ve Anonimlik.Bu tematik yapi, dijital liretim siireclerinde algoritmik Onyargilarin ve
sistemsel sapmalarin (anomali) estetik ve politik yansimalarini; veri liretimi ve yapay zeka
stireclerinde goriinmezlesen emek bigimlerini; ayrica dijital ortamda 6znenin anonimlesme
pratiklerini sorgulayan bir kavramsal ¢erceve sunmaktadir. SS21.art projesi de bu baglam
icinde konumlanarak insan ve makine arasindaki karsilikli iiretim, temsil ve sorumluluk
iligkilerini goriiniir kilmay1 amaglamistir. BoOylece sergide tartisilan iki ana tema olan
Onyargilar ile Anonimlik konusunu giindeme getiren kod temelli bir sanat ¢alismas1 olmustur.

SS21.art, s6z konusu sergide “giinah ¢ikarma” ve “kabin” metaforlari tizerinden anlatilir. Siyah
bir kabin i¢ine giren izleyici, glindelik yasamda tasidigi kimlikten ve bu kimligin yiikledigi
davranis kodlarindan sembolik olarak arinmaya davet edilir. Bu mekansal ve deneyimsel esik,
Oznenin toplumsal normlardan gegici olarak ayristig1 bir ara alan islevi gortir.

Kabin deneyiminin ardindan katilimci, SS21.art evreni i¢inde kendisine yeni bir isim vererek
alternatif bir kimlik tanimlar. Bu eylem, kimligin sabit ve 6zsel degil, performatif ve yeniden
inga edilebilir bir yap1 oldugunu ima eder. Boylece ¢alisma, anonimlik, 6znelesme ve dijital
yeniden-dogus kavramlarini kesistirerek, izleyiciyi hem 6znenin kirilganligi hem de kimlik
iiretiminin kurucu mekanizmalari lizerine diisiinmeye davet eder.

3.4. Ses Entegrasyonu ve Mekansal Ses Mimarisi

SS21.art kabin enstalasyonu, kimlik doniistimiinii yalnizca kavramsal bir 6nerme olarak degil,
bedensel bir deneyim olarak da kurgular. Gilinah ¢ikarma kabinlerine yapilan metaforik
génderme yalnizca mekansal veya felsefik baglamlariyla diisiiniilmez. igine girilen bu kiigiik
alan, kisinin ayrigmak istedigi veya arinmak istedigi bir hafizadan sesle ifade yoluyla
kurtulduguna inanilan bir alandir. Yani ses bu kabinde ifadenin, arinmanin, ve yeniden var
olmaya atilan ilk adimin 6nemli bir katmanidir. Donlislim ritlieline bizzat eslik eder ve onu
derinlestirir. Bu haliyle ses orgiisii gorsel ve metinsel olanin ortaya ¢ikardigi ifadeye eklemlenir.
Bu nedenle enstalasyondaki isitsel tasarim, bir dinleme deneyimi veya dekoratif bir katman
olarak degil, evrilen bir olgunun sesle ifadesi olarak konumlanir.

11
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3.5 Ucgen Hoparlor Dizilimi

Ucg hoparlér iiggen diizeninde konumlandirilmigtir: biri kioskun hizasinda ziyaretginin yiiziine
doniik; diger ikisi iki yanda, bel hizasindadir. Bu pozisyonda ziyaret¢i sesin karsisinda degil,
koseli agilarla sinirlar ¢izilmig bir alanin ortasindadir. Tasarim bilingli olarak kulak seviyesini
hedeflemez. Ses, gogiis kafesine ve govdeye yonlenir. Giinah ¢ikarma kabininde ‘’manevi
olarak’’ diz ¢oken kisinin, onu saran sesleri tiim bedeninde hissetmesi gibi, ziyaretci burada da
sesi yalnizca” duymaz"; sesin i¢inde durarak onunla birlikte titresir. Bu tiggen kurulum bilingli
bir se¢imle, stereo panorama mantigindan kasith olarak ayrilir. Hoparlor dizilimi ve 6znenin
tam ortaya konumlandirilmas1 sayesinde, dayatilandan 6zgiirlesme ani isitsel bir ¢erceveyle
isaretlenir.

3.6. ki Katmanh Isitsel Yapi

Kabindeki ses deneyimi iki katmanli bir yapidan olusmaktadir. Ilk katman siireklilik, ikinci
katman kesinti iizerine kuruludur. Sireklilik zemini hazirlar, kesinti o zeminde bir agiklik
yaratir.

Doéngiisel Manifesto (Rotating Loop): Ziyaret¢inin kabine girisiyle baslayan ve ii¢ hoparldrde
sabit hizda donen ses zeminini ifade eder. Bu dongii, isimlendirme pratiklerinin kesintisiz
akigini yani dogumdan itibaren devreye giren, bizi tanimlayan, konumlandiran, bize ait
olmayan adlarin siiregiden varligini isitsel diizlemde somutlagtirir. Kabin bu akisin iginde ama
hentiiz 6tesinde bir esiktir.

Ac¢iga Cikis Ani (Reveal): Ziyaretci kendi inisiyatifiyle kod ismini talep ettigi anda manifesto
dongiisii sessizce arka plana cekilir. Sistem, dnceden hazirlanmis ses dokularindan olusan bir
arsivden o ana 0zgii rastgele bir kombinasyon {iiretir ve li¢ hoparlore esit olarak dagitir. On
saniyelik reveal ardindan bes saniye sessizlik gelir; sonra manifesto dongiisii yeniden yiikselir.
Her ziyaretci i¢in benzersiz bir isitsel an tretilir.

3.7. Akustik Karakter ve Gegis Ritiieli

Kabinin kapali, mahrem akustigi ses isleme teknikleriyle pekistirilmistir. Her reveal dosyasinin
basina ii¢ saniyelik low pass islenmistir. Bu filtre 6nce kabinin kapali karakterini, kiigiik alan
yankisini, Ortiilii tinty1, itiraf aninin mahremiyetini bedensel olarak hissettirir. Ardindan filtre
acilir, frekans spektrumu genisler, alan biiylir. Kapaliliktan agikliga gegis, glinah c¢ikarma
kabininden ¢ikisin isitsel karsiligidir.

3.8. Teknik Altyap1

Sistemin mimarisi, websiteden gelen OSC (Open Sound Control) mesajlariyla Max/MSP
tabanli bir ses motorunu tetikler. Kod ismi yalnizca web arayiiziinde goriiniir olarak belirir; ses
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sistemi ismi seslendirmez, yalnizca o anin isitsel dokusunu iiretir. Ziyaretcinin tercihi anlik
olarak soundscape'i doniistiiriir.

3.9. Kavramsal Biitiinliik

Ses tasarimi, SS21.art'in temel 6nermesiyle oOrtiisiir: isimlendirme bir zorunluluk degil, etik bir
secimdir. Reveal aninda ortaya ¢ikan ses onceden belirlenmis bir ses dosyasindan atanmaz.
Sistem her bir talep i¢in rastlantisal bir ses kombinasyon iiretir. Bu sayede her seferinde farkli,
bir daha tekrar etmeyecek essiz ses kimlikleri tiretir. Bu, kod isimlerinin iiretim mantiginin
isitsel karsiligini ifade eder. Tipki kodlarin gercek zamanli olarak olusturulmasi gibi, ses de
boyle bir rastlantisalliktan dogar. Low-pass filtrenin agilmasi bu dogus anini isaretler. Once
kapali, ortiill, ige doniik bir akustik alan vardir. Dikkat toplayan, bedeni hazirlayan bir esigi
hissettirir. Ardindan filtre acilir, frekans spektrumu genisler, ses alani biiylir. Bu gegis,
Ozgiirlesme aninin isitsel dokunusunu simgeler. Ziyaretgi yeni ismini alirken ses de boguk bir
tinidan agik parlak bir atmosfere gecer. Kabinde duyulan manifesto dongiisii bu gecisin
zeminidir. Projenin manifestosu siirekli donen bir varlik olarak mekanda bulunur. Ziyaretci bu
dongiinilin i¢ine girer, claim eylemiyle onu kesintiye ugratir ve kendine ait bir ses dokusunu
alanin atmosferinde birakir.

4. Sonu¢ Yerine

SS21.art tarafindan tiretilen post-antroponimik kod-isimler, estetik birer gosterge olmanin yani
sira dijital ekosistemlerde islevsel birer kimlik katmani olarak ele alinabilir. Bu kod-isimler,
bireyin merkezi denetim mekanizmalarina takilmadan, dogrulanabilir bir kimlik inga etmesine
olanak tanir. SS21.art bu yoniiyle bir sanat ¢alismasi olmasinin yani sira dijital ikiz yaratma ve
gercek diinyada somut ¢iktilara doniisebilir. Bu durum yaratici pratiklerin deneysel baglamda
giindelik hayat pratiklerini yeniden sekillendirmesi bakimindan ilging tartismalar1 giindeme
getirir. Projenin potansiyel kullanim alanlar1 asagidaki bagliklar altinda Onerilmistir ancak
bunlarla sinirl degildir.

4.1. Merkeziyetsiz Sosyal Kimlik ve Anonimlik

Algoritmik toplumda kimlik, veri madenciligi araclart igin izlenebilir bir degisken haline
gelmistir. SS21.art kod-isimleri, Web3 tabanli sosyal protokollerde ve pazar yerlerinde birer
takma ad olarak kullanilabilir. Bu kullanim, kullaniciya kendi kurguladigi bir dijital ikiz
sunarak anonimlik {izerinden ger¢cek diinya verilerini ifsa etmeden dijital varlik ve
etkilesimlerini yonetme imkanini tartismaya agar.

4.2. Oyun Ekosistemi

Dijital oyun diinyasinda oyuncu kimligi genellikle ticari veri toplama siireclerine hizmet eder.
SS21.art, oyuncularin gergek diinyadaki sosyo-ekonomik veya yasal verilerini paylasmadan,
oyun ekosistemleri i¢inde var olmalarina olanak taniyan yeni kimlik bigimleri sunar. Bu,
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oyuncunun sistem i¢indeki eylemlerinin, merkezi veri sistemlerinden ayristirmasina imkan
tanir.

4.3. Sanatci Profili Olusturma

Bilindigi gibi Bat1 sanat tarihine gore sanat¢1 kavrami Ronesans ile birlikte belirgin bir sekilde
zanaatkardan ayrilmaya baslamistir. Orta Cag’da zanaatkar statiisiinde goriilen sanatg¢i, Giorgio
Vasari’nin Le vite de’ piu eccellenti pittori, scultori e architettori (1550) adli eseriyle birlikte
bireysel deha ve yaratict 6zne olarak tarih sahnesine ¢ikar. Vasari’nin biyografik anlatilari,
sanat¢1yl anonim ustadan ayirarak tarihsel bir 6zneye doniistiiriir. Bu doniisiim, sanat¢inin
toplumsal statiisiiniin yiikselmesiyle birlikte yaratici birey fikrinin gliclenmesi anlamina gelir
(Vasari, 1550/1991).

Modernizmde sanatci, estetik 6zerklik ve 6zgiinliik idealleriyle deha figiiriine doniisiir. Clement
Greenberg modernist sanati, kendi mecrasina 6zgi saflik arayisi iginde tanimlarken sanatgry1
bicimsel yeniligin Onciisii olarak konumlandirir (Greenberg, 1960). Ayni sekilde Pierre
Bourdieu, modern sanat alaninin 19. yiizyilda gorece oOzerklesmesiyle birlikte sanat¢inin
sembolik sermaye lireten bagimsiz bir aktor haline geldigini belirtir (Bourdieu, 1992). Bu
baglamda modernizm, sanat¢i1 kimligini en yiiksek 6zerklik ve 6zgiinliik idealiyle yliceltmistir
denebilir.

Giliniimiiz sanatinin argiimanlarini sekillendiren Postmodern kuram ise 6znenin biitiinliigiini ve
sanat¢inin merkezi konumunu sorgular. Jean-Frangois Lyotard, biiylik anlatilarin ¢okiisiinii ilan
ederek modernist ilerleme ve deha mitini problematize eder (Lyotard, 1979/1984). Roland
Barthes’in “Yazarm Oliimii” (1968) metni ise yaratici dznenin mutlak otoritesini dagitir.
Postmodern donemde sanat¢i kimligi; cinsiyet, etnisite, marjinallik ve Gtekilik eksenlerinde
yeniden tartisilir. Hal Foster, ¢agdas sanatta sanatginin siklikla antropolog, arsivei ya da temsil
edilen oteki ile iligkili bir konuma gegtigini belirtir (Foster, 1996). Bu anlamda sanatg1 kimligi,
artik yiice ve evrensel 6zne olmaktan ziyade, cogul ve konumlu kimlikler {izerinden yeniden
insa edilir.

S6z konusu tarihsel doniisiimiin dogal bir sonucu olarak, giiniimiiz sanat¢1 kimligi, eserin estetik
ve ekonomik degerini belirleyen temel unsurlardan biri haline gelmistir. Sanat¢inin adi,
biyografisi ve konumlanisi, ¢ogu zaman yapitin anlamlandirilma bi¢imini dogrudan etkiler.
Ancak bu kimlik her zaman olumlu ya da esitlik¢i bir iglev gormez.

Sanat alanindaki sembolik sermaye bazi sanat¢ilar i¢in goriiniirliik ve ayricalik iiretirken;
toplumsal normlara uymayan kimlik algilarina sahip bireyler, biyolojik kimlikler ile etnik ve
dini azinliklara mensup sanatcilar agisindan dislayict mekanizmalar yaratabilmektedir.
SS21.art, bu yapisal gerilimi goriintir kilmay1 amagclar. Sanatcilari icin tiretim ve diislinceyi
merkeze alan, kimlik temelli ayrimciliga karsi elestirel bir topluluk yaratmalar1 yoniinde tesvik
eder.

4.4. Kolektif Karar Alma ve Anonim imzalar - DAO Entegrasyonu

Merkeziyetsiz Otonom Organizasyonlar (DAO) ve kolektif sanat projelerinde, bireysel
markanin karar alma siirecleri iizerindeki baskinligini kirmak adina SS21.art kod-isimleri
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anonim imza islevi gorebilir. Bu kullanim, Onerilerin veya projelerin, kisinin toplumsal
statiisiinden bagimsiz olarak, yalnizca sunduklari icerik {izerinden degerlendirilmesini tegvik
eder.

4.5. Kimlik Elestirisi Kanit1 (Proof of Identity Critique)

Soulbound Tokens (SBT) (Ohlhaver, 2022), blok zinciri ekosisteminde bir kez mint edildikten
sonra baska bir ciizdana transfer edilemeyen, kisiye 6zel ve devredilemez dijital varliklar: ifade
eder. SS21.art projesinde bu teknoloji, bireyin algoritmik sistemlerin dayattig1 veri rejimlerine
kars1 gelistirdigi etik ve estetik durusu on-chain ortamda tescilleyen bir Kimlik Elestirisi Kaniti
(Proof of Identity Critique) mekanizmasina doniistiiriilecektir. Geleneksel NFT'lerin aksine
ticari bir meta degeri tasimayan bu tokenlar, kullanicinin yeniden adlanma siirecindeki aktif
katilimin1 simgeleyen birer dijital nisan islevi goriir.

Bu on-chain kanit, bireyin merkezi otoriteler tarafindan atanan biyolojik veya yasal kimligi
yerine, kendi kurguladig1 post-antroponimik kod-ismini bir direng odag1 olarak clizdaninda
tagimasina olanak tanir. Kimlik Elestirisi Kanit1 ayni1 zamanda bireyin veri madenciligi ve
algokrasiye kars1 gelistirdigi mesafeli tutumun kalic1 bir géstergesidir. Bu yap1 sayesinde
kullanici, dijital evrende sadece bir veri girdisi olmadigini, aksine kendi kimlik temsilini etik
bir se¢cimle insa ettigini dogrulanabilir bir bigimde ortaya koyar.

Tartisma

Dijital platformlarin kiiltiirel dolasimi belirleyen temel arayiizlere donligmesiyle birlikte,
sanat¢ilarin goriintirliigii giderek algoritmalar tarafindan sekillendirilmektedir. Berry’ye gore
algoritmik toplum, dijital altyapilarin ve hesaplama mantiginin toplumsal iligkileri
doniistiirdiigii bir yapiya isaret eder. Berry bu doniisiimii “hesaplamali doniisiim” kavramiyla
aciklayarak, hesaplamanin yalnizca teknik bir ara¢ olmadigini; ayn1 zamanda kiiltiirel ve
ontolojik bir ¢erceve sundugunu belirtir (Berry, 2011).

Bu dogrultuda yazilim ve algoritmalar, gériinmez fakat etkili bir bi¢imde toplumsal
diizenlemelerin i¢ine gémiiliidiir ve anlam iiretim siire¢lerini yeniden bi¢imlendirir.
Algoritmik toplumda yapay zeka ile insan arasindaki etkilesim yalnizca aragsal bir iliski
olarak degil, ayn1 zamanda bir ortak {iretim bicimi olarak da ortaya ¢ikar. Ozellikle insan-
makine isbirligiyle iretilen sanat pratiklerinde yaratici 6znenin sinirlart giderek
bulaniklagmaktadir. Bu durum, telif hakki, miielliflik ve kimlik gibi kavramlarin yeniden
tanimlanmasini gerektirmektedir. Hesaplamanin kiiltiirel iiretimin asli bilesenlerinden biri
haline gelmesi, sanat eserini tekil bir insan 6znenin iirlinii olmaktan ¢ikararak dagitik ve hibrit
bir iiretim siirecinin sonucu haline getirmekte; boylece hem hukuki hem de ontolojik
diizlemde “yaratici kimdir?” sorusunu giindeme getirmektedir.

Bu baglamda, eserlerini sosyal medya araciligiyla etkili bicimde dolasima sokabilen ve
mesajlarini 240 karakter gibi sinirli formatlara uyarlayabilen sanatgilarin belirgin bir avantaj
elde ettigi sdylenebilir (Caballero & Giiven Ozkerim, 2025). Dijital iletisimin hiz, yogunluk
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ve dikkat ekonomisi {izerine kurulu yapisi, liretimin igerigi kadar onun sunum bi¢imini de
belirleyici kilmaktadir.

Boylece sanatci kimligi, sanatci profili boliimiinde ele alinan tarihsel ve kurumsal baglamin
Otesine gecerek algoritmik filtreler, etkilesim metrikleri ve platform dinamikleri araciligiyla
yeniden bicimlenmektedir. Bu durum, estetik iiretimin goriiniirligiinii teknik altyapiya
bagimli hale getirirken, sanat¢inin kiiltiirel sermayesini dijital performans 6l¢iitleriyle
iliskilendirir.

Tesekkiir ve Bilgi Notu

Bu calisma, Insan ve Makine sergisi kapsaminda izleyiciyle bulusmustur. Calismanin
gerceklestirilmesinde sundugu desteklerden dolayr Audio Ritiiels ve Rastro Studio ekibine
tesekkiirlerimizi sunariz.
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Firat Cagr1 KIRMIZIGUL, Vesile ONUK

GIRIS

Insanoglunun tarihsel siiregte sosyo-kiiltiirel ve ekonomik acidan déniisiimii siirekli olarak
giincellenen ve yeniden sekil alan bir ¢izgide hareket etmis, birey ve toplum da bu siirecte
kendini ifade etmek i¢in yeni yollar inga etmeye baslamistir. Tiim bu siirecler biitiinii icinde
sanat kavrami da estetik bir deger yargist olmasinin Otesinde toplumsal deger ve yapisal
simgeler dokiimantasyonu tizerinden kiiltiirel bir yap1 katmani pratigi olarak 6n plana ¢ikmustir.
Sanat bu siirecler biitiinii i¢cinde tretimsel baglamda tarihsel - toplumsal olaylardan ve
degisimlerden etkilenmis, bu kapsamda da sanatgilar iirettikleri eserlerde bireysel ve kolektif

bir dinamizmi belleksel bir imgesellikte belirginlestirmistir (Ozkul, 2025: 338).

Sanat kavrami modernizmle birlikte cok farkli kavram diizlemleri iizerinden tanimlanmaya
baslamis ve bir¢ok alanda yeni gelismelerin de habercisi olmustur. Bu kavram igerisindeki
yeniliklere bagli olarak daim1 bir ilerleme metodolojisi lizerinden gelisme gosteren giincellikte
devam ederken 6zellikle 20. yiizyilin en biiyiik sanatsal degisimlerinin de goriildiigii bir siirecte
ele alinmaya baslamistir. Sanat kavraminda yasanan bu gelismeler devaminda sanayi ve
teknoloji lizerinde yasanan gelismelerle daha da artarak 20. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren
(Cagdas Sanat olgusu olarak ¢esitli hareketler tizerinden ¢ok farkli olusumlarin sanat alani iginde

s0z sahibi olmasini saglamistir.

Sanat tiretimlerinde 6zellikle 1960’11 yillardan sonra baglayan geleneksel malzemelerin terk
edilmesi siireci beraberinde ¢agin giincel ve teknik olanaklari ile o giine kadar daha ¢ok resim
odakl1 bir sanat yapma ¢izgisine sahip olan sanat alaninda degisiklikler yasanmasina neden
olmustur. Ayrica yine bu siirecte sanat bir anlamda zanaat olgusundan &te yaratici ve felsefi bir
kavramsallikta sanat eseri diisiincesinin de yolunu agmistir. 1960 sonrasinda olusumlanan sanat
hareketlerinin oldukca yogun bir donemin igerisinde harmanlanan igerige sahip oldugu ve hizli
tiiketilebilen Omiirliikkte iletisimsel baglamda daha genis cografyalarda taninmalarimi da
saglamigtir (Tiirkdogan, 2004: 23-24). 1960’11 yillarin sonlarindan itibaren standart resim ya da
heykel 6gelerinin disina ¢ikilmaya baslanmasinin yani sira farkli bilimlerden yararlanilan bir
doneme gecis yapilmis, kullanilan malzemeler genis bir yelpazede ele alinan ara¢ ve
gereclerden olugmakla birlikte iiretilen eserler cesitli kavram ve analizler de igermektedir
(Germaner, 1997: 48). Bu bakimdan o donemde yaratim siirecinin kendine eklemlenen zaman,
mekan, malzeme ve kavram gibi olgular sanat¢inin 6zgiir ve 6zglin deneyimsel alaninda,
disiplinlerarasi, aligilageldik anlatim/ifade bigimlerini zorlayan iiretimlerin ortaya ¢ikmasina

zemin hazirlamistir (Kayahan & Cevik, 2022: 42-43).
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(Cagdas sanat pratikleri icerisinde Ozellikle 1960’lardan sonra yasanan kavramsallagsmayla
birlikte ¢esitli olusum ve hareketlerde enstalasyon ve performans temelli bir gelisim bigimi
sanatta video, bilgisayar ve goriintiiye bagli sanatsal iiretimlerin de yolunu agmis, ardindan da

bu alanda yeni ve farkli sanat pratiklerinin gelismesini saglamistir.

1960 sonras1 donem sanatta yeni dinamiklerin ortaya ¢iktig1 olduk¢a 6nemli bir tarihsel siireci
ortaya koyar. Bu dénem kendi iginde sosyal, politik ve kiiltiirel dinamikleri barindirmasinin
yant sira teknoloji ve onun bir yansimasi olarak endiistrilesmeyi de ¢agrigtirmaktadir. Sanat
alaninda da yasanan bu degisim ve doniisiimler disiplinlerarasi bir yaklagimi da bu donemde
ortaya koymaktadir. Ozellikle sanatin yeni ifade arayiglari baglaminda enstalasyonlar,
performanslar, video gosterimleri vb. sayilabilir (Altintas ve Eliri’den Akt. Cevik vd. 2019:
287).

SES SANATINA GENEL BiR BAKIS

Ses sanat1 6zellikle Performans sanati ile biitiinsel bir noktada bulunurken her iki sanatin
temelinde de sanat¢inin kendisinin 6zne olarak aldigi bir alan bulunmaktadir. Performans
Sanatinin temelleri olan ve 20. yilizyilin baslarinda Fiitlirizm, Dada ve Gergekiistiicii sanat
akimlarinda yer alan sahne performanslarinda sanatgilar performans ile sesi birlestirerek farkli
formlarda deneysel ¢alismalar {iretmisler ve bu baglamda Ses Sanatinin baglangicini

olusturmaya baglamiglardir (Wands, 2006: 124).

Ozellikle 20. yiizyilm ilk yillarinda olusumlanan modern sanat akimlaridan olan Fiitiirizm
olusumu igerisinde makinalagsmanin dinamizmi ve hiz1 yiicelten tutumundan hareketle bu akim
icerisinde yaratilan dil, sanati makinanin giiriilti ve miizik ile olan iligkisi {izerine
konumlamasiyla plastik bir iislupta eserlerin {iiretilebildigi bir imgesellikte olusumlandigin
gostermektedir. Bu baglamda Italyan Fiitiirist sanat¢1 Luigi Russolo’nun 1913 yilinda yaptigi
Giiriiltii Sanat1 Manifestosu ile ortaya ¢ikan “Intonarumori” (Giiriiltii Enstriimanlar1) sanatgi
geleneksel miizigin modern diinyanin hizin1 yansitmadigini ve giiriiltiiniin hayatin énemli bir

unsuru oldugunu bu calisma ile ortaya ¢ikarmistir (Durukan, 2020: 50, Atalay, 2026) (Gorsel
1).

Gorsel 1. Russolo, R. (1913). Ugo Piatti. Intonarumori (Giiriiltii Enstriimanlari), Fiitiirist Manifesto.
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Ses Sanatinin gelisiminde oOzellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra sekillenmeye baglayan
manyetik bant teknolojisinde yaganan gelismelerle birlikte sesin kaydedilebilen bir olgu olarak
somutlastirilmast durumu oldukca etkili olmustur. Ozellikle bu durum sanatcilarin
calismalarinda sesi kullanmasinda 6nemli bir noktada malzeme bi¢imi olarak sesin sanatsal

ifade bigimlerinde kullanilmasinin da yolunu agmistir (Ouzounian’dan Akt. Giilbaba, 2025: 31).

Ses Sanat1 kavrami icerisinde gorsel, isitsel veya tiim bunlar1 kapsayan biitiinsel bir durumda
yalnizca performans ya da Performans Sanati’na bagli olarak bir ilerleme siirdiirmemistir. Ses
Sanat1 terimsel olusumunun oOtesinde sesin ¢agdas sanat icerisinde kullanildigi alanlarin
dogrudan ya da dolayli olarak kullanilmast durumuyla iliskilidir. Sanat tarih¢isi Anne Thurman
Jases ses olgusunun bir sanat bigemi olarak miizik disinda sanatsal iiretim siirecinin bir parcasi
seklinde yeni denemelere agik bir fenomen olarak goriilmeye basladigini ifade ederken bu
sanatin alisilagelmis tiretimlerin disinda bir yapida olmasi ve bir materyal olarak kullanilmasi
durumunu vurgulayarak bu sanatin sinirlarmi  genisletmistir. Ses Sanatt kapsaminda
degerlendirilebilecek calismalarda dil, ses ve gorselligin bir arada kullanilmast sonucu
olusumlanan iiretim pratigi kamusal alanda dinleyici ve izleyici ile biitiinlesen katilimsal
aktivitelerle ortaya ¢ikarilmaktadir. Ses Sanati’nda malzeme olarak kullanilan gerecler radyo,
televizyon amfi, ses kayit cihazlar1 vb. medya gerecleri ile gergeklestirilirken bu sanatin 1960
sonras1t Cagdas Sanat olusumlar1 i¢inde kendine yer bulmasi ve sesin resim, siir gibi miizikal
olmayan bir durumda sanatsal pratige doniismesini saglamistir. Ses Sanati’nin Performans
Sanati disinda ayrica Fluxus hareketi icerisinde de oldukca Onemli bir yer teskil ettigi
goriilmektedir. Ses Sanati’nda Oncili olarak kabul edilen sanatgilar ayni zamanda Fluxus
alaninda da oncii olarak goriilmektedir. Yukarida da bahsedildigi gibi 6zellikle Fiitiirizm, Dada
ve Sovyet Sanati’nda baglayan iiretim bi¢imi dil, ses ve gorselligin harmanlandig1 bir ifade
icerisinde degerlendirilirken Dadacilarin “Cabaret Voltaire 'deki” performanslari, (Gorsel 2)
Kurt Schwitters’in 1924 yilinda yaptig1 “Ursonate’1”, Filippo Thommaso Marinetti’nin Fiitiirist
dil oyunlar1 ve bu donemde bazi sanatcilar tarafindan yapilan avangart performanslar ilgili
alanda Onciil sayilabilecek farkli ve 6zgiin ¢alismalar arasinda gdosterilebilir (Arapoglu, 2020:

56 -57).
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Gorsel 2. Ball, H. (1916). “Cabaret Voltaire” Performans Goriintiisii.

Ses alaninda 6nemli ¢aligmalari bulunan Amerikali besteci John Cage ise deneysel tarzda
iretimler yapmakta ve “deneysel kompozisyon” adin1 verdigi derslerle yalnizca miizikte degil
sanatsal disiplinlerde de farkli bir yaklagim gelenegi ortaya ¢ikarmistir. Sanatg1 ayrica Fluxus
sanatinda da iiretmis oldugu deneysel calismalarda rastlantisallik ve sessizlik iizerine g¢esitli
kompozisyonlar iiretmis ve sanat anlayisini farkli bir boyuta tasimistir (Cangat’dan Akt.

Uzunonat, Beller, 2025: 376).

Plastik Sanatlar alaninda Kavramsal Sanat, Performans Sanati, Happening (Olusumlar), Video
gibi 1960’lardan sonra aktif olan sanat hareketleri i¢erisinde ses olgusu sanatcilar i¢in bir ortam
ve malzeme iizerinden eklemlenen bir durumda varlik alani bulmustur. 20. yiizyilin ikinci
yarisinda ses kavrami plastik sanatlar alaninda yapilan dolayli uygulamalarda kendine yer
bulmaya baglamis, Performans ve Happening gibi olusumlar igerisinde kullanilan dogal bir
yapisalliga da sahip olmustur (Esen, 2016: 35 - 36). Bu dogrultuda sanatcinin bireysel, diisiinsel
ve kurgusal anlatimini destekleyen her tiirlii malzeme, teknik ve ifade bigiminin Ozgiirce
kullanilabilmesi, ¢agdas sanatin 6zgilinlilk ve deneysel iiretim anlayisini 6ne ¢ikaran temel
unsurlar arasinda yer almaktadir (Cevik, 2018: 120). Bu sanat alan1 ilk kez ve bagimsiz olarak
1970’lerin sonlarinda William Hellermann tarafindan kurulan Sound Art Vakfinin yaptig

1983’te yapilan Sound Art adli sergi ile ortaya ¢ikmistir (Lich’den Akt. Esen, 2016: 36).

Ozellikle 1960 ve 70’li yillarda performans, miizik ve ses ile olan etkilesim ¢ok sayida
sanat¢inin ¢esitli iretimler yapmasini saglarken sanat ve hayat arasinda bir bag kurulmasini da
desteklemis, bedensel performanslarin yani sira miizik, dans, tiyatro gibi alanlarda yogun
iligkiler yasanmistir. Dijital miizik ve buna bagl olarak gelisen ses sanat1 lizerinde yasanan
gelismeler dijital kayit yazilimlarini kullanirken ayn1 zamanda sanatgilar gelismis stiidyolarda

bilgisayar ortaminda miizik yapma imkanlaria da sahip olmaya baslamistir (Yiicel, 2012: 38).
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1990’11 yillarla birlikte sanat ortaminda Kaset Sanat, Isitsel Sanat, Radyo Sanati, Sessel Sanat,
Sanatsal Ses gibi temelinde “ses” olan sanat yapitlarini tanimlayabilmek i¢in kullanilan bu
olusum cesitli sekillerde sanatsal terminolojide karsimiza ¢ikmis olup Ses Sanati kavrami ise
daha genelleyici ve kapsayici bir ifade olarak kullanilmistir (Esen, 2016: 36). Bu donemde
ayrica Cagdas Sanat alanindaki degisimler 6zellikle bilisimsel olarak bilgisayar teknolojilerinde
de biiyiik doniisiimler meydana getirmeye baslamustir. Ozellikle 1960’11 y1llarda temelleri atilan
ve bazi sanatgilar tarafindan yapilan cesitli sanatsal iiretimler daha da c¢esitlenerek video
teknolojisinin hizli gelismesinde biiyiik bir asama kaydetmis devaminda da goriintii kaydetme,

iletim ve dagitim sistemleri iizerinde de farkli bir doneme girildigini géstermistir.

Ses sanat1 olarak tiretilen eserlerde 6zellikle 1960°larda yukarida da bahsettigimiz enstalasyon
ve performans odakli sanat tiretimleri 1990’11 yillarla birlikte ses kaydetme, diizenleme, ses
lizerinde oynama gibi ¢ok sayida degisikligin miizik endiistrisinde yaganan gelismelerle birlikte
daha da farkli bir diizlemde 6zerk ya da temsil hakkina kavustugu sonucuna varmamizi
saglamistir. Uretilen eserler dzellikle enstalasyon ve performans odakli bir temelde kavramsal
diizlem iizerinden hareket alan1 bulurken ayni zamanda teknolojide yasanan gelismelerle
birlikte gorsel ve isitsel uzamlarda daha gelisim odakli bir siirecte ilerleme kaydetmistir. Bu
durum 2000°1i yillarla birlikte ise internet teknolojisi ile analog bir yapidan gegerek tiimiiyle
dijital bir alanda da varlik gostermeye baslamis ger¢ek ve sanal olarak farkli olusum ve
bilesenlerde Ses Sanati’nda c¢esitli sanat¢ilar ve onlarin sanat tiiretimleri etkili olmaya

baslamistur.

Sanat eserinin yalnizca izlenen ya da dinlenen bir nesne olmaktan ¢ikarak deneyimlenen bir
karsilasma alanina doniigmesini de beraberinde getirmesi, Dilli ’ye gore (2017a); galeriler,
miize ve benzeri kiiltiirel ortamlarin yalnizca eserlerin sergilendigi alanlar olarak degil,
ogrenme ve deneyim siireclerinin gerceklestigi ortamlar olarak ele alinmasi gerektigine dikkat
¢cekmektedir. Bu baglamda ses enstalasyonlarinda izleyicinin mekanda hareket etmesi, sesi
farkli konumlardan deneyimlemesi ve eserin olusturdugu cevresel iliskiye katilmasi, yapitin
anlammin olusumunda izleyiciyi de siirecin bir parcast héline getirdigi fikrini de

diisiindiirebilme imkanina sahip olmaya baslamistir (Dilli, 2017a: 310-316).

Miizik ve ses, ¢agdas sanat diinyasinda kayda deger bir rol oynamaya devam etmektedir.
Sanatgilar izleyiciyi/katilimciy1 harekete gegirme ve etkileme arayislarinda, hem sessel ve
gorsel 6geleri ustaca birlestiren v e izleyiciyi siirece dahil eden ortamlar, hem de kullaniciya,
ses diinyalar1 ve sesi One ¢ikaran sanat eserlerine sekil verme cesareti asilayacak internet

tabanli projeler hazirlarlar. Pratik a¢idan bakildiginda, teknolojideki ilerlemeler sanatgilarin
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ayr1 ayri hepsi de kendi yaratict segeneklerini gelistirmelerine imkan tantyan miizik ve ses
iiretme ortamlarina, performans sistemlerine, kullanici dostu donanima, 6zel ihtiyaglar i¢in

hazirlanan yazilimlara ulasmalarimi saglamistir (Wands, 2006: 125).

Ses enstalasyonlarinda mekan yalnizca eserin sergilendigi fiziksel bir ¢evre degil, ayn1 zamanda
eserin anlaminin olugsumuna katilan etkin bir bilesen olarak degerlendirilebilir (Dilli, Mamur ve
Saribas, 2017b: 360). Sanat pratiklerinde sanatin tarihsel, kiiltiirel, sosyal ve sanatsal kavramlar
tizerinden iliskilendirilmesi durumu eserin yalniz bigimsel acidan degil baglamsal olarak da

degerlendirilmesine imkan saglamaktadir.

SANATCI OKUMALARI

Sanat¢1 okumalart baslikli bu boliimde Ses Sanati alaninda 6nemli ¢aligmalar yapmis bazi
sanatcilara yer verilmistir. Ele alinan bu sanatcilar Max Neuhaus, Cevdet Erek, Engin Esen,
Alvin Lucier ve Akio Suzuki olup bu sanatcilarin biyografileri yaninda yapmis olduklar1 ses
performanslar1 ve enstalasyonlarindan da bazi drnekler verilmis sanat¢r Engin Esen ile Ses
Sanati lizerine bir roportaj yapilmistir.

Max Neuhaus

1939 yilinda ABD’nin Texas eyaletinde dogan sanatgt Max Neuhaus 1957-62 yillar1 arasinda
miizik alaninda perkiisyon egitimi almis ve ¢esitli mekanlarda solo konserler gergeklestirmistir.
Ik olarak 1966 yilindan itibaren bagimsiz calismalarla adini duyurmaya baslayan Neuhaus
daha sonra mekanda gelistirilen eserleri tanimlamak igin “ses enstalasyonu” terimini ortaya
atmistir. Sanatg1 yapmis oldugu ses enstalasyonlarini belirledigi mekanlar i¢in kullanirken ayni
zamanda bazi eserleri kamusal alanlar i¢inde lretmistir. Neuhaus kamusal alanlarda ilk
uygulamalar gergeklestiren sanat¢ilardan birisi olmasinin yaninda mekanin akustigi tizerine de

arastirmalar yapmistir (www.medienkunstnetz.de).

Sesin kavramsal olarak merkeze alindig1 bir donem olan 1970’li yillarda sanatcilar farkl
disiplinlerin bir araya geldigi bir biitiinsellikte calismalar ortaya ¢ikmis sesin sanatsal diisiinceyi
yansitan bir ara¢ olarak kullanildigini izleyicilerle paylagmislardir. Bu baglamda ses alaninda
oncli ¢aligmalart bulunan John Cage’in Ogrencisi olan Amerikali Max Neuhaus’un yapmis
oldugu “Times Square” (Times Meydani) adli ¢alismasinda sanat¢i metropole ait sesleri
tekrardan tliretime sunmus ve alana ses ile miidahale etmistir. Bu ¢alismada, sanat¢1 mekana ait
olan New York metro agindan kaydetmis oldugu sesleri New York eyaletinin 45 ve 46.
sokaklarinda ses enstalasyonlar1 gerceklestirmis, ¢esitli efektlerden gegirmis ve 1977-92 yillar

arasinda kesintisiz olarak duyurmustur. Calisma 2002 yilinda tekrar aktif edilerek 30 yila yakin
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bir silire sergilenmistir (http://art-nerd.com/newyork/max-neuhaus-times-square/’dan Akt.

Karacali, 2018: 60, Firincioglu, 2020: 27) (Gorsel 3).

Gorsel 3. Neuhaus, M. (1977 — 1992). Times Square (Times Meydan1).

Cevdet Erek

1974 yilinda Istanbul’da dogan sanatgi 1999 yilinda Mimar Sinan Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi’nden mezun olmustur. 2002 yilinda istanbul Teknik Universitesi Ses Miihendisligi ve
Tasarimi alaninda yiiksek lisans yapan Erek, ayni birimde arastirma gorevlisi olarak ¢calismistir.
Sanatc1 2004-05 yillar1 arasinda Amsterdam’da bir akademide misafir sanatgi olarak bulunmus
ve burada mekéana 6zgii gergeklestirdigi caligmalarla adini uluslararasi ¢apta duyurma firsati
bulmustur. 2011 yilindan itibaren ise Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari’nda Ogretim iiyesi olarak calisan sanat¢i ¢ok sayida ulusal ve uluslararasi
tiniversitede cesitli seminer, atlye ¢alismalar1 ve egitimler gergeklestirmistir (Karadogan’dan

Akt. Coklii Askin, 2025: 508).

Sanat¢inin ses ve mekana ait olarak yaptig1 enstalasyonlart 2013 Documenta da 2016’da
Sydney Bienali’nde, 2017 yilinda Venedik Bienali’nde, 2003, 2013 ve 2025 yillarinda yapilan
Istanbul Bienalleri’nde, Istanbul Modern, Arter, Salt gibi 6nemli galerilerde de sergilenme
imkan1 bulmustur. Cok sayida sergi ve ddiile sahip bir sanat¢1 olan Cevdet Erek ayrica 2012
yilinda “Nam June Paik Medya Sanat Odiilii 'ne” de layik goriilmiis, “Sivas” ve “Abluka” adli
filmlerinde ses ve miizik direktorliigiiniin yaninda ses tasarimlart da gergeklestirmistir

(tmdk.itu.edu.tr).

Sanat¢inin ilk kez 2019 tarihinde Almanya’nin Bochum kentinde sergiledigi “Bergama Stereo”
adli ¢aligmada Bergama’da bulunan Zeus sunaginin tarihsel ve Helenistik yapisina yeni bir
yorum katmaya c¢alismistir. Bu calismada sanat¢i ¢ok yonlii ve perspektifsel ses liretim
yontemini gelistirmis ve “Bergama Stereo’da’ bu durum sunagin her iki kanadiin simetrik

yapidaki mimarisiyle iliskilendirilmistir. Bergama sunag1 2 oraninda kiiciiltiilmiis ve burada
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cikan ses orijinalde gorsel unsurlarin yer aldigi betimlemenin yerine gecerek merkezi bir rol

istlenmistir (cevdeterek.com, 2019) (Gorsel 4).

Gorsel 4. Erek, C. (2019). Bergama Stereo.

Sanatg¢1 Cevdet Erek bu calismadan sonra Bergama Sunaginin mimarisini ve seriivenini yeniden
ele almig ve bu calismaya ise “Bergama Stereotip” adin1 vermistir. Arter *deki galeri mekani
icin Ozel olarak tasarimladigi bu c¢alismada Helenistik Donem yapilarindan olan biiyiik
Bergama Sunagi Pergamon Kralligmin Galatlara karsi kazandigi savasin ardindan M.O. 2.
ylizyilda yapilan ve i¢inde kurban torenleri gergeklestirildigi diisliniilen bir agik hava anitidir.
“Bergama Stereotip”, “Bergama Stereo”” adl1 ¢alismanin bir boliimiinii de i¢inde barindirmakla
birlikte yapitin bir 6nceki haline gondermede bulunmaktadir. Cevdet Erek bu calismada beyaz
mermer kullanarak insa ettigi antik sunagin yapisini belli dlgiide soyutlayarak hoparlor ve
hoparlér kasalarmin da siirece dahil oldugu ahsap bir konstriiksiyona doniistiirmiistiir.
“Bergama Stereotip” adli ¢alisma, isitsel bir simetriyi vurgularken Stereo yerine tekrar
kaliplagsma ifadesini simgeleyen Stereotip kavramina odaklanmaktadir. “Bergama Stereotip”,
bir 6nceki “Bergama Stereo’ adl1 ¢alismada yapilan ses, mimari ve tarihselligin harmanlandigi
merkezi bir anlama sahip olmasinin yaninda Biiyiik Bergama Sunagindaki gorsel ifadelerin
yerini bu c¢aligma ile sesli ve isitsel ifadelere doniistiiriilmiistiir. Bergama Stereotip simdinin
gecmise bakip onu tekrar ele alan, dinlenebilir, tizerinde yiiriinebilir ve ritimle dans edilebilir

bir halde gorsellestirildigi dnemli bir ¢alismadir (cevdeterek.com, 2020) (Gorsel 5 -6).

Gorsel 5. Erek, C. (2020). Bergama Stereotip, Arter.
Gorsel 6. Erek, C. (2020). Bergama Stereotip (Detay).
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Engin Esen (Roportaj)

1984 Ankara dogumlu bir akademisyen ve sanat¢i olan Engin Esen ¢alismalarinda 6zellikle ses
kavrami tizerine yogunlagsmistir. Engin esen yapmis oldugu ¢alismalarda ses enstalasyonlar1 ve
mekanlar iizerinden baglantili sanatsal iiretimler gergeklestirmekte ve bunlar1 fakli alanlarda
sergileme pratikleri gelistirmektedir. Asagida sanatci ile 04 Eyliil 2026 tarihinde yapilan
roportaja yer verilmis olup sanatginin akademik ve sanatsal yolculugu detayli bir sekilde
aktarilmistir. Bu rdportajda ayni zamanda Esen’in ses kavrami lzerine Ornek aldigi
sanatcilardan da bahsedilmis olup sanat¢inin ses iizerine yapmis oldugu 6zgiin ¢alismalar ile

eserlerin kavramsal iceriklerinden de drnekler verilmistir (Gorsel 7).

Firat Cagri Kirmizigiil — Vesile Onuk: Sayin Hocam oncelikle akademik ve sanatsal

ozge¢miginizden bahsedebilir misiniz?

Engin Esen: Merhaba ben Engin Esen 2002 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii'nde lisans egitimine basladim ve 2006 yilinda mezun oldum. 2007
yilinda resim alaninda basladigim yiiksek lisans egitimimi 2010 yilinda, ardindan da 2010
yilinda basladigim sanatta yeterlik egitimimi ise ayni tiniversitede 2016 yilinda tamamladim.
2011 yiuiinda aymi boliimde arastirma gorevlisi olarak ¢alismaya basladim. 2019 yiindan
itibaren ise ayni kurumda doktor 6gretim tiyesi olarak ¢calismalarima devam etmekteyim.

Firat Cagri  Kirmizigiil — Vesile Onuk: Calismalarimizin  genel hatlarini  nasil

tariflendiriyorsunuz?

Engin Esen: Temel bransim resim olmakla birlikte tam olarak kendimi ifade aracim farkl
diistince bicimleri ile diistinmeyi saglayacak aygitlar gelistiren ve bu siirecte insaninda
kendisini kegfetmesini saglayacak teknikler iizerine oldu. Calismalarimin geleneksel tarafi
daha ¢ok baski resim iizerine olmakla birlikte deneysel tarafi ise daha ¢ok ses ile ilgilidir.
Sanatsal disiplinlerin geleneksel ya da deneysel seklinde ayrim yapilarak kategorize edilmesini
sevmiyorum. Ama diistinme ve eyleme ge¢irme pratigini bir kategori igine alacaksam atolyede
tiretilen bir sey oldugu i¢cin onu geleneksel olarak tanimliyorum. Ciinkii o alan teknik hakimiyet
ve bilgi gerektiren bir durum oldugu icin biraz gelenekle iliski kurulmast zorunlulugunu
temelinde barindirryor aslinda. Ama ses diinyast icin béyle bir durumdan kendi perspektifim
agisindan bahsetmek zor. Genel anlamda bu sekilde ¢calismalarimin genel hatlarim tarif

edebilirim.
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Gorsel 7. Sanat¢1 Engin Esen roportajindan bir kesit.

Firat Cagri Kirmuzigiil — Vesile Onuk: Calismalarinizda size ilham veren, sanatgi, kitap ya da

baska kavramlar var mi?

Engin Esen: Bu ¢alismalara baslarken siire¢ ile birlikte ozellikle tiniversitede yapilan bazi
etkinlikler (Videoist gibi...) ve bu etkinlikte karsilastigimiz hocalardan ¢ok verimli bilgiler ve
hayata dair bazi ¢tkarimlara sahip oldum. Bu donemde hayatla i¢ ice deneyimledigimiz olaylar
ve tiretim siire¢lerinde etkili olan bazi kitaplarda ¢alismalarimda bana yol gosterdi. Bu
kitaplardan birisi de “Miyamoto Musashi 'nin” yazdig1 “Bes Cember” adli kitaptir. Bu kitabin
onsoziinde su yaziyordu: “Bu kitap okuyucusunun derinligine gore katmanlar agan bir
kitaptir”. Budist felsefedeki, ates toprak, su, agag, metal gibi... Kitapta ¢esitli aliskanliklar,
deneyimler ve pratik yapmak iizerine ¢esitli konular vardi. “Bir sey bul, pratige dok, disiplinli
vap!”. Dolayisiyla bu kitabin aslinda demek istedigi su, “Kendini kesfet ve yeniden var et!”.
Bu durum benim biitiin sanat kariyerime geg gelen bir bilgi oldu ama diisiince sistemini artiran
seylerden de bir tanesi oldu. Bunun disinda anime merakim var ve bu durum analitik olarak
¢oziimleme ile bilegenlerine ayirmay: ve sonra onlari yeni bir formda inga etmeyi bana ogretti
ve sanati yapan kisilerin sanati neye gore yapryor sorusunun da cevabini olusturdu. Bu siire¢
bir bakima da sanat piyasasinin teknolojisinin o dénemki arka planinin sundugu bazi seylerin
(baglam, konu, igerik, sosyoloji vb.) bunlart alip sanat kariyerine devam eden kisiler var. Az
once bahsettigim Musashi’'nin sanatin temel bilesenlerini algilayp sanatin nasil
yapilabilecegine iligkin yeni seyleri tecriibe ile ortaya koyan sanatcilar var. Iste tiim bu

bilesenler bana ¢alismalarin ilham veren bazi noktalarini olusturdu.

Firat Cagri Kirmuzigiil — Vesile Onuk: Lisansiistii calismalarimizda “Sinestetik Imgeler” ile
“Sesin Imgeyle Iliskisi” konularina odaklandiginiz ve ayrica “Zamanda degil Mekanda Olmak:

Ses Sanati Baglaminda Ses ve Sanat Iliskisi”, “Isitsel Peyzaj Olarak Giiriiltii Kavraminin

Cagdas Sanattaki U¢ Temsili” ve “Eko ’nun Yalmizlig1: Cagdas Ses Sanatinda Yalnizlik Temast”
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baslikli makaleler yazdiginiz gériilmektedir. Bu ¢alismalarinizin teorik ve pratik arka planindan

genel ve ozel hatlariyla bahseder misiniz?

Engin Esen: “Sinestetik” kelime olarak duyusal deneyime bagh kural disilik yani bes
duyumuzun ilgili merkezlerinin birbiriyle ortak ¢alismasi ya da birbirinin yerine ¢alismasi
anlamina gelmektedir. Ben derslerimde de soyliiyvorum alti hafta size bir sey anlatacagim sana
sonra hepsini yikacagiz. Yani bir seyin temel kurallarini bilmeden onlar: anlamlandiramazsiniz.
Yani test ve deneyimleme siirecinde bu tecriibeler yiiksek lisans siirecinde resim diizleminde
coziildii. Sanatta yeterlik siirecinde de soruyorlar sese ilginiz ne zaman baslad diye... Bende
miizisyen olamayacagimi anladigim zaman basladi diyorum! Gergekten de miizigi anlamaya
enstriiman ¢almaya resimden daha ¢ok zaman ayirdim fakat bir sekilde olmadi. Daha sonra o
donem Misirly diinyaca tinlii perkiisyon sanat¢isi olan Misirli Ahmet’in kiigiik bir ekibi var o
ekip ile Misir’da Sina Coliine gittik o ¢olde miithis bir sessizlik ve duygusal berraklik vard:r bu
durum da buradaki en ufak bir sesin insanin dikkatini dagitmasina sebep oluyordu. Oradaki bu
durumlar sesin bende 6zne olarak belirleyici bir temelini olusturdu. Bu durum sanatta yeterlik
tezimde gorsel sunmadan ya da ihtiya¢ duymadan baska bir seyle yapma durumunu sorgulatt
bana. Bu deneyimlerinde bir tanesi de sesti. Daha sonra bunu soyut bir seylerle tiretmek gibi
teorize etmem gerekliligi ile temel islemlerle baglanti kurdum ve bu kavramlar (resimde
kompozisyon, dinamik, renk, 151k, leke, icerik, espas gibi...) bu temelde benim tezimin merkezini
olusturdu. Resim bilgisi ve baska sanat dallarimin kullandigi aygitlarla resimsel bir sanat
yvapilabilir mi? Burada sesin teknik uzmanligini bilmemek bana olduk¢a ozgiirliik kazandird:
(Hem kisitlayict hem de ¢ok onemli). Ciinkii uzmanhk geldikce kendimizi sinirlamaya
basliyoruz aslinda. Bazi sanat¢ilarda béyle yapiyor. Yiiksek lisans siirecim resim ile sanatta
yeterlik siirecimin ise resim olmayan araglarla yapilmasi ile ilgiliydi. Ileriki boliimlerde

detaylarinit verecegim “Karanlik Oda” ¢alismasi da bunlardan biriydi aslinda.

Firat Cagri Kirmuzigiil — Vesile Onuk: Cagdas Sanat alaninda 1960°lardan sonra yasanan
gelismeler ¢ok sayida olusum ve hareketin ortaya ¢ikmasina sebep oldu. Ses Sanati da bu
stiregte belirginlesirken 6zel bir sanat nesnesi haline geldi. Bu siireglerle ilgili Ses Sanati ve
uygulamalart ile bu alanda sanatsal iiretimler hakkinda ge¢misten giiniimiize nasil bir degisim

ve dontistim yasanmaktadir?

Engin Esen: Aslinda bu alanda (ki tezi yazarken de béyle oldu) ayrt bir kategoriye ihtiyag var
mi1? Mesela “Video Sanati” diyorsak neden ses sanati demeyelim gibi bir tartisma var ama bir

sekilde 1960 lardan ¢ok farkl bir biling degisikligiyle birlikte sanatta da bu dénemde gii¢lii bir
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ivme var ve bu donem ¢ok yiiksek bir sanat ivmesinin oldugu yillar. Ses de burada belirginlik
kazandi diye diistiniiyorum. Ben aslinda hi¢ konusulmayanlardan bahsetmek istiyorum. Mesela
bunlardan “Guiseppe Arcimboldo” var. Donemi icinde bir ressam olarak da ¢ok sira dist
calismalar yapiyor. Ozellikle meyve tabaklarindan, salatalardan, yiyeceklerden portreler yapan
bir sanat¢t. Ilk kez sanatta gordiigiimiiz klasik iiretimler disinda resmin temel ilkeleriyle miizik
arasinda bir iliski oldugunu soyleyerek bunu agiga ¢ikarmak igin bir dizi deneyler yapiyor. Bir
besteciyle oturup bir cihaz tasarlayarak tonlar arasindaki yiikseklik farklarini (do, re, mi, fa
sonrast do da ki kalin do ile iist oktav si arasinda bir frekans oldugunu bununda a¢ik koyu
iliskilerine denk geldigini séyleyerek) gri bir skala iizerinde birtakim deneyler yapiyorlar.
Bunun disinda Iskogya’da 1446 yilinda yapimina baslanan Rossyln Sapeli iizerine olusturulan
bir calisma var. Sapelin yapimindan ¢ok sonra fark edilecek bir sey icerisine eklenmis. Bir plaka
tizerinde un ya da kum gibi bir nesne var. Alttan ses frekansi verildiginde her bir frekans bir
gorsel karsulik olusturuyor. Dolayisiyla bu plakalarin iistiinde o titresimlerle olusan imgeler
ortaya ¢ikiyor. Burada aslinda su sonucu da ¢ikarabiliviz. 15. yiizyilda yapilan bu eserde ses

meselesini hala miizigin sinmirlart dahilinde olmasina ragmen miizik dist bir yere tasimislar.

Engin Esen: Ses iizerine ¢alisan miizik alamindaki bir baska sanat¢t ise miizikle frekanslar
arasinda iliski kurmaya ¢alisan “Alexander Remington” var mesela. Bunun disinda “Luigi
Russolo” var ve biz onu “Fiitiirist Ressam” olarak da taniyoruz ama miizikte bir kirilma
yaratacak ve sonradan klasik miizigin tarihini degistirecek kendisi. Russolo, resim bilgisiyle
miizikteki bir noktayt alvyor, doniistiiriiyor ve miizige yon veriyor. Dikkat ederseniz hala “Ses
Sanati” diye bir kavramdan bahsetmiyoruz. Yine isimsiz bestecilerden “Erik Sati” ve onunla
ozdeslesen “Mobilya Miizigi " kavrami var. Sanat¢t Fransa'da ilk stereo radyo yayimini yapryor
ve onun tezi de su sekilde; “miizik konser salonlarinda ¢ok biiyiik bir disiplinle dinlenecek bir
sey degil, aksine yasamin icinde olmast gerekir!” seklinde aciklama yapiyor. Erik Sati
calismasinda su sozii soéyliiyor. “Normalde nota 2 dakikalik bir ¢calisma 840 kere pes pese
calinacak diyor ve bestem budur!” seklinde bir agiklama yapuryor. Sanat¢imin diisiincesi ise
“840 kere ¢ok yavas calindiginda bu ¢ikan sesin artik bir miizik degil ¢alindigi mekandaki bir
mobilya” yani hep orada olan bir sey olacak seklinde yeni bir tanimlama igine giriyor. Bunun
disinda Ses Sanati’nda “Pierre Schaeffer” da alaminda onemli ¢alismalar yapmis bir
sanatgidir. Schaeffer benim konuyu daha derinlemesine anladigim bir sanat¢i. Schaeffer “Bir
sesi alip kaynagindan uzaklastirdigimizda artik o baska bir nesneye doniisiir” diyor. Ozetlersek
sanatta béyle deneyimler ve diisiinceler ¢ok daha once bagladi ve 1960°larda bu durum zirveye

tasindi. Orada bence bir biling acikligi vardi ve ¢ok genis bir sekilde anlasilabildi, konular
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cesitlendi. Giiniimiizde ise bu durum biraz daha farkli. Bugiin alternatif bir sanat tarihi
yazabiliriz ve burada hi¢ adini duymadigimiz sanatg¢ilar olabilir ve piyasadaki sanat¢ilardan
daha giiclii yapitlar yapryor olabilirler. Bunlar disinda ¢ok ¢agdas bir ¢alisma olmamasina
ragmen Alvin Lucier’in “I’am Sitting in a Room” adli ¢alismasi da olduk¢a onemli sayilabilir.
Sanat¢inin kendi sesiyle “Ne ¢aliyorsunuz? Valla ben oturdum bu odalari ¢aliyorum!” seklinde
bir aciklama yapiyor. Yani mekani ters/ hi¢ gormedigimiz bir yamiyla tekrar a¢iga ¢ikariyor. Bu
calismada sanat¢i bir odada oturuyor kendi odast oniinde bir mikrofon, bir ses kayit cihazi ve
bir hoparlor var. Su an sesimi kaydediyorum énce bu konusmayr yapacagim sonra da ayni
konusmayt kaydettigim sesi hoparlor iizerinden mekdnda bu siireci tekrar tekrar iist iiste
vapacagim seklinde bir algi olusturmaya ¢alisiyor. Bunu yaparken de amag fiziksel bir
fenomeni agiga ¢ikarmak degil de anlatidaki bir seyi degistirmektir seklinde diisiince icine
giriyor. Lucier John Cage’in de 6grencisi ama besteden ote sanatta imge nesne ve mekdn

baglaminda ¢ok énemli ¢alismalara sahip bir sanat¢idir.

Firat Cagri Kwrnuzigiil — Vesile Onuk: Kendi sanatsal tiretimleriniz arasinda yer alan
“Karanlik Oda” adli calismanizin kavramsal ¢ercevesi, tiretim siireci ve bu ¢alisma hakkinda

edindiginiz ¢iktilar nelerdir?

Engin Esen: “Karanlik Oda” ¢alismast aslinda benim burada biitiin konustugum kavramlarin
genel bir ¢iktisi gibi. Seslerle bir resim yapabilir miyiz? Baslarda da dedigim gibi bu bir imge
meselesi. Ben derslerde de 6grencilerime diyorum. Karsinizda bir resim var onu projeksiyondan
acryorum. Ne gortiyorsunuz arkadaslar? Onlarda genellikle teknik, boya kompozisyon ile ilgili
cevaplar veriyorlar. Bende hi¢biriniz duvar, piksel, arkadaki aydinlatma elemanlarin
gormediniz diyorum. Yani ne oluyor da insan karsisindaki goriintiiniin olustugu yiizeyi degil de
onun ortintiistinti goriiyor? Dolayisiyla hepimiz ayni resme baksak da resimden ayrildigimiz
andan itibaren o imgeyle kurdugumuz iligki ¢ok 6znel ve géreceli. Iste “Karanlik Oda” adli
calisma tam olarak boyle bir sey. Karanlik Oda’ya girince tabi ¢ok ses yalitimi var ve odaya
girdigimizde elimizde hi¢bir gorsel veri olmadigt icin gozbebegi siirekli acilip kapaniyor ve o
esnada duyulardan birisi gidiyor. Kulak ¢ok kisitli duyuyor ¢iinkii yank: yok. Karsinda bir duvar
var 3 metremi 3 km. mi anlasilmiyor. Dolayisiyla da ben karanlik odada aslinda igeride bir sey
anlatiyorum ama herkes hi¢bir gorsel veri olmadigi icin orada ¢ikan sesleri kendi zihinsel
karsiliklariyla kompoze ederek deneyimliyor ve hi¢bir resim olmadan bir sanatta yeterlik tezi
vaziulabilir mi? Yazilir. Ortada hi¢bir resim olmadan zihinsel bir resim yapilabilir mi?

Yapilabilir. Bunun iginde ses ¢ok iyi bir aractir. Bunun iginde resim bilgisi yeterlidir. Benim i¢in
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“Karanlik Oda” form olarak buydu ve ben orada kendi zihnimdeki resmi seslerle yaptim. Artik
nasil ve kime gitti bilmiyorum. Odaya girip hi¢ ¢ikmayan odaya girip uyuyan, bir dakika bile
duramayan insanlar oldu. Bende kendim girip testler yapiyordum. Mesela bir nota agiyordum.
Kag dakika duracagim? Bir buguk saat iste...Hakikaten icerde siirekli aymi frekans sesini
duydugunuzda béyle diiz bir “diuut” sesi degilmis boyle bir siirii ses efekti varmis gibi bir hisse

kapiliyordum. Ozetlersek o odada ¢cok farkli bir imge diinyast ile karsilasiyoruz (Gorsel 8 - 9).

Gorsel 8. Esen, E. (2016). Karanlik Oda Projesi, 244 x 244 x 244 cm.

L! NRRRR U

karanlik oda

Gorsel 9. Esen, E. Karanlik Oda Kontrol ve Yerlesim Plan1 (Detay).

Engin Esen: “Karanlik Oda” ¢alismasi disinda Ankara Beytepe Koyii ile ilgili “Cik Cik
Beytepe” adli baska bir ¢calismam daha var. Bu ¢alisma ise Prof. Refa Emrali kiiratorliigiinde
gerceklestirilen “Kir Imgesinden Kent Imgesine Beytepe” bashkli sergi icin yapilan bir
calismaydi. O ¢alismada ise Beytepe nin tarihsel ses izinin déniistimii iizerine yapilmis bir
calisma oldu. O ¢alismada da tipki karanlik odadaki gibi bir hoparlor vardi. Calismada bir
mesafe sensoriintin ontine 4 metrelik bir alan belirledim. Cok az géorsel referans var ilk basta
sensore en uzak oldugunuz mesafede otiicii kuslarin en yabani olanlarint duyuyorsunuz, iste
sahayt arastirdigimda Beytepe’de kampiisten énce hangi hayvanlar yasiyordu? Ilk gidenler

hangileriydi, daha sonraki asamada yiiksek gerilim hatlari, fabrikalar agiliyor ondan sonra
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hangi kuslar kalryor, go¢ yollar: falan derken Beytepe’de gecirdigim 20 yili bes toplamda 5
bolgeye boliip yaban, kirsal, kéy, kampiis, sehirlesme, metropol seklinde ayristirdim. Mesafe ile
tarihi bir ses kronolojisi nasil olusturabiliriz? Bu ¢alismada tam da bu noktada mesafe
koordinat ve ses iizerinden tarihsel anlatlar: ortaya ¢ikaran bir ¢alisma oldu. Genelde bu tarz

calismalar yapan birisiyim (Gérsel 10).

Firat Cagri Kirmizigiil — Vesile Onuk: Cevaplariniz icin tesekkiir ederiz hocam...

Engin Esen: Ben tesekkiir ederim...

Gorsel 10. Esen, E. (2026). Cik Cik Beytepe, interaktif Ses Yerlestirmesi, 25x40x150 cm.

Alvin Lucier

Sanatc¢1 Engin Esenle yapilan roportajda da bahsettigi ses alaninda 6nemli ¢alismalar iiretmis
bir sanatgr olan ve 1931 yilinda dogan Amerikali sanat¢t Alvin Lucier Yale & Brandeis
Universiteleri'nde miizik alaninda egitim gérmiis 1960 yilinda kazandig1 bir burs ile gittigi
Roma’da “Frederic Rzewski”, “John Cage”, “Merce Cunningham” ve “David Tudor” gibi
isimlerle tanigsmis ve doneminin Oncli sanatc¢ilariyla bir araya gelmistir. Ardindan sanatci
yapmis oldugu bu seyahatten sonra Brandeis Universitesi Oda Korosunda miizik direktorii
olarak calismaya baslamistir (ircam.fr: 2022). “Lucier, performans sanatg¢ilarinin fiziksel
jestlerinin notasyonu, canli performansta beyin dalgalarinin kullanimi, titresimli ortamlarda
sesle gorsel imgelerin olusturulmasi ve miizikal amaglar i¢in oda akustiginin ¢agristirilmas: da
dahil olmak iizere miizik besteciligi ve performansinin bir¢ok alaninda Onciiliik etmistir”

(arts.mit.edu).

Deneysel baglamda bir miizik bestecisi ve ses sanati1 alaninda arastirmalar yapan bir sanatgi
olarak Lucier, akustik goriingiiler, mekansal titresimler ve duyusal algilar {lizerine ¢aligmalar

tiretmekte olup cagdas sanat pratikleri iizerinden kuramsal zeminde arastirmalar yapmaktadir.
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Kurmus oldugu “Sonic Arts Union” Toplulugunda ABD ve Avrupa’da elektronik miizik ile
mekansal ses aragtirmalarin1 performatif bir diizlemde izleyici ile paylasmistir (Pitchfork vd.

Akt. Turan, 2026: 218).

Sanat¢inin 6nemli ¢aligmalarindan birisi de 1969 yilinda yapmis oldugu “I am Sitting A Room”
adli caligmasidir. Bu calismada sanat¢1 okumus oldugu bir metni kayda alarak bunu bir odada
calmis ve kaydedilen bu sesi John Cage ayni odada tekrar ¢alarak bu islem defalarca tekrar
edilmis ve sonunda birbirine ¢arpan bu sesler odadaki ses dalgalarinin ortaya ¢ikardigi rezonans
(titresim) sebebi ile tanimlanamayacak bir hale gelmistir. Her ses bir 6ncekini bulaniklagtirarak
net bir berrakligin olusmasini engellemistir. Ses bu ¢alismada artik soyut bir hale gelmistir.
Sesin yarattig1 bu soyut olma durumu karmasa ve bulaniklik ile birleserek mekanin akustik
ozellikleri ile kompozisyonun bir parcasini olusturur. Ses mekana hakim olmaya baslarken
Lucier kendi sesini bir mekana verir ve sesin bulundugu ortam alanin geometrik yapisi ile
birlikte doniistiirerek kendi sesi haline getirir ve ardindan Lucier’in sesi yok olur ve mekan
hakimiyeti baslar (Joseph’den Akt. Burnaz, 2024: 37 - 38, Turan, 2026: 219) (Gorsel 11).
Sanatginin bu performans: daha sonra plak LP, CD ve kaset olarak da basilmistir

(discogs.com,a) (Gorsel 11 -13).

1 AM SITTING IN A ROOM

TRy m

ALVIN LUCIER

Gorsel 11. Lucier, A. (1969). I am Sitting in a Room (Bir Odada Oturuyorum), Afis.

|
b N N )

)
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Gorsel 12 - 13. Lucier, A. (1981). I am Sitting in a Room (Bir Odada Oturuyorum), Kaset Kaydi.

Akio Suzuki
1941 yilinda o donem Japonya’ya ait bir kara parcasi olan ve giinlimiizde Kuzey Kore’nin

baskenti olan Pyongyang’da dogan sanat¢it Akio Suzuki 1960’lardan sonra c¢esitli ses
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enstalasyonlari, performanslar ve deneysel caligsmalar ile adindan s6z ettirmis, ayrica dinleme
pratikleri, rezonans (titresim), yanki ve mekansal akustik denemeleri gerceklestirmistir

(lisboasoa.com: 2016, Turan, 2026: 234).

Akio Suzuki’nin sanatsal iiretimlerinde kullandig1 yanki algoritmasi performans ¢aligmalari ve
cok katmanli armonik sesler iizerine de yogunlagmis olup sesler iizerinde ¢esitli oynamalar da
yapmaktadir. Suzuki’nin ¢alismalarinda sesin topografyasini aragtirmak amaciyla “firlatma”,
“takip etme” adini verdigi siirecler ile ¢esitli yontemler gelistirirken bu ¢alismalar ayni zamanda
mekansal aragtirmalar iizerinden doga diinyasini ¢aligmalarinin en énemli destekgisi olarak

adlandirmasinda etkili olmustur (Joy, 2015: 5).

Sanat¢inin sanatsal Uretimleri i¢inde ozellikle dinleme eylemi iizerinden yaptig1 ve bu
kapsamda 1963 yilinda Nagoya Istasyonu’nda gergeklestirmis oldugu “Throwing Objects
Down a Staircase: Merdivenden Asagi Nesne Firlatmak” adli performansi rastgele nesnelerle
dolu bir kovay1 merdivenlerden asagi atarak ¢esitli sesler gerceklestirmesi ile gergeklesmistir.
Daha sonra atma ve takip etme siireclerini arastiran sanatci ses ve hareketleri mekana firlattigi
ve sectigi nesnelerin  maddesel dongiiselligini arastirmaya calismistir (Fish, 2024,

akiosuzuki.com) (Gorsel 14).

Gorsel 14. Suzuki, A. (1963). “Throwing Objects Down a Staircase: Merdivenden Asagi Nesne

Firlatmak”, Performans.

Akio Suzuki’nin ¢aligmalar1 ses ile gorsel sanat arasinda bir esikte yer alirken sanat¢inin
anavatan1 olan Japonya kiiltiirii ile derin bir bag olmasina ragmen kendi diinyasindan farkl
olarak bati kiiltiiriine de ilgi duydugu bilinmektedir. Bu baglamda sanat¢inin 1996 yilinda
baslattig1 ve sonraki yillarda Berlin, Paris, Torino gibi sehir merkezlerinde gergeklestirdigi
“Otodate” adli giizergahlarda performanslar gerceklestirmistir. “Otodate” Japonca temelli bir
kelime olmasi sebebiyle onu olusturan “oto” ve “date’ kelimeleri sirasiyla “dinle” ve “isaret

et” anlamlarina gelirken bu noktalar birer dinleme noktalarina dontigmektedir. Suzuki, kentsel
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mekanlarda bulunan asfalt, tas gibi saglam bir zemin iizerinde bir ¢ift kulak ve ayak izinden
olusan dairesel bir isaret cizerek 6znelerin bir sekilde diinyay:r algilamaya yarayan anlik bir
duraksama noktasinda kentsel g¢evrenin goriinmeyen akustik mimarisinin dinlenmesini
kesfetmeyi saglarken ayni zamanda da mekan pasif bir sahne olmaktan ¢ikararak onu duyusal
bir kompozisyonun temel bir bilesenine doniistiirmektedir (akiosuzuki.com, Suzuki’den akt.
Turan, 2026: 236, estatic.it). Suzuki “Otodate” adli ¢calismasi i¢in John Cage’den ve 6zellikle
onun rastgele yaklasimindan etkilendigini ve bu ¢alismanin bir miizik eseri oldugunu normalde
bir miizik eserinin bes ¢izgi, bir nota ve noktadan olustugunu, kendi notasinin ise insanlarin
gelip durdugu cevreyle birlikte kendi kendilerine miizik besteledikleri biiyiik bir alan oldugunu,
herkesin farkli bir sey duydugunu ve bunu dinlemenin farkli bir yolu oldugunu sdylemektedir

(Kennedy, 2013) (Gorsel 15-16).

Gorsel 15-16. Suzuki, A. (2006). Otodate Performans.

Halihazirda diinyadaki giindelik bir akisin goérsel ve isitsel hafizalarini olusturan Akio Suzuki
bir performans ve enstalasyon bi¢imi olarak kavramsal ses iiretimleri gerceklestirirken ayni
zamanda mekanin insan ile girdigi diyalogu da sorgulayici 6zellikler sergilemektedir. Bu durum
ayn1 zamanda sanat¢inin performanslarini gergeklestigi yerlerdeki noktalarin sosyo-kiiltiirel
durumunu da gozler dniine seren bir realiteyi de izleyicilere sunmaktadir. Bagirli ve Ozden’e
gore (2025), bu siirecteki sanat anlayis1 ayrica gelecekteki olasiliklar iizerinden bir diisiin alani
seklinde de tanimlanirken sanatcida bu diizlemde izleyici ile sanat eserinin diyalogunu
biitiinsellestiren bir katalizér durumuna gecis yapmustir (Bagirli ve Ozcan Ozden, 2025: 124).
Akio Suzuki’'nin ses tlizerinden {irettigi tiim performanslar ve kayitlara bakildiginda
diskografisinin de olduk¢a genis ve uzun yillara dayandigi goriilmektedir. Suzuki’nin 1970’li
yillarin sonunda baslayan ses enstalasyonlari ve performanslar1 LP, Kaset, CD gibi basili halde

de yayimlanma imkani bulmustur (discogs.com,b) (Gorsel 17).
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Gorsel 17. Suzuki, A. (2003). Masumiyetin Otesinde Albiim CD Baskisi.

SONUC VE DEGERLENDIRMELER

(Cagdas Sanat kavramlari 6zellikle modernizm ile birlikte biiytik bir ilerleme kaydetmis ve sanat
alaninda ¢ok sayida farkli akimin gelismesini saglamistir. Bu siirecte modernizmden sonra
ozellikle 20. ylizyilin ikinci yarisi ile ¢ok sayida olusum ortaya ¢ikmis ve farkli kavram ve
teknolojilerin de devreye girmesiyle birlikte Ozellikle sanat alaninda biiyiik yeniliklerin
yasanmasina vesile olmustur. Bu alanda yapilan ¢aligmalarla adindan sz ettirmeye baslayan
bir kavram olan Ses Sanat1 da temelleri modernizme baglh Fiitlirizm ve devaminda Dada ile
teatral etkinliklerle kendisini dolayli olarak var etmeye baslamistir. Ardindan 1960’11 yillarla
birlikte etkinligini artiran gorsel ve isitsel teknolojilerdeki artis buna bagl olarak Fluxus ve
Happening gibi sanat hareketleri icerisinde eylemsel bir bigim pratigi olarak ¢aligmalarda sesin
bir sekilde kullanimini saglamis ve bunlara bagh bir alandan baglayarak Ses Sanati seklinde bir
olusumun da baslangicini olusturmustur. Bu sanat hareketi eylemsel performanslarla
disiplinleraras1 uygulamalarin enstalatif ve performatif yonden kurgusal olarak analizleri
tizerinden temellenirken 80’lerden sonra teknolojinin artan giiciine paralel olarak varligini
siirdiirmeye baslamistir. “Cagdas Sanatta Bir Uretim Modeli Olarak Ses Sanat1 Uzerine Sanatg1
Okumalar1” baslikli bu calismada cagdas bir iiretim metodolojisi olarak Ses Sanat1 kapsaminda
alaninda oncti sanat¢ilardan bahsedilmistir. Bu isimler Max Neuhaus, Cevdet Erek, Engin Esen,
Alvin Lucier ve Akio Suzuki olup bu sanatcilardan Engin Esen ile Ses Sanati ve sanat¢inin

caligmalari iizerine ayrica bir roportaj da gerceklestirilmistir.

Sonug olarak, ses kavrami sanat alaninda kendisini ¢ok farkli disiplinler {izerinden var etmeye
baslamis, farkli dinamiklerin ses alaninda etkilesimsel olarak bir biitiinsellikte 6zerk ve
diistinsel bir biitiinden bagimsiz bir slirece dogru evrilmistir. Bu baglamda da artan teknolojiyle
birlikte daha farkli ve yeni teknolojik ciktilarin devreye girmesiyle 6zgiin denemeler ve

kompozisyonlarla alaninda 6nemli ¢aligmalar iiretilmeye devam etmektedir.
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Sanat tarihi, nesnel gergekligin bire bir aktarildigi uygulamalarin terk edildigi, kaliplasmis
diisiincelerin kirilldigr ve radikal doniisiimlerin yasandigi donemlere taniklik etmistir. Bu
doniisiimlerde etkisi olan gelismeler sanayi devrimi, kentlesme, savas gibi olaylar sanat
ekosistemini farklilastirarak, yeni ve farkli goriislerin dogmasina sebep olmustur. Sanatgilar,
sadece dogay1 ve goriineni taklit etmenin disinda, farkl diistincelere yonelerek sanatin koklerini
sorgulamaya ve biiyiik tartigmalar1 da beraberinde getirecek eylemlere girismislerdir. Bunun ilk
tohumlar1 kiibizm ile birlikte atilmis, nesnenin parcalanmasi, ¢oklu bakis agisi sunmasi ile

malzemenin sinirlarinin zorlanmasinin yolu ac¢ilmistir.

Kiibizmin ortaya ¢ikis1 belirli kurallar dahilinde olan bir manifesto yada bir sanat okulunun
ekolii dogrultusunda olmamustir. ik olarak Pablo Picasso ve Georges Braque’in resimlerinde
hayat bulan kiibizm, zamanla daha ¢ok sanat¢1 tarafindan benimsenmis ve bir sanat akimina
dontismistiir. Albert Gleizes, Jean Metzinger, Roger de La Fresnaye, Henri Le Fauconnier,
Andre Lhote ve Louis Marcoussis gibi sanatgilar bu anlayista liretimler yapmis ve dénemin
sanat ¢evreleri tarafindan yogun elestirilere maruz kalmiglardir. Her sanatginin kiibizmi ele alig
sekli farklilagsmaktadir. Juan Gris nesneleri diizenli ve akilci bir yaklagimla, Jacques Villon 1s18a
odaklanmis ve kardesi Marcel Duchamp krono-fotograftan esinlenerek kiibizm-fiitiirizm
sentezleyerek deneysel calismalar yapmistir. Buna karsin, kiibizmin gercek kuruculari ve en

onemli temsilcileri Picasso ile Braque olarak kabul edilmektedir (Cabanne, 2013).

Picasso ve Braque’in olusturduklart bu yeni dil sanat ve tasarim alaninda yeni gelismelerin
tetikleyicisi olmustur. Kubizm’in basarili olmasinin sebeplerinden biri tamidig1 6zgiirlikk
alanidir. Bu ozgtirliikler, gercekligi bir yorum katmadan yansitma zorunlulugunun ortadan
kalkmas1 ve yeni anlat1 ve teknikler konusunda kesfedilmemis bir alan olmasindan kaynaklidir

(Lynton, 2004).

1907-1908 yillarinda birlikte ¢aligmaya baglayan Pablo Picasso ve Georges Braque lirettikleri
ilk eserlerde figiirler hacimli iken, 1909°dan itibaren bigimler parcalanmaya, yiizeyler kaymaya
baslamistir. Zamanla yiizeyler daha kiiclik geometrik diizenlemelere doniismiis ve farkli bakis
acilar1 ayn1 kompozisyonda kullanilmistir. 1913 tarihli Gen¢ Bir Kadinin Basi (Head of a
Young Woman) adli eser ile Analitik Kiibizm sona ermis, geometrik bigimlerin daha belirgin

oldugu Sentetik Kiibizm baglamistir(Barr, 1936),(Gorsel 1).
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Gorsel 1. Pablo Picasso, Geng¢ Bir Kadinin Basi1 (Head of young woman),
1913, Tual tlizerine yagl boya, (Barr, 1936, s.39).

Picasso ve Braque 1912 yazin1 Vaucluse'deki Sorguessur- Ouvez'de beraber gecirmis ve liretim
yapmuslardir. Picasso’nun olmadigi bir donemde Braque, ahsap desenli duvar kagidi satin almis
ve bunu Meyve Tabagi ve Bardak adli eserinde kullanmistir. Braque, ahsap desenli duvar
kagidin1 bir kagida yapistirip tizerine ¢izim yaparak ilk yapistirilmis kagit 6rnegini iiretmistir.
Ancak bu teknigin sanatsal potansiyelini en kapsamli bicimde gelistiren ve kullanan Picasso
olmustur. 1912 sonbaharindan itibaren birka¢ ay boyunca geleneksel resmi biiylik olclide
birakarak kolaj ve yapistirilmis kagit iizerine yogun deneysel ¢aligmalar yiiriitmiis, boylece

Kiibizmin gelisiminde 6nemli bir doniim noktasi olmustur(Cottington, 1998), (Cabanne, 2013).

Braque'in kolaj teknigine yonelmesinde belirleyici olan gelisme, bir magaza vitrininin 6niinde
ahsap dokusunu taklit eden bir duvar kagidiyla karsilagsmasidir. Sanatgi, bu kesiften dnce de
resimlerinde ahsap dokulu yiizeyler olusturmak amaciyla boyaci taragi kullanmistir. Daha sonra
Picasso'nun da benimsedigi bu uygulama, Braque'in s6z konusu duvar kagidimi yalnizca
dekoratif bir malzeme olarak degil, resmin yapisina dogrudan dahil edilebilecek hazir bir gorsel
unsur olarak degerlendirmesine olanak saglamistir. Boylece, sanat¢inin el isciligiyle
olusturdugu dokularin yerini, ger¢ek malzemeden olusan hazir ylizeyler almaya baglamistir.
Braque, Meyve Tabagi ve Bardak adl1 eserinde ahsap desenli kagidi komiir kalem ile miidahale
ederek bir kompozisyon olusturmustur. Kompozisyonda goriilen "ale" ve "bar" ifadeleri,
sahnenin bir kafe de gergeklestigini ifade etmektedir. Yapistirilan kagit parcalari yalnizca

fiziksel malzemeler olarak kullanilmamis, ayn1 zamanda resim i¢inde farkli nesne ve yiizeyleri
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temsil eden gostergelere doniismiistlir. Sanatcinin bilingli olarak yarattigi mekansal belirsizlik
nedeniyle bu parcalarin kompozisyon igindeki kesin konumlar1 agik degildir. Braque, gercek
malzeme ile resimsel temsil arasindaki siirlar1 bulaniklastirarak kolajin temel ilkelerinden

birini ortaya koymustur(Arnason & Kalb, 2004).

Gorsel 2. Georges Braque, Meyve Tabag: ve Bardak,1912,
62x44,5, Kagit tizerine kagit yapistirma(Cottington, 1998, s.70).

Bardak ve Suze Sisesi (Glass and Bottle of Suze) adli eser, Pablo Picasso'nun ilk yapistirilmis
kagit calismalarindan biridir. Eser, Balkan Savaslari’nin etkisiyle Avrupa’nin savasa
stiriikledigi bir donemde iiretilmistir. Picasso, kompozisyonda savas haberleri ve savag karsiti
gosterilere iliskin gazete kupiirlerini kullanarak donemin siyasal atmosferini eserine tagimaistir.
Gazete pargalari, bir kafe masasini temsil eden mavi oval bigimi ¢evrelerken, masanin {izerinde
yer alan Suze sisesi ve bardak giindelik yasami simgelemektedir. Boylece sanatgi, savasin
yarattigt  toplumsal gerceklik ile bireyin o6zel yasami arasindaki  karsithg
vurgulamaktadir(Gorsel 2). Eser, ayn1 zamanda donemin avangart sanat anlayisi ile toplumsal
ve siyasal olaylar arasindaki mesafeyi elestirel bir bicimde goriiniir kilan 6nemli bir Kiibist

kolaj 6rnegidir(Cottington, 1998).
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Gorsel 3. Pablo Picasso, Bardak ve Suze Sisesi (Glass and Bottle of Suze),
1912, (Cottington, 1998,s.71).

Picasso, kiibizm ile getirdigi yenilik disinda resimlerinde ilk defa hazir nesneler kullanmistir.
1912 yilinda iirettigi “Hasir Sandalyeli Natiirmort” adl1 eserine gilinliik kullanima ait musamba
ve halat nesnelerini eklemistir. Picasso, hasir 6rgii desenli bir musambay1 tuvaline yapistirmis
ve kalin bir halattan ¢ergeve yaparak eserini tamamlamistir(Gorsel 3). Donemin altin varakl
cercevelerine ve sanat anlayisina oldukga ters diisebilecek bir eser iireten Picasso, sanatin
temellerini sorgulama konusunda 6nemli bir eser liretmistir. Bu eser ileride baska sanatgilara

da cesaret vermis ve yol gostermistir.

1912°de Picasso ile Braque’in yapitlar1 onemli bir degisim gosterdi. Bu sanatcilarin ikinci tiir
Kiibizmine 'Sentetik (biresimsel) Kiibizm' ad1 verildi. Bundan su anlasiliyordu: bu yapitlar
dogadan degil de, sanattan ya da yapma nesnelerden kaynaklanan degisik 6gelerden
olusuyordu. Resim sanati geleneksel olarak ingilizce ve Fransizcada sozliik anlamiyla da - bir
ylizeyi boyama sanatiydi. Picasso ilinlii Hasir Sandalyeli Natiirmort'u (Mayis 1912) yaparken
gazete, pipo, bardak gibi kiibist nesneleri yerlestirdigi resmin {igte bir boliimiinde desenli bir
musamba kullanmisti. Braque ise Pipolu Adam (Eyliil 1912) tablosunda, adam i¢in karakalem,
arka plan i¢in de ahsap kaplama izlenimini verecek bir duvar kagidi kullandi. Ayn1 zamanda
yaptig1 Meyve Tabagi ve Bardak tablosunda da ayni malzeme ve ayni iislubu kullanmakla
birlikte, dogaci bir anlayisla ¢izdigi iiziimler, resme Obiir Ogelerle celisen bir gerceklik
kazandirdi. Duvar kagidi, Picasso'nun musambasi gibi, resmin en gergekc¢i ve saglam boliimii

olarak one ¢iksa bile, biz bunun bir yalan oldugunu biliriz. Resim diliyle yapilan bu oyun daha
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da ileri gotiiriilebilir. Braque'in Oyun Kagitlar1 ile Natiirmort'u (1913), bir 6nceki resmin daha
islenmis bir benzeri gibidir. Fakat bu resimde yalniz karakalem ve yagliboya kullanilmistir.
Ahsap gibi goriinen boliimler duvar kagidi degil, yagliboyadir ve ahsap taklidi gibi goriinsiin
diye bu yiizeye bir dekoratoriin taragi ile damarl bir goriiniim verilmistir. Burada katmerli bir
yalanla kars1 karsiyayiz ve bu bize Platon'un diinyay1 ¢ok eskiden uyardigi gibi, resimde her

tiirlii betimlemenin bir yalan oldugunu animsatmaktadir(Lynton, 2024, s.61-62).

Kiibist hareket sirasindaki yol arkadasliklari boyunca hem Picasso hem de Braque, resimlerinde
gercekligi, parcalaylp geometrik bir bigim seklinde yeniden diizenlemislerdir. Bu
diizenlemelerin sonunda nesneler taninamaz hale gelmistir. 1912 yilinda her iki sanat¢ida soyut
sanata tamamen yonelmek yerine resimlerine giindelik hayata ait nesnelerini eklemeyi tercih
etmislerdir. Bu eklenen nesnelerin yaninda, Braque tuvallerine kelimeler de eklemistir. Picasso,
Hasir Sandalyeli Natiirmort eserinde ¢erceveyi bir ip pargasindan olusturmus, sandalyeyi de bir

musamba parcasindan yapmis ve kolaj teknigini bulmustur (Harris, 2003),(Gorsel 4)

Gorsel 4. Pablo Picasso, Hasir Sandalyeli Natiirmort, 1912. Tuval {izerine yaglh boya, 29 x 37
cm, Musée Picasso, Paris. (Podoksik, 2010, s.115).

Picasso ve Braque, gazete parcalari, duvar kagitlari, kumas, ip, desenli kagitlar ve cesitli
giindelik malzemeleri resimlerinde kullanarak geleneksel resim anlayisini farkli bir boyuta
tasimiglardir. Kolaj ile birlikte sanat eseri, yalnizca boya ile olusturulan bir yiizey olmaktan
cikmis; giindelik hayata ait gercek nesneleri biinyesinde barindiran ¢ok katmanli bir anlatim
alanina doniismiistiir. Boylece sanatta malzeme cesitliligi artmis ve siradan nesnelerin estetik

deger tastyabilecegi fikri gliglenmeye baglamistir.
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Sentetik Kiibizmle, resimde kagit yapistirmalar ve "collage"lar baslar. Ayrica "plans
superposés" denilen birbiri lizerine diizenlenmis planlar da, bu donemdedir. Yapistirma kagit
olarak, gazete parcalar1, varyete ve benzeri programlarla ilgili afisler, kumaslar, metal parcalari,
oyun kartlari, hatta ayna parcalar1 kullanilmistir. Bu gergek malzemeler, yalniz resmin yiizey
yapisini zenginlestirmek i¢in degil, ayn1 zamanda gercek materyal ile soyut form arasinda bir
gerginlik elde etmek i¢in resme sokuldular. Fakat bunlardan 6nce, Kiibistler resimlerine gazete
kagitlarini, tahta elyafini ve mermer desenlerini soktular. Resim yiizeyine canlilik ve)rmek i¢in,

bazen kumla karistirilmis renklerden de yararlandilar(Turani, 2005, s.583)

Kolaj teknigiyle olusan bu yeni yaklasim, I. Diinya Savasi’nin yarattigi toplumsal ve siyasal

yikim ortamindan Dada hareketini ortaya ¢ikmasina 6nemli bir zemin hazirlamistir.

Tristan Tzara 1918'de Dada Manifestosu'n ‘Dada higbir sey demektir’ yazmisti. Gergekten de
Dada'y1 ne oldugundan ¢ok ne olmadigiyla tanimlamak daha kolaydi. Birbirine bagli bir hareket
degildi ama tiir yollarla ortaya konan bir zihniyetti. 1916'dan itibaren Ziirih'te karmakarisik,
deneysel gosteriler; Berlin ve Kdln'de hicivli kolaj ve resimler; Paris ve New York'ta muzip siir
ve ‘hazir-nesneler’. Kiibizm ya da Fiitiirizm gibi benzer akimlarin tersine burada form estetigi
ya da beceri sdz konusu degildi. Onemli olan uyum saglamamakti: Sinif, din, savas ve sanatin
kendisi sanatla giinliik hayat arasindaki engelleri yikmaya calisan muzip ve mutlak sivri
sanat¢ilar tarafindan hep mercek ve saldiri altinda tutulurdu(Fortenberry & Melick, 2015,
s.160)

Kolajin agtig1 bu yeni yaklasim, I. Diinya Savasi'nin yarattigi toplumsal ve siyasal yikim
ortaminda ortaya ¢ikan Dada hareketinin gelisimine 6nemli Olgiide zemin hazirlamistir.
Isvigre'nin Ziirih kentindeki Cabaret Voltaire ¢evresinde dogan Dada, savasin neden oldugu
akilcilik ve ilerleme diisiincesini sert bicimde elestirmis; sanatin estetik, 6zgiinliik ve giizellik
gibi yerlesik degerlerini reddetmistir. Dada sanatcilart rastlantiyi, ironiyi, mizahit ve
provokasyonu yaratici iiretimin merkezine yerlestirmistir. Kolaj, fotomontaj, montaj ve farkli
nesnelerin bir araya getirilmesi gibi yontemler Dada'nin temel ifade araclari haline gelmistir.
Ozellikle giinliik yasamdan segilen siradan objelerin sanat iiretiminde kullanilmaya baslanmast,
sanat ile yasam arasindaki sinirlarin giderek belirsizlesmesini saglamistir. Dada sadece Ziirih

ile siirl kalmamis birgok iilke ve sehirde kendine yer bulmustur.

1915 yilinda Marcel Duchamp ve Francis Picabia Avrupa’daki savag ortamindan uzaklasarak,

fikirlerini daha iyi yansitabileceklerini diistindiikleri New York’a gelmislerdir. 1915'ten itibaren
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Duchamp, yalnizca goze hitap eden sanata karsi ¢ikarak sanatta diigiinsel ve kavramsal boyutu
on plana c¢ikaran "anti-retinal" yaklasimini gelistirmistir. Ona gore sanat sadece gorsel haz
vermemeli, izleyiciyi diisinmeye de yoneltmelidir. Ayni zamanda sanayi ¢aginin insan
tizerindeki mekaniklestirici etkisini elestiren Duchamp ve Picabia, insan ile makineyi birlestiren
alayct imgeler iretmiglerdir. Bu anlayisin en Onemli Ornegi, Duchamp'in cam {izerine
gerceklestirdigi ve 1923'te bilingli olarak tamamlanmamis biraktigi Biliyiik Cam (Large Glass)
adli eseridir. Bu caligmalar, Dada'min kavramsal ve elestirel yoOniiniin New York'ta

sekillenmesine dnemli katki saglamistir(Hopkins, 2004),(Gorsel 5).

Gorsel 5. Marcel Duchamp, (1915-1923). Bekarlari tarafindan ciril¢iplak soyulan gelin,
(Biiyiik cam) Tate, Londra.

Marcel Duchamp, hazir nesne kavramiyla sanatin temellerini yeniden sorgulamaya baslamis ve
bu durum oldukga tartismaya yol agmistir. Duchamp’in 1913 yilindan itibaren az miidahale
yada hi¢ miidahale etmeden, gilinliik siradan nesneleri kullanarak igler iiretmistir. Sanat¢inin
1913 yilinda bisiklet tekerlegi, 1914 yilinda Sise askilig1 ve 6zellikle 1917 yilinda Cesme isimli
calismalarin1 yapmistir. Duchamp, sanat eserini belirleyen unsurun, sanat¢inin se¢imi ve
yiikledigi anlam dogrultusunda sekillendigini One silirmiistiir. Sanatin el isciligiyle

iiretilmesinden ziyade, fikrin 6nemine inanan Duchamp, islerini de bu dogrultuda tiretmistir.

Duchamp'in gorsel sanatin "zanaat" cagrisimlarina karsi duydugu antipati ve fikirlerin, sanat
eserlerinin temel bilesenleri olarak el becerisinin yerini almasi gerektigine dair inanci, 1913'ten
itibaren "hazir yapim" esyalar1 sanat objesi olarak se¢mesine yol agmistir. En kot sohretli

ornegi ise, "R." imzal1, sakaci bir sekilde imzalanmis bir erkek pisuvar sunmasidir. Mutt’ve
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Cesme baslikli eser, Nisan 1917'de New York Bagimsiz Sanat¢ilar Dernegi sergisi igin
yapilmistir. Sergiye katilim icin eser sergileme licretinin ddenmesinin, sergileme haklarini
garanti altina aldig1 bir politikaya ragmen sergilenmeyen Cesme, tek basina bir Dada tezahiirii

haline gelmistir(Hopkins, 2004),(Gorsel 6)

Gorsel 6. Marcel Duchamp, Cesme, 1915, (Richter, 1997, s.80)

II. Diinya Savasi sonrasinda, 1950'lilerin sonlar1 ve 1960’larin baslarinda Amerika’da ve
Avrupa’da ortaya ¢ikan Yeni Dada hareketi, Dada’nin elestirel mirasini tiiketim toplumunun
kosullar1 igerisinde tekrar yorumlamistir. Geng sanatgilar, soyut resmin onlara dayattigi bogucu
sinirlart yikarak, her tiirlii malzemeyi kullanmaya, atik malzemeleri islerine dahil etmeye ve
kolaj ve assemblaj tekniklerini kullanmaya baslamislardir. Marcel Duchamp’in “hazir nesne”
anlayis1 yeniden kesfedilmistir. Bunun yaninda, raslantisal, performans ve gegici sanat
pratikleri O6nemli bir hale gelmis, sanatin sergileme bi¢imleri sorgulanmaya

baslamistir(Hapgood, 1994).

Robert Rauschenberg (1925-2008) kisa bir siire okudugu ve siirekli geri dondiigii North
Carolina'daki deneme okulu Black Mountain College'da besteci John Cage ve koreograf Merce
Cunningham ile tanismisti. Siklikla ortak calismalar yaptigi bu iki kisi onun sanatsal gelisimini
sekillendiren kimselerdi. Cage 6zellikle 4'33" eseriyle nam salmisti. Bu eser piyanist David
Tudor tarafindan o siire boyunca hi¢bir sey calinmadan icra edilmisti. Rauschenberg'in
‘Kombin’ ¢alismalar1 soyut resmin ‘saf’halini bozarak Soyut Disavurumculugun dogmasi ve
akimimn Onde gelen savunucusu elestirmen Clement Greenberg ile baglarimi koparmusti.

Rauschenberg aragla ilgili sorunlari desmek yerine resimle iic boyutlu hazir-nesneleri

52



Giizel Sanatlar Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Ekim 2026

karistirmisti, bu teknigi sanatta ilk kez kullanan Picasso, bu uygulamayzi iinlii kilan Duchamp'da.
Yatak duvarda asil1 gergek bir karyola ve yastigin iistiine Soyut Disavurumculugun duygulara
hitap eden sigratilmis renkleriyle kurallara aykir1 ve oyunbaz bir ¢alismadir(Fortenberry &
Melick, 2015, 5.90), (Gorsel 7).

Gorsel 7. Robert Rauschenberg, Yatak (Bed), 1955 Ahsap destekli yastik, yorgan ve ¢arsaf
lizerine yagliboya, kursunkalem ve karisik malzeme, yiikseklik 190 cm, Modern Sanatlar

Miizesi, New York(Fortenberry & Melick, 2015, s.91).

Jasper Johns, soyut digavurumculugun kati kurallarini yikarak iki boyutlu ve ii¢ boyutlu
unsurlar1 bir araya getirerek isler iiretmistir. Jasper Johns, i¢e doniik ifadenin bilingli olarak
kacinmistir ve bir sanat eserinin anlami nasil iirettigini ve aktardigini agik bir sekilde dile
getiren bir Uslup gelistirmistir. Johns’un resmettigi “hedef” imgeleri o kadar dogrudan ve
gercekei bir nitelik tagsmakta ve giinliilk kullanima ait oldugunu izleyiciye hissettirmektedir.
Bunun yaninda sanat¢i, bunun bir sanat eseri oldugunu hissettirmekte ve izleyiciyi iki algi
arasinda kalmasina neden olmaktadir. Hedef goriintiisiiniin hem islevsel bir nesne hem de bir
resim olmaya bu kadar yakin olmasi, bir nesneyi sanat eseri olarak tanimlayan belirleyici
unsurun sanat¢inin se¢imleri oldugunu ortaya koymaktadir. Tuvalin {ist kisminda yerlestirdigi
kutucuklarin i¢ine insan organlarindan kesitler yerlestiren sanatci, izleyiciyi eserle dogrudan

iliskiye sokmustur(Fineberg, 2000),(Gorsel 8).
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Gorsel 8. Jasper Johns, Algt Sivali Hedef (Target with Plaster Casts), 1955 130 x 112 cm
(Fineberg, 2000, s.207).

Yeni Dada sanatgilari, resim ve heykel arasindaki sinirlari kaldiran ¢alismalar iiretmis, gazete
kupiirleri, kumaslar, metal parcalari, karton kutular, ahsap parcalar1 ve cesitli endiistriyel
malzemeleri eserlerine dahil etmislerdir. Boylece kolaj, iki boyutlu yiizeylerden ¢ikarak ti¢
boyutlu mekansal diizenlemelere doniismiistiir. Yeni Dada ile birlikte atik malzeme kullanimi
da cagdas sanatin 6nemli ifade bigimlerinden biri haline gelmistir. Sanatgilar, ¢cope atilmig veya
kullanim Omriinii tamamlamis nesneleri yeniden degerlendirerek hem tiiketim toplumunu
elestirmis hem de malzemelerin estetik potansiyelini ortaya koymustur. Hurda metal, plastik,
karton, ahsap, kumas ve endiistriyel atik yalnizca bigimsel unsurlar olarak degil, ayn1 zamanda
toplumsal, ekonomik ve cevresel sorunlara dikkat ¢eken kavramsal gostergeler olarak
degerlendirilmistir. Boylece atik malzeme kullanimi, yalnizca bir teknik tercih olmaktan
cikarak siirdiiriilebilirlik, geri doniisiim, ¢evre bilinci ve tliketim kiiltiiriiniin elestirisini i¢eren

disiplinler aras1 bir sanat anlayisina doniismiistiir.

Bu caligma da Atik seramik malzeme ana odaginda gesitli atik, buluntu ve giinliik kullanima ait

ve endiistriyel malzemeler ile deneysel ¢alismalar yapilacaktir.

Aporia

18. ve 19. yiizyillardaki buluslarla su ve buhar enerjili mekanik iiretim tesislerinin devreye
girmesi sanayi devriminin ger¢eklesmesine yol agmistir. Bu sanayilesme hareketi ile birlikte
seri liretimin yayginlasmasiyla yapilan tiretim miktar1 glin gegtikge artmistir. Niifus artisiyla da

dogru orantili olarak insanoglunun ortaya ¢ikardig1 atik miktar1 da giin gectik¢e artmaktadir.
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Teknolojinin hizla gelismesi insanlari tiiketim toplumunun bir pargasi olmasina yonelik {iriin
tasarimlar1 yapilmakta ve bir ¢ok {iriin tiiketimin devamliligi i¢in daha az dayanikli olacak
sekilde tiretilmektedir. Ayrica iiriinlerin fiyatlarinin ucuz olmasi ve iiriin bozuldugunda tamir
etmenin yerine yenisini almakla hemen hemen ayni fiyata denk gelmesi de tiiketicileri yeni {iriin
almaya tesvik etmektedir. Toplum bu degisime ayak uydurmakta ve bu olusan tiiketim
kiiltiirtinii hayatlarinin her alaninda benimsemeleriyle birlikte kullandiklar1 esyalardan daha
kolay vazge¢mekte, esya ile duygusal bir bag kurmakta zorlanmaktadir. Baska bir deyisle
duygusal bir bag kuracak yeterli zamani1 da bulunmamaktadir. Bu durum insan-esya, insan-
insan, insan-¢evre arasinda da ayni durum s6z konusudur. Bu baglamda insanlar giiniimiizde
her zaman en yenisini ve kendilerine gore en iyisini arzulamaktadir. Bu arzu ile daha ¢ok

tilkketmekte, daha kolay vazgecebilmekte ve duygusal olarak bir bag kuramamaktadir.

Seramik ve porselen iiretiminde kuvars, feldspat, kil ve kaolin temel hammaddeleri
olusturmaktadir. Bu malzemeler arasinda feldspat, pisirim sirasinda camsi faz olusturarak
irlinlin dayanimini ve yogunlugunu artiran en 6nemli bilesenlerden biridir. Feldspat oraninin
artmasi, biinyenin porselen ozellikleri kazanmasii saglarken su emme oranini da onemli
ol¢iide diistirmektedir. Her ne kadar seramik malzemeler sert, dayanikli ve yiiksek sicakliklara
kars1 direngli olsalar da yapilar1 nedeniyle kirilma ve ¢atlamaya aciktirlar. Uretim siirecinde
ortaya ¢ikan seramik ve porselen atiklari ise geri doniisiim olanaklarinin sinirli ve ekonomik
acidan maliyetli olmasi nedeniyle ¢ogunlukla atik depolama alanlarina gonderilmektedir.
Ozellikle porselen atiklarinin yogun ve diisiik gdzenekli yapisi ve su emme oranmin diisiik
olmasi, yeniden degerlendirme siire¢lerini daha da giiglestirmektedir. Buna karsin artan iiretim
hacmi, hem atik miktarinin biiylimesine hem de kuvars, feldspat, kil ve kaolin gibi dogal
kaynaklarin hizla tiiketilmesine yol agmakta; bu durum seramik sektoriinde atiklarin yeniden
degerlendirilmesine ve siirdiiriilebilir iiretim yontemlerinin gelistirilmesine yonelik ¢caligmalari
giderek daha 6nemli hale getirmektedir. Bu ¢calismada, hem giinliik kullanim sirasinda kirilan,
kullanilamaz duruma gelen seramik malzemeler ve atik durumundaki endiistriyel seramik
malzemelerden deneysel ¢alismalar yapilmistir. Siirdiiriilebilir sanat baglaminda 6rnek teskil

etmesi ve malzemeye karsi yeni bakis acilarinin kazandirilmasi amaglanmastir.

Icinde bulunulan an/mevcudiyet, kontrol altina alma veya zapt edilme imkani olmayan, her
saniye yok olmaya devam ederek ve kendi i¢indeki ¢eliskileri agiga ¢ikararak baska seylere
dontismekten kacamaz. “Aporia” bu ¢ikmaz ve muamma igerisinde bulunulan durumu

yapibozuma ugratarak yeni bir arayis icerisine girme c¢abasidir. Jacques Derrida’nin
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felsefesinde oldugu gibi bir tiir i¢ igelik, bir biitiin olamama, biitiin zannedilen seyin ¢oktan
parcalanmaya baslamasi ve ancak pargcalanma ile ger¢ege ulasmanin miimkiin olma durumudur.
Kirilmis porselen pargalari, hatali pisirimler, iiretim artiklart veya kullanim Omriini
tamamlamis seramik nesneler, yapibozumcu bir bakis acisiyla degerlendirildiginde
tamamlanmis bir formun sona erisini degil, farkli olasiliklarin baslangicini temsil etmektedir.
Malzemenin fiziksel parcalanmishigi, yapilan miidahale ile yeni iligkiler kurmakta, farkli
baglamlarda yeniden anlam kazanmakta ve izleyiciyi nesnenin ge¢cmisi ile bugiinii arasinda
diistinmeye yonlendiren bir ifade aracina doniismektedir. Bu yaklagimla, malzemeyi geri

doniistiirmenin yaninda kavramsal bir baglamda yeniden de sekillenmektedir.

Bu caligmada, seramik {iretim siirecleri ve sonrasinda ortaya ¢ikan malzemeler odaginda, atil
durumdaki nesnelerin bulundugu baglamdan koparilmas: amag¢lanmistir. Bu baglamda atil
durumdaki malzemeler c¢esitli yontemler ile sekillendirilerek, tiretimler yapilmistir. Aporia
kavrami tlizerinden seramik ve endiistriyel malzemelerin yeniden ele alinmasina yonelik
diistinsel bir zemin olusturulmustur. Jacques Derrida’nin Aporia kavramindan yola ¢ikarak
seramik malzeme odaginda giinliik siradan endiistriyel objeleri bulundugu baglamdan koparak

farklilagtirilmasi ve yeni bir baglama oturtulmasi amaglanmustir.
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Uygulamalar

1. Mermer goriiniimlii tabak ve mermer

Gorsel 9. Mermer goriiniimlii tabak ve mermer(2024) Mermer, atik sofra porseleni,

30x24x10cm(Yazarin kisisel arsivi).

“Mermer goriiniimlii tabak ve mermer” isimli yerlestirmede porselen tabagin yilizeyindeki
yapay mermer deseni ile eserde kullanilan gercek mermer arasindaki karsitlik, gerceklik ve
taklit kavramlarini sorgularken, nesnenin alisilmis kullanim ve algilanma bi¢imini de farkl: bir
baglama tasimaktadir. Giindelik ve siradan nesnelerin, geleneksel estetik ve islev anlayisindan
uzaklastirilarak baglamindan koparilmasiyla, tabak yalnizca islevsel bir mutfak nesnesi
olmaktan ¢ikarilarak sanatsal bir anlam tastyicisina doniismektedir. Ger¢ek mermer ile porselen
iizerindeki mermer taklidi, gercek ve yapay arasindaki siniri belirsizlestirirken, nesnenin
degerinin malzemesinden ya da kullanim amacindan bagimsiz olarak yeni bir yere

konumlandirilmistir(Gorsel 9).
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2.0to portre

Gorsel 10. Oto portre (2024) Atik sofra porseleni, Atik cam, piring, percin teknigi,

23x23x4 cm(Yazarin kisisel arsivi).

“Oto portre” isimli eser, atik porselen tabak ve cam sofra esyasinin parcalanarak yeniden bir
araya getirilmesiyle olusturulmus bir oto-portredir. Tipki Kiibistlerin giindelik nesne parcalarini
tuvale yapistirmasi gibi, bu ¢alismada da giinliik hayattan bir porselen ve cam esyanin bakir

folyo teknigi ve metal pim yontemiyle birlestirilmesiyle olusturulmustur(Gorsel 10).
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3.Sarki Soyleyen Gen¢ Kadin Portresi

Gorsel 11. Sarki Soyleyen Geng Kadin Portresi (2026) 16.5x8x31cm, Atik sofra porseleni,
piring(Yazarin kisisel arsivi).
“Sarki Soyleyen Geng Kadin Portresi” adli ¢alismada kullanilan atik seramik pargalari, kolaj
yaklasimi dogrultusunda yeniden bir araya getirilerek tek bir kompozisyon igerisinde
biitiinlestirilmesiyle olusturulmustur. Farkli islevlere sahip nesne parcalarmin bir araya
getirilmesiyle olusan bu asamblaj kompozisyonu, atik ve giinliik kullanima ait nesnelerin
estetik bir biitiine doniistiiriilmesi amaglanmistir. Zeminde kullanilan tabak fabrikada pisirim
stiregleri sirasinda deforme olarak gorseldeki seklini almis, diger yapilan ekleme ve
miidahaleler sonrasinda sarki sdyleme izlenimi uyandirdig i¢in “Sarki Séyleyen Geng¢ Kadin

Portresi” ismi verilmistir(Gorsel 11).
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4. Ahsap Goriiniimlii Tabak, Plastik Cerceve(2026)

Gorsel 12. Ahsap Gortiniimli Tabak, Plastik Cergeve(2026)27x28x6¢cm, Atik sofra porseleni,

Cerceve(Yazarin kisisel arsivi).

Calismada, Hazir nesne odaginda gergeklik, taklit ve yapaylik kavramlari arasindaki sinirlarin
bulaniklagmasi, giiniiniizde de devam eden neyin sanat, neyin sanat olmadigini konusu tizerine
bir yorumdur. Ahsap goriiniimii taklit eden iki nesne izleyicide bir goz yanilsamasi yasatmakla

birlikte, eseri sorgulamaya baslamasina da yonlendirmektedir(Gorsel 12).
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5. Giines(2026)

Gorsel 13. Giineg(2026), 60x60x19cm, Atik Vitrifiye, Atik Ayna, Altin Varak, (Yazarin

kisisel arsivi).

Glines isimli c¢alismada, gilindelik kullanim iglevini kaybetmis olan tuvalet tasi, mevcut
baglamindan koparilarak yeni baglama oturtulmustur. Tuvalet taginin i¢ kismina uygulanan
altin varak ile siradan ve giinliik yasama ait olan nesne, estetik ve sembolik olarak farkli bir
yere konumlanmistir. Tarihsel baglamda gii¢, zenginlik, ihtisam ve kutsallikla iliskilendirilen
altin, tuvalet tasinin giindelik olmasi, siradanligi ve islevi baglaminda bir karsithik olusturur.
Nesnenin gider kismina yerlestirilen ayna ile izleyiciyi pasif bir gdzlemci olmaktan ¢ikararak
dogrudan yapitin bir parcast olmasmi saglamaktadir. Izleyici arzulanan ve yiiceltilen altin
ylizeyin ortasinda kendi yansimasiyla karsilasir ama bir yandan da tuvalet tasinin
iliskilendirildigi kirlilik, hijyen ve tiksinme kavramlar1 {izerinden bir sorgulama i¢ine girerek

eserin oturdugu baglam, her seferinde degismektedir(Gorsel 13).
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SONUC

Sanat tarihinde sanayi devrimi, kentlesme ve savag gibi toplumsal doniisiimler, sanatgilarin
nesnel gercekligi bire bir aktarma anlayisindan uzaklasarak yeni ifade bicimlerini aramasina
yol agmuistir. Bu doniisiimiin 6nemli baglangi¢ noktalarindan biri Kiibizm olmustur. Picasso ve
Braque, nesneyi parcalara ayirarak farkli bakis acilarimi aynmi kompozisyonda bir araya
getirmistir. 1912°den itibaren gelisen Sentetik Kiibizm ile birlikte gazete, duvar kagidi, kumas,
ip, musamba ve cesitli giindelik nesneler resim yiizeyine dogrudan dahil edilmistir. Gergek
malzemenin resimsel yiizeye taginmasi, sanat ile gerceklik arasindaki sinirlart belirsizlestirirken
giindelik nesnelerin de estetik ve anlamsal bir deger tasiyabilecegi diislincesini ortaya

cikarmistir.

Kolajin actig1 malzeme ve ifade konusundaki 6zgiir tavri, I. Diinya Savasi sonrasinda gelisen
Dada hareketinin sanat anlayisin1 da oldukga etkilemistir. Dada, geleneksel estetik degerleri
sorgulayarak rastlanti, ironi, mizah, provokasyon ve giindelik nesnelerin kullanimini1 sanatin
temel Ogeleri haline getirmistir. Marcel Duchamp, hazir nesne yaklasimi ile sanat eserinin
degerini el isciliginden ¢ok sanatginin se¢imi ve nesneye yiikledigi diisiincenin belirledigi 6ne
stirmiis ve yogun tartismalar1 da beraberinde getirmistir. II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya
cikan Yeni Dada ise bu mirasi tliketim kiiltlirii baglaminda yeniden yorumlamistir. Bununla
birlikte, Atik, buluntu ve endiistriyel malzemelerin kolaj ve assemblaj igerisinde siklikla
kullanilmistir. Boylece atik malzeme, yalnizca bigcimsel bir unsur olmaktan ¢ikarak tiikketim,
geri doniisiim, stirdiiriilebilirlik ve ¢evre bilinci gibi kavramlar1 tagiyan diisiinsel bir araca

evrilmistir.

Sanayilesme ve seri liretimin yayginlagsmasiyla artan tiiketim, dogal kaynaklarin daha hizli
tikkenmesine ve seramik-porselen atiklarmin giderek cogalmasina neden olmustur. Bu
calismada, yanmaz atik siifina giren ve geri doniisiim olanaklar1 sinirli olan bu atiklar, yapilan
eserlerde yalnizca kullanim dist malzemeler olarak degil, yeniden anlamlandirilabilecek
sanatsal birer malzeme kaynagi olarak ele alinmigtir. Calismanin kavramsal temelini olugturan
Aporia kavrami dogrultusunda kirilmis, hatali pisirilmis veya kullanim 6mriinii tamamlamig
seramik ve porselen parcalari Derrida’nin yapibozumcu diisiincesinden hareketle mevcut
baglamlarindan koparilarak, yeniden bigimlendirilmis ve yeni bir hayat verilmesi noktasinda

calismalar yapilmistir.

Bu calisma kapsaminda yapilan uygulamalarla, giindelik ve endiistriyel nesnelerin mevcut

baglamlarindan koparilarak farkli malzeme, bicim ve anlam iliskileri icerisinde yeniden
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degerlendirilmesi amaglanmistir. “Mermer Gorlinlimlii Tabak ve Mermer” ve Ahsap
Gortiniimli Tabak, Plastik Cerceve adli galigmalarda “gercek”™, “taklit” ve “yapay” kavramlari
arasindaki sinirlarin bulaniklagmasi, giiniinlizde de devam eden neyin sanat, neyin sanat
olmadigini konusu iizerine giincel bir arayis i¢ine girilmistir. “Oto Portre” ve “Sarki Soyleyen
Geng Kadin Portresi” ¢aligmalarinda atik porselen, cam ve seramik parcalari kolaj ve asamblaj
yaklasimiyla yeniden bir araya getirilerek yeni bir biitiin olusturulmustur. Bu dogrultuda, hazir
nesne anlayist dogrultusunda giindelik nesneler islevlerinden uzaklastirilarak sanatsal bir
konuma tasimustir. “Glines” adli ¢aligmada ise islevini kaybetmis tuvalet tas1 altin varak ve
ayna ile yeniden ele alinmis; altinin gii¢, zenginlik ve ihtisam cagrisimlari, tuvalet taginin
siradanlik, kirlilik ve tiksinme ile iligkili anlamlariyla karsi karsiya getirilmistir. Bdylece
caligmalar genelinde gergeklik, taklit, yapaylik, atik, yeniden anlamlandirma ve nesnenin
baglam degistirmesi lizerinden sanat ile glindelik yasam arasindaki sinirlarin sorgulanmasi

noktasinda ¢aligmalar yapilmistir.
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Giris

Sanat tarihinin ikonlagmig eserleri, yalnizca kendi donemlerinin estetik ve ideolojik
yapilarini yansitan gorsel anlatilar degil, ayn1 zamanda sonraki kusaklar i¢in siirekli referans
alman, yeniden yorumlanan ve farkli baglamlara tasinan canli kiiltiirel metinlerden
olugsmaktadir. Ronesans ve Yiiksek Ronesans donemlerine ait yapitlar Michelangelo’nun
Sistina Sapeli tavan freskleri, Leonardo da Vinci’nin Son Aksam Yemegi, Velazquez’in
Nedimeler’i ylizyillar boyunca yalnizca miize duvarlarindaki yerlerini korumakla kalmamis;
sinema, televizyon, dijital medya, ¢izgi roman ve reklam gibi popiler kiiltliriin ¢esitli
alanlarinda yeniden tretilerek giincel gorsel kiiltiiriin ayrilmaz bir par¢asi haline gelmislerdir.

Bu arastirmanin amaci; klasik sanat ikonlarinin gliniimiiz popiiler kiiltiir karakterleriyle
yeniden yorumlanmasi olgusunu postmodern sanat anlayisi ¢ergevesinde incelemektir. S6z
konusu yeniden yorumlama pratigi, ylksek kiiltiire ait sanat yapitlar1 ile popiiler kiiltiir
imgelerinin ayn1 kompozisyon i¢inde bulusmasiyla olugan hibrit yapilar1 kapsar. Bu yapilar
yalnizca estetik bir yeniden {iiretim degil; ayn1 zamanda kiiltiirel, ideolojik ve sanatsal bir
sorgulama araci olarak islev goriir. Arastirmada, klasik sanat ile popiiler kiiltiir arasindaki
sinirlarin giinlimiizde nasil belirsizlestigi; metinlerarasilik, pastis, parodi, ironi ve kendine mal
etme gibi postmodern stratejilerin bu siirecte nasil devreye girdigi ve nihayetinde bu gorsel
iiretimlerin izleyiciyle kurdugu yeni iletisim bigimleri ele alinacaktir.

Calismanin kuramsal zemini; kiiltiir, popiiler kiiltiir ve gorsel kiiltlir kavramlar ile
temellenmektedir. Ardindan postmodern sanatin temel dinamikleri ve yeniden iiretim pratikleri
incelenecek; Dadaizm, Pop Art ve Postmodernizmin sanat anlayisina getirdigi doniisiimler
tartisilacaktir. Kuramsal ¢er¢cevenin ardindan, Yifan Zhang, Rana Durak ve Tyler Turnbull gibi
cagdas sanatgilarin eserleri {izerinden klasik ikonlarin popiiler kiiltirle yeniden
yorumlanmasinin somut Ornekleri analiz edilecektir. Son olarak, yazarin kendi sanatsal
uygulamalar1 tizerinden kuram ile pratik arasindaki iligki goriiniir kilinarak, klasik sanat
imgelerinin ¢agdas popiiler kiiltiir 6geleriyle yeniden kurgulanmasmin izleyici agisindan
yarattig1 gorsel deneyim degerlendirilecektir.

Kiiltiir Kavram ve Kiiltiirel Ayrimlar

Kiiltiir kavrami, antropolojiden sosyolojiye, sanat tarihinden felsefeye kadar genis bir
disiplinler aras1 alanda tanimlanmis temel bir kavramdir. Edward B. Tylor’un antropolojik
tanimina gore kiiltiir, “insanin toplumun bir tiyesi olarak edindigi bilgi, inang, sanat, ahlak,
hukuk, 6rf ve adetler ile diger yetenek ve aliskanliklar1 kapsayan karmasik bir biitiindiir” (Tylor,
1871). Clifford Geertz ise kiiltiirii bireylerin diinyayr yorumlama bigimlerini belirleyen
sembolik sistemler biitiinii olarak ele alarak, onu duragan bir yap1 olmaktan ¢ikarip siirekli
yeniden liretilen bir yorumlama siireci olarak konumlandirir (Geertz, 1973). Jan Assmann’in
belirttigi gibi kiiltlir, gegmise ait bilgi, deger ve imgeleri koruyarak giiniimiizde yeniden
anlamlandiran bir bellek islevi de goriir; dolayisiyla toplumlarin ge¢misle kurdugu iliskiyi
diizenleyen ve bu mirasin gelecege aktarilmasini saglayan dinamik bir yapidir (Assmann,
2008). Kiiltiir kavrami uygarlik ve medeniyetin {ist baglamdaki parametreleri olarak
kodlanabilen biceme sahiptir. Ayn1 zamanda kiiltiir pek ¢ok farkli 6geyi i¢erisinde barindiran
cok katmanli bir yapisalliga sahip olmasinin yani sira ¢ok sayida somut ve somut olmayan bir
betimsellikte de degerlendirilmektedir (Kirmizigiil, 2023: 63).
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Kiiltiir kavraminin i¢inde anlagilmasi gereken onemli bir ayrim, yiiksek kiiltiir, halk
kiiltiric ve kitle kiiltiirii arasindaki farkliliklardir. Herbert J. Gans’a gore yiiksek kiiltiir,
yaraticilar ve elestirmenler tarafindan yonlendirilen; siir, bale, klasik miizik ve opera gibi sanat
dallarini kapsayan; toplum i¢inde seckin bir grubun yasam tarzini ve estetik anlayisini yansitan
bir kiiltiir bi¢imidir (Gans, 2014). Yiiksek kiiltiir, soyut toplumsal, siyasal ve felsefi meseleleri
yogun ve sistemli bicimde ele alir; iiretim siireci yaratici etrafinda sekillenir ve bu kiiltiirii
tiiketen kesimin toplum i¢indeki seckin konumu belirleyicidir.

Halk kiiltiirii ise, iiretiminden tiiketimine kadar biitiin agsamalarinda halk i¢inden ¢ikan,
halkin yasamina biitiinlesik parcasi olan bir kiiltiir bicimi olarak tanimlanir (Erdogan ve
Alemdar, 2005). Folk kiiltiiriinde calisma ve dinlenme kesin ¢izgilerle ayrilmaz; kiiltiirel
pratikler dogal bir siire¢ icinde olusur ve toplumsal deneyimlere dayanir. Ancak
endistrilesmeyle birlikte bu biitiinlikk bozulmus; iiretim makinelesmesi, bireylerin {iretici
kimliklerinden uzaklasarak tiiketici konumuna yonelmesine yol agmistir (Erdogan ve Alemdar,
1994).

Theodor W. Adorno ise kitle kiiltiirlinii kapitalist iiretim iligkilerinin ayrilmaz bir pargast
olarak konumlandirir. Adorno’ya gore cagdas kiiltiir, farklilik ve Ozgiinliik vaat etmesine
ragmen gergekte her seyi aynilastiran bir sistem mantig1 i¢inde islemektedir: “Giiniimiizde
kiiltiir her seye benzerlik bulastirir. Filmler, radyo ve dergiler bir sistem meydana getirir”
(Adorno, 2011). Kitle kiiltiirii, kitlesel olarak tiretilip dagitilan radyo ve televizyon programlari,
sinema filmleri ve reklamlar gibi {iriinler izerinden taninir; ancak bu iirlinlerin tagidigi siyasal
ve ideolojik islevler cogu zaman goz ardi edilir.

Popiiler kiiltiir kavrami ise yukaridaki kategorilerle stirekli bir diyalog i¢inde sekillenir.
Tirk Dil Kurumu’na gore popiiler kavrami, “halkin arasinda yasayan motiflere 6gelere yer
veren, halkin zevkine uygun, halk tarafindan tutulan” anlamlarina gelir (TDK, 2022). irfan
Erdogan, popiiler kavramimi klasik anlamda halka ait olanla iliskilendirirken, giliniimiiz
kosullarinda bu kavramin genis kitleler tarafindan begenilen ve tercih edilen kiiltiirel unsurlar
da kapsadigini belirtir (Erdogan, 2004). Yusuf Adigiizel’e gore ise popiiler kiiltiir, toplumdaki
sosyal tabakalagma i¢inde ayricalikli bir konumda yer alan yiiksek kiiltlir anlayigina karsilik
olarak ortaya cikan; kitle iletisim araglar1 yoluyla iiretilen, kitlesel pazar icin tasarlanmig
standart iiriinler biitiinii olarak tanimlanabilir (Adigiizel, 2001). Ancak popiiler kiiltiir yalnizca
ticari ve kitlesel tiiketime dayali elestirel bir boyuta sahip degildir; ayn1 zamanda halka ait olma
ozelligiyle olumlu bigimde degerlendirilebilecek bir yonii bulunur.

Alemdar ve Erdogan’a gore popiiler kiiltiir, toplumsal diizeni ve bu diizen i¢indeki
iktidar iligkilerini yansitan bir kiiltiirel alan olarak ele alinmalidir. Popiiler kiiltiir, folklorcu
yaklagimlarin gegcmise doniik, nostaljik ve miizelesmis kiiltiir anlayisindan ayrilarak; glindelik
yasamin pratikleriyle dogrudan iliski kuran dinamik bir yap1 sergiler. Ev icinden sokaga,
televizyondan is yasamina, tiiketim aligkanliklarindan eglence pratiklerine kadar genis bir
alanda goriiniirliik kazanir (Alemdar ve Erdogan, 1994). Bu yoniiyle popiiler kiiltiir, bir yandan
kiiltiir endiistrisinin Uiriinii olarak sanayiyle iligki kurarken, diger yandan halkin giindelik yasam
deneyimlerinin bir pargasi olarak varlik gosterir.
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Gorsel Kiiltiir ve Yeniden Uretim

Kiiltiirel ifade bigimleri, insanin diinyayr anlamlandirma ve kendini ifade etme
siireclerinde temel bir rol oynar. Insanlik tarihindeki kiiltiirel ifade bi¢imlerinin kullanilan
iletisim araglarina paralel olarak degistigi ileri siiriilmektedir. Ik insan topluluklari kendilerini
magara resimleriyle ifade ederken; antik ¢agda mitler ve sozlii anlatilar, orta ¢agda yazinin
kaliciligr kiiltiirel otoritenin aktariminda belirleyici olmustur. Sanayi devrimi ve teknolojik
ilerlemeler sonucunda fotograf, sinema ve televizyon gibi gorsel liretim araglarinin ortaya
cikmastyla birlikte kiiltiirel ifade giderek imgeler {izerinden sekillenmeye baslamistir (Dilli,
2013).

Glinlimiiz gorsel kiiltlir ortaminda klasik sanat eserlerinin popiiler kiiltlir imgeleriyle
yeniden yorumlanmasi, tarihsel gorsel anlatim geleneklerinin ¢agdas bir uzantisi olarak
degerlendirilebilir. Gorsel kiiltiir c¢alismalarinda imgelerin anlam iiretme siireclerini
aciklayabilmek i¢in “gorsel algi, imge, temsil, gii¢, ideoloji, arzu, bakis, metinlerarasilik ve ¢ok
modellik” gibi cesitli kuramsal kavramlardan yararlanilir (Dilli, 2024). Ozellikle
metinlerarasilik kavrami, bir gorselin ya da metnin anlaminin baska metinler ve gorsellerle
kurdugu iliskiler lizerinden okunmasina dayanir. Bir goriintii bagka bir metne ya da gorsele
ortiik gondermelerde bulunabilir ve bu durum ¢ogu zaman pastis, parodi veya ironi gibi anlatim
bigimleri araciligiyla ortaya ¢ikar (Dilli, 2024).

Walter Benjamin’in mekanik yeniden iiretim ¢aginda sanat yapitinin aura’sin1 yitirdigi
ve degisim degeri olan bir meta haline geldigi tezi, glinimiiz dijital ¢aginda daha da
derinlesmistir (Akt. Cengiz, 2010). Klasik sanat eserleri, dijital medya araciligiyla milyonlarca
kez kopyalanarak, manipiile edilerek ve farkli baglamlara tasinarak yeni anlam katmanlari
kazanir. Bu siireg, sanat yapitinin 6zgiinliiglinli ve mekansal 6zgiinliiglinii ortadan kaldirmakla
kalmaz; ayn1 zamanda onu stirekli yeniden iiretilebilir, yeniden yorumlanabilir bir gérsel metne
doniistiiriir.

Modernizmden Postmodernizme Sanatin Doniisiimii

Postmodernizmi anlayabilmek i¢in Oncelikle modern kavraminin anlaminin acikliga
kavusturulmasi gerekir. Modern sozciigii, Latince “tam simdi” anlamina gelen “modo”
kelimesinden tiiremis olup, zamansal olarak giincel olana, ¢agdas olana isaret eder (Yilmaz,
2013). Modernizm ise modernlik diislincesinin 19. yiizyilda kuramsal ve estetik bir ¢erceveye
kavusmasiyla ortaya ¢ikan bir anlayistir. Modern sanatci i¢in belirleyici olan, eskiyi reddederek
yeniye ulasma arzusudur. Bu yenilik diisiincesi, zorunlu olarak ilerleme diisiincesini de
beraberinde getirir. Ancak modernizmin ilerleme, 6zgiinlik ve evrensellik iddialar1 zamanla
sorgulanmaya baslamistir. Modernist sanatgilarin bilimsel akli, nesnelligi ve sanayilesmeyi
belirleyici oOlgiitler olarak benimsememeleri; aksine sezgiye, coskuya ve imgelemin 6zgiir
oyununa dayali 6znel yaklasimlar1 6ncelemeleri, modernligin akilct sdylemine yonelik elestirel
bir mesafe olarak degerlendirilebilir (Yilmaz, 2013). Bu elestirel mesafe ve estetik 6zerklik
vurgusu, zamanla alinti, ironi, ¢ogulluk ve yeniden yorumlama pratikleri lizerine kurulu
postmodern yaklasimin ortaya ¢ikisint miimkiin kilmistir.

Postmodernizm sanat alaninda geleneksel kaliplara meydan okuma ve yeni ifade
bicimleri arayisint ¢agristiracak sekilde kullanilmaya baslanmistir. Postmodern sanatci,
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gelenege bagli kalarak iiretim yapan sanatcilardan bilingli bir mesafe ile ayrilir; ancak modernist
gibi gelenegi tamamen reddetmez, aksine onu yeniden yorumlar, alintilar ve farkli baglamlarla
iligkilendirir. Bu anlayista sanat, yalnizca estetik bir iiretim alan1 olmaktan ¢ikarak; toplumsal,
kiiltiirel ve ekonomik doniisiimlerin gorsel diizlemde ifade edildigi bir temsil alanina doniistir.

Dadaizm ve Ready-Made Sanatin Siirlarimi Genisletmek

I. Diinya Savagi’nin yarattig1 yikim, sanat diinyasinda radikal bir sorgulama stirecini
beraberinde getirmistir. 1916°da Ziirih’te Hugo Ball’in onciiliigiinde kurulan Cabaret Voltaire
ve ardindan ortaya c¢ikan Dada hareketi, geleneksel sanat anlayisina yonelik en keskin
tepkilerden biri olmustur. Dada so6zciigiiniin kdkenine iliskin kesin bir bilgi bulunmamakla
birlikte, hareketin adi rastlantisal olarak bir sozliikten se¢ilmis veya garsonlarin bu gruba taktigi
bir lakap olabilir (Yi1lmaz, 2013). Dadaizm, mantiga, estetik dlgiitlere ve sanatin kutsalligina
kars1 ¢ikan; bilingli rastlantisalligi ve absiirtliigli 6ne ¢ikaran bir anlayistir.

Marcel Duchamp, Dada hareketinin en etkili isimlerinden biridir. Duchamp, 1910’1u
yillarin basindan itibaren geleneksel tuval resmini sorgulayan bir sanat anlayist gelistirmis;
sanat yapitinin degerini maddi Uretiminden ¢ok, onu sanat olarak tanimlayan diisiinsel
cergevede aramistir. 1917°de imzali bir pisuvar1 Fountain adiyla sergileyerek ortaya koydugu
ready-made kavrami, sanatin yalnizca teknik beceri ve estetik Olgiitler {izerinden
tanimlanamayacagini; insan eliyle iiretilen her nesnenin uygun bir baglam i¢inde sanat alanina
dahil edilebilecegini gostermistir (Yilmaz, 2013).

Duchamp’in bu yaklagimi, sanatin 0zgiinliikk, el emegi ve estetik ayricalik gibi
kavramlarii temelden sorgular. Tipki boya tiiplerinin endiistriyel olarak iiretilmis olmas1 gibi,
tuval de hazir bir nesnedir. Bu durum, sanat yapitinin degerinin maddi tiretimde degil, onu sanat
olarak tanimlayan diisiinsel baglamda yattigin1 gostermektedir. Dadaizm’in yikici estetik
anlayis1 ve gelenek karsit1 tutumu, kendisinden sonra gelisen pek ¢ok sanat pratigini dogrudan
ya da dolayli bigimde etkilemis; Happening’ler, 68 Hareketi ve Fluxus gibi deneysel
yaklagimlarin dnciisii olmustur (Caydamli, 2008).

Pop Art Giindelik Nesnelerin Sanata Yiikseltilmesi

1960’11 yillarda hem Ingiltere’de hem de Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikan
Pop Art akimi, popiiler kiiltiirlin sanatla iligkisini en goriiniir hale getiren hareketlerden biri
olmustur. Sanat elestirmeni Lawrence Alloway tarafindan sanat literatiiriine kazandirilan “pop”
kavrami, Popular Art’in kisaltmasidir (Restany, 1997). Pop Art, giindelik yasamin siradan
nesnelerini sanatin konusu ve hammaddesi haline getirerek, sanati1 giindelik olanla dogrudan
iliskilendirmistir.

Andy Warhol, Pop Art’in en onemli temsilcilerinin basinda gelmektedir. Warhol,
1960’11 yillarin baslarinda yoniinii popiiler kiiltiiriin ve tiiketim toplumunun simgelerine
cevirmis; Coca-Cola, Amerikan dolari, Campbell’s konserve ¢orbalari1 gibi giindelik tiikketim
nesnelerini ve Marilyn Monroe, Elizabeth Taylor gibi donemin {inliilerinin fotograflarini
resimlerinde kullanmaya baglamistir (Yilmaz, 2013). Warhol’a gore Pop Art dirilinleri,
izleyiciden 6zel bir sanat bilgisi talep etmez; ¢linkii sunulan sey, zaten giindelik yasamda bilinen
ve tiiketilen nesnelerdir. Izleyici, eseri anlamlandirmak i¢in diisiinmeye degil, tanimaya yonelir.
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Bu siirecte sanat, hizla tiiketilen bir nesneye dontigmekte; kent kiiltiirliniin ve popiiler kiiltiiriin
dolasim mekanizmalari i¢inde siradanlasmaktadir (Akt. Cengiz, 2010).

Pop Art’in 6nemi, yalnizca giindelik nesneleri sanatin konusu haline getirmesi degil;
ayni zamanda kitle liretimi, cogaltim ve seri liretim gibi endiistriyel siirecleri sanatsal iiretimin
merkezine tasimasidir. Warhol, her seyin sanat yapiti olabilecegi ya da sanata dahil
edilebilecegi fikri ile popiiler figiirleri ve nesneleri ¢aligmalarinda resim ve grafik arasindaki
ayrimi ortadan kaldiran bir anlayisla kullanmistir (Kayahan ve Cevik, 2021: 3058). Ayni
zamanda Pop Art tiikketim alani1 lizerinden tanimlanan tiim gorsel ¢iktilar tizerinde oldukga etkili
bir realite bizlere sunarken cevresel ve pastoral bir etkisellige de sahip bir olusum olarak
varligint siirdiirmektedir (Kirmizigiil, 2020: 222). Warhol’un serigrafi teknigiyle tirettigi
Marilyn Monroe portreleri, ayni goriintiiniin tekrari araciligiyla hem popiiler ikonun tiiketimini
hem de sanat eserinin 6zglinlik kavramini sorgular. Bu yaklasim, giinlimiizde klasik sanat
eserlerinin popiiler kiiltiir imgeleriyle yeniden yorumlanmasi pratiginin de temel referans
noktalarindan biridir.

Metinlerarasihk Gorsel Anlamin Iliskisel Dogasi

Julia Kristeva tarafindan 1969’da gelistirilen ve edebi ¢éziimlemelerde vazgegilmez bir
asama haline gelen metinlerarasilik kavrami, en temel anlamiyla metinler arasinda kurulan
coklu bir etkilesim bi¢imi olarak diistiniilebilir. Kristeva’nin kuramsal temeli, Mihail Bakhtin’in
gelistirdigi “sOylesimcilik” anlayisina dayanir. Bakhtin’e gore, yeni olusturulan bir metin
kendinden Once tiretilmis metinlerden bagimsiz diisiiniillemez; her metin bilingli ya da bilingsiz
bicimde baska metinlerle benzer sdylemler iizerinden iliski kurar (Aktulum, 2000).

Baglangicta yalnizca yazili metinler iizerinden kurulan metinlerarasilik anlayisi,
glinlimiizde metin kavrayisinin  sozlii, yazili ve gorsel boyutlar1 kapsayacak sekilde
geniglemesiyle ¢ok daha dinamik ve smirsiz bir etkilesim alanina donlismiistiir.
Metinlerarasilik, yalnizca edebiyatla sinirli kalmayip sanatin tim dallarinda ve popiiler kiiltiir
iriinlerinde belirleyici bir unsur olarak varligini siirdiirtir. Gorsel kiiltlir baglaminda bir goriintd,
cogu zaman bagka bir metne ya da gorsele dogrudan ya da ortiikk géndermeler igerir; boylece
anlam, tekil bir yapidan ziyade iliskisel bir diizlemde ortaya ¢ikar (Hall, 2017;Akt. Dilli, 2024).

Bu ¢er¢evede sanatei, gecmisten devraldig: kiiltiirel ve estetik birikimi yalnizca tekrar
etmekle kalmaz; onu doniistiirerek, yeniden yorumlayarak ve gilincel baglamlarla
iliskilendirerek yeni anlam katmanlari tiretir. Klasik sanat eserlerinin popiiler kiiltlir imgeleriyle
yeniden yorumlanmasi, tam da bu metinlerarasi iliski ag1 i¢cinde degerlendirilmelidir. Sanate,
mevcut imgeleri yeniden kurgulayarak hem ge¢mise gondermede bulunmakta hem de onlar
glinlimiliz baglaminda yeniden anlamlandirmaktadir. Bdylece ortaya c¢ikan eser, ge¢mis ile
bugiin arasinda bir koprii kurarken, ayn1 zamanda yeni ifade bicimleri gelistirerek ¢ok katmanli
ve dinamik bir anlati alan1 yaratir.

Pastis, Parodi ve Ironi Yeniden Uretim Stratejileri

Postmodern sanatin yeniden {iiretim pratiklerini anlamak icin pastis, parodi ve ironi
kavramlarinin ayrintili bir sekilde ele alinmasi gerekir. Pastis; herhangi bir sanat¢imin farkl
0zglin eserlerinden alinan c¢esitli unsurlarin, o sanat¢idan bagimsiz bigimde yeniden bir araya
getirilerek, yeni ve 6zgiin bir eser izlenimi yaratacak sekilde kurgulanmasidir. Albertsen’a gore
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pastis, bir eserin hem bigimsel 6zelliklerini hem de icerigini yeniden taklit etmeyi kapsar; ancak
ama¢ dogrudan kopyalama degil, var olan iislup ve igerik 6zelliklerini yeni bir baglamda
birlestirmektir (Rose, 2016). Pastis, parodide oldugu gibi zorunlu olarak elestirel ya da alayci
bir tutum igermez; daha ¢ok iislup ve anlatimin yeniden kurulmasma odaklanir. Ozellikle
sanatcinin gecmis donem eserlerinden alint1 yaparak yeni bir ifade bigimine ulasma c¢abalari,
sanat tarthinde 6nemli bir yer tutar. Jacques-Louis David’in antik heykellerden yaptig1 ¢izimler
ve kopyalar, onun sanat anlayisinin temelini olusturur; bu durum pastis, alinti ve esinlenme
kavramlarimin yalnizca postmodern doneme ait olmadigini1 gosterir (Girgin, 2018).

Parodi ise ciddi sayilan bir eserin bir boliimii veya biitiiniinli alaya alarak, bi¢imini
bozmadan ona bambagka bir 6zellik vererek bicim ile 6z arasindaki karsitlik kullanilarak giiliing
etki yaratan bir oyun tiirtidiir (TDK, 2022). Parodi, ¢cogunlukla klasik sanat eserinin bir kismini
ya da tamamint gorsel bicimini biiylik 6l¢iide koruyarak yeniden kullanir; ancak eserin
iceriginde karsitlik yaratarak anlami doniistiiriir. Parodinin en belirgin 6zelligi, 6zgiin metin ile
parodi metni arasindaki uyumsuzluktan dogan etkidir. Bu uyumsuzluk ¢ogunlukla komik,
eglendirici ya da giiliing bir sonug ortaya ¢ikarir (Rose, 2016). Parodiyle benzerlik gosteren
hiciv ise, eseri ortaya koyan kisiye yOnelir ve ona elestirel bir bakis sunar; toplumsal yasam ve
siyasal diisiincelerle ilgilenir.

[roni, beklenen ile gergeklesen arasindaki yapisal uyumsuzlugu ifade eder. Cogunlukla
modern donemin ¢eliskili anlatisin1 ve ¢ok katmanli yapisim1 vurgulamak amaciyla kullanilir.
Edebi ve sanatsal bir ifade bi¢imi olarak postmodern temsilin dili sayilan ironi, ciddi bir
gondermeden cok alayci ve kimi zaman kibirli bir yaklagim dogrultusunda kullanilmaktadir
(Yamaner, 2007). Jean Baudrillard, giinlimiiziin hiperger¢eklik ve simiilasyon ¢aginda, 6zgiin
olan ile yapay olanin i¢ ige gectigi durumlari kapsayan nesnel bir ironinin varligina isaret eder
(Baudrillard, 2002). Ironi, postmodernizmin tarih ile kurdugu serbest iliskinin iginde
konumlanarak, ge¢migle ihtiyaclardan ve arzulardan bagimsiz, elestirel ve esnek bir bag
kurabilmesine olanak tanir.

Kendine Mal Etme ve Eklektizm

Kubilay Aktulum’a gore; “resim sanati, yalnizca kendi doneminde iiretilen yapitlarla
smirli kalmayip, onceki donemlerde ortaya konmus eserlerden, farkli sanatsal bigimlerden ve
cesitli kiiltiirel unsurlardan da beslenmektedir”. Bir esere ait unsurlarin baska bir yapit i¢inde
yeniden kullanilmasi alint1 ya da alintilama olarak tanimlanir (Aktulum, 2016). Postmodernist
bir perspektifle ele alindiginda, sanatta kendine mal etme pratiginin ge¢cmisten giiniimiize pek
cok sanat¢it tarafindan farkli yontemlerle kullanildigi goriilmektedir. Sanatc¢ilar, baska
sanatcilarin iisluplarini, eserlerini ya da bu eserlerin bigcimsel ve tematik 6zelliklerini kendi
iiretimlerine dahil ederek yeni ve 6zgiin yapitlar ortaya koymaya yonelirler. Bu siire¢ yalnizca
bir yeniden {iiretim degil, ayn1 zamanda elestirel bir sorgulama pratigini de icerir (Tiizlin ve
Yildiz, 2021).

Eklektisizm kavrami ise farkli sistemlere ait ya da kendi basina anlam tasiyan 6gelerin
secilerek bir araya getirilmesiyle yeni bir yap1 olusturma anlayisini ifade eder. Sosyolog H.
Biilent Kahraman, bu yaklasimi “melez yaraticilik” kavrami ile ag¢iklamaktadir. Kahraman’a
gore melezlesme, Ozellikle avangart-geleneksel ayrimimin kesigiminde ortaya cikan bir
durumdur ve artik farkliliklarin bir araya gelerek yeni bir iiriin yaratmasindan ote, bir aradalik
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olarak goriilmelidir (Kahraman, 2004; Akt. Can, 2017). Postmodern sanatc1, farkli zaman ve
kiiltiirlere ait gorsel ve yontemleri bilingli bir sekilde kendine mal ederek; ge¢misin sanat
anlayis1 ile giiniimiiz arasinda bir koprii kurar. Bu yaklasim, izleyiciyi sanat iizerine diisiinmeye,
degerlendirmeye ve yeniden yorumlamaya tesvik eden Onemli bir strateji olarak karsimiza
cikar.

Giiniimiiz Sanatinda Klasik Ikonlarm Déniisiimii Secilmis Ornekler

Klasik sanat eserlerinin popiiler kiiltiir imgeleriyle yeniden yorumlanmasi pratigi,
gilinlimiizde giderek yayginlasan ve ¢esitlenen bir iiretim alanidir. Bu boliimde, Yifan Zhang,
Rana Durak ve Tyler Turnbull’un eserleri iizerinden bu doniisiimiin somut 6rnekleri analiz
edilecektir. S6z konusu sanatcilarin ¢alismalari, klasik kompozisyonlarin popiiler kiiltiir
karakterleriyle yeniden kurgulanmasinin yalnizca bigimsel bir oyun olmadigini; ayni zamanda
kiiltiirel bellek, kimlik ve temsil politikalar iizerine derinlemesine bir sorgulama icerdigini
gostermektedir.

Resim 1. Yifan Zhang, Alien Prometheus, 2024, Tuval Uzerine Yagliboya.
(Yifan Zhang Klasik Kompozisyonun Bilimkurgu Estetigiyle Yeniden Uretimi)

Yifan Zhang’in Alien Prometheus (2024) adli ¢alismasi, Leonardo da Vinci’nin Son
Aksam Yemegi kompozisyonunu temel almakta; ancak geleneksel dinsel figiirleri biyomekanik
ve bilimkurgu estetigiyle doniistiirerek farkli bir gorsel anlati olusturmaktadir. Eserde
havarilerin yerini alan yaratik figiirleri, dinsel anlatinin geleneksel anlamindan uzaklastirilarak
popiiler kiiltiir evreni igerisinde yeniden kodlanmustir. Ozellikle biyomekanik beden yapulari,
karanlik atmosfer ve kozmik mekan kurgusu, calismanin distopik bir gorsel diinya
olusturmasina katki saglamaktadir.

Verwoert’a gore sanatcilar, daha 6nce kullanilan imgeleri ve sanat {iretim bigimlerini
benimseyerek bunlar1 kendi amaglar1 dogrultusunda yeniden uyarlayabilmekte; popiiler kiiltiire
ait nesne ve imgeleri kendi ¢caligmalari icerisinde yeniden kullanarak geleneksel sanat anlayisini
doniistiirebilmektedirler (Akt. Caka, 2021). Zhang’in calismasi bu yaklagimin tipik bir
ornegidir: Ronesans donemine ait klasik bir kompozisyon, ¢agdas bilimkurgu estetigiyle
yeniden tiretilmekte; klasik anlat1 kurgusal bir evrene taginmaktadir.

Jean Baudrillard’in simiilasyon kurami a¢isindan degerlendirildiginde ise eser, 6zgiin
dinsel anlatinin dogrudan temsili olmaktan uzaklasarak yeni bir hipergerceklik tiretmektedir.
Baudrillard, simiilasyonu “kokeni ya da gergekligi olmayan bir gercegin modeller araciligiyla
iiretilmesi” olarak tanimlar (Baudrillard, 1994). Zhang’in ¢calismasinda da Leonardo’nun klasik
sahnesi, bilimkurgu estetigi igerisinde yeniden iiretilerek farkli bir gergeklik diizlemine

73



Abdurrahman BIYIK, Rukiye DILLI

taginmaktadir. Bu durum, klasik sanat ikonlarinin giiniimiiz gorsel kiiltiirii i¢erisinde yeni
anlamlarla dontistliriildiglinii gosteren gliglii bir 6rnektir.

Resim 2. Rana Durak, Son Aksam Yemegi, 2025, Tuval Uzerine Yaglhiboya

(Rana Durak: LEGO Estetigi ve Fantastik Anlatr)

Rana Durak’in Son Aksam Yemegi serisi, klasik kompozisyonun LEGO figiirleri ve
fantastik anlati karakterleriyle yeniden kurgulanmasina odaklanir. Sanat¢inin The Lord of the
Rings evrenine ait karakterleri kullandig1 ¢alismada, merkezde konumlanan Gandalf figiiri,
Leonardo’nun kompozisyonundaki Isa figiiriiniin yerini alir. Sahnedeki diger karakterler ise
fantastik anlatinin farkl tiplerini temsil eder. Bu ¢alisma, postmodern sanatin pastis, eklektizm
ve yeniden iiretim anlayisini yansitmaktadir.

Resim 3. Rana Durak, Son Aksam Yemegi Star Wars, 2026, Tuval Uzerine Yagliboya.

Durak’1n bir diger ¢aligsmasi ise ayn1 kompozisyonu Star Wars evrenine ait karakterlerle
yeniden kurgular. Darth Vader, Yoda, Luke Skywalker ve Chewbacca gibi figiirlerin
kullanilmasi, klasik anlatinin mizahi ve giindelik bir gorsel dile doniistiiriilmesini
saglamaktadir. Sahin’e gore gilinlimiiz sanati; “eklektizmi ve kodlarin harmanlanmasini
destekleyen bir islup melezligi, parodi, pastis, ironi ve yeni degerleri” igerisinde
barindirmaktadir (Sahin, 2015). Sanatcilar, “gecmiste ve giiniimiizde yapila gelmis sanat
eserlerini cogulcu bir anlayisla kullanarak/bozarak, kolaj ve pastis gibi yontemlerle” yeniden
iiretmektedirler (Sahin, 2015). Durak’in ¢alismalar1 tam da bu ¢ergevede degerlendirilebilir:
Orijinal kompozisyon diizeni biiyiik 6l¢iide korunurken, figiir anlayis1 popiiler kiiltiir estetigi
dogrultusunda dontistiiriilmiistiir.

LEGO figiirlerinin oyuncak estetigi, eserin parodik yoniinii gli¢lendirirken sanat ve
giindelik yasam arasindaki sinirlarin siliklestigini de gdstermektedir. Duro’ya gore “baska sanat
eserlerinin temalarinin veya bi¢imsel 6zelliklerinin 6diing alinmasi pek yeni degildir ve ister
taklit ister Oykiinme, eklektizm veya alint1 olarak adlandirilsin, tim dénemlerde ve kiiltiirlerde
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mevcuttur” (Duro, 2014). Bu baglam ile Durak’in ¢aligmalari, bu 6diing alma pratiginin dijital
cagin popiiler ikonlariyla nasil yenilendigini ve giiniimiiz izleyicisiyle nasil yeni bir iletisim
kurdugunu gostermesi bakimindan dnemlidir.

Resim 4. Tyler Turnbull, The Last Dinner Party, 2025, Baski Ustiine Yagli Boya.
(Tyler Turnbull: Televizyon Kiiltiiriiniin Klasik Kompozisyonla Bulusmasi)

Tyler Turnbull’'un ¢aligmalari, klasik sanat kompozisyonlarinin televizyon dizisi
karakterleriyle yeniden yorumlanmasina odaklanir. The Last Dinner Party adli eserde, The
Office dizisinin karakterleri Leonardo da Vinci’nin Son Aksam Yemegi kompozisyonu
icerisinde yer alir. Chris Baldick’e gore parodi, “bir edebi eserin veya eserlerin tarzinin alayci
bir taklidi”dir (Akt. D’Angelo, 2009). Turnbull’un ¢alismasi, Leonardo’nun klasik anlatisini
dogrudan kopyalamaktan ¢ok, onu mizahi ve giindelik bir baglama tasimaktadir. Eserde
havarilerin yerini The Office dizisinin karakterlerinin almasi, kutsal atmosferi siradan ofis
yasaminin absiirt ve komik yapisiyla doniistiirmektedir.

Turnbull’un The First Burger (2026) adli calismasi ise Bob’s Burgers animasyon
karakterlerini ayn1 kompozisyon igerisinde bir araya getirir. Sanatg1, yiiksek sanat olarak kabul
edilen klasik sanat eserlerinin gorsel dilini, glinimiiz popiiler kiiltiiriine ait animasyon
karakterleriyle bir araya getirerek iki farkli kiiltiirel alan arasinda hibrit bir gorsel yapi
olusturmaktadir. Fredric Jameson’in postmodern kiiltiirde 6zgiinliikten cok mevcut imgelerin
yeniden dolagima sokulmasina dayali liretim anlayisi, Turnbull’un ¢aligmalarinda somut bir
karsilik bulur. Jameson’a gore bireysel 6zne kayboldukca, kisisel iislup giderek daha zor
bulunur olmakta ve “pastiche” diye adlandirilabilecek neredeyse evrensel bir uygulama
dogmaktadir. Pastis, parodinin yerini almaya baslar; ancak parodinin altinda yatan alay diirtiisii
olmaksizin, “gdzleri kor bir heykel” gibi uygulanir (Zeka, 1990).

Resim 5. Tyler Turnbull, The First Burger, 2026, Baski1 Uzerine Yagli Boya
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Turnbull’un ¢aligmalarinda klasik sanat eserleri elestirel bir yikima ugratilmamakta;
aksine popiiler kiiltiir imgeleri araciligtyla yeniden dolagima sokulmaktadir. Bu nedenle eserler,
parodiden ¢ok pastis kavrami ¢ercevesinde degerlendirilebilir. Sanatci, sanat tarihine ait bilinen
kompozisyonlar1 dogrudan referans alarak onlar1 yeni baglamlar igerisinde yeniden
tiretmektedir. Ozellikle popiiler kiiltiir imgelerinin klasik sanatla birlesmesi, gorsel kiiltiirde
sanat eserlerinin yeniden tliketilebilir gorsel nesnelere doniismesini gozler Oniine serer.
Berleant’in ifade ettigi ¢cogulcu sanat ortami, Turnbull’un ¢alismalarinda da goriilmektedir:
Animasyon dizisi karakterlerinin klasik sanat kompozisyonu igerisinde kullanilmasi, yiiksek
kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki sinirlarin belirsizlestigini gostermektedir (Berleant, 1977).

Kuramdan Uygulamaya Klasik Kompozisyonlarin Popiiler Kiiltiirle Yeniden
Kurgulanmasi

Arastirmanin bu boliimiinde, sanat tarihinde klasiklesmis kompozisyonlarin temel
alindig1 yazarmn kendisi tarafindan gergeklestirilen yeniden iiretimler incelenmektedir. Uretilen
caligmalar, Michelangelo’nun Adem’in Yaratilis1 freskine ait kompozisyonun farkli popiiler
kiiltiir evrenleri lizerinden yeniden yorumlanmasina odaklanir. Her bir ¢aligma, farkli bir
popiiler kiiltiir referansi kullanarak klasik yaratilis anlatisini yeni bir baglama tasir ve izleyiciye
tanidik ama farkl bir gorsel deneyim sunar.

Resim 6. Abdurrahman Buiyik, Dark Side Of Creation, 2025, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Dark Side of Creation: Star Wars Evreninde Yaratilis)

Dark Side of Creation (2025) adli ¢alismada, Adem’in Yaratilis1 kompozisyonu Star
Wars evreni iizerinden yeniden yorumlanmistir. Klasik eserde Tanri figiiriiniin bulundugu
konuma Emperor Palpatine yerlestirilmistir. Palpatine’in arkasinda konumlandirilan klon
figiirleri, onun giiciinii destekleyen bir unsur olarak kullanilmistir. Bu baglamda Palpatine,
yalnizca bir lider degil, aym1 zamanda karanhik tarafi “var eden” olarak ele almnir.
Kompozisyonun sol tarafinda, Adem figiiriiniin yerine Darth Vader yer almaktadir. Star Wars
anlatisinda Palpatine’in Vader {izerindeki doniistiiriicii etkisinden yola ¢ikarak, bu iliski bir
yaratilig sahnesi gibi kurgulanmistir. Michelangelo’nun Adem’in Yaratilisi eserinde oldugu
gibi, yaratici ile yaratilan arasindaki iliski izerinden yeniden yorumlanmistir. Tanri’nin Adem’e
uzanan eli ile Adem’in karsilik veren eli arasindaki mesafe, bu iliskinin hem yakinligint hem
de aralarindaki ontolojik ayrimi goriiniir kilar. Orijinal eserdeki dokunus anini birebir
kullanmak yerine, figiirler havada konumlandirilarak farkli bir yorum getirilmistir. Bu durum,
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Force (Gii¢) kavramina gonderme yapmaktadir. Vader’in Jedi/ Sith giicleriyle bu sahneyi
kontrol ettigi ve figiirlerin bu gili¢ sayesinde havada asili kaldig1 diistincesi, klasik dokunus
jestinin yerini alan yeni bir bag kurma bi¢imi olarak islev goriir. Arka planin uzay olarak
kurgulanmasi, sahnenin gectigi evrene dogrudan bir referans sunarken; figiirlerin altindaki yesil
kumas detay1, Ronesans resmindeki estetik anlayisa bilingli bir gdnderme niteligi tasir. Bu
sayede gegmis ile giiniimiiz, klasik ile popiiler kiiltiir arasinda gorsel bir kopri kurulmustur.

Resim 7. Abdurrahman Biyik, Creation Reloaded, 2025, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Creation Reloaded: Prometheus Evreninde Koken Sorgulamasi)

Creation Reloaded (2025) adli ¢alismada, Adem 'in Yaratilisi kompozisyonu referans
almarak yaratihs anlatist Prometheus evreni {izerinden yeniden kurgulanmistir. Ust
kompozisyonda sag tarafta yer alan figiir, Prometheus anlatisindaki miihendisleri temsil
ederken; sol taraftaki figiir ise bu varliklarla insan arasinda bir gegisi, bir melezligi
simgelemektedir. Bu melez figiir, hem insanin kdkenine hem de doniisiimiine isaret eden bir ara
varlik olarak kurgulanmistir. Boylece klasik yaratilis anlatisindaki farkli daha belirsiz ve
katmanl1 bir iligki 6nerilmektedir. Michelangelo’nun sahnesinde yer alan dokunus an1 dogrudan
yeniden iretilmek yerine, filmde gecen “kutsal kase” sahnesine gonderme yapilmistir.
Prometheus evreninde miihendislerin sundugu bu kase, insanligin yaratilisini baslatan bir unsur
olarak okunur. Boylece yaratilig, ilahi bir temas anindan ziyade aktarim, dontisiim ve fedakarlik
iizerinden yeniden tanimlanmistir. Bu calisma ile amag, klasik bir sanat eserinin big¢imsel
yapisini koruyarak igerigini degistirmek ve izleyicinin asina oldugu bir kompozisyon iizerinden
yeni bir anlam alan1 agmaktir.

Resim 8. Abdurrahman Biyik, The Creation Of a Hero, 2026, Tuval Uzerine Yagliboya.

(The Creation Of a Hero: Kahramanin Yaraticisi)

The Creation Of A Hero (2026) adli ¢alismada, Adem’in Yaratilisi kompozisyonu
Spider-Man evreni iizerinden yeniden yorumlanmistir. Temel yaklasim, klasik yaratilis
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sahnesini dogrudan taklit etmekten ziyade onu doniistiirerek giincel bir anlati igine
yerlestirmektir. Bu nedenle c¢aligma, bigcimsel olarak pastis Ozellikleri tasirken; icerikteki
donilistim ve mizahi/ elestirel yaklasim sayesinde parodiye de yaklasmaktadir. Kompozisyona
Spider-Man karakterinin yaraticilarindan biri olarak Stan Lee yerlestirilmistir. Adem figiiriiniin
yerine ise Spider-Man yer almaktadir. Orijinal eserdeki dokunus ani bilingli olarak
degistirilmis; Tanri’nin parmagina uzanan el yerine, Spider-Man’in ikonik hareketi olan ag
atma eylemi kullanilmistir. Bu miidahale, hem karakterin dogasina uygun bir jest sunar. Bu jest
esere ironik bir katman ekleyerek klasik dokunusun yerini popiiler kiiltiire ait bir hareketin
almasini saglar. Ayrica Spider-Man’in armut puf lizerinde konumlandirilmasi hem giindelik
yasama hem de modern tiiketim kiiltiiriine bir referans tasir. Bu detay, ytliksek sanat ile giindelik
nesneler arasindaki karsitlig1 goriiniir kilar. Kompozisyonda yer alan Doctor Octopus ve Green
Goblin gibi yan karakterler ise sahneyi yalnizca bir yaratilis an1 olmaktan ¢ikarip, Spider-Man
evrenine ait biitiinlikli bir anlatiya doniistiiriir. Sonug¢ olarak bu calisma, klasik bir sanat
eserinin  kompozisyonunu koruyarak igerigini popiiler kiiltiir {izerinden yeniden kurar;
izleyicinin tanidig bir gorsel dili farkli bir baglamda yeniden diisiinmesini saglar.

Resim 9. Abdurrahman Biyik, Loading, 2026, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Loading: Dijital Cagda Ertelenmis Yaratilis)

Loading (2026) adli calismada, Michelangelo’nun Adem’in Yaratilis1 freskine ait ikonik
“temas an1” korunmus; ancak bu temasin gergeklestigi noktaya dijital bir “yilikleme” simgesi
yerlestirilmistir. Bu miidahale, yaratilis kavramin1 ¢agdas dijital kiiltiir baglaminda yeniden
diistinme amaci tagsir.

Klasik anlatida Tanr ile insan arasindaki temas, dogrudan, anlik bir baglantiy1 temsil
ederken; bu caligmada bu temas ertelenmis, askiya alinmis ve bir “yiikleme siireci’ne
doniistliriilmiistiir. Bu durum, glinlimiiz bireyinin deneyimlerinin biiyiik 6l¢tide dijital araytizler
araciligiyla gerceklestigine isaret eder. Ortaya ¢ikis, varolus artik tamamlanmis bir eylem degil;
siirekli bekleyen, yiliklenen veya gerceklesmemis bir slirece donlismiistiir. Bu baglamda
caligma, teknolojinin insanin varolus deneyimi ilizerindeki etkisini elestirel bir bigimde ortaya
koyar.
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Resim 10. Abdurrahman Biyik, Eksiklik ve Asirilik, 2026, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Eksiklik ve Asirilik: Beden Algis1 Uzerinden Okuma)

Eksiklik ve Asirilik (2026) adli calismada, Michelangelo’nun ikonik elleri arasindaki
fark, popiiler kiiltiiriin etkisiyle sekillenen tiiketim ve beden algisi lizerinden ele alinmustir.
Soldaki elin zayif, kemiksi ve gii¢gsiiz yapisi; sagdaki elin daha dolgun, agir ve gii¢lii gériiniimii,
aclik ve tokluk kavramlar1 tizerinden bir karsitlik olusturur.

Bu karsitlik, yalnizca biyolojik bir durumu degil; ayn1 zamanda giiniimiiz toplumunda
tiiketim kiiltliriinlin yarattig esitsizlikleri ve beden iizerindeki etkilerini de temsil etmektedir.
Bir yanda eksiklik, yoksunluk ve kirilganlik; diger yanda asirilik, tiiketim ve doyum soz
konusudur. Popiiler kiiltiir, 6zellikle medya ve reklam araciligiyla hem “ideal beden” algisini
tiretmekte hem de tliketim odakl1 bir yagam bi¢imini tesvik etmektedir. Bu ¢aligsma, bu ¢eligkili
yapiy1 goriiniir kilarak insan bedeninin artik yalnizca dogal degil; kiiltiirel ve ekonomik stirecler
tarafindan sekillendirilen bir yap1 oldugunu ortaya koyar

Resim 11. Abdurrahman Biyik, Algmin Yeniden Kodlanmasi, 2026, Tuval Uzerine Yagliboya.
(Algmin Yeniden Kodlanmast: Dijital Filtre ve Termal Goriintirliik)
Alginin Yeniden Kodlanmasi (2026) adl1 ¢alismada, ayn1 kompozisyon popiiler kiiltiirle
iligkilendirilebilecek bir dijital gorsellik {izerinden yeniden tretilmistir. Termal kamera, glitch

estetigi veya dijital filtreleri ¢agristiran renk kullanimi, giinimiiz gorsel kiiltiiriinde sikga
karsilagilan medya estetigine dogrudan gonderme yapar.

79



Abdurrahman BIYIK, Rukiye DILLI

Bu yaklasim, insan bedeninin artik yalnizca fiziksel bir varlik olarak degil; ekranlar,
filtreler ve dijital temsiller araciligiyla algilandigin1 gostermektedir. Sosyal medya, dijital sanat
ve gorsel efekt kiiltiirii, gercekligi doniistiirmekte ve yeniden kodlamaktadir. Bu baglamda
calisma, popiiler kiiltiiriin gorsel diliyle klasik bir sanat ikonunu birlestirerek giiniimiiz
insanimin kendini algilama bi¢iminin nasil degistigini sorgular. insan artik oldugu gibi degil;
filtrelenmis, islenmis ve yeniden kodlanmis bir imge olarak var olmaktadir.

Geg¢misle Giiniimiiz Arasinda Gorsel Bir Diyalog

Klasik sanat ikonlarinin popiiler kiiltiir unsurlariyla yeniden yorumlanmasi, postmodern
sanat anlayisi ¢ergevesinde yalnizca bicimsel bir yeniden tiretim degil; temsil, kimlik, tiiketim
kiiltlirii ve anlam tiretimi gibi olgularla iligkili cok katmanli bir siirectir. Bu boliim boyunca
incelenen kuramsal kaynaklar ve sanatc1 drnekleri, ¢agdas sanatin biiyiik dlgliide gegmise ait
gorsel referanslart yeniden yorumlama egilimi tagidigini géstermektedir. Pastis, parodi, ironi,
metinlerarasilik ve kendine mal etme gibi yontemler, sanatcilarin farkli donemlere ait imgeler
arasinda yeni iliskiler kurmalarina olanak saglamaktadir. Boylece sanat eserlerinin sabit ve
degismez anlamlar tasimadigi; aksine farkl kiiltiirel baglamlarda yeniden okunabildigi ve yeni
yorumlara ag¢ik oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

Gliniimiiz gorsel kiiltiiriinde sanat ile popiiler kiiltiir arasindaki sinirlar giderek
belirsizlesmektedir. Modernizm doneminde belirgin olan bu ayrim, postmodern dénemde
biiyiik 6l¢iide gecerliligini yitirmis; sanatcilar bu iki alan1 bir araya getirerek yeni ifade bigimleri
gelistirmistir. Klasik eserlerin popiiler kiiltiir referanslariyla yeniden iiretilmesi hem sanat
tarithinin siirekliligi hem de popiiler kiiltiiriin kendini ifade etme bigimleri acisindan dikkat
cekici bir olgu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiir {iretimler cogunlukla yiizeysel birer popiiler
eglence unsuru olarak ele alinmakla birlikte, kuramsal bir ¢ergevede degerlendirildiginde
altinda yatan estetik ve kiiltiirel dinamikler gortiniir hale gelmektedir.

Incelenen Yifan Zhang, Rana Durak ve Tyler Turnbull’un eserleri, klasik sanat
ikonlarinin popiiler kiiltiir karakterleri ve imgeleriyle bir araya getirilmesinin yalnizca bigimsel
bir yeniden iiretim olmadigini ortaya koymaktadir. Klasik eserlerin cagdas sinema, televizyon,
¢izgi roman, animasyon ve dijital kiiltiir unsurlariyla iliskilendirilmesi, sanat tarihine ait
imgelerin giincel gorsel kiiltiir igerisinde yeni anlamlar kazanmasini saglamaktadir. Bu durum,
gecmis ile giiniimiiz arasinda gorsel bir diyalog kurulmasina olanak tanirken ayni zamanda
izleyiciyi kiiltiirel, toplumsal ve ideolojik anlamlar {izerine diisiinmeye tesvik eder.

Uygulama siirecinde tiretilen ¢aligmalar da kuramsal boliimde ele alinan kavramlarin
pratikteki karsiliklarini ortaya koymustur. Klasik sanat eserlerinin popiiler kiiltiir karakterleriyle
yeniden yorumlanmasi siirecinde, gecmise ait imgelerin giiniimiiz gorsel dili igerisinde farkl
anlamlar kazanabildigi goriilmiistiir. Dark Side of Creation, Creation Reloaded ve The Creation
of a Hero adli ¢caligsmalar, klasik kompozisyonun korunmasiyla birlikte i¢erigin popiiler kiiltiir
evrenlerine taginmasinin nasil yeni anlam katmanlar1 iiretebilecegini géstermistir. Loading ise
bu siirecin en soyut ve kavramsal 6rnegini olusturur. Michelangelo’nun ikonik “temas an1”
korunmus, ancak iki elin arasindaki bosluga dijital bir “yiikleme” simgesi yerlestirilmistir.
Klasik anlatida Tanr1 ile insan arasindaki temas, dogrudan, anlik bir baglantiy1 temsil ederken;
bu c¢aligmada o temas ertelenmis ve bir “yiikleme siireci”ne doniistliriilmiistiir. Bu durum,
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giinlimiiz bireyinin deneyimlerinin biiylik 6l¢iide dijital araytizler aracilifiyla sekillendigine
isaret eder. Teknoloji, varolusun kendisini bir “yiikleniyor” ekranma indirgerken, klasik
sanattaki o dokunusun tasidig1 tinsel yogunluk yerini dijital bir beklenti haline getirmistir.
Eksiklik ve Asirilik (2026) adli ¢alisma ise ayni kompozisyonu beden politikast ekseninde
yeniden okur. Soldaki elin zayif, kemiksi ve gli¢siiz yapisi; sagdaki elin daha dolgun, agir ve
gliclii goriiniimti, aglik ve tokluk kavramlari iizerinden bir karsithik kurar. Ancak bu karsitlik
yalnizca biyolojik bir durumu degil; giiniimiiz toplumunda tiiketim Kkiiltiirliniin yarattig
esitsizlikleri, beden tlizerindeki iktidar iligkilerini ve popiiler kiiltiiriin “ideal beden” algisini da
temsil eder. Bir yanda eksiklik, yoksunluk ve kirilganlik; diger yanda asirilik, tiiketim ve doyum
s0z konusudur. Popiiler kiiltiir, 6zellikle medya ve reklam araciligryla hem bu ikiligi liretmekte
hem de onu dogallastirmaktadir. Michelangelo’nun estetik olarak kusursuz kabul edilen beden
anlayisi, burada ¢agdas beden politikalarinin g¢eliskili yapisiyla yiizlestirilir. Alginin Yeniden
Kodlanmasi (2026) ise termal kamera ile insan bedeni artik yalnizca fiziksel bir varlik olarak
degil; ekranlar, filtreler ve dijital temsiller araciligiyla algilanmaktadir. Sosyal medya, dijital
sanat ve gorsel efekt Kkiiltliri, gercekligi siirekli olarak dontstiirmekte ve yeniden
kodlamaktadir. Bu ¢alisma, popiiler kiiltiiriin gorsel diliyle klasik bir sanat ikonunu birlestirerek
giiniimiiz insaninin kendini algilama bigiminin nasil degistigini sorgular. insan artik oldugu gibi
degil; filtrelenmis, islenmis, veri haline getirilmis ve yeniden kodlanmis bir imge olarak var
olmaktadir. Michelangelo’nun dokunusu, burada dijital bir alg1 haritasina doniiserek bedenin
1s1 haritas1 gibi okunmasina olanak tanir.

Bu uygulama ¢aligmalarinin tiimii, klasik sanat eserlerinin popiiler kiiltiir karakterleriyle
yeniden yorumlanmasi siirecinde ge¢mise ait imgelerin giiniimiiz gorsel dili igerisinde nasil
farkli anlamlar kazanabildigini gdstermistir. Uretilen ¢alismalar, klasik sanat ile popiiler kiiltiir
arasinda kurulan iligskinin yalnizca estetik bir tercih olmadigini; ayn1 zamanda elestirel, ironik
ve yorumlayici bir yaklagim igerdigini ortaya koymustur. Klasik sanat eserlerinin giinlimiiz
izleyicisiyle yeniden iletisim kurabilmesine ve farkli kusaklar tarafindan yeniden
okunabilmesine katki saglayacagi diistiniilmiistiir. Uygulama siireci, klasik sanat imgelerinin
giinlimiiz popiiler kiiltiir karakterleriyle bir araya getirildiginde yeni anlatim olanaklar
sunulmaya calisilmistir.

Klasik sanat ikonlarinin popiiler kiiltiir araciliiyla yeniden yorumlanmasi, salt sanatsal
bir iiretim pratigi olmanin 6tesinde, kiiltiirel bellegin isleyisi ve gorsel giiciin yeniden dagilimi
acisindan da dikkate deger bir olgudur. Assmann’in kiiltiirel bellek kuramina gore, toplumlar
gecmise ait imgeleri, anlatilar1 ve degerleri koruyarak giiniimiizde yeniden anlamlandirirlar.
Ancak bu anlamlandirma siireci pasif bir aktarim degil; aktif bir segcme, yeniden diizenleme ve
bazen de carpitma pratigidir. Klasik sanat eserlerinin popiiler kiiltiir karakterleriyle bir araya
getirilmesi, tam da bu kiiltiirel bellegin giincellenme bi¢imlerinden biridir. Sanatgilarin kiiltiir
imgelerini eserleri aracilifi ile yasatmalari, gelecek kusaklarin kendi kiltiirleri ile olan
baglarmin giiclenmesine de olanak tanimaktadir (Cevik, 2022: 1090). Baudrillard’in
simiilasyon kurami gergevesinde orijinalin yerini alan, onun bir kopyasi1 degil; kokeni olmayan,
kendi icinde tutarli yeni bir gergekliktir. Popiiler kiiltiiriin klasik ikonlar1 doniistiirmest,
orijinalin “ger¢ekligini” sorgulatmakla kalmaz; ayni zamanda o gergekligin zaten bir
simiilasyon oldugunu, yani tarihsel ve kiiltiirel olarak insa edilmis bir yap1 oldugunu gozler
oniine serer.
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Sonu¢ Ve Degerlendirmeler

Klasik sanat ikonlarinin popiiler kiiltlir unsurlariyla yeniden yorumlanmasi, Postmodern
sanat anlayis1 ¢ercevesinde incelendiginde, yalnizca gorsel bir doniisiim degil; temsil, kimlik,
tilketim kiiltiirii ve anlam tiretimi gibi olgularla iliskili cok katmanli bir siire¢ olarak ortaya
cikar. Giinlimiiz sanat ortaminda klasik ve popiiler imgeler arasindaki etkilesimin giderek
artmasi, sanatin degisen toplumsal ve kiiltiirel kosullarla birlikte donligmeye devam ettigini
gostermektedir. Postmodern dénemde sanat yapiti, sabit ve degismez bir anlam tasiyan 6zerk
bir nesne olmaktan ¢ikarak; siirekli yeniden okunan, yeniden yazilan ve farkli baglamlarda
yeniden anlamlandirilan dinamik bir metne donlismiistiir.

Bu boliim boyunca incelenen kuramsal kaynaklar ve sanatg¢1 ornekleri, ¢cagdas sanatin
biliylik olciide gecmise ait gorsel referanslari yeniden yorumlama egilimi tasidigim
gostermektedir. Dadaizm’in hazir nesnesiyle baslayan, Pop Art’in giindelik nesneleri sanatin
merkezine tasimasiyla siiren ve Postmodernizmle birlikte metinlerarasilik, pastis, parodi ve
kendine mal etme kavramlariyla kuramsallasan bu siire¢, giiniimiizde dijital kiiltiiriin
olanaklariyla daha da hiz kazanmustir. Internet, sosyal medya ve yapay zeka araglari, klasik
eserlerin manipiile edilmesini, yeniden kurgulanmasini veya viral hale getirilmesini
kolaylagtirmistir. Ancak bu durum, klasik sanatin 6ldiigii veya anlammi yitirdigi anlamina
gelmez. Tam tersine, klasik eserlerin popiiler kiiltiir araciligiyla siirekli olarak yeniden
iretilmesi, onlarin canliligini ve giincelligini korumasini saglar. Michelangelo’nun Adem’in
Yaratilisindaki iki el, bir dijital yiikleme simgesi veya bir termal kamera goriintiisii haline
gelebiliyorsa, bu o eserin giiciiniin, yani gorsel bellegimizdeki yerinin kanitidir. Klasik sanat,
miize duvarlarindan ¢ikarak sokaga, ekrana, ¢izgi romana ve sinemaya yayilirken; yeni kusaklar
icin erisilebilir, tanidik ve glinliik hayatin bir parcasi haline gelmektedir.

Sonug olarak, popiiler kiiltiir ile klasik sanat arasindaki iliski, giiniimiizde karsilikli bir
beslenme ve doniisiim iliskisine evrilmistir. Popiiler kiiltiir yalnizca sanatin beslendigi bir
kaynak olmamakta; ayn1 zamanda sanat aracilifiyla doniistiiriilmekte ve farkli anlamlar
kazanmaktadir. Klasik sanat ikonlarmin popiiler kiiltiir karakterleri aracilifiyla yeniden
yorumlanmasi, ¢cagdas sanat liretiminde dnemli bir ifade bi¢imi olarak varligini siirdiirmekte;
gecmis ile giiniimiiz arasinda kurulan bu gorsel diyalog, sanatin degisen dogasini ve izleyicinin
sanatla kurdugu iliskiyi yeniden sekillendirmeye devam etmektedir.
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1. Giris

Resimde renk kullaniminin degerlendirilmesi, sanat¢inin paletinde bulunan boyalarin
siralanmasiyla tamamlanabilecek bir inceleme degildir. Ayni pigmentlerle calisan iki ressam
birbirinden oldukca farkli renk etkileri olusturabilir. Benzer bicimde, cok sayida pigment
kullanilan bir resim sinirli bir renk gortiiniimii sergileyebilir. Bu nedenle malzeme se¢imi ile
resmin goriiniir renk diizeni arasindaki iliski, benzerlikler kadar ayrimlarin da gbzetilmesini
gerektirir. Anders Zorn’un resimleri, sanatciyla iligskilendirilen dort renkli palet nedeniyle bu

iliskinin tartisilmasi agisindan elverisli bir inceleme alan1 sunmaktadir.

Sar1 okr, kirmizi, siyah ve beyazla tanimlanan palet, renk seceneklerinin azaltilmasina dayanan
anlagilir bir ¢alisma diizenidir. Bununla birlikte bir paletin tanimlanmasi, resimde 1s181n,
hacmin, mekanin ve vurgunun nasil kuruldugunu tek basina agiklamaz. Palete iliskin bilgi,
boyalarin yiizey iizerinde hangi oranlarda ve nerelerde kullanildigini; hangi karsitliklarin
giiclendirildigini veya hangi sinirlarin belirsizlestirildigini géstermez. Resimsel biitiinliik, bu

kararlarin birbiriyle iliskisi i¢inde degerlendirilmelidir.

Bu boliimiin amaci, Zorn’un secilmis portrelerinde renk ve tonal organizasyonun resimsel
biitiinliiglin kurulusundaki roliinii incelemektir. Temel arastirma sorusu, sinirli renk etkisinin
pigment sayisina indirgenmeden nasil acgiklanabilecegidir. Bu dogrultuda malzeme paleti,
goriiniir renk aralig1 ve resimsel organizasyon olmak tizere ii¢ inceleme diizeyi onerilmektedir.
Ayrimin amaci, teknik arastirmanin ortaya koydugu bilgilerle gorsel ¢oziimlemenin sundugu

yorumlarin birbirinin yerine kullanilmasini 6nlemektir.

Zorn’un sanat yasaminin farkli teknikleri, uluslararas1 portre siparislerini ve Isveg’e iliskin
konular1 kapsamasi da tek bir malzeme formiiliiniin agiklayici giiciinii sinirlandirmaktadir.
Nationalmuseum’un sanatciya iligkin sergi sunumu, suluboya caligmalarindan uluslararasi
kariyerine uzanan genis iiretim alanin1 vurgulamaktadir (Nationalmuseum, 2021). Bu cesitlilik
karsisinda dort renkli palet, sanat¢inin biitlin liretimini aciklayan degismez bir regete olarak
degil, renk ekonomisi hakkinda soru sormayi saglayan bir baglangic noktasi olarak ele

alinmalidir.

Boliim, tarihsel bir resim yapma siirecini yeniden kurmay1 veya segilen eserlerdeki pigmentleri
belirlemeyi amaclamamaktadir. Katkisi, teknik bulgularin sinirlarmi gozeten bir bigimsel
inceleme gergevesi gelistirmesidir. Bu ¢ergevede 151k ve koyu kiitlelerin dagilimi, nétr renklerin
baglayict islevi, smir gegisleri  ve karsitliklarin - yogunlastigi  alanlar  birlikte

degerlendirilmektedir.
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2. Kapsam ve Inceleme Yaklasimm

Calisma, yayimlanmis teknik arastirmalarin elestirel okunmasini miize koleksiyon kayitlari ve
dijital eser goriintiillerinin nitel ¢dziimlemesiyle birlestirmektedir. Inceleme igin
Nationalmuseum koleksiyonundaki Otoportre (1896) ile The Metropolitan Museum of Art
koleksiyonundaki Mrs. Walter Rathbone Bacon (1897) ve Edward R. Bacon (1897) se¢ilmistir.
Eserlerin yakin tarihlerde tiretilmis olmasi, farkli donemlerin teknik degisimlerini agiklama

iddiasia girmeden belirli resimsel diizenlemeleri karsilastirmay1 miimkiin kilmaktadir.

Eser secimi, sanat¢inin kendini temsil ettigi bir resim ile siparis portrelerini birlikte
degerlendirmeye olanak saglamaktadir. Ayrica agik renkli bir giysinin genis ylizey olusturdugu
portreyle koyu giysili figiirtin koyu zemin i¢inden ayristigr portre arasinda karsilastirma
yapilabilmektedir. Se¢im, Zorn’un biitiin portrelerini veya resim tiirlerini temsil eden bir

orneklem olarak degerlendirilmemektedir.

Gorsel ¢oziimlemede baglica acik ve koyu kiitlelerin konumu, renk karsitliklarinin yogunlastigi
bolgeler, notr gegislerin baglayici rolii, bigim sinirlarinin belirginlik derecesi ve figiir ile cevresi
arasindaki iliski ele almmaktadir. Bu &lgiitler sayisal puanlama araci degildir. Inceleme,

eserlerin goriiniir diizenini ortak sorular aracilifiyla tartismay1 amaglamaktadir.

Kullanilan kaynaklar farkli bilgi tiirleri sunmaktadir. Koleksiyon kayitlari eser adi, tarih, teknik,
boyut ve miize yorumlarin1 saglamaktadir. Teknik aragtirmalar malzeme ve yapim siirecine
iliskin bulgular igermektedir. Gorsel c¢oziimleme ise erisilen goriintiideki iliskileri
yorumlamaktadir. Bu diizeylerin birbirinden ayrilmasi, bir goriintiiniin goriiniisiinden pigment

kimligine veya fir¢a darbelerinin uygulama sirasina dogrudan gecilmesini engellemektedir.

Incelemede eserlerin fiziksel muayenesi, kolorimetrik 6l¢iim veya deneysel rekonstriiksiyon
yapilmamistir. Daha sicak, daha soguk, daha acik ve daha doygun gibi ifadeler, dlgiilmiis
degerleri degil goriintii i¢indeki karsilastirmali iliskileri belirtmektedir. Dijital goriintiilerin
aydinlatma, ¢cekim ve ekran 6zelliklerinden etkilenebilecegi dikkate alinarak ince renk farklari

kesin malzeme sonuglari olarak sunulmamaktadir.
3. Dort Renkli Palet Modelinin Yeniden Degerlendirilmesi

Zorn Paleti hakkinda yapilacak degerlendirmede 6ncelikle yaygin ¢alisma modeliyle sanat¢inin
tarthsel malzemeleri birbirinden ayrilmalidir. Riksantikvarieimbetet’in Emma Jansson’un
arastirmasina iliskin agiklamasinda, Zorn’un eserlerinde siyah, vermilyon, beyaz ve okr

grubuna ek olarak kobalt mavisi ve krom yesilinin saptandig belirtilmektedir. Arastirmada eser
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ve eskizlerin yani sira atolye malzemeleri de incelenmis; X-1s1n1 floresansi, rontgen ve

multispektral gorlintiileme gibi yontemlerden yararlanilmistir (Riksantikvarieimbetet, 2020).

Bu bulgular, dort renkli diizenin sanatginin biitiin eserlerinin eksiksiz pigment tanimi olarak
kullanilmasini engellemektedir. Ancak ilave pigmentlerin saptanmasi, sinirli paletle ¢alismanin
resimsel onemini ortadan kaldirmaz. Degisen nokta, sorunun kurulusudur. Inceleme, eserin
belirli bir receteye uyup uymadigini aragtirmak yerine malzeme tercihlerinin o eserin renk ve

ton problemleriyle nasil iliskilendirilebilecegine yonelmelidir.

Teknik arastirmanin bir baska katkisi, resimde goriilen akicilikla yapim siirecinin birbirinden
ayrilmasidir. Jansson (2021), Omnibus resimlerine iliskin ¢aligmasinda teknik ve arsivsel
kanitlar birlikte degerlendirerek iki versiyon arasindaki iliskiyi yeniden tartismaktadir. Erken
versiyonun sonraki eser ic¢in hazirlik niteligi tasidigi yoniindeki yorumu, bitmis yiizeyin

goriiniisiinden hareketle hazirlik yapilmadigi sonucuna varilamayacagini gostermektedir.

Bir fir¢a darbesinin kararli veya hizli goriinmesi, onun hangi ¢alisma evresinde uygulandigini
aciklamaz. Gorilinlir yiizey, hazirlik, degisiklik ve yeniden caligma gibi farkli iglemlerin
sonucunda olusmus olabilir. Dolayisiyla akicilik bigcimsel bir goézlem; hazirliksiz veya
kendiliginden ¢alisma ise siire¢ hakkinda kanit gerektiren bir iddiadir. Zorn’un resimsel

ekonomisi tartigilirken bu ayrim korunmalidir.

Renk adlar ile belirli pigmentler arasindaki ayrim da 6nemlidir. Artists’ Pigments dizisinde
kadmiyum pigmentleri, vermilyon, kursun beyazi ve titanyum dioksit beyazlar1 farkl: tarihsel
ve teknik 6zellikler ¢ercevesinde ele alinmaktadir (Feller, 1986; Roy, 1993; FitzHugh, 1997).
Bu nedenle gilinlimiizde titanyum beyazi ve kadmiyum kirmizisiyla yapilan bir ¢alisma,
yalnizca beyaz ve kirmizi adlarini kullandigr i¢in tarihsel paletin birebir rekonstriiksiyonu

sayllamaz.

Buradan {i¢ ayr1 onerme ¢ikarilabilir: Sinirli calisma paleti bir malzeme diizenidir; sinirlt renk
etkisi goriiniir bir 6zelliktir; resimsel biitiinliik ise goriintlinlin pargalar1 arasindaki iliskidir.
Belirli bir eserde bu ii¢ diizey ortiigebilir. Ancak diizeylerden birine iligkin bilgi, digerlerini
kendiliginden kanitlamaz. Bu ayrim, 6gretimde kullanilan palet modelinin tarihsel incelemenin

yerine ge¢mesini 6nlemektedir.
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4. Resimsel Biitiinliigii Incelemek I¢in Kavramsal Cerceve
4.1. Malzeme Paleti, Goriiniir Renk Arahgi ve Organizasyon

Malzeme paleti, bir eserin yapiminda kullanilan veya kullanildig1 kanitlanabilen boyalar1 ifade
etmektedir. GOriiniir renk aralifi, eserde ya da incelenen reprodiiksiyonda algilanan renk
cesitliligi ve doygunluk iliskileridir. Resimsel organizasyon ise bu renklerin a¢ik-koyu degerler,
bi¢imler ve sinirlarla birlikte yiizey tizerinde nasil dagildigiyla ilgilidir. Bu diizeyler sirasiyla
ne kullanildigi, ne gorildiigi ve goriilen unsurlarin nasil iliskilendirildigi sorularini

yanitlamaktadir.

Ayn1 dort boyayla yapilmig iki varsayimsal resim diisiiniilebilir. Birinde biitiin nesneler esit
derecede keskin sinirlarla ¢evrelenmis ve her bolgeye giiclii renk karsithigi verilmis olabilir.
Digerinde bazi sinirlar geri ¢ekilirken karsitliklar belirli bigimlerde yogunlasabilir. Malzeme
aynidir; buna karsilik gorsel dnceliklerin dagilimi degismektedir. ilk diizenlemede dikkat

birgok alana dagilabilirken ikincisinde daha belirgin bir hiyerarsi olusabilir.

Bunun tersi de miimkiindiir. Farkli pigmentlerle iiretilmis iki eser benzer derecede dl¢iilii bir
renk etkisi gosterebilir. Bu benzerlik, malzemelerin ayni1 oldugunu degil, goriiniir iliskilerin
benzer bicimde diizenlendigini diisiindiirmektedir. Dolayisiyla bigimsel yakinlik, malzeme
esitliginin kaniti olarak kullanilmamalidir. Onerilen ayrim, gorsel ¢dziimlemenin degerini

korurken ondan ¢ikarilabilecek sonuglarin sinirini belirlemektedir.
4.2. Tonal Organizasyon ve Gorsel Hiyerarsi

Bu boliimde tonal organizasyon, resim yiizeyindeki goreli agiklik ve koyuluk iliskilerinin
diizenlenmesi anlaminda kullanilmaktadir. Kavram yalnizca bir nesne iizerindeki 151k ve
golgenin betimlenmesini degil, kompozisyonu okunabilir kilan biiylik deger iliskilerini de
kapsamaktadir. Bir giysi kivriminin hacim etkisi basarili olabilir; ancak giysinin biitiinlindeki
karsitliklar yiizle gereginden fazla yarisabilir. Yerel bicimlendirme ile kompozisyon i¢indeki

islev ayn1 degerlendirme degildir.

Tonal hiyerarsi, acik-koyu farklarina esit 5nem verilmemesini ifade etmektedir. Biiylik bir agik-
koyu ayrimu figiirii ¢evresinden ayirirken daha kiiciik degisimler ytiz ifadesini veya el hareketini
belirginlestirebilir. Bu nedenle c¢6ziimlemede yalnizca 151k ve golge bulunan alanlar
siralanmamali; hangi karsithiklarin  diizeni tasidigi, hangilerinin destekleyici kaldigi

acgiklanmalidir.
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Hiyerarsi her resimde tek bir odak noktas1 bulunmasini gerektirmez. Birden fazla bolge arasinda
dikkat aktarimi gergeklesebilir. Onemli olan, bu bdlgelerin birbirine gdre islevinin
anlagilabilmesidir. Yiizeyin kenarmma yakin a¢ik bir alan, biiyiikliigiine ve diger alanlarla
iliskisine bagl olarak kompozisyonu dengeleyebilir veya dikkati disar1 yoneltebilir. Islev,

yalnizca alanin agik olmasindan ¢ikarilamaz.
4.3. Notr Renkler ve Rengin Goreliligi

Albers’in renk etkilesimine iligkin yaklasimi, rengin c¢evresindeki renklerle birlikte
degerlendirilmesi i¢in kavramsal bir dayanak sunmaktadir. Josef and Anni Albers
Foundation’in §gretim sunumu, rengin baglama gore degisen goriiniisiinii ve bu degisimleri
gozlemlemeye yonelik caligmalar1 vurgulamaktadir (Joset and Anni Albers Foundation, t.y.).
Bu yaklasim burada Zorn’u etkileyen tarihsel bir kaynak olarak degil, eserleri yorumlamak i¢in

kullanilan sonraki bir kavramsal arag olarak ele alinmaktadir.

Notr renkler, daha gii¢lii renkler arasindaki Onemsiz bosluklar degildir. Gorece diisiik
doygunluklu bir alan, kii¢iik bir renk vurgusunun gériiniir etkisini belirleyebilir. Incelemede
notriin  baska unsurlar1 birbirine baglayip baglamadigi, ayirip ayirmadigi veya dikkati
yonlendirip yonlendirmedigi sorulmahidir. Yiiz ile giysi arasindaki bir gri gecis, figlri

cevresinden ayiran koyu zeminden farkli gorev iistlenmektedir.

Goreli soguklukla mavi pigmentin varligi da birbirinden ayrilmalidir. Bir alan, yanindaki sicak
renge gore soguk goriinebilir; ancak bu durum onun doygun mavi oldugu anlamina gelmez.
Benzer sekilde mavi pigment kullanilmis olmasi, sonucta mutlaka giiclii bir mavi goriiniim
olusacagimi gostermez. Siyah-beyaz karigiminin ¢evresine gére mavimsi algilanmasi, biitiin

mavi renk gereksinimlerini karsilayan bir malzeme esdegerligi kurmamaktadir.
4.4. Simir Gegisleri ve Secici Belirginlestirme

Resimsel siir, birbirine komsu alanlar arasindaki goriiniir gecis olarak ele alinmaktadir. Bu
gecis keskin, yumusak, kesintili veya giicliikle se¢ilebilir olabilir. Smirin iglevi yalnizea bir
nesnenin ¢evresini ¢izmek degildir. Bigcimi agikliga kavusturabilir, ¢evresiyle baglayabilir ya
da bicimin taninmasini geciktirebilir. Dolayisiyla keskinlik ve yumusaklik, tek basina olumlu

nitelikler olarak degerlendirilmemelidir.

Secici belirginlestirme, bazi1 ayrimlarin digerlerine gore daha agik bicimde kurulmasini ifade
etmektedir. Bu kavram, az sayida firca darbesinin mutlaka az calisma anlamina geldigi

varsayimina basvurmadan resimsel ekonomiyi agiklamaya yardimci olmaktadir. Ozetlenmis bir
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bolim kompozisyon agisindan son derece belirleyici olabilir. Ayrintili bir bolim ise diisiik

karsitliklarla kuruldugunda geri planda kalabilir.

Renk ekonomisi bu agidan yalnizca bilgi miktarinin azaltilmasi degildir. Hangi bilginin nerede
belirginlesecegi ve hangi iliskinin izleyici tarafindan tamamlanacagi da onemlidir. Giysiyle
arka plan arasindaki bir sinirin kaybolmasi bi¢imin biitiiniiyle ortadan kalkmasini gerektirmez;
baska bir alandaki agik-koyu ayrimi figiirtin okunmasini siirdiirebilir. Biitiinliik, gortiniir ve

ortiik sinirlarin birlikte calismasiyla olusabilmektedir.
5. Secilmis Portrelerin Incelenmesi
5.1. Otoportre, 1896

Nationalmuseum koleksiyonunda yer alan Otoportre, tuval lizerine yagli boya teknigiyle
yapilmis, 118 %X 91 cm boyutlarinda bir eserdir. Miizenin agiklamasinda sanat¢inin aydinlik
beyaz 6nliigii, daha koyu Paris atdlyesi ve arka plandaki model belirtilmektedir. Goriiniir firga
kullanim1 ve smirli renkler de sanat¢inin resim pratigini ortaya koyan unsurlar olarak ele

alinmaktadir (Nationalmuseum, t.y.).

Eser, farkli alanlara esit goriiniirliik verilmemesi bakimindan degerlendirilebilir. Aydinlanan
sanate1 figiirii ile cevresindeki atdlye mekani ayni agiklikta betimlenmemektedir. Beyaz onliik,
yalnizca giysinin yerel rengini bildiren bir unsur degildir; resmin genis acik kiitlesini

olusturarak yiiziin, araglarin ve arka planin okunacagi deger diizenini kurmaktadir.

Bu baglamda 6nliigiin resimsel 6nemi iliskiseldir. A¢ik alanin etkisi, ¢evresindeki koyuluklarla
ve bu agikligin figiir iizerinde kapladigi yerle birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Yiiz, 6nliigiin yaninda
farkli bir sicaklik ve yogunlagmis bi¢im bilgisi tasimaktadir. Arka planin gorece diisiik
belirginligi ise atolyenin varhigini siirdiiriicken 6n plandaki figiirle esit ol¢lide yarigmasini

engellemektedir.

Resimde betimlenen palet ayrica dikkatle yorumlanmalidir. Sanat¢inin kendi paletini
gostermesi, kendini ressam olarak temsil etme bigiminin parcasidir. Ancak betimlenen palet,
eserin yapiminda kullanilan biitlin pigmentlerin dogrudan envanteri sayilamaz. Resimde
goriilen bir nesnenin temsil edilmesi ile resmin maddi bilesiminin teknik olarak belirlenmesi

farkli kanitlara dayanmaktadir.

Otoportre bu nedenle malzeme kimligi ile resimsel diizenin ayni gorlintl i¢inde bir araya
geldigi, ancak Ozdeslesmedigi bir 6rnek sunmaktadir. Eserdeki biitiinliigli aciklamak icin

yalnizca paleti saymak yeterli degildir. Aydinligin hangi alanda yogunlastigi, hangi bi¢imlerin
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daha acik ayristigit ve c¢evre mekanin figiiriin goriiniirliigiine nasil katildigi da

degerlendirilmelidir.

Eser bilgisi ve gorsel kaynagi: Anders Zorn, Otoportre, 1896, tuval {izerine yagl boya, 118 x
91 cm, Nationalmuseum, Stockholm, NM 1510. Gorsel kaydi:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sjdlvportrdtt av_Anders Zorn 1896.jpg

5.2. Mrs. Walter Rathbone Bacon, 1897

The Metropolitan Museum of Art koleksiyonundaki Mrs. Walter Rathbone Bacon, 170,8 x 108
cm boyutlarinda, tuval {izerine yagli boya bir portredir. Miizenin ac¢iklamasinda akici boya
kullanimi, yumusak renk uyumlari1 ve modelin kdpegiyle kurdugu temas vurgulanmaktadir (The
Metropolitan Museum of Art, t.y.-b). Bu unsurlar, eserin renk ve ton diizeninin figlirler

arasindaki iliskiyle birlikte ele alinmasina olanak saglamaktadir.

Miize goriintlisiinde agik renkli elbise, gévdeden alt bdliime uzanan genis bir aydinlik alan

olusturmaktadir. Yiiz bu genis agiklik icinden sicaklik ve daha yogun bicim bilgisiyle
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ayrismaktadir. Kopegin agik gogiis bolgesi elbisenin aydinhigini farkli bir yiizeyde tekrar

ederken bas ve govdesindeki koyu alanlar hayvanin bigimini belirginlestirmektedir.

Buradaki biitiinliik, agik renkli alanlarin tiimiiyle birbirine benzemesine bagl degildir. Ten,
kumas ve tily, benzer deger bolgelerinde yer alsalar da farkli gegislerle tanimlanmaktadir.
Inceleme acisindan belirleyici olan, ortak aydinlik diizeni bozmadan bu yiizeylerin nasil
farklilastirildigidir. Boylece renk sinirliligi, bicimsel ayrimlarin ortadan kalkmasi anlamina

gelmemektedir.

Bas, kollar ve kopek arasindaki capraz iligki, goriintliniin temas ve hareket iizerinden
okunmasimi desteklemektedir. Elbise tlizerindeki kiiclik renk farkliliklar1 genis agik kiitleyi
boliimlere ayirirken figiir ile kopek arasindaki iliski kompozisyonun belirgin unsuru olmay1
stirdiirmektedir. Kiigiik karsithiklarin etkisi, ¢evrelerindeki genis ve gorece sakin alanlara

baghdir.

Bu eserdeki renk ekonomisi, genis agik kiitlelerin baglantisiyla agiklanabilir. Otoportrede
onliigiin sanat¢1 ile atolye arasinda kurdugu ayrimin yerine burada elbise, beden ve kopek
arasinda siireklilik 6ne ¢ikmaktadir. Karsilastirma, benzer acikliktaki alanlarin farkl
kompozisyon gorevleri listlenebilecegini gostermektedir. Yorum, goriiniir iliskilere yoneliktir;

dort pigmentli bir regetenin kullanildigini kanitlamamaktadir.
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Eser bilgisi ve gorsel kaynagi: Anders Zorn, Mrs. Walter Rathbone Bacon (Virginia Purdy
Barker, 1862-1919), 1897, tuval iizerine yagh boya, 170,8 x 108 cm, The Metropolitan
Museum of Art, New York, 17.204. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437966

5.3. Edward R. Bacon, 1897

Edward R. Bacon portresi, 122,6 x 89,5 cm boyutlarinda, tuval {izerine yagli boya bir eserdir
(The Metropolitan Museum of Art, t.y.-a). Miize goriintilisiinde koyu giysi benzer derecede koyu
arka planla yer yer birlesmektedir. Daha sicak goriinen yliz, beyaz yaka ve agikta kalan el,

karsithiklarin yogunlastigi sinirh alanlar1 olusturmaktadir.

Virginia Bacon portresindeki genis aydinlik diizenin aksine burada figiiriin okunmasi koyu alan

icindeki segici ayrimlara dayanmaktadir. Giysinin her sinirt ayni agiklikta belirtilmemektedir.
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Acik-koyu degisimleri ve gorece soguk yansimalar, koyu kiitleyi biitiiniiyle parcalamadan
giysinin yoniinii ve hacmini diisiindirmektedir. Boylece cevreyle birlesen alanlar, figiiriin

taninmasini engellemeyen bir siireklilik olusturmaktadir.

Yiiziin belirginligi, yalnizca ten renginin varlifiyla agiklanamaz. Cevresindeki koyuluk,
yakinindaki beyaz yaka ve yiiz i¢cinde yogunlagan bicim bilgisi birlikte etkilidir. Beyaz yaka
kiiciik bir yiizey kaplamasina karsin komsu koyu alanlar nedeniyle giiclii bir ayrim
yaratmaktadir. Bu karsitlik, yliziin yakininda bulundugu i¢in figiiriin {ist boliimiindeki vurguyu

desteklemektedir.

Elin daha asagidaki konumu, aydinligin yiizeyde yalnizca tek noktada toplanmasini
onlemektedir. Bununla birlikte elin islevi, ylizle ayni ayrinti yogunlugunu tagimasina baglh
degildir. Resimsel hiyerarsi, alanlarin esit betimlenmesi yerine farkli gorevler iistlenmesi
tizerinden kurulmaktadir. Koyu Kkiitlelerin stirekliligi ig¢inde smurli agikliklarin dagilima,

biitlinliik ile ayrigmanin birlikte degerlendirilmesini gerektirmektedir.

ki Bacon portresinin karsilastirilmasi, renk ekonomisinin tek bir deger diizenine bagh
olmadigimi diistindiirmektedir. Birinde genis a¢ik alanlarin baglantisi, digerinde koyu alan
icindeki smirli ayrimlar belirleyicidir. Her iki eseri ayni pigment listesiyle agiklamak, bu
kompozisyon farkim gériinmez kilacaktir. Ince renk farklari ise dijital goriintiiler iizerinden

degerlendirildiginden 6zgiin eserlerin kesin renk 6zellikleri olarak yorumlanmamalidir.
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Eser bilgisi ve gorsel kaynagi: Anders Zorn, Edward R. Bacon (1846—1915), 1897, tuval
iizerine yagli boya, 122,6 x 89,5 cm, The Metropolitan Museum of Art, New York, 19.112.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437965

6. Tartisma: Farkhlhklarin Dagilimi Olarak Renk Ekonomisi

Secilen eserler, resimsel biitlinliiglin farkli bi¢cimlerde kurulabildigini gostermektedir.
Otoportrede aydinlik onliikle koyu atdlye arasindaki iliski; Virginia Bacon portresinde elbise,
ten ve kopegin acik bolgeleri arasindaki siireklilik; Edward Bacon portresinde ise koyu diizen
icindeki yliz, yaka ve el ayrimlar1 one c¢ikmaktadir. Bu diizenlemeler benzer bir renk

ekonomisiyle iliskilendirilebilse de ayn1 resimsel probleme verilmis 6zdes yanitlar degildir.

Onerilen cercevede ekonomi, farkliliklarin yiizey iizerindeki dagilimiyla agiklanmaktadur.
Goriintliniin  biitlinlesmesi, her alanin ayni goriinmesi anlamina gelmez. Cok az ayrim
bicimlerin okunmasin1 zayiflatabilir; her alana esit giicte ayrim verilmesi ise vurgularin
secilmesini giiclestirebilir. Bu nedenle resimsel smirlilik, biitiin alanlarin esit derecede

azaltilmasindan cok seg¢ici bir diizenleme olarak degerlendirilmelidir.
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Bu yorum, acik-koyu degerlerin her kosulda renk tonundan daha 6nemli oldugu iddiasini
icermemektedir. Doygun bir renk alani belirli bir kompozisyon igin zorunlu olabilir. Soru,
alanin ne kadar giiclii oldugu kadar bu giiciin ¢evresiyle nasil iliskilendirildigidir. Kii¢iik bir
vurgu genis notr alan1 diizenleyebilirken daha biiyiik bir vurgu farkli bir denge gerektirebilir.

Cerceve belirli bir estetik sonucu degil, iligkilerin agiklanmasi geregini 6ne ¢ikarmaktadir.

Fir¢a kullanimi da aymi ayrimla degerlendirilmelidir. Sandstrom’iin Jansson ile goériismesi,
Zorn’un malzeme ve uygulama tercihlerinin donemin daha genis baglami iginde
arasgtirtlmasinin 6nemini gostermektedir (Sandstrom, 2022). Akici gdriinen bir yiizey, calisma
stirecine iligkin sorular dogurabilir; ancak tek basina bu sorularin biitiin yanitlarin1 vermez.

Teknik inceleme, goriiniisten yapilan siire¢ ¢ikarimlarinin denetlenmesine katki saglamaktadir.

Calismanin sonuglar ii¢ eserin karsilastirmasiyla sinirhdir. Inceleme, belirli bir stratejinin
Zorn’un biitlin tiretiminde ne siklikta kullanildigin1 veya zaman i¢inde nasil degistigini ortaya
koymamaktadir. Bu sorular daha genis eser grubu, teknik arastirmalarla ayrintili karsilagtirma
ve mimkiin oldugunda 06zgiin eserlerin incelenmesini gerektirmektedir. Buradaki katki,

bigimsel sorular1 pigment analizinin yerine gecirmeden kurabilmektir.
7. Sonug¢

Dort renkli palet, Zorn’un resimleri hakkinda diisiinmek i¢in islevsel bir baslangi¢ noktasidir.
Ancak sanat¢inin biitlin malzemelerini veya resimlerinin biitiinliigiinii agiklayan yeterli bir
model degildir. Teknik arastirmalar daha genis bir pigment kullaniminin dikkate alinmasini
gerektirmekte; bicimsel inceleme ise her eserin kendine 6zgii agik-koyu, renk ve sinir diizenine

yonelmektedir.

Bu béliimde malzeme paleti, goriiniir renk araligi ve resimsel organizasyon olmak iizere ii¢
diizey Onerilmistir. Bu ayrim, renk ekonomisinin pigment sayisina indirgenmeden
degerlendirilmesini saglamaktadir. Secilen portrelerde genis agik kiitleler, koyu alanlarin
stirekliligi, notr gegisler ve yogunlagmis karsithklar farkli kompozisyon gorevleri
istlenmektedir. Biitlinlikk, evrensel bir receteden ¢ok bu farkliliklarin dagilimiyla

acgiklanabilmektedir.

Calisma, secilen eserlerin pigment bilesimini veya yapim sirasini belirlememektedir. Teknik
aragtirmanin gosterebildikleri ile yakin bakisin yorumlayabildikleri arasinda iliski kuran bir
cerceve sunmaktadir. Resim uygulamasi acisindan temel ¢ikarim, sinirlt paletin ancak ylizey

iizerindeki kararlarla belirli bir gorsel isleve kavugmasidir. Kullanilabilir boyalar bir malzeme
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kosulu olusturmakta; bu kosulun resimsel karsilig1 ise oran, konum, gecis ve vurgu iliskileri

icinde bigimlenmektedir.
8. Tesekkiir

Bu calisma, Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon
Birimi tarafindan desteklenen 2025-BOP-011 numarali “Anders Zorn Paletinin Teorik ve
Uygulamali Incelenmesi” bashikli proje kapsaminda hazirlanmistir. Yazar, arastirmaya
sagladig1 destek icin Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
Koordinasyon Birimine ve proje kapsaminda resim uygulamalarini gergeklestiren, tiretimleriyle

aragtirmaya katki sunan 6grencilerine tesekkiir eder.
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