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Giris

Geleneksel Tiirk miiziginde miizik kiltiiriiniin aktariminin, “gdz-
lem yoluyla 6grenme” nin etkin oldugu bir 6grenme siirecinde usta-girak
iligkisiyle (mesk usulii) siirdiirtildiigii bilinmektedir. Miizisyenligi yasam
bicimi haline getirmis ziimrelerde, 6grenme siirecleri cok daha erken yas-
larda aile icerisinde baslamakta; miizisyen adayi, aile bireyleri ve aym
ziimreye mensup akrabalariyla katildig1 ve meslegin icra edildigi sosyal
ortamlarda (diigiinler, festivaller, asker ugurlama vb.) 6grendiklerini goz-
lemleriyle de pekistirerek mesleki becerilerini zaman igerisinde asamali
olarak ¢irakliktan ustaliga tasimaktadir.

Abdallar, hayatlarini daha ¢ok miizisyenlik yaparak ve giiniibirlik is-
lerde, iscilik tiirii meslek gruplarinda calisarak siirdiirmektedirler. Sosyal
degisim siirecinde ortaya ¢ikan miizisyenlik geleneginin kirilma egilimi-
ne ragmen, bugiin hala Kirsehir ve Kaman’da yasayan Abdallar arasinda
da en yaygin meslek ‘calgicilik’ olarak belirmektedir (Giirsoy,2006:71).
Giiniimiizde popiiler miizik kiiltiiriiniin, teknolojinin sundugu olanaklar-
la ¢ok hizl1 yayilmasi; miizisyenlerin maddi kaygilarla, dinleyici kitlenin
beklentilerine karsilik vermek adina repertuarlarinda farkli nitelikte ve
tiirde eserlere yer vermek zorunda kalmalari, buna ek olarak “popiiler tii-
ketim kiiltiirii” odakli ¢alismalarla ulusal ve bolgesel degerler ve kiiltiir
iirtinleri tizerinde olusturulan olumsuz etki, geleneksel miiziklerin degisi-
me ugramadan kusaktan kusaga aktarimini olumsuz etkilemistir. “Abdal-
lar” olarak isimlendirilen ziimre de, Orta Anadolu’da 6zellikle Kirsehir,
Ankara, Kirikkale, Aksaray, Nigde, Nevsehir ve Yozgat illeri ve bu illerin
ilgelerinde yasamlarini basta miizisyenlik meslegi ve diger mesleklerle
siirdiirmekte, Orta Anadolu miizik kiiltiirliniin yasatilmasinda etkin ola-
rak rol almaktadirlar. Bir¢ok farkli kaynakta, Tiirkmenlerin bir boyuna
mensup olduklar1 ve Orta Anadolu Abdallar1 ile akraba gruplarin Gazian-
tep Hatay Adana illerinde, Toroslar bolgesinde, Ege bolgesinde de yerles-
mis olduklar1 ve yine miizisyenlik meslegiyle yasamlarini siirdiirdiikleri
bildirilmektedir. Kirsehir Abdallar1 daha yakin zamana kadar gezginci
olmalar1 nedeniyle Anadolu ¢ift¢isiyle icli disli olmalarina ragmen tarim-
la hi¢ ugrasmamislar, tek gelir kaynaklar1 diigiinlerde icra ettikleri tiirkii
sanat1 olmustur” ... “Neredeyse tiim Anadolu’da sdylenegelen, “Abdal
diigiinden, cocuk oyundan usanmaz.” s6zii, Abdallarin tiim yasamlarinin
diigiinlere endekslendigini anlatmasi bakimindan hayli 6nem tasimakta-
dir...” (Yilmaz, 2008, s.7).

Kirsehir Abdallarinin Tiirkmen boylarla Anadolu’ya geldikleri ve
kendilerinin de Tiirkmen olduklar: bilinmekle birlikte; Abdallar hakkinda
da yeterli bilgi edinilebilecek yazili kaynaklar yok denecek kadar azdir
(Giirsoy,2000, s.65). Abdal asiretlerinin Tiirkmen agiretlerinin yerlesmis
oldugu bir¢ok bolgede birlikte yasiyor olmalar1 ve miizisyenlik, siinnetgi-
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lik gibi meslekleri iistlenmis olmalar1 nedeniyle siirekli iletisim igerisinde
olunan bir ziimre olmalar1 Abdallarin da Tiirkmen kokenli bir boy olduk-
lar1 ihtimalini gliglendirmektedir.

Yilmaz calismasinda (2008) Abdal asgiretinin ismiyle benzerligi aci-
sindan su bilgileri aktarmaktadir: “Bir Tiirkmen devleti olan Safeviler do-
neminde, iran’in ¢esitli bolgelerinde yasayan Tiirkmenlerin icinde, Samlu
oymaklari arasinda “Abdallr” adiyla anilan bir oymagin varlig1 bilinmek-
tedir “(Y1lmaz,2008, s. 5).

Gilnay’in (1986), calismasinda bildirilen “Orta Asya’ dan gog¢ ede-
rek Kafkaslar ve Anadolu iizerinden genis bir cografyaya yayilan milli
Tiirk siirinin ve buna baglh olarak da asiklik geleneginin misterekligi-
ni saglayan belirli unsurlar vardir” ifadelerinde betimlendigi gibi Abdal
asiretlerinin de ayn1 isleve sahip unsurlardan biri olduklarint séylemek
miimkiindiir.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigimizin 6zellikle ‘Bozlak’ formunun ya-
satilmasi noktasinda da Abdallarin 6nemli bir kiiltiirel misyonu gergekles-
tirdikleri bilinmektedir.

Bu c¢alismada, Kirsehir’de yasayan “Abdallar” topluluguna mensup
miizisyenlerin, geleneksel miizik kiiltiiriinii kusaktan kusaga aktarmalari
siirecinde, geleneksel miizik repertuarinda yer alan eserlerin hangi diizey-
de aslina uygun olarak aktarildigi ve icra edildigi belirlenmeye caligiimis-
tir.

Yontem

Kirsehir’de yasayan ve miizisyenlik yapan (hem baglama icracist hem
de solist olan) Abdal asiretine mensup miizisyenlerden “Amacli-Kasti
Ornekleme” ve “Kartopu Yontemi” ile hem baglama calan hem de sdy-
leyen dort (4) kisiye ulasilmistir. “Amagli—kasti 6rnekleme yonteminde,
ornekleme dahil edilecek birimleri, arastirmact 6nceki bilgi, deneyim ve
gozlemlerinden hareketle aragtirmanin amacina uygun olarak kendi yar-
gistyla belirler” (Ural ve Kilig, 2005, s.39). Ural ve Kili¢ (2005), “Kartopu
Ornekleme Yéntemi” ni evreni temsil edecek 6rneklemin belirlenmesinin
zor oldugu durumlarda, arastirmacinin, arastirmada kullanacagi verilere
belirli asamalar1 takip ederek ulagtig1 ve 6rneklemini adim adim olustur-
dugu yontem olarak tanimlamislardir (Ural ve Kilig,2005, s.40). Calisma-
nin evrenini Kirsehir’ de yasayan Abdal agireti mensubu olan ve hem
baglama ¢alan hem sdyleyen icracilar, drneklemini ise ulasilabilen dort (4)
icraci olusturmaktadir. Ulasilan miizisyenlerden Neset Ertas eserlerinden
“Rastgele Se¢im” yontemi ile belirlenen dort (4) eseri icra ettikleri ses ka-
yitlart alinarak, eserlerdeki edebi icerik, eserlerin icralarindaki hizlari ve
ezgisel yapilar1 detayli olarak analiz edilmis, ayn1 eserlerin Neset Ertas’a
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ait icralarindaki edebi igerik, eserlerin hiz1 ve ezgisel yapilari ile karsi-
lastirilarak benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulmaya calisilmistir. Bu
calisma, nitel arastirma desenlerinden “Durum Tespiti” deseni ile tanim-
lanabilir. “Nitel durum c¢aligmasinin temel 6zelligi bir ya da birkag¢ duru-
mun derinligine aragtirilmasidir. Yani bir duruma iliskin etkenler (ortam,
bireyler, olaylar, siirecler, vb.) biitiinciil bir yaklasimla aragtirilir ve ilgili
durumu nasil etkiledikleri ve ilgili durumdan nasil etkilendikleri {izerine
odaklanilir” (Yildirim ve Simsek, 2005, s.77). Elde edilen veriler “Betim-
sel Analiz” yaklagimiyla ¢oziimlenmeye c¢alisilmistir. Yildirim ve Simsek
(2005) betimsel analizde “elde edilen verilerin, daha 6nceden belirlenen
temalara gore 6zetlenerek yorumlandigini” ifade etmislerdir.(Yildirim ve
Simsek, 2005, s.224).

Katilimeilarin eserleri seslendirdikleri tonlar birbirlerinden farkl: ol-
dugu halde, ezgilerle ilgili sekillerde nota yaziminda “La” karar sesi ola-
rak temel alinmistir.

Bulgular ve Yorum

Katilimcilarin icralari, Neset Ertas’a ait eserlerin 6zgiin ezgisel ya-
pilar1 ve metronom degerleri ile karsilastirilarak benzerlik ve farklilik-
lar tespit edilmeye c¢alisilmistir. Neset Ertas’a ait kayitlarda “Aldin Aklim
Bir Bakista” isimli eserde 45 saniyelik bir baglama acisindan sonra eserin
70/75 bpm araliginda metronom degeri ile icra edildigi, “Bir Kokte Uza-
mis” isimli eserde 50 saniyelik bir baglama acisindan sonra eserin 75/80
bpm araliginda metronom degeri ile icra edildigi, “Sen Benimsin” isimli
eserde baglama ile ¢calinan béliimlerin 83 bpm, s6zlerin oldugu béliimlerin
ise 75 bpm metronom degerleri araliginda icra edildigi, “Yand1 Bagrim”
isimli eserde baglama calinan boliimlerin 83 bpm, sézlerin oldugu boliim-
lerin ise 75 bpm metronom aralifinda icra edildigi belirlenmistir.

1.Katilmeinin Eser icralarina Ait Bulgular
1.a “Aldin Aklim Bir Bakista” isimli esere ait bulgular.

1.Katilimernin eseri acis yapmadan icra ettigi, eserin icra edildigi
hizin ortalama (dortliik notaya)75 bpm oldugu, eserin “Goreyim o giil si-
neni” sozlerinin oldugu boliimde (Sekil 1) siislemeler seslendirdigi tespit
edilmistir.
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Nesget Ertas icrast
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1. Katilimeciin [eras:

Sekil 1. Icrada tespit edilen ezgi farkhiliklart

1.b “Bir Kokte Uzamis” isimli esere ait bulgular.

1.Katilimcr’nin eserin girisinde, baglama ile eserin giris boliimiindeki
motifleri serbest 6l¢ii ile icra ederek kirk {i¢ (43) saniyelik bir acis yaptik-
tan sonra giris boliimiini icra ettigi, eseri ortalama (dortliik notaya)70 bpm
metronom hizi ile ile seslendirdigi tespit edilmistir.

1.c “Sen Benimsin” isimli esere ait bulgular.

1.Katilimcr’'nin eseri, sézleri ve miizikal yapisi ile aslina uygun sekil-
de ve ortalama (dortliikk notaya) 68-70 bpm metronom hiz1 ile sdyleyerek
icra ettigi tespit edilmistir.

1.d “Yand1 Bagrim” isimli esere ait bulgular.

l.Katilimer'nin eseri, Neset Ertag’in icrasinda baglamada kullandig:
“ayn1 ezgiyi, farkli tellerden tekrar seslendirme” detayini da uygulayarak,

sozleri ve miizikal yapisi ile aslina uygun sekilde ve ortalama (dortlik
notaya) 95 bpm metronom hizi ile sdyleyerek icra ettigi tespit edilmistir.

Birinci katilimcinin, eserleri agirlikli olarak Neset Ertas’in seslendir-
digi iislupta seslendirmis oldugunu séylemek miimkiindiir.

2. Katihmeinin Eser Icralarina Ait Bulgular
2.a “Aldin Aklim Bir Bakista” isimli esere ait bulgular.

2.Katilimer'nin eseri, sozleri ve miizikal yapist ile aslina uygun sekil-
de ancak Neset Ertas icrasinda mevcut agigi yapmadan ve ortalama (dort-
lik notaya) 68-75 bpm araliginda metronom hizi ile s6z bolimlerinde yer
yer serbest dl¢ii seklinde uzatmalar yaparak icra ettigi tespit edilmistir.
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2.b “Bir Kokte Uzamis” isimli esere ait bulgular.

2.Katilimernin eseri, sozleri ve miizikal yapisi ile aslina uygun sekil-
de ancak “Aldin Aklim Bir Bakista” isimli eserde oldugu gibi Neset Ertas
icrasinda mevcut agist yapmadan ve ortalama (dortliik notaya) 73 bpm ara-
liginda metronom hizi ile icra ettigi tespit edilmistir.

2.c “Sen Benimsin” isimli esere ait bulgular.

2.Katilimernin eseri, sozleri ve miizikal yapist ile aslina uygun sekil-
de ve ortalama (dortliik notaya) 70-73 bpm araliginda degisen metronom
hiz1 ile icra* ettigi tespit edilmistir.

2.d “Yandi1 Bagrim” isimli esere ait bulgular.

2.Katilimer'nin eseri, saz boliimlerinde (dortliik notaya) 89 bpm , s6z-
li boliimlerde 83-85 bpm araliginda metronom hizi ile icra ettigi tespit
edilmistir. Neset Ertasa ait icrada da saz ve s6z boliimlerinin farkli met-
ronomlarla icra edildigi bilinmektedir. Eserin “Ne olur 6lmeden dldiirme
beni” sozlerinin gectigi boliimde, icracinin iiglii aralik daha tiz bir notadan
baslayarak farkli bir “Sekileme” seslendirerek karar sese geldigi (Sekil 2.)
tespit edilmistir.

¢ Neget Ertag icrast | — : FF |

1 | 1 ] |

Neolur ol meden 6l dir mebe mbe mbe mbe mb m be m

_\'B} 2. Katilmcinn Icras:
Sekil 2. “Yandi Bagrim” isimli eserin icrasinda tespit edilen ezgi farkliliklar:

Ikinci katilimeinin da, eserleri agirlikli olarak Neset Ertas’in seslen-
dirdigi tslupta seslendirmis oldugunu séylemek miimkiindiir.

3.Katihmcinin Eser Icralarina Ait Bulgular
3.a “Aldin Aklim Bir Bakista” isimli esere ait bulgular.

3.Katilimernin eserin saz boliimlerinin icrasinda, eserin girisinde
ac1s yapmadan giris boliimiinii ¢aldig1, eserin orijinalinde olmayan tigle-
melere , carpmalara yogun olarak yer verdigi ve eseri (dortliik notaya) or-
talama 70-75 bpm metronom hizinda seslendirdigi, eserin sozel yapisiyla
ilgili olarak da 2. Dortlitkte farkli sozlerle sdyledigi, tekrarli boliimlerde
de yine farkli sozlerle seslendirdigi tespit edilmistir.
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3.b “Bir Kokte Uzams” isimli esere ait bulgular.

3.Katilimernin eserin baglama ile icra ettigi boliimlerinde ilk ese-
11 seslendirirken icra ettigine benzer, arabesk ve fantezi miizikte oldukca
yaygin karsilasilan tarzda motifler (Sekil 3.) icra ettigi tespit edilmistir.

_iﬂ p Neset Ertas baglama icras:

. - ﬁ' J'IF-
S —

..\?_h T | — m——— {
3

. Katilimcimin baglama icrasi

Sekil 3. “Bir Kokte Uzamus” isimli eserin baglama icrasinda tespit edilen ezgi
Sfarkhiliklar

Bunlara ek olarak, eserin ikinci bendinde “Goézlerin ufukta bir 11k
gibi...” ifadesi yerine “Gozlerinden akan yagmurlar midir ?” ifadeleri-
ne yer verdigi tespit edilmistir. S6z boliimlerinin baslangicinda ise Neset
Ertag icrasindan farkli sekilde “yarim vurusluk™ sus degerlerinden sonra
prozodi agisindan da uygun olmayacak sekilde heceleri sikistirarak eseri
seslendirdigi tespit edilmistir.

3.c “ Sen Benimsin” isimli esere ait bulgular.

3.Katilimcr'nin eseri Neset Ertas’in icrasinda saz ve s6z boliimlerinin
degisen metronom degerlerinden farkli olarak ortalama 70-73 bpm metro-
nom araliginda icra ettigi tespit edilmistir. “Gel seni benden ayirma” ve
“ Ikimizin kalbi birdir” sozlerinin oldugu boliimlerde “carpma” seklinde
siislemelere (Sekil 4.) yogun olarak yer verdigi tespit edilmistir.
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13 Neset Ertas icrast
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Sekil 4. “Sen Benimsin” isimli eserin icrasinda tespit edilen ezgi farkliliklar

3.d “Yand1 Bagrim” isimli esere ait bulgular.

3.Katilimcr’nin eseri Neset Ertas’in icrasinda saz ve s6z boliimlerinin
degisen metronom degerlerinden farkli olarak ortalama 92-95 bpm metro-
nom araliginda icra ettigi tespit edilmistir. Ezgisel yap1 ve soz igeriginin
eserin aslina yakin oldugu ifade edilebilir.

Uciincii katilimeinin, baglama icralarinda ve vokal icralarinda eser-
lerin aslindan farkli tril( garpma), ligleme ve glissando’ lar olduk¢a yogun
olarak yer almaktadir. Bu durumun arabesk-fantezi miizik repertuarinin
ve icralarinin etkisiyle ortaya ¢iktigi diisiiniilmektedir.

4. Katihmeinin Eser Icralarina Ait Bulgular
4.a “Aldin Aklim Bir Bakista” isimli esere ait bulgular.

Dordiincii katilimcinin icrasinin, eserin Neset Ertas icrasinda mevcut
sozel ve ezgisel yapiya uygun sekilde icra ettigi, bununla beraber eserin
girisinde acis yapmadan girig boliimiinii ¢aldig1, eseri aslindan daha yavas
olarak 60-70 bpm metronom araliginda yorumladig1 tespit edilmistir.

4.b “Bir Kokte Uzamis” isimli esere ait bulgular.

Dordiincii katilimcinin “Bir Kokte Uzamis” isimli esere ait icrasinda
baglama ile acgig yapmadan giris boliimiinii ¢aldigi, eseri aslindan daha
yavas olarak ortalama 70 bpm metronom araliginda yorumladigi, “....uza-
mis yar yar” sozlerinin gectigi boliimde farkli bir motifle (Sekil 5.) sozleri
seslendirdigi tespit edilmistir.
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Dérdiinei katilimcoimnm icrasi

Sekil 5. “Bir kokte uzamus” isimli eserin icrasinda tespit edilen ezgi
farklhliklart

4.c “ Sen Benimsin” isimli esere ait bulgular.

Dordiincti katilimcinin “Sen Benimsin” isimli esere ait icrasinda Ne-
set Ertag’in icrasindan daha agir bir tempoyla ortalama 65-70 bpm met-
ronom araliginda ve yer yer serbest olciiler calar sekilde bir icra yakla-
simiyla eseri icra ettigi tespit edilmistir. Sozel icerik ve ezgisel yapinin
cogunlukla eserin aslina yakin oldugunu sdylemek miimkiindiir.

4.d “Yand1 Bagrim” isimli esere ait bulgular.

Dordiincti katilimeinin “Yandi Bagrim” isimli esere ait icrasinda bag-
lama ile icra edilen boliimleri 90 bpm metronom ile icra ettigi, s6zlerin
oldugu boliimleri ise 85-88 bpm metronom araliginda seslendirdigi tespit
edilmistir. Bu eserin icrasinda da sozel igerik ve ezgisel yapinin cogunluk-
la eserin aslina yakin oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Dérdiincii katilimcinin icralarinin da, tespit edilen metronom farkli-
liklar1 ve eserlerde yer yer seslendirilen farklt motifler ile agirlikli olarak
eserlerin aslina uygun oldugunu séylemek miimkiindiir.

Sonuc ve Oneriler

Eserlerle ilgili edebi, ritmik ve ezgisel analizlerden elde edilen bulgu-
lar degerlendirildiginde, Abdal asireti mensubu miizisyenlerin, geleneksel
miiziklerin kusaklar arasi aktarimini olumsuz yonde etkileyen popiiler
kiiltiir, teknoloji ve ekonomik kaynakli faktorlere ragmen miizik kiiltiiri-
niin driinlerini ¢cogunlukla aslina yakin sézel ve miizikal igeriklerle icra
ettikleri sonucuna ulasilmistir. Eserlerde yer yer tespit edilen farklt motif
ve slislemeleri, icracinin 6zgiin yorumu olarak degerlendirmek miimkiin-
diir. Ozdemir (2018) ¢alismasinda “yorum” kavrami ile ilgili olarak sun-
lar1 bildirmektedir : ““Yorum bir¢ok sanat alaninda oldugu gibi miizikte de
olduk¢a 6nemli bir konudur. Eserin bestelenme siirecinden sonra ortaya
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cikar ve icracinin yetenekleri dogrultusunda miizikal kimligini, kisiligini
ve duygu durumunu dinleyiciye ulastirir. (Ozdemir, 2018, s. 980).” Ge-
leneksel halk miizigi motiflerinin, bagka miizik tiirlerinin(arabesk-fante-
zi-popiiler diger tiirler) miizikal dinamiklerinden etkilenmemesi, kisaca
yoresel karakterini korumasi ¢izgisinde gergeklestirilen eser yorumlari
icracilarin sanatsal 6zgiin yaklasimlar1 olarak degerlendirilebilir.

“Ust diizey icracilar sanatta gelisim igin kisinin kendisini bulmaya
calismast ve kendini ifade etmesini 6nemsemigler ve icralarini gelistir-
mek adina bir anlamda kendilerinin pesine diismiislerdir. Cok dinlemis-
ler, taklit etmisler ama hicbir zaman tamamuyla taklit ettikleri icracilarin
etkisinde kalmamaislardir. Ciinkii sanatta 6zgiinliik kavrami yakalanmasi
gereken dnemli anlayiglardan birisidir” (Goksu, 2014, s. 90).

Oneriler

Kiiltiirel mirasin 6énemli bir boyutu olan geleneksel miizik repertua-
rinin sonraki kugaklara renkliligi ve zenginligini kaybetmeden tasinma-
st amaciyla 11 Kiiltiir Miidiirliikleri, Belediyelerin Kiiltiir Miidiirliikleri
ve yerel yonetimlerin destegiyle “repertuarin kaynagindan dinlenilerek
ogrenilmesi” anlaminda yonlendirici etki olusturulmasi amaciyla, odak
noktasi “eserlerin aslina uygun icra edilmesi” olacak sanatsal faaliyetler
diizenlenmesinin yararl olacag1 diigiiniilmektedir.

Tiirk halk miiziginin bicimsel ve miizikal zenginliklerinin detayli tes-
pit edilmesi ve halk miiziginin teorik alt yapisinin giiclenmesi agisindan
daha once gergeklestirilmis olan “Hisarli Ahmet Sempozyumu” “ Neset
Ertas Sempozyumu” gibi Tiirk halk miizigi temal1 bilimsel toplantilarin
sayisinin artmasinin gerekli oldugu diistiniilmektedir.
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Giris

Bir kiitle sanat1 olan heykel ile bir yiizey sanatt olan resim, plastik
sanatlarin bagta gelen tiirlerindendir. Heykel; mekanda yer kaplayan, gol-
gesi olan ti¢ boyutlu nesnelerken resim; ¢esitli araglarla yapilmis, lizerinde
boya izi olan yiizeyleri ifade eder. Tanimlar1 farkli olsa da bu alanlarin
simirlarint ¢izmek kolay degildir. Tarihin her déneminde bazi yiizeylerin
boyandigi ve gesitli heykellerin yapildigi bilinmektedir. Bazen ise heykel-
lerin boyanmasi da s6z konusu olmustur. Ayn1 sekilde ressamlar da ¢esitli
malzemelerle yiizeyleri boyutlandirarak bilingli ya da bilingsiz bir bigimde
heykel sanatinin alanina sizmislardir.

Heykel, resim ve diger sanat dallar1 genel olarak din ve mitolojiye
dair meseleleri konu alir. Ronesans ile beraber bu konularin etkisini kay-
betmesi, sanatta yeni bir devrin baslamasini saglar. Sanatgilar, modernist
diisiinerek kendilerine ait alanlarin sinirlarii ¢izmek isteseler de her alan
ve tlir zaman zaman birbirine karigsmistir. Bu sayede disiplinler aras1 bir
sanat algis1 meydana gelmistir.

Bu makalede, resim ve heykel sanatlarinin temel yapilari incelenmis
ve aralarindaki iligkiye dair ¢ikarimlar yapilmistir. Kiitle ve yiizeyin bir-
likte kullanilmasi ile meydana gelen ve bu sekilde “muglak™ bir alan ya-
ratan sanatgilara yer verilerek eserleri incelenmistir. Ele alinan sanatgilar
ve eserleri direkt olarak bahsi gegen “muglak™ alana dahil edilemese de
bu ortak alanin olusmasinda katkilar1 bulunmaktadir. Ayrica heykel ve re-
sim arasindaki iligskinin temel kavramlari, diger disiplinler i¢in de bir ortak
payda yaratmaktadir. Bu kavramlar; madde, kiitle, nesne, hacim, diizlem,
ylizey ve mekan bagliklar altinda incelenmistir. Resim ve heykel sanatini
bir araya getiren bu ¢alisma alani “cagdas sanatta kiitle-yiizey iliskisi* ad1
altinda ele alinarak ilgili kavramlar 6rnekler tizerinden irdelenmistir.

flgili Kavramlar
1. Madde

Madde, heykel ve resim sanati i¢in temel bir kavram olmakla beraber
hem sosyal bilimler hem de fen bilimlerinin ortak sahasinda yer almakta-
dir. Madde, boslukta yer kaplayan, kiitlesi ve eylemsizligi olan bir madde
olarak tanimlanmaktadir (Petrucci vd. 2011:4). 1990°a kadar madde; kati,
s1vi ve gaz olmak iizere li¢ fazda tanimlanmaktadir. Son yillarda bu fazlarin
arasina ek olarak maddenin iyonlagsmis gaz hali olan plazma da girmistir.

Madde, ekstensif ve intensif 6zellikleri ile tanimlanmaktadir. Eksten-
sif 6zellikler, yani kapasite 6zellikleri, maddenin biiyiikliigiine bagl olan
ozellikler iken intensif 6zellikler, yani siddet 6zellikleri, maddenin biiyiik-
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liigiinden bagimsiz bir bigimde sahip oldugu 6zelliklerdir (Erdik ve Sarika-
ya, 2016:11). Ayrica madde, fizik ve kimyada uzayda yer kaplayan, hacme
ve kiitleye sahip her sey sayilirken felsefede bilingten bagimsiz olan her
sey olarak kabul edilmektedir (Hangerlioglu, 1970:210).

1.1. Kiitle

Kiitle, kimya ve fizik bilimlerinde “nesnenin madde miktar1” olarak
tanimlanir. Madde olmanin temel gereksinimi bir kiitle sahibi olmaktir.
Kimyada bu kiitle dlgtilebilirken madde gozle goriilebilmektedir. Oysa
giinliilk konugma dilinde kiitle, madde ve nesne kelimeleri birbirlerinin ye-
rine kullanilabilmektedir.

Tas O0rnegi ele alindiginda su soru sorulacaktir: tas bir kiitle midir,
yoksa kiitlesi mi vardir? Tagin bir kiitlesi vardir, ancak tas kiitlesi denildi-
ginde var olan bir yigindan bahsedilmektedir. Bachelard kiitleye metaforik
bir anlam ylikleyerek onu gergekligin kaba ve obur bir nicel degerlendir-
mesi olarak tanimlar (Bachelard, 2018:25). Bu anlam kimyadaki “kiitle”
tanimini icerse de tam olarak karsiligi degildir.

Sanattaki kiitle ve ylizey diisiiniildiigiinde; heykelin bir kiitle sanati,
resmin ise yiizey sanat1 oldugu akla gelir. Ikisinin ortak alani ise bu iki
kavrama da ev sahipligi yaptigindan iki kavramla da dogrudan iligkilidir
(Y1lmaz, 2018:82). Karacan’a gore ise heykel, maddeye dayali ve li¢ bo-
yutu ile yapim ve sunumu i¢in bir mekan gerektiren; hacmi ve boyutu ile
mekan tanimlayan ya da mekan1 sorgulatan bir sanat tirliniidiir (Karacan,
2014:77).

Heykel tanimlari; bahsedildigi gibi kiitle, hacim, mekan ve madde
gibi 6zellikler kullanilarak yapilmaktadir. Bu terimler ayn1 zamanda bagka
bilim dallarinda ayn1 ya da tamamen farkli anlamlarda kullanilabilmekte-
dir. Kimya biliminde 1s1, 151k ve ses madde olarak kabul edilmemektedir
(URL-1). Bu sebeple kiitleleri de yoktur. Oysa olmayan bu kiitle ile giinii-
miizde ¢ok cesitli heykeller yapilabilmektedir.

Disiplinlerin bu sekilde birbirine karisma durumlarini Rachman gorsel
sanatlarin kesfedilmemis bir alana adim atmasi olarak degerlendirmektedir
(Rachman, 2012:136). Bu ifadede de goriildiigii lizere glinlimiizde yetene-
ge dayali iretim yerini zihinsel bir siirece birakmistir. Bu sayede heykel ve
resmin az sayidaki yetenekli insanin tekelinde olma siireci geride kalmistir.

Antmen, heykelin hacim, yiizey, 151k, renk gibi 6gelerle desteklenen
bir kiitleye indirrgenemeyecegini ifade eder (Antmen, 2002:201)

2012’de Istanbul Tasarim Bianelinde Yaratici Fikirler Enstitiisii ve
Sertag Kaki isbirligi ile Istanbul’un farkli mekanlarindan birgok ses ele
alinarak Istanbul’un isitsel agidan ele alinmas1 ve giin icerisinde istemsiz
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olarak maruz kalinan fren, insaat, marti, trafik, korna, ezan, is makinesi
ve hatta deniz sesinin, kisacasi Istanbul’un sesinin bir araya getirildigi bir
ses yerlestirmesi yapilir. Bu eserle izleyici, karanlik bir odada Istanbul’un
kentsel doniisiimiinii deneyimler. Urey’e gore ses aracilifi ile sanatcilar
ve miithendisler ayni seyi sOylerken bagka seyler anlayabilir. Disiplinler
arasi ¢aligmanin en giizel tarafi budur ve 6nlimiizdeki 10-20 yilin moda-
sin1 bu gibi enteresan islerin gorsel sanatlar, sanatcilar, miithendisler hatta
doktorlarin bir araya gelerek ortaya koyacagi eserler olusturacaktir (Urey,
2016:115). Sanatgilar, diger disiplinler ile sanatin sinirlarin1 bulaniklasti-
rarak birbirleri igerisinde var olmaya baglayacaktir. Jansen’e gore sanat ve
miihendislik arasindaki duvarlar yalnizca bizim zihnimizdedir (URL 2).

Resim 1. Theo Jansen - Plaj Hayvanlar: (URL-3)

Jansen, riizgara bagl olarak tek basina dolasabileceklerini 6ngordiigii
bu hayvanlara sensor takarak bu sensor ile onlarin deniz seviyesi yiiksel-
diginde kagmalarimi ve firtina geldiginde ise bulunduklari noktaya kazik
cakarak sabitlenmelerini saglamistir. Bu iiretim, sanat ve teknolojinin ig¢
ice oldugu bir tretimdir. Bir rportajinda bu eseri igin “Tohumlarla olmasa
da plastik tiiplerle yeni yasam formlar1 yaratiyorum. “ demistir (URL- 4)
Bu sozii ile doganin belli sartlar1 ile teknoloji ve sanatla gelisen bir tiiriin
varligini tanimlamaktadir.

Helen Donis-Keller ise sanat ve biyolojiyi birlestirir. Boylece her iki-
sine de gondermeler yapan bir liretim meydana getirir.
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Resim 2. Helen Donis-Keller- Genotype.: Phenotype Wall Piece, Santa Barbara
Museum of Art, 2002 (URL- 5)

Bu eser, 6 farkli genotip diziliminden elde edilmis 176 farkli feno-
tip icermektedir (URL- 5). Eser sahibi, biyolojinin kendi sanati {izerindeki
etkisini agiklarken sanat¢i olarak bagladigini, bilimde bir kariyere sahip
olduktan sonra yeniden sanata donerek simdi her ikisini de i¢eren profes-
yonel bir yasama sahip oldugunu ifade etmistir (URL- 6).

20 yiizy1l itibartyla sanat iiretimleri malzeme ve teknik agisindan ye-
nilenerek sanat, bilim ve teknolojiyi bir arada kullanan dinamik yapilara
doniismektedir. Sanatcilar eserlerini bilimsel ve teknolojik gelismeler ile
paralel olarak iiretmeye baslar ve dyle sekillendirirler. Gegmise bakildi-
ginda Ronesans donemi sanatcilarinin eserlerinin ¢ok yonliiliigiiniin temel
kaynag: birbirleri ile fikir alisverisi halinde olmalaridir. Bu sanatcilar bir-
¢ok donanima sahiptir. Ornegin Leonardo da Vinci; heykeltiras, mimar,
mithendis, matematikgi, astronom, filozof ve kartograftir (URL- 7).

Eyuboglu ilim ve sanatin birligini ifade ederken onun insan zekasinin
¢ift kanadindan kaynaklandigini sdyler. Sanattan yoksun toplumlarda ilim-
den habersiz insanlar arasinda sanatin gelisebildigi goriilmemistir (Eyu-
boglu’ndan akt: Ayaydin, 2016:s.21).

Bu pratiklerin kesisiminde aramak ve kesfetmek vardir. Ancak gele-
neksel liretim yontemlerini kullanan sanatgilar da bulunmaktadir. Sanat
eserlerinin bu yonii ile 6zellikle resim ve heykelde karsilasilir. Bir noktada
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resim ve heykel o kadar yaklasir ki bir liretimin resim ya da heykel olup
olmadiginin ayrimima varmak zorlasir. Ancak sanat tarihine bakildiginda
bunun yeni bir problem olmadig1 goriilmektedir. Bu “rol ¢alma” yalnizca
giiniimiizde degil ge¢miste de yasanmistir. Iki boyutlu diizlemlerde iigiincii
boyut izleniminin yaratilmaya ¢alisilmasi, heykellerin renk renk boyanma-
s1 yeni degildir. Iskender Lahtinin ilk halini diisiindiigiimiizde tanimayiz,
mermerden yontulmus lahit akillarda saf mermerken ilk izleyicileri onu
rengarenk tanir.

Temel fikir, resim sanatinda resmin kullanilist ya da heykel sanatinda
hacmin kullanilisidir. Bu sayede hangisinin hangi sanat dalina ait oldugu
ortaya cikabilir. Ancak bu ¢ikarimlarla sanatin sanat olmasinin sebebinin
sanat¢inin ustaca kullandig1 malzeme oldugu ifade edilirse bir sonuca va-
rilamaz (Kaygi, 2008:33).

Ulus Baker, Yiizeybilim Fragmanlar adli kitabinda bu konuya soyle
deginmektedir:

Sanatta asli olan ne vardir? Malzeme sanatta asli midir, onun esasina
mi aittir gercekten? Ya da sanat iiretildigi malzemeye teknikler biitiini-
ne, soz gelimi heykel i¢in tasa plastige, kile, mermere, tahtaya indirgene-
bilir mi? Edebiyat sozcliklerden, sdz dizimlerinden mi olusuyor? Resim
bir malzemeler terkibi, tualden ve boyalardan ibaretmis gibi diisiintilebilir
mi? (...) Oysa birisi ¢ikip da heykelin “asli” malzemesinin sézgelimi 151k
oldugunu, o6tekilerin tiimilyle heykeltirasin secimine bagli olduklarmi ve
birbirleri ile her an yer degistirebileceklerini soylerse isler biraz karisacak-
tir. Gergekten de, kim heykel sanatinin “yontugunun” mermerden ya da
tahtadan ¢ok, eseri gorilebilir kilan 151k olmadigini kolay kolay iddia ede-
bilir? Bir heykel, kah tahtadan, kah metalden, kdh mermerden ya da baska
bir seyden ibarettir ve bunlar, ¢aglara, akimlara, iisluplara gore degisebilen
malzemelerdir (Baker, 2014:156).

Beuys, sanatin bi¢cim verme siirecini toplumun bigimlenmesinde bir
metafor olarak ele almis ve bunu sosyal heykel olarak adlandirmistir (Kay-
g1, 2008:42). Bir calismasinda 100 giin boyunca sanat, yagsam ve 6zglirliik
iizerine yaptig1 konusmalarda, sesin bi¢cim verme 6zelligini ekleyerek hey-
kelin tanim araligin1 genisletmistir.

Ankara Yiiksel Caddesinde yer alan Insan Haklart Aniti’nin dniinde
Nuriye Giilmen ve Semih Ozakga tarafindan baslatilan aclik grevi sonu-
cunda giivenlik gerekgcesi ile anitin kendisi de Giilmen ve Ozakga ile bir-
likte gozaltina alinmistr.
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Reszm 3- Insan Haklarz Anltmzn(Metzn Yurdanur) gozaltina alinmasit (URL- 8)

T “IIIII‘

Kadikéy’de Giilmen ve Ozakca’ya destek amagl yapilan eylemde
kendini bronza boyamis olan performans sanatgist Ebru Esen, otoriteler
tarafindan heykel sanilarak diger eylemcilerin yani sira tutuklanmamastir.

Resim 4- Kadikdy Eyleminde Gézalti (URL- 9)
- r -

Ebru Esen, bir heykel kabul edilirken ne rengarenk bir resmi ne de
kaide tizerinde duran bir cismi tanimlamaktadir. Fir¢a ya da murg gerektir-
meden kendini ifade edebilir. Ciinkii artik sanatin net ¢izgilerle belirlenmis
sinirlar1 yoktur. Bu ¢izgi dylesine bulaniklasir ki ¢ogu zaman tiretimlerin
sanat nesnesi olup olmadig bile tartisilir. Resim 5°te yer alan gozliik, ziya-
retciler tarafindan sanat nesnesi sanilmistir.
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Resim 5- San Francisko 'da Miizeye Birakilan Gézliik (URL- 10)

Peki, bu nesne bir heykel midir? Cavell, bunu bir sorun olarak ele
almis ve heykelin ne oldugunu bilmeyisinden ve herhangi bir nesnenin
heykel eseri olarak tanimlanip tanimlanamayacagini bilmeyisinden bahse-
der. Bir nesnenin heykel olusu onun heykel haline getirilmesiyle, birtakim
aletlerle oyulmasiyla ya da kirilmasiyla ilgili degildir. Bu yiizden bir hey-
kelin ne oldugunu bilmiyoruz, der (Cavell, 2011:841).

1.2. Nesne

Nesne, “belli bir agirligi ve hacmi, rengi olan her tiirlii cansiz varlik, sey,
obje” olarak tanimlanir (TDK, 2021). Ancak bir kimyacinin ya da fizik¢inin
perspektifinden bu durum farklidir. Bir sanatgi, yolda duran bir otomobili
bile bir nesne olarak ele alir ve ¢evresi ile iligkisini inceler. Kimyacilar i¢in
bu araba; araba jantinin alagimi, camlarin tanecikli yapis1 gibi konulari igerir.
Bu alanlar ayn1 arabaya ayni sekilde bakamazlar. Heidegger’e gore ise nes-
ne, bicimlenmis bir malzemedir (Heidegger’den akt. Unay, 2015: 4).

1950’lerde Calik, Koman, Siileymangil ve Ozis tarafindan kurulan
Kare Metal’deki mobilya tasarimlart bu disiplinlerin i¢ i¢e olabildigini
aciklamak i¢in uygun bir 6rnektir. Yapilan avangart mobilyalar kiimes teli,
balik ag1, metal su borusu gibi malzemelerden yapilmistir. Bu mobilyalar-
da tasarim sahiplerinin almig olduklart heykel egitiminin belirgin bir izi
goriiliir (URL- 11).
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Resim 6- Kare Metal e Ait Mobilyalar (URL- 12)

Bir tasarim nesnesini sanat nesnesinden ayiran en biiyiik 6zellik gilin-
liik hayatta sagladig: islevdir. Duchamp, Cesme adli eserini ters cevirse
bile onu bir pisuvar olmaktan alikoyamaz. Bu eseriyle sanattaki bi¢imciligi
kinar ve sanatin aslinda bir gorsele degil zihinsel harekete dayanmasi ve
hitap etmesi gerektigini ifade eder. Bu eseri ile sanat ve tasarimin bir araya
gelmesini saglayarak “demokratik devrim” yapmistir (Polat, 2017:134).

Resim 7- Duchamp- Cesme (URL- 13)
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4. Hacim

Hacim kavramy, kiitle ve ylizey sanatlari i¢in kavram tanimlarinda yer
alacak kadar onemlidir. Ayn1 zamanda heykelin ana unsurudur. Heykele
“kiitle sanat1” dendigi kadar “hacim sanat1” da denmektedir (S6zen ve Tan-
yeli, 2016:134). Rogers ise heykelin hacminin onun kati bilesenlerinin ta-
maminin olusturdugu alan olarak tanimlar (Apa, 2007:3). Alkar’a gore ise
heykel, kiitleyi boslukta diizenleme sanatidir (Alkar’dan akt. Bulat, 2014).

Heykel tanimlar1 genel olarak boslugu hacmi ile tanimlayan bir yapi-
ya isaret eder. Corbusier, mimarlig1 tanimlarken kiitlelerin 151k altinda bir
araya getirilmesi ile meydana getirilmis ustalikli ve gorkemli oyun olarak
ifade eder (URL- 14). Bu tamim heykel sanatimi kastetmiyor olsa da iki
tanim1 ayirt etmek zordur. Heykel, mimari bir eleman olarak giiniimiize
kadar ulasmistir. Rogers, heykelin dini ikonlarda, objelerde, muskalarda,
bahge ve kentsel diizenlemelerde, portrelerde yer alarak yalnizca mimari
ile ya da islevsel objelerle birlikte degil, tek basma da var oldugunu ifade
etmistir (Apa, 2007:2).

Her ne kadar geleneksel heykel diisiiniildiigiinde hacim kavrami mut-
laka kullanilsa da giiniimiizde bosluk ile yaratilan hacim ilizyonu aracilig
ile de baz1 heykeller yapilmaktadir. Bu heykellerin girdilerinde hacim, ek-
sen ve ylizey ile birlikte uzay da yer almaktadir.

Gliniimiizde hologram ile de gesitli heykeller yapilmaktadir. Holog-
ram ne bir madde gibi tanecikli yapidadir ne de eylemsizdir. Goriintiisii
vardir ancak hacmi ve golgesi yoktur.

2015’te Ispanya’da protesto gosterisi diizenlemelerine izin verilme-
yen vatandaslar giiniimiiz teknolojisi ile hologramlastirdiklari ve ¢cevrimigi
bir sekilde katildiklar1 protesto ile bir ilke imza atmigtir (URL- 15).

Derinlik kavrami resim sanatinda ylizeyde bir yanilsama olarak isle-
nirken heykelin dogasinda, asli degerlerinde vardir.
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Resim 8- Valeria Hegarty-Karpuz Dili (URL- 16)
. -

\ 7

Valeria Hegarty’nin “Karpuz Dili” adl1 iretiminin; girinti, ¢ikint1, yii-
zey, diizlem vb. gibi kavramlar dikkate alindiginda, bir resim olmaktan
ziyade daha cok bir heykel oldugu sdylenebilir. Tuval yilizeyinden tasarak
heykelin sinirlarini ihlal etmektedir. Ancak heykel ve resim tanimlamala-
rindan referans alinacak olursa resim gérme duyusu ile, heykel ise hem
gorme hem de dokunma duyusu ile iligkilidir.

Bir resme yiizey iizerinden bakarken heykelin etrafinda dolasilabil-
mektedir. Bu sebeple heykelin gérme ve dokunma ile iliskisinin, resmin
ise gorme ile iliskisinin baskin oldugunu sdyleyebiliriz. Brancusi’nin eseri
olan “Boslukta Bir Kus”, kus ya da bagka bir hayvana benzememektedir.
Ciinkii o eserde heykel de bir kus kadar 6zgiirdiir.
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Resim 9- Brancusi, Boslukta Bir Kus (URL- 17)

5. Diizlem

Diizlem, girinti ve ¢ikintiya sahip olmayan yassi yiizeydir. Bilim dal-
lar1 i¢erisinde kullanilsa da esasinda yeryiiziinde yoktur, soyutlama olarak
vardir. Cevremizde gordiigiimiiz duvar, parke, hali gibi goriintiiler bize bir
diizlem hissi verir. Resim sanatinda da tuvaller birer yassi diizlem olarak
ele alimir. Resim ve heykel baglaminda iliskisi ve ti¢ boyutlulukla ilgili
meselesinde diizlem de 6nemli bir rol oynar. Baudelaire, resmin tek bakis
acisindan deneyimleyen bir sanat olmasini, heykelin birgok farkli agidan
deneyimlenmesine gore dezavantajli bulur (Baudelaire, 2014:185). Green-
berg, diiz ve iki boyutlu olmanin resmin diger sanatlarla paylasamadig tek
kosul oldugunu ileri siirer (Greenberg, 2011:5.818).

Tuval ise, kimi zaman yarilarak kimi zaman yakilarak kimi zamansa
parcalanip tekrar birlestirilerek farkli hallerde karsimiza ¢ikar. Buna bir
ornek Lucia Fontana’nin eserleridir.
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Resim 10- Lucia Fontana, (URL- 18

)

Tuvalde firca yerine bigak kullanarak geleneksel bigimin 6tesine geg-
mis ve yeni bir bakis agis1 olusturmustur. Bu konu ile ilgili yaptig1 iste
resim yapmak istemedigini; yeni bir boyut olusturmak i¢in resmi asan bir
diizlemin 6tesine gegmek istedigini ifade etmistir (URL- 19).

6. Yiizey

Yiizey hem resmi hem de heykeli ilgilendirir. Resim sanati i¢in bir
referans noktasiyken heykelde farklilasabilir. Pozitif bilimlerde yiizey,
bir katt madde ile icinde bulundugu ortamin arasindaki bdlgedir. Sanatsal
acidan ise iki boyutlu ¢alisilmak i¢in uygun olan diizlemsel ya da egrisel
alandir (S6zen ve Tanyeli, 2016:328). Resmin yiizeyine resmin i¢inde bu-
lundugu dikdortgen sinirlara sanat dist malzemelerin eklenmesi gibi ¢esitli
girisimler mevcuttur.

Tuvale yapilan girisimlerden en etkilisi, Malevig’in “Beyaz Ustiine
Siyah Kare”sidir.
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Resim 10- Malevig, Black Square (URL- 20)

Malevi¢ bu hamlesiyle resmi, daha 6nce yiizeyinde yapilan her tiirlii
uygulamadan ayirir. Buradaki mesele; bir sey anlatmamak, yalnizca bir
resim olarak var olmaktir. Bu sekilde tuvalin fiziki olarak var oldugu ifade
edilir. Ancak insanlarin anlamasi i¢in oldukga yeni bir tavirdir.

Gliniimiizde bu yeni tutuma yakin bir isim olarak Banksy’den bahse-
dilebilmektedir. Duvari bir yiizey olarak kullanarak {inlenen bir sanatcidir.
Eserler insan merkezlidir ve insanlarin problemlerini ele alir. Yalnizca ye-
rel degil tiim diinyaya ait kaygilar tasir.

Resim 11- Banksy, Balonlu Kiz (URL- 21)
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Ayni imgenin bulundugu eser bir miizayedede satildiktan hemen sonra
bir kagit imha cihazi ile kendini imha etmistir. Miizayede sahibi ise agik-
lamasinda “Oyle gériiniiyor ki Banksylendik” demistir (URL- 21). Bu yok
ederek tiretme fikri sanatin alaninin genislemesi agisindan énemlidir. Eser
sahiplerinin kendi yorumlar ile ortaya ¢ikabilen bu gibi yaratici davra-
niglar ¢esitli yollarla kendilerini gosterir. Bu istekle ¢alisan bir diger sa-
natg1 Rauschenberg’tir. 1953°te donemin iinlii ressamlarindan Koonig’ten
bir resim ister. Gerekgesi ise sudur: “Resmi silmek istiyorum. ” (Perec,
2017:214). Silme isleminin ardindan Rauschenberg’in “Beyaz Resimler™i,
giinlimiizde kavramsal sanatin atalarindan biri haline gelir.

Resim 12- Rauschenberg, Beyaz Resimler (URL- 22)

John Cage bu eseri; higbir seyin olmadig1, herhangi bir 151k altinda go-
rilemeyen ve golge oyunlari ile yok edilemeyen bir eser olarak yorumlar
(Cage, 2011). Duchamp da ayni yok etme eylemini Mona Lisa’ya sakal
ve biyik cizerek yapar (URL- 23). Resimdeki bunun gibi yiizeye yonelik
caligmalar resim sanatinda bir devrim yaratir.

Resimdeki yilizey problemi aslinda heykelsi olmaktan uzaklagsmaya
ve tuvalin iki boyutlulugunu vurgulamaya yoneliktir. Heykeldeki yiizey
konusu ise heykelin yiizeyinde bulunan planlar ile ilgilidir. Ustteki taba-
kalanmis yap1, heykelin i¢i hakkinda bilgi verir (Uz, 1996:69). Huntiirk’e
gore heykelin ana dili olan bigim; 151k-gblge, dolu-bos, sert-yumusak, ya-
tay-dikey, kati-organik, i¢ blikey-dis biikey, islenmis- kaba birakilmis, mo-
noton-hareketli, biiyiik-kiigiik, yuvarlak-diiz gibi karsitliklarin g¢aligmada
bilingli sekilde kullanimidir (Huntiirk, 2011:15). Heykel sanatindaki bu
yiizeyler i¢biikey ve disbiikeydir.
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Gabo, i¢ biikey yiizeylerden olusturdugu ve saydam malzemeden
yaptig1 eseri ile ses getirmistir. Malzemenin saydamligi eserin arkasinin
da izlenmesini saglar. 1937’deki ¢aligmasi Kiiresel Temada Yar1 Saydam
Varyasyon, donemin ileri teknolojisi olan saydam plastikten yapilmistir.
Plastik kullanimi sayesinde heykel hafiflemistir.

Moore, buldugu yeni anit bi¢imi ile heykelin en ilkel kaynagina ulag-
mustir. Figlir temsilinin disindaki anitsal bi¢imlerin de olabilecegi ifade
edilmistir (Turani, 2017, s:544).

Resim 13- Gabo, Kiiresel Temada Yar: Saydam Varyasyon (URL- 24)

Bulut Kapisi ise Anish Kapor’un civadan ilham alarak tasarladigi ese-
ridir.
Resim 14- Anish Kapor, Bulut Kapisi (URL- 25)
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o VTR

Paslanmaz gelik plakalar ayna gibi ¢alisir. Bu eser, seyircisini de iire-
timin bir pargasi haline getirir.

7. Mekan

Mekan, sinirlar1 belirlenmis ve genel olarak insan elinden ¢ikmig alan-
lardir. Mekanlar i¢ ice, insani gereksinimlere gore sekillenebilir. Yagam
alanlar1 i¢in “mekan” kelimesi kullanilir. Ancak bir¢ok disiplinde “uzay”
olarak da kullanilmaktadir. Sosyal bilimlerde “uzam” olarak ele alinirken
geometride “uzay” olarak kullanilir (Kilig, 2009:48).

Rahim, insanin nesne ile ilk temas ettigi yerdir ve kurulan bu iligki ya-
sam boyu devam eder (Kaya, 2015:117). Genel anlamda ise insanoglunun
yerlesime gectigi ilk glinden beri barimmasini, korunmasini ve yasamsal
ihtiyaglarinin karsilanmasini saglayan yerdir. Bu sebeple insanoglunun ilk
mekanlarinin magaralar oldugu sdylenebilir.

Magara resimleri magara yiizeyine boyanin temas etmesi agisindan
dolayisi ile “resim” sanatinin “mekan” ile iliski kurdugu ilk 6rnek olmasi
acisindan 6nemlidir. Heykelde ise heniiz dijital mekanlar ortaya ¢ikmamis-
ken Frank Stella tarafindan resim ve heykel arasi eserler tasarlanir.

Fineberg’e gore Stella, iliizyonlardan kacginaraj objenin obje olarak
varligini genigletmistir (Fineberg, 2014:282). Stella’nin duvardan mekana
yayilan ve mekandaki bir heykele doniisebilen resimleri vardir.
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Resim 15- Frank Stella, Whitney Sanat Miizesi (URL- 26)

%

Stella’ya gore bu isler birer heykel degil resimdir, renk iceren her sey
resim sanatini igsaret eder (URL-27).

Gliniimiizde mekan kavrami yalnizca somut bir kavram degil soyut
bir gercekligi de diislindiiriir. Refik Anadol, bu baglamda ¢alisan sanat-
cilardandir. Eriyen Hatiralar adli sergide insan bellegindeki anilar dijital
verilere doniistiiriilerek led ekranlarla seyirciye ulastirilir.

Resim 16- Refik Anadol, Eriyen Hatiralar (URL-27)
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Bu iiretimlerde Anadol’un belli kaliplara uyarak hareket etmedigi
acikca gortiliir. Bir heykel tirettigini iddia etmesine ragmen yiizey iizerinde
yaratilmis bir goriintli vardir. Bu sebeple resim olarak degerlendirilebilir.

Heykel mantigiin ise bir sekilde anit mantigindan ayrilamadigi go-
rilmektedir. Ciinkii degisime agik olmayan bir yapisi vardir. Glinlimiiz
diisiiniildiigiinde anit heykeller gegmiste oldugu gibi kent meydanlarinda
bir ortak payda yaratmak ve etkilesim atmosferi tiretmek {izerine ¢alismak-
tadir.

Heykelin doniisiim gecirmesiyle mekanda bir obje olan heykel artik
mekanin kendisini tanimlamaya baslar. Heykel kendini yeniden tanimla-
maya, alanini genisletmeye ve muglaklagsmaya baglar.

Heykel konusunda disiplinler arasi iiretimlerin de yapiliyor olmasi
heykel sanatini kavramsal ve yontemsel olarak gelistirmektedir.

Sonuc¢

Bu makalenin temel motivasyonu, heykelin ne olduguna dair sorularin
yanitlanabilmesidir. Heykelin ne olduguna dair sinirlar1 kimin ya da neyin
belirledigi 6nemlidir. Ciinkii giiniimiiz, degisen sartlarla birlikte eskinin
dayattig: fikirleri oldugu gibi almayi1 kabul etmez. Tony Smith’in heykel-
ler i¢in sOylemis oldugu “1.8 metreden yliksek olmasi halinde anit, algak
olmas1 halinde ise nesne olacag1” bilgisi bugiin i¢in bir dl¢iit degildir. Bir
diger gorlise gore heykelin malzemesi, kiitlesi, agirligi, dengesi olmasi ge-
rekirken Linda Montana, James Lee Byars ve Chris Burden gibi sanatcilara
gore tiim diislince ve eylemler birer heykel olarak degerlendirilebilmekte-
dir. Bu durum da makalenin 6ne siirmiis oldugu, glinlimiiz resim ve heykel
iligkisinde kavramsal ve teknik acidan her iki disiplinin de i¢ ice oldugu
fikrini kanitlar niteliktedir. Kisacas1 bdyle isler, bahsi gecen disiplinleri
pratik ve kavramsal anlamda genisletmekte, zenginlestirmektedir.

Bugiin heykel diisiiniildiigiinde, kendine yabancilasan ya da resme 0y-
kiinen bir disiplin degil; resim ile ¢agrisim ve gonderme yoluyla iletisim
kuran bir heykel s6z konusudur. Bu baglamda ¢agdas sanatta karsilasilan
heykel, ti¢ boyutlulugunu degistirmis, kesin sinirlari ¢izilmemis tanim ara-
ligin1 genisletmistir. Bu sebeple heykel; yontulan, eklenen, sekillendirilen,
sekillendirilmeyen, serilen, asilan, akitilan, devinen ve devinmeyen her
seyi i¢ine alarak yoluna devam etmektedir.
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1.GIRIS

Calg1 egitiminin énemli boyutlarindan biri olan piyano egitimi, 6g-
rencinin miizigi ¢alma, dinleme ve okuma becerilerini kazanma, miizigi
anlama, miizik bilgisi olusturma ve diger miizik ¢alismalarina temel olus-
turma bakimindan en evrensel ve en temel calgi olarak kabul edilmekte-
dir. Piyano egitimi siirecinde kullanilan egzersizler, 6grencinin teknik ve
miizikal anlamda hedeflerine ulasabilmesi agisindan olduk¢a dnemli olup;
bu hedeflere ulasabilmek igin s6z konusu etkinliklerin bir ¢alisma prog-
ram1 dahilinde yapilmasi ise dgrenci agisindan biiyiik getirileri olacaktir.
Calg1 egitiminde bu hedeflere ulasabilmek igin, egzersizlerin siirekli ve
diizenli bir ¢aligma programi igerisinde yapilmasi biliyiik getiriler sagla-
maktadir.

“Calg1 egitiminin biitiin tiirlerinde tam bir davranig organizasyonu
gerekmektedir. Clinkii ¢alg1 ¢alma psikomotor, biligsel ve duyussal dav-
ranislarin kombinasyonlarimi gerektiren bir davranig Oriintiisiidiir ve bu
davranis oriintiilerinin yeterli derecede gergeklesmesi, planli ve programli
bir egitim siireci ile miimkiindiir” (Akbulut, 2013, 5.59).

Ogrenme siirecinde tekrar yapmak, 6grenilen davranisin kaliciligini
saglamasi agisindan 6nem tagimaktadir.

“Gunliik ¢alismalarla pekistirilmesi hedeflenen davraniglar, hem fi-
ziki hem de zihinsel boyutta diizenli olarak belli periyotlarla hatirlandig1
icin davranisin 6grenilme ve reflekslesme siireci daha kolay ve kisa siirede
gerceklesmekte ve boylece ¢algi egitimi siireci daha saglikli ve problemsiz
bir sekilde ilerleyebilmektedir” (Pirgon, 2013, s.42).

“Genel olarak piyano egitiminde dgrenci, 6gretilen ¢calginin teknik ca-
ligmalarini uygulayabilme, dagar1 taniyabilme (6grencinin diizeyine gore
belirlenmesi gereken), seslendirme becerisi, disiplinli ¢alisma aliskanlig
edinebilme gibi belirli hedeflerle gelistirilmektedir” (Giin, 2014:11).

Piyano egitimi icerisinde, teknigi ilerletebilme ve istedigini ¢calabilme
kabiliyetine sahip olabilmek i¢in, diizenli egzersiz yapmak (gam, arpej,
akor, vb.) 6nem tagimaktadir. Egzersizlerin seviyeleri zorlastik¢a, daha
zor piyanistik eserlerin icra edilisi sirasinda, parmaklarin, el ve kol hare-
ketlerinin ¢ok daha rahatlikla kullanilabilmesi miimkiin olabilmektedir.

Piyano eserleri, 6grenciler tarafindan piyano 6gretmenlerinin goze-
timinde zorluk seviyelerine gore belirli bir sira ile seslendirilir. Eserlerin
yaninda diziler, arpejler, kadanslar, egzersizler vb. ¢aligmalarin piyano
eserlerini daha iyi ¢alabilmek ve yorumlayabilmek i¢in ellerin gerekli es-
nekligi ve teknigi kazanmasi agisindan fayda sagladiklar: bilinmektedir.
Piyano i¢in yazilmis bir¢ok egzersiz bulunmaktadir (Topbas, 2014, s.767).
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Piyano ¢almak, duragan bir postiirde, son derece karmagik hareket-
lerin uzun siire tekrarlanmasini igerdigi igin yeterli kas giicii, koordinas-
yon ve dayaniklilik gerektirir. Bunun i¢in de icraci, ayni bir sporcu gibi
kaslarini ve eklemlerini performansa hazirlamalidir. Piyano ¢almak hiz,
ceviklik, kesinlik, ongdrii, dikkat ve gevseme gerektiren bir fiziksel akti-
vitedir. Ozellikle repertuarin en zor kisminin diizgiin bir sekilde icra edi-
lebilmesi igin parmaklarin ve ellerin hazir oldugundan emin olunmalidir.
Bir performans veya piyano pratigine baslamadan gerek fiziksel gerekse
zihinsel hazirhiga gereksinim vardir. Bu nedenle 1sinma egzersizleri, pi-
yanistin kendini iyi hissetmesi ve iyi miizik yapabilmesi i¢in vazgecilmez
etkenlerden biridir (Akarcali, 2018, s.1-5).

Teknik calisma denildiginde sadece etiitlerin diisiiniilmesi yanlistir.
Teknik ¢aligmalarin bir diger kolu ise siiphesiz egzersizlerdir. Ogrenme
ilkelerinden aligtirma (egzersiz), 6zellikle beceri konularinin 6grenilmesi
icin, bilyiik bir deger tasir. Alistirma olmadan, hemen hemen hicbir beceri
kazanilamaz (Pirgon, 2009, s.16).

Egzersizler klasik piyano egitiminin yasamsal bir parcasidir. icra-
cinin uzmanlagmis oldugu ve ¢almaktan hoslandig1 egzersizleri 1sinma
programina dahil etmesi ve bunlar1 miizikal olarak ve 6zenle ¢almasi ol-
duke¢a yararhidir. Isinma rutinini olustururken kisisel gereksinimlere ve
tercihlere uygun olmasina ve ayni zamanda zihinsel ve artistik hazirligi
keskinlestirmeye yonelik olmasina dikkat edilmelidir. Ayni zamanda eg-
zersiz esnasinda, Eller ve parmaklar, daha zor aktivitelere uyum saglamak
icin hazirlanir (Akarcali, 2018, s.5).

Piyano egitimi icerisinde uygulanan egzersizlerin asamalar1 6nem
tastmaktadir. Ogrencinin diizeyine ve ihtiyacina gore uygulanan egzer-
sizler, secilen piyano eserlerinin daha rahat ve teknik anlamda ileri bir
sekilde icra edilmesine olanak saglamaktadir. Secilen egzersizlerin sevi-
yeleri dogru bir sekilde saptanmali, 6grencinin es zamanlh ¢alistig1 esrin
gelisimi de siirekli kontrol edilmelidir. Zamaninda ve yeterli bir sekilde
uygulanan egzersizler, yeniden dgrencinin eser seviyesine gore degerlen-
dirilip, dlizenlenmelidir.

“Teknik yetenek hicbir sekilde teknik basarinin es anlamlist degil-
dir. Teknik yetenek iyi bir elin yan1 sira, problemlere zekice bir yaklagim,
miizikal ihtiyaclara gore teknigi algilama gerektirir” (Newman’dan ak-
taran Pirgon, 2009). Egzersiz bagh basina bir hedef olmamali, esas hedef
calinacak olan eserin zor pasajlarini ¢ozlimleyebilmek icin egzersizleri
kullanmak olmalidir. Isin 6zii, ¢alisilan egzersizler 6grencinin mevcut
etiidiinii ve eserini destekleyecek bicimde sec¢ilmeli, bu ger¢ek 6grenciye
kavratilmalidir. Bunu kavrayan 6grenci egzersiz calisirken nerede durma-
s1 gerektigini zaten hissedecek ve bilecektir (Pirgon, 2009, s.18).
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Piyano egitimi igerisinde egzersize ayiracagimiz zaman, enstiiriiman
calabilme gelisimimiz i¢in 6nem tegkil etmektedir. Yapacagimiz egzersiz-
lerin, nitelikli ve siirekli olmasi, 6grencinin hem teknik hem de miizikal
anlamda daha iyi bir seviyeye getirebilecektir. Buradan hareketle; aras-
tirmanin problem climlesi; “Piyano Dersinde Diizenli Egzersiz Yapma
Aliskanliklarina iliskin inceleme sonucu nasildir?” biciminde olusturul-
mustur.

1.1. Arastirmanin Amaci

Piyano egitiminde kullanilan egzersizler, diizenli bir ¢alisma prog-
rami1 ile ve slirekli uygulandiklarinda, teknik ve miizikal hedeflere ulas-
may1 kolaylastirir. Bu arastirmada, piyano dersi alan 6grencilerin diizenli
egzersiz yapma aligkanliklarini inceleyerek, mevcut durumu tespit etmek
ve problemlerin giderilebilmesi igin Oneriler sunmay1 amaglamaktadir.
Ayrica arastirma bu konu ile ilgili kisilerin dikkatini ¢ekme ve bu konuda
arastirmalara yol gostermeyi amaglamaktadir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Piyano dersi alan 6grencilerin, piyano egitimi siirecinde giinliik ve
diizenli ¢alismalar1 biiyiik 6nem tagimaktadir. Calgi egitiminin 6nemli
boyutlarindan biri olan piyano egitimi slirecinde kullanilan egzersizler,
Ogrencinin teknik ve miizikal anlamda hedeflerine ulagabilmesi acisindan
oldukca énemlidir. Bu agidan, Piyano Dersi Alan Ogrencilerin Diizenli
Egzersiz Yapma Aligkanliklarinin incelenmesi ve degerlendirilmesi, piya-
no egitimi slirecinde hedefe ulasilabilmesi acisindan 6nem tasimaktadir.

1.3. Stmirhiliklar
Bu arastirma;

1. Gazi Universitesi, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi ve
Abant Izzet Baysal Universitesi miizik egitimi anabilim dallar ile,

2. Piyano dersi alan lisans 1., 2., 3. ve 4. sinif 6grenim goéren 30 63-
renci ile,

3.Veri toplamaya yonelik olusturulan 20 anket sorusu ile,

4. Egzersizler baglaminda; 4 oktav gam (major, minor, kromatik), ar-
pej (major, mindr), akor (major, mindr, ¢evrimsel) egzersizleri ile sinirlidir.

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada durum tespitine dayali genel tarama modeli kullanilmis-
tir. “Betimsel (descriptive) aragtirmalar, verilen durumu olabildigince tam
ve dikkatli bir sekilde tanimlar. Egitim alanindaki arastirmada, en yaygin
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betimsel yontem tarama c¢alismasidir, arastirmacilar bireylerin, gruplarin
ya da fiziksel ortamlarin 6zelliklerini (yetenekler, tercihler, davranislar
vb) Ozetler. Bir grubun belirli 6zelliklerini belirlemek igin verilerin top-
lanmasini amaclayan ¢aligmalara tarama (survey) arastirmasi denir” (Bii-
yukoztiirk, 2014, s.15-22).

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Tiirkiye’de mevcut Miizik Egitimi Anabilim
Dallari ile bu birimlerde 6grenim goren 6grenciler; 6rneklemini ise Anka-
ra Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Gazi Universitesi ve Abant Izzet
Baysal Universitesi miizik egitimi anabilim dallar1 ile bu kurumlarda &g-
renim goren 1., 2., 3. ve 4.siniflara iligkin 30 6grenci olusturmaktadir.

2.3.Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Nitel veriler kaynak tarama ydntemiyle, nicel veriler ise uygulanan
likert tipi anket sorulari araciligryla elde edilerek; temel istatistiki yon-
temlerle ¢oziimlenmistir. “Likert 6lgegi, birden ¢ok Likert-tipi sorunun
bir araya getirilerek kullanildig1 6lgekleri ifade eder. Tek bir arastirma
problemini cevaplandirmak amaciyla iki veya daha fazla Likert tipi soru
olusturmak ve analiz agamasinda bu sorularin ortalama (birlestirilmis)
degerlerini kullanmak seklinde tanimlanmistir” (Clason ve Dormody’den
aktaran Turan, Simsek ve Aslan, 2015).

3. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde; piyano dersinde diizenli egzersiz yapma aliskanliklarina
iliskin incelenmesi sonucu toplanan bulgular tablolar ve grafikler ile yo-
rumlanmistir.

3.1. Ogrencilerin Demografik Bilgilerine iliskin Bulgu ve Yorumlar

Tablo 1. Ogrencilerin cinsiyetlerine gére dagilimi

Cinsiyet f %
Kadin 21 70,0
Erkek 9 30,0
Toplam 30 100,0

Tablo 1, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aligkanliklari-
nin incelendigi ¢aligmanin, katilimeilarinin cinsiyetine gore dagilimini
gostermektedir. Tablo 1’e gore 30 kisinin 21’1 (%70,0) kadin olup, erkek
katilimcilarin ise sayist 9 (%30,0)’dur. Bu sonuca gore ¢alismaya, kadin
katilimcilarin erkek katilimcilara gére daha fazla istirak gosterdikleri soy-
lenebilir.
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Tablo 2. Ogrencilerin iiniversitelerine gére dagilimi

Universite f %
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi 13 433
Abant 1zzet Baysal Universitesi 12 40,0
Gazi Universitesi 5 16,7
Toplam 30 100,0

Tablo 2, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aliskanliklarinin
incelendigi caligmanin, iiniversitelere gore dagilimini gostermektedir.
Tablo 2’ye gore katilimcilarin 13’1 (%43,3) Ankara Miizik ve Giizel Sanat-
lar Universitesi’'nde, 12’si (%40,0) Abant Izzet Baysal Universitesi'nde ve
5’1 (%16,7) Gazi Universitesi'nde 6grenim gérmektedir. Bu sonuca gore,
Piyano Dersinde Diizenli Egzersiz Yapma Aligkanliklarinin incelendigi
calismaya, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi ve Abant 1zzet
Baysal Universitesi'nden hemen hemen esit sayida katilim oldugu goriil-
mektedir.

Tablo 3. Ogrencilerin siniflarina gére dagilimi

Simif f %

1. simf 16 53,3
2. smf 3 10,0
3. smf 5 16,7
4. simif 6 20,0
Toplam 30 100,0

Tablo 3, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aligkanliklarinin
incelendigi ¢alismanin, 6grenim gordigi gore dagilimini gostermektedir.
Tablo 2’ye gore katilimeilarin 167s1 (%53,3) 1. Sinif, 6’s1 (%20.0) 2. Sinif,
5°1 (%16,7) 3. Sinif ve 3’1 (%10,0) 2.sinif 6grencisi oldugu goriilmektedir.
Bu sonuca gore; calismaya katilan 6grencilerin yarisinin 1. Sinif 6grencisi
oldugu sdylenebilir.
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3.2. Piyano Dersinde Diizenli Egzersiz Yapma Ahskanhklarina
Iliskin inceleme Sonucuna Yoénelik Bulgu ve Yorumlar

3.2.1. Hazirhk Asamasina iliskin Bulgu ve Yorumlar

m%
40 333 333
30 26,7
20
10 6.7
I 0
0
Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 1. Ogrencilerin her giin diizenli piyano ¢alisma durumlarina iliskin
gortisleri

Sekil 1, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aliskanliklarinin
incelendigi ¢alismanin, dgrencilerin her giin diizenli piyano ¢alisma du-
rumlarina iliskin goriislerinin dagilimini gostermektedir. Sekil 1’e gore;
her giin diizenli piyano ¢alistyorum goriisline %33,3’i kesinlikle katili-
yorum, % 33,3’1 katiliyorum ve %26,7’si kismen katiliyorum ifadelerini
kullandiklar1 goériilmektedir. Bu sonuca gore; arastirmaya istirak eden ka-
tilimcilarin yarisinin her giin diizenli piyano ¢alistiklar1 soylenebilir.

m%

80 66,7

60

40

20 10 55 13.3 6.7

. - — I —
Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 2. Ogrencilerin piyano ¢alismaya baslamadan énce aksesuarlarimi ¢ikarma
durumlarma iligkin goriisleri

Sekil 2, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aligkanliklarinin in-
celendigi caligmanin, 6grencilerin piyano ¢aligmaya baslamadan 6nce akse-
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suarlarini ¢ikarma durumlarina iliskin goriislerinin dagilimini gostermek-
tedir. Sekil 2’ye gore; piyano ¢alismaya baglamadan 6nce; saat, bileklik, yii-
ziik vb. esyalarimi ¢ikartiyorum goriisiine; %66,7 si kesinlikle katiliyorum,
%10’u katiliyorum, %3,3’i kismen katiliyorum, %13,3’ti katilmiyorum ve %
6,7’si kesinlikle katilmiyorum ifadelerini kullandiklar1 gériilmektedir. Bu
sonuca gore; arastirmaya istirak eden katilimcilarin yarisindan fazlasinin
calismaya baslamadan once aksesuarlarini ¢ikardiklar: sdylenebilir.

m%
< 46,7
40
30
20
20 16,7 13.3
‘0 m i
0 |
Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 3. Ogrencilerin ¢calisma éncesi bedensel isinma-rahatlama egzersizleri
yapma durumlarina iliskin goriisleri

Sekil 3, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma alisgkanliklarinin
incelendigi ¢aligmanin, dgrencilerin ¢alisma Oncesi bedensel 1sinma-ra-
hatlama egzersizleri yapma durumlarina iliskin gorislerinin dagilimini
gostermektedir. Sekil 3’e gore; calisma Oncesi bedensel 1sinma-rahatlama
egzersizleri uyguluyorum goriisiine; %46,7’si kismen katiliyorum, %20’si
katilmiyorum, %16,7’si kesinlikle katiliyorum, %13,3’li katiliyorum ve %
3,37l kesinlikle katilmiyorum ifadelerini kullandiklar1 gériilmektedir. Bu
sonuca gore; arastirmaya istirak eden katilimcilarin yarisinin bu aliskan-
liklarinin diizenli olmadigini ifade ettigi sdylenebilir.

m%

60 50

50

40 33,3

30

: s

0

0 I -
Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 4. Ogrencilerin ¢alismaya baslamadan nce temel durus pozisyonlarin
kontrol etme durumlarina iligkin goriisleri
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Sekil 4, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aliskanliklarinin in-
celendigi galigmanin, 6grencilerin ¢alismaya baglamadan 6nce temel durus
pozisyonlarii kontrol etme durumlarina iliskin goriislerinin dagilimini gos-
termektedir. Sekil 4’e gore; piyano calismaya baslamadan 6nce, temel durus
pozisyonumu kontrol ediyorum (sirt, kol, omuz, bilek, el, parmak. ) gériisiine;
9%350,0’si kesinlikle katiliyorum, %33,3’i katiliyorum, %10,0’u kismen kati-
liyorum ve % 6,7’si kesinlikle katilmiyorum ifadelerini kullandiklar1 goril-
mektedir. Bu sonuca gore; arasgtirmaya istirak eden katilimcilarin tamamina
yakini bu aligkanliklariin diizenli oldugunu ifade ettigi sdylenebilir.

m%

60 50
50
40
30 233 207
20
10 0 0

0

Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 5. Ogrencilerin, piyano eserlerine ¢alismaya baslamadan once egzersiz
yapma durumlarina iliskin goriisleri

Sekil 5, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aliskanliklarinin ince-
lendigi caligmanin, 6grencilerin piyano eserlerine ¢alismaya baglamadan 6nce
egzersiz yapma durumlarina iliskin goriislerinin dagilimini gostermektedir.
Sekil 5’e gore; piyano eserlerime ¢alismaya baslamadan dnce egzersiz yapiyo-
rum (gam, arpej, akor vb). goriisiine; %50,0’si kesinlikle katiliyorum, %23,3’i
katilryorum ve %26,7’si kismen katiliyorum ifadelerini kullandiklar1 goriil-
mektedir. Bu sonuca gore; arastirmaya istirak eden katilimeilarin yarisindan
fazlasinin bu aliskanliklarinin diizenli oldugunu ifade ettigi goriilmektedir.

m%
60 50
50
36,7
40 -
30
20 13.3
10 0 0
; ]
Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 6. Ogrencilerin, piyano eserlerine ¢calismaya baslamadan oénce 60 dakika
egzersiz yapma durumlarina iliskin goriisleri
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Sekil 6, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma alisgkanliklarinin
incelendigi ¢alismanin, dgrencilerin piyano eserlerine calismaya basla-
madan Once 60 dakika egzersiz yapma durumlarina iliskin goriislerinin
dagilimimi gostermektedir. Sekil 6’ya gore; piyano eserlerime ¢aligmaya
baslamadan 6nce 60 dakika egzersiz yapiyorum (gam, arpej, akor vb).
goriisiine; %50,0’s1 kesinlikle katilmiyorum, %36,7’si katilmiyorum ve
%13,3’si kismen katiliyorum ifadelerini kullandiklar1 goriilmektedir. Bu
sonuca gore; arastirmaya istirak eden katilimcilarin neredeyse tamaminin
bu aliskanliklarinin diizenli olmadigini ifade ettigi anlasilmaktadir.

m%
60 50
50
40
3 233
ig 16,7 :
o= MmN
— —
Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 7. Ogrencilerin, piyano eserlerine ¢alismaya baglamadan once 45 dakika
egzersiz yapma durumlarina iliskin goriigleri

Sekil 7, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aligkanliklarinin
incelendigi c¢alismanin, dgrencilerin piyano eserlerine calismaya bagla-
madan Once 45 dakika egzersiz yapma durumlarina iligkin goriislerinin
dagilimini gostermektedir. Sekil 6’ya gore; piyano eserlerime calismaya
baslamadan once 45 dakika egzersiz yapiyorum (gam, arpej, akor vb).
gortistine; %50,0°si kesinlikle katilmiyorum, %23,3’t katilmiyorum ve
%16,7’s1 kismen katiliyorum ifadelerini kullandiklar1 goriilmektedir. Bu
sonuca gore; aragtirmaya istirak eden katilimcilarin yarisindan fazlasinin
bu aliskanliklarinin diizenli olmadigini ifade ettigi sdylenebilir.

m%
40
30
30 233
- 20
20 16,7
10
| ] .
0
Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 8. Ogrencilerin, piyano eserlerine ¢alismaya baslamadan oénce 30 dakika
egzersiz yapma durumlarina iliskin goriisleri
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Sekil 8, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aligkanliklarinin in-
celendigi ¢alismanin, dgrencilerin piyano eserlerine caligmaya baglamadan
once 30 dakika egzersiz yapma durumlarina iliskin goriislerinin dagilimi-
m gostermektedir. Sekil 8’e gore; piyano eserlerime caligmaya baslama-
dan once 30 dakika egzersiz yapiyorum (gam, arpej, akor vb). goriisiine;
%30,0’u kesinlikle katilmiyorum, %23,3’li kesinlikle katiliyorum, %20’si
kismen katiliyorum, %16,7’si katilmiyorum ve %10,0’u katiliyorum ifade-
lerini kullandiklar1 goriilmektedir. Bu sonuca gore; arastirmaya istirak eden
katilimcilarin yar1 yariya bu aliskanliga sahip oldugu goriilmektedir.

mo%
100 %5
80
60
40
20 10 6,7 33 )
0 | — —

Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 9. Ogrencilerin, piyano eserlerine ¢alismaya baslamadan énce 15 dakika
egzersiz yapma durumlarina iligkin goriisleri

Sekil 9, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma alisgkanliklarinin
incelendigi c¢aligmanin, dgrencilerin piyano eserlerine calismaya basla-
madan Once 15 dakika egzersiz yapma durumlarina iliskin goriislerinin
dagilimini gostermektedir. Sekil 9’a gore; piyano eserlerime c¢alismaya
baslamadan 6nce 15 dakika egzersiz yapiyorum (gam, arpej, akor vb).
goriisline; %80,0’1 kesinlikle katiliyorum, %10,0’u katiliyorum, % 6,7’si
kismen katiliyorum ve %3,3’ii katilmiyorum ifadelerini kullandiklar1
gorlilmektedir. Bu sonuca gore; arastirmaya istirak eden katilimcilarin
neredeyse tamaminin bu aligkanliklarinin diizenli oldugunu ifade ettigi
goriilmektedir.

3.2.2. On Calisma Asamasina iliskin Bulgu ve Yorumlar

H%

40
40
30 2
20 133 13,3 13.3
= H B
0

Kesinlikle  Katiliyorum Kismen Katlmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 10. Ogrencilerin, egzersizlerini metronom ile ¢calisma durumlarina iliskin
goriisleri
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Sekil 10, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma alisgkanliklarinin
incelendigi ¢aligmanin, 6grencilerin egzersizlerini metronom ile ¢aligma
durumlarma iliskin goriislerinin dagilimin1 gostermektedir. Sekil 10’a
gore; egzersizlerimi metronom ile ¢alistyorum goriisiine; %40,0"1 kis-
men katiliyorum, %20,0’si katiliyorum, %13,3’si kesinlikle katiliyorum,
%13,3’s1 kesinlikle katilmiyorum ve %13,3’si katilmiyorum ifadelerini
kullandiklar1 goriilmektedir. Bu sonuca gore; arastirmaya istirak eden
katilimeilarin, bu aligkanliklarinin diizenli olmadigini ifade ettigi goriil-
mektedir.

m%
30 40
40
30
20 26,7
20
10 3.3 0
0 |
Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 11. Ogrencilerin, egzersizlerini yaparken major gamlar ¢calma
durumlarma iligkin goriisleri

Sekil 11, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aligkanliklarinin
incelendigi ¢aligmanin, d6grencilerin egzersizlerini yaparken major gam-
lar1 calma durumlarina iliskin goriislerinin dagilimin1 gostermektedir.
Sekil 11’e gore; egzersizlerimi yaparken major gamlar1 ¢caliyorum goriisii-
ne; %40,0’1 katiltyorum, %30,0’u kesinlikle katiliyorum, %26,7’si kismen
katiliyorum ve % 3,30 katilmiyorum ifadelerini kullandiklar1 goriilmek-
tedir. Bu sonuca gore; arastirmaya istirak eden katilimeilarin yarisindan
fazlasi, bu aliskanliklarinin diizenli oldugunu ifade ettigi goriilmektedir.

m%

50 43.3
40 33.3
30 233
20
10 0 0

0

Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 12. Ogrencilerin majér gamlart temiz ve dogru ¢alma durumlarina iliskin
gortisleri
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Sekil 12, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma alisgkanliklarinin
incelendigi ¢calismanin, 6grencilerin major gamlari temiz ve dogru ¢alma
durumlarina iliskin goriislerinin dagilimini1 gostermektedir. Sekil 12’ye
gore; major gamlar1 temiz ve dogru caliyorum goriisiine; %43,3’0 kati-
ltyorum, %33,3’u kesinlikle katiliyorum ve %23,3’i kismen katiliyorum
ifadelerini kullandiklar1 goriilmektedir. Bu sonuca gore; aragtirmaya is-
tirak eden katilimcilarin yarisindan fazlasi, bu aligkanliklarinin diizenli
oldugunu ifade ettigi sdylenebilir.

m%
40
30 30
30 233
20 10
10 6.7
. I []
Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 13. Ogrencilerin, egzersizlerini yaparken minér gamlar ¢calma
durumlarma iligkin goriisleri

Sekil 13, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aligkanliklarinin
incelendigi ¢alismanin, 6grencilerin egzersizlerini yaparken mindr gam-
lar1 calma durumlarina iliskin goriislerinin dagilimin1 gostermektedir.
Sekil 13’e gore; mindr gamlar1 ¢aliyorum goriisiine; %30,0’u kesinlikle
katiliyorum, %30,0’u kismen katiliyorum, %23,3’i katiliyorum, %10,0’u
kesinlikle katilmiyorum ve %6,7’si katilmryorum ifadelerini kullandikla-
r1 goriilmektedir. Bu sonuca gore; arastirmaya istirak eden katilimeilarin
yarisinin bu aligkanliklarinin diizenli oldugunu ifade ettigi sdylenebilir..

m%
10 36,7
30
30 23.3
20
10 3.3 6.7
. e
Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 14. Ogrencilerin minér gamlari temiz ve dogru ¢alma durumlarina iliskin
gortisleri
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Sekil 14, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma alisgkanliklarinin
incelendigi ¢calismanin, 6grencilerin mindr gamlar1 ¢alma temiz ve dogru
calma durumlarina iliskin goriislerinin dagilimini gostermektedir. Sekil
14’¢ gore; mindr gamlar1 temiz ve dogru galiyorum goriisiine; %36,7’si
kesinlikle katiliyorum, %30,0’u katiliyorum, %23,3’ kismen katiliyo-
rum, %3,370 katilmiyorum ve % 6,7’si kesinlikle katilmiyorum ifadeleri-
ni kullandiklar1 goriillmektedir. Bu sonuca gore; arastirmaya istirak eden
katilimeilarin yarisinin bu aligkanliklarinin diizenli oldugunu ifade ettigi
sOylenebilir.

m%
50 43.3
40
30 233
20 13,3 13.3
2 m B =
0 |
Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 15. Ogrencilerin, egzersizlerini yaparken kromatik gamlar: ¢calma
durumlarma iligkin goriisleri

Sekil 15, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aligkanliklarinin
incelendigi ¢alismanin, 6grencilerin kromatik gamlar1 ¢alma durumlarina
iliskin goriislerinin dagilimini géstermektedir. Sekil 15°e gore; egzersizle-
rimi yaparken kromatik gamlar1 ¢aliyorum goriistine; %43,3’l kesinlikle
katilmryorum, %23,3i kismen katilryorum, %13,3{ katiliyorum, %13,3’i
katilmiyorum ve % 6,7’si kesinlikle katiliyorum ifadelerini kullandikla-
r1 goriilmektedir. Bu sonuca gore; aragtirmaya istirak eden katilimeilarin
yarisinin bu aligkanliklarinin diizenli olmadigini ifade ettigi sylenebilir.

m%
50 43.3
40
30 20
20 13,3 13.3 o
= B B
) ]
Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 16. Ogrencilerin kromatik gamlari temiz ve dogru ¢alma durumlarina
iliskin goriisleri
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Sekil 16, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aliskanliklarinin
incelendigi calismanin, 6grencilerin kromatik gamlar1 temiz ve dogru
calma durumlarina iligkin goriislerinin dagilimini gostermektedir. Sekil
16’ya gore; egzersizlerimi yaparken kromatik gamlar1 temiz ve dogru ¢ali-
yorum goriisiine; %43,3’1 kesinlikle katilmiyorum, %20,0’si katiliyorum,
9%13,3"1i kesinlikle katiliyorum, %13,3’i kismen katiliyorum ve % 10,0’u
katilmiyorum ifadelerini kullandiklar1 goriilmektedir. Bu sonuca gore;
aragtirmaya istirak eden katilimcilarin yarisinin bu aligkanliklarinin dii-
zenli olmadigini ifade ettigi sdylenebilir.

m%
60 50
50
40
30 16,7 16,7
20 10 6.7
0 H B .
— ]
Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 17. Ogrencilerin, egzersizlerini yaparken major ve minér oktav gamlar
calma durumlarina iligkin goriisleri

Sekil 17, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aliskanliklarinin
incelendigi calismanin, Ogrencilerin egzersizlerini yaparken major ve
mindr oktav gamlar1 ¢alma durumlarina iliskin goriislerinin dagilimini
gostermektedir. Sekil 17’ye gore; egzersizlerimi yaparken major ve mi-
ndr oktav gamlari ¢aliyorum goriisiine; %50,0’si kesinlikle katilmiyorum,
%16,7’si katiliyorum, %16,7’si kismen katiltyorum, %10,0’i kesinlikle ka-
tiliyorum ve % 6,7°si katilmiyorum ifadelerini kullandiklar1 goriilmek-
tedir. Bu sonuca gore; arastirmaya istirak eden katilimcilarin yarisindan
fazlasinin bu aligkanliklarinin diizenli olmadigini ifade ettigi soylenebilir.
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Sekil 18. Ogrencilerin major ve mindr oktav gamlart temiz ve dogru ¢alma
durumlarma iligkin goriisleri

Sekil 18, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aligkanliklarinin
incelendigi ¢calismanin, 6grencilerin egzersizlerini yaparken major ve mi-
ndr oktav gamlari temiz ve dogru ¢calma durumlarina iligkin goriislerinin
dagilimini gostermektedir. Sekil 18’e gore; egzersizlerimi yaparken major
ve mindr oktav gamlari temiz ve dogru ¢aliyorum goriisiine; %50,0’si ke-
sinlikle katilmiyorum, %20,0’si katiliyorum, %13,3’{i kismen katiliyorum,
%10,0’u kesinlikle katiliyorum ve % 6,7’si katilmiyorum ifadelerini kul-
landiklar1 goriilmektedir. Bu sonuca gore; arastirmaya istirak eden kati-
limcilarin yarisindan fazlasinin bu aligkanliklarinin diizenli olmadigini
ifade ettigi sOylenebilir.
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50 43.3
40 333
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20 13.3
10 6.7 ] 3.3
, m .
Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 19. Ogrencilerin, egzersizlerini yaparken major ve minér arpejleri calma
durumlarma iligkin goriisleri

Sekil 19, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aligkanliklarinin
incelendigi ¢caligmanin, 6grencilerin egzersizlerini yaparken major ve mi-
nor arpejleri ¢alma durumlarina iligkin goriislerinin dagilimini1 goster-
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mektedir. Sekil 19’a gore; egzersizlerimi yaparken major ve mindr arpej-
leri ¢aliyorum goriisiine; %43,3’i kesinlikle katilmiyorum, %33,3’1 kis-
men katiliyorum, %13,3’1 katiliyorum, %6,7’si kesinlikle katiliyorum ve
% 3,3’ katilmiyorum ifadelerini kullandiklar1 goriilmektedir. Bu sonuca
gore; arastirmaya istirak eden katilimeilarin yarisindan fazlasinin, bu alis-
kanliklarinin diizenli olmadigini ifade ettigi sdylenebilir.
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50 43.3
40
30 2 233
20
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Kesinlikle  Katiliyorum Kismen  Katilmiyorum  Kesinlikle
katiliyorum katiliyorum katilmiyorum

Sekil 20. Ogrencilerin major ve mindr arpejleri temiz ve dogru ¢alma
durumlarma iligkin goriisleri

Sekil 20, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aliskanliklarinin
incelendigi caligmanin, 6grencilerin egzersizlerini yaparken major ve mi-
nor arpejleri temiz ve dogru ¢alma durumlarina iligkin goriiglerinin dagi-
limin1 gostermektedir. Sekil 20’ye gore; egzersizlerimi yaparken major ve
mindr arpejleri temiz ve dogru caliyorum goriisiine; %43,3’1 kesinlikle
katilmiyorum, %23,3’i kismen katiliyorum, %20,0’si katilryorum, %6,7’si
kesinlikle katiliyorum ve % 6,7’si katilmiyorum ifadelerini kullandikla-
r1 goriilmektedir. Bu sonuca gore; arastirmaya istirak eden katilimcilarin
yarisindan fazlasinin, bu aligkanliklarinin diizenli olmadigini ifade ettigi
sOylenebilir.

4. SONUC VE ONERILER

Bu aragtirma, piyano dersi alan 6grencilerin diizenli egzersiz yapma
aligkanliklarinin incelendigi ve mevcut durumu tespit etmeyi amaglayan bir
arastirmadir. Bu boliimde, arastirmanin sonucunda elde edilen bulgular ve
yorumlar dogrultusunda varilan sonuglara ve 6nerilere yer verilmistir.

4.1. Piyano Dersinde Diizenli Egzersiz Yapma Ahskanhklarina
Iliskin inceleme Sonuglar:

4.1.1. Ogrencilerin Demografik Bilgilerine iliskin Sonuclar

Veriler sonucunda piyano dersinde diizenli egzersiz yapma aligkan-
liklarinin incelendigi caligmaya katilim saglayan kadin 6grencilerin sayi-
sinin, erkek 6grencilere gore daha fazla oldugu anlagilmaktadir.
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Piyano Dersinde Diizenli Egzersiz Yapma Aliskanliklarinin incelen-
digi ¢aligmaya katilim saglayan 6grencilerin yarisindan fazlasinin (83,3)
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi ve Abant Izzet Baysal Uni-
versitesi’nden oldugu sonucuna varilmistir.

Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aligkanliklarinin incelendi-
g1 calismaya katilim saglayan 6grencilerin yarisinin (%53,3) 1. Sinif, diger
yarisinin ise 2., 3. ve 4. Siniflardan olustugu anlasilmaktadir.

4.1.2. Hazirhk Asamasina iliskin Sonuglar

Veriler sonucunda, piyano dersinde diizenli egzersiz yapma aligkan-
liklarinin incelendigi aragtirmaya katilan 6grencilerin, yarisindan fazlasi-
nin (%60,0) her giin diizenli piyano calistiklar1 anlagilmaktadir.

Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aliskanliklarinin incelen-
digi aragtirmaya istirak eden katilimcilarin yarisindan fazlasinin (%77,7)
caligmaya baslamadan Once saat, bileklik, yiiziik vb. aksesuarlarini gikar-
diklar1 ortaya ¢ikmuistir.

Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aliskanliklarinin incelen-
digi calismaya katilim saglayan 6grencilerin % 53,3 iiniin 1sitnma-rahat-
lama aligkanliklara sahip olmadigi, kalan %46,7°lik oranin da “kismen
katiliyorum” ifadesini kullandig1 gériilmektedir. Buna gore, 6grencilerin
1sinma-rahatlama aligkanliklarinin diizenli olarak uygulamadigi sonucuna
varilmigtir.

Veriler sonucunda, ¢aligmaya baglamadan once temel durus pozis-
yonlarini kontrol eden 6grencilerin orani, %83,3’ tiir. Arastirmaya istirak
eden katilimcilarin tamamina yakini bu aliskanliklarinin diizenli oldugu-
nu ifade ettigi goriilmektedir.

Veriler sonucunda, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aligkan-
liklarinin incelendigi ¢calismaya katilim saglayan 6grencilerin, %73,3 pi-
yano eserlerine ¢alismaya baslamadan dnce egzersiz (gam, arpej, akor vb).
yaptiklari ortaya ¢ikmistir.

Veriler sonucunda, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma alig-
kanliklariin incelendigi arastirmada, piyano eserlerine ¢alismaya basla-
madan Once diizenli 60 ve 45 dakika egzersiz yapan 0grenci sayist yok
denecek kadar az oldugu goriilmektedir. Bu sonuca ek olarak; 30 dakika
diizenli egzersiz yapan dgrencilerin orani artig gostermis, %20’si “kismen
katiliyorum”,  %10,0’u “katiliyorum” ifadelerini kullanmistir. Siirenin
azalmasi ile oranda artis oldugu goriilmiistiir.

Veriler sonucunda, Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aligkan-
liklarinin incelendigi arastirmada, piyano eserlerine ¢alismaya baslama-
dan once diizenli 15 dakika egzersiz yapan 6grencilerin orani %90’a ulas-
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mistir. Bu sonuca gore; arastirmaya istirak eden katilimcilarin neredeyse
tamaminin bu aliskanliklarinin diizenli oldugu saptanmistur.

4.2. On Calisma Asamasina Iliskin Sonuclar

Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aliskanliklarinin incelendi-
g1 caligmaya katilan 6grencilerin yarisina yakininin (%33,3), egzersizleri-
ni yaparken metronom kullandig1 sonucuna varilmistir.

Veriler sonucunda, egzersizlerini yaparken major gamlar1 ¢alan 6g-
rencilerin oram1 %70,0’tir. Gamlar1 diizenli olarak yapan O6grencilerin
%76,6’s1 da, bu gamlar1 temiz ve dogru yaptiklarini ifade ettikleri anlagil-
mistir. Bu sonuca gore; aragtirmaya istirak eden katilimcilarin yarisindan
fazlasinin, bu alisgkanliklarinin diizenli oldugunu gostermektedir.

Veriler sonucunda, egzersizlerini yaparken mindr gamlar1 calan 6g-
rencilerin orant %53,3’tiir. Mindr gamlar1 diizenli olarak yapan 6grenci-
lerin %66,7°si de, bu gamlar1 temiz ve dogru yaptiklarini ifade ettikleri
anlagilmistir. Bu sonuca gore; arastirmaya istirak eden katilimeilarin ya-
risindan fazlasinin, bu aligkanliklarinin diizenli oldugunu gostermektedir.

Veriler sonucunda, egzersizlerini yaparken kromatik gamlar1 ¢alma-
yan %56,6°d1r. “Kismen katiliyorum” ifadesini kullanan %23’3’tiir. Buna
ek olarak; kromatik gamlar1 temiz ve dogru ¢alan 6grencilerin orani ayni-
dir. Buna gore; aragtirmaya istirak eden katilimcilarin yarisindan fazlasi-
nin, bu aligkanliklarinin diizenli olmadigi sonucuna varilmaistir.

Veriler sonucunda, egzersizlerini yaparken major ve mindr oktav
gamlar1 ¢alan 6grencilerin oran1 %16,7’dir. Buna ek olarak Ogrenciler,
ayni oranda oktav major ve mindr gamlar1 temiz ve dogru g¢aldiklarini
ifade etmiglerdir. Buna gore; arastirmaya istirak eden katilimecilarin, bu
aligkanliklarinin diizenli olmadig1 sonucuna varilmaistir.

Piyano Dersinde Diizenli egzersiz yapma aligkanliklarinin incelen-
digi caligmanin verilerinin sonucunda, egzersizlerini yaparken major ve
mindr arpejleri ¢alan dgrencilerin orant %21’dir. Buna ek olarak “kismen
katiliyorum” ifadesini kullananlarin orani 33,3’tlir. Major ve mindr arpe;j-
leri temiz ve dogru c¢alan &grencilerin oran1 %26,7°dir. Buna gore; aras-
tirmaya istirak eden katilimcilarin, bu aligkanliklarinin diizenli olmadigi
sonucuna varilmistir.

4.3. Oneriler

Piyano egitimi siirecinde 6grencinin hem teknik hem de miizikal an-
lamda hedeflerine ulasabilmesi acisindan, egzersizlerine siirekli ve diizen-
li bir ¢alisma programi igerisinde yapmasi onerilmektedir.

Calisma siireci icerisinde, siirekli tekrarlayan karmasik ve postiirii
zorlayan kas giicli gerektiren hareketler sebebiyle, 6grencinin bedensel ve
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zihinsel olarak rahatlayabilmesi i¢in viicut 1stnma hareketlerini yapmasi
faydali olabilir.

Piyano egitimi icerisinde, 6grencinin, teknigini ilerletebilme ve iste-
digini ¢alabilme kabiliyetine sahip olabilmesi i¢in, diizenli egzersiz yap-
mast (gam, arpej, akor, vb.) onerilmektedir.

[leri seviye piyanistik eserlerin icra edilebilmesi igin, parmaklarin, el
ve kol hareketlerinin ¢ok daha rahatlikla kullanilabilmesi gerekmektedir.
Bu sebeple egzersiz seviyelerinin zorlasmasi, siireg icerisinde daha faydali
olabilir.

Piyano egzersizlerinin agsamalar1 dnem tasimaktadir. Bu yiizden, se-
cilecek egzersiz seviyelerinin dogru bir sekilde saptanmasi ve bunun yani
sira, 6grencinin es zamanli ¢aligtig1 eserin gelisimi ve siirekli kontrol edil-
mesi de 6nerilmektedir.

Piyano egitimi icerisinde kullanilan ve biiyiik fayda saglayan egzer-
sizlerin gesitlendirilmesi, 6grencinin nitelikli bir 6grenim siireci gegirme-
si i¢in Onerilmektedir.
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Gecmisten giliniimiize “Medeniyetler Besigi” olarak adlandirilan ya-
sadigimiz topraklar, M.O. 2.binyilda Anadolu’da kurulan ilk imparatorluk
olan Hititlere ev sahipligi yapmistir. Kendilerini “Bin Tanrili1 Halk” olarak
tanimlayan Hititler' i¢in inan¢ diinyalar1 her zaman yasamin merkezini
olusturmustur. Tanrilara gosterisli tapinaklar insa etmek, tanrilarin takdi-
rini almak i¢in kurbanlar sunmak ve her biri i¢in belirlenmis aylik, mev-
simlik veya yillik periyodlarda onurlarina dinsel bayramlar diizenlemek
saglam bir yap1 ve ¢ok iyi bir teskilatlanmay1 gerektirmektedir. Hitit halki,
tanrilar1 kizdirmamak, kendilerine ceza verdirmemek icin siirekli onlar1
keyifli tutmaya 6zen gostermislerdir. Bu amacla torenler diizenliyor, du-
alar ediyor, sarki sdyleyip danslar ediyorlardi. Dini ritiiellerde ve senlik-
lerde ise miizik vazgeg¢ilmez bir olgu olarak yasamlarinda her zaman yer
almaktaydi. Hititlerde sarki ve miizik, bahar ve hasat senliklerinde, bu
senliklere bagli ritliellerde de 6nemli bir yere sahipti?.

Miizik ve miizige bagl olarak dans etkinliklerinin, ilk olarak Ana-
dolu uygarlik zincirinde 6nemli bir halka olan Hitit Déneminde organize
edildigi ve ayrintili bir sekilde gorsellestirildigi goriilmektedir’. Hititlerin
baskenti olan Bogazkoy/Hattusa kazilarinda agiga ¢ikarilan 30.000°den
fazla ¢ivi yazili tabletlerden olusan arsiv Hititleri ve donemin Anadolu’su-
nu anlamamiz ag¢isindan 6nemli bilgiler sunmaktadir. Devlet arsivi nite-
ligindeki ¢ivi yazili metinlerde, ¢ogunlugu idari, siyasi, yasal, ebedi ve
tarihi tlirlerde cesitli konularin yani sira dinsel igerikli térenlerde ve bay-
ramlarda miizigin yerine dair dikkat ¢eken bilgiler de edinilmektedir®. Hi-
tit arsivlerindeki diger metinlere gore kiyaslanamayacak kadar ¢ok sayida
toren metinlerinden de anlasilacag iizere, Hititlerde yilin bir boliimii kiilt
ritiielleri olan bayramlarin kutlanmasina ayrilmaktadir. Yazili metinlerde
tanrilar adina yapilan kiilt térenlerinin ve bayram merasimlerinin ayrintili
olarak yer almasi ritiiellerin degismez oldugunun bir gostergesidir’. Resmi
takvimlerinde, 170’ varan senlik yer almaktadir. Ayrica siirekli bicimde
kaydedilmeyen bir¢ok yerel cemaat ve kirsal senliklerin de oldugu varsa-
yilmaktadir. Devletin destegindeki kutlamalar, Hitit kralliginin ekonomik
kaynaklarina, zaman, isgiicii, techizat ve tiiketim kalemleri acisindan bii-
yik yiikler de getirmektedir. Baz1 senlikler birkag saat siirerken bazilar1
glinlerce siirebilmektedir. Topragin verimi, yagmurun bollugu, hasadin
zenginligi, siiriilerin ve av hayvanlarinin artmasi tanrilar onuruna diizen-
lenen bayram merasimlerinin altinda yatan temel beklentilerdir. Bayram
merasimleri, cogunlukla bagkent Hattusa’dan baslayarak, Hitit kralliginin
diger biiylik kentlerinde bir¢ok kutsal yerin ziyaret edilmesini de kapsa-

Brandau ve Schickert, 2011: 56
Unal, 2016: 81-84

Sipahi, 2019: 74

Dingol, 2003a:50

Unal, 2000: 225
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maktadir®. Tanr1 heykelleri, toren alay1 ile birlikte saray kapisindan gege-
rek tiim kenti gezmekte, bu merasimler ise halk i¢in, baska zamanlarda
tapinagin derinliklerinde birka¢ gorevli disinda herkesten gizlenen tanri-
nin heykelini gorebilecegi, y1lda bir kez karsilasacagi bir firsat olmaktay-
di. Alayn etrafindaki akrobatlar, hokkabazlar, soytarilar ile gosteri yapan
miizisyenlerin esas gorevleri tanriy1 eglendirmek, onun hosnutlugunu ka-
zanmaktir’.

Miizik ve sarki kiilt térenlerinin ve bayram merasimlerinin ise en bii-
yik yardimcistydi. Kiilt ritiielleri sirasinda miizigin ne zaman calinacagi
sik1 kurallara baglanmistir®. Devlet kiiltiinde 6nemli bir yeri olan bay-
ram merasimlerinde Hitit miizigi, uygulanis detaylarinin anlatildigi bir
tiir bayram yonetmeligi ya da uygulama protokolii 6zelligi tastyan metin-
lerde zengin bir sekilde belgelenmistir.” Ayni zamanda bas rahip olarak
kabul edilen Hitit krallarinin ise oncelikli gorevleri, tanrilara karsi olan
sorumluluklarini eksiksiz yerine getirmektir'®. lyilik ve kotiiliigiin tanri-
lar tarafindan geldigine inanan Hititlerde', herhangi bir sebeple dini ritii-
ellerin yerine getirilmemesi veya bayram merasimlerinin geciktirilmesi
kuraklik, aclik ve kitlik, savagta yenilgi ya da kraliyet ailesinde yasanilan
anlagmazliklarin kaynagi olarak gosterilmektedir'?. Kimi zaman yerine
getirilmeyen ritiiel ve kutlamalarin dogurdugu felaketlerin yillar boyu
siirdiigii de anlatilmaktadir. KUB XIII 4 ¢ivi yazili metni bu durumun
anlatildig1 giizel o6rneklerden biridir. Bir¢ok Hitit metninde bayramlarin
ihmal edilmesinden veya zamaninda kutlanmamasi durumunda tanrilarin
hosnut olmayacagindan ve intikam alacaklarindan bahsedilmektedir'®

Hititlerde miizikli torenler politik ve dinsel faaliyetlerin bir pargasi
olarak yapilmaktaydi. Kiilt térenleri ve bayram merasimleri ¢cogunlukla
tapinaklar ve saraylarda gergeklestirilir dolayisiyla Hitit yasaminda mii-
zik, dini torenlerde ve bayram kutlamalarinda yer almaktadir'* Kiilt ri-
tiiellerinde tanriya sunu ve ziyafetlerde, adak uygulamalarinda 6zellikle
miizik, miizisyenler ve sarkicilar da eslik etmektedir. Ayni zamanda bahar
senlikleri ve bayramlarda, 6l ritiiellerinde, tanr1 heykellerinin yikanmasi,
torene hazirlanmasi ve torenlerde gezdirilmesi gibi kiilt térenlerinde uy-
gulanan ritiielin vazgecilmez parcasi olmaktadir. Ayrica kralin bir yerden
bir yere gidisinde, ugurlanmasinda miizik de eslik etmektedir. Civi yazili
metinlerinin disinda dénemin 6nemli eserleri igerisinde yer alan kiilt va-

6 Unal, 2000, 91

7 Ci1g,2003:133

8 Unal, 2004: 103; Sipahi, 2019:81
9 Hazenbos, 2003:201

10 Stiel,1985: 48 vd

11 Murat, 2013: 116

12 Reyhan, 2016: 98

13 Siiel, 1985: 48 vd.

14 Conka, 2011: 58
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zolar1 da Hititlerin miizige verdikleri nemi anlamamiz agisindan destek
saglamaktadir (Fig.1)". Eski Hitit Dénemine tarihlenen Bitik, Eskiyapar,
Inandik ve Hiiseyindede yerlesimlerinde ele gegen tasvirli kiilt vazolar1
tizerindeki betimlemeler kiilt ritiiellerinin ve bayram merasimlerinde yer
alan miizik ve miizik aletleri hakkinda bilgi edindigimiz 6énemli buluntu-
lar arasinda yer almaktadir'. Hitit metinlerindeki bazi miizik aletlerinin
filolojik karsiliklar1 konusunda tartigmalar devam etse de Eski Hitit Do-
nemi kabartmali kiilt vazolar1 bu konuya gorsel destek sunmaktadir'’.

INANDis HUISEYINDEDE &

HUSEYINDEDE &

Fig.1 Hitit Donemi Tasvirli Kiilt Vazolar: (Sipahi, 2019: 94)

Dolayistyla yazili metinler ve gorsel betimlemelerin sundugu bilgiler
dogrultusunda Hitit miiziginde telli, iiflemeli ve vurmali miizik aletleri
calabilen gorevlilerin disinda, miizigin icrasinda insan sesi ile birlikte pek
cok miizik aletinin de varlig1 bilinmektedir. Bu eserlerin sundugu bilgiler
1s181nda Hititlerin siyasi ve ekonomik gibi bir¢ok alanda iligki icerisinde
oldugu Mezopotamya, Ugarit ve Misir ile miizik konusunda da bir etkile-
simin var oldugu gozlemlenebilmektedir'®.

Tim anilan eserler 151831nda baslangigta devlet kontroliinde kiilt ritii-
elleri ve bayram merasimlerinde icra edilen Hitit miiziginde telli, iifleme-
li ve vurmali olarak siniflandirilan baglica miizik aletleri ve miizisyenler
hakkinda bilgi asagida yer almaktadir:

15 Sipahi, 2019: 74
16 Sipahi, 2014: 22

17 Sipahi, 2019:73-74
18 Masalci Sahin, 2020: 9-16.
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Lir: Tasvirli eserlerde ve ¢ivi yazili metinlerde en sik karsimiza ¢i-
kan telli miizik aleti olan Lir, gliniimiizden yaklasik olarak alt1 biny1l 6n-
cesinde Mezopotamya’da da kullanildig1 goriilen en eski miizik aletleri
arasinda yer almaktadir. Hitit tasvirli eserlerinde ¢calma teknigi konusun-
da kesin bilgi verilemese de hayvan boyunuzu ya da govdeden ¢ikan iki
agag kol, bir kemerle birleserek iizerine yerlestirilen tellerin yer aldigi bu
miizik aletinin iki elle ve mizrapsiz ¢alindig1 varsayilmaktadir (Fig.2)".
Hititlerin baz1 bayram ritiiel metinlerinde ikiden fazla lirin ¢alindig1 ve or-
kestra igerisinde tiflemeli ve vurmali miizik aletleri ile birlikte kullanildi-
&1 bilinmektedir. Tasvirli eserler iizerinde kii¢iik ve biiyiik lirleri gérmek
miimkiindir. Bu siniflandirma Hitit bayram merasimlerinin anlatildig1
¢ivi yazili metinlerde dahi karsimiza ¢ikmaktadir®. Biiyiik boyutlar1 yere
konularak iki kiginin elleriyle calarken betimlenen Hitit lirinin bu yonii ile
Mezopotamya Orneklerinden ayrildigi ve Anadolu’ya 6zgii oldugu belirtil-
mektedir®'. Inandik kiilt vazosu iizerinde yer alan tasvirlerde biiyiik lirle-
rin insan boyunu asan boyutlar1 dikkat ¢ekmektedir??. Biiytik lirde tel sa-
yisininl1 | kii¢iik lirde ise 6-8 arasinda oldugu diistintilmektedir®*(Fig.3).

h, -
KA

AT
A Tk A

J“‘,A ARKY

Fig.2. Hiiseyindede (Biiyiik vazo) Kiilt Vazosu iizerinde yer alan Hitit Lir
betimlemeleri (Ozgii¢, 1988: Res.64)

19 Helvac1,2007 :114.
20 Yildirim, 2005: 765
21 Masalci Sahin, 2020: 105
22 Dingol,2003b: 24

23 Ozglig,1988:
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Fig.3. Inandik Kiilt Vazosu iizerinde biiyiik lir ve kiigiik lir betimlemeleri (Ensert,
2013: 44, Res.13).

Baglama/Saz: Telli miizik aletleri icerisinde degerlendirilen bagla-
manin, tasvirli eserler izerinde betimlenen bicimleri ile giiniimiiz Ana-
dolu’sunda kullanilan formlar1 arasindaki benzerligi olduk¢a dikkat ¢eki-
cidir. Bu benzerlikten hareketle B. Dincol?* ve A. Unal® ¢alismalarinda
“saz” kelimesini kullanmay1 tercih etmislerdir. Arkeolojik veri olan tas-
virli eserler kaynak alinarak baglama tipi saz tanimlamasi kabul gérmek-
tedir®. Inandiktepe ve Hiiseyindede kiilt vazolari iizerinde yer alan betim-
lemelerde icrasinin erkekler tarafindan yapildig: ¥, miizisyenlerin ayakta
ve gogiis hizasinda ¢aldigi goriilmektedir. Yuvarlak govdeli ve uzun sap-
lar1 ile betimlenen miizik aletinin ¢alinis tarzlar1 ve tipleri giinimtiz bag-
lamast ile yakin benzerligi gozlemlenmektedir( Fig.3)*.

24 Dingol,2003b: 28

25 Unal, 2003:139-145

26 Masalci Sahin, 2020: 124
27 Yildirim, 2002: 3-4
28 Yildirim, 2008: 68
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Fig.3 Hiiseyindede kiilt vazosu tizerinde saz, ¢alpara betimlemeleri (Sipahi,
2005: Fig.1)

Boynuz: Uflemeli miizik aletleri icerisinde siniflandirilan boynuz,
dogal trompet olarak da tanimlanmaktadir. Hitit ¢ivi yazili metinlerinde
kraliyet ailesinin katildig1 kiilt ritiiellerinde, bayram merasimlerinde ve
resmi torenlerin baslangi¢ ve bitislerini haber vermek amagl kullanildig:
belirtilmektedir®. Tasvirli eserlerde diger miizik aletleri ile birlikte ¢ok
az tasvir edilmis ¢ogunlukla erkek miizisyen figiirii ile birlikte tek olarak
betimlenmistir®® (Fig.4).

Fig.4. Karkamis Ortostati (Geg¢ Hitit Dénemi) iizerinde boynuz ¢alan miisizyen
betimlemesi (Alp, 1999:32)

Fliit/ Cift Fliit: insanoglunun en eski miizik aleti olarak bilinen fliit,
Hitit yazil1 belgelerinde “uzun kamis” olarak tanimlanan tiflemeli bir mii-
zik aleti olarak Hitit kiilt metinlerinde sikca yer almaktadir®. M.O. I1. bin-
yilda fliit betimlemeleri yerini Hitit torenlerinin islendigi kiilt vazolarinda
yerini ¢ifte fliite birakmistir. Betimlemelerde goriilen 6rneklerinde ¢ifte
fliitlin govdesi birbirinden ayrik veya bitisik olabilmektedir. Cikardigi

29 Unal, 2000: 231
30 Tunger, 2005: 37
31 Masalci Sahin, 2020:87
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kuvvetli ve sert sesiyle insanlarin tziintiilerini/acilarini dile getirmede,
tanrilara haykirmada kullandiklar: disiiniilmektedir. *2. Hitit yazili bel-
gelerinde kral veya kraligenin 6liimiinde halkin fliit calarak yas tuttugu
yer almaktadir®®. Hitit metinlerinden edinilen bilgiye gére miizisyenlerin
cift fliit calmay1 birakip ayni zamanda icra edilen sarkiya eslik ettikleri
bilinmektedir** (Fiﬁr. 5)

)

Fig.5. Karkamis Ortostat iizerinde ¢ifte fliit icra eden miizisyen betimlemesi (Alp,
2003: 75, 42b).

Davul: Vurmali bir miizik aleti olan davul, Hitit kiilt térenlerinin ve
bayram merasimlerinin anlatildig1 metinlerde ¢ogunlukla lirler ve calpa-
ralar ile birlikte yer almasina ragmen tasvirli eserler iizerinde betimleme-
leri nadirdir. Geg¢ Hitit Donemine tarihlenen bir kabartma iizerinde yer
alan betimlemeden karsilikli duran iki kisinin omzundan gecen bir kayis
yardimiyla®, elleri ile tokmak kullanmadan icra ettikleri goriilmektedir®
(bkz. Fig. 6).

32 Tunger, 2005: 34-35
33 Unal, age., 2000: 227.
34 Celasin, 2007: 51

35 Dingol, 2003b: 58

36 Celasin, 2007: 70.
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Fig.6. Karkamus Ortostati (Geg Hitit Donemi) iizerinde boynuz ¢alan miisizyen
betimlemesi (Akugal, 1995, Lev.99b)

Tef /Def: Hititlerde bayram torenlerinin tasvir edildigi kabartmali va-
zolar lizerinde karsimiza ¢ikan bir diger vurmali miizik aleti de tef/deftir.
Geg Hitit Donemine tarihlenen kabartmali eserlerde sikga tasvir edilen,
kiigiik deri gergili ¢algi olarak da tanimlanan bu miizik aleti, kimi zaman
icra eden miizisyenlerin omuz hizasinda kimi zaman da asagida tutulmus
bi¢imde betimlenmistir’’ (Fig.7).

Fig. 7. Zincirli ortostati iizerinde tef/def ¢alan miizisyenler betimlemesi (Alp,
1999:35).

37 Ding¢ol,2003b:38
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Calpara: Kendinden ses veren miizik aleti olan ¢alparalar, iki yuvar-
lak tahtadan ya da madenden yapilmis, ayn1 zamanda birbirine vuruldu-
gunda ses veren vurmali ¢algi olarak da siniflandirabilecegimiz bir miizik
aletidir’®. Hitit kiilt torenlerinin tasvir edildigi Inandik, Bitik ve Hiiseyin-
dede kiilt vazolarindaki betimlemelerden toren miizik aleti oldugu anla-
silmaktadir Baz1 betimlemelerde gogiis hizasindan biraz yukarida bir iple
veya kayisla birbirine bagl calparalarin®® (Fig. 8) kadin ve erkek miizis-
yenler tarafindan ayakta icra edildigi gorilmektedir*.

Fig.8. Yumruk bigimli sunu kabi iizerinde kayisla/ iple birbirine bagh ¢alpara
betimlemesi (Sipahi, 2019: 95, Resim 14).

Kadin/Erkek Sarkicilar: Tasvirli eserler tizerindeki betimlemeler-
den de anlasilacagi tizere Hitit miiziginde eril miizisyen cogunlugu dikkat
cekmektedir. Hitit yazili metinlerinde baz1 miizisyenlerin kimi zaman ¢al-
diklar1 aleti birakip torene sesleri ile eslik ettikleri bilinmektedir. Kiilt ri-
tiiellerinde ve bayram torenlerinde miizisyen toplulugu icerisinde yer alan
kadin ve erkek sarkicilar, dinsel konu igeren ilahi niteligindeki sarkilar
bazi durumlarda koro halinde icra etmekteydiler*. Bin tanrili halk olarak
tanimlanan Hititlerde, kurban sunulan ya da tapinilan tanr1 hangi etnik
kokende ise (6rnegin Hurrice, Hattice gibi ) o dilde sarkilar soylenirdi. Bu
durum Hitit yazili metinlerinde “Miizisyen Hurrice sarki soyler”, “Nerik-

38 Tunger, age., s.41.
39 Alp, 1999: 19

40 Sipahi, 2005: 662
41 Arikan, 2002 :11.
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li kadinlar Hattice sark: soylerler” seklinde ifadelerle yer almaktadir. *.
Torenlerde sarki soyleyen rahip ve rahibelerin yani sira bazi sehirlere ait
sarkicilar, belli tinvanlar ile anilan gorevlilerin de varligindan s6z edil-
mektedir®. Ornegin gérevleri “tanriya hizmet etmek”, “sark1 sdylemek”
olan katra ve hazgara kadinlar1 olarak bilinen kiilt gérevlisi kadin sarkici-
larinin farkli ritiiel ve téren metinlerinde yer aldigi bilinmektedir**.

Ozetle tasvirli eserler ve ¢ivi yazili metinlerden edindigimiz bilgiler
dogrultusunda; Hitit Doneminde bolluk, bereket ve huzur iginde bir ya-
sam i¢in ¢ogunlukla tanrilart memnun etmek amaciyla kiilt ritiiellerinde
ve bayram merasimlerinde icra edilen miizigin devlet himayesinde belli
kurallar dahilinde gerceklestirildigi gortilmektedir. Ayrica Hitit Donemi
yazilt metinlere ve tasvirli eserlere ek olarak sunu kaplar1 da bu bilgile-
rimize kaynaklik etmektedir. Ge¢ Hitit Donemi ve sonrasinda tarihlenen
Maras, Zincirli, Karatepe kabartmalar ise Hitit miiziginin zamanla diger
uygarliklarin etkisi ile cesitlendigine, ziyaret ve solen sahneleri ile kiilt
ritiielleri ve bayram merasimleri disinda da icra edildigine gorsel kaynak
olusturmaktadir.

42 Celasin, 2007:.
43 Arikan,2002 :11.
44 Murat, 2013: 131
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1.GIRIS

Tirk miiziginde Makam analizleri makamin seyir, kalis perdeleri,
genisleme bolgeleri ve 6zellikle makam icerisinde kullanilan cesniler ile
onlarin birleserek meydana getirdikleri diziler {izerinden yapilmaktadir.
(Altinel, 2020: 3)

Makamlarin yapilar1 hakkinda bilgi sahibi olmak ¢esnileri ve
kullanim sikliklar1 ile seyir yapilar1 anlayabilmek icin 0Ozellikle
biiyiik formda eserlerin analiz edilip incelenmesi ¢ok biiyiik 6nem arz
etmektedir. Zira, bestekarlar Beste, Agir Semal ve Yiirik Semai gibi
biiyiik formda eserlerinin kompozisyonlarini yaparken, makami meydana
getiren ¢esnilerin ve onlarin birlesiminden ortaya ¢ikan makam dizilerini
makamin onemli kalis perdeleri ve seyir yapilar1  igerisinde zemin,
terenniim, meyan gibi boliimlerde belli kurallar ¢ergevesinde isleyerek
meydana getirirler. Biitlin bu bahsedilen unsurlar1 en sanatli ve en basarilt
sekilde formlarin belli béliimlerine yerlestirirler. Bu 6zellikleri sayesinde
biiylik formda eserlerin incelenmesi makam tariflerine ulagmada 6nemli
bir yol gostericidir. (Altinel ve Coban, 2021:2) Bu nedenle ¢alismada Tiirk
miiziginin sdzlii formlar1 arasindan biiyiik formda olan Beste, Agir Semai
ve Yiiriik Semai formundaki eserler segilerek incelenmistir.

Dilkes-Haveran makami III. Selim doneminde daha Onceki
donemlerden daha fazla dikkate alinmistir. Bu donemin 6ne ¢ikan biiyiik
misikisinaslar1 arasinda olan Tanbiri Isak, Kiiciik Mehmet Aga ve Haci
Sadullah Aga gibi 6nemli bestekarlar ¢esitli besteler ortaya koymuslardir.
Bu makamla ile ilgili cesitli eserler daha sonraki donemlerde de
bestelenmeye devam etmistir (Kutlug, 2002: 261). Zekai Dede Efendi
de bu makamda 2 Beste,] Agir Semai ve 1 Yiiriik Semai’ den olusan
bir Klasik Takim bestelemistir. Zekai Dede hem klasige bagli hem de
yenilik¢i ve yeni arayislarla dikkat cekmis bir bestekar olarak eserlerinin
hepsinde usil, ritm ve melodi son derece zevkli bir iislipla birlestirilmis
mitkemmel bir teknik agik¢a goriilmektedir (Aksiit, 1993: 217). Zekai
Dede’nin bestelerinde hocasi Ismail Dede Efendi’nin etkileri hissedilse de
bestelerine ilave ettigi birtakim yenilikler ve 6zelliklerle Klasik Mektebin
olusumda rol oynayan son temsilci olmustur (Ak, 2009: 206).

Tiirk misiki tarihinin ve megk zincirinin en énemli bestekarlarindan
biri olarak onun meydana getirdigi Dilkes-Haveran takimindaki eserlerin
incelenmesimakaminyapisinin,cesnilerinveseyirozelliklerininanlasilmasi
acisindan biiyiilk 6nem tasimaktadir. En az bes asra yakin gecmise sahip
Dilkes-Haveran makami eski nazariyat kitaplarini inceledigimizde, Zirkes
ve Zirkes-Haveran adlartyla da gectigini gormekteyiz (Ozkan, 1994:301).
Cesitli Misikisinaslarinbumakamlailgilitarifierine baktigimizdabirbirine
yakin ifadelerle karsilagsmaktay1z. Hizir bin Abdullah Kitab-1 Masiki’sinde
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ve Bedr-i Dilsdd Edvar-1 Makamat isimli eserlerinde “Hiiseyni Agdze
ede, ine Irak evinde karar ede” seklinde tarifleri yer almaktadir (Kutlug
, 2000: 260-261). Karadeniz, makamin Hiiseyni ve Irak makamlarinin
birlesmesinden meydana geldigini sdylemistir (Karadeniz, 1965:125).
Arel, Hiiseyni dizisinde gezinildikten sonra ortak sesler yoluyla Irak
dizisine gecilerek Irak perdesinde karar verildigini sdylemektedir (Arel,
1968:75). Akdogu, Hiiseyni ve Irak makamlarinin birbirine eklenmesiyle
yapildigin1 ve inici oldugunu belirtmistir (Akdogu , 1991:190). ismail
Hakki Ozkan, yerinde Hiiseyni makami dizisi ile Irak perdesinde
Segah dortliisliniin veya Irak makam dizisinin bir boliimiiniin birbirine
eklenmesinden meydana geldigini sdylemistir (Ozkan, 2016:501).

Dilkeshdveran Makam Dizileri

Yerinde inici Hiiseyni Makami Dizisi

T |
Hiiseyni'de Ussak 4'lisi

Yerinde Hiiseyni'de 5'lisi
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Sekil 1. Dilkes-Haveran Makam Dizisi

Kutlug, Hiiseyni ve Necid Hiiseyni makamlar1 icerisinde Nevada
Biselik Rast makamlarina geckiler yaptiktan sonra Hiiseyni seyri
icerisinde Neva ve Hiiseyni perdelerinde siklikla asma kaliglar yaparak
Hiiseyni ¢esnisini gosterdigini daha sonra Cargdh perdesinde kaliglar
yapip Hiiseyni ve Neva gostererek Ussak makamina gecip ¢ok dolagsmadan
Segah perdesinde de asma kaliglar yaparak Irak perdesinde Segah ¢esnisi
ile karar verdigini belirtmistir (Kutlug, 2000:262-263).

Bu tarifler ile tarihsel siire¢ igerisinde Dilkes-Haveran makam
tariflerine baktigimiz zaman ortak olarak  hep Hiiseyni perdesinden
baslayan Hiiseyni makam dizisi ve Irak perdesine gelip Segah ile karar
veren bir yapimin tarif edildigi karsimiza ¢ikmakla birlikte ¢ok biiytik
degisiklige ugramadigini sdylemek miimkiin olmaktadir. Ancak 20.
yizyilin ilk yarisindan sonraki donemlerden itibaren bestekarlarimiz
Tiirk masikisinde birgok makamda oldugu gibi Dilkes-Haveran makamina
da itibar etmemis ve bu makam unutulmaya yiiz tutmustur. Bu unsurlar
g0z oniinde bulundurularak hazirlanmis olan bu ¢aligma, Dilkes-Haveran
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makaminin giiniimiizde yeniden itibar gérmesini saglamak ve makamin
bestekarlarimiz tarafindan bestelenecek yeni bestelere ilham olmasi
arzusunu tagimaktadir.

2.YONTEM

DilkesHaveran makaminda Zekal Dede Efendi'nin Dilkes-
Haveran Takimi'nin notalar1 literatiirden arastirilip bugiin icrada
kullanilan sekli tespit edilmistir. Arastirma sirasinda bir¢ok farkli nota
ile karsilagilmistir. Bu sebeple bu ¢aligmanin 1s1ginda okunakli ve diizgiin
notalara ulagilabilmesi i¢in nota programi ile eserler tekrar yazilmis ve
makam analizlerinin takibini kolaylastirmak ic¢in her bir porte basina
Ol¢li numaralar1 konulmustur. Yazilan notalar gesitli referans icralardan
dinlenmis ve makam ydniinden analizleri yapilmistir. Bu analiz sirasinda
tespit edilen c¢esniler ve kullanim sayilari tablolar haline getirilmistir.
Eserler arasinda Murabba tiiriinde olanlarin form yapisi geregi 1., 2. ve 4.
giiftelerin ayn1 melodik yapr ile bestelendigi goz oniinde bulundurularak
sadece 1. ve 3. giiftelerin bestelerinde kullanilan ¢esni sayilar1 dikkate
alinmistir. Ayni sekilde murabba eserlerde yine tiim giiftelerden sonra
gelen terenniim boliimlerinin hep ayni melodik yapinin bestesiyle
yapilmis oldugundan, sadece bir terenniimde kullanilan g¢esni sayilari
tablolara yazilmistir. Elde edilen veriler 1s18inda Zekai Dede Efendi’nin 2
farkli ustildeki Bestesi, Agir Semai ve Yiiriik Semai’sinde kullanilan tiim
cesniler ve kullanim sayilari bir grafik iizerinde toplu halde gosterilmistir.

3.BULGULAR

3.1. Zekai Dede Efendi’ye Ait Dilkes-Haveran (Zencir) Murabba
Beste’nin Bulgular:

3.1.1. Zekai Dede Efendi’ye Ait Dilkes-Haveran (Zencir) Murabba
Beste’nin Notasi
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DILKESHAVERAN BESTE

Siiktifezar-1 i'zarn giiliin naziresidir

Usil: Zencir Beste: Zekai Dede Efendi
X Giifte: Endertini Vasif
. I T2 T I 1|
"l "Q Il I 174 Il - Il i 4 } } - -
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Omrimya 1a_ yele lel lel___lel le_ lel__1li mi rim

ta nin hey ca nim

Siikafezar-1 i'zarin giiliin naziresidir
Bahara karg1 hezarin o bir mesiresidir
Sorulsa Vasif-1 zara leban-1 mestanin
Cilek sekerlemesi yasemin hamiresidir

Sekil 2 . Zekar Dede Efendi’ye Ait Dilkes-Haveran(Zencir) Beste 'nin Notast

3.1.2.Zekai Dede Efendi’ye Ait Dilkes-Haveran(Zencir)Murabba
Beste’nin Makam Analizi

“Siikiifezar-1 i’zarin giiliin naziresidir”

Esere Neva perdesinden giris yapilarak 1. ve 2. dl¢iilerde 6nce Nevada
Buselik sonra Diigahta Ussak ¢esnisi kullanilarak Diigah perdesinde kalig
yapilmis ve bir Ussak makam dizisi gosterilmistir. 3.6l¢lide Hiiseynide
Ussak, 4. olciide de bir Hiiseynide Ussak ¢esnisi kullanilarak Cifte
Diiyek usilii tamamlanmistir. 5. 6lgiide Fahte ustiliine gegilerek Nevada
Rast ¢esnisi ile baslayip, Muhayyerde Ussak cesnisi gosterilmistir. 6.
Olgciide Gerdaniyede Rast, Evigcte Segah (yedensiz) 7., 8. ve 9. oOl¢iilerde
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sirastyla Hiiseynide Ussak, Gerdaniyede Rast, Hiiseynide Hiiseyni ¢esnisi
kullanilarak Hiiseyni perdesinde kalis yapilmistir.10.6l¢lide Cenber
ustliine gecilmis 10. 11. 12. ve 13. Olgiilerde sirasiyla Nevada Buselik
ve Cargahta Cargah, Nevada Biselik ve yine Cargdhta Cargah gesnisi
kullanilmigtir. 14. o6lgiide Hiiseynide Kiirdi . 15.6l¢ilide yedenli olarak
Segahta Segah cesnisi kullanilarak 1. giifte tamamlanmistir. 16. 6lglide
Segah perdesinde kalis yaparak terenniim bdliimii olan Devrikebir ustiliine
gecilmistir. 17.6l¢tide Diigahta Ussak, 18.6l¢iide de Diigahta Ussak ¢esnisi
kullanilmistir. 19. 6lglide Irak perdesinde Segah gesnisi kullanilarak kalig
yapilmistir. 20. ve 21. dlgiilerde Diigahta Hiiseyni, 22. dl¢iide Hiiseynide
Ussak cesnisi kullanilmistir. 23. olgiide Berefsan usiliine gegilerek
Nevada Biselik, 24. ve 25. dl¢iilerde Diigahta Hiiseyni ¢esnisi ile Diigah
perdesinde kalis yapilmistir. 26. Olgiide Rastta Rast, 27., 28. ve 29.
olciilerde sirastyla Irakta Hiizzam, Diigahta Hiiseyni ve Irakta Eksik Segah
cesnisi kullanilarak 29. dlctide Irak perdesinde kalis yapilarak terenniim
bolimii tamamlanmistir. 30. l¢ii olan 1. dolapta Hiiseyni perdesi acarak
2. giifteye doniis yapilmaktadir. 31. o6l¢ii olan 2. dolapta Neva perdesi
yeden Nim Hicaz perdesi kullanilarak meyan bolimii olan 3. giifteye
ve Cifte Diiyek usiliine ge¢ilmistir. 32.0l¢iide Diigahta Rast, 33. 6l¢iide
de Diigahta Rast ¢esnisi kullanilarak Diigah perdesinde kalis yapilmistir.
33. Olgiinlin sonunda Nevada Rast, 34. dlglide de Nevada Rast ¢esnisi
yeden Nim Hicaz perdesi de kullanilarak gosterilmis ve Neva perdesinde
kalis yapilmistir. 35. dlglide Hiiseynide Ussak cesnisi kullanilarak Cifte
Diiyek usulii tamamlanmistir. 36. dlciide Fahte usiliine gegilerek Nevada
Rast cesnisi ile baslayip, Muhayyerde Ussak cesnisi gosterilmistir. 37.
olciide Gerdaniyede Rast, Evicte Segah (yedensiz) 38., 39. ve 40. ol¢iilerde
sirastyla Hiiseynide Ussak, Gerdaniyede Rast, Hiiseynide Hiiseyni ¢esnisi
kullanilarak Hiiseyni perdesinde kalis yapilmistir. 36. ve 40. olgiiler
arasindaki melodik yap1 5. ve 9. dlciiler arasinda kullanilan melodik yap1
ile aynidir. 41. dlgiide Cenber usiliine gegilmistir. 41., 42., 43. ve 44.
Olgiilerde sirasiyla Nevada Buselik, Cargahta Cargah, Nevada Buselik
ve yine Cargahta Cargah cesnisi kullanilmistir. 45. 6lglide Hiiseynide
Kiirdi 46. olciide yedenli olarak Segahta Segah cesnisi kullanilarak 3.
giifte tamamlanmustir. 41. ve 46. 6lgiiler arasindaki melodik yap1 10.ve 15.
olciiler arasinda kullanilan melodik yapi ile aynidir.

47. olciide Segah perdesinde kalis yaparak terenniim bolimii olan
Devrikebir ustliine gecilmis ve 1., 2., 4. giiftelerden sonra kullanilan
ayni melodik yapidaki terenniim boliimii kullanilmistir. Yani, 48. ol¢tide
Diigahta Ussak, 49. ol¢iide yine Diigdhta Ussak cesnisi kullanilmistir.
50. dlctide Irak perdesinde Segédh cesnisi kullanilarak kalis yapilmistir.
51. ve 52. dlgiilerde Diigahta Hiiseyni,53. 6l¢iide Hiiseynide Ussak ¢esnisi
kullanilmistir. 54. o6l¢iide Berefsan usiliine gecilerek Nevada Buselik,
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55. ve 56. dlgiilerde Diigahta Hiiseyni gesnisi ile Diigdh perdesinde kalig
yapilmistir. 57. dlclide Rastta Rast, 58.59. ve 60. olgiilerde sirastyla Irakta
Hiizzam, Diigahta Hiiseyni ve Irakta ( Eksik Segah ) ¢esnisi kullanilarak 60.
oOlcgiide Irak perdesinde kalig yapilarak terenniim boliimii tamamlanmistir.
61. dlclide Hiiseyni perdesi acarak 4. giifteye doniis yapilmaktadir.

3.1.3.Zekai Dede Efendi’nin Dilkes-Haveran (Zencir) Murabba
Bestesi’ndeki Cesniler ve Kullanim Sayilar1 Tablosu

Tablo 1.
Zekart Dede Efendi’nin Dilkes-Hdveran Zencir Bestesinin Cesni Tablosu

Kullanilan Cesniler Kullanim Sayilar
Muhayyerde Ussak
Gerdaniyede Rast
Evicte Segah(yedensiz)
Hiiseynide Usgsak
Hiiseynide Hiiseyni
Hiiseynide Kiirdi
NevadaBiselik
Nevada Rast

Cargahta Cargah
Segahta Segah
Diigahta Hiiseyni
Diigahta Ussak
Diigahta Rast

Rastta Rast

Irakta Hiizzam

Irakta ( Eksik ) Segah

=== N W W RN NN AN

Esere Neva perdesinden baglanilmistir. Bir Ussak makam dizisi
gosterilerek Diigah perdesinde kalig yapilmistir. Hiiseyni perdesinde
siklikla kalislar gosterilmistir. Makamin ana yapisindaki ¢esniler disinda
3. giifte meyan boliimiinde, Diigah perdesinde Rast ¢esnisi ile terenniimiin
sonuna dogru Irakta Hiizzam c¢esnisi kullanilmigtir. Tiz bolgeye
Muhayyerde Ussak ve Gerdaniyede Rast gesnileri ile geniglemistir .
Hiiseynide Ussak ve Nevada Biiselik ¢esnileri en ¢ok kullanilan ¢esniler
olmustur. Irakta Eksik Segah cesnisi ile yedenli olarak karar verilmistir.
Karar yeden (Acemasiran) perdesi kullanilmadan yapilmistir.

3.2. Zekail Dede Efendi’ye Ait Dilkes-Haveran (Beste Devr-i
Revéani) Murabba Beste’nin Bulgulari

3.2.1. Zekai Dede Efendi’ye Ait Dilkes-Haveran (Beste
Devr-i Revan1) Murabba Beste’nin Notasi
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DILKESHAVERAN BESTE
Ben yine bir dilberi randya oldum miibtela
Usil: Beste Devr-i Revam Beste: Zekai Dede Efendi

Ah Ben yi ne bir di dil be ri 14
Ah Kad di dil___ kes bi__ birni hi___ i
Ah Ask der ler. piir ce ce fa bir bir

Ah om rimte_  re__lel___ lel le lelel lel I

ah benhe le  bir la___ lahza a ram

ah 6m rim te_  re_ lel lel le lelel lel li

ah ey le yem diin ya da  kim

Ben yine bir dilberi rindya oldum miibtela
Kadd-i dilkes bir nihal-i ydre oldum miibteld
Ben hele bir lahza ardm eyleyem diinyada kim
Ask derler piir cefa bir dosta oldum miibtela

Sekil 3. Zekat Dede Efendi’nin Dilkes-Haverdn (Beste Devr-i Revani) Bestesinin
Notasi
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3.2.2.Zekai Dede Efendi’ye Ait Dilkes-Haverian (Beste Devr-i
Revani) Murabba Beste’nin Makam Analizi

“Ben yine bir dilberi raniya oldum miiptela”

Esere Hiiseyni perdesinden giris yapilarak 1. dlglide Hiiseynide Ussak
cesnisi ile Hiiseyni perdesinde kalis yapilmistir. 2. dlgiide Segah perdesinde
yedensiz olarak Segah 3’liisii kullanilarak Hiiseyni perdesine kadar ¢ikip,
Hiiseynide Ussak cesnisi ile kalis yapilmistir. Terenniim boliimii olan 3.
Olciiye Hiiseynl perdesinden giris yapilmis ve Nevada Biselik cesnisi
kullanilarak Cargah perdesinde Cargahli kalis gosterilmistir. 4. Olgliye
Neva perdesinden girig yapilarak Diigahta Ussak cesnisi kullanilip Diigah
perdesinde kalis yapilarak pest tarafa Irak perdesine kadar da genisleyip Diigah
perdesinde Ussak ¢esnisi ile kalig yapilmustir. 5. 6l¢iiye yine Neva perdesinden
giris yapilmigtir. Hiiseynide Ussak, Diigahta Hiiseyni ¢esnisi kullanilarak
Irak perdesine ( Eksik ) Segahli inilmis ve tekrar Cargah perdesinden asagiya
hareketle Irakta Eksik Segdh c¢esnisi ile kalis yapilarak yedensiz olarak
terenniim sonlandirilmistir. 6. Olgli 3. giiftenin basladigi meyan boliimii
olarak, Acem perdesinden girilmis, Cargahta Cargah cesnisi gosterip yine
Acem perdesinde kalis yapilmistir. Daha sonra Hiiseyni perdesinde kalis ile
Nevada Biselik ve 7. 6lgiiye Cargahta Cargah cesnisi ile gegilmistir. 7. 6lgii
2. oOlgiiniin ayn1 melodik yapisi ile bestelenmistir. Yani, Segah perdesinde
yedensiz olarak Segah 3’liisii kullanilarak Hiiseyni perdesine kadar ¢ikip,
Hiiseynide Ussak ¢esnisi ile kalig yapilmistir. 8., 9. ve 10. olgiiler terenniim
boliimii olarak 1., 2. ve 4. giiftelerden sonra kullanilan ayni terenniim melodisi
ile eser sonlandirilmigtir . 8. Olgiiye Hiiseyni perdesinden giris yapilmis
ve Nevada Buselik gesnisi kullanilarak Cargéh perdesinde de Cargahli kalis
gosterilmistir. 9. dlgiiye Neva perdesinden giris yapilarak Diigdhta Ussak
cesnisi kullanilip Diigah perdesinde kalis yapilarak, pest tarafa Irak perdesine
kadar da genisleyip Diigah perdesinde Ussak cesnisi ile kalis yapilmustir. 10.
Olciiye yine Neva perdesinden giris yapilmistir. Hiiseynide Ussak, Diigahta
Hiiseyni ¢esnisi kullanilarak Irak perdesine ( Eksik ) Segahli inilmis ve tekrar
Cargah perdesinden asagiya hareketle Irakta Eksik Segah cesnisi ile kalig
yapilarak yedensiz olarak terenniim sonlandirilmistir.

3.2.3.Zekai Dede Efendi’ye Ait Dilkes-Haveran (Beste Devr-i
Revani) Murabbia Beste’nin Cesnileri ve Kullanim Sayilar: Tablosu

Tablo 2.

Zekari Dede Efendi’nin Dilkes-Hdverdn (Beste Devr-i Revini) Bestesinin Cesni
Tablosu

Kullanilan Cesniler Kullanim Sayilart
Hiiseynide Usgsak 4
Hiseynide Kiirdi -
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NevadaBiselik

Nevada Rast

Cargahta Cargah
Segahta Segah(yedensiz)
Diigahta Hiiseyni
Diigahta Ussak

Irakta ( Eksik ) Segah

[\

== |Ww]!

Bu eserin Murabba olmasi nedeniyle 1., 2. ve 4. giiftelerde yapisi
geregi ayn1 melodik yapiy1 kullanmasi sebebiyle sadece 1. ve 3. giiftede
kullanilan ¢esni sayilar1 ile tiim giiftelerden sonra ayni terenniim tercih
edilmesi sebebiyle de sadece bir terenniimde kullanilan ¢esni sayilari
tabloya yazilmistir. Eser Hiiseyni perdesinden baslamistir. Hiiseyni,
Cargah ve Diigah perdelerinde kalis gostermistir. Makamin ana yapisindaki
cesniler diginda farkli bir makam geckisi kullanilmamistir. Eserde karara
giderken yeden (Acemasiran) perdesi kullanilmamistir.

3.3. Zekai Dede Efendi’ye Ait Dilkes-Haveran Agir Semai’nin
Bulgulan

3.3.1. Zekai Dede Efendi’ye Ait Dilkes-Haverian Agir Semai’nin
Notasi
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DILKESHAVERAN AGIR SEMAT{

Nice doyunca gorem sen gibi nizik bedeni
Usil: Aksak Semafi Beste Zekéi Dede Efendi

Ah Ni_ce__do_ yunca gé rem__ sengi_bi ni___ zik_be de_m
Ah Cik ma__ sin 4 him o du ag zi____m1 a¢c__ dir_ma be__ nim

Ah_Kendi_kir pigm o lup___ dur__ba_na gé_ zim di ke ni
Ah_Yik ma_ sm sizi deri_ num_ se__ni_sdy__ let__ me_

Ahcanmmya 1a_ yelel_ lel_ li_ om rim te__re le lel le_lel_ lel i

Ah ah ah bi vefda ki sm

i i e 1 L
I — S 11—
I — — S — - —

Ah_Ken di__ kir.
Ah_Yik ma_ sin

pi gim__ o lup_ dur__ ba_na_go_ zim_ di_ke
sizideri__ num_se_ni_ sy let_ me_be___ ni

Nice doyunca gorem sen gibi nazik bedeni
Kendi kirpigim olupdur bana géziim dikeni
Cikmasm ahim odu agzimi agdirma benim
Yikmasin siz-i derinum seni sdyletme beni

Sekil 4.Zekdi Dede Efendi’nin Dilkes-Hdaverdan Agir Semai nin Notasi

3.3.2.Zekai Dede Efendi’ye Ait Dilkes-Haveran Agir Semai’nin
Makam Analizi

“Nice doyunca gorem sen gibi nazik bedeni”

Esere Hiiseyni perdesinden giris yapilarak Cargahta Cargah 3’liisii
kullanip, Hiiseyni perdesinde kalig yapilmistir. 2. Olglide Hiiseynide
Kiirdi, 3. olgiide Nevada Biselik, 4. olglide Cargahta Cargah cesnisi ile
kalig yapilmigtir. 5. dl¢iide Nevada Buselik, 6., 7. ve 8. 0lgiilerde Diigahta
Hiiseyni, Irakta Segah 3’liisii yedensiz olarak kullanilmis Diigahta Ussak ve
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yeden Acemasiran perdesini de kullanarak Irakta ( Eksik ) Segah ¢esnisiyle
kalis yapilmistir. 9. ve 10. oOlgiilerde Rast perdesini de kullanarak (Hiiseyni
makaminin yedeni olarak) Diigahta Hiiseyni ¢esnisi ile Hiiseyni perdesinde
kalig yapilmistir. 11. 6l¢tide Nevada Buselik, 12. dl¢iide Diigahta Ussak 3’liisii
ile Cargah perdesinde kalis yapilmistir. 13. 6lglide Cargahta Cargédh 3’liisii
kullanarak Cargah perdesinde kalig yapilmis, 14. dl¢lide yine ayni melodik
hareketle Segdh perdesinde yedensiz olarak Segah 3’liisii kullanarak kalig
yapilmistir. 15. 6l¢lide Rastta Nikriz ¢esnisi, 16. dlgiide Buselikte Nisabur
cesni kullanilarak Neva perdesinde kalis yapilmistir. 17. 6l¢tide Hiiseynide
Ussak cesnisi ile Hiiseyni perdesinde kalig yapilmigtir. 18. dlgiide Nevada
Biselik ¢esnisi ile Neva perdesinde kalis yapilmistir. 19. olgiide Diigahta
Hicaz ve Rastta Nikriz ¢esnisi yapilmig ve 20. 6lgiide Diigahta Hicaz ¢esnisi
ile Diigah perdesinde kalis yapilmistir. Boylelikle 18., 19. ve 20 6lgiilerde bir
Hicaz Humay(n Makam dizisine gec¢ki yapildig1 goriilmektedir. 21., 22.ve
23. olgiilerde Diigahta Hiiseyni, Hiiseynide Ussak c¢esnileri kullanilarak
Hiiseyni makam dizisi kullanilmistir. 23. dlgiide Diigahta Hiiseyni ¢esnisi
kullanarak Cargah perdesinde kalig yapilmistir. 24. 6l¢lide Nevada Buselik,
25., 26. ve 27. olgiilerde Diigahta Hiiseyni, Irakta Segah 3’liisii yedensiz
olarak kullanilmis, Diigahta Ussak ve yeden Acemasiran perdesini
kullanarak Irakta Eksik Segéh cesnisiyle kalis yapilmistir.

3.3.3.Zekai Dede Efendi’nin Dilkes-Haveran Agir
Semat’sindeki Cesniler ve Kullanim Sayilar: Tablosu

Tablo 3.
Zekart Dede Efendi’nin Dilkes-Haverdn Agwr Semai ‘sinin Cegni Tablosu

Kullanilan Cesniler Kullanim Sayilar1
Hiiseynide Ugsak 2
Hiiseynide Kiirdi 1
NevadaBiselik 5
Cargahta Cargah 3
BiiselikteNisabur 1
Segahta Segah(yedensiz) 1
Diigahta Hiiseyni 5
3
2
2
2
2

Diigahta Ussak
Diigahta Hicaz

Rastta Nikriz

Irakta Segah (yedensiz)
Irakta ( Eksik ) Segdh

Hiiseyni perdesinden baslanilmistir. Cargdh perdesinde siklikla
kaliglar gosterilmistir. Diigahta Hiiseyni ve Nevada Biselik ¢esnileri en
fazla kullanilan ¢esniler olmustur. Terenniim boliimiinde Diigahta Hicaz,
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Rastta Nikriz ve Buselikte Nigabur cesnileri kullanmig ve bir Hicaz
Humaytn dizisi gosterilmistir. Irakta ( Eksik ) Segah ¢esnisi ile yedenli
olarak karar verilmistir. Karara giderken Neva perdesinden asagi bir
hareketle Irak makam dizisi gibi karar verilmektedir.

3.4. Zekai Dede Efendi’ye Ait Dilkes-Haveran Yiiriik Semai’nin
Bulgular

3.4.1. Zekai Dede Efendi’ye Ait Dilkes-Haveran Yiiriik Semai’nin
Notasi . . . L o
DILKESHAVERAN YURUK SEMAI

Diistiikge sefa eyleyelim sizde ve bizde
Usil: Sengin Semai Beste: Zekai Dede Efendi

Diis tik ce se_ fa ey le_ ye_lim siz de vebiz de_
Am ma ki hi_1af et me ye lim va de ye siz de
Diis man na zar_et_ tik  de_e ser_ bul ma ya biz de

Diis tik ce se_ fa ey le_ ye_lim siz de ve biz de
Am mi ki hi_ 1af et me ye lim va de ye siz de .
Diis man na zar_ et tik de_ e__ser bul ma ya biz de
9
) b b ok

o T ==} T
Yar yar gel is ve_ ba Zim
13
) @te o he

Dost dost gel ser_ vi_ nd

oo PPl TR Peesc [ Toe,

I | B X i
I.\-_--_—-- | T

I S i~ — -
S S e S S B A A — 11 {4
1 _

Gel din le s6 zim___ kir

ma_0_ziim ahi__ki_ gd__ ziim kor pe ku_ zum_

S0y le ba sa Iim____ a ya_ §1_mz ri yi ze mi ne
29
0 P o0 P
AN3"4 T I I — I — T I T T Il I T I T T
o — —
Soyle ba sa lim____ a ya_ g1_mz i yi ze mi ne
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Yar yar gel is ve_bi_ zim
37
&y I T Il T 1 T - | . I T T Il T | T T 1 1 =1 T 1 | Il Il P P ]
SV 1 I - T T — I T T S T I T S T T T 1
D) T — [ T
Dost dost gel ser vi__ nd Zim.
41
0 b * oL —

—
S SN N S NN N S SN " N S N N N 8 N A |

Gel din le s6 zim____ kir

gel gel ¢d re sa zim gel

Distiikge sefa eyleyelim sizde ve bizde
Amma ki hilaf etmeyelim vadeye sizde
Soyle basalim ayagimiz riy-i zemine
Diisman nazar ettik de eder bulmaya bizde

Sekil 5. Zekat Dede Efendi’nin Dilkes-Haverdn Yiiriik Semdi nin Notasi

3.4.2.Zekai Dede Efendi’ye Ait Dilkes-Haveran Yiiriik Semai’nin
Makam Analizi

“Diistiikce sefa eyleyelim sizde ve bizde”

Esere Neva perdesinden giris yapilarak 1. ve 2. Olgiilerde
once Hiiseynide Ussak sonra Hiiseynide Kiirdi ¢esnisi kullanilarak
Diigahta Hiiseyni c¢esnisi ile kalis yapilmistir. 3.ve 4. dlglilerde Cargahta
Cargdh 3’lisiinii kullanarak Hiiseyni perdesinde kalis ve Hiiseynide
Ussak ¢esnisi kullanilmistir. 5., 6., 7. ve 8. olgiilerde ilk dort olglide
yapilan ¢esni ve melodik yapilar aynen tekrar edilmistir. Terenniim
boliimiiniin basladigi 9., 10., 11. ve 12. dlgiilerde sirasiyla Nevada Biselik,
Cargahta Cargdh ve yine 2 kere Nevada Buselik ¢esnisi kullanilarak
Neva perdesindekalis yapilmistir. 13. ve 14. olgiiler 9. ve 10. olgiilerin
ayn1 melodisi yani, Nevada Buselik, Cargahta Cargah ve yine Nevada
Biselik ¢esnisi ile Neva perdesinde kalig yapilmistir. 15. ve 16. ol¢iilerde
Segah perdesinde yedensiz olarak Segah 3’liisii Cargahta Cargah 3’liisi
kullanarak Cargah perdesinde kalis yapilmistir. 17. ve 18. olciilerde 2 kere
Nevada Buselik ¢esnisi kullanilarak Neva perdesinde kalis yapilmistir. 9.,
20. ve 21. olgiilerde Segah perdesinde yedenli olarak Segah cesnisi ile 2
kere kalig yapilmistir. 22. dl¢iide Diigahta Ussak ve Irak perdesinde Segah
cesnisi yedensiz olarak kullanilmistir. 23. ve 24. 6lgiilerde Irak perdesinde
Eksik Segah cesnisi yeden perdesi (Acemasiran) kullanilarak karar
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verilmistir. Terenniim bu sekilde sona erdirilmistir. 3. giiftenin, meyan
boliimiiniin basladigi 25. ve 30. dl¢iiler arasinda toplamda 6 kere Nevada
Rast ¢esnisi kullanilarak 30. 6l¢lide Neva perdesinde kalig yapilmistir. 31.
ve 32. olgiilerde 3. ve 4. dlciilerdeki ayni melodik yap1 ile Cargahta Cargah
3’listinii kullanarak Hiiseyni perdesinde kalis ve Hiiseynide Ussak ¢esnisi
kullanilmistir.

33 ve 48. oOlgiiler arasi terenniim boliimiidiir. 1.2.ve 4. giifteden sonra
kullanilan ayn1 terenniim melodisi ile eser tamamlanmistir. Yani, 33., 34.,
35. ve 36. olgiilerde arasinda sirasiyla Nevada Biselik, Cargahta Cargah
ve yine 2 kere Nevada Biselik ¢esnisi kullanilarak Neva perdesinde kalig
yapilmistir. 37. ve 38. dlciilerde Nevada Buselik Cargahta Cargéah ve yine
Nevada Biselik cesnisi ile Neva perdesinde kalis yapilmistir 39. ve 40.
Olciilerde Segah perdesinde yedensiz olarak Segah 3’lisii ve Cargahta
Cargah 3’list kullanarak Cargah perdesinde kalig yapilmistir. 41. ve 42.
Olgiilerde 2 kere Nevada Buselik ¢esnisi kullanilarak Neva perdesinde
kalis yapilmistir.43.44.ve 45.0l¢iilerde Segah perdesinde yedenli olarak
Segah cesnisi ile 2 kere kalis yapilmistir.46. 6lgiide Diigahta Ussak ve Irak
perdesinde Segah ¢esnisi yedensiz olarak kullanilmis ve 47.ve 48. dlciilerde
de Irak perdesinde ( Eksik ) Segah c¢esnisi yeden perdesi (Acemasirdn)
kullanilarak karar verilmistir

3.4.3.Zekai Dede Efendi’nin  Dilkes-Haveran  Yiiriik
Semai’sindeki Cesniler ve Kullanim Sayilar: Tablosu

Tablo 4.
Zekart Dede Efendi’nin Dilkes-Haverdn Yiiriik Semdi ‘sinin Cesni Tablosu

Kullanilan Cesniler Kullanim Sayilari
Hiiseynide Ussak 3
Hiiseynide Kiirdi 1
NevadaBiiselik 7
Nevada Rast 6
Cargahta Cargah 4
2
1
1
1

Segahta Segah
Diigahta Hiiseyni
Diigahta Ussak
Irakta ( Eksik )Segah

Bu eserin Murabba olmasi 1., 2. ve 4. giiftelerde yapisi geregi ayni
melodik yapiyr kullanmasi sebebiyle sadece 1. ve 3. giiftede kullanilan
¢esni sayilart ve tim giiftelerden sonra ayni terenniim tercih edilmesi
sebebiyle de sadece bir terenniimde kullanilan g¢esni sayilari tabloya
yazilmistir. Neva perdesinden baslanilmistir. Neva perdesinde siklikla
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kalislar gosterilmistir. Makamin ana yapisindaki ¢esniler disinda farkli
bir makam geckisi kullanilmamistir. Nevada Buselik ve Nevada Rast
cesnileri en ¢ok kullanilan gesniler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ardindan
sirastyla Cargahta Cargdh, Hiiseynide Ussak, Segdhta Segah, Diigahta
Hiseyni, Diigahta Ussak ve Irakta Eksik Segah cesnisi kullanilmigtir.
Eserde yedenli olarak karar verilmistir. Karara giderken Neva perdesinden
asag1 bir hareketle Irak makam dizisi gibi karar verildigi goriilmektedir.

3.5. Zekai Dede Efendi’nin Dilkes-Haveran Takiminda Tespit
Edilen Cesniler ve Toplam Kullanim Sayilari

3.5.1. Zekai Dede Efendi’nin Dilkes-Haveran Takiminda Tespit
Edilen Cesnilerin Eserlere gore Kullanim Sayilari Tablosu

Tablo 5.
Dilkes-Hdveran Takimdaki Cegsniler ve Eserlere gore Kullanim Sayilart Tablosu

Cesniler Kullanim Sayilari

Beste Devr-i

(Zencir) Beste Revani) Beste Agir Semai Yiirtik Semat
Muhayyerde Ussak 2
Gerdaniyede Rast 4
Evigte )
Segah(yedensiz)
Hiiseynide Ussak 6 4 2 3
Huseynide
Huseyni 2 )
Hiiseynide Kiirdi 2 - 1
NevadaBiselik 6 2 7
Nevada Rast 4 - - 6
Cargahta Cargah 4 3 3 4
Segahta Segah 2 2 (yedensiz) 1 (yedensiz) 2
Diigahta Hiiseyni 3 1 5 1
Diigahta Ussak 3 1 3 1
Diigahta Rast 2 -
Diigahta Hicaz 2
BuselikteNisabur 1
Rastta Nikriz 2
Rastta Rast 1
Irakta Hiizzam 1
Isr:;;; (Eksik ) 1 oy ) 1

Tabloya bakildiginda , ¢esni zenginligi bakimindan Zencir bestenin
one ciktigin1 géormekteyiz. Ayrica gesitlilik bakimindan hem Zencir hem
de Agir Semai eserlerde makamin ana yapist disinda farkli ¢esnilerin
kullanildig1 tespit edilmistir. Hiiseynide Ussak, Nevada Buselik,
Cargahta Cargdh, Segdhta Segah (yedenli ve yedensiz olarak) Diigahta
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Hiiseyni, Diigahta Ussak, Irakta Eksik Segéh gesnileri 4 eserde de ortak
kullanilan ¢esniler olmuslardir. Tiz bolgeye genisleme sadece Zencir
bestede kullanilmistir.

3.5.2. Zekai Dede Efendi’nin Dilkes-Haveran Takiminda
kullanilan Tiim Cesniler ve Toplam Kullanim Sayilar: Tablosu

Tablo 6.

Dilkes-Hdveran Eserlerin Cegnileri ve Toplam Kullanim Sayilar: Tablosu

Tiim Cesniler Toplam kullanim

Sayilar
1 NevadaBiselik 20
2 Hiiseynide Ussak 15
3 Cargahta Cargah 14
4 Diigahta Hiiseyni 10
5 Nevada Rast 10
6 Diigahta Ussak 8
7 Segahta Segdh 7
8 Irakta Eksik Segah 6
9 Gerdaniyede Rast 4
10 Hiseynide Kiirdi 4
11 Muhayyerde Ussak 2
12 Evigte Segah(yedensiz) 2
13 Hiseynide Hiiseyni 2
14 Diugahta Rast 2
15  Diugahta Hicaz 2
16  Rastta Nikriz 2
17  BuselikteNisabur 1
18  Rastta Rast 1
19 Irakta Hiizzam 1

Tabloya gore toplam 4 eserde 19 ¢esit ¢esni kullanilmistir. Bunlardan
Diigahta Rast, Diigahta Hicaz, Rastta Nikriz, Irakta Hiizzam ve Biselikte
Nisabur ¢esnileri makam yapist diginda kullanilan ¢esniler olarak dikkati
cekmektedir. Geri kalan tiim ¢esniler makam igerisinde var olan gesniler
olarak goriilmektedir.

SONUC

Zekai Dede’nin incelenen Dilkes-Haveran Takiminin analizine gore
makamin seyir yapisi su 6zellikler 6ne ¢tkmaktadir. Incelenen dort eserde
de Hiiseyni perdesi ve civarindan seyre baglanilmaktadir. Hiiseyni maka-
m1 Ozellikleri gdsterildikten sonra inici bir seyir karakteri ile Irak makam
dizisine gecilerek Irak perdesinde yedenli veya yedensiz olarak (Eksik)
Segah cesnisi ile karar verildigi goriilmektedir. Oncelikle Hiiseyni per-
desinde ve Cargah perdesinde siklikla kaliglar gosterilmektedir. Karara
yakin Neva perdesinde Biselik c¢esnisi ile siklikla kalislar yapilmakta-
dir. Daha sonra Segéh perdesinde de kalislar gosterilmektedir. Artik seyir
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tamamlanirken, Diigahta Ussak ¢esnisi kullanilarak bu perde de kaliglar
yapilmaktadir. Seyir sonunda Neva ve Cargah perdelerinden asagiya inici
melodilerle Irak perdesinde karar verilmektedir.
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Sekil 6. Zekat Dede Efendi’nin Dilkes-Haveran Takiminda yer alan Cesnilerin
kullamim Grafigi

Grafikte Zekai Dede Efendi’nin Dilkes-Haveran 2 Bestesi, Agir
Semai ve Yiiriikk Semaisinde 19 adet ¢esni ve agirlikli kullanilan ¢esniler
ile Zekai Dede Efendi’nin takiminda kullandig1 Dilkes-Haveran makam
yapisi net bir sekilde goriilmektedir.
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92+ Alper Er
GIRIS
Sonat

Sonat teriminin kdkenini ve giiniimiiz miizik sanatindaki tanimini
Aktiize (2003: 536) “italyanca Sonare sozciigiinden “tinlayan, seslendiri-
len par¢a” anlaminin gelismesiyle, genel olarak bir ya da iki esdeger ¢algi
icin ¢ok boliimlil...enstriimantal eser” ifadeleriyle dile getirmistir. Say’ a
(1992: 1132) gore ise sonat “Italyanca “ses verme” anlamia gelen “so-
nare” kelimesinden tiiremistir. Sonat genellikle 4 muvmanli olan, piyano,
keman, viyolonsel gibi solo ¢algilara ya da piyano esliginde yaylh ya da
tiflemeli ¢algilardan birine yazilan kompozisyondur”.

Tarihsel geligsim siireci i¢erisinde sonat terimi farkli donemlerde fark-
I1 anlamlarda kullanilmistir. “16. yiizy1lin sonlarina dogru bircok italyan
besteci ¢algilarla ¢alinacak ses miizigi pargalarina “Canzona da sonar”
diyorlar ve eserlerinin basliklarinda Sonata kelimesini gesitli sekillerde
kullaniyorlardi” (Cangal, 2004: 140). Bu terim eser basliklarinda ... Can-
zona da sonar ya da Canzona per sonare adiyla metal tifleme calgilara uy-
gulanan enstriimantal parcalarda yer almig, ancak terimi ilk kez Gorzani
1561’ de Sonata per Liuto (Lavta i¢in Sonat) adl1 eserinde kullanmistir”
(Aktiize, 2003: 536).

1600’14 yillardaki bigimiyle “canzona” ile “siiit”in bilesimi 6zelligindeki
“sonat”, bir opera eserine ya da kantata “giris pargast” olarak besteleni-
yordu. 1650’lerde dans miizigi yoneliminde olmayan parcalara dogru bir
nitelemeyle “sonat” denmeye baslanmstir. 1670°1i yillarda italyan miizik-
ciler sonat formunu ikiye ayirmis, “fiig” deyisinde olanlara sonata di chiesa
(kilise sonat1), daha hafif, yumusak ve ucari olanlara ise sonata da camera
(oda sonati) adint vermislerdir (Say, 2005: 343).

Igerik ve iislup bakimindan birbirinden ayrilan bu sonat tiirlerinden
“Kilise sonati. 17. yy. sonunda Canzona sonata’ dan dogan, 6zellikle din-
sel miizik ¢evresinde bazen Mes, Vesper, Magnificat, Psalm’ lar 6ncesi
seslendirilen 3 boliimlii ya da ¢ogunlukla agir-cabuk-agir-cabuk seklin-
de siralanan ve ¢abuk olanlan fiig tarzinda islenen 4 boliimlii, bir ya da
daha ¢ok melodi calgisi i¢in siirekli bas eslikli yazilan enstriimantal eser”
(Aktiize, 2003: 539) olarak tanimlanmaktadir. Yazim stili bakimindan
kontrpuandan ziyade armoniye yakin duran oda sonatlar1 ise “...0nceleri
saraylarda calinan, genellikle dans basliklar1 tasiyan stilize edilmis, ¢a-
buk-agir-cabuk siralanan 3-4 bolimlii, bir ya da daha ¢ok calgi i¢in sii-
rekli bas eslikli enstriimantal...” (Aktiize, 2003: 539) eserlerdir. Zaman
icerisinde bu iki tlir kaynasarak klasik sonat yapisinin dogumuna neden
olmuglardir.
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Tiir olarak klasik sonat yapisina deginmeden once su hususa dikkat
cekmek gerekir ki, “Sonat ve Sonat Formu (Sonat Allegrosu) ayr1 kav-
ram ve terimlerdir. Sonat bir form degil, Senfoni, Kuartet, Kentet, Siit,
Kongerto gibi ¢ok boliimlii ¢algisal bir tiirdiir. Sonat formu ise, bu tiirdeki
eserlerin genellikle ilk allegro boliimiinde kullanilan ve adin1 bundan alan
bir form (bi¢im) ve yap1 anlamindadir” (Cangal, 2004: 137).

Geliskin bir ¢alg1 miizigi tiirii olarak sonat dendiginde “...genellikle
birinci boliimii sonat formunda yazilmig birkag boliimli kompozisyondan
so0z edilmektedir. Bu kompozisyonda ilk ve son boliim arasinda bir ya da
iki kisa ara boliim vardir” (Selanik, 1996: 151). Say’ a (2005: 343) gore

... boliimlerin siralanig1 sdyledir: 1- Sonat allegrosu (sonat formu); 2-Ug
bolmeli form (rondo, sonat ya da gesitleme bigimlerinde yazilmis olabi-
lir); 3- “Triolu menuet”, (Beethoven, eski bir saray dansi olan menuet’yi
bu boliimden ¢ikarmis, onun yerine “scherzo”yu kullanmistir). 4- “Rondo”
(bu bolim, sonat ya da cesitleme formlarinda da yazilmistir). Boliimlerin
temposu, evrensel denge anlayisindan kaynaklanan estetik ilkeye gore be-
lirlenmistir: Hizli, agir, orta hizda, hizli.

Zamansal gelisimi neticesinde ulastig1 geliskin yapisi ve derinlikli
anlatim1 yaninda senfoni, kongerto ve ¢esitli oda miizigi tiirlerini dogru-
dan etkilemesi bakimindan sonat, ¢algi miiziginin en énemli tiirli olarak
kabul edilmektedir.

Sonat Allegrosu

Bigimsel bir yapiy1 ve kurulusu igaret eden “sonat allegrosu” terimi,
“... sonat1 olusturan dort boliimden birincisinin (ilk b6limiiniin) yapisini
sergiler...Sonat allegrosu, su “bolme”leri igerir:...sergi, gelisme, serginin
tekrar1 ve coda” (Say, 2005, s.343). Bu yapiy1 olusturan {i¢ kesitin

...ilki Exposition (Sergi, Serim) olarak tanimlanir. Bu kesitte miizik mater-
yali...sunulur ve ¢ogunlukla tekrar edilir. Bir sonraki kesit Development
(Gelisim) basta sunulan temalar1 degistirerek, pargalayarak, farkli tonlarda
getirerek onlar1 bir gelisim siirecine katar. Recapitulation (Yeniden Sergi,
Yeniden Serim) ise bastaki temalarin tekrar ¢agirildig: kesittir. Bu kesitin
temel farki temalarin ana tonda duyurulmasidir (Yildiz, 2020: 54).

Cagin genel miizik anlayisina uygun olarak tek tema hakimiyetinin
diger miizik bigimlerinde de goriildiigii Barok ¢ag sonat allegrosu formu
sOyle ozetlenebilir:

...esas tonda bir tema duyulur, bu tema yeni bir tona dogru gelisir. Bu yeni
ton major eserlerde dominant tonu, mindr eserlerde ise paralel (ilgili) major
tonudur (bazen mindr dominant tonu da olabilir). Yeni tonda yapilan tam
kararla birinci bolme sona erer, cogunlukla tekrar yapilir. ikinci bolmede
yakin tonlara ugranir, tema tizerinde taklitli calismalar yapilarak modiilas-
yonla esas tona doniiliir. Esas tonda duyulan temanin tekrar1 ya da taklitleri
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ile tiglincili bolme baslamis olur. Bdylece ¢agin sonat formu ¢abuk boliim-
lerde genellikle {i¢ bolme olarak goriiliir.

A (tema) yeni ton :||: yeni tonda ya da cesitli tonlarda A temasi iizerinde
taklitler — ana tonda A:|| (Cangal, 2004: 146).

Barok c¢ag sonat allegrosu formundan farkli olarak ilki “eril” digeri
ise “digil” karaktere sahip iki zit karakterli temanin bulundugu {i¢ bélmeli
klasik donem sonat allegrosu formunun semasi ise soyle 6zetlenebilir:

1. Bolme Serim ya da Sergi...Bu bélmede kural olarak 2 karsit tema var-
dir: Ana tonalitede (tonika’da) ana tema (A) ya da ilk tema sunulur; modii-
lasyonlu bir kopri...gecidinden sonra tonalitenin gii¢lii sesi Dominant’ta
(ceken) veya ana tonalite major ise majoriin paralelindeki minorde 2. (B)
temasl, -ya da yan tema- duyurulur. Sonra bazen 3. tema ve bitirig pasaji
olan Coda ya da codetta ile sona erer. 2. Bolme Gelistirim ya da Gelisme...
[k bélmede verilen tiim temalar bu bdlmede islenir, akraba tonalitelerde
gelistirilirken yabanci tonalitelerle dramatik gerilim hazirlanir; modiilas-
yonlar, ciimlenin yarim birakilmasi, siislemelerle bu durum desteklenir ve
yine bir koprii gecidi ile tonika’ya ulasilir, ana tonalitedeki son bdlmeye
gecis hazirlanir. 3. Bolme Yeni Serim ya da Serginin Tekrari...Genelde ilk
bdlme tekrarlanir; ancak 1. ve 2. temalar ve eger varsa 3. tema hep toni-
ka’da duyurularak dramatik anlatim yumusatilir, ¢oziiliir. Koprii gegidinde-
ki modiilasyonda bu kez ana tonalite, bir kadansa ulasir ve bélme yine bir
coda ile gii¢lii tarzda son bulur (Aktiize, 2003:538).

Sonatin

Sonatin terimi daha ¢ok, sonat tiiriindeki eserlere nazaran daha kisa
olmasima ragmen bu tiiriin genel 6zelliklerini tasiyan, istisnai 6rnekleri
mevcut olmakla birlikte genellikle iist diizey teknik zorluklar icermeyen,
daha ¢ok baslangi¢ ve orta seviyedeki icracilar1 daha geliskin 6rneklere
hazirlayicr nitelikteki eserler i¢in kullanilir.

Cogunlukla iki, kimi zaman {i¢, pek ender de dort bolimlii olan kiigiik bir
sonattir...Tki boliimlii olan sonatinlerin ilk boliimii kiigiiltiilmiis sonat for-
munda, ikinci boliimii ise kiiglik rondo, varyasyon ya da katli sarki formun-
da yazilir. Ug béliimlii sonatinlerde ise, iki boliimliiye ek olarak ortada,
sarki formunda yazilan bir Andante veya Meniiet bulunur. Canli son bé-
liim ¢ok kez rondodur...Pek ¢ok besteci eserlerinde sonatine yer vermistir;
Clementi, Dussek, Kuhlau, Diabelli, Cramer, Pleyel, Haydn, Mozart, Beet-
hoven...Kigiltiilmiis sonat formunda yazilan sonatinin birinci bélmesin-
de cok kez varig kopriisii veya bitis temasi, bazen gelisme bdlmesi ya da
Coda bulunmaz. Temalar arasinda karsitlik (tezat) pek hissedilmez (Cangal,
2004: 156-157).

Aktilize’ ye (2003: 539) gbre sonatin,

...gec klasik donemde ilgi gormiis, 6zellikle piyano solosu (Clementi,
Diabelli, Dussek, Kuhlau, Mozart: KV545, Beethoven: Op. 79) ya da ke-
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man-piyano igin (Schubert: D384, 385, 408) bestelenmistir. Romantik ¢ag-
da biraz ihmal edilen, ancak Dvorak (Op. 100 keman-piyano i¢in), Sibelius
(Op. 67, 3 piyano eseri ve Op. 80 keman-piyano i¢in) gibi az sayida besteci
tarafindan degerlendirilen bu tiirde Busoni ve Ravel gibi 20. yy. bestecileri-
nin yazdigi eserler ise onemli teknik giigliikler igerir.

Farkli donemlerde yasayip, ortaya koyduklari eserlerle miizik tari-
hine mal olmus cesitli bestecilerin {izerine egildikleri bir diger tiir olan
sonatinler, tagidiklar1 pedagojik ve miizikal deger dolayisiyla giiniimiizde
halen piyano egitiminde kullanilmakta ve konser repertuvarlarinda yer
bulmaktadirlar.

Friedrich (Daniel Rudolph) Kuhlau

“Almanya dogumlu Danimarkali piyanist ve besteci (1786-1832)”
(Say, 2005: 326). Askeri bandocu olan miizisyen bir babanin oglu ola-
rak, Hannover yakinlarindaki bir kuzey Almanya kasabasi olan Uelzen’
de diinyaya gelen Kuhlau, 1793’ te ailesiyle birlikte Liineburg’a tasindi.
Altona ve Brunswick’ te kisa siire kalan aile 1802’ de Hamburg’a yerlesti.

14 yasinda Katharineum-gymnasium’daki egitimini tamamlayan
Kuhlau, C. P. E. Bach ve Kirnberger’ in parlak 6grencisi Schwencke’ den
ilk ciddi miizik egitimini almaya baslamistir. 1804 yilinda birkag piya-
no resitali vermis ve ayni yil bilinen ilk kompozisyonlar1 yayinlanmaistir.
1810’ da Napolyon birliklerinin Hamburg’ u iggal etmesi {izerine Kopen-
hag’ a gelen sanatci, Do major Piyano Kongertosunu da seslendirdigi bu-
radaki ilk konserini 1811 yilinin Ocak ayinda vermistir. Yagamini besteci
ve piyano dgretmeni olarak kazanmaya baslayan Kuhlau 1813 yilinda oda
miizigi sanatg¢isi olarak sarayda gorevlendirilmistir.

Ilk sahne basarisini 1814 yilinda kraliyet tiyatrosunda sahnelenen
“The Robbers’ Castle” baslikli eserle elde etmis; 1824’te “Lulu” adli ope-
ras1, 1826’ da ise “William Shakespeare” oyunu i¢in yazdigr kompozis-
yonlariyla tiniine {in katmstir.

Sanatci, kilise miizigi hari¢ tiim ana tilirlerde eser bestelemistir. Bu
eserlerin yaridan fazlasini solo piyano ve piyanolu ikili (duo) icin olanlar
olusturur. Kuhlau, ortaya koydugu cesitli tiirlerdeki diger eserlerinden zi-
yade, tasidiklar1 pedagojik deger sebebiyle daha ¢ok piyano yapitlariyla
anilir. Farkli 6zellikler tagiyan diger piyano miizigi eserlerinin diginda,
bestecinin solo piyano i¢in yazdigi sonatinler tonalite, yer aldig1 albiim
numarast ve yayin yil bilgileriyle soyle siralanabilir: C, G, F, Op.20
(1820); C, G, C, F, D, C, Op.55 (1823); C, G, a, F, Op.88 (1827) (Busk,
2001: 4-5).
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Problem Durumu

Eserleri, giiniimiiz itibariyle de piyano egitiminde kullanilan Dani-
markal1 besteci ve piyanist Kuhlau’ nun ilk kez 1827 yilinda yayinlanan
88 opus numarali albiimiinde yer alan 3 numarali la mindr sonatin’ in
incelenerek, bigimsel ve armonik yapisinin ortaya konmasi bu ¢alismanin
problem durumu olarak belirlenmistir.

Alt Problemler

Ortaya konan problem durumunun irdelenmesi siirecinde yanit ara-
nan alt problemler soyle belirlenmistir:

1. F. Kuhlau Op. 88 No. 3 la mindr sonatin’ in ilk béliimiiniin bigimsel
ve armonik yapisi nasildir?

2. F. Kuhlau Op. 88 No. 3 la min0r sonatin’ in ikinci b&liimiiniin bi-
cimsel ve armonik yapisi nasildir?

3. F. Kuhlau Op. 88 No. 3 la mindr sonatin’ in ii¢lincli bolimiiniin
bicimsel ve armonik yapisi nasildir?

Amag

Calisma, Friedrich Kuhlau Op. 88 No. 3 la minor sonatin’in, organik
bir biitiiniin parcalar1 olan boliimlerini tek tek inceleyerek, yapilan analiz
neticesinde bu bdliimlerin bigimsel yapisini, bu yapiyr olusturan birim-
lerin 6zelliklerini, bu birimlerin birbirleriyle olan iliskisini ve armonik
yapisini belirlemek amaciyla gerceklestirilmistir.

Onem

Baglangi¢ ve orta diizey piyano egitiminde kullanilabilir oldugu de-
gerlendirilen F. Kuhlau Op. 88 No. 3 la mindr sonatin’ in bigimsel ve
armonik analizinin biitlinciil bir anlayisla yapildigi bu ¢aligmanin, reper-
tuvarlarinda bu esere yer veren icracilara yonelik analitik bir bilgi kaynag1
olmasi1 dolayisiyla 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Sinmirhiliklar

Bu ¢alisma,

1. F. Kuhlau Op. 88 No. 3 la mindr sonatin’ in incelenmek tizere edi-
nilen edisyonu,

2. Benimsenen bi¢imsel ve armonik analiz yontemleri ile sinirlandi-
rilmisgtir.
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YONTEM

Arastirmanin Modeli

Siirlart belirlenen problem durumu, alt problemler ve amag¢ dog-
rultusunda bu arastirma tarama modeli kullanilarak gergeklestirilmistir.
“Tarama modelleri, gegmiste ya da halen varolan bir durumu varoldugu
sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklagimlaridir. Aragtirmaya
konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi
tanimlanmaya calisilir” (Karasar, 2009: 77).

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirma siirecinde veriler, belgesel tarama yontemi kullanilarak
elde edilmistir. “Varolan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya
belgesel tarama denir. Tarananlar, ge¢misteki olgularin aninda iz birakti-
g1 resim, film, plak, ses ve resim kayith bantlar, arag-gereg...vb.leridir”
(Karasar, 1999: 183’ ten akt. Cemaloglu, 2012: 154). Arikan’ a (2007:
114) gore ise “Konuya iliskin her tiirlii kayit, belge, esya, malzeme ve
yapitlar1 arayip bulma, okuma ve inceleme, kaydetme ve degerlendirme
calismalarinin tiimii belgesel taramaya dahildir. Belge degeri olan her tiir-
lii yaymlar veya basili eserler...arastirmalar i¢in veri kaynagidir ve belge
niteligindedir”.

Elde edilen verilerin, belirlenen ama¢ dogrultusunda analiz edilme-
si siirecinde ise dokiiman analizi tekniginden yararlanilmistir. Dokiiman
analizi “Yazili, gorsel malzemenin toplanip incelenmesi olarak tanimla-
nabilir. Hem nicel, hem de nitel arastirmalarda kullanilabilir” (S6nmez
ve Alacapinar, 2013: 84). Bu yontemin amaci, farkl yerlerde bulunabile-
cek “...belge, dosya, dokiiman gibi kaynaklarin kiinyelerini saptayarak,
icerdikleri bilgiler yardimiyla gerceklerin ortaya cikarilmasi ve tizerinde
durulan olayin aydinlatilmasidir” (Arikan, 2011: 58).

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde Friedrich Kuhlau Op. 88 No. 3 la mindr sonatin’ in 6nce
bigimsel, daha sonra ise armonik analizi belirlenen alt problemlere gore
yapilmis, hazirlanan tablo ve sekiller ile agiklanarak sunulmustur.

Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular

Op. 88 No. 3 La Minér Sonatin’in ilk Béliimiiniin Bicimsel ve Ar-
monik Yapisi
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Eserin ilk bolimiiniin semasi biiyiikten kiigtige bolmeleri, donemleri,
bu dénemlerin hakim tonaliteleri, climleleri ve 6l¢ii numaralart ile birlikte
asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 1. /lk Boliimdeki Bolme, Dénem ve Ciimle Yapilar

Bolme  Serim Gelisim Yeniden Serim

Donem A B Coda B’ Coda

Tonalite La. . DO... DO... La. i La. .
Minor Major Major Minor Minér

Ciimle a b c d - a’+a’+dk. ¢’ d’ d” -
1-5 69 10-13 14-19 - 38-41 42-45 46-51 -

Olgii 1-9 10-19 20-25 38-51 52-63
1-25 25-37 38-63

[k boliimiin genel semas: incelendiginde, serim bélmesinde ana to-
nalitede ilk temanin duyulmasinin ardindan ikinci temaya varig kopriisii
kullanilmadan gegildigi, bu temanin paralel major tonda geldigi, coda’ nin
ve gelisim bolmesinin kisa tutuldugu, yeniden serim bélmesinde ilk tema-
nin hi¢ kullanilmadigi, bu kez ana tonalitede gelen ikinci temanin ise bir
kez daha degisime ugrayan “d” climlesi ile genisletilerek duyuldugu, ini-
ci-¢ikici dizisel ve akorsal yapilardan olusan coda’nin bu kez daha uzun
tutuldugu goriilmektedir. Bu bulgular géz oniine alindiginda eserin ilk
boliimiiniin kisa tutulmus sonat yapilanmasinda oldugu ve sonatin tiiriine
iligkin genel 6zellikleri tagidigi sdylenebilir.

Sekil 1. Serim Bolmesindeki Donem ve Ciimleler
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[k temanm (A) ilk ciimlesi (a), yarim ton adim hareketiyle gegici ve
isleyici olarak kullanilan akora yabanci sesleri de igeren bir ezgi ile eksik
Olcli baglamaktadir. Ciimle, ilk motifin farkli ses alanlarindan ¢ikici yapi-
daki tekrari ile gelistirilmistir. “b” ciimlesinde sag elde farkli bir ezgisel
miizik fikri iglenirken sol eldeki eslik figiirii yapisal olarak ilk ciimleyle
neredeyse aynidir. Ayrica “a” ciimlesi ile kontrast yaratmak amaciyla “b”
climlesinde ezginin, daha biiyiik tartimsal yapilar kullanilarak olusturul-
dugu da goze carpmaktadir. Koprii kullanilmadan paralel major tonda
duyulan ikinci temanin (B) ilk climlesinde (c) ise sag elde yaklasik bir
bucuk oktavlik inici diziler, sol elde ise on altilik degerlerle kurulu bir
oktavlik arpejler ile sag ele ayni tartimsal degerlerle eslik eden akorsal
yapilar bulunmaktadir. Tlk kez sekizlik degerde iiclemelerin kullanildig1
genigletilmis “d” ciimlesinde ise sol elde yer alan akorsal eslik figiirii bir
onceki climleden alinmistir. Burada da ezginin, dnceki climleye gore daha
biiyiik tartimsal degerlerle kuruldugu goériilmektedir. ikinci temanin tona-
litesinde duyulan coda’ y1 olusturan ilk yap1 on altilik degerlerle kurulu
yaklasik bir bucuk oktavlik ¢ikici ve inici dizi iken ikinci yapida dortliik
degerlerle kurulan ve ilk temanin dominantina dogru gelisen akorsal ya-
pilar bulunmaktadir. Toplam yirmi bes 6l¢iiden olusan serim bdlmesine
“legato” ve “staccato” artikiilasyonlar1 hakimdir. Cesitli giirlik dinamik-
lerini de i¢eren bolmede ilk temada “p”, ikinci tema ve coda’da ise “f”’
giirliik terimleri hakimdir.
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Sekil 2. Serim Bélmesinin Armonik Temposu ve Analizi
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Serim bolmesi eksik 6l¢ii ile bagladigindan ilk 6l¢li dominant fonksi-
yonu olarak degerlendirilmistir. Tonik fonksiyonunun ilk kez tam olarak
duyuldugu ikinci 6l¢lide ve dominant fonksiyonunun birinci ¢evrim du-
rumunda duyuldugu iigiincii 6l¢iide, kromatik olarak kullanilan gegici ve
isleyici sesler ile, ele alinan motif gelistirilmis; tonik fonksiyonunun genis
bir ses alaninda arpejlenmesiyle ilk ciimle son bulmustur. “t,*” fonksiyonu
ile baglayan “b” ciimlesinde, ilk ciimlede de kullanilan eslik figiiriinden
yararlanilmis, boylece donem igerisinde bir birlik saglanmigtir. Takip eden
Olgiilerde basamaksal gosterim ile “IV-L%-11,*-V”* baglantilart duyurulmus
ve artcil climle dominant fonksiyonunda yarim karar ile son bulmustur.

Varis kopriisii kullanilmaksizin paralel major tonda (do major) du-
yulan ikinci temanin (B) ilk ciimlesinde (c) basamaksal olarak “I,°-V *-
V_-L*” baglantilar1 kullanilarak yeni tonal eksen duyurulup saglamlasti-
rilmaya ¢aligilmistir. “d” ciimlesinde yeni tonaliteye ait yan derecelerden
(Sp.®) yararlamlmis; on altinci dlglide kimi kaynaklarda “kadans dort
altr”, kimilerinde ise igerisinde geciktirici seslerin kullanildigi dominant
karakterli bir akor olarak adlandirilan “T,*” fonksiyonu kullanilmis; on
yedinci Olglide 4-3 geciktirmesiyle “V.” fonksiyonuna gelinmis; takip
eden Olgiilerde ise dominant fonksiyonunda dokuzlunun da kullanildig:
wsrarl arpejlerle bitig etkisi geciktirilerek climle genisletilmistir.

Paralel major tonda duyulan coda boliimiinde “I-V-I"” baglantilarinin
kullanildigi, armonik temponun hizlandig1 ve boylece gerilimin artirildi-
&1 goriilmektedir. Bu kismin sonunda diyatonik ve kromatik modiilasyon
tekniklerinden yararlanilarak ana tonalitenin dominantina dogru ¢abuk-
ca bir gecisin yapildig1 goriilmektedir. Yirmi dordiincii 6l¢iiniin {ligiincii
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vurusunda do majdr tonalitesinin koksiiz dominant akoru birinci ¢evrim
durumunda kullanilmistir. Diyatonik modiilasyon ilkeleri géz oniine alin-
diginda bu akor ayn1 zamanda esas tonalitede “subdominant karsiligr” (II.
derece) fonksiyonu gérevindedir. Olgiiniin son vurusunda bas partisindeki
kromatik degisim ile ana tonalitede dordiincii derecenin tizlestigi alteras-
yonlu “kdksiliz dubldominant” akoru durumuna getirilerek “D7u” olarak
kullanilmis ve ana tonalitenin dominant fonksiyonuna ¢oziilerek serim
bolmesi sonlandirilmistir.

Sekil 3. Gelisim Bolmesindeki Yapilar
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Gelisim bolmesindeki ilk ciimlenin (a’) baslangi¢c motifi, serim bol-
mesinde sergilenen ile tamamen ayni yapidadir ancak ayrim, sekizlik de-
gerde kullanilan iiclemeler ile takip eden Olgiilerde géze carpmaktadir.
Ikinci ciimlede de yine ayni yapilar bu kez farkli ses alanlarinda tekrar
edilerek gelisim saglanmaya caligilmaktadir. Bélme, dort 6l¢ii boyunca
ayn figiiratif yapilar kullanilarak devam eden doniis kopriisii ile son bul-
maktadir. Gelisim bolmesinde kullanilan figiirlerin yeni miiziksel fikirler
icermek yerine biiyiik dl¢iide ilk temadan (A) alinmis olmasi, ciimlelerin
ve doniis koprisiiniin kisa tutulusu ve yakin/uzak degisik tonalitelere de-
ginilmeyisi gz oniline alindiginda bu bdlmenin de yapisi itibariyle “sona-
tin” tiiriiniin genel 6zelliklerini biinyesinde barmdirdig1 diigiiniilmektedir.
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Sekil 4. Gelisim Bolmesinin Armonik Temposu ve Analizi
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Gelisim bdlmesinin ilk ciimlesi tipki serim bolmesindeki gibi “V-1”
baglantisiyla baslamis ancak tigiincii 6l¢lide armonizasyonda degisiklige
gidilerek koksiiz dominant yedili fonksiyonu kullanilmistir. Climlenin de-
vaminda, gelisim bolmesinin karakterine de uygun olarak yeni tartimsal
yapilar kullanilmig ve miizikal fikir subdominant fonksiyonunun ara do-
minant grubu akorlarindan olan ikinci ¢evrim durumundaki kdksiiz do-
minant yedili akoru ile gelistirilmistir. Otuzuncu 6lgiide baslayan ikinci
climlede (a”) hem ezgi hem de eslik partisinde tamamen ayni yapilar bu
kez birinci ¢evrim durumundaki subdominant fonksiyonunda duyulmakta
ve ciimle esas tonalitede “IV-VIL” baglantisiyla son bulmaktadir. Otuz
dordiincii 6l¢lide baslayarak yeniden serim bolmesini hazirlayan ve doniis
kopriisii olarak degerlendirilen kisimda ise yeden ses iizerinde 1srarla du-
ruldugu, “VIL*-V” baglantisiyla esas tonaliteye dogru bir gelisim saglan-
dig1 gortilmektedir.

Sekil 5. Yeniden Serim Bolmesindeki Dénem ve Ciimleler
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Otuz sekizinci 6lglide baslayan yeniden serim bdlmesinde ilk tema
(A) kullanilmaksizin dogrudan ikinci temanin bu kez ana tonalitede fakat
genisletilmis olarak duyulmasi dikkat ¢ekicidir. B6lme, dort 6l¢ii boyun-
ca siiren ve sag elde eksen ses ile sona eren ¢’ ciimlesi ile baslamaktadir.
Ardindan gelen ve yine dort 6l¢li boyunca duyulan d’ ciimlesinde ezginin,
ilkine tezat olusturacak bigimde daha dar bir ses alaninda fakat daha ge-
nig tartimlar kullanilarak olusturuldugu goériilmektedir. Bu climlede kul-
lanilan eslik figiirii onciil climleden alinmistir. Tema, soncul ciimlenin bir
oktav tize tagindigi, dominant fonksiyonunda arpejler kullanilarak genis-
letilmis alt1 6l¢iiliikk d’ climlesi ile son bulmaktadir.

Bu bolmede elli ikinci dlgiide baglayan ve esas tonalitedeki coda, se-
rim bolmesindeki ile biiylik dl¢lide benzerdir. On iki 6l¢ii boyunca devam
eden ve ii¢ farkl yapidan kuruldugu goriilen coda da tipki ikinci tema gibi
genisletilmistir. Dort dlgiiliik ilk yapida ¢ikici olarak melodik, inici olarak
ise dogal mindriin kullanildig: bir buguk oktavlik diziler bulunmaktadir.
Yine dort 6lgiiliik ikinci yapida ise “forte” giirliikkte dnce dortliik ardindan
“piano” giirliikte sekizlik degerlerle kurulu akorlar gbze carpmaktadir.
Altmiginei dlgiide baglayan ve “morendo” belirtecinin kullanildigi son ya-
pida ise sol elde, boliimiin baglangi¢ ezgisine atifta bulunulan, fonksiyon
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seslerine yarim ton adim hareketiyle ¢ikici olarak ulagan ve gegici gorev-

de kullanilan sesler ile kurulu bir ezgi; sag elde ise tonal zemini saglam-
lastiran, birlik ve ikilik degerlerle kurulu ii¢ sesli akorlar goriilmektedir.

Sekil 6. Yeniden Serim Bolmesinin Armonik Temposu ve Analizi
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Yeniden serim bolmesinde bu kez ana tonalitede duyulan ikinci tema-
nin ilk climlesi (¢”) birinci ¢evrim durumunda kullanilan tonik fonksiyonu
ile baglamakta, ilk motifin farkli ses alanindan tekrar1 ile gelistirilip son
bulmaktadir. Climlenin armonik yapisi basamaksal olarak “1,*-V *-V_-1.°”
seklinde ifade edilebilir. Ikinci temanin daha sonra bir iist oktavdan tekrar
edilen soncul climlesi de birinci ¢evrim durumundaki tonik fonksiyonu
ile baglamis ve yedilisi ile birlikte kullanilan subdominant karsilig1 (ikinci
derece) akoruna gidilmistir. Kirkdordiincii ve kirksekizinci 6lgiilerde kimi
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kaynaklarda “kadans dort alt1” akoru kimilerinde ise igerisinde geciktirici
gorevdeki sesleri barindiran dominant akoru kullanilmistir. Klasik armoni
Ogretisinde geciktirici seslerin kuvvetli zamanda kullanilip zayif zaman-
da karar verdigi ve buradaki 6rnekte akorun ikinci ¢evrim durumundaki
tonik fonksiyonunun tiim seslerini icermedigi géz oniline alinarak akor
birinci ¢evrim durumundaki tonik paraleli olarak degerlendirilmistir. Son-
cul climlenin genisletilmis tekrar1 olan d”’ climlesi dominant fonksiyo-
nunda, yedili ve dokuzlunun da duyuruldugu iki dlgiiliik arpejlerle son
bulmaktadir.

Tonal yapimin saglamlastirilip pekistirildigi bir son séz niteliginde
olan ve bu b6lmede genisletilen coda’nin ilk kisminda serim bolmesin-
deki ile ayni tartimsal yapilara sahip fakat bu kez ana tonalitede I-V.°
baglantisinin kullanildig1 ¢iki ve inici diziler ile arpejler bulunmaktadir.
Koksiiz dubldominant akorunun da kullanildigi bir kirik kadans igeren
ikinci kismin armonik yapist ise basamaksal olarak soyle gosterilebilir:
“I-I-ILS-(VIL)-V-VI-IL*-V”. Bolme, ezginin pest bolgede sekizlik de-
gerlerle tagindig1 ve yaklasik dort 6l¢ii boyunca siiren tonik fonksiyonu
ile son bulmaktadir.

ikinci Alt Probleme Iliskin Bulgular

Op. 88 No. 3 La Minér Sonatin’in Ikinci Boliimiiniin Bicimsel ve
Armonik Yapist

Eserin ikinci boliimiiniin semasi biiyiikten kiigiige donemleri, bu do-
nemlerin hakim tonaliteleri, ciimleleri ve 6l¢li numaralari ile birlikte asa-
g1daki tabloda gosterilmistir.

Tablo 2. Ikinci Boliimdeki Dénem ve Ciimleler

Donem A B A Codetta
Tonalite Fa Major Do Major Fa Major -
Ciimle a b c c’ a’ b’ -
Oleii - 6-9 10-13 14-17 18-21 22-26 -

1-9 10-17 18-26 27-28

Eserin, “andantino” tempoda, alt1 sekizlik birlesik 6l¢ii yapisina sahip
olan ve eksik 6l¢ii ile baglayan ikinci boliimii, ana tonalitenin (la mindr)
subdominant paralelinde (fa majér) ve ii¢ bolmeli sarki formundadar. i1k
boélme, dorder dl¢iiliikk simetrik yapidaki “a” ve “b” climlelerinden olus-
maktadir. Yakin tonal iligkiler kurularak onuncu 6l¢iide baslayan ikinci
bélme dominant tonunda olup birbirine benzer yapidaki iki ciimleden

olugmaktadir. On sekizinci dlgiide yeniden duyulan ilk tema, climlelerin-
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de yapilan kiiciik degisikliklerle yirmi altinci 6l¢iide son bulmakta ve bo-
liim iki 6lgiiliik kisa bir son s6z ile bitmektedir.

Sekil 7. Ikinci Boliimdeki Dénem ve Ciimleler
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Ikinci béliimiin ilk bélmesi (A) ¢ikici-inici yapida dnciil karakterdeki
dort olgiiliik “a” climlesi ile baslamaktadir. Cevap niteliginde olan inici



Glizel Sanatlarda Arastirma ve Degerlendirmeler 107

yapidaki dort olgiiliik soncul “b” climlesinde eslik figiirii biiyiik 6lgiide
onciilden alinmis olup ezgi, daha kiiciik tartimsal yapilar ile olusturulmus-
tur. ikinci temanimn (B) gikici-inici yapidaki dort lgiiliik ilk ciimlesinde
eslik figiirii aynen korunurken sag elde ezgi de benzer tartimsal kaliplarla
olusturulmustur. Yeni temanin soncul ciimlesinde ezgi ve eslik bir oktav
tizden yinelenirken eslik figiiriinde degisiklige gidilerek yeni yapilar kul-
lanilmistir. On yedinci 6l¢iide birkag¢ birim vurusluk kisa bir koprii ile ilk
temaya doniis saglanmistir. Yeniden duyulan ilk temanin onciiliinde yal-
nizca ezgide degisiklik yapilirken kararin bir oktav tizden tekrarlanmasi
ile genigletilen soncul climlede ezgi aynen korunmus, yalnizca ilk motifin
eslik figiiriinde degisiklige gidilmistir. B6liim, inici yapida olan son s6z
niteligindeki iki dl¢iiliik bir “codetta” ile son bulmaktadir. Bu yapisiyla
ikinci boliimiin, sonat tiirlindeki eserlerin boliim yapilarinda siklikla go-
riilen ozellikleri tagidigi sdylenebilir.

Sekil 8. Ikinci Boliimiin Armonik Termposu ve Analizi
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Ana tonalitenin subdominant paraleli olan fa major tonundaki ikin-
ci boliimiin ilk ciimlesi tonik fonksiyonuyla baslamakta, bu akor otantik
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kadans ile birinci ¢evrim durumundaki dominant yediliye giderek tekrar
tonik fonksiyonuna donmekte, alt ¢eken ve alt ceken paraleli fonksiyonla-
11 duyurulduktan sonra ise igerisinde 4-3 ve 6-5 geciktirmeleri ile isleyici
seslerin kullanildigi dominant fonksiyonu kullanilarak yarim kadans ile
son bulmaktadir. Takip eden soncul ciimlede, miizikal fikri gelistirmek
amaciyla ezgiyi olusturan yapilarda daha kii¢iik tartimlara yer verilmesi-
nin yaninda armonik temponun da hizlandirildig: goriilmektedir. Beklen-
digi tlizere tam karar ile sona eren ciimlenin armonik yapis1 basamaksal
olarak “V *-I-V -1.-IV-V *7-V_-I” seklinde ifade edilebilir.

Dorder 6l¢iiliik birbirine benzer iki climleden olusan simetrik yapida-
ki ikinci tema, formun ¢ogu drneginde goriildiigii izere dominant (do ma-
jor) tonalitesindedir. Bu bolmede armonik temponun, bir 6nceki ciimle ile
ayni oldugu; ara dominantlarin ve alterasyonlu akorlarinsik¢a kullanildigi
gorlilmektedir. Yeni temanin ilk ciimlesi, ilk temaya ve esas tonaliteye
atifta bulunan ve burada, yeni tonalitenin subdominant fonksiyonunun ara
dominant1 oldugu degerlendirilen akor ile baslayarak subdominant ako-
runa baglanmaktadir. On birinci Olgiide tekrar duyulan bu yapi1 bu kez
icerisinde altinct derecenin peslesmesi alterasyonunun kullanildigi minor
subdominant akoruna baglanmaktadir. Ciimle, ilgili ara dominantin ar-
dindan duyulan peslesmis tonik paraleli akoru, igerisinde ikinci ve altinci
derecenin peslesmesi alterasyonlarinin kullanildigi napoliten akoru ve to-
nik akoru ile karara varmaktadir. Eslik figiiriniin degistigi ve ezginin bir
oktav tize tasindig1 soncul climlenin (c”) armonik yapist 6nciil ile hemen
hemen aynidir. Aradaki tek fark ciimlenin karara variginda bu kez, on al-
tinci 6l¢iide duyulan ve igerisinde ikinci ve altinci derecelerin peslesmesi
alterasyonlarini barindiran birinci ¢gevrim durumundaki koksiiz dominant
akorunun kullanilmis olmasidir. Bélme, icerisinde kromatik gegici ses-
lerin kullanildig1 ve yeniden duyulacak ilk temanin dominantina dogru
gelisen birkag birim vurusluk kisa bir koprii ile son bulmaktadir.

On sekizinci 6l¢iide, yapisindaki kiiglik degisikliklerle yeniden duyu-
lan ilk temanin (A’) 6nciil ve soncul ciimlelerinin armonik yapisinda bir
degisiklik bulunmamaktadir. Soncul climlede, icerisinde kromatik olarak
kullanilan isleyici seslerin kullanildig: eslik figiiriinde degisiklige gidil-
mis; climle, yedilisi ile birlikte kullanilan dominant akorunun bir oktav
tizden tekrarlanmasiyla genisletilmis; bolme ise, dominant-tonik fonk-
siyonlarinin bir kez daha duyuruldugu iki 6l¢iiliik bir “codetta” ile son
bulmustur.

Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Op. 88 No. 3 La Minér Sonatin’in Uciincii Boliimiiniin Bicimsel
ve Armonik Yapisi
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Eserin li¢lincii boliimiiniin semasi biiyiikten kii¢lige tema gruplari, bu

gruplari olusturan dénemleri, bu dénemlerin hakim tonaliteleri, climleleri
ve Ol¢ii numaralar ile birlikte asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 3. Uciincii Béliimdeki Tema Gruplari, Donem ve Ciimleler

Birinci Tema Grubu

Donem A A’

Tonalite La Minor La Minér

Ciimle a b b’ kopri  a’ c c’ koprii

Olei 1-4 5-10 11-16 16-21 22-28 29-32  33-37 37-38
1-21 22-38

Ikinci Tema Grubu

Donem B C

Tonalite Do Major Do Major

Ciimle d e f koprii

Oleii 39-46 47-54 55-69 69-76
39-54 55-76

Birinci Tema Grubu

Donem A A

Tonalite La Mindr La Minor

Ciimle a b b’ kopri  a’ c c’ coda

Olei 77-80  81-86 87-92 92-97  98-104 105-108 109-113 113-120
77-97 98-120

Eserin “allegro burlesco” baslikli alti bolmeden olusan tigiincii ve son
boliimii, sonat ve sonatin tiirii eserlerde ¢okga rastlanan bir bigimde katl
sarki formundadur. Istisnai 6rnekleri olmasina karsin katli sarki formu, iki
ya da ii¢ bolmeli sarki formuna yine iki ya da ii¢ bélmeli bir sarki formu-
nun eklendigi ve ardindan ilk duyulan sarki formunun tekrarlandig: bir
yapiya sahiptir. Incelenen {igiincii boliimiin, dénemsel olarak A A’-B C-A
A’ yapisina sahip oldugu belirlenmistir.
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Sekil 9. Uciincii Béliimdeki Donem ve Ciimleler
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Boliimiin ilk temasi, onciil 6zellikli olan ve yarim kadans ile dor-
diincii olgiide sona eren“a” climlesi ile baslamaktadir. Yapisal bakimdan
biiytik 6l¢lide ayn1 olan soncul nitelikli ve plagal kadans ile genisletilmis
“b” climlesi ise tam karar ile onuncu 6l¢iide sona ermektedir. Donem,
ezgiyi daha tiz bir ses alanina tasiyan, biiyiik 6l¢iide soncul climledeki ge-
nigleme kisminda kullanilan yapilarla kurulu olan ve simdiye dek islenen
fikirleri 6zetleyen tiglincii climle ile devam etmekte; duyurulacak yeni do-
nemi hazirlayan ve yirmi birinci 6l¢iide, iki buguk oktavlik ¢ikici yapidaki
kromatik diziyi iceren uzunca bir koprii ile son bulmaktadir. Yirmi ikinci
Olciide baslayan ikinci temanin ilk climlesi, 6nceki donemin (A) Onciili
ile (a) biiyiik dl¢iide ayn1 olup, yarim kadans ile dominant fonksiyonunda
son bulan genisletilmis bir yapidadir. Yirmi dokuzuncu 6l¢iide baslayip
dort ol¢ii stiren ve yarim kararla sona eren ikinci climleyi, otuz yedinci
Olcii baginda tam karar ile sonlanip kopriiye doniisen ve hemen hemen
aym yapidaki {iiincii ciimle takip etmektedir. Ik tema grubunu olusturan
“sergi” niteligindeki donemlerin, onciil ve soncul climlelerinde yapilan
degisiklikler ile genisletilmis olmas1 dikkate deger bulunmaktadir.

Boliimiin, adeta bir “gelisim” bolmesi olan, yeni miizikal fikirlerin
onceki donemlere tezat olusturan bir bigimde daha genis tartimsal yapilar-
la iglendigi ve paralel major tonalitenin hakim oldugu ikinci tema grubu-
nun ilk ciimlesi (d) sekiz 6l¢ii boyunca devam etmekte ve yarim karar ile
dominant fonksiyonunda son bulmaktadir. Benzer tartim kaliplarinin kul-
lanildig1 ikinci ciimle ise yine sekiz 6l¢ii boyunca devam etmekte ve tonik
fonksiyonunda sonlanmaktadir. Elli besinci 6l¢iide baslayan ve yekpare
bir biitiin olarak degerlendirilen “C” doneminde tonaliteye ait fonksiyon-
lar, besli araliksal iliskileri ¢ergevesinde birbiri ardinca duyulmaktadir.
Sag elde on altilik tartimsal degerlerle kurulu arpejlere sol elde inici tglii
sekvenslerin eslik ettigi donem, altmis iiclincli Slgiiden baglayarak esas
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tonalitede ¢eken-eksen iliskisinin duyurulmasini takiben yaklasik sekiz
oOl¢ii devam eden bir koprii ile son bulmaktadir.

Yetmis yedinci 6l¢iide bir kez daha duyulan birinci tema grubunun
donemsel ve ciimlesel yapilarinda oncekine gore bir degisiklik bulunma-
maktadir. B6liim, ikinci temanin (A”) yiliz on tiglincii 6l¢iide tonik fonk-
siyonunda tam karara varmasinin ardindan baslayip yaklasik sekiz 6l¢ii
devam eden coda ile son bulmaktadir. Donemlerin cogunun genisgletilmis
olmasi, asimetrik olarak iiger ciimleden olusmasi ve birbirlerine kromatik
cikici diziler ile baglanmis olmalar1 gbz 6niine alindiginda boliimiin, 6r-
negine az rastlanir bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir.

Sekil 9. Uciincii Boliimiin Armonik Termposu ve Analizi
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Eserin, ana tonalitede bestelenmis olan {i¢ilincii boliimiin ilk temasi,
tonik ile baslayip birinci ¢evrim durumundaki dominant fonksiyonu ile
son bulan, ¢ikict karakterli dort 6lgiilik “a” ciimlesi ile baslamaktadir.
Ciimle sonunda yapilan tekrarlar ile genisletilmis olan soncul ciimle ise
ilkine tamamen zit olarak dominant ve tonik fonksiyonlarindan kurulu
inici karakterli bir cevap niteligindedir. Donem, ezgiyi daha tiz bir ses ala-
nina tastyan ve sonculun bir taklidi olup donemi 6zetleyen yarim kararli
t¢tlincii ciimle ile devam etmekte; bu ciimlenin iki oktavlik inici armonik
mindr diziyi takiben uzunca siiren ¢ikici kromatik diziye doniismesiyle
sonlanmakta ve yeni donem hazirlanmaktadir. Yirmi ikinci 6l¢iide duyu-
lan ikinci temanin ilk climlesi yap1 olarak ilki ile hemen hemen ayni1 olup
yarim kararla sona erdikten sonra, hizlanan bir armonik tempo ile gesit-
li fonksiyonlara ugranarak genisletilmis ve esere ivme kazandirilmistir.
Eolik mindr dizinin inici olarak on altilik degerler ile duyuldugu yarim
kararli yeni ciimlenin (c) eslik figiirii ise daha 6nce sergilenen yapilardan
sec¢ilmistir. Otuz {igiincii 6l¢lide duyulan ve yap1 olarak bir dncekiyle ta-
mamen ayni olan tiglincii climle ise ana tonda tam karar ile sona ermekte
ve kromatik dizi seslerinin kullanildig1 bir kopriiye donlismektedir.

Miizikal fikrin, 6nceki donemlere goére daha uzun tartimsal degerler
ile kuruldugu, gelisim bdlmesi 6zelliginde olan paralel major tonalitedeki
yeni donemde (B) armonik tempo dortlitk degerler ile kurulmustur. Kulla-
nilan ara dominant grubu akorlarinda alterasyonlu seslerin sik¢a yer aldig1
sekiz 6l¢li uzunlugundaki “d” ctimlesi, yapilan geciktirmeler ile yarim
karar ile son bulmaktadir. Kirk yedinci dl¢lide duyulan inici karakterli
soncul ciimlede ezgi, onciilde kullanilan tartimsal yapilar kullanilarak
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olusturulmustur. Sekiz Sl¢li uzunlugunda olan ve yapilan kirik kadans
sonrasinda tam karar ile sona eren ciimlede yeni tonaliteye ait tiim fonksi-
yonlar, besli araliksal iliskileri kullanilarak birbiri ardinca duyurulmustur.
Ciimlenin armonik yapis1 basamaksal olarak “III-VI‘-IL-V, _-L-IV, -
VIL-III, .- VL-II, - V_-VI-IL>-V_-I"” seklinde gosterilebilir. Elli besinci
Olciide duyulan ve esas tonaliteye gecisin bir 6n ¢aligmasi durumundaki
yeni temada (C), sag elde on altilik degegrlerle kurulu bir oktavlik arpej-
ler yer alirken ezgi bu kez sol elde duyulmaktadir. Donemin sekiz 6l¢iiliik
ilk kisminda, 6ncekine benzer bir bi¢imde paralel major tonalitenin tim
fonksiyonlari islenmis, ¢ikis tonalitesindeki subdominant fonksiyonunun
gidis tonalitesinde subdominant paraleli gérevinde olmasi bagintisindan
yararlanilarak diyatonik modiilasyon ile altmis tiglincii 6l¢iide esas tonun
dominant fonksiyonuna varilmistir. Takip eden Olgiilerde gidis tonalitesi
eksen-geken iliskileri ile duyurulmus ve 6ncekilere gére daha uzun tutu-
lan bir koprii ile yeni donem hazirlanmstir.

Boliimiin, yetmis yedinci ol¢liden baslayan ve daha dnce duyurulan
fikirlerin yeniden sergilendigi bélmesinde donemlerin armonik yapisinda
herhangi bir degisiklik yapilmamistir. Boliim, yiiz on iigiincii 6l¢iide tam
karar ile sonlanan climlenin ardindan, {i¢ oktavlik inici eolik minor dizi
ve tonik fonksiyonunda duyulan akorlar ile kurulu bir son s6z ile son bul-
maktadir.

SONUC

Piyano egitimi alan kisilerin hem calgiya iliskin teknik becerilerinin
hem de miizikal bilgi ve algilarinin gelisimine katki saglamasi bakimindan
eserleri sik¢a kullanilagelen Danimarkali besteci Friedrich Kuhlau’ nun,
bu ¢alismaya konu olan {i¢ numarali sonatin’inin ii¢ boliimden olustugu;
yapilan bigimsel analiz neticesinde ana tondaki ilk boliimiin kisa tutulmus
sonat allegrosu, subdominant paraleli tonalitesindeki ikinci boliimiin {i¢
bolmeli sarki, ana tonalitedeki tigiincii boliimiin ise katli sarki formunda
oldugu belirlenmistir. Hazir bulunusluk diizeyi ve kazandirilmak istenen
hedef davranislar gozetilerek yapilacak 6zenli bir se¢im neticesinde re-
pertuvara alinacak bu eserin, yapisi ve tasidig1 6zellikler itibariyle kislerin
calgrya iligkin teknik becerilerini gelistirmenin yani1 sira miizikte bigim ve
armoni disiplinine iligkin birikimlerine de olumlu katkilarda bulunacagi
degerlendirilmektedir.



118 - Alper Er

KAYNAKCA

Aktiize, 1. (2003). Miizigi Anlamak-Ansiklopedik Miizik S6zliigii. Pan Yayinci-
lik.

Arikan, R. (2007). Arastirma Teknikleri ve Rapor Hazirlama. Asil Yayin Dagitim.
Arikan, R. (2011). Arastirma Yontem ve Teknikleri. Nobel Akademik Yaymeilik.

Busk, G. (2001). Friedrich Kuhlau. S. Sadie (Ed.), The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Oxford University Press.

Cangal, N. (2004). Miizik Formlar1. Arkadag Yaymevi.

Cemaloglu, N. (2012). Veri Toplama Teknikleri: Nicel-Nitel. A. Tanridgen (Ed.),
Bilimsel Arastirma Yéontemleri i¢inde (s. 131-164). An1 Yaymcilik.

Karasar, N. (2009). Bilimsel Arastirma Y dntemi. Nobel Yayin Dagitim.
Say, A. (1992). Miizik Ansiklopedisi. Bagkent Yaymevi.

Say, A. (2005). Miizik Ansiklopedisi. Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.
Selanik, C. (1996). Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni. Doruk Yayimcilik.

Sénmez, V. ve Alacapmar, F. G. (2013). Orneklendirilmis Bilimsel Arastirma
Yontemleri. Ani Yayincilik.

Yildiz, K. (2020). Aydinlanmanin Miizigi-Klasik Dénem ve Ustalari. Arketon
Yaynlari.

Internet Kaynaklar

Schirmer, G. (1893). https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/19/IMS-
LP10166-Kuhlau - Op.88 - 4 Sonatinas.pdf (E.T.: 06.11.2021)



FiKIR SANATI VE GUNCEL YAKLASIMLAR

Evrim OZESKICI'

1 Usak Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, evrimozeskici@gmail.com,
ORCID: 0000-0003-1491-3487



120 * Evrim Ozeskici

Fikir sanat1 glincel sanatin yaklagimlarin birisidir. Fikir sanatimi bir
sanat akim olarak degil; bir siire¢ olarak degerlendirmek gerekir. Fikir sa-
nati, glincel sanat pratiklerin en énemli yaklasim bigimi olarak degerlen-
dirilebilir. Gliniimiiz sanatinin fikirler, kavramlar, siirecler ve olusumlarla
gelisim gostermistir. Bu sebeple Fikir sanati tipki Fiitiirizm ve Dadizm
de oldugu gibi; eserlerde fikirler 6n plandadir. Bu anlayisin gelismesinde
Duchamp’1n etkisi 6nemlidir. Duchamp bir sanat eserini meta olgusundan
kurtararak; hazir nesne ile fikir birlikteligini ileri stirmiistiir. Diger bir ifa-
de ile endiistriyel bir nesnenin sanatla olan 6zdesligi sorgulanmistir. Bu
durum sanat eserinin salt estetik ve begeni anlayismi geri plana alarak;
ifade, anlam ve diisiincenin 6nemini giindeme getirmistir. Sanat ve fikir
arasindaki bu etkilesimin temelinde toplum vardir. Toplum ayni1 zamanda
izleyicidir. Sanat, eser ve izleyici arasindaki etkilesimde fikrin rolii devre-
ye girmektedir. Dolayistyla Fikir sanati hazir nesnelere yiiklenen anlam-
larla gelismis ve giiniimiize kadar gelmistir.

Diislincenin 6nemini bilen sanat¢i sadece sanatsal iiretimle yetinmemekte
ayni zamanda yaptiklarini yazarak, yasayarak, kendi bedenini kullanarak,
araziyi, sokak duvarlarini, buldugu ready- made (hazir yapim) {irtinlerinin
iizerine bir seyler yaparak giincel sanat1 / kavramsal sanat1 gergeklestirmek-
tedir (Bulut, 2018: 69).

Diisiinceyi etkileyen en énemli faktdr, donemsel olaylardir. Ornegin
hizli kentlesme, savaslar, gocler ve baskilar toplumlar tizerinde dogrudan
etkili olmustur. Toplumun bir iiyesi olan sanat¢i da bu durumdan etki-
lenen kisilerdir. Ozellikle 20. yiizyilin ilk geyreginden itibaren gelisim
gosteren sanat akimlar1 bu yonde ilerlemistir. Ekspresyonizm ve Kiibiz-
min temelinde elestiri ve diisiince olmustur. Savasa ve toplumsal olaylara
kars1 tepkilerini sanatgilar, kimi zaman performanslarla kimi zaman da
tuvallerinde yansitmiglardir.

Arastirmada Fikir sanatinin 20. ylizy1l sanatindan itibaren ortaya ¢i-
kan gelismeler ve sanat¢i ornekleri lizerinde durulmustur. Aragtirmaya
konu olan sanat¢1 ornekleri ve eser karsilastirmalarindan yola ¢ikilarak
Fikir sanatinin Giincel sanattaki etkileri {izerine bir arastirma yapilmis-
tir. Secilen sanatcilarin eserlerinde neden Fikir sanatina bagvurduklari ve
farkli materyaller kullandiklar1 aragtirmanin onemidir. Ayrica konuyla
iligkili olabilecek sanat akimlar1 ve giincel yaklagimlara da deginilerek
aragtirmaya agiklik getirilecegi umulmustur.

Kavramsal Sanat ile Fikir Sanati Arasindaki iliski

Kavramsal sanat 1960’1 yillarda ortaya ¢ikan bir sanat anlayisidir.
Ozellikle bu siirecte ortaya ¢ikan Minimalizm, Pop Art, Fluxus ve Perfor-
mans sanatlariin yaklasim bigimleri kavramsal icerikli oldugu i¢in, sii-
re¢ Kavramsal sanat olarak degerlendirilir. Giiniimiizde dahi bienaller ve
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trienallere katilan sanat¢ilarin eserleri, Kavramsal sanatin yoriingesinde
ilerler. 1960’11 yillarin fikirsel olusumlariin temelinde; sanatg1 inisiyatif-
leri, bireysel sdylemler ve sanat pratikleri vardir. Bunlar olusumlarimi fikir
ve diisiinceden alir. “Sanatin var olma nedeniyle ilgili anlam ve anlam-
landirmalar, sanatta nesne olarak ele alinan diisiince ve kavramlart kimi
zaman yeniden tanimlama, liretme, ¢aga uygun bicimde yeniden diizenle-
me tarzinda degistirme egilimi gostermistir” (Samsun, 2021: 66). Sanatta
alternatif arayislar diizenleme, bozma ve yeniden yapilandirma girisimle-
riyle birlikte sanatcilar1 farkli arayislara sevk etmistir. Kavramsal sanatta
ortaya ¢ikan eserlerde baglam onemlidir. “Baudrillard’in dedigi gibi, bir
sandalyeyi (ya da bir et Uriinlinii veya araba kaportasini) siradan -ayni
ozelliklerle farkli sekilde yinelenmis-yapan sey, tiim diger benzer ya da
ufak tefek degisiklikler gosteren sandalyelerin seri bir sekilde tiretildigi
baglamdir” (Kosem, 2012: 209). Bdylece hazir nesnelerin iiretim siireci,
onun hem baglamini hem de ona yiiklenen anlami etkilemektedir. Sandal-
yenin ilk haliyle kopyas1 arasinda bir doniisiim yasanmaktadir. Ayn1 du-
rumu Fikir sanati kapsaminda yapilan diger ¢aligmalar icin de sdylemek
miimkiindiir.

Joseph Kosuth: “Bir ve U¢ Cekic”

Joseph Kosuth’un Bir ve Ug¢ Ceki¢ isimli eseri, kendisinin Bir ve Ug
Sandalye’sine bir gondermedir. Esere bakildiginda merkezde ¢ekic yer
alir. Cekicin sol tarafinda ¢ekicin bir fotograf baskisi, saginda ise ¢ekici
tamimlayan bir metin yer alir. Sanat¢1 Bir ve Ug Sandalye isimli eserinde
de aym diisiinceyi ele alarak sanatta fikir olgusuna deginir. Ayn1 zamanda
gorseldeki nesnelerin seri tiretim sekillerine ve baglamlarina dikkati ge-
ker. Nesnenin kendisi, metin ve fotograf arasindaki iliski ¢eliski yaratir.
Giinliik hayatta kullanilan nesnelerin; liretim sekilleri ve ona yiiklenen
anlamlar1 arasinda sanatsal bir nitelik kazanmistir. Biling altinda ¢ekic
algisi, ¢ekicin nesnel goriintiisiine ulagmaktadir. Oysaki ¢ekicin fotografi
ile metni de izleyiciye ayni algiy1 vermektedir. Ornegin eserdeki gekicin
fotografina bakildiginda da ¢ekic oldugu anlagilmaktadir. O halde hazir
nesnelerin gergegi, goriintiisii ve metni ifade baglaminda ortak noktada
bulusabildigi sdylenebilir.
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Resim 1. Joseph Kosuth, “Bir ve U¢ Ceki¢”, 19635.

Ote yandan bu eser sanatta taklit ve kopya iliskisi baglaminda da in-
celenebilir. Bu goriise gore Platon’un Idealar kuraminda bahsettigi iizere
gercek ile goriintii arasinda bir yanilsama vardir. Esere doniilecek olunursa
gergek goriintii ¢ekigtir; fotograf ve metin gergegin birer yanilsamasidir.

Sandalye fotografi, onun agagtan yapilmis taklidinin, iki boyutlu temsilidir.
Ancak, fotograf taklit ettigi sandalyeden baska bir varliktir. Gergek denilen
sandalye kadar ger¢ek, ama ayni1 zamanda gergek olan sandalyenin temsi-
lidir. Fotograf tek basina, kendisi ile ayni boyda olan baska bir fotografin
kopyasi olabilir ancak (Karabryik, 2016: 32).

Bu baglamda gerceklik; taklit edilerek farkl: tiirevlere ve fikirlere do-
niigmektedir.

Gerceklik ve Taklit

Gergeklik olgusu sanat tarihinde ytizyillardir ele alinmig olup; estetik
bi¢imlerin yaratilmasinda énemli bir yere sahip olmustur. Gergegi en iyi
sekilde yorumlayan ressamlar, aristokratlarin duvarlarini siislemistir. Or-
negin; Piero della Francesca ve Giotto di Bondone gibi Rénesans donemi-
nin 6nde gelen saray ressamlari; aristokratlar: ve dini konular1 ele alarak
gercekei resimler ortaya koymuslardir. Bu ressamlar konularint gergek
yasamdan alarak ger¢egin sembolik yorumlarina ulagmiglardir. Gergeklik;
simgesel ve kuralct bir anlayisa dayanir. Bu yiizden nesnenin goriintiisiine
sadik kalmak esastir. Bu yiizden goriintiilerdeki gerceklik; estetik bigim
ve kurallarla 6zdestir.
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Resim 2. Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q.”, 1919.

Gergek ve taklit arasinda ornek verilebilecek eser Mona Lisa’nin
taklidi olan; L.H.0.0.Q. isimli eserdir. Marcel Duchamp’in 1919 yilinda
yapmis oldugu bu eseriyle Mona Lisa’y1 elestirmistir. Duchamp bu ese-
rinde sanat eserinin kiclesmesine karsi bir elestiri yapmistir. Duchamp bir
kartpostalda bulunan Mona Lisa’ya biyik ve sakal ekleyerek hem 6zgiin
bir eser ortaya ¢ikarmis hem de eseri taklit etmistir. Eser Modernizmde
yeni bir kavramsal temele oturarak eserdeki liretim siireci ve tekrar vur-
gusu giindeme gelmistir. “Esere yapilan miidahale, eseri karikatiirize eder,
komiklestirir hatta bir sekilde degersizlestirir. Yapilan is sanat¢inin emegi-
ne ihtiyag duymayan bir hazir nesnedir (poster)” (Tatar, 2017: 9). Ozgiin
bir sanat eseri hazir nesneye doniiserek yeniden anlamlandirilmigtir. “Du-
champ’in baslattig1 doniisiim, sanat eserinin 6zglinligiiniin nasil ve neye
dayanarak belirlendigini sorgulayan yeni bir iiretim bigimini de berabe-
rinde getirmistir” (Ipek ve Selguk, 2018: 900). Bu iiretim bigimi sanatta
tekrar ve taklit olgusudur. Hazir nesnelerin iiretim bigimlerine bagli olarak
degersizlesmesidir. Diger bir ifade ile bir sanat eserinin 6zgiinliik olgusu-
nu yitirmesidir. Dikkat edilmesi gereken bir nokta vardir. Bir sanat ese-
ri tekrarinin yapilmasiyla birlikte ikinci yapilan isin taklit oldugu bilinir.
Ancak hazir nesnelerin yeniden iiretilmesi (Mona Lisa kartpostali gibi),
o nesnenin taklit olgusunu giindeme getirmez. Zaten hazir nesnelerin bir
iiretim bi¢imleri vardir. Bir hazir nesnede 6zgiinliik aranacaksa; o nesneyi
doniistiiren sanat¢inin fikrinde aranmalidir. Diger bir ifade ile Kavramsal
sanatta dzgiinliik, fikri ileri siiren sanat¢isinda var oldugu iddia edilebilir.
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Sanatta Post-Truth Soylemler

Post-Truth kelimesi yeni diinya diizeni i¢in kullanilan bir s6ylemdir.
Gergeklik ve kurmaca arasinda yeni bir diisiincenin ortaya ¢iktig1 bir du-
rumu ifade etmektedir. “Oxford Dictionary tarafindan 2016°da yilin ke-
limesi secgilen post-truth, kamuoyunun nesnel olgulardan ziyade kisisel
duygu ve inanglar tarafindan belirlenmesi seklinde tanimlanmistir (Ox-
ford Living Dictionaries)” (Gliven, 2020: 22). Diger bir ifade ile nesnel
olgularin gecersiz oldugu, duygularin yonlendirdigi ve irrasyonel diisiin-
celerin rasyonel fikirlerden daha 6nemli oldugu bir yapiyla karsilasilir.

Sanatin tarihsel yapisina bakildiginda Post Truth sdylemlerle sikga
karsilagilir. Mitler, efsaneler ve biiyiiler ile sanatin yaratim siirecinin ortaya
¢iktig1 bilinir. Yunan ve Misir sanatlari bu duruma 6rnek olarak gosterile-
bilir. Mutlak hakikatin pesine diisen sanatcilar kurguyla gergeklik arasinda
paradoksal bir soylem geligtirmistir. Ge¢gmisten giiniimiize kadar sanatta
ortaya atilan sdylemler, bugiin ad1 Post Truth olarak adlandirilan yeni bir
kavrama birakmistir. Temsili ger¢ekligin ardinda yatan abarti, alay ve yer-
giler sanatin uzun yillar Post Truth kavram igerisinde sigindig1 gosterir.

Resim 3. Francisco Goya, “Cocuklarini Yiyen Satiirn”, 1819-1823.
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Francisco Goya’nin Cocuklarini Yiyen Satiirn isimli eseri; kendisini
tehdit eden bir hastaliga yakalanarak 6liime odaklanmasiyla ortaya ¢ik-
mistir. Oliimiin i¢ karartict hissiyat1 ve gercegi; mitolojiyle biitiinleserek
yeni bir gerceklik ortaya ¢ikarmistir. Kara Resimler olarak adlandirdigi
bu serileri temsili gergekligin birer metaforlar1 olarak da diisiintilebilir.

Mitolojide, Yunan tanrist Kronos (Satiirn), kendisinin yerine
geemelerinden korktugu icin, cocuklarini dogumlarindan
hemen sonra yiyerek Oldiiriir. Bu kanli ve vahsi sahne,
Goya'nin zihninde, Ispanya’da yasanan bazi olaylarla
ortiismiis ve Cocuklarini Yiyen Satiirn adli resimde (Gorsel
6) metaforik bir anlatim yoluyla ortaya ¢ikmistir. O dénemde,
Fransa’nin destegiyle koltugunu giiglendiren Ferdinand VII,
liberallere kars1 cad1 avi baglatmistir. Liberal Parti tiyelerinin
bir kism1, Madrid’de bulunan La Cebada Meydani’nda idam
edilmistir (Ates, 2021: 326).

Satlirn’iin ve Ferdinans VII’in gercek olarak zannettikleri durum bir
kurmacanin temsili gercekligine doniismiistiir. Zihnin gergek olarak zan-
nettigi olgular (tipki bu eser ve olayda oldugu gibi) gergegin yerini alarak,
daha gercekei bir durumda ifade edilmistir. Bu eser Post Truth sdylemin
tam anlamiyla bir 6rnegi degildir. Gergcegin bir aldatmacasi ya da kurmaca
olarak diisiiniildiigiinde, glinlimiiz sanatinda Post Truth kelimenin karsi-
ligin1 vurgulamaktadir. Clinkii Post Truth kavrami 1990’1 yillarda siyasi
bir terim olarak kullanilmis ve bugiinlere kadar gelmistir.

Bugiin geri doniilmez bir noktaya geldik. Temsiliyetler
pesi sira gergekligin yoriingesine oturuyor ve var olmaya
vakit dahi bulamadan yerini kaginilmaz sekilde bir digerine
birakiyor. Toplumun biiyiik bir kesiminin de bu diizlemin igine
dogdugunu gbz oniinde bulundurursak, post-truth dénemi
yeni insan tiiriinden s6z etmemiz bile miimkiin (http://www.
sanatatak.com/view/goruntu-tum-gercekligimizi-yoneten-
bir-kavramsal-diktator).

Yeni donemin hem siyasi hem de toplum yapisina elestirel bir bakis
acisiyla ortaya ¢ikmig olan bu kavram; Damien Hirst’in eserlerinde yerini
almistir.
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Resim 4. Damien Hirst, “Inamilmazin Enkazindan Hazineler”, 2017.

2019 yilmin Mayis aymda agilan 58. Venedik Bienali’ne katilan
Damien Hirst’in /nanilmazin Enkazindan Hazineler isimli eseri bir Post
Truth 6rnegidir. Mermer, bronz ve altin gibi malzemeler kullanilarak ya-
pilan eserdeki kurgu ve gergeklik iliskisi dikkat ¢ekicidir.

Sergi bir 6ykiiyle desteklenmis, dykiide, sergilenen eserlerin
iki bin y1l 6ce Hint Okyanusu’nda kayboldugu varsayilan bir
gemiye ait oldugu bilgisi verilmis. Geminin kime ait oldugu
bile belli: “Cif Amotan II” adli 6zgiirliigiine kavusmus bir
koleye ait. Sergideki bu eserlerle birlikte bazi salonlarda dev
denizalt1 fotograflar1 ve videolar1 gosteriliyor. Fotograf ve
videolarda bu hazinenin bir gemiden 2008 yilinda ¢ikarildigi
gosterilmektedir. Tiim bu goriintiiler olayin ger¢ek oldugunu
kanitlamaya yoneliktir. Ancak sanat¢inin ekibiyle birlikte
on yil Once yaklasik 250 parca heykeli deniz tabanina
yerlestirdigi sdylentisi de kulaktan kulaga yayilmis. Elbette
iki bin y1l 6nce batmis gemi Oykisii Hirst’iin uydurdugu
bir kurgu (https:/t24.com.tr/yazarlar/cebrail-otgun/yalan-
sahnesinde-sanat-post-truth-uzerine,27479).

Topluma gergek olarak aktarilan olaylar, bir aldatmacadan baska bir
sey olmadigini kanitlar. Gergeklik imgesi gliniimiiz toplumlarinda kimlik
degistirerek bir yalana veya bir kurguya doniisebilmektedir. Bu durum
toplumun ger¢ekmig gibi aktarilan olaylara kars1 tepkisini ortaya koymak-
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tadir. Hirst’e gore diinya siyasetinde yaratilan gercek yalanlar bir Post
Truth sdylemdir. Toplumun bilingli olarak gerceklik imgesi adi altinda
kandirildigina isaret eder. Bu bakimdan Fikir sanatinin olusumu igerisin-
de; Post Truth yaklasimlarin 6nemli bir kavram oldugu sdylenebilir.

Sonug¢

Arastirmada elde edilen bulgular géstermektedir ki; Fikir sanat1 bir
akimdan ziyade siirecin kendisi oldugu anlagilmistir. Sanatta fikir olgu-
su Ilk ¢ag magara duvarlarindan baslayarak giiniimiize kadar gelmistir.
Fikrin gelismesinde en 6nemli etken, insanoglunun degisimi ve gelisimi
olmustur. Ronesans’la birlikte Aydinlanma Cagi’na giren toplumlar fark-
I1 arayislara yonelmistir. Bu farklilig1 yaratan sey; klasik gérme bi¢im-
lerinden ziyade diisiince ve fikrin 6nemidir. Fransiz Ihtilali’nden sonra
Modernizmin getirdigi yeniliklere ve toplumun hizla entegre oldugu bir
caga adim atilmistir. Bu sebeple siirecler birbirlerine bagli olarak ilerle-
mis ve degisime ugramistir. 20. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren Post ya-
pisalct ve eklektik yapilar gindeme gelmis ve sanatta kokli degisimler
yasanmistir. Duchamp’in hazir nesneyle kurdugu bag; Fikir sanatinin olu-
sumunda en biiylik gelisme olarak adlandirilabilir. Clinkii hazir nesneye
yiiklenen anlam; kavramsal bir zemine oturtularak ilerlemistir. Geleneksel
gdérme bigimleri ve sanatsal yaklagimlara siinger ¢ekilerek yeni bir sayfa
aralanmigtir. Duchamp’in Cesme’si ve Kosuth’un Bir ve U¢ Ceki¢’i bu
kapsamda ele alinabilecegi anlagilmistir. Hazir nesnelerin diinyas1 sanatla
bulusarak; malzemenin ve alginin sinirlari geligmistir.

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari’nin toplumlar iizerinde yikic1 et-
kileri uzun siire devam etmis ve sanat uzun yillar karanlik ¢agini yasa-
mistir. 1960°11 yillara gelindiginde sanatta koklii degisimler yasanmis ve
yerlesik estetik begeniler dnemini yitirmistir. Kavramsal sanatin hazir
nesneler iizerinde hakimiyeti 6nem kazanarak toplumsal duyarsizlagma
lizerine eserler ortaya ¢ikarilmistir. Hizli kentlesme, toplumsal problem-
ler, kapitalizm ve popiiler kiiltlir yeni toplum diizenin temel konular1 hali-
ne doniismiistiir. Post Truth sdylemler 1990°yillarin diinyasina hizli giris
yaparak; toplumlarin ger¢ekmis gibi anlatilan dogrularin bir kurmacadan
ibaret olduguna iliskin séylemler giindeme gelmistir. Degisen diinya dii-
zeniyle birlikte kapitalizmin toplumlar tizerinde uyguladig: diislince bi-
cimlerin temelinde Post Truth diisiinceler yerlesmistir.

Aragtirmada eser ¢oziimlemesi yapilan Damien Hirst’in /nanilmazin
Enkazindan Hazineler isimli eserini; Post Truth toplum yapisini kurgula-
yarak olusturdugu anlagilmigtir. Toplumlarin yagsam big¢imleri ve diinya
siyasetinde olusturulan algi arasinda dogrudan bir iligki oldugu agiktir.
Toplumlarin iiretim ve tiiketim ihtiyaglarina gére yonetim sekilleri be-
lirlendigi ortaya ¢ikmaktadir. Kurmacalar ve yalan sdylemler gercekmis
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gibi anlatilarak toplumlarda duyarsizlastirma politikalarina karsi sanat-
¢ilar karsi sdylemlerini gelistirmislerdir. Oyle goriiniiyor ki yeni ¢agm
ihtiyaclarina gore yeni toplum diizeni olusturulacak; Post Truth kavrama
ihtiyag duyulacaktir. Bu durumda Platon’un Idealar kuramina tekrar bir
doniis yasanacagi ileri siirtilebilir.
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