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Giris

Insanoglunun en énemli duyularindan birisi de gérme duyusudur. in-
san, ¢evresindeki nesneleri, olaylari, durumlar1 6nce gorerek tanimlar ve
anlamaya ¢aligir (Kavuran ve Ozpolat, 2016: 267). Gorsel imgelerin yar-
dimiyla iletisim kurmak insanoglunun gelistirdigi en eski yontemlerden
bir tanesidir. Gorsel iletigimin kalicilig1 sayesinde insanoglu akip giden
zamana kendince kayitlar diiser ve varlik izleri yaratir. Bu sayede insan
kendinden binlerce y1l sonrasina izler olusturur. Bu izler o zamanin insan-
lar1 ve hayat1 hakkinda fikir sahibi olmamiza izin verir (Ugar, 2019: 22).
Gorsel iletisimde gorsel malzemeler, hizli bir iletisimi de miimkiin kilmak-
tadir. Bu sayede bilgi, diisiince ve duygu birikimleri igeren tim mesajlar,
sozlii, yazili veya gorsel olarak nesilden nesile aktarilabilmektedir. Gorsel
iletisim, dil engeli tanimadig1 i¢in okuryazarlar kadar okuma yazma bil-
meyenlerce de algilanabildiginden dolay1 evrenseldir. Gorsel ifade bigimi,
izleyicide uyandiracagi etkiyi arttirir ve bunun yaninda onun animsanma-
smi da kolaylastirir. Gorsel dil, duygu ve diislinceleri diger iletisim yon-
temlerine kiyasla daha genis ve derin bir aralikta sunabilmekte, s6zli bir
konsepti, dinamik gorselin canlilig1 ile destekleyebilmektedir. Tiyatroda
oldugu kadar kukla tiyatrosunda da beden dili, miizik, ses tonu gibi gorsel
ve isitsel anlatimin birlikteligi gonderilmek istenen mesajlarin kaynaktan
alictya giiclii bir sekilde aktarilmasina imkan vermektedir. Gorsel iletisi-
min dnemli bir pargasi olan kukla oyunlar, tiim diinyada, gegmiste oldu-
gu gibi gliniimiizde de oynanmakta ve korunmasi gereken bir gelenegin
parcast olarak goriilmektedir. Kukla oyunlarinin temelinde kuklanin canl
oldugu illizyonu yaratilmak istenmektedir (Ersan, 2019:114-116).

Kukla Nedir?

Hint-Avrupa dillerine bakildiginda kukla kelimesi i¢in Sanskritce’de;
putrika, duhtrika, puttali ve puttalika kelimeleri kullanilmistir. Bu kelime-
lerin anlamu ise, kiigiik kizdir. Yunanca’da pupa ve pupula gibi kelimeler
de kiiciik kiz anlamina gelmektedir. Popa Fransizca’da bebek anlaminda
kullanilmis ve Ingilizce’deki puppet kelimesinin de kékeni olmustur (Ki-
nam, 2020:156) Sekizinci Yiizyilin sonlarna ait bir Japon belgesinde bir
nesne tiiriinii belirtmek i¢in “kugutsu” kelimesini kullanan Cinli bir Budist
rahibin metnine atifta bulunulmustur.

Bu kelime, zamanla, Japonya’da kukla i¢cin benimsenmis ve kukla
oynatan kisilere kugutsu mawashi (gezgin kuklacilar) denmistir (“World
Encyclopedia of Puppetry Arts” 2020). Tiirk Dil Kurumu’na (TDK) gore
“kukla” kelimesi Rumca kokenli olup “Hareketli yerleri iplikle sanat¢inin
parmaklarina baglanarak veya eldiven gibi bir kesiti kullanarak bir perde-
nin iizerinden oynatilan, bez, karton vb. hafif nesnelerden yapilmis insan
ve hayvan figiirleri” anlamina gelmektedir (“Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri”
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2020). i1k kuklanimn yapils tarihine iliskin kesin bir bilgi bulunmamakta-
dir. Ancak yazili eski kaynaklardan 6grendigimize gore kuklalar ilk kez
ilkel toplumlarin biiyii ve dini tdrenlerinde kullanilmiglardir. Hindistan’da-
ki Yeni Delhi Miizesi’'nde bir zamanlar iple baglanmis oldugu anlasilan
yaklasik olarak binlerce y1l dncesine tarihlendirilen bir terracota maymu-
nu bulunmaktadir. Ayn1 zamanlara ait Misir kokenli bir figiir de Paris’teki
Louvre Miizesi’nde sergilenmektedir.

Eski Misirda kukla gosterilerinin binlerce yildir devam eden bir ge-
lenek oldugunu gostermektedir. Ayrica kukla gdsterilerinin eski Yunan ve
Romada da yapildigi, bilinmektedir. Herodot kuklay1 “Baz’iplikler vasita-
swyla tahrik edilen heykelcikler” diye tarif etmistir.

Fransa’da kuklanin micidi Brioché isminde bir dis¢idir ve On Yedinci
Yiizyilda kuklacilikta fevkalade sohret kazanmigtir. Orta Asya’da kukla,
i1k caglarda Kolkarcak, Kagucak gibi adlarla oynatilmstir.

Orta Asya samanlar1 6liim torenlerinde dliiniin ruhuna yardimci olma-
s1 amactyla tagtan veya tahtadan yapilmis “kukurcak” denilen kuklalar kul-
lanmuglardir. Orta Asya Tiirklerinden 6zellikle Ozbekler, zengin bir kukla
gelenegi sahiptirler. Tiirkistan’da kukla oynatimma “Korgak Oyunu” adi
verilmektedir. Kuklalarin Orta Asya’da Tiirkler arasinda yaygin olarak oy-
natildig1 ve gogler sirasinda Anadolu’ya getirildigi yolunda goriisler vardir.

Selcuklularda ve Osmanlilarda kukla oyunlarinin oldugu bilinmekte-
dir. Tiirklerde 6zellikle Osmanlilar doneminde Hacivat ve Karagdz gibi
gblge oyunlarina rastlanmaktadir (Resiml). Bu 6rneklere eski senlikleri
tasvir eden sayisiz minyatiirlerde de rastlamak miimkiindiir. Giiniimiizde
de Anadolu’nun baz1 kirsal kesimlerinde kuklalar halen yagmur yagmasini
saglamak biiyli unsuru olarak kullanilmaktadir.

Uzak doguda ise Nang Sbek Thom (Kambogya), Wayang Kulit (En-
donezya) ve Bunraku (Japonya) gibi geleneksel kukla oyunu tiirleri mev-
cuttur. Konularmmi genelde destan ve dini hikayelerden alan bu oyunlarin
kahramanlarimi canlandiran kuklalara ve bunlar1 oynatan kuklacilara iz-
leyiciler tarafindan belli bir oranda kutsallik atfedilmektedir. ilahi olani
temsil ettigine inanilan kuklalar, bu sebeple yine canli olarak goriilmekte,
kuklacinm gériiniir olmast bu algiy1 degistirmemektedir (Giiler ve Ozde-
mir, 2007:212-214; Umit, 2016: 222-223; Ersan, 2019:114; Cocuk Gelisi-
mi ve Egitimi: Kuklalar, 2013: 4).

Kukla Cesitleri

Kuklalar gliniimiizde ¢ok ¢esitlidir. Bunlardan bazilar1 sdyle siralanabi-
lir: Ipli kukla, el kuklas1, parmak kukla, yiiziik kukla, comak kukla, tahta ka-

sik kukla, gblge kukla, eldiven kukla, el ve avug i¢i kukla ve yiiriiyen parmak
kuklalaridir. En ¢ok kullanilan iki kukla ¢esidi ipli kukla ve el kuklasidir.
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Resim 1. Hacivat ve Karagéz (Arda, 2016: 5)

Ipli kukla Avrupa’da “Marionette” diye bilinen bir kukla tiiriidiir ve
On Altmer Yiizyilda gelistirilmistir (Resim 2). On Sekizinci Yiizyil ortala-
rina kadar marionette kuklalar ve marionette tiyatrolar cok popiiler olmus-
tur. Gogiis kisimlarindan yatay bigiminde bir ip gegirilen bu kuklalar ¢esitli
calgilar esliginde dans ettirilir. Ipli kuklada en énemli konu, hareket etti-
rilecek beden boliimlerinin ip ile baglantisinin dogru kurulmasidir. Bunlar
en ¢ok hareket etme 6zelligine sahip olan kukladir. Bu kuklalar daha ¢ok
sokak eglencelerinde kullanilmustir. Ipli kukla iskeletlerinde en ¢ok tercih
edilen malzeme ahsaptir.

El kuklasi da yaygin olarak kullanilmaktadir. El kuklas1 pek ¢ok mal-
zemeden hazirlanabilir, 6nemli olan elin girebilecegi genislikte ve biiyiik-
liikte yapilmasidir. Kukla oynatan kisi, elini kuklanin giysisinden igeri
sokar, isaret parmagi ile basi, bas ve orta parmagi ile kuklanin kollarini
oynatir (Giiler ve Ozdemir, 2007: 214-215; Cocuk Gelisimi ve Egitimi:
Kuklalar, 2013: 9-22; Chen, Tay, Xing, Yeo, 2004: 3)
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Resim 2. Marionette (Malikova, 2015:354)
Bunraku

Japonya’da, diger Kuzey Dogu Asya lilkelerinde oldugu gibi, saman
dini hizmetlerinde kullanilmak tizere yapilan kukla izlerine rastlanmakta-
dir. Japonya’daki en eski kuklalar, Sekizinci Yiizyila tarihlendirilmektedir.
O donemin kuklalar1 yaklasik 15 santimetre boyunda ve sedir agacindan
yapilmistir. Orta cagda kukla oyuncularinin kalabalik ortamlarda, tapinak-
larda, nehir kenarlarinda, limanlarda goriindiigii sylenir. On yedinci Yiiz-
yilda, Japonya’da ¢ tiir kukla gosterisinden biri olan ingyd joruri veya
joruri ayatsuri, zamanla Osaka sehrinde geliserek Bunraku isminde bir
kukla tiyatrosu gelenegi haline gelmistir. Bunraku’nun ana kahramanlari
ne eldiven kuklalar ne de comak kuklalar gibi siradan kuklalardan degildir.
Yaklasik olarak 90-120 santimetre yiiksekliginde, hareketli uzuvlari, elleri
ve agizlari olan biiylik boy kuklalardir ve bir kadinin veya kahraman bir
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savascinin temel 6zelliklerini titizlikle tasvir etmesi igin gercekei kostiim-
lerle 6zenle giydirilmislerdir. Kuklanin bag boliimiiniin yapimi i¢in Japon
Selvisi kullanilmakta, kuklanin sag1 i¢in ise insan sac1 ve hayvan tiiyleri
kullanilmaktadir. Kuklanin sagindaki topuz kismi (shaguma) i¢in Peru’da
yasayan Yaku adli hayvanin kuyrugundan yararlanilmaktadir. Kuklalara
giydirilen renkli ipek kimonolar 6zenle usta kostiim tasarimeilarn tarafin-
dan 6zel kumasglar kullanilarak tiretilmektedir.

Kimonodan once kuklalara Juban (i¢ camasiri) giydirilmekte ve i¢
camasirinin i¢ine pamuk dosenerek kuklanin viicuduna sekli, i¢ ¢amasiri
icine yerlestirilen pamukla verilmektedir. Uzerine Kimono giydirilmek-
te ve kuklanin gen¢ veya yasli olmasi ise kemerin yukar1 ya da asagiya
dogru yer degistirilmesi ile belirlenmektedir. Her kukla, onu ¢evreleyen,
destekleyen, ona eslik eden, birinin yiizii acik diger ikisinin ortiili siyah
giysiler giymis li¢ operator tarafindan ustaca manipiile edilir. Usta kuklaci,
kuklanin iist gdvdesini ve sag kolunu kontrol eder. Usta kuklacinin yiizii
aciktir ve ylizilnde duygusuz bir ifade bi¢imi vardir. Diger iki asistan siyah
bezlerle yiizlerini orterler. Asistanlardan biri eldivenli, ancak bagparmag:
acikta, kuklanin sol kolunu ve elini hareket ettirdigi biiytik, telli, makas
benzeri bir uzant1 tutarken, diger asistan ise ¢omelerek, kuklanin viicudunu
destekler ve rotasini sabitler. Kukla oynaticilari, miizikal/miizikli oyunla-
rin sergilendigi tiyatro sahnelerinde bulunan orkestra cukuruna benzer bir
platformda viicutlar1 goriiniir bir sekilde hareket ederler. Kuklalar bazen
zarifce, bazen de sert bir sekilde havada tasinir ve yonlendirilir. Cesitli
Bunraku yiizleri var. Her kukla bas1 (Kashira), belirli bir rol tiirii i¢indir.
“Bunshichi” (epik kahraman), “Genda” (yakisikli gen¢ adam), “Musume”
(k1z) veya “Fukeokami” (yash kadin) gibi temsili tiirler popiilerdir.

Ayni tiyatroda oldugu gibi sahne arkasinda yanal bir platformda ise
ti¢ telli bir Japon ¢algist olan samizen ile oyunun miizigini yapan sami-
sen miizisyeni ve anlatict (Tayu) vardir. Onlarin rolii metni ifade etmektir
(Resim 3). Bunraku’daki bu diizenli alan ayrimi ve iiglii sanatsal iiretim
modeli (gorsel, sesli ve miizikal) bize bu kukla tiyatrosu geleneginin es-
tetigine dair ipuclar1 vermektedir. izleyicinin karsisina ¢ikan genis diinya
resmi, sanatsal yapiy1 olusturan bunraku sanatgisi, canli miizik yapan sa-
misen miizisyenleri ve anlaticilarin oldukca 6zellesmis sanatsal faaliyet-
lerinin bir bilesimidir. Tayu ve samisen miizisyeni yan yana oturur. Tayu
her karakter i¢in farkl sesler ¢ikararak konusur ve izleyicileri oyuna geker.
Samisen, derin ve agir bir sese sahiptir. Sadece 3 teli vardir, ancak samisen
miizisyeni mizrabimi kullanidiginda karakterlerin duygu derinligini, yag-
muru, riizgari, aslinda tiim evreni olaganiistii bir sekilde izleyicilere yansi-
tir. (Dasgupta,1983:29-30; Barthes, 1971: 76-77; “World Encyclopedia of
Puppetry Arts” 2020; Karahaliloglu, 2012; Senda, 2018:211-216).

Bunraku’nun miizigi, katarimono (anlati) olarak siniflandirilabilir
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clinkti izleyicilere bir hikaye anlatmaktadir. Kukla hareketleri, miizikle ifa-
de edildigi gibi anlatiy1 takip etme egilimindedir. Diyalog haricinde, tim
bunraku anlatimi melodi kaliplari ile gercevelenmistir. Bunraku’nun bati
tiyatrosu ile bazi ortak yanlar1 vardir.

Bunraku performansi bazi kukla gdsterilerinin aksine a¢ik havada de-
gil tiyatroda da diizenlenir (Resim 4). Gosteri tiyatroda igerisinde dar san-
dalyelerde oturan seyircilere sunulur. Gosteri esnasinda seyirciler hicbir
sey yiyip icmeden ve yaninda bulunan diger izleyiciler ile konusmadan
performansi biiytlik bir ciddiyetle izlerler. Bunraku performansinda uver-
tiire gerek duyulmaz bunun yerine s6zlii mesajlar veya bir zil kullanilarak
performansin baglamak {izere oldugu bildirilir. Bununla birlikte Bunraku
performansinda eylem jestten ayrilir, eylemin goriilmesine izin verilir. Sa-
mizenin melodisi anlaticty1 destekler ve olusturulmak istenen atmosfere
katkida bulunur. Melodiler sahnelere 6zeldir ve her sahnenin melodisi ve
temposu farklidir, onun miizigi anlaticiya rehberlik etmektedir (Rahar-
ja,1996: 15-17).

Resim 3. Samizen ve Tayu (Takagi, 2008: 45)
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Resim 4. Bunraku Kuklasi (Dasgupta, 1983: 33)

Diinya Kiiltiir Miras1 Listesi’nde bulunan Bunraku’yu diger kukla ti-
yatrolarindan ayiran ve onu benzersiz yapan dzellikler ise; sagduyu, ihti-
sam, kirilganlik, benzersiz niians, tiim kabaligin ve bayagiligin terk edil-
mesi ve jestlerin melodik ifadeleridir. Kisacasi, antik teolojinin zekaya,
kayitsizliga, agikliga, ceviklige, incelige atfettigi nitelikler olarak ozetle-
nebilir (Barthes, 1971:78-79; Dong, Chen, Cai, Nakagawa, Higaki, Asai,
2019: 299)

Resim 5. Bunraku Kukla Ustasi ve Asistanlari (Takagi, 2008: 44)



Giizel Sanatlarda Giincel Aragtirmalar -9

Kukla, gorsel dilin agirlikli oldugu bir iletisimde, tasarimdan hareket-
lere, diyaloglara ve miizige kadar iletilmek istenenin her seyi izleyiciye
ulastiran bir aractir. Kukla gosterisi bir anlatim araci olarak, izleyicilerine
farkli bir bakis acis1 sunmakta, miizigin katkisi ile gorsel dilin sinirlariin
otesine gecerek duygu ve diislinceleri sekillendirmek igin etkili bir arag
haline gelmektedir (Resim 5). Glinlimiizde kaybolmaya baslayan bir Japon
kukla tiyatrosu formu olan Bunraku, benzersiz bir anlati bigimi, miizigin
sik1 bir karisimi ile edebi tlislupta milkkemmellige vurgu yapmay1 gerekti-
ren ve geleneklerine oldukga baglidir. Bunraku, sahnesinde kalic1 bir yer
saglayan sanatsal ve dramatik boyutlarla farkli bir repertuarlara sahiptir
(Resim 6). Bu sebeple Bunraku izleyicilerinin ne olursa olsun, ge¢cmisin
tanidik basyapitlarini daha az tatmin edici yeni sanatsal aktivitelerine ter-
cih etmeleri hi¢ de sasirtici degildir. Bu sanat1 devam ettiren usta sayisiin
oldukc¢a azalmis oldugu bilinmektedir. Bu sanat formunun bugiin oldugu
gibi gelecekte de hayatta kalmasi, diinya kiiltiirel miras1 agisindan son de-
rece dnemlidir (Jones, 1981:129-131).

Resim 6. Bunraku Gosterisi (Takagi, 2008: 44)

Sonug¢

Gorsel imgenin yardimiyla iletisim kurmak insanoglunun gelistirdigi
en eski yontemlerden biri olan kukla oyunlaridir. Gorsel iletisimin dnemli
bir pargasi olan kukla oyunlar tiim diinyada oynanmakta ve izlenmekte-
dir. Bu ¢alismada ele alinan ve unutulmaya yiiz tutan Japon kukla tiyatro
formu Bunraku, UNESCO tarafindan Diinya Kiiltiir Miras1 Listesi’ne alin-
mustir. Bunraku; gorsel dilin agirlikli oldugu kukla tasarimindan, diyalog-
lara ve miizigine kadar her seyi ile iletilmek istenen mesaj1 izleyicilerine
aktaran bir sanattir.
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GIRIS

Insanlarin yeni seyler kesfetmesi ve icat etmesi icin en dnemli moti-
vasyonlardan birisi, bu seye asir1 ihtiyag duyulmasidir. Herhangi bir icat
ya da kesif belirli bir zamanda ortaya ¢ikmaktadir, bir kismi ilkel ¢cagda

ortaya ¢ikmig, bazilar1 bu ¢agda ortaya ¢ikmis ve bazilarinin da ortaya
¢ikmasi beklenmektedir.

Insanlarin ilkel hayatinda yaptiklar: icatlarina ve galismalarina ba-
karsak, insanlarin ana gereksinimlerini gézlemleyebiliriz ve temel gerek-
sinimleri oldugu i¢in her zamanda goriilebilir ve siirekli gelismektedir.
Insanin kendini ifade etmesi ve iletisim kurmasi en énemli ilkel gereksi-
nimlerinden birisidir. Tarihsel olarak dil icat edilmeden &nce insan ilkel
hayatinda, magaralarin duvarlarina hayvansal ve bitkisel sekiller gizerek
giinliiklerini kaydetmistir. Bu, siislemenin ilk baslangici olarak kabul edil-
mektedir. Medeniyetin ilerlemesi ile siisleme, insanin fitratinda giizellige
olan ihtiyaglarini karsilamak amaciyla olusturulan en eski sanatlardan bi-
risidir.

Siisleme sanati, farkli yerlerde ve zaman gectikce cesitli alanlarda
kullanilarak sanatin 6n saflarinda yer almistir. Genel olarak Islam siisleme
tarz1 siislemelerin en zengin deseni olmasi itibariyle bu makale bitkisel
desenden ve mimari yapilarda uygulanmasindan bahsedecektir. Grabar,
yiizeylerde bosluk birakmayacak sekilde yapilarin beslenmesini, islam
felsefesi agisindan iki temel yaklagima dayandirmaktadir. Birincisi «lillah
el baki» yani kalic1 olan Allah’tir. Bu ilk yaklasimda diinyanin durmadan
bir degisim i¢inde oldugu ve gdzle goriinen nesnelerin gercekligi yansit-
madigindan hareket edildigini ifade eden Grabar, bu sebepten nesnelerin
gercekliginin bezemelerle arka plana itildigini sdyler. Grabar’in atomizm
olarak adlandirdig: ikinci yaklagimin temeli ise, dogadaki nesnelerin be-
lirli esitliklerle birlestirilmesiyle yeni bir bi¢im ortaya ¢ikacag diisiince-
sidir. Boylelikle sanat¢1 tanriy1 taklit etmekten kaginmis, var olan nesne-
lerle istedigi 6zgilirliikte yeniden diizenlemeler yapma olanagi bulmustur
(Kiligoglu & Pilehvarian, 2017, s. 607).

Eski sanatlar medeniyetlerin yansimasidir; ¢iinkii bu eski sanatlar
gecmis hayatin gelenekleri, diger onemli bilgileri ve detaylarinin tanin-
masi1 ve aciklanmasina sebep olmaktadir. Bu makalede, ge¢mis eserleri
tanimak, Islami siisleme mirasin1 korumak ve bu ¢agin islevsel ve este-
tiksel gereksinimlerini gergeklestirerek ve uyumunu saglayarak cagdas
yapilarda uygulanmasini saglamak amaciyla, eski sanatlardan birisi olan
Tirkiye’deki bitkisel motiflerden (belirli bir kiiltiir tizerine deger 6rnekle-
ri igerdigi icin) bahsedecegim.
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1. iSLAM SANATI

“Islam diinyas1 ilk zamanlarindan itibaren, sanat, ilim ve felsefenin
biitiin dallarinda dini bir gayretle iinlii sahsiyetler yetistirerek Islam
sanatinin zenginlesmesini saglamislardir” (Ozsoy, 2021, s. 19).

Islam sanati farkls iilkelerde Hindistan ve Ispanya arasindaki bolgede
cesitli tiirler gdstererek gelismistir. Orada; Islam medeniyetleri ortaya ¢ik-
mis ve gaglar boyunca devam etmistir. Islam uygarlig1, insanhigm kiiltiir
miras1 ve tarihinin en zengin donemlerinden birini kapsamaktadir. Hic-
retin yasandig1 622 yilindan itibaren baslayan Islam uygarligi giiniimiize
dek ulasmis, Cin’den Ispanya’ya kadar olan topraklari kapsayan genis bir
cografyaya yayilmis ve birgok sanat alaninda zengin eserler tretmistir.
Islam sanatinin, 634 yilindan sonra sekillenmeye basladigindan sz edil-
mektedir. Bu erken donemden &nce ise Islam mimarisi olarak belirgin bir
eserden s0z etmek miimkiin degildir )Dalagan, 2012, s. 3, 6).

Islam sanat1 diisiinceyi, akil, ruh, doga ve din felsefesini birlestire-
rek somutlastirmaktadir. Mukaddes sanatin 6zelliklerinden biri de sem-
bolizme yani remiz ve temsile dayanmasidir. Sembol ‘atmak’, ‘firlatmak’
anlamindadir. Bir sembol, melektit 4leminin hakikatlerini gdsteren seffaf
aynaya benzer. Sembol varlikla ilgili bir seydir ve varligin esasi sembo-
lizme dayanir. Kur’an sembolizme dayanir. Mukaddes sanat sembolizm
ilmine dayanir yani mukaddes sanattaki her sey aslinda bir {ist hakikatin
semboliidiir. Islam estetigi; bu farkli estetigin diger prensiplerini belir-
leyen ilk kurali Islam’in putperestlige karsi verdigi miicadele ve tasvir
yasag1 nedeniyle miisliiman sanatg¢iy1 figiirden kagma ve soyut formlara
yoneltmis olmasidir (Caglar, 2015, s. 26-27).

2. iISLAM SANATINDA SUSLEME

Genelde siisleme sanati, farkli sekiller, noktalar, ¢izgiler, harfler, bit-
kiler, geometrik ya da hayvan sekillerinin i¢ i¢ce ve uyumlu kullanilma-
styla olusturulmustur. Dolayisiyla siisleme sanati farkl: tiirlere ayrilabilir.
Geometrik, bitkisel, hayvansal ve hat siislemeleri vardir.

Islam siisleme sanati; islam sanatlarinin en onemlilerinden biridir.
Siisleme sanatina eski zamanlarda krallar, sultanlar, sanatcilar ve sonraki
donemlerden bugiine kadar arastirmacilar tarafindan yogun ilgi gosteril-
migtir. Siisleme sanati; ev esyalari, giysileri, paray1 ve yapilar (tapinaklar
ve saraylar gibi) siislemek i¢in kullanilmaktadir. islam sanatmnin ilk déne-
mini olusturan Emevi sanatinin 6zgiin bir geometrik siisleme tislubundan
bahsedilmemistir. Emevi sanatinin siislemelerinde Roma ve Helenistik
sanatinin etkisinden s6z edilebilir. Roma sanatinda kullanim1 gériilen dii-
gumlii (entrelacs) slislemeler Emevi siislemelerinde kullanilmistir. Eme-
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vi stislemelerini uygulayan sanatcilarin, bu desenlerin girift ve karmasik
olan kompozisyonlarini tercih ettigini soyleyebiliriz (Ozcan & Aydin,
2021, s. 126).

Siisleme sanatinda; cesitli bilesenler birbirleriyle etkileserek homojen
kompozisyon iiretmekte bu yoniiyle siir ve miizik sanatlarina benzemek-
tedir. Zaman gectikce iiretilen kompozisyonlar cesitlilik kazanmaktadir.
Ciinkii her sanatg1, doga hakkindaki kendi bakis agisina, tefekkiirlerine,
diisiincelerine ve ilham kaynaklarina gore bu kompozisyonlar: iiretmek-
tedir. “Bir mislimanin Kur’an ile olan iliskisi, yasayan organik bir ilis-
kiydi ve ruhsal, zihinsel uyarilara dayanmaktaydi. Bu iliski Islam sanatia
bicim ve kimlik kazandirdi. Sanat, Kur’an’in dilini yansitiyordu ve bu
dil simetri, uyum, tekrar, cogalma, ¢esitlilik ve dengeli kompozisyonlari
icermekteydi” (Dalagan, 2012, s. 4).

- Islami siisleme tarzlarini etkileyen faktorler:

*  Yer faktorii: Islam’1 kabul eden iilkelere gore farkli desenler ve
motifler gozlemlenebilir.

* Zaman faktorii: Farkli ¢caglarda hayatin siyasi, ekonomik ve kiil-
tiirel olarak gelismesi bu ¢esitlilige neden olur.

e (Cevre ve malzeme faktdrii: Ortamda bulunan malzemelere gore
erel malzemeler) bu sanatta farkli malzeme kullanimi gézlemlenebilir.
y g

- Islam siislemelerinde bitkisel motifler:

“Islamiyet éncesi zamanlardan beri kullanilan insan ve hayvan figiir-
leri zamanla azalarak yerlerini bitkisel ve geometrik agirlikli bir tezyinat
sekline birakmistir” (Ozsoy, 2021, s. 19). Islamyda insan ve hayvan gibi
canlilarin tasvirinden kaginildig i¢in bitkisel siisleme, doga unsurlarindan
(agag dallari, yapraklar, ¢igekler v.b.) esinlenilmis ve bu unsurlari siyira-
rak basit hale doniistiiriilerek olusmustur.

Bitkisel motif tiirleri: Soyut bitkisel motifler ve cigek bitkisel motif-
leri.

Bitkisel motiflerin en 6nemli ilkeleri ve kurallari: Denge, simetri,
catallanma, orantililik, tekrarlama ve karisiklik.

3. ARABESK SANATI

“Erken dénem Islam sanat iislubu, kimi arastirmacilar tarafindan ara-
besk olarak adlandirilmaktadir. Arabesk veya “arabesco” teriminin litera-
tiirde ilk 14. ylizyilda kullanilmaya basladig1 goriilmektedir. Baz1 yazarlar
tarafindan kullanilan bu terim «Islam toplumuna ait olan” anlaminda kul-
lanilmigtir” (Kiligoglu & Pilehvarian, 2017, s. 606).
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“Arabesk” sozciigii Tiirk¢e ‘ye Cumhuriyet ddneminden 6nce girmis

ve c¢ogu sozliik ve ansiklopedide “Arap tarzi bir siisleme, ¢esitli
dekoratif unsurlarin garip ve karmasik bir karigimi...” seklinde
tanimlanmistir. Sanat tarihi arastirmalarinda sikga atifta bulunulan,
birgcok eski Tiirkce sozliikte arabesk “Arap tiislubunda yapilan
siisleme bilesenleri karmasik ve i¢ ice; Araplarin bezeme tarzina
verdikleri isimdir” diye tanimlanmaktadir. Anadolu Tiirk sanati
hakkinda etrafli, genis kapsamli ¢aligmalariyla taninan Aslanapa,
arabesk icin: «Kesintisiz kivrimlar yaparak ilerleyen biitiin Islam
dekorasyonunun yaygin karekteri» tanimini kullanmaktadir. Grabar
‘in bezeyici olarak niteledigi bitkisel, geometrik ve her ikisini de bir
arada bulunduran tiim yiizeyi kaplayan bezeme iislubu i¢in literatiirde
kullanilan bir bagka terim “ horror vacui/ bosluk korkudur” dur

(Miilayim, 1983, s. 78; Kilicoglu & Pilehvarian, 2017, s. 607).

Son ¢aligmalar, bir yandan desen analizine odaklanir; bir yandan
da bezemeleri olusturan dekoratif stilleri ve temalar1 analiz eder; Gte
yandan arabesk teriminin kullanilmasi da biiylik bir genellemeye
yol agmaktadir. “Goriildiigi lizere, arabesk terimi bugiin bile farkl
anlayislarla kullanilmakta, bu farkliliklar ise bir etimolojik koken
farkina dayanmaktadir” (Miilayim, 1983, s.78). Giiniimiizde sik¢a
atifta bulunulan, ansiklopedilerin biiylik cogunlugu su ortak tanim
tizerinde hemfikirdir: Stilize bitkisel motifler ve geometrik ekler ile
tuhaf bir diizenlemenin karmasik ve dopdolu bir bi¢imidir.

Arap usulii tezyindeki gibi girift dal ve sekillerden ibaret sekli
tezyiniye. Nebati sekillerden alinmis olanlara da tesadiif olunur.
Arab usilii tezyiniyesindeki arabeskler ekseriya hendesi sekillerden
alimmigtir. Nebati sekillerden alinmis olan tezyinata da tesadiif
olunursa da nebati arabeski en ziyade Tiirkler kullanmistir (Miilayim,
1983, s. 74/76). Kisacas1 her Islami siisleme, bir “Arap isi” olarak
kabul edilmis, Araplarin ve diger Islam toplumlarinin siislemeleri bu
terimle iliskilendirilmistir.

Miilayim’e gore (1983), soyut, naturalist, geometrik ya da organik,
hangi anlayisla yorumlanirsa yorumlansin, her motifin, genel sekil repertu-
armdaki yeri belirlidir. Buna gore, Tiirk sanatinin ¢esitli zaman dilimlerinde
yer alan ve sayis1 siirsiz gibi goriilen motiflerini, higbir karisikliga meydan
vermeden, bir sistem i¢inde toplayabiliriz. Hatta, bu motiflerin birbiriyle bir-
lesme durumlarini da gézoniine alarak bir tablo olusturabiliriz (Sekil 1). Cok
kisa olarak sayilacak olursa, alti madde i¢inde toplayabilecegimiz temalar
sunlardir: 1) Yaz1 ve tiirleri, 2) Geometrik sekiller, 3) Bitkisel motifler, 4)
Figiirler, 5) Giinliik esya motifieri, 6) Mimari formlar ve mukarnas. Arabesk
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teriminin kullanilmasina yol agan durum ve diizenlemeler ise, yukaridaki
kategorilerden birkaginin, birbiriyle karismasindan dogmaktadir. (s. 80).

TURK SUSLEMESINDE MOTIFLER VE TEMALAR

GEOMETRIK| |BITKISEL '|YA2|| |FIGUR | MIMARI ESYA

SEKILLER MOTIFLER FORMLAR MOTIFLERI
kufi] [faniastik]

nesih] [hayvan] [sutunce] kitap

Isul';'ls| insan [kemer] silah
talik] mukarnas) [kandil]

palmet

[aka ntus!

rumi

cizgi sist]
irlesik]

(BIRLESIK KULLANMA iMKANLARI)

Sck. 8

Sekil 1. Tiirk Siislemesinde Motifler ve Temalar (Miilayim, 1983, s. 81).

Tiirk motiflerinde, tek basina kullanilan desenleri bulmak zordur. Us-
luplar genellikle birbirinden farkli yonlerde ve diizenlerde gelisen kom-
pozisyonlarda degerlendirilir. Tiim birlestirmeler, iinite ylizeyinin belirli
bir yogunlukta doldurulmasi ve zenginlestirilmesine dayanmaktadir. Bu
kombinasyonlarda figiirler (her birinin kendi i¢inde bir anlami1 olsa bile)
kompozisyonda kendi anlamini yitirmektedir. Tiirk siislemelerinden olu-
san herhangi bir kompozisyon, motiflerin diizenlenisi ve bu diizenin gelis-
me dogrultusu bakimindan su iki kategoriden birine uygundur: 1) Kapali
kompozisyon, 2) Sonsuza giden kompozisyon (Miilayim, 1983, s. 82).

Miilayim’in (1983) belirttigine gore, “Kisa incelememizde, motifleri
adlandirirken esas Sl¢iitiimiiz motiflerin tiirli olmustur. Dogrudan motif
adin1 kullanmak «arabesk» gibi bir genellemeye gitmemizi de dnler. Mo-
tifler, repertuarin ve bunlarin birbirleriyle karistirilarak kullanilmasi, her
ornekte farkli olabilmektedir” (s. 83).

4. TURK SUSLEME SANAT

Siislemecilik insanlik tarihi ile beraber baslar. Kendini, yasadigi orta-
mi ve kullandig1 esyay1 gdze en hos gelecek sekilde slislemek, onu sanat
anlayisi ile bi¢imlendirmek, insanoglunun adeta dogal bir tutkusudur de-
nilebilir. Gelmis gegmis uygarliklarin arasinda, siisleme sanatlari en olgun
ve segkin bir seviyeye ulasmis milletlerden biri de siiphesiz Tiirklerdir
(Akar & Kesiner, 1978, 5. 9).
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Akar & Kesiner’e gore (1978), siislemecilik Tirklerde dort biiyiik
etki altinda geliserek doruga ulagmistir:

1) Orta Asya ve Uzak Dogu etkileri.

2) Yakin Doguda varliklarini siirdiirmiis olan pek ¢ok toplumun kiil-
tiirleri, dinleri ve sanat anlayislari da ¢ok etkili olmustur.

3) Yakin Dogu ve Anadolu’da hakimiyetlerini siirdiirmiis olan eski
uygarliklarin izleri.

4) Yoresel etkiler: Iklimler, doga ortiileri, imparatorlugun o yere
verdigi onem ve ihtiyag, ¢esitli bolgelerde paralel iisliblar ve ekoller olus-
turmustur. (s. 9)

Bu dort etkiye ek olarak, her cagda degisen sanat kiiltiiriinii anlamak
da sagirticidir. Tiirk siisleme sanatinin bu tarihsel gelisiminin zaman igeri-
sinde kdkenlerine, geleneklerine ve yorumlarina siki sikiya baglh kalarak
Islam diinyasinda ayricalikl1 bir konuma sahip oldugu dogru olmakla bir-
likte, bu gelismede islam diisiincesine sadik kaldig1 sdylenebilmektedir.

4.1. SUSLEMENIN OLUSUMU

Siisleme genel olarak su sekilde tarif edilebilir: Bir resim dali olarak
belirli bir yerin, nesnenin veya anitin stilize edilmis figiirleri, goriintiiler
ve desenlerle giizellestirmek amaciyla degerlendirilmesidir. Dolayisiyla
asil diizeltme, kalib1 olusturan desen ve motiflerdir. Asirlardir siiregelen
geleneklerle yogrularak Tiirk siisleme sanatlarin islerlik kazanmasini sag-
lamistir. Boyle bir olusumun sebeplerinden biri de dini yasaklar nedeniyle
resim ve heykel sanatlarinda kisitlanmis olan Tiirk sanatgisinin siisleme
sanatlar1 yoluyla kendi yaraticiliklarim1 koruma ¢abasidir. Bununla bir-
likte bezemede doganin giizelligi ve ilhamina bakildiginda, asirlardir en
giizel bolgeleri kendine yurt edinmis Tiirk insaninin dogayi taklit etmek
yerine onu sekillendiren gercek bir sanatci olarak kullanmay1 dogru bul-
dugunu goriiyoruz.

4.2. TURK BIiTKISEL SUSLEMELERI

Tiirkler tarih sahnesinde yer almaya basladiklar1 zamanlarda dogada
bitkilerle i¢ ige gdgebe bir hayat siirmiislerdir. Bu hayat tarzlarim bitki-
leri gozlemleyerek, hayal giicleri ve yetenekleriyle birlestirerek giinliik
olarak kullandiklar1 hemen her esyaya yansitmislardir. Bu nedenledir ki,
geleneksel sanatlarimizda kullanilan bitkisel motifler ¢ok genis kapsamli
ve cesitlidir (Ozsoy, 2020, s. 461).

Akar & Kesiner’in (1978) belirttigine gore, bitkisel Motifler; Siisle-
memizin en yaygin bir kolu olup ¢ok zengin ayrintilar halinde bulunurlar.
Baslica dort gruba ayrilirlar:
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1) Hatat (Hatayller): Bunlar Tiirk Siisleme sanatinin baslica desenle-
ri arasinda en énemli tiirlerinden biri olarak ¢ogu kez ¢icegin kokeni belli
olmayacak derecede stilize edilmesidir.

2) Dogaya yakin olarak stilize edilmis ¢icekler:

- Uygulandiklarn sahalarin zorunlu kildig1 tekniklere goére uygun
ozellik tagiyanlar.

- Cigek gesitleri. Ozellikle lale, karanfil, hashas, giil, siimbiil, hase-
ki kiispesi, menekse, nergis vs. gibileri, gelmis ge¢mis sanatkarlarin elin-
de yeni bir sekle biirlinmiiglerdir.

- Kullanilan teknik ve iisliiblara gore degisik goriiniim kazanmalari.
3) Minyatiir ¢icekler.
- Yapraklar. Stilize yapraklar, dogal goriiniiste olanlar.

- Agaclar. Yapraklarda ve ¢iceklerde oldugu gibi pek ¢ok cesitleri
olan aga¢ 6rneklerinin Tiirk siislemeciliginde 6nemli bir yeri vardir.

- Yemis ve meyveler. Diger bitki motiflerinde oldugu gibi bu grup
da ¢ok zengindir (s. 11).

Geleneksel Tiirk sanatlarinin bestelerinde biitiinliikk ve dengeye pek
cok 6nem verilmektedir. Bu uyum, orant1 sistemine dayali helezonlarla
(bitkisel siislemenin bilesenlerinden biri) saglanir. i1ahi oranlarin gézlem-
lenerek sanat eserlerine yansitildigi vurgulanmaktadir. Bitkisel motifieri
kullanilirken bazilar1 dogadaki kokenleri belli olmayacak sekilde tasarla-
nirken, bazilar ise dogadaki muadillerine ¢ok yakin goriinen dogal tarz
tasarimlarda yerini almistir.

Islamiyet sonras1 dénemde Tiirk sanatinda bitkisel unsurlardan bir
ornek:

Resim 1: /. Yiizyil, Diyarbakir Ulu Camii, Biiyiik Sel¢uklu Hiikiimdar: Meliksah
Donemi, Diyarbakir (Ozsoy, 2021, s. 19).
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% . bkt
Resim 2: Resim 1. ’dan Ayrinti. Tas Iscilikte Bitkisel Motiflerle Kullanilan
Helezonlar (Ozsoy, 2021, s. 19).

Ozsoy’un (2020) belirttigine gore, “Tiirkler kendilerine
ait kiiltiirel 6geleri, giicli gozlem yeteneklerini ve yayildiklari
cografyalardaki medeniyetlerin sanatsal Ogelerini birlestirmeyi
basarmiglardir. Olusturduklart kompozisyonlarda bu birikim goze
carpar. Sanatcilar tabiati ¢ok iyi gézlemlemis ve bunu eserlerine en
iyi sekilde yansitmay1 basarmiglardir” (s. 465).

5. TURKIYE’DE BITKiSEL BEZEMELERIN ESKi
MIMARiIi UYGULAMALARI

5.1. DOLMABAHCE SARAYI

Istanbul, Besiktas>ta, Kabatas>tan Besiktasra uzanan Dolmabahge
Caddesi’yle Istanbul Bogazi arasinda bulunan Osmanli sarayidir. 1843 y1-
linda ingasina baglanan Dolmabahge Saray1, 1856’da kullanima agilmaistir.
Dolmabahge Sarayi, 14.595 m?lik bir alan iizerine kurulmus monoblok
bina olarak Tiirkiye’deki en biiylik saray durumundadir (Url- 1, 2).

“Ana saray yapist disinda, Saat Kulesi, iki anitsal kapi, mefrusat,
hazine, veliaht ve musahiban daireleri de yer almaktadir” (Beskonakli,
2017, s. 38).

5.1.1. Sarayin Mimarisi:

Dolmabahge Sarayi’nin inga siirecinde donemin mimari alaninda
o6nemli ve meshur isimleri goérev almistir. Yapi plan1 olarak eski gelenek-
lerden ¢ok fazla uzaklagsmayan sarayin i¢ ve dis slislemeleri ise yogun
bir bigimde bati tarzlar1 esas alinarak hazirlanmistir. Dolmabahge Sarayi,
19. yiizyilin yenilenme riizgarinda ortaya ¢ikmis bir yap1 olarak mimari
acidan da batil Gisluplarin etkisini tagimaktadir. Avrupa saraylarinin anit-
sal boyutlarina 6zenilerek yapilan Dolmabahge Saray1, degisik bigimlerin,
yontemlerin 6geleriyle donandigindan belirli bir bigime baglanamaz. Dol-
mabahge Sarayi’nin kendine has, belirli ekollere giren bir mimari bigimi
olmamasina karsin Fransiz Baroku, Alman Rokokosu, ingiliz Neo Klasiz-
mi, italyan Rénesansi karigik bir sekilde uygulanmistir (Url- 1, 2).
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5.1.2. Yapim Teknikleri ve Malzemeler:

Saray ve miistemilat yapilar1 yar1 kargir yapim teknigiyle insa edil-
mistir; tagiyict duvarlar tas ve tugla ile Oriilmiistiir, dosemeler ve cati
konstriiksiyonu ise ahsaptir. Saray yapilariin cephe diizeninde ve kesme
tas kullaniminda belirli bir hiyerarsi uygulanmistir. Sarayin 6nemli yapi-
larinin denizden veya ziyaretgiler tarafindan goriilebilecek cepheleri ise
kesme tas olup bazi kisimlarda yogun denebilecek bir bezeme diizenine
sahiptir (Beskonakli, 2017, s. 38).

- LR R )

Resim 3: Muayede Salonu Deniz Cephesinde Yogun Bezeme Diizeni ile Ozgiin ve
Dénem Onarimlarinda Iave Edilmis Olan Farkli Cins Yapr Taslarin (Beskonakl,
2017, s. 39).

“Yapilarin tas cephelerinde bugiin agirlikli olarak bulunan tas, kiifeki
tagidir. Cumhuriyet Donemi’nde gesitli yillarda gerceklestirilen onarim-
larda ise, tag degisimlerinde tiif ve Malta taslarinin yerine kiifeki tasinin

tercih edilmesiyle bu tasin cephelerdeki miktarinin arttig1 anlagilmakta-
dir” (Beskonakli, 2017, s. 39).
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Resim 4: Mabeyn Dairesi Deniz Cephesinde Kiifeki Tasindan
Bloklar (Beskonakli, 2017, s. 40).

5.1.3. Siislemeleri:

bR

Dolmabahge Sarayi’nin i¢ ve dis siislemeleri Bati’nin ¢esitli sanat
donemlerinden alinan motiflerin bir arada kullanilmasiyla gerceklesti-
rilmistir. Barok, Rokoko ve Ampir 6zelligindeki motifler i¢ ice kullanil-
mistir. Sarayin insaatinda Marmara Adalari’ndan ¢ikarilan maviye benzer
bir renkteki mermer kullanilmis. Dis cephelerdeki siislemelerde oldugu
gibi i¢ tezyinatta da eklektik (segmeci) anlayis hakimdir. Sarayin duvar
ve tavan siislemeleri Italyan ve Fransiz sanatgilar tarafindan yapilmigtir
(Url- 2).
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Resim 5: Dolmabahg¢e Sarayi’nin Dis Siislemeleri, Barok, Rokoko ve Ampir
Motiflerinden Olusur (Url- 2).
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Resim 6: Dolmabahg¢e Sarayi, Mermer Yiizeylerinde Bitkisel Bezemeleri
(Yildirim, 2011, s. 73).
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Resim 7: Dolmabahge Saray, Kiregtasi Yiizeylerinde Bitkisel Bezemeleri
(Yilduim, 2011, s. 73).

Tas siislemelerin yogunlugu yapinin boliimlerinin 6nem derecesine
gore degismektedir. En yogun siisleme, Hazine ve Saltanat Kapilan ile
Muayede Salonu’nun deniz cephesinde bulunmaktadir. Dolmabahge Sa-
rayt’nin deniz tarafina bakan cephesinde tacli, demir kanatli, madalyonlu,
bitki motifleriyle siislii, birbirlerine dilimli parmakliklarla baglanmis bes
yali kapisi vardir. Cok siislii ve heybetli bir goriiniime sahip kapilar saray-
la biitiinliik saglar (Url- 2).

Hazine kapisi: Bugiin idare binasi olarak kullanilan Hazine-i Hassa
ile Mefrusat Dairesi arasinda bulunur. Yuvarlak kemerli ve besik tonozlu
boliimii bu kapinin esas kirisini olusturur. Kapinin iki kanadi  demirden
imal edilmistir. Kapimin girisinde her iki tarafta, yliksek kaideler iizerin-
de ikiz siitunlar vardir. Kapimin taglandirilmis st tarafinda bulunan ma-
dalyondaki oval sekil 1. Abdiilmecit’in tugrast ve bunun altinda da Sair
Ziver’in 1855/1856 tarihli kitabesi yer alir. Hazine Kapisi’nin siislemesi
daha ziyade kartuslar, aski ¢elenk, inci, yumurta dizileri, istiridye kabuk-
lar1 motiflerinden olusmaktadir (Url- 2).
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Resim 8: Dolmabahg¢e Sarayi’min Hazine Kapisi (Url- 2).

Saltanat Kapisi: Koridorlu iki yiliksek duvar arasinda bulunur. Bir
taraftan Bayildim Bahgesi’ne, diger taraftan da Hasbahge’ye bakan kapi-
nin demirden yapilmis iki kanadi vardir. Abidevi bir goriiniimii bulunan
kapinin girisinde her iki tarafta da birer siitun vardir. Kapi, biiyiik panolar
icine alinmig madalyonlardan sonra ikiz siitunlarin kullanilmasiyla tag-
landirilmustir. Igte ve dista ikiser kulesi vardir (Url- 2).
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Resim 10: Dolmabahge Saray: Saltanat Kapisi Detaylar: (Url- 2).
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5.2. BUYUK MECIDIYE CAMIii (ORTAKOY CAMIii):

Bogaz’in Avrupa yakasinda bulunan 19. ylizy1l camilerinden biri-
dir.1853 yilinda Sultan Abdiilmecit tarafindan Mimar Nigogos Balyan’a
yaptirilmistir. Cami, neo-barok iislupta, donemin tercih edilen mimari Us-
lubuna gore tasarlanmistir. “U” planh iki katli “sultan apartman”, kare
planli, tek kubbe ile ortiilii ana mekandan olugmaktadir. Montaj siitunlari
ile dilimlenmis cepheler, kabartmalarin yani sira oymalarla zenginlestiril-
mis ve camiye dinamik bir goriiniim kazandirilmistir. Ana mekana iyi bir
aydinlatma saglayan iki sira pencere vardir.

5.2.1. Cephe Bicimlenmesinde Kullanilan Mimari Usluplar

Lale donemi sonrasi Barok, Rokoko, Ampir ve Neoklasik modelle-
rin ardindan yiizyilin ikinci yarisinda Bali ailesinin hakim oldugu mimari
ortamda eklektik bir tasarim anlayis1 benimsenmistir. Bu yaklasim, ayni
binada farkli stillerin ayritilarini kullanmistir. Biiyiik Mecidiye Camii bu
yaklagimin en 6neml i 6rnegidir. Agir tasiyict ayaklar arasindaki dalgali
cephe bigimi Barok etkisini abartili bigimde yansitir. Bu temel Barok etki
yaninda cami cephelerinde Neo-klasik, Ronesans, Ampir Gislup s6zligiin-
den alinmis mimari ve bezeme 6geleri de kullanilmistir. Aski kemeri igin-
de ve cephedeki kabartma ¢igek motifli kasetler de yine Ronesans iislu-
buna gonderme olarak degerlendirilebilir (Akyildiz & Alper, 2019, s. 79).
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SlMETR.i EKSENI

Sekil 2: Biiyiik Mecidiye Camisi Bati Cephesi Yatay ve Diisey Akslart (Akyildiz &
Alper, 2019, 5. 71).

5.2.2. Mimari Ogeler ve Bezemeleri

C aksinda ayaklarin yatay silmeler arasindaki yiizeyinde, ikinci kat-
manda ise arabesk motifierle doldurulmustur (Resim 11.). Tastyic1 ayak-
lar iigiincli katmanda, siislii kemerler lizerine oturtulmus, voliitler, ¢icek
kabartmali rozetler, aski ¢elenk motifieriyle olusturulan yogun bezemeli
agirlik kuleleri ile sonlandirilmistir (Resim 12). Kulelerin {izerine ay, yil-
diz motifli alemler konmustur (Akyildiz & Alper, 2019, s. 72).
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Resim 12: C Aksi, Ana Tasvyict Ayak 2. Katman. Resim 13: C Aksi, Ana
Taswyict Ayak agirlik Kulesi (Akyildiz & Alper;, 2019, s. 73)

Ikinci katmanda ayni1 akslari olusturan siitunlarin diizeni farkli bigim
ozellikleri tasimaktadir. Usluplagtirilmis akant yapraklariyla bezeli siitun
baslig1 ise mimarin kendi yorumu olup Antikite ve Bizans esintileri
tagimaktadir. Siitun baglig1 iizerine yerlestirilen abakiis tizerindeki arsitrav
ve friz boliimil ise yine kat silmesi kompozisyonu olarak diizenlenmistir
(Resim 13.). B aksinda siitun diizeni tigiincii katmanda siislii tepeliklerle
sonlanmaktadir (Resim 14.) (Akyildiz & Alper, 2019, s. 73).

Vi

Resim 14: 4 ve B aksi; 2. katman siitunlart  Resim 15: 4 ve B aksi; 3. katman
tepelikleri. (Akyildiz & Alper, 2019, s. 74).
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Akslar arasindaki yiizeyler: Yarim daire kemerle gecilen diisey dik-
dortgen pencere bosluklarinin dis yiiziinde diiz ve egrisel motiflerle bi-
¢imlendirilmis demir sebekeler yer alir (Akyildiz & Alper, 2019, s. 76).

Resim 16: Biiyiik Mecidiye Camisi 1. Katmanda Yer Alan Pencere Detayi
(Akyildiz & Alper, 2019, 5. 76).

Kemer alm triglif, yamurta-ok torus motifli silme siralariyla siislen-
mistir. Derin kemer karni ise Ronesans mimarisinde tipik olan g¢okgen
bi¢imli kasetlere boliinerek her birinin i¢i ¢igek kabartmalari/ rozetler ile
doldurulmustur. En biiyiik ¢icekli rozet ise kemer boslugu icine simetri
aksina yerlestirilmistir (Resim 16) (Akyildiz & Alper, 2019, s. 77).
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Kubbe Kasnagi: Kasnak esit araliklarla yerlestirilen voliitlii konsol-
lar ile boliinmiistiir. Konsollar arasinda kare gerceve icerisinde kabartmali
giilbezek motifleri uygulanmistir (Resim 17). Voliitlii ve giilbezekli silme
dizisinin lizerinde ise yumurta ve ok dizisinde silme kasnak iist sinirini
olusturmaktadir (Akyildiz & Alper, 2019, s. 78).

Resim 18: Biiyiik Mecidiye Camisi Kubbe Kasnagi (Akyildiz & Alper, 2019, s.
78).
Akyilldiz & Alper’e gore (2019, s. 80) cephelerde goriilen beze-
me O6geleri, bitkisel siisleme elemanlarinin 6zgiin hali ve cami {izerinde
kullanilan hali olarak s6yle sunulabilir:

T T
t} s

e i 0

Sekil 6: GIRLAND (Festoon).

Sekil 7: VOLUT (Volute). ~ Sekil 8: VOLUTU SUTUNCE.
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6. BITKiSEL BEZEMELERIN CAGDAS MiMARI
UYGULAMALARI

6.1. GRAAFSCHAP KOLEJI (College)

Graafschap koleji (Spor & Hareket ve Giivenlik & Profesyonellik
Boliimleri) projesi, 2018’de Hollanda’da Mimar Cepezed tarafindan brut
kat alan1 5.824 m? olarak insaa edilmistir.

Okul binasi, zeminin kademeli olarak yiikseldigi biiyiik bir merke-
zi atriyum etrafinda yapilandirilmigtir. Atrium, birgok farkli oturma yeri
ile 6grenciler igin bir bulusma yeri ve kantin iglevi gormektedir. Atriyu-
mun catisindaki genis serit pencereler, giin 1s18inin okulun derinliklerine
girmesine izin verir. Her kat, atriyum paslanmaz ¢elik ag korkuluklu bir
galeri ile ¢evrilidir. Galeriler, dig duvarlarda yer alan dersliklere erisim
saglar. Cepheler, degisen cam seritler ve siyah aliiminyum panellerle ya-
tay olarak eklemlenmistir. Kuzey cephesi harig, cephelerin 6niine, okulun
cevresinde biiyliyen mese agaglarina atifta bulunan bir tasarimla Corten
celikten ikinci bir kaplama yerlestirilmistir. Giines kirict olarak da is-
lev goren Corten geligi, igeriden disariya dogru yeterli goriis saglayacak
sekilde deliklidir (Url- 4, 5).

Resim 19: Graafschap College Cepheleri (Url- 4).
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1. Ana giris

2. Resepsiyon

3. Okul kafeteryasi

4. Smuf

0000 0000,
Tooo ooow

5. Ogretmen odast

6. Ofisler

7. Depo

8. Caligma merkezi

Sekil 11: Graafschap College Ikinci Katinin Plani (Url-4).
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6.2. GUL MUZESI (Rose Museum)

Giil miizesi 2016’da Pekin, Cin’de, alan1 17000 m? lik “NEXT archi-
tects” tarafindan insaa edilmistir. Tarih ve modernligi; sanat ve mimariyle
harmanlamay1 hedeflemektedir. Giiller ve ¢igekgilik, en azindan MO 11.
ylizyila kadar uzanan Cin Kiiltiirtinde derin koklere sahiptir. Bu tarihi ve
genel olarak giil kiiltiiriinii sergilemek icin, biiyiik 6lgekli, yeni bir miize
binas1 tasarlanmistir. Miize, giil seklinde bir desenle delinmis, 300 metre
uzunlugunda, 17 metre yiiksekliginde yumusak, paslanmaz ¢elik bir cep-
heyle kaplidir. Paslanmaz ¢elik cephe, ana binadan ayrilarak cephe ile
ana miize binasi arasinda avlular olusturur. iceride, 151k desenli golgeler
olusturarak avlulara girebilir. Geceleri bina kendini tersine ¢evirir; miize
cephesi aydinlanir ve binanin disina ¢igek golgeleri yansitir. Avlularin
(acik alanlarin) sekli, geleneksel Cin duvarlariyla ¢evrili avlulart gii¢lii
bir sekilde hatirlatir. NEXT Architects’in tiyesi John Van De Water: “Gil
Miizesi ile ilgili temel zorluk, 6nemi Cin kiiltiiriine ¢ok derinden kok sal-
mis bir bina i¢in modern bir Cin kimligi bulmakt1.” demistir (Url- 6).

Resim 21: Giil Miizesi (Url- 6).

T
=5

T

Sekil 12: Giil Miizesi Kesiti (Url- 7).
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Resim 23: Paslanmaz Celik Cepheye Kesilmis Delikli Desen (Url- 6).

SONUC VE ONERILER

Sanat ¢aligmasi, insanlik tarihi ve kiiltliriiniin incelenmesinin bir par-
casidir. Bu nedenle, insanin her alanda ulastig1 gelismeler ve deneyimler
hakkinda diisiince olusumuna katkida bulunmaktadir. Bu bakis agisiyla,
bu makale, Islam sanatmin bitkisel siisleme sanatin1 teori ve uygulama
olarak incelemektedir. Ancak bu makale, mimaride Islami bitkisel siisle-
menin gelisimine dair kapsamli bir kilavuz sunmasa da, botanik unsur-
lardan ilham alan cagdas dekorasyon iizerine karsilastirmali ve elestirel
analiz i¢in bir referans olabilir.

Islam sanat1, Islam siisleme sanati, arabesk sanati ve Tiirk-Islam siis-
leme sanat1 (6zellikle bitkisel siisleme) hakkinda teorik olarak, eski bina-
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larin (Dolmabahge Saray1 ve Biiyiik Mecidiye Camii) ve modern binalarin
(Graafschap Koleji ve Giil Miizesi) cephelerinde bitki siisleme uygulama-
larin1 inceleyerek uygulamali olarak aragtirma yaptiktan sonra su sonug-
lara ulasilmigtir:

1. Diinyanin farkli yerlerinde Islam mimarisinin eserleri incelendi-
ginde, en basit veya biiyiik bir mimari eserde benzer bir tarz birligi dikkat
¢ekmektedir.

2. Islam diisiincesinin felsefi icerigi, mimari siislemelerle ifade edilir
ve bu olusumlarda asagidakilere dayanan bitkisel siislemeler belirgindir:

e Tekrarlama ve cesitlilik gibi Islam inancinin en &nemli felsefi
ilkeleri.

e islamyda canl tasvirlerine yonelik yasak nedeniyle; figiirden
ka¢mak i¢in soyut formlara yonelinmesi.

o Bitkisel unsurlar (¢igekler ve yapraklar gibi) tamamen taklit etm-
eye yonelik.dogal yaklasim da kullanilmistir,

Arabesk sanat terimi hakkinda, her Islami siisleme, bir “Arap isi”
olarak kabul edilmis ve Araplarin ve diger Islam toplumlarinin siisle-
meleri bu terimle iliskilendirilmistir. Arap usuli tezyindeki gibi nebati
sekillerden alinmis olan tezyinata da tesadiif olunursa da nebati arabeski
en ziyade Tiirkler kullanmistir. Ote yandan Arabesk terimini kullanmak
da biiyiik bir genellemeye yol agmaktadir. Belirli bir iislubu betimleme-
mekte boylece anlamini yitirmektedir. Bu nedenle, bezeme desenleri ad-
landirirken, arabesk gibi genelleyici terimler kullanmaktan ziyade, esas
olarak siislemenin tiirline dayanmaliyiz.

3. Makalede sunulan &rnekleri (Dolmabahge Sarayi, Biiyiik Mecidi-
ye Camii, Graafschap Koleji, Giil Miizesi) eski ve modern binalarin cep-
helerinde bitkisel siislemelerin kullanimlarini bitkisel bezemenin sekli ve
amaci agisindan karsilastirarak su sonuca varmaktadir:

e Eski bina (DolmaBahge Saray1 ve Biiyiikk Mecidiye Camii):

Daha 6nce de belirttigimiz gibi miisliiman sanatgilarin bitkisel beze-
meler alanina odaklanmasii saglayan Islam’da canl tasvirlere yonelik
yasak nedeniyle, Islam sanatinin bitkisel bezemelerin desenlerinin
gelisimine ve yaratilmasimna acik katkilar1 vardir. Bitki motifleri,
belirtigimiz eski yapilarin cephelerinde Islam inancini veya sanatginin
fikrini ifade eden sembolik ve felsefi amaglarla, yiizeylerdeki bosluklari
doldurmak icin estetik ve dekoratif amaclarla kullanilmigtir. Form
acisindan, kullanilan bitki motifleri daha onceki uygarliklardan (Barok,
Rokoko, Ampir, Neo-klasik ve Ronesans gibi) etkilenmistir. Kullanilan
bitki siisleme formlari, eski yapim yontemlerine ve tas yapt malzemeleri-
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ne dayali olarak karmagik ve i¢ icedir, dogal haliyle veya soyutlamasiyla
dogadan esinlenmistir. Bitkisel bezemeler cephenin bazi unsurlarini; kap1
veya pencerenin Ustiindeki alan gibi ayirt etmektedir. Ayrica bazi yapisal
unsurlar (stitunlar, kemerler ve Kubbe Kasnagi gibi) belirtmektedir.

e Modern bina (Graafschap Koleji ve Giil Miizesi):

Bahsettigimiz modern binalarin cephelerinde bitki motiflerinin kulla-
nimlari form olarak eski binalardan farkli olsa da benzer amaclar vurgu-
lanabilmektedir. Buradaki bitki motiflerinin ayn1 dogal kaynaklardan (¢i-
cekler ve agac govdeleri) esinlendigini belirtelim, ancak yap1 malzemleri
(aliminyum, Corten ¢elik, paslanmaz ¢elik) ve modern yap1 tekniklerinin
yani sira soyutlama ve olusum ydntemindeki biiylik degisim, s6z konusu
yapilarin modern mimari tarzina uyumu saglanarak modern bitkisel be-
zeme desenlerinin iiretilmesine yol agmigtir. Bu binalarda, binanin kabu-
gunun veya cephesinin, cephede belirli bir 6genin ayirt edilmeden, eski
bitkisel bezemelerden daha az ayrint1 ve daha biiyiik 6lgekli tek bir basit
bitkisel desenle tamamen kaplandigini fark ederiz. Kapsamin bu sekil-
de kullanilmasi, gdlgeleme ve 151k yogunlugunun islenmesi (gelen giines
151811 kontrol etme) gibi ¢evresel hedeflere ek olarak tarih, kiiltiir veya
konsept (tasarim fikri) ile ilgili sembolik amaglardan kaynaklanmaktadir.

Son olarak, bitkisel bezemelerin incelenmesi, Islami mimari mirasimn
yeniden canlandirilmasinin en énemli yollarindan biridir. Bitkisel beze-
melerin, modern binalarin cephelerinde kullanilmasi, ¢agdas mimariyi
koklendirmenin (degerli kiiltiirel ve sanatsal varliklara dayali hale getir-
menin) bir aracidir. Bu sayede mimari yap1 ve bitkisel bezemeleri arasin-
daki karsilikli etkilere saygiy1 géz oniinde bulundururarak, eksiksiz este-
tik ve islevsel unsurlarla bir mimari iiriin saglamaktadir.
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MODERN DONEMi OLUSTURAN AVRUPA’DAKI
DUSUNSEL SUREC VE LE CORBUSIER
MIMARLIGINA ETKIiSi

Nasil ki bir giiliin varolabilmesi i¢in biitiin bir Evren’in varolmasi
elzem ise, bir insanin varolabilmesi i¢in de Evren’in yaninda biitiin bir ha-
yatin varolmasi gerekir. Ciinkii sey tabiata dogarken insan hayata dogar.
Bu nedenle insan, tabiata bagh beseriyeti yaninda, metafizik bir varliktir
(Fazlioglu, 2016, s. 11). Burada ifade edilen hayat, tabiatin yaninda bir
toplum ve kiiltiir baglamidir. Her insan, bu baglam iizere dogar ve ondan
temel bazi seyler kazanir. Insan bilgisi bu baglam iizerinde gergeklesir.
Oyle ise insan kendine ve diinyaya dair bu sorularinin karsiliklarmi bu
baglamda iiretir. Kisaca bu dogdugu hayat nispetince bu diinyaya dair bir
tasavvur Uretir.

Tarih boyunca insanlar, insan ve diinya hakkinda ¢esitli 6nkabullerin
olusturdugu yontemler ile bilgi edinme amacina sahip olmustur. Ahmet
Cevizci’nin hazirladigi sozlitkten yardim alarak bilgiyi tanimladigimiz-
da, 6znenin amacli yonelimi sonucunda, 6zneyle nesne arasinda kurulan
iligkinin {irinii olan sey, diyebiliriz (Cevizci, 1999, s. 123). Yani 6zne ile
nesne arasindaki iliski sonucu ortaya ¢ikan zihni iriine bilgi, diyoruz. Bu
anlamda nesne, ¢ok genis anlam araliginda karsilik bulabilir. Maddenin
en kiiciik yapitagindan evrene kadar bir anlam alani s6z konusudur.
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Sekil 1: Ozne-Nesne iliskisi ve Bilgi.

Ancak tarihte bu iliskinin boyutlari, yontemleri, dnkabulleri olduk¢a
degiskenlik gostermistir. Her kiiltiir sahibi toplum, bagli bulundugu kiiltiir
ciheti itibariyle diinyayi, ¢evreyi, insani algilamig ve bu algilama saye-
sinde bir diinya tasavvuru olusturmustur. Bu diinya tasavvurunun imkan
verdigi ve belirledigi 6l¢ciide nesneyle iliskisini diizenlemistir. Bu ¢alisma,
esasen bu tarihsel durumda Modern mimariyi hazirlayan etmenleri kisaca
Ozetleyip bunlarin mimari tasarima dair iliskisini ortaya koymaya calis-
maktadir. Ancak, bunun Oncesinde, “tasarim” kavramindan bahsedilmesi
gerekmektedir.
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Sekil 2: Nesnenin bilgiye doniisiimii.

“Tasarim” sdzciigi bir {iriinii ortaya koymaya yonelik diisiinsel ya
da maddi ¢aligsmalar siireci olarak tanimlanmaktadir (Bayazit, 1997, s.
1746). Bu tanimi genisletmek istersek, belirli bir amag¢ dogrultusunda, el-
deki veriler ve belirlenmis yontemler 1s181nda, bir iirlinii ortaya koymak
adina gergeklestirilen zihni faaliyet ve maddi ¢alismalar biitiiniidiir. Bu
anlamda tasarim, bir yoniiyle zihni bir faaliyet olup sonunda onu maddi
bir calismaya doniistiirmekse Oncelikli olarak yukarida bahsi gegtigi gibi
bir bilgi olusumunun zaruri oldugu bir kavramdir. Tasarim isini gercek-
lestirecek bireyin, bu genis 6l¢ekteki nesneler ile kurdugu iliskiyi dikkate
almadan tasarim faaliyetinin ilk ve belki de en 6nemli agsamasini anlaya-
mayiz.

ZIANI lst*RE(;
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Sekil 3: Tasarim faaliyeti-zihni siire¢ten iirtine dogru.

Tasarim faaliyetinin ilk basamagi olan biligsel faaliyetin ise yukarida
bahsi gecen diinya tasavvuru ile siki iligkisi gdz oniine alinmalidir. Ciinkii
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tasarimel, tasarlayacagi her ne ise, dncesinde onu var edecegi diinya lize-
rinde fikir sahibi olup sonrasinda bu diinyaya dair yeni bir {iretim ortaya
koyacak biligsel faaliyeti gergeklestirmek mecburiyetindedir. Hal boyle
iken tasarimcinin bulundugu kiiltiir ortami, bilhassa bilissel faaliyetlerine
yon veren temel bilme yontemleri, tasarimi ve tasarlama yontemlerini en
bastan degistirecektir. Meseleyi biraz daha agmak adina bir 6rnek veril-
mesi yerinde olacaktir.

ALGIL AMA

TASARLAMA ALTMI AMA

ZIHIN
(OZNE)

-~

TASARLAMA SOYUTLAMA

TASARIM . NESNE

Sekil 4: Tasarum faaliyeti: (Dis diinyadan -Nesneden zihne, zihinden tasarima).

Adolf Loos, mimarlik tarihine siislemenin su¢ oldugunu duyurdugu
bildiri ve konugmalariyla kayda ge¢mistir. Adolf Loos, buradaki “siisle-
me” kavraminin biitiin tarih boyunca ayni anlam dagarcigina sahip ol-
dugunu kabul ederek mi bu sdylemi kurmustur, yoksa siislemenin kendi
icinde bir evrimine dair bir atif midir s6z konusu olan? Erdem Ceylan’a
gore, “siisleme” kavraminda o dénemde bir degisim yasanmig ve bunun
dolayli olarak mimarlikta sonuglar1 goriilmektedir. Erdem Ceylan bunu
Loos’un metinlerinden olusan “Siisleme ve Ciiriim” kitabinin 6nséziinde
sOyle ifade ediyor:

Modernist mimarligin diisturlarindan birine doniismiis olan Loos’un siisle-
menin cliriim oldugunu bildiren ifadesi, aslinda on sekizinci yiizyilin sonla-
rindan itibaren slislemenin gegirmekte oldugu paradigmatik degisimin son
evresidir. Immanuel Kant’in aydinlanmaci diisiincesine gore siisleme esteti-
gin ve dogal olarak, gérme duyusunun sahasina ait olmaliydi. Oysa siisleme
o zamana dek 1iyilik, yiicelik, hakikat gibi kutsallikla iligkili kavramlarla
iligkilendirildigi i¢in bir etik meselesi olarak goriilmiistii. Bu baglamda, as-
linda Loos’un diisturu, siislemenin etigin agkinligindan estetigin igkinlige
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dogru gecirdigi doniisiimiin s6zl1i ifadesinden bagka bir sey degildir. (Loos,
2020, s. 14)
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Resim 1: A. Loos — Looshaus/Goldman & Salatsch (1909) (URL-1).

Bu yaklagima gore kavram alanindaki degisim tasarima dair sOylemi
degistirmistir. Loos’un i¢inde oldugu doneme bakildiginda ise Aydinlan-
ma sonrasindaki Avrupa’yr gormek kaginilmaz. Ancak buradaki mesele-
yi Avrupa’nin gecirdigi maddi gergeklikte aramak yerine Aydinlanmay1
meydana getiren biligsel degisimde aramak, daha dogru olacaktir. Ozel-
likle Kant sonrasinda sadece felsefe degil biitiin diisiinme ve bilme faali-
yetlerinin gerceklestigi alanlarin tamaminda bir degisim s6z konusudur.
Elbette bu durumu sadece Kant’a hasretmek dogru olmaz. Oncesinde bir
siirecin oldugunu bilmek gerekmektedir. Descartes’in doga bilimlerinde
-ki burada felsefe ve bilim hala birlikteydi- yeni bir bilme anlayis1 tizerin-
de calistig1 su sozlerle ifade edilebilir:

Bizden daha iist diizeyde olan seylere, ayni1 diizeyde olduklarimiza gore,
dogal olarak hayranlik duyariz. Bulutlari, bazi daglarin zirvelerinden bi-
raz daha yukarda olduklart halde, -onlara bakmak icin géziimiizii goklere
cevirmek zorunda oldugumuzdan- dyle yiikseklerde hayal ederiz ki, ozan
ve ressamlar bulutlarin iginde Tanri’nin tahtim1 gériirler. Oyle santyorum
ki, eger bu incelemede bulutlarin degisimini, onlarda gordiigiimiiz ya da
onlardan gelen higbir sey artik hayran olmayacagimiz kadar iyi bir bigimde
aciklayabilirsem, yerden yukarilarda olan ve hayranlik uyandiran her seyin
nedeninin de benzer sekilde agiklanabilecegin inanmaya herkes hazir ola-

caktir. (Westfall, 2015, s.34)

Bu durumda anlayabilmektedir ki tarihsel siiregte biligsel faaliyet
ve bilginin kendisi degisime ugragmistir. Ancak bu siireci gerceklestiren
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doga bilimcileri(felsefecileri) ile mimarlik tarihindeki kimi figiirleri (her
ne kadar Le Corbusier gibi kimi mimarlar kendi sdylemlerini olusturmak
adina filozoflarin isimlerini zikretse bile) dogrudan baglamak ¢ok zordur.
Cilinkii bu noktada, biligsel faaliyet alanindaki degisimin biitiin bir toplum
hayatina dahil olmas1 uzun siirmektedir. Yukarida alintilamis oldugumuz
Erdem Ceylan’in yazisinda bahsi gecen Kant ile Loos arasinda neredey-
se yliz yillik bir siire bulunmaktadir. Bu sadece Loos ile sinirli degildir.
Bu biitiin bir toplumun yeniden bilmeyle iliski kurdugu bir siirectir. Aliye
Kovanlikaya, bir konusmasinda bu konuya 6rnek sayilabilecek ifadeler
kullanmigtir:

Kant sonrasinda hicbir sey eskisi gibi olmamustir...Bu etkinin bir boliimii
yine tarihsel, olgusal durumlara baglanabilir ama bir boliimii de Kant’in
eserinden kaynaklanir ki, ilk akla gelen Alman idealizmi ve onun dogal
sonucu olan Marksizm, diyalektik materyalizmdir. Kant olmadan ne Alman
idealizmi ne de diyalektik materyalizm diisliniilebilir. (Y1lmaz, 2020, s.15)

Oyle ise yukarida varsaydigimiz bu iliskiyi aciklamak igin belirli do-
nemlere odaklanmak yerine siiregler iizerinden ¢ikarimlarla izah etmek
gerekmektedir. Avrupa mimarliginda kokli degisimler, aslinda belirli
diisiinsel agamalar sonrasi gergeklestirilmistir. Bu siiregleri gozlemlemek
kimi zaman belirli cografya ve tarih araliginda olmas1 sebebiyle kolay
olsa da Modern doneme gegisi agilimlamak igin tekil donemleri agiklan-
mast yetersiz kalacaktir. Bu bakimdan Avrupa’da olusan disiinsel geligim
ve sanat ilizerinde yapilmis ¢alismalara bakilmasi gerekmektedir. Erwin
Panofsky’nin “Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe” isimli kitabi bu ko-
nuda aydinlatici bir baslangi¢ olabilir. Ciinkii Avrupa’da diisiinsel ve bi-
ligsel faaliyet Antik Yunan ve Roma’dan sonra Hristiyanlik dininin etkisi
ile yeni bir doneme girmis ve bu donem neredeyse milattan sonraki ikinci
milenyuma girene kadar genel hatlari ile sabit kalmistir.

Skolastik Felsefe ile yeni bir anlay1s diizenine gegen Avrupa 6zelinde
Fransa’da sanatsal anlamda da degisimlere yol agmistir. Oyle ki Panof-
sky, mimarlik iiretimi ile felsefe iiretiminin ayni malzemeler {izerinden
gerceklestirildigini ifade etmistir. Erwin Panofsky, kitabin basinda bunu
su sekilde izah etmektedir:

Gotik mimarlik ile Skolastik felsefe arasinda, zaman ve mekan acisindan
elle tutulur ve rastlantisal olmayacak bir ¢akigsma vardir; dylesine goz ardi
edilemeyecek bir ¢akigsma ki Ortagag felsefesi tarihgileri, daha sonraki de-
gerlendirmelerden etkilenmeksizin, kendi malzemelerini, sanat tarihgileri
ile kesinlikle ayn1 donemlere yerlestirmislerdir. (Panofsky, 1995, s. 9)

Panofsky, devaminda siire¢ olarak Skolastik felsefe ve Gotik mimar-
lik arasindaki iligki ve ilerlemeyi anlatmaktadir. Ancak deginilmesi ge-
reken hususlardan biri de bu diisiinsel siire¢ ile sanatsal iiretimin hemen
hemen ayn1 zamanda vuku bulmasini saglayan seyin; yani degisimin ve
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bu siirecin, sanat diinyasina aktarimi arasindaki iligkinin bu kadar hiz-
11 olmasmin neye baglanacagidir. Elbette bunu iki madde ile agiklamak
miimkiindiir. Birincisi, biligsel faaliyet ve sanatsal iiretim dar bir cografi
alandan baslayarak gecerlilik kazanmistir. Yani Fransa 6zelinde baslayan
bir stirecten bahsedilmektedir. Bunu Panofsky “Paris merkezli olmak tize-
re yaricapt 100 mili agmayan bir dairenin kapsadigi cografi bolgeden ¢1-
karak yayilmis ve yaklagik 150 yi1l boyunca da varligini esas olarak bu
bolgede siirdiirmiistiir.” seklinde ifade etmistir (Panofsky, 1995, s.11).

Gothic archi and universities, Xlith - XVth ies o

500 km

Resim 2: Gotik Mimarlik Haritasi (URL-2).

Ikinci madde ise Paris merkezli bu hareketin etkileri bircok meslek
grubunun aktif bir sekilde bir araya geldigi ortamlar sayesinde gercekles-
mistir:

Bu Gotik yapilarin kuruculart biiyiik bir olasilikla Gilbert la Porrée veya
Thomas Aquinas’in eserlerini okumamislardi. Ama kendi islerinin onlari
zorunlu olarak liturjik ve ikonografik programlari hazirlayip yiiriiten kisi-
lerle ayn1 calisma orgiitlerinde bir araya getiriyor olmasi ger¢eginin digin-
da, kendilerine ¢ok ¢esitli bagka yollardan da Skolastik bakis agis1 empoze
ediliyordu. Bu kisiler okula gitmisler, vaaz dinlemisler, donemin akla ge-
lebilecek tiim sorunlariyla ilgili Skolastik tartigsmalarin yapildigi ortamlara
katilmiglardi... Daha sonra goriilen lonca ve “Bauhiitten” (tas iscilerinin
birligi) sistemleri ile heniiz katilagmamis olan bu sosyal yapi, papazla si-
radan insanin, sairle hukuk¢unun, bilim adamiyla zanaat¢inin az ¢ok esit
kosullarda bir araya gelebilmelerini saglayan bir zemin olusturmaktaydi.
(Panofsky, 1995, s. 19)

Metnin devaminda Skolastik felsefe ve Gotik mimarlik iligkisi belirli
maddeler ve 6zellikler ile daha acik bir sekilde serimlenmistir. Skolastik
felsefenin temeli inang ile akil arasindaki iligkiyi ele aldig1 i¢in edindigi
ilkeleri de bu iliskiden neset eden fikirlerden dogmustur. Erken ve yiiksek
Skolastik’in en 6nemli ilkesi, aydinlatmak, agik¢a gostermek ya da agik-
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liga kavusturmaktir (Panofsky, 1995, s. 23). Panofsky bu noktada, anla-
timin agiklhigint vurguluyordu: “Agik secik anlatim aligkanligi, en biiyiik
zaferine mimarlikta ulasti. Yiiksek Skolastik diislinceyi yonlendiren ilke
acikliga kavusturma, agikca gosterme ise yiiksek Gotik mimarligi da de-
yim yerindeyse, “saydamlik ilkesi” yonlendirmistir.” (Panofsky, 1995, s.
29).

Daha once belirtildigi gibi es zamanl bir donlistimii miimkiin kilan
etmen, meselenin kiiciik bir bdlge ve kisa bir zaman i¢inde gerceklemesi,
denilebilir. Sonraki degisim ve doniisiimler daha uzun stiregli ve daha
biiytik alanlarda gerceklesmistir.

Buradan hareketle denilebilir ki diisiinme ve bilme faaliyetleri ile mi-
marlik iiretimi arasinda siki bir iligki vardir. Bu bakimdan gerek mimarin
bizzat kendisinin bir biligsel faaliyet gostermesi gerek toplumun tama-
minda gerceklesen bilme faaliyetinin var olmasi bu iliskiyi degistirmez.
Sadece iiretimlerini gergeklestiren mimarlarin bu faaliyetlerin ve toplum-
sal yapilarin ne kadar i¢inde veya disinda olduklart durumu bu iligkinin
farkli derecelerde cereyan etmesini saglar.

Panofsky’nin Gotik mimarlik ve skolastik diigiince arasinda kurdugu
iligki gibi mimarlikta Modern donem ile felsefe ve bilim arasinda iliski
kurulabilir mi? Bu bakimdan bu iliskinin boyutlar1 nedir? Dolayli veya
dolaysiz bir etkilenme siireci gozlemlenebilir mi? Panofsky’nin Gotik
mimarlik ve Skolastik diislince arasinda kurdugu iliski gibi mimarlikta
Modern donem ile felsefe ve bilim arasinda iliski kurulabilecegi savlan-
maktadir. Bu baglamda irdelenmesi gereken esas mesele tarihte diisiinme
yontemlerine yon vermis insanlar1 ve donemleri o yontemlerle degerlen-
dirmek olacaktir. Modern donem hazirliginda Klasik donem felsefesinden
Modern bilime gegisi saglayan ortam ve kosullar tizerinde durulmasi ge-
rekmektedir.

Modern Doneme Gegis Siirecinde Diisiinsel-Biligsel Alan

Modern donemi izah etmek i¢in kisa bir tarihsellik sunmak gerekliligi
asikardir. Bu bakimdan bu baglik altinda kisa bir diisiinsel tarih serimlen-
meye calisilmistir. Esas olarak Modern doneme geg¢isi saglayan faaliyetler
tizerinde durulmustur.

Bilindigi kadartyla felsefe, Antik cag ile baslamis, en azindan kayit
altina alinmigtir. Bu kayit altina alinan diisiinsel yazinlarin birgogu sonra-
ki donemlere aktarilmistir. Hem bu kayit alma bakimindan hem de temel
soru(n)lar kurma bakimindan tarihsel olarak ilk duragin Antik ¢ag oldugu
seklinde bir yorum kabul edilebilir. Sonraki donemlerde de bu sorular et-
kinligini kaybetmemis, bir¢ok felsefeci veya filozof i¢in tartisma alanlari
yaratmigtir. Tarihte sadece felsefenin bu tiirden bir ugras edindigini sdy-
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lemek giigtiir. Zira semavi dinler de kendi i¢inde bir arayis1 ongdrdiigii
bilinmektedir. Hatta semavi dinler daha sonralari bu tartigsma alanlar1 kar-
silasmis, birbirleri tizerinde farkli agilimlar yaratmistir. Cilinkii dinlerin
de, felsefenin de temel sorunlar1 -giliniimiiz biliminin aksine- sebepleri,
daha dogrusu ilk sebepleri ve onlarla insanin, diinyanin iligkisini ortaya
koymak olmustur. Bu iki bilgi tiiriiniin birbirine kayitsiz kalmas1 miimkiin
degildir, zaten O0yle de olmamustir. Josef Maria Bochenski, felsefe ve dinin
bu baglamdaki yerini, “bilgiyi teknik-pratik goriiniisleriyle sinirlandirmak
her zaman sunun ya da bunun nasil yapildigini bilmenin yeterli olacagini
varsaymaktir. Ne var ki “nasil” sorusundan once “ni¢in” sorusunun da
ortaya konmas1 gerekir ki bu soruya ancak din ve felsefe bir yanit getire-
bilir” seklinde kisaca tariflemistir (Bochenski, 2020, s. 16).

Tarih ilerlerken, artik dinsel 6gretileri aciklamak adina felsefeye bag-
vuruldugu sik¢a goriilmektedir. Ancak felsefe, Ortacag ile birlikte bir din-
sel dgretinin kendisi olmustur: “Ug Ibrahimi gelenek olan Islam, Yahudi-
lik, Hristiyanlik i¢cinde gelistirildi Ortacag felsefesi” (Hetherington, 2020,
s. 31). Hetherington’in bu yorumu ile birlikte Ortagag felsefesi ilk adim-
larin1 kendi dinsel baglami i¢inde atmistir. Panofsky’nin iirettigi metinde,
Ortacag donemi sonrasinda felsefe ve din iizerinde Avrupa’da yeni bir
donemin Skolastik felsefe ile basladig1 gdsterilmisti. Buna sebep olarak
kiliseye giivenin sarsilmasi, verilen cevaplarin yetersiz kalmasi gosterile-
bilir. Bu tiir sebeplerin ¢oklugu ve yogunlugu arttikca Avrupa’da yeni bir
diisiinsel alana ge¢isin siireci hizlanmistir. Skolastik diisiince yukarida da
ifade edildigi gibi aslinda felsefi diisiinceyle dini yeniden yorumlamasidir,
seklinde ifade etmek miimkiindiir. Bu bakimdan bilinenin aksine Modern
felsefenin karsit1 degil bir anlamda kurucularindan biridir. Stephen Het-
herington, “Antik ve Ortacag felsefesi, modern felsefeninin yolunu agti.
Bazi Antik ve Ortagag sorular1 kismen yeni bigimler aldi.” seklinde ifade
ediyor durumu (Hetherington, 2020, s.32). Ancak her ne kadar Skolastik
felsefeyi kurucularindan biri addetsek de tarihsel olarak onun ¢okiisiinden
dogmustur Modern felsefe:

Modern Felsefe, bilindigi gibi Skolastik diisiincenin ¢okiisiinden
dogmustur. Skolastik diisiince, cogulculuguyla (bir varliklar ¢cogulluguyla
degisik varlik dereceleri oldugu goriisiiniin benimsenmesiyle), kisiselcili-
giyle (kisinin insani degerlerindeki 6ncelligin benimsenmesiyle) yaratici
bir Tanr1 kavramina bagh olusundan dolay1 Tanr1 merkezciligiyle ve bir
de organik gerceklik kavrasiyla belirginlesir. (Bochenski, 2020, s. 21)

Gergekten de Modern felsefeye kadar Tanr1 merkezci bir diigiince an-
layisinin gelisimine sahit olunmaktadir. Metafizik ve fizik, bir diizlemde
kendi verilerini, tartigmalarini, diislinme bi¢imlerini ortaya koyuyor Mo-
dern donem Oncesi. Hatta dyle ki diger disiplinleri de etkiliyor bu durum.
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Bunun mimarideki 6rneklerini de gérmek miimkiindiir. Mimarlik tarihi bu
anlamda zengin dinsel mimari yapilarla doludur bu déneme kadar.

Bilmek gerekiyor ki bu diisiinsel siireg; tanrisal olan ile iliski kurar-
ken, fiziksel olan1 metafizik ile ¢ercevelendirirken, Modern doneme dog-
ru degismektedir. “Modern felsefeyse, biitiin bu savlara karsi ¢ikmistir; bu
felsefenin temel ilkeleri, organik ve hiyerarsiye dayanan bir varlik anlay1-
sin1 yikan mekanikgilik ile insanin kendini bundan boyle bagimsiz kildig1
ve ilgisinin odagini 6zneye dogru c¢evirdigi bir 6znelciliktir” (Bochenski,
2020, s. 21).

Gerek Bochenski gerek Hetherington gerekse baska diisiin tarihi me-
tinleri ortaya koyan kisilerin bu konudaki 6nemli saydiklart isimlerden
biri Rene Descartes’tir. Rene Descartes, birka¢ konu bakimindan incelen-
meye degerdir. Bunlardan ilki, Bochenski’nin s6ziinii ettigi 6znelciliktir.
Descartes, bunu metinlerinde sik sik belirtmektedir. S6z gelimi, ¢alisma-
larin1 ve bunlarin yontemini izah etmeye calistigi bir metinde “Boylece,
buradaki amacim her bir kimsenin aklini iyi sevk etmesi i¢in izlemesi
gereken metodu 6gretmek degil, sadece aklimi hangi surette sevk etme-
ye calistigimi gostermektir.” seklinde belirtmektedir (Descartes, 2020, s.
17). Bu, Modern déneme gegis adina dnemli bir adimdir. Cilinkii bundan
onceki ¢aligmalar daha ¢ok toplumsal diizeyde olup kilise de dahil olmak
lizere belirli kurumlar adina diisiinsel faaliyet yiiriitiiliiyordu. Oznelcilik,
bu bakimdan 6znenin degerini ortaya koymus ve sonraki donemlerde 6z-
nenin kendi bagia varoldugu bir diizeni miimkiin kilmistir. Descartes,
ayn1 metinde tizerinde c¢alistigi meselelerin bir yere varmasi adina bireyi
oncelemistir:

Bizi ikna eden sey, kesin bilgilerden daha ziyade adetler ve drneklerdir ve
bununla birlikte oy c¢oklugu, kesfedilmesi biraz zor olan hakikatler icin
herhangi bir kiymet arz eden bir kanit degildir, ¢iinkii tek bir kisinin o ha-
kikatleri ortaya ¢ikarmasi, biitiin bir halkin bunu basarmasindan ¢ok daha
muhtemeldir... (Descartes, 2020, s. 30)

Ikincisi husus ise Descartes’tn mekanikgiligi kurmasidir. Westfall,
“Mekanikei felsefe tek bir kiginin eseri degildir.” diyordu ancak aslan pa-
yin1 Descartes’a “Yine de mekanikei bir doga felsefesinin olugsmasindaki
gercek etkinin sahibi Rene Descartes’tir (1596-1650). Descartes biitiin agi-
riliklarina karsin, mekanikgi anlayisa -siddetle gereksinme duydugu- fel-
sefi bir kesinlik kazandirmistir.” seklindeki ibaresiyle veriyordu (Westfall,
2015, s. 49). Mekanikgiligi anlamak i¢in oncelikle Descartes’in  varligi
ikiye -ruha ve maddeye/ zihne ve bedene/ metafizige ve fizige- ayirdigini
bilmek gerekiyor. Maddi, yani fiziki alemin ise sik1 bir mekanik sistem-
de varligin1 siirdiirdiigiinii iddia ediyordu, organike¢i felsefecilerin aksine.
Ayrica Westfall su sozlerle bu ikili sistemi sdyle acikliyordu:
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Descartes iinlii Kartezyen ikiliginde bigimlendirdigi metafizik dogrulama-
lariyla, Ronesans dogalciligina kars: tepki olusmasini sagladi. Biitiin ger-
¢ekliklerin iki tézden (cevherden) olustugunu 6ne siirdii. Ruh diyebilece-
gimiz sey diisiinme eylemi ile nitelendirilebilen bir t6z; maddi diinya ise,
0ziin uzayda kapladig1 yer olan bir tozdii. (Westfall, 2015, s. 49)

Bu anlamda mekanikgi felsefenin iki temel 6zelligi vardir. Birinci-
si, “Descartes’a gore tiim tinsel olmayan gerceklik, mekanik kavramlara
(konum, hareket, itki) tam1 tamina indirgenebilir ve her tiirli olay, meka-
nik, hesaba dayanan yasalarla agiklanabilir” (Bochenski, 2020, s. 22). Bu
Modern bilime dogru atilmis bir adim olarak goriilebilir. Daha sonralari
Newton sayesinde matematik ve fizik arasindaki gerilimler ¢oziilecek ve
baglantisal bir kurgu insa edilecektir. Ancak bu 6zellik daha sonra gele-
cek olan insanlar1 da diisiinme eylemlerinin niceliksel tarafini gii¢lendir-
mektedir. Glinlimiizde hala bunun etkilerini goriilmektedir. Matematiksel
hesaplar ve belirli dlgiiler lizerinden mimarlik anlayisini gelistiren Mo-
dern mimarlar ilk 6rneklerden sayilabilir.

Ikinci 6zellik ise metafizik ve fizigin kesin olarak ve keskin bir
bigimde ayrilmasidir. Bu sekilde bir ayrim Modern dénem i¢in énemli bir
kirilma noktasidir. Ciinkii metafizik, temelde tanrisal olan ile iligki olup
fiziki alemi kurucusu ve her an hareket ettiricisi iken Descartes ile birlikte
bu asilmistir. Ancak bilinmelidir ki Descartes kendinden sonra gelenler
gibi metafizigi reddetmez veya gérmezden gelmez, yalnizca fizikten ayri
bir konuma ilistirir onu. Fizik ise artik hesap edilebilir, cansiz, mekaniktir.
Westfall bu ayrimi soyle degerlendiriyordu:

Kartezyen ikililigin etkisi, ruhsal her bir izi maddesel dogadan bir
cerrah titizligiyle kaziyarak ruhu sadece eylemsiz madde pargaciklarinin
duygususz darbelerine karsi agik cansiz bir alem haline getirmek oldu.
“Ikililik” sasirtic1, ancak modern bilimin amaglarryla kesismesi bakimin-
dan dikkate deger bir doga kavramiydi... Modern bilimin fiziksel dogas1
artik dogmustu. (Westfall, 2015, s. 50)

®

Kusatan Metafizik  Iliski Kuran Metafizik

Metafizik Fizik

OB

ilisigi Kesilen ve
Kaybolan Metafizik
Sekil 5: Metafizik ve Fizik iliskisinin siireci.
Sonraki donemlerde 6zellikle Kant ile birlikte bu ayrimin sonugla-

11 lizerinden yeni arayislar baglayacaktir. Ancak Kant bu konuda felse-
fe tarihinde goz ardi edilemez bir konuma sahiptir. Descartes ile birlikte
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baslanilan seriivende Newton fiziginin kapilarinin aralandigini sdylemek
miimkiindiir. Zira yukarida da bu durum belirtilmisti. Kant ise ilk dnce
bu noktalara temas ederek yazin diinyasinin kapilarini araliyor. Burada
Kant’in da kendi i¢inde ayri bir diislinsel yolculukta oldugu goriilmekte-
dir. Oncelikle fizik 6grenimini gergeklestirir. Newton fizigi {izerinde {ini-
versite doneminde yogunlastigini, sonrasinda da devam ettirdigini soy-
lemek miimkiindiir (Kant, 2020, s. 14; Heimsoeth, 2019, s.15). Genglik
zamaninda ilk biiyiik eserini de evrenin diizeni ve olusumu iizerine “Ge-
nel [Evrensel] Doga Tarihi ve Gokler Kurami [Teorisi]” adiyla yazmaistir.
Heinz Heimsoeth, Newton fizigini ve sonrasinda Kant’in ilgisini s0yle
aciklamaktadir:

Bilim diinyasini yeni buluslariyla alt iist eden Copernicus, Kepler ve Ga-
lilei’nin yeryiiziindeki ve gokteki hareketler, yani fizik ve astronomik
hareketler hakkindaki ortaya koyduklar1 bilgileri, Newton, tek bir sistem
halinde birlestirmeyi bagarmisti...Gen¢ Kant dogabilimlerine dayanan ev-
renbilimlerinin bu anlayis cergevesi icinde gk cisimlerinin baslangicini,
kendisini deneyimimize sunan doga diizeninin yavag yavas olusunu, me-
kanigin ilkelerine gére anlamay1 amag edinmistir. (Heimsoeth, 2019, s. 27)

Alfred William Benn, Modern felsefenin duraklarini anlattigi kita-
binda Kant’in felsefeyle temasinin da bu fizik ile gerceklestigini “Kant’1
felsefeye itense ilk basta aldigi klasik filoloji egitimi, sonraysa 6zellikle
Newton’in eserlerinde karsisina ¢iktig1 haliyle fizik bilimi olmustur.” s6z-
leriyle ifade etmektedir (Benn, 2021, s. 93). Ancak Kant, 6nemli sayilabi-
lecek bir noktada Newton’dan ayriliyordu. Bu nokta ise Tanr1 fikri ve do-
layistyla metafiziktir. Heinz Heimsoeth bu noktay1 “Newton’un kendisi,
Giines sisteminde ortaya ¢ikan bazi giicliiklerin giderilmesi i¢in, tanrisal
bir giiclin, yani bir amaca gore yon veren aklin diizenleyici etkisinin var-
ligin1 kabul etmek gerektigine inaniyordu. Kant’in evren goriisiinde boyle
teolojik bir anlayigin yeri yoktur.” seklinde tarifliyor (Heimsoeth, 2019,
s. 28).

Kant’1 bu noktaya gotiiren sey aslinda olusturdugu elestiri diizlemidir.
Oncelikle akli bir elestiri nesnesi haline getirir. Baslangigta Metafizigin
konularini ele almaksizin neyi bilip neyi bilmeyecegi iizerinde bir akil yii-
riitme gergeklestirir. Aliye Kovanlikaya bu durumu konusmasinda soyle
izah ediyor:

Genel olarak kendisinden dnceki metafizige yonelttigi ¢ok ciddi bir elesti-
risi vardir. Bu elestiri su veya bu metafizik sistemin elestirisi, her birinin ne
acidan eksik oldugunun elestirisi degildir. Nedir onlarda elestirdigi sey? in-
san aklini kritik etmeden kullanmig olmalaridir...Insan aklinin kritiginden
bu noktada anlamamiz gereken, bagka herhangi bir arastirmaya girismeden
once neyi bilebilecegimizi bilmemiz lazim. (Yilmaz, 2020, s.15)
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Kant insan aklin1 kullanimu itibariyle elestirisini baslatir. Bu anlam-
da bilgide tecriibeyi en basa koyar. Kimi bilgi tiirlerinde tecriibe imkan1
bulunmaz. Metafizik, matematik gibi disiplinler de boyledir. Ancak me-
tafizik meseleleri matematikten ayirir, ¢iinkii matematiksel bilgi ona gore
sentetik, analizlerin {izerine eklenmesi ile olusur. Ayrica ona gore sinirlari
cizilebilen bir bilgi, anlam ifade eder. Metafizik ise bdyle degildir. Bu
baglamda metafizigi bilinemez bir konu haline getirir. Bunlarin varligi-
nm veya gerekliligini reddetmez. Aksine, tersine inandigini sdylemek de
mimkindiir. Bilgisi lizerine konusamadigimiz bir seyi reddetmemesinin
de 6nemli bir sebebini Kovanlikaya “Akil ne talep eder? Akil sarta tabi
olmayan bir sart talep eder. Sarta tabi olmayan bir sart bulamazsa, var-
saymazsa, postiile etmezse, yaptigi ¢ikarimlarin hicbirinin higbir degeri
yoktur, hepsi havadadir.” seklinde belirtmektedir ancak iizerine “Kant,
bunlar1 bizim aklimizin kendisi yaratiyor.” diyerek ekleme yapmaktadir.
(Yilmaz, 2020, s. 25). Heimsoeth de benzer sekilde bir yaklagimda bulu-
nuyordu:

Tanr1 idesi, insan aklinin zorunlu bir idesidir; ama insan, duyular diinyasi
ve deneyim alanini asan bu ide hakkinda, bir obje karsisinda oldugu gibi,
bilgi sahibi olamaz...Insan diisiinmesini tedirgin eden, mutlak olan, bir ve
en yliksek varlik hakkindaki sorular (metafizik¢ilerin ugrastigi sorunlar),
insan akliin yapisindan gelmektedir. Metafizigin bir bilim olmasina olanak
yoktur; ama metafizik, dogal bir yetenek olarak, temelini, insanin akil sahi-
bi bir varlik olmasinda bulur. (Heimsoeth, 2019, s. 114)

Boylece Modern doneme 6zel bir zemin artik Kant itibariyle kurul-
mustur. Descartes ile a¢ilimlanan “mekanikgilik” ve “6znelcilik” seklin-
deki iki temel 6zellik, yerini saglamlastirmakla kalmamis, Kant ile bera-
ber bu dzelliklerin birlestigi goriilmektedir:

Kant felsefesi, boylelikle, modern felsefenin iki temel 6gesinin bir sentezi
olmaktadir: mekanikgiligin ve 6znelciligin... Diinyanin diisliniiliir igerigini
yaratan, gercekte yalin iligkilere indirgenen bu igerigi yaratan, bilgi verici
ilke olan transandantal 6znedir. Boylelikle gergeklik, deneysel ve fenome-
nal diinya, bir bagka deyisle tiimiiyle mekanik yasalara bagli olan diinya ile
kendinde varlik diinyasi, numen diinyasi, yani rasyonel olarak bilinemeyen
diinya olmak tizere iki alana ayrilmaktadir. (Bochenski, 2020, s. 24)

Aradan neredeyse gegen yiiz yil sonrasinda artik metafizige dair her-
hangi bir konu kalmayacak, anlaml1 bir tartisma alan1 olarak yeni tanimlar
gelistirilecektir. Baz1 diigiinlirler metafizigin bu adimlar1 atabilmesi i¢in
eski diistinceleri bertaraf edecek argiimanlar gelistirecektir. Yalnizca bir
ornek verilecek olursa, Alfred Jules Ayer, “Dil, Dogruluk ve Mantik™ ki-
tabinin basinda ele aldig1 ilk yazinin basligini “Metafizigin Elenmesi” ko-
yacak ve “Filozoflarin geleneksel tartismalari, biiylik boliimiiyle, verim-
siz oldugu olclide gereksizdir... Metafizigi tanimlayip onun varolusunu
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aciklayinca, bir agkin gercege inanmadan bir metafizik¢i olunabilecegini
anlayacagiz...” seklinde ilk sozlerini soyleyecektir (Ayer, 2020, s. 17).

Modern dénemi hazirlayan diigiinsel zemin, kendinden dnce var olan
metafizik konular1 bilinemez hale getirirken, bu diinya iizerinde etkinligi-
nin smirlarini -fevkalade genisleterek- yeniden cizen 6zne ile baglantisal
ilkeleri bag basa birakmistir. Bu durum ileride toplumsal olarak bir zihin
yapisi olusturdugunda bu diinyada olmakligi, ondan alinacak verimle ta-
nimlayan yeni ifadelere rastlamak miimkiin olacaktir. Nitekim bu ifadeler,
diisiinsel alandaki faaliyetlerin yaninda Sanayi Devrimi’ne hazirlanan Av-
rupa icin yanlis bir yaklasim gostermemektedir.

Felsefenin bilimi etkiledigi gibi bilimin de felsefeyi etkiledigi bir
saha kurulmustur. Bu saha sayesinde diger disiplinler de bu alanda varlik
kazanmistir, denilebilir. Mimarlik da bu disiplinlerden biridir. Mekanik
bir diinya tasavvuru ve 6znelliginin sinirlarint yeniden kuran insanin, ta-
sarim egilimleri de haliyle degigmistir.

Le Corbusier Mimarhginda Modern Diisiincenin Etkisi ve Tarih-
sel Diisiincenin Elestirisi

Her sanat faaliyeti, bir sanatgi siije’si ile belli bir obje, belli bir nesne arasin-
daki ilgiyi gosterir. Boyle bir ilgi, sanat¢inin nesneyi, bir tabiat parcasini, ya
da yoneldigi herhangi bir seyi kavramasini, onu yorumlamasini ifade eder.
Bunun i¢in sanat iiriinii dedigimiz her varlik, bir siir, bir miizik pargasi, bir
resim ve bir heykel bdyle bir yorumu, bir varlik yorumunu dile getirir...
Her sanat stil’inde bu siije-obje ilgisi degisir, hatta diyebiliriz ki, bir bakima
stil degismeleri siije-obje ilgisinin degismesi demektir. Ciinkii, her stil, ken-
dine 6zgii, yeni bir siije-obje ilgisini gelistirir. (Tunali, 1970, s.1)

Felsefe gibi sanat da bir varlik yorumudur. Tunali’nin da belirttigi
gibi sanat onu olusturan 6zne ile onu var eden nesne arasindaki iligki so-
nucu ortaya ¢ikar. Modern donemin mekanik¢i ve 6znelci bakis agisi inga
edildikten sonra etkilerini her sanat alaninda gérmek miimkiin olacaktir.
Ancak mimarlik ve diger sanat faaliyetleri bu temel diisiincelere ve sa-
nayi iiretimlerine karsin ¢ok yavas degisime ugramistir. Lerzan Kocagil,
Avrupa’da Neo-Klasik donemin hem bir gegis hem de uzun bir etki alani
olusturdugunu “18. ve 19.yy olmak iizere 200 yili agkin bir siire devam
eden neo-klasik donem, aydinlanmanin varligini bilim alanindan sanat ve
mimarlik alanina ancak uzun bir siireg icinde kaydirilabildiginin de ifade-
si olmaktadir.” s6zleriyle agiklamaktadir (Kocagil, 1999, s. 24). Bundan
dolayidir ki bahsi gegen filozoflara nazaran mimarlikta yeni bir diinya
goriisii, varlik yorumu olusturmak ve buna bagli olarak iiretimler gercek-
lestirmek hayli giigtiir. Descartes, Kant ve sonrasinda onlarin kurdugu
sistemde diisiinsel iiretim yapan insanlarin etkileri neredeyse iki yilizyil
sonrasinda ortaya ¢ikmistir. Bu siire¢ iginde sanayi devrimi gergeklesip
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maddi bir sistem kurmasi hasebiyle bahsi gecen felsefi diisiinceler ile sa-
nayi sonrasi iiretimin bir araya geldigi bir Modern mimarlik 20. yiizyi1lda
karsimiza ¢ikmaktadir.

20. yiizyilin en 6nemli mimarlarindan olan ve hatta onun kurucula-
rindan addedilen Le Corbusier, Avrupa’daki diisiinsel siirecin bdyle bir
tarihsel arka plani {istlinde, ilk olarak bu ge¢mis donemlerin iisluplarinin
yeniden kullanimini elestirmis ve Modern donenim mimarligina dair yeni
fikirler tiretmistir.

“Yeni bir ¢ag, 6lmek iizere olanin yerini dolduruyor. Makinelesme
insanlik tarihine yeni bir yaprak ekleyip yeni bir anlayis1 ortaya ¢ikari-
yor. Her ¢ag, diisiince sisteminin agik bir imgesi olan mimarlig1 yaratir.”
seklindeki yorumuyla elestirisini yaptigi tarihsellige yalnizca kendi i¢ dii-
siince-mimarlik sistemlerini gormek ve gostermek i¢in bagvuran Le Cor-
busier, Modern mimarligin ilkeleri izerinde uzun yillar boyunca galigmas,
elde ettigi bilgileri kendi i¢ mantiginda yorumlamis ve bunlart hem mi-
marliginda hem de yazilarinda gdstermistir (Corbusier, 2021, s. 115-116).

Tarihe karsi koydugu elestirileri kendi baglaminda anlamanin da
onemli oldugu soylenilebilir. Amerika gezisinden sonra, ge¢cmis ¢aglarin
diisiince-mimarlik tutarligina dair atifta bulunan ve ¢aginin gereklilikleri-
ne uygun mimarligin ise heniiz dogmakta oldugunu sdyleyen, bu iki konu
arasindaki iligkiyi gostermek adina basligini “Katedraller Beyazken” koy-
dugu bir yazisinda gelecek mimarligin kendi diisiince-mimarlik biitiinli-
giinii olusturacagini ifade etmistir:

Katedraller beyazken Avrupa, meslekleri yepyeni, harika, ¢ilgilik kerte-
sinde gozii pek bir teknigin buyruklari dogrultusunda orgiitlenmisti... Es-
kide kalmis bir zaman ile bugiinkii ¢cag arasinda nasil biiyiik bir benzerlik
oldugunu gostermek istiyorum sadece. Bizim katedrallerimiz heniiz ayaga
dikilmedi. Gordiigiimiiz katedraller baskalarinin katedralleri, 6lmiis olanla-
rin katedralleri... Oysa kosullar agisindan her sey yeni, taze diinyaya gel-
mis... Goren bu gozlerin, bilen bu insanlarin, yeni diinyay1 insa etmelerine
izin vermek gerek. Yeni diinyanin ilk beyaz katedralleri yiikseldiginde, isin
basladigi, bunun gercek oldugu goriilecek, gercek oldugu bilenecek. (Cor-
busier, 2017 s. 37-38)
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Resim 3: Saint-Jacques Kulesi ve Grand Palasis. Yiizyillara ragmen degismeyen
mimarhigin elestirisi (URL-3).

Eski ilkeleri gegerliliginin kalmamis olmasindan dolayi elestirmis ve
yerine ¢agin kendi diisiincesinin yansidigi bir mimarlik fikrinin olusmasi
konusunda “Mimarlikta, yapim sisteminin eski temelleri artik gecerli de-
gildir. Mimarligin gerceklerini yeniden bulmamiz ancak yeni ilkeler, her
mimari olaym mantiksal dayanagini olusturmaya basladiktan sonra miim-
kiin olacaktir.” sozlerini sarf etmistir (Corbusier, 2021, s. 90).

Le Corbusier, yalnizca sanayi devrimi sonrast maddi ger¢ekliklerin
degil ayn1 zamanda sanayi devrimine de yol agabilecek glicte olan fel-
sefi iistyapimnin da kurmus oldugu diisiinsel gercekligin de etkisi altinda
kalmistir. Mekanikei ve 6znelci bir bakis ile kurar tiim mimarlik teori ve
pratigini. Mekanige ve dolayisiyla mekanik sistemlerle olusturulmus her
seye bir hayranlik beslemis, yeni mimarligin mekanik ilkeleri olmasi ko-
nusunda “Tim modern insanlar mekanige karsi bir duyarliliga sahiptir.
Mekanik bir biling s6z konusudur... Mekanik duyarlilik, i¢cinde ahlak
duygusunu da barindirir.” seklindeki sozleriyle vurgu yapmistir (Corbu-
sier, 2021, s. 149). Ahlak mefthumu bile artik mekaniktir onun i¢in. Buna
uygun mimari temellerin olusturulmasi ise elzemdir.

Le Corbusier, oncelikle yeni bir kiiltiire dogru ilerlenildiginin far-
kina varilmasi; bu noktada bazi tercihlerin, se¢imlerin, ayiklama ve te-
mizlemelerin yapilmasi yoniinde uyartyor ¢agdaslarimi. Yeni kiiltlir saf/
ar1 bir rasyonaliteye dayanan temeller iizerine inga edilmeli ve bunun so-
nuglariin her alanda yayilmasi desteklenmelidir: “Uygarliklar gelisiyor.
Kiiltiir diye adlandirilan olguya ulagmak i¢in koyliilerin, savascilarin, din
adamlarinin ¢agini terk ediyorlar. Kiiltiir, se¢gmek i¢in harcanan gabalarin
sonunda ulasilan noktadir. Se¢im yapmak demek ayirmak, fazlasim
atmak, temizlemek, 6zii ¢iplak ve anlasilir bicimde ortaya ¢ikarmak de-
mektir.” (Corbusier, 2021, s.160).
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Yeni kiiltiire dogru her alanda aktif tiretimin gerekliligi de ¢agin bir
getirisidir. Ozellikle sanayi devrimi sonrasi bir¢ok sistem ve iiretim bigimi
degisti. Oyle ise yeni bir mimarlik olusturmak icin yeni iiretimlerin gok-
lugu esastir. Buna bagli olarak Corbusier, siirekli sehircilik ve mimarlik
konularinda hem yazar hem de projeler olusturur. Unlii sehircilik projesini
anlattig1 “Sehircilik” kitabinda iiretime dair su sozleri dikkat gekicidir:

Uretemezsek 6liiriiz... Oyle ise ilerlemek, eyleme gegmek, iiretmek gerek.
Bir buguk asirlik olaganiistli hazirliktan sonra, akil dogru yerini ele gegir-
di, bilimi getiriyor ve bilim yiiziimiize siddetli bir sekilde makinelesmeyi
firlatt1i. Her sey altiist oldu. Her sey yikiliyor gibiydi. Yikilan sadece eski
diinyaydi. Yikintilarin arasindan yeni bir diinya cesurca yikseliyordu...
Bize bir gorev digiiyor: varlifimizin c¢ergevesini inga etmek. (Corbusier,
2014, s. 233)

Le Corbusier Mimarhginda Konut ve Sehircilik Meselelerinin
Mekanikci ve Oznelci Nitelikleri

Le Corbusier, mimarlikta 6nemli degisimlerin yasandigini ve yasan-
masi da gerektigini biliyor ve savunuyordu. Modern donem, sanayi dev-
rimi sonrasinda toplumsal ihtiya¢ ve yasama diizenlerinin degistigi yeni
bir gerceklik sunuyordu. Yasama aligkanliklar1 yeni istek ve ihtiyaglari
doguruyor, buna karsilik mimarlik da yeni gorevine hazirlaniyordu. Bu
baglamda, Modern donemin birbiriyle baglantili iki temel meselesi vardi:
Konut ve Sehircilik.

Belirtmek gerekiyor ki bu iki temel mimarlik meselesi yalnizca Cor-
busier ile sinirlt degildir. Ancak bu meseleleri tartismaya agan ve onla-
r1 degerli hale getirenlerin baginda sayilmalidir. L’Esprit Nouveau (Yeni
Ruh) isimli dergide yazdig1 makaleler ile bu meseleleri tartismaya agmis
daha sonra bunlari kitap haline getirerek kendi bakis acisinda temel ilkeler
ve bu ilkeler tizerinde belirli kurallar, standartlar, diizenler olusturmustur.
Mimarlik pratigini de bu yazdiklari {izerinde kurmus olan Corbusier’in
¢okeca konut iiretimi yaptig1r da bilinmektedir. Biitiin bunlar1 kisaca bir
climle halinde toparlamak gerekirse Corbusier bu dénem i¢in “Modern
yasam, konut ve kent icin yeni bir plan istemekte ve beklemektedir.”
sozlerini sarf etmistir (Corbusier, 2021, s. 75).

Yukarida da belirtildigi gibi Le Corbusier, Modern donemin mekanik
anlayisini derinden benimsemis bir mimar olarak yeni bir mimarlik i¢in
de mekanik bir bakis a¢isiyla diislindiigiinii/diisiiniilmesi gerektigini yazi-
larinda ve diger ¢aligmalarinda sikga ifade etmistir. “Bir Mimarliga Dog-
ru” kitabinda, siirekli olarak gemi, ucak, otomobil gibi mekanik diizende
calisan nesnelere atifta bulunmus, bu nesnelerin mekanik 6zelliklerinin de
mimarlikta olmasi gerektigini savunmustur. “Konut, iginde yasamak i¢in
bir makinedir.” s6zili aslinda konuta dair bakis agisini agik¢a sunmaktadir
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(Corbusier, 2021, s. 124). Burada belirtmek gerekir ki konut sadece me-
kanik bir anlayisin degil ayn1 zamanda 6znelci bir anlayisin da viicut bul-
dugu bir meseledir. Mimarlik tarihine bakildiginda -sanayi toplumunun
da etkisiyle- konut meselesinin bu dénemde iizerinde durdugu kadar bas-
ka higbir donem tizerinde durmamustir.

Corbusier, modern konutun makine tanimiyla da kalmayarak temel
bes ilkesini de daha sonra ortaya koymustur. Bunlar1 agmak gerekirse, 1)
tasiyici [ayaklar] (pilotis), 2) ¢at1 bahgeleri, 3) zemin kat planinin 6zgiir-
ce tasarimi, 4) yatay pencere, 5) cephenin 6zgiirce tasarimidir (Conrads,
1991, s. 83-84). Tastyici ayaklar (pilotis), konutun yerden yiikselmesi i¢in
onemli bir etmendir. Konutun yerden yiikselmesinin énemi konusunda
Corbusier igin birkag sebep vardir. Oncelikle bahce alanimi artirmak iste-
mektedir. Yogun toplum bdlgelerinde konutlar ve diger yapilarin yaninda
bahge alanina dair c¢at1 teras: fikri ile birlikte bir ¢6ziim sunmaktadir.
Ancak yegane sebep bu degildir. Corbusier, ayn1 zamanda geometrik bir
diizeninin, dogal araziler lizerinde kurulamayacagini “Havada insa etmek,
bugiin var olan, yegane bicimsiz, acayip arazinin yerine diizenli bir arazi
koymaktir. Bunun disinda kurtulus yok.” sozleriyle ifade etmistir (Cor-
busier, 2014, s. 216). Doganin organik tavrina karsilik mekanik bir tavrin
insas1 daha ilk ilkede kendini gostermektedir. Bu ilkelerin yaninda kat
planlarinin ve cephenin 6zgiirce tasarimi adini verdigi iki ilke de 6znelci
bir anlayisin gostergeleridir. Yani planlarin ve cephelerin tastyiciya bagh
olmamasi ve dzgiirce tasarlanabilir olmasi, bu tiirden konutlarda yasayan
her bireyin kendi i¢inde bir yagam alani olusturabilecegi 6znelci anlayisin
mimariye uygulanmasidir. Ayrica konut meselesinde 6znelci anlayisin bir
baska gostergesi de siradan ve cagdas insan i¢in konut problemini ele al-
masidir. Bu konuyu, “Bir Mimarliga Dogru” kitabinin 6nsoziinde Corbu-
sier “Boylece mimarlik zamanin aynasina doniisiir. Giiniimiiz mimarligi,
konutla, siradan ve ¢agdas insan i¢in siradan ve caga uygun konutla ilgi-
leniyor.” seklindeki climleleriyle ifade etmistir (Corbusier, 2021, s.16).
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Resim 4: Le Corbusier - Dom-ino Evi (1915)(URL-4).

Bu ilkelerden 6nce aslinda ilk fikirlerinin bir taslagi sayilabilecek
Dom-ino evi, 6znelci anlayisa dair agik bir diizenleme alani birakiyordu.
Dom-ino evi, tagiyici sistemin yapildig1 ve kalan i¢ mekan diizenlemesinin
gelecek olan sakine gore ayarlanabilecegi ¢ok katli bir konut modeli
oneriyordu. Yukarida belirtilen ilkeler ise daha ¢ok, sonraki yapilarinda
goriilmektedir. Ornek vermek gerekirse, Le Corbusier’in meshur yapisi
Villa Savoye, hem bes ilkeyi hem de mekanik ve 6znelci anlayist ice-
ren bir mimari eserdir. Yerden yiikseltilmis tastyicilar, serbest dolasim
alanlar1 yaratan mekanlar, ¢ati1 terasi-bahgesi alani, yatay pencereler ve
cephenin 0zgiin tasarimi ile Savoye yapist modern anlayisin gercek bir
tezahiiriiydii. Elbette bu yapiyla smirli kalmayan ilkeler ve anlayis diger
konut yapilarinda da imkan oldugu 6l¢iide ortaya ¢ikmistir.

~

Resim 5: Le Corbusier — Villa Savoye (1928) (URL-5; URL-6).
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Biisra Dilaveroglu, Corbusier yapilarini bes ilkeye uygunlugu agisin-
dan degerlendirdigi makalede, yapilarin hangi ilkelere gore diizenlendigi-
ni bir tablo halinde gostermistir (Dilaveroglu, 2020, s. 95). Bu baglamda,
Corbusier’in birgok konut yapisi, bulundugu sartlar nispetince bes ilke
tizerinde tasarlanmistir. Yapilar ile ilkeler arasinda ve dolayisiyla meka-
nik¢i ve 6znelci anlayig arasinda uyum oldugu soylenebilir.

Toplu konut ve sehircilik projelerine gegcmeden 6nce Corbusier’in
konut ve diger yapilar i¢in ortak baska bir tarafinin da ifade edilmesi el-
zemdir: Metafizik’ten Kopus. Mekanik¢i ve 6znelci anlayis fikri -onceki
boliimde ele alindig1 gibi- ayn1 zamanda metafizikten de kopmanin dolay-
11 bir sonucuydu. Metafizik ile fiziki alem arasinda bir ayrim mekanik ve
Oznelci anlayisi tiretmesi bakimindan yalnizca felsefi konularda degil mi-
marlikta da disavurulmus, bicimsel etkileri olmustur. Corbusier’in yerden
yikseltilmis yap1 fikrinin, ayrica metafizige karst durusun bir digavurumu
da oldugunu sdylemek miimkiindiir. Descartes, “...Tiim felsefe bir agac
gibidir: Kok, govde ve dallar. Kdkleri fizikotesi (metafizik), govdesi fizik
ve dallar1 da diger bilimlerdir.” derken metafizigi hem yer ile baglantilan-
dirtyordu hem de digerlerinden 6nceliyordu (Descartes, 2007, s. 41). An-
cak Corbusier, yapiy1 yerden tamamiyla yiikselterek yer ile baglantisini
kesmistir. Bu bicimsel yaklagim yalnizca islevsel etkenler sunmaktan
ziyade zihinsel anlamda da bagka bir mimarhigin 6ngériilebilirligi icin
o6nemli bir adimdir.

FiZiK

A

METAFIZiK

Resim 7: Descartes in Felsefe Agaci/Le Corbusier — Villa Savoye (1928) (URL-
7).

Corbusier, bu fikirlerini yalnizca miistakil konut projelerinde degil,
ayn1 zamanda toplu konut ve sehircilik projelerinde de uygulamistir. Unlii
sehir projesini 1922°de sergilediginde ve sonrasinda sehircilik projesin-
den yola ¢ikarak sehir elestirileri ve ilkeleri lizerine yazdigi “Sehircilik”
kitabinda bu anlayisin genis 6lgekli versiyonunu ortaya koymustur. Pra-
tikte Modern sehirciligin islerlik kazanabilmesi i¢in hassas teorik calis-
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malarm gerekli olduguna inantyordu. Oyle ki insa etmeye galistig1 seyin,
ucucu soylemlerden ote kuramsal bir agirligi olmasi i¢in ¢abalamistir. Bu
durumu “Bir tavir gerek. Modern sehirciligin temel ilkeleri gerek. Titiz
kuramsal yap1 inga ederek modern sehirciligin temel ilkelerini olusturabil-
mek gerek.” sozleriyle ifade etmistir (Corbusier, 2014, s. 155).

Le Corbusier (2014, s. 1V), “Sehir, bir c¢alisma aletidir.” ciimle-
si ile konut {izerinde yaptig1 gibi sehri mekanik bir tanima sigdirmistir.
Sehircilik meselesi lizerinde diisiinsel siireclere ¢cok daha temelden basla-
yan Corbusier, mekanik sistemlerin geometrik yapiya dayanmasi sebebiy-
le, sehircilik fikirlerinde diizgiin geometrik sekil ve semalar1 kullanmistir:

Makine, geometriden kaynaklanir. O halde, biitiin ¢cagdas dénem biiyiik 61-
¢lide geometridendir; hayalini, geometrinin sevinglerine dogru gevirir. Mo-
dern sanatlar ve modern diisiince, bir asirlik ¢dziimlemeden sonra rastlanti
olgusunun &tesini arar ve geometri onlar1 matematiksel bir diizene gotiiriir,
bu giderek daha fazla genellestirilen bir tutumdur. (Corbusier, 2014, s. X)

Rastlantinin olmadigi, tamamiyla geometrik bir diizen igeren sehir
diizeni i¢in en ideal kavramlarin dogrusal ¢izgiler, bu ¢izgilerin birbirini
dik agiyla kesmeleri ve bu semaya uygun bina planlar1 hayal ediyordu
Corbusier. “Dogru, bir tepkidir, bir eylemdir, bir yapma bi¢imdir; kisinin
kendi iizerinde kurdugu bir egemenligin sonucudur.” derken hem meka-
nik anlayis1 hem de mekanik anlayisin iistiine bir de bireyi dnceleyen ve
bundan dolayidir ki 6znelci bir tavr1 da sergilemis oluyordu (Corbusier,
2014, s. 11). Tabii ki bu dogrularm bir araya getirilmesiyle sehir mekan-
larin1 olusturuyor ancak bunun i¢in de dik a¢inin zorunlu oldugunu “De-
nilebilir ki, dik a¢1, mekani kusursuz bir kesinlikle saptamaya yaradigi
icin, harekete gecmekte gerek ve yeter aragtir. Dik ag1 mesrudur, ayrica,
determinizmin bir pargasidir, zorunludur.” seklinde ifadelendiriyordu
(Corbusier, 2014, s. 21). Ayrica, diger fikirlerinde yaptig1 gibi geometrik
diizen fikrini mesrulastirmak amaciyla tarihten sehir planlar1 se¢mis ve
kitabina aktarmistir.

¥izey

==

I A
[ \ :

Resim 8: X.yy Rouen/ XVILyy Anvers/ Washington (Corbusier, 2014, s. 5, 6, 11).
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Dogrusal c¢izgiler, Dik agiyla olusturulmus alanlardan sonra; tekil
yapilarin ayriksiligindan ziyade tek bi¢cimli modiiler ve eklemlenebilen
yapilar ve bu tiirden yapilarin birlesip daha biiyiik ancak akici 6zellige
sahip yapilar sehir i¢in gereklidir. Biiyiik bir diizen kurgusu i¢in “ayrin-
tida tekbicimlilik” methumunu dile getiren Corbusier, her bir konutun
veya ¢alisma alaninin kendi 6zerk yapisi ile sehre katilmalarindan ziyade,
diizen i¢inde yasayan ortak hiicreler ve cepheler olmasi gerektigini vur-
guluyordu. Bu durumu ifade etmek i¢in “Eger ortak bir 6l¢ii birimi bu
kozmopolit hiicreleri diizenleseydi, karisiklik 6nlenirdir, manzara diizene
girer, huzur gelirdi. Ayrintida birlik olabilseydi, 6zgiir akil, biitiiniin gor-
kemli diizenini ¢ok biiylik bir ilgiyle karsilardi... Sehircilik ayrintida tek
bi¢imlilik, biitiinde hareket istiyor.” climlelerini sarf etmistir (Corbusier,
2014, s. 65, 69).

Resim 9: Le Corbusier - U¢ Milyon Niifuslu Cagdas Sehir (URL-8).

Biitiin bu fikirlerin 15181nda Corbusier ii¢ milyon niifuslu yeni bir
sehir plani olusturmustur. Sehir plani olustururken yukarida bahsi gecen
fikirlerle birlikte islevlerin birbirinden ayrildig1 ve her bir yap1 grubunun
-yahut kamusal alanin- salt tekil islevleri yerine getirdigi bir diizen de
insa etmistir. Bu diizende sehrin merkezinde gar -her tiirlii ulagim aracinin
baglandigi- sehrin merkez noktasiydi. Etrafinda yer alan gokdelenler is
merkezleri olup ¢evresinde ise ylizeyde genis yesil alanlara sahip kapali
veya -agik- girintili parsellerde konut alanlar1 bulunuyordu. Sehrin sinir-
larinda ise daha diisiik katli, “bahge-kent” ile tabir edilen ikincil bir konut
bolgesi olusturulmustu. Ayrica sehrin bir kanadinda kamusal yapilarla bir-
likte biiyilikge bir park, diger kanadinda ise sanayi alanlar1 bulunmaktay-
di. Biitiin yollar kesintisiz ilerliyor, dogrusal hatlar1 bozulmuyordu. Tiim
sehir ar1 geometrik diizende cerrah titizligiyle islenmisti. Bu plan hicbir
zaman uygulanmamis olsa bile Corbusier, bu plan i¢in gerekli her ¢izimi
yapmis ve sergilemistir.
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Resim 10: Le Corbusier - U¢ Milyon Niifuslu Cagdas Sehir Plan: (Islev Semast)
(Corbusier, 2014).

Le Corbusier ile birlikte Modern mimarinin mekanik ve 6znelci nite-
likleri, konut yapilarindan bir sehir 6l¢egine kadar kendini ortaya koymus
ve mekanik sistemler ile bireysel yagamlarin toplu halde ¢oziimlendigi bir
diizenleme ancak boylesi bir planda gergeklik kazanmistir. Corbusier’in
sonraki eserleri de bu temel niteliklerin iizerine insa edilmis ilkeleri ba-
rindirmistir. Bu ilkeler neticesinde olusacak konut ve sehir mimarliginda
ona gore ¢ikabilecek sorunlar, diizensizligin disiplin altina alinmas ile gi-
derilebilecegini ... Mimari sorun, bundan boyle her tiirlii huzur duygusu
ve her tiirlii estetik amag icin, daima vazgegilmez olan bir birligin lehine,
kendiliginden var olan diizensizligi, disiplin altina almaktan ibaret.” s6z-
leriyle ifade etmistir (Corbusier, 2014, s. 201).

Sonug itibariyle Le Corbusier, Modern donemin insa ettigi yeni bir
diisiinsel-bilissel faaliyetler ile mimarligini olusturmustur. Onun dogayz,
diinyay1, insan1 anlama ve onun hakkinda hiikiim verme yontemleri bu
yeni diislinsel alandan gelmesi nedeniyle liretimlerini de her zaman bu
yonde kurmus ve kurgulamistir. Artik Modern dénemin bireyleri igin Mo-
dern mimarlik ilk adimlarini1 atmistir.

Sonug¢

Tarih boyunca her cografya ve zamanda, ¢esitli diinya tasavvurlari
olugmus ve bu tasavvurlarin neticesinde topluluklar bir kiiltiir alan1 yarat-
mislardir. Diinya tasavvuru, diinyaya ve insana dair bakis agilar1 sunmak-
la beraber ayni1 zamanda kiiltlir alanlar1 altinda belirli sanatsal, bilimsel
ve zanaatsal faaliyetlerin olusmasina, degismesine ve doniismesine etki
etmistir. Mimarlik ise bu tlirden olusum ve degisimlerin neredeyse mer-



64 + Muhammed Salih Yurdagiil, Ugur Ozcan

kezinde sayilabilecek bir disiplindir. Bu bakimdan diinya tasavvurunu
olusturan temeldeki felsefi diisiinceler, bilimsel disiplinleri etkiledigi gibi
mimarlik gibi sanatsal faaliyetleri de etkilemistir.

Avrupa’daki Modern donemi olusturan diisiinsel silirecin temelleri
ise Descartes ve Kant’in fikirleri iizerinde kurulmustur. Onlarin felsefe
alanindaki diisiinsel iiretimlerin sonucunda ise Avrupa her alanda geri do-
niilmez bir degisim yasamistir. Elbette ki her felsefi diisiince, Skolastik
felsefe-Gotik mimarlik gibi, kendisi ile cagdas diger disiplinler ile birlikte
hareket etmemistir. Felsefi diisiinceden etkilenme ve onun dogrultusunda
diger disiplinlerdeki iiretimlerin degismesi siireci, bulunulan sartlar do-
layistyla kimi zaman uzamistir. Bu ylizden, Modern doénem, fikirlerini
17. ve 18. ylizyillarinda olusturmus olsa bile bu fikirlerin hem toplumsal
olarak zemin bulmasi hem de mimarlik gibi alanlarda bi¢imsellesmesi
bakimindan 19. ve 20. yilizyillarin i¢inde var olmustur. Burada sanayi
devrimi sonrasmin da -maddi gercekligin degismesi bakimindan- pay1
yadsinamaz. Modern mimarligin kurucularindan addedilen Le Corbusier,
boylesi diisiinsel ve maddi gercekliklerin degistigi bir ortamda teorik ve
pratik calismalar yapmis ve bu ¢alismalar neticesinde Modern mimarligin
ilkelerini olusturmustur. Aradaki iki yiizyillik ilerlemeye ragmen, Corbu-
sier’in mimarideki fikirleri, Descartes ve Kant’in diisiinsel siire¢lerinin
olusturdugu nitelikleri barmdirmaktadir. Ozellikle metafizikten kopus
sonrasinda mekanik bir diinya goriisii ve 6znelci tavrin bigcimsellesmesi-
ne bliylik ol¢iide katki saglamistir. Corbusier’in hem ele aldig1 konular
hem onlar1 anlayip yorumlama bi¢imi hem de ortaya koydugu yazinsal ve
mimarlik tiretimleri bakimindan onun mekanik ve 6znelci bir anlayisi ne
kadar igsellestirdigini gdstermektedir. Hatta Corbusier’in iiretimleri me-
kanik ve 6znelci anlayisin mimarliktaki yansimasi sayilabilir. Mimarlik
tarihindeki bu nokta ise ondan sonra mimarliktaki paradigmatik degisim
ve yeni yonelimler i¢in 6nemli bir kirilmaya isaret etmektedir.
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Giris

Coksesli miizigin vazgecilmez yap1 taslarindan olan armoni, miizik
biliminin en 6nemli aragtirma alanini olusturmustur. Armoniye atfedilen
rolii itibar1 ile bu alanin nazari sisteme oturtulmasi ve dgretilmesi biiytlik
onem arz etmektedir. Bu amacla armoni 6gretileri tasarlanmis, egitim me-
totlar1 gelistirilmistir. Uluslararasi ¢oksesli miizik ¢ercevesini referans alan
armoni Ogretilerinin olusturulma iisliibuna bagh olarak u/usal ekol kav-
ram1 armoni nazariyatinda yer almaya baslamistir. Usliip ve terminoloji
farklhiliklar1 barindiran armoni 6gretilerine onlarin ulusal aidiyetini 6n
plana ¢ikaran “Fransiz ekolii”, “Alman ekolii” seklinde isimler atfedilmis-
tir.

Bu ¢alismanin merkezinde evrensel armoninin bilimsel a¢iklamasina,
Ogretim metotlarina ve uygulama yontemlerine biiyiik katki saglamis olan
“Rus ekolii’niin armoni Ogretilerinin incelenmesi yer almaktadir. Armoni
egitimi metotlar1 agisindan zengin gelenege sahip olan bu ekol, eski Sovyet
Birligi iilkelerinin armoni egitiminin olgunlagmasinda ve ulusal yonleri ile
gelismesinde de onemli bir rol iistlenmistir.

Rusya’da armoni bilim dalinin olgunlagsma siireci XVIIL. yy. sonla-
rindan XIX. yy. sonlarina kadar stirmiistiir (Starostin, 2002). Bu siiregte
Bati armoni 6gretilerin etkisi biiylik oranda Rus ulusal ekoliine yansimistir.
Rusya’da armoni 6gretilerinin olusturulmasi ve armoni terimlerin tanimla-
masinda 6zellikle Alman ekolii referans alinmistir. Rusya’da armoni bilimi
ve onun Ogretim metotlar, XIX. ylizyilda yayginlasmis olan Alman 6g-
retilerinin Rusga ¢evirileri ile sekillenmeye baslamistir. Starostin (2002),
ozellikle XIX. ylizyiln ilk yarisinda J. Fuks’un Ruscaya ¢evrilmis calig-
malar sayesinde evrensel armonide kullanilan kavram ve terminoloji Rus-
ya’da yayginlagmaya basladigi goriilmektedir (s. 5). Rus armoni ekoliiniin
kendine 6zgii bilimsel igeriginin ve dgretim metotlarin gelistirilmesi ve
olgunlagmasi ise Sovyet Donemine rastlamaktadir.

Rusya’da armoni egitimi Moskova Konservatuari ile 6zdeslesmistir.
Moskova Konservatuarinda armoni egitimi iki temel gelenek {izerinden
gerceklesmistir. S6z konusu egitim, Sankt-Peterburg ve Moskova Konser-
vatuvarlarin geleneklerini harmanlayan bir 6gretim modeli iizerinde ku-
rulmustu. Sankt-Peterburg ekolii, Nikolay Rimski-Korsakov (1844-1908),
Moskova ekolii ise Pyotr Caykovski (1840-1893) isimleri ile anilmigtir
(Cumanova, 2016. s. 3). Bu iki bestecinin gelistirdikleri armoni 6gretileri
Moskova Konservatuvarinin armoni 6gretim metotlarinin temelini olug-
turmuslardi. Caykovski ve Rimski-Korsakov Rus ekoliiniin ve 6zellikle
Moskova Konservatuvarinin armoni 6gretim metotlarina énemli katkilar
sunmus, ¢cok sayida besteci ve armoni bilimci yetistirmesinde baslica rol
oynamislardir.
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Sovyet Donemi’'nde ise Moskova Konservatuvarinin armoni egiti-
minin I. Dubovski, S. Yevseev, 1. Sposobin, V.Sokolov tarafindan olus-
turulmus olan “Armoni Ders Kitab1” (daha sonra “Brigadniy”' olarak
adlandirilmistir) lizerine kuruldugu bilinmektedir. Bu kitabin Nikolay
Rimski-Korsakov basta olmak tizere Sankt-Peterburg armoni ekoliiniin ge-
leneklerini yansittigini sdylemek gerekir (Cumanova, 2016). Eski Sovyet
Birligi iilkelerinin miizikoloji ve kompozisyon bdliimlerinde de biiyiik rag-
bet gérmiis bu kitap, halen sik sik basvurulan armoni kaynaklarindan biri
olarak gortilmektedir.

P. Caykovski’nin Armoni Ogretisine Genel Bakis

Bu calismada P. Caykovski’nin “Armoninin Kisa Ders Kitab1”
(Kpamxkuii yuebnux eapmonuu) bashig ile ilk 1874 yilinda basilan kitabi-
nin 1957 yilindaki baskisi ele alinmistir. Bu kitabin Moskova Konserva-
tuvarinin Nazariyat Béliimii i¢in yazildig: hakkinda bilgi kitabin “Ons6z”
kisminda yer almistir. P. Caykovski 6zet seklinde tasarlanan bu kitabin
amacini; koro dgretmenleri ile icracilarin goksesli Rus dini miizigi eser-
lerinin armonik igerigi agisindan bilinglenmesi, ¢oksesli miizigin teorik
temellerinin daha iyi 6grenilmesi olarak besteci tarafindan tanimlanmigtir
(Caykovski, 1874/1957, s. 164). S6z konusu kitap giris ve ti¢ boliim olarak
temel armoni bilgisini kapsayan bagliklar1 igermektedir. Kitabin I. Bolimii
tic kisim ve on iki znite icermektedir. Bu bdliim yine kitabin en kapsamli
boliimidiir. Diger iki boliim ise toplam sekiz inite ile siirlidir.

“Armoninin Kisa Ders Kitab1’nda konularin dizilimi asagidaki gibi-
dir:

Tablo 1. PI. Caykovski 'nin “Armoninin Kisa Ders Kitabi"ndaki Béliimlere Gére
Konularin Dagilim Sekli

Onsoz ve Giris Armoni Ogretisi 1. Bolim - 2. Kisim: Uyumsuz
1. B6lim - 1. Kisim: Uyumlu Armoniler
Armoniler. Akor

Aralik Ogretisi 1. Unite: Major Dizisinde Akorlar; | 8. Unite: Dominant Yedili Akoru;
2. Unite: Birlesik Baglanislar; 9. Unite: Armonik Zincirleme
3. Unite: Birlesik Olmayan Akorlar (Sekvensakorlar);
Baglanislar; 10. Unite: Kiigiik ve Eksik Yedili
4. Unite: Birlesik Baglanis Akorlar. Dokuzlu Akorlar;
Kurallarina Iliskin Istisnalar; 11. Unite: Partilerin Yiiriiytis
5. Unite: Mars Armonik. Eksik Sekilleri.
Besli Akoru;

6. Unite: Mindr Dizisinde Akorlar;
7. Unite: Akor Cevrimleri.

1 “Brigadniy”- Rusca bir sozciik: “Opuraga” Rusgada “ekip” anlamina gelmektedir. Kitabin
birkag yazar tarafindan hazirlanmis olmasi hususu kitabin baghigina “ekip” (“brigada”) sozcii-
gliniin eklenmesine yol agmistir.
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I. Boliim - 3. Kisim: | II. Boliim: Rastlansal Armonik I11. Boliim: Ek Bilgiler
Modiilasyon Formlar

12. Unite: 13. Unite: Geciktirme; 19. Unite: Kadans ve Armonik
Modiilasyon 14. Unite: Oncii; Pedal Ogretisi;
15. Unite: Gegici Sesler; 20. Unite: Coksesli Armoni;
16. Unite: Yardimci Sesler; Sonséz.

17. Unite: Artik Besli Akorlari;
18. Unite: Artik Altih Akorlari;

Kitabin Giris bdliimii “Aralik Ogretisi” baslig1 icermektedir. Cayko-
vski’nin akor cesitleri ile akorlarin kurulus yontemlerine gegmeden dnce
aralik kavramini kitabin basinda incelemesi hususu, bu konuya besteci-
nin atfettigi oneme isaret etmektedir. Caykovski’ye (s. 165) gore aralik iki
farkli sesin arasindaki yiikseklik farkini ifade eder. Dizinin ilk sesinden
sekiz adet aralik kurulabilir ve bu araliklarin isimlendirilmesi dizinin dere-
celeri ile dogrudan ilintilidir. Ornegin bir dizinin I. derecesi ile II. derecesi
arasinda 2’li; I. derecesi ile I11. derecesi arasinda 3°1ii; I. derecesi ile I'V. de-
recesi arasinda 4’lii araliklar olugsmaktadir. Bu boliimde Caykovski aralik
cevrimi ile ilgili de bilgi vermistir. Araliklarin ¢evrimi ile ilgili Caykovski
asagidaki rakamsal tabloyu olusturmustur (s. 167):

1 2 3 4 5 6 7 8
8 7 6 5 4 3 2 1

Bu tabloya gore, ¢evrim sonucunda 1°1i aralik 8’li araliga; 2’li aralik
7’li araliga; 3’1l aralik 6’11 araliga dontisiir. Caykovski’nin aralik ¢evrimi
konusunda sundugu bilgilere gore biiyiik araliklar ¢evrilince kiictik; kiigiik
araliklar ¢evrilince biiyiik; tam araliklar ¢evrilince tam; artik araliklar ¢ev-
rilince eksik araliklara doniismektedirler.

Araliklarin olusmasinda yarim sesin roliinii vurgulayan Caykovski,
aralig1 biiyiitmek veya kiigiiltmek i¢in yarim sesin artirma veya eksiltme
yoluna gidilebilecegini ifade eder. Bir oktavi asan araliklar (katlanmig ara-
liklar) oktavin igerisinde olusturulan araliklar ile ayni kurallara tabi tutu-
lurlar (s. 167). Giris boliimiinde Caykovski uyumlu (konsonans) ve uyum-
suz (disonans) aralik tanimlamasina da yer vermistir. Uyumlu araliklarin
durucu, uyumsuz araliklarin ise yiiriiyiicii, ¢ozlilmeye muhtag karakterler
igerdiklerine isaret etmistir. Uyumlu araliklar Caykovski’ye (s. 167) gore
kendi iginde iki gruba ayrilir: Tam uyumlu ve yar1 uyumlu araliklar. Tam
uyumlu araliklar grubunda tam 1°1i, tam 5°li ve tam 8’li araliklar yer alir.
Yar1 uyumlu araliklar ise 3’lii ve 6’11 araliklardir. Uyumsuz araliklar sinifi-
na Caykovski 2’li, 7’1i, tiim artik ve eksik araliklari dahil etmistir.
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Kitabin I. Boliimii “Armoni Ogretisi” genel bashig1 altinda verilmistir.
I. Boliim “Uyumlu Armoniler. Akor” seklinde tanimlanmig bir alt baglik
igerir. Bu boliimde Caykovski tarafindan akor tamimi yapilmustir: “Uglii
aralikla kurulan {i¢, dort ve bes sesin birbiri ile etkilesime akor denir”
(1874/1957, s. 169). Bu sekilde olusan akorlarin arasinda bir temel ses ile
3’1 ve 5°1i seslerinden olusan 5°1i akorlar yer alir. S6z konusu akorlarin
araliksal yapisina gore akor smiflandirilmast yapilabilir. Ornegin Biiyiik
Major, kiiciik minér, eksik 5°li, artik 5°li akorlar gibi. “Major Dizisinin
Akorlar1” baghgr altinda Caykovski Tonik, Sudominant ve Dominant
akorlar1 incelemistir. Major dizisinin I., IV. ve V. derecelerinde kurulan bu
akorlar1 Bliylik Major akorlar1 olarak nitelendirirken ayni dizinin II., II1.
ve VI. derecelerinde kurulan akorlari ise kii¢lik veya minér akorlar1 olarak
tanimlamistir.

Caykovski, Major dizisinin I., IV. ve V. derecelerinde kurulan 5’li
akorlarin aracilig ile tonlarin arasinda modiilasyon olanaklarini da ele al-
mustir (s. 171). Ornegin Do Majér’iin Dominant akorunu ayni zamanda
Sol Major tonunun Tonigi olarak nitelendirmistir. Dolayisiyla Sol Major,
Do Major i¢in akraba tonu olarak kabul edilebilecegine ve aralarinda mo-
diilasyon olanagi mevcut olduguna isaret etmistir. Ayni sekilde Caykovs-
ki Do Major’iin Sudominant akorunun ayni zamanda Fa Major’iin Tonik
akoru oldugundan, Fa Major tonunun yine Do Major’iin akraba tonu ola-
rak sayilabilecegi hususunun altin1 ¢izmistir. Caykovski boylece kitabin
ilk boliimiinden itibaren Do Major’iin Dominant ve Sudominant akorlarini
olusturan derece tonlarina modiilasyon yapilabilecegi gibi, bu tonlarin il-
gili mindrlerine de gegis gergeklestirilebilecegi konusunda 6nemli bilgiler
sunmustur (s. 171):

V. derece I. derece V. derece

Fa Major Do Major — Sol Major
! ! !

re minor la minor mi minor

Caykovski, tonaliteler aras1 gecis konusunda tonlari iki ¢esit akrabalik
derecesine gore siniflandirmistir: 1. derece akrabalik veya Dominant {ize-
rine akrabalig1 bulunan tonlar ve paralel akrabaliginda bulunan tonlar. Bi-
rinci durumda Dominant akoru uzakliginda bulunan Major tonlar arasinda
1. derece akrabalik iligkisini olusurken ikinci durumda ise bu Major tonlari
ile ilgili minor tonlar arasinda paralel akrabalik meydana gelir. Genelde en
yakin akraba tonlar bir degistirici farkini iceren tonlardir.

Caykovski kitabmin 2. Unite sinde (“Birlesik Baglaniglar) akorlarin
birbirlerine baglanis sekillerini ele almistir. Oncelikle armoni calismala-
rinin dort partili olarak yiritiilmesi gerektiginin belirtilmesi ile birlikte,
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Caykovsi s6z konusu tercihi Rus dinl miiziginin {islibuna baglar. Ayrica
dort partili dokunun hem dini hem de enstriimantal ¢oksesli miiziginde en
sik goriilen anlatim sekli olduguna vurgu yapar (s. 172). Bir 5’li akorun
dogru bir sekilde (dort partili olarak) olusturulmasi igin akorun temel sesi-
nin bas partisine yazilmasi gerekir. Akorun diger sesleri ise iist partilerde
birbirine yakin araliklar ile dizilir. Akorun temel sesinin herhangi bir iist
partide katlanmasi (tekrarlanmasi) gerekir. S6z konusu ses katlanmasi dog-
ru yapildiginda bir 5°li akor ii¢ farkli ezgisel pozisyonu ile olusturulabilir.
Eger bu akorun en iist partisinde (soprano veya ezgi) temel sesi yer alirsa,
akor 1’li sesinin ezgisel pozisyonunda olusturulmus olur. Akorun 3’liisii
veya 5’lisi de soprano partisinde yer alabilir. Buna gore akorun ezgisel
pozisyonu bu seslerin sopranoda yer almasi ile farklilagir.

Kitabin 2. ve 3. Unite’lerinde Caykovski, birlesik ve birlesik olmayan
akor baglanislar kurallaria yer ayirir. Do {izerinde kurulan bir 5’1i akoru
ile Sol tizerinde kurulan diger 5°1i akorun birbirine birlesik baglanisla bag-
lanmas1 fakat Do ile Re iizerinde kurulan 5°1i akorlarin birlesik olmayan
baglanis ile baglanmasi gerektigi konusunda bilgi verilir. Birlesik baglanig
Caykovski’ye (s. 172) gore ortak ses ile gergeklestirilen baglanistir. Bagka
bir ifade ile iki farkli akorun arasinda ortak ses ayni partide bulundugunda
s0z konusu akorlar birlesik baglanis ile birbirine baglanir. Bu durumda iki
akorun ezgisel pozisyonu ayni olmaz.
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Sekil 1: P.Caykovski, “Armoninin Kisa Ders Kitabi”, Akorlarin Birlesik
Baglanisi
Birlesik olmayan akor baglaniglarina gegmeden dnce Caykovski {ig
farkli parti ylirliyiis ¢cesidini tanimlar (s. 174):

1. — Diiz hareket (motus rectus) hY 7
Y] ?
2. — Dolayl hareket (motus obliquus) N >
> ?
3. — Ters hareket (motus contrarius) 7 N
Y] 7

S6z konusu partilerin yiirliylis sekilleri akorlarin baglaniglarinda yer
alir. Diiz hareket eden partilerde paralel harekete de rastlanabilir. Bu tiir
harekette partiler hem diiz hem de ayn1 aralig1 igererek hareket ederler. Bir
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cift partide 3°1ii, 6’1 araliklarla diiz hareket olustugu zaman bu harekete
paralel hareket denir. Fakat herhangi bir ayni ¢ift partide 1°1i, 5°li veya 8’li
araliklar mevcut ise paralel hareketin uygulanmasi dogru olmaz.
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Sekil 2. P.Caykovski, “Armoninin Kisa Ders Kitab1”, Akorlarin Baglanisinda
Yasak Paralel Hareketler

S6z konusu paralel hareket, komsu derecelerde kurulan akorlarin birbi-
rine baglandig1 zaman meydana gelebilir. Ornegin Sudominant ile Dominant
akorlar1 birbirine baglandiginda s6z konusu paralel hareketten kaginmak
icin partilerin birbirine gore ters yonde yiirlitiilmesi gerekmektedir. Dola-
yistyla bu iki akorun arasinda ortak sesin var olmamasi nedeni ile partilerin
diger akora baglanig sirasinda paralel 1°1i, 5’1i veya 8’li hareketini igermesi
olagandir. Bu durumda s6z konusu akorlarin birlesik olmayan baglanis ile
birbirlerine baglanmasina iligkin tanimlanmis bir kuralin uygulanmasi zo-
runlulugu ortaya cikar. Birlesik olmayan baglanis tiirtinde partilerin birbirine
gore ters hareket ettigi hususu 6n plana ¢ikmaktadir. (s. 175).
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Sekil 3. P.Caykovski, “Armoninin Kisa Ders Kitab1”, Akorlarin Birlesik Olmayan
Baglanisi

Caykovski 6. Unite’de mindr dizisinin armonik durumunu esas alarak
mindrde kurulan 5°1i akorlart inceler (s. 179). Armonik minériin derecelerin-
de dort adet uyumlu akor kurulabilir. Bunlardan ikisi tonik ile sudominant
(kiigtik mindr akorlari) diger ikisi ise Major akoru kalibinda olan Dominant
ve VI. derece akorlaridir. Armonik mindriin diger derecelerinde ise (mindriin
VII. derecesinin tizlesmesi sonucunda) bazi eksik ve artik 5°1i akorlar kurul-
duguna dair bilgi verilir. Ayrica burada Caykovski akorlardan birinin ¢evrim
durumunda iken diger akora baglanisinda partilerin arasinda olusabilecek
artik 2°1i yiiriyiistinden kagimilmasi gerektigine 6zellikle vurgu yapar.
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Sekil 4. P.Caykovski, “Armoninin Kisa Ders Kitab1”, Akorlarin Baglanisinda
Partilerde +2°li Hareketinin Onlenmesi

7. Unite’de 5°li akorlarin ¢evrim kurallarina yer verilmistir. Caykovs-
ki’ye (s. 181) gore bir 5°li akorunun temel durumunda iken temel sesi bas
partisinde yer alir. Eger bas partisinde akorun temel sesi degil de 3’liisii
veya 5’lisi yer aliyorsa bu akor ¢evrim durumunda demektir. Cevrim,
akorun iist seslerinden birinin bas partisinde yerlesmesi ile meydana ge-
lir. Bir 5°1i akorun iki ¢evrimi vardir. Caykovski bu ¢evrimleri 6’11 ve 4/6
olarak adlandirir. Birinci ¢evrimde akorun 1°1i veya 5°li sesleri katlanir.
Altili akorunda hangi sesin katlanacagi dnceki ve sonraki akorun ezgisel
pozisyonundan anlasilir. Ikinci ¢evrimde (4/6 akoru) akorun 5°li sesi katla-
nir. Ikinci ¢evrim akoru temel durumdaki diger akorun tekrar1 arasinda ve
Olciintin hafif zamaninda kullanilabilir:
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Sekil 5. P.Caykovski, “Armoninin Kisa Ders Kitabi”, Sudominant 4/6 Akorunun,
Tki Tonik Akorunun Arasinda Uygulama Sekli
Bir 6’l1 akoru ile temel durumundaki ve ayni dereceye ait olan bir
diger akorun arasinda 6l¢iiniin hafif zamaninda 4/6 akoru kullanilabilir:
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Sekil 6. P.Caykovski, “Armoninin Kisa Ders Kitabi”, Dominant 4/6 Akorunun Tki
Tonik Akorunun Arasinda Uygulama Sekli
Caykovski, I. Boliimiin II. kismin1 Uyumsuz akorlar ile Mars Ar-
monik konularina ayirmistir. Burada Caykovski 6zellikle yedili akorlar ile
ilgili kurallara deginmektedir.

Caykovski, Majoriin ve mindriin her derecesinde 3°1ii aralikla kurulan
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ve dort sesten olusan bir yedili akor kurulabilecegini belirtmistir. Caykov-
ski, anlatiminda tiim bu yedili akorlarin arasinda Major ve mindr tonlarinin
V. derecesinde kurulan yedili akoruna 6zel yer ayirir ve bu akora Dominant
7’li (D7) akor ismi verir. S6z konusu akorun diger tiim yedili akorlar i¢in
gecerli olmak tizere ii¢ ¢evrimin bulunmasi ile ilgili bilgi sunar (s. 187):

1. Cevrim — V. 5/6 akoru
2. Cevrim — V. 3/4 akoru
3. Cevrim — V. 2 akoru

y) ..1 . ’ " ’ n
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Sekil 7. P.Caykovski, “Armoninin Kisa Ders Kitabi”, Dominant 7°li Akoru ve

Cevrimleri

D7 akorunun Tonige ¢dziilmesi bazi kurallara baglanmistir. Caykov-
ski burada D7 akorunu olusturan seslerinin tonige ¢oziiliirken partilerde
belirgin yiirtiyiis seklini tarif eder:

D7 akorunun 7’li sesi Tonigin 3’liisiine; D7 akorunun 5°1i sesi Tonigin te-
mel sesine veya 3’liisiine; D7 akorunun 3’lii sesi Tonigin temel sesine ¢6-
ziilmelidir; D7 akorunun temel sesi bir tam 4’lii ¢ikici olarak veya bir tam
5’li inici olarak Tonik sesine ¢oziiliir. Bu kurallara uyulursa Tonik akoru
5’11 sesinden yoksun kalabilir. Eger Tonigin D7 akorunun ¢6ziilmesi so-
nucunda tiim seslerini igermesi istenirse, D7 akorunu 5°li sesinden yoksun
birakilmast gerekir. Boylece D7 akoru ile Tonik akoru birbirlerine birlegik
baglanis ile baglanacaklardir. D7 akorunun g¢evrimleri de Tonige birlesik
baglanis yontemi ile ¢oziiliir. D7 akorunun yalniz son g¢evrimi Tonik akoru-
nun 1. ¢evrimine ¢oziiliir (ss. 187-189).
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Sekil 8. P.Caykovski, “Armoninin Kisa Ders Kitabi”, Dominant 7’li Akorunun

Tonige Coziilme Sekli
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Sekil 9. P.Caykovski, “Armoninin Kisa Ders Kitabi”, Dominant 7’li Akorunun
Cevrimlerinin Tonige Coziilme Sekli
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Kitabin 11. Unite’sinde Caykovski, partilerin yiiriiyiis sekilleri ile
akorlarin serimlerine (ses dizilis sekillerine) deginmektedir. Akorun serimi
veya partilerin dizilis sekli ile ilgili iki temel bilgi verilmistir. Bir akor, dar
veya genis seriminde olusturulabilir. Bu konuda belirleyici unsur akorun
ortadaki partilerin (alto ve tenor) arasinda olusan araliktir. Buna gore dar
serimde alto ile tenor arasinda olusacak en genis aralik 4’1ii iken genis se-
rimde ise bu aralik 6’11 olarak tanimlanmistir (s. 193).

Dar serim Geni§ serim

Q (@] <) (@] (@) (@) [ @ ]
7 (@] (@] (@] =4 (@] ~
| Fan Y b} [ @ ]
5o © s <& PEs PES < <
[

o - o o o

C}' (@] (@) (@) Y

Z <y (@] <y (@]

Sekil 10. P.Caykovski, “Armoninin Kisa Ders Kitabt”, Akorlarin Dar ve Genis
Serimlerine Gore Kurulusu

Caykovski, partilerin yiirliyiis sekli ile ilgili 6nemli bilgiler vermek-
tedir. Partilerden her birinin hareketi ezgisel unsur igerdigi i¢in akor yiirii-
yiislerin topyekln olarak akici ve birbiriyle ilintili olmasi gerekmektedir.
Atlama hareketler bu ezgisel akiciligi bozmamak, tam araliklarla paralel
hareket uygulamamak sarti ile yine de miimkiin olabilir. Armonizasyon ¢a-
lismalarinda her partinin birer insan sesinin armonik biitiiniinde yansimasi
prensibi esas alimmalidir. Dolayisiyla, Soprano, Alto, Tenor ve Bas partile-
rinden her biri kendi diyapazonun diginda diisinilmemelidir (s. 194).

Modiilasyon konusunun Caykovski’nin “Armoninin Kisa Ders
Kitab1’nda ayrintili sekilde ele alinmadigini s6ylemek gerekir. Kitabin I.
Boliimiiniin I1I. kisminda yalniz modiilasyon kavraminin tanimi, modiilas-
yon i¢in tercih edilmesi gereken akor ¢esidinin se¢imi ve modiilasyonun
zincirleme yiiriiyiis (mars armonik) akorlari ile gergeklestirme yontemi hu-
susunda bilgiler ve drnekler verilmistir (s. 198).

Kitabin “Ek Bilgiler” bagligini tagiyan son III. Béliimiinde ise ka-
dans kavrami ele alinmistir. Caykovski’ye (s. 211) gore kadans; tonalite-
yi belirleme veya belirgin bir sekilde gdsterme 6zelligini tasiyan art arda
gelen iki akora denir. Kadansin birkag ¢esidi vardir: Tam, yarim ve kirik
kadanslar. Tam kadans i¢in Caykovski otantik ismini de kullanir. Besteci,
tam otantik kadansin 6zelligini Dominant — Tonik akor yiiriiyiisii olarak
belirtir. Eger Tonik akorunun temel sesi sopranoda yer alirsa, bu akor yii-
riylsiinden olusan kadans mitkkemmel tam kadans olarak tanimlanir. Eger
Dominant akoru Tonige degil de baska bir derece akoruna ¢oziiliirse bu
akor baglantisina kirik kadans denir. Yarim kadans Caykovski’ye (s. 212)
gore tam kadansa zit seklinde olusur:



Gizel Sanatlarda Gilincel Arastirmalar +77

T-DveyaS—-D

Adi gecen kadans gesitlerinin yani sira Caykovski, plagal kadansin ta-
nimini da yapar. Dini miizikte sik sik rastlanan plagal kadans, Sudominant
- Tonik akor yiiriiyiisiinden meydana gelir.

Caykovski’nin yaygin kadans adi verdigi kadans ise tonun tiim dere-
celeri kapsayan ve tonu 6zetleyen kadanstir. S6z konusu kadansin iki tiirde
oldugunu belirtir ve asagidaki gibi tanimlar:

1. tiir yaygin kadans: Sudominant ve II. derece akorlari igerir; Tonik
akoru 2. ¢evrim seklinde kurulur; D7 veya Dominant 5’li akorunu igerir;
temel durumundaki Tonik akoru ile sonlandirilir.

2. tiir yaygin kadans: Tonik veya VI. derece akoru ile baglar; Sudo-
minant veya II. derece akorlarini igerir; D7 veya Dominant 5°li akoru ile
devam eder; Tonik ile sonlandirilir (s. 212).

Caykovski, “Armoninin Kisa Ders Kitab1” i¢in yazdigi “Sonsoz” kis-
minda geng¢ miizisyenlere 6nemli tavsiyelerde bulunur:

Armoni kurallarina deginen bu kitap tim mevcut nazari calismalar
veya miizik eserlerindeki tiim armonik olgular hakkinda yeterince kesin
bilgi vermemektedir. Zira akorlara ve onlar1 olusturan tinisal 6zellikleri-
ne iliskin yaklagim her zaman bireyseldir. Biri i¢in uygun olan armonik
¢Oziim, digeri i¢in Oyle olmayabilir. Ancak mevcut eserlerin titiz analizi
sonucunda ve bireysel armonizasyon deneyimlerin ¢ogalmasi ile armoni
bilimi kavranabilir. Nazari kurallarinin ezberlemesinden ziyade armonik
analiz daha etkili 6grenim aracina doniisebilir (1874/1957, s. 216).

Caykovski’nin benimsedigi armoni 6gretim yontemleri, daha sonra
A. Myasoyedov’un armoni Ogretilerinde devam ettirilmistir (Cumanova,
2016. s.7).

N. Rimski-Korsakov Armoni Ogretisindeki Temel Bilgilerin Su-
numu Ve Konularin Akis Sekli.

N. Rimski-Korsakov’un 1886 yilinda yazmis oldugu Armoni 6greti-
si “Kuramsal ve Uygulamali Armoni” bagligi ile 1996 yilinda A. M. Ata-
man’in ¢evirisiyle Tiirkiye’de basilmigtir. Fakat bu arastirmada ayni kita-
bin Rusga versiyonunun 1937 yilinda yayimlanmis olan 16. baskisindan
yola ¢ikilmigtir. S6z konusu kitap, giris ve bes boliimden olusmaktadir.

N. Rimski-Korsakov’un kitabinin Rusc¢a versiyonu “Armoninin Pratik
Ders Kitab1” (/Ipakxmuuecxuii yuebnux eapmonuu) bashgini tagir. Kitabin
girig boliimiinde akor tanimi ve akor ¢esitleri gibi konulara kisaca degi-
nilmektedir. Burada dikkati ¢geken husus, Rimski-Korsakov’un akoru ta-
nimlarken, dncelikle bir akorun {iglii araliklarla kurulmasi gerektigini vur-
guladig1 hususudur. Rimski-Korsakov iiglii aralikla kurulmayan bir tinisal
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olguyu akor olarak nitelendirmez. Ust iiste gelen seslerin arasinda {iglii
araligin yer almamasi durumunda bu olguya rastlantisal “ses etkilesimi”
ismi verilir. (Rimski-Korsakov, 1886/1937, s. 9).

Rimski-Korsakov’un “Armoninin Pratik Ders Kitab1”nin 16. baski-
sindaki boliim ve konu siras1 agagidaki gibidir:

Tablo 2. N.Rimski-Korsakov'un “Armoninin Pratik Ders Kitabi "ndaki

Béliimlere Gore Konularin Dagilim Sekli

Giris
1. Boliim: On Bilgi

11. Boliim: Tonalite igerisinde Armonizasyon

111. Bolim: Modiilasyon

Akor Kavrami. Besli
ve Yedili Akorlar;
Dogal ve Yapay
Modlar;

Ana Akorlar ve
Yardimci Akorlar;

Akorlarin Etkilesimi;
Daort Partili Anlatim;
Partilerin Yiiriyiisii;
Armonik ve Ezgisel
Baglanislar.

Uyumlu Ses Etkilesimi. I.- IV. ve I.-V. Derece Akorlarinin
Baglanisi;

Altilt Akorlart ile Temel Durumdaki Akorlarin Baglanisi;
IV. Derece Altil1 Akorun V. Derece Besli Akoru ile Baglanisi;
IV. Derece Altili Akoru ile V. Derece Altili Akorunun
Birbirine Baglanisi;

Tam Otantik ve Plagal Kadanslar, Ciimle Bitisleri;
Sudominant ve Dominant Akorlarin Yiiriiylsiinden Olusan
Kadans;

I. Derece 6/4 Akoru ile Olusan Kadans;

Gegici 6/4 Akoru;

Yarim Kadans;

Orta Partilerde Dortlii ve Besli Araliklarla Sigrama
Hareketleri;

Ezgide Uglii Seslerin Sigrama Hareketleri;

Bas Partisinde Uglii Seslerin Sigrama Hareketleri;

VII. Derece Eksik 5°li Akorunun 1. Cevrimi;

II. Derece Besli Akoru, II. Derece Altili Akoru;

VI. Derece Besli Akoru, Kirik Kadans;

Majorde III. Derece Besli Akoru;

Dogal Minorde I11. Derece Besli Akoru. Frijyen Kadans I;
Dogal Minorde VII. Derece Besli Akoru. Frijyen Kadans II;
Koral Armonizasyonu;

Uyumsuz Akor Etkilesimi. Dominant 7°1i Akoru;
Dominant 7°1i Akorunun Cevrimleri;

VII. Derece 7°1i Akorlari (Kiigiik ve Eksik);

II. Derece 6’11 Akoru ve Cevrimleri;

Plagal Kadansin Tiirleri;

Koral Caligmalarinda Yedili Akorlarin Kullanim Sekli;
Dominant 9’1u Akoru;

Tonun Tiim Begli Akorlarin Etkilegimi;

Sekvens Akorlar (Major ve mindr);

Tonun Tiim Yedili Akorlarinin Etkilegimi.

On Bilgi;

Tonlarin Arasinda Birinci
Derece Akrabalik Kavrami;
Diyatonik Modiilasyon;

ilgili Ton Aracilig1 ile
Modiilasyon;

Melodik Minériin IV.

Derece Akoru Araciligi ile
Modiilasyon;

Gidis Tonunun Tonik Akoru
ile Modiilasyon;

Kromatik Hareketler ile figili
Kurallar;

Kromatik Modiilasyon;
Melodik Minordeki IV. Derece
Akorunun Etkisi;

Tonaliteler Arasi1 Gegisler;
Tonalarin Arasinda Ikinci
Derece Akrabalik Kavrami.
Tonal Planla Modiilasyon;
Tam Modiilasyon;
Tamamlanmamis Modiilasyon;
Armonik Pedal.

IV Boéliim: Ezgisel
Figiirasyonlar

V. Béliim : Anarmonizm ve Ani Modiilasyon

Sonséz

2 Aym kitabm Turkce baskisindaki (2. Baski) Rimski-Korsakov’un iiglii aralikla olugmayan
tinisal olgu ile ilgili ¢evirisinde “ses y1gin1” (Rimski-Korsakov, 1886/1996, s. 3) ifadesi yer
almistir. Bu tanim yeterli olmadigindan, hatta olumsuz bir nitelik tasidigindan (nitekim “ses y1-
gin1” herhangi bir diizen icermedigi anlama gelir, halbuki dortlii-besli araliklarla da akorun olu-
sabilecegi gergegi miizik pratiginde ispatlidir), nihayet Rimski-Korsakov’un Rusga ifadesinin
“ses y1g1n1” degil, daha ¢ok “ses etkilesimi” anlamini tagidigindan, burada “ses y1gim1” tanimini
kullanilmamasi ile ilgili 6neri niteliginde bir diizeltme yapilmasi gereklidir.




Gizel Sanatlarda Gilincel Arastirmalar +79

Gegici Sesler Akor Seslerinin Kromatik Olarak Tizlesmesi/Peslesmesi; Ekler;
(Diyatonik); ikili Dominant Yedili ve Eksik Yedili Akoru; Ornekler;
Gegici Sesler “Napoliten” Akoru ile D7 b5 Akoru; Alistirmalar.
(Kromatik); D7 #5 Akoru;

Sade ve Ikili

Anarmonik Modiilasyonun Araglari;

Artirllmig 6’11 Akorlarin Modiilasyonda Kullanim;
Eksik 7°li Akoru ile Modiilasyon;

I1. b Derece 6’11 Akoru (“Napoliten™) ile Modiilasyon;
Yaniltic1 Akor Yiirliyiisleri. Genel Bilgiler;

Kromatik Gegici
Sesler;

Yardimc1 veya
Sisleyici Sesler;

Geciktirme;
Inici, Cikie, ikili ve Ani Modiilasyonda Yaniltict Akor Yiiriiyiislerin Kullanilmasi;

Uglii Geciktirmeler; | Koral Armonizasyonu.
Siki Ezgisel
Figiirasyon;
Serbest Ezgisel
Figiirasyon;
Oncii.

Kitabin I. Boliimiinde (“On Bilgi”) Rimski-Korsakov (1886/1937)
akorlarda temel durumunda 3°1ii araligin, ¢evrim durumunda iken ise 2’li,
4’li ve 6’1 araliklarin baskin tinisinin yer almasi gerektigini belirtmistir.
Rimski-Korsakov akorlarin ¢esitlerini 5°li, 7°li ve 9’lu olmak iizere ii¢ gru-
ba ayirir. Ayrica akorlar1 ses kompozisyonlarinda yer aldigi uyumlu veya
uyumsuz araliklarin niteligine gore yiirliylicii veya durucu olmak tizere
iki gruba ayirir. Araliklarin bu 6zelliginden yola ¢ikarak besteci, uyumsuz
aralif1 iceren akorun (yiiriiyiicli) uyumlu aralig1 igeren akora (durucu) ¢6-
ziilme egiliminin var olusunu tespit eder. Bu hususun armonide oldukga
onemli ve hatta belirleyici oldugunu vurgular (s.10).

S6z konusu boliimde Rimski-Korsakov 5°li akorunun tanimimi ver-
mistir. Aynm1 zamanda bu akorun araliksal igerigini de belirtmistir. Buna
gore dort cesit 5’1i akorun tanimlamasini yapmistir:

1. — Biiyiik veya Major akoru
2. — Kiigiik veya minor akoru
3. — Eksik 5’li akoru

4. — Artik 5’li akoru (s.11).

Besli akorlarma ait iki adet ¢evrimin oldugunu belirten Rimski-Kor-
sakov ilk ¢evrimin altili (6), digerin ise alti-dort (6/4) akoru isimlerinin
tasidigini ifade etmistir (s.12). Rimski-Korsakov’a (1886/1937) gore akor-
larin durumunu belirleyen unsur, onlarin hangi sesten veya dereceden ku-
ruldugudur. Eger bir akor, en alt sesinden (temel ses) kurulursa temel du-
rumunda, 3’1 sesinden kurulursa altili akor veya 1. ¢evrim, 5°li sesinden
kurulursa alti-dort akoru veya 2. ¢cevrim durumunda oldugu anlasilir. “On
Bilgi” baslikli boliimde Rimski-Korsakov 7°li akorlarm tanimlamasini da
yapmistir. (s.14). Burada 7’li akorlarin ¢esitlerini sunarak Dominant 7’li
(V7) akorunun iizerinde durmustur. Bu akorun temel durumu ile ¢evrimle-
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rini incelemistir. Buna gore bir 5°1i akorun tizerine bir 3’lii ekleyerek 7°1i
akor meydana gelir. 7’li akorun ¢evrimlerinin isimlendirilmesi agsagidaki
gibidir:

1. Cevrim — V. 6/5 akoru

2. Cevrim — V. 4/3 akoru

3. Cevrim — V. 2 akoru
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Sekil 11. N.Rimski-Korsakov, “Armoninin Pratik Ders Kitab1”, Dominant 7’li
Akoru ve Cevrimleri
Rimski-Korsakov, ayni zamanda, 7°1i araligin 2’li araliga donlismesi
sayesinde (¢evrim araciligi ile) s6z konusu 2°li araligin akor ¢evrimlerin-
deki aldig1 yere isaret etmistir. Soyle ki, ilk ¢evrimde (6/5) 2°1i aralik ako-
run olusturan seslerin {ist kisminda, 2. ¢evrimde (4/3) ortasinda, 3. ¢evrim-
de (2) ise en altta yer almaktadir (s.14).

Rimski-Korsakov, kitabin “On Bilgi” kisminda mod kavramm isle-
mistir. Modlar1 Dogal (Esas) ve Yapay (Yardimci) olmak {izere ikiye ayir-
mistir. Dogal Major ile dogal mindrii dogal modlar siifina, armonik Major
ile armonik minoérii ise yapay modlar siifina koymustur. Bu modlarin her
derecesinden birer akor kurulmasinin miimkiin oldugunu gostermistir. Do-
gal Major ile armonik minérii esas alan Rimsiki-Korsakov, bu modlarda ii¢
adet ana akorun kurulabilecegi ifade etmistir. Bunlar; Tonik, Sudominant
ve Dominant 5’li akorlaridir. Bu akorlar Majorde, Biiyiik Major akorlar
olarak adlandirilmaktadir. Minorde ise tonik ile sudominant kii¢iik minor
akorlar1 olarak tanimlanirlar. Minérde Dominant akoru ise bir Major ako-
rudur (s.17). Diger taraftan, Rimski-Korsakov, s6z konusu esas ve yar-
dimc1 modlarda 7’li akorlarin kurulabilecegi hususunu da ifade etmistir.
Rimski-Korsakov 7°1i akorlarin arasinda en énemli akorun tonunun V. de-
recesinde kurulan 7°1i akorun oldugu ile ilgili bilgi vermistir. Ana akorlar
ile V7’li akoru diginda tiim diger akorlar1 ise yardime1 akorlar olarak nite-
lendirmistir.

“On Bilgi” baslikli béliimiinde yer alan diger konu ise akorlarin ara-
sinda meydana gelen etkilesimidir. Bu etkilesim akor derecelerinin arala-
rindaki aralik mesafesine gore soyle sekillenmektedir (s. 8):

I.-W. (5’11 akor etkilesimi)
I. - IV. (4’1 akor etkilesimi)
I. - III. (3°1i akor etkilesimi)



Gizel Sanatlarda Gilincel Arastirmalar 81

Iv.-V. (2’11 akor etkilegimi)
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Sekil 12. N.Rimski-Korsakov, “Armoninin Pratik Ders Kitab1”, Akorlarin
Etkilesim Sekilleri

Kitabin I. Boliimiinde Rimski-Korsakov, akorlarin dort partili olarak
ylriitiilmesi ve birbirlerine baglanis sekilleri konusunda 6nemli bilgiler
vermistir.

Armoni ¢aligmalarindaki yazilis isliibu dort partili olarak belirlenmis-
tir. Ust partiye Soprano, ikinci partiye Alto, iigiincii partiye Tenor, en alt
partiye ise Bas ismi verilir. Bu partilerin yiiriiytis sekli farkli olabilir. Rim-
ski-Korsakov’un tanimladigi ii¢ ¢esit hareket mevcuttur:

1. — Diiz hareket
2. — Ters hareket
3. — Dolayli hareket (bkz: s.5)

“On Bilgi” bashg tasiyan kitabin 1. Béliimiinde Rimski-Korsakov,
akorlarin serimi ve ezgisel pozisyonlart ile ilgili 6nemli bilgiler verir. 5’li
akorlarin dort partili olarak uygulanmasi i¢in bu akorlarin temel sesinin
herhangi bir iist partisinde katlanmasi (tekrarlanmasi) gerekir. Ayrica bu
akorlarin hem dar hem de genis serimlerinde uygulanmasi miimkiindiir.
Dar serimde partilerin arasindaki mesafe 3’1 veya 4’11, genis serimde ise
5’li ve 6’11 araliklara kadar ¢ikabilir. Rimski-Korsakov’a (s. 20) gore Sop-
rano partisinde akorun hangi sesi bulunuyorsa o ses (temel ses, 3’liisii veya
5’lisi) akorun hangi ezgisel pozisyonunda bulunduguna dair bilgi verir.
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Sekil 13. N.Rimski-Korsakov, “Armoninin Pratik Ders Kitabi1”, Akorlar
Seslerinin Dar Seriminde Dizilis Sekli
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Sekil 14. N.Rimski-Korsakov, “Armoninin Pratik Ders Kitab1”, Akor Seslerinin
Genis Seriminde Dizilis Sekli

Diger taraftan bahsi gegen boliimde, akorlarin birbirlerine baglanis se-
killerinin iki tiirlii oldugu hakkinda bilgi verilmistir. Rimski-Korsakov’a
(s. 21) gore, 4’Li-5’1i etkilesim igerisinde bulunan iki 5’li akoru birbirine
hem armonik hem de ezgisel olarak baglanabilir. 2’li etkilesim igerisinde
bulunan iki akor ise yalniz ezgisel baglanisla baglanir. Armonik baglani-
sin 6zi; iki akorun arasinda en az bir adet ortak sesin bulunmasi ve ayni
partide yerinde birakilmasidir. Ezgisel baglanisin 6zelligi ise iki akorun
arasinda higbir ortak sesin bulunmamasi ve partilerin birbirlerine gore ters
yonde yliriitiilmesi ile ifade edilmistir.

A Armonik Baglanis Ezgisel Baglanis
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Sekil 15. N.Rimski-Korsakov, “Armoninin Pratik Ders Kitabi”, Akorlarin
Birbirlerine Baglanis Sekilleri
“On Bilgi” boliimiiniin sonunda Rimski-Korsakov, armonizasyon ¢a-
lismalarinda yasak hareketler ve yiiriiyiislere deginmistir. Bunlar; 1’li, 5°1li
ve 8’li araliklar ile yapilan paralel ve ters yiiriiyiislerdir. Diger yasak hare-
ketler ise partilerin artik 2’li ve artik 4’lii araliklara yapilan hareketlerdir.

Kitabm 2. Béliimii “Tonalite Igerisinde Armonizasyon” bashigini ta-
stmaktadir. Burada I. derece akorunun IV. ve V. derece akorlari ile bagla-
nis sekilleri ele alinmigtir. S6z konusu akorlar, Rimski-Korsakov’a (s. 23)
gore uyumlu akorlar sinifina girer. Bir ezgiyi (verilmis soprano partisini)
modun esas akorlari ile (L., IV. ve V. derece akorlari) armonize etmek icin
Rimski-Korsakov bir dizi kurallar iizerinde durur:

L., IV. ve V. derece akorlari ile bir ezgi armonize edilebilir. Bu de-
recelerdeki akorlar armonik ve ezgisel olarak birbirine baglanabilir. Ez-
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gide 3’lii araliktan fazla bir araliga atlama hareketi var ise bu kisim ayn
akor ile armonize edilebilir. Eger ezgide ayni sesin tekrar var ise, farkl
akorlar veya serimi degistirilmis ayni akor kullanilmalidir. Ezginin armo-
nizasyonu Tonik akoru ile baslar ve ayni akor ile bitirilir. Olgiiniin kuvvetli
zamanda kullanilan akorun dnceki 6lgiiniin son vurusunda kullanilan akor
ile ayn1 derece akoru olmamalidir. Bagka bir ifade ile, her yeni 6l¢iiniin ba-
sinda akorun niteligi degismelidir. Ezgiyi armonize ederken bas partisinde
st liste gelen ve ayni yonde ilerleyen 4’lii ve 5°1i aralik hareketlerinden
kacinilmalidir (s. 23).

Rimski-Korsakov, bas partisinin armonizasyonuna yonelik kurallar
asagidaki gibi siralar:

Ezgiyi igeren iist partisinin akiciligina dikkat edilmelidir. Eger sopra-
no partisinde tonun yeden sesi yer aliyorsa, bu sesi ¢ikici olarak yiiriitiip
Tonige ¢ozlilmesi gerekir. Bunun igin bas partisindeki ezgi dominant akoru
ile armonize edilir ve Tonige ¢oziiliirken armonik baglanis kullanilir. (s.
24).

Ayni1 boltimde ., IV. ve V. derece temel durumundaki akorlarin ve ¢ev-
rimlerinin birbirleri ile baglanis sekillerine yer verilmistir. Ozellikle IV. ile
V. derece akorlarinin ezgisel baglanisla baglanmasi lizerinde Rimski-Kor-
sakov Ozel olarak durur. Bu derece akorlarin armonizasyonunda birbirini
takip sirasina dikkat ¢ceker. Sudominantin Dominanta baglanmasmin altini
cizer. Dominanttan sonra Sudominantin gelmemesi gerektigini 6zellikle
belirtir. Rimski-Korsakov’a (s. 25) gore bu akorlarin birbirine baglanmasi
icin ezgisel baglanis tercih edilmelidir.

Altili akorlar ile ilgili Rimski-Korsakov asagidaki bilgileri verir:

6’11 akorlarda katlanan sesler genelde akorun temel sesi veya 5°li sesi-
dir. 6’11 akorlar on farkli ezgisel pozisyonda kurulabilir. Bunlardan besi te-
mel sesin katlanmasi, diger besi ise 5’lisinin katlanmas1 sonucunda olusur.
Genelde 6’11 akorlarda dar ve genis serimlerinin karisik olarak kullanilmasi
miumkiindir. 1., IV. ve V. derece 6’11 akorlarinin bu derecelerde kurulan
temel durumundaki akorlara baglanig sekilleri genelde armonik baglanis
kurallarina tabidirler. Sudominant ve Dominant 6’11 akorlarimin baglanis
sekli ise yine ezgiseldir; (s. 26).

Altili akorlarm temel durumundaki akorlar ile baglanislarinda asagi-
daki kurallara dikkat edilmesi gerekir:

IV. derece 6’11 akorunu V. derece 5°li akoruna baglarken:

Bu baglanista paralel 1°1i, 5°li ve 8’li hareketlerinden kaginilmasi ge-
rekir.
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IV. derece 5°li akorunu V. derece 6’1 akoruna baglarken:

Bas partisi — 5°1i aralikla inici hareket etmeli, + 4’1 aralikla ¢ikici
olarak yiirtitiilmemeli;

Partilerde paralel 1°1i, 5’1i ve 8’li hareketlerinden kaginilmasi gerekir.
V. derece 6’11 akorunda 1°li veya 5°li sesleri katlanmali.

Iki 6’11 akorunu birbirine baglarken (6zellikle IV. ve V. derecelerin 6’1
akorlarini):

IV. derece 6’11 akorunda 1°li sesi, V. derece akorunda ise 5°1i sesi kat-
lanir. Ust ¢ift parti paralel, digeri ise bas ile ters yonde yiiriitiilmelidir. Mi-
norde IV. derece 6’1 akoru melodik minér durumunda kurulmalidir, aksi
durumda bas partisinde klasik armonide kacinilmasi gereken + 2’li araliga
hareket meydana gelir (ss. 27-29).

Rimski-Korsakov, kitabinin 1. Boliimiinde 1. derece 6/4 akoru ile Do-
minant 7’li akorunun kurulusu ve kadans ciimlelerinde kullanis sekilleri ile
ilgili kurallara deginmistir. Ayni1 boliimde, II., II1., VI. ve VII. derece 5’li,
6’11 ve/veya 7’1i akorlarmin tanimlarini ve uygulanacaklar1 armonik ctim-
lelerin 6rneklerini vermistir. Kitabin 1. B6liimiinde armonizasyon ile ilgili
tiim temel bilgiler verildigini sdylemek miimkiindiir. Tonun ana akorlar ile
birlikte ( 1., IV ve V.) tonda kurulabilecek, armonik ciimlede kullanilabi-
lecek tiim diger derecelerden kurulan akorlarin kurulusu, katlama sekilleri
ve cevrimleri ile ilgili ayrintili bilgiler s6z konusudur. Burada en énemli
husus, Rimski-Korsakov’un akorlart armonik ciimle ve climle bitiglerinde
oynadiklari rol ¢er¢evesinde incelenmesidir. Ornegin 1. derece 6/4 akorunu
kadans olgiisiinde kullanilmasi yoniinde tespitler yapilmistir. Bu akorun
Kadans 6/4 akoru olarak tanimlanmasi ile birlikte, Rimski-Korsakov, V7’1i
akorunun climle bitislerinde uygulanmasi ve her iki akorun art arda gelme-
si kosulu ile bir armonik ciimlenin vazgecilmez kadans bitiginin olustur-
duklarin1 tespit etmistir. Ayrica kitapta kadans konusu ve kadans gesitleri
ele almmustir. VI. derece akoru yine kadans bitisinde kullanilan ve kirik
kadans ¢esidini olusturan bir akor olarak incelenmistir. Yine II. derece
6’11 akoru climlenin hangi kisimlarinda kullanilmas1 gerektigi konusunda
bilgiler verilmistir. Kitabin II. Boliimii 6zetlenecek olursa, Rimski-Korsa-
kov’un burada ele aldig1 her yeni akorun armonik ciimlede “etki alan1”nin
belirlemesi, ayrica armonik climlede kullanilabilecek akor yiirtiyiislerin
cesitli 6rneklerle desteklenmesi hususunun kitabin bu boliimiinii ayrintil
ve degerli bir kaynak haline getirdgini, dahasi, kitabin en kapsamli bolimii
olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.

Kitabin III. Boliimii “Modiilasyon” bagligini igerir. Bu bolimde Rims-
ki-Korsakov tonlar aras1 modiilasyon gerceklestirmek icin gerekli olan bil-
giler sunmustur. “On Bilgi” kisminda modiilasyon kavrami, modiilasyon
cesitleri ve modiilasyon teknigini anlatilmistir (s. 69). Rimski-Korsakov
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(1886/1937), modiilasyon kavramini: “... bir tonaliteden diger tonaliteye
gecis eylemi” (s. 69) olarak tanimlamigtir. Buna gére modiilasyon; asama-
It veya ani, diyatonik veya kromatik olarak gergeklesebilir. Asamali mo-
diilasyonun ilkesinde tonlarin birbirine gore yakinligi, ani modiilasyonun
temelinde ise “yaniltici” akor yiirliylsleri ile anarmonizm (“sesteslik’:
1886/1996, 5.102) bilgisi yer almaktadir.
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Sekil 16. N.Rimski-Korsakov, “Armoninin Pratik Ders Kitabt”, Tonlarin
Arasinda 1. Derece Akrabalig

Bir tondan diger tona gegis, iki tonun arasinda olusan ortak akorlar ile
miimkiinddr.

Diyatonik modiilasyonda ilk tonalitenin Tonik akoru ile gidilecek olan
tonun farkli derece akoru ile esitlestirilir. Bu akor, gidis tonuna gore o to-
nun Sudominant, Dominant, VI., IIl., veya VIII. dereceler akoru olarak
kabul edilerek modiilasyonu gergeklestiren Dominant 7°1i akoru veya ¢ev-
rimlerinden biri kurulur. Béylece yeni tona gegis saglanir. S6z konusu yeni
tonda bitis ciimlesi kurulur ve bdylece modiilasyon gecisi gerceklesmis
olur (1886/1937, s. 70).
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Sekil 17. N.Rimski-Korsakov, “Armoninin Pratik Ders Kitabi”, Do Major
Tonundan Yakin Tonlara Modiilasyon Ornekleri

Kromatik modiilasyonun 6zii; ortak akor olarak kabul edilen bir ako-
run partilerindeki kromatik yiiriiyiisler sonucunda olusan modiilasyon
akoruna doniismesi ve bu akor sayesinde modiilasyonun gergeklesmesidir.
Genelde ilk tonun II. veya VI. dereceler tonlarina modiilasyon bu sekilde
gerceklesebilir. Boyle bir modiilasyonda ortak akorun partilerinin kroma-
tik tizlestirme/peslestirme hareketleri sonucunda olusan modiilasyon ako-
ru gorevini genelde VII. derece eksik 7’li akoru, Dominant 4/3 veya Domi-
nant 2 gibi ¢evrimler {istlenir.
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Sekil 18. N.Rimski-Korsakov, “Armoninin Pratik Ders Kitabi”, Do Major
Tonundan Kromatik Modiilasyon Ornekleri

Rimski-Korsakov’a (s. 81) gore 2. veya 3. derece akraba tonlar arasin-
da gerceklesmesi istenilen modiilasyonlar dnceden belirlenmis tonal plan
ile olusturulurlar. Bu tiir modiilasyonlarda ilk ve sonraki tonaliteler arasin-
da bulunan en az iki ortak akor belirlenmelidir. Uzak tonlara modiilasyon
bes degistirici farkini icerebilir. Rimski-Korsakov tarafindan Do Major ile
la minor tonlar1 esas alinarak bemollii ve diyezli Majér/mindr tonlarina
modiilasyon kurallart belirlenmistir (s. 83):

Do Major — Re bemol Major: 6nceki tonun minér Sudominant akoru
ile:

Do Major - fa mindr - Re bemol Major

Do Major — Si Major: sonraki tonun minér Sudominant akoru ile:
Do Major — mi mindr — Si Major

La mindr — sol diyez minér: 6nceki tonun Majér Dominant akoru ile:
La min6r — Ma Major — sol diyez mindr

La min6r — do minér: sonraki tonun Major Dominant akoru ile:

La mindr — Sol Major — do mindr

Rimski-Korsakov, modiilasyon konusunu kitabiin son bdliimii olan
V. Boliimiinde yeniden ele almigtir. Fakat bu defa, bu konuyu anarmo-
nizm kavrami gercevesinde islemistir. Oncelikle akorlardaki bazi seslerinin
kromatik olarak degisebilecegi ve buna baglh olarak farkli isimlendirme
seklini alabilecegi konusunda bu béliimde bilgi verilmistir. Ornegin, Rim-
ski-Korsakov (s. 118) bu boliimde 1. derecede kurulan 7°1i akorunda temel
sesinin kromatik tizlesmesi sonucunda olusan II. derece “yaniltici” Do-
minant 7’li akorundan bahseder. Ayrica bu akorun 3’lii sesinin kromatik
tizlesmesi ile I1. derece “yaniltic1” Eksik 7°li akorunun meydana geldigini
de vurgular. A. M. Ataman’in ¢evrisinde bu akorlar “Yapay Ceken Yedili
Uygusu” ile “Yapay Eksik Yedili Uygusu” olarak geger (Rimski-Korsakov,
1886/1996 s.102). Rimski-Korsakov’un bu konu ile ilgili sundugu cesitli
orneklerden yola ¢ikarak, bu akorlarm Ikili Dominant 7°1i ile Ikili Domi-
nant Eksik 7°1i akorlar1 oldugu anlagilmaktadir. Bu akorlarin isimlendirme-
sinde Rimski-Korsakov’un yaklagiminin bireysel olmasiyla birlikte, Rus
ekoliinde Ikili Dominant kavrami “Brigadniy” (1955/1973) kitabx ile netlik
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kazanmistir. Dolayisiyla, burada Rimski-Korsakov’un akor isimlendiril-
mesinde kullandig1 “yamultict” (1886/1937) veya “yapay” (1886/1996)
gibi sézciiklerin yerine Ikili Dominant ismi kullanilmasi yanlis olmaz.
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Sekil 19. N.Rimski-Korsakov, “Armoninin Pratik Ders Kitabi”, Ikili Dominantin
Kadans Ciimlesinde Uygulanmasi

Anarmonizm konusu cercevesinde Rimski-Korsakov (1886/1937)
“Napoliten” akorunu da ele almistir (s.120). Tonalitenin II. derecesinde
kurulan 5’li akorun temel sesindeki kromatik peslesme sonucunda Biiytik
Major akoru olusur. Bu akorun 1. ¢evrimine Rimski-Korsakov “Napoli-
ten” ismini vermistir. Uclii sesinin katlanmast ile kurulan bu II. peslesmis
derece 6’l1 akoru, genelde kadans climlelerinde, Kadans 6/4 akorundan
once ve Sudominant yerine gegecek sekilde kullanilir.
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Sekil 20. N.Rimski-Korsakov, “Armoninin Pratik Ders Kitab1”, “Napoliten”
Akorunun Kadans Ciimlesinde Uygulanmasi
Kromatik ses degisimi sonucunda olusan bir diger akor ise Eksik 7°1i ako-
rudur (1886/1937, 5.125). Eksik 7°1i akoru araliksal yapisii degistirmeden ken-
dinin diginda ti¢ adet esit sesdes Eksik 7°li akoruna dontistiiriilebilir. Dolayisiyla
ayn1 tintya sahip olan bu akor, ¢esitli tonlara gecis i¢in ortak akor niteligini ka-
zanir. Boylece bu akor sayesinde uzak tonlara ani modiilasyon gerceklesebilir.
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Sekil 21. N.Rimski-Korsakov, “Armoninin Pratik Ders Kitabi”, Eksik 7’li
Akorunun Anarmonik Eslesmesi
Rimski-Korsakov’un ele aldig1 bir diger 6nemli konu “Yaniltict Akor
Yiriytsleri” veya ellipsis’tir. Rimski-Korsakov, kendi kitabinda ellipsis

3 “Ellipsis, beklenen akor yerine, 6nceki akorun devami olmayan, onunla iglevsel olarak ilig-
kilendirilmeyen baska bir akorun gelmesine denir” (Dubovski vd., 1955/1973, s. 401).
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terimini kullanmadan aslinda armoni nazariyat1 ve uygulamalarinda genis-
¢e yer verilen bu konuyu “Yaniltict Akor Yiriiyligleri” baglig altinda isle-
mistir. Ani armoni degisimi, beklenen akorun veya tonun yerine bagka akor
yiiriiyiislerinin ve ¢oziimlemelerinin meydana gelmesini isleyen bu konu
Rimski-Korsakov tarafindan gesitli 6rneklerle desteklenmistir. “Yaniltict
Akor Yiriiyligleri” bagligt altinda incelenen ellipsis konusu bir modiilas-
yon araci olarak da Rimski-Korsakov tarafindan incelenmistir (s. 133).
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Sekil 22. N.Rimski-Korsakov, “Armoninin Pratik Ders Kitabi”, “Yamltict” Akor
Yiiriiyiisleri

Rus Ekoliiniin Diger Temsilcilerinin Armoni Ogretisine Katkilari

Bu calismada I. Dubovski ve ekibi tarafindan olusturulmus olan “Ar-
moni Ders Kitabt” (“Brigadniy”’) baglikli kitabinin 1973 yilindaki 4. Bas-
kis1 esas alinmistir. Kitap, girig ve iki boliimden olusmaktadir. Her boliim
ise cok sayida iinite igerir. Kitabin “Onsdz”{i’nden anlasilabildigi iizere bu
caligmanin ilk basim tarihi 1955 yilina aittir.

Kitabin I. Boliimii diyatonik sisteminin akor ¢esitleri ile armonik ciim-
lelerinin bitig sekillerini ve olusum kurallarini incelemektedir. Ayrica bu
boliimde; akor kurulusu, yiiriiyiisii ve diger akorlara baglanis kurallarina
iligkin 6nemli bilgiler verilmektedir. Kitabin II. Boliimi ise daha ¢ok al-
terasyon, kromatizm, modiilasyon, anarmonizm ve ellipsis gibi konulara
deginmektedir. Kitabin igeriginde hem akor ¢esitleri hem de bu akorlar ile
ilgili kullanim alanlarinin tespiti, ayrica miizik eserlerinden gesitli 6rnek-
ler yer almistir. Kitaptaki her dinite nin sonunda konularin pekistirilmesi-
ne yonelik ¢esitli aligtirmalar verilmistir. S6z konusu aligtirmalar ti¢ farkli
gruptan olugsmaktadir: Yazili 6devler, armonik analiz ddevleri ve piyano
basinda yapilacak olan aligtirmalar.
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Tablo 3. /. Dubovski, S. Yevseyev, I. Sposobin ve V. Sokolov'un “Armoni Ders
Kitabt” (“Brigadniy”) Baslikli Kitabindaki Konularin Béliimlere Gére Dagilim

Sekli
Bolum 1 _Bolim
Giris; 28. Unite: Kadanslarda Ikili Dominant Akoru;
1.Unite: Biiyiik ve Kiigiik 5’1i Akorlar1. Dort  |29. Unite: Ciimle iginde Ikili Dominant;
[Partili Anlatim; 30. Unite: ikili Dominant Akorunda Alterasyon;

D. Unite: Esas Akorlarin islevsel Ozellikleri; |31, Unite: Tonaliteler Arast iliskiler
3. Unite: Esas Akorlarin Baglams Sekilleri;  [32. Unite: Tonal Gegisler. Kromatik Sistem;

4. Unite: Esas Akorlari ile Ezgi 33. Unite: Kromatik Mars Armonik. Gegisler;
AI'ltl"lOIliZaSyOl’lu; 34. Unite: Modiilasyon;

5. lﬂjnite: Akorun Durum Degismesi; 35. Unite: 1. Derece Akraba Tonlarina Modiilasyon;
6. Unite: Bas Partisinin Armonizasyonu; 36. Unite: Tek Partide Hazirlanmis Geciktirme;

7. Unite: Akorlarm 3’lii Seslerinin Sigrama 137 {jpite; iki ve Ug Partide Hazirlanmis Geciktirme;
Harcketleri; ) 38. Unite: Tek Partide Diyatonik Gegici Sesler;
B I"Jn%te. Kadans. Peryot. Ciimle; 39. Unite: Tiim Partilerde Diyatonik Gegici Sesler;
- U_r,nt?' Kadans ’6'/4 Akoru; . 40. Unite: Diyatonik ve Kromatik Yardimei Sesler;
10. I“Jmte. Esas 5’li Akorlarinin 1. Cevrimi; 41, Unite: Kromatik Gegici Sesler:
11. Unite: 5°li ve 6’li Akorlarin R
R . . |42. Unite: Oncii;
Yriiylslerinde Partilerde Sigrama Hareketleri;| . .
e o 43. Unite: Hazirlanmayan ve Coziilmeyen Atlamali
12. Unite: Iki 6’11 Akorunun Birbirine .
~ Yardimci Sesler;
Baglanmast; 44. Unite: Geciktirme Cesitleri;
13. Unite: Gegici ve Yardime1 6/4 Akorlari; T s o .
. . - 45. Unite: Akor Dig1 Seslerin Coziilmesinde
14. Unite: Dominant 7’li Akoru; o
o ) o Geciktirme;
15. Unite: Dominant 71i Akorunun 46. Unite: Dominant Grubu Akorlarinda Alterasyon;

imleri; ..
Cevim? er . e . 47. Unite: Sudominant Grubu Akorlarinda
16. Unite: Dominant 7°1i Akorunun Tonige Alterasyon;

Coziilme Sirasinda Sigrama Hareketleri, 48, Unite: A ik Pedal
. . Unite: Armoni ;
17. Unite: Majér ve Armonik Mindr’tin . © 0 . ei : . .
49. Unite: Major-Mindr Sistemleri;

[slevsel Sistemi. Diyatonik Sistem; O S )
18. Unite: 1L Derece 5’li ve 6’1 Akorlari; i(i(.Umte: Major-Mindrde VI. Peslesmis Derece
oru;

19. Unite: A ik Major; ..
fite: Armon or; 51. Unite: Tonaliteler Aras1 Akrabalik Derecesi.

20. Unite: VI. Derece Akoru. Kirik Kadans. [, .~ . . . . : -
ki D t Farki I Tonlara D Yapil.
Ciimlenin Genisletme Y6ntemleri; 1 esistincr Farki feeren Lonfara Logru taptian

.. . Modiilasyon;
-~ I"Jmte: IL. Derece 7°li Akoru; 52. Unite: Ug Ile Alt1 Degistirici Farki Igeren
22. I:Tnite: Yeden 7’li Akorlary; Tonlara Dogru Yapilan Modiilasyon;
23. l:Tnite: Dominant 9°lu Akoru; 53. Unite: VI. Peslesmis Derece Akoru ve
24. Unite: Dominant Akor Grubunun Az “Napoliten” Akoru ile Yapilan Modiilasyon;
Kullanilan Akorlary; 54. Unite: Adas Tonun Tonik Akoru ile Modiilasyon;
25. I{nite: Mindr ve Frijyen Kadanslar; 55. Unite: Modiilasyonu Iceren Mars Armonik;
26. Unite: Diyatonik Zincirleme Akor 56. Unite: Ellipsis;

Ytiritytisleri (Mars Armonik). Yardumer 771 157 5400+ Anarmonik Modiilasyon (Eksik 7°li
|Akorlar; Akoru);

27. Unite: Rus Miiziginde Diyatonik Modlar. 58. Unite: Dominant 7’1i Akorunun Anarmonik
Eslesme ile Modiilasyon;

59. Unite: Miizik Eserinde Tonal Planinin Olusturma
[Prensipleri;

60: Unite: Armonik Analizin Ipuglart;

Ekler;

[Kaynakga.
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A. Stepanov’un 1971 yilinda basilmis olan “Armoni” baslikli kitabi-
nin boliimleri ve konularin akis sekli asagidaki gibidir:

Tablo 4. A. Stepanov’'un “Armoni” Kitabindaki Konularin Béliimlere Gére

I Kisim: Armoninin Temeli.

1. Unite: Akor Kuruluslari;

2. Unite: Diyatonik Mod
icerisinde Akor Sistemi;

3. Partilerin Yiriyts Sekilleri;
II. Kisum: Tonalitede Islevsel
Sistem: Periyot Formunda
Armoni.

4. Unite: Mod Derecelerinde
Esas 5’11 Akorlari;

5. Unite: Mod Derecelerinde
Kurulan 6’11 Akorlar;

6. Unite: Homofonik Tem
Olusumu. Periyot;

III. Kistm: Ezgi ile Armoninin
Uyumu. Ezgi Armonizasyonu
Ornekleri.

Unite 7: Ezgi Armonizasyonu:
A — Genel Bilgiler;

B — Ezgi Armonizasyonu
Ornegi;

8. Unite: Akor Dist Sesler
Kavrami;

9. Unite: Armoni Degisimi
Sirasinda Ezgi Partisinde
Sigrama Hareketi:

A — Kenar Partilerin Yiiriiyisi;
B — Orta Partilerin Hareketi ve
Akorlarin Serimi;

1V, Kisim: Kadans Bitiglerinin
Temel Armonileri.

10. Unite: Dominant 7°li ile
Kadans 6/4 akoru;

11. Unite: Kirtk Kadans. VI.
Derece Akoru;

12. Unite: II. Derece 6’
Akoru;

13. Unite: II. Derece 6/5
Akoru;

14. Unite: Alterasyon Igeren
Sudominant.

Dagilim Sekli
1. Boliim II. Bolim III. Bolim
Giris: Miiziksel Ifade ve Form | V. Kistm: Diyatonik Sistemde VIII. Kisim: Dogal
Acisindan Armoninin Onemi. Tonaliteler Arast Yakinlik Kavrami. | Modlarin Armonik

Ton I¢inde ve Gegislerde Kullanilan
7’li akorlar.

15. Unite: Tonlarin Birbirlerine
Gore Yakinlik Derecesi;

16. Unite: Dominant 7°1i Akoru ve
Cevrimleri:

A — Partilerin Temel Hareketleri;

B — Partilerin Serbest Yiirilyiis
Sekilleri. Atlama Hareketleri;

17. Unite: Tonaliteler Arasi
Gegislerde Dominant 7°li Akoru ile
Cevrimleri;

18. Unite: Yeden 7°1i Akoru;

19. Unite: Tonaliteler Arasi
Gegislerde Yeden 7°li Akoru;

20. Dominant Akorlarinda Eklenmis
Sesler;

21. Unite: II. derece 7°li Akoru;
22. Unite: Tonaliteler Arasi
Gegislerde I1. Derece 7°1i Akoru;
23. Unite: Sudominant Akorlarinda
Eklenmis Sesler;

24. Unite: Akorlarin Kromatik
Yiirtiyiisleri. Kromatik Kirik
Kadanslar;

VI. Kisim: Ezgiyi Destekleyen
Armoni. Armonik Pedal.

25. Unite: Gegici Akorlar;

26. Unite: Yardime1 Akorlar;

27. Unite: Armonik Pedal;

VII. Kisum: Yakin Tonlar Arasinda
Gegig ve Modiilasyon. Iki ve Ug
Boliimlii Formlar Ornekleri.

28. Unite: Dominant Tonuna Gegis;
29. Unite: Sudominant

Tonuna Gegis. Tonlarin Etkili
Karsilastirmasi;

30. Unite: Sade iki ve Ug Béliimlii
Formlar.

Sistemi. Modal
Degiskenlik. Armonik
Cesitleme.

31. Unite: Major’iin
Diyatonik Sistemi;

32. Unite: Dogal
Minér’iin Ozellikleri.
Frijyen Kadans;

33. Unite: Armonik
Cesitleme;

IX. Kisim: Akorlarin
Anarmonik Eslesmesi.
Ani Modiilasyon.

34. Unite: Dominant 7’1i
Akorunun Anarmonik
Degeri;

35. Unite: Eksik 7°1i
Akorunun Anarmonik
Degeri;

36. Unite: Ezgi
Temelinde Ani
Modiilasyon;

X. Kisim: Majér-Minor
ve Kromatik Sistemleri.
37. Unite: Major-Minér;
38. Unite: Kromatik
Sistem.
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Stepanov’un “Armoni” kitabi, li¢ bolim, on kisim ve 30 tinite iger-
mektedir. Diyatonik sistemi esas alinarak kitabin I. Boliimiinde akor ¢e-
sitleri, ciimle, periyot ve buna bagl olarak kadans ciimlelerin olusum se-
killeri, ezgi armonizasyonu ile ilgili kural ve 6rnekler, Kadans 6/4 akoru-
nun climlede islevi, II. ve VI. derece akorlar gibi bilgilere yer verilmistir.
Kitabimn II. Boliimiinde tonalitelerin arasindaki yakinlik uzaklik kavramu,
gecis ve modiilasyon kurallari, Dominant 7’li ve ¢evrimlerinin baska ton-
lara gecisinde rolii, gegici ve yardimci akorlar, armonik pedal, VII. derece
yeden 7°1i ve Eksik 7°li akorlarin tonal gegislerinde yeri hakkinda bilgi-
ler verilmistir. “Armoni” kitabmin son boliimiinde anarmoni, kromatizm
ve akorlarin anarmonik olarak eslesme sonucunda olusan ani modiilasyon
konular1 yer almaktadir. Burada Stepanov’un armoni konularinin form ile
baglantili olarak igslemesi hususu 6n plana ¢gikmaktadir. Hem I. hem II. hem
de III. boliimlerde ciimle, periyot, sade 2 ve 3 boliimlii form, homofonik
olarak tem tasarlama ¢aligmasi gibi konularin islenmesi, Stepanov’un ar-
monik kurallarii form unsurlari ile i¢ ice incelenmesi, dolayisiyla birbiri-
ne dayanak olusturma ¢abasi olarak agiklanabilir.

1980 yilinda A. Myasoyedov’un “Armoni Ders Kitabt” baslikli armo-
ni 6gretisi yayimlanmistir. Bu kitap, girig boliimt, on iinite ve ¢ok sayida
konu bagliklarin1 icermektedir. Armoni kavrami, akor, ezgi ve eslik, dort
partili anlatim gibi konular, kitabin giris boliimiinii olusturmaktadir. Besli
akorlarin kurulusu, akorlarin birbirlerine baglanis tiirleri, Major ve mindr,
mod igerisinde akorlarin islevi kavrami, ezgi ile bas partilerinin armoni-
zasyon yontemleri, zincirleme akor yiiriiyiisleri gibi konular “Besli Akor-
lar” alt baglig1 altinda birlesmistir. “Akor Cevrimleri” bashigi ile altili ve
6/4 akorlari, bu akorlarin diger akorlarla baglanis sekilleri, ayrica Kadans
6/4 akoru incelenmistir. Kitapta, tonalitenin icerisinde kurulan tiim dere-
celerdeki 7°1i akorlar ve ¢cevrimleri, 9’lu akorlar “Yedili ve Dokuzlu Akor-
lar” baghg altinda birlestirilmistir. “Sudominant Grubunun Akorlarinda
Alterasyon” basglikli iinite 'de 6zellikle ikili Dominant, alterasyon hakkinda
bilgiler, “Napoliten” akoru gibi konular islenmistir. Birinci derece akraba
tonlarina modiilasyon ve gecis, asamali ve uzak tonlara modiilasyon, mo-
diilasyonu i¢eren mars armonik cesitleri gibi konulara “Gegis ve Modiilas-
yon. Tonaliteler Arasi Akrabalik Dereceleri” baglikli iinitede verilmistir.
Akora yabanci sesler, gecikme, gecici ve yardimer sesler, oncii ve armonik
pedal ile ilgili bilgiler “Akor Dis1 Sesler. Armonik Pedal” baslig1 ile sunul-
mustur. Ani modiilasyon, anarmonik modiilasyon, akorlarin anarmonik de-
geri ve modiilasyonda yeri, e/lipsis ve elliptik modiilasyon ile ilgili konular
“Ani Modiilasyon” baslig1 altinda iglenmistir.

Y. Tiilin ve N. Privano tarafindan hazirlanmis olan “Armoni Ders Ki-
tabr” 1986 yilinda Moskova’da basilmistir. Bu kapsamli armoni kitabi;
girig, iki boliim, yedi kisim ve otuz liniteden olugmaktadir. Kitabin sadece
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girig boliimiinde ses sistemi, mod, akor kavrami, akor islevleri, parti yii-
riyiislerinin ¢esitleri, miizikal yap1 tiirleri, periyot ve climle ¢esitleri gibi
konular ayrmtili bir sekilde iglenmistir. Kitabin I. Boliimii alt1 kisimdan
olusmaktadir. S6z konusu boliimde diger yayinlarda oldugu gibi Diyatonik
sistem bashigi altinda incelenmis olan konular sunulmustur. Bunlar; tonun
esas akorlar (temel durumunda ve g¢evrimleri), Dominant 7°li akoru ve
cevrimleri, Kadans 6/4 akoru, gegici ve yardimci 6/4 akorlari, II. Derece
6’11, 7°1i akorlar1 ve gevrimleri, VII. derece yeden 7°1i akoru ve ¢evrimleri,
mars armonik ¢esitleri olarak siralanmistir. Kitabin I1. Béliimiinde ise agir-
likli olarak alterasyon, kromatik sistem, anarmonizm ve modiilasyon gibi
konular incelenmistir.

Sonug¢

Incelenen armoni dgretilerinin goze ¢arpan en dnemli ortak dzelligi;
konularin en temelinden baglayarak giderek zorlasan konulara dogru ilerle-
me prensibine gore olusturulmasidir. Armoni ile akor kavramlarindan akor
kuruluslar1 ve ylriiyis sekillerine, temel 5°1i akor ve ¢evrimlerinden anar-
monizm ve ani modiilasyona kadar uzanan bilimsel i¢erikler ayn1 zaman-
da ¢esitli ornekler ve aligtirmalar ile desteklenmistir. Armoni Ogretilerin
icerisinde yer alan 6rnekler bazi yayinlarda tanimlanmis kurallarin teknik
yansimast olarak, bazilarinda ise ¢oksesli miizik eserlerinden alintilanmig
kesitler olarak yer almistir. Baz1 yaylar ise her iki érnek ¢esidine de yer
vermistir. Kitaplari olusturan boliim ve nite 'lerin sonunda anlatilmis ko-
nular ile ilgili uygulamaya ydnelik bir takim pekistirme egzersizlerine de
yer verilmistir. Genelde 6gretilerde yer alan bu egzersizler, yazili 6devler
ve piyanoda uygulanacak alistirmalar olarak iki sekilde sunulmustur. In-
celenen yaymlarin yazarlari, kendi bilimsel igeriklerinde armoni ile ilgili
sadece kuramsal, nazari bilgilere yer vermekle yetinmeyip uygulamaya ve
pekistirmeye yonelik 6grenim siirecini de destekleyecek bir takim mater-
yal ve ornekleri entegre etmislerdir. Ancak bu sekilde, konular1 kavrayarak
ve hemen uygulamaya koyarak bireyde armonizasyon kabiliyetinin gelis-
tirilebilecegine inanmiglardir. Rus armoni dgretilerini olusturan besteci ve
armoni bilimcileri tarafindan benimsenen ve yillar boyunca yayginlasan bu
anlayis sayesinde, Rusya ve eski Sovyet Birligi iilkelerinde evrensel armo-
ni egitiminde 6nemli bir standart yakalandigini séylemek miimkiindiir. Bu
calismada incelenen armoni dgretilerin diginda ¢ok sayida diger yaymlar
da kayda deger say1 ve kalitede mevcuttur. Bunlar, armonik analiz metotla-
r1, ezgi ve bas partilerinin armonizasyonuna yonelik tasarlanmis gesitli ya-
zil1 aligtirma metotlari, piyanoda uygulama egzersizlerini igeren yayinlar,
akor yiiriiyiisleri ve modiilasyon konularini igleyen sifre ¢oziimleme ddev
kitaplari, mars armonik ¢esitlerini piyanoda uygulamalarina yonelik tasar-
lanmis kilavuz metotlar, armoniyi form baglaminda inceleyen yayinlardir.
Armoni 6grenimine yonelik Rus ekoliiniin yillar boyunca olusturdugu bu
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zengin kaynak havuzu siiphesiz bir model niteligine ulagmistir.

Daha 6nce belirtildigi iizere, Rus ekoliiniin armoni 6gretilerinin gelis-
mesi Alman ekoliiniin armoni konusunda ¢aligmalarinin Rusg¢a’ya ¢evril-
mesi ile baslamistir. Dolayisiyla Rus ekoliiniin armoni 6gretilerinde bazi
terminolojik kavramlar ve isimlendirme yontemi Alman Orneklerinden
kaynaklanmustir. Ornegin ses yiiksekligi ve tonlarmn isimlendirilmesi Al-
man sistemine gore yapilmistir. Do sesi C, Sol sesi G, Fa sesi F' olarak
isimlendirilmistir. Tonalite isimlendirilmesinde ise Major i¢in Dur, mindr
icin moll kullanilmistir (Do Major tonu i¢cin C Dur, Sol Major tonu i¢in G
Dur isimlendirme yontemi uygulanmistir). Bu isimlendirme sekline 6zel-
likle Caykovski’nin kitabinda rastlanmaktadir. Daha sonra ayni isimlen-
dirme yéntemine I. Dubovski ve ekibinin “Brigadniy”/“Armoni Ders Kita-
br”, A. Myasoyedov’un “Armoni Ders Kitab1”, Y. Tiilin ve N. Privano’un
“Armoni Ders Kitab1”, hatta 2008 yilinda basilmis olan E. Abizova’nin
“Armoni” gibi yayinlarinda da basvuruldugu gézlemlenmektedir.

Rus ekoliinde mod kavrami, derecelerin islevsel hiyerarsisini belirle-
yen bir husus olarak goriilmiistiir. Tonalite ise, modun ses perdelerindeki
pozisyonunu ifade eden bir olgu seklinde tanimlanmistir (Starostin, 2002).
Incelenmis olan armoni dgretilerinde akorlarin isimlendirilme seklinde iki
farkli yontem uygulanmistir:

1. — Akorlarm yalniz mod/dizi igerisinde yerlerine gore isimlendiril-
mesi (L., IV., V)

2. — Akorlar1 hem islevine, hem mod igerisinde yerlerine gore isimlen-
dirilmesi (T, S, D, I1., VI, VIL.)

Ornegin Rimski-Korsakov, kendi “Armoninin Pratik Ders Kitab1”nda
akorlarin isimlendirilmesinde 1. yontemi kullanmistir. Dubovski ve ekibi
ise akorlar1 2. yontemi uygulayarak tanimlamistir. Myasoyedov, Tiilin ve
Privano, akor sifrelemesinde 1. yontemi kullanirken; Caykovski’nin yalniz
akorlarin durumu ile ilgili (temel durum ve gevrimler) bir sifreleme yonte-
mini uyguladig gorilmiistiir.

Caykovski’nin armoni 6gretisinde goze ¢arpan bir diger husus, akor-
larin yazilis sekli ile ilgilidir. Cift dizekte yalniz bas partisi tek basina en
altta yazilirken, diger {i¢ parti iist liste Sol anahtar1 igeren dizekte yazil-
maktadir. Bu husus Caykovski’nin “siirekli bas”(Basso Continuo) kiiltii-
riinden etkilendiginin gdstergesi olarak aciklanabilir. Incelenen tiim diger
armoni 6gretilerinde st ve alt dizekler ikiser parti icermektedir.

Bir diger husus, Rus ekoliiniin armoni dgretilerinde Kadans 6/4 akoru
ile ilgili olgunlasan kavram sistemidir. Caykovski diginda, hemen hemen
tiim yazarlar Tonik akorunu son ¢evrimini Kadans 6/4 akoru olarak nite-
lendirirler. Caykovski ise bu akora 1. Derece 6/4 akoru isim atfeder. Fakat
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bu akorun kadans ciimlesinde yer almasina da dikkat ¢eker. Kadans 6/4
akorunun ciimlenin bitis kisimlarinda 6l¢iliniin kuvvetli zamanina denk
getirilerek yer alinmasi, Dominant 7°li akorundan 6nce gelmesi gibi hu-
suslara kimi ¢aligmalarda bir paragraf, kimi ¢alismalarda ise inite ler ay-
rilmistir. Fakat bu akorun kendine 6zgili ismin, kullanim sekli ile alaninin
var olusu hususu, incelenmis olan agiklama ve drneklerden net olarak an-
lagilmaktadir.

Rus ekoliinlin armoni kitaplarinda kadans ¢esitleri ile ilgili verilen
bilgilerde ortak bir anlayisinin siirdiirilmesi s6z konusudur. Belki bu an-
lamda sadece Caykovski’nin kirik kadans ile ilgili goriisii bir fark olustur-
maktadir. Caykovski’ye (1874/1957) gore K6/4 ile D7 akor yiiriiyiisiiniin
tonik akoru ile sonlandirilmayip baska bir akor tercihinde bulundugunda
ortaya kirik kadans olgusu cikar. Fakat Rimski-Korsakov ile Rus armoni
biliminin tiim diger temsilcileri kirik kadansin taniminda K6/4 — D7 akor
ylirtiylistiniin bitisindeki VI. derece akorunun belirleyici rolii izerinde vur-
gu yaparak, cesitli miizik 6rnekler ile desteklenen bu fikrin bdylece kesin-
lesmesi ve yayginlasmasini saglamislardi.

Ikili Dominant kavramina Rimski-Korsakov’un armoni dgretisinde
rastlanmistir. Rimski-Korsakov (1886/1937) bu kavrama “Yaniltici” Do-
minant adim atfetmistir (s.118). Ayn1 terminoloji Tiilin ve Privano’da da
(1986) sdz konusudur (s. 256). Dubovski (1955/1973) onciiliigiinde olus-
turulan “Brigadn1y” kitabinda aym kavram ikili Dominant olarak tanim-
lanmistir (s. 201). Rus ekoliiniin diger temsilcilerinden olan Myasoyedov
(1980) ayn1 akora Ikili Dominant ismini vermistir (s. 124).

Armonide ellipsis kavramina ilk Rimski-Korsakov’un (1886/1937)
kitabinda rastlanmaktadir. Fakat burada ellipsis yerine “Yaniltici Akor Y-
riylsleri” terimi kullanilmistir (s. 128). Modiilasyon konusunun devami
olan ellipsis incelenen 6gretilerden sadece bir kaginda yer almistir. Bunlar-
dan konuya ayrilan 6nemine gore “Brigadniy” ve Myasoyedov’a ait olan
armoni Ogretisi 6n plana ¢ikmaktadirlar.

Modiilasyon konusu, incelenen tiim kitaplarda 6nemli bir yere sahiptir.
Hemen hemen incelenmis olan biitiin armoni 6gretilerinde bu konu 6nce-
likle tonalitelerin birbirlerine gore yakinlik-uzaklik derecesi tespit edilme-
si ile baglar. Caykovski’nin armoni ¢gretisinin bu konuya yaklagim bi¢imi
ilging bir istisnai durumu ortaya koyar. Caykovski, kitabinda tonun ana
akorlarmin tanimlamasini yaptig1 bolimiinde, tonlarin arasindaki yakin-
lik veya akrabalik derecesini tespit eder. Boylece, akorlarin kuruluslarini,
tonalitenin igerisinde islevinin tanimlandig1 sirada akorlarin atfedildikleri
tonlarin akrabalik derecesi de belirtilmistir. Kitabin diger boliimiinde ise
modiilasyon ayrintili bir sekilde anlatilmamistir. Bu duruma incelenmis
armoni Ogretilerinden yalniz Caykovski’ye ait “Armoninin Kisa Ders Ki-
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tab1”nda rastlanmigtir. Modiilasyon konusu; ¢ok kapsamli bir konu ola-
rak armoni alaninda Kisa teknik diizeyin belirli bir asamaya gelinmesi 6n
kosulunu icerdigi i¢in, incelenen yayimlarin genelde ikinci veya ti¢lincii
boliimlerinde yer almustir. Ilk 6nce yakin tonlar, daha sonra uzak tonlar
arasinda modiilasyon yontemleri anlatilmistir. Ayrica bu yayinlarda bazi
akorlarin anarmonik eslesmesi neticesinde olusan modiilasyon olanaklari
ele alindigini, ani modiilasyon konusunun da genis bir sekilde incelendigi-
ni gérmek miimkiindiir.

Sonug olarak, Rus ekolii iislibunu sergileyen armoni &gretilerinde
asagidaki prensipler tespit edilmistir:

1. — Armoni dgretilerinde bilimsel icerigin belli basli konular ile tem-
sil edilmesi. Bu, temel niteliginde olan konularin miizik pratiginde olus-
mus kurallar ve istisnalar kapsaminda incelenmesi.

2. — Bahsi gecen her yeni konunun pekistirilmesini hedefleyen 6dev-
lerin verilmesi. Bu 6devlerin bir kismmin yazili olarak, bir kisminin ise
“piyanoda uygulamalar” seklinde sunulmasi.

3. — Ogretilerde belirgin bir armoni terminolojisinin kullanilmasi. Bu
terminolojinin yazardan yazara degiskenlik gosterebilmesi hususunun ar-
moni biliminin belli bash kavramlarin isimlendirilmesinde her hangi bir
celiskiye yol agmamasi ve dolayisiyla bir “cesitlilik” olarak kabul goriil-
mesi

4. — Armoninin miizikal yapisindaki rolii {izerinde durulmasi. Form
ve striiktiir ile dogrudan anlamsal kopriiniin kurulmasi ve armonik ciimle
cesitleri icerisinde akor yiirliylislerini incelenmesi. Bu konuda uluslararasi
coksesli miizigi eserlerinden referans alinmasi.

5. — Armoni 6greniminde baslica konularin (5°1i akorlar, tonalite, akor
baglanis sekilleri, Major-mindr sistemi, modiilasyon, alterasyon, geciktir-
me, yardime1 ve gecici sesler, kromatizm-alterasyon, anarmonizm) yer al-
mast zorunlulugun belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmasi.
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GIRIS

Solfej miiziksel seslerin (notalarin) isimleriyle, siireleriyle, el vurusla-
riyla nlians isaretleriyle, ton i¢indeki derecelendirmesi ve etkisel karakteri
ile yatay ve dikey araliklarm dizi i¢indeki anlamlarin1 duyarak-bilerek bi-
reysel ve toplu olarak okundugu tonal, atonal veya makamsal nota okuma
caligmalarinin yapildig1 zihinsel-bedensel-miiziksel bir aktivitedir (Bas,
2015, s. 25). Solfej, “Bir notayi ilk goriiste okuma (desifre) ya da kulak
egitimi ¢aligmalarinda kullanilan bir adlandirma sistemi” (Karolyi, 1996,
s. 184), “Miizik sesleri yiikseklik, siire, gii¢ ve renklerine gore birbirinden
ayirt edilir” (Haciev, 2016, s. 9), “nota isimlerini kullanarak ve bunlarin
dogru seslerini vererek okuma; bir tlir nota isimleriyle sarki sdylemek”
(Feridunoglu, 2014, s. 27), “Herhangi bir miizik yazisin siire, yiikseklik,

ritimleri ile birlikte seslendirmeye miiziksel okuma (solfej)” olarak tanim-
lanmaktadir (Ozgelik, 2010, s. 6).

Solfej egitimi, miizik egitiminin temeli boyutlarindan birini olustur-
maktadir. Miizik egitimi alan bireylerin egitim ve meslek yasantilar1 bo-
yunca miizigi dogru bir sekilde anlayip aktarabilmeleri i¢in miiziksel isit-
me, okuma ve yazma alanlarinda iyi diizeyde egitim almalar1 gerekmekte-
dir (Oztiirk, 2010, s. 1).

Geleneksel 6gretim yontemlerinin yani sira ¢agdas ve modern 6gretim
yontem ve teknikleri egitim ve dgretimin her alaninda oldugu gibi miizik
egitiminde de kullanilmaya baslanmistir. Miizik egitimi alaninda yapilan
teknolojik her yenilik, bilginin 6grenilmesini ve anlasilabilir olmasini ko-
lay hale getirerek, bu alandaki seviyeyi daha yiiksek diizeye ulagtirmakta-
dir.

Miizik egitimi ve Ogretimi alaninda olusturulan lisans programlari
incelendiginde derslerin birbiriyle baglantili ve birbirini etkiledigi goriil-
mektedir. Bu program icerisinde yer alan miiziksel isitme, okuma ve yaz-
ma egitimi, miizik egitiminin temel unsurunu teskil etmektedir. Miiziksel
isitme, okuma, yazma becerileri miizik biliminin ve miizik egitiminin bii-
tiin boyutlarinda seslerin anlamlandirilmasi ve duyusal olarak kavratilma-
sinda onem tasimaktadir.

Dolayisiyla; notalarin isitilerek seslendirilmesi, ¢algida icra edilen
eserin veya bir sarkici tarafindan okunarak sdylenen ezginin, dogru niians-
larla ve temiz duyurulmasini saglamaktadir. Notalarin sadece isimlerinin
ogrenilerek sade bir sekilde sdylenmesinin aksine, seslerin miizikal boyut-
ta seslendirilerek sdylenmesi, miizik eserlerine anlamsal olarak duyulara
hitap eden bir diisiince katmaktadir. Dolayisiyla seslerin miizikal olarak
seslendirilmesi ancak dogru ve temiz bir nota egitimi olan solfej egitimi
ile saglanmaktadir.
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Geleneksel 6gretim modelinin aksine miizik egitimi 6zel 6gretim yon-
temleriyle bir biitiin olarak gergeklestirilecek olan teknolojik olarak da
bilgisayar destekli gorsel ve isitsel uygulamalarin kullanilmasinin, nota
seslerinin anlamlandiriimasinda ve solfej egitiminin etkin ve kalic1 olarak
Ogrenilmesinde fayda saglayacagi diisiiniilmektedir.

Eroglu (2021) gore, solfej 6gretiminin farkli yonlerden arastirilarak,
solfej egitimi veren 0gretim elemanlarinin motivasyon diizeyinin yiiksel-
timesi konusunda yapilacak calismalarin, miizik egitiminin genel basari-
sinin arttirilmasinda 6nemli rol oynayacagini belirterek; Ogretim eleman-
larinin, farkli solfej sistemleri ve dgretim yontemleri iizerinde ¢alisarak,
uygulamakta olduklar1 6gretime dahil etmelerini vurgulamistir (s. 353).

Ogretmenler bazen belirli bir seviyeye ulasmis fakat Stesine geceme-
yen Ogrencilerle karsilasmaktadir. Egitimde algisal 6grenmenin ii¢ temeli
olan: gorsel, isitsel ve kinestetik modalitesi 6grencilerin etkili 6grenmesine
yardimci olabilir. Ogrenciler algisal yonlerini giiclendirecek sekilde egitim
aldiklarinda, zayif algisal becerilerini gelistirebilir ve daha ¢ok yonlii 6g-
renebilirler. Bu nedenle, cocugun kiigiik yastaki {i¢ algisal yontinii kullanil-
masinin saglanmasi, verimli ve biitiinlesmis miizik egitimi almasi yoniinde
cok onemlidir (Tang, 2017, s. 1).

Insanlarin 6grenme stilleri incelendiginde, % 10’nu okuyarak, %
20’sini igiterek, % 30’nu gorerek, % 50°sini hem gorerek hem de isiterek,
% 70°ni anlatarak, % 90’nin1 hem anlatarak hem de yaparak 6grendigi bil-
giyi kalic1 hale getirerek 6grenmeyi gergeklestirdigi goriilmektedir (Cu-
ban, 2001; Aktaran,Shabiralyani vd., 2015, s. 226).

Solfej egitiminde notalar1 tantyip miizikal olarak seslendirilmek yani
sesi dogru olarak verebilmek icin yeterli derecede bireysel ses egitimi al-
mak gerekmektedir. Ciinkii solfej yapilirken zihinsel olarak seslerin dii-
siiniilmesi yetmemekte ayrica ses ¢ikaran organlarin dogru kullanilmasi
da énem tasimaktadir. Iyi bir bedensel durus, dogru nefes alma teknikleri
solfej egitimini verimli hale getirecek ve seslerin temiz sdylenmesini ve
dinleyiciye dogru duyurulmasini saglayacaktir.

Yapilan tibbi aragtirmalar ve bulgular dogrultusunda kulagin fizyolo-
jik yapist incelendiginde, insanin kendi sesini algilama ve duyma boyu-
tunda farkliliklarm oldugu goriilmektedir. Insan kendi sesini hava yoluyla
duymasina ragmen, derinlemesine ve akustik olarak kemik yoluyla duydu-
gu anlagilmaktadir.

Sarigiil (2017), kisinin kendi sesi hem kulaktan diger seslerle ayn1 se-
kilde duyulurken ayni1 zamanda sesi olusturan diger kaynaklar yani ses tel-
leri, rezonans bosluklar1 ve kemikler tarafindan da algilandigini ve boylece
kisinin kendi sesi hem digsal hem de i¢sel sekilde duydugunu, bu da kiginin
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herhangi bir kayittan dinledigi kendi sesini, isittiginden farkli olarak algi-
lamasinin temel sebeb oldugunu ifade etmektedir. Onay (2014) gére, insa-
nin kendi sesinin, kayittan duyulandan farkli algilanmasimin sebebinin de
yine hava yoluyla yani digsal sekilde ve organlar yoluyla yani i¢sel sekilde
gerceklesen iki tiir duyumdan kaynakli oldugunu, boylece bir kayittan din-
lenilen ses sadece digsal olarak algiladiginda insanin kendi sesi kendisine
farkli geldigini belirtmektedir.

Yapilan aragtirmalar ayrica kisinin sag ve sol kulaklarinin da birbirine
oranla farkli desibeller de duydugunu, saglak ve solak olan insanlar ara-
sinda bile isitme yoniinde farkliliklar oldugunu ortaya koymaktadir. Dane
(1992) arastirmasinda saglak ve solaklar kisilerde kemik ve hava yoluyla
isitme siireleri a¢isindan tiim gruplardaki bireylerin sag ve sol kulak kemik
ve hava yoluyla igitme siirelerinin ayni1 oldugu ¢ikmistir. Solaklarda sag
kulak kemik yolu ile isitme siiresi saglaklardan sinirda anlamli diizeyde
yiiksek, hava yoluyla igitme siiresi ise solaklarda saglaklardan anlaml dii-
zeyde yiiksek oldugunu, ayrica; sol kulak kemik ve hava yoluyla isitme
siirelerinin solaklarda saglaklardan anlamli derece de yiiksel oldugu sonu-
cuna ulasilmustir.

Solfej egitimi ile ilgili yapilmis ¢aligsmalar ve yayinlar incelendiginde,
solfej egitiminin lilkemizdeki ve diinyada kullanilan 6gretim yontemle-
ri, miiziksel isitme-okuma-yazma derslerinde kullanilan kaynak kitaplar
ve teknolojik yaklagimlar, mesleki miizik egitimi kurumlarinda miiziksel
isitme-okuma-yazma dersi alan 6grenci ve egitimcilerin derse bakis agisi-
n1 temel alarak gergeklestirilmistir. Yapilan bu ¢alismalar dogrultusunda
solfej egitimine yeni egitim modelleri kazandirilmaya calisilarak gelenek-
sel solfej egitimi modelinin gelistirilerek yeni diislinceler ortaya konmaya
caligilmistir. Fakat yapilan bu ¢alismalarin sorunlari ¢6zmedigi, isitmenin
kismen gelistirdigi, solfej egitimine yeni bir boyut kazandirmadigi, bilgi-
sayar ve ses sistemleri teknolojisine kismen bir giris yapilarak yeteri kadar
kullanilmadig goriilmektedir.

Diger iilkelerdeki yaymlar ve ¢aligmalar bakildiginda solfej egitimi-
nin miizigin 6zel yaklagimlarinin hala kullanildigi, c¢arpict bir yenilikte
yeni bir yaklagimin olmadigi, solfej egitiminin degil de daha ¢cogunlukta
seslerin algilanmasi, beyinde somutlastirilarak seslerin nota olarak tanin-
masi1 boyutunu ge¢cmedigi goriilmektedir. Dolayistyla, solfej egitiminin ge-
leneksel 6gretim modelinin disina ¢gikmadigi anlagilmaktadir.

Solfej egitiminde gorsel ve isitsel uygulamalarin bir arada kullanilarak
yapilan ¢aligmanin, bilgisayar teknoloji ile i¢ i¢e olmasi nedeniyle 6grenci
de dikkat uyandiracagi, Solfej Egitimi ve 6gretiminin gelistirilmesi ama-
ctyla yazilan bilgisayar programlarinin kullanilmasi yoluyla gorsel ve isit-
sel duyulara etki birakip 6gretimin kaliciligini saglayacagi bakimindan, ¢a-
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lismanin solfej egitimine yeni bir boyut kazandiracagi diisiincesiyle dnem
tagimaktadir.

Problem Durumu

Miizik alanin herhangi bir boéliimii ile ilgilenen bireylerin bakis agisi
genel, amator veya mesleki miizik egitimi yoniinde olabilir. Bu degisken-
lige karsin miizik egitiminin en temel dersi olan “Miiziksel Isitme Okuma
Yazma” dersinin 6gretim ve 6grenme siireci, 0grenci davraniglarinda be-
lirlenen istendik degismeleri gézlemleyip gorebilmek i¢in 6grenme ve 6g-
retme yontemlerinin uygun niteliklerde olmasi gerekmektedir. lgili dersin
ogretim programinda belirtildigi gibi bireysel 6grenmelere dnem veren bir
O0grenme ortami saglanmasi 6grenci basarisinda onemli bir sekilde etkile-
yecegi diisliniilmektedir.

Bu dogrultuda arastirma; teknolojik yaklagimlarin bireylerin yasanti-
larda bilgiyi 6grenme veya 0gretme siireglerine 6nem tasiyarak, solfej egi-
timinde gorsel ve isitsel uygulamalarm miiziksel okuma becerisine etkisi,
miizik egitimi boyutunda bir etki olusturup olusturmayacagini belirlemek
lizere tasarlanmis ve arastirmanin problem ciimlesi ve alt problemleri su
sekilde olusturulmustur.

Arastirmanin Problem Ciimlesi

“Solfej Egitiminde Gorsel ve Isitsel Uygulamalarin Miiziksel Okuma
Becerisine Etkisi Ne Diizeydedir?” seklinde olusturulmustur.

Arastirmanin Alt Problemleri

1. “Sesini Dogru ve Etkili Bir Bigimde Kullanma” becerilerinde an-
laml1 bir farklilik varmidir?

2. “Parcay1 Tonda Kalarak Seslendirme” becerilerinde anlamli bir
farklilik varmidir?

3. “Parcay1 Akici Bir Bigimde (Duraksamadan) Okuma” becerilerin-
de anlamli bir farklilik varmidir?

Arastirmanin Amaci

Miiziksel Isitme Egitimi alan dgrencilere, solfej okumanin dgretilmesi
baglaminda “Gérsel ve Isitsel” uygulamalama ile ezgi seslerinin Inici-¢1-
kic1 olarak dogrulugunu gosterip, seslendirilen ezgilerin referans monitor-
leriyle bireye kendi sesi duyurularak yapilan solfejin dogru algilanmasi
saglanarak, bilgisayar destekli olarak solfej egitimine yeni dgretim yon-
temleriyle egitici ve 6gretici yeni yaklagimlar sunmaktir.
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YONTEM
Arastirmanin Modeli ve Deseni

Bu arastirmada, egitim ve sosyal bilimler alaninda birden fazla veri
toplamak ve elde etmek amaciyla “Karma Desen” yontemi kullanilmustir.
Arastirmanin modelini, Nicel olarak; ger¢ek deneme modeli ve bu modelin
icinde bulunan ontest-sontest kontrol gruplu model, nitel olarak ise; kati-
limcilara yapilandirilmis agik-uglu goriisme teknigiyle, elde edilecek veri-
lerin yorumlanmasi yoluyla arastirma sonuglarina ulasilmaya ¢alisilmistir.

Creswell (2006) gore, karma desen yaklasiminin, bir arastirmada nicel
ve nitel uygulamalarin birlikte kullanilarak bulgularin saglanmasi ve bu
bulgularin analiz edilmesiyle problemin daha iyi kavranildigini soylemek-
tedir (Aktaran, Baki ve Gokgek, 2012, s. 2).

Howitt (1997) gore, ontest-sontest kontrol gruplu desenler, egitim ve
sosyal bilimler alaninda yaygin olarak kullanilan karisik desen tiirtidiir.
Arastirmaya katilan bireyler, deneysel islemden once ve sonra bagimli ya
da bagimsiz degiskenle ilgili olarak uygulamali teste tabi tutularak ol¢iiliir.
Bununla beraber, farkli deneklerden olusan deney ve kontrol gruplarinin
Olciimlerinin karsilastirilmasiyla bu desenler birbirleriyle iliskisizdir (Ak-
taran, Biiytikoztiirk vd., 2011, s. 19)

Aragtirmada katilimcilar basit tesadiifii 6rnekleme yonteminin ran-
dom teknigi ile segilerek olusturulmustur. Denekler miiziksel isitme-oku-
ma-yazma [ ve II dersini almig 40 kisiden olusan lisans 1. sinif dgrenci-
lerine uygulanacak olan deneysel ¢alismanin yonergesi, amaci ve dnemi
anlatilarak, calismaya katilmak isteyenlerin onayi alinmigtir. Deneysel
caligma, goniilliik ilkesiyle 40 kisinden olusan siniftan 28 grencinin kati-
limiyla gerceklestirilmistir.

Her bir 6rnekleme birimini esit se¢ilme olasilig1 vererek (secilen birim
secilme olasiligimin geriye kalan birimler i¢in degismemesi i¢in havuza
geri konularak) segilen birimlerin 6rnekleme alindig1 yontem basit segkisiz
ornekleme adi verilir. Burada her bir 6rneklem birimine esit segilme olasi-
l1g1 verilmesinin anlami1 6rneklem uzayda her bir 6rneklemin esit olasilikla
secilmesidir (Cing1, 1994; Aktaran, Biiylikoztiirk vd., 2017, s. 88)

Bu ornekleme yonteminde evrendeki tiim birimler, 6rnege sec¢ilmek
icin esit ve bagimsiz bir sansa sahiptir. Diger bir deyisle tiim bireylerin
se¢ilme olasilig1 aynidir ve bir bireyin se¢imi diger bireyin se¢imini etki-
lememektedir. Temsil edici bir 6rneklemin se¢iminin gegerli ve en iyi yolu
seckisiz drneklemdir. Higbir teknik, temsil edici bir 6rneklem olusturmay1
garanti etmez. Bunula birlikte seckisiz 6rnekleme yontemlerinin temsilli-
g1 saglamada digerlerinden ¢ok daha giiclii oldugu ifade edilebilir. Basit
seckisiz drneklemenin yapilabilmesi i¢in evren birimlerinin bilinmesi ve
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listelenmesi gerekir. Daha sonra kararlastirilan 6rneklem biiyiikliigiine ula-
sincaya kadar listeden birim se¢ilmelidir (Biiytikoztiirk vd., 2017, s. 88).

Arastirmanin nitel boliimiinde ise, yapilandirilmis olarak hazirlanmis
acik uclu sorular ile aragtirmanin katilimcilar iizerinde ne gibi bir etki ya-
rattig1, katilimcinin gorsel ve isitsel uygulama yontemi ile solfej okumasini
gelistirip gelistirmedigi sorularak, uygulanan yontem hakkinda doniit alin-
maya calisilmistir. Buradaki amag, uygulanan yontemin sadece nicel veri-
ler ile degerlendirilmesi degil ayn1 zamanda katilimcida biraktig: fiziksel
ve zihinsel duyular {izerinde anlamli bir farkin olup olmadigi konusunun
da irdelenmesidir.

Bu amag dogrultusunda;

1- Bu cgalisma yontemi gorsel olarak solfej okumanin diizeyi agisin-
dan sizi nasil etkiledi?

2- Bu calisma yontemi kendi sesinizi duyarak seslendirdiginiz solfej-
leri anlamaniza yardime1 oldu mu?

3- Bu calisma yontemi solfej okumanin 6gretimi agisindan etkili mi?
Sorulart ile geri doniit alinmaya ¢aligilmistir.

Yapilandirilmis agik uclu goriismeler, onceden belirlenmis soru bigimi
olup, ayni tiir, igerik ve bigimdeki sorularin gériismecilerin tlimiine sorula-
rak ilgili arastirma konusuyla ilgili elde edilecek verilerin en aza indirgen-
mesi amaglanmaktadir (Kiimbetoglu, 2008, s. 76).

Uygulanan deneysel calismada, Ontest-sontest degerlendirme asama-
larinin yapilabilmesi, solfej ve alistirmalarin secilmesi, Haftalik ders pla-
ninin uygulanan ¢aligmaya uygunlugu i¢in goriislerinin almabilmesi i¢in
uzmanlar belirlenmistir. Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren kurum-
larda, Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma egitimi dersi veren alaninda bes
uzman egitimci belirlenmis ve uzman olup degerlendirme konusunda go-
risleri alinmustir.

Deney ve kontrol gruplarinin olusturulmasi, dntest-sontest degerlendi-
rilme asamalarinin yapilabilmesi; uzmanlarin, katilimcilart miiziksel oku-
ma (solfej) performans degerlendirmesini 6lgebilmeleri igin, Ozdemir’in
(2012), “Miiziksel Okuma (Solfej) Performans Testi Tasarim1” adl1 dokto-
ra tezindeki hazirlamis oldugu, gegerlilik ve gilivenirlik testi yapilmis, mii-
ziksel okuma (solfej) icin performans degerlendirme 6lcegi kullanilmigtir.

Miiziksel okuma (solfej) performans degerlendirme dlgeginin uygula-
nacak olan arastirmaya yonelik uygunlugunun degerlendirmesi, deneysel
caligma yontemi igerisinde deneklere uygulanacak olan dntest ve sontest
solfejlerinin seslendirilmesine yonelik gegerliligini belirlenmesi ve deney-
sel yontem igerisinde kullanilacak dgretim materyallerinin uygunlugu agi-
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sindan uzmanlarin goriisiine sunularak goézden gecirilmistir. Bunun igin,
Uzman Degerlendirme Formu hazirlanarak uzmanlarm goriisleri alinmig-
tir.

Aragtirmanin bu boyutu olan betimsel kisminda ise, genel tarama (li-
teratiir taramasi) yapilarak arastirmanin ontest—sontest solfejleri ve uygu-
lamada kullanilacak aligtirma solfejleri secilmistir. Secilen solfejler, miizik
Ogretmenligi lisans programi miiziksel isitme okuma yazma I ve II ders
icerigi kapsaminda arizasiz majér ve mindr, bir bemolli-bir diyezli, iki
bemollii-iki diyezli major ve mindr dizilerindeki solfejlerin seslendirilip
Ogrenilmesini 6n gérmektedir.

Ontest—sontest uygulamasinda seslendirilmek i¢in Tiirkiye’deki mes-
leki miizik egitimi veren kurumlarda miiziksel isitme, okuma ve yazma
dersi dgretimi siirecinde kullanilan Albert LAVIGNAC tarafindan yazilan
solfejinden segilmistir. Ontest ve sontest deneysel islem siirecinde denek-
lere uygulamak tizere Albert LAVIGNAC 2-A kitabindan Do major tonun-
da 1 nolu solfej secilmistir.

Calisma Grubu

Bu aragtirmanin ¢alisma grubu 2017-2018 Akademik yili Egitim ve
Ogretimi doneminde Erzincan Binali Yildirim Universitesi Egitimi Fa-
kiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim dalinda
lisans 1. sinif miiziksel isitme okuma yazma egitimi I ve II dersini almig 40
Ogrencinin deneysel ¢alismaya goniilliiliik esasina gore katilmak isteyen
12’si deney grubu, 12°si ise kontrol grubunda olan 24 6grencinin katilimiy-
la olusturulmustur.

Veri Toplama Araclar

Aragtirmanin verileri, miiziksel okuma (solfej) performans deger-
lendirme Olgegi kriter puanlarin toplanmasiyla meydana getirilmistir.
Bu olgiitler: 1. Sesini Dogru ve Etkili Bir Bigcimde Kullanma, 2. Parcay1
Tonda Kalarak Seslendirme, 3. Parcay1 Akici Bir Bigimde (Duraksama-
dan) Okuma dogrultusunda Ozdemir (2012)’in, doktora tezinden meydana
getirilmistir. Veriler; katilimcilarin kamera kaydina alinarak olusturulan
videolarin usb’lere aktarilarak, konu alani i¢inde bes uzman tarafindan 61-
cege dayali olarak degerlendirmelerinin puanlara doniistiiriilmesi yoluyla
saglanmistir. Ayrica; katilimcilara gorsel ve isitsel uygulama yonteminin
solfej eserlerini Seslendirmedeki etkinligi ve 6gretim boyutlar1 hakkinda
hazirlanmig yapilandirilmis acik uglu sorular ile goriisme yapilarak, kati-
limcilarin verdigi cevaplarin yorumlanmasi yoluyla veriler elde edilmistir.
Acik uclu sorularin cevaplari; 6gretimin etkililigi temas1 yoniinde, parcay1
tonda kalarak seslendirme gorsel ve isitsel temasi yoniinden, parcay1 tonda
kalarak seslendirme; gorsel temasi yoniinde ise, parcay1 akici bir bigimde



Giizel Sanatlarda Giincel Arastirmalar +105

(duraksamadan) okuma alt problemleri ile iliskilendirilip elde edilen veri-
ler raporlastirilmigtir.

Verilerin Analizi

Aragtirmanin amacina ve alt problemlerine uygun olacak sekilde,
yapilan deneysel ¢aligmalara iligkin veriler ilk dnce bilgisayar ortamina
aktarilarak gerekli diizenlemeler yapilmis; daha sonra istatistiksel ¢oziim-
lemelerin yapilabilmesi i¢in bilgisayar paket programi ile analizler elde
edilmistir.

Alan uzmani akademisyenler tarafindan, “Miiziksel Okuma (Solfej)
Performans Degerlendirme Olgegine” dogrultusunda, deney ve kontrol
gruplarindaki denekler i¢in yapmis olduklar1 ontest-sontest puanlamala-
riin normal bir dagilim gosterip gdstermediginin belirlenmesi amaciyla
Shapiro-Wilk normallik testi uygulanacaktir. Buradaki karar, eger dagilim
normal ise parametrik testler, dagilim normal degil ise non-parametrik test-
lerin kullanilmas1 yoniinde olacaktir. Deneysel islem i¢in kullanilan Lavin-
gac 2/A 1 Nolu Shapiro- Wilk testi sonuglar1 verilmistir.

Lavingac 2/A 1 Nolu solfejine ait jiiri puanlarinin normal dagilip da-
gilmadigini belirlemeye yonelik yapilan Shapiro-Wilk Normallik Testi uy-
gulanarak, ontestte jlrilerin verdigi puanlarin her bir 6l¢iite ait (p) degeri
gosterilmistir. Burada (0,05) anlamlilik diizeyine ve %95 giiven araligina
gore (p) degerlerinin tiimi ve ¢ogunun 0,05’ten kii¢iik oldugu icin deney
ve kontrol grubu puanlarinin ontestte normal bir dagilim gostermedigi soy-
lenebilir.

[statistiksel ¢dziimlemelerde, eger gruplar normal dagilim gdsteriyor-
sa parametrik testler, eger normal dagilim gostermiyorsa non-parametrik
testler kullanilmaktadir. Yapilan normallik testinde “Lavingac 2/A 1 Nolu”
solfejine ait jiiri puanlarinin normal dagilim gostermedigi i¢in, arastirma-
da, “Lavingac 2/A 1Nolu” solfejine yonelik ait olan istatistiksel hesapla-
malarda non-parametrik testlerin kullanilmasina karar verilmistir.

Verilerin analizinde her alt1 solfej i¢cinde, non-parametrik testlerden
Bagimsiz 6rneklem gruplari i¢in Mann-Whitney U testi kullanilarak deney
ve kontrol gruplarin ontest-sontest ortalamalar1 karsilagtirilarak ve 6n-
test-sontest arasinda fark olup olmadigina bakilmistir. Bagimli 6rneklem
gruplar i¢in ise Wilcoxon testi kullanilarak deney ve kontrol gruplarinin
kendi i¢lerinde Ontest-sontest ortalamalar1 karsilastirilmis ve Ontest-son-
test arasinda fark olup olmadigina bakilmistir. Testler sonucunda veriler
belirtilen istatistiksel testlere tabi tutularak tablolastirilmis ve yorumlari
yapilmistir.
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BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boliimiinde, deney ve kontrol gruplarmin éntest-son-
test puanlarina iliskin bulgular ve deney grubuna sozel olarak sorulan agik
uclu sorularin bulgular1 yorumlanmustir.

Birinci Alt Problem “Do Major” Solfejinin Sesini Dogru ve Etkili
Bir Bicimde Kullanma Olg¢iitiine Yonelik Bulgular ve Yorum

Tablo 1. “Do Majéor” Solfejinin Sesini Dogru ve Etkili Bir Bi¢imde Kullanma
Olciitiine Yénelik Ontest-Sontest Ortalamalar: Farklihigi Wilcoxon Z Testi

Sonuclart
Gruplar N Sira Ortalamast Sira Toplam1  Z P
Deney Grubu Ontest 12 ,00 ,00
-3,074 ,002
Deney Grubu Sontest 12 6,50 78,00
Toplam 24

Tablo 1°de “Sesini Dogru ve Etkili Bir Bicimde Kullanma” 6lgiitiine
yonelik deney grubundaki katilimcilarin 6ntest-sontest puanlari incelendi-
ginde, Z degeri -3,074 olarak p<,05 énemi agisindan anlamli bulunmakta-
dir. Deney grubundaki katilimcilarin dnteste gore sontestte, dlgiit beceri-
sini daha fazla saglamislardir. Bu sonug, deney grubundaki katilimcilarin,
ogrenme diizeylerini gelistirdiklerini gdstermektedir.

Tablo 2. “Do Major” Solfejinin Sesini Dogru ve Etkili Bir Bicimde Kullanma
Ol¢iitiine Yénelik Ontest-Sontest Ortalamalart Farklihgi Wilcoxon Z Testi

Sonucglart
Gruplar N Sira Ortalamast Sira Toplam1 | Z P
Kontrol Grubu Ontest 12 13,00 3,00
-2,507 {1,012
Kontrol Grubu Sontest 12 5,78 52,00
Toplam 24

Tablo 2°de “Sesini Dogru ve Etkili Bir Bicimde Kullanma” 0l¢iitiine
yonelik kontrol grubundaki katilimeilarin dntest-sontest puanlari incelen-
diginde, Z degeri -2,507 olarak p<,05 6nemi agisindan anlamli bulunmak-
tadir. Kontrol grubundaki katilimeilarin 6nteste gore sontestte, dl¢iit bece-
risini daha fazla saglamislardir. Bu sonug, kontrol grubundaki katilimcila-
rin, 6grenme diizeylerini gelistirdiklerini gdstermektedir.
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Tablo 3. “Do Majéor” Solfejinin Sesini Dogru ve Etkili Bir Bi¢imde Kullanma
Olgiitiine Yonelik Ontest Ortalamalar: Farklihigi Mann-Whitney U Testi

Sonuclart
Gruplar N Sira Ortalamast | Sira Toplam1 | U P
Deney Grubu Ontest 12 11,00 132,00
. 54,000 |,319
Kontrol Grubu Ontest 12 14,00 168,00
Toplam 24

Tablo 3’de “Sesini Dogru ve Etkili Bir Bigcimde Kullanma” dlgiitiine yo-
nelik deney ve kontrol grubundaki katilimcilarin 6ntest puanlari incelen-
diginde, U degerinin 54,000 olarak p>,05 dnemi agisindan anlamli olma-
dig1; bu Olgiitii gerceklestirebilmede, deney grubu ve kontrol grubu ontest
sonuglarinda istatistiksel olarak anlamli bir fark olmadigi belirlenmistir.
Solfej egitiminde gorsel ve isitsel miiziksel okuma egitim verilmeden dnce
Ontestte deney ve kontrol grubundaki katilimcilarin Slgiit becerilerinde
kayda deger bir farklilik yoktur.

Tablo 4. “Do Major” Solfejinin Sesini Dogru ve Etkili Bir Bi¢imde Kullanma
Olgiitiine Yénelik Sontest Ortalamalar: Farkliligi Mann-Whitney U Testi

Sonuclart
Gruplar N | Sira Ortalamast Sira Toplam1 | U P
Deney Grubu Sontest 12 | 17,33 208,00
14,000 |,001
Kontrol Grubu Sontest 12 7,67 92,00
Toplam 24

Tablo 4°de “Sesini Dogru ve Etkili Bir Bi¢imde Kullanma” 6lgiitiine
yonelik deney ve kontrol grubundaki katilimcilarin sontest puanlari ince-
lendiginde, U degerinin 14,000 olarak p<,05 énemi agisindan anlamli ol-
dugu; bu olgiti gergeklestirebilmede, deney grubu ve kontrol grubu son-
test sonuglarinda istatistiksel olarak anlamli bir farkin oldugu belirlenmis-
tir. Gorsel ve isitsel olarak solfej egitimi verildikten sonra sontestte deney
grubundaki katilimcilarin kontrol grubuna gore daha basarili olmustur.

Ayrica katilimcilarla yapilan nitel goriismede deneysel uygulama
siirecinde calisilan solfejlerle baglantili olarak, Ogrenci 11 “: Etkili, ben
boyle bir sey hi¢ bilmiyordum siz bunu yaptiktan sonra daha dikkatli ol-
maya basladi. Sesler kesinlikle hi¢ bir zaman temiz degil en ufak bir seyde
goziikiiyor daha dikkatli oluyoruz bu yiizden”, Ogrenci 12 “Etkili hem en
bastan alyyoruz teker teker notalari soyliiyoruz sesleri duyarak okuyoruz
belli bir hazirlikla ¢alisiyoruz ona gore kendimizi ayarlyyoruz diizetmemi-
ze ¢ok fazla yardimct oluyor sesleri” ifadelerini kullanarak sesini dogru
ve etkili bir bigcimde kullanma adina kullanilan yontemde kensine gorsel
olarak verilen geribildirimin etkili oldugunu, Ogrenci 8 “evet anlamama
yardimct oldu dinledigim i¢in yanlis bir ses verdigimde bunu diizeltmemi
sagladr” ifadesi ilede sesini dogru ve etkili bir bigimde kullanma adina
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kullanilan yontemde kendisine igitsel olarak verilen geribildirimin etkili
oldugunu ifade etmistir.

Ikinci Alt Problem “Do Majér” Solfejinin Parcay: Tonda Kalarak Ses-
lendirme Olgiitiine Yonelik Bulgular ve Yorum

Tablo 5. “Do Majér” Solfejinin Parcay Tonda Kalarak Seslendirme Ol¢iitiine
Yonelik Ontest-Sontest Ortalamalar: Farklihigt Wilcoxon Z Testi Sonuclart

Gruplar N Sira Ortalamasi Sira Toplam1  Z P
D C 12
eney Grubu Ontest ,00 ,00 3,084 002
Deney Grubu Sontest 12 6,50 78,00
Toplam 24

Tablo 5’de “Parcay1 Tonda Kalarak Seslendirme” 6lgiitiine yonelik
deney grubundaki katilimcilarin dntest-sontest puanlar1 incelendiginde, Z
degeri -3,084 olarak p<,05 6nem diizeyinde anlam bulunmaktadir. Deney
grubundaki katilimcilarin 6nteste gore sontestte, dl¢iit becerisini daha fazla
saglamislardir.

Tablo 6. “Do Major” Solfejinin Parcayr Tonda Kalarak Seslendirme Olgiitiine
Yénelik Ontest-Sontest Ortalamalart Farklihgt Wilcoxon Z Testi Sonuglar

Gruplar N | Sira Ortalamast Sira Toplam1 | Z P
Kontrol Grubu Ontest 12 | 2,50 10,00

-,707 ,480
Kontrol Grubu Sontest 12 [ 5,00 5,00
Toplam 24

Tablo 6’da “Pargay1 Tonda Kalarak Seslendirme” olgiitiine yonelik
kontrol grubundaki katilimcilarin dntest-sontest puanlari incelendiginde,
Z degeri -,707 olarak p>,05 dnem diizeyinde anlamli olmadigi; kontrol
grubundaki katilimcilarin dnteste gore sontestte, 6l¢iit becerisini azda olsa
saglamiglardir.

Tablo 7. “Do Majér” Solfejinin Par¢ay: Tonda Kalarak Seslendirme Olgiitiine
Yénelik Ontest Ortalamalar: Farklhiligt Mann-Whitney U Testi Sonuglar

Gruplar N Sira Ortalamas: | Sira Toplam1 | U P
Deney Grubu Ontest 12 10,13 121,50

.. 43,500 |,101
Kontrol Grubu Ontest 12 14,88 178,50
Toplam 24

Tablo 7’de “Do Major” Solfejinin Pargay1 Tonda Kalarak Seslendir-
me Olgiitiine dlgiitiine yonelik deney ve kontrol grubundaki katilimeila-
rin Ontest puanlart incelendiginde, U degerinin 43,500 olarak p>,05 6nem
diizeyinde anlamli olmadig1; bu 6lciitii gergeklestirebilmede, deney grubu
ve kontrol grubu Ontest sonuglarinda istatistiksel olarak anlamli bir farkin
olmadig1 belirlenmistir. Solfej egitiminde gorsel ve isitsel miiziksel okuma
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egitim verilmeden 6nce Ontestte deney ve kontrol grubundaki katilimeila-
rin Ol¢iit becerilerinde kayda deger bir farklilik yoktur.

Tablo 8. “Do Major” Solfejinin Parcayr Tonda Kalarak Seslendirme Olgiitiine
Yonelik Sontest Ortalamalar: Farkliligi Mann-Whitney U Testi Sonuglari

Gruplar N Sira Ortalamasi Sira Toplam: | U P
Deney Grubu Sontest | 12 18,00 216,00

6,000 ,001
Kontrol Grubu 12 7,00 84.00
Sontest
Toplam 24

Tablo 8’de “Parcay1 Tonda Kalarak Seslendirme” 6l¢iitline yonelik de-
ney ve kontrol grubundaki katilimcilarin sontest puanlar1 incelendiginde,
U degerinin 6,000 olarak p<,05 6nem diizeyinde anlamli oldugu; bu 6lg¢iitii
gerceklestirebilmede, deney grubu ve kontrol grubu sontest sonug¢larinda
istatistiksel agidan anlamli bir fark oldugu goriilmektedir. Gorsel ve isitsel
olarak solfej egitimi verildikten sonra sontestte deney grubundaki katilim-
cilarin kontrol grubuna gore daha basarili olmustur.

Ayrica katilimeilarla yapilan nitel gériismede deneysel uygulama sii-
recinde ¢alisilan solfejlerle baglantili olarak, Ogrenci 2 “onun disinda di-
yez ve bemolleri anlayamiyordum kaydigim zaman sesten bunu ekranda
gordiigiim zaman ekranda diizeltme gereksinimi duydum her zaman”, Og-
renci 9 “tabi ki kendi sesimizi mikvofon yardimiyla duyduk monitérde sesi
gortip diizetmemize yardimct oldu. Gormeseydik sansimiz olmayabilirdi”
ifadelerini kullanarak pargayi seslendirirken tonda kalma adina kullani-
lan yontemde kensine gorsel olarak verilen geribildirimin etkili oldugunu,
Ogrenci 8 “evet anlamama yardimct oldu dinledigim icin yanhs bir ses
verdigimde bunu diizeltmemi saglady” ifadesi ilede pargay1 seslendirirken
tonda kalma adina kullanilan yontemde kensine isitsel olarak verilen geri-
bildirimin etkili oldugunu ifade etmistir.

Ugiincii Alt Problem “Do Majér” Solfejinin Pargay1 Akici Bir Bigim-
de (Duraksamadan) Okuma Olgiitiine Y&nelik Bulgular ve Yorum

Tablo 9. “Do Majér” Solfejinin Parcayr Akici Bir Bi¢imde Okuma Olgiitiine
Yénelik Ontest-Sontest Ortalamalart Farklihigt Wilcoxon Z Testi Sonuglar

Gruplar N Sira Ortalamasi Sira Toplam1 ~ Z P
Deney Grubu Ontest 12 ,00 ,00 3062002
Deney Grubu Sontest 12 6,50 78,00

Toplam 24

Tablo 9’da “Par¢ay1 Akici Bir Bigimde Okuma” 6l¢iitiine yonelik de-
ney grubundaki katilimcilarin Ontest-sontest puanlar1 incelendiginde, Z
degeri -3,062 olarak p<,05 6nem diizeyinde anlamli bulunmaktadir. Deney
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grubundaki katilimeilarin dnteste gore sontestte, 6l¢iit becerisini sagladik-
lar1 goriilmektedir.

Tablo 10. “Do Majér” Solfejinin Parcayi Akici Bir Bicimde Okuma Olgiitiine
Yonelik Ontest-Sontest Ortalamalar: Farkliligt Wilcoxon Z Testi Sonuclart

Gruplar N Sira Ortalamast Sira Toplam1 Z P
Kontrol Grubu Ontest | 12 2,00 4,00

Kontrol Grubu 12 3.00 6.00 -,378 ,705
Sontest

Toplam 24

Tablo 10’da “Pargay1 Akict Bir Bigcimde Okuma” 6l¢iitiine yonelik
kontrol grubundaki katilimcilarin ontest-sontest puanlari incelendiginde,
Z degeri -,378 olarak p>,05 6nem diizeyinde anlamli olmadigi; kontrol
grubundaki katilimcilarin onteste gore sontestte, Ol¢iit becerisini ¢ok az
sagladiklarin1 gostermektedir.

Tablo 11. “Do Majér” Solfejinin Par¢ay: Akici Bir Bigimde Okuma Olgiitiine
Yonelik Ontest Ortalamalar: Farkliligi Mann-Whitney U Testi Sonuglar:

Gruplar N Sira Ortalamast | Sira Toplami | U P
Deney Grubu Ontest 12 10,92 131,00

.. 53,000 |,291
Kontrol Grubu Ontest 12 14,08 169,00
Toplam 24

Tablo 11°de “Parcay1 Akici Bir Bigimde Okuma” dlgiitiine yonelik de-
ney ve kontrol grubundaki katilimcilarin 6ntest puanlar incelendiginde, U
degerinin 53,000 olarak p>,05 6nem diizeyinde anlamli olmadigi; bu 6lgii-
tii gergeklestirebilmede, deney grubu ve kontrol grubu 6ntest sonuglarinda
istatistiksel olarak anlamli bir farkin olmadig belirlenmistir.

Tablo 12. “Do Majér” Solfejinin Par¢ayi Akici Bir Bi¢imde Okuma Olgiitiine
Yénelik Sontest Ortalamalar: Farkliligi Mann-Whitney U Testi Sonuglari

Gruplar N Sira Ortalamasi Sira Toplam1 | U P
Deney Grubu Sontest | 12 18,17 218,00

Kontrol Grubu 12 6.83 82,00 4,000 ,001
Sontest

Toplam 24

Tablo 12°de “Parcay1 Akici Bir Bigimde Okuma” 6l¢titiine yonelik de-
ney ve kontrol grubundaki katilimcilarin sontest puanlari incelendiginde,
U degerinin 4,000 olarak p<,05 énem diizeyinde anlamli oldugu; bu 6l¢iitii
gergeklestirebilmede, deney grubu ve kontrol grubu sontest sonuglarinda
istatistiksel agidan anlamli bir fark oldugu goriilmektedir.
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Ayrica katilimeilarla yapilan nitel gériismede deneysel uygulama sii-
recinde ¢alisilan ders icerikleriyle baglantili olarak, Ogrenci 3 “gdriintii
vasitastyla notayr gostermesi tabi geleneksel yonteme oranla ¢ok daha et-
kili oldu”, Ogrenci 4 “ses frekanslarimizin yanlis oldugunu ogrendik gor-
diik bunlart diizeltme yolunda ¢alistik bunlarin faydali olduguna inaniyo-
rum. Ben hocam gériiyorum da sesimi duymayt da égrendim”, Ogrenci 5
“Burada cihazla ¢alisinca gorsel olarak algilayinca bizim agumizdan daha
gelistirici oldu” ifadelerini kullanarak pargay1 akici bir bigimde (duraksa-
madan) okuma adma kullanilan yontemde deneklerin kendilerine gorsel
olarak verilen geribildirimin etkili oldugunu ifade etmislerdir.

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu boliimde arasgtirmanin bulgularina ve yorumlarma dayali olarak
varilan sonuglara ve bunlara bagli olarak olusturulan-gelistirilen Oneriler
yer almaktadir. Sonuglar alt problemlerin sirasina gore verilmistir.

Birinci Alt Problem “Do Major” Solfejinin Sesini Dogru ve Etkili
Bir Bicimde Kullanma Ol¢iitiine Yonelik Sonuclar

“Sesini Dogru ve Etkili Bir Bigimde Kullanma” dl¢iitiine yonelik ya-
pilan istatistik analizler sonucunda p<0.05 anlamlilik diizeyine gore sira
ortalamalar1 incelendiginde deney grubu katilimcilarinin dnteste gore (,00)
sontestte (6,50) onemli bir gelisme gosterdikleri; benzer sekilde kontrol
grubu katilimcilarininda kendi iginde onteste gore (3,00) sontestte (5,78)
kii¢iik bir oranda gelisme gosterdikleri belirlenmistir. Her iki grubun sira
ortalamalar1 karsilastirildiginda, ontestte gruplar arasinda bir farkin olma-
dig1 (deney=11,00, kontrol=14,00), sontestte ise deney grubunun kontrol
grubuna gore bir gelisime gosterdigi tespit edilmistir (deney=17,33, kont-
rol=7,67). Bu da deney grubundaki katilimcilarin, bu 6l¢iite yonelik dav-
raniglarinda gozlenen degismelerin, solfej egitiminde gorsel ve isitsel uy-
gulamanin deneysel isleme baglanabilecegi sonucunu ortaya koymaktadir.

Ayrica katilimcilarla yapilan nitel goriismede, gorsel, isitsel ve dgreti-
min etkililigi anlaminda, sesini dogru ve etkili bir bicimde kullanma adina
kullanilan yontemin 6grenciler iizerinde gorsel ve isitsel olarak verilen ge-
ribildirimin etkili oldugunu sonucunu ortaya koymaktadir.

ikinci Alt Problem “Do Majér” Solfejinin Parcay1 Tonda Kalarak
Seslendirme Ol¢iitiine Yonelik Sonuclar

“Parcay1r Tonda Kalarak Seslendirme” 6lgiitiine yonelik yapilan is-
tatistik analizler sonucunda p<0.05 anlamlilik diizeyine gore sira ortala-
malar1 incelendiginde deney grubu katilimcilariin onteste gore (,00) son
testte (6,50) 6nemli bir gelisme gosterdikleri; benzer sekilde kontrol grubu
katilimeilariinda kendi iginde Onteste gore (2,50) sontestte (5,00) bir ge-
lisme gosterdikleri belirlenmistir. Her iki grubun sira ortalamalar1 karsi-
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lastirildiginda, dntestte gruplar arasinda bir farkin olmadigt (deney=10,13
kontrol=14,88), sontestte ise deney grubunun kontrol grubuna gore énemli
bir gelisme gosterdigi tespit edilmistir (deney=18,00, kontrol=7,00). Bu da
deney grubundaki katilimcilarin, bu dlgiite yonelik davraniglarinda gozle-
nen degismelerin, solfej egitiminde gorsel ve isitsel uygulamanin deneysel
isleme baglanabilecegi sonucunu ortaya koymaktadir.

Ayrica katilimcilarla yapilan nitel goriismede, gorsel, isitsel ve 0greti-
min etkililigi anlaminda, parcayi seslendirirken tonda kalma adina kullani-
lan yontemin 6grenciler iizerinde gorsel ve isitsel olarak verilen geribildi-
rimin etkili oldugunu sonucunu ortaya koymaktadir.

Uciincii Alt Problem “Do Majér” Solfejinin Parcay1 Akic Bir Bi-
cimde (Duraksamadan) Okuma Olciitiine Yonelik Sonuclar

“Pargay1 Akic1 Bir Bigimde Okuma” dlgiitiine yonelik yapilan istatis-
tik analizler sonucunda p<0.05 anlamlilik diizeyine gore sira ortalamalari
incelendiginde deney grubu katilimcilarmin onteste gore (,00) sontestte
(6,50) onemli bir gelisme gosterdikleri; kontrol grubu katilimcilarininda
kendi icinde onteste gore (2,00) sontestte (3,00) az bir gelisme gosterdik-
leri belirlenmistir. Her iki grubun sira ortalamalar1 karsilagtirildiginda,
Ontestte gruplar arasinda 6nemli bir farkin olmadig1 (deney=10,92, kont-
rol=14,08), sontestte ise deney grubunun kontrol grubuna goére dnemli bir
gelisme gosterdigi tespit edilmistir (deney=18,17, kontrol=6,83). Bu da
deney grubundaki katilimeilarin, bu dlciite yonelik davranislarinda gozle-
nen degismelerin, solfej egitiminde gorsel ve isitsel uygulamanin deneysel
isleme baglanabilecegi sonucunu ortaya koymaktadir.

Ayrica katilimcilarla yapilan nitel goriismede, gorsel, isitsel ve dgreti-
min etkililigi anlaminda, parcay1 akici bir bigimde (duraksamadan) okuma
adina kullanilan yontemin 6grenciler tizerinde gorsel verilen geribildirimin
etkili oldugunu sonucunu ortaya koymaktadir.

Tartisma

Aragtirmanin bulgulart dogrultusunda ortaya ¢ikan sonuglara bakildi-
ginda, gorsel ve isitsel uygulamalarin miiziksel okuma becerisi olan solfej
egitimi agisindan kullanilabilir, etkili bir yontem oldugu goriilmektedir.
Arastirma siirecinde tilkemizde ve yurt disinda yapilan calismalara bakil-
diginda solfej egitimi ile ilgili benzer ¢alismalarin oldugu fakat gorsel ve
isitsel uygulanabilirliligi anlaminda deginilmedigi gorilmiistiir. Dolayisiy-
la bu ¢aligma alana 6zgii ve yon gosterici bir nitelige sahip oldugu soyle-
nebilir.

Aragtirma konusu ile benzer olan miiziksel okuma (solfej) egitiminde
teknoloji kullanimiyla gorsel ve isitsel uygulama ile gerceklestirilerek lite-
ratlirde yer alan bazi ¢aligmalara deginmek gerekirse;
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Nazlimoglu (2016), “Miiziksel Isitme Okuma Yazma derslerinde gele-
neksel 6gretim yontemi ile bilgisayar destekli programli 6gretim yontemi-
nin etkililigi”, Yangting (2016), “Solfej Ogretiminde Auralia ve Overture
Yazilim Uygulamalarn Hakkinda Arastirma”, Cox (2016), “Kulak Egiti-
mi, Solfej ve Ses Kayit Egitimi”, Kiraly (2010), “Bilgisayar Siniflarinda
Solfej” aragtirmalarinda bilgisayar tabanli programlar kullanarak yapmis
olduklart ¢alismalarda, egitim goren 6grencilerde dgrenme diizeylerinin
yiiksek oldugu sonuclarmna ulasilmustir. Ilgili arastirmalarin sonugclari, bu
calismanin sonuglar1 degerlendirildiginde bilgisayar destekli &gretimin
miizik egitiminde basarili oldugu ve bu baglamda miizik egitiminde bilgi-
sayar destekli ders programlarinin kullanilmasi 6grencilerin solfej egitim-
lerini olumlu yonde etkileyerek konuyu hizli ve olumlu yénde 6grenmesini
katki saglayabilecegi diistiniilmektedir.

Hasar (2016), calismasinda miiziksel isitme okuma ve yazma dersinde
uygulanan Geleneksel Tiirk Miizigi solfej egitiminin durumunu saptamak
amaciyla inceleme yapmistir. Arastirmada, iiniversitelerin uyguladigi Ge-
leneksel Tirk Miizigi solfej egitimine yonelik belirledigi olciitlerin, dersi
uygulama yontemlerinin ve izledigi yolun bir takim farkliliklar gosterdigi
bulgusuna ulasilmistir. Bu aragtirmanin sonuglari da kullanilan 6ntest-son-
test kontrol gruplu deneysel model ile ve solfej egitiminde bilgisayar des-
tekli program 6gretimi kapsaminda, solfej 6gretimi icin bilgisayar destekli
yazilim kullaniminin etkili ve geleneksel dgretme yontemine gore daha
basarili oldugu sonucu gostermektedir.

Bas (2015), “Ezgi Kaliplar1 Kullanilarak Baglangi¢c Solfej ve Dikte
Egitimine Yonelik Bir Model Uzerine Arastirma” Adli yayimlanmis dok-
tora tezi ¢aligmasinda; miiziksel isitme (kulak) egitimindeki “miiziksel
okuma” ve “miiziksel yazma” ile ilgili isitsel, algisal vb. sorunlarin ¢ozii-
miine yonelik, ezgi kaliplar kullanilarak baglangi¢ solfej ve dikte egitimi-
ne yonelik bir model iizerine arastirmanin uygulanilabilir olup olmadigini
deneysel bir calisma ile arastirmaya calismistir. On test-son test kontrol
gruplu tam deneysel desen modeli uygulanmistir. Deney grubu 6grenci-
leri kontrol grubu 6grencilerine gore daha basarili oldugu bulgusuna ula-
silarak; isitme, okuma ve yazma ¢aligmalarinda ezgi kaliplar1 kullanarak
baslangic solfej ve dikte egitimine yonelik bir modelin miizik egitimin-
de kullanilabilecegi olumlu yonde katki saglayabilecegi saptanmistir. Bu
aragtirmanin sonuglari kullanilan 6n test-son test kontrol gruplu deneysel
modeli ile benzerlik gostermektedir. Solfej egitiminde gorsel ve isitsel uy-
gulama ile de kismen bir benzerlik gostermektedir. Deney grubu dgrencile-
rinin kontrol grubundaki dgrencilere gore 6grenme diizeylerinin ¢ok daha
yiiksek oldugu sonucu ile parealellik gdstermektedir.

Yildirim (2012), “Solfej Ogretiminde Makamsal Materyallerin Kulla-
nimina Iliskin Uzman Gériisleri Uzerine Bir Betimsel Analiz” adli ¢alis-
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masinda, solfej 0gretiminde makamsal materyallerin kullanimina iliskin
uzman goriislerinden elde edilen verilerin degerlendirilmesi ve bu deger-
lendirmeler 15181nda kulak egitimi derslerinin egitimsel ve kiiltiirel agi-
lardan niteliginin artirilmasi1 amaglanarak, kulak egitimi ders tecriibesine
sahip uzmanlarin goriisleri alinmis, bu goriisler betimsel analiz yontemiy-
le analiz edilmistir. Betimsel analiz sonucunda, kulak egitimi derslerinde
makamsal solfeje baslama diizeyi, makam dizilerinin kullanimi, 6gretim
asamalari, karsilasilan problemler, hedefler, makamsal solfej pargalarimin
ozellikleri, derste kullanilan kaynaklar konusunda bulgulara ulagilmistir.
Bu arastirmanin konusunu olusturan solfej egitimi ile ilgi 6gretim agamala-
11, karsilasilan problemler, hedefler agisindan benzerlikler gostermektedir.
Arastirmada kullanilan yontem acisindan farkliliklar gostermektedir.

Sager, Ayhan, (2012), “Miizik Egitiminde Imgelerin Kullanim1”, adli
caligmasinda, gorsel ve isitsel imgelerin miizik egitiminde kullaniminin
elde edilecek olan basar1 diizeylerine yonelik etkisi incelenmistir. Calis-
mada, Ontest-sontest deneysel desen modeli yontemi kullanimis ve deney
grubundaki 6grencilerin, kontrol grubundaki 6grencilere gore daha yiiksek
basar1 sagladiklar1 bulgusuna ulagilmigtir. Bu arastirmanin sonucuda mii-
zikle ilgili bilgisayar destekli programlarin kullanilmasiyla, ontest-sontest
deneysel desen modeli yontemi kullanimi ile gorsel ve isitsel algilara yo-
nelik olmasi ve deney grubundaki 6grencilerin, kontrol grubundaki 6gren-
cilere gore yliksek basari elde etmesi yoniiyle benzerlik gostermektedir.

Buonviri (2010), “Melodiler igin Isitsel Hafizada Gorsel Sunumlarin
Etkileri” adli doktora tez calismasinda, ezgisel uyaranlarin sadece isitsel
sunuma kiyasla hem igitsel hemde gorsel olarak sunuldugunda, ezgisel
bellegin ses ve ritim boyutlarinin dikkat dagitici igitsel unsurlar tarafindan
nasil etkilegini tespit etmek i¢in miizik boliimii lisans ve lisansiistii 6gren-
cilerinden 41 kisi ile deneysel ¢alisma uygulamasi yaparak katilimcilar
bilgisayarda iki bagimsiz testten geg¢irmistir. Arastirmnin sonucunda, ez-
gilerin gorsel olarak pekistirilmesinin hem ses hemde ritim agisindan bu
ezgilerin isitsel bellekte kalmasina yonelik bir etkisinin olmadigi sonucuna
ulagmistir. Bu arastirmanin sonucuda bilgisayar destekli programlarin kul-
lanilmasi, deneysel ¢alisma yontemi uygulamasi ve gorsel ve isitsel du-
yulara dayali olmasi ile benzerlik gostermektedir. Arastirma sonuglarinin
birbirine gére ayni1 yonde olmamasiylada farklilik gostermektedir.

Alana iliskin caligmalar incelendiginde, bilgisayar destekli program-
larin kullanilidig fakat cogunlugunun miiziksel okuma (solfej) egitimini
gorsel ve isitsel olarak gelistirmeye dayali olmadigi goriilmektedir.

Oneriler

Yapilan arastirma bulgularindan elde edilen sonuglara dayanarak ca-
lisma ile ilgili gelistirilen 6neriler sunlardir;
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Solfej okumay1 gelistirmek amactyla kullanilabilecek olan bilgisayar
destekli gorsel ve isitsel uygulamalarin, solfej okuma &gretimine, seslen-
dirlen solfejleri yorumlama diizeyini gelistirmeye, ritmik 6gelerin pekis-
mesine, sesleri detone olmadan seslendirmesine, soljef okumada egitici ve
Ogretici yoniiniin gelismesine katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Solfej
okumay1 gelistirmek amaciyla kullanilabilecek olan bilgisayar destekli
programlar ile solfejlerin kayit altina alinarak kisinin kendi sesini hangi
ses perdesi lizerinde oldugunu gérmesi solfeji dogru okuma becerisini ge-
listirebilir. Birey kendi sesini hopodrlerden duyarak, sesini kontrol etmesi,
sesine ton ve hacim kazandirarak sesinin gelismesine katki saglayabilir.
Miiziksel Okuma (solfej) 6grenme-dgretme siirecinde 6gretmenler, solfej
okumay1 gelistirmek amaciyla kullanilabilecek olan bilgisayar destekli
programlar ile 6grencilerin katilimini istekli bir hale getirebilirler. Miizik-
sel Okuma (solfej) d6grenme-0gretimine yonelik bilgisayar destekli 6zel
solfej okuma stiidyolar1 olusturulabilir. Miiziksel Okuma (solfej) egitmen-
leri bilgisayar destekli yazilmis miizik programlarii ve gilincel gelismeleri
takip edip, inceleyip ve Ogrenerek kisisel olarak miiziksel gelisimlerine
katkida bulunabilir. Solfej okumay1 gelistirmek amaciyla kullanilabilecek
olan bilgisayar destekli programlarin gelistirilmesi i¢in yazilimi yazan ki-
siler ile iletisime gecip ilgili programin egitici ve dgretici yoniiniin zengin-
lestirilmesi i¢in fikir paylasiminda bulunulmasi, Makamsal dizi yapisin-
daki solfejler ile de uygulama yapilmasi, Yapilan bu deneysel ¢alismay1
14-17 yas grubu Giizel Sanatlar Lisesisinde miizik egitimi alan 6grencilere
uygulanarak sonuglarinin bakilmasi, énerilmektedir.
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GIRIS

Gorsel iletisim tasarimi, gorsel iletinin hedef kitleyi etkileyecek bir
bigimde tasarlanarak sunulmasi siirecidir. Gorsel iletisim tasarimi alanin-
da kullanilan bilgisayar destekli programlar, bu siirecin en 6nemli aragla-
rindandir. Gorsel iletisim alaninda {irlin olusturulurken bilgisayar destekli
programlara ihtiya¢ oldugundan tasarimecilar, isin 6zelligine gore bu farkli
programlar1 birlikte kullanarak tasarim siirecini yonetebilme kabiliyetin-
de olabilmelidirler. Bu baglamda tasarimcilar bu programlari iyi taniyarak
amaca uygun olani se¢ebilmelidir. Clinkii bir isin tasarimi1 i¢in amaca uygun
secilen programlar tasarim sektoriinde calisanlara zaman, emek ve maliyet
acisindan tasarruf saglar. Gliniimiizde gorsel iletisim tasarimi alaninda en
cok kullanilan bilgisayar destekli programlar vektorel (nesne esasli) ve bit-
map (nokta esasl) tabanli programlardir. Ozellikle bu programlarla yapi-
lan gazete, dergi, afis, brosiir, flyer, el ilani, katalog vb. tasarimlar ise gor-
sel iletisimin vazgecilmez basili iletisim kanallaridir. Bu ¢alismanin amaci,
vektorel ve bitmap tabanli programlarin genel yapilari, ¢aligma prensip-
leri ve farkliliklart konusunda tasarimcilara bilgi vermek ve bu sektorde
calisanlart bilinglendirmektir. Bu amag¢ dogrultusunda yaz1 ve gorsellerin
en yogun sekilde kullanildig: katalog tasarimi ¢aligmaya Ornek alinarak,
katalog tasarimi slirecinde vektorel ve bitmap tabanli programlarin, hangi
asamalarda kullanildig1 belirtilmis ve amaca uygunluk saglanmistir. Bu ne-
denle ¢aligma, gorsel iletisimin basim-yayin alaninda ¢alisan tasarimcilara
dogru programi dogru yerlerde kullanabilmeleri, hazirladiklar tasarimlari
amaca uygun olarak sonuca daha ¢abuk ulastirabilmeleri agisindan dnem
tagimaktadir.

Gorsel Iletisim Tasarimi ve Basih iletisim Kanallar

Iletisim, gonderici ve alic1 arasinda gerceklesen bilgi, duygu, diisiin-
celerin alig verisidir. Brown ve digerleri (1982) iletisimi, bilgi, inang ve
yaklagimlarin bir insandan bir insana transferi seklinde tanimlamustir. ile-
tisim iki yonlii bir siireg olup, bu siireci kaynak (gonderici), mesaj, iletisim
kanali, alict (hedef kitle) ve geribildirim asamalar1 olusturur. Ge¢gmistin
giinlimiize kadar pek cok iletisim sekli (sozsiiz, sozlii, yazili, gorsel) bu
asamalarla ger¢eklesmistir. Bunlar arasinda en etkili iletisim sekli de ‘gor-
sel iletisimdir’. Gorsel iletisim, hedef kitle ile goriintiiler araciligryla kuru-
lan bir iletigim tiiriidiir. Bu baglamda gorsel iletisim tasarimi goriintiilerden
olusan gorsel iletinin teknolojiden yararlanilarak bir yaraticilik ¢abasi ile
tasarlanmasi siirecidir. Gorsel iletisimin amaci tasarimda mesaj 6zelligi ta-
styan yazi, gorsel ve renk gibi unsurlarla hedef kitleyi motive ederek ileti-
min sonucunda, hedef kitle iizerinde bir etki saglayabilmektir. Tasarimda
mesaj unsurlart amaca uygun konumlandirildiginda, mesaji gondericisin-
den alicisina ulastiracak uygun gorsel iletisim kanalin1 da segmek gerekir.
Bu kanal, basili iletisim kanali olabilecegi gibi gorsel-isitsel iletigsim kanali
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da olabilir. Elden ve Ozdem (2015), gorsel iletisim kanallarini su sekilde
siniflandirmiglardir: yaym yapan iletisim kanallar (televizyon ve radyo);
basilt iletisim kanallar1 (gazete, dergi, afis, brosiir, flyer, el ilani, katalog
vb); dijital iletisim kanallar (internet ve interaktif yayimlar kapsayan or-
tamlar) ve acik hava iletisim kanallari (billboard, 151kl panolar).

Ozellikle basili iletisim kanallar1 olan gazeteler, dergiler, afisler, bro-
siir ve kataloglar bize hissettirdikleri duygusal iliski modelinden dolay1
giinliik yasantimizdan ¢ikmamaktadir. Bu duygusal bag, bu yayin organla-
rinda yer alan reklamlarin yasantimizda hala etkili olmasina neden olmak-
tadir. Aragtirmalar basili iletisim kanallarinin birden fazla duyumuza hitap
ettigi icin daha akilda kalic1 oldugunu ve dijital iletisim kanallarina gore
daha bireysel bir deneyim sunduklarini géstermektedir. Ayrica basilt ileti-
sim kanallar1 hizli tiikketilmedikleri, okurlarin zihinlerini daha ¢ok mesgul
ettikleri ve dijital yayindaki gereksiz giiriiltiiyii biinyesinde barindirmadik-
lar1 i¢in okurlarin dikkatini dagitmadiklarini ortaya koymustur. Bu nedenle
arastirmalar, diinyadaki pek ¢ok is sektoriiniin, basili iletisim kanallariyla
tiiketicilerine hitap ettiklerinde reklamlarinin yiizde 70’nin daha etkili ol-
dugunu ortaya ¢ikarmistir.

Caligma kapsaminda ele alinan basili iletisim kanallarini kisaca soyle
tanimlayabiliriz.

Tek sayfali basili iletisim kanallari: Bir kurumun faaliyetlerini hedef
kitleye tanitmak icin genellikle kiiciik boyutlu, ¢cok renkli ve az sayfadan
olusan basili iletisim ara¢laridir. Bunlar afis, flyer, brosiir ve el ilanlaridir
(Polat, 2013).

Tek sayfali igler olduklarindan, tasarimlarinda farkli font, gorsel nes-
neler kullanilarak, hedef kitle tizerinde gerek renk, gerek bigim agisindan
canl1 ve etkili bir izlenim birakmalidirlar.

Elilam Brostiir
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Sekil 1. Tek sayfali basili iletisim kanallar

Cok sayfali basili iletigim kanallart: Basili iletisim araglarinin en bii-
yiik grubunu olusturan, hedef kitleyi bir konu hakkinda derinlemesine bil-
gilendiren ¢ok renkli ¢ok sayfali iglerdir. Bu grup iginde gazeteler, dergiler
ve kataloglar yer alir.

Gazete: Hedef kitleye sosyal, ekonomik, kiiltiirel yasama dair bilgiler
sunan, diisilk maliyetli kagit ve miirekkeplerle basilan, ¢ok sayfali, belli
standart sablon tasarimia sahip, giinliik yayinlanan basili iletisim aragla-
rdir.

Dergi: Icerikleri bakimimdan farkli cesitleri olan dergiler; tiiketici, ti-
caret/profesyonel ve kurum i¢i olmak iizere ii¢ sinifa ayrilir. Renkli ve ka-
liteli baskilari, uzun siire okunabilmeleri, hemen hemen yasantimizin her
alaninda bulunmalar1 nedeniyle oldukca elverisli basili iletisim kanallari-
dir (Elden ve Ozdem, 2015).

Katalog: Kurum, kurulus ve isletmelerin iirettikleri mal ve hizmetleri
en ¢ekici bicimde tanmtilmasini saglayan ve bu mal/hizmetlerin satis1 i¢in
diizenlenen ¢ok sayfali, renkli baskili iletisim kanallaridir.
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Gazete Dergi Katalog
Sekil 2. Cok sayfali basili iletisim kanallar
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Basili fletisim Kanallarimn Hazirhginda Kullanilan Bilgisayar
Destekli Programlar

Basili iletisim kanallarini diger iletisim kanallarindan ayiran en 6nemli
ozellik, yapilan isin baski i¢in hazirlanmis olmasidir. Afis, dergi, amblem,
logo, gazete, brostir, flayer, ambalaj, kitap, tipografi gibi bir ¢ok tasarim
trtinli gorsel iletisimin basil iletisim kanallaridir. Bilgisayar teknolojile-
rinin gelismesi sonucunda iiretilen bilginin yayginlasmas1 daha kolay hale
gelmistir.

Aldus firmasi1 1984 yilinda yazi, tasarim, yayina hazirlama ve iiretim
siireclerini birlestirerek Page Maker ismiyle bir yazilim programi gelistir-
mistir. Boylelikle biitiin gazeteler, dergiler, kitap ve kataloglar bu yazilim
sayesinde tasarlanmaya basglamistir (Becer, 2015). Ayn1 y1l Apple firma-
sinin Macintosh bilgisayarlar1 iiretmesiyle bir¢ok yeni yazilimlar iiretil-
mis ve tiim tasarim/medya diinyasinda 6nemli bir yer almaya baglamustir.
Adeta 500 y11 6nce Gutenberg tarafindan icat edilen matbaacilik kokten bir
degisime ugramistir (Eldeniz ve Sirma, 2010).

Giliniimiizde bilimsel alanlar gibi sanat ve kiiltiir alanlar1 da tekno-
lojik gelismeleri igine alarak ilerleme saglamaktadir. Sanat ve kiiltiir alan-
larindaki bu gelismeler gorsel iletisim alanini da koklii bir sekilde etkilemis
ve bilgisayarsiz tasarim neredeyse yok denecek hale gelmistir. Bilgisayar
destekli tasarimlar teknolojinin sagladigi imkanlarla iiriinleri daha yaratici,
daha kolay, daha ¢abuk ve daha ucuz sekilde iiretmeye baglamistir.

Piyasada, basili iletisim kanallarmi iiretmek icin gorsel iletisim ala-
ninda bir ¢ok program sistematik bir sekilde kullanilmaktadir. Fotograf,
dizgi, mizanpaj ve montaj gibi bir ¢ok diizenlemeler de bu programlar sa-
yesinde yapilmaktadir. Gorsel iletisim alaninda kullanilan programlar iki
kategoriye ayrilir. Bunlar piksel (nokta) tabanli ve vektdrel (nesne) tabanli
programlardir.

Piksel tabanli programlar, fotograf diizenlemeleri igin (6zellikle re-
simsel efektler, manipiilasyonlar) kullanilan ideal programlardir. Piksel ek-
ran lizerinde bir gorlntiiyli (imgeyi) olusturan en kiigiik pargadir. Pikseller
bir araya gelerek goriintiiniin renk, parlaklik verilerini olusturarak sayisal
bir bellek meydana getirirler. Bu nedenle bir goriintii alaninda binlerce pik-
sel vardir ve her biri sayisal bir degere sahiptir. Piksel esasli programlari;
Adobe Photoshop, Photoshop Lightroom, Premiere Pro, After Effects, Ani-
mate olarak siralayabiliriz (Sahin, 2004).

Vektorel tabanli programlar ise simge, logo, tipografik uygulamalar ve
geometrik ¢izimler i¢in kullanilan programlardir. Bu programda tiretilen
goriintiiler diizgilin ve keskin hatli kenarlara sahiptir. Bu programlar biitiin
goriintiileri nokta yerine, ¢izgi ya da vektorler halinde depolar. Vektorel ta-
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banli programlart; Adobe Illustrator, Adobe In Desing, Corel Draw olarak
siralayabiliriz.

Katalog Tasarimi ve Katalog Tasariminda Dikkat Edilmesi Gere-
ken Hususlar

Katalogun ana islevi hedef kitleyi etkileyecek sekilde bir iiriin yada
hizmetin tanitimini yapmaktir. Buna karsilik katalog tasarimina yon veren
reklam ya da pazarlama uzmanlar1 degil, gorsel iletisim alaninda calisan
tasarimcilardir. Tasarimeilar tarafindan hazirlanan kataloglar; ilgi uyandir-
ma, istek yaratma, dikkat gekme, motive ve ikna etme, {irlin ya da hizmetin
nasil ve neren saglanabilecegi konusunda bilgi verme gibi amagclara hizmet
ederler (Ugar, 2019).

Bir katalog tasarimi gorseller, renk, slogan, metin, baslik/spot baslik
gibi unsurla olusturulur. Bu unsurlar ele alinarak katalog tasariminda su
hususlara dikkat edilmelidir:

- Bir katalog tasarimi bilgi verici ve kaliteyi tanimlayict sekilde ol-
mali, Girlinlin 6zellikleri ile kalitesi tasarim iizerinde belirtilmelidir (Tepe-
cik, 2002).

- Katalog tasarim1 hedef kitlenin yas, cinsiyet, 6grenim durumu gibi
ozellikleri dikkate alinarak tasarlanmalidir.

- Katalog tasarimi maliyet ve estetiklik gibi etkenler g6z d6niinde bu-
lunarak tasarlanmalidir. Ornegin kozmetik ve elektronik esyalar igin tasar-
lanan kataloglar daha 6zenli/estetik olurken giinliik tiiketim {iriinleri i¢in
hazirlanan kataloglarda maliyet kriterleri estetigin Oniine gegmektedir.

- Katalog tasarimi tanitimini yaptigi firma ve tiriiniin kisiligini tem-
sil edecek sekilde tasarlanmalidir.

Katalog Tasariminda Vektorel ve Bitmap Tabanh Programlarin
Kullanimi

Bir katalog tasarimi hazirlanirken; katalogun yazilari (baslik ve kisa
metinler) vektorel tabanli bir program olan Adobe Illiistrator’de hazir-
lanmalidir. Bunun nedeni Adobe Illiistratdr’iin ¢izim ve tasarima yonelik
uygun bir program olmasi ve ¢ok kiigiik puntolarda dahi net bir sekilde
olusturulmasidir (Elmansy, 2019). Katalogun yazilar1 bir goriintii isle-
me programi olan Adobe Photoshop’da hazirlanmamalidir. Ciinkii hangi
puntoda yazilar yazilirsa yazilsin, yazilan yazilarda anti-aliasing proble-
mi ortaya ¢ikar. Anti-aliasing problemi: Adobe Photoshop’da olusturulan
egilimli hatlarin alan rengi ile alan kenarindaki renk arasinda ton farklilig
olusturan piksellerdir (yazilar vektorel program olan Adobe Illiistrator’de
yazilip, Adobe Photoshop’da agilsa da ayni durum yine olusur).
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Sekil 3. Cok sayfali basuly iletisim kanallari

Adobe Illiistrator programinda katalog tasarimi {izerinde yer alacak
biitiin nesnel unsurlar, kivrimli ya da geometrik bi¢cimlerde yaratilabilir ve
matematiksel olarak tanimlanabilir, 6l¢giilendirilebilir. Fakat bitmap tabanli
programlarda bir gériintiiyii cm, ing, punto vb. olarak dl¢iilendirmek miim-
kiin degildir.

Bir resim piksellerin toplamindan meydana geldigi icin katalog tize-
rinde yer alan resimler i¢in Adobe Photoshop programi kullanilir. Ciinkii
Adobe lliistrator programi vektdrel bir ortam oldugu i¢in bir resmin yapi-
sin1 degistirmek bu programda miimkiin degildir (Kmahesh, 2011).

Asagida sagda yer alan goriintii, hazirlanacak olan katalog tasarimi
iizerindeki bir resmin 16 kat biiyiitiildiigiinde goriilen pikselleridir. Her
piksel, kare bicimindedir ve her pikselde sadece bir renk vardir. Yani bir
pikselin bir kismi agik bir kismi1 koyu, ya da yesil, koyu yesil olamaz. Re-
sim lizerindeki renk gecisleri farkli renkte piksellerin yan yana gelmesin-
den olusur.
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Sekil 4. Sol resmin i¢inden alinan gériintiiniin 16 kat biiyiitiildiigiindeki piksel
goriintiisii (sagda)

Adobe Photoshop programi, goriintiilerle ilgilenen bir program oldu-
gu icin katalog tasarimi i¢in yeni bir dokiiman agarken, dokiimanin piksel
yogunlugu ve rezolasyonu yani dokiimanin yatay ve dikeyde kag piksele
sahip oldugu 6nemlidir (Salles ve digerleri, 1998). Araglar, paletler ve filt-
relerle olusturulan efektlerin gortntiisii, piksellerdeki renklerin degistiril-
mesi esasina dayandigi i¢in dokiimanin piksel yogunlugu ¢alismanin kali-
tesini etkiler. Biitiin bunlarin aksine katalog tasarimi i¢in Adobe Illiistrator
programinda yeni bir dokiiman acarken, dokiimanla ilgili en/boy degerleri
girmek yeterli olur, rezolasyonla ilgili bir deger istenmez.

Adobe Photoshop, bitmap tabanli programlarin i¢inde en iyisidir ve
katalog tasarimini olusturan goriintiilerin renk ayirimi iginde idealdir. Bu
gorlntiiler lizerinde ayrica meniide bulunan komutlar, diyalog kutular1 ve
paletler yardimi ile efektler olusturulabilir. Katalog tasarimi i¢cin Adobe
Photoshop’ta olusturulan her goriintii bir fon katmani {izerinde belirir, her
gorilintii katmani zerinde digerlerini etkilemeden ayr1 ayri calisilabilir. Ki-
saca, Adobe Photoshop programi ile goriintiiler {izerinde /kontrast/renk
ayari, boyama, rotus gibi bir ¢ok islemler gergeklestirilebilinir.

YONTEM

Caligmanin evrenini gorsel iletisim alaninin basili iletisim kanallar1
(gazete, dergi, brosiir, afis, katalog vb.) olusturmada kullanilan bitmap ve
vektorel tabanl programlar olusturmaktadir. Orneklemini ise bu kanallar-
dan biri olan ayrica reklam ve pazarlama sektdriiniin siklikla kullandigi
katalog calismasini tasarlamak i¢in vektorel tabanli Adobe Illiistrator ve
piksel tabanli Adobe Photoshop programlari olusturmaktadir.

Caligmada ele alinan katalog, 16 sayfa ve 2 dik kirnmdan kapaktan
olusmaktadir. Katalog ebadi (kesilmis ebat) ise A4’tiir (21x29,7 mm).
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Caligma icin asagidaki arastirma sorularina cevap aranacaktir.

Aragtirma sorusu 1: Vektorel ve bitmap tabanli programlar kullanila-
rak bir katalog calismasinin tasarimi nasil yapilir?

Aragtirma sorusu 2: Katalog tasariminda kullanilan vektorel ve bitmap
tabanli programlarin ¢aligsma prensipleri nelerdir?

Arastirma sorusu 3: Katalog tasariminda kullanilan vektorel ve bitmap
tabanli programlari ¢alisma prensipleri arasindaki farklar nelerdir?
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Sekil 5. Hazirlanacak katalogun tiretim asamalari

BULGULAR

Katalogun Hazirlanis Asamasinda Adobe Illiistrator Programi I¢in
Elde Edilen Bulgular

Bir katalog tasariminin basarili olabilmesi ve yapilis amacina ulaga-
bilmesi, dogru programim dogru yerde kullanilmasi ile miimkiindiir. Bu
nedenle katalogun tasarimi ve yazilari (baslik, kisa metinler) vektorel ta-
banli bir program olan Adobe Illiistratdr’de hazirlanmigtir. Clinkii Adobe
firmasinin sundugu Illiistratdr programi, diinyada 6zellikle gorsel iletisim
alaninda son derece gii¢lii ve yararli bir ¢izim ve tasarim programi olup ge-
rek basilt medya gerek multi-medya gerekse internet yaymciliginda grafik
illiistrasyon ve sayfa tasarimina yonelik kullanilir (Dabner, 2005).

Adobe Illiistrator, katalogun birden fazla sayfasinin ayni anda tek bir
dokiimanda i¢inde istenilen c¢esitli sayfa ebadi ile acilabilmesine, katalog
tasarlarken sayfanin her milimine miidahale edilmesine ve dokiimanin bir
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cok formatta kaydedilebilmesine olanak saglar.

Sekil 6’da katalogun i¢ sayfa tasarimlari goriilmektedir. Katalogun i¢
sayfalari tasarlanirken hepsinin goriintiisti (fotograf/resim agirlikli sayfa 4
ve 7 hari¢) tasarimda bir biitlinliik olusturmak i¢in ayni sablonla hazirlan-

mistir.

MKUSLES
B i e ®

o
0

SATEA R AN Y SAKEA IO

ol S @ gl : | +
""' A 5| I_ - P—— ._n...
tead ||| EEEET T
L R R =
“1 Elhi-l' ‘.Il?l.l.h 4: o= IE ] E Ei:::ﬁ:.-

SATEA L ek 14 SAYEA IS

AR Bl

-

f;i'

-
-
[ ]

Sekil 6. Adobe Illiistratér de tasarlanan i¢ sayfalarin goriintiisti

Katalog tasarimi i¢in Adobe Iliistratér’de ayni dokiimanda 16 sayfa

‘File’ meniisii ‘New’ komutu ile acilir (Sekil 7).

Vektdrel bir program olan Adobe Illiistratér’de yeni dokiiman acar-
ken dokiimanin en ve boy rakamlarini girmek yeterlidir, rezolasyonla ilgili
herhangi bir deger girmeye gerek yoktur. Fakat bu durum piksel bazli bir
program olan Adobe Photoshop’ta tam tersidir. Clinkii Photoshop piksel
temelli program oldugu i¢in dokiimanin rezolasyon degeri ¢aligmanin ka-

litesini etkiler.

Onemli hususlardan biri de Adobe Photoshop programi bir dokiiman
igerisinde tek sayfa agmaya olanak verir. Dokiiman i¢inde birden fazla say-

fa agilamaz .
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Sekil 7. Adobe Illiistratér File/New komutu ile sayfa agma

Sekil 7°de goriildiigii gibi ‘New Document’ penceresinde “Bleed”
boliimiine en az 5 mm. deger verilir. “Bleed” tagirma pay1 demektir ve
sayfanin kenarlarindan itibaren disar1 dogru zeminin geniglemesini saglar.
Ozellikle zeminli bir is hazirliyorsak, matbaada kesim sirasindaki kayma-
lar sonucu isin kenarindaki beyazliklarin ¢gikmasini engellemek i¢in ilgili
alani1 birkag milimetre sayfa disina tasirilmasi gerekir. Tagirmis oldugumuz
bu alanin ve otomatik kesim kroslarinin baskida tam ¢ikmasi i¢in “Bleed”
boliimiine deger verilir.

Piksel tabanli bir program olan Adobe Photoshop’ta dokiiman agarken
dokiimanin en ve boy degerlerinin tagirma paylari1 da géz 6niinde bulundu-
rularak verilmesi gerektigi unutulmamalidir.

Katalogun i¢ sayfalarinin sablonu Sekil 8’de goriildiigli gibi Adobe
Illustrator programi kullanilarak tasarlanmaistir.

Adobe Illiistrator’de sablon hazirlamak igin “tools/ara¢ kutusu” en
onemli araglarin bulundugu ve bir ¢ok ¢izimin (nesnel goriintiiniin) olus-
turularak iizerinde degisiklik yapilmasim saglayan penceredir. Bu pence-
re bulunan tiim araglar olusturulan ¢izimlerin tasarimina hiz kazandirmak
icin diigmeler igermektedir.
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Sekil 8. Adobe llliistratér ‘arag¢ kutusu’ ‘paletler’ile tasarlanan katalogun i¢
sayfalarinin sablon goriintiisii
Katalogun sablon tasariminda yer alan ¢izimler “ara¢ kutusu” pence-
resindeki ¢izim araglari ile olusturulduktan sonra ¢izimlerin renkleri “co-
lor” ve “swatches” paleti ile atanir.

Sekil 9°da goriildiigii gibi i¢ sayfa sablonu hazirlandiktan sonra kata-
log icerisindeki yazilar1 yazmak i¢in “ara¢ kutusu” penceresindeki “type
tool” araci ile yazilir. Yazilarin karakter, renk ve stilleri ile yazi bloklama
islemi gibi diizenlemeler “charecter” ve “paragraph” paletleri ile yapilir.

Sekil 9. Katalog i¢ sayfa goriintiisii

Vektorel programlarin en 6nemli farkliligi yazi karakterlerinin ¢ok kii-
¢lik puntolarda dahi net bir sekilde olusturulmasidir. Bu nedenle katalog
tasariminda yer alacak olan tiim yazilar vektorel tabanl bir program olan
[listrator’de yazilir. Piksel tabanli program olan Photoshop’ta yazilan
yazilarda ozellikle egilimli yapiya sahip harflerin kenarlarinda kirikli bir
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yapinin olugmasina neden olan anti-aliasing problemi ile karsilasildigin-
dan Photoshop’ta yaratilan yazilar, vektorel tabanl programlarda yaratilan
yazilarin yerini tutamaz.

Katalog tizerindeki fotograflar/resimler Adobe Photoshop programin-
da diizenlendikten sonra, Adobe Illiistrator’de “file” meniisii “place” ko-
mutu ile ¢agrilir. Fotograf/resim etrafindaki ¢izimler ise Photoshop progra-
minda degil llliistrator programinda hazirlanmalidir. Bunun nedeni, Adobe
Illtistratér programinin nesne esash ¢izimlere yonelik bir program olma-
sindan dolayidir. Vektorel bazli programlarda hazirlanan ¢izimlerin bas-
langici ile ile son noktas1 arasinda olusan hat diizglin oldugundan ve Pho-
toshop programinda ¢izilen ¢izimlerin kenar hatlarinda pikselli yap1 goze
carpacagindan bu tiir ¢izimlerin Illistratdr’de yapilmasi dogru olacaktir.
Sekil 10°da katalog tizerinde yer alan fotograflarin/resimlerin etrafindaki
cizimlerin her iki programda hazirlanmis goriintiisii karsilastiriimistir.

Vektorel Tabanli Adobe Illiistratér’de Cizilen Nesneler

A O N

Piksel Tabanli Adobe Photoshop’ta Cizilen Nesneler

Ve

Sekil 10. Vektorel ve Piksel tabanli ¢izilen nesnelerin goriintiisii

Katalog tasariminda kullanmak iizere alinan logo ¢alismasi da Adobe
Iliistratdr programinda hazirlanmastir.

Logo (Logotype); iki ya da daha fazla tipografik karakterin sozciik
halinde okunacak bi¢imde biraraya getirilmesiyle olusturulan ve bir iiriin,
ya da hizmeti tanitan marka ya da amblem 6zelligi tasiyan simgelerdir. Lo-
golar hem sozel hem de gorsel mesajlar verir (Ambrose ve Harris, 2009).

Katalog tlizerinde bir imza islevini géren logonun yapim asamasi i¢in
oncelikle Adobe Illiistratér Programindan “File” meniistinden “Open” ko-
mutu ile dnceden Adobe Illiistratdr programinda hazirlanip kaydedilmis
olan belge acilir.
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Adobe Illiistratdr programinda her seklin bir alan tanimi vardir. Bu
islem yapis1 Adobe Illiistrator’de yapilan her seklin istenilen oranlarda
biiyiitiilmesini, dondiiriilmesini alanin yerinin degistirilmesini saglar. Ado-
be Illiistratdr programinin bu 6zelliginden dolay1, (Photoshop programimin
ise boyle bir 6zelligi-alan tanimi- yoktur) katalogda yer alacak olan macrol
logosunun ¢izim ¢alismalart Adobe Illiistrator’de yapilir (Sekil 11).
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Sekil 11. Adobe Illiistrator programinda katalog igin hazirlanan logo ¢alismasi

Katalog ¢aligmasinda yapilan vektorel ¢izimlerle ilgili gorsel diizenle-
meler yapilmak istenmesi durumunda Adobe Illiistratér programinda ¢ali-
silan dosya “eps” kayit formati ile kaydedilmelidir.

Eps (Encapsulated Post Script) formati, vektorel tabanl bir kayit for-
matidir. Eps format1 kullanilarak dosyalar Adobe Illustrator veya Adobe
Page Maker gibi programlara da gonderilebilir. Vektorel dosyalar “eps”
formatinda kaydedilmez ise bu dosyalari, sayfa diizenleme ve resim prog-
ramlar1 kendi dosya i¢lerine alamazlar. Bunun diginda “eps” iletisim kutu-
sunun DCS 1.0 ve DCS 2.0 olmak iizere iki versiyonu vardir. DCS 1.0 ver-
siyonu, CMYK ve ¢ok kanalli dosyalar i¢in renk ayirimlarini kaydetmeye
izin verir. DCS 2.0 format1 spot renk kanallar1 ve bir alfa kanali igeren
Photoshop CMYK gériintiilerinin génderilmesi i¢in kullanilir. EPS formati
ayrica goriintiilerdeki beyaz alanlari transparan olarak kaydetmeye de izin
verir (Mazlum, 2006).

Gorsel iletisim alaninda kullanilan programlarda bir¢ok kayit formati
kullanilmaktadir. Bunun nedeni degisik programlarda farkli kayit formatla-
rinin kullanilmasi veya isten istenen kaliteye gore farkli kaydedilmesinden
dolayidir. Bu kayit formatlari; tiff, bitmap, jpeg, pdf, gif, psd, png vb. dir.

Son olarak katalogun montaj1 i¢in Adobe Illiistratér programi sayfalar
arasinda gecislere imkan vermesi nedeni ile tercih edilir.

Katalogun Hazirlamis Asamasinda Adobe Photoshop Programu i¢in
Elde Edilen Bulgular

Hazirlanacak olan katalog tlizerindeki resimlerde yapilacak diizenle-
meler icin ideal bir program olan Adobe Photoshop ile, resimler tizerinde
renk, 151k, seffaflik vb. islemler yapmak miimkiin oldugu gibi, ayrica yine
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bu programdaki meniiler araciligi ile filtreler kullanilarak resimler iizerin-
de normalde yapmas1 vakit alan islemler kolayca yapilabilir.

Katalog tasarimi icin Adobe Photoshop’ta olusturulan goriintiiler
“pixel” adi verilen noktaciklardan olusur. Her pixel kare bigimindedir ve
her pixel’de sadece bir renk vardir. Pixeller bir araya geldiklerinde, bel-
lek, parlaklik, renk gibi veriler olusturur. Ayrica Photoshop’ta goriintiilerin
gorsel kalitesini arttirmak i¢in ¢esitli renk modlarinda ¢aligmaya izin veren
¢esitli renk modlar1 da vardir.

Hazirlanacak katalog ¢aligmasinda tasarimi meydana getiren ve alict
kitleye mesajin iletilmesinde dnemli bir rol oynayan resimler iizerinde ya-
pilacak her bir degisiklik i¢in ayr1 katmanlar yaratabilme yetenegi Adobe
Photoshop’unn 6nemli &zelliklerinden biridir. Bu katmanlarin her biri ayr
bir sekilde islenebilir ama birlestirilince daha biiylik tam bir goriintiiniin
pargasi da olabilirler. Bununla beraber rétuglama (bu konuda ¢ok yetenek-
1i), ¢cizim, boyama ve filtreler ile Photoshop her hangi bir resim diizenleme
isleminin profesyonelce yapabilme 6zelligine de sahiptir.

Katalog On ve Arka Kapak
Sekil 12. Adobe Photoshop 'da tasarlanan katalog kapak ve sayfalarin gériintiisii
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Adobe Photoshop programinda Katalogun kapak caligmasini yapmak
icin “File” meniisiinden “New” komutu secilir. Ekrana agilan “New” pen-
ceresinden dokiimanin ebadi cm. cinsine getirilerek, dokiiman en ve boy
degerleri (Width: 63 cm. Height: 30,7 cm.) verilir. (Katalog 6n kapaginin
0zel bir ebada sahip oldugu goz oniinde bulundurularak dokiimanin eba-
d1 hesaplanmistir. Ayrica tagirma paylar1 da hesaba ilave edilmistir). Yine
“New” penceresinden goriintii modu RCB olarak kaydedilir. Coziiniirliik
boliimiine (300 pixels/inch) deger verilir. Kataloga zemin rengi vermek
icin Oncelikle “Layer” meniisiinden “New Layer” komutu segilir. Olus-
turulan bu yeni layer, “Layers” paletinde “Layer 1” adin1 alir. Daha sonra
“Tools” dan “Gradient Tool” ile renk gecisi verilir. Katalog iizerinde yer
alan resimler ise “File” meniisiinden “Open” komutu ile tasarimin yapil-
dig1 dosyaya cagirilir. Cagirilan resimler resimler “Layers” paletinde La-
yer 2 ve Layer 3 adin1 alir.
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Sekil 13. Adobe Photoshop 'da tasarlanmasi

Adobe Photshop programi Layer (katman) ile ¢alisan bir programdir.
Tasarimi olusturan her bir islem i¢in ayr1 layer olusur. Katalog tasariminda
yapilan her iglem i¢in islemin ait oldugu layer tizerinden diizenlemeler ya-
pilir. Tasarimi olusturan goriintiiler izerinde yapilacak diizenlemeler i¢in
“tools” araci, “paletler” (6zellikle layer paleti) ve meniilerden yararlanilir
(Sekil 13).

Katalog kapak tasarimi Adobe Photoshop’ta tasarlandiktan sonra “g6-
riinti modu” RGB modundan “CMYK” moduna ¢evirilir. Bunun nedeni
basilacak islerin matbaadaki baski makinalarinda CMYK miirekkep siste-
mi ile caligmasindan dolayidir.
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Katalog montajimin yapildigi Adobe Illiistratér programina katalog
kapak tasariminin agilabilmesi i¢in “File” meniisiinden “Save” komutu ile
“Tiff” kayit formatinda kaydedilir. Tiff format1 baski i¢in ideal formattir.
Sikistirilabilir bir kayit formatt olup “Jpeg” formatina gore goriintiideki
renk gecisleri daha zengindir.

Katalog tasariminin 4. ve 7. sayfalar1 fotograf esasli bir tasarimdan
olusturulacagi i¢in Adobe Photoshop programinda bu sayfalarin her birini
tasarlamak icin ayr1 dokiimanlar agilir (“file” meniisii “new” komutu ile
Width: 22 cm. Height: 30,7 cm.olarak verilir).

Adobe Photoshop’ta ayn1 dokiimanda birden fazla sayfa agma islemi
yapilamamaktadir. Ciinkii Photoshop’ta goriintiiler lizerinde yapilan her
bir diizenleme dosyanin bellegini agirlastiracagindan dosyalar arasinda
pratik olarak ge¢is miimkiin olmayacaktir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Arastirma sorusu 1 i¢in gorsel iletisim alaninda basili iletisim kanal-
larinin hazirlanmasinda vektorel tabanli Adobe Illiistratér programu ile bit-
map tabanli Adobe Photoshop programi en yaygin kullanilan programlar
oldugu tespit edilmistir. Bu dogrultuda Adobe Illiistratér programi tasa-
rima yonelik ¢izim ve montaj gibi ¢alismalarda Photoshop ise resim is-
lemeye yonelik ¢alismalarda kullanilmasi gerektigi sonucuna varilmistir.
Aragtirma sorusu 2 ve 3 i¢in tespit edilen sonuclar sunlardir:

Logo — Amblem Caligmalari:

Adobe Illiistrator programi vektorel tabanli programlardan en ¢ok kulla-
nilamidir. Ozellikle logo, amblem, ideogram, teknik ¢izimler vb. tasarimlarda
biiyiik kolaylik saglar. Cizilen ebatlarin istenilen oranda biiytitiilmesine, don-
diiriilmesine, renginin degistirilmesine olanak tanir. Logo ¢izgisel bir formda
olusuyorsa vektorel tabanlt Adobe Illiistrator programinin kullanilmast daha
uygundur. Adobe Photoshop programi bir resim isleme programi oldugu
icin ¢izgisel bir formdaki bir logonun bu programda hazirlanmasi halinde
cizgi kenarlarinda kirikli bir goriintli olusacagindan, goriintiiniin kalitesinde
kayiplar meydana gelecektir. Ancak logo kabartma ve benzeri efektlerden
olusuyorsa Photoshop programini kullanmak daha uygun olur.

Resimlerde:

Adobe Photoshop piksel esash goriintii isleme programlarindan biri-
sidir. Yaraticiligin 6n planda oldugu Photoshop’ta resimler {izerinde ¢ok
cesitli degisiklik ve efektler uygulanabilir, goriintiiye miidahale edilebilir.
Ancak vektorel ortaminda bir otografin bir boliimiiniin piksel yapisini de-
gistirmek miimkiin degildir. Fotografa ancak Photoshop programinda mii-
dahale edilebilir.
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Yazi1 Fontlar::

Vektorel programlarin 6nemli bir farklilig1 yazi karakterlerinin ¢ok
kiiciik puntolarda dahi net bir sekilde olusturulmasidir. Basit yazilar yarat-
mak i¢in Photoshop’un “Type” araci kullanisl olsa da, genis yazi denetimi
sunan vektorel tabanli programlarda yazi yaratmanin yerini tutamaz. Ayri-
ca Photoshop programinda yazilar hangi puntoda yazilirsa yazilsin, yazi-
lan yazilarda anti-aliasing problemi ile karsilagilmasidir. (Yazilar vektorel
programda yazilip, Photoshop’da agilsa da ayni1 durum yine olusur.)

Yeni Bir Dokiiman Acarken:

Vektorel bir programda yeni dokiiman agarken, dokiimanin en ve
boy rakamin1 girmek yeterli olur. Rezolasyonla ilgili deger girmeye gerek
yoktur. Ciinkli nesne esash ¢izimlerin gorsel kalitesi yazicinin ¢éziimle-
me kapasitesine bagl olarak degisir. Biiylitme ya da kiigiiltme her hangi
bir kalite kaybma neden olmaz. Bir Photoshop dokiimani agarken en ve
boyun yan1 sira rezolasyon degeri de girmek gerekir. Ciinkii Photoshop
gibi bitmap, piksel temelli programlar icin, kullanicinin girdigi en ve boy
rakamlarinin bir anlami yoktur. Bu rakamlar kullaniciya kolaylik i¢in ora-
ya konmustur. Programu ilgilendiren ise dokiimanin piksel yogunlugu bir
baska ifadeyle rezolasyonudur. Acilan dokiimanin yatayda ve dikeyde kag
piksele sahip oldugu onemlidir. Caligmanin kalitesi dokiimanin ne kadar
piksele sahip oldugu ile ilgilidir. Dokiiman biiyiiltiildigiinde pikseller artar
kiictiltiildiiglinde pikseller azalir. Piksel yogunlugu az, bir dokiiman ¢ikisa
gonderildiginde, PostScript dili sadece tek piksellerdeki renk bilgisini ya-
rim ton nokta olarak olusturur (Birinci, ligiincii, besinci). Piksel yogunlugu
cok olan dokiimanda ise, yazicinin ihtiyacindan fazla veri oldugu i¢in, bas-
ki gereksiz yere uzun siirer. Fakat piksel yogunlugu uygun olan dokiiman
ise, hem gercek zamanda basilir, hem de PostScript dilinin veri atmasinin
ontine gegilir.

Biiytiltme — Kiigiiltme Degerleri:

Adobe Illiistrator programini piksel tabanli bir program olan Photos-
hop’tan farkli kilan bir 6zellik de biyiiltme/kii¢liltme konusudur. Adobe
[lliistratdr programa ile biitiin gorsel unsurlar, kiviimli ya da geometrik bi-
cimlerde yaratilabilir ve matematiksel olarak tanimlanabilir. Bir imge ye-
niden bi¢imlendirilebilir, dlgiilendirilebilir. Adobe Photoshop programinda
ise yaratilan gorsel unsurlarin matematiksel olarak dl¢iimlendirilmesi sag-
lanamaz. Biiyiiltme-Kiiciiltme Adobe Illiistratdr programinda oldugu gibi,
herhangi bir is i¢in manual bir deger girilerek yapilamaz.

Alan Tanimai:

Vektorel bir program olan Adobe Illiistrator’de yapilan her seklin bir
alan tanimi vardir. Alan tanimina yeni degerler girerek de sekil saglikli bir
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sekilde biiytitiilebilir. Adobe Photoshop programinda ise alan tanimi yok-
tur. Photoshop’ta tek bir alan vardir, o da resmin tamamidir. Alan tanimi
olmadig1 i¢in alan segme ve tasima islemleri, vektorel programlardaki gibi
yapilmaz.

Katmanlar (Saydamlik):

Bir belgenin farkli elemanlar1 i¢in ayr1 katmanlar yaratabilme yete-
negi, Adobe Photoshop’un en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Katmanlar,
bir goriintiiniin baz1 kisimlarini izole edip, alttaki pikselleri etkilemeden
hareket ettirmeye imkan tanirlar. Katmanlar ayr1 ayr1 asetat parcalari ola-
rak diislintiliirse, her katman ayr1 olarak iglenebilir, ama birlestirilince daha
biiyiik, tam bir goriintiiniin pargasi olur. Adobe Illiistratér programinda ise
bir alan bir alanin {izerine konuldugunda, alttaki alan goériinmez. Alttaki
alani soluk da olsa goérme sansi yoktur.

Zaman ve Degerlendirme:

Gorsel iletisim verimli olmanin 6nemli bir yolu dogru programi dogru
yerde kullanmaktir. Cok sayfali bir katalog calismasini piksel bazli resim
isleme programi olan Photoshop’ta yapmak zaman kaybina neden olur.
Fakat ayn1 caligmanin tasarimini vektorel tabanli Adobe Illiistratér prog-
raminda yaparak, sadece kullanilacak resimler {izerinde yapilacak efekt ve
degisiklikler icin Photoshop programindan yararlanmak, hem amaca uy-
gunluk hem de sonuca daha ¢abuk ulasilmasi agisindan kolaylik saglar.
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GIRIS

Fotografeilikla meslege baslayan Nuri Bilge Ceylan, ilk filmlerinde
goriintlinlin giiciinii 6n plana ¢ikarirken Bir Zamanlar Anadolu’da (2011),
Kis Uykusu (2014) ve Ahlat Agact (2018) filmlerinde ise dykiisel-metinsel
anlatimi tercih etmistir. Bu ii¢ filmde, daha 6nceki filmlerinde kurgulama-
dig1 kadar ¢ok diyalog kurgulamis ve anlatisin iletmek i¢in metnin gii-
clinden faydalanmistir. Bu da Ceylan sinemasinin gecirdigi degisimi bize
gosterir. Dolayisiyla bu makalede, dnemli yonetmen Nuri Bilge Ceylan’in
sinematografisi ve degisen sinematografi dili kisaca anlatildiktan sonra yo-

netmenin 67. Cannes Film Festivali’nde ‘Altin Palmiye Odiilii’nii aldig1
filmi Kis Uykusu ¢oziimlenmistir.

Yonetmenin Kisa Otobiyografisi

1959 yilinda istanbul’da diinyaya gelen Nuri Bilge Ceylan, babasi-
nin meslegi sebebiyle cocuklugunu Canakkale’nin Yenice ilgesinde ge-
cirmistir. Ablasinin egitimi icin ailesiyle birlikte tekrar Istanbul’a donen
yonetmen, ilkokul 5. smiftan itibaren Bakirkdy’de egitimine devam etmis,
daha sonra ITU Kimya Miihendisligi boliimiinii kazanmistir. O donemde
yasanan siyasal ¢atigsmalar nedeniyle egitimini yarida birakan Nuri Bilge
Ceylan daha sonra Bogazigi Universitesi Elektrik Miihendisligi boliimii-
nii kazanmis ve bu boliimde tahsilini tamamlamugtir. Ogrencilik yillarin-
da kisisel masraflarini kargilamak icin vesikalik fotograf ¢eken yonetmen,
askerlik doneminde hayatinin geri kalanini nasil sekillendirecegine karar
vermis ve sinemaya yonelmistir. Kariyerinin baginda hayatini kazanmak
i¢in tanitim fotograflar1 geken yonetmen, ayn1 zamanda Mimar Sinan Uni-
versitesi Sinema Boliimii’nde de egitimini siirdiirmigtiir. Farkli egitim
gecmisi olan Ceylan hem Tiirkiye’de hem de diinyada birgok yeri gezip
gbrmiis, bu deneyimleri 6ziimseyerek 6diillii bircok filme imzasini atmig-
tir. Filmlerinde de yasadigi deneyimleri, Tiirkiye’yi ve Tiirk imgesini us-
talikla yansitmustir.

Yonetmenin Sinematografisi

Fotografcilikla meslege baslayan Ceylan’in sinema dilini olusturan
ogeler igerisinde metinsel anlatidan ¢ok fotografin duragan ve estetik
goriiniimlerinin 6n planda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Y&netmenin
kendine has iislubu ile yarattigi film dili, fotografik anlatiya ve gergekgi
sinema diline daha yakin bir durustur. Ceylan’imn bu durusu ézellikle ilk
filmlerinde doga-insan iligkisini kuran, duragan bir anlati dilini gelistirme-
si ile sonuglanir. Akbulut’un belirttigi iizere yonetmen filmlerinde kendi
hayat hikayesini siklikla kullanan, deneyimlerinden, geg¢mis yasantisin-
dan durumlara ve olaylara yer veren; bununla birlikte oyuncu se¢imlerini
profesyonel oyunculardan ziyade toplumsal oyunculardan yana kullanan;
imgesel estetik degerleri anlatinin istiinliigiine tercih ederek saf sinema
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anlayisin1 benimseyen; auteur yonetmen ve yonetmen sinemasi kavramla-
rinin gerektirdigi film anlayisi karsilayan 6zellikleriyle kendine has 6z-
giin bir sinema yaratir (2005, s. 44). Tiim bunlardan hareketle, ilk donem
Ceylan sinemasinda imge ve gorlintliniin anlatidan 6nce geldigi sOylene-
bilir. Ancak yonetmenin kendine 6zgii, ayirt edici bu tislubu Uzak (2002)
ve Iklimler (2006) filmleri ile birlikte degismis, yonetmen kamerasini ar-
tik kent-tagra ikilemine ve bireyin i¢ diinyasinin ¢ikmazlarina ¢evirmis ve
filmlerinde bu meseleler lizerine hikayeler anlatmustiz. Uzak’a kadar olan
filmlerinde oykiisel anlatidan ziyade agirlikli olarak fotografik anlati ile
olay orgiisiinii kuran Ceylan, Uzak ile birlikte fotografik anlatim1 yavas
yavas terk etmeye ve daha ¢ok hikaye anlatimini benimsemeye baglamistir.

Ceylan’in iislubundaki bu degisme, yani goriintiiniin giiciiniin ¢ok
onemli oldugu anlatidan diyalogun daha belirleyici oldugu, karakter tize-
rinde daha derinlikli bir yapinin kuruldugu, gorsel dilin 6tesinde, metinsel
bir dilin tercih edildigi filmler ¢ekmeye baslamasi onun sinema anlayisini
degistirmedigi gibi Ceylan sinemasinin gercekgilik tercihini de etkilemez.
Ornegin Kis Uykusu ve Ahlat Agaci filmlerinde, yonetmen hikayesini gos-
termekten ziyade anlatmay1 daha ¢ok tercih etmistir. Film dilindeki veya
islubundaki bu degisim ile yonetmen dykiisel anlatiya agirlik verme-
ye baglamis, bu da edebiyattan aldig1 destegi arttirmistir (Erdal Aytekin,
2015, s. 247). Dolayistyla Ug Maymun (2008), Bir Zamanlar Anadolu’da,
Kig Uykusu ve son olarak Ahlat Agaci’nda goriildiigii gibi yonetmen artik
filmlerinin anlat1 yapisini kurarken fotografik anlatidan, dykiisel anlatinin
agirlikli oldugu bir sinematografiye yonelmistir.

Iklimler ve U¢ Maymun basta olmak iizere dnceki filmlerinde de insa-
na dair olan karanlik yonler ve kotiiliikler iizerine kafa yoran, bu meseleleri
giiclii sinema dili sayesinde esine az rastlanir bir ustalikla beyaz perdeye
yansitan Ceylan, filmlerinde genellikle toplumun ¢esitli kesimleri ve on-
larin yasantilar1 hakkinda hikayeler anlatir. Ayrica sinemasinda kullandigi
fotografik ¢ekimlerle kendine has bir ¢izgi yakalamis, sinema anlaminda
teatral teknikleri kullanmasiyla Bergman’a benzetilmis, senaryo kurgusu
anlaminda ise kendisinin de sik¢a belirttigi {izere Fyodor Dostoyevski,
Anton Cehov, Sait Faik Abasiyanik ve Sabahattin Ali gibi edebiyatgilarin
eserlerinden etkilenmistir (Cevrim, 2015, s. 3). Ceylan filmlerinde genel-
likle ‘siradan’ olani, yalin ve basit olarak gozlemlemeyi ve hikdye kuru-
lumunda dramatik ¢atismanin en aza indirildigi ‘minimal’ bir yaklagim
benimser. Ceylan’in filmlerinde siradan insani anlatma istegi ise onun si-
nemasini gergekei bir ifade bigimine yaklastiran diger bir etmendir. Bu
baglamda, Ceylan’in filmlerinde 6nemsedigi yaklasim genellikle ‘basit
anlatr’ kaliplar i¢cinde degerlendirdigi minimal bir sinema dili ve 6zellik-
le siradan insana iligskin hikaye anlatimidir. Dolayisiyla Ceylan, hayatin
akiginda yasanan herhangi bir anin i¢inde var olan Oykiiniin filme konu
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olabilecegi gorilisiinden fazlasiyla etkilenir (Kracauer, 1997, s. 245, 249).
Ozellikle sinematografisinde degisim gosteren bu hikayeleme segimi Cey-
lan’1, “fotografik gercekligi temel alan gorsel kaliplar1” kullanan bir yonet-
men olmaktan ileriye tagir (Daldal, 2003-2004, s. 1). Boylece filmlerinde
anlattig1 hikayelerdeki basit anlat1 yapisiyla Tiirk Sinemasi’nda gercekei
yeni bir dilin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Nuri Bilge Ceylan sinemasinda zaman-mekan iligkisini degerlendirdi-
gimizde Erdal Aytekin’in belirttigi gibi, Ceylan’in filmleri anlat1 yapisiyla
ana-akim gelenegin disinda kalir. Hatta klasik anlati yapisinda var olan
zamansal ve mekansal siirekliligin goriilmedigi filmler, izleyicide farkl bir
izleme deneyiminin yasanmasina neden olur (2015, s. 248). Ana akim si-
nemada bagat bir deneyim olan izleyicinin 6zdeslesme yasamasi Ceylan’in
filmlerinde yerini brechtyen anlamda yabancilasma etkisine birakir. Kul-
landig1 genis planlar ve nesnel kamera acilart nedeniyle izleyici filmdeki
olaylar1 i¢ine girmeden objektif bir konumdan deneyimler. Kisaca, Cey-
lan’1n filmlerinde genel olarak 6zdeslesme yerine yabancilagma etkisi ¢ali-
sit. Yani izleyici sinema salonunda ya da evinde filmi izlerken 6zdeslestigi,
empati kurdugu bir karakter tizerinden veya anlatiya duydugu ilgi tizerin-
den degil, bizzat ‘kendisi/seyirci’ olarak orada bulunur. Ozellikle kamera
hareketsizlikleri ve kameranin pozisyonu ile saglanan bu durum, Ceylan’in
filmlerinde seyirciyi daha ¢ok bir taniklik konumuna yerlestirir. Seyirci
bu sebepten otiirii siirece dahil olarak gergege ait detayr kaybetmekten-
se, siirecin disinda kalarak, belli bir mesafeden gercegin derinlikli yapisi-
n1 anlamlandirmaya ugrasir. Ceylan sinemasinda zaman ve mekan orgiisii
izleyiciyi belli bir noktadan yakalayip i¢ine almak yerine, rahat birakilmis
zaman ve mekan ilmekleriyle izleyici i¢in bir davet igerir (Ozyilmaz, 2007,
s. 131, 133). Fakat zaman ve mekan orgilisiiniin bu gevsek kurulumu da
yine Ceylan’in sinematografisinde ilk filmlerinden son filmlerine dogru
bir farklilik, degisim gostermistir. Hikaye kurulumunda bilinen zaman ve
mekan birligi ve bir akis i¢indeki seyir ilk filmlerinde daha duragan yani
fotografik bir anlat1 yapisina yakin olsa da bir siire sonra olay orgiisiiniin
daha c¢ok belirginlestigi bir anlat1 yapisina doniistiigii goriilmektedir. Bu da
Ceylan sinemasindaki diger bir degisimdir.

Cocuklugunu tagrada geciren yonetmenin filmlerinde yarattigi sdyle-
min 6nemli bir 6gesi de toplumsal temsili ‘tasra’ agisindan degerlendirme-
sidir. Boylece yonetmen ¢ocuklugunda yasadigi tasra duraganligini film-
lerine tasir. Fakat Ceylan sinemasinda yon bulan bu ‘tasra gercekeiligi’,
1990 6ncesinin kirsal gergekliginin de bir adim 6tesinde ‘arada kalmislik’,
‘sikismishigin’ en belirgin ifadesidir. Kir-kent ikileminde arada kalmigli-
g1n bir simgesi olan tasra, Ceylan filmlerinde kapanmanin ve duraganligin
bir simgesi olarak temsil edilmistir. Dolayisiyla popiiler sinemada umut,
nostalji gibi bir geri doniis duygusuna karsilik gelen tagra kavrami, Cey-
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lan filmlerinde farkli yorumlanmis ve tasranin ‘oldugu gibi birakilmighgr’
gercekei bir dille anlatilmigtir. Yonetmenin tasra iiclemesi olarak bilinen
Kasaba (1997), Mayis Stkintist (1999) ve Uzak filmleri temelde tasra ger-
cekligi etrafinda bi¢imlenirken, Ceylan, Uzak filmiyle artik kente gel-
mistir. Tagra gondermesini bu yeni mekanda da devam ettiren yonetmen,
tasranin arada kalmishgmi ve sikismishgmi bu defa kente tasir. Zklimler
ise yonetmenin sinematografisinde, sinema dilini degistirdigi film olarak
kabul edilir. Ciinkii Uzak ve Iklimler ile birlikte fotografa daha yakim olan
insan-doga/mekan birlikteligi ve 6n plandaki goriintii yerini, insanin birey-
sel diinyasinin biraz daha 6ne ¢iktig1 ve merkezde hikayelendirildigi yeni
bir sOyleme birakir. Ynetmenin tislubunda ya da film dilinde baglayan bu
degisim siireci Ug Maymun filmi ile devam eder. Bu, Ceylan sinemasinin
fotografik gerceke¢i vurgusunun form degistirdigi, bundan sonraki siirecte
agirlikli olarak insanin dykiistiniin ve bireysel diinyasinin 6ne ¢ikarildig
bir anlat1 yapisina gegmesi demektir (Erdal Aytekin, 2015, s. 249-250).

Yonetmenin Sinematografisinde Degisen Dil

1995 yapimi Koza, Nuri Bilge Ceylan’m ilk filmidir ve fotografik
gercekligin en ¢ok belirginlestigi film olarak degerlendirilir. Diyaloga yer
verilmemis ve siyah-beyaz ¢ekilmistir. Koza, Ceylan’in fotograf sanatini
en fazla kullandigi film olarak degerlendirilebilir (Pay, 2010, s. 15). Cey-
lan’in sinemasi fotograf estetiginin yani sira tek plan ¢ekimler ve sabit
kamera kullanimina dayalidir. Bununla birlikte hikaye anlatimi bakimin-
dan dramatik yap1 dogrusal bir ¢izgide ilerlemez, kigkirtici olay ve doruk
noktalarint olusturan dramatik yiikselmeler yer almaz. Dolayisiyla onun
hikayeleri ana akim sinemanin benimsedigi anlati yapilarina uymaz. Bu-
nun yerine oldukc¢a siradan ve yavasg akan zamanin ritmine kapilmis sira-
dan olaylar sergilenir. Ana akim sinemada siklikla bagvurulan ses efektleri
ve miizik kullanimi yerine dogada olan kus, riizgar ve su sesini tercih eder.
Kamera hareketleri oldukga yavas ve abartisizdir. Ana karakteri takip eden
pan ve tilt hareketlerinin 6tesine gegilmez. Bu bakimdan Ceylan’in ilk fil-
mi belgesel estetigine sahip olmasina ragmen, belgesel gercekgilik yerine
serbest bir iislupta kurmaca film kategorisine dahil edilir (Erdal Aytekin,
2015, s.251). Ayrica, Zahit Atam’m da (2011, s. 177) ifadesiyle karakterler
birbirlerini sebep sonug iligkisiyle birlestirecek eylemler sergilemezler. Bu
yoniiyle klasik anlati yapisinin benimsenmedigi goriiliir. Koza filmi biitiin
bu sinema estetigiyle birlikte zaman ve mekan temelinde olusturulmus fo-
tograf estetiginin agirlikli oldugu, insan-doga iliskilerinin merkeze yerles-
tirildigi bir film olarak degerlendirilmektedir.

Nuri Bilge Ceylan’m ikinci filmi olan Kasaba, bir hikayenin baslan-
gicimi simgeleyen sahneyle agilir. Asuman Suner Kasaba filmi hakkinda
konusurken bir tasra kasabasinda zamanin yavag akisinin ve kasabanin si-
kiciliginin filmin atmosferinde etkili oldugunu sdyler (2006, s. 107). Bel-
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gesel film estetigi ve yasamin i¢inde zaman nasil akiyorsa filmde de zaman
kullaniminin dyle olmasi Ceylan sinemasinin temel 6zelligini olusturur.
Ana akim sinemada tercih edilen eliptik anlat1 yerine yagamla es zamanl
anlati tercihi agirliklidir. Kasaba filminde Ceylan yine fotograf estetigini
kullanmistir. Fakat Koza filmine gore daha fazla 6ykii kullamimina gidil-
mistir. Koza’da 6ykii oldukga geri planda yer alirken, Kasaba’da 6ykii ve
diyalog on plana ¢ikartilmigtir. Yine de dogay1 gozlemleyen bir sinema
bigimi yerini tamamen hikaye anlatan bir sinema bigimine birakmamigtir
ama Kasaba’da 6ykii 6n plandadir. Oykii anlatilirken de diyaloglara yas-
lanmamis, 6ykii gorsellikle anlatilmaya calisilmistir. Bu anlamda bu iki
film saf sinema anlayisina yakin filmler olarak degerlendirilir.

Ceylan filmlerinde tasra ¢ikisi olmayan bir kafes gibi temsil ediliyor
olsa da Kasaba filminde Ceylan’in yiikledigi tek anlam kasabanin dura-
ganlig1 ve sikiciligidir. Bunun diginda herhangi bir olumsuz 6zellik yiik-
lenmez. Bu bakimdan, Ceylan filmlerinde tasraya atfedilen toplumsal bir
sorunsal yoluyla bir gercekligin temsili yiiklenmedigi ve bu yolla bir mesaj
verilmeye calisilmadigi i¢in onun tagrasi tam da kendine has tasra anlayi-
sin1 bize yansitir. Kisisel bir tasra algisidir onun tagrasi. Ceylan’in tagrasi,
fiziki mekan olarak tasradan ¢ok bu fiziki mekan i¢inde yasayan insanla-
rin dertleri ile ilgilenen ve oradaki insan iligkilerinin 6n planda oldugu bir
tagra temsilidir. Fakat Uzak filminden itibaren Ceylan’in bu tasra temsili
degisime ugrar ve yerini belli bir toplumsal gerceklige isaret eden tasra
temsiline birakir. Uzak filmi tasrada gecen bir hikdye olmamakla birlikte
tagranin ve tasrali olmanin izlerini tasiyan ana karakterler araciligiyla tag-
ray1 anlatir. Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis Uykusu 'nda tagranin birey
iizerinden temsil edilmesi kadar, tagranin kendi bagina varlig1 ve atmosferi
de belirgin oranda hissedilir (Erdal Aytekin, 2015, s. 252). Tasra tiglemesi
icinde yer alan Mayis Stkintisi Ceylan’in kendi hayatindan izler tasiyan ve
annesiyle babasini oyuncu olarak kullandig1 diger bir filmdir. Film, ana
karakter Muzaffer’in ¢ocuklugunun gectigi Yenice’ye film ¢ekmek icin
gelmesiyle baslar. Suner (2006) May:s Sikintist filminde Kasaba’ya kiyas-
la cok daha gercekei ve sinemasal bir zaman kullanimi oldugunu ileri sii-
rer. Kasaba filminde sahnelerin glinlin hangi zamanlarinda oldugu, giin ve
gece donlimlerinin ve akan zamanin belirsizleserek hafizanin i¢cinde akan
olaylar silsilesi oldugu hissi veren zaman kullanimi, Mayis Stkintisi’nda
yerini tim Oykiiniin mayis aymin birkac¢ haftasinda gececek sekilde bir
anlatimin oldugu yapiya birakir (s. 11). Film boyunca genis planlarin kul-
lanilmasi, kamera hareketlerinin biraz daha fazlaca kullanilmasi, fotograf
estetiginden Oykii anlatiminin benimsendigi film yapma bicimine gegisi
imler.

Koza’dan bu yana Ceylan’in film yapma bi¢iminde ger¢ekc¢ilik 6n pla-
na ¢ikmaktadir. Kameranin sabit kullanimi ve uzun planlarin kullanilmasi
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Uzak’ta da yonetmen tarafindan tercih edilir. Ceylan’nin bu filminde kul-
landig1 diger bir teknik ise, kadrajin disinda da olaylarin cereyan etmesine
izin vermesidir. Kamera sabit acida ¢ekim yaparken kadraj disinin 6ykii
evrenine dahil edilmesi, oyuncularin kadraja girip ¢ikmasi, kadrajin di-
sinda da bir evren oldugu hissi yaratmaktadir. Boylece filmin ve dykiintin
uzami geniglemektedir. Filmde yine diyaloglar minimal diizeyde tutulur.
Tagra tiglemesinin son filmi olan Uzak, hikdye bakimindan tasradan kente
gelmistir. Bu filmde de Nuri Bilge Ceylan’in sik¢a kullandig1 ‘kendine ve
toplumuna yabancilasma’ 6gesi kendini belirgin sekilde hissettirir. Cey-
lan Uzak filmi ve devaminda sorunsalini tasradan ¢ok kente, bireye ve bi-
rey sorunlarina ¢evirmis goziikmektedir.

Nuri Bilge Ceylan, ilk filmi Koza’dan Uzak ve Iklimler’e degin ykii
kurulumuna yogunlagmamus, goriintii ve fotograf estetigine dayali anlatimi
tercih etmistir. Ancak Uzak ve dzellikle fklimler filmine gelindiginde dykii-
leme 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bu bakimdan, Ceylan’in sinemasinda
fotografik anlatinin baskin oldugu sinema anlayisindan 6ykii anlatisinin 6n
planda oldugu sinema anlayisina dogru bir evrilmenin oldugu gézlemlenir.
Uzak ve iklimler filmleri bu evrilmenin basladig1 filmler olarak degerlen-
dirilebilir. Yonetmen, fklimler’de aydin smifin1 temsil eden ana karakter
ekseninde kadin ve erkegin modern diinyada devam edemeyen sorunlu
iligkisine deginir. Biitiin filmlerine sirayet eden bireyler arasi iletigimsizlik
sorunsali bu filmde de kendisini gosterir. Diger yandan, biitiin filmlerinde
ortak olan ii¢ boyutlu ve derinlikli karakter tasarrmima Iklimler filminde
daha az 6zen gosterilmistir. Dolayisiyla bireyin sorunlarimi ele alma ba-
kimindan bu filmde daha az titiz davrandig1 goriiliir. Ceylan sinemasinda
oykii anlatimina tam manasiyla gecis ise U¢ Maymun filmiyle gerceklesir.
Uzak, Iklimler filmleriyle baslayan kirilma U¢ Maymun filminde tamama
ermistir (Erdal Aytekin, 2015, s. 256).

U¢ Maymun filmiyle ilk kez Ceylan, ana karakterlerde profesyonel
oyuncu tercihine gitmistir. Boylece filmde dramatik etkiyi yaratabilece-
gini diisliniir. Yonetmen, bu filminde aligik olundugu iizere genis planlar
kullanmakla birlikte diger filmlerinden ayri olarak yakin plan g¢ekimlere
agirhik vermistir. Kamera hareketleri ise dnceki filmlerinde olmadig: ka-
dar fazladir. Filmin ses kullanimi Ceylan’in tiim filmlerinde oldugu gibi
diegetic ses kullanimidir. Yani filmin diinyasindan olan seslere yer verilir.
Yonetmen gercekei sinema yaptigi i¢in filmin diinyasindan olmayan yani
non-diegetic sesleri filmlerinde kullanmaz. Ayrica, Ceylan bu filminde
sinematografik anlati1 unsurlarin1 (kamera hareketi, kamera agisi, aydin-
latma, ses kullanimi gibi) olay orgiisiinii besleyecek ve dramatik anlati
yapisini destekleyecek sekilde kullanmaya baslamistir. U¢ Maymun filmi
ile bu defa orta aydin sinifa dair hikdye anlatmaktan vazgegen yonetmen,
yoksullugu daha goriiniir olan insanlarin hikayesini anlatmay1 tercih eder.
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Ceylan Uzak filmine kadar olan eserlerinde tagrayr merkezi meselesi
yapsa da Uzak filmiyle birlikte kentten bahsetmeye baslar. Uzak’ta tasra
ve kent arasinda kalmisligi, gecmisini ve kendini reddetmeyi ve yaban-
cilasmayi, siif farkliligini ve smif degistirmeyi anlatisinin merkezine
yerlestirir. Iklimler filmindeyse aydin sinifin sorunlarma ve iliskilerine
yonelir. U¢ Maymun filmindeyse kentin icindeki tasraya odaklanir ve Bir
Zamanlar Anadolu’da filmindeyse Anadolu’yu fona yerlestirerek bir cina-
yetin pesinden Tiirkiye anatomisini ¢ikartir. Bu filmde mekéan {izerinden
kurulan tekinsiz atmosfer s6z konusudur. Muhtarin evindeki konaklamada
aym U¢ Maymun’da 6len ¢ocugun hayaletinin goriinmesinde olan tekin-
sizlik tekrarlanir. Ug Maymun’da evde yaratilan tekinsizlik Bir Zamanlar
Anadolu’da filminde karakterler araciligiyla verilir (Erdal Aytekin, 2015,
S. 259-260). Bir Zamanlar Anadolu’da filmi yine ana akim sinemada ol-
dugu gibi dykii anlatma yonii agir basan filmdir. Bu anlamda Ug¢ Maymun
filmiyle basladig1 sinema anlayisinin devam ettigi goriiliir.

Son olarak, Ceylan’in filmlerinde kadin temsilini degerlendirdigimiz-
de kadin varligiin tartismali oldugunu goriirtiz. Bunun nedeni toplumsal
yapida kadin kimliginin baskilanmasidir ve onun filmlerinde de 6zellik-
le tagrada kadin kimligi goriinmezdir. Ayrica kadin kétiiligiin kaynagidir.
Ozellikle U¢ Maymun filminde kadin aileyi yikan olarak temsil edilir. Tk-
limler filminde ise kadin baskilanmig ve sessizlestirilmistir. Erkegin arzu
nesnesidir. Yani kadin edilgen ve pasiftir. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi
bu temsile gecerli bir 6rnektir. Filmde kadin karakterler merkezde yer al-
mamaktadir. Bununla birlikte kotiliikle iliskilendirilir. Cilinkii filmin olay
orgiisiinde bir kadin kocasinin dliimiine, baska bir adaminda katil olmasina
neden olmustur. Ceylan’in hemen her filminde oldugu gibi bu filminde de
sahneler uzundur. U¢ Maymun filminde nesnesine odaklanan bir kamera
kullanimina karsin Bir Zamanlar Anadolu’da tekrardan, mekani ve meka-
nin yaratti§i atmosferi gormek istercesine kamera uzaktan bakar, genel
plan ¢ekim tercih edilir. Ayrica, Ceylan filmlerinde yumusak 151k ve dogal
aydinlatma kullanir. Son {i¢ filminde ise rembrandt aydinlatmay1 ustaca
kullanmistir. Filmlerinde devamlilik kurgusunu tercih ederken, gergekligi
saglamak i¢in goz hizas1 ¢ekim yapar ve kamera hareketi olarak U¢ May-
mun’dan itibaren following shot (takip ¢ekim) kullanir. U¢ Maymun’dan
onceki filmlerinde kamera hareket etmez, sabit durur, sadece pan ve tilt
yonetmen tarafindan tercih edilir. Nuri Bilge Ceylan gercekeiligi bozaca-
gin1 diisiindiigii icin filmlerinde gorsel, ses ve 6zel efektleri kullanmazken
yalmzca Bir Zamanlar Anadolu’da ve Ug Maymun’da gorsel efekt kul-
lanmistir. Bir Zamanlar Anadolu’da filmini farklilagtiran diger bir etken
ise filmde diyalogun yogun kullanimidir. Ceylan son ii¢ filminde (Bir Za-
manlar Anadolu’da, Kis Uykusu, Ahlat Agac1) diyalogu diger filmlerine
kiyasla belirgin bi¢imde fazla kullanmis, karakterlerini artik konusturmaya
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baslamistir. Boylece goriintiiniin giiciinil, metnin giicliyle paylasmaya ve
hikayeyi daha goriiniir kilmaya ¢alismistir. Bu iki filmde &zellikle diya-
loglara agirlik verilmistir ve ilk filmlerinde goriintiiniin agirlikli oldugu
film yapma bi¢imi yerini diyaloglarin agirlikli oldugu anlayisa birakmistir.
Bu baglamda, Kis Uykusu filmi de bir kirilmay1 imler. Yonetmen, dyki-
sel anlatimla birlikte diyalogla anlatima ge¢mistir (Erdal Aytekin, 2015,
s. 263). Bu da Nuri Bilge Ceylan sinemasinin gecirdigi degisimi simgele-
yen dnemli unsurlardan biridir.

KIS UYKUSU! FILMININ SINEMATOGRAFISi
Karakter Analizi:

Aydin: Tiyatro oyunculugundan emekli olan ve daha sonra Kapadok-
ya’ya yerleserek babasindan kalan butik oteli isletmeye karar veren Aydin,
zengin ve ukala bir entelektiieldir. Cevresinde bulunan tasrali insanlar1 be-
genmez, agagilar ve elestirir. Sir¢a koskiinde oturmakta ve hayati bu ‘ay-
din’ kimligiyle elestirmektedir. Mum 15181 ile aydinlatilmis, sicak ¢aligma
odasinda yerel bir gazeteye kose yazilar1 gonderir. Gonderdigi bu yazilar
ise Aydin’1 ayakta tutan, benligini oksayan, kendisine deger verildigini his-
settiren tek seydir.

Nihal: Halktan uzak, burjuva sinifinin bagka bir temsili olan Nihal
kendisini hayir iglerine vermistir. Aydin’dan uzak, evin bir kdsesinde kur-
dugu hayatini yasar ve bu hayata Aydin’in miidahale etmesini istemez. Ay-
rica Nihal, Aydin’1 kendi yasama hevesini ve 6zgiirliigiinii elinden alan,
kibirli bir insan olarak goriir. Fakat onun yanindan ayrilma cesaretini de
gosteremez. Aydin i¢in Nihal, otel miisterilerinin hosuna gidecegini diisii-
nilip satin almaya karar verdigi ve ehlilestirmeye calistig1 yilki a1 gibidir.
Ornegin, ehlilestirilmeye ¢alisilan yilki atiin direng gostermesi ve daha
sonra Aydin tarafindan 6zgiirliigiine birakilmasi, film boyunca Nihal’in
Oykiistiyle paralel gider.

Necla: Esinden bosanan ve kardesinin yanina taginan Necla bunalim
icindeki bir karakterdir. Cevirmenlik meslegini bile yapmadigi gibi bazen
tiim gilin boyunca odasindan ¢ikmaz. Otelde beraber yasayan bu karakter-
ler arasindaki gerilim {ist diizeydedir ve bir soguk savast andirir. Ornegin
Aydin ile Nihal arasindaki ilk biiyiik tartisma, Aydin’in bir yardim kam-
panyasina katilmak istemesi, Aydin ile Necla arasinda ise Aydin’in yerel

1 Filmin Sinopsisi: Emeklilik giinlerini geg¢irmek ve babasindan kalan butik oteli isletmek
iizere Kapadokya’ya yerlesen Aydin, uzun yillar tiyatroyla ugrasan bir oyuncudur. Aydin’in
emekliye ayrildiktan sonra baslayan kis uykusu, otelin giindelik isleri yani sira yerel bir gaze-
teye kose yazilar1 yazarak ve hep yazmaya niyetlendigi fakat bir tiirlii baglayamadig: tiyatro
tarihi kitabini diigiinerek geger. Yasadigi bu siiregte Aydin’in hayatinda esi Nihal ve kiz kardesi
Necla vardir. Aydin’in geng, giizel karist her anlamda ona kars1 uzak ve soguk davranir. Kiz
kardesi Necla ise kocasindan bosandiktan sonra onlarin yanina tasinan, kendini sitirekli siginti
gibi hisseden ve Aydin’1 bazi konularda ¢ok sert elestiren bir karakterdir. Film bu ti¢ karakterin
problemli iligkilerini ve aralarinda yasanan ¢ekismeleri anlatir.
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gazetede ¢ikan kose yazilarini Necla’nin sert sekilde elestirmesi, Necla ile
Nihal arasindaki ilk gerginlik ‘kotiiliik’ tizerine konugmalar1 sonucu yasa-
nir.

Siiavi: Aydin’in arkadasidir. Esi 6lmis, kiz1 egitim i¢in Londra’ya
gitmistir. Kendine ait bir ¢iftlikte yasayan karakter, alkolik ve av tutkunu-
dur. Geng bir ese sahip oldugu i¢in Aydin’a gipta eder ve hafiften Nihal’e
meyillidir.

Hidayet: Aydin Bey’in sag kolu, ¢ok becerikli ve kurnaz biridir.

Ilyas: Haksizliga ugramis, ezilmis, babasina kotii davranilmis, yerin-
den edilmeye ¢alisilan kiigiik bir cocugun biriktirdigi 6tkeyle Aydin’m ara-
basina tag atan ve hikayeyi baslatan ¢ocuk karakterdir.

Ismail: isi-paras1 yoktur ve sabikali biri olarak kendi mahallinde s1-
gint1 gibi yasar. Umulmadik ve beklenmedik tepkiler veren bu karakter,
araba cammin diyeti i¢in ilyas’a tokat atar; kendini de evinin camim kirip
elini yaralayarak cezalandirir. Despotik bir baba figiirii olarak ismail hem
koruyucu hem de cezalandiricidir.

Levent Ogretmen: Yozgathidir, cocuklugunda kekeme oldugu igin
hi¢ konugamamasina ragmen artik bu durum onun i¢in bir sorun degildir.
Ayrica, Nihal’e hayir islerinde yardimei olur.

Hamdi Hoca: Arabulucu, din adami konumundaki karakter, iki taraf
arasindaki uzlasma konusunu ¢ok abartarak gereksiz tavizler verir. Isma-
il’in gururlu durusunun aksine, Hamdi hoca gururunu énemsemez ve pas
pas edecek kadar sinirlar1 zorlar. Ornegin, Ilyas’in isledigi sucu affetmesi
icin Aydin’1 zorlar, 6ziir konusmasi i¢in gittigi Aydin’in evinde getirilen
kadin terliklerini giyer. Tiim bunlar insanlarin nezdinde saygi duyulan din
adam1 konumunun elestirilmesine yol acar.

Film Coziimlemesi:

Yonetmen ilk defa Kig Uykusu filminde neredeyse tamami profesyo-
nel bir kadro ile ¢alisir. Bunu senaryonun edebi ve teatral 6zelligine baglar.
Yonetmenin 6dilli eseri Kig Uykusu, karakterlerin gecmisini simdiki za-
manda kuvvetli bigimde hissettirebildigi (yani ge¢mis hissi olduk¢a yogun)
ve simifsal elestiri ekseni en belirgin olan filmdir. Filmin mekan yine bir
Anadolu kasabasidir ve Kapadokya’da “Othello” adindaki bir butik otel-
de ¢ekimler yapilir. Filmde yonetmen tarafindan Rembrandt aydinlatma
profesyonelce kullanilmistir. Yani film boyunca mekan yar1 aydinlatilmis
ve kapalidir. Bir siire sonra mekanin kapaliligi da filmin hikayesine dahil
olur. Mekanm duraganhigi, islevsizligi, karakterlerin ¢ikigsizligina ayak
uydurur. Yonetmen daha onceki filmlerinde doganin yarattigi atmosferi
Kis Uykusu’nda fikirlerle doldurur. Ciinkii kurulan her masada film karak-
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terleri (Aydin, Nihal ve Necla) hayat ve insan tlizerine konusur, tartigirlar.
Yani filmde siirekli olarak yapilan fikirsel tartismalar 6n plandadir. Ynet-
men, bu filminde hem karakterlerini hem fikirleri daha 6nce hi¢ yapmadigi
kadar tartigtirir ve diyaloglar kisisel ¢cekisme halinde ilerler. Gergekei bir
zaman dilimini kapsayan Kis Uykusu’nun hikayesi, giin ve mevsim don-
giilerinin i¢ ice gectigi karmasik bir zaman diliminde degil; bunun yerine
kis mevsiminde birkag haftalik bir zaman diliminde gecer. Yonetmen diger
filmlerinde oldugu gibi Kis Uykusu’nda da dogay1 izleme hissini yaratmak,
dogal ambiyans1 bozmamak ve gercege yakin olmak i¢in horoz, at, kdpek,
rlizgar, yagmur sesi gibi cekimin yapildigi mekanlardaki dogal sesleri (die-
getic ses) kullanir. Bunun yani sira filmin ¢ogu yerinde kesik kesik besteci
Franz Schubert’in 6lmeden 6nce besteledigi, hatta ‘6liim sonati’ olarak
bilinen 20 no’lu piyona sonatinin 2. béliimi duyulur. Kis Uykusu’nda da
kamera sabittir. Yonetmen filmde kamera ac1s1 olarak goz hizasini, kame-
ra hareketi olarak ise following shot (takip ¢cekim) tercih etmistir. Ayrica
filmde genel plan ¢ekimin yani sira yakin plan ¢ekimde yonetmen tarafin-
dan kullanilir.

Ceylan’in filmlerindeki cinsiyet temsillerini degerlendirdigimizde ise
cinsiyet temsillerinin kadin-erkek tizerinden degil; hatalari, zaaflar1, endi-
seleri olan dogal insanlik halleri iizerinden kuruldugunu goriiriiz. Ornegin
Bir Zamanlar Anadolu’da, iklimler ve U¢ Maymun filmlerinde cinsiyet
temsilleri; erkegin yiiceltilmesi, kadinin ezilmisligi yahut tam tersi konum-
landirmalar iizerinden yapilmaz. Bu filmlerde kadin-erkek daha ¢ok defo-
su olan insanlik halleri tizerinden tamamlanir veya yarim birakilir (Tunali,
2016, s. 80). Kis Uykusu filminde de Aydin kibirli, ukala, kiskang bir ka-
rakterken; Nihal kendini gerceklestirememis, Aydin’in golgesinde kalmis
ve bu nedenle kocasindan nefret eden bir karakterdir. Kendine olan saygi-
sini1 kaybetmemek ve tek basina bir seyler yapabilecegini kanitlamak i¢in
Aydin’dan bagimsiz hayir isleri yapar. Fakat Aydin’a gore Nihal geng ve
tecriibesizdir. Bu da Nihal’in kandirilmasina, adinin lekelenmesine neden
olabilir. Necla ise hayattan bezgin, tiim giin hig¢bir isle ilgilenmeyen sa-
dece felsefe kitaplar1 okuyan ve kotiiliik tizerine diistinen bir karakterdir.
Aydin’1 (kdse yazilar) ve Nihal’i (hayir isleri) yaptiklar1 faaliyetler icin
cok sert elestirir; fakat kendi tiim giin higbir seyle ilgilenmez hatta meslegi
olan cevirmenlikle bile ugrasmaz. Ona gore ceviri yapmaya deger kitap
yoktur ¢linkii. Dolayisiyla Kis Uykusu’nda da karakterler, yonetmen ta-
rafindan, kadin-erkek {izerinden degil insanlik halleri ve eksik yonleri ile
tanimlanirlar.

Filmin hikayesi Aydin’in gergekle arasindaki mesafeyi kapatip kapa-
tamayacag1 sorununun etrafinda sekillenirken; yonetmen Kis Uykusu’nda
aydin kesimin yasantisina ve geliskilerine yonelik ¢oziimlemelere de yer
verir. Filmde Cehov’un Oykiilerine sikca yer verilir ve filmin temel sorun-
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sallar1 gurur, vicdan, iyilik-kotiliik, adalet, sinifsal farklilasmalar, toplum-
sal statiilerdir. Sinifsal tabakalagmalari, nefretleri, kadin erkek iliskilerinin
yalanlar ve gecimsizliklerle dolu dogasini anlatir. Ozetle, Nuri Bilge Cey-
lan bu filminde; “mutsuzlugun kisim1” resmeder.

Bu baglamda iletisimsizligin, catismanin, ikiytizliiliigiin, bencilligin,
duraganligin, sikismishigin hemen her diyalogda izleyicinin karsisina bir
vicdan meselesi olarak ¢iktig1 filmin konusu, gecen zamanin eskittigi, do-
nuklastirdig1 insanin hikayesi ve aile fertleri (esi, kardesi) ile olan sorunlu
iligkisidir. Filmin yan hikdyesi, Aydin’in kiracisinin ev kirasini vermemesi
nedeniyle kiracisi ile yasadig1 sorundur. Ana hikdyede ise sunlar anlatilir:
Emekli olan Aydin karakteri miras kalan butik oteli isletmek icin memle-
ketine geri doner. Bu sirada karist Nihal ve kiz kardesi Necla ile sorunlar
yasar ve biraz evden uzaklagsmaya karar verir. Fakat karis1 Nihal’den uzak-
lagmayacagini anlayarak butik otele geri doner. Ana hikaye ve yan hika-
ye ¢ercevesinde ilerleyen film, bir anlatidir ve anlatilarin hepsinde oldugu
gibi baslangi¢ durumuyla bitis durumu arasinda bir doniisiim gerceklesir.
Bu nedenle, bir anlati/metin olarak okunan film de anlati dizimi {izerinden
degerlendirilir. Film bir durum ile baglar. Bu durumun bitmesi ya da ¢o-
ziimlenmesi i¢in bir dizi eylem gerceklesir ve sorun ya da eksiklik giderilir.
Bdylece nihai ¢oziime ulagilir. Bu anlati dizimi, Kig Uykusu filminin ana
hikayesi ve yan hikayesi acisindan degerlendirildiginde asagida yer alan
semadaki gibidir.

Kis Uykusu/Ana Hikaye
| \
Aydin’in Othello otelini Aydin’in hep niyetlendigi “Tiyatronun
isletmeye basglamasi Tarihi” kitabini yazmaya baslamasi
| \ |
DUGUM EYLEM ¢OzUMm
Hayir isleri yapan Nihal ile Aydin’in Nihal'in hayir Aydin’in Nihal'den
ona yardim etmek isteyen islerine miidahale uzaklasamayacagini
Aydin arasindaki tartisma etmeyerek sadece anlayarak eve donmesi,
bagista bulunmasi ve karisindan af dilemesi

evden uzaklasma karari,
Nihal'in Aydin’in yaptigi
bagisi kendi hayir
islerinde kullanmama
karari

* A. J. Greimas"in Belirledigi Anlatinin Dizimi, Besli Sema

Sema-1
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Kis Uykusu/Yan Hikaye

Kugtk ilyas’in tas atarak ilyas’in babasinin para
arabanin camini kirmasi yardimini kabul etmemesi
\ | \
DUGUM EYLEM ¢6zim
Aydin’in kirasini 6demeyen Kiigik ilyas'in Aydin’in Kiracinin parayi kabul
kiracisina haciz arabasinin camina atas etmeyerek, yakmasi ve
gondermesi atmasi ¢ocugunun nazarinda
Nihal’'in Aydin’in yaptigi kirilan onurunu
bagisi kendi hayir duzeltmesi

islerinde kullanmayarak
kiracilarina vermesi

* A. ). Greimas"in Belirledigi Anlatinin Dizimi, Besli Sema

Sema-2
Kis Uykusu’nda Aydin karakteri, yonetmenin diger filmlerindeki ay-
din karakterlerden farkli olarak kentten tasraya donerek babasindan kalan
oteli isletmeye baglamistir. Ablas1 da ayni sekilde kentten tasraya donen bir
karakterdir. Fakat yine diger filmlerindeki aydin karakterler gibi Aydin da
kendi ge¢cmisine, geri dondiigii tagraya yabancilasmistir, tasray1 kalitesiz
ve kaba bulmaktadir. Tiyatroculugu birakan Aydin, kiz kardesi Necla ve
karis1 Nihal ile birlikte Kapadokya’da babadan kalma bir oteli isletir. Ba-
basindan kalan evde oturan kiracisina kiray1 6demedigi icin haciz génderir.
Bunun neticesinde ortaya ¢ikan vicdan muhasebesi filmin temel konularin-
dan birini olusturur. Aydin, esi ve ablasi bir otele sikismis birbirinden haz
etmeyen ii¢ aydin karakterdir. Siirekli birbirlerini taglayarak birbirlerine
ahlak, vicdan ve adalet dersi vermeye calisirlar ve bu yolla filmin hikaye-
sini olustururlar (Erdal Aytekin, 2015, s. 261).

Kis Uykusu filminin merkezi meselelerinden birisi de ikiytizliiliktiir.
Aydin karakterinin esine, arkadagina, ablasina ve kendisine kars ikiyiizlii-
ligl filmin basat sorunsallarindan biridir. Filmde ikiyiizliiliiglin yani sira
kin duygusu da karsimiza ¢ikar. ilyas’in kini, Nihal’in kini, Hamdi’nin kini
ve Aydin’1n alt siniftan nefret etmesi bu duygunun filmdeki yansimalaridir.
Filmde 6nemli bir yer tutan diger bir duygu ise kadin-erkek iliskisindeki
kiskanghiktir. Aydin karisini siddetle kiskanir. Otelin adinda da kiskangligi
ile tinlii Othello’ya atif vardir. Bu da bir gostergelerarasiliktir. Ayrica daimi
bir hayal kiriklig1 filmin igine yerlesmistir. Ornegin Aydin’in meslegin-
deki hayal kirikligi, Nihal’in Aydim, evliligi ve hayati hakkindaki hayal
kirikligi, Necla’nin kocasini terk etmekteki hayal kiriklig1 gibi.
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Ayrica Ceylan, diger filmlerinde oldugu gibi bu filminde de simifsal ve
kiiltiirel hiyerarsilere ‘ayaklar’ iizerinden isaret eder. Ornegin Hamdi’nin
ayakkabilarinin ¢gamurlu olmasi ve ayaklari koktugu i¢cin Aydin’in pencere-
yi agmasi, gara girerken ayakkabilarinin kalitesizligi nedeniyle Hidayet’in
kaymasi; ama Aydin’in ayakta durabilmesi sozii edilen farklarin birer tem-
silidir. Aym1 zamanda Kis Uykusu, smifsal yapilanmis bir sosyal diinyada
(kasabada) insanlar arasindaki iligkilerin biiriindiigli gerilimli tarzlar1 konu
edinir. Alt siniflar ile Gist sniflar arasindaki iliski gerek fiziki (tas atma)
gerek sembolik diizeyde (ayak kokmasi, Hamdi’ye kadm terliklerinin ve-
rilmesi) oldukca siddetli ve gerilimlidir. Sifsal yapilandirmanin mahal-
li kasabadir. Kig Uykusu’nda tipik bir kasaba yasam tarzi olarak goriilen
iligki ve davranig kaliplart gosterilir. Kasabali kiigiik hesaplar pesinden
kosan bir figiirdiir. Ornegin Levent’in Hidayet’in elini stkmamasi, gar-
daki adamin soguk gelmesin diye kapidan tarafa oturmamasi, Necla’nin
kirilan bardaklarin derdine diismesi, Hidayetin sanayiden ¢ikmamasi gibi.
Bu figiirler i¢inde elbette filmin baskahramani1 Aydin, hesapgilarin en bii-
yugiidiir. Stirekli musterilerine yemek yiyip yemediklerini sormasi, miigte-
risinin otelden ayrilirken paray1 6deyip 6demedigini 6grenmeye calismas,
olmadig1 halde otelin sitesinde yilki atlarmin reklamini yapmasi gibi (Etil,
2015, s. 72-73).

Son olarak, Kis Uykusu’nun sucluluk ve pismanlik iizerine bir film
oldugu da soylenebilir. Clinkii yonetmen su¢ ve kefaret arasindaki iligki-
yi hayirseverlik kavrami lizerinden tartisir. Ceylan sinemasinin diger bir
ozelligi ise filmlerinde metafora yer vermesi ve modern insanin ¢ikmaz-
larina, gerilimlerine isaret etmek i¢in ‘kapan’1 temel metafor olarak kul-
lanmasidir. Insanlar arasindaki iliskiler birbirini kapana kistirma bigciminde
isler. Filmde kapana kistirilmis en trajik figiir ise Nihal’dir. Nihal kii¢iik bir
otel odasina sikismisken Aydin kiigiik bir kasaba olan Kapadokya’ya, kiz
kardesi Necla ise kocasindan bosandiktan sonra kardesine siginarak yine
kiiciik bir otel odasina sikismistir. Kiracilar ise eski, derme ¢atma bir evde
kapana kisilmistir. Insanlar arasindaki gerginligi, her daim teyakkuz halini
Ceylan ‘kapan’ metaforu iizerinden anlamlandirir ve kapana kistirma tak-
tiklerini anlatir (Etil, 2015, s. 74).

SONUC

Ceylan sinemasin1 Yeni Tirk Sinemasmin ilk kusak yonetmenleri
arasinda degerlendirdigimizde Yeni Tiirk Sinemasinin estetik 6zellikleri-
nin Ceylan sinemasinda bulundugunu goriiriiz. Amatdr oyuncular olarak
isimlendirilen toplumsal oyuncularla ¢alismaya baslamis, U¢ Maymun fil-
miyle birlikte profesyonel oyunculari tercih etmistir. Fotografik estetigi 6n
planda tutan filmler yaparken yine Ug Maymun filmiyle birlikte ana akim
sinemada oldugu gibi Oykii anlatan filmler yapmaya baglamistir. Bir Za-
manlar Anadolu’da, Kis Uykusu, Ahlat Agaci filmlerinde ise diyaloglara
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dayali film yapma bi¢imini tercih etmigtir. Biitiin filmlerinde minimalist
anlatiy1 tercih ettigi goriiliir. Cehov ve Dostoyevski’nin, yam sira, Ozu,
Bresson, Tarkovsky, Bergman, Antonioni, Kiarostami gibi ‘auteur’ yonet-
menler, anlatisal ya da bigimsel 6zellikleriyle Ceylan’1 etkilemis yazar ve
yonetmenlerdir (Akbulut, 2005, s. 172). Sonugta, Ceylan kasaba hayatinin
incelikleri ile kent yasaminin bireylerde biraktigi etkiyi, insanlarin i¢ ge-
kismelerini ve yasadigi problemleri 6zgiin bir sekilde perdeye yansitmak-
tadir. Yonetmenin sondan bir dnceki filmi olan Kig Uykusu’da zithiklarin
en gorlinlir oldugu, insana dair celigkilerin, karanligin en ¢ok agiga ¢iktigi
filmdir.
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1.GIRIS

Her cesit miizik tiiriinde oldugu gibi Tiirk Masikisinde de ¢esitli form-
lar bulunmaktadir. Tiirk Misikisinde eserler “Saz Miusikisi” ve “Sozli
Misiki” olarak ikiye ayrilmaktadir. Saz Misikisi sadece sazlarin icra edil-
mesi i¢in yapilmis olan cesitli formlardan olusurken, Sozlii Misiki belli

formlardaki siirlerin insan sesiyle icra edilmek icin bestelenen ¢esitli form-
lardan olugmaktadir (Altinel, Coban, 2021:57).

Tiirk Musikisinin temelini teskil eden “SozIli Musiki” formlart da
“Ladini” ve “Dini” olarak ayrilarak tarihsel siire¢ igerisinde ¢ok cesitli
bicimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Esasen “Form” kelimesi “eser bigimi”
anlamindadir. Bu anlamiyla Tirk Masikisinde énemli bir yere sahip olan
Beste formundaki eserlerde gesitli bigimler goriilmekte ve bu bi¢imlerin
0zel kaideleri lizerine eserler meydana getirilmektedir.

Tiirk Musikisinde Ladini formlar arasinda yer alan sozli formlarm en
onemlilerinden biri olan “Beste” formu nagmelerin birbirine baglanmasi
anlamini tagimaktadir. Bu formdaki eserler “Murabba” ve “Nakis ” olarak
iki bicime ayrilmaktadir. Her iki bigimde kendi i¢inde farkli bir beste tek-
nigine sahiptir. Bu ¢aligmada Beste formunun Murabba bigiminde beste-
lenmis Zekal Dede Efendi’ye ait 35 adet eserin bigim analizi yapilmistir.
Tiirk Masiki tarihinin ve mesk zincirinin en énemli bestekarlarindan biri
olan Zekai Dede, Klasik Mektebin olusumunda rol oynayan son temsilci
olarak misikimizde ¢ok 6zel bir yere sahiptir (Ak, 2009: 206). Hem kla-
sige bagl hem de yenilik¢i bir bestekar olarak eserlerinin hepsinde usil,
ritm ve melodiyi son derece zevkli bir islipla birlestirilmis miikemmel
bir teknik yap1 acik¢a goriilmektedir (Aksiit, 1993: 217). Bu nedenlerden
dolay1 eserlerinin her yoniiyle incelenerek analiz edilmesi bestekarlar i¢in
temel teskil edecek ve kompozisyon bigimleri agisindan 6rnek olacaktir.

Bu calisma i¢in ilk olarak bir literatiir arastirmas: yapilarak Zekai
Dede Efendi’nin beste formundaki eserleri tespit edilmis ve her birinin ya-
p1s1 incelenerek Murabba bi¢iminde olan 35 adedi secilerek incelenmistir.
Inceleme sonucunda 26 makam ve 12 farkli usulden Murabba bestenin bi-
¢im analizleri yapilarak 8 farkli bi¢cim kullanildig1 tespit edilmistir. Boyle-
ce Zekai Dede Efendi’nin Murabba bestelerinde kullandigi bigim semalari
tespit edilmis ve besteleme teknigi agisindan énemli veriler ortaya konul-
mustur. Bu veriler Tiirk Masikisi bestekarlarina 6nemli birer kaynak teskil
etmesi yoniinden ayrica biiyiik 6nem tagimaktadir.

Beste Formu

Tiirk Musikisinde Bir form ad1 olarak kullanilan “Beste” Farsca olarak
kelime anlami “baglanmis, bagli” demektir (Yavasca, 1992: 543). Giifte-
leri, Divan Edebiyatinin Gazel tarzindan secilmistir. Biiyiik ustller ile 61-
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ciilen beste formundaki eserlerde ayn1 makamda bestelenmis Birinci Beste
ve Ikinci Beste olarak icra edilen bestelerin bu ayrimi kullanilan usullerine
gore yapilmaktadir. Usll bakimindan nispeten agir olanlarina “1.Beste”
daha yiiriik olanlarina “2. Beste” adi verilmektedir. Murabba ve Nakis ol-
mak iizere iki ¢eside ayrilirlar (Yavasca, 2002: 474). Tirk Misikisinde icra
sirasi olarak Klasik Takim’da Kar’dan sonra gelen en biiyiik formdur. Eger
ayn1 makamda Kar formunda bir eser yoksa icra sirasi olarak Pesrevden
sonra yer almaktadir

Murabba Beste

“Murabba” musikide beste bigimlerinden biri olarak “Dortlii, dort
seyden olma. Dort koseli” (Devellioglu: 2007: 683) anlamlarina gelmek-
tedir. “Murabba besteler, dort misrali olmasindan dolayi, Murabba adini
almaktadirlar. Bestelerin misra ve varsa ardindan gelen terenniim bdliim-
leri ile birlikte her boliimiine “hane” adi verilmektedir. Bestelerin 1.2.4.
misralarin bestelendigi boliim “Zemin”, 3. misrain bestelendigi boliim
“Meyan” olarak adlandirilmaktadir. Genellikle her bir Murabba beste dort
haneden olugur. Ayrica genellikle her hanenin sonunda terenniim bulun-
maktadir. Tiirk Musikisinde terenniimsiiz besteler de bulunmaktadir. Fakat
bunlarin sayis1 daha azdir. Bu sekliyle Murabba Besteleri “Terenniimlii ve
Terenniimsiiz” olmak tizere ikiye ayirmak miimkiin olmaktadir (Yavasca,
2002: 474).

Beste formundaki eserlerin bazilarmin basina sadece” Murabba” ya-
zildig1 goriilmektedir. Murabbanin kelime anlami dortlii olmasi ve beste-
lerin 4 misral1 giiftelerden bestelenme zorunlulugu oldugu icin bu sekilde
yazmak gereksizdir”’ (Karadeniz,1965: 172).

Murabba Bestelerin genel yapisi 3 sekilde goriilmektedir.
1. Tiir Murabba Bestelerde en fazla kullanilan sekil
1.Hane A 1.Misra + A Terenniim

2.Hane A 2.Misra + A Terenniim

3.Hane B 3.Misra + A Terenniim

4.Hane A 4. Misra + A Terenniim

2. Tir Murabba Bestelerde Meyandan sonra Terenniimii farkli yapi

1.Hane A 1.Misra A Terenniim
2.Hane A 2.Misra A Terennim
3.Hane B 3.Misra B Terenniim

4.Hane A 4.Misra A Terennim
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3.Tiir Terenniimsiiz Murabba
1.Hane A 1.Misra

2.Hane A 2.Misra

3.Hane B 3.Misra

4.Hane A 4.Misra
2.YONTEM

Eserlerin bi¢im analizleri yapilirken misralar temel alinmistir. Misrain
basladig1 noktadan bittigi yere kadar devam eden melodik yap1 bir biitiin
olarak ele alinmistir. Her melodik yap:1 bir biiyiik harf ile gosterilmistir.
Farkli melodik yapilar farkli bir harf ile simgelendirilmistir. Misralarin
sonlarinda terenniim boliimii varsa bunlarda misralardan ayri1 olarak kendi
aralarinda (Altinel, Coban, Karadeniz, 2020: 1721).A-B-C gibi yazilan
biiytik harfler, bigimi meydana getiren her bir boliimii ifade etmektedir. Bir
ornek ile gosterirsek su sekildedir;

A™+AT +A™ 12
B*™ +BT
A +AT
C+CT

Semasinda; A-B-C gibi biiyiik harfler misralarin melodik olarak ben-
zerlik ya da farkliligini ifade etmektedir. Harflerin tizerindeki “ '™ 2™ gibi
ifadeler bestelenen misralar1 sembolize etmektedir. “ T* harfi terenniimleri
sembolize etmekte ve yanindaki harflerde terenniimlerin birbirleri ile ara-
larindaki benzerlik ya da farkliliklar ifade edecek sekilde ayn1 veya farkl
harfler ile gosterilmektedir. Mesela, AT, BT iki farkli terenniimii temsil et-
mektedir. Terenntimlerin sag alt kosesindeki rakamlar ise, giifte aralarina
eklenen terennlimlerin farkliligini ifade etmek i¢in kullanilmigtir. A'™ %
ifadesi ise, birinci misrain yarisinin tekrar edildigini gostermektedir. Bir
melodik yapidan sonra, ileride baska bir melodi benzer sekilde geliyorsa
yeni melodiye benzedigi melodinin harfi ile gosterilmis, ancak harfin ya-
nina kesme (‘) isareti konmustur (Karadeniz, 2013: 37).

3.BULGULAR

Caligmanin bu boliimiinde Zekai Dede Efendi’ye Ait incelenen 35
Murabba Besteden farkli bicim semasina sahip 3 eserin nota iizerinde bi-
¢im analizine yer verilmistir (bkz: Sekil 1, Sekil 2, Sekil 3). Ardindan 35
Murabba bestenin makamlari, usilleri, bicim semalar1 ve analiz neticesin-
de elde edilen veriler bulunmaktadir.
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3.1. Zekai Dede Efendi’ye Ait Muhayyerkiirdi Murabba Beste’nin
Notasi ve Bulgular

MUHAYYER KURDI BESTE
Videyleyecek vashni dilnya benim oldu

. BESTE: HAFIZ ZEKAI
USUL: HAFIE DEDE EFENDI
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va Ia lel lel e lel lel te relel lel

Vadeyleyecek vashim danya benim oldu
Bu sarka sebeb ol mehil simen tenim oldu
vasif gibi géniom olah bulbol-i hUsnGn
Gulgengeh-i agk ey guliter meskenim oldu

Terennom:
Ya le lal lal lal lal le lel lel te re lel lel lel le lel |i
ah ah zibay-1 men

Sekil 1. Muhayyer Hafif Bestenin Bicim Analizi

3.2. Zekii Dede Efendi’ye Ait Sehnaz Buselik Murabba Beste’nin
Notasi ve Bulgulan

SEHNAZ BUSELIK BESTE

Ferydd kim feryddirm giiy etmez ol simin beden

USUL: DARBEYN BESTE: HAFIZ ZEKAI

Nil kil - fs ;

(t .ms%j il - Berefsan) DEDE EFENDI
: i I S S L P L rri=

=

> = 7 . 1 L

W S—— -

Y-y
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Feryad kim feryadim gis etmez ol simin beden

Dilden mi agkimdan mi bahtimdan midir bilmem neden
Ben bir garib-i &s1kim andan kulak asmaz bana

Bu middeaya bir delil gosundaki darri aden

Terennim:
Canim ye le lel le le lel e |e lel le le lel
le lel iel lel le lel lel le le lel li

Sekil 2. Sehnazbuselik Darbeyn Bestenin Bigim Analizi
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3.3. Zekai Dede Efendi’ye Ait Ussak Murabba Beste’nin Notasi ve
Bulgular

Usgak makaminda ve sekil usuliinde beste
' Zekai Dede

2 ivav)

: . : »
[ B — 5 _r,_._ sSu — e e ri
o] hey st ‘u’_.;. » - fen F X ] Il

| E RS |

e ]

'’ -.'mn-- Il [
= s -

a — ~— o” — T

-

GUFTES?T

Peymani dilberane inanmam kefil ile
Utftadelik iimur gbriillmez vekil ile
Su genberi girani gami ey rakibi dun
Ussaka beste itme usuli sekil ile

1- Dilkeshaveran Zencir Beste
Alm +AT+ Al2m

AP +AT+ A2

B ™ +AT+ B*m

At +AT+ A
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Dilkeshaveran Zencir bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1.
misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi, te-
renniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde
tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn1 sekilde oldugu goriilmek-
tedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin geldigi
ve yine 1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden
sonra tekrar edildigi gorilmistiir

2- Dilkeshaveran Devri Revan Beste
Alm +AT+ Al

AP +AT+ A2

B ™ +AT+ B*m

Afm AT+ A

Dilkeshaveran Devri Revan bestenin bi¢cimsel agidan yapilan analizin-
de, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi,
terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde
tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn1 sekilde oldugu goriilmek-
tedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin geldigi
ve yine 1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden
sonra tekrar edildigi goriilmiistiir

3- Beyati Buselik Beste Agir Remel
A™+AT
A +AT

B +A’T ( meyan terenniimiinde” efendim ah yelle lel 1i”sozleri ile
baglayan bolim A terenniimden farkli bir melodi ile bestelenmis ar-
dindan A terenniim melodisiyle devam edilmistir.)

A +AT

Beyati Buselik bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. mis-
ramn A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi ve buna
paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da aymi sekilde oldugu goriilmektedir.
3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan gelen terenniim boliimiiniin
ilk baslangic1” efendim ah yelle lel 1i”’, A terenniimde kullanilan melodik
yapidan farkli olarak bestelenmis, devaminda ise A terenniimde kullanilan
ayni melodik yapi ile bestelendigi tespit edilmistir.
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4-Tahir Remel Beste
A'™+AT+ Al2m

A™™ +AT+ A?*m

B ™ +AT+ B**

A4m +AT+ A4/2m

Tahir Remel bestenin bi¢imsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A
melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim sonra-
sinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir. Buna paralel
olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen
yapimin 2. ve 4. misralarda da ayn1 sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra
B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin geldigi ve yine 1, 2
ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden sonra tekrar
edildigi gorilmiistiir.

5-Saba Darb1 Fetih Beste

A™ +AT

A +AT

B’™+A’T (meyan terenniimiinde “yar canim siizigiidazim” sozleri ile
baslayan boliim A terenniimden farkli bir melodi ile bestelenmis ardindan
A terenniim melodisiyle devam edilmistir)

A +AT

Saba Darbi1 Fetih bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. mis-
ramn A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi ve buna
paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn1 sekilde oldugu gorilmektedir.
3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan gelen terenniim boliimiiniin
ilk baslangici “yar canim siizigiidazim”, A terenniimde kullanilan melodik
yapidan farkli olarak bestelenmis, devaminda ise A terenniimde kullanilan
ayni melodik yapi ile bestelendigi tespit edilmistir.

6-Muhayyer Darbi Fetih Beste
A'™+AT
A +AT
B ™ +AT
At +AT

Muhayyer Darb1 Fetih bestenin bi¢imsel ac¢idan yapilan analizinde,
1. misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi ve
buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde
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tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn1 sekilde oldugu goriilmek-
tedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan, A Terennlimiin geldigi
tespit edilmistir.

7-Karcigar Fer Beste
Alm +AT+ Al2m

AP +AT+ AP

B ™ +AT+ B¥m

Afm AT+ A

Karcigar Fer bestenin bi¢cimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A
melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terennlimiin geldigi, terenniim sonra-
sinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir. Buna paralel
olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen
yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn1 sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra
B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin geldigi ve yine 1, 2
ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden sonra tekrar
edildigi gortilmiistiir.

8-Ussak Sakil Beste (Terenniimmsiiz Murabba)

Alm

A2m

B3m

A4m

Ussak Sakil Beste bestenin bi¢imsel agidan yapilan analizinde, 1. mis-
ramn A melodisi ile bestelendigi ardindan terenniim olmadan 2. misraya
gecilmektedir. 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapinin 2. ve 4.
misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile
bestelenmis ve terenniim olmadan 4. misraya ge¢ildigi tespit edilmistir.

9-Beyati Devri Kebir Beste
Alm +AT+ AV

AP +AT+ A??m

B ™ +AT+ B

At +AT+ AV

Beyati Devri Kebir Bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1.
misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi, te-
renniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde
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tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn1 sekilde oldugu goriilmek-
tedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin geldigi
ve yine 1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden
sonra tekrar edildigi goriilmustiir.

10- Hicaz Asiran Fer Beste
A'™+AT
A +AT
B 3™ +AT
A +AT

Hicaz Asiran Fer bestenin bigcimsel a¢idan yapilan analizinde, 1. mis-
rain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi ve buna
paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3.
misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan, A Terenniimiin geldigi tespit
edilmistir.

11- Neva Kiirdi Devri Revan Beste
A'™+AT+ Al2m

AP +AT+ A2

B ™ +AT+ B3

A4m +AT+ A4/2m

Neva Kiirdi Devri Revan Bestenin bi¢gimsel agidan yapilan analizinde,
1. misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi, te-
renniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde
tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn1 sekilde oldugu goriilmek-
tedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin geldigi
ve yine 1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden
sonra tekrar edildigi goriilmistiir.

12-Acemasiran Muhammes Beste
Alm +AT+ A1/2m

AP +AT+ A2

B ™ +AT+ B**"

A*m +AT+ A%2m

Acemagiran Muhammes Bestenin bigimsel a¢idan yapilan analizinde,
1. misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi, te-
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renniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde
tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn1 sekilde oldugu goriilmek-
tedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin geldigi
ve yine 1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden
sonra tekrar edildigi goriilmustiir.

13-Acem Cenber Beste (Terenniimmsiiz Murabba)
Alm
A2m
B3m
Adm

Acem Cenber Beste bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1.
misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan terenniim olmadan 2. misraya
gecilmektedir. 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapinin 2. ve 4.
misralarda da ayni1 sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile
bestelenmis ve terenniim olmadan 4. misraya gegildigi tespit edilmistir.

14-Hicazkar Cenber Beste
A'™ +AT+ Al2m

AP +AT+ A2

B +BT+ B¥

A4m +AT+ A4/2m

Hicazkar Cenber Bestenin bi¢cimsel agidan yapilan analizinde, 1. mis-
ram A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim
sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir. Buna
paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3.
misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan B Terenniimiin geldigi ve yine
1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden sonra
tekrar edildigi goriilmiistiir.

15-Hisar Buselik Darbi Fetih Beste
A'™ +AT + A P +AT,

AP +AT + A 2™+ AT,

B ™ +BT + B 2™+ BT,

A*™ +AT + A >+ AT,

Hisar Buselik Darb1 Fetih Bestenin bi¢cimsel agidan yapilan analizin-
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de, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi,
terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmis-
tir. Ardindan yeni bir terenniim boliimiiniin geldigi tespit edilmistir. Buna
paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn1 sekilde oldugu gortilmektedir.
3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan ayni yapiyla B Terenniimiin
geldigi gortilmistiir.

16-Sehnaz Buselik Evsat Beste
Alm +AT+ Al

AP +AT+ AP

B ™ +AT+ B¥2m

Afm +AT+ A

Sehnaz Buselik Evsat Bestenin bi¢cimsel a¢idan yapilan analizinde, 1.
misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi, te-
renniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde
tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn1 sekilde oldugu goriilmek-
tedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin geldigi
ve yine 1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden
sonra tekrar edildigi gortilmiistiir.

17--Sehnaz Buselik Darbeyn (Nim Sakil-Berefsan) Beste
A'™+AT+ Al2m

AP +AT+ A2

B ™ +AT+ B3

A4m +AT+ A4/2m

Sehnaz Buselik (Nim Sakil-Berefsan) bestenin bi¢imsel agidan yapi-
lan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terennii-
miin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misramn yarisinin tekrar edildigi
tespit edilmistir. Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain
bestelenmesinde tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni sekil-
de oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A
Terenniimiin geldigi ve yine 1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain
yarisinin terenniimden sonra tekrar edildigi goriilmiistiir.

18-Muhayyerkiirdi Hafif Beste
Am +AT
A’ +AT
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B ™ +AT
A +AT

Muhayyerkiirdi Hafif bestenin bicimsel agidan yapilan analizinde,
1. misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi ve
buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde
tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn1 sekilde oldugu goriilmek-
tedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan, A Terenniimiin geldigi
tespit edilmistir.

19- Hiiseyni Asiran Hafif Beste
A'™+AT
A +AT

B*™+A’T ( meyan terenniimiinde “Serviinazim igvebazim” sozleri ile
baglayan boliim A terenniimden farkli bir melodi ile bestelenmis ardindan
A terenniim melodisiyle devam edilmistir

A% +AT

Hiiseyni Asiran Hafif bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1.
misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi ve
buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde
tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn1 sekilde oldugu goriilmek-
tedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan gelen terenniim bolii-
miiniin ilk baslangici “Serviinazim igvebazim”, A terenniimde kullanilan
melodik yapidan farkli olarak bestelenmis, devaminda ise A terenniimde
kullanilan ayn1 melodik yapi ile bestelendigi tespit edilmistir.

20- Ferahnak Hafif Beste
A'm +AT
A™ +AT
B3m +AT
Am+AT

Ferahnak Hafif bestenin bi¢imsel acidan yapilan analizinde, 1. mis-
rain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi ve buna
paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3.
misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan, A Terenniimiin geldigi tespit
edilmistir.

21- Mahur Buselik Cenber beste
Alm +AT+ A1/2m
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A2m _|_AT+ A2/2m
B 3m +AT+ B3/2m
A4m +AT+ A4/2m

Mahur Buselik Cenber bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde,
1. misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi, te-
renniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde
tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni1 sekilde oldugu goriilmek-
tedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin geldigi
ve yine 1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden
sonra tekrar edildigi goriilmustiir.

22-Evi¢ Cenber Beste
Alm +AT+ Al

A2m +AT+ A2/2m

B ™ +AT+ B

Afm +AT+ A

Evi¢ Cenber bestenin bi¢cimsel acidan yapilan analizinde, 1. misrain A
melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terennlimiin geldigi, terenniim sonra-
sinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir. Buna paralel
olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen
yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni1 sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra
B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin geldigi ve yine 1, 2
ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden sonra tekrar
edildigi

23- Hiizzam Hafif Beste

A™+AT

A™ +AT

B ™ +AT

AM+AT

Hiizzam Hafif bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain
A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi ve buna pa-
ralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni1 sekilde oldugu goriilmektedir. 3.
misra B melodisi ile bestelenmig, ardindan, A Terenniimiin geldigi tespit
edilmistir.
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24- Muhayyerkiirdi Darb1 Fetih Beste
A+ T + AVn+AT + AP+ AT,

A2m + T+ A2>™+AT + A%+ AT,

B ™+ T + B**™+AT +B**™+ AT,
A+ T+ APPEAT + A2+ AT,

Muhayyerkiirdi Darb1 Fetih Bestenin bigimsel agidan yapilan anali-
zinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi ancak devaminda diger or-
neklerden farkli olarak misrar tamamlamadan araya bir terenniimiin gel-
digi (T,), terenniim sonrasinda 1. misramn tamamlandig: tespit edilmistir.
Ardindan yeni bir terenniim boliimiiniin (AT, ) geldigi tespit edilmistir.
Devaminda 1. misra yarisi tekrar edilerek, pesine bir terenniim (AT, ) daha
getirilmistir. Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain
bestelenmesinde tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni sekilde
oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan ayni
yapiyla A Terenniimiin geldigi goriilmiistiir.

25- Hicaz Asiran Cenber Beste
A'™+AT
A +AT

B ™ +A’T (meyan terenniimiinde “Nazlim aman aman” sozleri ile
baslayan boliim A terenniimden farkli bir melodi ile bestelenmis ardindan
A terenniim melodisiyle devam edilmistir)

A 4+ AT

Hicaz Asiran Cenber bestenin bi¢imsel agidan yapilan analizinde, 1.
misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi ve
buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesin-
de tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn1 sekilde oldugu goriil-
mektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan gelen terenniim
boliimiiniin ilk baslangici “Nazlim aman aman”, A terenniimde kullanilan
melodik yapidan farkli olarak bestelenmis, devaminda ise A terenniimde
kullanilan ayn1 melodik yapi ile bestelendigi tespit edilmistir.

26- Gerdaniye Cenber (Terenniimsiiz Murabba)
Alm
A2m
Bim
Adm
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Gerdaniye Cenber bestenin bicimsel agidan yapilan analizinde, 1. mis-
rain A melodisi ile bestelendigi ardindan terenniim olmadan 2. misraya
gecilmektedir. 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapinin 2. ve 4.
misralarda da aym sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile
bestelenmis ve terenniim olmadan 4. misraya gecildigi tespit edilmistir.

27- Rast Zencir Beste
Alm +AT+A1/2
AZm +AT+A2/2

B *™ +A’T+B*? ( meyan terenniimiiniin bas1 ayn1 giifte ile A teren-
niimden farkl1 bir melodi ile bestelenmis ardindan A terenniim melodisiyle
devam edilmistir.)

A4m +AT +A4/2

Rast Zencir bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A
melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terennlim gelmis ve terenniim son-
rasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir. Buna pa-
ralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni1 sekilde oldugu goriilmektedir. 3.
misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan gelen terenniim béliimiiniin ilk
baglangici, ayn1 giifte ile A terenniimde kullanilan melodik yapidan farkli
olarak bestelenmis, devaminda ise A terenniimde kullanilan ayni1 melodik
yapt devam etmis ve terenniim sonrasinda 3. misrain yarisinin tekrar edil-
digi tespit edilmistir.

28-Hicazkar Darbi Fetih Beste

A'™ +AT

A +AT

B ™ +AT

A*m+AT

Hicazkar Darb1 Fetih bestenin bi¢imsel agidan yapilan analizinde, 1.
misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi ve
buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde
tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn1 sekilde oldugu goriilmek-
tedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan, A Terenniimiin geldigi
tespit edilmistir.

29- Suzinak Zencir Beste

Alm +AT+ A1/2m
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A2m +AT+ A2/2m
B 3m +AT+ B3/2m
A4m + AT+ A4/2m

Suzinak Zencir bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. mis-
rain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim
sonrasinda ise 1. misram yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir. Buna
paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn sekilde oldugu goriilmektedir. 3.
misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin geldigi ve yine
1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden sonra
tekrar edildigi tespit edilmistir.

30- Acemkiirdi Muhammes Beste
Alm +AT+ Al

A2m +AT+ A2/2m

B ™ +AT+ B>

At +AT+ A

Acemkiirdi Bestenin bicimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A
melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terennlimiin geldigi, terenniim sonra-
sinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir. Buna paralel
olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen
yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni1 sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra
B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin geldigi ve yine 1, 2
ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden sonra tekrar
edildigi tespit edilmistir.

31- Hicazkar Zencir Beste

Alm +AT+ A1/2m

A2m +AT+ A2/2m

B 3m +AT+ B3/2m

A4m +AT+ A4/2m

Hicazkar Zencir bestenin bi¢cimsel agidan yapilan analizinde, 1. mis-
rain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim
sonrasinda ise 1. misramn yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir. Buna
paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni1 sekilde oldugu goriilmektedir. 3.
misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin geldigi ve yine
1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden sonra
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tekrar edildigi tespit edilmistir.
32- Hiizzam Evsat Beste
Alm +AT+ Al2m
AP +AT+ A2
B ™ +AT+ B
Afm +AT+ A

Hiizzam Evsat bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. mis-
rain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim
sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir. Buna
paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3.
misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin geldigi ve yine
1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden sonra
tekrar edildigi tespit edilmistir.

33- Tahir Muhammes Beste
Alm +AT+ Al

AP +AT+ A2

B ™ +AT+ B**

A4m + AT+ A4/2m

Tahir Muhammes bestenin bi¢imsel ag¢idan yapilan analizinde, 1. mis-
rain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim
sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir. Buna
paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3.
misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin geldigi ve yine
1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden sonra
tekrar edildigi tespit edilmistir.

34- Acemkiirdi Remel Beste
A'™+AT
A’ +AT

B *™ +A’T ( meyan terenniimiiniin bag1 ayn1 giifte ile A terenniimden
farkli bir melodi ile bestelenmis ardindan A terenniim melodisiyle devam
edilmistir)

A +AT

Acemkiirdi Remel bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. mis-



Gizel Sanatlarda Giincel Arastirmalar +177

rain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi ve buna
paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn sekilde oldugu goriilmektedir. 3.
misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan gelen terenniim boliimiiniin ilk
baslangic1 aymi giifte ile A terenniimde kullanilan melodik yapidan farkli
olarak bestelenmis, devaminda ise A terenniimde kullanilan ayni1 melodik
yapi ile bestelendigi tespit edilmistir.

35- Sipihr Devri Revan Beste
Alm +AT+ Al2m

AP +AT+ A2

B ™ +AT+ B*m

Afm AT+ A

Sipihr Devri Revan bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1.
misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi, te-
renniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde
tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayn1 sekilde oldugu goriilmek-
tedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin geldigi
ve yine 1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden
sonra tekrar edildigi tespit edilmistir.

SONUC

Zekai Dede’nin 35 murabba bestesinin incelenmesi sonucunda 8 farkl
Murabba bigimi tespit edilmistir. Bunlar

1. Bicim

A +AT+ Al2m
AP +AT+ A?2m
B 3™ +AT+ B¥2m
A%m +AT+ AY2m
2. Bicim

A '™ +AT

AP +A

B " +A'T

A +AT

3. Bic¢im
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Am+AT

A +AT

B 3™ +AT

A +AT

4. Bi¢im

Alm

A2m

Bm

Adm

5. Bicim

Al +AT+ Al2m

A +AT+ A?2m

B3 +BT+ B¥m

A% +AT+ AY2m

6. Bicim

A'™ +AT + A """ +AT,

A’ +AT + A 22m+ AT,

B " +BT + B >+ BT,

A*™ +AT + A 4™+ AT,

7. Bicim

A+ T+ A" +T + AP+ AT
A2m + T + A2°™+T + A*>m+ AT
B3+ T+ BT +B**"+ AT
A4+ T + AT + A7+ AT
8. Bicim

Alm +AT+A'?

AP +AT+A2”

B " +A’T+B*?

A'™ +AT +A*2
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Zekai Dede’nin murabba bestelerinde birden ¢ok bestede kullandig
usuller ve sayilara gore dagilimi su sekildedir.

Tablo 1.
Zekai Dede’'nin murabba bestelerinde birden ¢ok bestede kullandigi usuller ve

sayilart
Cenber 6
Darbi Fetih 5
Zencir 4
Hafif 4
Devri Revan 3
Muhammes 3
Remel 2
Agir Remel 1
Fer 2
Evsat 2

Zekai Dede’nin ayni usulde besteledigi murabba bestelerin bigimleri
incelendiginde bazi usullerde hep ayni bigimi tercih ettigi gdzlemlenmis-
ken bazilarinda ise farkli bigimlerle ¢esitlilik sergiledigi goriilmektedir.

Bu yo6nde yapilan ¢alismalar dogrultusunda kullandigi 12 adet farkli
usulden 8 tanesinin birden fazla bestede kullanildig1 goriilmiis olup, yapi-
lan analizler neticesinde tespit edilen sonuglar su sekilde siralanabilir.

Zekai Dede’nin murabba bestelerinde en sik kullandigi usul olan ¢em-
ber usuliindeki bestelerin bigim analizlerine bakildiginda 4 farkli bicim
tespit edilmektedir.

Bunlar:

1) 1 tane Meyanda B Terenniim gelen ve terenniim sonrasi misrain
yarisinin tekrar edildigi bigim

2) 2 tane Meyanda A Terennlim gelen ve terenniim sonrasi misrain
yarisinin tekrar edildigi bi¢cim

3) 1 tane Meyanda A’ Terenniim gelen ve misra tekrar1 olmayan bi-
¢im

4) 2 tane Terenniimsiiz murabba seklinde besteledigi seklinde tespit
edilmistir.

Zekai Dede’nin murabba bestelerinde ikinci sik kullandigi usul olan
Darbi Fetih usuliindeki bestelerin bi¢im analizlerine bakildiginda 3 farkli
bicim tespit edilmektedir.

Bunlar:
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1) 4 tane misra tekrari olmayan bi¢im iclerinden birisi meyanda A’
Terenniimlii digerleri A Terenniim bigiminde

2) 1 tane Meyanda B Terenniim gelen ve terenniim sonrasi misrain
yarisinin tekrar edildigi bigim

3) 1 tane ise her misra i¢inde boliim terenniimii 6ncesi iki kez birbi-
rinden farkli terenniim alan, alisilagelmis bi¢imin diginda bir 6rnek teskil
eden bigim (bkz: Muhayyerkiirdi Beste) seklinde besteledigi seklinde tes-
pit edilmistir.

Zekai Dede’nin murabba bestelerinde sik kullandig1 zencir usuliinde-
ki bestelerin bi¢im analizlerine bakildiginda 1 bicim tespit edilmektedir.
Bunlar:

1) 4 tane Meyanda A Terenniim gelen ve terenniim sonrasi misrain
yarisinin tekrar edildigi bicim (1 tanesi A’ terenniim) seklinde besteledigi
seklinde tespit edilmistir.

Zekai Dede’nin murabba bestelerinde sik kullandigi bir diger usul
olan Hafif usuliindeki bestelerin bigim analizlerine bakildiginda 1 bigim
tespit edilmektedir. Bunlar:

1) 4 tane Meyanda A Terenniim gelen ve terenniim sonrasi misrain
yarisinin tekrar edilmedigi bigim (1 tanesi A’ terenniim) seklinde bestele-
digi seklinde tespit edilmistir.

Zekai Dede’nin murabba bestelerinde Devrirevan usuliindeki beste-
lerin bi¢im analizlerine bakildiginda 1 bigim tespit edilmektedir. Bunlar:

1) 3 tane Meyanda A Terenniim gelen ve terenniim sonrasi misrain
yarisinin tekrar edildigi bi¢im seklinde besteledigi seklinde tespit edilmis-
tir.

Zekai Dede’nin murabba bestelerinde Muhammes usuliindeki beste-
lerin bi¢gim analizlerine bakildiginda 1 bigim tespit edilmektedir. Bunlar:

1) 3 tane Meyanda A Terenniim gelen ve terenniim sonrasi misrain
yarisinin tekrar edildigi bigim seklinde bestelendigi goriilmiistiir.

Zekai Dede’nin murabba bestelerinde Remel usuliindeki bestelerin bi-
¢im analizlerine bakildiginda 2 bi¢im tespit edilmektedir. Bunlar:

1) 1 tane Meyanda A Terenniim gelen ve terenniim sonrasi misrain
yarisinin tekrar edildigi bigim

2) 2 tane misra tekrar1 olmayan bigim 1 tanesi meyanda A’ Terenniim
olarak tespit edilmistir.

Zekai Dede’nin murabba bestelerinde Fer usuliindeki bestelerin bigim
analizlerine bakildiginda 2 bigim tespit edilmektedir. Bunlar:
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1) 1 tane Meyanda A Terenniim gelen ve terenniim sonrasi misrain
yarisinin tekrar edildigi bigim

2) 1 tane misra A Terenniim gelen ve misra tekrari olmayan seklinde
olduklari belirlenmistir.

Zekai Dede’nin murabba bestelerinde Evsat usuliindeki bestelerin bi-
¢im analizlerine bakildiginda 2 bi¢im tespit edilmektedir. Bunlar:

1) 1 tane Meyanda A Terenniim gelen ve terenniim sonrasi misrain
yarisinin tekrar edildigi bi¢cim

2) 1 tane misra A Terenniim gelen ve misra tekrar1 olmayan seklinde
olduklar1 belirlenmistir.

Zekai Dede’nin murabba bestelerinde kullandigi makamlar ve sayila-
ra gore dagilimi su sekildedir.

Tablo 2.

Zekai Dede ’nin murabba bestelerinde birden ¢ok bestede kullandigi makamlar
ve sayilart

Hicazkar

Acemkiirdi

Dilkeshaveran
Tahir

Mubhayyerkiirdi

Hicazasiran

Sehnazbuselik

[S2N NSRS TN I NS BN \CRN I (O R [ NG Ry OS]

Hiizzam

Zekai Dede’nin kullandig1 26 farkli makam igerisinde besteledigi mu-
rabba bestelerin bi¢cim analizine bakildiginda bunlardan 8 makamin birden
fazla bestede kullanildig1 ve ayn1 makamda bestelenen eserlerde ¢cogunluk-
la farkli bigimlerin kullanildig tespit edilmistir.

Hicazkar makamindaki 3 beste incelendiginde 3 farkli bigim ile kar-
silagilmaktadir.

1) Misrain yarisinin tekrar edildigi meyanda B terenniim gelen bi-
¢im
2) Misrain yarisinin tekrar edildigi meyanda A terenniim gelen bigim

3) Misrain yarisinin terenniimden sonra tekrar edilmedigi meyanda
A terenniim gelen bi¢im

Sehnazbuselik makamindaki 2 beste incelendiginde 2 farkli bigim ile
karsilasilmaktadir.
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1) Misrain yarisinin tekrar edildigi meyanda A terenniim gelen bigim

2) Misrain yarisinin terenniimden sonra tekrar edilmedigi meyanda
A terenniim gelen bicim

Hiizzam makamindaki 2 beste incelendiginde 2 farkli bigim ile karsi-
lagilmaktadr.

1) Misram yarisiin tekrar edildigi meyanda A terenniim gelen bigim

2) Misrain yarisinin terenniimden sonra tekrar edilmedigi meyanda
A terenniim gelen bigim

Acemkiirdi makamindaki 2 beste incelendiginde 2 farkli bi¢im ile kar-
silagilmaktadir.

1) Misram yarisinin tekrar edildigi meyanda A terenniim gelen bigim

2) Misrain yarisinin terenniimden sonra tekrar edilmedigi meyanda
A terenniim gelen bigim

Muhayyerkiirdi makamindaki 2 beste incelendiginde 2 farkli bigim ile
kargilagilmaktadir.

1) Misrain yarisinin tekrar edildigi meyanda B terenniim gelen bi-
cim (Bu eser diger bicimlerden farkli olarak ayrica 3 terenniim yapisi iger-
mektedir.)

2) Misrain yarisinin terenniimden sonra tekrar edilmedigi meyanda
A terenniim gelen bigim

Dilkeshaveran makamindaki 2 beste incelendiginde 1 bi¢im ile karsi-
lagilmaktadir.

1) Misrain yarisinin tekrar edildigi meyanda A terenniim gelen bigim

Tahir makamindaki 2 beste incelendiginde 1 bicim ile karsilagilmak-
tadir.

1) Misrain yarisinin tekrar edildigi meyanda A terennlim gelen bigim

Hicazasiran makamindaki 2 beste incelendiginde 1 bigim ile karsila-
silmaktadir.

1) Misrain yarisinin terenniimden sonra tekrar edilmedigi meyanda
birinde A terenniim digerinde A’ terenniim gelen bi¢im
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Giris

Gegmisten glinlimiize iilkemizde ¢cogu kez degisen ve yeniden yapi-
lanan 6gretmen yetistirme siireci, egitim sisteminin genel yapisi ile iligkili
olarak pek ¢ok sorunu da dogurmustur. Halen yasadigimiz yiizyilda bile ni-
telik ve nicelik bakimindan 6gretmen egitimi ile ilgili sorunlar yaganmak-
tadir. Cumhuriyetin ilk donemlerinde yetistirilen 6gretmenler, say1 olarak
iilkenin ihtiyacma cevap veremeyecek durumdaydi. Ancak giiniimiiz sart-
larina bakildiginda hemen her sehirde tiniversite bulunmakta ve egitim fa-
kiiltelerinin ac¢ilmaktadir. Boliimlerde artan kontenjan sayilarina ragmen
egitim fakiilteleri haricindeki diger lisans programi1 mezunlarindan da 6g-
retmen alimi yapilmakta ancak tiim bunlara ragmen mezunlar i¢in isttihdam
olanaklarimin olusturulamamasi gibi nedenlerle mezunlar ig bulamamakta
ve kendi alanlart disinda islerde ¢alismaya mecbur kalmaktadirlar (Glidek,
2016). Turkiye’de lisans programina giristen baslayarak, mezun olduktan
sonraki siirecte istihdam ve kalite sorunlar1 yasanan 6gretmenlik alanlarin-
dan biri de miizik 6gretmenligidir.

Miizik egitimcisi, genel miizik egitiminin énemli ve etkili pargasi
olup, 6grencilere miiziksel bilgi ve becerileri kazandirmak, 6grencilerin
miiziksel davraniglarinda istendik degisiklikler olusturmak ve onlarin mii-
ziksel davraniglarin1 gelistirmekle gorevlidir. Bu sorumluluk ile belirtilen
gorevleri yerine getirebilmek i¢in belirli niteliklere sahip olmak zorunda-
dir (Ugan, 1987). Bu zorunluluk, miizik egitimcilerinin 6rgiin egitim yo-
luyla yetistirilmelerini gerektirmektedir. Ciinkii bir miizik egitimcisinin
sahip olmas1 gereken nitelikler herhangi bir yerde, rastgele bir ortamda
ve programlanmamis etkilesimlerle kazanilamayacagi icin; belli kurumlar-
da, diizenli, planli ve yontemli egitimlerle kazandirilabilir. Bunun i¢in de
gerekli olan seyler ise 6gretmen yetistirme amaciyla kurulmus kurumlar,
O0gretmen yetistirebilme niteliklerine sahip 6gretim elemanlar1 ve 6nceden
planlanmig 6gretim programlaridir (Ugan, 2005).

Ogretmenlik meslegi “devletin egitim, 6gretim ve bununla ilgili yo-
netim gorevlerini lizerine alan 6zel bir ihtisas meslegi.” (MEB, 1973) sek-
linde tanimlamakta ve 6gretmenlige hazirlik siirecinin 6zel alan egitiminin
yani sira, genel kiiltiir dersleri ve pedagojik formasyon egitimi verilerek
tamamlanmasi gerektigi belirtilmektedir. Kanun, 6gretmen adaylarinda bu
konularda aranacak niteliklerin belirlenmesi gorevini de MEB’e vermistir.
Dolayisiyla bu tarihten sonra 6gretmen yetistiren biitiin yiiksekogretim ku-
rumlarinda yasanin 6ngordiigii sekilde bu ti¢ alan ile ilgili dersler okutul-
maya baglanmistir (Turan, 2021).

Tiirkiye’de cumhuriyetin kurulmasindan ¢ok kisa bir siire sonra agilan
ve miizik 6gretmeni yetistirmeye baslayan Musiki Muallim Mektepleri,
zaman igerisinde degisimler ve doniigiimler gecirerek miizik 6gretmeni



Gizel Sanatlarda Giincel Arastirmalar *187

yetistirme gorevini glinlimiizde liniversite yapisi igerisinde yer alan Egi-
tim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Ogretmenligi Ana bilim Dallarina birak-
mistir (Akbulut, 2006). Tiirkiye’de miizik 6gretmeni olabilmenin tarihsel
stirecine kisaca deginmek, Cumhuriyet éncesinden giinlimiize kadar mii-
zik 6gretmeni yetistirme siirecinin hangi degisimlerden ve doniisiimlerden
gectigini anlamak agisindan yararli olacaktir.

Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistirmenin Tarihsel Siireci

Tiirkiye’de Cumhuriyet 6ncesi donemde, amaglhi ve diizenli miizik
egitiminin ilk olarak Osmanli Enderun Okullari’nda uygulandigi, genis
zaman kesiti i¢inde birbirini izleyen Tabilhane, Mehterhane ve Muzika-1
Hiimayun gibi kurumlarda 6rgiin ve mesleki miizik egitimi yapildig1 bilin-
mektedir. Fakat ¢agdas anlamda “miizik egitimcisi” yetistirmeye Cumhu-
riyet’in ilanindan sonra 1924 yilinda baslanmistir (Ugan, 1997:71).

Cumbhuriyetin ilanindan bir y1l sonra kurulan Musik-i Muallim Mek-
teplari, orta dereceli okullar i¢in miizik 6gretmeni yetistirmekteydi. Sonra-
simnda bu kurum, 1936 yilinda agilan Ankara Devlet Konservatuar1 olarak
degismis ve daha sonra ise 1937 yilindan itibaren Ankara Gazi Egitim Ens-
titlisti Miizik Bo6limii adiyla miizik 68retmeni yetistirme gorevine devam
etmistir.

Koy enstitiilerinin 6gretmen ihtiyacini karsilayabilmek amaciyla 1942
yilinda Yiiksek Koy Enstitiileri agilmis, ancak koy enstitiilerinin kapatil-
mastyla bu kurum islevsiz hale gelmistir. Miizik 6gretmenine duyulan ge-
reksinimi karsilayabilmek i¢in 1964 yilinda, Devlet Konservatuvarlari me-
zunlarinin da miizik 6gretmeni olarak atanabilmelerine olanak saglanmig-
tir. Buna yonelik olarak Talim ve Terbiye Kurulunun almis oldugu karar
ile Devlet Konservatuvarlart mezunlarina, stajyerlik stirecinde pedagojik
formasyon egitimi verilerek 6gretmenlik yapabilmelerine imkan verilmek-
tedir.(Stier, 1980).

1982 yilina kadar gelinen siiregte Yiiksek 6gretmen okullart adi al-
tinda miizik boliimleri ile 6gretmen yetistirilmistir. 1982 ve sonrasinda
ise liniversitelesme donemi baslamis ve Yiiksek 6gretmen okullart miizik
boliimleri, YOK catis1 altinda iiniversitelere baglt Egitim Fakiilteleri Mii-
zik Boliimleri ve Anabilim (Anasanat) Dallar1 adini alarak lisans, yiiksek
lisans, doktora ve ona esdeger sanatta yeterlilik derecelerine yonelik aka-
demik egitim-6gretim yapan birimlere doniistiiriilmiistiir. Sonraki siirecte
bu program da; yanlis yapilanma, temel amaglardan uzaklagma, nitelik ve
nicelik bakimindan kurumlarin yetersizligi gibi nedenlerle 1997 yilinda
degistirilerek, Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik
Egitimi Anabilim Dal1 olarak yeni yapisiyla giinime kadar gelmistir (G-
dek, 2016).
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Bundan sonraki siirecte miizik 6gretmenligi lisans programlari birgok
kez degisime ugrayarak ders igerikleri ve siirelerinde diizenlemelere gi-
dilmistir. Giintimiizde halen son olarak 2018 yilinda uygulamaya konulan
miizik 6gretmenligi lisans programi uygulanmakta olup bu programin da
degistirilmesi ve bununla ilgili caligmalarin yapilmasimin gerekliligi aka-
demik ¢evrelerce dile getirilmektedir.

Tiirkiye’de miizik 6gretmeni olabilme kosullar:

Tiirkiye’de olan iiniversiteler biinyesinde yer alan ve asli gérevi miizik
Ogretmeni yetistirmek olan Egitim Fakdiltelerinin Giizel Sanatlar Boliim-
lerindeki Miizik Egitimi Ana bilim Dallarinin yapmis oldugu 6zel yetenek
smavlarinda basarili olmus ve bu kurumlarda 4 yillik miizik 6gretmenligi
lisans programini tamamlamis adaylar miizik 6gretmenligine bagvurmaya
hak kazanmaktadirlar. Mezun olan dgretmen adaylart OSYM’nin her yil
yapmis oldugu KPSS (Kamu Personeli Se¢gme Sinavi)’ndan yeterli puant
aldiktan sonra, s6zIii miilakat sinavina girerek basarili olmalari durumunda
tercih yapmaya hak kazanmaktadir.

Ogrenciler, Lisans programima gelene kadar ki siiregte orta dereceli
okullardan biri olan giizel sanatlar ve spor liselerine, 6zel yetenek siavi
ile giris yaparak 4 yil boyunca miizik agirlikli lise 6grenimi alabilmekte-
dirler. Bu 6grenciler miizik egitimi anabilim dallarinin ana hedef kitlesini
olusturmakla beraber, diger liselerden mezun olup miizikal yetenegi olan
ogrenciler de 6zel yetenek smavina girerek basarili olmalari durumunda
miizik 6gretmenligi lisans programina kayit yaptirabilmektedirler. Mi-
zik Egitimi Anabilim Dallarina, Olgme, Se¢me ve Yerlestirme Merkezi
(OSYM) tarafindan Ogrenci Se¢me ve Yerlestirme Sistemi (OSYS) kural-
lar1 ¢cer¢evesinde dgrenci alimi gergeklestirilmektedir. En son 2017 yilinda
Yiksekogretime Gegis Sinavi (YGS) ile, bir sonraki yil ise Yiiksekogretim
Kurumlar1 Sinavi (YKS) ile 6grenci secimi yapilmustir. 11k olarak 2017°de
egitim fakiiltelerinin 6gretmenlik lisans programlarini segebilmek i¢in ba-
sar1 siralamas1 uygulamasi getirilmis olup, ilgili kontanjan kilavuzunda
“Ogretmenlik programlarina (Rehberlik ve Psikolojik Danismanlik prog-
rami1 dahil), programin yerlestirme puan tliriinde basar1 sirast 240 bininci
sirada olan adaym yerlestirme puaninin altinda yerlestirme puanina sahip
adaylar yerlestirilmeyecektir. Bu sart1 saglamayan adaylar ilgili programi
tercih edemeyeceklerdir. Bu sart1 saglayamayan adaylarin, tercih yapmis
olsalar bile ilgili tercihleri yerlestirme islemine alinmayacaktir” (OSYM,
2017, akt. Aydin ve Ozcan, 2019) ifadesi yer almustir.

Egitim Fakiiltelerine bagh tiim 6gretmenlik programlari i¢in diisiinii-
len bu sart, 6zel yetenek sinavlari ile 6grenci kabul eden béliimler i¢in pek
uygulanabilir goriilmiiyordu. Ciinkii bu béliimlere bagvuran 6grenciler i¢in
bu siralama igine girebilmek, oldukca ytiksek puanlara sahip olmay1 gerek-
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tiriyordu ve hedef kitle itibariyle giizel sanatlar liselerinde miizik agirlikli
Ogrenim goren dgrencilerin YKS’de bu basari siralamasina girebilmeleri,
gecmis yillardaki bagvuru puanlar1 da goz dniine alininca miimkiin goriin-
miiyordu. Yogun tartisma ve itirazlar sonucu puan baraj1 uygulamasinin bir
sonraki yila ertelenmisti. 2020 y1linda ise adaylarin, 2020-YKS’ nin Temel
Yeterlik Testinde basari siralamasina ilk 800.000 icerisinde yer almalar
durumunda yetenek sinavlart ile 6grenci kabul eden egitim fakiiltelerinin
lisans programlarimi tercih edebilecekleri duyurulmustur.

Bu baraj, 2017°de duyurulan 240.000 barajina nazaran daha uygun
gibi goriilse de 6zel yetenek siavlar ile 6grenci kabul eden bolimlerde
ogrenim gormek isteyen ve dzellikle bunun i¢in giizel sanatlar ve spor li-
selerinde 4 y1l miizik egitimi almay1 tercih etmis olan dgrencilerin dniinde
onemli bir engel teskil etmektedir. Ge¢mis yillara bakildiginda, miizik 6g-
retmenligi boliimlerine giris icin istenen sinav puaninin kimi iiniversite-
lerce 185, 165 ve 150 gibi puanlar oldugunu gormekteydik. Baraj sartinin
getirilmesi ile miizik 6gretmenligi boliimlerinin ana hedef kitlesini olus-
turan giizel sanatlar ve spor lisesi mezunu dgrenciler, egitim fakiilteleri-
ne basvurmaya hak kazanamamislardir. Bunun yerine bir yiiksekogretim
kurumuna yerlesmek isteyen dgrencilerin, konservatuar ve giizel sanatlar
fakiilteleri gibi miizik agirlikli egitim veren ancak genel hedefleri ve ders
icerikleri itibariyle 6gretmen yetistirme amaci giitmeyen kurumlara yonel-
dikleri goriilmektedir.

Bu durum, konservatuarlarin 6grenci profilini degistirirken egitim fa-
kiilteleri miizik egitimi anabilim dalindaki 6grencilerin de profilinin degis-
mesine neden olmaktadir. Genel itibariyle 800.000 inci basar1 siralamasi
icerisine girebilen ancak giizel sanatlar ve spor lisesi mezunu olmayan
ogrenciler ile ikinci bir iiniversite okumak isteyen bireyler miizik dgret-
menligi boliimlerine girmekte ve bu 6grenciler alan egitimi ve ¢algt ders-
lerinde olduk¢a zorlanmaktadirlar. Bunun sonucunda &gretimin seviyesi
dogal olarak diismekte ve nitelik sorunlar1 yasanmaktadir. Burada yasanan
diger bir ironi ise konservatuarlara ve giizel sanatlar fakiiltelerine yerlesen
ogrencilerin pedagojik formasyon sertifikasi alarak 6gretmen olmaya hak
kazanabilmeleri durumudur.

Tiirkiye’de Pedagojik Formasyon Egitimi Diizenlemeleri

1950’1li yillardan itibaren ortadgretim diizeyinde okullasma oraninin
hizl1 bir sekilde artmasi bu okullarda gorev yapacak brans 6gretmenlerine
duyulan ihtiyaci arttirirken bu okullara dgretmen yetistiren Yiiksek Og-
retmen Okullar1 ihtiyaci karsilamaktan ¢ok uzak kalmistir. Bu durum {ini-
versitelerin 6gretmen yetistirme ¢aligmalarina hiz kazandirmis, 6gretmen
olmak isteyen farkli fakiiltelerde 6grenim gérmekte olan 6grencilerine yo-
nelik olarak sertifika programlar1 diizenlemiglerdir. Ancak bu yiiksekdg-
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retim kurumlarmin kurumsal goriis ayriliklarindan ve aralarinda yeterli
esglidiimiin bulunmayis1 gibi nedenlerle agilan bu sertifika programlari
arasinda 6nemli farkliliklar olmustur. MEB’in s6z konusu yliksekogretim
kurumlar arasinda uygulama birligi saglamaya yonelik girisimleri de iste-
nilen sonucu vermemistir (Oguzkan, 1983: 611; Sozer, 1992: 260). 1973’te
yayinlanan Milli Egitim Temel Kanunuyla 6gretmen adaylarinda aranacak
niteliklerin belirlenmesi konusunda MEB’in yetkili kilinmasindan sonra
Bakanlik tiniversitelerde uygulanmakta olan 6gretmenlik bilgisi sertifika
programlarinda biitlinliigli saglamak icin harekete ge¢mis; liniversitelerin
mevcut uygulamalarini ve konuya iligskin 6nerilerini de alarak standart bir
pedagojik formasyon programi hazirlayip, uygulanmak tizere ilgili yiikse-
koégretim kurumlarina géndermistir (Duman, 1988: 213).

Bu pedagojik formasyon programi zorunlu dersler, segmeli dersler ve
en az kesintisiz olarak ii¢ hafta bir ortadgretim kurumunda uygulama yap-
may1 gerektiren 0gretmenlik uygulamasindan olugmaktadir. Programda
ogretmenlik uygulamasinin basariyla tamamlanmasinin zorunlu oldugu,
bu sart1 yerine getirmedik¢e programin tamamlanmis sayilamayacaklari ve
verilecek belgede Ogretmenlik uygulamasinin basariyla tamamlandigina
dair ibarenin yer alacagi belirtilmektedir. MEB tarafindan hazirlanan bu ilk
pedagojik formasyon programinda 6 adet zorunlu ve 2 adet segmeli olmak
iizere toplamda 8 ders yer almaktadir. Bu derslerden Rehberlik ve Egitime
Giris segmeli dersler 2; Egitim Psikolojisi, Olgme ve Degerlendirme ve
Egitim Programi ve Yontemleri dersleri 3, Alanin Ogretim Yontemleri der-
si ise 4 krediye sahiptir. Programda 6gretmen adaylarina kendi branslariyla
ilgili 6gretmenlik becerileri kazandirmaya yonelik tek ders Alanin Egitim
Yontemleri dersidir. (Turan, 2021). Bu formasyon programinda 18 tane
dersten olusan bir segmeli ders havuzuna da yer verilmistir ancak bu ders-
lerin genel olarak egitim kiiltiirii ve anlayis1 kazandirmaya yonelik dersler
olup 6gretmenlerin sinif i¢i 6gretmenlik becerilerini gelistirmeye yonelik
derslere yer verilmemistir.

Milli Egitim Bakanligi, 1979 yilinda hazirlayarak uygulamaya koy-
dugu pedagojik formasyon programinin bazi Universitelerin itiraziyla
kargilanmasi lizerine pedagojik formasyon sertifika programi uygulayan
tiniversiteler ile kendisine bagl 6gretmen yetistiren yiiksekdgretim kurum-
larinin temsilcileriyle 13-14 Mart 1980 tarihlerinde “Pedagojik Formasyon
Programinin Tartisilmas1” temali bir toplant1 diizenleyerek alinan kararlar
dogrultusunda MEB Talim ve Terbiye Kurulu 05.05.1980 tarihinde aldig1
62 sayili karariyla 1981-1982 &gretim yilindan itibaren “6gretmenlerin ni-
telikleri hakkinda yonetmelik™ ¢ikarilincaya kadar uygulanacak olan yeni
bir pedagojik formasyon programi kabul ederek ilgili kurumlara génder-
mistir (MEB, 1980b: 81; Duman, 1988:214).

Bu yeni pedagojik formasyon programinda ders sayilar1 ve toplam
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kredi miktar1 bir 6nceki program ayni kalmis; Egitime Giris dersinin kre-
disi ikiden iige ¢ikarilirken, dnceki programda yer alan Alanm Ogretim
Yontemleri dersinin ismi Ozel Ogretim Yontemleri olarak degistirilerek
kredisi 4’ten 3’e indirilmistir. Programda dogrudan alanin 6gretimiyle il-
gili 6gretmenlik bilgi ve becerilerini kazandirmaya yonelik tek ders olan
Ozel Ogretim Ydntemleri dersinin kredisinin bir saat azaltilmasimin énceki
programa kiyasla bir eksiklik oldugu sdylenebilir. Bu programda dnceki
programda yer alan ikiser kredili iki se¢meli ders korunurken se¢gmeli ders
listesinde yer verilen ders sayisi da on sekizden otuz altiya ¢ikarilmistir
(Turan, 2021). Bu programda yer alan se¢meli dersler, formasyon egiti-
mi veren Universitenin farkli boliimlerinde verilen derslerden derlenerek
olusturulmus olup yine 6gretmen adaylariin alanlariyla ilgili 6gretmenlik
bilgi ve becerilerini gelistirmeye yonelik derslerden ziyade egitim bilimle-
rinin farkli alanlari ile ilgili genel kiiltiir ve anlayis kazandirmaya yonelik
derslerdir.

1982 yilinda toplanan 11. Milli Egitim Surasinda alinan kararlar ne-
ticesinde, bir dnceki yil ¢ikarilmis olan Yiiksekogretim Kanununa gore,
1982 yilinda iilke genelinde 6gretmen yetistiren tim yiiksekogretim ku-
rumlarini iiniversitelere devrederek Ogretmen yetistirme sistemini yeni
bir yapiya kavusturan kararneme kabul edilmistir (Resmi Gazete, 1982;
Kiiciikahmet, 1988: 155; Sozer, 1989: 43). Bu siirecte 6gretmen yetisti-
ren kurumlarin statiilerinin yani sira isim, 6gretim stireleri ile bolim ve
program yapilar1 da degisime ugramistir (YOK, 2007: 37). Bu siirecte
yiiksek 6gretim kurumlarinin 6gretim programlarini hazirlama ¢alismalari
hiz kazanirken pedagojik formasyon programinda da diizenlemelere gidil-
mistir. Yeni programda ders sayist 8’den 10’a cikarilarak tamami zorun-
lu ders haline getirilmis, toplam ders saati ise 21°den 27 ye ¢ikarilmistir.
Yeni programda &gretmenlik uygulamasma Ozel Ogretim Uygulamalart
ad1 altinda yer verilmis ve 21 giinden 30 giine ¢ikarilmustir. Ug y1l boyunca
uygulanan program 1985 yilinda yeniden degiserek ders sayist 7°ye kredi
sayisi ise 19°a diisiiriilmiistiir. Ozel 6gretim uygulamalarinin siiresi de tek-
rar 21 giine diisiiriilerek programin kapsaminin daraltildig1 ve uygulamaya
yonelik boyutunun zayiflatildigi sdylenebilir (Turan 2021).

1997°den sonra uygulanmaya konulan sekiz yil siireli zorunlu temel
egitimde ihtiya¢ duyulan sinif ve brang 6gretmenlerinin yetistirilmesinin
yant sira ortadgretim alan 6gretmenligi egitimini lisansiistii dlizeye ¢ikar-
mak suretiyle brang 6gretmenlerinin niteliklerinin arttirilmasi amaglanmis-
tir (YOK, 1998: 3). Bu amag dogrultusunda yapilan diizenlemelerle egitim
fakiiltelerinde yeni programlar agilmis, bazi branslarda yan dal uygulama-
s1 baglatilmig ve tiim bu programlarda okutulan dersler ile ders igerikleri
yeniden diizenlenmistir. Ortadgretim kurumlarina brans 6gretmeni yetis-
tirmek amaciyla egitim fakiiltesi disindaki fakiilte mezunlarina yonelik 3
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yartyillik tezsiz yiiksek lisans programi uygulanmaya baslamistir. Dersle-
rin ii¢ yartyila yayilmasi ve alan egitimi 6gretimine yonelik derslere ve uy-
gulamalaria daha ¢ok yer verilmis olmas1 nedeniyle bu programin 6nceki
programlara gore daha basarili oldugu sdylenebilir. Ancak 2007 yilinda
alinan bir kararla bu program iki yariyila indirilerek alanin egitimine 6zgii
bilgi ve beceriler kazandirmaya yonelik derslerin ve uygulama saatlerini
bir dlclide azaltilarak egitime iliskin genel bilgi ve anlayis kazandirmaya
yonelik kuramsal derslerin agirhigmin arttirildigi goriilmektedir (Turan,
2021).

YOK, 2010°da ortadgretim alan 6gretmenligi i¢in gerekli olan tezsiz
yiiksek lisans programinin uygulamadan kaldirilmasina; bu programda
okutulan 6gretmenlik meslek bilgisi derslerinin kredilerinin diistiriilme-
siyle olusturulan pedagojik formasyon programini yeterli 6gretim {iyesi-
ne sahip olan egitim fakiilteleri ile egitim bilimleri boliimlerinde, besinci
yartyildan baslayarak dort yariyilda verilmesine, ayrica lisans program-
larindan mezun olanlara yonelik iki yariyildan olusan pedagojik formas-
yon programlarinin agilmasina karar vermistir. Alinan bu karar neticesinde
2010 yilindan itibaren mezun durumda olanlar i¢in pedagojik formasyon
sertifika programlari agilmaya baglanmistir (Saylan, 2013: 12; Yildirim ve
Vural, 2014: 80). Ancak iki yil sonra 2012’de atama bekleyen 6gretmen
aday1 sayisindaki artis ve istihdam sorunlari nedeniyle YOK pedagojik for-
masyon programlarini kaldirmistir.

Pedagojik formasyon uygulamasinin kaldirilmasi kararma gosterilen
yogun tepkiler ve itirazlar iizerine YOK bir y1l sonra bu kararindan geri
adim atarak 2013 yilinda pedagojik formasyon sertifika programlarinin ye-
niden ag1lmasina karar vermistir. Son olarak 2021 yilinda YOK tarafindan
karar verilen pedagojik formasyon sertifika programi 2 yariyil olarak dii-
zenlenmis olup 10 dersten olugmaktadir. Tiirkiye’de son olarak yiirtirliikte
olan pedagojik formasyon egitimine iligkin sertifika programinda okutula-
cak derslerin yer aldig1 Tablo 1. agagida sunulmustur.

Tablo 1. 2021 yilinda yiiriirliige konulan pedagojik formasyon sertifika
programinda okutulacak dersler

DERSLER teorik uygulama kredi AKTS
Yariy1l

Egitime Giris 3 0 3 6
Ogretim {lke ve Yéntemleri 3 0 3 6
Sinif Y 6netimi 2 0 2 4

Ozel Ogretim Yontemleri 3 0 3 6
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Ogretmenlik Uygulamas1 1 6 4 8
Yariyil

Egitimde Olgme ve Degerlendirme 3 0 3 6
Egitim Psikolojisi 3 0 3 6
Rehberlik ve Ozel Egitim 3 0 3 6
Ogretim Teknolojileri 2 0 2 4
Ogretmenlik Uygulamasi 11 1 6 4 8

Bu programda, Ogretim Teknolojileri ve Materyal Tasarimi dersinin
programdan ¢ikarilarak, Ozel Ogretim Yontemleri dersinin haftalik ders
saatinin 4’ten 3’e indirildigi, Ogretmenlik Uygulamasi dersinin ise her iki
yariyilda da uygulanmak iizere ders sayisinin 2’ye ¢ikarildigi goriilmekte-
dir.

Sonug, Tartisma ve Oneriler

Tiirkiye’de Cumhuriyet dncesi donemde baslayan miizik 6gretmeni
yetistirme siireci kurumsal yapilagma anlaminda pek ¢ok degisiklige ugra-
yarak giiniimiizdeki iiniversiter yapiya doniismiis ve 6gretmen yetistirme
gorevi tiniversitelerin Egitim Fakiiltelerine devredilmistir. Ancak bu siire¢
igcerisinde 6gretmen ihtiyacinin arttig1 donemlerde egitim fakiilteleri disin-
daki lisans programlarit mezunlarina pedagojik formasyon imkani verilerek
istihdam sorununa ¢6ziim bulunmaya calisilmistir.

Giliniimiizde miizik 6gretmenine duyulan ihtiyaci karsilamak gibi bir
amacin gerceklikten uzak oldugu, her sene atama i¢in ayrilan kontenjan
sayilarinin diigiikliglinden ve buna ragmen hemen hemen her sehirde agi-
lan iiniversitelerdeki miizik béliimlerindeki kontenjan sayisinin artirilma-
sindan anlagilmaktadir. Mezun oldugu halde atama bekleyen miizik dgret-
meni aday1 sayisinin giderek artmasi aslinda miizik 6gretmeni ihtiyacinin
olmadigini aksine istihdam sorunu yasandigini ortaya koymaktadir.

Bu durumda, asli gorevi miizik 6gretmeni yetistirmek olan bdliimler-
den mezun olan 6grenciler atanamaz durumdayken, konservatuar ve giizel
sanatlar fakiilteleri mezunlarina pedagojik formasyon hakki taninmasi ol-
dukea diisiindiiriictidiir.

Ogretmen niteligini artirmak amaciyla 2021 yilindan itibaren uygu-
lanmaya baslayan egitim fakiiltelerini tercih etmede 800.000 inci basari
siralamasina girme kosulu, dolayli olarak kendi kendini ¢iiriitmekte, ni-
teligin artmasina degil azalmasina neden olmaktadir. Basar1 siralamasi-
na giremeyen 6grenciler egitim fakilteleri disindaki diger miizik egitimi
kurumlarina girerek pedagojik formasyon almak suretiyle yine 6gretmen
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olma hakkina kavusmaktadir. YOK iin bu uygulamay siirdiirmeye devam
etmesi 6gretmen yetigtirmeye iliskin aldig1 kararlar ile tezatlik olusturmak-
ta, ayrica miizik 6gretmeni olarak yetisen egitim fakiiltesi mezunlar i¢in
hakkaniyetten yoksun bir duruma neden olmaktadir. YKS’da 800.000 inci
basar1 siralamasina girmeye gerek olmadan da farkli yollardan yararlan-
mak siietiyle 6gretmen olunabilmesi sistemin bilyiik bir a¢1g1 olarak nite-
lendirilebilir.

Ayrica 0gretmen yetistirme amaciyla uygulanan pedagaojik formas-
yon egitiminde ge¢cmisten glinlimiize kadar pek ¢ok degisiklik yapilarak
farkli uygulamalarin yiiriirliige konmasi, 6gretmen yetistirme siirecine ve
niteligine zarar vererek 6gretmenlerin ise yerlesmelerini daha da zorlastir-
mistir. Boylece 6gretmenler oldukca diisiik iicretlerle 6zel okul veya ders-
hanelerde zor sartlarda ¢alismak zorunda kalmislardir (Giiven, 2015).

Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Béliimlerinin Miizik Og-
retmenligi Anabilim Dallarinda, miizik 6gretmenliginin geregini karsila-
yacak bilgilerle donatilmalarini saglayacak dersler bulunmakta, bunun da
6tesinde bu kurumlarin smavini kazanarak gelen 6grenciler miizik dgret-
menliginin gereklerini taniyarak yetistirilmektedirler. Konservatuvar ve
Glizel Sanatlar Fakiiltelerinde ise durum oldukga farklidir. Miizigin bir da-
lina yonelik kazandiklar1 bilgi ve tecriibeleri bagkalaria aktarip aktarma-
yacaklarina bakilmaksizin, sahne performanslarmin niteligine odaklanan
bir egitim verilmektedir ya da olmasi beklenen boyledir. Fakat daha son-
ra ekonomik kosullar basta olmak iizere pek ¢ok sebep Konservatuvar ve
Giizel Sanatlar Fakiiltesi mezunlarin1 6gretmenlik meslegini tercih etmeye
itmektedir (Tiirkmen, 2018).

Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren kurumlarin amaglarina yo-
nelik bir istihdam alaninin tam anlamiyla saglanamamasi, kurumlardan
mezun olan gengleri is bulamama kaygisi ile yiiz yiize birakarak, almis
olduklart miizik egitimi tiirliniin disina itmekte ve bu kaygiy1 diisiinmeksi-
zin, farkli is alanlaria yonlendirmektedir. Yapilan bir arastirmada (Tebis,
2006), “mesleki miizik egitimi veren kurumlardan mezun olan dgrencilerin
bu yondeki tercihlerinin sebeplerinin, is imkanlarinin kisitli olmasimdan
kaynaklandig1 sonucu ortaya ¢ikmistir” (s. 63). Aragtirma sonucu goster-
mektedir ki, konservatuar ve diger miizik boliimlerinden mezun 6grencile-
rin istihdamina yonelik imkanlar yok denecek kadar azdir. Ogrencilerin bu
kaygilardan dolay1 miizik 6gretmenligine yonelmeleri, mesleki branslasma
bakimindan karmasaya yol agmakla beraber, kurumlarin amaglarini da is-
lemez hale getirmektedir (Demirci, 2017).

Bir ¢ok {iniversitenin agmis oldugu pedagojik formasyon program-
larinda genellikle nitelik sorunun géz ardi edildigi, nicel sorunlarin daha
onemli goriildiigii sdylenebilir (Ozkilig, Bilgin ve Kartal, 2008; Sahin,
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2014). Programda hangi derslerin yer alacag: ve igerikleri YOK tarafin-
dan belirlenmesi ve belirlenen programin 2 yariyilda tamamlanmasi, ye-
tistirilen 6gretmenin niteligi acisindan tartismalidir. Ciink{i 6gretmenlerin
etrafindaki diinyay1 anlamlandiran, bilingli, elestirel, etik kararlar veren
entellektiieller ve profesyoneller olmalart; kuram ve uygulama arasinda
baglantiy1 inceleyip sorgulamalar1 beklenir (Leistyana, 2010:80). Egitim
fakiiltelerinin yillardir 4 yilda yetistirmeye calistig1 6gretmen profilini bu
kadar kisa siirede yetistirmeye ¢alismak gergeke¢i goriinmemektedir.

Temiz (2016)’e gore miizik 6gretmenlerinin mesleki olarak yeterli ka-
bul edilmeleri i¢in adayin yalnizca formasyon bilgisine sahip olmasi ye-
terli degildir. Ogretmen adaylarinin kendi alanlarindaki uzmanhgmin da
test edilmesi, miizik 6gretmenligi mesleginin gerektirdigi becerileri hangi
diizeyde yerine getirebilecek durumda oldugunun belirlenmesi gerektigi
goriigiinii savunmaktadir.

Tiirkmen (2018) tarafindan yapilan bir ¢alismada pedagojik formas-
yon egitimi almig konservatuvar mezunlarmin 6gretmenlik uygulamasi
dersindeki yeterlik durumlar degerlendirilmis ve adaylarin 6zellikle alana
0zgii 6zel dgretim yontemlerini bilme ve bunlar1 derslerde etkili bigimde
kullanma gibi konularda yeterli olmadiklar1 ortaya konmustur.

Bunlara ek olarak 2012 yilinda egitim sisteminde degisiklige bagl
olarak norm kadro fazlasi duruma gelen 42 bin sinif 6gretmenine yan bran-
slara gegebilme hakki taninmis, ve bu karar neticesinde sinif 6gretmenle-
rinin 38.670’1 diger branslara; 3.330°1 ise miizik 6gretmenligine gecis ya-
parak devlet okullarinda miizik 6gretmeni olarak ¢aligmaya baslamiglardir
(Demirci, 2017). Bu rakam son 20 yilda atamasi1 yapilan miizik 6gretmeni
sayisinin neredeyse yarisina yakin bir sayidir.

Sinif 6gretmenlerinin norm kadro fazlast durumuna diismesi sonrasi
yan brans olarak miizik 6gretmenligine gecis yapmasi miizik egitiminde
kalitenin diigmesine, atama bekleyen miizik 6gretmeni adaylarinin daha
da y1gilmasina neden olmustur. Her gecen yil artan miizik 6gretmeni me-
zun sayisina nazaran diistik tutulan atama kontenjanlarina ragmen konser-
vatuar ve gilizel sanatlar fakiilteleri mezunlarina da pedagojik formasyon
hakki taninmast 6gretmen ihtiyacini karsilayabilme amacinin samimiyeti
hakkinda siiphe uyandirmaktadir.

Ogretmenligin giiglendirilmesi ve niteliginin artirilabilmesi igin, ilk
olarak bagka tiniversite mezunlarina bu meslek kapatilarak, diger meslek-
lerde oldugu gibi, 6gretmenlik bir kariyer meslegi olarak kabul edilmeli ve
herkese ac¢ik bir meslek durumundan kurtarilmalidir. Bu durum saglikli ve
kalic1 bir yasal temele oturtulmalidir. Ayrica diger baz1 mesleklerde oldugu
gibi, 6gretmen atamalarinda ve yliksek kademelerde gorevlendirilmelerde
belirli standartlar getirilmelidir. Bundan sonra 6gretmen yetistirme sistem-
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li bir bicimde yapilandirilmali, 6gretmen ihtiyaci ve istihdami uzun vadeli
hesaplanarak, 6gretmen yetistiren fakiiltelerin 6grenci kontenjanlar1 buna
gore ayarlanmalidir (Dogan, 2005: 145). Sorunlarin ¢6zimii i¢in, dgret-
menlerin yurt i¢inde istihdamlar1 konusunda saglikli bir insan giicli plan-
lamas1 yapilmali, gelecekte hangi niteliklerde ve sayida 6gretmene ihtiyag
duyulacagi ve bunlarin nasil karsilanacagi 6nceden belirlenmelidir (Celik-
ten vd, 2005: 234). Bu konuda MEB ve 6gretmen egitimi veren kurumlar
arasinda karsilikli istisareler yapilmali, 6grenci kontenjanlari bir plan cer-
cevesinde ele alinip, dengeli bir ihtiyag ve istihdam ortami saglanmalidir.

Bir alanda uzmanlasan insanlarin istihdaminin saglanabilmesi i¢in her
kurumun ihtiyaci kadar insan giicii yetistirmesi gerekmektedir. Bu anlam-
da, 6gretmen yetistirmeye kaynaklik eden biitiin fakiilteler 6grenci kon-
tenjanlarin1 yeniden gozden gecirmeli ve iilkenin ilgili alandaki ihtiyact
oraninda Ogrenci almalidir. Egitim fakiilteleri disindaki mezunlar i¢in de
alanlartyla ilgili is imkanlar1 yaratilmalidir. Bu fakiilteler, kurulus amagla-
rin1 ve program igeriklerini tekrar gdzden gecirerek, alan uzmani1 m1 yoksa
alan egitimcisi mi yetistirdikleri konusunda netlik kazanmalar1 gerekmek-
tedir (Giidek, 2016).

Ozel yetenek sinavlari ile 6grenci kabul eden egitim fakiiltesine bagl
ogretmenlik programlart TY T sinav puanina iligkin siralama sartinin digin-
da birakilarak, gercek anlamda amaci dgretmen olmak olan dgrencilerin
bu kurumlara girebilmelerine kolaylik saglanmali, 6grenciler 6gretmenlik
icin gereken donanima sahip olamayacagi boliimlerden mezun olup peda-
gojik formasyon yoluyla bir nevi dolambagli yollardan dgretmenlige hak
kazanmaya tegvik edilmemelidir.
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GIRIS

Toplum bireylerin iginde bulundugu, yasamini siirdiirdiigii, caligti-
g1 ya da egitim hayat1 i¢inde oldugu, farkli statiide insanlarin bir arada
yasadigi bir kiimedir. Toplumsal yapi, bulundugu toplumun yazili olan
ve yazilt olmayan kurallarinin biitiiniinii i¢inde barindiran gelenek ve go-
reneklerin var oldugu, bilindigi ve uygulandigi bu uygulamalarin birbiri
ile etkilesimi ve uyumuna verilen isimdir. Insanlar bu biitiin ve kurallar
icerisinde birbiri ile etkilesim icindedir. Bu etkilesim ile toplumsal gruplar
ortaya ¢ikiyor. Farkli sinifsal ve sosyal gruplar1 birbiri icinde barindiran
yapiya toplumsal yap1 ad1 verilir.

Toplumsal yap1 da Fiziksel Yapi1 ve Kiiltiirel Yapi olmak iizere ikiye
ayrilir. Fiziksel yapi, toplumun i¢inde bulundugu ¢evre kosullar1 ve yasam
sartlaridir. Toplumun yerlesim yeri kdy, kasaba, sehir ya da metropol olabi-
lir. Tarimla ugrasan insanlarin yerlesim yeri koy iken, sanayinin gelistigi
yerler sehirdir. Kiiltiirel yap1 ise, sanat, egitim, ekonomi, statii gibi degerler-
de toplumsal yapinin kiiltiirel yapisini olusturur. Toplumsal yap1 kavramini
ilk defa kullanan Herbert Spencer’a gore, “toplumsal yapinin toplumdaki
siirekliligi olan iligkilerin bir biitiinii oldugunu savunur” (URL.1). Spen-
cer’in bu kavramu ilk olarak ortaya atmasina ragmen, tanimi biraz agikta
kalmis ve tam bir neticeye ulagamamistir. Toplumsal yap1 kavramini énem-
le kullanan sosyolog ise Emile Durkheim olmustur. “Durkheim’a gore top-
lum, bireylerin basit bir toplam1 degildir. O’nun i¢in toplum “kendine has
nitelikleri olan, 6zgiil bir gercekligi temsil eder”. En basit tanimryla toplum,
bir kiiltiir ve bélgeyi paylasan insan grubudur” (Bozkurt, 2020). Bir kiiltiirii,
bir gelenegi, bir yagam tarzini benimsemis belli bir bolgede yasayan, o bol-
genin insan1 olmus ve biitiin bu toplumla alakali olan ya da cografi olarak
bulunduklar1 bolge de ki 6zellikleri kendileri ile bagdastirmis kisilerin olus-
turdugu topluluk hem sosyal bir topluluk hem de kiiltiirel bir topluluktur.

Her toplum kendi i¢inde belli baslt 6zellikleri barindiran bir topluluk-
tur. Ornegin bir Avrupa iilkesi ile Asya iilkesi arasinda bir kiyaslama yapi-
lirken bu iilkelerin dini, dili, yemek kiiltiir{i, sanat1, miizigi vb. konularda
var olan farkliliklar ve benzerlikler siralanabilmektedir. Tarih boyunca
sanat alaninda istemli veya istemsiz olarak yapilmis her eser, sanatginin
ya da sanat¢1 konumundaki kiginin yasadigi toplumdan esinlenerek orta-
ya koydugu eserdir. Magarada yasayan insanin yansittig1 resimler onun
giinliik hayatta en ¢ok gordiigii seyi, av sahnelerini aktarir. Savasa, afet-
lere, goglere, kiiresel degisimlere, salginlara, siyasal etkilere maruz kalan
toplumlarin deneyimleri, bu etki ile yasayan sanat¢inin eserine yansir.
Calismanin amaci, tarihsel siireglerde de pek ¢ok 6rnegini gordiigiimiiz
toplumlar1 etkileyen olaylarin, siire¢ iginde ve gilinlimiiz sanatinda var
olan etkilerini ve sanatgilarin tiretimlerindeki izdiistimlerini incelemek ve
bunu ornekleri ile sunmaktir.
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TOPLUMSAL YAPIYI OLUSTURAN TEMEL UNSURLAR

Toplumsal yapiy1 olusturan unsurlar maddi ve manevi unsurlar olmak
tizere iki gruba ayrilir. Manevi unsur dedigimiz toplumun temel tasi olan
ve onu olusturan kiiltiirdiir. Maddi yonii ise, toplumlarin fiziki yapisidir.
Manevi yonil yani kiiltiirel yapist kendi i¢inde birkag faktorii kapsar. Sos-
yal dernekler, mesleki ve ticari kuruluslar gibi sosyal orgiitler, kisilerin
sahip oldugu statiiler, i¢inde bulunduklar1 cemiyetler gibi sosyal ziimreler,
icerisinde ekonomi, din, hukuk gibi kuramlar1 barindiran sosyal kurum-
lar, bireylerin birbirleri ile olan iligkileri, inanislari, toplum i¢indeki go-
revleri toplumsal yapi ile alakalidir (Dogu, 2021).

Toplumlarin i¢inde barindirdigi bireylerin ihtiyaclarini karsilayan ku-
rumlar vardir. Dogu’ya gore, “bu kurumlar insanlarin aile hayatlarinda,
egitim hayatlarinda, dini ve ahlaki konularda, siyaset alaninda bireylerin
yasamlarindaki diizenlemelere yardimci olur ve onlar1 belli bir statiiye
kavusturur. Fiziki yon, niifus ve niifus oranlarinin arastirilmasi ve birey-
lerin yerlesmis olduklar1 topraklarda nasil yasayacaklarinin gosterilme-
sini igerir. Bireylerin bulunduklar1 yerlesim yerlerine sagladiklar1 uyum,
sahip olduklari kiiltiirel kimlik, fiziki yoniin belirlenmesinde 6nemli rol
oynar” (Dogu, 2021). Kiiltiir, insanligin tarihsel siirecinde ortaya ¢ikan
biitiin maddi ve manevi degerlerinin kullanilmasi ve gelecek nesillere ak-
tarilmasinda insanin bulundugu cevre icindeki yerini gosteren bir aragtir
(URL.2).

Bir toplumun, tarihi boyunca elde ettigi ve aktardigi biitiin 6zellik
ve degerlere kiiltiir ad1 verilir. Kiiltiir, bir toplumu bir araya getiren bilgi-
leri, yasam sekillerini kapsar. Toplumdan bahsederken insanlar grubu ve
bunun etkilesimden olusur ve ortak bir kiiltiirii paylasirlar. [nsanhik tarihi
boyunca ortaya ¢tkmig bulunan toplumlarin birbirlerinden farkl kiiltiirel
yvapilar ortaya koymus olmasi saswrtici gelmemelidir. Aymi topraklarda ya-
samasina ragmen insanlarin sahip olduklar: din, dil, inanglar, kurallar,
simge ya da sembollerin farkliligi sebebi ile birbirlerinden farkli kiiltiirle-
re sahip insanlar gormek miimkiindiir. Bu kavrami daha da genisletecek
olursak diinya tizerinde tarihsel siirecte yagsamis ve yasamaya devam eden
topluluklarda bu degiskenlerin etkisi ile kiiltiir farkliliklart gormek miim-
kiindiir.

Kiltiir yukarida verilen ifadelerde yer bulur. Dogru ve yanligin an-
latildig1 ve ogretildigi, toplumun yasayis bicimine gore inanglara sahip
oldugu, dili, ahlaki degerleri, gelenekleri, yasayis bicimleri, kurallari ta-
mami ile kiiltlirli olusturur. Sanat toplum ile yakindan iligkilidir. Sanatg1
toplumdan etkilenir. Toplum i¢indeki biitiiniin olusturdugu kiiltiirel biri-
kim sanat¢inin Oniinii acar. Tabi ki her donem insaninin sanat¢i olarak
degerlendirmek te yanhstir. Ik ¢ag insanina sanatg1 niteligini yiiklemek
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yanlis olur ama onun yaptig1 da sanat sinifina girerse eger, o zaman iginde
bulundugu sosyal durumdan etkilenerek bu eserleri iiretti demek dogru
olur. Ulkemiz de gok k&klii bir tarihi gegmise sahip olmasi nedeni ile kiil-
tiirel agidan olduk¢a zengindir. Sanatimizin kokenleri Orta Asya sanatina
kadar gitmekle beraber, Islam sanat1, Anadolu’daki sanat ve bat1 sanatinin
etkisi olmak lizere ¢esitli kollardan beslenmistir. Diinya {izerinde de bu
boyledir. Her topluluk ve her halk yasadiklar1 6grendikleri ve yasadiklar1
her olay1 kiiltiir hazinesine dahil etmislerdir. Boylece, mozaik gibi zen-
ginlesen toplumsal kiiltiir, yasay1s bigimlerine etki ettigi kadar sanatlarina
da etki etmistir. Sanat i¢cinde bulundugu toplulugun gereksinimlerinden
dogar. insan gordiigiinii, hissettigini ve yasadigini resmeder.

GUNUMUZ TOPLUMSAL YAPISI VE SANATA YANSIMA-
LARI

Diinya iizerinde yasanmis olaylarin toplumlar iizerinde farkli yansi-
malar1 olmustur. Bunlar, bireylerin hayatlarina ve yasam sekillerine etki
ettigi icin, bundan etkilenen sanat¢ilar da sanatlarina bu olaylara gore yon
vermeye baslamistir. Sanat, bir ifade araci oldugu gibi bir baskaldir1 da
olmustur. 20.yiizy1l insanlik tarihi igin savaglarin, gdglerin, insanlarin
duygu durumlarini etkileyecek olaylarin da bir siireci olmustur. 20.Y{izy1l
icerisinde yasanilan biiyiik yikimlar ve bunlara bagli olarak insanoglunun
6ziinde yasadig1 travmalar insanlarin benligini sorgulamasini da berabe-
rinde getirmistir. Hayatin1 ve yasam gayesini sorgulayan bu yeni insan
sanata bakis acisini1 da degistirmis, sanat1 amag olmaktan ziyade arag ola-
rak gormeye baslamistir. Boylelikle sanatin kendisinden baska bir bagi
kalmamustir. (Ering, 1995, Aktaran: Siizen, 2017). her donemde ortaya ¢1-
kan akimlar tesadiifi olarak belirmemistir. Yasanilan toplum ve toplumsal
olaylar belirleyici bir faktordiir. Siizen’e gore, “20.ylizyil endiistri devrimi
ile beraber degisen diinyada Van Gogh, Gauguin gibi sanatgilar sehirden
kacarak kendilerini dogaya vermislerdir” (Siizen, 2017). Endiistrilesmenin
getirdigi yenilikler ile dogan sanat akimlarinin yaninda, endiistri ve ma-
kineye tepki olarak dogan sanat akimlar1 da olmustur. Siirekli gelisen ve
degisen diinyamizda basa ¢cikmak zorunda kaldigimiz bunu yeri gelince
basarip yeri geldiginde ise basaramadigimiz pek ¢ok sorun ile karsilaga-
biliriz. Bu sorunlar dig kaynakli oldugu gibi, toplumlarin yasadigi birey-
sel sorunlar da olabilmektedir. Toplumsal yapiy1 kdkten degistiren sanayi
devrimi ile tretim ve pazarlama konusunda Kokli degisikliklere ugra-
yan diinyada bu gelismenin de bir pargasi olarak artan niifus ile toplumsal
olaylar1 da beraberinde getirmistir.

Sanayi devriminin getirmis oldugu yenidiinya diizeni insanlik i¢in
o6nemli bir doniim noktasidir. Sanayi devriminin ekonomik alandaki ge-
tirdigi yenilikler toplumsal yapi iizerinde de rol oynamistir. Toplumdaki
bireylerin bir boliimii bu devrimi lehine ¢evirip bilylimeye devam eder-
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ken, diger bir bolim ise daha agir sonuglarla karsilagmistir. Devrimin
etkilerini agir sekilde hisseden bireyin ¢oklugu, bu sorunun “sosyal so-
run” olarak tanimlanmasi geregini meydana getirmistir (Aykurt, 2020).
Diinya da farkl: alanlarda pek ¢ok sorunla miicadele edilmesinin yaninda
tilkemizde de kiiresel problemler, go¢ dalgalari, kadina siddet gibi sosyal
ve toplumsal sorunlar ile miicadele edilmektedir. Siklikla karsilagilan bu
sorunlarin temelindeki sosyal sorunlarin ¢éziimlenmesi diinyanin nefes
almast acisindan da 6nem arz etmektedir. Toplum iizerinde etkisini siir-
diiren ve degisiklik gdsteren/gdstermeyen toplumsal sorunlar, toplum ya-
pisin1 da etkilemektedir. Insanoglu, i¢inde bulundugu olumlu ya da olum-
suz her tiirlii kosula kolaylikla uyum saglayabilmektedir. Olumsuz diye
adlandirdigimiz durumlarin bile belli bir yasanmiglik siireci gecirdikten
sonra hayatimiza adapte oldugunu goriiriiz. Aslinda ne acidir ki yasanilan
olumsuzluklarin olmamasini dilerken bile bir siire sonra tepkilerimizde
azalma oldugunu ve sanki normal bir durummus gibi davranabildigimizi
fark ederiz. Iste bu problemler zamanla hayatin bir yerine oturur ve top-
lumsal yapimizda da degismeler olmaya baglar. Diinya da olup biten her
tiirlii toplumsal olay tabi ki bizleri de etkilemektedir. Ekonomi, hastalik ya
da savagslar gibi toplumsal olaylara bakis agilarimiz her ne kadar tizlintii
verici olsa da bunlar kendi yapimizda degisiklik yapmaya yetecek nite-
liktedir. Toplumsal yapinin sanat iizerindeki etkilerini en ¢ok hissettiren
konu ise savaslardir. Diinyada eski tarihlerden beri siiregelen kazanma,
iktidar ya da yeni yerlerin kesfi i¢in yapilan savaglar hem topluma hem
topluluklara hem de toplumun kiiltiiriine zarar veren bir durumdur. Tek
tarafl1 maddi kazanglarin yaninda maddi kayiplar yasanmasi bir yana ha-
yatlarin son bulmasi ile sonuglanan bu olgu bir¢ok konuya ilham kaynagi
da olmustur. Insanlik tarihinde bilinen ilk savaslardan giiniimiiz tarihine
kadar her miicadele sonucunda yer degistiren toplumlarda kiiltiirel gegis-
ler ortaya ¢ikmistir. Boylelikle insanoglu belli bir toplumsal hafizaya sa-
hip olmustur. Farkli kiiltiirlerin bir arada olmasi ile toplumlara ait olan
yazili kaynaklarin yaninda sanat eserlerindeki benzerlikler de bu kiiltiirel
etkilesim sonucu belli olmustur (Aslan ve digerleri, 2016). Aslan’a gore,
“savag olgusunu sanatcilarin resimlerinde kullandiklarini fakat bunu da
tarihsel siireci yansitmak i¢in degil, ger¢ek bir olay1 farkli ve daha genis
bir bakis agis1 ile izleyiciye sunmak igin yapar buna da drnek olarak Go-
ya'nin 3 Mayis 1808 adli eserini 6rnek gosterir” (Aslan ve digeri, 2016).
Goya bu resimde 6zgiirliik ve huzur beklenilen iilkesindeki Napolyonlarin
yapmis oldugu baski, zulmii ve savasi anlatmistir.
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Gorsel 1. Goya, “3 Mayis 1808, 1814

20.yiizyilda diinyada yasanmis 6nemli siyasal ve toplumsal sorunlar-
dan bir tanesi Rus devrimidir. 1905 ve 19017 yilinda olmak tizere iki defa
yapilmis olan bu devrim halk {izerinde uzun siirecek etkiler birakmustir.
1905 Rus Devrimi Rus imparatorlugu capinda genis yank1 bulan kitlesel
siyasi eylemlerdir... Saldirilar, is¢i grevleri, koylii ayaklanmalari ve as-
keri isyanlar seklinde geligsmistir. Olaylar sonucunda anayasal monarsiye
gecis yapilmis ve Carlik Duma’st kurulmus, ¢ok partili segimler yapilmis,
1906 Anayasasi meydana getirilmistir. Ancak Carlik rejiminin yikilmasi
ve bazi bolgelerdeki bagimsizlik yoniinde yapilan silahli ayaklanma giri-
simleri basarisiz olmus ve bastirilmistir (URL3).

| togs B

Gorsel 2. flya Replin, “17 Ekim”, 1905
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1914 yilinda baglamis olan I. Diinya Savasi ’da biiyiik kitlelerin ka-
tildig1 maddi ve manevi agidan yikimi biiyiik bir savag olmustur. Aydin’a
gore, “20.ylizyilda gelisen diinya ve endiistrilesmenin hizla artmasi ile in-
sanlarin maddeci ruhunu ortaya ¢ikarmistir. Bu ilerleme ve kazanma is-
tegi sonucunda birgok kesif yapmis ve bunlar1 da kullanmaya baglamstir.
I. Diinya Savasr'nin diger savaslardan farkinin ¢ok katilimli kiitlesel bir
savas olmasi ve maddi ¢ikar gozeterek elde etme arzusunun ileri diizey-
de olmasidir. Diger bir¢ok savas gibi bu savasta anlagmazliklar, iktidar
miicadeleleri, tiretilmis olan savunma araglarin kullanilmak istemesi gibi
sebepler ile ¢ikmis, sonucunda sugu olan ya da olmayan 10 milyon kisi ha-
yatin1 kaybetmistir. Insanlar da bu durumdan maddi, manevi ve psikolojik
olarak fazlasi ile etkilenmislerdir” (Aydin, 2016). Birinci diinya savasinin
yikict etkisi ile sanatta ve sanat¢inin sanata bakisinda da degismeler ol-
mustur. Savasa tepki olarak pek ¢ok sanat akimi dogmustur ve sanatgilar
eserlerinde bu olumsuz durumu yansitmislardir. Avrupa toplumunda Fii-
tiirizm, Kiibizm ve Dadaizm gibi sanat akimlar1 da bu savas ile olarak
gelismistir.

Ekspresyonizm, doganin oldugu gibi resmedilmesine karsi i¢ diinya-
nin yansitilmasidir. Sahin ve digerlerine’ne gore ekspresyonist Ressamlar-
dan biri olan Oskar Kokoschka, 1.diinya savasina katilmis bu savas sira-
sinda yara almis, savas anlarini1 cephede birebir yasamistir. 1916 yilinda
Italya Isonzo &niinde de savas ressami olmustur. Ressam, “Isonzo’nun
Onii” isimli eserinde de bu yikimi, yok olan sehri nesnelere anlam yiikle-
yerek anlatmistir (Sahin ve digerleri, 2016).

Gorsel 3. Oskar Kokoschka, “Isonzo nun Onii”, 1916

Karl Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel ve Fritz
Bleyl tarafindan kurulmus olan “Koprii” anlamindaki Die Briicke akimi,
20.yiizyila damgasint vurmus disavurumcu bir sanat akimidir. Giinlitkk
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konularini isleyen ressamlarin bu akimi kisa siire i¢inde tiim diinyaya ya-
yilmistir. En 6nemli ¢aligmalarindan biri olan tahta baskiy1 da basari ile
uygulamislardir.

Gorsel 4. Ludwing Kirchner “Asker Olarak Otoportre”, 1915

Kirchner “Asker Olarak Otoportre” isimli bu ¢alismasinda Sahin ve
digerlerine gore “savasa goniillii olarak katilan Kirchner yaralanir ve bu
durumdan oldukga etkilenir. Bu resminde de kendisinin halen bir ressam
olup olmadiginin diisiiniilmesini ister. Bir elini kesik sekilde resmeder ve
arka tarafta bulunan mankenin resminin yapilmasi i¢in bosuna bekledigi-
ni, bir daha resim yapmasinin miimkiin olmadigini anlatmak ister” (Sahin
ve digerleri, 2016). Bu da bizlere savasin psikolojik yikic1 6zelligini gos-
terir.

20.Yiizy1l baslarinda Paul Cezanne izinden giden Pablo Picasso ve
Georges Braque, nesnelerin goriinen tarafina degil goriinmeyenine bak-
may1 ve onu yansitmay1 savunmuslardir. Picasso tarafindan 1937 yilinda
yapilan Guernica savagin yikict etkilerinin bireyler {izerindeki izlerinin
bir gostergesidir. Guernica zaman i¢inde savaga karsi olanlarin sembolii
olmustur.
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Gorsel 5. Pablo Picasso, “Guernica”, 1937

Tim gelenekleri reddeden ve diinyanin geleceginin modernlikten
ibaret oldugunu savunan Fiitiirizmin dnciilerinden olan Umberto Boccio-
ni savasa dahil olmadan once Fiitiirist akimin parlamakta olan sanatgila-
rindan biriydi. Boccioni’nin Avusturya-Macaristan Imparatorlugu ile Rus
askerlerinin ¢arpismasini betimledigi “Mizrakli Siivarilerin Taarruzu” re-
simde atlarin biiyiikligli goze carpmaktadir. Atlara adeta bir dvgii onlar
savasin makinesi gibi resmetmis olan sanat¢inin savasa dahil oldugunda
attan diislip ezilmesi sonu hayatini kaybetmis olmasi ilging bir tesadiif
olmustur (Yildirim, 2019).

'y ‘A
Gdrsel 6. Umberto Boccioni, “Mizrakl Siivarilerin Taarruzu”, 1915

Lyton’dan aktarildigina goére Dadaizm, 1. Diinya Savagi sirasinda
Isvigre’de iinlii diisiiniir ve sair Hugo Ball tarafindan “Voltaire Caberet”
adiyla ortaya ¢ikmis toplumsal bir harekettir. Her bir sanat akimi bir di-
gerine rest ¢cekmesi amaci ile dogmasina ragmen Dada sanati, savastan
bunalmis ve ¢okca yara almig bir diinyada savas karsitt muhalif bir eki-
bin bir araya gelmesini hedeflemistir (Lyton, 1982). Dada, mevcut diizene
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ve gelenekten gelen tiim bilinenlere karsi bir tepki niteligi tasir. Dada ile
birlikte sanatcilara gore sanat; diisliniilen ve tasarlanan her sey olmustur.
Sanatci i¢in 6nemli olan onun bir estetik deger tasidiginin kendileri tara-
findan bilinmesinin yeterli oldugudur. Kurt Schwitters bu durumu “Sanat-
cinin kurguladigi her sey sanattir” diye tanimlar. Sanat alaninin bu kadar
genislemis olmasi ve endiistri devriminin de sonuglari ile artik sanat gilin-
liik hayatin bir parcasi olur hale gelmistir (Ceken ve digerleri, 2017).

Dadaizm akiminin en 6nemli temsilcilerinden birisi olan Marcel Du-
champ ve onun estetik degerlere ve begenilere karsi ortaya koydugu eser-
ler oldukca onemlidir.

R, oT > L
- 907

Gorsel 7. Marcel Duchamp “Fountain (Cesme)”, 1917

Duchamp, 1917 yilinda New York’ta Grand Central Palace’da sergi-
lenecek olan kendisinin de kurucusu oldugu Society Of Indepented Artist
sergisine, bir magazadan aldig1 bu malzemeyi sergi salonuna iistiine R.
Mutt yazarak yollar. Serginin amaci aslinda higbir eseri geri ¢evirmemek-
tir. Boyle bir diislinceye sahip olan bir sergi diizenlemesi bile bu eseri ka-
bul etmek istemez. Aslinda Duchamp’in amaci da sanat eserinin ne oldu-
gunu diisiindiirmek oldugu i¢in, bu eseri sergi alanina koyar ve bir sanat
eserine doniigsmesini saglar. Duchamp bu eserinde bir giizellik ve estetik
olgu haline getirilmis olan Mona Lisa tablosunda ki estetik degerin higli-
gine dikkat cekmek i¢in, kartpostal lizerinde sakal ve biyik ¢izerek bunu
sergilemistir.
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LHQOQOQ

Gorsel 8. Marcel Duchamp “Buyikli Mona Lisa”, 1919

1.Diinya savasinin bitmesi Osmanli Devleti icinde pek umutlu giinler
olmamistir. Savastan maglubiyet ile ayrilan Osmanlilar itilaf devletlerin-
ce iggal edilmis ve bu isgal sonucu topraklarin biitiinliigliniin korunmasi
icin miicadele baslatilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin 19 Mayis 1919
yilinda Samsun’a ¢ikmasi ile baglayan miicadele Kurtulug Savasr’dir. 1919-
1922 yillar1 arasinda devam eden ¢ok cepheli bu miicadele, Tiirk Devleti-
nin kurulmasi ile basari ile sonuglanmistir. Bu durum da pek ¢ok ressam
tarafindan eserlerine yansitilmistir. Bu ¢ok uluslu miicadeleyi ve bu mii-
cadeleyi basar ile sonuglandiran bu komutani, askerlerini ve sonucunda
dogmus olan bu yeni devleti herkes takdir etmis ve bu miicadele sahneleri
bizlere gostermek istemislerdir.
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Gorsel 9. Zeki Kocamemi, “Mekkare Evleri”, 1935

e

Gérsel 10. Namik Ismail Kurtulus Savasi’nda Topgular, 1917
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Gorsel 11. Tammam Azzam, “Freedom Grafitti”,2013

Yakin tarihimiz i¢inde sahit oldugumuz bir diger olay ise Suriye i¢
savasidir. 11k olarak 2011 yilinda kendi iclerindeki isyancilar ile baslamis
daha sonradan farkli devletlerinde dahil oldugu bir ¢atisma konumuna
gelmistir. Zamanla goglerin yagandigi, iilkelerini terk etmek zorunda ka-
lan insanlarin dramatik 6ykiisii, bosalan evler ve sokaklar, yasanilan aci
her tiirli insanlarin gézlerinin 6niinde yasandu. ... Giiniimiiz teknolojisi-
nin verdigi imkanlar sayesinde, neredeyse her ev icerisinde mevcut olan
televizyon, telefon ve internet alt yapist sayesinde diinyanin herhangi bir
verinde meydana gelen bir olayt ayni anda 6grenme imkani1 bulunabil-
mekteyiz. Bilgiye ulagsma hizinin artmasi ile savaglarin yikici etkilerini de
insanlarin gozleri 6niline sermektedir. Uzun siiredir devam eden Suriye i¢
savasl, toplumsal bir felakete doniismiis ve bu felakete teknoloji araciligi
ile birebir sahit olunmustur. Bu toplumsal felaketin yol agtigi en 6nemli
toplumsal olaylardan birisi de kitlelerin gogtidiir. Artik savas biiyiik oran-
da toplumsal bir yara haline gelmistir (Arslan ve Kotan, 2021). Bu siireg,
sanatciy1 da etkilemis ve gesitli sekillerle bu travmay1 resmetmislerdir.

Diinya ¢apinda yasanilan bir diger 6énemli olay kiiresel sorunlar ve
kiiresellesmedir. Hem toplum yapisini hem de sosyal yapiyi etkileyen bir
olgu olarak karsimiza ¢ikar. Kiiresellesme bir diger adi ile globallesme
diinya capinda teknolojinin de ilerlemesi ile yaganilan daha da ileri gitme
diisiincesi ile meydana gelen degisimler ve bu degisimler ile beraber orta-
ya ¢cikan yenilikler olarak tarif edilebilir. Ozellikle 20.yiizyilin ikinci yari-
simda ortaya ¢ikan ekonomik, teknolojik, sosyo-kiiltiirel, politik ve ekolo-
Jik gelismeler, toplumlarin aliskanliklari, yasam tarzlar: ve gereksinimler
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tizerinde onemli degismeler meydana getirmistir. Kiiresellesmeyi tiim bu
degisim ve doniigiimii i¢eren dinamik bir siire¢ olarak gormek gerekir. Bil-
gi ve iletisim teknolojilerinde yasanan hizli gelismeler ve liberal ekonomi
modelinin diinya tizerinde yayginlasmasiyla 19801 yillarda belirginlesen
bu yenidiinya diizeni, 2000)[i yillarda iyice sekillenerek toplumsal ve eko-
nomik yasamin tiim alanlarini etkilemistir (Yilmaztiirk, 2019). Kiiresel-
lesme ile tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de teknolojinin ilerlemesi
ile beraber sosyal ve kiiltiirel gelismeler ile daha c¢ok iletisimin artmasi
ama bunun da teknolojik olarak ilerledigi goriilmektedir.

Toplumlarin yasamis oldugu her sosyo-ekonomik durum beraberinde
sanat1 ve sanatciy1 da etkilemistir. 1963 yilinda Vietnam krizi ile baslayan
bu sosyal durumlar Amerika’nin kapitalist diizende yasadig1 problemleri
ve halkin bu konuda verdigi tepkileri ile 1973 yilinda petrol ihra¢ eden
iilkelerin Amerika’ya petrol vermemesi ile baglayan kriz neoliberalizme
zemin hazirlar. Postmodernizm’in egemen olmaya basladigi 1960-1980
yillarinin akabinde yasanmis olan iran-Irak savasi, Berlin Duvarinin yi-
kilmasi, Sovyetler birliginin dagilmasi, Cin devletinin ekonomide kapita-
list diizene gegmesi ve Yugoslavya’da yasanilan i¢ savas sonucu dagilmasi
ile artik diinyada yeni bir sistem olusur. Bu sistemin ad1 da Neo-Liberalist
sistemdir (Erdogan, 2013).

Diinyanin etkilendigi bu olaylar zamanla ilerleyen gelisen evren kar-
sisinda anlamini yitirmis, teknoloji ile genisleyen sinmirliliklar sayesinde
iletisim aglar1 artmis, bdylelikle kiiltiirel bir entegrasyon yasanmistir.
Toplumlarin biitiinlinii olusturan kiiltiirlerin etkilendikleri sosyal olaylar
kagsisindaki durusu zamanla degiskenlige yiiz tutmaya baslasa da belli
basli toplumsal kurallar degisen toplum diizenine ragmen ayakta kala-
bilmistir. Diinya diizenini degigmesi ve kiiresellesmenin hizlanmas: ile
sanat alaninda da farklilagmalar goriilmektedir. Dijital {irlinlerin ortaya
konmasi, sanatin da ekonomik agidan gelir kazanmaya yonelik yapilmaya
baslanmasi, reprodiiksiyon iiriinlerin satiga yonelik olarak artmasi, sana-
tin tanitim malzemesi olarak kullanilmaya baglamasi da gelinen diizeyin
son noktalarindandir.

Toplumsal ve ekonomik durumlar ile sanat birbirleri ile dogrudan
baglantilidir. Bu iki kavram i¢lerinde mevcut olan degisiklikleri bir dige-
rinde yansitir. Oyle ki; 1.Diinya Savast ile birlikte yasanmig olan acimasiz
tutuma ve davranis bigimlerine tepki olarak ortaya ¢ikan Dada akimi ve
ekonomik bir ¢okiintii ile politik konuda istikrarsizlik yasayan Alman-
ya’da ortaya ¢ikan Ekspresyonizm tam da bu noktada drneklendirilebile-
cek bir olaydir (Erdogan, 2013). Yasanmis olan toplumsal olaylar dolayl
olarak sanat1 da etkilemistir. Kiiresellesmenin beraberinde getirdigi farkli
kiltiirlerin birlesmesi, cagdas sanat ile 6ne atilan farkli 6gelerin ve fark-
I1 sanat alanlarinin birlestirilmesi ile ortaya ¢ikan karma sanat ile anlam
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kazanmistir. Kiiresellesme ile beraber sanatin bir ticaret araci olarak go-
rillmesi, teknolojideki ilerlemeler sanatin {iretiminde, anlatiminda ve ser-
gilenmesinde degisiklikler olmasina sebep olmustur (Giiner ve digerleri,
2019). ilerleyen teknolojiler ile ve degisen diinya sartlari ile beraber sanat
alaninda da farkliliklar olmus, sanatci belli bir malzemeye bagli kalmak
yerine farkli alanlar1 kullanarak ve farkli kiiltiirlerden etkilenerek disip-
linler aras1 alanda eserler sergilemeye baglamistir.

Gorsel 12. Nam June Paik “Golden Buddha” 2005

1989 yilinda yikilan Berlin duvari, Sovyetler birliginin ¢okiisii gibi
sebepler ile hem siyasi hem de ekonomik olarak bir baskalasim stireci-
ne girilmis, bu siirecte melez kiiltiirler 6n plana ¢ikmis bdylelikle cagdas
sanatta bu durumdan etkilenmistir. Bahsedildigi iizere, kiiresellesme ile
karsimiza ¢ikan ¢ok kiiltiirliiliik, toplumlarin kendi iglerinde bulunduk-
lar1 ve kendilerinin sahip olduklar1 toplumsal kiiltiir yapisint degistirdi-
gi gibi, bu c¢oklu kiiltiirel yapiy1 kendi igerisinde yasayip, yine de kendi
kiiltiir yapisinda degisiklik olmayan toplumlarda olmustur. Kiiresellesme
ile beraber ilerleyen teknolojilere bagli olarak internet teknolojileri, ro-
botik teknolojiler, haberlesme aglar1 gibi durumlar insanlar tizerinde yiiz
ylize yapilan aktiviteleri azalttig1 gibi, sosyal iliskilerin kaybolmasina ve
zaman mekan kavraminin da yok olmaya baslamasina yol agmistir. Bu
teknolojilere karsi sanatcilar da karsi duramamais ve teknolojik ilerlemeler
onlar1 da etkisi altina almistir. Endiistri devrimi sonrasinda Avrupa’da ga-
lerilerin ortaya ¢ikisi ile sanat sarayin, akademinin, kilisenin ve devletin
bagindan kurtulmustur. Boylelikle sanat artik zanaat olmaktan ¢ikmus,
sanat olmaya baslamistir. Bunun sonucunda dzellikle Paris’te sanat piya-
sas1 gelisme gOstermis, koleksiyonculukta ilerleme gozlenmistir (Yilmaz,
2012). Tiim bu etkenler sanat1 ve sanat¢iy1 tanitim yapan, satig yapan ve
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finansal kuvvetlere kars1 durusunu sergileyen bir kimlik yerine getirmis-
tir. Bu donemin baslangicinda kiiratorler tarafindan diizenlenen bienaller
ve sergilerde bu gidisat1 destekler tarzdadir.

Bu olaylarin yaninda bir diger 6énemli konu da go¢ olgusudur. Gog,
evini oldugu yerde birakip esyalari ile yer degistirmedir ama nu yer degis-
tirme her zaman keyfi sebeplerden de olmaz. Gég, Insanlarin ve icinde
bulunduklar: topluluklarin ¢esitli sebepler ile zaman icerinde yer degis-
tirmesi ile degisiklige sebep olan, bu yer degistirme sonucunda hem yer
degistiren hem de diger kisiler tarafindan etkileri siirecek olan bir zaman
dilimidir. Bireylerin i¢inde bulunduklar1 toplumsal ¢evrelerinde yasamis
olduklar1 olumsuz sebepler sebebi ile iginde bulunduklar1 ¢gevrede ekono-
mik ve yasamsal acidan ihtiyaclarinin karsilanamamasi durumu da gog
etmek mecburiyetinde kalabilmektedirler. Gogiin itici nedenleri olarak ta
adlandirilan bu olumsuz kosullar neticesinde insanlarin mekan degistir-
melerine ve taginmalar1 olarak tanimlanabilir (Cakir, 2011). Go¢ olgusu-
nun sanat alaninda yansimalar1 iki sekilde olur. Bunlardan ilki; savaslar
sonucunda yer degistirmek zorunda kalan insanlarin yasadiklar1 sorunlar,
karsilastiklar1 tepkiler ya da sinir dis1 edilme durumlar1 sanatin konusunu
olusturabilir. Ikincisi ise; gd¢ etmek zorunda olan sanat¢inin gittigi yeri
kendi sanati ile etkilemesi ya da bulundugu yerin sanatindan etkilenme-
sidir (Girgin, 2017). Cogu toplumsal sorun gibi gé¢ sorunu da, sanatgilar
tarafindan sanat eseri olarak kullanilmistir. Bir olguyu resmetmek ya da
baska bir sanat dalinda kullanmak i¢in onu yasamak gerekir. Sanatcilar
da bu olguyu ya yasamiglar ya da birebir ayni hissiyata kapilmiglardir.
Tiirkiye’de goger toplumlar halen varligin1 gostermektedir. Bir sehirden
baska sehire mevsimsel zamanlarda kendi yasamini slirdiirmek i¢in go-
cen insanlar, burada bir siire kaldiktan sonra yine yer degistirirler. Cagdas
Tiirk Ressamlarindan Turgut Zaim bunu bir seri resminde gdstermistir.
Ve yine Tiirk Ressamlardan Mehmet Bagbug’un yine go¢ temalr eserleri
mevceuttur.



Gizel Sanatlarda Giincel Arastirmalar *215

Gorsel 14. Mehmet Basbug, “Gog¢”, 1984

Bahsedilen gogler insanlarin yasadiklar1 toplum igerisinde belli bir
yerlerinin oldugunu, yasamak i¢in mevsimsel olarak yer degistirdikleri-
ni ya da artik belli bir sehirde yasama isteklerini anlatir olgulardir. Ama
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insan ayni topraklardadir. Dilini bilir, dinini bilir, yemegini bilir. Bir de
mecburi gocler vardir. Savastan kacanlarin siginmaci olarak yaptigi yolcu-
luklar. Yasam sartlar1 bozulmaya baglamistir. Savasin, zorbaligin, bomba-
larin i¢inde kalirlar. Resmi yollarla veya kagak yollarla iilke degistirmeye
calisirlar. Gittikleri tilkede bilmedikleri bir dil ve kiiltiir ile karsilasirlar.
Iste burada bahsedilen en nemli konu budur. Toplumsal kiiltiir degerleri,
insanlar1 olduklarindan farkli bir yerde yasamaya mecbur kaldiklarinda
onlart en hassas yerinden vurur. Hem go¢menlerin gittikleri topluluga
uyum saglamalar1 gerekmektedir hem de icinde bulunduklari toplumun
da onlara uyum saglamasi gerekmektedir ki bu olduk¢a zor bir durumdur.

Niels Van Tomme’nin kiiratorligiinii yaptig1 “Nereye Go¢ Edecegiz”
adl gezici sergide yer alan 19 sanatc1 ve kolektif grup gocleri konu alarak
calismalarini sergiler. Sergideki ama¢ go¢ edenlerin taninmasi ve yasa-
diklar1 durumlarin seyirciye birgok dilde konusulabileceginin aktarilma-
st amaglanir. Sergiye katilar sanat¢ilardan birisi olan Claire Fontaine’ de
Arapca olarak “yabancilar her yerde” yazili neon 151kl eseri ile sergide yer
alir (Girgin, 2017).

Gorsel 15. Claire Fontaine, “Foraigners Everywhere”, 2015
Bu eserde goriildiigii gibi hi¢ dilini bilmediginiz bir yaziya bakarken
hissettiginiz yabancilagmay1 diigiiniirsek hem go¢ yapanlarin hem de top-
lumun yasadigi duygu karmasasini anlamak zor degildir.

Toplumlar iizerinde etki birakmis ve uzun siire de etkisini siirdiire-
cek olan bir konu daha var ki o da pandemi. Cin Wuhan kentinde ortaya
cikan ve kisa silirede tiim diinyay etkisi altina alan covid-19 pandemisi
hayatimiz1 kisa siire i¢inde kokten degistirdi. insanlar evlerine kapandi-
lar. Sosyal hayatlarda duraganliklar oldu. Insanlar yasadiklar1 kayiplar
ve ekonomik sikintilar1 telafi etmeye ¢alistilar. Tiim bunlar sanat hayatina
da yansidi. Hali hazirda 1960 sonrasi dzellikle Kiiresellesme ile beraber
yasanan ve devam eden dijitallesme siirecinin etkisi ve giiniimiiz teknoloji
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aginin da katkis1 ile sanat elektronik ortamda sergilenmeye baslamis dyle
ki sanal sergiler bile diizenlenmistir. Kiiratorler artik sergi ve sunumlari
farkli sekilde hazirlamaya baslamis ve i¢inde bulunulan duruma uyarla-
mistir. Bu durum hem sanatgi1 i¢in hem de izleyici i¢in farkli olmus, sanat-
¢t icinde bulundugu duruma ve ekonomik sikintilarina ragmen sanat yap-
maya ¢aligmis ve bunu da en iyi sekilde yapmistir. Bu sanat¢ilardan birisi
olan Tugberk Selguk farkli bir yorum ile sergilemede bulunmustur. Sergi
a¢gmay1 planlarken covid-19 sebebi ile iptal edilen sergisinden sonra sade-
ce eczanelerin agik olmasi sebebi ile eczanelerde eserlerini sergilemeye
basladi. Hatta bazi sergilenen eserleri i¢in de evinde bulunan malzemeler-
den bir sunum hazirladigini ve bu sekilde sergileme yaptigini sdylemistir.

Gorsel 16. Tugberk Selcuk "Sadece Eczanelerde” 2020
Gorsel 17 Fake “Siiper Saglik¢i” 2020

/ - - . : :
Gorsel 18 Sean “Hula” Yoro “Covid Enkazi” 2020
Goarsel 19 Tvboy “Covid zamanminda ask”™ 2020
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Pandemi kadar 6nemli olan ve tiim diinyay1 yakindan ilgilendiren bir
konu da iklim krizidir. Giin gegtikce diinya tizerinde artan sicakliklar ve
buzullarin erimesi ile yiikselen su seviyesi sellere sebep olmaktadir. Is1
degisimleri ile canli tiirlerinde azalma olmakta, iklim kosullar1 degismek-
te, yagis orani diistigl icin kuraklik ile kars1 karsiya gelinmistir. Sanat-
cilar da bu konuya sanat eserlerinde deginmis ve dikkat cekmeyi hedefle-
mislerdir.

Gorsel 20. Nele Azevedo “Eriyen Adam”, Berlin 2009
SONUC

Insanligin ilk ¢aglarindan giiniimiize gelene kadar yasanilmis siireg
icerisinde, toplumlarin ve bireylerin miidahil olduklar1 olaylar hem insan-
larin hem de donemin iizerinde kalici etkiler birakmistir. Sanat eserlerinin
tiretilmeye baglandig1 ilk caglarda bile, yasanilmis ve yasanilarak 6gre-
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nilmis yetiler sanat eserlerini etkilemistir. 20. Yiizyildan itibaren diinya
tizerinde yasanmis olan toplumsal olaylarda doneminde ve doneminden
sonrasinda sanat ve sanatciya ilham olmustur.

20.yiizyilda tarihin bilinen en kalabalik savast olan 1.Diinya savasi
oncesinde baslayip savas esnasinda da devamliligini siirdiiren sanat akim-
larinin yani sira savasa tepki olarak dogan Dadaizm ile birlikte diinya iize-
rinde sanat yeni bir role girmistir. Ulkemizde de durum buna benzerdir.
1.diinya savasindan maglup ayrilan Osmanli Devleti isgale ugramis ve bu
isgal Kurtulus Miicadelesi ile son bulmustur. Bu miicadele sonrasinda ise
iilkemizde sanatgilar kutlu zaferi eserlerinde gostermislerdir. Berlin Du-
varinin yikilmasi ile sanatta yeni bir caga gecilmistir. Gelisen teknoloji ve
getirdikleri ile Kiiresellesme ileri boyuta erigsmis ve dijitallesme de bunu
beraberinde kendini gdstermistir. Tiim diinyanin sorunu haline gelen co-
vi1d-19 pandemisi ve Kiiresel 1sinma da iilkelerin ve insanlarin yasaminda
biiyiik rol oynamis ve yine sanat¢ilar dikkat cekmek icin eserler liretmis-
lerdir. Toplumlar ve bireyleri yasadiklari olaylardan, i¢inde bulunduklar1
durumlardan etkilenirler. Bu etkilenme dolayl: olarak sanat {izerinde de
kendini gosterir. Sanat¢i toplum i¢in vardir ve onlar1 etkilemek veya dik-
kat ¢ekmek icin gilincel konulara yon verir.
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Savas kavrami, yiizyillardir yasamin i¢inde kotii durum ve sonuglara
neden olarak varolusunu siirdiirmiistiir. Giiniimiizde de varolusunu siir-
diirmeye devam etmektedir. Savas, tiim insanlig1 derinden etkileyen bir
olgudur ve géormezden gelinemeyecek boyutta etkilere sebep olmustur.
Savagi dogrudan ya da dolayl bir sekilde yasamis sanatcilar ise bu du-
rumdan sadece etkilenmekle kalmamaislar, sanatsal bakis acilariyla eyle-
me gecerek savast konu edinmislerdir.

Genel olarak, sanatin tarihsel siireci i¢erisinde sanatcilar ve eserlerin-
de farkliliklar goriilmektedir. Bazis1 gergegin yansimasi seklinde, bazisi
sembolik anlatimlarla, bazis1 duygulariin bir ifadesi ve bazis1 da sOy-
lenmek istenenlerin gostergesi olarak cesitli plastik anlatimlarla eserleri-
ni gerceklestirmislerdir. Bu sanatsal bakis agilarini anlamlandirmak igin
farkli kuramsal yaklasimlar ¢ercevesinden bakilmaktadir (Moran, 2008).
Bu baglamda savas kavramina da bu kuramsal bilgiler 1s18inda farkl: sa-
nat egilimleri ¢ergevesinden bakmak miimkiindjir.

Savasin her alanda sanata yansimalarinin oldugu onun bir pargasi ha-
line gelerek ideolojik fikirleri yaymada ara¢ oldugu da goriilmektedir. Bu
baglamda savasin toplumsal bir olgu olarak sanatgilart etkiledigi soyle-
nebilir. Yaganan ¢agda, kiiltiirlerde olusan toplumsal, siyasal degisimler
insanlar1 olumlu veya olumsuz etkilemekte ve sanattaki yansimalari gozle
goriiliir bir hale gelmektedir. Kisaca sanat ve toplumsal yap1 birbirinden
ayr1 diisiiniilemez. Erbek’e (2012, s.10) gore; sanat ekonomik, toplumsal,
siyasal ve kiiltiirel yapiya bagh olarak bigimlenmektedir. Bu sebeple de
sanat yapitlarinin toplumsal hayatin getirdigi tiim gerceklikleri g6z oniin-
de bulundurarak ¢oziimlenmesinde yarar vardir. Tunali'ya (2008, s.83)
gore de “her sanat yapitinin varliginda, tiim bir toplum, tiim toplumsal
iligkileriyle yansi”digindan gergek bir ¢ergeveden toplumsal yapinin tim
yonlerden degerlendirilerek ele alinmasi gerekir.

Savag kavrami sanat¢inin amact olsun veya olmasin ideolojik amag-
lara hizmet eden gostergelere acik kapi biraktigi diisiincesiyle sanatin
konusu olmali m1 sorusunu da beraberinde getirmektedir. Bu bakimdan
estetik bakis acgilarindan savag kavramina yaklagimlarin ele alinis sekil-
lerini irdelemekte yarar vardir. Burada -aktarilmak istenen mi bir amagtir
yoksa sanat eseri mi bir amagtir- ya da -sanat ideolojik fikirleri yaymada
bir aract olabilir mi?- gibi bazi sorularla karsilasilabilir. Bu noktada sa-
natsal tretim boyutunda degerlendirildiginde; sanatcilar, kendi duygu ve
diisiinceleriyle yaptiklari yaratici caligmalarla her ne kosulda olursa olsun
kendi bakis acilarindan “yapit”lar iiretirler. Ancak tamamen ¢evresel ko-
sullardan kopmasi miimkiin degildir. Bir diger taraftan tamami ideolojik
aktarimlar i¢in sanatlarim1 gergeklestirmezler. Bu duruma agiklik getire-
bilecek Baynes (2004)’in “Toplumda Sanat” isimli kitabinda yer alan su
sOzlerini dikkate almak gerekir:
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“Bir ressam yalniz yasamdaki olaylardan esinlendigi i¢in degil, sanat tut-
kusu oldugu i¢in resim yapar. Bir film yonetmeninin film tutkusu vardir,
yalniz toplumsal amagla ya da sadece iletisim kurma istegi ile film yapmaz
(...) bir sanatginin yagaminda sanatin rolii, toplumun yagaminda sanatin ro-
liinden baska olmalidir. Savasin yorumunda sanatin roliinii ele aldigimizda
bunu anlamak 6nemlidir; ¢ilinkii bu, sanatin ne sdyleyecegini ve onu nasil
sOyleyecegini etkiler” (Baynes, 2004, s.261).

Bu bakimdan bir sanat¢inin sanati incelenirken sanat¢inin kendisinin
eserinden bagimsiz tutulamayacagi gibi yasadig1 tarihsel siire¢ ve top-
lumsal olaylardan da bagimsiz tutulamaz. Ancak yine de yapit sanatsal
boyuttan tamamen kopmamaktadir. Arastirmada genel olarak; bu bilgiler
15181nda sanat, sanatgilar ve yapitlari degerlendirilmistir. Bu ¢alisma, es-
tetik bakis acilarindan sanat yapitlarinin nasil ele alindigini aragtirmaya
yoneliktir. Arastirmada, sanatin baslangicindan bugiine kavrama yiikle-
nen anlamlarin farkli bakis agilarindan nasil ortaya koyuldugu farkl sa-
nat yapitlari iizerinden ele alinmistir. Sanatta savas temasi ¢ergevesinde
ortaya koyulmus olan sanat yapitlar1 sanatin kuramsal bakis agilarina
gore donem ve toplumsal bakis agilariin etkisinde pek ¢ok agidan deger-
lendirilmistir. Tarihsel ilerlemelerle, yasanan toplumsal gelismelerle ve
imgenin donilisiimiinden kaynaklanan anlam degisiklikleriyle yansitmaci,
islevsel amaclara doniik veya elestiri amacini tagiyan sayisiz anlatimlarla
irdelenmistir. Bu kapsamda gorsel sanat eserlerinden 6ne ¢ikan drnekler
temalar altinda ele alinarak eser ¢oziimlemelerine yer verilmistir. Arastir-
mada yontem olarak literatiir tarama yonteminden yararlanilmistir.

Yasam Savasi

Gorsel 1: Lascaux Magarasi 'nda yarali, bagirsaklart disart sarkan bizon ve
yarali insan ¢izimi
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Bilingli bir sekilde olmasa da savas kavramina estetik yaklasimlari-
nin ilk drneklerinin insani iggiidiilerle beslenme ya da savunma sebebiyle
hayvanlara kars1 verilen miicadelede goriilebildigi sdylenebilir. Bu bag-
lamda ilk caglar genel olarak yasam savasinin verildigi sahneleri sunmak-
tadir. Clinkii insan kendini koruyabilecegi mekanlardan yoksun dev ve
yabani hayvanlara kars1 savunma giiciiniin az oldugu veya savunmaya ya-
rayan aletlerden yoksun oldugu bir dénemde yasamaktadirlar. Bu gorsel-
lerin hala sanat olup olmadig: tartisilirken, eger sanat olarak kabul edilirse
denebilir ki sanat islevsel bir amag icin kullanilmistir. ilkel topluluklarda
daha cok biiyiisel ve dinsel bir nitelik tasiyan sanat, insanlarin dogaya kar-
s1 savagimlarinda da en dnemli silahlardan biri olarak goriilebilir. Erbek’e
(2012, s.10) gore “Doga giiclerini imgelestirmenin kaynaginin 6nemli
oranda bu pratik yasam zorunlulugu oldugu bilinir”. Bu sebeple toplum-
sal gelismelere paralel olarak sanatin iglevinin genisledigi diistintilebilir.

[lkel donemlerde ilkel silahlarinin yetemedigi yerde hayvan resimle-
rini yapan avcilarin hayvanlara karsi bir giic elde edecegi inanc1 yaygin
bir varsayim olarak sanat tarihinde yer almaktadir. Her ne kadar bunun
bir varsayim oldugu belirtilse de islevsel bakimdan sanat, insanin do-
gaya kars1 savagimi baglantisiyla, resimlerinde hayvanlarla savaslarini
gosteren drnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda ele alabi-
lecegimiz bir 6rnek olan Laxcaux magarasinda bulunan hayvan ve insan
figiirlerinin ele alinisin1 gésteren bu resim (Bkz. Gorsel 1) ayn1 zamanda
bize yere uzanmis yarali bir insan ve bagirsaklari disar1 ¢ikmis yarali bir
bizonu gdstermektedir. Insanlarin kendilerini koruma ihtiyacini ve yasam
savasini yansitan bu resimler bir estetik bakis a¢is1 sunma derdinden uzak
bir o kadar da savas kavraminin estetik bakis a¢isinin bir 6rnegi olarak da
gosterilebilir.

Gii¢ Gosterisi

Tarih sahnelerinde tiim kralliklar, imparatorluklar, devletler var olma
savagl vermigler ve her biri giic gosterisi olarak bazi temsillerden yarar-
lanmiglardir. Bunlardan biri olan savas sahneleri 6rnegin Misir Uygar-
l1ig1’nin kendi iilkesini ve Nil Nehri’ni korumak icin gergeklestirdikleri
bir¢ok savasin temsilleri goriilebilmektedir. Bu savas sahneleri tarihsel bir
kanit niteligi tasimasi yaninda kazanilan zaferlerin de bir gorsellestirmesi-
ni sunmaktadir. Bu agidan bakildiginda bu yapitlarin gii¢ gosterisi igerdigi
sdylenebilir. Siyasal, toplumsal olaylar1 yansitan resimler yapan Misirl
sanatgilar, gercekci ve simgeci bir anlayisla anlatimlarini uygulamislardir.
Misir doneminde yapilan resimlerde, figiirler genel bir anlayisa sahiptir.
Kraldan uzaga gittik¢e kiiciilen figiirler simgesel olarak Ramses’in gii-
clinii gostermektedir (Bkz. Gorsel 2). “Tek tek degil, grup halde simgeci
vurgulamalardan yararlaniimaktadir” (Eroglu, 2007, s.46). Estetik bakis
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acistyla bu donemdeki sanat yapitlart da bir kralligin giiciinii gosterme
amacina sahip olmasi sebebiyle islevsel olarak ele alinabilir.

Gorsel 2: II. Ramses'in Cheta Halkini Yenmesi ve Dapur Kusatmast. I1.
Ramses’in Thebes teki tapinak duvar resimlerinden.

Farkh Ideolojik Bakis A¢ilar

Savagin getirisi olarak gondermeleri igeren, farkli otoriteler sebebiyle
farkli ideolojileri temel alan propaganda igerikli resimler sanat tarihinde
farklt donemlerin i¢inde yerini almistir. Sanat tarihinde 18. Yiizyilda orta-
ya ¢ikan sanatginin politik inang¢larinin yer almasi diisiincesini barindiran
ilk 6rneklerde bu anlatimlara karsit bakis acilarini da gérmek miimkiin-
diir. Estetik ve politik ilkeleri ilk kez bir araya getirmeyi tercih eden Fran-
siz ressam Jacques Louis David ve ¢agdasi olan Goya i¢in de benzer bir
durumdan s6z edilebilir.

“Francisco de Goya’nin ¢aligmalari, sanatg1 roliiniin geleneksel ve modern
kavranig bigimleri arasindaki sancilt gecis doneminde arada kalmis bir sa-
natginin eserlerini drneklemektedir. Goya, 1799 yilinda Ispanya Krali’nin
bas ressamligina atanmis bir saray ressami olarak IV. Carlos ile ispanyol ve
Bourbon kraliyet {iyelerinin portrelerini yapmustir. Ayn1 zamanda, isveren-
lerinin baskict ve yozlagsmis politikalarini elestiren liberal bir entelektiiel
olan Goya, kisisel olarak iktidarin suistimalini ve savag dehsetini elestiren
grafik eserler yapmistir” (Clark, 2004, s.11).
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Gorsel 3: Francisco de Goya, Care yok, Savasin Felaketleri Dizisinden, Graviir,
15. resim, 14.2x16.8 cm, 1820.

Goya yaptig1 “Savasin Felaketleri” serisinde gercek anlamda fela-
ketleri islemesinin yaninda gittikce koyulasan resimlerinde siddeti gozler
oniine sermektedir. Sanatci, kendi goriisleri cergevesinde donemin yone-
timine elestirel bir bakis acis1 sergilemektedir. Sistemin amacglarina do-
niik gostergeler halini alan yonetime hizmet eden calismalarla ideolojileri
besleyen orneklere karsin Goya’nin ¢caligmalar elestirel gondermeleri ba-
rindirmaktadir ve hatta Goya ironik anlatimlarla elestirilerini ortaya koy-
maktadir (Bkz. Gorsel 3).

Bagimsizlik Savasi

Gorsel 4: Eugene Delacroix, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik, Tuval Uzerine
Yaghboya, 2.6x3.25 m, 1830, Louvre, Paris.
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Devletler icinde dis ve i¢ siyasetlerin getirisi olarak ortaya ¢ikan 6z-
giirlesme arayislar1 bir disavurumun temsili ya da harekete gecme cos-
kusu ya da savas sirasini betimleyen farkli 6rneklerde goriilebilmektedir.
19. ylizyilda bagimsizliga kars1 savasin1 vurgulayan Delacroix’in “Hal-
ka Yol Gosteren Ozgiirliik” adli tablosu 1830 devrimini anlatmaktadir.
Tablo, devrimde gerceklesen orgiitlenme ve nihayetindeki isyanlari, sehir
ayaklanmalarii gostermede 6ne ¢ikan bir 6rnektir. Ancak Clark (2004)’a
gore; eserde sergiledigi imgeler kararsizdir. “Delacroix, bu resminde belli
bir diisiinceyi kisilestirme yoluyla anlatma gelenegini gercekciligin yeni
islubuyla bir araya getirerek, alegorik anlatimi yeniden canlandirmaya
calismig goriinmektedir” (Clark, 2004, s.29). Sanatgilar yasanan savaslar
sirasinda veya sonrasinda coskulu anlatimlarla kurtulus sahnelerini ya da
savasin veya direnigin yliceltilmis hallerini yansitmay1 da tercih etmis-
lerdir. Savas resimlerinde ayn1 duygularin yorumlandig1 ortak bir dilin
oldugunu da sdylemek miimkiindiir.

Gorsel 5: Hikmet Onat, Siperde Mektup Okuyan Askerler, Tuval iizerine
yaghboya, 124x150 cm.

Tiirk sanat¢ilarin Kurtulus Savasi’ni konu edindikleri resimler bu
baglamda dikkat cekmektedir. Asker Ressamlar Kusagi adiyla Tiirk sa-
natinda yer almis bir grup, savast birebir yasamis kisiler olarak savagin
yansitmaci yaniyla ve duygusal bir anlatimla yapitlarmi sergiledikleri
goriilmektedir. Genel olarak insan figiliriiniin ¢ok kullanildigi bu resim-
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lerde sanatcilarin duygularini kattiklar1 Tiirk askerini yiicelten egilimler
gosterdikleri sdylenebilir. Bir diger taraftan Tansug (1997) sanatcilarin
savag sahnelerini ya bir destan 6zelligi ile ya da biiyiik bir hareketi i¢cinde
barindirmasiyla ya da duygusal agidan bakarak ele aldiklarimi belirtmek-
tedir. Hikmet Onat’in Gorsel 5°te yer alan resminde de goriilebilecegi gibi
sanat¢cinin mektup okuyan askerleri resmederek hem bir yansitmayi1 hem
de duygusal bir yan1 6ne ¢ikardigi sdylenebilir.

Savas Eglence Araci

Gorsel 6: Eugene Delacroix, Scio Katliamlart Sahnesi, 1824 Salonu, Tuval
tizerine yaglboya, 419 x 354 cm, 1824, Louvre Miizesi.

Ulus devlet anlayisina dogru devletlerin yapilanmasi fikrini ortaya
cikaran Fransiz Devrimi diinyanin topyekiin savas cagina girisinin itici
giicli olmustur. 20. Yiizyilda gergeklesen iki biiyiik diinya savasi insaligin
bellegine kazinmistir. Sonug olarak ortaya c¢ikan gerceklesmemis diislerin
ve isteklerin yikintist ortaya ¢ikmistir. Bu donemin bir sonucu olarak “in-
sanin savag gosterisinde eglence bulacagi olgusu”’nu Baynes (2004, s.61)
pek miimkiin goriinmese de sanayilesmis diinyada kitaplarin, filmlerin,
televizyon programlarinin ¢atismayi macera iceren Oykii konusu olarak
kullandigina vurgu yapar. Romantik bir bakis acistyla savasin coskulu
bir olay olarak sanat yapitlarinda yerini aldig1 goriliir. “Kadin ve erkek
kahramanin birbirini bulup yitirebilecegi, tehlikelerle karsilasacagi, ya-
ralanacag1 ve yabanci yerlerde dolagsacagi ve sonunda barisa, glivenlige
ulasip yurtlarina donecegi bir birlesimle Delacroix’nin “Scio’da Kiyim”
adli tablosunu da bu baglamda elen alan Baynes (2004) bu resmin bir film
posteri gibi diislintilebilecegine vurgu yaparak halkin istegini karsilayan
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romantik bir iislup olarak degerlendirmektedir. On kisimda baskahraman-
larin yerini aldig1, digerlerinin geri planda siluetlestirildigi dramatik bir
sahne goriilmektedir. Romantik bir Gslup ile izleyicinin isteklerini kar-
silayan bir film posteri etkisi vurgulanmaktadir. Bu yoniiyle pazarlama
amacini iceren romantik savas arzularini besleyen bir anlayisin temsili
olmasi agisindan sanatsal yonii tartigmaya agik goriilebilir.

Ideolojik etkilerin goriildiigii sanat yapitlarinin yaninda bir ihtiyag
icin ¢ikar saglama bakisindan uzak savasin derin etkilerinin temsilleri de
20. Yiizyilin zor gegen donemlerinin izlerini tasimaktadir. Bu yapitlar, ifa-
delerin aktarildig1 ya da islevsel amag tasiyan estetik anlayislar1 arasinda
bir yerdedir.

Savasin Ani-t-lar

Savas her nerede olursa olsun ayni acilari, yikimlari, isyanlar iginde
barindirabilen bir olgudur. Toplumlar savasin biiyiik yikici etkilerinden
sonra belki savasin izlerini unutmamak-unutturmamak i¢in bazi anitlar
yapma ya da yaptirma geregi duymuslardir. Buna 6rnek olugturabilecek
Jochen Gerz ve Esther Shalev-Gerz’in tasarladiklar1 “yok olmak™ iizeri-
ne planladiklart bir 6z-elestiri anit1 olarak ifade edilen bu anit siddet ve
acinin bir gostergesi olabilir. Sanatcilar siradan bir caddeyi secerek ince
yumusak bir kursun tabakasiyla kapladiklar1 12 m yiiksekligindeki ve 1 m
kare alaninda i¢i bos aliminyum bir diregi yerlestirmislerdir. Yoldan ge-
¢en kisileri sanatgilar fasizm ve siddete kars1 kursun tabaka tizerine isim-
lerini yazmaya davet ederek direnislerini gostermeye tesvik etmislerdir
(Clark, 2004, s.163).

Baris ve Insan Haklar1 Adina Amit (detay), 1986, Harburg.
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Diger bir taraftan Alman bombardiman ugaklar1 Guernica kasabasini
bombalanmasinin ardindan bir anit niteligi tasiyan, Picasso’nun Guernica
tablosu ortaya ¢ikmistir. Picasso’nun yaptigi resim olaylarin betimlenme-
si veya harekete gegme cagrisini tagima 6zelliginden uzak digerlerinden
farkli olarak ele alinir. Bir duvar resmi olarak gergeklestirilen Guarnica’da
Picasso simgesel bir iislup sergileyerek savasin acilarim giiclii bir sekilde
yansitmistir. Picasso bdylece savasa dair eylemleri ve duygular1 ortaya
koymay1 basardigi anitsal bir diizenleme ortaya koymustur (Lynton, 2009,
s.166). Bu goriiste haklilik pay1 vardir. Her ne kadar sembolist bir estetik
anlayis sergileyen bu yapit savasin yikimini imgelerin yiizlerindeki basit
ifadelerle gdzler 6niline sermektedir.

Gérsel 8: Pablo Picasso, Guernica, Tuval Uzerine Yaghboya, 3.5x7.8 m, 1937,
Reina Sofia Ulusal Sanat Merkezi.

[k yapildiginda gok begenilmeyen bu resim yillar gegtikge, “...cag-
das duyarligin temel taglarindan biri olmustur. Bask kasabasinin bomba-
lanmasi1 bugiin daha ¢ok tarihsel bir olay olarak degil, bu resmin konusu
olmasi yiiziinden hatirlanmaktadir” (Lynton, 2009, s.166). Bu bakimdan
da sanat¢inin eseri farkli bir ag¢idan ele alinabilir. Savasi hatirlatan bir
eser olmaktan ¢ok, savagin anisina bir ani-t niteligi tasiyan 6zelligi ol-
dugu vurgulanabilir. Bir¢ok iilkede fasizm ve savas direnisinin sembolii
olan Guernica 6zellikle fotograflari yoluyla etkisini stirdiirmiistiir (Clark,
2004, 5.63). Bu yoniiyle de Guernica’nin sabit anittan ¢ok yaygin bir etki-
ye sahip oldugundan s6z edilebilir.

Savastan Kacis

Uzun siiren savasin etkilerine maruz kalan insanlar yillar gectikce
savasin acilarindan uzaklagmaya ¢alismiglardir. Bunlardan biri olarak mo-
dernizmle birlikte sanatg¢ilarin, savasin izlerini yok etmek istercesine bir
kacis sergiledikleri sOylenebilir. Bu durum, savas temasinin incelenme-
sinde farkli bir yaklagim olarak Michael Leja ile kargimiza ¢ikmaktadir.
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Leja Soyut sanat akimlarindan biri olan, Soyut Ekspresyonizmi 6zellikle
de Jackson Pollock’un ¢aligsmalarimi yorumlarken yine bir ideolojiden s6z
etmektedir (Akt. Sahiner, 2008, s.107).

“Pollock’un ¢alismalarmmin dayandigi bilingsizlik hali ve primitiflik kate-
gorileri, gercekte II. Diinya Savas: sonrasinda ortaya ¢ikan travmatik ve
kaotik ortam ile bas edebilmek i¢in gelistirilmis bir ideolojinin yansimasin-
dan baska bir sey degildir. Modern kiiltiir kendisini oylesine gizler, 6ylesine
bilmecemsi bir durum olarak yansitir ki, bu gizlilikten ne ka¢cmak ne de
agtklamak miimkiin olur” (Sahiner, 2008, 5.107).
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Garsel 9:Jackson Pollock, Tuval iizerine yag, enamel, aliiminyum boya,
86.6x180.9, Number 8,1949.

Savasin Gelecekteki Izleri

Sanat, bir yerden kagisi sergilerken bir yandan da olanlara kayitsiz
kalamayan sanatg¢ilarla yeni arayislari iginde barindirmay1 stirdiirmiistiir.
II. Diinya Savasi sonrasi sanatgilar eserlerine savasin onlarda biraktigi
izleri yansitmislardir. Ozellikle Nazi Almanyasi’nin derin izlerini tasiyan
1945°te dogmus olan Anselm Kiefer eserlerinde Nazi Almanyasi’nin ge-
ligkiligini yansittigini ifade etmektedir. Anselm Kiefer; “diisiince bigimi-
nin ¢eliskisini, aslinda genel olarak biitiin diisiincelerin geliskililigini ifa-
de etmeye calisiyorum. Celiski sanatimin ana temasidir. Almanya kadar
celigkilerle dolu baska bir yer yoktur” der (Akt. Antmen, 2008, s.269).
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Almanya’nin ¢eliskilerini konu alan sanatc1 toplumsal belleklerdeki gele-
cege doniik mirast kendine dert etmektedir. Yilmaz’a (2006, s.357) gore
“Hitlerin Alman ulusu ve kiiltiirii adina ortaya koydugu sapkinlik, Kie-
fer’m sanatinin sadece golgede kalmis arka planimi degil, gelecege dair
bakisini da ele verir. Ozellikle Nazi Almanya’smin felaketle noktalanmis
kaderi —zihinlerdeki mirasi- en biiyiik saplantis1” dir. Kiefer’in kavram-
sal olarak kullandig1 malzemelerle kisisel olarak kurdugu baglar teme-
linde caligmalarinda metaforik anlatimlara yer verdigi sOylenebilir. Bu
baglamda eserlerine ¢oziimleyici bir yaklasimla yaklagsan Sahiner (2008)
sanat¢inin estetik bakis agisindan kullandig1 malzemeleri su sekilde agik-
lamaktadir:

“Sonraki yillardaki resimlerinde yer alan mesale imgesi, sanki yarim kalmis
bir isi tamamlamak icin kullaniliyormus izlenimi verir. Kiefer’in en ¢ok ter-
cih ettigi tekniklerden biri ise; ¢oktan kdmiirlesmis, kiillenmis hissi veren
tuvallerine eriyik hale getirilmis kursunu dokerek, katliamin korkunglugu-
nu her seferinde biraz daha vurgulamasidir” (Sahiner, 2008, 5.95).

Gorsel 10: Anselm Kiefer, Aschenblume (Ash Flower), Tuval iizerine yag, akrilik
ve emiilsiyon, 95 5/8 x 100 7/8 inch, 2004.

Sanatginin eserlerine yonelik bir¢ok yorum bulunmasina karsin ver-
digi imgelerden dogrudan bir ¢ikarim yapmak zordur. Sanatg¢inin da ifade
ettigi gibi, Almanya ve onun ¢eligkileri baglaminda sanat¢inin kullandigi
imgeleri yoruma agik ipucu niteligi saglamaktadirlar. Sanatgi, eserlerinde
kullandigi ¢esitli malzemelerle demek istediklerine bir gosterge sunmak-
tadir.
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Savasin Felaketleri Giincel Sanatta

Sanatin ve estetigin anlaminin degiskenlikleriyle sorgulandigi giinii-
miizde, sanat postmodernizmle birlikte farkli bir yap1 kazanmis ve gecmi-
se gondermelerde bulunan yeniden {iretimlere de sahne olmaya baslamis-
tir. Tartigsmal1 bir sekilde “kitsch” bulunabilen bu girisimler giiniimiizdeki
sanat iiretim yollarindan biri olarak tercih edilmektedir. “Trajik Anatomi”
isimli sanat ¢aligmasi Goya’nin “Savasin Felaketleri” serisinden alinmis
imgelerle yeniden iiretim yoluyla yeniden yaratilmus, Ingiltere’nin iki kar-
des sanatgis1 Jake ve Dinos Chapman tarafindan yapilmstir.

Gorsel 11:Goya, Savasin Felaketleri Serisinden, Biiyiik Marifet, Oliilerle, Tabaka
39, Graviir, 1810.

Gorsel 12: J. ve D. Chapman, Enstalasyon, Trajik Anatomi, 1996.

Bu sanatsal ¢alisma gercekei govdeler dogal biiylikliikte cam elyaf ve
recineden yapilmis ii¢ boyutlu bir enstalasyon olarak tanimlanabilir. Ddnem-
sel olarak tekrar ele alinis1 ve li¢ boyutlu olan bu tasarim pek ¢ok agidan
savagin felaketlerine bir gonderme olarak algilanabilir. Caliskan’a (2019,
s.149) gore Chapman kardesler yaptig1 bu yeniden tiretimle “baglamimdan
koparilan Goya’nin dehset verici goriintiileri ile ¢ok da yeni bir goriintiiye
ihtiya¢c duymadan ¢agimiza ayna tutmaktadirlar”. Bu baglamda onlarin bakis
acis1 degismeyen gerceklikleri sorgulama olarak yorumlanabilir. Goya’ nin
savagin felaketlerinde ele aldig1 siddet iceriginin yansimalar estetik bakis
acisindan uzak goriilebilirken, Chapman kardeslerin ¢aligmasi ise estetigin
tanimlanmig sinirlarini bir defadan daha fazla alagagi etmektedir.

Savas Karsithg:

Savaglarin kotii etkilerine maruz birakilan insanlik, savas karsitlik-
larin1 da sanat yoluyla aktarmaya ¢alismistir. Savasin durumlarini ve so-
nuglarii yansitmaktan 6te savasin gerceklesmemesi icin tepki gostererek
harekete gegme tercihlerini ortaya koymuslardir. Sanatcilar elestirel bir
tavri sergilemek i¢in kullandig1 nesneleri, kavramlari ya da performansla-
11 sOylemek istediklerine birer araci etmiglerdir.
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Glinlimiizde bu gibi farkli boyutlara taginan sanat ile sanatsal eylem-
lere araci olabilen galeriler de sdylenmek istenenler i¢in ortamlar yarat-
makta ve bir¢ok sanatciy1 bir araya getirebilmektedir. Bu sekilde, diinyada
birgok yerde savas karsitligini gosteren etkinlikler diizenlenmekle birlikte
kavramsal gostergeler kullanarak izleyiciye aktarimlar yapilabilmektedir.
Bunlardan biri olan sivil toplum kurulusu “Peace One Day” ismiyle bili-
nen bir grup farkl bir yol ile diinya barisina dikkat cekmeyi amaglamistir.
AK-47 tiifeklerini baglamlarindan kopararak insanlarin belleklerindeki
savagin ve Oliimiin temsilinden uzak bir anlama kaydirarak diinya bari-
sina gonderme yapmisglardir. Sergide yer alan 23 sanat¢1 Londra Cagdas
Sanatlar Miizesi’nde barisa ¢agri i¢in eserlerini sergilemislerdir (http 1).

SONUC

Arastirmada genel olarak sanatcilar yapitlarinda yasam savasini, si-
yasi savaglar1 ve savasin etkilerini (-Oncesi-sirasi-sonrasi- siddet, acilar,
tepkiler vb.) konu edindikleri goriilmektedir. Savas kavraminin zamana,
yere, kisiye ve baglamina gore degiskenlikler gostermesi agisindan sanat-
¢ilarin bu kavrami anlamlandirmasindan ¢ikan yorum ve dénemsel sanat
anlayisinin sanatcilara kattiklartyla sanat yapitlari da farkliliklar icermek-
tedir. Bu baglamda tarihsel, toplumsal, kiiltiirel yapinin sanatc¢iya kattik-
lar1 yapilan ¢oziimlemelere katki saglamaktadir. Sanat¢ilarin yansitmaci,
simgesel anlatimlar1 imgenin doniistimiinden kaynaklanan anlam degisik-
likleriyle elestirel anlatimlara doniigsmiistiir. Ayrica, tarihsel siirecte, sanat
anlayislarinda savasin anlaminin degismesinin yaninda, toplumlardaki sa-
vasin etkilerinin ortak bagdasimi da 6zellikle dikkat ¢ekmektedir.

Sanat yapitlar1 yonetim iliskilerinin ideolojik fikirleri yayma amagla-
rina hizmet ettigi veya bu ideolojik fikirlere baskaldiriy1 da igerdigi goriil-
miistiir. Boylece sanattaki estetik amaclardan 6te bir anlam kaymasindan
soz edilebilir. Bu baglamda kigisel olarak sanat¢inin vermek istedigi tep-
kiler i¢in de sanat1 kullandigini1 séylemek miimkiindiir. Bu noktada sana-
tin ne ve nasil olmasi gerekliligi lizerinden sorgulamalar yapilabilir. Ciin-
kii sanat, giinlimiizde ge¢miste oldugundan daha fazla bakis agisini iginde
barindirmaktadir. Bu ¢ogulcu bakis agisi sanatin anlamini genisletmistir.

Sanatta yer alan toplumsal gerceklikler ve onlarin yarattig1 etkiler sa-
nat¢ilari konusu olmaya devam etmektedir. Toplumsal olaylarin bilingli
veya bilingsiz derin etkisini savag kavrami {izerinden gérmek miimkiin-
diir. Savas kavraminin sanata yansimalarinin veya sanat araciligiyla kotii
sonuglarimin vurgulanmasinin simdiye kadar oldugu gibi bundan sonraki
siirecte de devam edecegine dair bir 6ngorii yapmak miimkiindiir. Cilinkii
savagin, umulanin aksine bir dongii olarak hayatlarimizda var oldugu ger-
cegini goz ardi1 etmek miimkiin olamamaktadir.
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