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GIRIS

Miladi 5. yiizyila kadar dayanan “modern” kelimesi, 15. yiizyildan
itibaren Bat1 Avrupa’da sosyolojik kavram olarak kullanilmistir. “Modern-
lesme”, “modern” kelimesinden tiiremistir. “Modern” kelimesi ¢aga uygun,
caga ait, cagdas ifadelerinin karsiligina gelirken “modernlesme” ise o cag
icinde yasanilan ekonomik, siyasi, toplumsal degisimi karsilamaktadir. Mo-
dernite de modernlesmeye disaridan elestirel bakistir. Geleneksel topluma,
kurumlara baskaldiridir. 17. yilizyildan itibaren Avrupa’da toplumsal hayatta
yasanan degisiklikleri ve 6rgilitlenme bicimini ifade etmistir. Aydinlanmaya
dogru giden siireci baslatan Ronesan Italya’da ortaya ¢ikmis oradan tiim
Avrupa’ya yayilmistir. Ronesans sonrasi sirastyla maniyerizm, barok, roko-
ko iisluplar1 ortaya ¢cikmistir. 19. yiizy1l gelindiginde Fransiz Thtilali etkisin-
de romantizm goriilmistiir. Degisim ile birlikte realizm ve sonra empres-
yonizm akimlar1 ortaya ¢ikmistir. 20. ylizyil sanat akimlari fovizm, eks-
presyonizm, Dadaizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Stipreamatizm, Siirrealizm’dir.
1940 sonrasi kavramsal sanat donemidir. Soyut sanata bagli olarak action
painting, tasizm, kaligrafik ifadecilik, post kiibizm ortaya ¢ikmistir. 1960
sonrasi pop-art, op-art, kinetik sanat goriilmiistiir.

Kadinlarin 6zgiirliik arayislar1 Ronesans ile baslamistir. Kadin ha-
reketleri 17. ylizyila kadar dini boyutta, 17. ylizyil sonrast din alani dist
alanlarda olmustur. Kadin saantgilarin sorgulama siireci Linda Nochlin’in
1971 yilinda yazmis oldugu “Neden Hig Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?” ma-
kalesiyle hareket kazanmistir. Feminizm’de birinci kusak, ikinci kusak,
ticlincii kugak donemleri yasanmustir. Sergilerde ve galerilerde temsil edi-
len kadin sanat¢ilarin azlig1 elestirilmistir. “Gerilla Kizlar” grubu tepki
olarak kurulmustur. {1k donem feministler kadin bedeni, ikinci kusak fe-
ministler kadin temsili izerinde durmustur. Kadinlar performans sanati,
video, sinema, resim, heykel gibi ¢esitli sanat tekniklerini kullanmiglardir.
Kadin, tarihin hemen hemen her déneminde karsimiza ¢ikan, tarih bo-
yunca en ¢ok degisime ugrayan bir olgudur. Ozellikle popiiler kiiltiiriin
hizli tirmanisi ile kadin imgesi yeniden doniistiiriilmekte ve yeniden fire-
tilen bir olgu haline doniismiistiir (Ceken ve Ozkan, 2020). Calismada,
kadin hareketlerinin topluma yansimasinin giiniimiiz cagdas sanat eserleri
tizerinden irdelenmesi amaglanmistir. Arastirma 20. yiizyil, ¢agdas sanat
stireci ve bu siiregte kadin hareketlerinin sanat eserlerine yansimasi ile
sinirlandirilmis ve ilgili kaynaklarin taranmasi ile betimleme yonteminde
calisilmigtir.

Sanat Akimlarina ve Donemlerinin Toplumsal Yapilarina Genel
Bir Bakis

TDK (URL-I)da “¢cagdas, ¢agcil” olarak tanimlanan “modern” keli-
mesi icin Cigek vd. 2015; “Caga uygun, i¢inde yasanilan ¢aga ait” ifade-
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lerini kullanmistir. Modern, Latince “modo” kelimesinden tiiremis, Fran-
sizca kokenli bir kelimedir. M.O. 5. yiizyila kadar dayanmaktadir ve 15.
ylizyilda sosyolojik kavram olarak Bati Avrupa’da kullanilmaya baslan-
mistir. “Modernlesme”nin karsiligit TDK (URL-2)’nda ise “cagdaslagma’-
dir. Feodal toplum ve devlet diizeninden daha sonra merkezi imparatorluk
diizenine gecilmesiyle beraber ve ayni zamanda teknolojik gelismeler 151-
ginda birgok devlette bu yeni ¢aga ayak uydurmak i¢in yenilesme ve 1sla-
hat hareketlerine girisildigi goriiliir (Ceken, 2020). Modernlesme siirecine
disaridan elestirel kavram olan “modernite” ise, 17. yiizy1l ve sonrast do-
nemde Avrupa’da toplumsal hayatta yasanan degisiklikler ve orgiitlenme
bigimidir. Modernite, geleneksel kurumlara, geleneksel topluma meydan
okuma ve baskaldiridir.

Diinyada degisim sanayi inkilabi ile goriilmeye baglamistir. Sanayi
Inkilabinin baslangic1 olan 18. yiizyilda emegin verimliligi olaganiistii
sekilde artirilmis, toplu tiretime gecis saglanmistir. Bu durum insanlik
tarihinde biiylik degisimlerin yasandigi doniisiimlerden biri olmustur.
Sanayi inkilab1 ile bati toplumu sehirlesmis ve sehir toplumu olmustur.
Sanayilesme kirsaldan kente gocii dogurmustur. Fabrikalarda isgiicti ihti-
yaci1 artmis, isgiicii ihtiyaci kirsaldan kente go¢ edenlerle karsilanmastir.
Sehirlesmeyle yeni sosyal siniflar dogmus, okur-yazarlik artmis, egitimin
yayginlagmasiyla egitim seviyesi ylikselmistir (Giiran, 2008:144). Aydin-
lanma donemine giden siire¢ Ronesans ile baslamaktadir. Ronesanstan
sonra gelen donem Maniyerizmdir. 1520-1600 yillar1 arasinda etkili olan
sanat akimidir. Maniyerizmde figiirler abartili uzunlukta kiiciikbasli, ¢ok
hareketli ve hacimlidir. Figiirler yuvarlaklastirilmistir. Figiirlerin zeminle
baglantis1 yok, havada uguyor gibidir. Mantikli olmayan viicut kompo-
sizyon hakimdir figiirlerde. (Turani, 1993:91). Barok sanati, Ronesans’tan
sonra gelmis, yukarida da ifade edildigi gibi, Ronesans sanatina tepkiden
dogmustur. Clinkii Ronesans sanatinda matematik, denge, perspektif ha-
kimken Barok sanati hareketlidir. Renk ve 151k-golge estetigine dayanan
Barok iislibu, Yunan Helenistik sanatinda da goriilebilmektedir (Turani,
1993:21). Barok iislubundan sonra, Barok’a tepki olarak Rokoko tislubu
dogmustur. Barokta goriilen egri ¢izgiler, Rokokoda daha zarif, daha ince
ve kivrimlidir (URL-3).

18. yiizy1l sonu yaklasik 1750°1i yillarda baslayan Romantizm, 18.
ylizyilin akileiligina ve Ronesans’a tepki olarak dogmus, 19. yiizyil bo-
yunca varligini siirdiirmiistiir. Ingiltere, Almanya ve Fransa basta olmak
lizere tim Avrupa’yi etkilemis olan Romantizm iislibunun temel 6zellik-
leri akildisicilik, duygusallik, heyecan, i¢giidii, sezgi, ifade 6zgiirligii, bi-
reysellik, bilingaltidir. Bu tslipta ulusguluk, vatanseverlik 6n plandadir.
Diinya toplumlarinda yasanan degisimler resim anlayisini da etkilemistir.
Endiistrilesme ile birlikte toplumun refah seviyesi yiikselmis, dnceden
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kilisenin etkisiyle sanatta hakim olan sanat anlayisinin yerini bilimin et-
kili oldugu realist sanat anlayis1 almistir. Realizm dogay1 oldugu gibi res-
metmeyi amaclamigtir. Bu akimin en 6nemli ressamlar1 Gustave Courbet
ile Francois Millet’tir. Resimlerinde estetikten ¢ok gercegi vurgulamis,
gercegi aramiglardir (Terlikli, 2013:16). 19. ylizyilin ikinci yarisinda yeni
bir {islp dogar. Fransa’da dogan Izlenimcilik olarak da bilinen Empres-
yonizm iisllibu, resim sanatinin yani sira edebiyat ve miizigi de etkilemis,
yasam ve diislince bigimi olmustur. Kendisinden sonra gelen 20. yiizyil
usliplarini da etkilemistir. Giinliik yasam konulari, manzara, neseli in-
sanlar, donemin moda anlayisi, teknoloji ile doga arasinda denge, kent,
doga baslica konular1 olmustur. (Rona, 1997:11/900). 20. yiizyilin basinda
bir grup ressamin kurdugu Fovizm sanat akiminda ise sanat¢i nesnelerin
renklerini istedigi gibi resimlemistir. Nesne ya da figiirlerin renkleri ger-
cekle baglantili degildir (Hurma,2019:4). 20. yiizyilin sanat iislibu olan
Ekspresyonizm diger bir tanimla disavurumculuk, anlatimeilik Avrupa’da
ortaya ¢ikmis, sanat ve mimarlik alanlarini etkilemistir. 1905 yilinda ku-
rulup 1920 yilinda sonlanmis olan Ekspresyonizm (Disavurumculuk),
Kuzey Avrupa ve Almanya’da dogmustur. Munch, Van Gogh, Ensor, Fer-
dinand Hodler, Wassily Kandinsky, Franz Marc, Ernst Ludwig Kirchner
temsilcileridir (Bilgin, 1997:452; Hurma, 2019:6).

Birinci Diinya Savasi’nin yogun etkisinin hakim oldugu 1916 yilin-
da ortaya ¢ikan Dadaizm’de savasin yikici etkisinden yola ¢ikilmistir. Bu
akimin sanatcilarinin amaci sanat degil tepki ortaya koymak olmustur.
Birinci Diinya Savasi'ni, Avrupa uygarligi beyliklerini protesto etmek
amaciyla kurulmustur. Savas karsithigidir. Calismalarinda kolaj teknigini
uygulamiglardir. Dadaizm, siirrealist sanat akimina zemin olmustur (Tu-
rani, 1993:32). Yeni bir gerceklik anlayisiyla karsilasan sanatci, kendi iste-
gi disinda gelisen ve degisen sartlar karsisinda ilk tepki olarak direnmeyi
ve kurallar1 yikmay1 se¢mistir. Ozellikle 20. yiizy1l sanat tarihinde varlik
bulan yapit ¢esitliliginin nedeni de buna baglanabilir. Bunun yaninda, sa-
natin kurallar1 yikmadaki periyodik isleyisine bagli olarak degisik evre-
lerde seyreden algilama sorunsali, avangard resimler, bagimsiz ve 6zgiir
arayislarla ortaya ¢ikan yeni uygulamalar araciligiyla, 20. Yiizyilda kendi-
ni belirgin bicimde gostermistir (Ceken ve digerleri, 2017).

20. yiizyilin diger bir akimi “Kiibizm” olmustur. 1908 yilin Picasso
ve Braque’nun dnciiliigiinde kurulmus, sanatgilarin yaptiklari ¢aligmalari
kiiplerden olusturmalarindan dolay1 islerine “kiibik acayiplikler” ismini
veren elestirmen Louis Vauxcelles tarafindan bu akima “Kiibizm” ad1 ve-
rilmistir. Kiibizm’de cismin parcalar ayrilip yeniden yorumlanip, bir ara-
ya getirilmesi esastir. Kiibizm sonrasi gelen akim ise Fitiirizm’dir. Gele-
cekgilik olarak da bilinen Fiitiirizm Italya’da ortaya ¢ikmis, gegmisi yok
saymis, yenilik onceligi olmustur. 1909-1920 yillar1 arasinda kurulmusg



Giizel Sanatlarda Giincel Arastirmalar -5

olan Fiitiirizm’de hareket onemli unsurdur. Resimlerde hareket halinde-
ki nesneler konu edilmistir. Onciileri; Giacomo Balla, Umberto boccio-
ni, Carlo Carra ve Gino Severini'dir (Hurma, 2019:9). 1913 yilinda Kii-
bizmden yola ¢ikarak soyut geometriyi dnemsemis olan Kazimir Malevig¢
Siliprematizm’e ismini vermistir. Anlatimda hikayeci dili terk etmis onun
yerine saf sekilleri benimsemistir. Bu akimin sanatgilari ag1, gember, dik-
dortgen ve hag sekillerini, sade renkleri kullanmistir (Turani, 1993:137).
1916 yilindan giiniimiize degin etkisini slirdiiren Siirrealizm sanat akimi
gercekiistiiciiliik olarak da nitelendirilmistir. ilkel toplumlarin sanatlar1
ilgi alan1 olmustur. Figiirler ger¢ek hayatta olmayacak hayali bir sekilde
yansitilmistir. Mantiga dayali degildir, biling alt1 ve riiyalar anlatilmak
istenmistir. Temsilcilerinden bazilari; Max Ernst, Joan Miro, Man Rey’dir
(Megep, 2007:51).

1940 yilindan sonra diger Soyut Ekspresyonizm diger adiyla Soyut
Sanat donemi baslamistir. “Non-figiiratif” ve “non-objektif” tanimlar1
da da kullanilmaktadir. Cezanne’den baslayip Kandinsky, Mondrian ve
Malevig’e kadar gelen zaman i¢inde nesneler somuttan soyuta ilerlemistir.
1960’11 y1llara kadar soyut sanat sanatin en saf hali olarak yorumlanmistir.
20. yiizyilda uzun bir siire bati sanati soyut sanatin egemenligi altina gir-
mistir (Erzen, 1997:1690). Ge¢cmis donemin baski ortaminin i¢ diinyasi bu
donemde dile getirilmistir. Siyasi diisiinceler, kimlikler 6zgiir sekilde ifa-
de edilmistir. 1980 donemi sanatgilar1 sanat1 hayata karigtirmak niyetinde
olmamis, canlar1 ne isterse onu yapmis, nasil ifade etmek istiyorlarsa dyle
ifade etmislerdir. Gelenegi reddetmislerdir (Dinger, 2014:36). 1950 ve son-
ras1 donemde ortaya ¢ikmis diger sanat akimlar1 ise pop-art, op-art, kine-
tik sanattir. Aralarinda Paolozzi, Hamilton, A. ve P. Smithson, Lawrence
Alloway, Tony del Renzio ve John McHale gibi ¢esitli kollara sahip sanat-
cilarin, mimarlarin ve elestirmenlerin bulundugu kisilerin birlikte tiret-
tikleri bilim-kurgu, miizik, film, reklam gibi ¢alismalarla kent kiiltlirtinii
tanimlarken ortaya ¢cikmistir. Kinetik Art baslig1 altinda degerlendirilen
diger tarzlar ise sunlardir: Birincisi, optik harekete dayali resim, op-art.
fkincisi, seyircinin mekan icinde yerini degistirmesiyle sekil degistiren
calismalar. Ugiinciisii, hareketli ve 1siklarin kademeli yanmasiyla olusan
hareket yanilsamasidir. Dordiinciisii, hareket etmesini saglayan bir faktor
olmaksizin kendigilinden hareket eden ii¢ boyutlu tasarimlar. Besincisi,
destekli hareket eden ii¢ boyutlu tasarimlardir (Rona, 1997:11/1016).

1960 sonrasi kavramsal sanat donemidir. Kavramsal sanat, bireyi diisiin-
meye sevk eder. Giindelik hayati sorgulatir. Bu akimin sanatcilar1 miizelere ve
koleksiyonlara girmeye karsidirlar. Kavramsal sanatta estetik kaygi giidiilmez
iken, sanatin diisiince boyutuyla ve isin felsefesiyle ilgilenir ve ready-made
denilen malzemeler ile yapilir. Kavramsal sanat, felsefi ve mantiksal siiregler-
den gecirerek sanat1 yeniden ¢oziimler, sorgular ve anlamlandirir. Kavramsal



6 * Asuman Aypek Arslan, Ayse Reyhan Sengiil

sanat1 bashigi altinda olusumlar, gosteri sanati, viicut sanati, ¢evresel sanat,
yeryiizii sanat1, yoksul sanat, siire¢ sanati, video sanat, nesnesiz sanat baglik-
lart olusmustur. Bunlarin ortak 6zelligi duyguyu, diisiinceye iletmede kulla-
nilan ara¢ sanat eseri olarak algilanmaz, sadece sanat¢inin iletmek istedigi
diisiince ve kavram sanat eseridir. ( Kiyar, 2010:77)

20. ylizyilin giincel sanati hedef izleyici kitlesini genis tutmustur.
Sanata ulasilabilirligin sadece galerilerde ve miizelerde olmasina karsi
cikmis, her an her yerde ulasilabilir olmasini istemistir. Sanatin sermaye
olarak goriilmesi reddedilmistir. 21. yiizyilin giincel sanat1 deneysel sa-
nattir. Bu donemde sanat¢i kavramlarla degil malzemeyle diisiinmektedir.
Boya ve desenin yani sira fotograf, dijital caligmalar ve videolar giincel
sanatin malzemeleri olmustur. Kavramsal sanatta diislince, sanat eserinin
ontindedir. Land Art diger adiyla Yerytizil Sanati, Toprak Sanatida 1960’11
yillarin sonunda ortaya ¢ikmis, temeli endiistri sonrasi ¢evrebilim olmus
ve 1970 sonrasi biitlin Bat’ya yayilmistir. Malzemeleri tas, toprak gibi
dogal malzemeler olabilecegi gibi dogada agilan hendek, toprak gémme,
1ss1z arazide yapilar insa etme, mekan iginde tas, toprak, giibre gibi ¢cev-
resel nesneler, yerlestirme, mekanlar1 1siklandirma ile mekanin gevresel
boyutunu ve niteligini vurgulama olmustur (Erzen, 1997:111/940).

Cagdas Sanat Siirecinde Kadin Hareketleri ve Toplumsal Yansimasi

Kadinlarin 6zgiirliik arayislari Ronesans ile birlikte baslamistir. 17.
ylizyila kadar kadin hareketleri dinsel boyutta yasanmis, bu tarihten iti-
baren ise din dis1 alanlarda olmustur. Kadinlarin kitlesel olarak g6z dniine
¢ikmalar1 18. yiizyilda Fransiz ihtilaline tarihlenir. Fransiz ihtilali aleyh-
lerinde olmus 6nceden kazanmis olduklari haklar1 da kaybetmislerdir.
Ihtilalden sonra kadilarin toplanti yapmalari, dernek kurmalari yasak-
lanmigtir. Sanayi Devrimi de kadinlarin sosyal yapilarini etkilemistir.
Sanayilesme ile kadinlar ¢aligma hayatina girmislerdir. Kadinlarin ¢alis-
ma hayatinda aktiflesmesinden sonra siyasi, ekonomik ve toplumsal do-
niisiimlerle hak-hukuk miicadelesinde daha etkin olmuslardir. Kadinlarin
miicadelelerinde sinifsal durumlar1 da etkili olmustur. Kadin hareketleri
toplumsal harekete doniismiis ve 18. ylizyilda ideoloji haline gelmistir.
Ideolojinin ad1 “Feminizm”dir. Feminizm, Fransizca “femme” yani kadin
kelimesinden tiiremistir. Feminizm hizla diinyaya yayilmis, her topluma
kendi yapisina gore etki etmistir. Ingiltere’de kadinlar oy hakki igin, Al-
manya ve Fransa’da is¢i kadinlarin ¢alisma talepleri, Amerika’da kolelige
karst hareketler kadin hareketlerinin ilk 6rnekleri olmustur. Toplumlarin
doniisiimlerine gore kadin hareketleri de sekillenmistir (Bulut, 2013:315).

1956 yili Fransa-italya ortak yapimi, Brigitte Bardot'un “Ve Tanri
Kadini Yarattr” 6zgiirliik akimini baglatmis 6nemli film olmustur. Bardot
bu filmiyle feminen kadinlarin 6niinii de agmistir. Teknoloji ile kadinlar
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disiligi ile arzu nesnesi olmustur. Bu durum kadinlar1 kendini savunmaya
itmistir. Medya ve kitle iletisim araglar1 kadinlar1 ara¢ haline getirmis,
kadinlar1 tekeline almistir (Aferin, 2021:169).

Buigitte [Sardot

|

Resim-1: “Ve Tanri Kadint Yaratti” film afisi http://photos1.blogger.com/
blogger/7270/1952/1600/godcreated?.jpg erisim tarihi: 08.01.2022

Kadn kimligini diglayan erkek egemen bakis acisina karsi ABD’de bir
grup feminist sanat¢i tarafindan baglatilmistir. Feminist, sanatgi, sanat ta-
rihgisi ve sanat elestirmenleri kadinlarin sanatta dogru ve yeterince temsil
edilmediklerini diisiindiikleri igin bu hareketi baglatmiglardir. Feminist sanat
kadinlar1 cinsiyet ayrimeiligina ve irk¢iliga karst olmuslar, 6tekilestirici tavri
sorgulamis, bu ortamdan beslenmis ve miicadele etmislerdir. Bu yonleri femi-
nist sanatin giindeme gelmesinde 6nemli rol oynamustir (Karabey, 2017:241).

Linda Nochlin’in 1971 yilinda yayinlamis oldugu “Neden Hig¢ Biiyiik
Kadin Sanat¢1 Yok isimli makalesiyle feminist bakis agisiyla sorgulama
baslamistir. Déneminde feminist hareketlerin 6zgiirlestirici etki uyandir-
mis fakat buna kars1 sadece duygusal olarak algilanmis yani entelektiiel
bir zeminde mevcut duruma kars1 tarihsel bir ¢6ziimlemede bulunmamais,
giinilin popiiler kiiltiir malzemesi olmus, giinliik radikal hareketler olarak
goriilmiistiir (Nochlin, 2008:119). Nochlin, erkek olarak diinyaya gelmeyi-
sinin yaninda hem kadin olmak hem de beyaz ve orta sinif mensubu olma-
y1sin sadece sanat alaninda degil diger alanlarda da engelleyici, baskici ve
cesaret kirict olmasini elestirmektedir. Nochlin, makalesinde kadinlarin
esitlik taleplerine karst dile getirilen “ Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatci
Yok?” sorusunun dayandig1 entelektiiel yapiy1 incelemistir. Sanatta kadin-
larin basarili olmasinin ya da olmamasinin sebebi erkeklerle ayni kosul-
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larda ¢alisamamasi, kamusal olarak bunun engellenmesidir. Ornegin; 19.
Yiizyilda erkek sanatcilar ¢iplak modelden galisabiliyorken kadin sanatgi-
lar ¢iplak model ¢alisamamiglardir (Nochlin, 2008:156).

5,

Resim-2: "Pensilvanya Akademisi’'nde Thomas Eakins’nin dersinde, erkek bir modelin
yerine kadin ogrencilere ¢alismalar igin bir inek verilmis, c.1 882. Pensilvanya Giizel
Sanatlar Akademisi”, https.//www.sanatlaart.com/neden-hic-buyuk-kadin-sanatci-
olmamis-elli-yil-sonrasindan-bir-inceleme/ erisim tarihi: 10.01.2022

Nochlin gibi kadin sanat¢i temsilinin ve haklarinda bilgi azligini
elestiren bir diger elestirmen Lucy Lippard’dir. Lippard ilk feminist ka-
dinlardandir. Connecticut Aldrich Miizesi’nde kiiratorliiglinii yapmis ol-
dugu “26 Cagdas Kadin Sanat¢r” sergisinin katalogunda kadinlarin sanata
kars1 duyarliligin farklilik yarattigini belirtmistir. Kadinlarin eserlerinde
belli olmayan sekiller, kivrimli ¢izgiler, dogal formlar bunun gostergesi-
dir. Judy Chicago ve Georgia O’Keeffé eserleri d6rnek gosterilebilir. Lip-
pard ve Nochlin’in ¢abalar1 “Gerilla Kizlar” olusumuna 6n ayak olmustur
(Bek, 2010:46). Kadin sanatgilar “Gerilla Kizlar” olusumundan énce New
York’ta bir araya gelerek toplantilar, etkinlikler diizenlemislerdir. Kadin
sanatgilar 1969 yilinda adin1 “Devrimci Kadin Sanatgilar Birligi” koy-
duklari birlik altinda toplanmislar ve 1970 yilinda Lucy Lippard kadinin
miizelerden ve galerilerden diglanmasina tepki olarak “Kadin Sanatcilar
Gegici Komitesi’ni kurmustur. Yapilan protestolar, etkinlikler miizelere
katilan kadin sanatgilarin sayisin1 énemli 6l¢iide artirir (Bek, 2010:47).

New York’ta bulunan Modern Art Museum’da 1985 yilinda diizen-
lenen “An International Survey of Painting and Sculture” isimli sergide
katilimct 169 sanatc¢idan sadece 13 kisinin kadin olmasi iizerine bir grup
kadin tarafindan “Gerilla Kizlar” grubu kurulmustur. Bu olusumun ilk
isi sergiye katilan katilimeilarin cinsiyetlerindeki dengesizlikleri, cinsiyet
ayrimciligini yeren poster asmak olmustur. Konular1 sadece cinsiyet ay-
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rim1 olmamistir bunun yani sira itk ayrimeiligi, film endiistrisi, popiiler
kiiltiirti ve cinsiyetin roliinii de konu edinmiglerdir (Barrett, 2014:67).

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 4% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 76%

’ %% of the nudles are female.

Resim-3: “Gerilla Kizlar” afisi, https://www.artfulliving.com.tr/sanat/guerrilla-
girls-soruyor-avrupada-daha-mi-kotu-i-12430 erigim tarihi: 08.01.2022

Judy Chicago ve Miriam Schapiro birlikte 1971 yilinda “Kadin Evi”
ismini verdikleri bir sergi diizenlemislerdir. “Devrimei Kadin Sanatcilar
Birligi” tiyesi sanatgilar ile bir ev olustururlar. Sanatcilar kendilerine ayril-
mis odalarinda istedikleri gibi projelerini gerceklestirir ve sergileme imkani
bulurlar. Kendi galerilerini agan kadin sanatgilar, kadinlarin iyi ¢caligmalar
yapabildiklerini gostermeyi amaglamislardir. Kadinlarin 6zgiirce 6zgiin
eser lretebilmeleri icin fonlar olusturulmus, basina reklamlar verilmis,
bunlar olurken egitim gerekli goriilmiistiir. Kadinlar kurumlarda is sahibi
olabilmiglerdir. Ayrica alternatif sergi imkanlarinin olusturulmasinin, pa-
nellerin diizenlenmesinin diger bir faydasi da Birlesmis Devletlerde yasayan
kadinlar arasinda birlik olmustur. Kadinlar varlik miicadelelerinde “Gteki”
konumundan “6zne” konumuna gegisi de amaglamislardir (Bek, 2010:48).

» =

Resim-4: “Kadin Evi”’nde Miriam Schapir 'nun mutfak ¢alismasi. Mutfak,
kadinlarin en ¢cok bulundugu yer, kadinlarin annelerine karsi miicadelelerinin
goriiniir oldugu, hayatlarinin sinirlandig mekdandw. Bundan dolayr mutfak
pembe rengine boyanmustir. https://www.5Sharfliler.com/kendine-ait-bir-ev-1972/
erigim tarihi:08.01.2022
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Resim-5: “Kadin Evi”nde Faith Wilding’in “Rahim Odast (Womb Room) ~
isimli ¢alismasi. Sanatgi, kiiciik ve karanlik oda olarak yorumladigi ¢alismasinda

kadinlarin siginabilecekleri bir mekan yaratmayr amaglamuistir. hitps://

www. Sharfliler.com/kendine-ait-bir-ev-1972/ erigim tarihi: 08.01.2022
= |I| i

Resim-6: “Kadin Evi”’nde Judy Chicago 'nun “Adet Tuvaleti” isimli calismas.
Calismada rafta kullanilmamus pedler, ¢op kovast icinde ve tasmis kullanilmus
pedler vardir. Kadin hayatimin fiziksel bir donemini anlatmistir. https://
www. Sharfliler.com/kendine-ait-bir-ev-1972/ erisim tarihi: 09.01.2022

Resim-7: “kadin Evi’nde Robbin Schiff’in “Kdbus Banyosu” isimli ¢alismast.
Sanatgi, cocuklugundan kalma banyo korkusunu ¢alismasinda anlatirken
korkusunun tistiine gitmek istemistir. Banyo, rahatlama mekdni olarak gériilse de
korunmasizlik duygusu uyandirmaktadir. https://www.5harfliler.com/kendine-ait-
bir-ev-1972/ erisim tarihi: 08.01.2022
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Resim-8: “Kadin Evi”’nde Sandy Orgel’in “Havlu dolabi” isimli ¢caligsmast.
Sanat¢i ¢aligsmast i¢in “kadinlar icin artik dolaptan ¢tkma, a¢ilma zamani geldi”
demistir. https://www.5Sharfliler.com/kendine-ait-bir-ev-1972/ erisim tarihi:
10.01.2022

19. ylizyilda ve 20. ylizyilin baslarinda kadinlar kadin haklari, oy kul-
lanma hakki, cinsiyet ayrimeiligi, miilkiyet hakki, kadina siddet, kadin diis-
manlig1 konularinda miicadele etmisler ve bu konularda kampanyalar dii-
zenlemislerdir. Barrett (2014), feminist estetik uzmani1 Hein’den aktararak,
ressam Helen Frankenthaler ve ressam Bridget Rilley tizerinden 1950’ler ve
1960’lar donemini degerlendirir. Her iki sanat¢inin ¢aligmalarinin icerik-
lerinin feminist olmadigini ileri siirer. Clinki her ikisinin de ne kadinlarin
tarihine atifta bulunmuslar ne de kadinlarin calismalariyla ¢aligsmalar1 ben-
zer degildir. 1960’lara gelindiginde feminist kadinlar, sanat sisteminin ve
sanat tarihinin cinsiyetlesmesinin kurumsallagtigini gérmiiglerdir. Tarafsiz
olunmadiginin farkina varmislardir. Feminist sanatin dnciilerinden ressam,
heyketltrag Miriam Schapiro, feminist sanat egitimcisi ve enstalasyon sanat-
cist Judy Chicago ve feminist aktivist ve ressam Nancy Spero, gecmiste gor-
mezden gelinmis unutulmus kadin sanatgilar1 yeniden giindeme tasimislar
ve sanat tarih¢ileri gormezden gelinen kadin sanatgilar1 giindeme getirerek
sanat tarihinde revizyona gitmislerdir. 1960’larin sonuna kadar kadin sa-
natg¢ilarin birgogu erkeklerle rekabet ederek sanati cinsiyetten bagimsizlag-
tirmaya ¢alismigtir. 1970°li yillarda ise feminist sanatgilar sanat alanlarina
dekorasyonu dahil etmislerdir. Feminist hareketin onciilerinden ressam, ko-
laj, fotograf, performans sanatcisi olan Mary Beth Edelson, “Memorials to
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the 9.000.000 Women Burned as Witches in the Christian Era” performansi
buna ornektir. Edelson gibi bazi feminist sanatcilar ¢esitli teknikler ile oto-
biyografik caligmalar yapmislardir. 1980’lerde feminist sanatin bazi kolla-
rinda kavramsal egilim goriilmiistiir. Fotograf sanat¢isi ve yonetmen Cindy
Sherman fotograflarinda kadinin kiiltiir i¢indeki roliinii, kavram sanatcisi ve
grafik sanat¢is1 Barbara Kruger de grafik sanati araciligiyla reklamciligin
kiiltiir tizerinde ki baskinligini caligmiglardir. Feminist sanat¢ilar moderniz-
min baskin tek tipciligine karsin sanatta cogulcu bakis agisin1 benimsemis-
lerdir (Barrett, 2014:69).

1980 yilina kadar olan feminist sanatgilar ilk kusaktir, 1980 sonra-
s1 ise ikinci kusak olarak tanimlanir. Ilk donem kadin sanatcilart kadin
bedeni tizerinde durmuslar, ikinci donem kadin sanatc¢ilar kadin bedeni
iizerinde kiiltiirel baskiy1 elestirmislerdir. Kadinin meta olarak kullanil-
masl, cinsiyetler arasi ayrimcilik, toplumsal cinsiyet konular1 olmustur
(Ozdemir, 2016:47).

Ik kusak feminist kadin sanatgilar1 kadin bedenini vurgulayarak “Ka-
dinlik” {izerine galigmiglardir. Kadin bedenin biyolojik 6zelliklerinden yola
cikarak, dzellikle vajina iizerine calismalar yapmislardir. Onemli calismalar-
dan biri olan Judy Chicago’nun “Yemek Daveti (1974-1979)’nde sanatgi, ka-
dinlarin ortak bir konu igin verdikleri ¢abay1 anlatmistir. Ucgen formlu, orta-
sinda havuz gibi bosluk olan gevresi seramik olan masa da 6nemli kadin kah-
ramanlarini aksam yemeginde bir araya getirmistir. Calismada Imparatorige
Theodora (Bizans Imparatorum II. Justiniano’un esi), Virginia Woolf (yazar)
ve Georgia O’Keeffé (ressam)’yi bulusturmustur. Sanatg¢1, ddneminin énemli
kadinlarimi bir masa etrafinda bir araya getirerek kadinlar tekrar giindeme
getirmeyi amaglamig ve masay1 anit haline getirmistir (Aferin, 2021:170).

Resim-9 ve 10: Judy Chicago ve ¢alismasi “Yemek Daveti” https://
kadngazetesi2016.wordpress.com/2017/05/09/judy-chicagoaksam-yemegi-
partisi/ erisim tarihi: 08.01.2022
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Resim-11: Judy Chicago 'nun “Yemek Daveti ’nde “Sojourner Truht” isimli
calismasi https://mordayanisma.org/2020/08/23/aksam-yemegi-daveti-
kadinlarin-aniti/ erigim tarihi: 11.01.2022

Resim-12: Judy Chicago ’'nun “Yemek Daveti’nde “Georgia O Keeffé”
isimli ¢aligmast https.//mordayanisma.org/2020/08/23/aksam-yemegi-daveti-
kadinlarin-aniti/ erigim tarihi: 11.01.2022

Cixous (2001), ilk ¢aglardan beri kadinin yaratilistan erkekten farkli
olusunun, kadin i¢in eksiklik ve anormal bir durum olarak gorildiigiinii
belirtmistir. Kadin arzu nesnesi olarak goriilmiis, kamusal alandan ayri-
lip eve siiriilmiistiir (Cixous, 2001, akt. Ertung,2007:17-18). Grosz (1994),
kadinin sadece iireme ve beslenmeden sorumlu tutulmasi, kadinin sosyal
ve psikolojik kapasitesini sinirlandirdigini, erkek ile ayni sartlar ve ayni
konumda olma, esit haklara sahip olma hakkindan mahrum birakildigini
belirtmistir (Grosz, 1994, akt. Ertung, 2007:17-18).
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Ikinci kusak feminist kadin sanatgilar, kadinlarin temsilini sorgulamis-
lardir. Sanatin cinsiyet {istli oldugunu gostermislerdir. Kadin bedenini sana-
tin nesnesi olmaktan ¢ikarmis, 6znesi durumuna getirmislerdir. Sanatgilar
fotograf, performans, yerlestirme gibi ¢alismalar yapmislar ve konularinda
agirlikli olarak otobiyografilerinden yola ¢ikarak elestirel isler yapmislar-
dir. Genellikle sanatta temsil sorununu bedenleri tizerinden gostermislerdir.
Ikinci kusagin énemli sanatcilarindan biri de iranli sanatc1 Shirin Neshat tir.
Fotograf, video, film iizerine ¢calismustir. {lgi alan1 Islam ve Bati, kamusal
yasam ve 0zel yasam, feminenlik ve maskiilenlik, gelenek ve modernite gibi
birbirinin zitt1 kavramlar olmustur. Toplumsal cinsiyet esitsizligi, kimlik,
aidiyet duygusu, inang, dogdugu topraklarda kadina bakis irdeledigi konular
arasindadir. Kendi bedenini kullanarak eserlerde olusturmustur. Kendisini
hem nesne hem &zne konumuna getirmistir. Onemli calismalarindan biri
olan 1993-1997 yillar1 arasinda “Allah’in Kadinlari”nda siyah-beyaz portre
fotograf tlizerine kaligrafik caligmalardan olusan bir seri yapmistir. Fotog-
raflarlarda ki kadinlar ¢arsafli ve ellerinde silah vardir, kadin silahi1 seyirciye
dogru tutmustur (Aferin, 2021:171).

Resim-13 ve 14: Shirin Neshat ve “Allahin Kadinlar:” ¢alismasi https://www.
izinsizgosteri.net/asalsayi7 l/kubilay.akman.2 71 .html erisim tarihi:08.01.2022
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Resim- 15: Shirin Neshat ve “Allah’in Kadinlari” ¢aligsmast https://
gorebildiklerim.wordpress.com/2010/11/27/shirin-neshat/#jp-carousel-308
erisim tarihi: 08.01.2022

Feminist sanat ile performans sanati birbiri ile etkilesimde olmustur.
Kadin performans sanatgilarinin performanslar: sanat¢inin duyarliligi ve
diislincesiyle iligkilidir. Feminist performans sanat¢is1t Canan Senol, per-
formanslarinda Tiirkiye’de kadin olmak, kadin olmanin getirdigi kosullar,
din, devlet, aile ve kadinin maruz kaldig1 baski ve siddeti anlatmistir. Cin-
sel istismar, siddet, toplumsal cinsiyet konularini kendi bedeni iizerinden
yansitmistir. Caligmalarindan olan “Ibret-i Numa”, ”Kibele”, “Oda-
lik”, “Goérmedim-Duymadim-Bilmiyorum” performanslarinda toplumsal
cinsiyet, toplumsal iktidar gibi 6nceden sanat diinyasinda ele alinmis ko-
nular1 yeniden ele almis ve yorumlamustir (Ozdemir, 2016:53).

Performans sanati, beden ile icra edilen sanat oldugu i¢gin tartigmali
olmustur. Sanat elestirmeni Cathrine Francblin, kadinin arzu nesnesi ol-
masina karsi olunmasi gerekirken, performansin, kadin1 arzu uyandiran
haz nesnesi haline getirdigini ileri siirmiistiir (Bek, 2010:51). Déneminin
Oonemli feminist sanat¢ilarindan Frida Kahlo eserlerinde gercekgilik, siir-
realist ve sembolist iisluplarini kullanmistir. Toplumsal ve siyasi olaylara
kars1 tepkisini etkili bigimde gostermistir. Anne olamadigi i¢in kadinlik
ve annelik konular1 tizerinde durmustur. Caligmalarini otobiyografisinden
yola ¢ikarak olusturmustur. Eserleri i¢in “siirrealist” tanimlamasi yapil-
masina karsi ¢ikmis ve kendisinin siirrealist calismadigini, kendi gercek-
lerini esas alarak calistigini belirtmistir (Aferin, 2021:174).
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Tiirkiye’de kadinlar ikinci feminist doneminde, 1980’11 yillarda kam-
panya ve protestolar diizenlemistir. En biiylik kampanya, imza kampanya-
st 1985 yilinda diizenlenmistir. Amag; T.B.M.M’nde onaylanan “Kadina
Kars1 Her Tiirlii Ayrimciligin Onlenmesi” sdzlesmesinin sadece kagitta
kalmamasini, uygulanmasini talep etmislerdir. Biiyilik kitlelere ulagan
bu kampanya ¢ok ses getirmis ve kadinlarin mesru zeminde hak arama
miicadeleleri olumlu sonuglanmistir. Daha sonra “Dayaga Kars1 Kadin
Yiiriiylisii” diizenlenmistir. Yiiriiyis ile kadina karsi siddet konusulabi-
lir olmustur. Siddetin sadece alt sinifa ait olmadigi, her siniftan kadinin
siddete maruz kaldig1 goriilmiistiir. 80’1li yillarda yasanan kadin hareketi
baskin siyasi diizenin yeniden demokratiklesmesini saglamistir (Bayrak-
tar, 2019:13).

1990’lar ve sonrast donem III. kusak feminizm dénemidir. I1I. donem,
II. donem feminizminin kadinlar1 siniflara ayiran, {ist orta beyaz kadinlar
olarak siniflandirmasina tepki olarak dogmustur. Kadin hareketleri biitiin
kadinlarin ortak meselesi olarak goriilmiistiir. Konu alanlar1 kadina kars1
siddet, cinsellik, kadinin giiclendirilmesi gibi konular olmustur. Ozellikle
kadinlar1 sinirlandiran, baski altinda tutan meselelere egilmisler, toplum-
sal degisimin Oniinli agmak i¢in bilinci artirmak ve egitimi genis kitlelere
yaymak icin cabalamiglardir (Tas, 2016:171). Kadin hareketlerinde top-
lumsal olaylarin yansimasi resim, fotograf, edebiyat, sinema vb. alanlarin
timiinde goriilmektedir. Sanatcilar, toplumsal olaylar1 sanatlarina yansi-
tarak elestiride bulunarak farkindalik yaratmak istemislerdir.

SONUC

Ronesans ile baslayan kadinlarin 6zgiirliikk arayisi zamanla ideoloji
haline doniigerek feminizm ortaya ¢ikmistir. Her toplumda arayislar farkl
olmustur. Kimi toplumda kadinlar oy hakki i¢cin miicadele ederken kimi
toplumda is¢i kadinlar haklar1 i¢in ¢abalamis kimi toplumlarda ise koleli-
ge kars1 direnmis, hareket etmislerdir. Kadinlarin miicadeleleri toplumlari
doniistiiren toplumsal hareket olmustur. Kadinlarin miicadelelerini sanatci
kadinlar sanatlari ile stirdiirmiislerdir. Kadinlarin arzu nesnesi haline ge-
tirilmesi, erkek egemenligi altinda kadinin hakkinin ihlal edilmesi, sanat
diinyasinda, galerilerde temsil edilmemesi, hayatin her alaninda yasadi-
g1 Otekilestirme, yok sayilma, 1rkcilik kadin sanatgilarin konu alanlari
olmustur. Kadin sanatcilar toplumsal olaylar1 resim, fotograf, sinema,
edebiyat gibi icra ettikleri sanatlar araciligiyla irdelemis, elestirmislerdir.
Miicadeleleri sonucunda miizelerde, galeride katilimci kadinlarin sayisi
artmis, “Oteki” olmaktan ¢ikip “6zne” olmuslardir.
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Giris

Okul 6ncesi egitim, ¢ocuklarin dogumundan temel egitime adim atti-
g1 gline kadar gegen zamani kapsamaktadir. Bu zaman aralig1 cocuklarin,
gelecek yasamlarinda 6nem arz eden sosyal-duygusal, fiziksel, dil, zihin,
psikomotor gelisimlerinin bilyiik 6l¢lide tamamlandigi, cocugun siirekli
olarak degistigi ve karakterin bicimlendigi bir sliregtir. Egitimin ilk asa-
masini teskil eden bu dénemin ¢ocuklarin hayatinda énemli bir rolii ol-
maktadir (Aral, Kandir ve Can Yasar, 2011).

Okul 6ncesi egitim kurumlan; aileleri okul dncesi egitim konusunda
bilgilendirmek, ¢ocuklarin toplumsal, zihinsel, duygusal, fiziksel gelisim-
leriyle birlikte kisiligin bi¢imlendigi bu donemi en verimli sekilde gegir-
melerini saglamak ve hayata hazirlamay1 hedeflemektedir (Kandir, 2001).
Okul 6ncesi egitim doneminde verilen egitimin ve bu egitimin kalitesinin,
¢ocugun gelisimi ilizerinde uzun siireli etkilerinin oldugu yapilan arastir-
malarda kendini gostermistir (Yavuzer, 2016).

Hiikiimetlerin, c¢ocuklarimizin hayatlarini siirdiirebilmeleri ve bu
dogrultuda ilerlemeleri icin biiyiik bir ¢aba gostermeleri gerektigini be-
lirten Cocuk Haklar1 Sozlesmesi ilk kez 1959 yilinda yaymlanmis ve iil-
kemizde de 1990°da imzalanarak biitiin cocuklarin temel yasam hakkina
sahip oldugunu belirtmistir (Oktay, Giirkan, Zembat ve Unutkan, 2004).

Insan gelisiminin énemli bir periyodunu kapsayan erken cocukluk
doneminde, potansiyeli list diizeyde tutabilmek onlara saglanacak imkan-
lar sayesinde gergeklesecektir. Dolayisiyla bu donemlerde ¢ocuga verilen-
ler ya da verilmeyenler onun gelecegi yoniinden énemli olmakla birlikte
cocugun i¢inde bulundugu toplumsal ve fiziksel ¢cevre de onem arz etmek-
tedir (Oktay vd., 2004).

Giiven vd. (2018) okul Oncesi egitimini, °0-72 aylik ¢ocuklarin, ge-
lecek yasamlarinda etkili olacak gelisimlerini, kendilerini anlatabilmele-
rini ve otokontrol kazanmalarini saglayan, idrak giiciinii yiikselterek ya-
raticiligini gelistiren ve Onsezilerinin gelismesini saglayan, akil yiiriitme
siirecinde ¢ocuga yardimct olan ve ¢ocugu toplumun kiiltiirel degerleri
cer¢evesinde yonlendiren sistemli bir egitim siireci’” olarak tarif etmistir.

Poyraz ve Dere Ciftci (2012) ise; okul dncesi egitimini, “cocugun,
dogumundan ilkogretimin baglangicina kadar gegen zamanlarini kapsa-
yan bu yastaki ¢ocuklarin gelisimlerini, toplumun kiiltiirel degerleri ve
bu degerler dogrultusunda, gelisimsel seviye ve ferdi 6zelliklerine uygun,
zengin ¢evre olanaklartyla birlikte etkili bir sekilde yonlendiren egitim
siirecidir” seklinde ifade etmislerdir.

Insan gelisiminin %80’inin okul 6ncesi egitimi ile tamamlanmasi; bu
dénemde ¢ocugun (problem ¢ézme, yasam sekli, basari, davranis bi¢imi,
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yaraticilik, Uretkenlik, 6grenmeye karsi ilgi ve istek vb.) gelecek yasamin-
da etkili olan ozellikler kazanmasi ve kalitimsal 6zelliklerini en iist sevi-
yede gelistirmesi, okul dncesi egitimin ne denli 6nemli oldugunu goster-
mektedir (Dufty, 2006). Bu dénemde ¢ocuga saglanan egitimin katkilari
konusunda bilimsel ¢aligmalar da giderek artmaktadir.

Milli Egitim Bakanligi Okul Oncesi Egitim Program

Avrupa Birligi ve milletlerarasi kurallara uyum saglamak i¢in, birta-
kim AB tilkelerindeki okul dncesi egitim uygulamalarini ¢éziimlemek, bu
alanda yapilan aragtirma ve uygulamalardan geri bildirim almak amaciyla
©36-72 Aylik Cocuklar igin Okul Oncesi Egitim Programr™ 2002-2003
egitim 0gretim yilinda denenmis ve uygulamaya konmus, 2005-2006 egi-
tim ogretim yilinda ise Ilkdgretim Programr’nda yenilikler yapilmistir
(MEB, 2016, s. 8).

S6z konusu programin amaci, okul 6ncesi egitim kurumlarindaki 36-
72 aylik ¢ocuklara 6z bakim yetenegi kazandirmak, onlarin ilkdgretime
hazir hale gelmesini, toplumsal- duygusal, dil, psikomotor ve biligsel geli-
simlerini desteklemektir.

Programin baslica 6zellikleri asagida sunulmustur:

e Cocugun 6zglir bir sekilde deneyim elde edebilmesine imkan sag-
layan ortamlar 6nemlidir.

e Konular hedefe ulasmakta birer aractir.

+  Ogretmen bagimsizdr.

+  Uniteler yoktur.

*  Merkezi ¢ocuktur.

* Ana faaliyetleri oyun ve problem ¢dzmedir.

* 36-72 aylik ¢ocuklar i¢indir.

* Her yas grubuna ayr1 gelisim 6zellikleri diizenlenmistir.

e Yakin ¢evre imkanlarinin ve giinliilk yasamdaki deneyimlerini
egitim gayesiyle kullanilmas1 6zendirilmektedir.

+  Ogretmenler planl calismalidir.
e Ailelerin katilim1 6nemlidir.

* Yas grubunun 6zelliklerine gore belirli giin ve haftalar tayin edil-

e Program gelistirilebilir.

¢ Asil olan hedefler ve kazanimlardir.
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*  Esnektir.

* Yaraticilik dnceliklidir.

*  Yorumlama siireci ¢ok yonliidiir.

* Formlar ve ¢izelgeler emsal olarak sunulmustur (MEB, 2016, s.
12-18).

Okul 6ncesi egitimin temel ilkeleri

Milli Egitim Bakanligi Okul Oncesi Egitimi Genel Miidiirliigii’niin,
egitim programi igerisinde yer alan, egitimin amaglar1 ve temel ilkeleri

sunlardir;

* Cocuklarla iletisim kurarken baskict ve kisitlayici olunmamali,
onlarin kisiligini zedeleyici davranislardan kaginilmalidir.

+  Ogretmenin, ¢cocuklarn ve programin gelistirilebilmesi igin okul
oncesi egitimde degerlendirme sonuglari etkin olarak kullanilmalidir.

* Erken ¢ocukluk yillarinda verilen egitim ile ¢ocuklarin paylasma,
yardimlagma, sorumluluk alabilme, hosgoriilii olma, sevgi, saygi, paylas-
ma ve isbirligi gibi duygu ve davraniglar gelistirilmelidir.

e Cocuklarin yardima ihtiyaci oldugunda giiven verici yetiskin des-
tegi saglanmali ve onlarin 6zgiirce davraniglar gelistirmesi desteklenmeli-
dir.

* Egitim, ¢ocugun dil ve biligsel, psikomotor, toplumsal ve duygu-
sal gelisimini desteklemeli, kisisel bakim yeteneklerini kazandirmali ve
ilkdgretime hazir hale getirmelidir.

* Okul 6ncesi egitimde ilk olarak ¢ocugun bildiklerinden baslan-
mal1 ve deneyimleyerek 6grenmesine imkan taninmalidir.

e Cocuklarin duygularini ifade edebilme, iletisim kurma, yaratici
olma, elestirel diisiinme yetenekleri ve hayal giigleri gelistirilmelidir.

* Egitim, ¢cocugun bireysel farkliliklarina ve ihtiyaglarina uygun
olmalidir.

* Buyas ¢ocuklarinin 6grenebilmesi i¢in en iyi yontem oyundur ve
yapilacak olan etkinlikler oyun temelli olarak diizenlenmelidir.

e Cocuklarin ihtiyaclarini karsilamak amaciyla demokratik ve egi-
tim anlayisina uygun egitim ortami saglanmalidir.

* Cocugun okul dncesi egitim siiresince gelisimi ve egitim progra-
m1 devamli olarak degerlendirilmelidir.

» Etkinlikler diizenlenirken okulun imkanlar1 ve ¢ocuklarin ilgi ve
ihtiyaglar1 6n planda tutulmalidir.
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e Okul oncesi egitim, ¢cocugun 6z denetim kazanmasini, kendine
giiven ve saygi duymasini saglamalidir.

*  Cocuklarin Tiirk¢eyi dogru ve giizel konugmalari i¢in gereken
6zen gosterilmelidir.

* Aile ve icerisinde bulundugu ortamin 6zellikleri alinmali ve bu
dogrultuda programlar hazirlanmalidir.

e Cocuklarin kendilerinin ve diger bireylerin de duygularini anla-
masi desteklenmelidir.

e Cocugun egitim siirecinde kendisinin ve ailesinin aktif katilim1
saglanmalidir (MEB, 2016, s. 11- 12).

Milli egitimin temel prensip ve genel misyonuna uygun olarak, uy-
gunsuz kosullar barindiran aile ve ¢gevresi bulunan ¢ocuklara ortak yetis-
tirme alani olusturmak, cocuklarin iyi aligkanliklar edinmesini saglamak,
zihinsel, duygusal ve fiziksel gelisimlerine katkida bulunmak, ana dilleri-
ni giizel ve dogru bigimde konusmalarini saglamak, onlar1 ilkdgretime ha-
zir hale getirmek okul 6ncesi egitimin baslica hedef ve gorevleridir (MEB,
2016, s. 10). Toplumsal- duygusal, bilissel, psikomotor alan, 6z bakim ye-
tenekleri, dil alan1 konular1 programda ele alinan hedef ve edinimlerdir.

Okul oncesi miizik egitimi

Egitim, yasam boyunca siiregelen sosyallesme siirecidir ve bu siireg
ilk olarak ailede, akabinde toplumda baz1 egitim modelleri olarak ortaya
¢ikmaktadir. Dr. Biilent Madi’ye gore, diinyaya gelindiginde hazir olan
bilgiyi alip, biriktirip kullanabilme yeterliliginin ¢evrenin de yardimiyla
kullanilir hale getirilmesi, 6grenmeyi tanimlamaktadir. Ancak bilgilerin
kaliciligimin da pekistirilmesiyle miimkiin oldugunu tekrarlamaktadir
(Madi, 2006, s. 47). Bu siiregte kazanimlar, davranislarda degisiklik mey-
dana getirerek bilgilerin olugsmasini saglamaktadir.

Cocuklar, duyular1 araciligryla dogduktan sonra ¢evrelerinde olup
bitenleri idrak etmeye ve ¢evrelerini tanimaya calisirlar. Bebekler yasam-
larinin ilk donemlerinde miizigi duyarlar, gozleriyle tepki vererek, sesin
geldigi yone dogru dénerek miizik sesiyle sakinlesmektedir. ilk aylardan
sonra miizigin sesiyle kollarii ve bacaklarini oynatarak, ses taklitleri ya-
parlar (Sigirtmag, 2005, s. 25).

Cocuklarin algilama gelisimleri ve zihni kapasiteleri i¢cin miizigin ol-
duke¢a 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Ayrica miizigin dogru ve elverisli
bir bi¢imde kullanilmasi ¢ocuklar {izerinde yararli etkiler birakacagi ve
Piaget’in kognitif gelisim basamaklari (fiziksel tecriibe, toplumsal tecrii-
be, olgunlagma) ile miizik kabiliyetinin gelisimi arasinda baglant1 oldugu
diisiiniilmektedir. Cocuklarda iki-alt1 yas arast donem beyin gelisimleri
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acisindan oldukg¢a dnemlidir. Bu donemde yapilan konsantrasyon galisma-
lar1 da kognitif gelisimi destekler niteliktedir (Sigirtmag, 2005, s. 33-34).

Kesfetmeye dair 6grenme, ¢ocuklarin 6grenmeye hazir olduklarinin
bilincinde olmasi ve ferdi farklarin kabulii, Piaget’in kuramina uygun bir
egitim programidir. Piaget kuramina dayanarak hazirlanmis erken ¢ocuk-
luk egitim programlar1 giiniimiizde ABD ve diinyanin farkli tilkelerinde
bulunmaktadir. Ulkemizde de baz1 okullarda tatbik edilmekte olan High/
Scope programi 6rnek olarak gosterilebilir (Oktay vd., 2004, s. 57).

1962 yilinda ABD’de David P. Weikart ve meslektaglar1 tarafindan
gelistirilen High/Scope egitim programi, bugiin diinyanin birgok tilkesin-
de uygulanmakta olan bir okul 6ncesi egitim yaklagimidir. Bu yaklagimin
olusturulmasina Piaget’in kuramlari rehberlik etmistir. Bu yaklasimda
cocuklarin en fazla kendi kendilerine planlayip uyguladiklar: etkinlikler-
den 6grendikleri anlayis1 esas olmaktadir. Bir diger ifadeyle, bu program
erken ¢ocukluk egitiminde “etkin 6grenme” kavramini temel almaktadir.

Bu program ile ¢ocuklarin kendi tercihlerini yapmalarina, sorumlu-
luk almay1 6grenmelerine, karar alma mekanizmalarinin gelistirilmesine,
0z disiplin ve yeteneklerinin gelistirilmesine destek verilmektedir. Ayrica
cocuklarin yaratici, sorgulayici, girisken, kendini rahat¢a ifade edebilen,
baskalarinin goriislerine agik bireyler olarak yetismeleri tesvik edilmek-
tedir. Bunun sonucunda da ¢ocugun dil gelisimi (dili kullanma beceri-
si-kendini ifade yetenegi-diistinme stireci vs) gelismektedir (High/Scope
Yonetimi, 2019).

Piaget’in kuraminin haricinde erken g¢ocukluk egitimini etkileyen
farkli diisiiniirlerinde kuramlar1 bulunmaktadir. John Dewey; egitimi,
“hayata hazirlik degil, hayatin kendisidir” seklinde aciklamaktadir. Jean
Jaques Rousseau ise, gocugun edinmesi gerektigi diisiinlilen makro bilgi-
ler yerine, neleri 6grenmek istedigi ve neyi 6grenebilecegi tizerinde du-
rulmasi gerektigini belirtmektedir. Froebel, cocugun biitiinliigii onemlidir
derken, Maria Montessori; ¢ocuklugun eriskinlige gecis doneminde gegici
bir yol olmadigini, insanligin kutbu oldugunu ifade etmektedir (Oktay vd.,
2004, s. 9-15).

Miizik egitiminde pedagojik yaklasimlar

Antik Yunanda miizik ve jimnastik, nemli bir egitim araci olarak go-
rillmistiir. Miizik, zevk ve ruhun egitimine yarar saglayan, egitimin temel
ilkelerinden biri olarak kabul edilmis, genel kiiltiirtin ana maddesi olarak
idare tarafindan da desteklenmistir. Eflatun, jimnastigin 6nemli oldugunu
vurgulamakla birlikte, bedensel gelisimden 6nce ruh gelisiminin dnemini
belirtmis, egitimde miizigin giicline inanmistir. Ayrica miizik ve oyunu,
gencligi erdemli kilan birer arag olarak goren Eflatun, her gencin hakki ol-
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dugunu savunmus, jimnastik ve miizigin, sarkiyla birlikte oyunun, saz ve
ses miiziginin birlikte olmasin1 istemistir. Cek egitici Jan Amos Komens-
ky (Comenius) (1592-1671) miizigin egitici 6nemini vurgulayarak, okul
oncesi egitimden itibaren 6gretim planina dahil etmistir.

Ailelere, cocuklarda ritim duygusunun gelisebilmesi adina ritmik sar-
kilar 6gretmelerini ve ninni sdylemelerini dnermistir. J.J. Rousseau (1712-
1778) da, kulagin ritim ve miizigin uyumuna kars1 duyarli hale getirilip,
sesin soft, esit, miizikal ve dogru bir bicimde 6gretilmesini istemistir. Mii-
zik egitimi ile ilgilenerek cesitli eserler ortaya koymustur.

Isvigreli egitim bilimci Pestalozzi (1746-1811) ise, sesin tekrarlatarak
alistirilmasinin dnemine deginmis, goz ve kulaklarin siirekli tekrarlarla
gelisecegini diigiinmiistiir (Yonetken, 1952). Pestalozzi’nin egitim bilimin-
de, glinlimiiziin miizik 6gretim ilkelerinin baslicalari, dncelikle seslerin
kendisini, daha sonra isimlerini, belirtilerini ve seslere egemen olan kural-
lar1 6grenmek ve 6gretmek yer almaktadir. Pestalozzi herkesin miizik egi-
timi almasi gerektigini, alinacak egitimin ise ilk dnce kulaktan baglanma-
sin1, 6grencinin kisiligine dnem verilmesini ve egitimin yontemli olmasi
gerektigini diisiinmektedir. Pestalozzi’nin 6grencisi olan Alman egitimci
F.Froebel (1782-1852) miizikle birlikte yiiriiyiislere ve bedensel hareket-
lere 6nem vermistir. Cocuk bahgeleri kurmus, onlara yiiriiyiis esnasinda
ve top oynarken sarkilar sdyletmis, oyunla sarkiy1 kombine etmistir. Bir
baska egitim bilimci olan Doktores Montessori (1870) de miizik egitim ve
ogretimiyle alakadar olmustur. {1k olarak kulagin egitilmesi gerektigini,
ardindan duyu ve ses uzvuna uygun aligtirmalar yapilmasini dnermistir.
Miizik egitimine susma evresiyle baglayan Doktores, ¢ocuklara gozleri
kapali sesler dinletmistir. Bu evreden sonra bazi miizik aletlerinden ¢ikan
sesleri ayirt etmelerini ve duyduklarini sesleriyle ¢ikarmalarini istemis,
ses bellegi aligtirmalarin1 6nererek notalama imlerine, gbz egitimine ve
miizigin yaziya dokiilmesine ge¢mistir. Cocuklara yalin orkestralar kur-
durmus, onlar1 miizik aleti ya da sarkiyla yiiriitmiis, gii¢lii vuruslari vur-
gulamaksizin, dogal ve dogru bir bi¢imde enstriiman esliginde 6l¢li ve
dizem aligtirmalar1 yaptirmistir (Yonetken, 1952).

Egitimde, gliniimiize kadar ayn1 bigimde siiren yontem tartismalari,
miizik egitimi icinde gecerli olmustur. Genel egitim tartismalarinin mii-
zikle ilgili kapsami; “diizen degisikliginden yana olan ve geleneksel” ya
da “alisilmis ve alisilmis olmayan” yontemlerin farkli yonleri {istiinde
durulmus, bu yontemlerin pozitif ve negatif yonleri lizerine diislinceler
benimsenmistir. Tartismalarin doruk noktasi olan 1960-1970 baslarinda
bu yontemler olabildigince birbirinden uzak ve farkli idrak edilmistir.
Glntimiizde egitime karsi goriis acilar1 benzer bicimde kutuplagsmamis
ve yontemlerin tarifleri farkli 6gretme formatlarini kapsayacak bigimde
degerlendirilmistir (Otacioglu, 2008, s. 72).
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Ogretme tarziyla ilgili arastirmalar yapan baz1 aragtirmacilar (Ben-
nett ve Riemer, 2006) “diizen degisikliginden yana olan” ve “geleneksel”
olarak tarif edilebilen insan tiplerini belirleme ve ayirt etme yontemi (ti-
poloji) meydana getirmislerdir. Dewey, Montessori ve Froebel’in pedago-
jik felsefelerinden olusan kesfederek ve arastirmayla 6grenme yontem-
leri, Burner ve Piaget’in gelisimle ilgili kuramlariyla siirat kazanmistir.
Aragtirmacilar, ¢ocuklarin yalnizca 6gretmenin yonergelerine bagl olma
diisiincesine katilmamislardir. Farkli egiticilerin iisluplarinda fiziksel,
psikolojik, ruhsal 6zgiirliige verilen 6nem etkinlik, kesif, farkli yontem
ve diizenlerde degerlendirilen iisluplarda ¢ogunlukla farkliliklar goriile-
bilmektedir. Sonug olarak ¢ocuklarin, kendi kabiliyet ve ilkelerini bula-
bilmeleri, somut etkinliklerle yaparak 6grenmeleri, kendi 6grenme diizey-
lerinde gelisebilmeleri ve istedikleri etkinlikleri segme ozgiirliiklerinin
olmasi 6nem tasimaktadir (Otacioglu, 2008, s. 72).

Dalcroze yaklasimi

Ilk miizik egitimi felsefelerinden olan Dalcroze yaklasimi, konser-
vatuvarlarin geleneksel miizikal alt yapisiyla yetisen, Viyana’li Dalcroze
ve Isvigre’li Emile Jaques tarafindan ortaya koyulmus, Orff ve Kodaly
gibi miizik egitimi veren yaklasimlardan evvel ortaya ¢ikmistir. Dalcroze
felsefesinin ortaya ¢ikmasina gosterilecek en bilyiik etken, ailece giizel
sanatlarin merkezi sayilan Viyana’da yasamalar1 ve orada yetismeleridir.
Cenevre Konservatuvari’nda 6gretmenlik yaptig1 devirler ve bu devirlerde
karsilastigi birgok 6grenci de felsefesinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmus-
tur (Choksy, Abramson, Gillespie, Woods & York, 1986, s. 27). Dalcro-
ze’un annesi, egitim bilimci Pestalozzi’nin egitim mantalitesini kabul et-
mis bir miizik 6gretmeniydi ve Dalcroze’u egitiminin ilk yillarinda etkile-
meye baslamisti. Anneleri Julie, onu ve kardesi Helen’i, cocukluk dénem-
lerinde miizikle tanigtirmistir. Pestalozzi’nin egitim mantalitesiyle yetisen
ve miizik 6gretmeni olan Julie, ¢ocuklari i¢in miizik egitiminde 6nemli
pay sahibidir. Dalcroze ve kardesi Helen, ufak yaslarindan baglayarak dort
el piyano eserleri ¢almis ve diietler sdylemislerdir. Dalcroze’un bu yetisme
ortami, miizik egitim anlayisini 6nemli 6lgiide etkileyen sebeplerdendir.

Dalcroze’un beste meydana getirme kabiliyetini tetikleyen olay
1881’de Belles-Lettres’e katilmasi ile gerceklesmistir. Yazma, miizik ve
oyunculuk dersleri veren bu toplulukta, kendisinin de rol aldig1 ve sar-
k1 sdyledigi Dalcroze, ¢esitli miizikal eserler yazmistir. Dalcroze, 1884°te
Paris’e gitmis ve burada Gabriel Faure, Leo Delibes gibi beste egitmen-
leriyle ve Comedie Francaise’in oyuncu iiyeleriyle ¢alismigtir. Miizik ve
ritim konusunda nemli bir kuramci olan Isvigre’li egitmen Mathis Lussy
ile ¢alisan Dalcroze, daha sonra gelistirecegi miizikal egitim ve ritim ko-
nusunda bilgi sahibi olmustur. 1887 yilinda Viyana Konservatuvar’nda
besteleme ile ilgili beste egitmeni Anton Bruckner’la caligmistir. Almig



Gizel Sanatlarda Gilincel Arastirmalar 27

oldugu egitimler sonucunda kariyer alanlarini belirlemeye baglamistir.
Dalcroze, mezun olduktan sonra sarkici, etno miizik bilimci, sef, besteci
ve piyanist olarak Cenevre’ye donmiistiir (Choksy vd., 1986, s. 28).

Egitimci hayatina Cenevre Konservatuvarr’nda adim atan Dalcroze,
burada solfej ve armoni dersleri vermeye baslamistir. Onemli lgiide etki
ortaya koyan egitimsel diislincelerinin bircogunu verdigi solfej derslerin-
de denemistir (Ozal, 2007, s. 2). Armoni ve solfej profesorii olarak Cenev-
re Konservatuvari’'nda ¢alisan Dalcroze, solfej egitimi verdigi siniflardaki
ogrencilerinin, miizikal idraklarinda 6nemli noktalar bulmustur. Miizikal
anlamda yazabilen 6grencilerinin, miizigin hareketliligiyle alakali rastge-
le bir vakit algist meydana getiremediklerini ve tam anlamiyla bir sezis
belirleyemediklerinin farkina vararak, bu konuyla ilgili sezis alistirmalar1
yapmaya baslamistir (Mead, 1996, s. 38).

Dalcroze, kendi yonteminin &grenilmesi amaciyla 1906’da kamu-
ya agik gdsterim yapmaya baglamistir. Alman endiistrici Wolf Dohrn’un
katkistyla kendi metodlarini tatbik edecegi, Dresden’in uzaginda bulunan
Hellerau kentinde 1910 yilinda bir okul agmistir fakat 1914 yilinda ortaya
¢ikan I. Diinya Savasi sebebiyle actigi okulu kapanmak zorunda kalmistir.
Cenevre’ye geri donen Dalcroze, sinirli imkanlari olan kii¢iik bir merkez
acarak yagaminin geri kalan donemlerini yontemini benimseyen &gret-
menler yetistirmek icin calismistir (Ozal, 2007, s. 2-3). 1926’da Uluslarara-
st ilk Eurythmics Kongresini tanzim etti ve 1950 yilinda hayata gozlerini
yumdu. Geride biraktig1 ¢alismalari, 6grencileri araciligiyla devam etti-
rildi (Erdal, 2005).

Dalcroze yaklasiminin miizik egitim felsefesi

Dalcroze, miizik egitiminde deneyim ve miizikle ilgili bir alg1 olug-
turulmadan kuram egitimi ve seslendirme g¢alismasina baglanilmamasi
gerektigini diistinmektedir. Miizik egitiminde kabul gérmiis klasik anla-
yiglardan farkli bir anlayis olusturarak, mevcut egitim anlayisini degis-
tirmeye ¢abalamis ve 6grencilerinin farkina varmak, miizigi okuma ve
yazma, his, diislemek, bellek ve miizik icra etme basarimlarinin gelismesi
icin biiylik ¢caba gostermistir (Choksy vd., 1986).

Ogrenciler tutum ve davranislariyla, oyunlarla ve sarki soylemleriyle
miizigin farkina varirlar. Miizigi kesfetmek i¢in 6gretmenin pesin hiikiim-
lerinden uzak dogaclamalar yaparlar. Dalcroze, miizigin, dncelikle kisisel
bir deneyim oldugu, ayn1 zamanda dogaglama alan1 oldugunu ve miizigin
tiriinlin etnik, klasik, jazzveya barok olabilecegini sdylemektedir (Ab-
ramson, 1980, s. 62).

Choksy vd. (1986), Dalcroze’un 6gretime bakis acist felsefesini su
sekilde agiklamistir; Onun anlayisinda kuramsal bilgi eylemi izler ve 6g-
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renciye deneyim elde etme firsat1 sunar. Ogrencinin tecriibe ettigi hersey,
kuramsal bilgiyi 6grenmesinde attig1 ilk adim olacaktir. Dalcroze, miizik-
le fiziksel hareketler arasindaki doniisiim ve baglantiya 6zen gostermistir.
Insan bedeni, anlamanin 6nemli bir etkeni oldugunu ve bedenle anlama
fonksiyonlarinin tek basina degil, entegrasyon iginde ayni anda faaliyete
gegmesi gerektigini belirtmistir. Miiziksel kavrama esnasinda insan vii-
cudunu fiili etken olarak gormiistiir. Yapilan alistirmalarla bedeni, zihni,
miizigi ve duyular1 tek bir deneyimin etrafinda toplayarak, insanin psi-
kofiziksel mevcudiyetini miizigin hareketi boyunca gelistirmek istemesi
E. J. Dalcroze’un amaci olmustur. Ona gore miizik, ses ve hareketlerin
biitiinliigiinden ortaya ¢ikmaktadir. Miizikteki en 6nemli ve yasamla ilgi-
li unsurun ritmik fiziksel hareketler oldugunu diisiinen Dalcroze, ritimin
zihinsel degil bedensel bir dzellik oldugunu sdylemektedir (Ozmentes ve
Bilen, 2005, s. 88-89).

Dalcroze’un egitim modeline gore; anlayis ve viicut etkinlikleri ara-
sinda ahenk oldugunda ¢ocuklarin gergeklestirdikleri isten keyif aldiklar1
gortiilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta ise alakay1 odakla-
maktir. Ogrenci duydugu miizigi, ayn1 sekilde bedeninde hissetmeli, akl1-
n1 kullanip duydugunu idrak etmeli ve ¢oziimlemelidir. Dalcroze, yontemi
istlinde calistig1 esnada, 6grencilerinin el ve kol hareketlerinde, kosu ve
yiriyislerinde dogal ritimlerin oldugunu gérmiis ve nota degerlerine ¢o-
cuklarin kendilerinden bir seyler ilave ettiklerini kesfetmistir. Dogustan
gelen bu kabiliyetin, dogal bir hassaslik olarak gelismesini saglamak Dalc-
roze’un diisiincesi olmustur. Cocuklarin hareketlerle miizige eslik etmele-
ri onlarin ilgi ve 6zen derecelerini gostermektedir (Yildirim, 20009, s. 25).

Dalcroze, yaptigi ¢alismalar esnasinda bazi 6grencilerin dinledikleri
sarkiyla birlikte baglarini salladiklarini, ayaklariyla ritim tuttuklarini ve
fiziksel tepkiler verdiklerini gérmiis, bu yaptiklarinin degisik kiiltiirler-
den olan 6grencilerde de ayni etkiler yarattigini ve dogal oldugunu goz-
lemlemistir. Miizigin bitmesiyle birlikte viicutlarini bir miizik aleti gibi
kullandiklarini, rahatlayip, kaslarinin gevsedigini fark etmistir. Dalcroze,
miizikteki tempoyla birlikte kas sisteminin harekete ge¢mesi, dizem ve
hareketliligin 6grenciler tizerinde yagamlari ve hisleri arasinda iligki kur-
dugunu arastirmalar esnasinda ortaya ¢ikarmistir. Zihin ve beden, duygu
ve diga vurum arasinda entegrasyon olmasi gerektigini diisiinen Dalcroze,
kas ve sinir sisteminin karsilikli etkisini dengede tutup, beyin etkisiyle
verilen emirleri dogru ve seri bir bigimde ortaya ¢ikmasini saglamak i¢in
egitilmesi gerekliligini savunmustur (Kog, 2000).

Insan hareketlerinin miizikle ilgili anlamaya etki etmesi ve insan vii-
cudunun miizikle ilgili diisiincelerin ana maddesi olmasi, Dalcroze meto-
dunun dayanak noktasi olmustur (Erdal, 2005). Miizikle ilgili hassasligin
ilerleyisini Dalcroze ii¢ metotla elde etmektedir.
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e Fikri Yonden; Odyoviziiel gézlem araciligiyla, sag ve sol beyin
loblarinin, bellek ve dikkat toplasiminin gelisimini saglamak,

e Hissi Yonden; Konsantre olmak bu metodun en 6nemli noktasidir.
Dalcroze, insanin viicudunu dogal miizik aleti olarak tanimlamaktadir.
Ogrenci bedensel hareketlerle miizige eslik eder, miizigi degerlendirmeye
calisir ve duydugu miizigin farkina vararak kendisini miizigin ritmine bi-
rakir.

» Fiziki Yonden; Denge, fiziki elastikiyet, viicut boliimlerinin ba-
gimsizligi, esglidiim gelisimi, duyulan ve goriileni seri bir bicimde kabul-
lenerek cevap vermeyi saglamak (Bozkaya, 2001).

Dalcroze ¢alismalarinin hedeflerini Abraham su sekilde siralamistir;
* Ses; dizi ve kadanslar1 anlamak, tonalite ve ezgi olugturma.
» Bellek; miizikle ilgili bellegi gelistirme.

»  Yeni Alismisliklar; beyin, dizemli drgelerle bilgiyi isler. Ogren-
me, Ol¢lim, zamanlama ve dizem ¢ergevesine yerlestirilir.

e Dizem; Okuma, isitme ve dizem olusturma.

» Dikkat; 6grencilerin konsantrasyon ve ayrintilara hassaslik bece-
rilerini gelistirme (Giirgen, 2006, s. 90).

Campbell, iic maddede basariy1 getiren ana 6zellikleri igeren Dalcro-
ze yaklagiminin {i¢ yonii olan dogaclama, miizikle hareket (eurhythmics),
solfej ve dizemli solfeji (kulak egitimi), dinleyebilme kabiliyeti, miizikal
etkiye simiiltane bicimde tepki verebilmek ve yaraticilik olarak agikla-
maktadir. Dalcroze’un miizikle birlikte hareket etme tarzi dans olarak
gosterilmistir (Toksoy ve Besiroglu, 2006).

Dalcroze, miizikle uyumun ve dizemli hareketlerin gelismesini sag-
lamak amaciyla duyma ¢alismalari, dogaclama ve dizemli hareketler olan
tic yontemi ele almistir. Dogaglama ve idraketme yeteneklerini egitim ve-
rerek yiikseltilebilecegini diisiinen Dalcroze, bu yeteneklerin akil ve ruh
biitiinliigii igerisinde olabilecegini vurgulamistir (Dogan ve Altay, 1996).

Abramson (1980), Dalcroze’un yontemini ritmik-solfej, dogaclama
ve eurhythmics olarak {i¢ kapsamda incelemektedir. Erdal (2005)’a gore
Dalcroze yontemi ii¢ baslik icermektedir. Bunlar;

* Dogaglama; 6grencinin dogaglama kabiliyetinin ilerletilebilmesi
miizik ve ritim ile olmaktadir. Bu nedenle 6grencinin kendi meydana ge-
tirdigi hareketler miizik aleti ve ses ile desteklenmelidir.

+  Eurhythmics Ogretimi; ritim ortaminda dinamiklerin ¢alismasty-
la birlikte 6gretilmesini kapsamaktadir.
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* Solfej Egitimi; armoni ve ezginin d6gretilmesini kapsamaktadir.

Ogrencilerin diizeyleri ve durumlar1 gelisme gosterdikce Dalcroze
yontemi olan ii¢ metod birbirinden ayrilarak, ayri ayri hepsi kendi sinifini
meydana getirir ve bu ii¢ metod her sinif i¢in ayrintili calisma gerektirir.
Kinestetik (devinduyum) duyarlilik ve bu diizenegin sinir sistemi aracili-
giyla geri bildirime ugramasi, beyin ve kas yani zihin ve viicut esgiidiimii
arasindaki bildirisimi saglamaktadir.

Dalcroze yaklasiminin boliimleri

Eurhythmics, terimi Dalcroze araciliiyla insanlarin bilgisine sunul-
mustur. Glinimiizde genellikle Dalcroze yaklasiminin biitiini anlatilmak
icin ele alinsa da, yaklasimin ii¢ esas 0gelerinden yalnizca bir tanesini
ifade etmektedir (Ozal, 2007, s. 5).

Dalcroze, antik Yunan’da “iyi akis” veya “iyi hareket” demek olan
“Eurhythmics” terimini eu ve rythmos sozciik koklerinden meydana c¢i-
karmistir (Mead, 1996, s. 38). Dalcroze’un esas dgretisi olan Eurhythmics;
sesi harekete, hareketi de sese ileterek deneyim elde etme seklinde agik-
lanmaktadir (Abramson, 1980, s. 68). Dinleme egitimi, miizik egitiminin
girig ve sonucunu olusturmaktadir. Dalcroze’un en temel 6gretisi euryth-
mics, 0grencilerin faal bir sekilde dinleme ve bedensel reaksiyon verme
esasina, miizik egitimini ise islevsel olarak dinlemeye dayali oldugunu
soylemektedir (Diindar, 2003, s. 173-174).

Cagdas miizik egitimcisi olan Dalcroze miizigi, hareket ve seslerden
ibaret oldugunu, sesin kendisinin de bir hareket bi¢cimi oldugunu diisiin-
mektedir. Ozevin (2006)’e gore Eurythmics felsefesi; insanin en énemli
miizik aletinin viicut ve sesi oldugunu, 6gretmenin etkilesim i¢inde oldu-
gu ekiple iletisim kurmasinin, viicut dilini iyi bilmesinden gectigini sdy-
lemektedir.

Dalcroze yonteminin asil amaci, dizem yoluyla beden ve beyin ara-
sinda sistemli bir sekilde etkilesim ortaya ¢ikarmak ve dizemin farkina
varilmasini bedensel mantalite haline getirilmesini saglamaktir. Duyular
ve beden arasinda entegrasyon ve denge olusturmak, dizem egitiminin
amacidir (Diindar, 2003, s. 173). Jacques Dalcroze (18651950) dizeme be-
densel reaksiyon gosterme diisiincesi ile bunu yonteme doniistiirmiistiir.
Bu yontem ritmik mantalite gelistirme “Dalcroze eurhythmics” olarak da
anlasilmaktadir. Esas olan nokta, miizik ve dizem ile ilgili temel dgelerin
beden hareketleri veya dizemli jimnastik araciligryla 6gretilmesidir. Dalc-
roze’un bakis acist jimnastik ve miizik bagint1 yontemiyle, beynin viicudu
denetlemesi temeline dayanmaktadir. Dalcroze’un bu yontemiyle miizik
baslayip gelismekte, bedende ritmi yanitlamaya calismaktadir. Miizigin
ogeleri (dizem, vurgu, tiimce, Ol¢ii, nlians) temelini hareketlerden alarak
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hareket ederek calistirilabilirler. Hareket Eurhytmics calismalarinda mii-
zigin esasini olusturmaktadir (Giirgen, 2006, s. 90).

Dalcroze yapmis oldugu caligmada viicudun verdigi dogal tepkileri
hareket ile ele almistir. Eurhytmics, ilk olarak 6grencilerin yaraticilik-
larint fiziki aragtirmalar araciligiyla elde etmeyi ve ritmi dogru sekilde
anlamalarin1 amaglamaktadir. Viicudun ritme ilettigi yanit baslangicta bi-
lingsiz olarak yapilan hareketlerdir. Daha sonra 6grenciler hareketle fiziki
kompozisyon olusturmaya ve dogaglama yapmaya baslarlar. Dalcroze, 6g-
rencilerinin miizigi ifade edebilmeleri i¢in 6zgiir olduklarinda, diledikle-
ri hareketlerle hissettikleri miizigi bulduklarini ve derslerde 6gretilmeye
calisilan ezgi ve tempo gibi bir¢cok kavrami 6grendiklerini anlatmaktadir.
Dolayisiyla ritmik hareketler sinir sisteminin temelini olusturmaktadir
(Erdal, 2005).

Dalcroze, bacak ve beden hareketlerini farkli nota degerlerine cevap
olacak tarzda boliimlere ayirmistir. Vermis oldugu derslerde ilk olarak
orkestra seflerinin yapmis oldugu el hareketlerini kullanmis, daha sonra
iki vurugluktan on iki vurusluk dl¢iiye kadar olan yontemleri kapsayan el
hareketlerini gelistirmistir. Campbell ise, 6grencilerin sinir ve kas sistemi
kabiliyetlerini Dalcroze’un miizikle birlikte yapilan hareket metodunu ge-
listirdikce ortaya koyduklarini sdylemektedir (Ozal, 2007, s. 5).

Eurhythmics {i¢ alanda ilerlemeyi amaglamaktadir;
1. Fiziki Amaglar; basarim belirginligi ve basarim basitlesmesi.

2. Miizikle Ilgili Amaglar; analiz etme, okuma, dogaglama, yazma
ve miiziksel icraya yon vermek, gii¢lii bir sekilde miiziksel isitmenin dog-
ru ve hizli gelisimi.

3. Duyumsal ve Zihni Amaglar; toplumsal entegrasyon, dikkat top-
lama, miiziksel varyasyonlarin ifade edilmesi ve anlasiimasi (Ozmentes
ve Bilen, 2005, s. 89-90).

Choksy vd. (1986), Eurhythmics sisteminde i¢sel duyus ve hareketle
ilgili, Dalcroze’un aksan, hiz, dinamik durumlarini anlatmak amaciyla,
planlanmamis hareket ve danslarin dogaglandigini, dans sanatinda bunun
tam tersinin oldugunu sdylemektedir. Ona gore iki tipte gruplandirilan
hareketler igin 6zel egitime gerek yoktur. Choksy vd. (1986), Eurhythmi-
cs i¢selduyus alanini; 6grencilere resim, hareket ve sesle alakali kelime
dagarcig1 vererek, kinestetik bellek ve gorselligin gelistirilmesine olanak
taniyan alan olarak tanimlamisgtir. Dalcroze ise, kas idrakinin bellegi ola-
rak tanimlamistir.

Eurhythmics’te miizikle deneyim elde etmeye baslayan 6grenciler,
yaklasimin “kulak egitimi” ya da “’solfej” kisminda, miizik egitiminin
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“solfej’” evresiyle karsilastirilmaktadir. Miiziksel okuma ve yazma, belirli
bir tonda yazilmis miizik pargasinin niteligini, dikkat, dizi ve kadansla-
r1 anlama, kusursuz isitme gibi kabiliyetlerin dgrencilere kazandirilmasi
Dalcroze yaklasiminin hedefleri arasindadir.

Solfej- Ritmik Solfej (kulak egitimi), Eurhythmics’in ilk agsamasi olan
kulagin ve bedenin dogal bir miizik aleti seklinde kullanilmas1 ritimsel
hareketin c¢alisilmasi igin gereklidir. Binlerce egzersizden meydana gelen
solfej ve ritmik solfej ise Dalcroze ticliistinlin (dogaglama, solfej ve eurhy-
thmics) ikinci yontemidir (Choksy vd., 1986, s. 51-52).

Solfej egitim siirecinde miizikte nota, dl¢ii, miizikal okuma-yazma,
tempo, duyus egzersizleri, form gibi konular da yer almaktadir. Dalcro-
ze’un solfej egitimi yani miizikal okuma-yazma ¢aligmalari, diger asama-
lardaki ilkeleri barindirmaktadir. Ogretim sekli, dogaglama ve eurhyth-
mics ile benzer ve i¢ icedir. Choksy vd. (1986)’ya gore Dalcroze, peda-
gojik ilkeleri eurhythmics’te bulmus, bunlar1 kulak egitimi konularinda
da uygulamaya gecirmistir. Dogru duyus, miiziksel bellek, yogunlagma
ve farkindalik egzersizleri, enstalasyonu diizgiin sekilde gelistirmek i¢in
yapilan 6zel egzersizler, salt kulagin gelisimiyle kombine edilmistir. Bu-
nun yaninda gorsel becerileri gelistirme, sarkiy1 dogru sdéyleme ve miizi-
kal okuma ve anlamay1 hizlandirmak icin postiir dengesi, nefes alma kas
rahatlatma egzersizleri eklenmistir. Kulak egitiminde ¢ocuklar, armonik
degisikligi isitir ve hareketle reaksiyon gosterirler. Saga donerken gamin
besinci perdesi (dominant), sola donerken subdominant akorlar (dominant
alt1), merkezde anahtar nota (tonik) kullanilir. Buradaki amag, ¢ocukla-
rin bu egzersizlerle miizigin temposunu, tonunu ve formunu diisiinmele-
rini saglamaktir. Dalcroze 6gretiminde ilk baslarda ritim, tempo, ezgisel
ozellikler, ses perdesi ve ses siddetini gosteren isaretlerin gelistirilmesi
gerekmektedir. Cocuklar, temel oktavdan piyanoda calinan ezgiye karsi,
soprano sesli enstriimanda ¢alinan ezgi ya da majore karst mindr ezgi gibi
ozellikler arasinda baglant1 kurma konusunda egitilir (Zembat, Mertoglu
ve Choi, 2010, s. 46).

Solfej egitiminde tek ¢izgili porte kullanilir ve buradaki amag notala-
11 adlandirip heceleri sdylemektir. Bu egitimdeki porte notasyonu ile nota
yazma ve okuma, nota bilgisi ¢aligmalar1 gergeklestirilir. Mesela; 6grenci
bir ¢izgi veya bosluk seklinde do notasini alir ve digerlerini ona gore dizer.
Ogrenci notalar1 ilk basta esit sekilde okur, akabinde dgretmen degisik
hizlarda notalar1 gdsterip tempoyu anlatir. Ogretmen istedigi bir notay1
isaret edip tekrarlama, yon degistirme hareketleriyle 6grencilerin zihinsel
ve gorsel becerilerini gelistirmeyi hedefler. Ogrencinin nota okuma bece-
risini gelistirmek i¢in, uzun ¢izginin kimi boliimleri silinir ve 6grenciden
notalar1 tahmin etmesi beklenir (Choksy vd., 1986).
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Hareketli anahtar sistemi, nota okuma g¢alismalarinda kullanilan bir
sistemdir. Chosky vd. (1986), anahtarli okuma ilkelerinin do, fa, sol no-
talarina porte cizilerek anlatildigini sdylemektedir. Tek ¢izgiye do, fa, sol
notalarinin konulmasinin ardindan ¢ocuklar bunlara gore digerlerini ad-
landirmaktadir. Cocuklar ilk olarak iki ¢izgisi olan portede cizgiler ve
bosluklar1 adlandirir, sonrasinda iki ¢izgili portede ritim okuma konu-
sunda egitilir. En son do, fa, sol’lin yerine ii¢ anahtar konulur. Dalcro-
ze, ¢ocuklarda “sabit perde” (absolutepitch) duygusunun gelismesini, do
duygusunun kulakta, kaslarda ve bellekte yerlesmesine baglayan goriisii
desteklemektedir. Gamlar arasindaki iliskinin basit¢e kavranabilmesinin,
her gama isabet eden yarim ton ve tonlar1 farketme sartina dayandigini
savunmaktadir. Toksoy ve Besiroglu (2006), Dalcroze’un solfej egitimi-
nin, ¢ocuklar1 tonlar, yarim tonlar ve bunlarin sarki ve gamlar ile olan
ilgilerini idrak etmeye sevk ettigini sdylemektedir. “Sabit do” sisteminde
do bagimsiz baslama notasidir ve bu yontemi uygulayan pek ¢ok 6gretmen
bu sistemi desteklemektedir.

Dogaclama, miizikal ifadeyi kendi kendine yapilandirmasi ve 6gren-
cilerin kesif, tetkik, disa vurum 6zgiirliigii gibi ihtiyaglarini karsilamasi
sebebiyle, Dalcroze yonteminin en énemli unsuru olmaktadir. Dogagcla-
mada sarki, vurmali miizik aletleri, el ¢irpma, 6ykii, konusma gibi araclar
kullanilmaktadir. Vurmali bir ¢algiyla ya da piyanoyla dogaglama yapan
ogretmene, 0grenciler de isittikleri hareketlerle dogaglama yaparak eslik
ederler (Giirgen, 2006, s. 90).

Hareket, miizikal tepkinin mithim bir kism1 oldugu i¢in teknik bii-
tinliige sahip olan bu yontem, dgrencilere miizigi detayli bir sekilde ak-
tarmaktadir. Cocuklar ilk olarak 6gretmenlerinin hareket, ritim ve me-
lodilerini gozlemleyip taklit eder, sonra kendi belirledikleri miizikal bir
fikir ve hareket repertuart meydana getirirler. Dolayisiyla dogaglamanin,
cocuklar1 ritmik, enstriimantal ve hareket séylem araciligiyla ifade 6zgiir-
ligiine davet ettigi sdylenebilir (Giirgen, 2006, s. 90).

Choksy vd. (1986)’ye gore dogaglama, dgrencilerin miizik egitimin-
deki verileri eksiksiz ve hizli bir sekilde idrak etmelerine imkan tantyan
bir sistemdir. Ogrencinin ilgili ve odaklanmis olmasini saglamak igin her
an degisen hareketli bir ortamin olusturulmasi gerekmektedir. Bu yiiz-
den dogaclamada birden durma ve yeniden baslama siireci bulunmaktadir.

Ogretmenler, dogaglama miizik kullanarak, bilgileri basitten zora, bastan
sona Ogrencilere aktarirlar.

Dalcroze yaklasiminin miizik 6gretim siireci

Miizik egitimi felsefesine gore Dalcroze yonteminin agamalari asa-
gida sunulmustur: 11k olarak ¢ocugun ince ve kalin sesi kavramasi sag-
lanir. Tinilar arasindaki farki, beden diliyle anlatmasi i¢in kus ile ince
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ses, ay ile kalin ses imgelendirilir. Daha sonra do’larin pesten tize ya da
tizden pese olan yonleri, degisik oktavlarda do’lar ¢alinarak bunlari ¢ocu-
gun kavramasi saglanir, orta do (middle c¢) 6gretilir (ormandaki toplantiya,
hayvanlarin biiylikten kiicige ya da kiiclikten biiyiige dogru geldikleri
hayal ettirilerek, cocugun do seslerini kavramasina yardime1 olunur). Co-
cuk, papagan metoduyla piyanoda do-re-fa-sol-la tonlarindan baslayip bu
melodiyi sdyler ve piyanoda tek parmagiyla calmaya calisir. Biitiin bunlar1
yaptiktan sonra dogaglama yapmaya hazir olan ¢ocuk, piyanoda gezintiye
baslar (Erdal, 2005).

Miizik 6gretim metotlar1 arasinda Dalcroze yontemi, Amerika, Avust-
ralya ve Avrupa’da yaygin olarak kullanilan yontemdir. Tayvan, Japonya,
Kore ve Cin’in de bu metoda olan ilgisi giinden giine artmaktadir. ileri
diizeyde yetenek ve yogun egitim siireci gerektiren Dalcroze 6gretmenli-
&1 bir hayli zordur. Usta 6gretmenlere, merkez biiro konumunda bulunan
Cenevre’deki Dalcroze Miizik Ogretim Merkezi’nde diploma verilir ve bu
ustalar egitim merkezlerinde Dalcroze 6gretmenleri yetistirirler. Her za-
man sertifikal1 6gretmen sayis1 yetersiz olmustur fakat bu 6gretmenlerin
miizik egitimindeki etkileri oldukca fazladir (Ozal, 2007, s. 3).

Juntunen (2016) ise, Dalcroze yonteminin miizik egitimi alaninda, bi-
reylerin kisisel gelisimleri i¢in biitiinciil (zihinsel-fiziksel-sosyal-psikolo-
jik) deneyimlerinin anlamini ve 6nemini kabul eden bir uygulama yonte-
mi oldugunu vurgulamaktadir. Arastirmaci ayrica, Dalcroze yonteminin
bir¢ok alanda etkili oldugunu belirterek, 6zellikle ¢ocuklarda genel fizik-
sel yetenekler, farkindalik, dikkat, hafiza, iletisim, hayal giicii, yaraticilik
ve sosyal beceriler iizerinde olumlu katkilar1 oldugunu vurgulamaktadir.

Erken yasta baglayan egitimin daha etkili ve kalic1 oldugu diisiiniildii-
glinde, okul 6ncesi kurumlarinda pilot “okul 6ncesi kurumlar” segilerek
bu kurumlarda, Dalcroze alaninda uzman kisiler tarafindan bu 6gretim
yontemi ile ilgili egitimin imkanlar1 saglanabilir.

Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan, okul 6ncesi 6gretmenleri ve miizik
ogretmenleri i¢cin Dalcroze dgretim yontemi hakkinda bilgi vermek, bu
yontemi gelistirmek ve yayginlastirmak amaciyla hizmet i¢i egitim prog-
ramlar1 diizenlenebilir.

Dalcroze 6gretim yontemi ile her milletin, kendi miizikal-kiiltiirel
kimliginin ve geleneginin yeni nesile aktarilmasi ve bu yaklasim tizerine
caligmalar yapilarak pek ¢ok iilkede oldugu gibi iilkemizde de okul 6ncesi
miizik repertuarlarinin gelistirilmesine katk1 saglanabilir.
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1. GIRIiS

Insanlik tarihi boyunca var oldugu diisiiniilen miizik, insan hayati
boyunca vazgegilemeyen bir olgu olarak her zaman yani1 basimizda ol-
mustur. Glin boyu ¢evreden duyulan seslerin yan1 sira, kafamizin iginde,
bazen sanki hi¢ bitmeyecek hissi uyandirmasi bu goriisii destekler nitelik-
tedir. Miizigin, evrenselligi ile dili, dini, kiiltiirii ayr1 insanlar1 ortak ezgi
ve duygularda birlestirecek giicli olmasi, diger sanat bilesenleri arasinda
ayr1 bir yer ve ¢ok biiyiik bir ayricalik vermistir (Biber Oz, 2001, s. 102).
Karolyi’ ye (1999) gore miizik, hem sanattir, hem bilim. Bu durumda kisi
miizigi, hem duyussal olarak algilayabilmeli, hem de akliyla kavrayabil-
melidir. Tiim sanat ve bilim dallarinda oldugu gibi miizikte de, bilgiye ya
da iistathiga giden yolda kestirme bir yol yoktur. (Karolyi, 1999, s. 7). Imik
ve Hashas’ a (2020) gore ise miizik, insanlarin duygu ve diislincelerini
ifade edebilecegi bir sanat dali olmanin yaninda, giiniimiizde ve gelecekte
biiyiik bir endiistriyel gii¢ olarak etkisini arttirarak siirdiirecektir (Imik ve
Hashas, 2020, s. 197).

Miizik egitimi, tipki egitim taniminda sdylendigi gibi, bireye kendi
yasantist yoluyla, amacli olarak miiziksel davraniglar kazandirma, bireyin
miiziksel davranislarini kendi yasantisi yoluyla amagli olarak degistirme
ve gelistirme siirecidir (Ugan, 2005). Ugan’ a (2005) gbre miizik egitimi,
bir biitiindiir. Ancak, genel miizik egitimi, 6zengen miizik egitimi ve mes-
leki miizik egitimi olarak tasarlanir ve uygulanir (Ucan, 2005, s. 3). Cok
sayida sanat insan1 ve diisiiniirlerin fikirlerinden yola ¢ikildiginda ve insan
yasantist gbz Onilinde bulunduruldugunda, genel miizik egitiminin herkes
icin gerekli oldugu, bu nedenle ayirim yapilmaksizin herkese yonelik ol-
masi gercegi karsimiza ¢ikmaktadir. Ulkemizde genel miizik egitimi, oku-
loncesi egitim kurumlarinda 6zel olarak, ilkogretim kurumlarinda zorunlu
olarak, ortadgretim kurumlarinda ise se¢gmeli ders olarak siirdiiriilmektedir
(Gengel Ataman, 2008, s. 217). Ozengen miizik egitimi ise bir hobi olarak
diisiiniilebilir. Miizige ilgili, istekli ve goniillii olanlara yoneliktir. Ozdek’ e
(2006) gore orgiin egitimde miizik egitimini yeterli, etkili ve amaca yonelik
alamayan bireyler, yaygin egitim kurumlarindaki avantajli ve amaca odak-
11 hizmet iireten bir anlayis sayesinde yas sinir1 olmaksizin miizik egitimi
alabilmekte, ilgi ve becerilerini bu alana daha rahat uygulayabilecekleri or-
tamlar1 yakalamaktadirlar (Ozdek 2006, s. 17). Ayrica iilkemizde zengen
miizik egitimi veren kisi ve kurumlarin 6zellikle son yillarda hizla artmasi,
miizik egitimine ulasmay1 kolaylastirmis, bu kisi ve kurumlarin sundugu
cok cesitli imkanlar, her yastan insana ulasmay1 daha rahat basarabilmistir.
Mesleki miizik egitimi ise, miizigi siirekli bir gorev, profesyonel bir meslek
alan1 olarak gdren ve segen, bu dogrultuda caba sarf edip, cesitli yeterlik
sinavlarina katilarak, bu alanda ilerleme kaydedebilecegi gercegini ispatla-
yanlara yonelik bir miizik egitimidir.
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Metafor, en basit tanimiyla mecaz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. An-
tik cagdan beri kullanilagelen metafor kavrami, Yunanca meta (6te) ve
pherein (tasimak) kelimelerinin birlesmesinden, “metapherein” den tiire-
mistir. Bir bakima bir anlami bir bagka anlama transfer olarak da niteleye-
biliriz. Metaforlar giinlimiizde, felsefe alanindaki kullanimindan 6te ede-
biyat, matematik, psikoloji, reklamcilik, egitim gibi ¢ok genis bir yelpa-
zede kullanim alani bulmustur (Sahan, 2017, s. 167). “Metaforlar, giinliikk
hayatta kullandigimiz dili sadece siislemeye yonelik bir s6z sanatindan
ibaret degildir, onlarin insan hayatindaki 6nemi bundan ¢ok daha fazlasini
kapsar, X olgusunun Y olgusu gibi oldugunun agik veya ortiik sekilde be-
lirtilmesiyle olusan metaforu, bir zihinsel model olarak gii¢lii kilan sey de
budur; onun iki benzesmez olgu arasinda bir iliski kurulmasini saglamasi
veya belli bir zihinsel semanin baska bir zihinsel sema {izerine yansitil-
masina olanak vermesidir.” (Saban. 2008, s. 460). Metafor, bireyin kendi i¢
diinyasini kesfetmeye yonlendiren bir zihinsel igleyis mekanizmasi olus-
turur. Glinlimiiz egitimcilerinin de artik daha siklikla bagvurdugu metafor
caligmalari, genel, 6zengen ve mesleki miizik egitimi veren kurumlarda
da, 6grenci ve egitimciler i¢in sik basvurulan bir yontem olmustur.

Insanlik tarihi boyunca etkileyiciligi ve vazgecilmezligi ile hep on
siralarda kalan, insanligin estetik diisiincesinde, sanatin dorugu niteligini
kaybetmeyen ve son yillarda, dzellikle tip bilimindeki arastirmalar sonucu
elde edilen bulgularla, insan-beyin gelisimine katkis1 ortaya konan miizik
olgusu, bilim ve sanat camiasinda kiiciik yaslarda egitimine baslanmasi
mutlak goriilen bir sanat dalidir. Insan hayat: boyunca son derece derinle-
mesine tesirleri olan miizigin, yine insan psikolojisinde agiklanmaya ¢ali-
silmasi, sayisiz ¢alismaya konu olmustur. Miizik, biitiin yonleriyle, kisile-
re yasantilar1 sliresince zihinsel, fiziksel ve duyussal deneyimler kazandi-
ran bir sanat dalidir. Miizik sanatinin kisilere kazandirdigi bu deneyimler,
yasam i¢inde diger deneyimlerle yogrularak, kisilerin miizik algilarinda
degismelere sebep olabilir (Cetinkaya, 2019, s. 540). Iste bu degisimlerin
sebep oldugu algisal farkliliklarin Sl¢iilmesinde etkili yollardan birisi de
metaforlardir. Tiim bunlardan hareketle, genel miizik egitimi alan birey-
lerin miizige bakis acgilarini metaforlar yoluyla belirlemek, bu ¢alismanin
hedefi olmustur.

2. YONTEM

Aragtirmada olgubilim (fenomoloji) deseni kullanilmis, katilimeilarin
miizik olgusu ile ilgili diislinceleri metaforlar aracilifiyla ortaya ¢ikarilma-
ya calisilmistir. Olgubilim deseninde amag, ilgilenilen olgu hakkinda, ka-
tilimeilarin kendi yasantilarindan hareketle verdigi cevaplarin hangi ortak
amaclara katki saglayacagini saptamaktir. Bu sayede olgubilim araciligiyla,
kisilerin bir olguya yonelik yasantilari, algilar1 ve yiikledigi anlamlarin or-
taya cikartilmasi hedeflenmektedir (Onat Kocabiyik, 2015, s. 56).
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2.1. Calisma Grubu

Arastirmada ¢aligma grubu olarak Mersin ili, Mezitli il¢esi, Sehit Fa-
tih Soydan ortaokulunda, 2021-2022 egitim-6gretim yilinda 6grenim gor-
mekte olan 7. sinif 6grencileri secilmistir. Tesadiifi olmayan 6rnekleme
yontemlerinden, kolayda drnekleme yontemi kullanilarak ¢aligsma yiiri-
tiilmiistiir. Kolayda 6rnekleme, arastirmacinin rahat ulagabildigi bir evren
temsil grubudur.

Tablo 1. Arastirmaya katilan 6grencilerin cinsiyet frekans dagilimlari.

f %
Erkek 111 493
Kiz 114 50,7
Toplam 225 100,0

Tablo 1’ e gore, arastirmaya katilan kiz 6grenci sayisi 114 (%50,7),
erkek 6grenci sayisi ise 111 (%49,3)’ dir.

2.2. Veri Toplama Araclari

Aragtirma siirecinde katilimcilara, “MUzik .........coccoveieeerrnnnen. gibidir.
(031171151 [ ” seklinde iki temel ciimle igeren bir form dagitil-
mistir. Oncelikle formlar1 incelemeleri istenmis, sonrasinda ise form dol-
durma islemi baglamadan 6nce, metafor hakkinda bilgi verilmis ve miizik
kavramin1 kendilerince bir metafor araciligiyla ifade etmeleri istenmistir.

2.3. Verilerin Analizi

Katilimeilar tarafindan bosluk doldurma (ciimle tamamlama) form-
lar1 ile toplanan veriler, igerik analizi teknigiyle analiz edilmistir. Igerik
analizinin amaci, veri ve bulgular1 yorumlayabilecek iligski ve kavramlari
saptamaktir (Aksoy ve Saragoglu. 2021, s. 287). Verilerin analizi siire-
cinde; verilerin kodlanmasi ve ayiklanmasi, kategorilerin olusturulmast,
verilerin kategorilere dagitilmasi ve metaforlarin, kategori ve alt katego-
rilerin frekanslarinin hesaplanarak bulgularin yorumlanmasi asamalari
izlenmistir.

3. BULGULAR

Bu béliimde arastirma verilerinin incelenmesi sonucu ulasilan bulgu-
lar yer almaktadir. Calisma grubunu olusturan 6grenciler tarafindan mii-
zik olgusuna yonelik olusturulan metaforlar, tablolastirilarak frekans ve
ylizdeler aracilig ile verilerek agiklanmistir.
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Tablo 2. Ogrenciler tarafindan olusturulan metaforlar:

Metafor f % Metafor f % Metafor f %

ilag 10 44 Ayna 1 0,4 Kiifiir 1 0,4

Yildiz 9 4 Beyin 1 0,4 Lav 1 0,4

Arkadas 7 3,1 Canli 1 0,4 Melek 1 0,4

Terapi 6 27 Cay 1 04  Nefes 1 04

Dost 5 2,2 Deniz 1 0,4 Orman 1 0,4

Sevgi 5 2,2 Donmedolap 1 0,4 Pamuk 1 0,4

Cicek 4 1,8 Enerji 1 0,4 Priz 1 0,4

Mutluluk 4 1,8 Gokytizili 1 0,4 Ruh Tkiziniz 1 0,4

Eglence 3 1,3 Gilinlik 1 0,4 Riizgar 1 0,4

Huzur 1,3 Hayatim 0.4 Satrang 0,4

Psikolog 1,3 Higbir Sey 0,4 Seving 0,4

Uyku 3 1,3 Hipnoz 1 0,4 Sirdag 1 0,4

Cennet 2 0,9 Kabus 1 0,4 Soba 1 0,4

\S]

Evren 0,9 Kanat 1 0,4 Tabiat 1 0,4

Hediye 2 0,9 Kara Delik 1 0,4 Ugak 1 0,4

Kalem 2 0,9 Karanlik 1 0,4 Yagmur Sesi 1 0,4

Masal 2 0,9 Korona 1 0,4 Yasam Sebebi 1 0,4

Sakinlestirici 2 0,9 Kusg 1 0,4 Yoldasim 1 0,4
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Tablo 2’ de goriildiigii gibi, aragtirmaya katilan 225 &grenci, toplam
111 farkli metafor olusturmuslardir. Ogrencilerin olusturdugu metaforlar
arasinda en sik kullanilan metaforlar 151k (f=10) ve ila¢ (f=10) metaforlari-
dir. Bu metaforlar1 en ¢ok kullanilan siralamasiyla takip eden metaforlar
ise, su (f=9), yildiz (f=9), ay (f=8), arkadas (f=7), hayat (f=6), terapi (f=6),
ask (f=5), dost (f=5), saat (f=5), sevgi (f=5), yagmur (f=5) metaforlaridir.
Ayrica birden fazla dgrenci tarafindan kullanilan metaforlar, ¢igek (f=4),
doga (f=4), mutluluk (f=4), ¢ikolata (f=3), eglence (f=3), giines (f=3), huzur
(f=3), kitap (f=3), psikolog (f=3), ruhun gidasi (f=3), uyku (f=3), aga¢ (f=2),
cennet (f=2), duygu (f=2), evren (f=2), gokkusag (f=2), hediye (f=2), insan
(=2), kalem (f=2), kalp (f=2), masal (f=2), oyun (f=2), sakinlestirici (f=2)
metaforlar1 olarak saptanmistir.

Calisma grubunun olusturduklari, ates, ay ve gece, ayna, baklava, be-
yin, buz, canli, ceket, ¢ay, cocuk, deniz, dolunay, donme dolap, diinya,
enerji, futbol, gokylizii, giiliimsemek, gilinliik, hava, hayatim, heyecan,
hicbir sey, hilal, hipnoz, icimizdeki ses, kabus, kahve, kanat, kar, kara
delik, karabasan, karanlik, kediler, korona, kurtarici, kus, kus civiltisi,
kuslar, kiifiir, lale, lav, matematik, melek, moral, nefes, okyanus, orman,
ozgurliik, pamuk, papatya, priz, recel, ruh ikiziniz, riiya, riizgar, saman,
satrang, sessizlik, seving, siginak, sirdas, silgi, soba, selale, tabiat, tuzlu
baklava, ucak, u¢cmak, yagmur sesi, yasam, yasam sebebi, yemek, yol-
dasim, zevk metaforlari, yalnizca bir kere kullanilmis metaforlar olarak
karsimiza ¢ikmistir.

Tablo 3. Katilimcilarin olusturduklar: metaforlarin kategorilere gére dagilimi.

1. Farkli Duygular Uyandiran Olarak Miizik 19 8,4

2. Heyecan, Huzur ve Mutluluk Kaynag1 Olarak Miizik 102 45,3
3. Insan (Birey) Olarak Miizik 2 98

4. Olumsuz Bir Olgu Olarak Miizik 11 4,9

5. Tedavi Edici ve Sifa Olarak Miizik 19 8,4

6. Yasam Kaynagi Olarak Miizik 52 23,1
Toplam 225  100,0

Tablo 3’ de goriildiigii gibi 0grencilerin olusturduklar1 metaforlar alt1
ana kategori igerisinde dagitilmistir. Ogrencilerden 102 (%45,3) tanesi
miizigi, “heyecan, huzur ve mutluluk kaynagir” olarak goriirken, 52 (23,1)
tanesi, “yasam kaynagr’ olarak nitelemislerdir. Yine Ogrencilerden 22
(%9,8) tanesi miizigi, hayatlarinda karsilastiklar1 birtakim kisilerle acgik-
layarak, birey olarak nitelemis, 19 (%8,4) 6grenci miizigi tedavi edici, sifa
verici yonleriyle nitelerken, yine 19 (%8,4) 6grenci miizigin uyandirdigi
farkli duygularla metafor olusturmuslardir. Ogrencilerden 11 (%4.9) tane-
si ise, miizigi olumsuz metaforlarla nitelemislerdir.
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Tablo 4. Metaforlarin, olusturulan alt kategorilere gore dagilimlar:.

f (%)
Miizik, i¢erisinde ¢ok ¢esitli temalar barindirir. 8 3,6
Miizik insanlarda degisik duygular uyandirir. 8 3,6
Miizik, bir ifade aracidir. 3 1,3
Miizik eglence ve heyecan kaynagidir. 10 4,4
Mizik mutluluk verir. 34 15,1
Miizik huzur bulmay1 saglar. 38 16,9
Miizik yol gostericidir. 20 8,9
Miizik yalniz hissetmemeyi saglar 22 9,8
Olumsuz bir olgu olarak miizik. 11 4,9
Miizik iyilesmeye yardimcidir. 16 7,1
Miizigin arindirict bir yonii vardir. 3 1,3
Miizik tabiatin bir parcasidir. 14 6,2
Miizik sonsuz bir olgudur. 20 8,9
Miizik yasamin siirekliligi i¢in gereklidir. 18 8,0
Total 225 100,0

Tablo 4 bulgularina gore, 8 (%3,6) 6grenci miizigin ¢esitli temalar
barindirdigi, 8 (%3,6) d6grenci degisik duygular uyandirdigi, 3 (%]1,3) 6g-
renci miizigin bir ifade aract oldugu, 10 (%4,4) 6grenci eglence ve he-
yecan kaynagi oldugu, 34 (%15,1) 6grenci mutluluk verdigi, 38 (%16,9)
ogrenci huzur verdigi, 20 (%8,9) 6grenci yol gosterici oldugu, 22 (%9,8)
ogrenci yalniz hissetmemeyi sagladigi, 16 (%7,1) 6grenci iyilesmeye yar-
dimec1 oldugu, 3 (%]1,3) 6grenci arindirict bir yonii oldugu, 14 (6,2) 6grenci
tabiatin bir parcasi oldugu, 20 (%8.9) 6grenci sonsuz bir olgu oldugu, 18
(%8,0) 6grenci miizigin yagamin siirekliligi icin gerekli olan diger seyler
gibi oldugu yoniinde metafor iiretmislerdir. 11 (%4,9) Ogrenci ise, miizigi
olumsuz metaforlarla nitelemislerdir.

Calismadan elde edilen 6rnek olumlu metafor ciimleleri su sekildedir:
“Miizik kitap gibidir. Ciinkii i¢cinde bir siirti hikaye barindirir.”
“Miizik kitap gibidir. Ciinkii okudukca okutur.”

“Miizik kitap gibidir. Clinkii okuyabilmek gerekir, herkes anlaya-

2

maz.
“Miizik kahve gibidir. Ciinkii acis1 da i¢ilir, tatlis1 da.”
“Miizik kalem gibidir. Clinkii ¢ok igimi goriir.”
“Miizik kalem gibidir. Clinkii rengarenk cesitleri vardir.”
“Miizik beyin gibidir. Ciinki farkli duygular uyandirir.”

“Miizik duygu gibidir. Ciinkii bana anilarim1 hatirlatiyor.”
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“Miizik duygu gibidir. Clinkii baz1 sarkilar1 duyunca heyecanlaniyo-

2

rum.

“Miizik futbol gibidir. Clinkii miizik dinlerken gol atmis gibi hisse-
diyorum.”

“Miizik kanat gibidir. Ciinki dinledigimde ugtugumu hissediyorum.”

“Miizik matematik gibidir. Ciinkii notalar matematik gibi sirayla ca-
lnir.”

“Miizik riiya gibidir. Clink{i her hayalimi bir miizikte buluyorum.”
“Miizik satrang gibidir. Ciinkii sabir gerektirir.”
“Miizik ugak gibidir. Clinkii dinleyince yukarilara gotiirtir.”

“Miizik ugmak gibidir. Cilinkii dinledigimde kendimi uguyor gibi his-
sediyorum.”

“Miizik ayna gibidir. Clinkil insanin kendini yansitir.”

“Miizik glinliik gibidir. Ciinkii dinleyince duygularim sanki yaziya
dokiilmiis gibi oluyor.”

“Miizik i¢cimizdeki ses gibidir. Cilinkii benim sdylemediklerimi mii-
zikler soyler.”

“Miizik eglence gibidir. Ciinkii dinleyince hayatim neselenir.”
“Miizik enerji gibidir. Ciinkii dinleyince cosku verir.”

“Miizik hayatim gibidir. Ciinkii ¢ok eglenceli.”

“Miizik oyun gibidir. Ciinkii insana eglence verir.”

“Miizik agk gibidir. Clinkii bana agki, sevgiyi, mutlulugu anlatiyor.”
“Miizik ask gibidir. Clinkii her zaman bir umut ve mutluluk verir.”
“Miizik ¢igek gibidir. Ciinkii insanin yiiziine bir tebessiim kondurur.”
“Miizik cikolata gibidir. Clinkii mutlu hissettiriyor.”

“Miizik baklava gibidir. Ciinkii hayatimi tatlandirir.”

“Miizik gokkusag gibidir. Ciinkii miizik bizim i¢imizi renklendirir.”
“Miizik giines gibidir. Ciinkii beni 1sitir ve mutlu eder.”

“Miizik mutluluk gibidir. Ciinkii iizgiinken o duyguyu yatistirir.”
“Miizik priz gibidir. Ciinkii dinledik¢e mutlu olur, sarj olurum.”
“Miizik sevgi gibidir. Ciinkii hayat1 giizellestirir.”

“Miizik seving gibidir. Ciinkii insan1 mutlu eder.”
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“Miizik zevk gibidir. Clinkii dinlemek hosuma gider.”
“Miizik cennet gibidir. Ciinkii ¢ok giizel bir seydir.”
“Miizik deniz gibidir. Ciinkii i¢ine girdikge ferahlatiyor.”

“Miizik gokytizli gibidir. Clinkii dinleyince gokytliziine bakmis gibi
oluyorum.”

“Miizik hava gibidir. Ciinkii beni dinlendiriyor ve rahatlatiyor.”
“Miizik hayat gibidir. Ciinkii beni huzura kavusturuyor.”
“Miizik hayat gibidir. Clinkii dinleyince kendimi iyi hissediyorum.”

“Miizik huzur gibidir. Ciinkii dinleyince kendimi rahat hissediyo-

2

rum.
“Miizik kar gibidir. Ciinkii benim i¢imi sogutur.”

“Miizik kediler gibidir. Clinkii gliniin ne kadar kotii olursa olsun sa-
kinlesmeni saglar.”

“Miizik kus civiltisi gibidir. Ciinkii beni rahatlatiyor.”
“Miizik lale gibidir. Cilinkii i¢imi ferahlatir.”

“Miizik masal gibidir. Clink{ huzur verir.”

“Miizik melek gibidir. Ciinkii huzur veriyor.”

“Miizik orman gibidir. Ciinkii bana tipki ormanlar gibi huzur veri-

2

yor.
“Miizik 6zgurliik gibidir. Clinki insani rahatlatir.”
“Miizik pamuk gibidir. Ciinkii her insanin i¢ini yumusatir.”
“Miizik papatya gibidir. Ciinkii beni ¢ok rahatlatiyor.”
“Miizik sessizlik gibidir. Ciinkii bana sakinlik verir.”
“Miizik siginak gibidir. Ciinkii kotii hissettigimde ona siginiyorum.”

“Miizik uyku gibidir. Clinkl beni sakinlestirir, gerginligimi ve sini-
rimi alir.”

“Miizik ay gibidir. Ciinkii beni aydinlatiyor.”

“Miizik ay gibidir. Cilinkii her kot hissettigimde bana bir 151k agiyor.”
“Miizik ay gibidir. Ciinkii i¢imi aydinlatiyor.”

“Miizik ay gibidir. Ciinkii i¢imi rahatlatiyor.”

“Miizik 151k gibidir. Cilinkii bana yol gosteriyor.”

“Miizik 151k gibidir. Cilinkii beni aydinlatir.”
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“Miizik 151k gibidir. Clinkii dinledigimde i¢imi aydinlatiyor.”
“Miizik 151k gibidir. Clinkii girdigi yeri aydinlatir.”

“Miizik arkadas gibidir. Clinkii ne zaman kendimi kotii hissetsem ona
danigirim.”

“Miizik arkadas gibidir. Ciinkii ne zaman yalniz kalsan onun sesini
dinlersin.”

“Miizik arkadas gibidir. Ciinkii seni dinler.”

“Miizik canli gibidir. Clinkii duygulari, ritmi ve tonu vardir.”
“Miizik ¢cocuk gibidir. Ciinkii gliniimii senlendirir.”

“Miizik dost gibidir. Ciinkii beni tek o anlar.”

“Miizik dost gibidir. Ciinkii dost gibi i¢imizi rahatlatir.”

“Miizik kurtarict gibidir. Ciinkii yalniz oldugumda kosacagim ilk sey
odur.”

“Miizik psikolog gibidir. Clinkii insan biitiin dertlerini sarkilara ve
miiziklere anlatir.”

“Miizik psikolog gibidir. Ciinkli moralim bozuldugunda yanimda
olan tek seydir.”

“Miizik ruh ikiziniz gibidir. Ciinkii siz sdylemeden o sdyler.”
“Miizik sirdas gibidir. Clinkii tiztildigtimde hep yanimda.”

“Miizik yoldasim gibidir. Ciinkii iziildiigiimde, mutlu oldugumda ya-
nimdadir.”

“Miizik ilag gibidir. Clinkii beni iyilestiriyor.

“Miizik ilag gibidir. Ciinkii dinleyince huzur verir, giiven verir, ra-
hatlatir.”

“Miizik ilag¢ gibidir. Ciinkii dinleyince insan1 rahatlatir.”
“Miizik ilag gibidir. Ciinkii dinleyince ne dert kalir, ne bagka bir sey.”

“Miizik ilag gibidir. Ciinkii ila¢ duygulari iyilestiremez ama miizik
tyilestirebilir.”

“Miizik ilag gibidir. Ciinkii insanlarin ruhunu iyilestiren bir gidadir
miizik.”

“Miizik ila¢ gibidir. Clinkii miizik dinledigimde rahat ederim.”

“Miizik ilag¢ gibidir. Clinkii miizik insanlarin ruhlarindaki yaralari
iyilestirir.”
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“Miizik ilag¢ gibidir. Clinkii ruhu iyilestirir.”

“Miizik ila¢ gibidir. Clinkii ruhu iyilestirir.”

“Miizik terapi gibidir. Ciinkii beni rahatlatir, sakinlestirir.”
“Miizik terapi gibidir. Ciinkii dinledigimde i¢im rahatlar.”
“Miizik terapi gibidir. Ciinkii dinlendirir ve sorunlar1 ¢ézer.”
“Miizik terapi gibidir. Ciinkii her ruh haline gore miizik vardir.”

“Miizik terapi gibidir. Ciinkii insan1 rahatlatir, dinlendirir, yorgun-
luklar1 gegirir.”

“Miizik terapi gibidir. Ciink{i ne zaman miizik dinlesem terapi gibi
gelir.”

“Miizik aga¢ gibidir. Ciinkii bana oksijen veriyor.”
“Miizik aga¢ gibidir. Ciinkii her yerde var.”

“Miizik doga gibidir. Ciinkii bana huzur verir.”

“Miizik doga gibidir. Ciinkii dinlerken rahatliyorum.”
“Miizik doga gibidir. Ciinkii insana oksijen verir.”
“Miizik selale gibidir. Cilinkii dinlemesi bana huzur verir.”
“Miizik tabiat gibidir. Ciinkii beni rahatlatiyor.”

“Miizik yagmur gibidir. Clinkii bitkileri bilyiitiir.”

“Miizik yagmur gibidir. Clinkii her yagmur damlasinda farkli bir ses,
melodi.”

“Miizik yagmur gibidir. Clinkii miizik, kulagima yagmur sesi gibi
gelir.”

“Miizik yagmur sesi gibidir. Ciinkii yagmur sesinde ¢ok rahatlarim.”
“Miizik diinya gibidir. Ciinkii beni evimde gibi hissettiriyor.”
“Miizik evren gibidir. Cilinkii sonu bucagi yoktur.”

“Miizik kalp gibidir. Cilinkii hi¢ durmaz.”

“Miizik kara delik gibidir. Ciinkii herkesi igine ¢eker.”

“Miizik saat gibidir. Ciinkii akip gider.”

“Miizik saat gibidir. Ciinkii hi¢ gegmek bilmez eglencesi.”

“Miizik yildiz gibidir. Ciinkii bazen parlar, bazen yok olur.”

“Miizik yildiz gibidir. Ciinkii geceler mutlu olur.”
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“Miizik yildiz gibidir. Ciinkii karanliktayken aydinligi miizikle bu-
luruz.”

“Miizik nefes gibidir. Clinkii ¢aldik¢a, dinledikce yastyorum.”

“Miizik regel gibidir. Clinkii tatli ve eksi olmak tizere bir siirli ¢esidi
vardir.”

“Miizik ruhun gidasi gibidir. Ciinkii dinleyince insanin ruhu rahatlar
ve sakinlesir.”

“Miizik soba gibidir. Ciinkii benim i¢imi 1sitiyor.”
“Miizik su gibidir. Clinkii beni sakinlestirir.”
“Miizik su gibidir. Cilinkii bir kere basladig1 zaman akip gider.”

“Miizik su gibidir. Ciinkii dinlemedigimde kendimi giigsiiz hissedi-
yorum.”

“Miizik su gibidir. Clinkii hayattir.”
“Miizik su gibidir. Ciinkii o yoksa hayat yoktur.”

“Miizik yagam gibidir. Clink{i miizikler yasamin i¢indeki birgok duy-
guyu yansitiyor.”

“Miizik yasam sebebi gibidir. Ciinkii mutlu olmamizi saglar.”
“Miizik yemek gibidir. Clinkii dinledik¢e mutlu olursun.”
Olumsuz 6rnek metafor ctimleleri ise soyledir:
“Miizik kiifiir gibidir. Clinkii dinimizde giinahtir.”
“Miizik hi¢bir sey gibidir. Ciinkii miizikten nefret ederim.”
“Miizik tuzlu baklava gibidir. Ciinkii hi¢ sevmem.”
“Miizik karabasan gibidir. Cilinkii beni boguyor.”
“Miizik kabus gibidir. Cilinkii riiyalarima giriyor.”
“Miizik karanlik gibidir. Ciinkii i¢ine girdigin zaman kaybolursun.”
“Miizik korona gibidir. Ciinkii kaptigini hastasi eder.”
“Miizik okyanus gibidir. Clinkii dinledigimde derinlerde bogulurum.”
“Miizik dénme dolap gibidir. Ciinkii insanin bagini1 dondiiriir.”
4. SONUC, TARTISMA VE ONERILER
4.1. SONUC

Bulgulara gore, arastirmaya katilan 225 6grenci, toplam 111 farkl
metafor olusturmuslardir. Ogrencilerin olusturdugu metaforlar arasinda
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en sik kullanilan metaforlar 151k (f=10) ve ilag (f=10) metaforlaridir. Bu
metaforlar1 en ¢ok kullanilan siralamasiyla takip eden metaforlar ise, su
(f=9), yildiz (f=9), ay (f=8), arkadas (f=7), hayat (f=6), terapi (f=6), ask
(f=5), dost (f=5), saat (f=5), sevgi (f=5), yagmur (f=5) metaforlaridir. Ay-
rica birden fazla 6grenci tarafindan kullanilan metaforlar, ¢igek (f=4),
doga (f=4), mutluluk (f=4), ¢ikolata (f=3), eglence (f=3), giines (f=3), huzur
(f=3), kitap (f=3), psikolog (f=3), ruhun gidasi (f=3), uyku (f=3), aga¢ (f=2),
cennet (f=2), duygu (f=2), evren (f=2), gokkusag (f=2), hediye (f=2), insan
(f=2), kalem (f=2), kalp (f=2), masal (f=2), oyun (f=2), sakinlestirici (f=2)
metaforlar1 olarak saptanmistir.

Calisma grubunun olusturduklari, ates, ay ve gece, ayna, baklava, be-
yin, buz, canli, ceket, ¢ay, cocuk, deniz, dolunay, donme dolap, diinya,
enerji, futbol, gokylizii, giiliimsemek, gilinliik, hava, hayatim, heyecan,
hicbir sey, hilal, hipnoz, icimizdeki ses, kabus, kahve, kanat, kar, kara
delik, karabasan, karanlik, kediler, korona, kurtarici, kus, kus civiltisi,
kuslar, kiifiir, lale, lav, matematik, melek, moral, nefes, okyanus, orman,
ozgurliik, pamuk, papatya, priz, recel, ruh ikiziniz, riiya, riizgar, saman,
satrang, sessizlik, seving, siginak, sirdas, silgi, soba, selale, tabiat, tuzlu
baklava, ucak, u¢cmak, yagmur sesi, yasam, yasam sebebi, yemek, yol-
dasim, zevk metaforlari, yalnizca bir kere kullanilmis metaforlar olarak
karsimiza ¢ikmistir.

Bulgularda goriildiigii gibi 6grencilerin olusturduklari metaforlar alt1
ana kategori igerisinde dagitilmistir. Ogrencilerden 102 (%45,3) tanesi
miizigi, “heyecan, huzur ve mutluluk kaynagr” olarak goriirken, 52 (23,1)
tanesi, “yasam kaynagr” olarak nitelemislerdir. Yine ogrencilerden 22
(%9,8) tanesi miizigi, hayatlarinda karsilastiklar: birtakim kisilerle agik-
layarak, birey olarak nitelemis, 19 (%8,4) 6grenci miizigi tedavi edici, sifa
verici yonleriyle nitelerken, yine 19 (%8,4) 6grenci miizigin uyandirdigi
farkli duygularla metafor olusturmuslardir. Ogrencilerden 11 (%4,9) tane-
si ise, miizigi olumsuz metaforlarla nitelemislerdir.

Arastirma bulgular1 gostermistir ki, ortaokul 6grencilerinin biiyiik
bir ¢cogunlugu miizigi olumlu duygularla niteler durumdadir. Ancak ne
var ki, miizigi olumsuz metaforlarla niteleyenler de olmustur. Bu arastir-
ma sonucu elde edilen metaforlar, giinlimiiz gengliginin (ortaokul 7. sinif)
miizige bakis acilarina 1s1k tutmustur.

4.2. TARTISMA

Babacan (2014), Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi miizik boliimii 6gren-
cilerinin “miizik” olgusuna yonelik algilarini belirlemek amaciyla ¢aligma
yapmis ve sonugta dgrencilerin miizigi birbirinden ¢ok farkli metaforlarla
tanimladiklarint gormistiir. Bu ¢alisma da, 6grencilerin miizik kavramini
111 metafor ile ifade ettiklerini ortaya koymustur.
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Ding Altun ve Musmul (2018), aragtirmalarinda, miizigin insanlarin
enerji kaynagi oldugu, hayatlarina anlam kattig1, onlara arkadas oldugu,
ifade edemedikleri duygular1 yansitmaya yardimci oldugu sonucuna ulas-
mislardir. Bu ¢aligmada da Ding Altun ve Musmul’ un bulgular1 ¢ok ben-
zer Ol¢lide saptanmistir.

Cetinkaya (2019), yaptig1 ¢alisma ile Ordu Universitesi miizik ve
sahne sanatlar1 boliimiinde 6grenim goren miizik bolimi 6grencilerinin
miizik olgusuna iligskin olusturduklar1 metaforlari, ortaya koymus, 3 ana
kategori ve 12 alt kategoriye ayirarak ¢alismasina derinlik kazandirmstir.
Bu caligmada da metaforlar 6 ana kategori ve 13 alt kategoriye ayrilarak,
daha derinlemesine bir analiz yapilmasi hedeflenmistir.

Akga, Sen ve Kurtaslan (2019)’ 1 BILSEM-OYG miizik alan1 6g-
rencileriyle yaptiklar1 ¢alismada olusturdugu, miizigin “insani duygular/
ifadeler, maneviyat ve soyut kavramlarla ifade edilmesi” kategorisi bu
calismadaki “miizik insanlarda degisik duygular uyandirir” kategorisiy-
le iligkili bulunmustur. Yine “bagimlilikla iligkilendirme” ve “doga/doga
olaylar1 ve dogadaki canlilarla iliskilendirme” kategorisi, bu ¢aligmadaki
“miizik yagamin siirekliligi i¢in gereklidir” gibi kategoriler ile iligkilidir.

Sozbir ve Cakmak (2016), okul dncesi 6gretmen adaylariyla yaptik-
lar1 ¢alismada goriilmiistiir ki, 6grenciler miizik kavramiyla ilgili olarak
baz1 metaforlari birden fazla kez iiretmislerdir. Calisma icerisinde iiretilen
“hayat”, “ask”, “hayal”, “yagmur”, “terapi”, “ilag”, “dost”, “yildiz” gibi
metaforlar, bu ¢alisma icerisinde de birden fazla 6grenci tarafindan ifade
edilmistir.

4.3. ONERILER

Yapilan onca galisma ve elde bulunan yiizlerce yillik deneyim, mii-
zigin insan hayatinin ayrilmaz bir parcasi olarak, her an yanimizda ol-
dugunu bildirmektedir. Genel miizik egitimi veren bir kurumda yapilan
bu calismada, 6grencilerin miizige bakis agilarin1 énemli 6l¢iide ortaya
koymus, miizigi, onlarin hayatinin vazgecilmez bir parcasi halinde gor-
diiklerini aciklamistir. Dahasi, 6grenciler 6zel anlamda miizigi, sifa ve-
ren, iyilestiren, yasamsal bir olgu, mutluluk veren, eglence ve huzur veren
olarak gérmektedirler. Tiim bunlar g6z 6niindeyken, genel miizik egitimi
veren okullarda dgrencilerin;

1. Miizikle daha fazla siire i¢ ice olmasi (ders saatlerinin arttirilmast),

2. Zorunlu ve not almak zorunda olduklari1 bir ders degil de, sanatsal
bir etkinlik olarak gérmelerinin saglanmasi,

3. Miizik 6gretmenleri tarafindan miizik dinleme aligkanliklarinin
zenginlestirilmesi,
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4. Miizik sanatiyla ilintili diger tiim sanat dallariyla desteklenmeleri
yerinde olacaktir.

Ayrica okul idarelerinin;

5. Miizik 6gretmenlerini ve sanatsal faaliyetleri kayitsiz ve sartsiz
olarak desteklemesi,

6. Olanaklarin1 azami seviyeye ¢ikarabilecek dnlemleri alabilmesi,

7. Sanatsal etkinlikleri siirekli olarak 6zendirmesi yerinde olacaktir.
Alilelerin ise;

8. Cocuklarini sanatsal faaliyetler konusunda desteklemesi,

9. Genel miizik egitim kurumunun yetisememesi durumlarda, co-
cuklarimi 6zengen miizik egitim kurumlari ile desteklemesi,

10. Toplumsal algilarla degil de, bilimsel gergeklerle davranislar ser-
gilemesi, sunulan onerilerdir.
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GIRIS

Calgilarda temsil konusu miizik biliminin ve organolojinin tartisma
konular1 arasinda yer alan konulardan biridir (Tetik Isik, 2016: 1300). Cal-
gilarin ait olduklar1 toplumlarin kiiltiirel kimligini temsil ettigi ve kendi
kiiltiirlerine ait baz1 6zellikleri tasidiklar1 diistiniilmektedir. Calgilar {ize-
rinde rastlanan kiiltiire ait unsurlarin gorsel algilama sonucu kiiltiire ait
farkl alanlarla ilgili ¢cagrisim yaptig1 ve bu dogrultuda ¢alginin bir yansi-
tict ve temsilci oldugu diisiiniilebilir.

Diaspora yasayan bir toplum olan Cerkezlerde, kiiltiiriin korunma-
s1 ve sitirdiiriilmesi adina biiyiik bir ¢caba bulunmaktadir. Bu dogrultuda
kiiltiirel unsurlar1 da koruma ve siirdiirme konusunda miizik etkili bir bi-
¢imde kullanilmaktadir. Ancak Cerkez miizik kiiltiirline ait olan calgilar
yalnizca miizik yapmak odakli kullanilmayip, Cerkez kiiltiirel kimligini
gorsel agidan yansitma ve temsil araci olarak da kullanilmaktadir.

Cerkez kiiltiirel normlari, semboller, motifler, islemeler, figiirler ve
kiiltiirel birgok unsur ¢algilar izerinde yer alarak gorsel temsili olustur-
maktadir. Bu durum Cerkez kiiltiirel kimliginin ve etnik kodlarin nesiller
aras1 aktariminin siirdiiriilmesine de biiytik bir katki saglamaktadir.

KULTUR, KiMLIiK VE KULTUREL KiMLiK KAVRAMLA-
RI UZERINE

Kimlik kavrami temelde bireyleri bagka bireylere karsi tanitmak
amaciyla kullanilan, soyut ve somut olan biitiin 6zellikler olarak tanim-
lanabilmektedir ve kimligin bir de toplumsal olarak tanimlayici 6zelligi
bulunmaktadir. Bu dogrultuda bireylerin bir topluluga aitlik hissi ile bagl
bulunmasi kimligin toplumsal olarak tanimlayici islevini gdstermektedir
(Nar, 2019: 73).

Kiiltiir kavrami ise toplumdan topluma farkliliklar gosteren, birey-
lerin yasamlari boyunca edindikleri degerler, tutumlar ve aligkanliklarin
biitiinii olarak tanimlanabilmektedir. Kiiltiirlin iki temel boyutu bulun-
maktadir. Toplumun tirettigi, giyim, mimari, kullanilan esyalar gibi fizik-
sel unsurlar maddi kiiltiir olarak adlandirilirken, gelenek, deger yargilari,
inang, ahlak gibi unsurlar da maddi olmayan kiiltiir 6geleri olarak adlan-
dirilmaktadir (Miser, 2022: 2).

Kiiltiirel kimlik kavramina gelindiginde ise, bireylerin farkli toplu-
luklarla birliktelikleri sonucunda kendi ve oteki arasindaki farki algilaya-
rak kendini tanimlamasi ve konumlandirmasi durumu olarak goriilmek-
tedir. Bu dogrultuda bireyler ait oldugu topluma karsi benzerlik gosteren
kiiltiirel unsurlar1 ve dgeleri benimseyerek baglilik olusturmaktadir (Nar,
2019: 74).
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Toplumlarin aktarim yoluyla nesilden nesile kiiltiir 6gelerini tasidik-
lar1, boylece kiiltiirel kimlik olusturma yolunda ortak paylasimlarda bu-
lunduklar1 sdylenebilmektedir. Kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gdsteren bu
durum bireylerin kendilerini ait hissetmelerine ve bir toplulugun parcasi
olmalarina olanak saglamaktadir.

Topluluklarin yasadigi mekan ve zaman, yasanilan mekanin cogra-
fi kosullari, yonetim sekli, insan iliskileri, inang, gelenek-gorenek, gi-
yim-kusam, yeme-i¢gme, deger, davranis, sesten alinan haz, bilgi ve beceri,
gecim kaynaklari, ticari iliskiler gibi kiiltiirel unsurlar bireyler i¢in ya-
samsal bir 6neme sahiptir ve zamanla birikerek kusaktan kusaga aktarilir
(Polat, 2020: 1758).

Toplumlarin sahip oldugu kiiltiirel unsurlar igerisinde sanat dallarin-
dan miizik de oldukga etkili bir kiiltiirel aktarim aracidir. Bireylerin sahip
oldugu kiiltiirel kimligi yansitmada 6nemli bir rolii bulunan miizik gelene-
&1, her toplumun sahip oldugu kiiltlir unsuru ve tasiyict unsur olarak yerini
korumaktadir.

CERKEZ KULTUREL KIiMLIiGINi OLUSTURAN KULTUR
OGELERI

Kiilttirel kimlik kavraminda yola ¢ikildiginda bir toplumun kimligi-
ni olusturan ve toplumdan topluma farkliliklar gosterebilen bazi kiiltiirel
unsurlar bulunmaktadir. Kiiltiirtin olusumunda maddi ve manevi bir¢ok
kiiltiir 6gesinin birlesmesinin etkili oldugu ve biitiinliik igerisinde deger-
lendirilebilecegi s6ylenebilmektedir. Kiiltiirii olusumunda:

+ Maddi kiiltiir dgeleri (Insan eliyle olusturulmus olan, mimari, sa-
nat eseri, alet....)

* Dil

» Estetik (Miizik, dans, ¢esitli sanatlar...)

* Din, inang, tutum, deger ve kaideler

e Egitim

* Sosyal organizasyon (Yeme, icme, evlilik...)

* Digerleri (Yerlesim yeri, politik diizen, toplum niifusu...) gibi
bazi unsurlar bulunmaktadir (Emiroglu, 2000: 16-21). Bu unsurlar ve
kiiltiir 6geleri dogrultusunda kiiltiirel kimlik de ortaya ¢ikmaktadir. Bir-
cok toplumun kiiltiiriinde oldugu gibi Cerkez kiiltiirtinde de durum fark-
sizdir.

Cerkezlere sosyo-kiiltiirel baglamda bakildiginda, gegmisten giinii-
miize kiiltiiriinii korumak adina ellerinden gelen ¢abay1 gerceklestirdikleri
goriilmektedir. Nesilden nesile aktarmaya ¢alistiklar: kiiltiirlerini gelecek
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kusaklarin da benimsemesi adina kiiltiir dernekleri araciligiyla faaliyetler
gerceklestirmektedirler.

Cerkez toplumunda Cerkez kiiltiiriiniin ve sosyal yasamin temelinde
oncelikle aile i¢i gerceklestirilen egitim gelmektedir. Bu baglamda Cer-
kezlerde yazili olmayan bazi kanunlar bulunmaktadir. Bu kural ve kanun-
lara Xabze adi1 verilmektedir. Xabze kurallar1 dahilinde Cerkez kiiltiiri-
niin siirdiiriilmesi ve korunmasi saglanmakta, 6zellikle gelecek nesillerin
asimile olmamalar1 konusunda etkili bir bi¢imde kullanilmaktadir.

Xabze (Khabze) geleneksel Cerkez yasaminin kurallarini olusturan,
aileden sokaga, misafirlikten yardimlagsmaya, diigiin ve eglenceden yas
torenlerine, is yasamindan halk meclislerine kadar insanlarin birlikte ol-
dugu her alan1 diizenleyen yazili olmayan kanunlar olarak adlandirilmak-
tadir (Aslan vd., 2005°den akt. Ceyhan, 2008: 38).

Xabze kanunlar1 dogrultusunda diizenlenen ve kiiltiirel aktarima da-
hil olan unsurlar igerisinde dil, din, tarih, gelenek ve gorenekler, diigiin
ve eglence uygulamalari, aile yasantisi, giinliik yasam, sanatsal faaliyetler
ve daha bir¢ok alan kendine yer bulmakta ve Cerkez kiiltiiriiniin temelini
olusturmaktadir. Dil, miizik ve dans alaninda gergeklestirilen ¢alismalarla
kiltiirlerini koruyan Cerkezler buna ek olarak sahip olduklar kiiltiire ait
olan el sanatlari ile ilgili ¢alismalara da oldukea ilgi gostermektedirler.

Giyim, kusam ozellikleri, geleneksel kiyafetleri, evlerde kullanilan
siis esyalari, kullandiklar1 calgilar, eglence ortamlarinda gergeklestirdik-
leri miizik pratikleri, baz1 olay ve olgulara atfettikleri roller, semboller,
tabular, mitler ve hikayeler Cerkez kiiltiirel kimligini ve kiiltiir 6gelerini
olusturmaktadir. Bu baglamda kiiltiirel kimligi ifade araci olan miizik de
Cerkez kiiltiiriinde oldukca 6nemli bir konuma sahiptir.

CERKEZ KULTURUNUN VAZGECILMEZ UNSURU OLA-
RAK MUZIK

Miizigin toplumsal normlar1 ve yazili olmayan kurallar1 aktarma ko-
nusunda 6nemli bir rolii bulunmaktadir. Cerkez kiiltiiriinde de bireylerin
toplumsal olarak sahip olduklar1 kimligi ve degerleri aktarma konusunda
Cerkez miizik geleneginin 6nemli bir yeri bulunmaktadir.

Adorno konuyla iliskili olarak 1932 yilindaki yazisinda miizigi top-
lumsal degisime etkide bulunabilecek bir kiiltiirel alan olarak diisindiigii-
nii belirtmektedir (Oskay, 2001: 31). Gegmiste topluluklarin cografi degi-
siklikleri sebebiyle kiiltiirel etkilesim ve kiiltlirlesmeye maruz kalmalari
zaman ve mekan baglaminda kiiltiiriin dinamik bir yapisinin oldugunu
ortaya ¢ikartmakta ve miizik kiiltiiriinde de degisimler gézlenebilmekte-
dir (Polat, 2020: 1759). Zorunlu gég ile kiiltiirlerindeki degisimi engelleme
cabalar1 olan Cerkezler, kiiltiirdeki dinamik yapiya ragmen miizik gele-
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neklerini ve kiiltiirel kimlikleri koruyarak siirdiirmektedirler.

Polat (2020: 1765), belirli yasanmisliklar dogrultusunda ve bazi etkile-
simler nedeniyle degisim gosteren ve nesilden nesile biriken, topluluklarin
yasadigl mekan ve zaman, yasanilan mekanin cografi kosullari, yonetim
sekli, insan iligkileri, inang, gelenek-gdrenek, giyim-kusam, yeme-igme
aligkanliklari, deger, davranis, bilgi ve beceri, ticari iliskiler gibi kiiltiirel
unsurlarin, maddi ve manevi kiiltiir 6gelerinin miizik gibi sanat dallart iize-
rinde biiyiik bir etkisinin oldugunu belirtmektedir. Bu dogrultuda toplum-
larin sahip oldugu maddi ve manevi birgok kiiltiirel unsur miizik gelenegini
de etkilemektedir. Cerkez miizik geleneginin yapisi, kiiltiirel yapinin miizik
yoluyla aktarilmasi, Cerkezlerdeki miizik geleneginin ve toplumun miizige
olan bakis agisinin dnemini ortaya koymaktadir.

Kuzey Kafkasya haklarmin kiiltiirel etkilesimi ve zenginligi, bu kiil-
tirde gergeklestirilen miizik pratiklerinin ve kullanilan miizik aletlerinin
de ¢esitlilik gostermesine yol agmaktadir. Cerkez kiiltiiriinde 6zellikle
calgisal miizigin ve dans pratiklerinin birbirinden ayri1 diisliniilemeyisi
calgilarin ¢esitliligini ve miizikal yapiy1 etkilemekte, miizigin kullanim
alanini ve amacini da genisletmektedir.

Miizikal yapidan bahsedilecek olursa Cerkez geleneksel miizigi ¢ok-
sesli bir yapiya sahiptir. Katilimcilar soloya eslik ederek baslangic sesi-
nin ti¢liisii, dortliisii, beslisi ve oktav sesi ile ¢cok sesliligi olusturmaktadir.
Cerkez geleneksel miiziginde, miizigi gergeklestiren icraci ve dinleyici ay-
rimi1 olmaksizin, estetik kaygi tasimadan térensel yap1 6zelligine sahip bir
uygulama seklinde gerceklestirilmektedir (Sokolova, 2010: 279’dan akt.
Kogkar ve Kaplan, 2019: 44-45). Bu durum katilimcilarin tiimiiniin aktif
olarak miizige eslik edebildigi ve térenlerde hep birlikte gerceklestirilen
bir miizikal faaliyetlerinin bulundugundan bahsedilebilmektedir.

Cerkez miizik geleneginde uygulama bi¢imi olarak polifonik yap1 ha-
kimdir. Genellikle solo olarak gergeklestirilen icranin yaninda baska bi-
reylerin katilimiyla yapilan ve siirekli olarak gerceklestirilen ¢ok seslilik
uygulamasi Cerkez toplumunda bir dag topografyasint andirmakta ve solo
gergeklestiren kisi dagin tepesi olarak betimlenirken, eslik eden kisiler ise
dagin etekleri olarak betimlenmektedir (Sokolova, 2004: 5). Esasen Cer-
kez sozli geleneksel miizigindeki polifonik yapinin Cerkez mizikasi ve
psine adi verilen akordeon ile etkilesim sonucu olustugu diistiniilmektedir
ve Cerkez kiiltiiriindeki cok seslilik gelenegi cogunlukla bu calgry1 taklit
ederek olusmaktadir (Erdal, 2019: 215).

Cerkez miiziginin yapisal olarak, calgilarin ve Cerkez kiiltiiriiniin
kiltiirel kimlik baglaminda cografya, gelenekler, 6rf ve adetler gibi bazi
degerlerinden etkilesimleri sonucunda ortaya ¢iktigi ve bu degerler dog-
rultusunda gergeklestirildigi sdylenebilmektedir.
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Cerkez miizik kiiltiirii toplumun hafizasini olusturan dans ve sarki
birlikteliginden olugmakta ve konular1 bakimindan incelendiginde, Ku-
zey-Bat1 Kafkasya’da Nart destanlarini igeren konulari, pagan dénemi
kahramanlari, dua ve dilek, tarimsal ¢alisma ve is, ¢oban, avcilik, aile igi
calisma, aile kurumu, demircilik, tedavi amagli, kahramanlik konularini
ve agitlar icermektedir (Kogkar ve Kogkar, 2019: 446).

Konulari itibariyle Cerkez geleneksel miizigi Nart destanlarindan
glinlimiize kadar kiiltiirel aktarimi ve kiiltiirel mirasi tasima baglaminda
kullanilmaktadir ve bu dogrultuda Cerkez miizik geleneginin siirdiirtile-
bilmesinde insan sesinin yaninda ¢algilara da oldukc¢a 6nem verilmektedir
(Erdal, 2019: 216).

Ancak Cerkez halkinin toplumsal olarak zorunlu gocii ile kendi ana
vatanlarini terketmeleri sonucunda ¢algilarinin kullanimlar1 ve gesitlilik-
leri de azalmistir. Cerkez halkinin gegmiste kullandiklar: birgok calgiy1
gilinlimiizde yaygin olarak kullanamiyor olmalar1, zorunlu go¢ ve diaspo-
rik yagamlarinin sonucu olarak Cerkez miizik kiiltiiriine yansiyan olum-
suzluklardandir.

Bu konuya iliskin olarak baslangigta kiz ve oglan ¢ocuklarinin oyun-
cag1 seklinde kullanilan psine adli ¢alginin ge¢miste ¢ok az kullanildi-
g1 (Tok, 2018: 22) ve bununla birlikte siirgiin éncesinde ¢ogunlukla kul-
lanilan yayli ve nefesli ¢algilarin, savas ve salgin hastaliklar nedeniyle
kullaniminda azalma oldugu (Kogkar ve Kogkar, 2019: 452) kaynaklarda
belirtilmektedir.

Ayrica Kockar ve Kockar (2019) Kuzey Kafkasya halklarinin 19.
Yiizyilda zorunlu gocleri sonucunda Osmanlt Devleti’nin Balkan toprak-
larina yerlestirildigini ve buradan gergeklestirilen ikinci bir go¢ ile Ana-
dolu topraklarina gelirken yanlarinda Cerkez mizikasi denilen diyatonik
akordeonu getirdiklerini, bu calginin kendi kiiltiir miraslarin1 korumada
ve yasamlarinin her alaninda kullandiklar1 bir ¢algi haline doniistiigiinii,
kiiltiirel kimliklerini aktarmada 6nemli bir rol oynadigini belirtmektedir.

Zemtsovskiy (2006) gerceklestirdigi ¢calismada Cerkez destanlarinin
kiltiirel kimligi aktarmada ve destanlarin miizikal olarak seslendirilme-
sinde miizigin ve ¢algilarin eslik amagli kullanildigini, 6zellikle shich’eps-
hine adi verilen Cerkez kiiltiiriinde aristokrat ¢algisi olarak adlandirilan
yayli ¢alginin siksik kullanildig1 ve apepsine adli ¢alginin nadiren kulla-
nildigini, vurmali ¢algi olarak pxhets’ich adli ¢alginin kullanildigini ve
ayrica alkislarinda sarkiya eslik edildigini belirtmistir (Akt. Ashkhotov,
2021:145).

Zorunlu gog ile Cerkez halkinin yanlarinda getirdikleri ¢algilar1 ko-
ruma ve bu calgilar kiiltiirel olarak nesilden nesile aktarma ¢abasi, miizik
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faaliyetlerini slirdiirme konusunda etkili olmakta ve bununla birlikte mii-
zigin ayrilmaz bir pargasi olarak diisiiniilen dansinda korunmasina olanak
saglamaktadir. Ayrica Cerkez geleneksel miiziginde kullanilan c¢algilar
kiltiirel kimligi ve kiiltlir 6gelerini yansitma konusunda etkili bir arag
olarak kullanilmaktadir.

CALISMA PRENSIiPLERINE GORE CERKEZ GELENEK-
SEL CALGILARI

Cerkez toplumunun miizik kiltiiriini gergeklestirmek ve siirdiire-
bilmek adina var olduklarindan bu yana kullandiklar1 geleneksel calgilar
Hornbostel ve Sachs ¢algi siniflandirma sistemine gore; telli (chordopho-
nes) calgilar, vurmali (memranophones) ¢algilar, tiflemeli (aerophones)
calgilar ve kendinden ses veren (idiophones) ¢algilar olarak siniflandiril-
maktadir.

Telli (Chordophones) Calgilar

Shich’epshine: Gegmiste iki telli olarak kullanilan ¢algi gliniimiizde
dort telli olarak kullanilan yayl1 bir ¢algidir. Kemengeye benzeyen bir gov-
desi bulunmaktadir. (Dumanis, 2004: 6; Ozyiirek, 2012: 38). Giiniimiizde
kullanimi stirdiiriilmektedir.

Pshinekheb: Yuvarlak ¢algi anlamina gelmektedir. Dort telli viyo-
lonsele benzeyen bir ¢algidir. Shich’epshine’nin daha biiyiik ve kalin ses-
lisi olarak tanimlanabilir (Dumanis, 2004: 62). Gliniimiizde kullanilmaya
devam etmektedir.

Dikhuenagh: Dort telli bulunan yayli bir ¢algidir. Shich’epshine ve
pshinekheb calgilarinin arasinda bir sese sahiptir (Dumanis, 2004: 62).

Apepshine: Dort telli olup, parmak ucu ile ¢alinan bir eslik calgisidir.
Uzun bir sap1 bulunmakta ve kesik armudi bir gévdesi bulunmaktadir.
(Dumanis, 2004: 62; Kaptan, 2019: 27; Ozyiirek, 2012: 40).

Pshinedikhuakhue: 12 ya da 18 teli bulunan bir ¢algidir. Arpa ben-
zeyen bir bigcime sahiptir. Parmak uglariyla ¢calinmaktadir. Giiniimiizde
kullanimi tercih edilmemektedir (Dumanis, 2004: 62; Kaptan, 2019: 26;
Ozyiirek, 2012: 38).

Felhirkheb: Testi seklindeki bu calginin iizerinde delikler bulun-
maktadir ve psinekhab calgisina benzerlik gostermektedir. Felhirkheb
yayl bir ¢algidir (Dumanis, 2004: 62).

Pxhuante-pshine: Kutu/sandik calgist anlamina gelmektedir ve iize-
rinde yedi tel bulunan dort koseli bir ¢algidir. Calgiyla ilgili cok fazla bil-
gi bulunmamaktadir (Dumanis, 2004: 62-63; Kaptan, 2019: 34; Ozyiirek,
2012: 40).
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Vurmali (Memranophones) Calgilar

Pxhets’ich: Agactan yapilmis, tahta cubuk seklindeki calgidir. 7 ya
da 12 plaka tahta parcasinin bir araya getirilmesiyle ve plakalarin bir sapta
bulunan deliklerden gecirilip, baglanmasiyla olusur. (Dumanis, 2004: 63;
Ozyiirek, 2012: 43;). Bu ¢alg sarkilara ritmik eslik amaciyla kullanilir ve
Cerkez kiiltiiriinde yaygin olarak kullanilan bir calgidir.

Fet’arp’: Bu calgi, ici bos olan bir agag pargasinin ya da iki ucu bir-
lestirilmis bir tahta plagin dis yiizeyine deri gerilmesiyle olusan ve par-
maklar araciliftyla calinan bir galgidir (Ozyiirek, 2012: 43; Kaptan, 2019:
30-31; Dumanis, 2004: 64). Cerkez kiiltiiriinde yaygin olarak kullanilan
calgilardan biridir.

Agualaba: Tahta sopa anlamina gelen bu ¢alg1 Abhaz’lar tarafindan
kullanilmaktadir. Yiikselti tizerine yerlestirilen uzun bir tahtaya, basina
oturan kisilerin kisa tahtalarla vurmasiyla gerceklesir (Ozyiirek, 2012: 44).

Pxhet’arp: Armut agacindan yapilan altigen seklinde yalnizca bir
tarafi oyulan bu calgi, birbirine ¢apraz olarak kurulan iki ayak iizerinde
durur. iki cubuk ile kiitiige vurularak ¢alinir (Dumanis, 2004: 64).

Uflemeli (Aerophones) Calgilar

Khemil: Uzun kamis anlamina gelen bu calg: fliit grubundandir. Ug
deligi bulunan bir iiflemeli ¢algidir. Calgi {ist dudak ve dilin yardimiyla
calmir ve asagiya dogru dik bir sekilde tutulur (Ozyiirek, 2012: 41; Kap-
tan, 2019: 29; Kogkar, 2019: 11; Dumanis, 2004: 63).

Sirin: Bir kaval ¢esidi olan sirin, yumusak agac ve kamislarin oyul-
mastyla meydana gelmistir. Khemila gore boyu daha kisadir ve dillidir.
Oncelerde dogadaki sesleri taklit etmek igin kullanilan bu calg: sonralar-
da diiglinlerde ve halk sarkilarina eslik etmek i¢in kullanilmigtir (Modr,
1959’dan akt. Kogkar, 2019: 11).

Bjhamiy: Kelime anlami boynuzdur ve 6kiiz boynuzundan yapilan
bir miizik aletidir (Ozyiirek, 2012: 42; Dumanis, 2004: 63).

Fendpshine: Kuzu derisinden yapilan bu ¢algi Karadeniz’de kulla-
nilan tuluma benzerlik gostermektedir. Tek par¢a halinde ¢ikarilan kuzu
derisinin, boyun kismi kapatilir, dort ayaktan ii¢ tanesinin u¢ kismina
khants™u isimli sesin ¢ikmasini saglayan alet takilir ve kalan doérdiincii
ayaktan iiflenerek ses elde edilir (Dumanisg, 2004: 63).

Kendinden ses veren (idiophones) Calgilar

Wezcine: Kelime anlam1 enerji ve ses veren kaynak anlamindaki cal-
g1, glinlimiizde kullanilmamakta ancak mitolojik kaynaklarda adi gecen
bir ¢algidir (Dumanis, 2004: 64).
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Jhghru: Metalik kiirecikler i¢inde bulunan bilyalarin salinimiyla ses
veren bir ¢algidir (Dumanis, 2004: 64).

Theghush: Kelime anlam1 tanrisal uyarici olarak tanimlanabilen bu
calgi, ¢an ve ¢ingirak seklinde olan calgilardandir. Ayin ve ritiiel baslan-
giclarinda duyuru amach kullanilmaktadir. Mitolojik kaynaklarda ad1 ge-
cen ancak gilinlimiizde kullanilmayan bir ¢algidir (Dumanis, 2004: 64).

Psine: Psine kelimesi Cerkez dilinde akordeon ya da mizikayi (har-
monika) isaret etsede, genel anlamda miizik aletlerine verilen isimdir.
Cerkez mizikasi olarak adlandirilan bu ¢algt koriiklii olup, agilan koriikle
farkli bir ses, kapanan koriikle farkli bir ses alinmasini saglar. Bylece
zengin bir ses yapisi olusur. Cerkez halki i¢in 6nemini yitirmeyen bir ¢al-
g1 niteligi tasimaktadir (Ozyiirek, 2012: 45-46). Giiniimiizde Cerkezlerin
kullandig1 baslica ¢algilardandir. Ancak son zamanlarda yerini akordeona
birakmaya baglamistir. Buna ragmen kiiltiirel agidan evlerin bir kdsesinde
bulundurulmaktadir. Cerkez halkinin miizik kiiltiiriinii aktarma ve siir-
diirme aracidir.

YONTEM

Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden kaynak tarama modeline
yer verilmistir. Caligmada literatiir taramas1 gergeklestirilerek, kitaplar-
da, tezlerde, makalelerde ve bildirilerde bulunan Cerkez kiiltiirtinde kul-
lanilan calgilar ve Cerkez kiiltiir 6geleri belirlenmeye calisilmis, Cerkez
kiltiiriinde kullanilan geleneksel calgilarin tarama modeli kullanilarak
kiiltiirel kimlik baglaminda gorsel temsilleri tespit edilmeye calisilmistir.

Arastirmada, Cerkez kiiltiirel kimliginin ve kiiltiir unsurlarinin Cer-
kez geleneksel calgilarina nasil yansidigi ve kiiltiir temsilinin nasil oldu-
gunun tespit edilmesi amaglanmistir. Bu dogrultuda, arastirma Cerkez
kiltiiriinde kullanilan geleneksel calgilardaki gorsel temsili ve bu ¢algi-
larin Cerkez kiiltiirel unsurlarini nasil temsil ettigini belirlemek agisindan
onemli goriilmektedir. Arastirma ulasilabilen kaynaklarla sinirlandiril-
mistir.

BULGULAR

Cerkez miizik kiiltiiriinde kullanilan ¢algilarin tizerinde yer alan mo-
tifler, islemeler, Cerkez kiiltiiriinde 6nemli olan hayvanlar, renkler Cerkez
kiltirini yansitmakta ve kiiltiirel kimligin temsil araci olarak kugaktan
kusaga aktarimin saglanmasinda biiylik bir rol oynamaktadir. Cerkez
miizik kiiltiiriinde kullanilan galgilarin tizerinde bulunan kiiltiirel 6geler
kiltiirel aidiyeti belirtmektedir. Bu dogrultuda bulgular boliimiinde Cer-
kez kiiltiiriinde 6nemli goriilen unsurlardan ve kiiltiirel kimligi temsilen
calgilarda yer alan gorsel unsurlardan bahsedilecektir.
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Telli (Chordophones) Calgilara iliskin Bulgular

Cerkez kiiltiiriinde kullanilan telli calgilarda tespit edilen gorsel un-
surlarda, kiiltiirel kimligi ait olan 6geler bulunmaktadir. Bu dogrultuda
calgilarin lizerinde bulunan bazi hayvan tsluplarindan bahsedilebilmek-
tedir. Cerkez kiiltiiriinde at oldukc¢a kiymet verilen hayvanlardan biridir.
Tavkul (2007: 200-201) ¢alismasinda, Kafkas halklarinda 6nemli bir yeri
olan atin Nart destanlarinda isminin ¢ok¢a gectigini ve atin baslica kah-
ramanlardan oldugunu belirtmektedir. Bu durumu destekler nitelikte olan
ve Cerkez kiiltiiriinde atin en iyi arkadaslardan oldugu belirten atasozleri
de bulunmaktadir. Cerkez kiiltiiriinde at ile iliskili olarak ata verilen isim
yine ata verilen 6nemi temsil etmektedir. S1 hem at, hem de erkek kardese
verilen isim anlaminda kullanilmaktadir ve bu durum bu hayvana verilen
degeri ve sinirsiz sevgiyi ifade etmektedir (Papsu, 2010: 52).

Sekil 1: Nart Destani Kahramani Sosruko ve Ati (URL-1).

Sekil 1I’de Nart destan1 kahramanlarinda Sosruko ve at1 yer almakta-
dir. At ve Nart destaninda yer alan kahramanlarin iligkilerinin destanlara
konu oldugu soylenebilmektedir. Bu durum ata verilen 6nemin gegmisten
bu yana Cerkez kiiltliriinde destanlara konu olan bir durum oldugunu gos-
termektedir.
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Sekil 3: Shich epshine (Bertan Sen’in Arsivinden 07.06.2022)

Sekil2 ve Sekil 3’de goriildiigii gibi, Cerkez kiiltlirtinde 6énemli bir
yeri bulunan atin shich’epshine ¢algisinin iizerinde de kullanimi belirgin
bir sekilde yer almaktadir. Burgularin iist kisminda yer alan at basi fi-
gliriiniin Cerkez kiiltiirel kimligini temsil ettigi sdylenebilmektedir. Ber-
tan SEN ile gerceklestirilen kisisel goriismede calg ile ilgili olarak soyle
bir durumdan bahsedilmektedir. Cerkez kiiltiiriinde at basinin dogrudan
sembolik bir anlaminin oldugunu ifade eden Sen, calgiya mbikI3nmbiH?
(shgepsine, skepsine) isminin verildigini ve ¢alginin isminde at anlamina
gelen mibl (51) kelimesinin dogrudan gectigini, bu nedenle bu ¢alginin at ile
iligkilendirildigini belirtmektedir. Ayrica kendine ait olan ¢alginin moder-
nize edilmis durumda oldugunu ve bu ¢algiy1 yapan ustalarin farkli uygu-
lamalarinin bulundugunu, at bas1 figiiriinii cogunlukla Asebouka Azamat
adinda bir ustanin kullandigini ifade etmektedir (KK-1).
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Sekil 4: Pxhets ich ve Shich’epshine (Saban Akdemir in Arsivi, 2018 den akt.
Tiirkan Ozcan, 2019: 23).

Sekil 4’de gortldigt gibi, Cerkez geleneksel miizik kiiltiiriinde kul-
lanilan galgilarda kogbasi figiiriine de rastlanmaktadir. Bu durum Cerkez
kiiltiirtinde kogun 6nemli bir yerde konumlandirildig: diisiincesini ortaya
cikarmaktadir. Gergeklestirilen kiiltiir calismalarinda Cerkezlerde kogun
yeni geline bahsig olarak verilen bir hediye olarak goriilmesiyle dogurgan-
l1g1 ve berekete olan inanci sembolize ettigi ortaya konmaktadir (Seving,
2019: 75; Kalayci, 2015: 94). Bu baglamda calgida bulunan kog basi figiirii
kiltiirel kimligi temsil araci olarak kullanilabilmektedir.

=
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Sekil 5: Shich’epshine (URL-3).
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Sekil 5°de yer alan shich’epshinelerde Cerkez kiiltiirlinii yansitmak
adina yine ¢algilarin iizerinde farkli hayvan figiirleri ve Cerkez kiiltiiriinii
temsil eden kiiltiirel 6geler bulundugu tespit edilmistir. Sekil 5’de yer alan
geyik basi ve Cerkez geleneksel kiyafeti giymis bir insan figiirii bulun-
maktadir. Bu durumun kiiltiirel kimligini korumak zorunda olan Cerkez-
lerin bu kiiltiirii korumak ve siirdlirebilmek adina gerceklestirdikleri bir
uygulama olarak diistiniilmektedir.

Konuya iligkin olarak Yildir Cerkez kiiltiiriinde ¢okca kullanilan gele-
neksel el sanatlar1 motiflerinin de hayvan tisluplarindan esinlenilerek ger-
ceklestirildigini vurgulamaktadir (URL-4). Bu baglamda el sanatlarinda
oldugu gibi galgilar lizerinde yer alan hayvan figiirlerinin de kiiltiirel kim-
ligi yansitmada etkili oldugu diistiniilmektedir.

Sekil 6: Cerkez Kamasi (Cankat Devrim 'in Arsivinden akt. Ceyhan, 2008: 145).

Sekil 7: Cerkez Kili¢lari ve Hangerleri (URL-5).
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Sekil 8: Shich’epshine (Faysal Sakug un Arsivinden 23.08.2016)

Shich’epshine calgisinin kiiltiirel 6gelerden etkilendigi diisiincesiy-
le bu galginin bazi sekillerinin Cerkezlerde 6nemli bir kiiltiirel 6ge olan
hanger, kili¢ ve kama goriiniimiinde oldugu sdylenebilir. Kama, kilig, ve
hancer gibi kesici alet gértiniimiinde olan baz1 shich’epshinelerin Cerkez
kiiltiriinde kullanilan bu tiir maddi 6gelerden esinlenilerek ve etkilenile-
rek yapildig1 sdylenebilmektedir.

Uzun zamandir Diinya halklarinin ve Cerkezlerin ¢algilar1 konusun-
da aragtirma yapan Zamudin Guchev, bu ¢alginin kili¢ gibi keskin uclu
silahlar seklinde yapildigini, bazi shich’epshinelerin hanger gibi goriindii-
gilinii belirtmektedir (Aksenova, 2018).

Sekil 9: Shich epshine ve Gaz Lambast Alti (Faysal Sakug 'un Arsivinden
10.09.2017)
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Shich’epshine yapimiyla ilgilenen Faysal SAKUC ile yapilan kisisel
goriismede ¢alg ile iligkili olarak bazi ¢algilarin yapiminda kili¢ ve kama
gibi Cerkez kiiltiiriinde 6nemli olan araglarin bu galgilarin sekil itibariyle
olusumunu etkiledigini belirtmistir (KK-2). Sekil 9°da bulunan shich’eps-
hine ve gaz lambasi altida kiiltiirel kimligin ifadesi olarak etkilesimin bir-
cok alanda bulundugunu ve yansidigini diisiindiirmektedir.

I

Sekil 10: Apepsine (Emre Aytag in Arsivinden 04.02.2012)

Sekil 10°da yer alan apepsine ¢algisi iizerinde bulunan motifler Cer-
kez kiiltiiriinde el sanatlarinda gerceklestirilen motiflerle benzerlikler gos-
termektedir. Cerkez kiiltiiriinde isleme ve motiflerin kiyafetlerden, ev es-
yalarina kadar yaygin kullanim alani diisiiniildiigiinde, ¢algilarin izerinde
de bu motiflerin var olmasi yine kiiltiirel kimligin bir yansimasi olarak

gortiilmektedir.
"
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Sekil 11: Cerkez Motiflerinin Olugsumu (URL-4).

Sekil 12: Kafkas Kabardey Seccade Kege Motifleri Kayseri — Pinarbast Dikilitas
Koyitinden Akt. Yildwr (URL-4).
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Yildir, ¢ogunlukla temeli tabiat kaynakli olan Cerkez motiflerinin
hayvan Uslubu, bitkisel motifler, insan simgeleri, simetrik gesitlemeler,
kivrak ve yumusak egriler ve kontrast renklerden olustugunu belirtmekte-
dir. Kullanilan motifler cogunlukla tabiat varliklarindan esinlenerek olus-
turulmaktadir ve ytizlerce farkli 6zgiin motif bulunmaktadir (URL-4).

Sekil 13: Pshinedikhuakhue (URL-6)

Sekil 13°de yer alan pshinedikhuakhue isimli ¢alginin yuvarlak ve
krvrimli bir yaprya sahip oldugu goériilmektedir. Arp seklinde bu ¢alginin
basinda boynuzu andiran bir sekil bulunmasi ve alt kisminda yer alan Cer-
kez motifleri kiiltiirel aktarimi saglayan 6zelliklerdendir. Calg: lizerine
yanstyan kiiltiirel 6geler kiiltiirdeki etkilesimin ve baglantinin bir sonucu
olarak goriilmektedir.

Calginin kelime anlam1 incelendiginde mizrak kelimesinden geldigi
sOylenmektedir ve bu baglamda calg tellerinin mizrak seklinde oldugu
diisiiniilerek Cerkez kiiltiiriinde kullanilan mizrak aleti calgi ile iliskilen-
dirilmektedir (URL-7).

Vurmali (Memranophones) Calgilara iliskin Bulgular

Cerkez kiiltiiriinde kullanilan geleneksel ¢algilar icerisinde vurmali
calgilarin yaygin olarak kullanildig1 s6ylenebilmektedir. Eslik amaciyla
kullanilan vurmali ¢algilar Cerkez kiiltliriinde 6nemli bir rol iistlenmek-
tedir.
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Sekil 14: Pxhets ich (Sokolova, t.y.: 273).

Sekil 15: Pxhets ich (Sokolova, t.y.: 274).

Sekil 14 ve sekil 15’de yer alan Pxhets’ich Cerkez kiiltiirel kimligini
yansitma baglaminda oldukga etkili bir bicimde kullanilmaktadir. Calginin
lizerine yakma iglemi ile gergeklestirilen islemeler, motifler, Cerkez bayragi
resimleri Cerkez kiiltliriinii yansitan 6nemli kiiltiir 6geleridir. Gorselde yer
alan dans eden kadin ve erkegin resmedildigi ¢alginin, Cerkez kiiltiiriiniin
ayrilmaz bir parcasi olan dans kiiltiirii ile iligkilendirilip bu kiiltiiriin ¢algi
araciligiyla yansitildig1 ve kiiltiirel aidiyetin vurgulandigi diistiniilmektedir.
Ayrica galgi lizerinde yer alan siislemeler, dans eden kadin ve erkek motifle-
ri ¢alginin Cerkez kiiltliriine ait oldugunu agikca gostermektedir.

Uflemeli (Aerophones) Calgilar

Cerkez kiiltiiriinde kullanilan geleneksel calgilardan iiflemeli calgi-
lara gelindiginde ¢aligmada khemil ve bjhamiy calgilarina yer verilmek-
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tedir. Gegmiste oldugu kadar giiniimiizde yaygin olarak kullanilmasa da,
Cerkez kiiltiiriinde varlig1 bilinen ve unutulmasini engellemek amaciyla
tizerinde ¢alismalar gergeklestirilen ¢algilardandir.
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Sekil 17: Cerkez Aile Armalart (URL-4).

Sekil 16’da yer alan khemil galgilarinda goriildiigii gibi ¢algi tizerinde
Cerkez motifleri, islemeleri, siilale adlar1, aile armalar1 ve Cerkez alfa-
besi gibi Cerkez kiiltiiriinti temsil edebilecek dgeler bulunmaktadir. Bu
calg1 araciligiyla Cerkez kiiltiirel kimliginin yansitildig1 ve bu ¢algilarin
bir temsil araci olarak kullanildig1 sdylenebilmektedir. Baz1 kaynaklarda
bu calgiy1 yapan ustalarin ¢alginin ug¢ kismini kadife ve deri gibi Cerkez
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kiiltiirtinde yaygin bir sekilde kullanilan materyaller ile yapistirilarak yine
farkli bir materyal olan glimis ile siisledikleri vurgulanmaktadir (URL-
7).

Cerkez kiiltiiriinde khemil calgisina farkl roller de atfedilmektedir.
Gegmiste biiyiilii 6zelliklere sahip oldugu diisiiniilen bu ¢alginin, tanr1 ile
insan arasinda bir koprii mahiyetinde oldugu diistiniilmektedir (Gucheva
ve Guliyeva, 2017).

Sekil 18: Bjhamiy (Kogkar, 2019).

Sekil 18’de yer alan 6kiiz boynuzundan yapilan bu calginin siyah ve
beyaz renklerde oldugu gortilmektedir. Nart mitolojisine gore, Ashemez
tarafindan beyaz olan tarafi tiflendiginde bolluk, bereketin olacagi ve ta-
biatin giizellesecegi, siyah tarafi iiflediginde ise diinyanin kararip ve fir-
tinalarin kopacagi diistiniilmektedir (Ozyﬁrek, 2012, 42; Dumanis, 2004,
63). Ayrica bu calg1 gecmiste bir sinyal kornasi olarak hizmet etmistir ve
bir calginin miizik aleti olabilmesi i¢in islevsel olmasi gerektigi gerekce-
siyle bu calginin da bir halk c¢algis1 olarak kabul edildigi vurgulanmistir
(URL-9).

Kendinden ses veren (Idiophones) Calgilar

Sekil 19: Psine (Kogkar ve Kogkar, 2019: 456).

Sekil 19°da yer alan Cerkez mizikasi {izerinde simetrik bir bigimde ar-
darda siralanmis ¢igek motifleri kullanilmistir. Cerkez geleneksel sanatla-
rinda da sikga rastlanan bu motifler kiiltiirel kimligin bir yansimasi olarak
goriilmektedir. Bu durum calginin Cerkez kiiltiirii ile iliskilendirilebile-
cegini ortaya koymaktadir. Cerkez kiiltiiriinde psine calgisi giiniimiizde
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yaygin bir bicimde kullanilan ve oldukg¢a deger verilen ¢algilardan biridir.
Hatta Cerkez kiiltiiriinlin temsilcisi olarak basli basina psine ¢algisi bile
kullanilabilmektedir.

Sokolova Cerkez kiiltiirel kimligi ile ¢alg1 arasindaki bagdan su se-
kilde bahsetmektedir: psine calgisinin orta kismindaki kirmizi boliim
bu calginin lider oldugunun gostermektedir ve ¢alan kisiye saygi goste-
rilmesi gerekir (2006: 98). Cerkez antik kiiltiiriinde kirmizi1 dogal boya
olmadigindan bu renkten yapilmis malzemeleri asil ve zengin insanlar
kullanmaktadir ve Adige masallarina gore bu rengin tedavi edici bir 6zel-
ligi bulunmaktadir (Neflyasheva 1993; Gutov, 1994’dan aktaran Sokolova,
2006: 98). Bu baglamda Cerkez kiiltiirel kimligi, kiiltiirel kodlar1, kiiltiirel
ogeleri ile iligkilendirilen ve Cerkez kiiltiiriin sembolii olan psine ¢algisi,
geleneksel olarak gecmisten bu yana kirmizi renk ile biitiinlestirilerek,
Cerkez kiiltiiriinde 6nemli bir yerde konumlandirilmakta ve sayginligini
kazanmaktadir.

SONUC VE ONERILER

Calisma kapsaminda Cerkez geleneksel miiziginde kullanilan ¢algi-
larin, Cerkez toplumunun kiiltiirel 6gelerini isaret eden izler olarak goriil-
diigli sonucuna varilmistir. Bu dogrultuda, somutlagtirilmis olan Cerkez
kiiltiirel 6gelerinin gorsel temsil araci olarak Cerkez ¢algilarinin kullanil-
dig1 goriilmektedir.

Hayvan figiirleri, ¢icek motifleri, Cerkez kiiltiirlinde 6nemli goriilen
renkler, el sanatlarina ait izler, kiiltiirel normlar, aile armalar1 ve Cerkez
kiiltiiriine ait daha birgok 6zellik kiiltiirel baglantilar dogrultusunda cal-
gilar iizerinde yer almakta ve kullanilmaktadir. Kiiltiirel 6zelliklerden
etkilenilerek gergeklestirilen ve ¢algilar iizerinde yer alan bir¢ok kiiltiir
Ogesi varligini gelecek nesillere aktarma konusunda etkili bir ara¢ gorevi
gormektedir.

Azinlik ve diyasporada yasayan bir topluluk olan Cerkezlerin etnik
miiziklerini gergeklestirmek ve kiiltiirlerini korumak adina bu tiir uygula-
malar1 ger¢eklestirmeleri olduk¢a normal goriinmektedir. Konuya iliskin
olarak alan caligmalari gergeklestirilerek, calgilarla tizerinden kiiltiirel
Ogeleri temsil konusunda farkli tespitler de yapilabilir.

Cerkez toplumunun ge¢misinden bugiine kadar olan kiiltiirel kodlari-
nin geleneksel galgilar araciligiyla temsil edilmesi Cerkez kiiltiiriiniin ko-
runmasina olanak saglamaktadir. Bu dogrultuda yapilan ¢alismalarin da
artirilmasi Cerkez kiiltiirtine yapilacak olan katkilarin basinda gelecektir
ve bu kiiltiiriin gelecek nesillere bozulmadan aktarilmasini saglayacaktir.
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Nesne; Tiirk dil kurumuna gore “belli bir agirlig1 ve hacmi, rengi olan
her tiirlii cansiz varlik, sey, obje” olarak tanimlanmaktadir.' Iki boyutlu
ylizeyde ligiincii boyutu elde edebilmek i¢in yapilan ¢abalar Ronesans’tan
Empresyonizme kadar uzanmistir. Form biitlinliigiiniin Empresyonizmde
kalkmas1 ve fotograf makinasinin icadinin ardindan, Sanayi Devrimi’nin
yarattig1 siirecler modern sanatin baslangicini olusturmustur.

Modernizm kavramui ile birlikte toplumlarda siire gelmis geleneksel
diisiinceler yavas yavag birakilmistir. Nesnenin kendi benligi ile var olma-
st sanatgilar i¢in yeni bir ifade araci olarak kavramsal sanatin baglangicina
zemin hazirlamistir. Giindelik objelerin sanat alanina taginmasi 20. yiizyil
baglarinda gergeklesmistir.? Sanatcilar uyguladiklari kolaj ve asamblaj-
larda hazir nesne kullanmaya baslamis, Braque, Picasso gibi kiibizmin
onemli sanatcilar1 da kagit, gazete ve giinliik nesneleri kolajlar ve asamb-
lajlarla eserlerine dahil etmeye baglamistir.?

Arasgtirmanin amaci; plastik materyali, bir hazir nesne olarak ele
alan sanatgilarin ¢aligmalarinda nasil ve ne sekilde sanat nesnesine do-
nistlirdiiklerini incelemektir. Hazir nesne kavramini ele alan sanatgilar
arastirmanin kapsam ve sinirliliklarini olusturmaktadir. Hazir objeler, ti¢
boyutlu modelleme olarak bilinen enstalasyonun degismesinde 6nemli bir
rol oynamuistir. Genel olarak bazi sanat¢ilar herhangi bir degisiklige bas-
vurmadan heykelsi miidahalelerle fikirlerini ifade etmeye bagvurmuslar-
dir. Digerleri, belirli bir forma sahip nesneleri yeniden kullanmak ve yeni
heykelsi formlarda degistirmek i¢in 6zel bir sekilde secilmistir. Kullanilan
malzemeler yeni bir ifade ve yorum kazanarak baglam degisikligine ugra-
dig1 iddia edilebilir. Malzemelerin sanat eserlerinde ne gibi anlam farkli-
liklarina doniistiigiinti incelemek arastirmanin énemini olusturur.

1.Hazir Nesne Kavrami

19yy’ da (Ready Made) hazir yapim terimi, seri liretilen nesnelerden
yapilan ve sanatginin yaraticiligini vurgulayacak sekilde sunulan sana-
t1 tanimlamak i¢in kullanilmaktaydi.* Terimi ilk ortaya atan kisi, Dada
modern sanatinin énemli bir figiirii olan Marcel Duchamp’ tir. Ziirih’te
Birinci Diinya Savasi sirasinda baslayan ve geleneksel olana, toplumsal
degerlerine karsi olan Dadaistler savas karsiti mesajlar yayinlamistir.
Dadaizm temelinde yarali ve travmatik toplumlardan beslenir. ° “Dada,

1 https://sozluk.gov.tr

2 Kiirsat Azilioglu, Meliha Yilmaz, “Siradan Objenin Yaratict Fikirlere Bagkalasimi: Obje
Art”, Sanat Ve Insan Dergisi,2021, 5.491

3 Sabancilar Istin, Duygu., “Hazir Nesneden Sanat Nesnesine: Saat”, Ulakbilge, Doi: 10.7816,
2020, s. 1429-1438

Kiirsat Azilioglu, Meliha Yilmaz, “Siradan Objenin Yaratict Fikirlere Bagkalagimi: Obje Art”,
Sanat Ve Insan Dergisi,2021, 5.491

4 https://www.masterclass.com/articles/readymade-art-guide#how-readymades-transformed-art
5 Bat Or, M. Megides, O., "Found Object/Readymade Art in the Treatment of Trauma and
Loss”, Journal of Clinical Art Therapy, 3(1), retrieved from: https://digitalcommons.Imu.edu/
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1915’ten 1922’ ye kadar siiren, kapsami uluslararasi ve nihilist karakterli
edebi bir sanatsal hareketi.” olarak tanimlanmistir. Duchamp, hazir nes-
neyi karsimiza ¢ok farkli bir bigimde ¢ikarmis ve elestirel bir bakis ortaya
koymustur. Bulundugu zamandan bu yana sanat ¢evresinde genis bir var-
l1ga sahiptir. Hazir nesne sanatinda asil mesele, hazir sanatin temel giicii-
niin estetik degil, estetik ve sanatla ilgili anti sanat bir ifade olmasidir.

Hazir nesne sanat1 nesnenin var olusunun farkli goriintiilere benzetilerek
iki veya li¢ boyutlu destekleyici unsurlar ile baskalagmasi ve yeni bir nesneye
dontigmesi olarak agiklanmaktadir.® Marcel Duchamp, 1913 yilinda bir bisik-
let tekerlegini dort ayakli ahsap bir tabureye monte etmis, ilk hazir tirlintinii
R. Mutt adiyla imzalamis ve ona “Bisiklet Tekerlegi” adin1 vermistir.’ Calis-
ma, iki farkli nesneyi bir araya getirmektedir, ancak bunu yaparken, her iki-
sini de orijinal islevlerinden yoksun birakmistir. Bu ¢alismay1 Grand Central
Gallery’de gergeklestirilen sergiye gondermis, bu bir pisuar oldugu i¢in kaba
bulunmus ve bu gerekgeyle sergilenmesi reddedilmistir.® Basit bir nesne ol-
masina karsin “Cesme” modern sanatin en dnemli parcasi haline gelerek 20.
ylizy1ilin en bilinen eserlerinden birisi olmustur. Duchamp hazir nesne kulla-
narak tinlii olmus olsa da bu ¢esitlerden sadece 13 adet yaratmistir.

Pusatain by B Met Phateeras by Alfeed Siicatits

Gorsel 1: Sol: Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, orijinal 1913, 1964
reprodiiksiyonu, tekerlek ve boyali ahsap, 64,8 x 59,7 cm (Philadelphia Sanat
Miizesi) (fotograf: Stefan Powell, CC BY 2.0); Sagda: Marcel Duchamp, Cesme
(orijinal), Alfred Stieglitz tarafindan 1917 'de Bagimsiz Sanat¢ilar Dernegi
tarafindan reddedildikten sonra fotograflandi.

jeat/vol3/issl1/3, 2016, s.6

6 C.W.E.Bigsby, “Dada& Surrealism” The Critical Idiom Reissued, New York, 1972,s.14

7 Sara Mansour, “Artistic Concepts Of Readymade Art- Between Materials And Ideas” Article
28, Volume 7, Issue 33, May 2022, s.551

8 Kiirsat Azilioglu, Meliha Yilmaz, “Siradan Objenin Yaratici Fikirlere Baskalasimi: Obje
Art”, Sanat Ve Insan Dergisi,2021, 5.492

9 https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/dada-and-surrealism/dada2/a/dada-readymades
10 https://www.theartstory.org/definition/readymade-and-found-object/artworks/
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Geleneksel olani reddeden Dadaizm sanat akimi, mantiksiz ve ab-
siirt olan1 vurgulayarak sanatin kendi standardinin disina ¢ikmistir. Ko-
laj, montajlama ve farkli unsurlarin bir araya getirerek kullanan Dadaist
sanatgilar, eserleri ortaya koymak icin genellikle giindelik bir nesnenin
gercek islevini manipiile edip ona yeni bir ad vererek sanat eseri haline ge-
tirmislerdir. Aslinda bu nesne ile kiiltiirel saygiy1 yok etmis gibi gériinse
de, sanatin giilmemizi ve sasirmamizi isteyen bir yoniinii de gérmemize
olanak saglamaktadir. Duchamp’in hazir nesne sanatindan sonra sanatgi-
lar hazir nesneleri sanatina ekleme ile nesnenin kendi amacindan ¢ikarak
farkl bir nesneye donlismesini saglamislardir. Bu baglamda sanatcilar ha-
zir nesne sanatinda farkli materyaller kullanmis ve bu nesneleri sanat eseri
haline getirmislerdir.

2.Hazir Nesne Olarak Plastik Malzeme Kullanimi

Sanatta hazir nesnenin bir plastik nesne olarak kullanimi yaygindir.
Plastikler, torbalardan tabaklara, araba pargalarindan, hastane ekipman-
larina ve her yerde kullanilan su siselerine kadar yasamin her yoniiniinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Malzemenin ¢ok yonliiligli de onu tasarimcilar,
mimarlar ve sanatgilar i¢in ¢ok cekici bir malzeme haline getirmistir.
Sanatgilar sanat 6gelerini segerek, onlart beklenmedik veya anlamli bir
sekilde yan yana dizip sunarak bigimsel karsitlik yaratma fikrini gelis-
tirmislerdir. Eldeki malzemeleri kullanarak, kendiliginden benzersiz ve
radikal eserler elde etmislerdir.

Gorsel 2: Tara Donovan “Untitled Plastic Cups” 2000 Kerry Ryan McFate/
Courtesy PaceWildenstein, New York
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Tara Danovan sergilenecegi alana yonelik gerceklestirdigi enstalasyon
calismalarinda 6zellikle hazir malzemeleri kullanarak biiylik ve heykelsi
yapilar yapmaktadir. New York’lu olan Donovan, siradan giinliikk malzeme-
lerin tekrarlanarak kullanimi ile {inlidiir. Edinburgh yakinlarinda bulunan
Jupiter Artland sanat galerisinde plastik bardaklarin enstalasyonu yer aldi.
Yukaridan bakildiginda akan bir suyu animsatan 500.000°den fazla plastik
bardaktan olusan bu yapi, tek bir nesnenin tekrarlanarak yeniden formiile
edilmesi ile farkli algilara neden olmaktadir.!" Donovan &nce malzemeyi
bularak ne yapabilecegini hakkinda diisiindiigiinii sdyler. Bireysel 6geyi
degistirmez ve boyamaz yani oldugu haliyle kullanmaktadir. Nesneyi ayni
ogelerden yiginlar halinde biriktirerek ve fiziksel 6zelliklerini birakarak
farkl1 bir ¢alisma yapmak i¢in arayislara girmektedir. Nesnenin temel 6zel-
liklerini degistirmeden kullandigi i¢in mesela plastik bir bardagi heykel-
si bir forma doniistiirebilir. Tara Donovan’in ¢alismalarinin birgogu dogal
formlar1 ve ortamlar1 taklit etmektedir. Dalgalar, hiicre aglari, veya onu sa-
sirtan her sey malzemelerin istedikleri gibi davranmasina izin vererek dogal
diinyay1 taklit etmektedir.!” Eserlerinin sergilendigi mekanin ¢aligmalarin
tizerinde biiyiik etkisi vardir. Caligmalar: stiidyoda tasarlasa da sergilene-
cek mekanda inga etmektedir. Segilen galerinin 6zelliklerine bagl olarak
151810 kalitesi, izleyicilerin boslukta potansiyel hareketi, odanin biiyiikliigii
ve yiiksekligine uyum saglamak adina sergilenecek mekanda parcalarini bir
araya getirmektedir. Sanayi ¢cagina girmemizle birlikte hazir nesneler ortaya
cikmis, teknolojik ve endiistriyel gelismeler onu ticarette dnemli bir unsur
haline getirerek insanliga yardim ederek, medeni bir toplumun olugsmasina
onciiliik etmistir. Ancak bu gelisme tiiketimi tesvik etmekle iliskilendiril-
mistir.” Hazir nesneyi sanat eseri yapan temel unsur, onun sanatsal olarak
secilmis olmasidir. Sanatg¢inin nesneyi secerek siradanligina son vermesi,
hazir nesneye olaganiistii bir estetik veya bagka bir sanatsal deger saglayan
sergi 0gesi haline getirmesi ile degigsmektedir. Sanat¢inin malzemeyi sifir-
dan yapmis olmasi 6nemli olmamakta, nesneyi segerek isim vermesi, sanat-
sal bir ortamda sergilemesi, ona yeni bir deger kazandirmasi ve izleyenle-
rin algisina sunmasi yeterli olmaktadir."* Hazir nesnelerden hayal giicilinii
harekete ge¢irmek icin kullanilan en 6nemli malzemelerden biri plastiktir.
Plastikler ilk olarak 19. ylizyilin sonunda ortaya ¢ikmig 1950’lerde yaygin
olarak kullanilmaya baglanmistir. Plastik;

Yap: malzemesi olarak; yapidaki kullanilma yerine gore, 1s1 altinda yu-

musak iken basingla veya iki farkli bilesigin polimerlesmesi sonucu arzu

edilen bi¢imin verilmesi ile tretilen, farkli plastik recinelerin farkli 6zel-

11 https://www.ignant.com/2017/06/26/tara-donovan-transforms-plastic-cups-into-a-geomorphic-sculpture/
12  http://infinitedictionary.com/blog/2016/04/20/the-mystery-of-the-mundane-the-art-of-tara-
donovan/

13 Sara Mansour, “Artistic Concepts Of Readymade Art- Between Materials And Ideas” Field
Sculpture - Luxor University DOI: 10.21608/Mjaf.2020.19986.1393, 5.547

14 Sara Mansour, “Artistic Concepts Of Readymade Art- Between Materials And Ideas” Field
Sculpture - Luxor University DOI: 10.21608/Mjatf.2020.19986.1393, s.551
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liklere sahip tiirleri olarak tanimlanir.19.yy.da gelismeye baglayan plastik
malzeme, bugiin artik yap1 malzemesinden mutfak gerecine, otomotiv sek-
toriinden sa¢ aksesuarlarina, digmeden sandalyeye kadar pek ¢ok alanda
iiriin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kimyasal yonden ¢ok fazla ¢esidi vardir
ve her ¢esitten farkli bilesimler iiretilebilir. Plastige farkli 6zellikler kazan-
dirabilmek, degisik katki malzemeleri eklenerek saglanabilir. Bdylece es-
nekligin arttirilmasi, mukavemetin yiikseltilmesi, dis etkilere karsi solma,
kirilganligin 6nlenmesi gibi 6zellikler elde edilebilir. Ucuz ve iiretimi kolay
bir malzemedir.'

Sanatgilar genellikle plastik malzemeyi kesme, yapistirma, birlestir-
me ve belirli bir desende tekrarlama yontemlerini kullanarak karigtirarak
farkli bir konsepte yol agilmasini saglarlar. Nesnenin orijinal islevlerin-
den bazilarini1 kaybetmesine neden olsa da, sanatsal yapitin iginde olanin
bir ifadesi haline gelmesine katki saglamaktadir. Plastikler ilk olarak 19.
yizyilin sonunda ortaya ¢ikmis 1950’lerde yaygin kullanima girmistir.
Birgok plastik tiirli, genellikle ¢ok az uyariyla veya hi¢ uyari vermeden
ortaya ¢ikan ciddi bozulma belirtileri gostermekte; renk degisikligi, ¢atla-
ma, erime, yapigkan hale gelme ve asir1 durumlarda tamamen toza doniis-
meye maruz kalmaktadir. Plastiklerin ¢oklugu ile birlikte belirli plastik
siniflarindaki degisiklikler eseri korumak i¢in zorluk teskil etmektedir.
Bir dizi plastigin bilesimi, fiziksel ve kimyasal 6zellikleri ve yaglanma sii-
reci ile ilgili tam bir bilgi bulunmamaktadir. Plastikler, torbalardan tabak-
lara, araba parcalarindan, hastane ekipmanlarina ve her yerde kullanilan
su sigelerine kadar modern yasamin her yoniinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Malzemenin olaganiistii ¢ok yonliiliigli onu tasarimeilar, mimarlar ve sa-
natcilar igin ¢ok ¢ekici bir malzeme haline getirmistir.

Gorsel 3: Enrica Borghi, La Regina, 1999.

Geri doniisiim kraligesi olarak adlandirilan italyan sanatgi Enrica

15 Sibel Demirarslan Plastik Malzemenin Ozelliklgri Ve Insaat Sektoriindeki Kullanim
Yerleri” 2. Ulusal Yapt Malzemesi Kongresi Ve Sergisi, Istanbul, 2004, s.1
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Borghi, kadin konusunu ele almaktadir. Genellikle rulolar, gesitli siisler,
posetler, pleksiglas, ambalaj atiklar1 veya bos siseler gibi malzemeleri kul-
lanmaktadir.

Hurdaya cikarilan nesnelerin potansiyeline ¢ok inaniyorum. Sadece ¢Ope
atilan seyler degil, toplumun reddettigi seyler de. Insanlarin ise yaramaz ve
gegersiz olarak tanimladig seylere bakmay1 seviyorum. El becerim, artik-
lar1 yeniden bir araya getirmeye adadigim sonsuz zaman, her seyin yeniden
biitiinlestirilebilecegi, yeniden olusturulabilecegi sihirli doniigiim, diistinme
zamanidir. Enstalasyonlarim gergekten nesnenin baskalagimindan geciyor.
Dikkati, gerilimi artik nesnenin taninamayacagi noktaya kaydirtyorum...
Yepyeni ve muhtesem bir kimlige sahip olarak okunmali. Ornegin Mandala
orneginde, degerli bir kakma veya bir Iran halis1 gibi binlerce ve binlerce
plastik sise kapagini geometrik olarak mitkemmel bir sekilde bir araya ge-
tiriyorum!®

Gorsel 4: Enrica Borghi, Vestito, 2016.

Enrica yillardir plastige camin sayginligin1 kazandirmak istemek-
tedir. 1990 yilindan itibaren miizeler ve galeriler i¢in yapmaya basladigi
enstalasyonlar sayesinde ekolojik ve sosyal farkindaliga dikkat ¢ekerek
geri dondstiiriilmiis plastik siseler, kapaklar, posetler gibi malzemeleri
kullanmaktadir. Amag kullanilmayan malzemeleri kullanma konusunda-
ki oncii hareketi ile fantastik elbiseler yaratmaya baglar. Malzemeler eser

16 https://www.impackt.it/en/2013/12/11/the-queen-of-waste/
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olusurken bazen doniisiime ugrasa da taninabilir haldelerdir.!”

Gorsel 5: Uta — Humpback Whale Sculpture By Sayaka Ganz, Horses,
Reclaimed plastic objects, painted aluminum and steel armature, hardware, wire,
cable ties 6’ (H) x 7°x 7 (183cm x 213cm x 213cm)

Diinyadaki her seyin ruhlart olduguna dair Sinto animist inanciyla
biiytiyen Sayaka Ganz, sokakta veya ikinci el magaza raflarinda atilmis
iiriinler gordiigiinde, onlar igin derin bir iizlintli duydugunu ve bu terk
edilmis nesneleri mutlu etmek icin harekete gectiginden bahsetmistir.
Simdilerde hareket duygusu ve 6z farkindalik ile hayvan formlar1 olus-
turmak icin ¢ogunlukla yaygin plastik ev esyalar1 kullanmaktadir. Ug
boyutlu resme benzer bir etki yaratmak i¢in onlari fir¢a darbeleri olarak
manipiile edip bir araya getirmektedir." Plastik bardaklar, ¢atallar, askilar,
oyuncaklar ve diger birgok plastik parcalardan dev vahsi yasam heykelle-
ri yapan Sayaka Ganz plastikleri eserlerinde kullanan yaratici sanatgilar-
dan birisidir. Heykellerinin yakindan bakildiginda plastik malzemelerin
detaylarini gordiigiimiiz eserlerde uzaktan bir biitiin olarak durmaktadr.
Ayrica ¢evre bilincinin korunmasina da dikkat ¢cekmektedir.”

Izleyiciler heykelime yaklastiklarinda, bu hayvanlarin plastik mutfak esya-
lar1 ve diger ev esyalarindan yapildigi ortaya ¢ikiyor. Hatta mutfak ¢ekme-
cenizde ayni kasik veya spatula olabilir. Daha fazla inceleme yapildiktan
sonra, izleyiciler nesnelerin ¢gogunun lekeli veya biikiilmiis oldugunu fark
edebilir, ¢linkii bunlarin hepsi ikinci el magazalardan satin alinan ve arka-
daslardan ve aileden toplanan ikinci el {iriinlerdir. Ben tarzima “3D Izlenim-
cilik” diyorum. Van Gogh’un bir resminde fir¢a darbeleri gibi plastik nesne-
ler kullaniyorum. Plastik tirtinler benim igbirlik¢ilerimdir ve aldigim estetik
kararlar hakkinda bilgi verir ve gevre sorunlar1 hakkinda beni egitir.?

17 https://www.golcondarte.it/incursioni-d-arte/enrica-borghi

18 https://sayakaganz.com/plastics/emergence-ii

19 Zeliha Kayahan Naile Celik, Cevre Bilinci Baglaminda Siirdiiriilebilir Sanatsal Dil,
Arastirma Makalesi DOI: 10.34189/Asd.2021.14.001 Sayy/Number 14, (2021):1-11

20 https://www.boredpanda.com/sayaka-ganz-makes-animals-in-motion-from-reclaimed-
plastic-objects/?utm_source=google&utm medium=organic&utm_campaign=organic
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3. Sonu¢

Duchamp sayesinde yeni bir donem baglamis ve sanat alaninda nes-
nelerin kullanimi ile doniisen farkli eserler ortaya ¢ikmistir. Gelenekselin
estetik anlayiginin kirildig1 hazir nesne sanati ile zihinsel oyunlarin sanat
yapiti tizerinde illiizyon yarattig1 bir siire¢ baglamistir. Fazlasiyla yaratici
bir bakis agisina neden olan bu akimin planlanan bir tarafi yoktur.

Arastirmada elde edilen bulgular gostermektedir ki, sanatin belirli
zaman ve mekan igerisinde degerlendirmek konunun anlagilmasina neden
olmustur. Malzemenin sanata dahil olmasi bu bakimdan Duchamp’la bas-
ladig1 ve gilinlimiizde de devam ettigi anlagilmistir. Ancak Duchamp’la
baslayan malzemenin yiikselisi sanatc1 ve alict iligkisi baglaminda deger-
lendirildiginde; uluslararasi bienaller, trienaller ve uluslararasi ¢cagdas ser-
gilerle plastik bir deger olarak farkindaliga ulagsmistir. Bu yiizden giincel
sanatin ¢ogulcu ve multidisipliner yapisi farkl disiplinlerin de 6niinii ag-
t1g1 anlasilmisgtir.
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Giris

Insanoglu var oldugu ilk doénemlerden itibaren kendisini dogaya
ve cevresel sartlara karst korumak ve daha iyi sartlarda yasamak igin
miicadele yiirlitmiistiir. Bugiin diinyanin varolusundan beri bilinen en
eski sanatlardan biri dokumaciliktir. Bu sanat, insanlarin soguktan korun-
ma, Ortiinme, siislenme ihtiyaci sonucu dogmustur. Insanoglu bu ugurda
onemli buluslara imza atmis ve bu tecriibeleri de gelecek nesillere aktar-
may1 basarmistir. Dokuma da bu 6nemli buluslardan biridir.

Dokuma i¢in gerekli olan kil ve yapagi evcillestirilen koyun, keci
gibi hayvanlardan tedarik edilmigtir. Kilim ve halilar genellikle soguktan,
nemden, etkilenmemek i¢in kullanilmaya baglanmistir. Daha sonralar ise
estetik goriintii kazanmalart igin desen ve motifler eklenmistir. Zaman
gectikge topluluklarin sanat anlayislarint yansitan birer sembol haline
gelmiglerdir. Arkeolojik ¢aligmalar ilk insanlarin bitkisel lifleri kullanarak
dokuma yaptiklarini ortaya koymustur. Dokuma triinler i¢erisinde temel
yapisi bozulmadan giiniimiize ulasan tek iiriin el halisidir.

Orta Asya Tiirklerine kadar giden tarihiyle dokuma {irtinleri(hali, ki-
lim vb.) daha ¢ok Tiirk yerlesim birimlerinde, arkeolojik kazilar netice-
sinde ortaya ¢cikmigtir. Hal1 ve kilimler {izerinde bulunan desen ve motifler
insan hayati hakkinda 6nemli bilgileri barindirmaktadir. Bugiline kadar
yapilan ¢alismalarda, Rus arkeolog C.I. Rudenko tarafindan Orta As-
ya’da Sibirya’nin Altay Daglarinda bulunan Pazirik halisinin M..O. 111 ve
II yiizyillara ait oldugu diisiiniilen en eski hali oldugu ortaya konmustur.

Asya’da Pazirik Kurganlari denilen anit mezarlarda yapilan ar-
keolojik calismalarda bulunan ve Hunlara ait oldugu tespit edilen hali
Diinyada yapilan ilk diigiimlii hali oldugu diisiiniilmektedir. Bu halinin
Tirk Digimii(Gordes Digiimii') teknigi ile yapilmis olmasi Tirk hali
sanatiningeleneksel tekniginin ¢ok eski zamanlara kadar dayandigini
gostermektedir. Pazirik halisi, hayvan ve insan figiirleri ile bitkisel ve
geometrik motifler kullanilarak dokunmustur. Bugiin Leningrad Ermitaj
Miizesin’de sergilenmektedir.

Tarihsel kiiltiriimiiziin enginliginde en 6nemli unsurlardan bir ta-
nesini de hali kiiltlirii olugturmaktadir. Orta Asya’da Tirklerin yasadigi
bolgede ortaya ¢ikip gelisen dokumacilik sanati Selguklular vesilesiyle
Anadolu’ya gelmistir. Anadolu’ya 11. yy da gelen Tiirkler beraberinde,
kege, cadir, diigiimlii hali gibi malzemelerinin yaninda kilim dokumay1
da getirmiglerdir.

1 Gordes Digiimii: Cift diiglim yada kapali ilme olarak da bilinen, Tiirkiye’nin hali dokuma-
larinda kullanilan Diinya literatiiriine de ‘Tiirk Diigiimii’ olarak ge¢mis bir diigiim cesitidir.
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Anadolu sanatinin tanitilmasinda énemli yeri olan hali ve kilimler
ticari ve kiiltiirel anlamda kalkinmada ¢ok 6nemli katkilar sunmustur. Ba-
t1’ya nazaran daha ge¢ donemlerde Osmanli resim sanatina giren hali ve
kilim motifleri hem Anadolu hem de Tiirk-islam sentezinin birer yansima-
s1 gorilmektedir.

Dokuma sanatiyla ilgili olarak, 6zellikle asker kokenli ressamlarin
Batili tarzda eserler vermesi ve Sultan Abdulmecid doneminde Batiya
gonderilerek resim egitimi almalarinin bir karsilig1 olarak bilgi ve izle-
nimlerini resimlere aktarmalari bir doniim noktasi olmustur. Sultan Ab-
dulhamit’in doneminde gerek Avrupa’dan gelen ressamlarin egitim ver-
meleri gerekse Osman Hamdi Bey’in onciiliik ederek bir sanat okulunun
acilmasi girisimleri de resim sanati icin 6nemli gelismelerden olmustur.

[lk olarak Avrupali ressamlarin resimlerinde yer alan ve arastirmalar
konu olan Tiirk hali ve kilimleri, Osmanli’da ise Tanzimatla beraber
egitim alaninda goriilen gelismelerle beraber Bati tipi sanat anlayiginin
gelismesiyle goriilmeye baslanmistir. Orta Asya’dan  Selgukluya,
Osmanliya oradan Cumhuriyet donemine kadar uzanan basta Anadolu,
Balkanlar ve Yakin Dogu cografyasinda el sanatlarinda folklorik agidan
onemli bir yere sahip olan hali ve kilim desenlerinin hem Osmanli hem
de Cumhuriyet donemi Tiirk resim sanatina yansiyan estetik boyutuna
odaklanarak basta Osman Hamdi Bey, Feyhaman Duran ile birlikte
Cumbhuriyet sonrasi ressamlar, Malik Aksel, Fahrelnisa Zeid, Sabri
Berkel, Nurullah Berk, Seref Akdik, Bedri Rahmi Eyiiboglu , geleneksel
kilim ve halilar1 eserlerine aktardiklar1 goriilmiistiir.

Gliniimiizde 6zellikle ¢agdas Tiirk resimlerinde ulusal kimlik arayis-
larin1 devam ettiren ve Tiirk sanat1 6rneklerini sentezleyerek sunan sanat-
cilar yeni ressamlar icin de ilham kaynagi olmustur. Halilar ve kilimlere
islenen farkli sekiller Anadolu’da yasayan tiim etnik kiiltiirlerden siiziile-
rek Osmanli-Tiirk toplum yapisinin hem milli hem de homojen kiiltiirtinii
nesilden nesile aktaran kiiltiir miraslar1 olarak goriilmektedir. Bu maka-
lenin amaci, Osmanli-Tiirk hali ve kilim motiflerinin Osmanli ve Cum-
huriyet dénemi resim sanatina yansimalarimi temsil etme ve betimleme
acisindan irdelenmesine dikkat ¢ekmektir.

Aragtirmada veri toplama, kaynak-eser taramasi, icerik analizi gibi
yontem ve tekniklerinden faydalanilmis, Tiirk hali ve kilimlerinin tarihi
arastirilarak, sanatsal acidan ehemmiyetine yonelik literatiir arastirmasi
yapilmis, gorsel malzemeler eserlerden ve internete bagl bilgi ortamin-
dan da faydalanilmistur.
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Anadolu Halilar

Selcuklu Donemi

Tiirk hali sanatinda Pazirik halisinin bulunmasinda XIII. Yiizyila
kadar gecen zamanda bir bosluk oldugu gozlemlenmektedir . Selguklu
Devleti ile birlikte hali kiiltiirii Anadoluya ve Iran bolgesine gelmistir.
Bagkent Konya’da ise 6zellikle saray i¢in faaliyet gosteren hali atdlyeleri
kurularak hali dokumalar1 yapilmaya baslanmistir.

1271 ve 1272 yillarinda Anadolu’da bulunan {inlii seyyah Marko
Polo en iyi halilarin bu cografyada bulundugunu belirtmistir. Ancak Sel-
cuklu donemi halilarindan gliniimiize ulagan hali sayist ¢ok azdir. Kon-
ya, Kayseri ve Sivas gibi sehirlerde kurulan hali atélyelerindeki dokunan
halilarda diigimlii hali teknikleri kullanilarak dokunulan halilar Anadolu
Selguklu Devleti hali geleneginde ilk defa goriilmiistiir.

Osmanh Donemi

Anadolu’da XI. Yiizyilda basalanan hali dokumalar1 Osmanli Dev-
leti ile birlikte XIII ve XIV. Yiizyillarda ekonomik olarak getirisi biiylik
olan bir gelir kaynagi haline doniismiistiir. XII. Yiizyil boyunca halilar
el tezgahlarinda dokunurken artan talep ve ticari faaliyetler ile birlikte,
XIII. Yiizyilda atdlye haliciligina gegilerek biiyiik boyutlu hali tiretimleri-
ne gecilmistir. Bu donemelre ait halilardan giiniimiize kadar pek az 6rnek
gelmistir.

XIWV. yiizyilda dokunan halilarda kii¢iik ve geometrik desenli motifle-
rin kullanildig1 halilar dokunmustur. Ozellikle Tebriz ve Kahire’nin feth
edilmesi ile birlikte saraya getirilen hali ustalarimin Osmanli saray hali
kiiltiirtine yenilik kattiklart goriilmiistir. XVI ve XVII. yiizyillarda ise
hali dokumasinda ilerleme katheden Osmanli hali kiiltiirii artik camiler ve
kervansaraylar i¢in de atdlyelerde biiytlik halilar iiretilmeye baglanmistir.
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Bu dokunan halilarda ise Osmanli mimarisi eserlerine motif ve desen ola-
rak yer verildigi gézlenmistir.

Cumhuriyet Donemi

Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde de kalkinma faaliyetleri arasinda
onemli yer tutan hali {iretimi ve ihracati devlet¢ce desteklenmistir. Bir
Kamu iktisadi Tesekkiilii olan Siimerbank tarafindan 1930’lu yillardan,
1990’lara kadar yurt ¢apinda yogun halicilik faaliyetlerinin yiirtitiildiigii
bilinmektedir. Dolayisiyla Tiirkiye’de hem ticari faaliyet, hem de kuru-
lacak yuvanin déseme ihtiyaci olan ¢eyiz ve camilere bagis i¢in oliimliik
hali dokunmus, bir¢ok yorede hala dokunmaktadir.

Cumhuriyet donemi haliciligi gerek teknolojik gelismeler gerekse
sanat akimlarinin etkisinde kalarak gelismistir. Giiniimiizde dik hali tez-
gahlarinda dokunan hali ve kilimler 6zellikle sanatsal degeri g6z oniinde
bulundurularak sergilenen bir obje haline biirlinmiistiir. Daha ¢ok ticari
kaygilar 6n planda tutularak iiretilen halilar da sanat kaygisindan ¢ok ih-
tiyag ve istekler dogrultusunda iiretim sekli etkili oldugu gozlemlenmek-
tedir.

Yakin Dogu, Anadolu ve Orta Asya’da Dokuma Zanaat

Insanoglunun yerlesik hayata gegmesiyle beraber yasantisinda énem-
li degisiklikler meydana gelmistir. Bu dnemli adimlardan birisi atin ev-
cillestirilmesi iken bir digeri de hem besin, hem de soguk iklime kars1
kullanilan yiinii ile koyun, keci ve devenin evcillestirilmesidir. Bu hay-
vanlarin yiinlerinden elde edilen yapaginin ev igerisinde yere serilmesi
i¢in islemden gegmesi gerekiyordu. Dokuma sanati bu ihtiyactan dogdu.
Doganin acimasiz sartlarina karsi kendisini korumak i¢in g¢alisan insan,
soguk iklimlerde viicudunu korumak i¢in yiinii gerek giysi gerek ise yere
serilen bir esya olarak kullanmaya basladi. El tezgahlarinda, iki veya
daha ¢ok iplik grubunun gesitli diizenlerle birbirinin arasindan gegirilerek
yine birbirine kenetlenmesi islemine el dokumasi denilmektedir. Once ip-
lerin yardimiyla bir zemin olusturulur ve sonrasinda bu zemin iizerine ¢ok
farkli motifler islenmektedir. Dokuma sanati, gegmisten giiniimiize insan-
larin yaratic giiciinii kullandig bir sanat dali olarak kabul edilmektedir.
Dokuma sanatinin tarihi ¢ok eski ¢aglara kadar dayanmaktadir. Dokuma-
nin ortaya ¢ikmasinin asil sebebi ise insanoglunun ortiinme ihtiyacidir.
Yasadig1 ortami daha sicak tutmak ve soguktan korunmak i¢in yerlere bir
seylerin serilmesi gerekliligi ile ortaya ciktig1 sylenebilir. {1k 6nce saz ve
bitki lifleri ile baslayan bu yolculuk daha sonralar yiin ile devam etmistir
(Taysun, 1994:5).
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Hal1 ve kilim sanatinin asil baslangic noktasinin Orta Asya’da Tiirk-
lerin yogunlukta oldugu bdlgeler oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Go-
¢ebe hayatini siirdiiren Tiirkler, kiiltiiriniin de gog ettigi yerlere gotiirerek
yayginlagmasini ve nihai olarak Anadolu’ya gelmesini saglamistir. Ozel-
likle diiz dokuma yaygilarin hali ve kilimler kadar dayanikli olmadigi
icin glinlimiize kadar 6rnekleri ulasamamistir. Anadolu’ya 11. yy da gelen
Tiirkler yanlarinda kege, ¢adir, diigiimlii hali gibi esyalar getirdiler.

Anadolu topraklarinda yapilan arkeolojik ¢alismalarda ve bulunana
esyelara bakildig1 zaman, Friglere ait (M.O. 7. yy.) diiz dokuma teknik-
lerine benzer teknikle dokunmus, yiin keci kili ve keten; sumak cicim,
kilime benzeyen dokuma {irtinleri bulunmustur (Eroglu, 2006:13).

Gecmise baktigimiza ise daha ¢ok ag orgiisii teknigi ve ilmik tekni-
gi denilen iki yontemden yararlanildigini gérmekteyiz. Ag orgiisii teknigi
Pasifikten Amerika’ya, Uzakdogu’dan Avustralya’ya kadar ¢ok genis bir
kesimde kullanilirken ilmik teknigi daha ¢ok Yunanistan ve Misir’da kul-
lanilmistir. Anadolu’da Catalhdyiik’te yapilan kazilarda M.O 6500 yilina
ait yiin dokumadan yapilmig halilar bulunmustur. Hali ve diiz dokuma
gelenegi ise Selguklularla birlikte Anadolu’ya gelerek burada gelismeye
baslamistir. Bu donemlerde bile Konya, Kayseri ve Sivas gibi yerlesim
yerleri dokumalariyla iinlii yerlesim yerleriydi (Giilen, 2002:8-9). ilk za-
manlarda yapilan hali ve kilimler daha ¢ok kutsal yerlerin duvarlarini siis-
lerken sonrasinda halk arasinda da yayginlasmaya baslamistir (Taysun,
age.). Gliniimiizde ise artik duvarlar1 siisleyen bir unsur olmaktan tama-
men ¢ikmigtir. Yerdeki dosemelerin lizerine Gisiimemek veya dekorasyon-
la uyum saglamasi amaciyla kullanilmaktadir. Serildikleri yere otantik bir
hava veren antika halilar ve kilimler ¢ok yiiksek fiyatlara alic1 bulabil-
mektedir (MEB, 2012:45).

Tiirk Hah Kilimlerinde Kullanilan Renk ve Teknik

Tirk halilarindaki hayvan, bitki ve geometrik bigimler Avrupali
sanatgilar icin ilham kaynagi oldugu goriilmiistiir. Ozellikle zenginligi
ve ihtisamin adeta sembolil haline gelen Tiirk halilari, ylizyillar boyu
Avrupali ressamlar tarafindan resmedilmistir. Ilk olarak italyan ressam-
lar tarafindan daha sonra da Hollandali ve Alman ressamlar tarafindan
tablolarinda tasvir edilen pek ¢ok Tiirk halis1 isimlerini onlar tasvir eden
ressamlardan almiglardir.

Tirklerin hali ve kilimdeki renk kullanimi estetikten ¢ok yasanilan
bolgedeki dogal boya kaynaklarina dayaliydi. Renklendirme islemi daha
cok bitki, bocek ve deniz kabuklular ile yapilmaktaydi. Geleneksel doku-
malarin birgogunda bu yiizden ¢iceklerin bin bir rengine rastlamak miim-
kiindiir. Zaman igerisinde hayvansal ve madensel boyalar da kullanilmaya
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baslanmis ve 19. yiizyila gelindiginde ise sentetik boyalar tercih edilmeye
baslanmustir. Ilerleyen yillarda halilarda ve kilimlerde kullanilan renkler
sOzsliz bir iletisim araci halini alarak onu dokuyanlarin asklarini, kiz-
ginliklarimi, heyecanlarini yansitan birer unsur halini olmuslardir (Geng,
2016:121-133).

Asya Hunlari’na ait diinyanin en eski halis1 kabul edilen Pazirik Kur-
ganlarinda ele gecirildigi i¢in Pazirik Halis1 olarak kabul edilen halinin
renklerinin tamamen dogal oldugu gozlemlenmistir. Zeminde kullanilan
renk genel olarak koyu kirmizi olsa da, agik kirmizi, koyu mavi ve sar1
gibi renkler de kullanilmistir. Pazirik halisi Tiirk hali sanatina dair bilgiler
vermesi agisindan dnemli bir yeri vardir. Sonraki donemlerde ise Turfan,
Kara Hoca, Hotan gibi eski Tiirk sehirleri ile Horasan ve Tiirkistan’da ele
gecirilen halilar Tiirk hali sanati hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir. Bu
halilarin tiimiinde desen, hareketlilik ve dinamikligini dogadan almigtir
(Diyarbekirli, 1984:1-8).

Anadolu cografyasi, diinyanin en eski yerlesim yerleri arasindadir.
Bu cografya dokuma sanat1 adina da dikkat ¢ekici yere sahiptir. Anadolu
insan1 dokumus oldugu kilimlerde yiin se¢imine 6nem vermis renklen-
dirmesinde ise dogal kdk boyasi kullanmistir. Konya, Kayseri, Sivas gibi
sehirlerde hali imal merkezleri kurulmus, diigiimli hali teknigi XI. yy. da
ilk defa uygulanmaya baslanmisti. Anadolu’da baslayip gelisen bu hali sa-
nat1 XIII. ve XIV. yy.da zirveye taginmis, hali tezgahlarinda biiyiik ebatl
halilar dokunmaya baglanmustir.

Anadolu Tiirk Dokumalarinda En Sik Kullanilan Motifler

Gogebe bir toplum olmalar1 nedeniyle birgok cografyaya yayilan
Tirkler gittikleri yerlere kendi kiiltiirlerini de gotiirmislerdir. Bulun-
duklart cografyanin kiiltiiriinii kendi kiltiirii ve gittikleri cografyanin
kiiltiiriiyle birlestirerek yeni bir sentez ortaya ¢ikmasina sebep olan yeni
sanat ve motiflerin de ¢ikmasima sebep olmustur. Islimiyetin kabuliiyle
heykel ve resimin de yasaklanmasiyla yeni dinin etkisiyle bitki motifle-
ri kullanilmaya baslanmistir. Bu nedenle motiflerde hali ve kilim mot-
tifleri goriilmeye baslanmistir. Motif, o topluma ait gelenekler, gérenek-
ler ve topluma ait degerlerin semboller esliginde ifade edileme seklidir.
Kiiltiirlere ait degerleri igeren bir sistemdir. Kimliklerin ortaya ¢ikmasina
ve geleneklerin korunmasina yardimci olur. Bir kiiltiiriin yansimasidir
adeta. Motifler ¢esitli sekillerde bir araya gelerek desenleri olusturmustur.
Siisleme ise ¢esitli teknikler kullanilarak siislenen seye estetik bir goriintii
kazandiran desenlerdir. Motifler sadece hali veya diiz dokuma 6rneklerin-
de goriilen birer sanat eseri olmaktan bagka sosyal tarihi dokunun iglen-
digi taniklardir. Mensup oldugu kiiltiiriin gorsel olarak dillendirilmesidir.
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Anadolu’daki dokunana halilardaki motifler yore ve boylara gore
degiskenlik gostermektedir. Her yorenin ve her boyun kendine 6zgii de-
senleri ve motifleri vardir. Bu ¢esitlilik sanatsal olarak da zenginligi ifa-
de etmektedir. Bolge de ki renklendirme tonlar1 bile farklilik gosterdigi
goriilmistiir. Bu desenlerin belirlenmesinde ise kusaktan kusaga aktarilan
gelenek ve goreneklerin etkisi oldugu kadar, yasanilan ¢evrenin, duy-
gu ve diisiincelerin de etkisi olmustur. Insanlar ask ve sevgileri ile ilgili
olarak da kimi zaman halilarda isledikleri motiflerle mesaj verme yoluna
gidildigi de goriilmiistiir.

Anadolu dokumalarindaki ortak 6zelliklerden biri motif ¢esitliligidir.
Bu ¢esitlilik de tasidiklar1 ve vermek istedikleri anlamlara gore tasnif edil-
mistir. Genel bir siniflandirma yapilacak olunursa, dogum ile ilgili olanlar,
yasam ile ilgili olanlar ve oliim ile ilgili olanlar olarak simiflandirmak
miimkiindiir. (Oyman, 2019;9). Anadolu dokumlarinda yer alan semboller
bir iletisim aracidir. Soyut, sdylenip anlatilmayan duygu ve disiincelerin
dile gelmesi, dolayli anlatimidir. Bereket, nazar, ugur, biiyii, ask, evlilik,
sevgi, birlik, beraberlik, dogurganlik, 6liim, gii¢, sifa, korku, korunma,
evren, sonsuzluk, devamlilik, aydinlik, temizlik, mutluluk, ibadet, cennet,
hastalik, ac1 gibi soyut kavramlarin yer aldigi kilimler hayvan, bitki, agag,
nesne, insan ve doga sembolizmini igermektedir. (Oyman, 2019;10).

Anadolu-Tiirk ve Osmanli dokumalarinda daha ¢ok siklikla ve ekse-
riya asagida adlandirilan motifler kullanilmigtir:

e Cengel: Dokumalarda daha ¢ok nazara karsi koruma saglamasi
amaciyla kullanilir. Ayrica birlik ve beraberligi de temsil ettigi
diisiiniilmektedir.

e Eli Belinde: Bu desenin kokeni eski tanrica heykellerine kadar
dayanmaktadir. Dogurganligi ve bereketi temsil etmektedir.
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e (G0Oz: Nazara kars1 koruyucu motiflerden biridir. Kem gézden ko-
rumak i¢in kullanilirdi.

e Carkifelek (Cakmak): M.O. 5000 yilina kadar dayanan ¢ok eski
bir motiftir. Yagamin devamliligini, insan neslinin dongiisiinii temsil et-
mektedir. Oliimsiizliik ve sonsuzluk mamasi da tasir.

e Hayat Agaci: Toprakta bereketi ve tiretkenligi temsil eden bir mo-
tiftir.

e Ejderha: Tanrsal giicii tasvir etmektedir. Sifa ve tilstm sembolii
olarak da kabul edilir (Berk, 2017:405).

e Giines: Kartal ve Hag manasini tasir.
e Akrep: Hastalik, ac1 ve kederi temsil etmektedir.

e Post, El, Mihrap: Ibadet ve tapinma icerigini tasir.

Tiirk Resminde Hal ve Kilim Desenleri

Geleneksel Tiirk Sanati 6rneklerinden bir¢ogu Batili sanatgilarin il-
gisini cekmis ve onlara eserlerinde ilham olmustur. Ozellikle Tiirk halist
bir¢ok resmin konusu olmus ve hem hali tarihine 1s1k tutmus hem de eser-
lerinde bu halilarin giizelliklerini yansitmiglardir (Davsanci, 2018:24).
Selcuklu ve Osmanli hali desenlerine sik¢a rastlamak miimkiindiir. Bu
tablolarda halilar eser icerisinde farkli sekillerde kullanilmis ve tasvir
edilmistir. Kullanilan hali motifleri rastgele se¢ilmemis ve konuya uygun
motifler esliginde tablolarda kullanilmislardir (Aytag, 2013:206).

Tiirk halilar1 her déonemde yerli ve yabanci bir¢cok ressamin ilgisi-
ni ¢cekmistir. Kimisi yerde serili olarak kimisi masa {izerinde kimisi ise
balkonda sarkan bir sekilde Tiirk halisini resimlerinde kullanmugtir. Tiirk
ressamlar1 geleneksel sanatlari eserlerinde bati sanatinin bigimsel kalip-
lar1 igerisinde Tiirk sanatina ait degerler ile yansitmayi tercih etmislerdir
(Bayraktaroglu, 2011:172). Bu alanda 6zellikle ressam ve miizeci Osman
Hamdi Bey resimlerinde Tiirk halisinin o zengin goériintiisiinii resimle-
rinde siklikla kullanmigtir. Osman Hamdi Bey yasadigi ¢evreyi ¢ok iyi
gbzlemleyen ve izlenimlerinin ¢ok fazla degistirmeden tuvale aktaran bir
sanat¢1 olmastyla taninmistir. Tablolar dikkatle incelendiginde gergekten
kopmama diisiincesinin agir bastigi goriiliir.

Berlin’de bulunan ve Hali Saticis1 olarak adlandirilan bir tabloda
Dogu Anadolu halilar ile benzerlik gosteren motifierin yer aldigi bir hali
gorlilmektedir. Bu hali da hayvan figiirleri ile birlikte yaprak ve c¢icek
gibi motiflerin kenarlara yerlestirildigi gézlemlenmektedir (Bayraktarog-
lu, 2011:172) Ayrica kiiciik karelere yer verilerek iclerine kus motifleri
konulmus ve zemin olarak da sar1 rengi tercih edilmistir. Bakildig1 zaman
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bu hal1 ile neredeyse ayn1 motif ve renklere sahip iki hali ise Ankara Vakif
Eserleri Miizesinde sergilenmektedir. Yine ayni ressama ait Ab-1 Hayat
isimli eserde ise biiyiik ebatli halinin kiiclik bir pargast oldugu gozlem-
lenmistir. Kirmizi ana zemin iizerine Osmanli saray lislibunda natiiralist
bitki motifleri ve sar1 zeminli ana bordiirde sarmagik yaprak desenlerinin
oldugu goriiliir.

Okuyan Geng¢ Emir isimli eserde 6grencinin iizerinde uzandig: hali,
saf hali olarak dokundugu gozlemlenmektedir. Bu halilar daha ¢ok cami-
lerde kullanilan halilardandir. Cok gii¢lii kokboyalarinin kullanildig: hali-
larda kiremit kirmizisi, yesil, siyaha calan mor, beyaz ve biraz da mavi ile
kayisi renklerinin hakim oldugu saf halinin mihrap nislerinin kemer kismi
kademeli basamakli ve dlem tepeliklidir.

Oryantalist ve natiiralist anlayisin etkisinin goriildiigii Osman Hamdi
Bey’e ait Kahve Ocagi adli tabloda sedirde tiitiin igen bir adam ile ona
Tirk kahvesi ikram eden bir kadin resmedilmistir..

Istanbul Hanimefendisi, Kur’an Tilaveti, Haremlik adl1 tablolarinda
da Tiirk halisina ait motif ve desenlerine ait ayrintilar mevcuttur. (Tatlici,
2019:68).

Osman Hamdi Bey’den soran Halil Pasa’nin eserlerinde hali ve kilim
motiflerine rastlanildig1 goriiliiyor. Paris’e resim egitimi almasi i¢in gén-
derilen ve ilk asker ressamlarimizdan da olan Halil Pasa, Osman Hamdi
Bey ekolunu devam ettirmistir(Terzi,1993:201-208).

Halil Pasa’nin Ressam Kiz adli eserinde Anadolu motifierinin hakim
oldugu odada bir geng kiz1 resim yaparken gdormekteyiz. Resimde duvar-
da asili olan ve yerde serili olan Tiirk halilar1 dikkat ¢cekmektedir. Kadinin
sanatg1 ruhunu One ¢ikaran tabloda yere serili ve duvara asili iki yaygi
bulunmaktadir. Yerdeki kilimin Zara ve Yerkdy yoresine ait kilimlerden
oldugu anlagiliyor. (Tatlici, 2019:80).

Bir baska eser mektup yazan bir kadin resmin odak noktasini olug-
turmaktadir. Gerek resimde yer alan kii¢iik kutu gerekse kadinin oturdugu
koltukta yer alan hali esere oryantalist bir hava katmistir. Haliya dikkatli
bakildiginda ziimriit yesili, kiremit kirmizis1 gibi renklerin hakim oldugu
gorlilmektedir. Bu da Dogu’ya ait bir Tiirk halis1 oldugunu bizi goster-
mektedir (Oz, 2019:157). Bakildig1 zaman dokuma sanati ile ortaya ¢ikan
hali ve kilimlerin sadece yerlere serilen bir ortii olarak kullanilmamais;
duvarlara, masa Ortiisii olarak yatak {istline ortii olarak vb. ¢cok amacl bir
kullanim alanina sahiptir.

Kervansaray Avlusunda Halicilar isimli eserde goriillen kemerli ve
stitunlu bir dig giris ve bir i¢ giris olmak iizere iki kapili kervansarayin
neresi oldugu bilinmemekle birlikte eski bir bina oldugu tahmin edilmek-
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tedir. Tiirk hal1 ve diiz dokuma yaygilarda motiflerin her birinin bir anlam1
oldugu; iiretkenligi, giicii, kahramanlig1 ve ataerkilligi temsil etmektedir.
Halida kullanilan biiyiik motiflerde mavi, sar1 ve kahverengi renkleri kul-
lanilmistir. Ayrica halinin bordiirlerinde de kahverengi goriilmektedir.

Yagh Halayik adli bu tabloda yerde kahverengi ve sar1 tonlarindan
olusan koyun kilinin egrilmesiyle olusturulmus, sira sira genis ve dar se-
ritlerden olugturulmus bir Anadolu kilimi serilidir. (Tatlic1, 2019:82).

Osman Hamdi Bey’in yan1 sira Halil Pasa, ibrahim Call1, KAmil As-
langer, Turgut Zaim, Mehmet Ruhi Arel ve Betabdri Rahmi Eyiiboglu gibi
ressamlarda eserlerinde Tiirk hali ve kilimlerini siklikla kullanmislardir
(Tatlic1, 2019:68).

Sonuc¢

Tiim buluslar gibi hali ve kilim bulusu da insanlarin ihtiyaglar1 dog-
rultusunda ortaya ¢ikmistir. Yasam kosullar1 ve iklimsel sartlarin zorlugu-
nun hali ve kilim gibi Ortiilerin sanatsal kaygilar gozetilmeden kullanmak
icin ortaya ¢iktig1 diisliniilmektedir.

[k olarak Orta Asya’da ev ve ¢adirlarda kullamldig gériilen kege
ve halillarin, giinimiizde mobilyalarin bir karsiligi olarak koruma,
zeminin Ortiilmesi, duvarlarin kaplanmasi ve dekorasyon gibi kullanim
sekliyle cok amacli bir sekilde kullanildig1 gorilmistir. Giliniimiizde,
Ic Anadolu bolgesinin Konya, Kayseri, Sivas, Kirsehir illerinde, Bati
Anadolwnun ise Isparta, Mugla, Antalya, Balikesir, Usak, Canakkale
illerinde, Dogu Anadoluwyda Kars ve Erzurum illerinde eski Tiirk hal
sanatinin canlandirilmasina ve gelenegin yasatilmasi i¢in gerek kiiltlir
bakanlig1 gerekse sanat kuruluslar1 calismalar yiiriitmektedirler. Ozellikle
canlandirilmaya ¢alisilan dokuma kiiltiirii ve halicilik sanat1 hem ekono-
mi hem de turizm sektdriimiiz i¢in yiiksek katma degere sahiptir. Ozellik-
le teknolojik gelismelerle birlikte hali ihtiyacinin daha ¢ok makinelerle
goriildiigii bu donemde tezgah halicilig1 sadece sanatsal kaygilar dogrul-
tusunda dokunarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Hali ve kilimler Ressamlarin ¢okg¢a basvurdugu kompozisyonlardir.
Ressamlarin eserlerinde betimledikleri halilar1 bazen tamamlayici olarak
bazen de kompozisyonun ana temasi olarak kullandiklar1 gézlemlenmek-
tedir. Kompozisyonlarda kullanilan hali ve kilimler genel olarak Tiirk
kiiltiiriinii yansitmak i¢in tercih edilen bir kullanimdir. Bunun yan1 sira
kullanilan seccadeler ve figiirlerde donemin kiiltlir ve yasayis sekillerini
yansitmak ve bilgi vermek amaciyla resmedilmistir. Ozellikle resimlerde
kullanilan figiirlerde giyilen elbiselere ve mekan ile ilgili bilgilerin ve-
rilmesi i¢in mekénsal gizimlere de yer verildigi gézlemlenmistir. Oyle ki
ressamlarin resmettigi resimlerden yola ¢ikarak hali ve kilim tarihgesiyle
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ilgili bilgi edinmede de kullanildig1 goriilmistiir. Tiirk ressamlarinin faz-
lasiyla bagvurdugu hali ve kilim motifleri bizim donemsel olarak yasayis
ve duygular konusunda bilgi sahibi olmamizi saglamigtir. Tiirk hali ve
kilim motifleri bakildig1 zaman sadece Tiirk ressamlarina ilham kaynagi
olmamig 6zellikle Ronesans ile birlikte Bat1 karanlik donemden ¢ikip sa-
nat ve diisiince de devrim yasadigi donemde Avrupali ressamlara dailham
kaynagi olmustur. Hatta bazi tiirk halilart isimlerini tablolarinda kullan-
diklar1 ressamlarin ismiyle anilmistir.

Bu calismada 6zetle, Tiirk hali ve kilim desenlerinin milkemmeliyeti,
renk uyumu, sekil formlar1 agisindan asirlar boyunca énemini korumay1
basarmustir. Tiirk hali ve kilim desenlerinin bu basaris1 hem vatan toprak-
larinda hem de diger medeniyetlerde de takdir gormiis ve bu begeniyi sa-
natin her dalia yansitmaya ¢alismislardir. Ozellikle bati medeniyetlerin-
de resmedilen Tiirk hali ve kilimlerinin desenleri tuvallerde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Tiirk resim sanatinda da ayni hassasiyet ve deger verme yine
gozler oniine serilmektedir. Tiirk hali ve kilim desenlerinin renkleri, sekil
formlar1 en ince detaylarina kadar tuvallere yansitan Tiirk ressamlar boy-
lelikle Tiirk hali ve kilim desenlerini 6liimsiizlestirmis ve yok olmalarina
engel olarak dnemli bir katki saglamislardir.

Hal1 ve kilimlerin tarihsel gelisimi ve ressamlarin resimlerinde tasvir
edilmesi tarihsel siralama, donemin sanatsal gelisimi ve izleyen siire¢ géz
onlinde bulunduruldugu zaman hali ve kilim sanatinin, resim sanatiyla
baglantili oldugu i¢in disiplinler arasi yaklagimla ele alinmasi gereken bir
konu oldugu diistiniilmektedir. Boylelikle Tiirk hali ve kilimlerinin sanat
dallar1 arasindaki yolculugu ve gorselligi de daha da yayilmis olacaktur.
Ozellikle postmodern akiminin etkisinde kalan sanat dallarindan hali ve
kilim motifleri de etkilenecegi diisiiniilmektedir.
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