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1.GIRIS

Romantik dénemin zirvesi olan On Dokuzuncu Yiizyil’da Charles
Camille Saint Saens, ulusal kimligini her zaman 6n planda tutmus, ayn1
ylizyil igerisinde yasayan cagdaslarinin yani sira kendi duygusal kimligi-
ni korumayn titizlikle slirdirmiis bir bestecidir. Gengliginde oldukga kes-
kin ve basina buyruk bir modernist olmasina ragmen olgunlastik¢a Saint
Saens, Romantik donemin diger bestecileri gibi miizik fikirlerinde 6zgiir
olmay1 dogru bulmamigtir. Miizik tarihinde giiglii isimler olan, G. F. Ha-
endel, J. S. Bach, W. A. Mozart gibi isimlere duydugu sevgi ve saygi, kendi
sanatinin temelini olusturmaktadir.

Saint Saens’in kompozisyon yaziminda, L.V. Beethoven, H. Berlioz,
F. Lizst ve C. Gounod gibi isimler miiziginde en etkili olanlardir. Saint Sa-
ens’in kendine has bir miizikal ¢izgisi ve taviz vermedigi Fransiz sanatin-
da bir durusunun oldugu goriilmektedir. Orkestrasyon konusunda essiz bir
yetenege sahip olan Saint Saens, bir¢ok ¢esitli formda besteler yapmustir.
Opera, bale, oda miizigi ve senfonik eserlerindeki kontrpuan becerisinin
yant sira, yayl ve tiflemeli enstriimanlar i¢in yapitlarindaki romantik me-
lodilerin biiyiileyici yapisi ile kendi kusaginin 6nde gelen Fransiz bestecisi
Saint Saens, yasam1 boyunca “Fransiz Beethoven™ olarak kabul edilmis ve
genellikle Mozart ile karsilastirilmistir(Commanday, 2009).

Saint Saens, birgok yetenege sahip gercek bir dahidir. Donemin ya-
zarlart ve miizik elestirmenleri tarafindan olduk¢a Gviilen Saint Saens,
geng yasinda cok lisan bilmesi, matematige meraki, jeoloji ve astrono-
mi alanindaki bilgisi ile tam bir Ronesans adamidir(Stephens, 2018: 16).
Ayrica, ¢ok hirslt bir yazar olmasi ve eserlerinin miizikal fikirlerini icra
ederken anlatmasi da Saint Saens’in besteciligi kadar anlatim ustasi olarak
kendi ytlizyilinin virtiiozleri tarafindan kabul gérmiistiir. Ancak, Fransiz
barok miizigine baglilig1 ve daha 6nceki dénemlerde yasayan Fransiz bes-
tecilerin fikirlerini siirdiirmesinden dolay1 Saint Seans, ¢cagdas donemin
ilk yillarinda, dénemin oncii isimleri ve empresyonistlerle catigsmalar ya-
samistir. Oliimiiniin son on y1linda, bestelerinde ¢agdas donem akimlarin-
dan neoklasizmin etkileri goriilse de, Saint Saens, Fransiz miizigin dev-
rimcileri Fransiz Altilari( Les Six) ile Stravinsky, Schonberg, Debussy ve
Poulenc gibi isimler tarafindan gerici olarak nitelendirilmistir. Bir donem
Paris’te 6gretmenlik yapan Saint Saens kompozisyon egitimlerinin gelisi-
minde 6nemli bir rol oldugunu diisiindiikleri Ravel ve Faure i¢in oldukc¢a
o6nemli bir isimdir(Flynn, 2015: 255-264).

Saint Saens’in miizik stilinde 6ne ¢ikan iki temel Fransiz niteligi ta-
styan Ozellik; miizikte netlik ve diizendir. Miizik dili bazen esnek, bazen
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kat1 olmakla beraber bestecinin kendine has Fransiz geleneklerine bagl
olan karakterine uygun bir tarzda, taviz vermeyen bir yapidadir. Bu 6zel-
liklerle O’nun miizigi; dinleyiciye, miizigi dinlerken asla kendini yorma-
dan, yirtic1 ya da fazla aci ¢eken bir his uyandirmamistir. Donemin diger
bestecileri gibi aciy1 kederi vurgulamak, duygularin inis ve ¢ikiglarini ¢ok
belli etmenin aksine, Saint Saens’ in besteleri dinleyiciyi rahatlatan bir ya-
pidadir. Eserlerinin bi¢iminin miikemmelligi ve stilinin saflig1 hakkinda
¢ok fazla diisiinen Saint Saens, kendi ilhaminin sinirsiz bir sekilde ifade
edilmesinden ¢ok, zarif miizikler yaratarak insanlari memnun etmekle il-
gilenmistir(Lyle, 1923: 53).

Besteci Saint Saens, ayni zamanda kendi yiizyilinda taninan iyi bir
yazar olmasi ile birlikte, bircok miizik fikrini ve stilini bizzat kendi ka-
lemiyle yaziya dokmiistiir. Ozellikle “melodi-armoni-ritim” iigliisiiniin
eserlerindeki uyumunu, 1885 yilinda yazdig1 “Harmony ve Melody” ve
1919 yilinda yazdigi “The Ideas of M. Vincent D’Indy” adli makalele-
rinde “Melodik fikirler, ritmik fikirler ve armonik fikirler olarak kaleme
almistir. Fikirleri olusturan sadece ezgi degildir” baghig: altinda ayrintili
olarak tartigmigtir. Bazi elestirmenler Saint Saens’in miiziginde, duygu-
nun olmadig1 ve bunun c¢ok biiylik eksiklik oldugu kanaatine varmislardir.
Besteci “Musical Times” yayinevinin “The Ideas of M. Vincent D’ Indy”
adli makalesinde elestirileri su sozlerle ¢lirlitmiistiir: “Amatdorlerin bekle-
digi tek sey, genel olarak sanatin, 6zellikle de miizigin, kendini ifade etme
sekli agik bir sekilde olmalidir. Aslinda gergek sanat ve sanat¢i igin durum
cok farklidir. Zarif seslerden, armonik akorlarin yiiriiyiisiinden ve ince
dizilerden anlamayan sanat¢1 degildir’(Wilkinson,1984: 18-21).

Baska bir grup miizik elestirmeninin, Saint Saens’e bakisi; bir neok-
lasizt besteci olmasinin yan1 sira, eserlerinin Fransiz geleneklerinin somut
bir hali oldugunu ifade etmislerdir. Unlii Fransiz yazarlar, Saint Saens’in
miizikteki varligini, Fransiz zarafetinin net bir sekilde ifade edilen hali
olarak o donemin ulusal gazete ve miizik dergilerindeki makalelerinde
yazmiglardir (Harding,1980:402).

Saint Saens’in eserlerindeki, melodi, ritim ve armonideki uyum, bes-
tecinin kendine has uyguladigi entelektiiel ve duygusal motiflerin paralel
bir sekilde hareketi ile ayirt edilir. Ritim ve armoninin paralel dogrultu-
sunda, titizlikle 6l¢lilii olan melodik temanin ustaca kullanimi Saint Sa-
ens’in eserlerini farkli kilmaktadir. Saint-Saéns’e gore sanat duygusuz bir
sekilde ayakta kalabilirken, biiyiik halasinin 6liimii sirasinda yazdigi viyo-
lonsel kongertosunda ve hayatinin son yili 1921’de yazdig ii¢ nefesli ens-
triman olan “Obua, Klarnet ve Fagot” i¢in yazdig1 eserlerde duygu daha
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belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Saint-Saéns, tim miizik tiirlerinde
miizik yazarken On Dokuzuncu Yiizyilda en ¢ok enstriimantal miizigiyle
taninmistir. Opera ve tiyatro i¢in bestelerinden sadece “Samson ve Delil-
lah” giindemde kalabilmistir. Saint Saens, On Dokuzuncu Yiizyilin son-
larinda ve yeni miizigin baslangici olarak kabul edilen Yirminci Yiizyilin
baslarinda tiflemeli ¢algilar i¢in 6nemli bir agilim yapan ilk ve tek Fransiz
bestecisidir. Uflemeli ¢algilara meraki, kendisinin iiflemeli galgilar dersle-
rinin disiplinli yapildig: ilk konservatuvar olan Paris Konservatuvarinda
egitim almasinin sonucudur(Wilkinson,1984: 24-26).

Saint Saens, yasaminin son yilinda repertuarindaki boslugu doldur-
mak adina tiflemeli sazlar i¢in bir dizi besteler planlamistir. 19 yilizyilda
nefesli enstriiman ve piyano i¢in eserlere ¢cok az ilgi gdstermistir. Saint Sa-
ens’in fliit ve orkestra icin eseri oldugu icin, ii¢ diger tahta nefesli enstrii-
man olan “Obua, Fagot ve Klarnet” i¢in sonatlar yazmistir. Sonatlar1 do-
nemin diger eserlerinden ayiran ilk 6ge, nefesli ¢algi repertuarindaki so-
natlarin, yalniz bir enstriiman adi altinda olmalaridir. Ancak Saint-Saéns
baslikta not etmeye 6zen gostererek enstriimanlari piyano ile yazmistir.
Ucg sonatta da piyanonun rolii, diger eserlere gére, arp benzeri bir tutumda
olup, daha rahat ve daha dogrusaldir. Piyano, eserlerde nadiren 6nemli
bir melodik ¢izgiye sahiptir, ancak gii¢lii bir armonik yap1 ve ritmik eslik
saglayarak roliinde oldukga giicliidiir. Saint-Saéns’in sonatlarindaki tahta
enstriimanlarin rolii, neredeyse solo olarak ana melodilerin timiinii iist-
lenmeleridir. Bu durum, 3 enstriiman i¢in icra olarak uygun olup, Saint
Saens’in enstriimanlarin kapasitesini kesfetmesinde 6nemli bir faktor ol-
mustur ve bu nedenle diger sonatlardan benzersizlerdir. Bestecinin amact
obua ailesinden “Korangle” i¢in de bir sonat yazmaktir, ancak miimkiin
olmadan 16 Aralik 1921’de vefat etmistir.

Obua miifredatinda olduk¢a dnemli bir yere sahip olan Op.166 Obua
ve Piyano i¢in Sonatini, “Société des Concerts du Conservatoire et de
I’Opera”daki birinci obua sanat¢ist Monsieur Louis Bas’a ithaf edilmistir.
Obua Sonati, uzun bir iiretkenligin son eseri oldugunu, bestecinin haya-
tinda diger besteledigi eserlerden daha duygu yiiklii olmasindan dolay1 ka-
nitlamigtir. Daha 6nceki yazdig1 eserlere nazaran obua sonati, daha derin
ve samimi duygular ¢er¢evesinde olup, melodisinde piiriizsiiz bir netlik
vardir. Obuanin teknik niteliklerini eser icerisinde hizl1 ve yavas pasajlar-
da 6ne ¢ikarmistir. Sonatta, obuanin tiim araligini kullanmais, biiyiik mik-
tarda esneklik, teknik ve dinamik aralik gerektiren pasajlari, enstriimana
uygun sekilde yazmistir. Obuanin, kapasitesini en dis sinirlara kadar ge-
nisletmis, ancak seyirciyi rahatsiz edici hi¢bir melodi yazmamuis ve akilsiz
ve pratik olmayan higbir pasaj eserde yoktur(Wilkinson,1984: 32).
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Sonat, armonik olarak, mantiksal bir yapida yazmistir. Genel olarak
Sonatin armonik yapisi, ikinci derece yedili, dominant ve askida olan
iiclemelerden meydana gelir. Sonat ritmik olarak, durgun ve hiiziinlii bir
yapiya sahip degildir. Eser li¢ boliimden olusmaktadir. Bolimler gegtik-
¢e hiz olarak nabiz artar ve ritmik bir bigimsizligi onler. Saint Saens bu
sonatta, miizigin genel olarak karmasikliklara karsi, sadeligin glizelligine
dair bir izlenim yaratmay1 amaglamistir (Kimpling,1958: 3-4).

Saint Saens’in Obua sonati, birgok obua icracisi i¢in tartisma konusu
olmustur. Eserin gerektirdigi obuanin reglaj'indaki teknik yeterliliklerin
giderilmesi giin yiiziine ¢ikmis ve ¢oziimleri bir¢cok akademisyen ve 6g-
renci gruplarinda oldukga giindemdedir. Eserin obuanin ti¢iinii oktavdaki
pasajlarinin rahat ¢alinabilmesi i¢in, dncelikle ¢alicinin obuasinin reglaj
ayarlarinin, ¢alicinin iifleme (dudak) pozisyonuna gore yapilmasi saglan-
malidir. Teknik kapasitenin yan1 sira, duygusal melodilerdeki ruhun yan-
sitilmasi tamamen solistin sorumlulugundadir. Miizikal yorum olarak en
yliksek seviyeye ulagmak i¢in, piyanodaki armonik ve ritmik kisimlardan
calicinin etkilenmesi gerekmektedir.

Arastirmanin konusu olan Camille Saint Saéns’in Obua ve Piyano
sonatinin incelenmesinde, eserin icrasina yonelik teknik ve miizikal yo-
rumlarin, ¢alict tarafindan akilli ve dogru bir sekilde yapilabilmesi i¢in
sunulan veriler ve ¢oziimlemeler 6nem arz etmektedir. Bir eseri, icra et-
meden Once, eserin hangi donem yazildigini ve bestecisinin miizik stilini
bilerek bilingli olarak ¢alismak gerekmektedir. Bu arastirmanin amaci,
miizigi diger miizisyenler i¢cin yorumlamak degil, Saint Saens’in obua so-
natindaki 6nemli faktorleri toplanilan veriler dogrultusunda ve ¢alicilarin
performans uygulamalarini etkilemektir. Arastirma igerisinde caliciya
eserin icrasina yonelik tavsiyeler verilmis, farkli bakis agisi ile ¢6ziim yol-
lar1 sunulmustur. Eserin, anlagilarak icra edilmesi i¢in yapilan bu ¢aligma,
Fransiz bir bestecinin miiziginin obua tizerindeki etkisi, besteci ve eserin
tanitilmasi ile geng akademisyenlere 151k tutacag: diistiniilmektedir.

Bu arastirmada, verilerin elde edilmesinde alan taramasi yontemi uy-
gulanmistir. Arastirmadaki verilere yerli ve yabanci kaynaklardan dergi
kitap, e-dergi, makale ve internet siteleri taranmis ve dokiimanlar ince-
lenerek ulagilmistir. Ayrica Charles Camille Saint Saens’in yazmig oldu
Obua ve Piyano sonatinin kayitlar1 ve notalari incelenmistir. Toplanilan
veriler ve degerlendirilmesinin sonucunda, Saint Saens’in miizik stilinin,
Cagdas donemdeki yeri ve 6nemi, ayrica tiflemeli bir ¢algi olan obua sana-

1 Nefesli Enstriimanlardaki, perdelerin arasindaki vida yardimi ile yapilan, seslerin rahat elde
edilebilmesi i¢in yapilan ayar
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tina katmis oldugu miizikal degerler, eserin icrasina yararl olabilmek i¢in
¢Oziimlenmis ve yorumlanmustir.

2.BULGULAR VE YORUM

Charles Camille Saint Saens’in “Op.166 Obua ve Piyano Sonat1”, ev-
rensel obua miifredatinda popiiler bir eserdir. Solo enstriiman olarak obua,
Barok besteciler arasinda biiyiik begeni toplamis, ancak yiiz yildan fazla
bir siiredir solo obua ve piyano i¢in birkag eser yazilmistir. Bu siire zarfin-
da obua, orkestrada i¢in 6nemli bir yere sahip olmus, Almanya ve Fran-
sa’da iinlii enstriiman yapim onarimcilar tarafindan yeni bir boyuta getiril-
digi nefesli boliimiiniin lideri olarak kendini kanitlamistir. On Dokuzuncu
Yiizyil’da solo obua i¢in sinirli sayida eser olmasini fark eden Saint Saens,
obuanin duygusal tarafini ve o déonemdeki teknik gelisimini kullanarak,
obua i¢in yetersiz arsiv boslugunu doldurmak istemistir.

Obuanin teknik ilerlemelerinin ¢ogu 1910 yilinda Fransiz enstriiman
yapimeilart tarafindan tamamlanmistir ve Saint-Saéns’in yazdigi ens-
triiman esasen bugiin kullandigimiz obua ile aynidir. Bu sonatin araligi,
obuanin en al alt oktavindaki Si Bemolden, en iist oktavindaki Sol sesine
kadar tiim enstriimani kapsar. Modern obuanin tamamlanmis oktav ¢alis-
masi, Saint-Saéns’in hayatinin son donemlerinde oldukga pratik olmaya-
cak sira dig1 tonlar yazmasina da vesile olmustur (Wilkinson, 1984: 33).

Sonatin temel 6zelligi, 6zellikle ilk iki boliimde, obuanin 6zellikle uy-
gun oldugu zarif melodilerin besteci tarafindan kullanilmasidir. Obuanin
orkestradaki yetenekleri, On Dokuzuncu Yiizy1l orkestrasinda ve oda mii-
ziginin ¢ogunda giizel sololar1 dramatik ve duygusal rengiyle kazandir-
mistir. Bu nedenle Saint-Saéns’in obuay1 bu amagla sonatinda kullandigi
goriilmektedir.

2.1 Saint Saens Obua ve Piyano Sonatinin Boliimleri
2.1.1 Birinci Boliim-Andantino

Sonatin ilk bolimii 3/4lik o6l¢lide yazilmis, ylirliylis temposundan bi-
raz daha hareketli olan “Andantino” hizindadir. Bolim Re Major tonda
olup, basit form olan A-B-A bi¢imindedir. A kisminin Andantino yazil-
mast, ardindan B kisminin Poco-Allegro yazilmasi ile ve son olarak tekrar
A kisminin boliim igerisinde Andantino gelmesiyle boliim yavas-hizli-ya-
vas seklinde ii¢ kisim olarak agik ve nettir. Eserlerin Andantino yazimlari
L.V. Beethoven’den bu yana bir tartisma konusu ve aykir1 bir fikir olarak
On Dokuzuncu Yiizyilda goriilmistiir(Wilkinson, 1984: 34).
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Harward Miizik So6zIligi yazarlari bu durumu; “Goriiniise gore, Mo-
dern donemin bestecileri, Andante(yiiriiylis temposu)den yazdiklar: bo-
liimlerin daha hizli oldugunu belirtmek i¢in bu tempoya bagvuruyorlar”
seklinde sonuca baglamistir (Apel, 1970: 37). Boliim, legato stili ve makul
derecede yavas tempoda oldugundan, obuacidan biiyiik bir teknik beklenti
icinde degildir. Ancak, kompozisyonun ayrilmaz bir pargasi olarak ele ali-
nan piyano partisine, ¢alicinin siki sikiya bagl be dengeli sekilde bir arada
olmalar1 gerekmektedir.

HAUTBOIS
@ Monsicur Louis BAS, C. SAINT-SAENS
Premier Hautbois-Solo de la Sociéte de
B e e I 0. 168
Andantino

Resim 1. Saint Saens Obua Sonati 1.Boliim(Andantino) Giris/ A Kismi (1-23.
Olciiler)

Kaynak: Saint-Saens, 1921: The Durand Edition

Bolimiin B kismi olan Poco Allegro(daha hizli), bir modiilasyon ile
alt orta yedinci akor araciligi ile Mi Bemol tonda yazilmistir (Kimpling,
1958: 4). Poco Allegro kismina baglamak igin, besteci, 39. Olgiide, Strin-
gendo(giderek sikilagtirarak) bigimi ile motifleri ritmik ve armonik olarak
piyano ile obuada hizlandirmistir. Boliimiin tam ortasina hizli bir kisim
koymasi, eseri heyecanlandirmak ve dinleyiciye bir siirpriz niteligindedir.
B boliimii olan Poco Allegro, hem niians hem de ses araligi ile yiikselen
obua melodi ¢izgisi ve piyano esligi tarafindan yaratilan, neredeyse sabit
bir ivme hissi ile biiyiik bir ileriye dogru siirekli hareket halindedir.
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Resim 2. Saint Saens Obua Sonati 1.Béliim(Andantino) B Kismi Giris/Stringendo
(39-42.0l¢iiler)

Kaynak: Saint-Saens, 1921: The Durand Edition

53-58. olgiiler(Resim-3’teki) arasinda bu boliimiin zirvesi olan kisma
kadar bu hizli yiirliylis devam eder. Bu dlgiilerdeki zirve kisminda obua
ve piyanoda, ayin hissi uyandiran ikili ve tiglemelerden olusan akorlar pes
pese gelmektedir. Bu ritim kaliplar1 besteci tarafindan ¢ok saglam bir se-
kilde obua ve piyano partisinde kurulmustur. Daha sonra tema giderek
gevser ve yeniden gelen A temast ile boliim yavaslar (Wilkinson,1984: 34).
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Resim 3. Saint Saens Obua Sonati 1.Béliim(Andantino) B Kismi/Poco Allegro
(43-57.0l¢iiler)
Kaynak: Saint-Saens, 1921: The Durand Edition

Boliimiin A-B-A bi¢imindeki formun son kism1 olan A temasi yeni-
den gelir. i1k kistmdan tek farki piyanodaki akorlarin daha sik ve dolgun
olmasidir. Boliim, obua i¢inde siirekli bir tonik ve piyanodaki acilis moti-
finin ardisik bir tekrariyla sona erer.

Sonatin ilk bdlimii Andantino’nun en zor yeri, temanin son kismi
olan A formuna yeniden ge¢istir. Bu son kisma gecerken, boliimiin 63.
Olgiisiindeki (Resim-4’teki) “Poco a poco ritenuto e diminuendo” terimin
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gerektirdigi, yavas yavas azalarak yavaslama hissi ¢cok erken baslatilir ve
¢ok hizli tamamlanirsa, miizikte biiylik bosluklar olacaktir. Her seyden
once bu uzun gecis, tempoda biiyiik bir degisikligi gosterecek ve bdylece
“Poco Allegro”nun temposunun ihtisam1 i¢in daha fazla ipucu verecektir.
Obuacinin piyanist ile birlikte adim adim bu kismi, “Ritenuto” yazan ki-
simdan birkag 6l¢ii sonra yavaglamaya baglanirsa, dogru zamanda ve man-
tik ¢ergevesinde ihtiya¢ duyulan erken gecis etkisini korumakla beraber,
miizikteki bosluklardan kaginabilir.
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Resim 4. Saint Saens Obua Sonati 1.Béliim(Andantino) A Kismina Yeniden Gegis
(63-78.0l¢iiler) Kaynak: Saint-Saens,1921: The Durand Edition

2.1.2. ikinci Boliim(Ad-libitum-Allegretto)

Sonatin ikinci béliimii, Saint Saens icin oldukca sira disidir. Olcii
cizgileri olmadan, “Ad-libitum” serbest bir tarzda boliim baglar. Giristeki
obuanin 6zgiir yazilan solosu, obuacinin hayal giiciinil ortaya ¢ikarmasini
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saglayan bir tema olup, piyanonun Si bemol tondaki siirekli arpej pedal
destekli arp benzeri akorlarinin {izerine besteci tarafindan serpistirilmis-
tir. Saint Saens, nadiren standart 6l¢iilerde olmayan besteler yapmistir ve
O’nun i¢in hi¢ 6l¢li olmadan bir eseri yaratmak son derece radikal bir ka-
rardir. Bu boliim, Ad-libitum olarak yazilmis olsa da, aslinda oldukga pi-
yano ile yapilandirilmistir ve belirgin olmayan bazi kurallar, 6zellikle pi-
yano akorlarinin yerlesiminde saptanmistir. Piyano, obua ¢alarken dinlen-
dikten sonra yeniden akorlari ¢alar. Bu iki enstriiman arasinda soru cevap
gibi karsilikli olarak allegretto kismina kadar devam eder. Bu kalib1 ¢alan
iki miizisyen, akillarinda tutarak daha etkili bir yorumlama yapabilirler.

Boliim Si Bemol Major tonunda akor ton degisikligi olmadan tekrar
tekrar devam eder. Ad-libitum kisminin sonundaki Fermata?, giris kismi-
nin etkisinin siirmesini saglayan nokta olup, iki enstriiman ayni esit bos-
lukta Allegretto olan kisma gegmeden beklemelidir. Obua sonatinin ikinci
boliimiindeki Ad-libitum giris kismini, Saint Saens’in klarnet sonatindan
odiing ald1g1 gézlenmistir(Wilkinson, 1984: 39).

Saint Saens’in obuanin, hiiziinli ifade giiciinii bu boliimde 6zellikle
aciga cikarttig1 goriilmektedir. Miizikal fikirlerin en etkili agiga ¢iktig1 bu
serbest solo, Romantik olarak yazilan obua igin eserlerin geneline bakildi-
ginda, en derin ve duygusal olarak tek bolimdiir.

Saint Saens’in dzellikle obuanin sesi i¢in bu gosterisli duygusal bolii-
mii yazmast, enstriimanin ses rengini ¢ok iyi bilmesinden kaynaklanir. Bu
serbest girig kisminin sonunda, piyano sekizlik notalar1 takip eden ¢eyrek
vuruslardan olusan dokuz sekizlik ritmik bir figiir olugturur. Bu ritim-
ler, boliimiin ikinci kismi1 olan Allegretto’nun yani B temasinin baglangi-
c1 olup, temay1, li¢iincii ve besinci derece etrafinda ortalayarak, melodiyi
canli bir ruh haline déniistiirmiistiir(Kimpling, 1958: 5).

2 Miizikte istege bagli duraklama.
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Resim 5. Saint Saens Obua Sonati Ikinci Boliim Giris kismi/ Adlibitum-Serbest
(1-6. Olgiiler)
Kaynak: Saint-Saens, 1921: The Durand Edition

Boliimiin orta kismi olan Allegretto, hareketli bir havadadir. Ton ola-
rak degisiklik gdstermeyen boliim, Si bemol Majorden, Sol Minore bazi
kisimlarda ikinci derece akorlarla ¢éziimlenir (Kimpling,1958:5). Alleg-
retto kismi birkag ilging 6zellige sahiptir. Boliimiin temposunu belirleyen
9/8lik ritmik motifler ve ayn1 zamanda performansta en belirgin Siciliano®
tarzin1 veren bir bolimdiir. Dinleyici, dogru Siciliano temposunu ancak

3 Barok donemde baslayan daha biiyliik miizik pargalarinda genellikle bir boliim olarak yer
alan miizikal bir stil veya dans tiridiir.
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ritim saglandiktan sonra hissedilebilir. Bu da icracilarin, ritmik motiflerin
icerisindeki onaltilik notay1 yeterince uzun yapip ve sonraki gelen sekizlik
notalarin degerlerini onaltilik notanin iki kati uzun calabilmeleriyle ger-
ceklesebilir. Bu boliimde calicilarin ritim duygularindaki zamanlama ¢ok
onemlidir (Wilkinson, 1984: 39-40).

B kism1 olan orta boliimiin temposu ¢ok yavas olmamalidir. Ancak
Allegretto temposu hi¢cbir zaman aceleye de getirilmemelidir. Zira Allegro
kadar hi¢cbir zaman hizli olmamistir. Dogru stil dogru tempoyu iiretirken,
dogru tempo dogru stili garanti etmeyecektir.
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Resim 6. Saint Saens Obua Sonat Ikinci Boliim B Temasy/ Allegretto-9/8 lik (7-23. Ol¢iiler)
Kaynak: Saint-Saens,1921: The Durand Edition
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B temasinin formu, Saint Saens, neredeyse mitkemmel bir kavis for-
munda yazmistir. B olarak etiketlenen orta bolim Allegrettonun ilging
bir tema olusumu vardir. Temalar yalin ve acik bir sekilde gosterilir ve
boliimiin icerisinde ikinci kez tekrarlarinda benzersiz bir sekilde varyas-
yon ve siireklilikleriyle modiilasyona ugrayarak(Sol Major tonda) farkli
kombinasyonlarda besteci tarafindan kullanilmislardir.
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Resim 7. Saint Saens Obua Sonati Ikinci Béliim B Temasi/ Allegretto/ Giris
temalari tekrari Modiilasyon-Sol Major (40-55. Olgiiler)

Kaynak: Saint-Saens, 1921: The Durand Edition

Ad-libitum kismi, ikinci boliimiin sonunda kisaltilmis bir versiyon-
da tekrar goriiniir ve boliim sonlanir. Ad libitum, olmas1 gerektigi gibi,
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acikea cesitli kabul edilebilir yorumlara acik bir boliimdiir. Ancak besteci
tarafindan havada birakilmis orta boliimdeki olasiliklar, ¢esitli etkili per-
formanslara agik kap1 birakmistir. Parcanin sonunda Saint Saens’in bdy-
le bir hava yaratmasindaki amag, son kisimdaki tekrar gelen Ad-libitum
ile boliimii, her icracinin kendine has yorumuyla bitirmesini istemistir.
Yorumcunun, eseri icra etmeden Once, kendisine sormasi ve bu bolimii
sorgulamasi gereken konular; melodilerin ne kadar romantik tarzda ve ya
ne kadar basit diisiinerek ¢alinmasi gerektigi tizerine olmalidir. Bu bo-
liimdeki yorumlama iizerine tavsiyeler sz konusu olursa, 6zellikle obua
sololarinin 6zgiir ve Rubato (yoruma dayali) ¢alinirsa etkili olunabilecegi
kanitina varilmistir. Ayrica hiiziinli agik bir tarz da ¢alindiginda boliimde
basit bir giizellik yakalanabilir. Elbette, her miizisyenin kendine has bir
yorum kapasitesi olacaktir. Bestecinin tam olarak ne {izerine nasil yorum
yapilmasini istedigini diislinerek, yalin bir tarzda melodileri basit diisii-
nerek, yazilan miizikal niianslar ¢ercevesinde yorum yapilabilecegi diisii-
niilmektedir.

2.1.3. Uciincii Béliim(Molto-Allegro)

Sonatin son bolimii olan Molto Allegro, sonatin diger boliimlerinden
iki enstriimanist icin en zor ve zahmetli olanidir. Obua partisindeki teknik
zorluklar, onaltilik notalarin dizi halinde siirekli ve boliim boyunca devam
etmesidir. 2/4’liik 6l¢ii biciminde yazilan boliim, “Molto Allegro” olarak
besteci tarafindan belirlenmistir. Allegro kelime anlami olarak, hizli ve
canlt olup, Molto(¢ok) ile Saint Saens bu hizi pekistirmistir. Sonug ola-
rak bolim ¢ok hizli ¢alinmalidir. Béliim igerisinde, ti¢lii ve dortli ritmik
hareketlerin iki enstriiman arasinda doniisiimii goriilmektedir (Kimp-
ling,1958:6). Daha fazla ritmik coskuyu hissettirmek i¢in besteci, piyano
ve obuadaki pasajlar1 birbirine birlestirmistir. Baz1 obuadaki pasajlar sa-
kin bir ¢izgide ilerlerken onaltilik teknik pratiklik gerektiren yerler, icraci
icin mutlak diizgiinliikte ¢alinabilmesi i¢in ¢cok calisma gerektirecektir.
Bu calismalar, W.A. Mozart’in Do Major obua kongertosundaki pasajlari
calmak icin gerekli olan, 6zene ve ¢abaya benzer. Cilinkii Saint Saens’in
sonatindaki bu boliim, Mozart obua kongertosu kadar hassas bir boliimdiir
ve hatal1 ritim ve teknik kusura yer yoktur.
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Resim 8. Saint Saens Obua Sonat1 Ugiincii Béliim Molto Allegro-Obuadaki
Teknik Pasajlardan Bir Kesit (57-114. Ol¢iiler)

Kaynak: Saint-Saens, 1921: The Durand Edition

Sonatin son béliimii boyunca iki ana tema kullanilmaktadir. {1k tema
ritmik, staccato(kisa, kesik calig) pasajlardan olusan bir melodidir ve ikin-
cisi onaltiliklardan olusan arpejli bir legato(bagli) melodisidir (Wilkinson,
1984: 43). Boliim genelde teknik zorluklar nedeniyle, calicilar tarafindan
boliim iizerinde gosterilen tempodan daha yavas ¢alinmay1 tercih edilebi-
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lir. Ancak daha hizli bir tempo, yumusak bir stil ve yeterli teknik ¢aligma
ile boliim, daha etkili ve virtiioz stiline sahip olacaktir.
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Resim 9. Saint Saens Obua Sonat: Ugiincii Béliim Molto Allegro- Giris Kismi
(1-23.0lgiiler)
Kaynak: Saint-Saens, 1921: The Durand Edition

Bolimiin armonik yapisina, sik yapilan modiilasyonlarla besteci tara-
findan dikkat ¢ekilmistir. Piyanodaki armoni yapisina bakildiginda, yal-
nizca alt1 ton degisiklik gosterilmesine ragmen, “Pivot Akor’larin kulla-
nilmasiyla ton merkezi Saint Saens ¢ok daha sik degistirmistir (Kimpling,
1958: 6).Boliimiin form olarak bigimi 6zellikle ilgi ¢ekicidir, ¢linkii belirli
bir kategoride belirtmek zordur. Boliimiin tamaminda iki tema olan, ok-
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tav ve lglii figiirlerden olusan yap1 kullanilmistir. Obua iiclii motiflerle
acilirken piyanodaki tek oktavlar hareketler eslik eder. Bu iki fikir daha
sonrasinda, iki enstriimanin birlikte yiiriiyiisiinde birlesmistir. Obuanin
motiflerinin ters ¢evrilmis hali piyanoda boliimiin sonlarinda goriilmekte-
dir. Bolim boyunca, tematik fikir olan giristeki melodik ¢izgilerin tekrari,
arttirilmig bigimde boliim sonunda tekrardan yinelenir. Bolimiin devami-
n1 saglayan bu tekrarlar, giristeki agilig temasindaki motifleri Re Major ile
Re mindr kaliplarini hatirlatmaktadir(Wilkinson, 1984: 44).
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Resim 10. Saint Saens Obua Sonati Ugiincii Boliim Molto Allegro Obua ve Piyanonun
Giris Temasinin Birlesen Motifleri/ Re Major & Re Minor(126-145. Olgiiler)

Kaynak: Saint-Saens,1921: The Durand Edition
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Ugilincii béliimiin teknik sorunlarina, obuadaki yardime1 perdelerin
kullanilmasiyla bir miktar hafifletilebilir. Gegislerin daha kolay yapilma-
sin1 saglayan yardimci perdelerden obuadaki en yaygin ve bilineni “Catal
Fa” perdesidir. Bu perdenin kullanildig1 pasajlarda triller, sag el ilk par-
mak ile yapilirsa, Fa ve Sol trilleri hizl1 olan onaltilik pasajlarin arasinda
rahatca uygulanabilir. Ayrica, bazi {ist liste gelen hizli pasajlarin icerisin-
deki obuanin orta Do sesi ve Re Bemol seslerinin pozisyon geregi zorlan-
mamasi i¢in, sag elin parmaklarinin Do’dan Re Bemol’e gecerken higbir
sekilde kaldirilmadan yapilmasi tavsiye edilebilir. Bunun gibi kii¢iik ama
bir¢ok kolayliga yardimci olacak piif noktalari, obua icracilar1 kendi tek-
nik pozisyon kurallarini yaratarak da bulabilirler.

Boliimiin hiz olarak teknik benzerligi, Saint Saens’in klarnet sonati
ile aynidir. Ancak klarnet sonati, genellikle obua sonatindan, klarnetin
acelite*sine uygun oldugu i¢in daha hizli ¢alinabilir. Klarnet sonati, stil
ve tempo olarak ¢ok benzediginden, daha fazla fikir edinmek i¢in, obua
icracilarinin dinlemesi faydali olacaktir.

Bolimdeki tiim bu ozellikler, Saint Saens’in Yeni miizigin bigimini
bu bolimde hissettirerek, kendi iislubuyla birlikte dengelemek istemistir.
Yeni fikirler icin daha fazla siireklilik gerektigi i¢in Saint Saens, on altilik
notalarin uzun kaliplarinda bulunan Romantik dénem ve Yeni miizigin
ortak tislup unsurlarini birlestirerek faydalanmak istemistir. Yeni miizik,
korkusuz tarziyla 6zgiir ve kural tanimayan bir sekilde aktigi i¢in Saint
Saens, dinlemesi ¢ok kolay bir boliim olusturmak i¢in bu stili kullanmistir.
Ancak, virtiozite gerektiren teknik motifler, yeni miizik stilinin ¢ekici bir
0zelligi olmasindan dolay1, bu boliimii ayrintili galismak gerekmektedir.

SONUC

Toplanilan veriler ve incelenen bilgilerin gostergesi olarak, Charles
Camille Saint Saens, Romantik donem bestecilerinin igerisinde, gerek ha-
yata kars1 durusu, gerekse miizikal olarak yarattig1 tiim yapitlarin essiz ve
etkileyici bigimleriyle, 19. Yiizyil’da yasayan miikemmel ve sira dist bir
dahi besteci olarak anildig1 goriilmektedir. . Kendisine o donemde yapilan
tiim elestirilere ve muhalif tepkiye ragmen, Fransa’nin moda miizik fikir-
lerini reddetmis, popiiler olmayan bir fikri savunmustur. Bu durus Saint
Saens’i donemin bestecilerinden ayiran en 6nemli 6zelliktir ve her zaman
kendisinin efendisi olmustur.

Hayata dair genis bakis agisi, Saint Saens’in herhangi bir yonde asiri-
liklar izlemesini engellemistir. Bu bakis acisi, Saint Saens’in bestelerinde

4 Miizikte, hiz ve siirat anlamina gelen kelime
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de etkili olmustur. Miizik yasami boyunca, acik sozliiliigii ve kararl: fikir-
leri, Saint-Saéns’e kendine has kimligini ve diisiince yapisi olarak bagim-
sizliga sahip oldugunu gosteren bir iin kazanmistir. Miizikal basarisi ve bu
basarinin getirdigi parasal 6zgiirliik, Saint Saens’e hem bir turne sanatgisi
hem de bir turist olarak diinyay1 dolasmasina izin vermistir. Miizigi bir
cok iilkede icra edilmis ve piyano, org ve bir¢ok solo enstriiman alaninda-
ki performanslar1 da begeni toplamistir. Arastirmada, Saint Saens’in 1921
yilinda yazdig: ii¢ iiflemeli enstriiman i¢in olan sonatlar, enstriimanlarin
niteliklerini gdsteren agik ve piirtizsiiz bir miizik dilinde yazildig1 ve ha-
yatinin son yilinda yazmasinin da etkisiyle, daha onceki bestelerindeki
taviz vermeyen ¢izgisinde Saint Saens, bu ii¢ sonatta miizikal olarak es-
neklik gosterdigi agikea belirtilmektedir. Bestecinin daha samimi ve derin
duygulara miiziginde izin verdigi goriillmektedir.

Bu ¢aligmada incelenen Saint Saens’in op.166 obua sonati, obua reper-
tuarinin 6nemli bir pargasidir. Degerleri, benzersiz nitelikleri, form-armo-
ni ve melodik 6zellikleri nedeniyle uzun yillar kalici olacaktir. Sonatin
incelenmesinin sonucunda, Saint Saens, romantik dénemin armonik ve
ritmik unsurlarini kullanmasina ragmen, sonatin genel tarzi klasik done-
min ozelliklerini tasidig1 saptanmistir. Duygusallik, renk ve motiflerde,
asla kisitlama olmadan bestecinin taviz verdigi 6l¢tide derinlik ve samimi-
yet barindirdigi gorillmektedir. Bu nedenle, eserin icrasinda, bestecinin ne
istedigine titizlikle dikkat edilmeli ve 6zen gosterilmelidir. Arastirmada,
piyanonun, sonatin ii¢ bolimiinde de hassas bir yapisinin olduguna, obu-
anin melodik ¢izgisinin ve teknik gosterisli pasajlarinin besteci tarafin-
dan 6n planda tutuldugu kanaatine varilmistir. {1k béliimde, piyanonun
obuay1 taklit ettigi temalarin tekrartyla tamamladig1 goriilmektedir. Ikinci
boliimde ise, alisilmadik bir sekilde istege bagli bir yapida 6zgiir bir form
kullanilmistir. Obuanin bu bdliimde duygusal ve dokunakli ton 6zelligi-
nin ortaya ¢ikmasi besteci tarafindan saglanmistir. Son boliim olan Molto
Allegro’ nun, ahenkli ve ritmik fikirleri ile Saint Saens’in bir diger sonat1
olan klarnet sonatina benzedigi yapilan aragtirmanin sonucunda goézlem-
lenmistir. Obuadaki, on altilik nota kaliplarinin ¢ok zor oldugu ve Mozart
obua kongertosu ¢calmak i¢in gerekli olan benzer, titizlik gerektiren teknik
calismalarin icraci tarafindan yapilmasi gerektigi goriilmektedir.
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GIRIS
Miizik egitimi; miizigi dinleme, inceleme, seslendirme, yorumlama
ve yaratma gibi birbirleriyle iliskili temel kavramlara dayali ¢ok boyutlu
bir disiplindir. Miizik egitiminin bir pargasi olarak gerceklestirilen ¢algi
egitimi O6Zrencilere bir calgi calmaya iligkin teknik ve miizikal bilgi ve
becerilerin yani sira tiirlii ¢alisma aliskanliklarinin kazandirilmasinin ve
calgiya ait miizik kiiltiiriiniin benimsetilmesinin amaglandig: bir siirectir.
Bu siireg bilissel, duyussal ve psikomotor 6grenme alanlarinin tiimiinii
icinde barindiran biitiinsel bir yaklasimin benimsenmesi ile 6grencinin
miizigi dinleme, inceleme, seslendirme, yorumlama ve yaratma gibi mii-
zikal davraniglarinin ve miizige karsi duyarliliginin gelisimini de etkili
bigimde saglamaktadir.

Miizik 6gretmenligi lisans programi alan ve alan egitimi dersleri kap-
saminda yer alan bireysel c¢alg1 egitimi dersi ve bu dersin bir boyutunu
olusturan klasik gitar egitimi 6grenci-6gretmen arasindaki bilgi aligverisi
ile birebir olarak uygulanan sistemli ve planli bir siiregtir. Bu siirecte ger-
ceklestirilen ¢alismalarin etkili ve verimli olmasi performans basarisini
etkileyen en 6nemli faktdrlerden biridir. Senoglu ve Yildiz (2008, s.116-
117)’a gore, 6grencilerin estetik anlayis ve miizikalite sahibi bireyler ol-
malarina, bu sayede miizikal kimlik kazanmalarina, kendilerini miizik
yoluyla ifade edebilmelerine rehberlik etmesinden dolay1, bu siirecin titiz-
likle uygulanmasi sarttir. Bu siireg; programi uygulayacak yeterli teknik,
miizikal ve pedagojik bilgi sahibi bir 6gretmen ve fiziki durumu uygun,
miizikal algilama ve yetenegi olan, calgisini seven, basarilt olmak i¢in
diizenli, disiplinli ¢alisan bir 6grenci profili ile basariya ulasabilir.

Taklit Yoluyla Ogrenme

Mevcut duruma bakildiginda, calgi egitimcileri 6gretim caligmala-
rinda sahip olduklar1 deneyimlerden faydalanarak kendilerine 6zgii ¢e-
sitli yaklagimlar gelistirmekte veya mevcut metotlar1 uygulamaktadirlar.
Jorgensen (2000, s.68) ¢algi egitiminde 6gretmen ve 6grenci arasindaki en
temel iliskinin, tarih boyunca usta-cirak iliskisi olarak tanimlandigini; bu
iligkide ustanin, genelde 6grencinin rol modeli veya 6zdeslesme kaynagi
olarak goriildiigiinii ve en onemli 6grenme yonteminin ise taklit oldugunu
belirtmistir.

Ryan (1991, s.9-10)’a gore, gitar ¢almay1 6grenmenin en kolay ve en
dogal yollarindan biri iyi ¢alanlar1 taklit etmektir. Taklit, yiizyillar boyun-
ca dort dortliikk miizisyenler yetismesini saglamis, geleneksel usta-girak
iliskisine dayanan bir 6grenme siirecidir. Esasinda, tugla dosemek gibi
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bir isten ruhsal gelisime kadar, ¢aba gerektiren her tiir alanda iyi sonug-
lar vermis bir 6grenme yontemidir. Klasik gitar baglaminda ise bu siireg,
bu calgiy1 en iyi sekilde ¢calmay1 6grenmek icin gereken zamani énemli
oOlclide azaltir. Bir ustay1 ya da 6gretmeni model almak, 6grencilerin hata-
lardan kaginmalarina yardimei olur. Ryan’a gore, usta bir gitaristten ya da
ogretmenden, miizigin derinliginin ve giizelliginin biitiiniiyle algilanmasi
da ogrenilir. Boylelikle gercek bir usta, kisinin mevcut potansiyelini mak-
simum seviyede nasil kullanabilecegini kisiye 6gretmis olur.

Ogretmenler klasik gitar 6gretimini genellikle kendi 6grenim siireg-
lerinde kullandiklar1 ¢alisma taktikleri ve 0gretmenlerinden gordiikleri
calisma bicimleri dogrultusunda geleneksel usta-¢irak anlayisi ile gercek-
lestirmekte ve 6grencilerini sagduyu ve sezgisel bir anlayis ile yonlen-
dirmektedirler. Bu siirecte 6grencinin teknik ve miizikal seviyesini her
seferinde bir adim daha ileriye tasiyacak olan dogru etiidiin/eserin belir-
lenmesi ve belirlenen etiidiin/eserin nasil ¢alisilacagi son derece dnemli-
dir. Bu nedenle 6gretmen; ¢alisilacak olan dogru etiidii/eseri belirlemekle
birlikte, teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin kazanilmasina yonelik 6g-
renmelerin temelde nasil gergeklestigini bilmeli ve 6gretim etkinliklerine
bu ¢ercevede yon vermelidir.

Algisal Ogrenme Siirecleri

Ogrenmenin temelinde alg1 vardir ve klasik gitar egitiminde 6gren-
me; gbérme, isitme ve dokunma duyulariyla algilanan biligsel, duyussal ve
psikomotor siiregleri kapsar. Fizyolojik agidan tanimlandiginda algilama;
duyular yardimiyla dis diinyadan bilgi edinme ya da diger bir deyisle, du-
yumsal bilgilenme siirecidir. Bireylerin nasil ve hangi yollarla 6grendik-
lerini anlamaya yonelik “biligsel” tarzda yapilan aragtirmalar, 6grenme ve
ogretme etkinliklerinin planli bir sekilde diizenlenmesinin gerekli oldugu
egitim-6gretim ortamlarinda bireylerin kendilerine sunulan bilgiyi 6gren-
mede ve hatirlamada tercihlerinin oldugunu ve bu tercihlerin fizyolojik
acgidan temelde gorsel, isitsel ve devinimsel/dokunsal olmak iizere gesitli-
lik gosterdigini belirtmektedir. Bu fizyolojik tercihler literatiirde, algisal
o0grenme stilleri olarak adlandirilmaktadir. Mishra (2007, s.1) algisal 6g-
renme stillerini, 6grenme esnasinda ¢evreden edinilen bilginin algilan-
masina, diizenlenmesine ve islenmesine yardime1 olan yontemler olarak
tanimlamistir.

Miizik egitimi ve miizik egitiminin bir pargasi olan ¢algi egitimi sii-
reci algisal 6grenme stilleri agisindan nitelendirildiginde gorsel, isitsel ve
devinimsel/dokunsal 6grenme boyutlarinin bir arada ve etkin sekilde kul-
lanilabilmesinin gerekli oldugu bir siire¢ olarak ifade edilebilir. Ornegin;
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Snyder (1997, 5.165-171) miizigi, zekanin pek cok tipini i¢ine alan gorsel,
isitsel ve devinimsel/dokunsal duyular1 bir araya toplayan “coklu-tip” bir
aktivite olarak tanimlamistir. Klasik gitar ¢almaya iliskin temel ve ileri
diizey bilgi ve becerilerin sistematik olarak kazandirilmasinin amaglan-
dig1 klasik gitar egitimi bu dogrultuda ele alindiginda; 6grencinin klasik
gitar ¢alma becerilerini tiim boyutlariyla kavrayabilmesi i¢in, sahip oldu-
gu teknik ve miizikal seviyesini ¢ok yonlii olarak (genel durus, sag el-sol
el teknikleri, desifre becerisi, duateleme ve duate gegisleri, artikiilasyon
becerisi, miizikal ¢alma) betimlemesi ve buna bagl olarak giiclii ve zayif
yonleri ile birlikte neyi yapip neyi yapamadigini fark etmesi 6grenmenin
etkililigi agisindan oldukc¢a 6nemlidir. Bu anlama ve kesfetme siirecinde
bir yol gosterici olarak 6gretmen, 6grencinin gorsel, isitsel ve devinimsel/
dokunsal yollarla 6grenmeler gergeklestirmesine yonelik bilgi ve imkanlar
sunarak 6grencinin farkindaligini artirmakla ve buna bagli olarak ¢alisma
siirecinin verimliligini ve bu siire¢ sonunda gerceklesecek performansin
niteligini olumlu yonde etkilemekle yiikiimliidiir.

Klasik Gitarda Performans

Klasik gitar egitiminde gergeklestirilen ¢alisma siireci sonunda kar-
simiza ¢ikan en énemli kavram performanstir. Mishra (2007, s.6) perfor-
mansi, basili notasyondan veya ¢algiyla uyum i¢inde bulunan viicudun
seklinden gelen gorsel bilgiyi, miizik calinirken kullanilan kaslardan ge-
len devinimsel bilgiyi ve ¢algiya dokunmaktan kaynaklanan dokunsal
bilgiyi de igeren bir eylem olarak tanimlamistir. Bu tanimdan hareketle
klasik gitarda performans; gorsel, isitsel ve devinimsel/dokunsal yollarla
kazanilan teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin bir biitiin olarak sergilen-
digi son asama olarak tanimlanabilir.

Klasik gitar ¢almaya iliskin 6grenmelerin gergeklesme durumu/de-
recesi performansin teknik ve miizikal niteliginin belli kriterler dogrultu-
sunda degerlendirilmesi ile dl¢iiliir. Performansin degerlendirilmesi ile il-
gili olarak Macleod (1997, s.281), performans degerlendirmelerinin biitiin
cesitlerinde temel triinlerin etkililik ve yeterlilik oldugunu vurgulayarak
etkililigi, igerikteki hedeflerin tiimiine ulagsmadaki dogruluk, yeterliligi
ise performansin degerindeki etkililik iligkisinin anlam1 olarak betimle-
mektedir.

Bir etiidii/eseri etkili ve yeterli bir performans ile seslendirmek icin
gercgeklestirilen galisma siireci, teknik ve miizikal yapinin dikkatlice in-
celendigi ve en dogru uygulamalarin (duate ve miizikal ifade) belirlendigi
bir yaklasim i¢ermelidir. Bu icerik dogrultusunda etiidiin/eserin teorik ya-
pist incelenmeli (fon, 6l¢ii sayist ve ritmik yapi), duate ve miizikal analizi
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yapilmali, teknik ve miizikal becerilerin 6grenci tarafindan daha iyi an-
lasilabilmesi i¢in 6gretmenin model olmasinin yani sira birbirinden farkl
nitelikte performans ornekleri de izletilmeli, dinletilmeli, 6grenci kendi
kendini izleyerek ve dinleyerek calismali ve tiim bu uygulamalar planl
olarak gergeklestirilmelidir.

Miiziksel 6grenme siirecinde bilginin gorsel, isitsel ve devinimsel/
dokunsal yollarla algilanmas1 (6grenilmesi/ezberlenmesi) daha ayrintili
bicimde agiklanabilir.

Gorsel, Isitsel ve Devinimsel Hafiza

Isitsel 6grenme, bir ses kaynagima veya notasal ipuglarina ihtiyag
duymadan bir parcanin notalarini dogru sirayla hatirlama yetenegidir. Icra
edilen par¢anin dogru ya da yanlis oldugunu anlama becerisi de isitsel
hafizaya baghdir. Gorsel 6grenme, notalar1 zihinsel bir resim olarak ha-
tirlayabilme, parmak oriintiilerini ya da elin calg1 {izerindeki pozisyonla-
rin1 gorsellestirebilme yetenegidir. Gorsel hafiza ¢cogu zaman “fotografik
hafiza” olarak diisliniilmiistiir; fakat gorsel hafizanin kullanilmasi i¢in
notalarin tam Olgekli zihinsel bir fotografina ihtiyag yoktur. Devinimsel
o0grenme ya da kinestetik hafiza ise bir pargay1 icra etmek i¢in gerekli kas
hareketlerinin akilda tutulma becerisidir (Mishra, 2007, s.2).

Lo (1976), notasyonla ilgili her ayrintinin ¢ok iyi kavranmasi gerek-
tigini aksi takdirde anlagilmayan bir seyi ezberlemeye ¢aligmanin bosuna
bir ugras oldugunu belirtmistir. Newman (1974)’a gore gorsel 6grenmede,
notanin hem kagit lizerinde hem de klavyede nasil goriindiigiine iliskin
zihinsel bir imge olusturulur. Gordon (1995)’a gore gorsel 6grenme soyle-
nenin aksine ¢ok daha az kullanilir. Gorsel 6grenme onemlidir; fakat bu
onem, performansta ne 6l¢tide kullanildigina gére degisir. Miizigin nere-
deyse tamamini gorsel olarak hatirlayabilenler vardir; fakat gorsel hafiza
diger yaklagimlarin siirekliligi olmadan yeterli degildir. Devinimsel, isit-
sel ve analitik yaklasimlar, gorsel 6grenmenin bir parcasi olmalidir (akt.
Rickey, 2004, s.19).

Rubinstein (1950, s.52) gorsel hafizayi, notalarin zihinsel olarak sese
cevrildigi ve fiziksel olarak (klavyede) yeniden iiretildigi bir faaliyet ola-
rak tanimlamistir. Ayrica gorsel hafizanin diger yaklasimlara (devinimsel,
isitsel ve analitik) kiyasla daha az hayati oldugunu belirtmistir. Rubinstein’a
gore; gorsel hafiza, diger hafizalarin seyahat edebilecekleri bir yol olarak
onemlidir ve her seyin ne anlama geldigine dair zihinsel bir kavrayisa isaret
eder. Gorsel 6grenme, sadece kagitta olana iligkin bir gérme izlenimi degil,
kagitta olanin algilanmasidir (akt. Rickey, 2004, s.19-20).
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Lo (1976) ya gore, isitsel hafiza miizigin nasil tinladigini1 hatirla-
maktir ya da diger bir deyisle, sesin zihindeki resmidir. Isitsel hafiza; ses
yiiksekligini, melodiyi, armoniyi, ritmi, dinamikleri, tempoyu ve miizi-
gin diger 6gelerini icine alan, bir tiir i¢ duyustur. Newman (1974)’a gore
isitsellik, miizikte bir sonraki adimda ne gelecegini duymamiza yardim
eder ve duyduklarimizi parmaklarda ihtiya¢ hissettigimiz edimlere ¢evi-
rir (akt. Rickey, 2004, s.18).

Rubinstein (1950, s.51)’a gore miizik; sestir. Bu yiizden, kulak yalniz-
ca miizigin algilanmasinin miimkiin oldugu bir aragtir. Rubinstein, kulak
hafizasinin diger hafizalarin isleyisini kontrol ettigini, kulak hafizasinin
mekaniklerini ¢oziimleme ihtimalinin digerlerine kiyasla en diisiik oldu-
gunu, dolayisiyla diger zihinsel siireglerin araglariyla yonlendirilme ya
da kontrol edilme ihtimalinin de en diisiik oldugunu belirtmistir. Bryant
(1999, s.29)a gore, iyi bir isitsel hafiza, 6grenme ve ezber siirecinin temel
parcalarindan biridir. Miizigi dinleme konusundaki basarisizlik, incelikli
ve etkileyici bir performans sergilenmesinin 6niindeki en biiyiik engel ola-
caktir, dolayisiyla performans; dinamiklerden, niianslardan ve ifadeden
yoksun kalacaktir (akt. Rickey, 2004, s.18-19).

Devinimsel/dokunsal 6grenme; kas hareketlerinin akilda tutulma
becerisidir. Rubinstein (1950, s.53)’a gore devinimsel 6grenme, parmak-
larin diizgiin bir sekilde islemesine destek saglama gorevinin 6n kosu-
ludur. Bryant (1999)’a gore, kaslarin koordinasyonuna ve tekrarlamaya
dayanan aliskanlik gelisimi/olusumu, Newman (1974)’a gore, hafizadan
siirekli olarak caldik¢a otomatik olarak gelisen bir aligkanlik ve Sterba
(2000)’ya gore, parmak, bilek ve kollardaki otomatik refleksten kay-
naklanan kassal koordinasyon aliskanligidir. Devinimsel ve dokunsal
O0grenme bazi arastirmacilar tarafindan farkli bigimlerde de tanimlan-
maktadir. Ornegin; Lo (1976) dokunsal grenmeyi, klavyenin tuslarina
temas edildiginde alinan temas hissinin hatirlanmasi olarak tanimlanir-
ken, devinimsel 6grenmeyi, pozisyon hissinin hatirlanmas1 ya da diger
bir deyisle, hareket yonii ya da sarf edilen ¢abanin yonii olarak tanimla-
mistir (akt. Rickey, 2004, s.20-21).

Etiit/Eser Calisma Siirecinde Kullanilan Gorsel, isitsel ve
Devinimsel Yontemler

Etiit/eser ¢alisma siireci desifre asamasi ile baslar. Ancak desifre ca-
lismalarina baslamadan 6nce ¢alisilacak olan etiidii/eseri tanimak i¢in te-
orik yapisinin incelenmesi, bastan sona dinlenmesi ve dinlerken goz ve
parmak ile yazili notasyonun takip edilmesi gerekli bir 6n hazirlik asama-
st olarak disiiniilebilir. Bu asamada, notasyonun géz ve parmak ile takip
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edilecek olmasi teknik ve ozellikle miizikal agidan etiidiin/eserin bir bii-
tlin olarak algilanmasinda etkili olacaktir.

Desifre agsamasinda dogru nota, dogru tartim ve dogru duate aranir.
Fenmen (1997, s.31) bir eserin ilk andan itibaren her notasina, her niisha-
sina, kagitta yazili her seyine dikkat edilerek okunmasi gerektigini be-
lirtmistir. Dolayisiyla basta desifrenin ve duatenin dogrulugundan emin
olmak i¢in yavag calisilmalidir; ¢linkii yavas calismak, diisiinmek igin
ihtiyag duyulan zaman1 ve dikkati saglar. Benzer sekilde Pirgon (2010,
s.215)’a gore de eser ya da etiit ilk once istenilen hizdan daha agir ¢alisil-
malidir. Bu sekilde ¢alismak 6grenciye miizigi rahat rahat arastirmasina,
detaylar1 kavramasina ve teknik ve miizikal problemlerini degerlendirme-
sine olanak saglar. Ayrica 6grenci agir performansi esnasinda eserin tiim
yonlerine panige kapilmadan dikkat edebilir (dogru parmak, uygun arti-
kiilasyon, ton ve dokunus).

Etiidii/eseri ¢almaya yonelik devinimsel/dokunsal 6grenmenin ger-
ceklestigi desifre siirecinde ¢alma refleksinin dogru bigimde kazanilmasi
icin notalar her seferinde ayn1 parmak sifre ve numaralari ile ¢alinmalidir.
Dolayisiyla ¢aligilan etiidiin/eserin duate yapisinin tarifine yonelik yazili
notasyon lizerinde sunulan analitik bilginin varlig1 ve dogrulugu son de-
rece 6nemlidir. Bu nedenle desifre sirasinda etiidiin/eserin duate yapisi
dikkatlice incelenmeli; notasyon iizerinde eksik oldugu diisiiniilen gerekli
tim igaretlemeler 6grenci ve 6gretmen arasindaki fikir aligverisi sonucun-
da, desifre siirecinin daha etkili ve verimli bi¢imde gerceklesmesinin sag-
lanmas1 amaciyla 6grenci tarafindan yapilmalidir.

Renkli Kalemler Kullanmak

Ogrencinin desifre siirecine aktif katilimi, dogru duatenin belirlen-
mesine yonelik diisiinme ve ¢6ziim iliretme becerilerinin gelisimini olum-
lu yonde etkileyecegi gibi, isaretlemelerin 6grenci tarafindan “renkli ka-
lemler” ile yapilacak olmasi ¢alisilan etiidiin/eserin duate yapisina iligkin
ayrintilarin daha iyi kavranmasinda, caligma esnasinda duatenin takip
edilmesine yonelik gorsel agidan dikkat artisinin saglanmasinda ve gor-
sel-devinimsel bir etkilesim sayesinde icra sirasinda olabilecek hatalarin
azaltilmasinda etkili olacaktir. Etiit/eser calisma siirecinde ayrintilarin ta-
mami ile kavranmasinin gerekliligi ile ilgili olarak Lo (1976), notasyon ile
ilgili her ayrintiy1 tamami ile kavramanin énemli oldugunu; ¢ilinkii anla-
silmayan bir seyi ezberlemeye ¢aligmanin verimsiz olabilecegini vurgula-
mustir (akt. Rickey, 2004, s.19).
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Degsifre agsamasinda dogru tel ve dogru duate tercihini belirlemedeki
en temel unsur ise iiretilmis olan sesin iiretilecek olan yeni sese kadar uza-
mis olmasini saglamaya ¢alismak olmalidir. Ozkanoglu (2006, s.22), duate
analizinde dikkat edilmesi gereken en 6nemli teknik ayrintinin bir pozis-
yondan digerine gecerken ilk pozisyondaki son notanin ya da notalarin
diger pozisyonun ilk notasina baglanmasi oldugunu, sag el ve sol el ara-
sinda gli¢lii bir koordinasyon gerektiren bu durumun miizigin akiciligin
artirmadaki en 6nemli teknik dayanaklardan biri oldugunu vurgulamistir.

Etiidiin/eserin dogru ve belirli bir duate ile ¢alinmasi etkili bir artikii-
lasyon i¢in de gerekli bir davranistir. Cercioglu (1985, s.14) artikiilasyonu,
acik, saglam ve dogru olarak belirtmek seklinde tanimlamistir. Etkili bir
artikiilasyon becerisi dogru, rahat bir durus ve iki elin koordineli, rahat ve
dengeli bicimde hareket etmesi ile son derece ilgilidir. Ryan (1991, s.31-
82)’a gore, bir calgiy1 iyi ¢alabilmek i¢in parmaklardan zihne giden sinyal-
lerin net ve koordineli olmasi gerekir. Dolayisiyla sesleri anlagilir bigimde
duyurulabilmek; bu sayede miizigi anlasilir bir ifade ile sergileyebilmek
ya da diger bir deyisle, etiidiin/eserin icerdigi miizikal diislinceyi en giizel
bicimde sunabilmek teknik hakimiyeti gerekli kilmaktadir. Kisaca; tek-
nik, miizigin icerigini aktarmaya yarayan bir aragtir. Klasik gitarda teknik
becerilerin 6grenilmesi ise model alma yoluyla gerceklesir.

Model Alma

Model alma yoluyla 6grenmede, bireyin 6nce model alacagi davra-
nisa dikkat etmesi, gozledigi davranislar1 bellegine kayit edebilmesi ve
gerektigi zaman davranisa ¢evirebilmesi gerekir. Bu nedenle psikomotor
davraniglarin 6grenilmesinde, 6gretilmek istenen becerinin bu isin uzma-
n1 tarafindan adim adim gosterilmesi ve 6grencinin dikkatinin, beceriyi
gosteren kisinin davraniglar iizerine ¢ekilmesi gerekir.

Model alarak 6grenmede, gozlenen davraniglarin birey tarafindan
davranisa doniistiiriilmesi de ¢ok onemlidir. Ogrenciler bazi psikomotor
davraniglarin nasil yapilacagini bildikleri halde kendileri davranisa do-
niistiiremeyebilirler. Beceri ile ilgili bilgilerin davranisa doniisebilme-
si i¢in, bireyin bilgileri ile, duyu organlarina gelen uyaricilar ve kaslari
arasinda koordinasyon kurmasi gerekir. Koordinasyon arttikga hareketler
bir sira i¢inde ve kisa zamanda yapilmaya baslar. Bu da “bilingli sekilde
yapilan” tekrarlarla miimkiindiir. Beceriyi olusturan davranislar ne kadar
cok tekrarlanirsa beceri o derece gelisir (Erden ve Akman, 2012, s.215).

Klasik gitar ¢almaya iligkin teknik becerilerin 6grenilmesi siirecin-
de 6grencinin modelden gézlemledigi becerileri kendi davranislar: olarak
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uygulamaya doniistiirmesi islemi basta koordinasyon giicli olmak {izere
dikkat, algilama ve hatirlama becerilerine, 6z-yeterlik ve bilgi diizeyi-
ne ve kas hakimiyetine baglidir. Bu sayede 6grenci klasik gitar ¢alisma
stirecinde dikkat ve gozleme dayali algilar1 ile edindigi bilgileri mevcut
bilgileriyle biitiinlestirecek, kas sistemi ile dnce davranisa, dogru ve sik
tekrarlar sayesinde de zamanla beceriye doniistiirecektir. Bu siirecte mo-
del olan 6gretmen ise kendisini ya da diger performans 6rneklerini 6gren-
ciye “birebir” taklit ettirmeye ¢aligmamali, 6grencinin fizyolojik yapisini
g0z Oniinde bulundurarak sundugu bilgiler araciligi ile 6grencinin teknik
davraniglarinin en uygun hale gelecek sekilde diizenlenmesine yardimci
olmalidir. Bu yaklasim, d6grencinin kendi davraniglarini modelin beceri-
leri ile karsilastirarak kendi kendini degerlendirmesine (diizenlemesine),
klasik gitar teknigine iliskin genel bir goriis kazanmasina ve bu sayede
i¢csel modelini olusturmasina yardimei olacaktir. Tiim bu siirecgte ise 6g-
rencinin algilama becerileri ¢caligmanin etkili ve verimli olmasinda son
derece 6nemli bir rol oynamaktadir.

Klasik gitar calma, yiiksek diizeyde algilama gerektiren iist diizey bir
psikomotor beceri drnegidir. Erden ve Akman (2012, s.214) psikomotor
becerileri, genellikle birden ¢ok duyu organi ve kasin koordinasyonuy-
la saglanan karmasik davraniglar biitiinii olarak tanimlamiglardir. Fidan
(1996, 5.202) psikomotor becerilerin 6gretiminde, becerilerin niteligine
gore kisinin zihinsel, fiziksel ve duygusal yonlerden belli islemleri yapa-
bilecek gelisim diizeyinde olmasinin gerekli oldugunu vurgulamis, psi-
komotor becerilerin 6grenilmesi siirecinde algilama ile ilgili olarak, bir
beceriyi 6grenen kisi nelere bakacagini, becerideki 6nemli kritik noktalar1
nasil tantyacagini, hangi hareketin ne zaman, hangi durumlarda diger bir
harekete bagli oldugunu ayirt ederek algilayabilmesinin gerekli oldugunu
belirtmistir.

Ayna Karsisinda Calismak

Ust diizey psikomotor becerilerin 6gretilmesi ve dgrenilmesi siirecin-
de beceriye iliskin gorsel bilginin varlig1 son derece dnemlidir. Klasik gi-
tar calmaya iligkin iist diizey psikomotor beceriler (sag el-sol el teknikleri
ve duate gegisleri) dikkatli bir gézlem ile 6grenci tarafindan iyice anlagil-
malidir. Gorsel 6grenmelerin gergeklestigi bu siiregte, 0gretmen tarafin-
dan becerilerin nasil yapildiginin detaylariyla agiklanarak gosterilmesi,
kritik noktalarin isaretlenmesi, birbirinden farkli nitelikte performans
orneklerinin teknik agidan incelenmek amaciyla izlenmesi/dinlenme-
si, 6grencinin davraniglarinin gézlemlenmesi ve en dnemlisi 6grencinin
ayna karsisinda kendi kendini denetleyerek caligmasi kazandirilmak is-
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tenen becerilerin anlasilmasinda etkili olacaktir. Zimmerman, Martinez
ve Pans’a gore, performans basarisinda énemli fonksiyonlardan biri, 6g-
rencilerin eksikliklerini analiz etmesi ve eksikliklerini tamamlamak icin
o0grenme ve ¢alisma davraniglarinda degisiklik yapabilmesidir (Dembo,
2004; akt. Yokus, 2009, s.23). Etiit/eser ¢alisma siirecinde 6grencinin bu
calismay1 ayna karsisinda yapacak olmasi, ¢alisma esnasinda viicudun
seklinden gelen gorsel bilgiyi ¢ok yonlii sekilde analiz edebilmesine ve bu
sayede psikomotor 6grenmelerini dogru bigimde gergeklestirip gergekles-
tiremedigini daha iyi anlamasina imkéan saglayacaktir.

Ayna karsisinda c¢alismak dogru durusun, ellerin pozisyonunun ve
parmak hareketlerinin klasik gitara dokunmadan da zihinde gorsel olarak
canlandirilabilmesinde ya da diger bir deyisle, hatirlanmasinda da etkili
olacaktir. Ryan (1991, s.10)’a gore, insanlarin ¢ogu birtakim olgular1 gor-
sellestirir; fakat bunu agik ve sistemli bir sekilde yapamaz. Gorsellestirme
sistematik bir teknik olarak uygulandiginda ise; kisisel gelisim, atletizm
ve miizik de dahil olmak iizere hayatin gesitli alanlarinda miikemmel
sonuglar verir. Birgok basarili insan, zihinde canlandirilabilen her seyin
yapilabilecegini soyler. Gitaristler de dahil olmak {izere baz1 linlii miizis-
yenler, miizik becerilerini keskinlestirmek ve kariyer hedeflerine ulasmak
icin “zihinde resmetme” ve “zihinde duyma” tekniklerini kullanirlar.

Calg1 egitimi-0gretimi siirecine yonelik yapilan arastirmalar calgi
calmaya iliskin temel ve ileri diizey bilgi ve becerilerin nasil 6gretilecegi,
nasil 6grenilecegi ve buna bagli olarak performans basarisinin nasil ger-
ceklesecegi sorularina cevap aramaktadir. Ulusal ve uluslararas literatiir
incelendiginde, klasik gitar egitiminde ¢ogunlukla “teknik becerilerin”
kazandirilmasina yonelik ¢alismalarin yapildig1 goriilmektedir.

Klasik gitarin perdeli bir ¢alg1 olmasi ¢alima yonelik belirli bir kolay-
lik saglarken, sesin liretilmesi i¢in tele/tellere dogrudan bir temasin gerek-
liligi gitarin teknik acidan zor bir ¢algi olarak nitelendirilmesinin en te-
mel nedenidir. Klasik gitarin yapisal niteliklerinin ve teknik 6zelliklerinin
karmasikligindan dolay1 6gretmenler, klasik gitar egitimi siirecinde teknik
gelisimi temel alan galigmalarla daha ¢ok ilgilenmektedirler. Ancak, tek-
nigin sadece miizigin i¢erigini aktarmak i¢in kullanilan bir ara¢ oldugu ve
asil amacin miizikal ¢almak oldugu unutulmamalidir. Bu nedenle klasik
gitar egitimi siirecinde 6gretmenler, 6grencilerin duate analizi yapabilme-
lerine ve teknik beceriler kazanmalarina yonelik agiklayict calismalarla
birlikte, miizikal 6geleri kavramalarina ve miizikal beceri kazanmalarina
yonelik yol gosterici calismalar da gerceklestirmelidirler.
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Kendi Calisimi Kayit ve Analiz Etmek

Klasik gitar egitiminde miizikal becerilerin kazandirilmasinin amag-
landig1 bir yaklasimin benimsenmesi son derece dnemlidir. Okay (2011,
s.3) miizikal beceriyi, miiziksel ifadenin tiim boyutlarini tanima ve bu bo-
yutlar1 birbiriyle biitiinlestirerek diizenleme becerisi olarak tanimlamastir.
Bagka bir ifadeyle miizikal beceriler; miizigi analitik bir yaklagimla din-
lemek, miizigi bir biitiin olarak algilamak ve miizigi uyum igerisinde bir
biitiin olarak icra edebilmek ile ilgilidir.

Sims (1990, s.38-42)e gore, miizigi 6grenirken, deneyimlerken ve
gelistirirken miizigi iyi dinleyebilmek en temel unsurdur ve dikkatli mii-
zik dinleyicileri yetistirebilmek miizik egitiminin énemli hedeflerinden
biridir. Cavner ve Gould (2003, s.19-25)’a gore de miizigi dinleme sadece
miizigi 6grenmenin onemli bir pargasi olarak kalmaz, ayrica biitiin miizi-
kal ifadelerin olusabilmesi i¢in temel bir etkendir. Kinslow (1995, s.15)a
gore ise, miiziksel algilama miizik dinlemekle baglantilidir; fakat miizigi
dinlemenin yaninda miizigi analiz etmeyi, diisiinmeyi, degerlendirmeyi
ve hissetmeyi de iceren karmasik bir aktivitedir.

Miizikal ifadeyi olusturan kavramlarin hepsini tanimak, uygulamak
ve c¢alisgilan etiidiin/eserin miizikal goriinimiinii dogru bi¢cimde ortaya ¢1-
karmak klasik gitar egitiminin hedeflerinden olmalidir. Sen (2001)’e gore,
kisilerin calgilarin1 ¢alarlarken miizikal davranabilmeleri icin ¢ok kat-
manli miizikal performans siirecini ve bu siirecin farkli 6gelerini dogru
diizenlemeleri gerekmektedir (akt. Okay, 2011, s.3).

Literatiirde “dinamik™ olarak adlandirilan niians kavrami, iiretilen
sesin siddetini (giirliigiinii) belirtir. Ayrica, sesin rengini, ifade bi¢imi-
ni ve etiit/eser i¢indeki tempo degisimlerini belirtmek i¢in farkli isaret
ve terimler kullanilir. Miizigin anlam kazanmasi ve gereken bir ifade ile
seslendirilebilmesi i¢in, etlidiin/eserin miizikal yapisinin tarifine yonelik
yazili notasyon tizerinde sunulan bilginin varlig1 ve dogrulugu son derece
onemlidir. Bu nedenle miizikal ifadeyi belirten terim ve igaretler miizi-
gin yapisina ve akigina uygun olarak gerekli yerlerde ve belirgin sekilde
sunulmalidir. Dolayisiyla ¢alisilan etiidiin/eserin miizikal yapis1 dikkatli
sekilde incelenmeli, notasyon lizerinde eksik oldugu diisiiniilen tiim isa-
retlemeler 6grenci ve 6gretmen arasindaki fikir aligverisi sonucunda 6g-
renci tarafindan yapilmalidir.

Niians dereceleri cogu bestecinin eserinde acik¢a gosterilmekle be-
raber, bazilarinda da gizlidir ya da miizik¢inin istegine birakilmigtir.
Besteci biitiin niianslar1 yazsa bile, duyduklarinin tiimiinii kagit iizerinde
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belirtmesi olanaksizdir. Bu olanaksizlik, ifadede her ne kadar 6zgiirlik
sagliyorsa da, bunlari stile gore ve en dogal ifadenin gereklerine uyarak
kullanmasi gerekir (Fenmen, 1997, s.23). Dolayisiyla 6grencinin, etiidiin/
eserin miizikal yapisini daha iyi anlamasi, miizigi algilamasi ve ayrica
miizikal diisiince yaratma (yorumlama) becerisinin gelisimine de katki
saglamasi icin, etiidiin/eserin 6gretmen tarafindan gerceklestirilen icrasi-
nin yani sira birbirinden farkli nitelikte performans 6rnekleri de dinletil-
meli, bu 6rnekler miizikal agidan incelenmeli ve en dnemlisi 6grenci kendi
calisin1 kaydederek dinlemelidir.

Ercan (2003, s.214), dikkatli bir sekilde miizik dinlemenin miizikalite
kavraminin gelismesine katki saglayan en dnemli faktorlerden biri oldu-
gunu; bu nedenle ilk derslerden itibaren 6grencilere {irettikleri sesleri ve
kendi c¢alislarini elestirel bir kulakla dinlemelerinin 6gretilmesi gerekti-
gini belirtmistir. Benzer sekilde Swanwick (2003, s.47), miizikal perfor-
mansin gelistirilmesinde bireylerin icralarina yonelik denetgi rolii oyna-
malarini ve caligmalarinda estetik ihtimalleri bir dinleyici duyarliligi ile
degerlendirmeleri gerektigini vurgulamaktadir.

Etiidlin/eserin miizikal yapisin1 ortaya ¢ikarmaya calismak teknik
gelisimi de dogrudan etkilemektedir. Ryan (1991, s.55)’a gore, tellere do-
kunurken ya da tellere vururken uygulanacak gerilim ¢ok az ya da ¢ok
fazla olmamalidir. Elmas (2003, 5.93-94)’a gore, ¢ok sesli bir parganin ¢a-
linmast esnasinda iki elin parmaklarina da biiyiik gérevler diismektedir.
Sol el parmaklar1 bazen basili kalmakta, bazen de hareket etmekte ve sap
tizerinde pozisyonlara gore ritmi aksatmadan yerini bulmak zorunda kal-
maktadir. Bu arada da sag el parmaklarinin vurus giicii ayarlanarak ¢ok
seslilik igerisinde bazi notalarin 6n plana ¢ikip bazilarinin geride kalmasi
dengelenmektedir.

Klasik gitarda ton/renk tiretmek ve ses siddetini ayarlamak sag elin go-
revidir. Kisaca; miizigi sag el yapar. Sol el ise her zaman minimum seviyede
bir gii¢ kullanimu ile teli/telleri perdeye yaslamakla gorevlidir. Bu durum iki
el arasindaki gii¢ dengesini degisken kilmaktadir. Bunun anlami, ayn1 anda
iki el i¢in simetrik yapida bir gii¢c kullaniminin s6z konusu olmadigidir.
Miizikal yapinin ortaya ¢ikarilmaya calisilmasi ise devinimsel ve 6zellikle
dokunsal a¢idan bu hissin kavranmasinda etkin bir rol oynar.

SONUC ve DEGERLENDIiRME

Bir miizik aleti ¢almak en karmasik insan faaliyetlerinden biridir. Bu
faaliyet sirasinda irade, dikkat, duyu, algi, diisiinme, hafiza, hayal gibi
yiiksek diizeydeki fiziksel ve zihinsel siireclerin kusursuz islemesi; fizik-
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sel hareketlerde incelik ve uyum son derece dnemlidir (Gasimova, 2010,
$.99). Snyder (1997, s.165-171)’a gore, miizik ¢ok-tarzli bir etkinliktir; ¢lin-
kii zekanin birgok tiiriinii harekete gegcirir; gorsel, isitsel ve devinimsel
duyular1 biitiinlestirir ve hatirlama, segici dinleme ve Oriintiileri bulma
becerilerini gelistirmeye katkida bulunur.

Ozetle, klasik gitar calmak; perdeleri/telleri segmek, parmaklar: ha-
reket ettirmek ve caldigini dinlemek gibi bir¢ok isi ayn1 anda yapabilme-
yi gerektiren fiziksel ve ayn1 zamanda zihinsel bir aktivitedir. Palmer ve
Mayer (2000, s.63)’e gore, iist diizeydeki bir psikomotor becerinin yerine
getirilmesi, biligsel yeterliliginin de iist seviyede gosterilmesiyle miim-
kiindiir ve dolayisiyla hareketlerdeki biligsel planlar yiiksek diizeylerdeki
bireysel beceriler i¢in gereklidir.

Ogrencinin, kendi psikomotor beceri dgrenme siireclerini denetle-
yebilmesi ve daha nitelikli bir 6grenme i¢in bu siiregleri yeniden diizen-
leyerek daha etkili kullanabilmesi, iistbiligsel beceriler ve 6z-diizenleme
becerileri gibi zihinsel siireclerini etkinlestirmeye yonelik diisiinmelerini
de gerekli kilar. Kolb (1984, s.81-250)’a gore, bireyin deneyimleri, yliksek
seviye diislinme yetileriyle birlikte yeni deneyimlere yol agmaktadir. Bu
baglamda 6grenme, edinilmis deneyimlerle baslamakta ve bu deneyimler
kavramlar ve genellemelerle 6ziimsenerek yeni deneyimlere doniismek-
tedir. Bu modelde temel olarak iki unsur goze carpmaktadir, algilama ve
siirece sokma. Algilama; gézlemlerin, hislerin ve kavramlagtirmanin bir-
likte calismasindan ortaya ¢ikmaktadir. Siirece sokma da ise seyretme ve
yapma 6n plandadir.

Algisal 6grenme stilleri temelde gorsel, isitsel ve devinimsel/dokun-
sal olmak tizere farkli agilardan gruplandirilmis olmakla birlikte, yapilan
arastirmalar bireyin Oncelikli olarak kullanmay1 tercih ettigi bir algisal
ogrenme stili ile birlikte bir baska stile de sahip olabilecegini ve bu stil-
lerin her birinin, aktarilan bilginin niteligine gore birey tarafindan farkl
seviyelerde kullanilabilecegini gostermektedir.

Fleming (1995, s.308-313), Kolb’un modelinden hareketle, gorsel (vi-
sual-V), isitsel (aural-A), kinestetik (kinesthetic-K) ve oku/yaz (read/wri-
ter-R) gruplarimi tamimlamis, iki veya daha fazla 6grenme stiline sahip
olan bireyleri ise ¢ok-tarzli olarak kabul etmistir. Bu tanimlara gore; 6g-
renme tarzi gorsel olan bireyler resimler, videolar, diyagramlar ve benzeri
gorsel teknikler yardimiyla daha iyi dgrenirler. Ote yandan isitsel duyu-
lar1 yardimiyla daha iyi 6grenen bireyler en iyi dinleyerek 6grenenlerdir.
Yazil1 bir metinden 6grenmeyi veya not tutarak ¢aligmayi tercih eden grup
oku/yaz grubudur. Kinestetik (devinimse/dokunsal) 6grenme tarzina sahip
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bireyler ise, en iyi uygulamaya dayali yollarla 6grenirler. Bu gruplardan
herhangi birini agirlikli olarak kullanmak yerine birden fazla stili birlikte
kullananlar ise ¢ok-tarzli 6grenenlerdir.

Ogrenme stillerinin belirlenmesi ve &grenme stillerine dayali egi-
tim-6gretim ortamlarinin 6grenme tlizerindeki etkisini incelemeye yonelik
yapilan arastirmalara bakildiginda; Grasha (1996, s.172), 6grenme stilleri
dikkate alinarak hazirlanan bir 6grenme ortaminin 6grencilerin daha az
baskin olan 6grenme stilini/stillerini gelistirebilmelerine yardime1 olacagi
goriislinii savunmaktadir. Benzer sekilde Sarasin (1998, s.38), 6grencile-
rin daha az tercih ettikleri 6grenme stilini/stillerini giiclendiren ders or-
tamlarinin onlarin bakis agilarini gelistirmelerine, 6grenme ve algilamada
¢ok yonlii olmalarina dolayisiyla gergek diinyanin gereklerine daha kolay
ve daha cabuk adapte olmalarina yardimei olabilecegini belirtmistir.

Klasik gitarda calisilan etiidiin/eserin icerdigi teknik ve miizikal kav-
ramlarin biligsel, duyussal ve psikomotor alanlarda 6grenilmesi, bireyin
gercgeklestirilen egitim yasantilarini etkin sekilde algilayabilmesine bag-
lidir. Klasik gitar calmaya iliskin teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin
kazandirilmasina yonelik uygulanan 6gretim etkinliklerinin, gorsel, isit-
sel ve devinimsel/dokunsal yollarla 6grenmeleri gerekli kilmasi sayesinde
ogrencilerin algilamada ¢ok yonli olmalarina yardimci olabilecegi diisii-
niilmektedir.

Sonug olarak, klasik gitarda etiit/eser ¢aligma siirecinde, gereken tek-
nik ve miizikal bilgi ve becerilerin kazanilmasina yonelik ihtiya¢ duyulan
bilginin algisal agidan sadece kendine 6zgii yollarla aktarilabilecegi ve 6g-
renilebilecegi ger¢eginden hareketle, s6z konusu algisal 6grenme boyutla-
rinin tlimiini i¢inde barindiran ve ¢esitli materyallerle zenginlestirilmig
O6grenme ortamlar1 yaratilmalidir.
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1. GIRIS

Kentlerin ortaya ¢ikmasi ile birlikte insan, ortak bir yasam alani
olusturarak giliniimiize degin siiregelen kiiltiirel hayatin temelini atmis-
tir. Bu kiiltiirel yasamin gelisimine baslangicta katki saglayan degerler;
beslenme, korunma ve barinma gibi ortak amaglar ile ortak bir inang
ve ortak bir lider idi. insanlar edindikleri bu degerleri ortaklastirmak,
korumak ve sembol olarak kullanmak ihtiyact duymus; buna paralel ola-
rak din i¢in tapinak veya heykel, kral i¢in saray veya heykeli, beslenme,
barinma ve korunma i¢in savunma duvarlar1 veya askeri gii¢ olustur-
muslardir. Ozellikle Antik Cag bu yonde biiyiik gelismelerin yasandigi
bir donemdir. Antik Yunan’da askeri zaferler, torensel senlikler ve dinsel
ayinler i¢in yapilan mimari yapilar ile heykeller bir arada cesitlilik gos-
termekteydi. Kentlerin merkezini belirleyen agoralarin etrafinda sekil-
lenen mimari ile heykelin iliskisi bunun acik bir gostergesidir. Bununla
beraber Antik Cag’daki anitsal heykellerden nitelikli olanlarinin Antik
Misir’da dinsel igerikli anit niteligindeki heykeller seklinde ve 6zellikle
mimarinin bir parcasi olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Antik Roma
ise glinimiiz anit heykel kiiltiiniin temeli sayilabilecek daha somut ge-
lismeleri ortaya koymustur. Dolayistyla Mezopotamya, Misir ve Anado-
lu’daki topluluklarda dini nitelikte kamusal alanlar, Antik Yunan’da hem
dini hem de sosyal nitelikte kamusal alanlar, Roma’da ise ¢cogunlukla
siyasal nitelikte kamusal alanlar daha goriiniir olmustur. Gombrich, Ro-
malilarin zaferlerini 6viinerek sergilemek ve askeri seferlerinin oykiile-
rini anlatmak i¢in kamusal alanda anit siitunlar yaptiklarini ifade eder
(2013: 121, 122). Bunlardan giiniimiize de ulasan en bilineni M.O. 114 ta-
rihinde tamamlanan Traianus/Trajanus Stitunu’dur (Winckelmann, 2012:
313, 314). Devaminda “anit heykelin kamusal mekanda yer almasiyla,
mekanda tasarim dgesi olmasinin ilk kez 16. yiizyilin baglarinda Miche-
langelo’nun Roma’daki Campidoglio Meydan1 diizenlemesinde, Marcus
Aurelius heykelini meydani organize eden bir unsur olarak” kullanma-
styla basladig1 soylenebilir (Krauss, 2002: 104; Tanyeli, 2000: 121, 122).
19. Yiizyilda ise anit heykelde doniistimiin daha goriiniir oldugu gelisme-
ler yasanmigtir. Donemin heykeltiraglarindan Auguste Rodin, gegmiste
yasanan bir olaya atfen Calais Kenti'nde bir anit tasarlamistir. Calais
Esraflari/Burjuvalar: adli bu anmit, giiniimiizde kentin merkezinde yer
almaktadir. Turani, anitin yenilik¢iligini heykel sanati tarihinde ilk kez
an1 yasatan bir anit halkin i¢cinde yer almistir. Yani bu anit herhangi bir
seyin tasviri degildi, bir yasam Oykiisii gibiydi seklinde agiklar (1979:
469). Bunun yani sira ilk soyutlama 6rnegi niteliginde ifade edebilecegi-
miz Constantin Brancusi’nin Sonsuz Siitun adli yapit1 ise figiiratif akim-
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lara zit, yalin ve ileri derece soyutlamanin goriildiigii bir anit olarak dik-
kat ¢ekicidir (Lynton, 1982: 49; Mitter, 2013: 159). Bu sekilde Orta Cag
ve Yeni Cag boyunca etkisini siirdiiren Roma anit kiiltii, Yakin Cag’da
Amerika’ya ve Ortadogu’ya yayilip ¢esitlenerek giiniimiize ulagsmistir.

Ulkemizde ise anit heykel kiiltii Osmanli Batililasma Dénemi’ndeki
gelismelerle baslamistir. Tiirk Sanati'nda Batili anlamda heykel sana-
tinin gelisimi i¢in Tanzimat Donemi’ni beklemek gerekmistir (Renda,
2002: 140; Giray, 1999: 491). Osmanli Devleti’nde anitsal nitelige sahip
yapilar genellikle sehir meydanlarindaki saat kuleleri ve ¢esmelerdir. Bu
donem boyunca meydanlar1 belirleyen bir diger unsur ise biiyiik killi-
ye kurulusuna sahip camilerdir. Lale Devri sonrasinda padisahlar igin
heykel niteliginde sayilabilecek nisan taglar1 dikilmis, yapilarin dis du-
varlarinda, bahge ve bulvarlarda hayvan figiirleri yer almistir. Kent mey-
danlarina dikilen saat kuleleri ile mimari unsurlarda figiir yoktur ancak
bunlar, anit kavraminin yerlestigini gosteren dnemli 6rneklerdir (Renda,
2002: 142). Osmanl:1 toplumunda anit heykele yaklasim bi¢imi, yalniz-
ca figiiratif konulu 6gelere kars1 olmakla kalmaz ayni1 zamanda anitin
islevi konusunda da sinir koyan bir bakis ortaya koyar (Akyiirek, 2010:
148). Anita bakis acisindaki bu sorun 1883 yilinda acilan Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nde kurulan heykel bolimiiniin ilk adinin Oymacilik seklinde
kaydedilmesinde de goriiliir (Cezar, 1986: 84). Bunda uzun siire islam’da
oldugu varsayilan heykele iliskin olumsuz yargilarin etkisi biiytiktiir.

Bu dénemde mimari anitlardan figiirlii anit heykellere ge¢is de kolay
olmamistir. Bunun en somut 6rnegi mimari bir anit olan Abide-i Hiirri-
yet’in 6zelliklerinde goriiliir (S6zen, 1973: 10). Osmanli Batililagsma D6-
nemi’nde sehrin 6nemli noktalarina Batili tarzda anit dikilmesinin ilk
ornegi sayilabilecek bu anit, 31 Mart Vakasi olarak bilinen tarihi olayin
bastirilmast sonucu meydana dikilmistir (Renda, 2002: 142). Abide-i
Hiirriyet Aniti, Osmanli toplumunun simgesel olarak anitlara hazir ol-
madig1 veya yabanci oldugu algisinin siirdiigii bir donemde insa edilmis
olsa da giiclii sembolik icerigi ile islam donemi Tiirk toplumu icin anit
heykel kiiltiinde bir milat kabul edilebilir.

Osmanli Dénemi boyunca kamusal alana yapilmis bilinen figiirlii
tek anit Hafik’e diktirilen Osman Gazi biistiidiir. Bir siitun iizerine yer-
lestirilen biist, o donemde heykele yiiklenen sorunlu yorumlardan dogan
tartismalar iizerine -yapildig1 sehrin geleneksel 6gretilere giiglii bir se-
kilde bagli olmasinin da etkisiyle- 1936-37 yilinda kaldirilmistir (Elibal,
1973: 47; Renda, 2002: 143). Biistiin kaldirilmasina giden siirecin, hey-
kel ve resim gibi giizel sanatlar alanlarina dair diisiinceleri bilinen ve
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bu alana biiyiik bir 6nem atfeden Mustafa Kemal Atatiirk’iin yasadigi
donemde ve Cumhuriyet’in ilani sonrasi ger¢eklesmesi de ayrica dikkat
cekicidir (Elibal, 1973: 25, 41, 42, 49, 50; Sanlier, 2003: 105, 107, 113).
Aslinda, yasanan bu gelismeler Osmanli Devleti’nin son déneminde bile
siiren anitlarin mimari nitelikte ve figiirsiiz ger¢eklestirilmesindeki kay-
giy1 agiklamaktadir. Heykele karsi olusan mesafeli bu durus Cumhuri-
yet oncesinde zayiflamaya baslamig, Cumhuriyet’in ilaniyla ile beraber
etkisini yitirmis, giinimiizde ise anit heykel, toplumun biiyiikk cogunlu-
gu tarafindan olduk¢a kaniksanmistir. Boylece Modern Cumhuriyet ile
birlikte geleneksel uygulamalar yerini meydanlari belirleyen ve ge¢cmisi
Antik Roma’ya dayanan anit heykellere birakmuistir.

Ulkemizde siyasi liderin kentsel mekanda yani kamusal alanda tem-
sili, Atatiirk konulu anitlar ile gerceklesmistir (Berk ve Gezer, 1973: 14;
Elibal, 1973: 192-224; Gezer, 1984: 85, 91; Giir, 2001, 156-164; Kedik,
2012: 87; Tekiner, 2014; Osma, 2003: 23; Ondin, 2003: 153; Yesilkaya,
2002: 149, 152; Yaman, 2002: 157). Buna paralel olarak Cumhuriyet D6-
nemi’nin yeni kent anlayis1 icinde parklar ve meydanlar, kamusal yasa-
min 6nemli merkezleri olarak ortaya ¢ikmis; s6z konusu alanlara Kur-
tulus Savas’nin ve Cumhuriyet ilkelerinin birer gostergesi olarak anit
heykeller inga edilmistir. Boylece Cumbhuriyet ile birlikte heykel kurum-
sallagmigtir. Anit heykel kiiltii 6zellikle Atatiirk heykelleri ile birlikte
nicelik olarak Tiirk Heykel Sanati’'nda 6ne ¢ikmistir.

Heykel disiplininin bir {iriini olarak anit; bir olayin, kisinin ya da
kisilerin anisina adanmis olsun veya olmasin, kentsel mekanda yer alan
her tiirden yapit1 genellemektedir. “Anitlar bulundugu mekéani tanimla-
ma, kiiltiirler aras1 bir kaynastirma 6gesi olma ve daha onemlisi sinir
koyucu 6ge olarak bulundugu yere ve genel olarak topluma kimlik ka-
zandirma gibi islevlere sahiptirler.” (Tekiner, 2014: 17). Riegl, Modern
Amnit Kiiltii baslikli yazisinda anit1 su sekilde tanimlamaktadir: “Anat, en
eski ve 6zgiin anlamiyla insanin tek basina yaptigi isleri veya gosterdi-
g1 hiinerleri (veya bunlarin bir karisimini) 6zellikle gelecek kusaklarin
zihninde canli tutmak amaciyla insa ettigi eserdir.” (2015: 49). Devamin-
da da sanat anitlar1 ve tarihi anitlar tanimlamasini tarihi degeri, anim-
satma degeri, giincel degeri, eskilik degeri ve sanat degeri kavramlari
icinde acarak, amaglanmis ve amaglanmamis anit kavramlarini ortaya
atar (Riegl, 2015). Kuban da Riegl’in diisiincelerine paralellik gosteren
aciklamalarinda anitlari, tarihi igerikli ve g¢agdas diye ikiye ayirmak-
tadir. Gergek aniti, kendi ¢agiyla degil kendinden sonrakilerle yasayan
seklinde aciklamaktadir. Bunu da sdyle 6rneklendirmektedir: “Yani ‘bir
anit yapiyoruz’ denildiginde, gelecekte simge olmasi arzulanan yapisal
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bir sey kastedilir.” (1973: 6). Ayrica Kuban, anit1 simgesel niteligiyle de
iki baglikta ele almistir; “1. Anitin bastan saptanan amacina uygun bir
simgelesme 2. Anitin kendine 6zgii estetik ve emotionel igeriginin orta-
ya ¢ikardigi simgelesme.” (1973: 6).

Modern Tiirkge’de anit sozciigiiniin kullanilmasini 6nerenler, soz-
cligi anmak fiiline baglamiglardir. Anit ¢cogunlukla bir olay ya da kisi-
nin hatirlanmasi amaciyla gergeklestirilen yapit anlaminda kullanilmis-
tir. Buna karsilik Osmanlica’daki abide sozcugii ise sonsuz, ebedi, anit
anlaminda kullanilmaktaydi. Benzer sekilde biitiin Romen dillerinde
kullanilan ve Ingilizce’ye de gegmis olan monument sdzciigii de Latin-
ce monere kokiinden gelmektedir (Cagbayir, 2017: 45, 272; Devellioglu,
2015: 5; Dogan, 2011: 4, 75; Eren, Gézaydin, Parlantir, Tekin ve Ziilfikar,
1988: 2, 70; Kanar, 2017: 5; Kuban, 1973: 5; Ozon, 2005: 4). Tiirk¢e’deki
anit sozciigli Osmanlica’daki abide sozctigiinii de asarak aniy1 sonsuz-
lagtiran bir anlami da kapsamaktadir (Kuban, 1973: 5).

Tiurkge’de anit s6zcligii “biiyiik ve dnemli olayr gelecek kusaklara
tarih boyunca anlatmak i¢in meydana getirilen, géze carpacak biiyiik-
liikte simge niteliginde yap1.” (Giincel Tiirk¢e Sozliik, 2020) seklinde de
tanimlanmistir. Bu tanim giiniimiiz anit anlayisi i¢inde tartisilabilecek
nitelikler tagitmaktadir. Giinlimiiz insan1 yalniz bir olaya dayali olarak
degil, siirekli animsamak, animsatmak ihtiyac1 duydugu her seyi sim-
gelemek istemektedir. Anit, zaman iginde sinirlar1 daha genis bir simge
degerine ulasmistir (S6zen, 1973: 7). Dilimizdeki anit kelimesinin kar-
silig1 olarak Ingilizce’de monument, monumental, memorial, memory
ve sculpture kelimeleri kullanilmaktadir. Monument; abide, anit, mezar
tasi, eser, olaganiistii eser, dev yapit anlamlarinda kullanilirken, monu-
mental; anitsal, heybetli, ¢ok biiyiik anlamlarinda, memorial; hatirlatici,
hatirda tutulmus, anit anlamlarinda, memory; hafiza, hatirlanan sey, ha-
tira, andac sozcliklerine karsilik olarak ve sculpture ise heykel, heykel-
cilik, heykeltraslik, yontuculuk, yontu, heykel sanat1 kelimelerinin ye-
rine kullanilmaktadir (Avery, Bezmez, Edmonds ve Yaylali, 1991: 951,
634, 613, 870; Bayram, Cankaya ve Jones, 2014: 482, 332, 446). Anit,
Almanca’da ise Ehren, Ehrenmal, Mahnmal, Denkmal gibi kavramlar
ile tanimlanmistir. Bu kavramlardan Ehren; onur duyulmasi anlaminda,
Ehrenmal; anit, anit mezar anlaminda, Mahnmal; ani niteliginde hatirla-
tan anlaminda, Denkmal ise diislinme, yas tutma, actyla hatirlama anla-
minda kullanilmigtir (Wendt, 1993: 19, 40, 820, 681, 692).

Heykel sozciigii ise eski Tiirkge’de bediz kavramiyla ifade edilmistir
(Cagbayir, 2017: 620; Tekin, 1998). Orhun Abideleri’nde gegen bu keli-
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menin yerine modern Tiirk¢e’de yontu kelimesi kullanilmaktadir. Yontu,
Ingilizce’de statue sdzciigiine karsilik gelmektedir (Bayram, vd., 2014:
482; Cagbayir, 2017: 620, 6431; Dogan, 2011: 1854; Eren, vd., 1988: 638).
20. Yiizyilda anlam1 genislemeye baslayan heykel, dncesinde daha ¢ok
iceriginde figiirlerin islendigi sanat 6rnekleri i¢in kullanilan bir kavram
olarak bilinmekteydi. Bu gecis siireci i¢inde yasayan Auguste Rodin,
heykeli “boslukta girinti ve ¢ikint1 yaratma sanati.” (Yilmaz, 2006: 14)
olarak ifade etmistir. Ancak her ne kadar Rodin bir boslugu yeniden
tanimlama seklinde ifade etmis olsa da heykel, dogal ortaminda var olan
kiitlelerin tam da bulundugu yerde islenerek bir bicime doniistiiriillmesi
seklinde de ortaya cikar. Apa ise heykelin tanimina yonelik getirilen
aciklamalardaki cesitliligin kavrama karsi ¢ekinceler yarattigini belirt-
mekte, buna 6rnek olarak da giincel sanat etkinlikleri i¢inde yer alan bir-
cok sanat¢inin -Daniel Buren, Joseph Beuys gibi birkaci harig- yapitlari-
na/islerine heykel denilmesinden rahatsiz olduklarini bile séylemektedir
(2002: 133). Bu rahatsizligin temel nedeni sanat¢inin derinlikli, yer yer
karmasik, 6zgiin bir diislincenin iiriinii iddiasiyla gergeklestirdigi yapi-
tinin, tarih boyunca basit bir canli tasvirini gdsteren insan veya hay-
van figlirlii betimlemeleri tarif eden kavramla ifade edilmesidir. Heykel
kavrami, tarih boyunca insan veya hayvan figiirlerini tanimlamak igin
kullanilirken giinlimiizde malzemesi ve bi¢imi her ne olursa olsun ti¢
boyutlu unsurlar i¢in de kullanilmaktadir.

Krauss, heykelin tanimin1 genisleterek, heykel mantiginin anit man-
tigindan ayrilamaz oldugunu belirtir ve buna bagli olarak heykeli, anma
islevi goren bir temsil olarak tanimlar (2002: 104). Ozellikle 1960’11 y1l-
lardan itibaren ortaya ¢ikan yapitlara bakildiginda heykelin kesin olarak
no mand’s land’e girmis oldugunu sdyleyen Krauss, “bir binanin iize-
rinde ya da 6niinde bulunup da binaya dahil olmayan ya da manzarada
bulunup da manzaraya dahil olmayan sey heykeldi.” (2002: 105) demek-
tedir. Ayrica Krauss 1990’11 yillardan itibaren sasirtict seylere heykel
denilmeye baslandigini da belirtir (2002: 103).

Yasa Yaman ise, anit ve heykel kavramlarini temelde ayr1 kullan-
mis, heykel formu seklinde degerlendirilecek olanlari yaygin sekliyle
anit heykel olarak ifade etmistir (2011: 70, 72, 87, 88). Yasa Yaman 20.
Yiizyilin ortalarinda sanatgilarin ve sanat c¢evrelerinin anit ve heykel
kavramlarina bakisi birbirinden bagimsizdir yoniindeki agiklamasini
Ziihtii Miridoglu'nun kendisine yoneltilen bazi sorulari yanitlarken hey-
keli soyuta, soyutlamalara ac¢ik ve evrensel bir baglamda tanimladigi,
anlatimci, figliratif ve ulusal bir deger olarak gosterdigi yontindeki acik-
lamalarina dayandirir (2002: 160, 161). Bir anita yaklasim bi¢imi olarak
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bu perspektif, giinlimiizde nicel olarak varligint korumaktadir. Ancak
sanatgilarin ve sanat elestirmenlerinin diisiinsel yaklasimlarini da kap-
sayan uygulamalar neticesinde 20. Yiizyilin sonlarindan itibaren anita
yaklasim bi¢imi yeni perspektifler de kazanmistir. Bu donemden sonra
soyutlama, heykel sanatinda karsilik bulmus ve bdylece figiir disindaki
unsurlar1 igeren anlatimlara sahip kompozisyonlar da heykel tiirii icinde
degerlendirilmistir. Anit heykelde de benzerlikten bahsedilebiliriz.

Anit heykel kavrami dilimizde bir kisi ya da olaya iliskin herhangi
bir sanat tiirlinde yapilan unsurlar i¢in de kullanilmaktadir. Genellik-
le anisini saygiyla yasatmak, hatirlamak, hatirlatmak ve korumak an-
lamlarinda sekillenmistir. Ayrica kavram basta sanat tarihi olmak {ize-
re arkeoloji ve tarih aragtirmalarinda birkag farkli sekilde kullanilarak
Ozellesmistir. Bunlar; anit mezar, kentsel anit, anitsal mimari ve anit
heykeldir. Anit, anit heykel kavramini da kapsayan bir terimdir. Bu te-
rim herhangi bir mimari yapiy1 da kastedebilir. Giiniimiizde tilkemizin
biitiin kentlerinde meydanlar1 tamamlayan anit tiirtinde heykellerle kar-
silagsmak miimkiindiir. Anit heykel kiiltii insanin sehirlesme seriiveni ile
ortaya ¢ikmig bir sanat tirliniidiir. Kentlerin ortaya ¢ikisi ile sekillenen
kamuoyu; dini, sosyal ve siyasal duygu ve diisiincelerin ifadesi olan anit-
lar ortaya ¢ikarmistir. Anit heykelin gliniimiizde edindigi yeri belirleyen
unsurlardan ilki yerlesik ortak bir iilkiiye sahip topluluk veya kamuoyu,
digeri anitin gerceklestirme amaci ile iligkili duygu ve diisiinceler, so-
nuncusu ise anitin yapiminda ihtiya¢ duyulan nesnelerdir. Anit heykel;
bir ya da birka¢ duygu, diisiince veya amag igin gergeklestirilmis an-
lamsal boyutta giiclii islevsel yonii olmakla birlikte, kullanim ac¢isindan
bir fonksiyonu olmayan, genellikle kentlerin merkezi noktalarina veya
cesitli kuruluglarin peyzajlarina yaptirilmig belirli bir agirligi olan ii¢
boyutlu nesnelerdir.

Cesitli arastirmacilarin anit heykel konulu g¢alismalarinda detay-
I1 bir siniflandirmaya gitmeden dogrudan arastirma konularina odakh
baz1 tekil kavramlar kullandiklar1 goriilmektedir. Kullanilan kavram-
lardan en yaygin olani savas anitlar: terimidir (Gill and Machin 2013;
Heiko 2008: 5-28; Koselleck, 2002: 285-326; Atalay, 2018: 1501). Bunun
disinda hafiza mekdnlary, anma veya ani mekdnlar: kavramlari da kulla-
nilir (Atalay, 2018: 1502; Korkmaz, 2020: 54; Parmaksiz, 2019: 17; Polat,
2019: 55; Suda, 2017: 29-58; Tugrul, 2014: 16-33; Nora, 2006). Bunlarin
yani sira a¢tk alan anitlar: kavrami da kullanilmaktadir (Oztiirk Kur-
taslan ve Hatipoglu, 2011: 80). Oztiirk Kurtaslan, meydanlarin insanlar
arasindaki iliskide kaynastirict etkisini ifade ederken, meydanlardaki
anit heykelleri bu bagi giiclendiren unsurlar olarak gorerek kent mobil-
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yalari tabirini kullanir (2005: 215). Hamilton zafer ve demokrasi anitlar
kavramlarini kullanarak, anit heykel kavramini 6zellestirir (2009: 102).
Yasa Yaman; resim, heykel ve mimarinin bir arada kullanilmasi duru-
munu biresim sanat: kavrami ile ifade eder (2011: 82). Polat, Postmodern
donem i¢inde kavramsal sanat ile iliskili olarak kavramsal anit terimini
detaylandirmadan sadece kavram olarak kullanir (2019: 52). Kedik ise
anit heykele “...bir bulusma noktasi olusturan, insanlar1 bir araya getirip
iletisim kurmalarina olanak saglayan, ... ortak bir bellek yaratan, i¢inde
yer aldig1 mekanin, kentin, hatta {ilkenin kimligini olusturan simgelere
doniisebilen oldukga giiclii nesneler” (2011: 238) seklinde genel bir tanim
getirmektedir.

Anit heykel zaman i¢inde elde ettigi konum, igerdigi anlam, kazan-
dig1 bicim ve yapildig1 malzeme bakimindan cesitlilik kazanmistir. Bu
cesitlilik anit heykelde bir siniflandirilmaya doniismemistir. Bu ¢aligsma,
anit heykelin gergeklestirilme amacina etki eden duygu ve diisiincenin
esas alindig1 bir siniflandirmayla birlikte kavramsal cerceveyi ortaya
koymak amacindadir. Ulkemizde kentlerin belirli noktalarina, kamusal
alanlara ve gesitli kuruluslarin peyzaj diizenlemelerine konumlandirilan
anit heykeller bes baslikta incelenmistir. Bunlar; 1- Oviing anit1, 2- Yas
anit1, 3- Temsil anit1, 4- Kavram anitt ve 5- Tiimlesik anittir.

2. YAPIMINA ETKi EDEN DUYGU VE DUSUNCE BAGLA-
MINDA ANIT HEYKEL

2.1. Oviing Amit1

Anit heykeller igerisinde en fazla karsilastigimiz tiir, 6viing anitidir.
Toplumsal diizeyde etkiye sahip gururla hatirlanan olaylar, yetenekleri
ile elde ettikleri basarilardan dolay1 6ne ¢ikan veya siyasi, sosyal ve dini
yasamda Oviinmek amaciyla yiiceltilen kisiler i¢in kamusal alanda yap-
tirilan anit heykellere, 6viing anit1 denir. Ulkemizde bu tiir anitlarin en
yaygin Ornekleri Atatiirk, Kurtulus Savasi ve Canakkale Zaferi konulu
anitlardir. Bunlar disinda Fatih Sultan Mehmet, Seyit Onbasi, Asik Vey-
sel, Nasrettin Hoca, Ismet Indnii, Muharrem ve Nejat Ertas gibi kisiler
anisina gerceklestirilen ve bu kisilerin sahip olduklar1 vasiflari, giyim
kusamlarini, kullandiklar1 nesneleri 6ne ¢ikaran anitlar da vardir. Bu
anitlar ¢ogunlukla gurur duyulan basarilara, hayranlik uyandiran ye-
teneklere kars1 duyulan sayginin bir ifadesi olarak yiiceltme amaciyla
yapilmistir. Bununla beraber dini bir temsil giicline sahip oldugu i¢in ¢o-
gunlukla Hiristiyanlikta ve Budizm gibi inanglarda kutsal goriilen kisi
veya unsurlari saygiyla hatirlamak veya yiiceltmek i¢in yapilan anitlar
da bu baslik altinda siniflandirilabilir.
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Hamilton, anitlar ayn1 zamanda savas sirasinda bireysel olarak ya-
pilan fedakarliklar sonucunda gelisen toplumsal kurtulusu simgelerler
demektedir (2014: 103). Oviing anitlar1 yalnizca bir kisiyi ya da olay1
yliceltme duygusuyla yapilmaz. Bunun yani sira belirli bir diisiince, din,
ideoloji ve bunlarin ortaya ¢ikardigi degerleri 6viingle ifade etmek, da-
ima hatirda tutarak yiiceltmek amaci igin de yapilir. Ornegin Atatiirk
konulu 6viing anitlarindaki vurgu; Atatlirk’iin bilgelik yoniine, askeri
stratejist kimligine, diigiincelerinin temsil buldugu liderligine, gengligi
onemseyen sefkatli kisiligine ve buna benzer 6zelliklerinedir. Cumhu-
riyet Oncesinde lilkemizde figiirsiiz olarak yapilmais ilk anit olan Abide-i
Hiirriyet, 31 Mart Vakasi olarak bilinen olayin bastirilmasi sirasinda
hayatin1 kaybedenler anisina dikilmistir. Anit her ne kadar yasamini
kaybedenlerin anisina yapilmis olsa da anitin yapimina etki eden temel
duygu isyanin bastirilmasindan duyulan memnuniyet, katkisi olanlari
yliceltme ve oviing ile anmadir. Dolayisiyla mimari karakterde olmakla
beraber Abide-i Hiirriyet Anit1 lilkemizde Cumhuriyet 6ncesinde yapil-
mis ilk 6viing anitidir.

Cumhuriyet Dénemi’nin anit heykel tiiriindeki ilk 6rnegi ise 1926
yilinda Istanbul Sarayburnu’nda yapilan Atatiirk Heykeli’dir (Ozsezgin,
1986: 91; Sanlier, 2003: 105, 107, 121). Bu anit heykel, Tiirkiye Cumhuri-
yeti tarihinde yapilan ve giiniimiize ulasan ilk 6viing anit1 olmasi yoniiy-
le 6nemlidir. Bu tiirden anitlara Ankara’daki Zafer Anit1, Besiktas’taki
Barbaros Hayrettin Pasa Anit1, Istanbul Universitesi Yerleskesi'nde yer
alan Atatiirk ve Genglik Anit1, Canakkale Sehitleri Aniti, Edirne’deki
Mimar Sinan Aniti, Havran’daki Seyit Onbasi ve Atatlirk Anit1, Kasta-
monu Sehit Serife Baci Anit1, Erzurum’daki Nenehatun Aniti ile bir¢ok
kentte yer alan Kurtulus Savasi temali anitlar 6rnektirler.

Ornegin; Ankara’daki Zafer Anitr'nda Atatiirk, askeri kiyafetler
icinde ata binmis muzaffer komutan kimliginde aktarilmistir. Yiiksek
kaidenin On tarafindaki iki asker, gérevleri basinda betimlenirken arka
cephede geleneksel kiyafetleri icinde geng bir Anadolu kadini cepheye
omzunda mermi tasir sekilde tasvir edilmistir. Boylece Kurtulus Savasi
temast, gurur ve 6viing duygularinin 6n planda oldugu anlatimci kuram-
sal bir anlayista islenmistir (Sekil 1).
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Sekil 1. Zafer Anmiti, Heinrich Krippel, 1927 (B. Oral, 2020).

Ulkemiz disinda da sosyal, siyasi, dini veya askeri kimlige sahip bu
tiirden ¢ok sayida anit 6rnegi vardir. Mogolistan’in baskenti Ulan Ba-
tur’da yer alan Chingis Khaany Amiti (Cengiz Han), Ispanya’nin basken-
ti Madrid’de yer alan Michaeli de Cervantes Aniti, Fransa’nin baskenti
Paris’te yer alan Clemenceau Aniti (Sekil 2), Brezilya’nin Rio De Jane-
iro kentinde yer alan diinyanin yedi harikasindan biri olarak da kabul
edilen Kurtarici Isa/ Cristo Redentor Heykeli, Portekiz’deki Santuario
de Cristo Rei Heykeli (Sekil 3), Japonya’daki Ushiku Daibutsu Heykeli
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ile Cin’deki Spring Temple Buddha ve Guan Yin Heykeli ve benzerleri
oviing anitina 6rnektir.

Sekil 2. Clemenceau Aniti (Pére la Victiore Monument), Frangois Cogné, 1932
(B. Oral, 2019).
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Sekil 3. Kurtarici Isa Heykeli (Cristo Redentor Monument), Paul Landowski ve
Heitor Silva Costa, 1922-1931 (Wikipedia, 2019).

2.2. Yas Anit1

Yas, bireyin veya toplumun karsi karsiya kaldigi dramatik sekilde
sonuglanan olaylar ve 6limler karsisinda hissettikleri duygudur. Hem
bireysel olarak hem de toplumsal diizeyde yasanilan dramatik olaylarin
hafizalardan silinmesi kolay olmadigi gibi ¢cogu zaman istenen bir sey
de degildir. Meydana gelen dogal bir afet, savas, go¢, soykirim, teror
saldirisi, suikast veya buna benzer olaylarin sonucunda etkilenenleri yad
etmek, olayin dramatik yoniini hatirlatmak ve bir daha yaganmamasi
arzusunu i¢eren duyguyu yeni nesillere aktarmak diisiincesiyle kamu-
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sal alanda yapilan anit heykellere, yas aniti denir. Bu tiirden anitlara
Yalova 17 Agustos 1999 Deprem Aniti, Sarikamis Sehitleri Aniti, Zon-
guldak Havzast Maden Sehitleri Aniti (Oral, 2017: 223-232; Oral, 2017b:
126,127), lgdir’daki Ermeni Mezalimi Aniti, Eskisehir Odunpazari’ndaki
Ugur Mumcu Anit1 ve benzerleri 6rnektirler.

Yas duygusunun anitsal olarak ifade edilisi Antik Cag’a kadar
uzanir. Sanat, savaglarin sonucunda kalanlarin duygularini, matemini
yansitmaya ilk defa bu donemde baglamistir. Yani ilk defa gercek bir
duyguyu yansitan heykeltiraglar eserlerin yiizlerindeki kederli, mutsuz
goriintil ile halkin matemini tutmuslardir. Bundan dolay1 donemin erken
safhasi bir nevi matem heykeltirasligidir (Hakman, 2019: 4).

Antik Roma’dan Ronesans’a ve Modern Cag’a degin 6zellikle ulusal,
ideolojik, dini vb. etkenlerle iligkili ger¢eklesen aci ile sonlanan olaylar
ve insan Olimlerinin anitlastirilmasinda Sliimiin yiiceltilmesi siklikla
goriilen bir olgudur. Ancak zamanla 6limiin yiiceltilmesi olgusundan
ziyade aciyla sonlanan olay1 gdsteren anitin dniinde saygiyla hatirlama
daha sik goriilmektedir. Yani toplumlar; soykirimlari, savas felaketle-
rini, sansasyonel cinayetleri, terdr saldirilarini, dogal afetleri veya is
kazalarini actyla hatirlamak, hayatini kaybedenleri yad etmek ve anila-
rin1 yagsatmak amaciyla anitlar gerceklestirmektedirler. Yasa Yaman, bu
durumu Ikinci Diinya Savasi sonrasinda kamusal alanda yaptirilan anit
heykeller “artik kisileri yiiceltip kamuya tanitmak, tarihe kazimak igin
degil, icinde bulunduklar1 durumu ifade edebilmek ve gelecekte de unut-
mamak i¢in yapiliyordu, anilar bir anlamda anitta miizelestiriliyordu”
seklinde agiklamaktadir (2011: 88). Istanbul Kartal’da yaptirilan Srebre-
nitsa Soykirim Anit1 ile Kanada’daki National Holoscaust Aniti bu duygu
durumunu anlatan tipik drneklerdir.

Ulkemizde yas duygusunun dne ¢iktig1 ilk anit, 1914 tarihli Tayyare
Sehitleri Anitr’dir (Aver ve Avct, 2017: 38; Renda, 2002: 142, 143; S6zen,
1973: 11). Bunun disinda Tiirkiye tarihinin en aci olaylar1 arasinda basi
ceken 1999 depremi bir¢ok agidan toplumda sarsinti yaratmistir. Bu ola-
yin anisina Yalova’da dikilen 17 Agustos 1999 Deprem Aniti ilkemizdeki
yas anitina iyi bir 6rnektir. Bu anit ayrica Modern Cag’dan itibaren yas,
ac1 ve hiiziin gibi duygular1 yasatmada ortaya ¢ikan degisimi yansitmasi
yoniiyle de dikkat cekmektedir.

Anit, fay hattindaki kirilmaya atif iceren bir yarik seklinde olus-
turulan yolun iki tarafina depremde yikilmis binalardan geriye kalan
moloz yiginlarindan alinmis taslardan olusmaktadir. Taslarin yiizeyle-
rinde Olen kisilerin adlar1 yazilidir. Ayrica ¢ocuklarin yaptigi kalintilar
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arasindan ¢ikan resimler de zemine mozaik tekniginde islenmistir. Boy-
lece dlen kisilerin hatirasina saygi, yasananlardan duyulan hiiziin ve yas
duygusu bir arada izleyiciye aktarilmistir (Sekil 4).

Sekil 4. Yalova 17 Agustos 1999 Deprem Amiti, Umit Oztiirk, 2000 (P. Sahin, 2020).

Bunun yani sira Sartkamig Sehitleri Aniti da lilkemizde hiiziinle ha-
tirlanan bir olayin anisina yaptirilmistir. Zor sartlar altinda giristikleri
miicadeleyi, verdikleri kayiplar1 ve 6zellikle sogukta donarak hayatla-
rin1 kaybeden askerleri anmak ya da hatirlatmak amaciyla insa edilen
ap1, yapiminda yas du 1 bir diger anittir (Sekil 5).

" =

gusunun one cikti
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Sekil 5. Sarikamus Sehitleri Aniti, Mustafa Bulat ve Atolyesi, 2008 (B. Oral, 2019).

Yas anitlarinin kisiler i¢in dikildigi de goriilmektedir. Ancak kisi-
ler adina yaptirilan bu tiirden anitlarda iki yaklasim bi¢cimi ortaya ¢ik-
maktadir. Toplum nezdinde ¢esitli vasiflar1 ile saygi duyulan kisilerin
teror saldirisi, suikast, kaza vb. bir olayin sonucunda hayatini kaybet-
mesi durumunda yaptirilan anitta eger bu dramatik olay1 hatirlatan bir
nesne kullanilmissa yas duygusu 6ne ¢ikar. Ancak dramatik bir sekilde
o6len kisi i¢in yapilan anitta dliimiinii hatirlatan herhangi bir nesneye yer
verilmeyip, yalnizca kisinin portresinin veya yeteneklerini simgeleyen
nesnelerin kullanilmast durumunda kisiyi saygiyla hatirlama, yetenekle-
ri ve bagarilariyla 6viinme duygusu one ¢ikar.

Bu durumu Ugur Mumcu adina yaptirilan anitlarda gorebiliriz.
Dramatik bir sekilde 6len Ugur Mumcu’nun anisina Eskisehir Odunpa-
zarr'nda yaptirilan Ugur Mumcu Aniti basamakli kaideye sahip mezar
bi¢ciminde tasarlanmig ve Ugur Mumcu’nun bombali suikast sonucu par-
calanan arabasi, lahit seklinde tasarlanan cam fanusun i¢inde sergilene-
rek, anitin 6n yiiziine ‘Vurulduk Ey Halkim, Unutma Bizi...” yazis1 ek-
lenmistir. Dramatik olay1 hatirlatan nesnenin ana tema olarak iglendigi
bu anit, yas anitina iyi bir drnektir (Sekil 6).

Sekil 6. Ugur Mumcu Aniti, Park ve Bahgeler Miidiirliigii, 2016 (B.Oral, 2020).
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Ancak yine Ugur Mumcu anisina yaptirilan Ankara Cankaya’da-
ki Ugur Mumcu Aniti ve benzerlerinde ise durum ¢ok farklidir. Can-
kaya’daki Ugur Mumcu Anitr'nda bir kaide iizerinde ii¢lii heykel grubu
yer almaktadir. Uclii heykel grubu i¢inde Ugur Mumcu, kompozisyonun
merkezinde yer alir ve el ele tutustugu cocuklarla yiirtr sekilde betim-
lenmistir. Anitin 6n yiiziinde de ‘Ugurlar Olsun’ seklinde metaforik bir
climle kullanilmistir. Boylece klasik anit 6zellikleri gosteren bu yapit,
hatirasini yagsatma, saygiyla anma, gurur ve yiiceltme duygularinin ya-
pimina etki eden ana duygu olmasi nedeniyle yas anitlarindan ayrisir.

Ulkemiz disinda da yas anitlar1 yaygin olarak karsimiza ¢ikar. Al-
manya’da Berlin Memorial to the Murdered Jews of Europe (Soykirim
Amit1), Amerika’daki 9/11 Memorial (Ikiz Kuleler Aniti), Irak’taki Enfal
ve Halepge katliam anitlar1 bunlardan bazilaridir.

2.3. Temsil Anit1

Tiirk Dil Kurumu So6zligii'nde temsil kavrami bir kiginin veya top-
lumun adina davranma anlaminda kullanilmaktadir. Heykel sanatinda
temsil, giiclii bir yere sahip olmustur. Bir olayin, bir sehrin veya ku-
rulusun 6zgiin unsurlarin1 6zet mahiyetinde bir ya da birkag simge ile
betimleyen yapitlara temsil anit1 denir. Temsil anit1 bir diigtincenin {irii-
niidiir. Bu diislince, yalin bir sekilde yalnizca bir seyi simgelemek amaci
giider. Ornegin Karabiik’teki Is¢i Anit: kentin kurulusunun temel nedeni
olan Demir-Celik Fabrikasi’nda ¢alisan sanayi is¢isini kamusal alanda
temsil ederken (Oral, 2017: 137-139), Toprak Mahsiilleri Ofisi 6niinde
yer alan Hasat Sonu (Sekil 7) ile Biiylik Dogum Evi (Zekai Tahir Burak
Hastanesi) Oniinde yer alan Anne ve Bebegi adli anit heykeller; dniinde
yer aldiklar1 kuruluslari temsil eder. Bazi temsil anitlar1 da gegmiste
yasanmis tarihi, sosyal ve siyasal olaylar1 temsil etmek i¢in kamusal ala-
na gerceklestirilmistir. Bunlardan Canakkale Kii¢iikkuyu’daki Miibade-
le Anit1 1923 yilinda imzalanan Tiirkiye-Yunanistan Niifus Miibadelesi
Anlagmasi sonucunda anlagsmaya bagli olarak go¢ etmek zorunda kalan
insanlar1 temsilen, Ankara’daki Madenci Heykeli (Sekil 8) ise Zongul-
dak maden is¢ilerinin donemin hiikiimetinden talep ettikleri 6zliik hak-
lar1 ile ilgili beklentileri gerceklesmeyince Zonguldak’tan Ankara’ya
dogru gergeklestirdikleri tarihi yiiriiytisle iligkili olarak maden is¢ilerini
temsilen yaptirilmistir.
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Sekil 7. Hasat Sonu, Burhan Alkar, 1989 (B. Oral, 2016).

Sekil 8. Ankara Madenci Heykeli, Metin Yurdanur, 1992 (B. Oral, 2017).
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Ulkemizdeki temsil anitlar1 iginde konusunu mitolojiden alan fi-
glir ve nesnelerin kullanildigi birgok anit heykel ile de karsilasmakta-
yiz. Bunlar ge¢miste inang olarak goriilen ancak giinlimiiz toplumunda
kutsal anlamda karsilig1 olmamakla birlikte ¢ogunlukla kent meydan-
larinda, kuruluglarin 6niinde veya ge¢miste olayin yasandigi yerde ko-
numlandirilan ve bir olay1, kisiyi veya kurumu simgeleyen, iceriginde
mitolojik dgelere Oykiinen temsil anitlaridir. Bu tiirden anit heykellere
Burhaniye/Oren’de yer alan Pegasus Heykeli, Deniz Kizi Heykeli, Ed-
remit/Akgay’da yer alan Sart Kiz Heykeli ve Istanbul Barosu ve Adalet
Sarayinin dniinde konumlandirilan modern ¢agin adalet anlayigini ¢ok
iyi ifade etmesinden Otiirii adalet ile iliskili kurumlarin temel 6zellik-
lerini temsil etmesi amaciyla yaptirilmis 7anricasi Themis’in (Sekil 9)
islendigi heykeller iyi birer drnektirler.

Sekil 9. Tanrica Themis/Adalet Tanricas: Heykeli, Istanbul Caglayan Adalet
Sarayi (B. Oral, 2018).
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Bununla beraber mitolojiye dykiiniip mitoloji disindaki konular1 da
hikayelestirerek anitin destekleyici bir pargasi ve anlamini zenginlesti-
ren bir unsura doniistiiren simgesel nitelikte anitlar da goriiliir. Buna en
iyl 0rnek Ankara’daki Miras adli anittir. Bu anitta ilk bakista iki fark-
11 unsurun islendigi sanilabilir. Ancak Nasrettin Hoca’nin esegine ters
bindigi hikayesinden esinlenilerek bu kez mitolojik bir varliga (sfenks/
lamassu) ters binmis sekilde tasvir edilmesiyle iki hikaye tek bir bakis
acisinda birlestirilmistir. Dolayisiyla deneme niteliginde tek bir diisiin-
cenin temel alindig1 bu anit, harmoni niteliginde Anadolu kiiltiiriini
simgelemek icin yapilmis bir temsil anitidir (Oral, kigisel goriisme, 11
Eyliil, 2020) (Sekil 10).
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Sekil 10. Miras, Metin Yurdanur, 1979 (B. Oral, 2016).
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Temsil anitlariyla 6zellikle kiiclik ve orta 6lgekli kentlerde daha faz-
la karsilagilmaktadir. Bu anitlar ¢ogunlukla kentin giris noktasina yakin
meydanlardaki peyzaj diizenlemelerinde karsimiza ¢ikar. Cogunlukla
kente 6zgii nesneler, hayvan ve bitki figiirleri ile o kente has 6nemli
olaylar simgesel olarak anitlagtirilmistir. Bunlara 6rnek olarak Sarika-
mis’taki Kayak¢t Heykeli, Amasya sehrinde yer alan Misket Elma Hey-
keli, ivrindi yol ayrimindaki Coban ve Koyunlar: Heykeli, Giresun’daki
Findik Heykeli ile Balikesir’in Edremit Il¢esi'ndeki Zeytin Hasad: adli
anit heykel gosterilebilir. Ancak bu ve benzeri 6rnekler son yillarda ce-
sitli tartigmalara konu edilmis hatta sert elestirilere maruz kalmaistir.
Bu tartigmalar, ¢ogunlukla kentlerin merkezi noktalarina yaptirilan ve
genellikle bir bitki veya hayvani betimleyen unsurlara yoneliktir. Tar-
tismalarda bu yapitlarin anit heykel olmadig: seklinde yargilar one sii-
riilmiis; gorsel, yazili ve sosyal medya ile bilimsel nitelikteki sdylesiler
ve yazilarda daha ¢ok ¢irkinlik, basitlik gibi kavramlarla bile degerlen-
dirilerek anit heykel veya heykel tanimina uygun olmadiklar1 yoniinde
aciklamalar yapilmistir.

Son yiizyilda sanata yonelik artan ilgiye paralel olarak birbirinden
farkli degerlendirme ve tartismalarin ortaya ¢ikmasi anlasilabilirdir. Za-
ten sanat felsefesinin cevabini aradigi énemli sorulardan biri de sanat
nedir sorusudur. Dolayisiyla bu tartigmalarin temel nedenlerinden biri
anit kavraminin igerdigi geleneksel giiclii anlamdir. Ozellikle yalin bir
goriliniime sahip bitki veya hayvan betimlemeleri igeren bu tiirden hey-
keller, tarih boyunca insan eliyle gerceklestirilmis biiyiikliik, ince is¢i-
lik, kaliteli malzeme, seckin sanatci, yapisal uyum vb. nitelikleri olan
anit heykeller ile karsilastirilmaktadir. Belediyelerin kentle 6zdeslesen
temsil giicline sahip bu nesneleri ¢cogu zaman ekonomik olarak ucuza
mal ederek meydanlara yaptirmasi hala da giindem olmay1 siirdiirmek-
tedir. Bu figiir ve nesneler i¢erdikleri basit goriiniim ve ifade ettikleri ya-
lin anlamin yani sira bilinen bir sanat¢i elinden ¢ikmamis olmalar1 gibi
etkenlerle izleyici tarafindan anit heykel {irlinii olarak yeterince deger
bulamayabilir. Hatta sirf bu nedenlerle daha ¢ok dekoratif bir obje olarak
dahi tanimlanmaktadir. Haliyle ivrindi’deki Coban ve Koyunlar: Heyke-
li ile Amasya’daki Misket Elmasi Heykeli (Sekil 11) ve benzerlerini sanat
kavramlar1 ve heykelin 6zellikleri ile kurdugumuz iliskiden dolay1 anit
kavramina yakistirmakta zorlandigimiz bir gercektir. Ancak cogunlukla
sanat ¢evreleri ve toplum kesimleri tarafindan estetik bir deger olarak
goriilmeseler bile bu tiirden yapitlarin birer anit heykel olduklarini sa-
vunmak miimkiindiir. Ciinkii sanat kuramlar1 ag¢isindan bu unsurlar ko-
numlandirildiklar yer, boyutlar1 ve 6zellikle bulunduklar1 kenti veya bir
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seyi simgelemek diisiincesinden hareketle yaptirilmasindan dolay1 anit
heykel kavraminin disinda degerlendirilmemelidir. Buna karsin yapimi-
na etki eden diisiince agisindan temsil degeri goren bir yapit zamanla ilk
yapimindaki diisiinceden uzaklastigi halde kentin kamuya acik herhangi
bir yerinde varligini siirdiiriirse, Riegl’in belirttigi anlamda bu kez ‘eski-
lik degeri’ veya ‘tarihi degeri’ bakimindan degerlendirilebilir. Bu durum
diger anit heykel tiirleri i¢cin de gecerlidir. Nitekim Riegl de anitin sanat
degeri modern sanat iradesinin ihtiyaglari tarafindan olusturulur. Ancak
bunlarin ne oldugu yeterince agiklanmamistir. Thtiyaclar kisiden kisiye
andan ana degistikleri i¢in de hi¢gbir zaman tam anlamiyla agiklanamaya-
caktir demektedir (2015: 53). Bu agiklamay1 bazi temsil anitlarinin heykel
olup olmadigi tartismalari i¢in de hatirlatabiliriz. Postmodern dénemde,
Riegl’in hakliliginin daha da karmasik, ancak bir o kadar da tutarli ola-
bildigi sanat siireglerini yasamaktayiz. Oyle ki Gombrich “aslinda sanat
diye bir sey yoktur. Yalnizca sanatcilar vardir.” (2013: 15) diyerek bir
ikilem yaratir. Haliyle kentleri simgeleyen ve o kentle 6zdeslesmis un-
surlarin (hayvan, meyve vb.) kentin herhangi bir yerinde dzenle, anitsal
bir sekilde ele alinmis olmasi iizerinden ‘bu, anit degildir’ yaklasiminin
sergilenmesi sanat felsefesi agisindan sorunlu bir durumdur. Elbette bu
unsurlari, bir sanatg¢inin 6zgiin nitelikteki, yaratici, yenilik¢i sanat yapit-
lar1 ile karsilastirmamak gerekir ancak her anit heykelin mutlaka 6zgiin,
yaratici, yenilik¢i olmasini da beklememek gerekir. Zaten bu simgesel
heykellerde gogunlukla sanatsal bir kaygi da yoktur. Bu heykellerde ge-
nellikle mutlak bir faklit kurali gegerlidir. Zaman zaman bu yaklasimin
Hiperrealizm’e bile kaydig1 goriiliir. Dolayisiyla bu anitlar bulunduklar1
mekan ile 6zdeslesmis nesne veya figiire ait en giizel goriintiiyd, izleyi-
ciye belirli boyutlarda sunarak yapildigi yerlesim yerini yalin bir sekilde
temsil etmeyi amaglar. Ayrica konumlandirildiklart yer de postmodern
sergi mekani olan kamusal alandir ve bdylelikle yapildigi kenti temsil
etmek gibi cok dnemli bir temel diisiinceye dayanmaktadirlar. Bu ii¢ ge-
rek¢e kentlerin meydanlarindaki bu nesneleri kuramsal olarak anit hey-
kel siniflandirmasinda kullanmamiza imkan tanir. Kaldi ki giiniimiizde
gergeklestirilen ve anit kavrami iginde degerlendirilip degerlendirilme-
yecegi tartigma konusu olmayan ancak yaratici bir diisiinceye sahip ol-
dugu kuskulu, fark yaratmayan ve yenilik¢i de olmayan anitlar da vardir.
Ornegin realist veya idealist bir sekilde betimlenmis herhangi muzaffer
bir komutan, diislinlir veya sanat¢1 i¢in yapilan anitlar ¢ogunlukla klasik
iisluptadir ve haliyle yenilik¢i degildir ama bu heykellerin anit heykel
olarak kabul edilmesinin baslica nedeni sanatcis1 ve malzemenin kalitesi
disinda konumlandirildiklar1 yer, boyutlar1 ve 6zelllikle yapimina etki
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eden bir duygu ve diisiincenin varligidir. Ayrica insan figlirli iceren anit-
larinda kullanilan figlir taninmis herhangi bir kisiyi degil de toplumsal
bir sinifi, kent veya kurulusa 6zgii bir unsuru simgeliyorsa bu durumda
yapit, temsil anit1 tiiriine girer. Ornegin Sarikamig’taki Kayak¢it Heykeli
ile Ankara’daki Madenci Heykeli'nde islenen insan figiirli taninmig bir
kisiyi betimlemis olsaydi bu durumda kisinin bu anitta yer almis olmasi
hatirasin1 yagatma, saygiyla anma, yiiceltme vb. duygularla olurdu; do-
layisiyla da bu yapitlar, temsil anit1 olmazdi.

| S

ars

Sekil 11. Amasya Misket Elmast Heykeli, 2009 (B. Oral, 2019)

Bu ornekler disinda kamusal alana konumlandirilmis, yapildigi
yer veya sehir ile bir iliskisi olmayan yalnizca konumlandirildig: yeri
tamamlamak i¢in yapilan ama yapim amaci bir duygu veya diisiinceye
dayanmayan yapitlar da vardir. Bu tiirden yapitlar anit heykele yonelik
olarak yapilan bu siniflandirmaya girmezler.
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Temsil anitlarinin tilkemizde oldugu gibi diinyanin farkli bir¢ok
sehrinde de 6rnekleri mevcuttur. Bartholdi’nin Statue of Liberty (Ozgiir-
liik Heykeli), Oldenburg ve Van Bruggen’in Big Sweep (Biiyiik Siipiirge)
adl1 heykeli ile Ispanya’nin Madrid kentini temsil eden Escultura de oso
y drbol frutal (Ayr ve Yemis Agaci Heykeli), Madrid’deki Neptune (Nep-
tiin) anit1 ve Paris’teki Diane chasseresse (Avct Diana) aniti ile benzer-
leri 6rnektirler.

2.4. Kavram Anit1

Tirk Dil Kurumu kavrami, genel anlamda, “Bir nesnenin veya dii-
siincenin zihindeki soyut ve genel tasarimyi, ..., konsept” Felsefi anlam-
da “Nesnelerin veya olaylarin ortak dzelliklerini kapsayan ve bir ortak
ad altinda toplayan genel tasarim, ..., konsept” olarak tanimlamaktadir.
Kavram, dzellikle cagdas sanatta énemli bir yere sahiptir. Izleyicinin/
katilimcinin deneyimsel bir yaklagimla siire¢ icerisinde yapit ve ¢evre-
siyle daha fazla iliski kurabilmesi i¢in kamusal alanda konumlandirilan
soyutlamaci gii¢lii bir diigiincenin {irlinii yapitlara kavram anit1 denir.

Kavram terimi, temelde Kavramsal Sanat’a da kaynaklik eder.
Genel anlamda diisiincenin herhangi bir nesne ile en iyi sekilde ifade
edilmesi olarak tanimlanan kavramsal sanat, ilk bakista anlamini kavra-
makta zorlanabilecegimiz, bu nedenle de sanatgilarin bir manifesto veya
sdylesi ile anlamini agikladiklar1 ve bunun iizerine sanat elestirmenle-
rinin bakis acgilariyla zenginlestirdikleri bir sanat tiiriidiir. Baslangicta
yalnizca sanat galerilerinde sergilenen, zamanla sehir meydanlarina da
tasinan bu tiir yapitlarda kullanilacak malzemenin sinirliligi olmayip
ses, hareket, gibi dogal unsurlar1 da igerebilen soyut yaklagimlar yaygin
bir sekilde kullanilmistir. Kavramsal sanatin kdkeni Marcel Duchamp
vb. sanatgilarin Dadaist yaklasimlarina dayanir. Dada hareketinin agtigi
cig1r, somut kavramsal bir tanim i¢inde degerlendirilen yapitlar dogur-
mustur. Haliyle Fluxus, Enstalasyon, Land art, Performans Sanati, Vi-
deo, Kinetik vb. sanat yaklasimlar1 temelde Marcel Duchamp ve benzeri
diger sanat¢ilarin 20. Yiizyilin baslarinda ortaya koydugu kavram ¢o-
ziimlemelerinden etkilenmistir. Kavram anitlar1 da kamusal alanda ko-
numlandirilan ¢ogunlukla sanat¢isinin i¢ diinyasini yansitan belirli bir
diisiince/fikir temelinde yapilmasina ragmen ilk bakista icerigine dair
bir yorum yapilmakta zorlanilan, zamanla konumlandirildiklari mekan
ile biitiinleserek sanat¢inin ilk yapimindaki diisiince ile anlam kazanir.

Ulkemizde az sayida bulunmakla berabere bu tiir anitlara Rahmi
Aksungur’un 1993 tarihli Se¢kin Ziyaret¢iler, Muzaffer Ertoran’m Opii-
senler ve Sadi Calik’in 50. Yil Aniti 6rnek verilebilir. Seckin Ziyaretgiler
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adli yapat, klasik anlamda heykel veya anit heykel kavramlarinin diginda
soyut bir yaklasima sahiptir. Belirli bir yataylikta kademeli bir sekil-
de ytikselen yapit, kamusal alanda konumlandirilmas ile birlikte anit
heykel tanimina girmistir. Bu yapit, iki ucunda soyut olarak ele alinmis
kartal figiirleri disinda tanidik bir nesne ile dogrudan benzerlik kurma-
mizin pek miimkiin olmadig1 bir anittir. Herhangi bir izleyici i¢in bu ya-
pitin bir heykel olarak degerlendirilmesi beklenebilecek bir sey degildir.
Haliyle izleyicinin tarif edemedigi bir yapitin gerceklestirme amacina
etki eden diislinceyi bilmesi de pek olasi degildir. Bu nedenle sanat¢inin
yapitini hangi duygu ve diisiince ile gergeklestirdigi kamuoyu acisindan
olduk¢a dnemlidir. Sanat¢1 da eserini bir park diizenlemesine uygun ta-
sarladigini, insanlarin yapit1 parkin tamamlayicit dgesine degil dogru-
dan kullanabilecekleri bir esere doniistiirdiigiinii belirterek bu konforlu
duruma uygun olarak yapita Seckin Ziyaretciler adin1 verdigini ifade
etmektedir. Aslinda giiniimiiz insani i¢in bir parkta ¢cime uzanmak ya da
yaninda getirdigi bir hasirin iizerine oturmak yerine tagtan bir nesnenin
iizerine uzanmak veya oturmak konforlu goriilmeyebilir. Zaten aradigi-
miz sey de anitin islevsel olmasit degildir (Sekil 12).

Sekil 12. Seckin Ziyaretgiler, Rahmi Aksungur, 1993 (B. Oral, 2020).

Ulkemiz diginda da bu baslik altinda degerlendirebilecegimiz 6nem-
li 6rnekler vardir. Albert Gyorgy’nin Melankoli, Jean Tinguely’in Heu-
reka, Anish Kapoor’un Millennium Park, Henry Moore un Large Square
Form with Cut, Jean Dubuffet’in LAccueillant ve Alexander Calder’in,
L’Homme adli yapitlar1 kavram anit1 tiiriindedir.

Albert Gyorgy’nin, Cenevre Goli’nlin kiyisinda bulunan Melankoli
adin1 verdigi heykeli bir bankta oturur sekildeki insani betimlemistir.
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Heykel, oncelikle klasik anlamda anit kavramindan kaidesiz olmasi yo-
niiyle ayrilir ve izleyicinin duygularina dokunan giiglii bir tema olustu-
rur. Bankta oturan figiir, siradan herhangi birinin kendisiyle 6zdeslesti-
rebilecegi bir yapittir. Oysa siradan bir insanin klasik anitlarda yiiksek
kaideler tizerinde yer alan figiirlerden biri ile kendini 6zdeslestirmesi hig
de mimkiin degildir. Anit bu durumu degistirmistir. Ayrica Albert, exp-
resyonist yaklagimiyla gii¢lii ve derin bir duyguyu yansitmakla kalmaz
heykelin govdesinde actigi bosluk ile yapiti mekanin adeta ayrilmaz bir
parcasina doniistiirerek izleyicilerde birbirinden farkl: diistinceler uyan-
masinin yolunu acar.

Kavram anit1 tiiriinde en dikkat ¢ekici 6rneklerden birini de kinetik
sanat alaninda caligmalari ile bilinen Jean Tinguely ortaya koymustur.
Tinguely’nin Heureka adli yapit1 (Sekil 13), modern ¢agin teknolojik ge-
lismelerine atifla briit malzemeden yapilmis ses ve hareket ile giiclii bir
devinime sahiptir. Konumlandirildig1 yerde ¢ok yonlii ilgi odagina da
doniisen yapit, izleyiciyi ve mekani kendisinin bir parcasina doniistiiriir
ve bu yoniiyle kavram anitlarinin oldukga etkileyici yapitlarindan biri
olarak one gikar.

Sekil 13. Heureka, Jean Tinguely, 1963/64 (Youtube, 2020).
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2.5. Tiimlesik Anit

Timlesik kavrami “birbiri ile baglantili duruma getiren” (TDK)
anlaminda biitiinlesik ve biitiinciil kelimeleri ile esanlamlidir. iki veya
daha fazla duygu ve diisiinceyi temel alan, bu duygu ve diisiinceleri be-
lirli bir perspektifte birbiri ile iliskili hale getirerek bir kaide lizerinde
sunan en az iki farkli kompozisyona sahip yapitlar i¢in tiimlesik anit
kavrami kullanilmistir.

Genellikle ¢ok figiirlii, birbirleri ile dogrudan veya dolayh iligkile-
re sahip iki ya da daha fazla duygu ve diisiincenin yapim amacina etki
ederek bir arada islendigi en az iki kompozisyon seklinde gergeklesti-
rilen yapitlara tiimlesik anit denir. Bu tiir anitlar1 tiimlesik olarak ta-
nimlamamizda, en az iki farkli kompozisyonun birbirinden farkli duygu
ve diislinceye dayanarak ayni zeminde birlikte islenmesi belirleyicidir.
Ayn1 zeminde yer alan en az iki kompozisyondan olusan betimlemenin
(6rnegin birinin 6viing; digerinin temsil olmasi gibi) iki farkl: anit tiirii-
ne giren igeriginin bir arada islenmesi bu anitlarin ayirt edici 6zelligidir.

Tiimlesik anitin iilkemizdeki en iyi 6rnekleri cogunlukla Atatiirk{iin
merkezinde yer aldig1 bir kompozisyon iginde islenmis yapitlardir. Or-
negin Safranbolu’da yer alan Atatiirk, Cumhuriyet ve kent konulu anit,
tlimlesik anit heykellere iyi bir 6rnektir. Anitin meydana bakan yiiziin-
de Atatiirk ile Cumhuriyet degerlerini temsil eden simgesel nesneleri
ellerinde tutan iki geng figiir birlikte islenmistir. Boylece ulusal ortak
degerler olan Cumhuriyet, bagimsizlik ve bilimsellik gibi vurgular1 ige-
ren Oviing duygusu o6ne ¢ikar (Sekil 14). Anitin arka yiiziinde ise ayr1
bir komposizyon olusturularak tarihi Safranbolu kentinin 20. Yiizyilin
ortalarina degin siiregelen yasaminda belirleyici simgesel unsurlar islen-
mistir. Yemenici, bakir ustasi, tarihi evler ve benzerleri bu unsurlardan
bir kagidir (Sekil 14a). Boylece anit, 6viing duygusu 6ne ¢ikan kompo-
zisyon (Atatiirk ile Cumhuriyet degerleri) ile temsil diistincesi 6ne ¢ikan
kompozisyonu (tarihi kent yasami) bir zeminde bulusturmasindan 6tiirii
tlimlesik anittir.
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Sekil 14. Atatiirk- Genglzk ve Tarihi Kent Aniti’min 6n cephesi, Tankut Oktem,
2007 (B. Oral, 2020).

Sekil 14a. Atatiirk-Genglik ve Tarihi Kent Aniti’'nin arka cephesi, Tankut Oktem,
2007 (B. Oral, 2020).
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Ulkemizde bu tiir anitlara Taksim Aniti, Atasehir’deki Atatiirk ve
Halk konulu anit, Erzincan’daki Ismet Inonii ve Halk konulu anit ile 1z-
mir’deki Denizciler Anit: birer 6rnektir.

Ulkemiz disinda da tiimlesik anit tiiriinde yapitlarla karsilasmak
miimkiindiir. Gazi Magusa’daki Zafer ve Ozgiirliik Aniti, Londra’daki
Victoria Amiti, Madrid’deki Kral 1V. Filoppo Aniti ve benzerleri bu tiire
ornektirler. Ornegin bunlardan Victoria Anitr'nda Kralige, etrafinda ge-
sitli mitolojik tanrilar1 temsil eden heykellerle birlikte islenmistir. Anit,
kraligeyi betimlemesi yoniiyle gurur ve yiiceltme duygusunu one ¢ika-
rarak oviing anit1, mitolojik figiirleri kraliceye es degerde vermis olma-
s1 yonil ve gemicilik ile ilgili unsurlar islemesiyle de ada devleti olan
Birlesik Kralligin denizlerdeki giiclinii simgelemesi yoniiyle temsil aniti
niteligindeki komposizyonlara sahiptir. Haliyle Victoria Anit1, iki anit
heykel tiiriiniin ayn1 kompozisyonda giiclii bir sekilde bir arada islenme-
sinden otiird tiimlesik anittir (Sekil 15).

Sekil 15. Victoria Amit1 (Victoria Monument), Sir Thomas Brock, 1911
(Wikipedia, 2020).
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3. SONUC

Toplumun igsellestirdigi anit heykeller tilkemizde giderek gesitlilik
kazanmakta ve sehirlerin vazge¢ilmez unsurlari haline doniismektedir.
Anit heykellerin ger¢eklestirilmesine etki eden en az bir duygu ve dii-
siince vardir. Bu duygu ve disiinceler 6viing, gurur, yliceltme, hatirasini
yasatma, anma, hatirda tutma, aci, yas, hiiziin, simge, diisiindiirme ve
fikir verme gibi kavramlarla ifade bulur.

Anit heykelde tek bir konu {lizerinden anlatimin ortaya ¢ikmadigi
orneklerle de karsilagsmak miimkiindiir. Ornegin Atatiirk’iin herhangi bir
nesne veya figlir olmadan tek basina islendigi heykellerde 6liimiiniin ar-
dindan duyulan lizlintiiyle birlikte kisa sayilabilecek yasamina sigdirdig1
basarilari, kisiligi, liderligi ve halkina kazandirdiklari; dviing, yiliceltme
ve gurur gibi duygulardan dogan yapim amacini éne ¢ikarir. Haliyle iil-
kemizde yaygin olarak karsilastigimiz Atatlirk heykellerinde 6liimiintin
ardindan duyulan iiziintiinlin yerine gurur ve basari dykiisiinden dogan
kivang duygusunu yansitan politik nitelikte giiglii yliceltme vurgusu be-
lirgindir. Atatiirk disindaki farkli bir¢ok kisiye ait anit heykellerde de
benzer bir durumla karsilagsmaktayiz. Onem atfedilen bir kisinin dliimii
lizerine ortaya ¢ikan matem duygusu, toplumdan topluma farkl: ritiiel-
lerle ifade edilse de ritiiellerin temelinde yer alan sey aci, yas, hiiziin ve
benzeri duygulardir. Bu duygular genellikle anit mezarlarda gerceklesti-
rilen bir dizi ritiielle yasanir. Buna karsin toplumda yer edinmis 6len bir
kisi i¢cin kamusal alanda ger¢eklestirilen anit heykellerde anit mezarlar-
dan farkli olarak 6liimiinii hatirlatan bir nesnenin kullanilmadigi durum-
larda yas duygusu yerini hayatini kaybeden kisinin basarilari, kisiligi,
topluma kazandirdiklar1 ve benzeri yonleriyle gurur, saygi, 6vgii ve yii-
celtme gibi duygulara birakir. Ornegin bir kaza sonucu geng yasta ha-
yatin1 kaybeden miizisyen Barig Akarsu adina yaptirilan anit ile verimli
donemlerinde dramatik bir sekilde hayatlarini kaybetmis Sebahattin Ali
ve Abdi Ipekci gibi toplumda yer edinmis kisilerin anisina yaptirilan
anitlarda dlen kisilerin yetenekleriyle ortaya ¢ikan basarilarini yiiceltme
duygusu yansitilmistir. Bu anitlarda konu edilen kisinin toplum i¢indeki
yeri, temsil ettigi diisiinceleri ve basarilar1 anit heykelinin yapilmasi-
na etki eden temel duyguyu belirlemistir. Kisilerin bu sekilde islendigi
anitlara karsin toplumsal savas, felaket, yikim ve benzeri olaylar sonu-
cu yapilan kimi anitlarda 6viing duygusu da éne ¢ikabilir. Ornegin Ca-
nakkale Zaferi toplumsal olarak &viing duygusu ile hatirlanan tarihi bir
olaydir. Aslinda Canakkale Savasi’nda hayatin1 kaybeden asker sayisi
Sarikamis Harekati'nda hayatini kaybeden asker sayisindan fazla olma-
sina ragmen ve her iki anitin isminde de sehitlere vurgu var olmasina
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karsin biri 6viing digeri yas anitidir. Canakkale Sehitleri Anit1 bir sava-
sin sonunda elde edilen zaferin anitidir ve bu yoniiyle kivang, gurur ve
yiceltme duygusu ile yapilmistir. Ancak Sarikamis Sehitleri Anit1 yine
bir savagin sonucunda ortaya ¢ikan ancak faciay1 hatirlatan aci, matem,
hiiziin ve yas duygusuyla yapilmistir. Her iki anitta da fedakarlik, vatan
sevgisi, cesaret var olmakla beraber Sarikamis Sehitleri Aniti, dramatik
sonucun yapimina etki ettigi duygu itibariyle yas anitidir.

Anitin gergeklestirilmesine etki eden duygu ve diisiincelerden han-
gisinin one ¢iktig1 ve yapimina etki ettigi siniflandirmada belirleyicidir.
Ornegin Zafer Aniti, 30 Agustos giinii gerceklesen biiyiik zaferi sim-
geliyor olsa da yapimina etki eden ana duygu kazanilan zaferden du-
yulan oviingtiir. Benzer sekilde Yalova Deprem Anit1 da ilk bakista 17
Agustos 1999°da gergeklesen olayr simgeliyor gibi algilansa da aslinda
anitin yapimina etki eden ana duygu olayin sonuglarindan dogan acinin
ortaya c¢ikardigi yastir. Dolayisiyla bu anitlarda oviing ve yas duygu-
su, temsil etme diisiincesinin 6niindedir. Oysa Istanbul Adalet Saray1
oniindeki Tanriga Themis ve Ankara’daki Madenci Heykeli bagh basina
temsil etme diisiincesiyle yaptirilmig ve bu diisiince anitta olast her tiirlii
duygunun 6niindedir ve boylece bunlar yalin bir sekilde temsil anitidir-
lar. Sonug olarak tiim anitlar bir kisiyi veya olay1 simgesel olarak betim-
leseler de yapimina etki eden duygu ve diisiincelerden biri daima One
¢ikar. One cikan bu duygu ve diisiince anitin siniflandirilmasinda esas
alinmalidir.
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GIRIS
Toplumlarin yasamis olduklari, yasayageldikleri cografyalarda
yiizyillarla ifade edilebilecek siirede edinmis olduklar1 deneyimler, ku-
saklar boyunca aktarilarak yasamin her boyutunda bir kiiltiir birikimi
olusturmustur. Is, eglence, dinlence, tore, toren, aile, ordu, gd¢ gibi top-
lumun yapis1 ve yasayisiyla ilgili hayata dair akla gelebilecek her seyin
karar, tercih veya zaruret sonucunda ortaya ¢ikan ve siireklilik kazanan
uygulanma bigimleri kiiltiir olgusunun bilesenleridir. Kiltiiriin i¢inde;
giyim, beslenme, ¢esitli amaglar i¢in kullanilan arag-geregler, is yapma
sekilleri, insan iliskileri, barinma, oyunlar ve miizikler gibi sayisiz un-
sur vardir.

Giuniimiizde teknolojik, jeopolitik, ekonomik ve sosyolojik agilar-
dan hizla degisen bakis, alg1 ve yasam bigimlerinin, kiiltiirlenme siire-
cini gecmis donemlere gore hizlandirdig: ve kontrol edilemeyen bu hizli
siirecte kadim geleneklerin unutuldugu ve hatta yakin gegmiste siklikla
yapilan geleneksel uygulamalarin ¢ogunun daha az hatirlandig1 ve nadir
uygulandigi goriilebilmektedir. Miizikte de benzer durumlar goriilmekle
beraber 6zellikle halk miiziklerinin, ig gérme sekli, giyim aligkanliklar1
gibi diger kiiltiirel olgulara gore daha canli oldugu ve yasatildigi, yasa-
tilmaya ¢aligildig1 sdylenebilir.

Diinya tizerindeki hemen her toplumun var olduklar1 cografya, sa-
hip olduklar: tarihi gegmis ve sartlar dogrultusunda ortaya ¢ikmis ve
gelismis bir miizik kiiltiirii vardir. Iste bdyle belirli toplumlara 6zgii bel-
li bolgelerde ortaya ¢ikmis, varligini yakin veya daha genis cevrelerde
devam ettirmig/ettiren, halkin hemen her yoniiyle yasam seklini anlatan,
aktaran miiziklere, o toplumun halk miizigi denir. Halk miizikleri; Tiirk
Halk Miizigi, Cin Halk Miizigi gibi veya daha farkli 6zgiin isimleriyle
anilmaktadir.

Tirk Halk Miizigi, kadim ge¢misinin verdigi zenginlikle ¢ok ¢e-
sitli cografyalarda, kiiltiirel bag1 olan bir¢ok halk tarafindan ortaya ¢i-
karilmis ve seslendirilen bir miizik tiiriidiir. Orta Asya’dan Kafkaslara,
Anadolu’dan Avrupa’ya, Kirim’a kadar genis bir alanda varligin1 siirdiir-
mis/stirdiiren Tiirkiiler, yasadigi bolgeye, yoreye ve topluma gore ¢esitli
yapisal ozellikler ve ¢esitlilikler kazanmistir. Bu sebeple, cografyaya,
tarihe ve kiltiire gore, farkli miizikal yaklagimlar, teoriler ve teknikler
kazanan bolgesel halk miiziklerini ayrica ele almak, incelemek, var olan
tarihi, kiiltiirel ve akrabalik baglarini yasatmak ve bunlarin farkinda
olmak bakimindan 6nemlidir. Ayrica mesleki agidan diistiniildiigiinde,
alanla ilgili kisilerin tiir i¢indeki farkli yaklasim, yapi, teori ve teknik



80 + Serkan Oztiirk

hususlardan haberdar olmalari, bir 6nceki climlede belirtilen baglarin
devaminin yani sira, mesleki olarak da bir kazanim olacaktir.

Bu c¢alismada, Tiirkiye ile kiiltiirel baglarin sik1 oldugu akraba top-
lumlardan olan Kirimlilarin, halk miiziginde oyun havalari/dans miizik-
leri incelenmistir.

Yontem

Bu arastirmada tarama modeli uygulanmigtir. “Tarama modelleri,
gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimle-
meyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay,
birey ya da nesne, kendi kosullar1 iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya
calisilir (Karasar, 2013, s.77).

Arastirmada, Kirim Tatar Miizikleri taranmis ve secilen Kirim Ta-
tar Dans Miizikleri incelenmistir.

Evren ve Orneklem

Arastirma evreni “genel ve calisma evreni” olarak ikiye ayrilmistir.
Karasar (2013, s.110) ’in belirttigi iizere; “genel evren; soyut bir kavram-
dir; tanimlanmasi kolay fakat ulagilmasi gii¢ hatta cogu zaman olanaksiz
bir biitlindiir, caligma evreni ise; ya dogrudan gozleyerek ya da ondan
secilmis bir o6rnek kiime lizerinde yapilan gozlemlerden yararlanarak,
hakkinda goris bildirilebilecek evrendir.” Bu aragtirmada genel evreni,
Kirim Tatar Halk Miizigi olusturmaktadir. Kirim Halk Miizigi’nde Dans
Miizikleri ise, calisma evreni olarak belirlenmistir.

“Orneklem, belli bir evrenden, belli kurallara gore se¢ilmis ve se-
cildigi evreni temsil yeterligi kabul edilen kii¢iik kiimedir. Arastirma-
lar, cogun, orneklem kiimeler iizerinde yapilir ve alinan sonuglar, ilgili
evrenlerine genellenir’” (Karasar, 2013, s.110). Bu caligmada 6rneklem
grubunu; Kirim Tatar Dans Miiziklerinden 43 tanesi olusturmaktadir.
Secilen bu miiziklere 6rnek olarak {i¢ tanesinin notalar1 ilk yazimina
uygun sekilde yeniden yazilarak verilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Bu asamada, Kirim Tatar Halk Mizigi’ne iliskin yazili, gorsel ve
isitsel kaynaklara ulagilmaya calisilmis, bu baglamda, Kirim Tarihi’ne
iliskin kaynaklarin yani sira Kirim Tatar Miizikleri ile ilgili olarak, Ser-
ver QAQURA (1998) “Vatanim Kirim-Tirkiiler ve Nagmeler, Dilaver
OSMANOV ve Cemil KARIKOV (2005) “Kirim’in C6l Yirlarr”, Zsuzka
KASUK (1993) “Kirim Tatar Sarkilar” ve Rusya Devlet Kiitiiphanesi
dijital arsivinden Yahya Serfedinov (1978)’un 3Byuut Kaiitapma-SIabpait
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Kwpaiitapma (Zvugit Kaytarma-Yanrai Kaytarma) ve (1931) “Ilecun u
Tanusr Kpeimckux Tarap-Kirim Tatar Sarkilari ve Danslar’” adli ki-
taplarina ulasilmigtir. Derlenmis Kirim Halk Miiziklerinin kapsamli
bir sekilde yer aldig1 Yanrai Kaytarma adli kitapta bulunan sarkilarin
isimleri ve sozleri Kiril alfabesinden, ag¢iklamalar Rus¢a’dan Tiirk¢e’ye
cevrilmistir. Kirim Tatar Miizigi hakkindaki en genis eserlerden birisi
olan bu kitapta yer alan tarihi ve kiiltiirel bilgiler ve 341 adet miizik
eseri incelenmistir. Bunlardan 43 tanesi dans miizigi kategorisinde yer
almaktadir. Orneklem grubunda yer alan bu dans miiziklerini temsilen
secilen bazi eserler, goriintii kalitesi sebebiyle kitaptakine uygun olarak
yeniden yazilmistir.

BULGULAR ve YORUMLAR
Kirim Halk Miizigi’ne Genel Bakis

Kirim yarimadasi, jeopolitik konumu sebebiyle tarihi boyunca ¢e-
kismelere sahne olmus bir yerdir. Kirim’in asli halki olan Kirim Tatarla-
r1 da, bu ¢ekismelerden 6tiirli cok biiyiik magduriyetler yasamistir. “1783
yilinda Rus imparatorlugu déneminde, baz1 kaynaklara gére Kirim Ta-
tar niifusunun yaklasik %20-%30’unun goc¢ ettigi belirtilmektedir...
Ikinci goc dalgas1 1800-1812 tarihlerinde baslamis ve resmi verilere gore
193.000 insan Kirim’dan ayrilmigtir” (Bariiev, 2019).

Bozrpun (2014), “Kirim Tatar Tarihi” adli kitabimda, Kirim Ta-
tarlar’'nin I. Diinya Savasi’'ndan sonra meydana gelen devrimle genis
bir cografyaya sahip olan Rus imparatorlugu'nun dagilmasindan sonra
Anadolu ve Balkanlar’a gog ettiklerini, boylelikle ti¢lincii go¢ dalgasi-
n1 yasadiklarini, Kirim topraklarinda kalan Kirim Tatarlarin ise, yeni
kurulan Sovyetler Birligi doneminde diger halklarla beraber 1920-1921
Kizil Terdr, 1922-1923 ve 1932-1933 kitlik donemleri gibi ¢ok biiyiik
zorluklarla karsilastiklarini yazmistir.

“II. Diinya Savasi sirasinda, 1944 yilinda Stalin doneminde, 18 Ma-
y1s, 4 Haziran tarihleri arasinda genci, yaslisi, ¢ocugu Kirim Tatarlari-
nin tamami (yaklasik 240.000 Kirim Tatari) siirgline maruz kalmistir.
Basta Ozbekistan, Kazakistan ve Tacikistan’a gonderilmislerdir. Biiyiik
can kayiplarinin da yasandigi bu siiregte, siirgiin edilenler tiim varlikla-
rin1 6z topraklarinda birakmak zorunda kalmislardir. Gittikleri yerlerde
de ayrimciliklar yagsanmis ve biiyiik baskilar devam etmistir; yasadiklari
yeri degistirme hakkinin olmamasi, is segcme ve degistirme hakkinin ol-
mamasi, anadilin gazete, kitap ve okullarda resmi olarak yasaklanmasi
gibi bir¢ok baskilar yasamiglardir. Bunlarin yani sira Kirim Tatar Dili
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(Tatarski)'nde yazilmis olan ve kiitliphanelerde yer alan yayinlar yasak-
lanmig ve biiylik oranda yok edilmistir. Ancak 1989°da yani Sovyetler
Birligi’nin son yillarinda resmi olarak haklarinin iadesine karar veril-
mistir. Yasadiklar1 bunca zorluklara ragmen bazi yazar, akademisyen
ve toplum onderleri Onciiliigiinde kiiltiirlerini yasatmaya calismislar ve
bunun i¢in etkili girisimlerde bulunmuslardir. 1990°da Sovyetler Birli-
gi’nin dagilmasindan hemen 6nce Kirimlilar, Ukrayna topraklarinda yer
alan yarimadaya déonmeye baslamiglardir. Bu doniis siireci halen devam
etmektedir” (l'abpuensH vd., 1998).

Kirimlilarin kiiltiiriinde miizik, biiylik ve 6nemli bir yere sahiptir.
Kirim Hanlarinin sanata bakisi, sahip ¢ikisi ve hatta kendilerinin de mu-
sikiginas olusu, Kirimlilarda miizigin ne kadar dnemli bir yere sahip
oldugunu acik¢a gostermektedir. “Kirim Hanlari; II. Gazi Giray Han,
Coban Devlet Giray, I. Selim Giray Han musikisinas Kirim hiikiimdar-
laridir” (Inancer, 2014).

Kirim’da halk miiziklerinin yani sira, halk miizigi temelli popiiler
miizikler de olduk¢a yaygindir. Kirim Tatar Miizigi’nde konularina, icra
bigimlerine ve amaglarina gore; kahramanlik, diigilin, ninniler, eglence,
taslama, tasavvuf ve oyun miizikleri yer almaktadir. Kirim Tatarlarinin
yazili miizik literatiirii incelendiginde, miiziklerin tampere ses sistemin-
de notaya alindig1 goriilmektedir. Oysaki Geleneksel Tiirk Halk Miizik-
leri ile ezgi, usil ve giifte bakimindan ¢ok biiylik oranda benzerlikler
oldugu ve kullanilan calgilar incelendiginde ve miizikler dinlenildiginde
de esasinda makamsal yapida miizikler oldugu ve dolayisiyla tampere
sistemde yazilsa dahi orijinallerinin koma degerlere sahip oldugu anla-
stlmaktadir. Serfedinov (1931)’un “Ilecam n Tanmbr Kpeimckux Tatap
(Kirim Tatar Sarkilar1 ve Danslari) adli kitabinda gosterilen ve anlatilan
miiziksel isaretler de bunu gostermektedir. Notalarin {izerinde veya al-
tinda yukari dogru egimli bir ¢izgi varsa birazcik tiz, asagi dogru egimli
bir ¢izgi varsa birazcik pes olmali seklinde belirtmistir. Buna iliskin
anlatim asagida verilmistir.
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( Llleppeounos, 1931, s. 9)

Asagida ornek olarak verilen “Atim Tekerlendi” ve “Sevda Diistii
Basima” adli miiziklerde, anlatilan tizlestirme ve peslestirme isaretleri
goriilmektedir.



84 + Serkan Oztiirk

i1

Atem tekerlendi.
HOJ!.O MHOH CBAJIHIICH KOHb.

(JIlupHgecKan HecHA)

Banuc. B pepesne Oryswm
or rp-ua X. AGn6yaraesa.

MeJIJIeHHO B MpPAvHO. J:76

recit.
. - ~ ﬁ\

A . tem to .. awwkep' | dentady b - i - Y rap on.
ad lih,
4 = S T HECTPYMEHT.

dimde Bir dy 7e . ne Ja .

mpesoNHo
Kajgamo

Sevda dugds basbma.
l[(‘IIH OOCTHIIA C'I'p'rl()Tb :TKJGBH'

(Jwbosuan necna) Baun. B aepenre Oryse
ot rp-wa A6.Canenvnosa.

HAYA0 JANACAN OT HApOX-

YMEDGHHO, CKODO. J\A_“’ HBIX MY3BIEAHTOD.

Sev.da dus d» Ba. §b . ma zeheherde qat . dp

M. 116824 I,

( LLlepgpeounos, 1931, s. 11)

Ancak Serfedinov’un 1978 yilinda yayinlanan Yanrai Kaytarma ki-

tabinda bu notasyon isaretini kullanmadig1 belirlenmistir.
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Kirim Tatar Miizigi'nde (Serfedinov, 1978), cubuklu davul, tulup
(tulum) zurna, santir (santur), diimbelek, saz (baglama), zurna, kaval,
kamis kaval, kemanga, dare (daire) calgilar1 kullanilmaktadir.

“Kiiltiirel agidan toplumsal uyumlar, birey-toplum iletisiminin zo-
runlulugunu getirmektedir. Hem toplumsal aktarim hem de egitim, etki-
li iletisim ve eglence islevi tagiyan halk oyunlarinin icrasi sirasinda bu
islevlerin her birini gormek miimkiindiir. Kirim Tatar geleneksel dansla-
rindan “kiz oyunu” olarak da adlandirilan fakat son zamanlarda erkekler
ile birlikte icra edilmeye baglayan “Tim tim Oyunu”, “Coban Oyunu”,
“Kaytarma” adli oyunlarda da bu iglevleri bulmak miimkiindiir. Anlati-
lamayan sevgiler, kizginliklar, kars1 tarafa dans yoluyla aktarilmakta ve
icinde yasanilan toplumun degerleri 6gretilmektedir” (Hamzagebi, 2017,

s.31).

Halk danslari/oyunlari, ritmik, melodik ve diger yapisal yonleriy-
le kendilerine 6zgili halk miizikleri esliginde yapilan performanslardir.
Halk oyunlarinda yer alan dans figiirlerinin yani sira, bu oyunlarin mii-
zikleri de ayrica bir ¢aligsma sahasidir. Buradan hareketle bu ¢alismada,
Kirim Tatar Dans Miizikleri incelenmistir.

Kirim Tatar Dans Miizikleri

Arastirmada 43 Kirim Tatar Dans Miizigi incelenmistir. Eserlerin
ismi, kaynak kisisi ve alindig1 tarih, ¢algisal ve sozlii oldugu, ustl, dizi
ve tempo Ozellikleri agagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 1.Yahya Serfedinov 'un “Yanrai Kaytarma” Kitabindaki Kirim Tatar Dans

Miizikleri
e . Calgisal/ . .
Eserin Ismi Kaynak Kisi/Tarih e Usil Dizi Tempo
Sozli
Akay Avazi K. Cumaliyeva/ 1925 Calgisal 4/8+5/8 Hicaz Sekizlik=69
Akmescit Yaslari Sami usta/1927 Calgisal  4/8+5/8 Stzindk Sekizlik=72
Kapik Koki usta-1927 Calgisal 4/8+5/8 Rast Sekizlik=90

Onsekize Geldi Yagim  Baksis usta/1925 Calgisal  4/8+5/8 Hicaz Sekizlik=63
Evel Menim Nazli Yarim E. Emirova/1938 Calgisal 4/8+5/8 Kiirdi Sekizlik=63

Boyunca I Mujdebayeva/1938 Calgisal 4/8+5/8 Rast Dortliik=72
Kaytarma I. Mujdebayeva/1938 Calgisal 7/8 Rast Sekizlik=208
. Dortliik=84/
. +5/4- -
Azbarinda Baltam Kald1 K. Cumaliyeva/1925 Calgisal 4/4+5/4-7/8 Sekizlik=208
Aydimiz, Yaglar, Oynayik Kerem usta/1936 Calgisal 7/8 Kiirdi Sekizlik=116
Eski Kinim Kaytarmas1 ~ Sami usta/1925 Calgisal 7/8 Kiirdi Sekizlik=208

Kaytarma A. Saidova/1939 Calgisal  7/8 Hicaz Sekizlik=208
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Kaytarma Samedov usta/1927  Calgisal 7/16 Hicaz Onaltil1ik=208
Kaytarma S. Velisayeva/1927  Calgisal 7/8 Hicaz Sekizlik=200
Kaytarma K. Cumaliyeva/ 1924 Calgisal 7/8 Hicaz Sekizlik=208
Taraktas Kaytarmasi IS\Z;,:I;Z'OV /1925 Calgisal  7/8 Hicaz Sekizlik=208
Kaytarma Bin Koyun Sami usta/1927 Calgisal  7/8 Nihavend Sekizlik=208
Buvdan Kaytarmasi Baksis usta/1924 Calgisal 7/8 Nihavend Sekizlik=208
Buvdan Kaytarmasi D. Saledinova/1924  Calgisal 7/8 Nihavend Sekizlik=208
Buvdan Kaytarmast D. Saledinova/1924  Calgisal 7/8 Rast Sekizlik=208
Emir Celal Sami usta/1925 Calgisal 4/8 Hiiseyni Sekizlik=60
Eski, Kadinlar Oyunu S. Velisayeva/1926 ~ Calgisal 6/8 Kiirdi Sekizlik=104
Kizlar Oyunu 1. Mesulova/1936 Calgisal 2/4+3/4 Ussak  Dortliik=84
Avcilar Oyunu Sami usta/1927 Calgisal 2/4 Ussak -
Yavlugim (Yazmalim) M. Ismaila/1934 Calgisal 6/8 - Dortlik=180
Visnevka Sami usta/1926 Calgisal 7/8 Hiiseyni Sekizlik=208
4/8+7/8+
Alma Tus (Elma Diis) Sami usta/1925 Calgisal 3/8+10/8+ - Sekizlik=72
6/8+8/8
Ug Giizel M. Ismaila/1936 Calgisal 7/8 Hiiseyni Sekizlik=160
Selvi Oyunu K. Cumaliyeva Calgisal  7/8 Hicaz -
Calkav (Sallanma) OyunuKoki usta/1926 Calgisal  7/8 Rast Sekizlik=120
Asma Salincak E. Emirova/1936 Calgisal 2/4 Rast Sekizlik=70
E%\;zkg;z;lﬁ)(Tuvak Baksis usta/1925 Calgisal 6/8 Ussak  Dortliik=80
Kaytarma Sami usta/1927 Calgisal 7/8 Hiiseyni Sekizlik=208
Karasu’nun Dort Kosesi  Seyidali usta/1925 Sozlii 2/4 Rast Dortliik=96
Karasu’nun Dort Kosesi M. Ismaila/1936 Calgisal 7/8 Rast Sekizlik=140
Penceresi Yesil Boya S. Semsedinova/ 1929 Sozlii 4/8+5/8 Rast Sekizlik=96
Penceresi Yesil Boya Baksis usta/1925 Calgisal  4/8+5/8 E?cr;iziﬁér Sekizlik:63
Cerkez Kiz1 E. Emirova/1934 Sozlii 2/4 Hiiseyni Dortliik=88
Cerkez Kiz1 Baksis usta/1925 Calgisal 2/4 - Dortliik=73
Varirag V. Yusupova/1928 Sozlii 6/8 Hiseyni Sekizlik=116
Cipigim (Civcivim) S. Semsedinova/1932 Sézli 6/8 - Dortliik=72
Asma Salincak S. Semsedinova/1928 Sozlii 4/8 Rast Sekizlik=96
Yiiksek Minare S. Zeytullayeva/1957 Sozli 4/8 Kirdi  Sekizlik=144
Ak-taban K. Cumaliyeva/1926 Sozli 5/8+4/8 Rast Sekizlik=116

Orneklem olarak ele alman Serfedinov’un Yanray Kaytarma kita-
binda yer alan 43 adet Kirim Tatar Dans Miizigi incelendiginde;
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e Derlemelerin 1924 ile 1957 yillar1 arasinda ve ¢ogunlukla yirmi-
li ve otuzlu yillarda yapildig: goriilmektedir.

» Kitapta yer alan 43 dans miiziginin 18 farkli kisiden ve 22 tane-
sinin kadinlardan, 21 tanesinin erkeklerden derlendigi goriilmektedir.

* Ayniisimde birden fazla eserin oldugu, 6zellikle Kaytarmalarda
bu duruma ¢okga rastlandig1 goriilmektedir.

+ Orneklem grubunda yer alan eserlerden 8 tanesinin sozlii, diger-
lerinin ¢algisal oldugu gorilmektedir.

* Bu miiziklerin usalleri incelendiginde; 4/8+5/8 (sirasiyla her
bir olgiide usul degisikligi yapilarak notaya alinmis), 7/8’lik yazilmis,
4/4+5/4 ve ikinci boliimde 7/8°1ik olan, 7/16’11k,4/8°lik, 6/8°1ik, 2/4+3/4
(sirasiyla her bir Olglide usal degisikligi yapilarak notaya alinmis),
2/4°1ik, 4/8+7/8+3/8+10/8+6/8+8/8’1ik (eser i¢inde ustl degisiklikleri ya-
pilmis) gibi gesitli usillere rastlanmistir.

Eser icinde usll degisikliklerine tipik bir 6rnek olarak; Alma Tus
(Elma Diig) dans miiziginin notasi, goriintii kalitesi sebebiyle, ilk yazi-
mina uygun sekilde yeniden yazilarak asagida verilmistir.
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AJIMA TYTII-TIAJTAY, SBJIOKO (ELMA DUS)

G
2
J.‘

3amucano B 1925 r. ot Camu-yera (1925 yilinda Sami usta'dan derlenmistir)

Elma Diis adli Kirim Tatar Dans Miizigi incelendiginde, tipik bir
ornek olan eser i¢inde 11 defa ustl degisikligi yapildig1 goriillmektedir.
Eksik oOlgliyle baslayan eser, 4/8’lik li¢ Olgiiden sonra 7/8’lik bir 06l¢ii,
3/8’lik bir dl¢ii, 4/8’lik bir dl¢ii, 7/8’lik bir dl¢ii, 3/8°1ik iki ol¢i, 7/8°1ik
iki ol¢ti, 10/8’lik bir dl¢ii, 4/8’lik bir dl¢ti, 6/8°lik bir dl¢ti ve 8/8’lik bir
Ol¢iiyle devam edip 4/8/lik bir 6l¢iiyle bitmektedir. Yavas bir tempoda
olan “Agir Hava” sinifinda yer alan eser, calgisal dans miizigine de bir
ornek olarak verilmistir.

* Notalarin tampere ses sisteminde yazilmasina ragmen eserlerin,
Hicaz, Stizinak, Rast, Kiirdi, Nihavend, Hiiseyni, Ussak ve Kiirdili Hi-
cazkar makam dizilerinde olduklar1 hissedilmektedir.

* Kirim Tatar Dans Miizikleri i¢inde Kaytarmalar’a oldukca sik
rastlanir. Cesitli yorelere ve hikayelere gore ortaya ¢ikmis ¢ok sayida
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Kaytarma’nin ortak 6zellikleri ise genellikle 7/8 lik ustilde ve hizl1 tem-
poda olmalaridir. Haytarma seklinde de sdylenmektedir. “Bahgesaray
Kaytarmasi, Taraktas Kaytarmasi, Buvdan Kaytarmasi, Kaytarma Bin
Koyun, Eski Kirim Kaytarmas1” (Serfedinov, 1978), “Kirim Kaytarma-
s1, Amerika Kaytarmasi, Ay-Petri Kaytarmasi, Ayserez Kaytarmasi”
(Qaqura, 1998), gibi cesitli isimlerdeki Kaytarmalarin yani sira sadece
“Kaytarma” ismiyle bilinen Kaytarmalar da bulunmaktadir. Kaytarma-
lar, sadece Kirim Tatarlar1 tarafindan degil, ayn1 zamanda Ukraynalilar
ve Kirim’da yasayan diger etnik unsurlar tarafindan da bilinen ve posta
pullarinda dahi gorselleri yer alan halk oyunlaridir.

YKPATHA i3

UKRAINA

Resim 1. Kaytarma Oyunu

Asagida 1790 yilinda Alman Ressam Gottfried Heinrich GeiBler ta-
rafindan yapilmis graviir goriilmektedir.

Resim 2. Kaytarma Oyunu
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Asagida, Kaytarmalara ornek olarak “Eski Kirim Kaytarmasi” nin
notalari, goriintl kalitesi sebebiyle, ilk yazimina uygun sekilde yeniden
yazilarak verilmistir.

ACKU KHPLIM KbAWTAPMACKI
ESKI KIRIM KAYTARMASI

[ER.PE S & Bk [ty e 2wy
gu.._}_}.\. Eu..\.:-F'_ 1 o i e e~ E.F'."!*'F':'_r:!
D)

3anmcano B 1925 . oT Camu-yera/1925'te Sami usta'dan derlenmistir.

Kirim Tatar Dans Miizikleri’nde yavas, orta ve hizli tempolarda eser-
ler bulunmaktadir. Ancak 6zellikle Kaytarmalarin olduk¢a hizli oldugu
goriilmektedir. Tempo ve ustl bakimindan Kaytarmalarin, Karadeniz
Horon Miizikleri ile benzestigi goriilmektedir. Bu benzesim, Hamzacebi
(2017)’nin “Kirim Halk Oyunlari ile Giresun Halk Oyunlarinin Karsi-
lastirmali Incelemesi” adl1 yiiksek lisans tezinde de ortaya konulmustur.
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Kirim Tatar Dans Miiziklerinin ¢ogunlukla calgisal oldugu, ancak
sozIli dans miiziklerine de rastlandigi goriilmektedir. Asagida, sozli
dans miiziklerine 6rnek olarak “Penceresi Yesil Boya” adli eserin no-
talari, gorlintii kalitesi sebebiyle, ilk yazimina uygun sekilde yeniden
yazilarak verilmistir.

NMEHIKHUPECH EMWAJIb BOA
PENCERESI YESIL BOYA

D) ; 'I_/ 2 L
2y eca wap Jdvem  Goil dan Bo A
giill sa car dun boy dan bo ya

3amucano B 1929 . ot lllemmenunoroii C.-1929'da S. Semsedinova'dan derlenmistir

[enpxepecu emuiib 605, Penceresi yesil boya
Kopanmanasim 105, 1051 Goremedim doya doya
Kope Ounibcem 11081, 10st Gorebilsem doya doya
I'ynb cagapabiM O6oiaH, 604. Gl sacardim boydan boya
OH cekusre KeabJbl SIINM, Onsekize geldi yasim

He Genbrpa kbanapimM Oamum. Caresiz kald1 bagim
SKBTBI MEHU STHIBIP/BI Yakt1 beni yandirdi

O KO3UHB, KbaJleM KballlbiHb.  Ela goziin, kalem kasin

Eserin sozleri 8’li hece dlgiisiindedir. Ayn1 isimde 1925 yilinda Bak-
sis usta’dan derlenen ¢algisal bir Kirim Tatar Dans Miizigi daha bulun-
maktadir. Yine ayni isimde, Erzurum/Hinis ydresine ait 1944 yilinda
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Muzaffer Sarisdzen’in Remziye Ataman’dan derledigi bir Tiirkii daha
bulunmaktadir.

SONUC

Kirim Tatar Halk Miizikleri, ezgi, ustl, makamsal yap1 ve giifteleri
bakimindan diger Tiirk Halk Miizikleri ile ¢ok biiyilik yakinliklar goster-
mektedir. Kirim Tatarlar1, Sovyetler Birligi doneminde yazili ve gorsel
Kirim Tatar literatiiriiniin neredeyse tamamina yakininin yok edilmesi-
ne ve Sovyetler Birligi'nin farkli cografyalarinda maruz kaldiklar1 asi-
milasyon politikalarina ragmen, kiiltiirlerini ve kiiltiirin bir unsuru olan
miiziklerini ve danslarini biiyiik dlgiide yasatmislardir.

Derlenen miiziklerin tampere sistemde notaya alinmalarinin Sov-
yetler Birligi doneminin kiiltiir politikalar1 sebebiyle oldugu anlasilmak-
la beraber ayrica arastirilmasi gereken bir husus oldugu goriilmektedir.

Calismada ele alinan Kirim Tatar Dans Miizikleri'nin 2/4, 4/8, 5/8,
4/4,5/4, 6/8,7/8,7/16, 9/8 ve 10/8’lik usiillerde oldugu ve eser iginde usil
degisikligine sikca rastlandigi goriilmiistiir. Serfedinov’un 1931 yilinda
yazmis oldugu “Kirim Tatar ve Danslar1” kitabinda koma degerlerinin
seslendirilmesi i¢in agag1 veya yukar1 yonlil yatay ¢izgilerin ulagilabilen
diger kaynaklarda kullanilmadigi ve nota yaziminin tamamen tampere
sistemde yapildig1 ve buradan hareketle, miiziklerin makamsal yapida
oldugu goriilmektedir. Tiirk Halk Oyunlar1 Miizikleri ile melodik ve rit-
mik bakimdan benzerlikler, ayrica sozlii eserlerdeki ifade bigimlerinin
benzerlikleri ve ayni isimde eserlerin bulunmasi da bu tespiti destekle-
mektedir.

Kirim Tatar Dans Miiziklerinin gesitli ve zengin yapisal ozellikle-
ri sebebiyle, egitim-6gretim faaliyetlerinde teorik ve pratik olarak daha
fazla ele alinmasinin faydali olacagi distiniilmektedir.
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Giris

Arastirmanin amact; 20. yiizyilin baslarindan bugiine efemeral kay-
naklarin kullanildig1 calismalari, degisen gergeklik algis1 kapsaminda
ele alip, bu dogrultuda efemeranin kiiltiir tasiyiciligi roliinii ve gegmisin
kiiltiirel yasantisi ile gliniimiiz disiinsel yapisinin ¢agdas sanat kapsa-
minda bir araya geldigi yeni ifade bi¢cimini iliskisel olarak analiz et-
mektir. Bu dogrultuda 6rnekleme alinan ¢aligmalar {izerinden efemera
kullanimindaki sorunsallar, se¢ilme nedenleri, yerlestirme ozellikleri,
nitelikleri ve kapsamlar1 degerlendirilmekte, bu belgelerin sanat nesne-
sine doniisiimii farkli donemler ve farkli kullanim 6zellikleri ile karsi-
lagtirmali analiz edilmektedir.

Kiiresellesen diinya ve degisen gerceklik algisi, modernist diisiin-
cenin egemenligine son vererek yerini postmodern kiiltiire birakmis, bu
kiiltiirtin bir iirlinii olan postmodern sanat ve sanat akimlar1 dahilinde
kiltiir kavraminin farkli anlamlart ve farkli gosterge bigimleri ortaya
¢ikmistir. Bu dogrultuda kapitalist diisiince yapisinin bir {iriinii olan Pop
Sanat (Richard Hamilton, Roy Lichtenstein vd.) popiiler kiiltiir imgele-
rini sanatin merkezine yerlestirmistir. 20. yiizyilin baslarinda tiiketim
nesneleri kompozisyonun bigimsel ve gostergesel dili iken ayn1 ylizyilin
sonlarina dogru ge¢misin tiiketim nesneleri ve popiiler kiiltiir imgeleri-
nin efemeral bir deger olarak yerlestirme sanat1 ve kavramsal sanat is-
lerinde kullanilmasi séz konusudur. Yani yiizyilin baslarindaki popiiler
kiiltiir imgeleri, ylizyilin sonlarina gelindiginde efemeral belgeler hali-
ne gelmistir. Giinlimiiz post-truth toplumlarinda sanatgi algisi ve sanat
eserleri de koklii bir bagkalagim yasamis, teknoloji efemeral kaynaklarla
bir arada kullanilmis, gene belirli bir ileti tasisa da bu kez nesnel ger-
ceklik izleyenin duygu ve anlamlandirma boyutunun dniine gegememis-
tir. Cagdas sanat icerisinde efemeranin kullanimi ikiye ayrilmaktadir;
ilkinde sanat¢1 efemeray1 kendi 6zgilin anlamindan ve bicimsel bagla-
mindan uzaklagsmadan vitrin yerlestirmeleri seklinde sanat izleyicisi-
ne sunmakta ve nesneler yoluyla tanitmak istedigi kisiyi, hatirlatmak
istedigi olguyu, diisiinceyi, ifadeyi ya da donemi aktarmaktadir (Ch-
ristian Boltanski, Nicola Tyson ve Cengiz Cekil). ikincisinde, efemeral
deger tasiyan belgelerin mekan igerisinde daha biiyiik bir 6riintiiniin bir
pargasi olma durumu s6z konusudur (Giilsiin Karamustafa, Nil Yalter,
Christian Boltanski vd. mekan diizenlemeleri). Arastirma kapsaminda
ornekleme alinan sanatgilar belirtilen siiregleri en giiclii yansitan c¢alig-
malara sahiptir.
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Efemeranin Tanimi, Tiirleri ve Kiiltiir Aktarimindaki Onemi

Efemeranin tarihsel arka plani incelendiginde, ilk olarak 14. yiiz-
yilda tibbi bir terim olarak kullanilmaya baslandigi, ardindan 16. yiizyil
sonlarinda kisa omiirli ¢icek ya da bocekle iliskilendirildigi ve 18. yiiz-
yil sonlarinda ilgi ¢eken, kisa siireli kisi ya da nesneler igin kullanildigi
goriilmektedir (Somer ve Keskin, 2012, s.442). Giliniimiizde efemeranin
tanimi ise “cogul kelimeler olan trivia (6nemsiz seyler) ve memorabilia
(hatirlanmaya deger seyler) kelimelerinden etkilenmis (...)” ve bu dog-
rultuda terimin anlam ve kapsami da genislemistir (Somer ve Keskin,
2012, s. 442). Yunanca epi (ilgili, hakkinda) ve hemera (giin) kelime-
lerinden gelen efemera (ephemera) literatiirde farkli tanimlamalara sa-
hiptir. Bu alanda 6nemli arastirmalara sahip olan Rickards (1977, s. 7;
2000; Somer ve Keskin, 2012, s. 442) efemera terimini “gogu basili hal-
de bulunan, 6zel olarak iiretilen ve sonra atilan gegici giinliik kagit par-
calar1” olarak tanimlar. Makepeace (1985, s.10; Somer ve Keskin, 2012,
s. 442) ise, standart kiitiiphane malzemesinden farkini vurgulayarak
“Baski1 veya resimli iiretilen, fakat kitap, brosiir veya dergilerin disinda
olan, eylemsi veya aydinlatici mesaj tasiyan materyallere verilen ortak
isimdir” seklinde ifade eder. Efemeranin tanimlanma zorluklarindan s6z
ettigi makalesinde Timothy G. Young (2003, s. 25; Somer ve Keskin,
2012, s. 443), “efemera, 0zel sinirli amaglar veya etkinlikler i¢in tasarla-
nan, genelde kitaplardan daha az degerli olan ve 6zellikle siirekli devam
eden popiiler kiiltiir caligmalar1 i¢in arastirma degeri tasimasi nedeniyle
kiitiiphaneler ve arsivler tarafindan muhafaza edilen basili yapitlardir”
ifadesini kullanir.

Efemerayla ilgili yapilan bu tanimlamalar kelimenin giinliik ya-
samin gecici (kisa siireli) ve dnemsiz belgeleri ifadesinin farkli bilim-
sel kriterlerden yansimalaridir. Bu tanimlamalar arasindaki en énemli
farklilik ise kimi kaynaklarin efemeral belge niteligi tasiyan nesneleri;
gegici, Onemsiz belgeler olarak ifade ederken, diger kaynaklarin degeri
sonradan anlagilan olarak tanimlamalaridir. Bu ufak farklilik bu belge-
lerin sahip olduklar1 kiiltiir aktarimi roliinii de 6n plana ¢ikarmaktadir.
Efemera ¢ogunlukla arsiv niteligi bakimindan ele alinip kategorilendi-
rilmis, ancak onun kiiltiirel boyutu ¢ogu arastirmada kapsam disinda
birakilmistir.Baslangicta (basim ve iiretildigi /ortaya ¢iktigi donem) bir
kiltiirel belge niteligi tagimasalarda belirli kategorilerde bir araya ge-
tirildiklerinde aslinda belirli dénemlerin (iiretildikleri donemlerin) bil-
gi diizeyi, bilgi diizeyinden dogan estetik yapisi, estetik yapinin i¢inde
olustugu sosyal diizen ve daha pek ¢ok nitelik hakkinda bilgilendirici
bir kimlige de sahiptir. Bu anlamda efemeranin arsiv niteliginin yaninda
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tizerinde durulmasi gereken en 6nemli niteliklerinden biri de kiiltiir ak-
tarimindaki 6nemidir.

Kiltiir kavrami literatiirde farkli soyut anlamlari ile birlikte yer alsa
da bilinen en genis anlami ile bir toplulugun ya da uygarligin yasantisi
kapsaminda ortaya koydugu her tiirlii iiriin, diislince, inang ve yasam
sekli ve bunlarin gegmisten gelecege aktarilmasidir. Bir toplulugun kiil-
tlirlinii belirleyen bazi temel etmenler vardir. Bu etmenler onlarin doga
ile iliskileri, dolayisiyla yasadiklar1 cografyanin temel 6zellikleri, yasam
sekilleri ve yasanti sonucu ortaya ¢ikan kiiltiirel dgeler, inang sistemleri
ve bunun ortaya koyduklar1 nesneler tizerindeki etkisi, gegmisten aldik-
lar1 miras ve yasadiklari cagin yasam kosullarinin getirileridir. Dolay1-
styla bir toplumun kiltiirli temelde o toplumun yagaminin biitiiniidiir.
Bunun yaninda o bireyin yasadig1 toplumun kiiltiirii bireyin kiiltiiriintin
belirleyicisi ve temel degiskenidir. Eliot (1962, s. 21), bireyin yaratti-
g1 kiiltiirlin bir topluluk icerisinde sekillendigini ve bireyin kiiltiiriiniin
onun bagli oldugu sinif ya da toplulugun kiiltiirii ile iliskili oldugunu
belirtmistir. Ona gore; “temel olan toplumun kiiltiiriidiir ve terim olarak
kiltiir 6ncelikle toplumun tamamu ile iligkili olarak incelenmelidir (Eli-
ot, 1962, s. 21). Kiiltiirle ilgili diger tartisilan nokta kiltiir kavraminin
topluluklarin yasantilar1 sonucu ortaya ¢ikan toplumsal bir diizen mi,
yoksa tersine toplumsal diizenin kurulmasinda temel olan kiiltiirel 6ge-
ler mi oldugudur. Williams; kiiltiirel 6gelerin toplumlarin olusmasinda
temel olan unsur oldugunu savunmus, toplumsal diizenin bu diizen ige-
risinde yeniden yaratildigini, yasandigini ve 6grenildigini savunmustur.
Buradan yola ¢ikarak kiiltiiriin; “(i) belirli ve genel bir hayat tarzina isa-
ret eden antropolojik ve sosyolojik anlamiyla, (ii) sanatsal ve diisiinsel
faaliyetlere isaret eden daha yaygin anlamlar1 arasinda iligki bulanabi-
lecegini” ileri sirmiistiir (Williams, 1993, s. 11-12; Oguz, 2011, s. 128).
Bunun yaninda kiiltlir kavramina dogayla olan iliskisi boyutunda yak-
lagan tanimlamalar da yapilmis ve “insanin yasam alani olarak sectigi
yerlerin farkliliginin yasama bigimine dogrudan yansidig1” goriisleri de
kiiltiir kavraminin tanimai igerisinde yer almistir (Gliveng, 1994, s. 48).

Bu ac¢idan bakildiginda bir toplumun yasam tarzi onun yasadigi ¢ev-
re ile iliskisinden dogmus, bu iliski de onun yarattig1 kiiltiiriin sekillen-
mesinde belirleyici etken olmustur. Oyleyse kiiltiir tastyicilig1 roliine de
sahip olan efemeral kaynaklar hem belirli kiiltiirel ¢evrenin niteliklerini
on plana cikartir hem de o kiiltiir igerisinde yasayan bireylerin topluluk
olarak farkli yasamsal nitelikleri (toplumsal yapi, sanatsal dil, estetik
begeni diizeyleri, inang sistemleri, yasam sekilleri) hakkinda ipuglari
sunar. Ancak bu niteliklere/degerlere efemeral belgelerden ulasiimasi
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icin bu kaynaklarin belirli kategorilerde siniflandirilmis olmasi ve biitiin
olarak bir araya getirilmesi gerekmektedir.

Koleksiyonculuk acisindan ele alindiginda efemeranin toplanma-
s1, tasnif edilmesi ve siniflandirilmasi farkliliklar gostermektedir. Bu
anlamda farkli amacgsal siniflandirmalar yapilabilecegi gibi, niteliksel
ozellikleri bakimindan da gruplandirilabilirler. Koleksiyoncular efeme-
ral kaynaklar tiirlerine gore (afis, el brosiiri, sergi ilan1 vb.) oldugu gibi,
fiziksel niteliklerine (yazil1 belgeler, gorsel belgeler, giinliik yasam nes-
neleri vb.) gore de bir araya getirebilmektedir. Somer ve Keskin’e gore
(2012, s. 449); “koleksiyoncularin siniflandirmalar1 tamamen onlarin ilgi
alanlarina ve mesleklerine gore sekillenmektedir”. Genel bir degerlen-
dirme ile 6zel koleksiyon ve genel koleksiyon olarak ayrilabilirken, 6zel
koleksiyonlar kisisel koleksiyon ve genel koleksiyonlar ise miizecilik
ile kiitiiphanecilik olarak agimlanabilir. Ancak bunlarin efemeral kay-
naklar1 bir araya getirmeleri de belirli amaclar dogrultusunda farklilas-
maktadir. Somer ve Keskin (2012, s. 451); efemeranin gruplandirilmasi
konusunda iki isimden bahseder ve bunlar1 Rickards ve Roylance olarak
ifade eder. Launder (2002, s. 68), Rickards’in efemeraya 6zel koleksiyon-
cu bakis agisindan baktigini, Roylance’in ise daha kapsamli bir grupla-
ma sunarak basili efemeray1; sosyal efemera, egitimsel efemera, eglence/
gosteri efemerasi, askeri, tibbi ve kentsel efemera, politik efemera ve ti-
cari efemera olarak siniflandirir (Somer ve Keskin, 2012, s. 451). Bunun
yaninda Somer ve Keskin’e gore (2012, s. 451) efemera fiziksel yapisina
gore de gruplandirilabilir; “Yazili, basili, gorsel—isitsel, ¢cizgesel, kartog-
rafik, elektronik. Olusturulmasinda baski teknigi uygulanmamis, yani
el yazis1 ve daktilo yazis1 gibi maniiel olarak tretilen mektuplar, doktor
receteleri, el yazisi ilanlar gibi materyaller yazili efemera; baski teknigi
uygulanmis olanlar ise basili efemera olarak nitelendirilir”.

Kiiltiiriin aktarilmasindaki rolii bakimindan ele alindiginda ise efe-
mera gene farkli fiziksel ve niteliksel gruplandirmalar seklinde ele ali-
nabilir, olugturulan her siniflandirma kiiltiiriin farkli bir yoniinii ortaya
cikarir. Bu amag kapsaminda bir araya getirilen efemeral belgelerin ula-
silmak istenen kapsam dahilinde ele alinmasi, bu kapsam dogrultusunda
degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu dogrultuda belirli donemlere ait
olan farkli niteliklerde belgelerin bir araya getirilerek ortak bir ¢ikarim
yapilabilecegi gibi (bir miizede yer alan farkli donemlerden eserlerde
oldugu gibi), tek bir tiir efemeranin farkli donemlerde yasadigi degisim
siireci (kadin figiirii heykelciklerinin yasadigi degisim ile o toplulukla-
r1in inang sistemleri, deger yapilar1 ve bilgi diizeyleri hakkinda edinilen
verilerde oldugu gibi) ile de bazi belirleyici sonuglara ulagilabilir. Aras-
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tirma alanlar1 ve gruplari tarafindan da farkli sekillerde ele alinabilen
efemera farkli kullanim &zelliklerine de sahiptir. Tarih alaninda yapilan
bir arastirma etnografik bir siireci ortaya ¢ikarabilirken (bu anlamda be-
lirli bir donemin efemeral belgeleri bir ara getirilir), bir sanat tarihgisi
bu alanda iiretilen materyalleri bir araya getirir (bdylelikle estetik yapi-
nin degisimini gdzlemleyebilir), bir kuratdr efemeray1 belirli kavramlar,
anlamlar ve gostergeler bakimindan tasnif eder, koleksiyoncu genel ya
da 6zel bir toplama yaparak, kendi ilgi alanina gore siniflandirir. Benzer
sekilde sanat alaninda efemeranin kullanimi da farkli yontemsel nite-
liklere sahiptir ve farkli goriintiisel 6zellikleri bir araya getirir. Biitiin
bu siniflandirmalar 6ziinde topluluklarin degisen gergeklikleri ve farkli
ozellikleri hakkinda g6z ardi edilemeyecek onemli deneyimler aktarir.
Bu nedenle efemera giiniimiiz toplumlarinda kiiltiir tastyiciligi bakimin-
dan 6nemli bilgi tiirlerinden biridir.

Popiiler Kiiltiir (Pop Art) ve Efemera iliskisi, Efemeranin Sa-
natsal Uretim Kapsaminda Degerlendirilmesi

Efemera kavraminin ve efemeral deger tasiyan nesnelerin sanatsal
tiretim kapsaminda degerlendirilmesi incelendiginde; literatiirde benzer
ancak birbirinden farkli yaklagimlari ifade eden iki tiir kullanim oldu-
gu goriilmektedir. Bunlarin tanimlanmasinda efemeranin siniflandiril-
masinda goriilen kategorilesme zorluklarina benzer bir yapinin varligi
ortaya ¢ikmaktadir. Efemeranin yaygin kullanimi ile baslangicta belirli/
anlaml1 bir amag icin {retilen, kisa siireli ya da belirli bir zaman aralig1
icin gegerli olan toplanabilir ve belirli kategorilerde ayristirilabilir olan
materyaller olarak ifade edildigi belirtildi. Oyleyse nesnelerin efemeral
deger tasimalari onlarin yalnizca eski olma 6zellikleri ile sinirli degildir.
Bu anlamda efemeranin sanatsal iiretim kapsaminda kullanilmas1 ya da
efemeral sanat farkli niteliklere sahiptir. Ornegin Sokak Sanati (Street
Art) genellikle her yerde olan, kolay ulasilabilir malzemelerden olusan,
sahiplenilmesi ucuz ve gecici (bir sinema bileti, ilan afisi, el brosiirii
gibi) bir sanat tiiriidiir. Bu anlamda efemeral bir sanat tiirli olarak kabul
edilebilir (Riggle, 2010). Ancak burada (Sokak Sanati) kolay ulasilabilir
ve ucuz malzemelerden olusmasi bakimindan efemeral olarak nitelen-
dirme s6z konsudur. Benzer yaklagim 1960’larda varlik gosteren Dogaci
Soyutlama, Yoksul Sanat (Arte Povera) gibi sanat egilimlerinde de var-
dir. Andy Goldsworthy, Mario Merz, Giovanni Anselmo, Michalenge-
lo de Pistoletto gibi sanatgilar da giinliik yagsamin iginde canli/cansiz
nesneleri belirli kategorilerde bir araya getirerek ya da belirli bir alan
icinde gecici kompozisyonlar kurarak efemeral bir sanat yaratmistir. Be-
lirtildigi gibi bu bicimlendirme anlayislarini efemeral sanat kapsaminda
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degerlendirmek onlarin yalnizca gecici ve 6nemsiz nesnelerden olusma-
larindan kaynaklanmaktadir. Baska bir agidan yerlestirme (enstalasyon)
sanati da bir sergi afisinin belirli bir donem i¢in etkili olmas1 gibi gecici
bir etkiye sahiptir ve efemeral sanat kategorisinde degerlendirilebilir.

Popiiler kiiltiir alaninda olusturulan ¢alismalar da kismen bu kap-
samda degerlendirilebilir. Pop kiiltiir her yerde olan, Pop Art ise bu kiil-
tlirlin iirtind olan imgeleri sanat malzemesi (konusu) olarak kullanmak-
tadir. Ancak Pop Art akim1 ve sanat¢ilarinin bigimlendirme anlayislari
hem efemeral sanat kapsaminda degerlendirilebilir, hem de ge¢misin
belgelerini sanat baglamina tagimalari bakimindan basili efemeranin
kiltiir aktarimin1 dile getirir. Arastirma kapsaminda iizerinde durul-
makta olan yonelim dogrudan efemeral kaynaklar1 igeren sanat eserleri
ya da yerlestirme ornekleridir. Bu nedenle oncelikli olarak basili efeme-
ranin popler kiiltiir tizerindeki etkisine deginilmekte, ardindan giiniimiiz
yeni ger¢ekliginde ¢agdas sanatta efemeranin nasil kullanildigi analiz
edilmektedir.

20. yiizy1l sanat alanindaki kiiltiirel degisiminin incelemesine geg-
meden Once popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirli, yiiksek kiiltiir, etnik kiltiir,
postmodernist kiiltiir kavramlarinin neler oldugunun, aralarindaki ilis-
kinin ve hangi etkenlerin bu kiiltiirel siniflarin olusmasina neden oldugu-
nun analiz edilmesi dnemlidir. Bu dogrultuda dncelikle kiiltiir kavrami
hatirlandiginda ve bir toplulugun yasantisinin sonucunda kiiltiiriin sekil-
lendigi ifadesinden yola ¢ikarak tiim kavramlarin arkasinda yasanti ol-
gusunun ve deneyimin yattig1 sdylenebilir. Bir toplum kendisi etrafinda-
ki sosyokiiltiirel gevre degistiginde ya bu ¢evreye uyum saglama yolunu
secer ya da ona karsi ¢ikarak yeni bir yasant1 bi¢imi benimser. Bu siire¢
elbette topluluklarin i¢inde yasadiklar1 diinyanin nesnel gercekligiyle
birebir baglantili bir siiregtir. Ornegin bilim alaninda yasanan bir gelis-
me teknolojik boyutta toplumun algilam diizeyinde biiylik degisimlere
neden olur, bir kistm bu degisimleri kabul ederek kendi yasam/caligma
alanina uygular, bir kisim ise bir siireligine de olsa ge¢misin degerlerine
bagli kalarak bunu reddetme yoluna gider (Sanat alanindan bakildiginda
yeni medya teknolojilerini sanat alanina uygulayan bir kesim sanatginin
aksine i¢cinde yasanilan enformasyonalist toplumun ve kiiresellesmenin,
ozellestirilmis kiiltiiriin karsisinda kendi yerel degerlerine geri dénen di-
ger bir kesim sanat¢inin varliginda oldugu gibi). Bu degisim, baskaldir1
ve benimseme sosyal yapida oldugu gibi kiiltiir alaninda da bir farklilas-
ma/ayrismay1 beraberinde getirir. Bunun sonucunda kiiltiir; popiiler kiil-
tiir, yiiksek kiiltiir, etnik kiiltiirler ve digerleri olarak farkli kategorilere
ayrilir ve her birinin farkli karakteristik kimlikleri olugur. Bu kimlikler
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farkli simgesel o6zelliklere sahip olsalarda birbirleri ile iligki icerisin-
dedir ve 6ziinde ayni toplum yapisi iginde farkli etik ve estetik deger-
lere sahip insan topluluklarinin benimsedikleri degerler diizenidir. Bu
nedenle yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir toplumun farkli kimliklerinin
begeni diizeyleri olarak ele alinmakta ve aralarindaki iligki sinifsal bir
ayrim olarak tanimlanmak yerine, kiiltiirel siirecin yaratim ve tiiketim
asamalar1 olarak karsilik bulmaktadir. Bu yoniiyle incelendiginde po-
puler kiiltiir yaygin anlamiyla bir yozlagsma ya da ticari bir kiiltiir yapisi
olmaktan ¢ikar ve belirli bir kesimin estetik begeni talebine cevap veren
bir iiretim alan1 olarak yorumlanabilir. Bu iki kiiltiir yapis1 arasindaki
iliskiyi sosyolojik bakimdan inceleyen Gans’a gore (2005, s. 11); popiiler
kiiltiir pek ¢ok insanin estetik ve diger arzularini yansitir ve bu yoniiyle
de ticari bir yonelim degil bir kiiltlir yapisidir. Bunun yaninda tiim in-
sanlarin istedikleri kiiltiir bicimini segmeye haklari oldugunu belirterek
bu iki kiiltiir yapist arasindaki ayrimi arz talep iliskisi ile tanimlar.

Buna kosut olarak popiiler kiiltiirtin ve bu kiiltiir ortaminin yaratil-
mast, i¢inde dogdugu dénemin diger insan deneyimlerinden ayristirila-
maz ve bu yoniiyle elestirel bir yapiya sahiptir. Oskay’a gore popiiler kiil-
tlir, “bir yandan bizi sisteme simsik1 baglarken, diger taraftan da sisteme
kars1 bas kaldirisimizi dile getirmek ister gibidir. Ancak bu karsi ¢ikis,
gergek bir karsi ¢ikis degildir ve genellikle popiiler kiiltliriin tiikketim
antyla sinirhidir” (2004, s. 156). Yani kapitalist ilkelere bir bagkaldir1 s6z
konusu iken ayni ilkeleri kendi yararina kullanma da popiiler kiltiirtin
kimligini tanimlar. Ozetle popiiler kiiltiir en basit tanimiyla; toplumsal
modernlesmenin sonucu kapitalist yasam tarzinin dogurdugu kitlesel
tiretimin insanligin begeni diizeylerinde yarattigi degisim ve talep ilis-
kisine paralel yaratilan yeni bir kiiltiir bigimi olarak tanimlanabilirken,
yiksek kiiltiir ise pazar iliskisine girilmeden estetik deger dogrultusun-
da ortaya ¢ikan yasant1 sonucunda yaratilan kiiltiir olarak ifade edilebi-
lir. Etnik kiiltiirler ise bu iki kiltiir yapisi arasinda yer alir ve topluluk-
larin degismeyen karakteristik 6zelliklerinden yaratilir. Elbette tiim bu
kiltiir tiirleri arasindaki iligki sabit bir ¢izgi seklinde degildir. Birbirleri
arasinda siirekli ileri geri bir iliski yasanir. Popiiler kiiltiir ytiksek kiil-
tlir tarafindan yeniden yorumlanabilir, bir yiiksek kiiltiir iirtinii, tislu-
bu, yontemi popiiler kiiltiirin kapsaminda yeni bir ger¢eklige tasina-
bilir (giiniimiiz toplumlarinda ¢ogunlukla yasanan budur), ya da etnik
kiltiirler popiiler kiiltiir ve yiiksek kiiltiir bakis acisinda degistirilebilir.
Aktarilan siire¢ konuya sanat alanindan bakildiginda daha belirgindir.

Tarihsel siire¢ icinde toplumsal yap1 ve yonetim sekillerine paralel
bilim ve sanat alaninda da énemli degisiklikler olmustur. Bu degisiklik-
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ler temelde diisiince sistemlerindeki felsefi doniisiimlerle ortaya ¢ikmis
ve siire¢ iginde paradigma degisiklikleri yaratarak toplu bir yeniden bi-
cimlendirmeyi beraberinde getirmistir. 20. yiizyil sanat alaninda yeni
bir paradigma kaymasinin temel goriingiilerine sahiptir, bu yeni dénem
goriiniirde bigimsel yapidaki goriinlimsel bir degisikligi ifade ederken
temelde ise savas sonrasi tiim diinyada yasanan yeni bir bunalim done-
minin getirisi olarak, modernizmin i¢inde dogdugu kapitalizme bir tepki
seklinde ortaya ¢ikmistir.

Postmodernizm kavrami ve popiiler kiiltiir yeni bir bakis agisiyla
gorme ve algilama kavramlarinda temel bir degisimi ortaya koymakta-
dir. 20. ylizy1l sanatgis1 gordiigiinii gérmesi gerektigi sistematik diizende
ortaya koymak yerine, gormeyi kendi algisal ger¢ekligine doniistiirerek
yansitmay1 modernizmle birlikte 6grenirken, postmodernizm bu algisal
gergekligin yeniden tasarlanmasini, temelde doganin nesnel gergekli-
ginin doniistlirilmesini, kavramlarin bi¢imlendirilmesini ve yeni ifade
olanaklarinin denenmesini saglamistir. Kurallar, goriiniimiin bigimlen-
dirilmesindeki kat1 sinirlar ortadan kalkmis, yeni ifade olanaklar1 bu
yeni donemin kiiltiir ortaminda eski bi¢imlendirme anlayislarinin yerini
almistir. Cogaltim teknolojilerindeki gelismeler, modernizmin yiice sa-
nat olgusunun karsisina seri liretim kopyalarin1 yerlestirmis, bu sanatin
daha biiyiik kitlelerce ulasilmasini kolaylastirirken sanatin yozlagmasi
ve degerini yitirmesi gibi bir gercegi de beraberinde getirmistir. Seri
tiretim nesnelerinin hizla yayilmasi sonucu tiiketim kiiltiirii ad1 verilen
yeni bir kiiltiir ortaya ¢ikmis, bu kiiltiir degisen diinyanin tiim imgele-
rini (gilinliik yasamin tiim 1vir zivirlarini) sanatin bir malzemesi olarak
pazara sunmustur. Bu yeni kiiltiir ortaminda sanat¢1, popiiler kiiltlirtin
imgelerini farkli bicemsel yapilarda kendi gergeklik algisi ile yeniden
yorumlayarak, sanatin sinirlarint genisletmekle kalmamais; bireyin di-
sindaki diinya, dis gerceklik bu anlamda bir sanat nesnesi olarak ye-
niden yorumlanmistir. 1950’lerde ortaya ortaya ¢ikan Pop Sanat (Roy
Lichtenstein, Andy Warhol, Richard Hamilton vd.) ve onun i¢inde or-
taya ciktig1 popiiler kiltiir, bir anlamda giinliikk yasamin 1vir zivirlarini
(kapitalist toplumun nesnelerini) sanatin merkezine yerlestirmistir. Bir
uriini satmak, onu benzerleri arasinda 6ne ¢ikarmak i¢in bir ara¢ olan
reklamlar ve afisler ya da ¢izgi roman kahramanlari, kitap kapaklari,
igerik sayfalari parcalar halinde atomistik yapilarina ayrilarak resimsel
bir olusuma dahil edilmekte, ancak ortaya c¢ikan c¢alismanin da onun
atomlarini olusturan parcalarin 6zgiil anlam ve amaglarinda oldugu gibi
bir kavram ve diislinceyi alimlayiciya aktarmak icin islevsel bir nite-
lik tagidig1 goriilmektedir. Bu noktada ikisi arasindaki fark, birinin bir



Giizel Sanatlarda Aragtirma ve Degerlendirmeler - 105

triini estetik begeni diizeyinde satisa yonlendirme amacli sergilemesi,
digerinin bunu elestirel ve alayci bir kimlikle ortaya koymasidir. Yani
bir ¢izgi roman satis amagli iiretilir ve toplumun belirli bir kesiminin
begeni taleplerini karsilamak adina belirli popiiler imgeleri kullanirken,
Pop Art sanatcilarinin kes-yap ve kolajlarinda kullanilan bu goriintiiler
kapitalist toplumun seri iiretim olgusuna, popiiler kiiltiiriin begeni dii-
zeylerine, nesnel gercekligin soyut diline bir elestiri bi¢cimini dile ge-
tirir. Gliniimiiz toplumlarinda efemera kapsaminda degerlendirilen s6z
konusu igerik dgelerinin 1950’lerin sanatinda kullanimi belirtildigi gibi
elestirel bir dil/ifade bigimiydi.

Oyleyse 20. yiizyil (Pop Art) giiniimiiz toplumlarinda efemera kap-
saminda degerlendirilen belge ve nesneleri sanat baglaminda yeniden
yorumladigi, kompozisyonun bi¢imsel ve estetik dili olarak sundugu bir
paradigma olarak anlagilabilir. Bugiin efemera kapsamina giren gaze-
te, dergi sayfalari, ambalaj paketleri, ¢izgi romanlar, etiketler, afisler,
ilanlar ve diger nesneler (popiiler kiiltiir imgeleri) 20. yiizyil kapitalist
toplumunda bigimlenen sanatin iceriksel 6geleriydi. Richard Hamilton
poptiler kiiltiir imgelerini kolajlarinin bigimsel kurgusu igerisine yerles-
tirmis, gazete ve dergilerden kesilen fotograf ve reklam afislerini bir
araya getirerek ortaya ¢iktigi toplumun sosyo-kiiltiirel yapisi ve begeni
yargilarina elestirel bir tutum sergilemistir (Seki/ 1). Bu yaklagim ka-
pitalizmin tiiketim ¢ilginliginin farkinda, elestirel ancak ona karsi bir
durus degildir. Popiiler kiiltiirlin imgeleri bir araya getirilerek ironik bir
soylem dili ve yeni gergeklik yaratilmistir.

YOUNG: [
ROMANCE yomg

PAGES OF REAL LFE STORIES

Sekil 1: Richard Hamilton, Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan
Nedir?, 1956 / Sekil 2: Young Romance, Joe Simon ve Jack Kirby, Crestwood
Publications, 1947

Belirtildigi gibi, ¢izgi romanlar, gazete kupiirleri, dergi sayfalari
hem gegici, kisa siireli etkileri ve dmiirleri nedeniyle efemeral bir kay-
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nak islevi goriir, hem de Maurice Rickards tarafindan “giindelik haya-
tin gegici Oonemsiz belgeleri” olarak tanimlandigi anlamiyla efemeral
bir deger tasirlar. Bu belgeler (gazete ve dergi imajlari, popiiler reklam
ogeleri) Roy Lichtenstein tarafindan ¢izgi roman goriiniimiinde yeniden
yorumlanmig/kopyalanmis ve sanat¢i nesnel gergekligi kendi bicim ger-
cekligiyle ifade etmistir. Onun calismalarinda yer alan imgeler/figiirler
poptiler kiiltiiriin pazara sundugu imajlarin (sarisin ve giizel bir kadin,
yakigikli ve giiclii bir erkek imgesi) yansimalaridir (Sekil 3). Yilmaz’in
aktarimiyla (2013, s. 256); “Ronesans ustalarinin kendi ¢evrelerine (do-
gaya) bakarak resim yapmalar1 gibi, Lichtenstein da ¢izgi romanlara,
vitrinlere bakarak resim yapiyordu”. Yani i¢inde yasadigi toplumun ger-
cekligini/dogasini kopyaliyor ve bu yoniiyle de aligveris diinyasinin hem
bir elestirmeni hem tireticisi oluyordu.

Sekil 3: Roy Lichtenstein, In the Car, 1963 / Sekil 4: Binbir Roman Dergisi,
1939, Tiirkiye Yaymnevi

Donemin popiiler imgeleri, marka ve imajlarini kolajlarinda bir ara-
ya getirerek panolar iireten Peter Blake de benzer bir bigimsel dil gelis-
tirmis, bu yoniiyle tiiketim olgusunu 6n plana ¢ikartirken kendisi de bir
imge Ureticisi olmustur. Yani hem dis gercekligi yansitmis, hem de bu
gerceklik icinden kendi segimlerini gruplayarak yeni bir bakis ve goriin-
tii sunmustur. “Sources of Pop Art” (Sekil 5) isimli ¢alismasinda popiiler
kiltiiriin ve 1940-50’lerin 6ne ¢ikan reklam imajlarini, titketim nesne-
lerini, logo ve amblemlerini, sanatin yozlasmasinin sonucunda ortaya
c¢ikan kitsch sanat iiriinlerini, Amerikan ve Ingiliz kiiltiiriiniin simgele-
rini, donemin ¢izgi film ve ¢izgi roman karakterlerini geometrik bir dii-
zen igerisinde yan yana siralayarak kendine 6zgii bir tislup gelistirmistir.
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52 BIG PAGES

Sekil 5: Peter Blake, Sources of Pop Art IV, 1932 / Sekil 6: Wonder Woman, DC
Comics, USA, 1941

Blake’nin caligmasinda yer alan bu imgeler (sigara paketi, ¢izgi ro-
manlar, marka etiketleri, reklam afisleri) bugiin 21. ytlizyil toplumlarin-
da efemera kapsaminda degerlendirilen basili belgelerdir. Blake’in ¢a-
lismasinda yer alan bu imgeler gliniimiiz toplumlarinda siniflandirilarak
bir bilgi tiirii olarak degerlendirildiginde; 1950’ 1lerin (Pop Art) sosyal ve
kiiltiirel yapist, estetik deger diizeyi, toplumsal kabul bicimleri hakkinda
onemli bir belge islevi goriir ve bu yontiyle bir ¢izgi roman yalnizca oku-
nan ve zaman gecirilen bir nesne olmaktan uzaklasarak bir donemin ya
da bir toplumun belirli bir zaman araliginin yasam deneyimini yansitici/
aktarict bir kimlik kazanir (efemeranin kiiltiir aktarimindaki 6nemi).

Andy Warhol ise pop kiiltiiriin yiizlerce imajindan segtigi imgeleri
seri Uretim seklinde basarak tiiketilen bir tiiketim gercekligi yaratmis,
bu yoniiyle de kapitalist toplumu en iyi yansitan simgelerden biri haline
gelmistir. Onun ¢alismalarinda seri liretim nesneleri yeniden iiretim zin-
cirine girerek, seri olarak sayisiz kopyalar halinde yeniden basilmistir

(Sekil 7).
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Sekil 7: Andy Warhol, Campbell s Soup Cans, 1962 / Sekil 8: Kim Whitesides,
The Campbell Story, 1971, Cosmopolitan, Vol.170, No.5

Warhol’un bi¢gimlendirme anlayisinda giinimiiz teknoloji toplumla-
rinin ve enformasyon ¢agininin deneyimledigi atomistik bir siire¢ var-
dir. Bir nesnenin yeniden {iretimi hi¢cbir zaman sonlu bir iiretim degildir,
siirekli olarak yeniden iiretilmeye, yeni tretimlerin farkli versiyonlari-
nin ortaya ¢ikmasina ve giderek ayni iiretim bandr altinda yiizlerce fark-
11 kopyanin olugsmasina neden olan sonsuz bir iiretim ve tiiketim iligkisi
s0z konusudur. Bu yoniiyle Pop Art sanat¢ilarinin amagli/amagsiz ulas-
tiklar1 nokta da bu yaklasimin estetik boyutudur. Genis perspektiften
bakildiginda ise 1950’lerin kapitalist toplum yapisinin deneyimledigi
gergeklik sanat¢ginin duyum ve algilam diinyasinda bir degisimi bera-
berinde getirmis, bu degisim yeni bir ifade bigimini ortaya ¢ikarmistir.
Warhol gibi sanat¢ilar ayn1 zamanda ¢izgi roman, afis, iiriin etiketi gibi
glinliikk yasam nesnelerini sanat baglamina tastyarak onlarin gegici ve
onemsiz etkilerini ortadan kaldirmaktadir; 6rnegin 1950’lerin Camp-
bell’s corba etiketi buglin bir efemera olarak degerlendirilirken sanat ya-
pitina taginan ve kompozisyonun bir 6gesi haline gelen bir etiket goriin-
tlisii sanatin dogasinda yer alan 6liimsiizliigi elde etmektedir. Bu neden-
le nasil efemera kiiltiir aktariminda 6nemli bir isleve sahipse, Warhol,
Lichtenstein, Blake, Hamilton ve diger akim sanat¢ilar1 da efemeranin
sanat baglaminda yeniden kurgulanarak zamanin i¢inde konumlandiril-
masi1 bakimindan énemli bir gorev listlenmislerdir.

Giiniimiiz Post-Truth Toplumlarinda Sanatin Yeri ve Efemera-
nin Cagdas Sanatta Kullanim

Kiiresellesen diinya ve degisen gerceklik algisi, modernist diisiin-
cenin egemenligine son vererek yerini postmodern kiiltiire birakmis, bu
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kiiltiiriin bir iirlinii olan postmodern sanat ve sanat akimlar1 dahilinde
kiltir kavraminin farkli anlamlar1 (maddi kiiltiir, poptler kiiltiir, tiike-
tim kiiltiirti) ve farkli gosterge bicimleri ortaya ¢ikmistir. 20. ylizyilin
baslarinda tiiketim nesneleri kompozisyonun bi¢cimsel ve gostergesel
dili iken ayni1 yiizyilin sonlarina dogru ge¢misin tiiketim nesneleri ve
popiiler kiiltiir imgelerinin efemeral bir deger olarak yerlestirme sanati
ve kavramsal sanat islerinde kullanilmasi s6z konusudur. Yiizyilin bas-
larindaki popiiler kiiltiir imgeleri, yiizyilin sonlarina gelindiginde efe-
meral belgeler haline gelmistir. Glinlimiiz post-truth (hakikat-sonrasi/
post-olgusal) toplumlarinda (kapitalizmin enformasyonalizme evrildigi)
bilginin ve ger¢ekligin hizla degistigi ve akiskan bir realitenin merkezi
diistince bi¢imi haline geldigi bir yap1 s6z konusudur. Bunun sonucunda
sanate1 algisi ve sanat eserleri de koklii bir bagkalasim yasamis, teknoloji
efemeral kaynaklarla bir arada kullanilmis, gene belirli bir ileti tasisa da
bu kez nesnel gergeklik izleyenin duygu ve anlamlandirma boyutunun
Oniline gecememistir.

Enformasyonalist toplum yapisinin hem nedenlerinden hem de so-
nuglarindan biri olan kiiresellesmenin kiiltiirel boyutlarina bakildigin-
da, beraberinde yeni kiiltiirel form ve diisiince bi¢cimlerini dogurdugu
goriilmektedir. “Kiiresellesme kavrami bir yandan diinya toplumlarinin
birbirine benzeme, buna bagli olarak da tek bir kiiresel kiiltiiriin ortaya
cikma siireci, diger yandan da topluluklarin, toplumlarin kendi farkli-
liklarin1 tanimlama, ifade etme siireci olarak kullanilmaktadir (Keyman
ve Saribay; 2000, s. 1; Icli, 2001, s. 163). Kiiresellesme bu anlamda farkl1
toplumlarin ve kiiltiirlerin bir araya gelmesini ve ortak bir zeminde (ayn1
paradigma i¢erisinde/ayni diinya iizerinde) ¢ok kiiltiirlii bir boyut kazan-
masini da ifade etmektedir. Dolayisiyla evrensel kiiltiir ¢catisi altinda, ayn1
paradigma igerisinde farkli kiiltiir yapilarinin ortaya koyduklar1 kiiltiir
formlari, diisiince yapilari, sanat egilimleri, bicimlendirme anlayislari
s0z konusudur. Bir yandan sanatin dijitallesmesi, interaktif bir boyuta
tasinmasi s0z konusu iken, diger yandan efemeranin sanatsal baglamda
kullanilmas1 ya da efemeral sanat gibi yonelimler varlik gdstermektedir.
Modernizm sonuna kadar varlik gosteren sanat akimlarina bakildiginda
belirli bir kiiltiirel toplulukta ortaya ¢ikan sanat egilimlerinin belirli bir
donem boyunca sanat ¢evrelerini etkiledigi ve farkl kiiltiirlerden ayni
egilimde eserler ortaya konuldugu goriiliirken, gliniimiiz toplumlarinda
ozellikle 1970’lerden 90’lara kadar belirli ortak bir yonelimin olmadigi,
her toplumun kendi ger¢ekligi dogrultusunda sanat iirettigi goriilmekte-
dir. Elbette bahsi gegen donemde de belirli olgular topluluklarin belirli
karakteristik 6zellikler benimsemesine neden olmustur, ancak giiniimiiz



110 + Ezgi Tokdil

toplumlarinda bu siire¢ bilingli bir gelisim gostermektedir. Bunun da en
bliyiik nedeni tektiplestirilmeye calisilan birey olgusunun yabancilagsma
olgusunu da daha dnce hi¢ olmadig1 kadar deneyimlemesidir. Bu dene-
yim sanat¢1 kimligini de ikiye ayirmistir. Bir kistm sanat¢i piyasa be-
genisi pesinde ve kiiltiir politikasi dahilinde sanatin ekonomik yonii ile
ilgilendirken (popiiler kiiltiir), diger kesim kendi o6tekilestirilmis kimli-
ginin ve ulusal degerlerinin (etnik kiiltiir) izinden gitmektedir (Bunun
bir 6rnegi 1945’lerde Tiirk resminde goriilen kaynaga doniis egilimleri-
dir, yerel ve ulusal degerler, batili bicimlendirme anlayislariyla bir arada
kullanilmistir). Bu anlamda kiiresel bir toplum yapisinin iginde, kiiltiir
kavrami ¢ok boyutlu bir goriiniim kazanmistir.

Diinya yeni paradigmada her anlamda biiyiik degisim ve doniisiim-
ler yasamis, dolayisiyla bu farklilasmanin (diger boyutuyla aynilagma-
nin) tek tek bireyler tizerinde de 6nemli etkileri olmustur. Kitle kiiltiiri
bireylerin de diisiinsel ve eylem olarak yeni bir siireci deneyimlemesi-
ne neden olmustur. Kitle iletisiminin yayginlagmasi bu siireci giderek
hizlandirmis, bireyin kendi tekilligi i¢erisinde dahi topluluk haline ge-
lebilmesine izin vermistir. Bu siire¢ elbette postmodernizmin popiiler
kiltiir, kitle kiiltiiri, kiiltiir endiistrisi gibi bilindik sdylemlerinden ay-
ristirilamaz ve bu kiiltiirel olgularin bir sonucu olarak da goriilebilir.
Popiiler kiiltiirlin bir sonucu olarak kitle kiiltiirii ortaya ¢ikmis ve kiiltiir
endiistrisi kitle kiiltiiriinii kendi amaglar1 dogrultusunda kullanmistir.
Bunun sonucunda sanat eserleri de birer meta nesne haline gelmis, ya-
paylastirilmis, tektiplestirilmis, seri liretim olarak tretilmis ve kiltiir
giderek ekonomi ile arasindaki iliskiyi daha da giiclendirmistir. Bu sii-
re¢ medyanin denetiminde gelismis ve giderek giiniimiiz toplumlarinin
ozellestirilmis kiiltiiriine giden yolu hazirlamistir. Kiiresellesen toplum
icerisinde sanat, kiiresellesmenin kiiltiirel politikalar1 dahilinde hig¢ ol-
madig1 kadar piyasa ekonomisiyle icice ge¢mis, “gdziimiiziin Oniinde
duran seylerin anlamlar1 biz onlara bakarken degismis, kiiltiir ve doga
arasindaki sinir bulaniklagmis ve kisisel kimligin istikrari, daima bii-
yiyen digsal taleplere uyum saglamak icin esi benzeri goriilmemis bir
baski altina girmis” (Fineberg, 2014, s. 505), hi¢ olmadigi kadar bireyler
kimliksizlestirilmistir. Kiiltiir bir yaniyla piyasa ekonomisinin bir par¢a-
st olurken tektiplesmis, diger yaniyla elestirel biling ve bilincin yiikselisi
yoluyla tek bir evrensel cati altinda gesitlenmistir.

Sinirlarin ortadan kalktigi evrensel kiiltiir ¢atisi altinda, diisiince
de giderek soyutlasmis, kavramlar imgelere (hayalgiicii) dogru evrilmis,
bigimler gerceklik algisini zorlamis, galeri duvarlar1 ortadan kalkmis,
sanat kapsamina yasami da dahil ederek biiyiik bir hizla geniglemistir.
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Enformasyon toplumunun degisen gerceklik algisi sanatin oldugu kadar
yukarida deginildigi gibi sanatgi ve sanat eseri kavramlarinin da de-
gismesine neden olmustur. Modernizmin 1920’lerde Dada hareketi tara-
findan ters diiz edilen yiice sanat ve dahi sanat¢i sOylemi, postmodern
sanatin 1960 kusagi sanatgilar1 (Pop Art vd.) tarafindan tamamen yi-
kilmis, gliniimiiz enformasyon ¢agina gelindiginde ise hizla degisen bir
realite icerisinde bigimsel siireklilik tamamen dnemini yitirmistir. “Bir
esikten siirlinerek gegmemizin ardindan geriye doniis yolu kapanir” ve
zaten artik bir 6nemi de yoktur. Bard ve S6derqvist’in de belirttigi gibi;
“Insanligin fazlasiyla uzun bir siiredir ikamet ettigi diinya gériisii terk
edildiginde, bir bakima her zaman i¢in varolmus ama ne anlamli ne de
kesfedilmesi miimkiin olmus diinyalara adimimizi atmig oluruz” (2015,
s. 126). Bu yeni toplum yapisi (enfomasyonalizm), diisiince bi¢gimi (mo-
bilistik diisiince), degisen gergeklik (kiiresellesen diinya) iginde yasani-
lan ¢ag1 oldugu gibi degistirmis, birey yeni ve bilinmeyen bir diinyay1
deneyimlemek zorunda kalmistir. Paradigma kaymalar1 her zaman sanat
alaninda yeni degisimlere neden olmustur.

Enformasyon biiyiik bir hizla diinyay1 degistirmeye devam ederken,
19. yiizyilin giinliik yasam nesneleri (gazete, dergi, etiket vd.) 20. yiiz-
yilin efemeral belgelerine, 20. yilizyilin avangard teknikleri de (gazete
dergi sayfalari, reklamlar, grafik tasarim iiriinleri) 21. yiizy1l diinyasinin
bilgisayar arayiizlerine (multimedya yazilimlari, hareketli medya, yeni
sinematografik yontemler) ve ¢agdas sanatin bi¢cimsel ve anlamsal yeni
estetik diline doniismiis (Manovich, 2002), sanat yepyeni bir mecrada
yeni diinya diizeninin bir pargasi olmaya dogru (zorunlu) bir degisim
yasamistir. Bunun yaninda 1960’larin kavramsal sanat1 sozciikleri ve
dilsel iligkileri giindemine alirken giderek kavramlar yerini imgelere
birakmis, sanat eseri var olan ve {izerinde konusulan bir gergeklik ol-
maktan ¢ikarak diisliniilen ve diislincenin izleyici ve sanat¢i arasinda
herhangi bir ayrim yapmadan sanatin liretim siirecine dahil edildigi bir
boyuta tasinmistir. Modernizm sinirlari icerisinde galeri duvarlari igeri-
sine yerlestirilen ve izleyici begenisine sunulan bir eserin iiretim siireci
tamamlanmigken, postmodernizm (kapitalist toplumlarin sanati) yavas
yavag bu sinir1 ortadan kaldirmis, giinlimiiz (enformasyon toplumu) ¢ok
sesli sanat1 ise caligmanin galeriye yerlestirilse dahi liretim siirecinin de-
vam ettigi ve izleyici tarafindan yorumlanarak yeni bir iiretim siirecinin
basladig1 bir gorliniim kazanmistir. Galeride sergilenen yapit izleyicisi
tarafindan tiiketilerek tiretilir hale gelmistir.

Kiiresellesme ¢atis1 altinda bir araya gelen farkli toplumlar ve bu
toplumlarin ¢ok kiiltiirlii ve birlesmenin yaninda giderek ayrisan top-
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lum diizeni gibi sanati da ¢ok sesli bir nitelik tasir. Bu sanat diinyasinin
belirli bir bicemi, ortak manifestosu, politik ve siyasi goriisii, belirgin
nedensel zorunlulugu, konusal icerigi, ortak bir sdylem dili yoktur. Tip-
k1 sanat tarihimizin pes pese gelen bir modenlikler toplami olmasi gibi,
glinlimiiz sanat1 da i¢ ige gegmis bir akimlar toplamidir. Bir yandan tek-
nolojik gelismeye paralel dijitallesen, bilgisayar tabanli yeni ifade bigim-
lerine sahip olan bir yaratim s6z konusuyken, diger yandan kiiresellesen
bir diinyanin igerisinde tektiplesmenin, ‘“modernlesme”nin karsisinda
duran, 6ziine donen ve etnografik degerlerine sarilan bir sanat¢1 figiirii
goriilmektedir. Bu anlamda giiniimiiz sanat1 bir yandan bilgisayar or-
tamina tasinirken, diger yandan ge¢misin degerlerine, sanat¢inin kendi
benligine doniisiimii deneyimlemektedir. 21. ylizyilin kiiresellesme ol-
gusu bir yoniiyle sinirlart ortadan kaldirarak evrensel bir kiiltiir cati-
s1 yaratmig, diger yandan bu ¢atinin altinda sanatg1 belki hi¢ olmadigi
kadar yabancilagsma olgusunu deneyimlemis ve kendi degerlerine, yerel
kimligine sarilma ihtiyaci duymustur. Bu dogrultuda sanat¢i (Tiirk resim
sanatinin soyutlama egilimlerinde oldugu gibi) kendi toplumsal kimligi-
ne ve yerel degerlerine ait motifleri batili bigimlendirme yontemleriyle
bir arada ya da nesneleri (efemeral kaynaklar1) 20. yiizyilin sanatinin ii¢
boyutlu ifade bigimleriyle ve kendi 6zgiin anlamlarindan uzaklastirarak
yorumlamistir. Bu dogrultuda yeni bir estetik dil yaratilmis, bu estetik
alg1 yeni ¢agin sanat anlayisini bigimlendirirken ayn1 zamanda gecmisin
kiiltiiriinii de giiniimiiz toplumlarina dolayli yoldan aktarmak gibi bir
gorev lstlenmistir. Efemeral kaynaklar bu anlamda yeni diistince formu-
na donistiiriilmiistiir. Efemeranin ve efemeral kaynaklarin ¢agdas sanat
icindeki yeri ikiye ayrilmaktadir;

[lkinde sanatg1 efemeral deger tasiyan belgeleri kendi &zgiin an-
lamlar1 ve bigimsel baglamlarindan uzaklasmadan vitrin yerlestirmeleri
seklinde sanat izleyicisine sunmakta ve bu anlamda nesneler yoluyla ta-
nitmak istedigi kisiyi, hatirlatmak istedigi olguyu, bir diisiinceyi, ifadeyi
ya da bir donemi aktarmaktadir (Referans Vitrinleri-Vitrin Yerlestirme-
leri). Efemeral kaynaklarin bu dogrultuda kullanimina Christian Bol-
tanski, Nicola Tyson, Gregor Muir ve Cengiz Cekil’in vitrin yerlestirme-
leri ornek verilebilir.

Ikincisinde, efemeral deger tasiyan belgeler (fotograflar, yazili bel-
geler, nesneler) sanat¢inin kendi amaglar1 dogrultusunda gerek kendi
0zgiin varolus amaglarindan ¢ikartilarak gerekse olduklari gibi aktaril-
mak istenen deneyimin yansitilmasinda bir ara¢ olarak kullanilmakta-
dir (Yerlestirme Sanati- Mekan Yerlestirmeleri). Efemeranin kavramsal
sanat kapsaminda mekansal yerlestirmelerine Giilsiin Karamustafa, Nil
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Yalter ve gene Christian Boltanski’nin mekan diizenlemeleri drnek gos-
terilebilir. Yani ilkinde gruplama ve bir araya getirme, belirli bir di-
zen igerisinde sinirlar1 belirli bir diizlemde kompozisyon olusturma s6z
konusuyken, digerinde mekan igerisinde daha biiyiik bir 6riintiiniin bir
pargasi olma durumu s6z konusudur.

Efemeranin Dogrudan Kullanimi

Efemeranin dogrudan kullanimi incelendiginde, sanat baglamina
tasinan gegmisin yazili ve gorsel belgelerinin nesnel gergeklikleri igeri-
sinde farkli kategorilerde ya da farkli anlam Oriintiilerinde bir araya ge-
tirilmesi s6z konusudur. Efemera burada herhangi yorumsal bir anlama
yer birakmadan belirli bir diizen igerisinde sinirlar1 belirli bir diizleme/
kompozisyona yerlestirilmistir. Bu yaklasim Peter Blake’in incelenen
calismasinda (Gérsel 5) olduguna benzer bir kullanim sunmaktadir.
Efemeral deger tastyan belge ve nesneler rastgele oldugu sanilan bir dii-
zende bir araya getirilerek kisi ya da donemlerin nesnel gerceklikleri,
kiltiirel degerleri, popiiler imgeleri sanat izleyicisine dogrudan aktaril-
maktadir. Kompozisyonu olusturan 6geler sanat¢inin aktarmak istedigi
ileti dogrultusunda onun insiyatifinde se¢ilmekte ve izleyici yaraticinin
sinirlandirdigi gergekligi deneyimlemektedir. Bunun yaninda efemera-
nin dogrudan/gruplama halinde kullaniminda postmodern toplum yap1-
sinin deneyimledigi yabancilagsma olgusunun sanat¢i iizerindeki etkisi
de gortniirlitk kazanmaktadir. Secilen imgenin gegmise ait giinliik ya-
sam nesneleri ve belgeleri olmasi kaynaga doniis egilimlerinin ve etnik
kiiltiirtiin bir sonucu olarak goriilebilirken, biitiin olarak kiiltliriin insan
yasantist boyutuna da gonderme yapmaktadir.

Christian Boltanski 1960’lardan itibaren ortaya koydugu yerles-
tirmelerinde farklt malzemeleri (gegmisin efemeral belgeleri- ¢ikolata
kutular1, fotograflar, giinlik kullanim nesneleri) kendi 6zgiin anlam-
larindan uzaklastirmadan belirli bir baglam icerisinde bir araya getir-
di. Boltanski’nin yerlestirmelerinde genellikle siradan ve kisa dmiirli
kaynaklardan toplanan fotograflar simgesel bir nitelik tasir. Genellikle
kendi ¢ektigi fotograflar yerine giinliik belgelerden (pasaport fotog-
raflar1, okul portreleri, gazete resimleri ve aile albiimleri) yeniden fo-
tograf ¢ekerek kompozisyonunun malzemelerini hazirlamaktadir. Bu
yoniiyle Boltanski yasamin kendisinden ayirt edilemez bir sanat yara-
tir, baskalarinin anilarini sanat baglamina tasiyarak yeni bir diizenek
icerisinde goriiniir kilar. Fotografin ¢alismalarinda kullanilma nedeni
bireysel kimligin asilarak, kollektif ritliellerin ve paylasilan kiiltiirel
degerlerin/hatiralarin hem kendisi tarafindan tanikligr hem de aktari-
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min1 saglamak gibi bir islev iistlenir (Guggenheim; Aytekin ve Tokdil,
2017, s. 10).

Bunun yaninda Boltanski’nin vitrin yerlestirmeleri diger ¢alismala-
rinda oldugu gibi belirli bir donem ve olay ¢izgisine sabitlenmez, ancak
toplanan ve bir araya getirilen nesneler en azindan olusturulan done-
min ve Boltanski’nin kendi bigimsel ve estetik dilinin agilimlaridir. Bol-
tanski’nin bu calismalarinda (Sekil 9), kullanilan nesneler ge¢mise ait
kimligi belirsiz 6znelerin, belirsiz zaman dilimlerinden alinma ve 6zgiil
anlam, amaglar1 bilinmeyen nesnelerdir. Ancak biitiinsel olarak yerles-
tirildiginde bir yananlam kazanarak, yeni soyut kavramlara gonderme
yapar. Calisma belirsiz bir zaman dilimine gdbnderme yapan ancak belirli
bir zamanda toplanan nesnelerden olustugundan, Boltanski’nin ¢alisma-
s1 ayn1 zamanda bir arsiv niteligine de sahiptir. Biitiin bunlarin yaninda
bu ¢alismalar antroposofik bir baglami da izleyiciye aktarir. Bu baglam
sanat¢inin birebir deneyimlememesine ragmen acilarina taniklik ettigi
bir donemin sanat¢i lizerindeki yansimalarini ortaya koymaktadir. Bu
vitrinler, anitlar ve diger calismalar, Boltanski'nin sanatinda yasamdy-
kiisel deneyimlerin etnografik gegmisle birlikteliginden dogan bir sug-
luluk duygusunun sagaltimi olarak islev gorerek, cagdas sanata yeni bir
kimlik kazandirmaktadir (Aytekin ve Tokdil, 2017, s. 14-15).

Sekil 9: Christian Boltanski, Vitrine de Reference (Vitrin Yerlestirmeleri), 1974

Efemeranin ¢agdas sanat kapsaminda dogrudan kullanim1 bakimin-
dan benzer bir yaklasim, 1980’lerin kiiltiirel siirecini aktarmayi, geg-
mis ve gelecek arasinda baglanti kurmay: amaglayan Londra Cagdas
Sanatlar Enstitiisii’'niin 2013 yilinda gerceklestirdigi sergide yer alan ve
Gregor Muir’in kuratérliigiinii yaptig1 geng Ingiliz sanatgilarinin erken
donem calismalarindan kesitler sunan vitrin yerlestirmesinde de (Sekil
10) goriilmektedir. Secilen farkli nesneler, fotograflar, tasarimlar, yazili
belgeler belirli bir diizende bir araya getirilerek hem birbirleri ile iligki-
lendirilmis, hem de vitrin kendi basina 80’lerin kiiltiirel yapis1 hakkin-
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da tanitict bir eylem gergeklestirerek bir bilgi kaynagi haline gelmistir.
Bu ¢aligmanin Boltanski’nin yerlestirmelerinden (Sekil 9) ayrilan yonii
zaman araliginin belirli, segilen efemeranin bilinen kisilerden alinmis
olmasidir. Ancak her iki sanat¢1 da giinliilk yasamdan gegici ve degeri
sonradan anlasilan belgeler kullanmakta, efemeral deger tasiyan belge-
leri dogrudan izleyiciye aktarmakta ve sunulan ¢alismanin izlenmesinde
yorum siireci devre dis1 birakilmaktadir.

Sekil 10: Gregor Muir (Curator), ‘A Journey through London's Subculture:
1980s to Now’, 2013

Ornekleme alinan diger bir ¢agdas sanat eseri (Sekil 11) gene efe-
meral belgelerin belirli bir diizen icerisinde siniflandirilarak dogrudan
izleyiciye aktarildigi yapisal bir goriiniime sahiptir. Bu kez efemera ya-
tay bir diizlem yerine cerceve igerisine alinarak bir fotografin tarihin
belgeleyici kimligi elde etmesine benzer bir bigimsel deger kazanarak
bir galeri duvarina yerlestirilmistir. Tiirk cagdas sanatinin 6nemli isim-
lerinden olan Cengiz Cekil’in kolaj teknigini kullanarak yarattig: calis-
ma, Tiiriye’nin belirsiz bir tarihinin gazete ve dergi sayfalarindan kesi-
len fotograflarindan olusmakta ve bir donemin sosyo-kiiltiirel yapisini
goriiniir kilmaktadir. Boylelikle kendiliginden estetik bir dil yaratilmis
ve toplumsal yerellik sanatin konusu kapsamina dahil edilmistir. Unsal’a
gore bu caligsmalar; “...celigkiler ve ortak yasamlarin figiiratif bir meta-
forudur” (Unsal, 2016, s. 18). Efemeranin kiiltiir tasiyicilig1 rolii hatir-
landiginda Cekil’in calismasinda yer alan efemeral belgelerin (fotograf/
gecmisin gorsel belgeleri) i¢inde yasanilan toplumsal kiiltiiriin, sosyal
cevrenin, davranis 6zelliklerinin olusturuldugu ya da sergilendigi done-
me aktarimi gibi bir islevi de iistlendigi ifade edilebilir.
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Sekil 11: Cengiz Cekil, Unwritten, 1976. Courtesy Rampa Istanbul

Elbette incelenen ¢alismalarda yer alan bu nitelikler (kiltiir akta-
rimi) bizim “bireysel gegmisimizin bir pargasi” degildir, ancak biitiin
olarak insan topluluklarinin eylemlerinden, yasant: iiriinlerinden gelen
kiiltiirel mirasin birer yansimalaridir. Fineberg’e gore; “bunlar en eski
anilarimizda her birimiz i¢in kisisel olan bir seyi uyandirir ve bize gec-
miste kalan ¢ocuklugumuzu animsamanin denyimini yasatir” (2014, s.
450). Bu yoniiyle yabanci olduklar1 kadar tanidik nesnelerdir, gecmise
ait olduklar1 kadar giiniimiiziin de bir parcasidirlar (Genis anlamiyla efe-
meranin da iistlendigi islev budur).

Efemeranin Diisiince Aktariminda Aracsal Niteligi (Dolayh
Kullanim)

Cagdas sanat kapsaminda efemera degeri tasiyan nesne ve belgeleri
kullanan sanat¢ilarin ikinci yonelimi, onu aktarmak istedikleri olgular1
iletmede bir arag, diisiincenin gorsel yansimasi olarak yeni bir Oriintiiye
eklemlemedir. Bu dogrultuda ¢agrisimsal bir diizenek kurulmakta, nes-
nel ger¢eklik, herkes icin bir ve ayni olan anlam baskalagima ugramakta,
belirli bir ileti tagisa da bu kez efemeranin ilk anlami izleyenin duygu ve
anlamlandirma boyutunun éniine gegmemektedir. Oziinde postmodern
sanat ve yerlestime tiirli olarak enstalasyon, degisen diinyanin degisen
estetik diline ayak uyduran ve kiiresel bir diinya yapisinda boyutlandi-
rilmig bir gergekligi deneyimleyen sanat¢inin farkli anlam oriintiilerini
gecmigin belgeleri ile yansitarak zamani bir anlamda yeniden yazmasi-
nin, yeni bir eklektik anlam yaratmasinin (yap1 olusturmasinin) sonucu
ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda efemeranin dogrudan kullaniminin ak-
sine ge¢misin kiiltiir mirasinin bir pargasi olan nesneler (kutular, dantel-
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ler, giysiler, dosyalar vd.) ve belgeler (fotograflar, defter sayfalari, kitap
kapaklar1, arsiv dosyalar1 vd.) cagrisimsal bir noktaya kadar sanatgi ta-
rafindan aktarilir, gerisi izleyicinin kendi duyum diizeyinde yorumlan-
masina birakilir. Ancak bu yerlestirmelerde belirli bir kavram, olay ya
da olgu caligmanin gerek isminden gerekse bigcimsel kurgusu yoluyla
zaten bellidir. Genellikle elestirel ve ironik bir sdylem diline sahiptir ve
cogunlukla efemeral belgeler olduklar1 gibi degil manipiile edilerek ya
da 6zgiin halleri bagka bir manipiilasyonun pargasina dahil edilerek var
olur. Bu yoniiyle hem kiiltiir tastyicilig1 roliinii iistlendiginden yerel bir
kimligi vardir, hem de giincel pratiklerin pesinde oldugundan ¢agdas bir
goriiniim kazanir. Christian Boltanski ge¢misin foto arsivini spot 1sikla
bir araya getirmis, Giilsiin Karamustafa, dergi kapaklarini ¢ergeve icine
alarak mekan igerisinde konumlandirmis, Nil Yalter kisisel vesikalikla-
r1 farkli sekillerde manipiile ederek 6zgiin bir yaratim gerceklestirmis,
Florian Slotawa ise eskiye ait belgeleri yeniden boyutlandirarak bir ara-
ya getirmistir. Bu nedenle eski ve yeni diyalektigi gerek bigimsel gerek
icerik olarak bu ¢alismalarda en somut gostergedir. Oyleyse biitiin olarak
efemeranin diisiince aktariminda arag¢ olarak kullanim1 incelendiginde,
secilen kompozisyon dgelerinin kendi 6zgiin islev ve anlamlarindan kis-
men ya da tamamen uzaklastig1 (salt tarihsel belge olmaktan g¢ikarak),
yeni bir anlamin, diisiincenin, sdylemin aktariminda ara¢ oldugu gortil-
mektedir.

Sekil 12: Giilsiin Karamustafa, Okul Defteri, 1993, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi

Giilstin Karamustafa’nin Okul Defteri (Sekil 12) isimli projesinde
yer alan efemeral kaynaklar hem yazili hem gorsel niteliktedir ve ta-
rihsel bir belge olmalarinin yanisira ironik ve alayci bir sdylem diliy-
le gorsel ve yazi arasindaki ¢eliski dile getirilmistir. Burada kullanilan
efemera sanat¢inin birebir kendisiyle ilgili anilar ve belgelerdir. Ancak
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kendi varolus kosullarindan alinip birbirine eklemlenmis ve daha bii-
yiik bir kompozisyonun bir parcasi olmus, cagrisimlar yeni anlamlara
agimlanmigtir. Ozayten’in aktarimiyla; “yillar sonra babasinin evrak-
lar1 arasinda buldugu kendine ait bir ilkokul defterinin sayfalarini ve
bir fotografini fotokopi ile ¢ogaltip sergilemistir. Kelebek ve cigeklerle
ozenle siislenmis defterde, o yaslarda bir ¢ocuga bilgi olarak aktarilan,
yasanmakta olan soguk savas yillarinin izlerini tasiyan militer ve mili-
tan metinler yer almaktadir” (1994, s. 40-42). Bu metinler (gliniimiiziin
efemeral belgeleri) ahsap kasalarin iizerinde zemine yerlestirilirken, ki-
sisel fotografin ¢ogaltilmis kopyalar1 kutularin izerinde duvara asilmis-
tir. Gegmisin kiltiirti, savasin etkileri, giinlik yasamin goriintiisel ger-
cekligi ve kisisel deneyim bir arada sunulmus, ancak ileti yalniz goriintii
gercekligiyle sinirlandirilmamistir. Izleyenin yorumuna da acik biraki-
lan yerlestirme daha genis perspektiften bakildiginda her donemde ve
her alanda yasanmakta olan celiski olgusuna da gonderme yapmakta ve
calismanin dinamik yapisi bu ¢eligki ve karsitliklar yoluyla yaratilmak-
tadir.

Sekil 13: Giilsiin Karamustafa, Kronografya (Zamam Yazmak), 1994, Tarik Z. T.
Kiiltiir Merkezi

Cagdas sanat kapsaminda bir yandan iki boyutlu bigimlendirme ile
sinirli kalmayan sanatginin mekani da yerlestirmelerinin bir pargasi ha-
line getirmesi, teknolojiyi kullanmasi ancak eskinin de izinden ayril-
mamasi, farkl kiiltiirleri (popiiler kiiltiir, yiiksek kiiltiir, etnik kiiltiir),
kiltiirel kimlikleri bir arada yorumlamasi s6z konusudur. Bu dogrultu-
da yeni bir gerceklik (post-truth gerceklik) yaratildigi ve bu gercekligin
icerisinde var olan tiim yasamsal degerlerden, kiiltiirlerden, kisilerden,
nesnelerden biraz biraz var oldugu, kurallar ve sinirlandirmalarin her
anlamda devre dis1 birakildig: bir yap1 ortaya ¢ikmistir. Giilsiin Kara-
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mustafa’nin ¢aligmasi da bu ¢ok boyutlu ve ¢ok kiiltiirlii bigimlendirme
anlayisinin temsillerinden biridir. Ornekleme alinan diger calisma (Sekil
13) ise 1950-53 aras1 yayinlanmis 60 adet Radyo Haftas: dergisinin ka-
paklarindan alinmig fotokopilerle olusturulmustur. Bu fotokopiler ¢er-
cevelendirilerek genis bir ¢ember olusturacak sekilde galeri zeminine
yerlestirilmis, zamanda agilan bir bosluk halini almistir. Zaman yeni-
den yazilmis (fotokopi yoluyla), gecmis gelecege tasinmais, kisisel iliski
acimlanmis, bireysel séylem daha biiyiik bir anlam Griintiisiiniin yolunu
acmistir. Her bir dergi kapaginda Safiye Ayla, Miizeyyen Senar, Zeki
Miiren gibi yayinlandiklar1 tarihin 6nemli isimleri, bir donemin tanik-
lar1 vardir. Bu yoniiyle efemera (dergi kapaklari) tarihsel bir belgedir,
ancak bu dergiler ayn1 zamanda kisisel bir iliskinin de yansimasidir.
Ozayten’e gore; “bu iliski yine anilara, bu dergilerin her birinin icinde
bir radyocu olan babasinin yazilarinin yer almasina ve yine babasi araci-
ligryla bu fotograflardaki kisileri cocuklugunda bizzat tanimasina daya-
niyor. Sonugta toplumun bellegini nesnel ve nostaljiden uzak bir tarzda
icinde yasadigi zaman dilimine kaziyor” (1994, s. 40-42).

Nil Yalter’in ¢alismasinda (Sekil/ 14) ise efemeranin (gé¢men bir
kadina ait oldugu bilinen bir fotografin kopyalar1) hem kendi ger¢ek-
ligi ile hem de degistirilerek, bozularak, manipiile edilerek farkli ver-
siyonlar1 ile yanyana getirildigi bir yerlestirme 6rnegi goriilmektedir.
1960’lardan bu yana go¢ olgusu, kadinin toplumsal rolii, kadin erkek
iligkileri, politik kimlikler, ge¢mis gelecek iliskisi gibi konular1 ele
alan yerlestirmeler ve kavramsal igler iireten Yalter, gegmise ait bir
fotografi giinlimiiz teknolojik yontemleriyle yeniden yorumlamis ve
bicimsel oldugu kadar yontem bakimindan da tarihsel siire¢ ve toplum-
sal olgu konularini elestirel bir dille izleyiciye aktarmistir. Berkmen’e
gore (2016, s. 1); “Yalter, her bir kadinin birey olarak tekil kimligine
isaret ederken, aslinda onun da ayni1 miicadeleyi veren sayisiz kadin-
dan biri oldugunu hatirlatir”.

Sekil 14: Nil Yalter, Gogmenler, Fotograf, 1976-2016

Efemera bu ¢alismada fotografin ilk versiyonudur, ancak devam
eden goc olgusu gibi devam eden fotograf kopyalar1 olusturulmustur.
Fotografta yer alan kadin figiiriiniin kimligi belirsizdir ve bilinmeyen
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bir tarihte yasanan deneyimin birey tizerindeki etkisi, siireci ve sonuglar1
Yalter’in 6zgiin diliyle sanatsal dile yansitilmis, izleyiciye aktarilmistir.

Sekil 15: Christian Boltanski, Autel de Lycée Chases, 1986—87.Six photographs,
six desk lamps, and twenty-two tin boxes, Rubell Family Collection, Miami

Christian Boltanski efemeral belgeleri dogrudan kullandig1 vitrin
yerlestirmelerinin yaninda soykirim olgusuna gonderme yaptigi ve
genellikle ii¢ farkli malzemeden olusan yerlestirmeler de yapmistir.
Bu yerlestirmelerde (Sekil 15) Yahudi Soykirimi sirasinda kaybolan
insanlarin siyah beyaz fotograflarini yipranmis biskiivi kutularindan
olusan platformlarin iizerine yerlestirerek her birine, birbirine elektrik
kablolariyla bagl olan spot 1siklar yansitmistir. Efemera kapsaminda
degerlendirilebilen bu fotograflar Viyana lisesinin 1931°deki mezuniyet
yilligindan alinmisti. Bu 6grenciler, savas ve zulmiin hakim oldugu bu
diinyada yaslanmaya baslamis ve bir¢ogu ¢oktan yok olmustu. Bireysel
ve evrensel bir taniklik olarak Boltanski’nin ¢aligmalari, dliilere adan-
mi1s bir anit olma 6zelligini tasimaktadir ve Yahudi Soykirimi’ni ona
ait herhangi bir gobnderme yapmaksizin ima etmektedir (Guggenheim,
2018). Spot 1siklar kaybolan, dldiiriilen insanlarin yasadiklari dene-
yimleri aydinlatmak ister gibi parlarken, diger yandan sorgulama ve is-
kence sirasinda yasanan acilara da gonderme yapmaktadir. Bir yandan
tek tek onlar1 goriiniir kilarken, diger yandan gizler gibidir. Caligmada
cagdas sanat kapsaminda yeniden yorumlanan efemeral belgeler, hem
Ozgiin goriinimlerinde hem de var oluslarinin ¢ok daha 6tesinde bir
anlama sahiptir. Kisilerin kimlikleri belirsizdir ancak verilen ipuglari
yoluyla temsil ettikleri gergeklik izleyiciye aktarilmistir. Bu anlam-
da efemera 1930’larin diinyasinda yasanan acilari, toplumsal olaylari,
politik iligkileri gliniimiiz insanina aktarmak gibi bir gorev lstlenmis,



Giizel Sanatlarda Aragtirma ve Degerlendirmeler -121

bunu yaparken de Boltanski’nin sanat yoluyla yarattig: elestirel soyle-
min kapsamina dahil edilmistir.
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Sekil 16: Hiiseyin Bahri Alptekin, I am Dreaming About Bombay, 2006,
157x279cm., Belgium Museum of Contemporary Art, Antwerp

Hiiseyin Bahri Alptekin ise farkli nitelik, sekil ve boyutlarda efe-
meral kaynaklar1 galeri duvarina yerlestirerek, bir fotograf, bir dantel
pargasi, bir kartpostali yanyana belirli araliklarla siralamistir. Her bir
nesnenin altinda farkli renklerde gomlek ve ceketler asilmistir. Bu ceket-
ler Almanya, Avusturya, Macaristan ve Cek Cumhuriyeti olmak iizere
dort iilkede sanat¢inin giydigi ceketlerdir ve her biri farkli bir imajla
iliskilendirilmistir.

Yerlestirme, modernizmin galeri sistemine elestirel bir dille gon-
derme yaparken, giinliikk yasamin kendisine oldugu kadar, bireyin benlik
olgusuna ve kimlik yapilarina da simgesel yansimalar yaratmistir. Bu
dogrultuda gergeve igerisinde sergilenmekte olan efemeral belgeler, giy-
silerin yasanmislik etkisiyle de bir araya gelerek farkli kiiltiirel yasanti-
lar, zamansal akigkanlik ve iletisim bi¢imleri hakkinda yorumlanabilir
deneyimler sunmaktadir. Farkli zaman dilimleri ve farkli iilkeleri ¢ag-
rigtiran ¢alismanin boliimleri, yeninin eskinin yerini almasini (yasanti
devam ettikg¢e) ve bu yeninin de bir baska yeniyle degisimini temsil eder
gibidir. Oyleyse efemeranin ¢agdas sanat kapsaminda aragsal kullani-
minin diger drneklerinde oldugu gibi iletilmek istenen diisiince belirli
gostergelerle bir yere kadar belirtilmis olsa da, genel diislince izleyenin
duyum ve algilam boyutuna gore degisime ugramaktadir. Bu da efeme-
ranin sanat baglaminda kullaniminin 6nemli etkilerinden biridir.

Efemeranin benzer bir kullanimini Florian Slotawa’nin ¢aligmala-
rinda da gérmek miimkiindiir. Genellikle yeni objeler iiretmek yerine,



122 - Ezgi Tokdil

var olan nesneleri yeniden anlamlandirarak ve birbirine eklemleyerek
yeni bir olusum yaratma yoluna gitmistir. Bu nesneler genellikle giinliik
yasamdan segilen basit ve kolay bulunabilen nesnelerdir.

Sekil 17: Florian Slotawa, Iki Bin Yilluk Hazineler, 2001

Giderek yerlestirmelerinin kapsam ve boyutlarin1 biiyiiten Slo-
tawa’nin 6rnekleme alinan ¢aligsmasi (Sekil 17), ahsap ve karton kutula-
rin st lste yerlestirilerek {izerlerine ve aralarina belgelerin, dosyalarin
yerlestirildigi bir olusum sergilemektedir. Bigimsel (malzeme) olarak
da, goriintiisel (renk) olarak da asagidan yukariya dogru sertlik yumusa-
maya baslamistir. Kutularin tizerindeki yazilar, bir ev aletinin fotografi,
kutunun bantlanmis olan yapisi, katlanmis dosya kagitlari, sikistirilmis
ve istiflenmis olan bir gériinim sunmaktadir. Biitiinsel olarak bir kar-
masanin diizene sokulmus hali gibidir. Giinliik yasamin geg¢ici ve dnem-
siz nesneleri ile belgeleri bir araya getirilmis ve bir galerinin ortasina
yerlestirilmistir. Bu anlamda hem yerlestirmenin malzemesinde efemera
kullanilmis (ya da en azindan efemeral belgeler olarak yorumlanmaistir)
hem de gelip gegici yoniinden gelen bir yapiyla (galeri icerisine yerles-
tirilen bir ¢aligmanin sergilenme siiresi sonunda ¢op haline gelmesi gel-
mesi nedeniyle) efemeral sanat kapsamina dahil edilebilir.

Sonug¢

Belirli amaglar dogrultusunda iiretilen, ¢ogu basili ve gelip gegici
etkiye sahip olan, degeri sonradan anlasilan yazili ve gorsel kaynaklar
olarak ifade edilen efemera, insanoglunun yasam deneyimlerinin 6nem-
li bir tan1g1 ve bu anlamda 6nemli bir bilgi tiirtidiir. Bu alanda yapilan
incelemeler ¢ogunlukla efemeranin kapsami, toplanmasi ve siniflandi-
rilmas1 {izerine olmasina karsin, belirli insan topluluklarinin yasanti-
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lar1 sonucunda olusan ¢ok yonlii kiiltiirel aktivitenin tanimlanmasinda
ve kiiltlir aktariminda da énemli bir gorev iistlenmektedir. Efemeranin
aragtirma kapsaminda oncelikli olarak incelenen yonii bu islevidir ve
bu dogrultuda efemeral belgelerin siniflandirilmasinda kiiltiiriin farkl
alanlarinin farkli amagsal gereklilikler kapsaminda bunu gergeklestir-
dikleri goriilmiistiir. Buna paralel kiiltiir kavrami agimlanmis ve bir top-
lulugun kendisi etrafindaki nesnel gergeklik degistinde farkli kategori-
lere ayrildigi belirtilmis, bu dogrultuda popiiler kiiltiir, yliksek kiiltiir ve
etnik kiltiirlerin ne olduklar1 sorgulanmistir. Bu sorgulama ile efemera-
nin sanatsal iiretim kapsaminda nasil degerlendirildigine giris yapilarak
her bir kiiltiirel katman igerisinde efemeral belgelerin kullanildig: sanat
eserleri incelenmistir. Incelemeler sonucunda popiiler kiiltiiriin kapita-
list ilkeler dogrultusunda yeni bir estetik diizen yarattigi, bu diizenin
sanatgilar tarafindan popiiler imgeler yoluyla sanat izleyicisine akta-
rildigi, bu imgelerin ise giiniimiiz toplumlarinda efemera kapsaminda
degerlendirildigi analiz edilmistir. Bu kapsamda efemeral belgeler ola-
rak gilinimiize aktarilan ¢izgi roman 6rnekleri, 20. ylizyilin estetik dili
bakimindan karsilastirmali olarak incelenmistir. Ardindan kiiresellesen
bir diinya gercekligi icerisinde yaratilan yeni dil, yeni yasam tarzi, ifade
bigimleri ve olanaklarinin yarattigi estetik yapilanmanin sorgulanmasi
aragtirmaya dahil edilerek, 21. ylizyilin ¢ok yonlii sanatinin incelenen
kiiltiirel katmanlarin hemen hepsini de sanat kapsaminda barindirdigi
gbzlemlenmistir. Sanat baglaminda bu ¢ok yonliiliik igerisinde efemera-
nin kullanimi da farkli goriintim 6zelliklerine agimlanmis, farkli amag-
lar dogrultusunda yeniden yorumlanmis ve sanatin bigimsel ve estetik
kurgusu igerisinde yer almistir.

Efemeranin kelime anlamiyla sanat baglamina girmesi incelen-
diginde, literatiirde iki farkli kullanim 6zelligine sahip oldugu goriil-
mistiir. Bu dogrultuda efemeral sanat ve efemeranin sanat kapsaminda
degerlendirilmesinin benzer ancak farkli yapisal niteliklere sahip oldu-
gu, ilkinin efemeranin kelime anlamindan dogan kisa 6miirlii ve ucuz
anlami1 dogrultusunda gelip gegici sanat akimlarinin tanimlanmasinda
kullanildigi, ikincisinin ise aragtirma kapsaminda ¢agdas sanatin ek-
lektik yapisini belirledigi 6rnekleme alinan ¢alismalar iizerinden analiz
edilmistir. Aragtirmanin konusunu olusturan bu eklektik yapi incelen-
diginde, efemeranin ¢agdas sanat icerisindeki yerinin ikiye ayrildigi,
bu ayrimin ise efemeral belgelerin yerlestirilme 6zellikleri ve amagsal
zorunluluklarindan dogdugu sonucuna ulasilmistir. Efemeral kaynak-
larin dogrudan ve diislince aktariminda aragsal kullanim1 olarak sinif-
landirilan bu bigimsel 6zelliklerin farkli anlam Oriintiilerini ve estetik
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bicimlendirme anlayislarini temsil ettigi gézlemlenmistir. Efemeranin
sanat baglaminda dogrudan kullaniminin vitrin yerlestirmeleri seklinde
gergeklestigi, bir kavrami, bir diisiinceyi, bir kisiyi ona gonderme yapan
ya da onunla iligkili olan belgeler yoluyla tanitma/hatirlatma amacini
tasidig1 analiz edilmistir (Christian Boltanski, Gregor Muir, Cengiz Ce-
kil). Bu yoniiyle bir miizede sergilenen efemeral belgelerle ortak bir yo-
nelim gergeklestirmektedir. Efemeranin belirli bir kompozisyona dahil
edildigi ikincisinde ise s6z konusu belgeler yerlestirme kapsaminda yeni
anlamlar yiiklenerek, yansitilmak istenen deneyimin aktarilmasinda
arac islevi géormektedir (Giilstin Karamustafa, Nil Yalter, Hiiseyin Bahri
Alptekin, Florian Slotawa). Kendi 6zgiin anlamlarindan kismen ya da
tamamen uzaklastirilarak daha biiyiik bir 6riintiiniin bir parcasi haline
gelirler, dolayisiyla efemeranin ilk anlami izleyenin duyumsadigi anla-
min Oniine gecemez.

Son olarak, bir koleksiyon nesnesi olarak algilanan efemeranin kiil-
tlir icerisinde 6nemli bir yere sahip oldugu, farkli donemler kapsaminda
kiiltiirel kimliginin degistigi, sanat baglamina tasindiginda farkli go-
riilnim Ozelliklerine sahip oldugu ve buna paralel yeni bir estetik dil
yaratildig1 goriilmiistiir. Bu dogrultuda giintimiiz toplumlarinda ortaya
konulan sanatsal eylemin, teknolojik gelisme ve toplumsal ilerlemenin
sundugu o6zgiirliik ortaminda sinirsiz bir bigimlendirme giiciine sahip
oldugu ve efemeranin ¢agdas sanat icerisinde kullaniminin da bu yeni
diisiince formlarindan/bigimlendirme anlayislarindan biri oldugu sonu-
cuna ulagilmisgtir.
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1. GIRIiS

Yok olup gitmek, olmamak gibi kavramlar1 niteleyen 6liim kavra-
mina kars1 gelistirilen en biiylik argiiman; 6liimsiizliikk, devamlilik ve
yeniden dirilmedir. Bu anlamda canli bedenini yok olmaktan kurtardi-
g1 diisliniilen mumyalama, tahnit islemler 6liimsiiz olmaya gelistirilen
bir yeniden yaratim siirecidir. Bedenin korunmasina yonelik bu islemler
farkli cografyalarda farkli kimyasal islemlerden gegirilerek amaca ula-
silmaya caligilmistir.

Bilinen en eski mumya kaynaklar1 Misir Uygarligi ile iliskilendiri-
lir. Inanisa gore insanin 6liimiinden sonra ruhun bedenini arayacagi dii-
siincesiyle varsayimi ile yapildig1 tahmin edilmektedir. Bedenini bula-
mayan ruhun perisan olacagi diislincesiyle yapilan mumyalarin yasayan
insana benzerligi 6limsiizliige ulasmanin bir yoludur. “Kaynaklara gore
mumyaciligin ana malzemesi bitumendir (zift, asfalt). Tahnit denilen bu
mumyalama yonteminde ayrica sodyum karbonat, sodyum bikarbonat,
demir tozu, kalsiyum ve silikon karisimi1 tuzlardan ibaret olan natron ve
clrliimilis miir otu, ¢esitli aromatikler, palmiye yag1 ve bazi baharatlar
da kullanilirdi. Ancak yapilan tiim arastirmalara ragmen mumyacilikta
kullanilan ecza ve kimyasal karisimlar heniiz tam olarak kesfedileme-
mistir.” (Akbas, 2012, s.12) Bedenin kendisi tip biliminin gelismesi i¢in
onemli bir kaynak olmustur daima. Bu yiizden 6lii bedenler aracilig
ile beden isleyisi kesfedilmeye ¢alisilmistir. Bedenin kesfedilme siire-
ci “M.S. 130-200 yillar1 arasinda yasamis olan Galen’in 6gretileri ile
baslamig giiniimiizde 3 boyutlu goriintiilleme teknikleri, sanal gercek-
lik uygulamalari, en kii¢lik anatomik ayrintilar1 gosteren maketler bilim
adamlarinin igini ¢ok kolaylastirmaktadir” (Mustafa Canbolat, Deniz
Senol, 2018: 89) . Bedenin kesfedilmesi bir yandan da mumyalama ve
tahnit tekniklerini de degistirmektedir.

Bedenin kesfi bir yandan da koruma ve saklama siireclerini devreye
sokmustur. Mumya metodunun yaninda tahnit metodu da bedenin farkli
formlarda devamliligini saglamaktadir. “ Grekge kokenli iki kelimenin
birlesimi (taxis+derma) ile olusan taksidermi kelimesi, —koken olarak
Tiirk¢e olmamakla birlikte- dilimize yerlesmis tahnit kelimesine kar-
silik gelir. Tahnit; i¢ organlari ¢ikarilan oliiniin ilaglanarak, gerek ici
doldurulmus gerek bos birakilmis haliyle muhafaza edilmesidir. Antik
Misir’dan bu yana kullanilan bir yontem olan tahnit, zamanla 6li ko-
rumadan ¢ok, korumak i¢in dldiirmeye dogru evirilen bir yol izlemis
goriintiyor” (Giilstim Giiller, 2019). “Avrupa’da tahnit ¢aligmalar1 16.
Yiizyildan itibaren goriilmeye baslar. Bu konuda Ingilizce olarak yayin-
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lanmis ilkyazi Edward Bolnest tarafindan yazilmistir. 18. yiizyil tahnit
ylizyili olarak da anilmaktadir ve bu konuda bir¢ok yayin bu yillarda
yazilmistir. Yine bir¢ok dolgu maddesi denemesi bu yillarda yapilmis-
tir. 19. yiizyilda ise bazi tahnitciler kemikleri tamamen ¢ikarip ayr1 ko-
leksiyonlara katmaya baglamislardir” (Dogan Erhan Ersoy, 2016: 125).
Tahnit yapim1 zaman i¢inde degisim gostererek sivi i¢cinde saklama me-
todu yerine doldurma metoduna ile saklama ve koruma metodu siklikla
tercih edilir olmustur. “Canlinin doku sivisini ¢ekip kurutma, dokuyu
etanol veya formalin ¢ozeltisinde saklama veya tiim govdeyi buzdola-
binda dondurma en sik kullanilan muhafaza yontemleridir (Rhinehart,
1983). Miizelerde 6rnek sayilari ok miktarda oldugundan, biitiin 6rnek-
leri dondurarak ya da etanol i¢cinde saklamak miimkiin degildir. Bunun
yerine ileride yapilabilecek genetik caligsmalar i¢in de en uygun saklama
yontemi, drnekleri, derilerini veya kafatasi 6rneklerini saklamaktir. De-
rinin ¢ikarilip bir takim islemlerden gecirildikten sonra diizenlenmesi,
sekillendirilmesi, kurutulmasi ve bu sekilde saklamasi islemi taksidermi
ya da tahnit yonteminin temelini olugturur” (Dogan Erhan Ersoy, 2016:
125). Asamalarla ilerleyen tahnit siirecinde hayvanin dersinin yiiziilme-
si, boraksla ilaclanmasi, hazirlanan iskelete gore derinin dikilmesiyle
siire¢ tamamlanir. Tiiyli hayvanlarda derinin yiiziilmesi ve tabaklan-
mast uzun bir islemdir. Derinin kalinlig1 bu siireyi bir haftadan bir aya
kadar ¢ikarabilir. Derinin temizlenmesinden sonra demir, kil, agacg ve tel
kullanarak yapilan iskeletin iizerine derinin giydirilmesi, dikilmesi ve
gozlerinin takilmasi ile tahnit islemi devam etmektedir. Kimyasal sivi
icinde bekletilerek olusturulan tahnitlerin uzun soluklu olmadig1 yoniin-
de bir yaklagim da mevcuttur.

Ayhan Diizler’e gore; “Tahnit “taxidermy” ad1 altinda bir bilim ve
sanat olarak giinlimiiz diinyasinda kendine yer bulmustur. Temelde bo-
zulmanin Oniine gecebilmek icin, i¢ organlarin ¢ikartilmasi ve govdenin
ilaglanmasina dayanmaktadir. Dogru yapildiginda, dogada asla karsilas-
ma olanag1 bulamayacagimiz canlilar1 yakindan izleme sans1 verdigini
sOyleyen Christy, onlar1 hayvanat bahgesinin kafesleri olmadan, dogada-
ki halleriyle canlandirilmis kompozisyonlarda gorebildigini belirtmistir.
Olii materyal iizerinde yapilan tahnit uygulamalarinin; nesli tiikenmekte
olan veya yillar sonra nesli titkenecek hayvanlarin gelecek nesillere ta-
nitilmasi agisindan, faydali bir yontem oldugunu ileri siiriillmektedir”
(Ayhan Diizler, imdat Orhan, Aydin Alan, 2017:7). Farkli yontem ve
teknikler tahnit igsleminde kullanilmaktadir. Teknolojinin ilerlemesi ile
klasik olarak bilinen tahnit yontemlerine ek olarak yeni yontemleri de
bulmuslardir. Ayhan Diizler, Imdat Orhan, Aydin Alan’in 2017 yilinda
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3D Teknolojisi Destekli Tahnit Arastirmasina gore, 3 boyutlu yazici
destekli tahnit yontemi yeni tahnit yontemi olarak litaratiire gegmistir.

Sekil 1.“Ug farkl yontemle tahnit edilmis koyun kafalari. A: Klasik formaldehit
ile muhafaza yontemi, B: Geleneksel tel-pamuk-borik asit yontemi, C: 3D
tarayici-yazict destekli teknik” (Ayhan Diizler, Imdat Orhan, Aydin Alan, 2017:7

SANAT NESNESI OLARAK TAHNIT VE ANLAMLARI

Genellikle hayvan bedeni iizerinde uygulanan tahnit; 6ncelikle na-
dir hayvanlarin giiniimiize aktarilmasi gibi diisiiniilmesine ragmen; tah-
nitin ilging ve sira dig1 ticari bir nesne haline gelmesi tahnit edilen hay-
vana talebi artirmistir. Bunun sonucu toplu hayvan katliamlari ortaya
cikmistir. Hem ticari hem de bireysel zevkler i¢in yapilan bu katliamlar
insanin acimasizligini gézler oniine serer. Karada, havada denizde ya-
sayan tiim hayvanlar tahnitlenip ya duvara asilir ya da camekanin ar-
dindan bakilan absiirt bir nesne haline gelirler. Olii beden hazir nesne
kategorisine getirilerek tiiketim mecrasina sunulur. Hayvan olusa dair
tiim gostergelerin silinip yalnizca dis kaliba indirgenen nesne beden ar-
tik hem hayvanin bedenine hem de ruhuna ulastigini diigiiniir.
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Sekil 2 “Van Yiiziincii Y1l Universitesi (YYU) Yaban Hayvanlar: Koruma ve
Rehabilitasyon Merkezinde tahnit yontemiyle doldurularak doga miizesinde
sergilenecek tahnitler”, https://www.ntv.com.tr, Erigim Tarihi: 03-12-2020

Olii hayvan bedeninin disinin korunup i¢inin bosaltilmas ile bir
dizi kimyasal ve fiziksel islemlerle devam eden tahnitin kendisi para-
dokslarla doludur. Yaban hayatini koruyan insanlarin ya da avcilarin
hayvanlar1 6ldiirlip tahnitlenmesi olusan ¢eliski yalnizca oldiirme ve
o6liim kavramlari ¢evresinde konumlandirilabilir. Tahnit edilen hayvanin
duvara asilmasi ile kendi iktidarini 6li hayvan bedeni {izerinden goste-
ren insan tlrl i¢in iktidar temsili her seyin Oniline gecer. Tahnitlenmis
hayvan bedeni ile kurulan iligki insanin &lil ya da diri beden iizerindeki
tahakkiimiin bir gostergesi kabul edilmelidir. (Sekil 2)

1950’li yillar ve sonrasindan giinimiize gelene kadar; sanat yapit-
larinda hayvan bedenleri 6lii ya da diri olarak sanat nesnesi haline geti-
rilmistir. Act siddet ve 6liimiin deneyimlendigi ve taniklik ettirildigi bu
yonelim; etik sorunlari sanatin giindemine sokmustur. Temsil nesnesi
hayvanin kendisinin malzeme edilisinin ardindan geleneksel anlayislar,
dilsel gostergeler ve anlamlar1 ve kamusal alanda hayvan haklar1 gibi
yaklagimlarin sorgulanmaya basladigi yere dogru evrilmistir. Temsil
nesnesi olarak hayvan yapitlarda insanin merkezde oldugu anlayisin isa-
retidir. Bir gostergeye indirgenen hayvan formu insana ait olan bir yoniin
aciklanmasi ya da anlamlandirmasina denk diiser. Hayvan bu anlamda
insan i¢in metofor ve imge zenginligi i¢in varlig1 kabul edilir ve nesne
olmaktan &teye gecemez. Ozne olma sans1 bu kosullarda var edilemez-
dir.

Sanatcilar hayvanlarin bedenlerini yapitlarinda kullanirken; hay-
vanlar ile iliskilerin farkli baglamlari temel alarak agiga ¢ikartilmasina;
bu konudaki kararsizlik ve ikircikligin izleyici diizeyinde gdsterilme-
sine dayanir. Ancak nesne konumundaki hayvan bu noktada aci ¢eken,
siddete ugrayan, oldiiriilen, oldiiriildiikten sonra bedeni yeniden kulla-
nima sokulan bir yerdedir. Hayvanlar {izerinde iistiinliik, gii¢ ve efendisi
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olma diisiincesi yerinden sokiilmedigi siirece insan hayvan sinirindaki
muglaklik hayvanin eziyet gekmesi ile devam edecektir. Oteki olana do-
niisen hayvan bir yandan seyir nesnesi haline getirilir bir yandan da &te-
ki olusundan dolay1 da igrenclik kategorisine girer. Kristeva igin “Abjek-
siyon, dzellikle Kristeva icin “gok farkli, cok Oteki, ¢ok yabanci” olan,
basta hayvan olmak iizere, Oteki’nin, vahsi ve vahsi radikal teorilerini
sorgulamak i¢in biiyiileyici bir kavramdir (Oliver 2009, 5)” (Miranda
Johnson, 2016: Erisim Tarihi: 01-01-2021).

Hayvan bedeni bir¢ok kiiltiirde geleneksellesen anlam kaliplari ile
anilir olmustur. Hayvan bedeni ve bedenin her bir parcast beslenme ve
arinma ritliellerinin bir par¢asi haline gelmistir. Bu anlam kaliplar; in-
sanin beslenme ihtiyaci, doganin bilinmeyen giigleri ile savagsma, hay-
vanin gii¢ ve enerjinin kendisine ge¢mesi i¢in kurban vermeye dayali
arinma torenleri ile insan ile hayvan arasinda asimetrik iliskilerle ¢ok az
degisiklikle giiniimiize kadar gelmistir. Masumiyetleri ve davraniglari
insanalar tarafindan belirlenemeyecek kadar 6zglir olmasi gereken hay-
vanlar; yalnizca beslenme i¢in kaynak olarak goriilmemelidir.

I¢i doldurulmus hayvanin yani tahnit edilmis hayvanin yeniden se-
yir nesnesi haline getirilmesi insan ile hayvan arasindaki iliskinin yeni-
den anlamlandirilmasini gerektirmistir. Oncelikle tahnit edilmis beden
bir kurgudur. Aslina ait unsurlarin yeniden olusturulmasina dayanir.
Olen hayvana benzerligi konusunda algilarimizin bizi yaniltmamasi igin
tahnit ustalar1 elinden geleni yaparlar. Olii bedenin sanki canliymis gibi
gosterilmesi ortaya ¢ikan formun trajik etkisini artirmaktan baska bir
duygu yaratmamaktadir. Ote yandan da tahnit edilmis bedenlerin yapim
siirecleri hakkinda diisiinen izleyici de kesinlikle arka planda daima var
olan canavarca hisleri hissederler.

Tahnitin bir kurgu oldugu noktasindan hareketle bakan izleyicinde
bir zamanlar canli olan bu hayvanla yakinlik hissi kurmasi beklenir. Bu
his bizim fotografa ya da resme bakarken yasadigimiz hisle ayn1 degildir.
Imgenin iki boyutlu goriintiiye déniismesi ile anlam yaratmada mesafeli
alanlar olugturur. Tahnite bakan izleyici ise dogal olanin ikamesi olan
arasina biliylik bir mesafe girer. 3 boyutlu olanin etkinin uyandiracagi
gerceklik duygusunun yogunluguna ragmen; tahnitlerin doganin kendi-
si ile ¢ok zayif bir ilgi kurar. Gergekmis gibi olan ancak korkutucu bir
boslukla izleyiciye bakan tahnitler sergilendigi dogal tarih miizelerinden
bir siire sonra dogal yapay ve kurgu kavramlarinin i¢ ige gecen karma-
sasindan dolay1 tahliye edilmistir. “18. ylizyilda ortaya ¢ikan tahnit yon-
temi, endiistriyel devrimin devinimi ile hiz kazanmis, vahsi ve sehirli
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olanlar, doga ve kiiltiir arasindaki sinirlar yeniden diizenlenmistir. Tah-
nit, 19. ylizyilin izleyicisi i¢in doganin biiyiikliigiinii gdsteren, insanin
dogaya hiitkmetmesinin kaniti olan kusursuz bir seyirlik nesne olmustur.
Nitekim ¢agdas sanatin taksidermik eserleri, doganin giizelligiyle veya
ihtisamiyla ilgilenmez, tam tersine, insanin dogayla olan kotii iliskisinin
aci verici bir hatirlaticisi olur (Aloi, 2012:27)” (Gozde Filinta, 2019, §3).

Tahnit edilmis hayvan bedeni; insan egemen oldugu diizeninin sem-
bolii gibidirler. insanin tahnitledigi hayvan bedenini dondurulmus bir
an’a hapsetmesi ve bunu yapmak i¢in dogasindan kopartmasi ve sonu-
cunda korkung bir biblo haline doniistiirmesi; neredeyse tiim anlamlarin
kayboldugu ¢ok katmanli bir katliamin kendisidir. Tahnit edilmis hay-
vana bakildiginda vicdan ve etik kavramlarinin sifirlandigi; 6liim ve ya-
sam arasindaki tiim ritiiellerin yitirildigi bir alan goriiniir. Insanin hay-
vana bakisinda zaten hep ola gelen nesnelestirme, evcillestirme ve itaat
ettirme kavramlari siiphesiz tahnitleme alaninda her seyde oldugundan
daha nettir. Tahnitlere bakildiginda; hayvan bedeninin kendilik ve 6teki
olma arasinda gidip gelen salinim iginde; korkung bir ge¢isililik mevcut-
tur. Tahnit bedenlere bakma bi¢imlerinin sorgulanmasinda igreng olanin
acikca temsil edilisine taniklik etmekteyiz. Buna gore; tahnit bir metafor
olarak insanin kdtiiciilligiliniin ve iki ylizliiliigiiniin temsilidir.

Canl1 varliklarin beden 6zellikleri benzersizdir. Tahnitlemeyle bir-
likte farkliliklar silinir yerine tek tip, anonim dzelliklere sahip bir beden
cikartilir. Beden farklilarinin silindigi tahnitleme eyleminde hayvanin
sadece anonim beden temsili lizerinden ger¢ek kurgulanir. Dondurul-
mus ve dizginlenmis goriiniimleri ile tahnitler sanatsal malzemeye do-
niistiigiinde insanin hayvan iizerinde giiciiniin goriintiisiidiir. Olii hayva-
nin canli gibi gériinmesini saglamak bir yandan da doganin giizelligini
sergiler; bir yandan da insanin hayvana boyun egdirmesinin de sembolii
olur. Kusursuz iscilik hayvana g¢ektirilen siddetin ve acinin izlerini sil-
meye yoneliktir. Boylelikle 6lii olan hayvanin canliymis gibi goriinmesi
tahnite bakan kiside ise ger¢ceklik duygusunun yitimi baglar. Tahnitlenen
hayvan bedeninde ac1 ve siddet ve 6liimiin izleri hatirlanmayacak hale
biiriindiiriildigiinde hayvan artik tehdit edici halinden eser kalmayacak-
tir. Hayvana benzer ancak hayvan olmadigi konusunda herkes hem fi-
kirdir. Insan hayvanin terminatorii olmustur. Bu durumda tahnitlenen
hayvanin sanat nesnesine doniisii aslinda sanate¢1 ve izleyici i¢inde pro-
vokatif bir eylemdir.

1955 yilinda Robert Rauschenberg “Monogram” isimli enstalasyo-
nunda tahnit bir ke¢i kullanmistir. Boylelikle tahnit ilk kez sanat yapi-
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tina girmistir. (Sekil 3) Daha onceleri dogal tarih miizelerinde siklikla
goriilen tahnitler artik hazir nesne olarak sanat yapitina dahil edilmistir.

Sekil 3 : Robert Rauschenberg, Monogram, 1955, MoMA, New York, ABD,
(https://www.rauschenbergfoundation.org/art/art-in-context/monogram, Erisim
Tarihi: 06-02-2021)

Marhcel Duchamp hazir nesneyi sanat yapiti olarak dnermesinden
sonra hazir nesne yelpazesi oldukga genislemistir. Hazir nesnenin sanat
yapitina doniistiiriilmesi baglaminda tahnit farkli okumalara neden olur.
Canl1 bir beden dlmiistiir. Oncelikle sz konusu olan bir bedendir. Ve igi
doldurulmus beden sergilenir. Bu karsilagsma hazir nesneye heniiz alis-
mamis izleyici icin oldukca sarsict hatta travmatiktir. Olmiis ya da 6ldii-
riilmiis bu bedenin i¢i doldurularak “mis” gibi anlamlar yiiklemesi i¢in
yasam Oliim kavramlari ger¢evesinde yeni aura yaratir. “Hiristiyan sana-
tinda lanetlenmis olani temsil eden keci figiiriinli se¢en Rauschenberg,
Jerry Saltz’a gore, keciyle kendini 6zdeslestirerek, escinsel bir adam ola-
rak i¢inde bulundugu durumu ve hayatini anlatmaktadir” (Saltz, 2005).
(Gozde Filinta, 2019, 84). Hangi bakis agisiyla bakilirsa bakilsin; tahnit,
hazir nesne olarak sanat yapitinin nesnesidir. 1960 sonrasi sanat hareket-
leri sanatin ticari bir meta gibi alinip satilmasina karsi durmuslardir. Bu
anlamda Robert Rauschenberg’in “Monogram” isimli yapit1 da yapitin
meta olusunun reddi olarak algilanmalidir. Ancak yapitin ticari nesne
olusunun reddi hayvan bedenin ticari nesne olusunu elestirel zeminde
tartisilmasini engeller.

Hayvan bedeni tahnittenmis olarak sanat yapit1 olarak Onerilmesi
radikal bir tutumdur. Sanat yapit1 algisinin tersyiiz edilmesine iliskin
kuvvetli arglimanlar {iretir. Bir zamanlar canlt olan bir varligin sanat
yapitinin giindemine girmesi simdiye kadar yapilan hayvan temsillerin-
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den sonuglar1 bakimindan oldukga trajiktir. Geleneksel anlamda resmi
ya da heykeli yapilan hayvanlar ilk kez bizatihi kendi varoluslari- yok
oluslar1 ile yapit1 olusturmuslardir. Iki ve ii¢ boyutlu gérsel anlatimlar
yerine tahnit de olsa dogal halinin sanat alanina dahil edilmesi gorsel
iktidarin ¢okiisii olarak kabul edilmelidir. Ancak gorsel iktidar ¢okmiis
olsa da simdi temsil edilen 6liimiin daima hissettirilmesidir. Ote yandan
da tahnit aracilig1 ile sonsuzluk hissi de arka planda kendini hissettir-
meye devam eder. Arka planda siddet ac1 ve insanin somiirgeci ve aci-
masiz kimligi yeniden ortay ¢ikar. Insanin ikiyiizliiliigiiniin temsili olan
tahnitle yapilmis sanat nesneleri hayvana karsi ikircikli tutumlarimizin
semboliidiir. Hayvanin tahnitlestirilerek nesnelestirilme siireci tamam-
lanmig olur. Boylece insan; hayvanin itaat etme zorunlu potansiyelini
yeniden hatirlatir. Ote yandan da evcillestirilen hayvanin insana aitligi-
nin sembolii oldugu diisiincesini de yeniden hatirlatir. Tahnitler hayvan
bedenine yabancilagsma mecrast

ANGELA SINGER

Angela Singer’in tahnit edilmis hayvanlar1 rahatsiz edici etkilere
sahiptir. Insana ait siis, bocuk vb nesnelerle siislenen tahnitler 6lii hay-
vanin insanilestirilmesi ve bu anlamda huzursuzlugun 6tesinde dehset
verici hale biiriindiirmesi iizerine yapitlarini gerceklestirir. (Sekil 4, Se-
kil 5 Detay) Izleyici tiksinti ve dehset duygularini yakalarken; sanatg1 da
bu tepkileri kiskirtan ve siirdiiren konumdadir. izleyici sanatc1 ve tahnit
arasinda yasanan bu gerilimde sanat yapit1 sinirlar1 zorlanmakta hatta
muglaklastirilmaktadir. Sanatci bir yandan da insan hayatinda hayvan-
larin roliine iliskin ikiyiizliliige dayanan belirsizligi tahniti siisleyerek
ortaya koymaktadir.

Sanatg¢ilarin yapitlarinda tahnitlenmis hayvan evcillesme ve vahsi-
lik arasindaki sinirda problemli ve gecirgen bir konumda yer alir.

5 -
Sekil 4, Sekil 5 (Detay): Angela Singer. Hedge Row, 2010, Geri Déniistiiriilmiig
Eski Tahnit, Kirmizi Tilki, Karigik Teknik. 42 x 69 x 24 cm https://www.
angelasinger.com, Erigim Tarihi: 10-01-2021
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Olii hayvan bedeninin katman katman siyrilmasi da ardindan yeni-
den biitiinlestirilmesi sanat¢ilarin tahnit siireglerini yapitlarinda gorii-
niir kilmalarina neden olmustur. Angela Singer “hayvanin siddetli 6lii-
miiniin sokunu agiga ¢ikarir: bir nesne degil, bir ceset sunmay1” amag-
lamistir.(Sekil 6) Sanat¢t Sore isimli yapitinda 6liimiin kanli ve eziyetli
halini agiga ¢ikarir (Miranda Johnson, 2016: Erisim Tarihi: 01-01-2021).

Sekil 6: Angela Singer, Sore, 2002-2003, Kopiik, Ahsap, Balmumu, Cam,
63x48x61cm, https://www.angelasinger.com/project/sore, Erisim Tarihi: 06-01-2021

Insan hayvan beden iizerinden iktidar, tahakkiim, erillik ve disi-
lik konulari tahnitlenen beden karsisinda yeniden agiga cikar. Ozellikle
Sore isimli yapitinda sanatg¢t kanli sundugu hayvan; aci, siddet, tahak-
kiim ve eril dilin 6teki {izerinden ortaya konmasidir. “Insan ve hayvan
arasindaki miicadelenin alani haline gelir. Oliimde, geyik doldurulur ve
monte edilir, eril giiciin, bireysel cesaretin ve ataerkil hukuk ve iktidar
diinyasinin bir semboliine doniisiir - avcinin kendi erkekligini hayvanin
otekiligine karst iki kat giiclendirir. Bununla birlikte, Singer’in “tah-
nit¢ilik™ kanl1 i¢ organlarini ortaya ¢gikarmak i¢in derinin katmanlarini
kemikten siyirir, bu da geyigi nadas, kadin bedeni olarak yeniden bi¢im-
lendirir. Oliver’in iddia ettigi gibi, “Baba ile hayvan arasindaki iligki-
nin arkasinda gizlenen, anne bedeni ve nesneler olarak diinya ve 6tekine
kars1 6zne olma ile iliskili tiim duyumlardir. Insanin 6znelligine kars
nesne statiisline indirgenen totemik hayvan, igini agiga vurarak, cinsel
farkliligin tanimlayici sinirlarini yikar ve her zamanki gibi anne kalir”
(Miranda Johnson, 2016: Erisim Tarihi: 01-01-2021).

POLY MORGAN

Mizansen ya da sahne kurarak canliymis gibi tahnitlenmis beden-
leri bir hikayenin i¢ine yerlestiren Polly Morgan ise; izleyiciye canlilik
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ve Oliimliiliik kavramlarini diisiindiirmeyi saglar. Sanat¢1 mizansen or-
taminda farkli malzeme ve materyalleri gerg¢eklikle kurulacak bagi ar-
tirmak icin ek malzemelerden kaginmamistir. Polly Morgan 2012 yilinda
gerceklestirdigi “Diisiis” isimli yapitinda sadece tahnit bedenin 6tesine
gecerek bir kurgu ortami yaratmistir. (Sekil 7)

Sekil 7: Polly Morgan, “The Fall”, Diisiis, 2012, Fiberglas, silikon, tahnit,
ahsap, tel, cam, 126¢cm x 365¢cm x 126¢m, http://pollymorgan.co.uk/works/the-
fall/, (Erigim Tarihi: 02-01-2021)

“Morgan’in niyeti taksiderminin yasiyormus gibi yerlestirdigi hay-
vanlar ile sonsuz yasam yanilsamasi yaratmanin aksine, hayvanlarin
oliliiglinii gostermektir. Aloi, hareket etmeleri beklentisi yaratilan kur-
gularda, hareket etmeyen hayvan figiirleri, 6liimliiliklerini hissettirir”
(Aloi, 2012,34). Geleneksel tahnitgilik, bir hayvani tiirliniin anonim bir
ornegi haline getirirken, hatal1 tahnitcilik “bir kimligi ortaya ¢ikarir ve
sabit degil, akis halinde olan bir sey olarak kabul edilir”: “Canli”, ancak
oli, kanli ama kansizdir”. (Aloi, 2012,36). (Gozde Filinta, 2019, 83). Tah-
nit kusar, domuzlar bir aga¢ govdesinde dogadakine benzer bir eylem
icinde bulunurlar. Ancak galeri ortaminda birgok malzemenin dogal ve
canli olana yakin olupta dliimliigiin kendisini temsil etmesi izleyici i¢in
sahte ikame gergeklik alani sunar. (Sekil 8, Sekil 9)
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Sekil 8, Sekil 9: Resim: Polly Morgan, “The Fall”, Diisiis, 2012, Detay,
Fiberglas, silikon, tahnit, ahsap, tel, cam, 126¢cm x 365¢cm x 126¢cm. http://
pollymorgan.co.uk/works/the-fall/, Erisim Tarihi: 02-01-2021

JORDAN BASEMAN

Evlerin, sokaklarin vazge¢ilmezi olan kedi kopekler evcil halleri ile
her yerde karsilasiriz. Ancak aslan, kaplan, geyik gibi vahsi hayvanlar-
la ise karsilasma olasiligimiz ise yoktur. Bu yiizden avcilar avladiklari
bu hayvanlarin baslarin1 duvarlarina asarak giiclerini siis objesi haline
getirirler. Cok aligildik bu goriintiiye karsin; evcil kedi ve kdpeklerin
duvara siis objesi halinde asilmasi ise; izleyici agisindan oldukca soke
edicidir. Evlerimizin ve sokaklarimizin sevimli hayvanlarin1 duvarda
derileri yliziilmiis halde goriilmesi etik ve vicdani degerler agisindan
sorgulandiginda vahsi ve evcil hayvanlar arasinda statii farkina da de-
ginmek gerekir. (Sekil 10) Bu statii farkini ortaya koyan sanatci Jordan
Baseman’dir. Jordan Baseman 1995 yilinda “Kedi ve Kopek” isimli bu
yapit; evcil hayvanlardan bir kedi ve bir kdpegin derilerinin yiiziiliip
duvara asilmasindan olusur. Baslar1 oniine diisen hayvanlar insan eliyle
yapilan eziyetin temsili olarak hayvanlar arasindaki esitsizligi yeniden
diistindtrtr. Farkli amaclarla tiiketilen hayvansal iiriinlerdeki goriin-
mezlik zirh1 sanat¢inin yapiti ile ortadan kalkmais, izleyici ac1 ve siddete
taniklik eden konumuyla giindelik yasamdaki durusu ortaya konmustur.
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Sekil 10: Jordan Baseman, 1995, Kedi ve Kopek, Model basli kedi ve kdpek
derileri, 73,7 x 30,4 cm, 124,4 x 54,6 cm, https://www.mutualart.com, Erisim
Tarihi: 10-01-2021.

Evcil hayvanlarin derilerinin yiiziilip duvarda sergilenmesi iz-
leyici de bu katliamin nedenleri konusunda 6nemli tartismalar olusur.
Sanki vahsi hayvanmis gibi biiylik bir ddiilmiis gibi sergilenen kedi ko-
pek derileri alisilagelmis hayvan baslari olmamasi nedeni ile biiyiik bir
celiskidir. Bedeninizden bir par¢anin kesilmesi ya da kendi derinizin
yliziilmesi ya da ¢ocugunuzun derisini ylizmeyle esdeger olan bu yapit
vicdani agidan travmalar yaratir. Modern insanin evcil hayvanlara karsi
benimsedigi tiiketici tutumunun ikiyiizlii analizini sunmaktadir.

TINKEBELL, KATINKA SIMONESE

Evcil hayvanlari tahnitlestiren bir baska sanat¢1 TINKEBELL tak-
ma isimli hayvan katliamcisi, Katinka Simonese’dir, (Sekil 11)
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Sekil 11: TINKEBELL, Katinka Simonese, Kendi Kedisini Oldiiren Sanatct Ve
Kedi Postundan Canta, 2009, https://www.tinkebell.com/projects, Erisim Tarihi:
07-02-2021

Kedisini boynunu kirarak 6ldiiriip, derisini yiizen sanat¢i, ¢ikan bu
deriyle canta yapmistir. Kendi kedisini 6ldiirdiigiine iligkin savunma-
da sanatg¢1 kedinin depresyonda oldugunu, insanlarin hayvanlara karsi
olan ikiyiizliliigilini ortaya ¢ikarmanin bir yolu oldugunu ifade etmistir.
Bunlarin disinda insanlarin hayvanlara karsi ¢ifte standartta oldugunu
ve performanslarin1 bu ikiyiizIiliigii gostermek icin yaptigi seklinde
kendini savunmustur. Bir cinayet olarak tasarlanan kedisini 6ldiirme ey-
lemi ve yaptig1 cantayla hayvanin meta halini elestirisini de yaptigini
savunmaktadir. Evcil hayvanlarimiza kotiiliikten vazgegmemizi vurgu-
lamak i¢in yaptig1 bu performanslarda hayvan zulmiinii savunmak i¢in
hayvan zulmi yapmak; elestirdigi seyi yapmak anlamina gelmektedir.

Tinkerbell Katinka Simonse 2008 yilinda yaptig1 Popple isimli ya-
pit1 bir kedi ve bir kdpegin bedensel yapilarini bozarak yaptigi tahnitin
ismidir. (Sekil 12) Simonse yapitini savunurken “insanlarin hayvanlara
nasil davrandigina dair bir diyalog kurmak i¢in sok edici eserini yaptigi-
n1 sOyledi. Ayrica lireme ve genetik manipiilasyon yoluyla ideal hayvan-
lar yaratma arayisina karsi bir protesto oldugunu soyledi” https:/www.
upi.com, Erisim Tarihi: 03-02-2020). Yoniinii degistirdiginizde kopek,
diger yonii degistirdiginde kedi olan iki yonlii tahnit yeniden yaratilmig
hali ile sira dis1 bir tahnit 6rnegidir. “Tinkebell, konu hayvanlar oldu-
gunda ne kadar ikiyiizlii oldugumuzu sanatiyla gdstermek istiyor. Evcil
hayvanlarimiza hareket 6zgiirliigii veriyoruz, ancak hali digkilardan te-
miz kalacak sekilde... Bu sefer hayvanlari kendisi 6ldiirmedigini vurgu-
luyor. “Bunu ¢ok iyi yapan bir tahnitgiyle birlikte ¢alistyorum” (https:/
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www.nrc.nl/nieuws/2008, Erisim Tarihi: 02-01-2021). Bu son ¢alisma -
0zel olarak hazirlanmis kedi ve kdpek derisinden yapilmis ters ¢evrilebi-
lir bir kedi / kopek oyuncagi - 80’lerde ters gevrilebilir ¢antali bir oyun-
cak ay1 olarak pazarlanan Popple oyuncaklarindan ilham ald1” (https:/
nextnature.net/magazine/story/2008/popple, Erisim Tarihi:05-12-2020)

Sekil 12: TINKEBELL, “Popple”, 2008, Torch Gallery, https://www.nrc.nl/
nieuws/2008/02/04/knutselen-met-dode-dieren-uit-protest-11480259-a25519,
Erisim Tarihi: 01-01-2021.

BRUCE NAUMAN

Bruce Nauman yapitlarinda sanatsal siirece izleyicinin katilimi, be-
den, kimlik, dil kavramlarina odaklanarak disiplinler arasi yaklasimla
yapitlarini yaratmistir. Bedenin malzeme olarak kullanimi; goriintii ve
dil arasindaki iliskiler, mekan ve izleyici etkilesimine odaklanmustir.
Sanat¢1 1989 yilinda gergeklestirdigi “Hayvan Piramidi” isimli yapitin-
da hazir kaliplara yonelmistir. (Sekil 13, Sekil 14)
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SEKIL 13, Sekil 14: Bruce Nauman, 1989, Hayvan Piramidi, Poliiiretan Kopiik,
Demir, Ahsap ve Tel, 366 x 213 x 244 cm, https://dailyartfair.com, Erisim
Tarihi: 10-12-2020

Sanatg1 yapitinda tahnit yapiminda kullanilan kaliplar1 kullanarak
yapitini insa etmistir. Tahnit i¢in kullanilan bu kaliplar aslinda tahnit-
lerin de ruhunu simgeler. Plastik bir kalibin {izeri ortiilerek olusturulan
tahnitler sanat¢inin yapitiyla doga ve ¢evrebilim kavramlari ve sentetik-
lesen diinya iizerine diisiinmeyi tetikler. Kademe kademe yiikselen yap1
goge yiikselmeyi de temsil eder. Kansiz ve acisiz ve geometrik diizenle
kurulu bu yap1 olas1 hayvan katliamlarini1 diisiindiirtir. Sanat¢inin 1988
yilinda yapmis oldugu Carousel isimli yapitinda da tahnit yapiminda
kullanilan kaliplar1 kullanmistir. Tahnit kaliplar1 par¢alanmis fetis man-
kenleri ¢cagristirmasi ile Hans Bellmer ve Cindy Sherman’ 1n yapitlarin-
daki rahatsiz ediciligi ile benzerlik gosterir.

WIiM DELVOYE

Belgikali sanat¢1 Wim Delvoye 1997 yilinda Pekin’de bir domuz ¢ift-
liginde dnce canli domuzlara d6vme yapmakta, ardindan da dldiiriilen
dévmeli domuzlara tahnit islemi, son asamada ise; dovmeli derilerinden
tuval yapmaktadir. Birinci Asama; Sanat¢1 ve ekibi canli domuzlarin
bedenlerine iinlii marka, ¢izgi film vb. desenlerini dévme ile kaplamak-
tadir. Ardindan tiiketim nesnesi olarak goriilen dovmeli domuzlar satisa
sunulur. Tkinci Asama; tahnit islemidir. Seyir nesnesi haline getirilen
canli dévmeli domuzlar yeterince biiylitiildiikten sonra 6ldiiriliir ve tah-
nit iglemine gecirilir. (Sekil 15, Sekil 16, Sekil 17, Sekil 18 )
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Sekil 15, Sekil 16, Sekil 17, Sekil 18: Wim Delvoye, Sanat Ciftligi, 1997, https://
chine.in/actualite, Erisim Tarihi: 04-10-2020

Doldurma islemi tamamlandiktan sonra artik dévmeli tahnit be-
denler soke edici halleri ile ticari nesne olarak satisa hazir haldedirler.
Simdiye kadar goriillmeyen dévmeli tahnit bedenler bu halleri ile ac1 ve
siddetin goriinmez halleridir. Izleyici de bu ac1 ve siddet dolu gosteri-
yi pasif olarak izler. Bu halleri ile dovmeli tahnitler sanat nesnesi ko-
numuna yiikselmeleri ile haz kaynag1 olurlar. Uciincii Asama; dovmeli
derilerinden tuvaller yapilmasi ve satilmasidir. Tuvale gerilen derileri
sanat yapit1 formunda tiiketime sunulurken; yine ac1 ve siddete sessizce
taniklik edilir.
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MAURIZIO CATTELAN

Sekil 19: Maurizio Cattelan, Novecento, 1997, https://joyartistanbul.com,
Erigim Tarihi: 08-12-2020
Sekil 20: Maurizio Cattelan, BidiBidoBidiBoo, 1996, https://joyartistanbul.com,
Erisim Tarihi: 08-12-2020

Sekil 21: Maurizio Cattelan, Untitled, 1996, https://joyartistanbul.com, Erigim
Tarihi: 08-12-2020

1990’larin ortasinda yapitlarinda sanat¢i ¢ok sayida tahnit yontemi
ile yapitlar yaratmistir. 1997 yilinda gergeklestirildigi Novecento isimli
yapitinda eski bir yarig atinin tahnitini kullanmistir. (Sekil 19)Tavandan
asag1 sarkitilan ve izleyicin basini kaldirarak gordiigii tahnit at dramatik
etkisi ile soke edicidir. Ayaklar1 yere basmayan at tiim govdesi ile izle-
yicinin tizerine ¢oker. 1996 yilinda BidiBidoBidiBoo isimli yapitinda
mutfak masasi iizerine bast diismiis oturur bigcimde, ayaginin ucunda bir
tabanca olan sincabin tahnitini kullanmistir. (Sekil 20) Olagan bir mut-
fak masasi hali olan bu goriintiide tahnitlenmis hayvan insandan rol ¢a-
larak insana ait bir kurgunun parcasi olmustur. Yerde ayakucunda duran
tabanca islenmis bir suca aittir. Tahnitlenmis sincap ise bu sugu yapan
kigidir. Pigmanlik ve iiziintiilii tahnit beden gergek ile kurgu arasinda-
ki ikilemi izleyiciye diisiindiiriir. 2007 yilinda gergeklestirdigi 5 adet
tahnitlenmis at kafalarinin sanki duvarin 6te tarafina bakiyormus hissi
yaratan tahnitini gergeklestirmistir.(Sekil 21) Kafalar1 duvardan ¢ikmig
gibi duvara yapismis bu atlar; duvarin ardini gézetleyen insanin temsili
gibidir. Yasal olmadig1 konusunda kusku birakmayan eylem yine insana
ait bir eylemin tahnitlenmis bedenlerle gosterilmesidir. Coklu tahnitle-
rin yan yana dizilmesi bir yandan izleyicin de gozleyen olmasina neden
olmaktadir. Gozleri zaten géormeyen atlar gozetleme eyleminde oldugu
varsayilsa bile; bedenleri i¢inde bulunduklari mekana ait, ancak diger
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tarafl yani baglar1 baska bir mekanin i¢indedir. Bu durum tipki tahnit
eyleminde oldugu gibi bedenleri buradadir, ancak oliidiirler ve burada
degildirler.

SONUC

1960 sonrasi {iretilen sanat yapitlarina bakildiginda canli hayvanin
ya da 6li hayvanin sanat nesnesi olma siireglerinden sonra; da izleyici-
nin hayvanin 6liimiine neden olmasi gibi katliam seviyesinde yapitlarin
ortaya ¢iktig1 goriiliir. Olii ya da canli hayvan hazir nesne gibi galeri ya
da miizelerde seyir nesnesi olarak sanatin glindemine girmesi etik ve
vicdan konularini daima tartigmaya agik tutmustur.

Ici doldurularak tahnit haline getirilmis hayvan bedeninin sanat
nesnesi olarak ortaya konmasi sanat nesnesinin melezlesmesi sonucunu
ortaya ¢ikartmistir. Melezlesen sanat nesnesi tahnit bedenler; sanat ya-
pitlarina girdiginde aci siddet ve 6liimiin gorsellestigi gercek ile gercek
dis1 arasinda travmalar yaratan bir gergeklik sunarlar. Gergek ile gercek
dis1 olan arasindaki sinirin muglaklastigi bu tahnitlere odaklanildiginda;
sanat¢inin nedensellikleri daha da 6nemli olmustur. Bu nedensellikler
evcil hayvanlarin insanin egemenligi diisiiniilerek tiirlerinin, genlerinin
degistirilmesi ve bu anlamada ticari nesne haline getirilmesine, hayva-
nin mezbahalarda seri olarak katledilip et olarak marketlerde satilmasina
kadar uzanan tepkisizliklerdir. Bu sayilan nedenler; elestirdigini yapan
sanatgilara doniistiigiinde biiyiik celigkileri de beraberinde getirir.

Yasam ve Olim kavramlari ile bilinen tiim kodlar1 alt {ist eden sa-
nat¢1 i¢in insanin hayvana bakisi ile ilgili gifte standartlar1 6ne ¢ikar-
tan yapatlar iiretmistir. Oliimliiliikle izleyiciyi yiizlestiren sanat¢1 doga-
ya 0zlemi tahnit yoluyla gostererek konforlu diinyalarini yerle bir eder.
Konforlu diinyalar hayvanin aci ve eziyet ¢ekmesiyle kendi celigkisini
yaratan canavarca yapitlarin iiretildigi de yine tahnitleri kullanan sanat-
c¢ilarin en belirgin 6zelligidir.

I¢i bosaltilarak aslina benzer oldugu diisiiniilerek yapilan tahnitler
geleneksellesen duvardaki vahsi hayvan tahnitlerinden oldukga farkli-
dir. Evcil hayvanlari kedileri kopeklerin derilerinin yiiziilmesi, kedi ile
kopek bedenlerinin bir yapida birlestirilerek degistirilmesi, tahnit be-
denlerinin siislenerek insanilestirilmesi gibi yapit haline doniistiiriilmiis
tahnitler insan, hayvan ve yapit arasindaki gerilimi her ne olursa olsun
goriiniir hale getirmislerdir.

Bir yaniyla ilging gelen bir yaniyla da 6liimiin temsili olan tahnitler
distopik diinyanin ipuglar1 gibidirler. iki hayvanin tek bir bedende bir-
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lestirilmesiyle ikiz anormal tahnitler akildisilig: ile anti doga temsilleri
haline gelmislerdir. icinde bulunulan distopik deforme diinyanin izlerini
tastyan tahnitler sanat nesnesi olarak sunuldugunda sanki dogaya yapi-
lan gergekiistii atiflardir.

Sergilenen tahnitlerin kendilerini ya da videolarini izleyenler tah-
nitlenen hayvanlara belli bir zaman ve mekan araligindan bakarak as-
linda bir yabancilagsmanin i¢inde yasarlar. Bunun sonucu olarak tahnit
bedenler bir seyir nesnesinden Steye gidemezler. Her seyi tiikketme ar-
zusunda olan insan igin seyir nesneleri ise gergegin trajedisi ve arayisi
olarak distiniiliir. Trajik ve travmatik bu gerceklik bedenin kaliplagmis
anlamlarini yeniden yaratir. Aslina benzeyen ancak asli olmayan; oldii-
riillmiis olan ancak ii¢ boyutlu bedensel devamliligi ile simdi ve burada
olusun yikimini gostermektedir.

Sanatcilar yapitlarinda kendi malzeme ve dokusundan yapilan yapay
bir materyal biitiiniine dontstiiriilen tahnit bedenler; aslina sadik olusu
ile ger¢eklik kurgusu yaratmada 6nemli bir yerleri oldugu kaginilmaz-
dir. Dogayla kurulan dogrudan bag oliimiin bedeni haline getirilmistir.
Anlam kirilmalari ile yeni okumalara agik bu siire¢ insan1 hayvana karsi
duygusunun da gostergesi olmaya devam edecektir.
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