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Fotografin sembolik kullanimiyla ilgili benzer disiinceler Ludwig
Mies van der Rohe icin de gegerlidir. Mimarlar, Rohe’nin fotomontajladigi
ve Berlin-Friedrichstrasse’yi insa etmek icin kopyalayip yapistirdigi
bir cam gokdelenin fotografk reprodiksiyonlarini, Adam Magazasi’nin
gercekci ancak henliz gerceklesmemis olan grafk projeleri olarak
kullanmiglardir. Mimarin ¢alismasinin veya imzasinin fotografin taklit
ozelliklerinden daha Ustin oldugu manuel degisiklikler, mikemmel
kamufajlardan Mies’in gorsel cesitliligine kadar degismektedir. Modern
fotografciligin bu simbiyotik tarihi, mimari fotografin bir elestirisi
olarak ileri geri hareket halindedir. Fotografin gergeklikle kopukluguna;
0zellikle Adolf Loos’un mekanik ve endustriyel bir yeniden tiretim olarak
kullanmasiyla ve Walter Gropius’un Bauhaus fotografciligini savunurken,
Konstantin Mel’nikov’un Konstriiktivist mimarisinin asimetrik planlarini
iyi organize edilmis bir fotografk aciklamaya donustiirmesi 6rnek olarak
verilmektedir. Modernizm tarihi boyunca, fotograf ve mimarlik, yeni
projelerin yayinlanmasi ve tartisilmasiyla i¢ ige gegmistir, ancak bu iki
disiplinin isbirligi, yapinin temsili ve gercek deneyimi hakkinda sorular
olusmasina neden olmustur (Pelizzari ve Scrivano, 2011, s. 108).

Bu kisa notlardan ve mevcut literatirden; cogunlukla mimarlik
tarihgileri ve ¢agdas sanat kuramcilari tarafindan detaylandirilan mimarlik
ve fotograf arasindaki iliskiyle ilgili tartismalar, birbiriyle baglantili ancak
iki farkl yazarligi gerektiren disiplinlerarasi bir yaklasimla, gorsellerin
tretim baglamini dikkate alarak ve medya dagitimi ile gerceklesmektedir.
John Ruskin, William Henry Fox Talbot ve gecmis zamandaki diger
bircok gezgin ve tarihci tarafindan ifade edilen bu carpici ifadeler, ana
orkestratoriin mesaji olarak ve mimarin konumuna ayricalik taniyan
cagdas hesaplar olarak katmanlanmistir (Pelizzari ve Scrivano, 2011, s.
108).

Edouard Baldus’un ikinci Imparatorluk fotografariyla ilgili ilgi
cekici calismasinda, Barry Bergdoll “fotografgi mimar igin isimsiz
bir mevcudiyettir ”ve” fotograf temsilin yazari yerine binanin yazari
tarafindan imzalanmistir” demektedir. Dahasi, goriniste sefaf olan bu
kayit, kesin bir gindeme neden olmaktadir. Bu tutum, yirminci yizyihn
baslarindan bu yana, mimari tarih yazimi, anlatilarini nesnelerle ve onlarin
fotografk temsilleriyle 6zdeslestirene kadar uzun siire devam etmistir.

Kisaca, mimarlik tarihgilerinin bakis agisindan, fotografa bu kritik
karsilasma, bir belge olarak degil, 6zel bir ¢izim turd olarak kodlanmasi
gerektiginden yapilarin demokratik veya otoriter sunumu hakkinda 6nemli
sorular olusturmustur.

Gunimiz mimari fotograf sanatcilarindan Ozer Kanburoglu,
mimari fotografin amacini su sekilde tanimlar: “Yapilar degisik amag
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ve yaklasimlar dogrultusunda belli estetik degerlere goére fotograf
karesine aktarmaktir.” (Kanburoglu, Erisim: http://www.fotografya.gen.
tr/issue-11/mimari_fotograf.html). Bu tanima dayanarak mimari fotograf,
yapiy1 fotografcinin vurgulamak istedigi 6zellikleri ortaya koyacak sekilde
fotografamasi olarak ozetlenebilir. Oysa Andre Bazin ve Hugh Gray
(1960, s.4), “The Ontology of the Photographic Image” kitabinda “Biitiin
sanatlar insanin varhigina dayanir, sadece fotograf¢ilik onun yoklugundan
bir avantaj saglar” diyerek tamamen farkl bir yaklasim sunmaktadirlar.

Fotografk goruntli nesnenin kendisidir. Nesne zaman ve uzaydan
soyutlanmistir. Bu artik yeniden dretim olmaktan ¢cok modelin kendisidir.
Mekanik bir olusum olan bu sanat bize kesinlikle sonsuzluk yaratmaz.
Onun yaptigl sadece zamani mumyalamaktir. Boylelikle ciriimeye Kkarsi
koyar (Bazin ve Gray, 1960, s.4).

Diinya’da Fotograf arayislar

Fotograf genellikle insanlarin birbirleriyle etkilesime gecmelerine,
arastirmalarina, 6grenmelerine, dlsinmelerine, mutlu etmelerine
kisaca yaratmalarina olanak saglamistir. Bize yeni bir gérme aliskanhgi
kazandirmistir ve 6zellikle 1920’ lerde ve 1930’ larda olmak lizere diinyanin
bircok yerinde yaratici bir kesif dénemini baslattigi bir gercektir. Amerika
Birlesik Devletleri’nde “dogrudan fotograf” olarak adlandirilan Straight
Photography, Rusya’da Konstriiktivizm’in benimsedigi fotograf turi ve
Almanya’daki Yeni- Nesnelcilige bagl olarak gelisen yeni bir fotograf
anlayisi egilimi yaratmistir. Tim bu hareketler, daha 6ncesinde dinyayi
g6z hizasinda algilayan resmin geleneksel yatay perspektifni kirmistir.
Kameranin konumu g6z hizasindan farkli bir yerde konumlandiriimasi
ve kameranin egilme hareketi yeni bir diinya gorisi sunulmasina olanak
saglamaktadir (Tuncer, 2018, s.26).

Buna ek olarak, kentlesme, sanayilesme ve modernlesme ile ayni
zamanda “populer kultur” kavrami olusmustur. Fotografin sanatsal ve
ulusal yonleri sorgulanmaya baslanmistir. Bu dénemde bir dizi fotograf
alblmu yayinlanmistir. Gengler ve akademisyenler, bu donemin itici glici
olan fotografa egilimlerini agikca ortaya koymuslardir. Tarim ve ticaret
de bu donemde oldukga gelismistir. Demir Uretiminin artmasindan sonra,
soguk malzeme ve durusu olan metal malzeme kullanimi, tasarimlarin da
daha modernlesmesini saglamistir.

Ulkemizde de Cumhuriyetin kuruldugu ilk yillarda aydinlarimiz
fotografin guciini ve cazibesini yakalamislardir. Sonrasinda da tesvik
gorevlerini yerine getirerek hayatin her kesiminde ilgisini korumayi
basarmislardir. Bunun yani sira fotografin akademik diizeye tasinmasiyla,
fotografta bilgi ve gorgl dlzeyinin, teknik ve estetik boyutu giderek
yukselmistir. Bu donemde fotografin farkli yonlerine yonelen
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fotografcilar, performanslar ve sergiler aracilifiyla yeni bir tartisma
ortami yaratmislardir. Sanatsal ve ulusal fotograf¢ilik dizeyi ilk kez
sorgulanmistir. Bu donemde albimler sirekli yayinlanmaya baslamistir.
Fotografk egilimlerini agikgca gosteren genc ve akademik personel, bu
doénemin itici glclt olmustur. Turk fotograf¢ihginda 1980’ler, deneysel
egilimlerin genis Kkitlelerce kabul gordigi bir dénemdir. Ahmet Oner
Gezgin, Mustafa Kocabasi, Nuri Bilge Ceylan, Merih Akogul ve Kamil
Firat ilging eserleriyle Gnlenmis isimler olarak listelenmektedir. Nevzat
Cakir, Mehmet Kismet ve arkadaslarinin kurdugu FOG Group bu dénemde
belgesel bir tavirla ¢alisarak bu alandaki en giizel 6rnek olmuslardir. Fakat,
bircok bilim insani tarafindan 6nerilen tarihler disinda, bu sireclerin
icerigi hakkinda ¢ok az arastirma bulunmaktadir (GUmrukgu. http://www.
fotografya.gen.tr/issue-4/cengiz.html).

Bauhaus Ekoliinde Fotograf

Bauhaus okulunun fotograf calismalari modern mimarinin énculeri
olarak kabul edilir. Tanitim ve endistriyel fotografin baslangici olarak
akimin temsilcileri onu “sanatsal fotograftan cok belgeleyici fotograf”
olarak tanimlamaktadirlar (Goézke, 2002). Bauhaus donemine ait
fotografara bakildijinda, hareketin mimariye, tekstile, seramiklere,
mobilyalara ve resimlere yansiyan 0Ozelliklerini; farkli acilardan, 151k
kullanimi, perspektif ve yansima ifadelerle sunarak gosterdikleri
gorilmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Lazslo Moholy-Nagy 'nin konstriiktivist yaklasimla ¢ektigi bir fotograf.
Ifsak Blog. Erisim: 24.04.2021. https://www.ifsakblog.org/bauhaus-ve-fotograf/
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diz goriinen geleneksel kamera kullanmayi siddetle reddetmektedir.
Rodchenko 1928 yilinda yazdigi “Caddas Fotografin  Yolu”
manifestosunda; insanlara ideal bir egitim vermek igin her giin onlara
tanidik nesnelerin beklenmedik bakislarla ve beklenmedik durumlarla
gosterilmesi gerektigini savunmaktadir. Ayrica O’na gore nesnenin tam
bir izlenimine sahip olmak icin yeni nesneler farkli yénlerden tasvir
edilmelidir (Tuncer, 2018, s. 26).

Bazen kameray! balkondan asagi dogru indirmesi ve alttan (ste
bazi cerceveler koymasi, klasik bir fotografin diizleminde gérmeye
alistigimiz paralel géruntulerden farkli olarak, birbirini kesen carpilar
ve perspektifi kiran cizgilerle fotografa hakim olmasi onu farkli
kilan durumlardir (Vargi, 2010). Rodchenko fotograf hakkindaki

goruslerini su sekilde dile getirmektedir;
Fotografta eski bir bakis acisi var. Yerde ayakta duran bir kisinin ufuk
cizgisine dogru bakmasi, benim deyimimle gdbek fotografari... Ben
bu bakis acisiyla, benim gibi yeni fotograf icin calisan meslektaslarimla
birlikte savasacagim. Gunumizin en ilging a¢i ¢ekimleri asagidan yukari
ve yukaridan asadiya olanidir (Newhall, 1982, s. 201 aktaran Vargi, 2010).

Rodchenko’nun diger sanatgilar gibi yasadigi ve yasadigi dénemin
siyasi ve kdltlrel ortamina yon verdigine suphe yoktur. Fotograf¢iliga
getirdigi farkli bakis acilari, tipki fotografari gibi klasik bakis acisini,
20. ylzyihn modern fotografcihigini isaret ediyordu (Vargi, 2010). O,
bakis acisini ¢ok beklenmedik bir agidan kullandigi icin fotografari
cok benzersiz olarak degerlendiriliyordu. Pek cok acidan ve farkli
bakis agilarindan bakildiginda islerin daha ilging olacagina inaniyordu.
Bauhaus’un etkilendigi sanatci kendi ddneminden etkilenmis oldugu kiltir
tarihini dinamik bir sekilde fotografarinda kullanmaktan ¢ekinmemistir.
Bu sayede fotografayan goziin gérmekten kactigi, ya da hapsolmuslugun
kosulu degismistir (Vargi, 2010).

Kisaca mevcuttaki modern akimin amaci iletisim kopuklugunun
giderilmesidir. Ornegin, modern mimarinin o6ncilerinden Gropius
Bauhaus’ta; mimariyi endustriyel dretimin gelisimi ile iliskilendirme
cabalarken; Le Corbusier, Marsilya’da bir apartman binasi planlayarak,
tahmine veya prosedire dayali yontemlerle kentsel yasami kontrol
edebilecek sosyal ve ekonomik kalkinma ¢ozimleri bulmaya calismistir.

Le Corbusier Fotografcihigi ve Tiirk Mimarlarima Etkisi

Mimari mekani temsil etmek icin ¢izimler, ti¢c boyutlu modeller ve
bu kullanima ek olarak, mekanin agiklanmasinda fotografin roll inkar
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edilemez. Fotograf bir dusiinme bicimidir, guzel nesneler fotografarda
rahatsiz edici ya da ifadesiz gorunebilirler ancak fotografar lzerinde
yapilan degisiklikler yeni calismalarina ilham kaynagi olabilmektedir.
Bu durum 6znenin gérmek veya sergilemek istedigi yapiya gore degisir
(Askin, 2016). Bu anlamda, modern mimarinin Kkurucularindan Le
Corbusier, ¢alismalarina eskizlerle baslamistir ve binalari gelecege dair
goruslerini yansitan fotografar cekerek ifade etmistir (Askin, 2016).
Bircok mimar ve fotografci Le Corbusier’in, mekanin fotograf araciligiyla
ifadesini fark ederek ayni yapilari kendi objektiferine farkli zamanlarda
yansitmiglardir (Askin, 2016).

Gorsel 4. Le Corbusier. Schwob Villa
(Yildirim ve Allmer, 2012, 5. 77)

Le Corbusier’in fotograf¢i yonlnd inceleyen pek ¢ok Kisi vardir.
Ulkemizde bu kisilerden biri mimari fotograf sanatcisi Cemal Emden’dir.
Cemal Emden’in cektigi fotografar aslinda Le Corbusier’in fotograf
anlayisini yansitmaktadir. Yapiyr kompozisyon yoluyla cevreden izole
edilmis ideal bir dizlem olarak gdstermek istemistir. Ayni sekilde,
Le Corbusier, binalarinin gorsellerinde onu rahatsiz eden kisimlarini
spreyleyerek basitlestirmistir. Ornegin; Schwob Villa’da (Gérsel 4),
etraftaki karmasiklik yaratabilecek her seyi temizleyerek nesnenin keskin
seklini ortaya ¢ikarmistir.
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Gorsel 5. Le Corbusier. Planeix Evi

The Modern House. Erisim: 11.09.2020. https://www.themodernhouse.com/
Jjournal/whats-on-the- market-le-corbusiers-maison-planeix-paris/

Mimar Atilla Yucel’in Le Corbusier’in Planeix House (Gérsel 5)
Uzerine yazdig: “Simetri-Asimetrik Yansima” baslikli metinde; fotografin
yaptyl bir ylzey bileseni olarak ideallestirse de, cevrede farklilasan
6lgegine gore ortadan kaldirdigini savunmaktadir. Bunu da fotografin
blyusu ve ayni zamanda fotografcinin yaratici alaninin bir deformasyonu
olarak gormektedir (Askin, 2016).

Atilla Yicel’in bu anlatimi ile fotografin izleyiciye secim hakki
vermedigi cikarimini yapan Askin (2016), bu oérnekten yola cikarak,
Atilla Yucel’in bu yazida da belirttigi gibi, farkli fotografcilarin ayni
kareyi cekmesiyle ortaya cikan calismalardaki farkhihiklari, cesitli
mesafelerden mekani farkli algilamanin mimkin oldugunu ifade etmistir.
Farkli mesafelerden elde edilen bir baska kare, diizlemsel etkileri oldugu
kadar ¢ boyutlu etkileri de algilayabilmektedir. Ayrica, Le Corbusier’i
tanimadan sergiye katilan herkes, metni okuyarak bambaska fotografar
hayal edebilirler.
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Roland Barthes, “Fotograf tartisiimaz bir fenomen olarak kabul edilir.
Belli bir kompozisyona gore olusturulmus ve diizenlenmis bir nesnedir”
diye vurgulayarak, fotografin perspektiften baslayip géz atilmasina izin
vermedigini dile getirmistir (Askin, 2016). Ote yandan verilerin is1ginda,
Le Corbusier’in kendi fotografk macerasini yarattigini ve insa edilen
nesneleri degistirerek yeniden Uretmeyi tercih ettigini soyleyebiliriz. O,
bunu Uretim sirecinin bir pargasi haline getirmistir. Baska bir deyisle Le
Corbusier “fotografin 6zi birikimden ¢ok secimdir.” diyerek fotografcinin
aslinda kadraj se¢imini yansittigini ifade etmistir. Dolayisiyla mekana
objektif bir bakis acisiyla bakmadigimiz i¢in gérdugimiz fotografari bir
mekan deneyimi olarak da degerlendiremiyoruz (Askin, 2016).

Sonuc¢

Fotografi transkripsiyon araci olarak gdérmek, fotografin sanat olarak
tanimlanmasinin éniindeki en biylk engellerden biridir. Ayni zamanda
cesitli midahalelerle fotografi resme dénustirme girisimleri, modernizmin
sanat disiplinlerindeki ayirt edici 6zellikleriyle tutarli deg@ildir. Ama yine
de fotografin kendine 6zgli bir 6zelligi olan transkripsiyon yodntemini
kendi 6zerk alanini olusturmasi i¢in kullandigini gérmekteyiz. Eserlerin
fotografk temsilleri ve insa edilmis alanlar, degisen ideolojileri ve
politikalari yansitmanin yani sira gelisen Kkdltirel ve profesyonel
ajandalardir. Yapilarin fotografk yizeylere aktarimi gogu zaman celiskili
bir baglantiyla, sorunun karmasikligi tizerine bir yansima dnermektedir.
Kisaca bu ¢alismada, bu dinamige 1sik tutan farkli durumlara ve etkilesim
bicimlerine bir yelpaze sunarak, mekana bakis agimizi bir tarihsel sureg
icinde, farkli dénemlerde nasil degistigini fotograf Uzerinden okumak
amaclanmistir.

Tdm bu go6zlem ve tartismalarin 1siginda bu calismanin cevap
aradigi nokta, fotografin mimariyi degerlendirme ve gelistirme icin nasil
daha verimli kullanilabilecegini sorgulayarak gunumizdeki fotograf
enfasyonundan mimari algi, degerlendirme ve gelistirme anlaminda nasil
faydalanilabilecegini tartismak ve bunu belirlenen dénemler Ulzerinden
degerlendirmektir. Bu belgeler Gzerinden ana akim tarih anlatilarindaki
yuzeysel bakis derinlestirilebilir ve strece iliskin daha nesnel bir okuma
gerceklestirilir. Ayrica hem fotograf mimarlik simbiyozuna hem de tarih
yazimina iliskin yeni ¢alismalar baslatilabilir.

Ulkemiz icin yapilacak bir ¢ikarimla, Tirk fotografinda, ozellikle
mimari fotograf arastirmalarini incelerken, son ddnem calismalarda
kisisel Uslup disinda sistematik bir yapisal arastirma olmadigi elde
edilmistir. Bu calismalar, herhangi bir amagcla tiretim dncesi yapilan siyasi
tespitler olarak tanimlanmamakta, ancak genellikle Turkiye’de gekilmis
fotografar olarak tanimlanmaktadirlar.
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Son olarak, fotograf cekmenin, butin dinyayr gorintl seckileri
seklinde kafamizin igine sigdirabilecegimiz duygusunu kazandirdigina
dikkat cekmek gerekmektedir.
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1. GIRIS

Baterinin bir multi perkisyon seti olarak ortaya ¢ikmasini saglayan
buluslarinbasindabas davul pedali gelmektedir ve baterinintarihsel gelisim
surecindeki en 6nemli kilometre tasinin bu bulus oldugunu séylemek
mimkundar. 19. yizyilin ikinci yarisinda ilk denemeleri yapilan bu icadin
oncesinde, askeri bandolarda ve New Orleans orkestralarinda davullar,
trampetler ve ziller farkli kisiler tarafindan calinmaktaydi. Bu kisilerden
olusan perkiisyon takimi tarafindan icra edilen ritmik kompozisyonlarin,
bas davul pedalinin icadindan sonra bir kisi tarafindan icra edilebilmesi
mimkin olmustur. Bu pedal, bir icracinin hem ayagiyla bas davulu
hem de elleriyle zil ve trampeti bir bitin olarak calabilmesine imkan
vermistir. Ug uzvu farkh enstrimanlarda es zamanl ya da birbirinden
bagimsiz olarak kullanabilme olanagt, bir kisinin tg¢ hath ritmik kurgular
yapabilmesini saglamistir. Akabinde ses skalasini genisletmeye yonelik
eklemeler yapilmis ve bas davul bu eklemeler icin uygun bir zemin olarak
kullaniimistir. Bir metal konsol yardimiyla ‘Chinese toms’, tahta blok ve
‘cowbell’ gibi kicuk vurmal calgilar bas davulun lzerine yerlestirilmis
ve ortaya ¢tkan bu davul setine ‘trap set’ denilmistir. “Trap’, ingilizce’de
mekanizma anlamina gelen ‘contraption’ kelimesinin kisaltmasi olarak
kullantimistir (Nicholls, 2008, 15). Gunimiizde ‘trap set’ teriminin yerine
ingilizce’de “drum set’ veya ‘drum kit’ terimleri, Fransizca’da ise vurmak
veya dévmek anlamina gelen ‘battre’ sézctugunden tiremis olan ‘batterie’
terimi kullanilmaktadir. Turkce’de kullanilan ‘davul seti’ ve ‘davul Kiti’
terimleri ingilizce’den, ‘bateri’ terimi ise Fransizca’dan gelmektedir. Bu
calismada bateri teriminin yani sira ‘davul’ ve ‘davul seti’ terimleri de
kullanilmis, bu enstriimani calan kisiler icin ise hem ‘baterist’ ve hem de
‘davulcu’terimleri tercih edilmistir. Anlam karisikligini 6nlemek amaciyla,
Geleneksel Tirk Halk Mizigi’nde kullanilan davul icin ‘asma davul’, bu
davulu calan kisiler i¢in ise ‘asma davulcu’ terimleri kullaniimistir.

Baterinin gelisiminde bir doniim noktasi olan bas davul pedalinin
yapimina iligkin ilk caligmalar 19. yiizyilin ortalarina dayanmaktadir. ilk
bas davul pedalinin, ingiliz bir enstriman Ureticisi olan Cornelius Ward
tarafindan 1850’den once Uretildigi belgelenmistir (Nichols, 2012, 11).
Bu pedal bir davul setinde kullaniimasi igin yapilmamis olup, Joseph
Richardson tarafindan tretilen ve ‘lithophone’ adiyla bilinen perkisyonun
yaninda bir bas davul calmak icin, Richardson Ailesi’nin olusturdugu
mizik toplulugu tarafindan kullanilmistir. Donemin orkestralarinda
pedalin bu sekilde kullanimina dair baska bir kayit bulunmamaktadir
(Blades, 2005, 473).

19. yizyihn ikinci yarisinda pedal tasarimi ile ilgili ¢alismalar
devam etmistir. 1887 yilinda George R. Olney, ‘overhanging’ tabir edilen,
tokmagi bas davulun Uzerinden sarkan pedali tasarlamis ve patentini
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almistir (Avanti, 2013, 484). Bu pedalin mekanizmasinda ‘clanger’ adi
verilen bir ¢ikinti bulunmakta ve bas davulun kasnagina takil olan zili,
bas davul ile es zamanli olarak ¢alabilme imkani saglamaktadir. ‘Clanger’,
yonl degistirilebilen bir parca olarak tasarlanmisti ve sadece bas davul
sesi alinmak istendiginde bu parca devre disi birakilabilmekteydi. Bateri
calma tekniklerinde kokten bir degisiklige sebep olan ve modern bas davul
pedallari igin bir prototip olan pedal ise 1909 yilinda William F. Ludwig
tarafindan dretilmis ve patenti alinmistir (Avanti, 2013, 487).

Clanger eklentili bas davul pedallari, davulculara yeni calim
yontemleri gelistirme firsati verdigi icin 6nemli bir gelismedir. Ancak
bu aletlerle bas davul ve zil hep ayni anda calinmak durumundaydi.
ilerleyen donemlerde bu iki perkiisyonu birbirinden ayiracak ve
davulcularin bas davul pedalinda kullanmadiklari diger ayaklari ile zil
calabilmelerini saglayacak mekanizmalar icat edilmistir. Modern ‘hi-hat’
mekanizmasinin kisa boylu bir versiyonu olan ve ‘low boy’ adi verilen
pedal, Vic Bernton tarafindan tasarlanmis ve Walberg and Auge Sirketi
tarafindan Uretilmistir. Walberg and Auge Sirketi 1927 yilinda bu tasarimi
gelistirip zilleri trampet seviyesine yukseltmis ve glniimizdeki ‘hi-hat’
mekanizmalarina en benzer tasarimi dretmistir (Nichols, 2012, 14). Zil
pedallari ile birlikte davul seti artik dort uzuv ile calinabilir hale gelmistir.
Baslarda ‘kick’ pedali ile birlikte zamani tutmak icin kullanilan “hi-hat’,
ilerleyen donemlerde gelisen calim yontemleri ile baterinin vazgecilmez
bir parcasi haline gelmistir.

1930’lu yillarda davul setindeki ©6nemli gelisme ‘tom-tom’lar
olmustur. Davulcular, bu gelismeden 6nce trap setlerde bas davulun
tzerine yerlestirilen ‘Chinese-tom’lari kullaniyorlardi. Akortlanmasi zor
olan ‘Chinese-tom’larin yerini ilk énce sadece st derileri akortlanabilen,
daha sonra hem (st hem de alt derileri akort edilebilen yeni ‘tom-tom’lar
almaya baslamistir (Hartigan, 2019). Bir mekanizma ile yine bas davula
entegre edilen bu davullar ile birlikte davul ¢calma yontemleri ve davulun
orkestralardaki konumu gelismeye devam etmistir. Zamani tutma ve eslik
gorevininyani siradavulcular artik solo bolimler ¢alarak 6n plana gikmaya
baslamistir. Ozellikle ‘tom-tom’lari kullanarak solo ¢alma konusunda bu
yillarin en énemli ismi Amerikali baterist Gene Krupa olmustur.

Caz miziginin ‘Bebop’ dénemine denk gelen 1940l yillarda
orkestralarin kiculmesi ve parga sirelerinin uzamasi, davulcularin daha
genis ifade alanlari bulmalarini saglamistir. Enstriimanda virtidzitenin én
planda oldugu ve parcalarin tempolarinin hizlandigi bu dénemde, ‘ride’
zili temel ritmik ydrdytstn calindigi enstriiman olarak énem kazanmistir
(Kihgoglu, 2018, 5). Bas davullarin boyutlari kiigtilmis, ‘ride’ zillerinin
boyutlari ise buyumustir. Muzikte tempoyu ve zamani belirten sabit
vuruglar, bas davul yerine hihat pedali ile calinmaya baslanmistir. “‘Bebop’
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dénemi davulcularinin kullandigi davul setleri; bas davul, trampet, iki
adet ‘tom-tom’ ile “hi-hat’, “‘crash’ ve ‘ride’ zillerinden olusmaktaydi. Bu
kurulum giiniimizde de hala bir¢ok baterist tarafindan tercih edilmektedir.
ilerleyen yillarda ortaya cikan yeni miizik tirlerinin ve akimlarinin
ihtiyaclari dogrultusunda, ‘tom-tom’ ve zil sayilari c¢ogaltilarak,
genisletilmis davul setleri de kullanilmaya baslanmistir.

1.1. Baterinin Tiirkiye’ye Girisi

I. Dinya Savasi’nin bitmesinin ardindan baslayan mitareke
déneminde istanbul’a gelen Avrupal ve Amerikali miizisyenler aracilijiyla
mizikal anlamda bir kaltar transferi gerceklesmistir. 1920’lerin basindan
itibaren, erken dénem caz stilleri (ragtime) ve tango, samba, vals gibi
dans muzikleri calan, yerli ve yabanci muizisyenlerden olusan orkestralar
Istanbul sahnelerinde goriilmeye baslamistir.

Miitareke déneminde ve Cumhuriyet’in kurulusundan sonra caz ve
dans muziklerinin calindigi eglence mekanlarinin sahibi olan Frederick
Bruce Thomas, bu tiirlerdeki miziklerin calinmasina uygun ortam saglamis
ve vefatinin ardindan Amerikan gazetelerinde ‘Konstantinapolis’in Caz
Sultani’ olarak anilmis bir isim olarak 6nem arz etmektedir. Daha 6nce
Rusya’ya go¢ etmis ve Moskova’da orkestalarin sahne aldigi eglence
mekanlari agmis olan Mississipi dogumlu siyahi Amerikali Thomas,
1919’un Nisan ayinda Bolsevik Devrimi’nden kagip istanbul’a gelmistir.
Ayni yilin Haziran ayinda Sisli’de orkestralarin ve danscilarin sahne
aldigi, ‘“Kullip Stella’ olarak da bilinen, ‘Anglo-Amerikan Garden Villa’
ve 1920°de ‘The Royal Dancing Club’ isimli eglence mekanlarini agmistir.
1921 yilinda ise, ilerleyen yillarda ‘Maksim Gazinosu’ olarak anilacak
olan, ‘Maxim’i agmistir. Thomas, Maxim’de sahne alacak olan ‘Shimmie
Orkestrasi’ni yonetmesi icin, davulcu Harry A. Carter’i ise almistir.
(Alexandrov, 2015). Carter, kaynaklarda ulasilabilen en eski davulculardan
birisi olmasi nedeniyle tarihsel olarak énemli bir noktada bulunmaktadir.
Sonraki yillarda Maxim’de sahneye cikan bir diger davulcu ise, ‘7 Palm
Beach’ isimli orkestranin 1925 yilindaki kadrosunda bulunan, Creighton
Thompson’dir (Miller, 2005, 188’den aktaran Uyar, Karahasanoglu, 2016,
131). Fikret Adil (1990), istanbul’un gérdii§u ilk gercek caz orkestrasinin
7 Palm Beach oldugunu, bélgedeki yerel mizisyenlerin cazin anlamini ve
temposunu bu orkestradan 6grendigini ifade etmistir.

Arastirmanin konusu olan halk muzigi ve bateri iliskisi baglaminda
onem arz eden 6nemli bir performans da yine Maxim’de gergeklesmistir.
Halk muzigi icracisi Tamburaci Osman Pehlivan’in zeybek kostumu
giyerek baglamasi ile Maksim sahnesinde bir kosma ¢almasi ve icrasini
bitirdikten sonra orkestranin c¢aldi§i bir zeybek havasinda zeybek
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oyunu oynamasli, belki de bateri ile halk mizigi karsilasmalarinin ilk
orneklerinden sayilabilecek bir performanstir (Adil, 1990, 29).

Baterinin Tiirkiye’ye gelisi ve icra alanlari baslarda istanbul merkezli
olsa da 1930’lu yillarda Anadolu’nun farkh sehirlerinde kurulan ve
‘cazband’ veya ‘cazbant’ tabir edilen orkestralarda da bateriler yer almaya
baslamistir. Bateri ile birlikte saksofon, trompet ve trombon gibi bakir
nefeslilerin de yer aldigi bu orkestralarin hedefi yalnizca aslina uygun
bir caz mizigi icrasi ortaya koymak degil; donemine gére modern kabul
edilen bu calgilari, icra edilen yerli veya yabanci populer miziklerin
icerisine yerlestirmektir. Keza ayni dénemde Istanbul’da da benzer bir
durum vardir. Boylece dinleyiciye hem duyum hem de g6riniim agisindan
modernize edilmis bir orkestra sunulmaktadir (Erkal, 2014, 31). Bateri ve
Tirk Halk Mizigi’nin temaslari bu orkestralar ile baslamis, bu temaslarin
genis capta etki uyandiran yaratimlari ise 1960’li yillarda baslayan
Anadolu Pop akimi ile ortaya konulmustur.

2. ANADOLU POP VE TURK HALK MUZIGINDE BATERI

Anadolu Pop, halk turkilerinin bati armonisi ile dizenlenip bati
enstrimanlari ile yeniden icra edilmesiyle 60’1 yillarda ortaya ¢ikmis
bir mizik akimidir. Bu akimin en 6nemli temsilcilerinden olan Mogollar
grubunun Gyesi Cahit Berkay, Anadolu Pop’u sdyle tanimlamaktadir:
“Anadolu Pop, Tiirk folklor temalari, ¢algilar: ve siirleri ile pop miizigin
elektronik imkanlart ve sistemlerinin birlestirilmesiyle meydana gelen
bir stildi.” (Hasgul, 1996, 60). Bu akimla birlikte Anadolu ezgileri,
popller kent muziklerinde kullanilan enstrimanlar aracihigiyla yeniden
yorumlanmaya baslanmistir. ‘Anadolu Pop’ tabiri, Mogollar grubunun bas
gitaristi olan Taner Ongiir tarafindan, ilk kez 1969 yilinda kullaniimistir.
Bu akimin dncusi kabul edilen calismalar 60’11 yillarin ilk yarisinda
Erol Buyukburg, Alpay ve Tilay German tarafindan ortaya konulmustur.
Kentli dinleyicinin begenisi kazanan bu calismalarin ardindan birgcok
muzisyen bu yénde duizenlemeler yapmaya yonelmistir. “Altin Mikrofon”
yarismasi ile gen¢g mdizisyenler de modernize ettikleri tlrkuleri genis
kitlelere duyurma sansi yakalamis ve Anadolu Pop akimina dnemli
katkilarda bulunmuslardir. Anadolu Pop, dénemin toplumcu gercekgci
koy edebiyatinin muzikteki karsihgidir. Ozellikle 68 kusagina mensup
muzisyenler, batidaki folk mizik yonelimlerinin de etkisiyle kendi
halk miziklerine sahip ¢ikmislardir (Canbazoglu, 2009). Yerel kulturel
malzemeyi, populer mizikte kullanilan elektrik gitar, elektrik bas gitar,
klavye ve davul seti gibi bati enstriimanlari ile sunarak seslerini diinyaya
duyurmay! amaclamislardir. Arastirmanin 6znesi olan bateri ise basli
basina bir batililasmayi temsil etmektedir. Kokeni New Orleans’a ve
caz muzigine dayanan bateri, caz miizigini; caz muzigi de bati kultirini
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ifade etmektedir. Ozellikle 30’lu yillardan itibaren bateri ve saksofon
gibi calgilarin dahil oldugu, “cazbant” tabir edilen, diiglin orkestralarinda
davul seti ‘caz’ olarak adlandiriimistir (Erkal, 2014, 31). Bununla birlikte,
Turk Halk Mazigi’nde énemli bir unsur olan ve zengin bir cesitlilik
iceren halk mizigi ritimlerinin bateri ile icra edilmesi hem icradaki
ifadeyi glclendirmis hem de ses yelpazesinin genislemesini saglamistir.
Cumhur Canbazoglu, bu durumu su sozlerle anlatmistir: “Plak tiretiminin
arttigi, pikaplarin iilke ¢apina yayilmaya basladigi, hatta dolmuslarda,
minibiislerde bile yasanmimiza girdigi giinlerde insanlar tempolu
pargalart sever ve Anadolu Pop’un giimbiir giimbiir soundu kulaklarina
daha bir hos gelir. Biiyiik kentler disina diizenlenen turneler sirasinda
halkin, ¢ok iyi bildigi tiirkiileri, batili sazlarla dinlemekten biiyiik zevk
aldigini saptarlar, tabii darbukadan ¢ikan ritim baskadir, bateriden ¢ikan
baska...” (Canbazoglu, 2009, 26).

Bir icracinin 4 hath ritmik yapilar kurabilmesine imkan saglayan
bu enstriman, gorsel ihtisami ile de orkestralara katki saglamistir.
Arastirmamiz baglaminda s6zli gériisme yapilan ve uzun yillar halk
miizi§i orkestralarinda keman sanatcisi olarak yer almis olan Bekir Oztirk,
80’li yillarda baterinin Anadolu’daki orkestralara etkilerini su sozlerle
ifade etmistir: “Baterinin gelmesiyle ¢algi gruplarina artik orkestra
deniliyordu. Daha once ¢algici veya miizik grubu olarak anuiyorduk.
Bateri, miizik grubuna bir agirlik kazandirdi. Goriintii agisindan da daha
zengin ve daha kalabalik gosterdigi icin tercih ediliyordu. Seyirciyi hem
gorsel hem de miizikal anlamda doyuruyor.”(Bekir Oztiirk ile yapilan
s0zIl gorusme).

Anadolu Pop akiminin dncesinden giinlimiize kadar uzanan turkuleri
modernize etme yaklasiminda kullanilan bateri ve diger elektrikli calgilar
hem o dénemin hem de glnimuzin popiler kalthrinin Grind olan
popller miziklerde kullanilan enstrimanlardir. Bu noktada oncelikle
populer kultur ve halk kulturd kavramlarina deginmek faydali olacaktir.

Populer sozcugu, filolojik temelinin dayandigi Ge¢ Orta Cag’da
‘halka ait olan’, ‘halktan gelen’ olarak tanimlanmistir. Giniimizde ise
bu tanim yerini ‘cogunluk tarafindan begenilen, sevilen ve tercih edilen’
tanimina birakmistir (Erdogan ve Alemdar, 2005, 29-30). Cogunlugun
tasvip ettigi populer tanimlamasi, Sanayi Devrimi’yle birlikte degisen ve
donutsen kulturel de@erlerin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Buna bagli
olarak populer kultir ve halk kaltird iki farkli kavram haline gelmistir.
Halk kdlturd ise halkin istek ve ihtiyaclari dogrultusunda yine halk
tarafindan dretilen ve halkin edimsel birikimlerinin 6riintlisii sonucu
ortaya ¢ikan degerlerdir. Populer taniminin degisimiyle birlikte populer
kiltir drunleri halkin Gretimi olmaktan c¢ikmis, teknolojik araglarla
uretilen ve halkin tiketimine sunulan drunler haline gelmistir. “Popiiler
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kiiltiir kendi bicimlerinin bir¢cogunu halk/folk kiiltiiriinden almis ve islevsel
doniisiimlere ugratarak kendine mal etmistir” (Erdogan ve Alemdar,
2005, 48).

Tirkdleri modernize etme yaklasiminda geleneksel vurmali calgilar
yerine veya bu calgilar ile birlikte davul seti kullaniimasinin amaci,
donemin popdiler yerli ve yabanci muziklerindeki ritmik yapiyi ve ritimsel
ses diinyasini halk muzigine aktarabilmektir. Boylece halk kaltlrinln
Urlinleri olan tirkdler, popiler mizik enstrimanlari vasitasiyla hem
isitsel hem de gorsel acidan popller olana yaklasmakta ve daha genis
bir dinleyici kitlesine ulasabilmektedir. Populer bir pratigin, o pratigi
yapan Kisiyi de popller hale getirdigini belirten Erdogan’in su ifadesi bu
durumu 6zetler niteliktedir: “Populerden gecerek kisi kendi goziinde ve
digerlerinin karsisinda degerini bulur.” (Erdogan, 2004). Nitekim halk
muzigi, pragmatist sayilabilecek bir anlayisla, kentli dinleyicinin alicis
oldugu populer miziklerdeki ses diinyasinin 6geleriyle harmanlanarak
popller olanin degerine yakinlastiriimistir. Bu akimin biyk ses getirmesi
ve dinleyici tarafindan begenilmesi Ulzerine Anadolu Pop Uslubu ile
dizenleme yapmak populer hale gelmis, donemin bir¢cok mdizisyeni ve
grubu bu Usluba yonelmistir.

Populer kultlir, Gungor tarafindan; “kaynagint  toplumlarin
gecmisteki yasam deneyimleri ve kiiltiirel birikimlerinden alan; giindelik
yasam pratiklerini i¢sellestirerek giincel haline gelen, iiretim ve tiiketim
acisindan toplumun en ala kesiminden en iist kesimine kadar tiim
tabakalarimi, farkli derecelerde de olsa, temsil eden; bir yandan egemen
giiglerin toplumu yonetmesi ve yonlendirmesi icin imkan saglarken, bir
vandan da kiiltiivel etkinlik alani icerisinde temsil olanagr bulamayan
kesimlerin kurulu diizene karsit tavirlarint sergileyebildikleri bir
miicadele alani” olarak tanimlanmistir (Tellan, 2004). 1934-1936 yillari
arasinda tepeden inme bir batililasma anlayisi ile radyoda yasaklanan
geleneksel halk muzigi, otoriteden bagimsiz olarak ortaya ¢ikan Anadolu
Pop akimi ile daha organik bir batililagma stireci yasamis ve bu micadele
alaninda yeni bicimi ile temsil edilmistir. Seckin kitlenin dinledigi caz ve
dans muziklerinden gelen bir enstriiman olan davul seti ise batili anlayisin
egemen oldugu kiltlir alaninda otantik hali ile temsil imkani bulamayan
halk miiziginin bu yeni bi¢iminde batili bir imge olarak yer almistir. Buna
ek olarak kentlesme ile birlikte yasam pratikleri giderek kompleks hale
gelen, glinlik hayatta maruz kaldigi ses yogunlugu ve yiiksekligi artan
dinleyiciye kompleks ve baskin bir ritmik yapi1 sunmaktadir.

Anadolu Pop 70’li yillarda siyasi nedenlerle sdylem ve bigim
acisindan sertleserek Anadolu Pop-Rock olarak, 90’lar ve sonrasinda
ise Anadolu Rock olarak adlandiriimistir. Farkli dénemlerde ayni amaca
hizmet eden yapitlarin ortaya konuldugu bu akimlara paralel olarak 80’li
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yillarda geleneksel halk miizigi sanat¢ilarinin albimlerinde de modern bir
‘sound’ ortaya koymak adina bateri ve elektrik bas gitar kullaniimistir.
90’ yillar ve sonrasinda yapilan modernize edilmis turki albimlerinde
ise bateri, elektrik bas gitar ve klavye gibi calgilar ile geleneksel halk
muzigi calgilari girift bir hal almistir. 80’lerde Giler Duman ve Aysel
Seker; 90’larda Kubat, Simer Ezgll ve Tolga Sag gibi isimlerin ortaya
koydugu calismalar, bu duruma 6rnek niteliginde calismalardir.

Gilnumuzde gerek canhli performanslarda gerekse alblmlerdeki
halk muozigi icralarinda siklikla bateri kullaniimaktadir. Geleneksel
halk muzigi icrasina aykiri oldugu gerekcesiyle 70’li yillarda Anadolu
Pop diizenlemelerini yasaklayan TRT dahi televizyondaki halk mizigi
programlarinda, geleneksel enstrimanlarla birlikte bateri, elektrik bas
gitar ve klavye gibi calgilara yer vermektedir. Bu durum ‘piyasa’ tabir
edilen 6zel muzik sektérindeki halk mizigi yapitlarinda uzun zamandir
yer verilen baterinin, Turk Halk Muozigi’ndeki konumunun devlet
tarafindan da onaylandigini kanitlamaktadir.

3. YONTEM

Arastirmada yontem olarak kaynak taramasi ve goriisme yontemleri
kullantimistir.  Goérismeler igin  hazirlanan sorular halk mizigi
orkestralarinda yer alan dokuz baterist (Ahmet Kaplan, Arda Varol, Ayaz
Ayana, Bulent Ay, Cengiz Tural, Harun Yazgec, Mehmet Yiizgec, Volkan
Oktem, Yavuz Giiney), bir keman sanatcisi (Bekir Oztiirk), bir asma davul
sanatcisi (Ozcan Gok), bir solist (Oktay Ceviz) ve bir gitar sanatcisina
(Ramazan Kalali) yoneltilmistir. Gorismelerden elde edilen veriler dikte
edilerek arastirmanin amacina uygun sekilde yorumlanmistir.

4. BULGULAR

Baterinin halk muzigi orkestralarinda tercih edilme nedenlerini
ve calim yaklasimlarini ortaya koymak amaciyla hazirlanan goriisme
sorulart, halk mizigi orkestralarinda yer alan 13 mizisyene yoneltilmistir.
Arastirmanin bulgulari, gérismelerin sonucunda elde edilen verilerden
olusmaktadir.

1- Halk miizigi orkestralarinda baterinin tercih edilme nedenleri
nelerdir?

Ahmet Kaplan: Bateri, halk mizigi vurmal sazlarina gére daha
modern bir ¢algi. Bence genclerin de ilgilisini ¢ekiyor ve halk miuziginden
haz almalarini sagliyor. Mesela sadece bendir ve baglama ile ¢alinan bir
parcaya bas gitar ve baterinin de eslik ediyor olmasi, o parcayi daha guizel
hale getiriyor. Bence bas gitar ve bateri mizigin belkemigidir. Bunlar
sadece halk muzigine degil, tim muziklere lazim olan enstrimanlardir.
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Arda Varol: Zamana ayak uydurmak zorunda kaliyoruz. Giinlimuzde
populer mizik ¢ok 6nde oldugu icin tirkuler de modern calinmaya
calisiliyor. Yillar evvel halk miziginde bas gitar da yokmus. Dedemin
zamaninda halk maziginin icinde kontrbas yer almaya baslamis. Dedem
Alper Sozmen, 1960l yillarda Radyo Evi’nde kontrbas kullanilan
kayitlarda calmaya baslamis. 1980°e kadar devamli calmis. Dayim
Cineyt S6zmen de 1990’larin basindan, neredeyse 2010’a kadar bir¢cok
tirkd albiminde bas gitar ¢aldi.

Ayaz Ayana: Bateri cok cesitli ritimleri, suslemeleri ve stilleri
calabilme imkani veren bir calgl oldugu icin tercih ediliyor diye
dustnlyorum.

Bekir Oztiirk: Bence baterinin tercih edilme sebepleri, goriintisii
ve sesinin yiksek olusudur. Onceden keman, klarnet, darbuka ve
cumbusten olusan 4 kisilik aksutik bir ¢algi grubunda ud yerine cimbiisin
tercih edilme nedeni de cimbisin sesinin yiksek olusuydu. Darbuka
da bu grupta sontk kalmiyor, kemanin sesini bastirabiliyordu. O calgi
grubunun ‘volume’ dengesini darbuka belirliyordu. ister istemez, diger
muzisyenler hep ‘forte’ ¢calmak zorunda kaliyordu. Daha sonra amf ve
hoparlor gibi elektronik cihazlarin gelmesiyle ses sistemleri kullaniimaya
baslandi. Climbis yerine kablo ile sisteme baglanan baglama geldi.
Keman, mikrofon ile kullanilmaya baslandi. Klarnet yerine org geldi.
Tidm bunlar farkh siureclerde oldu tabii. Darbuka mikrofonlanirsa
hoparlorlerin patlayacag! ve akustik sesinin yiiksek olmasindan dolayi
mikrofonun gerekli olmadi§i dusindlerek, darbuka mikrofonlanmadi.
Uzaktan dinlendiginde darbukanin sesi duyulmuyordu. Bu noktada,
akustik sesinin ylksek olmasi sebebiyle, bateri tercih edilmeye baslandi.
Aslinda bateri bir ihtiyag oldu, ama calinisi konusunda sikintilar oluyordu.
Darbuka veya asma davul galan bir Kkisinin, bes tane vurmali calgidan
olusan bateri ile ritim ¢almasi bekleniyordu. Bu Kisiler, bildikleri darbuka
ritimlerini veya asma davul tavrini bateriye uygulamaya calisti. Bateri,
calinmasi gerektigi gibi degil, kolay bir yontemle calindi. Usta-cirak
iliskisi de yoktu. Baterisi olmayan bir muzik grubu; “A grubunun baterisi
var, bizim neden olmasin?”, diyerek bateri aliyordu. Diginlerde calan
gruplar arasinda bu agidan da bir rekabet vardi. Bu ¢algiyi, ¢calamasalar
bile, slis olarak kullanan gruplar oldugunu soyleyebilirim. Ritmi, org
Uzerinden aciyorlardl. Dugln sahipleri veya misafrler sikayet etmesin
diye bateriyi mutlaka orada bulunduruyorlardi. Tasimasi ve kurmasi zor,
ama isi kurtariyordu. Baterinin gelmesiyle, ¢algi gruplarina artik orkestra
deniliyordu. Daha Once calgici veya mizik grubu olarak antliyorduk.
Bateri, mlzik grubuna bir agirhk kazandirdi. Géruntl agisindan da daha
zengin ve daha kalabalik gosterdigi icin tercih ediliyordu. Seyirciyi hem
gorsel hem de muzikal anlamda doyuruyor.
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80’li yillarda bazi Tirk Halk Mizigi sanatcilarinin albimlerinde
bendir, koltuk davulu veya darbuka gibi enstrimanlar yerine bateri
kullanildi. Bu hususta aklima gelen isimler, Giler Duman ve Aysel
Seker’dir. Ozellikle “Derdi Yoklar” ekibi bateri ve elektro baglamayi
birlikte kullandilar. Bateri, ritimsel anlamda bir gelismislikti. Tek Kkisi
birden fazla vurmali galgiy1 caliyor ve daha profesyonel bir izlenim
birakiyordu. Bateri calan Kisiler daha bilgiliydi. Her bateri ¢alana da
baterist denmiyordu. 80’li ve 90’l yillarda bir ildeki baterist sayisi 3-5
kisiyi gecmiyordu. Daha 6nce bir parcanin ritminden bahsedilirken 8/8°lik
veya 4/4’1uk gibi ifadeler kullanilmazdi. “Su tirkuniin varyasyonu gibi
cal” veya “Baris Mango’nun Daglar Daglar parcasinin ritmini cal” gibi
ornekler verilirdi. Bateri gelince bir ritim kalibi olustu. Bu enstriimanin
gecmisinin gelisigiizel olmadi@i anlasildi. Hatta bir akorun seslerine gore
-do,mi,sol gibi- akortlanabildigini yillar sonra duyduk. Calan insanlar
da “Neden sesler boyle birbirine uymuyor? ‘Dim’ ve ‘tek’ vuruslarimiz
neden birbirine karisiyor?” diye kendi kendilerine sorarlardi.

Biilent Ay: Bir muzigin icerisinde davul varsa onun yaninda olmazsa
olmaz enstrimanlar var: Bas gitar, gitar, keyboard. Bu doértll, balansli
bir sekilde hareket ederek, icerisinde bulundugu muzige faydali olur.
Geleneksel muzikler sadece geleneksel enstrimanlarla yapiimamali
diye disunuyorum. Bu enstrimanlar, modern bir orkestra ile dinyaya
kendimizi kendi muziklerimizle anlatabilme likstnin kapilarini bize
acmis olur.

Cengiz Tural: Kubat’in, dzellikle Cihan Sezer aranjorligundeki,
alblimlerinin bu konuda bence ¢ok buytk etkisi var. Turkilere funk
davulu ¢almak gibi bir gelenek olustu. Funk miizigi demek, davul ve bas
gitarin énct oldugu mizik demektir. Yoresel salinim ve partisel segilim
acisindan davul seti halk mizigine dogru bir yerden girmedigi icin bence
burada bir hataya disuliyor. Davul halk muziginde cogu yerde eslik
enstrimani olmasi gerekirken lokomotif gorevi goriyor. Bir de davul,
ses glici sebebiyle tercih ediliyor olabilir. Diger vurmali calgilara gore
cok gucll bir enstriman. Sahnedeki etkisinin de kuvvetli oldugu dikkate
alinarak boyle bir tercih yapildigini dustindyorum.

Harun Yazge¢: Bateri denildiginde, ilk etapta, akla rock mizik ve
metal muzik geliyor. Benim icin vurmali ¢algilarin her mizikte ayri bir
tadi var. Bana gore bateri, halk mizigine zenginlik katiyor. Gérsel olarak
da ayri bir renk katiyor.

Mehmet Yiizgeg: Bu tercihi birlikte ¢alinacak soliste gére yapmak
gerekiyor. Ornegin, Bedia Akartiirk sarki soyleyecekse arkasinda bateri
olmamalidir. Clinkii o, 8yle bir gelenekten gelmiyor. Bati muzigi sentezli
halk mizigi aranjelerini seslendiren solistlerin arkasinda calinmasinin
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uygun oldugunu disuniyorum. Davul seti ve geleneksel vurmali galgilar
bir arada tercih edildiginde ‘lineer’ sekilde calinirsa ortaya gtizel bir ritmik
kompozisyon cikacaktir. Dolayisiyla bu ritmik kompozisyon, bati mizigi
ile tlrkinin harmanlandi§i mizige de hizmet edecektir. Kullaniima
sebebinin de halk mizigini modernize etmek olduguna inantyorum.

Oktay Ceviz: Geleneksel calgilarin otantik muzikteki yeri
tartisitlamaz. O zaten devam eden bir gelenektir. Ancak zamanla baterinin
halk miuziginde kullaniimasini ritmik agidan bir zenginlik olarak
yorumluyorum. Baterinin ritim duygumuzu cok daha netlestirdigini
ve muizigin etki glcinl artirdigini distindyorum. Bateri ve bas gitar
gibi modern enstrimanlar halk miziginde ustaca kullanilirsa muzigi
zenginlestiriyor. Bu enstrimanlarin kullanimi, ginimuzdeki muzik
teknolojisi imkanlari ile desteklendiginde, gelismis bir mizik algisi
yaratiyor. Bununla birlikte hem diger icracilara hem de soliste destek
verdigini disuntyorum.

Halk mizigini zenginlestirirken 6ziinun, dogasinin ve orjinalliginin
bozulmamasi ©6nemlidir, ama gerekirse yeni bir orijinalite ortaya
konulabilir. Gelenekselligi yasatmak énemlidir, ama her zaman geleneksel
disunmek zorunda degiliz. Geleneksel olanin Ustlne bir seyler koyarak
muzigin dengeli bir sekilde gelistirilmesi, ortaya yeni bir yapi ¢ikariimasi
ve bu yapiya yeni bir isim verilmesi de mimkuandr.

Ozcan Gok: Benim cahistigim TRT istanbul Radyosu’ndaki halk
mizigi icralarinda bateri tercih edilmiyor. TRT’nin televizyondaki
mizik programlarinda veya piyasadaki c¢alismalarda boyle bir tercih
olabiliyor. Hem bu programlarda hem de piyasadaki calismalarda yer
aldim. Bendir ve baterinin birlikte kullanildigi televizyon programlarinin
kayitlarini dinledigimde bendirin duyulmadidini, mizigin icinde bir
fonksiyonu olmadi§ini farkediyorum. Davul seti, bas gitar, gitar, klavye
gibi enstrimanlarin daha giclu bir “sound” elde etmek, daha popiler ve
etkileyici olabilmek icin tercih edildigini dustuniyorum. Cunki bir agik
hava konserinde geleneksel sazlardan olusan (g, dort veya bes kisilik bir
ekip caldigi zaman pek umursanmiyor. Muzik piyasasinda da Anadolu
kiltirind kicumseyen, tepeden bakan, Oteleyen bir kesim var. Tabii
ki herkesi ayni potaya koymuyorum. Ancak geleneksel mizigi, “koyli
muzigi” veya “tezek kokuyor” diyerek, klglmseyen ve hor goren
insanlarla ben ¢ok karsilastim. Bati enstrimanlari eklenerek, piyasada
halk mulzigi adi altinda yapilan ¢alismalari gercek halk mizigi olarak
gormuyorum. Cesitlilik yaratmak icin farkh Glkelerin geleneksel vurmali
calgilarinin Turk Halk Muzigi’nde kullanilmasini da dogru bulmuyorum.

Ramazan Kalali: Bateri, bas gitar ile kardes bir enstriman ve iKisi
birlikte sahneyi dolduruyorlar. Dizenleme iyi yapildiktan sonra bence
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bateri, halk muzigi orkestralarinda olmasi gereken bir enstriimandir. Bu
konuda tutucu degilimdir. Neset Ertas, Asik Mahzuni Serif, Ali Ekber
Cicek, Halit Arapoglu gibi bir tavir ve tarz temsil ediliyorsa elbette
gelenekgi olunabilir. Ancak radyo ve piyasa turkilerinin ¢agdas anlamda
yorumlanabilmesi icin davulun, bas gitarla birlikte, sart oldugunu
diustinenlerdenim.

Volkan Oktem: Halk mizigini giincellemek adina ve dénemin
popller miziklerinin ‘sound’larina uyum saglayabilmek icin davulun
tercih edildigini disuniyorum. lyi yorumlanmis ve miks edilmis
davulun, yapilan mizigi daha etkileyici kildigi bir gercektir.

Yavuz Giiney: Davul ve bas gitar gibi enstriimanlar bu muzigin
icine girdigi zaman parcalari gugclendirdigi icin tercih ediliyor.Tabii
halk mizigindeki farkli ritimleri dizgtn ¢almak lazim. 1996-1997’lerde
Fatih Abi’ye de c¢alardim; Fatih Kisaparmak. Konserlerde halk muzigi
sazlarinin arkasinda klavye, bas gitar, davul, perkisyon olarak 4 Kisi
calardik. Tabii onlardan talep geldigi icin caliyorduk. Bize, “Calar
misiniz?” diyordu; “Calariz.” diyorduk. Bizim isimiz bu, biz miizisyeniz,
ekmeg@imizi buradan yiyoruz. Bizim i¢in halk mizigi veya Anadolu Pop
farketmiyordu. Ornegin, Sibel Tiiziin ile rock caliyorduk. Sonugta davulla
her turll seyi calabiliyorsun. Zengin bir enstriiman, ama yerinde ve dogru
calmak gereklidir.

2- Ritimlerin geleneksel varmali ¢algilardan bateriye aktariminda
dikkat edilmesi gereken konular ve uygulanan yontemler nelerdir?

Ahmet Kaplan: Mesela bendir ile sadece ana vuruslar ¢alinan
5/8’lik bir ritmi biz daha aksak galariz. Bendir ile ¢alinan ritmik kaliptan
yola ¢ikip hem parcganin yirlyisine uygun olacak hem de élglye sigacak
sekilde hesapladigim modern bir ritim galarim.

Arda Varol: Parcanin tonuna gore akort yapryorum. Etnik sesler
elde edebilmek icin davul setine arada bir bongo ve kudim ekliyorum.
Turkuleri, rock veya pop tirlerinde caldigim gibi degil, daha perkisif ve
etnik bir sekilde ¢calmaya calistyorum.

Ayaz Ayana: Oncelikle parcanin kag zamanl oldugunu bilip ona
gore calmak gerekiyor. Orkestradaki enstriiman sayisi ¢cok ise seslerin
birbirine karismamasi icin, kick ve trampetle, ana vuruslari iceren
sade bir ritim caliyorum. Altolarla slslemeler yapmaya fazla gerek
duymuyorum. Ornegin, orkestrada darbuka calan birisi varsa ben altolari
pek kullanmiyorum. Az enstriman oldugunda ise zilleri ve tomlari dahil
ederek daha canli ve cesitlemeli ¢aliyorum.

Bekir Oztiirk: Halk miizigindeki aksak ritimlerin bateri ile calinmasi
cok zordu. Bunlari calabilmek belli bir seviye gerektiriyordu. Bu sebeple,
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bu ritimleri tam anlamiyla bateriye adapte edemedik. Midahale de
edemedik veya baterist bize uyum saglamadi. Ritmin temel vuruslarini
aldik, suslemelerini giizel yapamadik.

Biilent Ay: Geleneksel vurmali sazlarla birlikte ¢alinirken onlari
golgelemeyecek sekilde ¢almak, onlara hizmet etmek gerekir. Yaptigimiz
enstrimantal miziklerde bunun tam tersi de mumkin olabiliyor.
Geleneksel sazlari yardimci rolde kullanmak da bir yontemdir. Bunlari
karistirip, harman yapip guzel aranjmanlar ortaya koymak ¢ok keyifidir.
Uretmeye calistiyimiz miizikte hangi enstrimanlarin énde olmasi
gerekiyorsa ona gore hareket etmekte fayda var. Geleneksel vurmali
calgilarin olmadigi halk mizigi eserlerinde davulu, perkisyon mantigiyla
kullanmaya calisiyorum. Alternatif sesler elde etmek icin zaman zaman
trampetin kordunu kapatip mallet veya firca bagetlerle caliyorum.
Yanimizda baska vurmali calgi olmadiginda, mizigin ritmik yapisini ve
ritim kaliplarini biliyorsaniz, davul seti bu yukin altindan kalkabilecek
bir enstrimandir. Clnki ses cesitliligi acisindan genis bir yelpazeye
sahip; aski davul, bendir, darbuka seslerinin hepsi davul setinin i¢inde var.
Ornegin, caldiginiz parca aski davul ile ¢alinan bir zeybek ise 6nemli olan
dogru baget secimi ile davul seti Uzerinde aski davul seslerine en yakin
sesleri bulup, o seslerle aski davulu animsatip o havay! koklatmak ve o
ritmik yapiyi ortaya koymaktir. Ritmik yapiyi korumak da ¢ok énemlidir.
Cunku geleneksel miziklerimizde ritim sazlar tek bir kalip ¢alar ki melodi
calan sazlar onlara sirtini yaslayarak daha oturakli bir sekilde ve dogru
tempoda melodiyi calabilsinler.

Cengiz Tural: Bazi tirkilerde ritmin iskeletini olusturan sabit darplar
oluyor. Béyle durumlarda o darplari ¢alan enstriimani referans aliyorum.
Mesela, zeybeklerdeki darplari ve hangi darplarin etrafinda nasil ciimleler
calindigini bilmek gereklidir. Yani burada partisel bir analiz oluyor ve bu
durumda asma davulcuya bakiyorum. i¢c Anadolu tiirkiisii oldugu zaman
vuruslarin yerleri farkh sekillerde kurgulanabilir. Clnki, bence orada
muzigi taslyan sey kick ve trampet sekansi degildir. Orada énemli olan;
muzigin, salimimiyla birlikte yuvarlanmasi ve donglsuntn devamliligidir.
‘Groove’un igine girebilmek onemlidir. O ylzden de groove’u kim
veriyorsa ona bakarim; bu kisi baglamaci, tefci ya da bendirci olabilir.
Mesela, bendirci varsa on altilik vuruslarinin salinimina bakiyorum,
partisine bakmiyorum. Bu konuyu, ¢ok spesifk partiler calmak gereken
muzikler ve cok spesifk salinimlar calmak gereken muzikler olarak ikiye
ayirabiliriz.

Tirkiye’de turkia albumlerine davul caliniyor, ama yoresel
yaklasimla davul partisi yazmak ve calmakla ilgili cok biytk eksiklikler
var. Blytklerimi de elestirmis gibi olmayayim, ama 6yle dustiniiyorum.
Soyle anlatayim: Afrika-Kiba odakli Latin ritimlerinin davul setine
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uyarlanmasiyla ortaya ¢ikmis, “Afro-Cuban” davulculugu diye bir sey
var. Bu ritimlerin; samba, salsa, songo, cha-cha, rumba gibi bircok ¢esidi
var ve bu ritimlerin ¢alindigi maziklerin ge¢cmisinde davul seti yoktur,
sonradan apartilmistir. Surdo, conga, bongo, cowbell gibi birden ¢ok
perkiisyonu 2-3 kisi caliyor. Bu perkiisyoncular daha sonra davul setine
gegciyor. Bu ritimleri davul setine uyarlama konusunda, “hangi perkiisyon
partisini, davul setindeki hangi parca ile calalim?” gibi, ¢cok basit bir ¢ikis
noktalari olsa da bir sekilde baslamislar. Turkiye’de, icinde davul bulunan
halk mizigi kayitlari ise dyle degil; batili bir ritim ve batili bir armoni
tzerine tlrki calarak yapiliyor. Cihan (Sezer) Abi’yi tanirim ve severim.
Onun, aranjor olarak, Kubat’a yaptigi isler veya Laco Tayfa’nin isleri bu
duruma birer 6rnektir. Latin ritimlerinin uyarlanmasindaki ¢ikis noktasina
gore bizim cikis noktamiz biraz tersine mihendislik oluyor. Yapilmasi
gereken; asma davul, erbane vb. dgeleri ele alip bu dgelerden yola ¢ikarak
bir davul partisi yazmaktir. ‘Dim’leri kick ile calmak, ‘tek’leri trampet
ile calmak gibi yine ¢ok basit bir baslangi¢ noktasi var ama yeterli degil.
Ik olarak, Tiirk Halk Mizigi’nde sag el ostinatosu yok ve onu nereden
alacagini bilmiyorsun. Sekizlik mi ¢alacaksin, yoksa baska bir ostinato
mu? Hangi yore icin nasil bir ostinato calacaksin? i¢ Anadolu igin birinci,
tclinct ve dordunci 16’ hiklardan olusan motif caldik diyelim, ama baska
bodlgeye ne calacaksin? Efe’ye nasil bir zil yiirtyisu ¢alacaksin? Bununla
ilgili akademik bir ¢alisma yapilmasi lazim. Bu calismayi yapan Kisinin
de davul seti ¢alan birisi olmamasi, yorelere gore tavirlari ¢cok iyi bilen ve
bunlari asma davul ile galabilen birisi olmasi gerekir. Ornegin, zeybegi cok
iyi bilen ve onu asma davulda salinimiyla, ‘quantize’ edilmemis haliyle
calan biri olmasi lazim. Mesela, Samba da esit bolinmelerle ¢alinmiyor.
Onu otantiklestiren de o salinimidir. Halk mizigimizde de o salinim var.

Harun Yazgec: ilk olarak bir ritmi ellerimle masa veya baska bir sey
tizerinde caliyorum. Sonra bu ritmin nasil uyarlanabilecegini tasarlarim.
Daha sonra beynimi ikiye bélerek bu ritmi ellere ve ayaklara aktaririm.
Bu sekilde farkli ritimler ortaya ¢ikararak yola devam ediyorum.

Mehmet Yiizgeg: Oncelikle bendir ile calinan ritmi temel olarak
aliyorum. Onun Uzerine dogaglayarak gelistiriyorum. O ritmi ‘shufe’,
‘swing’ veya ‘tight” olarak ¢aldigim zaman bir zenginlik ortaya ¢ikiyor.
Perkusyonistlerin olmadigi orkestralarda biraz daha perkdsif ¢aliyorum.

Oktay Ceviz: Sadeligi ve butinligu bozmadan, otantik mizigin
tadini bastirmadan calinmasi 6nemlidir. Bateri ile miizik modernlesiyor,
ancak 6z bozmadan dengeyi korumak gereklidir. Yerine gore geleneksel
vurmali calgilari bastirabilir, ama bence muzigin 6nline gecmemelidir.
Ancak surekli geleneksel distinmek zorunda degiliz. Gelenekselligi
yasatalim, ama Usttine yeni bir seyler de koyabiliriz. Ben ona da agigimdir.
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Gerekirse yeni bir orijinalite ortaya ¢ikabilir. Hatta buna yeni bir isim de
verilebilir.

Ozcan Gok: Bence halk miizigi ters vuruslari (of-beat) kaldirmiyor.
Birinci vuruslar belirgin olacak sekilde, “kdseli” ¢alinmasi gerektigini
dustinlyorum. Zeybek oyunu oynayan bir kisi ilk darpla birlikte ayagini
yere vuracakken o darp calinmazsa o kisinin dansi da bozulur.

Ramazan Kalali: Calinacak eserin dizenlemesinin nasil olacagina
kim karar veriyorsa ona gore degisiyor. Sanat¢ci mi karar veriyor,
orkestra sef mi karar veriyor? Ritmik yuruytsler ve dinamikler ona gore
sekilleniyor. Bana gore; forte ¢calmadan, diger enstriimanlari bastirmadan,
zaman zaman kucuk cikislarla calinmalidir. Ritimler aksak calinabilir.
2/4°10K ritimlerde ters yurtytsler calinabilir. Bu sekilde giizellestirilebilir.
Bu, mizisyenin kabiliyetine baghdir. Ancak daha énce de dedigim gibi;
bu, orkestra sefnin veya solistin istegiyle de alakalidir. Ritim calan
arkadaslar kendini ona gore konumlandirir.

Volkan Oktem: Yaptigim en 6nemli sey; kiigiikligiimde sahnelerde
yer alarak, duyarak ve ayni zamanda i¢gudusel olarak bende var olan bu
topraklara ait miziklerden 6grendigim bilgileri, bati kokenli miiziklerden
ogrendiklerimle ortak paydada bulusturmak. Ornegin, darbukadaki ‘Halig’
ritmik kalibina ‘reggae’ tarzini ¢ok yakistirtyorum. Bu ikisi bir araya
geldiginde de ¢ok guzel bir ritmik duyum ortaya ¢ikiyor. Ayni sey ‘Vahde’
ritmik kalibi icin ¢aldigim “hihat” yrdyusu igin de gecerli. Bunu yapmak
icin biraz fazla tarz bilgisine ihtiyaciniz var. Cinkd, aslinda diinyadaki
muzik tdrleri her ne kadar farkli olsa da aslinda birbirlerine benzer cok
fazla ortak ifadeleri var. Tek yapmaniz gereken, bunlari bilmeniz ve
yakisanlari bularak bir araya getirmenizdir.

Yavuz Giiney: Davul ana vurgulari galarken, halk muzigi vurmali
sazlari aradaki notalari calar. Davulla cakismaz. Ritmik kalip neyse
onu calariz. Mesela 7/8’lik bir ritim, ‘1-2-1-2-1-2-3” seklinde veya ‘1-
2-3-1-2-1-2’ seklinde bolunebilir. Bunlari bilip, ona gore eslik ederiz.
Metronomu kagirmadiktan sonra arada suslemeler de yapilabilir. Bu,
calan kisinin ruhuna kalmis, orada ne hissediyorsa onu yapabilir. Tabii bu
arada gereginden fazla calip solistin alanini kisitlamamak lazim. Solisti
takip ederek gerektiginde piano, gerektiginde forte ¢alinmali. Bu da
profesyonellik gerektiriyor. Ben de yaptim bu hatayl zamaninda; solist
girdiginde paldir kildur calardim. Sonra anladim ki solist girdiginde
parcay1 ona teslim ederek diisuk dinamikte ¢almak lazim.

3- Halk miizigi orkestralarinda yer alan davulcularin ¢aldiklari
veya dinledikleri farkl tiirlere ait miiziklerdeki ritmik yapilarin, halk
miizigindeki performanslarim kurgulamalarmma etkisi var midir?
Varsa bu etkiler nelerdir?
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Ahmet Kaplan: Olumlu anlamda etkileri oluyor. Ornegin, 2/4’luk
bir tirkiide latin ritimleri calabiliyoruz. Onemli olan o6lctinin igine
sigdirabilmek ve parcaya yakistirabilmek.

Arda Varol: Hig etkisi olmuyor. Benim i¢in her tiir apayri bir dinya.
Caldigim tdr ne ise ona goére dustinlyorum. Her mizik turiinde ataklar,
‘kick line’lari ve trampetin vurus yerleri ¢cok farkhidir.

Ayaz Ayana: Parcanin duygusuna ve temposuna gore bazen 2/4°1ik
ritimleri pop-rock tarzi ¢alabiliyorum.

Bekir Oztiirk: Tabii ki oluyordu. Kaliplasmis ritimlerin
varyasyonlarini yaparken bu etkiler goériliyordu. Ersen ve Dadaslar,
Cem Karaca, Mogollar veya Baris Manco’yu dinleyen bir baterist, ritmik
kalibi siisleyerek daha heyecanli, dinleyiciyi costuran ve dikkatini ceken
bir sekilde caliyordu. Bazen bateristlere solo verilirdi. Muzik durur,
baterist iki-u¢ dakikalik bir solo yapar, maharetini gosterirdi. Bir digunde
calintyorsa dugun sahibi gelip baterinin (istiine para yapistirir veya atardi.

Biilent Ay: Kesinlikle var. Bu etkiler aranjmanlara da ¢ok yenilikgi
calimlar katar. Bagska muziklerin ritim kaliplarini ya da farkli zamanlarinda
calinan aksanlarini halk mduzigimizdeki aksanlarla birlestirip farkli
sentezler elde etme ydntemi, gecmiste oldugu gibi, bugiin de hala yapiliyor.
Bu konuda, yapilan aranjman belirleyici oluyor. Bati formatinda bir
aranjman yapildiysa calacaginiz kaliplar oradan (batidan) esinlendiginiz
ritimler tzerine olmalidir. Ornegin, 120-130 bpm civarindaki bir deyis
tzerine disko, samba, songo veya rock ritimleri calinabilir. Bu konuda
size danisthiyorsa bu ritimlerden parcaya uygun olani calarsiniz. Eger
adi konmus, net bir sey varsa aranjér bunu sdyler; “ Bu Alevi Deyisi’nin
ustline samba ya da songo stilinde bir ritim istiyorum.”, diyebilir.

Cengiz Tural: Bire bir kopyaliyorum diyebilirim. Cunki O Ses
Turkiye’de dustinecek pek zamanim yok ve genelde bu yontem isler. Baska
bir muzikte caldiginiz 7/8’lik ritmi halk miiziginde de galabilirsiniz. Genel
olarak bu konuda ¢ok deneme yaparim, ama bu denemelerin tarihsel ya da
kilttrel bir miras olabilecegini dustinmuyorum.

Harun Yazgec: Tabii mutlaka etkisi oluyor. Gerek internet tizerinden
gerekse televizyondan dinledigim pop, caz, arabesk ve fantezi tlrlerindeki
muziklerin ritimlerinden, senkoplarindan ve bunlari ¢alan bateristlerden,
daha sonra halk miuziginde kullanmak (zere, kendime bir seyler
alabiliyorum.

Mehmet Yiizge¢: Eskiden gece kuluplerinde Halk Miizigi, Sanat
Muzigi ve Arabesk’in ayri ayri orkestralari vardi, bati orkestrasi da ayriydi.
Bati orkestrasindaki klavyeci, bas¢i ve davulcudan, eslik etmeleri igin rica
ederlerdi. Biz de belirli bir tcret karsiligi halk miizigi orkestrasina eslik
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ederdik. Bu eslikler, halk muzigi orkestrasinin iginde repertuvar edinmeme
vesile oldu. Yani sira sanat muzigi orkestrasiyla ¢iktigim zaman da sanat
muzigi repertuvari edinmeme vesile oldu. Bu durum eslik davulculugunda
bir zenginlik yaratiyor, ama brans davulculugunda zenginlik yarattigini
distinmayorum. Sevdigin herhangi bir bransi secip o mizigi ¢almakta
yarar var, onu da sdyleyeyim. Yani ondan azicik, bundan azicik derken
glzel bir zenginlik yaratiyor, fakat 6rnegin; latin ¢calmaya basladiginda,
eger spesifk olarak latin ile ilgilenmemissen sorun yasama ihtimalin
var. Latin calarken, caldigin sanat muziklerini ve turkileri unutman
gerekiyor. Gelelim zenginlik tarafina; halk miziginde Turkiye’nin ileri
gelen bircok ismiyle caldim. Yavuz Bingol, Hiseyin Turan ve Suavi
ile caldim, ama bunlarin arasinda en spesitk olan Kubat’tir. Kubat’in
muzigi de hakikaten ¢ok disiplinlidir, gtizeldir ve zordur. Oradaki zorluk
sudur; aranjeyi albumlerde kim calmissa, daha cok Volkan (Oktem)
caliyordu, o kayitlar sahnede birebir caliniyordu. Yani insanlar CD’de
ne dinliyorsa ondan bir farki yoktu. Bunu calabilmek icin séyle bir
harman gerekiyor; drnek veriyorum, sen daha 6énce Bossa Nova calmis
olmalisin ve Bossa Nova tirevlerini bilmelisin ki herhangi bir turkuye
Bossa Nova tiirevini kullanabilesin veya Soul ya da Funk ritimlerinden
haberdar olmalisin ki tirkiye onu uygulayabilesin. Su anda tiirki ¢alip da
Amerikan davulculugunu uygulayamayan insanlarin karsilastigi handikap
budur. Stil ve form bilmedikleri icin, daha 6nce yabanci parcalarin
icinde calmadiklari icin tlrkilere bu ritimleri uyarlayamiyorlar. Yani
uyarhyorlar da bazisi yavan kagiyor, tam oturmuyor. E§er bu form
ve stiller bilinirse, drnek veriyorum, Acem Kizi tirkdst bendir ile
calindigi gibi degil; ritimler davulda cevrimleriyle birlikte ¢alinabilirse,
Amerikan davulculugunu uygulayip dogru ritimler ¢alinir ve o ritimlere
uygun ataklar kullanilirsa iste o zaman tirkiniin icerisinde bir sentez
olusuyor. Biz neticede davulculugu Amerikalilar’dan 6greniyoruz.
Oradan 6grenecedim seyi imkanim elverdigi kadar 6grenmeliyim. Bizim
imkanlarimiz zordu. Digun salonlarinda Songo 6gretmezler, ama analitik
yapin varsa o zamanlarda orada calinmayan ritimleri 6grenebiliyordun.
Kisinin kendini yetistirmesi, turkl davulu calacak olan arkadaslarimizin
Amerikan davulculugunu 6grenebilecekleri repertuvarlari dinlemesi, tam
olarak olmasa da stilleri ve formlari 6grenip calismasi, bu bilgileri etit
ederek vicuduna gecirip sindirmesi gereklidir. Daha sonra bu bilgileri
tarkindn igerisinde rahatlikla ¢alabilir ve kullanabilir. Benim yolum budur.
Sentezliyorum, harmanliyorum. ‘Time Table’ bilmiyorsan, turkuilerdeki
birlesik usulleri calmak da zordur. Birlesik usulleri Amerikan davulunda
tinlatmak icin bu bilgiye sahip olmanin yaninda ritimleri melodik agidan
da algilamak gereklidir. Ataklari ‘Unison’ calmaktan bahsetmiyorum.
Badyle bir yanilgi var. Her seye atak ile cevap vererek, atak yapabilme
kabiliyetini gosterircesine, tirki calabilmek maalesef zor. Kemancinin
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veya baglamacinin caldiklarina ‘unison’ cevap vererek ¢almak maharet
degildir. Maharet; 5/8 bir ritmi, swing veya ‘tight’ olarak calmak gibi,
cesitli versiyonlarda davula uygulayabilmektir.

Oktay Ceviz: Bence vardir. Almanya’dan Malatya’ya bir performans
icin gelen Derdi Yoklar Grubu’nun davulcusu, halk muzigini farkh bir
yorumla caldi. Kendi performanslarinin yaninda bize de eslik ettiler.
Farkli etkilerin ve yorumlarin farkh tatlar katabildigini gérdim. Bunun
bati etkisi oldugunu dustnlyorum. Almanya’daki yasamin, mizik
piyasasinin, etkilesimlerin ve orada dinlenen miziklerin etkisiyle bizim
muzigimize farkl bir yorum getirdiklerini gérdik ve bu hosumuza gitti.
O dénemde internet ve cep telefonlari olmadigi icin, Malatya’ya disaridan
biri gelmemisse yeni bir sey géremiyorduk ve 6grenemiyorduk.

Ozcan Gok: Boyle etkileri goriyorum. Farkli tiirlerin ritmik
yuriyuslerinin - calinmasi  beni rahatsiz ediyor. Bu sekilde calan
arkadaslarimiz var.

Ramazan Kalah: Kesinlikle etkisi olur. Bunu ayristirabilenlerin
sayisi ¢ok azdir. Ustalik da burada devreye giriyor zaten. Tirk Halk
Muizigi icerisinde, ‘blues’ veya ‘rock’ stilinde calinan bir atagi ¢calmaya
calismak bence siritir.

Volkan Oktem: Sadece halk miizigine degil, bu topraklara ait diger
muzik tarzlarina da bildigim baska stilleri uyarlayabiliyorum. Fakat daha
once de dedigim gibi mutlaka muzikal bir ¢izgide olmasi sart. Bunun igin
de ¢ok fazla muzik tarzi dinlemek ve ifade bigimlerinden haberdar olmak
gerekiyor.

Yavuz Giiney: Tabii ki yansimasi oluyor. Bir orkestrada 9/8’lik bir
ritmi bati formunda calardik. Parcanin i¢inde ritimle oynardik. Sag elimle
dortliik notalari calarken, trampet ve kick ile 9/8’lik kalibi galmaya devam
ederdim. 4/4 gibi duyulurdu, ama aslinda 9/8 galiyorduk.

SONUC VE ONERILER

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra istanbul sahnelerinde gérilmeye
baslayan davul setinin Tirk Halk M{zigi’nde yer almasi 1930’lu yillara
dayanmaktadir. Davul seti, Anadolu Pop hareketi ile baslayan tirkdleri
modernize etme yaklasiminda ise batili bir fgur olarak énemli bir
noktada bulunmaktadir. 80’li yillardan itibaren geleneksel halk muzigi
enstrimanlari ile bir arada kullanilmaya baslanmis ve bu kiltirel
harmanlama giinimuze kadar suregelmistir.

Gorlsmelerden elde edilen veriler baterinin, halk miziginde ritimsel
acldan modern bir duyum yaratmak hususunda énemli bir islevi oldugunu
ortaya koymaktadir. Gerek ses yuksekligi gerekse birden fazla vurmali
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calginin bir kisi tarafindan calinabilmesine olanak saglamasi, davul setinin
tercih edilir olmasindaki etmenlerdir. Gigli bir ‘sound’ elde etmek ve
halk muzigini populer miziklere paralel bir noktaya tasimak gibi amaclar,
bu tercihleri etkileyen faktorlerdir. Calgi topluluklarinin, baterinin
katilimindan sonra ‘orkestra’ olarak adlandirildiklari goralmistir.
Bununla birlikte goérusmelerin bircogunda bateri, bas gitar ile birlikte
anilmis ve ayrilmaz iki enstriman olarak nitelendirilmislerdir.

Tirk Halk Muzigi ritimlerinin bateriye uyarlanmasinda farkl
yaklasimlar oldugu goérilmistar. Kaynagini direkt geleneksel ritim
calgilarindan alan yaklasimlarin yani sira, dinya miziklerinin ritimsel
Ogelerinden faydalanan yaklasimlar da bulunmaktadir. Geleneksel
vurmali calgilarla birlikte gerceklestirilen icralarda, bateristlerin daha
sade bir calim yaklasimini benimsendigi anlasiimaktadir.

Halk muzigi orkestralarinda yer alan davulcularin dinledikleri ve
caldiklar diger muziklerin, ¢cogunlukla halk muzigi icralarini etkiledigi
sonucuna varilmistir. ‘Latin’, ‘Rock’, ‘Funk’ ve ‘Pop’ tlrlerine ait
muziklerdeki ritmik kahplarin, Turk Halk Mduzigi icralarinda da
kullanildigr gérulmastr.

Tarihsel gelisimini Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa’da
tamamlayan davul setinin ¢alim metodu da dogal olarak bu cografyalara
ait muziklerin ritmik yapisina ve ritimlerin calinma yoéntemlerine
dayanmaktadir. Bu calisma, gunimizde halk muzigi alblmlerinde
siklikla icra edilen yabanci kokenli ritim kaliplarina alternatif olarak,
geleneksel vurmali galgilari ve halk miziginin ritmik salinimlarini temel
alan bir bateri galim metodunun eksikligini de ortaya koymaktadir. Bu
yonde yapilacak bir calisma sayesinde Turk Halk Muzigi’ndeki bateri
icrasinin, yontem ve hissiyat agisindan otantik bir icraya yaklastiriimasi
mimkiindir. Ulkemizde halk miizigi ve bateri baglaminda bir arastirmanin
daha Once yaptlmamis olmasi sebebiyle bu arastirmanin literattrdeki
boslugu dolduracag@i dustntlmektedir.
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Giris

Eski ve Yeni Ahit’e bakildiginda cok sayida kadin adinin ge¢cmekte
oldugunu gortlmektedir. Bu kadinlardan bazilari, ¢zellikle Eski Ahit
menkibelerinde kahramanlastirilarak, israil Kralliklarina yaptiklari
hizmetler ile 6ne cikmislardir. Bazi kadinlar ise kotilugin® timsali
olarak tanimlanmislardir. Potifar’la evli olan Zileyha ya da Delilah
yaptiklari kotaliklerle, aldiklari kararlarla Antik ¢agdan glnimize
ulasan hikayeleriyle okuyanlari etkilemektedir. Ancak tim bu anlatilan
‘koétli’ kadinlardan daha kotii olarak kabul edilen ‘izebel’ tum yasami ile
gunumuizde dahi Eski ve Yeni Ahit inananlari i¢in ‘en kot olarak kabul
edilmektedir. Bu makale, izebel?’in yasam 6ykiisiinden yola ¢ikarak, ona
atfedilen 6zelliklerin zaman icinde degisen algilamalarin, resim sanatina
yansimalari hakkinda bir okuma gelistirmeyi hedefemektedir. izebel,
Eski Ahit’in Krallar béliminde adi gecmekte olan Fenike prensesidir.
Eski Ahit’in Krallar 1 ve Krallar 2 bélimlerinde adindan sik¢a bahsedilen
izabel, Yeni Ahit’te ise sahte peygamber’in adi olarak gecmektedir.?

Eski Ahit’te Kralice sifati ile tanimlanmamis olmasina karsin, Kral
Ahav ile evli oldugu icin Kralige izebel olarak anilmaktadir. izebel,
glinimuz Lubnan sinirlar iginde Sayda kentinde dogmustur. Krallar
Kitabinda izebel’in yeni kral olan Omri’nin oglu Ahav ile evlenmek lizere
Kuzey israil Kralligina geldigi yazilmaktadir(1 Krallar 16:31). izebel’in
babasi Fenike Krali Ethbaal (Eth-ba'al)’dir. Adi ‘Baal ile birlikte’ anlamina
gelmektedir. Kizini, Ahav ile evlendirerek politik bir anlasma yoluna
gitmistir (wol.jw.org, 2019).

Kral Ahav, izebel’in istegiyle Tanri Baal icin tapinaklar insa ettirmistir.
Samiriye’de Tanri Baal adina agilan tapinakta ise Tanri Baal’a tapinma
serbest birakilmistir (Akalin, 2010, s. 65). Samiriye Kenti’nde yasanan
yabanci kiiltirlere agik tavir, Eski Ahit Peygamberlerinden ilyas* ve Yehu
peygamberler tarafindan ¢ok rahatsiz edici bulunmus ve lanetlenmistir.
izebel, Ahav’1 kandirarak inancindan uzaklastirdigi gerekcesi Eski Ahit’te
ile ‘fahise’ olarak adlandiriimistir.®

izebel, bir kralice olarak yonetimde de sdz sahibi olmustur ve zaman
zaman zor kararlar almistir. Ornegin, MO. 9. yiizyil ortalarinda, krallarin

1 “Kotl’ kelimesi Turk Dil Kurumu tarafindan : Zararl, tehlikeli olarak tanimlanmaktadir.
(https://sozluk.gov.tr/)

2 Yeni Aciklamah Kutsal Kitap referans olarak alinmistir. Burada gectigi haliyle izebel olarak
isim kullanilmigtir. Bazi Tiirkge kaynaklarda izabel ya da izebel goriilebilmektedir. izebel; ing.
Jezebel, (Hebrew: X'Tb: izhebel) (Oxford English Dictionary)

3 Vahiy 2:20 ‘Ne var ki, bir konuda sana karstyim: Kendini peygamber diye tanitan izebel
adindaki kadini hosgériyle Kkarsihyorsun. Bu kadin ogretisiyle kullarimi saptirip fuhus
yapmaya, putlara sunulan kurbanlarin etini yemeye yoneltiyor.’

4 https://islamansiklopedisi.org.tr/ilyas/18.02.2020. (https://islamansiklopedisi.org.tr)

5 israil ve Yahve’nin sembolik evliligi ile iliskili bir benzetmenin neticesinde izebel’de bu
sadik iliskiyi bozan taraf olarak degerlendirilmistir.
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kamulastirma yetkisine sahip olmadiklari bilinmektedir. Buna ragmen,
Kral Ahav’a bagini satmak istemeyen Navot adindaki adam ile ilgili
Eski Ahit anlatisinda, kocasinin almak istedigi topragi alamadigi icin
Uzaldugini goren izebel, israilli Navot’u yargilatmaya karar vermistir.
Yapilan yargilamada suclu bulunan adamin tim mdilkleri elinden alinmis
ve ardindan Navut’u oldirtirilerek cesedi ise kopeklere parcalatilir (
Krallar 1:21) (Ste.Croix, 2014, s. 198).

Kocas1 Ahav’y, aldig1 kararlar konusunda yanina alan,
peygamberleri kentten siirerek, kocasini kiskirtan izebel, Ilyas
peygamberin ve Yehu'nun diismanligin1 kazanmistir.

Politik iklimin gerginligine karsilik vermek isteyen ilyas Peygamber
ve Yehu ise bir hile ile ‘izebel’in masasinda yemek yiyen, 450 Baal
Rahibi ve 400 Aserah Rahibini’ tapinakta toplayacak ve hepsini kiligtan
gecirecektir.(1 Krallar 18:19). izebel, Baal rahiplerinin élduruldigini
duydugdunda kendisini, ilyas Peygamber ile esit tutarak, °...senin
peygamberlere yaptigini ben de sana yapmazsam...’demis ve intikam
yemini etmistir(1.Krallar 19:2). Bunun tizerine ilyas Peygamber, sehirden
kacarak, daha glvende olacagi topraklara seyahat etmistir.

Ahav’in 61umi tizerine sirasi ile iki o§lunu tahta gegiren izebel, her
ikisinin de 6lmesi ya da oldurilmesiyle iktidar kaybetmistir. Bir zaman
sonra, kendisini 6ldirmek icin Yehu’nun kente gelmekte oldugunu
6grendiginde, saglarini taramis ve gozlerine strme cekmistir(2.Krallar
9:30)°. Oldurulecegini bilerek, 6lumii beklerken metanet icinde en blyik
dilsmani ile Karsilasmak Uzere hazirlanmistir. izebel’in hazirlanma
sahnesi binlerce yildir farkh anlamlarla yeniden okunmustur. Kadinligini
kullanarak, Yehu’yu ayartmak, 6lumden kurtulmak icin hazirlandigini
disiinenler oldugu gibi yenilmedigini, hala gicli oldugunu anlatmak
istemis olabilecegini savunanlar da bulunmaktadir. Ancak en sade haliyle,
tlm ailesi 6lmus, guct elinden gitmis ve yasaminin son anlarini yasadigi
bilen bir kadin olarak, 6limi beklemektedir. ‘Ve Goreviiler geldi, Yehu *
Atin onu asagiya’ dedi, sehir kapisindan, Yehu’nun hadimlari tarafindan
asaglya atilan izebel’in , ‘kami surlarin ve bedeni ¢igneyen atlarin
iizerine sigradi.” ( 2.Krallar 9: 33). Bedeni, atlar tarafindan parcalanmis,
kopekler tarafindan yenmis, izebel’den geriye sadece basi ve elleri
kalmistir (2.Krallar 9:35-36).” Mezarinin kimse tarafindan bilinmemesi

6 ‘Sonra Yehu Yizreel’e gitti. izebel bunu duyunca, gozlerine siirme gekti, saclarini tarayip
pencereden disartyi gozlemeye bagladi.’(2.Krallar 9:30).

7 35 Ama lzebel’i gémmeye giden adamlar basindan, ayaklarindan, ellerinden baska bir sey
bulamadilar.

36 Geri donip durumu Yehu’ya bildirdiler. Yehu onlara sdyle dedi: “Kulu Tisbeli ilyas
aracihigiyla konusan RAB’bin sézii yerine geldi. RAB, ‘Yizreel topraklarinda Izebel’in élisini
kopekler yiyecek demisti.

37 “izebel’in lesi Yizreel topraklarina giibre olacak ve kimse, bu izebel’dir, diyemeyecek.”
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icin izebel’den kalanlar bilinmeyen bir yere gémulmistir (2.Krallar
9:37). Yehu, Rab adina 6nce Ahav’1 ardindan, izebel’in oglunu ve izebel’i
oldirmis ve iktidari ele gegirmistir (2.Krallar 9:22)8. Yehu, Ahav’in
tim akrabalarini, kral ve kraliceye saygilarini sunmaya gelenleri de
oldurtmiistiir (2Krallar 10:15) .9 Israil’in krali olarak Samiriye’de yirmi
sekiz yil krallik yapmustir (2.Krallar 10).

e

Resim 01: Baal Rahipleri sunagin basinda, MS 3.yiizyil, Dura Europos, Suriye.
(biblicalarchaeology.org, 2019)18.02.2020. ( 1.Krallar 18-29)

Ortacag boyunca, sosyal ve sanatsal yasamin kilise egemenliginde
oldugu bilinmektedir. Kilisenin iktidari tim yasamin (stlinde
bulunmaktaydi (Guryevic, 1995). izebel, bu dénemde, Tanri’nin sdziinden
cikan, arabozan ‘fahise’ ve tiim kétiliklerin anasi olarak kabul edilmistir.
Giiniimiize ulasan az sayida incil resminde, izebel’in yaptigi kotiliikler
sonucunda cezalandirildigi, 6lim ve 6limden sonrasina ait tasvirler
bulunmaktadir. izebel, hayati boyunca yaptiklari neticesinde, ‘Rab’in
istegiyle’ cezalandiriimistir (2.Krallar 9:33). izebel’in kocasinin 61imiiniin
ardindan iki oglu ardi ardina 6lmus- dldiralmustir (Martin, 2018). Eski
Ahit’in ‘kotd’ kadini sadece yasami ile degil ayni zamanda, 6limi
beklerken ‘saclarini taramasi’ ‘g6zlerine siirme ¢ekmesi’ ile de kilisenin
nefretini kazanmistir. Bu hareketi 0zellikle din adamlari tarafindan,
kendisini 6ldtrmek igin gelen Yehu’yu ayartmak gibi yorumlanmis, cinsel
bir ayartma gucu ile iliskili olarak lanetlenmistir (Martin, 2018). Puriten

8 “Yoram Yehu’yu gériince, “Baris igin mi geldin?” diye sordu. Yehu, “Annen izebel’in yaptigi
bunca putperestlik ve biyicillk strip giderken baristan séz edilir mi?” diye karsilik verdi.’(2.
Krallar 9:22)

9 ‘Sonra Yizreel’de Ahav’in dteki akrabalarinin hepsini, bitin yiiksek goérevlilerini, yakin
arkadaslarini ve kahinlerini 6ldirdil. Sag kalan olmadi. 12 Yehu Yizreel’den ayrilip Samiriye’ye
dogru yola ¢ikti. Yolda ¢obanlarin Beyteket adini verdigi yerde, 13 Yahuda Krali Ahazya’nin
akrabalartyla karsilasti. Onlara, “Siz kimsiniz?” diye sordu. “Biz Ahazya’nin akrabalariyiz” diye
karsilik verdiler, “Kralin ve ana kralige 1zebel’in cocuklarina saygilarimizi sunmaya gidiyoruz.”
14 Yehu adamlarina, “Bunlari diri yakalayin!” diye buyruk verdi. Onlari diri yakalayip Beyteket
Kuyusu yakininda kiligtan gegirdiler. Oldiirtilenler kirk iki kisiydi. Sag kalan olmadi.’
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Hristiyanlarin kadinlarin makyaj yapmaktan uzak durmalari gerektigine
iliskin referans aldiklari ve 6rnek olarak gésterdikleri en énemli referans
izebel’in 6lume gitmeden ©nce makyaj yapti§i ve hazirlandiyi sahne
olmustur (Oxford English Dictionary). Ayni zamanda, izebel’in 6lecegini
bilmesine ragmen saclarini taramasi, makyaj yapmasi da yaptiklariyla
iliskili olarak pismanhk duymadigi, boyun egmedigi gibi yorumlanmis
olmalidir.

Melissa Jackson yazmis oldugu makalesinde, izebel’in Eski Ahit’te
‘oteki’ olarak temsiline deginmektedir. Ozellikle Eski Ahit metinlerinde
cok baskin olan, biz ve “6teki’ kavramina iliskin gozlemlerinde, izebel’in
bir kadin ve bir “‘6teki’ olarak varligini konu etmektedir (Jackson, 2015).
Yabanci bir tilkeden politikanlasmayoluyla, baskabir Glkeye evlilik yoluyla
goc eden bir kadin olarak izebel’e bakildijinda, yeni yasamina uyum
saglamaya calisan bir kadin oldugu gértlmektedir. Aslinda kendi inancini
yeni (lkesine taslyabilecedini sanmasi onun sonunu hazirlayacaktir.
Yasadi§i déneme denk gelen ve israil’in kuraklikla miicadele ettigi
gunlerde, kralicenin yeni yaptirdigi Baal Tapinagi kurakligin ve yasanan
felaketlerin sebebi olarak gorilmistur(1.Krallar 18:2)).

Yabanci olmasinin yani sira Ahav’in sadece Kkarisi olarak
kalmayan toplumsal rolinin disinda davranan ve bir kral kizi olarak
iktidarini vurgulayan izebel, ayni zamanda bir ‘erkek’ gibi insanlarla
konusabilmektedir. Bu konuyu degerlendiren Laura Hare, 2018 yilinda
vermis oldugu bildirisinde Antik dénemde kullanilan dilin kadin ve
erkek hitap sekillerini dil bilimi agisindan agiklamistir. Krallar Kitabi’nin
yazarinin bu tavri bilingli olarak yaptigini boylelikle diger israilli
kadinlardan izebel’in farkinin vurgulanmak istendigini 6rneklerle
aciklayarak degerlendirmistir (Hare, 2018).
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Resim 02: Izebel’in iki asker tarafindan, sehir surlarindan atilisi, (Bondol, Jean/
Jean de Sy incili, 2010), www.europeana.eu/18.02.2020.

Resim 03: Izebel’in Oliimii, Kopekler tarafindan parc¢alanisi, Holburne
Miizesi, 17.yiizyil, ipek dokuma, Bath, Ingiltere, Bridgeman Art Library.
(biblicalarchaeology.org, 2019), 15.02.2020.
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Resim 04: Andrea Celesti, Izebel’in Olii Bedeni kopekler tarafindan
par¢alanirken, 17.yiizyil, 99cmx152 cm., Ozel Koleksiyon. (www.sothebys.com,
2005), 15.02.2020.

Gustave Dore tarafindan 1866 yilinda Dore incili adini da almakta
olan La Grande Bible de Tours igin gizilmis olan 241 adet illiistrasyonda
izebel’in Olumii ve Oldurildiikten Sonra Cesedinin Kopekler tarafindan
pargalanisini anlatan ¢izim bulunmaktadir.

Resim 05 :Gustave'Dore, Izebel’in Oliimii, 1866. La Grande Bible de Tours'dan
Iliistrasyon (Society of Biblical Literature)
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Resim 06 :Gustave Dore, Izebel’in Oliimiinden sonra képekler tarafindan
par¢alanmis cesedinin basinda Yesu Peygamber, 1866. (eBay Headquarters,
2020)

18.ylzyihn Aydinlanma Caginin akilcihigindan sonra, 19.ytzyilin
ikinci yarisinda degisen algi dinselligi, coskulu bir disa vurumu,
melankoli, iyilik ve kotuluk kavramlarinin tartisilabilmesi gibi yeni bir
tavir olusturmustur. Tiim bu dustinsel degisimler, izebel’in tasvirlerinde
de kendini géstermektedir. Ozellikle, duygusal taskinhigin, intihar ve 61im
karsisinda ki caresizlik gibi konularin, resmin konusu oldugu 19.yuzyilda,
izebel’in 6lmeden 6nce ki makyaji ya da kocasl ile birlikte gosterildigi
sahneler ele alinmaya baslanmistir.
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Resim 07 : John Byam Liston Shaw, Lzebel, (148 cm.x 81 cm.,tvl iiz.y.b.) 1896.
Russell-Cotes Sanat Gallerisi&Miizesi. (artuk.org)
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Resim 08: Ilyas Peygamber’in Jezebelve Ahav ile karsilasmasi, Lord Frederic
Leighton, 1862/1863, 232 cm.x239 cm., tvl iiz. Yb, Scarborough Sanat Galerisi.
https://artuk.org/26.02.2020.

Leighton’un yapmis oldugu resimde ise izebel, hasta ve yorgun
kocasinin hemen yaninda, kizgin ve endiseli bir ifade ile kapidan iceriye
giren ilyas Peygamber’e dogru bakarken resmedilmistir. ilyas Peygamber
resimde diger Fgurlerden daha buyik olarak resmedilmistir. Kazandig
zaferin sembolizmi ile son derece gorkemli ve giicli bir ifade ile gosterilen
Ilyas Peygamber’in elinde bigak tuttugu goriilmektedir.
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Resim 09: Izebel, Henry John Stock, 1882, 111.49 cm.x143.51 cm.,
tvl iiz. yb, ozel koleksiyon. https://www.the-athenaeum.org/art/detail.
php?ID=173808/24.02.2020.

Yukarida 09 no’lu resimde goriilmekte olan 19. Yiizyil tablosunda ise
izebel kirmizi elbise giymis genc ve giizel bir kadin olarak resmedilmistir.
Etrafinda karanlik diistinceleri simgeleyen karanlik fgurler, dalgin bakish
geng kadinina ulasmaya ¢alisan eller gortlmektedir.

20.yuzyila gelindiginde ise yeni duslincelerin etkisiyle ve feminizmin
literatire getirmis oldugu anlayis ile farkh okumalarla yeniden
degerlendirilmeye baslanan izebel’in hikayesi, cok sayida fim, kitap hatta
muzigin konusu olmustur.’ Cok cesitli arastirmalarin, resim ve edebiyat
gibi cok cesitli disiplinin konusu olarak ele alinmistir. Giiniimuzde gerek
popller kultiriin gerekse akademik cevrelerin dikkatini ¢eken bir konu
olarak giindemde kalmaya devam etmektedir.

Sonu¢

MO 9.yiizyildan giiniimiize dek uzanan, Eski Ahit’in *koti’ kraligesi,
her donem ilgi cekmis, korkulan bir disman, iktidardan dustikten
sonra ise ‘seytani’ bir varlik olarak Eski Ahit geleneginden, Yeni Ahit’e

10 ‘izebel’, (1938 film); Margaret Atwood’un The Handmaid’s Tale, sekinci bolimde,
“Izebel’s”; https://1zebel.com/ gibi ¢ok sayida modern web sitesi, kitap ve film igin esin kaynagi
olmustur.
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‘kotultigun’ tasviri olarak ge¢mistir. Erkeklerin dinyasinda, iktidari
elinde tutan bir kadin olarak kendini erkeklerle esit tutmasi, kendi
inancini yaymaya ¢alismasi onun sonunu getirmistir. Yasaminin sonunda,
parcalanmis bedenine bir mezar bile ¢ok gérulmustir. Hristiyanhgin erken
doénemleri ve Ortacad boyunca ‘iyi ve inangh kadinin’ antitezi olarak
ele alinan izebel’in resmedildiginde cezalandiriima ani yani kuleden
atildigi ve 6ldikten sonra kdpekler tarafindan parcalandigi sahneler tercih
edilmektedir. 19.yuzyila gelindiginde ise dénemin anlayisinin 6lime ve
intihar olgusuna yeniden anlam kazandirmasiyla, 6zellikle izebel’in son
anlari ele alinarak, bastan ¢ikarici, giizel kadin kimligi ile tasvir edilmeye
baslanmistir. 20.ylzyilin farkli okumalara izin veren cok sesliligi ile
flmlere, mizige, kitaplara dek konu edilmistir. Makalenin konusu olan,
izebel hikayesine giinimiizden bakildiginda ise izebel ayni zamanda,
‘iyilik” ve ‘kotlluk’ kavramlarinin gegiskenligini, sefafigini ve iktidar
iliskileri ile tum tanimlarin yeniden yapilabilecegdini, degisebilecegini,
yorumlanabilecegini bizlere hatirlatmaktadir.
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Giris

Mizik ve sahne sanatlarinin diger sanat dallarindan en buyik
farki, “sireklilik (continuum)” unsuru ve her sergilenmek istendiginde
seyircilerin gozleri oniinde bastan Uretilmesinin gerekliligidir. Resim ya
da heykel gibi bir defada sanat¢inin isi bittikten sonra, seyirci karsisina
her seferinde ayni eser cikarilamamaktadir. Streklilik basli basina sans
etmenine zemin hazirlayan bir durumdur. Eser Uzerinde calisan her
bir sanatci, onu degisik bir boyutuyla gorecek, farkli bir arka plandan
beslenecek, degisik bir yoruma tasiyacaktir. Sahnelenmesi, her defasinda
farkl sanatcilarin farkli psikolojileri icinde, degisen seyirci kitlesi 6niinde
bastan Uretilmesi gereken miizik yapiti bir “i¢ zaman” olusturur, icinde
var olur. Bu, zamanin hizli ya da yavas akmasi algisiyla dogrudan iliskili
ve degisken bir durum olusturur.

“Dogaclama” cok farkli adlar altinda miizikte sikga karsimiza cikar.
Seyircinin dogaglama galan bir icracidan dinleyecekleri biyik dlcide sans
eseri sekillenecektir. Kendiliginden, icten geldigi gibi oldugu dustnilen
dogaclama acaba ne kadar boyledir? Sanatin her dalinda oldugu gibi bu
da kudlturin cizdigi cerceve icinde sekillenmektedir. Hi¢ hazirlanmadan
taksim yapan bir ut sanatgisinin i¢ine kendiliginden, bir caz piyanistinden
beklenecegi gibi caz standartlari dogmamaktadir ve makamsal bir seyre
devam etmektedir, vice versa. Bu durum karsimiza “gidumli dogaglama”
kavramini ¢ikarir. Dogaglama, so6zlik anlaminda oldugu gibi ne kadar
“birdenbire, dustinmeden, icine dogdugu gibi, dogagtan...” (Turk Dil
Kurumu sozIigu) olmaktadir?

Iki diinyasavasi ardindan ve dogal olarak etkisiyle, yeni arayislar ortaya
ciktr. Yeni mizik akimlari XX. yizyil ile birlikte “raslamsallik (aleatory)”
ve “belirlenmemislik (indeterminacy)” kavramlarini hayatimiza soktu.
Muzikte sans etmeni karsimiza en belirgin sekilde biri Avrupa digeri
Amerika kaynakl olan bu iki kavram aracihgiyla ¢cikmaktadir. Mizik
yavas yavas geleneksel arka planindan koptu ve ritim, melodi, tonal
armoni gibi yapitaslarindan uzaklasti. Sessizligin imkansizhgi ve icindeki
sesin dinlenmesi (zerine kavramlastirilan, yeniden tanimlanan mizik,
muzigi yalnizca eslerden olusan John Cage’in sansasyonel 4:33 eserine
tasidi. Bu yeni durum miizigi iyice tanimlanamaz héle getirdi. Oyle ki pek
cok biylk muzik sézltigunde bile mizik tanimlanmadan birakilmis ya da
kisaca gecistirilmistir.

Gelenekle gilncelin siklikla catistigi glnimdiiz sanat dinyasinda
elbette XX. ylizyil ile sonrasinin miziklerinin sans etmeniyle ciddi sekilde
ugrastigr ortadadir. Ancak geleneksel muiziklerde de sans etmeninin
onemli bir unsur olarak karsimiza c¢iktigini yadsimamak gerekmektedir.
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1. Esin

“Dogaclama” ve “esin” kavramlari “ice dogma” ile olusan, akla gelen
yaraticl dislince ve duygulari ifade etmek bakimindan ortak bir yone
sahiptir. Gizemli, bilinemeyen bir zihinsel siire¢ sonucu ortaya ¢ikmalari
ise insanlar1 hep sasirtmistir.

insanoglu cevapsiz sorulari sevmez. Elden geldigince bir cevap
bulur. insan aklina birdenbire miizik, siir gibi bir eserin nasil olup da
gelebilecegine de cevap aranmistir. Greko-Romen mitolojide “muzik”
s0zunln kokenine de kaynaklik eden dyki, hep elinde lirle tasvir edilen
mizigin tanrisi Apollon ile esin perileri Musalar’in (Muse) tanrisal esini
sevilen ozanlara verdigi seklindedir.

Insan akli sahip oldugu verilerle, imgelerle, icinde sekillendigi
kiltir cercevesinde calisir. Neden akla gelen ezgiler, eldeki ses perdeleri,
modlar, makamlar, tonlar ve bilindik diziler iginde seyretmektedir? Neden
makamsal mizikten habersiz bir caz sanatcisi dogaclama yaparken ortaya
ussak, hicaz, segah bir eser ¢ikmaz? Ait oldugu kiltir gergcevesinde anin
gerektirdigine gore esinlenme olusmakta, dogaclama yapilmakta, ya da
bilingli veya bilingsiz diger esinlere kulak tikanmaktadir. Diger esinlere
yol agmak, kulak tikamamak icin aklin, etken bilincin perdelenmesine
basvuran, basta surrealistler olmak lizere pek ¢ok sanat¢i olmustur. Esrik
veya uyku hélinde gorece edilgenlesen biling daha yaratici kabul edilmistir.
Amerikali besteci Morton Feldman bestelediginde 6Imis oldugunu soyler,
bunu en iyi islerini uykuda yaptigini sdyleyen babasinin sézii ile birlestiren
bir diger Amerikali besteci John Cage, durumu meditasyonla ulasilan Hint
zihinsel uygulamasi derin uykuya benzetir: Benlik harekete ket vuramaz
ve doganin karakteristigi olan bir akicilik elde edilir. (Cage, 2011, s.37)
Benzer bir durum istiklal Marsi’nin yazim siireci icin de anlatiimaktadir.

Bitiin dostlari Mehmet Akif Ersoy’un istiklal Marsi’ni yazarken tam
bir “istigrak™ halini yasadigini séyler. Mehmet Akif Ersoy gibi Tacettin
Dergahi’ndaki odalardan birinde kalan Konya milletvekili Hafiz Bekir
Efendi, tarihci Cemal Kutay’a s6yle aktarmistir:

“Akif, bir gece birden uyanir, kit arar, bulamayinca kursun kalemiyle yer
yataginin sagindaki duvara marsin ‘Ben ezelden beridir hir yasadim, hir
yasarim’ misralyla baslayan kit’asini yazar. Sabahleyin namaza kalktigimda,
Ustad’1 cakisiyla duvardaki yaziyi kazirken gordiim.”

Hasan Basri (Cantay) ise o gunleri syle anlatmakta:

1 “Salikin ilahT sevginin istilasi altinda kendisi ve maddi &lem hakkinda hicbir duygu,
algi ve bilince sahip olmamasi anlaminda tasavvuf terimi.” Turkiye Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi. Son erisim 04.05.2019, erisim adresi: https://islamansiklopedisi.org.tr/
arama/?q=isti%C4%9Frak&p=m
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“Meclis en hararetli miizakerelere daldigi anlarda bile, o, butin dikkatini
misralara toplamis, etrafindan habersiz muttasil yazar, yazar ve t& ki
mizakereler bittigi anda o da daldigi ulvi alemden uyanir gibi kendine
gelirdi. Ve dylece meclisi terkederdik.” (Ayvazoglu, 1986, s.27)

1.1 Kendiligindenlik

Kiltar Grdnleri iki yolla meydana gelir. Biri “kendiligindenlik”
icerir; biz buna esin diyoruz. Digderi ise ilgili kultirin metotlastiriimis
doktrininin uygulamasidir, yeniden dretimidir. Kimi zaman profesyonel
sanatcilarin ustaca ama yeknesak tekrarlarina, amatdr sanatcilarin icten
gelen yenilikci ¢abalarinin tercih edilme sebebi budur.

“Her kadltir kendi imajini ydceltir. Estetik kurallari bu narsisizmi
mesrulastiran doktrinlerdir. Her kiltr Grinl bu imajin a) ‘kendi olmaga’,
b) ‘kendi’nden uzaklasmaga, calisir. Bu cabalardan biri eksik olursa,
yapitin dengesi bozulur. Tutucular ‘kendi koklerimize dénelim...” derken,
yenilik¢iler ‘kendimizden baska bir sey olalim...” derler. Kendi’ni
yineleyen kltlr bir kimlik bunalimina girer, ¢ciinkii ona kendiliginden’ligi
degil zihinsel bir imaj yén vermektedir; eylemleri zihnin denetimine fazla
girmistir.” (isler, 2000, s. 7)

Sanat dlnyasinda, nasil olur da genis imkanlara sahip seckin
cevrelerde yetismis kisiler yaninda, zor kosullardan gelip de kimi zaman
okuma-yazma bile bilmeyen siradan biri yer bulur? Elbette tim insanlar
icinde yakici yaraticiligi, “tanrisal” esini tagiyor. Ancak her insanin ¢ok iyi
oynadi@! bir rol vardir: kendi; edebiyatcinin, mizisyenin ¢ok iyi bildigi,
inanilmaz ya da az rastlanir gorilse de kusursuz kurgulanmis bir dykusi
vardir: kendi gercek hayat hikayesi, tanik oldugu olaylar. Halk sanatinin,
Asik Veysel ya da Neset Ertas gibi asiklarin, entelektiiel birikim ve masa
basinda olusturulmus kurgulardan ¢ok iste bu yasanmisliktan beslendigi
eserlerinde agikga gortlmektedir: Kara Toprak, toprada bagh kdylunin
hayatinin 6zetini, Zahidem sevdasini yalin gercekligi icinde dolaysiz
anlatir.

Ait oldugu kdlturin doktrinlesmis estetik kurallarini kopyalayip,
kaliplarini tekrar edip be@enisini kazanmaya, kendine yer agmaya ¢alisan
caba, sanati kurallarin, kaliplarin igine sikismis tamamen zihinsel bir
strece cevirir. “Kendiligindenlik”ten uzaklastirir, surekli tekrara diserek
yeknesaklasir. Uretilen her yeni sanat eseri 6nceki baska bir eserinin
benzerine donismeye baslar, “6zglin” (unique) olma o6zelligini yitirir,
Sanatci ayirt edici bir unsur ortaya koyamayip zanaatkdra donlismeye
baslar. Sanatsal Gretim kimlik bunalimina girer. Buna karsin, yenilik¢i ya
da 6znel olmak adina kdklerinden, ait oldugu kiltirden tamamen kopan
sanat da yabancilasmaya bagslar.
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2. Siireklilik (Continuum)

Mizigin gizemli yoni yalnizca esinlenme siireciyle sinirli degildir.
Sanatin islevlerinden oldugu kabul edilen duygu ve dislncelerin
aktariimasini, miizigin bir sekilde yaptigi kabul edilmekle birlikte, nasil
yaptigi konusu pozitif bilimler icin hentiz ¢ézlilememis bir gizemdir.
David Ruelle, Rastlanti ve Kaos kitabinda fzikciler acisindan durumu
soyle ozetler:

“Daha ayrintili sorular sormay1 biz de isteriz ama bu sorulara yanit bulmanin
¢ogu zaman olanaksiz oldugunun bilincindeyiz. Ornegin melodiler ya
da muzik parcalari anladigimizi disindugimiz iletilerdir ama bunlarin
anlamini tam olarak agiklayamadigimiz kesindir. Bu agidan mizigin varhgi
bilim i¢in bir utan¢ nedeni olmay! sirdirmektedir.” (Ruelle, 1995, s. 132)

Bir mizik eserinin ilk meydana geldigi yer bestecisinin zihnidir.
Besteci eseri kafasinin icinde duyar. Bazen bir ezgi, kimi zaman da tim
bir orkestra calarken duyulan bestenin, herkes tarafindan duyulabilmesi
icin pek ¢ok baska zihinsel siireclerden gegcmesi gerekecektir. Mimkin
oldugunca kafasinda duydugunu kagida gecirmeye calisan besteciden
citkan mizik yazisi orkestra sefnin, her bir orkestra elemaninin zihninde
bastan sekillenecektir. Sonunda konser giini dinleyiciler duyduklari eseri
kendilerine gore anlamlandiracaklardir. “Kulaktan kulaga” oyunu benzeri
bu siire¢ sonunda, bestecinin ifadesi ile her bir dinleyicinin anladig
arasinda farkliliklar olusmasi kaginilmazdir. Kilturel baglam ne kadar
ortak ise anlatilmak istenen o derece hedefne ulasacaktir. Besteciden
dinleyiciye tum bu asamalar surekliligi olusturur. Streklilikte kesintiye
ugramamak i¢in en 6nemli unsur Kdltirel arka-planin ortak olmasi
gerekliligidir. Sanat¢i kendini ifade etmek icin icinde var oldugu kilturel
kodlari, simgeleri kullanir. Cin operasinda “iyi” karakterler siyah renkle
ifade edilebiliyorken, Bati operasinda “kéti”, “karanlik” karakterler siyah
ile ifade edilecektir. Heptatonik ses sistemini ve ¢oklukla “uyusumlu”
(consonant) sesleri birlikte kullanan ana akim Bati muziginde,
uyusumsuz (dissonant) seslerin birlikte kullanimi arttikca gerilim algisi
artarken, Glineydogu Asya’da bdyle bir algi olusmayacaktir. Algiyi
yonlendiren kilturel kodlar, degisken ilgi alanlari iletinin icerigi Uzerinde
dogrudan etkilidir. Sinema Uzerinden bu konu ile ilgili bir tecriibe sdyle
aktariimaktadir:

“Ingiliz misyonerler Giiney Afrika’nin zenci halkina kendi
dustncelerini astlamak icin flmi kullaniyorlar. Secilen fIm onlarca,
miritlerinin zekasina tamamiyla uygun gorundyor. Filmin etkisinin ne
oldugunu anlamak istiyor, bunun icin de bircok seyirciye akillarinda
ne kaldigini soruyorlar. Hepsi de beyaz bir tavugun kendilerini pek ¢ok
ilgilendirdigini sdyleyerek misyonerleri blylk bir hayrete dustrtyorlar.
Cunku Flmi ezbere bilen bizim misyonerler bu tavugu hi¢ gérmemislerdi.
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Yeni bir gosterimde bile tavugu yine gérmuyorlar. Nihayet perdenin geri
kalan bolumindeki ‘Gnemli’ seylere kayitsiz kalarak tavugu farkeden
seyirciler kadar kayitsiz bir tavirla tavugun gorintiniin bir kdsesinden
gectigini ortaya ¢ikarmak igin fImi bakimlikta (moviola) ¢ekim ¢ekim
incelemeleri gerekiyor.” (Bazin, 1966, s. 24)

Sureklilik, besteleme asamasindan icraya kadar farkli mesleki
beceriler gerektiren miizik retme stirecinde, yorumcusundan dinleyicisine
pek cok tesadUft unsur barindirir. Farkli icracilarin ayni eseri bambaska
yorumlarla sundugu duslnulirse beste, bestecisi i¢in bile bir muammaya
dontsmektedir. Melih Kibar’in besteledigi unlii Hababam Sinifi Flminin
muzigi, yalnizca tempo degistirilerek fIm icinde farkl kavramsal, duygu-
durumsal ifadelere karsilik olarak kullanilmistir: neseli bir durumda
tempo hizlandirilarak, hiznld bir durumda ise tempo disiriilerek sikca
ayni muzik cumlesi (phrase) kullaniimistir. (Baldan, 2011, s. 185)

2.1. Miizikte i¢ Zaman

Zaman soyut bir kavramdir. insanin zaman duyusu yoktur. Cevresel
gbzlem ile algilanan ardisik olaylarin icinde var oldugu siire¢ zamani
olusturur. Degisimi ifade etmek icin “zaman” kavramini kullaniyoruz.
Ayirt edici bir degisim yoksa “an” olarak niteliyoruz. Birbiri ile baglantih
gordigumdiiz olaylari zaman kimeleri i¢inde gruplayarak algiliyoruz. Her
bir zaman kiimesi ise ayri bir i¢ zaman olusturuyor.

Muzik zaman icinde orgltlenen bagimsiz seslerden olusur, butun
halinde algilanir. Eszamanli ve ardisik sesler arasinda algida bir bag
kurulur, gruplanir ve anlamlandirilir. (Bunu yapamayan birinden,
Miizikofili kitabinda, néroloji ve psikoloji profesorii Oliver Sacks bahseder:
“Rachael Y. kirkli yaslarinin basinda yetenekli bir besteci ve miizisyendir.”
Gecirdigi ciddi bir trafk kazasi sonucu “disarmoni” yasamaya baslar.
“Zeka ve dil yetisinde higbir kayip olmamasina ragmen, muzik algisinda
olagan disi bir seyler olmustu”. “Pasajlarin armonisini algilayamadigi icin
muzigi aci verici, kesik, ¢coksesli bir guraltu gibi duyuyor”, “~farkli sesleri
ve enstrumanlari butunlesmis bir bicimde algilamayi basaramiyordu.”)
(Sacks, 2014, s. 125-126) Seslerin zaman igindeki dagilimi degistikce
anlam da degisir, aralarindaki stre ¢ok artarsa baglam dagilir, anlam
kaybolur. Sesler zaman iginde orgutlenirken zaman algisina da etkir, daha
hizli ya da yavas akiyormus izlenimi, bir i¢c zaman olusur.

3. Dogaclama

Muzikte sans etmenine en fazla alan acan unsur dogaglamadir;
dogactan, distinmeden, birdenbire ice dogan fkirlerle yapilan mizige
denmektedir. Dogaclama farkli mizik bigcimlerinin (form) adi altinda



168 * Ozan Baldan

sikca karsimiza c¢ikar: cadenza, uzunhava, ezan, mevlit, gazel, taksim
ve acis en ¢ok kullanilanlarindandir; bunun disinda asik atismalari ve
bir tur asik atismasi seklinde cereyan eden caz muzisyenlerinin veya
rap sarkicilarinin karsihikh, birbirlerine gondermeler de yapan icralari
dogaclamaya en bilindik 6rneklerdir. Ancak her insanin, onu sekillendiren
bir kiltdr i¢ine dogdugunu da unutmamak gerekir.

Mizisyenin belli bir kiltir cevresinde yetistigi dustunilecek olursa,
bu ice birdenbire dofjan muzik fkirlerinin de temelde 6grenilmis,
yonlendirilmis, sinirlandirilmis bir cerceve icinde ice dogdudunu
soyleyebiliriz. Kullanilan ¢algilar, ses sistemlerinin getirisi perdeler, ritim
kaliplari, ezgi olusturma teknikleri ve stislemeler buyuk él¢lide sanatginin
icine dogdugu kultlr tarafindan énceden belirlenmistir. Bu yiizden ileride
deginecegimiz “belirlenmemislik™ akimi, glidimlenmemis bir dogaclama
icin, besteciyi mimkin oldugunca mizigin disinda birakmaya calisir.

3.1. Giidiimlii Dogaclama

Dogaclama bir icranin seyri buyik 6lcude sans faktorinin etkisi
altindadir. Buna karsin dinleyici genelde nasil bir mizik duyacagi
hakkinda bir Fkir sahibi olarak katilim gdsterir. icracinin arka-plani,
onceki performanslari sahnede dogaclama da olsa neler gelisebilecegi
konusunda Tkir sahibi olunabilmesini saglar. Bir caz mizisyeni ile klasik
ekolden gelen meslektasi ayni melodi hatti Gzerinde farkli akorlar kuracak
ve kendi arka-planlarina gére bir armonik yuriyus gostereceklerdir, hem
de tamamen dogactan. Yoksa tir kimliklerinin disina ¢ikmis olurlar.

Virtudzite sergileyen performanslarin popdlerligini arttirmasiyla
birlikte dogaclama slslemelerin 6nemi artar. Kongertolarda, 6zellikle
Vivaldi doneminde gittikce Onemi artan cadenza, bolim sonlarinda
esliksiz, solo icralar olarak daha sik goériinmeye baslar. Cadenza
genellikle dogaclamadir ama kimileri bestelenmis ve notaya gegirilmistir.
(Roeder, 1994, s. 52) Ginilimizde pek cok solist, dnceden icra edilip
begenilmis, notaya gecirilmis cadenza 6rneklerini aynen icra etme yoluna
gitmektedir. Cadenza, dogactan olma niteligini kaybettigi gibi, muzik de
sans unsurunun merak uyandirici, heyecan verici etkisini kaybetmektedir.
Gene de dogaglama olsun olmasin cadenza dinlemeye hazirlanan dinleyici
kitlesi ne duyacag! hakkinda beklentiye ve sinirlara sahiptir. Kimse
icracidan Vivaldi’nin bir kongertosunun cadenza kisminda hicaz taksim
beklemez.

Hicaz taksim icrasi yapacagini belirten bir sazende en bastan kendini
sinirlandirmis, bir gerceve ¢izmis olur. Makamin bir seyir 6zelligi vardir,
kimi perdelere ugranmasi, makamin niteligini ortaya cikaran riferin
gosterilmesi gerekmektedir. Taksimin bir “zemin”i, “meyan”1, yerine
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gore “nakarat”i olmasi gerekir. Bu durum yapilan dogaclama icrayi
gudimli héle getirir, nereden gelip nereye varacagi 6nceden belirlenmis
durumdadir.

4. XX. Yiizy1ll Miiziginde Sans Etmeni

“Bati miizigi” denince akla XX. ytizyila kadar Avrupa gelirdi. Yizyilin
ortalarindan itibaren bu kavram Amerika’yl da kapsar hale geldi. Bu
durum “Kuzey Atlantik” anlayisinin dogmasina sebep oldu. XX. yuzyilin
ikinci yarisindan sonra Batl miziginde, yani Amerika’da ve Avrupa’da
yeni bir mizik 6gesi olarak “sans” etmeni 6n plana ¢ikar. Almanya’nin
Darmstadt kentinde her yil bir araya gelen kompozitoérler Kuzey Atlantik
kimligi cercevesinde yenilikci calismalar yaptilar. ikinci Diinya Savasi
sonrasina denk gelen bu donemde ortaya ¢ikan kavramlardan en 6nemlileri
“raslamsallik  (alleatory)” ve “belirlenmemislik (indeterminacy)”
kavramlaridir.

4.1. Belirlenmemislik

Iki diinya savasinin ardindan insanhigin amacladigi her seyin yikim
getirdigi karamsar bir dinya olusmaya baslar. Evet, modern bir diinya
vardir artik, akilcihgin (rasyonalizm), bilimsel metotlarin egemen oldugu
bir dénemdir artik, bir akil ¢agi... Ancak akil ¢agi ve modernizm ne
getirmesi gerekmekte ise elde olan bundan cok uzaktir. Akilcilik din,
ideoloji ve cikar savaslarinin 6niine mi gecebilmistir, yoksa rakiplerini saf
dist birakmak icin daha “akilli” silahlar, metotlar mi getirmistir? insanhigin
karanhk caglarindaki bitmek bilmeyen savaslar son mu bulur? Aksine
blylk umutlarla karsilanan XX. ytzyilin hemen basinda iki diinya savasi
Onceki tim savaslardan daha yikici olmustur. Belki de bu atmosferde bir
sey amaclamamak daha akillica olacaktir. insanlar amaglamayi, istemeyi,
planlamay1 bir slre birakmalidirlar belki de... Kisisellikten ve hedefe
yonelmislikten kacinma cabasi John Cage’in (1912-1992) asil ¢abasidir.
O mizikte amacli olarak “amacsizlik” istemektedir.

John Cage’in “belirlenmemislik” kavramini ortaya atmasini Asya
distnce kiltirunin, ézellikle Zen Budizmi’nin etkiledigi bilinmektedir.
Il. Dinya Savasi’nin hemen ardindan, 1950°li yillarin sonlarina dogru
yeni bir mizik akimi olarak kendini kabul ettirmistir. Mizikte sans
etmeninin en yalin sekilde karsimiza ciktigr “belirlenmemislik” akimi
deyince her ne kadar John Cage akla gelse de Cage, XX. yizyilin mizigine
etkisi yadsinamaz bir diger yenilik¢ci Amerikali besteci Henry Cowell’a
(1897-1965), on iki ton miiziginin ve ikinci Viyana Ekolii’nin basini
ceken Arnold Schoenberg’e (1874-1951) cok sey borcludur. Cage’in Zki
ses icin Sonat (1933), U¢ Ses Icin Kompozisyon (1934) eserleri bunu
gosterir. (isler, 2000, s. 18) Cage’in diisiinsel arka planini olusturan



170 * Ozan Baldan

bir diger 6ncu isim de Edgard Varése 'dir (1883-1965). Cage, 1937 de
“Miizigin Gelecegi: Inaniyorum (The Future of Music: Credo)” bagslikli
konusmasinda bir yandan Schoenberg’in on iki ton sistemi de dahil yeni
miizik besteleme tekniklerini on plana ¢ikarirken,; armoni ve ses alanini
hiyerarsik diisiinmenin, ses alaninin tamamni kullanmak isteyen besteciye
yetersiz gelecegini, giiriiltiiniin de her tiirlii ses gibi miizigin kapsaminda
kabul edilmesi gerektigini soyleyerek \arése’e gonderme yapar. Cage’in
ayni konusmada yer alan “ses orgiitleyicisi” seklindeki besteci tanimi da
gene Varese'in miizige getirdigi “orgiitlenmis ses” tanmimina gonderme
vapmaktadir. Varese sehri biiyiik bir orkestra olarak duyar. Motor, fren,
korna sesleri, polis diidiikleri, sirenler, kazi c¢alismalari, limandaki
teknelerin ugultusu insant ¢evreler. Tiim bu c¢elik, cam, beton sesleri
anlam ve karakter tasiyan bir biitiine doniisiir. (Wood, 2014, s. 29) Cage
4.33 isimli ¢calismasinda dinleyiciyi Varese’in tarif ettigi bu orkestrayi
dinlemeye sevk eder. Bir seyler duymak i¢in odaklanan dinleyicileri,
normalde duymazdan geldikleri belirlenmemis bir duysal ortam i¢inde
birakwr. Artik duyulacak tiim sesler, sokagin sesleri, giiliismeler, 1sliklar,
miizigin par¢asidir.

This lecture was printed in Tncontri Musicali, August 1959. There are four
‘measures in each line and twelve lines in each unit of the rhythmic structure.
There are forty-eight such units, each having forty-eight measures. The
whole is divided into , in the proportion 7, 6, 14, 14, 7.

The forty-¢ight measu unit are likewise so divided. The text is
printed in four columy
read across the page
This should not be rtficial manner (which might result from an 10”
attempt to be too strictly faithful to the position of the words on the page), but

Forever? Now?

with the rubato which one uses in everyday speech.

LECTURE ON NOTHING
Tam here and there is nothing to say

those who wish to get somewhere

‘any moment 5 What we re-quire is
silence B but what silence requires
is that I go on talking .
Give any one thought.
a push B it falls down easily %
; but the pusher and the pushed pro-duce that enter—
tainment called a dis—cussion 5
‘Shall we have one later ?
L3
or . we could simply de—cide not to have a dis-
cussio What ever you like . But
now there are silences and the
words ‘make help make the
silences
I have nothing to say
and I am saying it and that is
poetry as Tneed it
‘This space of time is organized

We need not fear these silences, —

w
LECTURE ON NOTHING /109

Resim 1. John Cage, Lecture on Nothing,

ses orgiitlemesi/ kompozisyon érnegi
(Cage, 2011, 5.109)

(Blow nose)

Hearing or making this in

music is not different

only simpler

than living this way. Simpler
that is,—for me, because it happens.
Noerror.
And no wondering about what’s next.
40" Going lively on “thramany a
perilous situation.” (Was it later he was

(Cough)

discovered?) And what is your purpose
in writing music? T do not deal
in purposes; I deal with sounds.
What
50 sounds are those? Imake
them just as well by sitting quite
still looking for mushrooms.

Growing fast in sawdust.
192/SILENCE

Resim 2. John Cage, 45’ For a
Speaker, ses drgiitlemesi/ kompozisyon
ornegi (Cage, 2011, s. 192)

4.1.2. Ozgiir Dogaclama ve “Sezgisel Miizik”

Bestecinin icractya ¢ok fazla midahale etmemesi gerektigini,
bunun icracinin 6zgurligund kisitladigini distinen bir diger akim,
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gudimli olmayan 6zgur bir dogaclama icin deneysel calismalara girisir.
Stockhausen’in 1968 tarihli Aus den Sieben Tagen (Yedi Giinden) isimli
eserinde bu anlayisin bir érnegini gériiriiz. icracilara yalnizca diizyazi bir
metin veren besteci, onlardan, iclerinden geldigi gibi ¢calmalarini ister.
Stockhausen, “sezgisel mizik” diye tanimladigi bu dogaclama tirinde,
icracilara ne calacaklarindan ¢ok nasil galacaklarini aciklar: “ Her bir
notayl o kadar kendinizi vererek calin ki sizden ¢ikan isinlar size bir
sicaklik versin. Bu sicaklik stirdikce calin.” (isler, 2000, s. 59)

Grafk notasyon, 6zgur dogaclama icin yeni bir mizik yazim teknigi
olarak kullanilir. Besteci grafk notasyonda geleneksel bes cizgili dizek
ve nota sembolleri kullaniminin disina ¢ikarak icracilara daha fazla
Ozgurlik saglayan alternatif ifadelere yonelir. Amerikali besteci Earle
Brown (1926-2002) Folio eserinde grafk notasyonun carpici érneklerini
kullanmistir. Asagida bu eserden bir sayfa yer almaktadir.

— -
- — P,

e 1343

Resim 3. Brown, Earle (1952). Avalik 1952 (December 1952) (O Connor, 2017,
s. 4)

Bir miizik toplulugunda, icracilarin birbirini takip ederek kendini
sinirlandiracagi veya farkli bir giidime girebilecegdi distnulebilir. Ancak,
topluluk halinde yapilacak gudimli olmayan bdéyle bir dogaclamada,
muzisyenlerin birbiri ile girecekleri etkilesimin, dogaclamayi bireysel
bir edimden farkh bir noktaya, kolektif ama 6zglr bir tecriibeye tasimasi
beklenir.
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4.1.3 “Dinledigin Miiziktir”

Mizik tanimi yirminci yiiz yildan itibaren geleneksel tanimlara
sigmaz olmustur. Oyle ki pek cok ansiklopedi ve kitapta ya gegistirilir ya
da hi¢ bulunmaz.

“Buyuk Turk Masikisi Ansiklopedisi’nin “musiki” tanimi, ne “efradini
cem” eden, ne de “agyarini men” eden bir tanimdir: “Ses izerinde kurulmus
bir san’at.” Hepsi bu. Bir muzik sozligumiz : “Doganin sundugu ses
malzemesini segmek ve elde edilen ‘miizik sesleri’ ile bilesimler yaratmak
Uzere, insanin hayatla baglantili olarak tasarimladigi zihni (bilissel), harek?
(devinissel) ve hissi (duygusal) Uretim” dedikten sonra: “Sanat olarak
muzik, duygu, dlsunce, tasarim ve izlenimleri sesler ve ses kaynaklarinin
katkisiyla, belli olgulari, belli amag ve yodntemlerle, belli bir gizellik
anlayisiyla ifade eden bir bitindir” diyerek tanimi pekistirmek ister. The
New Grove Dictionary of Music and Musicians’in 1980 baskisina mizik
tanimi konulmazken 2001’de kavrama, benzesmeyen kiltirler agisindan
bakan bir denemeyle yaklasiimaya ¢alisilir. Bunun gibi, Harvard Dictionary
of Music de (W. Apel, 1969) “Mdlzik” bashgini tanimsiz gegistirirken,
1986 baskisinda bunu da c¢ikartir. Dil sézliikleri ise bir tanim vermekten
kolayca kacamayacak olsalar da, Tirkge Sozluk’un (Dil Dernegi, 1999)
tanimi da bundan geri kalir degildir: “Duygu, dustince ve imgeleri teksesli
ya da coksesli olarak anlatma sanati.” Oxford English Dictionary soyle bir
tanimda bulunur: “Muzik, bicim glizelligi gozeterek, bir diisince ya da
duyguyu anlatmayl amaclayan ses birlesimleriyle ilgili glizel sanatlardan
biridir.” Bir baska sozluge gore de (Webster Intermediate Dictionary) miizik
“hosa giden, etkileyici, dokunakl ses”tir.” (Baldan ve Baldan, 2018, s.64)

Belirlenmemisliginendikkatgekiciyonlerinden birimizik tanimlarina
getirdigi yeni bakis acisidir. Ritim, melodi, armoni tizerine kurulu muzik
yapisini reddeder. Kaliplasmis miizik tanimlarina getirdigi sira disi bakis
acilariyla, kendisinden yalnizca kompozitor olarak degil mizik flozofu
olarak da soz ettirmeyi basaran John Cage, nerede olursak olalim en ¢ok
maruz kaldigimiz seyin giriltd oldugunu dile getirir. Onu duymazdan
geliriz. Dinlemeye basladi§imizda ne kadar biyuleyici oldugunu fark
ederiz. Bir kamyonun sesi, radyo kanallari arasinda gezinirken duyulan
statik ses ya da yagmur muizikal seslerdir ve gunimuz teknolojisi ile
stidyolarin kullandigi ses bankalarinda flmlerde kullanmak (izere
depolanmaktadir. Bunlar kullanilarak da mizik yapilabilir der John Cage:
Eger “mizik” s6zl kutsalsa ve XVIII. ve XIX. ylzyillarin galgilari igin
ayrilmissa daha anlamli bir terim olan *“sesin 6rgiitlenmesi” de diyebiliriz
onerisinde bulunur. (Cage, 2011, s.3)

Yeni mizik anlayisi yalniz akademik, entelektiel cevrelerle sinirli
felsefi bir yaklasim olarak kalmamistir. “Duyus alanimizin tamamindan”
seslerin “muizikal ses” olarak kullanildigi mizik calismalari, “glrilti”
ile mlzik yapma fkri genis kitleler tarafindan kabul goérir. Pink Floyd
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isimli muzik grubu Meddle (1971) isimli albiminin Seamus parcasinda
bir kdpege “sarki sdyletir”. Ayni grubun 1973 yilinda piyasaya ¢ikan Dark
Side of the Moon albimunde gulusmeler, konusmalar, bagrismalar, ayak
sesleri, yazar kasa ¢ekmecesinin agiima sesi, Ts kesme sesi, metal bozuk
para sesleri, calisan saat sesleri, calar saatlerin zil sesleri, dijital efektler
ve benzeri “gurdltuler” ile muzik yapilmistir. Albim *“yalniz A.B.D.’de
75 milyonun, diinya capindaysa 250 milyonun Gstiinde satis rakamlarina
ulasmistir.” (Beech, 2018) Bu albiim tim zamanlarin en gok satis yapmis
ve muzik listelerinde en uzun siire kalmis albiimlerinden biridir.

4.2. Raslamsalhik

Mizikte sans etmeni Avrupa’da karsimiza daha farkli bir bicimde
ctkmaktadir. Bestecinin muzik zerindeki etkisini en aza indirme fkrini
kendilerine yakin bulmayan Avrupali kompozitorler sans etmenine icrada
yer verme yoluna gittiler.

John Cage’in tim besteleme siirecini sansa birakma yénelimine
karsin Pierre Boulez (1925-2016), Karlheinz Stockhausen (1928-2007)
gibi Avrupali bestecilerin sans unsurunu kontrolli bir bi¢cimde kullanmayi
tercih ettiklerini, kurguladiklari olasiliklardan birinin se¢imine imkan
taniyan bir yapiya yoneldiklerini goriiyoruz. Cage’in belirlenmemislik
anlayisi icrada Ongorilemeyecek seslere alan acarken, raslamsallik
titizlikle bestelenmis bir eserin icrasinda ancak bélimlerin siralanmasinda
sans unsuruna yer vermektedir. “Raslamsallik (aleatory)” kavrami
Latince zar, kumar gibi anlamlar tasiyan “alea” kokinden gelmektedir.
Bu teknigin bilinen bir diger adi da “mobil form”dur.

Boulez’in Ugiincii Piyano Sonat: piyaniste nota tizerinde ilerlerken
sapabilecegi farkli yollar sunan kavsaklarla ortludir. Hatta bu yapi kimi
pasajlarin atlanabilmesine de olanak saglamaktadir. Yani eser, tamami
calinmadan da bitirilebilmektedir. Stockhausen’in Piyano Yapit: XI isimli
eseri, birbirinden kopuk kisa parca halinde bestelenmistir. Hangi pargadan
baslanip hangisi ile devam edilecegine piyanist kendisi karar vermektedir.
Boylece muizigin akisi raslamsal olarak belirlenmektedir. Parcalarin
sonunda bir sonrakinin nasil ¢alinacagina dair direktifere de yer veren
Stockhausen, bdylece piyanistin Ust Uste ayni pargay! ¢almayi se¢mesi
ihtimalinde bile degisik bir yorum elde edilmesini sajlamaktadir. Resim
1 ve Resim 2’de Piyano Yapit: XI isimli eserin iki parcasini gorliyoruz.?

2 Feinbird, “K.Stockhausen - Klavierstuck X1 (Sheet+Audio)”. Son erisim 30.04.2021, erisim
linki: https://www.youtube.com/watch?v=mMDdihXI98A
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Resim 4. Piyano Yapiti XI, 6 numarali  Resim 5. Piyano Yapiti XI, 3 numarall
parca parga

Sonuc¢

Muzikal eserler ¢ogu zaman birden fazla sanatcinin elinden cikan,
sergilenmek istendiginde yeniden Uretilmesi gereken bir 6zellige sahiptir.
Bu sureklilik (continuum) bile basli basina sans etmenini mizikal
yapitlarin merkezinde bir noktaya konumlandirmaktadir. Ozellikle bilytik
mizikal yapimlarda besteciden sefe, icracilardan seyircilere farkli zihinsel
sureclerden gecen eser bambaska yorumlarla ve anlam yuklemeleriyle
sekillenmektedir.

Eserin meydana gelmesi “esin” gibi tzerine mitler olusturulan, belki
de sanatsal yaraticihgin en gizemli konusudur. Esin, yasanmisliktan ¢ikan
bir kendiligindenlik de icerir. Blyuk 6lcude biling disi alanda cereyan
eden esinlenme sirecini kulttrel baglam iginde de§erlendirmek gerekir.
Neticede akla gelen ezgiler besteciyi cevreleyen mizik Kkiltrinin
ses dizgesi icinde sekillenmektedir. ilgili kiltiirin metotlastiriimis
doktrininin uygulamasl, yeniden dretimi seklinde meydana gelen eserler
ise zaten stiphesiz kiltirel baglamin merkezindedir. Esin kadar ilging bir
diger konu da “i¢ zaman”dir. Sesin zaman iginde érgitlenmesiyle olusan
mizik, zaman algisina etkir, hizli veya yavas akiyormus izlenimleriyle bir
i¢c zaman olusturur.

Mizikte sans unsuruna en fazla alan actigi duslnulen dogaclama
muzik bicimleri de kilturel baglamda degerlendirilmelidir. Mizisyenin
dogaclama bir icrada tamamen icinden geldigi gibi hareket ettigini
dustinmek kulturel cerceveyi, 6n kabulleri ve sinirlari g6z ardi etmek
olur. Sanatcilar ancak ait gérindukleri tir kimlikleri iginde kendilerinden
beklenen cerceve ile sinirhi bir serbestiye sahiptirler. Bu karsimiza
“gudimli dogaclama” kavramini ¢ikarir. Bir yandan dogal olarak bu
kavramin karsisinda bir “6zglr dogaclama” Fkri de sekillenir. Kavramsal
tartismalar yerlesik muzik tanimlarini gecersiz kilmaya baslayinca,
“dinledigin miziktir” anlayisi ortaya cikar.
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XX. yuzyila kadar Avrupa ile iliskilendirilen “Bati” kavrami,
Amerika Birlesik Devletleri’ni de icerir hale geldikten sonra ortaya
“Kuzey Atlantik” anlayisi ¢ikar. I1. Diinya Savasl ardindan Almanya’nin
Darmstadt kentinde Kuzey Atlantik kimligi cercevesinde bir araya gelen
Amerikali ve Avrupali besteciler muzikte sans etmenini 6n plana ¢ikaran
calismalar yaparlar ve bizi “raslamsallik (aleatory)” ve “belirlenmemislik
(indeterminacy)” kavramlariyla tanistirirlar.

Mizikte sans etmeni en yalin haliyle belirlenmemislik akiminda
karsimiza ¢ikar. Belirlenmemislik besteciyi tasarim asamasinin mimkin
olduguncadisinaiterek, miizikte amacli olarak “amacsizlik” pesindedir. Bu
tavir bir yandan iki diinya savasi ardindan basarisiz gériinen modernizme
bir tepki icermektedir. Bestecinin besteleme sirecinden dislanmasi fkrini
benimsemeyen Avrupali besteciler, sans etmenine bestelemede degil
icrada yer veren raslamsallik fkrine yonelirler.

Yeni mizik anlayisi yalniz akademik, entelekttiel cevrelerle sinirh
felsefi bir yaklasim olarak kalmaz. Muzikal seslerin yalnizca XVIII. ve
XIX. yuzyillarin calgilari ile sinirli olmadigi, “glrultt” ile de muizik
yapilabilecegi anlayisi kendine popiler mizik tdrleri icinde yer bulur.
Tlm zamanlarin en ¢ok satan, mizik listelerinde en uzun siire kalan
albimlerinde “duyus alanimizin tamamindan” seslerin “muzikal ses”
olarak kullanildigina tanik oluruz.

Miizigin, bestecisinin zihninde meydana geldigi esinlenme anindan
dinleyiciye ulastigi yeniden (retim asamasina, mduzikal iletide ne
anlatilmak istendiginden ne anlasildigi konusuna kadar bilinmezlerle
oruilii ve sans etmeni ile ic ice olan bir yapisi vardir. Oyle ki zaman icinde
pek cok konu hakkinda daha fazla bilgi elde edilip daha detayl tanimlar
yapilabilirken, mizik tanimlari sadelesmeye ve hatta yerine gére mizik
ansiklopedilerinden bile ¢ikarilmaya baslanmistir.
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GIRIS
Dinyada bircok toplumun sanat yasantisina bakildiginda, kadinlarin
kendilerini yeterince temsil edemedigi gortilmektedir. Mizik alaninda ise

bu konu daha net ortaya ¢ikmaktadir. Bunun nedeni ise ataerkil yapiya
sahip toplumlar tarafindan kadinlara yiklenilen gérev ve sorumluluklardir.

Antik Yunan doénemi incelendiginde, mizik yapan kadinlara blyuk
bir saygl duyuldugu anlasilmaktadir. Orta Cag Avrupasi’nda ise kilisenin
yogun bir baskisi s6z konusu olmus, kamuya acik alanlarda kadinlarin
sarki soylemesi kilise tarafindan resmen yasaklanmistir. Yalnizca rahibe
olarak kilisede gorev yapan kadinlar, 6zel dini glnlerde koro esliginde
ilahilerini seslendirebilmislerdir. Bunun yani sira yiiksek sinifta bulunan
kadinlar ise bu yasaktan muaf tutulmustur. Bu sayede o dénemlerde
adindan sikca soz ettirmis kadin besteci ve saz icracilarina az da olsa
rastlanmaktadir.

Eski Tiirk Toplumlarinda Kadin Figiirii

Orta Asya’da kurulan Tirk devletlerine bakildiginda kadin fguri
daima on plandadir. Bunun nedeni ise GOk Tanri inanisina sahip Turk
boylarinda, kadinlarin Tanricalari temsil ettigine inanilirdi.

Orta Asya’da bulunan Tiirk boylarinda, Tiirk geleneginin én plana
¢ctktig bir yasam modeli benimsenmistir. Tanri ve tanrigalarin kutsal kabul
edildigi bu donemde Tiirklerin en giiclii tanrisi ise “Ana Tanriga’dir.
Tiirklerde kadinlarin temelde kimligi “Ana’lik ve “Kahramanlik”
tizerinedir. Ata binen ve silah kullanabilen pek ¢cok kadin, yapilan savaglara
katilmigtiv. Devlet yonetiminde “Hakan” kadar “Hatun "un da séz sahibi
oldugu goriiliir. Eski Tiirk gocebe hayatinin siirdiigii bu toplumlarda kadin
ve erkek bir arada yasamis, sosyal ve kiiltiirel hayatlarini paylasmislardyr

(Besiroglu, 2014, 521).

Tarklerin, islamiyeti kabul ettikten sonraki siirecine bakildi§inda ise
gOcebe yasam tarzinin bir kenariya birakildigi ve bunun yerine yerlesik
yasam tarzinin benimsendigi gortlmektedir. Ayrica Orta Asya’dan
gelen kiiltirin devamhhgi da saglanmis ve Islamiyet’le uyumlu bir
yasam modeli olusturulmustur. 1071 yilina gelindiginde ise Malazgirt
Meydan Muharebesi’nin kazanilmasiyla birlikte Turkler, Anadolu
cografyasina ilk adimini atmis ve Anadolu’da Tirk-islam geleneginin
temellerini olusturmaya baslamistir. Bu sirecte, Turk kadinlarinin yine
ulke yonetiminde 6nemli gorevler Ustlendigi, erkeklerle birlikte pek cok
alanda yan yana bulunduklari gézlenmektedir.
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O yillarda, pek ¢ok alanda oldugu gibi mizik faaliyetlerinde de
kadin ve erkeklerin yine bir arada oldugunu gosteren minyatirler dikkat
cekmektedir. Konuya iliskin Besiroglu, su ifadelere yer vermistir;

“Elimize ulasan tasvirler de@erlendirildiginde, 14. ylzyila ait genelde
dogu saraylarinda kullaniimis, kap, siirahi tabak, silah, kini gibi islevsel
malzemelerin Gretildigi gorsel malzemeler 6n plana cikmaktadir. ilk
verilerin “Minyatiir” olarak ortaya c¢iktigi bu eserler 14. yizyila aittir ve
yine dogu saraylarinda ilk kez yapilmistir. Osmanli imparatorlugu’nun ilk
déneminde bu saraylardan mizikal ve kiltirel anlamda nasil etkilenmis
oldugunu hem gorsel hem de yazili olarak tespit edebilmek mumkindar.
Bu Kkiltiirel cografyada 15. yiizyildaki Cin sinirindan, istanbul’a kadar
uzanan benzer bir yapilanmanin s6z konusu oldugu goriliir. Uzerinde
kadin mizisyenlerin bulundugu anlasilan ilk minyatir, M.S. 1341’de
Siraz’da yazilan bir Sahname’nin minyatirleri arasinda bulunmustur.
Sultanin huzurunda yapilan eglencelerde kadin ve erkek mizisyenlerin bir
arada oldugu dikkat ¢ekicidir. Fakat bu konu tzerinde yapmis oldugumuz
arastirmalar neticesinde higbir tespit saglanamamistir” (2018, 146).

Osmanlh Doneminde Kadin Figiirii

Buyuk Selguklu Devleti’nin yikilmasindan sonra, “Anadolu Selguklu
Devleti” catisi altinda bircok beylik ortaya ¢ikmistir. Bu beyliklerin temel
amacli ise oncelikle Mogol baskisina direnebilmek, kendi bdlgesinde
bulunan halki bir arada tutabilmek ve Tiirk-islam felsefesini bu cografya
da kalici hale getirebilmektir.

Batiya dogru kurulan bu beylikler, bulundugu bolgelerde yavas
yavag hdkimiyet olusturmaya baslamislardi.  Selg¢uklu Devleti’nin
emirleri arasinda yer alan bu beyler, ayni zamanda boy beyi olarak da
bilinmektedir. Savas¢ilar ise bagart gosteren bu beylerin yaninda yer
alip, beylikteki askert diizeni saglamaktaydilar. Merkezi yonetime vergi
vermezlerdi, fakat bunun yerine birtakim hediyeler gonderirlerdi. Zaman
icerisinde bu beylikler bolgelerinde bagimsiz veya yart bagimsiz devletler
haline geldiler (Cide, 2014, 100).

Kurulan beylikler icerisinde Osmanogullari da yer almaktadir. Bu
beylik, zaman icerisinde bolgesinde biyuk bir gic haline gelmis ve
imparatorluk olma yolunda énemli mesafeler kat etmistir. Osmanlilarda
askeri, siyasi, ekonomik, dini ve kiiltiirel calismalarin yani sira masikiye de
gerekli 6zen gosterilmistir. O yillarda mdsiki, mehterhanede, mevlevihane,
tekke vb. dini kurumlarda ve saray hareminde icra edilmektedir. 18’inci
yiizyila gelindiginde ise Osmanli imparatorlugunda batililasma hareketleri
yasanmis, mehterhane kapatilip yerine daha modern bir topluluk olan
Muzika-i Himayun kurulmustur. Bu sayede, icra edilen mizik turleri
arasina klasik bati miizigi de dahil olmustur.
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On sekizinci yiizyilda Osmanl imparatorlugu, bilim, sanat, askeri,
siyasi vs. alanlarda Bati uygarliginin gerisinde kalmuis, bundan dolay: pek
¢cok alanda bir yenilesme ¢abasina girismistir. Osmanli’da ger¢eklegen
bu modernlesme hareketleri ¢ok sancili ge¢cmistir. Toplumsal ve ekonomik
neticeleri kadar kiiltiirel yonleriyle de yeni davranis pratiklerini toplumun
yasamina uyarlayan modernlesme, miizigin geligimini de etkilemistir.
Modernlesme kapsaminda Mehterhdne lagvedilmis, yerine daha modern
ve Batili tarzda bir miizik toplulugu olan Cumhurbaskanligi Senfoni

Orkestrasi’'min da temelini olugturan Muzika-1 Hiimayun kurulmustur
(Kihe, 2016, 89).

Sarayin hareminde yer alan cariyelerin mizik egitimi ise erkek
ogretmenler tarafindan karsitlanmistir. Zaman icerisinde yalnizca
kadinlardan olusan 60 kisilik bir orkestra dahi kurulmustur. Bu topluluk
padisahin, saraya davet edilen hikimdarlarin, sadrazamlarin, hanim
sultanlarin huzurunda icralarini sergilemistir.

“Sultan Abdiilmecid’in hekimlerinden biri olan ismail Pasa uzun yillar
padisaha hizmet etmis, kizi Leyla Hanim da (Saz) uzun yillar sarayda
yasamistir. Anilarinin yer aldigi kitabinda, o dénemde haremde bulunan
kadin Uyelerden olusan 60 kisilik bir bando ve orkestranin bulundugundan
bahsetmektedir. Bandoda yer alan nefesli sazlarin, erkek icracinin nefesi
dikkate alinarak tasarlanmasi dolayisiyla bandolar diinyanin her yerinde
erkek Uyelerden olusturulmustur. Kadinlardan bando kurma fkrinin
ise bosuna bir c¢aba oldugu dusunilmekteydi. Ancak kadinlarin masiki
faaliyetlerine katilimi hususunda bilinmesi gereken en 6nemli nokta sudur
ki cok eski ve koklu bir gelenedi bulunmaktadir. Bu gelenek, térenlerde
kullanilan bir masikide de stirdirilmastir. Ayrica bu dyle bir kokli gelenege
sahipti ki, kadinlardan olusturulan bu bandolar yalnizca hikimdarin
sarayinda degil ayni zamanda sultan efendilerinin saray ve yayinlarinda da
yer aliyorlardi.

Keman, viyolonsel, miskal, kanun, kopsa, klarnet, obua gibi ¢algilari daicra
eden bir kadin orkestrasi ve bandosu Il. Mahmud’un kizi Adile Sultan’in
yahsinda bulunmaktaydi. Kirim Savasi’nin hemen ardindan istanbul’a
gelerek saray cevresindeki kadinlarla yakinlik olusturan ingiliz gezgin M.
A. Walker, Abdilmecid’in kizlarindan olan Zeynep Sultan’in yalisinda,
erkek bandocularin kullanmis oldugu tniformalari giyen, trompet, korno,
fit, davul, zil gibi bando miziginde kullanilan sazlari icra eden bir kadin
bando toplulugunun bulundugunu yazmis, gérdiigi ve dinledigi toplulugu
ise uzun uzadiya betimlemistir” (Aksoy, 2014, 534).

Leyla hanim (Saz), harem igerisinde yer alan kadin saz takimlarinin,
icra etmis oldugu eserleri kusursuz bicimde caldigini ve hatta Gstin
nitelikli erkeklerden bir farkinin bulunmadigini da hatiratlarinda soyle
ifade etmektedir:
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“O donem Turk muzisyen topluluklari ve kadin saz takimlari miikemmeldi.
Haremin kadin miizisyenler (sazendeler), sultanin orkestrasinda gorev yapan
ustiin nitelikli erkek muizisyenler kadar iyi calardi. Sultan Abdiilmecid’in
oglu Sehzade Vahidettin’in (V1. Mehmed) dogumu nedeniyle yapilan
kutlama etkinliginde haremin ve sultanin orkestralari sirayla icralarini
sergilediler. Erkeklerin bahcede, kapinin oniinde; kizlarin ise igeride,
bahce kapisinin hemen yaninda, bir paravanin arkasinda yer aldilar. Harem
orkestrasinda bulunan kadin mizisyenler, erkek meslektaslarinin kendi
icralari hakkinda ne dusindiklerini merak ediyordu. Bunu 6grenmek
maksadiyla biz kicukleri, paravanin 6biir yaninda bulunan erkeklerin ne
konustuklarini dinlemekle gorevlendirdiler. Bizlerde bu gorevi gizlice
yerine getirmek igin, sanki hi¢ ilgilenmiyormusuz gibi davranip aralarina
karistik ve bu beyleri dinlemeye koyulduk. S@ylenen sozler ise “Bu
hanimlar nasil oluyor da bu kadar iyi icra sergileyebiliyor, neredeyse
bizden daha iyi caliyorlar” yolundaydi. Bu anlatim ise kendini begenmislik
izlerini tasimasinin yani sira haremdeki muzisyenlerin yeteneklerine olan
sayglyl da one cikariyordu. Onlardan duydugumuz konusmalari hemen
iceridekilerle paylastik ve onlarda bu durumdan son derece hosnut kaldilar.
O aksam Rossini’nin Guillaume Tell ve La Traviata operalarinda yer alan
bazi eserleri ¢ok guzel icra ettiler. Harem orkestrasina bakilacak olursa
kadinlarin ayni mikemmellikte ve dinleyenleri mest eden bir bigimde Turk
muzigini de icra ettikleri stiphesizdir” (Saz, Cev. Silan, 2010, 38-39).

Harem icerisinde zamanla hem besteleriyle hem de sazlarindaki
Ustun icra yetenegiyle isimlerini siklikla duydugumuz kadin muzisyenler
de bulunmaktadir.

Reftar Kalfa, Dilhayat Kalfa, Giiler Kalfa, Diirr-i Nigar Hanim,
Fatma Sultan (Gevheri Osmanoglu), Fehime Sultan, Kadriye Sultan,
Hatice Sultan, Fatma Hanmim, Kevser Hanim, Peruz, Samran, Kamela
(Fatika), Virjin, Agaumi, Aranik, Pipina, Anjel, Matilt Viktorya, Briyiik
Mori, Eleni, Biiyiik Amelya, Minyon, Viyalet, Flora, Kiigiik Amelya,
Seniha Kambay, Leyla Saz bu isimler Osmanli sarayinda adindan soz
ettiren miizisyen kadinlardan bazilaridir (Besiroglu, 2018, 139).

1917’li yillara gelindiginde ise Osmanli imparatorlugu’nun ilk resmi
mizik okulu olan “Dartlelhan” kurulmus, bu okulda Tirk masikisi ve
Bati masikisi egitimi verilmeye baslanmistir. I. Diinya Savasi dolayisiyla
okulun faaliyetlerine bir sure ara verilmis, 1923 yilinda yeniden egitim-
ogretime aciimistir. Kadin ve erkek sinifari ayri ayri agilan Darilelhan’da,
birbirinden kiymetli sanatkarlar da egitimci olarak yer almistir. Rauf Yekta
Bey, bu okulla ilgili sunlari ifade etmistir:

Avrupa’da miizik egitimi i¢in agilan biiyiik okullara “Konservatuvar”
ad veriliyor ki bizde buna karsilik “Dariilelhan” tabiri kabul edilmigtir.
Bu okullarin kurulus amaci bestekar, miizik 6gretmeni, solist, ¢algt iistadi
yetistirmektir. Miizigin cesitli subelerinin ciddi bir sekilde egitiminin
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verildigi bu okullarda egitim, ¢ogunlukla iicretsiz olup bazilarinda da
ogrencinin az bir miktar katkisi vardwr (Kolukirik, 2015, 129).

1926 yilina kadar faaliyetlerini sirdiren kurumda, Tirk mQsikisi
bolimi Sanayi-i Nefse Enciimenin aldidi bir kararla kapatilmis, buradaki
ogrenciler ise bati muzigi bélimine aktarilmistir. Ayrica Turk Mdasikisi
eserlerinin dinletilerde sunulmasi i¢in bir heyet olusturulmustur.

1926°da Maarif Vekili Necati Beyin zamaninda Sanayi-i Nefise
Enciimeni’nin kararyla Tiirk musikisi 6gretimi kaldirilmig, “Tasnif ve
Tespit Heyeti” ge¢mis yiizyillardan kalan musiki anmitlarint derleyip
yayinlamaya bagsladi. Tiirk Musikisi Icra Heyeti bu parcalart dinletilerde
sundu. Daha sonrasinda da bu eserlerin kayitlart plaga alindi. Tiirk
musikisi 6grencileri Bati musikisi ogrenmeye koyuldu, soézgelimi kanun
ogrencisi Vecihe Daryal piyano, kemenceci Hadiye Otiigen ise viyolonsel
calismaya basladi” (Oransay, 1983: 247).

1927-1944 yillari arasinda ise Dariilelhan’in adi, “istanbul Belediye
Konservatuvari” olarak degistirilmis, burada yalnizca Bati masikisi
faaliyetlerinin gerceklestirilmesine yalnizca izin verilmistir. Sonrasinda
bu kurum, istanbul Universitesi’nin biinyesine dahil olmustur.

Dariilelhan, 1931 yilinda Istanbul ~Belediye sine baglanarak
daha ¢ok icra faaliyetlerinin yapildigi bir dernek hiiviyeti kazanmugstir.
Boylece akademik fonksiyona sahip bir okuldan, yalnizca konser
faaliyeti yapan bir misiki cemiyetine doniigmiistiiv. 1986 yilina kadar
konser ve icraci yetistirme faaliyetlerine devam eden kurum, bu tarihte
Istanbul Universitesi’ne baglanmistir. Yogun olarak Bati egitimi verilen
konservatuvar biinyesindeki faaliyetleri, akademik ¢aliymalardan ziyade,
icraya yonelik olarak devam etmektedir. 2011 yilinda, Dadriilelhan’in
ozlenen temsil giiciinii yeniden canlandirmak amaciyla Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvarina bagl olarak kisa adi OMAR olan
Osmanlit Donemi Miizigi Uygulama ve Arastirma merkezi kurulmustur.
Dariilelhan’in en biiyiik mirasgist olarak kabul edilen kurum, diizenledigi

konser ve projelerle birlikte hizmetlerine devam etmektedir (Ozden, 2019,
180).

Cumhuriyet Doneminde Kadin Figiirii

Osmanli imparatorlugu’nun ardindan “Tiirkiye Cumhuriyeti” adiyla
Anadolu cografyasinda yeni bir devlet kurulmus, Mustafa Kemal Atatirk
onderliginde pek c¢ok alanda yeni inkilaplar da gerceklestirilmistir.
Bu inkilaplar icerisinde muasikiye 0ozellikle yer verilmistir. Ancak
cumhuriyetin ilk yillarinda, tek parti olan Cumhuriyet Halk Firkasi’nin
milletvekilleri arasinda “Masiki inkilabi” konusunda derin Fkir ayriliklari
yasanmis ve bunun sonucunda (¢ farkli gorls ortaya ¢ikmistir. Birinci
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gorisu destekleyenler; klasik Ttrk masikisinin “Osmanli’nin masikisidir”
denilerek dislanmasini, bunun yerine ise 6zellikle Bati m{sikisinin ve
Halk mdsikisinin toplum tarafindan dinlenmesi gerektigini savunmustur.
ikinci _goriisii_destekleyenler; geleneksel Tirk masikisine ve halk
masikisine dair hicbir 6genin bulunmamasini ve yalnizca bati mdsikisinin
dinlenmesi gerektigini savunmustur. Uciincti gorist destekleyenler ise
hem geleneksel Turk masikisinin hem de Halk masikisinin terk edilmeden,
Bati masikisinin bilimi referans alinarak ¢ok sesli muzik turiinde bir
repertuvarin olusturulmasi gerektigini savunmuslardir.

“Cumbhuriyet déneminde birinci grubun miizik anlayisi; Bati medeniyetinde
yasanan gelismelerin her alanda oldugu gibi mizik alaninda da 6rnek
alinmasini esas kilmaktadir. Bati mizigini Gstlin gordugi varsayilan
hususlarin Tirk mudzigi icerisinde kullanilmasinin da sart olduguna
inanarak, bunun Tirk muziginde kullaniminin yayginlasmasi seklinde
yorumlanabilir. Bu tlr mizik anlayisini savunanlar “Sentezci Mizik”
akimini takip etmektedir. Bu anlayisin en 6nemli temsilcisi olarak Ziya
Gokalp gosterilebilir (Balkili, 2009, 24) ikinci grup; tam anlamiyla
Bati’nin Gstlinliginin mutlak bir Gstinlik oldudunu, bu Gstinliginin
Bati’nin genetik ozelliklerine kadar uzanan temelleri oldugunu diisunen,
dolayisiyla bu 6zelligin dahi alinmasini savunan bir anlayisin temsilcileridir.
Bu anlayisin en tipik temsilcisi Abdullah Cevdet’tir (Bilgin, 2007, 126).
Uciincii grup ise; Bati’nin dstinliigl karsisinda kendi tarihi ve toplumsal
kimliginden vazge¢meden, uluslararasi seviyede bir ¢ikis yolu arayisi
olusturmaktaydi. Cumhuriyet déneminde {g¢linci grubun mizik anlayisi,
Turk mozigini kendi kimliginden koparmadan gelistirilerek uluslararasi
muzik kiltir seviyesine ulastirmak disincesi seklindeydi. Bu anlayis
“Modernlesmeci” muzik anlayisini ifade etmekteydi. Bu anlayisin en énemli
temsilcileri arasinda Mustafa Kemal Atatlrk, Rauf Yekta Bey, Hasan Ferit
Alnar, Halil Bedii Yonetken ve Hiseyin Saadettin Arel bulunmaktadir”
(Akt. Akkas, 2014, 593-595).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, Tirkiye’de kadinin toplumdaki rolinde
de Onemli degisimler yasanmistir. Kadinlarin artik bagimsiz bireyler
olarak toplumda yer almaya basladi§i, ekonomik, siyasi, kiltlrel vb. pek
cok konuda fkir beyan edebildigi gorilmektedir.

“Yapilan bu atithmlarin gosterdigi laik, modern ve esitlikci yaklasim,
tabiki yeni cumhuriyetin ¢ehresini de yansitmaktadir. Yasanilan bu surec,
Turkiye’deki kadinlarin artik toplumdaki yerinin goz ardi edilmeyecegidir.
Cumhuriyetle birlikte dedisen kaltirel yenilikler, Glkenin ilerici ve modern
bir goriinim kazanmasini saglamistir. Kadinlarin bagimsiz bireyler olarak
toplumda daha fazla yer almaya baslamasi ise ulke tarihinin dénim
noktalarindan birisini olusturmaktadir. Yasanilan bu déntsumle birlikte
artik kadin evinden disariya cikmaya baslamis, ekonomik ve kultlrel
ilerlemede ise toplumsal is birligine farkl bir bakis agisi getirmistir.
Yasanilan savas sonrasi Ulkede toparlanma ve reformlar hayata gecirilmis,
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kadinin toplumdaki yerinin erkekle esit oldugu séylemi artik gir bir sesle
dile getirilmeye baslanmistir. Siyasi ve hukuki kazanimlarin da sayesinde
kadinlar artik giinlik yasamda hem goriintusi hem de etkisiyle gorindr
bireyler haline gelmistir. Eski kdltlirel yasam duzeninden kurtularak daha
modern bir gorintiye kavusturmayi amag edinen reformlar, sanatsal
politikalari da icerisinde barindirmaktadir. Bu politikalar sayesinde kadinin
sanat yasamindaki varli§i daha gok desteklenir ve daha ¢ok séz hakkina
sahip olur” (Kuguk ve Sahin, 2017, 253).

Ancak batililasma c¢abalariyla kadinlara saglanmis olan haklar,
bolgesel farkliliklarin dikkate alinmadan belirlenmesi neticesinde tam
amacina ulagsamamistir.

“Egitimde esitligin gerekliligi, Tlrk Kadinlar Birligi’nin (KDB) kurulmasi

(1924), Medeni Kanun’un kabuli (1926), Sec¢me-Seg¢ilme Hakkinin

taninmasi [1930 (uygulanmasi 1935)], is Kanunu’nun hazirlanmasi (1936)

gibi uygulamalarla, kadinlarin toplumsal gelisimi adina bir¢ok adimlarin

atildigi bu tarihsel stiregte, batililasma gabalariyla kadinin roli etkinlestirilse
de bolgesel farkhliklarin varligi yeterince dikkate alinmamistir. Bu durum,
s6z konusu degisimlerin toplumun her kesimi igin ayni derecede etkin
olmamasina neden olmus ve verilen caba yetersiz kalmistir denilebilir.

Ancak, yasanan bu sirece kayitsiz kalmayan kadinlar, ilerleyen

yillarda, yaptiklari atihmlarla, s6z konusu slrece daha da hareketlilik

kazandirmiglardir. 1950’lerde Kadin Haklari Koruma Dernegi ve Turk

Kadin Dernekleri Federasyonu’nun kurulmasi; sosyalist distincelerin éne

ciktigr 1960°h yillarda, Anayasa’da birtakim degisikliklerin yapilmasi

talebi ve gerceklestirilmesi; Turkiye Ulusal Kadinlar Partisi’nin kurulmasi

(1972); kadin hareketi icin farkli gelismelerin ortaya ¢iktigi 1980°li yillarda

feminist drgutlenmelerin olusumu; 1990’ larda cesitli Universitelerde kadin

arastirma merkezlerinin kurulmasi, séz konusu atilimlara ornektir” (Akt.

Cinar, Hasanoglu ve Senel, 2008, 48).

TRT’nin Kurulma Siireci ve Ilk Radyo Yaymnlarinda Gorev
Yapan Kadin Sanatg¢ilar

Devlet adina radyo ve televizyon yayinlarinin yapilmasi amaciyla,
1961 yilinda ¢ikarilan 0zel bir yasa ile Tirkiye Radyo Televizyon
Kurumu (TRT) kurulmustur. Yayinlar, ilerleyen yillarda radyo alici ve
vericilerinin gi¢lendirilmesi ile birlikte daha genis kitlelere ulasmistir.
Kurumun goérevleri arasinda haber hizmeti sunmanin yani sira egitim ve
klltar alanlarina katki saglamasi da bulunmaktadir.

TRT, 1961 Anayasasi’na binaen, bagimsiz bir yayin organi olarak
orgiitlenip, radyonun TRT biinyesine alinmasindan sonra radyo, planh
kallkinmanin ve ilerleme adiminin, en etkin iletisim araclarindan birisi
olarak kabul edilmektedir. TRT kurulus yasasi, kurumun haber hizmetini
saglama, egitim ve kiiltiire katki sunan yayinlar yapma, sanat, toplum,
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milli egitim ve toplumun kalkinmasi adina programlar diizenleyip,
yaymlama gorevi verirv. Bu gorevieri yerine getiren TRT, yaywnlari ile
Atatiirk devrimlerini yerlestirip, gelistirecek, Cumhuriyetin niteliklerini
ve Anayasa 'nin temel goriis ve ilkelerini benimsetecektir (Nart, 2009, 42).

Ik olarak istanbul ve Ankara’da radyo faaliyetlerine baslanmis,
zaman icgerisinde sekiz farkl ilde kuruma bagh mudurlikler agiimistir.
TRT Ankara Radyosu “Teknik Isletme Sefligi, Misiki Nesriyati Sefligi ve
Diger Negriyat Sefligi” adiyla Ui¢ ana birim izerine kurulmus ve faaliyetleri
bu birimler zerinden gerceklestirilmistir.

Ankara Radyosu 'nun ilk zamanlarinda Musiki Negriyat Sefligi, Diger
Nesriyat Sefligi, Teknik Isletme Sefligi gibi ii¢ ana birimden meydana gelen
kurum ‘Radyo Miidiirliige’ bagliydi. Diger Nesriyat Sefligi (miizik) diginda
kalan biitiin yayinlardan sorumluydu. Haberler, soz, kiiltiir ve spikerlerin
calistiridmast hususlart da bu birimin oncelikli gérevieri arasindaydi.
Ankara Radyosunun tarihsel siirecinde Negriyat Sefi Fuat Miinir Bener
ile Musiki Negriyat Sefi Mesut Cemil Tel’in isimlerinin altimin onemle
cizilmesi gerekmektedir. Bu iki isim “Radyo Programlart Hazirlama
Komitesi’nin aynt zamanda ilk tiyeleri arasinda yer almaktaydi. Her
ocak aymin ilk pazar, 1940°h yillarda, yeni programlarin baslangici
olarak kabul edilirdi. Bir sablon olarak hazirlanan genel program akisi
icerisinde, yapilan haftalik radyo programlarinin yayinlanabilmesi igin,
en az 15 giin once tasart agamasimn yer aldigi kayitlar ilgili subeye
gonderilmekteydi. Ilgili program sefligi ise bu kayitlar: inceleyip uygun
bulduklarini, yayina dahil ederek, ilgililere en ge¢ yayindan bir hafta
once teslim etmek zorundayd: (Yazgan, 2016, 301).

O vyillarda radyoda gerceklestirilen programlarin, Milli Egitim
Bakanhgi ve Disisleri Bakanhgi tarafindan olusturulan bir heyet tarafindan
denetlendi@i ve s6z konusu gorevlilerin yayinin gerekliliklerine yonelik
sanatcilara rehberlik ettigi gorulmektedir. Konuya iliskin Cevad Memduh
Altar su ifadeleri kullanmistir;

O zaman radyolarin programlarint ozellikle miizik alanmindaki
programlarint yonetmek tizere ilgili Bakanliklar arasinda bir kurul
meydana getirilmisti. Milli Egitim Bakanligi ve Digsisleri Bakanligt
temsilcileri vardi. Ben Milli Egitim Bakanligini temsil ediyordum.
O zamanki adiyla Maarif Vekilligi. Daha sonra Basin Yayin Umum
Miidiirliigiine getirilen rahmetli Selim Sarper de Duisisleri Bakanliginin
temsilcisi olarak bulunuyordu. Hatta bir miiddet sonra kendileri ayrildilar,
gene Dusisleri Bakanlhigi Genel Miidiirlerinden rahmetli Celal Osman
Abacioglu ayni vazifeyi iizerine aldr. Her giin toplaniliyordu. Hi¢ olmazsa
haftada 3-4 giin toplaniyorduk. Programlarin nasil olmasi lazim geldigini
konusuyorduk, goriisiivorduk ve genellikle programlara bir istikamet
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vermeye ¢alisiyorduk. Bir miiddet sonra tegkilatta degisiklikler oldu ve
1943 yilinda da ben Milli Egitim Bakanligindaki vazifemden ayrilarak
Selim Sarper’in kurdugu Basin Yayin Genel Miidiirliigiiniin Radyo
Dairesi Miidiirliigiinii kurmaya memur edildim. Radyo Dairesi kuruldu
ve 1943 ten 1951 yilina kadar 9 yila yakin bir siire Radyo Dairesini idare
ettim. Sonra da Refik Ahmet Sevengil arkadasimla halef selef olduk (http://
cevadmemduhaltar.com/ Erisim Tarihi: 19.04.2021).

Radyoda gerceklestirilen muzik programlarinda yer alan heyet
icerisinde, sazende (saz icrasi yapan sanatcl) ve hanende (koro elemani
veya solist olarak gorev yapan sanat¢i) olarak pek ¢cok kadin sanat¢inin da
yer aldi§i gorilmektedir. Bu isimlerden bazilari ise soyledir;

Hanendeler: Hikmet hamim, Hadiye hamim, Siiheyla hanim, Nebile
hanim, Giizide hamim, Fikriye hanim, Zahide hanim, Nezahat Ferit hanim.

Sazendeler: Hadiye Sevki hamm (klasik kemenge), Laika Karabey
hanim (tanbur), Hayriye hanim (ud), Fahire hanmim (klasik kemence),
Naime hamim (kanun), Fehime Refet hanim (ud), Miinire hamm (ud), Irfan
Sekip hamim (keman), Vesamet hanim (piyano), Vecihe Daryal hanim
(kanun), Nuriye hanim (serare-ud), Bedia Talat hanim (ud), Nigar Galip
hanim (keman), Neveser hanim (Armonyum), Bedriye hamim (keman)

(Deniz, 2019 ,819-827).

Toplumsal Cinsiyetcilik Meselesi, Miizikte Kadin
Temsiliyeti ve Tiirkiye’deki Yansimalari

Gecmisten giinimuze erkek egemen toplumlarda bircok alanda
oldugu gibi sanat alaninda da kadinlar ikinci planda kalmis ve kisitli
dizeyde varhik gosterebilmislerdir. Kimi toplumlarda ise kadinlara
yonelik bu tarz yaklasimlar her ne kadar farklilik gdstermekteyse de
kadinlarin yine bulundugu toplumda yerine getirmesi gereken gorev ve
sorumluluklar benzerlik gostermektedir. Kadinlara mal edilen bu tarz
gorev ve sorumluluklari yerine getirilebilmeleri adina kadinlara, pek ¢cok
is kolunda ve sosyal hayatta yer verilmedidi ve hatta egitim haklarinin
ellerinden alindi§i goérilmektedir.

Toplum tarafindan dayatilan kadinlik rolleri nedeniyle kadinlar
siyaset ve ekonomi gibi ‘zekd’ ve ‘ciddiyet’ gerektiren alanlardan da
uzak durmak zorunda birakilmistiv. Ancak feminist hareketle birlikte
erkeklere ait oldugu diigiiniilen pek ¢ok alanda oldugu gibi, sanat
tarihinden de dislanan kadinlar zamanla bu kodlart yikarak yeniden
kurmayr amacglamislardwr. Uzun soluklu miicadelelerinin ardindan kadin
sanatgilar, eril iktidarin belirledigi kadin temsillerini yikmaya baslamuis
ve kendi temsillerini yaratmak icin eril iktidar aracihigiyla kiiltiire
yerlestirilmis toplumsal cinsiyet kodlarini gosteren karsitliklar tizerinden
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bunu kullanmiglardir. Boylece toplumsal kodlar, gosterge olarak sanat
pratigine dahil edilmis ve bu kodlara yiiklenilen anlamlar elestirilmistir
(Boyact, 2018,34).

20. yuzyila gelindiginde ise artik kadin haklari, erkek-kadin esitligi
gibi konular iyiden iyiye konusulmaya baslanmis, kadin haklari érgutleri
de bu sirecte adlarindan sikca s6z ettirmeye baslamistir.

Esit yurttashk haklari ve talepleri dogal olarak erkekler ile kadinlarin
icinde yagsadiklart toplumda esit olarak ele alinmasini ve erkeklere
saglanan yurttaslhk haklarimin kadinlara da saglanmasini talep ediyordu.
Esitligin oncelikli algilamast ise oy kullanma hakkiydi. Avrupa ve Kuzey
Amerika’da 1920°li yillarda ézellikle oy kullanma, miilkiyet ve egitimden
yvararlanma konularinda kadinlarin mahrumiyeti arastiriimaya baslanmug
ve bunlara yapilan saldirilar feminist seferberligini koriiklemistir. Esit
haklar kavrami bu dénemde kadinlarin tabi kilinmasinin olasi nedenlerini
de sorgulamaya baslayarak, bunun dogal ve adil olmadig1 ve dolayisiyla
nasil ortaya ¢iktigt ile ilgilenmeye baslamiglardir. Buradan hareketle
sorun artik etik olmaktan ¢ok ampirik bir alanda tartisilmaya baslanmigtir.
Yani diinyevi ahlak¢iliktan farkl olarak sorun toplumsal bakis agili ele
alinmaya baslamigtir (Sakar, 2007, 47).

Tarkiye’de ise, 0Ozellikle son yillarda bu tarz konulara yoénelik
arastirmalarin cogalmaya baslamasi dikkat cekmektedir. Pek ¢ok alanda
oldugu gibi muzikte de kadinlarin erkeklere kiyasla geri planda kaldigi
anlasilmaktadir. Buna gerekce olarak yine, geleneksel sosyal yapinin
kadinlara yuklemis oldugu sorumluluklarin yani sira din ve mezhep
faktorl de gosterilmektedir.

“islam dini icerisinde kadinlar ile erkekler ibadetlerini ayri mekanlarda
yapmak zorunda olduklari gibi ayni dinin Alevi mezhebinde kadin-
erkek birlikte yapilan ibadetlerde dikkat ¢eken husus dini seremonilerin
erkekler tarafindan yarutildigudar. S6z konusu mezhebin séylemlerinde
kadinin yeri ¢cok kiymetli oldudu, treten var eden oldugu dusiincelerinin
“ana tanrica” imgelerinin gunlik yasantiya olan yansimalari olarak
degerlendirmek mimkindir. Ancak “Cem téreni” denilen ibadette “dede”
yoneticidir. Gegmiste “baci”larin da oldugu bilinmektedir ve oldukca kutsal
sayllmaktadirlar; ancak baglama calgisiyla seremoniyi yoneten “zahir
(asik)” erkek oldugu gibi tim dualari okuyan “dede” de erkektir. S6z konusu
dini seremonilerde gelenekte kadin zahirler, asiklar olmadidi gibi Anadolu
cografyasinda din disi formda “kadin asik”lara rastlamak mumkindar.
Ancak Azerbaycan veya diger Orta Asya Tirk Cumhuriyetlerinde asik
nitelendirmesinin basina “kadin” tanimlamasi getirilmezken Tirkiye
icerisinde bu 6n tanimlama elzem hale gelmistir. Clink( Asiklik miessesesi
erkeklerle 6zdeslestirilen, erkek toplantilarinin bir yansimasi olan 6zellikler
barindirmasi  nedeniyle kadindan asik olabilecegi dustncesi ilging
karsilanmaktadir” (Dogus Varli, 2018, 110).
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Irmak Kaleli’nin piyano sanatcisi idil Biret ve besteci Zeynep
Gedizlioglu ile gerceklestirmis oldugu soyleside Biret, bir anisinda
Brahms’in, bestesini yapti§i ikinci kongertoyu her caldiginda eserin
aslinda erkek kongertosu oldugunu, fakat idil Biret’in kadin olmasina
ragmen anlam veremedigi bir bicimde bu bestesini basarili bir bigcimde
icra ettigini beyan eden sozler kullandigini bizlere aktarmaktadir (Dogus,
Varli, a.g.e. 113).

Tirk mizigi kadin besteci ve icracilarina da bakildiginda, yine
benzer tutumlarin sergilendigi goérilmektedir. Buna dair en carpici yorum
ise Yilmaz Oztuna’nin “Tirk Musikisi Ansiklopedisi SozIigi” adli
calismasinda Leyla hanimin (Saz) hayatina yer vermis oldugu bélimde
yer almaktadir:

“Leyla Hanim Arapca, Fars¢a, Fransizca ve Rumca biliyordu. Son iki
dili ok iyi biliyordu. Babasi Dr. ismail Pasa Paris’te tahsil gormusti.
Bu suretle Leyla hanim, Dogu ve Bati kilturlerinin icinde gozlerini acti.
Bdylece Dilhayat Kalfadan sonra, Tirk Mdsikisinin séhret sahibi ikinci
kadin bestekari olabildi. ismail Pasa, istanbul sehremini, Yanya Aydin
(izmir), iskodra, Girit, Selanik valisi ve birkag defa nazir olmus bir vezirdi
ve padisah ve hanedan hekimiydi. Bu suretle Leyla hanim, kapali kutu
halinde olan Harem-i Himayuna ayak basabildi ve 4 yasinda nedimelik
gibi resmi bir gorevle Hareme girdi ve Sultanefendilerle beraber tahsil
ve terbiye gordl. Bu suretle ¢ok aydin bir kadin sanatkarin yetismesi icin
pek cok sart bir araya gelmis oldu. Yoksa Leyla hanim, deha sahibi, dahi
dogmus bir sanatkar degildir. Esasen bitlin Turk misikisi ve siirinde deha
sahibi kadin ¢cikmamuistir, zaten Batida da nadirdir.

Leyla hanim, padisah huzuruna ¢ikabildi, nisanlar aldi (Sefkat ve hanimlara
mahsus Mecidi). Piyano ¢aldigi icin Bati mdsikisine de agikti. Fakat, Turk
musikisini daha cok sevmistir. 200 kisur sarki besteledi. Sarkilarinin
guftelerinin bir kismi kendisinindir. Elimizdeki eserleri 46 sarki, bir
tirkd, 5 marstan ibaret 52 parcadir. 9 defa Hicaz, 7 defa Hicazkar, 4’er
defa Hiizzam, Suz-i Dil, SGzndk makamlarini kullanmistir. Eserleri orta
derecededir ve bazilari yiiksek dereceye ¢ikabilmistir. Dahi ve biyik sarki
bestekarlarindan sonra gelen Ugiincii kategoridendir. Uslubu temizdir.
“Yasli gittim, sen gittim” marsi Cumhuriyetin ilk yillarinda ¢ok sevilmistir”
(Oztuna, 2006, 266).

Oztuna’nin, Leyla hanima bu tarz olumsuz elestiriler yéneltmesi ve
bestekar disuk kategoride gérmesi olduk¢a manidardir. Bu tutum yazarin
objektif degerlendirmelerde bulunamadigini ve cinsiyet ayrimi yaptigini
akillara getirmektedir. Ozkisi konuya iliskin su ifadelerde bulunmustur:

Oysa egitim sarti, kadin ya da erkek herkes icin basattir ve onemli
tretimlerde bulunmus erkek sanatcilar uzun ve yogun bir kompozisyon
egitimi almislardir. Egitimsiz bir dahi besteciden soz etmek ve bu deha
olma halini erkeklere atfetmek, objektif bir degerlendirme olmaktan ¢ok
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uzak, cinsiyetgi bir séylemdir. (2018, 84) Kizlarin egitimini kisitlamayin.
Onun yerine erkeklere ne 6gretiyorsaniz aymisini kizlara da 6gretin. Kadin
egitimini kisitlayarak kendinizi kadin yeteneklerine karsi korumadan énce
onlara her tiirlii temel egitim hakkinin verildigi bir sistem sunun ve goriin
teknik hiinerleri ve bagimsizligini kazanan kadinlar ne yapiyor (2018, 85).

Ayse Tas’in Cocukluk Yillar:

Ayse Tas, 1955 yilinda Ordu’nun Unye ilgesinde diinyaya geldi.
Babas! aslen Samsunlu olup annesi ise Unyelidir. Heniiz 2 yasindayken
annesinin vefati dolayisiyla teyzesi onu himayesine aldi. Teyzesi, yaptigi
evlilik sonrasinda onu da yanina alarak istanbul’a yerlesti. 25 yasina kadar
Tas, bu evde yasamini strdirdi. Tas'" bu siireci soyle anlatmaktadir:

Annem vefat etmeden once, beni teyzeme emanet etmis, teyzem de
bu teklifi kabul etmis. EVIiligi oncesinde ise egine benden bahsederek,
evlenebilmesi icin beni de kabul etmesini sart kosmus ve esi de bu
sarti kabul etmis. Sonrasinda evlenip Istanbul’a yerlesmisler. Beni de
yvanlarinda gotiirmiisler.

Sanatcl, babasinin nifus bilgilerine ulasilamadigi igin, enistesinin
onun vatandashk kimligini cikartirken kendi soyadini verdiginden
ve bu silirecten sonra adi ve soyadinin “Sevim Kocag6dz” oldugundan
bahsetmektedir. Sonraki yillarda bizzat nufus mudurligiune yaptigi
basvuru neticesinde, normalde adinin “Ayse” oldudu bilgisine ulagmistir.

Tas, enistesinin askere gitmeden kisa bir slre evvel, gozleriyle
ilgili yasamis oldugu sadlik sorunlari sebebiyle askere alinamadigindan
bahsetmektedir. Enistesinin babasi, oglunun yasamis oldugu bu sikintili
sureci kisa slrede atlatabilmesi ve koétli aliskanliklar edinmemesi icin
ona bir ud alip kursa gdndermek istemistir. Kursun egitmenligini ise tnli
bestekar ve ud icracisi Selahaddin Erkdse yapmaktadir. Tas bu sureci
sOyle aktarmaktadir:

Enistemin gozleriyle alakali yasamis oldugu sorun nedeniyle,
babasi ona bir ud almig ve onu kursa gondermis. Fakat kurs hocast
Selahaddin Erkose, enistemin yagmnin biiyiik olmasini bahane ederek onu
kursuna kabul etmemis. Enigstem ve babasi, bu duruma oldukca tiziilmiis.
Enistemin babasi da bu sefer ona bir keman almig. Herhalde keman 4 telli
oldugu igin kolaylikla 6grenir diye diigiinmiis. Sonrasinda enistemin ders
alabilmesi igin, Istanbul 'un Eyiip ilcesinde kursu bulunan keman hocasi
Ali Nihat Karamemisoglu ile anlasmuis. Isin ilging tarafi ise Ali Nihat
hocamin da gozleri ¢cok iyi gormiiyormus. Ancak ikisi ¢cok iyi anlasmislar.

1 * Yazar tarafindan Ayse Tas ile 23. 03.2021 tarihinde gergeklestirilmis olan roportaja
istinaden.
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Kendisiyle bende sonradan tanmistim. Cok iyi bir egitmen oldugunu da
ayrica belirtmek isterim.

Cocukluk yillarinda enistesinin ud ve keman icralarina biyik bir
hevesle eslik eden Tas, daha okula gitmeden ailesinin destegiyle kisa
zamanda okuma ve yazmay 6grenebilmistir. Bu sayede bircok sarki ve
tirkiniin sozlerini de ezberleme firsati bulmustur. ilk mizik egitimini
enistesinden alan sanat¢i, daha sonra Ali Nihat Karamemisoglu ile
enistesi sayesinde tanismis ve ondan makam ve usdl dersleri almistir.
Karamemisoglu ile ilk tanistiklarinda aralarinda gecen ilging diyaloga da
deginen Ayse Tas, sunlari ifade etmistir:

Bir giin enistem ile Ali Nihat hocamin kursuna beraber gittik ve
kendisiyle orada tanistim. Enistem Ali Nihat hocaya beni géstererek “Bu
kiza bir bak bakalim hocam, miizige yetenegi var midir” dedi. Hoca beni
bir sandalyeye oturtturdu ve sonra bana okuma-yazma bilip bilmedigimi
sordu. Bende “Okuma-Yazma biliyorum” diye cevap verdim. Bu cevabin
hemen ardindan Ali Nihat hoca bana kiitiiphanesini isaret ederek orada
bulunan en kalin kitabr getirmemi istedi. Gidip aldim ve yanina tekrar
geri geldim. Ilk sayfayr okumami istedi. Hi¢c unutmuyorum o ilk sayfada
Atatiirk’iin Genglige Hitabesi vardi. Okuduktan sonra enigteme doniip,
“Bu kiz hani okula gitmiyordu? Bu kiz hem okuyor hem de yaziyor”
dedi. Enistem de evde bana okuma yazma konusunda kendilerinin
yardimct olduklarini, benim ise ¢ok zeki oldugumu vurgulayarak ¢abuk
ogrendigimden bahsetti. Sonra bende o kursa gitmeye basladim. Ali Nihat
hoca sagolsun benimle ¢ok ilgilendi. Yaklasik 1,5- 2 yil sonra hem solfej
yvapabiliyor hem nota okuyabiliyor hem de rahatlikla usul vurabiliyordum.

Sanatcl, o yillarda notasiyla okudugu ilk sarkilarin Tanbdri Ali
Efendi’ye ait Hiseyni makamindaki “Senden Bilirim Yok Bana Bir Faide
Ey Giil” ve Selanikli Udi Ahmet Efendi’ye ait Mahur makamindaki “Gel
Bir Daha Riyini A¢ Handeni Géster” oldugundan bahsetmektedir. Artik
15 zamanli usulleri de vurabilecek diizeye geldiginden bahseden Tas, bu
strecte bestesi Selahaddin Pinara ait Rast makamindaki “Aylar Gegiyor
Sen Bana Halen Geleceksin” sarkisini da 6grendi. Fakat bu galismalar, Ali
Nihat Bey’in vefati sonrasinda yarida kalmistir. Enistesinin yardimlariyla
calismalarinisurdiren Ayse Tas, oyillardamiizige enaz 8 saatiniayirdiginin
altini ¢izmektedir. Ayrica o yillarda surekli radyo yayinlarini takip
ettiginden ve burada yayinlanan eserlerin mutlaka bir kaydini aldigindan
da bahsetmektedir. Kaydettigi eserlerin daha sonrasinda notalarini desifre
ettigini ve onlari nota kagidina aktardigini vurgulamaktadir. Ayse Tas,
cocukluk yillarinda kendine 6rnek aldigi kadin ses sanatgilarindan Sevim
TanUrek’i, Gonul Akkor’u ve Perihan Altindag’1, erkek ses sanatcilarindan
ise Alaaddin Sensoy’u ilgiyle takip ettigini belirtmistir.
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Gunden gline taninirh@i artan Tas, halk egitimin yaptigi konserlerde
diizenli olarak yer almaya baslamistir. Bunun yani sira o dénemin sevilen
bir¢ok ses sanatcinin da vokalistligini (sanatciya eslik eden ses sanatgisi)
yapmistir. Ayrica calisti§i sanatgilarla birlikte pek ¢ok yurt ici turnelerine
katilmis ve oralarda sahne almistir.

Sanatcl, genclik yillarindaki yasadi§i cevrede miizige olan bakis
acisinin ¢ok Ust diizeyde oldugunu bizlere aktarmaktadir. Bunun yani sira
hem sdyleyenin hem de dinleyenin belli bir kaliteye sahip oldugundan s6z
etmektedir. Ozellikle Gaziantep ilinin kendisinde ayri bir yeri oldugunun
altini ¢izer. Bu konudaki dusincelerini Tas, soyle ifade etmektedir:

Kendimi yetistirebildigim, en iyi sahne yaptigim il Gaziantep’tir. Beni bu
konuda boyle dustindiren, tesvik eden ildir diyebilirim. Ben Gaziantep’te
cok calistim. Bu sebeple ¢ofu miziksever beni Gaziantepli bilirler.
Bana gore Sanliurfa, Gaziantep, Diyarbakir, o cografyadan gelen kaliteli
mizik Ankara’da bitiyor. Her yerde sahne yapti§im icin bunu rahatlikla
gozlemleyebildim. Mesela Gaziantep’te konsere gittijimde, o dénem bana
Evig¢ takimlarindan okur musunuz diye teklif sunarlardi. Bu eserler dyle
kolaylikla seslendirilebilecek eserler degildi.

Gazinoda calistigim yillarda ben, keyf olarak saz arkadaslarimla diizenli
fasillaryapardim. Dinleyiciler benim bdyle farkli eserler okuyacagimi bildigi
icin diger gazinolardaki sanatcilari dinledikten hemen sonra yaptigim fasl
mutlaka dinlemeye gelirlerdi. O zamanki kalite maalesef su an giinimiizde
pek mimkin degil. Su an dinlediklerim bana pek tat vermiyor.

Tas, Karadeniz bélgesinde Geleneksel Turk halk mizigi ile klasik
Tirk masikisini karsilastirdiginda yoredeki vatandaslarin agirhikli olarak
Halk mizigine daha meyilli oldugunu ifade etmektedir. Sanatgi, istanbul’a
baktiginda ise burada sanata pek agirlik verilmedigini dusiinmektedir.

Ilkokula 8 yasinda baslayan Ayse Tas, birinci ve ikinci sinifari
okumadan direkt iciinci siniftan okula devam etmistir. Ortaokul Ggtnci
sinifta iken, turnelerden dolay! okulu birakmak zorunda kalmis, sonraki
yillarda ise agiktan egitimini tamamlamistir. O yillarda, istanbul Devlet
Konservatuvari Turk Masikisi bélimdinin lise sinavlarina katiimayi ¢ok
istemesine karsin, ailesinin bu konuda destegini alamamis ve sonrasinda
da sinav tarihini kagirmistir. Hayalini kurdugu bu okula ise hicbir zaman
baslayamamistir.

Daha 7-8 yaslarinda muzigi artik mesleki olarak yapmayi distinen
sanatcl, 10-11 yaslarindayken toplamda 12 adet 45’lik plak ¢ikarmistir. Bu
plaklar, “Sencalar Plak Stiidyosu” tarafindan doldurulmustur. Ozellikle
Tas, ilk 6 plaginda hocasi Ali Nihat Bey’in bestelerini seslendirmistir.
Bu plaklar ise 0 dénem “Sevim Kocagoz” ve “Sevim Seven” isimleriyle
basiimistir. ismail Sencalar, o dénem sanatcilarin  soyadlarinin
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degistirilmesi modasina ayak uydurmus ve sanatglya “Seven” soyadini
vermistir. Plaklar ise bu soyadiyla basiimistir. 90’ yillara gelindiginde
ise Tas, kanun sanatc¢isi Halil Karaduman ile birlikte bir albiim calismasi
yapmistir.

Ayse Tas’in Genglik Yillar1 ve TRT Oncesi Cahsmalari

Ayse Tag’in genclik yillarina bakildigi zaman, istanbul ve diger farkli
illerde siirekli gazino ve konser etkinliklerinde yer aldi§i gériilmektedir.
Fakat, bu yogun calisma temposundan otiirii sanatci, TRT Istanbul
Radyosu’nun a¢mis oldugu o6n dinleme sinav tarihini kacirmistir. Bu
olumsuz haberin hemen ardindan Tas, Belkis Akkale’nin o dénem
menajerligini yapmis olan Senol Uyar ile irtibat kurmus, TRT Ankara
Radyosu’nun én dinleme sinavlarina bagvuru yapmak lizere istanbul’dan
Ankara’ya tasinmistir. O anlari Tas, soyle paylasmaktadir:

“O zamanlar gazino ve turne programlarimiz yogun bir sekilde striiyordu.
TRT istanbul Radyosu’nun, 6n dinleme sinavi actiini duydum ve gidip
hemen basvurumu yaptim. Kurum, evimize sinava girecedim yer, tarih
ve sira numarasinin da oldugu bir mektup goéndermis. Fakat, postaneden
mektup elimize gec ulastigi icin bu sebeple sinav giinlini kagirdim. Telefon
o yillarda yeni yeni ¢cikmaya baslamisti. Fakat evimizde bize ulasabilecekleri
bir telefon bulunmuyordu. Maddi olarak bunu alabilecek giiciimiz de
maalesef yoktu. Ben bu sefer sansimi bir daha denemek igin telefonu olan
bir tanidigimizin yardimiyla TRT Ankara Radyosu’nu aradim. Hen(iz sinava
baslamadiklarini belirttiler. O yillar Belkis Akkale’nin menajeri vardi Senol
Uyar. Ona bir sekilde ulastik ve ben o sinava girmek icin ta istanbul’dan
Ankara’ya yerlestim. Teyzem ve enistem de Ankara’ya benimle birlikte
geldi. Burada yasayabilmek i¢in ¢alismak zorundaydim ve Ankara’da bu
sebeple bir gazinoda sahne almaya basladim. O yillar, ¢alistijim mekana
beni dinlemek icin Gonll Sdyler, Ziya Taskent, Mustafa Erses, Metin
Everes gibi donemin tinli TRT ses sanatcilari da geliyordu. Senol abiyle de
bu surecte tanistik ve kendisi artik bizim aile dostumuz olmustu.

Selahaddin Altunbas ile nasil tanistiklari hususunda Tas, sunlari
aktarmistir:

Bir glin ailecek bir restoranda yemek yedigimiz esnada, Senol abi
durup dururken benden bir sarki sdylememi istedi. Bende farkl bir
mekanda oldugumuzu ve bu sebeple sarki okumamin burada uygun
olmayacagini belirttim. Fakat kendisi israrla sarki okumami istedi. Bende
dayanamayip orada bestesi Bimen Sen’e ait Hicaz makamindaki “Firkatin
Aldi Biitiin Nesve-i Ta’bim Bu Gece” sarkisini soyledim. Karsi masada da
rahmetli Selahaddin Altunbas oturuyormus. Selahaddin Bey, okudugum
sarkiy! bitirir bitirmez masasindan kalkip hemen bizim masamiza geldi.
“Kizim sen kimsin? Nereden geldin?” dedi. Hemen $enol abi araya girdi
ve benim TRT’nin actidi sinava basvurmak icin geldigimi sdyledi. Ayrica
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Ankara’da gecimimi saglamak tizere bir gazinoda gegici olarak calistigimi
sOyledi. Selahaddin Bey de bdyle bir sinavin olacagindan haberi oldugunu
belirtti. Sonra bana donip bestesi Ali iginger’e ait Evic makamindaki
“Bir Goren Bir Dem Unutmaz Senin Gibi Bir Mehvesi” sarkisini bilir
misin peki?” dedi. Bende “bilirim” dedim ve basladim okumaya. Sarkiyi
bitirdigimde Selahaddin Bey’e donip baktim, kendisi adeta mest olmustu.

Sinav oncesi diksiyon dersi aldiini belirten sanatci, bununla ilgili bir
anisini bizimle soyle paylasmaktadir:

Birkag gin sonra Senol abi, bir uzmandan eger diksiyon dersi alirsam,
sinav basarima blyuk katki saglayacagini distinerek beni Ali Senozan’la
tanistirdi. Ali abiyle ilk bulusmamizda benden bir sarki séylememi istedi ve
bende Mahmud Celéaleddin Pasa’ya ait Beyati makamindaki “Ndr-1 Firkat
Sitle Pds Oldukg¢a Sinem Dagliyor” sarkisini seslendirdim. O da bu eshada
uduyla bana eslik etmeye ¢alisiyordu. Bir hafta ¢alistik kendisiyle. Sonra
Senol abiye benim ders almama gerek bulunmadigini ve bu konuda oldukca
iyi oldugumu belirtmis sagolsun.”

TRT Ankara Radyosu sinav basvurusuna Senol Uyar ile birlikte
giden sanatci, yine beklemedigi kot bir strprizle karsilasmis ve sinav
basvurularinin bittigini 6grenmistir. Tam o esnada Selahaddin Altunbas’in
koridorda gezindigini fark eden Uyar, konuyu kendisine izah etmis ve
Altunbas’ta dnceden belirlenmis olan 136 aday kontenjaninin 137°ye
yukseltilmesi hususunda gorevli memura talimat vermis. Bu sayede Tas,
yaptlan dinleme sinavina girmeye hak kazanmistir. Altunbas ile ilgili
dustincelerini Tas soyle aktarmaktadir:

Ziya Taskent bana her konuda yardimci olmugtur sagolsun. Herkes
onun hayatimdaki yerinin farkli oldugunu bilir ve soyler. Fakat Selahaddin
Altunbas, benim hayattaki en biiyiik sansimdir. Benim igin ilk sira ona
aittir.

Ayse Tas’in TRT Yillan

1983 yilinda, TRT Ankara Radyosu’nun 6n dinleme sinavinda
136 kisi arasindan 4 aday sinavi kazanmis ve bunlar arasinda Ayse
Tas’ta yer almistir. Tas, dort eser banda okumaya hak kazanirken, diger
3 aday ise yalnizca bir eser banda okuma hakki kazanmistir. ilk yil
“Akitli (sozlesmeli) ses sanatcisi” olarak kendisinin 6-7 bandi TRT’de
kaydedilen sanatci daha sonra esiyle evliligi sonrasinda bu goérevinden
ayrilmistir. Esinin askeriyedeki gorevi dolayisiyla istanbul’a tasinan gift,
birkac y1l sonra yeniden Ankara’ya dénmdistir. Bu strecte ogullari Serkan
da diinyaya gelmistir. 1988 yilinda TRT Ankara Radyosu’nun yeniden
“Yetismis Ses Sanat¢isi (Kadrolu Sanat¢y)” sinavi actigini belirten Tas,
Ziya Taskent, Selahaddin Altunbas ve Saim Konakg¢i’nin bu sinav igin
kendisini aradiklarindan ve bu sinava mutlaka girmesi gerektiginden
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bahsetmektedir. Sinav siirecine de deginen sanatci hem akitli hem de
yetismis ses sanat¢isi alim sinavlarinda her birisinden 2 kere milakata
girdigini belirtmistir. Bu sinavlarda oldukca zorlandigina deginen Tas,
buna karsin mutlak basariyi sagladigini sézlerine eklemistir.

TRT’deki ilk yilinda asaletinin tasdiklenme sirecini prosedir
gereg@i beklemesinden dolay1 Ayse Tas, bir slire sarki seslendirememistir.
Metin Everes’in yonetmis oldugu bir radyo programinda solist olarak
Eda Simsek’in gelmemesi lizerine Tas bu programa davet edilmis ve ilk
eser olarak bestesi Selahaddin Pinar’a ait Muhayyerkirdi makamindaki
“Bakist Cagwrir Beni Uzaktan” Sarkisini seslendirmistir. Sanatginin
asaleti tasdik olduktan sonraki ilk programinda ise bestesi Saadeddin
Kaynak’a ait Hicaz makamindaki “Hazan Ile Gecti Giilsen-i Bostan”,
bestesi Zeki Ataergin’e ait Hicaz makamindaki “Hicranla Gegen
Giinleri Hasretle Anarken”, bestesi Sadi Hosses’e ait “Beklerim Yolunu
Gozlerim Aglar” ve bestesi Kemani Haydar Telhuner’e ait “Hiisniine
Giivenme Ey Riiy-i Mdhim” eserlerini okudugu gorilmektedir. Bunun
yani sira sanatcl, TRT2 kanalina da ayri bir bant kaydi doldurmus
ve orada bestesi Kémircuzade Hafiz Mehmet Efendi’ye ait Hiizzam
makamindaki “Aldim Hayal-i Per¢emin”, Hacl Faik Bey’e ait
Hizzam makamindaki “Olsa Alem Resk-i Giilzar-1 Irem” ve bestesi
Dede Efendi’ye ait olan Huzzam makamindaki “Ey Giil-i Bagi Eda”
sarkilarini seslendirmistir.

ilk kez televizyonda yapilacak olan “Radyo Sanatcilari” konseri
oncesine de deginen Tas, bu suregte yasamis oldugu heyecan ve gerilimi
bizlere soyle aktarmaktadir:

Radyo Sanatcilari konserine bir giin kala ¢cok agir grip gecirmistim.
Konserde solo eser seslendirecektim, fakat; sesim hi¢ ¢ikmiyordu. Iyice
panik olmustum ve o ani inanin hi¢ unutamiyorum. Neyse ben apar topar
hastaneye gittim ve doktora muayene oldum. Durumumu izah ederek bana
kisa siirede etki edebilecek bir tedavi yonteminde bulunmasini rica ettim. O
da sagolsun pek yardimct oldu. Onun sayesinde bu konsere ¢ikabilmistim.
Bir de canli yayinlar yeni yeni baslamisti o donem. Ister istemez aklimiza
halkin tepkisi ne olacak, seflerimiz begenecek mi gibi sorular geliyordu.
Az da olsa heyecanlanyyorduk yani.

Sanatcl, uzun yillar TRT’de aktif olarak sanat yasamini surdirmds,
Hollanda, Almanya, Kuveyt gibi tlkelerin yani sira yurtiginde de pek ¢ok
konser ve etkinliklerde yer almistir. 2008 yilinin Agustos ayinda ise bu
kurumdan emekli olmustur.
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Ayse Tas’in TRT Kurumundan Emekliligi Sonrasinda
Yapmis Oldugu Faaliyetler

Ayse Tas, TRT kurumundan emekli olduktan sonra bircok koro
kurmus ve aktif olarak bu korolarin calismalarinda sef olarak gorev
almistir. Bu korolarin isimleri ise sdyledir:

Degemko Ayse Tas TSM Korosu, Her Telden Nagmeler Korosu,
Asiyan TSM Korosu, Kabipam (Kadin Bilgi Proje Paylasim Merkezi)
Kadinlar Korosu, Hazine Miistesarligi Korosu, Istanbul Ayse Tas TSM
Korosu, Fami Gaziantep TSM Ayse Tas Korosu, Manisa Alasehir TSM
Korosu, Ankara Arhavi Vakfi TSM Korosu, Ankara Cay Yolu TSM Korosu
ve Neva Kiitiir Sanat Akademisi TSM Korosu.

Sanatci 6zellikle “Decemko Vakfi Ayse Tas TSM Korosu” ve “Her
Telden Nagmeler Korosuyla” bircok basarili etkinlie imza atmistir.
Bu korolarla birgok ilde konserler diizenlemis ve bunun yani sira
yardim gecesi programlarinda da sahne almistir. Amatér korolarla
yapmis oldugu etkinliklerden biylk zevk aldigini belirten Tas, bu tir
calismalarin Glke kiltirine blyuk katkilar sagladigini disunmektedir.
Ayrica amator mizisyenlerle bir arada bulundugu icin mutlu oldugunun
da altini cizmektedir. Karadenizde ve 6zellikle Unye’de bir TSM korosu
kurmadigini belirten Ayse Tas, ilerleyen yillarda bdyle bir koro kurmayi
imkanlar dahilinde disunebilecegini sozlerine eklemistir.

Glnumiz Klasik Tirk muozigi faaliyetlerine de deginen Tas,
repertuvarda yer alan Kklasik eserlerin gunimizde birka¢ koro disinda
artik pek fazla okunmadigini ve giunden gline bu eserlere olan ilginin
azaldigini ifade etmektedir. Ayrica sanatci, guncel populer sarkilarin
TRT kurumunda goérev yapan sanatcilar tarafindan seslendirilmesini de
elestirmektedir. Gegmis dénemdeki Turk mizigi programlariyla simdiki
Tilrk mozigi programlarini kiyaslayan sanatgl, o dénemlerde yapilan
programlarin daha nitelikli oldugunu disunmektedir.

Son olarak Klasik Turk Miuzigiyle ilgilenen genclere tavsiyelerde
bulunan Ayse Tas, sozlerini soyle noktalamistir:

Oncelikle disiplinli olmali genglerimiz. Sonra saygi, sevgi, hosgoriilii
bireyler olmaya 6zen gostermeliler. Genglerimiz mesleklerini sevsinler
ve ¢ok calissinlar. Arkalarinda giizel eserler birakmayr mutlaka hedef
edinmeli. Bu kiiltiir genclerimize emanet. Yaptiklar: ¢alismalarla insallah
bu kiiltiire sahip ¢tkacaklarina inantyorum.

SONUC ve ONERILER

Ayse Tas’In kiicuk yasta annesini ve babasini kaybetmesi, sonrasinda
teyzesi ve enistesi tarafindan yetistirilmesi hayatinin ilk déniim noktasi
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olmustur. Ayrica nifus madirligunde yasadigi belirsizlikler de onu
olumsuz yonden cok etkilemistir. Oldukga kiiglik yaslarda okumayi ve
yazmayi dgrenen Tas, bu sayede pek ¢ok tiirkii ve sarkiyi ezberleyebilmistir.
Edindigi Tlrk mazigi kaltirinin temelini olusturma da ise enistesinin
biyik katkilari bulunmaktadir.

Cocukluk yillarindan itibaren mizigi meslek olarak surdiiren sanatgl,
bu slirecte bircok albime de imza atmistir. Bunun yani sira bircok ses
sanat¢isinin da vokalistligini yaparak bu alanda kendisini yetistirmistir.
Maddi imkansizliklar dolayisiyla her ne kadar egitimini strdirememis
olsa da TRT kurumunun bu konuda kendisine buytk katkilari oldugu
soylenebilir.

TRT’nin agmis oldugu akitli ses sanatcisi sinavi ise hayatinin bir
baska donum noktasini olusturmustur. Bir yil kadar bu kurumda galisan
Tas, evliligi sonrasinda bu gorevinden istifa etmis, birka¢ yil sonra TRT
tarafindan yeniden acilan kadrolu yetismis ses sanat¢isi sinavina katilarak
bu sinavda basarili olmustur. Sanatci, bu sinavla birlikte hayallerini
kurdugu TRT kurumunda yeniden ¢alisma firsati yakalamistir. Zamanin
onemli sef ve usta sanatgilariyla bir arada ¢ahisan Tas, kisa zamanda
adindan sikca soz ettirmeyi basarmistir. Ayrica sesinin glzelliginin yani
sira sarkilari yorumlamadaki ustaligiyla da oldukca dikkat ¢cekmektedir.
TRT kurumundan emekliligi sonrasinda sanatci, amatér TSM Korolari
kurmus ve gunlimiizde ise bu korolarin sefigini ylrtutmektedir.

Ayse Tas gibi Turk muzigine kendisini adamis kadin ses ve saz
sanatcilarina ait biyograf tiriindeki c¢alismalar oldukga yetersizdir.
Bu sebeple THM ve TSM kadin ses ve saz sanatcgilarina yonelik bu
tarz calismalarin sayisi artiriimalidir. Bu calisma, kadin sanatcilarin
taninabilirliliginin artmasi amaciyla “Kadin ve Miizik” temal bilimsel
diger calismalara referans olacaktir. Buna ek olarak makale, kitap, bildiri
ve lisansustl tez calismalarinda kadin sanatgilara yonelik biyografk
calismalara daha fazla yer verilmelidir. Son olarak kadin ve mizik temali
belgesel tirinde ¢alismalar yapiimali ve bunlar desteklenmelidir.



200 + Adem Kilig

KAYNAKCA

AKSOY, B. (2014). Osmanli Misiki Geleneginde Kadin. Yeni Turkiye
Ansiklopedisi Tiirk Msikisi Ozel Sayis, Yeni Tiirkiye Stratejik Arastirma
Merkezi Yayinlari, Ankara.

AKKAS, S. (2014). Cumhuriyetin Miizik Devrimi, Osmanli Devleti Tanzimat
Dénemi ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti Tek Parti Déneminde Tiirk Miizigi
Politikalar1. Yeni Turkiye Ansiklopedisi Tiirk Masikisi Ozel Sayisl, Yeni
Tirkiye Stratejik Arastirma Merkezi Yayinlari, Ankara.

BALKILIC, O. (2009). Cumhuriyet, Halk ve Miizik Tiirkiye de Miizik Reformu
1922-1952. Tan Yayincilik, Ankara.

BESIROGLU, S. S. (2014). Osmanli Misikisi ve Kadin. Yeni Tirkiye
Ansiklopedisi Tiirk Msikisi Ozel Sayis, Yeni Tiirkiye Stratejik Arastirma
Merkezi Yayinlari, Ankara.

BESIROGLU, S. S. (2018). Kadin ve Miizik. Milenyum Yayincilik, istanbul.

BILGIN, V. (2007). Tirkiye’de Degisimin Dinamikleri-Koyliliikten Cikis
Yollari, Lotus Yayinevi, Antalya

BOYACI S. (2018). Sanatta Kadinin Temsiliyeti ve Gostergeler Uzerinden Yeni
Ifade Olanaklarimin Arastiriimas:. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
Ankara Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ankara.

CiDE, O. (2014). “Osmanli Kurulus Déneminde Beylikler ile Olan iliskilerde
Din Faktori” Kilis 7 Aralik Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 4 (7),
99-117.

CINAR, S., HASANOGLU, S., SENEL, S. (2008). Kadin Asiklarin /Lszl_c Sanati
Icerisinde Toplumsal Rolleriyle Konumlanma Problemleri. Istanbul
Sosyal Bilimler Enstitlisii Dergisi, 5 (2), 45-56.

DENIZ, U. (2019). Konser Salonlarindan Radyo Stiidyosuna (1927): Cumhuriyet
Déneminin Ilk Tiirk Miisikisi Radyo Sanatgilart Ve Ilk Radyo Konserleri.
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 12(27), 813-832.

DOGUS, VARLI, O. (2018). Kadin ve Miizik. Milenyum Yayincilik, istanbul.

GUDEK, B. KILIC, A. (2016). “Muzik-i Hiimayun’dan Giinimiize Klasik Bati
Muziginin Tirkiye’deki Tarihsel Gelisimi.” The Journal Of Academic
Social Science Studies, Say1 47, 89-102.

KOLUKIRIK, K. (2015). Tiirk Miizik Tarihinde Darii’l-Elhdn ve Ddrii’l-Elhdn
Mecmuasi. Bang Kitabevi, Ankara.

KUCUK, D. SAHIN, E. (2017). Tiirkiye'de Bati Miizigi Kadin Bestecileri:
Cumhuriyetle Birlikte Gériiniir Olmak. Giresun Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi, Kadin Ozel Sayisi,
249-261.



Glizel Sanatlarda Arastirma ve Degerlendirmeler 201

NART, S. (2009). 1964-1980 Arasit TRT Radyo Yaywin Politikalar: Toplumsal Ve
Politik Stire¢te Radyonun Tarihsel Ve Kurumsal Geligimi (Yayimlanmamis
Doktora Tezi). Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Ankara.

ORANSAY, G. (1983). Cumhuriyetin LIk Elli Yilinda Geleneksel Sanat Musikimiz.
Ankara Universitesi ilahiyat Fakiltesi Yayinlari, Ankara.

OZDEN E. (2019). Osmanli Dev{eti ‘nin Konservatuvar: Dariilelhan. Atatirk
Kltir Merkezi Bagskanligi, Istanbul.

OZKiSi, Z. G. (2009). Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Tiirkiye'de Kadin
Besteciler: Tanzimat tan Giiniimiize Osmanli Imparatorlugu Ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde Kadin Besteciler Ve Yapitlar:. (Yayimlanmamis Doktora
Tezi). Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisil, istanbul.

OZTUNA, Y. (2006). Tiirk Misikisi. Akademik Klasik Tiirk San’at Miisikisi nin
Ansiklopedik Sozligii. Orient Yayinlari, Ankara.

SAKAR, M. H. (2007). Ozlem Tekin Orneginde Rock Miizikte Kadin: Toplumsal
Cinsiyet, Etnisite, Hegemonya. (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Dokuz
Eylil Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisii, izmir.

SAZ, L. (2010). Amlar-19. Yiizyil Saray Haremi. Gev. Sen Sahir Silan,
Cumhuriyet Kitaplari Yayinlari, Istanbul.

YAZGAN, T. (2016). Cumhuriyet in Ornek Bir Kiiltiir Kurumu: Ankara Radyosu.
TRT Akademi, E§lence Endustrisi Sayisi 1(1), 300-314.

http://cevadmemduhaltar.com/ Erisim Tarihi: 19.04.2021






Bolum 11

YARATICI UYGULAMA TEMELLI GiYSi
TASARIMI: iZOHIiPS EGRILERI

Gokce OZDEMIR'
Selma CAYHAN?

1 Dog. Dr, Gokce OZDEMIR, Gaziantep Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
gozdemir382@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-2608-6004
2 Y.Lisans 6grencisi, Selma CAYHAN, Gaziantep Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
selmacayhan@gmail.com, ORCID ID: 0000-0003-1322-1358






Giizel Sanatlarda Arastirma ve Degerlendirmeler 205
GIRIS

Latince “facio” kokeninden turetilmis olan modaterimi, anlik tercihler
anlamina gelmektedir. Buterim, Fransizcaya ilk olarak “fazon” Ortacagda
“facon”, ingilizceye ise “fashion” diye gecmis olup, dilimizde “yapmak”,
“sekil vermek” anlaminda kullanilmaktadir. Moda terimi, Tlrkcede
Ozellikle batililasma ile birlikte yaygin olarak kullanilmaya baslanmis
bir kelimedir. Bu terim, giyim kusam diinyasina uyarlandiginda, bir giysi
tasarimini hazirlarken yararlanilan aktiel alt yapiya verilen ad olarak
karsimiza cikmaktadir (Ucak, 2016: 4). Moda ile ilgili tanimlamalara
bakildi§inda, bu terimin tanimlamasinin gruplandirildigi gérilmektedir.
Ornegin, Barbarosoglu modayi tanimlarken bu terimi ti¢ gruba ayirmistir.
Bunlar; degisiklik ihtiyaci ve slislenme 6zentisiyle toplum hayatina giren
gecici yenilik; belirli bir sure etkili olan toplumsal begeni, bir seye karsi
gosterilen asiri diskiinlik ve gecici olarak yenilige ve toplumsal begeniye
uygun olan seklinde siralanmaktadir (Barbarosoglu, 2012:27). Tirk Dil
Kurumunun tanimlamasina goére ise moda, degisiklik ihtiyaci ya da
suslenme istekliligiyle toplum yasamina giren gegici yenilik; etkinligini
belirli bir stre devam ettiren toplumsal begeni, bir seye karsi gosterilen
asiri diskunlik olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2016). Bu tanimdan da
yola cikarak modanin yalnizca giyim alaninda degil, c¢esitli alanlarda
da s6z edilen bir olgu oldugunu séylemek mimkindir. Moday! sadece
Kisilerin gecici hevesleri ya da siislenme arzulari sonucu ortaya ¢ikmis
bir olgu olarak dusinmemek gerekir. Clnkii moda yarattigi etki ile
toplumsal farkindahgi arttirmak, duyarhilik olusturmak ve sosyal dokuyu
sekillendirmek gibi toplumsal degisimde énemli bir role sahiptir. Ayrica
moda, toplumun tiikketim arzusunun en goriindiik sekli ve her dénem toplum
kimliginin ifadesi olmustur. Bu yiizden sembolik sinirlarin kurulmasinda
ya da yikilmasinda cok etkilidir. Moda kavraminin toplum hayatinda
daha gorunir hale gelmesiyle birlikte, insanlarin giyim tanimlamalari da
farkh bir boyut kazanmaya baslamis ve sanayi devrimiyle birlikte degisen
bircok algi gibi moda algisinda da bir baskalasim meydana gelmistir
(Yavuz, 2014). Ozellikle sanat akimlarinin felsef dusiinceleri, edlence ve
is dinyasinin degisen yuzii, yasanan siyasi olaylar ve ortaya cikan yeni
duslinceler gibi bircok farkli toplumsal olay ve olgular, moda algisinda

yani moda trendlerinde koklu degisiklikler meydana getirmistir.

Sirrekli bir degisim ve donlsum arzusunda olan insan modayla,
farkh olani yakalama, yayginlasmis kaliplardan siyrilma ve olagandisina
yonelme gibi arzularini tatmin edici bir tutum sergilemeye yonelmektedir.
Moda Uzerine yapilan birgok kavramsal agiklamalar ve tanimlar mevcuttur.
Bu kavramla alakali dikkat ceken tanimlardan biri de sosyolog Ali Akay’in
moda hakkinda yaptigi “hep yeniden dikkat cekmek ve yeniden kendisine
baktirmak Gizere ortaya konan sosyal ve imitasyon lzerine kurulu bir olgu”
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tanimidir (Onur, 2004). Unlii modaci Georgia Armani ise “satiimayan
veya giyilmeyen hicbir giysi moda degildir” olarak moday1 tanimlamistir.
Oscar Wilde ise modanin girkin ve tahammil edilemez olduguna bundan
dolayi, her alti ayda bir degistirilmek zorunda kalindigina (Eker &
Tirkmen, 2015) vurgu yapmistir. Moda endstrisini heyecanli ve cazip
kilan seyde aslinda bu strekli degisim, eski trendlerin tekrar kesfedilmesi
ve yenilerin yaratilma serlivenidir. Bundan dolayi, tasarimcilar igin
dogadaki her sey bir ilham kayna@i olabilmektedir. Clinkil ilham veren
temay1 arastirmak, gelistirmek, yeniden kesfetmek ve farkli bir bakis
acistyla yorumlamak 6zgun olmanin temelini olusturmaktadir. Yaratici
uygulama temelli tasarimlar yapilirken; (nli sanatcilarin tablolari,
heykel calismalari, Fimler, fotografar ve kitaplar incelenerek, tasarimlara
yon verecek fkirler Uretilebilmektedir. Bunlarin disinda; miizeler, sanat
galerileri sehrin sokaklari, dinlenilen muzikler, doga, yerylzi sekilleri
ilham kaynagi olabilmektedir. Bir moda triint meydana getirmenin ilk
asamasi olan tema belirleme asamasinda da en 6nemli nokta; arastirma
yaparken segici olmak, disiplinli olmak, birbiriyle uyumlu ve batunliukli
bir koleksiyon hazirlayarak ortaya koymaktir (Tatham & Seaman, 2016).

Tasarlama genel anlamiyla; bir seyin nasil gerceklestirilebilecegini
dustinmek ve disunceyi zihinde canlandirmaktir. Tasarim ise; tasarlama
eylemi sonucunda tasarlanan bicimi ifade eder. Ancak gunimizde;
“tasarim” terimi; hem tasarlama eylemini, hem de tasarlanan bigimin her
ikisini birden ifade etmek icin kullaniimaktadir (Yilmaz, 2014). Tomak
(2009:2) ise tasarimi; yogun, damitilmis amagclar dizisinden olusan yaratici
eylemler suirecine gecerek bir nesne, bir sistem ya da bir olayin amaclanan
bir sonuca gore bir bitun olarak tanimlanmasi olarak agiklar. Bir baska
tanimlamaya gore ise tasarim, insanlarin gereksinimlerini karsilamayi
hedefeyen, islev gorinim gibi her yénden ylksek dizeyde yenilik
getirici, yari karmasik yari disiplinli bir olgu olarak, Latince kdkenli olup,
“isaret etmek”, “belirtmek”, “planlamak”, “resmetmek”, “bir model veya
sekil olarak kurmak” anlamlarina gelmektedir (Sezgin & Onlii, 1992).
Tasarim arastirmacilari ise tasarimin; “Belirsizlik i¢erisinde karar verme”,
“Fiziksel bir yapinin dogru fziksel bilesenlerini bulma”, “Simdiki
zamanin gerceklerinden gelecek zamanin olasiliklarina hayali sigrama”,
“Problem cozlim sireci”, “Bilissel is”, “Eylem i¢inde yansima”, “Bilgi
tabanh etkinlik” gibi cesitli kavramlarla tanimlanabilecedi yorumunda
bulunmuslardir.

Tasarim kendi iginde uyumlu bir yapiya ve bu yapi arkasinda da iyi
bir planlamaya sahip olmalidir. Clinkl tasarlama eylemi, olusturulacak
yapinin organizasyonu ile ilgili her tlrli faaliyeti icine almaktadir. Bundan
dolayi tasarlama siireci gelecege ve bir amaca yonelik bir sorun ¢ézme,
arzu edilen hedefe yonelik planlama yapma ya da karar verme eylemi
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olarak ta tanimlanabilmektedir. Tasarim, 6ncelikle zihinde var olan bir
Tkirdir; ama bu Fkir bir bigcim verme dinamigini icerir ve olusum sireci
icinde bicim kazanmis bir nesne olarak somutlasir. Buna goére, her tasarim
olgusunda bir fkir ve o fkre gore bicimlenmis bir nesne bulunmaktadir.
Tasarim kavrami her ¢esit nesnenin ve disiincenin insan tarafindan
olusturulmasi anlaminda da kullanildigi icin tasarimin bir Grini ortaya
koyabilmede 6nemli etken oldugunu da sOyleyebiliriz. Tasarimcilarin
Ozellikle renk, bicim ve uyum 06gelerini birbirleriyle bittnlestirmeleri,
bdylelikle kullanicinin ilgisini ¢ekecek ve begenisini kazanacak Urtnler
tasarlamalari  gerekmektedir (Ozdemir, Kahyeoglu, 2020). Ayrica
tasarimcilar tasarimlarinda; zithk, denge, uyum, vurgu, ritim ve hareket
gibi temel tasarim ilkeleri g6z 6niinde bulundurmalari gerekmektedir.
Zithik bir diger ismi ile kontrast; tasarimlarda gorsel gesitlilik saglayarak,
tasarimlarin daha canli gériinmelerini saglar (Hazir, 2006: 70). Bir diger
tasarim ilkesi olan denge; tasarlanan nesnelerin, renk ve dokularint uyumlu
hale getirerek, bir kompozisyon butinligu igerisinde gdérinmelerini
saglamaktadir. Farkli parcalardan bir biitinliik olusturmaolarak tanimlanan
uyum ilkesi, parcanin tek tek degil bir bitin olarak degerlendirildiginde
anlamli olacagi gercekligine dayanmaktadir. VVurgu, tasarimlarda belli bir
bdlge Uzerine dikkat ¢ekilmek istediginde o bélgenin renk ve dokusunun
daha belirgin hale getirilmesinde dnem kazanmaktadir. Glven (2016),
vurgulamanin; 6n plana ¢ikarilmasi gereken unsur ile ikinci planda kalmasi
gereken unsurlar arasinda gerceklestirilecek bir yon, boyut, bicim, doku,
renk, ton ya da ¢izgi kontrasti ile gerceklestirilebilecegini ifade etmistir.
Ritim ve hareket ilkesinde ise, ritim, elemanlarin-renklerin, sekillerin,
formlarin, mekanlarin-bosluklarin ve dokularin gorsel hareketlerinin
tekraridir (Yasar, 2015). Ritim harekete dayandigi igin, hareket gizgilerin
yon ve deger Karsitliklariyla, 1sik ve goélgenin yon karsitliklariyla ve
renklerin yon karsitliklariyla saglanir. (YYolcu, 2004: 36, 37).

Kumas tasarimi da, tim asamalari tamamlanarak islevsel bir hale
getirilmis, kullanilabilir durumdaki kumaslarin Ulzerinde yapilan tim
tasarimlari kapsamaktadir. Kumas tasarimi; tema, doku, renk ile birlikte
yap! ve dokuma yodntemi secimini de kapsamaktadir. S6z konusu se¢im
yapma sureci, tasarimcinin yaratma serliveninde bilgi ve sezgilerini
kullanmasi bakimindan ¢ok 6nemlidir. Kumas tasariminda yaraticilik;
yeni malzemelerin, tekniklerin ve teknolojik islemlerin uygulanmasi
seklinde ortaya ¢ikarabilecegi gibi, var olan klasik bir kumas deseninin
yeni yapl, malzeme ve teknolojik islemlerle yorumlanarak ele alinmasi
seklinde de gelisebilir (Sachoglu, 2007).

Tasarim streci farkl malzeme ve tekniklerin bir arada kullaniimasiyla,
desenin islevsel ve sanatsal boyutlarda irdelenip, ele alindigi bir suregtir.
Bu tasarim sirecinde dikkat edilmesi gereken nokta ise kullanilan renk,
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kompozisyon ve bicim bitunligd saglanmadir. Moda tasarimlarim
drtinlerinin koleksiyon olusum siirecinde de tasarimlarin i¢ boyutlu
bir yapi halini alabilmesi igin kompozisyon bitinliguni saglayacak
uygun kumas ve yardimci malzemelerin secimi 6nem kazanmaktadir.
Ozellikle ana malzeme olan kumasin belirlenmesi koleksiyon olusum
surecinin dnemli adimlarindan bir tanesidir. Cunk{ tasarimcinin kumas
ve malzeme konusundaki bilgisi, Urlini olusturma sirecinde, dogru bir
yon cizmesine de olanak saglamaktadir (Ertlirk & Erdogan, 2012). Ayrica
6zgun tasarlanmis kumas yiizeyleri tasarimin basarisinda ve koleksiyonun
begeni kazanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu ¢calisma kapsaminda
da 6zgun bir tasarim elde edebilmek amagcli tasarimlarin belirli yerlerinde
kullaniimak (izere nakis teknigi ile organze kumas izerine izohips egrileri
deseni aktarilarak, tasarimlarda kullanilacak olan garni kumas elde
edilmistir.
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Resim1. Izohips haritast

Yeryliziinde deniz seviyesine gore ayni Yyikseltiye sahip olan
noktalarin birlestirilmesi ile elde edilen kapali egrilere izohips
(Esyiikselti) egrileri denir. izohips egrileri yeryiizii sekillerini en dogru
sekilde yansitan ve en sik kullanilan yontemdir (Unli, 2010). Bundan
dolay!1 izohips egrileri gérinim ve diizeni yeryuzi sekillerinin en dogru
bicimde aktarimi ile calismanin esin kaynagi olmustur. Bu esin kaynagi
dogrultusunda izohips egrileri deseni ile kumasa yeni bir ylzey tasarimi
kazandirilmaya calisiimistir. Bu kapsamda, ilk olarak izohips egrilerinden
esinlenerek desen tasarimi yapiimis, daha sonra ise bu desen nakis teknigi
ile kumasa aktarilarak ¢ boyutlu bir yizey olusturulmaya calisiimistir.
Son asama olarak ise, hazirlanan kumasa uygun tasarimlar yapilarak,
izohips egrileri temali koleksiyon olusturulmustur.
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YONTEM

Arastirma uygulama temelli nitel bir arastirmadir. Nitel arastirmalar,
insanlarin deneyimlerini nasil yorumladiklarini, arastirma kurgusunu
nasil kurduklarini ve deneyimlerine nasil bir anlam yuklediklerini
ayrintili bir sekilde anlatan arastirmalardir (Turan, 2018). Uygulama
temelli arastirmalar ise, var olan bir sorunun c¢ozimdi, toplumsal
beklentilerin karsilanmasi ve arastirma sonunda somut bir ciktinin
elde edilmesi sureclerine dayanan arastirmalardir (Karasar, 2014). Bu
calisma kapsaminda da izohips egrilerinden esinlenerek tasarlanan
kumasin kullanilchgr bir koleksiyon olusturulmus ve koleksiyonun iki
par¢as! 3 boyutlu olarak hazirlanmistir. Tasarim arastirmalari baglamsal
calismalar olduklari icin arastirma sonuclarinin genellenebilme 6zelligi
yoktur. Sonuglar tasarim streclerine bagli olarak ve arastirmacilarin bakis
acilarina gore degiskenlik gosterebilir (Gokliuberk & Dengin, 2017).

Islem asamalar

Koleksiyon olusturmaya dayali calismalarda ilk dnce hedef kitle
ve bu hedef kitlenin begenileri belirlenir. Bu slrecin, dogru planlanmis
olmasi en az tasarimlarin yapilmasi kadar 6nemlidir. Bu baglamda,
arastirma kumas yuzeyi tasarlanmasi ve 35-40 yas araligindaki genc
kadinlara yonelik koleksiyon olusturulmasi olarak iki asamali olarak
tasarlanmistir. Alan literatiirQi incelendiginde, benzer asamalari igermesi
ile birlikte farkli koleksiyon olusum agsamalari yer almaktadir. Bu ¢alisma
kapsaminda daha genel hatlari icermesi agisindan Arslan (2019)’in
belirtmis oldugu koleksiyon olusum asamalari esas alinmistir. Arslan
(2019), koleksiyon olusum asamalarini; arastirma, inceleme, gelistirme,
uygulama ve deg@erlendirme olarak 5 asamali bir siire¢ olarak belirtmistir.

Arastirma asamasi: Belirlenen tema konusu olan izohips egrileri ile
ilgili arastirmalar yapiimistir.

Inceleme asamas:: 35-40 yas aralijindaki geng kadinlarin begenilerine
gore koleksiyonun nasil olusturulacagi belirlenmistir.

Gelistirme asamasi: Kumas yuzeyi olusturmanin gelistirme
asamasinda, izohips egrilerinden ilham alinarak desen eskizleri ve
tasarim eskizleri ¢izimleri yapilmistir. Giysi tasarimlari stirecinde ise,
izohips egrilerinin giysinin farkh yerlerinde kullanildigi ve klasikten,
gelecekgi bakis agisina dogru bir anlayisin benimsendigi 30 adet eskiz
cizimi yapilmis ve hazirlanan tasarim eskizleri icerisinden 10 tanesi
secilerek koleksiyonu olusturacak parcalar belirlenmistir. Ardindan
secilen koleksiyon parcalarinin AdobePhotoshop programi ile artistik ve
teknik cizimleri yapilarak, arastirmacilarin ve alan uzmani iki hocanin
gorusleri dogrultusunda, 3 boyutlu ¢alisilacak olan iki tasarimin se¢imi



210 * Gokge Ozdemir, Selma Cayhan

yaptimistir. Dikimi yapilacak tasarimlar belirlendikten sonra ise, uygun
ana kumas ve yardimci malzemeler secilmistir. Kumas renklerinin
belirlenmesinde, acik-koyu kontrast ¢esitliligi ve siyah rengin asaleti g6z
oniinde tutulmustur.

Uygulama asamasi: Kumas ylzeyi olusturmanin uygulama
asamasinda, kumas deseni icin hazirlanan eskiz ¢izimleri Ps
(AdobePhotoshop) ile desen tasarim raporu haline getirilmistir. Daha
sonra rapor nakis programina aktarilarak kumasa U¢ boyutlu yizey
kazandirilmistir. Koleksiyon parcalarinin uygulama asamasinda ise,
kumaslarin modele uygun kesilebilmesi icin PolyPattern 9.4 Bilgisayar
destekli kalip programi ile énce temel beden, ardindan model uygulamali
beden kaliplari hazirlanmistir. Hazirlanan kaliplarin kontrollni yapmak
icin ise patiska kumastan once prototip calismasi ardindan da asll
kumaslara uygulamasi yapilarak kesim gerceklestirilmistir. Kesilen
parcalar uygun dikis teknikleri ve makineler ile birlestirilerek 3 boyutlu
bitmis Urlnler elde edilmistir.

Degerlendirme asamasi: Degerlendirme asamasinda, bitmis triinlerin
prova mankeni tizerinde son kontrolleri yapilmistir.

BULGULAR

Modanin varligini stirdiirebilmesi ve kendini stirekli yenileyebilmesi
degisim rizgarinin etkisi altinda olmasi ile mumkindir. Glnlimiz
kosullarinda bolgesel, kiltirel ve toplumsal degisimlere ayak uydurmaya
calisan moda sektorinun, yaratict koleksiyonlar olusturmalari ve
olusturduklari koleksiyonlarin hedef kitlenin moda begenisine cevap
verebilmesi gerekmektedir (Mehrali, 2015). Hizli degisen moda olgusu
karsisinda da tasarimcilarin 6zgun tasarimlarin yer aldigi koleksiyonlar
olusturmalari beklenmektedir. Tasarimci bir koleksiyon olustururken ilk
olarak hedef kitlesine uygun temasini belirlemekle ise baslamalidir. Moda
tasarimda tema belirleme, tasarimcilarin yaraticiliklarini zorlayarak,
hedef kitlerine uygun tasarimlar yapmanin ilk asamasidir (Koca & Kog,
2009). Arastirma kapsaminda da yerylzii sekilleri igerisinde yer alan
izohips egrileri olusturulan koleksiyonun ana temasi olarak belirlenmistir.
Belirlenen tema dogrultusunda ilham alinan hikdye ve renk panosu
olusturulmustur (Resim 2).



Glizel Sanatlarda Arastirma ve Degerlendirmeler 211

KREP KREP KREP ORGANZE KREP
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Resim 2. Hikaye ve renk panosu

Resim 2’de gorildugu tzere koleksiyon siyah, beyaz, mor, yesil ve
kirmizi renklerden olusmaktadir. Hazirlanan hikaye ve renk panosundan
ilham alinarak, Koleksiyonda kullanilacak olan garni kumasin desen
tasarimi AdobePhotoshop programi ile desenlenmis ve nakis programina
aktarilarak organze kumas (zerinde (¢ boyutlu ylzey gorinimi
olusturulmustur (Resim 3, Resim 4).
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Resim 3. Desen eskiz ¢izimi Resim 4. Desen aktarilmis kumas

Moda tasariminda kumasin insan vicuduna uyumu ve nasil
duracaginin iyi bilinmesi model gelistirmede 6nemlidir. Tasarimci,
vurgulamak istedigi detaya gore, uygun bir moda fguri ¢cizmek ya da hazir
siluet Fgirl secmekle ise baslar. Calisma kapsaminda da uygun moda
Tqurt Uzerine Once eskiz gizimleri yapiimis ardindan cizilen eskizler
arasindan 10 koleksiyon pargasi belirlenerek artistik gizimleri yaptImistir.
Koleksiyona ait teknik ve artistik giziler Resim 5°te yer almaktadir.

Resim 5. Izohips temali koleksiyonun teknik ve artistik ¢izimleri
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Koleksiyon olusturma sureglerinde koleksiyonu olusturacak olan
parcalarin eger tamami 3 boyutlu olarak calisiimayacaksa, aralarindan
secim yapilarak, 3 boyutlu hale getirilecek parcalar belirlenir. Bu asamada
da giysinin giyilecek yere uygunlugu, ekonomikligi, fonksiyonelligi,
kullanilabilirligi, siluet, ¢izgi, renk, doku, uyum, denge, butunlik, ritim
ve vurgu Ozellikleri dikkate alinarak, tasarimlar arasindan sinirlamaya
gidilmis ve aralarindan eleme yapilarak, dikimini gergeklestirmek igin
temaya en uygun iki elbiseye karar verilmistir. Segilen modeller Resim 6
ve Resim 7°de yer almaktadirlar.

TEKNIK GIZIM
ARSEUAN

,,,

Resim 6. Birinci tasarim Resim 7. Ikinci tasarim

Resim 6 incelendiginde, birinci modelin, simetrik bir elbise olarak
tasarlandigl gorulmektedir. Elbise diiz mini boyda, karpuz kollu (alt
ve Ustten blzgill kol), 6nden kuplu, arkadan bel pensli ve fermuar
kapamasi olan bir elbisedir. Kollarinda giysiye estetik ve sik bir gériinim
kazandirilmak amacl organze kumasa (zerine izohips desenleri olan
garni kumas kullanilmistir. Resim 7’deki ikinci modelinde simetrik bir
model olarak tasarlandigi goérilmektedir. Elbise; viicudu saran midi boy,
6n bedenden kuplu, arka bedenden pensli straples bir elbise ve Uzerine
garni kumastan yapilmis pelerin olarak iki parcadan olusmaktadir. Pelerin
de izohips desenli garni kumas kullanilarak, giysinin 6zgin ve daha
carpici bir gérinim kazanmasi saglanmistir. Tasarimlarin ayrintili analiz
edilmesinin ardindan modellerin kaliplari olusturulmustur. Modellere ait
kaliplar Resim 8 ve Resim 9’da yer almaktadir.



214 * Gokge Ozdemir, Selma Cayhan

j»ﬁ . ] pe o D RN
B é", " /‘\ oV {.\’7'74’5“
nnEIAR: | 5T
_F‘\’P\F I u;w | ‘\M\_‘ﬂ\ \; \" i
4 we | | Lﬂ ‘
“ u.tmura BAZKOL ;\ N =
] 7T # i Yy
\?’ \ , UANGET “,—,,—\‘ \\ \‘. J‘/
- T | [
—_ / | El - ‘lT" L J
= | ——
Resim 8. Birinci tasarim kalip semasi Resim 9. Ikinci tasarim kalip semast

Insan, makine, uygun malzeme ve calisma ortaminin belirli bir
zamandaki etkilesimi sonucunda dikis islemi olusmaktadir (Yucel &
Giiner, 2008). Dikis, ilk olarak iki boyutlu bir yapiya, t¢ boyutlu bir
gorinum kazandirmak amacli olmak Uzere, giysiyi susleyerek géze hos
gorinmesini saglamak amaciyla da yapilabilmektedir. Bu baglamda,
koleksiyonun dikilecek modellerinin kaliplari hazirlanip prototip
kontrolleri yapildiktan sonra modele uygun ana ve yardimci malzemeler
ile dikim islemleri yapilmistir. Secilen modellerin bitmis trin gorselleri
Resim 10 ve Resim 11’de yer almaktadir.

Resim 10. Bitmis tiriin Resim 11. Bitmis tirtin
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Resim 10 ve Resim 11 incelendiginde, Birinci modelde; siyah krep
kumas, poliester siyah astarlik kumas ve izohips desenli siyah organze
garni kumas kullanildigi gérillmektedir. ikinci modelde ise; kirik beyaz
krep kumas, poliester beyaz astarlik kumas ve izohips desenli siyah
organze kumas kullanildigi gortlmektedir. Dikis islemi tamamlandiktan
sonra drdnler kalite kontrolden gegirilerek, dtiilenmis ve son halini
almustir.

SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Giysi tasarimi alaninda, koleksiyon hazirlama surecinin genel olarak
belli asamalari bulunmaktadir. Hazirlanan koleksiyonlarda ilk olarak, dil
birligi olusturacak bir tema ve konsept belirlenmelidir. Clink{ bir tasarim
strecinde, moda tasarimcisinin, tasarlayacagi triin ¢esidini, hitap edecegi
hedef kitlesini tanimlayarak, Uretecedi koleksiyon icin konsept arastirmasi
yapmasi gerekmektedir (Ertiirk & Erdogan, 2012). Bu baglamda énceden
belirlenen konsept (zerinde arastirmalar yapildiktan sonra izohips
egrileri temasini yansitan hikaye ve renk panosu hazirlanmis ve temayi
yansitan eskizler cizilmistir. Eskiz cizimleri konseptin ortaya ¢ikti§i ve
tim yaratici kaynaklarin kullanildigi asama oldugu igin ¢galismanin genel
taslaginin bu asamada olusturuldugu soylenebilir. Koleksiyon olusturma
strecinde en énemli asamalardan bir digeri ise kullanilacak ana malzeme
ve yardimci malzemeleri dogru secebilmektir. Ozellikle ana malzeme olan
kumasin modelleri yansitmasi ve tasarimlara albeni kazandirmasi oldukca
O6nemlidir. Buna gore calismada; yeryuzi sekillerinin gosterme bigimi
olan izohips egrileri ve kumas bitiuinlesmesi bir araya getirilelerek, desen
tasarimi gerceklestirmistir. Olusturulan desen, nakis teknigi ile kumas
haline getirilip tasarimlarin uygun yerlerinde kullanilarak, bir koleksiyon
hazirlanmistir.

Koleksiyon firmalarinin musteri ihtiya¢ ve isteklerini, moda, yas,
cinsiyet, vicut ozellikleri, kumas ve mevsim gibi etkenleri g6z 6nine
alarak hazirladiklari kreasyonlara denir (Dogrul, 2002). Koleksiyonlarin
temel elemanlarindan biri giysi tasarimidir. Bir calismanin tasarim niteligi
tasimasi icin, belirlenmis bir amactan yola cikarak belirli bir dlsiinceyi
yansitmasi ve 6zglr bir ¢alisma sonucu yaraticilik degeri iceren bir sonug
ortaya koymasi gerekmektedir. Bu baglamda yapilan bu ¢alismanin ilham
alinan temay! dogru yansitmasi bakimindan ézgin ve yaraticilik iceren
bir calisma oldugu sdéylenebilir.

Ozellikle son zamanlarda giindemde olan cevre duyarlihgi, doga
6zlemi kavramlarinin tasarimcilari desenlerinde “doga manzaralari” ve
vahsi hayvanlar” gibi konulari kullanmaya yoneltmis olmasi bu galismanin
glincel bir kavram Uzerinden yapilandiginin da bir gostergesidir. Coco
Chanel’in ifade ettigi gibi; “Moda sadece giyim-kusam ilgili bir sey
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degildir. Moda goklerde yer alan bir seydir. Moda esen bir riizgar, yagan
bir yagmur olabilmektedir. Sen geldigini hissedersin ve gokyizinde,
sokakta her yerde kokusunu alirsin. Moda fkirlerle, yasama bicimimizle,
ne olup bittigiyle ilgilidir” (Springsteel, 2013:1). Bu séylemden hareketle,
doganin insanogluna sunmus oldugu guzelliklerin, tasarim calismalari
ve moda Urlin yaratim sdreci i¢in ¢ok biylk bir ilham kaynagi olmasi
gerektigine vurgu yapabiliriz.

Ozetle, desen tasarimindan, bitmis Griin olusumuna kadar sireclerin
tamami takip edilerek hazirlanmis olan bu calismanin kiresellesme
surecinde insanlarin tek tip hale gelme, aynilasma sorununa ¢ozim
getirilebilecegdi ve uygulama temelli bir calisma olmasi nedeniyle de
alana katki saglayabilecedi dusiinllmektedir. Tasarimlarin 3 boyutlu Griin
haline gelinceye kadar ki stireclerinin gorsellestirilmis olmasinin, calisma
sonucunun gavenirliligini arttirdigini séyleyebiliriz. Ayrica ¢calisma, diger
arastirmacilara yaratici uygulama temelli deneysel calismalar yapma,
alanda bu konudaki eksikliklerin giderilmesine katki saglama acilarindan
yol gosterici de olabilir. Bu séylemleri destekler nitelikte, Elibol ve Sari
(2021), giysi tasarimlarinin kaliplariyla birlikte arastirmaya yerlestirilmis
olmasinin, c¢ahsmanin bilimsel yodnini glclendirdigi gibi konuyu
uygulayacak arastirmacilara da kaynak sagladigini belirtmistir.
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