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GIRIS

[lkel ¢aglardan bugiine toplumlar iletisim kurma, anlagma, anlatma ve
anlagilma gibi ihtiyaclarmin karsilanmasimda mitik dgelere yasamlarinda
yer vermis ve bu dgeleri kullanmislardir. Mitik 6geler, bireyler tarafindan

kutsallastirilarak gilinliik yasantilarinda da bu 6gelere degerler atfedilmis,
halk iiriinlerinde dahi bu 6gelere siklikla yer verilmistir.

Halk iirlinlerinde yer alan mitik 6geler farkliliklarina gore siniflandiri-
labilirken Tiirk toplumunun inang sistemine bagli olarak kozmolojik dge-
lere de bagli kalinmaktadir. Bu dogrultuda mitlerin ve kozmolojik dgelerin
halk iirlinlerinde, sanat eserlerinde, anlat1 6gelerinde siklikla kullanildigi
goriilmektedir.

Tiirk mitolojisinde gecmisten bugiine ay, giines ve yildiz gibi koz-
molojik dgelere biiyiik bir ilgi duyulmakta ve 6nem verilmektedir. Tiirk
toplumlart gegmisten giiniimiize inandiklari ve anlamlandirdiklari mitik
Ogelere iligkin olarak sanat eserleri, tiirkiiler, efsaneler, hikayeler, destan-
lar ve benzeri bir¢ok halk {iriinii ortaya koymakta ve bu iiriinleri nesilden
nesile aktarmaktadirlar.

Gegmiste GOk Tanr1 ve Samanik inang sistemine sahip olan Tiirk top-
lumu gok cisimlerine anlam yiikleyerek onlar1 kutsal kabul edip inang sis-
temi ile baglantili bir hale getirmislerdir (Kalafat, 2004: 16’dan aktaran
Kiigiiktuncer, 2020: 96). Bu dogrultuda Islamiyet dncesinde Tiirk toplumu
tarafindan gok cisimlerine atfedilen degerin inan¢ boyutunda algilandigi
ve gok cisimlerinin kutsal sayilabilecegi, bununla ilgili hikayeler ve efsa-
neler gibi halk kiiltiirlinii olusturan {irlinler ortaya koyduklar1 soylenebilir.

Halk kiiltiiriiniin en 6nemli aktarim arac1 ve dgelerinden biri de halk
tirkiileridir. Kiiltiirel aktarimda 6nemli bir faktor olan mitler ve tiirkiiler
toplumsal olarak degerlendirildiginde bir egitim araci olarak dahi kulla-
nilabilmektedir. Tiirk toplumu yasamlarindaki olaylari, duygu ve diigiin-
celerini, gelenekleri ve goreneklerini, kiiltiirel kimlikleri, hislerini ifade
edebilmek amaciyla tiirkiileri kullanmis ve tiirkii s6zlerinde ay kiiltline ol-
dukga fazla yer vermistir. Ayrica tiirkiiler kiiltiiriin bir 6gesi olarak toplum
tarafindan kabul gérmiis ve benimsenmistir.

Bu caligmada Tiirk mitolojisinde yer alan ay kiiltliniin tiirkiilerdeki
yeri belirlenmeye calisilmistir. Ay kiiltiiniin sembolik olarak neyi ¢agris-
tirdigy, tlirkiilerin temalar ve miizikal yapilari, ay kiiltiiniin dile getirilis
bicimleri incelenmistir.

MIT VE MIiTOLOJi HAKKINDA

Mit kelimesi kdkeni Fransizca “mythe” ve Yunanca “mithos” keli-
mesinden gelmekte, s6z ya da konugma olarak tanimlanmaktadir (Batuk,
2009: 28). Mit kelimesi, kisaca oykii, efsane, sdylence ve benzeri anlam-
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larla tanimlanmaktadir. Batuk (2009: 28), mit kelimesini kutsalla iligkilen-
dirilen 0ykii ya da diinya ve insanin nasil bu sekilde oldugunu acgiklayan
dinsel sdylemler olarak ifade etmistir. Mitler, ilkel insanlarin, toplumlarin
ve gecmiste yasamis olan bireylerin, kainati anlama ve yorumlama ¢abasi
olarak tanimlanan, kutsal sayilabilen hikayelerdir. Mitlerin gegmisten gii-
niimiize kadar kaybolmadan gelebilmesinin nedeni de inangla olan iligkisi
olarak belirtilmektedir (Yilar, 2005: 383-384).

Toplumlarin kiiltiirlerini yansitan ortak bir bilingle tiretilen kugsaktan
kusaga aktarilan mitler, arkaik toplumlarda yazinin gelismemesi nedeniyle
sozlii tretim iirtinl olarak ortaya ¢ikmistir ve genel olarak toplumlarda
kimlik olgusunu giiclendirerek kollektif bir eylem algis1 olusturmaktadir
(Nar, 2014: 55-56). Kiiltiirel kimlik baglaminda diisiiniildiigiinde toplum-
larin gelecek kusaklara aktarilan kendilerine has 6zellikleri mitler aracili-
giyla gerceklesmekte ve mitler gelecek nesillerin ait olduklar1 toplumun
ozelliklerini bu sozlii anlatim gelenegi yoluyla benimsemesinde 6nemli bir
gorev iistlenmektedir.

Mitler, yalmizca sozIii anlatim gelenegi, hikaye ya da efsane degildir ve
toplumlara ait olan geleneklerin, géreneklerin, kodlarin, aligkanliklarin ve daha
bir ¢ok kiiltiirel kimlik gesinin gelecek kugaklara aktariima aracidir. Konuyla
iligkili olarak Strauss mitlerin yalnizca hikaye ya da efsane olarak degerlen-
dirilmemesi gerektigini ve toplumlarin bilinmeyen atalar tarafindan gelecek
nesillere aktarilan mesajlar oldugunu belirtmektedir (Aktaran Nar, 2014:58).

Toplumlar gevrelerindeki varliklara bazi degerler atfederek, ¢evrele-
rinde olan olaylar1 ve durumlar1 anlamaya ve anlamlandirmaya caligmak-
tadirlar. Bu baglamda ge¢mis donemlerde bilimsel olarak adlandirilama-
yan mitik olaylar giinlimiizde mitoloji kavramiyla da adlandirilmaktadir.
Kaptan Bayzar (2016: 114), mitolojiyi insanoglunun doga karsisinda varo-
lus nedenini anlamlandirmaya caligirken ortaya ¢ikardigi oykiiler biitiinii
olarak tamimlamaktadir ve eski donem insanlarinin inang¢ baglaminda ya-
rattig1 tanrilar, periler, devler, kahramanlar ve onlarin hikayelerinin tama-
mi olarak ifade etmektedir.

Mitler ¢cogunlukla gegirgenlik 6zelligi gostermekte ve birbiriyle bag-
lantil1 olarak diisiiniilebilmektedir. Mitler ve mitolojik 6geler gesitlilik gos-
terdiginden ve bilimsel olarak diizenli bir bigimde siniflandirilabilmesi ag1-
sindan kategorilere ayrilmiglardir. Konuyla iliskili olarak Bayat (2023:15)
mitlerin c¢esitliliginden ve mitolojik arastirmalar giindeme gelmesinden
dolay1 bir simniflandirma geregi duyuldugunu ve bu baglamda mitleri ge-
nel ve 6zel kategoriler olmak tizere ikiye ayirdigini belirtmektedir. Bayat
(2023: 15-30), genel kategorisini; kozmogonik mitler, ilk insanin yaratil-
mas1 mitleri, tiireyis mitleri ve takvim mitleri olarak siniflandirirken, 6zel
kategorisini ise; tanrilar hakkinda (teogoni) mitler, koken (etiolojik) mitler,
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diinyanin sonu (eskatoloji) hakkinda mitler, totem mitleri ve kahramanlik
mitleri olarak siniflandirmaktadir.

Yukarida bahsedilen siniflandirma dogrultusunda, calisma 6zelinde
kozmolojik mitler degerlendirildiginden kozmolojik mitler evrenle iligkili
olan mitler olarak tanimlanabilmektedir. Bu kategoride diinya, ay, giines
ve yildiz gibi evrenin olusumuyla iligkilendirilen konular yer almaktadir.

KOZMOLOJIK UNSURLARDAN AY KULTU

Kiilt kelimesinin kdkeni, latince tapinma anlamina gelen cultus soz-
cigi ile iligkilendirilmekte ve mitik-dinsel baglamda kiilt kavrami, kut-
sal olarak kabul goriip yaraticiyla iliskilendirilen ve yaraticiyla baglanti
kurdugu varsayilan giiglerin bir bilincidir (Dilek, 2020: 49). ilkel insanlar
ay kiiltiinii yaratici tanr1 olarak benimsemektedir (Bayat, 2005: 55). Bu
dogrultuda ay kiiltii ilkel insanlarin bir yaraticiya olan ihtiyaglarini karsi-
lamada ve inang sistemi temellerinin olusturulmasinda 6énemli bir rol oy-
namistir.

Ilkel toplumlar atesten &nceki tek 1s1 ve 151k kaynagi olan giines ve
aya odaklanarak bu varliklar1 kutsal kabul etmislerdir. Ozellikle Ay’in gece
diinyay1 aydinlatmasi ve kendine ait bir dongiisiiniin bulunmasi, sekil de-
gistirmesi insanlarin dikkatini ¢ekmis, dogum-6liim, insanlik ve doga gibi
unsurlarla iliskilendirilmistir (Oksiiz, 2019: 3854).

Ay kiiltiine gegmisten bugiine kadar farkli uygarliklar tarafindan din-
sel-mitik anlamlar yiiklenmistir. {lahi bir niteligi olan Ay’a tapinma Siimer
uygarhgi, Hitit uygarhg:, Iskit-Sakalar, Kimerler ve Hunlar gibi bircok uy-
garlikta yer bulmustur (Bayat, 2017: 269-270). Ge¢misten bugiine birgok
uygarlik ve bir¢ok toplum i¢in ay kiiltii dinsel ve mitolojik baglamda deger
gdérmiis ve insanlar Ay kiiltiinii anlamlandirmaya ¢aligmiglardir.
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Sekil 1. Astronomik Hesaplamalar: Gosteren Tasvir (Aktaran Karakéz, 2020:
28).

Ay kiiltii toplumlarin giinliik yasamlarmi diizenleyen bir ara¢ olma
ozelligi de tagimaktadir. Gegmis uygarliklar tarafindan Ay kiiltii araciligiy-
la takvimler olusturulmus, zamanin dogru kullanilabilmesi amaglanmis,
tarim ve ticari faaliyetleri Ay kiiltli aracilifiyla diizene sokmaya calismis-
lardir (Sayili, 1982: 330°dan aktaran Karakoz, 2020: 30).

Sekil 2. Nebukadnezar Dénemine Ait Gokyiizii Sembolleri Igeren Kiregtasi Stel
(Aktaran Karakoz, 2020: 29).
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Toplumlara gore 151k kaynagi olan ay geceleri yeryliziini aydinlatmak-
ta ve insanlara kolayliklar saglamaktadir. Ay 151k kaynagi olmasi ve gecele-
ri yeryliziinii aydinlatmasi nedeniyle yol gosterici bir nitelik tasimaktadir.
Bu durum aym insanlar tarafindan ilahlastirilmasina yol agmig ve hatta ay
tutulmalarina ilahi anlamlar yiiklemislerdir. Toplumlarin ay tutulmasi hak-
kinda da bazi inaniglar1 bulunmaktadir. Toplumlar ay tutulmasi sirasinda
kot ruhlarn ay1 yakalayip karanlik diinyasina siiriikledigini savunmus ve
ay tutulmasinin nedenini buna baglayarak ay1 kotii ruhlarin elinden kurtar-
mak icin tutulma sirasinda giiriiltii patirt1 cikarmiglardir (Inan, 2006: 29).

Toplumlar tarafindan ay kiiltiine atfedilen cinsiyet rolleri de bulun-
maktadir. Ay kiiltiiniin bir¢ok toplum tarafindan eril olarak kabul edildigi
ve erkek cinsiyet 6zelliklerine sahip oldugu sdylenebilirken, bazi toplum-
lar da ay kiiltiine disil 6zellikler atfetmislerdir. Eyiipoglu (1987: 42) Sii-
merlerde ay kiiltii Nanna diger adiyla Sin ad1 verilen bir tanr1 iken, Ibrani
kozmogonisinde durum tersine donerek ay kiiltii en biiyiik 151k sacan tanr1
olan giines 15181n1 yansittig1 i¢in bir tanrica olarak adlandirilmaktadir. Eli-
ade (2003: 167) Ay’1n cinsiyetine iliskin olarak sahip oldugu hilal seklinin
disil prensibi temsil ettigini ve 1.0. 3. yy’da Babil tanrigasi Istar’n taci gibi
oldugunu belirtmektedir.

Sekil 3. Silindir Miihiir Uzerinde Ay Tanrist Nanna-Sin Tasviri (Aktaran
Karakéz, 2020: 36)

Ay insanlar tarafindan belirli bir dongiiye sahip olmasindan dolay1 do-
gum ve Oliim ile de iliskilendirilmektedir. Bayat (2017: 268) Ay’in dogup
batmasinin Tiirkler ve bir¢ok toplumun kiiltiiriine gore 6liip dirilme olarak
algilanmakta ve halk inanislarina gére Yeni Ay yenilenmeyi, genglesme
ve dirilmeyi, Hilal olgunlasmay1, Dolunay ise yaslanma ve 6liimii temsil
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etmektedir (Aktaran Oksiiz, 2019: 3855).

Islamiyet’in kabuliinden sonra ve giiniimiizde dahi ay kiiltiine yiik-
lenen anlam gegmisteki gibi olmayip degisiklige ugrasa da degerini yi-
tirmemektedir. Kur’an’da yer alan bazi surelerde Ay kiiltiiniin Allah’in
varliginin sembolil olmasi, diizenin isleyisini olusturdugu ve giin, ay, yil
hesaplamada bir referans olabilecegi konularinda bahsedilmektedir (Islam
Ansiklopedisi, 2023.08.01). Islamiyet ile birlikte Ay’a ilah olarak tapin-
ma siirecinin ortadan kalkmasi ay kiiltiiniin toplumlar tizerindeki etkisinin
yon degistirmesine neden olmustur. Islamiyet’i benimseyen toplumlarin ay
kiiltiine olan bakis a¢ilarinda dinsel ¢agrigimlar ve Ay’1 ilahlagtirma duru-
mu ortadan kalkmis, Ay kiiltii Allah’mn varligini hatirlatan bir madde olarak
varligin siirdiirmeye devam etmistir.

TURK MITOLOJISINDE VE TURK HALK MUZiGINDE AY
KULTU

Samanizmin kendine has dini, mistik ve kozmolojik yapisiyla Tiirk
topluluklarindan Orta Asya Tiirk topluluklan igerisinde etkili olmustur
(Mutlu Orhan, 2022: 3). Tiirk mitolojisine bakildiginda Saman gelenek-
lerine gdre evren ve dogayla iliskili olan unsurlara atfedilen dinsel mitik
degerden dolay: ay kiiltiiniin dini bir sembol olarak kullanildig: rahatlikla
sOylenebilmektedir.
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Sekil 4°te gorildiigi gibi, Saman davulu {izerinde yer alan semboller
icerisinde ay k,iiltli de yer almaktadir. Samanlar tarafindan dinsel baglam-
da inanig bicimlerini kuvvetli ve daha etkili hale getirebilmek admna ri-
tiiel esnasinda kullandiklar1 davullarin iizerine ilahlastirdiklar: sembolleri
resmettikleri diisiiniilmektedir. Saman geleneklerinde ay kiiltiiniin inanig
boyutunda dnemli bir sembol oldugu soylenebilmektedir. Bu dogrultuda
Saman inang sistemi GOk tanri inang sistemiyle iligkilendirilebilmektedir.

Eberhard, “Eski Tiirk dinini” (Gok Tanr1 inang sistemini), ‘Glines ve
Ay kiiltlerinden miitesekkil Tiirk Gok Dini’ seklinde tanimlamistir (Glinay
ve Giingor, 2007: 71°den aktaran Cetin, 2011: 20). Bu baglamda ay kiiltii-
niin Tirk kiiltiiriinde dini bir sembol olarak kabul edildigi sdylenebilmek-
tedir. Kozmolojik unsurlardan ay kiiltii Tiirk kiiltiiriinde siklikla yer bulan
kiiltlerden biri olarak literatiirde yer almaktadir. Ayrica ay kiiltii, dinsel ve
geleneksel kiiltlir baglaminda diisiiniildiigiinde Tiirk kiiltiiriinde vazgegil-
mez bir sembol olarak 6nemli bir gorev iistlenmektedir.

Gok tanr1 inancinda gok cisimlerine tanrisallik atfedilmesi ve gokte
bulunan kozmogonik unsurlarin tanr1 olarak adlandirilmasi, aya, giinese,
yildizlara, bulutlara ve gokyiiziine tanrisallik baglaminda deger verilmesi
ve onlara tapilmasi olarak ifade edilmektedir. Gok cisimlerine tapan Altay-
lilar Glines’i ana, Ay1 ise ata olarak kabul etmektedirler (Pamir, 2003: 164).

Tiirk kiiltiiriinde aya cinsiyet rolleri de atfedilmektedir. Tiirk kiiltiiriin-
de Ay kiiltii kimi zaman adlandirilarak erkek cinsiyet kimligi kazanirken,
kimi zaman da kadm cinsiyet kimligi kazanmaktadir. Erdal (2018) konuy-
la ilgili olarak yaptig1 ¢caligmada Uguz Han destaninda, Oguzname’de ve
Manas destaninda metinlerde ayin anne yani kadin olarak kabul edildigini
belirtirken, Ay Dede ve Ay Ata gibi kavramlarin kullanilmasiyla da ayin
erkek olarak kabul edildigini vurgulamaktadir.

Tirk kiltiirtinde ay kiiltiine yiliklenen anlamdan yola ¢ikilarak yeni
dogan bebeklere giliniimiizde dahi Aybeniz, Aysel, Ayris, Aybars, Ayberk,
Aykut vb. isimler verilmektedir. Bu durum Tiirk kiiltiiriinde ay kiiltline at-
fedilen degerin ge¢misten giiniimiize kadar giincelligini korumaya devam
ettigini gostermektedir.

Gegmisten gliniimiize Tiirk kiiltiiriinde ve Tiirk sanatlarinda ay kiil-
tiine yer verilmesi ve sanatin birgok alaninda kullanilmasi Islamiyet &n-
cesi ay kiiltiine verilen dini mitik anlamin giiniimiizde sekil degistirerek
gelenek ve kiiltiir boyutuna ulagsmasiyla vazgecilmez bir pargasi niteligi
kazanmaktadir. Resim, seramik, mimari, miizik ve birgok alanda yer bu-
lan Ay kiiltii kiiltiirel aktarim yoluyla giiniimiize kadar degerini koruyarak
ulagsmay1 bagarmigtir.

Kiltirel aktarimin sirdiirilmesinde en 6nemli etkenlerden birinin
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Tiirk Halk miizigi ve tiirkiiler oldugu diistiniildiigiinde ay kiiltiintin ttirkii
metinlerinde de siklikla yer aldig1 goriilmektedir. Mirzaoglu Sivaci (2005:
40), ay, giin (glines) ve yildizlarin genellikle ask, sevgi, sevgili ya da ayri-
lik konularini isleyen tiirkiilerin baslangi¢ dizelerinde yer aldigini giines ve
ayin sevgilinin gilizelligini, gérkemliligini ifade etmede dogrudan benzet-
me, ya da metafor olarak karsimiza ¢iktigini belirtmektedir.

Tiirkii sozlerinde yer alan ay kavrami ay kiiltiinli ve ay kiiltiine atfe-
dilen inan¢ degerlerini tiirkiiler araciligiyla giiniimiize kadar tasimaktadir.
Gecgmisten bu giine Tiirk kiiltiirline ait kiiltiirel kodlar tiirkii metinlerinde yer
alarak gelecek kusaklara aktarilmistir. Ay kiiltiiniin gegmiste yol gosterici ve
yaratici olarak benimsenmesiyle tiirkii metinlerinde sevgiliye atfedilen ay
kavramlart iliskilendirilmekte bu nedenle onlara duyulan sevginin biiyiiklii-
giinii gdstermek adina metafor olarak kullanilabilmektedir.

Aragtirmada Tiirk kiiltiiriinde mitolojik kavramlardan ay kiiltiiniin
Tiirk halk miizigine yansimalar ve tiirkiiler icerisinde kullanim durumu
tespit edilmeye caligilmistir. Arastirmada Tirk kiiltiiriinde ay kiiltiiniin
onemli bir yere sahip olmas1 ve giiniimiizde dahi bu degeri siirdiiriiyor ol-
masi aragtirmaya konu olarak belirlenmis ve kiiltiirel aktarimin en temel
araglarindan olan tiirkiilerdeki kullanim durumunun tespiti arastirmaya de-
ger goriilmiistiir.

YONTEM

Arastirma nitel arastirma yontemlerinden betimsel model ile gergek-
lestirilmistir. Dokiiman incelemesi yontemiyle ger¢eklestirilen arastirmada
TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda yer alan kirik havalar ve iceriginde
ay kavrami bulunan tiirkiiler tespit edilerek icerik analizi ve miizikal ana-
lizleri yapilmustir. Tespit edilen 157 tiirkiiniin i¢erik analizinde ay kiiltiine
iligkin olarak tema ve kodlamalar yapilmus, veriler tablolastirilmis ve tab-
lolarda tiirkii sézlerinden kesitlere yer verilmistir. Arastirma ulasilabilen
kaynaklarla ve TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan kirik hava-
lar ile siirlandirilmistir.

BULGULAR

Bu boliimde ay kavrami bulunan tiirkiilerin adina, tiirkiiniin ait oldugu
yore, tiirkiiniin makam, usul, karar sesi ve tema 6zellikleri tablolastirilarak
sunulmustur. Ayrica igerik analizi sonucu ay kiiltli i¢eren tiirkiilerde bulu-
nan ay kavramina iliskin tema ve kodlamalar yapilarak tiirkii sdzlerinden
kesitlere yer verilmistir.



10 * Yasemin KARATAS

Tablo 1. Icerisinde ay kavraminin bulundugu tirkiilerin miizikal analizi.

Say1r | Tiirkii Ad1 Yore Makam Usul Ozelligi Karar | Tema
Sesi
1 Ata Binesim Geldi Rumeli Segah 9/8 Si Agit
2 Ay Aydindir Ayilmaz Erzurum Ussak 4/4 La Ask/
Sevda
3 Aya Bak Nice Gider Erzurum Buselik 4/4 La Ask/
Sevda
4 Aya Bah Yildiza Bah Kerkiik Ussak 10/8 La Ask/
Sevda
5 Aya Bak Yildiza Bak Kiitahya Giilizar 9/8+19/8 La Ask/
Sevda
6 Aya Baktim Ay Hani Ardahan Ussak 6/4 La Ask/
(Turalim) Sevda
7 Bahgelerde Hiyar Sivas Ussak 4/4 La Ask/
Sevda
8 Dirmilde’dir Evimiz Burdur Hiiseyni 9/8 La Ask/
Sevda
9 Esik Ustiinde Durdum Erzincan Ussak 9/8 La Kina/
Diigiin
10 Ortaca’da Evimiz Mugla Hiiseyni 9/8 La Ask/
Sevda
11 Siyah Per¢gemini Dokmiis Erzincan Hiiseyni 4/4 La Ask/
Yiiziine Sevda
12 Ay Daglar Sende Goziim Kars Segah 6/4 Si Ask/
Var Sevda
13 Gece Uzun Ay Dolanir Kars Segah 6/8 Si Ask/
Sevda
14 Bahga Baga Girmisem Azerbaycan Hiiseyni 6/8 La Ask/
Sevda
15 Ay Bulutta Bulutta Usak Hiiseyni 4/4 La Ask/
Sevda
16 Ay Bulutta Bulutta Ankara Ussak 2/4+7/4 La Ask/
Sevda
17 Bir Ay Dogar Pasen’den Erzincan Hiiseyni 6/8 La Ask/
Sevda
18 Derelerin Sogiidii Manisa Segah 9/8 Si Ask/
Sevda
19 Su Gelir Kiitiigiinen Adana Hiiseyni 2/4+7/16 La Ask/
Sevda
20 Su Kdycegiz Yollar Mugla Acemkiirdi 9/8 La Ask/
Sevda
21 Ay Aksamdan Isigdir Erzurum Ussak 4/4 La Ask/
Sevda
22 Ah Heceler Heceler Kiitahya Hiiseyni 9/8+5/8+ La Ask/
11/8+15/8 Sevda
23 Ay Giizel Bu Yaylalar Mugla Hiiseyni 9/8 La Ask/
Sevda
24 Ay Oglan Tatar Misin Bursa Hicaz 9/8 La Ask/
Sevda
25 Ay Oglan Yigitmisin Kiitahya Hicaz 9/8 La Ask/
Sevda
26 Cekmecemin Kilidi Erzurum Segah 6/8 Si Ayrnilik
27 Gorabin1 Ordiigiim Afyon Mubhayyerkiirdi 4/4 La Ask/
Sevda
28 Haydin Arkadaglar Kina Afyon Hiuseyni 5/8 La Kina/
Yakalim Diigiin
29 Kopriiden Geger iken Kiitahya Hicaz 4/4 La Ask/
Sevda
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30 Mehmet Mehmet Ay Oglan | Bursa Hiiseyni 9/8 La Ask/
Mehmet Sevda

31 Muttalib’in Bayir1 Bilecik Segah 4/4 Si Ask/
Sevda

32 Yesil Olur Sandikli’nin Afyon Ussak 9/8 La Ask/
Biberi Sevda

33 Deniz Dibi Tekneli Kilis Hiiseyni 4/4 La Ask/
Sevda

34 Denize Dalmayinca Ankara Mubhalif 4/4 Si Ask/
Sevda

35 Geceler Zar Geceler Kerkiik Ussak 10/8 La Ask/
Susuzam Su Isterem Sevda

36 Tiitiiniin Miilayim Mi Bolu Nihavent 4/4 Sol Ask/
Sevda

37 Ata Vurdum Yular1 Cankir1 Ussak 4/4 La Ask/
Sevda

38 Ciranin Burnunu Kes Van Ussak 10/8 La Ask/
Sevda

39 Giden Ay Dutulur Mu? Kirikkale Saba 2/4 La Ask/
Sevda

40 Leylalar Yaylalar Sivas Hiiseyni 10/8 La Ask/
Sevda

41 Giden Ay Tutulur Mu? Kars Ussak 12/8 La Ask/
Sevda

42 Giden Ay Tutulur Mu? Kayseri Ussak 12/8 La Ask/
Sevda

43 Kagnini Kayiglama Yozgat Hiiseyni 4/4 La Gurbet

44 Su Giden Nerelidir? Dogu Anadolu | Ussak 6/8 La Ask/
Sevda

45 Al Yesil Giymis Allanir Erzurum Cargah 10/8 Do Ask/
Sevda

46 Ayaginda Dar Sarvar Kerkiik Rast 10/8 Do Ask/
Sevda

47 Uca Daglarin Bagina Kars Segah 12/8+18/8+ Si Ask/
6/4+4/4 Sevda

48 Aras Gelir Giygact Azerbaycan Ussak 6/8 La Ask/
Sevda

49 Ay Giz Adin Amandir Kars Segah 12/8+6/8 Si Ask/
Sevda

50 Ay Giz Kimin Gizisan Kars Buselik 6/8 La Ask/
Sevda

51 Ay Giz Menim Canimsan Azerbaycan Hiiseyni 6/8 La Ask/
Sevda

52 Ay Giz Tavus Kimisen Azerbaycan Cargah 6/8 Do Ask/
Sevda

53 Ay Sallanip Geden Yar Kars Cargah 12/8 Do Ask/
Sevda

54 Baga Girdim Uziime Kars Ussak 6/8 La Ask/
Sevda

55 Bagban Oldum Bag Igiin Azerbaycan Hicaz 12/8 La Ask/
(Bir Giil Sectim) Sevda

56 Bir Giil Ektim Duvara Erzurum Mahur 6/8 Sol Ask/
Sevda

57 Bulag Uste Duran Gozel Azerbaycan Cargaj 6/8+5/8 Do Ask/
Sevda

58 Erzurum Ussak 6/8 La Ask/
Can Dedim Ki Can Diyesen | Kars Sevda
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59 Desti iginde Bekmez (Teke | Denizli Gilizar 9/16 La Ask/
Havas1) Sevda
60 Dut Agaci Boyunca Azerbaycan Segah 6/8 Si Ask/
Sevda
61 Etir Sacir Giil Cigek (Arzu | Azerbaycan Sultaniyegah 6/8 Re Ask/
Gizim) Sevda
62 Gara Goziin Ay Badam Azerbaycan Kiirdi 6/8 La Ask/
Sevda
63 Garard1 Garadeniz (Gemici | Rize Rast 5/8 Sol Ask/
Turkiisii) Sevda
64 Gelin Gelir Karstya Kars Cargah 18/8 Do Kina/
Diigiin
65 Maral Cikmis Dag Basina | Kerkiik Hiiseyni 10/8 La Ask/
Sevda
66 Guleyli Azerbaycan Segah 18/8 Si Ask/
Sevda
67 Susa’nin Daglar Azerbaycan Mubhalif 6/8 Si Ask/
Sevda
68 Targ1 Kokle Tarini Toy Azerbaycan Hiizzam 6/8 Si Kina/
Giint Diigiin
69 Yonca Ektim Giil Bitti Agri Hiiseyni 6/8 La Ask/
Sevda
70 Gelin Aglayalim (Ata’ya Sivas Hiiseyni 7/8 La Agit
Agit)
71 Emine’min Karda Buldum | Rumeli Rast 9/8 Sol Ask/
izini Sevda
72 Ah Tiren Kara Tiren Kirklareli Hicaz 9/8 La Ask/
Sevda
73 Ak Koyun Kara Koyun Kahramanmaras | Hicaz 4/4 La Ask/
Sevda
74 Altin Tabakta Visne Rumeli Hiiseyni 9/8 La Ask/
Sevda
75 Anne Buralar Nere Burdur Hiiseyni 4/4 La Ask/
Sevda
76 Ay Dogar Asar Gider Adiyaman Hiiseyni 4/4 La Ask/
Sevda
77 Ay Dogar Asmak Ister Isparta Giilizar 9/4 La Ask/
Sevda
78 Ay Dogar Asmak Ister Orta Anadolu Hiiseyni 2/4 La Ask/
Sevda
79 Ay Dogar Ayistan’dan Bayburt Segah 2/4 Si Ask/
Sevda
80 Ay Dogar Giresun’dan Orta Anadolu Hiiseyni 2/4+5/4 La Ask/
Sevda
81 Ay Dogar Sini Sini Eskisehir Ussak 4/4 La Ask/
Sevda
82 Ay Dogar Sini Sini Diyarbakir Hiiseyni 2/4 La Ask/
Sevda
83 Mavili Ay Dogdu Batmadi | Sivas Hiiseyni 12/8 La Ask/
Mi1? Sevda
84 Ay Dogdu Diize Diistii Burdur Hiiseyli 9/16 La Ask/
Sevda
85 Ay Dogdu Mu Dogdu Mu | Malatya Ussak 6/4 La Ask/
Sevda
86 Ayancik Tepeleri Sinop Hiiseyni 4/4+5/4 La Ask/
Sevda
87 Ayvanda Yatan Oglan Diyarbakir Cargah 4/4 Do Ask/
Sevda
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88 Bahgelerde Altintop Kibris Hiiseyni 4/4 La Ask/
Sevda
89 Bahgelere Ay Dogdu Malatya Hiiseyni 4/4 La Ask/
Sevda
90 Bagimda Altin Tacim Kirsehir Karcigar 4/4+2/4 La Ask/
Sevda
91 Bir Ay Dogar ilk Aksamdan | Malatya Hiiseyni 11/8+5/8+9/8 La Ask/
Geceden Sevda
92 Bir Ay Dogar Kenarsiz Elazig Hiiseyni 10/8 La Ask/
Sevda
93 Bir Ay Dogdu Bagima Sivas Buselik 2/4 La Ask/
Sevda
94 Bir Ay Dogdu Iraktan Bitlis Hiiseyni 2/4 La Gurbet
95 Bir Ay Dogdu Odadan Hakkari Ussak 6/4 La Ask/
Sevda
96 Bu Gece Ay Dogacak Erzurum Ussak 18/8 La Ask/
Sevda
97 Bugiin Ay On Dérdi Mersin Buselik 2/4 La Ask/
Sevda
98 Dagdan Kestim Cinart Amasya Giilizar 4/4 La Ask/
Sevda
99 Deniz Dalgasiz Olmaz Kirsehir Segah 2/4 Si Ask/
Sevda
100 | Durnalar Dizi Dizi Adiyaman Ussak 4/4 La Ask/
Sevda
101 | Entarisi Filfili Yozgat Hiiseyni 4/4 La Ask/
Sevda
102 | Eregli’den Cikt1 Sokiin Nigde Hiiseyni 2/4 La Ask/
Eyledi Sevda
103 | Evim Kire¢ Dutmuyor Afyon Giilizar 4/4 La Ask/
Sevda
104 | Gars1 Gars1 Evimiz Usak Giilizar 9/8 La Ask/
Sevda
105 | Gine Dertli Dertli Sivas HiiseynitKarcigar | 9/8+8/8+2/4+3/4 |La Semah
Iniliyorsun
106 | ilaman Calilart Mugla Hiiseyni 9/8 La Ask/
Sevda
107 | indim Saman Almaya Erzurum Karcigar 4/4 La Ask/
Sevda
108 | Kale Kaleye Kars1 Erzurum Hiiseyni 10/8 La Ask/
Sevda
109 | Kesdim Gusir Gegiyi Gara | Sivas Ussak 12/8 La Ask/
Giz Sevda
110 | Kirat Sivas Giilizar 10/8+2/4+9/8 La Semah
111 | Kus Burnuyu Budarlar Yozgat Ussak 4/4 La Ask/
Sevda
112 | Mektebin Bacalar1 Mus Hicaz 4/4 La Ask/
Sevda
113 | Pencereden Ay Dogdu [zmir Hiiseyni 9/8 La Ask/
Sevda
114 | Sako Giyer Garadan Afyon Hicaz 9/8 La Ask/
Sevda
115 | Sen Cesmeye Vardin M1 Rumeli Hiuseyni 7/8 La Ask/
Sevda
116 | Dere Boyu Diiz Gider Balikesir Ussak 9/8 La Ask/
Sevda
117 | Erzurum Vilayet Geyrek Erzurum Hiiseyni 10/8 La Ask/
Gariyesi Sevda
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118 | Kismiri Saln Ollam Azerbaycan Cargah+ 6/8 Do Ask/
Bayatisiraz Sevda

119 | Ay Goziimiin Isi1g1 Azerbaycan Hiiseyni 12/8 La Ask/
Sevda

120 | A Giizel Dolan Da Gel Erzurum Cargah 12/8 Do Ask/
Sevda

121 | Kestaneci Kdyiinden Zonguldak Cargah 2/4 Do Ask/
Sevda

122 | Afiyon’un Ortasinda Galesi | Afyon Hicazkar 9/8 Sol Ask/
Sevda

123 | Ben Kendimi Giiliin Kiitahya Hicazkar 9/4+17/4 Sol Ask/
Dibinde Buldum Sevda

124 | Bir Incecik Yolum Gider zmir Muhayyerkiirdi 9/8 La Ask/
Yemen’e Sevda

125 | Bugiin Hava Pusarik Eskisehir Segah 9/8 Si Ask/
Sevda

126 | Bugiin Hava Yagmurluk Bolu Mahur 4/4 Sol Ask/
Sevda

127 | Denizde Vardir Kara Rize Ussak 7/8 La Ask/
Sevda

128 | Derik Sagin Ormezler Gaziantep Hiiseyni 2/4 La Ask/
Sevda

129 | Kdyden Koye Gezerim Burdur Hiiseyni 4/4 La Ask/
Sevda

130 | On ikidir Su Burdur’un Burdur Gilizar 9/8 La Ask/
Dermeni Sevda

131 | Sar1 Kilim Ormezler Erzincan Ussak 2/4 La Ask/
Sevda

132 | Amman Avct Vurma Beni | Igdir Nihavent 6/8+12/8 Sol Ask/
Sevda

133 | Bakar Kap1 Zarinnan Kerkiik Segah 10/8 Si Ask/
Sevda

134 | Giizeller Bezenmis Toya Erzurum Segah 12/8 Si Ask/
Giderler Sevda

135 | Igdir’in Al Almast Igdir Sultaniyegah 6/4 Re Ask/
Sevda

136 | Men Periyem Ayim Yohtur | Kars Segah 12/8 Si Ask/
Sevda

137 | Sennen Ayri Bu Diinyay1 Kars Cargah 6/8 Do Ask/
Neylerem Sevda

138 | Sizin Evler Bizim Kende Kars Segah 5/8 Si Ask/
Daldadir Sevda

139 | Stisem Stimbiil Bitirmisem | Kars Cargah 12/8 Do Ask/
Sevda

140 | Kuzu Gelir Utiikten Allilar | Sivas Buselik 18/8+8/8 La Ask/
Sevda

141 | Mapushane Dedikleri Afyon Segah 4/4 Si Agit

142 | Gezdim Gurbet Eli Seyran | Ardahan Buselik 5/8 La Ask/
Eyledim Sevda

143 | Evleri Var Hana Hana Azerbaycan Segah 2/4 Si Ask/
Sevda

144 | Bahgesinde Kelemsin Zonguldak Segah 2/4 Si Ask/
Sevda

145 | Aksamdi1 Ezan Vahdi Kars Cargah 4/4 So Ask/
Sevda

146 | Bugiin Aym Ugiidiir Azerbaycan Hiiseyni 12/8 La Ask/
Sevda

147 | Alimpmarinin Arkasi Mezer | Sivas Muhayyerkiirdi 7/8+5/8 La Ask/
Sevda
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148 | Denizin Dibinde Hagcem Burdur Hiiseyni 2/4 La Ask/
Demirden Evler Sevda
149 | Evlerinin Oniinde Pmarlar | Burdur Hiiseyni 4/4 La Ask/
Harlar Sevda
150 | Goyver De Pasam Usak Hiiseyni 4/4 La Agit
Celeplerim Sulansin
151 | Mahleden Gegen Oglan Kars Mahur 4/4 Sol Ask/
Sevda
152 | Ne Giizel Yaratmig Seni Kirsehir Hiiseyni 4/4 La Ask/
Yaradan Sevda
153 | Su Daglar Tepe Tepe Denizli Giilizar 4/4 La Ask/
Sevda
154 | Tokat Yaylasinda Orta Anadolu Gillizar Zemzeme | 4/4 La Agit
Yaylayamadim
155 | Evleri Kondelen Yar Azerbaycan Segah 6/4+6/8 Si Ask/
Sevda
156 | Ay Gara Gas Kars Segah 6/8 Si Ask/
Sevda
157 | Emi Giz1 Can Azerbaycan Mahur 6/8 Sol Ask/
Sevda

Tablo 1’de i¢inde ay kavramimin bulundugu 157 tiirkii bulunmaktadir.
Tiirkiilerin miizikal analizleri gergeklestirilerek makamsal ritmik ve tema
analizlerine yer verilmistir. Ayrica tiirkiilerin karar sesleri de belirtilmistir.
Tabloya bakildiginda tiirkiilerin ¢ogunlukla agk/sevda temali oldugu goriil-
mektedir. Bununla birlikte agit, gurbet, ayrilik, semah ve kina/diigiin tema-
larina yer verilmistir. Tiirkiilerin yore 6zelliklerine bakildiginda igeriginde
ay kavrami bulunan bir¢ok tiirkiiniin gesitli yorelere gére dagilim goster-
digi soylenebilmektedir. Ancak igerisinde ay kavrami bulunan tiirkiilerin
cogunlukla Kars, Azerbaycan, Sivas ve Erzurum yorelerine ait olduklari
goriilmektedir. Tiirkiilerin karar seslerine bakildiginda ¢ogunlukla la karar
tirkiiler oldugu ortaya konmustur. Ritim 6zelliklerine bakildiginda igeri-
sinde ay kavrami barindiran tiirkiilerin cogunlukla 6/8, 9/8, 2/4 ve 4/4 ritim
ozelliklerine sahip oldugu goriilmektedir. Tiirkiilerin makam o6zellikleri de
cogunlukla hiiseyni, ussak ve ¢argah olarak belitrlenmistir.
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Tablo 2. Icerisinde ay kavrami bulunan tiirkii sozlerinin iceri analizi.

A]; Tema

Tiirkis Sezlerinden Baz Fesitler

Tema

AY Ay Doz Dozdo (=248) |« AvaBaknm Ay Avaz, Kizz Baknm Eiz Beyaz
Ay Gz Euz (F=30) + Ay (arm Cuha Boz Papah Git Arhall Griloglan
Ay Oglan (F12) Anm Yan Csh Top Birgek Hammdan Givgeh Giiloflan
Ay Earmlik (=11 + (niz Balin Incedis Ay Incz Leblenn Goncady Ay Goncz
Ay Tutuldu (=11} s Camalin Gunze Beuzer Tizin Ay GI0]
AyaBak (B=11) Diefmesin Zildfler Teller fncidis
i:" g—ﬂffffiﬂ + Aral'min Oninds Dz Pinarlar Hatlar
Glden Av =g Hagrem Cilomog Pencersve Ay Gibi Parlar
A A (B » Gerdim Gurhet Eli Seyran Eyledim
A Gibi _,1.‘=g:|' Giirdim Ei Mugkildir Haller Perigan Ay Aman
A;'-Bu_]u;{f:i:. »  Evleri Var Ay Aman Hana Hana
Ay Aganda/Agmak (5=7) Men Eil Oldum Ay Aman Ay Aman Yana Yana
Ay Dalams {55 » AyEalamEylens O DamdaDuran Oflama
Ay Batar/Bath Yam@y Gelsin Ey Nene Bo Menim Eimin Civana
Ay Giizel Giizelim = Men Perivem (Ay Balam) Ayim Yohtur
Ay IndvIsng (=2 Gizellikte (Ay Balam) Tayim Yohtur
Ay Gara (f=4) Hak Yamnda {Ay Balam) Payim Yohtur
Ay Akgam (f=3) » Amman Ava Vosma Beni
Ay Ayaz (f=3) Alzn Bu Dzfin Ay Balam Marzlivam
Ay Yar(f=2) »  Denize Dzlzyam M Bir Balik Alzvam Al
Aya Earq (52) Av Bath Giiney Dosdun Dzha Yalvamym M
Ay Memim (=1} + Ay Dogr Geczlers Gin Dogr Tacelers
Ay Ayan B"'::f;"m =2 + Ay Dofmugms ljikns Tzbak Daln Eaglkar
i:" E\j:f‘;l- »  AyaBak Mece Gider Ay Diolamiy Geos Gider
A Tarzls IE .,1.='1 Y » Ay Avdindir Avilmaz Gece Duma Yaylmes
Ay Hani (1) +_ AyzBah Vildiz: Bah Sen Sxchi Mavi Gozld Bizs Bah
AvBav =D »  Buralarda Yar Seven Ay Ajanda Uynmaz
Ay Peri .Ef:lf. »  Phsirkd'den Ay Dojdu Ben Sandim Szbah Oldu
Ay Naz(f=l) + Emine'min Aman Ava Earg Bacas
Ayistan (F=1) Yoktus Evde Aman Emine'min {rocas:
Ava Gider (1) » Ay DoZr Avan Bavan Yolunz Gisdim Yayan
Ay U {f=1) Gl Yiizlim Yegil Gdzlim Yamnz G=ldim Uyan
Ay Gigey (=1 +  Algak Omr Suya Bak Yuksek Qs Ava Bak
Ay Oiney (1) »  AyzBak T1ldizz Bak Suya (Giden Fazz Bak
A:': :P.H,l"fflf' »  Bulut Mo Eaplamg Ju Ayz Balan
peling e s Ay Of= Emir Mhsim Dinysda Da B Mhem
PR {1-=‘1~| ! . g}' Torzlim Aya Balhm Ay Hani Ay Torzlim Yars Balnm Var

< 22lzmim (=14 Eut]
i:: g:;n:]:]f;fl_,l = Ay 3n Gelir Arshanzs Ay Dolanir Carhanava
AvYak (=1 » (Fece Urnn Ay Diolamis Batmaya Ele §irin Yokem Gelir Yatmaya
i = ElObaDesin Ay Bey Toyun Mibarsk Bey Sevindirsin Obasim
Elini
»  Aya Farg Dursmem Dams Kilit Vorzmam

Ay Bulutz Girince (On Yadi Benli Sadive'm) Baflasalar Duramem

» Meynim Meynim Bala Ay K1z Ealdik Bege Valuz

»  Yandun Yanasan Ay K1z Benim Olasan Ay Ex

» Ay Akjamdan Ij1adis Yikum Jimgir Eagiad

= Ay Perim (el Gir Baz (s Na Hog Olup Meyvas
Bir Elinde Filfiin Tarzs Obir Elinde Var Aynas:

= Ay Bulutta Bulutta Mendilim Eald Duita

» Bir Ay Dioges Eenarsiz Hopbala Bala Yar Vefzsiz Ben Amiz

» Me(are Emsetmis Yaradan Hida Viar M Bir Tirk Atz Szni Unuta
Ay Tumldu Giney Girdi Bulue Bizi Earanldtz Koydo Da Gagnd

= Ay Bulutz Boluta Mendil Serdim Akdnta
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Ay Bulutz Giriyor Gizim Yari Ganiyaw

Ay Algamdyr Varsmam Dillers Destan Olamam
Ay Bolutz Girincs Baglasalar Duramam

Ezil Biyo Open Ay (1z Ahdim Var Sende Inan

Ay Earanlik Gece Vurdular Bani Yarin Yazmasins Szndilar Beni
Bizim Elin (igesi Gars'umin Giaygesi

Ay 1z Sani Sevimigem Budus $5zin Gergedi

Ajglzm Ay Yimine Telini Yay Yizine

Diolagip Divar Divar Ay Al Gazld Niges

Ay Gz Tavus Eimisen Ne Gizel Bezenmigsen

Ay Oglan Dz Szn Bu Yaylalann Azss: Mhsin

Ay O glan Tatar Masin Jefrali Satar Misin

Ay Giz Bdzim Sendedir G=l Bi Meni Sevindir

Dninya Gizels Didnse Menim Gizim Sandedis

Ay Menim Gavgek Ginm Szglan Ipek Ginm

Omrime Bezek (iom

Al Bani Z3r Beni Ay Karanlik Odalarz Al Beni

Alzmam Ezramam Ay Ijikns Odalars Alamem

0Oy Bzni Bani Beni Keghe Sevmeseydim Seni

Ay Ijihnda Gelme Eomgular Giser 3ani

Ay Gz Kimin (Ginsan Almedan Girmimsan

Atan Anan Baslesin Biyiyende Bizimsen

Eana Yandum Ay Oglan

Ay Oglan A Gardas Ginan Gutlu Olun

Amin Den Arkadaglar Bize De Gelsin

Diemize Dalayim M Bir Bahik Alayim kb

Ay Batt (iinsg Dojdu Dzha Yalvaraymm M

Gecaler Zar Gaceler Meme Zinhar Gaceler

Ay Batth Ulker Dojdu Gelmadi Yar Gecaler

Al Baslaminm (Alllary0dlzra Daslaninm (Ay Yarim)
Giden Ay Dutulor Mu Bala Duz Ganlis M

5 Uzun Gecelerde Yalmz Yanly M

Ay Uca Daglann Bajindz Ay Balam Gezdirsyim Ayiaz Seni
Ay Stisen Simbil Demmemigsen Ay Nevlevervim Ay Ex Seni
Ay Gz Adin Amandir Hog Balogn Yamandir

Diinen Gece 54z Verdi Bo Geceki Tamamdir

Tablo 2’de yer alan igeriginde ay kavrami bulunan tiirkii sézlerinin
icerik analizi yer almaktadir. Tabloya bakildiginda 157 tiirkii igerisinde ay
temasinin alt temasi olarak Ay Dogar/Dogdu (f=46), Ay G1z/Kiz (f=30), Ay
Oglan (f=12), Ay Karanlik (f=12), Ay Tutuldu (f=11), Aya Bak (f=11), Ay
Balam (f=10), Ay Yildiz (f=9), Giden Ay (f=9), Ay Aman (f=9), Ay Gibi
(f=8), Ay Bulut (f=7), Ay Asanda/Asmak (f=7), Ay Dolanir (f=5), Ay Batar/
Batt1 (f=5), Ay Giizel/Glizelim (f=5), Ay Isid/Isig1 (f=4), Ay Gara (f=4),
Ay Aksam (f=3), Ay Ayaz (f=3), Ay Yar (f=2), Aya Kars1 (f=2), Ay Menim
(f=2), Ay Ayan Beyan (f=2), Ay Ince (f=2), Ay Aydin (f=1), Ay Turalim
(f=1), Ay Hani (f=1), Ay Bey (f=1), Ay Peri (f=1), Ay Naz (f=1), Ayistan
(f=1), Aya Gider (f=1), Ay Uca (f=1), Ay Giigey (f=1), Ay Giliney (f=1), Ay
Siisen (f=1), Ay Yiiz (f=1), Ay Ala Goz (f=1), Ay Sirma (f=1), Ay Sallanip
(f=1), Ay Gonca (f=1), Ay Yok (f=1) olarak belirlenmistir. Ay kavraminin
tirkiilerde kullanilis amacina iliskin olarak giizellik, parlaklik, biiytikliik
kavramlari ifade araci olarak kullanilirken, batmak, karanlik, kara sek-
linde de olumsuz ¢agrigimlar ifade ederken kullanildig1 goriilmektedir.
Ayrica bazi durumlarda ay kavrami bir sonraki sdzciikleri birbirine bag-
lamak amaciyla baglag olarak da kullanilmaktadir. Ay kavraminin tiirkiiler
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icerisinde ¢ogunlukla sevgi ve agki ifade etmek amaciyla, sevgiliye olan
duygulari ifade etmek amaciyla ay kavrami ¢okga kullanilmaktadir. Tiirk
kiiltiiriinde ay ve yildiza verilen degerin tiirkiilerde de siklikla yer aldigini
gormekteyiz. Bunun yaninda tiirkiilerde aym bir mekan olarak ve aydin-
latma araci olarak kullanildig1 goriilmektedir. Dogusu ve batisindan ve bu
durumun etkilerinden tiirkii sdzlerinde siklikla bahsedilmektedir.

SONUCLAR

Aragtirmada Tiirk kiiltiiriinde biiyiik bir 6neme sahip olan ay kiiltiine
deginilmis ve i¢inde ay kavrami bulunan 157 tiirkiiniin miizikal ve igerik
analizine yer verilmistir. Ay kiiltiinlin Tiirk kiiltiirlinde gegmisten giiniimii-
ze kadar atfedilen degeri korudugu, kiiltiirel aktarim ve kiiltiirel bellek ara-
ciligiyla giiniimiize kadar tagindig1 belirlenmistir. Islamiyet 6ncesi dinsel
bir arag olarak kullanilirken Islamiyet sonrasinda dinsel 6zelligini kaybet-
mis fakat degerini ve farkli toplumsal rollerini korumaya devam etmistir.

Arastirmada 157 tiirkii i¢erisinde ay kavraminin kullanildigi sonucuna
ulasiimistir. Iceriginde ise ay kavraminin ay dogar/dogdu, ay giz/kiz, ay
oglan, ay karanlik, ay tutuldu, aya bak, ay balam, ay yildiz, giden ay, ay
aman, ay gibi, ay bulut, ay asanda/asmak, ay dolanir, ay batar/batti, ay
giizel/glizelim, ay 151d1/15181, ay gara, ay aksam, ay ayaz, ay yar, aya kars,
ay menim, ay ayan beyan, ay ince, ay aydin, ay turalim, ay hani, ay bey,
ay peri, ay naz, ayistan, aya gider, ay uca, ay giicey, ay giiney, ay silisen, ay
yliz, ay ala gbz, ay sirma, ay sallanip, ay gonca ve ay yok gibi farkli anlam-
larda kullanildig1 belirlenmistir. Arastirmada ay kavraminin ¢ogunlukla
sevgiliye olan duygular ifade etmek amaciyla kullanildigi, biiytikliik, gii-
zellik ve parlaklik kavramlarini ifade etmek i¢in kullanildigi, karanlig1 ay-
dinlatan bir aydinlatma araci olarak kullanildigi sonucuna ulagmistir. Ay-
rica karanlik, kara, batmak gibi olumsuz durumlar1 ¢agristirdigi sonucuna
da ulagilmistir. Arastirmada ay kavraminin bir sonraki sozctikleri birbirine
baglamak amaciyla bagla¢ olarak kullanildig1 da belirlenmistir.

Tiirkiilerin igerisinde yer alan ay kavrami ¢ogunlukla Azerbaycan,
Kars, Erzurum ve Sivas yorelerine ait tiirkiilerde kullanilmigtir. Bunun ya-
ninda Tiirkiye cografyasinin birgok yoresine ait tiirkiilerde ay kavraminin
kullanildig1 sonucuna ulagilmigtir. Tiirkiilerin karar seslerine bakildiginda
cogunlukla la karar tiirkiiler oldugu sonucuna ulasilmustir. Icerisinde ay
kavrami barindiran tiirkiilerin ritim 6zelliklerine bakildiginda ¢ogunlukla
6/8, 9/8, 2/4 ve 4/4 ritim Ozelliklerine sahip oldugu belirlenmigtir. Tiir-
kiilerin makam ozellikleri de gogunlukla hiiseyni, ugsak ve g¢argah olarak
belirlenmistir.

Aragtirmada Tiirk kiiltiiriinde mitolojik kavramlardan ay kiiltiiniin
tirkiiler igerisinde kullanim durumu tespit edilmeye calisilmistir. Tiirk
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kiiltiiriinde toplumsal bellegin ve kiiltiirel aktarim bir araci olarak tiirkii-
lerin ge¢mis yasantilar1 ve gelenekleri gelecek nesillere tagimada 6nemli
bir faktdr olusu, tlirkiilerin icerik analizi baglaminda degerlendirilip lite-
ratlire kazandirilmasi agisindan 6nem tagimaktadir. Bu dogrultuda benzer
mitolojik kavramlarin diger arastirmacilar tarafindan arastirilmasi ve tespit
edilmesi Onerisinde bulunulmustur.
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GIRIS

Uclii armonide akorlar, 3’lii araliklarla ist iiste eklenen seslerden
olusmaktadir. Tiirkge literatiirde; besli, yedili, dokuzlu, onbirli ve oniiglii
isimleri ile siralanan bu akorlar ¢ok seslendirmede kullanilmaktadir. ‘Do-
kuzlu akorlardan itibaren 1 oktavdan daha genis bir dikey aralikta kurulan
bu yapular, genisletilmis akorlar olarak nitelendirilir’ (Ozelma, 2021: 34).
Bu grupta yer alan onbirli ve oniiclii akorlarin; dizinin diger sesleri {izerin-
de de kurulmasi1 miimkiin olmakla birlikte, dominant sesi tizerinde kurulan
bicimleri daha yaygin kullanmaktadir. Dominant onbirli ve ontiglii akorlar;
ayn1 fonksiyonu tasiyan diger akorlara kiyasla miiziksel ifadedeki diso-

nans1 ve dolayisiyla gerilim hissini arttirarak, daha ¢arpici ve yeni etkilere
imkan vermektedir.

Barok ve klasik donemlerde, 11°li ve 13’lii sesler genellikle akora
yabanci sesler olarak besli ya da yedili akorlarin iizerinde degerlendirilir
ve akor degisiminden once ¢oziiliirdii. Bu donemlerin eserlerinde gergek
onbirli ya da oniiglii akorlar oldukca enderdi. Romantik dénem ise onbirli
ve onii¢lii akorlarin kullaniminin arttig1 bir donemdir (Benward & Saker,
2008: 181). ifadede yer alan “gercek” kelimesinden kasit, akorun kok sesi-
ne gore 11°li ya da 13°1ii seslerin; akora dahil bir ses olarak kullanilmasi ve
ilgili donemdeki miiziksel tercihlere gore sekillenen ¢oziilme/coziilmeme
durumunun degerlendirilmesidir.
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Sekil 1. Dominant Yedili Akor Uzerinde Akora Yabanci 11°li Ses.
(Gardner, 1918: 90).

Sekil 1’de, gercek dominant onbirli olmayan bir akor ilk dl¢iiniin 4.
vurusunda goriilmektedir. Burada tin1 olarak dominant onbirli akor orta-
ya ¢iksa da, “do” sesi sonraki akorun kok sesinin erken duyurulmasindan
kaynaklanmaktadir. Nitekim, ‘Erken duyurmalar genellikle onbirli akor
olusumuyla sonuglanir’ (Gardner, 1918: 90). Miizik tarihi igerisinde on-
birli ve onii¢lii akorlarm ilk 6rnekleri aslinda buna benzer akora yabanci
sesler yoluyladir. ‘19. yiizyilin sonlarinda baslayan izlenimcilikten 6nce
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gercek onbirli ve onii¢lii akorlar nadirdir’ (Kostka, Payne & Almen, 2013:
415). Her ne kadar nadir olsa da romantik dénemde, 6ncesine kiyasla il-
gili akorlarin kullanimlar1 artmaktadir; fakat izlenimcilik akimu ile birlikte
uyumsuz olan bu akorlar1 ¢6zme egilimi azalmaktadir.

Cesitli kullanimlart mevcut olmakla birlikte dominant onbirli ve oniig-
lii akorlar1, uyumsuz birer akordur ve kuvvetli derecede ¢oziilme egilimine
sahiptir. Dominant grubundaki diger akorlar gibi yaygin olarak tonige iler-
leyerek ¢oziiliirler. Walter Piston’in (1959) “Harmony” kitab1 gibi baz1 eski
kaynaklarda; onbirli ve onii¢lii akorlarin kullanimlarina deginilmis olsa da,
Tiirkge armoni kitaplarinda dominant dokuzlu akorlar1 haricindeki diger
genisletilmis akorlarin kullanimlarina iligkin bilgilere rastlanmamaktadir.
flgili nedenlerden dolay1, klasik armoni &gretisinin disina ¢ikan ve bazen
caz armonisi yoniine kayan bu konu; teorik temeli, farkli kaynaklardaki
akor ¢oziiliisleri/ilerleyisleri bakimindan incelenerek; 2 adet eser 6rnegi-
nin analizleri yorumlanmis ve sonu¢ kisminda dominant onbirli ve oniiclii
akorlarmin armonide kullanimlariyla ilgili genellemelere ulagilmistir. Bu
baglamda, cevabi aranan soru su sekilde ifade edilebilir: “Dominant onbir-
li ve ontiglii akorlar1 armonileme ¢aligmalarinda hangi kurallar dahilinde
kullanilmaktadir?”.

Arastirmanim Amaci ve Onemi

Arastirma, dominant onbirli ve oniiclii akorlarin; major ve mindr tona-
litelerdeki kuruluslarini karsilagtirmak, dort partili yazimda atilan seslerini
belirlemek, siklikla kullanilan ¢evrim durumlarinin bas sifredeki gosterim-
lerini orneklendirmek, farkli kaynaklardaki ¢oziiliislerini inceleyerek bir
genellemeye ulagmak, sirast ile 11°1i ve 13°1ii seslerinin alterasyon imkan-
larini ve ¢oziliis egilimlerini tespit etmek ve 2 adet eser 6rnegi dahilindeki
kullanimlarii yorumlayarak ilgili konuyu acikliga kavusturmak amaciy-
la yapilmistir. Arastirma; Tirkce tonal armoni kitaplarinda yer almayan
bu konu hakkindaki teorik altyapiy1 ortaya koymasi, ilgili akorlarin eser
ornekleri igerisindeki kullanimlarini yorumlayarak armonileme ¢alismala-
rinda yon belirleyici olmas1 bakimindan énemlidir.

Dominant onbirli ve oniiglii akorlarindaki alterasyonlar incelenirken,
imkanlar sirasiyla 11°1i ve 13’lii seslerin alterasyonlari ile sinirh tutulmus-
tur; cilinkii ilgili akorlarin alt destek yapisinda bu bakimdan ¢ok sayida
imkan mevcuttur.

YONTEM

Arastirma Yontem ve Teknigi

Aragtirmada; literatiir tarama yontemi kullanilmais, ulasilan veriler tab-
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lo ve sekiller halinde sunulmus, 2 adet eserden iliskili 6rneklerin analizleri
yorumlanmig ve “sonuglar” kismi igerisinde odak konu baglaminda genel
tespitlere ulasilmistir.

Veri Toplama Araci ve Verilerin Analizi

Caligmada veri toplamak i¢in kullanilmisg olan literatiir tarama yonte-
miyle oncelikle dominant onbirli ve oniiglii akorlarin; kuruluslari, 4 par-
tili armonileme ¢alismalarinda gerekli 6geleri, siklikla kullanilan ¢evrim
durumlar1 ve bu durumlarin bas sifre iizerindeki gdsterimleri, ¢oziillisleri,
strasi ile 11°li ve 13°1ii seslerinin alterasyon imkanlar1 ve miimkiin ¢ozii-
lisleri ile ilgili kuramsal altyap: farkli goriislere ayni bigimde yer vererek
belirlenmistir. Sunulan ve yorumlanan tablo ve sekillerin ¢ogunlugu ilgili
kaynaklar temel alinarak arastirmaci tarafindan yeniden olusturulmus; bu
noktada gosterimde teorik birlikteligin saglanmasi1 bakimindan bir kismina
eklemeler yapilmistir. Sonrasinda, iki ayr1 bestecinin (Debussy ve Chopin)
eserlerinden drneklerin analizleri ele alinarak; ilgili akorlarin kullanimlar
yorumlanmistir. “Sonuglar” kisminda ise mevcut veriler sentezlenerek ula-
silan tespitler maddeler halinde ifade edilmistir.

BULGULAR ve YORUM

Kuruluslar

Tablo 1. Dominant Onbirli ve Oniiclii Akorlarinin Kuruluslari. (Sorce, 1995:

392-393).
Sol Major
Akor . . e
Derece Onbirli Oniiglii
V. D-F#-A-C-E-G D-F#-A-C-E-G-B
Sol Minér (Armonik)
Akor Onbirli Oniili
Derece nugid
V. D-F#-A-C-Eb-G D-F#-A-C-Eb-G-Bb

Tablo 1°de, “sol” major ve minor tonalitelerinde V. derece (re) lizerin-
de kurulan dominant onbirli ve onii¢lii akorlarinin sesleri incelenmektedir.
Bu akorlar diyatonik olduklar1 i¢in; major ve mindr tonalitelerdeki kurulus-
lar1 arasinda, hem dominant onbirli hem de dominant oniiglii akorlarinda
olmak iizere farkl ses ya da seslerin bulundugu gériilmektedir. ‘Dominant
oniiclii akorunun; major tonalitelerde biiyiikk 9°lu ve biiylik 13°li aralik
icerdigine, mindr tonalitelerde ise her ikisinin de kiigiik araliklar olduguna
dikkat edilmelidir. Dominant onbirli akorlarindaki 11°li ses tonalite degi-
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simlerinden etkilenmez’ (Benward & Saker, 2008: 179). Bu araliklar, bile-
sik aralik olup kok sese (re) goredir.

i

Katlanan sesler

Sekil 2. Genisletilmis Akorlar igin Sinr.
(Sorce, 1995: 382-383).

Sekil 2’deki “fa” anahtarinda onii¢lii bir akor ve “sol” anahtarinda ise
kok sese gore 15°1i, 17°1i ve 19’1u sesleri ile genigletilmeye devam edildigi
goriilmektedir. 15°1i sesten itibaren akorda var olan seslerin tekrar edildi-
gi (katlandig1) ve bu agidan bakildiginda ise, oniiglii akorlarin bir yapisal
sinir1 temsil ettigi incelenmektedir. Nitekim bu sesler aslinda akorun kok
sesi, 3’1ist ve 5’°lisidir.
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Sekil 3. Onbirli Akorun Cevrim Durumunda Kullanilmast.
(Sorce, 1995: 397-398).

Sekil 3’te, ilk Olctideki onbirli bir akorun 11°1i sesinin 2. 6lcilide basa
alindig1 goriilmektedir. Onbirli ve ontiglii akorlarin ¢evrim durumlarinda
kullanilmas1 miimkiin olsa da sdyle bir riski vardir: ‘Onbirli ve onii¢lii akor-
lar ¢evrim durumlarinda kimliklerini kaybetme egilimindedir; bu nedenle
genellikle temel durumlarinda bulunurlar’ (Benward & Saker, 2008: 179). 2.
Olctideki akor “sol” sesi lizerinde kurulmus bir dominant oniiclii akor olarak
algilanabilir. ‘Ust seslerden birinin basta oldugu onbirli ve oniiclii akorla-
rin ¢evrimlerinde, akorun {i¢lii fonksiyonunda bir belirsizligi dnlemek icin
orijinal akor genellikle yeniden koklendirilir’ (Sorce, 1995: 397-398). Yeni
akorun kok sesinin “re” degil “sol” sesi oldugu incelenmektedir.
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Seslerin dikey dagilimi hususu 6nem tasimaktadir; ¢iinkii dominant
onbirli ve onliglii akorlarin gerilim seviyesi yiiksektir. ‘Genisletme sesleri,
bastaki kdk sese gore basit degil bilesik araliklar olarak yazilmalidir. Bu
sekilde, araliklar arasindaki gerilimi azaltmak i¢in arzu edilen daha genis
bir seslendirme saglanacaktir. Ornek olarak; dominant onii¢lii akorlarinda
7’11 ve 13’lii sesleri, her ikisi de basit aralik olarak yazilirsa birbirleri ile
catisirlar’ (Sanchez-Behar, 2013: 11). Sekil 3’te 2. akordaki “fa” ve “mi”
sesleri buna Ornektir.

Dort Partili Yazimda Ses Atilmasi

11'li akorlar: 13'li akorlar:
13 13
11 11 -
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Sekil 4. Dominant Onbirli ve Oniiglii Akorlarimnin 4 Partili Yazimda Kullanilan
Sesleri.

(Benward & Saker, 2008: 179).

Sekil 4’te, dominant onbirli ve onii¢lii akorlarinin 4 partili (SATB)
yaziminda siklikla kullanilan sesleri goriilmektedir. ‘Dominant onbirli
akorunda; kok, 7°li, 5°1i ya da 9’lu, 11°li sesler bulunabilir; 3’li, 5’1i ya
da 9’1u sesler atilabilir’ (Caldwell, 2011: 6). ilgili akorda tercih dahilinde
olmak iizere 5’li ses yerine 9’lu sesin de atilabilecegi vurgulanmaktadir. 4
partili yazimda kullanilan sesler, belirli teorik nedenlere gore secilmekte-
dir. ‘Dominant onbirli akorunda 3’lii ses bariz nedenlerle kullanmaz: 3’li
ses, akorun 11°1i sesi ile gatisir ve sert bir kiiclik 9’lu aralig1 yaratir’ (San-
chez-Behar, 2013: 11). “Mi” ve “fa” sesleri arasindaki gerilim, bu sekilde
giderilmeye calisilmaktadir. Dominant onii¢lii akorlarinda ise yaygin ola-
rak; 5°li, 9’lu ve 11°1i seslerin atildig1 incelenmektedir.

Onbirli ya da onii¢lii dominant fonksiyonlu akorlarda, akorlarin ka-
rakterini ve biitiinligiinii korumak i¢in minimum gereksinim; kok ses, kii-
¢lik 7°1i ses ve iist kism1 temsil eden sesin (11°li ya da 13°1i) varligidir
(Sorce, 1995: 398-400). Buradan hareketle, ilgili akorlarin niteliklerini yi-
tirmemeleri bakimindan en az 3 adet sesin gerekli oldugu goriillmektedir.
Bunlardan; kok ses akora ismini ve derecesini vermekte, 7’li ses akorun
dominant fonksiyonunu ve ait oldugu tonaliteyi vurgulamakta, {ist kismi
temsil eden ses ise akorun onbirli ya da onii¢lii oldugunu belirlemektedir.
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Cevrim Durumlarinin ifade Edilmesi
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Sekil 5. Dominant Oniiglii Akorlarin Cevrim Durumlarinin Ifade Edilmesi.
(Sorce, 1995: 396-397).

Sekil 5’te; ilk dlglide “re” major tonalitesinde ancak altere edilmis, 2.
Olciide ise “fa” major tonalitesinde ancak altere edilmis dominant oniiglii
akorlar1 goriilmektedir. i1k akorun 11°li sesi, 2. akorun ise 3’lii sesi eksik-
tir. Alterasyonlarin ifade edilmesini de gdstermesi bakimindan bu 6rnek
secilmistir. ‘Temel durumundaki onbirli ve onii¢lii akorlarin gériillmesi
}Gfaygln olmasina ragmen, ¢evrimleri de miimkiindiir. En sik kullanilanlar;

5 (birinci), 3 (ikinci) ve 2 (liglincii) gevrimlerdir. Bununla birlikte, basta bir
genisletme dgesini gormek de miimkiindiir. Bu tiir ¢evrimler semboliin alt
kisminda, iist kisimdaki saymin (11 ya da 13) parantez i¢ine alinmasiyla
gosterilir. 2. 6l¢iide basa alinan “re bemol” altere 9’lu sesinin, bas sifredeki
ifade bi¢imi gérilmektedir’ (Sorce, 1995: 396-397). Ik akorun 2. gevrim

durumunda oldugu ve ? rakamlartyla gosterildigi incelenmektedir. Burada
bahsedilen yontem, onbirli ve onii¢lii akorlarin siklikla kullanilan ¢evrim
durumlarinin ifade edilmesi i¢in kullanishdir. Ozellikle 1, 2 ve 3. cevrim-
lerinin ifade bigimleri yedili akorlarin ¢cevrimlerinin gosterilmesi ile ayni-
dir. Dominant onbirli akorlarin siklikla kullanilan ¢evrimlerinin bas sifrede
ifade edilmesi de benzer sekildedir.

Dominant Onbirli ve Oniiclii Akorlarinin Céoziiliisleri ile Tlgili
Genel Kurallar

Dominant onbirli ve onii¢lii akorlar1 uyumsuz tinlayan birer akor ola-
rak tonal miizik caginda ¢ogunlukla tonik akoruna g¢oziilmektedir. 7’li,
9’lu, 11°1i ve 13’11 sesleri disonans araliklar olusturur. Tonik besli akoruna
coziilliste seslerin ilerleyisleri bakimindan bazi genel yaklagimlar bulun-

+ 27
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maktadir. ‘Genisletme seslerini parti yazimimda bu yonergeleri kullanarak
¢oziin: 9’1u ses inici adim hareketiyle ¢6ziiliir, 11°1i ses ortak olarak kalir,
13°1ii ses ise pese dogru tonige atlayarak ¢oziiliir’ (Sanchez-Behar, 2013:
11). I1gili akorlarm 7°li sesi tonik akorunun 3’liisiine inici adim haraketiyle
¢oziiliir (“Extended Chord,” 2023). Bahsi gegen kurallardan hareketle 7°1i
ve 9’1u seslerin ¢oziiliis egiliminin, dominant yedili ve dokuzlu akorlarin-
daki ilgili seslerin ¢oziiliis egilimi ile ayn1 oldugu goériilmektedir. Bunlarin
yaninda, eger akordan atilmamigsa dizinin yeden sesinin hareketine dikkat
etmek gereklidir. “Yeden ses; soprano ya da bas partilerinde ise tonik sese
¢oziilmelidir, orta partilerde ise buna ek olarak dizinin V. derecesine inici
olarak ¢oziilebilir’ (Murphy, 2018: 8-9). Dominant onbirli ve ontiglii akor-
larinin yaygin ¢oziiliiglerine iligkin genel kurallar bunlar olmakla birlikte,
farkl goriislerin ve yeden sesin ¢oziilmedigi ya da 7°1i sesin yerinde kaldi-
g1 (tuttugu) kullanimlarin da bulundugunu belirtmek gerekir.

Dominant Onbirli Akorunun Céziiliisleri

Dominant onbirli akoru son derece aktiftir ve dogal olarak I, i, VI
veya vi. derece akorlarina ¢oziilmeyi gerektirir; baska ¢oziiliisler de miim-
kiindiir; ancak ifade edilenler dominant onbirli akorunun en yaygin kulla-
nimlaridir (Sorce, 1995: 387-388). Buradan, dominant onbirli akorunun en
yaygin olarak tonik ya da tonik paraleli akorlarina ¢6ziildiigii anlasilmakta-
dir. Goriildiigii tizere, 11°1i sesin eklenmesi akorun fonksiyonunu ve tonal
egilimlerini degistirmemektedir.

“Bas partisi ile {ist partilerden birisinin olusturdugu 4’li aralik uyum-
suz bir araliktir” (Ozdemir, 2001: 57). 4°lii basit araligim bilesik aralik ola-
rak karsilig1, kendisi ile ayni1 niteligi tastyan 11°1i bir araliktir. Bu nedenle,
11°1i aralig1 da ¢oziilmesi gereken disonans bir aralik olarak kabul etmek
gerekir. ‘Basin {lizerinde 11°li igeren herhangi bir akorda 11°linin ¢6ziimii
bu akorun 3’liisli oldugundan; onbirli akorundan 3’liisii atilmalidir. Domi-
nant onbirli akoru tonik akora ilerlerken, 11’°linin ¢6ziim sesi tonik akorda
Chords,” t.y.). Burada bahsedilen tonik besli akorudur; nitekim ayni akor
major yedili akor olarak kullanildiginda, ilgili ¢6ziim sesi akorun igeri-
ginde bulunmaktadir. ‘Dominant onbirli akoru I veya i. derece akoruna
¢oziildiigiinde, genellikle 11°lisi ortak olarak tutulur’ (Benward & Saker,
2008: 184).
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Sekil 6. Dominant Onbirli Akorunun Tonik Besli Akoruna Coziiliisii.
(Benward & Saker, 2008: 184).

Sekil 6°da, 11°lisi ile catismamasi i¢in dominant onbirli akorunun 3°1ii
(si) sesinin atildigt; akorun 7°li (fa) ve 9’lu (la) seslerinin inici yonde adim
hareketi ile ¢oziildiigli incelenmektedir. 11°1i (do) sesi ise tonik besli akoru
ile ortak bir ses olarak tutmaktadir. “Do minor” tonalitesindeki ¢oziiliis de
benzerdir; sadece donanimi farklidir.
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Sekil 7. Dominant Onbirli Akorunun Ara Dominant Olarak Kullanimina Iiskin
Ornek.
(Sorce, 1995: 402-403).

Sekil 7°de, ii. derece gegici olarak toniklestirilmekte ve ara dominant
onbirli akoru, “re” mindr onbirli akoruna ilerlemektedir. Ilk Slciiniin 2.
akorunda kok sesin katlandig1 incelenmektedir. Tlgili akorun; 7’lisi (sol)
ortak bir ses oldugu i¢in tutmakta, 11°lisi (re) inici adim hareketi ile ¢oziil-
mektedir. 3. akorda 3’lii sesi kullanilmakta; 3’1 (fa) ve 11°1i (sol) arasinda
daha az sert tinlayan bir biiyiik 9’Iu araligi1 olusmaktadir.



30 + Yasar OZELMA

Dominant Onii¢lii Akorunun Céziiliisleri

Dominant oniiglii akorlarinin 13’liisii, siklikla soprano partisindedir
ve genellikle I ya da i. derece akorundaki karar sesine iiclii aralikla pese
atlayarak ¢oziiliir (Benward & Saker, 2008: 184). Burada bahsi gecgen to-
nik besli akorudur. ‘V'* akorunu takip eden tonik bir dokuzlu akor ise, V'
akorunun 13°1ii sesi bazen I™ akorunun 9’lu sesine ¢oziiliir’ (Benward &
Saker, 2008: 184). Dominant onii¢lii akorlarinin yaygin ¢oziiliisleri boyle
ifade edilmektedir. Bunlarin yaninda, tonik sesi tizerinde kurulan bir akora
ilerlediginde ortak bir ses olarak tutabilecegi ihtimali unutulmamalidir.
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Sekil 8. Dominant Onii¢lii Akorunun Tonik Akorlarina Coziiliisleri.
(Benward & Saker, 2008: 184).

L ]

Sekil 8’deki drnekler “do major” tonalitesindedir. i1k 6lgiide; 13°lii
(mi) sesi 3’lil pese atlayarak karar sesine, 7’li (fa) sesi ise inici adim hare-
ketiyle ¢dziilmektedir. Ilk ¢oziiliis “do mindr” tonalitesinde de benzerdir;
sadece donanimu farkli ve “si” sesi natiirel isareti almaktadir. 2. 6l¢lide,
13°lii (mi) ve 7’li (fa) seslerinin inici yonde adim hareketiyle ¢oziildiigii
goriilmektedir. Her iki 6l¢iide de yeden (si) sesinin ara partilerden tenorda
olmak iizere, dominant (sol) sesine ilerledigi incelenmektedir. Dominant

oniiclii akorunun; 5°1i, 9’Iu ve 11°1i sesleri atilmaktadir.
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Sekil 9. Dominant Onii¢lii Akorlarinin Tonik Akorlarina Coziiliisleri.
(Sanchez-Behar, 2013: 12).
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Oncelikle, Sekil 9°daki dominant oniiglii akorlarinin soprano partisin-
deki seslerinin farkli oldugunu belirtmek gerekir. Ilgili nedenle; 3. 8lgiiniin
2. yarisindaki dominant onii¢lii akorunun bas-soprano partileri arasinda-
ki “kiigtik 13’1ii” olarak nitelendirilebilecek bu araligin, bas sifrede “b13”
olarak gosterilmesi tercih edilmistir. Sekil 9°daki ¢oziiliisler, Sekil 8’in ilk
oOlciistindeki ¢oziiliis ile benzerdir. Farkli olmak iizere; Sekil 9°da ara par-
tideki yeden (si) sesi, karar (do) sesine ¢oziilmektedir. Dolayisiyla tonik
besli akorunun 5°li (sol) sesi eksik ¢ikmaktadir ve akorda mevcut degildir.
Boyle bir ¢oziilils de miimkiin goriilmektedir.

11°li ve 13’lii Seslerin Alterasyonlar1 Hakkinda Genel Bilgi

11°1i ve 13°1ii sesler akorlarin genisletilmesinde kullanilan seslerden-
dir. ‘Debussy ve Ravel gibi besteciler; bazen bu {ist uzantilarda kromatik
alterasyonlarla birlikte, 11°li ve 13’lii iceren akorlar kullandilar’ (Hutc-
hinson, 2019: 372). Debussy’nin izlenimci iislubu, kendisi 6ldiikten ¢ok
sonra caz miiziginin gelisimi {izerinde derin bir etkiye sahip olacakt1 (“De-
bussy-The Father of Jazz,” 2012). Genisgletilmis akorlarda, 11°li ve 13’li
seslerin aksi belirtilmedikge her zaman major diziden geldigi diistiniilebilir
(Hutchinson, 2019: 354). Kastettigi dizi, akorun kok sesi iizerinde kurulan
major bir dizidir ve esas1 farkli olsa da caz miizigi i¢in kullanishdir. Bu-
radan hareketle mindr tonalitelerdeki dominant onii¢lii akorunun, neden
“VP13 olarak gosterildigi agiktir. ilgili ifade; major tonalitelerde altere,
minoér tonalitelerde ise diyatonik bir akoru isaret etmektedir; bu nedenle
dominant onii¢lii akorunun 13’lii sesinde alterasyonun varligi ya da yok-
lugu durumunun belirlenmesi i¢in, ilk olarak mevcut tonalitenin seslerinin
diisiiniilmesi lazimdir. Genisletilmis dominant akorlarinin 11°li sesi major
ve mindr tonalitelerde ayni oldugu i¢in, boyle bir karisiklik s6z konusu
degildir.

Dominant Onbirli Akorunda 11°li Sesin Alterasyonu ve Coziiliisii
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Sekil 10. Dominant Onbirli Akorunda 11°li Sesin Alterasyon Imkan.
(Sorce, 1995: 387-388).

Sekil 10’da, dominant onbirli akorunda 11°li sesin alterasyon imkanlar1
goriilmektedir. ‘Dominant akorundaki bu ii¢lii uzantinin, dogal olarak mey-
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dana gelen 11°1i ve tizlestirilmis 11°1i olmak iizere sadece iki tipte uygula-
mas1 bulunur. 11°1i sesi yarim perde peslestirmek anarmonik bir 3°1ii sesini
tiretir; bu nedenle bir akor dgesi olarak ise yaramamaktadir’ (Sorce, 1995:
387-388). ilk 6lgiide dogal olarak meydana gelen 11°li bulunmaktadir. 2.
olglideki yarim perde peslestirilmis 11°1i (sol bemol), akorun 3’liisiiniin (fa
diyez) anarmonik karsiligidir. Ayn1 sesin tekrart mevcut akora katkida bulu-
namadigi i¢in 2. dlgiideki olasilik kullanish degildir. 3. 6l¢iideki yarim perde
tizlestirilmis 11°1i (sol diyez), altere bir dominant onbirli akoru olusturmak-
tadir ve bu akorun kullanimi miimkiindiir. Miizik tarihi igerisinde, “V*!! ako-
ru 20. yiizyila kadar goriilmemekteydi’ (Bauer, 2020: 1).
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Sekil 11. Dominant Onbirli Akorunda Tizlestirilmis 11°li Sesin Céziiliigii.
(Sorce, 1995: 388-389).

Sekil 11°de, tizlestirilmis 11°li sesle meydana gelen dominant onbirli
akorunun kullanimi incelenmektedir. ‘Destekleyici bir V7 ile birlikte kul-
lanilan tizlestirilmis 11°li ses, alt yapisindaki 3’lii sesin atilmasini gerek-
tirmez. Tizlestirilmis 11’linin egilimi yarim perde tize dogru ¢dziilmek
oldugu icin; bunun yerine alt yapidaki 5°li sesin atilmasi en yaygin kullani-
midir. Bu tize dogru ¢oziilme, #11 akorunun alt yapisindaki atilan 5°li sese
dogrudur’ (Sorce, 1995: 388-389). i1k akordaki #11°li sesin ¢oziiliisii “la”
sesine dogrudur. Bu nedenle ilk akordaki “la” sesi atilmaktadir. Yine ilk
akordaki “fa diyez” sesinin atilmasina gerek yoktur; ¢iinkii tizlesen 11°1i
ses, 3’lii ses ile daha az catigmaktadir. Yeden (fa diyez) sesi, karar (sol)
sesine ¢ozlilmektedir. Bir genelleme yapmak gerekirse; ‘Dominant onbirli
akorlar 3’li sesin atilmasini gerektirir; ilgili akorlarda tizlestirilmis 11°1i
sesler ise 5°1i sesin atilmasini gerektirir’ (Sorce, 1995: 398-400).
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Sekil 12. Diyatonik ve Altere Dominant Onbirli Akorlarinin Kullanimlarina
[liskin Ornet.

(Sorce, 1995: 400-401).

Sekil 12°de; ilki diyatonik, ikincisi ise 11°1i sesi tizlestirilmis olmak
tizere dominant onbirli akorlarmin 4 partili yazimdaki ilerleyisleri goriil-
mektedir. ‘Dominant onbirli akorlarinda, diyatonik bir 11°li yarim/tam
perde pese dogru adim hareketi ile ¢oziilebilir veyahut ortak bir 6ge ola-
rak kalabilir; tizlestirilmis bir 11°li ise yarim perde tize yonelerek ¢oziiliir’
(Sorce, 1995: 400-401). 11k dlgiideki 11°1i (sol) sesi inici adim hareketi ile
ilerlemektedir. Bu nedenle tonik akoru, “major yedili akor” haline gelmek-
tedir. 2. 6l¢iideki tizlestirilmis 11°1i ses ise alterasyon dogrultusunda yarim
perdelik hareketle “la” sesine ¢dziilmektedir. ilgili ses ¢oziiliisii tonik ako-
runu, “major dokuzlu akor” haline getirmektedir. Altere dominant onbirli
akorunun 3’liisli yerine 5’lisinin atildig1 incelenmektedir.

Dominant onbirli akorunun 11°li sesinin alterasyon imkani (tizlesti-
rilmesi) olmak iizere 1 adet olasilik vardir. ‘Dominant onbirli akorlarinin
alt destek yapisindaki alterasyon imkani elbette sayisizdir’ (Sorce, 1995:
408-409).

Dominant Oniiclii Akorunda 13°lii Sesin Alterasyonu ve
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Sekil 13. Dominant Oniiclii Akorunda 13 lii Sesin Alterasyon Imkani.
(Sorce, 1995: 390-391).

+ 33
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Sekil 13’te, dominant oniiglii akorunda 13’lii sesin alterasyon imkan-
lar1 goriilmektedir. ‘Dominant oniiglii akorlar, kok sesin iizerindeki bilesik
biiyiik 6’11 ya da bilesik kii¢lik 6’11 araliktaki sesin eklenmesiyle olusturu-
lur. 13’11 sesi tizlestirilmis dominant bir akor; bilesik artik 6’1 aralikta-
ki ses, kiigiik 7°1i araliktaki sesi anarmonik olarak ¢ogalttig1 i¢in mevcut
degildir. V*'"* akorunda 5°1i ses siklikla atilir’ (Sorce, 1995: 390-391). Ilk
Olciide dogal olarak meydana gelen 13’lii bulunmaktadir. 2. 6lgiide yarim
perde peslestirilmis 13°1i (mi bemol), altere bir dominant oniiglii akoru
olusturmaktadir ve akorun kullanimi miimkiindiir. Kullanim tarihgesine
bakildiginda; “V*"“ya da V'* olarak gosterilen bu akor, 20. yiizyildan dnce
nadiren goriilmektedir’ (Bauer, 2020: 2). 3. dlglideki yarim perde tizlesti-
rilmis 13’1 (mi diyez), akorun 7’lisinin (fa) anarmonik karsiligidir. Ayni
sesin tekrart mevcut akora katkida bulunamadigi icin 3. olgiideki olasilik
kullanigh degildir.
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Sekil 14. Diyatonik ve Altere Dominant Onii¢lii Akorlarinin Kullanimlarina
Tliskin Ornek.
(Sorce, 1995: 401-402).

Sekil 14°te; ilk 3 olciide diyatonik, 4. 6lgiide ise 13°1ii sesi peslestiril-
mis olmak iizere dominant onii¢lii akorlarinin 4 partili yazimindaki ilerle-
yisleri goriilmektedir. 4. 6l¢ii arastirmaci tarafindan olusturulmustur. ‘Do-
minant onii¢lii akorlarinda diyatonik bir 13°1ii; inici kiigiik 3°lii atlayarak
ya da yarim/tam perdelik pese dogru adim hareketi ile ¢oziilebilir; bunun
yani sira ortak bir 6ge olarak da tutabilir. Peslestirilmis bir 13’1ii ise yarim
perde pese gitme egilimindedir’ (Sorce, 1995: 401-402). ilgili aciklama-
ya, mindr bir tonalitede dominant sesi tistiinde olusturulmus diyatonik bir
onli¢lii akorun 13’liislinlin pese dogru kiiciik 3’1ii atlayarak da ¢oziilebile-
cegini eklemek lazimdir. 1k 3 l¢iideki yeden seslerin ortak ses olarak tut-
tugu dikkat ¢ekmektedir. 2. 6lgiideki dominant oniiglii akorunun; 13’liisii
ortak bir ses olarak tutmakta, 7’lisi (mi bemol) ise inici adim hareketiy-
le ¢oziilmektedir. 3. dlglideki dominant onii¢lii akoru, mevcut (si bemol
minoér) tonalitesi nedeniyle altere bir akor degildir. 4. dl¢tideki dominant
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onii¢lii akorunun 13°li sesinde alterasyon bulunmaktadir. Peslestirilmis
ilgili ses (mi bemol) alterasyon yoniinde yarim perdelik inici adim hareke-
tiyle “re” sesine ¢oziilmektedir. Bu nedenle, V*'* akorunun 5’lisi “re” sesi
atilmaktadir. Tenor partisindeki “si” sesi ise; karar sesi yerine, dominant
(sol) sesine ilerlemektedir.
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Sekil 15. Dominant Onii¢lii Akorunun Ara Dominant Olarak Kullanimna Iliskin
Ornek.

(Sorce, 1995: 402-403).

Sekil 15°te, “do major” tonalitesi i¢inde iii. derece gegici olarak to-
niklestirilmekte ve ara dominant onii¢lii akoru, “mi min6r” akoruna ¢6ziil-
mektedir. Ara dominant oniiglii akoru “re diyez” sesi nedeniyle altere bir
akordur; fakat 13’lii (sol) sesi tonalite sesi oldugu icin ortak bir ses olarak
tutmaktadir. “Mi mindr” tonalitesinin yeden (re diyez) sesi, gegici tonik
(mi) sesine ¢oziilmektedir. 7°li (la) sesi ise inici adim hareketiyle ¢oziil-
mektedir. Gegici tonik akoru olan, iii. derece besli akorunun 5°1i sesinin
eksik ¢iktig1 incelenmektedir.

Dominant onii¢lii akorunun 13’lii sesinin alterasyon imkani (peslesti-
rilmesi) olmak iizere 1 adet olasilik vardir. ‘Dominant onii¢lii akorlarmin
alt destek yapisindaki alterasyon imkani elbette sayisizdir’ (Sorce, 1995:
408-409). Akoru olusturan elemanlarin ¢oziimii ve kullaniminin en so-
nunda ilgili miizik yapitinin tiiriine, dénemine ve gereklerine bagl oldugu
unutulmamalidir (Sorce, 1995: 401). Miizik tiirleri arasinda ve miizik do-
nemleri arasinda da etkilesimlerin var oldugunu belirtmek gerekir.
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Dominant Onbirli ve Oniiclii Akorlarimin Kullanildig:
Eserlerden Ornekler
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Sekil 16. C. Debussy, L. 66, Deux Arabesques No. 1, 44-46. Olciiler,

Dominant Onbirli Akoru Igeren Eser Ornegi.
(Benward & Saker;, 2008: 180).

Sekil 16’da, Debussy’nin piyano eserinin; 44, 45 ve 46. Olciileri go-
rilmektedir. 45. 6l¢iiniin 4. vurusunda goriilen dominant onbirli akorunun
3’1 ve 5°li sesleri eksiktir. Sudominant paralelinden sonra gelen dominant
onbirli akoru, tonik besli akoruna ¢oziiliirken 11°1i (mi) sesi ortak bir ses
olmak {izere tutmaktadir. 9’Iu (do diyez) sesi inici adim hareketiyle 46. 61-
clide “si” sesine ¢Oziilmektedir. 7°1i (la) sesi ise inici adim hareketiyle yine
aym Olgilide; fakat gecikerek “sol diyez” sesine ¢oziilmektedir. Ardindan

basta karar sesi vurgulanmaktadir.

— 43
A B I HE e
f.‘idlr}!:tmdr}— - - - - -
B e
7

3 13 13
vi1T O VL VI
Sekil 17. F. Chopin, Op. 38, Ballade No. 2, 43-44. Olciiler;

Dominant Oniiclii Akoru Iceren Eser Ornegi.
(Benward & Saker, 2008: 181).

Sekil 17°de, Chopin’in piyano eserinin, 43 ve 44. dlgiileri incelenmek-
tedir. Olgiiler i¢erisinde dominant oniiclii akoru bircok kez tonik besli ako-
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runa ¢oziilmektedir. Dominant onii¢lii akorunun; 5°1i, 9°lu ve 11°1i sesleri
eksiktir. Tonikten sonra gelen dominant onii¢lii akorunun; 13’li (la) sesi-
nin inici ti¢lii atlayarak “fa” sesine, 7’li (si bemol) sesinin ise pese dogru
adim hareketi ile “la” sesine ¢oziildligii goriilmektedir. Yeden (mi) sesinin
en tizdeki karar (fa) sesine ilerledigi incelenmektedir. Temel durumundaki
tonik besli akorunun, seslerinin tam oldugu ve kok (fa) sesinin katlandigi
goriilmektedir.

Sekil 16 ve 17 ortak olarak degerlendirildiginde, dominant onbirli ve
oniiglii akorlarinin temel durumlarinda kullanildiklar1 ve yine temel du-
rumlarindaki tonik akorlarina ilerledikleri goriilmektedir. Dominant onbir-
li ve oniiclii akorlarinin en sondaki uzantilar1 olarak, 11°1i ve 13’lii sesleri
soprano partisinde yer almaktadir.

SONUCLAR

e Dominant akorlarinin kuruluslarinda ayn1 adi tasryan major ve mi-
nor tonaliteler arasinda; 11°li seslerin ayni, 13’lii seslerin ise farkli sesler
oldugu incelenmigtir. Dort partili yazim i¢in yaygin kullanimda; dominant
onbirli akorlarinin 3’1 ve 5°li seslerinin atildig1, dominant oniiclii akorla-
rinin ise 5°li, 9°1u ve 11°1i seslerinin atildig1 belirlenmistir. Hem dominant
onbirli hem de dominant onti¢lii akorlarinda, akorlarin niteliklerini kaybet-
memeleri bakimindan; kok, 7°1i ve 11°li ya da 13’li bulunmak suretiyle en
az 3 adet sesin gerekli oldugu goriilmiistiir.

e Dominant onbirli ve oniiglii akorlarinin; siklikla temel durumlarin-
da kullanildigi, daha sonra 1., 2. ve 3. ¢evrimlerinin tercih edildigi, basta
9’lu, 11°li ya da 13’lii sesleri gormenin de miimkiin oldugu ve bunlarin bas
sifredeki gosterimleri incelenerek tespit edilmistir. Eser 6rneklerine bakil-
diginda en sondaki akorsal uzantilarin; yani 11°li ya da 13°1ii seslerin daha
cok soprano partisinde degerlendirildigi belirlenmistir.

e Dominant onbirli akorlarinin, siklikla tonik ya da tonik paraleli
akorlarma ilerledigi ve 11°1i sesinin yarim perde tizlestirilmek suretiyle
altere edilebilecegi incelenmistir. Dominant onii¢lii akorlarinin ise, siklikla
tonik akorlarina ilerledigi ve major tonalitelerdeki akorlarda 13’lii sesinin
yarim perde peslestirmek suretiyle altere edilebilecegi incelenmistir.

e Dominant onbirli akorlarinda; tonaliteye ait bir 11°li sesin pese
dogru adim hareketi ile tekrar bir tonalite sesine ¢6ziildiigii veyahut ortak
bir ses olarak yerinde kaldigi, tizlestirilmis bir 11°1i sesin ise yine alteras-
yon yoniinde yarim perde ilerleyerek ¢oziildiigii tespit edilmistir.

e Dominant onii¢lii akorlarinda; tonaliteye ait bir 13’lii sesin inici
ticlii aralikla atlayarak veyahut pese dogru adim hareketi ile tekrar bir to-
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nalite sesine ¢oziildiigii ya da ortak bir ses olarak yerinde kaldigi, peslesti-
rilmig bir 13’lii sesin ise yine alterasyon yoniinde yarim perde ilerleyerek
¢oziildugii tespit edilmistir.

ONERILER

e Onbirli ve oniiclii akorlarin armonide kullanimlari, bu ¢aligmada
dominant derecesi iistiinde incelenmistir. Benzer bir ¢aligma tonalitenin
diger dereceleri iistiinde olusturulan ve pratikte kullanilan onbirli/oniiglii
akorlar i¢in ve 6zellikle eser 6rnekleri temel alinarak tekrarlanabilir.

e Dominant derecesi ve dizinin diger dereceleri iizerinde kurulan
onbirli ve onii¢lii akorlarin ¢ok seslendirme ¢alismalarinda kullanimlarina
iligkin teorik temeller, Tiirk¢e tonal armoni kitaplarinda ele alinmamak-
tadir. Bu konulara, 6zellikle 20. yiizy1l miizigi ve sonrasina 1g1k tutarak
cagdas coksesli Tiirk miizigine yon kazandirmasi1 bakimindan ileriki ya-
yinlarda daha kapsamli olarak yer verilmelidir.

e Dominant onbirli ve onii¢lii akorlarin sirasi ile 11°li ve 13’1ii ses-
leri disindaki diger faktorlerinin alterasyon imkaninin incelenmesi tavsiye
edilmektedir.

e Dominant onbirli ve oniiglii akorlarinin disonans sesleri ¢oziilme
egilimindedir; fakat bu sesler ¢oziilmeden de kullanilabilir. Nitekim or-
tak uygulama donemi sonrasindaki miizikte 6rnekleri bulunmaktadir. Bu
noktada bestecinin; teori bilgisi, ustalig1 ve eserin tinisini estetik yonden
degerlendirme becerisi esastir.
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Bu galismada; miizikal analiz i¢in ¢agdas donem Tiirk bestecimiz Ulvi
Cemal ERKIN’e ait Duyuslar kitabindan II sira numarasiyla verilen Kiiciik
Coban/ The Little Shepherd adli eser se¢ilmistir. Bu eserin tercih edilme-
sinin herhangi 6zel nedeni yoktur, ancak ritmik ve melodik zenginliginin
olmasi, igeriginde farkli makamlar1 barindirmasi, sol el eslik modeli anla-
yisinin ilging ve farkli olmasi, eserin 6zgiin olmasi, Tiirk eserlerinin aka-
demik ve evrensel ortamlarda daha fazla taninmasi ve anilmasi, geng ve
gelecek kusaklara tanitilmasi, miizikal analizin 6nemi, yontemlerin bilingli
olarak yayginlastirilmasi, miizik ile ugrasanlar i¢in farkli bakis acilar ge-
listirmek ve yapilacak benzer ¢aligmalara 6rnek teskil etmesi vb. hedefler
giidiilmiistiir.

Cagdas Tiirk bestecileri arasinda yer alan degerli bestecimiz Ulvi Ce-
mal ERKIN ile ilgili bilgi verilmistir.

BESTECININ KISACA YASAM OYKUSU!

Ulvi Cemal Erkin® 1906 yilinda Istanbul’da diinyaya geldi. Annesinin
piyano calmasi ve kendisinden biiytik olan erkek kardesinin keman dersleri
almasi nedeni ile miizige kii¢lik yasta ilgi duymaya basladi. Ulvi Cemal
sekiz yasina once Mercenier adl1 bir Fransiz’dan, daha sonra da o tarihler-
de Istanbul’da iinlii bir 6gretmen olan Adinolfi’den piyano dersleri alarak
kisa stirede bu konudaki yetenegini kanitladi. Cumhuriyetin ilan edilmesi
ile baslayan yeni atilimlar ve ulusal bilincin yaratilmasi konusundaki gi-
risimler, en 6nemli devrimlerden biri olan miizik devrimini de giindeme
getirdi. Biiyiik 6nder Atatiirk’iin yillar 6ncesinden tasarlayip olgunlastir-
dig1 konulardandi. Ancak “ Cok Sesli Cagdas Tiirk Miizigi” temellerinin
atilabilmesi i¢in bu alanda akademik egitim gormiis Tiirk sanatcilarina ge-
reksinim vardi. Atatiirk giizel sanatlarin ¢esitli dallarinda 6grenim goérecek
geng yetenekleri Avrupa’ya yollamay1 kararlastirdi.

Erkin 1930 yilinda Tiirkiye’ye dondii ve Musiki Muallim Mektebi’ne
pivano 6gretmeni olarak atandi. Ulvi Cemal Erkin 6gretmenlige atandigi
tarihten baglayarak kimi zaman bir piyano kongertosu ile solist, kimi za-
man besteci, yorumcu, 6gretmen ve orkestra sefi olarak énemli gorevler
iistlendi. Ulvi Cemal Erkin Musiki Muallim Mektebi’nde piyano 6gret-
menligine atanan Ferhunde Remzi ile evlendi. Piyano yapitlarinin en iyi
yorumcusu esi Ferhunde Erkin oldu.

Ulvi Cemal Erkin 15 Eylil 1972°de, altmis bes yasinda iken, kalbine
yenik diiserek hayata veda etmistir. Ulvi Cemal Erkin, 1991 yilinda da
Sevda Cenap And Vakfi’nin Onur Altin Madalya’sin1 Sliimiinden sonra al-
migtir. (el.k.6)

1 Bu yazin biiyiik bir boliimii ‘Ulvi Cemal Erkin’ adl1 web sitesinden alinmigtir!
2 Ulvi Cemal Erkin (D:14 Mart 1906, O:15 Eylil 1972), Tiirk besteci,
egitimcidir. Tirk besleri arasinda yer alir. (el.k.5)
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Halk Miizigi’nin zengin kaynaklarindan yararlanip, aksak ritimli ya-
pmin arasina ya da Ustiine taksim gibi serbest ve durgun bir bélme yer-
lestirerek degisik hava yaratmak Ulvi Cemal Erkin’in sik¢a ve basariyla
uyguladigr bir teknikti. Erkin yapitlarinda kolayca benimsenen ve akilda
kalan Tiirk ezgilerini bularak, bunlar1 zevkli bir armoni iizerine oturtma-
sini, Anadolu’nun kokusunu, rengini ve sesini Bati’nin teknigi ile cagdas
kaliplar i¢ine ustaca dokmesini bildi.

Evin Ilyasoglu, Ulvi Cemal Erkin’in kiiciik ¢oban ile ilgili goriislerini
“Kii¢iik Coban’in Zarafetinden Kdcekce’nin Heybetine” adl1 yazisinda su
sekilde dile getiriyor:

“Kii¢iik Coban™1 ilk kez piyanomda c¢aldigimda neler duyumsadigimi
hala animsarim. Sol elde tek bir nota {istiindeki siirekli bas ¢izgisini sag
eldeki zarif, derin bir kaval sesi siisler. Calmasi ¢ok kolay, yalin notalardir.
Cocuk aklimla bir kerede g¢alabildigim i¢in kanatlanip ugmustum. Oysa
derininde ne anlamlar tasir o “Kii¢iik Coban”: Anadolu’nun renklerini,
tekdiizeligin i¢indeki umut 151811 getirir. Ulvi Cemal Bey’in insan ola-
rak zarafetini yansitir. Tlirk miizigini de i¢inde barindiran polifonik ¢izgiyi
temsil eder. Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegisi simgeler. Piyanonun yalin
tuslarinda bir tarihi 6zetler. (el.k.7)

Bir bestecinin hayatiim detaylar1 ne kadar anlatilsa da birkag satira s13-
mayacaktir. Ismi tarihe gegen miizik insanlarmin biraktig1 eserler inceledi-
ginde, miizige harcadiklar1 zamam ve emegi gérmemek miimkiin degildir.
Ureten, yaratic, caliskan ve 6zel insanlar, geride biraktiklarinin bir giin ken-
disini en iyi sekilde temsil edecegini diisiinebilir, ona gore 6zverili ve titiz
isler yapabilirler. Sanat eserinin en énemli duygusu bazen bu titiz detaylarda
gizli olabilir. Onu ortaya ¢ikartmak igin dnce farkina varmak ve incelemek
gerekir. Eserin analizi sayesinde teknik veya teorik bilgi ve detaylar, kulla-
nilan yap1 malzemelerini gérmek bir eser veya yeni yaratilara katki saglaya-
bilir. Gegmisteki calisma, birikimi ve tecriibe ne kadar iyi olursa, yeni konu-
larda karsilagilan zorluklarla bas etmekte daha kolay olabilir. Ayn1 zamanda
bir olay1 ¢éziimlemek i¢in o olayin i¢ yiiziinii gormek, detaylarini anlamak,
geriye doniip tekrar kontrol etmek ve pargalari birlestirmek gerekebilir. Bii-
tiin anlagilmadig1 zaman ve anlasilmasi i¢in pargalarin analizi gereklidir.

Analizlerde genel odaklar oldugu gibi farkli bakis agilari ile de parca-
lar degerlendirilebilir. Eserlere farkli bir goz ile bakmak, yeni bakis agilari
sunmak ve benzer eserler i¢in de etkili olabilir veya uygulanabilir. Miizik
ezgi, motif ve climleleri, ritmik yapisi, sdzleri, armonik olaylar ve ¢oksesli
yapisi, dokusu, formu ve duygusal boyutlara gegmeyi saglayan niiansla-
riyla canlilara etki eden bir sanattir. Sanat eseri sanat¢inin elinde tiim bilgi,
beceri, yetenek, teknik, tecriibe, diisiince, kiiltiir vb. unsurlarla yogrulur,
olusturulur ve yorumculari tarafindan en giizel sekilde sunulur.
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Duyuslar Kitabi Eser Listesi

I. Oyun

I1. Kiigiik Coban (Little Shepherd) N (&ickironit kaynak linkierinden itgit eser dintenitebitir)
III. Dere

IV. Kagm

V. Oyun

VI. Mars

VII. Saka

VIII. Uguslar

IX. Oyun

X. Aglama Yar Aglama
XI. Zeybek

Duyuslar kitab1 eserlerinin tamamimin goriintiilii kaydin1 yapan de-
gerli piyanist Fazil SAY Arter Sevgi Goniil Oditoryumu’nda 2021 yilinda
gerceklestirmistir. (el.k.2)

Eser Hakkinda Bilgiler (Kiinye)

Besteci eseri Piyano i¢in bestelemistir.’ II Kiigiik Coban/ The Little
Shepherd”, Ulvi Cemal ERKIN, Duyuslar Kitabi Piyano igin yazilmis
cagdas Tiirk eseri. (Ekte notas1 verilmistir!)

Kiiclik Coban (The Little Shepherd) eserinin bir¢ok piyanistin yorumu
olmakla beraber bestecimizin esi Ferhunde ERKIN hanimefendinin yoru-
munun ayri bir 6nemi vardir. (el.k.10)

Sanat eserlerini sanat eseri yapan, onlara anlam kazandiran ve anla-
silmasini saglayan yapi taslar ve i¢ dinamikleri ile birlikte dengesi ve bi-
¢imsel yoniidiir. Sanatc1 eserinin bigimsel yoniinii, detaylarini 6nceden dii-
sliniir, tasarlar, yazar, ¢izer, hesaplar, belirler ve kullandig1 malzeme veya
materyalleri kullanarak meydana bir iiriin (eser) ¢ikartir.

Sanatci eserinde kendine 6zgiin sifreler yerlestirerek bazen gizemli

3 Incelenen Piyano eserinde sag elde sanki gobanin kavalindan ¢ikan dogaglama bir ezgisi bu-
lunmaktadir. Sag elde bulunan ezgi solo Fliit i¢in veya diger nefesli enstriimanlar i¢in yazilabilir.
Nefesli Enstriimanlar (Fliit, Klarnet, Obua vb.) repertuvarina Tampere sitemde makamsal ¢agdas
Tiirk ezgisi olarak katilabilir. (Ozellikle Fliit; sesi ve diger yonleri ile Kaval’a benzemekte, doga-
daki ¢esitli pastoral konulart ifade edebilen etkileyici bir enstriimandir.)
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davranabilir veya diigiincelerini tim aciklig1 ile sergileyebilir. Eger eser
sahibi hayatta degilse ise veya detaylandirarak bir anlatim yapmadi ise
eserlerde hep bir gizem vardir. Etkileyici ve farkli bir eser ile karsilaginca
hayranlikla aklimiza bazi sorular gelebilir. Kimin eseri? Hangi materyaller
kullanildi1? Enleri nelerdir? Ne kadar siire i¢cinde yapildi? Ne i¢in yapil-
d1? Nasil bir ruh hali ile yapild1? Maliyeti nedir? Kimler kullantyor, Ozel
bir sey anlatiyor mu? vb. sorular. Bu nedenle, sanat eserinin ve sanatginin
kullandig1 malzemeleri ve detaylar ortaya ¢ikartacak birtakim galigmalar
(analiz) yapildiginda gizemli sorulan cevabini aramis oluruz.

Sanat eseri insanlar {izerinde her seslendirmede farkli his veya duy-
gular olusturabilir. Miizik eserlerinin s6zlii veya s6zsiiz olmas1 dinleyenler
tarafindan eserin anlattig1 konuyu daha iyi anlamasinda énemli bir faktor
olabilir. Genellikle calgisal eserler s6ziin verdigi anlami1 sadece ses, ritim,
niians, enstriiman vb. unsurlarla vermeye ¢alisir. S6zlii ve gorsel eserler bu
yonden daha avantajli olabilir.

Miizigin canlilan etkiledigi bir gergektir. “Miizik ve insan ruhu ara-
sindaki etkilesim, tizerine ¢ok diisiiniilen bir kavramdir” (Coban, Syf.41).

Miizik tek bagma olmadig1 zaman sdylemek veya anlatilmak istenilen
s0z, anlatilan konu veya duygunun tam olarak verilebilmesi kelime, climle
veya ifadeler sayesinde kolay olabilmektedir.

Bir enstriimantal miizigin igerisinde énemli bir konu olsa bile nere-
ye gizlendigini bulmamiz veya bilmemiz i¢in ancak bestecinin kendimiz
olmas1 veya bestecinin eser hakkinda detayli bilgi vermesiyle miimkiin
olabilir. Sozsiiz galgisal eserlerde eserin anlatmak istedigini nasil anlaya-
biliriz bunu nasil basarabiliriz. Oncelikle eserin isminden yola ¢ikilarak
bestecinin hissettiklerini diisiinmek, bestecinin yasadigi donemi, yasanan
olaylari, kisileri, zamani hatta besteleme anini1 vb. olaylar1 hayal giicii ve
yaraticiligimizi kullanarak miizigi yorumlama veya dinleme esnasinda
diisiinebiliriz. Miizigin (eserin) adi bilinse bile eserin baglig1 genel sarki
formlaridan bir isim olabilir. (Orn: Kongerto) Miizigin ad1 konusu veya
ne i¢in yazildig1 belli olmasa bile canlilara etki ederek cesitli duygulari
ortaya cikartabilir.

Besteci bu esere neden Kiiciik Coban ismi vermistir. Eser baglig1 ve
icinde gizli ipuglar1 bize yardim edebilir. Kiigiik bir ¢oban ile ilgili bir
eser. Bu eseri duydugumuzda yaratict hayal giiclimiizii kullanarak beste-
cinin i¢inden gegen diislinceler ve ruh hali belki tam olarak bilinmese bile
(ki gerekte yoktur), eserin yazilma nedeni ile ilgili bazi ortak diisiincelere
ulagabiliriz. Ornegin ilk aklimiza gelenler; kirsal hayat, ¢ocukluk anila-
r1, gormiis oldugu kiiglik bir ¢ocuk (kiiciik ¢oban), meslek olarak goban-
lik (¢cobaninin evden ¢ikisi, eve doniisli, dogada yalniz kalisi, tehlikeleri,
acilari, sevingleri), kaval sesi (eserin sag el ezgisi i¢in), ¢esitli hayvanlar
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(koyun, kuzu, kegi, inek, kdpek, tilki, kurt vb.), cobanlarin hayvanlari yon-
lendirmek igin ¢ikardigi cesitli seslenmeler, ¢an sesleri (6zellikle eserin
sol eli i¢in), akarsular, yesillikler, daglar, kirlar, orman, askerlik anilari,
arkadasliklar ve dahasi. Eseri seslendirirken (yorumlarken) veya dinlerken
hatta her duyusta farkli konular1 diigiinerek zihnimizde kiiciik ¢coban ile
diisiinceleri canlandirabiliriz.

Piyanoya etkili bir egitim araci olarak bakildiginda, miizik egitimi
siirecinin hemen her agsamasinda bu c¢algidan olabildigince yararlanmak
ve etkili bir sekilde kullanabilmek miizik 6gretmeni yetistiren kurumlar-
da esas alinmistir. Bu anlamda piyano; temel miizik bilgi ve becerilerini
kazandirma, 6grencilerin seslerini egitme, 6grencileri miizik tiir/cesit ve
bigimleri hakkinda bilgilendirme, besteleme, eslikleme ve eser analizi ya-
pabilme gibi pek cok amaca yonelik olarak etkili bir sekilde kullanilmak-
tadir. (Baggeci, Syf.161)

Avrupa’da egitim gérmiis olan ilk kusak Tiirk bestecileri olan ve Tiirk
Besleri* olarak da isimlendirilen, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ah-
met Adnan Saygun, Necil Kazim Akses ve Hasan Ferit Alnar’in verdikleri
eserler ile hayata gegmeye baslayan ve sonraki kusaklardaki Tiirk besteci-
lerinin eserleriyle kapsami giderek genisleyen Cagdas Tiirk Miizigi, ses-
lendirilme ve dolayisiyla taninma imkanlar1 agisindan sinirli bir ¢cergevede
kalmigtir (Tarkum, Syf. 251).

Bestecinin ayrica solo piyano, san ve piyano, keman ve piyano, sahne
yapitlari, koro ve orkestra i¢in eserleri, oda miizikleri ve opera ¢evirileri
bulunmaktadir. Miizigin gelisimine ve alan i¢inde veya alan disinda daha
iyi anlagilmasina yonelik yaratic1 yontemler gelistirilmesi gerekir. Her sa-
nat eserinin bir formu vardir veya olmalidir, ancak karmasik bir yapiya
sahip ise anlagilabilmesi i¢in analiz 6nemlidir.

Erkin’in s6z konusu eserine ilk bakista en dikkat ¢ekici ve ilging un-
sur; sol elin siirekli ayni ritmik degerde ve ayni notayi (fa#) duyurarak
devamli eslik eder’ ve sag elin ¢aldig1 her nota ile bir etkilesime girmekte,
uyumlu ve uyumsuz tinlayislar (araliklar) olusmaktadir. Bestecinin bilingli
olarak uyguladigi bu yontem ile dogal bir armoni olusturdugu goriilmekte-
dir. Bu sayede dinleyiciyi belli bir atmosferin i¢inde tutulabilir ve etkilene-
bilir. Uzun siirekli ve ayn1 frekanstaki seslerin dinleyiciyi farkli bir biling
moduna girerek beyin dalgalarinin® degismesine neden olabilmektedir.

“Isitme ve dokunma uyarisi1 olarak miizik, dikkatli kontrol edilebilir
ve kisiyi 6grenmeye tesvik edebilir. Ozellikle ses uyaranlari giizel, orijinal

4  Tiirk Besleri: Adnan SAYGUN, Ulvi Cemal ERKIN, Cemal Resit REY,
Hasan Ferit ALNAR, Necil Kazim AKSES. Atatiirk’iin 6zel kanunlar ile egitim
i¢in yurt disina gonderilen sanatgilardir. (el.k.9)

5 Armonideki anlamiyla siirekli bas (continuo bas, pedal ses) (Bkz. Tanimlar!)

6 Beyin Dalgalart: Beta, alfa, teta, delta.
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veya ilging olarak algilanirsa miizigin dikkat toplamaya katkisi artar” (Co-
ban, Syf.69).

Bestecinin bu ve benzeri ¢alismalari ile piyano dagarcig: icin kiiltiirel
yapilar1 6n plana alan, sahip ¢ikan ve yansitan 6zgiin bir eser meydana
getirdigi goriilmektedir.

Ulusguluk akimlari Avrupa’da, iilkelerin kendi degerlerini bulmak
icin tarihe yonelmeleri ile baglamistir. Bdylece bugiiniin ulusal kimligini
olusturmak i¢in kiiltiirel arka planina yonelenler, kiiltiirel degerlerden biri
olan miizigi de ihmal etmemislerdir (Y1ldirim ve Kog, Syf.24)

ESER ANALIiZi HAKKINDA GENEL BIiLGILER

Bir nesnenin nelerden yapildiginin bilinmesi, hangi maddelerden
olustugunu, parcalariin nasil bir yontemle birlestirildigini ancak o nesne-
yi pargalarina ayirarak, inceleyerek ve analiz yaparak anlayabiliriz. Bazi
ilgi ¢ekici antika bina veya egyalarin restorasyon goriintiileri ilgimizi ge-
kebilir. Tam ve etkili bir restorasyon yapabilmek i¢in dncelikle parcala-
ra ayirip gorsel incelemeler sonunca zarar goren, tamir edilmesi gereken
kisimlar1 onararak veya yenilenmesi gereken kisimlar orijinaline uygun
sekilde yapmak i¢in ustalikla pargalar giizelce skiip, temizleyip ayirmak
gerekir. Ilk bakista goriilemeyen dnemli ayrmtilart bu incelemeler ile go-
rebilir, anlayabilir ve bu sayede o zamana ait teknik, sanatsal vb. bilgileri
de dgrenebiliriz. Inceleme yapan veya izleyen kisiler eskiden yeni seyler
ogrenme, merak giderme gibi heyecan verici islerin yani sira, cogu zaman
restorasyon yapan usta ile ilk usta arasinda manevi bir bag olusabilmek-
te, gegmis donemin sartlarina gore yapilan is¢iligi, zekay1 ve yapilan igin
detaylarin1 gordiigiinde, ilk ustaya saygi ve hayranlik duyulabilmektedir.

Evrende her nesnenin, her olusumun pargalari, bir bigimi, bir sekli,
bir formu vardir. Mesela kare ile liggen sekilleri gibi. Karenin dort kdsesi
varken ad1 {istlinde {iggenin ii¢ kdsesi vardir, bu sayede birbirinden ayirt
edilebilirler. Sanat eserlerinin tiimiinde oldugu gibi miizik eserleri de sinif-
landirilabilmektedir. Genel anlamda ““Sarki Formu™ olarak isimlendirilir.
Buradaki “sarki” miizik anlaminda kullanilmaktadir. Ornegin; Kongerto,
Sonat, Rondo, Menuet, Fiig, Etiit, Sarki veya Uzun Hava gibi.

Yaratma, yorumlama, estetik, analiz vb. konular Edebiyat, resim,
heykel, miizik gibi sanat eseri tiretilen alanlarin gii¢ aldig1 ve beslendigi
alanlardir. Ornegin bir kpriiniin, kulenin, masanin, bardagin, agacin, mer-
divenin, sandalyenin veya bir miizik eserinin belli yapitaglari, bir bigimi
ve formu vardir. Bir sandalye nasil yapilirsa yapilsin formu ile tanimlana-
caktir. Benzer yapilarin kendi iginde farkliliklari olsa bile formu belirlidir.
Benzer olaylar ve duygular bir miizik eserinin notasyonunu inceledigimiz-
de ve analiz ettigimizde de gerceklesebilmektedir.
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Eserin bir formu, bi¢gimi i¢ ve dis dengeleri olmasi esere ne kadar 6ze-
nildiginin bir gostergesidir. Miizikte kalic1 bir eser yaratilmak isteniyorsa;
gorsel, isitsel, etkisel yanlarinin 6zellikle miiziksel i¢ dengelerinin (mo-
tif-climle yapilarinda oran ve oranti gibi) planli ve dengeli olmas1 6énemli-
dir. Clinkii diger sanatin alanlarinda oldugu gibi miizik sanatinda ahenk 6n
plandadir. Seslendirildiginde miizigin kulakta biraktigi etkinin ritmik, me-
lodik veya armonik bir eksiklik veya fazlalik duygusu birakmasi i¢ dinami-
gindeki dengelerinden kaynaklanabilmektedir. Hatali yazilmis, tonal duy-
guyu hissettirmeyen, bilingsiz bir ritmik karmasasi olan, armonik hatalar
iceren veya bi¢imsel formu oturmamis bir ezginin 6mrii fazla olmayabilir.
Ancak sanat 6zgiirdiir. Sanat eski diislinceleri yikabilen, alisila gelmisin
disina ¢ikilabilen ve yeni fikirlere agik bir alandir. Miizik insanlar1 veya
sanatsal caglar arasinda 6nceden gelen anlayislara alternatif yaklasimlar
veya zit fikirler dogabilir. Ne kadar giizel, dengeli miizikler olsa bile, kars1
fikir olarak yeni popiiler yaklagimlar ile 6zellikle uyumsuz, dengeleri bo-
zuk yeni akimlar olusturabilen yapilar ile karsilagilmasi da miimkiin olabil-
mektedir. Yapilan igin etkileri o isin 6mriinii belirleyebilmektedir.

“Miizik olusturma siireclerinin (besteleme, seslendirme/yorumlama ve
dogaclama) her birinde analitik yaklagim zorunludur” (Baggeci, Syf. 162).

Bir miizik eserleri yaratan besteci veya besteciler bilinen formlar 151-
ginda beste yapabilir fakat, yeni formlar1 da bulmus veya gelistirmis ola-
bilir. “ ‘Aslinda bizim simdiye kadar duydugumuz tiim miizikler vardr ancak
vetenekli miizisyen veya besteciler onlart ortaya ¢ikarttilar ” diyebiliriz.

Form bilgisi sayesinde farkliliklar1 anlayabiliriz, sablon ¢ikartabiliriz,
kolayca iiretebiliriz, daha kolay 6grenebiliriz daha kolay &gretebiliriz. Bir
miizik eserini analiz yaptiktan sonra hafizaya almak, yorumlamak veya
ogretmek daha kolay olabilmektedir.

Sanat eserlerinin analizi, en ufak yapi taglarindan baslayarak biitiinii
olusturan tiim detaylar incelenerek yapilir. Onu meydana getiren sanatginin
fikirleri anlagilmaya ¢alisilabilir, neden bu sanat eserini yaptigini anlayabi-
lir, eserin gorsel, isitsel veya duyusal etkileme araglarini tespit edilebiliriz.

Bir eserin detayli bir analizi yapilip tiim yap1 unsurlarin bilingli ola-
rak ele alinirsa, eser ile ilgili 6grenme, performans gibi etkinliklerde za-
man i¢inde istenilen diizeye ulasilabilir. Eser analiz ile ilgili ¢aligsmalari
yaparken, en kii¢iik parcadan biitiine kadar baglayarak incelenebilir. Eser
icerisinde gecen Onemli yapilar (ritmik, armonik, bi¢cimsel vb. unsurlar)
tespit edilir. En kiiciik yapilardan (hiicre- gdze) itibaren motif, tema, climle
donem ve boliimler analiz edilirler.

Bir analiz 6rnegi: Motif ve climle, devinimsel ritmik eslik, armonik
olay (geciktirme) vb. yapilara 6rnek olmasi i¢in kisa bir kesit gosterilmistir.
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Sonatine I
Andantino cantabile Anton Diabelli
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Sekil.1. Avusturyali yayinci, editor ve besteci olan A. Diabelli’nin “Sonatine”
eseri analizinden kiiciik bir kesit.

Bir eserin pargalarinin homojen olarak birbirine uyum saglamasi
onemlidir. Eserin bir parcasi eksik olursa veya uymazsa eserin biitiiniinii
etkiler. Gorsel isitsel uyum eserin genel olarak ne kadar etkili, giizel, akil-
lica olusturuldugunu bize anlatir. Analiz yaparak ayni zamanda eserin yap1
taglariin detaylarini ve motif ve ciimle yapilarinin birbirine uyumunu gor-
miis oluyoruz.

Bir eser analizi yapilirken; hazirlik agamalari, izlenen yollar, nelere
dikkat edilecegi, nelerin 6nemli oldugu, eser iizerinde gdstergeler veya
olusturulan tablolar énemlidir. Ozenle iiretilmis bir sanat eserinin beste-
ci, yorumcu, egitimci, 6grenci, dinleyici vd. bireyler igin en kiigiik parga-
larindan biitiine ulagsmanin yollarimi gérmek, ayrica bir takim eser analiz
yontem ve tekniklerini uygulamaya yonelik ¢aligmalarin yapilmasi ve bu
konuya dikkat ¢ekilmesi gibi ¢oklu amaglarin da 6ngoériilmesi 6nemlidir.
Eser iizerindeki her detay tespit edilir, anlamlandirilir ve yazilir. Asagida
bir eserin detaylarini ortaya ¢ikartacak bir ¢alisma ornegi verilmistir. Tab-
lonun igeriginde genel ve 6nemli goriilen basliklara deginilmis, yeri veya
siras1 degisebilir. Istege gore baslik eklenebilir, detaylar genisletilebilir.

Asagida verilen ifadeler ile eserlerin detayli ¢ziim ve analizleri yapi-
labilir. Detayli analizler eser ile ilgilenenler i¢in 6grenme, 6gretme, ezber-
leme, yorumlama ve diger ¢calismalar i¢in 6nemli katki saglayabilir. Tablo.
1. igerindeki verilenler genel konu basliklaridir. Analizlerde karsilagilan
farkli bilgi konu veya detaylar ayrica eklenebilir.



50 * Ercan BAS

Genel Analiz Tablosu

Eser sozlii, s6zsiiz, enstriiman vs. i¢in yazilmis. | Kullanilan Anahtar/lar:

Donemi: Besteci vd. Kullanilan Terimler:

Eserin Olgiisii (Usulii):  Ritmik vb. Yapilar: |isaret, Baglar ve Niianslar:

Donanim, Tonalitesi: Kullanilan araliklar:

Eser i¢indeki motif, climle, tema, boliim vd. Akorlar: Kadanslar:

Eserin ses genisligi: Gegki, Alterasyon, Modiilasyon:

En kalin ses, nota: Diger armonik faaliyetler

En ince ses, nota: (Napoliten, Picardi Ugliisii, Eksilmeler vs.):
Eser i¢inde kullanilan siireler: Diger Konular:

En kiigiik nota, siire, deger:
En biiyiik nota, siire, deger:

Tablo.1. Bir miizik eserinin analizi yapilirken genellikle nelere dikkat edilecegi
ile ilgili bir ornek.

Eserin yapisal biitiiniinii olusturan kiigiik miiziksel yapilarin birles-
mesi ile eserin mikrodan makroya dogru yapisal bir durusu ve statiisii
olusmus olur. Motif ve climle yapilarin sayis1 veya hacmi degisirse, eserin
boyutu da dogru orantili olarak degisecektir. Miizik eseri form analizlerde
genellikle ifadeler su sekildedir:

a,b,c,d..., I. Motif, 2. Motif... veya m1,m2,m3,m4... (Motif ifadesi i¢in)
A(a,b), B(c,d) veya 1. Ciimle, 2. Ciimle, (Ciimle ifadesi i¢in)

A(a,b), B(c,d) || veya 1. Donem, 2. Donem, (Donem ifadesi icin)

A(a,b) B(c,d) :||: A(a,b):|| veya 1. Bolim, (Bdliim ifadesi icin)

L. Bolim:||: II. Bolim:|| (Eser ifadesi igin)

(Not: Genel olarak benzeyen ancak kiiciik farkliliklarin oldugu yapilar a’, b’,
A’ B’ (iislii) gosterilebilir.)

Ayrica form analizlerinde motif ve climlelerin yan sira, eserin diger
yap1 taglarina da (tonalitesi, 6l¢iisii, hizi, nota degerleri, tartim kaliplari, ses
genisligi, niianslar vb. unsurlar) dikkat edilerek ve varsa farkli detaylar tes-
pit edilebilir. Baz1 durumlarda ¢esitli detaylar notasyon ilizerinde ayrintili
verilebilir veya verilmeyebilir. Ancak miizisyenin icra 6ncesinde (prova)
veya icra esnasinda (performans) varsa tiim detaylart gérmesi, hafizaya
almasi, el ve goziin birlikte esglidiimiinii saglayacak bir seviyeye getirmesi
onemlidir.

KUCUK COBAN ESER ANALIZI (Form Analizi)

Ulvi Cemal ERKIN’in Duyuslar Kitabs, II Kiiciik Coban/ The Little
Shepherd” Piyano igin yazilmig sdzsiiz ve 6zgiin Cagdas Tiirk eseri.
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(Eserin Ses Alani)
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Sekil.2. Eser; sol anahtart iizerinde birinci aralik Fa diyez (F#) ile birinci ek
¢izgi ince ld (A) ses sinwrini kapsar.

En kalin ses (nota) sol anahtari birinci aralik Fa#, en ince ses (nota) ise
sol anahtarinda ek ¢izgili ince la notalaridir. (Sekil.2)

Eser adindan da anlasilacagi iizere beste kiiciik bir ¢oban ile ilgili
duygular1 anlatan bir miiziktir. Genellikle ¢obanlik; meslegi geregi kent
hayatindan uzak, kirsal alanlarda hayvanlarla bas baga onlarin bakimi ve
giivenliginden sorumlu olan bir ugrastir. Kiigiik yastaki bir ¢oban1 anlatan,
belki ¢cobanin hisleri, belki bestecinin kendisini ¢obanin yerine koyarak
hissettikleri eserin tinilari igerisinde var olmus olabilir. ‘Kiigiik Coban’ bir
sayfadan olusan kiiciik bir piyano eseri gibi goriinse de tartimsal, tinisal,
armonik, ezgisel ve makamsal yonden etkileyici olan bir piyano eseridir.

Notasyonu dl¢iisiiz, serbest veya dogaglama icraya uygun (ad libitum)
bir ciimle yaz1 stili gériiniimiindedir. Ozgiin bir bestedir. Tampere sistemde
piyano igin yazilmis olan eser ¢agdas doneme ait “Kiiciik Coban” eseri-
nin toplam seslendirilme siiresi andante temposu igerisinde yaklasik 1dk.
43sn. dir.

Eserin donaniminda iki adet diyez (fa#-do#) tonal miizikte re major/ si
mindr olmasi diigiiniiliir, ancak eserin bitig/karar sesi (tonik) fa# notasidir.
Bu nedenle makamsal ag¢idan bakilmas1 uygundur. Eser Tampere sistem ile
yazilmistir.

| Donanim/ Makam/ Tonalite/ Tonalty |

s
Fan
ANDY

o

==

Sekil.3. Eserin donaniminda diyez sirasina gore iki diyez vardir. Fa diyez (F#) ve
Do diyez (C#). Kullamilan donanim; Re major veya ilgilisi Si mindr tonalitelerini
kapsar ancak Tampere sistemde ise bu donanim makamlarin ozelliklerine Mi
Hiiseyni, Si Ussak, Si Nihavent, Fa# Kiirdi veya Re Rast makamlart i¢in de
kullanilabilir.
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Eser piyano notasyonu yazim teknigi kullanilarak yazilmistir. Piyano
notasyonunda sol ve sag el i¢in ayni anahtar (sol anahtar1) kullanilmistir.

Eserin === birim vurusu olan sol eldeki dortliik nota sayis1 toplam 44
tane. (Sekil.4)

Sekil.4. Eserin sol elinde sonuna kadar (44 kez) kullanilan dortliik Fa# notasi.

Incelenen eserde donanimina ek olarak eser i¢inde gecen ses degisik-
likleri (alterasyonlar) makamsal eserin baska bir makama gecisine (modii-
lasyon-gecki) imkan saglamaktadir. (Sekil.5)

|Donamm Disinda Kullanilan Sesler ve Degistirici Isaretler/ Natural, Sharp or Flat |
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Sekil.5. Eser igerisinde degistirici isaret alarak degisiklige ugrayan sesler.

Eser I¢inde Kullanilan Tartimlar ve Ritmik Yapilar
Eserde Kullanilan Tartim ve Ritmik Yapilar

Tartim Kaliplar
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Sekil.6. Eser icinde kullanilan tartim kaliplari ve ¢esitli ritmik yapilar.
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Nota degerleri, tartim kaliplar ve ¢esitli ritmik yapilar incelendiginde
(Sekil.6), esere bir dogaglama havasi katmasi amaciyla bilingli bir sekil-
de olusturuldugu goriilmektedir. Genellikle ritmik eserlerde birim vurusglar
ile bire bir ¢akisan senkronlu bir yap1 hakimdir. Ancak eserde es’li veya
sus’lu yapilar ile dogal bosluklar olusturulmustur. Dogaglama veya serbest
uzun hava tarzinda olan miiziklerin ritmik atimlara bagh kalmadan ezgi-
nin olmasi gereken zamanda tamamlanamamasi ya daha erken ya da ileri
ki zamana tagmasi s6z konusu olabilir. Eserde bir sonraki degere tasirilan
ezgilerin (senkoplu yapilar) olustugu goriilmektedir.

Eserin icinde gecki yapilan makamlarin dizi olarak gdsterilmesi yapi-
larak, degisen seslerin olusturdugu makamsal faaliyetlere 151k tutulmustur.
Eserin genel anlamda makami incelendiginde Fa diyez (F#) Karcigar ve
Mi (E) Hiiseyni makaminin hakim oldugu goériilmektedir.

Dizi/ Gam/ Series Fa# Karcigar Dizisi
Hut
T (@) [ @ J—") T n
7 1L <y r-3 15[ @ ) 1|
&y < © L P=N — |
\.jl O = = ﬂ = O 1
VI3 Vi

Sekil.7. Tampere sistemde Fa diyez (Fa#) Karcigar dizisi. Inici hallerde
genellikle VI. Derece tizlesir ve V. Derece peslesir.

Eser icerisinde gecen diger degistirici isaretler ve ses degisikleri ile
(V. derecenin (do#) peslesmesi, II. derecenin (sol#) tizlesmesi) ile ilk bo-
liim Karcigar makaminda yazilmis olup, siradaki diger makam gegisi VII.
derece (Mi) iizerinde Hiiseyni makaminda gecki yapilmis ve sonra tekrar
(V. derecenin (do#) peslesmesi, II. derecenin (sol#) tizlesmesi) ile ilk bo-
liim Karcigar makamina donerek tonik sesinde (fa#) karar vermistir.

— - Mi Hiseyni Dizisi
Dizi/ Gam/ Series sey s
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Sekil.8. Tampere sistemde Mi (E) Hiiseyni dizisi. VI. Derece degiskendir. Makam
icerisinde ¢tkict hallerde VI. derece tizlesebilir ve inici hallerde ise VI. derece
peslesebilir.

Eser iki sesli olarak ve piyano icin yazilmistir. iki elde sol anahta-
11 ile okunmaktadir. Olgiisiiz olarak yazilan eserin girisinde I. derece sesi
(Fa diyez), sol elde iki vurus hazirlik vurusu ile bir baslangi¢ yaptiktan
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sonra ezgi girmektedir. (Sekil.9) Bu duruma aslinda eksik 6l¢ti” denmek-
tedir. Genellikle ilk dl¢iideki bu eksiklik duygusu, bitis kisminda (bitirmek
icin!), yine bastaki gibi iki vurus ile tamamlandigi goriilmektedir. Serbest
bir iislupla dogaglama hissi vermek i¢in bu planlanmis olabilir.
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Sekil.9. Sol elin énceden iki adet dortliik nota ile hazirlik vurusu yapmasi ve
ezginin siislemeli girigi.

Donanimda bulunan tiim bilgi ve detaylar, eser hakkinda 6n bilgileri
vermesi agisindan onemlidir.

Eser icerisinde nota degerlerinin kullanimi, ani ritimsel ataklar sek-
linde gerceklesmektedir. Bilingli olarak tasarlanan bu durum bir bakima
dogaglama etkisini yaratmaktadir. Ani ritim hizlanmas1 veya duraganlag-
ma, sol elin tonik sesini (fa#) sabit bir sekilde tutusu (dem) veya siirekli bir
metronom bir siirsel ve pastoral yapida bir eser duyulusu saglamaktadir.
(Sekil.10)

Sekil.10. So!/ elin siirekli bas ile dem tutusu, hizli siireler ile ani ritimsel ataklar.
(Oklar ile gosterilmistir,)

7  Eksik Olgii: Auftakt (Alm.): ilk 6nceki dlgiiden 6nceki sesler, miizik ciimlesine giris.
(Fenmen, Syf.82)

Eksik 6l¢ii ile baglayan miiziklerde ilk 6lgiide olusan eksiklik veya eksik nota degeri son
Ol¢iide tamamlanir.
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Sekil. 11. Sol elin siirekli ayni nota esligi ile, sag el kivrak ezgileri ezgi arasinda
olusan armonik araliklara érnek. Stirekli tutan ses sayesinde melodi ile arasinda
olusan dikey araliklar ¢cogunlukla Dértlii Cagdas Armoniyi yansitabilmektedir.
(Sol eldeki notaya gére olusan araliklar oklar ile gosterilmistir.)
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Besteci sol el deki tek bir nota (Siirekli Bas-Continuo Bas) ile armoni-
ze etmis oldugu ezgi, sag el deki geleneksel motifler eserin isminden belli
oldugu gibi kiiciik bir ¢obanin sanki kavali ile ¢aldig1 bir ezgiyi ifade eder.
Sol elde duyulan ve siirekli ritmik bir devinim olusturan I. derece tonik
(karar) sesi (fa#) sayesinde ezgideki her ses ile ¢esitli uyumlu ve uyumsuz
miiziksel araliklar® duyulur. (Orn.: T4, k3, B2, -5 vb.) Sol elde ritmik se-
kilde verilen sabit (pedal-tutan) sesin, sag el ile olusturdugu dikey araliklar
sayisal olarak kismen Sekil.11 iizerinde, digerlerini ise Tablo.2 iizerinde
detayli olarak gdsterilmistir.

Eser kiictik bir coban1 anlatan bir eserdir. Genellikle cobanlik; meslegi
geregi kent hayatindan uzak, kirsal alanlarda hayvanlarla bas basa, onla-
rin bakimi ve giivenligi saglayan ve bilylik bir sorumluluk isteyen istir.
Kiiciik yastaki bir cobani anlatan, belki ¢cobanin hisleri, belki bestecinin
kendisini ¢obanin yerine koyarak hissettikleri eserin tinilar1 igerisinde var
olmus olabilir. ‘Kii¢iik Coban’ bir sayfadan olusan kiiciik bir piyano eseri
gibi goriinse de tartimsal, tinisal (armonik), ezgisel ve makamsal yonden
etkileyici olan bir piyano eseridir.

Eser igerisinde li¢ farkli miizik climlesi bulunmaktadir, ancak her
climlenin ikinci motifi (b) kiigiik degisiklikler ile genellikle aynidir. Bes-
teci farkli tartimlar ile ayni ezginin kiiciik bir ¢esitlemesini (varyantini)
saglamistir.

Sekil.12. Her satirda miizik ciimlesi bu ezgi motifi (b) ile son bulur. Benzer motiflerin
melodilerinin ilk tartimlarinda degisiklik olabilmektedir. (Sekil. 10, Sekil.11)

8 Miizikal araliklar: Seslerin yatay veya ayni anda dikey kullanildig1 durumlarda olusan
uyumlu veya uyumsuz tinilar. Araliklar ayn1 zamanda armoninin yapi taslaridir, diger sesler
eklendiginde ¢esitli akorlarin olugsmasi saglanabilir. Araliklar ¢esitli isimlerle ifade edilirler.
(Orn.: k2, B2, T4, +4, B7 vb.)
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Eser genellikle ¢ikici ama daha ¢ok inici ezgi kiimeleri ve sekvensler-
den olusmaktadur. Ikinci ciimleler (b) Karcigar makamina V. derece (do#)
pesleserek karar veya dem etkisi olarak kullanilmistir.
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Sekil.13. Fa# Karcigarda Besli 'nin (Do#) eksilmesi. (Ok ile belirtilen.)

Eserin sol el notasyonunda siirekli ayni bir ses olmasina ragmen, sag
elde notasyonunda ise siislii, kivrak, makamsal ve melodik agilardan ifade
edilebilecek bir desen olusturur. Sol eldeki tek bir notanin ezgideki notalar
ile miizikal araliklar olusturmasi bir gerilim ve ¢oziiliim etkisi yaratmak-
tadur.

Eserde sade ve tek diize bir eslik modeli kullanilmasina ragmen, sag
eldeki 6zel ezgi ile sol el deki tutan ses arasinda dikey olarak cesitli ara-
liklarin olugsmasi gerceklesmis ¢ok sesliligin ustaca olusumu saglanmastir.
Eser iki sesli oldugu igin ii¢ sesli vb. akorlar kullanilmamigtir. Bu nedenle
dogal olarak klasik armoni kurallari, akor baglantis1 veya Kadans duyumu
disarida birakilmistir. Olusan yatay makamsal ezgi hareketliligi ile aralik-
larin dikey uyumun ve duyulusu ¢agdas Tiirk miizik etkisi dogal olarak
saglayabilmektedir. Bu tiir etkiler aslinda geleneksel ¢algilarda ve dolayi-
styla miiziklerde var olan bir durumdur. Ornegin baglamanin (uzun veya
kisa kol) alt telinde bir ezgi calarken orta ve iist bos tellerde siirekli veya
belirli araliklarla dem seslerin icraya katilmasi, gayda-tulum gibi ¢ift bo-
rulu (¢ift diidiiklii) ¢algilarda siirekli bir dem sesin duyulmasi, giires mey-
danlarinda birkag zurnanin siirekli tek bir notay: iiflemesi ve solo ¢alan
zurnaya karar sesini tutmasi gibi 6rnekler verilebilir. Bu agamadan sonra
eseri olusturan miiziksel 6ge veya yapitaslarin analizi yapilarak eserin ge-
nel formunun belirlenmesi saglanarak kullanilan materyal, miiziksel motif,
climle ve boliimler tespit edilecektir.

Eserin miizik ciimleleri ve motifleri incelendiginde her climle iki dize-
gi kaplamaktadir. Climleler biiyiik motifler kiiciik harflerle gosterildiginde
A(a,b), B(c,b), C(d,b) plan1 ortaya ¢ikmaktadir.
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Kiigiik Coban/ The Little Sheepherd
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Sekil.14. Her satirda bir motif olacak sekilde miizik ciimlelerinin iki satirda

Girigte iki adet hazirlik vurusunun ardindan A ciimlesi ezgisine V. de-
receye ¢arpma (siisleme) yapilarak baglaniyor. Bestecinin sol elin diizenli
metronomla sanki sakin bir nabiz atig1 gibi duyuluyor. Ardindan karcigar
makaminda besliyi peslestirerek (do natiirel) kiigiik cobanin dertli kaval
namelerini ani ritmik ataklar yaparak ustaca isledigi goriilityor. Birinci
miizik ciimlesi iki motiften (mlve m2), II. derecede (sol#) ezgiyi askida

tamamlandigi goriilmektedir.

A (ml, m2) veya A (a, b)

birakarak iki dizek tizerinde gergeklesmektedir.
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Eserde B climlesi ezgisine V1. derecenin ¢ikici olarak tizlesme 6zelligi
ile baglaniyor. Bu durumda Hiiseyni makami iizerinden Karcigar makami-

Sekil.15. B Ciimlesi ve motifleri. B (m3, m2) veya B (c, b)

* 57
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na gegki hazirlamaktadir. Sonraki satirda ise karcigar makaminda V. dere-
cenin peslesmesi ile b motifinin tekrar duyurulmakta oldugu goriilebilir.
Hiiseyni makaminda V. derece eksiltildiginde Karcigar makamina gecki
yapilmis olur. Karsilikli olarak iki makamdan birbirine rahatlikla gecki ya-
pilabilir.
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Sekil.16. C Ciimlesi ve motifleri. C (m4, m2) veya C (d, b’)

Eserin son ciimlesi (C) sol ele gore kiiglik yedili araliginda bir aralikla
basliyor ve Mi Hiiseyni makaminda olusturulmus olan ve diger ciimleler-
deki gibi dogaglama 6zelligini yiiksek dozda yansitan karakteristik yapida
ezgiler sunuyor. B climlesinin ezgisine 1srarla ayni ezgiyi eklenerek farkli
makamda ve senkoplu yapilar1 6n planda tutarak yine V. derecenin pesles-
mesi ile b motifinin ¢ok kiiglik degisikligi ile tekrar duyurulmustur. Eser C
climlesi ile bitmektedir.

A ve B ciimleleri Fa# (F#) Karcigar makami, C climlesi ise Mi (E)
Hiiseyni makamindadir. Bu durum B ciimlesinden C ciimlesine makamsal
bir gecis yapildigin1 gostermektedir. Gegkinin nasil yapildigi ve seslerin
nasil organize oldugu ilgili kisim incelendiginde goriilebilir.

Elde edilen veriler eseri 6greten, 68renen, sergileyen, formu hakkinda
bilgi edinmek isteyen ilgili miizisyenler igin énemlidir. Ornegin 6zellikle
uzatma baglari ile yapilmig olan senkoplu (aksatimli) yapilarin tespit edil-
mesi, ¢oziimlenmesi ve dogru ¢alinmasi i¢in gerekli ¢alismalarin yapil-
masint kolaylastirabilir. Ayni sekilde kullanilan isaret ve terimlerin neler
oldugu, eserde nerelerde kullanildigi ve ne siklikla hangi motif veya ciim-
lelerde kullanildig1 yorumculuk agisindan biiylik 6nem tagimaktadir.

Kiigiik Coban eserinin iginde gegen 6nemli yapi taglari, teknik bilgi
ve konular verilmistir. Son boliimde bulunan tanimlar ve aralardaki dipnot
aciklamalari ile alana ait 6zel terimler agiklanmistir. Eser analizi ezgisel,
ritmik, armonik, sekilsel vb. konularda yapilabilir. Miizik ile ilgilenen Her
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eserin analizi yapilarak bu konuda bir eser analizi bankasi olusturulabilir.
Eser’e ait diger belli bagl veriler Tablo.2 ve Tablo.3 ile 6zetlenmistir.

Eser: Sozsiiz, Piyano i¢in yazilmig 6zgiin beste. ‘Kii¢cliik Coban’ (The Little Shepherd)
Dénemi: Cagdas Tiirk Miizigi, Bestecisi: Ulvi Cemal ERKIN

Eserin Olgiisii (Usulii): Usulsiiz, Serbest 6l¢ii

Donanimi, Tonalitesi: Fa#, Do#, Tampere Sistem Makamsal (Fa# Karcigar, E Hiiseyni
geckili)

Eser icindeki motif, ciimle, tema, boliim vd.: Ciimlesi: A(m1,m2) B(m3,m2)
C(m4,m2’)

AKorlar: - (Eser iki sesli) Kadanslar: -

Eserin ses genisligi: F#4-A5 (K10’lu aralig1)

Dikey Armonik arahklar: (T1 (Birli, Unison), B2, K3, T4, -5, TS5, k6, B6, k7, T8
(oktav), -9, k10)

En kalin ses: Sol anahtar1 1. Aralik Fa diyez (F#4)

En ince ses: Sol anahtar1 ek ¢izgi ince La (A5) arasi

Gecki, Modiilasyon: Fa# Karcigar makami (A ve B climleleri), E Hiiseyni (C ciimlesi)
Onemli ritmik yapilar, tartimlar: Bagli Senkop, Ugleme, 1/4, 2/4, 1/8, 3/16°1ik suslar

Kullanilan Terimler: Andante, espr; sim.,
isaretler, Baglar ve Niianslar: PP, P, mf, <, >, -, #, 4, uzatma bag, deyim-ciimle bag
En kii¢iik nota, siire, deger: 8’lik Carpma. En biiyiik nota, siire, deger: 7/16
(1/4+3/16)
Diger armonik faaliyetler (Napoliten, Picardi Ucliisii vs.): V. Peslesmesi, V1.
Tizlesmesi-Peslesmesi

Tablo.2. Eserin tiim detaylarinin verildigi “Genel Analiz Tablosu”.

Sol elde siirekli kullanilan Fa diyez sesinin sag el ile olusturdugu tiim
araliklar incelenip sayilmistir.

Kullanilan Araliklar Nota (Fa# iizerine) Eser icinde Kullanimi (adet)
T1 (Unison) Fa#- Fa# (F#4) 2
K2 Fat#- Sol 0
B2 Fa#- Sol# 6
K3 Fa#- La 6
B3 Fa#- La# 0
T4 Fa#- Si 14
+4/-5 (Triton) Fa#- Do 5
T5 Fa#- Dot 4
K6 Fa#- Re 1
B6 Fa#- Re# 4
K7 Fa#- Mi 11
B7 Fa#t- Mi# 0
T8 (Oktav) Fa#- Fa# 17
-9 Fa#- Sol 12
T9 Fa#- Sol# 2
K10 Fa#- La (AS) 4

Tablo.3. Sag ile sol elin birlikte tinlamasindan olusan dikey araliklarin
kullanilma sayilart.
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Eserde en fazla oktav (8’li) aralig1 (17 kez) kullanilmigtir. Kullanim
siklig1 sirasina gore en az k6’l1 (1 kez) kullanilmistir. Hi¢ kullanilmayan
araliklar ise k2’li, B3’1ii ve B7’li dir. Uzatma bagi ile olusan araliklar i¢in
bagli ilk nota sayilmistir. Eser i¢inde hangi araliklarin daha ¢ok kiimelendi-
gini, dikey yonden incelenerek armoni tiirii hakkinda bilgi elde edilmistir.
Quartal® (dortlii armoni) ses sistemleri igerisinde ¢ok kullanilan 4’1, 5°1i
ve disonans'® araliklarin daha yogun kullanildig: tespit edilmistir.

ESERI CALISMA (ETUT ETME), PROVA ve SAHNE
TAVSIYELERI

Erkin’in ‘Kiigliik Coban’ eserinin tiim yap1 bilesenleri ortaya serile-
rek donanim, tonalite, degistirici isaretler, ezgi ve ritim kaliplari, form,
motif-climle yapilari, ritmik yapilar, armonisi (¢ok seslilik), modiilasyon
(gecki) ve notasyon gibi yonlerden incelenerek ele alinmasi ile ¢alisma,
bestecilik ve yorumculuk i¢in yapilan 6n hazirlik!! ¢caligmalarina veya igle-
re katkida bulunabilir.

Eser Tampere sistem i¢inde makamsal bir eserdir. Eseri ¢alismaya
baglayanlar oncelikle eserde bulunan degistirici isaretlere (Diyez, bemol
ve Natiirel) ve degistirici isaret almis notalara dikkat etmelidir. Eser i¢inde
makam geckisi oldugu i¢in degisen seslerin dogru calinmasi1 dnemlidir. Bu
nedenle makamsal etki bakimindan degisen seslere dikkat ederek c¢alisil-
malidir. Sol el siirekli I. derece sesi olan fa diyez (F#) notasini vermektedir.
Belli diizeylerde egitim almig bir piyanist i¢in zor bir partisyon degildir.
Ancak sag el ezgisi ritmik olarak renklidir. Ezgi kaliplari, nota degerleri ve
grup tartimlarin her biri ayr1 ayri ¢alisilmali, sag elin konumu ve parmak
gegisleri'? yavastan hizliya dogru farkli metronomlarda etiit edilmelidir.
Her tartim kalibinin altina sol elde "4’liikk fa diyez (F#) notas1 es giidiim-
lii olarak denk gelmektedir. Tartimlarin ¢aliniglar: iyi bir sekilde kavranip
etiit edilirse (tartimlar el ile vurulup, solfej veya bona yapilirsa) ¢alma per-
formansini daha olumlu etkileyebilir. Eserin yorumlayan piyanistleri izle-
mek ve dinlemek eserin yorumlanmasi ve biitliniiniin goriilmesi agisindan
onemlidir. Bazi ezgi motiflerinde sesleri ayni olmasina karsin tartimsal
farkliliklar bulunmakta ve kiiclik farkliliklar olmasina ragmen birbirine
¢ok benzemektedir. Tartimlarin bir diger tartima baglanmasi ile olusan
senkoplu yapilarin ¢alinmasina 6zel ilgi gosterilmelidir.

Eserin motif ve climleleri akilda kalict melodik bir yapidadir. Her clim-

9  Miizikte dortli uyum, mitkemmel dortlii, artirilmis dortlic ve eksiltilmis dortli
araliklardan insa edilen armonik yapilarin insasidir. (el.k. &), Dortlii uyum, adindan da
anlagilacagi gibi, dortlii araliklar1 ifade eder. Temel olarak fikir, Giglii araliklar yerine
dordiincii araliklari kullanarak akorlar olusturmaktir. (el.k. 9)

10  Uyumsuz, rahatsiz eden miiziksel sesler veya araliklar.

11 Bir eseri yaratma, 0grenme veya caligma asamalari; taslak hazirlama, etiit, ezber,
prova vb.

12 Tavsiye edilen parmak numaralar1 yazilan diger notasyon iizerinde verilmistir.
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le iki dizek tizerine yerlestirilmistir. ABC olmak {izere birbirini tamamla-
yan ii¢ farkli miizik climlesi ve alti adet motiften olusur. Her ciimlenin
ilk motifi farkli olmasina ragmen ikinci motifleri kiiciik degisiklikler ile
neredeyse aynidir. Yani ana miizik climlelerinin motifleri incelendiginde,
ikinci motiflerin (b ve b’) ayn1 veya ¢ok benzer oldugu ve b motifi ezgileri-
nin askida kalacak sekilde her climlenin sonunda soru climlesi olusturdugu
goriilebilir. A(a,b) B(c,b) C(d,b’)

Bu analiz ile miizik ciimlelerinin ikinci motifleri benzer oldugu tespit
edilmesi ile hafizaya almak, unutmamak, yorumlamak daha kolaylasabi-
lecektir.

Eser dikey yonden incelendiginde Cagdag Tiirk miizigi armonisi yon-
temi ile iki sesli olarak yazilmistir. Eser pastoral duygular1 (kir, ¢oban,
tabiat vb.) anlatabilen ve doganin giizel yonlerini insana hissettiren bir etki
saglamaktadir.

Miizik eserleri diizenli araliklarla ¢alisilmasiyla kisa siire igerisinde
parmak-el-kol-g6z gibi bedensel kivraklik ve istendik aliskanliklar kolay-
ca saglanabilir. Ozellikle tartimlar1 algilama veya ¢alma sikintisi geken bi-
reylerin zihninde tartim duygusu dogru tekrarlar ile gelistirebilir. Ozellikle
sag elde bulunan birbirine benzer ama ufak detaylarla farkli olan ezgiler,
sadece sag el kullanilarak calisilabilir. Sol el, istteki ezginin altinda birim
vurus saglayarak ritmik bir gideri saglamaktadir.

Kiiclik Coban dogaclama stilinde pastoral bir eser oldugu i¢in ritmik
serbestlige ve bu yonde yorumlamaya son derece uygundur. Dogaclama
benzeri serbest stillerdeki miiziklerde aksamayan sabit bir metronom ol-
mayabilir, sabit bir metronom degeri ile seslendirilmesi ile uzun hava
etkisi tam olarak yaratilamayabilir. Bu nedenle eserin temposunda ufak
serbestlige gidilebilir. Yani ufak yavaslama (rit.) veya hizlanma (acc.) ya-
pilabilir. Eser iizerinde uzatma pedali® isareti bulunmamaktadir. Ancak
kullanilabilir. Analizlerde de belirtildigi gibi sol el eslik yapist itibari ile
zaten tutan bir ses (pedal) islevi gorebilmektedir. Uzatma pedalinin vermis
oldugu ahenkli yankilanma ile her sabit vurusta koparmadan ¢alma ger-
ceklestirilebilir.

Sol elde olusan siirekli bir sabit ritim dongiisii iginde sag elin melo-
dileri uzatarak ve tasirarak ¢almasi esere tam bir dogac¢lama havasi kata-
bilmektedir. Uzatma baglarim ile baglanan tartimlarin es giidiimlii olarak
tam altina denk gelen sol el eslik sesinin, baglanmig notanin zamaninda
calinmasi ile ilgili 6rnek ok yardimiyla gorsellestirilmistir.

13 Piyanonun altinda bulunan sagdaki pedal, (Sustain, Ped. *)
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Sekil.15. Uzatma baglart ile yapilan aksatim (Senkop). Sol eldeki notalarin
baglanan notalar yerine ¢calinmasi saglanarak dogru bir ¢alis yapiulabilir. (Oklar
ile belirtilen zamanlara es giidiimlii sekilde birlikte calinmalidir.)

Bir miizik eserini ¢aligmaya basladigimizda tiim detaylar ile analiz
yapilarak calisilmasi ile dogrudan ¢alisma yapilarak ¢aligilmasinin kaza-
nimlar1 ayn1 olmayabilir. Baslangicta bir eseri detayli analiz yapmak bir
zaman kaybi gibi diigiiniilebilir. Calismalar1 yaptik¢a ve ¢aligilan eserler
cogaldikca zamanla tiim eserleri i¢erisinde benzer yapilar ile (tonalite, do-
nanim, tartimlar, terimler, isaretler, ezgiler, miiziksel araliklar, akorlar vb.)
sik karsilagilacagi i¢in, dogru orantili olarak bu yapilari daha hizli gérme,
diisiinme, yorumlama veya 6grenme-ogretme teknikleri bireysel olarak da
gelistirilebilir. Analiz yaparak ¢aligma aligkanlik haline getirilip her eserde
tizerinde uygulanilmas: ile eserler iizerindeki 6nemli detaylar1 gérme ve
¢ozme hiz1 daha da gelisebilir.

Bir eserin i¢ yapisini ve detaylarini inceledigimizde; tasarlayan kiginin
teknik, teorik bilgi ve becerisi, duygusu, diislinceleri ve diger kullandig1
yap1 malzemelerini tespit edilebilmekteyiz. Bu sayede eseri daha kolay 6g-
renmek, 6gretmek, sergilemek veya yorumlamak icin bir ¢aligma yapmis
oluruz. Ornegin; Kiigiik Coban eserini sahnede sergilerken hayale analiz
yaptigimiz senkoplu ezgilerin dogaglama tarzini yansitmasi i¢in, daha ser-
best calarak hissedecegimiz duygularn ortaya ¢ikartabiliriz. Sol eldeki pe-
dal etkisi veren sesi (fa#) kiiciik bir cobanin arazide gezdirdigi hayvanlarin
boynundaki ¢an sesi gibi diisiiniilerek eseri yorumlayabiliriz.

Sonug olarak; Tiirk besleri icerisinde yer alan Ulvi Cemal ERKIN,
Tiirk besteci kusaklar igerisinde 6nemli eserlere imza atan bir bestecidir.
Bestecinin eseri incelendiginde bulunan detaylar 1s181nda, eserin piyano
icin ¢agdas donem zaman diliminde yazildig, 6l¢ii rakami kullanilmadigs,
Tampere sistemde, makamsal bir yapi icerisinde, miizikal motif ve climle
yapilari ile sol elde sadece bir sesi duyurarak (tutarak) ve makamsal gecki
yaparak ve sag elde dogaclama bir ezginin hakimiyeti ile eseri belirli bir
diizeyde 0zenle tasarladig1 goriilmektedir.
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TANIMLAR

Aralik: (Fr. intervalle) Interval. Miizik terimi olarak iki ayr1 kavrami
tamimlar: 1) Iki notani birbirine olan uzakligi. Ayni oktav igerisinde kalan-
lara basit aralik, oktavi asanlara birlesik aralik denir. 2) Degisik frekansta-
ki iki sesin ton farki. Bat1 miiziginde en kiigiik aralik yarim ton degerinde
oldugu halde, Tiirk miiziginde fanini denilen, tam aralifin dokuzda biri
degerinde koma, aralik birimidir (Sozer, Syf. 17). ki ses arasindaki yiik-
seklik farkina aralik denir. Araliklar ikiye ayrilir. Eger aralig1 olusturan
sesler ardisik duyuluyorsa melodik, ayn1 anda duyuluyorsa armonik ara-
liklar denir. (Abadan, Syf.5)

Miizikal araliklar dikey veya yatay olarak seslendirildiginde uyumlu
veya uyumsuz olarak duyulurlar. Bu durum miizikte gerilim ¢oziiliim et-
kisi saglamaktadir. Araliklar biiyiik (B/ major), kii¢iik (k/ minér), tam (T/
Whole), artik (+/#/ aug) ve eksik (-/b/dim) kelime veya isaretlerle ile ifade
edilebilir.

Armoni: (Ing. harmony). Uyum. Miizikte uyum; Uyumlu ve uyumsuz
tinilarin birbiri ile iligkileri. Ton igerisinde gerilim ve ¢oziilim etkilerini
saglayarak ve ¢ok sesli miizikal bir doku olusturmasi. Cok seslendirme.

Analiz: Bir miizik eserinin vasiflarini aydinlatmak amaciyla yapisal
modelini, teknik 6zelliklerini ve diger yonlerini ¢oziimleme ¢aligmasi.

Tematik Analiz: Miizik temalarimi olusturan dgeleri analizi. Miizik
climlelerini ve motiflerinin tespiti vb. gosterilmesi.

Ciimle: Miizik yapitlarinin genellikle dort 6lgiiden olusan boliimleri.
Her ciimle bagimsiz olarak da belli belirsiz bir anlam tagimakla birlikte,
birbiri ardina ve topluca seslendirildikleri zaman bir miizik yapis1 olustu-
rurlar (Sozer, Syf. 95). Motiflerin birlegsmesi ile miizikal soru, cevap veya
tema niteligi kazanmis biitiin bir ezgi. Genellikle tematik analizlerde ‘A,
B, C, D’ gibi Biiyiik harflerle veya ‘C1, C2, C3, C4’ (C: Cilimle) ile goste-
rilebilir.

Continuo Bas (Siirekli Bas): Barok dénemde (1600-1750) neredeyse
evrensel gecerliligi olan siirekli bas (basso continuo) partisi, bir bas ¢izgisi
ve bir akor siirekliligi saglayarak miizigin armonik yapisin1 olusturmak
icin ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Genellikle continuo olarak kisaltilir ve
siirekli bas partisini seslendiren calicilara siirekli bas grubu denir (el.k.1).
Pedal ses.

Derece: Kademe, Basamak. Tonaliteyi olusturan dizinin sesleri kalan-
dan inceye dogru bir oktav siralanir ve ilk notadan itibaren Romen rakam-
lariile (I, I1, II1...) derecelendirilebilir. Her bir derecenin ton iginde 6nemli
bir gorevi, anlami, amaci, kisiligi, davranis bigimi ve etkisi vardir. Dizisi
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icindeki derecelerin gdrevlerinde degisiklik olursa veya baska bir anlam
verilip etkisi degisirse miizikte baska bir tona gecis (modiilasyon/gecki)
yapilmis olur.

Form (Fr. forme): Bir miizik yapitini olusturan 6gelerin yarattigi,
kendine 6zgii yap1. Bicim, sekil. (Sozer, Syf. 95). Bir nesnenin duyularla
algiladigimiz bigimi, sekli, yapisi.

Makam: Bir makam ele alinan bir ses dizisi ve o dizinin kullanilig1 ile
belirlenir. Dizi igindeki seslerin kullanilisi sirasindaki duruslar, yarim du-
ruslar ve ylriiyiisler, belli seslerin dnemlendirilmeleri, ezgi igindeki gerilim
ve ¢oziiliimler makamin kimligini belirler. Ayni diziden kullanim farklilig
nedeniyle bircok makam ortaya ¢ikabilir. Her makam i¢indeki sesler; en
durucu olan sesten en yiiriiyiicii olan sese kadar siiflandirilabilir. Seslerin
bu hiyerarsik kullanim1 her makama ait bir gati sesleri etrafinda 6rgiitlenir.
Cat1 sesleri durucu seslerden olusur. Bitis sesi ve bu sesin {lizerindeki 5°1i,
4’14, 8’11 ve 3’li araliklar her makamda farkli ¢atiy1 olusturur. Makam: Bir
dizi tizerindeki seyirdir (ezgisel gidistir). (el.k.3)

Cikicy, inici diziler ile gosterilebilen veya ifade edilebilen, ancak sesle-
rin eser igerisindeki kullanim 6zelliklerine gore anlam olusturan, igerigin-
de evrensel seslerin yani sira, mikro tonal (komali) sesleri barindirabilen,
tonal sistemdeki major, mindr gibi ge¢cmisten gelen isimler ile (Hiiseyni,
Ussak, Hicaz, Kiirdi, Kiirdilihicazkar, Karcigar, Saba, Segah, Rast, Niha-
vent, Hiizzam, Nikriz vb.) anilan miiziksel bir konudur.

Modiilasyon (Gecki): Bir Mod ya da tonaliteden bagka bir mod ya da
tonaliteye gegcme islemine modiilasyon denir. Miizigin ilerleme siirecinde
gerceklesen eksen degisimi 'ne modiilasyon denir (SAY, Syf.106). Makam-
sal eserlerde daha ¢ok gecki kelimesi kullanilir. Ton ya da makam ne olursa
olsun bir eksenden bagka bir eksene, yakin veya uzak tonalitelere gecki
(modiilasyon) yapilabilir, bu durum miizigin tekdiizelige baglanip kalma-
sin1 ve yeni ufuklar arayigini saglamaktadir.

Motif: (Lat. motivus; Fr. motif: Ing. motive, Alm. motiv, it. Motivo).
Bir miizik yapitinin tiimiine veya bir boliimiine ¢esitli yonlerden birlik sag-
layan, belirleyici kiigiik birim. Bu birim, bir yapitin ritminde (tartiminda),
melodisinde (ezgisinde), ya da armonisinde (ahenginde, uyumunda) yine-
lendik¢e kendini belli eder. Ritim motifi: Melodi ve armoni disinda, yine-
lenebilen tiim ritim 6geleri, Ezgi motifi: Bir temaya ya da par¢aya nitelik
kazandwran araliklar dizisi, Armoni motifi: Par¢a boyunca tek akorla ya
da birbirine bagli akorlarla belirginlesen motif. Bir miizik yapitinin ayirt
edici motifine (ana temasina) ise leitmotiv ya da kisaca motto denir. (Sozer,
Syf. 159)

Algilanabilen ve climlelerin olusmasinda 6nemli bir rol oynayan, ya-
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rim kalmis, tamamlanmamis veya bir cevap bekleyen tematik ses, ritim
veya ezgi kiimeleri. Genellikle tematik analizlerde ‘a, b, c,...” gibi kiigiik
harf veya ‘m1, m2, m3, m4,...” (m: motif) ifadeleri ile gosterilebilir.

Senkop (Aksatim): Bir Ol¢iiniin son zamanini, bir sonraki 6l¢iiniin
ilk zamanina baglamak (Sozer, Syf.216), Bir tartimin son notasinin diger
tartimin ilk notasina uzatma bag1 ile baglanmasi sonucunda olusan yeni
aksatimli tartim. Diger bir deyisle kuvvetli zamanin zayif zamana baglan-
masi ile vurgunun zayif zamana ge¢mesi, yer degistirmesi. Yazim stilinde
acik ve kapali sekilde gosterilebilir.

Tampere Sistem (Fr. Tempere): Esit aralikli. 1)12 esit yarim tondan
olusan gam ya da dizi. 2) Bir oktavin 12 esit araliga (yarin tona) boliindigii
akort diizeni. Tanpere, es anlamda. (Sozer, Syf. 232)

Tema (It.): Esas miizik ciimlesi, 6z melodi. (Fenmen, Syf.97)

ESERDE KULLANILMIS TERIM, iSARET VEYA
KISALTMALARIN ANLAMLARI:

Andante : Yavas, agirca tempo, metronom degeri 76-108
araliginda.
espr. : Espressivo, anlamli bir sekilde ¢almanin bir gos-

tergesidir ve icracinin fiziksel ifadesini de tesvik
edebilir. Icracinin, artikiilasyonu ve dinamikleri ile
biraz 6zgiirliikk alarak bir miizik bestesinin ruh ha-
lini aktarmasina olanak tanir. (el.k. 4) (Cev.)

sim. : Simile, ayni1, benzer sekilde, dncekiler gibi.

PP : Pianissimo, ¢ok hafif sesle.

cresc... (<) :Crescendo, sesi giderek ¢ogaltmak.

decresc... (>) : Decrescendo, sesi giderek azaltmak.

Portato (-) : Nota kafalarina konulan ¢izgi, sesleri tam dege-

rinde ¢alma.
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Il Kiigik goban / The Little Shepherd

Sekil.16. Eserin Notasi, (Duyuslar)
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Textile has been a fundamental part of human life since the beginning
of civilization. It began to be recognized as a branch of plastic arts in the
20th century with rich handicrafts tradition and contemporary approaches
of Anatolian art. Nowadays, textile, which also has a great potential for the
artists in terms of the materials and techniques to be used, can be regarded
as a transfer tool with its all features. It also serves as an interdisciplinary
platform in contemporary approach, which combines tradition with future
and explores new possibilities and forms of expression. In the textile art,
which is evaluated within the scope of plastic arts, what comes to the fore-
front is the active elements in designing the form such as materials, tech-
niques, textures, colors and especially the conceptual forms of expression,
and their relations with each other. On the other hand, motifs that adorn
a textile surface is a system of values, which belongs to the cultures. The
motifs and colors of Anatolian culture are widely being used in the appli-
cations of contemporary art. Motifs and colors, which are highly effective
in the aesthetic perception of a textile surface, have a very important place
in nonverbal narratives. These textiles can be examined both individually
and in combinations with the traditional meanings they have. Based on
this idea, this article focuses on the reflection of the bird motifs, which can
be frequently seen on the Anatolian rugs, on the contemporary textile art
while preserving its original values.

In addition, the article covers The Birds Textile Exhibition, which
opened on 26th November - 3rd December in the Exhibition Hall of Fac-
ulty of Engineering and Architecture, Istanbul Esenyurt University. The
examination made through the exhibition includes symbolism, form and
color unity in textile art, creative individual approach, exhibition creation
process and interaction between textiles and Minimalism. Furthermore,
the article deals with the traditional and contemporary production tech-
niques used in the creation process of the exhibition, bird motifs playing
an important role in traditional arts, and the composition of green, red and
yellow colors playing an important role in Turkish culture. The meaning
of the forms is reflected through the consciously colored bird motifs. The
relationship between contemporary art and bird motifs can be questioned
in the exhibition, which provides a variety to the textile surface with the
meaning that the motifs and colors create.

Methodology

Qualitative research method and case study has been used in this study.
As it is clearly known, a case study is a method, in which a limited sys-
tem can be thoroughly described and analyzed (Merriam, 2015:40). “This
method is most suitable for studies where the questions are to be asked
about the way and the reason” (Yin, 2014). This study, which reveals an
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interaction-based analysis on textiles, have an interdisciplinary approach,
while the connection design, craft and art have also been examined with
textiles in a conceptual perspective. This study also aims to present the
visual expression and the effects of forms, symbolism and color on textile
surface. In addition, it is based on the content analysis of the information
obtained from the literature and the exhibition catalogue.

The study involves ‘The Birds’ Textile Exhibition (2020) arranged by
author in Istanbul Esenyurt University, Faculty of Engineering and Archi-
tecture’s Exhibition Hall. The selected five works have been analyzed ac-
cording to colors, motifs, composition, principle of design and elements,
materials and techniques. The obtained data have also been supported with
the photographs taken. The subjective data obtained have been evaluated
and presented in the conclusion part.

The Bird Motif in Traditional Turkish Textiles

Textile has been a fundamental part of human life since the beginning
of civilization. People have always been in contact with the textiles in dai-
ly life. Today, the world is surrounded with the objects which can be both
useful and aesthetic, from clothes to the objects adorning the houses. As for
the history of textiles, it can be understood that it has been more import-
ant for textiles to be functional than having an aesthetic function (Kapar,
2018:40). Design, on the other hand, has gained its meaning today with the
combination of craft and machinery after the Industrial Revolution (Giir
Ustiiner, 2017:49). Modern textile design process was started by the Bau-
haus weavers, who combined and used the art and technology together
(Akbostanci, 2012:9). It can be said that Bauhaus school contributed to the
development process of textile art. Bauhaus’s principle of ‘Form follows
function’ can be regarded as a key step in transforming textiles from a
decorative expression into a plastic art and an interdisciplinary field (Tok
Dereci, 2014:58). In addition to the design, art also indicates knowledge,
as well as a mental activity and a natural creation. Rules and theories keep
art away from being only a handicraft work (Bozkurt, 2004:17). Although
the textile was being seen as women’s work in the past, it has started to rise
with the artistic practices as a field of arts since the 20th century.

In some contemporary works of art, it is possible to see a mix disci-
pline combined with different environments and artistic fields (Whitham
and Pooke, 2013:93). Using an endless transformation of materials, the art-
ists have adapted the traditional materials to contemporary art techniques.
In addition, textiles, also affected by the postmodernist approach, have
started to become conceptual these days (Kapar, 2018:47). In contempo-
rary textile works, which are created by taking advantage of the numerous
visual possibilities and rich history of fabrics and weavings, the diversity
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and originality in the interpretation of fabrics and threads provide amazing
creations. Although design and art are formed in digital environments with
the technology developing today, the search continues for the person who
is always looking for the new and consuming it quickly. In this context,
the combination of technology and traditional methods comes to the fore-
front (Brigs-Goode, 2013:98). While the traditional motifs and colors are
used formally in contemporary applications, their symbolic meanings and
conceptual aspects are also emphasized there. The shapes formed by the
emotions and thoughts have led to the emergence of motifs, patterns and
compositions in Turkish art of weaving.

The combination of the traditional and the contemporary is the most
important factor that triggers and nurtures the search for a form in textile
art (Cebeci, 2018:14). At the same time, motifs take on the function of de-
fining cultures, revealing identities, and preserving the tradition. Beyond
being an element of decoration, the symbolic motifs document the life of a
society with its cultural, social, religious, philosophical and mythological
dimensions (Alp, 2000:351). Motifs are one of the most important ele-
ments of hand weaving. In particular, rugs are the symbols for objects, liv-
ing and inanimate beings and abstract concepts reflecting the emotions and
thoughts between them, and they are like a nonverbal communication tool
among the people in Anatolia (Acar, 1975:6). These motifs have evolved
from generation to generation over time to this day, and they have come
together in various forms to create patterns and compositions (Oyman,
2019:5). In short, it is possible to say that a motif reflects a culture because
it indicates a vital link between art and everyday life. Moreover, geograph-
ical conditions, animals, vegetation, etc. of a region are also effective in the
formation of motif forms. A society living in different geographies reflects
multiculturalism in its motifs, and each motif has a completely different
meaning and bears traces of life (Cebeci, 2018:14).

Local people drew and applied in an abstract way the concrete objects,
human bodies, animal species and plants s’/he saw in his/her natural sur-
roundings by adapting them to rug weaving techniques in the past. Within
this aspect, it is possible to say that the motifs on the rugs are the shapes
that symbolize something or evoke a thought. As it is known, the origin of
symbolic motifs goes back much further to ancient cultures, however the
symbols have still been used today (Justified, 2018:14). Symbols, by keep-
ing colors and forms in the forefront, move away from the message they
want to express and approach to the decoration (Aksoy, 2009:22). A sym-
bol can be defined as a representative concept, or as an association of the
things through similarity or traditionality. Symbols also serve as a means
of conveying meanings, values or cultural codes, enabling cultural and in-
terpersonal communication in this sense (Turanc1 and Ozgen, 2018: 156).
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Anatolia has remarkable evidence in terms of the rug weavings and the
rich symbolic expressions of these rugs. It is possible to say that symbolic
motifs on the Anatolian rugs, the meaning they contain, their abstract and
geometric forms and their simple and natural colors have come out of the
local culture and become a universal language. The symbols on the Ana-
tolian rugs have also become a means of communication and an indirect
expression of feelings and thoughts that cannot be said or explained. These
rugs contain abstract concepts such as Bereket (fertility) sandikli (chest),
iyi sans/kotii sans (good luck, /bad luck), ko¢ boynuzu (ram’s horn), sag
bag1 (hair band),bukag1 (fetter),ask ve birlesim (love and union /ying-
yang), yildiz (star), su yolu (ranning water), pitrak (burdock), tarak (comb),
Muska 8armulet), nazarlik (evil eye), kurt agz1 (wolf’s mouth, hayat agazi
(tree of life), kus (bird), paradise, illness and pain; and they include the
symbolism of animals, plants, trees, objects, people and nature. In the way
these motifs and meanings are put forward, it is possible to find traces
of nomadic life, a series of beliefs, traditions, customs and lives. These
symbols are also an indication that the Anatolian people continued their
traditions and lives (Akpinarli and Balkanal, 2012:179-209). It is possible
to say that the motifs, symbolizing the feeling and thought of the weaver,
are birds, trees of life, hands, combs, ibriks, lamps, etc. (Oyman, 2019:6).
However, the bird motif has a widespread use among these motifs.

The bird motif in the group of figured decorations has had its meanings
from different lifestyles, traditions and customs between cultures, which are
sometimes positive and sometimes negative. The ability of birds to fly sym-
bolizes the spirits that transcend the edges of the universe. Birds, associated
with faith, are highlighted with their secret-keeping characteristics as in the
expression that [ received the news from a small bird, while at the same
time symbolizing wisdom, intelligence, agility and thoughts (Wilkinson,
2010:58). Bird motifs seen on the Turkish carpets have various meanings.
Birds such as owls and black crows mean bad luck while doves, pigeons and
nightingales symbolize good luck. The bird is a symbol of happiness, joy
and love. It also symbolizes power and strength. It is the imperial symbol
of various settlements established in Anatolia. Birds also point to the divine
messengers and a long life (Erberk, 1987:22-55). They are the creatures un-
der the rule of Heavenly God and are considered sacred among the Turks.
Therefore, a bird is an auspicious creature for man and has a side that does
good to man. The bird, on the other hand, is considered the soul of someone
who died according to Shamanism. It is a common belief among Turks that
the soul of a deceased person flies into the sky as a bird (Ogel, 1993:129). In
addition, the bird motif is considered as a symbol of the soul also in Turkish
mythology (Atila,2011:35). It can be said that patterns allow for different
interpretations thanks to the curved and rounded lines of the animal body
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(Coruhlu, 2007:149). As for the rugs where patterns and colors are applied
by heart, when the level of mastery has been reached, the copy of the old
rug that remains in the mind is taken as the main fiction of the composition
and original additions are placed on it. Thus, each rug becomes original and
changes into a work of art (Soysaldi, 2009:50).

Colors are as important as motifs in artistic productions. Colors have
been widely and effectively used in many areas such as the beliefs, direc-
tions, place and state names, management systems and artistic activities
of the Turkish peoples (Kiigiik, 2020:557). When looking at the meaning
of red, yellow and green colors, it is possible to see how important the red
color is (and the other tones of the red color) in the material production of
Turkish people, who have a rich cultural background. For Gokturks, kaf-
tans and tabards in red became a symbol of Hakanism (Ogel, 1991:404).
In Turkish culture, it is seen that the color of red is identified with blood,
and the Turkish word “kizil” (scarlet) is widely used instead of the word
“kirmiz1” (red) (Yildirim, 2012:27; Bedirhan, 2011:268). Since the color
of yellow feels like gold in Turkish traditions and customs, it is identified
with some concepts such as wealth/richness, power, strength and domi-
nance. The color of yellow is also symbolized as the center of the world as
it is used as one of the colors in directions (Geng, 1997:31). The color of
green symbolizes a spiritual rise and purification due to its similarity to the
color of blue (Turan, 2015:244).

Although the concept of design fed by the traditional arts is replaced
by modern technologies, science and new production methods, today many
designers or artists use traditional motifs in their personal practices to cre-
ate a difference and an authenticity on the international platforms. At this
point, the exhibition The Birds, which emerged as a result of the personal
practices of the author in this article, exemplifies the unity of traditional
and contemporary arts.

In the light of all this information, looking at the works discussed in
the study from a broader perspective, it is seen that the meaning is brought
to the forefront, and the visuality often comes with different versions of
the same order. These similarities, which can almost be called repetitions,
make it possible to see the phenomenon of beauty from different points.
The textile works (Images 1-6) in The Birds Textile Exhibition have been
obtained from the exhibition catalog. In the table of the images, there is
some information about the year and the place of exhibition, measure-
ments, design elements, materials, techniques, motifs, colors and symbols.

The Birds Textile Exhibition

As it is known, motifs have played an important role in Turkish culture
and beliefs from the past to the present. Motifs have an active role in the ar-
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tistic activities of the Turks. The Birds Textile Exhibition features the works
that are specific to Anatolia and can be seen together with contemporary
art approach. The bird motifs, which are important in Turkish culture and
belief, have been used on the textile surfaces as a reflection for spirit, im-
mortality and happiness. In the exhibition of 12 works, there are the bird
motifs which have consciously been colored in green, golden yellow and
red on the textile surface. In some of the works, the golden yellow, which
symbolizes power, strength and dominance in Turkish traditions, customs
and culture, has been preferred to be used giving an implication of perfect-
ness, peace and tranquility (figure 1). The color of green (figure 5), which
symbolizes aliveness, freshness and youth, has been used in one group of
works while the color of red, which is considered sacred in Turkish cul-
ture and symbolizes the Sun, fire and heat, has been used in another group
(figure 2,3).The artist has brought her works and designs alive by using
the bird motifs that represent the Turkish culture in the simplified mono-
chrome areas which she used with an inspiration of Minimalism. The rise
of textile art in Turkey in the 21st century has been an indispensable part of
interior designs. This exhibition, where the aesthetic elements come to the
forefront, provides a new dimension for the modern production techniques
and contemporary textile art while it also brings together the craft, design
and art (Parsa, 2021:3).

Textile art, which is carried beyond the surface, is one of the most
important points of modernization. In this context, it is possible to say that
the works by the author are on the axis of the contemporary art. The con-
temporary art, which makes it possible to work with very clear and obvious
details, has provided an opportunity to create a work that goes far beyond
the ones created with the traditional techniques. In the global environment,
the artists have benefited greatly from this opportunity, at the same time,
they have carried the traditional art to a modern level. The author also
combines the subjects that she handles with abstracting them in her own
style by using the most obvious visuals which can be easily remembered.
Her works are sometimes inspired of a traditional motif, sometimes a color
with a cultural meaning or sometimes a story.

The intellectual connection of minimalists with geometry is based
on the materials produced by the modern industry and their acceptance
as they are (Sahiner, 2008:178). The minimalist approach, which usually
emerges with large monochrome areas and some limited colors and has
a simple geometric design (Keser, 2005:218), has also been used by the
artist. All of the works in The Birds exhibition are rhythmic productions
that have been created in a lean and simple way, with a minimum number
of colors, values, forms, lines, textures and materials. It is seen that there
is a graphical expression style, which is dominated by horizontal, vertical,
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circular and diagonal lines of various thicknesses on the textile surfaces.
The bird motif, made with the lines and an applique technique using the
stitches, has been colored and thus created a glow in the monochrome area
on the textile surface. The artist, who prefers to use satin fabric to create
brightness for the bird motif, also uses cotton fabric to achieve dullness on
the monochrome surfaces. The threads used for the stitches are in the same
color as the motifs, and there is an harmony between the material and the
form. It can also be understood that a 3-D effect has been obtained by using
the flat fibers.

The best communication and catch-up with the viewer can be achieved
with easy-to-read and quickly perceived visual designs (Bowers, 2011:
1-5), which emphasizes a simplicity in design elements. The color, on the
other hand, supports all the elements on a design surface with its most
economical use. Aesthetics, balance and harmony are measurable qualities
in design. In her works, it can be clearly seen that there is a traditional
and contemporary balance and a harmony in the compositions. Standing
close to contemporary art using simple compositions, clear messages and
main colors, the artist tries to create an authentic language that incorpo-
rates many different design languages. With these opportunities, textile
goes beyond a decorative or functional object and become a means for the
artist to express the subject with which she wants to create an emotion,
thought or an awareness. This form of expression, which is free and orig-
inal, makes the viewer think about the work and the subject, which brings
with it the designs of high values of originality, innovation and creativity.
It is possible to say that originality, innovation and creativity are important
for the combination of art and design. She is using the design elements
and traditional techniques such as lines and typography as a means of an
artistic expression, is trying to create a different meaning while also un-
earthing the cultural ones. It is like in today’s textile arts, where different
ideas are combined with different disciplines, and the artists reflect the
traditional approaches specific to the textile design with a multidisciplinary
view, creative contemporary interpretations and extraordinary approaches.
While taking advantage of the opportunities of the contemporary art, the
artist does not interfere with the bird motif she has used in her works,
but underlines the cultural codes by adhering to the original. These works
produced by the artist in Izmir can be evaluated as authentic, original and
artistic, and her style corresponds to the qualities of the identity and makes
a reflection in the most accurate way among the others. The examples of
the exhibition work which is designed by author for wall hangings are as
follows.
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Size: 70x 120 cm

[Exhibition date: 26.11- 03.12.2020

Exhibition place: Istanbul

Production place: Izmir

Motif: Traditional Turkish Bird

Color: Yellow (motif)

White, Grey, Black (textile surface)

Design elements: Line, color, value, shape

Principles of design: Balance, movement, rhythm, contrast
Material: Satin fabric (bird motif), cotton thread, cotton fiber
Technique: Applique, quilting, stitch

Figure 1: The Birds Series No: 2. 2020. Istanbul
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Size: 100 x 100 cm

Exhibition date: 26.11- 03.12.2020

Exhibition place: Istanbul

Production place: [zmir

Motif: Traditional Turkish Bird

Color: Red (Bird motif), White, Grey, Black (textile surface)
Design elements: Line, color, value, shape

Principles of design: Balance, movement, rhythm, contrast
Material: Satin fabric (bird motif), cotton thread, cotton fiber
Technique: Applique, quilting, stitch

Figure 2: The Birds Series No: 7. 2020. Istanbul
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Size: 100 x 100 cm

Exhibition date: 26.11- 03.12.2020

Exhibition place: Istanbul

Production place: Izmir

Motif: Traditional Turkish Bird

Color: Red (Bird motif), White, Grey, Black (textile surface)
Design elements: Line, color, value, shape

Principles of design: Balance, movement, rhythm, contrast
Material: Satin fabric (bird motif), cotton thread, cotton fiber
Technique: Applique, quilting, stitch

Figure 3: The Birds Series No: 6. 2020. Istanbul

*79
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Size: 50 x 50 cm

Exhibition date: 26.11- 03.12.2020

Exhibition place: Istanbul

Production place: Izmir

Motif: Traditional Turkish Bird

Color: Green (Bird motif), Grey, Black (textile surface)
Design elements: Line, color, value, shape

Principles of design: Balance, movement, rhythm, contrast
Material: Satin fabric (bird motif), cotton thread, cotton fiber
Technique: Applique, quilting, stitch

Figure 4: The Birds Series No: 11. 2020. istanbul

Conclusion

Textile art is experiencing a period in which subjective and objective
values are melted in the same pot with all kinds of art movements it con-
tains. Today, it is possible to say that the art of textile has design processes
in which an intellectual and aesthetic dialectic develops. In today’s digital
environment, cooperatioan in textile arts is increasing and thus creating
a visual feast. The material dialogue, technology use and conceptual ap-
proaches we see in many disciplines of contemporary art have also in-
fluenced the textile art. Therefore, it is clear that textile art varies from
traditional to contemporary in form and content. Thanks to the solo exhi-
bitions, textile fairs, textile competitions, Biennials and the mixed exhibi-
tions organized, the textile works that have become works/objects of art is
increasingly becoming more visible day by day. The traditional motifs that
can be found in ethnographic museums or chests and the ancient culture
of Anatolia become unforgettable thanks to these exhibitions. The studies
conducted to develop new materials in textile are important in terms of
determining the design language of the future. When these improvements
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are taken into account, it is possible to say that textile art is not behind the
times, but rather has improved today’s age.

Within the scope of the study, textile works with 6 different motif
features have been examined. When the samples have been evaluated in
terms of their way of use, all works can be said to have been designed as
Wall-hanging. In each work, a single bird motif is located on the mono-
chrome surface in its original form. Bird motifs are emphasized with red,
yellow and green colors, which have an important place in the maintenance
of the meaning for Turkish people, and are brought to the forefront with the
use of satin fabric. When evaluated as a composition, a simple and mono-
chrome surface can be seen to have been created with design elements such
as lines, dots and sewing techniques for bird motifs.

As a result of this study, it can be seen that bird motifs, which have
some abstract meanings such as happiness, freedom and flying in Turkish
culture, can be a contemporary point of view in textile art, rather than just
being the subject of traditional arts or canvases. It is also possible to say
that the use of bird motif, which was a means of nonverbal communication
in the past, allows for the new forms of expression in contemporary art.
The traditional techniques, which are reinterpreted in line with the dynam-
ics of the period, can be said to continue to be a language of expression and
a means of transfer in today’s textile art.
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...miizik yalmiz parmaklarinda kalmams, kafa ve
kalbine de girmisse, iste o zaman miizikalsin. Sc-
humann (akt. Oransay, 1964, s. 23).

GIRIS

Piyano ¢alma siiregleri, tipki tiim organlarm ekip halinde c¢alisarak
gorevlerini yerine getirmesi gibi tiim viicudun koordineli bir isleyisle ¢a-
lismasii gerektirir. Fiziksel olarak gergeklesen ¢alma eylemi, zihinsel
caligmalarin birer iirlinii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Biligsel agamalarin iyi
yonetilmesi, piyano performansina miizikal biitiinliik olarak yansir. Siste-
matik olarak planlamis ve dogru yonlendirilmis ¢aligmalar1 kapsayan egi-
tim siirecleri, iyi bir piyano performansini ortaya ¢ikarir. “Piyano dgretimi,
zihin, viicut, duygu ve gérme, isitme ve dokunma duyularn ile i¢ igedir”
(Ertem, 1997; akt. Ekinci ve Giin, 2013, s. 75). Bu duyularin zihinsel sii-
reclerde yarattig1 etkiler, motor hareketlerle islenerek dengeyi olusturur.
Tiim bu dengeyi yoneten merkezi sinir sistemi, hepsinin iistiinde miizige
iyi ¢aligilmig ve odaklanmisg bir bellek siirecini kapsar. Giiltek (2017),

“aslinda piyanoda ¢ikartilan ses, bir ressamin resmini yaparken kul-
landigi renklere benzer. Resmin anlami, kullanilan renklerin hem te-
ker teker, hem de bir biitiin olarak yiiksek kalitede olmasiyla ortaya
¢tkar. Benzer bir bigcimde piyanist de, ayri ayri ses renklerini dogru
kullanmak ve bunlarin birbirleriyle olan birlegimlerini etkili bicimde
ayarlamakla yiikiimliidiir” olarak ifade etmistir (s. 94).

Burada piyanodaki ses renklerini ayarlayacak olan en 6nemli olgu,
tim piyanistik organlarin birbirleriyle denge icerisinde kullanimini sag-
layan zihnin aktif olarak ¢aligmasidir. Seslerin uyumlu bilesenleri isitsel
olarak algilanir ve bireyin ¢alma siirecinde kendini dinlemesi, tin1 ve niians
aktarimini saglayan bir faktor olarak goriiliir. Ayn1 zamanda bireyin kendi-
ni dinlemesi, parmak, bilek kol gibi fiziksel hareketlerini ve tusenin nota
haritasini izlemesi motor hafiza siireglerini kapsar ki bol pratik ile hareket
ezberi 6nemli bir asamay1 olusturur. Ancak bunun zihinsel 6gretim ile des-
teklenmesi, notalarin, armonik ve form analizlerinin ezberlenmesi, saglam
bir performanst destekler ve bu da piyano ¢alma eylemlerinin en temel
koordinasyonunu olusturur.

Her alanin gelismeye acik yonlerini fark edebilmek i¢in o alan hakkin-
da teknik donanima sahip olmak Snemlidir. Ancak teknik bilgi bize sinirh
diizeyde bilgi sunarken daha fazlasina ihtiya¢ duyarak, yeni kesiflere ve
ogrenmelere dogru yola ¢ikariz. Bir miizik aleti ¢alarken onun mekani-
gi ve ¢alim teknikleri hakkinda donanimimizin olmasi, piyanist olmamiz
icin yeterli degildir. Merkezi sinir sistemi bilgiyi eyleme gecirmek igin,
doniisiim mekanizmasi igerisinde hareket eder. Bu doniisiim becerileri;
piyanistin hafiza donanimi iizerinde hareket etmesini, uygun tepkileri se-
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cerek gerekli sensorimotor' yapilari aktive etmesini ve bu sayede sonati
basariyla icra etmesini saglayan icerigi kapsar. Hem duyusal hem de motor
yonlerin miikemmel bir sekilde koordine edilmesiyle, piyanist dikkatini
mekanik ayrintilardan ¢ekerek duygusal siirece yonlendirebilir (Pascual-
Leone, 2006).

Egitim siiregleri giiniimiizde farkli yaklagimlarin her birini degerli
kilmus, biitiinciil bir anlayisa dogru evrilmistir. Piyano egitiminde gerek
teknik gerekse zihinsel yaklagimlar, birbirlerini besler. Miizigi yaratmaya,
yani miizikal olmaya hizmet eder. Donemsel 6zelliklere gore bu yaklasim-
lar; eserler, besteciler ve pedagolojik egilimlere gore farkliliklar gosterse
de bugiin hepsinin bir biitiinii temsil ettigi, bu ekoller sayesinde her birinin
gelisime hizmet ettigi anlagilmaktadir. Arastirmanin konu kapsaminda, pi-
yanoda zihinsel 6grenme pratikleri yapilan arastirmalarla incelenmis ve
piyano egitiminde biitlinsel yaklagimlar1 sunmak amaglanmistir. Bu dog-
rultuda ¢aligmanin temel konular1 olan; piyanonun beyin islevleri, motor
hafiza ve zihinsel ¢alisma konular1 kapsamli olarak incelenmistir. Alana
yonelik ihtiyaglar belirlenmis ve oneriler sunulmustur. Insan beyninin ca-
lisma prensiplerini, bellek isleyisini, duyu organlar1 yoluyla iletilen sinyal-
lerin sinir sistemi tizerindeki etkilerini ele alan konular sistemli bir sekilde
aktarilmistir.

PIYANODA BEYIN ISLEVLERI

...Bellegini o6yle keskinlestir ki
bir bestenin yalniz ezgisini degil,
ona ait armonilerini de aklinda
tutabilesin. Schumann (akt.
Oransay, 1964, s. 11).

Piyano egitiminde merkezi sinir sistemi koordinasyonu motor hare-
ketlerin, igitsel, gorsel hafiza ve tekniksel kazanimlarin sorunsuz bir sekil-
de isleyebilmesi i¢in 6nem tasir. Ayrica tiim bu siireclerin saat gibi ¢aliga-
bilmesi, zihinsel 6grenme siireglerinin saglanmasi ile tamamlanir. Domino
taglar1 gibi hepsi birbirine baghdir ve zihinsel ¢aligma en kritik asama ola-
rak basi ¢ekmektedir. Bu yiizden “piyano ¢alarken insan beyni nasil ¢ali-
sir” sorusunu yanitlamak konuya agiklik getirecektir.

“Hareket, ancak sessizlik ve hareketsizlikle gergeklestirilen beyinsel
ongoriiden sonra gelir, daha dogrusu gelmelidir” (Bastug Sen, 1999, s.
110). Diisiinerek gergeklestirmek istedigimiz eylemlerin harekete gegme
bi¢imini kusursuzlagtiran ve eforsuzlastiran bir agiklamadir. Zihinde can-
landirma ile harekete gegirme arasindaki baglantiyr gosterir. Bastug Sen

1 Sensorimotor: ...fonksiyonel eklem stabilitesini saglamaya yonelik duysal,
motor ve santral entegrasyonu ve islemi tanimlamak i¢in kullanilmistir (Lephart
vd., 2000; akt. Ozgiirbiiz, 2013, 5.92).



88 + Pinar CELIK DEMIRAY

(1999), performans esnasinda beyinin alici, kaslarin ise verici bir isleyise
sahip oldugunu belirtmistir (s. 111). Beyin isitsel, gorsel, dokunsal yani
duyular aracilig1 ile uyarilirken yapilmasi gereken komutu kaslara iletir
ve eyleme donilismesini saglar. Zihinsel olarak esere olan hakimiyet, yeteri
kadar analiz edilmemis olursa, bu durum saatlerce bos bir ¢alisma ile ge-
reksiz bir efora doniisiir.

“Paganini ile bir anektoda gore, iinlii keman virtidziiniin hayranlarin-
dan biri sanat¢inin sirrin1 kesfetmek ister ve sanatgiy1 konser dncesi kapi-
nin deliginden gozler. Gordiigii sudur: Paganini enstriimanini kutusundan
cikartir, calar gibi omzunda tutar. Fakat bir zaman sonra tekrar alir ve ku-
tusuna koyarak kaldirir” (Bastug Sen, 1999, s.111). Bu anektod ¢alisma es-
nasinda beyinsel islevinin ve zihinsel ¢alismanin gerekliligini gostermistir.
Bu siirecgte zihinsel calisma ile insanlar dikkatini daha iyi yonetebilir ve
konsantrasyonunu artirarak dis faktorlerden kendini uzaklastirabilir. Bi-
reylerin odaklarimi ¢evreden yalitabilmesi, miizigi i¢sellestirebilmesi icin
onemli bir gerekliliktir.

Duyusal Korteks
Calgi calarken dokunsal

Korpus Kallosum ST 4 -
2 geribildirimlerin kontrold

Hemisferler arasi iletigim

isitme Korteksi
Seslerin alinmasi, analizi

Motor Korteks
Hareket, dans, ¢algi

Prefrontal Korteks
Davramig, disavurum,
karar verme

Hipokampus
Miizik bellegi

Gérme Korteksi

Amigdal ve Akimbens
8 Nota okuma, calg

Muzik dinlerken
duygudurumsal

yanitlar Serebellum

Calg, dans,
duygudurumsal hareketler

Sekil 1. Miiziksel beyin alanlart ( Torun, 2016, 5.68).

Zihinsel ¢aligma veya dinleme gorevleri esnasinda elde edilen beyin
goriintiileme Ol¢iimleri, hem motor hem de isitsel kortikal alanlarin aktif
oldugunu sunmaktadir. Miizige iliskin hafiza ¢aligmalar1 son yillarda, per-
formans ol¢iimlerinin motor hareketleri de temsil ettigini ortaya ¢ikarmaistir.
Palmer (2006), icracilarla yapilan dort davranisi iceren ¢aligmanin; (1) ic-
racilarin miizikal yorumlari, (2) 6grenmenin bir miizikal gérevden digerine
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aktarilmasi, (3) zihinsel uygulama etkileri ve (4) 6ngoriilii hareketlerinin,
motor temelli temsillerini ortaya koydugunu belirtmistir. Bu durum perfor-
manslarin temelini olusturan davranislarin zihinsel ¢alisma, motor hareket-
ler ve hafiza gibi alanlar kapsadigini diistindiirmiistiir. Bireysel farkliliklara
gore olan miizikal yorumun etkileri goz o6ntinde bulundurulmasi gereken
onemli bir faktordiir. Hafiza ve zihinsel ¢aligma her bireyin alg1 ve miizikal
donanimlar1 nedeniyle farkliliklar gosterebilir. Bu farkliliklar; performansta
yetenek, yorum ve dogaglama gibi deneyimlerle yansir.

Chappell (1999), piyano ¢alma esnasinda beyin alanlarinin ¢aligma
prensibini agiklamis; teknik beceriler ve nota okumanin biiyiik 6lciide sol
yarimkiirede, daha az kullanilan dogaglama, ezberleme ve igsellestirme
becerilerinin ise sag yarimkiirede yer aldigini belirtmistir. Piyanoya yeni
baglayan bireylerin miizikal ve yaratici olmalarmi saglamak icin sadece
tekniksel donanimin kazandirilmasi yeterli degildir. Onlara ayn1 zaman-
da beyinlerinin tiim fonksiyonlarini gelistirme firsat1 verilmelidir. Ekol-
ler, calim teknikleri, piyano literatiirli, desifre becerisi gibi bir¢ok alanin
gelismesi i¢in analitik diisiince bigiminin olusturulmasi gerekir. Zihinsel
caligma, melodik ve eser yapilariin analizi ve ezberlenmesi sonucu olusan
performanslarin biitiinsel bir aktarima ulagmasi ile miimkiindiir. Chapell’e
(1999) gore, piyano 6gretiminde tiim beyin yaklasiminin kullanilmasiyla
Ogrenciler, miizigi daha iyi anlayabilir. Bu sayede; piyano calarken fiziksel
rahatlik hissi elde edebilirler ve bu durum onlarin keyif ve motivasyonunu
artirarak, performans sirasinda kaygi ve fiziksel gerilimleri azaltabilir.

Diisiincelerimizin, beynin iki yarim kiiresinde yer alan farkli alanlar
calistirdig1 yaygin olarak bilinmektedir. Chappell (1999), sol yarim kiirede
rasyonel diistinme ve dil yer alirken, sag yarim kiirede ise sezgisel tiim faa-
liyetlerin ayn1 zamanda ritim ve mekansal farkindaligin karakterize oldugu
belirtmistir. Beyin ve viicudun ¢apraz lateral olarak ¢alismasi; sol-hemis-
ferin viicudun sag yarisini, sag-hemisferin ise sol yarisini kontrol ettigini
aciklamigstir. Ayrica, miizikal agidan bakildiginda; sol-hemisfer becerileri
agirlikli olarak nota okurken, miizigi analiz ederken, teknik beceriler edi-
nirken ve 6grenirken aktif olur. Sag hemisfer becerilerinde ise; miizikteki
kaliplar, uzamsal farkindaliklar ve yorumlama-yaraticilik gibi beceri alan-
lar1 yer aldig1 agiklanmistir. Chappell (1999), tiim beceri alanlarimin gelis-
tirilmesi gerektigini ve beynin biitiinsel olarak kullanimini vurgulamistir.

Miizigin ritim, tini, vokal veya enstriimantal titresimleri, armoni,
kompozisyon vb. gibi farkli parametreleri igermesi sebebiyle, sinirbilimci-
lerin miizige yonelmesine neden olmustur. Bu amagla, miizik dinleme, icra
etme, sdyleme, miizik algisi, miizik yetenegi ve yaraticilik gibi konulara
yonelerek miizisyenlerle birlikte aragtirmalar gergeklestirilmis, her biri
miizigin beyin iizerindeki etkilerini ortaya koymustur. Ozellikle de kiiciik
cocuklarm gelisen beyin yapis1 sebebiyle ¢ocuklarla ilgili yapilan arastir-
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malar giin gectikce artmaktadir. Miizigin tarihi, kiiltiirel imaj1 ve ¢ok yonlii
yapist gecmisten giinlimiize kadar incelenen beyin ile iliskisinin insanlar
tizerindeki etkilerini konu alan arastirmacilar, bugiin 6lgtimlerde degisken
sapmalarin1 ve gerekgelerini ortaya koyarken giicliik ¢cekebilmektedirler.
Ancak her ¢alisma yenisine 151k tutmustur ve giin gectikge teknolojinin ge-
listigi bu ¢agda zorluklar ortadan kalkmaktadir. Beynin kapsamli diigiinme
yapisin gelistiren miizik, beyin loblarinda farkli bir¢ok alanda aktif kulla-
nimlarin gdzlenmesi sebebiyle, baz1 durumlarda her iki lobun da aktif ola-
rak caligmasini saglamistir. Bu sayede ¢alisilan eserler; motor hareketler-
le, melodi-ritim yapilariyla hafizaya kaydedilir. Hafizada yer alan miizik,
performansi destelerken kalic1 hafizaya alinmasi ile an1 haline doniisiir. Bu
sebeple, miizigin hafiza ile temasini ve performansa olan etkilerini sunmak
zihinsel ¢aligmanin icerigini anlamay1 kolaylastiracaktir.

MOTOR HAREKET

“Bir balerinin bagsarili pivotu, bir
tenis¢inin  Backhand  (vurusu), bir
pivanistin parmak teknigi, okuyucunun
esgiidiimlii goz hareketleri, olaganiistii
derecede motor beceri gerektirir.
Ancak, bir kez egitildiklerinde
motor sistemler, tiim bunlart biiyiik
bir rahathikla ve biiyiik béliimiinti
otomatik olarak ortaya koyarlar”

(Erdal, 2005, s.78).

Tekrarlanarak harekete gegcirilen diizenli eylemler otomasyonu olustu-
rur. Bilingli olarak uygulanan hareketlerin otomatik olarak gerceklestirile-
bilmesi i¢in odaklanma diizeyinin yiiksek olmasi gerekir. “Karmasik motor
hareketlerin diizenlenebilmesi ve ince hareketlerin eyleme gegirilebilmesi
serebral korteksin motor alanlarindan dogan kontrol sinyallerine baglidir”
(Erdal, 2005, s.71). Sinir sistemi ve kas kontrollerinin saglikli bir sekil-
de calismasi motor hareketlerin diizenli olusumunu saglar. Bu diizenlilik,
piyano egitiminde tekniksel kazanimlarin, motor hareketlerin ve zihinsel
caligmanin sistemli birlikteligi ile akici bir performansa doniistir.

Piyanoda eller hareket algisina sahip temel organdir. Beyin hareket
kaslarmi yonetir ve duyular araciligi ile hareket ve dokunsal temele da-
yanan parmaklar1 yonlendirir. Ozellikle hareket islemleri frontal loblar
ile saglanir ve sekillendirilir (Erdal, 2005). Piyanoda eser ¢alarken miizik
motiflerinde yer alan ellerin hareketleri diizenli tekrarlardan sonra otoma-
tiklesir ve deneyim kazandik¢a bu hareketler saglamlasir. Bir sonraki ha-
reketleri beyin dnceden ongorebilir ve eser igerisinde notalar melodilere
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ulasarak akici1 bir anlatima kavusur.

Palmer (2006) arastirmasinda hafizanin esnek oldugunu ifade etmistir.
Motor hareketlerin 6zelliginden bahsederek; “Motor hareketlerin esnekli-
g1, miizik performansinin yorumlayici dogasi i¢in gereklidir; aksi takdirde,
bir miizisyenin tanidik bir parcay: alternatif bir yorumla icra edebilmesi
icin 6nemli dl¢lide ek pratik yapmasi gerekecektir” aciklamasinda bulun-
mustur (s.50). Motor 6grenmenin iizerinde hafizanin 6nemli bir rolii var-
dir. Piyanistlerin belirsiz bir sekilde yiikselen veya algalan ton dizilerini
algilamalari, piyanoda eszamanli olarak gerceklestirdikleri parmak hare-
ketlerinin yoniine gore degisebilmesi 6rnegi, bizlere; hareketlerin iiretilme
bigimleri, duyusal uyaranlar1 nasil algiladigi ve sensorimotor tarafindan
nasil entegre edildigini aciklamistir (Brown ve Palmer, 2012).

“Ezberlenmis piyano kompozisyonlarinin performanslari motor, algi-
sal, biligsel ve duygusal islemlerin dinamik entegrasyonlar1 yoluyla orta-
ya ¢ikar” (Parson vd., 2005, s.199). Ezber ¢alinan eserlerin bellekle olan
iligkisinde, beynin hangi alanlarinin aktif olarak kullanildigin1 gosteren
onemli kanitlar mevcuttur. Parson vd. (2005), arastirmalarinda piyanistlere
Bach’in bir kongertosunu ve ezberlenmis major gamlari, goézleri baglh bir
sekilde ¢aldirarak, pozitron emisyon tomografisinde? goriintiilemislerdir.
Kongerto ve gam performanslarinda beynin birgok alani aktif ¢aligirken,
kongerto performansinda dikkat odaginin derinlesmesi sebebiyle ¢ok sayi-
da deaktivasyonun gergeklestigi belirtilmistir. Gamda, nota dizisine odak-
lanan bilgi performansa doniisiirken, bir komposizyona ait performanstan
¢ok daha farkli goriintiilendigini ifade etmiglerdir. Calismaya katilan bir
piyanistin tomografi cihazindaki gorintiisiine, arastirmaya dair fikir ver-
mesi amaciyla agsagida yer verilmistir.

Sekil 2. PET tarayicisinda goriintiilenen piyanist (Parson vd., 2005, 5.203).

2 Pozitron Emisyon Tomografisi (PET); modern bir niikleer tip goriintiileme teknigidir. “Bu
teknikteviicuttaki biyolojik bir fonksiyonun molekiiler gériintiilemesi yapilmaktadir” (Demir,
2015, 5.146).
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Piyanoda zihinsel ¢alisma, duyular aracilifiyla algilanan seslerin kas
ve sinir sistemi ile uyarilmasi sonucu koordinasyonel bir iiriinii kapsar.
Ozer (2020) zihinsel calismayt;

“Calisilan eserin notalarinin, form yapisinin, parmak numaralarinin,
teknik ve miizikal yonden tiim ozelliklerinin ¢oziimlenerek piyanoda
caliniyormus gibi zihinde her ayrintisiyla canlandirilmast asamasi-
dw. Motor hafiza zihinsel siiregle birleserek kaslart uyarw. Fakat bu
noktada 6n 6grenmeler ve piyanistik organlarin kinestetik hafizala-
rinda bulunan aktarimlar onem tasimaktadir” olarak aciklamistir
(s.33).

Piyanoda ton {iretimi i¢in duyusal ve motor parametreler birbirine
baglidir. Bu durum beynin duyarli bolgeleri olan Posterior singulatta®, hem
ezberlenen miizik kompozisyonunun performansinda, hem de ima edilen
duygusal, yorumlayici ve ifade edici 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasinda ara-
cilik ettigi yoniinde agiklanmistir (Parson vd., 2005).

Duyular araciliga uyarilan beyin tarafindan motor hareketler, kaslara
verilen komutlarin gerceklestirilmesiyle olusur. Bu hareketler, piyanoda
ellere, parmaklara, bilege, goze, kulaga, ayaga, yani tiim viicuda yayilarak,
koordineli ve sistemli bir sekilde piyano ¢alma davranislar olarak ortaya
cikar. Hareketler izleyici goziinden birer davranis olarak algilanirken, sa-
natg¢1 goziinde miizikal imgelerin birer aktarim bi¢imidir.

“Ezgi, ritim, armoniler, eslik, yiiriiyiisler, pasajlarin tiim ayrintila-
rt iyice anlasilmis, ¢oziilmiis olunmalidwr. Ciimleyi olusturan kiigiik
motiflerin inis-¢ikislari, hangi tini rengini ve artikiilasyon ¢esidini
gereksindikleri bilinmeli, soluklart bilin¢lendirilmelidir. Ciimlelerin
baslangiclari, genislemeleri, doruk noktasina varp soluk vermeleri,
hem kulakla duyulup sarki halinde soylenebilmeli, hem de bu ciim-
lelerin ¢izgisi aynen bir resim gibi goz oniine getirilmelidir” (Pamir
b.t,s.178).

Miizik imgelerinin agiklamasina baktigimizda bu imgeler, sesli ve
sessiz olarak gerceklestirilen biligsel ¢aligmalarin 6nemli bir agamasini
olusturdugu goriilmektedir. Beyin ve miizik iligkisi, motor hareketler, mii-
zikal imgeler, zihinsel ¢alismanin kollarini olusturan temel iligkileri ele
almaktadir. Bu iligkilerin incelenmesi piyano egitiminde zihinsel 6grenme
pratiklerini tanima firsati saglar. Bu boliimde zihinsel ¢aligmanin gercek-
lesme asamalari, tarihi yonii ve pratikleri ele alarak ilgili ¢aligmalarla
sunulmustur.

3 Posterior kortikal medial alanlar DMN’nin (default mod ag1) neredeyse tiim Onemli
noktalariyla baglantilidir ve bir yandan da kendilikle iligkili distinceler ve kendilik bilincinin
tiretilmesi ile iligkilidir (Brewer ve Garrison, 2013; akt. Erata vd., 2023, s. 205).
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ZIHINSEL CALISMA

“Piyano ¢almaya wuygun olmak
demek su anlama gelir: Icra etmeyi
tasarladigin  eseri zihninde dinle,
hangi sesi ¢tkartmak istiyorsan once
onu kafanin i¢inde duy (Kogan,a.e.g.,
akt. Giiltek, 2017, 5.32).

Salt parmak teknigi ve sonrasinda anatomik fizyolojik ekoller zamanla
etkin rolleri degistirmis, farkli anlayiglara odaklanarak mitkemmel piyanist
yaratma arayislarin sekillendirmistir. Her ekol kendinden 6nceki sorunlari
temel almis, gelistirdigi ¢oziimlerle de farkli sorunlarin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Anatomik fizyolojik ekol 19 yy’in ikinci yarisinda gelis-
mis, salt parmak kullanimu ile {ist kol kullaniminin durdurulmasina neden
olan ekole kars1, kol agirlig1 ve rahat bir anatomi ile ¢alma felsefesini be-
nimsemislerdir (Giiltek, 2017). Ozellikle piyanistlerin rutin ¢alismalarinda
gerceklestirdikleri motor hareketlerin miizikal performansla tam olarak
bagdasmamasi, fazla efora doniismesi bu yeni anlayisin eforsuzca zihinde
canlandirma fikrini dogurmustur.

Reymond, Raif ve Steinhausen gibi zihinsel ¢alisma temsilcileri, vir-
tiloziitenin temelinde merkezi sinir sisteminin kusursuz ¢aligmasi oldugu-
nu, fiziksel rahatligin 6nemini ve gereksiz kas hareketlerinin ortadan kalk-
masiyla parmak becerisi ve hizinin gergeklestirilmesi anlayisini savunan
ve gelistiren 6nemli isimlerdir. 20.yy’1n baslarinda ortaya ¢ikan psiko-tek-
nik ekol ise, miizikal icerige odaklanmis, dogal koordinasyona 6nem ve-
rerek eserlere hazirlik agsamasinda zihinsel ¢alisma yapmanin gerekliligini
savunmustur. Salt teknige odaklanmayan bir anlayigla, merkezi sinir sis-
teminin, motor hareketlerin ve miiziksel imgenin 6nemini ortaya ¢ikaran
hedefe iliskin enerjiyi yonlendiren ekole ait temsilciler; Kogan, Busoni,
Prokofiev gibi piyanist-egitimci-teorisyen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle Kogan, basaril1 bir piyano perfomansi i¢in ii¢ ana hedef ortaya
koymustur. Bunlardan birincisi; eseri i¢sel olarak duyabilme, ikincisi; mii-
zikal imgeyi istikrarli bir sekilde canlandirma, ii¢ilinciisii ise; rutin egzersiz
ve sahne perfomansina yogunlasmadir (Giiltek, 2017).

Zihinsel ¢alisma siirecinde sadece belirlenen esere bakilarak analiz
yapmak ve hafizaya almak eserin motor hareketlere doniisebilmesi i¢in ye-
terli degildir. Bunun i¢in piyanistin tekniksel ve miizikal temelinin saglam
olmasi gerekir. Ayrica piskofizyolojik ac¢idan hazir olmasit da performan-
sin1 etkileyen 6nemli bir unsurdur. Buna paralel olarak Restak’ i (2004),
“Miizisyenin miizigi anlayarak, hatta sadece zihninde notalan tekrarlaya-
rak birbirine bagl boliimleri, birbirinden ayr1 olmasina ragmen harekete
gecirebilmesi bilgi, yetenek ve el becerisinin karsilikli etkilesimine yani
koordinasyonuna en iyi 6rnektir” agiklamasi, piskofizyolojik agidan hazir
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olma durumunu desteklemektedir (akt. Erdal, 2005, s.76).

Zihinsel pratik 19. yy’dan giiniimiize kadar piyano pedagoglari tara-
findan tartisilmis, siire¢ icerisinde zihinsel pratik alanlarina yonelik ¢esitli
terimler kullanilmistir. Rucker (2019), tezinde zihinsel calisma ile ilgili
kullanilan terimleri dort sinifta agiklamistir. Bunlar; gorsellestirme (kines-
tetik imgeleme ve miizikal imgeleme), isitsel (isitsel imgeleme ve isitme),
psikolojik (zihinsel saglik ve rehberli imgeleme) ve hibrit (piyanodan uzak
pratik ve nota ¢alismasi) teknikler olarak karsimiza ¢ikmistir. Her bir teri-
me Rucker’in (2019) gbziinden kisa olarak ayr1 ayri olarak bakmak zihin-
sel caligma pratiklerini daha net anlamamizi saglayacaktir.

1. Gorsellestirme (kinestetik imgeleme ve miizikal imgeleme):
Zihin goziiyle gérme yani bedeni kullanmadan motor hareketleri zihin yo-
luyla resmetme ya da hissetme olarak ifade edilebilir. Daha ¢ok sporda
kullanilan bir terimdir ancak miizikte de iki alt tiirli kapsamaktadir. Bunlar:
motor (kinsetetik) imgeleme ve miizikal imgeleme olarak ele alinmustir.
Motor imgeleme; herhangi bir kas grubunu kullanmadan zihinde motor ha-
reketleri canlandirmayi igeren biligsel bir siireci kapsar. Miizikal imgeleme
ise; Gordon’a (2007) gore, “miizigin neyi temsil edebilecegine dair canl
veya mecazi bir resim Onerir “ (akt. Rucker, 2019, s. 23). Miizigin, melo-
dinin, sanatgida kazandigi anlam; manzara, resim, dans, enstriimanlar vb.
gibi sanatsal objelere evrilebilir. Miizikal imgelerin kullanilmas1 kisilerin
miizikal fikirlere duygusal olarak baglanmasina da olanak saglar.

2. Isitsel iImgeleme: Herhangi bir ses duymadan sesleri zihinde im-
gelemeyi ifade eder. Zihnin isitme alani ile ilgilenir ancak seslerin zihinde
canlandirilmasi, seslendirilmesi, yani i¢ ses ile sessiz yapilan desifre siire-
cini kapsar.

3. Psikolojik imgeleme: Miizisyen zihninin rahathigin1 kapsar. Sa-
nat¢inin performansa yonelik kurgusu iizerine diisiinmeyi ele alir.

4. Hibrit imgeleme: Enstriiman kullanmadan calisilan esere yonelik
parmaklarin hareketini zihinde canlandirma siirecini kapsar. Fiziksel hare-
ket olmadan notalarin gorsel algilama yoluyla calisiimasidir.

Rucker’mn (2019) calismasinda bizlere sundugu zihinsel ¢alisma alan-
larina ek olarak, Chappell’in (1999), igsellestirme ve dogaglamanin da
zihinsel ¢alismada 6nemli rol oynadig1 belirtilmistir. I¢sellestirme daha
once agikladigimiz zihinsel ¢alisma terimlerini kapsayan; zihinsel olarak
sesleri, hisleri ve goriintiileri yaratmay1, uzamsal farkindaligi kullanmayi,
miizigi bir biitiin olarak goérmeyi saglayan ve odaklanmay1 gerekli kilan
etkili bir ¢alisma bigimi olarak karisimiza ¢ikmistir. Tiim bu ¢alisma bi-
cimlerine iliskin miizik egitimcileri, zihinsel i¢sellestirmenin yararlarini
belirtmelerine ragmen, bu durum birkag klasik miizisyenin gelistirdigi bir
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anlayis gibi algilanmaktadir (Gordon, 1995 ve Adolphe, 1991; akt. Chap-
pell, 1999).

Dogaclama igsellestirme siireci ile baglantili olarak, insanin kendini
dinlemesi, ¢aldigini duymasi dahasi isitme {izerine odaklanmasini saglar.
Ripioso (1989), tiim bu imgeleme, i¢sellestirme, rahatlama durumlarinin
beyinde sol yarim kiirede bulunan agirligin sag yarim kiireye gegmesini
sagladigini belirtmis, “dogaclamay1 6gretmenin, 6grencilerin sol beyin-
den sag beyne zihinsel bir gecis yapmay1 deneyimlemelerine olanak ta-
niyan teknikler kullanma meselesi” oldugunu agiklamistir (akt. Chappell,
s. 257). Dolayisiyla, 6grencilerin sadece notaya bagl eser icra etmeleri
yerine, performanslarinda 6zgiirliilk duygusunu hissettirmek i¢in sezgilere
dayali eser icra etme yollarini kesfetmelerine olanak saglar.

Piyano performansinda piyanistin eseri ezberlemesi, ¢aligma esna-
sinda biling dis1 kaydedilen kinestetik duyular beynin sag lobunda igsel
bir algt olusturur. Bu durum performansa yansidiginda birgok miizisyen
bilingdis1 kaydedilen bu hareketlere ve sag loba giivenemez, sol lobu dev-
reye sokar. Bu agamada tiim beyni kullanarak ¢aligmalarimi gerceklestiren
miizisyenler, miizigi zihninde gorebilir ve hissedebilir (Chappell, 1999).
Zihinsel ¢aligma pratiklerini kullanan piyanistlerin fiziksel gerginlikleri
azalabilir ve kontrolii saglama konusunda basarili davranislar gosterebilir.
Ayrica igitsel boyutta ¢aldigini dinleme siirecine odaklanarak miizikalitesi-
ni gelistirebilir ve duygularin1 daha rahat aktarabilirler.

Zihinsel pratik sadece miizik alaninda degil, bir¢ok alanda kullanilan,
insanlarin yasamlarinda farkindalig1 artiran 6nemli bir uygulamadir. Jarus
ve Ratson (2000), zihinsel pratik yapma becerilerinin yashlarm ve ¢ocuk-
larin yasamlarinda kontrolii genisleten, eylemlere iliskin kavrayis1 artiran
ozellige sahip oldugunu belirtmislerdir. Davranis kontrolii, beceri gelisimi
icin zihinsel pratiklerle 6n hazirliginin gergeklestirilmesi, eylemlerin kont-
rollii bir bigimde bilingli olarak yapilmasina da olanak saglar.

Cogu miizisyen ve egitimci tarafindan, miiziksel imgeleme teknikleri-
ni ve zihinsel ¢aligsmalarin piyano egitiminde 6nemli bir yere sahip oldugu
belirtilmig, ancak ne kadar uygulandigi heniiz net olarak bilinmemektedir.
Davidson-Kelly, Moran ve Overy (2012), aragtirilmalarinda zihinsel pra-
tiklerin ve ezberleme siireclerinin kullanilma durumlarmi belirlemek ve
hangi stratejileri uyguladiklarini anlamak i¢in olusturduklar1 anketi uygu-
lamiglardir. Elde ettikleri verilere gore, fiziksel ¢alisma tekniklerinin zi-
hinsel ¢aligma pratiklerine gore daha fazla kullanildigini ve 6grencilerin
ezberleme ve 6grenme tekniklerine dair bilgilerinin uygulama raporlariyla
benzerlik gostermedigini saptamislardir. Bu durumu, 6grencilerin bazi 6g-
renme yaklagimlarina iligkin bilgi sahibi olmalarina ragmen bunlar1 uy-
gulama siireclerine dair fikir sahibi olmamalar1 yoniinde yorumlanmustir.
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Pascual- Leone (2006), zihinsel alistirmayi, “acik bir hareket giktisi
olmaksizin, 6grenme veya gelistirme amaciyla bir motor eylemin hayali
olarak prova edilmesi” tanimi ile agiklamistir (s. 321). Zihinsel uygulama-
nin, herhangi bir fiziksel uygulama gergeklestirilmeden eyleme iligkin yeni
bir motor beceri kazanimini saglayabilecegini belirtmistir. Ayn1 zaman, zi-
hinsel pratik ile yapilan ¢aligmanin, fiziksel ¢aligmadan daha fazla gelisim
sagladigini da eklemistir.

Piyanoda esere ait miizikal aktarim esnasinda, parmaklarin ve viicu-
dun hareket koordinasyonu, bellekte bulunan miizigin sunumu ile es za-
manli olarak gerceklesirken, duyularin yogun olarak c¢alismasi nedeniyle
odaklanmanin da doruk noktasinda olmasini gerekli kilar. Piyanist ¢calarken
dikkatini esere ve kendini dinleyerek duygulariin tinisal aktarimina verir.
Bu siirecte etrafinda gerceklesen her olaydan dikkatini soyutlamasi, onun
duyularini sadece miizige yonlendirerek odaklanmasina yardimci olur.

“Bir piyanist zihninde pratik yaptiginda, olasilikla; yazili miizik veya
pivano tuslart iizerindeki ellerini (gorsel), bir eser ¢alan parmaklari-
nt ve tuslara dokunma hissini (motor-kinestetik) ve melodiyi, armoni-
Vi, ritmi, ttmiyi, dinamikleri ve eserin diger belirli bilesenlerinden olu-
san miizigin sesini (igitsel imgeleme) imgelemektedir” (Tosoff, 2012,
akt. Okay, 2015, s. 159).

Dikkat yonetiminin saglanmasi yapilan iste hata paymi azaltirken,
bireyin yaptig1 ise ruhunu koymasini saglar. Bu siirecte dikkatini ¢aldig:
esere yogunlastiran bir piyanist, eserin yorumuna 6zgiin bir miizik ruhu ka-
tarken anda kaybolur. Yaptig1 zihinsel ¢alismalar performansin alt yapisini
olustururken, dikkatini yonetmek i¢in ekstra ¢abalamaya ihtiya¢c duymaz.
Bu durum miizikte meditasyon olarak da ifade edilebilir. Rucker (2019),
gozler kapali olarak dikkat ve nefes alma davranisi, hareketlerle yonlendi-
rildiginde, icsellestirilmis dikkate daha kolay ulasilabilecegini belirtmis-
tir. Mahmoudi ve Erfanian (2006), kinestetik imgelemeyi gelistirmenin
onemli bir yolu rahatlama ve konsantrasyon stratejileri gibi zihinsel saglik
tekniklerinin kullanilmasi oldugunu ifade etmiglerdir. Calismalarinda, far-
kindalik meditasyonu uygulayarak katilimcilarin, konsantrasyon konusun-
da egitilmelerini saglamiglardir (akt. Rucker, 2019). Zihinsel ¢aligmanin
onemli bir agamasini bireyin rahatlamis bir psikoloji ile ¢alismaya hazir
hale gelmesi olusturur. Psikolojik olarak rahat olma, fiziksel olarak dinlen-
mis olmay1 gerektirir. Bedenin fazla efor sarf ederek yoruldugu bir zihin,
bedenden ayri olarak hareket edemez. Bu sebeple daha az eforu destekle-
yen zihinsel ¢aligma pratiklerinin uygulanmasi, bedenin yorulmamasi i¢in
de 6nem tasir.

Beden ve zihnin denge icerisinde saglanan rahatligi, hem spor alanin-
da, hem de miizikte nefes ¢calismalarinin 6nciiliigii ile baslar. Nefes denge-



Giizel Sanatlar Alaninda Akademik Caligmalar - Ekim 2023 - 97

si, bedeni ve zihni rahatlatarak hazirbulunuslugu desteklerken, alic1 bir zi-
hin ile verimli ¢aligma ortamini da saglar. Zihinsel ve bedensel biitiinliigiin
saglanamamasi bir¢ok sakatlanmalarin da olugsmasina neden olabilmekte-
dir (Erdal, 2005). Fiziksel egzersizlerin artmasi (rahatlama egzersizleri)
ve zihinsel antrenmanlarla dengelenmesi piyanistin miizikalitesini gelis-
tirmeye yardimci olur. Ayrica norolojik ve psikolojik ¢aligsmalarin, spor
ve sanat gibi dallardaki basariy1 saglamis ¢ogu ismin, zihinsel ¢aligmay1
onemsedikleri ve etkin bir sekilde uyguladiklar bilinmektedir (Kageyama,
2012; akt. Ozmentes, 2013).

SONUC

Zihinsel ¢aligmanin giinlimiizde 6nemi bilinmekle birlikte yapilan
aragtirmalar uygulama siireglerine yansimadig1 ve az sayida uygulamalara
doniistiigiinii gostermistir. Piyanoda tek bir teknigin agirlikli kullaniminin
tercih edilmesi, tarihte baska problemler dogurmus ve her dénemde prob-
lemlerin ¢dziimii i¢in yeni arayislar ve anlayiglar gelistirildigi goriilmiistiir.
Aslinda her birine genel olarak baktigimizda, tek bir ¢aligma prensibini
benimsemek biitiinciil bir anlayistan uzaklasmaya neden olur ki bu durum
yine miizikal anlamda birgok agidan tamamlanamamis bireylerin yetistiril-
mesini karsimiza ¢ikarir. Altinda yatan en biiylik sebeplere bakilirsa, her
bir piyano egitimcisinin farkli anlayis ve ekollere hakim hocalar tarafin-
dan yetistirilmesi, tipki futbolda tutulan takimin babadan ogula ge¢mesi
gibi kusaktan kusaga cogu zaman sorgusuzca aktarilmasinda yatar. Hal-
buki alana yonelik derinlemesine yapilan bir inceleme sonucu, kendini ye-
tistiren her birey, tiim ekollerin eser farkliliklarina gore farkli tekniklerle
uygulanmasini gerekli kilan, her teknigin saglikli bir sekilde uygulanmasi
icin uygun caligma prensiplerini kavrayan ve bunlar1 6grencilerine sunan,
zihinsel ¢alisma ile ¢aligma kazanimlarin1 6nemseyerek biitiinciil bir yak-
lasim1 benimseyen bir mesleki karaktere doniisebilmelidir.

Miizikte en 6nemli olgu miizikaliteye hizmet etmek olmalidir. Notalar,
melodi, armoni, form ve tekniksel donanim, tamamen miizik yapmak i¢in
bilinmesi gereken temel unsurlardir. Ancak, sadece bir alan {izerine yo-
gunlasarak, salt parmak geligimi i¢in biitlin giiclendirici egzersizleri igeren
yogun bir ¢aligma igerisine girmek; miizik ruhundan koparak ilgili tinry1
olustururken, tek bir alanda gereginden uzun siire ¢aba sarf etmek demek-
tir. Bunun yerine parmak gelisimi i¢in yapilabilecek en temel ve gerekli
egzersizleri belirlemek, buna yonelik zihinsel ¢aligma pratiklerini uygula-
yarak tuge lizerine aktarimini saglamak, siirece harcanan zamani ve emegi
daha aza indirgemeyi saglar. Miizik ruhundan kopmadan, se¢ilen uygun
eserler lizerinde ¢alisma ile deneyim kazanma, dengeli ve sistematik bir
sekilde ilerlemeye de yardimci olur. Miizik yapmak i¢in miizikaliteye hiz-
met eden tiim pratikler, belirli bir diizen igerisinde gerekli olan 6gretilerin
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ayiklanarak secilmesini ve eforsuzca piyanistik organlara aktarilmasini, en
onemlisi de zihinsel ¢alismanin ihmal edilmemesini gerekli kilar.

Piyano egitiminde zihinsel ve fiziksel calismalarin bir arada yapildig:
biitiinciil bir yaklagimla yapilandirilan ¢alismalar, en etkili sonuglar: ya-
ratabilir. Egitimcilerin piyano pedagojisi donanimlarini, 6grencilerin ge-
lisimleri tlizerine daha ¢ok yansitma alternatiflerini kullanmalari, onlarin
gelisimleri icin gereklidir. Eserlerin ezber performanslari, piyanistin mii-
zikaliteye hakimiyetini artiran 6nemli bir unsurdur. Ancak, gii¢lii bir ezber
icin zihinsel ¢alisma kombinasyonlarinin her birine 6nem vererek, ¢aligma
iceriklerine yansitmak gerekir. Saglikli ve hatasiz performansin temelinde,
zihinsel ¢alisma pratiklerinin kullanimi1 yatar ve bu ¢alismalarin sagladigi
yararlar yadsinamaz bir gercek olarak karsimiza cikar. Zihinsel ¢alisma
pratiklerine, piyano egitimi siireclerinde yer verilerek, agsama asama 6gren-
cilere 6gretilmesi, onlarin agmakta zorlandig1 birgok problemin iistesinden
gelmelerine yardimei olacaktir. Sadece eser dgretimi ve tekniksel gelisim
iizerine odaklanan kazanimlardan uzaklasarak, ¢ok yonli bir yaklasim
benimsemek, egitimcilerin ders iceriklerini tekrar gézden gecirmeleri ve
diizenlemeleri adina 6nem tasimaktadir. Ayn1 zamanda &grencilere ken-
dilerini dinleme ve armonik fonksiyonlar1 diisiinme becerilerinin gelisimi
icin, ders iceriklerinde dogaclamaya yer verilmelidir. Zihinsel ve bedensel
rahatlama {izerine meditasyon igeren egzersiz ve miiziklerin kullanimi da
dikkatten kagmamasi gereken bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tek
diize bir egitimden biitiinciil yaklasimlara dogru evrilen egitsel faaliyetle-
rin tiimiinii kapsayan ¢ok yonlii anlayislarin gelismesi gerektigi goriilmek-
tedir.
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GIRIS

Bilindigi iizere Ud, kadim varlig1 ve miiktesebati bakimindan oldukga
zengin bir Tirk miizigi enstriimanidir. Zira nazari olusum ddneminden
baglamak kaydiyla 16. Yiizyila kadar gecen zaman zarfinda bir¢cok miizik
yazar ve teorisyenin telif eserlerinde, sistemlerini meydana getiren temel
unsurlarin tespitini ve bu tespitlere yonelik betimlemelerini Ud iizerinden
referans gostererek yaptiklar1 goriilmektedir. Ancak kadim bir enstriiman
olmasi bakimindan miiktesebatinin oldukca fazla olmasini bekledigimiz ud
sazinin egitim-6gretimine yonelik kaleme alimus telif eserler ancak 20.
ylizyilin baslarinda nota kullammminin yayginlasmasi sonucu nesredilmeye
baslamistir. (Behar, 2016: 141). Bu konuda nesrediligi bilinen ilk eser Hafiz
Mehmed Efendi’ye ait Ud Muallimi (1900) isimli eserdir. Ardindan
kronolojik sira ile Mehmed Fahri Kopuz (Nazari ve Ameli Ud Dersleri),
Serif Muhiddin Targan, Cinfigen Tanrikorur /, Hac1 Kadri Sencalar, Onur
Akdogu, Mutlu Torun ve Giilgin Yahya Kagar’a ait ud metodlari
nesredilmistir.”> Herbiri kendi dairesinde oldukca Gnemli bu c¢alismalarda
kiymete héiz bir¢ok bilginin yani sira farkli egitim-6gretim yaklagimlarimin
da kullanildig1 goriilmektedir. Ancak bu eserlerdeki en temel ortak nokta,
icerigindeki konularin siralanisi, islenis bigimi, ilerleyisi ve hedefe varmak
noktasinda takip etmis olduklar1 ¢izgide kendini belli etmektedir. Nitekim bu
eserlerin tamaminin; basitten-karmasiga, 6zelden-genele, parcadan-biitiine
veya kolaydan-zora ilkesine gore tasarlandigi ve bu dogrultuda diizenlenmis
tiimevarimci bir egitim-6gretim yontemini takip ettigi anlagilmaktadir.

Tiirk miiziginde aktif nota yazimi kullanilmaya baglanana kadar gerek
ses gerek saz egitiminde geleneksel egitim-6gretim yonteminin mesk sistemi
oldugu bilinmektedir. Yani konu Tiirk miizigi oldugunda, geleneksel mesk
sisteminin egitim-6gretime yaklasim bigiminin mevcut metodlarm da
yaklasim bi¢imi olan tlimevarim yonteminden ziyade tiimdengelim
yontemine daha yakin ve uygun oldugu diisiiniilmektedir. Bu ¢alismada,;
biliylik ¢ogunlukla Ud egitiminde kullanilmig ve kullanilmakta olan
tiimevarimc1 yonteme alternatif ve bir noktada farkli bir algi tipine hitap
etme potansiyeli bulunan ayrica geleneksel mesk sisteminin tiimdengelimci
yontemine daha uygun ve yakin oldugunu disiindiigiimiiz Ud tablatiir
(tablature) notasyonu ele almmis olup konu ile ilgili Serif Muhiddin
Targan’a ait Capriccio | (Kapris I) isimli eserin tablatiir notasyonu 6rnek
olarak verilmistir.

" Bu eser, “TRT Kiiltiir, Sanat Bilim Odiilleri, Telli Calgilar Metot Yarismasi Biiyiik Odiilii”nii
kazanmasina ragmen maalesef nesredilememistir.

>ud egitim-6gretimine yonelik farkli miielliflere ait eserler de bulunmaktadir. Ancak burada,
iceriginde miiellifi tarafindan yazilmig aligtirma, etiid, egzersiz vb. bulunmayan ¢aligmalar
zikredilmemistir.
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Serif Muhiddin Targan’a ait bu eser, Ud pozisyon teknikleri
bakimindan oldukga ileri seviyede olmasmin yani sira Ud icra teknigini
gelistirmeye c¢alisgan bir ilgilinin tiimdengelimci yontemle karsisina
¢ikabilecek -pozisyon teknikleri bakimindan- en ileri seviye eserlerden biri
olmasi hasebiyle de tercih edilmistir. > Elbette teknik icranin tiim boyutlar:
diisiiniildiigiinde perde hassasiyeti, iislip vb. farkli cihetten, farkli teknik
zorluklar barindiran ileri seviye bir ¢ok eser repertuvarimizda fazlasiyla
mevcuttur. Zor ve kolay tanimlariin gorece tanimlar oldugunu kabul etmek
kosulu ile burada kullanilan “ileri seviye” ifadesi ile kastedilenin, ud
pozisyon tekniklerinin zorluk seviyesi oldugunu belirtmek gerekmektedir.

[laveten bu calismada; tiimevarim yontemi ile devam eden
(basit—karmasik, 6zel—genel, parca—biitiin, kolay—zor) bir ud egitim-
Ogretim yonteminin aksine tiimdengelim ydntemi ile karmasiktan-basite,
genelden-6zele, biitiinden-parcaya yahut zordan-kolaya bir ¢izgi takip
etmenin de miimkiin oldugu ve tiimevarim yonteminin beraberinde veya
ihtiya¢ duyuldugu hallerde timdengelim yonteminin de kullanilabilecegine
dikkat ¢ekilmeye ¢aligilmistir.

Tablatiir Notasyonu

Kullanim amaci itibartyla miizik yazilarimi iki temel kategoriye
ayirmak miimkiindiir. Bunlardan birincisi miizigin tasarimina yonelik tiim
isitsel parametrelerin iki boyutlu olarak yaziya dokiildiigii notalama
sistemleridir ki bunlar tarihsel siirecte farkli isimlerle anilmig olan (Ebced,
Hampartsum, Solmizasyon vd.) ve bir¢ok ¢esidi bulunan nota yazilaridir.
Ikincisi ise miizigin kendisini tiim isitsel parametreleriyle kagida dokmek
yerine, ilgili eseri icra edecek galginin fiziksel 6zelliklerine gore farkli tiirleri
bulunan, eserin ilgili enstriimandaki ¢alig teknigine bagli olarak ortaya ¢ikan
ve Tablatiir olarak isimlendirilmis miizik notasyonlaridir. Bu notasyon tiirii
ozellikle gitar, lavta, org, piyano, akordeon vb. enstriimanlarda da uzun
zamandan beri yaygin olarak kullanilmaktadir.

Tablatiirlere yonelik Say; “harf ve nota yazilarmin aksine seslerin
kendilerini degil c¢alg1 {izerinde ¢ikarilacaklar1 yerleri ve nasil
cikarilacaklarini gdsteren “tabulatur”lar (lat. tabula, tabulatura, “tabela”dan;
ital. intavolatura) eserlerin “nasil ¢alinacagini” gosteren “solisttik” yazilardi,
dolayisiyla bugiin  kullanmakta oldugumuz nota yazisinin tarihsel
asamalarindan biri degil, nota yazisinin diginda gelismis (¢ok kez de nota

3 Tanrikorur Ud Metodu’nun yedinci sayfasinda bu griisiimiizii destekler nitelikte su ifade
yer almaktadir. “Bu metodun IIl. Cildinde yer alacak repertuar parcalari ise Ud edebiyatinin
en gii¢ parcalari ile (ki bu simdilik Targan demektir),...”
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yazisiyla bir arada kullanilmig) baska bir yazi tlriiydii. Nitekim, ¢algi
partilerini tabulaturlarla yazmanm yaygin bir gelenek oldugu 18. yiizyila
kadar olan dénemde, ayn1 eserin insan sesiyle sOylenecek partilerinde nota
yazisi, ¢algilarla ¢alinacak partilerinde ise tabulaturlarin kullanildigini, lavta,
gitar ve org tablature’u gibi ¢esitlerinin oldugunu ve en yaygin olarak da
lavta tablaturelerinin kullanilmis oldugunu” belirtmektedir (Say, 1985:900).
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Sekil 1: Tablatiir Ornegi (Lavta).
Kaynak: (Michels vd., 2015: 260).

“Lavta tablature’ii bir tuse yazisidir. Cizgiler 6 telin sureti olup en pest
¢izgi, tuse tutusuna uygun olarak en iistte yer alir. * Ol¢ii gizgileri arasindaki
sayilar basilmasi gereken perdeyi, nota saplari (akor iginde ayird etmek
miimkiin olmadan) ses uzunluklarini verir” (Michels ve Vogel, 2015: 261).

éizﬂ'ﬁf 1 ;#L’ﬁ” P s :[I#r Lﬂr’“{\r -

5—T7—(T) 7—9 7 5
4—5-(8)

m=—

(6) |

Sekil 2: Tablatiir ve Standart Notasyon (Gitar).
Kaynak: (http 1).

4 Tarafimizca olusturulmus Ud tablatiir notasyonunda; en pest ¢izgi (tel), en iistte degil en
altta olacak sekilde yazilmustir.
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Sekil 1 ve Sekil 2’de goriildiigii iizere tablatiir yazisinda notalar, ilgili
enstriiman i¢in daha anlasilir ve pratik sekilde temsil edilmektedir. Tablatiir
tizerindeki birbirine paralel ¢izgiler telleri, ¢izgilerin {izerine yazili rakamlar
ise basilacak perdeleri temsil etmektedir. Bu yazim sekli enstriimanin
spesifik ozelliklerine gore de degiskenlik gosterebilmektedir.

Bu noktada, tampere sistemde ve yap itibartyla perdeli olan Lavta ve
Gitar enstriimanlarmin icrasini yaziya aktarmak igin icat edilmis bir ¢algi
notalama sisteminin hem Tiirk miizigi ses sistemi dahilindeki hem de
perdesiz bir enstriiman olan Ud sazim1 yaziya aktarmada yetersiz kalacag:
diistiniilebilir.

Ud Perdeligi (klavyesi)

Bilindigi tizere Gitar ve Lavta enstriimanlarinda Fret ismi verilen sabit
perdeler bulunmaktayken Ud perdesiz bir enstriimandir. Ancak ilk defa
olarak Tanrikorur Ud metodunda sistematik olarak ortaya koyuldugu
sekliyle; Tiirk miizigi ses sisteminde yer alan Tanini ve Bakiyye araliklarini
esas alarak; tam dortlii araliklarinda st iiste gelen seslerin meydana getirdigi
ses bolgelerine “ana kolonlar” (perde/fret), Biiyiik ve Kiiciik Miicennep
araliklarin1 esas alarak da tam dortlii araliklarinda iist {iste gelen seslerin
meydana getirdigi ses bolgelerine -ana kolonlarin yanindaki ikinci derece
kolonlar- “yan kolonlar” denilmektedir. ilaveten aymi eserde parmak
pozisyonlarini belirleyen ana unsurun, bu ana kolon (fret) numaralar
tizerinde parmaklarin siralanis sekli oldugu belirtilmektedir (Tanrikorur,
1970:5). Tanrikorur’un da belirttigi iizere Ud perdeligi iizerinde ses
sisteminin teoride uygulanmasi bakimindan belirlenmis ve Ana Kolon ismi
verilen hayali perdeler bulunmakta ve pozisyonlari belirleyen ana unsurun
bu ana kolonlar oldugu ifade edilmektedir.
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Sekil 3: Ana Kolonlar Tablosu (ud perdeligi)
Kaynak: (Torun, 2020: 140).

Bu durumda Ud tablatiir yazisina; rakamlarin ana kolon (fret)
numaralarin1 temsil etmesi sartiyla bir eseri aktarmak miimkiin hale
gelmektedir.
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Yukarida belirtilen hususlar ile birlikte; tim Tirk miizigi
enstriimanlar1 i¢inde bilhassa Ud’un Lavta ve Gitar ile olan benzerligi ve
akrabalig1 da diisliniildiigiinde, Lavta ve Gitar i¢in yiizyillardir kullanilan
tablatiir yazisinin, 6zellikle Ud pozisyonlar: hususunda her seviyedeki teknik
calismalar icin kullanilabilir nitelikte oldugu diisiiniilmektedir. Ilaveten,
Lavta ve Gitar tablatiir yazisin1 Ud i¢in uyarlayarak kullanmak yeni bir
deneme gibi goriinse de esasen bazi Ud metod yazarlarinin -bir nevi tablatiir
sistemine benzer- pratik birtakim yontemleri metodlarinda kullandiklar
goriilmektedir.
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Sekil 4: Capriccio I (Kapris I) Kesit.
Kaynak: (Targan, s. 41).
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Sekil 5: Kosan Cocuk (Running Kid) Kesit.
Kaynak: (Targan, s. 13).

Sekil 4 ve Sekil 5’te goriildiigii lizere Targan; notalarin {istiinde ve
aralarinda basilacak parmak numaralarini, notalarm altinda ise icranin
yapilacagi Diigah, Asiran ve Yegah gibi udun bos tellerinin ilk harflerini (- -
¢ - «) belirtmigtir (Sekil 4°te iistte — ¢ = Asiran). Bos tel isimlerinin, ezginin
diizenine gdre gecis yapilacak telleri temsil edecek sekilde notalarin altina
konumlandirildig1 goriilmektedir. Bir nevi tablatiir yontemine benzettigimiz
bu yontemde kolon numarasi belirtilmedigi i¢cin -ve dolayistyla pozisyon
numarasi da belirtilmemistir- parmak numarasini, bulunulmasi gereken telin
ismini, telin degistirilecegi zamam ve nota degerini ilk bakista mezc ederek
icraya yansitmak gerekmektedir.
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Sekil 6: Tanrikorur, 54 Numarali Caligmadan Kesit.
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Sekil 7: Tanrikorur, 191. Numarali Etiit’ten Kesit.

Tanrikorur Ud Metodu’nda ise konuya yonelik iki farkli uygulama yer
aldig1 goriilmektedir. Sekil 6’da notalarin altinda sadece parmak numaralari,
alistirmanin sag iist kosesinde ise 1-2-3-4 rakamlar1 (parmak numaralari) yer
almaktadir. Tanrikorur’un bu yontemi sadece Sabit 1., 2., 3. ve 4. Pozisyon
calismalarinda kullandig1 goriilmektedir. Alistirmadan anlasildig1 kadar ile
bu yontemde pozisyon sabit, parmaklar ardigik sekilde hareket edeceginden,
maksadin nota takibi ile birlikte parmaklar ilgili pozisyona alistirmak
oldugu ve Tanrikorur tarafindan sag ist kosede 1-2-3-4 vb. rakamlar ile
gosterilen parmak numaralarinin tablatiir yontemine benzer yardimci bir
yontem olarak kullanildig1 anlagilmaktadir.

Sekil 7 ve Sekil 8’de ise sadece parmak ve pozisyon numarasi bilgileri
yer almaktadir.
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Sekil 8: Refik Talat Alpman, Mahur Saz Semaisi.

Kaynak: (Kacar, 2017: 224).

Yukaridaki Orneklerde biiyiilk c¢ogunlukla metodlarda pozisyon
teknigini yaziya aktarmak i¢in kullanilmis benzer yontemler izah edilmeye
calistlmustir. °

Pozisyon teknigini bilen bir icraci i¢in ya da pozisyon teknigi
bakimindan zorlayici olmayan bir etiid/alistirma/egzersiz vb. icin drneklerde
yer alan pozisyona yonelik bilgiler yeterli goriinse de teknik seviyesi ileri
eserler notaya aktarilirken bu yoOntem yetersiz kalmaktadir. Zira Ud
o0grenmekte olan bir talebenin; 6rneklerde pozisyona yonelik verilen, parmak
numarasi, pozisyon numarasi/kolon numarasi, tel ismi vb. bilgileri ilk olarak
zihninde eslestirmesi ve ardindan icrasinda bir biitiine doniistiirmesi
gerekmektedir.

Bu noktada Gitar ve Lavta tablatiirlerine benzer bir notasyonu Ud i¢in
kullanip, pozisyon teknigini -ve hatta diger icra tekniklerini- ilgilendiren
gerekli tiim detaylari tablatiirlerin ilgili enstriiman i¢in sagladigi betimleyici

3 Ornekler igindeki en agiklayic1 ve detayh yazim seklinin Targan’a ait yontem oldugunu da
burada belirtmek gerekmektedir.
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gorsel imkandan da faydalanarak bu notasyon iizerinde gostermenin daha
pratik ve dgretici olacag: diisiiniilmektedir. Ilaveten mevcut uygulamalarda
yer alan bilgilerden daha fazla bilgiyi standart nota yazisi ilizerinde olusacak
karmagikliga mahal vermeden tablatiir iizerinde gostermek de miimkiin hale
gelecektir.

Ud Tablatiirii (Ud TAB)

SOL - Gerdiniye D #—_ﬁ—
RE - Nevi A —T—#

LA - Diigih E
Mi - Hiiseyniasiran B —Ai

RE Vegih A B————0—0—0—0—0—0—0—0—|—

LA - Kaba Diigih E

O

Ooh
(=]
~
~
~
S

SOW—
w

0 0 0 0
Sekil 9: Ud Tablatiir Ornegi

Tablatiir izerinde yer alan en iist ¢izgi ud’un en alttaki sol (Gerdaniye)
telini olmak iizere ° asagiya dogru sirasiyla Re (Neva), La (Diigah), Mi
(Hiiseyniasiran) ', Re (Yegah), La (Kaba Diigah) tellerini temsil etmektedir.
Tablatiir 6l¢ii ¢izgileri arasinda yer alan rakamlar basilmasi gereken kolon
numarasini, tablatiirlin altindaki rakamlar (0-1-2-3-4) basilacak parmak
numarasint gostermektedir. Sifir (0) rakamu ilgili bos tele parmak baskisi
yapilmadan mizrap vurusu yapilacagii belirtmektedir. Tablatlir notasinin
sol tarafinda belirtilen harfler ise (D-A-E-B-A-E) ilgili eserde kullanilan
akord diizeninin harf karsiliklarimi gostermektedir. ®
z
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Sekil 10: Yasin Bol, Mahur Etiidden Kesit.
Kaynak: (Bol, 2023: 176).

Sekil 10’da Tablatiir notasyonu ile standard notasyonun bir arada
kullanildig1 goriilmektedir. Sekil 10°daki dort Slciiliik tablatiir kisminda yer
alan pozisyona dair tiim bilgilerin, sadece {ist satirdaki standart notasyon

% Ud Tablatiir yaziminda en iist ¢izgi, udun en alt (Gerdaniye) teli olarak yaziya aktarilmugtir.
Bu yazim sekli enstriimani ¢alan kisinin Ud perdeligini icra esnasindaki goriis agisina uygun
olmasi1 bakimindan 6zellikle tercih edilmistir.

” Bu telin adi Targan Ud metodunda “Asiran” olarak gegmektedir.

8 Ud’da, Sekil 9 ve Sekil 10°da belirtilen akord diizenlerinden baska akord diizenleri de
kullanildig i¢in bu kisima ¢aligma 6ncesi dikkat etmek gerekmektedir.
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izerinde belirtilmesi durumunda ortaya karmagik ve pratik olmayan yazim
sekilleri ¢ikabilmektedir (Sekil 11-12).

S G.. NGNG N GN....._.. D N DNDND.........ND
Sekil 11: Etiidden Kesit.
Kaynak: (Yilmaz, 1995: 141).
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Sekil 12: Etiidden Kesit.
Kaynak: (Yilmaz, 1995: 88).

Ayrica standart notasyon iizerinde yer alan tiim bu bilgilere ilave
olarak; mizrap vurus yonii (| - 1), nllans terimleri, hiz terimleri ve diger
¢alim talimatlarmim da ° yazilmas: gerektigi durumlarda karmasikligin daha
da artacagi goriilecektir.

Asagidaki o6rnekte; Serif Muhiddin Targan’a ait Capriccio I (Kapris I)
isimli eser, standart ve tablatiir notasyon bir arada olacak sekilde yeniden
notaya alinmigtir. Bu nota {izerinde mizrap vuruslari, siisleme teknikleri vb.
daha birgok bilgiyi ilaveten yazmak miimkiindiir. Ancak yazmis oldugumuz
notada, eserin Targan tarafindan notaya yazilmig orijinal niishasi
kullanilmustir. '

o Calim talimatlari, Tiirk miizigi adina siisleme ve artikiilasyonlar konusundaki tanim
kargasasina mahal vermemek i¢in genelleme olarak kullamilmistir (Grupetto, Staccato,
Mordan, Legato, Glissando, Flageolet, Tril, Tremolo, Portamento, Vibrato, Carpma vb.).

' Bu eser Tablatiir notasina aktarilirken Targan’a ait orijinal nota defteri kullamldig: igin
haliyle bu notada belirtilen Ud tekniklerine yonelik detaylar Targan’in eseri kendi icra edis
bi¢imine uygun olarak notaya alinmistir. Ancak ayni eseri farkli teknikler, pozisyonlar ve
yorumlarla icra etmis ve etmekte olan baska Ud icracilar1 da bulunmaktadir. Esasen Ud
Tablatiir notasyonunun; hem bir icracinin belirli bir eseri icra edis bigimini belirlemek hem de
ayni eseri icra eden farkli icracilarin tekniklerini belirlemek, ayirt etmek ve degerlendirmek
noktasinda oldukga faydali bir analiz yontemi oldugu da diigiiniilmektedir.



Serif Muhiddin TARGAN

(KAPRIS-I)
Ud (Oud) - TAB

" CAPRICCIO " 1.

Allegretto
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Bu ¢alismada Tiirk miiziginin énemli enstriimanlarindan biri olan Ud
0zelinde, metodlarin pozisyon Ogretimine yonelik nota yazisi iizerindeki
yaklagimlar1 incelenmeye c¢alisilmig ve konunun daha etkin bir sekilde
Ogretilmesine yonelik bir ¢ézlim 6nerisi sunulmaya calisilmistir.
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Oncelikli olarak her ne kadar tablatiirler Tiirk miizigi enstriimanlari
icin ortaya ¢ikmig bir notalama sekli olmasa da tablatiir notasyonunun Ud
icracilarina pozisyon teknikleri Ozelinde saglayacagi faydalar iizerinde
durulmustur. Soyle ki:

Ud perdeligi tizerinde Tiirk miizigi ses sisteminin teoride uygulanmasi
bakimindan belirlenmis ve Ana Kolon ismi verilen hayali perdeler
bulundugu, pozisyonlari belirleyen ana unsurun bu ana kolonlar oldugu ve
bir Tirk miizigi eserini, tablatiir {izerindeki rakamlarin Udun ana kolon
numaralarin1 temsil etmesi sartiyla bu notasyon ile yaziya aktarmanin
miimkiin oldugu,

Ud metod yazarlarinin tablatiir yazisina benzer bazi uygulamalari
metodlarinda kullandiklar1 ancak kullanilan mevcut yontemlerin ileri seviye
teknik pozisyon bilgisi gerektiren eserleri notaya aktarirken yetersiz kaldigi,

Tablatiir notasyonunun ileri seviye teknik pozisyon bilgisi 6zelinde
ilgili enstriiman icin betimleyici ve gorsel bir miizik materyaline doniistiigi
ve dgrenmeyi kolaylastiracak ve pekistirecek nitelikte oldugu,

Tablatiir notasyonunda Ud telleri gozle goriiniir hale geldigi i¢in:

Mevcut uygulamalarda yer alan ve tel gecislerini belirtmek icin ilgili
tellerin isimlerini ya da bu tel isimlerinin bag harflerini belirtmeye gerek
kalmadig,

Mevcut uygulamalarda yer alan ve pozisyon gegisleri i¢in notalarin
altina yazilan ve romen rakamu ile belirtilen pozisyon numaralarini yazmaya
gerek kalmadig,

Notalarin altina, istline, sagina veya soluna parmak numarasini
belirten kiiciik rakamlar yazmaya gerek kalmadigi,

Mevcut uygulamalarda standart notasyon iizerinde yer alan bilgilerden
daha fazla bilgiyi nota yazis1 {lizerinde olusacak karmasikliga mahal
vermeden tablatiir notasyonu iizerinde gostermenin miimkiin oldugu
sonuclarina ulasilmstir.

Tiim bunlara ilaveten Ud tablatiir notasyonunun; bir Ud egitmenine
erisim imkan1 olmayan ve temel miizik egitimini tamamlamis orta seviye Ud
icracilart icin pozisyon teknigini kendi kendine o6grenme ve gelistirme
hususunda mevcut pozisyon Ogretim ve notalama yontemlerinden daha
pratik bir yontem olmasi hasebiyle alternatif olarak kullanilabilecegi de
diistintilmektedir.
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BOLUM 7
CHAPTER 7

TURK MUSIKISINDE ZAKiRBASILIK !
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Giris

Ik Tiirk mutasavvifi Pir-i Tiirkistan Hice Ahmed Yesevi'nin sahsiin
ve Horasan erenleri adiyla bilinen yetistirdigi saz sairi talebelerinin Tiirk
milletinin Islamiyeti kabul etmesinde, Anadolu’nun ve Balkan’larin Islam-
lagmasinda, buralarda Islam tasavvufunun yayilmasinda siiphesiz ki rolii
cok biiyiiktiir. Bilhassa Anadolu’da uyandirdig: irfan atesi ylizyillar boyu
devam etmistir. Tarikatlarin olugup kurumlagmaya baslamalar ile Tiirkle-
rin Islamiyeti kabul etmeleri hemen hemen ayn: donemde gerceklesmeye
baslanmustir. Her alanda Islamiyete hizmet eden Tiirk milleti, kiiltiirel ac1-
dan hizmetlerini ise tasavvuf yoluyla gerceklestirmistir.

Islamiyet dncesinde Tiirklerin icra ettikleri sanatlar, Islamiyet son-
rasinda da varligin siirdiirmiis ve 6zellikle birer tasavvuf okulu olan tek-
kelerde yeniden sekillenmis, Tiirk-Islam mutasavviflariin ve dervislerin
elinde milli ve ulvi bir kimlige biirlinmiistiir. Bu sanat dallar1 i¢inde Tiirk
misikisi ise 6zellikle Osmanli Imparatorlugu doneminde tekkelerde ve ca-
milerde yetigen sanatkarlarin elinde yogrulmus, saraydan biitiin Osmanl
iilkesine ve bagka milletlere kadar biiyiik bir kitle iizerinde etki gostermis,
cok estetik ve 6zgiin bir miizik tiirii olarak giiniimiize kadar gelmistir.

Doneminin en biiyiik misikisinaslari, hattatlari ve sairleri tekkelerde
yetismis gerek icra alaninda gerek bestekarlikta gerekse misiki nazariyati
alaninda ¢ok biiyiik gelismelere imza atmiglardir. Tekkelerde yetisen mii-
sikiginaslar arasinda Nayi Osman Dede, Buhurizade Mustafa Itri, Ham-
mamizade Ismail Dede Efendi, Abdiilbaki Nasir Dede, Zekai Dede, Kemal
Batanay, Ali Riza Sengel, Sebilci Hiiseyin Okurlar, Siilleyman Erguner, ve
Rakim Elkutlu sayilabilir. Mevlevi ayin-i serifi, mi’raciyye, na’t, miinacat,
durak, tevsih, tevhid, ilahi, sugul, nefes, salat-1 keméliye gibi formlar da
bahsi gecen bu tekkelerden nes’et bularak masikimize kazandirilmistir.

Her biri bir tasavvuf ekolii olan tarfkatlarin misikiyle olan miinasebet-
leri birbirlerinden farklilik gostermektedir. Baz1 tarikatlarda miisiki yogun
bir sekilde kullanilmaktayken bazilarinda ise misiki daha geri planda bira-
kilmis ya da hi¢ kullanilmamastir.

Tarikat ayinleri miizik ve raksin estetik bir sekilde birlikte kullanildig:
dini térenler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Selcuklu ve Osmanli dénemin-
de de tarikat ayinleri; ayin, sema, tevhid ve mukabele kelimeleriyle adlan-
dirilmis, dyinlerin icrd edildigi alanlara da meydan kelimesinin yaninda
genellikle semahane veya tevhidhane denilmistir. Tarikatlardaki dyinler,
Al-i Imrén Sdresi’nin 191. ayetinin basma istinaden “kuddi, kiyami ve
devrani” olarak smiflandirilir.

Tarikat dayinlerinde zakirlerin musiki bakimindan yoneticisi durumun-
daki kisiye, “zakirbasi” denir. Zakirbasinin ayin esnasindaki vazifesini
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tarif edebilmek i¢in, kulidi, kiydmi ve devrani ayinlerin de iyi bilinmesi
gerekmektedir. Zakirbagi dyinlerin icra edilmesinde son derece 6nemli bir
role sahiptir. Dervislerin zikirleri sirasinda icra edilen dini musiki formla-
rinin se¢imi ve icrasi zakirbaginin tasarrufuna ve takdirine baglhdir.

Zakirbasilik, tekke ve zaviyelerin ilgad edilmesi ile bu miiessese son
bulmustur. Fakat bugiin hala hayatta olan ve son zékirbasilari taniyan ve
hatta onlardan ders alip talebeleri olmus kimselerin oldugunu da bilmek-
teyiz. Bu baglamda literatiir taramasinin yaninda bu kimselerle yapilmasi
planlanan goriismeler neticesinde de zakirbasilik hakkinda veri toplayip
literatiire katki saglamak ¢aligmanin amaglari arasindadir.

Aragtirma, konusu ve igerigi itibariyle; yaklasik dokuz asir devam et-
mis, tekke ve zaviyelerin ilga edilmesi ile son bulmus tarikat geleneginde
yer alan ayinlerin icra edilisi sirasinda yonetici konumunda bulunan, ayni
zamanda Tiirk miizigi kiiltliriiniin tagtyiciligimni ve aktariciligini da yapan
zakirbasiligin detayli bir sekilde incelenmesi ve detayli arastirma yaparak
ortaya 0zgiin bir ¢aligma koyup, miizik literatiiriine katki saglamak baki-
mindan dnem tasimaktadir.

Zikir ve Ayin

Liigatte zikir kelimesi; soziinii etme, anma, adini soyleme, Allah’in
isimlerini anmak igin yapilan ibadet, toplu olarak ve tarikatlarin koydugu
ustllere uymak sartiyla yapilan ibadet ve bu maksatla diizenlenen téren an-
lamlarii tasimaktadir (Ayverdi, 2005:1389). Zikir kelimesi ayn1 zamanda
dil ile sdylemek, unutmamak, hatirlamak, siikkretmek ve 6vmek anlamlari-
na da gelmektedir (Manzur, 1976:308). Bir baska deyisle de zikir, unutulan
bir seyin tekrar hatirlanmas1 méanasina gelip, bir seyin unutulmamak iizere
hafizada siirekli canli tutulmasimi da ifade etmektedir. Zikir, bir seyin zih-

nimizde siirekli mevcut olmasini istemekle beraber, onun méanalari tizerin-
de derinlemesine diisiinmek de demektir (el-Isfehani, 2009:328).

Esma zikri ise Allah’1in yedi ismiyle yapilan zikirdir. Esma-i Fenaiyye
diye adlandirilan L4 ildhe illallah, Hayy, Hu, Allah, Hakk, Kahhar, Kay-
yum, isimleri nefsin yedi mertebesine tekabiil eder. Bunlardan baska Es-
ma-i Bekaiyye denilen bes isim daha vardir. Bunlar; Vahid, Ehad, Samed,
Fettah, Vehhab isimleridir. Bu isimler geceleri zikredililecek olursa basla-
rina nida harfi olan “Ya” getirilerek Y4 Hakk, Ya Hayy seklinde zikredi-
lirler (Kara, 1993:129).

Zikir, tarikatlarda miiridlerin tek baslarina icrd edilebildigi gibi bir
bagka uygulama olarak seyhin veya halifesinin gézetiminde toplu olarak
da yapilmaktadir. Tarikatlarin kendi koyduklart usiller ¢ergevesinde es-
malar ve lafizlar belli hareket diizeni igerisinde beraberce musikili veya
musikisiz icra edilmekte olup, buna tarikat ayini denilmektedir.
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Farsca kokenli ayin kelimesi liigatte dini merasim, bir mezhebin veya
bir tarikatin kendine has ibadet merasimi, adet, tore, yol, kanun, manalari-
na gelmektedir (Ayverdi, 2005:93).

Ayin kelimesi Tiirk¢e ’de cesitli tarikat mensubu olan ziimrelerin
raks1 ve masikiyi i¢inde barindiran dini térenlerini ifade etmek amaciyla
kullanilmaktadir. islamiyet disinda neredeyse her dini toplulugun ibadet
etmek amaciyla belirli ustller i¢inde yaptiklar1 dini merasimlere de dyin
denilmektedir.

Tarikatlar sonras1 donemde ise tarikat mensubu olan kimselerin icra
ettikleri zikrin ad1 olarak ayin kelimesinin yaninda sema terimi de yaygin-
lagmistir. Nitekim sema denilince ilk akla gelen Mevlevilerin mukabele
adin1 da verdikleri zikir torenleridir (Ceyhan, 2009:455).

Liigatte, duymak, isitmek, dinlemek, kulaga hos gelen ses ve anilmak
anlamlarina gelen sema’; 1stildhta giizel sesle, bazen de calgiyla ¢alinip
sOylenen bazi nesideler sebebiyle vecde gelip, rastgele veya bir diizen
icinde ritmik hareketlerle raks etmek karsiligi olarak kullanilir (G6lpiarli,
1969:227; Ayverdi, 2005:1080).

I1k stfiler musiki terimi yerine semar tercih etmislerdir. Sema terimi
daha sonraki dénemlerde ise ekseriyetle musiki nagmelerinin dinlenmesi
icin kullanilmis, stfilerin tertip ettikleri zikir ve musiki meclislerine de
sema meclisi denilmistir. Kur’an, siir, kaside veya musiki nagmelerinden
dogan vecd halinin insanin organlarina sirayet etmesi, raks diye adlandiri-
lan hareketli sema1 meydana getirir (Ceyhan, 2009:456). Ayinleri hareketli
ve cehri zikre dayanan, Rifaiyye, Kadiriyye, Bedeviyye, Sa‘diyye, Halve-
tiyye, Mevleviyye ve Bektasilik gibi tarikatlar musiki etkisiyle gergekle-
sen semai uygulamiglardir.

Ahmed er-Rifai, Mevlana Celaleddin-i Rimi, Yunus Emre, Sehabed-
din Siihreverdi, Imam-1 Gazali ve Imam-1 Rabbani gibi tarikat ve tasav-
vuf biiyiikleri, musiki ménasina gelen semain elest bezmiyle baglantili
oldugunu diistiniip agiklamiglardir. Ahmed er-Rifai hos musiki nagmeleri
dinlemenin, elest bezmindeki Allah’in ruhlara hitabini isitmeyi ¢agristirdi-
gim belirtir (Ceyhan, 2009:457). Mevlana Celaleddin-i Rim1 eserlerinde
semain Hakk’a ulagmak suretiyle elest bezmindeki, “Evet, sen bizim rab-
bimizsin” hitdbin1 duymay1 simgeledigini ifade etmistir.

Giizel sanatlarin i¢inde ise miizik 6zellikle tasavvufun ¢ok¢a kullandi-
g1 bir arag¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Var olustaki elest bezmiyle bag-
lantis1 oldugu diisiiniilen miizigin, diinyanin sona ermesinde de var olacagi
diisiiniilmektedir. Dort biiyiik melekten biri olan Israfil’in, “Str” denilen
boruyu iiflemesiyle kiydmetin kopacagi ve yine Str’un iiflenmesiyle oliile-

rin kalkip mahser yerinde toplanacagi inancina gore iiflenen Stir borusun-
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dan ¢ikan ses de miiziktir. Biitiin kainatin degismez bir ritminin ve ahengi-
nin var oldugu bilinmektedir. Bunun en estetik ifadesi ise “raks”tir. Ancak
bu raks, kaliplarin raksi degil, kalplerin raksidir. Iste tarikat ayinleri de
bu gergekliklere dayandirilarak miizik ve raksin estetik bir sekilde birlikte
kullanildig1 dini térenlerdir (Inanger, 2014:134).

Selcuklu ve Osmanli doneminde de tarikat dyinleri; dyin, sema, tevhid
ve mukabele kelimeleriyle adlandirilmis, dyinlerin icra edildigi alanlara da
meydan kelimesinin yaninda genellikle semahane veya tevhidhane denil-
mistir. Tarikatlardaki ayinler, Al-i imran Stresi’nin 191. ayetinin basina
istinaden “kudidi, kiyami ve devrani” olarak siniflandirilir. Yani, oturmak,
ayakta durmak ve halka halinde adim atip hareket etmek veya donmek sii-
retiyle yapilirlar. Biitiin dyinler oturmak siretiyle baslasalar da kutdi ayin-
lerde hicbir sekilde ayaga kalkilmaz. Kiydm &yinlerinde kufiddan sonra
ayaga kalkildig1 gibi, devranilerde kutid, kiyam ve donerek hareket etmek
ogelerinin hepsi bulunmaktadir (Inanger, 2014:135).

Bazi tarikatlarin ayinlerinin 6zel isimleri de vardir. Kuiidi dyinler;
kutiden kelime-i tevhid, kutiden ism-i celal, kuliden hi, Mevlevi ism-i
celali, darb-1 esma, nisf-1 kiyam, hatm-i hacegan, usil ayini adlaryla,
kiydmi dyinler; kiyam kelime-i tevhidi, kiyam ism-i celali, demdeme zikri,
kiyamen hu zikri, BeyyGm1 zikri, dalga tevhidi, Bedevi topu, tuliibi nevbe,
zikr-1 erre, biirhan ayini, devsiye, kabir tevhidi adlariyla, devrani dyinler
ise devran, Mevlevi ayini, niydz mukabelesi, garipler semai, ayin-i cem,
miiptedi mukabelesi, Bektasi dyini olarak adlandirilmislardir.

Zakirbasihk

Bazi dergéhlar imkanlar dogrultusunda derviglerin bir boliimiinii bazi
hizmetlerde gorevlendirmislerdir. Vakfiye kayitlarindan ve mahkeme tuta-
naklarindan hareketle asagidaki gibi bir gorevliler listesi verilebilir:

1. Seyh, 2. [mam, 3. Miiezzin, 4. Kayyim, 5. Zakirbasi, 6. Mesnevi-
han, 7. Muhammediyehan, 8. Devirhan, 9. Ciizhan, 10. Hafiz-1 Sanduka
(Kara, 2005:315).

Tarikat ayinlerinde zakirlerin musiki bakimindan yoneticisi durumun-
daki kisiye, “zékirbas1” denir. Zakirbasi ayinlerin icrd edilmesinde son
derece dnemli bir role sahiptir. Gorev sifatindan da anlasildig: gibi, ayin
sirasinda zikri, musiki ve ritim bakimindan idare eden kimsedir. Ayin sira-
sinda icra edilen dini musiki formlariin se¢imi ve icrasi onun tasarrufuna
ve takdirine baglidir. Zakirbaginin ayin esnasindaki vazifesini tarif edebil-
mek i¢in, kuldi, kiyami ve devrani dyinlerin iyi bilinmesi gereklidir.

Liigatte; zikreden, anan manasina gelen zakir kelimesi literatiirde ba-
zen dyin esnasinda esma siiren yani zikreden dervisler i¢in kullanilmigken
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bazen de yine dyin sirasinda ildhileri okuyan dervisler i¢in kullanilmistir.
Bununla beraber zakirbasi idaresinde ayinin musiki kisminda gorev alan,
ilahi okuyan ve zékirbasinin yardimcisi veyahut da ¢iragi konumunda bu-
lunan kisilere peyrev (piyrev) de denilmistir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak
tistlendikleri ve icra ettikleri vazifeler dolayisiyla zakirlerin ve peyrevlerin
farkl kisiler oldugu sonucuna varmak miimkiindiir. Bu durumda zakirbasi
ayin sirasinda hem zékirleri hem de peyrevleri idare etmekle yiikiimlidiir.

Bir ayin sasen bastan sona; zikrin, musikinin, edebiyatin ve raksin be-
raber kullanildig1 genis hacimli bir icrd olarak karsimiza cikar.

Ayinler; “Seyh”, “Sertarik”, “Piskadem”, “Zakirbas1”, “Meydanc1”,
“Reis” gibi unvan ve vazifeleri bulunan kimseler tarafindan idare edilir.
Tarikatlarin farkli hususi dzelliklerine gore musiki kismi1 zakirbagi tarafindan
idare edilen ayinler, ayinin gidis hattina, temposuna ve raksin sekline uygun
ilahiler, duraklar, naatler, kasideler vb. okunarak icra edilir. Bu sebepten de
zakirbasilik vazifesi hem Tiirk musikisine hem ayin rakslarina hem de zikir
sekillerine iist diizeyde hakim olmak ve seyh (postnisin), kiyam reisi gibi
ayin sirasinda vazifeli bulunan kisilerle de her an anlagma halinde olabilmek
gibi 6zellikleri iginde barindiran 6zel yetenekli musikisinaslara verilmis ve
bu kimseler tarafindan iistlenilmistir (Inanger, 1999:465).

Ayinlerde vazifeli kiyam reisi ise ismiyle miisemma kiyami ayinle-
rin raks kismim zakirbasinin direktifleri ile idare eden kimsedir. Kiyam
reisinin, zakirbagi ile hem kulagiyla hem de goziiyle her an temasta olma-
s1, musikiye ve musiki us@llerine vakif olmasi, kiydm1 ayinlerin rakslarm
cok iyi bilip icra etmesi ve en dnemlisi “reisin kanatlar1” diye adlandirilan
sagindaki ve solundaki tiim zakirleri raks bakimindan iyi idare etmesi ge-
rekmektedir. Kiyam reisi bundan dolay1 ayin esnasinda zakirbasinin bir
numarali yardimcist durumundadir. Kideme bakilmaksizin dervisler iginde
zikir sekilleri, ayin rakslar1 ve musiki bilgisi bakimindan en yetkin olan
kisilerden seg¢ilirdi (Ugurel, Kisisel goriisme, 2021).

Mevleviligin ve Bektasiligin haricindeki bir¢ok tarikatte, ayini zakir-
basi idare eder (Umul, 2006:243).

Zakirbagilik gérevini tam manasi ile yerine getirebilmenin temel sart-
lar1; ¢ok iyi bir miizik kulagina, oktav araligi genis bir ses yapisina ve
giicline, Tiirk Miizigi makam ve usil bilgisine, ¢ok genis bir dini musiki
repertuarina, ayin esnasinda icra edilen eserlerin giiftesini, veznini mevzu-
unu; hangi ¢esit zikre uygun olacagini tayin edecek kadar edebiyat bilgisi-
ne vakif olmay1 ve esasl bir yoneticilik kabiliyetine sahip olmay1 gerekti-
rir (Ozcan, 2011:385).

Din1 musiki repertuvarimizin biiylik ¢ogunlugunu bilen, bir tasavvuf
ve misiki terbiyesi ile yetismis, zakirbagina Fars¢ada; “Ser-Zakir” denir.
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Onemi ¢ok biiyiik ve bir o kadar da zor olan bu vazifeye birinin tiyin ede-
bilmesi i¢in diger zakirlerden her bakimdan daha iistiin ve meziyetli olmas1
gerekmektedir (Umul, 2006:243).

“Rivdyet olunur ki, IIl. Ahmed devrinde Kambur Hafiz namiyle ma-
ruf bir zdkirin 3000 ildhiden fazla bilmedigi halde mahzd sesinin letdfeti
sebebiyle, Edirnekapisi civarindaki Nireddin Cerrdhi tekkesinin zdkirba-
stigina tdyin olunmasi tekkelerde kiyl ii kali miicip olmus ve “Kambur
Hafiz 3000 ilahi ile zakirbast oldu, ne giinlere kaldik!” diye istihzd edenler
bulunmustur” (Akt. Erdemir, 1999:88).

Sadeddin Niizhet Ergun zakirbasi olmanin zorlugunu soyle ifade et-
migtir: “Zakirbagi tayin edilebilmek i¢in en asagi 1000 ilahi bestesini giif-
teleriyle birlikte hafizasinda bulundurmak, misikiye ye dini rakslara vakif
olmak, falsosuz ve oldukga giizel sese ve biitiin bunlardan bagka idare ka-
biliyetine sahip bulunmak sartt1” (1942:10).

Uymaz da zakirbasilar hakkinda sdyle malumatlar vermistir; “Gele-
nekte zakirbagilarin 5000 civarinda eseri mahfuzatinda tutan dervislerden
seciliyor olmasi da zihni agik, s6zdeki manaya hakim olabilecek manevi-
yat diizeyinde olduklarimin bir saglamasi olmasi sebebiyledir” (2017:8).

Burada zakirbasi olmanin kosullar i¢inde bulunan hafizasinda ¢ok
eser bulundurma sart1 farkli sayilarla ifade edilmistir. 3000 ilahinin azli-
gindan yakimilmasi, en az 1000 ilahinin hafizada olmasi ya da 5000 civa-
rinda ilahinin ezbere bilinmesi gibi sartlarda, sayilarin binler ile ifade edil-
mesinin miimkiin oldugunca ¢ok ilahinin ezberde bulundurulmasi oldugu
diistiniilmektedir.

“Tekkelerde ya da uygun ortamlarda yapilan zikir sirasinda, zikrin rit-
mine uygun ildhiler okunurken, bu okunan ilahileri bir orkestra sefi gibi
idare etmek zakirbasmnin gorevidir” (Ongoren, 2013:410).

Tiirk musikisi ustllerindeki kuvvetli ve hafif zamanlar, ayinlerde de
ayrica ehemmiyet arz eder. Ozellikle kiyAmi ve kutidi yinlerin rakslarinda
zakirler sag tarafa egilerek veya yine devran ederken ilk adimlarimi attik-
larinda kuvvetli zamanla bagladig1 i¢in, okunacak ilahilerin ilk harekette
baglatilmas1 gerekmektedir. Aksi halde kuvvetli ve hafif zamanlar yer de-
gistireceginden stiriilen esma ile okunan ildhiler birbiri ile uyumsuz olacak
ve ortaya musiki estetigine muhalif bir durum ¢ikacaktir.

Ayrica ayinlerde, “zikrin yiiriitiilmesi” demek olan metronomun hiz-
lanmasi, “zikrin dikilmesi” anlamina gelen usillerdeki zayif zamanlarin
kaldirip siirekli kuvvetli zaman kullanilmasi ve “zikrin kisim edilmesi”
yani metronomun % oraninda yavaslatilmasi gibi ayinlerin 6zelliklerine
uygun diisen ilahilerin se¢ilip okunmasi 6nem arz eden unsurlardir (Olgag,
1996:16).
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Biitiin bu siralanan unsurlar1 en dogru sekilde ve hataya mahal verme-
den uygulamak ve uygulatmak, zakirbagina aittir.

“Tekkelerde okunan ildhiler, o taritkatlarin akidelerini bariz bir sekil-
de gosteren en kuvvetli vesikalardwr. Her tarikatin husisi bir “dyin”’i vardi.
Edebiyat ve miistkinin yardimiyla yapilan bu dyinler ekseriyetle o tarikatin
Evrad” 1ile baglardi. Yiizlerce sesin istirdkiyle ve muayyen bestesiyle oku-
nan bu evradlar muhakkak ki san’atkar birtakim musikisindslar tarafin-
dan bestelenmisti. Daha sonra yapilan zikirlerde, dervisler zikrederlerken,
zakirler de miiteaddid ildhiler okurlard:. Iddre, zdkirbasinin elindeydi. Bu
vazife ¢ok miihim ve o nisbette zor bir isti” (Ergun, 1942:10).

Ayin sirasinda icrd edilecek ilahiler secilirken metronom bakimindan
agirdan hizliya ve son olarak da vecd haline dogru bir gidis hissettiril-
meye calisilir. Agir metronomda baslayan ilahiler hizlandikca dyinin raksi
da hizlanir. Bu hizlanig yeri geldiginde dort zamanli “sofyan” ustliinde
bestelenmis ildhilerin sebare seklinde iki zamanli “nim sofyan”mis gibi
okunmasina sebebiyet verir (Umul, 2006:243).

Kiyami ayinlerde adina “perde kaldirma ve indirme” denilen bir uy-
gulama mevcuttur. Zakirbasinin dyin esnasinda mevcut bulunan karar per-
desini yarim ses, tam ses veya bir buguk ses yukar1 ve asag1 gogiirmesiy-
le gergeklesir. Perde her kaldirildiginda metronom hizlanir ve perde her
indirildiginde ise metronom yavaglamaktadir. Perde kaldirma ¢ogunlukta
halihazirda okunan bir ilahinin zékirbasinin takdir ettigi bir yerinde son
hece ile yapilabildigi gibi zakirbasinin “Allah” lafzim1 kullanmasi ile de
yapilabilir. Perde indirmede ise ildhi okunmadig1 gibi sadece kaside okun-
dugundan zékirbas1 kaside sonlarinda “Allah” lafzin1 kullanarak perde in-
dirir. Yine zékirbaginin istegine gore kaldirilan ve indirilen her perdede
ayn1 veya farkli makamlar islenebilir. Kiyami ayinlerde 7 perde kaldir-
mak esas1 bulunmaktadir. Bu 7 perde misikinin miracina benzetildigi gibi
nefs-i emmare, nefs-1 levvame, nefs-i miilhime, nefs-i mutmainne, nefs-i
raziyye, nefs-i merdiyye ve nefs-i kamile olmak {izere nefsin 7 mertebesine
de atfeldilmistir.

Zakirbas1 ayinin baginda ‘miinacaat’1 dik bir akorttan okumussa, per-
de kaldirma sirasinda perdeler tizlestikce peyrevlerin ilahileri okumalari
zorlasacaktir. Ayin sirasinda yedi perde kaldirmak zorunlulugu olduguna
gbre bu esnada zakirbasinin bilgisi devreye girer (Umul, 2006:243). Orne-
gin: Neva perdesinde ayin devam ederken zakirbasi perdeyi aceme kaldi-
r1p, bu perdesi acemasiran perdesi gibi kullanarak acemasiran makaminda
bir ilahi okumak istediginde dik akorttaki bu perde peyrevleri zorlayabilir.
Zakirbagi bunun 6niine ge¢mek i¢in perdeyi neva’dan hiiseyniye kaldirir
ve hiiseyni perdesini acemasiran makaminin karari olarak kullanarak ilahi-
yi bu perdede icra ettirir ki peyrevler de yarim ses daha asagidan icra etmis
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olurlar. Fakat neva perdesinden sonra hiiseyni perdesi karar olarak kulla-
nilirken hiiseyni perdesi ses itibariyle acemagiran makami ile uyumsuzluk
gosterecektir ki zakirbasi bu uyumsuzlugu ortadan kaldirmak i¢in bu perde
tizerinde ya bir kaside okur ya da terenniim ederek taksim eder. Bu sayede
peyrevlerin kulaklart acemasiran makamina alistirtlmig olur. Bu da yiiksek
bir musiki kabiliyeti gerektiren ve bilgi isteyen bir vazifedir.

Zakirbasi her perde kaldirdiginda coskun ilahi ve zikir seslerine ka-
risan ayinin metronomu giderek ylikselmektedir. Yiiksek ve yogun bu
tempodan sonra yorulan zakirler ve peyrevler perde kaldirma ve indirme
bittikten sonra zakirbas1 veya uygun gordiigii bir peyrevin okudugu durak,
naat ve kasidelerle dinlenmektedirler (Usanmaz, 2006:16).

Ayinin siiresince metronom giderek hizlandig: gibi, ayn1 zamanda
perdeler de tizlestiginden, zakirbasinin bu duruma uygun diisen makamlari
ve ilahileri birbiri ardinca uygun bir sekilde siralamasi, bir kaside okuyarak
veya taksim ederek bir baska makama gecildiginde mevcut perdeyi boz-
mamas1 gerekmektedir. Biitiin bu sebeplerden dolay1 dyinlerde icra edil-
mekte olan mlisikinin ne kadar uzmanlik gerektiren ve 6zellikli bir musiki
oldugu gozlenmektedir (Inanger, 1999:465).

Zakirbaginin edebiyatimizi iyi bilmesi gerekmektedir. Arabi ve Farisi
kelimeleri vukufuyla tekelliim edip, bunlara asind olmalidir. Hafizasinda
tabii siirler olmasi icap etmektedir. Hangi esma ile hangi makamda han-
gi ilahiler okunacak, bilmesi gereklidir. Biiyiik bir tecriibe ve yasanmiglik
olmas1 lazim gelmektedir. Bu bir kitapta ya da konservatuvarda talim ve
telkin edilemez. Bugiin bir koro sefi yetisebilir ama zakirbas1 yetisebilmesi
icin zikirle ilgili meclislerin ziyade olmasi lazim gelmektedir (Erhan, Ki-
sisel gorlisme, 2021).

Tarikat ayinlerinde zakirbasi, okunacak ilahilerin miizikal yapilarini,
giiftelerini ve konularini ayinlerin 6zelliklerine gore segmek zorundadir.
“Kryam kelime-i tevhidi”, “kiyam ism-i celali, “demdeme”, “dalga tevhi-
di”, “devran”,”bedevi topu”, “tavaf tevhidi”, “beyylimi” ve “nevbe takdi-
mi” gibi 6zel yapilar1 bulunan zikir sekillerine melodik yapi, ustl ve giifte
bakimindan uygun olan ildhiler okunmak durumundadir. Mesela kiyam
kelime-i tevhidinde okunan bir ilahi yap1 itibariyle devrana denk diisme-
mektedir. Kiyam kelime-i tevhidinin ussak makamindaki “Sey’en Lillah”
sugulii boliimii ile nihaved “Hay Ya HG” sugulii boliimii arasinda birbirine
yakin makamlar vasitasi ile makam gecisi saglarken nazari bilgiyi ve bece-
riyi iyi kullanip ilahileri o makamlardan segmek zakirbasinin asli vazifeleri
arasindadir.

Ayrica dyinin metronomu giderek hizlanacagindan dolay1 temposu ar-
tirtlmaya miisait olan ilahileri sonlara saklamak veya seyirleri ¢ikicidan
iniciye dogru giden makamlar1 ardarda siralayabilmek, ilahilerin perde
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kaldirmaya veya makam degistirmeye uygun noktalarim bilip, orada per-
deyi kaldirmak veya farkli makama gecis yapacak sekilde kaside okumak
veya okutmak gibi yiiksek musiki bilgisine ve repertuvarina sahip olmak
gereklidir (Olgag, 1996:16).

Ayinlerin bazi béliimlerinde icra edilen ilahilerde belli bir diizen ve
sira olabilir. Ancak bunun ideal olani bunlarin kesinlikle dongiisel olma-
malaridir. Bu diizeni ve siray1 zakirbagi veya seyh kendi insiyatifine gore
devamli olarak degistirir (Feldman, 2014:485).

“Zakirbagimin maharetli olmasun zikrullahi nasil etkiledigine dair su
hatira giizel bir ornektir: Bursa’da Kadirilerin Biiyiikkaygili Dergdhi’'nda
bir gece zikrullah varmis. Misafir seyhlerin ve misafirlerin ¢ok olusu zik-
rullahin feyzini arttrmis. Evvela Kadirilere mahsus Esrefoglu Rumi nin
hatiras1 esrefi usiliinde baglayan zikir, Halvetilerin siinbiill usili, vefa
devri, dolap zikri gibi muhtelif tavirlarda uzadik¢a uzamis. En sonunda
devrdna kalkilmis. Zikirde her perde kalktik¢a, her tavir degismede yeni
ilahiler okunuyormus. Vakit epey ilerlerken zikrin coskunlugu arttik¢a art-
mig. Ancak tekkenin zdkirbasisi yeni ilahi bulmakta giigliik cekmeye basla-
mig. En sonunda bildigi ildhiler tiikenince ne yapsin? Hald devrdn bitmek
bilmiyor. Birden aklina bir tiirkii gelmis. Zikvin ritmini bozmadan tiirkiiyii
uyarlayp baglamis okumaya”:

“Sivastopol oniinde yatan gemiler, Atar nizam topunu yer gok iniler,
Yardimcidir bize kirklar, yediler, Aman da Kaptan Pagsa izin ver bize, Sila-
da niganlimiz duaci bize...”

“Zikrin hay huyu daha da artarken tiirkiiniin kimse farkina varmamus.
Bunu iizerine cesareti artan zdkirbasi bir tiirkii daha sallamis”:

“Yavuz geliyor Yavuz da, Denizi yara yara, Kiz ben seni alacagum,
Bagswna vura vura...”

“Devramn ritmini aksatmadan baska tiirkiileri de zikrin temposuna
uyduran bu yetenekli zakirbasi sayesinde zikrullah hitama ermis” (Revna-
koglu, 2003:90).

Tiirk musikisi kiilliyatinda her ayin 6zelligini konu edinen ilahiler
mevcuttur. Ayin esnasinda zakirbas1 okuyacag ilahilerin giiftelerini tari-
katlarin ayin ustillerine gore sectigi gibi i¢inde bulunulan hicri aya ve giine
gore de se¢mesi gerekmektedir. Ornegin; “Rebiii’levvel” ve “Rebiii’lahir”
aylarinda bulunuluyor ise ilahilerin bazilar1 peygamberimiz Hz. Muham-
med (SAV)’in dviilmesini ihtiva eden ildhileri, “Safer ve “Muharrem” ay-
larinda ve 6zellikle “Muharrem ayinin 10. Giinii” Hz. Hiiseyin’in sehadeti-
ni konu eden mersiyeleri, “Cemaziyelevvel” ve “Cemaziyelahir” aylarinda
ekseriyetle muhteviyati giinahlardan arinma, tovbe ve istigfar olan ilahile-
11, “Recep” ve “Saban” aylarinda ise “Regaib” ve “Mirac” gecelerini konu
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eden ilahileri zakirbaginin ayinin gidis hattina gére uygun yerlerde okuma-
s1, hem repertuvarimin genisligini hem de tarikat usillerine gore ayinleri iyi
bildiginin bir gostergesidir (Ergun, 1942:10). Ayrica zakirbaginin ayinin
oldugu giin oraya misafir olarak gelen bagska bir tarikten bir seyh ve/veya
dervis varsa onlarin tarikine has ilahileri de okumak suretiyle misafirleri
sereflendirmesi tarikat erkanindandir.

Biitiin bunlar, Tiirk masikisinde zakirbasiligin ne kadar mesakkatli bir
vazife ve her misikisinasin yerine getiremeyecegi iist diizey bir misiki
yetenegine sahip olmak gerektigini gostermektedir (Hasipek, 2018:116).

“19. asirda yetisen zdkir ve zakirbasilar: arasinda Tiirk Musikisine
hakkiyle vikif olanlar ve bir sazla istigal edenler de vardw. Dini ve ld-
dini musikiye hakkiyla vakif birtakim sahsiyetlerin de tekkelere ve bilhassa
hankahlara devdam ederek zdakirlik ettiklerine sahid oluyoruz. Asrin sonun-
da bilhassa giizel okuyuglariyla séhret kazanan Behliil Efendi, Yenikéy-
lii Hasan Efendi, Haci Ndfiz Bey, Hacit Kirami Efendi gibi maruf misiki-
sindslarin da muhtelif tekkelere devam ederek ildhi ve durak okuduklar
mdlumdur. Miraciyeye, besteli mevlide ve pek ¢ok durak ve ilahiye hatta
mevlevi dyinlerine vakif olan bu degerli adamlardan bir kismi bazi bes-
teler de viiciida getirmislerdir. Fakat bunlarin asil kiyymetleri cemiyet ve
idare bakimindandir. En bilgili miisikigindslar dahi bunlarin vazifelerini
deruhde edememislerdir. Bu isi yapabilmek igin ¢ok mahfuzdti olmak kafi
degildir. Ayri bir ihtisds ve miimdreseye ihtiyac vardr. Iste zakirbasiligin
asil ehemmiyeti bu noktadadr” (Ergun, 1942:11).

Haklarinda malumata ulasilabilen 42 zakirbaginin adlar1 alfabetik ola-
rak su sekildedir; Ahmed Vefki Efendi, Aksarayl Ama Hafiz Hasan, Albay
Selahattin Giirer, Ali Gergek, Ali Riza Sengel, Arap Salih Efendi, Balat
Imamui, Buhiirizdde Abdiilkerim Efendi, Cerrah Fehmi Efendi, Catalsakal
Mustafa Efendi, Egrikapili Mehmed Efendi, Esved Dervis Ali, Eyy-
bi Mehmed Efendi, Fethullah Celebi, Hafiz Ahmed, Hafiz ismail Hakki
Efendi ,Hafiz Kumral, Hastazade Abdullah Efendi, Hatip Zakiri Hasan
Efendi, Hopguzade Mehmed Sakir Efendi, Hultsi Efendi, Hiiseyin Halis
Efendi, izzettin Hiimayi Elgioglu, Karaoglan Mustafa Efendi, Kasimpa-
sali Cemaleddin Efendi, Kefeli Dervis Abdi, Kisik Mustafa Efendi, Malak
Hafiz, Mehmed Sevki Bey, Mehmed Siikrii, Nuri Korman, Pepeyi Seyh
Hasan Efendi , Said Ozok, Sebilci Hiiseyin Okurlar, Seyh Riza Efendi,
Sikarizade Ahmed Efendi, Sive Ahmed Celebi, Tablizade Akli Ali, Tatar
Yasar Baba, Tophaneli Mahmud Niri, Uskiidarli Asim Efendi, Uskiidarl:
Neyzen Sélim Bey. Bu zékirbasilarin 27’sinin bestekar, 4’{inlin sazende,
3’linilin hattat, 5’inin yazar ve 7’sinin ise sair oldugu tespit edilmistir.

Zakirbasilarin, bagli olduklar1 tekke seyhlerinin halifesi olmasi ekse-
riyetle rastlanan bir durumdu. Zakirbasi, seyhinden icazet aldiktan kendi
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tekkesinin veya ayni tarikattan bir baska tekkenin basina gecerdi. Bazen de
icazet alsalar bile herhangi bir tekkede seyhlik vazifesi yapmazlardi. Tiirk
din musikisi repertuvarinin bir kismi ve tasavvuf siirinin biiyiik bir bolii-
mil seyhler tarafindan iiretilmistir. Hemen hemen biitiin tarikatlarda musiki
kabiliyeti, sadece zakirlerde degil aynm1 zamanda seyhlerde de aranan bir
ozellikti (Feldman, 2014:483).

Sozii edilen zakirbasilarin bir kism1 ayn1 zamanda sairdir. Daha ¢ok
tasavvufi mahiyette, divan siirinin ve halk siirinin 6gelerine yer veren siir-
ler yazmiglardir (Erdemir, 1999:88).

Zakirbagilara baktigimizda ayin esnasinda bir yandan ayini idare edip
bir yandan da o an sectigi ve hazirlik yapmaksizin terkib ettigi ilahilerin
giiftelerini seraitten hakikate, makamlarin seyirlerini pestten tize, metro-
nomu agirdan hizliya dogru siralayabiliyor olmasi, bu vazifede meleke ka-
zanmig olmalarinin yaninda, musiki ile mesgul olmalari sayesinde gelismis
olan beceri ve maneviyat seviyesinin de bir gostergesidir (Uymaz, 2017:8).

Zakirbas1 musikide tek basina ¢ok sey demektir. Bir kisi ama musiki
bilgisi derin olmakla beraber sadece ¢ok ilahi ve ¢ok sugul bilmenin de
yeterli olmadig1 bir miiessesedir. Yalnizca musikide ¢ok yol kat etmig biri-
sinin yapacag bir vazife degildir. Komple bu yolda yetismis insan demek-
tir. Yani bir insan dervis olmadan, bu ménevi egitimi almadan zakirbasi
olamaz. Eskiden tasavvuf bir hayat tarziydi. Yéani insandan insana gegerdi.
Asil 6nemli olan da bu idi. Nasil ki Allah ilmi kitaplardan 6grenilmezse
O’nun mekteplerinden birisi demek olan tekkelerde de bu isler ayni1 sekilde
yiiriirdii. Gerek sema gerek semah gerekse kutiden veyahut kiyamen zikir
olsun, bunlarin hepsinde bir kisiye tabi olmak iizere egitiliyordu insanlar.
Zikir nafile bir ibadettir. Bu ibadeti yaptirmaya yetkili olan kimse zakirbag1
olabilir. Diplomasi olmayan ama icézeti olan, bu egitimden gecen bir der-
vistir zakirbasi. Kulagi zayif, ritim duygusu olmayan birisinin zékirbasilik
yapmas1 miimkiin degildir. Zakirbasi olan kimsenin ilahi, sugul, miinacaat
vb. dini musikide gerekli olan formlar1 bilmenin yan sira zakirbasilik yap-
t181 tarikin zikrinin seyrini, musikisini ve varsa raksini en ince ayrintisina
kadar ve eksiksiz bir sekilde icra ve idare ediyor olmasi, hangi tarikin ayini
icra ediliyorsa o tarikin usil, edep ve erkanini bilmesi icabetmektedir. Za-
kirbaginin etrafindaki yardimeilari durumundaki peyrevleri olan kimseleri,
tabiri caizse evirip ¢evirecek yani onlara yon verip idare edecek niteliklerle
donanmis olmasi gerekir. Bu da ancak o meydanda dgrenilebilir. Iste ayin
sirasinda da amiri durumunda bulunan postnisinden (seyh efendi) sonra
ise zakirbasi da bir merkez idi ve biitiin zakiran, zakirbasina tabi idi. Nasil
ki semazenbasinin, semaya istirak edenlerin semay1 biinyelerinin kaldirip
kaldiramayacagin bilip takip ettigi gibi zakirbas1 da ayin esnasinda zikre-
den kimselerin su veya bu sebepten duygulanarak veyahut da halet-i rG-
hiyyesi icab1 ¢izgiyi asan, taskinlik bakimimdan da coskunluk bakimidan
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da ¢izgi disina ¢ikmaya miisait hissettigi kimselerin de takibini yapmay1
ve uslliince c¢aresine bakmay1 bilmek durumundadir. Ciinkii meydanda
hersey sddece onun iki dudagmin arasindadir. Sadece misiki bilmek ile
ilgili degil, bu igin prosediiriinii 6grenmis, edebini 6grenmis olmak gerek-
mektedir. Biitiin bu bahsi gegen hususiyetlerden dolay1 6nce dervis olma-
dan zakirbagi olmak miimkiin degildir. Zira zakirbasi bir koro sefi degildir
(Ugurel, Kisisel goriisme, 2021).

SONUC

Tarikat ayinlerinde zakirlerin musiki bakimindan yoneticisi durumun-
daki kisiye, “” denir. Derviglerin zikretmeleri sirasinda icra edilen dini
musiki formlarmin se¢imi ve icrasi zakirbasinin tasarrufuna ve takdirine
baghidir. Zakirbag1 ayin sirasinda hem zékirleri hem de peyrevleri idare
etmekle yiikiimlidiir. Zakirbasilik gorevini tam méanasi ile yerine getire-
bilmenin temel sartlari; ¢ok iyi bir miizik kulagina, oktav aralig1 genis bir
ses yapisina ve giicline, Tiirk miizigi makam ve us@l bilgisine, ¢ok genis
bir dini misiki repertuarina, ayin esnasinda icra edilen eserlerin giiftesini,
veznini mevzuunu; hangi cesit zikre uygun olacagini tayine edecek kadar
edebiyat bilgisine vakif olmay1 ve esash bir yoneticilik kabiliyetine sahip
olmay1 gerektirir.

Dini musiki repertuvarimizin biiylik cogunlugunu bilen, bir tasavvuf
ve misiki terbiyesi ile yetismis, 6nemi son derece biiyiik ve bir o kadar
da zor olan bu vazifeye birinin tayin edebilmesi i¢in diger zakirlerden her
bakimdan daha iistiin ve meziyetli olmasi gerekmektedir. Zakirbasilik va-
zifesi hem Tiirk musikisine hem ayin rakslarina hem de zikir sekillerine
st diizeyde hakim olmak ve seyh, kiyam reisi gibi dyin sirasinda vazifeli
bulunan kisilerle de her an anlagsma halinde olabilmelidir.

Tarikat ayinlerinde zakirbasi, okunacak ilahilerin miizikal yapilarini,
giiftelerini ve konularimi dyinlerin 6zelliklerine gore se¢mek zorundadir.
“Kiyam kelime-i tevhidi”, “kiyam ism-i celali, “demdeme”, “dalga tevhi-
di”, “devran”,”’bedevi topu”, “tavaf tevhidi”, “beyylimi” ve “nevbe takdi-
mi” gibi 6zel yapilar1 bulunan zikir sekillerine melodik yapi, usil ve giifte
bakimidan uygun olan ilahiler okunmak durumundadir. Ayin esnasinda
zakirbag1 okuyacag ilahilerin giiftelerini tarikatlarin ayin ustllerine gore
sectigi gibi icinde bulunulan hicri aya ve giine gore de segmesi gerekmek-
tedir. Zakirbas1 olan kimsenin ilahi, sugul, miinacaat vb. dini musikide ge-
rekli olan formlar1 bilmenin yani sira zékirbasilik yaptigi tarikin zikrinin
seyrini, musikisini ve varsa raksini en ince ayrintisina kadar ve eksiksiz
bir sekilde icrd idare ediyor olmasi, hangi tarikin ayini icra ediliyorsa o
tarikin usil, edep ve erkanini bilmesi icabetmektedir. Nafile bir ibadet olan
zikri yaptirmaya yetkili olan kimse zakirbasi olabilir. Yani icazeti olma-
s1 gereklidir. Biyografilerine ulasabildigimiz 42 zékirbaginin bir¢ogunun
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bestekar olarak karsimiza ¢ikmasi Tiirk misikisinin tekke masikisi dalina
yadsmamaz katkilarinin oldugu, bu misikiye zakirbasiliktan baska beste-
leriyle de katkida bulunduklari, tekke misikisinin hafizasini, biraktiklari
eserlerle zenginlestirdikleri ve gelecek nesillere bu miisikinin en dogru se-
kilde aktarilmasinda koprii vazifesi gordiikleri kiiltiir aktaricilart olduklar
da anlagilmaktadir.

Biitiin bu sonuglar bize Tiirk misikisinde zakirbasiligin ne kadar zor
bir vazife oldugunun yaninda, her miisikisinasin yerine getiremeyecegi ka-
dar miikemmel bir misiki yetenegine sahip olmak ve manevi olarak bu
yolda yetismek gerektigini gostermektedir.
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1. GIRiS

Miizik, insan hayatinda ve toplumda 6nemli bir yere sahiptir. Tarih bo-
yunca toplumlar, kiiltiirleri ve insanlar etkilemistir. Koklii bir tarihe sahip
olan miizik, farkl frekanstaki titresimlerden ve gesitli ritimlerden birbirine
bagh bir yapist olan, sanatsal ilkeleri temel alan, bireylere ve toplumlara
yOn veren, ¢esitlendirici ve ilerlemeci bir yapiya sahiptir. Miizik, sesler ile
anlatim ve ifade etme giiclinli barindiran sanatin 6énemli bir dalidir (Uslu,
1998, s. 8). Ugan’a (1997) gore miizik, kendine 6zgii kurallarla ve estetik
bir bakis agisiyla insanlarin hislerini, fikirlerini ve yasadiklarini sesler yo-
luyla anlatan sanatsal bir biitiindiir.

Miizik, her insanin iletisim kurabilecegi, anlayabilecegi, hissedebile-
cegi ve duygu, diislincelerini ifade edebilecegi benzeri olmayan bir dildir
(Fubini, 2003, s. 54; Akt. Angi, 2013). Bir baska agidan miizik, duygu,
diisiince, tasarim ve izlenimleri, o arada baska gereclerin de katkisiyla bel-
li durum, olgu ve olaylari, belli bir amag¢ ve yontemle, belli bir giizellik
anlayigina gore islenerek birlestirilmis seslerle anlatan estetik bir biitiin-
diir (Uslu, 1998, s. 8). Angi’ya (2013) gore ise miizik, duygularimizi ve
hislerimizi sesler yoluyla anlatma sanatidir. Miizik, tarihsel siire¢ boyunca
savas, saglik, din, ekonomi, psikoloji ve egitim alanlarina 151k tutmus ve
ara¢ olarak kullanilmigtir. Giiniimiize kadar gegen siirede farkli alanlara
yoOnelen miizigin bu faaliyetler icerisindeki etkisi artmistir.

Miizigi yalnizca sanatsal bir alan olarak diisinmek dogru degildir.
Miizigin, egitsel faaliyetler iizerinde Onemli bir rolii olmakta birlikte,
miizik, kapsamli bir egitim alanidir (Erdem, 2013, s. 1). Miizik egitimini
aciklamadan 6nce “egitim” kavramim agiklamakta fayda vardir. Egitim en
temelde belirli hedefler dogrultusunda insan yetistirme siirecidir. Bu siire-
ci yasayan insanlarda bazi1 degisiklikler gergeklesir. Bu degisiklikler, edi-
nilmis bilgi, beceri, yetenek, tavir ve diigsiincelerden kaynaklanmaktadir.
Insan yasamini kapsayan bu siirec, toplumlar arasinda farklilik gdsteren
bir bilesendir. Eski zamanlarda “terbiye” sozciigli egitim kelimesi yerine
kullanilmaktaydi. Iyi ahlakls, tutarli ve diizgiin bir sekilde konusan kisile-
re terbiyeli deniyordu. Buna bagli olarak egitim, bireylerin davraniglarini,
belirlenmis ve istenen 6zelikler haline getirme siireci olarak tanimlanmak-
tadir (Ozkan, 2006, s. 35). Egitim kavrami, bazi egitimciler tarafindan ce-
sitli sekillerde tanimlanmistir. Gokalp ve Kardas’a gore (1992) egitim, bir
toplumda yasamis ve yetismis bireylerin, yetismekte ve 6grenmekte olan
bireyler iizerindeki etkisidir. Durheim’a gére (Akt. Ergiin ve Ozdas, 1999)
egitim, bireyde bedensel, entelektiiel, kiiltiirel, iyi nitelikli ve glizel duygu-
lar, yaratma ve gelistirilmesi halleridir. Giiveng (1996) ise egitimi, kiiltiirii
anlama, 6grenme ve benimseme siireci seklinde degerlendirerek toplumun,
kisilerin kendi kiiltiirlerini istek, amag¢ ve beklentilerine uyum saglayacak
bir bi¢imde degistirmesi siireci olarak tanimlamistir. Bir bagka tanimda ise
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egitim, bireylerin davraniglarini istenilen yonde degistirme siirecidir. S6z
konusu siiregten sonra kiside iyi ve istenilen diizeyde davranis degisikligi
olmasi beklenir (Cuhadar, 2016, s. 220).

Genel olarak bakildiginda, insanlarin her yasini kapsayan egitim sii-
reci, tutum, hal ve hareket kazandirma disinda bir kiiltiirlesme ve sosyal-
lesme siireci olarak da kabul edilir. Bu siirecte toplumlarin gereksinimleri,
insanlarin beklenti, ilgi, kabiliyet ve ihtiyaclar1 dogrultusunda bir tutum,
hareket, eylem veya davranis degisikligi gerceklesir (Ozkan, 2006, s. 35).
Miizik egitimi ise bireylere miiziksel kazanimlari ve becerileri etkili ve ve-
rimli yontemlerle 6gretme siireci olarak tanimlanabilir. Ugan’a (1997) gore
miizik egitimi, miiziksel davranis kazandirma ya da miiziksel davranis de-
gistirme siireci olarak tanimlanmaktadir. Bireylerin sahip oldugu yetenek
ve miiziksel davraniglar bu siirecte 6nemli bir yere sahiptir. Bu yetenek
ve miiziksel davranislar dikkate alinarak bireye, belirlenmis hedeflere yo-
nelik, diizenli, planli ve uygun yontem teknik ile bir yol ¢izilir ve izlenir
(Ugan, 1994, s. 14). Say’a (2001) goére miizik egitimi; bireylerin miiziksel
davranislarini ileri bir diizeye tasimay1 hedefleyen egitimsel bir siirectir.
Bu siirecin kalici izli ve yararli olmasi i¢in egitim alacak bireylerin mii-
zik kabiliyetleri ve gereksinimlerinin, elde edilmesi beklenen hedeflerin,
izlenecek strateji ve yontemlerin, yararlanilacak materyallerin 6zenle ve
uygun bir sekilde belirlenmis olmasi gerekir.

Miizik egitiminin egitsel, gelistirici ve dgretici boyutlart miizik alani
ve diger alanlarda dnemlidir. Miizik egitiminin diger egitim alanlarina po-
zitif bir etkisi bulunmaktadir. Ayrica bireylerin duygularini ve diisiinlerini
etkileyen miizik egitimi, bireylerde dikkat toplama, bir konuya odaklanma,
¢oziim yollar iiretme, ¢evresini gdzleme ve uyum saglama gibi becerile-
ri gelistirmede etkili bir rol oynamaktadir (Uslu, 1998, s. 20). Miizik egiti-
minin hedefleri arasinda, bireylerin var olan miiziksel kabiliyetlerini daha
ileri seviyeye tasimak, yasadiklar1 ¢cevredeki miiziksel anlayiglart ve miizik
kiiltiirlerini benimsemelerini saglamak, miizikten faydalanmalarini ve miizi-
gi ileride yapacaklar1 bir is veya hobi olarak gormelerini saglamak yer alir
(Ozgiin ve Bulut, 2020, s. 2-3). Miizik egitimi dgrencilere bircok ydnden
fayda saglar. Bilgileri analiz etme, sentezleme ve degerlendirme gibi birgok
biligsel becerilerini gelistirir. Ayrica elestirel diisiinme, problem ¢ézme ve is
birligi iginde nasil ¢alisilacagini 6grenme gibi kisisel ve akademik becerile-
rinde gelismesine katkida bulunur (Sendurur ve Barig, 2002, s. 167).

Unlii filozoflar, miizigin ve miizik egitiminin, insan egitimindeki 6ne-
mine dair 6nemli bakis agilar1 sunmuslardir. Platon (2005, s. 117) miizik
egitimin dnemini su sozleriyle belirtmistir.

“Gengler bir saglik iilkesinde yasiyormus gibi her seyden yarar gor-
siinler, giizel yapitlardan goézlerine veya kulaklarina degen her sey, diin-
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yanin en giizel iilkesinden saglik getiren bir riizgar gibi, onlan diriltsin,
ta cocukluktan giizeli sevmeye, giizele benzemeye, giizelle uyum iginde
yasamaya dogru onlar1 usulca gotiirsiin. Bu nedenlerden dolay1 miizikle
egitim en ustiin egitimdir, ¢linkii ritim ve uyum, ruhun ta igine girer ve
onu uyumlu kilar.” Aristo ise miizigin, egitimdeki 6nemini su sekilde vur-
gulamistir. “Duygulari, belirgin olarak ifade hususunda higbir sey ritim
ve sarki sOyleme kadar kuvvetli degildir. Madem ki bu kadar ger¢ek bir
kudrettir, su halde miizik mutlaka ¢ocuklarin egitiminde kullanilmalidir”
(Yonetken, 1952; Akt. Uslu, 1998, s. 21). Sak (1997) miizik egitiminde,
bireylerin sadece tek bir miizik tarzina yonelmemeleri gerektigini ve ayni
zamanda tek yonlii miizik icra etme ve dinleme aligkanliklarindan kurtul-
malan gerektigini savunmustur. Miizik egitiminin, san egitimi, miiziksel
kulak egitimi, ¢algi calma egitimi gibi boyutlar1 vardir. Calgi ¢alma egitimi
miizik alaninda 6nem bir yere sahiptir. Calg1 egitimi, gilizel sanatlar liseleri,
konservatuar ve liniversitede miizik 6gretmeni aday1 yetistiren boliimlerde
verilmektedir (Bilen, 1995, s. 14).

Parasiz’a (2009) gore calg1 egitimi; bir enstriimanin ¢alinmasinda
kullanilan strateji, yontem ve tekniklerin hepsini kapsamaktadir. Bireylerin
calgilarii uygun teknikle icra etmesi, calisma saatlerini etkili ve yararh
bir bi¢imde planlamasi, ¢evresine ait kiiltiiriinii ¢calgi calarken yansitmasi
calg1 egitimindeki temel hedeflerdendir. Bireylerin calgi egitimi ile sanata
bakis acilarinin arasinda énemli bir iliski vardir. Calg1 egitimi alan birey
miizigi daha yakindan tanimaya ve anlamaya baslar bunun sonucunda da
hayata, sanata ve miiziksel yasamina farkli bakis agilar1 gelistirir. Ayrica,
calg1 egitimi alan bireylerde beynin ¢esitli alanlarinin gelisim gosterdigi
bilinmektedir (MEB, 2006, s. 9).

Calgi egitiminin amaci, ¢algisin1 dogru teknik ile iyi bir seviyede icra
eden, miiziksel algilar1 a¢ik bireyler yetistirmenin yaninda ¢algilarini mii-
zigin her alaninda aktif olarak ¢alabilen &grenciler yetistirmektir. Calgi
egitimi alan 6grencilerin diger dgrenciler ile birlikte miiziksel etkinlikler
yapma kabiliyetleri artmaktadir. Ogrenciler sosyolojik ve estetik acidan
gelismektedir. Calgi egitimi alan bireyler, kendilerini ifade etme, kendile-
rini tanitma ve iletisim kurmada daha rahat olurlar. Bu da bireylerin hayat-
larini pozitif yonde etkileyerek iyi ve dogruya yonelmelerini saglayacaktir
(Coskuner, 2016, s. 3).

Bireylerin ¢algi ¢alma isteklerinden dolayr miizik derslerinde ¢algi
Ogretimine verilen onem artmistir. Calgi ¢almay1 6grenmek miizik ders-
lerindeki etkinliklere katilimin artmasini ve 6grencilerin konular1 daha iyi
anlamasini saglamaktadir. Bu duruma, piyano calan birinin, notalar1 duy-
ma ve yazma becerisinin gelismesi, 6rnek olarak verilebilir (Bilen, 1995,
s. 18).
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Rohwer ve Polk (2006) ¢algi ¢alma siirecini karmasik bir siire¢ olarak
tanmimlamistir. Bu siirecte bireyler, ¢algilarinda teknik bir altyap1 kazan-
ma, daha Once ¢almadiklar1 miizikleri, eserleri ¢alma, bu eserleri kendi-
ne Ozgiin bir sekilde yorumlama ve miiziksel etkinliklerde etkin rol alma
gibi amaglar i¢in ¢aligmaktadirlar. Parasiz (2009) ¢algi egitiminin miizik
boliimii 6grencileri i¢in ¢ok dnemli oldugunu savunmus, ¢algi egitimi ile
ogrencilerin miizigi daha iyi anlayabilecegini ve sanatsal bir bakis agis1 ka-
zanabileceklerini belirtmistir. Calg1 egitimi, 6grencilerin galgilar ile eslik
yapma kabiliyetlerini gelistirir ve diger miizik egitim alanlarindan biri olan
kulak egitimine katki saglar (Coskuner, 2016, s. 1). Calg1 egitimi, bireyle-
rin kendilerini ruhsal ve fiziksel olarak olumlu hissetmelerini ve 6zgiiven-
lerinin artmasini saglamaktadir. Ancak ¢algi ¢almay1 6grenmek diizenli bir
calisma ve motivasyon gerektirir. Calgi calmaya yeteri kadar motivasyonu
olan 6grenciler, diizenli ¢alisarak calgi calma becerilerini gelistirebilirler
(Bilen, 1995, s. 18).

Motivasyon, kisilerin bir davranisi ve amaci yapmak i¢in kendi istek-
leri ile davranmalari olarak tanimlanabilir (Yapar, 2005, s. 6). Motivasyon,
kisiyi istedigi yone veya hedefe dogru yonlendiren igsel bir siirectir (Stern-
berg ve Williams, 2002, s. 345). Brophy’e (2004) gére motivasyon, amact
olan bir davranig1 yapmaya yonelme, bu davranisin baslamasini, yoniin,
kararligin1 belirten bir kavramdir. Ciiceloglu’na (2005) gére motivasyon,
bireylerin yapmak istedikleri davraniglari, gerceklestirmek istedikleri ar-
zularini, gereksinimleri ve i¢giidiilerini barindiran bir kavramdir. Peklaj
ve Levpuscek’un (2006) goriislerine gore ise motivasyon, derslerin 6greni-
minde ilk kademeyi olusturur, 6grenciye yapmasi gerekenler i¢in i¢sel bir
enerji verir ve 6grencilerin okulda yapmalarina ihtiya¢ duyulanlar1 basari
ile yapabilmeleri i¢in katkida bulunur.

Motivasyon i¢ ve dis faktorlerden etkilenir (Unal ve Ada, 2003, s. 17).
Icsel motivasyon, kisilerin kendi amaclarini, bireysel hedeflerini, hayal-
lerini, psikolojik ve bedensel isteklerini kapsar ve kisinin kaygi, korku,
seving, mutluluk, merak gibi duygularini etkileyen faktdrlerden olusur
(Vatansever Bayraktar, 2015, s. 1090). Feldman (2005) igsel motivas-
yonu, kisinin ilgi duydugu, hoslandig1, yapmaktan haz aldig1 ve eglenceli
buldugu etkinlik, is ve davraniglar1 kendi iginden gelerek yapmasi olarak
tanimlamistir. Gagne ve Deci’ye (2005) gore igsel motivasyon, bir eylemi
veya bir aktiviteyi gergeklestiren kisinin bu aktiviteyi ilgi ¢ekici bulmasi
veya aktivitenin kendisinden haz almasidir. I¢sel motivasyonda doyum,
kisinin kendisinden kaynaklanmaktadir. I¢sel motivasyona sahip olan kisi
icin digardan gelen odiiller onemli degildir. Bu kisiler i¢in yapilan aktivite
veya eylemin kendilerine hitap etmesi ve eglenceli olmasi 6nemlidir.

Dissal motivasyon ise kisiye disardan gelen 6diil, ceza, rica vb. et-
kenlerle ortaya c¢ikan motivasyondur (Dilekmen ve Ada, 2005, s. 118).
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Vallerand (2004) digsal motivasyonda kisilerin davranislari, sonuglari i¢in
yaptiklar1 ve disardan verilen pekistireclerden etkilendiklerini savunmus-
lardir. Digsal motivasyonda bir davranistan haz aldigimiz i¢in degil davra-
nig sonucunda bir 6diil almak veya hos olmayan bir durumdan kagmak icin
harekete geceriz. I¢sel ve digsal motivasyona drnek verecek olursak, bir
kisinin bir miizik aletini eglenceli buldugu i¢in ¢almasi, igsel motivasyona
ornektir. Miizik yarigmasi oldugunu 6grenen bir kisinin, miizik yarigmasi
sonucunda verilecek 6diil i¢in bir miizik aleti calmaya baglamasi ise digsal
motivasyona Ornektir. Bireylerin gergeklestirmek istedikleri her davranig
veya siiregte motivasyon oldugu sdylenebilir (Girgin, 2015, s. 1724).

Egitim ve 6gretim alaninda da motivasyon dnemli bir yere sahiptir.
Ogrencilerin benzer 6zelliklerinin olmasmin yaninda bireysel farkliliklart
da vardir. Bu bireysel farkliliklar hazirbulunusluk diizeyi, gevre, yetenek,
ilgi, ekonomik durum, gecmis yasantilar, 6grenme stili, cinsiyet vb. sek-
linde ortaya ¢ikmaktadir (Cheng ve Southcott, 2016; Duy, 2011). Burada
bahsedilen bireysel farkliliklarin yaninda calgi egitiminde, miiziksel isitme
yetenegi, koordinasyon becerisi ve fiziksel 6zellikler karsimiza ¢ikmakta-
dir. Miizik egitiminin i¢inde yer alan ¢alg1 egitiminde de 6grencilerin ¢al-
gilar1 calma becerilerinin ileri bir diizeye ulasmasinda, motivasyon biiyiik
bir 6nem tasimaktadir.

Miizik egitiminin bir dali olan ¢algi egitimi, birgok kurumda, farkl: se-
viye ve Onbilgi diizeyine sahip bireylere verilen yaygin bir egitim seklidir
(Ozmentes, 2013, s. 320). Oztiirk’e (2020) gore calgi dersleri genel olarak
ogrenciler ile birebir gerceklestirilir ve geleneksel sinif diizeninde yapilan
derslerden oldukga farklidir. Calg1 derslerinde 6gretmen ve 6grenci arasin-
daki bag, iletisim ve etkilesim, toplu derslere gore oldukga farklidir.

Egitimde 6nemli bir yere sahip olan egitim programlari ¢alg1 egitimin-
de de onemlidir. Ogretmenlerin, 6grencileri dikkate alarak verimli egitim
programlar1 olusturmalar1 gerekmektedir. Egitim programlari, kazanimla-
rin, 6grencilere ne sekilde ve hangi siralamayla 6gretilecegini belirtir. Bu
durumda ¢alg1 egitiminde kazanimlarin 6grenci diizeyine uygun olmasi,
calinacak eserlerin zorluk derecesi ve siralamasinin belirlenmesi, 6gren-
cilerin motivasyonunu artiracak yontem ve teknik kullanilmasi son derece
onemlidir (Ozmentes, 2013, s. 321).

Calg1 derslerinin merkezinde bireylerin performanslar1 vardir. Bu
derslerin ve egitim siirecinin etkili ve verimli olmasi i¢in 6gretmenlerin
belirli bir alanda ileri diizeyde bilgi ve beceriye sahip olmalar, kigisel 6g-
retim yontemlerini gelistirmeleri, yiiksek bir motivasyon diizeyine sahip
olmalar1 ve bireye 6zel egitim uygulamalar1 yapmalar1 gerekir. Bazi ¢alis-
malarda vurgulandig1 gibi (Austin, 1990; Davidson vd. 2009; Wan ve Gre-
gory, 2018) 6zgiinliik, yaraticilik ve sorun ¢ozme gibi kabiliyetlere ihtiyag
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duyan calgi egitimi hem Ogretmen hem de 6grencilerden yogun dikkat,
emek, motivasyon ve kararlilik isteyen, planl ve programli ¢aligiimasi ge-
reken zor bir siiregtir (Oztiirk, 2020, s. 4). Ogrencilerin igsel motivasyona
sahip olmalari, onlarin derslere daha iyi odaklanmalari, gergeklestirilen et-
kinlikleri haz duyarak gerceklestirmeleri oldukca énemlidir (Ozgelik Her-
dem, 2019, s. 205).

Siiriicii ve Unal’a (2018) gére motivasyon &grencilerin egitim hayat-
larinda kritik bir dneme sahiptir. Akbaba’ya (2006) gore dgrencilerin 6g-
renmelerine katki saglamak i¢in onlari motive eden degiskenleri bilmek
gerekir. Ogrenme motivasyonu, dgrencilerin ders etkinliklerine 6nem ve
deger vermesi olarak tanimlanmaktadir. Erdem (2013) miizik 6grencile-
rinin bireysel ¢alg1 dersine yonelik motivasyon diizeylerini degerlendir-
digi calismasinda giizel sanatlarda 6grenim gdren Ogrencilerden bireysel
calgisini kendi ilgi ve istegi ile secen dgrencilerin, bireysel calgilarina ve
calg1 dersine olan motivasyonlarinin yiiksek oldugu belirtmistir. Bir bagka
caligmada Sungurtekin (2010) calg1 egitiminde motivasyonun dgrencilerin
basariya ulasmasinda 6nemli bir baglantrya sahip oldugunu vurgulamis-
tir. Ayrica egitim 6gretim siirecinde kendine gilivenen ve giicliiklere karsi
gelmede daha istikrarli olan 6grencilerin bunu yapmayan 6grencilere gore
fark edilecek seviyede daha fazla motivasyona sahip oldugunu belirtmistir.

Ogrenciler bireysel ¢algilari ile uzun ve yogun bir calisma temposuna
girerler. Bu yogun c¢alisma temposu i¢inde miizik egitiminde dnemli bir
yere sahip olan calgi egitiminde motivasyon son derece dnemlidir. Ogren-
cilerin kendi kendilerini motive etmeyi 6grenmelerinin ¢algi egitiminde
o6nemli bir yeri oldugu diigiiniilmektedir. Buradan hareketle bu ¢aligma gii-
zel sanatlar liselerinde 6grenim goren ve bireysel ¢algi dersi alan d6grenci-
lerin motivasyon diizeylerini anlamak ve belirli dl¢iitlere gore incelemek
icin yapilmistir. Bu ¢aligma 6grencilerin kendi motivasyon seviyelerini
bilmeleri agisindan oldukga dnemlidir.

1. 1. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmada giizel sanatlar lisesi miizik boliimii 6grencilerinin bi-
reysel ¢algilarina yonelik motivasyon diizeylerinin; sinif, cinsiyet, calgi
tiirli degiskenlerine gore incelenmesi amaglanmaistir.

1. 2. Arastirma Problemi ve Alt Problemler

Bu amag dogrultusunda arastirmanin problem ciimlesi su sekilde be-
lirlenmistir:

Giizel sanatlar lisesi 6grencilerinin bireysel ¢algi dersi motivasyon
diizeyleri; sinif, cinsiyet, ¢algi tiirii degiskenlerine gore anlamli farklilik
gostermekte midir?
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Aragtirmanin alt problemleri su sekilde belirlenmistir.

1. Giizel sanatlar lisesi 6grencilerinin bireysel ¢algi dersi motivasyon
diizeyleri siif degiskenine gore anlamli farklilik gostermekte midir?

2. Giizel sanatlar lisesi 6grencilerinin bireysel ¢algi dersi motivasyon
diizeyleri cinsiyet degiskenine gore anlamli farklilik gostermekte midir?

3. Giizel sanatlar lisesi 6grencilerinin bireysel ¢alg1 dersi motivasyon
diizeyleri calg tiirii degiskenine gore anlaml farklilik gdstermekte midir?

1. 3. Arastirmanin Onemi

Gizel sanatlar liselerinde okuyan miizik boliimii 6grencileri bireysel
calgilarini, ilerleyen yillarda tiniversite ve meslek hayatlarinda kullanacak-
lardir. Motivasyon, 6grencilerin ¢algi basarisin1 dnemli dlciide etkileyen
bir kavramdir. Bundan nedenle giizel sanatlar lisesinde okuyan ve bireysel
calgi dersi alan miizik boliimii 6grencilerinin, ¢algilarina hakim olmalar
ve calgilarini iyi bir seviyede ¢alabilmeleri i¢in 6grencilerin motivasyon
diizeylerinin bilinmesi son derece dnemlidir. Bu aragtirma giizel sanatlar
lisesi dgrencilerinin bireysel calgi dersi motivasyon diizeylerinin ¢esitli
degiskenler acisindan degerlendirip, 6grencilerin kendi motivasyon diizey-
lerinin farkina varmalarinin saglanmasi agisindan énemlidir.

2. MOTiVASYON

Motivasyon; bir sey yapma istegidir ve yapilan fiilin bireyin ihtiyag-
larini tatmin etme yetenegi siirdiikce bireyde bulunur. Motivasyon, “gii-
diilerin etkisiyle eyleme ge¢me ve gergeklestirme siirecidir” (Fidan, 1996,
s. 13). Ciiceloglu’na (2007) gore organizmalarin hareketlerinin temelinde
giidiiler vardir. Giidiilerin bir canliy1 tetikleyip harekete gecirmesi ve daha
sonra bu hareket ile davranis ger¢eklestirmeye yonelmesi gézlemlendigin-
de, motivasyon kavramindan bahsedilebilir. Motivasyon, kavramasi zor bir
konu olsa da biitiin organizmalarin eylemlerinin altinda bir motivasyon ol-
dugu kabul edilir. Brophy (2004) motivasyonu, bireyin yaptig1 davranisin
nasil baglayacagini, davranisin hangi yonden ilerleyecegini ve davranigin
sonucunda nereye varacagini anlatan kavram, seklinde tanimlamigtir. Bir
bagka agidan motivasyon, kisilerin gerceklestirecekleri eylemlerde basari-
11 olmalarini saglayan ve performanslarini dogrudan etkileyen bir giictiir.
Motivasyon, insanlarin belirlenmis bir hedefi yapmak {izere kendi dilek,
istek ve arzulari ile davranmalaridir (Ozdemir ve Muradova, 2008, s. 147).
Bentley’e (1999) gbre motivasyon, bireyin kendi iginde var olan, bireyin
pozitif veya negatif yonde davraniglar sergilemesini ve kisisel isteklere
ulagmasini, bunun sonucunda da tatmin olmasini saglayan giictiir.

Bayrake1 (2009) motivasyonu, bir etkinligi yapmaya olan istekliligin
diizeyini belirleyen tiim etkenlerin olusturdugu durum, seklinde tanimla-
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mistir. Motivasyon, bir etkinligin gerg¢ek veya hayal iiriinii olup olmadigina
bakmaz. Motivasyon i¢in dnemli olan bireylerin etkinliklere istekli olup
olmadiklaridir. Bir diger motivasyon tanimu ise orgiitsel amaglar elde et-
mek i¢in hevesli ve tam giicle gayret gdstermektir. Motivasyon, insanlar
davraniga yonelten gizil bir gli¢ olmasimin yaninda, bireylerin ihtiyaclari-
n1 gidermede ve hedeflerine ulasabilmelerinde 6nemli bir rol almaktadir
(Robbins ve DeCenzo, 2005, s.325). Sabuncuoglu ve Tiiz’e (1998) gore,
kisilerin ihtiyaglarini ve eksikliklerini gidermesini saglayacak veya hedefe
ulastiracak davramslarda bulunma siirecidir. Insanlarin eylemlerinde he-
defe ulagmalarini kolaylastiracak her siirecin i¢inde motivasyon olabilir.

Motivasyon dongiiseldir. Birey, bir eyleme kars1 giidiillenmis olup o
eylemi gerceklestirmeye yonelik giidii sahibi olmus olabilir, ancak bu ey-
lem gerceklestikten sonra bireyin motivasyonu sona ermeyecektir. Birey,
belirli bir siire sonrasinda ayni duruma kars1 motivasyon dongiisii ile karsi-
lasacaktir. Bu dongiiniin bazi asamalar1 vardir. Birinci agsamada bir eksiklik
durumu s6z konusu olup birey bu durumu ihtiya¢ olarak algilamaktadir.
fkinci asamada algilanan bu ihtiyaca gore hareket edilmektedir. Ugiincii
ve son asamada ise davranig gerceklestirilmekte ve birey rahatlamaktadir.
Ancak bu rahatlama donemi, ihtiyacin yeniden gelmesi ile son bulmakta-
dir. Ihtiyag hissi geldiginde bu dongii tekrar etmektedir (Bacanli, 2002, s.
204). Maslow (1970) motivasyonu, hayatlar siiresince gereksinimleri sona
ermeyen bireylerin bu gereksinimleri karsilayabilmesi i¢in harekete geg-
mesi, seklinde tanimlamistir. Gereksinimlerini karsilayan birey, bagka bir
gereksinimini karsilamak i¢in harekete gececek ve motivasyon dongiisii bu
sekilde devam edecektir. Ornegin; basarili olma gereksinimi duyan bir kisi,
eylemlerini, yasamini, diizenini bu gereksinimini karsilamak {izere insa
edecektirDigerlerinden farkli olarak Piaget ve Buey (1983) ise motivas-
yonu, insanlarin yagadiklar1 yeri anlayabilmeleri ve anlamlandirabilmeleri
icin 6grendikleri bilgileri var olan bilgiler ile karsilastirma, kaynastirma ve
dengelemede harcanan bir ¢aba oldugu seklinde ifade ederek motivasyonu
biligsel agidan degerlendirmistir.

Adair (2003, s. 9) motivasyon ile ilgili su ifadeleri kullanmistir; genel
olarak motivasyon ve giidii sozciikleri bireylerin kendisinde var olan, is ve
egitim hayatinda bireyi ilerletmeye ve basarili olmaya tesvik eden bir an-
lami1 ¢agristirir. Bu bir gereksinim, arzu veya duygu olabilir, ama sonugta
bireyin belirli bir hedefe dogru hareket etmesini saglar. Diirtiiler ve giidii-
ler istek ve arzulariniz ile uyusmuyor ve sizi davranisi yapmaya harekete
gecgirmiyorsa, etkili ve verimli olmayacaktir. Motivasyon, amaca yonelik
yaptigimiz davraniglarda etkili bir rol oynar ve sonucunda maksadinizi ve
isteginizi ortaya koyan davraniglar sergilersiniz.

Timaz’a (2006, s. 8) gore motivasyonun 0zii ii¢ ana unsurdan olugmak-
tadir;
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e Insanlarda bulunan gizil giigleri ve bu giigleri harekete iten gevre-
sel sebeplerle davranigin baglamasi,

e Belirlenmis bir amaca varmak i¢in davranisin degerlendirilmesi,
o Kisi tarafindan hedefe uygun davraniglarin sergilenmesi.

Schunk, Meece ve Pintrich (2013) motivasyonu, belirli hedeflere yo-
nelik etkinlikler araciligiyla davranisi isteklendirme ve siirdiirme siireci,
olarak tanimlamiglardir. Burada, motivasyonun bir siire¢ oldugu vurgulan-
mistir. Ayrica motivasyonun, biligsel veya fiziksel bir aktivite gerektirdigi,
yapilan aktiviteler i¢in gii¢ ve yonelim kazandiran amaglar i¢erdigi belir-
tilmistir.

Motivasyon, bireylerin, gereksinimlerini gidermeye yonelik bir davra-
nigin baslama ve sona erme siireci olarak ele aliabilir. Kisacasi motivas-
yonda bir gereksinim veya eksikligin giderilmesi s6z konusudur. Buradan
hareketle motivasyonun bir siire¢ oldugu soylenebilir (Keser, 2019, s. 6).
Bu motivasyon siireci genel anlamda hedefe yonelik davranis gergeklestir-
me ile ilgilidir. Bireyin maksadi ile dogru orantili sekilde amaca yonelik
eylemler yapmasi anlamina gelir. Her bireyde karsilanmasi gereken gerek-
sinimler vardir. Motivasyon siirecinin ilk asamasinda bireyde herhangi bir
ihtiyacin olugmasi gerekir. Daha sonra birey, sdzii edilen ihtiyaci gidermek
adina harekete gececektir (Arda, 2016).

Motive edilmis davraniglar, motive edilmemis olanlara gore daha
organize edilmis bigimde olurlar. Motive haldeki eylemler; arzu, egilim,
istek, giic bakimmdan devamlilik gosterir. Bu duruma gore psikologlar
motivasyonu, amaca yonelik hareket zincirini baslatip yonlendirerek, sii-
rekliligini saglayan bir dongii seklinde agiklamaktadir (Kaplan, 2007).

e T e Davranis Ihtiyaglarn

Ihtiyaglar Doyurulmas:

Sekil 1. Motivasyon Siireci (Richard ve Porter, 1975)

Sekil 1°e gore motivasyon siireci, doyumu saglanmamis gereksinimle-
ri kargilamak i¢in eylemler yapma ve harekete gegme siirecidir. Tiitiincii ve
Kiiciikusta’ya (2008) gore kisiler bir giidii hisseder ve bir ihtiyag¢ duyarlar.
Bu ihtiyaglar1 karsilamak i¢in davraniglarda bulunurlar. Motivasyon siireci
kisinin bir ihtiyaci hissetmesiyle baslar. Kisi psikolojik veya fizyolojik bir
eksiklik durumu oldugunu fark ettiginde var olan denge bozulmaktadir.
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Bozulan bu denge ihtiyaglarm karsilanmasiyla yeniden saglanmaktadir. Th-
tiyaglar giderildikten sonra saglanan denge yeni bir gereksinim duyulma-
styla tekrar bozulmakta ve tekrar saglanmaya calisilmaktadir. Bu da mo-
tivasyon siirecinin nasil isledigini agiklamaktadir. Motivasyon siirecinde
hissedilen gereksinim ile bozulan denge yeniden saglanmaktadir. Siirecin
devamlilig1 bu sekilde siirmektedir (Sabuncuoglu ve Tiiz, 2008; Yazici,
2019). Motivasyon siireci icerisinde eylemin baglamasi ve siirekliliginin
saglanmasi i¢sel ve dissal bir¢ok etkenin etkisiyle olmaktadir. Yapilan ey-
lemlerin sonucunda kazang, 6diil veya cezadan kaginma gibi dis etkenlere
bagli durumlar digsal motivasyonu etkilerken, kisilerin istek, arzu, duygu,
his ve kabiliyetleri gibi etkenler kisinin igsel motivasyonunu etkilemekte-
dir (Gerstner, 2017; Seyis, Yazici ve Altun, 2013; Sezer, 2009).

Motivasyon sebebiyle harekete gecerek belli bir eylemi yapma anla-
mina gelen motivasyon siirecinin asamalar1 asagida belirtilmistir (Aktas,
2016, s. 8):

1. Ihtiyag: Motivasyon siirecini baslatan, tatmin edilmek istenen ge-
reksinimler.

2. Uyarilma: Gereksinimlerin kargilanmasi igin ortaya ¢ikan giig.

3. Davranis: Kisilerin ihtiyaglarini gidermek sebebiyle davranista
bulunmasi.

4. Doyum: Gereksinimin tatmin edilmesi.

Duman’a (2013) gore kisileri belli bir maksat yoniinde eyleme iten
giic olarak motivasyonun, eylemi baslatan, eylemi siirdiiren ve eylemi
olumlu tarafa yonlendiren ii¢ temel 6zellige sahip oldugu sdylenebilir. Or-
negin, yetenek ve kabiliyetlerine paralel hayalindeki meslegi yapmak icin
iiniversite sinavinda gerekli puani kazanmak isteyen bir 6grenci agisindan
degerlendirildiginde motivasyon siirecinin, sinava énemli bir hazirlik nite-
liginde olabilecegi goriilmektedir.

Bir davranisa veya etkinlige yonelme giidiisiine veya hareket etme
diirtiisiine sahip olmayan kisiler giidiilenmemis olarak kabul edilirken, ig-
sel bir enerji ile bir hedefe dogru yonelmis kisiler giidiilenmis olarak ka-
bul edilir. Kisilerin hayatlarinda istedikleri hedefe ulasmalarinda ve egitim
hayatlarinda iyi bir derece yapmalarinda motivasyon son derece énemli
bir yere sahiptir (Ryan ve Deci, 2000). Motivasyonu olan kisilerde bilgi
sahibi olmaya istekli, zorluklarin iistesinden gelmeye calisan, pes etmeyen,
1srarci ve sonug igin ¢abalamaya kararli gibi 6zellikler goriiliir. Motivas-
yonu olmayan kisilerde bu tiir eylemler gériilmez (Topses, 2003, s. 256).

Motivasyon kavraminin sekillenmesinde Beach’in “The Descent of
Instinct” (I¢giidiiniin Azalmas1) ¢aligmasi ile Hinde (1960)’in “Instinct
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Energy Models” (I¢giidiisel Enerji Modelleri) elestirisi biiyiik rol almustir.
Bu ¢aligmalara gore her alanda dikkat edilmesi gereken ve bireyi motive
eden on temel i¢giidiiye yer verilmistir (Onen ve Tiiziin, 2005, s.11-12).

Kendini koruma icgiidiist,

Sevme i¢gidiisii,

Korkma i¢giidiisii,

Cinsellik i¢giidiisii,

Otorite, yonetme iggiidiisi,

Beden ve zihinsel 6zgiirliige sahip olma icgiidiisii,
Ofke, tahrip i¢giidiisii,

Nefret, uzaklasma i¢giidiisii,

A A T A L o e

Kendini ifade etme ve taninma i¢giidiisi,
10. Kazanma iggiidiisii.

Maehr ve Meyer’e (1997) gore motivasyon, davranisin, 6zellikle
hedefe yonelik davranisin baslangicini, yoniinii, yogunlugunu, kaliciligini
ve kalitesini agiklamak i¢in kullanilan teorik bir yapidir. Motivasyon sizi
hayattaki hedeflerinize ulagmaya iter ve ¢aliskan bir insan ile ¢caligkan bir
makine arasindaki temel farklardan biridir. Ayrica Motivasyon, dolagimda
bir tiir adrenalin patlamas1 gibi davranip normalde yapamayacaginiz seyle-
ri basarmanizi saglayabilir (Hollyforde ve Whiddett, 2002, s. 3).

2. 1. Motivasyon Tiirleri

Motivasyon tiirlerini i¢sel ve digsal motivasyon olarak ikiye ayrilir
(Vatansever Bayraktar, 2015, s. 1086). Mahadi ve Jafari’e (2012) gore bi-
reylerdeki motivasyon diizeyleri ve tiirleri digerlerinden farklidir. Bagka
bir deyisle, bireylerdeki motivasyon diizeyleri ve miktarlar farkli olmakla
birlikte, motivasyon tiirleri de farkli olabilir.

Bireylerin motivasyon tiirlerinin farkli olmasi yaptiklar1 davranis, is
ve eylemleri onemli derecede etkiler. Motivasyonun tiirii, davranisa sebep
olan temel tutum ve amaglarla, yani davramslarin nedeniyle ilgilidir. Or-
nek olarak bir 6grenci 6devlerini 6gretmenin gdziine girmek icin yiiksek
motivasyonla yapiyorken bir bagka 6grenci 6devi yapmanin ona iyi bir
not getirecegini ve bu notun onu basariya tasiyacagini diisiinerek yiiksek
motivasyonla yapiyor olabilir (Ryan ve Deci, 2000). Sonug olarak moti-
vasyonun niteligi, odag1 ve tiirli degiskenlik gosterebilir. Hangi motivas-
yon tiiriine gore hareket ettiginin bilincinde olmak ve motivasyonu etkili
kullanmak son derece énemlidir.



Giizel Sanatlar Alaninda Akademik Calismalar - Ekim 2023 - 149

2.1.1. i¢sel Motivasyon

Insanlar dogduktan sonra, her yerde 6grenmeye ve kesfetmeye hazir
ve hicbir dis uyarana ihtiya¢c duymayan aktif, merakli, sorgulayici ve eg-
lenceli varliklar olarak diinyaya gelmektedirler. Bu dogal giidiisel egilim
bilissel, sosyal ve fiziksel gelisimde ¢ok &nemli bir yere sahiptir. Icsel
motivasyon, bireyin bir davranis veya faaliyeti, sonucu i¢in yapmasidan
ziyade dogustan ve kendi i¢inden gelen haz duyma, hoglanma, doyum ve
zevkleri i¢in disaridan herhangi bir baski olmadan yapmasi olarak tanim-
lanir (Ryan ve Deci, 2000). Bireyler i¢ten motive olduklarinda disaridan
bir 6diil veya bir baski beklemezler yapilacak faaliyetin ilgi ¢ekici, bireyin
kendisine hitap eden faaliyetler olmalidir.

Insanlar dogdugundan itibaren merak ve kesfetme duygular1 ve igsel
giidii ile davraniglar yaparlar. Bu giidiilenme egilimi insanin dogasinda
onemli bir yer tutmaktadir. Bireyin bilgi ve becerileri, ¢evrelerinin etkisi
ve faaliyetler aracihigiyla gelismektedir. I¢sel motivasyona bireylerin farkli
eylemleri i¢in gerek duyulabilir. Bireylerin yapacagi davraniglarda han-
gi eylemlerin i¢sel hangi eylemlerin digsal motivasyona ihtiyag¢ olacagini
bilmek her zaman miimkiin olmayabilir. Ciinkii i¢sel motivasyon, birey ve
davranis arasinda gerceklesmektedir. Bir birey davranislarini gergeklestir-
mede igsel motivasyona ihtiyag duyarken diger birey icin igsel motivasyo-
na ihtiya¢ duymadan gerceklestirebilir (Deci, Vallerand, Pelletier, ve Ryan,
1991).

I¢sel motivasyonu iice ayirabiliriz. Bunlar “bilmeye yénelik i¢sel mo-
tivasyon, basarmaya yonelik i¢sel motivasyon ve uyarim yasamaya yone-
lik i¢sel motivasyondur”. Bilmeye yonelik i¢sel giidiilenme, bireylerin bil-
gi edinme, etkinlik yapma, kesfetme ve yeni bilgi edinme gibi davranislar
haz alarak yaptiklar1 motivasyon tiiriidiir. Bu icsel giidillenme ¢esidi hem
bilgi edinme hem de basari saglama i¢in onemlidir. Bir bagka igsel gii-
diilenme tiirii bagarmaya yonelik i¢sel giidiilenmedir. Bu i¢sel giidiillenme
cesidi, bireylerin yaptiklar: davraniglarda ve diger hareketlerinde basariya
ulastiktan sonra ortaya yeni tiriin koymalar1 anlamina gelir. Son igsel gii-
diilenme ¢esidi ise uyarim yasamaya yonelik i¢sel giidiilenmedir. Bu giidii-
lenme ¢esidi bireylerin heyecanlarini artirmak ve uyarim yasamak i¢in bir
eylem yapmak anlamina gelir (Deci ve Ryan, 2000).

Yiksel’e (2004) gore i¢sel motivasyon; kisilerin ilgileri, ihtiyaclari,
meraklar1 ve dikkatlerini ¢eken kisisel gereksinimleri kargilamak i¢in or-
taya ¢ikar. Bagka bir deyisle kisilerin kendi isteklerine yonelik eylemler
yaparak caligmasidir. Duy (2011) i¢sel motivasyonu, dis uyaricilardan ba-
gimsiz olarak ortaya ¢ikan, kisilerin o etkinlik veya isi haz duyarak yapma-
s1, tatmin olmasi seklinde tanimlamistir. Burada eylem, eylemi etkileyen
hicbir faktor olmadan gerceklesir. Kisiler icin motive edici olan etkinlik
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veya istir. Ornegin, miizik dersinde sarki sdylemekten hoslanan bir 6gren-
cinin miizik ev 6devlerini eksiksiz yapmasi veya fen dersine merak duy-
dugu i¢in fen dersiyle ilgili calismalar yapmasi bu dgrencinin i¢sel olarak
motive oldugu anlamina gelmektedir. Woolfolk’a (2015) gore i¢sel mo-
tivasyon, insanlarin kisisel anlamda istek ve kabiliyetleri dogrultusunda
davranislar sergilerken olusan dogal egilimlerdir. i¢sel motive olan birey-
ler gerceklestirdikleri etkinlikleri kendi agilarindan keyif verici bulurlar.
Kisiler bu sekilde motive olduklarinda herhangi bir dig 6diil veya cezaya
gereksinim duymazlar.

Bireylerin bilgi edinme ve anlamaya yonelik istekli olma durumlari
icsel motivasyonken, bireylerin ¢evrelerinden gelen 6diil ve armaganlar
icin uyarilma durumlar1 ise digsal motivasyondur. Yapilan ¢aligmalarda
icsel motivasyona sahip olan kisilerde birtakim farkliliklar oldugu belir-
tilmistir. Bu kisilerde sorun ¢6zme, yaratici fikirler iiretme gibi bilissel
alanlan etkili kullandiklar1 ve egitim hayatlarinda daha basarili olduklari
tespit edilmistir (Aktas, 2016, s. 1). Ayn1 zamanda bu kisilerin hayatlari-
n1 yasamaktan zevk aldiklar1 ve psikolojik durumlariin iyi oldugu belir-
tilmistir. Igsel motivasyona sahip kisilerin hem toplumsal hem de egitim
Ogretim hayatlarinda elde etikleri basarilarinda, digsal motive olan kisilere
gore daha yiiksek basari sagladiklar1 bilinmektedir. (Ryan ve Deci, 2000).
Woolfolk (2015) i¢sel motivasyonu, kisilerin kendilerine has istek ve ar-
zularini gergeklestirmek tlizere harekete gecerken karsilarina ¢ikan giicliik-
leri yenmek i¢in ortaya koyduklar1 dogal egilimler seklinde tanimlamistir.
I¢sel motivasyona sahip kisiler, herhangi bir diirtii veya ddiile gereksinim
duymaz. Bunun sebebi ise kisinin yaptig1 etkinligin kendisine doyum ver-
mesidir. Kisi, eger bir ceza almamak veya 6diil kazanmak i¢in bu etkinligi
yapryorsa digsal bir motivasyona sahiptir. Kisi digsal motivasyona sahip
ise yapilan etkinlikten ¢ok o etkinlik sonrasinda kazanacaklari ile ilgilenir.
Woolfolk (2015) bu iki motivasyon tiirii arasindaki ayrimi, kisinin davra-
nisa gecme nedeni seklinde belirtmektedir.

2.1.2. Digsal Motivasyon

Genel olarak digsal motivasyon, bireyi ¢evresinden etkileyen sebep-
lerden kaynaklanan motivasyondur. Dissal motivasyon, insanlarin her-
hangi bir tutum, ilgi veya hazdan kaynaklanmadan 6diil, takdir ve benzeri
arzularla motive olmalaridir. (Ryan ve Deci, 2000). Digsal motivasyonda
yapilan davranis kisiye sonug veya ddiil getirecegi i¢in yapilir. Digsal mo-
tivasyon, her zaman dis kaynaklardan kaynaklanir; bireyin kendi istegi ve
icinden degil, bireyin etrafindan gelir (Deci, Vallerand, Pelletier, ve Ryan,
1991, s. 328). Vallerand (2004), digsal motivasyonda kisiler aktiviteleri
basarmak i¢in ¢alisirken, toplumsal kabul, sosyal statii, 6diil ve ceza gibi
etkenlere odaklanir. Bu kisiler aktiviteden haz almaktan ziyade aktivite
sonucunda verilen ddiile odaklanirlar. Digsal motivasyonun aktif oldugu



Giizel Sanatlar Alaninda Akademik Calismalar - Ekim 2023 - 151

sirada birey gerceklestirdigi etkinlik ile degil, o etkinlikten elde edecekleri
ile ilgilenir.

Dissal giidiilenmeyi ti¢ boliime ayirabiliriz, belirlenmis digsal giidii-
lenme, ice yansiyan digsal giidiilenme ve digsal giidiilenme-dis diizenleme.
Belirlenmis dissal giidiilenme, kisisel yarar saglama ve kisisel onem igin
davranista bulunmadir. Bu giidiilenme cesidi kendine en bagl ve kendini
yoneten dissal giidiilenme tiiriidiir. Ice yansiyan dissal giidiilenme ise bi-
reylerin kendi korkulari ile ilgili durumlardan sakinmak i¢in yapilan dav-
raniglaridir. Bireyin davranisinin sonucunda bir 6diil ve bask: varsa dissal
giidiilenme-dis diizenleme ¢esidi anlamina gelmektedir (Deci, Vallerand,
Pelletier ve Ryan, 1991).

Dissal motivasyonda, bir davranigin veya eylemin yapilmasinda disa
bagli bir durum vardir. Kisiler baskalari tarafindan saglanan 6diil, kazang,
onay vb. i¢in o davranisi sergilerler. Yarisma, taninma istegi, anne baba
ve akran baskisi, not, madalya, sosyal destek, maas, pozisyon vb. faktor-
ler digsal motivasyonu gii¢lendiren faktorler arasindadir (Erdem, 2012, s.
231). Ryan ve Deci’ye (2000) gore digsal motivasyon, kigilerin eylemlerini
digsal faktorlere bagli olarak gergeklestirmesidir. Buna gore bir 6grencinin,
tesekkiir veya takdir kazanmasi, 6gretmeninden “aferin, pekiyi, harika, gii-
zel” gibi 6diilleri almasi igin 6grenmeye istekli olmasi digsal motivasyona
ornektir.

Digsal motivasyon yapilan bir is sonunda ulasilan basar1 veya basari-
sizlik diizeyine gore kazanilacak 6diil ve cezalarin sebep oldugu motivas-
yon tiiriidiir. Ogrencilerin girdigi genel smavlar ele alindiginda smav pu-
anlari, snavin yapilacagi giin ve saat, sinav sonucunda agiklanan siralama
digsal 6diil veya ceza olarak degerlendirilir. Bu durum 6grencilerin digsal
motive olmalarini saglayabilir. Sinava girecek olan yiiksek i¢sel motivas-
yona sahip 6grencilerin digsal motivasyondan etkilenebilecegi ¢cikariminda
bulunulabilir (Keskin, 2022, s. 11-12).

3. YONTEM

Giizel sanatlar lisesi miizik boliimii 6grencilerinin bireysel ¢algilarina
yonelik motivasyon diizeylerinin; siif, cinsiyet, ¢algi tiirli ¢gercevesinde
degerlendirmek amaciyla yapilan ¢alismanin bu boliimiinde, arastirmanin
problemine uygun olarak segilen arastirma modeli, evren ve O6rneklemi,
veri toplama araglar ve verilerin analiz edilmesi ile ilgili bilgilere yer ve-
rilmistir.

3. 1. Arastirmanin Modeli/Deseni

Dogu Akdeniz bolgesinde yer alan giizel sanatlar liselerinde 6grenim
goren ve bireysel ¢algi dersi alan 1-2-3-4. siif miizik boliimii 6grencileri-
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nin bireysel ¢algilarina yonelik motivasyon diizeylerinin ¢esitli degisken-
lere gore incelenmesi amaglanan bu ¢aligmada nicel yontemlerden tara-
ma modeli kullanilmistir. Bahsedilen degiskenler; “sinif, cinsiyet ve calgi
tiirli” olarak belirlenmistir.

Tarama modeli, bir konuda, olayda veya ¢ok sayida elemandan olusan
bir evrende, genel yargilara varmak amaciyla evrenin tiimii ya da ondan
aliacak bir grup 6rnek ya da 6rneklem {izerinden yapilan tarama ve dii-
zenlemelerdir. Tarama modeli ile var olan durumun var oldugu sekliyle
betimlenmesi amaglanmaktadir (Karasar, 2011, s. 109). Hopkins’e (1980)
gore, tarama modeli; kurum, toplum, grup ve kisi gibi sosyal {initelerin
derinligine arastirilmasinda ¢ok sik kullanilmaktadir.

3. 2. Evren ve Orneklem

Bu ¢alismanin evrenini Dogu Akdeniz bdlgesindeki bireysel ¢algi
dersi alan giizel sanatlar lisesi miizik boliimii 6grencileri olugturmaktadir.
Aragtirmanin 6rneklemini ise Hatay Bedii Sabuncu Giizel Sanatlar Lisesi,
Adana Cukurova Giizel Sanatlar Lisesi, Mersin Nevit Kodall1 Giizel Sa-
natlar Lisesi miizik boliimii 6grencilerinden arastirmaya katilmaya goéniil-
li olanlar olusturmaktadir. Tesadiifi olmayan 6rnekleme yontemlerinden,
kolayda 6rnekleme yontemi kullanilarak ¢alisma yiiriitiilmiistiir. Kolayda
ornekleme, arastirmacinin rahat ulasabildigi bir evren temsil grubudur
(Malhotra, 2004, s. 321).

Arastirmaya katilan giizel sanatlar miizik boliimii 6grencilerinin cin-
siyetlerine yonelik frekans ve ylizde dagilimlar1 Tablo 2’ de verilmistir.

Tablo 2. Cinsiyet degiskeni igin frekans ve yiizde degerleri

Gruplar f %

Kiz 139 57,2
Erkek 104 42,8
Toplam 243 100

Tablo 2 incelendiginde; ¢alismaya 243 dgrencinin katildigi, bunlarin
104’{iniin (%42,8) erkek, 139’unun (%57,2) kiz oldugu goriilmektedir.

Aragtirmaya katilan giizel sanatlar miizik boliimii 6grencilerinin sinif
diizeylerine yonelik dagilimlar1 Tablo 3’ de verilmistir.

Tablo 3. Ogrencilerin sinif diizeyine iliskin frekans ve yiizde degerleri

Simif f %
9. Simf 79 32,5
10. Sinif 47 19,3
11. Simif 60 24,7
12. Sinif 57 23,5

Toplam 243 100
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Tablo 3 incelendiginde 6grencilerin %32,5°1 9. smufta, %19,3’1 10.
sinifta, %24,7’si 11. smifta, %23,5’1 12. sinifta 6grenim gérmektedir.

3. 3. Veri Toplama Araclar

Aragtirmada iki boliimden olusan anket formu kullanilmigtir. Anket
formunun birinci boliimiinde aragtirmaci tarafindan hazirlanan ve arastir-
maya katilan dgrencilerin cinsiyet, sinif diizeyi ve kullandig1 bireysel calgi
bilgilerinden olusan demografik bilgi formu yer almaktadir.

Anket formunun ikinci boliimiinde Girgin (2015) tarafindan gelis-
tirilen ve gecgerlik ve gilivenirlik ¢aligsmalar1 yapilan Bireysel Calgi Der-
si Motivasyon Olgegi yer almaktadir. Olgek ile ilgili bilgiler su sekilde
aciklanmistir. Olgek 25 madde ve iic alt boyuta (motivasyonsuzluk, basar1
motivasyonu, ¢aligma motivasyonu) sahiptir ve agimlayici faktdr analizi
yapilarak bu dogrultuda belirlenmistir. Olgegin alt boyutlar: Cronbach Alfa
degerleri sirasiyla; motivasyonsuzluk .90, basari motivasyonu .88, calis-
ma motivasyonu .76’dir. Olgegin biitiiniiniin Cronbach Alfa degeri .77’ dir.
Acgimlayict faktor analizinin ardindan dogrulayici faktor analiziyle 3 fak-
torlii yap1 stnanmig ve modelin oldukea iyi uyum indekslerine sahip oldu-
gu goriilmiistiir. Olgekteki her bir madde katilimciya kendisine uygun olup
olmadig1 bakimindan Likert tipi bes’li dereceleme segenegi sunmaktadir.
Bu se¢enekler (1: Hi¢ katilmiyorum, 2: Katilmiyorum, 3: Kararsizim, 4:
Katiliyorum, 5: Tamamen katiltyorum) seklindedir.

3. 4. Verilerin Analizi

Verilerin analizinde SPSS 21.0 programi kullanilmstir. Katilimcilara ait
demografik bilgiler Tablo 2 ve Tablo 3’ de frekans ve yiizde degerleri olarak
gosterilmistir. Olgek ve alt boyutlarna ait ortalama, standart sapma, carpik-
lik ve basiklik puanlar1 betimsel istatistikler tablosunda tablo 6° da goste-
rilmistir. Olgek ve alt boyut puanlarimin normallik sinamasinda ¢arpiklik
(Skewness) ve basiklik (Kurtosis) katsayilarindan yararlanilmstir. Stirekli
bir degiskenden elde edilen puanlarin normal dagilim 6zelliginde kullani-
lan carpiklik ve basiklik katsayilarinin £1 sinirlar i¢inde kalmasi puanlarin
normal dagilimdan 6nemli bir sapma gostermedigi seklinde yorumlanabilir.
Normal dagilim gostermeyen puanlarin karekdk, logaritmik veya ters donii-
stimleri yapilarak parametrik testlerden yararlanilabilir (Biiyiikoztiirk, 2011).
Normal dagilim gostermeyen alt boyut puanlarinin logaritmik doniisiimleri
yapilarak Slgek ve alt boyut puanlarmin cinsiyete gore karsilastirilmasinda
bagimsiz iki 6rneklem t testinden; smif diizeyi ve kullandigi bireysel ¢algiya
gore karsilastirllmasinda ANOVA testinden yararlanilmisti. ANOVA testin-
de anlamh farklilik goriildiigiinde farkin hangi gruplar arasinda oldugunu
belirlemek amaciyla LSD post hoc testinden yararlanilmigtir. Analizlerde
anlamlilik diizeyi 0,05 (p<0,05) olarak belirlenmistir.
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4. BULGULAR

Gizel sanatlar lisesi miizik boliimi bireysel calgi dersi alan 6grenci-
lerin ¢algi dersine yonelik motivasyon diizeyleri ve bu motivasyon diizey-
lerinin sinif, cinsiyet, ¢algi tilirline gore durumlarinin incelenmesi amaciyla
yapilan aragtirmanin bu boéliimiinde, verilerin analizi sonucunda elde edi-
len bulgular ve yorumlar yer almaktadir.

4. 1. Demografik Bulgular

Bireysel calgi dersi alan 6grencilerin demografik 6zellikleri Tablo 4’
de belirtilmistir.

Tablo 4. Bireysel ¢algi dersi alan 6grencilerin demografik ézellikleri

Demografik
Ozellikler Gruplar F %
Cinsiyet Kiz 139 57,2
Erkek 104 42,8
9. simf 79 32,5
Sumf 10. simif 47 19,3
11. stmf 60 24,7
12. simf 57 23,5
Gitar 40 16,5
Baglama 32 13,2
Piyano 15 6,2
Bireysel calgisi Keman 47 19,3
Viyola 23 9,5
Viyolonsel 32 13,2
Ud 17 7,0
Fliit 27 11,1
Kanun 10 4,1

Ogrencilerin %16,5’1 gitar, %13,2’si baglama, %6,2’si piyano,
%19,310 keman, %9,5’i viyola, %13,2’si viyolonsel, %7’si ud, %11,1°1
fliit, %4,1°1 kanun calmaktadir. Goriildiigii lizere 6grencilerin biiylik bir
kismimnin, keman ve gitar ¢algilarimi bireysel ¢algi olarak tercih ettikleri
goriilmektedir.

4. 2. Bireysel Calgi Dersi Olcegi, Alt Boyutlar1 ve Madde Puanla-
rina Ait Betimsel Bulgular

Tablo 5’ de bireysel ¢alg1 dersi motivasyonu dlgeginde yer alan mad-
de puanlarina ait betimsel istatistiklere yer verilmistir,
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Tablo 5. Madde Puanlarina Ait Betimsel Istatistikler

X ss
1. Calgi dersi olmasaydi boliimiimii daha ¢ok severdim 1,44 0,92
2. Elimde olsa ¢alg1 dersine girmezdim 1,39 0,81
.3. (;algl dersinde kendimi bosa zaman harciyor gibi 1,44 0.90
hissediyorum
4. Calg1 dersini mecbur oldugum i¢in alryorum 1,51 0,97
5. Calgi dersini sikict buluyorum 1,58 0,98
6. Calg1 dersinde kendimi huzursuz hissediyorum 1,67 1,06
7. Calgi dersine sadece sinav donemi ¢alisirim 1,59 1,01
8. Calg1 dersine 6gretmenim istedigi i¢in ¢alisirim 1,56 0,97
9. Calgi dersine ¢aligmam gerektiginde ¢aligmamak igin
1,58 0,99
bahaneler bulurum
10. Calgi dersi ile ilgili 6dev ve sorumluluklarimi biliyorum
- N i 1,74 1,18
ancak bana ne yarar saglayacagini bilmiyorum
11. Calgi dersinde her zaman en yiiksek notu almak isterim 4,28 1,18
12. Calgi dersinde yeni bir seyler 6grenmek beni mutlu eder 4,57 0,89
13. Calg1 dersinde basarilt olunca kendimi iyi hissederim 4,66 0,83
14. Calg1 dersinde basarili olmak isterim 4,68 0,79
15. Calgi dersinde konulart 6grenebilmek igin biitiin
. T . 4,37 0,93
dikkatimi derse veririm
16. Calg1 dersinde ne yaparsam yapayim en iyisini yapmaya 444 0.96
caligirim
17. Calgt dersinde aldigim 6devi en iyi sekilde ¢almak igin 441 0.97
ugrasirim ’ ’
18. Calgi dersinde konular1 6grenmek benim i¢in dnemlidir 4,49 0,90
19. Calg1 dersinden yiiksek not almamak beni iizer 4,40 1,07
20. Calgi dersi 6devlerimi daha c¢ok bilgi 6grenmemi
SR . 4,09 1,14
sagladigi icin severim
21. Calgt dersine ¢aligmak igin arkadaslarimin gezme 347 119
teklifini reddettigim ¢ok olur ’ ’
22. Calgit dersine c¢aligmak i¢in gerektiginde giinliik
. 3,74 1,13
yasamimdan fedakarlik ederim
23. Kendime zaman ayirmaktansa g¢algi dersine zaman
. . 3,51 1,19
ayirip ¢alismayi tercih ederim
24. Calg1 dersinden ¢ikinca hemen ¢aligmaya baslarim 3,28 1,20
25. Calgi dersine ¢ok galisirim 3,96 1,09

Tablo 5’e¢ gore bireysel calgi motivasyonu oOl¢eginde en yiiksek
diizeyde motivasyonlarin sirasiyla “calgi dersinde basarili olma iste-
gi” (4,68+0,79), “calg1 dersinde basarili olunca kendini iyi hissetme”
(4,66+0,83), “calg1 dersinde yeni bir seyler 6grenmenin kendisini mutlu
etmesi” (4,57+0,89), “calg1 dersinde konular1 6grenmenin kendisi igin
onemli oldugu” (4,49+0,90), “calgi dersinde en iyisini yapmaya g¢alisma”
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(4,44+0,96), “calgt dersinde aldig1 6devi en iyi sekilde ¢almak i¢in ug-
rasma” (4,41+0,97) ve “¢alg1 dersinde yiiksek not almamanin kendisini
tizmesi” (4,40+1,07) oldugu ve motivasyon diizeyinin ¢ok yliksek oldugu
tespit edilmistir.

Elde edilen en diigiik motivasyon puanlarinin “elinde olsa ¢algt der-
sine girmeme” (1,39+0,81), “calg1 dersinde kendisini bosa zaman harciyor
gibi hissetme” (1,44+0,90), “calgt dersi olmasaydi boliimii daha ¢ok sev-
me” (1,44+0,92) ifadelerine ait oldugu ve motivasyonsuzlugun ¢ok diisiik
diizeyde oldugunu belirtmektedir.

Tablo 6’ da bireysel ¢alg1 dersi motivasyon 6lgegi ve alt boyut puan-
larina ait betimsel istatistiklere yer verilmistir.

Tablo 6. Bireysel Calg: Dersi Motivasyon Olcegi ve Alt Boyut Puanlarina Ait
Betimsel Istatistikler

Madde N Min. Maks. X Ss C. B.

Motivasyonsuzluk! 243 1,00 5,00 1,55 0,78 091 -0,13
Bagar1 Motivasyonu 243 1,00 5,00 444 0,75 -0,41 -0,99
Calisma Motivasyonu 243 1,00 5,00 3,59 091 -0,53 0,18

Blreysel calgt Dersi 2432 157 5,00 4,16 0,67 -0,43 -022
Motivasyonu

Tablo 6’ ya gore bireysel ¢algi dersi motivasyonu puan ortalamasi
4,16+0,67 olarak tespit edilmis olup 6l¢ekten alinabilecek en diisiik (1) ve
en yiiksek (5) puanlara gore aragtirmaya katilan 6grencilerin bireysel ¢algi
dersi motivasyonunun yiiksek diizeyde oldugu soylenebilir.

Motivasyonsuzluk (1,55+0,78) alt boyut puanlarinin ¢ok diistik dii-
zeyde, basar1 motivasyonu (4,44+0,75) alt boyut puaninin ¢ok yiiksek dii-
zeyde ve caligma motivasyonu (3,59+0,91) alt boyut puanlarinin yiiksek
diizeyde oldugu tespit edilmistir.

4. 3. Bireysel Calg1 Dersi Motivasyon Olgegi ve Alt Boyut Demog-
rafik Degiskenlere Gore Karsilastirllmasina Ait Bulgular

Tablo 7°de bireysel ¢algt dersi motivasyon dlgegi ve alt boyut puan-
larinin cinsiyete gore karsilastirilmasina ait bagimsiz iki 6rneklem t testi
sonuglar1 yer almaktadir.
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Tablo 7. Bireysel ¢algt dersi motivasyon ol¢egi ve alt boyut puanlarinin cinsiyete
gore karsilagtirmasi

Alt Boyutlar Cinsiyet N 3 Ss t P

Motivasyonsuzluk Kiz 139 1,58 0,81 0,78 0,426
Erkek 104 1,50 0,75

Bagar1 Motivasyonu Kiz 139 449 0,65 0,63 0,528
Erkek 104 437 0,87

Calisma Motivasyonu Kiz 139 3,66 0,79 1,26 0,209
Erkek 104 3,51 1,05

Bireysel calgi dersi Kiz 139 4,19 0,63 0,48 0,629

motivasyonu Erkek 104 4,12 0,71

Bireysel galg1 dersi motivasyonu dlgek ve alt boyut puanlarinin cinsi-
yete gore anlamli farklilik gostermedigi (p>0,05) tespit edilmistir.

Tablo 8’ de bireysel ¢algi dersi motivasyon dlgegi ve alt boyut puan-
larinin smif diizeyine gore karsilagtirilmasina ait ANOVA testi sonuglari
yer almaktadir.

Tablo 8. Bireysel Calgi Dersi Motivasyon Olgegi ve Alt Boyut Puanlarinin Sinif
Diizeyine Gore Karsilastirtimasi

Alt Boyutlar Simif N - ss f P Anlamlh
X
Fark
Motivasyonsuzluk A-9.smif 79 1,35 046 D>A

B-10.simif 47 1,56 0,71 2,99 0,032
C-11. siuf 60 1,54 0,81
D-12. simf 57 1,83 1,06
Bagar1 Motivasyonu ~ A-9. simif 79 463 041
B-10. simif 47 446 0,58 1,84 0,140
C-11. simf 60 4,32 1,03
D-12. simif 57 429 0,85
Calisma Motivasyonu A-9. simf 79 3,73 0,76
B-10. simif 47 346 089 246 0,063
C-11. simuf 60 3,72 0,98
D-12. simf 57 3,38 1,01
Bireysel Calgt Dersi A-9.smif 79 434 043 A>D
Motivasyonu B-10. simf 47 4,12 061 326 0,022

C-11. siuf 60 4,17 0,76
D-12. simf 57 3,94 0,81

Basar1 motivasyonu ve ¢aligsma motivasyonu alt boyut puanlarinin si-
nif diizeyine gore anlamli farklilik gostermedigi (p>0,05) tespit edilmistir.
Motivasyonsuzluk alt boyut (F=2,99; p<0,05) ve bireysel ¢alg1 dersi mo-
tivasyonu 0Ol¢ek (F=3,26; p<0,05) puanlarinin sinif diizeyine gore anlaml
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farklilik gosterdigi tespit edilmistir. Farkin hangi gruplar arasinda oldugu-
nu belirlemek amaciyla yapilan LSD post hoc testi sonuglarina gore;

e 12, sinifta 6grenim goren dgrencilerin motivasyonsuzluk puani, 9.
sinifta 6grenim goren dgrencilerin puanlarina gore anlamh diizeyde daha
yliksektir.

e 9. smifta 6grenim goren dgrencilerin bireysel ¢algi dersi motivas-
yon Olgek puani, 12. smifta 6grenim goéren Ogrencilerin puanlarina gore
anlamli diizeyde daha yiiksektir.

Tablo 9°da bireysel calg1 dersi motivasyon dlgegi ve alt boyut puan-
larinin ¢alinan bireysel ¢algiya gore karsilagtirilmasina ait ANOVA testi
sonuglar1 yer almaktadir.

Tablo 9. Bireysel Calgi Dersi Motivasyon Olgegi ve Alt Boyut Puanlarinin
Calinan Bireysel Calgiya Gére Karsilastirmasi

Alt Boyutlar Bireysel N ¢ ss f p Anlamh
Calg Fark
A-Gitar 40 1,45 0,52

B-Baglama 32 1,32 041

C-Piyano 15 1,77 1,01

D-Keman 47 1,75 1,07
Motivasyonsuzluk E-Viyola 23 1,41 0,57 1,30 0,244

F-Viyolonsel 32 1,67 0,87

G-Ud 17 1,82 0,97
H-Fliit 27 1,36 0,49
[-Kanun 10 1,44 0,82
A-Gitar 40 4,33 0,79

B-Baglama 32 4,70 0,37
C-Piyano 15 4,45 0,91
D-Keman 47 4,37 0,84
Basar1 Motivasyonu  E-Viyola 23 443 085 0,99 0,444
F-Viyolonsel 32 4,45 0,58

G-Ud 17 4,35 0,66
H-Flit 27 4,37 1,00
[-Kanun 10 4,72 0,40
A-Gitar 40 3,39 0,97

B-Baglama 32 3,84 0,75
C-Piyano 15 3,41 1,07
D-Keman 47 3,49 0,94
E-Viyola 23 3,55 091 1,00 0,440
F-Viyolonsel 32 3,76 1,06
Calisma Motivasyonu G-Ud 17 3,48 0,87
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H-Flit 27 3,68 0,79
[-Kanun 10 3,86 0,42
A-Gitar 40 4,09 0,60

B-Baglama 32 4,41 0,44
C-Piyano 15 4,03 0,81
D-Keman 47 4,04 0,84

Bireysel Calgt Dersi E-Viyola 23 419 063 1,15 0,333
Motivasyonu F-Viyolonsel 32 4,18 0,77

G-Ud 17 4,01 0,60

H-Flit 27 4,23 0,53

[-Kanun 10 4,38 0,34

Bireysel ¢algi dersi motivasyonu 6lgek ve alt boyut puanlarinin ¢a-
linan bireysel calgiya gore anlamli farklilik géstermedigi (p>0,05) tespit
edilmistir.

5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu boliimde, giizel sanatlar lisesi miizik boliimii bireysel ¢algi dersi
alan 6grencilerin demografik 6zellikleri ile bireysel ¢algi dersi motivasyon
Olgegine iliskin elde edilen bulgularin yorumlarina yoénelik sonuglar yer
almaktadir. Alan ile ilgili diger arastirmalar ile tartisilarak Onerilere yer
verilmistir.

5. 1. Tartisma

Yapilan arastirmada giizel sanatlar lisesi miizik boliimii bireysel cal-
g1 dersi alan Ogrencilerin, bireysel calgi dersi motivasyonlarinin yiiksek
diizeyde oldugu sonucu elde edilmistir. Bu sonu¢ Karadag (2018) miizik
ogretmenligi boliimlerinde 6grenim goren ve bireysel calgisi gitar olan
ogrencilerin ¢algi dersine iligkin motivasyon diizeyleri ile 6grenme stil-
leri arasinda iligkiyi inceledigi ¢caligmasinda vardigi sonucu destekler ni-
teliktedir. Calisma sonucunda miizik 6gretmeni adaylarinin bireysel calgi
dersi motivasyon diizeylerinin yiiksek oldugu belirtilmis ve 6grencilerin
calgilarini ¢alismaya yonelik ayirdiklar1 zaman arttikga, motivasyon dii-
zeylerinin de bir artis gosterdigi tespit edilmistir. O’Neill’in (1996) ens-
triiman egitiminin ilk yillarinda ¢ocuklarin motivasyonunu ve basarisini
etkileyen faktorleri incelemeyi amacladig1 ¢alismasinin sonucunda, yiik-
sek diizeyde basar1 gdsteren 6grencilerin, daha az ilerleme gosteren 6gren-
cilere gore daha fazla pratik yaptig1 ve daha uzun siire bireysel ders aldigi
tespit edilmistir. Bu durum O6grencilerin ¢algi dersine ¢alismaya yonelik
ayirdiklar1 zamanin arttik¢a basar1 ve motivasyonlarinin da artacagi sek-
linde yorumlanabilir. Yine benzer bir sonug igeren Akgay ve Sen (2021)
aragtirmalarinda katilimcilarin genel motivasyon seviyelerinin yiiksek ol-
dugu belirtmislerdir. Bilen (2020), istanbul’un farkl1 bélgelerinde olan ve
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0zengen miizik egitimi alan 6grencilerin miizikal motivasyon seviyelerini
inceledigi ¢aligmasinin sonucunda dgrencilerin motivasyon seviyelerinin
yiiksek oldugunu saptamistir. Dogan (2021) miizik 6gretmeni adaylarinin
bireysel calgi ¢alma aligkanliklari ile bireysel ¢algi dersine iliskin moti-
vasyon seviyelerini cesitli degiskenler ile karsilastirarak inceledigi galig-
masinin sonucunda miizik 6gretmeni adaylarinin motivasyon seviyelerinin
yiiksek oldugunu belirtmistir. West (2013) basar1 hedefi teorisi, atif teorisi
ve i¢sel motivasyon teorisini ele alarak miizik egitimi alan yazinini ince-
lemeyi amagladig1 ¢aligmasinin sonucunda, dgrencilerin yiiksek diizeyde
motivasyona sahip olmalart i¢in literatiir belirleme ve miizikal segimler
yapma konusunda onlara s6z hakki vermenin 6nemli oldugunu, 6grencile-
rin basarisina odaklanmak yerine ¢aligma aligkanlig1 kazanmalarini sagla-
mak gerektigini tespit edilmistir.

Arastirmanin sonucunda giizel sanatlar lisesi miizik boliimii birey-
sel calgt dersi alan 6grencilerin, motivasyonsuzluk (1,55+0,78) alt boyut
puanlarinin ¢ok diisiik diizeyde, bagar1 motivasyonu (4,44+0,75) alt boyut
puaninin ¢ok yiiksek diizeyde oldugu sonucuna varilmistir. Bu sonug Ergii-
ven (2022) miizik 6gretmeni adaylarinin calgi dersi basarilarina iliskin 6z
diizenleme yeterlilikleri ve motivasyon diizeylerini degerlendirdigi calis-
masinin sonucunda vardigi kaniy1 destekler niteliktedir. Calisma sonucun-
da basar1 motivasyonu ile motivasyonsuzluk alt boyutu arasinda negatif
korelasyon saptanmistir. Bu durum, 6grencilerin basar1 motivasyonlari ¢o-
galdikca, motivasyonsuzluk alt boyutlarinin azaldig1 seklinde yorumlan-
mistir. Amrai, Elahi, Zalani ve Parhon’un (2011) 6grencilerin akademik
motivasyon ile akademik basarilar1 arasindaki iliskiyi incelemeyi amag-
ladig1 calismasinin sonucunda, 6grencilerin akademik motivasyonlarinin
arttikca, akademik basarilarinin artig1 tespit edilmistir.

Calismanin bulgular1 sonucunda, giizel sanatlar lisesi miizik boliimii
bireysel ¢algr dersi alan 6grencilerin motivasyon diizeylerinin cinsiyete
gore anlamli bir farklilik gostermedigi tespit edilmistir. Bu durum Barlik
(2020) ve Erdem’in (2013) ¢alismalarinda elde ettikleri, miizik dgretme-
ni adaylarinin motivasyon diizeylerinin cinsiyete gore anlamli bir farklilik
gostermedigi sonucunu desteklemektedir. Buradan hareketle cinsiyet de-
giskenin 6grencilerin bireysel ¢algi dersi motivasyon diizeyi lizerinde ¢ok
biiyiik bir etkisi olmadigini gosterebilir. Caylak (2022) ¢algi dersi alan 6g-
rencilerin, ¢algi derslerindeki akademik motivasyon ve tutum seviyelerini
ortaya koydugu c¢alismasinda ise miizik boliimii 6grencilerinin galgi der-
sine yonelik motivasyon seviyelerinin cinsiyete gore anlamli bir farklilik
gosterdigi tespit etmis ve bireysel galgi dersi alan kiz 6grencilerin motivas-
yon diizeyleri daha fazla oldugunu belirtmistir. Crosslin (2004) 6grenci-
lerin ¢alg1 dersindeki motivasyon algilarini incelemeyi amagladigi calis-
masinin sonucunda, 6grencilerin motivasyonunun cinsiyet ve motivasyon
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tirtine gore farklilastigini, kiz 6grencilerin i¢sel motivasyonu kabul etme
egiliminde oldugu, erkek 6grencilerin ise digsal motivasyonu kabul etme
egiliminde oldugunu tespit etmistir.

Elde edilen bulgular sonucunda, giizel sanatlar lisesi miizik boliimii
bireysel calgi dersi alan 6grencilerin basari motivasyonu ve ¢alisma mo-
tivasyonu alt boyut puanlarinin simif diizeyine gore anlamli farklilik gos-
termedigi (p>0,05) tespit edilmistir. Motivasyonsuzluk alt boyut (F=2,99;
p<0,05) ve bireysel calgi dersi motivasyonu dlgek (F=3,26; p<0,05) pu-
anlarmin smif diizeyine gore anlaml farklilik gdsterdigi tespit edilmistir.
Buna gore 12. sinifta 6grenim gdren dgrencilerin motivasyonsuzluk pua-
ni, 9. sinifta 6grenim goéren dgrencilerin puanlaria gore anlamh diizeyde
daha yiiksektir. 9. sinifta 6grenim gdren Ogrencilerin bireysel ¢algi dersi
motivasyon 0l¢ek puani, 12. sinifta 6grenim goren dgrencilerin puanlari-
na gore anlamli diizeyde daha yiiksektir. Buradan hareketle 12. Siniftaki
Ogrencilerin motivasyon diizeylerinin yillar i¢inde azalmis olabilecegi ve
bunun bir¢ok faktore bagli olmus olabilecegi yorumu yapilabilir. Bir bagka
acidan ise 12. smiflarin motivasyonsuzluk puanlarinin diisiik olmasinda
Ogrencilerin okulun son senesinde olmalar1 ve buna bagl olarak girecek-
leri iiniversite siavlarinin stresi etkili olmus olabilir. Bu sonuclar Ergii-
ven’in (2022) miizik 6gretmeni adaylarinin ¢algi dersi basarilarina iliskin
0z diizenleme yeterlilikleri ve motivasyon diizeylerini inceledigi ¢alisma-
sinda elde ettigi sonuglar1 desteklemektedir. Ergiiven (2022) calismasinda
en yliksek motivasyonsuzluga sahip grubun lisans 4. Sinif oldugu, en dii-
siik motivasyonsuzluga sahip grubun ise lisans 2. Sinif oldugu sonucuna
varmigtir. Durgun (2018) giizel sanatlarda 6grenim goéren miizik bolimii
Ogrencilerinin piyano dersi motivasyonlar ile piyano dersi basarilar1 ara-
sinda olan iligkiyi inceledigi calismasinda ulastigi, ogrencilerin piyano
dersine yonelik motivasyonlarinin yiiksek seviyede oldugu, smif diizeyi
olarak bakildiginda ise ortalama motivasyonun en yiiksek oldugu sinifin 9.
sinif oldugu sonug da bu kaniy1 destekler niteliktedir.

Calismanin bulgular1 sonucunda, giizel sanatlar lisesi miizik boliimii
bireysel ¢alg1 dersi alan 6grencilerin bireysel galgi dersi motivasyonu 61-
cek ve alt boyut puanlarinin ¢alinan bireysel ¢algiya gore anlamli farklilik
gostermedigi (p>0,05) tespit edilmistir. Bu sonugcla ilgili alan yazin ince-
lendiginde motivasyon diizeylerinin galgi tiirlerine gore anlamli farklilik
gosterdigi goriilmiistiir. Erdem (2013), ¢alismasinda 6grencilerin calgila-
rina yonelik motivasyon seviyelerinin ¢algi tiiriine gore anlamli farklilik
gosterdigini belirtmistir. Caliskan (2008) arastirmasinda miizik gretmeni
adaylarinin galgilarina iliskin motivasyon seviyelerinin, ¢algi ¢esidi degis-
kenine gore farklilik gdstermistir. Bu durumun sebebi giizel sanatlar lisesi
ogrencilerinin 1. sinifta yaptiklar ¢algi secimlerini, kendi fiziksel ve duyu-
sal 6zellikleri ile miizikal zevklerine uygun yapmalar olabilir.
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5. 2. Sonuclar

Gizel sanatlar lisesi miizik boliimii 6grencilerinin bireysel ¢algilarina
yonelik motivasyon diizeylerinin; smif, cinsiyet, calgi tiirli ¢ercevesinde
degerlendirmek, amaciyla yapilan ¢aligmanin bu boliimiinde arastirmanin
sonuglarina yer verilmistir.

1. Giizel sanatlar lisesi miizik boliimii bireysel c¢algi dersi alan 6g-
rencilerin bireysel c¢algi dersi motivasyonlariin yiiksek diizeyde oldugu
belirlenmistir.

2. Bireysel galgi motivasyonu 6l¢eginde en yiiksek diizeyde moti-

199 «c

vasyonlarin sirasiyla “galgi dersinde basarili olma istegi”, “calgi dersinde

9% G

bagarili olunca kendini iyi hissetme”, “calg1 dersinde yeni bir seyler 6g-

199 <

renmenin kendisini mutlu etmesi”, “calgi dersinde konular1 6grenmenin
kendisi i¢in 6nemli oldugu”, “calgi dersinde en iyisini yapmaya c¢alisma”
,“calg1 dersinde aldig1 6devi en iyi sekilde calmak igin ugragsma” ve “galgi
dersinde yliksek not almamanin kendisini tizmesi” oldugu ve motivasyon
diizeyinin ¢ok yiiksek oldugu tespit edilmistir. Elde edilen en diisiik mo-

EEANTY

tivasyon puanlarinin “elinde olsa ¢algi dersine girmeme”, “galgi dersinde
kendisini bosa zaman harciyor gibi hissetme”, “calgt dersi olmasaydi bo-
limii daha ¢ok sevme” ifadelerine ait oldugu ve motivasyonsuzlugun ¢ok

diisiik diizeyde gorilmiistiir.

3. Ogrencilerin motivasyonsuzluk alt boyut puanlarinin ¢ok diisiik
diizeyde, basar1 motivasyonu ve ¢alisma motivasyonu alt boyut puaninin
cok yiiksek diizeyde oldugu saptanmistir.

4. Ogrencilerin bireysel ¢alg1 dersi motivasyonu dlcek ve alt boyut
puanlarinin cinsiyete gore anlamli farklilik gostermedigi tespit edilmistir.

5. Ogrencilerin bireysel calgilarina yonelik basari motivasyonu ve
calisma motivasyonu alt boyut puanlarinin smif diizeyine gore anlamh
farklilik gostermedigi sonucuna ulasilmigtir.

6. Motivasyonsuzluk alt boyut ve bireysel ¢algi dersi motivasyonu
Olcek puanlarinin sinif diizeyine gére anlaml farklilik gosterdigi saptan-
mistir. Buna gore; 12. siifta 6grenim goren 6grencilerin motivasyonsuz-
luk puani, 9. sinifta 6grenim goren Ogrencilerin puanlarina gore anlaml
diizeyde daha yiiksek oldugu ve 9. smifta 6grenim goren 6grencilerin bi-
reysel calgt dersi motivasyon 6lgek puani, 12. sinifta 6grenim goéren 6gren-
cilerin puanlarina gére anlamli diizeyde daha yiiksek oldugu goriilmiistiir.

7. Bireysel calgi dersi motivasyonu 6l¢ek ve alt boyut puanlarinin
calinan bireysel calgiya gore anlamli farklilik géstermedigi sonucuna ula-
silmustir.
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5. 3. Oneriler

Calismanin verilerinden elde edilen sonuglar dogrultusunda agagidaki
oOnerilere yer verilebilir:

e lgili literatiir incelendiginde calg1 egitimine yonelik motivasyon
caligmalarinin genellikle miizik 6gretmeni adaylar1 veya {iniversitelerin
miizik boéliimlerindeki 6grenciler ile yapildig1 goriilmiistiir. Giizel sanat-
lar lisesi miizik boliimi bireysel ¢algi dersi alan dgrencilerin motivasyon
diizeylerini inceleyen arastirmalarin daha sinirli sayida oldugu goz oniine
aliarak giizel sanatlar lisesi miizik boliimii 6grencilerinin motivasyon dii-
zeylerini inceleyen daha fazla arastirmaya yer verilmesi onerilebilir.

e Aragtirmanin sonucunda Ogrencilerin motivasyon puanlarnin
cinsiyete gore anlamli bir farklilik gostermedigi, basar1 ve ¢alisma mo-
tivasyonu alt boyut puanlarimin smif diizeyine gére anlamli bir farklilik
gostermedigi tespit edilmistir. Diger giizel sanatlar liselerinde arastirma
tekrarlanabilir.

e Arastirma gozlem, goriisme vb. gibi farkli 6lgme araglariyla gelis-
tirilebilir.
e Arastirma sonuclarinda elde edilen bulgulara gore yapilacak arag-

tirmalarin daha genis ¢alisma gruplari ile farkli yas araligindaki gruplara
yapilmasi Onerilebilir.
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(Footnotes)
1 Bireysel ¢algi dersi motivasyon ol¢ek puani  hesaplanirken
motivasyonsuzluk boyutundaki maddeler ters kodlanmistir. C. : Carpikhik
B. : Basiklik
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GIRIS
Miizik teorisi, miizigi agiklamak i¢in kullanilan sistematik diigiince
sistemidir. Bir anlamda miizigin grameri yani dil bilgisidir. Miizigin ma-
tematiksel, fiziksel ve kuramsal kavramlarii ifade etmek, anlamak ya da
anlatmak tizerine kurulu bir bilim dalidir. Miizigin temel bilimi olarak da
belirtilebilir. Bagta nota yazis1 olmak iizere gamlar, araliklar, tonalite, ma-

kam, mod, ritim, usul ve armoni gibi konularin her biri miizik teorisinin
birer alt bagligidir (Satir, 2007: 1).

Tiirk tarihinde miizik teorisi iizerine ilk Tiirkge eserler XV. yiizyil-
da yazilmaya baslanmistir. Bu eserlerde ele alinan konulardan birgogunun
kokii IX. ve XIV. yiizyillar arasinda Islam diinyasinda yazilmis olan bazi
Arapca ve Farsca miizik kitaplarina, buradan da eski Grek miizik kaynak-
larma uzanir (Can, 2004: 204). “Osmanli Devleti’nde 6zellikle Istanbul
onemli bir ilim ve sanat merkezi haline gelir ve XV. ylizyildan baglamak
iizere ilk Tiirk¢e miizik kitaplar1 goriilmeye baslar. XV. ylizy1l yazarlarini
miizik teorisine yaklasimlar1 agisindan iki ana grupta toplamak miimkiin-
diir. Birinci grupta yer alan Abdiilkadir Meragi, Ladikli Mehmet Celebi,
Fethullah Miimin Sirvani ve Alisah bin Hac1 Biike gibi isimler Islam diin-
yasinda Farabi, Ibn-i Sina ve Safiyuddin tarafindan ortaya konulan miizik-
teki matematiksel ve fiziksel konular1 ayni {isliip igerisinde ele almaya de-
vam ederler. Aralarinda Yusuf bin Nizameddin Kirsehri, Hizir bin Abdullah
ve Seydi gibi isimlerin yer aldig1 bir kisim miizik nazariyatgisi ise yazmis
olduklar1 eserlerde, tel lizerinde perde hesaplamalari, aralik ve oranlarla il-
gili matematiksel islemler, uyumsuzluk sebepleri, dortlii ve besli cinslerin
diizenlenmesi gibi konulara ¢ok az yer vererek ve hatta kimi zaman hig gir-
meyerek geleneksel ¢izgiden farkli yeni bir yol izler. Tiirk miiziginde Or-
tacag Islam diinyasinda yazilmis eski miizik kitaplarindaki matematiksel
nitelikteki birtakim teorik konularin yerini uygulamaya yonelik unsurlarin
aldig1 bu yeni tarz XV. yiizyildan baslayarak hizla benimsenir ve yayginlik
kazanir. Bu tarzi benimseyen yazarlarin eserlerinde agirlik merkezini daha
¢ok makam ve terkip tanimlar1 seyir tarifleri, miizigin insanlar tizerindeki
etkileri, burglar ve yildizlar gibi konular olusturur. Bu konular karsilikl bir
sohbet tarzinda ele alinir ve anlatim sik sik ilgi ¢ekici olay ve hikayelerle
siislenir. Bu yazarlarin hemen hepsi miizik teorisindeki matematik ve fizik-
sel konularin {izerinde eski kaynaklardaki gibi uzun uzun durmak yerine
siirekli miizigin kitaplardan tam olarak 6grenilemeyecegini vurgulayarak
icra ve pratigi 6n plana ¢ikarmistir. Miizigin teorik boyutuna iliskin ma-
tematiksel bilgiler 6nemli Olciide terk edilmistir. 19. ylizyila gelindiginde
ise Tiirk ve Bat1 miizigi teorilerinin anlatildig: ¢esitli kitaplar, risaleler ve
makaleler yazilmaya baslanmistir ” (Can, 2004: 207-208). “Miizik ders-
lerinde kaynak kitap kullanimi ise 20. yiizy1l basinda yayginlik kazanma-
ya baslamis ve ders kitaplarinin diginda cesitli dergilerde miizik ile ilgili
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konulara yer verilmistir” (Ozden, 2013:152). Bu dénemde miizikte batili
degerler sisteminin benimsenmesi Cumhuriyet’in ¢agdaslasma, modern-
lesme, Avrupalilagsma gibi ¢abalariyla paralellik gostermektedir. S6z ko-
nusu degisim Osmanlida baslamig olmakla birlikte ulasabildigi insanlarin
sayist itibariyle dar bir kapsamda kalmigtir. Cumhuriyet siirecinde gelisti-
rilen yaklasimla Osmanli Imparatorlugu’nda baslamis olan degisim siireci
genisletilmistir (Yurtseven ve Sager, 2018: 129).

“Tiirk miizigi icin egitime yonelik olarak hazirlanmis ilk kitap, Udi
Ahmed Rifat tarafindan Samli kanuni Hasan Dede’nin derslerine yardimci
olmasi i¢in yazilan Miftah-1 Nota (1874) adli eserdir. Muzika-y1 hiimayun
kolagalarindan Hiiseyin Remzi’nin Bati miizigi teorisi hakkinda Usul-i
Nota (1875) adli miizik teorisi bilgileri veren eseri de bu amaca yoneliktir.
Ustelik bu eser Tiirkceye Italyancadan giren miizik terimleri yerine Fran-
sizcanin tercih edilmesini tavsiye etmektedir. Eseri de Fransiz miizik hoca-
larindan birinin eserinden yapilmis bir terciimedir. Bu ilk Bat1 miizigi teori
eserinden sonra bagkalar1 da yazilmistir. Bu eserlerde zaman zaman Tiirk
miizigi bilgileri ile karsilastirmalar yapilmistir. Muzika-y1 Hiimayun’un
ilk hocast Guatelli Paga’nin 6grencisi Mehmed Emin’in Nota Muallimi
(1302), Selim Efendi’nin Makamat ve Usul ve Musiki-i Osmani (1303),
Mehmed Kami’nin (Cemal?) Erae-i Nagamat (1304), Mabeyn-i hiimayun-
da miralay Rifat Bey’in Nota Kitab1 (1305), Mustafa Safvet’in Solfej yahut
Nazariyat-1 Musiki (1306), Bahriye nezareti celilesi katiplerinden Edhem
Efendi’nin giiftelerle birlikte kisa miizik teorisi bilgileri verdigi Bergiizar-1
Edhem yahut Talim-i Musiki (1890), Muallim Kazim Bey’in Musiki: Sark
ve Garb Musikisinin Diyez ve Bemolleri Hakkinda (1311), Ismail Hak-
ki’nin Mahzen-i Esrar-1 Musiki yahud Teganniyat-1 Osmani (1313/1897),
Mehmet Zati Bey’in Kiitliphane-i Musikiden Nazariyat-1 Musiki (1315)
ve daha sonra yazdig1 zeyl Talim-i Kiraat-1 Musiki (1316), Mehmed Ce-
mil’in Miikemmel Ta’lim-i Musika (1900) adli eserleri tamamen miizik
teorisi bilgileri veren egitime yonelik eserlerdir. Bu eserlerden yalniz Usul
ve Nota, Solfej, Milkemmel Talim-i Musiki adli eserler Tiirk miizigine yer
vermeyen tamamen Bati miizigi teorisi lizerinedir. Nota Muallimi, Musiki
ve Talim-i Kiraat-1 Musiki adl1 eserler Bati miizigi agirlikli olmakla birlik-
te Tiirk miizigi hakkinda bilgiler de vermektedirler. P. Kiltzanidis’in miizik
teori bilgileri veren eseri ise Bati miizigi ile birlikte Tiirk miizigine genis
yer veren 1881°de Istanbul’da basilmis Rumca eserlerden biridir. Edhem
Bey’in Bergiizar’t ve Ahmed Avni’nin Hanende (1899) adli eserlerinde
miizik teorisi bilgilerinden ¢ok fazla giifteler yer almaktadir. XX. yiizyilin
baglarinda Tiirk miizigi nazari bilgileri veren ilk eser Tanburi Cemil Bey’in
Rehber-i Musiki’sidir (1903) ” (Uslu, T.Y.). XX. yiizyilin ilk ¢eyreginde
miizik teorisi ile ilgili yazilmis eserlerden biri de Muallim Ismail Hak-
ki’nin 1925 yilinda yayimlanan “Solfej Nota Dersleri” adl1 kitabidir.
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MUALLIM iSMAIL HAKKI BEY

Ismail Hakki Bey, 1865 yilinda Istanbul’da dogmustur. Kiigiik yas-
ta Muzika-i Hiimayun’a alinmis ve Suyolcu Latif Aga’nin 6grencisi ol-
mustur. Bir yandan Bat1 miizigi 6grenen Hakki Bey, Enderun’da bulunan
ogretmenlerin ¢ogu Hamparsum notasi bildigi i¢in bu miizik yazisin1 da
kavramugtir. Kisa siirede Sersazendelige yiikselen Ismail Hakki Bey, daha
sonra kolagasi riitbesiyle miiezzinbasi olmus, ayrica 1908 yilinda Musiki-i
Osmani toplulugunu ve ayn1 adli okulu kurmustur (Say, 2004: 858).

Musiki-i Osmani Cemiyeti (Mektebi) ile donemin miizik egitim ve
Ogretim ¢alismalarini1 6nemli 6l¢iide desteklemis, daha 6nce birkag kisiden
meydana gelen incesaz takimlarindaki geleneksel yapinin disina ¢ikarak
otuz-kirk kigilik ses ve saz topluluklari ile halka agik konserlerin ilk 6rnek-
lerini vermis, ayrica Sehzadebasi’ndaki Yeni Ferah Tiyatrosu’nda kurdugu
Istanbul Opereti’nin orkestrasini bizzat yonetmistir. Diger taraftan Musi-
ki-i Osmani Mektebi adina olusturmus oldugu fasil defteri ve yaprak bigi-
mindeki nota yayinlart donemin miizik repertuvarina 6énemli bir katk: ol-
mustur. Ismail Hakki Bey’in yetistirdigi 6grenciler arasinda; Ama Nazim,
Yagar Okur, Hayri Yenigiin, Fahri Kopuz, Nuri Halil Poyraz, Faize Ergin,
Izzettin Hiimayi Elcioglu, Ali Riza Sengel, Zeki Arif Ataergin, Mustafa
Sunar ve Ali Riza Sagman sayilabilir (Ozcan, 2001: 101).

Ismail Hakki Bey, Dariilelhan ad1 altinda agilan ve daha sonra Istan-
bul Belediye Konservatuvari adini alan kurumda “Tertip ve Tasnif Heye-
ti” liyeligi ve “Fasil Sefligi” yapmustir. Cok giiclii nota bilgisi oldugu i¢in
ayrica “Solfej Muallimligi” gorevini de iistlenmistir (Ozalp, 2000: 69).
Yasadig1r donem oldukga kritik bir donem olarak ifade edilebilir. Osmanlt
donemindeki batililasma hareketleri, Mesrutiyet donemi ve Cumhuriyet’in
kurulus yillarinda 6zellikle kiiltiir - sanat hayatinda yaganilan belirsizlikle-
rin izlerine Muallim Ismail Hakki Bey’in eserlerinde rastlamak miimkiin-
diir (Konan ve Dogruséz, 2017: 134; Konan, 2020: 36; akt. Elitag, 2022:
49).

Osmanli doneminde saray egitimi 15181nda geleneklere uyum sagla-
mis, klasik iislubu benimsemis, Cumhuriyet doneminde ise yeniliklere ve
modernlige yonelerek nitelikli eserler ortaya ¢ikarmistir. Cevresinde mii-
zik ile ilgili herkes i¢in 6rnek bir besteci olmustur. Kaynaklarin hemen
hepsinde miizik adina verdigi gayretin dmrii boyunca siirdiigii ve hep iize-
rine katarak calismalarini ilerlettigi one siiriilmektedir. Doneminde saray
ve miizik kiiltiiriiniin hemhal olmasi sebebiyle icralarin1 ve bestelerini
sunabilme firsat1 yakalayabilmis bestecilerdendir (Tasir, 2021: 15). Cok
kolay beste yaptig1, ders verirken bir taraftan da eser besteledigi sOylenir.
Canl1, yumusak ve lirik bir iislibun hakim oldugu eserlerinde zengin ifade
giiclinden dogan melodik yapinin yaninda genis bir ufuk gozlenir. Yilmaz
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Oztuna’ nin listesini verdigi toplam 940 eserin yarisindan fazlasi sarki for-
mundadir. Eserleri arasinda, “Giilsende yine ah u enin eyledi biilbiil” mi1s-
ratyla baglayan rast ve “Seni hiikkm-i ezel asub-i devran etmek istermis”
misratyla baslayan nihavent sarkilariyla, “Dii cihanin methari” misraiyla
baslayan ussak ve “Kullarinda yok sana layik meta” misratyla baslayan
evi¢ ramazan ilahisi giiniimiizde okunan eserlerinden birkagidir. Mehmed
Akif Ersoy’un Istiklal Mars1’n1 rast makaminda besteleyen (1922) Ismail
Hakki Bey’in ayn1 makamda besteledigi, “Ordumuz etti yemin” misraiyla
baslayan Ordu Mars1 ve “Ey sanli ordu ey sanl asker” misraiyla basla-
yan Tekbir ve Cenk Marsi ile mahur makamindaki, “Gafil ne bilir negve-i
plirsevki vegay1” misraiyla baslayan Mehterhane-yi Hakani Mars1 da gii-
niimiize ¢ok az eserle intikal etmis mehter repertuvarinin sevilen érnekleri
arasindadir (Ozcan, 2001: 101). Biilbiil, Lale Devri, Yedek¢i, Kasik¢ilar,
Nuru’s-Sabah, Emel, Minel Garaib, Iyi Saatte Olsunlar, Gazanfer, Falci,
Tutkun, Gelin-Kaynana, Kiracilar ve Damat Ibrahim Pasa besteledigi ope-
retlerden bazilaridir. Ismail Hakk1 Bey’in miizik yasamimin en verimli y1l-
lar1 II. Abdiilhamid (1876- 1909) ve V. Mehmed Resad’in (1909-1918) sal-
tanat donemleri olmustur. Ozellikle II. Abdiilhamid’e sundugu methiye ve
besteli dua olarak da bilinen duaname (besteli dua) formundaki eserleriyle
de bu formun 6nde gelen temsilcilerinden olmustur (Konan, 2020: 37-39).

Muallim Ismail Hakki Bey’in T.C. Cumhurbaskanlig1 Devlet Arsivleri
Baskanligi Osmanli Arsivi’ne aktarilan kisisel arsivinde 17883 eserin ka-
yit altina alindig1, bu eserler arasinda kendisine ait olan eser sayisinin ise
3348 oldugu aktarilmaktadir. Eserler formlarina gore; “13 Kar, 12 Kar-1
Natik, 15 Nakis Beste, 168 Beste, 72 Nakis Agir Semai, 77 Yiiriik Semai,
117 Agir Nakis Semai, , 1411 Sarki, 150 Nakis Yiirik Semai, 2 Miistezad
Yiiriik Semai, 4 Miistezad, 12 Tiirkii, 7 Ninni, 92 [lahi, 8 Duaname, 1 Ne-
fes, 1 Methiye, 27 Tevsih, 2 Sugul, 1 Miinacaat, 4 Durak, 1 Aksak Semai,
30 Fantezi, 335 Mars, 72 Operet, 11 Kanto, 159 Pesrev, 220 Saz Semaisi,
22 Zeybek, 27 Longa, 4 Semai, 14 Sirto, 1 Taksim, 18 Kocek, 11 Kosma,
1 Mani, 4 Mandira, 11 Oyun Havasi, 5 Mazurka, 2 Raksan, 7 Polka, 39
Vals, 6 Bale, 1 Bahariye, 1 Tango, 4 Dans, 3 Dagi, 4 Cengi, 1 Atli” olarak
kaydedilmekte ve hangi forma ait oldugu bilinmeyen 137 adet eserden s6z
edilmektedir (akt. Elitas, 2022: 49).

Soyadi Kanunu ile birlikte “Aksoy” adin1 alan ismail Hakki Bey’in,
“oliimii ile ilgili yazili kaynaklarda farkl: tarihlere rastlanmaktadir. Beste-
cinin 6liim tarihi yazili kaynaklarin ¢ogunda 30 Aralik olarak belirtilse de,
12 Aralik 1927 tarihinde yaymlanan Cumhuriyet gazetesinde yer alan bir
cenaze ilanina istinaden, sanat¢inin 10 Aralik 1927 tarihinde vefat ettigi
anlagilmaktadir (Tasir 2021: 14).
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YONTEM

Bu arastirmada dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir. “Bir arag-
tirma kapsaminda incelenen konu ile ilgili olgu ve olaylar hakkinda bil-
gi iceren yazili belgelerin analiz edilmesiyle veri saglanmasima dokiiman
incelemesi denilmektedir” (Yildirnm ve Simsek, 2008: 188). “Belgesel
tarama olarak da bilinen dokiiman analizi, belli bir amaca doniik olarak
kaynaklar1 bulma, okuma, not alma ve degerlendirme islemlerini kapsa-
maktadir” (Karasar, 2005).

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, Muallim Ismail Hakki Bey’in 1925 yilinda Osmanlica
olarak yayimlanan “Solfej Nota Dersleri” adl1 kitabinin, giiniimiiz Ttirkge-
sine ¢evrilerek yeniden ¢ikarilan “Tiirk Musikisi - Nota, Usul, Makamat ve
Solfej Metodu” adl1 ikinci baskisi incelenmistir. Kitap, 140 mm x 200 mm
boyutunda ve 144 sayfadir. Kitapta yer alan konular; iki boliim halinde; ilk
boliimde otuz ve ikinci boliimde yirmi dokuz olmak iizere toplam elli do-
kuz ders igerisinde sunulmustur. Kitabin ilk bdliimiinde Bat1 miizigi, ikinci
boliimiinde ise Tiirk miizigi hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Bu calismada, kitabin ilk boliimiinde yer alan tonal miizik teorisine
iligkin bilgiler ve solfej ¢alismalari incelenmis, elde edilen bulgular asagi-
da bagliklar altinda toplanarak sunulmustur.

Gorsel 1. Solda “Solfej Nota Dersleri” - Sagda “Tiirk Musikisi - Nota, Usul,
Makamat ve Solfej Metodu™

Porte
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Birbirine paralel bes yatay ¢izgi ve dort araliktan olusan, iizerine
anahtar, 6l¢ii sistemi, degistirici isaretler ve notalar gibi miizik isaretlerinin
yazilabildigi sekle porte denir. Giiniimiizde “dizek” olarak da adlandirilir.
Porte ¢izgileri asagidan yukar1 dogru siralanir ve isimlendirilir. Kitapta yer
alan bilgilerden ilki, porte ve porteye konulan ek ¢izgiler hakkindadur. Is-
mail Hakki Bey, kitabinda “porte” ifadesini kullanmamis, “bes ¢izgi ile
dort boslar” seklinde ifade etmistir. Porte ¢izgilerinin “hatt-1 munzam” ya
da “kalem” olarak adlandirilabilecegini belirtirken, “sark musikisinde alti-
na birden iki, iistiine birden dorde kadar kalem ilave olunabilir” seklinde
bir agiklamada bulunarak, Dogu miiziginde portenin alt kismina iki, iist
kismina ise dort ek ¢izgi daha konulabilecegini ifade etmistir.

Qizgilerin istine ilBve

s

%
Cizgiler 2

Gorsel 2. Bes Cizgi ile Dort Boslar

Notalar ve Siire Degerleri

Notalar yuvarlak, i¢i dolu veya bos sekilde gosterilir ve siire degerle-
rine gore kuyruklar ve gruplamalar ilave edilir. Miizik teorisinde seslerin
ve suslarin uzadiklar1 zamana “siire” denir. Siireler, sesli slire (nota) ve
sessiz siire (sus) olmak iizere ikiye aywrilir (Elhankizi, 2008: 5). Eserde
notalarin siire degerlerine iligkin bilgiler, “Notalarin Kerrat1 Yani Hesab1”
baslig1 altinda verilmistir. Ismail Hakki Bey, birlik notay1, “ront”, ikilik no-
tay1 “blang”, dortliik notay1 “nuar”, sekizlik notay1 “kros”, on altilik notay1
“dubl kros”, otuz ikilik notay1 “tripl krog” ve altmis dortliik notay1 “katripl
krog” olarak adlandirmistir.
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2. Dértlik

£ DirtlakTE

Gorsel 3. Notalarin Kerrati Yani Hesabi

Ismail Hakki1 Bey, “Muhtelif Notalarin Icraat” bashg: altinda gesitli
cikict ve inici dizi rneklerine yer vermis, bu asamada yalnizca nota isim-
lerinin 6gretilmesi gerektigini ve 0gretmenin bu dersi itinali bir sekilde
icra etmesi gerektigini belirtmistir. “Nota Uglarimin Tarifi” baglig1 altin-
da ise, porte lizerine nota yazilirken {igiincii ¢izgiye kadar olan notalarin
uclarmin (sap) yukar, ligiincii ¢izgiden daha yukariya yazilan notalarin
uclarmin ise asag1 dogru cizilmesi gerektigi belirtilmistir.

Uzatma Isaretleri

Miizik teorisinde esas siire degerleri disinda notalarin siire degerle-
rini daha fazla uzatan isaretler vardir. Bunlara nokta, ¢ift nokta, bag ve
puandorg (fransizca) veya fermato (italyanca) denir (Elhankizi, 2012: 15).
Notalarin siiresini uzatmak i¢in kullanilan bu isaretlerden biri olan “nokta”
diger adiyla “uzatma noktas1”, kitapta “Notadan Sonra Gelen Noktalarin
Tarifi” baghg altinda agiklanmistir. Birlik, ikilik, dortliik, sekizlik ve on
altilik notalarin nokta ve cift nokta konuldugunda sahip olacaklar: siire
degerleri gosterilmistir.
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Gorsel 4. Notadan Sonra Gelen Noktalarin Tarifi

Konu ile ilgili agiklama, asagida goriilecegi gibi soru-cevap seklinde
yapilarak, bir notanin ardindan gelen noktanin o notanin siiresini yari de-
gerinde artiracagi belirtilmistir.

“S. Herhangi bir notadan sonra gelen noktanin vazifesi nedir?

C. Herhangi bir notadan sonra gelen bir nokta o notanin nisfin
zam eder”

Uzatma bag1 ise Ismail Hakki Bey tarafindan “notalarin batuta
icinde ya da batutadan batutaya baglar1 isaretle yazilir.” seklinde
tanimlanarak, notalarin 6lgili igerisinde ya da Olgiiler arasinda “bag” ile
birbirine baglanabilecegi belirtilmistir.

Puandorg terimi, kitapta “korme — wuzatma isareti” olarak
adlandirilmistir. Ismail Hakki Bey, bu terimi “ekseri dort dortliik, iki
dortliik, bir dortliik, sekizlik notalarin veya onlara muadil “es” lerin
iizerine su “f*\" korne isareti konulursa, okuyan veya saz ¢alan kimse
o sedayt keyfine gore uzatabilir” seklinde agiklamis ve dort dortliigiin
alt, iki dortligiin Gi¢, bir dortligiin ise ii¢ sekizlik kadar uzatilabilecegini
belirtmistir. “Ancak, ¢alan veya okuyan miiteaddid olursa tabii bir
sef tarafindan idare olunacaklarindan korneler sefin arzusuna gére
uzatilabilir” seklinde ek bir bilgiye daha yer vermistir.

“Sus” Isaretleri

Miizikte, sessiz siire degerlerini gésteren isaretlere “sus” denir. Her
nota degerinin kendisine esit bir sus degeri bulunmaktadir. Eserde bu boliim,
“Es veya Siikiit Isaretleri ve Noktali Es’ler” seklinde isimlendirilmistir.
Miizikte, yedi adet “sus” isareti bulundugunu belirten ismail Hakki Bey,
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dort dortliik, iki dortliik, bir dortliik, sekizlik, on altilik, otuz ikilik ve
altmigdortliik “sus” isaretlerini, noktali sus isaretlerini ve bunlarin siire
degerlerini 6drnekler lizerinde gostermistir.

Ozellikle calgisal miizikte (orkestra eserlerinde) nota degerlerinden
daha uzun siireli suslar kullanilmaktadir. Bir ve daha fazla 6l¢iiniin devami
siiresince kullanilan bu suslara “6l¢ii susu” denilmektedir (Kose, 2012:
4). Ismail Hakk1 Bey bu konuyu; “Pavze — Say: Isareti” baghg: altinda,
“notasi yazilan bir eser hanende ve sazendeler tarafindan icra olunurken
kiirsadin yani aranagmenin hanendeye liizumu olmadigindan sazin icra
edecegi yerler hanendelere yazilacak notalarin kag batuta ise o miktarda
numara konur, o numaraya “pavze” tabir olunur” seklinde agiklamistir.

Gérsel 5. Pavze — Say1 [sareti

Gam

Miizikte bir sesin oktavina kadar olan seslerin ardisik sekilde siralan-
masina gam ya da diger adiyla dizi denir. smail Hakk1 Bey, “Gam ” bashg1
altinda ¢ikic1 ve inici dizileri porte lizerinde gostererek, notalarin isimleri
ve bir oktav dizi igerisindeki tam ve yarim araliklarin hangileri oldugu
gibi baz1 bilgileri soru-cevap seklinde agiklamistir. Kitapta “Pestten Tize
Kadar Olan Notalarin Nota Ismi ile Tiirkgeleri” bashg altinda; {i¢ oktav
bir dizi igerisinde yer alan notalar ve Tiirk miizigindeki karsiliklar1 goste-
rilmistir. Tlgili sekiller Gorsel 6.’da goriildiigii gibidir.

Gorsel 6. Pestten Tize Kadar Olan Notalarin Nota Ismi ile Tiirkceleri
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Porte cizgilerine ve araliklaria yazilan notalar, ek ¢izgiler ve aralik-
larina yazilan notalar ve oktav araliklar da bu boliimde yer verilen bilgiler
arasindadir.

Degistirici isaretler

Degistirici igaretler, bir notanin 6niine konularak onu yarim ya da tam
ton tizlestirmeye ya da peslestirmeye yarayan sembollerdir. Kullanilan bir
degistirici isaret, aksi belirtilmedikce 6l¢li sonuna kadar gecgerliligini ko-
rumaktadir (Usman, 2017: 16). Eserde degistirici isaretler hakkinda bil-
giler, “Naturel, Diyez, Bemol, Dubl Diyez, Dubl Bemol” baghig1 altinda
verilmistir. Ismail Hakki Bey, “natiirel” terimini: “diyez veya bemol ile
vazilmig notalart kendi hal-i aslisine icra eder” seklinde, “diyez” terimi-
ni ise: “herhangi notanin éniine gelirse o notayr yarim perde tizlendirir”
seklinde tanimlamis, “bemol” tanimina ise yer vermemistir. “Dubl ya da
duble” terimi giiniimiizde kullanilmamakla birlikte bunun yerine “¢ift” ifa-
desi kullanilmaktadir.

“Birinci Diyez den Yedinci Diyez’e Kadar Tarif” baslhig1 altinda diyez
siralamas1 hakkinda bilgilere yer verilmistir. Bir ton igerisinde, diyezler;
“fa, do, sol, re, la, mi, si” seklinde siralanmaktadir. Ismail Hakk1 Bey, “fa
diyez” ile baslayan diyez siralamasinda diger diyezlerin siras1 ile bulu-
nabilmesi i¢in dort nota asag1 dogru sayilmasi gerektigini belirtmektedir.
Ornek: Fa notasindan dért nota asagi inilirse ikinci diyez “do diyez” olarak
tespit edilir.

“Birinci Bemol’den Yedinci Bemol’e Kadar Tarif” baslig1 altinda be-
mol siralamasi hakkinda bilgiler yer almaktadir. Bemol siralamasinin “Si,
mi, la, re, sol, do, fa” seklinde ilerledigini belirten Ismail Hakk1 Bey, sira-
lamanin dogru yapilmasi i¢in diyez siralamasinin aksine bu kez dort nota
yukar1 dogru sayilmasi gerektigini belirtmekte ve 6rnek olarak, si nota-
sindan itibaren dort nota yukari sayildiginda ikinci bemoliin “mi bemol”
oldugunu sdylemektedir.

Anahtarlar

Bir miizik yazisinda portenin basina konularak bu ¢izgiye adini ve-
ren sekillere anahtar denir. “Sol anahtar1”, “do anahtar1” ve “fa anahtar1”
olmak tizere ii¢ ¢esit anahtar vardir. Eserde anahtar konusu “Anahtariarin
Adedi” baslig1 altinda agiklanmaktadir. Muallim Ismail Hakki Bey anahtar
terimine “kle” ya da “miftah” da denilebildigini, miizik yazisinda yedi adet
anahtar bulundugunu belirtmektedir. Bu anahtarlarin bir tanesi sol anah-
tar1, dort tanesi birinci, ikinci, tiglincii ve dordiincii ¢izgilerde yer alan do
anahtari ve iki tanesi ii¢iincii ve dordiincii ¢izgilerde yer alan fa anahtaridir.
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Gorsel 7. Anahtarlarin Adedi

Olcii ve Usul

Bir miizik eserini meydana getiren, birbirine esit olan zaman veya siire
kaliplarna 6l¢ii denir. Olgiiler dl¢ii ¢izgisiyle birbirinden ayrilir (Yavuzog-
lu, 2020: 49). Giiniimiiz miizik terminolojisinde “6l¢li” olarak kullanilan
bu terimi, Ismail Hakki Bey, “batuta” olarak adlandirmis ve porte iizerinde
yer alan ¢izgi ile boliinmiis alanlar olarak tanimlamustir. “Ol¢ii Sekillerinin
Tarifi” baghg1 altinda darplar dort sekilde gosterilebildigini belirten ya-
zar, 2/4°lik, 3/4°1ik, 4/4°1ik ve 5/4°lik usullerin vuruglarini 6rneklemistir.

Sebare terimi ise, kitapta “darb-1 mukassem isareti” ya da ‘“kapela isa-
reti” olarak ifade edilmekte ancak her iki terim de glinlimiizde kullanilma-
maktadir. Ismail Hakki Bey, 6rnek olarak alafranga notalarda marslarin
genellikle dort dortliik notalarla yazildigini ve iki dortliik usullerle icra
edildigini ayrica bunun bir kural oldugunu belirtmistir.

Triyole

Triyole, iki esit parcaya boliinebilen siire degerinin {i¢ esit pargcaya
boliinmesidir. Ug esit degerden meydana gelen bir gruptur ve ortadaki nota
degerinin iistiine ya da altina 3 rakami yazilir (Yavuzoglu, 2020: 26). Is-
mail Hakk: Bey’in “triyole” diger bir adiyla “ligleme” konusundaki agik-
lamalar1 su sekildedir:

“Su diki dortiik notaya mukabil ikiye bir ilave ile soylece P PP ize-
rine bagh olarak ii¢ rakamu ile tefrik olunup iki dortliige taksim olunur”.

“Su J bir dortliik notaya mukabil ti¢ sekizlik notanin iizerine ii¢ se-
kizlik notamin tizerine bagh olarak ti¢ rakami ilavesiyle soylece - tefrik
olunup bir dortliige muadil olarak okunur”.

Piyano — Forte Isaretleri

Kitapta, miizikal dinamiklerden yalnizca; piano, forte, pianissimo ve
fortissimo igaretleri hakkinda bilgilere yer verilmistir. “Piyano — Forte
Isaretleri” bashigi altinda “herhangi bir notanin altina (p) isareti konursa
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az, (f) ¢ok, (pp) iki piyano isareti gayet yavas ve (ff) iki forte isareti de sesin
gayet sert ¢ikarilacagina isarettir” seklinde agiklanmistir,

Senkop

Senkop; 6l¢ii igerisinde veya oOlgiiler arasinda hafif zamanda bulunan
bir notanin kuvvetli zamandaki notaya baglanarak kuvveti iizerine alma-
styla olusmaktadir. Ismail Hakki Bey senkop konusunu, porte iizerinde
ornekleyerek “asagidaki batuta iginde bagl yazilan notalara senkop tabir
olunur” seklinde agiklamis ancak baska bir tanim veya agiklamaya yer ver-
memigtir. Bu bilgilendirme disinda senkopun 6l¢ii icerisinde ya da olgiiler
arasinda ne sekilde olusabilecegine yonelik bilgilendirme yapilmayarak
“ihtar” seklinde bir not ile 6gretmenin bu dersi uygun bir suretle 6grenciye
anlatmasi gerektigini belirtilerek konu 6gretmene birakilmistir.

Gorsel 8. Senkop Isareti

Tril

“Tril” teriminin kelime anlamu titreme - titrestirmedir. Miizikte, bir-
birine tam veya yarim ses aralig1 bir uzaklikta bulunan, esas nota ile onun
komsu notasinin hizli bir sekilde tekrar edilmesiyle elde edilen siisleme
sekline tril denir. Ismail Hakki Bey, “Trill — Titreme Isareti” bashig: altinda
“bir notann iistiine su “ O~ " isaret konursa ¢calan veya okuyan o seday:
titretebilir ” seklinde agiklamistir.

Kresendo - Diminuendo

Kresendo, sesin giirliigiiniin gittikce artacagini, diminuendo ise sesin
giirliigiiniin gittike azalacagim ifade etmektedir. Ismail Hakki Bey, “Cres-
cendo — Diminuendo Isaretleri” bashg1 altinda bu terimleri “crescendo de-
nilen su “ ——————— " isaret azdan ¢oga, diminuendo denilen su “
—————— "isaret coktan aza, su ‘——— — ———"jsaret
azdan ¢oga ve ¢oktan aza gitmek i¢indir.” seklinde agiklamistir.

Oktav Isareti

Oktav terimi, miizikte bir sesin siral1 sekiz ses iizerinde ya da altinda
bulunan adas sesi ile arasindaki ses araligini ifade etmektedir. Oktav isare-
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ti, kitapta “Notay1 Bir Oktav Asag1 ve Yukar1 Okumak Isareti” olarak yer
almaktadir. Ismail Hakki1 Bey, “yazilan notalarin iistiine séyle 8 nok-
talarla sekiz rakami konursa imtidad ettigi yere kadar bir oktav yani sekiz
nota yukari, altina konursa sekiz nota asagi okunur.” seklinde agiklamistir.

Carpma

Carpma, miizikte bir siisleme bigimidir. Oniine konuldugu esas no-
tanin siliresinden az bir zaman alinarak, kisa ve hizli bir sekilde seslendi-
rilmesi ile elde edilir. Ismail Hakki Bey, bu terimi sdyle agiklamaktadir:
“Carpma denilen su “ yr veya su “«J3r ufak notactklar notanin ontinde
olmak sartyla notanin usuliinii bozmadan gayet ¢abuk okunmalidir”.

Stakato

Bir notanin siiresini kisaltmaya yarayan “stakato” isareti, nota {izerine
konulan bir nokta ile gosterilerek o notanin kesik kesik ¢alinmasi gerek-
tigini bildirir. ismail Hakki1 Bey, “Notalarin Ustiine Konulan Baglar Ara-
sindaki Noktalar” baghgi altinda konuyla ilgili su agiklamay1 yapmistir:
“Notalarn iistiine konulan noktalar ekseriya bagli notalar arasinda mii-
nasiptir. Bunlar baglilar gibi okunup ¢alinmayip tane tane ve kesik kesik
icra olunur”.

Nefes isareti

Nefes isareti, miizik yazisinda 6l¢ii tizerine konulan kii¢iik bir virgiil
ile gosterilir. Ismail Hakk1 Bey bu isareti sdyle tanimlamistir: “Batuta isa-
retinin tistiinde, sonuna dogru su «? nefes isareti bulunursa notanin icra-

st bozmadan hafifce nefes alimabilir”.

Déniis Isaretleri

Miizik yazisinda, birbirinin ayni olan boliimlerin tekrar yazilmasini
onleyerek yazimi kisaltmaya yarayan isaretlere “doniis isaretleri” denir. Is-
mail Hakki Bey, kitapta doniis isaretleri konusunda bir agiklamada bulun-
mamus, yalmzca “Notaya Mahsus Aymi Ibarenin Ihtisar Isaretleri” baslig
altinda asagidaki gorsele yer vermistir.

% & X # F F S

Gorsel 9. Notaya Mahsus Ayni Ibarenin Ihtisar Isaretleri
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Solfej Calismalari

Solfej kelimesi Italyanca Sol-Fa nota isimlerinden gelen “solfeggio”
nun Fransizca karsilig1 “solfége” kelimesinden dilimize aktarilmistir. Sol-
fej, nota isimlerini kullanarak ve bunlarin dogru seslerini vererek okuma;
bir tiir nota isimleriyle sarki sdylemektir. Solfej bilgisi, nota, anahtarlar,
degistirici isaretler, tonalite, gamlar ve araliklar gibi ilk miizik bilgilerini

igerir (Feridunoglu, 2004: 27).

Calismanin bu boliimiinde, eserde yer alan solfejler incelenmistir. Mu-
allim Ismail Hakki Bey, ilk otuz derste anlattig1 konulari, alt1 ayr1 ders
basligi altinda drneklendirmistir.

Birinci derste, porte lizerindeki ¢izgilerde, araliklarda ve ek ¢izgilerde
bulunan notalar gosterilmistir.

Ikinci derste, birlik ve ikilik nota degerleri, birinci oktav do sesinden
baslayarak, ikinci oktav mi sesine kadar sirali sesler iizerinde once ¢ikici
sonra inici olarak yer almaktadir. Sonrasinda, ikilik nota degerleri, farkl
solfejlerde yine ¢ikici ve inici olarak, atlamali seslerle kullanilmigtir. Bu
atlamalar, birinci oktav do sesinden baslayarak ikinci oktav mi sesine ka-
dar olan mesafede; iiclii, dortlii, besli, altili, yedili ve sekizli araliklarla
yapilmaktadir. Ayrica, tiim bu araliklarin tek bir solfejde gosterildigi bir
ornek de yer almaktadir. Bu boliimde ikilik notalarla olusturulmus on adet
solfejden sonra; dortliik, sekizlik, onaltilik, otuz ikilik ve altmig dortlik
notalarla olusturulmus yirmi yedi adet solfeje yer verilmistir. Bu nota de-
gerlerinin yer aldig1 ilk 6rnekte, ayni nota {izerinde sadece tartimlar gdste-
rilmistir. Diger solfejler ise farkli tartim ve araliklar kullanilarak 6rneklen-
mistir. Siral seslerle ve dortliik notalarla baslayan solfejler, ses atlamalari
eklenerek, ses sinirlar1 genisletilerek, sus’lar eklenerek, ek ¢izgide bulunan
notalar kullanilarak, tartimlar birlestirilerek ¢esitlendirilmis ve zorluk se-
viyesi artirilmistir. Ayrica notalarin altina, bazen de iistiine konulan oktav
isareti ile notalarin bir oktav pesten veya tizden okunmasi istenmis ve bu
sayede Ogrencilerin ek ¢izgilerde bulunan notalar1 da 6grenmelerinin sag-
lanmas1 amaglanmustir.

Ucgiincii derste, noktali notalarin drneklendigi solfejler yer almaktadir.
3/4 ve 4/4 1k 6l¢i sisteminde yazilmig olan bu solfejler ilk drneklerde
ikilik notalarla yazilmis, sonraki solfejlerde dortliik, sekizlik ve on altilik
notalar da kullanilmistir. Bu dersin son solfejlerinde 6grenci ig¢in okumast
nispeten daha zor olan, iki noktali 6rnekler de yer almaktadir.

Dérdiincii derste, sus isaretlerinin yer aldigi solfejler bulunmaktadir.
Bu solfejlerde, birlik, ikilik, dortliik, sekizlik ve on altilik sus isaretleri
tanmtilmistir. Solfej okuma ¢aligmalarina dahil edilen bu suslar, baz1 solfej-
lerde ters zamanlamaya yol agmistir. Ters zamanlama, 6l¢liniin veya vuru-
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sun kuvvetli zamanina sus gelerek, kuvvetin kendinden sonra gelen vurusa
aktarilmasidir.

Besinci derste yer alan solfejlerde, kiiclik oktavda bulunan “sol” sesin-
den ii¢ilincii oktavda bulunan “sol” sesine kadar olan sesler porte {izerinde
gosterilmistir. Ancak bu seslerden bazilariin altina oktav isareti konularak
bir alt oktavdan, bazilarimin da iistiine konularak bir iist oktavdan seslen-
dirilmesi istenmistir.

Altinct derste ise, naturel, diyez, bemol, ¢ift diyez ve ¢ift bemol isa-
retlerinin kullanildig: solfejlere yer verilmistir. Bu boliimde yer alan sol-
fejlerde degistirici isaretlerin kullanilmasinin yani sira, farkli tartimlarda
yer alan senkop Ornekleri de fazlaca bulunmaktadir. Nota tizerine konan
isaretlerden puandorg kullanimi altinci derste yer alan solfejlerde 6rnek-
lenmistir. Dersin sonunda “do major” tonundan baslayarak, bir diyez alan
tondan yedi diyez alan tona ve bir bemol alan tondan yedi bemol alan tona
kadar olan major diziler yer almaktadir. Ayrica “la minér” tonundan bagla-
yarak, bir diyez alan tondan yedi diyez alan tona ve bir bemol alan tondan
yedi bemol alan tona kadar olan mindr diziler de gosterilmektedir. Mindr
diziler “natiirel” olarak isimlendirilirken, armonik ve melodik minér ¢esit-
lerine yer verilmemistir.

SONUC

Osmanli doneminde yetismis, mesrutiyeti gérmiis ve az bir zaman
da olsa Cumhuriyet doneminde yasamis bir sanat¢i olan Muallim Isma-
il Hakki Bey, kiymetli bir besteci, teorisyen ve miizik egitimcisidir. Bu
caligmada, Muallim Ismail Hakki Bey’in yazdig1 “Solfej Nota Dersleri”
adli kitabinin, Osmanli harflerinden g¢evrilerek Tiirkce olarak yayimlanmig
olan “Tiirk Musikisi - Nota, Usul, Makamat ve Solfej Metodu” adli ikinci
baskisi incelenmistir. iki kitap arasinda isim farkliligi bulunsa da 6nsoz
icerisinde “Solfej Nota Dersleri” adli kitabin ikinci baskist oldugu acgikca
belirtilmektedir. El yazis1 ile yazilan ve yayimlanan kitap {izerinde tarih
bulunmamaktadir. Ancak yayinevi sahibi Ismail Kutmani tarafindan be-
lirtildigine gore, kitabin ilk baskis1 40 yil 6nce yapilmustir. Ik bask1 1925
yilinda yayimlandigina gore, bu kitap 1965 yili civarinda basilmis olma-
lidir. Yeniden diizenlenen bu kitabin tashihi ise Udi Sadi Erden tarafindan
yapilmigtir.

Osmanli déneminde yazilmis olan bu kitabin Cumhuriyet sonrasinda
yeni harflerle yazilarak tekrar yayimlanmis olmasi, hem Osmanli done-
minde hem de Cumhuriyet doneminde miizik egitiminde kullanildig1 ko-
nusunda fikir vermektedir. Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi konularina birlikte
yer verilmesi ve konu ¢esitliligi bakimindan oldukga genis bir kitap olmasi
sebebiyle, miizik teorisine iligkin yalnizca temel konulara deginilmis ve bu
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konular yiizeysel olarak anlatilmistir. Bazi konular agiklama yapilmaksizin
yalnizca drnekler {izerinde gosterilmis ya da bu konuyu 6gretmenin uygun
bir sekilde anlatabilecegi belirtilmistir. Konu anlatiminda, giintimiizde ya-
zilan kitaplardan farkli olarak ¢ogunlukla soru - cevap yontemi kullanil-
mistir. Eserde makamsal ve tonal miizik teorisine iliskin verilen bilgiler,
Muallim Ismail Hakki Bey’in her iki miizik tiiriiniin kuramsal bilgilerine
de hakim oldugunu ve egitim anlayis1 agisindan her iki konuya da dnem
verdigini gostermektedir.

Kitapta bulunan solfej calismalari; genel olarak porte ve ek cizgiler-
de bulunan notalar, notalarin siire degerleri, ses araliklari, degistirici isa-
retler, senkop, major ve mindr dizi ¢aligmalarini icermektedir. 4/4 lik ve
3/4 liik 6l¢ti sistemlerinde, yalnizca do major ve sol major tonalitelerinde
yazilmig Orneklere yer verilmistir. Solfejler, tartim ve aralik caligsmalarinin
cesitliligi agisindan oldukg¢a zengindir. Kolay 6rneklerle baslayan ¢alisma-
lar, ilerleyen 6rneklerde hem cesitli tartimlarin hem de farkli araliklarin
calistirilmast acisindan oldukca zorlagmaktadir. Bazi 6rneklerde, ezgiler
yalnizca portenin altinda ya da tistiinde bulunan ek ¢izgilere yazilmis ve bu
notalarin bir oktav asagidan ya da yukaridan okunmalar istenerek 6gren-
cilerin porte disinda kalan notalar1 da 6grenmelerinin saglanmasi amaglan-
mustir. Solfej caligmalari, kitabin ilk kisminda anlatilan tiim teorik konular1
icermektedir.

Miizik terminolojisi agisindan degerlendirildiginde, “korne, batuta,
pavze, ront, blans, nuar, kros” gibi hem giiniimiizde hem de donemde ya-
zilmig diger kitaplarda sik rastlanmayan bazi miizik terimlerinin kullanil-
dig1 goriilmektedir. Buna gore, Muallim Ismail Hakk1 Bey’in Fransizca
miizik terimlerini de siklikla kullandig1 anlagilmaktadir.
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Giris

Tiirk miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmesi konusunda Cumhuriyetin
ilk yillarindan giliniimiize siiregelen tartismalarin oldugu bilinmektedir.
Bununla birlikte, Kemal Ilerici tarafindan Tiirk miiziginin makamsal 6zel-
likleri temel alinarak gelistirilmis olan “Ddrtlii Armoni” kurami ve tonal
armoni/modern armoni kuramlar eksenli, ayrica bu birbirinden farkl ar-
moni yaklagimlarinin tiimiinden yararlanilarak karma bigimde kurgulanmis
cokseslendirme 6rneklerinin mevcut olmasi “cokseslendirme” konusunda
tartigmalarla birlikte farkli arayislarin da devam ettigini gostermektedir.

Tiirk miizigi eserlerinin karakteristik yapilarina (makamsal 6zellikler,
usil yapisi, ses-hece dagilimi, seslendirme {isltibu, calgi tiirii) miidahale
edilmeden tiz ve bas seslerin ezgi hattina eslik etmesi yoluyla daha derin-
likli duyum olusturmak, ayrica perdeler (mikrotonlar) ve ezgisel hareket
yoOniinden oldukg¢a zengin bir yapiya sahip oldugu bilinen ezgileri kontrast
bir zemin lizerine tasiyarak miiziksel ifadeyi gli¢lendirmek gibi amaglarla
gergeklestirilen armonik tasarimlarin estetik anlamda daha fazla kabul gor-
diikleri ifade edilebilir. Cokseslilik/¢okseslendirme ile ilgili tartismalarin
eserlerin tiikketim baglamlari, kiiltlir endiistrisi, deneysel miizik ve zaman
icerisinde gelisen/degisen estetik beklentiler gibi farkli boyutlariyla baska
bir arastirmada ele alinmasinin daha uygun olacagi diisiiniilmektedir.

Miizik egitimi alaninda “Calg1 Topluluklar”, “Eslikleme”, “Tiirk
Miizigi Cokseslendirme”, “Armoni” gibi derslerde Tiirk miizigi eserlerin-
den egitim materyali olarak yararlanilmas: siirecinde, Kemal Ilerici’nin
“Dortlii Armoni” kuramina alternatif olarak degerlendirilebilecek farkli
armoni yaklagimlarina dair uygulama 6rnekleri igeren/dneren birgok calig-
ma mevcuttur. Bu noktada, “Mars Armoni” yiiriiyiisii ile ilgili drneklere de
kaynaklik eden bu ¢aligmalara deginmek yerinde olacaktir.

Uludag (2016), “Tiirk Miizigi Cokseslendirme Dersi I¢in Tasarlanan
Bir Akor Programlama Calismasi ve Etkililik Diizeyleri” baslikli caligma-
sinda Tiirk Miizigi Cokseslendirme derslerinde uygulamaya yonelik farkli
armoni tlirleriyle hazirlamis bir akor programlama modeli 6nermektedir.
Uludag’in ¢aligsmasinda, “Tonal Armoni”, “Dortlii Armoni”, “Modern Ar-
moni” ve “Karma Armoni” yaklasimlariin her birine 6rnek teskil edecek
bigimde kurgulanmis ¢okseslendirme 6rnekleri yer almaktadir.

Albuz (2011), “Tiirk Miiziginde Cokseslilik Yaklagimlar1” baglikli
caligmasinda Tiirk miiziginde uygulanan farkli ¢okseslilik yaklagimlarina
iliskin bazi goriislere yer vermis, “Rast”, “Karcigar” ve “Hicaz” makamla-
rinda “Tonal Armoni”, “Dortli Armoni” ve “Karma Armoni” yaklagimla-
rinda kullanilabilecek alternatif akor yapilarini detayli bigimde tablolasti-
rarak sunmustur. Calismada, ele alinan ti¢ farkli armoni yaklagimina iligkin
eslikleme Ornekleri de yer almaktadir.
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Albuz’un (2020), “Tiirk Miiziginde Cokseslilik Yaklagimlarina Genel
Bir Bakis” baglikli ¢aligmasinda ise, Tiirk miiziginin gokseslendirilmesi
ile ilgili ilk o6rneklerin verildigi 19. yy’dan giiniimiize kadar ¢okseslilik
konusuyla ilgili ortaya ¢ikan farkli yaklasimlar/elestiriler, miizik egitimi
kurumlarinin gelisimine paralel olarak gergeklestirilen kuramsal ¢aligma-
lar ve bu caligmalarin bigimlenmesinde etkisi olan kiiltiir politikalar1 de-
gerlendirilmektedir. Ayrica ¢alismada;

o Tonal armonide dikey ve yatay (kontrpuantal) ¢okseslilik,
o Dortlii armonide dikey ve yatay ¢okseslilik,
o Karma armoni yaklasiminda dikey ve yatay ¢okseslilik,

o Geleneksel Tiirk Miizigi perde sistemine bagh kalinarak kurgula-
nan dikey ve yatay ¢okseslilik

basliklar1 altinda 6rnek eslikleme tasarimlarina yer verilmistir.

Calismada ozellikle “Geleneksel Tiirk Miizigi perde sistemine bagl
kalmarak kurgulanan dikey ve yatay ¢okseslilik” bashigi altinda yer alan
orneklerin, kontrpuan tekniginde mikrotonlara miidahaleyi gerektirmeyen
tasarimlarin da miimkiin olabilecegini ortaya koymasi1 bakimindan oldukga
onemli oldugu ifade edilebilir.

Sager ve Eroy (2014), “Tiirk Miizigi Makam Dizilerinin Modern Ar-
moniyle Cok Seslendirilmesi” baglikli ¢alismalarinda “Modern Armoni”
yaklasiminda kullanilan temel akor kurulumlarina, armonik hareketlere,
ayrica “Hiiseyni”, “Segah”, “Ussak” ve “Hicaz” makamlarinda eserler i¢in
cokseslendirme drneklerine yer vermislerdir.

Cokamay’in (2020), “Tirk Miiziginin Cokseslendirilmesinde Tonal
Armoni” isimli kitap ¢alismasinin giris boliimiinde Tiirk miiziginin ¢ok-
seslendirilmesine iliskin ¢esitli goriislere yer verilmis, ilerleyen boliimler-
de Tiirk miizigi ses sistemi, tonal armoni ve kadanslar ile ilgili temel bil-
giler sunulmustur. Calismada, makamlarin dizileri, seyir 6zellikleri, farkli
makamlar i¢in “Tonal Armoni” yaklasiminda kullanilabilecek akor yapila-
1 ve eslikleme caligmalarinda kullanilabilecek akor yiiriiyiis 6rneklerine
yer verilmistir. Caligmanin son boliimiinde diizenlemeleri farkli bestecilere
ait cokseslendirilmis Tiirk miizigi eserlerinden 6rnekler sunulmustur.

Bu ¢alismada da Tiirk halk miizigi repertuvarindan Kiirdi makamin-
da (ayrica ayn1 makamsal diziye sahip olan Muhayyerkiirdi ve Acemkiirdi
makamlarinda) olan eserlerden secilen bes (5) esere tonal armoni yaklagi-
m1 temel aliarak akor eslikleri kurgulanmaya calisilmistir. Eslik 6rnek-
lerinde eserlerin diizenlemesinin tamami yerine sadece “Mars Armoni”
akor yiiriylislerinin mevcut oldugu 6Slgiiler sunulmustur. “Mars Armoni”
yiirtiylisiinde “sekvens” adimlarin olusmasi dikkate alinarak ilk olgiide
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uygulanan akor ¢evrimleri/baglaniglar diger dlgiilerde de benzer bigimde
tekrarlanmaya ¢alisilmigtir. Buna bagl olarak, 1. ¢evrim (3/6) durumunda
bulunan akorlarin bir sonraki derece akorunda temel konumda (3/5) bulu-
nan akorlara baglanmasi yerine, I1. ¢evrim (4/6) durumunda bulunan akor-
lara baglanmasi tercih edilmistir. Esliklerin bas partilerinde ise akorlarin
sadece kok seslerine yer verilmistir. Ozellikle dizileri yoniinden “minér”
diziye benzerlik gosteren makamlarda (Ussak, Hiiseyni, Kiirdi, Biselik,
Nihavend, Nikriz, Segéh,vd.) bulunan eserler icin gerceklestirilecek es-
likleme g¢aligmalarinda “Mars Armoni” yiiriiyiislerinden de islevsel ola-
rak yararlanilabilecegi ortaya konulmaya calisilmistir. Calisma, deneysel
modelde kurgulanmis ve tiirkiilerin esliklenmesine yonelik tonal armoni
eksenli caligmalarda “Mars Armoni” yiiriiylisleri islevsel olarak kullanila-
bilir” varsayimini dogrulayacak bulgulara ulasiimaya ¢aligilmstir.

I. Mars Armoni

“Mars Armoni” ezgiye eslik eden akorlarin birbirine esit adimlarla
ilerledigi, ayrica armonik agidan gerilim-¢oziiliim iliskisinin de yer aldig1
akor yiirliyiigleri olarak tanimlanabilir. Cangal, genellikle Barok (Haen-
del,Bach ve 6zellikle Vivaldi) ve klasik ¢ag bestecilerinin sevdigi ve eser-
lerinde sik sik rastlanan, biitiin basamaklarin ya da bir boliimiiniin belli bir
siralama ile art arda kullanilmasina “mars armonik” (Sekvens) denildigini
bildirmektedir (2002:186).

Cangal, caligmasinda mars armoni 6rnegi olarak asagida yer alan akor
yiirliylislerini gostermektedir (2002:186).
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Sekil 1. Ezgi ve bastaki “sekvens” hareketlerin birlestirilmesiyle elde edilen,
basin temel ses olarak yer aldigi dort sesli akorlardan olusan “Mars Armoni”
yiirtiyiisi (Cangal,2002:186)

Cangal’m “Mars Armoni” 6rmeginde de goriilen “I-IV-VII-III-VI-II-
V-1 dereceler arasi akor baglaniglarindan olusan yiiriiyiiste, ezgide “iki-
li-liglii” araliklarla olusan sekvens harekete karsilik olarak akor derecele-
ri sekvens hareketini “dortlii” araliklarla tamamlamaktadir. Mars armoni
yiirliylisiniin, ¢ogunlukla ezgide “sekvens” yiiriiylise paralel kurgulan-
mig akorlar olarak yaygin bicimde kullanildig1 bilinmektedir. Handel’in
“Passacaglia” isimli Sol Mindr eserinin (Suite No.7/HWV- No 432) ilk
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dort Slgiisii “Mars Armoni” yiiriiyiisiine 6rnek olarak agagida sunulmus-
tur'.

Passacaglia
(from Suite no.7 HWV 432) Georg Frideric Handel
(1685 - 1739)
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Sekil 2. Handel “Passacaglia”- I -IV-VII-III-VI-II-V-1 derecelerde mars armoni
akor yiiriiyiisti

Ayni eserin 33., 34., 35. ve 36. dlgiilerinde yer alan akor dereceleri de
“Mars Armoni” yiiriiylisiine 6rnek olarak gosterilebilir. (bkz. Sekil 3 )
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Sekil 3. Handel “Passacaglia” 33.-36. 6l¢iilerde belirlenen mars armoni akor
VUriytist

Yukarida Sekil 2 ve Sekil 3 de yer alan 6rnekler, ezgide ve akor yiirii-
yislerinde paralel “sekvens” yapiy1 da sergilemektedir.

“Mars Armoni” olarak tanimlanabilecek akor yiiriiyiislerinin “Modern
Armoni” yaklasiminda da siklikla kullanildig: ifade edilebilir. Sager ve
Eroy, “Tiirk Miizigi Makam Dizilerinin Modern Armoniyle Cok Seslendi-

1 Eserin notasina  https://musescore.com/user/30545281/scores/6056688
adresinden ulasilmistir.
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rilmesi” baslikl ¢aligmalarinda, “Armonik Hareketler” boliimiinde Mark
Levine (1995)’1n bir dominant akorun diger bir dominant akora ¢ozlilmesi
olarak tanimladig1 “V-V yiiriiyiisli"nii asagida yer alan gorsel ile drnekle-
mislerdir(2014:83).
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Sekil 4. Modern Armoni yaklasiminda kullanilan “V-V yiiriiyiisii

Caz miizisyenlerinden Bill Evans’in “Portrait in Jazz” isimli albiimiin-
de yer alan “Autumn Leaves” diizenlemesinde de “Mars Armoni” olarak
tanimlanabilecek akor yiirliyiliglerinin bulundugu belirlenmistir. Eser dii-
zenlemesinin bir boliimiine (ilk sekiz 6l¢ii) akor yliriiylisiiniin incelenmesi
amaciyla agsagida Sekil 5°de yer verilmistir?.

From the Album: Portrait in Jazz
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Sekil 5. “Autumn Leaves” isimli eserin ilk sekiz olciisiinde belirlenen “Mars
Armoni” akor yiiriiyiigleri

Bart Howard'in 1954 yilinda s6zlerini yazip bestelemis oldugu ve ilk
olarak Amerikal1 ses sanat¢is1 Frank Sinatra tarafindan seslendirilen, caz
miizisyenleri tarafindan da siklikla seslendirilen “Fly Me To The Moon”
(In Other Words) isimli eserin piyano diizenlemesinde de (Diizenleyen:

2 Eserin notalarina https://musescore.com/user/3819251/scores/5259804
adresinden ulasilmistir.
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Thomas L.S. Pang) “Mars Armoni” yiiriiylisii olarak tanimlanabilecek
akor yiiriiytiglerinin bulundugu belirlenmistir.?

Eserin 9. dl¢iisiinde baglayarak 16. olgiisiine kadar devam eden “Mars
Armoni” yiirliyligii asagida gosterilmistir.

AmT 1(VI) Dm7 1V (117) G7 VII (V) Cmgi7 C7T 1 (ID)
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Sekil 6. “Fly Me To The Moon " isimli eserin 9.-16. dl¢iileri arasinda “Mars
Armoni” yiiriiyiisii’

Eserin 9. 6lgiisiinde yer alan ezgi yiiriiyiigiiniin “sekvens” olarak ta-
nimlanabilecek benzer yapilarla 11., 13. ve 15. dlgiilerde de sergilendigi
goriilmektedir.

II. Tiirkiilerin Esliklenmesinde “Mars Armoni” Yiiriiyiisii Or-
nekleri

Bu boliimde, ¢alisma i¢in se¢ilen Tiirk halk miizigi eserlerinde “Mars
Armoni” akor yiiriiylisleriyle esliklenen ciimle ve motifierden 6rnek kesit-
ler sunulmustur.

3 Eserin notalarma https://musescore.com/user/2538606/scores/4455576
adresinden ulagilmisgtir.

4 Eserde akor yiiriiylisiinii 6rneklemek amaciyla secilen kesitin ilk dlgilisiinde bulunan La
mindr 7’11 akoru 1. derece olarak kabul edilmis ve diger 6lgiilerin akor dereceleri de ilk dlciiye
gore belirlenmistir. Eserin tonu (Do Major) esas alindiginda gegerli olan akor dereceleri parantez
icerisinde gosterilmistir.
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“Kiirdi” Makam Dizisinde Dereceler ve Akor Yapilari

Yerinde kurdi makami dizisi

Yerinde Nevada
kiirdi dortlis buselik beslisi

I |
F -
o e :
o

Sekil 7. Kiirdi Makam Dizisi

Kiirdi makaminin duragi, Diigah perdesidir. Makamin seyri ¢ikici, ba-
zen ¢ikici-inici’dir. Dizisi, yerinde Kiirdi dortliisiine, Neva’da Biselik bes-
lisinin eklenmesiyle meydana gelmektedir. Giigliisii, Neva (Re) perdesidir.
Rast perdesine diisiilerek Nihavend makamu etkili, ayrica Cargah’ta Car-
gah’l1 ve Kiirdi’de ¢esnisiz asma kararlar yapilabilir. Donaniminda, Si i¢in
Kiiciik Miicenneb bemolii (5 koma) yazilir. Yedeni, Rast (Sol) perdesidir.
Bazen Nim Zirgiile de (Sol#- Lab) kullanilir. Geniglemesi tiz bolgededir.
Muhayyer perdesine simetrik olarak gogiiriilmiis Kiirdi dortliisii ile genis-
leme gerceklestirilir (Ozkan,1987:111-112)

Kiirdi makami dizisinde yer alan seslere bagli olarak derecelerde orta-
ya c¢ikan akor yapilar1 asagida gosterilmistir. I.-I'V.- ve VII. derece akorlari-
nin mindr yapida, II.- III. ve VI. derece akorlarinin major yapida, V. derece
akorunun ise Kiirdi makami dizisinde bulunan Kiirdi perdesi (Si bemol)
nedeniyle eksik akor yapisinda oldugu goriilmektedir.
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Sekil 8. Kiirdi dizisinde farkli derecelerde olusan akor yapilari
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“Mars Armoni” AKor Yiiriiyiisii ile Eslikleme Calismalar:

Ornek 1. “Gerizler Bas1” Isimli Eser

Gerizler Basi

TRT Repertuar No :238 Hasan Caki: Efe-Bergama
Derleyen : Dumus Yazicioglu Diizenleme : MLE. Yigiter
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Sekil 9. “Gerizler Basit” isimli eserin 2. él¢iisiinde “Mars Armoni” akor
yiiriiytisii ornegi

“Gerizler Bas1” isimli eserin 2. 6l¢iislinde dizinin 8. derecesinden bas-
layarak, inici seyirle makamin giiglii perdesi de olan 4. dereceye (Re/Neva
perdesi) hareket eden motifleri [.-IV.-VII.-ve I11. derece akorlar1 kullanarak
eslikleme 6rnegi Sekil 9°da sunulmustur.
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Ornek 2. “Bahcalarda Barim Var” Isimli Eser

Bahgalarda Barun Var

TRT Repertuar No : 2879 Derleyen : Erkan Siirmen
Kaynak Kisi :Fatith Kisaparmak Diizenleme: ML.E. Yigiter
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Sekil 10. “Bahc¢alarda Barim Var” isimli eserin 16. ve 19. dlciilerinde “Mars
Armoni” akor yiiriiyiisii 6rnegi

“Bahcgalarda Barim Var” isimli eserin 16. ve 19. Olgiileri arasinda
“Sekvens” yapiya ornek bigcimde tekrar eden motiflerin “Mars Armoni”
yiirliylisii olusturacak akorlarla esliklenmis 6rnegi Sekil 10°da sunulmus-
tur. Eserden alman kesitte yer alan motifler ve bu motiflerin esliklenme-
sinde kullanilan derecelerin “Ezgide Sekvens-Akor Yiiriiyiisiinde Sekvens”
modeline 6rnek oldugu ifade edilebilir.
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Ornek 3. “Hapishanelere Attim Postumu” Isimli Eser

Hapishanelere Attim Postumu

Kaynak Kisi:Neset Ertas
Yore: Kurgehir

Notaya Alan : Eyitp Goérkem
Diizenleme :M.E . Yiiter
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Sekil 11. “Hapishanelere Attim Postumu” isimli eserin 17. ve 20. él¢iilerinde
“Mars Armoni” akor yiirtiytisii ornegi®

“Hapishanelere Attim Postumu” isimli eserin 17. ve 20. dlgiileri ara-
sinda yer alan ciimlenin “Mars Armoni” akor yliriiylisii ile esliklenmis 6r-
negi Sekil 11°de sunulmustur. Eserin 19. 6l¢iisiinde (Sekil 11°de sunulan
kesitte yer alan 3. 6l¢ii) ezgisel yapinin karar sesine ulagmis olmasi nede-
niyle II. derece akorundan sonra V. derece akoru kullanilmadan I. derece
akoruna doniilerek akor yiiriiyiisli tamamlanmisgtir.

5 “Hapishanelere Attim Postumu” isimli eserin notalarina https://www.
repertukul.com/HAPISHANELERE-ATTIM-POSTUMU-99 adresinden

ulagilmugtir.



202 - M. Erhan YIGITER

Ornek 4. “Size Selam Getirmisem” Isimli Eser

Size Selam Getirmisem

TRT Repertuar No :2525 Notaya Alan: Senel Onalds
Kaynak Kisi: Huseng Azeroglu Diizenleme: M.E. Yigiter
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Sekil 12. “Size Selam Getirmisem” isimli eserin 41.-48. dl¢iileri arasinda “Mars
Armoni” akor yiiriiyiisii 6rnegi

“Size Selam Getirmisem” isimli eserin 41. ve 48. Olciileri arasinda yer
alan ezgisel yap1 “sekvens” ozellikler sergilemektedir. Eserin Sekil 12°de
yer verilen kesitinde, ilk dort dl¢lide sergilenen motiflerin 5. ve 8. dlgiiler
arasinda farklilastig1, ancak dnceki dlgiilerde belirlenen “sekvens” yapinin
inici bigimde yeden sesini de duyurarak karar sesine kadar devam ettigi
gortilmektedir.
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Ornek 5. “Cokertme” Isimli Eser

Cokertme
TRT che}mar No: 2607 Muzaffer Sansézen
Kaynak Kisi : Riistii Giir Diizenleme: M.E. Yigiter
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Sekil 13. “Cokertme” isimli eserin ilk dort olciisiinde “Mars Armoni” akor
yiiriiyiisii ornegi

“Cokertme” isimli eserin ilk dort Olgiisiinde “sekvens” olarak tanim-
lanabilecek motifler yer almamakla birlikte, ezgi yapisini olusturan sesler
“Mars Armoni” yiirliyiisiinii olusturan akor dereceleriyle iliskilendirilebi-
lecek hareketler sergilemektedir. Sekil 13°de goriildiigli bicimde akor yii-
riyiisiinde ezgi yapisiyla baglantili olarak, ilgili boliimiin esligi II. derece
akorundan sonra V. derece akoru kullanilmadan I. derece akoru ile tamam-
lanmistir. Son Sl¢iiniin ilk iki vurusunda V. derece akoru olan Mi dim./ Mi
dim.7 akoru kullanildiktan sonra I. dereceye doniilerek “Mars Armoni”
ylriiyiigiiniin tamamlanmasiin da duyum agisindan uygun oldugu ve al-
ternatif olarak uygulanabilecegi diisiiniilmektedir.
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II1. SONUC

Kiirdi makaminda, ayrica bu makamla ayn1 makamsal diziye sahip
ancak seyir Ozellikleri ve giiglii perdeleri agisindan farkli olan Muhayyer
Kiirdi ve Acem Kiirdl makamlarindan segilen bes (5) eserin esliklenmesin-
de “Mars Armoni” ylirliyliglerinin kullanimiyla ilgili olarak su sonuglara
ulasilmistir:

o Tiirkiilerin ezgi yapilarinda “sekvens’ hareket sergileyen bazi mo-
tifler ve climleler “Mars Armoni” yiiriiylisli olusturacak akor dereceleri ile
esliklenebilmektedir.

o Tirkiilerde ezgisel hareketlerde, “inici” seyir 6zelliklerinin tespit
edildigi boliimlerin esliklenmesinde de “Mars Armoni” yiiriiyiisiinden ya-
rarlanilabilmektedir. (bkz. “Hapishanelere Attim Postumu” ve “Cdkertme”
isimli eserler)

e “Mars Armoni” yiiriiylisiinii olusturan derecelerin akorlar1 tasarla-
nirken, makamsal dizinin seslerine uyumlu olacak bi¢cimde, gerektiginde
Major/Mindr yapida bulunan akorlarin sesleri altere edilerek Eksik (Dimi-
nished) ya da Artik (Augmented) yapida akorlara doniistiiriilmeleri gerek-
mektedir.

e “Mars Armoni” yiirliyiisii igerisinde, ezgiyi olusturan seslerle akor
sesleri arasinda uyumsuz karsilagmalarin olugsmayacagi bicimde gerek-
tiginde duyuma katki saglamak ya da gerilim-¢6ziiliim etkisini artirmak
amaciyla “Minor” akorlarin yerine “Major” akorlarin, “besli” akorlarin
yerine “yedili” akorlarin kullanilabilecegini sdylemek miimkiindiir. (bkz.
“Gerizler Bag1” ve “Size Selam Getirmisem” isimli eserler)

Tiirk miiziginin zengin makam ve usul 6zelliklerine sahip miiziksel
yapisinin, eslikleme ya da daha kapsamli orkestrasyon galigmalari s6z
konusu oldugunda birbirinden oldukca farkli armoni yaklagimlartyla ¢ok-
seslendirilmeye olanak tanidig1 bilinmektedir. Tonal armoni yaklagimi
icerisinde kalip akor ylirliyiisleri olarak betimlenen, yine Caz miizigi re-
pertuvarindan bir¢ok eserde de modern armoni kuraminin akor yapilariyla
kurgulanarak uygulanan “Mars Armoni” akor ylirliylislerinden, tiirkiilerin
esliklenmesinde armonik dereceleri belirlemede alternatif model olarak
yararlanilabilecegi ifade edilebilir.
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1. Giris

Aralik iki sesin arasindaki mesafeye verilen isimdir. Araliklarla ilgili
yapilan g¢aligmalar incelendiginde genellikle artik, eksik araliklar bir
grupta, biiyiik kiiglik olarak isimlendirilen araliklar bagka bir grupta, tam
aralik olarak isimlendirilen araliklar ise farkli bir grupta gosterilmektedir.
Bu durumun bazen kafa karisikligina yol actigina fark edildigi igin
gruplama yapmadan her bir aralig1 ayr ayr1 degerlendirmenin daha uygun
olacagi degerlendirilmistir. Fakat su durum da unutulmamalidir.
Araliklar, kii¢iik, biiyiik, tam, eksik ya da artik aralik olarak nitelendirilir.
(Unison) 1’li, 4’lii, 5’li ve (oktavlar) 8’li Tam, artik, eksik aralik, 2°li,
3'li, 611 ve 7°1i araliklar kiigiik, biiyiik aralik olarak nitelendirilir.

Araliklar tampere sisteminden olugmaktadir. Her aralik yarim sesten
olusur ve iki yarim ses bir tam sesi meydana getirir. Esit tampere sistem
basitge, bir oktav araliginin 12 esit parcaya boliinerek her bir araligin
birbirine esit uzaklikta oldugu sistem olarak tanimlanabilir (Lindley,
2001)

2. Basit ve Bilesik araliklar

Oktav araligina kadar olan araliklara basit araliklar denir.
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Sekil 2.1 Basit aralik

Verilen sesin durdugu basamagi 1. basamak olarak kabul edip 8.
basamaga ¢ikan oraya notaya oktav denir.
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Sekil 2.2 Oktav aralik
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Sekil 2.3 Bilesik aralik
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“Oktav araligmi (yani 8’li araligini) gegen araliklar bilesik araliklar,

oktav  araligindan

kiigik  araliklar

siniflandirilirlar”(Yakin,2015).

3. Araliklar

Birli Arahk (Unison)

basit  araliklar  olarak

Unison: Adi aym olan iki sesten olusur. Bu yiizden herhangi bir
degistirme isareti olmayan {inison sesler arasinda ayni ses olmalari
dolayisiyla herhangi bir ses araligi yoktur.
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Sekil 3.1 Unison

Artik Unison: Ismi ayni iki notanin herhangi birinde bir degistirme
isareti varsa kromatik yarim ses olusur. Bu durum “Artik Unison” olarak
ifade edilir. Unison araliklar eksik, tam ya da artik aralik olarak
nitelendirilemez.
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Sekil 3.2 Artik Unison

ikili Arahk

Kiigiik ikili: Yan yana bulunan herhangi iki notanm arasindaki yarim
seslik ses farkina kiiciik ikili aralig1 denir.
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Sekil 3.3 Kiigiik Ikili

Biiyiik ikili: Yan yana bulunan herhangi iki notani arasindaki iki yarim
ses baska bir deyisle bir tam ses farkina Biiyiik ikili aralig1 denir.
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Sekil 3.4 Biiyiik Ikili

Eksik Ikili: Cikic1 eksik ikili araligin1 bulmak igin birinci nota iizerine
kiiciik ikili bulup ikinci notay1 yarim ses peslestirmemiz yeterli olacaktir.
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Inici aralik iizerinden eksik ikili olusturmamiz icin ilk once kiiciik ikili
araligimi elde edip ikinci sesi yarim ses tizlestirmemiz yeterli olacaktir.
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Olugturdugumuz kiiciik ikili aralig1 yarim ses tizlestiriyoruz.
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Sekil 3.5 Eksik Ikili

Artik Ikili: Cikici artik ikili araligim bulmak igin birinci nota iizerine
biiyiik ikili bulup ikinci notay1 yarim ses tizlestirmemiz yeterli olacaktir.
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olacaktir.
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Sekil 3.6 Artik Ikili

Uclii Aralik

Kiiciik Uclii: Ug yarim ses ya da bir tam bir yarim sesten olusan araliktir.
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Sekil 3.7 Kiigiik Uclii

Biiyiik Uclii: Dort yarim ses ya da iki tam sesten olusan araliktir.
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Eksik Uclii: Cikic eksik iiglii araligini bulmak igin birinci nota iizerine
kiigiik {iglii bulup Ugilincli notayr yarim ses peslestirmemiz yeterli
olacaktir.
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Olusturdugumuz kiigiik ti¢lii araliginin {iglincli sesini sesini yarim ses
peslestiriyoruz.
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Eksik (Uclii)

Inici aralik iizerinden eksik {i¢lii olusturmamiz i¢in ilk dnce kiiciik {iclii
araligini elde edip {i¢iincii sesi yarim ses tizlestirmemiz yeterli olacaktir.

+ 215
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Kiigiik (Uclit)

Olusturdugumuz kii¢iik ti¢lii aralig1 yarim ses tizlestiriyoruz

i

al

e

Eksik (Uglit)
Sekil 3.9 Eksik Uclii

Artik Uclii: Cikic1 artik iglii araligin1 bulmak igin birinci nota iizerine

biiyiik {iglii bulup iclincii notayr yarim ses tizlestirmemiz yeterli
olacaktir.
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O
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Biiyiik (Uglit)

Olusturdugumuz biiylik iicli araligmin igiincli sesini yarim ses
tizlestiriyoruz.
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Artik (Uglit)

Inici aralik {izerinden artik {iclii olusturmamiz igin ilk dnce biiyiik {i¢lii
araligini elde edip ticilincii sesi yarim ses peslestirmemiz yeterli olacaktir.

IE SN
o

Biiyiik (Uglii)

Olusturdugumuz biiyiik {iglii araliinin ii¢lincli sesini  yarim ses
peslestiriyoruz.
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Artik (Uglii)

Sekil 3.10 Artik Uglii

Dortlii Arahk

Tam Dértlii: Bes yarim ses ya da iki tam bir yarim sesten olusan
araliktir. Tam dortlii araligin1 olustururken yazilan ilk nota natiirelse
dordiincii nota da natiirel, eger ilk notada bir degistirici igaret varsa
dordiinci notada da ayni degistirici isareti kullanmak suretiyle tam
dortlityli olustururuz. Burada istisna olan iki dortlii aralik vardir. Fa ve si
notalar1 bu notalarda inici ya da ¢ikici olsun beg yarim ses ya da iki tam
bir yarim sesi hesaplayarak bulmak dogru olacaktir.
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Sekil 3.11 Tam Dortlit

Dortli araliklarda tam dortlii aralifini olusturmak igin birinci nota
natiirelse ya da herhangi bir degistirici isaret varsa dordiincii notanin da
ayni durumda olmasi gerekli oldugunu istisna olarak fa ve si araligina
dikkat etmemiz gerektigini sOylemistik. Simdi fa, si araligir tam dortlii
durumuna bir bakalim.

12 12 12 12 12 15
h ) If—| oo K i 1

o

QESP\:»

3 tam

Gorildugu gibi fa, si arahifinda birinci ve dordiincii notanin donaniminin
ayni olmasi durumunda tam dortlii araligr elde edilemiyor. Iki tam, bir
yarim aralik yerine {i¢ tam aralik yani artik dortlii elde etmis oluyoruz.

12 12 12 12 112
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Tam (Dortlii) | 2 tam | 72

Dordiincli notay1 yarim ses peslestirerek iki tam, bir yarim aralik elde
etmis oluyoruz.

Sekil 3.12 Fa dortlii araligi

Fa diyez tam dortlii araliginda birinci ve dordiincii notanin donaniminin
ayni olmasi durumunda tam dortlii aralig1 elde edilemiyor. Iki tam, bir
yarim aralik yerine {i¢ tam aralik yani artik dortlii elde etmis oluyoruz.
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Dordiincii notay1 yarim ses peslestirerek iki tam, bir yarim aralik yani tam
dortlii elde etmis oluyoruz.
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Tam (Dortlit) 2 tam 172
Sekil 3.13 Fa diyez dortlii aralig

Si sesinden inici olarak tam dortlii elde etmemiz i¢in birinci ve dordiinci

notanin donaniminin ayni olmasi durumunda tam dortlii araligini elde
edemiyoruz.
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3 tam

Dordiincii notay1 yarim ses tizlestirerek iki tam, bir yarim aralik elde
etmis oluyoruz.
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Sekil 3.14 Si inici dortlii araligt

Si bemol sesinden inici olarak tam dortlii elde etmemiz i¢in birinci ve
dordiincii notanmn donaniminin ayni olmasi durumunda tam dortli
araligini elde edemiyoruz.
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Doérdiincli notayr yarim ses tizlestirerek iki tam, bir yarim aralik elde
etmis oluyoruz.

Ap 1k 12 12 1
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Tam (Dortlii)

2 tam 1/2
Sekil 3.15 Si bemol inici dortlii aralig

Eksik Dortlii: Cikict eksik dortlii araligini bulmak igin birinci nota

lizerine tam dortli bulup dordiincli notayr yarim ses peslestirmemiz
yeterli olacaktir.
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Tam (Dortlii)

Olusturdugumuz tam dortli araliginin  dordiincii sesini  yarim ses
peslestiriyoruz.

N>

©

Eksik (Dortlii)

Inici aralik tizerinden eksik dortlii olusturmamiz igin ilk dnce tam dortlii

araligmmi elde edip dordiincii sesi yarim ses tizlestirmemiz yeterli
olacaktir.
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Tam (Dortlii)

Olusturdugumuz tam dortlii aralig1 yarim ses tizlestiriyoruz.
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Eksik (Dortlii)

Sekil 3.16 Eksik dortlii araligi

Artik Dortlii: Cikici artik dortli araligimi bulmak i¢in birinci nota
iizerine tam dortlii bulup dordiincii notay1 yarim ses tizlestirmemiz yeterli
olacaktir.
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Tam (Dortlii)

Olusturdugumuz tam dortlii araligimn dordiincii sesini  yarim ses
tizlestiriyoruz.
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Artik (Dortlit)

Inici aralik {izerinden artik dortlii olusturmamiz igin ilk énce tam dortlii
araligmi elde edip dordiincii sesi yarim ses peslestirmemiz yeterli
olacaktir.
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Tam (Dortlii)

Olusturdugumuz tam dortlii araligimin dordiincii sesini yarim ses
peslestiriyoruz.
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Artik (Dortlit)

Sekil 3.17 Artik dortli araligi
Besli Aralik

Tam Besli: Yedi yarim ses ya da ii¢ tam bir yarim sesten olusan araliktir.
Tam besli araligim1 olustururken inici ya da ¢ikici yazilan ilk nota
natlirelse besinci nota da natiirel, eger ilk notada bir degistirici isaret
varsa besinci notada da ayni degistirici isareti kullanmak suretiyle tam
dortlityli olustururuz. Burada istisna olan iki besli aralik vardir. Fa ve si
notalar1. Bu notalarda inici ya da ¢ikici olsun yedi yarim ses ya da ii¢ tam
bir yarim sesi hesaplayarak bulmak dogru olacaktir.
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Sekil 3.18 Tam besli aralig1

Dortlii araliklarda oldugu gibi besli araliklarda da tam besli araligini
olusturmak icin birinci nota natiirelse ya da herhangi bir degistirici isaret
varsa besinci notanin da ayn1 durumda olmasi gerekli oldugunu istisna
olarak fa ve si araligina dikkat etmemiz gerekmektedir. Simdi fa, si
aralig1 iizerine kurulan tam besli aralik durumuna bir bakalim.

Fa notasi iizerine Inici olarak kurulan tam besli araliginda birinci ve
besinci notanin donaniminin ayni olmast durumunda tam besli araligi
elde edilemiyor. Ug tam, bir yarim aralik yerine ii¢ tam aralik yani Eksik
besli elde etmis oluyoruz.

1/21/2 1/21/2 1/2 1/2

| oy [ oo | TR ey B e |
‘? ! ! Il
s
L I

B ==
I

SU
e

—~

0

0

QESP\D

3 tam
Besinci notay1 yarim ses peslestirerek ii¢ tam, bir yarim aralik yani tam
besli elde etmis oluyoruz.
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Sekil 3.19 Fa inici besli araligi

Fa diyez notasi iizerine inici olarak kurulan tam besli araliginda birinci ve
besinci notanin donaniminin ayni olmasi durumunda tam besli araligi
elde edilemiyor. Ug tam, bir yarim aralik yerine {i¢ tam aralik yani artik
dortlii elde etmis oluyoruz.
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3 tam

Besinci notay1 yarim ses peslestirerek {i¢ tam, bir yarim aralik yani tam
besli elde etmis oluyoruz.
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Sekil 3.20 Fa diyez inici besli aralig1

Si notasi iizerine ¢ikici olarak kurulan tam besli aralifinda birinci ve
besinci notanin donaniminin ayni olmasi durumunda tam besli araligi
elde edilemiyor. Ug tam, bir yarim aralik yerine {i¢ tam aralik yani eksik
besli elde etmis oluyoruz.
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Besinci notay1 yarim ses tizlestirerek {i¢ tam, bir yarim aralik yani tam
besli elde etmis oluyoruz.
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Sekil 3.21 Si ¢ikici besli aralig

Si bemol notasi iizerine ¢ikici olarak kurulan tam besli araliginda birinci
ve besinci notanin donaniminin ayni olmasi durumunda tam besli aralig
elde edilemiyor. Ug tam, bir yarim aralik yerine ii¢ tam aralik yani eksik
besli elde etmis oluyoruz.
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3 tam
Besinci notay1 yarim ses tizlestirerek {i¢ tam, bir yarim aralik yani tam
besli elde etmis oluyoruz.
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Sekil 3.22 Si bemol cikict besli araligi

Altih Arahk

Kiigiik ve biiylik altili araligini bulabilmek igin tam besli araligindan
faydalanmamiz gerekmektedir.

Kiiciik Altili: Bu aralig1 elde edebilmemiz i¢in 6ncelikle ilk ses iizerine
bir tam besli olusturarak besinci notanin ¢ikiciysa listiine iniciyse altina
kiiciik ikili olugturmamiz yeterli olacaktir.
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Sekil 3.23 Kiigiik altil1 aralig1



226 * Serkan SELCUK

Biiyiik Altili: Biiyiik altili araligi elde edebilmemiz i¢in 6ncelikle ilk ses
iizerine bir tam besli olusturarak besinci notanin ¢ikiciysa iistiine iniciyse
altina biiyiik ikili olugturmamiz yeterli olacaktir.
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Sekil 3.24 Biiyiik altili aralig1

Eksik Altili: Cikici eksik altili araligimi olusturmak igin tam besli
araligmin besinci notasindan sonra kii¢iikk ikili kurup yarim ses
peslestirerek eksik altil1 aralig1 elde edilir.

0 ; |
P’ A ! I I I
6
oJ o - -
Tam 5 li Kiigiik 21i

Altinct dereceyi yarim ses peslestirerek eksik altili araligini buluruz.
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Inici eksik altili arahigini olusturmak igin tam besli araliginin besinci

notasindan sonra kii¢iik ikili kurup yarim ses tizlestirerek eksik altili
aralig1 elde edilir.
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Altic1 dereceyi yarim ses tizlestirerek eksik altili araligini buluruz.
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Eksik altil1

Sekil 3.25 Eksik altil1 araligt

Artik Altih: Cikict artik altili araligini olusturmak igin tam besli
araliginin besinci notasindan sonra kiicik ikili kurup yarim ses
tizlestirerek artik altili aralig1 elde edilir.
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Altinci dereceyi yarim ses tizlestirerek artik altili araligini buluruz.
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Artik altili

Inici artik altili araligin1 olusturmak igin tam besli arahiginin besinci
notasindan sonra kiiclik ikili kurup yarim ses peslestirerek artik altili
araligi elde edilir.
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Altmec1 dereceyi yarim ses peslestirerek artik altili araligini buluruz.
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Artik altilh
Sekil 3.26 Artik altili aralig

Yedili Arahk

Yedili araligi bulabilmek icin kiigiik yediliyse bir tam besli araligi
bulduktan sonra tam begli araligi {izerine kiigiik iiclii, biiyiik yediliyse bir
tam besli lizerine biiyiik ii¢lii araligi kurmamiz yeterli olacaktir.

Kiiciik Yedili: Bu aralig1 olusturabilmemiz i¢in birinci sesin {izerine tam
besli, besinci notanin ¢ikiciysa iistiine iniciyse altina kiigiik ti¢li aralig
kurmamiz gerekmektedir.
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Sekil 3.27 Kiigiik yedili araligi
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Biiyiik Yedili: Bu aralig1 olusturabilmemiz i¢in birinci sesin {izerine tam

besli, besinci notanin ¢ikiciysa iistiine iniciyse altina biiyiik {iglii araligt
kurmamiz gerekmektedir.
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Tam Besli Biiyiik Uglii
Sekil 3.28 Biiyiik yedili aralig1

Eksik Yedili: Cikict eksik yedili araligini olusturmak i¢in tam besli
araligmin besinci notasindan sonra kiiclik {iglii kurup yarim ses
peslestirerek eksik yedili araligi elde edilir.
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Eksik Yedili

Inici eksik yedili araligini olusturmak igin tam besli araligmin besinci

notasindan sonra kiigiik ti¢lii kurup yarim ses tizlestirerek eksik yedili
araligi elde edilir.
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Eksik Yedili

Sekil 3.29 Eksik yedili aralig1

Artik Yedili: Cikict artik yedili araligii olusturmak icin tam besli

araligmin besinci notasindan sonra biiyiik {i¢li kurup yarim ses
tizlestirerek artik yedili aralig1 elde edilir.
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Artik Yedili

Inici artik yedili arahgini olusturmak icin tam besli araliginin besinci
notasindan sonra biiyiik ti¢lii kurup yarim ses peslestirerek artik yedili
aralig1 elde edilir.
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Artik Yedili

Sekil 3.30 Artik yedili aralig

Oktav Aralik: Birinci notadan itibaren sekiz nota yukar1 ya da asag
ilerleyerek ayni sesi tiz ya da peste bulmamiza oktav denir.

Tam Oktav: Birinci notayla sekizinci notanin inici ya da ¢ikici olarak
ayni nota olmasi tam oktav olusturmamiz igin yeterli olacaktir.
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Tam oktav

Sekil 1.35 Tam oktav araligi

Eksik Oktav: Cikic1 eksik oktav olusturmak icin tam oktav yazip tstteki
sesi yarim ses peslestirmemiz yeterli olacaktir.
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Eksik oktav

Inici eksik oktav olusturmak igin tam oktav yazip alttaki sesi yarim ses
tizlestirmemiz yeterli olacaktir.
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Eksik oktav
Sekil 3.31 Eksik oktav araligi

Artik Oktav: Cikict artik oktav olusturmak i¢in tam oktav yazip ustteki
sesi yarim ses tizlestirmemiz yeterli olacaktir.
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Artik oktav

Inici artik oktav olusturmak icin tam oktav yazip alttaki sesi yarim ses
peslestirmemiz yeterli olacaktir.
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Sekil 3.32 Artik oktav aralig
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4 Sonuc¢

Miizikle profesyonel sekilde ilgilenen her seviyedeki miizisyenlerin aralik
kavramimna hakim olmast gerekmektedir. Bdylece miizikle ilgilenen
kisinin armoni, kontrpuan, solfej, dikte gibi derslerde basarisiz olmasinin
Onii kapanacaktir. Aralik kavraminda pratik bir yol olarak diisiiniilen bu
calisma yoluyla yarim ve tam araliklar konusu kavranarak pratik sekilde
dortlii ve besli aralik bulma yolu 6grenildikten sonra her tirlii araligi
bulabilme kolayligina erisebilmesi amaglanmaktadir.

Cesitli kaynaklarda araliklar konusunun farkli yollarla anlatilmasi ve bu
yollarin genel olarak pratik yontemlerle anlatilmamis olmasi sebebiyle bu
konuyu 6grenmeye calisanlar tizerinde 6grenme zorlugu olusturmaktadir.
Araliklar konusunu pratik yolla 6grenmeyi amaclayan bu c¢alisma
sayesinde miizik egitimi alan Ogrencinin basarisinin  artmasi
hedeflenmektedir.
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Giris

Birinci ve ikinci Diinya Savasi dénemlerinde toplum yapilarindaki ve
yonetim bicimlerindeki degisimler, yiikselen fasist egilimlerin 6zgiirliik-
lere miidahalesi, savas ekonomilerinin getirdigi yokluk, degisen toplum
smiflarmin ve hayata bakisin bu donemde ortaya ¢ikan sanat akimlarina
nasil bir arka plan olusturdugu bu yazida genel olarak anlatilacak, Avrupa
genelinde olusan bu arka plan Italyan Sinemasinin 6zelinde “Beyaz Te-
lefon/Salon Filmleri nin olusturulmasi, bir propaganda araci olarak kul-
lanilmast, Ikinci Diinya Savasi’nin ve beraberinde fasist egilimlerin son-
lanmasi siirecinde Yeni Gergek¢i Sinemaya giden yol detaylandirilarak
anlatilacaktir. Bu baglamda;

Birinci Béliim; ikinci Diinya Savasi dncesi ve savas sirasinda Avru-
pa’nin genel durumu, Benito Mussolini’nin iktidara gelisi ve fagist yone-
timin olusumu,

Ikinci Boliim; Avrupa’y: etkisi altina alan fasizmin, teknolojik, ekono-
mik kosullarin, donemin diisiinsel arka planinin etkisiyle modern sanatin
ortaya ¢ikist ve Art Deco/Art Moderne hareketinin olusumu,

Ugiincii Boliim; Benito Mussolini tarafindan Italya’da kurulan film
stiidyolar1, bu stiidyolarda agirlikli olarak c¢ekilen “Beyaz Telefon/Salon
Filmleri’nin mimari ve i¢ mekan tasarimlar1 da goéz oniinde bulunduru-
larak bir propaganda araci olarak kullanilmasi ve dis diinyadan kopuk bir
gercekligin filmlerin bakis agisi olarak belirlenmesi,

Sonug¢ Boliimiinde; onceki ti¢ boliimiin verilerinin degerlendirilerek
beyaz telefon filmleriyle olusturulan yapay gerceklik algismin Ikinci Diin-
ya Savasi’nin sonlanmasiyla stiidyo disindaki hayatin gerg¢egine odakla-
nilmasi ve Yeni Gergek¢i Sinemanin ortaya ¢ikist Gilles Deleuze ve Felix
Guatarri’nin “kadraj i¢i” ve “kadraj digi” kavramlari tizerinden iligkilen-
dirilecektir.

1. ikinci Diinya Savasi Oncesi Avrupa’da Toplumsal Kosullar

Arka planini ¢ok uluslu imparatorluklarin devrilmesi ve yerine ulus
devletlerin kurulmasini saglayan diisiinsel temellerden alan Avrupa, yir-
minci yiizyilin ilk ¢eyreginin sonuna dogru [. Diinya Savagi’na girer. Bii-
yiik doniisiimler ¢agi sancilarla ve aciyla ortaya ¢ikmistir. 1914 yilinda
patlak veren I. Diinya Savasgi, aslinda 18. yiizyilda Avrupa’nin diinyaya
bakigini degistiren Aydinlanma Felsefesinin ve bunun sosyal, iktisadi ve
politik alanlardaki yansimasinin yarattigi krizin, -bir modernlesme krizi-
nin- kendini disa vurma bigimidir. (ORS. Birsen, 2015, s. 483) 19. yiizyil
gelisen, sanayilesen Avrupa Devletlerinin kendilerini ulus devletler olarak
tanimlamaya basladiklari, toplumun simniflariin hizla degisen diinya ve
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sanayilesme ile birlikte miicadelelerle kazanimlar elde ettikleri, demokra-
tik doniistimlerin gézlemlendigi bir donemdir. Bununla birlikte 1. Diinya
Savasi’nin yarattig1 yikim ve bunalim otoriter, baskici tutumlarm ortaya
¢ikmasina da neden olur.

Savasin sonunda Avrupalilar, canlandirilamayan bir eski diinyayla,
nasil olmasi gerektigi konusunda bir tiirlii anlasamadiklar1 yeni diinya ara-
sinda kalirlar. Savas ekonomileri, savas enflasyonu kontrolden cikarken
ekonomik sorunlara kamusal ¢éziim beklentileriyle insanlar belirsizligin
i¢ine striiklenirler. (PAXTON., 2020, s. 61) Bu belirsizlik beraberinde de-
mokratik, 6zgiirliik¢ii diisiincelerden adim adim kopusu getirecektir.

Demokratik gelismeden ilk kopus Italya’da Benito Mussolini (1883-
1945) liderligindeki Ulusal Fasist Parti’nin 1922 yilinda iktidara gelerek
fasist bir rejim kurmasi ile baslar ve bu kopusu Portekiz, Almanya ve Is-
panya’da farkli isimlerle adlandirilan ama aslinda fasizmin gesitli bigimle-
ri olan rejimler izler. (ORS. Birsen, 2015, s. 479)

Fagizm sdzciigiiniin koklerine baktigimizda Italyanca tomar ya da
demet anlamma gelen ‘‘fascio” sozciigline dayandigini goriiriiz, s6zctuk
Latince “fasces i ¢agristirir; fasces, Antik Roma’daki gegit torenleri sira-
sinda devletin otoritesini ve birligini temsil etmek {izere yoneticiler tarafin-
dan 6n sirada ve siriklardan olusan bir kilif i¢inde taginan baltanin adiydi.
1914°ten 6nce, Roma Imparatorlugu’na ait bu “fasces sembolizmi” bu do-
nemde genellikle sol tarafindan sahiplenilir. Italyan devrimciler “fascio”
terimini 19. yiizyiln ikinci yarisinda adanmis militanlarin dayanigmasini
hatirlatmak i¢in kullanirlar. 1893-94te Sicilya’da toprak sahiplerine karsi
ayaklanan cift¢iler kendilerine “Fasci Siciliani” dediler. 1914’{in sonla-
rinda bir grup sol milliyetci -ki kisa bir siire sonra aralarina diglanmis bir
sosyalist olan Benito Mussolini de katildi- Italya’y1 miittefiklerin tarafinda
Birinci Diinya Savasi’na sokmaya calistiklarinda, ilan ettikleri seferberli-
gin tutkusunu ve dayanisma ruhunu dogru bir sekilde iletmek icin Fascio
Rivoluzionario d’Azione Interventista (Devrimci Miidahaleci Eylem Birli-
gi) ismini segerler. Birinci Diinya Savasi’nin sonunda Mussolini, etrafinda
toplanan milliyetci eski askerlerden ve savas yanlist sendikalistlerden olu-
san kiiciik ¢etenin ruh halini tanimlamak {izere “fascismo” terimini uydu-
rur (PAXTON., 2020, s. 15-16)

Terim Mussolini ve onun yonetimi ile 6zdeslesse de sonradan otoriter
baskici rejimlerin nitelenmesinde kullanilmaya baglanir. Avrupa’da ytikse-
len fagist egilimler farkli yiizleriyle kendini gosterir, Adolf Hitler (1889-
1945) bir 1rkan {istlinliigiini savunurken, Benito Mussolini bir kiiltiiriin {is-
tiinliiglinii savunur. Temelde 1. Diinya Savasi sonrasi olusan agir havanin
insanlar {izerinde olusan etkisiyle ice doniik gruplasmanin, bir {istiinliik
idealinin pesinde, heniiz tanimlayamadigi yeni diinya diizeninin iginde
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giiclii bir bi¢imde var olma arayis1 diyebiliriz, Avrupa’nin bu yillardaki
durumunu nitelerken. Ancak, basta entelektiiel ve sanat ¢evrelerinden ilgi
goren var olma arayisinin bu bigimi, tiim Ozgiirliiklerin sinirlandirildigy,
yok sayildig: otoriter rejimlerle kendini tanimlayacak, kendinden bagkasi-
n1 diisman ilan etme diisiincesi milyonlarca insanin yok edilmesine varan
bir toplumsal histeriye doniisecektir.

2. ...VeYiikselen Fasizmin Golgesinde Sanatlar

I. Diinya Savas1 siyasi ve kiiltiirel milliyet¢iligi alevlendirirken, ¢ar-
pict bir kiiltiirel degisime de yol acar. Yazarlar ve sanatcilar, “modernizm”
olarak adlandirilmaya baglayan bir hareketle, eski bicimler ve degerleri
reddederek, sok etmeye, kafa tutmaya ve zaman zaman radikal toplumsal
degisimleri kigkirtmaya yonelirler, ayn1 zamanda seyleri en basit 6gelerine
indirgemeye yonelik tasarimlar1 benimserler. Modern mimaride ve mobil-
yalarda, siislemeden tiimilyle arinmis diiz ¢izgiler kullanilirken, modern
sanat, miizik ve edebiyat, (sagma gelen) kahramanlik, zafer, ahenk ve bir-
likten ziyade, endiseyi, ¢esitliligi, ironiyi ve uyumsuzlugu anlatma c¢aba-
sindadir. Ozellikle resim sanatinda, sanatgilar sémiirge imparatorluklarina
seyahat ettik¢e ya da buralardan getirilen objeler Avrupa miizelerinde ser-
gilendikge, Avrupalilarin “batili olmayan” sanata gitgide artan asinalig
eserlerine yansir. Sanatgilar ve yazarlar ayrica Avusturyali bir sinirbilimci
ve psikanalizin mucidi olan, insan davraniginin kismen mantikla, ama ayni
zamanda insanlarin toplumda baris iginde yasamak i¢in bastirdiklar: siddet
ve haz arayis1 gibi gliglii bilingalt1 arzularla yonetildigini savunan Sigmund
Freud’un (1856-1939) fikirlerinden de etkilenirler. (WEISNER-HANKS,
2022, s. 370)

Mussolini, donemin ve fasist hiikiimetin bir dayanak noktasi olan ken-
di ulusunu antik koklere dayandirma politikasi yiiriitiir. Dogal olarak Antik
Roma’y1 6n plana ¢ikarma amacindadir. Bu baglamda kent merkezinde
yasayan halki sehrin kenarlarina siirer ve insanlar sefil bir yasama maruz
birakilir. Mussolini, alt kesimden ve gbz bozan -ki kendi tabiriyle- fahise-
lerin kentte yer almayacagini belirtir. Esas hedefi Roma’y1 kendince bir
arzu nesnesi haline getirmektir. Ancak bunu yaparken kent planini da ciddi
bir sekilde tahrip eder. (KARABULUT, 2022, s. 67) Roma’da modern ya-
pilarin antik yapilarin hemen yakinlarina yapilmasiyla uyumsuz bir kent
insa edilirken Almanya’da Hitler, mimaride Klasisizm ve Art Deco’dan
etkilenen abidevi yapilar1 kullanir. Mimarlik her zaman kimlik olusturma
siirecinin anahtaridir. Mimari anit, biitiin bir topluluga ulasabilecektir, do-
layisiyla kendisini onunla 6zdeslestirebilecek anlamlar aktarma yetenegine
sahiptir. 1930’larin ortalarinda fasizm, bir halkin aidiyet duygusunun bir-
lestirici ve ayirt edici unsurlarini daha net bir sekilde belirlemek ve ihtiyag
duyulan mitlere daha net maddi bir bi¢im vermek icin bu denenmis ve



Giizel Sanatlar Alaninda Akademik Calismalar - Ekim 2023 - 241

test edilmis kimlik olusturma ydntemini Italyan halkinimn karakterini sekil-
lendirmek i¢in iki katina ¢ikarir. 1935-36 Etiyopya Savasi’ni takip eden
yillarda devletin mimariye ve diger sanatsal bi¢imlere daha fazla miidahale
etme yoniinde net bir hamle yapmastyla totalitarizmde ¢arpici bir yiikselis
goriiliir. Kitleleri egitebilecek mimarinin herkesin anlayabilecegi sekilde
net formlara ve sekillere ihtiyaci vardir. Dolayisiyla modernligin 6zellikle-
rini terk etmeden, ulusun kolektif hafizasina hitabeden bir tarzin “icat edil-
mesi” gerekmektedir. Bu tiir mimari Antik Roma’ya kadar uzanan, aidiyet
duygusunu yeniden uyandiracak, orijinal bir ihtisami1 olan geleneksel, kla-
sik mimariyi 6rneklendirecektir. Ebedi klasik¢i diizeni hatirlatarak boyle
bir iislup tiim kaosa, yabancilagsmaya ve karmasaya kars1 giiven verici bir
tilsim gorevi gorebilir. (NICOLOSO. Paolo, 2022, s. 4-5)

Art Deco, on dokuzuncu yiizyilin (ayrintili detaylarin hassas tasa-
rimlarm, genellikle pahali malzemelerin ve el emegine dayanan iiretim
yontemlerinin zorlu ve makinelesen modern diinyaya uygun olmayan) de-
koratif sanati1 Art Nouveau’nun yalinlasmis hali oldugu kadar, karmasik
hareketinin, dogadan aldig: stilize formlarinin ve yiicelttigi el is¢iliginin
karsisinda, Fiitiirizmden de etkilenerek makine ¢aginin diizenine ve sik ge-
ometriye vurgu yapan, hem ona kars1 hem de onun i¢inden bir harekettir.
Modern dénemin yeni dekoratif sanat tiiriinii sunacak olan biiyiik bir sergi-
nin plani ilk olarak 1914’te tasarlanir, ancak I. Diinya Savas1 bitene kadar
ertelenmek zorunda kalir ve nihayet 1925 yilinda Paris’te agilir. Bagta Av-
rupali lilkeler olmak iizere en az yirmi iilkenin eserlerini bir araya getiren
“Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels/Uluslarara-
st Modern Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar Sergisi”, 6zellikle Fransiz
teknik bilgisinin miikemmelligini gdstermeyi amacliyordu. (CERMAN.,
2020)

Mimari tasarimdaki uluslararasi avangard hareket Fransa’da zaten
popiiler olan Fransiz Art Deco estetigini, ve Avrupa’y1 kasip kavuran de-
koratif sanatlar ile birlestirmeyi amaclar. Geleneksel bigim ve tasarimin
gecmiste kaldigi; modernizmin tiim bigimleriyle geleceginin mesaj1 veril-
mektedir. (CARTER-LOME. Maxine, 2023)
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Resim 1 ve Resim 2: Exposition Internationale des Arts Décoratifs
et Industriels/Uluslararast Modern Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar
SergisiAfisleri, 1925

| E R ) ?TS DECORATIFS — PARIS
| 17 - Le Pavillon du Magasins * Aux Galeries Lafayette ” — The Pavilion of the firm  Aux Galeries Lafayette "

Resim 3: Uluslararasi Modern Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar Sergisi,

Pavillon Des Galeries Lafayette / Lafayette Galerisi Pavyonu, 1925

Modern sanatcilar kendi zamanlarinin sanat ifadesini yaratmaya ve
olusturmaya calisirlar. Bu, hiz ve yogunlugun kabul edilmesi ve geleneksel
kaliplarin yikilmasi anlamina geliyordu. Arabanin, lokomotifin ve 6zellik-
le de ucagin hizi, nesnelere bakis agisini degistirmis, bu da onlarin form
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ve tasarimlarinda degisiklikleri beraberinde getirmistir. Ornegin yaris ara-
basinin hareket yoniinii takip eden geriye dogru ¢apraz cizgileri Art Deco
cizgisinin Ozelliklerinden biridir. Hiz ve dinamikler ayn1 zamanda moto-
run karakteristik 6zellikleridir ve makine bir¢ok sanatgiya ilham kaynagi
olmustur; etkisi, renk yogunlugu, ¢izgi ve form giiciiyle sonuglanmistir.
Hizla gegerken yoldaki insanlarin dikkatini ¢cekmek daha basit hale getiri-
lir, formlar daha cesur hale getirilir ve renkler daha saf ve daha yogun hale
getirilir. (McCLINTON MORRISON., 1976, s. 8)

Exposition Internationale, yalnizca Art Deco tarzindaki eserleri bir
araya getirmekle kalmaz, ayn1 zamanda el yapimi iirlinleri avangard tab-
lo 6rneklerinin yaninda sergiler. Kiibizm, Konstriiktivizm, Bauhaus, De
Stijl ve Fiitiirizm gibi akimlardan heykeller de bu sergide yerini alir. 1914
itibartyla neredeyse her sey, “modernizmin”in genis ve oldukca belirsiz
golgesi altinda kendine bir yer bulabiliyordu: Kiibizm, Disavurumculuk,
Fiitlirizm; resimde saf soyutlama; islevselcilik ve mimari siislemecilik-
ten kacis; miizikte tonalitenin terk edilmesi; edebiyatta gelenekten kopus.
(HOBSBAWM. Eric, 1996, s. 210) 1920’lere gelindiginde Art Deco, daha
felsefi olan Bauhaus ve De Stijl estetigine karsi coskulu ama biiyiik dl¢iide
ana akim bir karsit noktadir. Her ii¢ii de diizenleyici bir tasarim ilkesi ola-
rak temiz ve giiclii ¢izgilere vurgu yapar. Art Deco tasarimcilar teknolojik

Resim 4 : d’Alsace Evi Yatak Odast Resim 5: Le Corbusier's
Pavyonu “I’Esprit Nouveau”
Uluslararast Modern Dekoratif
ve Endiistriyel Sanatlar Sergisi I¢
Mekan Tasarimlari, 1925

yenilikleri, modern malzemeleri ve makinelesmeyi de kullanarak sti-
lin genel estetigi icinde vurgulamaya calisir. Tasarimcilar ayn1 zamanda
diger modernist hareketlerden de esinlenir ve etkilenirler. Art Deco’nun
ikinci asamasinin ilk zamanlar1 “Biiyiik Buhran1n baslangicina denk ge-
lir. Aslinda olumsuz ekonomik kosullar, Art Deco’nun bu ikinci asamasi-
nin hem pragmatik hem de kavramsal sebeplerden dolay1 temel estetigini
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olusturmus olabilir. Ornegin basta Art Deco mimarisi yiikseklere tirmanan
gokdelenlerle dikey olarak yonlendirilirken, daha sonraki Art Deco bina-
lar1 ¢ogunlukla siisstiz dig cepheleri, zarif kivrimlar1 ve yatay vurgulariyla
saglamlig, sessiz asaleti ve dayanikliligi simgeliyordu. Ekonomik felake-
tin en kotii yillar1 olan 1929°dan 1931°e kadar Amerikan Art Deco, trend-
leri takip etmekten onlar1 belirlemeye dogru gecis yapar. (The Art Story)

Art Deco’nun dekoratif estetigi, cagdas yasamdaki miicevher ve cam
esyalardan gokdelenlere ve okyanus gemilerine kadar bir¢cok nesne ve
malzemenin goriiniimiinii etkiler. Bu hareket, mobilya, miicevher, tekstil
ve seramik gibi giindelik nesnelerin durumunu giizel sanatlara yiikselten
ilk modern sanat hareketlerinden biridir. Cesur geometrik formlar, zarif ve
uzun figtirler, klasik etkiler, modern malzemeler ve yiiksek kaliteli iscilik,
Art Deco stilinin ayirt edici 6zellikleridir. Yirminci yiizyilin baslarindaki
cesitli modern sanat akimlari -Kiibizm geometrisi, Viyana Ayriligi’nin kar-
magsik dekoratif detaylar1 ve Fovizm’in parlak renkleri dahil- Art Deco’nun
gosterisli, eklektik tarzinin yolunu agar. Antik Misir, Yunan ve Roma top-
lumlarinin klasik ve geometrik estetiginin Art Deco tasarimcilart icin bir
ilham kaynagi haline gelmesiyle birlikte arkeoloji yirminci yiizyilin basla-
rinda daha goriintir hale gelir. 1920’lerin sonlarinda ve 1930’larin baslarin-
da, sanat ve mimari i¢in krom boya, paslanmaz celik, bakalit ve plastik gibi
yeni malzemeler kullanilmaktadir. (KARATEKE, 2023)

Kullanilan malzemeler, geometrik formlar, sadelik, anitsal biiyiiklik-
ler, Art Deco’yu segkinci bir sanat haline getirir. Fiitiirizmin hiz1 makineyi
Oven tarzimin en yalinlasmis halidir. Fiitiirist sanatcilar, hizli hareket eden
arabalarin ve trenlerin tekerleklerinden ¢ikan “hiz biyiklar: / speed whis-
kers” olarak bilinen hareketi belirtmek igin ¢izgiler ve buna ek olarak,
simetri ve akicilik dneren paralel ¢izgiler ve sivrilen formlar kullanirlar.
Art Deco bu ifadeleriyle yiikselen otoriter rejimlerin sinemasinda 6zellik-
le Mussolini dénemi Italyan sinemasinda, “Streamline Moderne” adiyla
Amerika’da ve Amerikan sinemasinda etkili olur. “Streamline Moderne”,
daha ayrintili ve siklikla 6zel olarak hazirlanan Avrupa Art Deco tarzinin
sadelestirilmis ve sik bir versiyonudur. Bir¢ok yonden Amerikan tarzi,
ABD’de Avrupa’ya gore ¢cok daha fazla takipgiye ve kullanima sahip ola-
cak sekilde biiyiir ve gelisir.

Art Deco i¢ dekorasyon mimari ve mobilya lizerindeki giiclii etkileri,
zarif sade siklikla kendini gosterirken ayni1 zamanda tiim vurgusuyla alt si1-
niflar1 degil, belli bir gelir diizeyini isaret eder. Segkincidir, yiizii gelecege
dontiktiir ve antik etkileri geometri ve simetriyle birlestirip yalinlagtirarak
kullanir. Art Deco’nun benimsenmesiyle ayni tarihlerde caz miizik ve si-
nema da yiikselistedir.
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1800’lerde Amerika’nin giineyinde yasayan Afrika kokenli kolelerin
hayatinin ayrilmaz bir pargasi olan miizik, Avrupa ve Amerika kitalarmin
miizikleri ile de harmanlanarak blues, ragtime ve diger miizik formlarini
yaratir. 1900’lerin baginda isimlendirilen caz miizik Avrupa ve Amerika’da
cok etkili olur. Art Deco ve cazin da i¢inde yer aldig1 ve insanlar {izerinde
etkili diger bir unsur olan sinema filmleri de yine bu dénemde {iretilmeye
baglanir. 1. Diinya Savagi sonrasi ortam, II Diinya Savasi’na giden yolu
hazirlarken, donemin popiiler sanat1 Art Deco’nun antik etkileri de kulla-
narak moderne yaptig1 vurgu, gelecegin teknolojisine duyulan hayranlik
dolu bekleyis, degisen toplumsal yapida kadin erkek rollerinin yeniden ta-
nimlanmasi (kadinin bir 6nceki yiizyila gore fabrikalarda gilinlikk yasamda
daha ¢ok hayatin i¢inde olmas1 vb), gibi etkenler ve buna bagli olarak olu-
san gorece Ozglirliik havasi; ekonomik buhran, fagist yonetimlerin yarattig
tedirginlik, ig¢i sinifinin i¢inde bulundugu ¢ikmazlarin iizerine sik bir kilif
gibi uydurulmakta arka planin olumsuzluklarimin 151kl ve elegan bir vitrini
olarak kullanilmaktaydi. Gengler, endiistriyel savasin daha dnce benzeri
goriilmemis kiyimima neden olan yash kusagin degerlerine diisman oldu-
lar. Canli olarak ya da kurmali gramofonlardan caz gibi yeni tiir niizikleri
dinliyor, daha serbest kiyafetler giyiyor ve sehirlerdeki sinema salonlarin-
da Charlie Chaplin ve Rudolph Valentino gibi uluslararasi sdhret sahibi
yildizlarm oynadigi filmleri izliyorlardi. Hatta ebeveynlerinin ideal beden
tipi anlayisini dahi reddetmislerdi; zenginlik ve sosyal sohretin gostergesi
artik savas oncesinin “zengin adam”mnin hantal viicudundan ziyade narin
bir endamd1. Bisikletler, kadinlar da dahil genglerin ebeveyn gdzetimi ol-
maksizin seyahat edebilmelerini sagladi ve daha varlikli kesimde otomo-
biller, iste ve serbest zamanlarda hareketliligi artirdi. (HOBSBAWM. Eric,
1996, s. 215-216)

Neredeyse basindan itibaren bir uluslararasi kitle araci olarak kullani-
lan sinema, bu kitle iletisim aracini1 kullanma konusunda ¢ok kararli olan
dénemin fagist rejimleri tarafindan toplumun nabzini olusturmada etkili bir
arag¢ olarak sunulur. Mussolini tarafindan kurulan Cinecitta Stiidyolari’nin
o donemki slogani ise “Sinema en giiclii silahtir”

3. “Telefoni Bianchi/Beyaz Telefon” Filmleri

Sinemanin kitleler iizerindeki etkisini géren Mussolini, 1935’te bir
deneysel sinema merkezi hiiviyeti tasiyan Centro Sperimentale isimli ital-
yan sinema okulunu, 1937°de yirmi iki stiidyodan olusan Cinecitta Film
Stiidyolari’n1 kurar. Mussolini tarafindan 28 Nisan 1937°de acilis1 yapilan
Via Tuscolana’daki stiidyolar “Cinecitta” olarak adlandirilacak ve sozler
rejimin ihtisam sanrilarmin gerektirdigi gibi mermer blok harflere oyula-
caktir. (CANOVA, 1998, s. 5)
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Resim 6: Duce’yi’ Yonetmen olarak Tasvir Eden Devasa Fon, Cinecitta
Stiidyolart Photo: Albert Blasetti

Dogal olarak Cinecitta gibi bir riiya makinesinin arkasinda, sinema-
nin her seyden ¢ok gercek disiligin bir izlenimi oldugu fikri yatar: Sinema
kendi ger¢ekligini olusturan bir diigsel boyut; bir haliisinasyondur. 1930’1u
yillarda, yani “beyaz telefon” filmlerinin oldugu yillarda, Cinecitta’da
gerceklik filme alinmiyordu veya kaydedilmiyordu; yaratiliyordu ve bu
“gerceklik” genellikle Orio Caldiron’un sembolik savurganlik ekonomisi
dedigi seyin ruhuyla, nefis bir sekilde uydurulmustu: “20. yiizyilin otur-
ma odalarinin ihtigami, gece kuliiplerinin bollugu, yatak odalarinda Cin
tazilari, geng kizlar igin yatili okullar, bizzat geng hanimefendiler ve geng
beyefendilerin birbirlerini yanlis tanimalari, yanlis anlamalar, acikli hika-
yeler, sucluluk kompleksleri ve aniden ¢6ziimlenen olaylar”... Parlatilarak
taranmig saglariyla ileri gelen adamlarin, 6zel sekreterlerin, santral opera-
torlerinin, sert kadin 6gretmenlerin diinyast...

1930’lu yillarda Italya, siradan giysilerini tozluklu ayakkabilar, sifon
zarif ceketler ve fraklarla degistirir. (CANOVA, 1998, s. 5-6) Stiidyolarin
ismi gelecegine vurgu yapar niteliktedir; en bagindan beri, gercegi fantastik
bir diizleme tastyan, olani degil olmasi isteneni gerceklestiren bir sehirdir
Cinecitta (Sinema Sehri)... Paradoksal olarak, var olan rejime, giinliik haya-
tin kasvetine karsi, yeni bir model 6nerir. Gian Piero Brunetta’nin gosterdigi
gibi, “beyaz telefon sinemas:” nin bilinen giiclii yanlarindan biri; uluslara-
ras1 kiiltiirii Italya’ya getirerek var olan sovenist havay1 biraz yumasatmis

1 Mussolini 1925°te diktatérliik yetkilerini ele gegirmesinin ardindan // Duce unvanini aldi.
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olmasidir. “Albini, Gardella, Pagano Aschiery veya Ponti® tarafindan tasar-
lanmig olabilecek yerlerde birkag saat gegirdiginizde; film kahramaninin,
Baroviers veya Arshimede Seguso tarafindan tasarlanan cam armatiirlerle
aydinlatilmig oturma odalarinda dolastigini, dudaklarinda bir sarkiyla iistii
acik bir Viotti Gran Turismo’ya tirmandigini veya imitasyon “Van der Rohe
tiip sandalye’lere oturdugunu izlediginizde gergekte olan yiyecek kitligi,
sentetik kumaslar, karneler, travmalar, fuarlar ve gelecege dair kasvetli bek-
lentilerle yilizlesmek oldukca zordur “ (CANOVA, 1998, s. 5-6)

Resim 7: “Patatrac” (Yon: G. Righelli, 1931) i¢in Carlo Levi ve Enrico
Paulucci’nin set tasarimlart

2 1920’ler ile 1930’1ar arasindaki Italyan rasyonalizmi mimar ve tasarimcilart.
Bir yanda Avrupali avangardlarin teknik, tipolojik ve estetik deneyleriyle, diger
yanda Fagist rejimin kendini temsil etme ihtiyaciyla incelikli bir iligski kurar.
1926°da Gruppo 7’nin yaratilmasi bu kisa donemin baslangici olur.
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Cogunlukla zarif, iist sinif ortamlarda gegen bu sofistike komedilerin
dekorlarinda genellikle beyaz telefonlar yer alir. Neredeyse tiim Srnekle-
ri stiidyolarda cekilen bu filmlerde beyaz telefon kullanilmasi nedeniyle
ayni isimle adlandirilirlar. Malzemeleri siyah telefonlara gore daha pahali
oldugu icin filmin diger tiim 6gelerine ek olarak zenginlik vurgusu yapar.
Bu filmlerde aksesuar olarak sik sik kullanilan beyaz telefonlar, ilk ola-
rak mizah dergisi Marc Aurelio da Steno tarafindan tiriin “beyaz telefon-
lu filmler” ifadesiyle adlandirilmasina sebep olmus, bdylece bu aksesuar
tiiriin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. 1931°de Goffredo Alessandri-
ni’nin “La Segretaria Privata” adli filmiyle baslayan tiir, “La Telefonista”
(Nunzio Malasomma, 1932), “Paprika” (Carl Boese, 1933), “Lohengrin”
(Malasomma, 1935), “Trenta Secondi D’Amore” (Mario Bonnard, 1936).
“Eravamo Sette Sorelle” (Malasomma, 1937), “Questi Ragazzi” (Mario
Mattoli, 1937), “La Dama Bianca” (Mattoli, 1938) gibi drneklerle devam
etmistir. (ALA, 2010, s. 39) Bu filmlerin pek ¢ogu
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Resim 8: “Due Cuori Felici / Two Happy Hearts” (Yon: Baldassarre Negroni,
1932) filmi igin Gaston Medin’in set tasarimlart 3> Oyuncular: Rita Franchetti
and Vittorio De Sica

1937 ile 1943 yillar1 arasinda Cinecitta Film Stiidyolari’nda ¢ekilir ve
biiyiik dlcilide, 1938°de ¢ikartilan Alfieri yasasiyla film dagitimina devlet
tekelinin getirilmesinin ardindan Amerikali biiyiik sirketlerin Italya’dan
cekilmesiyle i¢ pazara yonelik filmlere artan talebe yanit olarak yapilmaya
baslanir.

Bu tarihlerde italya’da bir kilo ekmek 1 lira 60 sente, bir ¢ift organze
ipek gorap ise 18 sente mal oluyordu. italya’daki evlerin yarisindan faz-
lasinda banyo yoktu ve Rinascente Aligveris Merkezi’nin katalogu yeni
evlilere en yeni seyin tanitimin1 yapryordu: “kisisel tuvalet”. Yeni stiid-
yolar “yeni Italyan mimarisi ve teknolojisinin en parlak gdsterimi, fasist
ilhaml1 sik1 calismanin modern merkezi”dir. Cinecitta’nin ilk yilinda on
dokuz film ¢ekilir. 1937 ile 1943 yillar1 arasinda Cinecitta’da yapilan 279
filmden 120’si komedidir. Lietta Tornabuoni, (1931- 2011/ italyan Film
Elestirmeni) “Tipki Amerika’da oldugu gibi, Cinecitta komedilerine hayat
veren yildizlara tapinma ve istemsiz ideoloji (toplumsal yabancilasma, ani
sanslar, eglence alaninin efsanelestirilmesi, kahkahalar ve sarkilar) yoksul-
larin fantezilerine hitap ediyordu” diye yazar. italya 10 Haziran 1940’ta sa-
vasa girecektir ve sonraki {i¢ y1l boyunca Cinecitta bu gercegi gormezden
gelecektir. (CONTI, 1998, s. 11)

3 Makalede kullanilan set fotograflar1 18 Nisan-24 Haziran 2018 tarihleri arasinda
Londra’da agilan Rationalism on Set: Glamour and Modernity in 1930s Italian
Cinema Sergisi’'nde bulunan fotograflardir. Sergide kullanilan bu fotograflar,
eskizler ve cagdas siireli yaymlar Cineteca Nazionale, Centro Sperimentale di
Cinematografia (Roma), Cineteca di Bologna, Torino’daki Museo Nazionale del
Cinema ve RIBA Koleksiyonlarindan alinan belgeleri icermektedir.

249
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Ozellikle Amerikan sirketlerinin Italya’dan ¢ekilmesinden sonra, “si-
nema dei telefoni bianchi” veya “beyaz telefon filmleri” olarak bilinen, ha-
fif komediler ve duygusal melodramlardan olusan verimli bir zaman yasa-
nir. Konular1 kismen Hollywood’un komedi filmlerinden uyarlanan, cogu
zaman popiiler Orta Avrupa ve 6zellikle Macar tiyatro eserlerine dayanan
bu filmler, biiyiik 6l¢iide gergeklerden kagma amaglidir. Ancak savastan
sonra siirekli olarak Italyan kamuoyunun dikkatini etraflarindaki sert ger-
ceklerden uzaklagtirarak rejimin ¢ikarlarina hizmet etmekle suglanacaklar-
dir. (MOLITERNO. Gino, 2021, s. 8)

Resim 9: Beyaz Telefon Filmleri Stiidyo Set Tasarimi Ornekleri
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Modernist estetik, 1930’lar boyunca ¢agdas filmlerde giderek daha
fazla benimsenir; bu, biiyiik 6lgiide, 1920’lerdeki goreceli gerileme do-
neminden sonra Italyan sinemasinin kalitesini yiikseltmeyi de amaglayan
yapim sirketi Cines’in ¢abalar1 sayesinde olur. Pek ¢ok mimar, sinemanin
modern mimariyi popiilerlestirmede oynayabilecegi giiglii roliin farkinda-
dir; 1928°de MIAR (Movimento Italiano Per L’architettura Razionale/Ital-
van Akilct Mimari Hareketi) kurulmastyla Giuseppe Capponi gibi mimar-
lar, Gastone Medin gibi set tasarimcilari, 6zellikle halki egitmek modern
tasarimi tanidik ve popiiler kilmak i¢in ¢alisirlarken, Casabella ve Domus
gibi dergilerin editorleri de mimarideki en son gelismeleri film ortamlarina
yansitma ve halka modern tasarimi tanitarak “egitme” ¢abalarina sayfala-
rin tamamini film seti fotograflarina ayirarak modernist estetigin okuyucu-
lar arasinda yayilmasina destek olurlar. (INNOCENTI, 2018)

Sonug¢

Italyan sinemasinda ilk sesli filmden fasizmin son yillarma dek ¢ev-
rilen yaklagik 750 filmden 300’iniin giildiirii filmi oldugu tespit edilmis-
tir. Bu duruma ne 1950°1i yillarin pembe Yeni Gergekgi filmlerinde ne de
1960’larm Italyan usulii giildiiriisiinde rastlanmaktadir. Salon filmleri ola-
rak da adlandirilan ve 1930’ 1u yillara hakim olan tiiriin ¢ok sayida drnegi-
nin ¢evrilmesi kuskusuz ki fagist yonetimin sinema lizerindeki denetiminin
bir sonucudur. Salon filmlerinin en temel 6zelligi halki oyalamak amaciyla
¢evrilmis olmalaridir. Bir tiir kagis sinemasi olarak da adlandirilan tiir, si-
nemada bir uyusukluk déneminin belirtisi olarak goriilmiis ve yonetmen-
lerin tarihsel ve propaganda filmlerinden sonra sigindiklari bir yer olarak
ele alinmistir. (ALA, 2010, s. 38)

Ikinci Diinya Savasi’nin sonlarina dogru Mussolini’nin kurdugu fagist
rejimin yikilmastyla Italya yeni bir siyasi yapilanmanin igine girer. Kralli-
ga son verilmesi ve cumhuriyetin ilantyla sosyalistler, komiinistler ve Hris-
tiyan demokratlardan olusan bir iktidar yonetime geger. Savasin sonunda
igsizlik ve yoksulluk ciddi ve biiyiik iki sorundur. Yeni Gergekgilik akimi
bdyle bir dénemde ortaya cikar. Italya’da fasist donemin gercekleri 6rtme
cabasina, kacis edebiyatina ve sanatina tepki olarak ortaya ¢ikan hareketin
adidir. (ALA, 2010, s. 42)

Yeni Gergekeilik akimi, “salon filmleri”nin balo salonlari, mermer
masalar, sonu gelmeyen merdivenler gibi i¢ mekan dekorlarinin aksine ve
onlara tepki olarak bakis acisini stiidyonun disina, gergek mekanlara gevi-
rir. Biiylik dekorlar, birbirinin kopyas1 melodramlar yerine gergek hayatin
icindeki karakterlerin yagadig1 sorunlarla ilgilenir. Boylece Yeni Gergekei
Sinema ¢er¢evenin igindeki ve disindaki gergeklik kodlarini birbirine ya-
kinlastirir. Yapay 1siklar tasarlanmis dekorlar yerine, gergekte olan mekan-
lar kullanilir. Gergek sorunlar, duygular, onlar1 yasayan ger¢ek kadin ve
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erkeklerle ve beyaz telefon filmlerinde neredeyse hi¢ gériinmeyen ¢ocuk-
larla artik kadrajin i¢indedir. 1930’larin entrika tizerine kurulmus hikayele-
ri terk edilir, mutlu sonlar birakilarak hayatin aci tecriibesini aktarmak bir
kural haline gelir. Baska bir deyisle filmi izlemek artik saf bir kag¢is eylemi
degildir. Sinematik anlatimmn yeniden diizenlenmesini gerektiren ikinci
Diinya Savagi’nin ¢igir agan felaketinden sonra yazarlar, ekranda sakin bir
sekilde akan, miilkemmel bir diinyanin temsili olarak yapilandirilmis film-
ler yapma fikrinden vazgecerler.

Sinema perdesinde gordiigiimiiz kadraj bir ¢ergevedir. Filmin kendi
gercekligi, zamani, hareketi ile onun disinda kalan gercegi, zamani, ha-
reketi ayiran sinir, ¢ercevedir. Cercevenin iginde gordiiglimiiz imge -ister
hareket dizisinin bir anlik kesiti olsun, ister hareket dizisi icinde degerlen-
direlim- anlamli bir biitiiniin pargasidir. Imgenin icinde mevcut bulunan
her seyi, dekorlari, kisileri, aksesuarlar1 kapsayan kapali, gorece kapali
bir sistemin belirlenmesine kadraj diyoruz. Oyleyse gerceve (cadre), cok
sayida parcasi, yani kendileri de alt kiimeler olusturan 6geleri olan bir kii-
medir (GUATTARI & DELEUZE, 2021, s. 25) Beyaz telefon filmlerinin
cerceveledigi alan yukarida anlatilanlarin tiimiidiir. Ozetle; birbirinin pesi
sira gelen iki biiyiik diinya savasi sirasinda yiikselen fasist rejimlerin, sik
piriltilt sorunsuz, o denli sorunsuz ki diistinmeye bile ihtiya¢ duyulmayan
bir gelecegin projeksiyonunu modernin ge¢cmisle kopardig: baglarin este-
tigine siginarak, tatli ufak heyecanlariyla anlattig1 bir agk hikayesidir. Yeni
kurulmakta olan diizenin tanimladig1 kadin ve erkeklerdir. Bu kadin ve
erkekler giizel bir dekorun 6niinde, gelmesi beklenen gelecegin hayali fo-
nunun dniindeki iki boyutu figiirlerdir.

Filmlerde kullanilan dekorlarin, modernin tiim geleneklerden ve si-
nema salonunun disindaki gerg¢eklikten kopmus halinin olusturdugu arka
plan, 6n plandaki agk hikayesi motifinden daha 6nemli bir hal almaya bas-
lar. Filmlerin genelinde tek derdin bir yanlig anlamanin ortaya ¢ikmasiyla
¢oziilecek agk diigiimii olmasi ve bu derdin de basit komedi unsurlari ile
aktarilmasi yeni bir gerceklik dnermektedir ve bu gerceklik yalnizca film
siiresi kadar devam etmektedir. Kadraj bir “bakis a¢is1”yla iligkilidir. Bu
filmlerde bakis agisi ise yonetmenin kendi 6zgiin bakis agisi degil, done-
min gii¢lii iktidarinin bakis agisi, hatta belki de tekrar tekrar kopyalanmig
vaatleridir.
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Resim 10 ve Resim 11: La Casa del Peccato /The House of Sin 1938 Ydn: Max
Neufeld, Oyuncular: Assia Norris and Umberto Melnati, Set Tasarimi: Gastone
Medin



254 * F. Nihan SEN

Resim 11: Roma Citta Aperta/Roma Open City 1945. Yon: R. Rossellini,
1I. Diinya Savasi sirasinda Roma 'nin isgalini konu alanYeni Ger¢ekgi Film

Cerceve-dis1 ne goriilene ne de duyulana, ama yine de tam olarak
mevcut olana isaret eder. Daha rahatsiz edici bir mevcudiyeti, homojen
mekanin ve zamanin disindaki daha radikal “Baska Yer i ima eder. (GU-
ATTARI & DELEUZE, 2021, s. 29-32). Beyaz Telefon filmlerinde déne-
min tiim gercegi “cergevenin disi”ndadir. Cer¢evenin igini olusturan belir-
lenmis bakis agisinin gérmek istemedigi veya gosterilmek istenmeyendir.
Bakis agisinin sahibi tarafindan rahatsiz edici bulunan, bir an 6nce kurtu-
lunmak istenendir. Mussolini Donemi Beyaz Telefon filmlerinin kadrajimin
icinde kalan alan, konular, karakterler, mekanlar hakim giiclin bakis agis1
iken kadrajin diginda kalan ve kadraji ¢epecevre kusatan alan, sinema sa-
lonunun disinda kalan gergektir. “Bagka Yer "ise; film gergeginin disinda
kalan ger¢ek diinyadir ki, savagin yoklugun gelecege dair giivensizligin,
her giin yeniden tanimlanan diismanin varliginin tedirginligidir. Gergek so-
runlari olan ve o sorunlarla ger¢ekten miicadele etmek zorunda kalan kadin
ve erkeklerin diinyasidir. Savasin tiim gergekligiyle varoldugu o6liimlerin
yasandigi bir diinyadir. Yine de “var kalmay: siirdiiren”, “israr” edendir.
Sonugta 1srar eden kadraj dis1 gergeklik, Yeni Gergekgi Sinema’nin pers-
pektifini olusturacaktir.
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GIRIS
Ramazan Giingor, 1924 yilinda, Mugla’nin Fethiye il¢esinde, Sey-
dikemer Belediyesi’ne bagli Kadikdy mahallesinde diinyaya gelmistir.
20.Yiizyilda yasamis olmasina ragmen tam dogum tarihi ne yazik ki bi-
linmemektedir. Annesinin adi Sidika, babasinin adi Mustafa Yanatma’dir.
Sanatc1, “Yanatma” olan asil soyadini sevmedigi ve dayis1 Osman Giin-

g0r’ilin yaninda biiyiimiis olmasi sebebiyle soyadini daha sonra kendi iste-
giyle “Glingor” olarak degistirmistir.

Cocuklugunu Fethiye Girdev yaylasinin Corten Bogazi’nda geciren
Ramazan Giingér, koyiinde ilkokul olmadig1 i¢in hi¢ okula gidememis,
okuma — yazma becerisini kendi imkanlartyla ilerletmistir. Bilinen asil
meslegi marangozluk olsa da yoksulluk sebebiyle genclik yillarinda bir do-
nem insaat is¢iligi de yapmustir. Askerden dondiikten sonra 1949 yilinda,
calistig1 bir insaatin catisindan diiserek yaralanmis, bu kazanin ardindan
ayaklar1 sakat kalmistir. Sakatligindan dolay1 yagadig1 bolgede adi Rama-
zan Glingor’den ziyade “Topal Ramazan” lakabi ile anilmis olup giinii-
miizde de bu sekilde bilinmektedir. Ramazan Giingdr, yasadigi bu kazanin
bedeninde yarattig1 tahribattan sonra dmriiniin sonuna kadar sadece saz ya-
pim1 ve icrasiyla mesgul olmus, gecimini kit kanaat bu igle stirdiirmiistir.

Sanatcinin, gerek ¢alginin yapimi gerekse icra sekli sebebiyle ken-
di adiyla anilan “Ugtelli Kopuz” ile tanismasi ve sazi1 calmaya baslamasi,
annesi Sidika Hanimin alt1 yasinda iken ogluna aldig1 kopuzla baglamistir.
Sanat¢inin babasi Mustafa Yanatma, baglama ¢almay1 bilse de kopuz-ii¢
telli almay1, kendi kdyliileri olan Omer Ali Merci ile Mehmet Firtina’dan
ogrendigi bilinmektedir.

Ramazan Giingor, Jerome Cler! tarafindan kayda alinan belgesel nite-
ligindeki arsiv goriintiilerinde, kendi anlatimiyla saz ¢almay1 bilmeden saz
yaptigmi anlatir. {lk yaptig1 saz biiyiik boy bir baglamadir. Her boy sazi
calabilmesine karsin tezene kullanmay1 sevmedigi icin bilylik boy sazlari
calmay1 tercih etmemis, bu tiir sazlar1 daha ¢ok, gecimini saglayabilmek
adina tamir, bakim, teknelerini oyma gibi islerde eline almistir.

Miizik ve folklor alaninda ¢alisan taninmig akademisyenler ve miizis-
yenler i¢in Ramazan Gilingor’{in kendi adiyla anilan g telli kopuzu ve bu
calgiy1 tezene kullanmadan parmak ile ¢alma teknigi merak uyandirmistir.
Yasadig1 donemde Arif Sag, Erdal Erzincan, Erol Parlak, Siimer Ezgii gibi
isimlere, Tiirk Halk Miizigi alaninda gerek saz gerek ses gerekse derleme
caligmalarinda birebir katki sundugu bilinmektedir. Kendisinden derlenen
eserler TRT repertuarina ve Kiiltiir Bakanlig1 arsivine ve girmistir.

1 Jerome Cler: Fransiz aragtirmaci. Hayri Dev ve bolge miizigi, ¢algilari lizerine yaptigi
calismalarla SorbonneUniversitesi’nden dogentlik almistir. Buna ek olarak elimizde bulunan en
kapsamli Ramazan Giingor ¢ekimleri de kendisine aittir.
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Ramazan Giingdr, 6zellikle yasadig1 cografyanin folkloru ve degerleri
acisindan sahip oldugu bilgi ve birikim sebebiyle Tiirk Halk Miiziginin
stiphesiz en onemli yerel kiymetlerinden biridir. Calg1 yapimi konusunda
dogustan sahip oldugu yetenegi ile her cesit saz1 yapabilmesine ragmen
ozellikle “eskilerden kalma” seklinde tanimladig: ‘ii¢ telli kopuzu’ yapma
ve calma sekli rnek alinmigtir. Bu ¢aligma danistigim ¢algi yapim usta-
larindan Dog. Dr. Engin Topuzkanamig’a gore; ‘Kopuz terimini Ramazan
Giingor, kendi inisiyatifiyle kullanmistir, kopuz demek dogru olmaz. Bu
tamamen Ug Telli ya da Parmak Baglamadir’ goriisiinii paylasmustir (To-
puzkanamis, Engin. Réportaj T: 07.07.2023).

Ramazan Giingor, Jerome Cler Belgeseli Desifresi: 1993/3-4.
Boliimler.2

Askere 1943°te gittim, 47°de terhis olduk. Ondan sonra geldik, iki
sene sonra, 49 senesinde yikildim (calistig1 insaattan diisme olayini anlat-
maktadir), ayaklarimdan sakat kaldim. Diisiinceyle kendi kafamdan biiytik
boy sazlar yapmaya basladim. Diivel koyiinde bir okul var okulun yaninda
bir atdlye. Bin dokuz yiiz elli altiya kadar doktorlar1 gezdim, 1956’dan
sonra saz i¢in dut agacindan tekne oymaya basladik. Calmasini bilmeden
saz yaptim ben. Ilk yaptigimi rahmetli Durmus Day1’ya sattim. Cok giizel
yapmigtim, perdeyi falan fazla baglamistim. Sonra kesti, perdeleri yeniden
diizen etti, oglum su ana perdesinden su tutarsa soyle olur, su bagparmagini
boyle koyarsan Oyle olur dedi. Nota mi1 var? Bir sey mi var o zaman Oyle?

Ondan evveli ¢ocuklugumda annem bana 5 kurusa baglama aldi. 5 ku-
rusa, kurus! Ta o zaman lira degil, mangali degil, 5 kurus, 5 kurusa baglama
aldi. Onu tingirdatirdim ben. Biiyliklerim ¢aliyordu bdyle tingirdatirdim,
bakardim. Biiyiiklerimin yanina sokulamazdim, gericecikten dinlerdim.
Oyle dyle ufakken calmaya basladim. Ondan sonra gece rityamda ¢aldim
bir giin, aynisini gercek ¢aldim, derken 6yle Oyle o sanat elime kald.

Ramazan Giingor, kayda alinan belgesel ¢cekimlerinde, Fethiye’ye go-
¢linlin sebebinden ve buradaki yasamindan da s6z etmektedir;

‘Benim koyden ayrilmam, kdyiin asayis durumu biraz bozuktu ev yak-
mak, adam vurmak, harman yakmak, fidan kesmek meshur. Ben de sazim1
yaptyorum. Toplanti oluyor kdyde bir giin, aganin biri diyor ki; Ramazanin
da seyi var i¢inde (pay1) bu iste. Neden? Ramazan’in oraya gidenler, benim
oraya oturanlar (atdlyesini ziyarete gelenleri ima etmektedir) gece gider-
mis de Irfan Bey’in zeytinini kesermis, onun bunun kesermis. Ben tembih
edermisim gibi geliyor bana seysi (koydeki agalarin imasini anlatmakta-
dir). Herkes sagina soluna baksin dedim, girecek kazig1 fark etsin dyle ko-

2 Jerome Cler Belgeseli https://www.youtube.com/watch?v=aPg6aR99Ktc.
(E.T: 07/07/2023).
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nussun dedim ben. Aglar var burada, senin namusuna laf eden yok dediler.
Daha nasil laf atilacak dedim ben. Yalniz yanima gelenler aga¢ fidan ke-
siyormus, ben kesin diyormugum gibi soylerler. Ondan sonra baktim ben,
bana buralar haram oldu dedim. Fethiye’den ev tuttum, geldim rahmetli
anami aldim, Fethiye’ye dyle goctiim. Otuz sekiz senedir Fethiye’deyim.

Gilingdr, belgeselin kayda alindig: sirada 69 yasinda oldugunu ifade
etmektedir. Kdylinden Fethiye’ye goctiigii yila dair ¢ekimler esnasinda bir
tarih bulmaya calismaktadir ve yanlis bir hesapla sdylemektedir ancak; ya-
sindan yola ¢ikarak yaptigimiz hesapla 31 yasinda iken Fethiye’ye goc
ettigini anlamaktayiz.

Jerome Cler’in ¢ektigi belgeselin devaminda Giing6r’iin kendi agzin-
dan, icraciligi tizerine de fikir edinilmektedir.

‘Bunun (¢ekim sirasinda elinde tuttugu 3 telliyi isaret ederek) dort tel-
lisini ¢alardim ben mizrapla. Ayagim saglam iken kdy diigiinlerine gider-
dim. Cingene kizlar vardi i¢ginde, onlar1 oynatirdim. Zil gibi curalar ¢alar-
dik (¢alginin frekansini ifade etmektedir). Muhabbet yeri, uzun otururduk,
calardik. Diimbelekler vardi, kadinlar (kadinlarin diimbelek ¢aldigini ifade
etmektedir). O tefciler Giinliikbasi’na gittiler (goctiikleri yeri igaret edip
gostermektedir). Yorenin kendileri ¢alip sdyleyenleri... Onlar1 da gotiirtir-
lerdi, ya iste boyle.’

Sanat¢1, dogumundan Sliimiine kadar gegen siire boyunca Fethiye’de
yasamig, 1953 yilina Hatice Hanim ile evlilik yapmis, ¢ocuklari olmamis-
tir. Giingor esinin vefatindan sonra yasliligini ekonomik sikintilar i¢inde
gecirmigtir. Yasadig1 kalp yetmezligine bagl saglik sorunlar1 nedeniyle
calisamaz hale gelince; Ahmet Giinday, Arif Sag, Stimer Ezgii, Erdal Er-
zincan basta olmak {izere sanat diinyasindan birgok sanat¢inin katkisiyla
tedavisine destek olmak amaciyla Ramazan Glingor i¢in yardim konseri
diizenlenmistir. Gilingdr, 6 Mayis 2004 tarihinde vefat etmis olup cenazesi,
Fethiye Belediyesi, Catalarik mezarligina defnedilmistir.

Oliimiiniin ardindan gerek Fethiye’de yasayan Tiirkmen ve Y®&riik
halklarinin miiziklerine gerekse de bu miizikleri, ¢algilar1 ve hatta ¢algi-
lara dair teknikleri Fethiye {izerinden diinyaya tanitmasina duyulan siikran
duygusuyla sanat¢inin, Fethiye Belediyesi tarafindan heykeltiras Ilker Yi-
git’e yaptirilan heykeli kente yerlestirilmistir.

Ramazan Giingor’ii Ayricalikh Kilan Unsurlar

Ramazan Gling6r denilince akla dort ayn disiplin gelmelidir. Bunlar-
dan ilki Ugtelli baglamada yarattiklar1 ve ¢alg1 yapimcihigidir. Ikincisi saz1
calma teknigidir. Ugiincii unsur aktardigi, kaynak kisilik ettigi eserlerdir.
Dordiincii unsur ise icra ettigi eserlerde kendine ait olup karakteristik ola-
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rak yorenin miizigine mal olmus motiflerdir.

Ramazan Giingor’iin Uc Tellisi ve Giingér’ii Calgi Yapimcihg
Agcisindan Ayricahikh Kilan Unsurlar: Giingor, bu ¢algiy1 eskilerden kal-
ma olarak goriip ‘Kopuz’ olarak adlandirmistir. Giing6r ’iin icra tekniginin,
sazin gogiis kisminda ve klavyedeki tellere parmak uglartyla mizrapsiz,
cekic gibi vurarak ya da dokunarak ¢almay1 gerektirmesi sebebiyle bu tek-
nige “parmak baglama” ismi de verilmektedir. Calgiyr deneme yanilma
yoluyla gelistirdigini ifade eden sanatg¢1, calgry1 once 4 tel, 7 perde olarak
iiretmistir. Daha sonra {i¢ telli olarak imal edip zamanla perde sayisini 10
ve 11°e kadar ¢ikarmistir. Bunun gerekgesi ise icra ettigi eserlerdeki perde
ihtiyacidir. Ozellikle gegimini saglamak igin gittigi miizik icracilig1 isle-
rinde, {i¢ tellinin ses 6zelligi ya da ses aralig1 disindaki eserleri de icra
etmesinin beklenmesi sebebiyle Giingdr, i¢in ii¢ telli (parmak baglama)
sazda bu sekilde bir yenilemeye ihtiya¢ duymustur. Perde ilaveleri zaruret-
ten dogmus olsa da bu ilaveler ii¢ telli baglamanin geleneksel alani disinda
da birgok miizik tiirii iginde yer almasina da olanak saglamistir. Giingdr,
ii¢ telli baglamanin yapiminda aga¢ olarak daha ¢ok dut agacini tercih et-
mistir. Tarihsel siiregte Ipek Yolu ticaretine bagl olarak dut agaglarinin
cografyamizda ¢cok miktarda yetismis olmasi sebebiyle ¢algi yapiminda bu
agac ¢ok kullanilmistir. Hali hazirda rezonans 6zelliginin yan1 sira erisim
kolaylig1 sebebiyle de dut agaci giiniimiiz ¢alg1 yapimcilar tarafindan da
tercih edilmektedir.

Ug tellinin ana akordu baglama diizeni ile ayni sekilde cekilir. Ug tel-
liyi icraci, baglama diizeni disinda bir diizende akort ederek de calabil-
mektedir. Baglama akordu disinda kullanilan diizenler ise; bozuk diizen,
misket diizeni, kaval diizeni, zeybek diizeni (zeybek icralari igin olusturu-
lan akort diizenidir. Zurna partisyonu gorevi ii¢ telliye verildiginden zurna
diizeni olarak da adlandirilmaktadir), bogma diizeni, ¢iftetelli diizeni adla-
riyla ifade edilmektedir. Ug tellinin sesi frekans1 sebebiyle Turna kusunun
Otiistine benzetilir.

Ramazan Giingdr acisindan genglik yillarinda meslek edindigi maran-
gozlugun, agaglar1 tanima ve oyma becerisi agisindan avantaji olsa da saz
yapimu siiphesiz 6zel bir 6l¢ii bilgisi ve duyus gerektirmektedir. Jerome
Cler tarafindan kayda alian belgeselde gordiigiimiiz kadariyla calgilarm
oOl¢li almadan, goz karari ve el yordamiyla karar vererek; keser, cam par-
casl, ylkselti olarak tugla, ilkel bir demir rende gibi aletler ile tiretmistir.
Bunca imkansizlik i¢inde ortaya koydugu calgilarin niteligi ve orantisi,
sazlarm ses agiklig1 gibi 6zelliklere bakildiginda Ramazan Giling6r’iin ¢al-
g1 yapimia dogustan bir yatkinligi oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Ucgtelli sazin imalat1, saz1 yapan ustanin verecegi sekle gore degisiklik
gosterebilmektedir. Sazin temel yapisi, karsidan bakildiginda baglamanin
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oldukga kiiciik ve ti¢ telli halidir. Calginin bu denli kiigiik boyutta olmasi-
nin sebebi; Yoriik (konar-gocer) topluluklarinin mevsim dongiisiine bagh
olarak siirekli yer degistirme odakli yagam bigimidir. Calgimin kii¢tikliig,
saz1 tasima, muhafaza edebilme, halk deyimiyle ‘saklama’ kolayligi da ge-
tirmektedir. Ug telli, genellikle 7 veya 10 perdeli olarak karsimiza gikmak-
tadir. Yaygin olarak teller ¢eliktir, perdeler ise misina ile baglanmaktadir.

Ramazan Giingor’ii icraciik Acisindan Ayricahkh Kilan
Unsurlar ve Kendine Ozgii Motifler

Gling6r’lin, yasadigi bolgenin gegmisten giiniimiize kadar sdylene
gelmis ezgilerini, bir diizen icinde, sistematik olarak tekrar etmis olmasi,
icra ettigi ezgilerin islevselliginin fark edilmesini ve bu ezgilerin kendisin-
den sonraki kusaklara aktarilmasimi da saglamistir. Gling6r’iin kopuzunu
solak olarak caldig1 bilinmektedir. Teke yoresine 6zgii sozlii eserler olan
bogaz havalari, gurbet havalari, zeybekler, tiirkil ve uzun havalar1 oldugu
gibi ¢almasina ek olarak eserlere kendisine ait motifleri de ekleyebildigi
goriilmektedir. Ramazan Giingor, icra ettigi eserlerde, kendisine 6zgii bu
motifleri son derece uyumlu bir miizik ciimlesi Oriintiisiiyle bezemistir.

Uctelli Baglamada uyguladigi farkli akortlarla ¢algmin, birbirinden
farkli disiplinlerde icra edilen birgok miizik tiiriiyle kolayca bulugmasini
saglamistir. Bu hususta Savas Ekici’nin goriisii su sekildedir: “Ramazan
Gilingor’iin caldig1 ezgiler, tek sesliligin otesinde ¢ok seslilige de temel
teskil edecek tiirdedir. Ramazan Giingor igin ¢algisi da yaptig1 miizik de
¢ok onemlidir. Ciinkii o, ezgilerini “Bogaz Devri”, “Hirtlak Bogaz1 Za-
mani” veya “Zeybeklerin Devri” vb. gibi adlarla ifade etmekte ve ¢aldigi
ezgiler ayn1 zamanda kendi takvimini olusturmaktadir. Kendi yaptig1 ko-
puzu kendine 6zgii yedi degisik sekilde yaptig1 akorduyla ¢alan Ramazan
Giingor’iin kopuzu ii¢ telli ve yedi perdelidir. Ug telli kopuzunu solak cal-
maktadir. Hem parmaklar ile govde kismindaki tellere vurup ¢ekerek hem
de ezgi caldigi elinin parmaklari ile telleri ¢cektirerek sesler ¢ikarmaktadir.
Daha sonralar1 bu kopuzu, ii¢ perde daha baglayarak on perdeli yapmustir.
Bunun sebebinin ise bozuk olan maddi durumunu diizeltmek i¢in ¢evre-
sindeki baz1 eglence merkezlerindeki programlara ¢ikma zorunlulugundan
kaynaklandig diistiniilmiistiir. Onun ¢aldig1 ezgilerin farkinda olmayan bu
eglence merkezlerindeki insanlar, piyasadaki ezgileri calmasini istemisler
ve Ramazan Giingor de bu ezgileri daha rahat ¢alabilmek i¢in kopuzuna ti¢
perde daha ilave etmistir ” (Ekici 1993: 12-24).

Ramazan Giingor’iin Kaynaklik Ettigi Eserler Listesi

Fethiye’de yasayan Tiikmen ve Yoriik kdyliilerinin miiziklerine ha-
kimiyeti, yiiksek icra kabiliyeti ve ii¢ tellideki benzersiz ¢alma teknigi ile
Fethiye’nin ve sliphesiz Anadolu’nun miizik dagarcigi i¢in Ramazan Giin-
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gor ¢ok 6nemli bir deger ve sanatgidir.

Ekici’ye gore: “Ramazan Giingo6r, halk miizigi repertuarina kazandir-
dig1 ezgilerin ve repertuara heniiz girmemis bir¢ok halk tiirkiisiiniin kaynak
kisisidir. Caldig1 ezgiler bu giin tartisma halinde bulunan birgok konuya
151k tutacak tiirdedir. Onun ¢algisi ve orada c¢aldig1 ezgiler de bugiin halk
miizigi ile ilgili birgcok konuya 151k tutacak niteliktedir. Ramazan Giingor,
gerek calgisini ¢calma bigimi, gerek baglamadaki dogal ¢ok sesliligi en iyi
sekilde yansitmasi, gerekse yore tiirkiilerinin en iyi icract ve kaynak kisile-
ri arasinda olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu nedenle hem Mugla
halk miizigi, hem Tiirk halk miizigi hem de daha genis anlamda Tiirk mii-
zigi icerisinde 6zel ve 6nemli bir yere sahiptir” (Ekici 1984: 48).

Ramazan Giingor’iin Kaynakhk Ettigi Eserler Listesi’

Ramazan Giingor’iin Kaynakhk Yoresi Notaya Alan TRT
Ettigi Eserler (Derleyen) Arsiv No
Agir ve Kivrak Zeybek Havasi Mugla/Fethiye | Hamdi Ozbay 195
Bozuk Diizen Oyun Mugla/Fethiye | Hamdi Ozbay
Havalari
Bogaz Havasi 1 Mugla/Fethiye | Erol Parlak
Bogaz Havas1 2 Mugla/Fethiye | Hamit Cine -
Comlek Kirdiran Bogaz Havast Mugla/Fethiye
Hac1 Bekir Karisi Mugla/Fethiye | Hamdi Ozbay
Hatice’m Cicek Topluyor Mugla/Fethiye
Hezelidir Yiice Daglar Hezeli Mugla/Fethiye
Kabardi¢ Oyun Havasi Mugla/Fethiye | Hamdi Ozbay 190
Kervan Zeybegi Mugla/Fethiye | Hamit Cine
Kivrak Zeybek 1 Mugla/Fethiye | Hamit Cine
Kivrak Zeybek 2 Mugla/Fethiye | Hamit Cine
Kivrak Zeybek 3 Mugla/Fethiye | Hamit Cine
Kivrak Zeybek 4 Mugla/Fethiye | Hamit Cine
Koca Oglan Zeybegi Mugla/Fethiye
Mendil Serdim Urgana Mugla/Fethiye | Hamdi Ozbay 1739
Ne Dedim De Durdum Mugla/Fethiye
Nene Torun Bogazi Mugla/Fethiye
Oyun Havasi (5) Mugla/Fethiye | Hamdi Ozbay 193
Sart Mehmet’in Destant Mugla/Fethiye
Singir Mingir Metelik Mugla/Fethiye
Uziim Aldim Bal Oldu Efem Mugla/Fethiye | Hamdi Ozbay 3584
Zeybek Mugla/Fethiye |Hamdi Ozbay | 191

Tablo 1. Ramazan Giingér 'iin Kaynak Kisi olarak hizmet ettigi eser listesidir.

3 Kimi eserlerde birden fazla esere ayni adin verildigi ancak melodik seyrin farkli oldugu
goriilmektedir. Bu sebeple ayni adli eserlerde, eser farkliligini ismin yanina verilen (1-2-3
seklinde) sayilarla karisikliga mahal vermemek adina ayirmak gerekliligi dogmustur.
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Ramazan Giingor Fotograflari*

Sekil 1. Ramazan Giingor (Sekil 1-2-3 Jerome Cler Belgesel arsivinden
almmigtir).

Sekil 2. Ramazan Giingor ve kendi yapimu ii¢ tellisi. (E.T: 07/07/2023).

4 Jerome Cler Belgeseli https://www.youtube.com/watch?v=aPg6aR99Ktc
(E.T: 07/07/2023).
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Sekil 3. Ramazan Giingér iig tellisi ile selpe ¢alarken. (E.T: 07/07/2023).

SONUC

Yasamini idame ettirebilmek adina sahne aldig1 esnada miizik icra
ederken ii¢ tellinin ses 6zelligi ya da ses aralig1 digindaki eserleri icra et-
mesinin de beklenmesi sebebiyle Giingor, ii¢ telli (parmak baglama) sazda
perde sayilarini artirma ihtiyact duymus ve 7 perde olarak iirettigi calgiy1
10-11 perde olarak revize etmistir. Perde ilaveleri zaruretten dogmus olsa
da bu giincelleme tigtelli baglamanin birgok miizik tiirii icinde yer almasi-
na da olanak saglamistir. Erdal Erzincan, Arif Sag, Tolga Sag, Erol Parlak,
Sinan Ayyildiz gibi taninmis icracilar ve akademisyenlerin ¢aligmalarina
bakildiginda, ii¢ telli i¢in kullanilan ‘selpe’ tekniginin kadim bir gelene-
ge ait oldugu isaret edilmekteyse de bu teknigin 20. Yiizyilda Anadolu’da
bilinen ilk temsilcisi olarak tiim gostergeler Ramazan Giingdr’ii isaret et-
mektedir. Glingér’den feyz alinarak parlayan bu teknik ve tigtelli, bugiin
tilkemizde ve diinyanin dort bir yaninda akademisyenler, icracilar arasinda
ilgi ile icra edilmeye, gelistirilmeye, tanitilmaya calisilmaktadir.

Baska bir agidan da Y 6riik kiiltiirii icinden Ramazan Giingor ile hayat
bulup sevilmis, yayilmay1 basarmis bu teknik; pena olarak kullanilan el
icin parmaklarin avug ayasindan, el yumruk pozisyonunda iken ise ser-
ce parmaktan baslayarak sirayla tek tek acilip serce parmaktan baslaya-
rak sirayla tek tek avuca geri toplanmasiyla klasik gitar ¢alma teknigiyle
de benzerlikler gostermektedir. Gogebe toplumlarda gelenege alinmis bu
calma teknigini anlamak i¢in ayrica Tiirkmen Yoriik toplumlarinin kadim
caglardaki yol haritasini incelemek gereklidir.
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Ramazan Giingor, Fethiye’de yasayan Tiikmen ve Yoriik koyliilerinin
miiziklerine icrasi aracilifiyla kattiklar, ii¢ telli kopuzu ve kendine 6zgii,
parmakla ¢alma teknigi ile Anadolu’nun miizik dagarcigi i¢in ¢ok kiymet-
li benzersiz bir hazinedir. Gerek parmak baglama, kopuz, {i¢ telli, olarak
adlandirilan c¢algiya kattiklariyla gerekse de miizik ve calgida icracilik da-
garcigimiza agtig1 yepyeni ufuklarla ve renklerle Giingdr’iin 6nemi daha
da yogunlukla anlasilmaktadir.

Glingdr’lin, Kalan Miizik etiketiyle 1997 yilinda yayimlanmis “Fethi-
yeli Ramazan Giingor ve Ug Telli Baglamasi” isimli bir albiimii vardur.
Ramazan Giingér, aramizdan ayrilmis olsa da yarattiklariyla bugiin ve ya-
rin Anadolu miizikleri i¢in merak uyandirmaya devam edecektir.
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Giris

Geleneksel Tiirk miiziginin icrasinda, orkestra i¢in 6nemli ¢algilardan
biri de uddur. Ud kelimesinin etimolojik olarak kdkeni Arapgaya dayan-
maktadir. Kelimenin asli Arapgada (1) “0d’ seklinde yazilip soylenmekte-
dir. Gelenegimizde kelime Anadolu’da da ud olarak sdylenmis, yazilmistir
ancak Tiirk Dil Kurumu’na gore; kelime bitisindeki ‘d’ foneminin telaffuz
zorlugunu agsmak maksadi ile yani sOylenis kolaylig1 sebebiyle ¢algmin
yazilist da sOylenisi de giiniimiizde ut’a doniismiistiir. Bu ¢aligmada calgi-
nin adi, yazi boyunca gelenekteki sdylenisine sadik kaliarak ‘ud’ seklinde
kaleme alinacaktir.

Udun tarihi eskilere dayanip kadim bir gelenekten gelmektedir. Genis
govdeli, kisa sapli ve telli ¢algilar ailesinden bir ¢algidir. TDK ye gore iki
anlami vardir ancak bu anlamlar, kelime giincel haliyle yazildiginda kar-
simiza ¢cikmaktadir. ki “utanma’ anlamudir. Ikinci anlamu ise “Klasik Tiirk
miizigi araglarindan, iri karinli, kirigli, mizrapla ¢alinan bir ¢algi’ seklinde
yazmaktadir.! Lavtagiller familyasina ait oldugundan sekli lavtaya benze-
mektedir. Yapisal olarak alt1 adet teli vardir. Akort i¢in kullanilan burgular
ve gdgsiinde mizraplik ve esik bulunmaktadir. Anadolu’da kopuzun farkl
bir ¢esidi olarak diisiiniilmiis ve kopuz ailesinden bir ¢algi olarak anilmis-
tir. Tanrikorur’a gore; ‘Osmanli Sarayinin diigiin ve benzeri senlikleri mii-
nasebetiyle yazilan minyatiirlii siirnamelerinde?, kopuzun iki degisik boyu
olan ud ve sehrud diger sazlar arasinda 6n planda goriilmektedir’ (Tanriko-
rur, 2001: 177-179).

Ud, gecmiste de giiniimiizde oldugu gibi Tiirkiye, Ermenistan, iran,
Arabistan yarimadasi iginde Cezayir, Fas, Tunus’ta yaygin olarak kulla-
nilmigtir. Kendine has tinis1 ve ses rengi ile ud, sahne tizerinde de stiidyo
kayitlarinda da en aranilan ¢algilardan biri olarak ilgi gérmeye devam et-
mektedir.

Ud, yirminci yiizyila kadar Tiirk miizigi i¢inde saz heyetlerinde eslik
saz1 olarak yer almissa da solistik 6zelligi ile pek fazla gliindeme gelme-
mistir. Yorgo Bacanos Oncesine ait ud icrasi yaklasimlart genellikle saz
heyeti icinde naif bir varlikla sergilenmistir. Calismamizda 20. ylizyilda,
ud icraciliginda ¢i1g1r agan Bacanos’un icraciliginda hissedilen farkliliklar-
la tistiinliiklere verilecek olup Yorgo Bacanos’un uddaki virtiidzitesi goz
onilinde bulundurularak, miizisyen kimligi ile yaratmis oldugu icralar ve
eserler degerlendirilecektir.

Caligmamizda edebiyat tarama teknigi kullanilmig, Yorgo Bacanos ile
ayn1 kurum ve saz heyetlerinde icraci olarak birlikte ¢alismis ve hali ha-

1 https://sozluk.gov.tr/ (E.T: 07.07.2023).
2 Tirk edebiyatinda, Osmanli doneminde yapilan senliklerin edebi metin seklinde yazildig:
eserlere verilen genel addir.
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zirda hayatta bulunan miizik adamlarindan, Bacanos ve icracilif1 {izerine
goriigler alinmistir. Yesilcam filmleri, TRT arsivi, ¢esitli tez ve makaleler
ile Kalan Miizik katalogundan elimizde var olan icra verilerine, analizlere,
fotograflara ulasilmistir. Literatiir taramasi sonucunda ve goriismelerden
ulagilan verilerin degerlendirilmesinde ise betimsel analiz yonteminden
faydalanilmistir.

Ayrica bugiin elimizde bulunan calismalarina erigsim kolaylig1 sagla-
mak amaciyla Yorgo Bacanos’un iirettigi, ¢caldig1 eserleri ve yapmis oldu-
gu taksimleri gdsteren bir tablo ile erisim adreslerini igeren bir cetvel de
hazirlanarak Tiirk miizigi meraklilarina Yorgo Bacanos Fihristi niteliginde
bir kiitiiphane icerigi olusturulmustur.

Yorgo Bacanos’un Hayat1 Ve Icraciig

Tiirkiye’de 20. yiizyilin en 6nemli, en ¢ok takdir toplayan ud icraci-
larinin baginda siliphesiz Yorgo Bacanos gelmektedir. Anlatilan ve isitilen
odur ki sanatci; ud ¢alisinda kendine 6zgii teknigi, dogaglama yetenegi ve
acelitesi ile o giine degin sahit olunmamus bir icracilik 6rnegi sergilemistir.
Bacanos, Tiirk miizigine goniil vermis hemen herkesin gipta ile baktig1
Tanburi Cemil Bey’in dillere destan icraciligindan sonra kendi devrinde,
bir ¢algida dikkatleri tizerine ¢ekmeyi bagsarmis kiymetli bir miizik insani,
ud icraciligina biraktig1 izle de 20. yiizy1l miizik hazinemizde 6nemli bir
degerimizdir.

Tag plaklardan ve TRT arsivinden giliniimiize ulasan kayitlar1 incele-
digimizde elimizde ar1 temizlikte bir veri olmasa da Yorgo Bacanos efsa-
nesini igitmemek, anlamamak miimkiin degildir. Ne mutlu ki gectigimiz
ylizyilin belki de en 6nemli sazendelerinden biri olan Bacanos’un kendisi
ile yapilmis réportajlar sayesinde, miizikte profesyonellige gecis seklini ve
asamalarin1 6grenme sansimiz olmustur.

Yorgo Bacanos, 21 Eylil 1900 tarihinde, Edirne’nin Silivri ilgesinde
diinyaya gelmis olup Rum asilli bir ailenin iki erkek ¢ocugundan biridir.
Dedesi Kanuni Ligori Efendi, babasi Lavtaci Haralambos, Agabeyi Ke-
mengeci Aleko Bacanos, Amcasi ise Kemengeci Anastas’tir. Kemengeci
Anastas’in oglu olan, taninmis miizisyenlerden Kemengeci Sotiri de kuze-
nidir. Babasinin tarafindan neredeyse tiimiiyle miizisyen bir aileye mensup
olmasi sebebiyle bebekliginden itibaren miizikle girift bir ¢ocukluk evresi
gecirmistir.

Caligmamizda, Yorgo Bacanos’un 20. ylizyilda yasamis olmasi sebe-
biyle Belediye Konservatuari Icra Heyeti'nde ve TRT’de saz heyetlerin-
de birlikte calistigi miizisyen arkadaslarindan icraciligi ve icraciliginin
yant sira kisilik 6zellikleriyle ilgili bilgiler edinmenin de dogru olacagi
diisiiniilmiistiir. Kiymetli seflerimizden, saygideger Dr. Teoman Onaldi ile
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Biiyiik Sehir Belediye Konservatuvari ve TRT Istanbul Radyosu emeklisi
olan ritim sanatgis1 Vahit Anadolu hocalarimizdan, biiyiik “Udi Yorgo Ba-
canos” hakkinda yakin tarihimize 151k tutacak 6nemli bilgilere ulagilmistir.

Yorgo Bacanos’un Dedesi, babasi, amcasi, erkek kardesi, neredeyse
ailesinin tiimii miizisyendir. Caligmada goriisiinii aldigimiz, ayni saz he-
yetlerinde Bacanos ile birlikte ritim sanatcist olarak calisan ve arkadas
olan Vahit Anadolu’dan edindigimiz bilgiye gore; Bacanos’larin Edirne’de
ikamet eden, Cigan kokenli Rum asill1 bir aile oldugu bilinmektedir.* Cal-
g1 acisindan art arda gelen kusaklarda dizilime bakildiginda, Bacanos ai-
lesinin, 6zellikle kemence ve lavta calgiciligini nesilden nesile aktardigi
goriilmektedir.

Saym Dr. Teoman Onaldi, Yorgo Bacanos icin; “Ayni stiidyoda ¢ok
calistik. iki ud vardi. Emin Ongan maestro olurdu. Abdullah Ozmen Bey,
Yorgo Bey ile bizi bir araya getirdiler. Ben, Bacanos’un ilerlemis yasinda
onunla ¢aligtim. Varyasyonlarda oldukea iyiydi. Farkli gruplarda ve bir-
likte de iki ud icracisi olarak galistik. Ondan bir seyler 6grenebilmeyi imit
ederek, disiinerek ¢ok mutlu olmustum. Udda entonasyonu, baskilart ¢ok
iyiydi, fevkalade iyiydi. Tok ses ¢ikarirdi, acelitesi gok iyiydi ama ¢aliginda
duygusallik yoktu. Teknik fevkaladeydi. Cok varyasyon yapardi. Udunda
mizrab1 vurmak i¢in buldugu yer o kadar iyiydi ki mizrap sesi duyulmazdi.
Piyano c¢alisina da bir defa rastladim, takdire sayan bir miizisyendi. Musi-
kimize biiyiik bir hizmet etmistir. Milletimiz onu ¢ok takdir etti” demistir.

Onaldr’ya gore Bacanos; icra ve icradaki teknigi acisindan o zaman
kadar goriilmemis maharet ve dogaclama yetenegine sahip bir miizik ada-
midir. Saymn Dr. Teoman Onaldi’nin boylesi sira dis1 bir miizik adamu ile
yan yana ¢alabilmekten duydugu heyecani, aradan gegen onca zamana rag-
men bugiin bile hocamizin sesinde duyulmaktadir.

Karakter ozellikleri iizerine neredeyse hi¢ fikir sahibi olmamamiz
sebebiyle Bacanos’un karakter 6zellikleri ile ilgili bilgi verebilir misiniz
diye sorumuz iizerine Sayin Onaldi, sanat¢ry1; “Yorgo Bey hi¢ konusmaz-
d1, soguk mizacli bir insand1. Kayittan 6nce bir kosede tek basina otururdu,
sohbet etmezdi” seklinde tanimlamaktadir.

Onalds, hatiralari iizerine ud geleneginden 6rnekle sunlari ilave etmis-
tir: “Mesela babamdan udi Hrant’in galdig1 plaklar1 dinlerdim. Tibbiye den
mezun oldugum tarih 1968- 1969 yillariydi. Bu tarihte TRT ye baslamis-
tim. TRT ye basladigimda korolar yonetmeye de baslamistim. Bir giin ar-
kadasim Barbaros Erkose, bana Udi Hrant’in benimle tanismak istedigini
sOyledi. Yasadigini bilmiyordum agikgasi, tabii ki ¢ok mutlu oldum ¢iinkii
hayranlikla dinledigim bir miizisyendi. Beni Beyoglu’nda bulunan sanat-

3 Vahit Anadolu, sanat¢1 ile birlikte ¢aligmis olmasi sebebiyle kokeninden emin olarak
beyanda bulunmustur.
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c¢ilar kahvesine gotiirdiiler. Hayatimda ilk kez sanatgilar kahvesine gittim.
Hrant Bey ile bulustuk, oradan da Udi Hrant Bey’in evine gittik. Bana no-
talar verdi, sararmis notalar. Onun (Udi Hrant’in) ¢iftetellisini ¢ok sever-
dim, bana ciftetellisini ¢aldi. Kartal kanadiyla caldi, ¢ok sasirdim. Halam
da ud ¢alardi, bir de onda gormiistiim kartal kanadi ile ud ¢alindigini. Udi
Hrant Bey’in de kartal kanadiyla ¢almasi beni gergekten ¢ok sasirtmisti.
Eskiler kartal kanadiyla ¢alarmig udu. Calisini izlerken gordiim ki; Hrant,
tiz nevaya ¢ikislari, inisleri tek parmagiyla yapiyordu. Teknik yoktu. Ayni
devrin taninmus iki icracisi idiler ancak Yorgo Bacanos ile Hrant Bey ara-
sinda, teknik acidan tartisilmaz ¢ok biiyiik bir fark vardi” demistir.

Dr. Teoman Onaldr’nmin dikkat ¢ektigi bu husus, Yorgo Bacanos 6n-
cesindeki ud icrasi ilgili fikir vermekte olup sanatciya kadar siiregelen ud
icraciligimin virtozite baglaminda niteligini anlamamiza yardimci olmak-
tadir. Yorgo Bacanos, ud icracisinda parmak pozisyonlarini kullanig sekli,
mizraptaki sessiz baglantilari, tirettigi tok ve parlak ses rengi, varyasyon
zenginligi ile birlikte acelite ve niians gibi hususlarda da yeni bir devrin
baslangict olmus, ud icrasina yaklagimda bir ¢igir agmustir.

T.R.T. ve Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi icra Heyeti’nde Yorgo Baca-
nos ile birlikte ritim sanatgisi olarak ¢aligsan Vahit Anadolu, Bacanos i¢in;
“Yorgo Bacanos lavtaci siilalesinden gelmistir. Babasi lavtact Lambo’dur
(Vahit Anadolu’nun ifadesinden, Bacanos’un babasinin adini anarken Lav-
tact Haralambos adi yerine, miizisyenler arasinda kisaca Lavtact Lambo
olarak anildig1 anlagilmaktadir). Lavta ve kemence Rumlarin geleneksel
calgilaridir. Tabii ki; Bacanos ¢ingene kdkenlidir ve 20 yiizyilin en bilyiik
udisidir. Yorgo’da sadece ud duymazsiniz. Lavta, ud, ritim, buzuki bir ara-
da duyarsiniz. Yaptigi varyasyonlar farklidir. En az {ig, hatta dort ¢algiy1
bir arada duyarsiniz. Udi Nevres ve Hrant var mesela, onunla ayn1 donem-
de yasayan udiler ancak higbiri teknik olarak ona ulasamamislardir. Baca-
nos’un Gel Gitme Kadin” adli eserinde kardesi Aleko ile birlikte calmig-
lardir. Kardesi kemence calmustir, kendi ud calmustir. Ikisinin ki de dehset
verici bir icradir. Anadolu; Yorgo; Miinir Nurettin ve Emin Ongan ile de
calismustir. ikisi de ¢ok titiz miizik insanlariydilar ve en iyilerle ¢alisirlar-
di” sozleri ile sanatginin icradaki giictinii vurgulamak istemistir. Goriisme
esnasinda, Bacanos i¢in yasadigi donemde ilgi gérmiis miiydii? Sorusuna
Anadolu; ‘Herkesin aradig1 ve istedigi eslik¢i ve sanatgiydi. Bir giin Yunan
Biiyiikel¢iligine gittim, baktim ki duvarda boydan boya Yorgo nun fotog-
rafi var, o derece meshur idi. Piyanosu da ¢ok iyiydi. Kendisini tanitirken
Piyanist - Udi Yorgo olarak tanitirdi. Miinir Nurettin ve kardesiyle birlik-
te caldig1 plaklar vardir. Birgok plakta da piyano ¢almistir. Hafiz Kemal
Efendi’nin nihavent gazelinde ve hicazkar gazelinde de piyano galmigtir”
demistir ancak sozii edilen bu kayitlardan sadece bir tanesine erigilebil-
mistir.
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Anadolu, Bacanos’un ekonomik kosullar1 icin; “Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Icra Heyetinden ve TRT den de sigortaliydi. Istanbul Biiyiikse-
hir Belediyesi Icra Heyetinden emekli olmustur. Yazlari Biiyiikada’da, kis-
lar1 Cihangir’de oturuyordu. Esine madam derdi” ifadeleri kaydedilmistir.

Kasim, 1949°da acilan Istanbul Radyosu, radyo yaymlarmin ilgi ile
takip edildigi, Tiirk Miizigi eserlerinin ve icracilarinin, yaraticilarinin halk
tarafindan tek tek bilindigi ve takdir edildigi zamanlar1 anlatir. Radyoda
gdrev yapan sanatcilar, sefler, programi hazirlayanlar, sunucular tarafindan
tek tek anons edilmektedirler. Halkin en biiyiik eglencesi ve diinyay1 takip
araci olan radyo, sanatcilarin da referansi gibi bir kurum 6zelligi tagimistir.
Yorgo Bacanos, dogum tarihi géz onilinde bulunduruldugunda, radyonun
acildig1 yil 49 yasindadir. Bu tarih itibariyle radyoda icraci olarak Emin
Ongan’m sefliginde saz heyetlerinde calismaya baslamistir. Bu istirak so-
nucu sanat¢inin kitlesel erisiminin olusmasiyla birlikte yildizinin iilkenin
sinirlarini agacak sekilde parladig: diistiniilmektedir. Donemin baski sayisi
yiiksek gazetelerinde, 1950 yili itibariyle art arda sanatgr ile ilgili haber
ve roportajlarin yapilmis olmasi bu goriisiimiizii hakli ¢ikarmaktadir. Bir
ornek olusturmasi bakimindan, sadece Milliyet gazetesinde, 1950 ile 1967
yillar1 arasinda sanatci ile ilgili yaklagik 20 farkli haber ve ayrica roportaj
yapilmigtir. 4

Icraciligy ile ilgili olarak tarihe 151k tutabilmek adina udunun kim tara-
findan yapildig1 da 6nem arz etmektedir. Goriislerini aldigimiz Saymn Onal-
d1 ve Saym Anadolu hocalarimizin net ifadelerine gére Bacanos; icralarimi
“Manol” yapimi ud ile gergeklestirmistir. Sozii edilen ¢algi yapimcisinin
asil adi Emmanuel Venious olup 1870 yilinda, Beyoglu’nda “Manol” adiy-
la bir ¢algi yapim atdlyesi kurmustur.’ Kendisine kisaca “Manol” adiyla
hitap edilmektedir. Manol Usta, dénemin énemli ud icracilarinin udlarini
yapan Yunan asilli bir lutiyedir. Hocalarimiza gore; Manol imzali udlar
daha hafif, udun sirtindaki kubbeye benzer ¢ikint1 aligilagelmisten daha
azdir yani basiktir. Imal ettigi udlarin gévdelerinde bulunan kafesteki siislii
islemeler gdze garpar giizellikte olup aktarildigina gore; Manol’{in yaptig
calgilardan ¢ikan sesin niteligi de oldukga iyidir. Atdlye ne yazik ki Manol
Ustanin ardindan kapanmustir.

Yorgo Bacanos ile birlikte miizik yapmis hocalarimizdan Dr. Teoman
Onaldr’nin anlatimi ve elimizde bulunan gorsel arsivlerden yola gikarak
anliyoruz ki; Bacanos’un udda kullandigr mizrap vurus yeri asagida bu-

4 Haberlerin tiimiine erigim i¢in mail adresi ile online olarak yapilacak bir iicretsiz gazete tiyeligi
yeterli olmaktadir. http://gazetearsivi.milliyet.com.tr/ara.aspx?arakelime=yorgo%20bacanos&
isadv=false&tbclid=%C4%B1war3u2g-voscvd8d_-srstciuubf7lp-czn2vhoxbsntz97hdynlokr-r-
ow

5 Manol olarak tanman lutiyenin tam adina The Metropolitan Museum Of Art
sitesinde yer alan bilgi 1s18inda erisilebilmistir. https://www.metmuseum.org/
art/collection/search/656846 (E.T: 09.08.2023)
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lunan gorseldeki gibidir. Sanat¢i, udda buldugu bu yerde mizrap sesinin
isitilmeyecek kadar az, parlak ve keskin bir sekilde ¢ikmasimin da sirrini
saklamaktadir.

Biiyiik Esik Bacanosun mizrap vurdugu balge Mizraphk

Sekil 1. Ud gorseli https://www.baglamaci.com.tr/urun/profesyonel-ud/

adresinden alinmistir.

Yorgo Bacanos’a Ait Fotograflar

Sekil 2. Soldan saga Hiisnii Cosar, Yorgo Bacanos, Mesud Cemil, Safiye Ayla,
Ismail Sencalar, Feyzi Aslangil, Hiiseyin Coskuner bulunmaktadir. Fotograf
Yorgo Bacanos adina agilmig hayran sayfasindan alinmugtir.® (URLI)

-t

6  Bacanos; basta Safiye Ayla olmak tizere, Hamiyet Yiiceses, Zeki Miiren, Sadettin Kaynak,
Hafiz Burhan, Hafiz Kemal, Deniz Kiz1 Eftalya gibi bircok sanatciya yurt ici, yurt dist
konserlerinde ve plak kayitlarinda udi, bazen de piyanist olarak refakat etmistir. Her biri ayni
zamanda devrin ve giiniimiiziin kiymetli isimlerini teskil etmektedirler.
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Sekil 3. Yorgo Bacanos’a ait fotograf, Bacanos adina agilmis hayran
sayfasindan alinmigtir. (URL2)

Tablo 1: Yorgo Bacanos’a Ait Eser Listesi.

Makam Sarki Adi Bestekir | Giiftekar | Form Usul icract
Hiiseyni Bir Yaz Gecesi Yorgo Mechul Sarki Sengin | Safiye Ayla —
Camlica Mehtabina | Bacanos Semai Hafiz Burhan
Geldin (Gazel
Olarak icra
etmistir, Dem,
Diiyek olarak
tutulmustur. )
Maye Coktii Artik Bir Yorgo Mechul Sarki Agir
Perisanlik Hayal Bacanos Aksak
Haneme
Acem Asiran | Dalinca Goziim Yorgo Mechul Sarki Semai
Goziine Siitha Bacanos
Hiizzam Giilmedim, Yorgo Celalettin | Sarki Agir
Giildiirmedin, Bacanos | Bey Aksak
Bilmem Kabahat
Kimdedir?
Mahur Hala Kanayan Yorgo Y.Sinan Sarki Sengin
Kalbimi Ask Atesi Bacanos | Ozan Semai
Daglar
Kirdili Nes’eyle Gegen Yorgo Meghul Sarki Sengin
Hicazkar Omriimii Eyvah Bacanos Semai
Keder Ettin
Hiizzam Sevdas: Heniiz Yorgo Y.Sinan Sarki Tiirk
Sinede Gonliim Gibi | Bacanos | Ozan Aksag1
Sagdi
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Hicaz Kalb-i Mahzun Yorgo Sarki Aksak
Hasretinle Bacanos

Hicazkar At Elinden Bu Cicek | Yorgo Sarki Agir
Destesini Bacanos Aksak

Kiirdili Titriyor Lebler Yorgo Sarki Agir

Hicazkar Miiheyya Busene Ey | Bacanos Aksak
Sivesaz

Sultaniyegah | Her Nagmeni Yorgo Sarki
Ruhum igiyor, Mest | Bacanos
Oluyor, Cal

Ussak Tatli Ela Gozlerinle | Yorgo Sarki Aksak
Kararttin Gozlerimi | Bacanos

Tablo 2: Yorgo Bacanos’a ait ud ve piyano icralari ve eserlere erisim adresleri
listesidir.”

Eser Ad1 Yayimlandigr Mecra | Erisim Adresi

Hicazkar Taksim (Piyano) | Kalan Miizik Arsivi | https://www.youtube.com/
watch?v=9MO011jyEYvk

Nihavend Taksim (Ud) Kalan Miizik Arsivi https://www.youtube.com/
watch?v=0yOuAoxt-BE

Hicaz Taksim (Ud) Kalan Miizik Arsivi https://www.youtube.com/watch?v=XbQUqr_
t9Rg

Mahur Taksim 1 (Ud) Kalan Miizik Arsivi | https://www.youtube.com/
watch?v=tZd5mqlhFeo

Mahur Taksim 2 (Ud) Kalan Miizik Arsivi https://www.youtube.com/
watch?v=kZkIEpULluk

Rast Taksim 1 (Ud) Kalan Miizik Arsivi https://www.youtube.com/
watch?v=99TSkPpbAGg

Rast Taksim 2 (Ud) Kalan Miizik Arsivi https://www.youtube.com/
watch?v=SvpADhmltDo

Hiiseyni Taksim 1 (Ud) Kalan Miizik Arsivi | https://www.youtube.com/
watch?v=CaStZaG5RK0

Hiiseyni Taksim 2 (Ud) Kalan Miizik Arsivi | https://www.youtube.com/watch?v=-
OWxG5GFdmg

Segah Taksim (Ud) Kalan Miizik Arsivi | https://www.youtube.com/
watch?v=PRysnJYES11I

Ussak Taksim (Ud) Kalan Miizik Arsivi https://www.youtube.com/
watch?v=dqMO64Wn2NO0

Selmek Taksim  (Ud) Kalan Miizik Arsivi https://www.youtube.com/
watch?v=pOxmo_9ZIXM

Sedaraban Taksim (Ud) | Kalan Miizik Arsivi https://www.youtube.com/
watch?v=PdSQK4sxEq8

Hiizzam Gazel (Ud) |Kalan Miizik Arsivi https://www.youtube.com/watch?v=ADIG3k
Hafiz Kemal (San) BZJTs&list=PLOP8MwVFE7nMIUhEZz7Q1n
Iu6-LsZvIRpp&index=5

7  Tabloda kaynak olarak yararlanilan mecrada yer alan icralar i¢in (E.T: 08.08.2023)
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Mahur Sarki (Ud) | Kalan Miizik Arsivi https://www.youtube.com/watch?v=IAm8EP

Hafiz Kemal - Sadettin LRO5g&list=PLOPSMwVFE7nMIUhEz7Q1n

Kaynak (San) Tu6-LsZvIRpp&index=7

Nikriz Sirto (Ud- Kalan Miizik Arsivi https://www.youtube.com/watch?v=4i074Ke

Kemenge-Piyano) Aleko EGFM&list=PLOP8MwvFE7nMIUhEz7Q1n

Bacanos ile Tu6-LsZvIRpp&index=13

Suzinak Oyun Havasi (Ud | Kalan Miizik Arsivi | https://www.youtube.com/watch?v=MIles9U

-Kemenge) Aleko Bacenos 60cfY &list=PLOPSMwvFE7nMIUhEZz7Q1n

ile [u6-LsZvIRpp&index=14

Sultaniyegah Pesrev Kalan Miizik Arsivi https://www.youtube.com/watch?v=FPVAyL

ve Saz Semaisi (Ud - wzNhE&list=PLOP8MwvFE7nMIUhEZz7Q1n

Kemenge) [u6-LsZvIRpp&index=15

Yorgo-Aleko Bacenos

Acemkiirdi Taksim (Ud) | Kalan Miizik Arsivi https://www.youtube.com/watch?v=1vtOxH9
GqkQ&list=PLOP8MwvVFE7nMIUhEz7Q1n
Tu6-LsZvIRpp&index=16

Hicazkar Taksim (Ud) Kalan Miizik Arsivi https://www.youtube.com/watch?v=peT{IGH
Ico&list=PLOP8MwvFE7nMIUhEz7Q1nlu6-
LsZvIRpp&index=12

SONUC

Gelenegimizin temelinde kokleri mesk sistemine dayanan bir miizik
olan Tiirk miizigi gerek bestecilik gerekse icracilik agisindan usta-¢irak
iliskisinden beslenmistir. Ulkemizde 6zellikle 20. yiizyilla birlikte miizik
egitimi mesk sisteminden ziyade kurumsal bir yap1 altinda formal bir egi-
tim anlayisi ile yer degistirmistir. Gelenekte bir ¢algida virtiioz mertebe-
sine ulagsmak i¢in ¢irak (usta-¢irak sistemi dedigimiz yani aslinda birebir
egitim olarak tanimlanan mesk sisteminde 6grenci 6gedir); ustanin tim
mabharetlerine uzun siire maruz kalarak, ustanin gézetiminde tekrar etiitleri
ile gelismektedir.

Yorgo Bacanos, diinyaya geldigi andan itibaren miizisyen koklere sa-
hip ve hepimizin adlarini iyi miizisyen olarak bildigimiz ailesi sebebiyle
usta-cirak iliskisi i¢inde yetismistir. Farkli calgilarin disiplinini ve rengi-
ni ¢cocuklugundan itibaren algilamasi sebebiyle udda birden fazla calginin
teknik 6zelligini duyurmay1 basarmis olmasi olagandir.

Olusturdugumuz fihristte Bacanos’un, hafizlik geleneginden gelen
icracilar ile gazel kayitlart dikkat ¢cekmektedir. Gazel icraciligi, solist agi-
sindan serbest (adlibiitiin) icraciligi 6nde tutan ve Tiirk miiziginin yapisal
0zelligi sebebiyle dogaclamaya agik sekilde hem makam bilgisini hem de
islek bir hangereye ve iyi bir entonasyona sahip olmay1 gerektirmektedir.
Solistlerin, gazel icralarinda da Yorgo Bacanos ile kayit almalar1 Baca-
nos’un eslikteki iist diizey kontroliiniin ve miizige nazari anlamda hakimi-
yetinin de gostergelerinden biridir.
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Bugiine degin Yorgo Bacanos i¢in gerek makam ve perde analizleri
gerekse kendinden Oncesinde ve devrindeki higbir icraciya benzemeyen
icra teknigi lizerine bir¢ok tez ve makale ¢aligmasi yapilmistir. Sanat¢1 ve
icralar1 tizerine kayda deger bir veri birikimi olugmus olmasima ragmen
hali hazirda higbir udi ya da miizik bilimcisi, Yorgo Bacanos teknigi 6ze-
linde bir ud metodu yazmamustir.

Yorgo Bacanos, bugiin dahi icralar1 ve eserleriyle birgogumuza ilham
vermis olsa da yasami boyunca hi¢ 6grenci yetistirmemistir. Ustiin icraci-
11 ve yazmis oldugu eserlerle besteci kimligi ile dikkat ¢ekmis, toplum
nazarinda biiyiik sevgi ve takdir kazanmistir. Sanate ile ilgili tek biiyiik
eksiklik; kendi devrinde ve sonrasinda ondan feyz alacak olan ud icracilari
icin kendisine ait bir ud metodu yazmamis olmasidir.

Kimi kaynaklarda, Yorgo Bacanos’un Saint Benoit Fransiz Lisesi’ni
miizik agkiyla yarim biraktig1 yazilmigtir ve yazilmaktadir. Adi gegen li-
senin O6grenci isleri ¢alisan1 Natalia Hanimefendi’ye gore; Bacanos’un
ogrencileri olmasi durumunda kaydinin mutlaka arsivde bulunacagi ifade
edilmistir. Tiim ¢abalara ragmen lisenin 6grenci isleri arsivinde sanatginin
6grenci bilgilerine dair herhangi bir veriye ulagilamamastir.
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