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GIRIS

Tiyatro, edebiyat, bale ve miizik sanat alanlarin1 biinyesinde birlesti-
ren opera, yiizyillar dnce olugmus birikimleri ve tarihi ile yasamaya devam
etmekte olan bir sanat alanidir. Yaratilar1 bitmis veya 6nceden verilmis
ornekleri duraganlagmis bir sanat alan1 degildir. Hala gecmisteki 6rnekle-
ri kadar canli, 6nemli ve sanatsal boyutta nitelikli operalar bestelenmeye
devam etmektedir. Opera sanat1 devletlere bagli olan ve olmayan opera
evlerinde ve tiyatrolarda farkli karakter ve miizik donemsel 6zellikleri ile
sahnelerde yasamakta, sanatsal yaratilarin iginde hassasiyet tagiyan 6nemi-
ni izleyicilerine gostererek sunumlarini siirdiirmektedir.

Kokeni Latince “Opus” (yapit)’tan gelen opera, sozlerinin ¢ogunlu-
gu ya da tamamu sarki ile seslendirilen sahne oyunudur. Solo, koro, bale
ve orkestra miiziginden olusan biitiindiir. Perde ve sahne gibi boliimle-
rin disinda calgisal ve vokal tiirler olan uvertiir, giris, arya, recitatif, ikili
(diiet), tglii (terzet), dortlii (kuartet), besli (kentet), dans, koro, final gibi
0gelerden olusmaktadir (S6zer, 2005: 516). Tarihsel seyirde “Melodram-
ma” (melodram) ve “Drama per Musica” (miizikli dram) isimlerini de
almistir. Tiyatro metni seklinde yazilan libretto iizerine bir veya birkag
perde halinde sunulacak bi¢cimde olusturulan vokal-¢algi miiziginin dans
ile birlikte sunuldugu sahne eseri tiiriidiir (Aktiize, 2003: 398). Dramatik
ifadeler, gorsellik ve miizigin birlestigi sahne sanatidir (Grundy Fanelli,
2008). Tiyatronun miiziksel ifadesi olan opera, miizik tiyatrosudur. Or-
kestranin ve dogal sesleri ile sarkilar seslendiren solistlerin varligi ve ayri-
ca miizigin s6zden oncelikli olmas1 operay1 tiyatrodan ayiran 6zelliklerdir
(Sahin, 2019: 27).

Operanin igerigindeki 6geler ve calisanlar olan reji, dramaturji, dekor,
kostiim, orkestra sefi ve yorumcular farkli kurallar ¢ercevesinde birlikte
calisarak opera eserlerini sahnede sunmaktadirlar. Birden ¢ok disiplini ve
sanat alanini iceriginde barindirmakta olan opera eserlerinin yazilmasi ve
sahnelenmesi yogun emekler gerektirmektedir (Giile¢ Kiilek¢i ve Giileg,
2017:12). Her iilke kendi miizik kiiltiirel iiriinlerini biriktirerek hem gele-
neksel miizik iirlinlerini yagsatmakta hem de bu miizikal 6rnekleri uluslara-
ras1 ortamlarda tanitmaya ¢alismaktadir. Ulkemiz agisindan bakildiginda
Tiirk operasinin tarihsel gelisimini, Tiirk opera bestecilerini, operalarini ve
operetlerini sunmay1 amaglamig olan bu ¢alismanin, iginde belirtilen konu
basliklar1 ve agiklamalart ile ilgililere tarihsel ve gelisimsel agidan bilgiler
sunmasi, birbirlerinden farkli kaynaklari gerekli yontemlerle inceleyerek
ve birlestirerek okuyuculara iletmesi agilarindan 6nem arz ettigi diistiniil-
mektedir.

Ulkemizdeki opera bestecileri sayica ¢ogalmakta ve opera sanatina
yeni bakis acilar1 sunmaktadirlar. Ulkemizde operanin gelisimi uzun siire
once degil yakin zamanda olusmustur. Operaya yeni bakis agilar1 sunabil-
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mek, yeni eserler ortaya koyabilmek i¢in Tiirk opera tarihimizi, bestecile-
rimizi ve eserlerini tanimak 6nemli bir gerekliliktir (Atak, 2007).

YONTEM

Bu caligmada nitel aragtirma yontemleri kapsaminda betimsel tarama
modeli kullanilmistir. Opera, Tiirk Operasi, Tiirk Opera Tarihi, Tiirk Ope-
ra Bestecileri, Tiirk Operetleri baslik ve konulu literatiir Yiiksek Ogretim
Kurumu Y6k Tez veri tabaninda taranmistir. Erigime agik olan tezler in-
celenerek veriler elde edilmistir. Akademik nitelikli yayinlar sunmus-sun-
makta olan internet/web sitelerinden makale calismalarina ulasilmstir.
Ayrica basili kitaplar taranmistir. Elde edilmis olan kaynaklar Tiirk Opera-
s1/Opereti gelisim adimlari, tarihsel siirecleri ve bestecilerin dogum sirasi
kriterlerine uyarak ¢er¢evelenmis, siraya koyulmus, konuya-amaca hizmet
etmesi ihtiyaci ile degerlendirilmis ve gerekli olan 6z bilgiler derlenerek
acgiklamalar seklinde sunulmustur.

Bilimin, insan ve iletisim odakli nitel aragtirmanin internet teknoloji-
sine ilgisiz kalmas1 beklenemeyecek bir durumdur. Internet deyince sade-
ce teknolojik bir sanal ortamdan bahsedilmemektedir, kendisini yenileyen
bir ortam olarak dikkate alinmalidir. Bu 6zelligi nedeniyle internet, sosyal
bilimci aragtirmacilarin etkili kullanim alanlarina girmektedir. Zaman ve
veri elde etmede kolaylik saglamasi da arastirmalara 6onemli bir pratiklik
kazandirmaktadir. Bu nedenlerle internet ne bilimin ne de sosyal bilimlerin
kapsami disinda kalmamalidir, kalamaz (Yildirim ve Simsek, 2016: 220-
223).

Biiytlikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel (2009)’ a gore
betimsel arastirma, arastirilan durumun olabildigince ayrintili yani tam
olarak tanimlandig1 ve egitim alaninda en yaygin kullanildigi bilinen aras-
tirma gesididir. Karasar (2009: 77)’a gore tarama arastirmalarinda gecmis-
te var olan veya halen varlig1 devam eden bir durum oldugu sekliyle be-
timleyerek sunma amag edinilir. Arastirmaya konu olan nesne, olay ya da
birey kendi kosullari iginde oldugu gibi tanimlanir.

BULGULAR
Tiirk Operasiin Tarihsel Gelisim Siireci
Cumbhuriyet Dénemi Oncesi Opera

Osmanli Devleti var oldugu uzun yillar boyunca cok kiiltiirlii bir yap1
icinde yasamini siirdiirmiistiir. Bu farkli yapilarin en anlamli kiigtik iiyeleri
ve varlik gostergeleri bireyler ve bireylerin iirettigi kiiltiirel tirtinlerdir. Bu
sirecte mevcut olan zanaat ve sanat alanlarinda digerlerinden farkli olan
kiiltiirel lirlinler zamanla benzesmis, ortak bir goriiniim ve bigim kazanmis,
Osmanli tarz ve bigimini olusturmustur. Sosyal hayat ve i¢indeki miizik
yasami devam ederken Osmanli kiiltiirel iiriinlerinden olan Osmanli Miizi-
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gi ve Geleneksel Halk Miizigi de miizikal iiriinlerini sunmaya ve yagamaya
devam etmistir. Miizikal farliliklar sayesinde miizikal begeni egilimleri de
farkli yonlerde kendisini gostermistir. Osmanli saraylarinda Geleneksel
Tiirk Sanat Miizigi yasamaya ve icra edilmeye devam ederken saray di-
sinda Osmanli halkiin evlerinde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi {iriinleri
yasamaya ve icra edilmeye devam etmistir.

Osmanli’da miizik dini, askeri ve eglenceler icin farkli anlayislar ile
sunulmaya yasatilmaya calisilmistir. Miizigin Osmanli Devleti siiresince
gelismesi ve yagamasi ¢ogunlukla devletin hiikiimdarlarinin sanat ve mii-
zik anlayiglart ile belirginlesmis, duraganlagsmis veya geligsmistir. Toplum-
daki sosyal ve kiiltiirel her 6ge zamanla degisiklige ugrayinca miizik anla-
y1s ve beklentileri her bireyde degisiklikler yaratmistir. Yeni sahne sanat-
lar1 ve iiriinleri zamanla her iilkede kendisini gostermeye baslamistir. Bazi
tilkelerin sanatsal tirlinleri diinyaya hizlica yayilma giiclinii elde etmigken
bazi iilkelerin {irlinleri kendi ulusal boyutlarinda yasamaya ve gelismeye
devam etmistir. Evrensel miizik kiiltliriine ve dinleyicisine hizlica ve etkili
bi¢cimde yayilma giicii olan sanat iiriinlerinden birisi de opera sahne mii-
zigi-sanat1 olmustur. Bu baglamda opera sanatinin Osmanli Devleti i¢inde
hangi miizikal adimlardan sonra kendisini gostermeye basladiginin zaman
akis1 icinde incelenmesi daha faydali olabilecektir.

Italya’da dogup gelisen, yeni bir sanat alam olarak yayilan opera sa-
natinm Istanbul’a gelis siireci Venedik’ten gelen bir opera grubu sayesin-
de 17. yiizyila kadar dayanmaktadir (Ozcengiz, 2006: 21). Diger yandan
opera ile Tiirkler’ in tanigsmasi, padisahlar tarafindan yurtdisina génderilen
elgilerin gittikleri yerlerde gordiiklerini rapor halinde “Sefaretname” isimli
yazilarda anlatmalari sayesinde olmustur. Bat1 sanati ve opera hakkinda-
ki ilk gergek birikimleri Osmanlilar’a bu bilgiler vermistir. Bu elgilerden
birisi olarak Padisah 3. Ahmet’in yurt disina génderdigi elgi Yirmisekiz
Celebi Mehmet Efendi’nin verdigi bilgiler opera hakkinda bilgi verilmis
olan ilk kaynak olarak kabul edilmektedir (1719).Yirmisekiz Celebi Meh-
met Efendi oyunun (operanin) biiyiik bir kalabalik 6niinde gosterildigini,
kralin ve sehrin dnde gelenlerinin bu gosterileri izledigini, sahnede yiizden
fazla ¢algi oldugunu, salonda yiizlerce mum yandigini ve yaldizli duvarla-
rin muhtesem 1s1ltili goriintiiler yarattigini, seyircilerin ¢ok sik kiyafetlerle
gosterileri izlemeye geldiklerini, calgi ¢alan sanat¢ilarin 6niinde ¢ok bii-
yiik ve ¢ok giizel islemeli bir perde oldugunu, bu perdenin agilip kapan-
digini, perde acilinca 6zel kiyafetleri ile dans eden dansgilarin ¢iktigini ve
tiim gosterilerin kitaplar halinde basilmis oldugunu, sahne dekorunun ¢ok
giizel yapildigini ve duruma gore degistigini belirterek bu gosterilerin onu
ve izleyenleri ne kadar mutlu ettigini, etkiledigini ve sasirttigini belirtmis-
tir (Sevengil, 1969: 8-9).
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1797°de 1I1. Selim doneminde Topkap1 Saray1’nda yabanci bir tiyatro
toplulugu opera temsili vermistir.1797 yili mayis ayinda gergeklestigi bi-
linen bu temsil Osmanl topraklarinda ilk opera temsili olarak kabul edil-
mektedir (Sevengil, 1969: 18). Sefaretnamelerdeki operalardan 18.ve 19
yy. larda da bahsedilmeye devam edilmistir. istanbul’da yapilan tiyatro
binalar1 sayesinde bir¢ok opera temsil edilebilmis ve bu konuda Italyan
opera sanatinin incelenerek 6rnek alindigi sdylenebilir.

III. Selim zamaninda Avrupa ile iliskiler artmig ve bu nedenle bir¢ok
yabanci vatandas simdiki Beyoglu civarlarina yerlesmislerdir. Bu yabanci
vatandaslar i¢in Beyoglu civarinda kiliseler, lokantalar, elgilikler, oteller,
eglence yerleri ve evler yapilmistir. Yabancilar ticaret ile ugragsmakta iken
sanata da gereken dnemi ve ilgiyi gostermislerdir. Bu siiregte Avrupa adet-
leri de yayginlasmaya baslamistir. Gaetano Mele isminde bir Italyan, padi-
sahtan izin alarak tiyatro binas1 yaptirmistir. Bu binada birgok tiirde temsil
sunulmustur (Sevengil, 1969: 18-20). II1. Selim Istanbul’a gelen opera top-
luluklarinin temsillerini seyretmistir. III. Selim dénemi ile birlikte (18. yy.
sonlar1), Osmanli Imparatorlugu’nda siyasal ve kiiltiirel alanlarda uygula-
nan batililagsma politikalarindan miizik sanat1 da olumlu etkilenerek kiiltii-
rel ve sosyal alanda énemli degisiklikler edinmistir (Ozcengiz, 2006: 25).

II. Mahmud’ un daveti iizerine Sardunya Devleti’ nden 1828 yilinda
Giuseppe Donizetti Istanbul’ a gelmistir ve padisah tarafindan kendisine
“Osmanli Imparatorlugu Mizikalar1 Genel Egitmeni” iinvam verilmistir.
Donizetti sarayda 28 yil calismistir. Ordu bandolarinin ve ilk saray orkest-
rasmin kuruluguna emek vermistir (Altar, 1993: 260). Osmanli siirecinde
dram sanatini anlatan ilk yazi 1814 yilinda “Ceride-i Havadis” isimli ga-
zetenin ekim ayinda ¢ikarilmis olan sayisinda yer almistir. Bu yazi Bosko
Tiyatrosunda sunulan temsiller sonunda olusturulmustur. Bu yazida traje-
di, komedi, melodram, vodvil, pantomima, opera, bale, mystere sahneleme
tiirleri hakkinda anlatimlar sunulmustur (Sevengil, 1969: 22-24).

Istanbul’da 1840-1877 yillar1 arasinda agilan ii¢ nemli opera sahne-
si, sosyal yasama damgasini vurmustur. Bosco, Naum tiyatrolar1 Pera’ da,
Gedikpasa Tiyatrosu ise Istanbul’un sur iginde kalan semtlerinden Gedik-
pasa’da kurulmustur (Ozcengiz, 2006: 26).Tanzimat’tan sonra kurulmus
olan Saray Tiyatrosu da bu tiyatrolardandir (Ertekin, 2007: 44). 1860’11
yillarda canbazhane olarak bilinen ve eski halde birakilip terk edilmis olan
bir bina Ermeni bir vatandas tarafindan kiralanmistir. Bu bina zamanla
Gedikpaga Tiyatrosu olarak anilmaya baslanmistir. 1866 yilinda yabanci
bir yonetici tarafindan kiralanmis ve Osmanli Tiyatrosu olarak bilinmeye
baglamistir (Sevengil, 1969: 50-51).

Bosko isminde Italyali bir canbaz Padisah Abdiilmecid’den Beyog-
lu’nda bir tiyatro binasi1 yapmak iizere izin almistir (Sevengil, 1969: 18-
20).Bu bina Galatasaray Lisesi karsisindadir ve 1840 yilinda yapilmis-
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tir. Binanin iyi bir sahnesi ve 400 kisilik salonu vardir. Bosco tiyatroyu
actiginda her smiftan insana seslenebilecek bir oyun tiirii olarak operay1
diisiinmiis, Italya’dan bir tur derleyerek, temsillerine baslamustir (Ertekin,
2007: 44).1841 yili Ekim ayinda Bosco’ nun tiyatrosunda Avrupali sanat-
cilar tarafindan operalarin sunuldugu o tarihte yayimlanmakta olan Ceri-
de-i Havadis’te aciklanmistir. Hatta bu yayinlarda o dénemki izleyicilere
operalarin nasil izlenmesi gerektigine yonelik egitici agiklamalar da yapil-
mustir (Ozcengiz, 2006: 28).

Bosco Tiyatrosu’nda verilen dramatik oyunlar 1841 yili kiginda ve
1842 yili baharinda devam etmistir. Oynanan eserler Italyan besteleri ve
sanatgilar da Italyan’dir. Seyircilerin gogunlugu yabanci dil bilen Hristiyan
ve Miisliimanlar, Istanbul’da yasayan yabancilardir (Ozcengiz, 2006: 28).
Sevengil (1969)’e gore oyunlarin Tiirk izleyiciler tarafindan da begenil-
mesi iizerine yabanci dil bilmeyen Tiirkler i¢in oynanmus olan italyan ope-
ralarindan biri Tiirkge’ ye ¢evrilerek kitap halinde basilmis ve tanesi 6’sar
kurusa satiliga ¢ikmistir (s.24). Dilimize c¢evrilmis ilk dramatik eser G.
Donizetti’ nin “Belisarro” operasidir ve Tiirkce terclimesi 1842 yilinda ba-
silmistir. 1842 yilinda Bosco tiyatrosunda Bellini’ nin “Norma” (18 Kasim
1841) ve “Belisario” (1842) operalarini takiben “Gemmadi Vegy”, “Chi
dura Vince”, “Lucia L’elisir D’Amore” ve “Otello” operalar1 oynanmustir.
Temsiller 1844 yilinda salonun devredilmesi ile sona ermistir (Ozcengiz,
2006: 28).

Istanbul’da 19.yy boyunca gerceklestirilmis olan temsiller donemin
Tiirk yazar ve aydinlarmi etkilemeyi basarmistir. Unlii sair Abdiilhak Ha-
mid’in babas1 Hekimbas1 Zade Hayrullah Efendi tip fakiiltesinde 6gren-
ci iken “Ibrahim Giilseni ile ibrahim Pasa’nin Hikayesi” isimli librettoyu
yazmistir. Bu libretto ilk Tiirkge libretto olmasi nedeniyle tarihte 6nem ka-
zanmis ve ilk opera denemeleri girisimleri olarak kayitlara gegmistir (Al-
tar, 1993: 266-269). 11k Tiirkce libretto yazma calismalarma iliskin diger
girisim ise Ahmet Adnan Saygun’ un miizik 6gretmeni olan Ismail Ziihdii
tarafindan yapilmistir. Abdiilhak Hamid’ in “Tezer” isimli romanindan
esinlenerek Tirkce libretto metni olusturmaya caligsmis ancak tamamla-
yamamistir. Bitmemis olan bu librettonun nerede ve ne durumda oldugu
hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Yine bu tarihlerde Tiirk¢e “Pembe Kiz”
isimli ilk Tiirk operetinin Haydar Bey isminde bir mizika bando subay1
tarafindan yazilmig oldugu bilinmektedir. Bu operetin bestesinin Macar
Tevfik Bey tarafindan ¢oksesli yapiya kavusturuldugu bilinmektedir (Al-
tar, 1993: 269-270).

Ik olarak tiyatro gosterileri sunulmus olan Naum tiyatrosunda ise
1849-50 temsil sezonundan itibaren sadece opera temsilleri sunulmustur.
Verdi’ nin “Macbetto” ve “Due Foscari” operalar1 sahnelenen operalardan
bazilaridir (Ozcengiz, 2006: 28).Gaetano Donizetti’nin “Lukrezia Borgia”



8 * Mehmet Sahin Akinct

(Lucrezia Borgia) isimli operast Naum Tiyatrosunda oynanan ilk eserdir.
23 Aralik 1844 de temsil edilmistir. Bu eser ile birlikte Naum Tiyatrosu ve
Donizetti isimleri Tiirk Opera tarihine dnemle yazilmistir. Bundan sonra
tiyatroda oynanan ikinci eser Giacchino Rossini’ nin “Sevil Berberi” ope-
rasidir. Donizetti’nin “Pariziana” operasi ise 1845’ de sunulmustur. Do-
nizetti ismi bu donemde Tiirk opera tarihi glindemine girmistir (Ertekin,
2007: 45).

1851-52 temsil sezonunda Naum Tiyatrosu’na, 15 yil siireyle opera
oynatma hakki verilmistir. Bu sebeple Italya’dan koro, orkestra, teknik
personel ve yoneticileri ile birlikte 117 kisilik bir opera toplulugu Naum
Tiyatrosuna davet edilmistir (Ozcengiz, 2006: 30). Donizetti’ nin “Lucre-
zia Borgia”, Rossini ‘nin “Sevil Berberi”, Bellini’ nin “Norma”, Donizet-
ti’ nin “Don Pasguale”, Auber’in “Fra Diavolo” ve “Porticili Dilsiz Kiz”,
Verdi’nin “Atilla”, “Rigoletto”, “Un Balloin Maschera Ernani”, “La Tra-
viata” ve “Nabucco” operalar1 Naum Tiyatrosunda sahnelenen operalardir
(Ozcengiz, 2006: 34).

Osmanli saraymnin istegi iizerine Italya’ da bestecilik egitimi almug
olan Dikran Cuhaciyan’ 1n operetleri Italyan Opera Buffa, Fransiz Ko-
mik ve Alman disiplin 6zelliklerini barmdirmistir. “Leblebici Horhor”
ve “Arif’in Hilesi” énemli operetleri olmus ve bu tarz zamanla 6nemini
kaybetmistir (Gazimihal, 1957:11). Dikran Cuhaciyan’in ilk operasi Ar-
cak II (Arsas) isimli operasi 1868 yilinda Italyanca sahnelenmis, ertesi yil
ise ayn1 yapitin yeni diizenlemesi olan “Olimpia” Ermenice oynatilmistir.
Naum Tiyatrosu kapanmasinin nedeni ise 1870 yili Haziran ayinda Be-
yoglu’nda ¢ikan bir yangin olmustur. Naum Tiyatrosuna rakip olarak 1868
yilinda Gedikpasa Tiyatrosu agilmis ama belirli bir siire sonra kapanmustir.
Dikran Cuhaciyan’ in Tiirk¢e yazdigi ii¢ opera olan “Arif’in Hilesi”, “Kdse
Kahya” ve “Leblebici Horhor” 1874 yilinda Opera Hane-i Osmani’sinde
sergilenmisgtir.

Padisah Abdiilmecid doneminde Dolmabahge’de padisahin emri ile
kurulan bir diger tiyatro da donemin kiiltiir merkezi olarak 6nemli bir yer
tutan Dolmabahge Saray Tiyatrosudur. Dolmabahge Saray Tiyatrosu’ nun
yapiminda Tiirk ve yabancit mimarlar birlikte ¢alismistir. Bu tiyatroda pek
¢ok temsil verilmistir. Orkestra G. Donizetti, Arenda ve Dussek Pasalarca
egitilmistir. Tirk sanatgilarindan kurulu bu tiyatroda ilk Tiirk opera sa-
natcist Mehmet Zeki Bey Avrupali bir sanat¢i ile basrolleri paylasmistir.
Dolmabahge Saray Tiyatrosu bes yil siire temsillerin ardindan 1864’te bir
yanginda kiil olmustur (Ozcengiz, 2006: 34- 36).

Yildiz sarayinda ikinci tiyatro binasit Sultan Abdiilhamid tarafindan
yaptirilmistir. Bu tiyatro daha kurumsal yapida calismistir. Italyan bir sa-
natgi1 aile bu tiyatronun temsillerini diizenlemis ve sunmustur. Bu tiyatroda
Verdi’nin “La Traviata”, “Un Ballo in Maschera”, “Rigoletto”, Rossini’
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nin “Sevil Berberi”, Donizetti’ nin “Albayin Kiz1” ve Auber’in “Fra Di-
avolo” adli yapitlarinin sergilendigi bilinmektedir (Ozcengiz, 2006: 37).
Devlet biitgesi ile desteklenen ilk opera toplulugu (1889) Yildiz Saray
Operas1 olmustur (Sahin, 2019: 34). Ozetlemek gerekirse Osmanli impa-
ratorlugunda 19. yiizyil ortalarinda batililagsma hareketleri gercevesinde
kurulmus olan Bosco, Naum, Gedikpasa, Dolmabahge Saray Tiyatrosu ve
Yildiz Saray Tiyatrosuyla opera sanatinin olusumu yolunda ilk adimlar
atilmis olmustur (Ozcengiz, 2006: 37).

Osmanli déneminde III. Selim, Sultan Mahmud ve Abdiilmecid bati
miizigi ve drneklerine ilgi duymuslardir. Hatta opera temsillerinde maddi
acik-kayip oldugunda devlet biitgesinden yardim etmislerdir (Gazimihal,
1957:10).Tiirkiye’ de bat1 miizik teknigine uygun tarzda yazilmis olan ilk
operalar Cumhuriyet déneminde yazilmis olanlardir. Bu dénemden 6nce
yazilmis olan operet, operalar hafif miiziksel 6zellikleri i¢erdiginden be-
lirli bir siire adin1 duyurabilmis ve ger¢ek basariy1 yakalayamamiglardir
(Gazimihal, 1957: 380).

Cumhuriyet Doneminden Giiniimiize Opera

1839 Tanzimat Donemi’ nden sonra miizik alaninda yapilmasi plan-
lanmis olan yenilikler devreye girememistir. Bunun énemli nedenlerinden
birisi planlanmis olan bu yeniliklerin egitim-6gretim ile iliskilendirileme-
mis olmasidir. Tanzimat donemi ile birlikte belirli bir miizik dinleyicisi
coksesli miizik ve operaya ilgi duymustur ve bu ilgi de maalesef zamanla
etkisini kaybetmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti doneminin baslamasi ile bir-
likte yaklasik 50 yil boyunca birgok kurum yenilenmis ve ¢esitli diizenle-
meler yapilmistir (Altar, 1993: 274). Avrupa’da operanin ve balenin geli-
siminden sonra, lilkemizde ancakl18. yy’mn sonlari ile 19. yy’in baslarinda
opera sanatinin, daha sonralarda ise bale sanatinin bagladig1 goriilmektedir
(Ozhanct, 2009: 200).

Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimeti geleneksel ulusal kiiltiirii ve 6gelerini
cevreye ve dig diinyaya yayma fikrine 6nem vermis ve bu fikirle iliski-
li olarak giizel sanatlar egitiminin yeni 6gretimlerle modernlestirilmesine
bliylik imkanlar saglamistir (Altar, 1993: 272).Cumhuriyetin kurulusu ile
birlikte atilan 6nemli adimlardan birisi Istanbul’da &zel bir topluluk olarak
caligmalarini siirdiiren Dar-iil Elhan’da atilmistir. Bu topluluga uluslarara-
st ¢oksesli miizik teknikleri ile egitimler vermekte olan bdliimler eklenmis
ve ayrica ¢oksesli koro da ilave edilmistir. Dar-iil Elhan bir siire sonra
yeniden ele alinmis ve 1926 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari’ na
doniistiiriilmistiir (Altar, 1993: 276).

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra resmi devlet kurumlarinin agilmasi,
yenilenmesi ve gelisimleri i¢in planlamalarinin yapilmasi siirecine bas-
lanmistir. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk onderliginde hayatin her alanin-
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da gergeklestirilmis olan yenilikler o donemin sartlarindaki gerekliliklerle
birlikte sosyal hayati degistirmeye ve insanlar i¢in daha rahat-gelisime
acik kosullar1 olusturmaya devam etmistir. Kiiltiir, sanat ve miizik alaninda
yapilmis olan arastirma-gelistirme ve evrensel kriterlere ulagabilme ama-
cindaki calismalar da dikkat ¢ekici gelismeler olarak degerlendirilebilir.

Cumbhuriyet doneminde opera tiirline ilk 6rnekler Cemal Resid Rey ta-
rafindan verilmistir. “Sultan Cem”, “L’ Enchantement”, “Zeybek”, “Kdy-
de Bir Facia”, “Celebi” Cemal Resid Rey’in baslica operalart olmustur.
Ahmet Adnan Saygun’ un “Ozsoy” ve “Tasbebek”; Necil Kazim Akses’
in “Bay Onder” operalari da bu dénemin énemli operalari arasina girmistir
(Altar, 1993: 271). Ayrica 1930 yilinda Istanbul Giilhane Parki’nin Alay
Koskii’ nde bir “ Opera Cemiyeti” kurulmustur. Bu cemiyette operalarin
konular tartigilmis, sozleri Tiirkge’ ye terclime edilmeye ¢aligilmis, ulusal
akademik opera konular1 giindeme getirilmeye calisilmis ve konusulmus-
tur. Bu cemiyet belirli bir siire sonra dagilmistir (Gazimihal, 1957: 11).

Ferit Alnar 1932’ de “Yalova Tiirkiisii” ve 1933 yilinda ise “Sar1 Zey-
bek” isimli miizikaller yazmis ama opera bestelememistir. Necil Kazim
Akses ise 0grencilik yillarinda cesur davranarak “Mete” isimli operasini
bestelemeye baglamigtir (Gazimihal, 1957: 369). 19 Haziran 1934 yilinda
ilk olarak Atatiirk ve fran Sahi Riza Pehlevi’ nin huzurunda sahnelenen
“Ozsoy” operasinin librettosunu Miinir Hayri (Egeli) yazmstir. Tiirkler’
le Iranli’ larm ayn1 soydan geldigini isleyen “Ozsoy” operasinin diger adi
“Feridun”dur (Ozcengiz, 2006: 67).

1934 yilinda gerceklestirilmesi agisindan biiyiikk 6neme sahip olan
operalar sunulmustur. Saygun ve Akses’ in bestelemis olduklar ii¢ ope-
ra halk evi salonlarinda halka sunulmaya baglanmistir (Altar, 1993: 277).
Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin miiziksel gelisme hareketlerinden
yola ¢ikilarak gen¢ kompozitorlere opera besteleme gorevi bizzat Atatiirk
tarafindan verilmistir. Ahmet Adnan Saygun’ a Cumhuriyet’in ilk opera
eserini besteleme gorevi verilmistir (Ozcengiz, 2006: 67). Dikran Cuhaci-
yan’ dan baska Fliitist Saffet Atabinen, eski vatandaslar olan Vittoria Ra-
deglia ve Vedi Sabra’ nin da operet yazma denemeleri olmustur. Fakat bu
ilk opera ve operet denemelerinin ¢ogunlugu maalesef Milli Tiirk Operas1’®
nin dogusuna yardim etmekten uzak kalmistir. Ciinkii Anadolu’ nun ezgi-
lerini ve 6ziinii bulmak ve o ezgileri kullanmak diislincesinde olmadan iire-
tilmis eserlerdir. Anadolu folkloriinii kaynak almis iiriinler olamamiglardir
(Gazimihal, 1957:362-368).

“Ozsoy” operasinin konusu tiim ayrmtilartyla Atatiirk tarafindan
vermistir. Tiirk ve Iran uluslarinin mitolojik hikayelerinin 1s131nda birbi-
rine kardesce yaklasmalarini saglayacak olan bu sanat eserinin librettosu
3 perdeden olugmaktadir. A. Adnan Saygun’un bir perdelik “Tasbebek”
operasi 27 Aralik 1934 tarihinde Cumhurbaskani’nin huzurunda Ankara
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Halkevi’nde sahnelenmistir. Bu tekperdelik operayla birlikte Necil Kazim
Akses’in “Bayonder” operasi ayn1 gece gdsteriye sunulmustur (Ozcengiz,
2006: 67-68).

Tiirk operasinin ilk temellerinin atilmasinda Tiirkiye’ye dnceden gel-
mis ve Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulusunda gorevler alan ya-
banci miizisyen ve miizik egitimcilerinin 6nemli emekleri olmustur. Opera
ve tiyatro yonetmeni Carl Ebert 1935’ den itibaren Ankara Devlet Kon-
servatuvari’nda tiyatro ve opera igleri uzmanlig1 kadrosunda Tiirkiye’ de
opera ve egitimi icin ¢aligmalara baslamustir (Ozcengiz, 2006: 87).

Konservatuvar 6 Mayis 1936’da heniiz resmi kurum isim almadan
Musiki Muallim Mektebinde agilmistir. Bu siirecte ¢ok dinamik ve basarili
bicimde ¢aligmistir. Tiirk miizik egitimi alaninda ve egitim miizigi reper-
tuvari yaratim alaninda dnemli miizik egitimcileri yetistirmistir. Ziya Ay-
dintan, Ferit Hilmi Atrek, Saip Egiiz, Faik Canselen ve Hasan Toraganli bu
onemli isimler arasindadir (Selanik, 1996: 296).

Ik y11 Ankara Devlet Konservatuvari’na 5 kiz ve 7 erkek dgrenci ol-
mak tlizere opera bdliimiine sinavla 12 6grenci alinmistir. 1935-36 yillar
arasinda konservatuarin gsan ve opera bdliimiinde gorev almasi igin yurt
disindan 6nemli 6gretmenler de getirilmistir. Yerli ve yabanci 6gretmen-
lerden olusan kadro “Prof. Carl Ebert, Dr. Ernst Praetorius, George Mar-
kowitz, Schosinger, Freida Bohm, Elvira de Hidelgo, Hans Erwin Hey,
Apollogranforte, Nurullah Sevket Taskiran, Saadet ikesus’ tan olusmakta-
dir (Ozcengiz, 2006: 88).

Paul Hindemith konservatuvarda siirekli gérev almayi1 kabul etmemis,
belirli araliklarla gelerek denetleme ve kontrol etme gorevini almistir. Fa-
kat Carl Ebert Devlet Konservatuvari’nin dokuz y1l boyunca siirekli yone-
ticisi olmustur ve 1945 yilinda bu gorevi birakarak yurt disinda gorevini
siirdiirmeye devam etmistir. 1935-1936 egitim 6gretim doneminde Musiki
Muallim Mektebi biinyesinde kurulmus olan devlet konservatuvari sinifla-
rinda tiyatro alanina yonelik dersler vermek iizere Muhsin Ertugrul gelmis-
tir (Altar, 1993: 279).

Carl Ebert bazi operalarin Tiirk¢e olarak sunulmasi i¢in ¢esitli calis-
malar yapmigtir. Bunlardan ilk 6rnek Mozart’in “Basiten and Bastienne”
isimli tek perdelik operasi olmustur (Ozcengiz, 2006: 102). Mozart’mn
“Bastien ve Bastienne” isimli sarkili oyunu Ankara Devlet Konservatu-
vari O0grencileri tarafindan 1936 yilinda Tiirkge Libretto ile sunulmustur.
Ayrica 1940-1941 yillarinda bazi operalarin birinci boliimleri Tiirkge’ye
cevrilerek sahnelenmistir. Bu operalar arasinda “Madam Butterfly” ve
“Tosca”da vardir (Altar, 1993: 272).

1940 yil1 ilkbahar doneminde Ankara Devlet Konservatuar1 Tatbikat
Sahnesi kurulmustur. Opera ve tiyatro boliimlerinden tatbikat sinifina ge-
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cen Ogrencilerin tatbikat yapmalar i¢in kurulan tatbikat sahnesindeki ¢a-
lismalara Nurullah Sevket Taskiran ve Semiha Berksoy gibi Avrupa’da
ogrenim gdrmiis profesyonel sanatgilar da katilmislardir (Ozcengiz, 2006:
101). Musiki Muallim Mektebi i¢inde bir boliim olarak ¢aligmalarini ve
egitimlerini siirdlirmiis olan opera, tiyatro, bale ve miizik boliimleri Tiirki-
ye Biiyiik Millet Meclisi’nde 16 Mayis 1940 yilinda alinmis olan kararla
ayrilmis ve bash bagina tek bir okul olarak ¢aligmalarini siirdiirmeye bas-
lamigtir (Altar, 1993: 282).

Kurulusu ne yazik ki Mustafa Kemal Atatiirk’tin 6liimiiniin iki y1l son-
rasinda gergeklestirilmis olan Ankara Devlet Konservatuvart Atatiirk’iin
iizerinde 6nemle durmus oldugu bir girigimdir. Atatiirk 1939 yilinda Kon-
servatuvar biinyesinde yapilmis olan Tiirkce librettolu opera galisma ve
sunumlarin1 maalesef gérememistir. 1949 yilinda ¢ikarilmis olan yeni bir
yasa ile Ankara Devlet Konservatuvari’ na kadrolu sanatg¢1 alimlar1 yapil-
mistir. Bu sanatgilardan Carl Ebert’in 6grencisi olan soprano Ayhan Alnar
yine Ebert yonetiminde Edinburg Festivali’nde bir Mozart Operasi’nda ba-
sarili sunumlar yapmistir (Altar, 1993: 283).

1 Kasim 1936 yilinda 6grenime baslayan ve tarihsel siirecte ¢ikarilan
yasalarla siirekli kendini yenileyen Ankara Devlet Konservatuar1 3 Hazi-
ran 1941°de ilk mezunlarin1 vermistir (Ozcengiz, 2006: 99). Ankara Dev-
let Konservatuvar: Bale Boliimii ise 1956-1957 yillarinda ilk mezunlarini
vermistir. Bu siirecten itibaren mezunlar Devlet Operas1 bilinyesinde ¢alis-
maya baglamislardir (Altar, 1993: 284). 1949-51 yillar1 arasinda Ankara
Devlet Tiyatrosu ve Operast Muhsin Ertugrul’un yonetiminde yeni bina-
sinda c¢aligmalarin stirdlirmiistiir. 1951 yilinda genel miidiirliige getirilen
Cevad Memduh Altar’in yonetiminde 1953°de A.A.Saygun’un biiytik ope-
ra tlirlinde yazmis oldugu Kerem operasi biiylik bir basariyla sunulmustur
(Ertekin, 2007:67).

Devlet Tiyatrosu ve Operasinda genel miidiirlik goérevini 1954°de
Muhsin Ertugrul, 1958’den sonra da Necil Kazim Akses, Ciineyt Gok-
cer, Mithat Fenmen, Ferit Tiiziin ve Giirer Aykal yapmislardir (Ertekin,
2007:67). 1958’ de tiyatro ile opera ayrilip iki farkli genel miidiirliik olarak
caligmaya devam etmistir. Devlet Opera ve Balesi, 1970’den sonra biiyiik
opera tiirtinde yazilmis ikinci ulusal opera olan A.A. Saygun’un “Koéroglu”
operasini basariyla sahnelemistir (Ertekin, 2007:68).

Ulusal eserlerin ve uluslararasi literatiirden alinmis 6nemli eserlerin
opera sanat¢ilarimiz tarafindan basarili bigimde sunulmasi sayesinde opera
sanat¢ilarimiz, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi ve bale sanatgilari-
miz yurt dig1 turnelere ¢gikmaya baglamistir. Leyla Gencer, Suna Korat, Ay-
han Baran, Ozgiil Tanyeri gibi opera sanatgilar1 ve Meri¢ Siimen, Ozkan
Aslan gibi bale sanatcilar1 diinyanin ileri gelen sanat merkezlerinde biiyiik
eserlerin basrollerinde oynamislardir (Ertekin, 2007:68).
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1970 yilinda Opera ve Bale Genel Miidiirliigii, 1983” de izmir Devlet
Opera ve Balesi, 1992” de Mersin ve 1999’ da Antalya Devlet Opera ve
Operast kurulmustur (Ertekin, 2007:68-69). 1960’tan beri faaliyetlerine
ayr1 yerel bir kurulus olarak devam eden Istanbul’daki Opera ve Bale Top-
lulugu da 1970’te istanbul Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii ad1 altinda
bir sube olarak merkeze baglanmistir (Devlet Opera ve Balesi Genel Mii-
diirliigii).

Ankara Devlet Konservatuvar1’ nda opera bestecileri, sefler, miizik
egitimcileri ve daha bircok egitimci gorevler almistir. Fakat miizik ala-
n1 disinda gorev alan yetkililer de vardir. Bunlardan Tevfik Ararat kurum
miidiirii olarak atanmis ve ¢alismis, Orhan Saik Gokyay kurum midirligi
gorevini siirdiirmiis ve ayrica kurumunun tarihgesini de yazmistir. Necil
Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Mithat Fenmen ve Fuat Tiirkay da kurum
midiirligi yapmislardir (Altar, 1993: 284).

1935-1936 yilindan itibaren Ankara Devlet Konservatuvari’na yurt
disindan san ve opera dersleri vermek iizere dnemli egitimciler getirilmis-
tir. Prof. Carl Ebert, Dr. Ernst Preatorius, Georg Markowitz, Schosinger,
Friedl Bohm, Elvire Hidalgo, Hans Erwin Hey, Apollogranforte bu hocalar
arasindadir. Ayirca Tirk hocalardan Nurullah Sevket Tagkiran ve Saadet
Ikesus da san ve opera boliimleri icin énemli egitim calismalar1 yapmus-
lardir. Mahmut Ragip Gazimihal, Halil Bedii Yonetken, Ahmet Adnan
Saygun ve Cevad Memduh Altar ise konservatuvarda kitaplik kurulmasi
icin O0zverili ¢calismalar yapmiglardir ve kurmuslardir (Altar, 1993: 285).
Tiirk opera besteci ve opera sanatgilart 1950-1980 yillar arasinda Scala
tiyatrosu dahil yurt disinda bulunmuslardir. Bu gezilerde uluslararasi ope-
ra literatiiriinden onemli rolleri oynayan Tiirk sanatc¢ilar olmustur (Altar,
1993: 272).

Tiirk Opera Bestecileri ve Operalari
Cemal Resit REY (1904-1985)

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasindan sonra ¢oksesli miizik, opera
ve operet alanlarinda ilk ve ¢ok 6nemli birikimler sunmus olan bestecimiz-
dir. Miizik ¢alismalarina 9 yasinda iken piyano egitimi ile Paris’te basla-
mistir.1923 yilinda istanbul’a donmiistiir. Istanbul Devlet Konservatuva-
11’ nda dgretim iiyeligi gdrevine baglamustir. Icracilik, kurum yoneticiligi,
orkestra sefligi, bestecilik, kuruculuk ve daha ¢ok sayilabilecek gorevleri
olmustur. Operalarinin librettolari1 genelde agabeyi Ekrem Resit Rey
yazmustir (Altar, 1993: 274-295).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Tiirkiye’ye donmiis olan Rey, Dariilel-
han’da kompozisyon ve piyano dersleri vermistir. 1926 yilinda ¢oksesli
koro kurmus olan besteci, Ankara Radyosu Bat1 Miizigi Yayinlar1 sefligi,
Istanbul Radyosu’nda “Piyano Diinyasinda Gezintiler” isimli radyo prog-
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ram1 yapmis ve Istanbul Filarmoni Dernegi’nin kurulusuna destek ve on-
ciiliik etmistir. Hayatinin sonuna kadar Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvar1’ nda kompozisyon 6gretmenligi yapmistir (Giileg Kiilekgi
ve Giileg, 2017:17). Istanbul’da hayata gozlerini kapayana dek Tiirk Cok-
sesli Miiziginin gelismesi ve yayginlastirilmasi igin ¢alismalar yapmis,
eserler liretmistir (Say, 200: 519).

Ulusal eserleri uluslararasi boyuta tagiyarak yeterli miiziksel donani-
ma sahip oldugunu gdsterebilmis bir orkestra sefi de olmustur. Operalar
sunlardir: Faire Sans Dire: 1920, Jean Marek:1920, Sultan Cem: 1922, L’
Enchantement (Biiyiilenme): 1924, Zeibek (Zeybek): 1926, Drame Anato-
lien (Kdyden Bir Facia): 1929, Celebi: 1973 (Ertekin, 2007: 71-72). Le
Femme Fugitive (Kagan Kadin): 1917-1918 (Giile¢ Kiilek¢i ve Giileg,
2017: 18).

Operetleri: Le Petit Chaperon Rouge: 1920, Ug Saat: 1932, Liikiis Ha-
yat: 1933, Deli Dolu: 1934, Saz Caz: 1935, Maskara: 1936, Hava Civa:
1937, Yaygara: 1970, Uy Balon Diinya: 1970, Bir Istanbul Masali: 1972
(Altar, 1993: 299).

Cemal Resit Rey’in “Celebi” operasimin hikayesi su sekilde ozetle-
nebilir. Lale Devri’nde sarayin miizisyenlerinden Kii¢iik Miiezzin Meh-
met Efendi I1I. Ahmet devrinde Istanbul’a gelmis olan bir miiezzin ve ses
sanatkaridir. Saraydaki kadinlara beklenmeyen yaklagimlari iizerine Kon-
ya’ya gonderilir. 25 Y1l Konya’da kalir ve I. Mahmud tarafindan tekrar
Istanbul’a saraya alinir. istanbul’a geri dondiikten sonra miizikle agirlikli
olarak ilgilenir, eserler iiretir ve orada hayati son bulur. Miiezzin’in bu ha-
yat hikayesi “Celebi” ismi ile operada sunuma uygun hale getirilir ve opera
literatiiriine kazandirilir (Altar, 1993: 300).

“Liikiis Hayat” isimli opereti Tiirk tiyatro ve sahne sunumlari arasin-
da ¢ok onemli bir yer edinmistir. “Liikiis Hayat” operetinde Tiirk sosyal
yasayiginin batt sosyal yasayisi ile yiizlesmesi ve bu yiizlesme sirasinda
yasanan giiliingliikler sahneye taginmigtir. Bu iki farkli kiiltliriin yiizles-
mesinden sonra yasantilarin degismezlikleri anlatilmaktadir. Hirsizliklarla
gecinen ‘Riza’ ile ‘Fistik’ bir zengin evine girince kiyafet balosunda ol-
duklarini anlarlar. ikilinin i¢ine diistiigii bu ortam, batililasma 6zentisinin
ortasina diigmiig halktan insanlarin durumu olarak gosterilmektedir. Orta-
ya ¢ikan farkli yasamsal celiskilerle komik olaylar meydana ¢ikmaktadir
(www.devtiyatro.gov.tr).

Ahmet Adnan SAYGUN (1907-1991)

Ulusal ve uluslararasi repertuvara ilk olarak iki biiyiik opera tiiriinde
onemli eser kazandirmis olan Adnan Saygun Izmir’de dogmustur. Miizik
ogretmeni Ismail Ziihtii Kuscuoglu miizik yetenegini fark etmis ve onu pi-
yano dersleri almasi i¢in Rosati’ye gondermistir. Macar Tevfik Bey ve Hii-
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seyin Saadettin Arel’den dersler almistir. 1925 yilinda izmir ilkokulu’nda
ve 1926 yilinda ise izmir Lisesi’nde miizik 6gretmenligi yapmaya basla-
mustir. Devlet tarafindan agilmis olan yetenek smavini kazanmis ve Paris’e
miizik egitimi almaya gonderilmistir.1931 yilinda Ankara’ya donmiis ve
Ankara Devlet Konservatuvari’na kontrpuan 6gretmeni olarak atanmistir.
Bu siirecten itibaren miizik eserleri bestelemeye ve diizenlemelere bagla-
mistir (Altar, 1993: 304-305).

1934 yilinda Riyaset-i Cumhur Orkestra Sefligi, 1936-39 yillar1 ara-
sinda Istanbul Belediye Konservatuvari’nda teori dgretmenligi ve ayrica
1939 yilinda Halkevleri Miifettisligi de yapmistir (Giileg Kiilek¢i ve Gii-
leg, 2017:53). 1940 yilinda “Ses ve Tel Birligi” isminde dernek kurmus
ve bu dernek Tiirk Sanat Miiziginin Uluslararasi ¢okseslilik teknikleri ile
sunumunun ve tanitiminin yapildigi ¢ok dnemli bir dernek olmustur. Say-
gun’ un eserleri yurt disinda bir¢cok kez seslendirilmis ve basimlar1 ya-
pilmistir (Altar, 1993: 306-307).1946’da bitirmis oldugu “Yunus Emre
Oratoryosu” ilk Tirk Oratoryosu olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir
(Say, 2000: 522). Besteci vefatina dek Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda Etnomiizikoloji ve Komposizyon dersleri vermistir
(Giileg Kiilekei ve Giileg, 2017:54).

Paris’ te aldig1 miizik egitimi sonras1 yurda donen besteci Ahmet Ad-
nan Saygun, ulusal miizik literatiiriine 3 biiyiik opera ve 1 epik dram ile
katkida bulunmustur. Ahmet Adnan Saygun Cumbhuriyet sonrasi yapilmis
olan devrimler sonrasinda en ¢ok sahnede olan miizisyenlerdendir. Sadece
opera degil miizik alaninda farkli alanlarda da besteler yapmistir. Opera-
lari: Ozsoy Destani: 1934, Tasbebek: 1934, Kerem: 1947-1952, Gilgamis:
1964-1979, Koroglu: 1973 (Ertekin, 2007:72).

“Ozsoy” Operast’ nin (1934) librettosu Miinir Hayri’ ye aittir. 19 Ha-
ziran 1934’ de ilk temsili yapilmistir. Birinci perdede “Yakaris Korosu” ve
“Dua Sahnesi” Anadolu ezgileri kullanilarak olusturulmustur. Toprak ko-
kan ritim ve temalar, Orta Asya dokularini anlatan pentatonik yapili ezgiler
Ozsoy operasinin gok 6zel nitelikleridir (Gazimihal, 1957: 370).

Ozsoy Operasi (destan) 3 perdeden olusmaktadir. Bu operanin konu-
sunu Atatiirk vermistir ve librettonun yazilmasi asamasinda da yogun des-
tek ve takibi olmustur. Librettoya gore insanlar yaratildiktan sonra karanlik
ve aydinlik arasinda bir ¢atigma baglamistir. Karanlik yillar boyu insanog-
lunu eline almis ve bir kahraman sayesinde karanlik yok edilmistir. Sonra
insanlar tarafindan Feridun isminde bir lider secilmis ve toplum aydinlik
giinler gérmeye baglamistir. Feridun’un Tur, ira¢ ve Selm isimlerinde iig
oglu olmustur ve bu ti¢ ogul diinyanin farkli bélgelerinde lider olmuslardir
(Altar, 1993: 308-309).
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Tas Bebek tek perdelik operadir. Librettosu Miinir Hayri tarafindan
yazilmistir. “Ozsoy” operasindaki dramatik yapidan ziyade bu operada za-
rif ve narin 6zelliklerle gizlenmis olan sakaci ve esprili tarz 6ne ¢ikmigtir
(Gazimihal, 1957: 377). 1934 yilinda bestelenmis olan lirik fantezi tiiriin-
deki operanin libretto yaziminda Atatiirk’lin 6neri ve goriislerine dikkat
edilmistir. Hikayesi sdyledir: Bebek yapan ve satan bir usta bir bebegini
cok giizel bir kiz olarak yapar ve ona can vermeyi basarir. Bu kiz yasa-
maya baglayinca hemen ustasina asik olur ve ustasi ile birlikte uzaklara
kagcmak ister. Kagmaya karar verirler ama o anda ortaya ¢ikan ustanin ¢1-
ragini1 goren bebek ciraga asik olur ve onunla kagmaya karar verir. Cirak
ile kagarlar. Usta yaninda calisan kadina durumu anlatir. Kadin da ustaya
yanlis yaptigimi sdyler, can verme, ruh katma tanrinin isidir der. Tam o
sirada ¢irak elinde bebek ile geri gelir. Bebek can gekigsmektedir ve can
verir (Altar, 1993: 312).

Kerem operasi ise iilkemizde opera tekniginin tiim olanaklarindan
faydalanilarak sahnelenmis olan ilk biiytik lirik Tiirk drami olarak kabul
edilebilir. Eski bir Tiirk masalindan kaynaklanarak konusu secilmis olan
eser, bir agk Oykiisiinii anlatmasinin disinda aski tasavvufi bir anlayisla
felsefi olarak derin bigimde iglemistir. Saygun bu eserde halk sanatimizin
Ogeleri olan folkloriimiize, gelenek ve adetlere de yer vermistir (Yener,
1992: 434).

1953’ de “Kerem” operanin tamamu ii¢ perde olarak temsil edilmistir.
Bu operada bir Tiirk Halk Oykiisii olan Kerem ile Asli’ nin agk1 anlatilmis-
tir. Librettosu Prof. Dr. Salahattin Batu tarafindan yazilmistir. Saygun bu
eserin ilk taslaklarini 1944 yilinda olusturmaya baglamistir. Yunus Emre
oratoryosu lizerinde agirlikli olarak calismaya devam etmis olan besteci
Kerem operasii bekletmistir. Bu geleneksel agk hikayesinde asiklar diin-
yevi agktan kurtulmus ve ilahi agka yiiziinii ¢evirmistir. Kerem’in Asli’ya
olan askindan yola ¢ikarak ilahi agka baglanmasini anlatir. Asli Hristiyan
halktan olan bir kesis’in kizidir. Kesis miisliiman oldugu i¢in Kerem’e As-
I1’y1 vermek istemez ve kizi ile kagar. Kerem Asli’y1 aramak i¢in yollara
diiser. Basindan bir¢ok olay gecer. Nihayet Asli’y1 bulur ve babas1 kizini
artik kagiramayacagini anlayinca sihirli bir gerdek fistani hazirlar. Bu fis-
tanin diigmelerini Kerem’in ¢6zmesini kizina 6zellikle 6giitler. Gerdek ge-
cesi Kerem bu fistanin diigmelerini ¢6zdiik¢e diigmeler yeniden baglanir
ve hig ¢oziilemez. Cok {iziilen Kerem’in ¢ektigi ahlar agzindan alevler ¢1-
karmaya baglar. Alevlere kapilan Kerem o6liir ve Asli da Kerem’in kiillerini
saclarini siipiirge yaparak toplamaya calisirken o da yanar. Birbirlerinin
kiilleri karisir gider (Altar, 1993: 316-317).

Prof. Salahattin Batu’nun librettosunu 3 perdeden olusturmus oldugu
Koéroglu Operasi (1973) biiyiik opera tiirlindedir. 1973 yilinda Uluslara-
rasi Istanbul Festivali programinda yer almis ve sunulmustur. Saygun bu
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operay1 Atatiirk’e adamistir. Oldukga genis topraklarda taninmis bir kah-
raman olan Koéroglu'nun efsanelesmis hikayesini anlatmaktadir. Zulme
direnis 6zellikle betimlenmistir (Altar, 1993: 326). Kisa hikayesi soyledir:
Yasanilan yoredeki Bey’in oglu olan Beyoglu adamlar ile kdye girer ve
Glinayim ismindeki kiz1 géziine kestirir, o sirada Gilinayim’in sevgili Se-
yisoglu ortaya ¢ikar ve arkadaslar1 ve kdy halkinin destegi ile Beyoglu ve
adamlarin1 kdyden uzaklastirir. Yorenin beyi oglunun beceriksizliginden
yakinir ve Seyisoglu’nun kendi seyisinin oglu oldugunu 6grenir. Seyisi
cagirir ve o sirada seyis Bey’e Kirat masalini anlatir ve bu hikayede Beyin
sonu kotii olarak bitmektedir. Bey buna sinirlenir ve Seyis’in gozlerini kor
ettirir. Kirat1 ve Seyisi kovar. Seyis ogluna ociinii almasini dgiitler ve Se-
yisoglu sevdigi kiz olan Giinayim’in kagirildigini 6grenir. Seyisoglu’nun
annnesi ogluna Koroglu adimi verir. Koyliiler Glinayim’in serbest bira-
kilmasi igin Bey’e gider. Bey serbest birakilacagini belirtir koyliileri geri
gonderir ama amaci Giinayim’in kafasini kestirip koyliilere gondermektir.
Koroglu, Bey’in adami olan Subas1 isimli askeri ile Bey’e haber gonderir
ve Bey’den 6¢ alacagini sdylemesini ister. Kiziroglu ismindeki halk kahra-
mani ile birlikte Bey’e kars1 miicadele eden Kéroglu sonunda zafer kazanir
(Giileg Kiilekei ve Giileg, 2017:66-68).

1964-1980 yillar1 arasinda Saygun “Gilgamis” isimli operasi/miizikal
sahne oyununu (Destan) bestelemistir (Altar, 1993: 272). Gilgames isimli
epik dram Saygun tarafindan 1964 yilinda destan tiiriinde yazilmaya bas-
lanmistir. Bu eser opera, bale ve bu sahne eserlerinden farkli bir tiirdiir, bu
sanatlarin farkli bir sekilde birlesiminden meydana gelmis yeni bir sahne
eseri olarak olusturulmustur. Konusu Siimer-Babil mitolojisinden alin-
misgtir. 3 perdeden olusan bu eserin librettosu Saygun tarafindan bizzat
olusturulmustur (Altar, 1993: 331-332). Saygun’a gdre bu eser bir lirik
dram degildir. Kismi opera, koro, konusma ve bale karisimi olan ve kendi
olusturdugum bir eser tliriidiir demistir. Yari1 tanr1 olan Gilgames insanlara
acimamaktadir. Onun zulmii altinda yasayan halk bir kurtarici i¢in dua-
lar etmektedir. Bagka bir tanrica Gilgames ile savagsmak iizere Enkidu’yu
yaratir. Bu iki giic miicadele ederler ama higbirisi iistiin gelemez ¢iinkii
tanrilar Enkidu’nun asil goérevinin Gilgames’i iyilige barisa gotiirme mis-
yonu oldugunu kabul etmektedirler. Gilgames ve Enkidu sevgi ve barigin
simgesi olan Irnina’y1 kurtarmakla gérevlendirilirler. Bu gorevi zor sartlar
altinda basarirlar. Bu gorevi veren tanrica Istar Gilgames’e asik olur ama
Gilgames onu istemez. Istar tanr1 ve tanrica olan anne ve babasina gider
ve Gilgames’i alt etmek i¢in Goklerin Bogasi’nin kendisine vermelerini
ister. Bu istegi red edilir ¢iinkii boga insanlarin tanrilara kurban vermeleri
icin cok &nemlidir. Bogay1 almay1 basaran Istar Enkidu ve Gilgames’in
iistiine bogay1 salar. Boga oliir. Istar bu olay iizerine hem kizginlik hem de
iizgiin durumu ile iligkili olarak agit yakmaya baslar. Agit1 duyan tanrilar
kizar ve bu duruma neden olanlar1 cezalandirmaya karar verirler. Tanrilar
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Oliim Kusu’nu Enkidu’ya génderirler ve Enkidu &liir. Yar1 tanr1 Gilgames
sagirir ve sonsuz hayatin ¢aresini bulmak {izere Utnapistim’e gitmeye ka-
rar verir. Bunun ¢aresinin sonsuz yalnizlik oldugunu &grenir. Utnapistim
Gilgames’e bir ot verir ve bu ot sayesinde istedigini elde etme sans1 olan
Gilgames maalesef yolda bir yilanin otu yemesi ile bu sansini kayip eder.
Artik tek ¢aresi kalmistir Utnapistim’in diger tavsiyesi olan iyinin, giizelin,
dogrunun yolundan barisa, sevgiye kavusmak ve bu sayede sonsuz yasama
kavusmak i¢in calismaktir (Giileg Kiilekgi ve Giileg, 2017:70).

Necil Kazim AKSES (1908-1999)

Istanbul Erkek Lisesi’nde iken Dariilelhan’da Cemal Resit Rey’in ar-
moni sinifina katilarak egitimine baglamigtir. Mesut Cemil ve Sezai Asal’in
viyolonsel 6grencisi olmustur (Giileg Kiilek¢i ve Giileg, 2017:109). Viya-
na Miizik Akademisi’nde ve Prag Konservatuvari’nda biiyiik bestecilerle
caligmis ve kompozisyon egitimi almigtir (Altar, 1993: 336). 1934 yilinda
yurda donmiis ve Ankara Devlet Konservatuvart’ nin kurulusunda Hin-
demith’ le birlikte caligmistir. Ankara Devlet Konservatuvari’ nda miizik
teorisi dgretmenligi yapmistir. Miizik sanatinin degisik dallarinda eserler
vermis olan Akses su operalari yazmistir: Mete: 1933, Bayonder: 1934
(Ertekin, 2007:72-73), Timur: 1950 ve Mimar Sinan: 1980 (Giile¢ Kiilek¢i
ve Giileg, 2017:111).

1949-1950 yillarinda Milli Egitim Bakanligi Giizel Sanatlar Genel
Miidiirliigii, 1958 yilinda Ankara Devlet Operast Genel Miidiirliigii yap-
mistir. Bu donemde Carll Orff ve R. Strauss gibi 6nemli bestecilerin bazi
eserlerinin Tiirkiye promiyerleri ilk defa onun déneminde sahnelenmistir.
1973 yilinda emekli olmustur (Altar, 1993: 336). Akses’in bestecilik anla-
yis1 yenilik¢i bir tavir ile kendisini belli etmistir (Say, 2000:523). Bayon-
der Operas1 (1934) bir perdeden olusmaktadir. Atatiirk’iin Istiklal sava-
sindan sonra Ankara’ya gelmesinin 15. Yildoniimiinii kutlamak amaciyla
Ankara Halkevi’nde Saygun yonetiminde sunulmustur (Altar, 1993: 338).
Akses, calisma ve basarilari ile 1957°de Almanya’dan 1. sinif hizmet ni-
san1, 1963 yilinda ise Italya’dan hizmet nisam1 almistir. 1971 yilinda ise
Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Sanatcist tinvanint almigtir (Selanik, 1996:
298). Mete Operas1 1933 yilinda Akses’in Prag’daki 6grencilik siire¢lerin-
de yazilmigtir. Eserin metni giiniimiize ulagmamistir ve kayiptir. Libretto-
su Yasar Nabi Nayir’a aittir (Giileg¢ Kiilekei ve Giileg, 2017:110).

Bayonder Operasi’nin librettosu Miinir Hayri Egeli tarafindan ya-
zilmigtir. Orkestrasyonu kayip oldugu icin opera Bayonder Siiiti’ne ¢ev-
rilmistir. 1934°te yazilmig olan operanin konusu su sekildedir: Bayonder
ismindeki karakterin esi Bayan izgen insanoglunun sembolii kabul edil-
mistir. Maalesef Izgen firtinali bir giinde 6liime mahkum edilmistir. Bu
firtina siirecinde diinya alt iist olmakta iken Izgen gdgsiindeki altin tasi
Bayonder’e birakir. Bayonder altin tastan ictikten sonra yurduna faydali
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isler yapar, iilkesindeki ulu kisileri toplayarak onlara sélen yapar. Biitlin
malin1 ulu kisilere birakir ve altin tas1 da enginlere firlatir (Giile¢ Kiilekg¢i
ve Giileg, 2017:111).

Timur Operasi, Behget Kemal Caglar’a ait olan librettosu ile besteci
tarafindan 1950°1i yillarda yazilmaya baglanmistir. Yazilma siireci beste-
cinin idari isleri nedeniyle uzamigtir. Uzamasia neden olarak 6zellikle
besteci tarafindan bizzat bildirilen anlatimla eserin heyecanini artik ken-
disinde hissedemeyisinin de etkisi oldugu bilinmektedir. Diger neden ola-
rak ise bestecinin o silireclerde miizik yazim ve besteleme stilinin degi-
siklige ugramasi oldugu diisiiniilmektedir. Tamamlanamamis olan opera
1974°te Timur Operasindan orkestra eslikli solistler ge¢idi olarak bagimsiz
bir eser haline getirilmistir (Giile¢ Kiilek¢i ve Giileg, 2017:111). Mimar
Sinan Operasi 1980°li yillarda yazilmaya baslanmis fakat bilinmeyen bir
nedenden dolay1 tamamlanamamuistir. Bu operanin bir perdesi orkestrasyo-
nu da dahil olmak iizere tamamlanmigtir. Librettosu besteciye ve Necdet
Aydin’a aittir (Giileg Kiilek¢i ve Giileg, 2017:111).

Sabahattin KALENDER (1919-2012)

Ankara Miizik Ogretmen Okulu’nda miizik egitimine baslamustir.
Ankara Devlet Konservatuvari’nda bestecilik ve orkestra yonetimi bo-
liimlerini bitirmistir. 1948’de miizik egitimi almasi i¢in Paris’e gonderil-
mistir. Yurda dondiikten sonra Devlet Opera ve Balesi’nde gorevlendiril-
mistir. Miizik sanatinin hemen her dalinda eserler vermistir. Deli Dumrul:
1958, Nasreddin Hoca: 1960, Karag6z (Operada Karagdz): 1976 (Ertekin,
2007:73) ve Cem Sultan: 1999 operalarini bestelemistir (Giileg Kiilekgi ve
Giileg, 2017:120). Besteci eserlerinde geleneksel miiziklerin ritmik ve me-
lodik yapilarina 6nem vermistir. Halk danslar1 ve halk tiirkiilerinin yansi-
tilmasinda anlatim1 kapatmayacak ¢okseslilik ve orkestralama tekniklerini
basarili bigimde uygulamistir (Selanik, 1996: 314).

1958 yilinda bestelemis oldugu Deli Dumrul Operasi’nin librettosu
Suat Taser’e aittir. 3 Mayis 2003’te Istanbul Devlet Opera ve Balesi tara-
findan ilk defa seslendirilmis olan eser iki perdedir. Konusu soyledir: Ya-
sadig1 ¢cagda ve yerde Deli Dumrul herkese meydan okumus fakat karsisi-
na beklemedigi rakip olarak Azrail ¢ikmistir. Tanrinin elgisi olan Azrail’e
meydan okumanin faydasiz oldugunu herkes bilmektedir. Durumun &ne-
minin farkinda olmayan Deli Dumrul bu gergegi goremez. Tutsak edilmis
olan kadinlarla eglenen Deli Dumrul’un karsisina Azrail ¢ikar. Azrail ona
bir sans verir. Kendi can1 yerine baska birisini feda ederse bir siire daha
yasamasina imkan taninacaktir. Anne ve babasi canini feda edemezler ama
Deli Dumrul’un esi kendisini feda eder. Bu sevginin iizerine Azrail Ask
her seyden iistiindiir der ve onlarin canlarini almaktan vaz gecer (Giileg
Kiilek¢i ve Giileg, 2017:114-115).
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Nasreddin Hoca Operas1 (1960) 1962°de Ankara sahnesinde sunul-
mugtur (Altar, 1993: 272).Besteci 0 zamanin insanlarinin giilmekten yok-
sun olduklar1 diisiincesiyle ger¢ek diinyanin kaygisiz ve eglence dolu yii-
ziinii ortaya ¢ikarmak amaciyla bu operayi besteledigini belirtmistir. Bu
operada Tiirk Folklorii’ nden gii¢ almis halk ¢algilarina 6zellikle ve yogun-
lukla yer vermistir (Altar, 1993: 339-340). Librettosu Giilimser Kalender’
e ait olan opera ilk defa 1962’de Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan
sunulmustur. 13.-14. yy’ larda Orta Anadolu’da gegen operanin hikayesi
sOyledir: 1. Tablo: doneminde Nasreddin hoca’nin evinde yasayan yaveri
Imad, Nasreddin Hocanin karisi, Nasredddin Hoca’nin bor¢larindan dola-
y1 alacaklilar, Nasreddin Hoca ve hocanin evine gifa bulmak iizere gelen
koyliilerin ¢evresinde baslarindan gecen ve sonu 6giitleyici kiigiik olay-
larla gegmektedir. 2. ve 3. Tablo ise: Hocanin evine gelen Aksehirliler ile
baglar. Timur Aksehirlilere bakmalari igin bir fil vermis ama bu file Akse-
hirliler bakamaz hale gelmislerdir ve Hocadan yardim isterler. Aksehirliler
ile Timur’a gitmeye karar verirler ve yola ¢ikarlar. Eglencede olan Timur’a
Nasreddin Hoca durumu anlatir ama bakar ki etrafindan higbir Aksehirli
yoktur ve yalniz kalmistir. Timur bu durum {iizerine Aksehir’ lilere bir fil
daha vermeye karar verir. Nasreddin Hoca’nin hazir cevap ve filozof oldu-
gunu duyan Timur Hoca’y1 Kayseri’ye kadi yapar. Fakat Timur yemek s1-
rasinda Hoca’ya tehlikeli ve eglenceli oyunlar oynar ve Hoca hepsinden de
aklin1 kullanarak kurtulur, ceza almaz. Timur Cin’e savasa gider ve Hoca
da Kayseri’ye kadilik yapamaya gider. Kayseri’liler hocay1 hediyelerle
karsilar. Kayseri’de de yine Nasreddin Hocanin bilgeligini kullanarak ¢6z-
diigii olaylar devam eder. Fakat eserin sonunda Hoca’nin evine hirsizlar
girer hoca hirsizlarla ugrasir ve sonunda 6lii taklidi yapar. Karisinin bagir-
masi lizerine herkes toplanir hoca 6l degilim demesine ragmen kimse onu
dinlemez tabut gelir. Nasreddin hoca ses ¢ikarmaz tabuta girer hoca tabutta
gotiiriilirken perde kapanir (Giileg Kiilekgi ve Giileg, 2017:117-118).

Librettosu besteci ve Giiliimser Kalender tarafindan tarafindan ortak
yazilmis opera eseri Karagéz Operada li¢ perdeden olusmustur. Konusu:
Ug eskiyadan kurtulmak i¢in Hacivat ve Karagdz pazarlik yaparlar. Kara-
gbz’e didik verirler ve parali yolcu goriince ¢almasini isterler. Sahneye
sirasi ile Acem, Ermeni ve Yahudi gelir. Diidiigii ¢alan Karag6z sayesinde
eskiyalar adamlar1 soymak i¢in alir gotiiriirler. Esleri ile kavga etmeye bas-
layan Hacivat ve Karagdz’iin eslerinden birisi diidiigii yanlislikla ¢alinca
eskiyalar gelir ve kadinlar1 alir gétiirtirler. Sahnede bir Kayseri’li goriiniir
ve eskiyalar Kayserili’yi soymak lizere iken sahneye Tuzsuz Deli Bekir
girer. Tuzsuz Deli Bekir eskiyay: alt eder. Karagdz ve Hacivat eslerini
aramaya baglarlar. Yorulurlar ve bir yerde uyur kalirlar. Karagoéz riiya-
sinda bir cesme basinda hayvanlarini1 sulamaktadir ve esi de ¢cesmede su
doldurmaktadir. Karisin1 kendisi ile evlenmeye ikna eder ve diigiin der-
nek sonrasinda Hacivat Karagdz’ii arkasindan hangerler. Riiyadan uyanan
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Karagdz Hacivat’a kizar ve satagsmaya baglar. Tuzsuz Deli Bekir eskiya-
lardan aldig1 para ile pavyon agmistir. Hacivat ile Karagdz’iin eslerini de
pavyonda calistirmaya baslar. Hacivat ve Karagdéz pavyona girerler ama
o anda pavyonu basan eskiyalar kavga sirasinda Hacivat ve Karagoz’ii de
Oldiiriirler (Giileg Kiilekei ve Giileg, 2017:119-120).

Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan 2010°da ilk gosterimi yapil-
mis olan Cem Sultan operasi ii¢ perdeden olusmustur ve librettosu Osman
Giingdr Feyzoglu'na aittir. Konusu: Fatih Sultan Mehmed’in vefati sonrasi
oglu Cem Sultan Konya’dan tahta ge¢mek icin Istanbul’a yola cikar. Cem
Sultan Bursa’daki sarayinda padigah olarak konuklarini misafir ederken kar-
desi Bayezid ise Istanbul’da tahta ge¢mistir bile. Bu ikilik ile olusabilecek
tehlikeyi engellemek igin halalar1 Selcuk Hatun da Istanbul’a gidecektir.
Taht miicadelesi i¢in iki kardes Yenigeri ovasinda savasirlar ve Bayezid ye-
ner. Cem Sultan iilkeyi terk etmek zorunda kalir ve Rodos Sovalyelerine
sigmir. Cem Sultan toren ile Rodos’ta karsilanir ama Fransa’ya gitmek zo-
runda kalir. Fransa’da Sassenage Satosu’nda yasamaya baslar. Sonra Bour-
ganeuf satosuna gonderilir fakat burasi hapishane olarak kullanilmak {izere
yapilmustir. Kendisi i¢in yapilan hain planlar1 6grenen Cem Sultan Osmanli
Imparatorlugu’na kars1 bir koz olarak diisiiniilmektedir. Roma’da Papa Inno-
cent’in huzuruna ¢ikarilir. Bundan sonra sagligi bozulmaya baslar ve Fransa
Kral1 8. Charles’e teslim edilir. Napoli’de kaderini paylastig1 arkadaslarinin
yaninda hayati son bulur (Giileg Kiilek¢i ve Giileg, 2017:121-122).

Nevit KODALLI (1924-2009)

Miizik 6grenimine Necil Kazim Akses’ den aldig1 kompozisyon ders-
leriyle Ankara Devlet Konservatuvari’nda baglamistir. Paris’te kompozis-
yon ve orkestra yonetimi egitimi aldiktan sonra yurda donmiistiir. “Atatiirk
Oratoryosu”, “Van Gogh” ve “Gilgames” operalarini bestelemistir (Erte-
kin, 2007:73-74).

Konservatuvarda Ferhunde Erkin’in piyano dgrencisi olmug olan Ko-
dalli, Ferit Alnar’ dan orkestra yoneticiligi dersleri almistir. Paris Kon-
servatuvart’ ndaki egitimini tamamladiktan sonra 1953’te Ankara Devlet
Konservatuvari’'nda Kontrpuan, Fiig, Enstriman Bilgisi, Form Bilgisi
derslerini vermek lizere atanmistir. 1955 yilinda Ankara Devlet Operasi’n-
da gorev almaya baslamustir (Altar, 1993:343). Ogretmenlik gorevlerinden
bagka gorevler de almigtir. Ankara Radyosu’nda tonmaysterlik: 1954-55,
Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde orkestra sefligi, genel miizik direk-
torlik ve genel midiir yardimciligi: 1971-81, Ankara-Mersin-Adana’da
kurdugu polifonik korolarda onursal baskanlik gorevleri olmustur (Giileg
Kiilekei ve Giileg, 2017:141).

“Van Gogh” (1954-1956) Operasi, Dr. Orhan Asena’nin “Lust for
Life” (yazar Irving Stone) isimli romandan esinlenerek yazmis oldugu
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libretto iizerine bestelenmis dramatik bir operadir. Besteci operay1 yazar-
ken ise 0 zaman giindemde O6nemli yer tutmus olan Van Gogh’un 100.
dogum yildoniimiinden etkilenmigtir. Bu durum Briiksel Operasi’nin bu
operay1 repertuvarina almis olmasini saglayabilmistir (Altar, 1993: 344).
Bes tablodan olugmus olan bu dramatik operanin ilk gosterimi 1957°de
Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan yapilmistir. Libretto yaziminda
Aydin Giin’lin de katkisi oldugu bilinen operanin konusu soyledir: opera
zaman olarak 19. yy’m ikinci yarisinda Londra, Etten, Arles ve Auvers
sur Oise’da gegmektedir. Ressam rahip kiyafetleri ile Londra’da oturdugu
pansiyona dogru ilerlerken pansiyon oniinde sesler iizerine onu seven pan-
siyon sahibinin kizinin nisaninin yapildigini 6grenir. Van Gogh buna iizii-
lir. Sevdigi kiza bir tablo vermek ister fakat sevdigi kiz Ursula nisanhdir
ve ressamin evlenme teklifini red eder. Kendi kendisine konusur ve ¢irkini
kovalamaktan baska ¢aresi olmadigini, ¢irkini bulunca ¢irkinin yiicelerek
gergeklik katinda giizellesecegini soyler. 2. Tabloda ressamin Hollanda’da
Etten kasabasindaki evi goriiliir ve ressam resim yapmaktadir. O kdyde
yasayan insanlar gelip resme bakar ama alayci sézler ederek uzaklasirlar.
Fakat ressam resimde madencilerin zorluklarini anlatmaya ¢aligmaktadir.
Ressamin kardesi Theo, Van Gogh’a Paris’te resim galerisi acacagi habe-
rini verir. Bu galeride resimlerini satabilecegini sdyler. O anda ressamin
teyzesinin kizi Kay goriiniir ve ressam Kay’a agiktir. Ressam Kay’1 Pa-
ris’e gotiirmek istedigini sOyler ama Kay dalga gecerek oradan uzaklasir.
Ressam Paris’e gider. Orada birkag¢ kadin ile ask yasar ve sonra Arles’e
gider. Ressam Arles’te resim yapmaya devam etmektedir. Kulaklarina
gelen sesi kargalarin sesi olarak isimlendirir fakat o sesler ressamin sara
krizinin belirtisidir. O anda sahnede bir Grek kadini1 gériiniimiinde hayalet
gorliniir. Bu hayalet ressamin bilingaltindaki sevgi ve yaraticilik simgesi
olan Maya’dir. Maya ressama olan askini anlatirken ressam onun yaninda
uzanir ve uyur kalir. Ressam arkadasi Gauguin onu bulur. Van Gogh ar-
kadasina Maya’y1 sorar ama arkadasi riiya gordiigiinii sanip onunla dalga
geger. Van Gogh’un basindan gesitli olaylar gecerken durumu iyice kotii-
lesir ve kulaklarin1 kesecek kadar sagligi bozulur. Sanat¢1 Saint Remy’de
akil hastanesinde tedaviye almir. lyilestikten sonra Paris’e gider. Yine bir
kriz korkusu ile bunalima girer ve kendisine silahla ates eder. Son sahnede
yataginda goriiliir. Arkadaslar1 ve kardesi Theo’nun yaninda yine karga-
lardan yakinarak hayati son buldugu gosterilir (Giileg Kiilek¢i ve Giileg,
2017:144-146).

“Gilgames” Operast (1962-1963), Dr. Orhan Asena’nin bir Sii-
mer-Babil destanindan yola ¢ikarak yazmis oldugu “Tanrilar ve Insanlar”
isimli piyesten esinlenerek yazmis oldugu libretto iizerine bestelenmistir.
Bu destanda yenilmez Gilgames’in dostu Enkidu ile birlikte kotiiliikleri
yenerek iyilikleri getirme amaciyla seytan Humbaba ile olan miicadelesi

anlatilmaktadir. Opera dort perdeden olugmaktadir (Altar, 1993: 349-350).
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Ciineyt Gokger tarafindan ilk kez sahneye koyulmus olan operanin konu-
su sOyledir: Gilgames Otagi 6niinde toplanmis olan Uruk halki En-Me-
Kar ismindeki zorbadan yakinmaktadir. En-Me-Kar’1n kizi olan Nin-Sun,
oglu olan Gilgamesi’in giines tanris1 Samas tarafindan kendisine hediye
edildigini anlatmaktadir. Gilgames ise tanrilara ters diismeyi goze alarak
halkin mutlulugu i¢in elinden geleni yapacagini bildirir. Giizellik tanrigasi
Istar ise kendisine dokunan herkesin 6liimii alacagini bilerek Gilgames’i
etkilemeye ¢aligir ama basaramaz. Gilgames’in annesi Nin-Sun tanrilarin
intikam i¢in yarattig1 yabani adamu etkisizlestirmek i¢in sarayda yasan Mi-
liza ismindeki hayat kadinin1 gérevlendirir. Miliza ise ¢ok tutkuyla birlikte
oldugu bu yabani adama agik olur. Gilgames ise Enkidu’yu yener ve ara-
larinda dostluk bagi kurulur. Bu sonuglara tanrilarin 6fkesi daha da artmis-
tir. Yeni rakipleri olan Goklerin Bogas1 ve Humbaba ile savagmak iizere
Gilgames ve Enkidu yola cikarlar. Giizellik tanricas Istar yaninda Aruru,
Antum ve Anu ile birlikte Enkidu’yu tuzaga diisiiriir. Gilgames buna ¢ok
iiziiliir ve o an gordiigii kor bir adam ona 6liimstiizliigiin sirrinin Utnapis-
tim’de oldugunu sdyler ve Gilgames i¢in yeni bir sayfa daha ag¢ilmis olur.
Oliim deresini gecmis olan Gilgames Utnapistim’in huzurundadir. Ebe-
diyen yasayabilmek i¢in sonsuz yalnizliga katlanmak zorunda oldugunu
ogrenince sasirir. O an dlim Istar’1 ¢agirmustir. Gilgames Istar’a sarilir
ama 6lmez tanrilar onun yiiziinii almiglar ve 6lmesine izin vermemislerdir
(Giileg Kiilekei ve Giileg, 2017:148-149).

Ferit TUZUN (1929-1977)

Ankara Devlet Konservatuvarl’ nin piyano bdliimiinde 6grenimine
baslamistir. Tki siif atlayarak kompozisyon béliimiine kabul edilmistir.
Yiiksek piyano boliimiinde mezun olmus, 1952 de Necil Kazim Akses’in
Ogrencisi olarak ileri kompozisyon boliimiinii birincilikle bitirmistir.1954
yilinda orkestra yonetimi 6grenimi i¢in Almanya’ya gonderilmis, Miinih
Devlet Miizik Akademisi’'nden mezun olmustur. Devlet Opera ve Balesi
orkestra yoneticiligi, Devlet Opera ve Balesi Genel Midiirligli gorevle-
rini yapmistir. “Midas’in Kulaklar1” isimli operay1 bestelemistir (Ertekin,
2007:74).

Eserlerinde Tiirk halk ezgilerini ve tartimlarin1 ustaca kullanmustir.
Asil ve etkin bir miizik anlayisina sahip olarak eserler sunmustur. Devlet
Opera ve Balesi Genel Miidiirliigli gérevini hayata gozlerini kapatana dek
stirdiirmiistiir (Yener, 1992: 448). Midas’in Kulaklar1 Operas1 1969 yilinda
ilk olarak istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenmistir. Lib-
rettosu Giingér Dilmen tarafindan yazilmistir (Glileg Kiilekgi ve Giileg,
2017:157).

48 yasinda ansizin aramizdan ayrilmig olan Tiizlin, ¢oksesli Cagdas
Tiirk Miizigi alaninda degerli eserler liretmis basarili bir besteci olmustur.
2 perdeden olugsmus olan “Midas’in Kulaklar1” operasinda (1969) Anado-
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lu’ya ait mitolojik bir serliven olan Frikya Krallarinin sonuncusu olan Kral
Midas’1 anlatmigtir. Operanin hikayesi sdyledir: Tanr1 Dyonisos’un ma-
nevi babasini arayip bulmus olan Midas, Dyonisos tarafindan dokundugu
her seyin altin olmasi giicii ile ddiillendirilmistir. Fakat Midas’in yemek
yemek icin tuttugu yiyecekler dahi altin olmakta ve bu durum ona biiyiik
zorluklar yasatmaktadir. Tek kurtulus Midas’in Paktalos nehrinde yikan-
masidir. Giines tanrisi Apollon ile doga tanris1 Pan arasindaki miizik yaris-
masinda yargi¢ olan Midas, bu yarismay1 kaybeden Apollon’un Midas’a
verdigi ceza olan kulaklarini esek kulagina ¢cevirme durumu ile miicadele
etmeye baglamistir (Altar, 1993: 360-361).

Cengiz TANC (1933-1997)

Keman egitimi ile miizige baglamis olan Tang, Ankara Devlet Konser-
vatuvari’nda Ahmet Adnan Saygun’un 6grencisi olmustur.1953’de Lond-
ra’da kompozisyon egitimi aldiktan sonra 1956’da yurda donmiistiir. Ayni
yil Ahmet Adnan Saygun’un 6grencisi olarak kompozisyon boliimiinden
mezun olmustur. Ankara Devlet Konservatuvari’nda 6gretmenlik yapmis
olan Tang’1n eserlerinin birgogu Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi ve
Devlet Balesi tarafindan seslendirilmistir. “Deli Dumrul” operasini beste-
lemistir (Ertekin, 2007:74-75).

Tiirk besleri kusagindan sonra Tiirk operasi gelisimine fayda saglayan
geng kusak bestecilerden birisi olarak kendini gostermistir. 1960 yilinda A.
A. Saygun’un 0grencisi olarak yiiksek kompozisyon boliimiinden mezun
olmus ve Ankara Devlet Koservatuvari’nda 6gretim iiyesi olarak ¢alisma-
ya baglamistir. Bir siire sonra Ankara Radyosu’unda tonmeister olarak ca-
lismaya baglayan Tang, Devlet Opera ve Balesinde besteci ve dramaturg
olarak gorevler almistir. “Deli Dumrul” operasiin librettosunu kendisi
yazmigtir. Librettosunun yaziminda Dede Korkut efsanesinden yararlan-
mis ve esinlenmistir. 3 perdeden olusmus olan operada Oguz Tiirkleri’
nin &zelliklerinden yola ¢ikilarak sdyleyis ve deyisler yer almistir (Altar,
1993:365-366).

Librettosu “Duha Kocaoglu Deli Dumrul” hikayesinden esinlenilerek
Cengiz Tang tarafindan bizzat yazilmis olan operanin heniiz seslendiri-
mi yapilmamistir. Hikayesi sOyledir: Deli Dumrul bir kuru ¢ayin iistiine
koprii yaptirmigtir. Kopriiden gegenden 30 akce gegmeyenden ise zorla
40 akge alirmis. Bunda amaci kendisinden deli ve giiglii var m1 gérmek
istemesiymig. Glinlerden bir giin bir yigit oglan 6lmiistiir. Herkes etrafinda
yas tutmaktadir. Deli Dumrul bu merasimi goriir ve kim bu yigidi 61diirdii
diye sormaya baslar. Halk ise Tanr1 buyurdu Azrail ald1 der. Deli Dumrul
sinirlenir ve kimdir bu Azrail diye Allaha yakarir, gdster ben onunla sava-
sayim der. Deli Dumrul bir giin eglence sofrasinda iken Azrail goriiniir.
Deli Dumrul’un yanindakiler Azrail’i gérmezler ama Deli Dumrul goriir
ve o0 an elleri tutmaz gozleri gormez bir anda yikilir yere. Uyaninca yine
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birbirlerine meydan okuma sozleri devam eder. Deli Dumrul kilicini ¢eker
ve Azrail o anda yok olmustur. Deli Dumrul uzaklagir ama etrafini kolla-
maktadir. Azrail Deli Dumrul’u yakalar ve Deli Dumrul Azrail’e canimi
alma diye yalvarir. Azrail bana yalvarma ben de emir kuluyum der. Bunun
iizerine Deli Dumrul Tanriya yalvarir canimi sen al der. Tanr1 Azrail ile
mesajimi yollar, kendi cani yerine bagkasinin canini bulsun onu alacagim
der. Babasi ve annesine yalvarir ama onlar canlarint vermez. Deli Dumrul
karisina gider ve olanlar1 anlatir. Karis1 Deli Dumrul’a olan sevgisi ile ca-
nini onun i¢in verebilecegini sdyler. Azrail karisinin canin1 almaya gelince
Deli Dumrul Tanriya yalvarir. Ya ikimizin canini birlikte al ya da alma der.
Tanr1 bu soz {izerine onlara 140 y1l 6miir verir ama annesi ve babasinin
canlarim alir (Giileg Kiilekei ve Giileg, 2017:185-187).

Okan DEMIRIS (1942-2010)

Istanbul Belediye Konservatuvari’nda Ekrem Zeki Un’iin 6grenci-
si olmustur. Istanbul Belediyesi Sehir ve Opera Orkestrasi’nda, Istanbul
Radyo Senfoni Orkestrasi ile oda orkestralarinda gorevler almigtir. Is-
tanbul Konservatuvari’nda ve Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nda
armoni, teori ve keman &gretmeni olarak da gérev yapmistir. Memleket
folklorundan esinlenerek cesitli eserler de vermis olan viyolinist besteci
IV.Murat: 1977-79, Karyagdi Hatun: 1982-83, Yusuf ile Ziileyha: 1988
(Ertekin, 2007:75-76), Biiyilk Hakan Alparslan: 1992 adlarinda dort opera
yazmistir (Giileg Kiilek¢i ve Giileg, 2017:309).

1965-67 yillar1 arasinda askerlik gorevini Sarikamig’ta yapmis ol-
masindan dolay1 bu siiregte Anadolu’nun halk miizigi birikimlerini farkli
ozellik ve yonleri ile tanima sansi elde etmistir. Bu birikimlerini eserle-
rinde kullanmay1 basarili bicimde saglamistir. Radyolarda, orkestralarda,
enstitiilerde, konservatuvarlarda bircok énemli gorevler {istlenmistir (Al-
tar, 1993: 377).

Demirig’ in “IV. Murat” Operasi 3 perdeden olugsmaktadir. Turan Of-
lazoglu tarafindan librettosu yazilmis olan bu dramatik operada I'V. Murat
déneminin olay ve yasantilar1 anlatilmistir. Bu operada Tiirk Musikisi’ nin
modal ezgileri ile birlikte Anadolu’nun folklorik 6geleri birlesmis, ¢okses-
li bicimiyle sunulmustur (Altar, 1993: 378). Besteci 17. yy’ da Istanbul’da
gegmekte olan operada 4. Murat’1n saltanat doneminde oldukga kanli gegen
bir siireci konu almistir (Yener, 1992:452). 11k sahnelenmesi 1980 yilinda
Istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan yapilmis olan operanin konusu
sOyledir: Yenigeriler ve Sipahiler Hiisrev Pasa’nin gorevden alinmasi {ize-
rine Topkap1 Saray1’n1 basarlar. Sultan Murat’in Ayak Divanina gelmesini
saglarlar ve konu goriisiiliir. Bu sirada asiler devletin baz1 yoneticilerini de
almak istemektedirler. Hafiz Pasa da istenen yoneticilerdendir ama Sul-
tan Murat onu vermez. Topal Recep Pasa baskilarla Sadrazam yapilmaistir.
Sair Nefi, Sultan Murat’in giiclinii herkese hissettirmesi gerektigini belir-
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tir. Sultan Murat’in annesi olan K&sem Sultan ise Sadrazam Topal Recep
Pasa ile igbirligi i¢indedir ve Sultan bunu bilmektedir. Késem Sultan ise
oglunun bagina bir kétiiliik gelmesini istememektedir. Bu olaylardan son-
ra isyancilar saraya tekrar baskin yapar ve Hafiz Pasa’y1 isterler. Sultan
Murat eski sadrazamina kagmasini sdyler ama Hafiz Paga Sultan Murat’in
zorda kalmasini istemez, ¢ocuklarini Sultan’a teslim eder ve isyancilarin
arasina girerek kendisini feda eder. Sultan Murat Tanriya ona gii¢ vermesi
icin dualar eder. Isyancilarin basi olan Recep Pasa Kdsem Sultan ile Sul-
tan Murat’1n tahttan indirilmesi planini goriisiir. Késem Sultan bunu yine
kendisinden dogma olan Sehzade Kasim’in Sultan olmasi sartiyla bunu
kabul edebilecegini belirtir. Sultan Murat’in sadik bir kadin olarak bildigi
Dilfigar tarafindan bu plan Sultan Murat’a bildirir. Sultan Murat Recep
Pasay1 oldiirtiir ve cesedini Recep’in adamlarina gonderir. Annesi Késem
Sultan’1 hapis eder. Sultan Murat Ayak Divaninda kendisine kars1 gelen
herkesi alt edecegini bildirir. Revan kalesini fetih eden Sultan Murat tiim
halkin &l¢iilii bigimde eglenmesini ve kutlamalar yapmasini ister ama Is-
tanbul’da bu coskular sirasinda yangin ¢ikar. Sultan Murat meyhaneleri,
kahvehaneleri kapatir, icki ve sigara yasagi getirir. Sair Nefi’nin bu olay-
lar {istline hicivlerini yasaklar ve sairi 6ldiirtiir. Bagdat’a sefer diizenleyen
Sultan Murat hastalanir ve kendi yasakladig alkolii icer. Icki igince hayal-
ler gormeye baslar ve bir siire sonra vefat eder (Giileg Kiilek¢i ve Giileg,
2017:300-301).

“Karyagdi Hatun” operasinin librettosu Nezihe Araz tarafindan ya-
zilmigtir. Bu operada Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde efsane olarak bilinen
bir kadin eren’in hikayesi anlatilmaktadir. Analik, kadinlik, gii¢ ve bu giic-
le etrafa hilkmedebilme gibi kavramlar incelenmeye calisilmistir (Altar,
1993: 385). 1985 yilinda Istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan ilk
seslendirilisi yapilmis olan eserin hikayesi sO0yledir: Kiigiik bir kdyde Yaz-
giilii ve Canali isminde iki gencin diigiinii yapilmaktadir. Insanlar mutlu-
luk i¢inde kutlamalar yapmaktadirlar. Diigline katilanlar evli ¢ifte hediye-
lerini sunmuslardir. Tanriya bir ¢gocuklari olsun diye dua ederler. Yazgiilii
hamile kalir. Aile biiyiikleri de ¢ok sevinir. Fakat Yazgiilii asermektedir.
Agustos olmasina ragmen kar istemektedir. Sorulur sorusturulur ama kar
bulunmaz. Yazgiilii Tanriya yalvarir ve kar istiyorum der. Tanr1 duay1
kabul eder kar yagmaya baslar ve Yazgiilii kar yemeye baglar. Sogukta
sirilsiklam olup {isiimiis donmus olan Yazgiilii dayanamayarak hayatini
kaybeder (Gileg Kiilekci ve Giileg, 2017:303-304).

“Yusufile Ziileyha” operasi 3 perdeden olusmaktadir. Giizelligin sim-
gesi olan Yusuf ile agkin simgesi olan Ziileyha’nin hikayesini konu almis
olan bu operada Ziileyha, Firavun’un yakinlarindan Misir Azizi’nin esidir.
Yusuf ise Yakub Peygamber’in oniki oglundan birisidir. Yusuf’u g¢eke-
meyen kardesleri onu ¢6le gotiiriir ve kuyuya atarlar. Célden gecen bir
kervan Yusuf’u kuyudan ¢ikarir ve Misir Azizi’ne kole olarak satar. Sa-
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rayda biiyliyen Yusuf’a Ziileyha asik olur ama Aziz’in kiz1 ile sevgili olup
ona ihanet etmek istemeyen Yusuf, Ziileyha’nin tekliflerini kabul etmez.
Bundan dolay1 Ziileyha Yusuf’u zindana attirir. Yusuf zindanda riiyalar
yorumlamaya baglar ve bu yeteneginin duyulmasi ile bir giin Firavun’un
rilyasini da yorumlamak zorunda kalir. Firavunun riiyasin1 dogru yorumlar
ve zindandan ¢ikar, kardesleri ve babasi ile bulusur. Yusuf’un agki ile
aglamaktan gozleri kor olan Ziileyha aci1 ¢eker ve hoggoriilii olmas1 gerek-
tigini anlar. Yusuf bir siire sonra Peygamber olur (Altar, 1993: 388-389).
Eserin ilk seslendirilisi 1990 yilinda Istanbul Devlet Opera ve Balesi tara-
findan yapilmistir. Libretto Nezihe Araz’a aittir (Giile¢ Kiilekei ve Giileg,
2017:304).

“Biiyiik Hakan Alparslan” operast 1992 yilinda yazilmistir ve heniiz
seslendirilmemistir. Librettosu Faruk Giirtunca tarafindan yazilmis olan
eserin konusu soyledir: Tiirklerin Anadolu’ya girisi Sultan Alp Arslan ile
olmugtur (1071). Sultan Alp Arslan veziri olan Nizamiilmiilk ve Dede Kor-
kut’un ogullarin1 yanindan ayirmamaktadir. Onlara her konuda danismak-
ta olan Sultan Alp Arslan ogullar1 Meliksah ve Arslansah’in ayni yoldan
gitmelerini 6giitlemektedir. 1067 yilinda ise Istanbul merkezli olan Dogu
Roma Imparatorlugunun bagima Romanos Diyogenos gecer. Bu trende
Tiirklerin Bizans topraklarim ele gegirecegi konusulmaktadir ve Alp Ars-
lan’1n askeri olan Afsin Komutan Konya, Sivas ve Frigya topraklarini ele
gecirir. Bu olay {izerine Romanos Diyogenos ise Bagdat topraklarini ele
gecirecegini duyurunca savas ¢ikar ve Bizans Tiirklere karsi dayanamaz.
Bu zafer sonunda Tiirkler Irak ve Suriye topraklarini ele gegirmislerdir.
Selguklularin Anadolu’ya girisinin 6niinti kesmek i¢in Romanes Diyoge-
nes baska Hristiyan milletlerden de destek alarak biiriik bir ordu kurmus-
tur. Alp Arslan baris teklifini sunar ama Bizans kabul etmez, Bu miica-
dele sirasinda Bizansl komutan Basilakis esir alinmigtir. Biiyiik savas 26
Agustos 1071°de Malazgirt’te olur ve Diyogenes esir alinarak Bizans alt
edilmistir. Bizans devlet bas1 Diyogenes’e ceza vermeyen Alp Arslan onu
affeder ve evine gonderir. Tiirklerin ele gecirdigi topraklar tamamen Tiirk-
lerin olmustur (Giileg Kiilek¢i ve Giileg, 2017:310-311).

SONUCLAR
Cumbhuriyet doneminden 6nce operanin gelisimi incelendiginde:

Italya’da dogup gelisen opera sanatinin istanbul’a gelis siirecinin Ve-
nedik’ten gelen bir opera grubu sayesindel7. yy’ a kadar dayandigi; opera
ile Tiirkler’ in tanigmasinin padisahlar tarafindan yurtdisina gonderilen el-
cilerin gittikleri yerlerde gordiiklerini rapor halinde “Sefaretname” isimli
yazilarda anlatmalan sayesinde oldugu; bu elgilerden ilkinin Padisah 3.
Ahmet’in yurt digina gonderdigi el¢i Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi
oldugu; 1797°de II1. Selim doneminde Topkap1 Sarayi’nda yabanci bir ti-
yatro toplulugunun opera temsili verdigi; III. Selim zamaninda Avrupa ile
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iligkilerin arttig1 ve bu nedenle birgok yabanci vatandasin simdiki Beyog-
lu civarlaria yerlestigi, bu siirecte Avrupa adetlerinin de yayginlagsma-
ya basladig1; Gaetano Mele isminde bir italyan’in padisahtan izin alarak
tiyatro binasi yaptirdig1 ve bu binada ¢esitli operalarin temsil edildigi; 3.
Selim’in bat1 tarzindaki danslarla ilk tanismasinin kardesi Hatice Sultan’in
sarayinda sunulmus olan gosteride oldugu; 3. Selim tarafindan Mehterhane
kaldirilarak yerine ilk Tiirk Cagdas Orkestra Toplulugu olarak kabul edil-
mis olan boru takiminin kuruldugu;

II.Mahmud’un daveti iizerine Sardunya Devleti’ nden 1828 yilinda
Giuseppe Donizetti’'nin Istanbul’ a geldigi ve kendisine “Osmanli impa-
ratorlugu Mizikalar1 Genel Egitmeni” tinvaninin verildigi; Donizetti Pa-
sa’nin ordu bandolarinin ve ilk saray orkestrasinin kurulusuna emek ver-
digi; Bosko isminde bir italyali canbazin Padisah Abdiilmecid’den Beyog-
lu’nda bir tiyatro binas1 yapmak iizere izin alarak opera temsilleri sundugu,
Istanbul’da 1840-1877 yillar1 arasinda agilan {i¢ 5Snemli opera sahnesi olan
Bosco, Naum ve Gedikpasa Tiyatrolarinin sosyal ve kiiltiirel ortami olum-
lu yonde etkiledigi;

Tiyatro sahnelerindeki oyunlarin Tiirk izleyiciler tarafindan da bege-
nilmesi iizerine yabanci dil bilmeyen Tiirkler i¢in italyan operalarindan
biri olan G. Donizetti’nin “Belisarro” operasinin Tiirk¢e’ye ¢evrilerek
kitap halinde basilarak tanesi 6’sar kurusa satiliga c¢ikarildigt; iinli sair
Abdiilhak Hamid’in babas1 Hekimbas1 Zade Hayrullah Efendi’ nin “Ibra-
him Giilseni ile ibrahim Pasa’nin Hikayesi” isimli yazdig1 librettonun ilk
Tiirkge libretto olmasi nedeniyle tarihte 6nem kazanarak ilk opera dene-
mesi girisimi olarak kayitlara gectigi; Tiirkce libretto yazma ¢aligmalarina
iliskin diger girisimin ise Ahmet Adnan Saygun’ un miizik 6gretmeni olan
Ismail Ziihdii tarafindan yapildig1; yine bu tarihlerde Tiirk¢e “Pembe Kiz”
isimli ilk Tiirk operetinin Haydar Bey isminde bir mizika bando subay1
tarafindan yazilmis oldugu, bu operetin bestesinin Macar Tevfik Bey ta-
rafindan ¢oksesli yapiya kavusturuldugu; Osmanli sarayinin istegi {izerine
Italya’ da bestecilik egitimi almis olan Dikran Cuhaciyan’mn “Leblebici
Horhor” ve “Arif’in Hilesi” operetlerinin Italyan Opera Buffa, Fransiz Ko-
mik ve Alman disiplin 6zelliklerini gdsterdigi; Dikran Cuhaciyan’m ilk
operast “Arcak II” (Arsas) isimli operasinin 1868 yilinda énce italyanca
sahnelendigi, ertesi y1l ise ayn1 yapitin yeni diizenlemesi olan “Olimpia”-
nin Ermenice oynatildigi; Yildiz sarayinda ikinci tiyatro binasinin Sultan
Abdiilhamid tarafindan yaptirildigi; Osmanli Imparatorlugunda 19. yiiz-
yil ortalarinda batililasma hareketleri ¢ercevesinde kurulmus olan Bosco,
Naum, Gedikpasa, Dolmabahce Saray Tiyatrosu ve Yildiz Saray Tiyatro-
suyla opera sanatiin olusumu yolunda ilk adimlarin atildigi; Osmanl do-
neminde III. Selim, Sultan Mahmud ve Abdiilmecid’in batt miizigi ve or-
neklerine ilgi duyduklari; opera temsillerinde maddi agik-kayip oldugunda
devlet biit¢esinden yardim ettikleri bilgilerine ulasilabilmektedir.
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Cumhuriyet doneminden itibaren Tiirk operasinin gelisimi incelendi-
ginde:

1839 Tanzimat Donemi’ nden sonra miizik alaninda yapilmasi plan-
lanmis olan yeniliklerin tam olarak devreye giremedigi; bunun dnemli
nedenlerinden birisinin planlanmig olan bu yeniliklerin egitim-6gretim
ile iliskilendirilememis ve bu sayede devamliliginin saglanamamishgin-
dan oldugu; Tanzimat Donemi ile birlikte belirli bir miizik dinleyicisinin
coksesli miizik ve operaya ilgi duydugu ve bu ilginin ne yazik ki zamanla
etkisini kaybettigi; Tiirkiye Cumhuriyeti doneminin baglamasi ile yaklagik
50 yil boyunca bir¢ok kurumun yenilendigi; tilkemizde ancak 18. yy’in
sonlari ile 19. yy’in baslarinda opera sanatinin, daha sonralarda ise bale sa-
natmin siklikla basladigi; Istanbul’da 6zel bir topluluk olarak ¢alismalarini
siirdliren Dar-iil Elhan’a uluslararasi ¢oksesli miizik teknikleri ile egitimler
vermek iizere boliimler eklendigi ve ayrica g¢oksesli koro da ilave edildigi
ve bu kurumun 1926 yilinda istanbul Belediye Konservatuvar1® na déniis-
tiriildiigii; Cumhuriyet doneminde opera tiiriine ilk 6rneklerin Cemal Re-
sid Rey tarafindan “Sultan Cem”, “L’Enchantement”, “Zeybek”, “Kdyde
Bir Facia”, “Celebi” isimli eserlerle verildigi, Ahmet Adnan Saygun’ un
“Ozsoy” ve “Tagbebek”; Necil Kazim Akses’in “Bay Onder” operalarinin
diger onemli operalar arasinda oldugu; 1930 yilinda Istanbul Giilhane Par-
ki’nin Alay Koskiinde bir “Opera Cemiyeti” nin kuruldugu; bu cemiyette
operalarin konularinin tartigilarak sdzlerinin Tiirkge’ye tercliime ¢aligilma-
larinin yapildigi; ulusal akademik opera konularinin giindeme getirilerek
konusuldugu; Ferit Alnar’in 1932” de “Yalova Tiirkiisii” ve 1933 yilinda
ise “Sar1 Zeybek” isimli miizikaller yazdig1 ama opera bestelemedigi; Ne-
cil Kazim Akses’in 6grencilik yillarinda “Mete” isimli operasini bestele-
digi; 19 Haziran 1934 yilinda ilk olarak Atatiirk ve Iran Sah1 Riza Pehle-
vi’nin huzurunda sahnelenen Ozsoy operasinin librettosunu Miinir Hayri
(Egeli)’nin yazdigz;

1934 yilinda gergeklestirilmesi agisindan biiyilk 6neme sahip olan
opera sunumlarinin yapildigi; Saygun ve Akses’in bestelemis olduklari {i¢
operanin halk evi salonlarinda halka sunulmaya basladigi; yeni kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin miiziksel gelisme hareketlerinden yola ¢ikilarak
geng kompozitorlere opera besteleme gorevlerinin bizzat Atatiirk tarafin-
dan verildigi; Ahmet Adnan Saygun’ a Cumhuriyet’in ilk opera eserini
besteleme gorevinin verildigi;

Mozart’in “Bastien ve Bastienne” isimli sarkili oyununun Ankara
Devlet Konservatuvari 6grencileri tarafindan 1936 yilinda Tiirk¢e Libretto
ile sunuldugu; Ayrica 1940-1941 yillarinda iclerinde “Madam Butterfly”
ve “Tosca” nin da oldugu bazi operalarin birinci boliimlerinin Tiirkge’ye
cevrilerek sahnelendigi; Fliitist Saffet Atabinen, eski vatandaslar olan Vit-
toria Radeglia ve Vedi Sabra’ nin da operet yazma denemelerinin oldugu;
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fakat bu denemelerinin ¢ogunlugunun Anadolu’ nun ezgilerini ve 6ziinii
bulmak ve o ezgileri kullanmak diisiincesinde olmadigindan ne yazik ki
Tiirk Operast’ nin gelisimine yardim edemedigi; Tiirk operasinin ilk te-
mellerinin atilmasinda Tiirkiye’ye 6nceden gelmis ve Ankara Devlet Kon-
servatuvari’nin kurulusunda gorevler alan yabanci miizisyen ve miizik
egitimcilerinin 6nemli emekleri oldugu; opera ve tiyatro yonetmeni Carl
Ebert’in 1935 den itibaren Ankara Devlet Konservatuvari’nda tiyatro ve
opera igleri uzmanlig1 kadrosunda Tiirkiye’ de opera ve egitimi igin ¢a-
ligmalara bagladig1; Ankara Devlet Konservatuvarr’ nin egitime 1 Kasim
1936 yilinda basladig1; “Prof. Carl Ebert, Dr. Ernst Praetoius, George Mar-
kowitz, Schosinger, Freida Bohm, Elvira de Hidelgo, Hans Erwin Hey,
Apollogranforte, Nurullah Sevket Taskiran, Saadet Ikesus gibi yerli ve ya-
banct 6gretmenlerden okul kadrosunun olusturuldugu; Paul Hindemith’in
konservatuvarda siirekli gérev almay1 kabul etmedigi ve belirli araliklarla
gelerek denetleme ve kontrol etme gorevini aldigr; 1935-1936 egitim 6gre-
tim doneminde Musiki Muallim Mektebi biinyesinde kurulmus olan devlet
konservatuvari siniflarinda tiyatro alanina yonelik dersler vermek iizere
Muhsin Ertugrul’un gérev yaptigi;

1940 yili ilkbahar déneminde Ankara Devlet Konservatuar: Tatbikat
Sahnesi’nin kuruldugu ve bu sahnede 6grencilerin denetimlerini yapmalari
icin Nurullah Sevket Tagkiran ve Semiha Berksoy gibi Avrupa’da 6grenim
gormiis profesyonel sanatgilarin gorevler aldigi, Musiki Muallim Mektebi
icinde bir boliim olarak ¢alismalarini ve egitimlerini stirdiirmiis olan ope-
ra, tiyatro, bale ve miizik boliimlerinin Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’n-
de 16 Mayis 1940 yilinda alinmis olan kararla ayrilarak basli basina tek
bir okul olarak caligmalarini siirdiirmeye basladigi; Ankara Devlet Kon-
servatuari’nin 3 Haziran 1941°de ilk mezunlarini verdigi; Ankara Devlet
Konservatuvar1 Bale Bolimii’niin ise 1956-1957 yillarinda ilk mezunla-
rin1 verdigi ve bu siiregten itibaren mezunlarin Devlet Operasi biinyesin-
de calismaya basladigi; 1949-51 yillar1 arasinda Ankara Devlet Tiyatrosu
ve Operasi’nin Muhsin Ertugrul yonetiminde yeni binasinda ¢aligmalari-
n1 siirdiirdiigl; Devlet Tiyatrosu ve Operasinda genel miidiirliik gorevi-
ni 1954’de Muhsin Ertugrul’un, 1958’den sonra da Necil Kazim Akses,
Ciineyt Gokeer, Mithat Fenmen, Ferit Tiiziin ve Giirer Aykal’in yapmis
oldugu; o donemki opera sanatgilarimizin, Cumhurbaskanlig1r Senfoni Or-
kestrasi ve bale sanatcilarimizin yurt dis1 turnelere ¢ikmaya basladigt; Ley-
la Gencer, Suna Korat, Ayhan Baran, Ozgiil Tanyeri gibi opera sanatgilart
ve Merig Siimen, Ozkan Aslan gibi balet/balerinlerin diinyanin ileri gelen
sanat merkezlerinde biiyiik eserlerin basrollerinde oynadiklart;

1970 yilinda Opera ve Bale Genel Miidiirliigii’niin, 1983’ de Izmir
Devlet Opera ve Balesi’nin, 1992’ de Mersin ve 1999’ da Antalya Devlet
Opera ve Balelerinin, 1970’te Istanbul Devlet Opera ve Balesi Miidiirlii-
giinilin kuruldugu; Ankara Devlet Konservatuvar1’ nda miizik alan1 disinda
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Tevfik Ararat ve Orhan Saik Gokyay’ m da kurum miidiirliigii gorevlerini
yaptiklari; Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Mithat Fenmen ve Fuat
Tiirkay’in da kurum miidiirligii yaptiklar;

1935-1936 yilindan itibaren Ankara Devlet Konservatuvari’na yurt
disindan san ve opera dersleri vermek iizere Prof. Carl Ebert, Dr. Ernst
Preatorius, Georg Markowitz, Schdsinger, Friedl Bohm, Elvire Hidalgo,
Hans Erwin Hey, Apollogranforte isimli hocalarin geldigi; Tiirk hocalar-
dan ise Nurullah Sevket Taskiran ve Saadet ikesus’ un san ve opera bdliim-
leri i¢in 6nemli egitim caligmalar1 yaptiklari; Mahmut Ragip Gazimihal,
Halil Bedii Yo6netken, Ahmet Adnan Saygun ve Cevad Memduh Altar’in
ise konservatuvarda kitaplik kurulmasi i¢in 6zverili ¢aligmalar yaptiklari;
Tiirk opera besteci ve opera sanat¢ilarinin 1950-1980 yillar1 arasinda Scala
tiyatrosu dahil yurt disinda bulunduklart; bu gezilerde Tiirk sanatgilarin
uluslararas1 opera literatiiriinden dnemli rolleri oynadiklari; Tiirk opera-
sinda tretilmis eserler ve Tiirk Opera Tarihi incelendiginde Cemal Resit
Rey, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Sabahaddin Kalender,
Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin, Cengiz Tang, Okan Demiris, Cetin Isikozlii,
Selman Ada’nin Tiirk Opera Miizigi literatiiriine uluslararasi ve ulusal ni-
telikte 6nemli operalar kazandirmis bestecilerimiz oldugu tespit edilmistir.

ONERILER

Ulkelerin kiiltiir ve sanat tarihsel gelisimlerini bilmeleri, bilinenleri var
olan kusaklara ve gelecek kusaklara dogru ve yeterli bilgilerle aktarmalari
en dogal ve onemli gorevleri arasinda sayilabilir. Sanat ve kiiltiir tarihsel
stireclerinde dnemli bir baslik olan miizik alanina bakildiginda geleneksel
miizik 6zellikleri, besteci ve beste bilgilerinin dnemli alt bagliklar olarak
kargimiza ¢iktig1 goriilebilir. Bu basliklardaki bilgiler okullarda gegmisten
gelecege dogru ilerleyen sirali bir disiplinde 6gretilmeye ve 6grenciler bil-
gilendirilmeye ¢alisilmaktadir.

Ulkemizdeki miizik tarihi egitimlerine ve kaynaklarma bakildiginda
evrensel olarak dnemli sanatsal agirligi ve yayginligi olan Klasik Bat1 Mii-
zigi Tarihi bilgilerinin, ¢esitli {ilkelerin miizik ve miizik tarihi bilgilerinin
ve Osmanli Dénemi’nden giiniimiize kadar uzanan 6zelliklerde Tiirk Mii-
zik Tarihi bilgilerinin verildigi goriilebilmektedir. Tiirk Opera Tarihi de
Tiirk Miizik Tarihi igindeki alt bagliklardan birisi olarak yer almis konular-
dan birisidir. Tiyatro, edebiyat, bale ve miizik gibi 6nemli sanat alanlarini
ortak bir noktada birlestirmis icerigi ile bestelenme ve performans olarak
sunma ag¢isindan tist seviyede yetenek ve birikimi gerektiren opera alaninin
tilkemizdeki miizik kurumlarinda 6nemli bir alan olarak egitiminin siirdii-
rilmesinin 6nemi bilyiiktlir. Bu egitimin basarili bigimde saglanabilmesi
amaciyla bu ¢alismada yapildig1 lizere gegmiste yapilmig ve giincel olarak
sunulmus kaynaklarin birlestirilerek ilgili egitimci ve dgrencilere takdimi
onemli bir gereklilik olmaktadir. Bu bakimdan sadece Tiirk Opera Tarihi-
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nin degil tiim Tiirk Miizik alan1 konularmin dikkatli bigcimde hazirlanarak
giincellestirilmesinin ve ilgililere sunulmasinin bu alanda egitim alanlara
ve okuyuculara 6nemli bilgi kazanimlari saglayabilecegi diigiiniilmektedir.

Teknoloji hayatin tiim alanlarim1 kolaylagtiran ve zenginlestiren bir
arag ve kaynaktir. Ozellikle bilgilerin teknolojik donanim ve araglarla gor-
sel kaynaklara ¢evrilmesinin dnemi biiyliktiir. Egitimin tiim alanlarinda
amacina uygun bicimde kullanilmasinin egitim 6gretimi zenginlestirici,
kolaylastiric1 ve bilgilerin daha anlamli bigimde kayit edilmesinde etkili
oldugu kabul edilebilen bir gercektir. Ulkemizdeki Kiiltiir ve Egitim Ba-
kanliklari ve bu bakanliklara bagli sanat ve egitim kurumlarinin Tiirk Ope-
ra Tarihinin, bestecilerinin ve operalarinin gerek tilkemize gerekse diinya-
ya tanitilmasinda teknolojiden en iist seviyede yararlanmalarinin, g¢esitli
projelerle ve proje destekleriyle 6nemli adimlar atmalariin bu alanda bek-
lenen ilgi, tanitim ve basariy1 artirabilecegi diisiiniilmektedir.

Egitimde yakindan uzaga ilkesinin 6nemi tartisiimaz olarak dogru ka-
bul gérmektedir. Bu agidan miizik egitimi verilen her seviyedeki ve tiirde-
ki kurumda ge¢misten giincele dogru siralilikta Tiirk opera bestecilerinin
ve bestelerinin 6gretim programlarinda gerekli yeterlikte yer almasimnin
onemli oldugu diistiniilmektedir. Ayrica kiiltiir, sanat ve miizik alaninda
hazirlanmasi, tasarlanmasi ve projelendirilmesi diisiiniilen egitim-6gretim
plan ve programlarinda ve kitaplarinda olabildigince genis bilgi sunumu
hassasiyeti ile yer almasi bir gerekliliktir. Bu hassas ¢alismalarin ulusla-
rarasi opera miizigi ortamlarmmda miizigimizin yeterli bigimde tanitilmasi
ve miizigimizin anlasilmasinda dnemli faydalar saglayabilecegi diisiiniil-
mektedir.
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1. Giris

Gogebe toplumlar hayatlarini, biiyiikk oranda koyun yetistiriciligi ile
stirdiirdiiklerinden siiriilerini otlatabilmek i¢in, ¢ayirlarin verimli oldugu
yerlere mevsimsel gocler yaparlar. Yasam bigimlerinin bir yere bagl ya-
samaya uygun olmamasindan hafif, tasiabilir ylinden yapilmis egyalar
iiretmiglerdir. Bu yasam sartlarinin sonucunda da ellerinde en bol bulunan
koyun yiinii ve keci kili oldugundan yasadiklar1 cografyanin zor kosul-
larina dayanabilmek i¢in hayvanlarindan elde ettikleri yiinlerle de ¢esitli
dokumalar yapmiglardir.

Bu dokumalarin 6nemli olan unsurlarindan birisi kilimlerdir. Kilimler
konar gocer yasamin en kalic1 kayitlart olarak son derece genis bir iislup
cesitliligi gostermektedir. Anadolu kilimi, go¢ebe kiiltiiriiniin ve kigisel et-
kilerin bir birlesimidir. Bu etki, Anadolu kiiltiiriinii olusturan bir¢ok etnik
gruptan kaynaklanan estetik etkilerin bollugu ile sekillenmistir. Anadolu
kilimleri, derin hayal giicii ve diisliniis gerektiren iddiasiz, saf ve vazge-
cilmez 6rneklerdendir. Kilimler, yaratici ve derin bir soyut sanatin ifadesi,
ortak diisiincelerin, deneyimlerin ve duygularin yansimalari olarak kabul
edilmelidir.

Kilimler {izerinde yer alan motifler, zaman igerisinde kusaktan kusa-
ga gelisip, dokumacilikta kullanilmakta olan ortak motiflerden olugmak-
la birlikte yoreler arasinda motif ya da isim farkliliklar ile de karsimiza
cikmaktadir. Bazen koyler veya yoreler kendilerine 6zgii birkag motif ve
desen kullandigindan, o kdy veya yorenin dokumalar1 da bu motifle tanim-
lanmaktadir.

Kilim motiflerinin, agk, 6liim, korku, umut ile ilgili duygulari, bek-
lentileri ifade etmek igin bir arag olarak kullanildigi bilinmektedir. Do-
layisiyla, kilimlerin kendine 6zgii alt anlamlar1 barindirdigi, sanatsal ve
duygusal mesajlar1 oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Toplumun kiiltiirel
ve psikolojik birikimleri olan kilimler gegmis donemlerin Tiirk kiiltiirii ve
aile yapis1 hakkinda bilgi vermeye yardimci olurken, soyut sanatta yaratici
bir deneyimin ve duygularinin yorumlandigi ifadeler olarak goriilmelidir.

Kilimlerde gézlenen bir motifin sabit bir anlami olsa da degisik bir¢ok
yan anlamlart da bulunmaktadir Bu anlam yiiklemeleri genellikle gercek
anlamindan ziyade kiiltiirel olarak icerdigi anlama dayalidir. Anadolu in-
sani, yiireginde hissettigi duygu, diisiince, inang, gelenek, gorenek, zevk ve
hayal diinyasini, sanat anlayisini, sembollerle ifade ederek dokudugu her
motife bir anlam yiiklemis, bir bakima onlar1 dillendirmistir. Kiiltiir varlik-
larimizin bir pargasi olan kilimlerin, degerinin anlasilabilmesi i¢in, bu sii-
recte nelerden etkilendiginin bilinmesi ile motiflerinde kullanilan sembol
dili ve bu dilin anlamlarinin bilinmesi 6nemlidir.
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Caligmada, bazi Anadolu kilim motiflerinden akrep, yilan, tilki kulagi,
kurt agzi, cengel, muska ve nazarlik gibi korku ve korunmay1 ifade eden
motiflerin sembolik ¢dzlimlemeleri yapilarak, bu motiflerin dokuma igin-
deki alt anlamlar1, teknik ve sanatsal 6zellikleri ile agiklanacaktir.

2. Motif

Motif; bezeme ve siisleme gibi iglerde yanyana gelerek bir biitiinii
olusturan ve kendi baslarina birer birlik olan unsurlardan herbirine verilen
addir (Sézen ve Tanyeli, 2005: 166) Ozellikle Anadolu’da kullanilan yiiz-
lerce motif ve motiflerin de anlattig1 bir dil vardir.

Insanoglu gerek siisleme amacli, gerekse dini ya da baska amaglarla
iirettikleri tiriinlerde bulunan motifiere bir takim anlamlar yiiklemektedir-
ler. Urettikleri bu iiriinlerle anlatmak istedigi diisiincelerini yine bu motif-
lerle dillendirmektedirler. Bu durum bir bakima, insanin dogada olup bi-
teni anlayabilmek, anlayamadigin1 da sembollerle ifade ederek, soyut olan
bir kavrami somut hale getirmis olmast durumudur.

Kiigiik topluluklar halinde yasayan kabilelerin kendi orf, adet, gore-
nekleri dogrultusunda, yasadiklari cografi ¢cevreden temin edebildikleri
dogal malzemelerle tasarladiklari siislemeler geleneklerle de biitiinlesip,
sembolik anlamlar yiiklenerek giiniimiize ulasmiglardir (Artun, 2009: 2).
Anadolu insani, duygularini, diisiindiiklerini, ifade etmek i¢in, tizerindeki
giysiden veya evinde kullandig1 kilimlere kadar bir ¢ok tekstil tirlinlerinde
sembol dilini kullanmugtir.

Motiflerin icerdigi sembolik anlamlarla verdikleri mesajlar ortak ola-
bildigi gibi, yoresel kiiltiire bagh olarak ta farklilik gdsterebilmektedir. Bu
motifler kendi toplumlarina ait gibi goriinse de gergekte tiim insanligin
ortak mirast durumundadirlar. Kilim motiflerindeki motifier ve semboller,
insanlarin diinya goriisiinii, inang, beklenti ve korkularini bizlere anlatir-
ken, dogada var olan herseyden bir sekilde nasil etkilendiklerini de goster-
mektedir.

Motiflerin de sembol dilini kullanirken yasadig1 yorenin, gelenek, go-
renek, inanglar1 dogrultusunda, 6zlem, korku, ask v.b duygularmi, zevki
ile harmanlayarak sadelik ve dogallik i¢inde Tanri’ya duydugu baglilik,
hayranlik ve ahlaki degerlere de 6nem vermis, motif haline doniistiirdiigii
nesneyi, kopya etmeden, kendi yorumunu katarak ¢izmis ve kendine gore
yorumlayarak ‘stilizasyon’ yapmistir. Bu da ortaya ¢ikan eserde, ne doga-
nin aynisini gérmemize ne de tamamen aykirt diisen bir sekil gérmemizi
saglamistir (Birol ve Derman, 2007: 14).

Semboller, Anadolu’da sadece kilimlerde degil, gecmiste cok yaygin
olarak mimaride mezar taglarinda, islemelerde ve halilarda da kullanilmig-
tir. insanlar, sembollestirdikleri motifleri cesitli sanat dallariyla, yasadik-
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lar1 diinyaya tagimislardir. Zaman iginde ve kiiltiirden kiiltiire degisiklige
ugrasa da, motiflerin sembolik dilleri hep var olmustur. Gegmisten gelen
motifler oldugu gibi, yarina aktarilacak motifler de olacaktir.

Insan daima var olus sebebini ve Sliimsiizliigii sorgulamis, bunu da
pozitif bilim kavrami bilinmezken, bir takim inanglari ¢ergevesinde bilin-
meyenden korunmak i¢in sembollerle ifade etmeye calismistir (Ergene,
2011: 85)

Geleneksel Tiirk el sanatlar1 icinde ¢ok genis bir alani kaplayan el
dokumalaria bakildiginda, anonim diyebilecegimiz bu eserlerin {izerinde
cok sayida birbirinden farkli motif renk ve kompozisyonlart ile karsilasilir.
Ayn zamanda etnografik eser kategorisine giren bu dokumalar, 6zellikle
gelecege veri aktarmada 6rnek olmak iizere miize ve koleksiyonlara alinir-
ken tamamen bigimsel dzelliklerine gore siniflandirilir ve sergi salonlari ya
da arsiv raflarinda yerlerini alirlar (Kaplanoglu, 2010: 53).

Anadolu kilimlerinde kullanilan motifler genellikle bitkisel, hayvansal,
nesneli geometrik, karisik ve sembolik motifler olarak siniflandirilmakta ve
simgesel anlamda dogum, yasam ve Olim sembolii olarak degerlendiril-
mektedir (Bozkurt vd., 2015: 162-163). Motiflerin konusu genellikle tabiat-
tan alinmstir. Ancak yaratici, tabiatin kendisine bagisladig: sekilleri, kendi
saf ve temiz anlayisi iginde yeni bir bicime sokmustur. Bunu yaparken de
tabiattan aldiklarini sadece kopya etmemisler, ince bir stilizasyonla {istiin
zevkli kompozisyonlar sunmuslardir (Berker ve Durul, 1970: 6-7).

Dokumalarin tavir ve ifade bi¢imi motifler tarafindan yansitilir.
Giindelik ihtiyaclarin temini sonucu ortaya ¢ikan ve zaman igerisinde birer
sanat eserine doniisen dokumalar motifler sayesinde anlam kazanir.
Insanlarin kelimelere yiikledikleri anlamlar ile hayata dair algilari ara-
sindaki bag gibi (Kalkan, 2018: 383) motiflerde ait olduklari dénemin
zihniyetini yansitirlar. Sanat eserlerinin sosyo-kiiltiirel ortamlarda ortaya
ciktiklar1 gerceginden hareketle yaraticilarmin zihniyetini yansitmalari
olagandir.

Bazi estetik diisiinceler 6n planda olmakla birlikte, herhangi bir nesne
ya da nesne motif olarak Tiirk dokumalarinda kullanilirken, estetiksel go-
riinlim ve begeni beklentilerinin yani sira islevsel kullanimi da dikkat edil-
mesi gereken 6nemli noktalardan biri olmustur. Duygu ve diisiinceleri, ya-
sam tarzini anlatan, igerisinde birtakim degerlerin gizlendigi motifier, Tiirk
dokuma sanatinda bir ince estetik sanat anlayisi ile liretime aktarilmistir.

2.1. Anadolu Kilimlerinde Korku-Korunma (akrep, yilan, kurt
agzi, cengel, muska ve nazarhk) Motifleri

Alp 2000, Anadolu kilimlerinde kullanilan sembolik motiflerin bigim,
konu ve anlamlarina gore yapilan siniflamada; akrep, yilan, tilki kulagi ve
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kurt agz1 motiflerini korku ve korunma amach kullanildigim belirtmistir.

Cesitli arastirmalarda en eski Tiirk motif ve desenlerine “hayvan iislu-
bu” ad1 verilen bir tarzin dogusu ile sekillendigi gortliir. Bu da Asya kiil-
tiirleri arasinda “ilham verici sembolik kaynak™ olarak, hayvan bigimleri
kullanma geleneginin ¢ok yaygin oldugunu gdsterir. Hayvan bigimleri ve
miicadele bigimleri ve tasvirleri, diinyanin baska hi¢bir yerinde goriilmez-
ken, i¢ Asya ve Avrasya’nin genis bozkirlarinda yasayan gdcebe uyruklari
ve bilhasa Hunlar arasinda savas sembolii olmustur (Siiriir, 1992: 203).

2.1.1. Akrep Motifi

Ik ¢aglarda insanlar dekoratif amagli resim ettigi diisiiniilemez. Hay-
vansal motifler ilk ¢aglardan bu yana insanoglu vahsi ve tehlikeli hayvan-
lar1 taklit ederek ya da onlarin kiirk ve derilerinden parcalar1 dokuyarak bu
hayvanlarin gii¢ ve kudretlerinin kendilerine gectigine ve bu yolla korun-
duklarma inanmigtir. En ¢ok kullanilan hayvan motifi kus motifi olmakla
birlikte, ejder, akrep, yilan, kurtagzi, kurt izi ve bdcek motifleri de dokuyu-
cu tarafindan dokumalara islenmistir (Oyman, 2019: 7).

Dini bir simge olarak ilk defa giliniimiizden yaklasik 12.000 yil 6nce
Anadolu’da, Gobeklitepe’de karsimiza ¢ikan akrep figiirii Mezopotamya’da
Erken Hanedanlik, Akad Devri ve III. Ur Hanedam silindir miihiirleri ile
diger arkeolojik eserler {izerinde sikca yer almaktadir. Bununla birlikte Kiil-
tepe’de ele gecen ve Eski Asur Devrine ait Mezopotamya menseli silindir
miihiirler iizerinde de akrep motifleri goriilmektedir (Kuzuoglu, 2016: 39).

Akrep gerek Anadolu, gerekse Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde yer ve top-
rakla birlikte ele alinmis, dolayisiyla yeralti giiglerinin ya da kotiiliigiin
sembolil olmustur. Anadolu’da &zellikle sicak yorelerde ve yaylalarda ak-
rep zehirli ve dldiiriicii gliciiyle korkulan bir hayvandir. Bu yoniiyle akrep
motifleri 6liim, hastalik, aci, keder gibi anlamlara isaret etmektedir (Cak-
mak ve Ozdemir, 2018: 77).

Akrep motifi korunma amagli motiflerden biridir. Bu motif seytanin
ruhunu temsil eder. Efsaneye gore akrep sdyle der : “Ben ne dogal bir
ruhum ne de seytan. Bana dokunan herkese 6liim getiririm. iki boynuzum
bir kuyrugum var. Boynuzlarimin adi acimasizlik ve nefret; kuyrugum ise
hangerdir. Ben sadece bir kez dogururum. Diger yaratiklarda bereket isa-
reti olan dogum benim i¢in bir 6liim isaretidir”. Her an pusuda 6ldiirmek
iizere bekleyen akrep, kotii niyetin ve nedensiz kavganin bir simgesidir.
Anadolu insani evlerinde akrebin ylirlimesinin zor oldugu dokuma kilimler
kullanir. Nasil kendisini nazardan korumak i¢in goz isaretli nazarliklar
kullaniyorsa, zararli mahlukata karsi da kilimlerinde, dokumalarinda akrep
motifini kullanmaktadir. Akrep motifi zeminde ve dis bordiir siisleme-
lerinde kullanilmaktadir (Erbek, 2002:154 ve https://uqusturk.wordpress.
com/2011/05/09/anadolu-motifleri/).
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Fotograf -1:4krep Motif Cizimleri (Kalay, 2015: 323).

Ayrica akrep motifi Anadolu’da korunma amaciyla kullanilan motif-
lerdendir. Ayn1 anda dort mevsimin yasandigi Anadolu’da akrebe daglik,
kuraklik, rutubetli hemen her yerde rastlanilabilir. Bu yiizden Anadolu
insan1 bu hayvana karsi korunma ihtiyaci hissetmistir. Kilimler dokunma
teknigi acisindan akrebin iizerinde zorlukla yiiriidiigii bir yiizeydir. Tiirk-
men Cadin1 ve Kara Cadirlarin zemininde bu kilim ve kecgeler kullanilir
(Cakmak ve Ozdemir, 2018: 77).
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Akrep, Orta Asya ve Anadolu Tirk kiiltiiriinde yer ve toprak ile ele
alinarak kotiiliigiin sembolii, koruma, ac1 ve kederi temsil etmektedir. El
dokumalar iizerinde yiirliyemediginden ev ve ¢adir zemini dokumalarla 6r-
tiilmektedir (Erbek, 2002: 217 ).

Fotograf 2’deki Beritan kilimi 108 cm x 367 cm boyutlarindadir. Ki-
lim teknigi ile dokunmus, kenarlarinda ve orta boliimde olmak iizere 3
adet bordiir bulunmaktadir. Kilimin zemininde; goz- ziiliif, akrep ve yildiz
motifleri, bordiirlerde; kiipe- nazarlik- kelebek- cocuk, elibelinde, kogboy-
nuzu, bukagi, hag ve tarak motifleri kullanilmigtir (Aksoy, 2016: 37).

Fotograf -2 : Beritan Kilimi (Aksoy, 2016: 37).
2.1.2.Yilan Motifi

Yilan, insanlarin eskiden beri ilgilendikleri bir hayvan olup, mutlu-
luk ve bereket semboliidiir. Tiirklerde yilan motifi ¢ok eskilere dayanir.
On-Tiirklerde de yilan kutsal bir yaratiktir. Iyiligin ve hayatin temini igin
yeryiiziine gonderildiginden, hayatt devam ettirecek olan kisi-aile-ocak
koruyucusudur. Ocagin sbnmemesine, aileye bir fenalik gelmesini engel-
ler. Onlara daima iyilik asilar. Iyi yasamalarini ve kétiiliige, ihanete ug-
ramamalarina dikkat eder. Ama ocaga bir koétiililk gelir de kutsal olmasi
nedeniyle Tanriya bagh olursa, bu kotiiliik Tanriya edildigi demek olur ki,
en biiyiik ihanet sayilir. Bunun cezasi, sartlar ne olursa olsun intikamdir.
Koruyucu ve intikame1 y1lan, On Tiirklerin semboliidiir. Anadolu gelenek-
lerine gdre her evin bir yilan1 vardir ve yeri o evin ocagidir. Evin koruyu-
cusu, ugur ve bereketi olan yilana dokunulmaz. Eger yilanin dldiiriilecegi
sartlar dogmus ve yilan o6ldiriilecekse, yakilmasi gerekir. Cilinkil yakilan
yilanin dumani gége yiikselir, bulut olur ve yagmur olarak yagip yeryii-
ziine bereket, iyilik getirir. Orta Asya geleneklerini genelde koruyabilmis
olan Ydriikler, yilan1 “bir kedi oksar gibi oksarlar”. Eger bir yilan 6ldiirii-
liirse onun esi, sartlar ne olursa olsun intikam alacagindan, o da 6ldiiriil-
mek tizere aranir (Ergiider, 2009: 130-131).
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Fotograf -3:Yilan Motifi (Ergiider, 2009: 131).

Orta Anadolu’da kilimlerin desenlerinde gozlenen yilan motifi (De-
niz, 1996: 108), Anadolu diiz dokuma yaygilarinda “yilan” veya “egri”
olarak tabir edilmekte form agisindan da gengele benzetilmektedir. Ayva-
cik ve Yuntdag1 yoresinde dokunan zili dokumalarda zikzak formunda bir
siisleme olarak goriilen y1lan mofiti “yilan dolandi” olarak ta bilinmektedir
(Deniz, 2000: 194).

Hakkari kilimlerinde Giilsivan ve Simk-u-buk adi verilen desenlerde
yilan motifi dokumanin zemininde yer alan ana motiflerdendir (Fotograf
4). “Simk-u-buk” gelinin ayak izleri veya gelinin ¢ariklar1 anlamina gel-
mektedir. Her ayak izinde ¢ift bagli bir yilan vardir ve sevgiyi, yasami ve
esareti sembolize etmektedir (Olmez, 2010: 15).

Fotograf-4 : Simk-u-buk ve Giilsivan desenli Hakkari kilimlerinde goriilen yilan
motifleri (Olmez, 2010:15)
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Fotograf-5: Simkubik Kilim Ornegi (http://wowturkey.com/forum/viewtopic.
php?t=112098&start=10)

Simkubik:”Giizel topuk”, “gelin topugu” veya “gelin pabucu” anla-
mina gelmektedir. Kilim giil adi verilen siralarin arasma “Simkubik™ ad1
verilen motif sirasinin islenmesiyle dokunmaktadir. (http://cv.ankara.edu.
tr/duzenleme/kisisel/dosyalar/12112015030125.pdf)

Glimiishane kilimlerinde goriilen yilan motifi dokumanin zeminini
cevreleyen kalin bordiirde yer almaktadir. Kilimi dort taraftan gevreleyen
bordiir igerisinde, iki kenarda u¢ uca ve alt ile {ist tarafta yan yana, her biri
farkli renkte olacak sekilde siralanarak deseni meydana getirmektedir (Fo-
tograf 6a). Glimiishane kilimlerinde rastlanan bir bagka stilize yilan motifi
ise desen kompozisyonun tamamlayici motiflerinden olup, kafalarini birbi-
rine dogru uzatmis (Fotograf 6b), karsilikli duran bir ¢ift yilan formundadir
(Olmez, 2010: 13).

Fotograf-6a Fotograf-6b:Giimiishane kilimlerinde bordiirii olusturan yilan
motifleri (Olmez, 2010: 13).
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Yilan Orta Asya Tiirk inaniginda yer ve yeraltinin simgesi olmustur.
Anadolu’da da gegmisten giiniimiize yeralt: ile ilgili inanglarin etkisiyle
dokumalarda kotiiliigi sembolize etmis hatta Konya yoresinde canavar
olarak nitelendirilmistir. Yilanin 6ldiiriicii ve zehirli 6zelligi ¢adirlarda
yasayan gogebe Tilirkmenler i¢in bir korku unsuru olmus, bu korkunun so-
nucu korunma amacli motifler ortaya ¢cikmistir. Konya kilimlerinde yilan
motifinin ejder ve 6liim temalariyla birlikte ele alinmasi, bu motifin korku
ve korunma amaglarina yoneldiginin bir gostergesidir. Konya kilimlerde
kullanilan stilize yilan motifleri Fotograf 7°de verilmistir (Olmez, 2010:
14).
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Fotograf-7: Konya kilimlerinde esas deseni olusturan yilan motifler (Olmez,
2010: 14).

56 cm x 110 cm boyutlarindaki kilimde 3 bordiir bulunmaktadir (Fo-
tograf 8a). Bordiirlerde elibelinde ve kogboynuzu motifleri gozlenirken,
bordiir aralarinda; akrep, g6z, kogboynuzu ve yilan (suyolu) motifleri (Fo-
tograf 8b) dikkati gcekmektedir (Aksoy, 2016: 35).
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Fotograf -8a: Beritan Kilimi (Aksoy, 2016: 35)
Fotograf- 8b:Bilgisayar Ortaminda Cizimi (Aksoy, 2016: 35).

2.1.3. Muska ve Nazarhik Motifleri

Nazar, belirli insanlarda bulunduguna inanilan bakiglardan firlayan,
garpici, zarar verici, oldiriicti bir giigtiir. Nazarlik, kot gozden koruyan
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nesnelerdir. Muska, tasiyan kisiyi dig etkilerden koruyan dinsel giiciin sak-
It olduguna inanilan nesnelerdir. Anadolu dokumalarinda muska motifi,
sematik sekle doniismiis, bir merkez etrafinda ¢ift iggen seklinde rastlan-
maktadir (Ergiider, 2009: 163).

Nazar degmesine engel olmak igin de alman birgok tedbir vardir.
Nazardan korunmak i¢in insanlarin en bagta bagvurduklari sey, nazara
ugrayacak kisi ya da nesneleri, nazarinin degecegi diisiiniilen kisilerden
uzaklagtirmaktir. Bu tedbirler arasinda yer alan muska yazdirma gelene-
&i, geleneksel dokumalarda cesitli renk, ebat ve sekillerde karsimiza ¢ik-
maktadir. Nazara kars1 koymak i¢in koruyucu 6zelligi olduguna inanilan
muska yazdirma igleminin geleneksel dokumalarda muska yanigi olarak
karsimiza ¢ikmasi, geleneksel dokumalarin sadece kullanim amaci ile do-
kunmadigini ayn1 zamanda sevgi, 6zlem, liziintii, ac1 ve inang gibi duygu-
lara da tercliman oldugunu ispatlamaktadir.

Tiirk kiiltiirlinde Tiirklerin hayatlarinda 6nemli olan nesne, esya veya
varlik adlarinin sayis1 da, bu adlarm kullanim alan1 da ¢ok genistir. Ana-
dolu’da muska yanisi bir¢cok yorede benzerlik gosterse de farkli bigimlerde
de oldukea ¢ok tercih edilen bir yanis olarak goriillmektedir. Farkli adlan-
dirmalarin goriildiigii bu motife Afyonkarahisar (Bayat, Emirdag), Agri,
Antalya (Ddsemealt1, Toros Yoriikleri), Balikesir, Canakkale (Ayvacik),
Eskisehir, Hakkari, izmir (Bergama), Kahramanmaras, Karaman (Taska-
le), Konya (Eskibilecik, Karapinar, Yiikselen), Malatya (Ak¢adag), Mersin
(Giilnar), Sivas, Usak (Esme), Van yorelerinde muska yanisi ad1 verilirken
Balikesir’de (Yagcibedir) tutmag suyu, Izmir’de (Bergama) muskali, Mug-
la’da (Fethiye-Milas) payam agdirma-yan hamayli, Sanliurfa’da nuvust
yanis1 adi verilmektedir (Okca, 2015: 1672).
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Fotograf -9-9a-9b: Usak-Esme Kiliminde Muska Yanislar: (Okca, 2015: 1673)
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(Okca, 2015: 1672).

Cankir1 yoresine ait yaygi olarak dokunmus cicim 6rneginde; doku-
ma zemini enine, ince ve kalin kugaklara ayrilmigtir. Bereket, ko¢ boynu-
zu, gdz ve muska motiflerinden olusan kompozisyon diizenegi yayginin
baglangi¢ kisminda yer almaktadir (Fotograf 14 ve 14a). Yaygmin diger
kisminda ise kiipe motifleri seyrek bir halde goriilmektedir bir dokumadir.
(Akan vd, 2010: 105).




48 * Emine Kocgak, Eda Erdogan

[
|
|
|

T I S S S AT '\-lta.r;u'\--_'r T

Fotograf-14a Cankiri yéresi cicim ornegi detay (Akan vd, 2010: 105).

2.1.4. Cengel motifi

Bu motif koruma motifi kategorilerinde yer alir ve farkli anlamlar
ifade eder (Fotograf 15). Kotii gbziin etkisini kirmak amaciyla nazarlik an-
laminda ve kadin-erkek, deniz-dalga, dag-vadi gibi zit odaklar1 birlestiren
hareketleri sembolize eder. Evlilik ve bereket anlamlariyla da sembolize
edilir (Erbek, 2002: 138).

Fotograf 16’daki yantir motifinin olusturdugu eskenar dértgenin gen-
gel motifi ile ¢evrelenmesinden dolay1 ¢engel olarak adlandirilmaktadir.
Dokumanin zemini yantir ve farda motifi (Fotograf 16a-b, c-d) ile yantirt
cevreleyen ¢engel motifi (Fotograf 16e-f) olusturmaktadir. Alt ve iist kisa
kenarlarda da g¢ift olarak dokumus bigak ucu (bukagi) (Fotograf 16g-h)
motifleri siralanmaktadir (Etikan ve Olmez, 2013: 75).

Fotograf -15: Cengel (https://www.kilim.com/kilim-wiki/kilim-motifs/hook)
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Fotograf-16: a-b Yantir motifi ve ¢izimi, c-d farda ve ¢izimi, e-f ¢cengel ve ¢izimi,
g-h bigak ucu (bukagi) ve ¢izimi (Etikan ve Olmez, 2013: 75).

2.1.5. Kurt agz1 (Kurt izi) Motifi

Anadolu’da ge¢imini hayvancilikla saglayan halkin siiriilerine saldir-
diklari igin kurtlar, korkulan hayvanlardir. Korkulan seyden kagmak degil,
korkulan seyin {izerine gitmek psikolojisiyle hareket eden Anadolu halki,
hayvandan bir pargay1 yanlarinda tasima yoluna gitmislerdir. Bu mantigin
uzantist ile dokumalarinda kurt izi ve kurtagzi motiflerini kullanmislardir
(Erbek, 2002: 158).

Kurt izi olarak adlandirilan bu motifler baz1 yorelerde kurtagzi, ca-
navar agzi, tilki kulagi ve kedi kulagi olarak da isimlendirilmektedirler.
Genel olarak korku ve korunma amaglartyla dokunan bu motifler, daha ¢ok
kenar suyu olarak yer almaktadir (Bozkurt vd, 2016: 50).

Kurt, yapisal 6zelligi olarak karanlikta da gorebilen bir hayvan oldugu
icin bu motifte 15181 ve giinesi sembolize ettigi gibi koruma ve korunmanin
sembolil niteligini tasimaktadir. Ayrica iiretkenlik ve giicli simgeler. Bu
simge kilimi dokuyanin mutlu oldugunun ve bunu agikg¢a belirttiginin ifa-
desidir (Canay, 2011: 74).
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Kurtagzi, bir marangozluk deyimi olarak ¢ekmece, sandik gibi malze-
menin eklem koselerinde baglantiy1 saglamak igin i¢ i¢e gegen liggen ¢i-
kintilardir. Motif bu anlamda, aynen bukagi 6rneginde oldugu gibi ayrilig
da simgelemektedir. Anadolu’da “calkak” denilen yaklasik, tiim nazarlik-
larda kullanilan deniz kabugunun bir bagka adi da kurtagzidir (Karakelle
ve Kayabas1 2018: 2642).

Corum kilim dokumaciliginda kurt izi, kurtagzi motiflerinin kullanil-
dig1 6rnekte ¢engel motifleri agirlikli olarak yer almaktadir. Bununla bir-
likte eskenar dortgenlerin merkezinde ve iki uzun kenarda kurtagzi motif-
leri bulunmaktadir (Fotograf 17a-b). (Etikan ve Olmez, 2013: 75).

a
Fotograf -17 - a-b. Yantir (ici kurt agzi, dist cengel) ve ¢izimi (Etikan ve Olmez,
2013:77).
3. Anadolu Kilimlerinde Korku-Korunma Motifleri Ornekleri

Fotograf 18’deki Beritan kiliminin bordiirlerinde kogboynuzu, buka-
81, goOz-ziilif ve tarak-parmak motifleri, orta boliimlerinde; elibelinde,
cengel, bereket ve koruma (¢engelli baklava) ejderha, nazarlik-g6z, akrep,
canavar izi ve ko¢ boynuzu motifleri yer almaktadir. (Aksoy, 2016: 34).
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Fotograf -18: Beritan Kilimi (Aksoy,2016:34)

XX. yy. baglarma ait yayg1 olarak dokunmus kilim 6rneginin zemi-
ninde altigen bicimli ve dikine yerlestirilmis ii¢ adet top (gobek), iic adet
esit kalinliktaki kusak (bordiir) yer almaktadir. Zemindeki toplarin igle-
rinde dolgu motifi olarak akrep, bukagi, “S” kivrim, kurt izi, kogboynuzu
motifleri diizensiz tekrar seklinde yer almaktadir. Toplar, kirik ¢izgilerle
sinirlandirilmigtir. Toplardan kalan bosluklarda “S” kivrim, bukagi, kurt
izi motifleri diizensiz olarak tekrar edilmistir. Kusaklarda ise sa¢ bagi, ak-
rep, kiipe motifleri (Fotograf 19) yer almaktadir (Akan vd, 2010:13).

Fotograf -19: Sa¢ bagi, akrep, kiipe motifleri (Akan vd, 2010:13).



52+ Emine Kogak, Eda Erdogan

Fotograf 20°deki XIX. yy. ait yaygi olarak dokunmus kilim 6rnegi-
nin zemininde birbirlerine alternatif olarak yerlestirilmis toplar (gobek)
bulunmaktadir. Toplarin formu, iki adet altigen iki adet eskenar dortgenin
birbirine bitisik sekilde yerlestirilmesiyle olusturulmus, toplarin gevresi
kivrimlarla sinirlandirilmigtir. Bu kivrimlar ayni zamanda toplari birbirine
baglamaktadir. Toplarin disinda akrep motifleri diizenli olarak siralanmak-
tadir. Kilim erken Osmanli Dénemi (XV-XVI. yy.) Usak halilarinin zemin
sekline benzer bir siisleme gelenegine sahiptir. Benzer drnekleri giintimiiz-
de Emirdag (Afyon) civarinda “Bindalli kilim” adiyla dokunmaya devam
etmektedir (Akan vd, 2010:15).

Fotograf -20: XV-XVI. yy. kilim 6rnegi (Akan vd, 2010: 15).

Fotograf 21°deki XX. yy. Akdagmadeni (Yozgat) yoresine ait yay-
g1 “taban kilimi” olarak ta bilinmektedir. Zeminde altigen bi¢imli diizenli
tekrarlarla yerlestirilmis yirmi adet top (gobek) motiflerinin {i¢ adet kusak-
la (bordiir) gergevelendigi ve toplarin iglerinin paralel ¢izgilerle boliine-
rek farkl sekillerdeki g6z motiflerinin diizenli tekrari ile doldurulmus ve
kivrimlarla smirlandirildigr goriillmektedir. Toplardan kalan bosluklarda
diizenli bicimde “S” kivrim, akrep ve gdz motifleri goriilmektedir. Kusak-
larda; kivrim, g6z ve el motifleri yer almaktadir. Zemini siisleyen altigen-
lerden her birine “canuz anli” denir. Kilim de dokundugu desenin adiyla
anilmaktadir. Benzer drneklerine Akdagmadeni’ne sinir olan Sivas’a bagh
koylerle, Elazig ¢evresinde de rastlanmaktadir (Akan vd, 2010: 17).

Fotograf -21: XX. yy. baslarina ait kilim érnegi (Akan vd,2010:17)

Cankir, Corum veya Yozgat yoresinde dokunmus oldugu tahmin
edilen yaygi olarak dokunmus kilim 6rnegi XX. yy. baslarina aittir. Fo-
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tograf 22°deki iki sak (parga) olarak dokunan kilimin zemininde enine
kusaklar iizerinde ve altigen formlar i¢inde akrep motifleri raport diizende
yerlestirilmistir. Kilimin dikey kenarinda el-tarak motifleri yatay kenarin-
da kogboynuzu motifleri tekrar etmektedir. Zeminle kusagi tarak motifleri
birbirinden ayirmaktadir. Benzer ornekleri Kayseri ve Konya ¢evresinde
de goriilmektedir. (Akan vd, 2010: 63).

Cankir1 veya Cekerek (Yozgat) yoresine ait olabilecegi tahmin edilen
dikdortgen sekildeki yaygi olarak dokunan kilim 6rneginin zeminin, enine
ii¢ kalin kusaga boliindiigii, dokuma kusaklari {izerinde de basamaklandi-
rilmig gdbek bigiminde eskenar dortgenlerin yer aldig goriilmektedir (Fo-
tograf 23). Orta boliimde pitrak, asagi ve yukar1 boliimlerde i¢ ice eskenar
dortgenlerden olusan motifler yer almaktadir. Kusaklarin zemininde yarim
eskenar dortgenlerin igerisinde kogboynuzu, diger alanlarda ise akrep, g6z
ve bukagi motifleri bulunmaktadir. Kusaklar arasindaki baglantiy1 zik zak
bigimli dar kusaklar saglamaktadir. Zemindeki diizenlemeyi dikey ve ya-
tay olarak bir dar, bir genis kusak sinirlamaktadir. Dikey dar kusakta tiggen
ve tarak motifleri birbiriyle baglantili olarak yer almaktadir. Dikey genis
kusakta ise kurtagzi motifleri, yatay genis kusakta kirik ¢izgiler icerisi-
ne yerlestirilmis yaprak, yatay dar kusakta ise goz motifler goriilmektedir
(Akan vd, 2010: 65).

Fotograf -23: Kilim (Akan vd, 2010: 65).
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Cankart yoresine ait XX. yy. cicim 0rnegi yaygt olarak dokunmustur
(Fotograf 24). Dokuma zeminin enine ince ve kalin kusaklara ayrildigi,
bu kusaklardan merkezde ve daha kalin olaninin igerisinde akrep, ¢engel,
kogboynuzu motifleri, digerlerinde S kivrimlar, bereket ve cengel motifleri
bulundugu goriilmektedir. (Akan vd, 2010:103).

N

T

Fotograf -24: (dkan vd,2010:103)

Eskigehir yoresine ait kilim 6rnegi; erkekligi ve giicii simgeleyen kog-
boynuzu, kotiiliik ve disaridan gelebilecek kotii etkilerden korunmak ama-
ciyla kullanilan akrep, akrep motifi i¢inde kadin erkek birlikteligini sim-
geleyen bukagi, alin yazisin simgeleyen yildiz ve iyimserligi simgeleyen
kurtagzi motiflerinden olugmaktadir. (Fotograf 25). Bordiir; zitliklar1 sim-
geleyen ¢engel ve bukagi motiflerinden olugsmaktadir (Kalay, 2015: 113).

Fotograf -25 : Eskisehir — Baklavali Kilim (Kalay, 2015: 309).
Fotograf 26’da goriilen Afyon yoresine ait kilim 6rneginin zemininde;
sirali ayna motifleri, aynalarin i¢inde ve ¢evresinde kurtagzi motifi ve na-
zardan korunmak amaciyla kullanilan goz, erkekligi ve giicii simgeleyen
kogboynuzu ve kotiiliik ve disaridan gelebilecek kotii etkilerden korunmak
amaciyla kullanilan akrep motifleri ile bordiirlerde; yine kurtagzi, kocboy-
nuzu ve kus motifleri yer almaktadir (Kalay, 2015: 161).
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Fotograf 26: Afyon — Fardali Kilim (Kalay, 2015: 309).

3. Sonug ve Degerlendirme

Dokumalarda yer alan motifler, birbirleriyle bir biitiin olusturarak, bi-
rer siiri olusturan misralar gibi ortaya ¢esitli anlamlar koymaktadirlar. Bu
nedenle dokumalarin yalnizca tanimlanmasi i¢in degil ayn1 zamanda doku-
yanin kiiltiir ve yasam bi¢imlerine bakis acis1 saglamasi agisindan motifler-
deki, temel anlamlarin anlagilmas1 amaglanmustir.

Dokuma 6rneklerine bakildiginda, cogunlukla yaygi olmak tizere ki-
lim gibi tiirlerin bulundugu 6rneklerin kullanim 6zelligi ve ebatlarina bagh
olarak genellikle dikdortgen seklinde dokundugu saptanmistir. Calismada-
ki kilim 6rneklerinin kompozisyon diizenekleri incelendiginde, cogunlukla
zeminde top ve gobek motiflerinin yerlestirilmis oldugu ve bunun bir ya da
daha fazla sayida kusakla ¢evrelendigi goriilmistiir. Bu toplar ve kusaklar
icerisinde ise stilize edilmis geometrik form bigimlerde kullanilan motifle-
rin yan1 sira Anadolu diiz dokumalarinda goriilen geleneksel motiflerden,
katiiliik ve disaridan gelebilecek kotii etkilerden korunmak amactyla kul-
lanilan motiflerin yer aldig1 gézlenmistir.

Duygu ve diisiincelerin bir ifade bigimi veya dili olarak degerlendi-
rilebilen kilim motifleri, gorsel sanat gdstergelerinin temel 6zelliklerini
olusturmaktadir. Bagka bir durumun eylemin ya da varligin yerini alarak
onu temsil etme ya da bir mesaj iletmesiyle de “gdsterge” 6zelligi tasimak-
tadirlar.

Birtakim degerlerin gizlendigi korku ve korunma (akrep, yilan, kurt
agzi, ¢engel, muska ve nazarlik) motifleri, Tirk dokuma ve yaygilarin-
da estetiksel gorlinim ve begeni beklentilerinin yan1 sira Asya kiiltiirleri
arasinda ilham verici bir sembolik kaynak olarak yer almaktadir. Hayvan
bi¢imlerinin kullanilma geleneginin ¢ok yaygin oldugu goriilen Anadolu
kilimleri i¢ Asya ve Avrasya’nin genis bozkirlarinda yasayan gdgebe uy-
ruklar ve bilhasa Hunlar arasinda savas sembolii olmuslardir.
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Simgeler, semboller ve motifler, insanlik tarihinin sosyal, kiiltiirel,
dini, mitolojik ve felsefi yanlariyla toplumlarin yasanti bigimlerini belge-
ler. Diger taraftan ge¢misten giinlimiize gelen anlamlari degisse de, plastik
sanatlar acisindan ayirict yonleri kiiltiirel olusumu ortaya koymasi baki-
mindan 6nemlidir.

Bir kiiltiirlin nasil ortaya ¢iktigi, nasil yagsadig1 konularinda, o toplu-
mun sanat eserlerine yani simge ve sembollerine bakilmasi aydinlatici bir
bilgi vermektedir. Simgeler ve sembollerin farkli kiiltiirlerde farkli anlam-
lar ifade edebilecegi gibi kdkleri yakin olan toplumlarda benzer anlamlar-
da da kullanmildigin1 unutmamak gerekir.

Bir kilimi degerlendirmek i¢in, motiflerine ve olusturduklart biitiine
bakmak gerekir. Kilimler, yoreden yoreye farklilik gostermekle birlikte,
her zaman dokuyucunun verdigi mesajlar farkli okumalarla yorumlana-
caktir. Bir kilimin dilini okumak bireysel anlam1 kadar, donemin kiiltiirel,
sosyal, dini durumunu ve yasam standartlarini da ¢6zmek demektir.
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GIRIS

Gilinlimiiz Tiirk asker? bandolarinin ilk temsilcisi olarak kabul edilen
Tug Takimi ve daha sonra Anadolu Selguklu Devleti i¢inde gelisim gds-
teren Tablhane, diinya askeri bandolar tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
Osmanli Devleti’nde Mehterhane adini alan bu askeri miizik kurumlari,
II. Mahmut’un fermaniyla 1828 yilinda Mizika-i Humayun adiyla Osman-
I1 Devleti’nin ilk ¢oksesli miizik kurumuna déniismiistiir. ilk Tiirk askeri
bandosu olan Mizika-i Humayun, 1831 yilinda ayn1 zamanda bati1 miizigi
egitimi veren bir okul halini almistir.

1831 yilinda bat1 miizigi egitimi veren bir diger askeri miizik okulu
ise bahriye biinyesinde kurulan Mahmudiye Mizikasidir®>. Bahriye mizi-
ka okullar1 kurulusundan giiniimiize degin gerek egitim kadrosu gerekse
egitim sistemiyle, Mizika-i Humayun ile birlikte ¢oksesli Tiirk miiziginin
kurumsallagma siirecine katki saglamis 6nemli egitim kurumlarimizin ba-
sinda gelmektedir.

Zaman igerisinde doniisiime ugrayan askeri bando okullari, Cumhu-
riyet doneminde kurulan Musiki Muallim Mektebi, Ankara Devlet Kon-
servatuari, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi’nin Miizik Egitimi Bolii-
mii gibi giiniimiiz ¢oksesli Tiirk miizigi egitim kurumlarinin temellerini
olusturmuslardir. Giinlimiizde askeri bando egitimi halen Milli Savunma
Universitesi (MSU) Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okulu (MYO) biin-
yesinde devam etmektedir.

OSMANLI DONEMINDE ASKERI BANDO OKULLARI
Mizika-i Humayun

II. Mahmut tarafindan Yenigeri Ocagi’nin 1826 yilinda lagvedilme-
sinin ardindan, bu ocagin bir kolu olan Mehterhane kaldirilmig ve yerine
Avrupa iilkelerinde bulunan modern askeri mizika takimi olan bando tes-
kilatinin kurulmasina karar verilmistir. Bu suretle Saray Bandosu anlamina
gelen Mizika-i Humayun 1828 yilinda kurulmustur (Tuglaci 1986: 76).

Italyan sef Guiseppe Donizetti’nin &nciiliigiinde kurulan Mizika-i Hu-
mayun, baslangicta bando, orkestra, fasil takimi1 ve miiezzinan kollar1 ol-
mak iizere dort kisimdan olusmus, daha sonraki yillarda opera ve operet,
tiyatro, ortaoyunu, cambaz ve karagdz-hokkabaz-kukla gibi yeni kisimla-
rin eklenmesiyle faaliyet alanini1 genigletmistir (Gazimihal 1955: 98).

Donizetti bat1 miizigini 6gretebilmek amaciyla 6ncelikle Enderun’da
Ogrencilere 0gretilen Hamparsum nota sistemini ¢aligmig ve olusturdugu

2 Mizika kelimesinin kkeni, talyanca bir kelime olan ve miizik anlamina gelen “musica”
kelimesinden gelmektedir. Giiniimiizde mizika yerine “bando” kelimesi kullanilmaktadir.
Mizika kelimesi Tiirk silahli Kuvvetleri Armoni Mizikasi, Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Armoni
Mizikasi gibi bazi askeri ve sivil kurumlarda halen kullanilmaya devam etmektedir. Calismada
gecen mizika kelimeleri bandoyu ifade etmektedir.
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karsilagtirma cetveli sayesinde dgrencilerine bati nota sistemini dgretmis-
tir. Tiirkiye’de ¢oksesli miizigin kurucusu olarak kabul edilen Donizetti;
yogun bir ¢aligmanin ardindan boru—trampet takimi olarak kurulan mizika
takimini iki y1l gibi kisa bir siire i¢inde bandoya doniistiirmiis, ayn1 za-
manda bu bandoyu 1831 yilinda miizik egitimi veren bir okula ¢evirmistir
(Gazimihal 1955: 24-25).

Mizika-i Humayun’da egitimini tamamlayan Ogrenciler, bandolara
usta icraci olarak tayin edilmislerdir (Gazimihal 1955: 26). Okulda gerek
calic1 olarak gerekse 6gretmen olarak Donizetti’den baska yabanci ve yerli
uzmanlar da bulunmaktadir. Bu miizisyenler arasinda “...Klarinet ustasi
Frangisko, Teneke sazlar hocas1 Doos, piyano hocasi Freel, Keman {ista-
di1 Valz ve Bug Vani, Musiki nazariyat1 hocas1t Hanzen...” yer almaktadir
(Gazimihal 1955: 28).

12 Subat 1858 yilinda hayatini kaybeden Donizetti’nin ardindan Mizi-
ka-1 Humayun’un basina miizik direktorii olarak Necip Pasa, orkestra sef-
ligine ise sefligine Italyan asilli Callisto Guatelli getirilmistir (Arac1 2014:
195). Guatelli’nin 6grencilerinden olan Mehmet Ali Bey ise yardimer sef
olarak gorevlendirilmis ve Mizika-i Humayun’un bando kismu ile ilgili ¢a-
lismalar yapmistir (Giidek vd. 2016: .8).

Guatelli’nin 1899 yilinda vefat etmesinin ardindan Mizika-i Huma-
yun’un bagma Ispanyol asilli D’Arenda getirilmistir. Egitimini Paris’te
tamamlayan D’Arenda, Mizika-1 Humayunda zamanla koklesen Italyan
ekoliiniin yerine Fransiz ekoliinii getirmis, ilk kez saksafonlar1 kullanmis
ve nota kiitiiphanesi kurdurmustur (Sevengil 1970: 104). 1909 yilinda II.
Mesrutiyetin ilan1 ile devlet hizmetindeki yabancilarin vazifelerine son ve-
rilmis ve D’Arenda Pasa lilkesine donmiistiir. Mizika-i Humayunun sefli-
gine ise Saffet Atabinen gegmistir. Sefligin yani sira solfej ve miizik teorisi
kitaplar1 yazan Atabinen egitimci kisiligiyle de 6nemli ¢aligmalara imza
atmistir. Atabinen’den sonra ise Mizika-1 Humayunun sefligine sirasiyla
Zati Arca ve Zeki Ungor getirilmistir (Selguk vd. 2018: 3-3, 3-4, 3-5).

Bahriye Mizikalan

1831 yilinda hizmete giren savas gemisi Mahmudiye kalyonunda tes-
kil edilen Mahmudiye Mizikasi bahriyenin ilk modern donanma (yiizer
birlik) bandosudur (Arman 1958: 17). Bando ayn1 zamanda Birinci Bah-
riye Mizika Okulu olarak da anilmaktadir (Arman 1958: 278). Bahriye
biinyesinde kurulan bu ilk bando okulunun miifredatinda ise nota okuma
ve calgi gibi uygulamali derslerin disinda herhangi bir teori dersi bulunma-
maktadir. Miizik teorisi ile ilgili bilgiler daha ziyade uygulama esnasinda
yiizeysel olarak ele alinmistir (Arman 1958: 8).

1887 yilinda Bahriyenin Tersane Sanayi Okulu biinyesinde Bahriye
Sibyan Mizikas1 adiyla fkinci Bahriye Mizika Okulu agilmistir. Kasimpasa
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Sibyan Okulunda egitim goren 15 ve 16 yaslarindaki 50 civarinda 6gren-
ci ile egitime baglayan Bahriye Sibyan Mizikasinin bag dgretmenligine,
Mizika-i Humayunda kontrbas icracisi olarak gorev yapan ayni zamanda
piyanist olan Italyan Lombardi getirilmistir. italyan trompet ve trombon
sanatgis1 Tartelli bakir ¢algilara, yine italyan klarnet sanatcis1 Angile ise
kamigh ve tahta tiflemeli calgilara 6gretmen olarak tayin edilmislerdir (Ar-
man 1958: 35).

1904 yilinda Bahriye bandolarinin miifettisi olan Binbas1 Faik Naim
Bey tarafindan Kasimpagsa Camialti semtinde bulunan Sanayi Sibyan Ta-
buru biinyesinde Ugiincii Bahriye Mizika Okulu agilmistir (Gazimihal
1955: 207). 1909 yilina kadar egitim faaliyetlerine devam eden Okul, me-
zun olan dgrencilerin bandolara atanmasi ve yeni personele ihtiyac¢ duyul-
mamasi nedeniyle kapanmistir (Arman 1958: 8).

1916 yilinda Tir-i Miijgan gemisinde agilan Dordiincili Bahriye Mizika
Okulu daha sonra Tir-i Miijgan gemisinden alinarak Yesilburun’a nakle-
dilmis ve Giiverte Mekteb-i Bahriyesi Miidiirliigline baglanmistir (Arman
1958: 102-107).

Okul daha sonraki yillarda bulundugu yerden ayrilarak Kasimpasa
kislasina nakledilmis, 1924 yilinda ise buradan Camialt1 semtinde bulunan
tarihi Sibyan kislasina nakledilerek lagvedildigi 1926 yilina kadar egitim
faaliyetlerine devam etmistir (Arman 1958: 113-118).

1926 yilinda son mizika okulunun kapanmasiyla birlikte, zaman igin-
de bando personelinin sayis1 emeklilik, hastalik ve istifa gibi nedenlerle
azalmaya baslamis, bu nedenle 1955 yilinda Dz K.K.l1ig1 tarafindan ya-
yimlanan emirle Istanbul’da Besinci Bahriye Mizika Okulunun ag¢ilmasina
karar verilmistir (Arman 1958: 201). Dz. Mizika Astsb. Hazirlama ve Dz.
Mizika Meslek Okulu olarak iki boliimden olugsan mizika okulunun bagog-
retmenligine ise Dz.Bnd.Yb. Halit Recep Arman tayin edilmistir (Arman
1958: 210). 1967 yilindan itibaren Deniz Kuvvetlerinde gorev yapan ban-
do icracilar1 Askeri Mizika Okulunda egitim gérmiislerdir.

Tophane-i Amire Mizikasi

Istanbul’da bulunan kara bandolarinin en énemlisi arasinda 1891 y1-
linda Tophane miisiri Zeki Pasa tarafindan kurulan Tophane-i Amire Mi-
zikas1 gelmektedir. Tophane Sanat Okulunun bir kolu olarak yetenekli
Ogrencilerden kurulan bu bando ayni zamanda bir egitim kurumu olarak
birgok miizisyenin yetismesini saglamistir. Tophane-i Amire Mizikast,
kuruldugu 1881 yilindan kapandig: 1908 yila kadar Pepini Gaito, itallo
Selvelli, Oskar Detye ve Zati Arca gibi degerli miizisyenlerin yonetiminde
hem alay bandolarinin hem de sanayi nefise bandolarinin teknik ve sanat
yoniinden kalkinmalarina 6nemli 6l¢iide katki saglamistir (Alimdar 2016:
79).
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CUMHURIYET DONEMINDE ASKERI BANDO EGIiTIM KU-
RUMLARI

Cumbhuriyetin ilan1 ile birlikte Mizika-i Humayunun bando kismi, si-
rastyla Makam-1 Hilafet Mizikas1 (1922-1924), Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti (1924-1932) ve Riyaset-i Cumhur Armoni Mizikas1 (1932) adlar1
altinda faaliyetlerine devam etmistir. Ancak bu degisim siirecinde gerek
I. Diinya Savasi’nin getirdigi gilicliikler gerekse Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusu ve modernlesme siirecinin getirmis oldugu sancili siiregler nede-
niyle miizik egitimi kurumsal yapisini kaybetmistir.

Atatiirk, 29 Ekim 1933 yilinda, “Ulusal kiiltiiriimiizii ¢agdas uygarlik
diizeyinin iistiine ¢ikaracagiz...” sdzleriyle ulusun istikametini ¢izmis ve bu
istikamet dogrultusunda kiiltiir politikalarinin belirlenmesini saglamistir.
Bu baglamda belirlenen kiiltiir politikalarinin basinda, egitim kurumlarinin
tek bir sistem altinda toplanarak modern bir egitim sistemine geg¢ilmesi
meselesi bulunmaktadir. 1924 yilinda kabul edilen Tevhid-i Tedrisat ka-
nunuyla birlikte modern Tirk egitimi i¢in gerekli olan ilk adim atilmistir.

Modern egitim sisteminin ilk kurumlarindan biri ise miizik 6gretmeni
yetistirmek amaciyla 1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi’dir.
Cogunlugu askerlerden olusan 6gretim kadrosunda Riyaseticumhur Musi-
ki Heyeti sefi Zeki Ungor miidiir, Veli Kanik, I.Servet Kiinger, Sadri Ozo-
zan ve Halil Onayman ise 6gretmen olarak gorev almislardir (Gazimihal
1955: 147).

Bando Sefligi Egitimi Veren Kurumlar

Cumbhuriyet doneminin ilk yillarinda bando sefleri, yetenekli ve sef-
lige ilgi duyan bando personeli arasindan secilerek atanmaktadir (Cakar
2016: 34). Bando seflerinin modern &gretim teknikleriyle yetistirilmesi
amaciyla 27 Agustos 1927 yilinda Askeri Musiki Muallim Mektebinin
acilmasina karar verilmistir (Cakar 2016: 35). Alinan karar ¢er¢evesinde
okul binasinin ingasina baglanmis ve 6gretim kadrosu tayin edilmis ancak
bu dénemde meydana gelen ¢esitli siyasi gelismeler nedeniyle okul agila-
mamistir (Gazimihal 1955: 165). Bu nedenle ordunun ihtiyaci olan bando
seflerinin, 1929 yilindan itibaren Musiki Muallim Mektebi biinyesinde,
Milli Savunma Bakanlig1 adina yetistirilmesine karar verilmistir. Cumhu-
riyet doneminde bando seflerini yetistiren ilk 6rglin egitim kurumu Musiki
Muallim Mektebidir (Cakar 2016: 35).

1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvarinin agilmasinin ardindan
ise Musiki Muallim Mektebinde gorev yapan asker 6gretmenlerin gérevle-
rinden ayrilmasi ve konservatuvarda miizik 6gretmenligi programinin bu-
lunmamasi nedeniyle askeri bando seflerinin yetistirilme siirecinde ¢esitli
aksakliklar meydana gelmistir (Gazimihal 1955: 166). Bu nedenle Armoni
Maizikasinin ihtiyaci olan sef ve icraci subaylarin yetistirilmesi amaciyla 4
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Haziran 1949 tarihinde Askeri Mizika Meslek Okulu agilmig (Cakar 2016:
38) ve 1961 yilina kadar hizmet vermistir (Cakar 2016: 78). Askeri Mizi-
ka Meslek Okulunun kapatilmasinin ardindan, 20 Agustos 1965’te Milli
Savunma Bakanlig1 ve Ankara Devlet Konservatuvari arasinda hazirlanan
protokolle, ilk defa Konservatuvarin Bando Sefligi Boliimiine 6grenci alin-
maya baslanmistir (Cakar 2016: 41). 1982 yilinda Hacettepe Universitesi
biinyesine alman Ankara Devlet Konservatuvarindan, 1980-2015 yillar
arasinda toplam 181 bando sefi yetistirilmistir (Cakar 2016: 56).

Bando Icracis1 Egitimi Veren Kurumlar

Cumhuriyet doneminde askerlik hizmetinin 16 aya indirilmesi ve sa-
nat okullarindaki miizik kisimlarinin kaldirilmasi sonucu bandolarda gorev
yapan usta sinifindaki icracilar giinden giine azalmaya baglamistir. Normal
sartlarda askerlik gorevini yapan bando erlerinden mesleki anlamda ileri
duruma gelmis olanlarin tezkere birakmalar1 durumunda Riyaset-i Cumhur
Armoni Mizikasi biinyesinde on ay staj gordiikten sonra mizika gediklisi
rlitbesiyle bandolara atanmalar saglanmaktadir. Ancak tezkeresini biraka-
rak goreve devam etmek isteyen bandocu sayisinin yilda ii¢ bes kisiyi gec-
memesi nedeniyle mevcut sorunlar ¢éziilememektedir (Gazimihal 1955:
167). Mevcut sorunlarin ¢éziilmesi amaciyla bandolardaki icraci bando
personelinin yetistirilmesi i¢cin 1930 yilindan itibaren Kara Kuvvetleri Ko-
mutanlig1 biinyesinde icraci yetistiren cesitli bando okullar1 kurulmustur.
Kurulan bando okullar1 su sekildedir (Selguk vd. 2018: 2-4, 2-5):

Ankara fhzari Kiiciik Zabit Mektebi icerisinde yer alan Mizika
Gedikli Sinifi (1930-1939)

1930 yilinda agilan Mizika Gedikli Sinifina Riyaset-i Cumhur Armoni
Maizikasi subaylarindan korno icracist Sadi Korman ve klarnet icracist Hil-
mi Akay 6gretmen olarak gorevlendirilmistir.

Musiki Gedikli Erbas Ortaokulu (1939-1951)

Musiki Gedikli Erbas Ortaokulu, Armoni Mizikasi sefi Veli Kanik ve
yardimcisi Thsan Servet Kiinger’in raporlar1 dogrultusunda, 1 Eyliil 1939
yilinda agilmistir.

Askeri Mizika Astsubay Hazirlama Ortaokulu (1951-1959)

2 Temmuz 1951 yilinda yiiriirliige giren 5802 sayili Astsubay Kanu-
nu ile birlikte, gedikli erbas ismi astsubay olarak degistirilmis ve astsu-
baylar yetistirilme, gorev ve sartlart ile hak ve yilikiimliiliikleri kanunla
belirlenmistir. Musiki Gedikli Erbas Hazirlama Ortaokulu’nun adi Askeri
Mizika Astsubay Hazirlama Ortaokulu olarak degistirilmistir.

Askeri Mizika Astsubay Simif Okulu (1959- 1963)
Askerl Mizika Astsubay Hazirlama Ortaokulunun adi, 1959 yilinda
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Askerl Mizika Astsubay Sinif Okulu olarak degistirilmistir (Baba 2009:
20). Askeri Mizika Astsubay Sinif Okulu ortaokul derecesinde iki yillik
meslek okulu haline getirilmistir.

Askeri Mizika Okulu (1963-1974)

1963-1974 yillan arasinda miifredat1 agirlikli olarak miizik ve kiiltiir
derslerinden olusan ii¢ yillik egitim- 6gretim programina gecen okul, As-
keri Mizika Okulu adi altinda ortaokul derecesinde egitim faaliyetlerine
devam etmistir.

Askeri Mizika Astsubay Hazirlama ve Simif Okulu (1974-1986)

1974-1975 egitim-0gretim yilinda 926 sayili Tiirk Silahli Kuvvetleri
Personel Kanunu’nun bazi maddelerini degistiren 1424 sayili Kanun gere-
gince, Astsubay okullar lise derecesine ¢ikartilmistir. Bu tarih itibariyle
Askeri Mizika Hazirlama ve Smif Okulu adini alan okulun ilk devre 6g-
retim siiresi {i¢ y1l olarak belirlenmistir. Ug yillik miizik egitimini alarak
ilk devreyi basariyla tamamlayan &grenciler, ikinci devrede bir yil siiren
miizik ve askeri derslerin agirlikli olarak verildigi sinif okulu egitimlerini
tamamlayarak astsubay c¢avus riitbesinde birliklerine atanmislardir.

Silahli Kuvvetler Mizika Astsubay Hazirlama ve Simf Okulu
(1986-2003)

1986-1987 egitim-ogretim yilindan itibaren Silahli Kuvvetler Mizika
Astsubay Hazirlama ve Sinif Okulu adiyla egitim ve 6gretim faaliyetlerine
araliksiz olarak devam eden Okul, 2003 yilina kadar herhangi bir sistem
degisikligine ugramadan tiim kuvvetlerin adina icract bando astsubayi ye-
tistirmeye devam etmistir.

Silahlh Kuvvetler Bando Okullar1 Komutanhgi (2003-2016)

Silahli Kuvvetler Bando Okullar1 Komutanligi, 2003 yilinda Bando
Astsubay Hazirlama Okulu, Bando Astsubay Meslek Yiiksekokulu ve
Bando Sinif Okulu Komutanligindan teskil edilmistir. Bes yil siireyle egi-
tim veren okul, 2005 yilinda liselerin dort yila ¢ikarilmasinin ardindan altt
yil stireli bir egitim kurumu haline gelmis ve bu dénemde Bando Simf
Okulu Komutanlig kaldirtlmistir.

Cumbhuriyet doneminde Cok Programli Astsubay Okulu i¢inde kiigiik
bir sinif olarak baglayan askeri bando egitimi zamanla degisime ugrayarak
giiniimiize kadar gelmigtir. Cumhuriyet doneminde askerl bando egitimi
veren bando okulunun tarihsel siire¢ i¢indeki degisimi sdyledir: (Tablo 1)
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Tablo 1. Bando Okulunun Tarihsel Siire¢ Icindeki Degisimi

Kurum Adi Derecesi Egitim  Siiresi Faaliyet Yillart
Mizika Gedikli Smifi .
Ikokul 3Yil 1930-1939
(Cok Prog.Asb.Ok. i¢inde) oK !
. o 3Yil+ 1939 -1951
Musiki Gedikli Erbag Okulu  Ortaokul ! .
18 Ay Staj
Askeri Mizika Astsubay Ortaokul il 1951-1959
Hazirlama Ortaokulu
Askeri Mizika Astsubay 2Y1l+
rtaokul 1959-1
Sinif Okulu Ortaoku 1 Y1l Staj 939-1963
+ -
Askerl Mizika Okulu Ortaokul 3yl . 1963-1974
10 Ay Staj
Askeri Mizika Astsubay )
Hazirlama ve Smif Okulu Lise 4l 1974-1986
Sth. Kuv. Mizika Astsubay .
Hazirlama ve Sinif Okulu Lise avil 1986-2003
+
Sth.Kuv. Bflndo Okullar LisetMYO 3Y1 £003-2005
Komutanlig1 2Y1l
+
Sih.Kuv. Biando Okullar1 Lise + MYO 4 Y1l 20052016
Komutanlig1 2Y1l

GUNUMUZDE ASKERI BANDO OKULU

Milli Savunma Universitesi Bando Astsubay Meslek Yiiksek Oku-
lunun Kurulusu

Milli Savunma Universitesi, Olaganiistii Hal Kapsaminda Baz1 Ted-
birler Alimmasi ve Milli Savunma Universitesi Kurulmast ile Bazi Kanun-
larda Degisiklik Yapilmasina Dair 25 Temmuz 2016 tarihli ve 669 sayili
Kanun Hiikmiinde Kararname (KHK) ile kurulmus, Bakanlar Kurulunun
14 Kasim 2016 tarihli, 2016/9522 sayili karar ile teskilat calismalar ta-
mamlanmistir. MSU Rektérliigii 09 Ocak 2017°den itibaren Yenilevent/
[stanbul yerleskesinde faaliyete baslamistir. Bando Astsubay MYO, 2016
yili itibariyle Milli Savunma Universitesi baglis1 olarak egitim ve dgretim
faaliyetlerine baglamistir.

Milli Savunma Universitesi ve baglis1 tiim okul ve enstitiilerin misyonu;
vatanina, milletine ve devletine bagli, Atatiirk ilke ve inkilaplarini benimse-
yen; milli degerlere, demokratik kiiltiire ve tarih suruna sahip nitelikli insan
giicli yetistirmek; askeri harekat ortamina ve askeri kiiltiiriin gelisimine yo-
nelik doktriner ¢oziimler sunmak, vizyonu ise; yenilik¢i ve nitelikli biriki-
miyle, basta savunma, giivenlik ve strateji olmak iizere egitim ve arastirma-
da 6ncii ve fark yaratan referans bir liniversite olmak seklinde belirlenmistir

(https://msu.edu.tr/tanitim/BAMY O/BAMY OKitapcik.pdf.).
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Ogrenci Alim Faaliyeti

MSU Bando Astsubay Meslek Yiiksekokuluna basvuru yapan adaylar
iki ayr1 smava tabi tutulmaktadirlar. Ilk sinav Fiziki Yeterlilik Testi (FYT)
ve Miilakat agamalarindan olugmaktadir. Bu agamalar1 basariyla tamam-
layan adaylar Miizik Yetenegi ve Miizik Bilgisi Seviye Tespit Sinavina
girmektedirler. Bu simavda adaylar teori ve calgi performansi olarak iki
ayr1 alanda sinava tabi tutulmaktadirlar. Sinava iligkin konular ve basari
puanlamalar1 asagida yer almaktadir: (Tablo 2)

Tablo 2. Puanlama Tablosu

Alan Agiklama Toplam
Puan
Solfei Muammer Sun’un solfej kitabindan 1 adet parga, sinav 40
L komisyonunun belirleyecegi 1 adet desifre.
Dikte 8 ol¢iiliik bir adet tek sesli dikte, tercihen iki ve {i¢ sesli 20
akor duyma.
Calgiya hakimiyet ve eserin
Teknik: gerektirdigi teknik performansin 20
Calg degerlendirilmesi.
Performansi Miizikal duyarlilik ve eserlerin
Miizikalite: stillerine gore miizikal yaklagimin 20
degerlendirilmesi.
Toplam 100

Adaylarin bu sinavdan basarili olabilmeleri i¢in yukarida yer alan pu-
anlama tablosunda 100 {izerinden en az 60 puan almalar1 gerekmektedir

(https://dokuman.osym.gov.tr/pdfdokuman/2020/MSU/kilavuz15052020.pdf).
Egitim ve Ogretim
Bando Astsubay MYO 2017-2018 6gretim yilindan itibaren Uflemeli

ve Vurmali1 Calgilar ile Calgi Bakim Onarim programlar1 adi altinda iki
ayr1 programda 0n lisans seviyesinde d6gretim faaliyetlerine baslamistir.

Uflemeli ve Vurmali Calgilar programinda; Kamish Calgilar (8), Ba-
kir Calgilar (7), Vurmali ve Tuslu Calgilar (6) olmak iizere 21, Calg1 Ba-
kim Onarim programu ile birlikte toplam 22 dalda egitim verilmekte olup
ilgili branslar Ek-A’da ayrmtili olarak verilmistir.

Mesleki dersler arasinda ¢algi egitiminin yani sira, solfej, nota okuma,
miizik teknolojileri, miizik teorisi, miizik tarihi, askeri bando tarihi, armoni
ve miizikal analiz, oda miizigi, koro, orkestra, orkestrasyon bilgisi, calgi
bilgisi, toren uygulamalari, bakim onarim (galgi bakim onarim dgrencileri
i¢cin) dersleri yer almaktadir. 2019-2020 yillinda Bando Astsubay MYO



Giizel Sanatlar Alaninda Teori ve Arastirmalar 1T -71

miifredatinda yer alan haftalik ders programlar1 Ek-B ve Ek-C’ de yer al-
maktadir.

Iki y1llik egitim dgretim programina sahip olan MSU Bando Astsubay
MY QO’da, birinci y1lin sonunda bagar1 ve disiplin durumlarina gore konten-
jana giren 6grenciler, Hacettepe Devlet Konservatuari tarafindan diizenle-
nen miizik sinavlarina girmeye hak kazanmaktadirlar. Bu sinavi basariyla
gecen Ogrenciler bando sefi olmak {izere dort yillik ilave miizik egitimi
alarak Tegmen riitbesine naspedilirler.

Diger taraftan MSU Bando Astsubay MYO’nu basariyla tamamlayan
diger o0grenciler, 30 Agustos tarihi itibariyle Astsubay Cavus riitbesine
naspedilirler. Mezun olan subay ve astsubaylar iilkenin ¢esitli yerlerinde
konuslu olan askeri bandolarda gorevlerine baglamaktadirlar.

SONUC

Bu ¢aligmada tarihsel siire¢ icerisinde yapisinda meydana gelen cesitli
degisimlere karsin miizik alaninda kesintisiz olarak verdigi egitim ve dgre-
tim faaliyetleriyle yalnizca iilkemizin degil ayn1 zamanda diinyanin da en
eski miizik egitim kurumlar arasinda yer alan Tiirk askeri bando okullari-
nin kurumsallasma siiregleri ele alinmastir.

Cumhuriyet donemiyle birlikte modern bir toplumsal yapinin kurul-
masi1 amactyla bir dizi kiiltiir politikas1 benimsenmistir. Bu baglamda ulu-
sal ¢oksesli Tiirk miiziginin olugturulabilmesi amaciyla yurt disina 6gren-
ciler gonderilmis, Anadolu’nun gesitli yorelerinde halk miizigi derlemele-
ri yapilmis ve modern miizik kurumlar1 kurulmustur. Giiniimiiz ¢oksesli
miizik kurumlarinin temelleri ise II. Mahmut déneminde kurulan Mizika-i
Humayun ve Bahriye Mizikalari’na dayanmaktadir.

Istiklal Mars1’nin bestecisi, Musiki Muallim Mektebi ve Cumhur Bas-
kanlig1 Senfoni Orkestrasi gibi modern miizik kurumlariin kurucusu olan
Osman Zeki Ungor; Fransa’da, Schola Cantorum Yiiksek Miizik Okulunu
dereceyle bitiren, yazdigi ¢esitli bando diizenlemeleri ile ulusal ve ulusla-
rarasi festivallerde Tiirk ezgilerinin seslendirilmesini saglayan ve Askeri
Mizika Okulu’nun kurulmasmda énemli rolii olan Thsan Servet Kiinger;
gerek yurt iginde gerekse yurt disinda kurmus oldugu ¢esitli bando okul-
larinin yani sira, yazdigi mars, tango, vals ve cesitli halk miizigi diizenle-
meleriyle giiniimiiz Tiirk asker miizik repertuvarinin biiytik bir bélimiini
meydana getiren Halit Recep Arman gibi sanatcilar, askeri bando okulla-
rinda egitim goren askerlerden bazilaridir.

Askeri bandolar, esnek ve hareket kabiliyeti yiiksek olan miizik top-
luluklar1 olmalar1 nedeniyle kirsaldan biiyiik sehirlere kadar ¢cok genis bir
alan lizerinde gorev yapabilmektedirler. Askeri bando okullarinda egitim-
lerini tamamlayarak birliklerine katilan personel, toren, konser ve festi-
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val gibi katildiklar gesitli etkinliklerde 6zellikle yoresel ezgilerin diizen-
lenmesine ve goksesli olarak seslendirilmesine sagladiklar katkilarla bir
yandan ¢oksesli Tiirk miizigi dagarcigina yeni halk ezgilerinin katilmasini
saglamiglar, diger taraftan da coksesli Tiirk miiziginin genis kitlelere ulas-
tirtlmasini saglamislardir. Bu ¢alismalarin ¢agdas ¢oksesli Tiirk miizigine
olan katkilarini ise Nicolai Hartmann’in Modern Ontoloji kuramiyla agik-
lamak miimkiindiir.

Hartmann’a gore varlik homojen bir yapiya sahip degildir, aksine ta-
bakalardan meydana gelir. Varlik tabakalar birbirlerini yok etmezler, aksi-
ne farkli tabakalarda ortaya ¢ikan novumlar bir iist tabakaya gegerek kendi
altlarindaki tabakalar1 iglerine alir ve onlar1 yiikseltirler. Béylece tabakalar
arasinda ortaya ¢ikan dayanisma ile heterojen olan varlik diinyasinda bir
siireklilik elde edilmis olur (Tunali 2014: 35).

Hartmann’in modern ontoloji kavrami ile 6zdes bir anlayis i¢inde mii-
zigi kategoriler altinda ele alan -ii¢ilincii kusak Tiirk bestecilerinden biri
olan- Cengiz Tang’a gore, ¢agdas ¢oksesli Tiirk miizigi heniiz tam anla-
miyla yaratilamamistir. Bunun nedeni ise farkli kategorideki miizik tiirle-
rinin estetik degerlerinin yeterince anlagilamamasi ve bu kategorilere yete-
rince deger verilmemesidir. Tang, bu konuyu sdyle ifade etmistir:

...her miizik tiirlinlin kendine 6zgii estetik ve teknik 6zelligi veya bir
onceki tiire gore bir derece listiin bir estetik karakteri (kategorial novum)
vardir. Bir tiir, kendinden Onceki tiir benimsenmeden 6ziimsenemez. Bu
bakimdan 6rnegin otantik halk miizigiyle ciddi sanat miizigi -coksesli sa-
nat miizigi- arasidaki tiirler gelistirilmeden ve halk tarafindan benimsen-
meden en iist kategoride yer alan sanat miizigini benimsemek olanagi ol-
madig1 gibi Tiirk miizik sanatinin varliksal biitiinliigii korunamaz. (Akman
2020: 48)

Tang’a gore “Ulusal Cagdas Cizgide Coksesli Bir Tiirk Miizigi” kav-
raminin olusturulabilmesi i¢in asagidaki mizik tiirlerinin bulunmasi ge-
reklidir (Akman 2020: 52):

1. Cagdas Tiirk Sanat Miizigi

2. Tiirk Hafif Miizigi

3. Egitim Miizigi

4. Tiirk Ordu Miizigi

5. Coksesli Tiirk Halk Miizigi (Heniiz boyle bir tiir bulunmamaktadir)

Yukarida goriildiigii tizere Tang, Tiirk Ordu Miizigi tirlinid, ulusal
coksesli Tiirk miizigini olusturan ana kategorilerden biri olarak ele almig-
tir. Besteciye gore ulusal kiiltiirliin en saf halini bulabilecegimiz otantik
Tiirk halk miiziginin uluslararasi baglamda ele alinabilmesi i¢in bu tiiriin



Giizel Sanatlar Alaninda Teori ve Arastirmalar I 73

yukarida yer alan tiirlerle etkilesimde bulunmasi gereklidir. Buna gore
mevcut durumda otantik halk miizigini ¢coksesli diizeye getiren ilk tiir Tiirk
Ordu Miizigidir. Zira son maddede yer alan Coksesli Tiirk Halk Miizigi
kategorisi fiili olarak bulunmamaktadir. Gergekten de askeri bandolarin
faaliyetleri incelendiginde, Anadolu’nun hemen hemen her yerinde katil-
diklar1 konserler, milli térenler ve kdy uygulamalar1 gibi ¢esitli faaliyet-
lerde, marslarin yani1 sira popiiler miizik, Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk
Miizigi tiirlerini de igeren genis bir repertuvari halkin begenisine sunduk-
lar1 goriilmektedir. Askeri bandolar bu yonleriyle bir yandan millet-devlet
dayanigmasinin 6nemli 6rneklerinden birini sergilerlerken, diger taraftan
tek sesli yapidaki Tiirk miiziginin yukarida bahsi gecen coksesli miizik
kategorileri i¢ine girmesinde 6nemli rol iistlenmektedirler.

Glinlimiiz ¢agdas c¢oksesli Tiirk miiziginin gerek halk tarafindan ge-
rekse uluslararasi toplum tarafindan benimsenmesi mevcut tiirlerin gelisti-
rilmesi ve tiirlerin birbirleriyle etkilesimine baglidir. Bu nedenle herhangi
bir tiirii bir digerinden istiin gérmeden, her birinin iist diizeyde geligimi
icin ¢aba gosterilmelidir. Coksesli Tiirk miiziginin ilk egitim kurumlari
olan Mizika-i Humayun ve Bahriye Mizikalarindan giiniimiize Tiirk as-
keri bando okullari, 189 yildir kesintisiz olarak varligin siirdiirmekte ve
geemiste oldugu gibi bugiin de Tiirk kiiltiiriiniin uluslararas1 kiiltiiriin bir
pargasi haline gelmesi siirecine katki saglamaktadir.
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EK-A: Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okulunda Ogretimi Yapilan Calgilar:
(https://msu.edu.tr/tanitim/BAMYO/BAMYOKitapcik.pdf. Evisim Tarihi:

09.07.2020).

Kamigh Calgilar Grubu

Bakir Calgilar Grubu

Vurmali Calgilar Grubu

Tuslu Calgilar

Calgi Bakim Onarim

a. Kii¢iik (Pikolo) Fliit
b. Biiyiik Fliit

c. Obua

¢. Mib Klarnet

d. Sib Klarnet

e. Fagot

f. Alto Saksafon

g. Tenor Saksafon

a. Kornet

b. Trompet

c. Bigli

¢. Bariton

d. Trombon

e. Korno

f. Euphonium/Tuba

a. Davul

b. Zil

c. Trampet
¢. Timpani
d. Ksilofon

a. Piyano

a. Calgi Bakim Onarim




76+ Fatih Akman

EK-B: MSU Bando Astsubay MYO 2019-2020 Egitim Ogretim Yili Haftaltk Ders
Programu. (http://www.kkk.tsk.tr/Okullar/Bando_Okullari/myo/erasmus/Prgm_
Drs_Icerik/Uf Vur_Clg TUR.html Erisim Tarihi: 09.07.2020).

Uftemeli ve Vurmali Calgilar Onlisans Programi (Meslek Dersleri)

Yariyih Dersin Adi Haftalik Ders Saati

Toplam Teori  Uygulama

Miizik Tarihi-1 1 1 0
Miizik Teorisi-I 1 1 0
I Calgi-I 10 1 9
Yal'lyll SOlfe_] -1 4 1 3
Nota Okuma-I 2 0 2
Piyano-I 1 0 1
Miizik Teknolojileri-I 1 0 1
TOPLAM 20 4 16
Yariyilt Dersin Adi Haftalik Ders Saati
Toplam  Teori  Uygulama
Miizik Tarihi-II 1 1 0
Miizik Teorisi-II 1 1 0
1L Calgi-I1 10 0 10
Yariyil Solfej-IT 4 0 4
Nota Okuma-II 2 0 2
Piyano-II 1 0 1
Miizik Teknolojileri-II 1 0 1
TOPLAM 20 2 18

Yariyili Dersin Ad1 Haftalik Ders Saati
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Toplam  Teori Uygulama

Asker1 Bandolar
. 1 1 0
Xarlhl—l .
rmoni ve Miizikal ) | |
Analiz-1
Calgi-11I 6 0 6
Solfej-I11 2 0 2
1L Oda Miizigi-I 2 0 2
Orkestra-I 6 0 6
Y 1
i Koro-I 2 0 2
Orkestrasyon Bilgisi-I 1 | 0
Calgi Bilgisi-I 1 1 0
Piyano-III 1 0 1
TOPLAM 24 4 20
Yariyith Dersin Adi Haftalik Ders Saati
Toplam Teori Uygulama
Askeri Bandolar Tarihi-II 1 1 0
Armoni ve Miizikal Analiz-11 2 1 1
Calgi-1V 6 0 6
Solfej-1V 2 0 2
Iv.

Yariyil Oda Miizigi-II 2 0 2
Orkestra-II 4 0 4
Koro-II 2 0 2
Piyano-1V 1 0 1
Toren Uygulamalari-1 2 0 2

TOPLAM 22 3 19

GENEL TOPLAM 86 12 74

DERS DAGILIM ORANLARI %100 %14 %386




78 + Fatih Akman

EK-C: MSU Bando Astsubay MYO 2019-2020 Egitim Ogretim Yili Haftaltk
Ders Programu. (http.//www.kkk.tsk.tr/Okullar/Bando_Okullari/myo/erasmus/
Prgm_Drs _Icerik/Uf Vur Clg TUR.html Erisim Tarihi: 09.07.2020).

Calgt Bakim Onarim Onlisans Programi (Meslek Dersleri)

Yariyih Dersin Ad1 Haftalik Ders Saati
Toplam Teori  Uygulama
Miizik Tarihi-I 1 1 0
Miizik Teorisi-1 1 1 0
Calg1 Teknik Bilgisi-I 2 0 2
Atolye Bilgisi-1 1 0 1
I Kamish Calgilar Bakim Onarimi-I 3 0 3
’ Bakir Calgilar Bakim Onarimi-I 3 0 3
Yaryl Vurmali Calgilar Bakim Onarimi-I 1 0 1
Solfej-1 4 1 3
Nota Okuma-I 2 0 2
Piyano-I 1 0 1
Miizik Teknolojileri-I 1 0 1
TOPLAM 20 3 17
Yartyili Dersin Ad1 Haftalik Ders Saati
Toplam Teori Uygulama
Miizik Tarihi-1I 1 1 0
Miizik Teorisi-II 1 1 0
Calg1 Teknik Bilgisi-1I 2 0 2
Atolye Bilgisi-II | 0 1
Kamiglh Calgilar Bakim
3 0 3
IL Onarmmi-II
Bakir Calgilar Bakim
Yariyil OnarmuIl 3 0 3
Vurmali Calgilar Bakim
1 0 1
Onarmmi-II
Solfej-11 4 0 4
Nota Okuma-II 2 0 2
Piyano-II | 0 1
Miizik Teknolojileri-II 1 0 1
TOPLAM 20 2 18

Yartyilt

Dersin Adi

Haftalik Ders Saati
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Toplam Teori Uygulama

Askeri Bandolar Tarihi-I 1 1 0

Atolye Bilgisi-1II 2 0 2

Kamish Calgilar Bakim 5 0 5

Onarimi-I11

Bakir Calgilar Bakim 5 0 5
111 Onarimmi-111
Yariyil Tuslu Calgilar Bakim Onarimi-I15 0 5

Yayli ve Telli Calgilar Bakim

4 0 4

Onarimi-I

Calgi Bilgisi-I 1 1 0

Piyano-III 1 0 1
TOPLAM 24 2 22
Yariyith Dersin Adi Haftalhk Ders Saati

Toplam Teori Uygulama

Iv. Askeri Bandolar Tarihi-II 1 1 0
Yarlyll Atolye Bl]ngl-IV 2

Kamisgh Calgilar Bakim Onarimi-IV 5
Bakir Calgilar Bakim Onarmu-IV 5
Tuslu Calgilar Bakim  Onarimi-II 5
Yayli ve Telli Calgilar Bakim Onarimi-3

S O O o O
W L L D N

I

Piyano-1V 1 0 1
TOPLAM 22 1 21
GENEL TOPLAM 86 8 78

DERS DAGILIM ORANLARI %100 %9 %91
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19. YUZYIL FRANSIZ VE iNGILiZ
RESSAMLARININ DOGU’YA YAKLASIME)
ORYANTALIST RESIMLER

Umran Bulut !

1 Prof. Dr. Umran Bulut, Marmara Universitesi AEF, Resim — Is Egitimi ABD.
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Oryantalizm bir kavram ve yasanmiglik olarak gergek bir diirtiiden
mi, gereksinimden mi geliyor; yoksa gayet siyasi bir yonelme mi? Basitge
yanitlamak istenirse, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin farkliliklarina odaklanip
niye “Dogu ve Bat1 iki farkli doga, yap1 olarak birbirlerinden etkilenmesin-
ler; ya da niye karsilikli olarak birbirlerini itmesinler, otekilestirmesinler
ki?” deriz. Bu nokta tam da “var olma” istencinin dayanilmaz kolayligina
ve i¢gilideselligine gotiirlir bizi. Tarih boyle gosteriyor. Fazlasiyla arastir-
ma deneyimleme var bu konuda.

Biz burada dncelikle resim sanati tarihine yonelince konuyu yeterli
derecede agiklayan sonuglara ulagabiliyoruz. Ressamlarin yogun ilgi gos-
terebilmeleri, merakli oluslari, kendiligenlikleri, teknik beceri kazanma is-
tekleri, gozlem yetenekleri, etkilenisleri 6ncelikli etkenler olarak beliriyor.
Bazen de irk¢1 ve emperyal bir davranisla yaklasilan “Dogu’ya Bakis” kah
yasam bi¢imlerinin, kah eglence diinyalarinin, kah zorlu miicadelelerinin,
savaglarinin irdelenmesi seklinde canlaniyor.

Resim 1: Cezayir’li Kadinlar, Eugéne Delacroix, tuval iistiine yagliboya, 180 x
229 cm., Louvre Miizesi
Delacroix’nin “Cezayir’li Kadinlar” resmi en beylik degerlendirme,
gorsellik ve ige bakis 6rnegidir.
Diirer’den Ingres’a, Matisse’e, Degas’ya uzanmigstir yol. Kendini Do-
gulu gibi gésteren Dogu tarzi giysiler iginde portrelerini yaptiranlar; 6rne-
gin, Lord Byron’un Thomas Phillips’e yaptirdig1 portresi.
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Resim 2: Lord Byran, Thomas Phillip, tuval iistiine yaghboya, 127 x 102 cm.,
Birlesik Krallik Koleksiyonu

Bayan Baldwin’in J. Reynolds tarafindan yapilmis portresi, David
Wilkle’nin Dogu giysileri i¢indeki Elizabeth Young portresi, Dogu moda-
sin1 Ozetleyen sadece birkag ornektir.

Dogu’ya seyahat edip etkilenenler; 6rnegin Delacroix “Kuzey Afrikali
Komutan” da bolgeye yaptigi seyahatin etkileyiciligini resmeder. 1838’de
katildig1 Salon Sergisinde “Komutan bir grup askerle birlikte. Halk ona
tesekkiirlerini sunuyor; iglerinden bir kadin ise elindeki biiyiik ¢anak siitii
ile komutanin yorgunlugunu atmasini istiyor.” derken 19. yiizyilda ¢okca
onemsenen “kadin olma” durumuna bir atif resmi yapmist1.
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Resim 3: Dogu’lu Komutan, Eugéne Delacroix, tuval tistiine yagliboya, 98 x 12
cm.
Nantes Miizesi

Dogu’nun goérsel motiflerini i¢tenlikle kullananlar da hi¢ az degildir.?
Degas’in Japon baskilarindan, Matisse’nin dogu siisleme tarzindan
etkilenisini hepimiz biliriz. Dogu’dan Bati resmine ne kadar ¢ok dykiinen
ve onu adeta evrensel dil gibi géren varsa, Dogu izlenimlerini ve Dogu’ya
duydugu hevesi resmeden bir o kadar da Batili ressam oldugu kuskusuz.
Dolayisiyla Oryantalist 6rnekler daha Oncelere dayanmakla birlikte
1811’de Lord Byron Oryantalizmi Dogu dillerinin anlasilmasi - Dogu
milletlerinin, niteliklerini dislincelerini ve kendilerini ifade edisleri
seklinde agiklamasi bir sonug. Boylece Bati’da Dogu etkilesimi bagligi
altinda yeni bir Oryantalizm kavrami kendini yaratan kosul ve olgularin
olgunlagmasi sonucunda ortaya ¢ikabiliyor. Cagdas Sanatc1 Botero’da bir
cazibe buluyor ve Ebu Garip iskenceleri konulu bir dizi resim yapiyor...

2 Umran Bulut, “Osmanli Sarayinda Fransiz Oryantalistler”, Milli Saraylar Dergisi, Say1: 1,
s.171.
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Resim 4: Ebu Garip 57, Fernando Botero, tuval iistiine yaglhboya, 140 x 193 cm.,
Marlborough Galeri, Newyork.

Hemen Edward Said’e donelim. Bati, Dogu’yu onu diglayan ve somiir-
gelestiren bir tarzi benimsemistir. Siyasi ve asagilama ¢oktur bu resimler-
de. Boylesi bir Dogu’yu adeta Batili yaratmistir. Oryantalizm bu anlayisla
iiretmistir; Bu disiincelerle, 6nyargiyla Dogu tekrar tekrar resmedilmistir.
Bir kiiltiir alis1 olarak Dogu’yu tekrar tekrar degerlendiren Bat1 acimasizlik
igindedir.?

E. Said Oryantalizm’in 6nciiliiglinii antik Yunan’a kadar ilerletirken
modern olanin 19. yiizyilda tekrarlandigini sdyler. Dilsel, dinsel, toplum-
sal, kiiltlirel, goriintiisel herseyi Bat1 eline alir ve defalarca siizer. Roma
medeniyetinde Sezar gibi halk insanlari, konusmacilar, sairler irklari, bol-
geleri, uluslar1 ve insan ruhunu birbirlerinden ayiran geleneksel farklar
dile getirirler. Konular iilkelerinin i¢ meseleleri ola dursun ulasilmak iste-
nen Romalilarin tiim irklardan stiin oldugunu kanitlamaktadir.*

Said kitabinda bir¢cok 6rnekle bu goriisii anlatmistir. Ona gore bu bir
stirtlismedir. Dogu-Bat1 arasinda yapay olarak gelisen, hatta arsizca ¢oga-
lan gerceklerdir. Yine de zaman zaman da olsa. Fransiz ve ingiliz Oryanta-
lizmi baghig: altinda Oryantalizm’in resim sanatindaki farkli yonelislerini
de okumak miimkiindiir.

Fransiz resmi, 19. ylizy1l Avrupasi 6zellikle Devrim ve sonrasi yasa-
yan neoklasik ve romantik sanatcilarla ve gelisen endiistrilesmenin yarat-
t1g1 modernlesme ile sanatin gelisim evreninde 6nemli bir yere sahip olur.
Artik egzotik, gercekiistiicii, fantezi islerle ugrasan Fransizlar, bilinmeye-
ne duydugu ilgi ile giinden giine degisirler. Dogu’ya izleme bu dénemde
zaten giindemdedir. Oryantalizm iyice Batili ve entelektiiel bir yaklagim
olarak bu ortamda kendine yer bulur ve Osmanli Saray1 duyulan tiim gize-

3 Taner Timur, “Oryantalizm Tartismas1”, Toplumsal Tarihi, Say1: 119, 5.67.
4 Edward Said, Oryantalizm, ¢ev. Nezih Uzel, Istanbul: Irfan Yayimncilik, 1995, s.85-90.
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mi ile farklilig1 arayanlar i¢in adeta bir aragtirma alani oluverir. Birgok res-
sam Dogu’yu resmetmeye 6zen gosterir ve Osmanli Sarayi’nda ¢aligilan-
lar ya da Saraya sunulanlar genelde betimlemeler olarak belirginlesir. Bir
akim ya da bir iislup biitiinliigii géremedigimiz bu resimler sadece konusal
birliktelikleri agisindan degerlendirilmistir. Oysa, hemen Oncesinde Jean
Auguste - Dominique Ingres ve Eugene Delacroix’nin oryantalist resimleri
digerlerinden farklidir.

Resim 5: Tiirk Hamamzi, Jean - Auguste-Dominique Ingres, tuval tistiine yagl
boya,
108x108 cm., Louvre Miizesi

Ingres “Tiirk Hamanmi” resmi 1808’de bazi Iran minyatiirlerinden
esinlenerek yapmustir. Yalin ¢izgi ve tek renk armonisi iginde duyarli tonal
gegigler izlemek keyiflidir. Oryantalizmde de gokga yapilmis olsun aslin-
da “nii” resimler basli bagina amacina ulasilmis bir alan midir hep sorula
gelmistir. Kim ni¢in nii yapt1? Insan bedeni, kadin viicudunun erkeginkine
oranla hos olusu ve alimlilig1, cinsellik, egemenlik, ¢ogu kez tartigilmistir.
Egzotik bedenlerle ifadecilik 6ne ¢ikarken teshirin de yeri hi¢ sarsilma-
mistir. Masumhanelik ve zitt1 yadsinmaz comert davranislar ise gizliden
gizliye istenmistir. Ingres grup kompozisyonu olarak hem de ger¢egini
gbérmeden yapar Hamamiu....°

Elbette Oryantalizmin baska bircok konusu vardir. Ornegin, Fransiz
Oryantalizmi ressamlarin siyasi amacgl geziye ¢ikan elgilerle Dogu gezile-

5 Linda Nochlin, Kadinlar, Sanat ve Iktidar. gev. Siireyya Evren, Istanbul: YK, 2020, s.106-
110.
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rine katilmalar ile gelisir. Bu resimler tamamen Dogu’yu resmetme ilgisi
seklinde gerceklesmistir. Kuzey Afrika, Dogu Akdeniz iilkelerindeki Is-
lam kiiltlirtiniin farklilig1 6nceleri oldugu gibi tipki Delacroix’nun gergek
yasamdan etkilenisine benzer. Ornegin Albert Aublet’in “Rufa-i Tarikatin-
da Toren” isimli resmi dinsel konulu resim yapma seckisidir.

Resim 6: Rufa’i Tarikatinda Téren, Albert Aublet, tuval iistiine yagliboya, 111 x
146 cm., Ozel Koleksiyon Huston

Uskiidar’da 1881°de yaptig1 gozlemler sonucu ortamdaki ayrintilar
gbzden hi¢ kacirilmamus, dikkatlice resmedilmistir. Ozellikle Istanbul’da
kalarak gozlemleriyle resim yapan diger ressamlar Memling ve Flandin
Bogaz ve Hali¢ konulu peyzajlar ile iinlenmislerdir. Jules Laurens ise
1847°de iran’a gegerken yolunu Erzurum ve Trabzon olarak belirleyip
Malta ve Izmir iizerinden Istanbul’a dénerek bir¢ok cami, cesme resimleri
tizerinde ¢aligmistir.

Osmanli topraklarinin ayrmtilart ile belgesel tadinda resmedilmesi
Osmanli’nin Batililasma Hareketleri donemine paralel yasanmistir. Bu
kargilikli olusum bir anlamda da Dogu Bat iligkisinde kiiltiirel etkilesi-
min yasanmasidir. Osmanli i¢in birbirine zit iki olgu “Batililasma ve Co-
kiis” kucak kucagadir. Donem Sultanlarinin 6zellikle Sultan Abdiilmecid
(1839-1861), Sultan Abdiilaziz’i (1861-1876) ve Sultan II. Abdiilhamid
(1876-1909) donemleri Batili ressamlarla siki temas ve konuya gdsterilen
hassasiyeti yasatir.

Jean-Léon Gérdme donemin en bilinen ressamidir. Uzun seyahatleri
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boyunca Istanbul ve Kahire resimlerinde fazlaca yer almistir. Realizmi, ic-
tenlikli olusu ve caliskanligi 1864°de Paris Gilizel Sanatlar Okulu’nda hoca
olusunu hizlandirmistir. Gérome ayrica, ongoriisityle Felix Ziem, George
Washington, Gustave Boulanger, Eugene Fromeritin, V. Pierre Huguet,
Narcisse Berchére’in resimlerini saraya satin aldirmistir.

Resim 7: Miswr’da Kahve, J. G. Gérome, 34,5 x 27 cm, Dolmabahge Sarayt

Kendi tablolar arasinda “Misir’da Kahve” isimli resmi Gérome’un
kahverengi ve sarmin birgok tonu i¢in aragtirma yaparak ayni zamanda da
akademik resim kurgusunu kullanarak {irettigi, giinliik yasantiy1 anlatan
bir gbzlem resmidir. Yatay ve dikeyler i¢inde hareketli insanlarin kompo-
zisyonu bazi diogonal hareketlerle zenginlesmistir.

Gérome tiim farklilifiyla ayrica doneminde ve elbette Oryantalizm de
ozellikle “Sarkta Kole Pazar1” gibi gayet bilmisge yapilmis bir resmin de
sahibidir. Dogulu adetlerinin goriiniiste gercekei temsilleri sayilan bu tarz
resimler ayni zamanda da kadin satiginin adeta onaylanmasidir. Bilmisge
dememin sebebi Delacroix ayni anlayisin Onciisiidiir ve o vehameti tiim
acimasizlig1 ile verebilen &zgiin bir sanatcidir. “Sardanapal’in Oliimii”
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ornektir buna. Gérome ise daha mesafeli ve ussal davranmigtir. Mekana,
irklara, dengeli olusa 6nem vermis Delacroixnin romantik yaklagimina hig
bir sekilde ulasamamustir.®

Resim 8: Sardanapal’in Oliimii, Eugéne Delacroix, tuval iistiine yagliboya, 392 x
496 cm., Louvre Miizesi

6 Stephane Guégan, Delacroix, s.9-22, Flammarion, 1998.
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Resim 9: Kahire’de Kéleler, Jean-Léon Gérome, tuval iistiine yaglhiboya, 75 x 60
cm, Cincinati Miizesi

Fransiz Oryantalizminde atli kompozisyonlar da 6ne ¢ikan konular-
dandir. Fromentin’in “Arap Siivarileri” “Dagda Kamp” isimli resimleri
Washington’un “Arap Siivarileri” resmine benzer. Ancak Washington go-
cebe kiiltiirlinii de ele almigtir. Devingen kurgu “resimde espas” kavramini
zenginlestiren bayrak, mizrak gibi yardimci elemanlarla desteklenmistir.
Washington’un Delacroix’nin hareketli resim kurgusu anlayigini animsa-
tan diognalligi V. Pierre Huguet’nin “Colde Bedeviler” konulu gégebe res-
mince de tekrarlanmis bir anlayistir.

19. ylizy1l sonunda Dolmabahge Sarayi’nda calisan Pierre Desire Gu-
illemet ise Istanbul’da atdlye kurarak birgok 6grencisi olmus bir sanatgidir.
Portreleri ile iinlenen Guillemet, Tiirk Kadini’nin inceligini, zarafetini be-
timlemistir. Bu gercekei betimlemeler, Oryantalizmin kisith kotiiciil bakig
acisina carpici bir dille kargi durustur. Donemin geligimini belgeleyen bu
portreler gibi Batililagma hareketlerine olumlu katki saglarken gene de sa-
raydaki yasama ters diismeyecek icerikleri ile siirli sanat {iretimi olarak
degerlendirilmelidirler.
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Resim 10: Sarayli Kadin, Pierre Désire Guillemet, 98 x 79 cm., Dolmabahge
Saray

Ingilizler Fransizlardan kesinlikle farkli davranirlar Dogu kiiltiirii-
ne. 19. yiizy1l baginda seyahat kolayligin1 saglayan lokomotif onlarin da
uzaklara ulagimmi kolaylastirmigtir. Seyahatlerinin siyasi ayagi disinda
ressamlar siyasetten arindirilmig diinyayi betimliyor, donemin kétiiciil
sOomiirgelestirme gergegini gormemezlikten gelmeyi tercih ediyorlardi.
Ayaklanmalar, isyanlar, bastirmalar, yoksulluk, kitlik yoktu konular: ara-
sinda. Oysa bu donemde Dogu, catismalar ve reformlarla ¢alkalanmak-
taydi. Eski yeniyi, yeni eskiyi diglamisti, {istelik isgalci yabancilara karsi
birlik de olunmaliyd...

Ingiliz ressamlar bu konulara deginmeden Dogu’nun giizelliklerini
resmetmislerdir. Yasanmakta olan dinamizm adeta yok oluyor; ellerinde
sadece duragan bir goriintii seli kaliyordu. Huzur dolu diinyada tipki Victo-
ria ddneminin egzotik esdegerliligi 6ne ¢ikarmak istiyorlardi. I¢ mekanlar,
bakiml1 siis esyalari, antikalar, zenginlik nazikce yansitilmistir. Onlari iz-
lerken neredeyse donemin ruhundan kesinlikle habersiz kaliriz. Dekorlarin
satafatina aldanip gideriz.
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Resim 11: John Frederick Lewis, Harem Yagsami, Suluboya, 61 x 48 cm.,
Laing Sanat Galerisi

Lewis harem sahnelerinin yorumlayicisi olarak Dogu’lu kadin imge-
sini bile kendince yaratmistir. Modeller Ingiltere’dendir. Harem’de Batili
imge kullanmak sanat¢inin sosyal statiilere dahi onem vermeyisinin sonu-
cudur. Resimde aynada yer alan erkek terlikleri, hanimin rahat¢a kediyle
oynayis1 adeta haremde tehdit olarak erkegi gérmediklerini anlatir. Ortam
gayet hos, korkusuzdur, baskisizdir!
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Resim 12: John Frederick Lewis, Ziyaret¢ilerini Kabul Eden Hamim, Ahsap
tizerine yaglhiboya 63 x 76,2 cm., Paul Mellon Koleksiyonu

Ingiliz Oryantalist resmini baska bir yonden de gayet abartisiz betim-
lemelerle 6ne ¢ikarmak miimkiindiir. Adeta gergekei bir sanat bi¢imi bile
diyebiliriz. Seyahatlerle Yunanistan’dan Filistin’e, Misir’a giden sanat-
cilarin basinda David Roberts ve John Frederick Lewis yolculuklarinda
Osmanli topraklarini gegmislerdir. Hindistan’a ulasanlar buralarin ingi-
liz somiirgesi olmasia da bagl kalarak deniz yollarin1 kullanmislardir.
Ressamlar i¢in Dogu’dan gorsel ve yazinsal malzeme toparlayip iilkeye
doniip ¢aligmak birer yasam alanidir. Resim satig1 araciligiyla giiglii para
kazanma fikri, gosterisli bir tarzin yaratilmasinin 6niinii agmigtir. Ancak,
olumlu yaklasimlarin yaninda zaman zaman da yeren hatta istismar edil-
mis gorintiiler de yapilmistir. Resim sanat1 gidisatinda son derece farkla
iiretilen bu sanat Dogu’ya yaklasim paradoksunu 6zetler boylece: William
Holman Hunt, “Kahire’de Bir Sokak Sahnesi” resminde tam da bu durumu
yansitir. Hunt bir Batilinin zoraki Dogulu gibi yasamasina karsi ¢ikmuigtir.
Hem Doguda olup hem de oranin gelenek géreneklerine tepkisel yaklas-
mak, kesinlikle yasak olan yasam tarzini1 resmetmesine neden olmustur.
Resimde cilvelesen bir ¢ift yerel beklentinin digindadir. Resmini sdyle an-
latmigtir Hunt:
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Burka giyme ya da pece takma, Kahire’deki biitiin saygin siniflarda
ortak bir gdrenektir. “Damadin, gelinine tam anlamiyla sahip oluncaya ka-
dar, onun yiiz ¢izgilerine kacamak bir bakis bile atmasi neredeyse olanak-
sizdir.”’

Resim 13: William Holman Hunt, Kahire de bir sokak sahnesi: Fenercinin kuru,
tuval iizerine yagliboya, 54.6 x 35 cm.

Hunt Preraphaelist bir ressam olarak ahlaka etige dikkatli davrana-
gelsin Dogu’da farkli hissetmis ve ruhsal yogunlagmalarini masumiyetin

7 Nicholas Tromans, Britanya Oryantalist Resmi, Dogu nun Cazibesi, Istanbul, 2008, s.29.
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yikimimi seklinde gostermis olmalidir. Kurullar1 sarsmayi benimsemek
ressamca bir tarzdi siiphesiz. Ingiliz Oryantalizminde Hunt’un &zgiinliigii
giderek ressamlara yapilan elestirilerin dozunu arttirmistir.

Boylece tamamen yansitmak egilimi terk edilmek zorunda kalmis; o
ruhsuz igtenliksiz, ayniy1 resmetme becerisi ve istiin kalitesi yerini mo-
dern sanatin bekledigi yaratma giiciiniin dayanilmaz gelisimine agmustir.
Dolayisiyla modernist olana, ilging olana, post izlenimcilerin yaratilarina
kars1 oryantalist resim yapma olay1 20. yiizyilin hemen basinda, o dénem
igin bitmistir.

Dogu Felsefesi ve duyarliligin titizlikle betimleyen Fransiz Oryan-
talistleri i¢in baslangic noktast 6zellikle Dogu’nun egzotizmi olmustur.
Gokyiiziinlin parlakligi, irklarin gesitliligi, kostiimlere gosterilen 6zen ve
o zevk, i¢ mekanlardaki dinsel ve giindelik zarafetin biitiinselligi ile sagla-
nan etkileyici sicaklik!

Iyicil bakigla akademik resim anlayisinda olan bu eserler realist birer
gbzlemdir sadece. Cogu Dogu Atmosferini yansitmakla sinirhdir. ingiliz
ressamlar Fransizlara oranla daha dar bir bolgeyi resmederler. Kendi s6-
miirgeleri, basta Hindistan ortam1 ve oraya ulasirken katedilen Osmanl
topraklar1 adeta belgelenmek iizere elden gecirilmistir. Modalar yaratilip
takipcileri kollanmistir. Adeta Bati Dogu’yu kendisinin dahi bilmedigi
ozellikleriyle resmetmistir. Aslinda realizm Gtesinde garip bir gézlemdir
yapilan. Etnografik de degildir ¢iinkii i¢cinde bir siirtiisme, didisme ve 6te-
kilestirme gizlidir. Sonugta batili tarzda islenmis; postislerin bolca kulla-
nildig1 bir tatmin olus arayis1 ve gelismeleri denmesi pek miimkiindiir!
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Giris

Cok cesitli agilardan islenen kiiltiir kavrami aslinda her disiplin tara-
findan bazi benzerlikleri ve farkliliklar1 biinyesinde barindirarak tanimlan-
maya, anlamlandirilmaya ve aktarilmaya ¢alisilmigtir. Aslinda gegmisten
giiniimiize toplum tarafindan olusturulan ve toplumun gelisim siirecinde
geldigi noktaya isaret eden, toplumun nesilden nesile aktardigi somut ve
somut olmayan iirlinler, 6gretiler, semboller ve 6zelliklerinin tamami; ger-
ceklestirilen insani faaliyetlerin aktarilan tiim yonlerini kapsayan kiiltiir;
(Cevizci, 2005: 1048) insanoglunun dogada yapip ettigi her seydir (Gii-
veng, 1979: 97). Kiiltiir kesintiye ugramadan gostermis oldugu gelisimi
ve degisimi biinyesinde barindirmaktadir. Ancak bu gelisim ve degisime
disaridan bilingli bir miidahale yapildig1 zaman kiiltiiriin sekteye ugramasi
ka¢inilmaz olmaktadir.

Toplumun sahip oldugu her tiirli deger gerek giliniimiiz i¢in gerekse
gelecek i¢in birer mirastir. Kiiltiirel miras gesitliligi insanlik agisindan de-
gerlendirildiginde yeri doldurulamaz duygu ve diisiinceler biitiini oldugu
acikega goriilmektedir. Bu yiizden her tiirlii kiiltiirel ¢esitliligin korunmasi,
yasatilmasi, gelistirilmesi ve siirdiiriilebilirliginin saglanmas1 gerekmekte-
dir (Ahunbay, 2011: 169). Kiiltiirel mirasin yasatilmasi stirdiiriilebilirligi-
nin saglanmasi ile dogru orantilidir.

Kiiltiirtin ¢ok farkli alanlar ile iligkisi oldugu bilinmektedir. Bu yiiz-
den kiiltiir farkl disiplinler ile yogrulmaya miisait bir yapidadir. Sosyoloji,
sanat tarihi, edebiyat, psikoloji, sanat, siyaset ve folklor gibi ¢esitli bilim
dallart kiiltiirsi farkli agilardan degerlendirilmistir. Ancak kiiltiirel miras ve
kiiltiirel bellegin ekonomi-endiistri ile baglantis1 lizerinde gerektigi kadar
durulmadigi goriilmektedir. Bu eksiklik, kiiltiiriin ne kadar yerlesmis oldu-
gunu ve gelenekselligin kaniksanmis oldugunu da agikca ortaya koymak-
tadir (Ozdemir, 2009: 73). Kiiltiir kelimesini beraberinde bir¢ok kelime ile
ornegin; kiiltlir-sanat, kiiltiir-egitim, kiiltiir-dil, kiiltlir-spor vb. gérmek ve
iligkilendirmek miimkiindiir.

Kiiltiir ve ekonomi terimlerinin yan yana gelisi 18. yiizyilda Birlesik
Krallik’ta baglayip tiim Avrupa’ya yayilan Sanayi Devrimi’nin bir sonucu
olarak kapitalizm ile iligkilendirilebilir. Sanayilesme ve tarimin makine-
lesmesi ile kdylerin bosalmasi ve kentlesmenin giin gegtikge artmasi ile
sosyal yasamda degisiklikler goriilmiistiir (Tanilli, 2009: 137). Kiiltiiriin
varlig1 aslinda yasamin i¢inde kendi dogal ortaminda varligin1 siirdiirebil-
digi oranda devam etmektedir. Bu durum ayni zamanda kiiltiiriin koruma-
sini da saglamaktadir. Kiiltiir ne kadar ekonomik hayatin igerisinde olursa
o diizeyde ait oldugu toplum da gegmisi, bugiinii ve gelecegi ile bir koprii
kurabilir. Ancak bu koprii sayesinde toplum diiniinii ve bugiiniinii dogru
anlayabilir (Buner ve Koyuncu Okca, 2016: 281) ve gelecegine gerekli
sekli vererek kusaklar arasindaki bagi koruyabilir.
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Tarih boyunca ¢esitli ekonomik faaliyetler ile ugrasan insanoglu ilk
caglarda sadece avcilik ve toplayiciligin ekonomik bir faaliyet oldugu za-
manlarda dogada var olan1 sadece tiikketerek hayatlarini siirdiirmeye ¢alig-
mislardir. Zaman i¢inde insanlarin degisen ihtiyaglari, cografi sartlar, ya-
sam bi¢cimi gibi nedenler ekonomik faaliyetlerin de her donemde degisiklik
gostermesi sonucunu dogurmustur. Bu tlir degisiklikler gerek toplumsal
yapida gerekse kiiltiirel yapida oldukca farkli etkilerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Ancak unutulmamalidir ki her degisim ve gelisim bir zo-
runluluktan ortaya ¢ikarken her zaman iyi ya da giizel olmak zorunda de-
gildir. Yerlesik hayata geg¢is ile tarim ve hayvancilik faaliyetleri daha fazla
ve diizenli bir sekilde icra edilmeye baslanmis ve her yeni ihtiya¢ yeni bir
ekonomik faaliyetin de baglamasina neden olmustur.

Bir toplumun baslica ekonomik faaliyetlerini birincil, ikincil ve {i¢iin-
ciil ekonomik faaliyetler olusturmaktadir. {1k sirada gelen ekonomik faali-
yetler; tarim ve hayvanciliktir. Tkinci olarak ise sanayi gelmektedir. Ugiin-
cii sirada ise hizmet faaliyetleri yer almaktadir. Bu faaliyetlerin birlesmesi
ile o topluma ait kiiltiiriin olustugu bilinmektedir. Malinowski’ye gore; in-
sanoglunun doga ile miicadelesinden kiiltiir olusur. Yagama tutunabilmek
icin gerekli olan beslenme, barinma ve ulagim ihtiyaglarinin karsilanmasi
icin gergeklesen ekonomik faaliyetler gibi bir¢ok siire¢ insanoglunun doga
ile gergeklestirmis oldugu miicadelenin sonucudur. Bu faaliyetlerin tiimii
kiiltiiriin sekillenmesinde ve siirdiiriilmesinde etkilidir (Eroglu, 2015: 154).

Kiiltiir ekonomisi, kisaca girdi olarak yaratici ve kiiltiirel emegi kulla-
nan, ¢ikti olarak fikri miilkiyet haklarinin korumasinda olan eserleri, tirlinleri,
etkinlikleri ve bunlar1 nihai yararlanici olan tiiketici ile bulusturan endiistrile-
rin biitiinii seklinde tanimlanmaktadir. Kiiltiire farkli bir pencereden ekono-
mik agidan bakilmasi aslinda kiiltiiriin degerinde bir kayba neden olmaz ayni
zamanda ekonomik agidan da degerlendirilen kiiltiiriin iletisim degerini, etki
alanini ve siirdiiriilebilirligini de artirir. Kiiltiir ekonomisi milli degerleri ve ye-
rel kazanimlarm diinyaya acilmasini sagladig siirece siirdiiriilebilirlige biiyiik
katk1 saglamig olur. Kiiltiir ekonomisi ilk etapta yoresel daha sonra ulusal zen-
ginligi ortaya c¢ikartmakta en 6nemli ve etkin unsurlarin baginda gelmektedir.
Kiiltiir 6zgiinliigiinii, geleneksel bilgi ve deneyimleri biinyesinde barmdirdigi
ve korudugu siirece nesiller boyunca varligini siirdiirebilir ve yagamini devam
ettirebilir (Eratas vd., 2013: 27). Kiiltiir ekonomisi, yaratici endiistri olarak da
bilinir ve kiiltiirel {iriinlerin yaratimindan {iretimine, dagitimimndan tiiketimine
kadar olan siirecleri ekonomik faaliyet bigiminde siirdiiren endiistrinin genel
ad1 olarak kullanilmaktadir. Kiiltiiriin bir endiistri, kiiltiirel olarak ortaya ¢ikan
iirlinlerin de metalagmasi goriisti kiiltiir ekonomisi kavraminin ortaya ¢ikma-
sinda son derece etkili olmustur. Kiiltlir ekonomisinde, kiiltiirel olarak ortaya
¢ikan diriinlerinin standartlastirilmasi ve buna karsi farkliliklar marjinallestiri-
lerek bu tiriinlerin tanitilma ve dagitim tekniklerinin rasyonellestirilmesi anla-
tilmaktadir (Gilimiis, 2019: 228).
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Gilintimiizde gerek Tiirkiye’de gerekse diinyada kiiltiir ekonomisi agi-
sindan pek ¢ok iiriin, hizmet, faaliyet, kurum, aktor ve sistem bu ekono-
miye dahil edilmekte ve degerlendirilmektedir (Ozdemir, 2009: 76). Eko-
nomik faaliyetlerde doga, iklim, cografya ve sahip olunan yer alti-yer istii
zenginlikleri 6nemli dl¢iide etkili olmaktadir. Dogal ortam en belirleyici
faktor gibi goriinse de dogal sartlarin benzerlik gostermesi demek ekono-
mik faaliyetlerinde benzer olmasi anlamina gelmemektedir. Her bir iilke-
nin ekonomik ve kiiltiirel yapisi farklilik gosterdigi icin bolgesel 6zellikler
tastyan faaliyetler de kendine has 6zellikler tagimaktadir.

Dericilik tarihinin, insanlik tarihinin baslangicina kadar uzandigi bi-
linmektedir. Bu agidan bakildiginda, avcilik-toplayicilik doneminin temel
gereksinimleri olan beslenme-gida temini ve giyinme-drtiinme gibi ihti-
yaclarmin karsilanmasina yonelik arayislar ile iliskilendirmek miimkiin-
diir. Bu ylizden avcilik {irlinii olan hayvan postlari, deri iiriinlerin ilk kulla-
nim alani olarak degerlendirilmektedir (Coskun, 2018: 278).

Dericilik meslek olarak Orta Asya Tiirklerinde ¢obanliktan sonra ikin-
ci meslek olarak kabul edilmistir. Bagka bir deyis ile hayvancilik mesle-
ginde uzmanlagan Tiirkler hayvanlarin her tiirlii nimetlerinden de (et, siit,
yiin, deri, digk1) miimkiin oldugunca ¢ok yararlanma konusunda olduk¢a
derin bilgilere sahip (Kaigussuz ve Koyuncu Okca, 2016: 533) kadim bir
kiiltiir ortaminda yasamlarini siirdiirmiislerdir. Tiirklerin kendi kendine ye-
ten bir ekonomiye sahip olmasinin baglica nedenlerinden biri de hayvan-
cilik alanindaki becerileri (Geng ve Koyuncu Okca, 2017: 97) ve dogada
stirdiirmiis olduklar1 yasam bi¢imine bagl olarak da dogaya hitkmetmeyi
basarmis olmalar1 gosterilmektedir.

Gecmiste sadece barinma ve Ortiinme ihtiyaglarina cevap veren deri
iiriinler gliniimiizde artik bu ihtiya¢larin disinda hemen hemen her sektor-
de gesitli tirtinlerin yapiminda kullanilmaktadir. Giinliik hayatin i¢inde yer
alan her tiirli kullanim egyas1 olarak karsimiza ¢ikan derinin iiretimi de
zaman i¢inde degisime ugramis ve ¢agin gereklerini yerine getirmek zo-
runda kalmistir. Ancak bazi islem basamaklart var ki derinin kullanimina
baslandig ilk giinden giiniimiize ayn1 sekilde gerceklesmektedir. Ilk ola-
rak hayvandan yiiziilen deri islenmesi i¢in tabakhaneye gonderilir. Tabak-
haneye gonderilen heniiz hicbir isleme tabi tutulmamis deriye ham deri,
tabakhanede islendikten sonraki deriye ise mamiil deri ad1 verilmektedir
(Harmancioglu ve Dikmelik, 1993: 1).

Bu ¢alismada Karacasu’da kiiltiirel bir deger olarak koklii bir gegmise
sahip olan dericilik mesleginin her gecen giin nasil énemini kaybederek
ekonomik olarak yoredeki faaliyetlerin durma noktasina geldigine dikkat
¢ekmek amaglanmistir. Karacasu’da faaliyet gdsteren son deri isletmeleri-
nin giiniimiizdeki durumu degerlendirilmistir. Calismanin gerc¢eklesmesi
icin alan arastirmasi yapilarak gozlem ve sdylesi teknikleri kullanilmistir.
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Ayrica detayl bir literetiir taramas1 yapilarak calisma bilimsel bir zemine
oturtulmustur.

Kiiltiir Ekonomisi ve Karacasu Dericiligi

Canlilarin viicudunu kaplayan ve iizerinde bulundugu canlinin 1rk,
cins, yas, mevsim, gida ve bakim gibi yapisal ve ¢evresel sartlara gore bir-
birinden farkli karakterlere sahip bulunan koruyucu tabaka olarak nitelen-
dirilen deri; ¢ok ¢cabuk bozulan dogal bir malzemedir. Bu yiizden deri eser-
lerin ¢ok eski 6rneklerine rastlamak miimkiin degildir. Ancak ilk caglardan
beri gesitli tekniklerin kullanilmasi (6zellikle yaglayarak bozulmalara karst
koruma altina alinmaya calisilmasi) ile dericilik mesleginin baslamig oldu-
gu bilinmektedir (Onol, 1984: 17). insanoglu deriyi kullanmaya basladig1
giinden itibaren ¢abuk bozulma 6zelligini ortadan kaldirmak istemistir. Bu
yiizden yapmis olduklari arastirmalar sayesinde ham deriyi bitki ve yaglar
ile islemis, istedikleri 6zelliklere sahip ihtiya¢ duyduklar1 deri ve benzeri
postlar1 elde etmeyi basararak giiniimiize kadar ulagan dericilik mesleginin
temellerini de atmistir (Gokgesu, 2002: 13, Dilek ve Coskun, 2008: 648).

Deri islemeciligi, hayvancilik ile ugrasan toplumlarda kiiltiiriin getir-
digi izler dogrultusunda ¢ok gelismis bir meslek ve dnemli bir sanat kolu
olarak da literatiire ge¢mistir. Dericilik ilk olarak Mezopotamya ve Orta
Asya’da ortaya ¢ikmis ardindan Anadolu’da gelisimini siirdiirmiistiir (Yel-
men, 1998: 226-227, iscan, 1970: 2). Dericilik mesleginin Anadolu cog-
rafyasi dikkate alindiginda ge¢misi ¢cok eskiye dayanan ve belirli yorelerde
oldukca yaygin olarak icra edilen meslek gruplar1 arasinda yer aldigi bilin-
mektedir (Koizhaiganova ve Koyuncu Okca, 2015: 608).

Tiirklerin dericilik meslegindeki deneyim ve ge¢cmisi bazi kaynaklara
gore alt1 yiiz y1l oncesine dayanmakta iken bazi kaynaklara gore ise iki
bin y1l dnceye kadar dayandirilmaktadir. Orta Asya bozkirlarindan Ana-
dolu’nun verimli topraklarina go¢ eden Tiirkler, her ¢esit bilgi, birikim
ve deneyimlerini de beraberlerinde tasimislardir. Anadolu’ya taginan bilgi,
birikim ve deneyimler Anadolu’da varligini siirdiiren deri isleme sanati ile
birleserek giliniimiizdeki deri isleme tekniklerinin temelleri atilmistir. Bu
yiizden deri islemeciligi Anadolu Tiirk sanatlarinin en 6nemlileri arasinda
yer alarak biiylik basarilara imza atmistir (Haytaoglu, 2006: 93).

Sanatta korunmas1 gereken, kurallar ve kaliplarin yani sira sanatin or-
taya ¢cikmasini saglayan diisiince felsefesinin degerlerdir (Koyuncu Okca,
2016, 6). Bu yiizden ekonomik bir deger olarak sadece dericilik meslegi ken-
di basia degerlendirmeye tabi tutuldugunda hep bir tarafi eksik sa¢ ayagi
gibi ayaklar1 zemine saglam basamaz. Bu tiir geleneksel mesleklerde meslek
ortamini sekillendiren her tiirlii kiiltiirel unsurun da birlikte degerlendirilme-
si gerektigi unutulmamalidir. Bu unsurlarin yasatilmasi ve korunmasi i¢in
ortak paydada bulusulup hep birlikte adim atilmasi gerekmektedir.
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15. ylizyildan bu yana icra edilen dericilik meslegi 20. yiizyilin ikin-
ci yarisinda Tiirkiye’nin ekonomik giicilinii etkileyen 6nemli bir ekonomi
sektorii halini almistir (Kog, 2010: 72). insanligin neredeyse tiim ihtiyac-
larini biiytik 6l¢iide karsilamada kullanilan deri, tarihin her devrinde gerek
bir meslek gerekse tiretimi yapilan bir sanat eseri olarak ¢esitli bicimlerde
varligini siirdiirmils ve gliniimiize kadar ulasmigtir. Ttrk kiiltiirii incelen-
diginde deri islemeciligin hayatin her alaninda yer aldigin1 gérmek miim-
kiindiir. Kiiltiirel, sosyal ve ekonomik hayatin canli dinamikleri arasinda
yer aliyor olmast derinin elde edildigi ilk asamadan son {iriin haline kadar
gecirdigi asamalardaki is¢iligin kalitesi ile de dikkatleri tizerine cekmekte-
dir (Koyuncu Okca vd., 2017: 390). Ulkemizde derinin koklii bir gecmisi
olmasi beraberinde giiglii bir isleme gelenegini de getirmistir. Bu gelenek
giiniimiizde Tiirkiye’yi deri liretiminde diinyanin en iddiali {ilkeleri arasin-
da yer almasin1 saglamstir. Ozellikle diinyada iiretimi gergeklestirilen deri
irlinlerin 6nemli bir boliimii Tiirkiye’de faaliyet gosteren deri isletmeler
tarafindan (kii¢iikbas deri) islenmektedir.

Deri iiriinler gerek dogallig1 gerek saglamligi ve dayaniklilig1 gerekse
degerli olmasi agisindan hi¢bir zaman hayatin i¢indeki degerini ve dnemini
kaybetmemistir (Koyuncu Okca ve Koizhaiganova, 2014: 1005). Her za-
man asaleti, refah1 yansitan bir hammadde olarak varligini stirdiirmiistir.
[lerleyen teknoloji giiniimiizde yapay deri {iretimini kolaylastirmis olma-
sina ve daha ulagilabilir kilmasina ragmen dogal deriler tasarimcilarin ve
tiikketicilerin vaz gegemedigi bir hammadde (Coskun, 2018: 288) oldugu
icin tiim diinyada biiyiik ilgi gérmeye devam etmektedir. Bu yiizden uzun
yillardir Anadolu’nun bir¢ok ydresinde deri iiretimi hiz kesmeden siirdii-
riilmektedir (Ozdemir ve Celik, 2013: 538).

Tiirkiye’deki dericilik sektorii giinlimiizde agirlikli olarak Marmara
ve Ege Bolgesinde yogunlasmigs durumdadir (Anonim, 2013: 12-19). Sa-
nayi, turizm, tarim sektorleri ile 6ne ¢ikan Ege Bolgesinde deri islemeci-
ligi izmir-Menemen, Manisa-Kula, Usak-Merkez, Denizli-Merkez ve Ay-
din-Karacasu’da (Koizhaigonova, Koyuncu Okca ve Coskun, 2016: 245)
irili ufakl igletmelerde ve fabrikalarda varligini stirdiirmektedir.

Ege Bolgesindeki en eski yerlesim merkezlerinden birisi olan Karaca-
su tarihte cok cesitli isimler ile anilmustir. {1k olarak Antihoha adini almus,
daha sonra Afrodisias olarak degismis ve son olarak da Karacasu olarak
kalmistir. Kuzeyinde Kuyucak, kuzeybatisinda Nazilli, dogusunda ve gii-
neyinde Denizli, batisinda Bozdogan ile komsu konumundadir. Aydin’a
uzaklig1 92 km, Nazilli’ye uzaklig1 ise 44 km’dir. Yerli ve yabanci olmak
iizere yilda ortalama 300.000 kisinin ziyaret ettigi ve tarihi kentler birligi-
ne iiye olan antik kent Afrodisias’a uzakligi ise 13 km’dir. Cografi yapisi
itibari ile daglik bir alanda Karincali Dag1 ile Akdag’m uzantilarinda Dan-
dalaz Vadisinin yamaglarinda yer almaktadir (Dilek ve Coskun, 2007: 22).
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Tiirkiye’de kentler ile 6zdeslesen tirlinlerin ¢esitliligi ve ¢oklugu bir
gercektir. Ulkenin birgok kiiltiirel ve tarihi zenginligi biinyesinde barin-
dirmasi, verimli topraklara ve dogal giizelliklere sahip olmasi, gelisen
sanayilesme ile birlesince kentlerin kimliklerini olusturan iiriinler ortaya
cikmaktadir (Tepekoylii, 2016: 25). Karacasu dogasi, tarihi ve kiiltiirel
yapist ile dericilikten, demircilige, pidecilikten, ¢comlekgilie ve mermer
islemeciligine kadar pek ¢ok alanda kimligi olan, bir marka degeri olan bir
ilge 6zelligini tagimaktadir.

Karacasu’da 6zellikle yayla turizmi ve kiiltlir turizmi 6n plana ¢ik-
maktadir. Tarim agisindan uygun arazilerin ¢ok fazla olmayist 6zellikle
geleneksel mesleklerin yasamasina firsat saglamistir. Karacasu dericiligi
yakin zamana kadar kendine 6zgii yapisini1 koruyabilmis nadir 6rneklerden
biriyken her gegen giin hizla degisim gosteren sosyo-ekonomik kosullara
bagl olarak zaman i¢inde farklilasma ve degisimler yaganmasi kaginilmaz
olmustur. Ydredeki dericiligin Karacasu’nun gegmisi ile paralellik goster-
digi, en az ¢ yiiz yillik oldugu, yore halkiin ve eski tabaklarin ifadelerin-
de sik sik yer almaktadir (Omiir ve Dogan, 2013:100).

Karacasu’da ¢ok miktarda mese palamudu yetistirilmektedir. Yoreye
0zgii yetisen bu mese palamudunun ilgede gegmiste ¢cok sayida tabakhane-
lerin agilmasinda ve bu tabakhanelerdeki deri isleme teknigine dogrudan
etkisi oldugu bilinmektedir. Ciinkii Karacasu’da vaketa ve sahtiyan dogal
bir malzeme olan mesge palamudu ile islenmektedir. Osmanli Déneminde
1800’1l yillarda dericilik bu yorede gelisim gostersin diye Karacasu’ya
maddi olarak destek gonderdigi cesitli kaynaklarda yer almaktadir. Son
bes yil dncesine kadar Karacasu kendine 6zgii hammadde ve deri isleme
teknigi ile 6zglinliiglinii korumay1 basaran bir yer iken bazi ekonomik se-
beplerden dolay1 giiniimiizde bu 6zelligini kaybetmeye baglamistir.

Koklii bir dericilik kiiltiiriine sahip olan Karacasu dericiligi gegmiste
emek yogun bir iiretim sekline sahipti. Boyle olmasi nedeni ile genis bir
istihdam alan1 yaratma potansiyelini de biinyesinde barindirmaktaydi. Deri
isleme sektdriinde tig-dort kisi calistiran kiigiik isletmelerin yani sira yak-
lagik iki yiz kisi ¢aligtiran biiyiik isletmelere kadar gesitli firmalar bulun-
maktaydi (Ersdz, 2017: 141). Ekonomik anlamda Karacasu dericiliginin
bir diger ve 6nemli 6zelligi ise sadece erkelerin istihdam ediliyor olmasi
degil ayn1 zamanda kadinlarin da bu alanda aktif olarak ¢alismasina olanak
tanimasadir.

Kentler; insanlar1 bir arada tutan, barindiran ve isgiiciinii saglayan
fiziksel mekéanlar olarak tanimlansa da ayni zamanda toplumsal, ekono-
mik, siyasi ve kiiltiirel etkilesim alanlar1 oldugu da unutulmamalidir (Giiler
vd., 2016: 91). Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kent planlama
siireclerinde gerceklesen degisim ve gelisimler sonucu sanayi alanlarimin
kent disina taginmasi fikri kabul gormiis ve bu isletmeler kent merkezi



Giizel Sanatlar Alaninda Teori ve Arastirmalar 11 107

disinda bulunan alanlarda yer almaya baslamistir (Kogan, 2011: 125). Ka-
racasu’da bu planlamaya kendi agisindan ayak uydurmustur.

1985 yilindan sonra modern deri isleme tesislerinin kurulmasi i¢in
donemin Belediye Baskan1 Nadir Unlii tarafindan ilceye 3 km uzaklikta
bulunan Dandalaz Cay1 yakinindaki arazi kamulastirarak deri igletmele-
rine tahsis edilmistir. Tabaklar bu bolgeye 1986 yilinda taginmaya basla-
miglar ve kisa siire sonra isletmelerde iiretime ge¢mislerdir. Baglangicta
Dandalaz Mevkiinde 10 kadar deri isleme tesisi kurulmustur. Isletmele-
rin bulundugu bolgede modern bir aritma tesisi de faaliyete gegirilmistir.
20 parsellik alanda daha sonra yiizlerce kisinin ¢aligtigi 15 isletme yogun
olarak faaliyet gostermistir (Koizhaigonova, Koyuncu Okca ve Coskun,
2016: 247-248). Ancak yasanan ¢esitli ekonomik sikintilar ve bazi mec-
buriyetler Karacasu’da her gecen giin isletme sayisinin giderek azalmasina
neden olmustur. 2015 yilinda 8 isletme bir¢ok zorluga dayanmak igin ¢aba
gostermistir fakat her gegen giin artan maliyetler maalesef oncelikli ola-
rak calisan sayisini etkilemis ve ¢ok ciddi diislislerin yasanmasina neden
olmustur. 2015 yilinda 50 kisiye kadar diisen ¢aligsan sayis1 aslinda Kara-
casu’nun ekonomik anlamda yasamis oldugu zorluklar1 da agikca ortaya
koymaktadir.

Yillar i¢inde Karacasu tabaklar1 degisen sartlara ayak uydurmak zo-
runda kalmiglardir. Ge¢miste kas giiciine dayanan deri iiretimi zaman i¢in-
de motor giiciiniin kullanilmas1 ile daha az yorucu hale gelmis ve tiretilen
deri sayisi ile kalitesi de birbirine paralel olarak her gegen giin artmustir.
Yoredeki tabak esnafi yenilikleri takip ederek motor giiciiniin kullanildig1
deri makinelerini deri isletmelerine kurup, daha cagdas iiretim teknikleri-
ni uygulayarak tiretim hizini artirmis ve tiretimdeki gesitliligi yakalayarak
piyasanin taleplerine cevap vermeye baslamislardir. Isletmelerde islenen
deriler genellikle Istanbul, Izmir ve Usak’a gonderilmekte ve oralarda
mamul haline getirilmektedir. Mamul derilerden her tiirlii kalite ve renkte
taleplerin siirekli modaya bagli olarak degisiyor olmasi dericilik sektoriin-
de de citay siirekli olarak yiikseltmektedir. Karacasu’da ¢ogunlukla yo-
reye zgii olarak {iretimi gerceklestirilen vaketa deri islenmektedir. Ulke
genelinde iiretimi gergeklestirilen sandaletlerin 6zellikle diinya capinda
tine sahip olan Bodrum sandaletlerinin derileri Karacasu’da iiretilmekte-
dir (Koyuncu Okca, Koizhaigonava ve Coskun, 2017: 392, Coskun, 2016:
881). Bodrum’da iiretimi gerceklestirilen ve oldukga yiiksek fiyatlara sati-
s1 gergeklestirilen Bodrum sandaletlerinin Karacasu’da da iiretilmesi i¢in
birtakim girisimlerde bulunulmustur. Kendi iiretmis olduklar1 derilerden
sandalet dikerek mamul haline getirmek isteyen tabaklar tiretmis olduklari
sandaletleri Bodrum sandaleti olarak etiketleyip pazarlamaya calismislar-
dir. Ancak bekledikleri basariy1 elde edemeyince sandalet {iretimini siirdii-
rememisler.
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Dericilik sektoriiniin glinlimiizdeki durumuna bakildiginda; Tiirkiye
ekonomisi igin hem i¢ tiiketim hem de dis tiiketim i¢in olduk¢a ¢ok 6nemli
oldugu goriilmektedir. Tarihi ¢cok eskiye dayanan deri ve deri iglemeciligi
gilinlimiizde ekonomik anlamda biiyiik dl¢iide yeterli ve gelisen bir ihracat
potansiyelini biinyesinde barindirmaktadir. Oldukc¢a koklii bir gegmise sa-
hip olan dericilik sektorii Cumhuriyetin ilan edildigi yillarda oldukga geri
kalmigtir. Bu ylizden gesitli kalkinma planlari igerisinde 6zendirici tesvik-
ler baslatilmistir (Oznehir Cakir, 2019: 16). Tiim bu ¢abalar zaman iginde
karsiligini goérmiis ve Tiirkiye’de deri sektorii dada da gelisim gostermistir.

Tiirkiye’de ham deri {iretiminin ihtiyaci kargilayacak oranda olmama-
s1, ham ve yar1 islenmis deri ihtiyacini karsilamak amaci ile ithalata yonel-
meyi zorunlu kilmistir. Bu durum beraberinde bazi problemleri de ortaya
cikartmistir. Cevre koruma yasalarinin ortaya koydugu cesitli baskilar ve
bireylerde ¢evre bilincinin her gegen giin artmasi ile aritma tesisi gereksi-
nimi bir zorunluluk haline gelmistir. Ancak Karacasu’daki gibi kiiciik deri
isletmelerinde liretim gergeklestiren tabaklar bu aritma tesislerinin yiiksek
maliyetini karsilayamayacaklar1 i¢in ¢evreye duyarli tiretim yapabilmeleri
isletmelerin ¢aligmalarini kisitlamis ve liretimin yapilmasini imkansiz hale
gelmistir. Bu ylizden de istenilen kalitede mamul deri iiretemez duruma
gelmislerdir. Isletme olarak bunu karsilayamayacak durumda olan isletme-
ler mecburen organize sanayi bolgelerinin firsatlarindan yararlanmak igin
bulunduklari yerlerden taginmak zorunda kalmustir.

Gecemisi 1960’11 yillara dayanan organize sanayi bolgeleri Tiirkiye’nin
bolgesel kalkinma politikasinda dnemli bir faktor olmustur. Tercih edilme-
sindeki en biiyiik etkenler arasinda ekonomik agidan iilke olarak kazang
saglama ve dengenin kurulmasi gerek sosyal agidan gerekse ekonomik
acidan kalkinmanin birlikte saglanmasi, belli bir hizda biiyiimenin gercek-
lestirilmesi ve sanayilesmeye énem verilmesi yer almaktadir. {1k kurulan
organize sanayi bolgesi Bursa Organize Sanayi Bolgesi (1962) ile iilkede
sanayisinin gelismesi i¢in birgcok tesvik hayata gegirilmis ve faydasinin
goriilmesi ile bir¢ok ilde de es zamanli olarak kurulmustur. Her gegen giin
hizla kurulumu gergeklestirilen organize sanayi bolgelerine Konya, Ma-
nisa, Gaziantep, Eskisehir ve Erzurum’da kurulanlar da eklenmis ve daha
sonra birka¢ sektorli bir arada barindiran organize sanayi bolgelerinden
ihtisaslagmis organize sanayi bolgelerine gegilmistir. Ayrica zaman iginde
il merkezlerindeki organize sanayi bdlgelerine il¢elerde kurulanlar da ek-
lenmistir (Cetin ve Kara, 2008: 52).

Gunilimiizde deri organize sanayi bolgelerinde, Avrupa standartlarin-
da, cevreye duyarli, modern liretimlerin gerceklestiriliyor olmasi Karacasu
gibi kiiltiirel anlamda mesleklerini siirdiiren yorelerin ayakta kalmasini da
zorlamaktadir. Son yillarda kullanicilarin deri iiriinler ile ilgili olarak bek-
lentileri giderek artmaktadir. Bu durum Karacasu dericiligini de olumsuz
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acidan etkilemektedir. Yaklagik olarak elliye yakin ailenin ge¢imini sagla-
dig1 dericilik sektoriiniin giderek sikintilar ile bag edemez hale gelmesi ile
deri isletmelerinde de cgalisan tabaklarin sayilarinda azaltmalara gidilmis
ve bazi isletmeler bu durum karsisinda ayakta kalamayip isletmelerini ka-
patmak zorunda kalmiglardir. Yeterli imkani bulunan isletmeler ise Usak
Organize Sanayiye Bolgesine tasinarak faaliyetlerini orada gergeklestir-
meye devam etmektedir.

Gecgmiste birgok kez Karacasu Kaymakamligi, Karacasu Belediyesi,
Adnan Menderes Universitesi Karacasu Memnune Inci Meslek Yiikseko-
kulu, Karacasu Halk Egitim Merkezi ve diger kamu kurum ve kuruluslari
ortaklasa geleneksel olarak siirdiiriilen tiretimlerin tegvik edilmesi ve yar1
mamul tiriinlerin farkli alanlarda kullanilmasi i¢in ¢esitli projeler yiirtit-
miiglerdir. Bu tiir girisimler sektére donemsel olarak hareketlilik kazan-
dirsa da hedeflenen basar1 saglanamamistir. Yorede yasayan kadinlarin
birgogu bu tiir projelere katilim gostermis ve deriden 6rnek {iriinler yap-
mi1s ancak ekonomik agidan siirdiiriilebilirligini saglayamamistir. Giinii-
miizde halen bu is birlikleri Iskur araciligi ile siirdiiriilmeye ve bir ¢dziim
yolu bularak sektdrel canlanmanin saglanmasi igin girisimlerde bulunul-
maktadir.

Sonug¢

Ulke ekonomisine gerek ulusal bazda gerekse uluslararasi bazda bii-
yik katkilar saglayan sektorlerin bir tanesi de dericilik sektoriidiir. Bu
0zelliginin disinda dericilik sektdrli ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel agi-
dan da kalkinma siire¢lerine dogrudan etki eden énemli bir sektordiir. De-
ricilik sektorii tilkenin sahip oldugu hayvan derilerini degerlendirmenin de
Otesinde esit gelir dagilimina katkida bulunmak igin istihdam saglama agi-
sindan kirsal alanlarin kalkinmasinda biiyiik bir rol oynamaktadir.

Bugiiniin ihtiyaglarim karsilarken mevcut dogal kaynaklar1 korumak
ve gelecek kusaklara daha giizel bir ¢evre birakmak igin gergeklestirilen
faaliyetler biitiinii (Collin, 2004: 265) olarak tanimlanan siirdiiriilebilir-
lik aslinda tiim sektorler agisindan biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Kiiltiir
ekonomisi iki farkli agidan degerlendirilerek geleneksel kiiltiir ve modern
kiiltiir olarak ayrilmaktadir. Bu ayrimda bahsedilen geleneksel kiiltiirde
sektorlerinin tek bagina ayakta kalmasi maalesef giiniimiiz ekonomisinde
miimkiin degildir. Dericilik sektoriinde siirdiiriilebilirligin saglanmasi i¢in
hem 6zel sektdriin miitesebbislerine hem de kamu kaynaklarinin destegine
ihtiya¢ duyulmaktadir. Kiiltiir ekonomisi, endiistrisi ve yonetimi gibi kiil-
tiirtin temelini olusturan etkenler somut ve somut olmayan kiiltiirel miras
kapsaminda degerlendirildigi i¢in gelismekte olan iilkelerde kamusal har-
camalarin yapilabilmesi icin yeterli 6zelliklere sahiptirler. Ancak Tiirki-
ye’de bu konudaki harcamalar yetersiz kalmaktadir.



110 - Aysegiil Koyuncu Okca

Diger tiim sektorlerde oldugu gibi dericilik sektorii de daha fazla kat-
ma deger tiretmek icin yliksek kaliteli lirlinler iiretmeye ve ihracattaki pay-
larmm artirmaya calismaktadir. Ozellikle 1990’11 yillarin sonlarindan iti-
baren ¢evre dostu liretim teknikleri kullanimina yonelen isletmeler, kendi
aritma sistemlerini kurarak ya da aritma sistemine sahip organize sanayi
bolgelerine taginarak iiretimlerinin %70’ini, ¢evreye duyarli yontemler ile
gerceklestirmeye baglamiglardir (Darende, 2014: 39). Ancak bu durumdan
geleneksel iiretim teknikleri ile deri isleyen kiigiik isletmeler olumsuz yon-
de etkilenmisler ve onlar ile yarisamaz duruma gelmislerdir. Karacasu’da
dericiler sitesindeki isletmeler Denizli, Usak ve Izmir-Menemen’deki is-
letmeler ile karsilastirildiginda daha kii¢iik isletmelerdir. Bunun da sebep-
lerinden bazilar1 sektordeki istihdam ve finansal olanaklarinin yetersizligi
ve karlilik diizeylerinin istenilen diizeyde olmamas1 seklinde aciklanmak-
tadir (Ersdz, 2017: 143).

Her sektorde oldugu gibi deri islemeciligi sektoriinde de ekonomik
durgunluk ve kriz donemlerinde veya mevsimsel olarak isletmelerin kapa-
sitesini diistirdiigli ve calisan sayisini azalttigi bilinmektedir (Giin, 2010:
54). Bu durum Karacasu’da dericilik sektoriinde ¢alisan sadece erkekleri
degil ayn1 zamanda bu sektdrde calisan kadinlar1 da olumsuz yonde etki-
lemistir.

Karacasu’da dericilik meslegi babadan ogula gegmektedir. Y oredeki
isletmelerin bir¢ogu geleneksel teknikler ile calismalarini siirdiirmiiglerdir.
Kurumsallagsma diizeyi bu nedenle diisiik kalmistir ve aile sirketi olmaktan
oteye gidememistir. Dolayist ile isletmelerin biiyiik ¢ogunlugunun tek kisi
isletme seklinde yapilanmasi tesadiif degildir. Karacasu deri isletmelerinin
tek kisilik isletme seklinde yapilanmasi sahip-yonetici anlayigini gelistir-
mistir. Sektdrdeki isletmelerin tamamu iggiicilinii aile bireylerinden ve disa-
ridan temin etmektedir. Aile bireyleri igletmelerin yonetiminde s6z sahibi
olurken {iretimin her asamasina diger ¢alisanlar ile birebir dahil olmaktadir
(Ersoz, 2017: 143).

Kirsal alanlar kiiresellesme ve sanayilesmenin olumsuz etkilerinden
gelismis bolgeler ile karsilastirildiginda nispeten uzak kalmis, otantik de-
gerlerini daha iyi korumustur. Geligmis bolgeler ise kendilerine 6zgii ayri
bir kiiltlir olusturmustur (Bahge, 2009: 3). Bu ylizden Karacasu deri islet-
melerinden organize sanayi bolgelerine tasinmak zorunda kalanlarin ge-
leneksel kiiltiirli yasatmalari ve siirdiirmeleri beklenemez. Karacasu’daki
isletmelerin “sanayi, deri sanayi” seklinde degil de “deri isletmesi-tabak-
hane” olarak adlandirilmasi aslinda kiiltiir ekonomisi a¢isindan oldukga
onemlidir. Ciinkii bu tiir geleneksel isliklerde iiretilen bilgiler isletmeler
biiyiidiikce kaybolup gitmektedir.
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Bir¢ok meslek grubu toplumun ihtiyaglarini karsilamak igin tiretmis
oldugu iiriin ve degerler ile sadece aile ekonomisine degil ayn1 zamanda
tilke ekonomisine de katki saglayarak bulundugu toplumun uluslararasi
platformlardaki yerini belirlemede etkili olur. Geleneksel bilgi ve tecriibe-
ye dayali olarak ortaya ¢ikan bir¢ok teknik gelenek toplumunun temel gelir
kaynaklarini olusturmaktadir. Dericilik gibi bir¢ok sektor geleneksel bil-
gi ve tecriibeye temellendirilmis olmasi agisindan ydrelerdeki icraatlarina
devam etmesi gerekmektedir. Olusturulan mesleki bilgi ve tecriibe bellegi
usta-cirak iliskisi icerisinde geleneksel egitim sistemi ile gegmisten giinii-
miize kadar ulastig1 gibi giiniimiizden de gelecege aktarimi saglanmalidir
(Ozdemir, 2018: 15).

Karacasu’da gegmiste yogun olarak faaliyet gdsteren dericilik giinii-
miizde bir¢ok etken dolayisi ile artik eski ihtisamli iiretimlerini gergekles-
tirememekte, kapatilmak zorunda ya da tasimmak zorunda birakilmakta-
dir. Geleneksel tekniklerde iiretimin gergeklestiriliyor olmasi bir yandan
0zglinliik katarken bir yandan da bazi problemleri beraberinde tasimakta-
dir. Ozellikle islenen deriler pazarlama asamasinda deger kaybetmektedir.
Aslinda islenmis olan derilerin piyasada daha fazla ragbet gérmesi icin
birtakim iglemlerden ge¢mesi gerekirken (6rnegin finisaj) bu islemlerden
gecirilmesinin miimkiin olmadig1 bazi isletmeler tarafindan kar payindan
0diin verilerek satilmak zorunda kalmaktadir. Bu tiir problemler finisaj
uygulamasi i¢in gerekli alt yapisi olmayan firmalarda olduk¢a ¢ok yasan-
maktadir. Halbuki konu Karacasu agisindan degerlendirildiginde kiiltiir
ekonomisinde dnemli bir rol oynayan dericilik sektdriinde ayakta kalmay1
basaran igletmelerin ne kadar daha bu meslegi siirdiirebilecekleri 6nemli
bir soru isaretidir.

Sadece erkeklerin degil ayn1 zamanda kadinlarin da ekonomik olarak
giiclendigi bu is kolu zaman iginde mamiil deri tiretiminde evlerden des-
tek alarak aile biitcelerine katki saglamak isteyen kadinlar i¢in de dnemli
bir gelir kaynag1 olmustur. Hatta farkli sektorlerde calisirken deri ¢anta,
kemer, telefon kilifi vb. iiretimi i¢in is yeri agan kisilerin de oldugu bilin-
mektedir. Bu kisiler sadece kendi ekonomilerine degil ayn1 zamanda Kara-
casu’nun ve Tiirkiye’nin de ekonomisinde yer edinebilecek tiretimler ger-
ceklestirmiglerdir. Ancak Karacasu’da faaliyet gosteren deri isletmelerinin
tek tek kapanmasi ve taginmasi sonucunda onlar da hammadde problemi
yasamaya baslamig ve isleri olumsuz yonde etkilenmistir.

Karacasu dericiligi agsindan boylesine olumsuzluklarin yagandigi bir
donemde artik hicbir 6zel sektor girisimi ya da kamu kurum ve kurulus
destegi bu gidisata dur diyemez. Dolayisi ile usta-girak iligkisi igerisinde
giiniimiize kadar ulasan bilgi ve tecriibeler kaybolup gitme tehlikesi yasa-
maktadir. Ancak bu bilgi ve tecriibelere sahip ustalarm halen hayatta olma-
lar1 konunun kiiltiirel miras acisindan derhal degerlendirilmesi gerektigini
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diistindiirmektedir.

Kapatilan deri isetmelerinde ¢alisan birgok usta ekonomik gelir elde
etmek icin farkli sektorlerde ¢aligmak zorunda kalmistir. Taginan isletme-
ler ise baz1 ustalarin taginmasini saglarken bazi ustalar ise organize sanayi
bolgesinde bulunan teknolojik cihazlar nedeni ile ihtiyag¢ fazlasi durumuna
diigmiistiir. Aslinda bu durum konunun sosyolojik agidan da degerlendiril-
mesi gerektigini diisiindiirmektedir. Bircok konuyu ve alani i¢ine alan kiil-
tiir bu galigmada kiiltiir ekonomisi agisindan Karacasu dericiligi 6zelinde
aciklanmaya ¢alisilmistir. Ancak konu ile ilgili daha detayl ve disiplinler
arasi ¢aligmalarin bir an 6nce yapilmasi gerektigi de ortaya ¢ikmugtir.

Karacasu dericiliginde yasanan gelisim ve degisimler bir yandan da
geleneksel bilgi ve tecriibeleri yok etmektedir. Gelenek kiiltiiriine bagh
olarak yasamlarini devam ettiren kisi ve toplumlarin doga ile etkilesimle-
rinin sonucu olarak ortaya ¢ikan {iriinlerin hayatin i¢inden ¢ikmasi demek
sadece geleneksel bilgi ve tecriibelerin ortadan kaybolmas1 degil ayni za-
manda gelecek ile olan baglarin da kopmas1 anlamina gelmektedir.

Kiiresellesme ve sanayilesmenin ortaya ¢ikardigi bilgi diinyasinda
bireyin, buna bagli olarak da toplumun ekonomik ve kiiltiirel degisim,
doniisiim ve giincellemeler yapmasi kagimilmazdir (Glimiis, 2019: 234).
Tiirk kiiltiir kodlar arasinda yer alan 6zellikle tarim ve hayvancilik alanin-
daki teknolojik gelismeler ile kentlesme, yazili kiiltiir egitimi ve go¢ gibi
toplumsal olgular geleneksel bilgi ve tecriibeler iizerinde cesitli etkiler bi-
rakmistir. Geleneksel bilgi ve deneyim belleginin yerelin arkaik yaratilart
oldugu goriisii, bugiin gdzlenen gelenegin yeniden kesfi (New Age) gerge-
gi karsisinda gecerliligini yitirmistir. Hatta arkaikligi, geleneksel bilginin
giivenilirligini ve gegerliligini artirmaktadir (Ozdemir, 2018: 6).

Bir kente ait kimlik o kentin veya ¢evrenin gerek dogal gerek yapay
elemanlar1 gerekse sosyo-kiiltiirel dzelliklerinin tiimi ile belirlenir. Bu
ozelliklerin iginden en belirgin olanlar, en etkileyici olanlar o kente kim-
ligini kazandirir (Ogurlu, 2014: 280). Karacasu agisindan da bir kimlik
0zelligi gosteren dericilik sektoriiniin sanayilesme adina farkli bir yerlesim
yerinde iiretimlerini gerceklestirmesi degil yerinde ve 6ziine uygun iire-
timlerin gerceklestirilmesi gerekmektedir.

Karacasu’da ham deri islentisine ek olarak yari mamul derilerin de
islenmesi aslinda Karacasu dericilik bilgi ve tecriibesini ortaya koymasi
acisindan birgok ip ucu vermektedir. Deriler giysi iiretiminden sandalet
iiretimine, ayakkabi iiretiminden ¢esitli saraciye driinlerin liretiminde bas-
ta olmak iizere ¢esitli sektdrlerde kullanilmaktayken giiniimiizde deri islet-
melerinin Usak Organize Sanayiye Bolgesine tasinmasi bu tiretimleri de
olumsuz agidan etkilemistir.

Sonug olarak, gerceklestirilen caligma ile agikca goriilmektedir ki Ka-
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racasu deri islemeciliginin gelenegi, geleneksel bilgi bellegi ve gelenek
kiiltiirii ashinda glinimiizde gegmiste oldugundan daha ¢ok anlam kazan-
mistir. Yoreye Ozgii olan deri isleme teknigi farkli bir objektiften daha
¢ekici, zengin, Ozgilin ve yarati olarak degerlendirilmektedir. Ancak bu
geleneksel deri isleme tekniginin kaybolmasina izin verilmeden korunma-
st i¢in gerceklestirilecek caligmalar ile yasayan kiiltiirel miras olarak bir
hazineye, siirdiiriilebilir kalkinma ve refah kaynagma déniisebilir (Ozde-
mir, 2018: 26). Bu 6zelliklerin olmasi i¢inde deri isletmelerinin ekonomik
anlamda kiiltiirel baglarina bagli olarak faaliyetlerini Karacasu da gercek-
lestirmesi gerekmektedir.
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1. Vincent Van Gogh’un Yasam

Van Gogh diinyaya gelmeden 6nce ondan dnce dogan bir kardesi 30
Mart 1852 yilinda 6lii olarak dogmustu. O 6lii dogan bebek, dogdugu koy
olan Brabant’ta Groot Zundert’in kayitlarinda 29 numara olan Vincent
Willem Van Gogh olarak ge¢misti. Van Gogh ‘un babasi Babas1 Theo-
dorus Van Gogh, Hollanda’da Protestan toplulugunun rahibi olup annesi
ise Carbentus dogumlu Bayan Anna Comelia idi. Bebegin 6liimiiyle evde
derin ve siddetli bir ac1 yasanmisti. Bebek kilisenin yakinlarinda bir yere
gomiilmiis ve bununla birlikte ailenin umutlari da o mezara gomiilmiis-
tii. Fakat bu umutsuzluk ¢ok siirmedi birka¢ ay sonra Anna Comelia’nin
tekrar hamile kalmasi1 yeni umutlarinda tohumunu atti. Yalniz bir korku
vard1 acaba bu bebekte 6lecek miydi? Korkular ger¢ek olmadi ve bu bebek
hayatta kalmay1 basardi. 30 Mart 1854’te diinyaya gelen bu bebege Olen
kardesinin ismi verildi. Bu bebek sadece ismi ile degil niifus kaydina ayni
sira numarasiyla 29 ile de kaydedildi (Frank, 1985:22). Psikanalist Nagera
bir¢ok benzer vakay1 incelemis ve elde ettigi verilerin sonuglarini su bilgi-
lerle ifade etmistir: “aragtirmalar gostermistir ki bazi ailelerde ¢ocuklarinin
6liimiinden sonra anne baba 6nemli karakter degisimine ugramakta, bu da,
kaderi 6lii kardesinin yerine konmak olan ¢ocuga karst olan davraniglar
ciddi bir sekilde etkilemektedir. Anne babalar iki gocugu 6zdeslestirirken,
zamanla iyice ideallestirilen ve tiim istek ve timitlerinin tasiyicisi olan ¢o-
cugun kisiligini maalesef yedekte birakmaya zorlama egilimi géstermekte-
dirler. Ayrica ikinci ¢ocugu esit degerde kabul edememektedirler. Boylece
cocuk, anne babanin gittik¢e biiyliyen hayal kirikliginin sebebi olmakta
ve tabii ki 6len ¢ocugun iyice idealize olan hayalinin gélgesinde kalmak-
tadir. Bu durumda olan ¢ocuklarin kisilikleri sik sik bozulmus ve carpik
gelismistir... Cocuk gii¢ ve tehlikelerle dolu diinyada yetersiz kalacagina
ve hirpalanacagina inanir” (https://www.biyografi.info/kisi/vincent-van-
gogh; Frank, 1985) diye aktarmaktadir.

Van Gogh koy okulunda kaba bir 6gretim gordiigiinden ailesi onu
once Zevenberg’deki daha sonra da Tilburg’daki bir yatili okula goénder-
di. Oliimiinden kisa bir siire 6nce, sanat ¢evrelerinin ve arastirmacilarin
dikkatleri onun gizemli yasamina yoneldiginde, sanatciy1 bizzat tanityan
kisiler aranmaya baslandi. Once onun okul yasamini bilen taniklar arand
ancak pek az sey elde edebildi. Hemen hemen biitiin 6gretmen ve 6gren-
ciler kirmizi sagli cocuk hakkinda higbir sey hatirlamiyordu. Onlarin zi-
hinlerinde ne yaptiklariyla ne de belirgin 6zellikleriyle hig¢bir iz birakma-
mist1 bu kirmizi sagh ¢ocuk. Geng Vincent biiyiik 6lgiide 1868 Mart’inda
Zundert’e dondii ve 1869 Temmuz’unun sonuna kadar orada kaldi. Van
Gogh Arles’e ¢ok fazla uzakta olmayan akil hastanesi Saint Remy’e gidip
kaldi. Bunu yapmaktaki temel amaci ise sanat¢inin kendi i¢sel yalnizligina
biirtinebilmesi, toplumdan uzaklasmak ve kendini hem toplumdan hem de
toplumu kendinden korumakti. Gézetim altindaki hastane hayati baglan-
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gigta Vincent’e yaradi. Onceleri “sanatg1 kagikligr” olarak nitelendirdigi
ndbet tekrarlaninca, iyilesme umudunun bir hayal oldugu ortaya ¢ikti. O
zaman durumunu biiylik bir gergekeilikle, ¢ilginlik karsisindaki batil kor-
kulardan uzak bir sekilde degerlendirdi. Hastalig1 herhangi bir hastaliktan
farkli degildi ve Van Gogh, ara ara nobetler geciriyordu. Vincent bu sii-
re¢ igerisinde de daha iyi diisiindiigiinii ve zihinsel agidan gelistigini fark
etmeye baglamisti. Benzer hastalik nobetleri geciren hastalarla bir araya
geldiginde, bu seraplari ilk gordiigli an kapildigi dehset duygusundan kur-
tuldu. Kendisiyle ayni acty1 paylasan bu insanlarin, baskalarina yardim et-
meye ve onlar1 korumaya hazir olduklarini fark etti. Temmuz 27, yil 1890
sanat¢1 kendini gdgsiinden bir atesli silah ile vurdu ve yasadigi yere gog-
siinde kursunla yaral1 bir sekilde zorlukla varabildi. Ne oldu sorusuna ise
su cevabi verdi: “Higbir sey. Kendimi yaraladim.”. Van Gogh alisagelmis
sekilde yemege gelmeyince hanci meraklanmis gidip baktiginda ise onu
odasinda kan kaybi i¢inde gérmiistiir. Van Gogh kendisine yardima gelen
Dr. Gachet’ye kardesi Theo’nun adresini vermek istemiyordu. Theo ise bu
ac1 olay1 antikaci diikkdnina gelen bir mektuptan 6grenmisti ve ancak er-
tesi giin gidebildi. Van Gogh ilk baglarda ¢ektigi acilardan sonra, herhangi
bir ac1 duymaz olmustu. Theo, sevdigi piposunu igerek yatan agabeyinin
yatak ucuna oturup onun elini tuttu. Kendisiyle birlikte bir diinya yaratmis
olan adam giiliimseyerek hayata gézlerini yumdu (Frank, 1985). Yasamin-
dan 61diigii zamana kadar basarisiz olan Van Gogh’a deli goziiyle bakildigi
bilinmektedir. Intiharindan sonra séhret kazanan bu “deli” ressam, (https://
cloppe.com/post/4230/vincent-van-gogh) sanat tarihinin hafizasinda tipik,
yanlis anlagilmig dahi, “¢ilginlik ve yaraticiligin bir arada oldugu séylem-
lerini” gdsteren bir ressam olarak yer almistir. Resim dislibunun 6geleri
fovistler ve Alman disavurumcular tarafindan kullanilmaya bagladiktan
sonra 20. ylizyilin baglarinda sohreti daha da giderek artmaya baslamistir.
Sonraki yillar boyunca ¢ok yaygin bir elestirel, ticari ve popiiler basariy1
yakalayan Van Gogh sorunlu kisiliginin romantik, azap ¢eken sanatg1 ide-
alini simgeledigi 6nemli ama bir o kadar da hiiziinlii ressam olarak hafiza-
larimizda yer almaktadir (https://oggito.com/icerikler/van-goghun-hikaye-
si-belgesel-film/24435).

1.5. Vincent Van Gogh’un Sanati

Sanat¢1 1886°da 33 yasindayken Paris’e geldiginde 6 yildir 6grenim
gormekteydi. Fakat bilgisini arttirmak i¢in ¢ok ¢aligmasi gerekiyordu. Cor-
mon stiidyolarinda ¢alismasini ona Theo 6nermis, o da biiyiik bir coskuyla
kabullenmisti. Okula girdigi siralarda Emile Bernard hala orada olsaydi,
Van Gogh sonralar1 dostu olan bu geng¢ sanat¢1 hakkinda daha o zaman,
ancak benim yar1 yasimda diyebilirdi: Fakat bu harika ¢ocuk, modellerin
onilinde durup poz verdikleri kahverengi Ortiiyii rengarenk boyadig igin,
ofkeden ¢ilgina donmiis {istatlar tarafindan okuldan atilmisti. Bernard, Van
Gogh’a ilk kez, eski arkadaslartyla vedalasirken rastladi. Ancak birbirleri-
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ni tanima firsatin1 Cezanne’nin resimlerinin yillarca tek pazarlayicisi olan,
boya saticisi Pere Tanguy’un yaninda buldular (Isiksagan, 2019; Frank,
1985: 57).

Kendini sanata adadig1 1879 kisindan beri Van Gogh, karakteristik
hale gelen ¢alisma hirsin1 Paris’te de gosteriyordu. Emile Bernard, Van
Gogh ile yazigmalarini i¢eren kitabinin 6n séziinde onun bos atdlyede 6g-
leden sonralar1 tek basina nasil ¢alistigini anlatti: “Hi¢ yorulmamacasina
ciziyor, begenmedigi eskizleri yirtiyor, ¢izdiklerini kontrol ediyor ve za-
man zaman kagid1 yirtacak kadar hirsla, vahsice siliyordu”. Giiniin birinde
beyninin tiim emirlerine uyacak olan elinin heniiz oynak olmamasindan
dolay1 yakiniyordu. Elbette ki baz1 asamalar gecirmisti ama, 6 yillik 6gre-
nim devresinden sonra bile elinin yatkinlagmasi i¢in parmak alistirmalari
yapmasi gerekiyordu (Frank, 1985: 57).

‘Empresyonizmden Sonra’ adli kitabinda John Rewald, Van Gogh hak-
kinda s6yle yazmaktadir: “1880 yilinda 27 yasindayken sanatci i¢sel bir itis-
le duygularini gorsel bir formda ifade etme zorunlulugu hissetmis boylece
kendiyle bir savas icerisine girmistir. Bir antikacinin yaninda ¢aligmis ya-
ratic1 bir sonuca ulagamamis resim agkiyla dolmus resim yapmis fakat yine
de {imitvari bir sonug¢ elde edememisti. Fakat inanilmaz bir azim ve hirsla
Briissel’de, Haag’da, Nuenen’deki baba evinde ve Antwerpen’de c¢alisarak
yatkin olmayan elinin en sonunda goziinden ve ruhundan gelen emirlere itaat
etmesini saglamistir. Ustiin yetenekli veya sanat konusunda yeterince bilgi
sahibi olan diger bir¢oklar1 gibi degil de sadece, her seyden ¢ok resim ¢iz-
mek istedigi ve sabir, sebatla, caligmayla anlatim yolunu bulacagina inandigi
icin en sonunda bir sanatc1 olabilmistir.” (Frank, 1985: 57).

Baslangicta yaptigi Jean-Francois Millet’den kopyaladigi dini inani-
sinin bir yansimasi olan “tohum serpen adam” adli ¢caligmasidir. Bu eser-
de; Hz. Isa’y1 tohum eken bir figiir temsil etmektedir. Sicakta bu eylemi
yapmas1 ise Hz. Isa’nin yasanmi ekmesinin temsili olarak goriilmektedir.
Bu eserdeki temay1 ve motifleri birgok eserinde de kullandig1 anlagilmak-
tadir. Sanatginin birgok eserinde ¢igek resimleri mevcuttur icerik olan dini
olmayan bu ¢izimler yasamin kendisinin bir aksetmesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Arles kentinde ¢icek ¢izimlerini 6grenip parlak giinigigini ya-
kalamay1 basardiktan sonra 6zgiiveni artmis ‘tohum serpen adli’ eserini
viicuda getirmistir (https://cloppe.com/post/4230/vincent-van-gogh).

“Van Gogh hayatinin son haftalarinda, karanlik bir gokyiizii altinda,
bugday tarlalar tablosunu tamamlanustir. iki basit yatay diizlemden olu-
san peyzajda “’asir1 yalmzlik ve iiziintii’” duygusu belirli bir sekilde sezin-
lenmektedir” (Isiksagan, 2019:103).

Sanat¢inin yasamina baktigimizda o donemde degeri anlasilmasa da
birgok eser iiretmis ve sanat diinyasina katmistir. Eserlerinde énemli bir
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sekilde kullandig1 sar1 rengi dikkat ¢ekmektedir. Van Gogh eserlerinde
duygusal yagsamin1 ve hislerini sar1 renk ile vermekte ve buna ¢ok biiylik
o6nem vermekteydi. Onun igin sar1 renk tanriy1 temsil etmekte, yasami ve
glinisigimi sembolize etmekteydi (https://cloppe.com/post/4230/vincent-
van-gogh).

“Delilik ile dahilik arasindaki ince ¢izgiyi ya da sanat¢inin sinirlarda
dolasan psikolojik durumunu inceleyen pek ¢ok c¢alisma vardir. Jung bu
tiir bir psikolojiyi ‘arketip fenomeni’8 ile agiklar; kisiyi ¢cilginliga siiriik-
leyen ve sinirlarda gezdirten, onun ortak bilingdisindan gelen ¢ok kuvvetli
bir arketipin ¢ekim alanina girmesi olabilir” (Yildirim, 2017:184). Sanatci
giinlimiizde de hala dahilik ve delilik arasinda sorgulanmaktadir. Bu sorgu
her ne kadar olsa dahi sanatinin sanat diinyasina sundugu ve kattig1 yeni-
likler sorgulanamayacak durumdadir.

Tunali’ya gore sanat doga degil onda olusan tinsellikti. Van Gogh ya-
sadig1 donemde parlak renk anlayis1 ve basit bigimleriyle ve her eserde
farkli bir durus sergilemesiyle 6ne ¢ikmaktaydi. Sanat¢inin eserlerindeki
¢ig renkler insanlarin duygusal yoniinii canlandirmaktaydi. Yani insanlarin
ruhsal diinyasina bigimlerle sanat¢1 ulagmaktaydi (Isiksagan, 2019:88)

Sanat¢iin sanatindan séz ederken “sembol” kelimesi 6zellikle uy-
gunsuz gibi goriinse de bdyle bir kelimeyi kullanmak elbette ki yanlistir.
Semboller, eger sanatci zihinsel olan1 anlamli bir sekilde ifade etme ¢aba-
sindaysa ve bunun i¢in ona dis diinyanin sundugu birtakim imgeler ararsa,
ortaya c¢ikarir. Vincent bunun tersine, biitiin yonleriyle dogrudan var olus
anlanm kazanan dogadan yola ¢ikiyordu. Insan bir saz ségiidii ¢iziyorsa
sanki yasayan bir seymis gibi diye basliyor, fakat hemen arkasindan diizel-
tiyordu: ki aslinda béyledir de.... Yani bu durumda ¢ikis noktasi diisiinsel
kurgu degil yasamin kendisiydi (Frank, 1985: 14).

1.6. Sar1 Renk ile Diger Renklerin Psikolojideki Yeri ve Anlami

Ana renklerden biri olan sar1 rengi nesnel goriiniimii yaninda kiside
algisal olarak izler de birakmaktadir. Bu algilardan bazilar diisiince ve ka-
zanilmisg bilgiye isaret etmesidir. Sari renk kullanildiginda aklin ve zekanin
bir gostergesi olarak beynin mantikli kismi yani sol kismini da sembolize
ettigi diisliniilmektedir. Bu renk merak ve 6zgiin diisiinceye bireyleri it-
mekte ayn1 zamanda bir meydan okuma diisiincesi olarak da algilanmak-
tadir. Diirtiisel bir renk 6zelligi tasimasina ragmen diisiinceleri diizenleyip
gereksiz fikirleri ayrigtirarak nihai karara yonelten bir renktir. Yeni bir dii-
siince, fikir ve yol olusturmada etkin bir renktir. Sar1 renk kisi {izerinde hiz-
landirma etkisi vardir. Bu etki kisi {izerinde kaygty: arttirir. Ayni zamanda
bu renk kisinin nevrotik ve duygusal yoniinii de agiga ¢ikartir. Sar1 renk
mantik rengidir kisinin kendini elestirmesini de simgeler (https:/www.
kisiselgelisim.com/renklerin-psikolojisi-sari-renk-ve-sari-rengin-anlami/).
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Martel’e gore ise sar1 renk: “Canli san kisiyi aktif, solgun sar1 ise ki-
siyi gevsetip dinlendirmektedir. Bu renk tiim renkler arasinda genel kas
sinirlerinin giiciinii artiran tek renk oldugu bilinmekte, agirkanlilari can-
landiracak ve sinirleri uyaricidir. Anlamay1 keskinlestirip ve akil islevini
artirdig1 gézlemlenmistir, belli bir i¢ 6zgiirliigiin belirtisidir. Sarinin eksik-
ligi tersine yalmzlik veya degiskenlik ihtiyacina yol agar” (Martel, 1995:
90-91).

Andrews’e gore renk olarak sart: “Kisideki 0grenme yetenegini ge-
listiren ve hizlandiran bir renktir, zihinsel rahatsizliklarin tedavisinde sar1
rengi kullanmak etkili olabilmektedir” (Andrews, 1995:117).

Bazi renkler ve etkilert;

RENK ADI RENKLERIN ETKILERI
Acima, tehlike, tutku, heyecan verici, fedakarlik, comertlik,

zuliim, dikkat arttirici, beyni galistirict, acima, siddet, sertlik,
ilgi ¢ekici, saglik, ihsan, rahatsiz edicilik, hareketlilik, saglik,

STyt hayat dolu gibi canlilik ifade eden olumlu olumsuz durumlari
temsil etmektedir.
Nezaket, muhafazakarlik, tatlilik, yumusaklik, mahcubiyet,
Uguk Pembe cekingenlik duygusu telkin eden bir renktir.
Nese veren, 1sitici, asirist huzursuz eden, onsezi, birlik
olmaya yonlendirici, 151k ve verimlilik, iyimserlik zenginlik,
Turuncu

duru seving, dengeli gii¢ ifadelerini yansitmaktadir.

Zenginlik, bolluk, neseli, parlak, sadakat, seref, entelektiiellik,
hirs, iddia, 6zgiirliik, canlilik, aktif hale gelme, dinlendirme,
Sar1 gevsetme, anlama, akil iglevi arttirma, hastalik, kiskanglik
sorumsuzluk, giivensizlik gibi manalar1 da tasimaktadir.

Ciddiyeti ve olgunlugu temsil etmektedir. Yatistirici bir yoni
Kahverengi | vardir.

Nese, yonlendirici, ger¢ekei, 1srar edici, kararlilik, aile
Taba giivenligi, evcilik gibi hissel ve anlamsal ifadeleri vardir.

Dogay1 ifade eden bu rengin sakinlestirici ve serinlestirici bir
yani vardir. Sessizlik, hayat, verimlilik, doga, biiyiime, inanci
ve bilgeligi ifade eder. Yesilin kendi igindeki farkli tonlart
Yesil farkli etkiler yaratabilir. Yesil rengi adaleti, giiveni, saygiy1
ifade etmekte renk abartildiginda ise otoriter, kiistah alayc1 bir
ifadeye doniismektedir.
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Mavi, hognutlugu, huzuru, heyecan gidericiligi, is birligi, 1yi
niyeti, merhameti, agik sozliliigi, diristliigi yansitir. Ayrica
mavi, gevseme ve rahatlik, uyku getirici, kasilmay1 giderici,
Mavi agr kesici, esneklik, 6zgiirlik, ciddiyet, yamusak baslilik,
anlasma, uzlasma, yer yer tembellik ve pasiflik etkileri ve

yansimalari cagristirmaktadir.
Bu rengin otorite, asalet, thtisam, haklilik, ciddiyet, mesafe,

itibar, egemenlik, dini otorite, 6liim, kaos, ilahi ask, kendini
Mor adama, ask ile aklin birlesimi, utang, bazi biiyiik alanlarda
huzursuzluk ve korku ve gibi etki ve yansimalari vardir.

Beyaz Beyazin birlik, agiklik, saflik, seffaflik etkileri tasir.

Siyahin sugluluk, yas, pismanlik, uyusmazlik, sucluluk gibi
Siyah etkilerinin yaninda dinlendirici, sonsuzluk gibi etkileri ve
yansimalar1 da vardir.

Tablo 1: Renk Tiirlerinin Psikolojik Etkileri (alintilayan Martel, 1995, s. 85);
(aktaran Ozdemir, 2005, s. 393).
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Tablo 2: Renklerin Farkli Kiiltiirlerdeki Anlamlar: (https://www.arkhesanat.

com/renklerin-anlami/).
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Matem,  Asabet, Kataiter, Teddie, Hugur, Eoedrol, |Crareciiik] Samimiget,  Sawpnbi, ladian,
it Yahnir, o talepicdr,  FProlevyonell;  Sooembsik Eiturik lyimeertl,  bilgelin, Dien,
g e gk Cimai, riry, Wijpem,  Tnar, DR Farkaeekli G, AFLuLinga, Hitsa, Dy ik
ity et letiimm Tenge, [aTe
werimiiik fiztah,

Tablo 3: Renklerin Anlamlari (https://www.arkhesanat.com/renklerin-anlami/).
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1.7. Van Gogh’un Eserlerinde Kullandig1 Sar1 Renkler

1.7.1. Van Gogh’un ‘Aycicekleri’ adli eseri
F=T

Gorsel 1: Van Gogh, Ay¢icekleri, Tual Uzeri Yagh Boya, 1888, 73x92 cm, Sompo
Japan Museum of Art, Tokyo, Japonya. (https://www.pivada.com/vincent-van-
gogh-aycicekleri)

Van Gogh ‘Aycigekleri’ adli bu eserinde sar1, kahverengi ve tonlarimi
agirlikl olarak kullanmistir. Bu eserde kullanilan renk ve dokular soft ve
kadifemsi mat bir etki tagimaktadir. Vazo igerisine konulmus aygigekleri
solmus ve boynu biikiik bir goriiniimdedir. Sanatc1 adeta kendi yasamini
dile getiriyor gibidir. Zeminin kahverengi duvarin ise sar1 renkte olmasi,
nesnelerin durus goriiniimii ve renklerin duygusal anlam1 agisindan bakil-
diginda sanat¢inin yasadigi ¢ikmazligi ve buhranini ifade ettigi ihtimalini
giiclendirmektedir. Sanat¢inin bu eserinde geleneksel bi¢cim formu olan
spiral ve helezonik firca darbelerinden ¢ok lokal bir uygulama ile realist
bir ifade bi¢imiyle eseri viicuda getirdigi anlagilmaktadir.
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1.7.2. Van Gogh’un ‘Sandalye ve Pipo’ adh eseri

Gorsel 2: Sandalye ve Pipo. 1888. Tual Uzeri Yagl Boya 92x73 cm
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gogh-vincent-willem-van/
vincent-willem-van-gogh-sandalye-ve-pipo-4003/).

Van Gogh Sandalye ve Pipo adli eserinde ana tema olarak iistten
bakisla hafif saga capraz bir ahgap sandalyeyi bir i¢ mekanda etiit etmistir.
Sandalyenin {izerinde yalnizca tiitiin ve pipo yer almaktadir. Aslinda
pipo ile tiitiin tiiketen Van Gogh bu eserinde sandalyeyi adeta kendiyle
eslestirmistir. I¢ mekanda evde ve tiitiiniiyle yalmzligin1 sanki yansitmig
gibidir. Mavi, sar1 ve kahverengi agirlikli calistig1 bu resimde sanatg1 sar1
ve nilanslarii yalnizlig1 ve yasadigi buhrani temsil eder gibi kullanmistir.
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1.7.3. Van Gogh’un ‘Teras Kafe’ adh eseri
- : i 1

Gorsel 3: Teras Kafe. 1888. Tual Uzeri Yagh Boya 81x65,5 cm (The Great
Artist, Van Gogh Book 1, http://www.vggallery.com/international/turkish/
paintings/p_0467.htm).

Van Gogh ‘Teras Kafe’ adl1 eserinde sar1 rengini, ¢arpici ve baskin bir
sekilde acik koyu iliskisi kurmada yardimei bir renk olarak kullanmistir.
Yine bu resim de sar1 kahverengi ve nlianslarimi baskin bir sekilde gore-
bilmekteyiz. Karanligin i¢inde olusan bir aydinlik 1g1gimn gdriinimii sari
rengin etkisiyle kendini hissettirmektedir. Bu resimde mekanda baskin go-
riilen sar1 renk, figiirler ile eslestirilerek zenginligi ve refahi simgeledigi
diisiiniilebilmektedir.

1.7.4. Van Gogh’un ‘Bugday Tarlasi ve Kargalar’ adh eseri

Gorsel 4: Bugday Tarlas: ve Kargalar, 1890. Tual Uzeri Yagh Boya 50.2x103
cm (The Great Artist, Van Gogh Book 1, https://www.sanatabasla.com/2014/06/
bugday-tarlasi-ve-kargalar-wheatfield-with-crows-van-gogh/).
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Van Gogh bu eserinde diger eserlerinde de sik¢a kullandigi mavi, sari,
kahverengi ti¢liisiinii kullandigini gérmekteyiz. Sanat¢i bu eserinde, 6zel-
likle resimlerinde kisisel tislubunda yer alan gizgisel spiral ve helezonik
firga darbelerini kullanmistir. Resmin genelinde goriilen bu cizgiler resme
biiyiik bir dinamizm kazandirmistir. Resimde ¢izgileri dyle kendi icerisin-
de bir denge ve diizende kullanmistir ki kargalarin hareketliligini resimde
ne bastirmig nede yok etmistir. Resme tinsel agidan baktigimizda ¢izgisel
hareketler ve sarinin baskinlig1 bir ruhsal daralma hissi vermektedir. Ay-
rica kargalarin gidis hareketliligi ve manzara da uzanan bir yol olmasi bu
hissi giiglendirmektedir.

1.7.5. Van Gogh’un ‘Vincent’in Yatak Odasy’ adl eseri

Gorsel 5: Vincent in Yatak Odasi. 1889. Tual Uzeri Yaglh Boya 56.5x74 cm (The
Great Artist, Van Gogh Book 1).

Sanat¢1 Vincent’in ‘Yatak Odas1’ isimli eserinde de sari, mavi ve kah-
verengi agirlikli ¢alistign goriilmektedir. Kapali bir i¢ mekén ¢aligsan sa-
natginin bu eserinde ufuk noktasina dikkat ederek bir perspektifsel ¢izim
yaptig1 fakat arka duvarda egri bir ¢izim yaparak, asag1 dogru egilen resim
cerceveleri, nesneler ¢izerek gergekle hayal arasinda bir git gele izleyiciyi
soktugu anlasilmaktadir. Sanat¢min diger eserleriyle karsilastirildiginda
bu eserinin farkli oldugu, hayalimsi egri duvar ¢izgisi, asag1 dogru egilen
resim gergeveleri, nesneler ve perspektifsel yatak ¢izimi sanat¢inin ruhsal
ve zihinsel a¢idan sorun yasadigi diisiincesini akla getirmektedir. Yatagin
bos olmasi yine yalnizliga bir génderme oldugu diisiindiirtmektedir. Sari
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ve kahverengi tonlarinin yogunlugu da yalnizlig1 ve ruhsal buhrani simge-
leyen gorsel bir alg1 olugturmaktadir.

Frank’n bizlere aktardigina gore Van Gogh, Nuenen’den yazdigi son
mektubunda, renklerin degerlerine olan kuvvetli inancimi soyle ifade et-
mektedir:

“Doganin renkleri yerine paletin renklerini kullanmay1 amaglayan bir
ressamin dogru, iyi yaptigini anlayabilir miyim? Bir erkek veya bir kadinin
kafasi1 tanrisal giizellikte degil midir? Tam tamina kopya ederek doganin
tonlarin giizellestirmek isteyen insan bagarili olamaz: geriye dogaya para-
lel olan, ama bazen tam olmayan veya dogayla tam uyusmayan renk skala-
simin yeniden yaratilmasi kalir” (Frank, 1985: 71-72).

1.8. Yontem:

Calismada Van Gogh’un hayatinda yasadigi buhranlar ve psikolojik
etkisi literatiir taramasiyla ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir, yine sar1 rengin
psikolojideki yerini ortaya ¢ikarmak amaci ile literatiir taramasina gidil-
migtir. Caligma nitel aragtirma yontemi ile yapilmis olup Van Gogh’un
resimlerinde 6zellikle gbze ¢arpan sar1 rengin kullanildigi resimler ince-
lenmis olup bu incelenen eserlerden 5 tanesi aragtirma O6rneklemi olarak
kullanilmistir. Aragtirmanin sinirliligi Van Gogh’un eserlerindeki sar1 ren-
gin analizi olmustur.

1.9. Sonuclar:

Aragtirmanin sonucunda Van Gogh’un eserlerinde sar1 ve tiirevlerinin
ozellikle kullandig1 anlagilmaktadir. Ayrica sanat¢inin yasadigi ortam ve
iklimin de bu rengi kullanmasina katki sagladigi ve sanat¢inin yagaminda
yasadig1 gel-gitlerin buhranlarin sanat¢iin bu rengi kullanmasinda etkili
oldugu anlagilmaktadir. Van Gogh’un akil hastanesine yatmis olmasinin
temel amac1 sanatginin kendi igsel yalnizligina biirlinebilmesi, toplumdan
uzaklasmak ve kendini hem toplumdan hem de toplumu kendinden ko-
rumak olmustu. Bu durumda sanatgiyi, yalnizligr ifade edecek bigimsel,
tinsel ifadelere itmistir. Ozellikle sanat¢inin yalnizligini ve buhranlarini bi-
¢imsel ve tinsel agidan sar1 ve tiirev renkleriyle yansittig1 diigiiniilmektedir.
Ayrica bazi eserlerinde ise sar1 rengi refah ve gii¢ gostergesi olarak yar-
dimci bir eleman, renk 6gesi olarak kullanmistir. Sanatg1 birgok eserinde
mavi, sar1 ve kahverengi ii¢liisiinii kullandig1 gézlemlenmistir. Sanat¢inin
sar1 rengin 0zelliklerinden daha ¢ok nevrotik ve duygusal yoniinii eserleri-
ne yansittigi diisiiniilmektedir.
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1. Giris

Gestalt kelimesi, Almanca’da birlesik bir model, sekil, form veya yap1
anlamina gelir. 1920’lerde Berlin’de ortaya ¢ikan Gestalt Psikolojisi, zih-
nin olaylari tekil 6gelerden ziyade biitiin formlarda nasil algiladigin1 anla-
maya c¢alismistir. Belirli 6zelliklerin bir biitiin olarak anlamlandirilmast,
Gestalt Psikolojisinin temelidir. Gestalt psikologlar1 algilama, 6grenme ve
bilig gibi siireglerin parcalara ayrilarak anlasilamayacagim savunmus; bii-
tiinsellik, i¢ gorii ve problem ¢6zme gibi siireclerle ilgilenmislerdir. Gestalt
teorisinin 6zii, diinyanin mantikli ve tutarli bir biitiin oldugu, gergekligin
anlamli parcalar halinde diizenlendigi ve dogal birimlerin farkli yapilara
sahip oldugu inancidir (King vd. 1994).

Gestalt’in gorsel algi ve tasarimla iligkilendirilmesi psikolojide tani-
tildiktan kisa bir siire sonra, Max Wertheimer, Wolfgang Kohler ve Kurt
Koffka gibi teorisyenler tarafindan gorsel algi alanina uygulanmasi ile ol-
mustur. Bu teorisyenlerin iizerinde durduklar1 nokta, goze ayni1 anda bir-
cok farkli sinyalin gelmesi ile bunlar1 organize etmek icin gorsel algiin
cevreyi birimsel formlar veya gruplar olarak algilamasidir. Insanlar gorsel
tanimalarin1 karmasik sekiller, renkler, desenler, dokular ve eylemler gibi
diizenli gorsel unsurlara dayandirirlar. Bu gorsel tanima prosediirii, organi-
zasyon siirecini basitlestiren bilingsiz bir ¢gikarim mekanizmasi araciligiyla
gerceklesir. Bu nedenle, algisal organizasyon siireci, en benzer gorsel un-
surlarin bir arada gruplandirilmasimi gerektirir (Akt: Chiu, Lo, ve Hsieh,
2017).

Algisal organizasyon, ortak bir temel nedenden kaynaklanan duyusal
ilkeleri gruplamak igin, yapisal organizasyonu duyusal veriye dayatma ye-
tenegi olarak tanimlanir (Akt: Ersan, 2019). Gestalt psikologlari, algisal
deneyimlerin izole edilmis parcalar ile degil, parcalarini olusturduklari bir
biitiin i¢inde yerlerine, rollerine ve islevlerine gore anlamli birimler halin-
de gruplandirildigini ileri siirmiislerdir (Wagemans vd., 2012).

Gestalt ilkeleri algisal girdinin boliinmez bigimler ya da “Gestalt” ola-
rak adlandirilan biitlinler olarak nasil diizenlendigini tanimlamay1 amagclar.
Bu tiir formlar, g¢esitli boliimleri gruplandirilmis veya bir araya getirilmis
olarak algilanir ve boylece gorsel alanin geri kalanindan ayrilir (Richts-
feld vd, 2014). Gestalt ilkeleri biitiiniin yapisinin daha kiiclik parcalarla
nasil sekillendigini tanimlayarak bir¢ok gorsel tasarim tekniginin basarisi-
n1 agiklamistir. Gestalt teorisine gore; bir imajin pargalari, farkli bilesen-
ler olarak ¢dziimlenebilir ve degerlendirilebilir. Ayrica bir imajmn biitiinii
onun pargalarinin toplamindan farkli ve daha anlamlidir (Akt: Ersan, 2019)

2. Tasarimda Gestalt ilkeleri

Gestalt teorisi, ortaya ¢iktigindan beri grafik tasarim da dahil olmak
lizere birgok arastirma alanini etkilemistir. Gorsel unsurlarin birlikte nasil
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calistigi, Gestalt psikologlarinin ve tasarimcilarinin ortak kaygisi olmustur.
Arastirmalar, gorsel unsurlarin gesitli sekillerde iligkilendirildigini ortaya
¢ikarmig, Gestalt psikologlari, tasarimeilar i¢in oldukca 6nemli araglar ha-
line gelen gorsel algmin temel ilkelerini 6zetleyen listeler olusturmustur.
Bu nedenle Gestalt Teorisi, grafik tasarimda bir temel olusturur. Bu ilkeler,
zihnin farkli gorsel bilesenleri ayni grubun pargasi olarak nasil algiladigini
aciklamaya calisir. Ancak, Gestalt ilkelerinin literatiirde kesin bir listesi
bulunmamaktadir. Farkli Gestalt psikologlarinin ortaya koydugu ilkelerin
bircogu yakindan iliskili oldugundan aralarinda ayrim yapmak zordur. 11k
olarak tartigilan ve siklikla kullanilanlar; pragnanz (sadelik), yakinlik, sii-
reklilik, benzerlik, kapanma ve simetri ilkeleridir (Richtsfeld vd, 2014).
Bu aragtirmada yer verilen ilkeler, orijinal olarak Max Wertheimer (1923),
Stephen Palmer (1994, 2002) ve diger ¢agdas Gestalt teorisyenleri tarafin-
dan onerilenlerin bir kombinasyonudur.

2.1. Pragnanz (Sadelik) ilkesi

Algi, sunulan gorselleri sadelestirmek ve anlayabildigi seylere doniis-
tiirmek i¢in bilingsiz bir ¢aba gosterir (Fisher ve Smith-Gratto, 1999). Sa-
delik ilkesi, zihnin her seyi en basit haliyle algiladigini ifade eder. Bu ilke
tasarim agisindan 6nemlidir, ¢iinkil yaraticilik ve sadelik birlestirildiginde
etkili tasarimlar ortaya ¢ikar. Tasarimda sadelik, izleyicinin anlamlandir-
ma siirecini tetiklemek i¢in tasarimda gostermeye calisilan seyin rahatlikla
bulmasini saglamakla ilgilidir.

2.2. Yakinhk ilkesi

Yakinlik ilkesine gore, bir ortamdaki birbirine yakin olan sekiller,
noktalar veya desenler gibi unsurlar ayni grubun pargasi olarak kabul edilir
(Fisher ve Smith-Gratto, 1999). Izleyici, birbirine yakin bulunan égelerin
iligkili oldugunu, uzak olanlarin ise ilgisiz oldugunu varsayarak birbirine
yakin nesneleri tutarli bir obje olarak algilar (Akt: Esan, 2019). Tasarimda
bosluk ve hizalama uygun bir sekilde kullanilarak benzer ya da iligkili un-
surlar gruplandiginda etkili bir gruplama olusur. Boylelikle karmasik bilgi
kontrol edilebilir birimlere indirgenmis olur. Tipografiden 6rnek vermek
gerekirse dogru karakter aralig1 goziin harfleri kelime olarak algilanmasim
saglarken, harf aralig1 gereginden fazla tutuldugunda kelime yerine tek tek
harfler olarak gériiniir ve okunurlugu bozar.

2.3. Benzerlik ilkesi

Fisher ve Smith-Gratto’ya gore (1999) nesneler birbirlerine benziyor-
larsa, ayn1 gruba ait olarak algilanir. Renk, boyut veya yon gibi ortak 6zel-
likler tagiyan nesneler birlikte gruplanma egilimindedir (Akt: Chiu, Lo, ve
Hsieh, 2017). Ugar (2004), benzerlik ilkesini, “benzer bigimlerin grup igin-
de birlikte algilanmasina karsin, aslinda birbirinden farkli olmas1 durumu”
olarak agiklamigtir (Akt: Ersan, 2019). Benzerlik ilkesi tasarimda renk,
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boyut, yon, doku ve hatta yaz tipleri kullanilarak tetiklenebilir. Ornegin,
dergi, katalog, kitap gibi ¢ok sayfali bir belgede belirli tipografik stiller ile
bir tasarim olusturmak, okuyucunun hangi pargalarin baglik, hangilerinin
alt baslik ve hangilerinin metin oldugunu anlamalarina yardimei olur.

2.4. Simetri

Simetrik dgeler ayn1 grubun parcalar olarak algilanir. Tasarimda be-
lirli bir bolme ¢izgisine gore taraflarin boyutu, sekli ve konumu dengelen-
diginde bu iki taraf bir biitlin olarak kabul edilir. Bu iligki, bu unsurlarin
tek bir figiir olarak algilanmasin1 saglar.

2.5. Siireklilik (Devam) flkesi

Devam, goziin ¢izgiler, yollar veya egriler gibi kesintisiz figiirleri
takip etme konusundaki dogal egilimini ifade eder. Belirli bir grup 6ge
birbiriyle hizali ise, bunlar gorsel olarak iligkilendirilir. Siireklilik ilkesi,
izleyicinin goziinil sayfadaki odak noktasina ¢ekmek i¢in kullanilabilir.

2.6. Kapanma (Tamamlanma) flkesi

Gorsel alg1 bogluklari kapatmaya ve tamamlanmamis formlari tamam-
lamaya egilimlidir. Kapali bir figiiriin parcalari, ayn1 gruba ait olarak algi-
lanir. Yeterli alan birakildiginda nesnenin 6ziine iliskin ipucu bulunuyor-
sa nesne eksik ¢izilmis bile olsa goz eksik alan1 doldurarak gorseli biitiin
olarak algilar. Ornegin, bir dairenin veya karenin bir pargasi eksik olsa
bile, sekle iliskin yeterli gorsel ipucu bulunuyorsa géz bu sekli tamamlar.
Kapanma ilkesi logo tasariminda siklikla kullanilir.

2.7. Ortak Kader Ilkesi

Ortak kader ilkesi, ayn1 yonde hareket eden unsurlarin bir arada grup-
lanma egilimidir. Diger bir deyisle, gorsel 6geler ayn1 yonde birlikte hare-
ket ettiginde ya da hareket ediyor gibi goziiktiigiinde, tek bir grubun par-
casi olarak algilanir.

2.8. Figiir-zemin iliskisi ilkesi

Goziin bir nesneyi algilamasindaki temel kosul, figiir ve zeminin bir-
birlerinden ayrilmasina iliskindir. insan gozii 6n ve arka plan1 ayirt eder.
Figiir-zemin ilkesi, tasarimdaki hangi unsurun figiir, hangisinin ise zemin
olarak algilanacagini agiklamaya yardimei1 olur. Figiir, odaktaki unsur iken,
zemin ise figiirlin arkasindaki arka plandir. Gestalt psikolojisine gore figii-
riin anlami onun zemin ile olan iligskisinden, ayni sekilde zeminin anlami1
da onun figiir ile olan iligkisinden ve bu iligkilerin olusturdugu biitiinden
kaynaklanir (Ersan, 2019).

Genellikle kompozisyondaki en kiigiik nesne figiir olarak, geriye ka-
lan biiylik alan ise zemin olarak algilanir. En basit ifadeyle, pozitif alan
olarak da bilinen figiir, zeminde gorsel olarak baskin olan ve vurgulanan



140 - Birsen Ceken, Merve Ersan

goriintli ya da goriintiileri ifade eder. Negatif alan veya arka plan olarak
anilan zemin ise; figiiriin lizerine yerlestirildigi ve onu gevreleyen alandir.
Bir goriintiide, figiir ya da zemin daha baskin olabilir. Ancak bazi durum-
larda goz, sekli zemin olarak algilayabilir. Ornegin, Resim 1°de bulunan
gorselde, bir bakista beyaz vazo figiir ve siyah alan zemin olarak goriiniir-
ken, digerinde tam tersi sekilde siyah alanlar insan yiizli, beyaz alan zemin
olarak algilanabilmektedir.

-l “=

ii*""t m{

Resiml: Rubin vazosu

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b5/Ru-
bin2.jpg

Bu aragtirmanin temel konusu olan figilir zemin iliskisi ile yapilan vur-
gu, tasarimda odak noktasi olusturur. Odak noktasi, tasarimda verilmek is-
tenen mesajin en 6onemli unsurlarimin yerlestirildigi ve vurgulanan alandir.
Bu nedenle, arastirmada figiir zemin ve odak noktasi ilkeleri iliskilendiri-
lerek ele alinmustir.

3. Figiir-Zemin ve Odak Noktasi flkesinin Grafik Tasarimda Ya-
ratic1 Kullanimi

Figiir-zemin ilkesi, goziin nesneleri arka planlarindan ayirma egilimi-
ne dayanir. Tasarimda genel olarak figiiriin dikkat ¢cekmesi, zeminin ise
figiirii desteklemesi ve izleyicinin dikkatini dagitmamasi istenir. Tasarim;
renk, doku ya da referans noktas1 gibi unsurlarla bir denge yarattiginda,
figlir kolaylikla fark edilir. Bu alan ayn1 zamanda tasarimin odak noktasi-
dir. Tiim tasarim 6geleri figiir ya da zemin olusturur ve bu ikisi arasindaki
iligki, tasarimin temel bilesenidir. Figlir ve zeminin nasil diizenlendigine
ve dengelendigine bagl olarak, izleyicinin gdzii belirli odak noktalarina
yonlendirilebilir ve bu odak noktalar1 mesaj iletmek igin kullanilabilir. Or-
negin, Resim 2 de bulunan deniz kirliligi ve plastik atiklar konulu sosyal
igerikli reklamda; bir pet sise, kopekbaliginin agzini olusturacak sekilde
stratejik olarak yerlestirilmistir. Figiir zemin iliskisi i¢inde dogal yasam
ve atik ile ilgili nesneleri yaratici sekilde birlestiren tasarim, sosyal igerikli
mesaj1 ¢arpici bir sekilde iletmektedir.
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Resim 2: Bir gazete icin yapilan sosyal igerikli basin ilani

Kaynak:  https://campaignsoftheworld.com/print/expresso-newspa-
per-expresso-2020/

G0z her zaman bir odak noktasi arar. Odak noktasi, izleyicinin gozii-
nii bir goriintiiniin en 6énemli kisimlarina veya vurgulanmak istenen alana
¢eken kismidir. Odak noktasi kompozisyonun kiiciik bir boliimiinii bile
kapliyor olsa tasarimin genelini etkiler. Bu baglamda figiir zemin iligkisi,
tasarimin mesaji iletme bi¢ciminde dnemli bir fark yaratabilir. Odak noktasi
izleyicinin dikkatini ¢eker ve izleyiciyi gorsel mesaji1 takip etmeye ikna
eder (Akt: Chang, Dooley ve Tuovinen, 2002).

Becer, (1999) grafik tasarimin amacini iletisim ve estetik acidan ka-
liteyi zirveye tasimak olarak belirtmistir. Bu amag, dogrultusunda mesajin
dogru ve etkili iletilebilmesi yalnizca tasarim ilkelerinin bilinerek etkili bir
sekilde islenmesiyle miimkiin olabilmektedir (Tugrul ve Akengin, 2020,
s.271). Grafik tasarimda mesaj iletme kaygisi tagiyan her gorsel sunumun
bir odak noktas1 bulunmaktadir.

Herhangi bir tasarim sayfasi, illiistrasyon ya da fotografta, ilk olarak
gbze ¢arpan bir ¢gekim merkezi bulunmaktadir. Hem vurgu hem de odak
noktasini olusturan bu merkez, bir tasarim alan1 i¢inde figiirleri, gruplari
ve ¢izgileri konumlandirmak i¢in kullanilabilir. Tasarimda vurgu yaratmak
icin birgok segenek bulunmaktadir; ¢izgi, sekil, renk, doku, kiitle gibi diger
bir¢ok 6ge kullanilabilir. Vurgu ¢ogu zaman, izleyiciye bir mesaji iletmek,
kullaniciy harekete gecirmek ya da yonlendirmek amaciyla kullanilir. Or-
negin bir web sitesinde kayit, satin alma veya oturum a¢gma butonlarinin
vurgulanmasi gerekir.

Yalnizca grafik tasarimda degil, resim, mimari, moda tasarimi gibi
bircok sanat ve tasarim alaninda kullanilan odak noktasi ve vurgu, izleyi-
cinin dikkatini belirli bir unsura ¢ekmeyi amaglar. Bu, bir icerik alani, bir
goriintii, web igeriklerinde bir baglanti veya bir buton vb. olabilir. Vurgu-
lanan alan, kompozisyonda odak noktasi olusturur, ancak her odak nokta-



142 - Birsen Ceken, Merve Ersan

s1 gii¢lii bir sekilde vurgulanmamus olabilir. Ornegin, Resim 3’te bulunan
kompozisyonda yesil renkteki daire ve ii¢ kare, diger unsurlarin 6niine
gectikleri i¢in odak noktalaridir. Bunlar gri renkteki kareler ile kiitle, sekil
ve renk agisindan tezat olusturmaktadir. En ¢ok dikkati ¢eken daire ise,
tasarimdaki hem baskin odak noktasi hem de vurgulanan unsurdur.

Resim 3: Geometrik sekillerle olusturulan odak noktasi ve vurgu ornegi

Kaynak: Goriintii yazarlar tarafindan olusturulmustur.

Figiir zemin iligkisi web site ve mobil uygulamalar gibi kullanici et-
kilesiminin devreye girdigi grafik arayiizlerde daha da 6nemlidir. Bu ara-
yiizlerde buton, arama ¢ubugu gibi etkilesim saglayan unsurlarin zeminden
ayrilmasi, verimli bir kullanic1 deneyimi saglamak acisindan 6nemlidir.
Golgelendirme ve kabartma gibi efektler, figlir ve zemini ayrigtirmak igin
kullanilabilir.

Tasarim ve ilkeleri, plastik sanatlar ve diger bir¢ok disiplin ile ilgi-
li 6onemli kavramlardir (Tirkmenoglu ve Akengin, 2016). Odak noktas1
bir¢ok farkli sekilde olusturulabilir; bu amagcla plastik sanatlart olusturan
bilesenler (¢izgi, form, renk, deger, doku vb.) ve denge, kompozisyon, ri-
tim, karsithik, karsitlik gibi tasarim ilkeleri (Arslan, 2012) kullanilabilir
ya da bozulabilir. Bos bir sayfa ya da ekran olasiliklarla doludur (Akt:
Pehlivan, 2015a, 5.92) Bu arastirmada odak noktasi ve vurgu olusturmada
renk, olgek, beyaz bosluk, isaret, denge, sekil ve doku, bulanik arka plan
ve dogrudan bakig kullanimi incelenmistir.

3.1. Renk ve Kontrasta Gore Odak Noktasi

Renk, ¢ok gii¢lii bir tasarim elemanidir ve tasarim iizerindeki herhan-
gi bir elemanin vurgulanmasinda oldukg¢a etkindir (Akengin, Arslan, ve
Yaycili Ozen, 2017). Bunun yani sira, izleyicinin kararlarini etkilemek igin
duygusal baglar1 kullanmak 6nemli bir husustur ve renklerin duygular iize-
rinde dnemli bir etkisi vardir (Pehlivan, 2015b, s.590). Renk, tasarimdaki
bir veya daha fazla 6geye dikkat ¢ekebilir. Renk ile odak noktasi zit renk-
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ler, agik-koyu, soguk-sicak, ndtr ve doygun renklerin birlikte kullanimiyla
olusur. Renk seg¢imi, kullanicinin tasarimda nasil ilerlemesi gerektigine
uygun olmalidir. Ornegin, iki alan birbiriyle tamamen zit oldugunda, goz
bir alana veya digerine ¢ekilir. Bu 6zellik, belirli bir eyleme dikkat ¢ekmek
icin kullanilabilir. Diger yandan, dramatik renk kontrastlar1 hizlica dik-
kat ¢ekerken; daha yumusak gecisler, goziin daha yavas hareket etmesini
saglar, bdylece daha sakin bir bilgi akis1 saglanabilir. Resim 4’te bulunan
ilk iki reklam gorselinde soguk ve sicak renk kontrasti kullanilmis, sicak
renkli alanlarda odak noktas1 olusturulmustur. Ugiincii gorselde, 151k etkisi
ile acik koyu ton degerleri olusturulmus, 15181n diistiigli alan vurgulanmis-
tir. Dordiincii gorselde ise zeminde notr renkler, figiirde ise doygun, parlak
sar1 rengin yarattig1 kontrast ile sar1 renkli kalem odak noktasi olmus ve
vurgulanmaisgtir.

Resim 4. Renk ile olusturulan odak noktas: reklam érnekleri

Kaynak: http://www.fubiz.net/en/2014/03/05/creative-illustrati-
ons-for-intel/ https://colbyphillips66.wordpress.com/2017/07/01/sharpie-ad/

3.2. Olcege Gore Odak Noktasi

Bir tasarimdaki tiim 6geler, renk ve sekil bakimindan farkli olsalar
bile benzer 6l¢iilerde olduklarinda, odak noktasi olusturmak igin farkli bir
yol izlemek gerekir. Tasarim unsurlari kiiciikse, 6lgek olarak daha biiyiik
bir gorsel izleyicinin goziinii odaklar. Benzer sekilde, tasarim unsurlari 6l-
cek olarak biiyiikse, odak noktasindaki unsur kiictiltiilerek dikkat {izerine
cekilebilir. Ornegin, Resim 5’te bulunan reklam sayfasinda kahve cekir-
degi, zemin neredeyse yok olacak sekilde biiyiitiilerek vurgulanmis, sag
altta bulunan logo ile birlikte iki farkli odak noktasi elde edilmistir. Sagda
bulunan reklam sayfasinda ise dalga ve yelkenli arasinda 6l¢ek farkliligi
ile kontrast olusturulmus, bu iki unsur sayfada odak noktasi olugturmustur.
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Resim 5: Olgek ile olusturulan odak noktast iceren reklam gorselleri

Kaynak: https://www.adsoftheworld.com/media/print/mecdonalds_cof-
fee bean

3.3. Beyaz Bosluk ile Olusturulan Odak Noktasi

Figiirii cevreleyen alan, dikkat ¢ekilmek istenen 6ge kadar 6nemlidir.
Tasarimda bos alan anlamina gelen beyaz bosluk ya da negatif alan, belirli
bir unsura dikkat ¢ekmek i¢in kullanilabilecek 6nemli bir aragtir. Siiphe-
siz, negatif alan herhangi bir renkte olabilir. Bir gorsel unsurun etrafindaki
beyaz alan artirilarak, akis bozulur ve dikkat bu alana ¢ekilir. Tasarima
negatif alan eklemek, izleyicinin dikkatini toplamasina yardimci olur.

Vurgulanmak istenen bir 6genin etrafindaki boslugun belirgin kal-
mas1 6nemlidir. Bu boslugu vurgulamak i¢in belirli bir unsur grubun geri
kalanindan izole edilebilir. izolasyon, Gestalt ilkelerinden yakinlik ile de
iligkilidir. Yakinlik ilkesi, birbirine yakin dgelerin tek bir grup olarak alg-
landigin1 savunur. Bir 6ge bu gruptan ayrildiginda odak noktasi olusturur.

Izole etmenin diger bir yolu da cerceve kullanmaktir. Cerceveler, be-
lirli bir figiiriin ¢evresinde smir olusturarak, o figiiriin 6nemli oldugunu
anlatan bir gecis yaratir. Grafik tasarimda g¢ergeveler siklikla kullanilir,
bunun en basit 6rnegi; bir metni ¢ercevelemek icin sayfada mutlaka kenar
bosluklarinin bulunmasi olabilir. Resim 6’da bulunan reklam gorsellerin-
de beyaz alan ve g¢erceve kullanilarak odak noktasi olusturulmus, kalem
figiirleri izole edilerek soldaki gorselde yazi dokusu ve sagdaki gorselde
fotograf ile birlikte iki farkli odak noktasi elde edilmistir.
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Resim 6: Izolasyon yontemi ile olusturulan odak noktasi iceren reklam gorselleri
Kaynak:

https://digitalagencynetwork.com/stabilos-highlight-the-remarkab-
le-campaign-keeps-taking-credits-on-social-media/

3.4. Isaretle Odak Noktasi

Tasarimda, sayfanin genel yoniinii belirlemek i¢in belirli bir dogrusal
akis kullanilir. Bu akis degistirildiginde, akisin kesildigi nokta dikkat ¢e-
ker. Nesneler, bir ¢izgi boyunca hizalanarak bir hareket yolu olusturacak
sekilde diizenlenebilir. Vurgulanmak istenen figiir bu yolun sonunda veya
onu kesintiye ugratacak sekilde konumlandirildiginda izleyicinin gozii
odak noktasini bulur. Ornegin tasarimin genelinde yatay ¢izgiler bulunu-
yorsa, dikey bir ¢izgi 6ne ¢ikar ve gbz onu yakalar; bu nedenle vurguyu
anlamli hale getirmek 6nemlidir. Resim 7°de bulunan reklam gorsellerinde
odak noktalar1 bu sekilde olusturulmus, ayrica tekrar yonteminden fayda-
lanilmistir. Bir tasarim 6gesini tekrarlamak, goziin o 6geyi takip etmesi-
ni saglar. izleyicinin gozii tekrarin kendi igindeki diizenini kabul ederek,
farkl bir unsur gorene kadar tasarimin izini siirer.

Resim 7: Isaretle odak noktast olusturulan ornek reklam gorselleri

Kaynak:  https://www.adsoftheworld.com/media/print/stabilo_eas-
ter_bunny
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3.5. Dengeye Gore Odak Noktasi

Simetrik bir denge, tasarimda kullanilan nesnelere esit agirlik verir.
Tasarimdaki 6geleri simetrik bir sekilde hizalamak, goziin takip etmesi
icin bir akis saglar. Hizalama 6zellikle tipografide siklikla kullanilir. Gz
belirli bir yolu takip ederken, hizalanmamis bir 6ge dikkat ¢eker. Resim
8’de simetrik denge ile olusturulmus odak noktasi 6rnekleri goriilmektedir.

Resim 8: Simetrik denge ile olusturulmus reklam ve afis ornekleri

Kaynak: https:/reecebrooks.wordpress.com/2012/09/27/analysis-of-
aqua-pura-advert/

https://www.imdb.com/title/tt1542344/mediaviewer/rm1114080768/
http://www.creativeadawards.com/always-good/

Asimetrik bir diizenleme ile dengeyi bozmak, dengesizlik noktasinin
olustugu yere dikkat ¢eker. Bu noktaya en dnemli gorsel ya da mesaj
yerlestirilerek vurgulanabilir ve iletisim kurulabilir. Tasarimda simetri her
zaman gerekli degildir ancak, denge her zaman gereklidir. Simetrik bir
denge ile odak noktas1 kullanilmadigi durumlarda iicte bir kurali ve altin
oran gibi yontemler ile odak noktasi olusturulabilir. Ugte bir kural1 ve altin
oran, grafik tasarim, resim, fotograf¢ilik ve bir¢ok sanat alaninda siklikla
kullanilan kompozisyon ilkelerindendir. Bu yontemler asimetrik dengeyi
tutarl sekilde olusturmaya yardimci olur. Ugte bir kurali esit dlgiilerde
ii¢ siitun ve {i¢ satir olusturacak sekilde kompozisyon alaninin dokuz
esit pargaya boliinmesi ile uygulanir. Odak noktalarini olusan kesisim
noktalarina yerlestirmek, kompozisyonun uyumlu ve dengeli olmasini
saglar. Resim 9’da bulunan reklam tasarimlariin odak noktalar1 ligte bir
kurali uygulanarak olusturulmustur.
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Resim 9: Ucte bir kural ile olusturulan odak noktast kullanilan érnek reklam
gorselleri

Kaynak: https://www.shutterstock.com/blog/essential-guide-rule-thirds

Altin oran ise, hos ve estetik forma ulasmanin bir kurali olarak bir¢cok
arastirmada incelenmistir. Altin oranin, bir iirliniin potansiyel tiiketici
iizerinde sahip olabilecegi estetik izleniminin gelistirilmesine katkida
bulundugu kanitlanmistir. Altin oran kurali ile ilgili siiregelen tartigmalar
olsa da, bu oran giiniimiiz tasariminda siklikla kullanilmaktadir (Akt:
Avramovic vd., 2013, s.29). Resim 10°’da bulunan reklam ve web sitesi
tasarimlarinda odak noktalar altin oran kullanilarak olusturulmustur.

Resim 10: Altin oran kullanilarak olusturulan 6rnek reklam ve web sitesi
gorselleri

Kaynak: https://visme.co/blog/visual-advertising-techniques/

3.6. Sekil ve Doku ile Odak Noktasi

Tasarimda benzerlik ilkesi kullanildiginda, vurgu yaratmak ig¢in bir
nesne, diger nesnelerden farkli hale getirilir. Benzer sekillerden olusan bir
grup iginde, farkl bir sekil kullanmak aninda gdze carpar. Amag, tasarimda
diger tasarim 6gelerinden farkli, 6ne ¢ikan bir odak noktast olusturmaktir.
Resim 11°de bulunan reklam sayfasinda ¢evredeki diger unsurlardan fark-
l1 olan araba gorseli, odak noktasi olusturmustur. Sagda bulunan reklam
gorselinde ise zeminde kullanilan aga¢ dokusunun kendi i¢inde bulunan
cizgiler ve bunlarin yonii, odak noktas1 olusmasina katkida bulunmaktadir.
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Resim 11: Sekil benzerligi ve doku ile odak noktast bulunan basil reklam
ornekleri

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/319896379751985210/ https://
www.pinterest.com/pin/157274211957965116/

3.7. Odak dis1 arka plan kullanimi

Odak dis1 ya da bulanik zemin kullanimi, figlir ve zemin arasinda ay1-
rim yaratmanin bir yoludur. Arka plan bulanik oldugunda goz net olan ob-
jeye odaklanir. Ornegin, Resim 12’de bulunan reklam gorsellerinde figiir
ve zeminlerde renk tonlar1 benzer kullanilmasina ragmen, zemin bulanik-
lastirilarak figiirlerin dikkat gekmesi saglanmaistir.

Resim 12: Odak disi zemin kullanimi igeren reklam gorselleri

Kaynak: https://www.adeevee.com/aimages/201905/10/brit-weight-
control-cat-food-fat-cats-outdoor-print-414593-adeevee.jpghttps://pho-
togallery.indiatimes.com/celebs/celeb-themes/most-creative-advertise-
ments/articleshow/38988778.cms

3.8. Dogrudan bakis kullanimi

Odak noktasi olusturmanin bir yolu da dogrudan bakig kullanimidir.
Bu teknik dikkat cekmek amaciyla 6zellikle reklamcilikta siklikla kulla-
nilir. Ornegin Resim 13’te bulunan reklam gorsellerinde sirasiyla kus ve
insan gozleri kullanilarak odak noktasi olusturulmustur. Solda bulunan
fotograf makinesi reklaminda kus gozii ve fotograf makinesi lensi iligki-
lendirilerek iki ayri odak noktasi olusturulmus, kus gozii kirmizi renkle
vurgulanarak 6ne ¢ikmasi saglanmigtir.
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Resim 13: Dogrudan bakig kullanilan reklam gorselleri

Kaynak: https://adpiler.com/blog/banner-tips-words-and-imagery/

https://en.wikipedia.org/wiki/The Martian_(film)#/media/File:The
Martian_film_poster.jpg

https://perfumediary.com/beauty-news/gucci-pour-homme-ii-perfume-ad/

Sonug¢

Bir tasarimin izleyici tarafindan nasil algilandigini ve yorumlandigini
anlamak, grafik tasarimda biiylik 6nem tasir. Bu calismada, gorsel uyarici-
larin nasil anlamlandirildigini anlamak i¢in tasarim alanina uyarlanmis bir
psikoloji hareketi olan Gestalt’in temel ilkelerinden figiir zemin ve odak
noktas ilkelerinin grafik tasarimda kullanimi incelenmistir.

Figiir-zemin iligkisi, bir kompozisyon icindeki sekilleri, alan1 veya
formlar1 ifade eder. Figiir zemin iliskisi ile olusturulan odak noktalari, iz-
leyicinin gdérmesi veya anlamasi istenen temel gorsel unsurlardir. Kom-
pozisyon iginde bulunan diger unsurlar odak noktasin1 destekleyici hale
gelir. Odak noktalari, bir kompozisyon i¢inde izleyicinin dikkatini ¢eken
ilgi, vurgu veya farklilik alanlaridir. Odak noktasi olusturmak i¢in bir un-
sura daha fazla gorsel agirlik verilerek digerlerinden daha fazla hakimiyete
sahip olacak sekilde tasarlanir. Gorsel agirligi ne kadar biiyiikse, bir o ka-
dar ¢ok goze ¢arpacak ve hakimiyet sergileyecektir. Bir tasarimda birden
fazla odak noktasi olabilir ve iletilmek istenen mesaja bagli olarak, odak
noktalar1 birbirleriyle rekabet edebilir. Ancak vurgu bir noktada agirlasir.
Bu durumda ilk goriilmesi gereken unsur vurgulanarak dikkat gekilebilir.

Figlir zemin iligkisi, odak noktasi ve vurgu birlikte ¢alisan tasarim ilkeleri-
dir. Her tasarimin bir odak noktasina ihtiyaci olmayabilir. Ancak bir fikir veya
mesaj iletmek isteyen tasarimlarda odak noktalar1 olusturmak kagimlmazdir.
Vurgu ise, onemli alanlarda kullanici etkilesimini kolaylastirir. Kullanicinin ya
da izleyicinin dikkatini ¢ekmek i¢in en az iki farkli unsur gereklidir. Bir 6genin
One ¢ikmasi i¢in, diger unsurlar arka planda kalmalidir. Diger bir deyisle, tasa-
rimda bir gorsel hiyerarsi saglamak icin baz1 6gelerin digerlerine hakim olmasi
gerekir. Bunun yam sira, bir kompozisyonda her sey ayni anda 6ne ¢ikamaz ve
¢ok fazla unsuru vurgulamak, esas 6nemli alanlar1 gériinmez hale getirir.
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1. Giris

Soyut kelimesi, Latince uzaklasmak anlamina gelen “abstrahere”den
gelir. Soyutlama eylemi belirli bir noktadan baslar ve o noktadan uzaklasir,
ancak o noktaya da bagli kalir. Soyutlama, bir kavram, goriintii veya form-
daki 6gelerin indirgenmesi, basitlestirilmesi, bozulmasi veya gelistirilme-
sidir. Soyutlama, izole etme siireci, boyle bir siirecin {irlinii, ya da birgok
seyde gozlemlenen ortak bir 6zellik veya iliskidir (Kim, 2017). Bu noktada
bir tiir deformasyondan da bahsedilebilir. Sanat¢1 ya da tasarimecinin so-
yutlamay1 kullanmasi, bir seyin 6ziinii ortaya ¢ikarma c¢abasini ifade eder.
Sanatcinin bu 6ze; bir nesnenin belirli bir 6rnegine veya belirli bir zaman
anina 6zgii her seyi atarak, yalnizca temel, evrensel 6zelliklerini birakarak
ulastig1 diislinilmektedir (Zimmer, 2003, s.1285)

Somut, belirli bir seye atifta bulunurken, soyut o belirli kavrami kap-
sayan bir tiir veya genel karakteri ifade eder. Ornegin, dikddrtgen soyut
bir kavram iken; kapi, ¢erceve gibi belirli dikdortgen nesneler somuttur.
Soyut terimi uzayda veya zamanda bulunmayan seylere atifta bulunmak
icin kullanilir; diger yandan fiziksel nesneler ve olaylar somuttur. Birgok
tanimda somut kavraminin soyutla tezat olusturdugu belirtilse de Hegel,
somut ve soyut karsitligini ortadan kaldirmistir. Hegel’e gore somut, par-
calara ayrilabilen biitiin ve karsilikli iliskidir. Soyut ise somutun karsiti
olarak degil, gelismesinin bir agamasi heniiz agiga ¢ikmamis bir “somut”
olarak ele alinmalidir (Akt: Miiezzinoglu, Sungur ve Cinar, 2017).

Soyutlama kavramu ise, bir seyin ayirt edici 6zeliklerinden birini dii-
stince yoluyla yalitmaya ve o 6zelligi nesnenin 6biir 6zelliklerinden ba-
gimsiz olarak ele almaya dayanan diisiinsel islem olarak tanimlanmaktadir
(Miiezzinoglu, Sungur ve Cinar, 2017). Soyutlama, nesneleri ve insanlari
temsil eder, ancak bunu belirli bir amag i¢in bigimlerin degistirilmesi veya
manipiilasyonu ile gergeklestirir. Soyutlama yapma ve kullanma kapasi-
tesinin, yargi olusturma, deneyimlerden dgrenme ve ¢ikarim yapma gibi
daha yiiksek biligsel islevler i¢in gerekli oldugu diisiiniilmektedir (Kim,
2017). Cagdas sinirbilimci Semir Zeki’ye gore (2001), soyutlama yete-
negi, hafizanin simirlamalar1 nedeniyle bir gereklilik olarak evrimlesmis
olabilir.

Soyut sanat i¢in non figiiratif (figiliratif olmayan) kavrami da kulla-
nilir. Diger yandan benzerlikler yaratmay1 ve bir seyi yeniden iiretmeyi
amaglayan “temsil” kavrami soyutlamanin zittidir. “Temsili” ve “nesnel”
form, gergekei bir sekilde, gercege yakin ve ¢ok az sapma ile tasvirdir.
Nesnel olmayan formlar ise, nesnelerin nasil goriindiigiine baglh degildir.
Ornegin bir harf formu fonetik bir sesi sembolize eder; ancak geometrik,
dogrusal veya egri olabilir ve herhangi bir nesneyi dogrudan temsil etmez.
Bir seyi soyutlamak, onu basitlestirmek, birkag temel noktaya ve temel
forma indirgemektir. Bir¢ok sanat eseri, bu iki ug arasindaki yer alir. Max
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Bill soyut sanati, “Somut, daha 6nce goriiniir olmayan, belirgin olmayan
bir seyin temsilidir. Somutlagtirmanin amaci, soyut fikirleri, algilanabil-
meleri i¢in gergege doniistiirmektir” sozleri ile ifade etmistir. Bill’in bura-
daki iddiasi, nesnel olmayan resimlerin ger¢ek diinyanin daha soyut ver-
siyonlar1 degil, zihinsel yapilarin daha somut versiyonlar1 oldugudur. Bu
ifade, sanatin ancak, bireysel ifade ile ortaya ¢ikabilecegi anlamima gelir
(Akt: Zimmer, 2003, 5.1286).

Insanoglu varolusundan bugiine kadar iggiidiisel veya kurgusal olarak
soyutlama eylemini birgok amagla gerceklestirmistir ve bu amaglardan ha-
reketle soyutlama ¢ok farkl sekillerde ifade edilmistir (Miiezzinoglu, Sun-
gur ve Cinar, 2017). Soyutlama yalnizca sanat alanlarinda degil felsefe,
bilim ve psikiyatride de yaygin olarak tartisilmaktadir. Soyutlama bir stil
degil, bircok farkl: stil ve hareketi igeren bir ifade yontemidir.

2. Sanat ve Tasarimda Soyutlama

Soyutlama sanat tarihi boyunca en eski magara resimlerinden moza-
iklerde, ¢ini is¢iliginde, geometrik desenlerde ve siislemelerde ortaya ¢ik-
mistir. Ge¢gmisin sanat eserlerindeki formlar, desenler, yazilar hatta ustalik
Oyle doygun bir noktaya gelmistir ki, modern diinyanin dahi bazen ceva-
bini zor buldugu, yeniden iiretimlerinin neredeyse miimkiin olmadig1 bir
zirve noktasidir bu (Baskin, 2018, 5.60).

19. Yiizyilin baglarinda Romantizm dénemi, sanatin taklit ve idealles-
tirme lizerindeki vurgusunu reddeden fikirler 6ne siirmiis ve bunun yerine
hayal giiciiniin ve bilingdiginin roliinii vurgulamistir (Britannica, 2015).
Zamanla bu donemin bir¢ok ressami bu tutumlari kabul etmeye baglamis-
tir. 20. yiizyilin Fovizm, Disavurumculuk, Kiibizm, Fiitlirizm ve Op Art
hareketleri, sanat ve dogal goriiniim arasindaki boslugu vurgulamistir. Bu
sanat akimlan figiiratif bir temanin yerine bigimleri sadelestirmis, nokta,
cizgi, alan ve smirl sayida renkler ile soyutlamay: kullanarak aligilmis
gerceklik tasvirini ve bakis agilarini ortadan kaldiran ifade bigimleri olug-
turmustur. Wassily Kandinsky, 1910-11’de, higbir tanmabilir nesne iger-
meyen, tamamen soyut resimler ¢izen ilk modern sanat¢1 olarak kabul edi-
lir. Soyut sanatin onde gelen temsilcilerinden Kandinsky, nesnel olmayan
caligmalarinda saf formu ¢izgi, sekil ve renkleri kullanmigtir (Resim 1).
Kandinsky’nin yani1 sira Robert Delaunay, Kazimir Malevich ve Vladimir
Tatlin gibi sanatcilar I.Diinya Savasi’ndan 6nceki yillarda soyut sanata yo-
nelmistir. Donemin sanatgilarinin bir¢ogu temsilin terk edilisini hosnut-
suzlukla karsilamis olsa da Birinci Diinya Savasi sirasinda, Hollanda’da
de Stijl ve Ziirih’te Dada grubunun ortaya ¢ikist soyut sanatin ifade alanim
daha da genisletmistir (Britannica, 2015).
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Resim 1: Intersecting Lines, 1923, Wassily Kandinsky kaynak: https://www.
meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Wassily-Kandinsky/557692/Intersecting-
Lines,-1923.html

Soyut sanat, baslangicta az ilgi gérmiis olsa da, I.Diinya Savasi’ndan
sonra ortaya ¢ikan Soyut Digavurumculuk akimi biiyiik bir etki yaratmig-
tir. ikinci Diinya Savas1 ve sonuglar1 soyutlama arayisinin baslica nedenle-
ri arasindadir. Insanlarin yasadig1 savasin yaralarmin neden oldugu depres-
yon, onu izleyen sanayilesme, bireycilik fikrinin uyanmasi, kirdan kente
gdc gibi degisimlerin etkileri sanatta kendini gostermis, sanatciy1 ¢iplak
gozle goriileni aktarma ¢abalarindan uzaklastirmaya baslamistir (Ceken ve
Celik 2016, s.26). 1950’lerden beri soyut sanat, Avrupa ve Amerika resim
ve heykellerinde kabul gérmils ve yaygin olarak uygulanan bir yaklagim
olmustur (Britannica, 2015).

1950’1li yillarda 6zgiir demokrasi Tiirkiye’ye her yoniiyle yenilikler
getirmis, resim ve heykel sanati yliziinii soyut resme ¢evirmistir. Bu, Tiirk
resim sanati a¢isindan ¢ok dnemli bir gelismedir (Ceken ve Arslan, 2016a).
Ozellikle 1953-1954 yillarinda Tiirkiye’de soyut resme ilgi artmaya basla-
mistir (Ceken ve Celik, 2016, s.26).

Soyut sanatta anlatim, ifade islevinden daha baskin olmustur. Plastik
sanatlar1 olusturan ¢izgi, form, renk, deger, doku gibi bilesenler (Arslan,
2012) soyut sanatin temel unsurlaridir. Sadelestirme ve stilize etme, soyut-
lama yontemleridir. Soyutlama s6z konusu oldugunda, bir nesnenin 6ziinii
yakalama amaci, dogru ve ayrintili benzerligi resimlemekten farkl bir du-
rum haline gelir. Bu durum, figiiratif temsilden giderek uzaklasmay1 ifade
eder. Figiiratif sanattaki objeler, evler, kopriiler, yollar ve agaglar ¢izgilere
ve renk alanlarina indirgenerek kendi i¢lerinde nesneler haline gelir. Bazi
eserlerde ise bunun 6tesinde tamamen geometrik soyutlamaya doniisiir.
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Tasarim ve sanatta soyutlama, temsili formlarin degistirilmesi, basit
sekillere indirgenmesi, ancak yine de asil olanla baglantiy1 siirdiirmesidir.
Ornegin, Resim 2’de bulunan kadin ikonu, orijinalinden ¢ikarilan temel
gorsel unsurlar kullanilarak olusan soyut bigimi ile kadin kavramini temsil
etmektedir. Orijinal kadin gorselinde bulunan bir¢ok unsur ¢ikarilmis olsa
da kadin imgesi ile soyutlanmis hali arasindaki baglant1 hala mevcuttur.

Resim 2: Soyutlanmuis kadin sembolii

Kaynak: https://www.freepik.com/free-icon/woman_878239.htm

Cocuklarda ilk zihinsel imgeler ikinci yagin ortalarina denk gelen du-
yusal-kinetik donemin sonunda ortaya ¢ikmaktadir (Arslan, 2013, 5.56).
Arnheim (1947) soyutlamanin algisal siirecine odaklandigi “Algisal soyut-
lama ve sanat” isimli makalesinde kii¢iik ¢ocuklarin resimlerini incelemis;
cocuklarm, belirli bir kafanin ayrintilarindan ¢ok, yuvarlaklik gibi daha
kolay anlasilir genel nitelikleriyle ¢izim yaptiklarini belirtmistir. Bu konu-
da 6nceden ileri siiriilen agiklama, ¢ocuklarin algidan ¢ok hafizadan ¢iz-
dikleridir. Arnheim, bu agiklamay1 reddederek algisal soyutlamanin aslin-
da temel bir islem oldugunu ve yalnizca ¢ocuklarin degil, yetiskinlerin de
soyutlamay1 belirli olandan daha kolay algiladigini savunmustur. O halde
soyutlama, oldukg¢a temel bir algisal igslemdir. Bu, soyutun temsili olandan
daha once algilandig1 Gestalt temelli bir algi teorisine yol agar. Bu agi-
dan bakildiginda ilkel olarak goriilen ve figliratif temsillere yonelik zayif
girigimler olarak diisiiniilen sanatin ¢ogu, kendi i¢lerinde soyut temsiller
olarak goriilebilir. Yirminci ylizyil ressamlarinin ¢ogunun ilkel sanattan
ilham aldig1 disliniilmektedir (Zimmer, 2003).

Gombrich (1960), soyutlama ile ilgili siireci tersine ¢evirerek farkli
bir yaklagimda bulunmus, soyut resimlerin yaratilmasini saglayan zihinsel
soyutlama siirecinin, soyutlanan seylere 6zgii degil hem nesnenin hem de
bakanin diinya goriisiiniin bir islevi olarak tiiretildigini ifade etmistir. Ona
gore algi, basit bir gorsel semay1 duyusal imgelerle eslestirme siirecidir;
bir baslangi¢ sistemi ve bagli kalinabilecek bir ilk 6ngdrii olmadan, in-
san gevresinden ulasan milyonlarca belirsiz uyariciy1 anlayamaz. Bu bag-
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lamda, “gdrdiiglinii resmetme” kavraminin da kendisiyle celistigini ifade
eder, ¢linkii ressamin gordiikleri her zaman onun daha 6nceden 6grenilmis
semalarina baglidir. Dogayi tasvir etmek icin ressamin zihninde dnce bir
doga semas1 olmas1 gerekir. Dolayisiyla, sanat¢1 gorsel izlenimiyle degil,
fikir veya konseptiyle ¢alismaya baslar (Zimmer, 2003; Gombrich, 1960).

De Stijl akiminin 6nde gelen temsilcilerinden Piet Mondrian’in 1908-
1918 yillar1 arasinda yaptig1 bir dizi calisma, figiiratif resimden soyuta
dogru gidisin bir 6rnegi olarak incelenebilir. Resim 3, sirasiyla bir agacin
figtiratif bir resminden soyut geometrik bir kompozisyona dogru doniigen
agsamalarmi gostermektedir. Sanat¢i; orijinal resim igin gerekli olanin,
esasen gereksiz unsurlarin kaldirilmasiyla giiglendirildigi veya yogunlas-
t1g1, 6ziin en giiclii sekilde geometri diliyle ifade edildigini savunmustur.
Mondrian, bir agacin ayrintili ve gercekgi bir imgesiyle baglamis, soyut-
lama siirecini bitirdiginde, geriye sadece bir agacin 6zii kalmistir. Ulastig
geometri dil, kendi somutlugunu kazanmistir. Bu durumu Piet Mondrian,
“Soyut sanat natiiralist sanattan daha somuttur” sozleri ile ifade etmistir
(Mondrian 1945, s. 19).

i B . L SHLY ]
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Resim 3: Piet Mondrian’in 1908-1918 yillar: arasinda yaptigi bir dizi calisma:
1. The Red Tree (1908-1910) 2. The Grey Tree (1911) 3. Flowering Apple Tree
(1912) 4. Composition in Blue-Grey-Pink (1913) kaynak: https://tr.-wikipedia.
org/wiki/Piet_Mondrian#/media/

Manovich’e gore (2019), 1910°larda Modern sanatta saf bir geometrik
soyutlamaya kadar giden bu gorsel indirgeme, on dokuzuncu ve yirminci
yiizyilin baslarindaki ¢cagdas bilimlerin indirgemeci yaklasimiyla paralel-
dir. Bugiin ise bunun tam tersiyle karsilagsma olasiligimiz daha yiiksektir.
Eger modernist sanat, gercekligi modellemenin yan1 sira, temel unsurlara
ve basit yapilara indirgemek i¢in modern bilimi izlediyse, ¢agdas yazilim
soyutlamasi bunun yerine diinyanin temel karmasikligini tanir. Bu nedenle,
¢ogu zaman yazilim ¢aligmalarinin Mondrian’in resimlerinde yillar iginde
meydana gelen azalmanin tam tersi bir sekilde gelismesi tesadiif degildir.
Cizgiler, ekranda kat1 yatay ve dikeyler degil, egri ve beklenmedik bi¢im-
ler olusturur. Bir biitiin olarak ekran, duragan bir kompozisyondan ziyade
siirekli degisen bir alan haline gelir (Manovich, 2019).

3. Grafik Tasarimda Soyutlama

Grafik tasarim en genel anlamda iletisim kurmak amaciyla yazi ve
gorsellerin iki ya da {i¢ boyutlu olarak diizenlenmesini kapsayan yaratici
bir siirectir (Ceken ve Ersan, 2016). Grafik tasarimin, giinliik hayatta me-
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sajlart etkili ve dogru bir sekilde izleyiciye iletme islevi bulunmaktadir.
Ancak, tasarlanan imgelerin izleyiciyi etkilemek ve mesajlarini iletebil-
mek i¢in ilk 6nce izleyicinin dikkatini ¢ekmesi gereklidir (Ceken, 2016,
s.3).

Tasarim yapabilmek igin insanlarin ¢evresindeki problemleri dogru
sekilde tanimlamasi, analiz etmesi ve olaylarin 6ziinii anlamas1 gerekmek-
tedir. Olgu ve olaylar1 tanimlamak, analiz etmek ve 6ziine ulasabilmek ise
ancak soyutlama eylemi ile miimkiindiir. Ciinkii somut olgu ve olaylar,
bize ancak bigimsel ve dis gergegi verebilir, 6zsel bilgiyi veren soyutlama-
dir (Akt: Miiezzinoglu, Sungur ve Cinar, 2017).

Soyutlama, ayrintilarin basitlestirilmesi, indirgenmesi ve sadelesti-
rilmesi siirecini igerir; benzer sekilde tasarimcilar, izleyicinin bir gorseli
kolaylikla tanimasini saglamak veya istenilen bir etkiyi birakmak i¢in ge-
nellikle orijinal nesnenin seklini basitlestirir (Wang ve Hsu, 2007). Soyut-
lamanin dogru bir sekilde anlagilmasi ve kullanilmasi, gérsel mesaji ilging
ve ilgi ¢ekici hale getirebilir. Bu baglamda soyutlama, gorsel iletisim i¢in
giiclli bir ara¢ olarak kullanilabilecek bir tasarim teknigidir.

Grafik tasarimda soyutlamanin en basit 6rnegi, ii¢c boyutlu fiziksel bir
nesneyi iki boyutlu ortamda bir temsile doniistiirmektir (Arnheim, 1997).
Ancak, grafik tasarimda soyutlama yontemleri ve bigimleri, sanatsal ifade
bicimlerinden farklidir. Birbirleriyle baglantili olsalar da stilistik bir yo-
rum olarak soyutlama ile bir tasarim yaklasimi olarak soyutlamay1 ayirt
etmek gerekir. Tasarim ve illiistrasyon yaratmanin bir yolu olarak soyut-
lama, kisisel bir tarzdan ziyade, etkili gorsel iletisim kurmak i¢in kullani-
lan bir yontemdir. indirgeme ve sadelestirme, bir fikri veya kavrami net
bir sekilde iletmek i¢in ara¢ olarak kullanilir. Bir tasarim yaklasimi olarak
soyutlama, tasarimi olusturan gesitli sekillere, renklere, ¢izgilere, ritimle-
re ve bunlarin birbirleri ile iligkilerine odaklanir. Soyutlama, tasarimdaki
farkli formlar1 birlestirmenin, gorsel ipuglarina ve mesaja dikkat ¢ekmenin
bir yoludur. Soyutlama siireci, bir goriintiiniin nasil olustuguna ve tasarim
amaglar1 dogrultusunda nasil yeniden bigimlendirilebilecegine odaklana-
rak, gorlintiileri dikkatle gdzlemlemeyi ve analiz etmeyi gerektirir. Boy-
lelikle pargalarin tasarim alani i¢indeki iligkilerinin ve tasarimi ifade eden
tiim unsurlarin nasil bir araya geldigi konusunda farkindalik yaratir.

Bir mesaj iletme kaygisi tagiyan grafik tasarim {riinlerinin izleyici
tarafindan taninabilirligi ve algilanabilirligi dnemlidir. Gombrich (1982)
tasarimcilarin soyutlamayi, gorsel unsurlar1 daha net ve hatirlamay1 daha
kolay hale getirmek i¢in kullandigini belirtmistir. Gestalt Okulu, en iyi bi-
¢imin, uygun sekilde basitlestirilmis bigim oldugunu belirten “Pragnanz”
(sadelik) yasasini sunarak soyutlama siirecini sistematik olarak yiiriiten en
eski sanat okuludur. Bunun nedeni, insanlarin gorsel algisinin bilgi almak
icin en ekonomik yontemi kullanmaya yonelmesidir (Akt: Wang ve Hsu,
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2007). “lyi form” anlamina gelen Almanca bir terim olan pragnanz yasasi,
basitlik yasasi olarak da anilir. Bu yasaya gore ortamdaki nesneler, miim-
kiin oldugunca basit goriinmelerini saglayacak sekilde algilanir. insan gor-
sel algis1 igglidiisel olarak daha giivenli buldugu i¢in goz; basit, anlagilir
ve diizenli olam tercih eder. Ornegin Resim 4’te bulunan geometrik sekil
karmasik bir form olarak degil, kare ve dairenin birlesimi olarak algilan-
maktadir.

Resim 4: Pragnanz (sadelik) ilkesi ile agiklanan geometrik sekiller

Kaynak: Gorsel yazarlar tarafindan olusturulmustur

Gilinlimiizde teknolojinin gelismesi, gorsel iletisim tasarimi camiasina
goriintiileri daha ¢ok isleyebilme imkani vermis ve gorseller diinyay1 ku-
satmistir (Ceken ve Arslan, 2016b). Soyutlama, tasarimcinin ¢ogu zaman
farkinda olmadan kullandig1 yontemlerden biridir. Wang ve Hsu (2007),
tasarimcilar tarafindan yapilan cesitli uygulamalar1 arastirarak soyutlama
yontemlerini incelemistir. Arastirmada, sekil basitlestirme yontemi, nicel
indirgeme ve yazilim destekli basitlestirme olmak tizere ii¢ farkli soyutla-
ma yontemi tanimlanmistir (Wang ve Hsu, 2007):

* Sekil sadelestirme: Detayli bir goriintiiyle baslayarak, cizgiler
geometrik hatlara kavusturulur. Bu asamada detaylar da atilir. Ornegin,
Resim 5’te bulunan pet sise gorseli geometrik hatlar olusturularak sadeles-
tirilmis, detaylar1 atilmis, son asamada ise stilize edilerek soyut bir bigcim
elde edilmistir.

Resim 5: Bir pet sise ¢iziminin soyutlama asamalart

Kaynak: Cizim yazarlar tarafindan olusturulmustur.
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. Nicel azaltma: Nesnenin yapisina gére, goriintii parcalara boliiniir.
Basitlestirme stirecinde, biiyiik olanlara kiyasla daha kiiciik parcalar kaldwrilir.
Sekil ve ¢izgilerin asamal olarak silinmesi basit bir ¢izimle sonuglanir. Son
olarak, konturlarin ana hatlari belirginlestirilebilir. Resim 6’da bulunan saat, bu
yéntemle soyutlanmigtir.

Resim 6: Nicel azaltma ydntemi ile bir saat formunun agsamali olarak
soyutlanmasi

e Yazilim destekli sadelestirme: Adobe Photoshop, Adobe Illust-
rator gibi tasarim yazilimlarmin bulaniklastirma, mozaik, goriintii izleme
(trace) gibi islevlerini kullanarak bir goriintiiniin ayrintilar1 azaltilabilir ve
soyutlanabilir. Yazilimmin yerlesik komutlari, kendi sayisal islevleriyle
sadelestirme diizeyini ayarlayabilir. Bu agamada, yazilim yalnizca degerle-
ri kontrol edebilir, ancak gorsel etkiyi kontrol edemez. Resim 7’°de sirasty-
la Adobe Photoshop yaziliminda mozaik, kristalize, noktalastirma ve renk
yarim tonu efektleri ile, Resim 8’de Adobe Illustrator yaziliminda goriintii
izleme (trace) 6zelligi ile soyutlanmis gorseller bulunmaktadir.

Resim 7: Adobe Photoshop yaziluminda mozaik, kristalize, noktalastirma ve renk
yarim tonu filtreleri ile soyutlanmis ¢aydanlik ve bardak figiirii

Kaynak: https://guesthousehachi.com/gojozaka-pottery-festival-2019/
(filtreler yazarlar tarafindan uygulanmaistir.)

Resim 8: Adobe Illustrator yaziliminda gériintii izleme (image trace) ozelligi ile
soyutlanmig ¢aydanlik ve bardak figiirii
Kaynak: https://guesthousehachi.com/gojozaka-pottery-festival-2019/
(filtre yazarlar tarafindan uygulanmustir.)
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Stiphesiz, tasarim yazilimlar grafik tasarimda tek basina gorsel so-
yutlama ihtiyaglarini karsilayamaz. Bu noktada tasarimcinin kavram olus-
turma, problem ¢6zme ve gorsel fikir yaratma becerileri devreye girer.
Dogrudan temsilin bir etki yaratamayacak kadar tanidik olabilecegi du-
rumlarda soyutlama, bir tasarimi ilgi ¢ekici hale getirebilir. Ornegin afis
tasarimimin Onciilerinden kabul edilen Henri de Toulouse-Lautrec figiir-
lerini ve sahnelerini stilize ederek afis caligmalarinda soyutlamayi kullan-
migtir (Resim 9).

A 2 HEA ﬂ'nUL;l‘_"_t_'_""-T

Resim 9: Henri de Toulouse-Lautrec afis tasarimlart

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Moulin Rouge: La Goulue

Grafik tasarimda 6nemli bir yere sahip olan illiistrasyon, diislincelerin
ve verilmek istenen mesajlarin hedef kitleye dogru bir bigimde iletisim
kurarak gorsel materyallere doniistiiriilmesidir. Bu gorseller ¢izimlerden
olusmakla birlikte tipografiyle biitiinliikk olusturdugunda ¢ok basarili ta-
sarimlar ortaya ¢ikabilmektedir (Ceken, 2020). Soyutlama, tasarim unsur-
larinin birbirleri ile uyum i¢inde ¢aligmasi gereken durumlarda tasarimi
biitiinlestirmek i¢in kullanilabilir. Goriintiilerin soyutlanarak sekil ve renk-
lerinin manipiile edilmesi belirli bir atmosfer ve mizag olusturabilir. Sinirh
renkler kullanilarak olusturulmus soguk bir renk paleti ve uzun sekiller
depresif bir ambiyans yaratirken, dairesel sekiller ve sicak renkler mutlu
ve iyimser bir ruh hali olusturabilir. Ornegin, Resim 10’da farkli basili
reklamlarda soyutlama kullanilarak olusturulmus el figiirii illiistrasyonlari
bulunmaktadir. Solda bulunan reklam sayfasinda; soyutlama yontemi ile el
figiirli ve boru formunun en belirgin ve ortak gorsel 6zellikleri biitlinlesti-
rilmistir. Sagda bulunan illiistrasyondaki el figiirii ise kutup ayis1 figiirii ile
birlestirilerek hem yeni bir gorsel fikir olusturulmus hem de tasarim uyum
icinde biitlinlestirilmistir.
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Resim 10: Basili reklamlarda el formu ile olusturulan soyutlama drnekleri
Kaynak: https://www.adsoftheworld.com/taxonomy/brand/ibm?page=1
Logo, sembol ve ikon tasarimi grafik tasarimda soyutlamanin en yo-

gun kullanildig1 alanlardandir. Cesitli ortamlarda ve boyutlarda islevini
siirdlirebilmesi gerektiginden, ikon, sembol, amblem ve logo gibi grafik
tasarim unsurlarinin etkili olabilmesi icin belirli bir dereceye kadar soyut-
lanmalar1 gerekir. Ornegin Resim 11°de bulunan WWF logosu panda for-
mundan tiim detaylarin atilarak yalnizca en belirgin 6zelliklerinin korun-
dugu bir form olusturacak sekilde soyutlanmistir.

WWF

Sekil 10: WWF (World Wildlife Foundation) logosu
Kaynak: https://www.worldwildlife.org

Soyutlama yontemi ile, birbirleri ile ilgisi olmayan iki veya daha fazla
nesne sagirtici formlarda birlestirerek yeni bir fikir veya konsept olusturu-
labilir. Ornegin, diinyanin en biiyiik kagit iireticilerinden olan “Internati-
onal Paper Company”nin 1960 yilinda Lester Beall tarafindan tasarlanan
logosu, agac ve ok bicimlerinin soyutlanarak sirketin isminin bag harflerini
olusturacak sekilde biitiinlestirilmesi ile olusmustur (Resim 12). Soyutla-
nan formun sadeligi sayesinde logo; agac kabuklari, ambalaj tasarimlari,
etiketler ve kamyon ylizeyleri gibi sirketin tiim grafik tasarim unsurlarin-
da rahatlikla uygulanabilir hale gelmistir. Ayrica logo tasarimi, yakaladigi
zamansiz uyum sayesinde sirket tarafindan giinlimiizde hala kullanilmaya
devam etmektedir.
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Resim 12: International Paper Company logo tasarimi

Kaynak : https://www.chegg.com/flashcards/lecture-16-identity-sys-
tems-design-51068035-0105-4cb0-9¢02-0a395¢119b9a/deck

Cagdas bir norolog olan Vilayanur Ramachadran bir estetik teorisi
olusturmak icin sanat iiretiminin ve algisinin bilingaltinda yatan yasala-
r1 olarak one siirdiigii belirli ilkeler ortaya koymustur (Ramachandran ve
Hirstein, 1999). Gruplama, zirve degisimi etkisi, izolasyon, simetri, kont-
rast, algisal problem ¢6zme, gorsel metaforlar ve genel bakis agisi olmak
lizere ortaya koyduklar toplam sekiz ilkeden bir kism1 soyutlama agisin-
dan dikkat ¢ekicidir (Ramachandran ve Hirstein, 1999):

Zirve degisimi ilkesi:

Bu ilke abart1 yonteminin kullanimu ile ilgilidir. Bir nesnenin 6ziinii
yakalamak i¢in, o nesnenin onu benzersiz kilan farkliliklar1 vurgulanarak
gereksiz bilgiler azaltilir. Bir goriintiideki golgelendirme, vurgular ve ay-
dinlatma gibi bilesenler, gercekte asla olmayacak dlciide abartilir. Ornegin
Resim 13’de bulunan reklam gorselinde, kdpekbaligi figiirii; deri rengi,
ylizgeci, dis ve goz formu kalacak sekilde soyutlanarak dikkat ¢ekici bir
yapiya ulagmustir. Figiirin en belirgin 6zelligi olan disleri ise abartilarak,
vahsi yapis1 vurgulanmistir. Illiistrasyonda kullanilan diiz tasarim yaklasi-
minin sade ve indirgemeci gorsel dili, soyutlama siirecine katkida bulun-
mustur.
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Resim 13: Zirve degisimi ilkesi igin 6rnek reklam gorseli

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=vhWzxLEOyoM
Izolasyon ilkesi:

Bir resimdeki tek bir gorsel ipucunu izole etmek, dikkati tek bir yere
cekmeye yardimci olur. Bu baglamda, bir nesnenin taslak ¢izimi, eskiz
veya ikonu orijinal bir renkli fotograftan daha etkili olabilir. Ornegin bir
portre ¢iziminde karaktere 6zgii bazi yiiz 6zelliklerini korunurken, yalniz-
ca ¢izilen karaktere 6zgii olmayan unsurlar atilabilir. Boylelikle izleyicinin
dikkati bu 6zel alana ¢ekilerek istenen noktaya odaklanmasi saglanir. Bu
yontem zirve degisimi ilkesinden de daha etkili bir sekilde yararlanilmasini
saglar (Ramachandran ve Hirstein, 1999). Resim 14’te izolasyon ilkesinin
cesitli sekillerde kullanim1 goriilmektedir. Soldan ilk resimde tek ¢izgi ile
olusturulan tiniversite kampiisii illistrasyonu, ayni kampiisiin fotografik
goriintiisiinden daha net ve etkili bir gorsel anlatim olusturmakta, vurgu-
lanmak istenen noktalara dikkat ¢ekmektedir. ikinci basili reklamda, am-
pul formunun en belirgin 6zellikleri olan yuvarlak formu ve duy baglantisi
kismi diger 6zelliklerinden izole edilmistir. Son gorselde ise, horoz figiirii-
niin en belirgin 6zellikleri izole edilerek soyutlanmig hali bulunmaktadir.
Horoz figiiriinde i¢i kahve dolu bardak fotografinin géz ve gaga formu ile
iligkilendirilerek kullanimi ve ibiginin abartilmasi, izolasyonun yani sira
zirve degisimi ilkesinden da faydalanildigini1 géstermektedir.

Resim 14: Izolasyon ilkesi icin 6rnek reklam gorselleri
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Kaynak: https://advertisingrow.com/advertising/print/print-adverti-
sing-rooster-nescafe-classic-mccann-erickson-mexico-nescafe-print-out-
door-ads/

Algisal problem ¢ozme:

Ortiikliik ilkesi olarak da adlandirilan bu ilke, gizli olanmn ilgi gekici
olmasi ve insanlarin problemleri ¢6zmede bulduklar1 zevk ile agiklanir.
Sanat ve tasarim baglaminda ise algisal problem ¢6zme; bir nesnenin ya da
gorsel bir mesajin belirli bir cabadan sonra kesfedilmesinin, agik olan bir
mesajdan daha memnun edici olmasidir. izleyici anlami kesfedene kadar
gorsele bakmaya devam eder ve anlam olusumu siirecine dahil olur. Bu
ilke, sanat ve tasarim alanlarinda daha 6nceden de tartisilmistir. Ornegin
Max Bill, sanatin, bireyin ¢abasi olmadan diisiiniilemeyecegini vurgula-
mistir. (Akt: Zimmer, 2003). Gestalt psikolojisinin 6nemli temsilcilerin-
den Gyorgy Kepes (1969) ise s0yle ifade eder: “Bir goriintiiniin deneyimi,
yaratic bir biitiinlesme eylemidir. Bir sanat eserinin algilanmasi, diizenli
bir yapiy1 bigimsiz olandan soyutlamanin aktif bir siirecidir”. Algisal prob-
lem ¢6zme, grafik tasarimda logo, afis, reklam tasarimlar gibi bir¢ok alan-
da yogunlukla kullanilmaktadir. Ornegin, Resim 15’te bulunan bir restoran
zincirinin basili reklamlari ilk bakista anlagilmayan beyaz renkte lekesel
alanlar icermektedir. Reklam gorselleri incelendiginde bu alanlarin sag
bigimleri, i¢ kisimdaki alanlarin ise ¢esitli yiyecek formlar1 oldugu ayirt
edilmektedir. Verilmek istenen mesaj, esasen kisinin aklinda bu markanin
yiyeceklerinin olmasidir. Yazili metin okundugunda ise (What’s on your
mind? / Aklinda ne var?) mesaj netlesmekte, algisal problem ¢6zme siireci
tamamlanmaktadir.

Resim 15: Figiir zemin iliskisi ile olusturulan algisal problem ¢ozme ilkesinin bir
restoranin reklamlarinda kullanimi

Kaynak: https://www.adruby.com/print-ads/mcdonalds-whats-your-mind
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Sonug¢

Soyutlama, giizel sanatlar ve tasarimda en yanlis anlasilan teknikler-
den biridir. Soyut, dogrudan temsili degildir ancak ayni1 zamanda katego-
rize edilemeyen ya da tanimlanamayan herhangi bir seyi adlandirmak i¢in
kullanilabilecek bir kavram da degildir. Soyutlama gercege dayanir ancak
onu dogrudan temsil etmez. Soyut formlar, dogrudan gercek formlardan
tiiretilir ve temsil edilen bu formlara gorsel olarak bagl kalir. Nesnel olma-
yan, modern, postmodern, gelenekselin diginda veya sadece tuhaf goriinen
herhangi bir sey soyut olarak nitelendirilemez.

Nesnel olmayan formlar degigmis goriiniimler degildir. Grafik tasarim
baglaminda; bir nesneyi soyutlama siirecinde o nesnenin bigim, renk ve
konumsal iliskileri ona ait tanimlanabilir ipuglaridir. Bununla birlikte, bir
goriintii asir1 derecede soyutlandiginda ve bu ipuglar1 tanimlanamadiginda,
basitlestirmenin 6zii ve islevi amacindan sapabilir. Bu noktada, soyutlama
yontemi etkili olmaktan gikar. Ote yandan, soyutlama dogru anlasildiginda
grafik tasarimda etkili bir yontem olarak kullanilabilir.

Bir ifade dili olarak ilkel donemlerden beri kullanilan soyutlama, sa-
natcilar tarafindan bilingli olarak ilk kez modernizm déneminde kullanil-
maya baslanmistir. O dénemden bu yana birgok sanat dalinda bir ifade
bi¢cimi olan soyutlamayi, grafik tasarimdaki soyutlamadan ayirt etmek
gerekir. Grafik tasarimda soyutlama, kisisel bir tarzdan ziyade, etkili gor-
sel iletisim kurmak i¢in kullanilmaktadir. Bu noktada, indirgeme ve sade-
lestirme, bir fikri veya kavramu etkili bir sekilde iletmek i¢in arag¢ olarak
kullanilir. Bunun yani sira incelenen o6rneklerde, soyutlamanin grafik ta-
sarimda yalnizca bir ifade bigimi olarak degil ayn1 zamanda bir yontem
olarak var oldugu goriilmektedir. Kavramsal ve bigimsel soyutlamalar gra-
fik tasarimda fikir olusumu asamasinda nesnelerin ve kavramlarin 6ziiniin
vurgulanmasini saglar. Soyutlama, dogrudan temsilin yerine kullanildigin-
da bir tasarimi sasirtict ve ilgi ¢ekici hale getirebilir; tasarim unsurlariin
birbirleri ile uyum iginde ¢alismasi gereken durumlarda tasarimi biitiinles-
tirmek i¢in kullanilabilir. Bunun yani1 sira goriintiilerin soyutlanarak sekil
ve renklerinin manipiile edilmesi, belirli bir atmosfer ve mizag¢ olusturabi-
lir. Soyutlama yontemi ile, birbirleri ile ilgisi olmayan iki veya daha fazla
nesne sasirtici sekilde yeni formlarda birlestirerek yeni bir fikir veya kon-
sept olusturulabilir. Soyutlama ayni1 zamanda izleyiciyi kavram olugumu
stirecine dahil etmenin de bir yoludur. Bu baglamda soyutlama eyleminin;
gorsel algi, kavram olusumu, dikkat ¢ekme ve mesaj iletme gibi siireglerle
var olan grafik tasarimda biiyiik 6neme sahip oldugu goriilmektedir.
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Giris

[lkel medeniyetlerin zamanla yerlesik hayata gegmeleri ve toplumsal
ahlak anlayisinin da gerekliligi ile insan pisligine bir ¢6ziim liretme arayi-
s1 ortaya cikar. Bilinen ilk tuvaletler Mezopotamya, Misir, Hindistan ve
Anadolu’da yasamis toplumlar tarafindan yapilmistir. Daha sonralari ise
her topluluk kendince ¢oziimler ortaya koymus ve kendi tuvalet kiiltiiriinii
yaratmigtir. Toplumlarin ve sehirlerin kalabaliklasmaya baslamasiyla so-
kaklara umumi tuvalet koyma ihtiyact dogmustur.

Pisuvar sehir kiiltiiriinde bir ihtiyac olarak otaya ¢ikmistir. Sanat diin-
yasinda Marcel Duchamp’mn 1917°de (esme adim verdigi imzali bir pi-
suvarla devrim yaratmasiyla baslayan siire¢ ile de miitevazi pisuvar sanat
nesnesi olarak belki de akla gelebilecek her sekli ile ele alinmis, bir ¢ok
sanatg1 tarafindan yorumlanmustir.

Bu calismada, sanat ve tasarim nesnesi olarak pisuvar, Onde gelen
sanatgilarin ¢aligmalari lizerinden ele alinarak arastirilacak ve sonuglari
degerlendirilecektir.

1.Pisuvar Tarihsel Siirec

Pisuvar,“Genel tuvaletlerde erkeklerin kullandigi, duvar kenarina yer-
lestirilmis sidiklik” olarak tanimlanmaktadir (Baglant1 1). “Onsekizinci
ylizy1l sonlarindan ondokuzuncu yiizyil ortalarina kadar insa edilen genel
tuvaletler i¢in kullanilan Fransizca bir sdzciiktiir. Avrupa iilkelerinde yay-
gindir” (Horan, 1997:182)

1700’lerden itibaren Paris’te sokaga pislemek cezaya tabidir. Ancak
diger Avrupa sehirlerinde oldugu gibi bu 6nlenememistir. Umumi pisu-
varlar, ilk olarak 1834’te Claude-Philibert Barthelot, de Rambuteau tara-
findan diisiiniilmiis ancak Georges-Eugéne Haussmann’in yetkisi ile Paris
sokaklarma yerlestirilmiglerdir. 1850’lerde sokak pisuvarlari ile ¢éziim
iretilmeye ¢alisiimistir. Bu erkek odalari modernlesme girisimlerindendir
ve 1990’lara kadar oldukg¢a yaygindir (Baglant1 2)(Gorsel 1,3).

Endiistri Devrimi ile yaklasik 1760’tan 1820 ile 1840 arasindaki bir
donemde Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’nde makinelerle iiretim
yontemleri, artan buhar giicii kullanimi1 ve mekanize fabrika sisteminin
yiikselisi ile yeni iiretim siireglerine gegis olur. Bunun yani sira tarimsal
stirecin de makinelegsmesi yiiziinden isciler is aramak i¢in toplu halde se-
hirlere go¢ ederler. Asir1 kalabalik sehirler de daha fazla temizlik ihtiyacini
gerektirir. Niifusun sehirlerde yogunlagmasi umumi sokak pisuvarlarinin
yayginlagmasina neden olmustur.

Bu fikir yavas yavas diger Avrupa sehirlerinde popiilerlik kazanir. Ev-
lerde kullanilan pisuvarlar da tiretilir (Gorsel 2).Paris’te 1960’larda asama-
11 olarak sokaklardan kaldirilmislardir.
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Pisuvar, Amerika Birlesik Devletleri’nde ilk kez i¢ savasin hemen
ardindan 1866’da Andrew Rankin ve arkasindan 1882 yilinda E. Francis
Baldwin tarafindan yeni bir tasarim i¢in patentlenir (Baglanti3).

.

Gorsel 1: Paris, dig mekan umumi pisuvar, 1876
Gorsel 2: Cek Cumhuriyeti, Vineta pisuvar,1895

Neo-Barok&Neo-Rénesans

—

Gorsel 3: Iskogya, Rothesay, Victorya tuvaletleri, pisuar, 1899

Neredeyse tiim pisuvar modelleri erkekler icin 6zel olarak tasarlan-
mistir. Bununla birlikte, pisuvarin tarihi, mimarideki degisiklikler, sanat-
sal ifadeler ve Amerika’nin yesillendirilmesi dahil, cinsiyetin &tesinde pek
cok alanla kesigir (Howe, 2011).

21. ylizyilda, erkekler tarafindan halka agik idrara ¢ikma bazi yerlerde
bir sikint1 olarak goriilmiis ve sokak pisuarlarinin modern versiyonlar yine
kurulmustur.

1996 yilinda, Hollanda Groningen sehrinin kiiltiirel etkinligi olan ‘A
Star is Born’ festivali sirasinda; sanat nesnesi olarak bir sehir pisuvari,
mimar Rem Koolhaas tarafindan tasarlanmig ve fotograf¢i Erwin Olaf ta-
rafindan resimlenmistir. Bu oldukga sira dis1 ‘sanat eseri’ bir kamusal alan
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pisuvar1 bi¢cimindedir ve sadece dekoratif degil ayn1 zamanda islevseldir.
(Baglant1 4) (Gorsel 4)

=l
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Garsel 4: Rem Koolhaas, Erwin Olaf, Groningen, sehir pisuvari, 1996

2.Sanat Ve Tasarim Nesnesi Olarak Pisuvar

20.Y{zyilin en fazla hayranlik uyandiran sanatcilarindan birisi Marcel
Duchamp *tir (1887-1968) ve sanatta ¢igir agici yaklasimi ile 21. ylizyilda
da sanat diinyasini etkilemeye devam etmektedir.

Marcel Duchamp, sanatin ne olmasi gerektigi ve nasil yapilmasi ge-
rektigi konusunu sorgulayan bir hareket olan Dada’nin dnciilerindendir.
Kendisini “Sadece gorsel iiriinlerle degil fikirlerle ilgileniyordum” (Bag-
lant1 5) diye ifade etmektedir.

Kitlesel olarak iiretilen, ticari olarak temin edilebilen, genellikle fay-
daci nesneleri secer, bunlar1 sanat olarak belirler ve onlara unvanlar ve-
rir. Kendi deyimiyle “ Readymade *, sanat¢inin orijinal el yapimi nesnele-
rin yetenekli bir yaraticisi olarak rolii hakkinda yiizyillarca siiren diisiince-
yi bozar. Bunun yerine Duchamp, “Siradan bir nesne, yalnizca bir sanatgi-
nin se¢imiyle bir sanat eserinin diizeyine yiikseltilebilir.” der (Baglant1 6).

1917°de Duchamp tarafindan segilen ve Cesme(Fountain) ad1 veri-
len siradan bir sihhi tesisat pargasi, New York sehrinde Grand Central
Palace’ da agilacak olan Independent Artists Society’nin bir sergisine su-
nulur. Cesme, Marcel Duchamp tarafindan “R.Mutt” imzali porselen pi-
suvardan olusan hazir bir heykeldir.(Gorsel 5) Daha sonra Alfred Stieglitz’
in stiildyosunda fotografi ¢ekilir ve fotograf The Blind Man ' de yaymla-
nir. Orijinal eser ise kaybolur. Eser, bazi sanat tarihgileri tarafindan 20.
yiizy1l sanatinda dnemli bir doniim noktasi olarak goriilmektedir. 1950’1er-
de ve 1960’larda Duchamp’ tan on alt1 kopya siparis edilir ve onayina su-
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nulur (Baglant1 7). Kitlesel iiretilen bir nesne, bir pisuvar kavramsal yol-
larla sanat haline gelmistir. Duchamp tarafindan yaptirilan kopyalar giinii-
miizde MOMA gibi bazi miizelerde sergilenmektedir.

i’

Goarsel 5:Marcel Duchamp, Cesme, 1917

Siradan bir nesne, sanat¢inin ona deger yiiklemesi ile bambagka an-
lamlara biiriiniip sanat nesnesine doniisebilmektedir. “Sanatsal bir kavram
olan “hazir nesne”, kullanim amacini yitirmis ve onun yerine sadece mev-
cut estetik degeriyle hesaba katilan, islevsel bir nesneyi ifade eder” (Dic-
kerson,2018:271).

1960’11 yillarin sonlarinda Kavramsal Sanat ortaya ¢ikar. 1965 sonrasi
sanatcilar, sanatin anlam1 ve amaci iizerine yogunlagirlar. “Aslinda kavra-
min sanattaki yeri yeni degildir. Diisiincenin yapita iistiinliigii inanc1 Mar-
cel Duchamp’ta 6teden beri var olan bir goriistiir”. (Gemaner, 1997:47)

Duchamp’1n pisuvari sanat olarak tanitmasindan sonra say1siz sanatgi-
y1 etkilemistir. Bir¢cok sanatci onu sanat ve tasarim nesnesi olarak bir adim
daha ileri gotlirmiistir.

1973’te kurucusu oldugu Sots Art hareketinin énemli bir temsilcisi
olarak Alexander Kosolapov’un yapitlari, Sovyet sembollerinin, Sosyalist
Realist sanatin, Komiinist Parti sloganlarinin ve Sovyet tarzi seri liretim
ideolojilerinin hicivli anlatimidir. 1975°te SSCB’den New York sehrine
g6¢ etmis olan Kosolapov, ayni zamanda Amerikan sanat gelenekleri olan
Pop, Sahiplenme ve Kavramsal sanatla da ilgilenmektedir (Baglant1 8).

Rus Devrimci Porselen adli galisma, Rus avangart sanat¢i Alexander
Kosolapov’un giiclii bir kavramsal yerlestirmesidir. Dokuz sir iistii boyali
pisuardan olusmaktadir. Malevich ve Duchamp tarafindan temsil edilen
felsefi 6zgiirliik idealinin postmodernist bir yorumunu {ireterek sanat¢inin
ikili gegmisini Gzenle birlestirmektedir. Ancak Kosolapov, parodi ve
ironi unsurlarmi kullanarak, bu modern sanat devlerini geleneksel
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cagrisimlarindan kurtarirken, birden ¢ok sembolik anlam katmaniyla
yiiklii kendi enstalasyonunu yaratmaktadir (Baglant1 9)(Gorsel 6,7).

Gorsel 6: Alexander Kosolapov, Rus Devrimci Porselen, 1989-90

353

Gorsel 7: Alexander Kosolapov, Rus Devrimci Porselen, 1989-90

Pierre Pinoncelli, Marcel Duchamp’in Cegme’sinin sekiz kopyasindan
ikisine, eserin kigkirtict degerini kaybettiginin bir ifadesi olarak ¢ekicle
zarar vermesiyle taninan bir performans sanatgisidir. Ilki 1993’te Nimes
Fransa’daki bir sergide, ¢ekic kullanmadan dnce de icine idrarin1 yaptigi
yerde gergeklesir (Baglanti 10)(Gorsel 8). Duchamp’in orijinal hazir ya-
pmmu1 kopyalama karartyla ilgili hayal kirikligin1 yansitmak iizerine sahte
idolii protesto eder.”Pisuar1 yapay yaratilan bu ikonik statiisiinden kurta-

Gorsel 8: Pierre Pinoncelli, performans,1993
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Sherrie Levine eserlerinde beden, cinsiyet ve erotizm kavramlarini
aragtirmaktadir. Duchamp’in pisuvar nesnesinde, kavisli, kadins1 forma
vurgu yaptigini belirtmis. Fountain (Madonna) adli ¢aligmasi ile Duc-
hamp Cesme ’sinin kadins1 yoniinii ele almig ve pisuvarin bir dizi parlak
bronz dokiimiinii yaparak, bu kadinsilig1 “abart1 noktasina kadar” vurgula-
mistir. 1991 ve 1996 yillarinda sirasiyla Fauntain (Madonna) ve Fountain

(Buda) adli bronz kopyalar iiretmistir. (Baglant1 12)(Gorsel 9) .

Feminist sanatin onciilerinden ve Pictures Generation * iiye-
si olan Sherrie Levine, sanat diinyasindaki rollerini baltalamak amaciyla
ozellikle erkek sanatcilarin eserlerini yeniden tasarlamistir. Levine bronz
dokiim pisuvari ile Duchamp’in eserini agik bir referans olarak almis, fakat
nesnenin siradan malzeme durumunu degistirmistir.

Garsel 9: Sherrie Levine, Fountain (Madonna), 1991.

Amerikan kavramsal sanatinin 6nemli temsilcilerinden olan John Bal-
dessari, Duchamp’in 1963 yilinda Pasadena’daki retrospektif sergisinden
oldukga etkilenmistir. Sanat¢inin Repository adli galismasi seramikten ya-
pilmis hasta siirgiisiidiir ve lizerinde “Sanatg¢1 Bir Cesmedir” yazisi ile Du-
champ’in ¢esmesine gonderme yapmaktadir (Baglant1 13) (Gorsel 10,11)
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Gorsel 10: John Baldessari, Repository, enstelasyon, 2002
Gorsel 11: John Baldessari, Repository, detay

Clark Sorensen, ABD, San Francisco merkezli bir sanatgidir ve ilha-
min1 dogadan, doganin ¢agrisindan almaktadir. Sanat¢i bitki ve ¢igekler
gibi elle sekillendirilmis yiiksek derece pisirim, litks porselen pisuvarlarin
yapiminda uzmanlagmigtir. 2002°de bir giin, siradan, sikici pisuvari sanat
eseri ve hatta bir statii semboliine doniistiirme fikrini olusturdugunda, bir
erkekler tuvaletinde bulunmaktadir. Sorensen’ in hayali nergis, ebegiimeci
ve orkidelerden esinlenen, Macaristan’dan Giliney Kore’ye kadar galeriler-
de sergilenmekte olan islevsel sanat eserleri yogun ilgi gérmektedir(Daily
Mail Reporter, 2014) (Gorsel 12).

Sorensen, ‘Cogu insan pisuvari ¢irkin veyakirli olarak diislindiigiinden
giizellestirmek icin miikemmel bir nesne. Benim parcalarim erkeksi ve
disil, iyi ile kotii, kirli ve iffetli arasindaki klasik ¢atigmalar1 yansitiyor
‘der (Daily Mail Reporter, 2014).

Down the Drain and George’a gére The World adli eserlerinde So-
rensen, Bagkan Bush’un ekonomik ve ¢evre politikalarini elestirmektedir
(Daily Mail Reporter, 2014)(Gorsel 13,14).
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Gorsel 13: Clark Sorensen, Down the Drain,2014
Gorsel 14: Clark Sorensen, The World, 2014

Pablo Echaurren, Duchamp’in ¢esme’sini grotesk motiflerle dolu bir
Ronesans seramigi olarak yeniden canlandirir. Echaurren’in bir ¢esit dov-
me uygulayarak miidahale ettigi, pisuvar imzali R. Mutt’un bir kopyasi
olan seramik heykeli, U / siamo tutti Duchamp (‘Hepimiz Kullaniyoruz /
Duchamp’1z’), 16. yiizyilda Faenza’da gelistirilen Compendiario tarzi gro-
tesk bezeme teknigi kullanilarak yapilmistir. Bunu yaparken, nesneyi orta
cag sanati ile grafiti, ge¢mis ile bugiin, yiiksek ve algak arasinda bir yere
yerlestiren bir détournement * aracihigiyla rahatsiz edici bir mobilya parca-
sina donlistiirmiistiir (Baglant1 14)(Gorsel 15) .
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Garsel 15: Pablo Echaurren, U/ siamo tutti Duchamp (Hepimiz Duchamp iz ) ,
2015

Renkli yapim tuglalartyla iinlii Danimarkali oyuncak marka-
s1 Lego, Cinli sanatg1 Ai Weiwei tarafindan, Avustralya Victoria Ulusal
Galerisi’ndeki siyasi sanat enstalasyonu i¢in verdigi siparigin ret edilmesi-
nin ardindan, “sansiir” ile su¢lanir. Sanat¢1 instagram gonderisinde, “Le-
go’nun Uiriiniinii sanat¢iya satmay1 reddetmesi bir sansiir ve ayrimcilik ey-
lemidir” ifadesini kullanir. Gonderiye, Lego tuglalartyla doldurulmus bir
klozet ve Lego’nun Twitter biyografisinden bir alint1 gosteren bir resim
eslik eder. “Yarinin ingaatgilarina ilham vermek ve onlar1 gelistirmek i¢in
buraday1z” ifadesiyle (Baglant1 15). Atmis oldugu, R. Mutt. 2015 imza-
styla, tizerindeki Duchamp etkisi agikca goriilmektedir(Gorsel 16).

N

Gorsel 16: Ai Weiwei, lego, 2015

Tyler Hays, el yapimi seramiklerinin bir tablo gibi duvarlara asildigi
kisisel sergisini Ingiltere, Londra’da (2019) agmistir. Calismalar1 tamamen
farkl1 bir bi¢im olsalar da, sevilen el yapimu tabak takimlarinin ¢ekiciligini
(en sevilen bir kahve fincan1 gibi) tagirlar. Caligmalart umumi tuvaletin
sakaci yeniden yorumlanmasinin &tesindedir.(Nielsen, 2019)

1990’11 yillarda sanat iiretimine baslayan Hays, Oregon’un kuzeydo-
gusundaki kirsal kesimde biiyiimiistiir ve 19. ylizy1l Amerikan yagamindan
ilham almaktadir. Calismalar1 bigim ve islevin kesisme noktasinda odak-



182 - Figen Isiktan

lanir. Bir zamanlar tamamen islev goren pisuvar, artik nostaljik, riiya gibi
bir duvara asili bicimdedir ve mavi vinyet * lerle elle boyanmistir(Nielsen,
2019) (Gorsel 17)

Ei‘h"..“ A
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Gorsel 17: Tyler Hays, Domestic Dispute, 2019

1995’ten beri birlikte calisan Elmgreen ve yaratici ortagi Ingar Dra-
gset, Iskandinav cift, sosyal ve cinsel politikalar1 ve ev i¢i ve kurumsal
alanlarda gizlenmis gii¢ yapilarini kesfetmek i¢in kara mizahi kullanmalari
ile tinlidiir (Tindle, 2018).

Elmgreen & Dragset, 2010 yilindaki seramik heykel yerlestirmeleri
Gay Marriage ile: iki Duchamp pisuvari, bir tiir kucaklamayla i¢ ice gec-
mis giimiis borularla, umumi tuvaletlerde ya da gece kuliiplerinin tuva-
letlerinde escinsel erkeklerin gizli iliskilerine atifta bulunmaktadir(Tindle,
2018). Dogrudan sanat tarihine ve kavramsal sanatin ilk sorusundan birine
gonderme yapar(Gorsel 18).
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Gorsel 18: Michael Elmgreen & Ingar Dragset, “Gay Marrage”, 2010

Sonu¢

Endiistri devrimi, toplum ve insan yasamini biitliniiyle etkilenmis
ve bu baglamda sanatgilarin eserlerinde yansimalari ortaya ¢ikmistir. ‘19.
yiizy1lin sonlarinda toplumda (mahremiyet, cinsiyet esitligi ve ¢aligma me-
kani) gesitli kiiltiirel degisimlerin pisuvar semptomlari ile bir pisuarin ro-
mantik sanata doniisiimiiniin birka¢ dayanak noktasindan birini saglamasi
sasirtict degildir’ (Howe, 2011).

Giderek artan seri iiretim yontemleri, gelisen teknoloji ile birlikte sa-
nat bi¢imi de sorgulanmaya baslar. Readymade (hazir nesne), sanat¢inin
orijinal el yapimi nesnelerin yetenekli yaraticisi olan roliiniin yiizyillardir
stiren diisiincesini bozar. Duchamp, siradan bir nesneyi, siradan bir seri
tiretim pisuvari, Cesme(Fountain) diye adlandirarak, yalnizca sanatgi segi-
miyle sanat eseri diizeyine yiikseltilmistir. Duchamp’in pisuvari 20. yiizyil
boyunca sanatg¢ilar i¢in siirekli ilham kaynagi olmustur.

“Sanatsal bir strateji olarak, 6nceden var olan goriintiilerin, nesnelerin
ve fikirlerin kasitl olarak 6diing alinmasi, kopyalanmasi ve degistirilme-
si”’(Baglant1 16) kendine mal etme(Appropriation)olarak adlandirilmakta-
dir. Readymade (hazir nesne) sanatina benzer sekilde bir sahiplenmedir.
Sahiplenme anlayiginin temelinde, yeni ¢alisma iiretmek i¢in 6diing alma
ve bunun yeniden iliskilendirilmesi kavrami yatmaktadir. Bu baglam-
da Duchamp’in pisuvarimin birgok kez sahiplenildigi/mal edildigine tanik
olmaktayiz. Sanat eserinin defalarca kullanimi, post modern siirecin bir
iirlinii olarak varligini giiniimiizde de siirdiirmektedir.
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Diger yandan pisuvar; Clark Sorensen’in yorumladigi gibi ve Rem
Koolhaas’in, Groningen’deki kamusal alan i¢in tasarladig1 gibi islevsel sa-
nat nesnesine doniisebilmekte ve kullanima sunulmaktadir.

Bu nesne, pek ¢ok sekilde, toplumsal egilimleri yansitan, zamana ve
mekana 6zgili degerler i¢in kiiltiirel bir ifade islevi gérmektedir.

'Blind Man: 1917’de New York Dadaistleri tarafindan yayinlanan bir
sanat ve Dada dergisidir.

?Pictures Generation: Sahiplenme - segici 6diing alma stratejisi - mo-
dern sanat tarihinde ortak bir temadir.

3Détournement: Mevcut bir gorsel sanatin varyasyonlarin yaratilmasi
ancak bu yaratilanin orijinaline zit veya aykir1 olmasidir.

4Vinyet: bir kitapta veya el yazmasinda dekorasyon, metnin basinda
veya sonunda kiigiik bir ¢izim veya siislemedir.
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Giris

Tarih 6ncesi ¢aglardan itibaren insanlar kendilerini ifade etmek kaygi-
siyla magara duvarlarina cesitli figiiratif imgeler birakmaya baglamislardir.
Duvar resimleri ile baglayan bu ¢abalar, tarih seriiveninde sekil degistire-
rek dnce damga, sonra ¢esitli somut ve soyut sekiller halini alarak tiiccarla-
rin kendilerini tanitmak i¢in kullandiklar1 sembollere doniismiislerdir. Bu
sayede iirlinlin hangi tliccara ait oldugu bilinmekte, daha sonraki ticaretler
icin referans olmaktaydi. Boylelikle sinirli sayida olan tiiccar ve iiriinleri
rahatlikla ayirt edilebiliyordu. Sanayi devrimi ile degisen ticaret anlayisi
ile artan {iretici, liretim kapasitesi ve iirlin gami, amblemlerin kullanimin
artirirmis ve irilinlerin birbirinden ayrilmasi hususunda son derece 6nem-
li hale gelmistir. Giiniimiizde amblemler yalnizca firmalar hakkinda bilgi
vermekle kalmayip, lirliniin tercih edilmesini saglayan, markanin degerini
ortaya koyan bir imza halini almiglardir. Tiiketiciler amblemlerde, {irliniin
kalitesinin yani sira firmanin imajin1 da gérmektedir. Ciinkii amblemler
yalnizca firmay1 ya da iiriinii tanitmakla kalmamakta, firmanin imajini,
iirliniin kalitesini de temsil etmektedir. Firmalar kurum kimliklerinin temel
yapitasi olan gorsel kimliklerini olustururken yola amblem tasarimlarini
belirleyerek baglamaktadirlar. Ciinkii kurum kimligi ancak etkili bir gorsel
kimlik ile miimkiin olmaktadir. Kurum kimliginin etkili olabilmesi adina
bu tasarimlarin titizlikle ve ciddi arastirmalar sonucunda olusturularak so-
nuglandirilmasi gerekmektedir. Diger taraftan firmanin veya tirliniin adini
bilmek etkili tasarimlar gerceklestirmek icin yeterli degildir. Bu asamada
yapilacak hatalar kisa ve uzun vadede firmaya ciddi zararlar verebilir. Or-
negin firma ticaret yapacagi bolgenin kiiltiirel 6zelliklerini analiz etmeden
bir sembol tercih etmisse, ancak bu sembol planlanan bdlgede negatif bir
tutumla degerlendiriliyorsa, bu yanlis tercih firmanin pazarda yer bulma
ve tutunma sansini biiyiik oranda diigiirmiis olacaktir. Bu sebeple tasarima
baglamadan 6nce firmanin tasarimciya verdigi brief agik, detayli ve anlasi-
lir olmalidir. Bu bilgilendirme 15181nda 6n incelemelere baslayan tasarimci
yaratici diisiinme siirecine girmelidir. Bu siiregte olusturulan yol haritasi
ve taslaklar, tasarimi gerceklestirilen firmanin ¢aligma ekibi ve is ortaklari-
nin daha sonra da hedef kitlesinin goriisleri dogrultusunda sekillendirilerek
gelistirilmelidir. Bu asamada tasarimi kullananlar ile tiriinleri tercih eden-
lerin fikir birligi olduk¢a dnemlidir. Taraflarin egilimleri ¢ok énemlidir ve
dikkatle tizerinde durulmalidir.

Bu goriisler dogrultusunda gelistirilmeye devam eden amblemlerde;
ozgiinliik, sadelik, endiistriyellik - ekonomiklik ile estetik gibi bazi1 temel
ozelliklerin bulunmasi gerekmektedir. Bu goriisler dogrultusunda 6zgiin-
lik; yapilan tasarimin bagka bir tasarimi ¢agristirmamasi anlamina gel-
mektedir. Daha evvel yapilan tasarimlardan izler tasimadan kendine 6zgii
baz1 ozellikler tasimalidir. Sadelik; kalabalik detaylardan arinarak en az
Ogeyle en fazla bilgiyi aktarma cabasidir. Endiistriyellik ve ekonomiklik
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kategorisinde yer alan endiistriyellik kismi igin tasarlanan amblemlerin
cesitli tasarim iirlinlerinde kullanilacaginin farkinda olarak tasarlanmasi
islemidir. Her tiirlii baski teknigiyle basilabilmesi, her tiirli malzemeye
uygulanabilmesi ve biiyiiltiiliip, kiigiiltiilerek kullanildiginda deformasyon
ugramamasi gerekmektedir. Ekonomiklik miimkiin oldugu kadar az renk
sayis1 kullanilarak dogru tasarimi olusturmaktir. Estetik ise grafik tasarim
iriinii olmas1 nedeniyle, ¢aligmanin sanat eseri olarak degerlendirilerek ta-
sarim ilkeleri dogrultusunda izleyicisine hos gelecek sekilde etkili ve ilgi
uyandiracak sekilde tasarlanmasidir (Tepecik, 2002: 63-65, Yerkan, 2010:
21-23). Biitiin sanat eserlerinden beklenen bir 6zellik olan 6zgiinliik, grafik
tasarim {irlinli olan amblem tasarimlarinda da son derece 6nemlidir. Kop-
ya tasarimlar tiiketiciler tizerinde olumsuz izlenim yaratabilecegi gibi hem
firmay1, hem de tasarimciy1 bazi hukuki yiikiimliiliiklerle muhatap edebil-
mektedir. Bu durum firmanin giivenilirligini olumsuz etkileyerek geri do-
niisli olmayan bir yola siiriikleyebilmektedir. Sadelik, akilda kalicilik ag1-
sindan son derece 6nemli bir kavramdir. Yine biitlin grafik tasarim tiriinle-
rinde biiylik 6neme sahip sadelik ilkesinin yerine getirilmesi endiistriyellik
ilkesinin uygulanmasi kolaylastiracaktir. Detaylarindan arindirilan tasa-
rimlar, istenilen her 6l¢lide rahatlikla kullanilabilecektir. Ayn1 zamanda
sadelik yalnizca kullanilan semboldeki detaylarin azaltilmasi degil, renk
acisindan da minimum g¢esitlilikle sonuca gitmek olarak degerlendirilmeli-
dir. Estetik ise, Balc1 2010°un “Estetik, daha ¢ok sanat eserlerindeki giizeli
arastirir” (Balci, 2010: 13) ifadesinden 1s1kla, sanat dallarindan birisi olan
grafik tasarim iirlinlerinin tamamui i¢in 6énemli olan ve tasarimlarin izleyi-
cilerini etkileyebilecek 6zellikleri i¢inde barindirmasidir.

Dolayisiyla sadelik sanat1 olarak degerlendirebilecegimiz minimalist
yaklagimin benimsendigi tasarimlarin dneminin arttigini sdylemek yanlis
olmayacaktir.

Karmasik unsurlardan kurtulmanin gerekliligini ve sadeligin 6nemini
savunan minimalizm, duyguya ve bigime fazlasiyla 6nem atfeden soyut di-
savurumculuga tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Renk ve bigim konusundaki
indirgeyici tavr bilinen Minimalizm, kendinden 6nce var olan bazi sanat
akimlarindan aldig1 ipuclar1 ve onlara karsi farkli bir bakis acisi olarak
1960’11 yillarda ortaya ¢ikmistir. Birim tekrarimi esas alan ritmik yapisi,
benimsedigi yalinlik ve sadelik gibi ilkeleri ile iist diizey bir estetik anlayi-
sindan hareketle gergeklestirilmis keskin siirlart olan geometrik form ve
sekillerden olusan sanatsal 6rnekleriyle daha evvel karsilagiimamig farkli
bir anlatim bi¢imini ortaya koymustur (D6l ve Avsar, 2013: 1, 10).

Diger taraftan Minimalizm, fazlaliklardan arindirilmis ve nesnel yak-
lagimi1 yansitan bir sanat akimidir. Bu akimda sadelik kavraminin {izerinde
yogunlasilirken, az doneden faydalanilmaktadir. Teknolojinin toplum iize-
rindeki bunaltici etkisi bu yolla dagitilmaktadir (Irmak ve Bilge, 2019: 89).
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Islakoglu 2006 ¢aligmasinda Meis’in “Fakirlik, yoksunluk, eksiklik
degildir MINIMALIZM; aksine bilingli bir tercihtir. Zor olani secmektir,
azla ¢ok yapmaktir.” diisiincesine yer verirken iinlii mimarin Minimalizm
felsefesini “Less is more. (Az ¢oktur)” mottosuyla ifade ettigini belirtmis-
tir (Islakoglu, 2006: s. 4). Sen 2020 ise bu agiklamalar1 * ... minimalizm
zor olani segerek, bilingli bir tercihle ¢cok olani az ile ifade etmek, yani azla
¢ok yapmaktir. ... Sanatsal tasarimlarda minimalizm, zeka tiriinii olarak,
ozellikleri iizerinde diisiiniiliip, yalmlastirilmis yani fazlaliklar: atilmis
olandir” ifadeleri ile desteklemistir (Sen, 2020: 52).

Sanat alaninda bir fikrin minimum 6geye ¢ekerek vurgulanmasini sag-
layan minimalizm; oldugundan bagka bir seyi anlatma ¢abasinda degildir.
Gorsel sanatlar agisindan geometrik formlarin kullanima 6nem vermesinin
yani sira basite indirgemede madde ve renk olgularini 6nemsemektedir (Is-
lakoglu, 2006: s. 6).

Onceleri karmagik tasarimlar araciligiyla kendini daha fazla 6zelligi
ile anlatma cabasina giren bazi firmalar sadeligin 6nemini fark ederek kar-
masadan uzak, basitlige indirgenmis, daha az gorsel 6ge ile kendilerini an-
latarak daha kolay hatirlanabilecegi diigiincesiyle amblem tasarimlarinda
sadelestirmeye gitmislerdir. Bayraktaroglu ve Calig 2010’da konuyla ilgili
olarak aragtirmalarinda gorsel kimlik tasariminin kolay algilanabilir olarak
bigimlendirilmesinin son derece 6nemli oldugunu vurgulamiglardir. Fir-
malarin amblem tasarimlar ile ilgili yalinlagtirma stratejilerini benimse-
melerinin markalarinin taninirhgma ve algilanabilirligine 6nemli katkilar
oldugunu ifade etmislerdir (Bayraktaroglu ve Calig, 2010: 17). Yalinlastir-
ma stratejisi ile amblem tasarimlarini sadelestiren firmalarin da minimalist
yaklasimi benimsediginden s6z etmek miimkiindiir. Ancak gorsel sanatlar
acisindan degerlendirildiginde minimalizm anlayisinda sadeligin disinda
bir de birim tekrarina odaklanan geometrik formlar bulunmaktadir. Bii-
tiin yalinlasan tasarimlarin minimalizm {iriinii oldugunu séylemek dogru
degildir. Amblem tasarimlarinda sadelestirmeye giden firmalarla ilgili 6r-
nekleri inceleyecek olursak;
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Shell

1955 1251 mr 1995 1900

Gorsel 1. 1900 den giiniimiize Shell ambleminin sadelestirme 6ykiisii (Kaynak:
www.shell.com.tr)

Shell’in kurulug y1l1 daha dncelere dayansa da ilk amblem 6rnegi 1900
yilindan itibaren goriilmektedir. Siire¢ icerisinde ciddi sadelestirme ham-
leleri yapildig1 goriilen amblem tasarimlart ilk etapta gerceklik algisiyla
islenen bir deniz kabugundan stilize edilerek ortaya ¢ikan bir deniz kabugu
illiistrasyonuna evrildigi goriilmektedir. 1k renkli 6rnegi ile 1948 yilindaki
amblem tasariminda karsilagmaktayiz. Minimalist yaklasimda renksel an-
lamda da sadelesme beklemesine karsin, firmanin i¢inde bulundugu done-
min getirdigi bir yenilik ve ihtiyag olarak ¢ok renkli bir tasarima y&nelmis
olabilecegi degerlendirilmektedir. Diger taraftan amblem tasarimlarinda
gozetilen en 6nemli kriterlerden bir tanesi hedef kitlenin renk tercihleri ya
da sektorel bir renk algisi olusmus ise bu bilgilerin harmanlanarak dogru
renklerin kullanimidir. Sadelestirme sonucunda daha akilda kalic1 ve ha-
tirlanabilir, estetik agidan ise daha ilgi ¢ekici bir tasarim haline gelmistir.
Ayrica ideal amblem tasarimlarinda bulunmasi gereken 6zelliklerden olan
estetik agisindan bakildiginda olumlu gelismelerin yaninda 6zgiinliik agi-
sindan da stilize edilen deniz kabugu ile olumlu adimlar atilmistir. Ayrica
endistriyellik agisindan her yiizeyde ve istenilen dl¢iide kullanabilir duru-
ma gelmigtir. Ekonomiklik yoniinden degerlendirildiginde her ne kadar ilk
amblem tasarimi tek renk olsa da igerisinde bulunan ¢agin gerekliligi renk
ihtiyacin1 dogurmustur. Bu dogrultuda iki renk kullanimi ile ekonomiklik
ilkesini de kaybetmedigini belirtmek gerekmektedir.
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Gorsel 2. 1985 'den giiniimiize Microsoft ambleminin degisimi (Kaynak: www.
onedio.com))

Isletim sistemi devlerinden olan Microsoft Windows’un 1985 yilinda
amblem tasarimi seriivenine gayet sade ve basit bir goriiniime sahip olarak
basladig1 goriilmektedir. Yuvarlak hatli koseler ile sade bir tasarimla bas-
layan firma, sonraki tasarimlarinda karmasik bir diizenlemeye gitmistir.
1992 yilinda hareket izlenimi veren tasarim ile benzer 6zellikler gdsteren
ancak acisimin degistirilerek daha soft renklerin tercihiyle sunulan 1995
yilindaki tasarimin ardindan amblemin, detaylarindan arinip sadelestigi-
ni ancak kullanilmasi ¢ok dnerilmeyen degradelerin oldugu bir tasarima
gecis yapilmustir. 2006 yilindaki degisiklik ile amblemde daire formunun
ilk defa kullanildig1 goriilmektedir. Daire formunun diinyay1 temsil etme
amach yerlestirilmis olabilecegi degerlendirilmektedir. Bu form 2009
yilinda kaldirilmig ve daha sade bir goriintiiye kavusmustur. Kullanilan
son tasarimda Microsoft Windows’un ilk amblem tasarimina dogru bir
doniis oldugu diisiiniilse de keskin koseler, hareketli bir kompozisyon ve
renk farki oldugu goriilmektedir. Bu sekli ile minimalist yaklasimla son
derece uyumlu hale gelmistir. Minimalizmde en 6nemli kriter sadelesme
iken, bunu geometrik formlarda birim tekrarlar takip etmektedir. Bura-
da yan yana kullanilan dikdortgen formlar bulunmaktadir. Son tasarimin
gerek form, gerekse renk tercihleri olarak gayet sade oldugu goriilmekte-
dir. Ozgiinliik agisindan pencere goriintiisiiniin stilize edilerek desteklen-
digini sdylemek miimkiindiir. Endiistriyellik bakimindan her yiizeye, her
Olciide herhangi bir kayip yasanmadan kullanilabilecegi anlasilmaktadir.
Ekonomiklik ilkesini ise tek renk mavi ile desteklemiglerdir. Ayrica mavi
teknoloji ve elektronik esya sirketlerinin son derece yogun kullandig1 bir
renk olarak bilinmektedir. Estetik acidan karmasadan uzaklagmis olmasi
olumlu bir ivme kazandirmistir. Microsoft Windows amblem tasariminin
stire¢ igerisinde bir¢ok yonden olumlu bir degisim kat ettigini sdylemek
miimkiindiir.
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Gorsel 3. 1976 dan giiniimiize Apple ambleminin degisimi (Kaynak: www.
mericreative.com)

Apple firmasia ait amblem tasarimlar1 1976 yilindan itibaren degisi-
mini inceledigimizde son derece sadelestigini gérmekteyiz. Son tasarim-
da, kullanilan ilk amblemin karmagik yapisindan epeyce uzaklagildigin
gormekteyiz. Amblem tasarimlarinda son derece dikkat edilerek atilmasi
gereken adimlarin basinda ilk amblem tasarimi gelmektedir. Hatali bag-
langiglar sonrasinda firmay1 kokten degisikliklere siiriiklemektedir. Bu da
firmanin kurumsalligina golge diistirerek giiven kaybina sebep olmaktadir.
Apple firmasinin giiniimiizdeki statiisii diisliniildiigiinde bu durumun onu
etkilemedigi goriilse de bu anlamdaki en biiyiik sansinin i¢inde bulundu-
gu siirecte ¢ok fazla rakibinin olmamasidir. Sonralar1 bu karmasik yapi,
1sirilmis sade bir elma formuna evrilmistir. Bu form giiniimiize kadar uza-
nan bir tasarim olacaktir. Yine renklerdeki fazlaligin o giiniin sartlar ile
iligkili oldugu degerlendirilebilir. Ancak buradaki karmasa fark edilerek
1995 yilindaki amblemde tek renk maviye doniilmiistiir. Aqua olarak ad-
landirilan ancak kullanilmasinin tavsiye edilmedigi degrade gegisler mev-
cuttur. 1998 yilinda mevcut hatalarindan arinan ve sadelesen, firma olarak
kurumsallik imajin1 fazlasiyla verebilecegi siyah rengi secen Apple, 2001
ve 2007 yillarinda yine degrade gegislerin yer aldig1 gri tonlarindan olusan
amblem denemeleri gerceklestirmistir. 2015 tarihinde ise giivenin simgesi
haline gelen siyah rengi tercih etmistir. Siire¢ igerisinde baslangi¢c amble-
mini saymazsak form olarak 1977’den beri degisiklik olmadig1 ancak renk
acisindan farkli denemeler yapildigi goriilmektedir.

Sonug olarak her ne kadar tekrar eden geometrik formlardan olusmasa
da renk ve form acgisindan olduk¢a dnemli sadelestirmeler yapilarak mini-
malist yaklasim adima ciddi adimlar atildigini séylemek miimkiindiir. lk
amblem endiistriyellik ilkesini karsilamazken son amblemde ¢ok biiyiik
bir gelisim kaydetmistir. Ekonomiklik acisindan tek renk kullanilmis ve
bu 6zellik tam anlamiyla dogru olarak degerlendirilmistir. Ozgiinliik, fir-
manin kisiliginden yola ¢ikarak olusturulan 1sirilmis elma figiirii ile sag-
lanmistir. Sadelik ve estetik agidan tam bir elma figiirline oranla 6zgiinliigii
destekleyen 1sirik goriintiisii ile etkileyici bir farklilik yaratmistir. Tiim bu
veriler degerlendirildiginde Apple ambleminin baslangigtan sonuca kadar
ideal amblem tasarimlari 6zellikleri agisindan ¢ok biiylik bir gelisme kay-
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dettigini ayn1 zamanda ciddi sadelestirmeler yaparak minimalist adimlar
attigin1 soylemek yerinde olacaktir.

McDonald's

FAMOUS VFOONALDS
BAKEECUE PRI ZRQN
E— : McDonalds McDonald's
1940 1948 1953 1960 1968
[ Y \
Mc nald's .
=" Pmlovin’it’
1975 2003  2006-BUGUN

Gorsel 4. 1940 dan giiniimiize McDonald’s ambleminin degisimi (Kaynak:
ww.mericreative.com)

McDaonald’s 1n 1940 yilinda iki yanindaki yatay ¢izgileri saymazsak
bir amblemden ¢ok logo ile hayata adim attigim sdylemek dogru olacak-
tir. Tek renk siyah “McDonald’s FAMOUS BARBECUE” isminin yazdigi
logo tasarimi ile baslangi¢ yapan firmanm 1948 yilindan itibaren “BAR-
BECUE” ifadesi yerine “HAMBURGERS” ifadesini kullanmaya basla-
masi ile amblem tasariminda da degisiklige gittigi goriilmektedir. Yine
tek renk siyah ile 1953 yilina kadar devam ettigi bu yildan itibaren ise
1960 yilina kadar karmaganin hakim oldugu ve sadelikten uzak bir amblem
tasarimi ile yoluna devam ettigini gérmekteyiz. 1960 yilinda ciddi form
sadelestirilmesi ile olumlu bir izlenim yaratilmistir, renk olarak yine de
istenilen sadelikte olmadig1 goriilmektedir. Glinlimiizde kullanilan amble-
minin temeli olan 1968 yilindaki amblem tasarimi ile hem renk sayisinin
istenilen oranda sadelestigini hem de amblem tasariminin sadelik yoniinde
olumlu ilerleme kaydettigini géormekteyiz. 1975 yilinda bu forma kirmizi
zeminli kenarlar1 yuvarlatilmig bir dikdortgen sekli eklenmistir. Kirmizi
rengin hem dikkat ¢ekici, hem de istah agan renk olmas1 dolayisiyla kulla-
nildig1 diistiniilmektedir. 2003 yilinda yapilan degisiklik ile kirmizi zemin
kaldirilirken “M” harfinin altina siyah renkte bir golge yerlestirilmistir. Bu
golgenin yerlestirilmesinin sebeplerinden birinin harfe vurguyu artirmak,
ikincisi ise sar1 rengin biitiin zeminlerde net olarak algilanamamasindan
kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda “M” harfinde kullanilan
degradenin amblem tasarimlarinda kullanilmasinin ideal tasarimlara uy-
madig, bagka platformlardaki kullanimlarinda ayni sonucun yakalanama-
y1p devamliligin saglanamamasina olanak tanidig1 diistiniilmektedir. Ay-
rica “I’m lovin’ it” sloganinin eklendigini goérmekteyiz. Sloganla birlikte
kullanimin endiistriyellik ilkesini olumsuz etkileyerek, kiigiiltiildiiglinde
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kullanimu ile ilgili sorunlar yasanabilecegi degerlendirilmektedir. Son ola-
rak 2006 yilinda sarisina hafif kirmizi eklenerek sar1 turuncu renge doénen
“M” halini aldigin1 ve degradelerinden kurtuldugunu gérmekteyiz. Amb-
lem sadelestirme agisindan ¢ok onemli yol kat ederek hem tek renk, hem
de tek harf goriintiisiinii almigtir. Minimalist yaklagim agisindan olumlu
adimlarin atildig1 tasarimda “M” harfinin form yapisi ile 6zgilinliigi des-
teklenmistir. Endiistriyel agidan son derece kullanigl, ekonomik agisindan
ise amblemin tek renk kullanimi ile olumlu gelismeler yasadig1 goriilmek-
tedir. Estetik a¢idan “M” harfinin yumusak hatli olmas1 olumlu bir izlenim
yaratmaktadir.

Justagmm Jnstogram  Jnstagrom

Gorsel 5. 2010 dan giiniimiize Instagram ambleminin degisimi (Kaynak: www.
onedio.com) )

2010 yilinda Instagram amblemi keskin hatli kabartma efekti bir fo-
tograf makinesi goriintiisii ile olusturmus ardindan 2011 yilinda daha pas-
tel tonlara, yumusatilmig kabartma efektine ve daha ger¢ekei kamera go-
rlintlisiine yonelmis ve bu tasarimi 2016 yilina kadar kullanilmistir. 2016
yilinda ciddi sadelestirme adimlar1 ile tamamen stilize bir fotograf maki-
nas1 goriintiisii ile karsimiza ¢iksa da amblem tasarimlarinda uygun karsi-
lanmayan degradeler kullanilmaktadir. Instagram ilk ambleminden giinii-
miize kadar minimalist adimlar atmistir. Tekrar eden geometrik formlar ile
sadelesmesini sagladigi kamerayi stilize ederek 6zgilinliiglini artirmistir.
Endiistriyellik agisindan her ne kadar detaydan arindirildiginda biiyiitiiliip
kiiciiltiildiiglinde kayip yasamayacagi diisiiniilse de degrade gegislerin bu
0zelligi olumsuz etkileyecegi diistiniilmektedir. Ancak bu 6zelligin ilk ins-
tagram ambleminden beri goz ardi edildigi goriilmektedir. Bunun en bii-
yiik nedeninin sosyal medya sirketi olmas1 ve sadece ekranda hizmet sag-
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layacak olmasinin diisliniilmesidir. Ekonomiklik a¢isindan bakildiginda iki
0zel rengin gegislerinden olugmasi baski esnasinda bu tarz gegislerin biitiin
baski tekniklerinde iki renkte elde edilecegi anlamina gelmemektedir. Es-
tetik agidan degerlendirildiginde ise stilize edilen formun tasarimi olumlu
etkiledigi diisiiniilmektedir.

Minimalizm hakkindaki degerlendirmeleri de inceledikten sonra mi-
nimalizm 15181nda tasarlanmis amblemlerin, ideal amblem tasarimlarinda
bulunmas1 gereken, ekseriyetle sadelik ile endiistriyellik ve ekonomiklik
ozelliklerine son derece katki saglayarak olumlu sonuglar ortaya koymasi
beklenmektedir. Bu ¢aligmada minimalizm izleri tagiyan farkli sektorler-
deki firmalara ait 4 adet amblem tasarimi igerik analizi yontemi ile ideal
amblem tasarimlarinda bulunmasi beklenen 6zellikler 15181nda incelenmis-
tir.

Minimalizm izleri Tasiyan Amblem Tasarimlarinin incelemeleri

inceleme 1. TARGET Amblemi

TARGET

Gorsel 6. TARGET amblem ve logosu (Kaynak: www.1000logos.net)

Target, Amerika’nin en biiyiik satig sirketlerinden birisidir. Bir¢ok
kategoride ve farkli {iriin dallarinda satig yapan bir firmadir. Bu sebepten
olacak ki “HEDEF” anlamina gelen “TARGET” ismini kullanmaktadir.
Amblem tasarimina bakildiginda minimalizm izlerini tagidigini sdylemek
miimkiindiir. Geometrik formlarin tekrar kullanimindan yola ¢gikarak amb-
lemin bi¢imi hedef tahtasina doniismiistiir. Hedef tahtasinin stilize edilme-
si ile hem firmanin karakterinden izler yansitilmakta hem de 6zglinliik sag-
lanmaktadir. Daire formlarinin tekrar kullanimi ile sadelik ilkesi olustu-
rulmustur. Sadelik 6zelliginin dogru kullanilmas1 endiistriyellik agisindan
da olumlu katkilarda bulunmusgtur. Amblemin kiigiik kullaniminda sorun
¢ikarmiyor olusu endiistriyellik ilkesi ile ortlismektedir. Ayrica detaylar-
dan arindirilmis olmas: sayesinde her yiizeye, biitiin baski teknikleriyle
uygulama yapilabilecegi gibi biitlin iletisim platformlarinda da rahatca
kullanilabilir durumdadir. Ekonomiklik agisindan tek renk kirmizi kulla-
nimi ile renk agisindan da minimalist yaklagim sergilemistir. Kirmizi renk,
harekete gecirici 6zelligi ile birgok satis sirketinin vazgecilmezi olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Estetik a¢idan kirmizi renkle i¢ ige gegmis daire
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formunun olumlu bir izlenim kattigimi sdylemek miimkiindiir. Biitiin bu
incelemelerden sonra minimalizmin izlerini tagiyan amblemler agisindan
ozellikle olumlu etkilenmesi beklenen sadelik ile endiistriyellik ve eko-
nomiklik 6zelliklerinin ilkelerine uygun sekilde tasarlandigini sdylemek
yerinde olacaktir.

inceleme 2. GIVENCHY Amblemi

[35]
el
GIVENCHY

Gorsel 7. GIVENCHY amblem ve logosu (Kaynak: www.1000logos.net))

Givenchy amblemi incelendiginde minimalizm akiminin etkisiyle
olusturulmus sanat eserlerine benzerligi goriilmektedir. Amblemin; kare
formdan ¢ikarilmis, stilize “G” harfinin farkli agilardan ayna goriintiile-
rinin orintiisiinden gerceklestirildigini gérmekteyiz. Son derece sade bir
form olusturulurken, “G” harflerinin simetrik kullanimi ile 6zgiin bir
kompozisyon ortaya ¢ikmistir. Sade formu sayesinde endiistriyellik ilke-
sini rahatlikla saglayabilecegi degerlendirilen tasarimin kiigiik dlciilerde
de rahatlikla kullanilacagi, firmanin farkli bir¢ok iiriiniin iizerine uygula-
nabilecegi goriilmektedir. Siyah renk kendine giiveni temsil ederken, ayni
zamanda ekonomiklik ilkesini de karsilamaktadir. Ayrica kare formunun
hem ritmik Oriintiisiinden hem de ayna goériintiisiinden olusan amblem
tasarimi son derece estetik bir izlenim vermektedir. Biitiin bu 6zellikler
1s181nda incelenen amblem tasariminin minimalizm etkisiyle olusturulan
sanat eserlerine benzerligi ile bu benzerligin hakkini vererek sadelik ile en-
diistriyellik ve ekonomiklik ilkeleri uyumlu oldugu degerlendirilmektedir.

inceleme 3. HSBC Amblemi

HSBC X»

Gorsel 8. HSBC amblem ve logosu (Kaynak: www.logok.org) )
Diinyanin en bilylik bankalarindan biri olarak bilinen HSBC’ye ait
amblem tasarimi incelendiginde kirmizi ve beyaz liggenlerin birlesiminden
olusan altigen formu goriilmektedir. Minimalizmde olmasi beklendigi gibi
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geometrik formlarmn tekrarindan olusan bir amblemdir. Ozgiinliik acisin-
dan degerlendirdigimizde beyaz {iggenlerin birlesiminden olugan “H” har-
fi bu ilkeyi bi¢im tekrarindan elde edilmesiyle saglamaktadir. Son derece
sade olan amblemin, endiistriyellik acisindan her yiizeyde kullanima uy-
gun oldugunu ve kii¢iik kullanima da yatkin oldugunu séylemek miimkiin-
diir. Tek renk kirmizi kullanimi ile ekonomiklik agisindan olumlu bir ¢izgi
cizilmistir. Ayrica geometrik formlardan tiggenin tekrar ile edinilen alti-
gen formdan “H” harfinin ¢ikmasi ile estetik agidan da olumlu bir goériintii
olusmustur. Amblem bu sekli ile minimalist bir etki ortaya koymaktadir.

inceleme 4. MITSUBISHI Amblemi

A

Gorsel 9. MITSUBISHI amblemi (Kaynak: www.mitsubishi-motors.com.tr)

MITSUBISHI, 1870 yilinda kurulan ve 3 elmas amblemini 1914 y1-
lindan beri kullanan (www.mitsubishi-motors.com.tr) diinyanin énde ge-
len otomotiv sirketlerinden birisidir. Amblem tasarimi 3 adet dortgenin
birlesiminden olusmakta, ilk bakildiginda iiggen izlenimini vermektedir.
Elmas formunun stilize edilmesi ile ortaya ¢ikt1g1 anlasiimaktadir. Ug adet
dortgenin birlesiminden olusturulan amblemin sade goriintiisii ile 6zgilin
bir form elde ettigini sOyleyebiliriz. Ayrica endiistriyellik agisindan son
derece olumlu bir izlenim vermektedir. Kiigiiltiildiigiin de ise rahatlikla
kullanilabilecegi diisiiniilmektedir. Ekonomiklik bakimindan incelendigin-
de ise kullanilan tek renk kirmizi ile hem dikkat ¢ekici hem de minimalist
bir tavir sergilemektedir. Estetik agcidan bakildiginda formlarn dizilimi
ile tatmin edici bir izlenim olusturmaktadir. ideal amblem tasarimlarinda
bulunmasi gereken ozellikler ile, degerlendirilen amblemin minimalizm
etkileri ortiismektedir.

Sonu¢

Karmasik gorsellerden uzak, tasarimin form ve renk agisindan sade
olmasi gerekliligini savunan minimalizm akimi, eserlerinde sadelige olan
bagliliklar1 dolayisiyla geometrik formlarin tekrarindan faydalanmakta,
seklin ise en basit haliyle degerlendirilmesi gerektigini belirtmektedir. Mi-
nimalizm bir¢ok sanat dalin1 oldugu gibi grafik tasarim alanini da etki-
lemistir. Grafik tasarim {iriinlerinde afis tasarimindan ambalaj tasarimina
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kadar birgok 6rnegine rastlamanin miimkiin oldugu minimalizm, amblem
tasarimlari {izerinde de oldukea etkili ve olumlu sonuglar vermistir. ideal
amblem tasarimlarinda bulunmasi gereken o6zelliklerden sadelik ile en-
diistriyellik ve ekonomiklik ilkelerinin minimalizm ilkeleri ile ortiismesi
neticesinde, bu ilkelerden faydalanan amblemlerin izleyici lizerinde son
derece olumlu bir etki biraktig1 goriilmektedir. Minimalizm izlerini tastyan
amblem tasarimlariin renk ve form agisindan sade olmasi sayesinde ideal
amblem tasarimlarinda olmasi gereken 6zelliklerden sadelik ilkesinin ya-
ninda form agisindan sadeligi ile endiistriyellik ilkesi, renk acisindan sag-
ladig1 sadelik ile ekonomiklik ilkesi bakimindan dogru adimlar atildigini
gormekteyiz. Amblem tasarimi olustururken minimalizm etkilerini arama-
nin tasarimi bir¢ok agidan olumlu etkileyecegi anlagilmaktadir. Bu nedenle
amblem tasarimi gerceklestirecek tasarimcilara minimalizmin 6zelliklerini
incelemelerini ve bu bilgileri tasarimlarinda pratige doniistiirmeleri 6neril-
mektedir.
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1.GIRIS

Yillar boyunca kaynastirma 6grencilerinin akranlartyla sosyallesmesi-
nin saglanmasina nasil katki saglanacagi lizerine ¢alismalar yapilmaktadir.
Yalnizligin belirtilerini saptayan arastirmacilar, belirli davranig 6riintiileri
gosteren Ogrencilerin daha yiiksek diizeyde yalnizlik yasadigini bulmus-
lardir. Ornegin, pasif ice doniik davranis tarzina ya da saldirgan davranis
tarzina sahip olan 6grenciler akran gruplan tarafindan daha fazla redde-
dilmekte ve bunun sonucunda da daha yiiksek diizeyde yalnizlik yasa-
maktadirlar (Cassidy, Asher, 1992 Akt.: Bakkaloglu, 2008: 43). Ancak bu
konuda yapilan arastirmalarda eksikliklerin oldugu belirtilebilir. Ozellikle
kendilerini rahatca ifade etmekte zorlanan kaynastirma 6grencilerinin ¢iz-
dikleri resimlerinde kendilerini rahat¢a ifade etmelerine firsat saglayabile-
cegi belirtilebilir.

Yavuzer (2010)’e gore, resim yapmak, cocugun i¢ diinyasini1 anlamak
ve onunla iletisim kurmak acisindan oldukea etkili bir yontemdir. Bu yon-
tem c¢ocuklarin kendilerini etkin bir sekilde ifade edebildikleri yollardan
biridir. Cocugun resimde yaptig1 ¢izgiler, kullandig1 renkler onun diinya-
sin1 tanittigl énemli iletisim araglaridir. Nitekim resim yapmak, ¢ocugun
duygu ve diisiincelerini oldugu gibi ve kendine 6zgii bicimde cesitli sem-
bollerle ortaya koymasidir. Cocugun resmi; konusmasi, yazi yazmasi ka-
dar kendini ifade etmesinde énemli olmasinin yani sira, cocugun gelisimi
ile birlikte de farkli 6zellikler gostermektedir.

Thomas, Jolley (1998)’ e gore ise, yaptiklar1 ¢calismada, “resim ¢izim
yontemi araciligiyla ¢ocuklarin psikolojik agidan degerlendirilme siireci-
nin gegerlik ve giivenirligi izerinde durmuslardir. Bu yontem araciligiyla
yapilan ¢aligmalarin sonuglarinda ¢izimlerin ¢ocuklarin psikolojik durum-
larin1 ve anlik yasantilarini degerlendirmeden ¢ok verilen konuyla ilgili
duygusal durumlarini betimlemede yardimci olabildigini tespit etmisler-
dir.” Bu yorumlar dogrultusunda kaynastirma egitimine devam eden 6g-
rencilerin yalnizlik ve saldirganlik davranigina dair resimlerindeki mekan
olgusunun analizine ait degerlendirme formu, hem &grencilerin resim ¢i-
zimi ile kendini rahatlikla ifade etme; hem de uzmanlarin goriisiinii almak
iizere “uzman goriis formu” veri toplama araci gelistirilmistir.

Bu arastirma konusu ile ilgili énemli bilgi eksikliginin oldugu diisii-
niildiiglinden dolay1 asagida belirtilen incelemeler yapildig1 ifade edilebilir.
Kaynastirma egitimine devam eden 6grencilerin ¢izdikleri resimlerindeki
mekan olgusunun; korelasyon analizi, tanimlayici istatistikler ve katilimci
resimleri ile iligkin uzman goriisii bakimindan uzman degerlendirmeleri-
nin nicel ve nitel hesaplama sonuglari ile tespit edilen bilgi eksikliklerine
katki saglayacagi ifade edilebilir. Bunun yani sira resimler ile ilgili ¢alis-
malar yapan Akalin, Ustiindag (2012) tarafindan “10-12 Yas Danigmanlik
Hizmeti Alan Cocuklarin Durumlarinin Belirlenmesinde Resmin Onemi”
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konulu ¢aligmada 10-12 yas arasindaki 15 ¢cocuga, herhangi bir giinlerinin
resimleri uzman denetiminde yaptirilmis ve uzmanin goriisme notlarina
dayanarak (resimler) analiz edilmistir. Resimler ¢oguklarin duygu ve du-
rumlarini belirlemede biiylik 6nem tagimaktadir. Verilen resim derslerinin
amac1 da ¢ocugun diisiinmek, arastirmak, yaratmak, iiretmek, paylasmak
ve sevmek fiillerini yagamasi daha sosyal yaratici, demokratik, sevgi dolu
olmasi yolunda katki saglamaktir (Bulut, 2003a, s. 9).

Resimlerde 6nem tasiyan mekan olgusu iginde ise, resimde; soyut ve
somut bigimlerin gdsterilerek yiizeyde bir tiglincii boyut yanilsamasinin
olusturulmasi eylemi, hacim ve derinlik kavramini ortaya ¢ikarmaktadir.
Bigimlerin i¢inde bulunduklari mekanin yiizeyine yapisikmis gibi goriin-
memesi igin 6nemli nokta; hacim ve derinligin olusturulmasidir (Uner,
2010, s. 120). Resimde mekanin, yiizeye tasindigi, bigimlerin i¢inde bu-
lunduklar1 mekéanla tuval yilizeyine yaklastirildigi, derinligin azaltildig du-
rumlarda da ortaya ¢ikmigtir. Mekan i¢inde farkli kavramlarla bir mekan
duygusu elde edilmektedir (Beyoglu, 2016, s. 60). Mekanlar nesnel ha-
cimlerken, duyular ve duygularla 6znellesir. Odun atesiyle yanan sobali
mekanlarin ¢ira ve sobanin iizerinde kizartilan ekmekle animsanan ko-
kusu, atesin 1s1s1, odunun g¢itirtisi, mekénda o an yasanmasa bile algisal
gondermeler yoluyla ¢ok yakinda hissedilebilir. Algi mekanizmasi duyu
organlarinin gordiikleri, isittikleri, tattiklari, kokladiklari, dokunduklariyla
uyarilirken, mekan, bu bilesenlerin birbirleriyle zihinde kurulan iliskile-
rin anlamli biitiinliigii ile algilanir. Mekandan alinan uyarilarin 6zellikleri
kisisel psikoloji ve deneyimlerle iliskili olarak ayrilmakta, yorumlanmak-
araciligiyla yeni imgelerle mekanlar siirekli farklilasmakta, duyu organ-
lar1 ve duyularla kurulan kopriiniin altindan ne kadar ¢ok su gecerse, algi
deneyimlerimiz de o kadar gelismekte, mekanlar bu yasanmisligin bilgisi
destegiyle daha fazla hissedilmektedir (Gezer, 2012: 10).

Ogrencilerin mekan resminlerinde plastik elemanlarin irdelenmesi
mekan igerisinde yer alan elemanlarin ve faktorlerin tanimlanmalariyla
miimkiin olmaktadir. Bu elemanlar resimde, kendilerine 6zgii tek olarak
kullanildiklarinda anlamli olabildikleri gibi, mekén kavrami i¢inde, birbir-
leriyle iligkili olarak kullanilmaktadirlar. Bu arastirmada da dgrencilerin
resimlerindeki mekan olgusu incelenirken bu elemanlarin kullanig bigim-
leri degerlendirilmistir.

2.YONTEM

Bu boliimde aragtirmanin modeli, ¢alisma grubu, arastirmada kullani-
lan veri toplama araglari, verilerin toplanmasi, verilerin ¢dziimlenmesine
yer verilmistir.
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2.1.Arastirmanin Modeli

Kaynagtirma egitimine devam eden 6grencilerin yalmzlik ve saldir-
ganlik davraniglar1 arasindaki iligkinin 6gretmen goriislerine ve 6grenci
resimlerine gore incelenmesi amaci ile betimsel tarama modeli kullanil-
mustir. Karasar (2005)’a gore, tarama modelleri gegmiste ya da halen var
olan bir durumu var oldugu sekli ile betimlemeyi amag edinen arastirmalar
icin uygun bir modeldir. Tiirkdogan, Gokge (2015)’e gore, betimleme “ne”
sorusuna yanit bulma girisimiyle ilgili oldugu i¢in, arastirmada, elde edilen
veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve yorumlanir. Bu
acidan betimlemeye yonelik bir arastirma daha sinirli bir amag tagir.

2.2.Calisma Grubu

Bu aragtirmanin ¢alisma grubu, 2018-2019 egitim-6gretim yilinda,
random Ornekleme yontemi ile Edirne-merkez, 1.- 8.simif, resim ¢izen ve
kaynastirma egitimine devam eden kirk {igii erkek; yirmi biri kiz 6grenci
ve olmak {izere toplam altmig dort 6grenciden olusmaktadir. Ayrica yirmi
biri kiz; kirk dokuzu erkek 6grenci olmak iizere toplam yetmis ii¢ 68renci
hakkinda 6gretmen goriisleri alinmistir.

Ogretmeneler tarafindan uygulanan calisma grubu, kaynastirma egiti-
mine devam eden bireylerin demografik 6zellikleri ile ilgili genel tanimla-

yict bilgiler (kaynastirma ilkokulu, yas, cinsiyet, sinif v.b.) asagidaki tab-
lolarla gosterilmistir.

Kaynastirma Egitimine Devam Eden Ogrencinin Yalmzlik ve Sal-
dirganlik Davramislar1 Arasindaki Iliskinin Ogretmen Gériislerine
Iliskin Degisken Listesi

Tablo 2.2.1.

Kaynastirma Egitimine Devam Eden Ogrencinin Yalnizlik ve Saldirganlik
Davranislart Arasindaki Iliskinin Ogretmen Gériislerine Iliskin Calisma Grubu

Dagilim Listesi
Yay N % Cinsivet N % KEDE simuif dgrencisi K EDE smuf d&retmeni N Yo
-8 22 301 Eaz 4 329 1.smmf 1.smmf [ 11.0
2-11 31 425 Eskek 49 4£7.1 2.smf 2.smf 17 233
12-14 19 26,0 3. smf 3 smf 12 16.4
+14 1 1.4 4. smmf 4 smif 3 6.8
S.smf 3.smf 9 12.3
6. smuf 6. simf 10 137
7 smuf T.smuf 9 123
8.smmf 8.smmf 3 4.1
[Toplam 73 %e100]

Tablo 2.2.1°de goriildiigii gibi, anketi cevaplayanlarin %30.1°1 (f=22)
6-8 yas araliginda, %42.5’1 (f=31) 9-11 yas araliginda, %26’s1 (f=19) 12-
14 yag araliginda ve %1.4’1 (f=1) 14 yas ve iizeridir. Anketi cevaplayan-
larin %32.9°u (=24) kiz, %67.1°1(f=49) erkektir. Anketi cevaplayanlarin
%11°1 (f=8) 1. Smuf, %23.3’1 (f=17) 2. Smuf, %16.4’1 (f=12) 3. Simf,
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%6.8’1 (f=5) 4. Smif, %12.3’i (f=9) 5. Sinif, %13.7’si (f=10) 6. Sinif,
%12.370 (=9) 7. Smif, %4.1°1 (f=3) 8. smifta okumaktadir. Bu siniflara ait
ogrenciler hakkinda ayni sayida 6grenci 6gretmenleri tarafindan arastirma-
miza dahil edilmistir.

Yukaridaki Tablo 2.2.1°de yer alan veriler Edirne il merkezinin kay-
nastirma egitimine devam eden 49’u erkek; 24’1 kiz 6grenci olmak tizere
toplam 73 dgrencinin dgretmenleri yer almaktadir. Okul yoneticisi, 6gret-
men ve dgrenci ebeveyinlerine ¢aligsma izni gosterilmis ve ¢aligma hakkin-
da bilgi verildikten sonra onaylar1 alinmigtir. 95 veri toplama araci dagi-
tilmistir. Ancak 73’1 doniit saglandigi i¢in 73 veri toplama araci dikkate
alinmistir. Ogrencilerin sinmif diizeyi, 1.-8. siniflar1 kapsamaktadir.

Calismamiza, Edirne il Merkezinde bulunan ilk ve ortaokul kaynas-
tirma egitimine devam eden 6grenciler segilmis ve bu 6grenciler hakkin-
da 6gretmenlerinin goriisli alinarak arastirmaya dahil edilmistir. Edirne il
merkezinde bulunan 4 ilkokul ve 4 ortaokulda uygulama yapilmaya ¢alisil-
mistir. Fakat kaynagtirma 6gretiminde yer alan 6grencilerin velileri, okul
miidiirleri ve sevgi evlerinde yagmakta olan 6grencilerin sorumlu velileri
caligmamizda yer almayi onaylamadiklart i¢in uygulama yapilmamistir.
Ayrica egitim-6gretim donemi devam etmesine ragmen kaynastirma 6g-
rencilerinin ¢esitli nedenlerden dolay1 derse devamsizligindan dolay1 uy-
gulama calismasi yapilamamastir.

Kaynastirma Egitimine Devam Eden Ogrencilerin Yalmzlik ve
Saldirganhk Davramslar1 Arasindaki iliskinin Ogrenci Resimleri Uz-
man Goriisiine Ait Degisken Listesi

Tablo 2.2.2.

Kaynastirma Egitimine Devam Eden Ogrencilerin Yalmzlik ve Saldirganlik
Davranislar: Arasindaki Iliskinin Ogrenci Resimleri Uzman Gériisiine Iliskin

Yas N % Cinsivet N % KEDE suuf 6grencisi KEDE smuf téretmeni KEDO simf sbaveynleri N %

6-8 20 308 k= 21 323 Tsmf 1.smf Lsmf 5 123
9-11 28 43,1 etksk 44 677 2.smf 2.smf Z.smf 13 231
12-14 17 262 3 smf Ismf 3. smmf 9 138
4. smumf 4 smumf 4 smuf 5 7.7
S.smmf S.smf S.smf 8§ 123
6.5umf é.5umf 6.5mf 10 154
T smf 7. smf 7. smif 8 123
8.smif 8.smif 8.simf 2 3.1
Toplam 65 % 1000

Tablo 2.2.2°de goriildiigii gibi; calisma grubunun 21°1(%32,3) kiz, 44’
i (%67,7) erkeklerden olugmaktadir. 20’ si (%30,8) 6-8 yas arasinda, 28’
1(%43,1) 9-11 yas arasinda, 17’si (%26,2) 12-14 yas arasindadir. Caligma
grubunun 8’ 1 (%12,3) 1.smif 6grencisi, 15’1 (%23,1) 2.smf 6grencisi, 9’u
(%13,8) 3.smuf 6grencisi, 5’1 (%7,7) 4.smf 6grencisi, 8’1 (%12,3) 5.smmf
ogrencisi 1.smif 6grencisi,10’u (%15,4) 6.sin1f d6grencisi, 8’1(%12,3) 7.s1-
nif 6grencisi, 2’si (%3,1) 8.smuf 6grencisinden olusmaktadir.
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Kaynagtirma egitimine devam eden 6grencilerin yalmzlik ve saldir-
ganlik duygularini tespit etmek amaciyla arastirmaci ve 6gretmenler ta-
rafindan grencilere “Son Iki Ayda En Cok Hissettiginiz Duygu” konulu
¢izimler yaptirilmigtir. Bunun i¢in okul yOneticisi, 0gretmen 6grenci ve
Ogrencinin ailesinin onay1 alinmustir.

Veli onay1 i¢in 6grenciye dagitilan 91 ¢izim veri toplama aracindan
veli onayinin olmamasi, 6grencilerin resim ¢izmek istememesi, ¢izim ya-
pamayan Ogrencilerden dolay1 Tablo 2.2.2.’de yer alan resim ¢izen kay-
nastirma egitimine devam eden 44’1 erkek; 21’1 kiz 6grenci olmak iize-
re toplam 65 6grencinin ¢izimleri mekan olgusu agisindan incelenmistir.
Arastirmada arastirmanin uzunlugu agisindan konuya uygun olan dokuz
ornek resime yer verilmistir.

2.3.Veri Toplama Araci

Arastirmada veri toplama araci olarak, 6grenci hakkinda genel tanim-
layict bilgiler edinmek amaciyla “kisisel bilgi formu” kullanilmigtir. Kay-
nastirma egitimine devam eden 6grencilerin okul temelli yalnizlik dlgegi
ile “yalmizlik duygusu hisseden bireylerin tespit edilmesi ve kaynastirma
egitimine devam eden dgrencilerin saldirganlik davraniglarini belirlemek

=99

amacit ile “cocuklar i¢in saldirganlik 6l¢egi” kullanilmistir.
2.3.1.Kisisel Bilgi Formu

Kisisel bilgi formunun olusturulmasinda konu ile ilgili tezler ve aras-
tirmalarda kullanilan sorulardan yararlanilmig ve uzman goriislerine bas-
vurularak, aragtirmacinin kendisi tarafindan hazirlanmistir. Kisisel bilgi
formu, 6grenci hakkinda bilgi toplamak amaciyla; cinsiyet, yas, sinif, egi-
tim ortami, 6grencinin bog zaman aktiviteleri, gibi demografik dzelliklerin
yer aldig1 “kaynastirma egitimine devam eden 6grencilerin kisisel bilgi
formu” (KEDEOKBF)’u 13 sorudan olusmaktadir.

2.3.2. Kaynastirma Egitimine Devam Eden Ogrencilerin Okul Te-
melli Yalmizhk Olgegi

23 sorudan olusan veri toplama araci, “gocuklar i¢in okul temelli yal-
mzlik dlgegi (COTYO) “Asher, Wheeler (1985) tarafindan gelistirilmis-
tir. Tiirkge’ ye uyarlanmasi, gecerlik ve giivenirlik calismalar1 ise, Kaya
(2005) tarafindan gergeklestirilmistir.

2.3.3.Cocuklar i¢in Saldirganhk Ol¢egi Ogretmen Formu

Cocuklar igin saldirganlik 6lgegi 6gretmen (CSO-OF) formunun ola-
rak gelistirilen veri toplama araci, Achenbach ve Edelbrock tarafindan ¢o-
cuklarin problemli eylemlerini tespit etmek i¢in olugturulmustur. Saldirgan
davraniglarin siddetini, sikligini, yayginlhigini ve ¢esitliligini 6lgmek igin
gelistirilen veri toplama araci 33 madde ve bes alt 6lgekten olugmaktadir.
5 sorudan olusan 5. alt dlgek olan “silah kullanimi” boliimiiniin ¢aligma-
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miza uygun olamadig: diisiiniilerek arastirmamizda yer almayacaktir. Ol-
¢ek toplam 28 madde ve dort alt Slgek olarak 6gretmenlere uygulanmistir.
Okul ¢agindaki ¢ocuklarin saldirganlik davranisinin dl¢iimiinii ise, Ulu,
(2018) tarafindan “Cocuklar igin Saldirganlik Olgegi Ogretmen Formu:
Tiirk¢e Gegerlilik ve Giivenilirlik Calismas1” yapilmistir.

Kaynastirma Egitimine Devam Eden Ogrencilerin Yalmzlik ve Sal-
dirganlik Davranisina iliskin Uzman Gériis Formu

Arastirmada veri toplama araci olarak, kaynastirma egitimine devam
eden Ogrencilerin yalnizlik ve saldirganlik duygularini tespit etmek ama-
ciyla aragtirmact ve ogretmenler tarafindan 6grencilere uygulanan “Son
Iki Ayda En Cok Hissettiginiz Duygu” konulu gizimleri kullanilmistir. Bu
cizimlerde 6grencilerin resimlerindeki mekan olgusu incelenmis ve segilen
ornek caligmalar arastirmaya dahil edilmistir.

Kaynastirma Egitimine Devam Eden Ogrencilerin Yalmzlik ve Saldir-
ganlik Davranigina Dair Resimlerindeki Mekan Olgusunun Analiz Formu
OKYAY (2008) “6 Yas Grubu Cocuklarin Aile Resimlerinin Sosyo-Kiiltii-
rel Degiskenler ve Davranis Problemleri Acisindan Karsilastirmasi” isimli
yiiksek lisans tezinden yararlanarak, Dog. Dr. Aylin GURBUZ tarafindan
hazirlanmistir,

2.4.Veri Coziimleme Teknikleri

Kaynastirma egitimine devam eden 6grencilere ait veri toplama tek-
nikleri asagida verilmektedir.

2.4.1. Kedeé Ogretmen Géoriislerine ait Veri Topluma Teknikleri

Caligmanin bagimsiz degiskenlerini 1.,2.,3.,4.,5.,6.,7. ve 8.sinifta yer
alan kaynastirma egitimi devam eden hafif diizeyde zihinsel engelli ve dik-
kat eksikligi olan 24 kiz, 49 erkek olmak {izere toplam 73 6grencinin, kay-
nastirma egitimi devam eden bireylerin kisisel bilgi formu toplam puanlar1
yas, cinsiyet, sinif, 6grencilerin bos zaman aktiviteleri, 6grencilerin okul-
da arkadaglik iligkileri, 6grencilerin okulda yalnizlik diizeyi, 6grencilerin
okul iligkileri, 6grencilerin fiziksel temasta bulundugu veya kavga ettigi
durumlar, 6grencilerin nesne veya hayvanlara karst saldirganligi, 6gren-
cilerin bagkasinin ¢ikardig1 kavgalara karistig1 veya kiskirtmalara karsilik
verdigi durumlar, 6grencilerin kendisi tarafindan ¢ikardigi veya baslattig
kavga durumu demografik 6zelliklerinden olugsmaktadir.

Aragtirmanin uygulandigi 73 adet anket formunun degerlendirilme-
sinde, toplanan veriler bilgisayar ortamina aktarilarak paket programindan
yararlanilmigtir. Verilerin frekans dagilim tablolar1 yorumlandiktan sonra
anket formunun giivenilirlik analizi yapilmis ve saldirganlik alt 6lgekler
arasinda iliskilerin 6l¢iilebilmesi i¢in Spearman Korelasyon analizi uygu-
lanmistir. Son olarak demografik bilgiler ile saldirganlik alt problemler
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arasindaki iligkilerin 6l¢iilmesi i¢in Homogenty Test, Independent T-Test,
One-Way ANOVA ve Kruskal Wallis analizleri uygulanmistir.

Cronbach’s Alpha degeri okul temelli yalnizlik 6l¢eginde 0.414 bu-
lundugu igin 5, 11 ve 16 numarali anket sorular1 analize dahil edilmemistir,
0.714 degerine ulasilmistir. Caligma grubunun kaynastirma egitimine de-
vam eden dgrencilerin okul temelli yalnizlik dlgegi (COTYO) ile cocuklar
icin saldirganlik 6lgegi (CSO) kullanilmustir.

2.4.2.Kedeé Uzman Goriisler’ine ait Veri Topluma Teknikleri

Calisma, Edirne merkezi ilinde, kirk ti¢” i erkek; yirmi bir’ i kiz top-
lam altmis dort kaynastirma Ogrencinden olusmaktadir. Caligmanin ba-
gimsiz degiskenlerini 1.,2.,3.,4,5.,6.,7. ve 8.sinifta yer alan kaynastirma
egitimi devam eden hafif diizeyde zihinsel engelli ve dikkat eksikligi olan
ogrencilerinden olugsmaktadir.

Calisma grubunun “Kaynastirma Egitimine Devam Eden Ogrencile-
rin Yalmzlik ve Saldirganlik Davranisina Iliskin Uzman Goriis Formu”
ile yukarida ad1 gecen 6grencilerin duygularini tespit etmek amaciyla da,
“Son Iki Ayda En Cok Hissettiginiz Duygu” konulu resimleri kullanilmis-
tir. Aragtirmanin ¢aligma grubunda yer alan ¢izimlerinde yalnizlik ve sal-
dirganlik 6zellikleri bakimindan ele alinmistir.

Arastirmaya uygun toplanan veriler bilgisayar ortamina aktarilarak
istatistiksel paket programindan yararlanilmistir. Bu programda; korelas-
yon analizi, tanimlayici istatistikler ve katilime1 resimleri ile iliskin uzman
goriisii bakimindan uzman degerlendirmelerinin nicel ve nitel hesaplama
sonuglar1 ile bilgi eksiklikerini tamamladig ifade edilebilir.

2.5.Veri Toplama Aracinin Uygulanmasi

Veri toplama aracinin uygulanmasi, arastirmanin evrenini saglikli bir
sekilde temsil edecek dlgilide kisi sayisina ulasilarak, aragtirmacinin géz
oniinde bulundurdugu 6lgiitler dogrultusunda gergeklestirilmistir. Ogren-
cinin “Son iki Ayda En Cok Hissettiginiz Duygu” cizmelerini isteyerek
kaynastirma &grencilerinin yalnizlik ve saldirganlik davraniglar arasinda-
ki iligkiye ilgili veri toplama arag¢lar1 uygulanmistir.

Veri toplama araci uygulanmadan 6nce ebeveyn ve 6gretmenlere kati-
limcilara arastirmaci tarafindan arastirma izin belgesini gostermis, gerekli
aciklamalar yapmis, kaynastirma 6grencilerinin ebeveynlerine ve &gret-
menlerine aragtirmanin amaci ile ilgili bilgiler vererek ¢alismaya katihm
onay1 alinmistir. Veri toplama araglariin okullarda kaynastirma &grenci-
lerine uygulanmasi 03/04/2019-31/05/2019 tarihleri arasinda gerceklesti-
rilmigtir.

Altmig dort veri toplama araci, her kaynastirma ogrencilerinden so-
rumlu olan 6gretmenlerine ve velilerine ulagilarak 6grencinin yalnizlik
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veya saldirganlik davraniginin bulunup bulunmadig tespit edilmistir. Ca-
lismaya velinin 1slak imzasi alinarak kaynastirma 6grencilerinin de galig-
maya katilmasi saglanmaistir.

3. BULGULAR

Bu béliimde, arasgtirmanin veri toplama aracindan korelasyon analizi,
tanimlayici istatistikler ve katilimer resimleri ile iliskin uzman goriigleri
incelenmistir.

Kaynastirma Egitimine Devam Eden Ogrencilerin Ogretmen G6-
riislerine ait Bulgular

Kaynagtirma egitimine devam eden 6grencilerin 6gretmen goriisleri
asagida yer almaktadir.

Tablo 3.1.

Oégrencinin Swnifi Ile Yalmzhik Diizeyi” Anova Testi Ortalama Puan Sonuglar

Smf N Karzler 54, Karzler Otrtalamas: F Anlamhhl
Toplam
1 8 Yanhzhk DHizavi 7 616 2450 0,27
2 1 Gruplar Aras1 65 251
3 12 Gruplar 72
4 5 Toplam
5 9
6 10
7 9
g 3

Tablo 3.1.e gore, c¢alisma grubundaki 1.,2.,3.,4.,5.,6.,7.,8.smif
ogrencilerinin, “sinif ile yalnizlik diizeyi arasindaki iligki” anlamlilik
degerlerinin 0=0.05"ten kii¢lik degerleri bulundugu, farkli sinif gruplarina
gore varyanslarin homojenliginin saglandigi goriilmektedir. Buna gore,
sinif ile yalmzlik diizeyi arasindaki iligkilerin anlamli fark anlamli
bulunmustur.

Tablo 3.2.

Ogrencilerin Bos Zaman Aktivitesi Olup Olmamasi Ile Saldirganhik Alt Olgcek
Arasinda Iliskisine Ait T-Testi Sonuclar:

Ogrenciniz in bog N Varyans Egitligi Igin Levens Testi  Ortalamalanm t-Tasti Egitligi Igin
zaman aktivitelari
F  Anlamhhk t sd Anlamhhl
Sizzl Saldirsanhl Varvanslarmsgzit 2.023 139 -332 71 741
Evat 31 oldugn varsaymm
-348 70999 729
Varvanslann agit
olmadif varssym
Hayir 42
MeznsveHayvanlara Varyanslarmsegit 5400 023 -1.544 71 069
YVonalik Saldweanhlk  oldugu varsayirm -2.037 61 036

Varyanslarmegit
olmadif varsaym
Eiskutlmig Salduwganhk  Varvanslannegit. 159 691 200 71 765
oldugu varsaym
Varvanslanm sgit. 310 T0.432 738
olmadif varsayim
Kizlrtlmadan WVarvanslarm sgit 1.792 183 -297 71 767
(rargaklagen Saldirganhl oldufu varsaym
Varyanslanm sgit -320 68.309 750
olmadif varsayim
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Tablo 3.2. incelendiginde, ¢alisma grubundaki nesne ve hayvanla-
ra yonelik saldirganlik alt 6lgegi disinda geri kalan tiim saldirganlik alt
Olgekleri ile yalnizlik diizeyine ait anlamlilik degerlerinin 0=0.05ten kii-
¢lik bulundugu, bos zaman aktivitesi olup olmamasina gore varyanslarin
homojenliginin saglanmadig goriilmektedir. Boylece dgrencilerin bos za-
man aktivitesi olup olmamasi ile sozel saldirganlik, nesne ve hayvanlara
yonelik saldirganlik, kigkirtilmig saldirganlik ve kiskirtilmadan gergekle-
sen saldirganlik alt 6lgekleri arasindaki iliski anlamsiz fark oldugu, nesne
ve hayvanlara yonelik saldirganlik alt 6lgeginin ise anlaml fark oldugu

belirlenmistir.
Tablo 3.3.

Ogrencilerin Okul Arkadaslik Iliskisi Olup Olmamas Ile Saldirganlik Alt
Olcekleri arasindaki Iliskisine Ait T-Testi Sonuglart

Okrencinizin okulda 1 Varyans Eitligi Ortalamalarm Egitligi Igin
arkadaghk iliskilari Igin Lavena Tasti t Tasti
F Anlamhhl t sd  Anlamhhk
Varyanslarm L0171 273
25it olduzu
Stzel Saldweanlik varsayvmm 4.541 037 -931 25,193 30
Varyanslanm
25it olmadify
VATSAVINL
Measns ve Hayvanlara Varvanslarm sgit
Yiénalik Saldwganhl oldufn varsavim  1.B0F 183 -1.427 71 158
Varyanslanm sgit -1.260 125936 219
olmadif varsaym
Kiskwhlmig Saldwganhk  Varyanslanm agit
oldugu varsaymm 608 438 -190 71 850
Varvanslann egit -169 26.202 267
olmadif varsaym
Kisktilmadsn  Varvanslarm =5t 3.3221 073 - 1288 T1 202
(Gergellagen Saldirganh oldufu varsayim -1.006 22416 325

Waryanslarm
25it olmadify varsavim

Tablo 3.3.’de incelendiginde Ogrencilerin okul arkadaslik iliskisi
olup olmamasi ile saldirganlik alt 6l¢eklerine (sozel saldirganlik, nesne
ve hayvanlara yonelik saldirganlik, kigkirtilmis saldirganlik ve kigkirtil-
madan gerceklesen saldirganlik alt 6lgekleri) ait anlamlilik degerlerinin
0=0.05"ten kii¢lik bulundugu, 6grencilerin okulda arkadaslik iliskilerinin
olup olmamasina gore varyanslarin homojenliginin saglanmadig1 goriil-
mektedir. Boylece “6grencilerin okul arkadaslik iligkisi olup olmamasi ile
saldirganlik alt 6lcekler” arasindaki iliskisinin anlamli fark oldugu belir-

lenmistir.
Tablo 3.4.

“Ogrencilerin Okul Arkadaslik Iliskisi Olup Olmamas: Ile Yalmizlik Diizeyi”
Arasindaki Iliskisine Ait T-Testi Sonuclart

Ogrencilerin Okul = W Varyans Egitlii igin Ortalamalarm Egitligi
Arkadaghk iligkisi Lavens Tasti Igin t-Testi
F Anlamhhk t sd  Anlamhk
Evat 54 Varyanslanm agit 3.752 057 2743 71 008
Yalmzhk olduin varsaymm 2.295 24202 031
Hayir 19 Dhizeyi Varyanslarm agit

olmadif varsaymm
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Tablo 3.4.”de goriildiigi gibi, “6grencilerin okul arkadaslik iliskisi olup
olmamasi ile yalmizlik diizeyi arasindaki iliskisi” anlamlilik degerlerinin
0=0.05"ten kii¢iikk bulundugu, 6grencilerin okul arkadaslik iligkisi olup ol-
mamasina gore varyanslarin homojenliginin saglandig goriilmektedir. Buna
gore, “O0grencilerin okul arkadaslik iliskisi olup olmamasi ile yalnizlik diize-
yi arasindaki iliskilerin” anlamli bir farklilasma oldugu bulunmustur.

Tablo 3.5.

Ogrencilerin Okulda Yalnizlvk Hissedip Hissetmemesi Ile Saldirganlik Alt
Olcekler Arasindaki [liskisine Ait Puan Ortalamalarina Ait T-Testi Sonuclar:

Digrencinizin okulds N Varyans Egitligi Igin Levena Testi  Ortalamalarm Egitligilgin t-Tasti
walnzhik vagam
F Anlamllik t sd  Anlamlhk
Evat 35 Spzal Varyamslarmesit 6.6/ 012 7054 71 04
Hayur 38 Saldirganhk  oldugu varsayim 2.019 57.630 {048

Varvanslarmagit
MNasnsve Hayvanlara olmadifivarssrmm
Yenelik Saldwganhk
Varvanslanm agit
olduin varsayim 8932 004 1.712 71 091
WVarvanslarm 1.664 45244 103
Varyanslanm agit
olmadif varsavirm

Kiskrtilmg Varvanslanm agit 3125 027 1.522 71 132
Saldirganhk olduin varsaymm 1497 57978 140
Kislirtilmadan Varvanslarm agit 3198 030 1.764 71 082
Gargaklagen Saldiwganhk  olmadif varsaymm 1.724 51.518 A091

Tablo 3.5.’e gore, calisma grubundaki yer alan 6grencilerin okulda
yalnizlik hissedip hissetmemesi ile s6zel saldirganlik alt 61¢egi disinda geri
kalan tiim saldirganlik alt 6lgekleri (nesne ve hayvanlara yonelik saldir-
ganlik, kiskirtilmis saldirganlik, kiskirtilmadan gergeklesen saldirganlik)
anlamlilik degerlerinin a=0.05"ten kii¢iik bulundugu, 6grencilerin okulda
hissettigi yalmizlik durumuna gore varyanslarin homojenliginin saglanma-
dig1 goriilmektedir. Bdylece “6grencilerin okulda hissettigi yalnizlik duru-
mu ile saldirganlik alt 6lgekler arasindaki iligkisinin” anlamli fark goster-
medigi, “6grencilerin okulda hissettigi yalnizligi ile sozel saldirganlik alt
0lcegi” inde ise anlamli bir fark bulunmustur.

Tablo 3.6.

“Ogrencilerin Okulda Yalmzlik Hissedip Hissetmemesi Ile Yalnizlik Diizeyi
Olgesi” Arasindaki Iligkisine Ait Puan Ortalamalarina Ait T-Testi Sonuglart

Ofrencinizin okulds N Warvans EsitlifiI¢in Lavene Tasti OrtalamalarmEgitligi IgintTesti
walmzlik yagam:
F Anlamhhl t sd  Anlamhhk
Evet 35 Yalmzhk Varvanslarm 100 752 -4.74F 71 00
Diizeyi  2git oldufn varsayvim -4.729 69.173 000
Hayir 38 Varyanslanm agit

olmadif varsaym

Tablo 3.6.’ya gore, “Ogrencilerin okulda yalnizlik hissedip hissetme-
mesi ile yalmizlik diizeyi 6lgegi arasindaki iliski” anlamlilik degerlerinin
0=0.05"ten kiiciik bulundugu, 6grencilerin okulda yalnizlik hissedip his-
setmemesine gore varyanslarin homojenliginin saglandigi goriilmektedir.
Buna gore, 6grencilerin okulda yalmzlik hissedip hissetmemesi ile yalniz-
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lik diizeyi arasindaki iliskilerin anlamli fark bulunmustur.

Tablo 3.7.

“Ogrencilerin Okuldaki Iliski Durumu Ile Saldirganlik Alt Olcekler” Kruskal
Wallis Test Sonucu

Ogrencilerin Okuldaki N Sezal Masns ve Hayvanlara Kuskutilrmug Kiskutlmadan Gargaklegen
Nizki Dumumu Salduganhk  Yinelik Saldiwrgsnlil Saldirganlilke Saldiwrganhk

Katii 18 Ki-karl7 846 14934 10,173 16,205

Orta 33 4 3 3 3 3

Iyi 19 Anlamhlil 000 02 017 001

Cok ivi 3

Tablo 3.7.’e gore, “0grencilerin okuldaki iliski durumu ile saldirganlik alt
Olcekler arasindaki iligki” anlamlilik degerlerinin a=0.05"ten kiigiik bulundu-
gu, varyanslarin homojenliginin saglandig1 goriilmektedir. Buna gore, 6gren-
cinin okuldaki iligki durumu ile saldirganlik alt dlgekler (sozel saldirganlik,
nesne ve hayvanlara yonelik saldirganlik, kigkirtilmis saldirganlik ve kigkirtil-
madan gergeklesen saldirganlik) arasindaki fark anlamli bulunmustur.

Tablo 3.8.
“Ogrencilerin Okuldaki Iliski Durumu Ile Yalmzlik Diizeyi” Anova Test Sonucu

Digrencilerin N Karsler Toplarm:  Sd. Karslar Ortalamas: F Anlamhhk
Okuldski

Tliski Durumu

Kt 18 Yalm=zhk Gruplar Arasy 9.137 3 3,046 18,238 000
Orta 33 Gruplar Igi 11,522 69 167

Twi 12

Cokiwi 3 Toplam 20,659 72

Tablo 3.8.’ye gore, “Ogrencilerin okuldaki iliski durumu ile yalniz-
lik diizeyi” anlamlilik degerlerinin a=0.05"ten kii¢clik bulunduguna gore
varyanslari homojenliginin saglandig1 goriilmektedir. Buna gore, 6gren-
cilerin okuldaki iligki durumu ile yalnizlik diizeyi arasindaki iligkilerinin
anlamli farklilik oldugu goriilmiistiir.

Korelasyon Analizi

Tablo 3.9.
Mekan Cizimi Bakimindan Degerlendirilme Sonucu

Diigse 1 0. Dng 1 Valmzlk 1 005 Eult - 0,01 Sizal 1 0401
1 0s mekin 65 diizayi 73 ditiz  admg 327 diizey Salduganl 73 diiz
maka 63 ditz  knllan avin  Saldwes inda ik zvin
n avin  mm das nhk 005 ters da
kullan anla 73 vinds anla
1 mh bir mh
Nespme - neea  Bog 3987, - iliski  Mespave 7587  we
va 263 tif Tuk 001 245 vardw Hayvan_ 000 pozi
havva bir ola 63 : Saldupanl 73 tif
n 35 il rak Stze 037 ik ilisk
saldur 65 ski msk Saldirganl 73 i
ganlilk an ik Eiglartil 7987

Lullan Sig{2- mg

mu tailad) Saldweanl 000

ik 73
N

Drissal 64577 MesmewveH - Kislrtll - Kikutlm 8107

mekin 000 ayvan 272 ma :.‘7-1_ amig L0010

Lullan &5 Saldirganl my_ Saldwganl 73

1my ik 020 Saldwea 001 ik

73 nlk 73
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Tablo 3.9.’da goriildiigii gibi, Diigsel mekan kullanimi ile nesne ve
hayvanlara yonelik saldirganlik arasinda 0,05 diizeyinde istatistiksel olrak
anlamli negatif bir iligki bulunmustur. Bu durum ¢izimlerde diigsel mekan
kullanimi arttiginda nesne ve hayvanlara yonelik saldirganligin azalttigi
ya da bu durumun tam tersi olarak yorumlanabilir Koreasyon analizleri
neden sonug iligkisi agiklamamakla birlikte bu durum nesnelere ve hay-
vanlara yonelik saldirganlik gosteren kisilerin resimlerinde daha az diigsel
mekan kullanabilecegi seklinde de degerlendirilebilir. Dig mekan kullani-
mi1, mekan olarak bosluk kullanim1 ve diigsel mekan kullanimi arasinda po-
zitif yonlii bir iliski vardir. Ornegin resimlerde birinin kullanim arttiginda
digerleri de artma egilimindedir. Bu a¢idan bakildiginda degerlendirilen
resimlerde mekéan ¢izimi bakimindan bir denge gozetildigi soylenebilir.
Yalnizlik diizeyi ile sozel saldirganlik, nesne ve hayvanlara yonelik sal-
dirganlik diizeyi arasinda 0,05 diizeyinde, kigkirtilmis saldirganlik ve kig-
kirtilmamis saldirganlik arasinda da 0,01 diizeyinde ters yonde bir iliski
vardir. Sozel saldirganlik, nesne ve hayvanlara yonelik saldirganlik, kiskir-
tilmis saldirganlik ve kiskirtilmamig saldirganlik arasinda 0.01 diizeyinde
anlamli ve pozitif bir iligski s6z konusudur.

Tablo 3.10.
Cizgi Yapist Bakimindan Degerlendirilme Sonucu
Figiir Ana 1 0,01  Mekan Hatlar1 ,6117 0,05 Diger ,693™
Hatlar1 65 diiz ,000 diizey nesnelerin ,000
eyinde 53 hatlar 57

Yiz Hatlari, ,937" Sozel -,276" Nesne ve -295 0,05

,000 Saldirganlik  ,046 Hayvanlara ,026 diizey

64 5 Yonelik 57
Mekan Hatlar1 6117 Nesne ve -33 14 Sa?lgfrl anlik

,000 Hayvanlara ,022 g

53 Yonelik 53

Saldirganlik,

Diger 693" Kiskirtilmamis-,285
Nesnelerin ,000 Saldirganlik  ,039
Hatlan 57 Arasinda 53

Tablo 3.10.’da goriildiigii gibi, ¢alisma drnekleminden elde edilen ve-
riler ¢izgi yapist bakimindan incelendiginde figiir ana hatlari, yiiz hatlar,
mekan hatlar1 ve diger nesnelerin hatlari arasinda 0,01 diizeyinde anlamli
ve pozitif bir iligki oldugu goriilmiistiir. Mekan hatlar1 ile sozel saldirgan-
lik, nesne ve hayvanlara yonelik saldirganlik ve kiskirtilmamis saldirgan-
lik arasinda 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlamli negatif bir iligki
bulunmustur. Diger nesnelerin hatlar1 ile nesne ve hayvanlara yonelik sal-
dirganlik arasinda yine 0,05 diizeyinde anlamli ve ters yonde bir iliski s6z
konusudur.
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Tablo 3.11.

Renk Kullanimi Bakimindan Degerlendirilme Sonucu

Figure Rengi 1
19
Mekéan Rengi 879"
,000
14

Diger Nesnelerin Renk 7517
002
14

Tablo 3.11.’de goriildiigii gibi, figlir rengi, mekan rengi ve diger nes-
nelerin renk kullanimlari arasinda pozitif bir iligki oldugu goriilmiistiir.
Tablo 3.12.

Kompozisyon Igerisinde Figiirlerin Sayfadaki Konumu Bakimindan
Degerlendirilme Sonucu

Insan figuriiniin 1 Nesne ve hayvan ,063 0,05 diiz
konumu 65 saldirganligi ,617 eyinde
65

Hayvan figiirlerinin  ,744™  Hayvan figiirlerinin ~ ,569"
konumu ,004 konumu ,042

13 13

Tablo 3.12.’de goriildiigii gibi, figiirlerin sayfa icerisindeki konumu
ile yalmzlik ve saldirganlik arasindaki iliski incelendiginde ise, insan fi-
giirleri ile hayvan figiirlerinin konumlandirilmasi arasinda pozitif ve ista-
tistiksel olarak anlamli bir iligki oldugu, nesne ve hayvan saldirganlig ile
hayvan figiirlerinin konumlandirilmasi arasinda pozitif yonde istatistiksel
olarak 0,05 diizeyinde anlamli bir iliski oldugu goriilmiistiir.

Tablo 3.13.

Figiirlerin Viicut Oranlarinin Bakimindan Degerlendirilme Sonucu
Bas 1 Goz 4957 Burun 128 Agiz ,403™ Boyun -,047 0,05 diz
¢izimi 65 ¢izimi 000 ¢izimi 470 vedis 001 ¢izimi 755 Eyi

6 34, ¢izimi g 47, nd

Goz .. Burun ,3624; Goz 362" Bas ? Ayak ve ,355" ntfe poz
¢izimi ;495 cizimi (38 ¢izimi (038 ¢izimi 65 parmak (037 H

000 33 33 gizimi 35 M

64 amli bir

iliski
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Agiz 403" Agiz  ,657" Agizve ,396° Goz 657
dis ,001 vedis 000 discizimi 020 ¢izimi, 000

g:izimi 61 QlZlml 60 34 o 60 .
Govde Ayakve ,499" Burun ,396
¢izimi ,589™ parmak 006 ¢izimi 020

000 ¢izimi 59 34
61
kol 419 Govde ,501™
¢izimi 001 cizimi 000
60 5
bacak ,316" Kol ,2989*
¢izim 012 cizimi 027
63 5
Ayak ve ,4?11**
parmak 004
cizimi 47

Tablo 3.13.’de goriildiigii gibi, resimlerdeki figiirler oranlart bakimin-
dan incelendiginde, bas ¢izimi ile goz ile agiz ve dis ¢izimi arasinda, géz
¢izimi ile burun, agiz ve dis, gdvde, kol ¢izimi ve bacak ¢izimi arasin-
da pozitif yonde istatistiksel olarak anlamli bir iligski vardir. Burun ¢izimi
ozellikleri ile yine gbz ¢izimi, agiz ve dis ¢izimi, ayak ve parmak ¢izimi
arasinda yine pozitif yonde bir iliski vardir. Agiz ve dis ¢iziminin, bas,
g0z, burun gévde, kol ile ayak ve parmak ¢izimleri arasinda yine pozitif ve
istatistiksel olarak anlamli bir iligki vardir. Boyun ¢izimi ile ayak ve par-
mak ¢izimi arasinda 0,05 diizeyinde pozitif ve istatistiksel olarak anlamli
bir iliski vardir.

Tablo 3.14.

Figiirlerin Viicut Oranlarinin Bakimindan Degerlendirilme Sonucu

Gdvde 210 0,0 kol 125 0,01 agiz 403" 0,05 ayakve 057 0,01 Boyun ,-,047 0,05
cizimi 102 diiz ¢izimi 339 diz vedis o1 diiz parmak 701 diiz cizimi 755 diiz

6, eyinde 6 eyinde ¢izimi ¢ eyinde ¢izimi 4¢ eyinde 47 i
ez o oz s Boyun ,172 Burun  ,499" Bacak 103 ezl
¢izimi, (00 ¢izimi, 00 ¢izimi 54 ¢izimi (06 ¢izim 497 nde

y > ’ > > anlaml

61 62, 46 29 46 pozitif

bir
iligki
agiz  ,501" Govde ,,419™ bacak ,164 Agiz 411"
vedis 000 ¢izimi 001 cizim 209 vedis 004
¢izimi 59 60 60 cizimi 47
kol A419™
¢izimi 001

60
bacak ,265"
¢izim 039

61

Tablo 3.14.’da goriildiigii gibi, figiirlerin viicut oranlarinin bakimin-
dan degerlendirilmesinde, gévde ¢izimi ile goz ¢izimi, agiz ve dis ¢izimi
ve kol ¢izimi arasinda 0,01 diizeyinde ve bacak ¢izimi arasinda 0,01 diize-
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yinde istatistiksel olarak anlamli bir iligki vardir. Kol ¢izimi ile g6z ¢izimi
ve govde ¢izimi arasinda 0,01 diizeyinde agiz ve dis ¢izimi ile boyun ve
bacak ¢izimi arasinda 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlamli bir iliski
vardir. Ayak ve parmak ¢izimleri ile burun ¢izimi, agiz ve dis ¢izimi ara-
sinda 0,01 diizeyinde, boyun ¢izimi ile bacak ¢izimi arasinda 0,05 diizeyin-
de istatistiksel olarak anlamli1 pozitif bir iligki vardir.

Tablo 3. 15.
Figiirler Arasi Etkilesim Bakimindan Degerlendirilme Sonucu
ikili figii 1 Uclii figii 325" 001
ili figiir ¢lii figiir -
kullanimi 65 kullanimi 008 Figiir Yok 997
65 Arasinda 9 0,05

o 325" Nesne ve 274 0,05 708" diizeyinde
Uclii figiir havanlara diizeyinde Kiskirtilmis anlaml

,008 . 1 ,027 ,033 .
kullanimi 65 yonelik 55 anlamli Saldirganlik 9 pozitif

saldirganhk ve negatif bir iligki

,552™ yonlii ,795
Coklu figiir Kiskirtilmig

,000 ,010
kullanimi1 65 Saldirganlhik 9

Tablo 3.15.’de goriildiigii gibi, figiirler arasi etkilesim agisindan ikili,
ticlii ve ¢oklu figiir kullanilmasi arasinda istatistiksel olarak anlamli pozitif
iligkiler s6z konusu iken, ii¢lii figiir kullanimi ile nesne ve havanlara yo-
nelik saldirganlik arasinda 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlamli ve
negatif yonlii bir iligki vardir. Figiir kullanilmamasi ile kigkirtilmis ve kis-
kirtilmamis saldirganlik arasinda 0,05 diizeyinde istatiksel olarak anlamli
ve pozitif bir iligki vardir.

Tammlayici Istatistikler
Tablo 3.16.

Uzman Degerlendirmelerine Gére Ogrencilerin Mekéan Cizimi Bakiminda
Hesaplama Sonucu

N Minimum Maximum Mean Std. Deviation
I¢ mekan kullanimi 65 1,00 2,84 1,3760 ,54124
Dis mekan kullanimi 65 1,00 5,00 2,3358 1,10345
Bogluk olarak mekan ¢ ¢ 1,17 3,84 2,0229 51272
kullanimi
Diissel mekan kullanimi 65 1,33 4,67 1,9822 ,64615
Mekan Cizimi
Bakimindan 65 1,25 3,83 1,9295 ,53697

Degerlendirme
Valid N (listwise) 65
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Tablo 3.16.’nin puanlamas1 1-5 arasi puanlar verilerek tamamlan-
migtir. Ortalama puanlara bakildiginda: Uzman degerlendirmelerine gore
ogrencilerin mekan ¢izimi bakimindan detay diizeylerinin ortalamanin al-
tinda oldugu degerlendirilmistir. ¢ mekan kullaniminda ve diissel mekan
kullanim1 agisindan detay diizeyleri en diisiik degerlendirilirken, dis mekan
ve bosluk kullanimina iligkin detay degerlendirmeleri yiiksek diizeyde pu-
anlama ile degerlendirilmistir. Genel olarak mekan ¢iziminin detaylandi-
rilmasi degerlendirildiginde puan ortalamasi 1.93 olarak hesaplanmistir ve
uzman degerlendirmelerinde mekan ¢izimi bakimindan ortalamanin altin-
da cok az detay verildigi degerlendirilmistir.

3.17.

Uzman Degerlendirmelerine Gére Ogrencilerin Renk Kullaniminin
Degerlendirmesi Bakimindan Hesaplama Sonucu

N Minimum Maximum Mean Std. Deviation
Figiir rengi 19 1,59 4,50 2,9347 ,85640
Mekan rengi 16 1,67 4,50 2,7463 ,79760
Diger nesnelerin rengi 18 1,50 4,50 2,7750 ,74099

Renk Kullanimi 23
bakimindan degerlendirme

Valid N (listwise) 14

1,59 4,50 2,8004 ,79640

Tablo 3.17.’de goriildiigii gibi, renk kullanimi agisindan yapilan de-
gerlendirmelerde, figiir rengi, mekan rengi, diger nesnelerin renklerinde
orta dengeli daha yakin olmakla birlikte soguk renklerin kullanildig1 de-
gerlendirilmis, genel olarak 6grenci ¢alismalarinda renk kullaniminda da
soguk ve orta dengeli renkler arasinda tercihler yapildigi goriilmiistiir.

4.OGRENCILERIN RESIMLERINDEKI MEKAN OLGUSU-
NUN ANALIZI

Aragtirmanin bu bdliimiinde ¢alisma grubunun kaynastirma egitimine
devam eden Ogrencilerin yalmizlik ve saldirganlik davranigina iliskin 6g-
rencilerin duygularini tespit etmek amaciyla, “Son iki Ayda En Cok His-
settiginiz Duygu” konulu resimleri arastirmacilar tarafindan incelenmistir.
Resimler incelenirken, arastirmanin uzunlugu géz 6niinde bulundurularak
arastirmaya katki saglayacak ve resimlerde mekan olgusunun kullanimina
ornek teskil eden resimler secilmistir. Arastirmada, dokuz 6grenci resmi
ornek olarak degerlendirilerek sunulmustur.
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Gorsel 1: Erkek, 9 yas, 3.sunif (KOYSR-1)

Gorsel 1’de goriildiigii gibi, resimde mekén olarak bir futbol sahasi
ele alinmigtir. Resimde dort figiir yer almasima ragmen figiirler duragan
halde resmedilmistir. Figiirler arasinda bir baglanti olmayip sadece sahada
olmasi gerektigi diisiiniilen yerde yerlestirilmistir. Buradan 6grencinin ¢ok
fazla paylasimda bulunmadig1 yorumuna ulasabiliriz. Bu bireyin yalnizlik
duygusunu tercih ettiginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Mekan
igerisinde yesil renk sahanin rengi olarak diisliniilmiistiir. Bu amagla se-
¢ilmigtir. Resimde icerik ve bigim kullanimini agik¢a gérmekteyiz. Re-
simlerde icerik, nesnenin ya da olayin igsel siireclerini, bi¢im ise bunlarin
disavurumunu isaret etmektedir (Bulut, 2003b, s. 9). Resimlerde mekan
icerisinde ve figiirlerde kullanilan ¢izgiler sert ve kalin kontiir bigiminde
kullanilmistir. Cizgi kullaniminda bireyin olumsuz bir tutum igerisinde ol-
dugu yorumuna ulasilabilir. Sert ¢izgi kullanimindan ve renk olarak daha
soguk renk tercisinde bulunusundan saldirgan gdsterebilecek niteliklere
sahip oldugu diisiiniilebilir.
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Gérsel 2: Kiz, 12 yas, 6.simif (KOYSR-57)

Gorsel 2’de goriildiigii gibi, resimde bir dis mekan sadece ¢izgisel ola-
rak resmedilmigtir. Mekan igerisinde 6n planda iki figure oldukca birbirle-
rinden uzak ¢izilmistir. Bu ¢izimde yalnizlik duygusu ¢ok agik bir sekilde
goriilmektedir. Figiirlerde; agiz, burun, kulaklar gibi ayrinti goriilmedigi
gibi kollar ve ellere de yer verilmemistir. Agizin olmayisindan konugma
ve ellerin olmayisindan dokunma isteksizligini vurgulayabiliriz. Figiirler
gibi resimde oldukca sade bir mekan tercih edilmistir. Sert ¢izgilerle kaba
geometrik formlar saldirganlik duygusunun belirtisi olarak mekana yan-
simigtir. Mekan ve figiirlerde renk kullanmayi tercih etmeyen 6grencinin
olumsuz bir tutum izledigi sOylenebilir.
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Gorsel 3: Erkek, 7 yas, 1.sinif (KOYSR-49.1)

Gorsel 3’te goriildiigii gibi, sembollerden olusan diigsel bir mekan
resmedilmistir. Resmin genelinde bir karmasa s6z konusudur. Hayal giicii
oldukea yiiksek olan 6grencinin mekan igerisinde yer alan ¢ogu nesnesi
hayal diinyasina bagh olarak calisilmistir. Figilirler mekan igerisinde bii-
yiik kiiciik iliskisine dikkat edilerek calisilmistir. Figiirlerden biri zemin
tizerinde yerde yatar vaziyette gosterilmistir. Sert ve kalin ¢izgilerden sal-
dirganlik durumunun yiiksek oldugu kanisina varilabilir. Mekandaki iki
figiirde de hareket s6z konusudur. Figiirlerde ¢ok fazla ayrintiya yer veril-
mese de hareket halleri hissedilir bicimde gdsterilmistir.
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Gorsel 4: Kiz, 13 yas, 7.simif (KOYSR-4)

Gorsel 4’te goriildiigii gibi, resimde mekén bosluk olarak kullanilmig-
tir. Boslugun igerisinde {i¢ ayr figiir neredeyse simetrik bir denge olustu-
rularak ¢aligilmigtir. Resmi ortadan ikiye boldiigimiizde ortada bir figiir,
digerleride sol ve sag yaninda mekan igerisine hareketli bi¢imde yerlesti-
rilmistir. Resimde {i¢ figiir ¢calisilmasi yalnizlik duygusunun olmadigina
isaret etse de, figiirlerin bazilar1 mutsuz bir bi¢imde gosterilmistir. Figiirle-
rin arasinda olumsuz bir etkilesim oldugunu agik¢a soyleyebiliriz. Figiirler
arasi birakilan bosluktan paylasimin az oldugu ya da olmadig1 yorumuna
varabiliriz. Bosluk olarak mekan kullanma tercihi kendisini bir yere ait
hissetmeme durumunun gostergesi olabilir.
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Gorsel 5: Kiz, 8 yas, 2.sumif (KOYSR-5)

Gorsel 5’te goriildiigii gibi, resimde bir dig mekana yer verilmistir.
Arka planda resmin neredeyse yarisin1 kaplayacak sekilde bir ev resme-
dilmistir. Ev {izerinde karmasaya sebep olacak kadar kivrimli ¢izgiler kul-
lanilmistir. Resimde diissel olarak ¢alisilmis bir figiir tamamen resmin 6n
planma hakim olmus ve bu figiire vurgu yapilmistir. Figiir, ev {izerinde
kullanilan gizgilerle ¢alisilmigtir. Figiirde ayrintilar verilmis ve agik-koyu
tonlar karakalemin etkisiyle gosterilmistir.

Hayal giicii oldukca yiiksek olan 6grencinin sadece ¢izimiyle yetin-
meyip resmine yazi ile de miidehale etmistir. Mekan igerisinde yer alan
evden bagimsiz olarak ¢alisilan figiiriin yalnizlik duygusu hissettigi sdyle-
nebilir. Figiiriin hareketleriyle gdsterilmek istenen ¢osku ise olumlu duy-
gulara sahip oldugunun belirtisidir.
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Gérsel 6: Kiz, 12 yas, 6.sinif (KOYSR-6)

Géorsel 6°da goriildiigii gibi, resimde iki ayr1 mekan séz konusudur. Tlki
fiziki bir mekan olan i¢i mekéan olarak, ikincisi ise dis mekan olarak kulla-
mlmistir. Ic mekan icerisinde ikili gruplar halinde dort figiir resmedilmis-
tir. D1s mekanda da yine ayn1 sekilde dort figiir birbiriyle iliskilendirilerek
yerlestirilmistir. Mekan igerisinde ikili grup figiirlerinde birinde figiirler
oldukga yakin resmedilmesine ragmen digerlerinde aralarina mesafe kon-
mustur. Ogrencinin arkadaslari ile genel anlamda olumsuz davranislar ice-
risinde paylasimda bulundugu sdylenebilir. i¢ mekan olarak ¢izilen mekan
aslinda figiir gruplarin1 birbirinden ayirmak amaciyla tercih edilmistir. i¢
mekani resminde siif ortami olarak diisiinmiis fakat mekanin ayrintilarina
yer vermemistir. Yaptig1 ¢izimi yazdigi yazilarla desteklemeye ¢aligmistir.
Resminde bu yolu izlemesinden var olan gruplarla ayni ortamda bulunma-
ma isteginden kaynakli olabilir. Mekanin elemanlarindan ¢izgiyi oldukg¢a
sert bir bicimde kullanmigtir. Cizgi kullanimindan saldirgan gosterebilir
yorumuna varabiliriz.
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Gorsel 7: Kiz, 9 yas, 3.smzf(KOYSR—7)

Gorsel 7’de goriildiigli gibi, resimde mekan dis mekan olarak diisii-
niilmiis fakat bosluk olarak kullanilmistir. Mekan igerisinde birgok figiir
yer almaktadir. Figiirlerin higbiri birbirleriyle iletisim halinde gosterilme-
mistir. Mekéan igerisinde figiirler perspektif teknigi kullanilmadan, biiyiik
kiiciik iliskisine 6nem verilmeden yerlestirilmistir. En 6nde yer alan fi-
giir giiliimser vaziyette gosterilmis (kendisini {istiin gérme hali) fakat arka
planda ayrintisiz ¢izilen figiirlerden olumsuz davranislar aciga ¢ikmakta-
dir. Ogrencinin bu olumsuz paylasimlardan mutlu oldugunun géstergesi
olabilir. Ogrenci saldirganlik durumunu resmine yazdigi yazilarla daha
net vurgulamaktadir. Sevgiden yoksun olusunu resminde agik¢a gérmek-
teyiz. Mekani zemin ¢izgisi kullanmadan gosteris bigimi hicbir yere ait
hissetmediginin belirtisi olarak yorumlanabilir.
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Gorsel 8: Erkek, 14 yas, 8.sinif (KOYSR-66)

Gorsel 8’de goriildiigii gibi, bir dig mekan resmedilmistir. Dis mekan
icerisinde yalniz ve mutsuz bir birey yer almaktadir. Dis mekanda sol ta-
rafta bir ev ya da okul goriilmektedir. Apartman bigiminde ¢izilmis bu ev
ya da okul figiire uzak mesafede ¢alisilmistir. Bu mekanin igerisinde bu-
lunmasinin onu mutlu etmedigi diisiincesine varilabilir. Mekan1 algilayis
bi¢iminde oldukc¢a basarili olmasina ragmen kendisini mutlu hissedecegi
bir ortam yaratmamustir. Figiiriin yalniz ve mutsuz oldugu acgik¢a goriilme-
sine ragmen 0grencinin yaptig1 resimde saldirganlik belirtisi bulunmamak-
tadir. Mekan igerisinde nesneleri yerlestirme bi¢imi ayrintili olmasa da
0zenlidir. Resminde yumusak cizgilere yer vermistir. Mutsuz, endiseli ve
arkadaslik duygusundan yoksun oldugu ¢izgi ve yiiz ifadelerinden belirgin
olarak goriilityor. Figiirde uzuvlara yer vermemistir. Renk kullanmamay1
tercih etmistir.
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Gorsel 9: Kiz, 9 yag, 3.sinif (KOYSR-S 7)

Gorsel 9’da goriildiigii gibi, resimde hem i¢ mekan hem de dig mekan
yer almaktadir. Resmin sol tarafinda ev apartman olarak ¢izmistir. i¢
mekan olarak ¢izilen evde saydam bir goriintii ile mekan igerisindeki fi-
giirlerde resmedilmistir. Mekan igerisindeki figiirler karsilikli masada
oturur vaziyette gosteriltir. Figiirlerin agizlarinin olmayisindan konugma
isteginin bulunmasi yorumuna varabiliriz. Resmin sag tarafinda yer alan
mekana baktigimizda evler oldukga kiigiik yerlestirilmigtir. Birbiri ile yan
yana siralanan evler mekan igerisinde ritim duygusu yaratmaktadir. Evle-
rin hemen 6n tarafinda sagda bir figiir daha ¢alisilmigtir. Hareketli ¢izilen
figlir hi¢ kimseyle iletisim halinde degildir. Mekanda, yalniz olarak res-
medilmistir.

5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Aragtirmada, Koreasyon analizleri sonuglarina gore, dis mekan kulla-
nimi, mekan olarak bosluk kullanimi ve diissel mekan kullanimi arasinda
pozitif yonlii bir iliski vardir. Ornegin resimlerde birinin kullanim arttigin-
da digerleri de artma egilimindedir. Bu agidan bakildiginda degerlendirilen
resimlerde mekan ¢izimi bakimindan bir denge gozetildigi soylenebilir.

Tanimlayic1 istatistikler ile ilgili sonuglari degerlendirdigimizde,
uzman degerlendirmelerine gore 6grencilerin mekan ¢izimi bakimindan
detay diizeylerinin ortalamanin altinda oldugu sonucuna varilmistir. i¢
mekan kullaniminda ve diissel mekan kullanimi agisindan detay diizeyleri
en diisiik degerlendirilirken, dis mekan ve bosluk kullanimina iligkin detay
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degerlendirmeleri yiiksek diizeyde puanlama ile degerlendirilmistir. Genel
olarak mekan ¢iziminin detaylandirilmasi degerlendirildiginde mekan ¢i-
zimi bakimimdan ortalamanin altinda ¢ok az detay verildigi goriilmastiir.

Kaynagtirma 6grencilerinin ¢izildigi resimlerde mekan olgusu ince-
lendiginde ¢izimlerde mekan igerisinde yer alan bazi figiirlerin viicut bo-
liimlerinde 6zellikle eller ve ayaklar gibi uzuvlarin ve ayrintilarin olmadig:
belirtilebilir. Bununla ilgili Somurcay, Yavuzer (2007) ise, “ellerin ¢izil-
memesi benlik gelisimi ve sosyal uyumla sorunu ve ayaklarin hi¢ olma-
masi ise kendi ayaklar iizerinde duramiyor, giivensiz” (Akt; Atasoy,2008:
22) diisiincelerini belirtmiglerdir.

Aragtirmada degerlendirilen resimlerdeki mekan olgusu analizleri so-
nucunda; 6grencilerinin ¢izdikleri mekéanlarin genelinde &grenciler ken-
dilerini bulunduklari mekanla 6zdeslestirmemistir. Mekan igerisinde bazi
Ogrencileri yalniz hissederken bazilar1 da yalniz degil de yalnizlig1 segmis
oldugu kanisina varilabilir. Resimlerde agirlikli olarak bosluk bigiminde
yer alan mekan kendilerini higbir yere ait hissetmediklerinden ya da ug-
suz bucaksiz kabul ettiklerinden kaynaklanabilir. Mekan bu 6grencilere
gore bosluk durumudur. Bu durum Cevizci (1996)’nin mekéan tanimi ile
0zdeslesmektedir. Cevizci (1996)’ya gore mekan, “var olanlarin i¢inde yer
aldigi, tiim smirh biiytikliikleri igine alan ugsuz, bucaksiz biiyiikliik, bos-
luk, hi¢clik durumudur” (359). Saldirganlik davranisi gézlemlenen 6grenci-
lerde mekéna ¢izgisel olarak bir dinamizn katilmistir. Mekén igerisinde yer
alan figiirlerde agirlikli olarak hareketli bicimde ¢izilmigtir. Resimlerdeki
mekanlarda ayrintiya ¢ok fazla girilmedigi ve genel olarak renk kullanma-
dig1 tespit edilmistir. Cizgi acisindan ¢izilen mekanlarda genellikle sert
cizgiler bazen de yumusak ¢izgiler kullanilmistir.

Yapilan arastirma sonuglarina dayanilarak su dnerilerde bulunulabilir:

v Mekan ¢izimi bakimindan detay diizeylerinin ortalamanin altinda
oldugu degerlendirilmistir. Konu ile ilgili arastirma yapmak isteyen aras-
tirmacilara bu konu hakkinda inceleme yapmamalari dnerilebilir.

v" Uzman degerlendirmelerinde mekan ¢izimi bakimindan ¢ok az de-
tay verildigi degerlendirilmistir. Konu ile ilgili arastirma yapmak isteyen
arastirmacilar mekan ¢izimi bakimindan tekrar incelenmesi 6nerilebilir.

v Nesnelere ve hayvanlara yonelik saldirganhik gosteren kisilerin
resimlerinde daha az diissel mekén kullanabilecegi seklinde degerlendi-
rilmistir. Bu konu ile daha ayrintili bir arastirma yapilarak daha net bir
sonuca ulagilabilir.
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Tiim sanatlar iginde ,,canli” ve ,)yasayan“ o6n adlar1 kendine en ¢ok
yakistirilan sanat dali tiyatro, kuramsal tarihi boyunca da “yasam” ve “ger-
ceklik” kavramlartyla baglantili olarak firetilen tartigmalarin konusu ol-
mustur. Bir¢ok farkli disiplinin i¢inde kendine yer edinmis; fakat nedense
en c¢ok tiyatro sanati dolayiminda, 6zelikle i¢cinden ge¢cmekte oldugumuz
postmodern donemde hakkinda ¢okga tartigma yiiriitiilen ,,teatrallik* kav-
rami da benzer bi¢cimde ,,gercek™ ve ,,kurmaca“ kavramlari ile tiretilmis bir
diisiince dagarini biriktirmistir. Postmodernizme kimlik olarak yakistirilan
»teatrallik® kavrami {izerine gelistirilen diisiinceler, ironik bir bi¢imde,
postmodern Derrida‘nin yapibozum yontemi ile yikmaya calistigt; batinin
ikili karsitliklar iizerine insa edilen s6zmerkezci yapisina benzeyen ikili
karsitliklar dolayiminda sekillendirilmistir.

Ote taraftan bat1 diinyasinca teatralligin giiciiniin, kavramin hem ta-
nindig1 hem de kinandig: tartigmalarla kabul edilmis oldugu da asikar
goriilmektedir. Teatralligin kavram olarak tasidigi anlama tek bir tanim
ile vakif olmak oldukga zordur; ¢iinki{i kavram zaman iginde birgok bigim
alarak farkl disiplinlere de niifuz etmistir. Makale bu yiizden, alana daha
spesifik bir noktadan yaklasmayi; Tiyatro sanati i¢inde teatralligi ikili kar-
sitliklar ile tarif eden yaklasimlar baglaminda tartismay1 ve 6rnek oyun
incelemesiyle teatrallik kavramini1 daha goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

Teatralligin Tanimi

On dokuzuncu yiizyil sonu ile baslayan ve yirminci yiizyil boyunca
devam eden avangard hareketlerin, modern tiyatronun, yasamin taklidi
formiilii tizerine kurdugu tiim konvansiyonlar1 sorunsallagtirarak, tiyatro
sanatinin anti-teatral ¢agini kapattig1 kabul edilir. Avangardin tarihi bo-
yunca da teatrallik her daim bir seyin zitt1 olarak tanimlanmaigtir.

Etimolojik kdken itibariyle teatrallik; Yunanca’da izleyen ve izleneni
sart kosan; bir seyin kendisini disa gosterdigi bakistan yan anlamlar tire-
ten, karmasik ve tartigmali bir kavramdir. Teatralligin var olmasi i¢in dig
varligin kesinlestirilmesi gerekir ve bu dis varlik da kendi kendisi i¢in ol-
mamalidir (Gligbilmez, 2004: 11).

Yaptig1 caligmalart ,tiyatronun yeniden teatrallesmesi® sOylemiy-
le ortiistlirerek tarafl1 bir kitle sanatin1 hedefleyen Meyerhold‘un yasami
basli basina bir teatral seriiven olarak okunur (Bkz. Picon-Vallin, 1997:
118-131). Meyerhold i¢in teatrallik, dogalci tiyatronun zittidir. Devrimin
terminolojisi ile ifade edecek olunursa; teatralligin tiretimi Meyerhold‘da
oyuncu ve seyirci iligkisine getirilen diislinceler, dogalci-tiyatro fikrinin
radikal bir karsitlig1 lizerine kurulur. Meyerhold, tiyatronun teatralligine
yeniden kavusturulmasi siirecinde oyuncu-seyirci ile sahne-salon etkile-
simlerini merkeze alir:
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Oyuncuyu seyircinin huzurunda, onu salonun agilmis kapkara agzindan
koruyacak bir dordiincii duvar yiikseltecek yerde, ,,dordiincii yaratici* se-
yircinin yakinlhgina alistirarak egitir. Ne derece bagarili olursa olsun, sah-
nede olup bitenler ancak yasananlarla deger kazanir... onemli olan oyuncu-
nun degil seyircinin aglamasidir. Meyerhold bu nedenle sahneye koydugu
temsillerde sahneden ¢ok salona bakardi (Picon-Vallin, 1997: 139).

Rus bicimcilerden Nikolai Evreinov‘un da tiyatroda oyuncunun yeri-
ni genisletme arayislar igindeyken, yolu teatrallik kavramiyla kesigmistir.
1908 yilinda yayimladigi Teatrallik I¢in Oziir baslikli yazisinda; insanin
dogustan gelen teatral giidiisiiniin, onu rol yapmaya yonelttigini ve kendi-
sini daha iyi bir seye doniistiirmek i¢in bir arayisa girmesine neden oldu-
gunu ileri siirer. Evreinov tiyatronun hayati taklit etmemesini fakat hayatin
iyi bir tiyatro haline gelmeye ¢aligmas1 gerektigini de salik verir (Brockett,
2000: 520). Teatralligin beliris noktasini sahnesellikte arayan Evreinov
icin oyuncu baglh basina teatraldir. Ciinkii ona gore; her insanda dogustan
gelen bir oynama ig¢giidiisii bulunur. Oyuncu, bu oynama i¢giidiisiinii ge-
ligtirerek, gercekligi ¢evresine aktarma algisini gelistirir.

Evreinov sahnesel teatralligi ikili bir kutba oturtur. Ona gore teatralli-
gin yansitilmasinda iki temel kutup noktas1 vardir: Birinci kutupta hareke-
tin kendine isaret ettigi nokta bulunur. Burada kast edilen sey, oyuncunun
kendi olarak bulunusudur. ikinci kutupta ise ulasilan nokta olarak gercek-
lik bulunur (Féral, 2002: 99). Bir diger deyisle Evreinov‘a gore teatrallik,
oyuncunun kendi oyunu ile gercgeklik, ¢ikis ile varis noktasi arasindaki gi-
dis gelislerde agiga cikar.

Anne Britt Grann igin teatrallik, belli bagh kimi iligkiler, 6rnegin; se-
yirci ile performans, iki alan, aktor ile alan ya da iki diinya arasindaki
iligkiler zemininde agiga ¢ikabilir; ama asla bagimsiz ve tekil bir 6z olarak
kendi kendine var olamaz (Bkz. Gran, 2002: 254-255).

Josette Féral de buna benzer bir teatrallik formiilii gelistirir. 1982 ta-
rihinde yayimlanan makalesinden sonra ,teatrallik* kavraminin tartisildigi
bircok mecrada alintilanan iinlli; Teatrallik kendiliginden var olmaz, biri-
leri i¢in vardir. Oyleyse teatrallik, dteki icindir“( Féral, 1982: 178) sozii
Feral‘in, ,,gercek ile kurmaca alan ayrimi* tasarimini yaparken bagvurdugu
ikili kargitlik iliskisinde de yankilanir adeta. Teatralligi mekanlarin ayrimi
iizerinden tarif etme yoluna giden Féral‘e gore; teatrallik, mekandaki bir
ayrilmadan yiikselir. Ayrilma, oyunu icra eden ile seyirci ikilisi ile miim-
kiin kiliabilir. Seyircinin konumlandigi alan ger¢ek alandir; kurmaca alan
ise, aktorlin bulundugu alandir. Mekanlar arasinda bu tiir bir ayrim olma-
dan, teatrallik agiga ¢ikamaz (Tronstad, 2002: 217).

Féral burada mekansal alginin merkezine seyirciyi yerlestirerek; te-
atralligi bakan ile bakilan ikili zemininin iizerine kurulan, algisal bilise
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dayal1 bir siire¢ olarak tarif eder. Féral 6zellikle oyuncu-seyirci ikiliginin
yanina sahne-seyir yeri ikiligini yerlestirir ve bakan-bakilan iligkisinin an-
cak bu mekansal béliinme ile gerceklesebilecegini sdyler. Oyleyse Féral
icin teatralligin olusmasi mekansal boliinmenin gergeklesmesine baglidir.
Ciinkii teatrallik, mekansal boliinmenin bakan ile bakilan arasindaki sii-
rekli yer degistirmesinde aciga ¢ikacaktir.

,» Yoksul Tiyatro kuramiyla kendini Wagnerci tiyatronun radikal bag-
kas1 olarak goren Grotowski de bir karsitlik ilkesi ile hareket eder. Perfor-
mer baslikli makalesinde pasif eylem ile aktif pasiflik arasinda eskiden beri
stire gelen bir ikili iligki tarifine girigir:

Antik metinler der ki: Biz ikiyiz. Gagalayan kus ve seyreden kus. Biri
olecek ve biri yasayacak. Zamanin i¢inde yasam sarhosu gagalayp du-
rurken, icimizde seyreden parcayi yasamayr unuturuz... Iginizdeki diger
parga tarafindan (zaman disindaymus gibi olan) seyredildiginizi hissetmek
farkli bir boyut kazandiracaktir. Bir Ben-Ben vardwr. Ikinci Ben, yart sa-
naldir: Iginizde degildir. Hareketsiz bir bakisa benzer. Sessiz bir mevcu-
diyettir. Nesneleri aydinlatan giines gibi... Siire¢ yalnizca bu duragan var-
lik baglaminda basarilabilir. Ben-Ben deneyimlenirken, bu ikili, ayrt gibi
durmazlar, tersine tam essizdirler (Grotowski, 2005: 143).

Grotowski‘nin Ben-Ben‘ini yorumlayan Richard Schechner igin de
teatrallik, bir mevcudiyet ile alimlama estetigidir. Oyuncunun kendi mev-
cudiyeti ile seyircinin alimlamasinin eszamanli olarak bilincinde olmasi
karsilikli farkinda olma durumunu dogurur. S6z konusu bu farkindalik hali
Grotowski tarafindan ,, ben-ben “ olarak tarif edilen seydir. Burada seyirci-
nin dikkati tamamen oyuncunun eylemlerine odaklandiginda, seyreden ve
oynayan bir ve ayni kisi olur (Magnat, 2002: 153).

Avangard hareketlerle birlikte baslayan ve postmodern déneme de ta-
iizerinden tarif edilmis; hep bir kendi gibi olmayan, ancak kendinden farkli
bir ,,6teki* kavramu ile tarifini bulabilmistir.

Antik Yunan Tragedyasinda Teatralligin Ureticisi Olarak Koro

Dionysos‘a diiziilen agit ezgilerinin zaman i¢inde estetik kaygi giidii-
lerek gelismesiyle bilinen anlamda tragedya formu MO 500 ile 400 yillart
arasinda Attika cografyasinda iiretilmistir. Antik yunan tragedyasi, farkli
gosterim etmenlerinin bir arada kullanilmasi ile varligini miimkiin kilmis
bir tlirdiir. Burada ¢esitli bilesenlerden meydana gelen, insani biitiinleme-
sine kavrayan ve yiikselten bu kendine 6zgii zevk etkisine erismek igin,
seyircinin degisik alimlama organlarina yonelik ¢ok sayida etki araci bir-
liktelikli kullanilmistir. Joachim Latacz s6z konusu bu etki araglarini dort
kategori iginde diizenler: Dizeli konusma. Yalnizca ritmik tarzi 6ngoéren
bigimlerde sarki yada resitatif olarak ezgi mirildanma. Bireysel dizgelerle
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hareket eden ya da 12-15 dansg1 sarkicidan olusan Koro kollektifinin uy-
guladig1 belirli ritmik hareketler, adimlar, doniisler, yonelisler ve sigrayis-
larin yapildig1 koreografik dans. Destekleyici bir hareket diliyle gergekles-
tirilen jest (Latacz, 2006: 55).

Tragedyalarin biiyiik boliimii, oyunun agilisindan 6nce, olmus olay-
lar hakkinda bilgi veren bir prolog ile baglar. Daha sonra koronun girigini
gerceklestirdigi parodos bolimii gelir. Kimi zamanlarda prolog yok ise
parodos bolimii ile tragedyalarin basladig1 da bilinmektedir. Parodosu lig
ile alt1 arasinda degisen ve koro sarkilariyla boliinmiis olan bir dizi epi-
sot izler. Tragedyalarin son kismi ise exodos boliimiidiir. Bu boliimde tiim
koro ve oyuncular sahneden ¢ikar (Brockett, 2000: 29).

Antik donemden giintimiize gelene kadar dram sanat1 i¢inde 6nemini
giderek yitirmis, hatta zamanla dram metni i¢inde ortadan kalkmig goriinse
de; koro, dramin tarihi boyunca varlig1 ¢okea tartigilan bir unsur olmustur.
Aristoteles Poetika’da, dithyrambos ezgilerini dramatik bicimde sunan sa-
tir korosunun varligina dikkat ¢ekerek, tragedyay1 miimkiin kilan énemli
bir unsur oldugunu iddia eder.

Koronun tragedya formuna konumlanisi geregi, ayni gosterim iginde
oyuncu-seyirci nosyonlarmi yerine getirdigi bilinmektedir. Oscar Broc-
kett, genel hatlartyla tragedya korosunun gdsterimlerdeki bu konumlani-
sin1 su bi¢imde irdeler:

Kural olarak koro gérkemli bir yiiriiyiisle girerdi. Fakat ara sira koro
tiyeleri farkl yonlerden ya tek tek ya da kiigiik kiimeler halinde gelirler-
di. Koro parcalarinin bir¢ogu bir agizdan sarkiyla okunuyor, dans edili-
yordu. Fakat bazen de koro swrayla dans edip, sarki soyleyen iki kiimeye
ayriliyordu. Zaman zaman koro bir karakter ile diyaloga giriyor ve daha
seyrek olarak da tek tek iiyeler birer dize séyleyebiliyorlardl. Oyunculukta
oldugu gibi tiyelerin hepsinin, durumlara uygun olarak tepkide bulundugu
varsayulyordu... (Brockett, 2000: 29).

Brockett‘in ¢ikarimlarindan anlasildigi kadariyla yazarlar, tragedya
icinde koroya birden fazla iglev yiiklemislerdir. Gosterim siiresi iginde
kimi zaman bir oyuncu gibi kendini seyircinin bakisina agarken, hemen
sonrasinda varligini unutturmay1 basararak tipki seyir yerinde oturan seyir-
ciler gibi sahnede akan olaylar dizisini takibe koyulmustur:

Yunan tiyatrosunda koronun birkag islevi vardi. Birincisi; oyunda
bir karakterdir, 6giit verir, diisiincelerini agiklar, sorulart sorar, bazen de
oyunda etkin bir rol alir. Ikincisi; ¢ogu kez olaylarin toplumsal ve ahlaki
cercevesini belirler ve aksiyonun yargilanmsinda kullanilacak bir norm ile-
ri siiver. Uciinciisii; yazarin olaylara ve karakterlere seyirciden bekledigi
tepkiyi gostererek, ideal bir seyirci gibi hizmet eder. Dordiinciisii; koro
bastan sona oyunun ve tek tek sahnelerin duygu durumunu belirlemede
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katkida bulunur ve dramatik etkiyi yaratir. Begsincisi; hareketi, gosteriyi,
sarki ve dansi ekleyerek teatral etkinlige pek ¢ok katkida bulunur ve dra-
matik etkiyi arttirir. Altincsi; duraklar ve geciktirimler yaratip seyircinin
neler oldugu ve neyin gelmekte olacagi iizerinde diigiinmesine yol agarak
onemli tartimsal bir islevi yerine getirir. (Brockett, 2000: 29).

Trajik koroya dair asil degerli goriis Schiller’in yaklagimidir. Schil-
ler‘e gore koro, tragedyanin kendisini ger¢ek diinyadan ayirmak/soyutla-
mak i¢in 6rdiigl bir duvardir. Koro, boylece her tiirlii dogalciligin sanattan
dislanmasimi saglar (Nietzsche, 2005: 55). Koro yorumu, Schiller‘in este-
tik ile ilgili gelistirdigi dislincelerinin satir aralarinda gizlidir. Schiller‘in
estetik diistincesine gore, insanda iki temel diirtii bulunur: Her zaman de-
gisim yoniinde bask1 yapan duyusal diirtii ile birlik ve devamlilik {izerinde
1srar eden bigimsel diirtiidiir. Oyun diirtiisii sanatta ortaya ¢ikar. Bu durum-
da duyusal diirtiiniin nesnesi hayat, bigimsel diirtiiniinki bi¢imken; oyun
diirtiisiiniin nesnesi de yasayan bi¢imdir (Schiller‘den akt. Allan Megill,
2008: 43-44). Schiller‘in koroya getirdigi yorumun, alintilanan bu estetik
goriisii cergevesinde gelistirdigi goriilmektedir.

Sanatin evrimini, birbirini atesleyen iki karsit giiciin (Apolloncu-Di-
onysoscu) diyalektik iligkisi i¢inde agiklayan Nietzsche (2005: 25); Sc-
hiller‘in koro ile ilgili yorumunun, dramatik siirde genellikle istenen ya-
nilsamaya karst agilmis bir savas anlami tasidigini ileri siirer. Nietzsche
koroyu, tragedyanin kendi etrafina ¢ektigi yasayan bir duvar olarak goren
Schiller‘in yorumunu destekler. Nietzsche‘ye gore tragedya, bu yasayan
duvarla (koro) kendini gergek diinyadan tamamen koparir; bdylece ken-
dine 6zgili zeminini ve 6zglirligiinii siirdiirebilir. Nietzsche’ nin ifadesiyle;

Attika tragedyasunin izleyicisinin orkestradaki koroda kendini buldu-
gunu, aslinda izleyici ile koro arasinda bir karsithik olmadigini her zaman
g0z ontinde bulundurmak gerekir. (...) Koro, biricik seyreden, sahnenin
vizyon diinyasini seyreden oldugu siirece, ,,ideal seyirci‘‘dir. Bizim bil-
digimiz anlamda seyircilerden olusan bir izleyici kitlesi, yunanlilara ya-
banciydi: Onlarin tiyatrosundan, seyirci boliimiiniin ortak merkezli yay-
lar bi¢iminde yiikselen terash yapisinda, herkesin ¢evresindeki tiim kiiltiir
diinyasini tamamen goérmezden gelmesi ve bakmaya doyarak, kendinin de
bir koro iiyesi oldugunu sanmasi olanakirydr (2005: 60).

Nietzsche burada koronun seyirci pozisyonuyla ilgili 6nemli bir sapta-
mada bulunur. Ona gore, koro tragedyayi izleyen tek seyirci toplulugudur.
Ciinkii seyir yerinde oturan seyirci, satir korosu i¢inde goriir kendini. Bu
durumda ,,akil ve sagduyu* ile temsil mekaninda akan olaylar1 degerlendi-
ren ,,ideal seyirci® prototipini koro olusturur. Seyirci ise olay akisini ,,duy-
gu ve coskunlukla“ takip ederek, ideal seyirci konumundaki koronun, ona
zit ama ayni zamanda onunla diyalektik birliktelik i¢indeki diger yarisi
goriiniimiinii sergiler.



242 - Ziileyha Esigiil

Antik yunanda koro, bireyin topluma heniiz yabancilasmamis olmasi-
nin bir igareti olarak oyunun iskelet yapisini olusturur. Tragedyalar iginde
kimi zaman oyuncu kimi zaman seyirci gorevini iistlenir. Fakat koroyu,
tragedya i¢indeki oyuncudan ayiran en 6nemli fark sudur: Tragedyalarda
oyun kisileri, birbirine karsit iki degerden sadece birine konumlanirken;
gosterim an1 i¢inde hem oyuncu hem de seyirci pozisyonlarina biiriinen
koro, oyun kisisinden farkli olarak birbiriyle uzlasmayan degerler catigma-
sinin biitiiniinii kendi i¢ine alir. Diger bir deyisle degerler ¢atigmasinin al-
tinda yatan zemini koro olusturur. Koronun yeri geldiginde seyirciler gibi
olaylar dizisini takip etmesinin, yeri geldiginde de taraf olmasinin nedeni
budur. Birbiriyle uzlasmayan iki soyut degeri, hem mekansal konumlanist
ile hem de oyuncu-seyirci ikili hiiviyetine gosterim boyunca biiriiniisii ile
somut diizleme tagimis olur.

Koro karsit degerlere oyun iginde zaman zaman taraf tutar, zaman
zaman da yorumsuz kalmakla yetinir. Agirlikli olarak yunan seyircisine
giiclerin catigmasini aktarir. Bu boéliimlerde seyirciye direkt olarak hitap
ederek bir oyuncu tavri sergiler. Seyircinin odagi sahne {izerindeyken, bu
durumda koro odaga oturur. Teatral olanin yaratilabilmesinin 6n kosula-
rindan biri, bakan-bakilan iliskisinin kurulmasi gerekliligidir. Koro, bura-
da bakis1 sahneden alip orkestra dairesine, kendi iizerine ¢ekerek bakilan
konumuna gelir. Bdylece oyuncunun sahnedeki icrasi siiresinde takindigi
,bakan/seyirci“ pozisyonunu ,,bakilan/oyuncu‘ odagina tagimis olur.

Antik yunan tragedyasinda koroyu teatral kilan dnemli unsurlardan
biri, tragedyalarin gosterildigi mekanlardir. Tastan yapilmis oyun ve seyir
yerleri olan anfitiyatrolardan once, gosterim mekanlar1 tahta ve prefabri-
keydi. Bunun da dncesinde, oyuncu heniiz ortada yokken, koro bir tepelik-
te ezgilerini seslendirir; seyirciler de ayakta veya oturarak, gorebildikleri
yerden koroyu izlemeye c¢abalarlardi. Anfitiyatrolarin inga merkezinde
ise koronun yer alacagi orkestra dairesi bulunur. Koronun konumlandi-
g1 orkestra dairesi oyun ile seyir yerinin tam ortalarinda olacak sekilde
birbirlerine karsit bi¢imde tasarlanmistir. Gosterim mekani anfitiyatrolar
boylelikle, gorme odagi iki oyun alanina agilacak bi¢cimde insa edilmistir.
Féral’in, teatralligin olusabilmesi i¢in Oncelikle mekanda bir ayrilmanin
olmasi gerektigi iddiasi; burada, anfitiyatrolarin iki bakis alanina ayrilmasi
ile saglanmis olur.

Fakat soru su: Mekanda ayrilma, antik yunan tragedyasinda koroyu
neden teatral kilar?

Anfitiyatrolar on bes ile yirmi bin kisiyi i¢ine alacak biiyiikliikte inga
edilmistir. Dolayistyla seyir yeri tag basamaklar halinde gokyiiziine yiik-
selirken, muazzam bir dehset duygusu yaratacak yiikseklige de kavusur.
Boylesi bir seyir yerinin karsisinda ise oyuncunun oyun alani kiigiik bir yer
kaplar. Oyuncu burada icrada bulunurken, seyir yerindeki seyircinin baki-
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sin1 kolaylikla {izerine ¢ekebilirdi. Fakat alimlama asamasinda seyirciyi
bekleyen zorluklar bulunurdu. Ciinkii tiim giin siiren gosterimlerde, seyirci
kimi zaman begenmedigi oyuncuyu protesto eder, kimi zaman tezahiirat-
larla, alkislarla begenisini sunar, diisiincesini yiiksek sesle aciklar ya da
oyuncuyu 1sliklayarak sahneden kovard: (Brockett, 2000: 46).

Richard Schechner, mevcudiyet ile alimlama estetigini dile getirdigi
goriiglerinde, Grotowski‘nin Ben-Ben olarak tarif ettigi ikiligi gecis este-
tigi olarak okur ve bu iki beni birbirine baglayan ve ayiran seyin, mekanda
arada kalmiglik hali oldugunu sdyler. Dolayisiyla teatralligin olusmasi igin
oyuncunun mevcudiyeti ile bu mevcudiyeti alimlayacak seyirci kitlesi-
ne ihtiyag vardir. Bu ikili iligki i¢inde Schechner‘in gegis estetigi dedigi
noktada koro bulunur. Bakan-bakilan arasindaki koro, mekandaki arada
kalmiglik halinden kurtulmak i¢in gdsterim an1 boyunca bu iki ben‘den(o-
yuncu-seyirci) birine doniisiir. Tiim mevcudiyeti ile orkestra dairesinde yer
alirken bir seyirci gibi sessizce oyunu izler; buna ragmen varligini unuttur-
may1 basarir. Koroya bu vehemiyeti, tam da yarattigi bu ikili tezatlik ya da
bu tezatligin yarattig1 kaybolma illiizyonu verir. Sessizligini bozup, bu kez
bir oyuncu gibi seyir yerine dogru yoneldiginde, Grotowski‘nin tarif ettigi
Ben-Ben‘in diger beni(oyuncu) yerine gecer, icraci bu kez kendisi olur.
Bu arada sahnedeki oyuncu da diger roliine biirlinmek i¢in sahne gerisinde
kostiim degistirmekle yada aksesuar takip ¢ikarmakla mesguldiir.

Sahne teknigi agisindan degerlendirildiginde bu yorum pragmatist bir
aciklamaymis gibi goriinebilir. Ama zaten teatralligi doguran etmenlerden
biri de sahne teknigidir. Nitekim tiyatronun yeniden teatrallestirilmesi sii-
recinde bir¢ok avangard gibi Meyerhold da teknigi selamlamist1. Oyleyse
su sOylenebilir artik: Koronun ayni diizlem i¢inde (orkestra dairesi) yer
degistirmemesine ragmen, bakisi lizerine ¢ekecek bir tavir ile odagi {ize-
rine almasi, tragedyadaki teatral etkiyi yaratan unsurlardan biridir. “Yu-
nan Tragedyasi Diyonisyak koronun kendini Apollocu imgeler diinyasinda
ozgiirlestirdigi bir alan olarak diistiniilmelidir” (Nietzsche, 2005: 43) di-
yen Nietzsche de adeta bu iddiay1 dogrular. Koroyu olusturanlar, oyna-
yan-seyreden ikiliginde kendilerini baska bir bedene girmis gibi baska bir
karaktere déniistiiriirler. iginden ¢ikip geldikleri gecmis yasamlari, sosyal
durumlar1 tamamen unutulur. Korodaki tek statiileri, tanrilarina ibadet
edenler giiruhudur. Bilingsiz ve tamamen farkli karakterlere doniismiis bir
oyuncu-seyirci toplulugu haline gelirler.

Antigone’de Trajik Koronun Metinsel Teatralligi

Diinya edebiyatinin ilk direnis oyunu olarak adlandirilan (Bkz. La-
tacz, 2006: 188) Sophokles‘in Antigone‘sinde koro unsurunun metin i¢in-
deki kurgulanig bigimi itibariyle oyuncu-seyirci pozisyonlarina biiriinerek
teatralligi nasil yarattig1 bu boliimiin inceleme konusunu olusturmaktadir.
Teatralligin ikili dogasina kosut benzerlikte, oyun birbiriyle uzlasmayan
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iki degerin savunucusu Antigone ile Kreon arasindaki catigmay1 eksene
alir. Sophokles, teatralligin ikili diyalektigini anistirircasina, her iki kah-
ramant/her iki degeri esit agirlik merkezlerine oturtur: “Birinci yarinin
agwrlik merkezinde Antigone vardir, ikinci yarinin (dissal) agwrlik merke-
zinde ise Kreon. Ama her iki yari, ¢esitli baglantilarla birbirine (...) stk
bicimde baglanmistir“ (Latacz, 2006: 191). Soylenceye gore Antigone,
kral babasi Oidipus’un 6liimiinden sonra Thebai’ye donmistiir. Eteokles
ve Polyneikes ise babalarinin bedduasina ugramamak igin tilkeyi donii-
siimlii olarak yonetmeye karar vermis; fakat bir siire sonra kralligin pay-
lagim1 sorun olmustur. Diisman Argoslularla isbirligi yapan Polyneikes,
Thebai‘ye savas acar. Savasta iki kardes oliir. Krallik, kardeslerin dayis1
Kreon’a kalir. Kreon, yurdunu savunurken 6len Eteokles’e kahramanlara
yakisacak bir cenaze toreni diizenler. Polyneikes’i de kendi iilkesine sal-
dirdig1 igin vatan haini ilan eder; cesedin gémiilmesini yasaklar. Verdigi
bu emir aslinda toplumda yerlesmis adetlere aykiridir. Fakat halk Kreon’a
karsi ¢ikmaya cesaret edemez. Antigone, cezasi 6liim bile olsa kardeslik
vazifesini yerine getirme karar1 alarak Polyneikes’i gomer (Bkz. Bayladi,
2002: 231). Oliim cezasma carptirildigi magarada kendini asar. Kreon’un
nisanlist olan Haimon da durumun ortaya c¢ikmasi iizerine intihar eder.
Kreon’un karis1 Eurydike, olanlar1 6grenince oglunun acisina dayanamaz
ve hancerle kendini 6ldiirtir.

Antigone, tragedya kahramanina uygun bir sekilde davranir ve dlece-
gini bile bile kendi etik degerini sonuna kadar savunmay1 goze alir. Sofok-
les, Antigone ve Kreon’un kimliklerinde esit iki deger niteligi tasiyan aile
sevgisiyle devletin haklarin kars1 karsiya getirir. Kendi icinde hakli fakat
birbirine karsit olan bu degerlerin yan yana yasandig1 bir ortamda ¢atisma
kaginilmazdir. Bu durumda haklilik veya haksizlik s6z konusu degildir.
Sergilenen es degerde olanlarin, es gegerliligi olanlarin savagimidir (Sener,
2003: 99).

Metnin i¢ yapisinda var olan iki uzlagsmaz degerden oyunun sonunda
hangisinin galip geldigi sorusunun da iki cevabi1 vardir. Ciinkii iki kazanan
oldugu gibi iki de kaybeden vardir: Antigone ve Kreon ya da Aile ve Dev-
let. Latacz’a gore;

Birinci boliimiin sonunda hiikiim verilmistir: Kreon ‘un tam bir zaferi
ve Antigone ‘nin tam bir yenilgisi demektir bu. Ikinci béliimde ise tersi bir
stireg isler. ... Hem Kreon ‘un zaferinin hem de Antigone ‘nin yenilgisinin,
valmiz dis goriiniigte oldugu ortaya ¢ikar ve gercek de Kreon ‘un tam yenil-
gisi ile Antigone ‘nin tam zaferine doniisiir (2006: 191).

sitligiyla temsil edilir. Diger bir karsitlig1 da koro kurar. Antigone ve Kre-

on‘un yer aldig1 kurmacanin diizleminde aksiyon akarken, koronun yer
aldig1 diizlemde anlatma/tartisma strer. Bir diger deyisle, bakilan diiz-
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lemdeki oyuncunun aksiyonu, bakan/seyirci diizlemindeki koro tarafindan
bir seyi anlatma veya tartigma edimiyle kesintiye ugratilir. Koro aksiyonu
kesintiye ugrattig1 anlarda bakan/seyirci pozisyonundan, bakilan/oyuncu
pozisyonuna dogru yer degistirmeyi saglar. Koronun bu misyonu, daha
sonra Brecht‘e ilham kaynaklig1 edecek ve Epik Tiyatro‘da yabancilagtir-
ma etmeni olarak kullanilacaktir.

Tamaminin Thebai saraymin 6niinde gectigi oyun prolog boliimii ile
baslar. Antigone burada Ismene ile konusarak, kardesleri Polyneikes‘i
gdmmek istedigini agiklar ve Ismene‘den yardim ister. Tragedyanin aksi-
yon katmani olan epizotlarin ilkidir buras.

Parodos kismi ile birlikte Thebaili ihtiyarlar korosu, kentin Argoslu-
larla yapilan savastan kurtulusu serefine sarki séylemeye baglar. Koro bu
ana kadar varligini unutturmus, seyir yerinde oturan seyirciler gibi aksiyon
katmanini takip etmekteydi. Burada ilk kez aksiyon katmanini kesintiye
ugratarak, oyun alania yonelen seyircinin bakisini1 kendine ¢eker. Boy-
lece o ana kadar koronun bulundugu orkestra dairesi, seyircinin bakisi-
nin koronun {izerine déonmesiyle ikinci bir oyun alanmi haline gelir. Teatral
etkinin dogmasi i¢in mekan ayrimi, seyirci algisinin yer degistirmesiyle
gergceklesmis olur. Koro burada bir anlatici gibi oyunun ard alaninda ya-
sanmis olan savasi mitik tanrilar ve kahramanlar ile benzerlik kurarak an-
latir; bir anlamda gec¢misi serimler. Boylece kurmaca katmanda akan bir
onceki Antigo-Ismene konusmasini takip eden seyircinin girdigi illiizyonu
kesintiye ugratmis olur:

Parla ey giines, ey giizel 151k, yedi kapili Thebai sehri sene evvelce hig
boyle gormemigti... Fakat bu sira sanl tanriga Nike, zafer arabalariyla
dolu Thebai sehrine nege i¢inde tekrar geldi. Bunun i¢in bugiin artik har-
bi hi¢ diisiinmeyelim. Biitiin mabetlere her gece sarkilar doyleyerek gire-
lim ve daslarryla Thebai ‘yi yerinden oynatan Bakkhos bize rehberlik etsin
(Sophokles, 1993: 4-5).

Koro kesintiye ugrattigi aksiyon akisini yeniden baglatmak igin sar-
kisinin sonunda merak ogesi yaratacak dizeler mirildanir. Boylece illiiz-
yonun iginden ¢ikarip aldig1 seyirciyi yeniden oyunun igine ¢ekecek olan
illiizyonu yaratacak diger boliime hazirlar.

i§f€ bakin, Kreon, Menoikeus ‘un oglu, yurdun bugiinkii hiikiimdari.
Tanrilarun sebep oldugu yeni hadiseler iizerine buraya geliyor. Acaba na-
sul bir karar onu, tellal ¢agirtarak burada ihtiyar meclisini toplamaya sevk
etti (Sophokles, 1993: 5)?

Aksiyon Kreon‘un sahneye girisiyle yeniden baglar. Koro, sessizlige
gomiilerek seyirci hiiviyene biirtiniir. Koro boylece kendini mekanda arada
kalmigliktan kurtarmak i¢in Grotowski‘nin isaret ettigi seyircinin ben‘iyle
oyuncunun ben‘inden, bu kez seyirci ben‘iyle biitiinlemeye calisir kendini.
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Koro tipki seyir yerindeki seyirci gibi sessiz, algis1 oyun yerine doniik,
aksiyonu takibe koyulur: Kreon, kraliyetinin agilis konugmasini yaparak
gdmiilme yasagini sehir meclisine bildirdigini aktarir. Korobasi ile Kreon
arasinda gecen karsilikli bir konusmadan sonra Nobetci gelerek, 6lii Poly-
neikes‘in toprakla ortiildiiglinii ve eylemi gerceklestiren kisinin kactig1 ha-
berini verir. Kreon bunun iizerine 6fkeden deliye donerek, tiim ndbetcileri
riigvet yemekle ve idam etmekle suglar.

Aksiyon birinci stasimon boliimil ile yeniden kesintiye ugratilir. Koro
burada, insanligin bulug giiciine ¢ift anlamli bir methiye diizer:

Bir¢ok kudretli seyler varwr, fakat hichiri insan kadar kudretli degil-
dir. Insan karanlik denizlerin iizerinde, firtinali lodos riizgariyla kabaran
dalgalari asarak, giiriiltiiler arasinda yoluna gider. ... Akillara hayret ve-
ren hiinerleriyle bazen iyiye, bazen kotiiye sapar. Memleketi kanunlarina,
tanrilarin mukaddes adaletine kim uyarsa devletin biiyiigii o olur. Fakat
kiistahliliga sapan ve yersiz hiddete kapilan, hicbir iilkenin mali degildir.
Opyleleri benimmle bir ¢ati altinda bulunmasin ve benimle ayni duyguyu

tasimasin (Sophokles, 1993: 10-11)

Gittikge tirmanmaya baslayacak olan gerilime karsi, koro yine bir
cikis yaparak seyircinin seyirciye, olacaklar1 anlamasi i¢in bir regete ver-
mistir. Soyle demek ister belli ki: Ey seyirci, az sonra gergeklesecek olan
trajik olaylarin iki kahramani Antigone ve Kreon belki soylart tanrilara
giden kahramanlar olabilirler. Ama sizler bu olacaklardan kendinize pay
bicin. Trajik deryanin dalgalarina kapulp gitmeyin diye arada kendimizi
hatirlatma geregi duyuyoruz. Yani onlara sadece acimakla kalmayn, ken-
dinizin de basina gelebilir diye korkun mesela. Koronun bu uzun sarkisinin
seyirci algisina agilabilmesi i¢in, koro tavir katmanini yeniden seyircinin
algisina yonelik degistirerek varligini yeniden hatirlatmig olur. Koronun
bu sarkisinin ardindan, seyirci yeniden aksiyon katmaninin aktigi asil oyun
yerine doner: Antigone, eylemi ikinci kez gergeklestirirken Nobetci tara-
findan yakalanmistir. Burada Kreon ile Antigone arasinda biiyiik bir tar-
tisma baslar. Kreon sertligini ileri gotiirerek Ismene‘nin de Antigone ile
birlikte 6lecegini sdyler. Ismene getirilir. Ismene, Antigone‘nin eylemini
onunla birlikte paylagmak ister, ancak Antigone bunu kesinlikle reddeder.
Ismene, Kreon‘a Antigone i¢in bir kez daha yalvarir. Korobasi da bir kez
daha Antigone‘nin affedilmesi i¢in girisimde bulunur. Amcak Kreon kabul
etmez.

Aksiyon akiginin hiz kazandig1, catisan giiclerin ilk kez kars1 karsiya
geldigi bu episotu koro keserek ikinci stasimona gegisi saglar. Duygularin
kabardigi bir 6nceki bolimii yatistirmak igin Labdakosogullart soyunun
iizerindeki korkung soy lanetini alintilayan bir sarki tutturur:
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Hayatinda 1stirabi tatmayan ne mesuttur. Kimin yuvasi bir kere tanri-
larin lanetiyle sarsilirsa, artik felaketin sonu gelmez, nesilden nesile yiiriir
gider... Eski zamanlardan beri Labdakoslarin soyunda éliilerin 1stirabina
daima yeni istiraplar katildigimi gérdiim...Hayatta hi¢bir biiyiik saadet,
felaketsiz gelmez... Tanrt bir kimsenin ruhunu felakete atacagi zaman o
kimseye kotii seyler iyi gibi goriinmez, o zaman felaketin gelmesine pek az

zaman kaldi demektir (Sophokles, 1993: 18-19).

Koro sarkisini bitirdikten sonra bir kez daha bakan/seyirci hiiviyetine
biiriiniir. Aksiyon katmani Haimon-Kreon diyaloglariyla yeniden baslar.
Burada baba ile ogul arasinda ciddi bir ¢atigma oldugu goriiliir. Haimon ‘un
kars1 koymasina ragmen Kreon Antigone ile ilgili verdigi hiikiimden don-
mez. Saray Oniine gelen Antigone veda konusmasi yapar. Tiradin seyri
oncelikle duygusal, daha sonra akilci bir seyir izler. Tiradin bitmesiyle An-
tigone canli canli gdmiilecegi magaraya gotiiriiliir.

Aksiyon, koronun Antigone‘nin ardindan sdyledigi ve Haimon-Kreon
arasindaki ¢atismaya vurgu yaptig1 agitsal ezgi ile yeniden kesilerek zigiin-
cti stasimon boliimiine gegilmis olur:

Ey Eros, avimin iistiine atilirsin! Uykuya dalan geng kizlarin giil ya-
naklarim bezersin! Uzak denizleri gezersin, 1ssiz kuliibelere ugrarsin! Ol-
mez tanrilarin hicbiri, hele bir giinliik omrii olan insaoglu, senin elinden
kurtulamaz. Yakalanir ve ¢ilgina doner.

Cok kere masum ruhlari giinaha siiriikler ve mahfedersin! Simdi de
ayni kandan olan bu iki adamin arasina diismanlik soktun. Iste bak, sev-
gilinin tath bakislarinin cazibesi, hiikiimdarin kanunlarina karsi muzaffer
oluyor. Ve tanrica Afrodit, bu zaferi giiliimseyerek karsiiyor (Sophokles,
1993: 24).

Kommos olarak adlandirilan boliimden itibaren Antigone oyun ala-
nina gelerek, koro ile karsilikli diyaloga girer. Koro ilk kez bu boliimde,
oyun yeri lizerindeki temsili Antigone kahramanini canlandiran oyuncu ile
diyalojik konusma akisi i¢inde konusur. Orkestra ¢ukuru ile oyun alani bii-
tiinlenir adeta. Ciinkii koro, mevkisini hi¢ kaybetmeden yonelmistir tem-
sili Antigone‘ye. Koro bdylece oyuncu ben‘i ile biitiinleserek yeniden ba-
kan-seyircinin algi akigina dahil olur. Bu boliimiin bir 6nemi de su: Oyun
yeri olan sahne bir temsil alan1 olustururken, orkestra dairesi bir mevcu-
diyet alanidir. Temsile dahil olurken, koro, yine yar1 insan-yar1 kegi gorii-
niimlii satirlerden olusan ihtiyar korosudur ve tek temsil gorevleri budur;
bunun disinda baska temsili bir role biiriinmez. Bu ikili katman gdsterim
boyunca sadece koronun aksiyon akisini kestigi ezgili boliimlerde goze
carpar. Bu boliimlerin misyonunu gergeklestirdigi anlatim aract manzum
tirattir. Kommos bolimiiniin tamami ise temsil-bulunus ikili karsitligini,
temsil mantigina 6zgii diyalojik akis ile tagir:
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Antigone: Bir zamanlar, Frigyali Tantalos ‘un kizi Niobe ‘nin Siphylos
daginda nasil feci bir sekilde 6ldiigiinii duymustum. Taslar agwr agir bii-
yiiyere, bir sarmasigin birbirine giren dallari gibi onu sarmislar. Anlattik-
larina gore, simdi yagmur altinda eriyor ve hi¢ kardan kurtulmuyormus.
Kirpiklerinde biriken géz yaslart durmadan gégsiine damlyyormus. Bahtim
beni de béyle bir oliime gétiiriiyor.

Koro: O bir tanrrydi ve tanrilarin soyundandi. Biz faniyiz ve insan
soyundaniz. Fakat 6lmek iizere olan bir kadinin bahti, yasarken de
oldiikten sonra da tanrilarin bahtina benzerse bu ne biiyiik bir sereftir.

Antigone: Ah.. Benimle alay ediyorsun! Atalarimizin tanrilari agkina,
hentiz dlmemis bulunan bir insanla yiiziine karsi nasil egleniyorsun? (...)

Koro: Eviladim, ciiretin son haddine vararak basini Dirke ‘nin yiiksek
kayalarina ¢arptin. Herhalde babanin igledigi giinahin cezasin ¢ekiyor-
sun!

Antigone: Babamin ugursuz talihini hatirlatmakla bagrimda dertlerin
en acisini uyandwrdin. Bu ugursuz talih sanli Labdakos hanedaninin biitiin
evilatlarinin iizerine ¢éktii. (...)

Koro: Stiphesiz oliilere hiirmet bizi yiikseltir, fakat iktidara sahip
olanlarin kudretini hor gormek de dogru degildir. Seni felakete siiriikle-
ven kendi dik bashligindir.

Antigone: Dostlardan, teselli edici goz yaslarindan ve kocadan mah-
rum olarak, sonu mezara varan feci yolculuga ¢ikiyorum. Ey goklerin
15181, senin goziine bakmak bundan sonra bana hi¢ nasip olmayacak. Hig-
bir dost benim bahtima aglamayacak, benim icin matem tutmayacak. (...)

(Sophokles, 1993: 25-27)

Kommos boliimiiniin sonunda aksiyon akis1 Antigone ve Kreon diya-
loglari ile yeniden baglar. Kommos bolimiindeki diyalojik yapiy1 aksiyon
akigindaki diyalojik yapidan ayiran en 6nemli etken, buradaki yapinin ak-
siyon akisini ileri tasimamasidir. Koro, daha ¢ok tavsiye niteliginde ko-
nusmalar yapar burada. Fakat seyircinin bakigini, saf bulunusu ile temsil
alanina miidahale ederek iizerine almay1 basarir. Diger bir deyisle koro
kendini yeniden goriiniir kilar.

Temsil katmanini olusturan aksiyon akisi, Teiresias‘in gelisiyle yeni-
den baslar. Teiresias, Kreon‘un verdigi kararda asiriya kagtigini ve sonu-
nun act dolu bir noktaya siiriiklendigi kehanetinde bulunur. Teiresias‘in et-
kili kehanetleri, Kreon‘a geri adim attirir. Kreon, Korobasi ile konustuktan
sonra Antigone‘nin canli canli gdmiildiigii magaraya kosar. Koro, aksiyon
akisin1 yeniden kesintiye ugratarak Dionysos‘a yakari ilahisine gecer:

Ey ¢ok isimli Dionysos, Kadmos kizinin nese ve gururu, yildirimlar
sacan Zeus ‘un oglu tinlii Italia ‘y1 korusun ve Eleusis ‘in herkese agik
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olan vadilerinde hiikiim siirersin! Ey Bakhoss, Ba_khalarln vatani olan
Thebai ‘nin efendisi! O Thebai ki kenarindan gegen Ismenos rmaginin ki-
yilarinda vahsi ejderhanin tohumlari biiyiidii (Sophokles, 1993: 39). (...)

Aksiyon akigi Haberci‘nin temsil alaninda goriinmesiyle kaldig: yer-
den devam eder. Haberci, Korobasi ile konusarak, sahne disinda olanlari
aktarir: Antigone‘nin kendisini astigini, 6fke ve acidan ¢ilgina donen Ha-
imon‘un, babasmin tiim kars1 koymasina ragmen Antigone‘nin cansiz be-
deninin yaninda canina kiydigini sdyler. Saraydan ¢ikan kralice Euridyke,
Korobasi ile Haberci‘nin konusmalarini duyar ve derin bir hiizne bogulur.
Euridyke de sonrasinda oglunun acisina dayanamayarak hayatina son ve-
rir. Haberci‘nin bilgilendirme isi bittikten sonra Koro Kreon‘un, oglunun
cansiz bedeniyle sahneye gelisini bir tek replikle seyir yerine haber verir.

Iste, hiikiimdar kendisi de geliyor ve kollarinda, séylememe miisaade
edilirse, baskalarimin yaptig1 bir kabahatin degil, hayir, kendi cinayetinin
delilini tasiyor (Sophokles, 1993: 41).

Koro burada, teatralligi devingen bir siire¢ olarak tanimlayan ve te-
atralligin bakisla ilgili oldugunu belirten Féral‘i yankilarcasina, seyirci-
den oyuncuya/bakandan bakilana dogru yer degistirir. Bu, seyirciyi pathos
sahnesine hazirlamak i¢in bir girisimdir. Pathos sahnesinde Kreon, oglu-
nun cansiz bedeninin yaninda, pismanliklarini dile getirir. Bu bliimiin bit-
mesiyle aksiyon akisi da son bulur ve koronun ezgisel anlatis1 baglar. Koro
son nasihatin1 agitsal bir eda ile dile getirirken yine seyir yerinin bakigini
kendi iizerine ¢agirir:

Ey insanlar! Temkinli bir akil, mesut olmanmin birinci sartidwr; tan-
rilara saygi gostermeyi, asla unutma! Gurura kapilanlar, biiyiik sozlerin
cezasini agir darbeler yiyerek ¢ekerler, boylece ihtiyarlikta akilli olmay:

ogrenirler (Sophokles, 1993: 43).

Trajik koro; konumlanisi, tragedyalardaki varligi ve tavr ile tragedya
formu iginde baslh basina teatral bir unsurdur. Trajik koronun teatralligi 6n-
celikle grotesk 6zelliklerinden gelir: Bir toplulugun hep bir agizdan, sanki
tek kisi imis gibi konusmasi keskin zitliklarin yan yanaligi ile olusan gro-
tesk etkiyi koro baglaminda teatrallestirir. Koronun grotesk tiiyeleri, yar1 in-
san-yari1 kec¢i mitik bir hayvan olan Dionysos “un miiritleri satirlerin kiligina
biirliniirler. Koro bu agidan da teatralligin kurmaca bi¢im nosyonunu tagir.

Koro, oyun i¢inde hem bir seyirci hem de bir oyuncu davraniglari
sergiler; zaman zaman sessizce sahnede akan olaylan takip eder, zaman
zaman da kendi seyir yerinden sahneye miidahale ederek bir oyuncu eda-
s1 takinir. Koroyu hareket akisi baglamida teatrallestiren etmen de budur.
Tragedyalarda gosterim boyunca seyircinin varligini yadsima gibi bir kay-
g1 bulunmaz. Tersine, kurmaca ile gergeklik katmanlari, varliklarini siirek-
li olarak birbirlerine hatirlatir.
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Féral‘in oynayan ve seyreden iliskisinin kurulumunun olusabilmesi
icin mekanin ayrilmasi ilkesi, Koro‘nun gosterim alanindaki konumlanist
ile gergeklestirilir. Gosterim alani; seyir yeri, orkestra dairesi ve sahne ola-
rak boliimlere ayrilir. Koro, bakan-bakilan iliskisinin gerceklesmesi igin
tasarlanmis olan seyir yeri-oyun alani ikilisinin tam orta noktasinda yer
alan orkestra dairesine konuslanir. Béylece gosterim siiresince oyuncu-se-
yirci duraklar arasinda rahatga yer degistirir. Trajik koroyu teatrallestiren
etmenlerden biri gésterimin olanaklaridir, denebilir.

Sonug olarak, trajik koronun seyirci-oyuncu ikiligini kendinde barin-
dirmasi, elbette yazili metnin getirdigi olanaklara da baghidir. Antigone
tragedyasi 6rneginde de goriildiigii gibi tragedyanin olay orgiisii igine siki
dokulu bigimde yerlestirilmez. Bu durumda koronun bakan-bakilan diya-
lektigini gergeklestirebilecek imkanlarin bir digeri de saglanmis olur. Tra-
gedya yazarlari, trajik koroyu, seyircide katharsisi gergeklestirebilmek i¢in
bir arag olarak kullanir. Formun yazili dokusu bunu kolaylikla kanitlar.
Antigone‘de drnegin, seyircide acima duygusunun yaratilmasi i¢in kurma-
ca diizlemde olaylar dizisi akarken, orkestra dairesinde bulunan Koro‘nun
oyun alanina miidahaleleri ile aksiyon kesintiye ugratilarak, seyircideki
illiizyon etkisi kirilir. Koro, seyirciye siirekli sahnedeki olaylardan pay
bigmesi yoniinde konusmalar yapar. Kurmaca alanda akan olaylar dizisi-
nin seyirciye tattirdigi actma duygusunun yanina, bu kez Koro‘nun ara ara
yaptig1 hatirlatmalarla seyircide uyandirdigi korku duygusu eklenir. Boy-
lece katharsisi saglayan acima-korku ikilisini olusturmak, formun metinsel
olanaklar1 ile Koro‘ya bahsedilmis olur: Duygulari ¢agiran kurmaca diizle-
me karsilik, akli ¢agiran bulunusun diizlemi Koro‘yu teatral kilan bir diger
olanak da tragedya metninin kurulumu ile saglanmis olur.
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Tiyatro ile antropoloji disiplinlerinin 1960’larda kesisen yollar1, son-
raki yillarda elde edilen verilerle arastirma boyutlarinin tiyatro digina tag-
masini da saglamigtir. Antropolog Victor Turner ile ABD’li tiyatro yonet-
meni ve performans arastirmacisi Richard Schechner’in ¢alismalari, bo-
yutlar tiyatro aragtirmalarinin digina tagsan emsallerden biridir. Schechner,
ritiiellerin dramatik yapisi ve “sosyal drama” kavrami {izerine performans
antropolojisi aragtirmalari yiiriiten antropolog Victor Turner ile 1970°1i
yillarn ikinci yaris1 ve 1980’lerin ilk yarisinda ortak atolye ve konferans-
lar diizenlemistir. Ikili s6z konusu akademik ¢alismalarda, “sosyal drama”
ile “estetik dram” arasindaki iliskileri arastirmistir. Akademik isbirligi
icinde, Schechner tiyatro sanatinin dogasina 6zgii dramatik temsil ile te-
atral performans konular {izerine odaklanirken; Turner da Zambia’daki
alan galigmalarindan elde ettigi verilerin saglamasini yapmustir. iki ismin,
birbirinin aragtirma alaniyla ilgilenmesi dolayisiyla ortaya ¢ikan karsilikli
igbirliginin etkin bir iiriin olarak, Schechner’i 1980 sonrasinda performans
caligmalar1 alaninin dnciisii olarak konumlanmasini saglayacak olan “per-
formans kuram1” ortaya ¢ikmaistir.

Turner ve Schechner’in ortak yiiriittiigii akademik calisma konu-
larin1 genel olarak “performans” ve “dram” arastirmalar1 olusturmustur.
Detaylarda ise gosterim, seyirci ile gosterim iligkisi, seyirci ve icracmin
etkilesimi, gosterim deneyimi ve bu deneyimin aktarimi lizerine deneysel
uygulamalar yapilmis ve sonuglar tartisilmistir. Sosyal bilimler ile perfor-
mans sanat1 arasindaki ortak noktalarin arastirilmasina doniisen akademik
caligmalarda Schechner ritiiel ile tiyatronun benzestigi konulara daha fazla
egilmis; Turner’in “sosyal drama” adin1 verdigi toplumsal performanslar
ile kendisinin “estetik dram” adini verdigi klasik dram arasindaki farklilik-
lar1 ve benzerlikleri ortaya koymak iizere yogun caba sarf etmistir. Ikilinin
birlikte yiiriittiigii atdlye ¢alismalarinda, dram ve antropoloji 6grencile-
riyle senaryo yazimi ve etnografya icrasi iizerine arastirmalar da yiiriitiil-
mistiir. Turner ve Schechner ortakligiyla yapilan atolye caligsmalari, pratik
olarak tiyatro ve antropoloji disiplinlerinin verilerini de ortak bir zeminde
arastirmaya agmis olmasiyla ornek teskil etmektedir. Atdlyeler, Turner’in
ritliel tizerine gerceklestirdigi etnografik alan ¢aligmasi verilerini somut
pratiklerle degerlendirebilecegi bir arena olmustur.

Turner ve Schechner’in ortak bir platformda ¢aligsmalart su agindan
kiymet teskil etmektedir: Turner’in etnografik alan verileri dramatik form-
larda icra edilerek deneye doniistiiriilmiistiir. Turner, antropolojinin dra-
matik yOniinii arastirmaya baslamistir. Schechner antropoloji ile tiyatro
arasindaki temas noktalari iizerine yogunlagmistir. Schechner bu atdlye ¢a-
lismalarinin en 6nemli sonucunun su diisiinceye erismek oldugunu belirt-
mistir: Her toplumsal eylem, estetik bir bilesene sahiptir. Her estetik temsil
de ayn1 zamanda toplumsal bir seydir (Glimiis ve Giindogan, 2010: 15-17).
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Richard Schechner, performans teorisi ile sosyal bilimlerin kesistigi
yedi bolge oldugunu saptamistir. Bunlar sirasiyla;

1. Giindelik yasamdaki her tiirden bir araya gelmeleri, toplanmalar da
icerecek sekilde performanslar.

2. Sporun, ritiielin, oyunun ve kamusal politik davranislarin yapisi.

3. Cesitli iletisim bi¢imlerinin analizi (yazili sozler disinda); goster-
gebilim.

4. Ozellikleoyun ve torensellesmis davramsa odaklanarak insan ve
hayvandavranisi1 dizgeleri arasindaki baglantilar.

5. Insan insana etkilesimi, disavurumu ve beden farkindaligini 6n pla-
na ¢ikaran psikoterapi yaklasimlari.

6. Hem egzotik hem tanidik kiiltiirlere ait etnografya ve prehistorya.

7. Birlestirilmis performans teorilerinin ingasi, ki bunlar aslinda dav-
ranis teorileridir (Carlson, 2013: 34).

Schechner saptadigi bu basliklari, tiyatro ile sosyal bilimler arasinda
gelecekte iizerinde caligilabilecek ortak baglamlar olarak degerlendirmis
ve sonrasinda performansin kapsami lizerinde durmustur. Schechner per-
formansin kapsamini, Aristoteles’ten giiniimiize tiyatronun izerine kurulu
oldugu “mimesis” kuramini i¢erecek kadar genigletmistir. Drama, senaryo,
tiyatro ve performans tiirlerinin birbiriyle nasil bir iligki iginde oldugunu
gosteren bir analiz yapmustir. Schechner’e gore paleolitik ¢aglarda ritiiel-
ler edimsel kaliplar barindirmaktaydi. Antik Grek Tiyatrosu’nda ise edim-
ler, bunun tam tersine “mimesis”(taklit) ilkesi ile bi¢cimledirilerek gercegi
betimleme temeli iizerine oturtulmustur. Performans sdylemiyle yeni bir
cehre edinen yirminci ylizy1l tiyatrosunda ise kuram tekrardan “ilklere/
koklere doniis” amaciyla, ritiiellerin edimsel perspektifine uyarlanmigtir.
Buna gore modern sonrast tiyatroda, salt “temsil” fikri {izerine insa edilen
Aristotelesci “mimesis” kurami terk edilerek, yapisi “edimsellik” fikri tize-
rine insa edilen “poiesis” odakli “performans” kuramu islerlik kazanmaya
baglamistir. Schechner kendi kuramsal perspektifinde, performansin kap-
samini su sekilde gostermistir:
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Performans

Sekil — 1: Schechner’in Performans Teorisi’'ne gére performansin kapsami
(Schechner, 2004: 71)

Bu ¢izelgeye gore “dram”, performansin en kiiciik altkiimesidir. Edi-
min en az gergeklestigi yer, performansin merkezindeki “dram” kiimesidir.
Ciinkii drama, yazarinin bireysel yaraticilik evresinde, zihnindeki diisiin-
me siireglerinde sekillenir. Bu ylizden, hangi sartlarda sahnelenirse sah-
nelensin, ag1 ve sonu olan verili bir metin barindirdigi i¢in igerigi ve akist
degismez. Beyaz perde i¢in yazilan “senaryo” ise iletime agik ve gegirgen
bir yapiya sahiptir. Senaryonun 6ngordiigii olaylar dizgesinin insanlara ile-
tilmesi i¢in, iletici (icraci) tarafindan tiimiiyle kavranmasi gerekmektedir.
“Tiyatro”, icracilar tarafindan viicuda getirilen, fiziksel eyleme dayali bir
sahne akisidir. Dolayisiyla somut, mevcut ve dogrudan deneyime dayali
bir estetik performanstir. Tiyatro, dramin canlandirma yoluyla bedenlesti-
rilmesi ve vurgulanmasiyla olusur. Performans, tiim alt kiimelerinde ¢ali-
san icracilarin ve alimlayicilarinin bilingli ya da bilingsiz olarak takindigi
tutum ve davraniglarin1 kapsayan siirece dayali bir dizimdir. Performans
olarak degerlendirilen bir etkinlik, ilk alimlayicinin mekéna girisinden,
son alimlayicinin mekani terk edisine kadar gecen siirenin tamamini kap-
sayan; senaryo ve dram metninde betimlenmemis tiim dis etmenleri de ige-
ren biitlinciil bir edimdir (Schechner, 2004: 71).

Richard Schechner performans terimini tanimlamaya girisirken, 6n-
celikle icra etmek (o perform) anlamina agiklik getirmistir. Schechner’e
gore icra etmek; olma (being), yapma (doing), yapmay1 gosterme (showing



258 - Ziileyha Esigiil

doing) ve yapmay1 gostermeyi acgiklama (explaining showing doing) ile
baglantilidir. “Olma” var olmanin kendisidir, “yapma” ise var olan her se-
yin yaptig1 her sey olarak tanimlanir. “Yapmay1 gosterme”, yapilan1 vur-
gulamaktir. Icra, boyle olusur. Yapmay1 gostermeyi amaclamak ise diisii-
niimsel bir uzaklik yaratarak yapilanin nasil gosterildigi iizerine ¢aligmak-
tir, yani performans ¢alismalarinin yaptigidir. Bu akil yiiriitmeden hareket
eden Schechner, performansi “eski haline iade edilmis (restored) davranis”
olarak tanimlar. Schechner’e gore;

Performanslar yeniden {iretilen ya da ikinci kez icra edilen davranig-
lardan olusur. Bunun anlami, icra edilenin, her zaman i¢in kendisini 6n-
celeyen bir deneyime referansla icra ediliyor olusudur. Yapilanlar higbir
zaman i¢in ilk kez gerceklesmez; her zaman i¢in hazirlikhidir ve prova
edilmistir. Performans davranisi 6zgiir degildir; dolayisiyla da higbir za-
man sadece icraciya ait bir davranis olamaz; zaten 6grenilmis davranigin
tekraridir.

Performanslar yeniden {iretilen ya da ikinci kez icra edilen davranig-
lardan olusur. Bunun anlami, icra edilenin, her zaman igin kendisini 6n-
celeyen bir deneyime referansla icra ediliyor olusudur. Yapilanlar higbir
zaman i¢in ilk kez gergeklesmez; her zaman i¢in hazirliklidir ve prova
edilmistir. Performans davranisi 6zgiir degildir; dolayisiyla da hicbir za-
man sadece icraciya ait bir davranis olamaz; zaten 6grenilmis davranisin
tekraridir (Giimiis ve Giindogan, 2010: 18).

Performans, 6grenilmis bir davranisin tekrari, bagka bir deyisle iki kez
eylenen bir icra olma 6zelligine sahiptir. Schechner bu nedenle performan-
sin temelinde, ritiiel oldugunu 6ne siirer. Schechner hangi tiirden olursa
olsun her performansi, ritiiellestirilmis bir davranisin yeniden {iretilmesi
olarak goriir. Schechner’in Performance Theory adli ¢alismasinda for-
miillestirdigi performans kurami tiyatro disiplininin Stesinde, tiim sahne
sanatlarini, ritlielleri, torenleri, oyunlari, gosterileri ve hattd giindelik ha-
yatta stiregelen tiim ritlielistik davranig kaliplarini igerir. Schechner bu ¢a-
lismasinda oyun, miisabaka, gosteri, spor, tiyatro ve ritiiel gibi farkli alan-
lardaki tiim etkinlikleri “performans” basligi altina yerlestirir. Performatif
nitelikli tim bu etkinliklerin zaman, mekan, nesne, kural ve maddi deger
gibi bilesenlerle cevrelendigini iddia eder (Schechner, 2004: 8). Schech-
ner’den Ozetle;

-Tiim performatif etkinlikler, verili bir zamana gore yapilandirilir.
Diger bir deyisle tim edimler yapilandirilmig belirli bir zaman kesitinde
gerceklesir. Bir tiyatro temsili, bir beyzbol miisabakasi, Aborjin veya Zen
ritliellerini de igeren genis ritiiel dizileri, atletizm yariglari, en basitinden
seksek oyunu veya bir saman sagaltim toreni, yagmur duasi 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu tip etkinlikler belirlenmis bir siirede gergeklestirilmek
durumundadir. Kimi zaman, sadece zamana kar1 yarisin s6z konusu oldugu
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atletizm, futbol, basketbol vs. gibi sportif performanslar da bu gruba girer.

-Hangi kategoriye girerse girsin, performatif etkinlikler, bu etkinlik-
lere eklemlenmis nesnelerle gergeklestirilir. S6z konusu nesneler, kendi
varolustan farkli olarak, baglamima dahil olduklar1 performatif etkinligin
icinde yeni ve 6zel anlamlar kazanirlar. Ornek vermek gerekirse, bir ti-
yatro gdsterimi i¢in gerekli olan bir dekor pargasinin piyasa deger diisiik
olsa da, o parga teatral performansin baglamina yerlestirildiginde, hayati
bir 6nem tasir.

-Performatif etkinlik, icra siiresi sonunda maddi deger {iiretmez.
(non-productivity). Buna gore, tiyatro oyunu ya da spor miisabakalar1 gibi
performatif etkinlikler i¢in bilet satig1 ile art1 deger tiretimi olsa da; ad1 ge-
¢en performatif etkinliklerin icra siireleri iginde herhangi bir maddi deger
tiretimi olmadigin1 vurgular.

-Tiim performatif etkinlikler, belirli kurallara bagli olarak gerceklesir.
Tiim performatif etkinliklerin, glinliik yasamin akigindan ayr1 bir akig1 var-
dir. Kuralla, bu akisin devamliligini saglayarak performanslar1 var eder.
Kurallar performansin icracilari i¢in oldugu kadar, alimlayani i¢in de ge-
cerlidir.

-Baglamina gore degiskenlik gosterse de, her performatif etkinlik 6zel
olarak yapilandirilmis bir mekéna bagli olarak gerceklesir. Performansin
icra edildigi mekanin fiziksel varligi, kimlik ve simgelerin temsil yoluyla
bedenlesmesinde etken bir konuma sahiptir (Schechner, 2004: 8-13).

Schechner’in bakis agisina gore zaman, mekan, nesne, maddi deger
ve kurallar ile ¢evrelenen her performans, kendinden dnce yasantilanmis
bir insan deneyiminin yeniden-iiretimidir. Performansi icra eden kisi, bir
zamanlar akmis yasanti (erlebnis) i¢inde bir defalik deneyimlenmis olan
ile yeniden-iiretilen, diger bir deyisle tekrar edilebilirlik niteligi olan
performans (erfahrung) arasinda olusan konumda bulur kendini. Icraci,
“deneyim” ile “performans” arasinda agilan “esik’te, Turner’in deyisiy-
le liminal vzamdadir. Hatirlanacag: gibi, Turner bu uzamin yaraticiligin
gerceklestigi nokta oldugunu, i¢inden gegen kisi disinda liminal uzamin
bilgisine digaridan bir erisimin miimkiin olmadigin1 saptamistir. Perfor-
mans kategorizasyonu yaptiktan sonra sanatsal performanslarini inceleme
alan1 olarak sectigini belirten Schechner, Turner’ i /iminal-liminoid kav-
ramlarindan yola ¢ikarak tiyatro oyuncusunun (icracisinin) performansi
lizerine saptamalarda bulunur. Ona gore, performans 6grenilmis bir dav-
ranigin tekrari, diger bir deyisle ikinci kez tekrar edilen bir davranig oldu-
gu icin, performans bu anlamiyla “sahte” bir davranistir. Tiyatronun koti
san1 da, performansin bu niteliginden kaynaklanmaktadir. Ciinkii teatral
performans prova edilir ve hazirlikli bir etkinliktir. Oyunculugun salt ger-
ceklik yaratmak iizerine kurulu oldugu, ne zaman gergeklik yanilsamasi



260 - Ziileyha Esigiil

yaratilirsa o zaman basarili bir icra ¢ikacagi iddiasinda olan ¢ogu tiyatro
uzmaninin “gergeklik” yaklagimina karsi ¢gikan Schechner i¢in, oyuncunun
sahnede gerceklik yaratmasi imkansizdir. Ciink{i oyuncu sahnedeyken ne
tam olarak kendi, ne de tam olarak oynadig1 karakterdir. Oyuncu sahne-
deyken, iki aradadir. Ornegin Hamlet’i oynayan bir oyuncu, sahnedeyken
kendisi oldugunu reddetmek durumundadir. Ancak, asla Hamlet’in ken-
disi de olamaz, yani icraci icra ederken ne tam olarak kendidir, ne de icra
ettigi seydir. Schechner, oyuncunun egitiminin isleyecegi alanin, bu iki
“olmayan” kimlik arasinda bulundugu alan oldugunu vurgular (Gilimiis ve
Giindogan, 2010: 18). Schechner bu diisiincesinde, oyuncunun ¢arpici bir
teatral performans iiretebilmesi i¢in “iki-arada” — Turner’in deyimiyle /i-
minal — bir kimlik olusturmasini tavsiye eder. Schechner bu tip bir kimlik
kazanmig olan oyuncuya “yarim-aktor” (half-actor) (Bkz. Schechner ve
Appel, 2001: 36) adlandirmasini yapar.

Sanatsal performanslar iginden teatral performansin dogasini ¢o-
ziimleme igine girisen Schechner, performans kuramini olusturmak igin,
Turner’dan 6diing aldig1 “sosyal drama” ile Bat1 tiyatrosunun yazili metin
gelenegini olusturan “estetik dram” arasindaki baglant1 noktalarina odak-
lanmistir. Schechner yukarida adi anilan c¢alismasinda (2004), Turner’in
“sosyal drama” kavrami ile “estetik dram” (tiyatro metni) modelini ele
alarak, tiyatro ve diger sanat performanslari i¢in bir yap1 olusturmustur.
Schechner burada, tiyatroyu da igine alan performansa dayali tiim sanat
disiplinlerinin yapisal olarak bir “sosyal drama” arketipini temsil ettigi-
ni iddia eder. Turner’in “sosyal drama” siireglerini anlatirken kullandig1
kavramlara bagvurarak bir “estetik dram” modeli yapilandirir. Schechner’e
gore, “estetik dram”, tipki “sosyal drama”da oldugu gibi su asamalardan
gecerek olgunlasir:

-ihlal (breach): Toplumsal yapmnin devamini tehdit eden bir ihlal
meydana gelir.

-Kriz (crisis): hlal, yapisal bir ¢tkmaza yol acar.

-Telafi edici eylemler (redressive action): Krizi ¢ozmeye yonelik ey-
lemlere girisilir.

-Biitiinlestirme (reintegration): Toplumsal uyumun/diizenin yeni-
den saglanmasina yonelik biitiinlestirme faaliyetleri yiiriitiiliir (Schechner,
2004: 210-215).

Schechner “sosyal drama” ile “estetik dram” arasindaki kosutlugu
gostermek i¢in asagidaki diyagrami olusturmustur:
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Sekil 2: Richard Schechner’in “sosyal drama” ile “estetik dram” arasinda
kurdugu kosutlugu gosteren diyagrami (Schechner, 2004: 215).

Schechner, bu diyagramda, “sosyal drama” ile sahne sanatlariin bir
iirlinii olan “estetik dram™ arasinda birbirini dongiisel olarak besleyen kar-
siliklt bir iligki oldugunu ileri siirer (Schechner, 2004: 211-215). Diyag-
ramin sol tarafinda, “sosyal drama” siirecinin akisi1 gosterilir. Buna gore,
diinyadaki giindelik yasantida (erlebnis) toplumsal ve politik agidan bir
eylem meydana gelir ve sonuglar1 toplumun devamliligi i¢in bir tehdit
olusturur. Ortiik olan tehdidin bertaraf edilmesi igin ritiiel siirecler devreye
sokulur. Ritiiellerin icrasinda, teatral tekniklerle bir sahneleme yapilarak
tehditle yiizlesilir ve sagaltim tamamlandiktan sonra yeniden biitiinlesme
saglanir. Bu siirecin tamami “sosyal drama” olarak adlandirilir ve bir “sos-
yal drama” yasantinin kendiliginden akig1 icinde meydana gelir. Dolayi-
styla “sahici”dir.

Diyagramin sag tarafinda da “estetik dram” modelinin akis1 gosterilir.
Buna gore “estetik dram”, yazarmnin biling akiginda sekillenir. Daha dnce-
den yasanmis bir “sosyal drama’nin, yazarin duyu verileri yoluyla biling
diinyasinda sahne i¢in yeniden diizenlemesi (erfahrung) “estetik drami”
olusturur. “Estetik dram”in kurgusu, sanaldir. “Estetik dram”, tiyatronun
tekniklerinden yararlanilarak sahnelenir. Sonuglari ise, estetik performans
tamamlandiktan sonra giindelik yasantiya (erlebnis) karigan alimlayicinin
toplumsal ve politik eylemlerinde gdzlenir. Diyagram son kertede, “sosyal
drama”nin “estetik dram” modelini nasil etkiledigini, 6te taraftan “sosyal
drama”nin da “estetik dram” bi¢imini nasil aldigin1 gosterir. Marvin Car-
Ison’a gore “estetik dram” ile “sosyal drama”y1 yan yatmus bir sekizin iki
boliimii olarak temsil eden Schechner’in diyagrami;
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Tiyatro insanlar1 toplumsal hayatta belli sonuglar yaratan eylemleri
estetik dramu tiretirken hammadde olarak kullantyor, toplumsal aktivistler
de tiyatrodan tiiretilen teknikleri doniip yeniden tiyatroyu esleyecek sosyal
drama etkinliklerini desteklemekte kullaniyorlardi (Carlson, 2013: 41).

Schechner 6zetle, Turner’in dort asamadan olusan “sosyal drama”
modelinin gerek evrensel olarak tiim toplumsal insan orgiitlenmelerinde,
gerekse tiyatro disiplininde temsil edilmis bir model oldugunu iddia et-
mistir. Aristoteles’in Poetika adl1 eserinde kuramlastirdigi dram modelini
“sosyal drama”nin asamalarina gore su analoji ile yorumlar: Seyircide aci-
ma ve korku duygular1 uyandirarak sagaltici (kathartik) etki yaratma giidii-
miindeki tragedya kurgusunun olay akisinda, kahramanin geleneksel top-
lumsal yasayisin devamliligina bir tehdit olusturan bir diizen ihlali gergek-
lestirir. Bu ihlal, kurguda atesleyici giic anina tekabiil eder. Kahramanin
diizen ihlali, tiim toplumu etkileyen bir krize yol agar. Toplumsal diizen,
kahramanin savundugu degerin karsisina, toplumun devamini saglayacak
normatif bir deger olarak —yazgiy1 — ¢ikarir. Telafi edici eylemler, yazginin
giidiimiinde, kahramanin aleyhine islemeye baslar. Kendisi ile ilgili bilgiyi
O0grenmede gec kalan kahraman, toplumun devami i¢in yazgisina kurban
gider. Sonug olarak Aristotelesci dram, Schechner’in “estetik dram” kav-
ramina ¢izdigi dort asamali kategoriyi (ihlal-kriz-telafi edici eylem-biitiin-
lestirme) bir dereceye kadar dogrulukla takip eder. Ancak gelinen son nok-
ta, “sosyal drama”lardaki gibi biitiinlestirici bi¢imde noktalanmaz. Toplu-
mun siirekliligi i¢in ritiielin yeniden-biitiinlestirici islevinden farkli olarak,
dramin akiginda, toplumsal diizenin devamina bir tehdit olarak algilanan
trajik kahramanin varlig1 ortadan kaldirilir.

Schechner performans kuramini, toplumsal aktivizmin diisiise gegtigi ve
higbir zaman da 1980 6ncesi diizeye geri donemeyecegi yillarda olusturur.

Toplumsal hayatta 1rk ve cinsiyet gibi kimliklerin icra ve insasinda
performativite kavraminin etkinligi hayli belirgindir. Toplumsal hayatta bu
denli etkin bir belirleyici kavram olan performativitenin seyirci karsisinda
icra edilen performans ya da tiyatro oyunu i¢in de miimkiin olup olmadigi
lizerine goriig bildirir. Performativitenin estetik icralar lizerindeki belirle-
yiciligini, gilinliik hayat performanslari, teatrallik ve performans gosterileri
acisindan tezahiirlerine deginerek ortaya koyar. Giindelik hayata baktigi-
mizda insanlarin siirekli bir seyler icra ettigini soyleyen Schechner, bunu
yaptiklarinin bilincinde olmadiklar i¢in temsilleri de fark edemediklerini,
dolayistyla farkindalik olmadiginda performativitenin de gerceklesmeye-
cegini belirtir. Der ki biz insanlar “her zaman bir performans igerisinde-
yizdir ve ama bunun farkina vardigimiz an o artik performativite olur”
(Dalyanoglu, 2010: 31). Performativitenin farkina vardigimizda, deneyim
kazaniriz. Deneyim kazanirken, safligimiz yitiririz. Schechner’e gore de-
neyim, masumiyetin yitirilmesidir. Soyle der:
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Performativitenin farkina vardigimizda, deneyim kazaniriz. Deneyim
kazanirken, safligimiz yitiririz. Schechner’e gore deneyim, masumiyetin
yitirilmesidir. S6yle der:

Bilgi, farkindalik kazandirirken, safligin ve masumiyetin de kaybol-
mas1 anlamina gelir. (...)Performativitenin ne kadar farkinda olursak, bir
cocugun safligini o kadar kaybediyoruz. Belli egzersizlerle, denemelerle
yapmaya calistiginiz seyin bir pargasi da, en azindan gegici de olsa, bunu
geri kazanmaktir. “ilk defa”nin nasil bir sey oldugunu gérmek (Dalyanog-
lu, 2010: 32).

Schechner’in performans kurami, deneyimin “icra ederek” cagirilmasi
tizerine kuruludur. Onun kuraminin kilit kavramlarindan birisi olan “eski
haline iade edilmis davranis™ (restored behaviour), deneyimin edimsel
yollarla yeniden-iiretilmesi amaciyla tasarlanmigtir. Schechner “eski hali-
ne iade edilen” ya da “yenilenen” anlamlarinda Tiirkgelestirilen restored
behaviour kavramini, performansi tanimlarken kullanir. Schechner’e gore
“yenilenen/eski haline iade edilen davranis” (restored behaviour) , ilk kez
sergilenmeyen fiziksel ve mantiksal aksiyonlar anlamina gelir.

Schechner’in “yenilenen davranis” (restored behaviour) kavrami ile
neyi kast ediyor? Davranislarin kaynagi, karmasik ve gizemlidir. Davranig
kesitleri, prova agsamasinda yeni bir siire¢ yaratilirken kullanilir. Davranig
kesitleri, siirecin kendisi degil; fakat bir pargasidir, malzemesidir. Yeniden
diizenlenip yapilandirilabilirler. “Yenilenen davranig”, performansin temel
karakteristigi olmakla beraber samanizm, trans, ritiiel, dans, tiyatro, bas-
langig ritiielleri, sosyal drama, psikanaliz, psikodramada kullanilmaktadir.
“Yenilenen davranig” kesitleri, davranis1 gerceklestirenden ayri bir ko-
numdadir; ¢linkii davraniglar depolanabilir, iletilebilir, manipiile edilebilir
ve donistiiriilebilir. “Yenilenen davranis” “ben”im disimdadir, uzaktadir,
boylelikle “lizerinde c¢alisilabilir”, “degistirilebilir” ve “yeniden iiretilebi-
lir”. “Yenilenen davranis”lara 6rnek olarak Bali’deki trans ve dans for-
malar1 verilebilir. Schechner’in “yenilenen davranis” kavrami i¢in “dav-
ranig yenilemesi” tabirini kullanan Eugenio Barba ve Savarese’ye gore,
“Davranig yenilemesi, degisim tamamen geleneksel bigimleri etkiledigi ve
bu bigimler haline geldigi zaman ger¢eklesmektedir” (Barba ve Savarese,
2002: 123).

Performans davranigi, higbir zaman 6zgiin olamaz. Sanat, ritiiel ve
giinliik yasam performanslari, 6grenilmis davraniglarin tekrar edilmesin-
den olusur. Deneyimin bilgisini tasidig1 i¢in “ge¢mis” zaman diliminin
onemine vurgu yapan Schechner’in bakis agisina gore, iizerinde degisiklik
yapabilecegimiz kadar bilgiye sahip oldugumuz tek zaman dilimi “geg-

2 Marvin Carlson’un Performans: Elestirel Bir Girig adl1 eserini Tiirk¢eye kazandiran Beliz
Giigbilmez, Schehner’in “restored behaviour” kavramini “eski haline iade edilmis davranis”
olarak ¢evirmistir. Tamlamanin anlamini karsiladigi i¢in bu geviri esas alinmustir.
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mig”tir. “Davranis Yenileme” adini verdigi kuraminda, i¢inde bulunulan
“su ana/simdiki ana” vurgu yapar. I¢inde bulundugumuz an, prova edi-
lebilen ge¢mis ile arzulanan gelecek arasinda siiregiden bir miizakere di-
limidir. Tarih, degiskendir ve her zaman akis i¢indedir. Gegmis, tarihin
bu degiskenligi ve akis1 karsisinda, performans gibi davranir. Schehner’in
perspektifinden “gelecek”, 6liimii getirecek olmasi sebebiyle, “simdi”deki
hayati ipotekli kilmaktadir. “Gegmis” ise her zaman ‘hatirlanan’ ya da “ye-
niden sahnelenen’ hayattir (Schechner, 1995: 259).

Yukaridaki goriislerinden hareketle, Schechner’in performansi son
kertede, deneyimi (ge¢cmigin bilgisini) aslina sadik kalarak simdi’de kuran
“yeniden-iiretici” bir kavram olarak da algilandig1 sonucu ¢ikmaktadir. Sc-
hechner’in performasi, deneyimin yeniden-iiretilmesi hususunda etkin bir
olgu haline getirdigini “simdi”ye yaptig1 vurguda daha net anlasilmaktadir:

Schechner’e gore, aktiiel olan “simdi ve burada” gergeklesir, gegmis-
teki olaylara yapilan her atfi simdiye tasir, somut bir mekanda, sonuglari
olan ve degistirilemez eylemlerle ilgilidir ve katilimcilarin durumlarindaki
bir degisimi deneyimlemelerini saglayarak, o olayin i¢inde tehlikeye at-
tiklar1 6nemli bir seyler oldugunun ayirdina varmalarini saglar (Carlson,
2013: 80).

Johan Huizinga’dan (1872-1945) 6diing aldig1 “oyun” kavramini ken-
di “performans” kurami ger¢evesinden yeniden-yorumlayan Schechner,
performatif edimlerin kdkenini, uygarlik 6ncesi oyun/av gibi arketipal dav-
raniglarin yani sira, drgiitlenmis toplumsal yasam ritiiellerinde gordiigiinii
ifade eder. Ona gore, insan davraniglarinda oyun ve oyunsu egilimlerin en
arketipal formu av ve av benzeri rekabet ve siddete dayali aktivitelerde
mevcuttur (Schechner, 2004: 100).

Performatif edimler, bireysel veya kolektif bellekte yer alan, bagka
bir zamana, mekana, kisiye ait bir deneyimi geri ¢agirmak amaciyla ger-
ceklestirilen edimler, “eski haline iade edilmis (restored)” davraniglardir.
Bu davranislar, Schechner’e gore, davranigin orijinaline iligkin stireklilik
saglayict bir farkindalik olustururlar.

Schechner, insan kiiltiirlerinin zengin bir “eski haline iade edilmis
davrans” (restored behaviour) gesitliligi sundugunu sdyler. Ornek olarak;
samanizm, seytan ¢ikarma, trans, ritiiel, estetik dans ve tiyatro, erginlesme
torenleri, sosyal drama, psikanaliz, psikodrama ve etkilesimsel analizini
gosterir. “Eski haline iade edilmis” (restored) davranisin, yani performan-
sin ¢alisabilmesi i¢in hem performansgida hem de seyircide, giindelik ya-
samda bile bir bicimde toplumsal roliin icra edildigine iligkin bir farkinda-
lik, bir “cifte biling” olmasi gerekir (Carlson, 2013: 77).

Schechner’in “eski haline iade edilmis (restored) davranis” olarak ta-
nimladig1 performans, kendinden baska birisi gibi davranmay1 imler. Bu,
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en yaygin insan davranist 6rneklerinden biridir. Restore davranisin galisa-
bilmesi i¢in bir farkindalik olmasi gerekir. Schechner, 1srarla bu farkinda-
lik meselesi {izerinde durur, ¢iinkii “cifte-bilingliligi” bu farkindalik getirir.

Schechner’in akil yiiriitmesine gore, ritiiel ile performans arasindaki
benzerlikler dikkat ¢ekicidir: Ritiieller, giinliik hayatta farkina varilmadan
yapilan davranis cesitlerini igerir. Performansin ritiielden farki, giinliik ru-
tinin i¢inde saklanan, oyuna hizmet edecek davraniglarin segilmis olmasi,
altinin ¢izilmesi ve prova edilmis olmasidir. Performansta giinlik davra-
niglara dikkat ¢ekmek, hayatin ne kadar ¢ok tekrardan olustugunu ve ritii-
elle yakinlik kurdugunu kesfetmede yardimcei olacaktir. Ama Schechner’e
gore, bu asamada her sey degiskendir; giinliik hayattaki tekrarlar arasinda
bir ¢atisma dogdugunu sdyler. Ornek vermek gerekirse; her giin yiiriime
eylemini gerceklestiririm. Ama diinkii yliriime edimim ile bugiinkii yiirii-
me eylemim arasinda “yonelim” farki vardir. Schechner’in “restored be-
haviour” dedigi “yenilenen davranis”, her gesit performansi anlamak icin
merkezi bir kavramdir. “Yenilenen davranis”, benim disimda bir yerdedir.
Diger bir deyisle, benim gibi davranmayan ben’dir. “sdyleneni yapan”,
“dgrendigini yapan”dir. Biitiiniiyle kendim gibi hissederken, yaptigini sor-
gulayan taraf bile bana ait sayilmaz. “yenilenen davranis” (restored beha-
viour), tipki ritiielin “esik” (/iminal) agamasinda karsilastigimiz bir tiir “ele
gecirilmis ben” olmay1 deneyimlemektir.

Tiim etkili performanslar bu ‘degil- degil degildir’ (not — not not) nite-
ligini paylasir: Olivier sadece Hamlet degil, o ayn1 zamanda Hamlet degil
degildir: onun performansi bir bagkasi olmak ile bir bagkasi olmamanin
inkar1 arasindadir. Icraci (performer) provasi, bir kisiyi baska biri yapmak
iizerine degil, icracinin kimlikler arasinda oynama tekniklerine odaklanir,
bu anlamda icra etmek bir esiksellik (liminality) paradigmasidir (Schech-
ner, 1985: 123).

Stanislavski ve Bati tiyatrosunda ise, eylemin sadece onu gerceklesti-
ren icraciya ait oldugu diisiincesi hakimdir. Prova ve egitim ¢aligmalar1 da
bu yonde yiiriitiilir. Performans davranisi ise kolay ve 6zgiir degildir, bu
yiizden performansciya ait degildir. Schechner, oyuncunun gerceklik yara-
tarak seyirciye yanilsama yagatmasi fikrine de kars1 ¢ikar. Sahnede gercek-
lik yaratmanin imkansiz oldugunu, oyuncunun sahne {izerinde ne kendisi
ne de roliin kendisi olabilecegini vurgulamigtir. Oyuncu icrasi sirasinda,
ikisinin arasinda bir yerde kalir. Bu arada kalma durumu, Turner’1n /iminal
kavrami ile benzerlikler tagir. Schechner, oyuncunun (icracinin) deneyi-
mi “yenilenen davranis” (restored behaviour) ile icraya donlistiirebilmesi
i¢in, “iki arada” kalma durumunu koruyarak liminal bir kimlik olusturmasi
gerektigini vurgular. Liminal kimlik, Schechner tarafindan “yarim aktor”
(half actor) olarak anilir.
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Yarim aktor’iin kendisi, diger yarisin1 gézlemler, manipiile eder ve
aksiyonlariyla eglenir. Bu tip oyunculugu elde etmek i¢in bedenin sani-
ye saniye icra ayrintilarin1 6ziimsemek gereklidir. Yarim aktor, kendisini
‘unutmayan’ yarim aktor bilicidir, ‘karakterin kendisi olan yarim’ hissedi-
cidir (Schechner ve Appel, 2001: 36).

Akademik egitimini edebiyat alaninda tamamladiktan sonra tiyatro-
ya yonelen Richard Schechner’in bu alandaki kuram ve pratikleri, i¢inde
bulundugu ¢agin politik kosullarmin da etkisiyle, Bat1 tiyatrosunun biriki-
miyle yeniden hesaplasma niteligi tasimaktadir. Schechner, estetik yargisi
“mimesis” lizerine kurulu Bati tiyatrosunun temsil kodlarina karsi ¢ikan
iiretimlerde bulunmustur. Schechner “Cevresel Tiyatro” (Environmental
Theatre) adin1 verdigi bir kuram gelistirmis ve kuramin1 “Performance
Group” adli tiyatro grubuyla hayata gecirdigi pratiklerde deneme imkani
bulmustur. Schechner’in tiyatro estetigi, tiyatroyu toplumsal ve politik me-
seleleri ifade etmenin bir araci olarak goren, 1960’11 yillarn sistem karsiti
Amerikan alternatif tiyatrosunun bir pargasi olarak degerlendirilmektedir.

Schechner, performans arastirmalarinin bir kolu olan teatral perfor-
mansi, performansin genis yelpazesi i¢inde konumlandirir. Tiyatronun
kokenine dair Bati merkezli yapilan arastirmalara karsi ¢ikarak, teatral
performansi ritiiel kaynagina yakin bir yerden yeninden okumaya girisir.
Schechner temel olarak, Aristoteles’in Poetika’sinda tarif edilen drama ve
tiyatroya ickin 6gelerin, antik yunandan ¢ok daha 6nce her toplumun ritiiel
performanslarinda bir potansiyel olarak var oldugunu ileri siirer. Perfor-
mans kurami 6zelinde tiyatroyu sdyle tanimlar:

Bana gore tiyatro davranis iizerine bir algisal doniistimler ve detaylan-
dirmalar dizisidir; kendi davranigimizin farkina vardigimiz yerdir. Ve aym
zamanda etkilesim igerir. (...) Tiyatro en az iki degisken metin barindirir.
Oyuncular canlidir. Cok iyi prova yapmis olabilirler ancak davraniglarini
garanti altina alamazsiniz. Bir film alevler arasinda tutusabilir, ama film
seridine kaydedilmis davranislar degistiremezsiniz. Imha edilebilirler ama
degistirilemezler. Diger yandan teatral bir performans ne kadar sabitlen-
mis olursa olsun, her icra ediliginde degisir. Kaygan, degisken olan ve bu
nedenle de etkilesim ve doniisiim iceren iki etkinlige sahiptir (Schechner,
2010: 52).

Schechner’e gore, bir sunum big¢imi olan tiyatro kapsayicidir; herhan-
gi bir seyi alip taklit yoluyla ya da tekrar ederek oynayabilir. Yeninden
kazanma, animsama, pargalanmig olanlar1 bir araya getirme, iki kez dav-
ranma gibi 6zellikleri tiyatroyu diger tlirlerden ayirir. Tiyatronun toplum-
sal rolii de oldukea giigliidiir. Onun bakis agisina gore kimi zaman kurulu
diizeni elestirmenin bir yolu olan tiyatro, bizi hem biiyiileyen hem de kiz-
diran, rahatsiz eden, dehsete diisliren, degistiren davraniglari, karakterleri
ve Oykiileri aciga ¢ikarma ve onlarla oynama alanidir (Schechner, 2010:
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52-53). Bu diisiincelerinden hareketle Schechner, teatral performansi, di-
ger performans tiirlerinden ayr1 bir tiir olarak gordiigiinii su sozlerle ortaya
koyar:

Tiyatroyu diger performans alemlerinden ayirmak da onemlidir: ri-
tiieller, spor miisabakalari, oyunlar ve giindelik hayatta var olan perfor-
manslar. Dans, geleneksel olarak hareket iizerinedir. Elbette ki tiyatro da
hareketi kullanir. Fakat hareket iizerine degildir. Ritiiel ise anlat1 igeren
inang yapilar1 hakkindadir. Hiristiyan kilisesinde anlati, bir tiir ideolojik
inang yapisini giiglendirmek icin kullanilir. Tiyatro da bunu yapabilir. Ca-
kisirlar, fakat tiyatro temel olarak iki kere icra edilen davranistir; zevk icin
oynanir, anlati igerir.

Mimesis, iki kere icra edilen davranigin [performansin] alt tiriidiir;
Sahnede sergilenen figiir bagka bir seyi temsil eder. Aristoteles’i temel
alan taklide dayali tiyatro kuramui, tiyatronun, belli biiytikliikteki bir ey-
lemin basi, ortas1 ve sonu olan bir taklidi oldugunu belirtir. Tiyatro ger-
cekten de bir film ya da kitapta oldugu gibi tamamlanmis olmayan, ancak
gercek hayattaki gibi ham da olmayan bir davraniga katilmamiza izin verir.
Bu davranis1 ger¢ek hayatta oldugundan daha iyi kavrayabiliriz, bu dav-
raniga gercek hayattakinden daha deneysel bir mesafeyle yaklasabiliriz;
biraz daha fazla serbestlige ve hareket 6zgiirliigiine sahibiz. Tiyatro ikisi-
nin arasinda yer alan bir tiirdiir ve bu nedenle tehlikelidir. Her an hayatin
icine sizabilir ve tabii ki her an fosillesme tehlikesi i¢indedir (Schechner,
2020: 52).

Schechner teatral etkinligin merkezine “seyirci katilimi™n1 yerlesti-
rir. Seyircisinin, tiyatro grubunun doniistiirdiigii bir mekanda, sahnede yer
alan tartigmaya nasil dahil olabileceginin yollarini aramistir. Arastirma-
larin1 teatral etkinligin her kademesine yaymis; ama “seyirci katilimi”ni
hayata gecirebilmek i¢in tiyatroda mekanin doniistiiriicii kullanimi {izerine
cesitli onermeler gelistirmistir. Aysin Candan, Schechner’in gelistirdigi
“cevresel tiyatro” ilkelerini su basliklar altinda siralamaktadir:

1.Yasam ile sanatin geleneksel ayrimi iizerine kurulu olmayan bir ti-
yatro tanimi kabul edilmelidir.

2.Uzamin biitiinii gosterim i¢indir ve seyirci i¢indir.

3.Tiyatro olayi, ‘biitlinliyyle doniistiiriilmiis bir alan’da da ger¢eklese-
bilir, ‘bulunmus bir alan’da da.

4.11gi odag1 esnek ve degiskendir. Cevresel tiyatroda, geleneksel tiyat-
roda oldugu gibi tek bir ilgi odag1 da olabilir, seyircinin hareket etmesini
ve ilgisini yeniden odaklandirmasini gerektiren ya da seyirciyi gozleyecegi
noktay1 segmeye zorlayan, ayni anda birden fazla olayn gergeklestigi bir
uzam diizeni de olabilir.
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5.Bir 6ge bagka dgeler adina geri itilemez. Oyuncu, 6teki gorsel ya da
isitsel 6gelerden daha 6nemli degildir.

6.Metin bir yapimin ne baglangi¢ noktasi ne de amacidir. Hi¢ metinsiz
de oynanabilir (Candan, 2013: 144-145).

[k 6nermede kastedilen seyirci, yazar, dramaturg, performans metni,
dramatik metin, mimari tasarim, mekansal diizenleme, oyuncu, yonetmen,
teknik ekip, oyun geregleri ile gise gorevlilerine kadar teatral etkinligin tiim
pargalarmin oyunda etkin olarak eylemde bulunmas: gerekliligidir. Ikinci
onermede, kapali bir tiyatro mekan1 diginda, kamusal alandaki herhangi bir
dis mekénin prova edilmis etkinlikleri i¢cin kullanilmas1 vurgulanmaktadir.
Uciincii énermede, teatral bir etkinligin mekan1 déniistiirerek kendi cev-
remizi yaratabilecegimiz ya da var olan bir ¢evre ile uyumlu davranislar
sergileyebilecegimiz iizerinde durulmaktadir. Dordiincii 6nermede, Aris-
totelesci Bat1 tiyatrosu modelinin tek vurgulu kurgusu elestirilmektedir.
Cevresel tiyatro anlayisinda, teatral etkinlikte birden fazla vurgu noktasi-
nin mekana dagitilmasi anlayis1 savunulmaktadir. Buna gére mekén, seyir-
cinin bulundugu yerden olan biten her seyi gormesine olanak vermeyecek
bicimde diizenlenmelidir. Bu 6nerme hayata gecirildiginde, seyirci per-
formans boyunca sabit kalmayacak, bir vurgu noktast se¢gmek durumunda
kalacak ve ona yonelecektir. Tek vurgu ve ¢ok vurgunun birlikte bulun-
dugu bir teatral performansi iiretmek, ancak doniistiiriilmiis bir mekénda
olanaklidir. Besinci 6nermede, teatral performansi miimkiin kilan etmen-
lerin higbiri bir digerinden iistlin ya da 6nemsiz degildir, tiim unsurlar bir
biitiindiir. Altinc1 6nermede, yazili bir dram metin gevresel tiyatro anlayisi
icin sadece bir ¢ikis noktasidir, olmazsa olmaz degildir. Performans gru-
bu, metni sadece bir yol haritas1 gibi kullanabilir, provalar sonunda oyun
seyirciyle bulustugunda, yazarin anlatmak istediginin ¢ok uzagina da gidi-
lebilir. Hangi anlama nasil varmak istedigine grup karar verir. Tim &ner-
meler dikkatle incelendiginde, Schechner’in tiyatro deneyimini “mekan”
vurgusu lizerine insa ettigi goriiliir. Dalyanoglu’nun deyisiyle;

Schechner teatral etkinligin gerceklestigi mekan1 “cevre” olarak ta-
nimlar ¢linkii ¢evrenin kelime anlami “kusatan, yiikiinii tagiyan, saran,
icine alan ve yuva yapandir; ayn1 zamanda aktif ve katilimeidir; yasam
sistemlerini birbirine baglayandir”. Buradan hareketle eger tetral etkinlik
sadece sahne iizerinde gerceklesen olaylar dizisi degil, ayn1 zamanda se-
yirciler arasinda, seyirciler ile oyuncular arasinda gergeklesen ve seyirciler
tiyatro binasina girdigi andan itibaren baglayan bir etkinlik ise bu etkinli-
gin mekani da sahne degil “gevre” olarak adlandirilmalidir (Dalyanoglu,
2009: 20).

Schechner, “Cevresel Tiyatro” anlayisiyla iirettigi teatral performans-
larda Bati tiyatrosunun, avangardlarin karsi ¢ikigina gelen degin son sek-
lini aldig1 yerlesik estetigin karsit1 secimlerde bulunmustur. Bilindigi gibi,



Giizel Sanatlar Alaninda Teori ve Arastirmalar II 269

klasik tiyatroda “4. Duvar” yanilsamasim kurmak i¢in sahne aydmlatilir
ve seyir yeri karanlikta birakilir. Oyuncu, sahne performansi esnasinda se-
yirciyi ve kendi ben’ini yok sayarak, sadece karakteri ve onun basindan
gecen hikayeyi inga etmeye odaklanir. Sahne alani performans siiriikleyen
bolgedir. Seyir yeri ise edilgenlestirilmistir. Sahne alani, seyir yerine me-
saj verir. Bu esnada seyir yeri dilsizlestirilir. S6z, sahne alanina ait kilinir.
Sahne alani, giindelik yasantindan ayrilmis gostergelerle oriiliir, giindelik
yasantinin alani olan “seyir yeri” ise bu yasantiy1 imleyen gostergelerle
(giindelik kiyafet, giindelik yasantidan ¢ikip gelen seyirci) dolar. Cevresel
tiyatro anlayisinda ise, bati tiyatrosunu “sahne” ile “seyir yeri” estetizmi,
“seyir yeri” lehine tersine ¢evrilir: Sahne alan1 yine aydinliktir, ancak seyir
yeri karanliktan ¢ikarilir. Sahne alan yine etkendir, ancak seyir yeri oyuna
miidahale ederek olaylarin akigina yon vermesi icin kigkirtilir. Sahne alani
sadece mesaj ileten degil, artik seyir yerinden gelecek miidahale ile mesaj
ileten yerdir. ilk adim, seyir yerinin kiskirtiimasi ile gergeklesir, sonraki
adim seyir yerinden sahne alanina performansin akisina bir miidahale ile
devam eder. Sonraki adim, sahne alanindan seyir yerine giden mesajdir.
Burada, sahne alani ile seyir yeri arasinda dongiisel bir “alma-verme” ilis-
kisi kurulur. Sahne alani, tipki seyir yeri gibi, giindelik yasantinin sahneye
miidahalesini imleyecek bi¢cimde giindeliklestirilir. Schechner, “cevresel
tiyatro” anlayisinda tersyiiz edilen sahne-seyirci iliskisini agagidaki tablo-
larla gosterir:

Geleneksel Tiyatro Cevresel Tiyatro
Sahne Seyirci Sahne Seyirci
IAydinlik Karanlik Aydinlik Yar1 Aydinhk
Etken Edilgen Etken Et1.<en olmaya tesvik
edilen
\Verici Alict IAlan-Veren Veren-Alan
Giiriiltiilii Sessiz Giirtiltiili Giiriiltiilii
. . . . .. [Gilindelik elbiseli . . -
Kostiimlii Giindelik Elbiseli Giindelik elbiseli
hatta bazen ¢iplak

Tablo — 1: Geleneksel Tiyatro ile Cevresel Tiyatroda Sahne-Seyirci Iliskisi
(Schechner, 1987: 38).

Schechner, geleneksel Bati tiyatrosu estetiginin, ideolojik bir tahak-
kiim kurmak iizere seyirciyi edilgin bi¢imde konumlandirdigini, tiyatro
mekaninin aldig1 son seklin seyircinin katilimina ve oyun esnasinda geri
bildirimde bulunmasina bilingli bi¢imde olanak tanimadigini iddia eder.
Ona gore, seyirci katilimi sadece mimari yapinin yeninden diizenlenme-
siyle saglanamaz. Bu nedenle, sahneledigi oyunlarin {islup ve yorumu ile
oyunculuk biceminde de deneysel ¢alismalar yiiriitiir. Temel olarak oyun-
cu ile seyirci arasindaki hiyerarsiyi yikacak arayislara girisir (Schechner,
1987: 72).
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Schechner, oyunculuk bigemi arayisglarinda Brecht’e yakin durdugunu
belirtir. Ancak onu kendi yorumuyla ele alir. Schechner’in oyuncusu, oy-
nadig figiir ile kendisi arasinda — Turner’in deyisiyle /iminal — bir uzamda
durmalidir. Kendi ben’i ile oynadigi roliin ben’i arasinda, ¢ifte bilingliligin
yarattig1 “arada” durmalidir. Schechner kendisiyle yapilan bir roportajda,
cevresel tiyatro anlayisindaki seyirci katilim1 aragtirmalarina yonelik dene-
yimlerine referansla Brecht’in “yabancilastirma” kavramini kendi oyuncu-

luk bigemi arayislarinda nasil kullandigini séyle anlatir:

Brecht, ingilizce’deki alienation kelimesinin 6zetleyemedigi “yaban-
cilagtirma efekti” (verfremdungseffekt) ile, agina olunani garip, garip olani
da asina kilmak istedi. Su bir fincan kahve oldukga asina oldugumuz bir
sey. Bu bir fincan kahveyi ilginci garip kilmak i¢in ne yapabiliriz? “Goriin-
diigii gibi degildir”i nasil ifade edebiliriz? Kahveyi icmek yerine, “Bakin,
su an bu kahveyi i¢ciyorum. Onu tadryorum, tath ve acinin karigimi bir tat
var” diyebiliriz. Bu, asina oldugumuz seyi ilginglestirir. Garip olani agina
kilmak ise, daha zordur. Bunu yapmak igin, garip olan seyi tekrarlarsiniz.
Boylece daha agina oldugumuz bir seye doniisiir. Ya da agir cekimde gos-
terir veya “tekrar izleyin, bir daha sagirmayacaksiniz” diyebilirsiniz. Biitiin
bunlar seyirciyle diyalog anlamina gelir (Dalyanoglu, 2010: 33).

Schechner, seyirci katiliminin, estetik deneyimi ayni zamanda top-
lumsal bir deneyime doniistiirdiigiinii, Brecht’in biraktigi tiyatro mirasinin
bunun somut bir 6rnegi oldugunu iddia eder. Brecht’in yabancilastirma
kavrami dolayiminda, “cevresel tiyatro” anlayisinda takip ettigi “seyirci-
nin oyuna katilimi” meselesi ile klasik gercekci-natiiralist Bat1 tiyatrosu
anlayiginda oyuncunun seyir yerine karsi tavri ve seyirciyle iliskisi ko-
nusundaki ayrimlart net bicimde ortaya koymak i¢in su akil yiirlitmede

bulunur:

Stanislavskiyen tiyatroda seyircinin, naif bir bicimde toplumsal haya-
tin icerisindeymis gibi olmas istenir. Mesela Stanislavski’nin iinlii Ug Kiz-
kardes oyununda diyelim, dordiincii duvara bakiyorsunuzdur ve oyundaki
hi¢ kimse bu duvarin 6teki tarafinda bakip “Merhaba ben burada Natasha
roliindeyim, bu evin idaresini ben iistlenecegim” demez. Ciinkii dordiincii
duvar esprisinde bunu yapamazsiniz. Fakat bunu Brechtyen bir yolla, be-
nim de bazi oyunlarimda denedigim bir yolla yaparsaniz oyuncu seyirciye
doner ve bir sekilde “beni izlediginizi biliyorum ve az sonra yapacagim
sey su” diyerek seyirciyle iletisim kurar. Yani Brecht’in iislubu seyirciye
seslenir. Benim de seyirci katilimi ile yaptigim sey seyirciye “nasil miida-
hil olabilirsiniz, bunun igerisinde nasil yer alabilirsiniz, nasil buraya gelir
ve olacak olanlar1 degistirecek bir seyler yapabilirsiniz” demektir. Eger bir
seyleri degistiriyorsaniz bu seyirciye yalnizca bir hayat kesiti sunmadigini-
z1 kanitlar. Bu “Biz tiyatronun i¢inde bir par¢a hayat sunuyoruz. Miidahale
edebilir ve bize yardim edebilirsiniz, biz de belli degisiklikler yapmak igin
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size yardim edebiliriz” demektir. Bu toplumsal ger¢ekligi farkl bir katma-
na sunmaktir (Dalyanoglu, 2010: 33).

Schechner’in kast ettigi temel diisiince sudur: Hem geleneksel tiyatro-
nun hem de toplumsal performansin hammaddesi nesnelerin ve eylemlerin
giindelik diinyasindan gelir. Ancak ideolojik arka plani1 nedeniyle, gele-
neksel Bati tiyatrosu estetizminde yadsinan seyirci, performansin ‘etkisiz’
elemanidir. “Performance Group” adli tiyatro ekibiyle yiiriittiigii calisma-
larda, seyirciyi ‘etkisiz’ eleman konumundan kurtarmak i¢in “gevresel ti-
yatro” anlayisina getirdigi onermeleri deneme imkan1 yakalar. Schechner
“IIk teatral denemelerimden dgrendiklerimin karsiligmi alabiliyor oldu-
gum bir zamandi” (Dalyanoglu, 2010: 36) diyerek animsadigi “Performan-
ce Group” deneyimini iki doneme ayirir. ilk dénemi Dionysos in 69 adli
yapimini ¢alistigi periyottur. Sonrasinda grup iiyeleri arasinda ¢ikan anlag-
mazliklardan dolayi, bir yol ayrim1 yasanir. “Performance Group”un 1971-
1980 yillar1 arasindaki faaliyetleri, grubun ikinci dénemi olarak belirlenir.

Yapimuini stlendigi tiim performanslarda, gosterim akisi Schechner
tarafindan hazirlik, atdlye, prova, 1stnma, performansin kendisi, soguma ve
sonug olarak boliimlere ayrilir. Van Gennep’in “gegis ritiielleri” kavrami-
na atifla, hazirlik, atdlye ve 1sinma ¢aligmalari “esik-oncesi” (pre-liminal)
asamaya girer. Performans, “esik” (/iminal) agsamasidir. Soguma ve sonug
boliimleri de, “esik-sonras1” (post-liminal) asamaya girer. Schechner’in
yorumuna gore, atolye ve prova boliimil, bir performansin gelisimi agi-
sindan en 6nemli boliimlerdir. Atolye, siradan deneyimi pargalara ayirma-
st agisindan “ayrilma” ve “gegis ritiiellerine”, prova ise pargalar1 yeniden
yapilandirip kiiltiirel unsurlar1 bir araya getirmesi acisindan, doniisiim ve
birlesme ritiiellerine benzer. Fakat Turner’a atifla, boylesi bir béliimleme-
ye sahip olan modern performanslar /iminoid 6zellikler gosterirler.

Sonug olarak Schechner’in performans kuramini olustururken kurdu-
gu analitik cercevenin temel bilesenlerini, performans gesitleri ve perfor-
mans siireci olusturur. Schechner performansin — tiyatro, dans, miizik ve
performans sanat1 gibi biitlin diger alt tlirlerinden ayr olarak — en azindan
gosteri sanatlari, ritiieller, sifa dagitma, spor, popiiler eglenceler ve giinliik
hayattaki biitiin performanslar1 igeren genis bir etkinlikler yelpazesi oldu-
gunu iddia eder. Performans kurami dolayiminda olgunlastirdig1 genis yel-
paze yaklasimini, performansla ilgili davranislara, salt gsteri sanati olarak
degil de, bilimsel bir ¢aligma baslig1 olusturma amaciyla, sosyal bilimlerin
toplumu analiz etme gayesine bir katki olarak gelistirdigini ifade etmigtir
(Schechner, 2010: 47-48). Onun isaret ettigi performans ¢alismalari alani,
yasadigimiz diinyay1 degerlendirmek i¢in bir ihtiyactir. Schechner’e gore,
bu yaklasim, performansin yeni bir form oldugunu ima etmesinin 6tesinde,
sadece yazil1 ve sozlii materyallerle diinyay1 ve toplumu analiz etme giri-
simlerinin sinirl veri sunacagini, oysa insan yasayisinin ve davraniginin
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toplandig1 yerin sadece arsivler degil, ayn1 zamanda yapma-etme halleri
gibi yazili olmayan deneyimlerin biriktigi “repertuar” kavrami oldugunu
belirtir. Kuram ve pratikleri hesaba katildiginda, Richard Schechner’in
performans kavrami iizerine ¢alismalari, teatral deneyimin kurumsallas-
mas1 ¢abasinin yani sira teatral olan ile toplumsal olan arasindaki iliski-
ye dair yapilan bir sorgulamanin iiriinii olarak degerlendirilebilir. Sche-
chner’in performans kuramindan anlasilan en net 6nerme sudur: bir sey
‘yeninde-yapmak’ ile iligkili olan performans, ne sadece bir sey yapmak,
ne sadece bir seyi ‘yeniden-yapmak’ anlamina gelir. Performans, icraci
ile alimlayicisi diizeyinde hem ‘yapmak’ hem de ‘yeniden-yapmak’ ile il-
gili bir “6zbiling”tir. Performans, ge¢misteki verili bir bi¢im ya da igerik
ile onun siirekli degisen bir simdiye kaginilmaz uyarlanisi arasinda agiga
¢ikan gerilimin bedenlestirilmesidir. Performans icracisi da Carlson’un
deyisiyle; “birkag¢ geleneksel tiyatro konumunu — oyuncu, yonetmen, ta-
sarimci, oyun yazari — birlestiren kisi durumundadir” (Carlson, 2013: 80).
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RONESANSTAN 20. YUZYIL BASLARINA
KADAR RESIiM SANATINDA YIYECEK @
VE iICECEKLERIN DONUSEN ANLAMI*

Menekse AYDIN!

1 Menekse AYDIN (Dr. Ogr. Uyesi) Batman Universitesi.

*Yazarin “Sanat I¢in Yemek, Yemek I¢in Sanat” baslikli Doktora tezinden iiretilmistir.
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GIRIS

Insan igin yeme-igme eylemi sadece biyolojik bir gereklilik olmanin
Otesine gecen ¢esitli iletisim yontemleri haline gelmistir. Cesitli yiyecek-i-
cecekler ve onlar tiiketme yontemleri farkli toplumsal ihtiyaglarin gide-
rilmesinde kullanilan nesnelere ve eylemlere doniismiistiir. Her toplumun
kendine 6zgii dini inanglar1 ve bu inanglarin gerektirdigi yeme-igme ritiiel-
leri ve yasaklari vardir. Ayrica, evlenme, dogum, mutluluk, anma, kutlama
gibi bir¢ok faaliyetler yine ¢esitli yiyecek ve iceceklerle desteklenir. Yani
yiyecek ve i¢ecekler insana, heniiz dogmamisken, dogumunda, yagami1 bo-
yunca, 0liimiinde ve hatta 6ldiikten sonra bile hem ger¢ek anlamiyla hem
de sembolik olarak eslik eden nesnelerdir.

Insanlar besin kaynaklarina ulasabilmek, onlar1 istiflemek, paylasmak,
saklamak, korumak ve tilketmek i¢in ¢esitli yontemler ve teknikler gelistir-
mislerdir. Hatta bilim insanlar1 ilk aletin besin bulma (avlama-toplama) ve
onu korumak i¢in gelistirildigini ve daha sonraki tiim teknik ve diisiinsel
gelismelerin kokeninde bu faaliyetlerin yattigini vurgular. Toplumsal ilis-
kilerin, igbirliklerinin, kurallarin, gelismelerin temelinde de genel olarak
tretim-tiiketim iliskileri bulunmaktadir.

Ayrica yiyecek iceceklere sahip olma, olamama, gereginden fazla sa-
hip olma ve bunlarin haksiz paylagimlar1 da ¢esitli toplumsal olaylara yol
agmaktadir. Ozellikle kitliktan kurtulup daha fazla kaynaga sahip olma gii-
diileri hirsizlik, talan, zorbalik, cinayet, somiirgelestirme gibi sosyal olgu-
lar1 da beraberinde getirmektedir. Tarihin de bize gdsterdigi gibi kitliklar
bazi savaglara yol acarken, savaslar da kitliklara yol agmistir. Bu savaslar
da beraberinde, yeni kitliklari, bolluklari, zenginlikleri ve somiiriiyii ge-
tirmistir. Insanlik tarihi, savaslar, bilimsel ve teknolojik gelismeler, basta
yiyecek ve icecek olmak iizere ¢esitli kaynaklara sahip olmak ve onlari
korumak i¢in gelistirilmistir diyebiliriz.

Ancak zenginlesen toplumlarda yiyecek ve igecek temel amag
olmaktan ¢ikip ¢esitli anlamlari olan sembolik gostergelere doniismiistiir.
Artik savaslar direkt olarak besin kaynaklarina ulasmak i¢in degil (ancak
onu da garantileyen) daha farkli zenginliklere ulagsmak icin yapilmistir.
Bununla birlikte zamanla savaglar, maddi zenginlikler edinmenin
Otesinde cihan hakimiyeti, din, ulus, ideoloji gibi daha agkin amaclar i¢in
de yapilmistir. Ancak yine de bu savaglar yine de maddi kazanimlarla
nihayetlenmektedir. Bu maddi getirilerin korunmasi ve daha fazlasini
elde etme adimna yapilan tiim faaliyetler bilim, teknik, teknoloji, hukuk,
sanat ve siyaset gibi toplumsal kurumlar1 gelistirerek insanligin bugiine
gelmesine katki saglamistir.

Bu aragtirma yazisinin amaci, Ronesans tan 20. Yiizyilin baslarina
kadar bir sanat tarihi okumasiyla, sanatin yukarida s6z edilen toplumsal
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kurumlardan nasil etkilendigine, tiim bu degisim ve doniisiimlerin sanat
ve besin iligkisini nasil doniistiirdiigiine odaklanmaktir. Bu anlamda, be-
sin kaynaklari, onlar1 elde etme yontemleri, beslenme eylemi, besinler i¢in
savasma, biriktirme ve paylasma dénemin resim sanatinin konusu oldugu
tespit edilmistir. Amaci ne olursa olsun, bu resimler déoneminin beslen-
me faaliyetinin bir agamasini temsil etmektedir. Ayrica sadece resim degil
diger sanat tiirlerinin de bu konularla ilgilendigini sdyleyebiliriz. Perul-
lo’nun (2018, s;11) da ifade ettigi iizere;

“Biitiin sanatlarda -edebiyattan siire, heykelden tiyatroya- mutfaga ve
yiyeceklere referanslar bulunur. Yiyecek her zaman sanatcilar tarafindan
ilgi gdren bir obje olmustur. Biitiin sanatlarda — edebiyattan siire, heykelden
tiyatroya- mutfaga ve yiyeceklere referanslar bulunur; bununla beraber,
gida maddelerinden fazlasiyla alint1 yapan da &zellikle gorsel sanatlardir.
Rastlant1 degil: Yiyecek goriintiisii bir anlamlar evreni dnerir ve ¢agristirir.
Antik ve Orta Cag sanatinin av, toplu yasam ve solen sahnelerinden modern
natlirmorta, enstalasyonlar ve ¢agdas performanslara kadar yiyecek —¢ig ya
da pismis- bir¢ok rol oynar”.

DONUSEN TOPLUM DONUSEN SANAT

Ortacagin baskici ve bagnaz karanligindan sonra Ronesans’la daha
insancil bir yagsam sorgulanmaya baglanmis ve “insan” tabiatin ve sosyal
yasamin merkezine alimmaya calisilmis olsa bile din yine de sanatin en
temel konularini olusturmustur. Biiyiik toprak sahipleri ve zenginlesen tiic-
carlar iktidarlarin1 Tanrininkiyle desteklemek icin dini resimlere olduk¢a
Oonem vermisler ve bu resimler i¢in sanatgilara comert desteklerde bulunup
siparigler vermislerdir. Bundan dolay1 kutsal metinler farkli sanatgilar ta-
rafindan defalarca yorumlanmustir. Bunlarin en énemlilerinden biri isa’nin
havarileriyle yedigi son aksam yemeginin betimlenmesidir. Ronesans res-
samlar1 tarafindan defalarca ele alinan son aksam yemeginin en unlisii

Resim 1- Leonardo da Vinci, “The Last Supper”, 1495-98
460 cm x 880 cm, Santa Maria delle Grazie in Milan.
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“Son Aksam Yemegi” Leonardo ve baska bircok ressamin hamiligi-
ni yapan Milano Diikii Ludovico Maria Sforza tarafindan siparis edilmis-
tir. “Son Aksam Yemegi”, muhtemelen 1495-98 yillar1 arasinda yapilmis
olup, birbirine ¢ok yakin Incil’lerden sahnelerin bir araya getirilmesi ve
Yuhanna 26:21-28. ayetlerinden yola ¢ikarak yapilmistir (Zelazko, 2018).
Son aksam yemegi, temsil nesnesi olarak yemegin kendisine odaklanma-
mistir, aksine yiyecek ve icecekler geri plandadir. Resimde asil vurgu ye-
mek masasi etrafinda donen bir hikayeye yapilmaktadir. Burada yemek
veya yemek yeme eylemi mesajin yiiklendigi nesne/eylem degildir. Boyle-
ce yemek masasi bir konuyu konusmak icin bir araya toplanmis insanlarin
bir araya geldigi platforma doniismiistiir.

16. Yiizyilin baslarinda kilisenin, siyasete ve toplumsal yasama daha
fazla miidahale etmesi sonucunda, ¢ok fazla zenginlesmesi ve yozlasma-
s1 basta din adamlar1 olmak iizere toplumun biiyiik bir kesimin tepkisini
cekmis ve reform hareketlerine yol agmistir. Reform hareketleri biiyiik
toplumsal ¢alkantilara yol agtig1 gibi biiyiikk doniisiimleri de beraberinde
getirmistir. Avrupa’da en iist siyasi kisi olan Papa’nin krallar {izerindeki
egemenligi son bulmus, Katolik Kilisesi’nin baskici giicii etkisini yitirmis,
yeni sorgulayict mezhepler ortaya ¢ikmis, egitim-6gretim kilisenin teke-
linden kurtarilarak laiklesmistir. Reform hareketleriyle birlikte toplumsal
hayatta dinin etkisi azalmaya baglarken sanatta da dinin ve Tanr1’nin etkisi
azalmistir. Ancak sanat ve sanatcilar biilyiik oranda hala egemen sinifin hi-
mayesi/kontrolii altinda olmaya devam etmis, resmin konusu biiyiik oran-
da halen iktidarin kudretini, ihtisamini, zenginligini kaydetmek olmustur.

Birey ve gruplar toplumsal statiilerini devam ettirebilmek ve/veya
yiikseltebilmek i¢in sermaye tiirlerini toplarlar. Bu toplanan sermayeler
alanlardaki oyunlarda iktidar iliskisi i¢cinde énem kazanirlar. Bu sebeple
sermaye biriktirilebilen ve bir amag¢ ugruna harcanabilen bir miicadele ara-
cina doniisiir (Aydin, 2017-a: 162). Yani egemen siniflar, hem alt sinmiflara
karg1 smifsal ayricaliklarini pekistirebilmek hem de kendi siniflart igeri-
sindeki statiilerini koruyabilmek i¢in, ekonomik ve sosyal sermayelerinin
yaninda kiiltiirel sermayelerini de biriktirmek ve gostermek i¢in sanati ve
sanatgilar bir erk araci olarak kullanmuislar.

Buna 6rnek teskil edecek resimlerden biri Giuseppe Arcimboldo tara-
findan yapilmistir (Resim 2). Arcimboldo, II. Rudolf'u mevsimler tanrisi
Vertumnus olarak tasvir eder. Artun’un (2006, s;35) aktardigma gore Gre-
enhill bu resim hakkinda syle der;

“Evrenin viicut buldugu, miize suretinde bir imparator. Portre, mevsimlerle
elementleri tasvir eden ve mikrokozmos ile makrokozmos arasindaki
karsilikli iligkilere dayanan tablo dizisinin nihai eseridir. Betimledigi
degisik nesnelerin ahenk i¢inde olmasi gibi, diinyanin da imparatorunun
hiikiimdarligr altinda ahenk iginde oldugunu ima eder. Her mevsimden
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¢icek ve meyvenin bir arada resmedilmesi, Rudolf” un hiikiimdarligiyla
birlikte Altin Cag’a doniisii ¢agrigtirir”.

. _|.' [ i { ! By ’.‘__._

Resim 2- Giuseppe Arcimboldo, “II. Rudolf Portrait”, 1590, Skokloster Castle in
Sweden.

Archimboldo’nun bu eseri ortagag koleksiyonerliginin bir uzantisidir.
Koleksiyonerlik egemen sinifin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel sermayeleri-
nin gostergeleridir. Aydin (2017-b, 184-185) bu durumu soyle agiklar:

Ortagag Avrupa’sinda, Ozellikle soylularin ve gezginlerin diinyanin
farkli cografyalarindan getirdigi/getirttigi, nadir bulunan, efsanevi yonii
olan, ilging, tuhaf, sasirtict, biiyiileyici, hayret uyandirict veya iirkiitiicii
vs. Ozellikleri olan insan ve/ya tabiat yapiti nesneleri anlamli bir iliski
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kurarak — ki bu anlam koleksiyonerin kendi 6znel tavridir — bir mekan
da toplamasidir... Olusturulan koleksiyon, onu yapanin kimligidir, ¢iinki
koleksiyonerin begenisinin, diinya goriisiiniin, parcalar/olaylar arasinda
kurdugu anlamli iliskilerden dolay1 zeka seviyesinin ve sosyo-kiiltiirel
diizeyinin gostergesidir. Bireylerin, kendilerini anlamlandirip tanimlamak
icin kendi Ozelliklerini baskalarminkilerle kiyaslama zorunlulugu goz
onlinde bulundurulursa, koleksiyonerin de olusturdugu bu kimligini
baskalarina tanitmak ve baska koleksiyonerlerle kiyaslama zorunlulugu
ortaya gikar.

Dinin etkisinin azalmasiyla insanin doga tizerindeki hakimiyetini gos-
terme ¢abasi dziinde politik bir tavirdir. Bu politik tavrin ideolojisi de hii-
manizmdir. Clinkii hiimanizm insan1 merkeze alip geri kalan tiim canli ve
cansiz varliklar1 insanin hizmetine sokar. Hollanda Barok Sanati insanin
bu hiikiimdarliginin en iyi 6rneklerinden olabilir (Resim 3).

Resim 3- Frans Snyders “Game Larder Still Life: Hung Game, with a Swan and
a Peacock on a Table, and a Page Holding a Parrot”, 1613-1614, 1448cm x
2311cm, Charlecote Park, Warwickshire (Accredited Museum,).

Her ne kadar Reform hareketlerinin sonucunda hemen hemen tiim
Avrupa’y kontrolii altinda tutan ve birlestiren Katolik Kilisesinin dagil-
mas1 Avrupa’nin basta Osmanli olmak tizere donemin diger imparatorluk-
lar karsisinda siyasi anlamda gii¢ kaybetmesine yol agmis olsa da, serbest
diisiincenin gelismesi, dolayisiyla sanatin ve bilimin 6zgiirlesmesi uzun
vadede olumlu sonuglar dogurmustur. Bunlarin en 6nemlisi Aydinlanmaya
giden yolu hazirlamasidir.

“En genis anlamda ilerlemeci bir diisiinme olarak Aydinlanmanin 6te-
den beri hedefi, insanlar1 korkudan arindirmak ve efendi konumuna getir-
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mek olmustur (...) Aydimlanmanin tasarisi diinyanin bilyiisiinii bozmakti.
Istenen, sdylenceleri dagitmak, kurumlari bilgi yoluyla yikmakt1” (Ador-
no ve Horkheimer, 2014, s;19). Ciicen’in de (2006, s;25) ifade ettigi gibi;
“Aydinlanma, Avrupa’da 1688 Ingiliz Devrimiyle baslayip 1789 Fransiz
Devrimiyle en iist noktasina erisen bir diisiince hareketidir. Avrupa insa-
ninin bireysel ve toplumsal yasamini yeni bir anlayisla olusturma cabasi
olarak niteleyebilecegimiz bu donem, bati uygarliginin tarihsel gelisiminin
ve degisiminin diisiinsel ve kiiltiirel sonucudur. i1k 6nce Ingiltere’de bas-
layan toplumsal degisim (kapitalizmin dogusu) daha sonra Fransa’da 6z-
giirliik hareketi olarak devam etti. Nihayet Almanya’da felsefi temellerini
olusturarak tiim diinyay: etkileyecek modernlesme/batililagma hareketine
doniisti”.

Ozellikle Fransiz Devrimi’nin (1789) sonuglar1 toplumsal yasami ve
dolayisiyla sanati derinden etkilemistir. Sanatin rolii sorgulanmaya basla-
mis ve bu minvalde birbirini izleyen sanat akimlari ortaya ¢ikmaya bag-
lamistir. Ozgiirliik, esitlik ve bireycilik kavramlar ekseninde ilk olarak
Romantizm akimi ortaya ¢ikmistir. Olduk¢a uzun bir dénem olan Klasik
Doénemin Yunan ve Latin metinlerinden- yer alan mitolojik konular1 bir
tarafa birakilarak, devrimin beklentileri islenmeye baslanmistir. Klasik Sa-
natin sabit kurallarina dayanan ol¢iiciiliik, akileilik ve sagduyu, yerini ol¢ii
tanimayan, hayalperest, duygularin 6n plana ¢iktig1 bir sanata birakmustir.
Birey ve toplumlun giindelik yagaminin yani sira tabiat da Romantiklerin
sikca isledikleri konular arasindadir.

Romantizm’le baslayan akimlarin hepsi kendi donemlerinin sosyoe-
konomik, sosyokiiltiirel, bilimsel, siyasal veya sanatsal gelismelerine tepki
olarak ortaya ¢ikmis ve kendi Onerilerini sanatsal bir ifade ile ortaya koy-
maya girigsmisglerdir. Bu sanat akimlarinda yemek sanatin bagat konularin-
dan biri olarak karsimiza ¢ikar. Yemek ve yemek yeme bazen insanlarin
sosyallesmek igin geldikleri bir yeme/igme mekani, bazen sosyal statiileri-
nin ve tikketim aligkanliklariin gostergesi olarak, bazen donemin siyasal
yansimast olarak bazen de sadece donemin sanat akimlarinin bigim kay-
gilarii gostermek icin resmettikleri giindelik hayatin iginden se¢ilmis bir
obje veya eylem olarak karsimiza ¢ikar.

Bunlarin en etkililerinden biri Realizm’dir. Realizm, Romatizm’in
coskulu ve sahsi tavrina bir tepki olarak gelismistir. Realistler, halkin ya-
samin1 tiim gergekligiyle ortaya atan bir sanat olarak, halkin sanati olma
iddiasiyla yola ¢ikmiglardir. Sanayi Devrimi’nin gergeklestigi, kitlelerin
kentlere tikistigi, isci sinifi gibi yeni smiflarin ortaya ¢iktigi bir donemde
sanat1 ve halki duygular diinyasindan ger¢ekler diinyasina ¢ekmeyi amag-
lamislardir. Onlara gore sanat kentler, sokak yasami, fabrika iscileri, tarla
calisanlari, yoksullar gibi temalarla gergek hayati konu almaliyd: (Resim
4,5).
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Resim 4- Honoré Daumier, “The Third Class Carriage”, 1862-1864 654cm X
902cm, National Gallery of Canada.

Resim 5- Vincent Van Gogh, Potato Eaters, 1885 82cm x 114cm, Van Gogh
Museum in Amsterdam.
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Fransiz Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan sosyal ve politik degisimler,
Avrupa’y1 ekonomik, politik ve kiiltiirel olarak farkli bir yone siiriikledi ve
devrim sonrasi Paris’te sular uzun siire durulmadi. Politik ve sosyal (1848
ayaklanmasi, 1871 Paris Komiinii 6nemli siiregler geciren bu sehirde kah-
ve kiiltiirii ve kafeler tiim sakinligi ile sessiz sedasiz tarihin pek ¢ok olayina
taniklik etti, izledi. Ressamlardan, yazarlara, politikacilardan, burjuvaya
kadar farkli profildeki insani agirlamig bu mekanlar diinya gastronomi ta-
rihine iz biraktig1 gibi, sanat ve kiiltiir alaninda da iz birakti (Nattsfield,
2017).

Devrim ile Fransa’da degisen sosyo-Kkiiltiirel hayatin ¢ok iyi anlatildig1
Empresyonist resimlerde yeme-igme kiiltiiriiniin izlerini gérmek miimkiin-
diir. Bu anlamda titizlikle hesaplanmis toplumsal hayatin ayrintilar1 icinde
yeme - igme faaliyeti, -nesnel ve pratik olarak- empresyonist resimlerde
fiziksel/mekansal bir varolus i¢inde somutlastirilarak tekrar tekrar {iretil-
mistir. Bu resimler igerisinde yeni hayatin somut, kiiltiirel ve ¢cogunluk-
la entelektiiel ve ideolojik olarak tanili mekanlari olan cafe-restaurantlari
konu alan yeme- igme temali ¢alismalar dikkat ¢ekicidir (Yilmaz, 2018,
s;1436). (Resim 6, 7).

ST

Resim 6- Pierre Auguste Renoir, Lunch At The Restaurant Fournaise, 1875
551cm — 659cm, Art Institute of Chicago.
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Resim 7- Edouard Manet *“ A bar at The Folies-Bergere”, 1882 96¢cm x 103cm,
The Courtauld Gallery in London.

Post-Empresyonist olarak kabul edilen sanatgilardan Cezanne ayni
doénemin toplumsal olaylariyla dogrudan ilgisi olmasa da sanatsal anla-
yisin1 temelinden sarsacak calismalarini yaparken genellikle yiyecek ve
iceceklerden olusan oliidoga diizenlemelerinden faydalanmistir (Resim
10). Ozellikle nesneyi ele alis tarziyla kabul goriilmiis perspektif anlayi-
sinin Otesine gegmis, nesnelerin farkli bakis agilarii ayni anda tek bakis
acisia yerlestirmistir. Bu agidan bakilinca bu resimler Empresyonizmle
Kiibizm arasinda gecis resimleri niteligindedir. Ayn1 anda 1s18a, renklerle
ve formlarla oynayarak alisildik derinlik algisini tersyiiz etmistir. Fotograf
makinasmin icat edildigi bu donemde gelisen tartismalara bir cevap mahi-
yetinde giristigi bu yeniliklerle fotograf makinasinin izleyiciye veremeye-
cegi deneyimler yasatmak istemistir. Hem sanat eserine hem de izleyicinin
bakis ve algilariyla oynayarak sanatta yeni bakis agilar1 kazandirarak de-
neysel bir girisimde bulunmustur. Yilmaz’in (2018, s;1436) da belirttigi
gibi “Paul Cezanne’in natiirmortlarindaki yeme-icme faaliyetine ait her
tirlii goriintli gida degerini asarak artik birer kavrama doniismektedir”.
(Resim 8)
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Resim 8- Paul Cezanne, “The Basket of Apples”, 1895 65¢m x 80cm, Art
Institute of Chicago.

Her ne kadar Cezanne’1n bu resminin politik bir gondermesinin olma-
digimi diistinsek de, aslinda derin bir okumayla bu 6liidoganin altinda yatan
politik mesajlar1 gorebiliriz. Bu konuda Baker’in (Erigim Tarihi: 2017) bu
yorumu oldukg¢a 6nemlidir;

Bazen bu an, transandantal imajin resimdeki en biiyiik ustasi olarak
adlandirmak istedigim Cézanne natiirmortlarinda belirir... Orada resme
bakan1 miidahaleye davet eden, hatta bunu el hizasinda yapabilen bir mo-
tif var: Cézanne’n kiigiik koyli kilerlerinde resmettigi biitiin o elma ve
armutlar [adin1 unuttugum biri bu resimleri yorumlarken ,,bir havugla dev-
rim yapilabilir™ demisti] aslinda agkin, transandantal bir imaja gonderirler
--iste bu yiizden masa her an dagilacakmis, ¢okiip gidecekmis gibi bir geo-
metriyle resmedilmistir... miidahale etmezseniz, masay1 tutmazsaniz ,,yitip
gidecek™ bir hayat tarz1 vardir --endiistri yavas yavas yerlesirken gitgide
yoksullasan dogal kdylii hayati. ..

Empresyonistler de nesne ve eylem olarak yemek temasini kendi
sanatsal kaygilarina gore yeniden yorumlamislardir. Yilmaz’in (2018,
s;1437) da belirttigi gibi; Disavurumculukta, yeme- igme temali resimler
Empresyonizm’den farkli olarak degisen sosyo-kiiltiirel hayatin somut
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nesneleri olarak degil, i¢ diinyanin soyut imgelerinin {irlinii olarak ortaya
¢ikmislardir. Yani bir bakima oldukga genis bir konu yelpazesiyle ortaya
¢ikmis olan resimlerde kurgunun korundugunu, fakat anlatim dilinin de-
gistigini sdylemek miimkiindiir. Oyle ki, dénemin natiirmortlarinda bile
degisen anlatim dilini ve melankolik ifadeyi gérmek miimkiindiir. (Resim

Resim 9- Edvard Munch,” Sarap Sisesiyle Otoportre”, 1906 110cm x120cm,
Munch Museum in Oslo.

Fovistler de Empresyonistlerden ve Ekspresyonistlerden aldiklari ce-
saretle duygu ve heyecanlarim carpici renkler kullanarak yansitmislardir.
Yine konu olarak duygularinin, heyecanlarinin pesinden giderken direkt
gerceklige cok fazla deginmemeyi tercih etmislerdir. Yemek ve etrafinda
donen nesne ve eylemler Fovistlerin perspektif ve derinlige 6nem veril-
meyen, ham renklerin kullanildig1 ve koyu renkteki konturlarla esyalarin
formu ve nesneler arasi ayrimin belirlendigi resimlerinde yerlerini almig-
lardir (Resim 10).
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Resim 10- Henri Matisse, “The Dessert: Harmony in Red”’, 1908 108cm x
202cm, Hermitage Museum in St Petersburg.

Italya’da ortaya cikan Fiitiirizm ise nesnelerin zamansal boyutlarina
odaklanmistir. Hareket ve hizla daha ¢ok ilgilenen Fiitiiristler cagin me-
kanik gelismelerinden ¢okea etkilenmis kuramsal ve pratik ekinliklerinde
siirekli hizi, makineyi, teknolojik gelismeyi dvgiiyle resmetmislerdir. Giin-
likk siradan nesneleri bile ayn1 nizam, hareket ve mekaniklik i¢inde tipki
bir makine gibi resmetmislerdir. Resim 12°de goriildiigii lizere bir karpuzu
bile mekanik bir makine gibi resmetmislerdir. Bu agidan giindelik hayatin
ve tabiatin politiklesmesi olarak da okunabilir bu resimler.(Resim 12)
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Resim 12- Giacomo Balla, “Landscape Forces Watermelon”, 1913-1914, 60 x
80 c¢m, Estorick Collection of Modern Italian Art.

Kiibizm insanin, mahlikatin ve her tiirlii nesnenin kisacasi doganin
yeniden yorumlanmasidir. Isik gélgeden ziyade form-bicim iliskilerini
sorgulayan Kiibistler, odaklandig1 her seyi pargaliyor, birimlere ayiriyor
sonra kendi prensiplerine gore yeniden diizenleyip bir araya getiriyorlardi.
Baslangicta sadece pargalama ve yeniden birlestirmeyle mesgul olduklar
icin konu genellikle ikinci planda kaliyordu. Bu yiizden kolay ulasilabilir
giinliik nesneler Kiibistlerin form arastirmalari i¢in en 6nemli kaynaklardi.
Dogal olarak her giin el altinda bulunabilen yiyecek ve igecekler de
Kiibistlerin en ¢cok resmettigi nesnelerden olmustur. Kiibistler farkl: bakis
acilarin1 tek bakis acisinda birlestirmislerdir. Nesnenin gecmisi, simdiki
zamani ve gelecegini ayni anda islemeye calismiglardir (Resim 11).
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Resim 11- Pablo Picasso, “Still Life with Glass Under the Lamp”’, 1962 53cm x
64cm, The Museum of Modern Art in New York.

SONUC

Sanayi toplumlarinda iiretim ve tiikketimin yontemlerinin akilcilasti-
rilmasi ve bilimsellestirilmesi ekseninde gelisen sinifsal esitsizlikler ve bu
baglamda gelisen farkli yagsam tarzlar1 donemin sanatinin konusunu olus-
turmustur. Bazi akimlar bollugu, refah1 ele alirken bazilar1 da yoksullugu
ve somiirliyll islemeyi tercih etmistir. Ayrica doniisen iiretim ve tiiketim
yontemleri yeni siniflarin dogusuna da yol agarken endiistrilesmeyle bir-
likte ortaya ¢ikan asirt arti {irlinlin —esitsiz- dagitimini mesrulastirma ¢aba-
lar1, insanligin faydasina oldugu iddia edilen yeni ideolojilerin ve bilimle-
rin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Tiim bu degisimler dogal olarak sanatin
konusuna hem yansimis hem de onu doniistiirmiistiir.

Ancak Aydinlanma ile baslayan ilerleme, sanayinin giicii ve “modern
din olan ideolojilerin” (Harari, 2015, s;228) hegemonik ikna ediciligiyle
birlesince insanligin yarara yapildig: iddia edilen kiiresel savaslara do-
niigmiistiir. Somdiirilen iilkelerin yeralt1 ve yeriistii kaynaklarini paylasa-
mayan teknolojik olarak gelismis iilkelerin giristigi 1. Diinya Savasit kendi
déneminin sanatin1 derinden etkilemis ve sanata dair biiyiik kirilmalar ya-
sanmistir.



Giizel Sanatlar Alaninda Teori ve Arastirmalar IT <291

Aile, din, hukuk, egitim gibi toplumsal kurumlar, toplumun iginde bu-
lundugu doga kosullari, bitki oriintiisii, hayvan oriintiisii, cografik 6zellik-
ler, iklim sartlar1 ile yakindan iligkilidir. Tiim bunlarin toplami, yani hem
dogal hem de toplumsal etmenler sanat kurumunu da dogrudan etkilemis-
tir. Buradan yola ¢ikarak her toplulugun ve her ¢agin sanatinin konusu
ve teknikleri donemin iiretim-tiiketim yontemleriyle ve bu yontemlerin
sosyolojik etkileriyle yakindan iligkilidir diyebiliriz. Ornegin avci-topla-
yicilarin sanatlari, dini ritiielleri, iletisim yontem ve igerikleri genellikle
avlanma etkinlikleriyle ilgilidir.

Sanat, tarihi boyunca egemenlerin zenginliklerinin, cesaretlerinin,
kudretlerinin vs. kaydi olarak islev gérmiistiir. Ancak bu tezin birinci bo-
liimiinde de gordiigiimiiz gibi, Ronesans“la birlikte baglayan degisimler
ozellikle reform ve aydinlanma sonrasinda sanat baska boyutlara ulag-
mistir. Moderniteyle birlikte Sanat yine de biiyiik oranda egemenlerin ¢1-
karlarina hizmet etmesine ragmen, yer yer egemenlere karsi alt siniflarin
direnis odaklarina doniistiigiinii gordiik. Artik daha muhalif ve politik ma-
nifestolarin yazildig1 birer toplumsal hareketlere doniisen sanat giinlimiiz
sanatini da biiyiik oranda etkilemis ve giiniimiizde yapilan sanatin bicimsel
ve i¢eriksel temellerini olusturmustur.
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Girig

Sanat tarihinde ¢ok 6nemli bir sanat¢1 olarak bilinen Van Gogh yasa-
m1 boyunca anlagilmamig, 6liimiinden sonra degeri anlasilmis ve eserleri
dikkatlice incelenmekte olan bir sanatcidir. Sanatci olarak Van Gogh’un
¢aginin ilerisinde bir vizyonu oldugunu ifade etmek gerekmektedir. Post
empresyonist sanat¢i olarak nitelendirilen Van Gogh, eserleriyle Empres-
yonizm akiminin hemen bitisiginde disavurumcu akima dogru hamleler
gerceklestiren tavriyla bilinir. Onun eserlerine ve sanat yagamina genellik-
le kendisinin akil hastalig1 iizerinden hiiziinlli bir trajedi agisindan yakla-
silmaktadir. Bu ¢ergceveden gergeklestirilen yaklasimlar genelde salt duy-
gusal krizlerin, asir1 duyarliligin, akil hastaliginin, diinyay1 bambagska bir
sekilde algilamanin, algilama bozuklugunun ve dahilik boyutundaki yete-
nekten kaynaklanan imgesel diinyanin etkileri gibi etkenlerden kaynaklan-
dig1 ifade edilebilir. Belirli bir iistiin yetenekten, dehadan, delilikle karigik
sanatsal yaraticiliktan bahsetmek miimkiindiir tabii ki de. Ancak belirtmek
gerekir ki bu tiirden yaklagimlar agiklayici olmaktan ¢ok kafa karistirict da
olabilmektedir. Hatta bu tiirden yaklasimlara ek olarak mistik 6gelerin ve
birtakim teolojik yakistirmalarin gélgesiyle sanatginin yasamini ve eser-
lerini agiklamaya girigmis ama bunun daha da karismasina neden olmus
yazilar mevcuttur’. Bu yaklasimlar zaman zaman popiiler bilgileri de ice-
rerek Van Gogh’un eserleri hakkinda ger¢ekei degerlendirmeler yapmanin
oniline gegmektedir. Sanatginin hayatindaki dramatik olaylara, psikozlara
ve dini yonlere odaklanan bir perspektiften kaynaklanan bu durum cesitli
sekillerde goriilmektedir.

Bu ¢alismada Van Gogh’un eserlerine belirli-farkli bir perspektiften
yaklasma amaglanmaktadir. Burada belirlenen perspektif ayni zaman-
da calismanin kapsamini olusturmaktadir. Bu baglamda calismada in-
san edimlerinin toplami olarak emegin goriiniimlerini merkeze alan bir
diisiince agisindan Van Gogh’un eserlerine yaklasilmaktadir. Genellikle
Van Gogh’un eserleri gergekgilikten uzaklasilmasi, resmin yansitmaci-
izlenimci anlayistan ¢ikarak Disavurumculuga dogru bir atilim yapmasi
gibi modern estetigin 6zgiinliik ideas1 iizerinden degerlendirilir (Hau-
ser,1984:402). Bu degerlendirmeler oldukca isabetlidir. Ciinkii gercekten
Van Gogh’un resimlerindeki varoluglar kendi déneminin kavramlariyla
aciklanmaktan daha karmasik-ya da tarihsel anlamda ileridedir. Boyanin
kullanimi, bigimlerin, 1518, goélgenin ve rengin uygulanigindaki 6zgiin-
lik ¢ok 6nemli 6zellikler olarak siralanabilir. Diger yandan Van Gogh’un
dogrudan emek diinyasi ve belirlenmis dogaya olan ilgisine odaklanilan bu
caligmada sanat¢inin koy hayatinin, is¢i ve ¢ift¢i yasamlarinin goriiniim-
lerine odaklanan bakisindan kaynaklanan eserleri merkeze alinmaktadir.
Calismada zaman zaman yontem olarak kaynak tarama yontemleri ile ni-

2 Burada ifade edilen sey Van Gogh hakkinda yazilmig bazi yazilarin igerigine vurgu yapma
amaghidir.
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teliksel arastirma yontemlerinden faydalanilmistir. Aragtirma bir sonucu
arz etmeye odaklanmamakla birlikte birtakim bulgulara ulasilmistir. Bu
bulgularin 6zeti sdyle siralanabilir, Van Gogh yasamla, dogayla ve insanla
simsiki baglanmis olan imgelerle 6riilmiis eserler {iretirken sadece kisisel
nevrozlariyla 6n plana ¢ikarilmaktadir. Diger yandan sanat¢inin bilingli ve
secici 0zelliklerinin, birey olarak gii¢lii yonlerinin gériilmesi ve vurgulan-
mas1 gerekmektedir. Boylece hayatinin kontroliinden muzdarip biri gibi
gosterilen sanat¢inin aslinda giiglii idealleri, sanat ve hakikat hakkindaki
1srarct tutumu, dogaya, hayata ve sanata karsi olan tutkusu giindeme geti-
rilmektedir.

Sanat, tanim1 veya anlami geregi sanatgilari, sanat eserlerini, sanat
eserini izleyenleri, alicilari, yorumlayicilari, elestirmenleri ve biitiin sanat
diinyasimin 6gelerini kapsayan, bu 6gelere dokunan bir kelimedir. Tam
da bu konuda sanat ile ilgili meshur “sanat diye bir sey yoktur aslinda,
yalnizca sanatgilar vardir” ifadesini dile getiren Gombrich (2014:17) bu
konuda hakli bir tespit yapmistir. Ciinkii Gomrich’in bu s6ziinde oldugu
gibi, sanatin varliginin sanat¢inin varhigi ile miimkiin oldugu bir durum
vardir. Burada ifade bulan diisiinceye benzer bir sekilde de asagi yuka-
1 sanat hakkinda net bir fikri olmayan herhangi birinin sanat hakkinda
mutlaka sozleri vardir. Bu durum tam olarak Van Gogh i¢in de gecerlidir,
hem genel anlamda sanat, hem de Van Gogh’un sanat1 hakkinda bir bilgi-
si olmasa bile insanlarinVan Gogh hakkinda mutlaka bir s6zii vardir. En
azindan kulagini kestigini herkes biliyor gibi goriinmektedir. Bu noktada
tam da bu popiiler bilginin kapattig1, belirsizlestirdigi, onemsiz bir noktaya
ittigi birtakim bilgiler mevcuttur. Bu bilgiler Van Gogh ve onun eserle-
ri hakkindaki gerceklerden olusur. Buradan hareketle ifade edilebilir ki
delilikle, krizlerle gecen gileli ve gizemli deha sanat¢inin hayat hikayesi;
sanrilar, akil hastaligi, kulak kesme, saldiri, hezeyan vb. gibi bir¢cok olay1
ve durumu igeren ancak biraz sansasyonel biraz romantik tatlarla siislen-
mis hikayeler olarak kaliyor. Diger yandan Van Gogh’un caligmalar1 s6z
konusu oldugunda bir anda gerceklik ve toplumcu gergeklik gibi yonler
onun eserlerinde mevcut degilmis gibi onun tanr1 vergisi yetenegi ve bu-
nun bir bedeli gibi goriinen ruhsal sikintilariyla bag basa birakilmasi gibi
durumlar gériilmektedir. Bunlarin aksine sanatginin bilingli yoniine, kendi
yasaminin donemine taniklik ettigi, caginin karakterini anladigi ve bunu
ileriki caglara aktarmay1 basaracak oliimsiiz diisiincelere imgelere ulastigi
caligmalarin anlatilmasi gerekmektedir.

Van Gogh, resim yapmaya basladiginda bir toplumcu sanat¢i olan
Millet’nin eserlerini yogun bir sekilde incelemis, ve bu noktadan yola
cikmustir. Iste tam bu nokta Van Gogh’un rastlantisal gibi goriinen ancak
bilingli bir tercih olarak insa ettigi sanat yasaminin ve giiclii bilincinin gos-
tergesi olarak alinabilir. Van Gogh yasaminin baslarinda din egitimi ve
din adamlig1 gibi fiilleriyle dini bir yagami tercih etmistir. Bir siire sonra
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icinde bulundugu din olgusunu asacak bagka bir evrensel olguya dayan-
mis, sanat yasamina bilingli bir gecis yapmustir. Bu gecis Van Gogh’ta bir
parg¢alanma olusturacak bir kopus degil, varligi anlamlandirmanin yeni bir
yolu seklindedir.

Van Gogh resme baglarken Millet’nin eserlerini defalarca inceleyip
onlart kopya ederek ¢alismistir. Bu baglangic Van Gogh’un sanat diinya-
sinda olusturacag1 var olma bigimini ¢ok etkilemistir. Ozellikle tarlada ca-
lisan ¢iftei figilirlerini gesitli bicimlerde defalarca kopyalamistir.

Gorsel 1: Millet, Tohum eken kisi, 1850, MFA, Boston, ABD Gérsel 2:Van
Gogh, Tohum eken, Millet’den sonra
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Gorsel 3: Van Gogh, Tohum eken kigi, 1888

Van Gogh’un Gozleri, Bakisi, Deliligi ve Akl

Van Gogh’un gozleri burada onun sanat hayatinin baslangicina dair
bir ifadeyi vurgulamak ig¢in se¢ilmis bir sézdiir. Van Gogh’un gozleri,
Antonin Artaud’nun ifadesiyle toplumun intihar ettirdigi sanatginin
(Artaud, 1991:1) gozleri o kadar da akil disindan bakan bir gdze
benzememektedir. Boylesi bir benzetme yapilsa dahi sdz konusu akildigilik
biiyiik ihtimalle popiilist bir ara¢ olarak duracaktir. Ciinkii bu delilik veya
akil hastaligindan mustarip sanat¢i niteligi onun eserlerine bakisi da
bicimlendirmektedir, bu da onun eserlerinin {stiinii bir sis ile kaplamaya
yarayan bir aragtan baska bir sey degildir. Oysa sanat¢inin eserleri hem
dis diinya hakkinda hem de kendisiyle ilgili hakikat hakkinda bilgilerle
doludur. Van Gogh’un bakis1 dis diinyay1 izledigi gibi kendine yonelik
bir bakis olarak da ¢ok belirgindir. Merleau Ponty’nin “Kendisi i¢in kor
degildir, bir “kendi” ile parildamaktadir” (Merleau Ponty, 2012:33) sozii
bu noktada Van Gogh’un bakiginin niteligi i¢in kullanilabilir.
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Gorsel 4: Van Gogh, Kulagr bandajli otoportre, Curtauld Institute of Art,
Ingiltere

Artaud, “Van Gogh’un akil sagligindan soz edilebilir, o ki, hayat1 bo-
yunca sadece bir elini pisirmis ve bundan bagka da bir kez sol kulagini
kesmekten Oteye gitmemistir” (Artaud, 1991: 6) der ve toplumun normal
karsiladig1 ¢cok fena deliliklerden s6z eder, bunun Van Gogh’un akil sagligi
konusundan ¢ok daha derin ve korkung bir delilik oldugunu ifade edecek
sozel imgelerle gerceklestirir. Van Gogh “un deliligi (ki bu delilikse) top-
luma degil kendisine, kendi bedeninin i¢ine, kendi yasaminin i¢ine dogru
ataklarla ilerleyen bir deliliktir. Bu i¢ine ¢6ken bir y1ldiz patlamasina ben-
zetilebilir mi? Van Gogh 6liimiiyle ilgili kehanetlerini dogrulayan bir za-
manda 6ldiirdii kendisini, ve 6liimiine yaklastik¢a renklerini diinyaya sagtt,
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ancak bu renkler deliligin-¢cilginligm degil, aklin ve 6l¢iiliiligiin bakigin-
dan kaynaklanan bi¢imlere sokulmus renklerdi. Bir siipernova gibi ¢okiip,
geriye biiyiik bir karadelik olarak kendi varligini ve yoklugunu koydu, de-
liligini. Belki de dogdugu anda baslayan bu patlama siirecinin hep farkinda
oldugu icin delirdi kendi aklinin icerisine dogru. Tam bu noktay1 yildizlara
gitmek olarak aktarir Artaud, (1991:56), ““...Van Gogh sonunda kavusmak
istiyordu sonsuzluga, ona ki, sdyledigine gore, bir yildiza giden trene bini-
lip gider gibi gidilir”. Belki de kisa 6mriinde 6nce dine sonra da sanata ada-
di1g1 zamanlarinin nedeni hem baslangicinit hem de sonunu bilmesindendi.
Onun sevgiyle anilan deliligi tam bu sekildeydi. Ancak onu intihar ettiren
toplum onun diisiincesini, imgesini, hakikatini degil, trajedisini, deliligi-
ni, sabirsizlikla kendini yok etmesini sevmistir. Oysa kendisi topluma, dis
diinyaya, dogaya, ¢evresine filozofga bir akilla bakiyordu. Resimlerinde,
baglangigta mesgul oldugu dini yagsaminda aradigi anlamlar1 aramaya de-
vam ediyor olmasi da onu felsefenin igine ¢ekmekte olan bir durum belli
ki. Van Gogh’un bakis1 bu deliligi, akli, hiddeti, sakinligi bir yerde, bir
potada toplamay1 basarmis bir bakis olarak alinabilir. Artaud nun s6zlerine
bagvurmak yeterli olacaktir bu konuda:

“Van Gogh’un bakis1 asilidir, vidalanmistir, cam gibidir
seyrek gozkapaklan, zayif ve bir tek kivrimi olmayan kaslar1
ardinda.

Diimdiiz batan bir bakistir, iyi yontulmus bir agag¢ gibi
bigakla budanmis bu yiizde delip geger.

Ama van Gogh, gbzbebeginin bosluga devrilecegi an’1
yakalamustir,

bir meteor’un bombasi gibi bize kars1 firlamig bu bakisin,
onu dolduran boglugun ve devinimsizligin durgun rengini
aldig1 an’1” (Artaud, 1991: 54).

Bakis ressamin diinyayi algiladigi ve yeniden sekillendirdigi ilk edim-
dir. Sanat¢inin diinyayi algilayisi sanat eserinin bigimlenigini dogurmakta-
dir. Sanat eserlerinin bigimlendirilme tarz1 genel anlamda sanatin varligim
etkileyen bir durumdur. Ayni manzaray1 izleyen ve resmeden iki sanatgi-
nin bakiginin kisisel farklari ortaya ¢ikacak olan eserin farkliligini olus-
turacaktir. Van Gogh’un diinyaya bakisi bu anlamda en belirgin bakistir.
Clinkii manzara ve insanlar1 resmederken bakisindaki kisisellik o kadar
cok ortaya ¢ikmaktadir ki bu 6zgiinliik degeri onun eserlerindeki konuyu
ve nitelikleri zaman zaman agmaktadir. Bu nedenle onun eserlerinde tekrar
tekrar bulunacak birtakim ayritilar mevcuttur. Van Gogh’un eserlerin-
de her bir firga vurusuyla olusturulmus ve resimlerinde gegen figiirlere,
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mekanlara iglenmis felsefi metinlere ait climleler vardir. Bu ciimleler iz-
leyenin duygulariyla, zihniyle olusturulacak kurulmamis ciimlelerdir, bu
felsefeye imkan saglayan bir sanat durumudur.

Biitiinsel anlamda Van Gogh’un 0mriine bakinca eserleri ve sozleri
hakkinda bir vaizin resmi, bir ressamin vaazi gibi bir yorum yapilabilir mi?
Burada ifade bulan kargasa bile onun sanatindaki felsefi yonleri fark etme-
mizi sagliyor. Kaldi ki resimleri felsefeyi cagirtyor siirekli olarak. Resmi
ve felsefeyi yakinlastiriyor ara ara. Diger yandan resmin felsefeye yakin-
l1g1, ya da “resmin felsefe olmas1” (Umer, 2020:112) zaten Da Vinci’den
beri miimkiin olan bir durumdu Da Vinci’nin kendi notlarindan anlagildigi
kadartyla. Oysa Van Gogh bizi mesgul eden su “delilik” sifatiyla ve doga-
ya-topluma -bireye yonelttigi bakisiyla yapmistir felsefe ve resmin yakin-
lagmasimi. Bu delilik sifat1 olsa olsa Nietzche’nin deliligine denk gelen bir
bakisi icerecektir.

Van Gogh ve Onu Cevreleyen Diinya Hakkinda

Modern hayatin en 6nemli doniisiimlerinin gergeklestigi bir donemde
yasamis olan Van Gogh, kisiligi ve hayat hikayesiyle yasadigi dénemin
karakteristik bir simgesi olarak goriilebilir. “1853’te Hollanda’da dogan
Van Gogh, bir papazin ogluydu. Cok dindardi. Ingiltere’de ve Belgika’da,
maden isg¢ileri arasinda vaizlik yapmist1” (Gombrich, 2014:544). Belki bu
is¢ilerle olan temas1 Van Gogh’un imgesel diinyasini bigimlendiren 6gele-
ri olusturmaktaydi tam da bu nedenle diger yandan her tiirlii kitlesel hare-
ket ve siyasi ortamin potansiyel yuvalarin1 da gézlemledigi diisiiniilebilir.
Proleteryanin giinahlarina ve yasam bilgisine vakif bir vaiz, sonradan sa-
natg1 olmaya karar vermekte, bu nadir bir durum olarak goriilebilir. Ustelik
ressam olmaya karar verdigi an buradaki ifadeye ¢ok uygun diismektedir.
Van Gogh, Gombrich’in ifadesine gore, Millet’nin eserlerini inceledigin-
de ve bu eserlerdeki toplumsal icerigi gordiigiinde ressam olmaya karar
vermisti (Gombrich, 2014:544). Gorsellerde (gorsel 1,2,3,4,6,7) mevcut
oldugu tizere Van Gogh sanatsal pratigini Millet’nin ¢aligmalar1 iizerinde
praitk yaparak gelistirmistir. Bu se¢cim Van Gogh’un bakisimi toplumsal
adalet olgusuna ¢evirmesine neden olan bir durumdur.
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Gorsel 5:Francois Millet, 1857, Tarlada ¢alisanlar, Dorsay Miizesi Paris
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Toplumsal hayata duyarlilig1 onun daha ¢ok bilinen hezeyanl yoniiyle
pek uyusmuyor, ancak eserlerindeki konular onun sadece kendi i¢ diinyasi-
na adanmig burjuva sanatgisinin tavrindan ¢ok farkli oldugunu gostermek-
tedir.> Modern hayattaki teknoloji devrimleri, emek sermaye iliskisindeki
farklilasmalar, koyden kente gegcis, tarim toplumundan endiistrilesmeye
gecen toplum, isci sinifi ve igsizlik, konutlarin merkez ve ¢evre olarak si-
niflara gore siralanisi, kentlerin evrilmeleri, siyasi sistemlerin ve giinliik
hayatin doniisiimleri sanat¢inin eserlerinde dogrudan goriilmese de bilgi
olarak mutlaka sizmaktadir. Van Gogh’un 1srarla kentlerin digina bakma-
s1 belki de bu donem agisindan hizlanan kent yagamina karsilik sabitlen-
mis bir an’a olan ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Onun yasadigi doneme
bakildiginda Modern hayatin her bigiminin sekillendigi hizli bir dénem
oldugu goriiliir. Kentler artik modern anlamdaki kentlere doniigsmektedir.
Yiginlar kirsal bolgelerden kent merkezlerine akin etmektedir. Bir 6rnek
olarak Paris mesela sadece 1850 ve 1870 yillar arasinda yiizde 25 daha
fazla niifusa sahip olmustur (Berman, 2013: 216). Bu hizli artis, kent yasa-
minin her 6gesini ve mekanini hareketlendirecek birgok olgunun gosterge-
sidir. Empresyonist sanatcilar bu hizli degisimi, kentlesmeyi resmetmeye
caligtilar eserlerinde. Kentlerin meydanlari, kafeler, parklar, caddeler, fab-
rikalar, tren garlari, at yarislari, bale ve konser etkinlikleri, modern hayatin
bagka goriiniimleri Empresyonistlerin baslica konularin1 olusturmustur.
Van Gogh ise bir Post Empresyonist sanatci olarak degerlendirilir ve diger
cagdaslan gibi kendine has konulara odaklanmistir. Bu nedenle gdzlerini
cevirdigi tarima dayali kdy yasaminin gesitli manzaralari, giftcilerin ya-
samlarina doniismiis olan iglerinin ¢esitli halleri Van Gogh’un imgelerine
kaynaklik eder.

Tohum ekenler, topragi belleyenler, tarlada c¢alisanlar, ekin derenler,
isin giiciin ortasindaki insanlar, o insanlarin bedenleri, yiizleri, elleri, ayak-
lar1; giysileri, ayakkabailari... ekilmis tarlalar, hasata hazir baglar bahgeler,
cicek acan agaclar, diizenlenmis bahgeler... bu imgelere s6yle bir bakildi-
ginda neredeyse hezeyan ve akil hastaligiyla, ice kapanik, kendi kulagim
kesmesiyle, kirilganlig1 ve ¢ekingenligiyle bilinen Van Gogh’tan ¢ok fark-
11 bir Van Gogh ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Biitlin bu emege dair imgelere dogrudan yaklasildiginda disavurum-
culugu doguracak bir resim stilinin merkezinden tam olarak gergekgilikle
ortiisen bir konu berraklig1 ¢ikip gelmektedir. Fir¢a ve boya kullaniminin

3 Peter Weiss, Direnmenin Estetigi adli kitabinda bu konuyu soyle ifade etmistir : Burjuva
kokenli sanatgilar aidiyetten yoksunluklarini, bezginliklerini yapitlarinda dile getiriyorlarsa,
bunun anlami bireysel acilar1 iginde kivranarak heniiz kendi kokenlerinde takilip kalmalari
olmaliydi... (Weiss, 2004:165). Burada Van Gogh’un eserlerinin de romantik bir bakisla ele
alimmasinin Van Gogh’u burjuva sanatcilarinin konumuna sokma isteginden kaynaklandigini
ifade etmek gerekir. Dolayisiyla bunu yapmayi tercih edenlerin onun sanatini gergek
baglamindan koparip sterilize bir estetik g¢ergeveye sokma girisimini bu sekilde gostermek
miimkiin olmaktadir.
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ozelligi, bigimleri olusturmadaki kisiselligi, 6zgilinliigli bunlar genellikle
onun sanatin niteliksel yonleriyle ilgili 6zellikleri hakkinda harikulade tes-
pitler olarak literatiirde yerini almistir.

Simdi yukaridaki izlekten devam edersek ice kapanik, hayatla asirt
kisisel dertleri olan, sanatla ¢ok derin inangl bir meselesi olan bu mo-
dern bireyin kendi nihai yalnizligiyla ¢ok zit olan bu kolektif yasam ve
emege dair goriintiiler bize birgok sey sdylemektedir. Bunlardan ilki Van
Gogh’un zihinsel ve duygusal yogunlugunun birka¢ kliseye ve birkag
ozellige sigmadigidir. Toplumun 6lgiitlerine karsi ¢ikan bir grup sanatgi-
dan biri olan bu sanatgi, diger yandan asiriligi konusundaki c¢ergevelere
de sigmamaktadir. Deliligin serseriligin ve ¢ilekesligin sinirlar i¢inde de
fazla oturmamaktadir varligl. Eserlerinin niteligi bize bu olgular agikca
gostermektedir. Aslinda onun resimlerindeki bugday tarlalari, misir tar-
lalari, filizlenen agaglar, ¢icek acan agaclar, uzaktan dizili bahge ve tarla
sinir ¢izgileri hepsi de emege dair olan biiyiik sozlere sahip imgelerdir.
Kars1 karsiya gelinen bir doga vardir evet, ancak bu doga emegin giiciiyle
evcillestirilmis bir dogadir. Insandan uzak bir doga degildir, romantik bir
bakisin esrikliginden kurtulmus bir bakisla, kurulabilecek en duru man-
tikla ve estetik durumlarin yogunlugunu aktaracak iistiin bir kendini ada-
yisla islenmis imgelerdir bunlar. Ancak Van Gogh’un isleri Oyle siklikla
popiilist imaj olarak bilindigi gibi bir “psikopatin eseri” degildir (Turani,
2010:548), acik bilingli, icinde bulundugu diinyay1 anlayip sorgulayan bir
zihnin ve duygusal varligin tirtiniidiir.

Gergegin tiirleri cogunlukla basgka seylerin tiirlerinin gélgesinde belir-
lenir. Sanat eserinde ise gergeklik, ne kadar kapali ya da bagka niyetlerle
yapilmis olursa olsun, mutlaka bir yerden sizar ve giiniin birinde okuyucu-
ya ulagir, onu etkiler ve kendini giinisigia ¢ikarttirir. Tipki Leonardo Da
Vinci’nin Son aksam yemegi adli tablosu ve kutsal kase 6rnegi gibi. Soy-
lenceye dayali olarak tasvir edilen masadaki kutsal kase aslinda bu resimde
hi¢ yoktur. Resimde kutsal kase yerine Isa’nin éniinde de digerlerindeki
gibi cam bardak vardir. Bu gergek dyle géz oniinde durur ki bunu agik-
ca sdylemek Dan Brown’a kalmistir. Da Vinci Sifresi adli romaninda bu
gercegi tespit ettigini belirtir ve bu resimden yola ¢ikarak bir dizi fantastik
iddiay1 siralar. Bu tarihsel bir anlatinin bildigimiz anlamindaki reddiyele-
rinden biri ancak ¢ok da giivenilir bir sekilde yapmaz bu reddiyeyi, stipheli
bir sekilde gergegi sizdirir. Bunun gibi birgok bir¢ok gercek imge, biiyiik
sOylemin golgesinin etkisiyle kuytu kdselerde sirasin1 beklemektedir.

Modern Estetigi ortaya ¢ikaracak olan Romantik Filozoflarin diigiin-
celerine gore sanat ve emek karsit seylerdir. Sanat her tiirlii ahlaki, etik ve
ekonomik cikarlarin disinda tamamen kendisiyle ilgili olan bir sey olarak
anlagildig1 icin diger biitlin insan eylemleri gibi emegin disinda bir yer-
de kategorilestirilmistir (Artun, s.11). Emek ise tamamen akla ve manti-
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ga dayali, bilingli bir yonelimle, planla yapilan yarar gozetilen bir is, bu
nedenle modern anlamda sanat ile emegin bulugmasi pek bir uygun degil
gibi goriinmektedir. Ancak bu durum bir paradigma meselesinden kaynak-
lanir. Kapitalizm en iist diizey entelektiiel cabay1 da metaa ¢evirmektedir.
Bu durumda burjuva diislincenin {iriinii olan salt estetik nesne de emek
iriinii olan herhangi bir kullanim nesnesi de ayn1 sekilde meta halini alir
ve devamini sagladig sistem tarafindan kendi diisiincesini iptal eder. Iste
bu durumda en katigiksiz estetik nesne bile bir meta sekline doniistiiriile-
rek emek iirlinliniin kaderini yasamaktadir. Bu emek-estetik nesne-meta
durumu genellikle gizlenen bir gergeklik dizgesidir ve bir yerlerden her
zaman ¢ikiverir. Buradan hareketle Van Gogh’un eserlerindeki gercekeilik
ve emek diinyasiyla kurulan iliski modernist estetik diisiincenin kavramla-
riyla gizlenmis olsa da baska seylerin gdlgesi altindaki bir ger¢eklik olarak
belirmektedir.

Caglar kendi karakteristik 6zelliklerini tastyan hayatlarla anlam bulur.
Modern ¢ag da birgok farkli yazar, diigiiniir ve sanat¢inin eserleriyle an-
lamla hale gelmistir. Cagin karakteri eserlerin icerisinden sizdig1 kadariyla
anlasilir. Van Gogh da i¢ine dogdugu cografyanin ve ¢agin karakterini en
ist diizeyde temsil eden bir sanat¢idir. Eserlerinde goriilen tavirlar post
empresyonizm olarak yorumlanir ve disavurumculugun baslangicin iger-
digi bilinir. Ancak anlam bakimindan da yaklasildiginda toplumcu gergek-
¢i bir tavri her zaman vardir. Yeryiiziinii sekillendiren emekgilerin elleri,
tirnaklari, kiyafetleri, el aletleri, botlari, tarlalari, kuliibeleri, patikalar re-
simlerinde siralanan baglica imgelerdir. Boylesine kendi i¢sel sorunlari-
nin hezeyanina kapilmig bir sanat¢inin yasaminda sadece i¢sel sorunlarla
bogusan asir kisisel psikolojik konular segmesi kimseyi sasirtmayacaktir.
Ancak bu sanatgida bir adim 6tesi her zaman mevcut. Kendi i¢ ¢atigmala-
rinin yaninda genellikle iginde yasadigi maddi diinyay1 net bir sekilde res-
metme gayreti hi¢c de azimsanacak 6l¢iide degildir, aksine hayati dogrudan
imgeye cevirecek olan bir yansitici roliindedir denilebilir. Bu 6zelligini
belki de birgok sanat¢iy1 derinden etkilemis olan J.F. Millet’in ¢aligmala-
rina olan hayranligindan kazanmistir. Tamamen degilse bile biiyiik oranda
Millet’in ¢aligmalar1 Van Gogh’un sanat vizyonunun olusmasinda etkili
olmustur. Van Gogh yirmiden fazla Millet resmini defalarca gesitli bigim-
lerde kopyalamis ve kendi diline gore resmetmistir.

Van Gogh’un eserlerindeki imgelerin izini siirerek basta belirtilen
sava dair destekleyici kanitlar ileri siirmeye c¢alisilmistir. Bu konuda belli
baz1 nesneler secilerek sanatcinin eserlerinde pesine diisiilen anlamlarin
kurulmasinda bir izlek olusturulmaktadir.

Agaclar ve Tarlalar

Agaclar goriintiileri itibariyle cesitli anlamlar1 kurmamizi saglarlar.
Dogada ormandaki yaban agaclar resimlerde genellikle romantik bir 6ge
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olabilir, el degmemis canliligin simgesi olabilir, mitolojik bir olayin arka
plani, dini bir sahnenin dekoru, yolculuklarin manzarasi olabilir bu tiirden
agagclar. Tek basina agaglar, kurumus agaglar, grup seklindeki agaglar, ¢a-
liliklara karigmis, ormandaki bir¢ok agacin arasinda kaybolmus agaclar,
siralanmis agaclar, uzaktaki agaclar, yakindaki agaglar, resim sanatinda
bircok tiirli goriilmektedir agacglarin. John Constable da agaclar ayri, Cas-
par D. Friedrich de ayridir... Van Gogh’un eserlerindeki agaglar ise evril-
mis, budanmis ve ehlilestirilmistir. Sira sira dizilmis, perspektif goriintiiyii
net olarak verecek bi¢imdedir. Sulanmasi, dibinin ¢apalanmasi, bakimin
yapilmasi ve hasadin yapilmasi i¢in tarimsal bir sistemin biitiin taleplerine
uygun bi¢imde durur bu agaclar. Bu nedenle bu agaglar, tarim arazisi ige-
risinde emegin bir gostergesi olarak okunabilir. Sevgiyle islenmis dallar,
kokler, govdeler, dallarda ve govdelerdeki kivrimlar, ¢ikintilar, budaklar,
agilar, kalindan inceye giden, ayrisan, filizlenmis, yaprak dokmiis, cicek
acmuig dallar iginin ehli bir ¢ift¢inin emekleriyle bitylimiistiir, ve bu emege
duyulan saygi Van Gogh’un fir¢asindan okunmaktadir. Diger yandan bu
agaclar i¢in Jameson’un negatif ama gergekci yorumlari bu yazi agisindan
tam isabet olarak goriilebilir. Jameson, goriinen gerceklikte meyve agac-
lar1 verimsiz toprakta beliren yasl ve tiikenmis dallar olarak belirir, ama
Van Gogh bunlari alip, mesela elma agaglarini, parlak renklerle, kirmiziyla
ve yesille gorkemli bir hale biiriindiiriiyor seklinde bir ifade kullanir (Ja-
meson, 2014:35).

Van Gogh, Zeytin Agaglari, 1888, MOMA, New York, Abd.
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Van Gogh’un ¢igekleri sadece giizel bir goriintii olmakla kalmaz, eme-
gin sonucunda elde kalacak olan umudu simgeler. Agagtaki dallar, yap-
raklar ve cigekler agacin dibinin ¢apalandigini, agacin zamaninda budan-
digmni, zamaninda sulandigini, agacla ilgilenildigini gosterir bu ¢igekler.
Meyveyi, tohumu, sehirlere gidecek kasalar1 dolduran iscileri, tarim haya-
tin1 simgeler. Sonbahardaki agaclar kisa hazirlanmis, yapraklar1 dokiilmiis
budanmis agaclardir. Van Gogh bu aga¢ figiirlerinde yasamsal 6geler sa-
natsal imgelere doniistiirerek insan emegini, insani olumlamaktadir.

Van Gogh, Cicek acan Seftali ve badem agaglari, 1888-1890

Bu agaglarin oldugu resimlerde ve bahgelerde, tarlalarda resimleri bir
dil olma katina ¢ikaran bir 6geyi daha ¢ok iyi kullanmay1 bagarmistir Van
Gogh. Van Gogh perspektifi dogadaki haliyle gdsterir, bilgi olarak degil,
goriniirliik olarak eserlerinde sunar. Perspektifi bir sezgi veya duyum ola-
rak hissettirir. Bu duyum aktarma isi oldukca ilging bir baglamda okuna-
bilecektir, ¢iinkii agaclari resmederken agaglar insana -izleyiciye — iki kez
dokunur daha dogrusu duygusal anlamda dokunaklidir ama gorsel anlam-
da ise gercekten de dokunma duygusunu tasir. Bu dokunma aslinda go-
rildiigiinii bilen ve kendisi de bir goriinen olarak diinyaya bakan gozlerin
dokunmasidir. Bu bilgi acisindan gelistirdigi sezgi ve tavirla agaglarin bi-
¢imlerine vurgu yaparak onlari insan emeginin bir géstergesi olarak sunar.

Oliimiin ve yasamin yuvasi, evleri kusatan, koyleri belirleyen, agacla-
rin ve ekinlerin yatagi, ¢iftcinin, elin, kazma, kiirek ve tirmigin muhatabi,
kokiin sahibidir tarlalar. Sehirlerin etrafinda siralanan kdylerin kondugu
genis diizliiklerdeki tarlalar Van Gogh’un eserlerinde sik sik goriinen im-
gelerdendir. Tarimsal imgeler Van Gogh’un eserlerinin yiizde doksandan
fazlasinda mevcuttur. Tarlalar insanin, topragin, suyun, bitkinin ehlilestigi
genis mekanlardir. Insan etkinligi olarak tarm kiiltiiriiniin koklii gecmisi
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tarlalarda agikca goriiniir. Asik Veysel’in (1894-1972) Kara Toprak siirin-
de ifade ettigi gibi, topragin yiizlinli kazma ile kiirek ile yaraladik¢a toprak
insan1 giizelliklerle hayat ile karsilar* (Gimiis, 2019).

Tarlalar Van Gogh’un Millet’ten 6diing aldig1 mekan imgelerdir. Van
Gogh tarlalari ince ve duyarli bir bi¢cimde isleyip yeniden canlandirmistir.
Gainsborough’un Bay ve Bayan Andrews (1750) adl1 resmini diisiinelim,
Berger (2005:107) bu resimdeki tarlalarin sahiplerinin portrelerinden go-
riinen anlami dogrudan desifre etmisti. Andrews’lerin tarlalarinin genis
tarim arazisi olarak betimlenmesi, sahiplik ve c¢ergevelenmis, evcillesti-
tilmis doga pargasinin durusu, manzaranin pastorallikten ¢ikip emek ve
sermaye iligkilerini agik¢a gdsteren bir yapit olarak ele alinmasini saglayan
bir kayittir. Bu 6rnekteki gibi Van Gogh eserlerinde de tarlalarin sahip-
leri goriinmez ancak tarlada ¢alisanlar goriiniir, ya da calisilmis, emegin
dolayimmindan gecirilmis tarlalar goriiniir. Emekgilerin emek verdigi an-
lar, emek verilmig tarlalar goriiniir. Ancak biitiin bu olgular Van Gogh’un
yagsaminin bir par¢asidir, temelinde degildir, bu nedenle toplumcu yazar-
larin diisiincelerindeki sinirlara da oturmamaktadir. Arnold Hauser, Van
Gogh’u Rimbaud ve Gauguin ile birlikte “durmadan diinyay1 dolasan ev-
siz yurtsuz serseriler” olarak degerlendirmistir (Hauser, 1984:372). Hauser
(1984:372) bu sanatg1 tipini sayginliktan uzak bulur. Bu kuralci bakis da
tipk1 daha onceki kisimlarda sikga belirtilen ‘deliligi romantize eden’ baki-
sin diistiigii hataya diismekte ve sanat¢inin yasantisini onaylamayan bir ku-
ralcilikla gercekei degerlendirmeleri 1skalamaktadir. Oysa Van Gogh’un
yasamindaki ayrintilara odaklanildig1 kadar eserlerine yakindan bakilirsa
onun hakkinda biitiinciil bir degerlendirme yapilabilir. Bu tavir ile ulagilan
sey ise Van Gogh’un bilingli olan kismiyla karsilasiimasinm saglayabilir.

Sonug¢

Bu calismada Van Gogh’un resimlerine post empresyonizm veya di-
savurumculukla ilgili bir bakis acisindan degil de gergekeilik agisindan bir
yaklagim gelistirme denenmistir. Post empresyonist yonleri ve psikolojik
travmalar1 ve eserlerindeki kigisel {islubu iizerine odaklanilmig bir ressam
olan Van Gogh’un iginde yasadigi diinyaya bakisina baska bir agidan,
emek diinyasi a¢isindan yaklasilmigtir. Van Gogh, dramatik bir sanatg1
olarak ele alinmakta, akil hastalig1 iizerinden degerlendirilmekte, eserleri
de yeni bi¢im arayis1 baglaminda degerli bulunmakta olan bir sanat¢idir.
Bu c¢alisma ise biitiin bu diisiincelere katilmakla birlikte bu sayilanlardan
daha fazlasini aragtirmayi igermektedir. Caligma igerisinde ulasilan kay-
naklar da géstermistir ki Van Gogh eserleri ayn1 zamanda siki1 bir toplumcu

4 Karnin yardim kazma ile bel ile
Yiiziin yirttim tirnak ile el ile
Yine kargiladi beni deste giil ile,

Benim sadik yarim karatopraktir (Asik Veysel,
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gercekeilik icermektedir. Sonug olarak bu ¢alismada Van Gogh eserlerinde
cag1 agisindan son derece giincel teknik ve stiller kullanirken konu olarak
da giincel bir sanat dilini yakalamistir. Sanatindaki bu giincellik gliniimiiz
cagdag sanatinda hala mevcut olan bir tavri icermektedir. Belki de bu ne-
denle Van Gogh’un eserleri hangi ¢agdan bakilirsa bakilsin o anin cagdasi
olarak goriinmeye devam edecektir.
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GIRIS

Bestecilik alani ile ilgili yapilan her tiirlii caligma ve etkinlik, miizik
teorisi alaniyla siki bir iligki igindedir. Miizik teorisi gegmis ya da giincel
genel miizik bilgilerini inceleyen, miizigin yapitaslarini belli yontemlerle
¢Oziimleyen ve inceleyen bir alandir. Miizik besteciligi ise miizigin unsur-
lar1 olan melodi, ritim, armoni ve bunlara bagli unsurlarinin (tema, motif
gibi) kullanilarak tasarlandig1 yaratici bir siireci ifade etmektedir. Miizik
teorisi, miizik egitimi ve miizik besteciligi alanlar1 birbirinden kopuk de-
gil, aksine iligkisel bir biitiinliik icerisinde geligir ve hareket eder; ayrica,
miizige ait tiim unsurlar bu ii¢ alan i¢in ortaktir. Miizik teorisi ve egitimi
siirecinde bilimsel bir yaklagimla incelenen ve ¢oziimlenen miizikal un-
surlara ait bilgiler yazilmis eserler {izerinden incelenerek yeni ¢aligmalara
kaynak olmak iizere paylasilir ve aktarilir. Bu sebeple, bestecilik ve miizi-
kal yaraticilik faaliyetlerine giden siirecte yeni bilgi, teknik ve eser ortaya
koymak i¢in gegmis yontemleri incelemek, yorumlamak ve onlarin {izerine
yeniyi inga etmek kacinilmaz ve ¢ok 6nemlidir. Bu ¢aligmayla amaclanan:
(1) Bestecilik teknigi olarak ¢egsitleme formunun, farkli donem bestecileri-
nin yontemleri iizerinden incelemek, ve (2) Elde edilen bulgularin miizik
teorisi egitimi ve 6gretimi siireglerinde belli kavram ve tekniklerin detayli
caligilmasina saglayacagi katkiy1 ortaya koymaktir.

Miizik teorisi egitiminde, armoni, form bilgisi, eser analizi ve miizik
tarihi konular1 derslerin igerigini olusturmaktadir. Bati miizik egitimi ice-
risinde farkli donemlere ait yaklasim ve teknikler bu donemin eserleri mer-
keze almarak incelenir. Her bir donemin bestecilik anlayisini ve teknigini
incelemek de miizik teorisi dersinin kaginilmaz uygulamalarindan biridir.
Ornegin, Barok dénem bestecileri, polifonik yapiyla birlikte nasil bir ar-
moni gelistirmis, hangi miizik formlariyla eserler yazmis ve bu eserlerin
formlar1 diger donemlere gore nasil bir farklilik géstermektedir gibi soru-
lar, agirlikli olarak dénemin bestecilik yaklasimi {izerinden ¢6ziimlenerek
cevaplanmaktadir. Bestecilik tekniginde kullanilan 6geler, bu déonemlerin
0z/bigim iligkisi ve 6zelliklerini ortaya ¢ikararak donem hakkinda daha net
bilgiler elde edilmesini saglar. Ornegin, imitasyon, kanon teknigi, sekvens
(viirtiyiig) gibi besteleme teknikleri, Barok donemin 6zellikle 6ne ¢ikan
bestecilik 6zelliklerini olusturmaktadir (Michel & Vogel, 2015). Bu tek-
niklerle birlikte envansiyon, preliid ve fiig gibi miizik formlar1 meydana
gelmistir. Bu nedenle bestecilik teknigi ile donemi anlamaya ¢alismak, sa-
dece bestecilik alanini degil, miizik teorisi alanin1 da yakindan ilgilendiren
bir konudur.

“Bestecilik tekniginin ustaliklarini ortaya koyan énemli miizik form-
larindan birisi de “Cesitleme”dir. Cesitleme (varyasyon) formu, bir miizik
fikrinin (temanin) melodik, armonik, ritmik ya da kontrpuantal degisik-
liklerle ayr1 birer kiigiik parga halinde birbiri ardi sira yeniden sunulmasi
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prensibine dayandirilarak olusturulur. Boylece elde edilen her bir parga,
“ayr1 bir tat ve yeni bir soluk kazanir; bu da dinleyici tizerinde her parga-
nin temayla (konuyla) yeniden bulusturulmasini ve bestecinin ustaligindan
kaynaklanan bu ‘gesitler biitiinii’niin zevkle izlenilmesini saglar” (Say,
2010, s. 128). “Bir bestecilik yontemi olarak ele alindiginda ise, c¢esitle-
me ¢aligmasiin is goéremedigi herhangi bir yapt hemen hemen yok gi-
bidir” (Hodeir, 1951/2002, s. 29). “Cesitleme diisiincesi, baslangicindan
beri miizigin kendisinde yer almaktadir. Bu da ¢egit/leme formunun, beste-
cilik yaklasimlarinin etkin bir parcasi oldugunu géstermektedir” (Hodeir,
1951/2002, s. 29).

Cesitleme formunun ilk 6rnekleri chaconne ve passacaglia’dan kay-
naklanmistir. 18. ve 19. yiizyillarda bu tiiriin bestecilik tekniginde kullani-
m1 ¢ok yayginlagmis ve 20. yiizyilda da gézden diismemistir. “Cesitleme
teknigi Viyana okulu bestecilerinin polifon doku bakimimdan yaptiklar
yeniliklerde biiylik yer tutmustur. Biitiin bunlar gosteriyor ki ¢esitleme,
Bat1 miizigi tarihi boyunca biitiin bestecilerin dikkatini ¢eken bir bigim
ve tiir olarak 6nemli bir yer almistir” (Hodeir 1951/2002, s. 29). Cangal’a
(2004) gore de cesitleme formu, besteciligin evrimsel siireci igerisinde, Ba-
rok dénem 6ncesinden 20. yiizyila kadar bir tercih unsuru olmustur. Bu ne-
denle ¢esitleme, her donemde yeni miizikal yaraticilik tekniklerinde tercih
edilen bir miizikal anlatim 6zelligini olarak yerini korumustur.

Bu ¢aligmada, ¢esitleme formunda yazilmis ii¢ eser incelenmis ve in-
celenen eserler arasindan on iki bestecilik teknigi saptanmistir. Elde edilen
veriler iizerinden miizik teorisi egitimine katki saglayacagi diisiiniilen bu
on iki bulgu, sonuglar béliimiinde degerlendirilmistir.

1. CESITLEME FORMU, TEKNiGi VE TARIHSEL GELiSiMi

“Terim, Latince variatio ‘cesitlenen’ sozciigiinden kaynaklanir. Bati
dillerinde yazim farklariyla ‘variation’, dilimize ise ‘gesitleme’ olarak
gelmistir” (Say, 2010, s. 128). Cesitleme formuna, orkestra siiitlerinden
senfoniye ve sonat gibi genis boyutlu yapitlara kadar; ya da Tema ve Ce-
sitleme adi altinda bestelenmis pek ¢ok eserde rastlanir. “Cesitlemenin bag
ilkesi, ayn1 temay1 armoni, ezgi ve polifonik bakimdan degisik goriiniis-
ler altinda birgok kez isitmektir” (Hodeir 1951/2002, s. 29). “Cesitleme-
ye uygun tema; sade, kolayca taninabilir ve anlasilabilir, cogunlukla agir
hareketli, bir, iki ya da {i¢ bolmeli, sarki formunda olan bir fikir olmalidir.
Cesitleme, basta duyulan bu ana fikrin (temanin), ezgi, tartim ve armoni
(ya da kontrpuan) yoniinden degisikliklere ugrayarak bir¢cok kez tekrarlan-
masi ve ona yeni goriiniislerin verilmesiyle olugmaktadir” (Cangal, 2004,
s. 101). “Bu g¢esitleme tekniginde tema, biitiin figiir olanaklar1 ve daima
degisen siislemelerle donatilmistir. Burada istenen sey, tema ezgisi sis sii-
relerinin kisaltilarak ya da ana seslerin etrafinda dolagilarak degisiklige
ugramasinin saglanmasidir. Ancak temada yapilan bu degisiklikler, temay1
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bozmak yerine, onu vurgulamayi amaglar. Armoninin akisi ise, tartimsal
genisletme ve darlastirma digsinda ayni kalmaktadir. Bu, daha sonra Ro-
mantik ¢agdaki gesitleme tekniginden ayrilan 6nemli bir husus olmustur”
(Cangal, 2004, s. 101).

“Tarihsel agidan bakildiginda ise gesitleme, bir yaklagim olarak Gre-
gorius sarkilarinda siisleme yoluyla goriilmektedir. Gregorius sarkilar
olan cantus firmus’un temel ilkesi, polifonik ¢esitleme ilkesidir. Ancak, bi-
¢im ve tiir olarak ¢esitlemenin ortaya ¢ikisina 16. ylizyildan 6nce pek rast-
lanmamaktadir” (Hodeir 1951/2002, s. 29). “Kaynaginin Ispanya m1 yoksa
Ingiltere mi oldugu da bilinmemektedir. 18. yiizy1l baglarinda Handel, Ra-
meau ve Ozellikle J.S. Bach (Koraller, Pasakalya, Goldberg Cesitlemeleri)
bu teknikle ¢esitli eserler bestelemistir. Haydn, Mozart ve ¢cagdaslari, ¢e-
sitlemelerin baz1 yonlerini birakmis ve ¢esitlemeli tema tiiriine 6zel bir egi-
lim gostermiglerdir. Romantik donemde ¢esitlemenin en seckin drnekleri,
Beethoven, Schumann ve Brahms’da goriilmektedir” (Hodeir 1951/2002,
s. 29). Cesitleme igin bestelenmis eserlerin ¢ogu klavsen ve piyano igin
yazilmistir. Cesitlemelerin ilk somut 6rnekleri 16. yilizyilda goriiliir.

1.1. Chaconne ve Passacaglia:

Cesitleme formunun yapisal tekniginin olusmasinda Chaconne ve
Passacaglia’nin biiyiik rolii olmustur. Chaconne, aslinda {i¢ zamanl bir
Ispanyol dansidir. “Passacaglia gibi 16. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve daha
sonralar1 galgisal bir tiir olarak deger kazanmistir. Passacaglia (pasakalya)
da aym dénemde Ispanya’da ortaya ¢ikmustir. Barok oncesi donemde
ortaya ¢ikan Chaconne ve Pasakalya’nin ortak ozelligi, tema ¢izgisin
hemen hemen degismemesidir. Ancak Chaconne, Pasakalya’ya gore
cesitlemelerin daha sik goriildiigi bir tiirdiir. Bu iki form da, ¢esitleme
formunun Onclisii sayilmaktadir. Pasakalya’da tema, daima bagta
degismeden duyurulur. Ancak, Chaconne’da g¢esitlemelerin siislemelerle
zenginlesip calgisal bir tiir olarak ilgi gérmesiyle birlikte Pasakalya daha
sonralart 6nemini yitirmistir” (Hodeir 1951/2002, s. 29). “Bu doénemde
polifon gesitleme teknigi yayginlasmistir. Bu ¢esitleme tekniginde tema
genellikle hi¢ degismez; yapilan uygulama daha c¢ok temayla birlikte
diger ezgi ¢izgilerinin duyurulmasidir. Cesitleme, degisen bu ezgilerden
dogmus olur. Pasakalya tiiriinde kullanilan ¢esitleme yontemi bu sekilde
gerceklesir” (Hodeir 1951/2002, s. 29). Asagidaki ornekte Bach’in
pasakalya ile flig ¢esitlemesi yer almaktadir:
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Sekil 1. Bach in pasakalya ile fiig: 4. ¢esitlemenin kismi analizi: tema bas
partisindedir.

1.2. Tekrarh Bas (Basso Ostinato):

Chaconne ve Passacaglia ile olgunlasan cesitleme anlayisi, yapisal
tekniginin genisletilmesi ile Barok dénemde basso ostinato ile daha be-
lirgin bir duruma gelmistir. “Tiirk¢e’deki karsiliginin “inatg1” olmasindan
da anlasilabilecegi gibi ostinato, bir miizik ciimlesinin biitiin béliim bo-
yunca ya da boliim i¢i kesitlerin bazilarinda melodinin tekrarlanmasi ile
olugsmaktadir” (Say, 2002, s. 129). Basso ostinatoda ise temel bas pastisi
ile melodi hatt1 iizerinde siirekli ¢esitlemeler yapilmaktadir. Yinelenen te-
matik fikir, ritmik bir kalip, bir melodinin pargasi veya kendi i¢inde 6zgiin
bir melodi de olabilir. Her kosulda ostinato, tam olarak tekrarlanmalidir.
Bu tekrarlanmalarda ayna kanonu’na da rastlanabilir. Genellikle sekiz
Olciiliik bir bas ¢izgisi lizerinde tekrarlanan ostinato, diger partilerdeki
konturpuantal hattin da git gide karmagiklasmasi sonucu, siirekli gelige-
rek cesitlemeyi olusturur. Bu teknik, 6zellikle Barok donemde gelismis ve
Chaconne ve Passacaglia tiiriine 6zgii belirgin {islubun temel bir prensibi
olmustur. Pachelbel’in re mindr kanonu, tekrarli bas ve ¢esitlemeye iyi bir
ornek teskil eder:
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Sekil 2. Pachelbel’in re minor kanonunun kismi analizi (siirekli bas).
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1.3. Tema Uzerine Cesitleme (Siislemeler):

Barok donemden Klasik doneme kadar bir form, bir tiir haline gelen
cesitleme, temanin teknik olarak daha c¢ok ritmik ve melodik degisimler
iizerinden bestelenmesiyle gelismistir. Barok donemde tematik, figiiral ve
polifonik yonden gelisen cesitleme teknigi, Klasik cagda triller, siislemeler
ve kadanslar iizerindeki degisimlerle baska bir yone dogru ilerlemistir.
Yine de gesitlemenin 6zl olan ve basta duyulan temanin, ezgi, tartim ve
armoni ydniinden varyate olmasi fikri, Klasik donemde de siirdiiriilmiistiir.
Ancak bu donemde tema, degisen siislemelerle donatilmistir. “Tema
ezgisi, siis silirelerinin kisaltilarak ya da ana seslerin etrafinda dolastirilarak
cesitlendirilmigtir. Cesitlemenin tekniklerinden biri olan ezgisel-ritimsel
stisleme teknigi, temanin asil yapisinin bozulmamasi kosuluyla, diger
varyasyonlara fazladan sesler ve ritimsel katmanlar eklenmesiyle uygulanir”
(Say, 2002, s. 129). Bu tanima, belki de cesitleme formu igerisinde en iyi
orneklerden biri olarak Mozart’in K 265 12 ¢esitlemeleri gosterilebilir:
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Sekil 3. Mozart'in k. 265 12 ¢esitlemesinin kesitlerinin miizikal analizi.
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1.4. Romantizm Anlayis1 Icerisinde Cesitleme “Kromatizm ve
Serbestlesme”:

Romantizm ddénemine gelindiginde artik ¢esitleme formu, her bir
temanin kendi basina karakter oldugu bir stile donlismiistiir. Tema, her bir
sonraki varyasyonda pek ¢ok agidan degisime ugrar: armonide degisim
ve modiilasyon, tartimda ve kadansta genisletme ve darlastirmalar ile
kromatik siislemelerle yapilan motiflerin farkli niians ve artiikiilasyonlarla
ifade edilmesi gibi etkiler buna 6rnek gosterilebilir. Ozellikle Beethoven
ve Brahms’in ¢esitlemelerinde bu 6zellikler kolaylikla duyulabilir. “Bu
doénemin gesitleme tekniginde temay1 degistirme anlayis1 hem igten hem
distan degistirme olarak tanimlanir ve daha 6nceki ¢esitlemelerden cok daha
ustacadir. Tema tam anlamiyla ortada yoktur ve ¢cogu kez onu hatirlatacak
bir ¢izgi bile kalmamistir. Bununla birlikte benzetme noktalar1 goriiniirde
olmasa bile, tema ile onun agiklamasi olan ¢esitlemede gizli bir yakinlik
her zaman vardir. Beethoven’in ortaya ¢ikardiginin 6ne siiriilebilecegi
cesitlemede temay1 anlagtirma teknigi de asagi yukar1 oncekilere benzer
bir etki birakir. Burada tema, biitiin biitiine yok olur; yalnizca yapisindaki
bir iki 6genin islenisi ile varligim siirdiiriir” (Hodeir 1951/2002, s. 30).
Buna Beethoven’in do minér 32 ¢esitlemesi 6rnek gosterilebilir. Burada,
armoniden bagka her sey ortadan kaldirilmigtir:

TEMA.
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Sekil 4. Beethoven in do minér 32 ¢esitlemesinin kismi analizi.

2. CESITLEME FORMUNDA YAZILMIS ESERLERIN ANA-
LiZLERIi

2.1. Mozart’in K. 265 12 cesitlemesi:

Mozart’in bu ¢ok bilinen ve ¢esitleme formuna en iyi 6rneklerden biri
olarak gosterilen K.265 12 ¢esitlemesi, miizikal 6gelerin ¢esitleme iceri-
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sinde kullanilis bi¢imlerini inceleme yoniinden dogru bir 6rnek niteligin-
dedir. Tema, “Daha diin annemizin” olarak bilinen bir ninni melodisidir
ve yalin bir dokuya sahiptir. Tema, roprizli A ve B+A olmak tizere iki
kisa boliimlii formdan olusmaktadir. Incelenmek iizere secilen A boliimii
asagida yer almaktadir:

Tema:

TEMA. B - B
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Sekil 5. Temann ilk boliimii (k. 265).

1. Cesitleme:
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Sekil 6. Birinci ¢esitlemenin kismi analizi (k. 265).

Tema melodisi, 1. ¢esitlemenin i¢inde adeta gizlenmis ve onaltilik yar1
trill siislemelerile (1) zenginlestirilmistir. Melodi, burada kivrak ve gdste-
rigli bir kosu (2) hareketini olusturur. Turuncu dairelerde ise ayna kanonu
(3) teknigi kullanilmigtir. Bas partisi ise, son Ol¢iideki sus degeri disinda
temadaki haliyle birakilmistir. Dortliik degerlerle kurulu melodiyi onalti-
lik degerlerle cesitleme fikri, aslinda Bach’in ostinato teknigi ile yazilmis
olan do minor pasakalyasindaki cesitleme stilinde goriilebilir. Zaten ses
partilerinin nota degerleri iizerinde partilere sirasiyla dagitilmasi, cesitle-
me formunda sik¢a goriilen noktalardan birisidir. Bu durumu anlayabilmek
i¢in ikinci ¢esitlemeye g6z atilabilir:

2. Cesitleme:

, VAR.IL

hye o b e g g
HI"I I i i 5k 1 i S
lgcg  Tericer ctortoorisractonr) Lardont oo tiorl 2o P toonel

:,,,r.. | e = ..-_..-

Sekil 7. Ikinci cesitlemenin kismi analizi (k. 265).
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Burada, iki ¢esitleme bir biitiin olarak diistiniildiigiinde kontrpuantal
bir yap1 gozlenebilir. Bas partisi, 6zellikle Bach’in orkestral siiitlerinde
oldugu gibi harekete sonradan eklenerek soru/cevapli bir kontrast (zitlik)
ya da imitasyon (taklit) etkisi yaratmaktadir. Partiler arasi bu imitasyon
teknigi, 6zellikle polifonide ¢ok sik rastlanan bir 6zelliktir. Burada taklit,
birinci g¢esitlemenin iist partisindeki ilk vurusta yer alan motifle, ikinci ce-
sitlemenin alt partisindeki ikinci vurusta yer alan motif arasindadir. Sekil
7 ve sekil 8’de bulunan yesil dairelerin i¢inde, bu imitasyon (4) hareketi
goriilmektedir. Bunlara ilave olarak, yine melodi partisinde kirmizi oklar
ve mavi daireler icerisinde gosterilen yerde suspension (5) uygulanmis ve
tutulan nota, ¢ift partili melodide bir gecikme saglamistir. Bu geciktirme-
li teknik, 6zellikle Couperin’in 17. yiizyil baslarinda sik¢a kullandig: bir
siisleme figiiridiir.

Sekil 8. Uciincii cegitlemenin kismi analizi (k. 265).

Bu kisimda melodi, ticlemeli (triole) arpej figiirii (6), ayn1 zamanda
bir siisleme olarak gesitlendirilmistir. Isaretlenen yerler sirastyla, birinci
Olciide 1. derece “do-mi-sol” akoru; ikinci 6lgiide 1. derece 1. ¢evrim “mi-
sol-do” akoru; iiglincii 6l¢iide 1V. derece “fa-la-do” akoru; ancak “fa” sesi
bas partisinde verilmistir ve en son olarak da dordiincii 6lgiide, 1. derece
2. ¢evrim “sol-do-mi” akoru olarak diizenlenmistir. Tema melodisi ise, bu
akor seslerinin arasinda tinlamaktadir. Cesitleme formunda ticleme ya da
ii¢ zamanli kullanimina iyi bir 6rnek olarak Bach’in “Goldberg Cesitleme-
leri” gosterilebilir.

2.2. Bach’in Goldberg Cesitlemeleri:

Barok donemde calgi tekniginin ileri bir diizeye varmasiyla birlik-
te besteciler, yazdiklar eserlerde ¢algi ustaligina yonelik yeni bestecilik
onermeleri ortaya koymuslardir. Ornegin J. S. Bach, Barok &ncesi done-
min bir dans stili olan siiit formunu, partitalarinda klavye i¢in gelistirmis-
tir. Ayni sekilde yine Bach ve ¢agdaslari, Chaconne ve Passacaglia gibi
Ispanyol dans formlari iizerinden gesitleme formunu ileri bir asamaya ge-
tirmislerdir. Bach, 6zellikle Goldberg ¢esitlemelerinde bu formun igerisin-
deki her bir temanin, birbiri ardina dizilerek eserin tamaminda bir biitiinliik
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olusturmasini saglamistir. Bunu yaparken dénemin her bir miizikal 6zelli-
ginden faydalanmistir. Bir dnceki boliimde bahsedilen iiglemeler ya da ii¢
zamanlilik kullanimi, bu yapitin dnemli unsurlarindan biridir. Bu ¢ikarimi
yaparken, Barok dénem cesitleme anlayisinin {ic zamanli Ispanyol dansi
formlarindan geldigini de belirtmek gerekir. Tipki siiit dans formundan
tiiremis Bach partitalarinda oldugu gibi, li¢ zamanlilik anlayis1 ve ticlemeli
motif yapilari, eserlerin boliimlerinde siirekli yer almistir.

Bach’in klavsen i¢in yazmis oldugu Goldberg cesitlemelerinin ana te-
masl, li¢ zamanl bir Sarabande (7) dans formuna dayanir. Bu tema “arya”
bi¢cimindedir ama bir ¢esitleme formunun temasina gore olduk¢a uzun ve
karmasiktir. Hatta, bu eseri icra eden Alman piyanist Wilhelm Kemff, ana
temanin eserin ilk ¢esitlemesi olabilecegini ileri stirmiistiir. Eserin temasi
olan arya, roprizleri olan iki boliimlii bir parcadir (A+B). 11k béliim, ese-
rin de tonu olan sol majdrle baglayarak ortalarda uzun siire do diyez alte-
rasyonu ile devam ederek boliimiin sonunda re majore baglanir ve orada
kalis yapar. ikinci bdliim ise re major iistiinde fazla durmadan sol major
ve cevresindeki derecelerde gezinerek bu sefer bu tonda kalis yapar ve par-
cay1 sonlandirir. Buradan da anlasilacagi gibi Barok dénem polifonisinde
tema duyurulduktan sonra mutlaka V. dereceye modiilasyon yapilir. Ayni
durum fiig sanatinda da gortilmektedir. Tema, sirasiyla partiler tarafindan
duyurulduktan sonra tonun V. derecesine kisa bir modiilasyon yapilmak-
tadir. Sarabande formunda yazilmis arya temasinin ritmik formu asagida
gosterilmektedir:
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Sekil 9. Temanin ritmik ve kismi analizi (goldberg ¢esitlemeleri).
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4. Cesitleme:
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Sekil 10. Dordiincii ¢esitlemenin kismi analizi (goldberg cesitlemeleri).

Bu 4. ¢esitlemenin se¢ilme nedeni, Mozart’in eserindeki 3. ve 4. ¢e-
sitlemede oldugu gibi li¢ zamanli ve ana temaya gore iiclemelerin one
cikmasidir. Ana temanin bas partisindeki “sol-si-re” akoru, bu boliimde
iki partiye dagitilmistir. Yesil okla gosterilen bas partileri, iki boliimde
de pes yone dogru yanasik seslerle inici basamak yiiriiyiisii (sekvens) (8)
sergilemislerdir. ikinci 6l¢iideki dominant birinci ¢evrim akoru, arpej fi-
giirii olarak kurulmustur. Ugiincii ve dordiincii 6lgiilerde, la major domi-
nant akoru ile re major tonuna gegilmektedir. Burada kirmizi oklarla da
belirtilen ve tema ile dordiincii ¢esitleme arasinda olusan temel fark; ana
temanin dordiincii 6l¢iisiinde apojiyatiir (9) kullanilmasi, ¢esitlemenin ise
iist partisinde suspension (geciktirme, askida birakma) kullanilmasidir. Bu
iki siisleme teknigi de cesitlemelere renklilik katmaktadir.

Gorildiigi gibi, donemler arasinda miizige yaklasim agisindan fark-
liliklar olsa bile, miizigin temel unsurlar1 agisindan igerikte bir yakinlik
yer almaktadir. Mozart ve Bach’in ¢esitlemeleri incelendiginde, tin1 ola-
rak belki donemsel 6zelliklerden dolay1 olusan birtakim farkliliklar goze
carpabilir. Ancak bestecilik teknigi icerisinde eseri bigimlendirme egili-
mi, temelde miizigin matematiksel ya da analitik temel araglar iizerinden
saglanmaktadir. Ornegin hizl bir pasaj olusturmak igin bdliinmiis notalar
kullanilirken, temalar arasinda sanatsal bir karmasa yaratmak i¢in akora
yabanci sesler, anticipation (6nceleme) ya da yukaridaki 6rnekteki gibi
apojiyatiir veya suspension gibi siislemeler kullanilabilir. Romantizm do-
neminde her ¢esitleme boliimiiniin kendi basina bir karakter olmasi, belki
de bu donemdeki gesitliligin buna imkan saglamasindan dolayidir. Cesitle-
me igerisinde sadece miizigin teknik unsurlar1 degil, orkestralama ve icra
anlayis1 da gelisim gostermistir. Romantik donemde ¢esitlemenin doruk
noktasina ¢ikmasina en iyi drneklerden biri, Brahms’in Haydn’in temas1
tizerine yazdig eserdir.

2.3. Brahms’in Haydn’in Temasi Uzerine Cesitlemeleri:

Brahms, bu temayi ilk kez bir nefesli toplulugundan duyarak ¢ok etki-
lenmis ve ¢esitlemeyi Chorale St. Antoni ismiyle bestelemistir. Daha sonra
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Haydn’in temasi oldugunu kesfedince eseri ona ithaf etmistir. Brahms ilk
olarak cift piyano i¢in bestelemis oldugu eserin orkestra transkripsiyonu-
nu, nefesli, yayli ve vurmalilar i¢in diizenlemistir. Bu eser, ¢esitleme for-
mu baglaminda hem orkestra i¢in bestelenmis olmasi hem de Romantik
donemdeki ¢esitleme anlayisini yansitmasit bakimindan iyi bir 6rnektir.
Aslinda bu dénemde ¢esitleme formunun, yeni lisluplarin yerini almasin-
dan dolay1 gozden diistiigii diistiniilse de, Beethoven, Schumann, Schubert
ve Brahms seckin 6rnekler vermislerdir. Brahms’in Haydn’a ithafen beste-
ledigi bu ¢esitlemede her bir parcanin kendine 6zgii bir yapis1 vardir. Sen-
fonik siirdeki betimleyici yaklasimlar bu eserde de goriilebilir. Eserin tema
formu, réprizli A+B ve yine A boliimiiniin oktavli parlak ve kodali bolii-
miiyle sona erer. Bu eserde de B boliimiine giderken dominantin dominanti
alterasyonu ile bir hazirlik yapilarak B boliimiinde V. dereceye kisa bir
modiilasyon yapilir. Bach ve Mozart’in ¢esitlemelerinde modiilasyondan
geri doniigler diyatonik olarak yapilirken, Brahms’in eserinde kromatizm
kullanilmistir. Bu kromatik 6geler, temadan sonraki diger cesitleme bo-
liimlerinde ustalikla sergilenirler. Brahms’in bu g¢esitleme eserinin temasi
asagida gosterilmektedir:

Tema:
Chorale St. Antoni.
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Sekil 11. Temanin kismi analizi (op 56b).

Temanin 1ilk Olclisiindeki motif, kararli bir mars ritmini
cagristirmaktadir. Sonrasinda bas partisinde yer alan plagal kadans (I-IV-I)
iizerine kurulu melodi, bu kararliligin devamini saglamaktadir. sonraki
asamada dominant, ilgili mindriin dominantiyla kromatik alterasyon
(10) ile ilgili mindre kirilmis (V-V#-VI); bu kirilma, sonrasinda kirik
kadans yapilarak IV. dereceye vardirilarak hareketli kadans yiirliyiisii
tamamlanmistir. Dordiincii 6lgiide ise yine tipki Bach ve Mozart’in
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tema ve ¢esitlemelerinde goriilen V. dereceye modiilasyon hareketi yer
almaktadir.

1. Cesitleme:
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Sekil 12. Birinci ¢esitlemenin kismi analizi (op 56b).

Mozart ve Bach’in ¢esitlemelerinde goriilen {igleme, burada turuncu
dairede gosterildigi gibi arpej figiirii olarak kullanilmistir. Bu bolim,
bas partisiyle baslamaktadir ve bu bas partisi, tist partideki melodiyle
birlikte 4. olcliye kadar I. derece pedal sesi (11) olarak devam eder.
Kirmizi okla gosterilen bu pedal hareketi, duyusta bir gerilim yaratmakta
ve ana temadaki armonizasyon, sadece melodi partisiyle saglanmaktadir.
Dordiincii 6lgiide ise pedaldan ¢oziilen IV. derece bas partisi, yarim
ses tizleserek sonraki kisimda dominant iizerinde kisa bir modiilasyon
yapacaktir. Goriiliiyor ki, Romantik donemde de temadaki armonik yap1
pek fazla bozulmamaktadir.
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2. Cesitleme:

i m s SR
..-ld i i b J

Tt T e 19
i -
N Y

Sekil 13. [kinci cesitlemenin kismi analizi (op 56b).

Bu ikinci ¢esitlemenin fikri, ana temanin ilk Slgiisiindeki motif (12)
ve bu motifin bu bdliime serpistirilmesiyle olusturulmustur. Bir eseri tek
bir motif ile olusturma fikri, Beethoven’in 5. senfonisinin girisindeki o
meshur kisa motiften ¢cok net anlasilabilir. S6z konusu motif, miizikal an-
latimin en kii¢iik parcasidir ve eserin tamaminda vardir. Aslinda Romantik
donemin {islubu, programli ve sistematik bir yaklagimla motif, tema ve
konu iizerine eser yazmaktir. Bir nevi ¢esitlemeden ¢esitleme olusturmak
gibi, en ufak bir yap1 tasindan pek ¢ok fikir olusturulabilmistir. Cesitleme-
li tema tanimi, iste bu siirecle birlikte gelismistir. Bu donemin bestecilik
anlayisina bakildiginda gelinen nokta klasik anlayisin en iist kademesidir.

Bu boéliimde, Bb major olan orjinal ton, Bb mindr olarak ¢esitlendiril-
mistir. Bu ¢esitleme bicimi (major-mindr) Mozart’in ve pek ¢ok bestecinin
cesitlemelerinde goriilebilir. Ust partide temanin kiiciik bir kesiti (motif)
kullanilirken, alt partide de bir 6nceki ¢esitlemenin iist partisinde kullani-
lan arpej figiirii kullanilmistir. 6’11 ve 8’1i (oktav) araliklarla hem temanin
orjinalligi saglanmis hem de Romantik donemin calgi teknigi yansitilmig-
tir. Caligmanin giris kisminda da belirtildigi gibi bestecilik teknikleri disin-
da ¢esitleme formuna bi¢imsel olarak bakildiginda, donemden etkilenildi-
gi apacik bellidir. Ornegin cesitlemelerde Bach polifonik dokuyu, Mozart
siisleme anlayisini, Brahms ise miizikal dokuyu (texture) one ¢ikarmistir.

3. CESITLEMELERDE KULLANILAN BESTECILIiK TEK-
NiKLERi (BULGULAR)

3.1. Trill Siislemeler: Mozart’in K.265 12 c¢esitlemesinin temasin-
daki ikinci dortliik notalar, birinci ¢esitlemede degisiklige ugratilarak yari
trill siislemelerle olusturulmustur.
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Sekil 14. Yar: trill siisleme 6rnegi.

3.2. Kosu Hareketi: Mozart’in K.265 12 ¢esitlemesinin 1. ¢esitleme-
sindeki melodi partisi, temaya gore kivrak ve gosterisli bir kosu hareketiy-

le gerceklestirilmistir.
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Sekil 14. Kosu hareketi 6rnegi.

3.3. Ayna Kanonu:

Mozart’in K.265

12 gesitlemesinin 1.

cesitlemesinin ikinci ve {igiincii Olciilerinde, ayna kanonu teknigi
kullanilmistir. Yalnizca birinci motif yanasik hareket ederken, ikinci
motifin ortasinda U¢lii atlama gdzlemlenmektedir. Ancak ¢izgisel
hareket ayna kanonu tekniginin ¢esitlemelerde uygulanabirligini ortaya

koymaktadir.

Sekil 15. Ayna kanonun érnegi.
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3.4. imitasyon Teknigi (Taklit): Mozart’m K.265 12 gesitleme ese-
rinin 1. Cesitleme boliimiiniin iist partisindeki ilk vurusta yer alan motifie,
2. ¢esitlemenin alt partisindeki ikinci vurusta yer alan motif arasinda imi-
tasyon yapilmustir.
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Sekil 16. Imitasyon teknigi drnegi.

3.5. Suspension: Mozart’in K.265 12 gesitlemesinin 1. ¢esitleme bo-
liimiiniin melodi partisinde kirmiz1 oklar ve mavi daireler igerisinde goste-
rilen yerde suspension uygulanmis ve tutulan nota, ¢ift partili melodide bir
gecikme saglamistir. Bu gecikme ile melodi partisinde bir siisleme figiirii
olusturulmustur.
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Sekil 17. Suspension ornegi.

3.6. Arpej Figiirii: Mozart’in K.265 12 gesitlemesinin tema motifin-
deki her bir dortliik, 3. ¢esitlemede arpe;j figiirii olarak ¢esitlendirilmistir.
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Sekil 18. Arpej figiirii ornegi.
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3.7. Sarabande (Dans formlari): Bach’in klavsen i¢in yazmis oldu-
gu Goldberg ¢esitlemelerinin ana temasi, ii¢ zamanli bir sarabande dans
formuna dayanir. Cesitleme besteciliginde dans formlarindan tema se¢imi,
yazilacak eserin karakterini belirlemede kistas olabilir. Asagidaki 6rnekte,
sarabande formunun ritmik a¢iliminin Goldberg ¢esitlemelerinin temasin-
daki yerlesimi gorsterilmektedir:
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Sekil 19. Sarabande ritmik formu érnegi.

3.8. Basamak Yiiriisii (Sekvens): Bach’in Goldberg cesitlemelerinin
4. ¢esitleme boliimiindeki bas partisi, inici basamak yliriiyiisiiyle bir sek-
vens olusturmustur. Basamak yiirliylisii, seslerin yanasik olarak inici ya da
¢ikict hareket etmesidir.
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Sekil 20. Basamak yiiriiyiisii 6rnegi.
3.9. Apojiyatiir: Bach’in Goldberg cesitlemelerinin 4. ¢esitleme bo-
liimiiniin doérdiincii 6l¢iisiinde apojiyatiir kullanilarak yine bir siisleme fi-
giirii olusturulmustur.
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Sekil 21. Apojiyatiir siisleme figiirii 6rnegi.
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3.10. Kromatik Alterasyon: Brahms’m, “Haydn’m Temasi Uzerine
Cesitlemeleri’nde, tema boliimiindeki bas partisinin {igiincii 6l¢iisiinde bu-
lunan kromatik alterasyon, eserin hemen hemen tiim g¢esitlemlerinde farkli
yapilar igerisinde bulunmaktadir. Bu nedenle ¢esitleme formu incelenirken
temanin da sik sikiya analiz edilmesi, eserin miizik yapisini ortaya ¢ikara-
bilmek icin 6nem arz etmektedir.

(Chorale St. Antoni.
Andante,

Sekil 22. Kromatik alterasyon érnegi (op 56b).

3.11. Pedal Sesi (Bas partisi): Bas partisindeki tonik sesi tutmak,
uzatmak ve diger partilerdeki akor dereceleri degisirken bas partisinde te-
mel derecede kalmak, her donemin miizikal iislubu olmustur. Brahms’in,
“Haydn’m Temas1 Uzerine Cesitlemeleri” eserinin bu ikinci cesitleme bo-
liimii, bas partisiyle baglamaktadir ve bu bas partisi, iist partideki melodiy-
le birlikte 4. 6l¢iiye kadar I. derece pedal sesi olarak devam eder. Kirmizi
okla gosterilen bu pedal hareketi, duyusta bir gerilim yaratmakta ve ana
temadaki armonizasyon, sadece melodi partisiyle saglanmaktadir.
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Sekil 23. Bas partisi pedal sesi ornegi (op 56b).
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3.12. Motif: Bu son analiz, ¢esitleme formu i¢in belki de en 6nemli
kism1 olusturmaktadir. Bir miizik konusunun en temel yap1 tasi olan
motif, eserin gelismeye elverisli en kiigiik fikridir. Analizler kisminda
da belirtildigi gibi, Beethoven’in 5. senfonisinin temel par¢acigi olan ilk
bastaki motif, tiim eser boyunca duyulabilmektedir. Ozellikle Romantik
donemin miizik anlayisi olan miizikal doku (texture); motif, tema ve konu
gibi miizikal parcalarla olusmaktadir. Beethoven ve Brahms, miizikal
doku konusundaki en iyi Ornekleri vermislerdir. Asagidaki Brahms’in
ikinci ¢esitleme Orneginde temanin ilk pargacigi, bu boliimiin konusu
olmustur.
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Sekil 24. Bas partisi pedal sesi ornegi (op 56b).

4. SONUC VE DEGERLENDIRME

Cesitleme formu, miizigin her déneminde var olmus ve her bir bes-
tecinin yaratici deneyimleri ile iizerine yeni Ozellikler katilarak yeniden
tanimlanmstir. Cesitleme formunun kdkeni 16. yiizyila kadar gitmektedir.
Ornegin, Barok donemdeki gesitlemelerde yogun bir polifoni goriiliirken,
Romantik dénemin ¢esitleme anlayisi bu doneme gore ¢ok daha farklidir;
basit ve sade bir melodinin ¢esitlendirilmesi, aslinda besteci i¢in de bir
oyun niteligindedir.

Bu ¢alismada, gesitleme formunun/tekniginin farkli donemlerde fark-
I1 besteleme teknikleriyle nasil ortaya kondugunun incelenmesinin miizik
teorisi 0gretim igeriklerinin gelistirilmesinde faydasi olacagi verilerle or-
taya konmustur. Cesitleme formunun Bati miiziginin ii¢ ana déneminde
nasil sekillenmis oldugu, ilgili donemin miizikal karakteriyle birlikte hangi
ozelliklerle 6ne ¢iktig1 incelenmis ve bu incelemeler sonucunda ilgili do-
nemin kendine has tin1 ve teknik arayiglarinin bir pargasi olarak da Bach,
Mozart ve Brahms’1n cesitlemelerinde 12 farkli bestecilik teknigi gdzlem-
lenmistir. Bunlar: Trill siislemeler, kosu hareketi, ayna kanonu, imitasyon
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teknigi (taklit), suspension, arpej figiirli, dans formlarinin kulanimi, ba-
samak ylriisii (sekvens), apojiyatiir, kormatik alterasyon, pedal sesi (bas
partisi) ve motif’tir. Bu miizikal kavramlar ve teknikler, bestecilik alaninin
disinda hem miizik teorisi alaninin da baslica konularidir.

Miizik teorisi, farkli miizikal donemlerin miizigin yapitaglarini nasil
isledigi, armoni ya da formlarin nasil gelistigi gibi bagliklar1 sistematik bir
yontemle inceleyen bir ¢alisma alanidir. Miizik teorisi egitiminde, armoni,
form bilgisi, eser analizi, miizik tarihi gibi miizigin kokeni ve temelinin
islendigi dersler yer alir. Bat1 miizik egitimi igerisinde Ronesans’tan itiba-
ren Barok, Klasik ve Romantik dénem miizikleri, bu donemlerde yazilmig
eserler iizerinden kuramsal olarak bu derslerde incelenir. Bu dénemlerin
miizikal 6zelliklerini anlayabilmek i¢in, donemlerin bestecilik anlayis1 ve
teknigi calisiimaktadir. Ornegin Barok dénem, polifonik yapisiyla birlikte
nasil bir armoniyle temellenmis, hangi miizik formlariyla eserler yazilmis
ve bu eserlerin formlar diger donemlere gore nasil bir farklilik géstermek-
tedir ya da degisim/gelisim sergilemektedir gibi sorular, agirlikli olarak
donemin bestecilik yaklagimi iizerinden ¢éziimlenerek cevaplanir.

Bu caligsma, bestecilik tekniklerinden “gesitleme”yi ilgili donemlerin
tin1 ve farkli bir miizikal dil arayiglar igerisinde nasil ele alindigini ince-
leyerek, miizik teorisi derslerinin igerigine ve isleyisine katki saglayacak
Ogeleri saptanmistir. Bundan sonra yapilacak analiz ve ¢alismalar benzer
yontemle farkli besteleme tekniklerinin farkli donemlerde nasil ele alindi-
ginin inceleyebilir ve bu yontemle elde edilen veriler miizik teorisi dersi-
nin igerigini ve igleyisini zenginlestirebilir.
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1. INTRODUCTION

Today, as the role of education changes in the light of the breakthroughs
and technological developments to become an information society, the
methods and materials used in teaching also change. The common ground
of the use of technology in education and the regulation of the content of
educational environments is the discussion of how the related technologies
can be used more effectively and efficiently (Yildiz & Seferoglu, 2013,

pg.70).

Concept teaching of children in preschool period during which the
first and important steps of education are taken, have begun to interact
with technology at home or school. The suitability and efficiency of the
applications that are designed for that age group are important in terms of
suitability for the purpose. In this study, the knowledge of the basic concept
teaching steps and interaction interfaces of samples of the application for
color concept teaching created for the preschool age group are examined.

1.1 Color Concept and Educational Software

Colors have a great role in creating visual integrity in design, keeping
the reader alive and creating fluency (Ceken, Ersan and Tugrul, 2018,
p.125). In order to distinguish them, the colors are named according to the
way people perceive them. When the color circle is examined, red, yellow
and blue colors, that are not mixture of other colors but exist on their own,
are seen. These three colors are called primary colors. The colors obtained
from the mixture of two primary colors in equal amounts are orange,
green and purple. These new colors formed are called intermediate colors.
Orange is obtained by the mixture of red and yellow; green is by blue and
yellow; and purple is by red and blue. All colors are obtained from primary
colors, except black and white. Gray emerges from the mixture of black
and white, and brown is by combining orange and black, or red and green.
According to Bloom’s taxonomy where he classifies educational goals,
50% of people’s mental development up to 17 years old is constituted in
between the ages of 0-4, 30% is between the ages of 4-8 and 20% is between
the ages of 8-17 (Poyraz & Dere, 2001). It is a time-consuming process for
people who spend all their lives in colors to notice the colors and therefore
to distinguish them. In order for the child to compare the colors, he/she
should be able to distinguish them. After using different objects, shapes
and colors, he/she starts to perceive similarities and differences (Dinger &
Ulutas, 1999). Depending on the developmental level of the children, their
perception of colors varies at any age.

The concept of color begins to develop between the ages of 2 and
6 for the child (Cantekin, Cagdas, & Albayrak, 2000; Yavuzer, 1992).
Vivid color use is more intense since it attracts more attention at these
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ages. Recognition of colors and learning of their names correspond to the
ages of 4-5. Until this period, the child unconsciously uses colors without
distinguishing them from each other (Cantekin, Cagdas and Albayrak,
2000; Yavuzer, 1992). The child who is using colors starting with bright
and light ones, wants to use colors such as black, white, green and purple
when he/she becomes 5 (Yilmaz, 1991).

Since children are able to classify colors perceptively, the fact that they
can distinguish the colors does not mean they learned them as a concept. In
addition to this, once he/she learns a color it is much easier for him/her to
learn others (Soja, 1994). Considering the increase in sensitivity to colors
and what order they perceive colors in preschool, learning the concept of
color correctly constitutes an important basis.

Art education, which is a creative education process inside and outside
the school, covers all of the visual arts. As a communication network, the
instructor plays a crucial role in providing communication between the
student and the environment and completing the relationship between him/
her and educational technology (Boyda and Balci, 1997, pg.169; Engler,
1972, pg.62, as cited in Akengin, 2011, pg.432).

Experts state that starting from the age of 3-4 children can meet the
computer under the supervision of adults. The main effect of computers
on children should be to teach while entertaining or to entertain while
teaching. Thus, learning will be enjoyable. Learning can be facilitated and
enriched with structured programs (Karabas, 2001, pg.10).

Some of the main objectives of the computer assisted teaching method
are the following (Usun, 2000, pg.36):

1. To be able to improve traditional teaching methods more
effectively,

2. To speed up the learning process,

3. To provide rich material,

4. To carry out cheap and effective teaching,

5. To carry out need-based education,

6. To provide compensatory education,

7. To increase the quality of education continuously,
8. To perform individual education.

Environments designed for personal development and needs,
providing a rich content option that increases learning opportunities by
supporting with multimedia elements constitute educational software
(Y1ldiz & Saritepeci, 2013, pg.503). Educational software includes multi-
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media such as sound, graphics, pictures, video, animation as well as texts,
and increases the permanence of learning by providing interaction and
feedback opportunities such as chat rooms, discussion board, e-mail etc.
(Cantoni vd., 2004, as cited in Isik and Yagci, 2011).

Content design and presentation of content are seen as important factors
in increasing the motivation of the user and the efficiency of educational
software (Gilimiis & Okur, 2010). However, in order to influence the viewer
and convey their messages, the designed images must first attract the
attention of the viewer (Ceken, 2016, p.3). Adjusting elements in the user
interface, such as pictures, colors, and text for target group according to
visual communication design principles make intended teaching interesting
and effective. While the distinctions such as education level and age of the
target group shapes the design, the content must overlap with the purpose.

It is important that content designs are realistic examples in terms
of permanence of learning and transferring to new solutions of problems
and supporting creativity. The suitability of the multimedia elements used
in the software to the visual design principles and the content presented
in accordance with the determined purpose encourage the learner to
participate (Y1ldiz & Saritepeci, 2013, pg.503).

It is important for the user loyalty that the designed application is
easily perceived by the user group and easy to use. Menus, redirects and
page transitions can increase the interaction of the user by keeping his/
her attention active. Presentation, repetitions and exercise increase the
retention of the subject in learning design.

In today’s rapidly changing and developing world, it is aimed to raise
individuals as people who know how to access information, who are able
to use that information and to create solution methods by using it when
they face a problem (Yanpar Sahin and Yildirim, 1999). In our age, which
is defined as the age of information technologies, the fact that students can
be trained as individuals who use, criticize, and question information by
processing in daily life makes it compulsory to use technology in teaching
(Y. Hatunoglu, A. Hatunoglu and Avci, 2014). Children who meet
technology at an early age will both keep up with the age and will grow
up to be more open to learning new technologies of the future. Children
getting to know with technology at their early ages would both keep up
with the age and be trained as individuals open to learn new technologies.
The studies and researches having been carried out into computer assisted
education in preschool education since 1985 revealed that computer and
computer programs are of great role in teaching preschool period children
(Ceken, Mazlum and Ozbek, 2018: 49).
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2. RESEARCH OBJECTIVE AND METHOD

Today, applications designed for smartphones and tablets gave the
variety of being available for all ages. Among these user groups, preschool
age groups are distinguished by the necessity of limited technology usage
times. Creating sensitive content is highly important for learning with the
aim of accurate information and high efficiency during this limited time
they use technology.

In this study, it was aimed to determine the suitability of the content
and usage interfaces of the applications designed for pre-school age groups
by selecting a sample from this group. Color concept developing between
the ages of 2-6 was chosen as the basic doctrine that applications aimed to
convey to the target group.

In this research, scanning and document analysis method which is a
qualitative data collection technique was used. Applications that belong
to the Android operating system, that can be found in Google Play which
is also called Android Market related to the concepts of “preschool, child,
color, learning” in both English and Turkish, has the purpose of teaching
primary and intermediate colors to preschool children, and that has
more than 1,000 downloads and rated 3 stars by users were examined by
sampling method according to the criteria determined by considering the
concept teaching stages and user group characteristics.

In accordance with the data obtained, an application interface for
intermediate color teaching was created and improvements were made by
taking the opinions of child development specialist.

3. RELATED RESEARCH

In the studies conducted by Chute and Miksad (1997) with 51 children
in preschool period on computer-assisted education software for 8 months,
it was observed in the pre-test and post-test evaluations that the verbal and
linguistic skills were increased by computer-aided education.

Hitchcock and Noonan (2000) compared traditional education with
computer-aided education methods with the aim of teaching the concepts
of color, shape and number to 3-4 year olds of learning disability, and as
a result of the study, it was determined that the computer is a useful tool
for children with disabilities by making progress in learning three basic
academic skills.

Clements (2002) found that computer-assisted education has improved
the kindergarten children in finding solutions by making them choose and
make decisions. Tsou et al. (2003) emphasized the importance of reaching
the child without intermediaries, as well as the fact that by developing
a multimedia-enriched web storyteller, computer-aided education on
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children’s foreign language education makes it easier for children to
remember and increases interest of the children.

There are studies on internet use of preschool children conducted
by Quintero, Canedo, Robles and Garcia (2005) to recognize animals in
Mexico, and by Cohen (2005) to learn the language of language in the
MMM project, which includes five countries. As a result, it was revealed
that children use the Internet effectively for its intended goals.

There are projects conducted by Romeo, Edwards, McNamara,
Walker and Ziguras (2003) on computer hardware on touch screen in
Australia / Melbourne, and by Couse and Chen (2010) on tablet computer
use in America / New Hampshire. They concluded from the projects
that preschool children can use these computer equipment effectively
(Giindogan, 2014). The computer provides the children in kindergarten
environment the opportunity to learn more effectively by experience and
by trial and error.

Computer applications have been introduced by the Ministry of
Education in Turkey for the first time in 1984 and computers have been
provided to primary schools in 1991 (Dogdu & Arslan, 1993, pg.86).
Pekcaglayan (1990) compared the traditional teaching methods with
the computer aided teaching methods and reached the conclusion that
computer aided education is more effective in tests aimed to measure
the differentiation of the concepts of shape, number and color conducted
with the 6-year-old children under preschool education (Demir, 2007).
Kacar and Dogan (2007) found that the groups received computer-aided
education is more successful by comparing the effectiveness of traditional
education methods with computer aided education in teaching the concepts
of number and shape. Demir and Kabaday1 (2008) conducted a research
on the effect of computer aided learning on color concept in preschool
age group and revealed that it is more successful in teaching the concept
of primary and intermediate colors than traditional teaching method
according to post-tests. Akengin (2011) compared the traditional and
computer aided education while giving 6th grade primary school students
color information. According to the findings of the research, while those
who receive computer-aided education show more progress, they enjoy the
subject more and active participation in the lesson also increase. Yildiz and
Saritepeci (2013) evaluated Vitamin software designed for both teacher
and student and supported by the Ministry of National Education, with
an educational criticism model. In the results obtained, it was revealed
that the interaction element was insufficient, the elements that would
increase the motivation and interest of the student were missing and self-
evaluation was not possible. Giirbulak (2013) designed an application
(“eRENKOGREN”) in computer environment for children aged 4-6 to
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learn color concept more easily. The high rate of suitability in the posttests
and the ability of the system to enabling students to respond by transferring
what they know to the software showed that such applications can be used
as a learning tool in the concept of color. In order to measure the usability
of tablet computers in activities that support the development of children,
such as drawing in the preschool period, a research was conducted with
44 children aged 3-6 in Konya. As a result of the findings, it was seen that
the tablet computer can be used in education, the pictures made on the
tablet computer are more detailed, creative and colorful than the traditional
method pictures and the children can use the drawing area more efficiently
(Ergiile¢ and Kiremit, 2019). Ceken and Ersan (2019a) examined how
graphical user interface design can enrich the usability and entertainment,
which will enable the use of games with learning contents for children.
In this respect, a general framework is drawn about the elements of age-
appropriate design, visual representation, colors and typography, which
provides the entertainment and usability in children-oriented applications.
These elements are examined with examples from the target age group and
suggestions are made.

4. APPLICATIONS AND ANALYSIS

Graphical user interface is essentially a form of communication between
the user and the program; its main purpose is always to convey information
to the user. The graphical user interface design includes all items displayed,
read, informing or interacting on the screen and significantly affects the
usability of the device. A well-designed user interface communicates with
the user in a natural, professional, easy-to-understand and efficient manner
(Ceken & Ersan, 2019b).

According to a study, it is seen that the applications for children have
the highest percentage under the education category (45%). When the
subcategories in the main category of Google Play Kids are examined; it
is seen that the applications for pre-school education (17%) are in the first
place (Ozdemir vd., 2013).

This study includes examining the suitability of the applications offered
for teaching the concept of color in the Google Play application store to the
development process and teaching program of preschool children in terms
of content and interface, as well as designing a new application interface
according to the obtained data. The study criteria were created by considering
the results of the study, the teaching program and the user group.

Applications for the 0-2 age group, applications containing a third or
more concepts other than color and shape, applications containing only
games, coloring book applications and paid applications were not included
in the review.
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Color and shape concepts are often given together in applications.
That’s why, this feature was mentioned first when creating a table
(Table.1). Giving two concepts together that are given in the preschool
education program for the same age ranges does not affect the teaching
of color concept. Applications that includes more content than these two
concepts are not taken into consideration.

Concept education is given through the stages of recognition, naming,
matching, ordering, grouping and distinguishing, respectively (Giiven,
1989). According to this sequence, children first recognize the colors, say
the name of the color shown, find the similar color shown to them, line up
the color tones, group the objects of similar color and begin to distinguish
similar colors from different colors. The specified applications were exa-
mined by taking these steps into consideration. The recognition and na-
ming stages are examined in one step, as there is a one-sided interaction on
the tablet or phone. Since the color tones are not taken into consideration,
the lining up phase is not included in the criteria. If the application has the
examined criteria, it is shown in Table.1 as +, if not as -.

Text, graphic and sound elements used in the navigation bar and tran-
sition page interfaces of the applications designed for the illiterate user
profile are discussed under the redirect column.

Color concept is listed as primary colors: red, yellow, blue; intermedi-
ate colors: orange, green, purple; color shades; black, white and dark-light
in the list of concepts that should be addressed in education program for
36-72 months children (MEB, 2013, pg.26-36). Whether or not this order
was followed in presentation and activity contents of the application was
added to the table as another criterion.

Movements that ensure the coordinated operation of hands and eyes
are important in order to support fine motor development in activities and
games while using applications of preschool children. Therefore, com-
mand movements used in content pages are examined as select and drag.

In terms of local usability, the language of the applications examined
is remarked in Turkish (Tr) and English (Eng).

Finally, the two features that are determined as review criteria, the
number of installs of the application in the application market and the stars
given by the users for the application, are listed.
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Table.1: Investigation of Applications from Google Play About Preschool Color
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19 of the 27 applications examined includes only the concept of color.
In the applications that it is given with the concept of shape, it is observed
that the activities are generally divided into two categories in the main
menu. As seen at the examples in Figure.1, no element that goes out of
scope or makes it difficult to perceive the concept is not found in the app-
lications in which two concepts are given together (for example: “purple
triangle”).
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Figure.1: Interfaces of application named “Kids Shapes and Colors”, “Shapes
& Colors Learning Games For Kids, Toddler” and “Shapes and Colors for
Kids” (Table 9, 15, 17)

The naming stage is the first step that is generally observed as a
presentation where the names of the colors are defined. This identification
step, which constitutes a basis for concept teaching, is not found in only
two of the applications. Colors are defined only by presentation of color
images or by grouping images of objects of the same color from everyday
life in the applications (Figure.2). Only three applications paid attention
to the order of presentation (primary colors, intermediate colors and
black, white, gray) that the colors should be in. To sum up, the definition
of colors was included in general, but no specific rule was followed and
it was presented in a mixed manner without the concern of the ease of
learning.

Ciglots lor K Limaimang Game

Mk Coon Tag And Leam
Wl ST Sogg e, | - i
- =.5-~

0 00 =0 ¢
ST 0BT ST @4
Slel Fegnl Roiol Fal

‘-‘J“‘-" ‘-“‘3‘“‘-_’ E .&'.&'.&'.—‘

Figure.2: Interfaces of applications named “Colors for Kids Learning Game”,
“Kids Colors Tap and Learn” and “Easy Color” (Table 1,8,19)

While the matching step, that ensures the reinforcement of color
concept learning, is seen in 11 of 27 applications, the distinguishing step
can be seen in 16 of them. There are a total of 8 applications where all
steps are included. Application activities are gamified by matching colors
and objects, grouping objects of the same color, and choosing the object
of different colors (Figure.3 and Figure.4).
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Figure.3: Interfaces of applications named “Shapes and Colors”, “Learning
Colors” and “Learning Colors for Children” (Table 7, 18, 22)
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Figure. 4: Interfaces of applications named “Colors and Shapes- Kids”, “Color
Games for Kids” and “Shapes and Colors for Children” (Table 6, 24, 25)

The examined applications are designed to include different media
features by considering the target group. The colors are specified with
graphic elements while the names of the colors are supported with sound
and text in the interfaces designed for an illiterate target group. On a rare
occasion, it is detected that some applications have only text in the naviga-
tion bar and graphic and sound elements were added later. These practices
have created a stage where children can only access the content with the
guidance of parents or teachers, or explore them by trial and error method
(Figure.5). Hand signs and arrows are frequently used for orientation in
activity entries and page transitions. While positive sounds, tick mark or
smiley face emojis indicate approval in the right choices, procedures such
as “try again” or negative warning sound, returning the moving object to
the starting point, cross mark or sad face emoji are used to indicate the
wrong choices. Additionally, keeping the user active and giving him/her
motivation is seen as an important point in applications. Moreover, pres-
chool children need the expression of approval in the end of their choi-
ces. In order to awaken these feelings, applications often used rewarding
methods such as clapping sounds, celebration visuals (balloons, fireworks,
confetti, etc.) or gifting stickers (Figure.6).
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Figure.S: Interfaces of applications named “Learning Colors Flashcards”,
“Learning Colors for kids” and “I Learning My Colors” (Table 4, 5, 10)
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Figure.6: Interfaces of applications named “Learning Colors for Children”,
“Learning Colors for Kids” and “I'm Learning Colors- Turkish Kids Play”
(Table 11, 20, 16)

Only four of the 29 examined applications have Turkish language sup-
port. In one of them, although the text is written in English , the applica-
tion is voiced in Turkish. But this does not produce a meaningful result,
it is described as a deficiency of the application. When the user reviews
are examined in the applications that are rated three stars and above, it is
stated that the most frequent negative criticism is that the advertisements
appear frequently and that the effectiveness of the children is interrupted.
This problem that occurs due to the use of a free application causes lack
of motivation in the applications that are designed considering the target
group. In addition, most users complained that the program did not support
Turkish language or criticized the poor pronunciation of Turkish. On the
other hand, users who download applications mostly for their children or
siblings made comments that encourage downloading the application con-
tent and activities by finding them useful, supportive and fun.

5. APPLICATION INTERFACE DESIGN

The sampling formed by the instructional applications designed for
the concept of color in the application market was examined according to
the criteria determined for the concept teaching stages and user characte-
ristics. As a result of the examinations, it was noticed that there is only one
activity that can be compared to the traditional method for intermediate
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color learning. In the application named “Shapes & Colors Learning Ga-
mes For Kids Toddler”, which is shown in the 15th line in the table, the
activity is designed experimentally to select two of the three different paint
jars that are given to create an intermediate color or mix colors such as
gray, pink, and brown and create the desired color. This activity was found
graphically and instructively successful, but it was noteworthy that it was
not specified for intermediate colors but mixed colors all together, and
since it is important for children to learn the intermediate colors first this
characteristic is seen as a deficiency. It was aimed to design an application
by concentrating on this subject due to the lack of studies on the concept
of intermediate color.

According to the data obtained from the analysis on this purpose,
Damla Tugrul, one of the authors, created an intermediate color applica-
tion interface design. The application review criteria, the conclusions and
the preliminary design were discussed with child development specialist
Dilek Erdem Yahsi. As a result of the criticisms received, the font of the
application was selected to be suitable to the basic school letters, the gen-
der-evocative accessories of the created characters such as mustaches were
removed, the character dominance was equalized, the paint visuals were
clarified, the level of interaction with the hand visuals was increased and
the design took its final shape by presenting it again.

According to Ceken and Ersan (2019c¢), with the gaining importance
of concepts such as usability and intuition, flat design and material design
approaches are prominently used in graphical user interfaces. In this user
interface design, flat design approach is adopted.

While intermediate colors are taught to the 3-4 age group with certain
steps, just like the main colors, this situation differs in the 5-6 age group.
Activities such as finger paint, watercolor, play dough are utilized to show
that the intermediate colors consist of mixtures to children aged 5—6 years
(Caferoglu, 1991). Moreover, considering what preschool children learn
by using observation, comparison, measurement and matching methods,
learning these concepts will be easier when concept education is given as
part of their daily lives (Aktas, 2004, pg.3). Illustration, which has an im-
portant place in graphic design, is the transformation of thoughts and mes-
sages into visual materials by correctly communicating with the target au-
dience. Through these visuals consist of drawings, very successful designs
can emerge when they form integrity with typography (Ceken, 2020). For
this reason, an interface consisting of illustrations of objects that children
encounter in daily life is designed in the application. By mixing these ob-
jects with the colors as it is in the traditional education, the opportunity to
obtain new colors with the experimental method is presented.
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On the application pages, there is a blank page of the drawing book
and paint tubes as background. Due to the fact that tablets and phones are
used with fingers, and it is a type of paint that is suitable for preschool
children, the image of finger paint is pictured. In the notebook pages, there
are characters consisting of primary and intermediate colors and their na-
mes, as well as hand and finger gestures indicating actions. The visuals are
designed with the foreground that the color is expressed aloud when the
name of each color appears on the screen.

Characters formed as a result of obtaining intermediate colors are
shown in the application’s home page. The activity gets started by pressing
the arrow at the bottom right of the page (Figure.7).

The steps in the application are illustrated in such a way that the child
can follow (Figure.8).

Step 1: ‘Select a Color’: Transferring the color from the color to the
paper with the finger dragging image (dragging sound)

Step 2: ‘Choose Another Color’: Transferring a different color to pa-
per

Step 3: ‘Drag’: Dragging colors towards to each other so they blend

Step 4: “What Color Did You Find?’: The appearance of the crea-
ted intermediate color with a new character and applause image (applause
sound)

Figure.7: Application Home Page Figure.8: Description Page

In Figure.9, where there is a blank page that shows up before the co-
lors are transferred, it is stated that the paints must be dragged into the
notebook with a finger swipe (paint rubbing sound).

In Figure.10 that illustrates the first main color selection page, the
character can be seen when the red color is selected, and double arrowed
finger movement (paint application sound) indicates that the second color
should be selected.
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FIRMIZI

Figure.9: Redirect Page  Figure.10: First Main Color Selection Page - Red

In the mixing pages of the two main colors chosen, it is stated that the
paints should be mixed by dragging each other with the main color charac-
ters and the double-sided arrow finger (drag sound) underneath (Figure.11,
13, 15).

New emerging intermediate color character and supportive applause
(applause sound) appears on the created intermediate color pages (Figu-
re.12, 14, 16).

KIRMIZI

Figure.11: Mixing Page of Two Selected Main Colors - Red and Yellow
Figure.12: Newly Created Intermediate Color Page - Orange

Figure.13: Mixing Page of Two Selected Main Colors - Yellow and Blue
Figure.14: Newly Created Intermediate Color Page - Green

Figure.15: Secilen Mixing Page of Two Selected Main Colors - Red and Blue

Figure.16: Newly Created Intermediate Color Page - Purple
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After the intermediate color creation activities, a mini game is
designed with the mixing logic of the colors. Hereby, the concept of color
will be reinforced with the game and will provide motivation to the user.
Figure.17 is the game’s explanation page. At the first stage, the child will
drag finger paints on the page, then try to combine colors with each other
(Figure.18). Thus, when the merging colors form an intermediate color,
a new intermediate color character will appear (applause sound), if it
combines the main colors, the character will disappear (bubble popping
sound) (Figure.19, 20).
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Figure.19: Main Color and Intermediate Color Characters Created

Figure.20: Explosion of Primary Color Characters

CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS

Today, the number of educational software that supports concept edu-
cation for preschool children at home or day nurseries is increasing with
the improved education system due to the increase of technology. As a
result of many studies, it was found that when computer-aided education
is used in pre-school concept education, it is more effective and efficient
than traditional education, it increases the learning speed and success of
children, and they enjoy the subject much more accordingly. Children start
to learn many concepts including science, mathematics and scientific con-
cepts in preschool period. Applications should be designed to help them
apply the knowledge they have acquired, develop existing concepts and
produce new concepts while teaching them these concepts (Akman, Ustiin
and Giler, 2003). In this study, the Google Play applications designed for
teaching color concept to preschool children were examined and their po-
sitive and negative sides were determined. An application interface design
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study was conducted on the concept of intermediate color, after discussing
the results with a child development specialist.

According to the results of the applications examined, the concepts of
color and shape are given to preschool children together with presentati-
ons and games similar to traditional education. These two supporting con-
cepts are reinforced by learning the naming, matching and distinguishing
steps. In terms of these stages, only eight of the 27 applications examined
have all of the steps. This result reveals that the applications designed on
concept knowledge have deficiencies in teaching styles. In addition, the
colors are given mixed in most applications, not in the order that should
be according to the specified teaching program. In preschool children, this
confusion can lead to difficulties in concept learning and problems such as
becoming disinterested from the subject.

Text, picture, mobility and sound elements used together in the tea-
ching process diversify the subject and make learning multi-dimensional
by keeping the interest alive (Demirel, Seferoglu and Yagci, 2004). Ac-
cording to Ersan (2016), the applications designed for illiterate children
should not require any prior knowledge or acquaintance regarding the use
and should not have extensive explanation and guidance. The examined
applications were found to be rich in informative audio and text, graphics
supporting the concepts in the menu and content interfaces. In addition to
the detection of applications with problems such as menu comprehensi-
on difficulties, language inconsistency, graphic surpluses; voiceovers and
graphics of explanation, orientation, approval and congratulatory expres-
sions were generally found successful in applications. At this point, the
low number of applications that support Turkish language seems to be a
deficiency. When user comments are examined, it is revealed that there is
a need accordingly.

The pandemic process experienced all over the world in 2020 demons-
trated the importance of supporting child education at home and even con-
tinuing without interruption. This situation emphasizes the importance of
the availability and suitability for the purpose of educational software in
technological applications, and its simple design for user needs. With this
study, it is anticipated that the increase of educational software that will be
presented in national languages that are suitable for education programs
and that transmit daily life will support learning by making it multi-dimen-
sional.
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GIRIS

Keman egitimi, miizik ve ¢alg1 egitiminin boyutlarindan birisidir. Ke-
man egitiminin amaci; gelisim siireci igerisinde kendine giivenen, inanan,
zor seyleri denemeye kararli, disiplinli, konsantre olabilen, miizikten her

zaman hoslanan, yetenekli ve miizige kars1 duyarli bireyler yetistirebil-
mektir.

Keman g¢almay1 6grenmek ve 6gretmek, diger sanat dallarinda oldu-
gu gibi bir egitim siirecini kapsar. Bu egitim ve 6gretimin etkili, basarili
ve kalic1 olabilmesi igin birtakim ilkeler dogrultusunda olmasi beklenir.
Ancak sanat egitiminin “yaraticiliga acik olmasi ve dar kaliplarla sinir-
landirilmamasi” gereginden yola ¢ikarak, keman egitiminde de 6zellikle
Ogretim yontemlerini calgidan ve 6grenciden daha fazla verim almaya yo-
nelik, sinirlart genis, ayn1 zamanda farkl disiplinlerden de faydalanarak
yeniliklere a¢ik olarak gelistirmek gerekir. Bu baglamda keman egitiminde
Ogretim yontemlerine yonelik farkli arayislar (¢alma/galisma yontemlerine
farkli alanlardan yeni boyutlar eklenmesinin performansa olasi katkilar
vb.) 6n plana ¢ikmaktadir (Yagisan, 2008:7).

Baslangic keman egitiminde gerekli donanima sahip nitelikli bir ke-
man dgretmenin rehberligi oldukga dnemlidir. Ogretmenin &ncelikli tutu-
mu ¢ocuklara kemani sevdirmek ve gerekli motivasyonu saglamak olma-
lidir. Ogrencinin ise dgretmenine giivenmesi ve yapilan uyarilara dikkat
ederek diizenli calismasi gereklidir.

Keman egitiminde en 6nemli etken usta-cirak iligkisi olsa da 6grenci-
nin kisisel yetenek ve becerileri nitelikli bir 6gretmenin sahip olmas1 gere-
ken unsurlar kadar 6nemlidir. Disiplinli ¢aligma diizeni ve programlamasi,
kemanin kalitesi, miizik dinleme aligkanlig1 ve buna bagl olarak isitsel
kazanimlar, ebeveynin destegi ve motivasyonu, teknik ve miizikal kaza-
nimlar ve ¢evresel faktorler de keman egitiminde énemli bir yer tutar.

Keman egitimi almakta olan ¢ocuklar ayni1 zamanda geligim siirecleri
igerisinde kendine giivenen, inanan, disiplinli, kolay odaklanabilen, sanati
ve miizigi takdir edebilen, yetenekli, kendisini ifade edebilen, sosyal be-
cerileri gelismis, isbirlik¢i, sosyal, fiziksel, duygusal ve akademik olarak
gelismis duyarli bireyler olarak yetistirilmelidirler.

Keman egitimi genellikle kiiciik yaslarda baslayan oldukca uzun ve
zorlu bir siiregtir. Fiziksel yapisindan dolayi tizerinde perde bulunmamasi
ve sadece 4 adet tele sahip olmasi, keman egitiminde entonasyon olgusunu
o6nemli bir sorun haline getirmektedir.

Keman c¢alan kigide bazi 6nemli niteliklerin bulunmast gereklidir.
Bunlar isitsel, fiziksel, algisal ve zihinsel olan temel niteliklerdir. Bu temel
nitelikler 6grencinin miiziksel algisini gelistirir ve iyi bir teknige sahip ol-
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masini saglar. Oncelikle iyi bir isitme duyusuna sahip olmak, dzellikle per-
desiz bir enstriiman ¢alan bir miizisyenin ihtiya¢ duydugu olmazsa olmaz
bir dzelliktir. Ayni1 zamanda ellerin parmaklarin yapisi, bi¢im ve orantist,
kaslarin giicii ve elastikiyeti keman ¢alabilmek i¢in gerekli alt yapiy1 ha-
zirlayan fiziksel 6zelliklerdir. Fiziksel donanima ek olarak, miizisyen i¢in
en énemli niteliklerden biri de ritim duygusudur. Isitme duyusu ile birlikte
kendisini miizige adamak isteyen herkes i¢in olmazsa olmaz bir 6zelliktir
(Auer, 1980: 19).

Keman ¢almada 6nemli iki unsur iyi bir teknige ve miizikaliteye sahip
olabilecek edinimleri kazanmay1 basarabilmektir. Sabirli ve azimli olmak,
diizenli ve disiplinli olarak nitelikli bir dgretici ile calismak, aile tesviki
ve katilimini saglamak ve bos vakitlerde kulak dolgunlugu saglamak i¢in
klasik miizik dinlemek gerekir. Duygusal ve isitsel zekanin gelismis veya
gelisime acgik olmasi ve bu niteliklerin fiziksel koordine ile bir biitiin ha-
linde ¢alismas1 keman 6grencisinde olmasi gereken dnemli niteliklerdir.

Bir ¢ocuk 6grenmeye basladiginda asagidaki faktorler is bagindadir:
Dinleme

Motivasyon

Tekrar

Adim adim ustalik

Bellek

Ebeveyn Davranisi

Bu ilkelerin her biri bir enstriiman 6grenmede de (piyano, keman, vi-
yola, viyolonsel, ¢ift bas, fliit, gitar, ses ve arp) etkin bir sekilde kullanil-
malidir (Akdeniz, 2017:266).

Ogrenciler kisilik, 6grenme stili, fiziksel yetenek, miizik gecmisi ve
kisisel gegmise gore farkliliklar gosterir. Bu farkliliklar yetenekli bir ke-
man Ogretmeni tarafindan anlagilmali ve dogru bir sekilde kullanilmalidir.
Yeterince Ozveri, uygulama ve yaratici 6gretim, herhangi bir 6grencinin
temel becerilerini gelistirebilmede 6nem bir rol oynar.

Herhangi bir disiplin alaninda oldugu gibi, miizik egitiminde de veya
daha 6zelde ¢alg1 6gretiminde de dgrencinin 6grenmedeki sorumlulugu
yadsinamaz. Bununla birlikte 6grencilerin ¢algi ¢alma becerilerini edin-
melerine ve gelistirmelerine yonelik olarak 6gretmene diisen 6nemli so-
rumluluklar oldugunu da g6z ard1 etmemek gerekir (Deniz, 2015:90).

Bu 6gretim sekli 6gretmenle 6grenci arasindaki bireysel olan bilgi
aligverisidir. Bu karsilikli diyalog ne kadar anlasilir olursa keman 6gretimi
de o derece saglikli ve verimli olur. Bunun yaninda arag ve ortamla birlikte
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akil ve dikkat (zihinsel takip) keman &gretiminin temel ve 6zel faktorleri-
dir (Biiytlikaksoy, 1997:1).

KEMAN EGIiTiMINE BASLANGIC

Diger sanat dallarinda oldugu gibi miizik dalinda da keman ¢almasi-
n1 6grenmek bir egitim sonucu olur. Egitimin ve 6gretimin oldugu yerde
amag, ilke ve yontemler s6z konusudur. Ozelligi bakimindan keman &gre-
timinde iki 6nemli unsur vardir; biri, keman ¢almasini 6grenmek isteyen
kisi olan 6grenci, digeri de dgreten kisi, 6gretmendir. Bu 6gretim sekli 6g-
retmen ile 6grenci arasindaki bireysel olan bilgi aligverisidir. Bu karsilikli
diyalog ne kadar anlasilir olursa keman 6gretimi o derece saglikli ve ve-
rimli olur (Biiyilikaksoy, 1997:1).

Her seyden 6nce keskin bir isitme duyusuna sahip olmak, 6zellikle
perdesiz enstriiman ¢alan bir miizisyenin ihtiya¢ duydugu onemli bir ni-
teliktir. Ogrencinin keman egitimine baslayabilmesi i¢in yeterli miktarda
isitsel duyarliliga sahip olmasi gerekmektedir. Ayn1 zamanda ellerin/par-
maklarin yapisi, bigim ve orantisi, kaslarin giicli ve elastikiyeti keman ¢a-
labilmek i¢in gerekli fiziksel ozelliklerdir (Akdeniz, 2019:61).

Keman egitimine baglangicta agsagidaki 6geler biiyiik 6nem tasir:
Keman ve yayin yapisini tanima
Keman secimi ve 6grenciye uygunlugu
Durus ve tutus

Yay tutus, ¢ekis ve yayin kontrolii

Sag el teknikleri

Sol el teknikleri

Pozisyon gegcisleri

Entonasyon

Motivasyon

Zihinsel Odaklanma

Galamian, bireyin keman 6grencisi olabilmek i¢in gerekli olan kati
kriterleri veya kurallar karsilamasi gerektigine inanir ayrica ayni anda bir-
¢ok teknik unsurun birbirine bagimliligi veya iligkisi oldugunu belirterek,
bireysel olarak teknik unsurlara odaklanilmasinin 6nemini savunur. Ke-
man &grencisi her ne kadar zihinsel olarak kendini egitime hazir hissetse
de fiziksel olarak hazir olmak Galamian i¢in daha 6n plandadir (Akdeniz,
2019:67-68).

Auer, giizel bir ton iiretmek i¢in 6grencinin dogal bir i¢giidiiye sahip
olmasinin gerekliligine inanmistir. Fiziksel yatkinlik, el ve kol kaslariin
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yapisi ve kabiliyeti 6gretmeninin talimatlarini anlamasi ve muhafaza etme-
sinin de dnemini vurgulamistir. O’na gore saf, dogal ve giizel bir ton yetkin
Ogretimin sonucudur (Auer,1980:19-22).

Keman ¢alma, sag ve sol elin-kolun ¢ok cesitli ve ¢ok boyutlu hare-
ketleri ile kas, parmak ve beden koordinasyonunun iist diizeyde birlestigi
bir eylemdir. Keman egitimi siireci boyunca her iki el-kol i¢in belirli hedef
davranislarin gergeklestirilmesi, egitim siirecinin temel basamaklarindan
birisi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Kalender, Alpagut, Yandi, 2016:2311)

Miizikal tonlamay1 iyi yapmak, ozellikle baslangic asamasindaki bir
miizisyen i¢in ¢ok gereklidir. Miizikal tonlama, daha fazla alistirma yap-
masi i¢in miizisyeni diirtiiler (motive eder). Evde ebeveyn esliginde yapa-
bilecegi basit aligtirmalarla, diizgiin ve uygun ¢alma hareketlerini 6grene-
bilir ve giizel bir miizikal tonlamaya ulasabilir (Akdeniz, 2015:112).

Kemanin ve Yayin Yapisi

Keman, bir sap dort tel ve telleri tutan parcalardan meydana gelmis
yetmis ayr1 agag parcasinin akustik degerlere gore bir araya getirilmesi ile
olusmus bir galgidir.

Kemanin giizel tasarimi ve sekli sadece siisti degil ayn1 zamanda ke-
mandan giizel bir tin1 elde edebilmek i¢in son derece dnemlidir. Akustik
olarak ise tiim govde sesin en iyi sekilde giiclendirilmesini saglayacak se-
kilde tasarlanmigtir (Akdeniz, 2019:40).

Keman: salyangoz, can diregi, koprii, kuyruk, kuyruk bagi, bas bal-
kon, tuse, sap, burgu (kulak), ¢cenelik, omuzluk ve tellerden olusur.

Kemanin ses diizeni baska deyisle akordu, diyapazondan ya da ayni
islevi goren bagka aygittan alinan birim la sesi temel alinarak begli araliga
gore yapilir. Besli diizen ad1 verilen bu akort sistemine gore en incesinden
en kalinina dogru teller; mi teli, la teli, re teli ve sol teli seklinde isimlen-
dirilir (Fayez, 2001:7-8)

Akcaagac keman yapiminda en ¢ok kullanilan agactir. Agaclarda bir
zamanlar canli oldugu i¢in de basgka bir canli olan insanin duygularimi ko-
lay ve dogal bir sekilde yansitabilme 6zelligine sahiptirler. Keman sesi
genelde kadin (insan) sesine benzetilir. Keman sesinin insanlart derinden
etkiledigi herkes tarafindan bilinen ve algilanan bir gergektir. Giinlimiizde
bir¢ok dizi ve filmlerin duygusal sahnelerinde bu sesin kullanilmas1 buna
bir drnektir.

Keman yayi, ses iiretmek i¢in ayarlanmig iki ucu arasina kil gerilmis
tahta bir gubuktur. Yay, kemanin kendisi gibi hazirlanmig ve her biri kendi
islevleri olan birgok par¢adan olusur. Baslica 6geleri; ug, kil, gubuk, sarma,
okge ve burgudur (Akdeniz, 2019:59).
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Keman Secimi ve Ogrenciye Uygunlugu

Keman c¢almaya baslarken ilk dikkat etmemiz gereken unsurlardan
biri 6grencinin fiziksel yapisina ve 6zelliklerine uygun keman ve yay seci-
mi yapmaktir. Keman ve yaym 6grencinin fiziksel yapisina uygun olarak
secilmesi baglangi¢c keman egitimi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu
secim aile veya enstriiman saticist tarafindan degil, mutlak suretle keman
Ogretmeni tarafindan yapilmalidir. Kemanin tonu ve estetik yapisi ne kadar
giizel olursa ¢alacagimiz par¢anin duygularinin iletimi daha giizel ve etkili
olacaktir. Bu yilizden keman ve yay se¢imi yapilirken mutlaka 6gretmenin
de 6grencinin yaninda olmasi gereklidir. Yetiskinler standart tam boy ke-
manlar (4/4) kullanirlar. Cocuklar i¢in 3/4, 1/2, 1/4, 1/8, 1/10, 1/16 ve 1/32
boyutlarinda kemanlar vardir.

Resim 1. Ogrencinin fiziksel yapisina ve ézelliklerine uygun keman ve yay secimi
(kisisel arsiv)

Geng bir kemanc1 i¢in uygun kemani l¢gmenin iki yolu vardir. Ogren-
cinin sol kolu viicudundan tamamen uzaklastiginda, boyundan bilege veya
avug i¢i merkezine kadar 6l¢iin. Boyun-bilek 6l¢limii, 6grenci i¢in en rahat
boyutu gosterecektir. Avug i¢i boyun 6l¢limii, ¢ocugun ¢almasi gereken en
biiyiik enstriimani belirler (Akdeniz, 2019:61).

Fiziksel yapisina uygun, tonu giizel bir keman ve yay segildikten son-
ra ilk adimda genellikle dogru ve dengeli bir keman tutusu ve sonra da
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estetik ve dogru bir yay tutusu ile baglanmasi Onerilir. Bazen yay tutustan
da baslanabilir.

Durus ve Tutus

Bir 6grencinin baslangi¢ seviyesinde 6grendigi ilk beceri durustur.
Durus, yeni baslayanlar i¢in basari orani ve kalitesindeki tartigmasiz en
temel unsurdur.

Tiim keman ¢alisma teknikleri uygun keman durusu ve tutusu etrafin-
da insa edilmistir. Keman ¢almay1 6grenirken durus son derece dnemlidir.
Kemana baglarken miikemmel durus, kol agis1, yiikseklik, bas yerlesimi
ve viicut pozisyonlarinin 6nemi vurgulanmalidir. Ciinkii keman ¢almay1
dogru sekilde 6grenme 6grencinin yetenegini gelistirmede onemli bir rol
oynar (Akdeniz,2019:74.).

Carl Flesh bacaklarin dogru bir sekilde konumlandirilmasinin keman
calmada ¢ok 6nemli bir iglevi oldugunu 6ne siirmiistiir. O’na gore bacak-
lar1 birbirinden bagimsiz bir sekilde ayr1 tutma pozisyonu estetik olarak
hos gortinmese de fiziksel olarak en yararh pozisyondur (Arey, 2006:42).

Resim 2. Simetrik ayak durusu (kisisel arsiv)
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Resim 3. Simetrik olmayan ayak durusu (kisisel arsiv)

Icra problemleri biiyiik 6lciide yanlis durus ve tutustan kaynaklanmak-
tadir. Bu, muhtemelen sag el ve sol elde parmak basis ve accelitesini, yay
tutus ve sag el yay tekniklerinin diizgiin ve saglikli bir sekilde ¢aligsmasini,
devinimini ve koordinasyonunu engeller.

En iyi ¢alma pozisyonu, miimkiin oldugunca az miktarda kas akti-
vitesini saglamak igin iyi bir dengeye sahip olmaktir. Iyi bir dengeye
sahip olmanin yollarindan birisi ise iyi bir durusa sahip olmaktir (Akde-
niz,2019:75-77).
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Resim 4. Keman tutusu (kisisel arsiv)

Kemanin dogru ve dengeli bir sekilde tutulmasi da ilerleyen zamanlar-
da keman ¢almada biiyiik problemler yasamamak i¢in 6nemli bir yer tutar.

Peki, dogru keman tutusu nasil olmalidir? Oncelikle kdpriiciik kemi-
ginin cene ile arasindaki yiiksek omuz dayanagi, keman ¢ene dayanaginin
yiiksekligi ile ayn1 seviyede olmalidir. Keman, sol el ile tutulmak kosuluy-
la yukar1 kaldirilarak omuz ile kopriiciik kemigi arasina yerlestirilir. Bu
esnada bas, ¢enelige serbest bir sekilde yaslanir. Kemanin dogru konumda
olduguna emin olmanin bir yolu da tusenin diiz bir sekilde yere paralel
olmasidir (Akdeniz, 2019:83).

Yay Tutus ve Cekis

Yay tutusu, 6grencinin kisisel 6zellikleri, fiziksel yatkinliklar1 el-kol
yapisi, parmak esnekligi, denge, gii¢ ve hassasiyeti saglayacak bir sekilde
yapilmalidir. Bu son derece dogal olmalidir.

Yay tutarken bas ve orta parmak karsilikli durmalidir ve bagparmak
kivrik olmalidir. Bu esnada serge parmakta 6kge iizerinde, yuvarlak pozis-
yonda olmali serbest olup olmadigi kontrol edilmelidir.

Yay cekilirken koprii ile tuse arasinda kopriiye paralel olarak gidip
gelmelidir. Bu ¢aligma ayna karsisinda yayin dogru bir bi¢cimde gidip git-
medigini kontrol ederek yapilirsa daha saglikli olur.



366 * Ayse Ozlem Akdeniz

Resim 5. Yay tutusu (kisisel arsiv)
Sag El Teknikleri

Tiim sag el hareketleri kemanin ayrilmaz bir pargasi olan yay ile yapi-
lir. Bu hareketleri yaparken sag omuz ve kolun {iist kism1 kaldirmamalidir.
Cekme, itme ve tel degistirme hareketleri dirsekten baglatilmali, kullanim
yogunlugu sirastyla alt koldan baglatilarak, bilek ve 6zellikle de parmakla-
ra dogru devinim arttirarak daha da aktiflestirmelidir.

Yay caligmalar1 eserlerin karakteristik 6zelliklerini verebilmede en
onemli unsurlardan biridir. Kemancinin galis esnasinda kullandigi melo-
dik dil yay tekniklerinin dogru ve etkin bigimde kullanilmasi ile dogrudan
baglantilidir. Kemanci, yay sekillerini ve tekniklerini melodi ile uyumlu
olarak yaymn neresinde ¢almasi gerektigini iyi kavramis olmalidir. Dinle-
yiciye melodik dilin aktarimi ancak bu sekilde gerceklesebilir (Akdeniz,
2019:87).

Kemanda sag elde detache, legato, staccato, martele, spiccato, ricoc-
het v.b. yay tekniklerinin ve becerilerinin 6grenciye kazandirilmasi keman
egitiminde en 6nemli unsurlardan biridir.

Sol El Parmak Basis

Keman c¢almaya yeni baslayan bircok kisinin yiizlesmekten korktugu
zorluklardan biri, kemanin bir perdesinin olmamasidir. Kemancilar sadece
kas hafizasina giivenirler ve goriinmez perdeleri zihinlerine programlama-
ya caligirlar.

Sol el parmak basigi 6gretirken hatirlanmasi gereken birkag nokta var-
dir. Oncelikle daima &grencinin dogru viicut durusunu korudugundan emin
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olunmalidir. Baslangigta 6grenciler parmaklarin yerlestirilmesine odakla-
nirken duruglarini ihmal etme egilimindedirler.

Sol el parmak basma ¢aligmalarinda en ¢ok dikkat etmemiz gereken
husus, notalara basarken parmaklarimizin dik, etli kismiyla, yan yana para-
lel olacak sekilde ve diger tellere dokunulmadan basilmasidir.

Sol el parmak, bilek ve dirseginin dogru bir konum almasi, tuge iize-
rinde 4 parmagimizi, 6zellikle de 4. Parmagimizi her an tele basacakmig
gibi konumlandirmaliy1z (Akdeniz, 2019: 86).

Resim 6. Sol el parmak basis (kisisel arsiv)
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Resim 7. Sol el parmak basis (kisisel arsiv)

Pozisyon Gegisleri

Sol el tekniginin énemli kavramlarindan birisi de pozisyona dogru bir
sekilde gecmektir. Kemanda pozisyon gegislerinde; sol el parmak, bilek ve
dirseginin dogru bir konum almasi, pozisyon gegisi yapacak olan parmagin
oncelikli olarak tele net basarak baglanmasi ve devaminda istenilen notaya
gelinene kadar parmagin hafifce tele dokunacak sekilde (flajole yapar gibi)
kaydirilmas1 ve istenilen notaya ulasildiginda basisin tekrar netlesmesi ge-
rekmektedir (Akdeniz, 2019:94).

Pozisyon gecislerini 6grenmek uzun ve zorlu bir siirectir. Ancak dogru
bir teknige sahip olabilmek ve ilerleyebilmek i¢in en énemli adimlardan
biridir. Keman 6gretmeni 6grencisine dogru teknigi incelikle ve dzveriyle
ogretilmelidir.

Entonasyon

Entonasyon, keman ¢almanin olduk¢a 6nemli ama ayni1 zamanda da
son derece zor bir yoniidiir. Keman &gretmeninin entonasyonu 6gretmek
icin farkli stratejiler ve yaklagimlar gelistirmesi gereklidir. Heniliz dogru
tonlamay1 duymayi 6grenmemis bir 6grenci, kotii aligkanliklart ve kotii
tonlamay1 normallestirerek tekrar tekrar ahenksiz caligabilir. Basarili bir
O0grenmenin gergeklesebilmesi i¢cin uygulama sirasinda 6gretmenin 6gren-
cisini siirekli denetlemesi gerekmektedir.
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Flesch’e gore entonasyon 0gretiminde 0gretmen, bu teknigin geligimi
icin 6grenciye bireysel duyma becerisinin, kapasitesinin ve kendini dii-
zeltme diirtiisiiniin gelismesi i¢in zaman tanimalidir. Flesch entonasyonu
hizl1 bir sekilde diizeltmenin daha yogun bir prosediir gerektirdigini ve 6g-
rencilerin genellikle mitkemmele yakin bir entonasyonda ¢almaya zorlan-
diklarini belirtmis, sonugta yapamadiklarinda ise 6gretmenin yanlig sesleri
gormezlikten gelmeye baglamasinin, 6grencinin ¢alisindaki diger yonlerin
de gormezlikten gelinerek 6grencide tembellige neden oldugunu kabul et-
mistir (Arney, 2006: 53).

Motivasyon

Yeni bir seyin nasil yapilacagin1 6grenmek, bazen higbir seyi dogru
yapamadiginizi hissettiginiz zor bir giris donemiyle birlikte gelir. Bu, bir
enstriiman ¢almay1 6grenmenin agik ara en zor kismidir.Kabul edilmelidir
ki 6grenci keman ¢almay1 sevse bile, pratik yapmak bazen bir angarya gibi
goriinebilir. Bazen pratikle tiikkenmis hissetmek tamamen normaldir. Basa-
risizlikla basa ¢ikmak, 6grenmenin 6nemli bir pargasidir. Basarisizlik, bizi
dogru yone gotiiren motive edici bir gligtiir.

Baslangi¢ keman egitiminde motivasyon 6nemli bir faktordiir. Dikkat
daginikliginin siklikla yasandigi giiniimiiz diinyasinda, giinliik bir uygula-
ma rutini gelistirmek oldukga biiyiik bir ¢aba gerektirir. Ancak ebeveynler
ve 6gretmenler ¢gocuklarin uygulama aligkanliklarinda bir¢ok olumlu moti-
vasyon saglayabilirler. Keman ¢almaya devam edebilmesi i¢in ¢ocuklarin
tesvik edilmesi 6nemlidir. Cocuklarin1 sevgiyle her giin pratik yapmaya
tesvik eden ebeveynler ve dgretmenler bu yontemle onlarin ilerlemelerin-
de en iyi sonuglar1 alacaklardir.

Bireysel ¢aligma siirecini 6grencinin etkili bir sekilde degerlendirmesi
icin 6gretmenin 6grenciyi derslerde motive etmesi ¢ok dnemlidir. Bunun
icin 6gretmenin derslerde kirici ve giddetli elestiriler yapmamasi gerek-
mektedir. Her 6grencinin problemini iyi gozlemlemeli, ¢6ziimii i¢in gerek-
li 6nlemleri almalidir (Akdeniz, 2019:70).

Zihinsel Odaklanma

Zihinsel odaklanma, 6grenilmesi gereken 6nemli bir kavramdir. Ciin-
kii sessizce durabilen ve zihnini eylemlerine dahil edebilen dgrencilerin
kisa siirede daha basarili oldugu bir gercektir.

Bir kisi beynini viicuduyla birlestirdiginde 6grenme orani ve dgren-
menin etkinligi artar. Clinkii kisi kas hareketlerini sadece ezberlemegi de-
gil, ayn1 zamanda da bu hareketleri kontrol etmeyi de 6grenir. Bu donem-
de gercekten olan sey, beyninizin kaslariniza yeni baglantilar kurmasidir.
Buna kas hafizasi denir ve bir enstriiman diizgiin ¢alabilmek i¢in 6nemli-
dir. Diislinerek tekrar, kas hafizasinin gergeklesmesini saglayan tek seydir.
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Kiiciik cocuklar tipik olarak tek bir géreve uzun siire konsantre olmak-
ta zorlanirlar. Bu siireyi kaliteli bir sekilde kullanmak, ¢ocugun ilgisini ve
dikkatini ¢gekmek i¢in yaratici yollara ve faaliyetlere bagvurmak 6gretme-
nin sorumlulugundadir.

Keman egitimi esnasinda yapilan aktivitelerin hepsi ayn1 beceriyi 6g-
retiyor olsa bile, cocugun zihninin mesgul olmasi igin yeterli ¢esitlilige
sahip olunmalidir.

Bazi yeni baslayanlarin keman pratigi sirasinda yaptiklar1 en biiyiik
hatalardan biri, odaklanabileceklerinden daha uzun bir ¢alisma siiresi be-
lirlemektir. Unutulmamalidir ki baglangi¢c keman egitiminde ara vermeden
uzun siire ¢aligmaktansa sik sik pratik yapmak daha uygun olacaktir.

SONUC VE ONERILER

Ogretmen o6ncelikle 6grencinin giivenini ve sevgisini kazanmalidir.
Bu iliski 6grencinin kemani sevmesinde ve ilerlemesinde yardimei olacak-
tir. Unutulmamalidir ki 6grencinin kemani sevmesi bagartya giden yolun
en biiyiik anahtaridir.

Ogrencinin rahat edebilecegi konforlu bir keman ve yay tutusu birin-
ci derecede onemli bir unsurdur. Yanlis durus ve tutus ileride muhtemel
olarak bir¢ok sorunlara neden olacaktir (kol agrisi, kasilma, vibrato yapa-
mama, pozisyona dogru bir sekilde gegememe ve spicato, saltato vb. yay
tekniklerini yapmakta zorlanma).

Ogrencinin derslere diizenli olarak maksimum derecede katilimini
saglamak ogretmenin ana gorevlerinden birisidir. Ogretmen &grenciye
yaklagiminda son derece sabirli ve dikkatli olmali, 6grenciyi gdzlemleme-
li, yoruldugunu gordiigii anda dinlenmesi i¢in onun ilgi duydugu konulara
deginmeli ve bazen de kiigiik sakalar yaparak olabilecek dikkat daginikli-
gin1 olasi fiziksel ve ruhsal gerginlikleri azaltmaya caligmalidir.

Klasik miizik dinleme kiiltiirii baglangi¢ seviyesindeki ¢ocuga asilan-
malidir. Bu agilanan kiiltiir zamanla kulak dolgunlugu kazandirarak 6gren-
cinin miizikal gelisimine katki saglayacak, farkli donemdeki bestecilerin
kendine 0zgii karakteristik yapidaki eserlerini algilamasina yardimci ola-
caktir.

Cocuklarin miizik disinda da bir hayati1 vardir ve bu keman ¢aligmasini
etkileyebilir. Ogretmenin bunu da dikkate almas1 énemlidir. Cocugun ebe-
veynleri ile diyalog icerisinde olmalidir.

Keman 6gretmeni 6grencisinin ihtiyaclarint merkeze almali ve onlarin
sahip oldugu yetenekleri de gelistirmesine yardimci olmalidir.

Cogu cocuk iyi yapabildikleri ve bildigi seyleri tekrarlamaktan hos-
lanir. Tekrarlama, keman ¢almada becerilerin kazanilmasi i¢in gerekli bir
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caligma yontemidir. Bu onlara giiven verir.

Cocuklar muazzam bir motor becerisine sahiptirler. Bu dogru sekilde
kanalize edilirse keman ¢almada saglam bir teknik ve temel gelistirmek
icin yararli olacaktir (Akdeniz, Akdeniz, 2020: 1345).

Motivasyon, keman egitiminde dgrencinin kemana ve miizige duya-
cag1 sevgi ve ilgi icin gerek duyulan enerji kaynagidir. Ogrencinin motive
edilmeye ihtiya¢g duydugu durumlarda mutlaka 6gretmen tarafindan kulla-
nilmalidir.

Repertuvarda ve c¢aligsma pargalarinda 6grencinin kulagmin asina ol-
dugu tanidik melodileri de iceren etiid ve kiiciik parcalara yer vermelidir.

Genellikle bir kemancinin becerilerini gelistirmesi yillar siirebilir.
Ogretmen &grencisine karst sabirli olmali, yeni dgretim yontemleri iire-
tebilmeli muhtemel sorunlarin iistesinden gelebilmek i¢in azami gayreti
gostermelidir.

Bu arastirmada baslangi¢c keman egitiminde 6gretmen- dgrenci iliskisi
irdelenmis, temel egitimde teknik ve miiziksel 6zelliklerin gelistirilmesi-
nin yollar arastirilmistir.
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Giris

Gecgmisten giiniimiize degin toplumsal gelisim stirecinde kadinin top-
lumdaki yeri her zaman sorgulanmistir. Kadin kimligi toplum diizeninde
genellikle ikinci plana itilmis, eril kimlikle denk bir diizlemde yer almak-
ta zorlanmistir. Bu durum sanatsal ifade biciminde de kadinin basariy1
yakalamasi hususunda tarihsel bir gecikmeye sebebiyet vermistir. Bunun
yani1 sira kadin olgusu eril sanatin nesnesi olarak sanatta hep var olmustur.
Oyle ki toplumsal ve kiiltiirel degisimin yogunlukla goriildiigii son yiiz-
yilda, kadin imgesinin tiiketim odakli popiiler kiiltiirde birer fetis nesne
haline gelmesi siireci de hizlanmigtir. Bagka bir ifadeyle kadin imgesi-
nin yorumlanisi, yaratici igerigi, sezgisel duyumu ve toplumsal gergeklik
baglaminda bir o kadar hizli olmustur (Mamur, 2012: 3). Bireyi kadinsi
veya erkeksi olarak ayirt eden psiko-sosyal 6zellikler toplumsal cinsiyeti
belirlerken erkek ve kadinin sosyallesme bigimleri, cinsiyet rollerinin ve
toplum tarafindan beklenen normlarin toplumsal cinsiyet ideolojisi i¢in
biiyiik 6nem tagidigini belirtmek gerekir (Giiven, 2018: 32). Toplumun cin-
siyetler lizerinde dayattig1 birtakim roller eril ve disil davraniglarin Gtesi-
ne gidememek, bu rollerden 6teye gidince toplum tarafindan dislanmak
kimliklerin kaygi duymasina neden olur. Erkek ve kadin kendilerine bigi-
len cinsiyet rollerini dyle kaniksamistir ki bu rollerin disina ¢ikmak onlar
icin de sancili bir siire¢ dogurmaktadir.

Giiler ve Uludag (2020: 362)'1n belirttigi gibi her toplumun kendisinin
olusturdugu toplumsal cinsiyet rolleri kadin ve erkek kimlik {izerinde bek-
lentiler dogurur. Bu beklenti dogrultusunda yagamini siirdiiren insanlarda
baskinin olustugunu gérmek kaginilmaz. Toplumun insandan bekledigi
istekler istemsizce cinsiyetlere yiiklenir. Bunun yani sira giinliik yasam
icerisinde reklam afisleri, televizyon, sinema, sosyal medya gibi kitle ile-
tisim araclari, kadin ve erkek figiiriiniin rollerini subliminal olarak insan
zihnine yerlestirmektedir.

Eril ideolojinin etkisiyle diizenlenen toplumsal yasamda; bireyin
kimlik sorunsalinin evrildigi, gelisen tiiketim ekonomisinin toplum ve bi-
rey lizerindeki etkilerinin degistigi, tiikketici kimliginin, kadin kimligiyle
birlikte yeni toplumsal paradigmalar igerdigi goriiliir (Duben ve Yildiz,
2008: 202). Ust sinifta yer alabilme arzusunda olan insanlar, sonsuz tii-
ketime, miilkiyetcilige, hayat tarzin1 siirekli yenilemeye ve degistirmeye
yoneltilmektedir. insanlara tatmin edici hayat tarzinin nasil olusturulaca-
gina yonelik tiiketim &giitleri verilmektedir: Kadinlarin, erkeklerin giyim
kusam, parfiim, sampuan ile daha fazla arzu edilir olarak gosterilmesi
s0z konusu olmaktadir (Dede, 2014: 27). S6z konusu tiiketim kodlariyla
olusturulan yeni tip toplum yapisinda kadina bigilen rollerin de tiiketim
ekseninde sekillendigi ve “kadin dedigin ... ” seklindeki bir kaliplagsmayla
ideolojik arglimanlar yaratilarak, kadinin toplum igerisinde dezavantajli
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bir konumda yer almasi, ¢ocuklarinin annesi ve kocasinin karisi olarak
eve kapanmasi saglanmisg, biitiin bunlara ek olarak; giizel, seksi, belirli vii-
cut dlgiilerinde ve bakimli olmasi gerektigine dair sdylemi de reklamlarla
sunularak toplumun her kesimindeki kadin, toplumsal cinsiyet esitsizligi-
nin her giin yeniden tiretildigi bu sistemin icerisine ¢ekilmistir.

Arastirmanin Amaci ve Yontemi;

Bu arastirma c¢agdas Tiirk resim sanatinda Foto-Gergekeilik akimi-
nin onemli temsilcilerinden olan Nur Kocgak’in ‘Fetis Nesneler ve Nesne
Kadinlar’ serisindeki gostergelerin ¢éziimlenmesini ve yorumlanmasini
amaclamaktadir. Arastirmada secilen eser 6rnekleri yorumbilimsel yon-
temle ¢ozliimlenmistir. Yorumbilim bir¢ok kuramci tarafindan ele alin-
mis, farkli bakis agilariyla tanimlanmistir. Bir disiplin olarak yorumbilim
(Hermeneutik) kavrami bilimde yerini almast modern déneme denk gelse
de genel itibariyla her felsefi alanda oldugu gibi felsefi yorumbilimin bi-
lim 6ncesi baslangici da antik doneme kadar uzanmaktadir (Akin, 2016:
20). Hermeneutik, genel tanimiyla bir kavramin, edebi bir metnin ya da
bir sanat eserinin yorumlanmasi olarak tanimlanabilir (Kilig, 2019: 12).

Yorumlama edimi, Dilthey tarafindan insanin “Tarihselligi i¢inde
kendini anlama yontemi” ve Heidegger tarafindan insanin “Varolusunu
aciklama yontemi” anlaminda kullanilmistir (Aykut, 2012, s. 76). Schle-
iermacher, yorumbilimde kurallarin eksik olmadigi diisiincesinden yola
cikarak, daha temel bir arayis igerisine girmistir. Schleiermacher, anlama-
nin dogrudan kendi yapisina yonelmekte ve anlamaya dair meta yontem-
lerin gelistirilmesinden yana bir tavir sergilemistir (Akin, 2016: 32). Bu
ifadelerin biitiinii olarak varligin kendinden yola ¢ikarak anlama ulastig1-
n1 sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla Heidegger, hermeneutik olgusunu,
deneyimlenmis yasantilarin yorumlanmasi siirecinde ontoloji teziyle ilis-
kilendirmektedir ve yorumlamay1 anlamanin gelisimi olarak tasvir eder
(Ciigen, 2000°den Akt. Bolak-Hisarligil, 2008, s. 26). Bir sanat eserini yo-
rumlamak i¢in, 6nce ne oldugunu anlamanin énemini belirten Heidegger,
yorumlamay1 yasantilar yoluyla edinilen bilgilerin anlamlandirilmasina
dayandirmaktadir.

Cagdas Tiirk Sanatinda Nur Kocak ve Sanat Hayati

Cagdas Tiirk resminde Foto-Gergekgilik akiminin en 6nemli temsilci-
lerinden biri olan Kogak 1941 yilinda Istanbul’da dogmustur. Ankara TED
Koleji'nde ilk ve orta okulunu siirdiiriirken Turgut Zaim’den resim dersleri
almistir. Ardindan liseyi Amerika’da Washington District of Columbia’da
tamamlamistir. Kogak burada lise 6grencisiyken resim 6gretmeni Soyut
Disavurumcu Leon Berkowitz’le ¢alisma firsati bulmus, hocasi tarafindan
resim alaninda okulun en iyi 6grencisi se¢ilmistir. 1960 yilinda sanatci il-
keye dondiigiinde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim



Gizel Sanatlar Alaninda Teori ve Arastirmalar 11 *377

Bolimii'ne girmis, burada Adnan Coker, Cemal Tollu ve Neset Giinal’la
calismalarina devam etmigtir (Demir, 2020: 45).

Nur Kocgak’in sanat anlayisinin Foto-Gergekgilik ve Pop Sanat kay-
naklarindan beslendigi; kapitalizm, tiiketim kiiltiirli, kadin ve toplumsal
cinsiyet konular1 ekseninde sekillendigi goriilmektedir. Foto-Gergekgilik
ve Pop Sanat bireysel olandan ¢ok toplumsal olan konular ve alanlarla
odaklanmaktadir. Ozellikle popiiler kiiltiiriin ve kapitalizmin dayattig1
tilketim aligkanliklarinin yansidigi video, reklam, fotograf, sinema ve te-
levizyon imajlariyla goriiniir hale getirilen bu yeni anlay1s sanatta 6zgiin-
likk ve biriciklik kavramini sarsmakta hatta yerle bir etmektedir. Pierre
Restany Pop Art’1 su sekilde agiklamaktadir. “Modern olan, sanayiye ve
toplumbilime iliskin 6zellikler gosteren ve kentsel nitelikler tasiyan, doga-
ya 0zgli yeni anlamin kesfiyle ortaya ¢ikmis cagdas gergekeilik alaninin
timiinii kucaklar” (Batur, 1999: 347).

Pop sanat sokaktaki mali birebir eksende sanata doniistiiriip tiikketim
pazarinda halka tekrar tiiketim mali olarak sundugunda hem tiiketim ya-
samini hem de ticari sanati onaylayan bir tavir sergiliyor gibidir. Bu tavir
sanat¢1 acisinda sokaga ¢ikis, halka inisti bir anlamda. Bu yaklasim Rea-
lizm’den beri vardir ancak Pop sanatta ¢ikis noktasi sadece halk degildir,
kentsoylu se¢kinlerin estetik zevkine ters diisen, toplumsal olgulara, olay-
lara ironiyle bakan ve estetik kavramlarin disinda mesaji olan bir sanattir
Pop sanat. Bu sanat anlayisinda toplumun rafine olmayan, popiiler kiiltiire
ait olan Kitsch tarafini ele aldiginda “giizel” resim ya da heykel tiretmek
iddias1 olmadigindan kimsenin evinde yer vermeye istek gdstermeyecegi
bir yaratim bi¢imi s6z konusudur (Duben ve Yildiz, 2008: 198-199).

Pop Sanat’in bir uzantisi niteliginde olan Foto-Gergekgilik sanat anla-
yisinda popiiler kiiltiiriin tiikettigi nesnelerin ve Pop Sanat’in alanina giren
konularin fotograftan ¢ikmisgasina bir etkiyle yansitilmasi s6z konusudur.
Foto-Gergekgilik anlayisinda insana ait konular herkesin bildigi imajlara
yiiklenirken, yakalanan teknik beceriyle eserin insan elinden ¢ikmadigina
inandirma ¢abasiyla insana ait olmayan bir diinya yaratilmaya g¢alisilir.

Nur Kogak 70°’li yillarda devlet bursuyla Paris’e gitmis, orada Bati
moda dergilerindeki kadin imgelerinden esinlenerek Foto-Gergekgilik
cercevesinde eserler liretmeye baglamistir. Kogak, Foto-Gergekei {islubu
kendini yansitabilecegi bir arag olarak goérmiis, “g6ziiniin 6niindekini ol-
dugu gibi tuvale aktarmaya c¢alisan, ayrintiya merakli bir 6grenci oldu-
gunu” belirterek, Pop Art ve devaminda Foto-Gergekgiligin belirleyici
ozelliklerinden biri olan “yorumsuz, objektif olma” 6gretisinden farkli
slupta c¢alismalar yapmasina dair sunlari sdylemistir; “Bize 6gretilenin
fazlaca gegerli olmadigini, ‘yorum yapmamanin da yorum yapmak’ anla-
mina geldigini kavradim ve kendi yolumu ¢izdim” (Otkiing, 2013’ten Akt.
Yildirim, 2018: 78).
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Kogak, kadin ve kadin bedeni sorunsalina odaklanarak ayni zamanda
eril bakig agisinin kaliplagtirdig1 géstergeleri de sert bir bigimde elestirmis-
tir (Otman, 2020: 78). Ancak sanat¢i1 Foto-Gergekgiligin elestirel bir yonii
olmadiginm1 diistinmekte ve ¢alismalarinda elestirel bir boyut ya da amag
olmadigini belirtmektedir (Duben ve Yildiz, 2008:200). Sanat¢inin kendi
ifadesine ragmen “Fetis Nesneler”, “Nesne Kadinlar”, “Vitrinler”, “Mutlu-
luk Resimlerimiz”, “Miidahale Edilmis Kartpostallar” adindaki serilerinde;
kapitalist diizenin dayattig1 tiikketim kiiltiiriiniin yarattig1 yeni tip insaninin
kimliksizlesmesini ve kadini cinsel bir obje haline doniigtiirmesini, metalag-
tirmasini sorgulayan ve elestiren bir bakis agis1 goriilmektedir.

Kogak’la yapilan bir roportajda sanatci, kitle iletisim araglarini izle-
meye ve okumaya karsi ¢ok ilgili oldugunu ifade etmis, ancak ozellikle
kadin dergilerinde kadinlarin sadece bedenlerinden ibaret birer meta ola-
rak sunulmasini elestirdigini belirtmistir. Sanat¢inin 80’lerde yayinlanan
bazi dergiler hakkindaki yorumu sdyledir:

“Her seyin imajlar toplamina doniistiigii ve reklamlar araciligiyla et-
kisinin genisledigi bu donemde kiiltiirel alan da bu siirecin etkisi altinda
kalmwstir. Bu baglamda, kiiltiivel etkinlikler, hemen dikkati ¢ceken, sorgu-
lamaktan ¢ok neredeyse sok etkisi yaratan ve hemen tiiketilen bir olgu
durumuna gelmistir. Reklamlarin dili yalnizca sozlii goriintiiniin, imge-
nin hizmetine sunmakla kalmadi, ayni zamanda biitiin kiiltiirii bir malin
pazarlanmasinda kullanilabilecek bir hammaddeye, sinirsiz bir alintilar
toplamina da doniistiirdii. Kiiltiirle iliskiyi bir jest ve biiyiilenme, bir ani
uyari ve sok, bir vitrin ve seyir iliskisi haline getirdi.” (Ko¢ak, 1983: 21).

Sanatc¢i, arastirmanin konusu olan “Fetis Nesneler/Nesne kadinlar”
serisine 1974 yilinda baglamis ve kadin olgusunun nesnelestirildigini
alimlayiciya aktarmak gabasiyla kadin yagamina ait bir¢ok objeyi resme-
derek bu seriyi tamamlamistir. Muraz (2009: 39)’ 1n ifadesiyle Nur Kogak,
bu serisinde kadina has objelerin medya i¢indeki kullanilig tarzina vurgu
yapmuis, fotograflarin igerdikleri tiim o6gelerle birlikte birer haz nesnesi
olarak sunulmasiyla kadinin toplumsal olarak algilanisinin manipiilasyo-
na ugradigini dolaysiz bir dille agiga ¢ikarmistir. Kogak’in resimlerinde
nesnelerin kusursuzlugunu canliligini albenisini gérmek ve bu goriintii-
niin bir yanilsamay1 yansittigini kadina ytiklenen anlamin da yalnizca go-
riintiiden ibaret oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sanat¢inin da problem
olarak aslinda kadinin sadece beden olarak varliginin kadini itibarsizlas-
tirdig1 diislincesinden yola ¢iktigi sdylenebilir.

Sanatcinin s6z konusu dizisinde 1970’1i yillardan sonra liberal ekono-
mik modelin etkisiyle zenginlesen orta sinifin tiiketim algisinin fetislestir-
digi, cinsellikle anilan ve kentli kadin tipini yaratmay1 amaglayan reklam-
lardan ve dergilerden yola ¢ikarak, olusturulmaya ¢alisilan yeni kiiltiiriin
toplumun degerleriyle yasadig1 celiskileri gozler dniine sermektedir. Ahu
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Antmen’in (2014: 98) ifadesiyle; “Fetis Nesneler ve Nesne Kadin serisinde
ideal kadin tipinin elestirisi, kadin kimliginin yanlis sekillendirilmesi ve
hatta kadinlarin kimliksiz olarak kabul edilmesi diisiincesi de ele alin-
mustir. Bat1 tiiketim toplumlarinda kadinlikla 6zdeslestirilen nesneleri ve
goriintiileri biiyiitec altina almis ve kurgulanan giizellik ideallerinin eko-
nomik boyutlarini giindeme getirmistir.”
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Gorsel 1. Nur Kogak, “Yasamak ya da fetis nesne 17 162x130, 1974
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Gorsel 2. Nur Kogak, Farouche [Yabanil] ya da Fetis Nesne 2, 1975

Kogak, 1974-88 yillar1 arasinda olusturdugu seride kadin imgesinden
yola ¢ikarak kadinin kullandig1 giinliik aksesuarlar1 giizelligin sembolii
haline gelen makyaj malzemeleri ve cinsel haz uyandiran parfiimleri res-
min 6znesi haline getirmistir. Sanat¢1 bu materyalleri oldugu gibi ger¢ekgi
bir bicimde betimleyerek onlar1 ger¢ek baglamindan koparmadan ilk an-
lamlariyla izleyiciye sunmaktadir. Bu resimlerin ardinda, sorgulanmasi
gereken seyin yine kadin ve kadina yiiklenen anlam oldugu vurgusu goze
carpmaktadir. Post-modern ¢agda kiiresellesen tiiketim kiiltiiriiniin icinde
kadin; reklamlarda, afislerde, vitrinlerde birer meta olarak yerini almig
kimligini kaybetme yoluna girmistir. Insanlik tarihinden bugiine degin
“Kadin” olgusunun hak ettigi anlami bulmadig1, toplumsal cinsiyet esit-
sizliginin bir tiirli ¢oziilemedigi ve giiniimiizde bu esitsizlik a¢iginin giin
be giin arttig1 yadsinamaz bir gergektir. Bununla beraber sanatci, kadin
imgesinin popiiler kiiltiir icinde cinsel bir haz nesnesi haline gelmesini,
sadece seyredilecek, mutluluk ve tatmin hissi yaratacak bir nesne olarak
arzulanmasini, kadinin kokusunun ve kiyafetinin ya da rujunun renginin
yalnizca cinsel diirtiileri uyandirmasini kisacasi kadinin kendi kimliginin
ikinci plana atilmasi ve kadinin kimliksizlestirilmesini sorgular. Burada
da Kogak, parfiimii kirmizi bir mekanla biitiinlestirmis renk ve kokunun
algidaki biitiinliigiinii ve anlamsal ¢agrigimini vurgulamaya ¢aligmistir.
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Gorsel 3. Nur Kogak “Fetis Nesneler-Cutex Tirnak Cilalart (Iki Adet Proteinli
Ask Kirmizi)”, 1976

Kendini kitle araglarinin ¢ocugu olarak betimleyen ve esin kaynak-
larinin zaman i¢inde degigsmedigini ifade eden Kogak’in Fetis Nesneler
dizisinde trettigi bir diger eser ise tirnak cilalaridir. Ele aldig1 konula-
r1in kendi yorumunu i¢inde barindirdigini dile getiren sanatgi bu eserinde
(Tirnak Cilast: oje), yine kadin kimligini ele almis sdylemek istedigi sdze
yardimci olan goriintiilerden yola ¢ikmistir. Kadinin bakimli olmak, ken-
dini iyi hissetmek i¢in bedeni iizerindeki yapmak istedigi degisiklikler
renkli ojeler yahut rujlar, tiiketici toplumun bakis agisinda kadinin kendi-
liginin Oniine gecerek ona farkli bir anlam katmaktadir.

Tirnaklarin bakimi ve giizelligi i¢in kullanilan ojelerin de birincil g6-
revi yalnizca kadina kendini iyi hissettirmek olsa da kirmizinin dikkatleri
ceken bir renk oldugunu resimde de ifade edildigi gibi aski-sehveti cag-
ristirdigini birgok reklamda kadinlara kirmizi dekolteli giysilerin tercih
edildigini ya da kirmizi rujun tercih edildigi sdylenebilir.
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Gorsel 4. Nur Kogak, Kirmizi ve Siyah I, TUA, 162x130 cm. 1976

Pop Art’in bir uzantisi olarak degerlendirilen Foto-Gergeke¢i sanat
akimi g¢ergevesinde popiiler kiiltiir 6gelerini resmeden Nur Kocak, kadi-
nin kullandig1 nesnelerin zaman i¢inde nesne olarak kullanilan kadinlara
dontiistiigiinii vurgular. Sanatci eserlerinde kullandig1 fotografik imgeleri
erotize adilmis arzu nesneleri olarak nitelendirirken bu nesnelerin de an-
lamlarini sorgulamay1 ihmal etmez aksine tiim nesnelerin gercek anlam-
larin1 koruyarak ikincil anlamlarini aliciya sunar. Kogak bir rportajinda
sanat anlayisini su sekilde ifade etmistir:

“Kadin dergilerindeki reklam fotograflarinda, kadinlarin pes pese
stralanarak i¢ camaswlariyla verdigi bir 6rnek pozlar ilgimi ¢ekti. Fotog-
raflarda kadinlarin cinsel haz nesnesi olarak kullaniliyor olmalari kapita-
list diizenin getirdigi bir olgu. Modellerin kafalarini kesip sadece beden-
lerinin belli béliimlerinin —ki erkekler icin anlamli olan boliimler- sergi-
lenmesi ilgimi ¢ekti. Onlart resimledim. 76 yilimin sonunda Akademide ilk
kez kisisel sergimi actim. “Fetis Nesneler” ve “Nesne Kadinlar” adiyla.”

Nur Kogak tiiketim ekonomisinin bel bagladigi reklam ve medyanin
tiikketici kitlelerin tizerindeki uyusturucu etkisi gézler oniine serdigi “Fetis
Nesneler/Nesne Kadinlar” dizisinde kadin dergilerindeki reklam fotog-
raflarindan yararlanmis, medyanin kitle iletisim araglar1 {izerinden ka-
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dinlikla ilgili kliseleri siirekli vurgulamasindan etkilenmistir. Bu kliseler,
kadinin cinsel bir meta olarak, geng, giizel ve bakimli olmasin1 dayatmak-
tan bagka bir amag giitmemektedir. Bu arzu edilir nesne haline doniisme
siirecinde belirli markalarin {irlinlerinin kullanilmasi gerektigine yonelik
olusturulan reklam iletileri sanat¢inin itici giiciinii olusturur.

Sanatc1 s6z konusu serisinde resimledigi figiirlerin kafalarini betim-
lemeyerek kadinin kimliksizlestirilmesi ve aynilastirilmasi olgusunu yap-
t181 vurguyu su sekilde ifade etmektedir: “...Ciinkii 6nemli olan kafalar1
degil, bedenlerinin belli bdliimleriydi. Bununla vurgulamak istedigim de
kadinin kimliksizlestirilmesi, aynilastirilmasi olgusuydu. Resimlere ba-
kan herkes bunun vurgulanmak istendigini anlayabilir mi? Her izleyici
kendi birikimi dogrultusunda farkli bir yorum getirecektir kuskusuz”
(Duben ve Yildiz, 2008: 202).

Nur Kocgak, Kirmizi ve Siyah I isimli ¢alismasinda kendisinin de be-
lirttigi gibi bir dergide yer alan i¢ ¢camasir1 reklamini resmetmistir. Bura-
da resmedilen seyin kadinin bedeniyle vurgulanan ¢camasirlar oldugunu,
kadin yiizlerinin gosterilmese dahi hedefe ulasildigini arz edilen seyin
yeterince goriiniir oldugunu dile getirmistir. Paris Match dergisinin kapa-
gindaki siyah bir askerin Fransiz {iniformasi i¢inde selam verdigi fotografi
inceleyen Barthes’in belirttigi gibi askerin kimligi, anilari, yasaminin si-
linip sadece Fransa’nin tiim renkten insanlar1 bayraginin altinda kucakla-
di1g1 ve somiirgeciligin bittigine dair mesaj veren bir gorsel, imge, goster-
ge haline gelir.! Kogak da tipk1 buradaki gorsel imge gibi Fetis Nesneler/
Nesne Kadinlar dizisinde, kitle aract olarak karsimiza ¢ikan i¢ camasiri,
mayo-bikini gibi nesnelerini cinsel imge, nesne, kimliksiz bedenler haline
getirilen kadinlari-kadin bedenlerini betimlemektedir. Sanat¢inin vurgu-
lamak istedigi reklamlarin agiga ¢ikardig eril zihniyete ve kadinin cinsel
bir meta olarak kullanilmasina dikkat ¢ekmek ve kadin kimliginin yok
olmasindaki etmenlere feminist elestirel bir dille farkindalik yaratmaktir.

1 http://nagece.blogspot.com/2019/09/turkiyede-fotogercekcilik-akmnn.html
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Sanate1 kadini ve kadina dair popiiler kiiltiiriin belleklerde yer edin-
diren imgeleri, eril ¢cagrisimli; sert, dik, askeri bir diizen icerisinde yii-
celestiren bir anlayisla kurgulayarak olusturdugu “Fetis Nesneler/Nesne
Kadinlar” dizisindeki ironik bakis agisiyla, elestirdigi seyleri miikem-
mellestirerek izleyiciye sunmaktadir. Bu baglamda sanat¢inin kadininin
fetislestirilmesine ve nesnelestirilmesine yonelmesini Kahraman (2013)
su sekilde agiklamaktadir: “Boylelikle fetis nesne ikili ve karsilikli yol
almakta, nesneyi fetislestiren kadin ve kadini fetislestiren nesne veya dii-
zen olmaktadir”

I1k bakista kesin bir yarg1 bildiren imgeler igermeyen bu resimler, iz-
leyiciyle kars1 karsiya geldiginde, dizinin ismiyle miisemma “fetiglesmis”
olan bu nesnenin, dzellikle ¢alisan kentli kadin ve ev i¢i emege hapsedil-
mis kadinlarin deger gorme, arzulanma gibi parametreler etrafinda sekil-
lenmis; dayatilan ‘ideal giizellik’ algisinin toplumsal ve ekonomik bag-
lamda altyapisini sorgulatan bir arag¢ haline gelmistir (Yildirim, 2018: 25).

Sanat¢inin kadina dayatilan yeni giizellik gereklerini ele alisina dair
verdigi roportajda su ifadeler dikkat ¢ekicidir:

“Ornegin dergilere bakmayi, dergi karistirmayr seven birisiyim.
Ozellikle kadin dergilerinde siirekli birtakim sloganlarla karsilagiyordum.
Makalelerde kadinin geng, giizel ve -her seyden once- cinsel acidan ¢ekici
olmast gerektiginin islendigini gériiyordum.” ...” Fetis Nesneler / Nes-
ne kadinlar’ dizisinin ¢alismalarina baktiginizda ‘kadinlarin kullandigi
nesneler ve kadinin nesne olarak kullanilmasi ikilemi tizerinde durdugum
goriiliir” (Otkiing, 2013: 88).
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Kogak’in, fetis nesneler serisinde 6zne olarak kullandig1 oje, ruj, par-
flim gibi nesneleri ger¢ek boyutlarindan oldukga biiyiik resmettigi goriil-
mektedir. Burada nesnelere yiiklenen anlamin da nesnenin 6ziine yiikle-
nen anlamdan daha yiiksek oldugu vurgusu yapilmaktadir. Tipk1 kadin
imgesinin kedinden ziyade goriintiisiine yiiklenen anlam ve yeni anlam
katmanlarinin olusumu gibi.

Sanat¢1 ¢alismalarinda genellikle kadin yiiziinii kullanmamis, ka-
dinin yerine gececek farkli nesnelerle kadin olgusunu temsil etmistir.
Kogak’in kadin yiizii olarak resmettigi tek kisi Cahide Sonku’dur. Tiirk
sinema sanatinin 6nemli bir yiizli olan Sonku’nun yiiziinii seri olarak &y-
kiilestirmistir. Kogak, sanatginin inisli ¢ikisli hayatinin onu itibarsizlas-
tirdigini, kadin kimliginin zaman igerisinde zedelendigini ve cinsel arzu
nesnesi olarak bir istengle izlendigini, seyirlik bir tiilketim nesnesi halini
aldiginm1 diisiinmektedir.

Gorsel 6. Nur Kocak, Cahide-Once, 1995-1999
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Gorsel 7. Nur Kogak, Cahide nin Oykiisii Serisi

Kocak’in yapmis oldugu Cahide Sonku’nun Oykiisii dizisinden bu
kareler, Sonku’nun geng yaslardayken yiiziindeki tebessiimii masumiyeti,
yasamdaki yeni heyecanini gosterirken zaman igerisinde yasi ilerledikge
0 yiizdeki mutlulugun yerini hiiziin, aci, c¢aresizlik doldurmus bir kadin
betimlemesi dikkati ¢ceker. Kogak bu serisinde, gorsel kiiltiir igerisindeki
tiiketim nesnesi olarak konumlanan kadin imgesinin zamanla nasil bir ruh
haline doniistiiglinii gozler 6niine sermektedir.

Sonug¢

Nur Kocgak, Pop Sanat’in ve Foto-Gergekgilik anlayiginin miimkiin
kildig1 ifade olanaklariyla, giinliik hayattaki siradan nesnelerin devasa bo-
yutlardaki tuvallere tasidig1 goriintiileriyle kimlik, gelenek, aile, tiikketim
gibi insana ait olan konular1 ele almaktadir. Sanat¢inin kadin bedeninden
cok eril toplumun kadin bedeniyle 6zdeslestirdigi objeleri, feminizm ve
toplumsal cinsiyet baglaminda kurgulayarak ¢aligsmalarina yansittig1 go-
riillmektedir. Bu amagla eril bakis acisinin kadina yiikledigi tanimlamay1
anlamli sekilde goriiniir buldugu erkek ve kadin magazin dergilerindeki
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fetis imgeleri ¢aligmalarina tagimigtir. Benzer sekilde toplum igindeki ka-
din cinsine yonelik olumsuz ayrimeilig1 gozler dniine serdigini diisiindii-
gii i¢ camasirt magazalarinin vitrinlerine dair goriintiileri de ¢aligmalari
araciligiyla gozler oniine sermistir. Bu vitrinlerde kadin bedeni i¢ ¢cama-
sirlarin sergilenmesi amaciyla higbir alanlarda olmadigi1 kadar yogun bir
sekilde teshir edilmekte ve toplumun her kesiminin temas edebilecegi bir
goriintii sunmaktadir.

Sanatg1 ozellikle sanatta ve toplum i¢cinde kadin sorununun temeli-
ne inerek kiiltiirel kodlarimizda isli olan durumlari; erkek cinsinin {istiin
gorildigiini vitrinlerdeki i¢ ¢amasir1 diizenlemeleriyle, kiz ¢ocuklarina
yiiklenen misyonu aile fotograflariyla, bir toplumun tiiketim algisinin de-
gisimini, kadin1 kimliksizlestirmesini ve yaratilan ideal kadin tipini ka-
dinla 6zdeslestirilen nesnelerle yansitirken gergek hayattan aldigi bir nes-
neyi sanat yapitina dahil ederek nesnenin yiiklendigi ¢esitli mesajlarin an-
lamlarini pekistirerek, goriintiisiinii milkemmellestirerek fetislestirirken,
nesnelesen kadinlarin fetislesmesine de ironik bir elestiri sunmaktadir.

Sonug olarak 1960 sonrasindaki toplumsal alanda yasanan geligsmele-
rin ¢agdas sanattaki yansimalar1 sonucunda feminizm ve toplumsal cinsi-
yet konularinin yogun bir sekilde ele alinmasi miimkiin olmustur. “1970’li
yillardan itibaren Tiirkiye’deki sanat yaratimina bakildiginda az sayida
kadin sanat¢inin kadin bedenini ve onu ¢evreleyen unsurlari kiiltiirel/top-
lumsal arka planiyla algilamaya ve yansitmaya bagladigini gosterir” (Yil-
dirim, 2018: 25). Arastirma kapsaminda ele alinan Nur Kogak, yasadig
toplumun kiiltiiriinii ve bu toplumda yasanan sansiir, siddet gibi toplumsal
cinsiyet ve feminizm alanina giren konulari, popiiler kiiltiire ickin nesne
imgelerini yansitarak olusturdugu calismalariyla, eserlerin yapildig1 do-
nem goz Oniine alinarak, Tiirkiye ¢cagdas sanatinda yeni ve radikal bir ko-
numda degerlendirilebilir.
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