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GIRIS

Belirli bigimde Oriintiilesmis sesler, toplumsal uzlasi dogrultusunda
miizik olarak etiketlenir. Toplumsal uzlasi, miizigin tanimlanmasinda
sosyokiiltiirel olan1 isaret ederken sesleri Orgiitleyebilme ve seslerdeki
ortintiileri tantyabilme becerisi, insanin tiir olarak sahip oldugu biligsel
bir kapasiteye yaslanir. Bu anlamda ritmik diizenlilikleri ve melodik
yapilanmay1 algilayabilme, yeniden {iretebilme ve (estetik anlamda)
degerlendirebilme yetisi olarak mizikalite, miizik fenomeninin
biyolojik temelidir. Bu biyolojik kapasiteyi anlamlandirma c¢abasi olarak
biyomiizikoloji, bir yandan miizigin biyolojik kokenlerine yonelik bilimsel
arastirmalar yaparken diger yandan da insan beyninin bu bilissel kapasiteyi
dogadaki baska hangi tiirlerle paylastigini (ya da paylasip paylagsmadigini),
miizikalitenin ne kadarmin dogustan gelen genetik bir aktarimla
kazanildigim vs. sorgular. Graham’e gore (2015:1) beden, zihin ve miizik
arasindaki iliskinin (interface) incelenmesi olan biyomiizikolojinin tarihsel
arkaplanina baktigimizda, etnomiizikolojiyi onceleyen karsilagtirmali
miizikoloji c¢aligmalarin1 goriiriiz. Aslan’in da dikkat c¢ektigi gibi
Lomax, Sachs, Hornbostel ve Kolinski gibi erken donem karsilastirmali
miizikologlar, tiim miizik kiiltlirlerinde paylasilan miiziksel evrenseller
ve miizigin tarihsel siire¢ i¢indeki evrimi ile ilgili ¢aligmalar yapmiglardir
ki bunlar giiniimiiz biyomiizikologlarinin da ilgi alanindadir. Dahas1 Carl
Stumpf’un Yirminci Yiizy1l bagindaki arastirmalari da biyomiizikologlarin
bir diger ¢alisma alani olan insan miizikalitesinin ndrolojik kokenleri
konusunda 6nemli bilgiler saglamistir (2017:3).

2. Diinya Savagi’n1 takip eden yillarda karsilastirmali miizikolojinin
yerini etnomiizikoloji adi almistir. Bu doniisiim ayni zamanda,
kiiltiirleraras1 karsilagtirma prensibi ile miiziksel evrenseller ve evrim
odakli yaklagimin yerini kiiltiirel gorelilik prensibi ve alan arastirmasi
odakli etnografik perspektifin aldig1 siirece isaret eder. Etnomiizikolojinin
bu yeni baglaminda John Blacking’in “Insan ne denli miizikaldir?” sorusu,
miizikal anlamda yetenekli ya da yeteneksiz bigiminde etiketlenen tek tek
bireylerin tespit edilmesine degil, tiir olarak insanin miizigi, iiretebilme
ve algilayabilme kapasitesini ve bu kapasitenin isledigi kiiltiirel baglami
anlamaya yoneliktir Bu anlamda Blacking’in “...etnomiizikolojik
aragtirmalari, Bati’da yalnizca egitim yoluyla gergeklestirilebilecegine
inanilan miizikal zekanin (tim diinyada varolan) bir insan 6zelligi olarak
genis dagilimini géstermistir” (Campbell, 2000:345).

Miizige diinya capinda bir perspektifle bakarsak ve notasyonu olmayan
miizik geleneklerindeki sosyal durumlar1 géz oniinde bulundurursak, ¢ogu
miizigin yaratilmasinin ve icrasinin, her seyden once, insanin ses Oriintiile-
rini kesfetme ve sonraki durumlarda onlar1 tanimlama kapasitesi tarafindan
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iiretildigi agiktir. Isitsel algmin biyolojik siiregleri olmadan ve en azindan
bazi insanlar arasinda algilanan sey hakkinda kiiltiirel uzlas1 olmadan, ne
miizik ne de miizikal iletigsim olabilir. (Blacking, 1973:9)

Blacking’in karsikiiltiirel bir perspektifle olusturdugu temel soru,
etnomiizikoloji disiplini i¢in Oyle merkezi bir konum kazanmistir
ki Rice, disiplinin olasi tanimlarindan birini bu soru iizerine insa
eder: “Etnomiizikoloji, insanin neden ve ne denli miizikal oldugunun
incelenmesidir” (2014:9). Bu noktada, amaglar1 etnomiizikoloji ile
kesisen biyomiizikoloji, Fitch’e gore “miizikalitenin tiim bi¢imlerinin
biyolojik olarak incelenmesidir” (2015:1) ve bu nedenle de hem insan
kiiltiirleri hem de farkli tiirler diizeyinde karsilagtirmali bir perspektife
sahiptir. Bu nedenle biyomiizikologlar, disiplinlerarast c¢alismalarla
(etnografi, go6zlem, beyin sinyallerinin taranmasi, laboratuvar
caligmalari, ¢esitli deneyler ve yapay zeka sahibi araglarin gelistirilmesi
gibi ayrigik displinlerin tekniklerini bir arada uygulayarak) miizikalite
kavramini incelemektedirler (Bkz. Honing, 2018 ve Honing, 2019). Ote
yandan miizik pedagojisi i¢cin miizikalite kavrami, spesifik bir anlama ve
uygulama alanina sahiptir. “Bazi1 egitimciler ve filozoflar, miizikalitenin
miizisyenlerin teknik bagarilarinda tezahiir etti§ine inanirlar. Digerleri
teknigin ikincil olduguna ve miizikalitenin bir miizisyenin bir esere
getirebilecegi ifade diizeyi olduguna inanir” (Jaffurs, 2004:3). Miizik
pedagojisi ya da calgi egitimi agisindan miizikalite temelde, bir icranin,
eserin teknik, stilistik, bicimsel ve sanatsal gereklerine uygunluguna
isaret eder. “Bir eserin miizikal yapisinin ortaya ¢ikarilmasi, ntianslarin
anlamina uygun bir bigimde seslendirilebilmesi, miizikalite kavramini
tamamlayan unsurlardandir” (Arapgirlioglu ve Uludag, 2011:486). Bu
acidan miizikalite, dinleyicinin begenisinden ¢ok icra edilen eserin
bestelendigi ¢agin stiline ve bestecinin estetik anlayisina gore bigimlenir.
Bu nedenle galgi egitiminin igerigi, “teknik becerilerin kazandirilmasi
yaninda, kazandirilan bu becerilerin, herhangi bir eserin gerektirdigi
mizikalite anlayist dogrultusunda kullanilabilmesini saglamaya
yonelik olmalidir” (Tarkum, 2006:127). Aydinoglu’na gore akademik
nitelikli ¢alg1 egitimi siiregleri genel olarak teorik ve teknik becerilerin
edindirilmesini takip eden ve giirliikk, doku, ciimleleme, form gibi daha
biitiinsel unsurlarla ilgili olan estetik alanina dogru ilerler (2014:7).
Aydmoglu ayrica miizik egitimi siireglerinde miizikalitenin, teori ve
teknik kadar net bir alan olmadigina isaret eder:

...miizikalite miizik sanatinin estetik —dolayisiyla en goreceli- bolimiinii
ifade eder. Degerlendirme 6lgiitii dogru - yanlis gibi somut degil ‘giizel-gir-
kin’ veya ‘iyi-kotii’ gibi soyut kavramlar {izerinden yapilmaktadir. Miizi-
kalitenin sekillenmesinde hem 6grencinin hem de dgretmenin estetik yar-
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gilari, kiiltiir diizeyi, sosyo-ekonomik durumu, yetisme ortami vb. birgok
psikolojik, sosyolojik ve kiiltiirel faktdr devrededir. (2014:55)

Sonug olarak ¢algi egitimi ve miizik estetigi a¢isindan bir icranin veya
icraciin miizikalitesi; verili bir materyal (yani beste/eser) ile icracinin
ne yaptigi, onu kisisel tGslubunu da isin igine katarak nasil yorumladigi
ve eserin gerekliliklerini yerine getirip getirmedigine dair degerlendirme
kriterlerine isaret eder.

YONTEM

Bu calisma, yontem agisindan nitel bir arastirma olarak tasarlanmistir.
Arastirmanin temel veri toplama araglart; literatiir taramasi ile kapali ve agik
uclu sorular igeren bir soru kagidinin (gdriisme cetvelinin) 6rnekleme uygu-
lanmasidir. Literatiir taramasi araciligiyla biyomiizikolojik caligmalarda ve
calg1 egitiminde “miizikalite” kavraminin nasil tanimlandig1 ve kullanildigi
tespit edilmistir. Ayrica bu tarama sirasinda arastirma evreni olarak Tiirki-
ye’deki cesitli {iniversitelerin biinyesindeki konservatuvarlarin Bat1 miizigi
boliimlerinde yine Bat1 miizigi odakl ¢algi egitimi veren uzmanlar se¢ilmis-
tir. Bu se¢imin yapilmasinda goriismeler oncesi gergeklestirilen gdzlemler
etkili olmustur zira Tiirk miizigi alaninda ¢alg1 egitimi veren kisilerin gerek
egitim gerekse de bir icranin degerlendirilmesi silirecinde miizikalite kavra-
mint kullanmadiklar tespit edilmistir.

Aragtirma evreninin i¢inden 6rneklem, kartopu teknigi ile olusturul-
mustur. Tiirkiyedeki Bat1 miizigi egitimi veren konservatuvarlar biinye-
sinde calgi egitimi veren uzman kadronun miizikalite kavramini, tanim-
lama ve uygulama siire¢lerine dair veri toplamak i¢in érnekleme bir soru
kagidi uygulanmigtir. Toplamda 16 soru igeren bu cetvel, katilimcilarin
demografik ve akademik niteliklerini anlamaya ydnelik kapali uglu soru-
larin yan1 sira miizikalite kavramina iligkin tanimlama, kavrayis ve uygu-
lamalarin1 6grenmek {izere tasarlanmig agik uglu sorular1 kapsamaktadir.
Aragtirma biinyesindeki goriismelerden ilk dordii pilot goriismeler olarak
(ikisi ylizylize diger ikisi ise soru kagidinin katilimcilara elektronik pos-
ta yoluyla gonderilmesi seklinde) gergeklestirilmistir. Burada amaglar-
dan ilki sorularin isleyip islemedigini anlayabilmek (ve sorularda gerekli
degisiklikleri yapmak) ikincisi ise daha sonraki goriismelerin formatina
karar vermek olmustur. ilk dért goriisme sonucunda sorularin isledigi ve
yanitlarin elektronik posta yoluyla alinmasinin da olumlu sonu¢ verdigi
goriilmiis, tim katilimcilar ile yiizyilize goriismeye gerek olmadig: karar-
lagtirilmistir. Arastirma siirecinde toplam 12 katilimci ile goriisme gercek-
lestirilmistir.

Soru kagidinin drnekleme uygulanmasindan elde edilen bulgular, ka-
tilimcilarin miizikaliteye iliskin tanimlama, kavrayis ve uygulamalarin-
daki oriintiileri saptamak amaciyla kategorize edilmis ve her bir Oriintiiyii
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temsil edecek bigimde kodlanmigtir. “Nitel bir aragtirmada kod siklikla,
dil temelli ya da gorsel bir veriyi betimlemek amaciyla sembolik olarak
kullanilan 6zetleyici, ¢arpici, 6zl yansitan ve/veya ¢agrisimsal nitelikteki
bir sozciik ya da kisa bir ifade olarak tanimlanabilir” (Saldana, 2019:4).
Kodlama siirecinde kimi zaman invivo kodlara (katilimcilarin ifadeleri-
nin kendisine) bagh kalinmis kimi zaman da ¢ok yakin ifadeleri birlikte
temsil edebilecek daha kapsayici siire¢ kodlar1 belirlenmistir. Bir baska
deyisle bulgularin kodlanmasi siirecinde tiimevarimsal bir yontem izlen-
mis, daha Onceki aragtirmalarda olusturulan kodlar kullanilmamistir. Bu
arastirmada amag¢ kodlardan hareketle kategori ve temalar saptamak ol-
may1p, miizikaliteyi olusturan unsurlarin tespit edilmesi oldugundan nitel
aragtirmalarda uygulanan klasik kodlama siireci takip edilmemistir. Bir
baska deyisle yanitlar kodlandiktan sonra daha kapsayici olan temalara
ulagilmaya galisilmamistir. Bunun yerine kodlar belirlendikten sonra or-
taya ¢ikan genel tablonun yorumlanabilmesi i¢in literatiir taramas1 sonucu
elde edilen bulgularla kavramsal tartisma yapilmistir.

BULGULAR

Gortismelerden elde edilen bulgular o6ncelikle katilimeilarin
demografik bilgilerine iliskindir. Buna gore katilimcilarin dogum tarihleri
1975 ile 1989 arasindadir (dagilim i¢in bkz. Tablo 1) ve aldiklar1 miizik
egitimi seviyeleri ¢ogunlukla doktora/sanatta yeterlik seviyesindedir (bkz.
Grafik 1).

Tablo 1. Katilimcilarin Yas Dagilimi

Dogum Tarihleri Katilimer Sayisi
1975-1979 5
1980-1984 6
1984-1989 1

PLE

- -
g

fuksek Lisans Doktora f Sanekta Yeoe ik

Grafik 1. Katilimcilarin Aldigi Miizik Egitimi Seviyesi
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Gortigme  sonuglart  betimlendiginde katilimcilarin  akademik
tinvanlarmin dogentlikte (ve dogent doktor) yogunlastigt ve piyano,
klarnet, viyolonsel, viyola, klasik gitar, fliit egitimi vermekte olduklar
tespit edilmistir (dagilim i¢in bkz. Grafik 2 ve Grafik 3).

Prof (Dr.) mmm 1
Doc (Dr.) I
Dr. Ogr. Uyesi e
Ogr. Gor. 1
Yok mmmmm 1

Grafik 2. Katilimcilarin Sahip Oldugu Akademik Unvanlarin Dagilimi

Flit

Klasik Gitar
Viyola
Viyolonsel
Klamet
Piyano

Grafik 3. Katilimcilarin Egitimini Verdikleri Calgilar ve Dagilimi

Goriligme cetvelinin ikinci kismi miizikalite kavramina iligkin sorulara
ayrilmistir. Burada katilimeilarin zihin diinyasina iliskin anlamlandirilmaya
calisilan temel konular sunlardir: (a) katilimcilarin miizikaliteyi nasil
tanimladigi, (b) onun hangi unsurlardan olustugunu diistindiikleri, (c)
katilimeilara gore miizikalitenin dogustan sahip olunan sabit bir nitelik mi
yoksa sonradan kazanilan teknik bir beceri mi oldugu, (d) katilimcilarin
bu kavrama ne derece Onem atfettikleri, (e) onu gelistirmek icin
uygulanabilecek yontem ve teknikler olup olmadig1 ve (f) miizikalitenin
dinleyici i¢in de gegerli olup olmadigidir. Dolayisiyla sorular, katilimcilarin
miizikaliteyi nasil tanimladigindan baslayarak birbiri ile iligkili bi¢imde
odagi icracidan dinleyiciye dogru yonlendirecek bicimde olusturulmustur
(Soru cetveli i¢in bkz. Ek 1).
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Miizikalite Tanimlari

“Sizce miizikalite nedir? Kisaca anlatiniz/yaziniz” sorusuna alinan
yanitlar, kavramin temelde kabiliyet, teknik beceri, stil, donem, kisisellik
ve duygusal/diisiinsel aktarim ile iliskili bigimde tanimlandigini1 goster-
mektedir: “En genel anlami ile miizik bilgisi demektir. Miizigin her tiirlii
iceriginden his olarak aktarilmasi i¢in gerekli olan bilgilerin tamamina
bu ad verilir. Miizisyen agisindan diisiiniirsek, eserin icrast konusunda sa-
hip olunan tiim birikim, donanim” (K9)!. “Miizikalite icracinin bir eserin
stil ve donem ozelliklerini gbz 6niinde bulundurarak eser tizerinde kendi
yorumunu olusturmasidir” (K12). “Bence miizikalite, icra edilen ¢algiya
dair edinilen teknik bilginin kisisel slizgeclerden gecirilerek ifade edilisi-
dir” (K4). Bir baska katilimc1 ise miizikalitenin iletisimsel yoniinii soyle
vurgulamistir:

Miizikalite dinleyici ve icraci arasindaki kopriidiir. Karsi tarafa ilk
olarak iletilen sey duygudur. Her dinleyici teknik detaylar konusunda bil-
gi sahibi olamadig i¢in duyduklar1 sey miizigin nasil ifade edildigidir.
Diger bir deyisle miizikalite, aktarilmak istenen ifadelerin karsi tarafta
yarattig1 hissiyattir. Teknik becerilerle dogru orantili olarak miizikal ifade
ve anlatim daha iyi bir sekilde ortaya ¢ikabilmektedir. (K11)

Bu soruya iliskin tiim yanitlar 6nce igerdikleri kritik ifadeler dogrul-
tusunda bir dagilim tablosuna islenmistir (Bkz. Tablo 2). Daha sonra bu
ifadelerin kodlanmasi1 yoluyla katilimeilarin miizikalite kavramini tanim-
lama bigimlerindeki oriintiiler tespit edilmis ve Sekil 1’°deki gibi bir genel
gorlinlime ulagilmistir.

1 Katilimcilar, kisisel bilgilerin korunmast amaciyla K1, K2, K3 vb. seklinde adlandiril-
mistir ve metin boyunca katilimcilarin yanitlarindan dogrudan yapilan alintilar bu sekilde
gosterilmistir.



8- Ali KELES

Tablo 2. Miizikalitenin Tanimi - Kodlar

Soru: Sizce miizikalite nedir? Kisaca yazimz.
Kodlar
Kl K2 K3 K4 K5 K6 K7 K8 Ko K10 K1l K12
ifade* X X X X X X X X X X
duygu** X X X X X
diigiince X X
kabiliyet x X
telenik ** X X X X X X X
kisise]*#%* X X X
dénem X X
stil X x
| dogru (icra) X X

* ifade, aktarim, yorum, yansitma seklindeki iligkili vanitlar, "ifade" kodu altinda verildi.

** duygu, his, hissiyat seklinde ifade edilen yanitlar "duygu" kodu altinda topland.

*% teknik, yetkinlik, donanium, birikim, beceri, diizey seklinde ifade edilen yanitlar, "teknik" kodu altinda verildi.

**k* kisisel, kendi ve dzgiin seklinde ifade edilen yanitlar, "kisisel” kodu altinda topland:.

Sekil 1. Miizikalitenin Tanimi - Kodlar

duygu
= Yansitma digince
Ifade { { ’

Stil
Dmm} Dogru (icra) —. /_ Aktarmm h?‘semmm kmm

Do Miizikalite

Birikim
ecern 1 _/
B Teknik k Kabiliyet
Diizey

Yetkinlik

Miizikaliteyi Olusturan Unsurlar

Katilimcilara yoneltilen bir sonraki soru, ilk sorunun bir devami
niteliginde olup miizikaliteyi olusturan unsurlarin ne oldugu yoniinde-
dir. Zira miizikalite hem biyomiizikoloji hem de calgi egitimi i¢in pek
cok unsuru barindiran bir bileskeyi ifade eder. Katilimcilar, pek c¢ok
unsura dikkat ¢eken yanitlar vererek miizikalitenin ¢ok unsurlu yonii-
ne net bigimde vurgu yapmistir: “Miizikalite ¢cok boyutlu bir olgudur.
Ciimleleme, artikiilasyon, giirlilk ve hiz, renk gibi unsurlar miizikali-
teyi olusturmaktadir” (K11); “Ritm, entenasyon, dinamikler, ifade ve
daha bir¢ok miizikal unsur bir biitiin halinde miizikaliteyi olusturur”
(K5); “Ses niteligi, teknik akicilik ve miizik kiiltiiriine ait teorik ve
diisiinsel birikim (armoni, melodi, teori)” (K6). Bir baska katilimci
ise bahsi gecen tiim bu unsurlarin bir araya gelmesinin ancak icracinin
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kendine 6zgili bir vizyona sahip olmasi ile miimkiin olacagina isaret
etmistr: “Oncelikle bunun en basinda bence vizyon geliyor. Vizyon su:
Miizisyenin diinyaya ve miizige bakis agisi. Once diinyaya sonra miizi-
ge bakis acisi. Bu bence ¢cok dnemli” (K1). Bu yanitlar kodlanarak bir
tabloya islenmistir (Bkz. Tablo 3).

Tablo 3. Miizikaliteyi Olusturan Unsurlar — Kodlar

Soru: Sizce miizikaliteyi olusturan unsurlar nelerdir?
Kodlar

K1 K2 K3 K4 K5 Ké6 K7 K38 K9 K 10 KIl1 K12

vizyon X

teknik (veterlilik) X X X X X X X X

nilans (cesitliligi) X X

miizik kulagi

miiziksel algilama

iislup/stil X

L

tavir

ritm X

entonasyon X X

teorik birikim X X

renk X X

sonorite X

artikiilasyon X

climleleme

Yukarida bazi 6rnekleri dogrudan alintilanan yanitlardan da anlasi-
labilecegi iizere ¢alg1 egitimi veren akademisyenler, gerek bir yetkinlik
gerekse de bir icranin degerlendirilmesi i¢in bagvurulan kriterler bileskesi
olarak miizikaliteyi olusturan unsurlar konusunda kimi zaman agik kimi
zaman da Ustii Ortiilii bir uzlagiya sahiptir. Bu uzlasiy1 olusturan noktalar
ve ilk soruya (miizikalitenin tanimi) verilen yanitlar bir araya getirilerek
oriintiileri goriiniir kilacak bir kodlama yapilmistir. Kodlamanin sonucun-
da miizikalitenin tanimina ve onun barindirdig1 unsurlara iliskin (yanitlar-
daki agirliklarina bakilmaksizin) bir zihin haritast olusturulmustur (Bkz
Sekil 2).
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Sekil 2. Miizikaliteyi Olusturan Unsurlar

Vizyon
ArtikUlasyon
Teknik Yeterlilik
Renk ve Sonorite

NuUans Cesitliligi

Teorik Birikim
Muzik Kulagi/Miziksel Algilama
Entonasyon
Uslup/Stil
Ritm
Tavir

Miizikalite Neden Onemlidir?

Miizikalite agisindan kuvvetli bir “performans yalnizca dogru nota-
lar1 calmanin 6tesine gecerek kompozisyonu hayata gegiren bir deneyim
saglar” (URL-1). Bu anlamda katilimcilara yoneltilen bir sonraki soru;
“Sizce miizikalite 6nemli bir olgu mudur? Yanitiniz “evet” ise nedenini
kisaca agiklaymiz.” seklindedir. Burada amag bir yandan miizikaliteye at-
fedilen 6nemin nedenini anlamak diger yandan da bunun nasil ifade edil-
digini gorebilmektir. Katilimeilarin tamami miizikalitenin 6nemli oldu-
gunu dile getirmis ve ortaklagan noktalar tizerinden bu 6nemin kaynagini
aciklamiglardir. Buna goére miizikalite, genel olarak miizigin 6zelde ise bir
eserin barindirdigi duygu ve diisiincelerin ifade edilebilmesinde kritiktir
ve icracilarin sahip olduklari ifade araglarinin zenginligi onlarin miizika-
litelerinin de gostergesidir. “Kesinlikle evet. Eserde anlatilmak istenilen,
ifade edilmesi gereken tiim duygular miizikalite ile aktarilir” (K10). “Mii-
zikalite icranizdaki farkindaliklari ortaya koydugunuz bir durumdur. Aksi
takdirde siradan bir performans olmanin 6tesine gecmeyecektir” (K12).
“Evet. Diizeyi olmayan bir icra, bestenin amacina ulagmasini engeller”
(K6). “Kotii bir miizikalite ile icra edilmis zengin bir eser son derece et-
kisiz ve soluk bir izlenim birakabilir” (K9). Ayrica katilimeilarin dikkat
cektigi bir diger nokta; miizikalite olarak adlandirilan olgunun miizigi salt
teknik bir sey olmaktan ¢ikarip ona “insani” bir nitelik kazandirdig, icra-
ciin 6zgin kisisel 6zelliklerini yansittig1 ve miizikten zevk alabilmemizi
sagladigidir. “Neden 6nemli, ¢iinkii miizikalitesi olmayan bir icra ayni
robotlara yaptirilan is gibidir. Yani ¢ok iyi olabilir, teknik anlamda ama
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tamamiyla duygudan yoksun olur. (...) Miizikalite biraz insani olmakla
alakali bence. O yiizden hata da igerebilir” (K2). “Miizikalite kisisel bir
parmak izi gibi yaraticilari, yorumculari birbirinden ayiran, miizikte ce-
sitlilik yaratan 6nemli bir unsurdur” (K5). “Evet, yoksa ne ¢almak ne din-
lemek zevk verir” (K8).

Miizikalitenin Kaynagi: Dogustan ya da Edinilmis

Miizige yatkinligin insan tiiriiniin bireyleri arasinda esit bicimde da-
g1lmadig asikardir ancak bu yatkinligin dogustan gelen 6zelliklerle ilgili
oldugu yani genetik olarak aktarildig: fikri (miizik kulagina sahip olmak),
miizik egitimi ¢evrelerinde, bir tiir 6nkabule doniisecek denli yaygindir.
Ote yandan bireylerin sahip oldugu yatkinlik ya da teknik beceriler anla-
minda miizikalitenin dogasina iliskin soruya katilimecilarin verdigi yanit-
lar, dogustan gelen 6zelliklerin ancak egitim yoluyla aktive edilebilecek
bir tiir potansiyel oldugu yani bu potansiyelin dogru ¢calisma teknikleriyle
islenmesi gerektigi fikrinin de aymi1 dlgiide yaygin oldugunu gostermek-
tedir. Bu konuda katilimcilara birbiri ile iligkili bir kapali uglu bir de agik
uclu soru yoneltilmis ve goriislerini agiklamalari istenmistir (Bkz. Ek 1,
Soru 11 ve Soru 12). Katilimcilar %92 oraninda (11/12), icracilarin miizi-
kalitelerinin, dogustan edinilmis genetik bir egilim ile sonradan kazanilan
teknik ve duyusal becerilerin bir bilesimi oldugu konusunda hemfikirdir
ve bu konudaki agiklamalarin bazilar1 soyledir: “Miizikalite, dogustan ge-
len yetenegin yani sira ¢algi lizerindeki hakimiyetin ve miizikal duyusun
egitilmesiyle elde edilir” (K6). “Aslinda (b) sikki i¢in az bir say1 olsa da
her ikisini de isaretlemeyi uygun buldum. Kimi insanlar gercekten do-
gustan veya igten gelen bir yetenek ile cok ¢abuk bir sekilde miizigi ifade
etme becerilerini kontrol altina alabiliyorlar” (K12). “Alman egitim ile
dogru calmay1 6grenen 6grenci, dogustan gelen artilari ile i¢giidiisel ola-
rak miizikaliteyi daha kolay yansitmaktadir” (K7). Ilk ii¢ katilimcinin bu
soruya verdikleri yanitlar ise daha agiklayicidir:

Ben bu ikisinin bilesimi oldugunu diisiiniiyorum. Ama agirlikli olarak ilk
sOyledigin sey; sonradan kazanilan, sonradan edinilen, etkilesim halinde,
baska kisilerle, bagka insanlarla, baska topluluklarin igerisinde edinmis ol-
dugun yorumlar (...) Dogustan gelen yetenegin olabilir, ona katiliyorum;
%3, %S5 bir sey. Ben onun 6yle olduguna inaniyorum. Ama sonradan kendi
i¢ disiplinin, kendi ¢aligmalarin ve insanlarla olan, miizisyenlerle olan ve
iyl ya da kotii (kotiiyii goriince de drnek alabilirsin; ne yapmayacagina dair)
herkesle olan toplumsal etkilesimin, toplumsal iletisimin, senin miizikalite-
ni belirliyor bence. (K1)

Miizikal bir calim i¢in en basta iyi bir miizik kulagina sahip olmak gerekiyor.
Yani iyi bir dinleme kulagmin olmasi gerekiyor. Iyi bir miizik kulaginmn da
genetik olarak aktarildigini biliyoruz zaten. Iyi duyabiliyorsan, onu iyi 6ziim-
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stiyorsan kendin ne duymak istiyorsan onu ¢ikartyorsun bir siire sonra, belirli
bir teknik seviyeye ulastiginda. O yiizden altyapidaki bazi seylerin genetik
olarak sana geliyor olmasi lazim ki bence miizikal yetenek de bdyle bir sey.
(...) Ama ondan sonras1 da kendin gelistirdigin, ¢alismalarla yaptigin teknik
gelisimin. (K2)

(...) bir miizik eserinin iyi, nitelikli ve etkili bicimdeki icrasinda, bireyin
belirli bir miizik egitim siireci sonrasinda kazanmis oldugu cesitli teknik ve
duysal becerilerin yani sira dogustan edindigi genetik egilimin de 6nemli
rolii vardir. Teknik, tinisal ve duysal bilgiler ile becerilerin uzun soluklu bir
kisisel calisma stireci araciligiyla gelistirilip olgunlastirilmasi sonucunda
ortaya ¢ikan miizikalitenin igtenlikli, olgun, etkileyici ve kalburiistii nite-
likte olabilmesi i¢in bireyin dogustan gelen bir miizikal yetenege ve gene-
tik bir yatkinliga da sahip olmasi 6énemli bir konudur (...) Dolayisiyla da
sonradan kazanilan teknik beceriler ve miizige karsi olan genetik egilimin
bu noktada birbirini anlamli bir sekilde biitiinleyen iki islevsel mekanizma
oldugunu sdyleyebilirim. (K3)

Miizikalitenin Gelistirilmesi

fcracinin sahip oldugu miiziksel kapasite ve beceriler anlaminda
miizikalitenin, egitim/calisma yoluyla gelistirilebilir olmasi, miizik ya
da daha 6zel anlamda calg1 egitiminde belirli standartlarin saptanmasi
ve gelistirilebilmesini saglamistir. Bu anlamda katilimcilara, icracila-
rin miizikalitelerini gelistirebilmeleri i¢cin hangi yontem ve tekniklerin
uygulanmasi gerektigi sorulmustur. Yanitlar, icract dahi olsa miizikal
becerilerin temelinde miizik dinleme pratiginin yattigin1 ve dinleme-
nin, teorik birikimin gelistirilebilmesi ile de baglantili oldugunu goster-
mektedir: “Cok fazla miizik dinleyerek, farkli icracilarin miizige nasil
yaklastiklar1 incelenmelidir. Ogrencilerimden sikga ellerinde notayla ve
renkli kalemlerle miizigin iizerine notlar alarak miizik dinlemelerini is-
terim” (K12). “Buradaki dinlemeden kasit farkli ve profesyonel birgok
icracinin performansini dinleme ve izlemedir. ifade edis bi¢imi, tona-
lite vb. becerilerin nasil icra edildigine yonelik dikkatli bir gézlem ve
dinleme miizikalitenin gelisiminde 6nemli bir rol oynamaktadir. Diger
bir 6nemli teknik ise, calicinin kendisi icrasini kaydetmesi ve dinleme-
sidir” (K11). “Fazlaca miizik dinlemelidir. Farkli donemlerden ve farkli
icracilardan miizigi dinlerken elestirel bir bakis gelistirmelidir. Aldig1
dogru egitim neticesinde, form, tini, melodik cizgi gibi kavramlar1 dik-
kate alarak miizigi daha genis perpektifte ele almalidir” (K7). Miizik
dinlemenin ardindan en ¢ok vurgulanan nokta teknik ¢alisma yani eg-
zersiz yapmaktir. Ayrica calinacak eseri dinlerken parcanin notasinin
takip edilmesi ve eserin formal analize tabi tutulmasi da vurgulanan bir
diger 6nemli unsurdur:
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Dinleme, miizikaliteyi teknik anlamda gelistiren bir sey. Iki; formal/yapisal
analiz: Ne ¢aliyorsun ve bunun ana fikri ne? Boliimleri neler? Climleler ne-
ler? Form ve yap1 anlaminda bir analize tabi tutuyorum ben onu. Bestecinin
istedigi ve 1srar ettigi motifieri bulmaya ¢alisiyorum, o eser igerisinde (...)
ogrencilerime de ayni seyi sdyliiyorum. (K1)

Bu iki temel iizerine hangi yontem ve tekniklerin uygulanmasi ge-
rektigine dair katilimcilarin vurguladigt unsurlar kodlara doniistiiriilerek
bir tabloya islenmistir (Bkz Tablo 4). Yanitlar incelendiginde “entelektiiel
birikim” olarak ifade edilen ekstra-miizikal bir unsur dikkat ¢ekmekte-
dir: “Konusmak gibi icra etmek de toplumda kendini ifade etmenin bir
yoludur. Dogru bilgiye sahip olmak her zaman dogru ifade becerisini
getirmez, bu da yanlig algilanmaya neden olabilir. Tek bir sanat dalina
yogunlasilabilir, ancak kesinlikle entelektiiel yapinin gii¢clendirilmesi ge-
rekir. Okuyan, yazan, dinleyen bireyin miizikalitesi de gelisecektir” (K4).
“Miizikal cesitliligin yani sira sanatin, doganin ve hayatin her alaninda
gozlemlemeler ve deneyimlerin cesitliligi de miizikal gelisim i¢in fayda
saglar” (K5). Dolayisiyla bu konuya iliskin goriigler irdelendiginde cal-
g1 egitimi silire¢lerinin yalnizca icraya yonelik teknik becerilerle ve hatta
miizik ile sinirli olmadig1 ve baska alanlardaki birikimlerle de desteklen-
mesi gerektigi anlasilmaktadir.

Tablo 4. Miizikalitenin Gelistirilmesine Yonelik Yontem ve Teknikler

Kodlar Soru: icracinm miizikalitesinin gelistirilmesi icin hangi yontem ve teknikler uygulanmahdir?
K1 K2 K3 K4 K5 Ké K7 K8 K9 K10 | K1l K12
dinlemek X X X X X X X X X X
kendini dinlemek X X
pratik yapmak* X X X X X X
eslik etmek X
formal analiz X X X
tarih bilgisi** X X X
6zgiiven kazandirmak X
entelektiiel birikim*** X X X
konser vermek X
sarkilamak X
teorik birikim X X X

* pratik yapmak, teknik ¢alisma, egzersiz yapmak ve gam ¢alismak seklinde verilen yamtlar "pratik yapmak" kodu altinda
verildi.

** dénemin toplumsal ve siyasi olaylari, besteci ve eserin konusu/hikayesi hakkinda bilgi edinmek seklindeki yanutlar
"tarih bilgisi" kodu altinda toplandi.

#4* farkl disiplinlerden beslenmek, entelektiiel yapimn giiglendirilmesi, farkli alanlarda gézlem yapmak ve deneyim
kazanmak seklindeki yamtlar entelektilel birikim kodu altinda verildi.
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Dinleyicinin Miizikalitesi

Katilimcilarin, miizik icra egitimi alan 6grencilerinin miizikalitesini
gelistirebilmek iizere Onerdigi en Onemli teknigin miizik dinlemek
oldugu dikkate alinirsa ¢algi egitimi veren kisilerin de (iistli kapali bir
bicimde de olsa) miizik dinlemeyi insan miizikalitesinin bir parcasi
olarak gordiikleri anlasilabilir. Bu kavrayisin daha acik bigimde dile
getirilebilmesini saglamak amaciyla bu arastirma i¢in hazirlanan soru
kagidina dinleyici miizikalitesi de dahil edilmis ve katilimcilara su
iki soru sorulmustur: “Sizce miizikalite, dinleyici i¢in de gerekli bir
olgu mudur?”, “Yukaridaki soruya yanitiniz evet ise sizce dinleyici
miizikalitesi nasil artirilabilir?”. Ik soruya katilimcilarin %92’si
(11/12) “Evet” yanitin1 verirken yalnizca bir katilimer (K2) “dinleyici
miizikalitesi” fikrine mesafeli kalmistir. K2, bu soruyu miizikaliteyi
yalnizca icracinin ve belirli bir icranin sahip oldugu bir nitelik olarak
gordiiglinii belli edecek bicimde yanitlamistir: “Ben egitimli dinleyici
derdim, miizikal degil. Yani miizik dinlemis kulagin bir sekilde
egitildigini diisiiniiyorum. Daha dogrusu bir damak tadinin oldugunu,
kulak tadinin oldugunu diisliniiyorum ve onun bir lezzet arayacagini da
distiniiyorum. Eger dinleyici miizikalitesi diye buna diyorsan evet. Ben,
kulagini egitmis ya da miizik zevki olan dinleyici derim” (K2). Aslinda bu
yanit da tiim diger katilimcilarin yanitlar1 gibi, dinleyici miizikalitesinin
artirilabilir bir olgu oldugunu ve bunun en etkili yolunun da miizik
dinlemek oldugunu onaylamaktadir. Katilimcilarin % 66’s1 bu konuda
sistematiklestirilmis, egitici ve elestirel miizik dinleme pratiklerinin
dinleyici miizikalitesinin artirilmasinda islevsel olacagina dikkat
cekmistir. Ornegin; “Aciklamali konser serileriyle ve detayli yazilmis
program notlartyla daha bilingli bir seyirciye ulagsmak miimkiin olabilir”
(K12). “Dinleyici miizikalitesi, profesyonel miizisyenlerin kayitlarini
dinleterek gelistirilebilir. Ayni eserin farkli yorumcular tarafindan
seslendirilmesi, hatta amator ve profesyonel kayitlarla karsilastirilarak
aradaki farkin daha belirgin bir sekilde dinleyiciler tarafindan
anlagilabilecegini diisiiniiyorum” (K11). “Miizikalite olgusu, daha dnce
hi¢ miizik egitimi almamis olan ve herhangi bir ¢algi da calmayan
dinleyicilerin miizikal algilarinin giiclenmesi ve bu duruma bagli olarak
miizik zevklerinin gelismesi acisindan gereklidir. Ben sahsen dinleyici
miizikalitesinin arttirilmast konusuna yonelik olarak bilgilendirici
ve agiklayict nitelikteki 6zel dinleti programlarinin yapilmasinin bu
anlamda etkili olabilecegini diisiiniiyorum” (K3). Bu 6nerilere ek olarak
K1, dinleyici miizikalitesinin deger hiyerarsisinde daha prestijli miizikal
tlirler ve tarzlar ile kisitli olarak algilanmamasi ve farkli sosyo-kiiltiirel
baglamlarin da dikkate alinmasi gerekliligine dikkat cekmistir: “Ilgi
duyulan seye insanin miizikalitesi de yliksek olur. Miizigi bilmese bile
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ona duydugu sevgi aslinda bu. (...) Simdi Giimiishaneli bir adami alip
Viyana’da bir operaya koydugun zaman olmaz. Ama Giimiishaneli bir
adami, atiyorum Tirk halk miizigi ezgileri olan bir konser salonuna
koydugun zaman adam onu dinler. O adamin aslinda miizikalitesi kotii
degil” (K1).

Dinleyici miizikalitesi ile ilgili bu soruya verilen yanitlarda bir
katilimci, dinleyici miizikalitesinin gerekli olmaktan ¢ok kendiliginden,
dogal olarak gelisen bir olgu oldugunu dile getirmis, yine bir katilimci
da dinleyici miizikalitesinin nasil gelistirilebilecegini bilmedigini
belirtmistir.

Katilimcilara son olarak arastirmacinin sormayt unuttugu ancak
bahsedilmesi gerektigini diisiindiikleri ya da eklemek istedikleri bir nokta
olup olmadig1 da sorulmustur. K5, miizikalite olgusunun diger sanat
formlarindaki karsiliklarina deginilmesi gerekliligine dikkat ¢cekerken K1,
bu soruya yanit olarak “akademik ¢almak” olgusundan ve Glen Gould
omeginden bahsederek miizigin icracit ve dinleyici arasindaki iletisim
boyutuna vurgu yapma geregi duymustur:

Mesela Glen Gould 6rnegi vardir. Bize konservatuvardaki hocamiz ‘Bach’1
Michellangeli’den dinle, Podorevi¢g’ten dinle, Glen Gould’den dinleme’
dedi. Niye hocam? Ciinkii Glen Gould, akademik ¢almiyor, ¢cok degisik ca-
liyor. Simdi dinledim Glen Gould’u, ger¢ekten notada yazilanin haricinde,
geleneksel Barok iislubu ¢alim stilinin disinda. Mesela iste tempoda oyna-
malar, degismeler, garip hizlanmalar falan, o sekilde bir sey yapmis ama
Glen Gould diinyaca iinlii bir Bach yorumcusu olmus. Geleneksel yorumun
disina ¢ikmis, anlatabiliyor muyum? Ama Glen Gould su anda diinyadaki
en bilinen Barok icracilardan bir tanesi. (K1)

BULGULARIN LIiTERATUR ILE ILiSKILENDIRILEREK
YORUMLANMASI

Farkli yaklagim ve tanimlamalara sahip olmalarina ragmen gerek
biyomiizikoloji gerekse de c¢algi egitimi acisindan miizikalite, ¢esitli
unsurlar1 barindiran ¢okbilesenli bir yap1 ya da semsiye kavramdir. Bu
aragtirma kapsaminda ¢algi egitimi konusunda uzman olan katilimeilarin
yanitlarindan hareketle miizikaliteyi olusturan unsurlarin listesi
sOyledir: artikiilasyon, renk ve sonorite, teorik birikim, entonasyon, ritm,
teknik yeterlilik, niians cesitliligi, tislup, tavir ve miiziksel algilama.
Bu unsurlar bes temel tema altinda toplanabilir: kabiliyet/yetenek,
ifade/aktarim, teknik yeterlilik, teorik birikim ve icracinin vizyonu.
Ote yandan galg: egitimi ve klasik Bati miizigi odakli bu kavrayist
biyomiizikoloji ve etnomiizikoloji literatiirtindeki miizikalite kavrayis
ile karsilastirdigimizda, bu olguyu olusturan farkli unsurlar da devreye
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girmektedir. Calg1 egitimi perspektifinin aksine tiim miizik kiiltiirlerini
ve hatta insan dis1 canlilarin miiziksel davranislarini da agiklayacak
bicimde kapsayici olmayi amaglayan biyomiizikolojik yaklasim igin
miizikalitenin temel unsurlari, bu aragtirma kapsaminda, Honing ve
Fitch’in yaklasimlar1 dogrultusunda belirlenmistir.

Honing ve c¢alisma arkadaslar1 oncelikle kendi biyomiizikolojik
yaklagimlarinda miizikalite ve miizik terimlerinin birbiri ile iligkili
ancak farkli tanimlarina isaret ederler. Buna gdre miizikalite; biyolojik
ve biligsel niteliklere dayanan ve bunlar tarafindan sinirlandirilan dogal,
kendiliginden gelisen bir &zellik olarak tanimlanabilir. Ote yandan
miizik, miizikalite olarak adlandirilan biyolojik kapasiteye yaslanan
sosyal ve kiiltiirel bir yapidir (2015:2). Sosyokiiltiirel bir olgu olarak
insanin miizikal davraniginin anlasilabilmesi i¢in ise miizikalitenin
kurucu unsurlarini vurgulayan ¢ok bilesenli bir bakis agisina ihtiyag
vardir. Bu anlamda Honing vd. (2015:4), kiiltiirel bir insa olarak miizigin
ve miiziksel davranigin lizerine temellendigi biyolojik kapasite olarak
miizikaliteyi olusturan unsurlar1 sdyle siralar: goreli perde algisi,
perdenin tonal kodlanmasi, vurus algist ve ritmin metrik kodlanmasi
(ya da ritmik timevarim).

Insan bilisindeki bu dort kapasite temelde, akustik ve dokunsal
girdinin belirli bigimlerde islenebilmesi ile ilgilidir. Ornegin géreli perde
algisi, farklh frekanslara sahip seslerin kodlanmasimi ve kod¢dziimiine
tabi tutulabilmesini saglar. Bir baska deyisle insan, farkli frekanslara
sahip ardisik seslerin aralarindaki bagil iliskiyi isleyip ¢oziimleyerek,
isitilen seyi bir melodik kontur (ya da melodik oriintii) olarak kodlar. Bu
melodik konturun transpoze edilmesi, yavaglatilip hizlandirilmasi vs. soz
konusu melodinin taninabilmesini (veya ayni melodi olarak algilanmasint)
engellemez. Kiigiik bir 6rnekle “Daha diin annemizin kollarinda...” dizesi
ile tanidigimiz melodi, La perdesi ya da Do perdesi iizerine de insa edilse
cok erken donemlerden itibaren insan beyni bu melodiyi taniyabilir, ayirt
edebilir. Honing’in “kontur algis1” ya da “perdenin tonal kodlanmas:”
ile iligkilendirdigi bu biligsel olgu, 19. yiizy1l sonundan itibaren biligsel
calismalarin 6nemli bir bileseni olagelmis Gestalt kavrami ile agiklanir.
Melodi, Daniel J. Levitin’e gore, tam da Gestalt psikolojisinin sdyledigi
gibi biitiiniin parcalar karsisindaki zaferidir (ayrintili bir tartisma igin
bkz. Levitin, 2015:36). Insan beyni i¢in ¢ok kolay bir islem olan bu kontur
(melodik kontur) tanima edimi, kuslar i¢in gecerli degildir. Bir melodi,
daha yiiksek ya da pes bir noktaya transpoze edildiginde kuslar bu
melodiyi tamamen farkli bir ses ya da sarki (ve dolayisiyla farkli bir kus)
olarak algilamaktadirlar. Ciinkii Honing’in (2019:81) de dikkat ¢ektigi gibi



Glizel Sanatlarda Arastirma ve Degerlendirmeler <17

cogu hayvan tiiri, sesleri, insanlarin yaptig1 gibi melodik gelisim veya
aralik yapisi temelinde degil, mutlak frekans (titresim frekansi) temelinde
tanir ve hatirlar. Dolayisiyla mutlak kulak (perfect pitch), farkl tiirler ile
insanlar arasinda paylasilan bir yetidir.

Honing ve diger arastirmacilarin dikkat ¢ektigi bir diger onemli
nokta ise ritm algis1 (beat perception) ve ritmik senkronizasyon (beat
synchronization) olgusudur. Bedenin isitsel ve motor sistemlerinin birlikte
isledigi bu algi siireci, bir sarkiya alkisla ritm tutabilmeyi, birlikte miizik
icra edebilmeyi, hizlanan ya da yavaglayan miizige ayak uydurarak dans
edebilmeyi miimkiin kilan becerilerin temelidir. Ritmik diizenliliklerin
islenmesi (ki bunu miizik dinlerken, icra ederken veya dans ederken
yapariz) beyinde bir sonraki vurusa dair bir beklenti ve Ongoriiniin
olusabilmesini saglar. Beklenti (expectancy) ve Ongérii (anticipation)
hem siirekliligin hem de bedensel/duygusal senkronizasyonun temelini
olusturur.

Miizikaliteyi olusturan bu biyolojik ve biligsel yetilerin insan
tiiriindeki varlig1 ve gelisim siireci, biyomiizikolojik yaklagim gercevesinde
hem kiiltiirleraras1 hem de tiirler arasi karsilastirmali c¢alismalar ile
incelenmektedir. Bu tiir arastirmalar baglaminda dikkat ¢eken ve g¢ok-
bilesenli miizikalite yaklasimini benimseyen bir diger isim olan Tecumseh
Fitch ise odagini, algisal ve biligsel yetilerden temel miizikal davraniglara
(ve dolayistyla kiiltiirel olana) dogru cevirir. Fitch, bu perspektifle
miizikalitenin dort temel unsurunu sdyle belirler: sarki, davul ¢alma, sosyal
senkronizasyon ve dans .

Fitch’e gore sarkinin kapsayici bir tanimi sOyledir: tonaliteye veya
bu karmasik vokal gosterilerin kulaklarimizda yaratacagi herhangi
bir estetik nitelige bakilmaksizin, sarki miizikal anlamda ‘“karmasik,
Ogrenilmis seslendirme”dir. Sarkiy1r tiim insan kiiltiirlerinde karsimiza
c¢ikan bir miizikal olgu olarak goéren, onu form ve islev/baglam anlaminda
ele alan etnomiizikolojik tavra ek olarak Fitch, edime yani sarki sdyleme
davranigina, tiirlerarasi karsilastirmal1 bir perspektifle odaklanir. O’na gore
bu davranis1 miimkiin kilan biyolojik ve biligsel yeti, “vokal 6grenme”dir
(2015:5-6). “Sarki 6grenme ise vokal 6grenmenin melodik, ritmik ve
tinisal 6zellikleri barindiran 6zel bir bigimidir” (Keles, 2021:2973-2974).
Insanlara ek olarak otiicii kuslar ve bazi deniz memelilerinde rastlanan bu
yeti sayesinde topluluga yeni katilan bireyler (bebekler ya da yabancilar),
toplulugun sarki repertuarini 6grenebilir ve hatta kiiltiiriin miizikal stillerine
uygun yeni sarkilar tiretebilirler.

Sarki sdylemeye (ya da 6grenilmis vokal gosterimlere) ek olarak
bilinen tiim insan kiiltiirleri, miizikalitenin bir baska ifadesi olarak
calgisal miizik geleneklerine sahiptir. Fitch’in c¢algisal miizik igin
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tanimi, vokal araglar icermeyen iletisimsel akustik sinyallerdir ve bu
tanim, Avrasya’nin telli ve lifleme orkestralarini, cogunlukla vurmali
calgilardan olusan Gamelan gelenegini veya Sahra-alt1 Afrika’daki
poliritmik davul icra geleneklerini icerecek bigimde kapsayicidir.
Ancak Fitch’e gore insan miizikalitesinin ikinci temel unsuru olarak
degerlendirmeyi hakkedecek bicimde (neredeyse evrensel diizeyde)
yaygin olan calgisal miizik davranisi; davul vb. vurmali ¢algilarin
kullanimidir (percussive drumming) (2015:6).

Diinya miizik kiiltiirlerine bakildiginda, solo performanslar yaygin
olsa da grup halinde miizik yapmak ¢ok daha tipik bir davranistir. Bu
senkronize miizik uygulamalarini miimkiin kilan ise insanin kendi
davranislarin1 baskalar ile senkronize edebilme becerisidir. Bdylece insan
gruplari, hep birlikte ritm tutmak veya ilahi sdylemek gibi ayni davranisi
ayni anda uygulayabilir, farkli miizikal partlar1 paylasan korolar, orkestralar
olusturabilir ya da antifonal bi¢imde sarki soyleyebilirler. Miizikal
davranislar1 dis uyaranlara (6zellikle de toplulugun diger iiyelerine) gore
senkronize edebilme becerisi ayn1 zamanda dans olgusu ile de iliskilidir.
Her ne kadar modern diisiince ve Klasik bati gelenegi miizik ile dansi ayr1
olgular olarak tanimlasa da insanlik tarihi bunun tersini isaret etmektedir.
Cogu dilde miizik ve dans ayni sozciikle karsilanirken pek cok miizik
tiiriiniin ortaya ¢ikis siireci de dans ile iliskilidir. Bu anlamda dansi, “ses
iiretimini iceren ¢ok modlu bir gosterime eslik eden karmasik, iletisimsel
viicut hareketleri” olarak tanimlayan Fitch, sosyal senkronizasyon ve
dansi, insan miizikalitesinin diger iki temel unsuru olarak kabul etmistir
(2015:7-8).

Biyomiizikologlarin 6nerdigi miizikalite bilesenlerine bu arastirma
kapsamindaki katilimeilarin 6nerileri eklendiginde farkli perspektiflerin
birbirini tamamladigi ve kimi kapsayici tespitleri ayrintilandiran bir
bilesenler havuzu ortaya ¢ikmaktadir (Bkz Sekil 3).

Miizikalite, biyomiizikoloji ve etnomiizikoloji acisindan, sosyo-
kiiltiirel bir yap1 olan miizigin yaslandig1 biyolojik ve kognitif kapasiteyi
isaret eder. Bu anlamda her iki disiplin i¢in de miizikalite, insan
dogasinin vazgecilmez bir unsurudur ve (ylizde anlaminda c¢ok kiigiik
bir dilim hari¢) tiim insanlarin dogustan sahip olup, ¢cocukluktan itibaren
giderek gelistirdikleri bir beceridir. Bu arastirma kapsaminda calgi
egitimi veren uzmanlar ile yapilan goriigmelerden elde edilen bulgular,
biyomiizikolojinin bu kapsayici miizikalite kavrayist ile karsilastirildiginda
daha segici ve ve spesifik bir anlama gotiirse de temelde her ii¢ disiplin
de miizikalitenin “miizigi algilayabilme, belirli bir bi¢imde {iretebilme ve
degerlendirebilme kapasitesi” ile ilgili oldugu noktasinda uzlagmaktadir.
Ote yandan miizikaliteyi olusturan unsurlar anlaminda galgi egitimi,
kendi disipliner amaglari dogrultusunda, miiziksel algilamaya ek olarak
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biyomiizikologlarn ikincil ya da kiiltiire 6zgili olarak gordiikleri 6geleri
vurgular. Artikiilasyon, stil, tavir, entonasyon, teknik yeterlilik ve niians
cesitliligi bu 6geler arasindadir.

“Miizikalite neden 6nemlidir?” sorusu baglaminda biyomiizikoloji
ve calg1 egitimi, farkli bi¢imlerde ifade etseler de iletisimsel beceriler
anlaminda benzer fikirlere sahiptir. Calg1 egitimi ac¢isindan miizikalite,
genel olarak miizigin 6zelde ise bir eserin barindirdigi duygu ve
diisincelerin ifade edilebilmesinde kritiktir ve miizigin (kendine
0zgii) bir iletisim alan1 olmasini saglar. Brandstrom (1999:22), kendi
arastirmasinda da one ¢ikan bu miizikal iletisim olgusuna fenomenolojik
ve Sartre’ct varoluscu felsefe perspektifinden yaklasir. Buna gdre insan
zihni daima “Oteki’ne iliskin bir yonelim igindedir. Zihnin kendisi
disindakine yonelmesinde miizik yetisi (ya da burada anilan adiyla
miizikalite), merkezi Onemdedir. Zira miizikalite; icraci agisindan,
dinleyicinin de ayni ya da benzer duyguyu deneyimlemesini saglama
becerisidir. Oyleyse bu siirec en genel anlamda iletisim ile ilgilidir
ve insan tiirtiniin sahip oldugu bir nitelik olarak miizikalite, miizikal
iletisimi miimkiin kilar. Benzer bicimde biyomiizikoloji agisindan “insan
dogasinin evrensel bir 6zelligi haline gelecek sekilde evrimlesmis”
(Dissanayake, 2009:17) olan miizikalite, insan tiiriine ek olarak bu yetiyi
olusturan ¢esitli unsurlara sahip olan tiim tiirlerde, miiziksel iletisim
yoluyla sosyal senkronizasyon (ve dolayisiyla hayatta kalma) becerilerini
onemli Olclide destekler.

Genetik alanindaki son aragtirmalari destekleyen metodolojik ve teknolojik
gelismeler, cocuklarda ve yetiskinlerde miizik yeteneginde gozlenen farkli-
liklarin, genetik kalitim ile ¢evrede saglanan 6grenme firsatlari arasindaki
etkilesimin sonucu oldugunu gostermektedir. insanlarin bir tiir olarak “mii-
zikal” olduguna, miizige yanit veren benzer beyin yapilarini paylastigimiza
ve miizige maruz kalmanin ve onunla etkilesimin 6l¢iilen miizikaliteyi ge-
listirdigine dair bol miktarda kanit var. Genetik ¢aligmalardan bugiine kadar
elde edilen kanitlar, bir “miizikal” genin varligin1 gostermez, ancak tiim
miizik uzmanliginin edinilmesinin, esit derecede karmasik genetik temel-
lere sahip olmasi muhtemel bir dizi beceri ve deneyim arasindaki karmagik
etkilesimlere bagli oldugunu gosterir. (Hallam, 2016:76)

Bir uzmanlik alani olarak calgi egitimi, kendi amaglar1 dogrultu-
sunda, miizikalite anlaminda, genetik olarak en sansli olan gruba yati-
rim yapma egiliminde olsa da bu arastirma sonuglarinin da gosterdigi
gibi katilimcilar, dogustan gelen 6zelliklerin ancak egitim yoluyla aktive
edilebilecek bir tiir potansiyel oldugu ve bu potansiyelin dogru ¢aligma
teknikleriyle islenmesi gerektigi fikrinde yiiksek oranda uzlas1 igindedir
(%92). Bu anlamda ¢algi egitimi ile biyomiizikoloji benzer perspektiflere
sahiptir. Biyomiizikoloji ve biligsel ¢alismalar, miizikalitenin gelismesi
anlaminda, giindelik yasam sirasinda miizige maruz kalma ve dinleme
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pratiklerine odaklanirlar. Bu aragtirmanin katilimcilar1 da miizikalitenin
gelismesi/gelistirilmesi hususunda dinleme pratiklerine belirgin bigimde
oncelik vermis ve sonrasinda kendi uzmanlik alanlarinin gelistirdigi ¢alis-
ma tekniklerine dikkat ¢gekmislerdir (bkz Tablo 4).

Sekil 3. Biyomiizikoloji ve Calgi Egitimi A¢isindan Miizikalitenin Cok Bilesenli
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Miizikalitenin, tiiriin tiim bireyleri boyunca yaygin bir yeti oldugu
ve miizik yoluyla bir tiir duygusal aktarim ya da iletisim miimkiin
oldugu dikkate alindiginda miizigin yalnizca uzman icracilara 6zgii bir
pratik olmadig1 net bicimde anlasilabilir. Dahas1 elit icracilarin miizikal
performanslarini miimkiin kilanin da icray1 degerlendiren ve geribildirim
saglayan toplumsal/kiiltiirel baglam oldugu asikardir. Tecumseh Fitch,
biligsel miizikoloji aragtirmalarinin son yirmi yil i¢inde, miizik hakkinda
hicbir sey bilmedigini iddia edenler de dahil olmak iizere, egitimsiz
dinleyicilerin, miiziksel ilkelere dair zengin bir oOrtiikk kavrayisi isaret
eden, karmagik algisal ve biligsel yetenekler sergilediklerine dair bulgular
ortaya koyduguna dikkat ¢eker (Fitch, 2015:5). Bu c¢alismada dinleyici
miizikalitesi bu nedenle kapsama dahil edilmistir ve boylece (egitimsiz
de olsa) dinleyicinin miizige dair sahip oldugu “ortiik bilgi” konusunda
katilmcilarm  fikirleri almmustir.  Yanitlar, dinleyici miizikalitesinin
de tipki icracilar gibi miizik dinleme yoluyla giiglendirilebilecegini
vurgulamaktadir. Katilimeilar mesleki donanimlar1 ile uyumlu olacak
bicimde sistematiklestirilmis, egitici ve elestirel miizik dinleme
pratiklerinin dinleyici miizikalitesinin artirtlmasinda islevsel olacagina
dikkat cekmistir. Otacioglu (2017:179) ise bu olguyu, “ortak sanatsal-
estetik yasam alanlarinin bulunmasi” seklinde ifade ederek, didaktik
olmayan ancak miizikal iletisimi miimkiin kilan kiiltiirel bir baglam1 isaret
eder.

SONUC

Biyomiizikoloji, etnomiizikoloji ve c¢algi egitimi miizikaliteyi
kendi perspektifleri, bilimsel kaygilar1 ve amaglar1 ile uyumlu bigimde
tamimlamaktadirlar. Dolayisiyla biyomiizikoloji, “insan tiirii neden
miizik yapar?”, “Miizik icrasi insana 0zgii miidiir, yoksa baska canli
tirleri ile paylasilan bir 6zellik midir?” gibi sorular1 yanitlama kaygisi
ile hareket ettiginden, insan miizikalitesinin en temel yapitaslarin
ortaya ¢ikarmaya ve tiire olan yayginligimi anlamaya caligmaktadir.
Bu nedenle tiirlin bireyleri arasinda paylasilan temel niteliklere (vokal
Ogrenme, bagil perde algisi, ritm algisi, ritmik 6ngorii olusturabilme vb)
odaklanmak biyomtizikolojik sorularin yanitlanmasi agisindan merkezi
niteliktedir. Ote yandan geliskin ve incelikli miizikal birikimleri (sanat
miizigi gelenekleri, donemsel ve yoresel tavirlar vb) “en dogru” bigimde
icra edebilecek miizisyenlerin yetistirilmesine odaklanan bir disiplin
olarak ¢alg1 egitiminin 6ncelikli kaygisi, tiir olarak insanin sahip oldugu
temel miizikal becerileri ortaya ¢ikarmak degil tiiriin bireyleri arasinda
bu beceri ve yatkinliklara en yogun bicimde sahip olan bireylerin
belirlenerek, bunlarin yetkin icracilara doniistiiriilmesidir. Bir baska
deyisle biyomiizikolojinin miizikaliteye iliskin soru ve kavrayislar
tirleraras1 bir kapsayicilia sahip olmaya calisirken ¢algi egitimi bir
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disiplin olarak miizikalite sahibi bireylerin belirlenmesi ve yetistirilmesi
konusunda olabildigince secici davranma egilimindedir. Bu iki ug
yaklasimin ortasinda ise etnomiizikolojinin karsikiiltiirel ve elestirel
miizikalite kavrayisi durmaktadir. Kendi doneminde etnomiizikoloji
camiasimin en etkileyici figiirlerinden biri olan John Blacking, “Insan
ne kadar miizikaldir?” (How musical is man?) sorusunu, Batili modern
miizik egitiminin segici (ve seckinci) tavrina karsi, esitlik¢i bir kavrayis
gelistirebilmek adina ortaya atmistir. Blacking bdylece, miizigi yalnizca
seckin icracilarin tekelinde goren modern Batili zihniyeti elestirerek,
miizikal anlamda estetik olanin ve hatta neyin miizik olup olmadigimin
dahi kiiltiirel baglam i¢indeki toplumsal uzlasilar yoluyla kurulduguna
dikkat cekerek sunu sorar: “Birka¢ kisi daha ‘miizikal’ olacak diye
cogunluk ‘miizikal sayilmamak’ zorunda midir?” (Blacking, 1973:4).

Nitel birarastirmaolarak tasarlanan bu ¢alismadamiizikalite kavraminin
anlamlandirilabilmesi i¢in dnce biyomiizikoloji, etnomiizikoloji ve ¢algi
egitimi literatiirii gozden gecirildi. Bu asamada birbiri ile iliskili ancak
cesitli disipliner farklar nedeniyle bazi acilardan birbirinden ayrigsan iki
temel miizikalite kavrayisi ortaya ¢ikarildi. Bunlardan ilki biyomiizikoloji
ve etnomiizikolojinin kapsayici yaklagimidir ve bu yaklagim temel olarak
insan miizigi denilen sosyo-kiiltiirel ingayr miimkiin kilan biyolojik ve
biligsel yetileri anlamaya calisir. Kiiltiirlerarasi ve tiirler aras1 karsilagtirmali
caligmalar sonucunda tiim insan topluluklarinin miizikal kiiltiirleri ve
miiziksel davranislar sergileyen cesitli hayvan tiirlerinin miizikal tiretimleri
icin agiklayici olabilecek temel unsurlar belirlenmistir. Bu unsurlar biyoloji
odakl1 bir yaklasimla; goreli perde algisi, perdenin tonal kodlanmasi, vurus
algis1 ve ritmin metrik kodlanmasi (ya da ritmik timevarim) seklinde
siralanirken daha davranigsal ve kiitiltiirel bir perspektif su dort temel
unsura isaret eder: sarki, davul ¢alma, sosyal senkronizasyon ve dans.
Literatiir taramasi sirasinda ayrica calgi egitiminin, yukaridaki tanimlara
oranla daha spesifik ve eleyici bir miizikalite kavrayisina sahip oldugu
goriilmistiir. Buna gore miizikalite, bir icranin, eserin teknik, stilistik,
bicimsel ve sanatsal gereklerine uygunluguna isaret etmektedir.

Aragtirmanin ikinci kisminda, Tirkiye’deki ¢esitli Universitelerin
biinyesindeki konservatuvarlarin Bati miizigi boliimlerinde yine Bati
miizigi odakli ¢algi egitimi veren uzmanlar ile goriismeler gerceklestirildi.
Kapali ve agik uglu sorular igeren bir soru kagidimin uygulanmasi
seklindeki bu goriismelerde amag, katilimcilarin miizikalite ile ilgili
kavrayiglari, tamimlamalari, uygulamalar1 ve tiim bunlar nasil ifade
ettikleri hakkinda bilgi edinmekti. Bu goriigmelerden elde edilen yanitlar,
tanimlayici etiketler biciminde kodlanarak genel bir goriiniime ulasildiktan
sonra bulgular biyomiizikoloji ve etnomiizikoloji literatliriinden saglanan
bilgiler ile iliskili bigimde yorumlandi.
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Miizik pedagojisi, miizikalitenin ¢esitli unsurlar1 barindiran ¢ok
bilesenli bir yap1 oldugu konusunda biyomiizikoloji ile ortaklagirken miizikal
alg1 ya da miizik yetenegi olarak belirtilebilecek biyolojik yetiye ek olarak
artikiilasyon, stil, tavir, entonasyon, teknik yeterlilik ve niians ¢esitliligi gibi
daha spesifik 6geleri de miizikalitenin bilesenleri olarak gérmektedir. Bu
spesifik unsurlar kiiltiire 6zgii ve toplumsal uzlagimsal 6geler olduklart i¢in
biyomiizikoloji agisindan ikincildir. Ote yandan biyomiizikoloji agisindan
temel 6nemde olan dinleyici miizikalitesi (egitimli icraci olmayan siradan
dinleyicinin miizige iliskin ortii bilgi ve becerileri), ¢algi egitimi a¢isindan
pedagojik siireglerin ilgi odaginin disindadir. Buna ragmen her iki yaklagim
da bireylerin miizikalitelerinin gelistirilebilmesinde dinleme (ya da miizige
maruz kalma) siireglerine 6nem atfederler. Dolayisiyla her iki perspektif
acisindan da miizikalite (ya da miizikal yetenek/beceri) dogustan potansiyel
olarak sahip olunan bir yeti iken bu potansiyelin gergeklesmesinde
cevresel etkenler ¢cok Onemli bir pay sahibidir. Ancak cevresel etkenler
s0z konusu oldugunda biyomiizikoloji daha ¢ok giindelik yasam iginde
miizikle kendiliginden kurulan iligkiyi, profesyonel icracilar kadar siradan
dinleyiciyi ve farkli kiiltiirel baglamlar1 6n plana alirken calgi egitimi,
yapilandirilmig 6grenim siireclerine ve profesyonel icracilar ile onlarin
miizikal pratiklerine odaklanir. Etnomiizikolojik ve biyomiizikolojik agidan
seckin icracilara odaklanan arastirmalar, miizikalitenin anlasilabilmesi
acisindan bizi ¢ogu zaman yanlis yonlendirse de “bu, miizik uzmanhgmin
aciklayict bir faktor olarak goz ardi edilmesi gerektigi anlamina gelmez:
cok yetenekli miizisyenler ve egitimsiz dinleyiciler arasindaki zitliklar,
mekanik ve gelisimsel sorular1 ele almaya yardimci olacak, degerli bir veri
kaynagi saglayabilir” (Fitch 2015:5). Sonug olarak disiplinlerarasi ¢aligma
ve perspektifierin giderek artan oranda akademik ¢evrelere hakim olmasinin
da gosterdigi gibi kavramlari, disiplinlerarasi iligkiler baglaminda, daha
esnek bigimde tanimlamak ve bu bakisin kazanimlarim farkli disiplinlere
uygulamak elzemdir.
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EK 1.
MUZIKALITE ARASTIRMASI iCiN SORU KAGIDI
Hazirlayan: Dr. Ogr. Uyesi Ali Keles
Trabzon Uni. Devlet Konservatuvar1 Miizikoloji Boliimii

Merhaba, oncelikle bu arastirmaya katilmayr kabul ettiginiz icin
cok tesekkiir ederim. Ilk kisimda bazi kisisel sorular, ikinci kisimda ise
“miizikalite” kavramiileilgili sorular mevcuttur. Kisisel bilgilerinizin higbir
serkilde kamuya agiklanmayacagindan emin olabilirsiniz. Yanitlarinizi
noktal1 kisimlara ve sorularin altindaki bos satirlara yazabilirsiniz.
Yanitlarin uzunlugu dilediginiz kadar olabilir. Sikli sorularda dogru
oldugunu diigiindiigiiniliz yanitin altin1 ¢izebilir, rengini degistirebilir ya da
vurgulayabilirsiniz.

Litfen “Bilgilendirilmis Onam Formu”nu imzalayip arastirmaciya
gondermeyi unutmayiniz.

Tekrar tesekkiirler, iyi calismalar...

KiSISEL SORULAR
1. Adimiz Soyadiniz: .........cccccevveeveennnnnnns
2. Dogum yiliniz: .....ccceeevveevveennenne,
3. Miizik egitiminizi hangi kurum(lar)da aldiginizi asagidaki siklara,
yil belirterek yaziniz.
a. Lisans oncesi:
Lisans seviyesi:
Yiiksek lisans:
Doktora veya Sanatta Yeterlik:
Varsa diger:

©ooo o

4. Caldiginiz enstlirman: ..........ccceeeveerenenns

5. Su an hangi ¢alginin egitimini Veriyorsunuz? ............cccceeeveeruvenns

6. Su an miizik egitimi veren bir kurumda yer alryor musunuz? (Ya-
nitiniz “Evet” ise kurumu ve boliimiiniizli asagiya belirtiniz).

7. Akademik bir iinvaniniz var mi?
a. Prof. veya Prof. Dr.
b. Dog. veya Dog. Dr.
c. Dr. Ogr. Uyesi
d. Ogr. Gér.

e. Ars. GOr.

f.  Akademik tinvanim yok
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MUZIKALITE SORULARI
8. Sizce miizikalite nedir? Kisaca yaziniz.

9. Sizce miizikaliteyi olusturan unsurlar nelerdir (maddeler halinde
de yazabilirsiniz)?

10. Sizce miizikalite dnemli bir olgu mudur? Yanitiniz “evet” ise ne-
denini kisaca agiklaymniz.

11. Sizce “miizikalite” i¢in asagidaki dort siktan hangisi dogrudur?
a. sonradan kazanilan teknik ve duyusal beceriler ile ilgilidir

b. dogustan edinilmis genetik bir niteliktir/egilimdir

c. her ikisinin bilegimidir

d. higbiri

12. Eger yukaridaki soruya yanitiniz “c” ya da “d” sikki ise nedenini
kisaca agiklayiniz.

13. Icracinin miizikalitesinin gelistirilmesi i¢in hangi yontem ve tek-
nikler uygulanmalidir?

14. Sizce miizikalite, dinleyici i¢in de gerekli bir olgu mudur?
a. Evet b. Hayr

15. Yukaridaki soruya yanitiniz evet ise sizce dinleyici miizikalitesi
nasil artirilabilir?

16. Sizce miizikalite konusunda, arastirmacinin sormay1 unuttugu an-
cak tizerinde konusulmasi gereken baska nokta(lar) var mi? Varsa nelerdir?






| BlLin Z

TURKIYE’DE SES VE DIiKSiYON
EGITIMINI iLISKiLi OLARAK ELE ALAN
CALISMALARA GENEL BiR BAKIS

Cahit Yiicel BORAN'

1 Ankara Universitesi, Tiirkiye, Doktora Ogrencisi, cahityboran@gmail.com,

ORCID: 0000-0002-5362-3821



30+ Cahit Yiicel BORAN
GIRIS
Ses ve konusma, insan varliginin tiirdesleri ile olan dogal iliskileri
ve baglantilart acgisindan bakildiginda, giindelik yasamda akla gelen ilk
olgulardan biridir. Siklikla dile getirildigi gibi, sosyal bir varlik olarak
insan yeme, i¢gme, barinma gibi zorunlu biyolojik etkinliklerinden;
karmasik entelektiiel tiretimlerine kadar hemen her isinde, konusma ve yazi
dilini kullanir. Bilginin aktarilmasi, biriktirilmesi ve kayit altina alinmasi
icin de ¢ok eski caglardan beri yine konugma ve yaziya, yani kisaca dile
bagvuruldugu bilinir. Diksiyon s6zcligii ile tanimlanan konugma sanati ise
TDK dijital sozliiglinde Fransizca ‘diction’ kelimesinden tiiremis bir isim
olarak ifade edilir ve “seslerin, sozlerin, vurgularin, anlam ve heyecan
duraklarini kurallarma uygun olarak sdyleme bigimi”, “Konusulan dilin
incelenmesi ve kullanilmasi”, “Duru, agik vurgulama ve ¢ikaklara tam
uyarak konusma” climleleriyle tanimlanir (Tiirk Dil Kurumu, 2022). Bu
baglamda diksiyon, bir yandan her ulusun ve dilin kendine 6zgii yapisindan
kaynaklt bir konu oldugu i¢in, ulusal bir nitelik tasirken; bir yandan da
diinyadaki tim dillerin kendilerine 6zgii sistematik bir sdylenise sahip
olmalari sebebiyle evrensel niteliktedir. Yani Tiirk¢enin diksiyonu Tiirkler
igin, Ingilizcenin diksiyonu Ingilizler igin ayr1 ayr1 birer ulusal olgu iken;
diksiyon sanatinin dillerden ve uluslardan bagimsiz olarak ele alindiginda
insanin iletisim etkinligi acisindan diinyanin her yerinde var olan genel,
evrensel bir olgu oldugu da sdylenebilir.

Toplumlar i¢in ulusal ve evrensel anlamlar tasidigi anlasilan
diksiyonun; kimi zaman ve kaynaklarda konusma sanati, konusma
egitimi, retorik ya da hitabet gibi sozciiklerle de ifade edildigi goriiliir.
Isimlendirmedeki ¢esitliligin sebeplerinin uzun tarihsel bir mirasin
varligindan kaynaklandigi soylenebilir. Diksiyon c¢alismalarinin zaman
icinde zenginleserek alt ¢alisma dallarina ayrilmasi da bu durum igin baska
bir sebep olarak belirtilmelidir. Topluluk 6niinde konusma egitimini ¢ok
genis bir ¢izgide ele alan Bailey’e (2019) gore bu tarihsel gelisim Eski
Yunan ve Roma’dan, Orta Cag Avrupa’si ve Ronesans’a; buradan da 19.
ylzyll Amerikan egitim sistemine kadar acilir. Sansom’a (2019) gore
ise konusma egitiminin kokenleri tipki bati tarzi sarki sdyleme gibi eski
Yunanlilara kadar dayanmakla birlikte; bu alana dair tiim konular yiizyillar
boyunca kesismis, birbirilerini etkileyip ses pedagojisini bir egitim ve
meslek olarak resmilestirmistir.

Diksiyon, basta tiyatro ve sinema oyuncular1 olmak {izere; bir yandan
egitimcileri, din adamlarini, hukukcular1 ve politikacilari; bir yandan
da spikerleri yakindan ilgilendirir. Ciinkii adi1 anilan meslek gruplart ve
akla gelebilecek benzerleri, -en genel ifade ile profesyonel konusmacilar
ve/veya profesyonel ses kullanicilari olarak bilinirler. Bu mesleklerin
icracilari, dilin aynasi olarak tanimlanabilecek bir gérev kodunu tagidiklar
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icin konu ile ilgili tartigmalar1 ve dikkatleri kendilerine g¢ekerler. Oysa
gercekte dil, bilinen ulusal ve toplumsal iglevlerinden otiirii, toplumun tim
fertlerini ilgilendirir. Senbay’a gore Diksiyon ¢aligmalari tiim toplum i¢in
yararlidir. Herkese toplulukta s6z sOyleme firsatin1 veren zamanimizda;
diisiincelerin, duyumlarin baskalarina iyi, dogru ve ilgi ¢cekebilecek sekilde
aktarilabilmesi i¢in diksiyon egitimi gereklidir (Senbay, 1997, s. 2).

Ulkemiz diksiyon egitimi tarihi incelendiginde, alanda ilk calismalarin,
batiya gore hayli ge¢ kalinarak, ¢ok yakin bir zaman sayilabilecek olan
194011 y1llarda basladig1 goriiliir. Bu ¢alismalar, ihtiyaglara yonelik olarak
hazirlanmig ders kitaplarindan olusur. Diksiyon sanati {izerine yazilmis
soz konusu bu kitaplar, sahne sanatlarindan kok almistir. Alan yazin
taramasinda rastlanilan ilk eser, 1. Galip Arcan’in 1947 yilinda hazirlamis
oldugu “Tiyatroda Diksiyon” adli kitaptir. Ardindan sirasiyla; Niizhet
Senbay’in 1972 tarihli “Alistirmali Diksiyon Sanati”, Suat Tager’in 1978
tarihli “Konusma Egitimi” ve Can Giirzap’mn 1999 tarihli “Konusan Insan”
ile 2006 yilinda ayni eserin genisletilmis bir versiyonu olarak hazirladigi
“Soz Soyleme ve Diksiyon” kitaplar1 gelir. Ozellikle 1980°li yillardan
sonra radyo ve televizyon diinyasinin gelisimi ile sunuculuk, spikerlik,
seslendirme ve dublaj gibi sektorlerin biiytidiigli ve dolayisiyla alandaki
ihtiyacin belirgin bir sekilde arttigt gortilmistiir. Bu donemde Raif
Ozben’in 1989 tarihli “Tiirk¢e Diksiyon” calismasi ve {inlii haber spikeri
Ulkii Giray’in 2001 tarihli “Giizel Konusma ve Okuma Kilavuzu” isimli
kitab1 6ne ¢ikan ¢alismalardir.

TRT ve Devlet Tiyatrolar1 kokeninden gelen ¢alismalar disinda son
25 yilda akademik ¢aligmalarin varligindan da s6z edilebilir. Tiirkiye’deki
diksiyon egitimi {izerine yapilmis akademik c¢aligmalarm durumu,
dagilimi, konuya yaklagimlari ve vardiklari: sonuglarin kategorize edilerek
tartisilmast bu arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir. Bu
cergevede asagidaki arastirma sorularinin yanitlar1 aranacaktir.

1. Ses ve diksiyon egitimi disiplinlerini iligkili olarak ele alan makale
ve lisansiistii ¢aligmalarin kurumsal dagilimlart nasildir?

2. Ses ve diksiyon egitimi disiplinlerini iligkili olarak ele alan makale
ve lisansiistii tezlerin metodolojik yaklasimlari nasildir?

3. Ses ve diksiyon egitimi disiplinlerini iliskili olarak ele alan makale
ve lisansiistii tezlerin sonuglart bakimindan benzerlik ve farkliliklart
nelerdir?

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Bu arastirma literatlir taramast modelindedir. Literatiir taramalari
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zaman zaman bir 0zetleme, derleme c¢alismasi olarak ifade edilseler de
gercekte kaynaklarin 6zetlenmesinden ¢ok daha fazlasidir hem 6zeti hem
de sentezi birlestiren bir organizasyon modeline sahiptir (Library Services
for Undergraduate Research, 2021).

Snyder’a (2019) gore literatiir taramalar1 arastirmanin yapildig: farkl
ve disiplinler arasi alanlara genel bir bakis saglamaya yardimei olabilir.
Ek olarak bu ¢alismalar, kanit gostermek i¢in de arastirma bulgularini
sentezlemenin etkili bir yoludur.

Bir alanda literatiir taramasi yapilirken hem basili hem de elektronik
belgelerin gozden gegirilmesi, degerlendirilmesi amaciyla planli bir
siire¢ isleme konulur. Nitel arastirma geleneginde var olan 6teki analizci
yaklagimlarda oldugu gibi dokiiman analizinde de anlam olgusunu aciga
cikarma cabasi vardir. Bir yandan da bilgi liretiminin saglanabilmesi igin
veriler incelenerek yorumlanir.

Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni, Tiirkiye’deki ses egitimi ve diksiyon egitimini
birlikte ele alan lisansiistii tezlerden ve makalelerden olusmaktadir.
Aragtirmanin 6rneklemi ise 12 Haziran 2022 tarihli Ulusal tez merkezi ve
genel internet taramasindan elde edilen 9 yiiksek lisans, 6 doktora tezi ve 2
makale ile birlikte toplam 17 adet akademik yayindir.

Arastirmanin Amaci

Bu calismada, ses egitimi ve diksiyon disiplinlerini iliskili olarak ele
alan mevcut yurt ici makale ve lisansiistii tez literatiiriiniin sistematik bir
sekilde incelenerek genel bir degerlendirilmesinin yapilmasi amaglanmaistir.

Arastirmanin Onemi

Alanyazinda karsilasilan Tirkce ve diksiyonla ilgili sorunlar
cercevesinde yapilan arastirmalarda agirlikli olarak giindelik dil 6n
plana ¢ikar. Goger’in (2013) calismasinda elde ettigi bulgulara gore
Tiirkgenin en 6nemli sorunu, dilimizin 6zensiz ve yanlis kullanimidir.
Avct ve Topegu’ya (2021) gore sosyal medya sair ve yazarlarmin birgok
kisiye ulasmak ve dikkat ¢ekmek adina iiriinlerini hizli ve 6zensiz bir
sekilde meydana getirmeleri, yabanci kelimeleri kullanmalari, {iriinlerini
basit ve estetikten yoksun bir hale getirmektedir (s. 7). Ote yandan dil
ogretiminde de sorunlar vardir. Anadili Tiirk¢e olmayanlar i¢in hazirlanan
kaynaklar dikkat ¢ekmektedir. En ¢ok da kendi kendine Tiirk¢e 6gretimini
konu alan kitaplarin incelenmesinde benzer sonuclarm elde edildigini
belirtmek gerekir. Ermagan’a (2021) gore bu tiir kitaplar telaffuz becerisi
uygulamalar1 agisindan yetersiz kalmaktadir.

Bir yanda iilkemiz c¢apinda dilin kullaniminda ve Ogretiminde
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sorunlar yasanirken; bir yanda da dil ve ses egitiminde diinya 6l¢eginde
calismalar yapilmis, yogun bilgi tretilmistir. Aym sekilde tilkemizde ses
ve konusma egitimi, bilinen yakin akrabaliklarina ragmen ‘birbirinden
ayr1’ disiplinler olarak goriilmiis ve siklikla kendi egitim cizgilerini
takip etmislerdir. Konugma egitimi, ses egitiminde bir yan bilesen olarak
goriilse de iki disiplin arasinda, bati iilkelerindekine benzeyen; koklii ve
dogrudan bir calisma ortakliginin yakin zamanlara kadar denenmedigi
goriilmektedir. Ulusal tez merkezinin dijital arsivinde yapilan aramada,
ses egitimi ve diksiyon sanatini bir arada ele alan en eski galigmanin,
Ebedi’nin (1996) “Ses Egitiminde Artikiilasyon™ baslikl1 yiiksek lisans tezi
olmasi, bu tarihsel gecikme tespitini gliglendirmektedir. Bu makale alanda
yapilan g¢aligmalar1 kategorik bicimde eksikleri ve ¢Oziim Onerileriyle
birlikte ortaya koyarak arastirmacilara alan agmasi bakimindan 6nem
tagimaktadir. Bu cergevede 3 arastirma sorusunun yanitlari aranacaktir;
(a) Ses ve diksiyon egitimi disiplinlerini iliskili olarak ele alan makale ve
lisansiistli ¢aligmalarin kurumsal dagilimlari nasildir? (b) Ses ve diksiyon
egitimi disiplinlerini iligkili olarak ele alan makale ve lisansiistii tezlerin
metodolojik yaklagimlari nasildir? (c) Ses ve diksiyon egitimi disiplinlerini
iligkili olarak ele alan makale ve lisansiistii tezlerin sonuglar1 bakimindan
benzerlik ve farkliliklar1 nelerdir?

Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Ses egitimi ve diksiyon ile ilgili inceleme kapsamina alinacak
caligmalarin belirlenmesinde, asagida sunulan adimlar izlenmistir:

Yiiksek Ogretim Kurumu Ulusal Tez Merkezinin sisteminde
12.06.2022 tarihi itibariyle yapilan literatiir taramasi sonucunda, baglhiginda
‘Ses Egitimi’ anahtar kelimesi iceren toplam yirmi sekiz adet doktora tezine
ulasilmistir. Bu ¢alismalardan yirmi dort tanesinin geleneksel ya da Bati
temelli sarki sdyleme teknikleri, beden-ses-nefes gibi alanin kendine has
teknik bilesenleri ile ilgili ¢alismalar oldugu tespit edilmistir. Bu baglamda
yirmi dort ¢alismanin salt ses egitimini konular ile ilgili olmalarmdan
dolay1 arastirma kapsami disinda birakilmislardir. Geriye kalan dort adet
tezin ise ses egitimi ve diksiyon sanatini bir arada ele aldiklar1 anlagilmis
ve arastirma kapsamina alinmalarina karar verilmistir.

Yiiksek Ogretim Kurumu Ulusal Tez Merkezi’nin sisteminde
12.06.2022 tarihi itibariyle yapilan literatiir taramasi sonucunda, basgliginda
Ses Egitimi anahtar kelimesini i¢eren toplam yiiz adet yiiksek lisans tezine
ulagilmistir. Bu ¢alismalardan seksen besinin salt ses egitimini ya da ses
egitimine has, birbirinden farkli teknik konular1 kapsadiklari tespit edilmis
ve arastirma kapsami disinda birakilmistir. Geriye kalan yedi adet tezde
ise ses egitiminin diksiyon sanati ile birlikte ele alindigi anlagilmis ve
arastirma kapsamina alinmalarina karar verilmistir.
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Yiiksek Ogretim Kurumu Ulusal Tez Merkezi’nin sisteminde
12.06.2022 tarihi itibariyle yapilan literatiir taramasi sonucunda baslhiginda
Diksiyon anahtar kelimesini igeren toplam yirmi adet yiiksek lisans tezine
ulagilmistir. Bunlardan yalnizca ikisinin aragtirma konusu ile iliskili oldugu
anlagilmig ve arastirma kapsamina alinmustir.

Basliginda ses egitimi ibaresi bulunup, diksiyon s6zciigli bulunmayan
ancak onun yerine bu terimin yakin bilesenleri olan konusma becerisi,
artikiilasyon, bogumlanma ve fonetik gibi sozciikleri iceren 4 ayr1 ¢aligma
da arastirma kapsamina alinmistir.

Sonug olarak bu boliimde, ses ve diksiyon egitimini iliskili olarak
ele alan ilgili yurt i¢i lisansistii literatiiriinde yer alan toplam on bes tez
ile birlikte yapilan internet taramasinda elde edilen 2 adet makalenin
sistematik bir 6zeti, analizi ve yorumlanmasi sunulmustur.

BULGULAR

Bu boliimde, arastirma kapsaminda incelenen calismalar, arastirma
sorulari lizerinden adim adim ¢ézlimlenerek bulgulara ulasilacak ve boliim
sonunda yorumlayici agiklamalara varilacaktir.

Birinci Arastirma Sorusuna iliskin Bulgular

Tablo 1°de birinci aragtirma sorusu i¢in incelenen tezlerin kurumsal
dagilimlar1 sunulmustur.

Tablo 1 Tezlerin Kurumsal Dagilimlari

Tez Okul Sehir
Saritas (2019) Sivas Cumhuriyet Universitesi Sivas
Tiitlincd (2018) Halig Universitesi Istanbul
Kosreli (2016) Inénii Universitesi Malatya
Unal (2015) Anadolu Universitesi Eskigehir
Sonmez (2014) Adiyaman Universitesi Adiyaman
Gtirhan (2013) Gazi Universitesi Ankara
Aycan (2012) Gazi Universitesi Ankara
Evren (2011) Selguk Universitesi Konya
Nurol (2009) Selguk Universitesi Konya
Evren (2006) Selguk Universitesi Konya
Ertugrul (2006) Afyon Kocatepe Universitesi Afyonkarahisar
Sazak (2001) Gazi Universitesi Ankara
Halvasi (1999) Marmara Universitesi Istanbul
Yavgan (1997 Dokuz Eyliil Universitesi [zmir
Ebedi (1996) Dokuz Eyliil Universitesi [zmir

Tablo 2’de arastirma kapsaminda incelenen makalelerin kurumsal
dagilimlari sunulmustur.
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Tablo 2 Makalelerin Kurumsal dagilimlar

Makaleler Yayimel ya da Kurumlar

Cakan ve Giil (2018) Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik
Aragtirmalar1 Dergisi

Canbay (2018) Tirkiye Din Egitimi Arastirmalart Dergisi

Ikinci Arastirma Sorusuna Iliskin Bulgular

Tablo 3’te ikinci arastirma sorusuna iligkin bulgularin sunumu igin
arastirma kapsaminda incelenmis lisansiistii ¢alismalarin metodolojik
acidan degerlendirilmesi yapilmustir.

Tablo 3 Makale ve Lisansiistlii Tezlerin Arastirma Modellerine Gore
Dagilimlari

Tezler

ve Makaleler Modeller

Vaka Odak Grup Dokiiman

Tarama  Deneysel Cahsmas1 Goriismesi  incelemesi

Saritas (2019) X
Tiitlinct (2018) X
Canbay (2018) X

Cakan ve Giil (2018) X
Kosreli (2016)

Unal (2015)

Sonmez (2014) X
Gtirhan (2013)

Aycan (2012)

Evren (2011)

Nurol (2009)

Evren (2006)

Ertugrul (2006) X
Sazak (2001) X

Halvasi (1999) X

Yavgan (1997)

Ebedi (1996)

Toplam 3 7 1 1

o

XK X X X

Rl R T

Tablo 4’te ilgili arastirmalar ¢aligma gruplari agsindan siralanmastir.

Tablo 4 Arastirmalarin Calisma Gruplarina Gore Dagilimi

Tezler ve Makaleler Caliyma Gruplar
Saritas (2019) Ortaokul Ogrencileri
Tiitiincii (2018) -
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Cakan ve Giil (2018)
Canbay (2018)
Kosreli (2016)
Unal (2015)
Sénmez (2014)
Giirhan (2013)
Aycan (2012)
Evren (2011)
Nurol (2009)
Evren (2006)
Ertugrul (2006)
Sazak (2001)
Halvasi (1999)
Yavean (1997)
Ebedi (1996)

Din Goérevlileri

Smif Ogretmenligi Boliimii Ogrencileri
Ingilizce Ogretmenligi Bolimii Ogrencileri
Bireysel Ses Egitimi Ogretmenleri
Politikacilar

Tiirkge Ogretmenligi Boliimii Ogrencileri
Ingiliz Dili ve Edebiyati Béliimii dgrencileri
Radyo Televizyon Boliimii Ogrencileri

Ses Bozuklugu Hastalar1

Ses Egitimi Uzmanlari

Ses Egitimi Uzmanlari

Ortaokul Ogrencileri

Tablo 5°te Ilgili arasgtirmalar veri toplama araglari ve ydntemleri
acisindan incelenmistir.

Tablo 5 Tezlerin ve Makalelerin Veri Toplama Ag¢isindan Dagilimi

Tezler ve Diger Caliymalar

Veri Toplama Araglar1 ~ Veri Toplama Yoéntemleri

Saritas (2019)

Tiitiinct (2018)
Cakan ve Giil (2018)

Canbay (2018)

Kosreli (2016)
Unal (2015)
Sonmez (2014)
Giirhan (2013)
Aycan (2012)
Evren (2011)

Nurol (2009)

Evren (2006)

Ertugrul (2006)

Gortisme Formu
Dokiiman Analizi
Dokiiman Analizi

Yar1 Yapilandirtlmis
Gorlisme Formu

Davranis Gézlem Formu
Ses Handikap Indeksi
Anket
Davranig Gézlem Formu
Dokiiman Analizi
KSDF*~

CSL Programi
KIBF<*
SBSAF*~
BBSKDF<*

Hasta Bilgi Formu
KIBF<>
SBSF<* GRBAS Skalasi

Sozli Goriisme Dokiiman Analizi
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CSL . ..
Sazak (2001) Sozlii Goriisme Dokiiman Analizi
Halvasi (1999) gi‘gk:l: Dokiiman Analizi
Yavgan (1997) Dokiiman Analizi
Ebedi (1996) Dokiiman Analizi

Uciincii Arastirma Sorusuna iliskin Bulgular

Tablo 6’da aragtirima kapsaminda incelenmis tezler, ligiincii arastirma
sorusunun ¢oziimii i¢in ulagtiklar1 sonuglar yoniinden ele alinmistir.

Tablo 6 Lisanstistii Tezlerin Sonuglarina Goére Dagilim1

Tezler Sonuglar

Ses egitiminin ortaokul Ogrencilerinin diksiyon kusurlarinin
Saritas (2019) diizeltilmesinde olumlu bir etkisi oldugu ve bu konuya dikkatlerinin
¢ekilebilmesine yardimet oldugu anlasilmistir.
Ses icrasinda oncelikle dogru nefes tekniginin bilinmesi, eser sozlerinin
Titlineti (2018)  anlasilir bir sekilde telaffuz edilmesi ve eserlerin tasidigi yoresel agiz
ozelliklerinin gozetilmesi gerektigi sonucuna ulasilmistir.
Ses egitiminin smif 6gretmeni adaylarmimn diksiyon becerilerinde
Kosreli (2016)  iyilestirici etkileri oldugu ve bu konudaki hassasiyetlerine katki
sagladig1 sonucuna ulasilmistir.
Ses terapisi alan grubun, terapi sonrasi akustik ses ozellikleri
incelenmis ve terapi Oncesindeki oranlar ile karsilagtirilarak bilimsel
acidan dikkate deger bir farklilik olustugu anlagilmis, ses terapisinin
etkili oldugu sonucuna ulagilmistir.
Bireysel ses egitimi dersi ile 6grencilere kurallara uygun, hos ve etkili
bir konusma becerisinin 6gretilebilecegi goriilmils, ders saatlerinin
azligt  yliziinden egitimin hakki verilerek gergeklestirilemedigi
sonucuna varilmigtir.
Ses egitimi uygulamalarinin politikacilarin konugma becerilerine
Giirhan (2013)  iyilestirici yonde etki ederek, dikkatte deger gelismeler sagladigi
sonucuna ulagilmistir.
Ses egitiminin verimli nefes tekniginin 6grenilmesinde ve konusmadaki
vurgu hatalarinin iyilestirilmesinde yapici katkilar1 oldugu; bu
Aycan (2012) baglamda seste yogunluk, genlik ve yogunluk gibi parametrelerde
gozle goriliir bir artis olurken, ses perdeleri parametrelerinde bir
degisiklik gdzlenmedigi anlasilmistir.
Ses egitiminin, Ingilizce konusma sorunlarinin giderilmesinde olumlu
etkilerde bulundugu anlasilmistir.

Unal (2015)

Sénmez (2014)

Evren (2011)

Ses egitimi caligmalarmin herhangi bir saglik sorunu tasimayan
Nurol (2009) seslerde dikkate deger bir degisim saglamadig, ancak artikiilasyon ve
ses kalitesi ile ilgili baz1 sorunlarda olumlu etki yaptig1 anlasilmistir.
Ses egitimi tekniklerinin vokal kord nodiilii, mutasyonel falsetto gibi

Evren (2006) ses hastaliklar1 tedavi edilirken kullanilabilecegi bilgisine ulagiimistir.
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Ertugrul (2006)

Sazak (2001)

Halvasi (1999)

Yavgan (1997)

Ebedi (1996)

Konservatuvarlarda var olan diksiyon egitiminde ders siiresi, igerik,
uygulama agisindan sorunlar ve eksiklikler oldugu anlasilmig; bu
egitime gereken dnemin verilmedigi sonucuna ulasilmistir.

TP TP LR T ) [T2XL)

Deneysel islem sonucunda ise kadinlarda “a, “o0”, “6”, “u” ve “i
vokallerinde, erkeklerde ise “a” ve “u” vokallerinde anlamli fark
oldugu anlagilmustir.

Yoresel agizlarin Otesinde, ulusal bir sarki sdyleme geleneginin
olusturulabilmesi icin ilkdgretim asamasindan itibaren titizlikle
yiiriitiilecek bir Tiirkce Ogretimi ve okuma aligkanligi egitiminin
verilmesi gerektigi sonucuna ulagilmigtir.

Italyanca, Almanca ve Fransizca repertuvarin lirik diksiyonu icrasinda
uluslararas1 fonetik sembollerin kullanilmasinin en uygun yontem
oldugu sonucuna ulagilmistir.

Solunum ve sesin olusumun &grenilmesinden hareketle, yiiksek bir
artikiilasyon becerisi kazanilmasinin ses egitiminde 6nemli bir yeri
oldugu sonucuna varilmistir.

Tablo 7°de ilgili makaleler, sonuglari agisindan siralanmistur.

Tablo 7 Makalelerin Sonuglarma Gore Degerlendirilmesi

Makaleler

Sonuclar

Yurt i¢inde ve yurt disinda yapilan galismalarda ses egitiminin

Cakan ve Giil (2018) konusma bozukluklarinin tedavisine olumlu yonde etki ettigi

Canbay (2018)

sonucuna ulagilmistir.

Katilimeilarin biiyiik ¢ogunlugunun mesleki farkindalik sahibi
olduklar1, miizik teorisi ve icra egitiminin gerekliligi konularinda
goriis birlikteliklerine ragmen ulasim ve zaman sorunlarindan
dolay1 egitimlerinden haberdar olamadiklarimi belirttikleri ifade
edilmistir.

Sekil 1°de Arastirma kapsaminda incelenen c¢aligmalar, sonuglariin
benzerlikleri yoniinden ele alinmistir.
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Sekil 2’de Aragtirma kapsamindaki ¢aligmalar sonuglarinin iirettikleri
farkliliklar agisindan ele alinmistir.

Sekil 2 Tez ve Makalelerin Sonuglarindaki Farkliliklar

Saritag (2019) betimsel nitelikteki c¢alismasinda, miizik dersi alan
ortaokul 6grencilerinin Tiirk¢eyi dogru ve etkin bir sekilde konusabilmeleri
icin ¢ocuk sarkilarindaki sozlerin kullanilabilecegi diisiincesinden yola
cikmistir. {lgili literatiiriin taranmasi ile elde edilen bilgilerle 5 haftalik
bir egitim programi hazirlanmistir. Calisma grubu olarak Sivas ilinde
bulunan bir ilkégretim okulundan 12 6grenci secilmis; veri toplama araci
olarak yar1 yapilandirilmig goriisme formu kullanilmistir. Goriismelerden
saglanan nitel veriler igerik analizi yontemi ile degerlendirmeye alinmis
ve ses egitimi ¢aligmalarimin ortaokul dgrencilerinin diksiyon becerilerine
olumlu katkilarda bulundugu anlasilmistir.

Titiineti (2018) literatiir taramasina, kigisel gorlis ve gozlemlere
dayali olan 6gretici nitelikteki ¢aligmasinda, ses icraciligl i¢in makam
ve nota bilgisinin tek basma yeterli olmadig1 diisiincesinden hareket
etmektedir. Arastirmaci, ses pedagojisi ile ilgili diinya genelinde kabul
gormiis Ol¢iitleri 6gretici bir dille ele almistir. Bunlarin baginda dogru nefes
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teknigi, miizik eserlerindeki sozlerin anlagilir olmasi gerektigi, icracinin
diksiyon kurallarina hakimiyeti ve sesin rezonansinin énemi gelmektedir.
Arastirmact ayrica geleneksel eserler icrasinda yoresel agiz-sive gibi
olgularin ciddiyetle gozetilmesi gerektigini savunmaktadir.

Kosreli (2016) ¢aligmasinda, ses egitiminin sinif 6gretmeni adaylarinin
konugma becerilerini nasil etkileyecegini arastirmayi amaglamistir. Tek-
denekli deneysel desenlerden AB modelinde yiiriitiilen aragtirmada, veri
toplama aracit olarak Giirhan (2014) tarafindan gelistirilen “Davranis
Gozlem Formu” kullanilmigtir. Arastirmact verileri 2015-2016 egitim-
ogretim yilinda toplam sekiz haftalik deneysel uygulama siirecinde,
Tiirkiye’nin Dogu Bolgesi’ndeki bir devlet iiniversitesinde Ogrenim
goren on smif 6gretmeni adayindan elde etmistir. Arastirmact ses egitimi
uygulamalarinin simif 6gretmeni adaylarinin diksiyon becerilerine olumlu
katkilar sundugu sonucuna ulagmistir.

Canbay (2018) c¢alismasinda, Tiirkiye’'nin Bati Karadeniz
Bolgesi’ndeki bir ilgede gorev yapan din gorevlilerinin diksiyon, ses ve
nefes gibi basliklar ile ve temel miizik egitimi ile ilgili beklentilerini ve
dinsel miizik bigimlerini icra ederken yasadiklari giicliikleri kapsayan
goriiglerini ortaya koyarak, buna ydnelik ¢6zim Onerileri gelistirmeyi
amaglamistir. Odak grup goriismesi yontemi kullanilarak gergeklestirilen
aragtirmada veriler, yar1 yapilandirilmis goriisme formu isletilerek
toplanmigtir. Toplam {i¢ haftalik uygulama siirecinde veriler, bu ilgede
gbrev yapan imam ve miiezzinlerin olusturdugu on alti kisilik gruptan
elde edilmistir. Aragtirmaci bu aragtirmada, (a) katilimci din gérevlilerinin
cogunlugunun mesleklerinin énemini ve giigliiklerini kavrayabildiklerini
ancak beklentilerine uygun egitim alamadiklarina, (b) katilimcilarin sadece
nefese, ses egitimine degil ayn1 zamanda miizik teorisi ve makam bilgisi
egitimine de istekli olduklart, (¢) tiim bu konularda icra ve egitim agisindan
zayif noktalar, sorunlar oldugu konusunda fikir birligi iginde olduklarina,
(d) gesitli saglik problemleri olan gorevlilerin bu ¢alisma kapsaminda bir
farkindaliga ulastigina; cesitli nedenlerden dolay1 (zaman yetersizligi,
ulasim, cografi zorluklar) egitimlerinden haberdar olamadiklarina iligkin
goriis belirttikleri sonucuna ulagmustir.

Cakan ve Giil (2018) calismalarinda, ses egitiminde kullanilan
yontemlerin konusma bozuklugu tedavisinde kullanilan yontemlerle
iligkisini ve ses egitiminin konusma bozukluklarinin tedavisinde
kullanilabilirligini incelemeyi amaglamistir. Dokiiman analizi teknigi ile
yiriitiilen nitel arastirmada, tedavisinde ses egitiminin kullanilabilecegi
anlagilan konusma bozukluklar1 (bogumlama sorunlari, kekemelik ve
afazi) incelenmistir. Bu arastirmada, genel olarak yurt i¢in ve dis1 kokenli
ses egitimiyle ilgili caligmalarin konusma bozukluklarmin tedavisinde
olumlu yonde etki ettigi sonucuna ulasilmistir. Ozellikle nefes ve ses
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egzersizleriile sarki sdyleme uygulamalarimin artikiilasyon bozukluklariin
ve kekemeligin; ses egzersizleri ile sarki sdyleme uygulamalarmin ise
afazinin tedavisinde olumlu yonde etkiledigi sonucuna ulagsmustir.

Unal (2015) galismasi, bu arastirma kapsamindaki diger calismalardan
farkli olarak ses terapisinin ses bozukluklar1 tizerindeki etkililigini
incelemektedir. Ancak Iki nemli noktaya dikkat gekmek gerekir; birincisi,
ses terapisi uygulamalari, ses egitimi alani ile bir ortaklasma i¢indedir;
ikincisi, ses bozukluklar1 konusma edimi iizerinde de olumsuz sonuglar
dogurabilmektedir. Calisma, bu baglamda aragtirma kapsamina alinmistir.
Arastirmaci, 6gretmen adaylarinda ses farkindaligi ve ses bozukluklarini
Onleyici ses terapisinin etkisini incelemistir. Grup ici ve gruplar arasi
karsilastirma yapilan ve ileriye doniik bagimli iki 6rnek diizenli desen
olarak tanimlanan bir aragtirma modeli ile 26 6gretmen adayindan olusan bir
katilimer grubu olusturulmustur. Gruptan 9 kisiye ses terapisi uygulanmis
ve sonucunda istatistiksel olarak anlamli bir degisim gdzlenmistir.

Sonmez (2014) galismasinda, Giizel Sanatlar Lisesi’nde uygulanan
12. sinif bireysel ses egitimi dersinin 6grencilerin kurallara uygun ve
etkili konugma becerilerine olan katkisina yonelik dgretmen goriislerini
incelemeyi amaglamistir.  Tarama deseninde yiiriitillen arastirmada,
demografik bilgi ve acgik ug¢lu olarak tanimlanan sorulardan meydana
getirilmis bir anket kullanilmistir. Arastirmada ¢éziimlenen veriler, 2013-
2014 egitim-6gretim yilinda, Tiirkiye’nin ¢esitli illerinde ¢alisan ve bireysel
ses egitimi dersine giren toplam on yedi &gretmenden (on ikisi giizel
sanatlardan, besi diger béliimlerden mezun) elde edilmistir. Arastirmacilar
bu arastirmada, bireysel ses egitimi dersi aracilifiyla 6grencilere etkili
ve dogru konusma becerisini kazandirilabilecegine, ancak ders saatinin
yetersizliginden dolay1 bu konuda basarili olamadiklarini, 6gretmenin bu
baglamda 1iyi bir rol-model olmasi gerektigine iliskin goriis belirttikleri
sonucuna ulasmiglardir.

Giirhan (2013) ¢alismasinda, ses egitimi ¢alismalariin politikacilarin
konugma becerilerine etkisini incelemeyi amaclamigtir. Tek-denekli
deneysel desenlerden AB modelinde yiiriitiilen aragtirmada, veri toplama
aract olarak arastirma kapsaminda gelistirilen “Davranis Go6zlem
Forumu’nun” kullanildig1 goriilmektedir. Toplam sekiz haftalik deneysel
uygulama siirecinde veriler, asgari diizeyde egitilebilir miizikal yetenege
sahip alti milletvekilinden elde edilmistir. Arastirmact bu g¢aligmada,
ses egitimi alanindaki egzersizlerin politikacilarin konusma becerilerini
anlamli derecede olumlu olarak etkiledigi sonucuna ulasmistir.

Aycan (2012) doktora tezi calismasinda, ses egitimi uygulamalarmin
Tiirk¢e konusmada sorun olabilen vurgu kusurlarmin giderilmesine iliskin
etkisini incelemeyi amaclamistir. Calisma oncesi ve sonrasinda deneysel
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deseninde yiiriitillen aragtirmada, Tiirk dilinin kullanimindaki vurgu
kusurlarinin, ses egitimi ¢alismalarinin 6ncesi ve sonrasindaki farklilik
durumu, “Vitalograph Alpha, model 6000 tasinabilir Spirometre cihazi
(Vitalograph Alpha)” ve “PRAAT” ses analiz programiyla 6l¢iilmiistiir.
Bir kismi Atatiirk’iin Genglige Hitabesi ve Istiklal Marsi’ndan olusan
metinlerin uygulandig1 iki buguk aylik deneysel islem siirecinde veriler,
2009-2010 egitim-6gretim yilinda Tiirkiye’nin I¢ Anadolu Bélgesi’ndeki
bir devlet lniversitesinde 6grenim goren toplam yirmi dokuz Tiirkge
Ogretmeni adayindan elde edilmistir. Arastirmaci bu arastirmada, (a)
ses egitimi i¢in hazirlanmis egzersizlerin, nefes tekniginin dogru hale
getirilmesi ve vurgu yanlishklarmin diizeltilmesinde yapic1 katkilar
oldugu (b) bu agidan siire, genlik ve yogunluk gibi ses degerlerinde dikkat
ceken bir artis gézlenirken, aralik uzaklarinda (ses perdesi) degerlerinde
bir yiikselis gdzlenmedigi sonucuna ulagmistir.

Evren (2011) doktora tezi ¢calismasinda, ses egitimi uygulamalarinin
konugma sorunlarmin giderilmesine olan katkilarin1  incelemeyi
amaglamistir. Deneysel desende yliriitiilen aragtirmada veriler, 2008-2009
egitim-6gretim yilinda Tiirkiye’nin I¢ Anadolu Bélgesi’ndeki bir devlet
iiniversitesinin Ingiliz Dili ve Edebiyati Boliimii’nde 6grenim gdren
toplam yirmi sekiz 6grenci (on dordii kontrol grubuna, on dordii deney
grubuna atanan) iizerinden toplanmistir. Arastirmada veri toplama araci
olarak “Konugma (Sesletim) Sorunlarin1 Degerlendirme ve Ses Bozuklugu
Skoru Anket Formlar1”; seslerin akustik 6zelliklerinin degerlendirilmesi
icin ise “MDVP Advanced” ve “CSL Main” programlart kullanilmistir.
Arastirmact, (a) ses egitimi uygulamalarinin Ingilizce konusma sorunlarinin
giderilmesinde, (b) ses egitiminin O0grencilerin sesli (vowel) ve sessiz
“v” (consonant) harflerindeki sesletim sorunlarmin giderilmesine, (c)
ogrencilerin akustik ses 6zellikleri ve maksimum fonasyon siiresi {izerinde
olumlu yonde etkiledigi sonucuna ulagsmustir.

Nurol (2009) yiiksek lisans tezi g¢alismasinda, ses egitimi
uygulamalarinin spikerlik egitimi siirecinde olan kisilerin ses kalitesi
ve artikiilasyon sorunlarinin diizeltilmesine katkisini  incelemeyi
amaglamistir. Deneysel desende yiiriitiilen aragtirmada veriler, Tiirkiye nin
Ic Anadolu Boélgesi'ndeki bir devlet iiniversitesinin Radyo-Televizyon
Boliimiiniin toplam on alti 6grencisi (sekizi kontrol grubuna, sekizi deney
grubuna atanan) lizerinden toplanmistir. Aragtirmada veri toplama araglari
olarak, “Kisisel Bilgi Formu”, “Konuskanlik Indeksi Bilgi Formu”,
“Ses Bozuklugu Skoru Anket Formu” ve “Gorlis Bildirme Formu”;
degerlendirme araci olarak ise “Bogumlama ve Ses Kalitesi Bozuklugu
Degerlendirme Formu” kullanilmistir. Toplam on haftalik deneysel
islem siirecinde akustik verileri, devlete bagli bir Tip Fakiiltesi Kulak-
Burun-Bogaz Anabilim Dali Odyoloji Bilim Dali ses laboratuvarinda,
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ses analizleri “CSL (Computerized Speech Laboratory)” ve bilgisayar
ortammda “Multi Dimentional Voice” programlar1 kullanilarak elde
edilmistir. Aragtirmact bu arasgtirmada uygulanan ses egitiminin saglik
sorunu olmayan kisilerin seslerinde dikkate deger farklilik yaratmadigi,
ancak perseptiiel degerlendirme sonucu tespit edilmis artikiilasyon ve ses
problemlerinde gelisme gosterdigi anlagilmistir.

Evren (2006)’in caligmasi, Oteki c¢aligmalardan farkli olarak ses
egitimi uygulamalarinin ses hastaliklari tizerindeki tedavi edici etkilerine
yogunlagsmaktadir. Ancak kapsam icine alinan ses hastaliklari ve kullanilan
ses egitimi yontemleri konugma becerisini de yakindan ilgilendirdigi i¢in;
caligma, bu aragtirmanin 6rneklemine dahil edilmistir. Arastirmaci, Konya
Selguk Universitesi Meram Tip Fakiiltesi K.B.B. Anabilim Dali’na ses
bozuklugu sikayetiyle basvuruda bulunan ve konusma seslerini, konumlari
geregi kullanmak durumunda olan 6gretmen, avukat, din gorevlisi gibi
meslek gruplarindan gelen hastalardan bir ¢alisma grubu olusturmustur.
Aragtirma betimsel ¢ercevede kurgulanip, veriler deneysel yaklasimla
elde edilmistir. Arastirma sonunda, ses egitimi tekniklerinin bazi ses
hastaliklarmin (vokal kord nodiilii, mutasyonel falsetto) tedavileri amaciyla
kullanilabilecegi goriilmiistiir.

Ertugrul (2006) yiiksek lisans tezi calismasinda, mesleki miizik
egitimi veren konservatuvarlardaki diksiyon egitiminin niteligi, ses egitimi
acisindan diksiyonun Onemi ve uzmanlarin bu konudaki goriislerini
incelemeyi ve bu sorunlara yonelik ¢6ziim dnerileri iiretmeyi amaglamistir.
Taramamodelindeyiiriitiilen arastirmada, veri toplamaaraciolarak arastirma
kapsaminda gelistirilen ve on iki sorudan olusan yapilandirilmis goriisme
formu kullanilmigtir. Arastirma verileri, ikisi devlet konservatuvarinda
gorevli toplamda alti uzmanla yapilan goriigmelerden elde edilmistir. Bu
arastirmada, (a) uzmanlarin diksiyon egitiminin ses egitimi agisindan
elzem olduguna ve oncelikle 6grencilere bu 6nemin iyi sekilde kavratilmasi
gerektigine, (b) mesleki miizik egitimi veren konservatuvarlarin diksiyon
egitiminin, derse ayrilan siirenin ve uygulamalarin yetersiz olduguna ve
(c) bu egitimi veren egitimcilerin oncelikle kendi dilinde, edebiyatta ve
miizikte iyi derecede yetkinlige sahip olmasi gerektigine iligkin goriis
belirttikleri ifade edilmistir.

Sazak (2001) doktora tezi calismasinda, ses egitimi tekniklerinin
artikiilasyon mekanigine ve Tiirkge fonetigine uygunlugunu incelemeyi
analizlerinin gergeklestirilebilmesi i¢in de saptanmig standartlar iizerinden
‘karsilastirmali degerlendirme modeli’ kullanilmistir. Arastirma verileri,
2000-2001 egitim-6gretim yilinda Tiirkiye nin Ig Anadolu Bolgesi’nde bir
devlet tiniversitende 6grenim goren toplam on ii¢ miizik 6gretmeni aday1
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ile ses egitimi alaninda uzman toplam dokuz &gretim elemanindan elde
edilmistir. Deneysel veriler, devlete bagli bir Tip Fakiiltesi Kulak-Burun-
Bogaz Anabilim Dal1 Odyoloji Bilim Dali Ses Laboratuvarinda uygulanan,
Fonolojik analiz sisteminden “KAY elementrics in CSL” programi
kullanilip, fonolojik analizleri yapilarak, oOgrencilerin artikiilasyon
becerileri Ol¢lilmiigtiir. Uzman goriislerini tespit etmek igin, on li¢li ses
egitimi teknikleri hakkinda, altist artikiilasyon ve artikiilasyon mekanigi ile
ilgili olmak iizere toplam on dokuz soru ile olusturulmusg goériisme formu,
veri toplama araci olarak; “Kadin ve Erkek Sesli Seslerin Fonetik Yerlesim
Sekilleri” ise degerlendirme araci olarak kullanilmistir. Arastirmaci bu
aragtirmada, (a) uzmanlarin ses egitimi ve artikiilasyon kavramlarmin
taniminda ortak bir goriise varamadiklari, (b) uzman egitimcilerin 6grenci
analizlerinin, belirlenen standartlara gore karsilastirilmasi yapildiginda
bulgularin ortiismedigi ve (c) Tiirkge soyleyise uygun egzersizler
uygulamadiklari, cinsiyete gore ses gruplarimnin artikiilasyon 6zelliklerinde
anlamli fark olmadig1 sonucuna ulagmistir. Deneysel islem sonucunda ise
bayanlarda “a, “0”, “6”, “u” ve “l” vokallerinde, erkeklerde ise “a” ve “u”
vokallerinde anlamli fark oldugu anlagilmistir.

Halvasi (1999) calismasinda, alan arastirmasi modeliyle, kendine 6zgii
serbest bir anlatim tercih etmistir. Agirlikli olarak 6gretici ve mesaj verici
bir dilin kullanildig1 goriilmiistiir. Metodolojik agidan tez metninde yeterli
detay verilip verilmedigi tartismali goriinse de Istanbul’daki 4 ortadgretim
okuluna kayith 15°ser 6grenciden bir ¢calisma grubu olusturuldugu ve veri
toplama araci olarak anket kullanildigi anlasilmaktadir. Katilimcilarin
farkli bolgesel kimliklerden se¢ildigi arastirmada bogumlama, vurgulama,
tonlama, nefes ve ses voliimii gibi dlglitler incelenerek dildeki yoresellik
anlagilmaya ¢alisilmigtir. Aragtirmaci bu anlayis i¢inde bir yandan ydresel
agizlarin kiiltiirel 6zelliklerini yitirmemeyi, bir yandan da ulusallagmis,
lizerinden mutabakat saglanmis bir sarki sdyleme dilinin olusturulmasi
gerektigini savunmaktadir.

Yavgan (1997) calismasinda, bu arastirma kapsamindaki diger
caligmalardan farkli olarak, Tiirk¢enin degil Avrupa dillerinden olan ve
ayn1 zamanda san egitiminde dnemli bir yer tutan Italyanca, Almanca ve
Fransizcay1 bir arada ele almayi tercih ettigi anlasilmaktadir. Opera-san
boliimiiniin ihtiyaglart dogrultusunda yapilmis arastirmada didaktik bir
anlayis hakimdir. Lirik diksiyonun onemi, Tirkcenin genel 6zellikleri
ve Tirk alfabesinin fonetik karsiliklar1 gibi bilgilerin agirlikli olarak
kullanildig1 goriilmiistiir. Arastirmaci san sanat dalinda Italyanca, Almanca
ve Fransizcanin diksiyon sanati agisindan dogru bigimde kullanilabilmesi
icin yapilan literatiir taramasindan hareketle, dogru ve etkili sdylenis
icin uluslararasi fonetik sembollerin kullanilmasinin en uygun yontem
oldugunu savunmaktadir.
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Ebedi (1996) calismasinda ses egitiminde artikiilasyonun Onemini
belirleme amaci giittiigiinii ifade etmektedir. Solunum ve sesin olusumunun
Ogrenilmesi, artikiilasyon icin sOylenis kurallarinin mutlaka bilinmesi
gerektiginin savunuldugu arastirma, Ogretici nitelikte bir anlayisla
insa edilmistir. Aragtirmaci, ¢alismasinin sonu¢ boliimiinde yliksek bir
artikiilasyon becerisi kazanilmasinin ses egitiminde kayda deger bir yeri
oldugunu vurgulamistir.

Yurt Dis1 Literatiiriinden Ornek Calismalar

Bu bolimde ses ve diksiyon egitimi alaninda yapilmis yurtdist
caligmalarindan 2 6rnek sunulmustur. Boylelikle arastirma kapsaminda
ele alinmig olan yurti¢i arastirmalarinin bulgu ve yaklasimlarinin daha
anlasilir olabilecegi diisiiniilmektedir.

Tower, Acton, Wolf, Wilson ve Young (2019) calismasinda, ses
egitiminin oyunculuk 6grencilerinin seslerinin, akustik ve aerodinamik
ozellikleri lizerindeki etkisini incelemeyi amaglamistir. Deneysel desende
yiriitiilen bu prospektif kohort ¢alismasimnin verileri, 2015-2016 egitim-
ogretim yilinda ABD’nin Ortadogu Bolgesi’'nde 6zel bir arastirma
tiniversitesine bagli bir drama okulundaki toplam on dort lisansiistii drama
ogrencisinden (6grenimde ilk yili olan) elde edilmistir. Toplam sekiz
ay siiren arastirmanin 6n test ve son test uygulamalarinda veri toplama
araci olarak; VHI-10 (Voice Handicap Index-10), akustik verileri igin
KayPENTAX Visi-Pitch IV; aerodinamik verileri i¢in ise PAS (Phonatory
Aerodynamic System) kullanilmistir. Aragtirmacilar bu arastirmada, ses
egitimi alan drama 6grencilerinin, egitimden sonra ses aerodinamiginde
iyilesmeler gosterdigi, seslendirme sirasinda aktorler arasindaki temel
siklik ortalamasinin arttig1 sonucuna ulasmistir.

Lehto, Alku, Béackstrom ve Vilkman (2005) calismasinda, (a) cagri
merkezi miisteri temsilcilerinin giiniin farkli zamanlarinda ne tiir ses
semptomlarina sahip olduklarmi ve (b) ¢agri merkezi g¢aliganlari igin
diizenlenen kisa siireli ses egitimi programinin etkilerini incelemeyi
amaglamistir. Deneysel desende yiiriitiilen arastirmada, iki glinliik ses saglig1
egitimi toplam kirk bes ¢cagr1 merkezi miisteri temsilcisine uygulanmaistir.
Arastirmada veri toplama araci olarak, 6znel ses semptomlarina iligkin
sorulardan olusan bir anket; ses egitiminden Once, egitimden bes hafta
sonra ve egitimden bir buguk yil sonra olmak iizere ii¢ kez (her uygulama
giiniin sabahi, 6gleden dncesi, 6gleden sonrasi ve mesai sonu olmak tizere
dort kez) uygulanmigtir. Arastirmacilar bu arastirmada, iki gilinliik ses
egitiminin ¢agri merkezi miisteri temsilcilerinin ses semptomlarini olumlu
yonde etkiledigi sonucuna ulagmistir.
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TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Genel goriinim ele alindiginda bazi olumsuz noktalar goze
carpmaktadir. Oncelikle ses ve diksiyon egitimi alanindaki calismalarm
Batida eski Yunan’da baglamasina ragmen iilkemizdeki kitap caligmalarinin
1940’larda, lisansiistii ¢alismalarin ise 1990’1 yillarin sonunda basladigi
vurgulanmalidir. Tarihsel akistaki bu gecikmenin yani sira lisansiistii
diizeyindeki toplam g¢alisma sayisinin azligi, -6zellikle de bilgi {iretmis
deneysel calismalarin sayisinin dramatik azligi, akademik acidan arzu
edilmeyen bir tablo olarak ifade edilebilir. ilk lisansiistii ¢aligmanin
hazirlanma tarihi olan 1996 yilindan 2019 yilinda kadar gorece istikrarli
bir siireklilik oldugu ancak calismalarin farkli okul ve enstitiilerde
gercgeklestirildigini de belirtmek gerekir.

Arastirma baglamindaki iki temel olgu olan ses ve diksiyon egitiminin,
cok sayida es ve/veya yakin anlamli sdzciiklerle anilan teknik bilesenleri
oldugu anlasiimaktadir. Ornegin Diksiyon sdzciigii literatiirde kimi zaman
konugma egitimi, konusma sanati ya da konusma becerileri gibi ifadeler ile
anilirken; kimi zamanda alanin alt bilesenlerinden olan artikiilasyon veya
bogumlama, bogumlandirma gibi sozciiklerin tercih edildigi goriilmiistiir.
Ote yandan ses egitimi yer yer san veya bireysel ses egitimi seklinde
ifade edilirken; bazi caligmalarda da ses terapisi uygulamalar1 dikkat
cekmektedir. Bu noktada, ses terapilerinde kullanilan uygulamalarin
agirlikli olarak ses egitimi sahasindan edinildigini belirtilmek gerekir.
Isimlendirme bahsindeki gesitlilige bakildiginda disiplinler agisindan genis
bir alanin isaret edildigi anlagilmaktadir. Aragtirmadan elde edilen bulgular
da bu tespiti desteklemektedir; egitim bilimlerinden, iletisim bilimlerine;
miizik ve sahne sanatlarindan, saglik ve fen bilimlerine kadar genis bir
disiplinler aras1 yelpaze s6z konusudur.

Bu calisma kapsaminda ulasilan akademik yayilarin ses ve diksiyon
egitimini genelde tek ve bilinen bir konsept iizerinden ele aldiklari
anlagilmigtir. Bu teklik, ses ve diksiyon egitiminin 6nemi ya da ses
egitiminin diksiyon {iizerindeki olumlu etkileri gibi bilinen konularin
yeniden test edilmesinden ibarettir. Lisansiistii tezler ve makaleler, konu ve
baglam agisindan ele alindiginda ses ve diksiyon egitiminin temel konular1
ile bu konularda iilkemiz &zelinde ortaya g¢ikan egitimsel ihtiyaclarin
genis bir yer tuttugu goriilmektedir. Ornegin Halvasi (1999) ve Tiitiincii
(2018) diksiyon olgusuna sarki, tiirkii icrasinda telaffuz ve telaffuzun
yoresellik, ulusallik, anlasilirlik 6zellikleri agisindan yaklasirken; Saritas
(2019), Cakan ve Giil (2018) Késreli (2016), Unal (2015), Sonmez (2014),
Giirhan (2013), Aycan (2012), Evren (2011), Nurol (2009), Sazak (2001)
ses egitimi uygulamalarmin diksiyon becerileri iizerindeki etkilerine
yogunlastig1 anlasiimaktadir. Oteki galismalardan Canbay (2018) ses-nefes-
diksiyon baglaminda yasanan mesleki ve teknik sorunlara; Yavcan (1997)
san repertuvarindaki eserlerde diksiyon icrasinda fonetik sembollerin
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kullanimina; Ertugrul (2006) konservatuvarlardaki diksiyon egitiminin
niteligine; Evren (2006) ses egitimi uygulamalarinin ses hastaliklarini
tedavi edici etkilerine ve 1 tanesinin de (Ebedi (1996) Ses egitiminde ileri
diizey artikiilasyon becerilerinin gerekliligine egildigi goriilmektedir. Son
kertede, konu se¢iminin gozle goriiliir bir agirlikla ses egitiminin diksiyon
iizerindeki etkilerine yonelik oldugu anlasilmaktadir. Ne var ki incelenen
caligmalarin higbirinde denklemi tersinden kurgulayan bir problem
durumu goriilmemistir. Ornegin diksiyon ¢alismalarmin ses icracilig
tizerindeki olas1 etkilerinin aragtiritlmamis olmasi ya da ses ve diksiyon
caligmalarin tiimden sentezlenerek yeni egitim modellerinin gelistirilip
gelistirilemeyecegi heniiz el degmemis arastirma problemleri olarak ortada
durmaktadir. Bu bilgilerden hareketle, ses ve diksiyon egitimini iliskili
olarak ele alan caligmalarin glindeme alinarak bu noksanliklara dikkat
cekilmesi ve farkindalik yaratilmasi gerekli goriilmektedir.

Aragtirma kapsaminda incelenen calismalar metodolojik agidan ele
alindiginda birbirinden farkli model, veri toplama arag¢ ve ydntemlerinin
kullanildig1 anlagilmaktadir. Calismalardan 7 tanesi deneysel Kosreli
(2016); Unal (2015); Giirhan (2013); Aycan (2012); Evren (2011); Nurol
(2009); Evren (2006). ) modeldedir. Metodolojik agidan son derece net,
tutarli ve ilgili literatiire uygun sekilde insa edildikleri goriilmiistiir.
Caligmalardan 5 tanesinin dokiiman analizi seklinde modellendigi
anlagilmaktadir. Bunlardan Cakan ve Giil (2018) ¢aligmas1 metodolojik
acidan son derece 6zenli ve tutarli goriintirken; Tiitlincii (2018) galismasinin
metodolojik agidan muglak bir yapi arz ettigi anlagilmistir. Son 3 tanesinin
ise (Halvasi (1999); Yavcan (1997); Ebedi (1996).) 6gretici niteliklerinin
one ¢iktig1 goriilmiistiir. Canbay (2018) calismasinin odak grup goériismesi
modelinde, 6zenli bir sekilde kurgulandigi anlasilmistir. Sonmez (2014)
caligmasinda problem durumu ve arastirma modelinin anlagilir bir dille ve
tutarl bir sekilde ifade edildigi goriilmiistiir.

Veri toplama araglari ve yontemleri agisindan bakildiginda agirlikli
olarak cesitli gdzlem ve goriigme formlarinin kullanildigi gorilmektedir.
Nurol (2009) galismasinda CSL programi, Konuskanlk Indeksli Bilgi
Formu, Ses Bozuklugu Skoru Anket Formu, Bogumlanma Bozuklugu ve
Ses Kalitesi Degerlendirme Formunu; Evren (2006) VLS Konugkanlik
Indeksi Bilgi Formu, Ses Bozuklugu Skoru Anket Formu ve GRBAS
Skalasin1 bir arada kullanarak dikkat cekmektedirler.

Aragtirma kapsaminda edinilen bilgilerden hareketle ses-diksiyon
uzmani akademisyenlerin, tip alanindaki -6zellikle de ses ve konusma
organlarina yonelik teknik ve teknolojik ilerlemelerden; ses ve goriintii
kaydetmede c¢agin getirdigi muazzam olanaklardan yararlanarak,
disiplinler aras1 ¢alismalar konusunda kendilerini ve lisansiistii 6grencileri
cesaretlendirmeleri gerekmektedir.
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Aragtirmanin 6rneklemini olusturan on yedi adet ¢aligmadan on tanesi
ses egitiminin diksiyon {izerindeki olumlu etkilerini ortaya koymaktadir.
Yapilan yurt dis1 literatiir taramasinda da arastirmalarin benzer bulgular
sundugu anlagilmigtir. Tower ve digerleri (2019) ile Lehto ve digerlerinin
(2005) galigmalar1 bu duruma 6rnek olusturmaktadir. O halde gelecekteki
caligmalarin, ses egitiminin konusma tizerindeki bilinen olumlu etkilerini
tekrar tekrar test etmek yerine, eldeki dogrulanmis bilgilerden hareketle
yeni deneysel ses ve konusma egitimi modellerini hedeflemeleri gerektigi
sOylenebilir.

Arastirma bulgularina gore ses ve diksiyon egitimi baglamindaki
caligmalarin tamamina yakini egitim bilimleri, sosyal bilimler, fen ve
saglik bilimlerinde gergeklestirilmistir. Ancak Tiirkiye’de ses egitimi ve
sahne sanatlar1 egitimi veren kurumlarin sayist goz Oniine alindiginda
ezici bir gogunlugunda, heniiz ses-diksiyon alaninda deneysel calismalar
yapilmadig1 anlasilmaktadir.

Aragtirma kapsaminda incelenen c¢alismalara bakildiginda, 6zellikle
miizik egitimi boliimlerinde yazilmis ‘bazi’ tezlerde bilimsel arastirma
teamiillerinin uygulanmasinda muglaklik goriilmektedir. Kimi zaman
metodoloji net tarif edilmezken, kimi zaman problem ciimlesinin anlagilir
ve net bir sekilde ifade edilmedigi anlasilmaktadir. Bir diger sorun da
bazi tezlerin tiimden ve sadece literatlir aktarimina dayaniyor olmasi ve
yer yer siibjektif ifadelerin kullanilmasidir. Bu sebeplerle miizik egitimi
boliimlerinin lisansiistii programlarinda bilimsel aragtirma derslerinin daha
detayli ve 6zenli bir sekilde yapilandirilmasi gerektigi anlagilmaktadir.
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Giris

18. yiizyildan sonra Osmanlida baslayan batililagma siireci igerisinde
pek ¢ok alanda olan degisim ve etkilesimler, sanatsal ve kiiltiirel hayat1 da
etkilemistir. Miizik ve sanat alaninda 6nemli bir merkez olan Istanbul’da
miizik sadece sarayda degil saray disinda da farkli mekanlarda icra
edilmeye baglamistir. Istanbul’un gok kiiltiirlii musiki geleneginde Rum,
Ermeni ve Yahudilerin rolii ¢ok biiyiiktiir. Osmanli imparatorlugunun en
kalabalik gayrimiislim etnik grubu olan Rumlarin i¢inden Tiirk Miizigine
katki saglayan pek ¢ok bestekar, sazende, hanende, miizik arastirmacilari ve
miizik hocalar1 yetismistir. Tiirk Miizigi kemenge baglaminda baktigimiz
zaman ise ¢ok eski zamanlarda Ege adalarindan Istanbul’a go¢ ederek
yerlesen Rum asilli sanatkarlarin kemenge sazina da katkilar1 oldukga
onemlidir. 19. yiizyilda Vasilaki Efendi ve Tanburi Cemil Bey ile birlikte
kemencenin incesaz takimina girmesiyle kemencenin iinii artarak devam
etmis ve boylelikle pek ¢ok Tiirk ve Rum asilli kemengevi yetigsmigtir. O
donemin en ¢ok bilinen Rum kemengevileri arasinda Nikolaki, Vasilaki
Efendi, Aleko Bacanos, Anastas, Sotiri, lambros leandorides ve parasko
leondarides’i sayabiliriz. Istanbul ve cevresinde gegimlerini miizikten
saglamaya calisan bu sanatkarlar sarayda, eglence mekanlarinda ve
radyoda sanat hayatlarini siirdiirmiislerdir. Bu sanatkarlarin bazilari
sadece kemencge icracist olmayip Tiirk Miizigine Oonemli besteler de
kazandirmislardir. Arastirmada, Tirk Miizigine katki saglayan bu
sanatkarlarin bibliyografyalar1 ve sanat yasamlar1 agiklanmis olup icradaki
belirgin 6zellikleri tespit edilerek anlatilmaya c¢alisilmistir.

Farsca’dakiigiik keman anlamina gelen kemenge, Tiirk Miizigi calgilar
arasinda onemli bir yere sahiptir. Kemencenin tarihine baktigimizda farkl
sekillerde ve isimlerde gliniimiize kadar geldigi gortilmektedir. 18. ylizyilin
sonu ve 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar kemence daha cok calgil
kahvehanelerde ve meyhanelerde calinan, eglence miiziginde 6zellikle de
kocekeeler, tavsancalar ve Rumeli havalarinda icra edilen bir kaba sazdir
(Aksoy, 2003, s. 110). Kemengevi Ihsan Ozgen, kaba saz icrasin1 kemenge,
lavta, klarnet, zurna, zilli masa, def gibi calgilarn kullamldig, istanbul ve
Rumeli tiirkiilerinin, zeybeklerin, sirto, kogekge ve tavsancalarin ¢calindig,
kogeklerin danslariyla katildigi, eglence amacgli bir miizik tiirli olarak
tanimlamistir (Colakoglu, 2008, s. 97).

20. ylizy1l kemencge icrasinda usta bir sanatkar olan Ciineyd Orhon
(1926-2006) kemengenin kaba sazdan ince saza gecisi ile ilgili olarak
hocasi olan Kemal Niyazi Seyhun’dan (1885-1967) 6grendigi bilgileri sdyle
aktarmistir: “Kemal Niyazi Seyhun’un ifade ettigine gore, eski devirlerde
kemengenin yalniz iki teli icrada kullanilir, pest taraftaki ticlincii kaba tel bir
tiir ahenk teli gorevi yapar, bu haliyle kemenge sadece kocekee, tavsanca,
semai, destan gibi halk tarz1 oyunlu musikide yer alirmus. Ugiincii tel yegah
sesine akortlanip o telde de parmaklarla perdeler kullanilmaya baslandiktan
sonradir ki; kemence sinirli icradan ¢ikip, klasik musikimizde yerini almas,
itibar gdren, sevilen bir saz hiiviyetine kavusmustur” (Orhon, 1985, s. 3).
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Yukaridaki bilgilerden anlagilacagi gibi kemenge, 19. yiizyilin
ortalarma kadar sadece eglence miiziginde yer almig ve sinirh bir miizik
cevresinde kalmistir. Ayni yiizyilin sonlarina dogru Vasilaki ve Tanburi
Cemil Bey ile birlikte kemengenin artik kaba saz takimindan ince saz
takimina geg¢is siireci baglamigtir. Boylelikle kemenge artik sadece eglence
ve oyun miiziginde degil daha genis bir alanda varligini siirdiirerek
Tiirk Miiziginin biitiin musiki ortamlarinda ¢alinmaya baslamis ve Tiirk
Miiziginin aranilan saz1 konumuna gelmistir.

Tim bu bilgilere bakildiginda kemengenin ince saz takimina
katilmasiyla birlikte Tirk Miiziginde onemli bir yer edindigi ve artik
musiki toplantilarinin vazgecilmez bir sazi1 oldugu goriilmektedir. Ozellikle
bu donemden sonra Vasilaki ve Tanburi Cemil Bey gelenegini devam
ettirmis pek cok dnemli kemengevi yetismistir. Bu kemencevilerin i¢cinden
yetismis gayrimiislim (Rum) Tiirk vatandaglarin sayist az denemeyecek
kadar ¢coktur. Asagida inii sanat ¢evrelerine yayilmis bu usta kemengeviler
ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

e

Nikolaki Efendi (?-1915)
Resim-1: Nikolaki Efendi

Erisim Kaynagi: https://www.discogs.com/artist/1578523-
Kemenceci-Nikolaki 11.10.2022
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Istanbul’da dogmus ve yine ayn1 sehirde vefat ettigi diisiiniilmektedir.
Tiirk Musikisinde kemenceci Nikolaki olarak bilinir. Sehnaz ve Mahir Saz
Semaileri ile gohreti yakalamigtir. Kemengeci Nikolaki’nin Baselik Pesrevi,
yiiksek sanatsal degere sahip kaliteli eserlerinden birisidir. Nikolaki Efendi,
Lavtaci Civan ve Andon kardeslerle birlikte uzun yillar istanbul’un gesitli
gazinolarinda kemenge icra etmistir. Tlirk Miizigi repertuvarina yaklagik
30 civarinda eser kazandirmistir. Nikolaki’nin saz eserlerinin, sarkilarina
nazaran daha basarili oldugu kabul edilmektedir (Ilgar, 2014, s. 133-134).
Kemenge icrasi ile ilgili olarak gliniimiize ulasan bir kayit yoktur. Kaba
saz takimlarinda kemengeyi icra eden onemli miizisyenlerden oldugu
sdylenmektedir. icracilig yaninda énemli bir bestekar olup pek ¢ok eser
Tiirk Miizigine birakmstir.

Asagida Nikolaki Efendi’ye ait Mahur saz semaisinin notas1 6rnek
olarak verilmistir.

MAHURA 5A7 SEMAISI
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Vasilaki Efendi (1845-1906)

R
A . .
L= y .

"0 Basthaung
Resim-2: Kemenceci Vasil

Erisim kaynag1: https://www.wikiwand.com/tr/Kemengeci Vasilaki
13.10.2022

Tiirk Miizigi tarihimizde Vasil, Vasilaki, Kemenceci Vasil ve Vasilaki
Efendi olarak bilinir. 1845 yilinda Silivri’ye bagli Litros kasabasinda
dogmustur. Cok kiiciik yaslardan itibaren Silivri ve ¢evresindeki diigiin,
panayir ve meyhane gibi eglence ortamlarinda klarnet ¢almistir. Fenerli
Yorgi adindaki bir kemenge ustasindan kemenge 6grenmis ve daha sonra
klarneti birakmigtir. 1870 yilinda Silivri’den Galata’ya yerlesip semtin ¢algili
kahvehanelerinde kemence ¢almaya baslamistir. Buzaman ig¢erisinde Lavtaci
Andon ile tanigip onun dikkatini ¢ekerek takiminda kemenge icracisi olarak
yer almistir. Lavtact Andon ve abisi Civan’dan Tiirk Miizigi repertuvarini
O0grenmistir (URL-1). Tanburi Cemil Bey, Hac1 Kirami, Udi Nevres Bey ve
Neyzen Tevfik gibi ustalarla pek ¢ok musiki ortamlarinda ¢almistir. Tiirk
Miizigine icraci olarak katki saglamasimin yaninda besteleriyle de katki
saglamistir. Tiim yasami boyunca sozlii besteleri olmayip ii¢ pesrev, bir
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saz semaisi ve Mahmut Celaleddin Paga’nin sarkilari i¢in de aranagmeler
bestelemistir.

Bestelemis oldugu eserler soyledir:
Kiirdilihicazkar Pesrev
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi
Hicazkar Pesrev

Sevkefza Pesrev

Vasilaki’nin kemence icrasi ile ilgi olarak herhangi bir kayit elimizde
yoktur, fakat bazi bilgiler bize icrastyla ilgili 6zellikleri anlatmaktadir.
Vasilaki’nin icrasiyla ilgili elde edilen bilgileri Cemil Bey’in oglu Mesut
Cemil anilarinda sOyle aktarmistir: “Cemil ve Vasil’den birbiriyle ilgili
sOylenmis higbir tenkid duymus degilim. Vasil’in onu cok sevdigi gibi,
o da Vasil’e bayilirdi. En takdir ettigi bir adamdi; onun kendine mahsus
vakur ve kibar bir tavirla, makamlarin hakiki seyirlerini bilerek yaptigi
taksimleri dini bir hust ve hiirmetle dinlerdi. Gozlerini kemengeden, yay
cekislerinden ayirmaz, biitiin dikkatiyle her tavrini ve parmaklarinin teller
iizerindeki hareketlerini incelerdi. Cemil Bey, Vasil’in pesrev calis ve
taksim edis tarzlarindan ¢ok istifade etmis adeta onun izinde ylriimiistii.
Cemil onun bulundugu ortamda kemenge ¢almayarak hiirmet ve tevazu
gosterirdi. Vasil’den 6grendiklerini her zaman minnet ve tesekkiirlerle
itiraf ederdi. Birlikte ¢calmis olduklar1 kogekgelere, kosma, destan ve
tavsancalara Cemil Bey tanbur ile eslik ederdi. Vasil bu parcalari calarken,
kemengenin rast telini cargah perdesine akord ederek bin tiirlii oynak ve
kivrak hareketler yapardi. Cemil bunu hayranlikla izleyerek icra sonunda
Vasil’in elini 6pmeye calisirdi. Esasen Vasil’in zamanina gelinceye kadar
bir¢ok pargalari kaybolmus olan bu tarz milli havalarimiz, Vasil de 61diikten
sonra tamamen ortadan kalkmistir.(Cemil, 1947, s. 127-128).

Yukaridaki bilgilerden de anlasilacagi gibi Vasil ve Tanburi Cemil
Bey’in icralarmin birbirine benzer iislupta oldugu ve birbirlerinden
etkilenmis olduklar1 sdylenebilir. Vasil, kaba saz takimlarinda kullanilan
kemengenin icrasina getirmis oldugu yenilik ve tslup 6zelligiyle bu sazi
ince saz takimina sokarak 6zel ve asil bir kimlik kazandirmistir.

Kemencgeci Vasilaki zamaninda bazi kovanlar da doldurmustur. Lem’i
Atl1 hatiralarinda, Vasilaki’nin eski tarz setre giyindigini, ciddi, az konusan
ve gevezelerden hoslanmayan bir insan oldugunu, kemence icra ederken
olduk¢a diiz ve uzun bir yay kullandigim gosterdigi bir sesi bir fasil
dinlemeye yegledigini yazmistir. Kemenceci Vasilaki, sarki aranagmesi
besteleme konusunda da ustaydi. Mahmud Celéaleddin Pasa, besteledigi
sarkilarinin aranagmelerini himayesine aldig1 Vasilaki’ye yaptirirdi. Bugiin
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fasil miizigi repertuvarinda bulunan bir¢ok eserin aranagmesi Vasilaki’ye
aittir (Oztuna, 2006, s. 478).

Kemence yapiminda da ayr1 bir mahareti olan Vasilaki, pesrev ve saz
semaisi gibi birkac ¢algi miizigi eseri bestelemis, bilhassa sarki formu i¢in
besteledigi aranagmelerle adin1 duyurmustur (Say, 2010, c. 3, s. 573).

Asagida Vasilaki Efendi’ye ait meshur Kiirdilihicazkar pesrevin notasi
verilmistir.
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Anastas (?7-1940)

Resim-3: Anastas

Erisim kaynag1: https://www.youtube.com/watch?v=fBoUyierAul
13.10.2022

Anastas, Tanburi Cemil Bey ile ayn1 donemde yasamistir. Lambros
Leondarides ve Paragsko Leondarides kardeslerin babasidir. Kemengeci
Aleko ve Sotiri iki kiz kardesinin ¢ocuklaridir. Rum asilli kemengeciler
ekolii bu bes kisiden olugsmaktadir. Sanat yagami boyunca piyasa ortaminda
caligmis olup radyo kayitlarinda kemencge calmistir. Plaklara doldurmus
oldugu kayitlar giiniimiize kadar gelmistir. icra 6zelligi olarak Tanburi
Cemil Bey’in iislubuna benzedigi elimizde olan kayitlarda goriilmektedir
(Colakoglu, 2008, s. 154). Anastas’in bestelemis oldugu herhangi bir eser
yoktur.
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Sotiri (?-1939)

Resim-4: Sotiri

Erisim kaynagi: https://www.youtube.com/watch?v=gkao4sHvOh4
15.10.2022

Sotiri’nin icra etmis oldugu az sayida ses kaydi gilinlimiize kadar
ulagmis olup icra iislubunun kuzeni kemengevi Aleko Bacanos’a benzedigi
tespit edilebilmektedir. Plaklara kayit edilen taksim icralarinda (Hicaz ve
Ferahnak) genellikle vibrato ve uzun yay kullanimi dikkat ¢ekmektedir
(Colakoglu, 2008, s. 156). Sotiri’nin bir bestesi bulunmamaktadir.
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Aleko Bacanos (1888-1950)

Resim-5: Aleko Bacanos

Erisim kaynagt: https://www.salihbora.com/sanatcilarimiz/
bestekarlarimiz/aleko-bacanos/ 11.09.2022

1888 yilinda Silivri’de dogmustur. Lavtact Lambo Efendi’nin oglu
ve Udi Yorgo Bacanos’un kardesidir. ik musiki derslerini babasi ve
dayisindan almistir. Miizige kii¢iik yaglarda keman calarak baslayip
daha sonra kemenge c¢almigtir. Cesitli miizik ortamlarinda calisip plak
kayitlarinda sanatcilara eslik etmistir. Donemin {inlii miizisyenleri olan
Lavtact Andon ve Hristo kardesler gibi sanatkarlar ile caligmistir. 1927
yilindan itibaren Istanbul Radyosunda programlara kemenge icracisi
olarak katildi. Bacanos kemengeyi kendine has bir tavirla calip bu sazin
icrasina onemli katkilar saglamigtir. Baskilar1 saglam sesleri temiz fakat
islubu piyasa tavrindaydi. Fasil icralarinda aranan ve donemin iinli
kemengecilerindendir (Url-1). Bacanos sadece icract olarak kalmamis
bestekarliga da heves etmistir. Bestelemis oldugu eserler ile {inii yayilmisg
hatta bir sarkisindan dolay1 Mustafa Kemal Atatiirk’iin dikkatini cekmis ve
Dolmabahge sarayma zaman zaman davet edilerek Yorgo Bacanos Nubar
Tekyay ile birlikte konserler vermistir. 1915 yilinda Ketayun Matbaasi’nda
basilmis “Nevzad-1 Musiki” adinda bir giifte kitab1 vardir. 13 tane ¢esitli
makamlarda bestelemis oldugu eserleri vardir. Tirk klasik miiziginin
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onemli isimlerinden olan Deniz Kiz1 Eftalya Hanim»1n sesinden etkilendigi
icin “Gel Ey Denizin Nazli Kizi Nus-i Sarab Et” adli eseri bestelemistir, bu
eser Bacanos»un en ¢ok bilinen eseridir. Bacanos’un taksim icrasiyla ilgili
olarak kemencevi Nihat Dogu su bilgilere yer vermistir:

Eski icracilarin dikkat ettigi bir husus vardi, Aleko da yapardi. Taksimi
yaparken ne yapar eder yegdh perdesine diiser, onu ustalik sayarlardi.
Ornegin yavas yavas Hicaz karar verecek gibi olur, pat diye yegaha diiser,
sonra tekrar Hicaz karar ederlerdi (Yalgin, 2009, s. 73).

Ozgen (2001), Bacanos’un icrasini sdyle ifade etmistir:

- Sol eli ve parmaklar1 hizli ve kivraktir. Vibratolar sik ve kemani
andirr. Tiz seslerde bir keman kadar net ve seri olup atlamal1 seslerde ba-
sarilidir.

- Yayinda rumeli folkloriiniin ve bat1 kemaninin arsesi (yay) izlenir.
Hareketli eserlerdeki hakimiyeti ytiksektir.

- Eser icralari, tarzinin getirdigi siislemeler, ilave melodi buluslar
ile doludur.

- Taksimleri, makam ve fasil musikisi i¢inde piyasa nagmeleriyle ve
“Roman” motifleriyle bezenmistir (Ozgen, 2001, s. 56).

Aleko Bacanos’un Bestelemis oldugu eserler:

“Gel Ey Denizin Nazli1 Kiz1 Nus-i Sarab Et” (acemasiran)
“Zevkim, Emelim Hep Sen ile Piir-emel Olsun” (hiiseyni)
“Cesmeye Giderken Sarigin Kiz” (hiiseyni)

“Hasretin Unutturdu Beni Bana” (hiiseyni)

“Askin Beni Bak Giilme Ne Miiskillere Saldi” (hiizzam)
“Meftunun Olan Gonliimii Sevdalara Saldin” (hiizzam)

“Seni Ancak Seni Ruhum Diisiiniir Sonsuz inan” (hiizzam)
“Kuse-i Nisyana Atd1 Sevdigim Yad Etmiyor” (hicaz)

“Cana Tercih Eylemisken Sive-karim Ben Seni” (rast)

“Oyle Bir Afet-i Yektay-1 Emelsin Melegim” (saba)

“Ask-1 Mes’udumuzu Halik-i Sevda Korusun” (segah)

“Git Gérmek Istemiyorum Demistim Artik Seni” (sultaniyegah)
“Feryadim askim eninim hep sen oldun sen” (kiirdilihicazkar)

Aleko Bacanos’un besteledigi “Gel Ey Denizin Nazli Kiz1 Nus-i Sarab
Et” adl1 eserin notas1 6rnek olarak asagida verilmistir.
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Lambros Leondarides (1912-?)

Resim-6: Lambros Leondarides

Erisim kaynag1: http://users.sch.gr/gpantakis/?p=8526 11.09.2022

Kemengceci Anastas’in ogludur ve 1912 yilinda istanbul’da dogmustur.
Tavir ozellikleri bakimimdan babasmin ve kardesi parasko’nun tavrina
benzemektedir. Lambros Yunanistan’da yasamis ve Yunan halk miizigine ait
eserleri pek fazla calmistir. Lambros Leondarides’in kemenge ile taksim ve
saz eseri icralarinin yer aldigi bir CD, Yunanistan’da “Great Mediterranean
Masters” serisi iginde 2006 yilinda yayinlanmis ve bu CD’de icra edilen
calg1 Politiki Lyra olup Istanbul Lyrasi olarak adlandirilmigtir. CD’nin 17
numarali eserinin sozlerinin yarisi Yunanca ve diger yarist Tiirkge olup,
Lambros tarafindan diizenlenmistir. Gliniimiize kadar gelen plak kayitlar
ile Lambros’un iislubuna baktigimizda kemengeyi Yunan Miiziginde farkls,
Tiirk Miiziginde ise daha farkli bir tavirla icra ettigi goriilmektedir. Uslup
olarak Tiirk Miiziginde sade bir icra benimserken Yunan Miiziginde daha
kivrak ve kirik yaylarin oldugu bir iislup tercih etmektedir (Colakoglu,
2008, s. 160-162). Lambros’un bir bestesi bulunmamaktir.



Glizel Sanatlarda Arastirma ve Degerlendirmeler 67

Parasko Leondarides (1912-1974)
-

Resim-7: Parasko Leondarides

Erisim kaynagi: https://www.youtube.com/watch?v=xCAICEU1KYQ
11.09.2022

1912°de Istanbul’da dogmus ve 13 Nisan 1974°te ayni sehirde 6lmiistiir.
Kemengeci Anastas’in oglu, kemengeci Lambros’un kardesidir. Ferikoy
Rum ilkokulunu bitirdikten sonra musikiye basladi. Ilk musiki derslerini
babasindan ald1, kisa bir siire sonra gazinolarda kemence calarak musiki
hayatina atildi. Uzun zaman piyasada calist1. 1950°de Istanbul Radyosu’na
girip radyo programlarmi burada 6liimiine kadar siirdiirmistiir. Teknigi
saglam, iyi bir kemenceci idi. Uslubu babasi Anastas’a benziyordu.
Kemengevi Ciineyd Orhon’un anlattiina gore, kemengenin tiz perdelerine
rahatca basabilmek i¢in serce parmaginda yiiksiik benzeri bir madeni
yiikseltici kullanirdi (URL-1). Parasko’nun elimize ulasan bir bestesi
yoktur.
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SONUC VE ONERILER

Yaklagik alt1 asir hiikiim stirmiis olan Osmanli Devleti bir¢ok millete
ev sahipligi yapmis onlarin kiiltiiriine, yasayis bigimlerine ve sosyal
hayatlarina hi¢bir zarar vermeden onlar1 her zaman Tirk vatandaglar
gibi goriip desteklemistir. Burada yasamis olan azmlik etnik gruplar
birbiriyle kiiltiirel agidan siirekli etkilesim halinde kalmis ve birbirlerinden
etkilenmislerdir. Osmanli’da Tiirk vatandasi olup gayrimiislim pek ¢ok
miizisyen ve bestekar yetiserek Tilirk Miizigine katkilar1 ¢ok olmustur. Bu
miizisyenlerin hepsi de Tiirk Miizigi nazariyatin1 ve makamsal yapisini
benimseyip eserlerini bu yonde bestelemis ve sazlarini Tiirk Miizigi tavriyla
icra etmislerdir. Osmanli Devleti bu sanatkarlar1 her zaman sahiplenerek
icralarini sergileyecekleri alanlari olusturmaya ¢aligmistir.

Osmanli’da kalabalik ve etkin bir niifusa sahip olan Rumlardan
kemengeyi biiyiik bir ustalikla icra eden sanat adamlari yetismistir. Ozellikle
Tanburi Cemil Bey donemi ve sonrasinda yagamis olan bu kemencevilerin
arasindan birgogunun bestekarlik yoniiniin de c¢ok ileri diizeyde oldugu
ve Tirk Miizigine 6nemli eserler kazandirdiklari tespit edilmistir. Bu
bestelenen eserlerin ¢cogunun pesrev, saz semai ve sarki formunda oldugu
gozlemlenmistir.

Aragtirmada inceledigimiz kemencevilerin  hepsinin  kemence
icrasinda Tanburi Cemil Bey ve Vasilaki Efendi’den etkilenip bu ekoliin
devamina katkida bulunduklart sonuglar arasindadir. Elimizde bulunan bu
kemencecilere ait plaklara doldurulan taksim ve eser icrasi kayitlarmin
kemencge tavrinin gelecek kusaklara aktarilmasi bakimindan oldukga
onemlidir.

Bu sanatkarlarin icralari notaya alinip ayrintili bir sekilde analiz
edilerek Tiirk Miizigi ve kemenge icrasina katki saglayacak farkl
caligmalar yapilabilir.
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GIRIS

Insanoglu Paleolitik donemden beri avcilik ve balikgilik yaparak
protein ihtiyacini karsilamis ve bdylece hayatta kalabilmistir. Dolayisiyla
hem ¢evresinde bulunan hayvanlari avlamis, hem de yasadiklar yerlerde
bulunan gol ve denizlerden balik tutarak, bu hayvanlarla beslenmistir.
Baligin insanlar i¢in 6nemli bir besin ihtiyaci olmasinin yani sira, bu
figlir toplumlarin el sanatlarinda bir siisleme elemani olarak yer almig ve
mitolojik anlamlar tagiyan bir motif haline doniligmiistiir.

Hemen hemen tiim uluslarin inanglarinda ve efsanelerinde énemli bir
yer edinen balik sembolii, mitolojilerde ise, bazen farkli bazen de birbirine
yakin bir sekilde anlatilmistir. Bu mitolojilere gore balik, kimi zaman
bereket ve bollugu sembolize etmis, kimi zaman da felaket habercisi
olmustur.

Yaradilisdestanlari, diinyaninbazihayvanlariniizerine yerlestirildiginden
s0z eder. Bu destanlara gore diinya, kozmogonik olarak balik, okiiz veya
boganin tizerinde durmaktadir!. Kuzey-Dogu Asya, Gliney Sibirya ve
Japonya’da yasayan halklar, diinyanin bir balik {izerinde durdugunu
diisiiniirler. Gliney Sibirya halklarmin destanlarinda ise, yeryiiziiniin altinda
40 boynuzlu bir 6kiiz ile bir baliktan bahsedilmektedir. Altay folklorii iizerine
calismalar yapan etnolog Verbitskiy, Altay yaradilis destaninda diinyanin ii¢
baligin tizerinde durdugunu vurgulamaktadir (Schiefner, 1859). Dolayisiyla
bu diislince tarzinin, beslenme ihtiyaci ve ge¢cim kaynagi balikeilik olan
toplumlarda daha belirgin oldugu anlasilmaktadir.

Arastirmanin amaci ve yontemi

Bu ¢aligmanin amaci, balik figilirliniin ikonografik ve dekoratif bir
sanat ogesi olarak tarih boyunca hangi uygarliklar tarafindan kullanildigini,
mitolojik olarak ne anlam ifade ettigini ve daha ¢ok hangi sanat dallarinda
kullanildigini ortaya ¢ikarmaktir. Aragtirma igin literatiirden elde edilen
veriler analiz edilmis ve yeniden diizenlenmistir. Calismanin birinci
asamasinda, balik figiiriiniin mitolojik 6nemi ve diinya mitolojisindeki yeri
incelenmistir. Tkinci asamada ise, baligin ¢ini, seramik, tekstil, minyatiir
ve resim sanatlarindaki ikonografik ve dekoratif yonlerine deginilerek,
sanat¢1 ve sanat eserlerinden ornekler verilmistir. Sonu¢ boliimiinde ise,
makalenin birinci ve ikinci asamalarinda yer alan bilgiler degerlendirilerek,
yorum yapilmistir.

BALIGIN MiTOLOJiK ONEMi VE DUNYA
MITOLOJILERINDE BALIK MITi

Balik, diinyanin yaratilis semboliidiir. Bazen de Erlik ile beraber
yeralt1 diinyasinin ve 6liimiin simgesi olmustur. Tatl1 ve tuzlu suyun i¢inde
yasayan, farkli boyutlarda ve sekillerde olan baliklar, insanoglu i¢in besin
degeri en yiiksek ve en dogal hayvanlardir.

Balik, mitolojik olarak bereket ve mutlulugu sembolize eden ve bir¢ok
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toplum i¢in 6nem tastyan bir hayvandir. Yenilenme, dogurganlik, degisme
ve degistirmenin semboliidiir. Balik, bu 0&zelliklerinin yani sira ¢esitli
mitolojilerde koruyucu, insanlara ceza veren bir figiir olarak betimlenmis ve
ona Tanrisal bir nitelik kazandirilmak istenmistir. Dogu ve Batimitolojilerinde
balik, halk i¢in kutsal bir figiir olmustur. Denizci toplumlar ise, baligin sans,
mutluluk, bereket ve refah getirdigine inanmislardir (Ersoy, 2007).

Mezopotamya’da, balik figiirii ikonografik olarak Su Tanris1 Enki’nin
hayvanlarindan biri olarak bilinir ve Enki’nin bilgeligi temsil etmesi
ozelligi, balig1 da bilgeligin sembollerinden biri haline getirmektedir. Enki,
Stimer mitolojisinde su, zeka ve dogurganlik Tanris1 (Siimer medeniyetinin
tapinaklarinin  kutsal hayvanmi balik kuyruklu bir hayvandir), Babil
mitolojisinde ise, Fa olarak taninmaktadir?.

Balik figiirii, Hint mitolojisinde ise mitolojik bir kahraman olarak
yer almaktadir. Bu figiir, Hint tufan sdylencelerinde yeniden yaradilist
sembolize etmektedir (Can, 2014). Hint mitinde ise, Hindu tanrisi
Vishnu’nun balik Avatari olarak yer almaktadir® (Resim 1). Balik
figiirlerinin Iskitler déneminde muhtemelen kétiiliiklerden korunmak
amaciyla muska (amulet) olarak kullanildig1 bilinmektedir (Baumer, 2014).

by ™ | ‘

Resim 1. Hindu Tanris1 Vigsnu nun Balik Avatari*

Yakut Tirkleri inancinda “doydu baliga” adli mitolojik bir balik
bulunmaktadir. Oliim balig1 olarak da bilinen bu baligin agzi, girtlagmin
altinda, gozii ise ensesinde yer almaktadir (Ogel, 2010).

Anadolu, Azerbaycan ve Tiirkmenistan Tirklerinin mitolojisinde
Tanr1, baligt hem ugma hem de suya dalabilme kabiliyetine sahip bir
hayvan olarak yaratmistir. Bu 6zelliklere sahip bir balik, kibirlenir ve bunun
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sonucunda Tanr1, baligin bu kibrine karsi ceza olarak onun kanatlarini geri
alir. Ayrica Tiirkmen Tiirklerinin bilmecelerinde de baligin yiizgeclerinin
kusun kanadina benzetildigi goriilmektedir (Boratav, 2016).

Altaylilarin Maaday-Kara Destan1’nda, yeryiizliniin iki balina iizerinde
durdugu ifade edilir. Balinalar hareket ettigi zaman diinyada depremler
meydana gelir. Coruhlu’ya gore, Tiirk kozmolojisinde balik, gok giiriiltiisii
unsurunun hayvan seklindeki bi¢imi olarak goriilmektedir. Yeniden dogus,
yaradilig, bolluk, bereket, refah ve huzurun simgesidir (Coruhlu, 2002).
Maaday-Kara Destani’nda, diinyanin iki balik iizerinde durmasi, baligin
yaradilistaki 6nemini agik ve net bir sekilde ortaya koymaktadir.

Tiirk mitolojisinde balik figiiri, kurtarict ve koruyucu olarak
simgelenmistir (Resim 2). Kuzey Asya’da yasayan topluluklarin
hikayelerinde, baligin kétiiliiklere karsi koruyucu roliinden bahsedilmistir.
Ogel, Tiirklerin yaradilis destaninda diinyanin balik iizerinde durmasi
gibi inaniglarin, Hint mitolojisinin etkisi ile Tiirklere gegtigini ifade
etmektedir (Ogel, 2010). Terene Tiirklerine ait bir destanda, konusan bir
balik, insanlarin isteklerini yerine getirirken, Avul/ Tiirkleri efsanesinde
ise, insanlar balik formuna girerek diismanlarindan kagmaktadir (Kayali,
2016). Burada diisiince olarak aslinda bir sekil degistirme séz konusudur.
Yunan mitolojisinde -Avu/ Tiirklerinin efsanesinden farkli olarak- sarap,
dogurganlik, delilik, eglence ve ritiiel Tanrisi® olan Dionysos’u kole
olarak satmak isteyen korsanlarin pisman olup, yunus baligina doniismesi
hikayesi vardir (Grimal, 1997).

Resim 2. Tiirk Mitolojisinde Diinyay1 Tasiyan Hayvan Tasviri
(Coruhlu, 2011)

Tiirk sanatinda goriilen cesitli tasarimlarda leopar gibi hayvanlar, yilan
ve balik bedeniyle resmedilmistir. Klasik devir Tiirk sanati eserlerinde
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-0zellikle tas kabartmalarinda- balik ya da yilan motiflerinin kullanilmasi
kozmogoni ile ilgili anlatilan sdylencelere dayanmaktadir. Bu grubun,
Cin soylencelerinde Chiao-lung denilen, balik bedenli kaplan basli bir
hayvanla ilgili oldugu diistiniilmektedir (Esin, 2004).

Balik, Kur’an-1 Kerim’de de “ebedi yasam simgesi” olarak
tanimlanmaktadir. Bununla birlikte Kuran’in bazi ayetlerinde, balik ile
ilgili ifadelere rastlanilmaktadir. Putlara tapan Ninova halkini, Allah’in
dinini 6gretmekle gorevlendirilmis olan Hz. Y@nus, halki uzun siire dinine
inandirmaya caligmasina ragmen, kendisine ¢ok az kimse iman etmistir.
Bu durum sonucunda umudunu yitiren Ylnus, kavmine sinirlenmis ve
bir gemiye binerek sehirden uzaklagsmistir. Bindigi gemi, yiikiiniin fazla
olmasi nedeniyle batmaya yliz tutunca geminin yiikiinii azaltmak tizere
cekilen kura neticesinde denize atilmis ve bir balik tarafindan yutulmustur.
Bunun iizerine YGnus, bu baligin karninda dua etmis, Yiice Allah da
Yinus’un duasini kabul ederek onu bu dertten kurtarmis ve onu hasta bir
halde aciklik bir yere birakmistir (Enbiya/ 87-88; Kalem/48). Balik, erken
Hristiyanlik ikonografisinde de 6nemli bir simge olmustur. Bu ikonografi,
Hz. Isa’nin az miktarda ekmek ve balig1 alip, yukarrya bakarak siikretmesi,
onlar1 kutsayarak bdolmesi; ardindan yiyecegi olmayan bir topluluga
dagitilmasi i¢in havarilerine vermesi bi¢iminde gelisir. Bunun sonucunda
topluluk doyurulduktan sonra bile, sepetler dolusu yiyecek artar (Yuhanna
6: 12). Leonardo Vinci’nin bir bagyapiti olan son aksam yemegi adli
freski, Hz Isa’nin ¢armiha gerilmeden 6nceki yemegini betimlemektedir.
Bu yemek ile ilgili yapilan arastirmalara gore, sofrada olasilikla fasulye
yahnisi, kuzu eti, zeytin, ac1 otlar, balik, mayasiz ekmek, hurma ve aromali
sarap bulunmaktadir. Balik ikonografisinin bu resimde de betimlenmesi,
Hristiyanlikta baligin Hz. Isa’nin simgesi oldugunu vurgulamaktadir.

Balik sembolii, Yunanistan, Roma ve Iskandinavya; Budizm ve Hindu
mitolojisinde; Misir, Cin ve Japonya, Okyanusya, Afrika ve Amerika’da
da yaygin bir sekilde kullanilmistir. Balik, ¢ogu medeniyette dogurganlig
simgeler ve Anne sembolii ile iligkilidir. Sularin giiclinii, yagsamin kendisini
tagir. Baliklarin bir tiir 6n bilgiye sahip olduguna dair evrensel bir inang
vardir. Balik ayn1 zamanda insanlik i¢in bir besin kaynagidir ve kutsaldir,
ancak coguzaman bollugu sembolize etmektedir. Dolayistylabalik sembolii,
diinyada yasayan toplumlarin geleneksel kozmogonik kavramlaria gore
yasamin kokeninin bir sembolii olarak kabul edilir. Cilinkii yasam sudan
kaynaklanir ve bu sebeple dollenme siireci ile iliskilidir. Antik Yunan’dan
cok fazla etkilenen Roma uygarlhiginda balik sembolii, 6liimden sonraki
yasamin sembolii olarak gorilmistir (Moyle, 1991). Dolayisiyla bu
sembol, Roma mezarlarinda yaygin bir imge olmustur. Bir¢ok arketipsel
sembol gibi balik figliri, Roma uygarliginin egemen oldugu yerlerde
sadece ikonografik bir imge olarak degil, ayn1 zamanda dekoratif bir unsur
olarak da ev ve hamamlarin yer mozaiklerinde de kullanilmigtir (Resim 3).
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Resim 3. Hatay arkeoloji miizesi, Roma dénemi Mozaiginde balik
ﬁgurlerl (Ehf Aksoy arsivi), Hatay Arkeoloji Miizesi.

Resim 4. a. Nebamun’un Mezar1 Bahgesi’ndeki Merkez Bahge
Havuzu, British Museum, 18. Hanedan Sonu, MO 1350 dolaylarinda®,
b. Misir Tilapia Balik Sisesi, EIl Amarna, British Museum, 18. Hanedan,
yaklasik 1390-36 BCE.

Antik Misir’da dabalik simgesi, yeniden dogus ve yenilenmenin sembolii
olarak goriilmiistiir. Antik caglardan beri Misir kabartmalarinda tasvir
edilen Tilapia baligi (Resim 4b), giizel renkleri nedeniyle giin dogumunu
simgelemektedir. Balik, bilgiyi de temsil eden ¢ok eski bir imgedir. Antik Irak
ve Misir’daki bilgelik ve tip Tanris1 Dhu al-nun, Arapga’da balik anlamina
gelmektedir. Fenikelilerde balik, Tanriga Tanit kiiltiiyle iliskilendirilmistir ve
balik motifleri Kartaca’daki Fenike mezarlarina da oyulmustur (Saad, 1995).

Feng Shui’ye gore balik sembolii, zenginlik ve refahi simgeler.
Ciinkii Cince>de balik i¢in kullanilan Pinyin kelimesi, “bolluk” anlamina
gelmektedir’. Japon kiiltiiriinde ise, balik (Koi), giig, enerji ve cesaretin
sembolii olarak saygi goriir. Bu baliklar1 geleneksel Japon evlerinin
bahgelerindeki havuzlarda ylizerken gérmek miimkiindiir. Koi balig
sembolizmini, Japon ve Cin kiiltlirii baglaminda gercek anlamini kesfetmek
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icin Koi baliklarini ¢evreleyen efsanelere ve mitlere bakmak gerekir (Resim
5). Bir Cin efsanesinde, Sar1 Nehir {izerindeki biiylik bir selalenin tepesinde
bulunan Ejderha Kapisindan bahsedilir. Balik, selalenin tabanina ulasmak
icin akintiya karsi nehirde yiizerse, dolayisiyla Ejderha Kapisi'ndaki
yolculugunu tamamlayabilirse, gliglii bir ejderhaya dontismektedir®. Japon
mitine gore, Koi balig1, samuray savascilarini sembolize etmektedir. Koi’nin
nehirlerde yukari dogru akintiya karsi yiizerken gosterdigi azim, samuraylarin
kili¢ karsisindaki cesaretine benzetilmektedir. Dolayistyla nehirdeki balik
yakalanirsa, hareketsizce yatar ve 6liimii cesaretle kabul eder’. iki Koi balig,
iyi ve kotil enerji veya yin ve yang arasindaki dengeyi sembolize etmektedir.

g
&

L S

% Hlary

AT i‘;l; 5)!
Resim 5. Koi Baligi

Babil mitolojisinde Ea (Oannes) su Tanrisidir ve viicudunun iist kismi bir
adam, alt kism1 ise bir balik ile tasvir edilmektedir (Resim 6). Kabartmalarda,
bazen baligin derisi, £a’nin sirtina yerlestirilir ya da kafasimin arkasinda bir
baligin bas1 belirir; bazen de viicudu bir baligin kuyrugunda sona erdirilir.
Efsaneye gore, Mezopotamya mitolojisinde Tanr1 Ea, insanliga bilgeligi,
yaziyl1, sanati ve bilimi 6greten amfibi bir varliktir'?.

Resim 6. Oannes (Ea)!!
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Antik Afrika kiiltiirlinde baligin sembolik anlami, dogurganlik
ve yaraticilik olup, hayatin yeni bir evresini temsil etmektedir. Afrika
kitasindaki en dnemli mitlerden biri, yaratict Tanr1 Mangala ile ilgilidir.
Giliney Mali’deki Mande yaratilis efsanesine gore Mangala, kozmik
rahme, Eleusine tohumlarini ekmistir. Bu tohumlardan iki balik dogmus
ve Mangala onlar1 yaradiligin sularina géndermistir'>. Kozmik rahimde
balik ve tohum adlarmin ge¢mesi, olasilikla dogurganlik ve bereketi
simgelemektedir. Kizilderili inanglarina gore bir balik, su ile yasam
arasinda bir iligski kurar. Bu sekilde, su elementinin balikla baglantisi
duygu, sifa ve arinmay1 sembolize eder (Arshad, 2017). Kuzey Afrika’da,
balik motifinin sembolik 6nemi biiyliktiir. Burada insanlar, balig1 goze
(nazara) kars1 korunmak amaciyla miicevherden yapilmis muska olarak
kullanmiglardir. Tunus’ta, geline hediye edilecek olan bilezik, bros, halhal
gibi miicevherler, balik motifleriyle siislenmistir. Dolayisiyla binlerce
yumurtaya sahip olan balik, gelinin gelecekteki dogurganlignin simgesi
olmus ve ugurlu bir sembol olarak kabul edilmistir.

Misir ve Tunus’ta kurutulmus baliklar, evlere ve is yerlerine asilirken,
yine Tunus’ta agzina altin para koyulmus bir balik, yeni inga edilen evlerin
zemininin altina gdmiilmistiir (Saad, 1995). Bu gelenek kap1 esiklerini,
balik mozaikleri ile siisleyen Romalilardan alinmis olabilir. Olasilikla
bu inanis, baliga yiiklenen bereket ve nazara karst korunma amacini
giitmektedir.

Poltava bolgesindeki Zenkovo kdyiinde bulunan 7. yiizyila ait bronz
fibulalarda, baglant1 halkalari; yilanlari, baliklar ve yirtict kuslar1 andirir
ve doganin ii¢ unsuru hava, su ve topragi birbirine baglar. Bu hayvanlar,
genellikle dogurganlik fikriyle de iliskilendirildikleri i¢in Orta Asya’daki
miicevherlerin tasariminda da kullanilmistir. Kuzey Afrika’da oldugu gibi
Antik cagda, altin balik heykelcikler muska olarak kullanilmistir. Balik
figiirleri, Kuzey Taciklerin ve Ozbeklerin baz1 geleneksel miicevherlerinde
de goriilmektedir.'

Cini ve seramik sanatinda balik figiirii

Neolitik ¢agdan itibaren insanlar tarafindan iiretilen seramik ve ¢ini
eserler, stil agisindan bir alanin, bolgenin ve donemin arkeolojik olarak
yorumlanmasinda her zaman onemli olmuslardir. Seramik eserler, ilk
olarak Babil, Misir, Cin ve Hindistan gibi antik uygarliklarda uygulanmaya
baglanmis ve gilinlimiize kadar devam eden zengin bir sanat dali olarak
yerini almistir.

Antik medeniyetlerde, donemin sanat anlayisini, teknigini, hammadde,
desen ve kompozisyon 6zelliklerini yansitan seramik ve ¢inilerin yapima,
kisilerin el becerisine ve yetenegine gore farklilik gosterir. Ciink{i her
bolgenin cografi yapisi, iklimi ve topragi kendine 6zgii oldugundan,
iiretilen sanat eserleri de farkli olmaktadir.
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Tarih siliresince insanoglu, yemek yemede basit kaseler kullanmis,
daha sonralari tasarim agisindan isin estetik yoniine Onem vermistir.
Dolayisiyla insanlar, dogada gordiikleri bitki ve hayvanlar1 ya gercekei
bir sekilde ya da stilize ederek eserlerine aktarmiglardir. Cini ve seramik
sanatlarinda, bazen ger¢ekei bazen de abartilarak kullanilan balik sembolii,
hem antik sanat¢ilar hem de giiniimiiz sanatcilarinin severek tasarimlarinda
yer verdikleri bir figiir haline gelmistir.

Tirk kozmolojisinde, balik sembolii gok giirtiltiisiinii sembolize
etmektedir. Ozellikle deniz, gél ve akarsu kenarlarinda yasayan balik,
Tiirk topluluklarinda bereket, refah ve bolluk simgesi olarak goriilmiistiir.
Evlilikte ise, dogurganlik ve mutlulugun gostergesidir (Coruhlu, 2000).
Selcuklu donemine ait Kubadabad Sarayr kazilarinda ele gegirilen
cinilerdeki balik imgelerinin, burclart ve gezegenleri simgeledikleri
diisiiniilmektedir (Arik, 2000). Nitekim burada yapilan kazilarda ele
gecen panolardaki balik figiirlerinin, astrolojik bir anlatimi betimlemis
olabilecegi olasilig1 yiiksektir. Selguklularin y1ldiz falinda ve astrolojisinde
de goriilen balik imgelerinin, balik burcu-Jiipiter ikilisini sembolize ettigi
bilinmektedir (Kuban, 2002) (Resim 7).

Resim 7. a. Kubadabad Sarayindan kesfedilen Siren ve balik
figiirlerinin oldugu panonun pargasi (Avsar, 2012), b. Anadolu Selguklu
Cinisi, Konya Karatay Medresesi Miizesi (Arik, 2007)

Anadolu‘da sanatin gelismesinde bir koprii olan Selcuklular,
seramik ve ¢ini eserlerini Orta Asya kdkenine bagh kalarak, ¢evresindeki
Kafkasyali, Ermeni, Giircii, iranli ve Bizansh kiiltiir mozaigini ve sanat
etkilerini degerlendiren bir iislupla tiretmistir (Arik, 2007). Osmanl ve
Anadolu Selguklulart zamaninda Kiitahya ve Iznik, ¢ini ve seramigin
onemli merkezleri olmus ve bu bdlgelerde iiretilen eserler diinyanin gesitli
miize ve dzel koleksiyonlarma dagilmislardir. Bagdas kurarak oturan ve
elinde balik tutan insan figiirleri, Anadolu Sel¢uklunun sanat eserlerinde
karakteristik tasarimlardir. Gerek figiirler ve renkler, gerek insan figiiriiniin
hep ayni tarzda ele alinisi, Selguklularin tarzini yansitir. Eserlerdeki bigim
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tekrarlari, figiirlerde kullanilan ¢izgi ve noktalar, caligsmalara doku etkisi
veren plastik unsurlardir.

Balik figiirii, Ispanya ve Peru seramiklerinde de dekoratif bir unsur
olarak yer almaktadir. Bu motif, Ispanya’da Hristiyanligin sembolii iken,
Peru’da besin degerinden dolay1 bir yasam kaynagi olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Townsend, 1985). Italya’da ise, zenginlik simgesi ve modern
bir meta (Davidson, 1998) olarak bilinmektedir (Resim 8).

Resim 8. a. Ispanya Seramigi, 21. yiizyil ortas1', b. Italyan balik
figiirlii tabak's, M.O. 340-330, c. Balik desenli ¢anak, MO 2. yiizyil,
Peru'®.

Tekstil sanatinda balik figiirii

Erken devir Tiirk sanatinda 6nemli bir yeri olan hayvan figiirleri,
eserlerde bazen gercekgi bazen ise stilize edilmis olarak islenmistir. Belli
bir estetik kaygi ile olusturulan bu islup, son derece ritmik, dinamik
ve gilicli bir desen tasarimimi gostermektedir. Bilinen en eski tekstil
orneklerinden biri olan Hunlara ait Noin Ula’da bulunan islemeli yiin ortii
(M.O. 1. Yiizyil) bunu en iyi anlatan ¢arpici bir 6rnektir (Resim 9). Bu
ortii lizerine gercekei bir sekilde iglenen hayvanlar, Hun doneminin sanat
anlayisini net bir bigimde ortaya koymaktadir. Ortiide goriilen natiiralist
kompozisyonda, suyun igindeki bitkiler arasinda bulunan kaplumbaga
ve baliklar, sembolizmi isaret etmektedir (Coruhlu, 2007). Ortiideki
figtirlerin, 6lmiis kisinin 6liimden sonraki yasaminin bolluk ve bereket
icinde ge¢cmesi i¢in kurgana konmus olmasi ihtimali yiiksektir. Tek Tanrili
bir din olan GOk dinine inanan Hunlarmn, ortiideki hayvanlari dinsel bir
Oge olarak degil, sembolik ve siisleme 6gesi olarak kullandiklar1 agik ve
nettir. Hun sanat eserlerinde siklikla hayvan figiirlerinin kullanilmas,
onlarin dogadaki hayvanlari iyi gozlemlemeleri ve avlanmalart ile ilgilidir.
Dolayisiyla bu da hayvan tislubunun dogmasina neden olmustur. Hunlar,
eserlerine hayvan figiirlerini ustalikla aktararak, onlar1 hareket halindeyken
bile, adeta bir fotograf gibi realist bir Gislupla islemiglerdir.
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Resim 9. Noin Ula’da altinc1 kurganda bulunan mezarin duvarina
asilmis yiin Orti,

(Elikhina, 2018)

a b

Resim 10.a. Misir’da Nil nehrini betimleyen Koptik Tekstil, M.S. 5.
ve 6. ylizyillar aras1'’, b. Memluklara ait Lampas ipekli tekstil pargasi, 15.
ylizy1l, Museum fiir Angewandte Kunst, Viyana (Sardi, 2016).

Misir’da, 19. ve 20. yiizyilda yapilan arkeolojik kazilarda, antik bazi
kumaslar ele gegirilmis ve bunlara Koptik adi verilmistir. Koptik (Kipti),
aslinda Misir’in eski halkimin ismidir. Bu tekstiller, Misir’da Hiristiyanlik
oncesi uygarliklara aittir ve olasilikla bu halklar1 tanitmak i¢in kullanilmis
bir terim olarak goriilmektedir. Bu isim, Hiristiyanligin bolgeye girmesiyle
diger anlamlarin1 zamanla yitirmis ve Misir’da yasayan Hiristiyan
toplumunu ifade eder olmustur. Bundan dolay1 Koptik (Kipti) kelimesinin
dini degil, sosyolojik bir terim olarak ifade edilmesi gerekmektedir
(Erdem, 1997). Koptik tekstil sanatinin en 6nemli 6zelligi, ¢61 mezarlarina
yerlestirilmis olan dokumalarin korunup, bir sekilde gliniimiize kadar gelmis
olmasidir. Koptik tunikler, kumaslar ve dokumalar, Ortacag Avrupa’sinda
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renkleri agisindan beklenmedik bir sansasyon yaratmislardir. Bu nesnelere
olan talep yiiksek oldugundan, kasifler genellikle eski tunikleri kesip farkli
koleksiyonculara satmislardir. Koptik tekstil sanatinda, figiirler detayli bir
sekilde incelendiginde, 6zellikle insan figiirlerinin bas kisimlarinin olmasi
gereken orandan biraz daha biiyiik oldugu gériiliir. Onden bakildiginda
ise, ylzlerin kompozisyonu ve gozlerdeki vurgu, mumya portrelerini ve
Bizans ikonalarin1 andirmaktadir. Koptik tekstillerde, balik figiirii, bazen
aslina sadik kalarak, bazen de stilize edilerek kullanilmis, genellikle Nil
nehri ile birlikte tasvir edilmistir. Tekstillerde goriilen balik tutan insan
figiirleri, kompozisyonun bir parcasini olusturmustur (Resim 10a).

Resim 11. Paracas Nekropolii’'ndeki kazilarda bulunan Nazca
mantosunda balik figiirleri, Brooklyn Miizesi'®

Resim 12. a. Dokuma resim, Giin batimi, 120 x 120 cm, Maximo
Laura', b. Eski bir Peru kiliminde Baliklar ve Vatoz?°

Koptik tekstiller, Memluk tekstil sanatinda 11. yiizyildan itibaren
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goriilmeye baglanmis, 12. ve 15. yiizyillar arasinda ise, cok renkli, desenli
ipek dokumalar arasinda 6zel bir yere sahip olmuslardir. 13. yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren erken donem Memluk desenli kumaslarda goriilen
baliklar, suda yasayan dogalarina ragmen, ya fauna arasinda ya da yerel ve
geometrik desenlerin yaninda resmedilmisler, dar dekoratif seritler i¢ine
dahil edilmislerdir. Daha sonra ise, muhtemelen 14. yiizyilin ortalarinda,
ipek kumaslar tizerindeki kompozisyona, lotus ¢igekleri ve madalyonlar
dahil olmustur (Sardi, 2016). Bu kumaslarin dokuma yapisi, dokunduklari
bolgeye ve ylizyilla gore farkliliklar gostermektedir. Koptik tekstiller,
bir¢ok yonden etkileyici dokumalardir ve diinya miizelerinde bu tekstillerin
bir¢ok ornegine rastlaniimaktadir. Bu dokumalar, kendi i¢lerinde Misir,
Pers, Greko-Romen, Islami ve Hiristiyan imgelerinin drtiismelerini ve
kombinasyonlarini agik bir sekilde belgelerler (Resim 10b). Peru tekstil
sanatinda balik motifinin evrimini anlayabilmek i¢in bazi agsamalara agina
olmak gerekmektedir. Ciinkii zaman icinde bu tekstillerde, balik motifleri
orijinalligini kaybederek, stilize edilmis veya soyutlanarak degisik formlara
biirinmistiir. Bunda farkli toplumlarda yasayan insan faktoriiniin, onlarin
kiltir ve geleneklerinin biiylik etkisi oldugu varsaymmini diigiinmek
gerekmektedir. Dolayisiyla denize asina ve hayati boyunca kiyida yasayan
insanlar i¢in deniz ve balik temasina bakis ac¢1s1, daglik bolgelerde yasayan
kisilere gore estetik acidan degiskenlik gosterebilir. Ornegin, Paracas
tekstilleri, hayvan motiflerinin standartlastirilmis geometrik, dogrusal
temsillerini icerir. Yinelenen goriintiiler ritmik bir karaktere sahiptir ve
genellikle kaliba sadik kalir. Paracas’da arkeolojik kazilarda bulunan
Nazca mantosunda balik figlirleri bu ifadelere en uygun 6rnektir (Resim
11).

Resim 13. a. Bedri Rahmi Eyiiboglu Balikli Yazma, Hiiseyin Giindiiz
Koleksiyonu (Fotograf: Didem Oz), b. Bedri Rahmi Eyiiboglu Balikli
Yazma, Bedri Rahmi Eyiiboglu Evi (Fotograf: Didem Oz)

Cagdas Perulu sanat¢1 Laura’ya ait dokumlardaki baliklar (Resim
12a); grift, canli ve parlak renklerle olusturulmustur. Bu dokumanin
kompozisyonunda, balik figiirleri hem gercegine yakin hem de stilize
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edilerek karmasik ve yogun bir diizen igerisinde verilmistir. Motiflerin
renklerindeki canlilik, 151811 dokumanin merkezinde toplanmasi, kirmizi
ve mavi renklerin yogun olarak kullanilmasi ve dokumanin kompozisyonu,
sanat¢inin tarzini ortaya koymaktadir (Resim 12a). Resim 12b’deki, eski
bir Peru kiliminde ise, baliklar diger iki dokumadan kompozisyon agisindan
tamamen ayrilarak farkli bir goriintii olusturmaktadir. Dokumada, Vatoz,
on planda olup, baliklar yardimer motif olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Kompozisyonda, balik motifleri stilize edilerek, ok basina benzer bir figiir
olarak dokunmustur. Her {i¢ dokumada da tasarim agisindan farkli estetik
degerler s6z konusudur.

Farkli disiplinlerde ¢aligmalari ile bilinen ve degisik malzemeleri
denemeye olan tutkusu ile taninan Bedri Rahmi Eyiiboglu; yazmacilik,
heykel, edebiyat, graviir, resim, mozaik ve seramik gibi pek ¢ok alanda
eser vermistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, yazma ustasidir ve balik figiirleri
onun yazmalarinda en ¢ok kullandigi motiflerdir (Oz, Koyuncu Okca
ve Uygur, 2018). Anadolu ve Anadolu’nun kilim ve yazmalarindan
esinlenerek, yazmalarinda calisti§i balik figiirtinii bazen gercek¢i bazen
de soyutlayarak kullanmis ve kendi plastik diliyle birlestirerek degisik
denemeler yapmustir. Bedri Rahmi, tablolarinda uyguladigr degisik
kompozisyon ve renk arayislarini kumasg iizerinde de kullanmis ve farkli
bi¢im arayisina girmistir (Resim 13).

Minyatiir sanatinda balk figiirii

Minyatiir sanatinda balik figiirii, ikonografik bir imge olarak
kullanilmugtir.  Ikonalar, Hristiyanlik dininde azizlerin mucizelerini
anlatmaktadir (Uygur, Koyuncu Okca, Oz, 2017). Kisasii’l Enbiya, Falname
ve Ziibdet-iil Tevarih gibi peygamberlerin kissalarini anlatan kitaplarin
minyatiirlerinde resmedilen balik figiirii, dini bir 6ge olarak goriilmektedir.
Hem Hiristiyan, hem de Islam ikonografisinde ad1 gegen peygamberlerden
birisi olan Hz. Yunus, minyatiirlerde balik figtlirleri ile goriilmektedir.
Kavmini imana getirmek isteyen Yunus, bunu basaramayinca onlar1 birakir
ve bir gemiye biner. Tanr1’nin istedigi gorevi yerine getirmedigi i¢in gemisi
denizde batar ve bir balik tarafindan yutulur. Sonug olarak yasadigi olaylarin
kendi hatast oldugunu anlar. Tanri’nin rizasi olmadan Ninova ve halkini
terk etmesi nedeniyle, basina bunlarin geldigini diislinerek tovbe eder. Tanr1
da tovbesini kabul ederek, Hz. Yunus’u affeder ve onu kurtarmasi i¢in Hz.
Cebrail’i gonderir. Bu kitaplardaki Hz. Yunus hakkindaki kissalar, anlatim
olarak ayni olsa da, minyatiirlerdeki tasvirlerde goriilen kompozisyon,
renk ve figiirler farklilik gosterir (Resim 14-15).



Giizel Sanatlarda Arastirma ve Degerlendirmeler -85

Resim 14. a. Hz. Yunus’un gemiden atilmasi ve balina tarafindan
yutulmasi (Dournovo, 1961), b. Hz. Cebrail’in, Hz. Yunus Peygamberi
Baligin Karnindan Cikarma sahnesi, Falname, 1610, (TSMK, H. 1703).

.u--j:" L, "_a“‘\ . 151l

Resim 15. Hz. Cebrail’in Hz. Yunus’u baligin karnindan ¢ikarmasi,
Ravzatii’s-Safa (And, 2015).

Resim sanatinda balik figiirii

Balik, Mesih’in ve erken Hiristiyanligin bir semboliidiir ve Hiristiyan
inanciniilkelerini sembolize eder*'. Balik figiirii, resim sanatindaikonografi
ile iliskili olup, Isa’nin cektigi iiziintiileri ve cileleri betimlemektedir.
Hiristiyanligin erken devirlerinden beri sanat eserlerinde sik islenen dinsel
konularda, suyun saraba cevrilmesi, ekmek ve baliklarin ¢ogaltilmasi
mucizeleri islenmis ve bu temalar 6nemli bir imge haline donlismiistir.
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Erken Hiristiyan sanatinda, 6zellikle lahit rolyeflerinde ve sonrasinda
ahsap tlizerine yapilan ikonlarda da bu mucizelerin resimlenmesi dini
acidan oldukca onemlidir. Hiristiyanlikta resim kiiltlirliniin yayilmasiyla
balik sembolizmi (Resim 16), ikonografik olarak anlamli hale gelmistir.
Her seyden oOnce, balik bir vaftiz semboliidiir. Dolayisiyla gergek bir
Hiristiyan, vaftiz suyundan gegmeden kurtulus bulamaz. Bes bin kisinin
bes somun ekmek ve iki balikla doymasi, yalnizca bir merhamet 6rnegi
olarak degil, aym zamanda Efkaristiya (Hristiyanlikta Isa’nin ¢armiha
gerilmeden Onceki gece havarileri ile yedigi Son Aksam Yemegi'nin
anildig1 ayin®?) i¢in bir metafor olarak da goriilmektedir.

Resim 16. Ekmek ve Baliklarin Cogaltilmasi, St. Caterina Efsanesi
Ustasi, 1470-95,

National Gallery of Victoria, Melbourne (Arsal, 2008).
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Resim 17. Yunus ve Balina (1621), Pieter Lastman

1583-1633 yillar1 arasinda yasayan Hollandali ressam Lastman,
resimlerinde Incil’deki anlat: sahnelerini etkileyici ve dramatik figiirlerle
betimlemeye ¢alismistir. Calismalarinda giiglii bir 151k ve golge kontrasti
dikkat gekmektedir. Resim 17°de, Lastman tarafindan yapilmis ¢alisma, dini
bir temay1 betimlemektedir. Tabloda Hz. Yunus, biiyiik bir baligin dliimciil
karanligindan can havli ile ¢ikarken resmedilmistir. Sanat¢1, resimde Hz.
Yunus’un viicudunun seklini- insana 6zgii olan korkma ve kagma anindaki
hareketini ¢ok iyi bir sekilde tasvir ederek, tiim 1181 neredeyse onun
Uistiine vermeye ¢aligmigtir. Boyle bir 151k altinda, Yunus’un hikdyenin bu
noktasindaki hareketi, onu {i¢ giin boyunca tutsak eden baligin goriintiisii
ile tezat olusturan yeni bir yagam ani olarak tasvir edilmektedir (Resim 17).

Resim 18. a. Paul Klee, Around the Fish, b. Henry Matisse, Interior
with a Bowl with Red Fish

Balik figiirleri, Paul Klee, Pieter Brueghel, Henry Matisse, Georges
Braque, Winslow Homer, M.C. Escher, Bedri Rami Eyiiboglu gibi bir¢ok
modern sanat¢i tarafindan ya gergekiistii ya da gercekei bir sekilde
kullanilmistir. Ornegin, Klee’nin eserlerinde balik figiirii, degisik sekil
ve formlarda karsimiza c¢ikmaktadir. Bu temayla ilgili onun en {inli
resimleri, Balik Etrafinda ve Balik Biiyiisii’dir. 1926 yilinda yaptigi
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Balik Etrafinda adli eseri onun derin ruhsal arayisini ortaya koymaktadir.
Baligin etrafindaki cisimler, Ortagag sembollerine benzemekle birlikte
dini simgeleri de animsatmaktadir. Resimdeki bu diizen belki de ressamin
kendi icindeki igsel catigmasini simgelemektedir (Resim 18a).

Fransiz ressam Henri Matisse (1869-1954), resimlerinde konulari
canli, renkleri ise parlak kullanmigtir. Dogay1 oldugu gibi kullanmak
yerine “Dogayt kolece kopyalayamam, Dogayt yorumlamali ve onu resmin
ruhuna teslim etmeliyim” demistir. IThamin1 dogadan almis ve renklerin
tiim tonlarinda bir iliski ve uyum yaratmistir. Dolayisiyla resimlerinde
renklerin canli armonisini, miizikal bir kompozisyona benzer bir sekilde
ortaya koymaya calismistir (Hunter ve Jacobus, 1992). Bu felsefeyi
kullanarak Matisse, fanus ve bardak gibi cam malzemelerin i¢ine akvaryum
baliklarimi ylizerken gosteren bir dizi resim ¢aligmistir (Resim 18b). Onun
balik temali eserleri hermetik, sakin ve giiclii, rengin i¢ diinyasindan
istedigi nitelikler i¢in bir metafordur (Watkins, 1984).

1 [ £
Y %‘ i ]

Resim 19. Georges Braque, Still life with fish , b. Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Balik

Georges Braque, Kiibizm ile sonuglanacak bir resim yaklagimi
gelistirmek i¢cin Pablo Picasso ile yakin iliski i¢inde olmustur. Picasso
muhtesem bir dizi kisisel stil gelistirmeye devam ederken, Brague, ayni
nesnenin farkli gortislerini iist liste bindirerek ve birlestirerek Kiibizm’in
form kelime dagarcigindaki ustaligini ve ozgiir kullanimini artirmaya
devam etmistir. Resim 19a, Braque’nin iggal altindaki Paris>te gecirdigi I1.
Diinya Savas1 sirasinda yaptig bir dizi mutfak natiirmortlarindan birisidir
(Resim 19a). Calismadaki zengin doku ve siisleme kombinasyonlari, renk
ve tasarim arasindaki miikemmel bir uyum dengesini gostermektedir®.

Bedri Rahmi Eyiiboglu ise, calismalarinda Anadolu’dan ve Anadolu
motiflerinden esinlenerek sadece tablolarinda degil, hemen hemen tiim
caligmalarinda farkli bir tarz yakalamaya ¢aligmistir. Eserlerinde balik
motifini hem ger¢egine yakin hem de abartarak kullanarak kendine 6zgii
bir kompozisyon olusturmustur (Resim 19b).
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SONUC

Balik, geleneksel kozmogonik kavramlarina gore, yasamin kdkeninin
bir sembolii olarak kabul edilir. Ciinkii su, yasamin kaynagidir ve bu
nedenle ¢ogalma siireci ile iligkilidir.

Caglar boyunca balik figiirleri, sanat¢ilar tarafindan estetik acidan hos
ve genellikle hatir1 sayilir sembolik, ikonografik ve estetik degere sahip
nesneler olarak kullanilmistir. Sanatgilar, teknik, kompozisyon, renk ve
yeni konu fikirleri i¢in onceki sanatcilarin ¢alismalarindan esinlenerek
veya etkilenerek eserlerini kendi stillerini yaratarak bir cerceve iginde
sunmaya calismislardir.

Balik figlirii diinyada yasayan hemen hemen tiim toplumlarda,
ikonografik ve dekoratif bir 6ge olarak yer almistir. Bazen muska olarak
kullanilmis, bazen de yasam ve yaratiligla iligskilendirilmistir. Yagsam, saglik
ve dogurganligin eski bir sembolii olan balik figiirii, baz1 milletlerin halk
masallarinda ve destanlarinda siklikla yer almistir. Efsane ve destanlarda
anlatilan balik ile ilgili mitolojik hikayelerde benzerlik unsurunun
yaninda farkliliklar da bulunmaktadir. Ornegin, Terene Tiirklerine ait bir
destanda, konusan bir balik, insanlarin dileklerini gergeklestirirken, Avul
Tiirkleri efsanesinde ise, insanlar balik bigimine girerek, diismanlarindan
ka¢maktadir. Burada sekil degistirme ile birlikte baligin her iki durumda
da insanlara yardim eden ve onlar1 koruyan bir figiir olarak yer aldigimm
gormekteyiz. Balik sembolii, hem Hiristiyanlik hem de Miisliimanlik
icin 6nemli bir simge olmustur. Hz. Yunus’un balik tarafindan yutulmasi,
Allah’in ona verdigi ceza ile iligkilendirilirken, baliklar1 ¢ogaltarak ag
insanlar1 doyuran Hz. Isa igin bolluk ve bereketi sembolize eden bir figiir
olarak yer almistir.

Ikonografinin disinda dekoratif bir motif olarak da cesitli sanat
eserlerinde goriilen balik sembolii, Roma uygarligi mezarlarinda
kullanilarak o6liimden sonraki hayati tasvir etmis, Hint ve Antik Misir
mitolojisinde ise yeniden dogusu simgelemistir. Antik Afrika kiiltiirtinde
balik, dogurganlik ve yaraticiligi temsil ederken, Kuzey Afrika kiiltiiriinde
ise, insanlar1 nazara karsi koruyan bir imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan bir kiiltiir ve sanat yelpazesinde
goriilen balik motifi, ¢inilerde, taki sanatinda, tekstillerde dekoratif ve
siisleme elemani olarak yer almis, ayn1 zamanda minyatiirler, yabanci ve
yerli ressamlarin tablolarinda da kullanilmistir. Ravzatii’s-Safa ve Falname
gibi kitaplarin minyatiirlerinde ve eski dini resimlerde ikonografik olarak
kargimiza ¢ikan balik sembolizmi, toplum ve degerlerin degismesi
sonucunda kutsal anlamini kaybetmistir.
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1.GIRIS

Siisleme ve sanat kavrami insanin varolusuyla birlikte baglamis ve
tarihsel siiregte varhgmi gostermistir. Insandaki siislenme ve siisleme
arzusu, giysilerine, evlerine, esyalarma taginarak sanat haline dontismiistiir.
Ilkel topluluklar giinliik yasamlarini, duygularini ve inanglarini ifade etmek
arzusuyla giysilerini evlerini ¢evrelerini siisleyerek sanata doniistiirmiistiir.
Insanoglu antik caglarda kullandiklar1 esyalara ve viicutlarini dévme
yaparak siisleme arzusunu dile getirmistir. Altay daglarinda acilan
kurganlarda insanlarin, giysileri, esyalar1 ve bedenlerindeki siislemeler
giin 15181a ¢ikmistir. (URL-1)

Frigya Seramik Kap, Gordion,

Pazirik Mumyalart (URL-1) Ankara (URL-2)
nkara -

Kisinin yasadig1 cografya, kiltir ve inanglarindaki farkliliklar
kendine has begenileri ortaya ¢ikararak sanatsal 6zgiin bir hal almistir.
Gecmisten giiniimiize siisleme ve siislenme giizel sanatlarin en 6nemli
aract olmustur. Insandaki siisleme istegi ¢esitli donemlerde teknolojiye,
cevreye ve sanatsal akimlara bagli olarak yenilenmistir. Siisleme, bir
binay1 ya da esyay1 kullanis amaci yaninda goze daha giizel gostermek icin
cesitli tiirlerde yapilan estetik ¢alismalarin genel adidir (Erong, 1971: 15).

Kumas yiizeylerini siisleme sanati, igleme teknigi ve dikis teknigi gibi
yontemlerle yapilabilmektedir. Ev tekstili, giysi, aksesuar gibi iiriinlerin
tasarimi liretimi ve siislemesi giiniimiize kadar biiyiiyerek 6nemli bir sektor
haline gelmistir. Tasarimlarda geometrik formlar, doga, soyut desenler
gibi cesitli desenler kullanilmaktadir. Desen, bir ylizey tistiinde nesnelerin
renklerini degil de bicimlerini canlandiran resim olarak tanimlanir. (Erong,
1971:9). Deseni tekstil ylizeyine aktarmanin gesitli yontemleri vardir.
Ornegin, delerek ¢izerek, sayarak, kopya kagidi kullanarak yiizeye uygun
secimler yapilir.
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LA z@hfff ‘%”T.f:

Kirlent (URL-3) Canta (URL-4)

1789 yilinda Fransiz devrimiyle baslayan moda 18. Yy. Sonunda
radikal bir degisime ugramistir. Onceki dénemlerde manto tarz elbiselerde
cep kullanilirken yeni akimla biizme ipli keseler ve cantalar kullanilmaya
basladi. Reticule, balantine ya da indispensable olarak bilinen ve kumas,
file ya da 6rme iplikten yapilan bu c¢antalar, giiniimiizdeki modern el
cantalarmin atalaridir. Ornekte (Resim-1) 1790-1800 yillarma ait ipek
iizerine ipliklerle elde serbest stil isleme teknikleriyle bezenmis el cantasi
yer almaktadir. (Fogg, 2014: 121). Ayakkabidan giysiye kullanilan pek
cok esyada siisleme tekniklerini gormekteyiz. 19. yy. kullanilmis ayakkabi
iizerinde serbest stil ignelerle yapilmis islemeler goriilmektedir. (URL- 5)

Resim. 1 Ayakkab1 (URL-5)

Kullanilan siisleme teknikleri teknolojiyle birlikte gesitlilik ve hiz
kazansa da elle yapilan slslemeler temel teskil etmektedir. Siisleme
sanatlarinin insani etkileyisinin belki de baslangi¢ noktasi giysi siisleme
sanatidir. Estetik ve giizellik insanin kendini giydirmesi ile baslar. Insana
sayginlik kazandiran belirleyici 6ge kisiliktir giysilerde kisiligin bir
parcasidir. Giysiye veya kumasa estetik bir deger kazandirmak giizellik,
sayginlik, mutluluk gibi pek ¢ok duyguyu iginde barindirir. Resim 2. de
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yer alan Babiir saray giysilerinden gliniimiize kalan nakis iglemeli ceket
hayvan ve ¢icek desenleriyle siislenmistir. Ipek ipliklerle elde serbest stil
isleme teknikleriyle bezenmistir. (Fogg, 2014: 69-68).

£

(|

Resim.2

Giysi siisleme sanatinda en ¢ok kullanilan “isleme” dir. Islemenin
insanoglunun  giincel ihtiyaglar1  dogrultusunda ortaya ¢iktigi
disiiniilmektedir. Tabiatin zorlu yasam kosullarina kars1 kendini koruma
ihtiyaci duyan insanoglu dnceleri hayvan kiirkleri ve aga¢ yapraklariyla
ortlinmiis. Daha sonra ortiinecekleri pargalar birbirine tutturma ihtiyaciyla
igneyi bulmustur. (Erong, 1971: 3). Deri ve dokumalar iizerine, igneyle
degisik cins ipliklerle yapilan bezemelere isleme denir. (S6zen, 1998: 198).
Siisleme amaciyla yapilan iglemeler, deri, kegce veya pamuk, yiin, ipek,
keten gibi lifleri dokuyarak elde edilen yiizey iizerine iplik kullanilarak
cesitli igne ve makine dikisleriyle yapilir. Islemede iyi bir sonug alabilmek
icin dogru malzeme se¢imi dnemlidir. Ibrisim, camasir ipegi, flos, kordon,
mulne, yiin, orlon vb. ¢esitlilikte iplikler kullanilmaktadir.

Isleme siisleme yapilmak istenen yiizeye birlestirme isleminden énce
veya sonra, sadece bir bdlgeye veya yiizeyin tamamina uygulanabilir.
Yiizey iizerine uygulanan islemeler siis amagl olabilecegi gibi, iiriiniin
islevselligini tamamlayici amaglida kullanilabilir. Cagdas nakis geleneksel
tekniklere dayanir. El islemesi bunlarm temelidir. ilkelerini bir kez
ogrendigimizde, muazzam siisleme tekniklerinin temelini elde etmis
olursunuz. Ug temel isleme teknigi, diiz, diigiimli ve gegmeli olarak
siralanabilir. (Udele, 2014:100)

Diiz isleme tekniginde isleme kumasin yiizeyinde yer alir. Ornegin;
oyulgama ignesi, sap ignesi, makine dikisi buna 6rnek verilebilir. Diigiimli
isleme tekniginde ise kumas ylizeyinde doku elde edilir. Buna 6rnek
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vermek istersek, Tohum ignesi, diigiim ignesi, salyangoz ignesi verilebilir.
Gecmeli isleme tekniginde, ipliklerle ilmek olusturulur. Zincir ignesi,
gecmeli pekin ignesi buna ornektir. Birlikte ya da ayr1 kullanarak farkli
pek ¢ok tasarim elde edilebilir. Cesitli iplik tiirleriyle calisilarak, boyutlari
degistirilerek, bicimsel veya serbest ¢aligilarak, degisik isleme tiplerini
birlestirerek siisleme ¢esitliligi ¢ikarilabilir.

2.MATERYAL VE YONTEM

Aragtirma’nin  amact tekstil yiizeylerine uygulanan ge¢mis
donemlerden bugiine siisleme tarihinde yer alan igleme sanati, siisleme
teknikleri hakkinda inceleme yapmaktir. Calismanin kavramsal gergevesi
olusturulurken literatliir taramasi yapilmistir. Ayni1 zamanda cesitli
metaryeller kullanilarak serbest stil isleme teknigi ile yapilan uygulamalar
yer almustir.

3. BULGULAR

Islemede en 6nemli unsur malzeme ve renk uyumunu saglayabilmektir.
Elde igneyle yapilan bu islemelerin yapimi kolay ve pratiktir. Isleme teknigi
pek ¢ok giyim ve aksesuara uygulanabilir. Elde isleme teknigi ile yapilan
siislemelerde temel malzeme, igne, iplik ve tekstil yiizeyleridir. Cesitli
kaynaklarda farkli gruplandirmalar yapilmustir. Isleme kumas yiizeyine
elde igne ve iplikle uygulanir. Isleme belirli bir desen uygulanarak veya
tek bir hat tizerinde tekrarlanir. Kullanilan siisleme teknigi tek basina ya da
farkl tekniklerle birlikte de uygulanabilir.

Fotograf 1. Oyulgama ignesi

En kolay yapilan oyulgama ignesidir. Diiz Isleme teknigi grubunda yer
alir. Isleme belirli araliklarla iplik iisten batirilarak yiizeye ¢ikar ve tekrar
edilerek uygulanir. Cesitli renklerde iplik kullanilarak estetik saglanabilir.

Fotograf 2. Makine Dikisi

Dikis makinesi ile ayn1 gériiniimdedir. Diiz Isleme teknigi grubunda
yer alir. Oyulgama dikisindeki gibi ilerler ancak geriye yonde de islem
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hareket eder. Bir ileri bir geri kumasa batiglar tekrarlanir. Iplik ayn1 yénde
birakilarak belirli araliklarla bir 6nce islenen ipligin dibinden ¢ikarak islem
tekrarlanir.

Fotograf 3. Sap ignesi

Diiz Isleme teknigi grubunda yer alir. Elde Makine Dikisi
uygulamasindaki ters goriiniim yiizey iizerindedir. Igne batislar1 bir 6nceki
batis noktasindan ilerler. Iplik ayn1 yonde ignenin {istiinde birakilarak
islem tekrar eder.

Fotograf 4.Cop ignesi

Diiz isleme teknigi grubunda yer alir. Cigek yapragi goriintiisii
vererek yapilan siisleme teknigi iist ve alt batig islemi ile dairesel olarak
tamamlanir. Yaprak sayisi istege bagl artirip eksiltilebilir.

Fotograf 5. Egrelti otu ignesi

Bu isleme teknigi genellikle sap yapraklarinda uygulanir. Diiz Isleme
teknigi grubunda yer alir. Elde makine dikisi teknigi ile benzerlik gosterir.
Ancak orta kisminda ilerleyen hattin sag ve sol taraflarinda belirli araliklarla
dis yapraklar islenir.

Fotograf 6. Zincir ignesi
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Dikis bir igne ve kasnakla yapilir. Diiz Isleme teknigi grubunda yer
alir. Ilmekli isleme olarak da isimlendirilir. ilk olusturulan ilmek bir
sonraki ilmekle sabitlenerek zincir olusturulur. Elde ve kumasgin kasnaga
gerilmesi ile de islenen ve siklikla kullanilan bir isleme tiiriidiir. Belirli
araliklarla yapilan isleme, ignenin altindan ilmek atarak yiiriitiliir.

Fotograf 7. Kolye Zincir Ignesi

Ulkemizde genellikle dolay1 taki esyalarinda kullanilan zincire
benzerliginden dolay1 “Kolye Zincir” ignesi olarak almistir. Zincir ignesi
ile ayn1 teknikte uygulanir. Ancak her bir ilmek arasinda bir adet makine
dikisi yer alir. Diiz Isleme teknigi grubunda yer alir. ilmekli isleme olarak
da isimlendirilir.

Fotograf 8. Kare Zincir ignesi

Yukaridan asag1 dogru ilerleyen bu isleme diiz isleme teknigi grubunda
yer alir. Zincir ignesi ile benzer 6zellik tasir. ilmekli isleme olarak da
isimlendirilir. Igne karsilikl1 iki batis ile uygulanir ve kare goriiniim elde
edilir.

Fotograf 9. Salyangoz Zincir ignesi

Salyangoz kabuguna benzer goriiniimiinden dolay1 bu ismi almistir.
Diiz isleme teknigi grubunda yer alir. Yukaridan asagi dogru ilerler. igne
verev batis ¢ikis hareketi yaptirilir iplik ignenin altindan ilmek atarak iiste
cikar.
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Fotograf 10. Papatya Ignesi
Papatya ciceginden ismini alan bu isleme dort yapraklidir. Diiz isleme
teknigi grubunda yer alir. ilmekli isleme olarak da isimlendirilir. Istege

gbre yaprak sayis1 artirilabilir. igne batislart merkezde toplanarak dairesel
yapraklar elde edilir.

Fotograf 11. Demet Ignesi

Kumas yiizeyine birden fazla dikey batislarla elde edilen ipliklerin
ortada toplanmasi demet goriintiisii verir. Kenar bordiirii veya serbest stil
uygulamalarla islenebilir. Diiz Isleme teknigi grubunda yer alur.

Fotograf 12. “Y” ignesi

Alfabedeki “Y” harfine benzer. Diiz Isleme teknigi grubunda yer
alir. Kumas yiizeyine batislart egrelti otu ignesiyle aynmidir. Ancak esit
araliklarla diizlem igerisinde ilerler.

Fotograf 13. Kapali Battaniye Ignesi

Battaniye veya giysi kenarlarini temizler ayni zamanda estetik bir
goriiniim kazandirir. Diiz Isleme teknigi grubunda yer alir. ilmekli isleme
olarak da isimlendirilir. Ilik dikisiyle ayni teknikle yapilir. Uggen, kare
goriiniimiinde uygulanabilir. Igne altindan ilmek attirilarak uygulanir. Esit
araliklarla devam ettirilerek ilerler.
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Fotograf 14. Girit ignesi

Iki kumas: birbiriyle baglanmasinda kullanildig: gibi, kumas yiizeyine
de uygulanabilir. Diiz Isleme teknigi grubunda yer alir. Tahminen Girit
bolgesinde sik kullanildigi i¢in bu ismi almistir. Soldan saga ilerleyen
bu isleme ilmiklerin capraz doniisleri ile verdigi gdriinimden “Sarhog
Bacag1” ismiyle de adlandirilir. baz1 kaynaklarda “Hristo Teyeli” olarak
da gegmektedir.

Fotograf 15. Gegmeli Zincir Ignesi

Gegmeli igneler grubunda yer alir. isleme iki asamali uygulanir.
Oncelikle belirli araliklarla zincir ignesi teknigi islendikten sonra cesitli
renkte iplikler ilmeklerden gegirilerek goriiniim elde edilir.

Fotograf 16. Gecmeli oyulgama Ignesi

Oncelikle oyulgama ignesi islenir. Gegmeli igneler grubunda yer alir.
Ikinci asamada islemde farkl1 renk ve tiirdeki ipliklerle oyulgama ignesinin
iisteki ipliklerinin altindan gegirilerek goriiniim elde edilir.

Fotograf 17. Gegmeli makina Ignesi

Bu islemede iki asamalidir. Tk asamada makine dikisi islenir. Tkinci
asamada farkl1 renk ipliklerle her bir dikis arasindan iplik gegirilir Tki farkl1
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iplik ters yonde makine dikisi ilmeklerinden gecirilerek siisleme elde edilir.
Gecmeli igneler grubunda yer alir.

Fotograf 18. Pekin ignesi

Gegmeli ignelerin baska bir tiirii de Pekin ignesidir. islem iki asamall
gerceklesir. Ik asamada aralikli makine dikisi yapilir. Ikinci asamada
Farkli renk ve tlirde segilen iplik helezonik hareketlerle ilmiklerin altindan
saga dogru ilerler.

Fotograf 19. Tohum ignesi

Digimli igneler grubunda yer alir. Digiimiin bliytkligi kullanilan
ipligin kalinligina ve ignenin etrafinda ka¢ kez dolandigma baglidir.
Fransiz diigiimii olarak da isimlendirilen bu isleme genellikle desen
iclerini doldurmada kullanilir. igne kumas yiizeyine batis ve ¢ikisindan
sonra iplik igneye iki veya daha fazla dolanarak cekilir. Islemin sonucunda
diigiimleme olusur.

Fotograf 20. Diigiim ignesi

Kalin ipliklerle daha iyi goriinim alan bu isleme tiirii, ilmeklerden
olusur ve yukaridan asagi dogru ilerler. Kumas yiizeyine ii¢ noktali batig
cikislarla geriye doniik diigiimleme iglemi yapilir.
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Fotograf 21. Golge Isi Fotograf 22. Golge Isi Ters Goriintii

Organze, Sifon gibi seffaf ve ince kumaglar kullanilir. Desen 6zelligine
gore uzun mesafe igne batiglar1 biiziisme yapabilir. Bu sebeple kumas
kasnaga gerilerek islenir. Kumas yiizeyinin tersinden de uygulanabilir.
Islemenin tersindeki iplikler kumas yiizeyi seffaf oldugu icin golge seklinde
yansir. Bu sebeple golge isi olarak isimlendirilir. Serbest Sitil ignelerle
karigtirilarak tasarimlar elde edilir. Kumas yiizeyinin iki yoniinden de
islenebilir. Isleme kumas yiizeyinden uygulandiginda makine dikisi
goriimiindedir ancak altta yiirtitiilen iplikler ¢apraz ytrtiiliir.

Fotograf 21. Kanavice Fotograf 22. Kanavice

Kanavige teknigi capraz ilerleyerek elde edilir. Cok eski bir isleme
formudur. Sayilabilen yiizeylere islenir. islemeye baslamadan dnce kumas
ylizeyine seyrek dokunuslu kanavige bezi olarak adlandirilan kumas yer-
lestirilir. (Fotograf 21). Bu sayede isleme araliklar diizen i¢inde gercek-
lesebilir. Igne capraz batilarla hareket eder. Islem bittikten sonra kanavi-
¢e bezinin iplikleri ¢ekilerek kumas yiizeyinden atilir. Seyrek dokunuslu
kumas yiizeyleri de kullanilabilir. Ornekte “Etamin” olarak isimlendirilen
kumas yiizeyine uygulanan islemede kanavige bezi kullanmaya gerek kal-
mamistir. (Fotograf 22).
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4. SONUC

Stsleme ve siisleme istegi yiizyillardir devam eden teknolojik
degisimlere ragmen glinlimiize kadar gelen sanatsal bir kavram igerisinde
yerini siirdiirmektedir. Stislemedeki ¢ekimi saglayan kullanilan malzeme
ve renklerle elde edilen estetik gortiinimdiir. Siisleme yaraticilik tasiyan bir
istir. Ozgiin tasarimlar bireysel yaraticilikla ortaya ¢ikar. Sanayilesmenin
gelmesiyle elde isleme teknigi makine islemeciligine yerini biraksa da
ilhamini elde iglemeden almaktadir. Ancak her bir yaratici isleme makinaya
uyarlanamamaktadir.

Kullanilan tekstil yiizeyine ii¢ boyutlu ve dekoratif bir etki vererek
kumasin yiizeyini ilgi ¢ekici kilmanin yolu siislemedir. Sanatsal diisiinme
yetisi insanin yaratiliginda bulunmaktadir. Ancak bir kismi diisiincelerini
nesnelere aktarabilmektedir. insan basit malzemelerle kullandiklar1 pek
cok esyaya Ozgiin silislemeler yapabilir. Kitlesel iiretimin yayginlastig
giiniimiizde el emegiyle yapilmis siislemeler daha fazla deger kazanmaktadir.

Aragtirmada yiizey slislemede kullanilan serbest sitil el iglemeleri
incelenmigtir. Yirmi iki farkli teknik incelenerek kumas yiizeyine
uygulanmigtir. Kullanilan ana malzeme kumas, igne, cesitli renk ve
ozelliklerde ipliklerdir. Elde edilen bulgularda diigtimli igneler ii¢ iken
diger bulgular iki boyutlu 6zellik tasimaktadir. Kumas yiizeyi iizerine
igne ve ipligin belirli hareketlerle tekrarlanmasiyla elde edilir. Hareketler
ayni olsa da uygulama tamamen kisinin tasarimsal diigiincesiyle olusur.
Uygulanan her bir teknik estetik bir goriiniim saglasa da uygulama amacina
gore tutturma, baglama gibi niteliklere de sahiptir.

Gilintimiizde kullanilan makine nakislar1 geleneksel tekniklere dayanir.
El islemesi bunun temelini olusturur. Bizden sonraki nesillere geleneksel
el sanatlarimizin aktarilmasi yasatilmasi olduk¢a 6nemlidir. El sanatlar
kullanildig1 iirtinlere kimlik, 6zgiinlik ve deger katar. Kitlesel iiretimle
yapilan iirtinlerin taklit edilmesi oldukca kolaydir. El ile yapilan iiriinlerin
taklit edilmesi olduk¢a zordur. Rekabetin taklit edilmenin ¢ok hizli oldugu
giiniimiizde iinlii tasarimcilar, tasarimlarina el sanatlarini dahil ederek daha
0zglin kilmaktadir. El sanatlari teknolojinin ele gecirdigi hayatimizda her
gecen giin azalirken degeri de bir o kadar artmaktadir.
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Giris

Yasama, evrene ve varolusa dair en temel sorulari yanitlamay1
amaclamis olan metafizik, yiizyillar boyu varlikla ve varligin mahiyetiyle
ilgilenen pek cok diisiiniiriin ilgi alan1 olmustur. Antik¢ag’dan itibaren
“varlik olarak varlik nedir?” ya da “Tanri kurami ve teolojisi” gibi
metafizige iliskin konularin sorgulanmasi, insanin varolusu anlama ve
varolus sisteminde kendi yerini konumlandirma ¢abalarina hizmet etmistir.
Dolayisiyla goriinenin ve algilanabilenin Gtesini hedefleyen metafizige
iligkin bu konular, felsefi ve tasavvufi ekollerin en 6nemli dayanaklari
arasinda yer almistir. Platon (M.O. 427-347) ve Atristoteles’le (M.O.
384-322) birlikte gelisim gosteren metafiziksel konularin dikkat ¢eken
yanlarindan birisi, sanatin metafizik ve ontolojik boyutunun “giizel”,
“mimesis” ve “katharsis” gibi ¢esitli kavramlar ekseninde ele alinmasi
olmustur. Bu kavramlar ¢ergevesinde sanatin, sanat¢inin ve sanat eserinin
kistaslart agiklanmaya calisilmis, sanata atfedilen yiicelik, Ustlinliik gibi
vasiflarin sebeplerine dikkat c¢ekilmistir. Platon ve Aristoteles tarafindan
miizigin ontolojik boyutunun “giize/” kavrami ger¢evesinde sorgulanmas,
bu sanatin duyusal alandan mutlak giizele kadar uzanan varolus kategorisi
igerisinde degerlendirildigi bir anlayisi sergilemistir. Ilerleyen siiregte
Plotinus’la (M.O. 270-204) birlikte bu kavramin teolojik ve mistik bir
icerige biiriinmesi ise tasavvuf diisiincesine ¢ok yakin duran bir Tanr1, insan
ve miizik iligkisini sekillendirmistir. Miizik ve metafizigin kesistigi bu
nokta tasavvuf gelenegindeki miizik diisiincesine sirayet etmekle birlikte
sanat felsefesi, sanat ontolojisi gibi alanlarm da olugsmasini saglayan
onemli bir kanal olmustur.

Miizik ve metafizik iliskisinde Grek tesirleriyle gelisen bir diger unsur
olan kozmolojik doktrin ise Pythagoras (M.O. 570-496) ve takipgileri
tarafindan gelistirilen evren ve miizik anlayigin1 yansitmistir. Kozmolojik
unsurlarin ve Grek-Hellenistik kokenli diger kavramlarin islam diinyasia
nakli Kindi, Farabi, Ibn Sina ve Ihvan-1 Safa gibi Islam filozoflarinin
ve Islami diisiince ekollerinin calismalari neticesinde olmustur. Temel
sorunlarda Islama dayanan, metot olarak Aristoculugu secen, Platon’dan
faydalanan ve Yeni Platoncu agiklamalara deger veren bu filozoflar, Islam
diisiincesinde Messai gelenegi temsil etmistir. S6z konusu Messailikten
Islam diisiincesine yansiyan unsurlar gdzardi edilemeyecek bir diizeydedir.
Bu nedenle yapmis oldugumuz calismada Grek tesiriyle tasavvufa
naklolan miizik ve metafizige dair konularin kavramsal olarak agiklanmasi
amaclanmistir. Bu dogrultuda miizik ve metafizik iliskisi kapsaminda olan
kavramlara icerik olarak yer verilmis ve bu kavramlarin Islam diisiincesi
ve tasavvuftaki yansimalari belirtilmistir.
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Bir Varlik Problemi Olarak Miizik

Grek diislincesinde giizel kurami, sanata dair biitiin unsurlarin
duyusal alandan baslayan ve metafizik alana uzanan bir varlik kategorisi
ekseninde agiklanmasini olanakli kilmistir. Bu anlayis “Gergek sanat nasil
olmalidir? problemine vurgu yaparken ayni zamanda sanatin iyi, dogru ya
da ahlakl1 olarak nitelendirilmesinin de 6niinii agmistir. Dolayisiyla sanata
atfedilebilecek degerlerin ontolojik bir bigcimde belirlenmesi, sanat eseri
yaratmada tekil ve sonlu anlayisin taklidin 6tesine gegcmeyen sinirliligina,
gercek sanatin ise sonsuz ve tinsel olan varligina isaret etmistir. S6z konusu
ontolojik anlayisla bir sanat kuraminin temellerini atmig olan Platon,
diistince tarihinde giizel kavramim ilk olarak felsefi degerlendirmeye alan
filozoftur (Ulger, 2013: 17). Platon’a gore aralarinda hiyerarsi olan cesitli
giizellik tanimlar vardir. Bu hiyerarsinin ilk basamaginda bedende yani
dis surette aranan goreli giizellik anlayisi yer almugtir. ikinci asamada
gelen tamimlama ruh (can) giizelligine isaret eder. Bu basamakta giizelligi
ilk olarak bedende yani tek tek seylerin goreli giizelliginde arayan kisi,
belirli bir olgunluga erismis ve ruh (can) giizelligini beden giizelliginden
istlin gdremeye baslamistir. Boylece giizelligi yasayis ve davranis
yollarinda gormiis ve hepsindeki giizelligin aslinda ayni giizellik oldugunu
fark etmistir. Daha sonra davranis, yasayis yollarindan bilimlere gecip,
onlardaki giizelligi fark ederek biraz daha olgunlasmis olan kisi, tek tek
giizelliklere odaklanmak yerine o giizelligin kendine yonelip onu aramaya
baglayacak yani biitiin giizelliklerin iizerinde olan seye karsi 6zlem
duyacaktir. Bu metafizigin en tepe noktasi, hiyerarsinin son basamagi,
uzay zaman smirlamasmin Stesinde bulunan mutlak ya da 6z giizelliktir.
Giizellik arayiginda hakiki giizellige ulasan kisi ayni zamanda hakiki
varliga da ulagmis olacaktir (Tunali, 2011: 33).

Giizel kavramiyla ortaya konulan varlik kategorisinde, kemalata
yonelen sufinin ruhsal tekamiiliine ¢ok benzeyen bir diisiince de gozler
Oniine serilmistir. Dolayisiyla bu kavram, insanin tekamiiliindeki son nokta
ile miizige yiiklenen anlam diinyasinin tinselligi arasindaki mutlaklig
temsil eden ortak bir anlayist sergilemistir. Miizik, resim, edebiyat gibi
biitlin sanat dallarinda bir erek olarak kabul edilen bu tinselligin yoklugu
durumunda ortaya ¢ikan sadece bir taklitten Oteye gecemez. Platon’a
gore sanatcinin bu noktaya ulasmasi miimkiin degildir. Bu nedenle
Platon, politik ve sosyal bir bakis acisiyla miizik alaninda yaratilan biitiin
eserlerin bir taklit ve betimleme oldugunu ileri siirmiistiir. Dolayisiyla
boyle bir miizik anlayismnin iyiye ve giizele ulagtiramayacagi ve bu
durumda toplumsal ve siyasal baglarda devleti zedeleyici unsurlarin ortaya
cikabilecegi tartisilmigtir. Platon’da sanatin boylesi negatif bir sonuca
ulagmasinin nedeni, sanat¢inin gergek bilgiden yoksun olmasi ve onun
irettigi eserlerin de ruhun en asag1 yanina hitap etmesi fikridir (Akan, 2012:
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47). Bu noktada sanatsal etkinlik anlamina gelen mimesis (taklit) kavramu,
varlik hiyerarsisinden de anlasilacagi iizere sanat eserinin tinsellikten
uzaklagmasi halinde basit bir taklit anlamina biirinmistiir. Ancak giizelin
kategorilestirilmesi anlayig1 tinsellik tasiyan sanatsal etkinlige cesitli
degerler atfedilmesinin de Oniinii agmistir. Dolayisiyla gilizel kuraminin
en alt basamag basit bir taklitten oteye gidemezken gercek sanat, mutlak
giizele yonelmis bilge tarafimiza hitap eder niteliktedir (Ulger, 2013: 22).
Mimesis, Aristoteles tarafindan sanat¢inin yaratma etkinligi olarak kabul
edilmis ve ayni1 kavram burada sanatin kendisi olarak karsimiza ¢ikmaistir.
Ancak Aristoteles, bu yaratma etkinliginin tamamlanabilmesi ve amacina
ulasabilmesi ic¢in “katharsis” kavramini ortaya atmistir. Temizlenme ve
arinma anlamina gelen bu kavram, sanattan haz duyan siijede meydana
gelen bir tamamlanmaya isaret etmistir. Bu noktada sanatin insana tesir
ederek ruhsal bir arinmay1 saglayabilecegi vurgulanmistir. Dolayisiyla
miizige ve sanata bicilen misyon da estetik bir haz uyandirmaktan ziyade
insanda ruhun arimmasimi ve bosalmasini saglayan ethik bir hazza isaret
etmistir (Tunali, 2011: 115).

Platon ve Aristoteles’in ontolojik bir bi¢cimde ortaya koydugu giizel,
mimesis ve katharsis kavramlari, Ortacag Islam diinyasinda Messai
gelenegin temsilcileri olan Farabi, Ibn Sina ve ibn Riisd’{in eserlerinde
yer bulmustur. Bu konular1 klasik antik diisiinceden miras alan filozoflar,
s6z konusu kavramlar1 Islam diisiincesinin alem-Tanr1 anlayisiyla
islemiglerdir. Bu noktada kavramlarin biiriinmiis oldugu teolojik yapi,
Ortagag felsefesine genel karakterini veren 6zelliklerle iligkilidir (Tagkent,
2009: 62). Platon’un giizel kuramini olusturdugu hiyerarside en tepede
yer alan “mutlak giizel”, Islam diisiiniirleri i¢in zorunlu varlik yani
Tanr1 tasavvuruna iligkin bir baglamda ele alinmistir. Dolayistyla islam
diisiiniirleri tarafindan yapilan calismalarda giize/ kavrami, dini, ahlaki ve
ontolojik dzellikler tasir. Sanata iliskin goriisler de Tanr1 ve onun sifatlari
hakkinda yapilan tartismalar gercevesinde incelenmistir (Taskent, 2009:
62).

Mimesis olarak sanat, Platon’da bir taklit {irlininii yani illiizyonu
ifade ederken Aristoteles’te daha olumlu bir perspektifie kendi igerisinde
keyif veren bir kopya olarak anlam bulmustur (Skirbekk, Gilje, 2017:
117). Islam filozoflar1 ise “sanatsal yaratim siirecini” tahyil ve muhdkat
kavramlari ile agiklamig, bunun yani sira farkli kelime ve kavramlari
da kullanarak bu siireci daha zengin ve anlam olanaklar1 genis bir
zeminde ele almistir. Tesbih (benzetme), tasvir (benzetme, kopyasini
yapma), temsil (6rnekleme, benzetme, temsil etme), filozoflarin tahyil ve
muhdkat’1 6zdeslestirdigi diger kavramlardir (Taskent, 2009: 203). Kendi
icerisinde anlam farkliliklarma sahip olan bu kavramlar ibn Sina’ya gére
muhakatin birer tiirleridir ve aralarinda ¢ok net ayrimlar yapmak giigtiir
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(Gemuhluoglu, 2008: 130). Islam filozoflarina gdre sanatsal etkinlik,
hayali giiclin yaratimlarina dikkat ¢ceken fahyil ile gergek nesnelerden elde
edilen unsurlar1 yeni bir isleme tabi tutma anlamini tastyan muhadkdt (taklit,
mimesis) ile agiklanabilir (Tagkent, 2009: 186). Bu noktada filozoflarin
estetikle iligkili agiklamalar biitiin sanat dallarin1 ve dolayisiyla miizigi de
icermis, ancak agirlikli olarak siir iizerinde durulmustur. Miizigin sanatsal
etkinlikteki anlam diinyasi ise daha ¢ok antik diisiincenin bir diger kavrami
olan katharsis’e benzeyen bir igerikle ortaya ¢cikmistir. Filozoflar, tahyil ve
muhdkdt tizerine kurdugu sanatsal yaratimin anlamini daha ¢ok psikolojik
bir eksende, eserin insan tizerindeki tesiri diisiincesiyle ele almistir. Bu
nedenle sanat eserinin ruh {izerinde yaratmis oldugu heyecana, hazza,
miizigin insan lizerindeki tesirlerine ve egitici niteligine dikkat ¢ekilmistir.

Islam filozoflarindan olan ibn Riisd, miizigin ruhu giizellestirdigini
ve faydali bir etkiye sahip oldugunu, ahlaki faziletlerin kazanilmasinda
etkili oldugunu vurgulamistir. Farabi ise miizigin tesirinin insanda gii¢lii
etkiler yarattigina, giizel olan melodinin Tanri’y1 ve Tanri’ya olan aski
hatirlattigina dikkat ¢ekmistir. Bu nedenle Farabi de miizigi egitici bir
unsur olarak degerlendirmistir (Taskent, 2009: 52). ibn Sina ise “Musiki”
isimli kitabinda sesin uygun miizikal kompozisyonlara kavustugunda insan
iizerinde haz yarattigini ifade etmistir. Bu noktada dykiinme (¢agristirma)
kavramma dikkat c¢eken ibn Sina, bazi melodilerin yansittigi halin,
kisiyi de ayn1 hal icerisine alabilecegine vurgu yapmistir. Bu nedenle ses
kompozisyonunu haz verici ve ¢ekici olarak tanimlamistir (ibn Sina, 2013:
5).

Islam filozoflar1 tarafindan sanata ve miizige dair ontolojik, mistik
ve teolojik icerikte yapilan sorgulamalarin, miras olarak aldiklari antik
diisiinceyle ¢ok yakin baglari vardir. Ancak metafizik i¢erikli biitiin konular,
Islam diisiincesine uygun bir bicimde islenmis ve bu konular zengin bir
cergevede ele alinarak gelistirilmistir. Islam filozoflarmin miizige ve
metafizige dair disiincelerinin tasavvuf diigsiincesini de yogun bir bigimde
etkiledigi aciktir. Tasavvuf diisiincesinde bir sufinin sanata bakis agisinin
hakikat ve sanat ekseninde yer aldigini sdylemek gerekir. Gegici ve sahte
giizelliklerle bir bagi olmayan sufi, Tanr1’nin bilgi ve tecriibesini biiyiik bir
cosku ve ask icerisinde arzular. Bu noktada tek beklentinin de Tanri’nin
giizelligi oldugu agiktir (Tenik, 2015: 502). Dolayisiyla Platon’la baglayan
giizel kavramina yonelik sorgulamalar, tasavvuftaki “ilahi glizellik kuram1”
ile yakindan iligkilidir. Bu kurama gore ruhani alem, biitiin giizelliklerin
ve iyiliklerin toplandig1 bir yerdir. Sekil ve suretlerde goriilen uyum ise
ruhani alemden kalan bir mirastir. Ruh, zevk veren nagmeleri ve melodileri
dinledigi zaman etkisinde kalir. Ciinkii ikisi de ayni cinstendir (Uludag,
1992: 343). llahi giizellik kuramiyla ortaya konulan “giizel” kavrami ve
“miizigin insan tizerindeki tesirleri” gibi konular, tasavvuf diislincesinde
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Tanri, insan ve miizik iiggeninin yogun agk temasiyla islenmis iliskisine
isaret eder. Felsefi ve metafizik diisiincede ask konusu, Platon ve
Aristoteles’in galigmalariyla filizlenmistir. Ancak bu konunun tasavvufa
cok yakin bir igerige ulagsmasi, Platon ve Aristoteles’ten sonra gelen Yeni
Platoncu filozof Plotinos’un giizel kavramma kazandirdigi mistik ve
teolojik boyutla olmustur.

Miizik ve Metafizik iliskisinde Mistik Bir Teolojiye Dogru

Yeni Platonculugun en dikkat ¢eken filozoflarindan biri olan Plotinos,
felsefi goriislerinin temel dayanagii Platon’un idealar kuramindan alir.
Varolus hiyerarsisinin en iist basamaginda “iyi”, “giizel” ve “bir” ilkesini
kendinde toplayan Tanr1’nin oldugu bu kuram, ruhun Sliimsiizliigiinii ortaya
koyan ve madde diinyasina nazaran ruhu ylicelten bir diisiinceyi yansitmigtir
(Aster, 2015: 153). Dolayisiyla bu kurami temel alan Plotinos’un metafizik
goriisii, materyalist bir anlayisa kars1 gelmesi sebebiyle Aristotelescilerden,
Staoacilardan, Epikiirciilerden ve Hristiyanlardan ayrilir. Buna ilaveten
Plotinos, idealar kuramina amaglilik dinamizmini, sudlr Ogretisini ve
mistisizmi dahil etmistir (Saliya, 2016: 148). Islam diinyasinda Farabi’nin
sistemlestirdigi, Ibn Sina’nin da kabul etmis ve gelistirmis oldugu suddr
Ogretisi, tasavvuf dislincesine agk felsefesinin yansimasinda 6nemli
pay1 bulunan bir teoridir. Dolayisiyla bu teorinin sanatla olan kavusumu,
tasavvuftaki miizik diisiincesini dnemli 6l¢iide etkilemistir.

Platon’un idealar kuraminda oldugu gibi Plotinos’un varolus teorisinde
de varliklar bir takim basamaklara ayrilmistir. Bu basamaklarin en {istiinde
yer alan Tanri’y1 Platon’un ideler evreni olarak tanimlayabilecegimiz
Nus takip etmistir. Nus’un devaminda ise ruh evreni ve hiyerarasinin en
alt basamagi olan esyalar evreni yer almistir. Biitlin varolusun Tanr1’dan
meydana geldigini yani sudlr ettigini ortaya koyan bu teori, varolus
basamaklarindan anlasilacag iizere bir deger sirasini da ortaya koymustur.
Herseyin kaynagi “Mutlak Bir” olan Tanri oldugu icin, Tanri’dan sonra
gelen ikinci basamak Nus alan1 mutlak birlikten yoksundur, c¢linkii
ideler alan1 ¢okluk igermektedir. Bu alan uzay ve zaman smirliligindan
uzak olmakla birlikte Oncesiz ve sonrasizdir. Ruh evreni ise biitiinciil
ve Oliimsiiz olmakla birlikte zaman sinirliligi igerisinde yer alir. En alt
basamak olan esya evreni ise gelip gegici bir varlik alanini igerir. Varolusun
bu hiyararsisi, Plotinos’un idealist bir yaklasimla teorisini olusturduguna
isaret eder. Biitiin varlik “Mutlak Bir” den yayiliyorsa tekrar birlige de geri
donmelidir. Dolayisiyla bu idealist yaklasimin Tanri’dan baslayan ve ona
doniisle tamamlanan, bu nedenle de varolusun dongiisiine ya da amacina
isaret eden bir teolojik yapisi vardir (Aster, 2015: 240). Tinsel dogas1
nedeniyle insanoglu bu birlige ulasabilir, bu noktada ise teorinin mistik
boyutu (Skirbekk, Gilje, 2017: 136), ayn1 zamanda da tasavvufun ana
konularindan biri olan cezbe ve ask felsefesi gozler oniine serilir. Insanin
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“Bir”i bilmesi i¢in kendi bilincini yitirmesi ve cezbe durumuna gegmesi
gereklidir. Bu nedenle insanin en biiyiilk amaci olmas1 gereken cezbe ve
ask, sudir siirecinde Tanr1’ya ulasmanin tek anahtaridir (Aster, 2015: 240).
Dolayisiyla bu 6gretide, dogasinda giizeli, estetigi barindiran miizik, aski
ve cezbeyi tetikleyen en 6nemli unsurlardan biridir.

Plotinos’un estetik anlayisi ortaya koydugu varolus teorisiyle yakindan
iligkili oldugui¢cin sanatin en temel konusunun idealar olmasi dogaldir. Biitiin
sanat dallar1 i¢in aslolanin realiteden yansiyanlarin 6tesinde onlari temsil
eden idealar olmasi gerekir. Sanatginin bir mimetik malzemeyi kullanirken
yaptig1 sey sadece taklit yapmak degil onu bir icerik kullanmaktir. Sanati
giizellestiren sey o sanatin kendisi degil ona form veren ve idea olarak
nitelendirilen prensiptir. Bu dogrultuda Plotinos’un metafiziginde tabiatta
dogal bir formda bulunan bir mimetik unsurdan ziyade sanat eserinin daha
iistiin oldugu da anlasilir. Miizigin taklit objeleri Nus’la ilgili oldugu i¢in
miizik, Nus’un ritimini diigiinen seye benzer. Bu nedenle taklit objelerini
insandan alan miizik, insan ideasi araciligiyla kolayca ideler evreniyle
temas haline gelebilir (Tunali, 2011: 127).

Tasavvuf diisiincesinde Plotinos’un sanat ve estetik anlayisiyla
yakindan iligkili diisiincelerin yer buldugu aciktir. Mutasavviflar, sema,
zikir usiilleri ve miizikle zenginlestirdikleri bir estetik anlayisa sahiptir.
Ancak bu unsurlar davranisin ve ahlakin giizellesmesi i¢in yardimci bir
arag¢ niteligindedir. Bu nedenle estetik, dis duyularla iligkilendirildiginde
tasavvuf anlayigindaki sanat ve miizik anlayisini yansitamaz. Sufiler
acisindan estetik, giizellik ve ahlaki yeterlilikle 6zdestir (Baser, 2015: 489).
[lahi giizellik her insanin dogasinda bulunan bir algilama yetisi olarak kabul
edilir ve ayn1 zamanda bu giizellik hayatin her unsurundan yansiyan beseri
varliklarda goriilebilir. Sufi anlayisinda Tanri’nin varolus sahnesindeki
giizelligini farketmek ve bu farkindaligi sanat eserine yansitmak, ilahi
bir metni tefsir etmek gibidir. Bu noktada tasavvufta sanatsal etkinlik,
ilme’l-yakin/akla dayali tecriibeden ayne’l-yakin/nesnel tecriibeye oradan
da Hakka’l-yakin/yasayarak tecriibeye uzanan bir anlayisla “Mutlak
Giizel”e ulagtirir (Tenik, 2015: 494). Dolayisiyla sanatsal etkinlikte sufi,
duydugu, gordiigi, hissettigi, goniille idrak ettigi ilahi sanati, benligiyle,
ince bir ruhla isleyerek cezb edici giizelligi goriir ve yasar (Tenik, 2015:
500). Miizigin ilahi kaynaga dayanan bir sanat olarak nitelendirilmesi, bu
sanatin Tanr1 ve insan arasindaki iletisimde dnemli bir ara¢ olmasina sebep
olmustur. Hakikatin dil ile ifade edilemez olusuyla miizigin sekilsiz niteligi
arasindaki baglanti, onun Onemli bir arinma araci olarak godriilmesini
saglamistir. Bu nedenle ilahi giizelligin varolus arenasindaki ifadesi olan
miizik, mutasavviflar ve tasavvufi ¢evreler tarafindan eglence, oyun ya da
arzuyu tesvik eden bir isimle degil de “sema” ismiyle anilmistir (Kiigtik,
2003: 99). Bu kavramin kullanilmasinin bir diger nedeni ise miizigin
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sadece uyumlu ya da o6lgiilii melodileri degil, ayn1 zamanda evrendeki
biitlin uyumlu ve uyumsuz sesleri de kapsayan bir manada dolayisiyla
daha genis kapsamla vurgulanabilmesi i¢indir. Mistik diisiincede tabiattaki
biitiin dogal sesler bir ahenk icermekte ve evrensel diizen ve uyumun birer
yansiticist olmaktadir. Bu nedenle sema sadece miizik demek degildir.
Sesle ilgisi olmayan hakikatler ve sirlar da semadir (Uludag, 1976: 228).

Miizik ve Metafizik iliskisinde Kozmolojik Unsurlar: Ahenk
Kavram

Tasavvufa naklolan kozmolojik unsurlar kdken olarak, Pythagoras
ve Pythagorascilar tarafindan olusturulmus, bir yani matematik ve
sayilar ilmine diger yani ise insan, evren ve miizik iligkine dayanan
varolus algisiyla baglantilidir. Bu varolus algisinda niceliksel unsurlardan
niteliksel unsurlara kadar evrendeki her seyi agiklamada matematik tek
ilke olarak kabul edilmistir. Daha da 6nemlisi matematik, Pythagorasgilar
icin akil araciligiyla aklinda 6tesinde olan mistiklige isaret eden bir unsur
olarak algilanmistir. Bu nedenle Pythagorasgilarda dinsel mistisizm ve
matematiksel temele dayanan rasyonalizm bir aradadir (Skirbekk, Gilje,
2017: 38). Dolayisiyla felsefe tarihinde 6nemli bir yer iggal etmis bu
yapilanma aslinda temeli “bilgi yoluyla ruhu arindirma inancina” (Giiray,
2010: 126) dayanan Dionizos-Orpheuscu cemaat veya tarikatlardan hem
ama¢ hem de oOrgiitlenme bigimleri bakimindan farkli degildir (Arslan,
2006: 139). Kozmolojik unsurlarla Orpheusgu yaklagimin kavusumu
Pythagorasgilarda, evren, insan ve Tanri arasindaki iliskinin niteligiyle
kendini gostermistir. Bu anlayisa gére doganin hakikatiyle Tanrisal hakikat
tek ve aynidir. Bu nedenle Tanri’yla siki baglari olan insanoglu bilgiye
ulagsma g¢abasinda olmali ve ruhunu arindirarak, yetkinlestirerek Tanrisal
tarafini1 gelistirmelidir (Cosgun, 2013: 317).

Pythagorascilarda kozmolojik unsurlarla miizik arasindaki bag ise
hem matematik ve miizik arasindaki rasyonal iliskiyle hem de evren, miizik
ve hakikat iliskisinin mistik yOniiyle ortaya konmustur. Bu dogrultuda
oncelikle bir notanin beste bir ve dortte birlik oktav ve araliklarimin
sayisal orani kesfedilmis ve seslerden olusan bir kompozisyonun giiriiltii
ya da miizik olmas1 arasindaki fark ortaya koyulmustur. Boylece sayilarin
miizikal bi¢imlendirmede ne denli 6nemli oldugu farkedilmistir. Miizikal
sesler ve ritimler sisteminin kozmosun ahengiyle ve onun izdiisiimii olan
sayilarla ifade edilmesi ise bu akimin en etkin disiincelerinden birini
ortaya koymustur (Cagil, 2003: 7). Ayn1 zamanda sesler arasindaki oran
ve araliklar1 yine matematiksel bir eksende gokcisimleriyle iliskilendirmis
olan Pythagorascilar, evrenin merkezinden itibaren gokcisimlerinin
uzakliklarini, {i¢ tam aralifa yani oktav, quint ve quant’a 6zdes kilarak
miizik ve astroloji arasinda iliski kurmuslardir. Pythagoras¢ilarda miizik
ve astroloji iligkisine dayanan bir diger konu ise “gezegenlerin miizigi”
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anlayisidir. Bu anlayisa gore gezegenler, agirliklar1t ve doniis hizlan
sebebiyle donerken sesler ¢ikarmakta ve bu sesler ilahi bir nitelik tasidigi
icin 0limlii insanlarin kulagiyla algilanamamaktadir (Arslan, 2006: 157).
Dolayisiyla Pythagorascilarin miizik ve metafizik arasinda kurduklar
iliskide duyusal alani yansitan miizik ile tinsel alani yansitan miizik
arasinda kozmolojik prensiplere dayandirilan bir ayrim s6z konusudur.
Bu iliskide “kosmosun ifadesi olan miizik” (Cetinkaya, 1995: 24) algisini
ifade edebilmek icin sayisal ve oransal hesaplamalar gereklidir. Hatta
duyusal alan yansitan bir miizigin ardinda kosmosun ahengini yansitan
“makrokozmik bir miizik” oldugu disiincesi, Pythagorascilarda sayilarla
aciklanabilmesi miimkiin bir rasyonellige dayanmistir (Cetinkaya, 1995:
25).

Tasavvuf Diisiincesinde Ahenk Kavrami

Islam diinyasinda miizik, evren ve insan iliskisine ¢alismalarinda yer
veren filozoflar, agirlikli olarak Pythagorsa¢i bir yaklasim tasiyan Kindi
ve Thvan-1 Safa’dir. Kozmolojik doktrini, evrendeki diizen, uyum ve
neden-sonug iliskisi ekseninde ortaya koyan islam diisiiniirleri, bu kanalla
tasavvuf diisiincesine pek ¢ok kozmolojik unsurun yansimasina vesile
olmustur. Bu noktada en ¢ok dikkat ¢eken konulardan biri olan gezegenler
ve miizik arasindaki iligki, bu diisliniirler tarafindan ayrintilanan bir
miizik teorisi ekseninde ele alinmig; melodi, ritim, nagme, nota, galgilar
gibi pek ¢ok miizik unsuru gokcisimleriyle ve yeryliziindeki unsurlarla
iliskilendirilmistir. Alemin kozmik bir biitin oldugunu ve insanin da
evrenin bir 6zeti oldugunu savunan Kindi (Dag, Aydin, 2017: 150),
Pythagoras¢t miizik diisiincesiyle ortiisen bir sekilde calgi tellerini,
evrenin dort tabiatina benzetmis, sesleri de yediye ayirmistir. S6z konusu
yedi nagme gokyiiziindeki yedi gezgene karsilik gelmistir (Cetinkaya,
1995: 64). Ayni sekilde ihvan’da evrendeki biitiin unsurlarin birbirleriyle
baglantili oldugunu, seslerin oranlariyla viicut organlari arasinda kurdugu
ilgiyle ortaya koymustur. Bu nedenle ihvan, miizik konulu risalelerin
yazilmasindaki amaci evrenin aritmetik, geometrik ve miizikal unsurlarla
iligkili oldugunu kanitlamak olarak agiklamistir (Nasr, 1985: 56). Bunun
yani sira lhvan, seslerin cikis yerlerine gore taksimi, miizik zevki,
seslerin fizyolojik nitelikleri gibi konulara da risalelerde yer vermistir.
Kozmolojik doktrinde miizik ve metafizik iligkisini yansitan makrokozmik
miizik diisiincesi Ihvan’da hakikatle iliskilendirilirken, diinyevi nagmeler
bu miizigin bir kopyasi olarak tanimlanmistir (Cetinkaya, 1995: 88).
Dolayistyla Thvan tipk1 Pythagoras gibi miizigi kozmik ahengi yansitan bir
arag¢ olarak gormiistiir.

Tasavvuf disiincesinde miizik ve kozmolojiye dair konular,
Pythagoras’tan itibaren siire gelen mirasin matematikle iliskili boyutundan
ziyade semavi niteligiyle iliskili olmustur. Kozmolojik doktrinde
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varolan her tiirlii unsurun kosmosun ahengini yansitan bir vasita olarak
diisiiniilmesi, tasavvufta “tevhid” ve “vahdet-i viicut” gibi en temel
prensiplerle agiklanabilmistir. Dolayisiyla tasavvufta “Tek Kaynak™ olarak
kabul edilen Tanri’nin evrendeki her unsurdan yansiyan tecellisi, bir ilahi
nagme ya da miizik gibidir. Bu nedenle bir sufinin amaclayabilecegi en
onemli tasavvufi hallerden biri olan bu “makrokozmik miizik algisr”, islam
diisiincesinde Tanri-insan iliskisinin en ezeli diyalogu olarak kabul edilen
“elest bezmi” ile yani Tanri’nin insana olan hitabiyla iliskilendirilmistir
(Uludag, 1992: 251). Ancak sufi i¢in makrokozmik diizeyde Tanri ve
evren algisina ulasabilmek, oncelikle mikrokozmik boyutu bilmek ve
onu agmakla miimkiindiir. Ruhsal gelisim siirecinde bu olgunluk insanin
kendisine ait bilgiye vakif olmasiyla yani “kendini bilmek” ile saglanabilir.
Bdylece insan kendini tanimakla alemi de tanimis olacaktir (Cetinkaya,
1995: 25). Bu noktada sufiler tarafindan evrenin “ilahi ahengin tezhiir
ettigi dev bir orkestra” gibi algilamasi dogal bir neticedir (Cagil, 2013: 2).
Tanr1’nin “ol” hitabinin biitiin varlig1 kendinden geciren bir etkiye sahip
oldugunu belirten tasavvuf ehli, dogal olarak miizigin evrensel varliginin
temelinde de bu ilkenin yer aldigina inanmistir. Dolayisiyla kainattaki
biitiin unsurlarm bu ilkeye olan duyarliligini dile getirmislerdir (Kiigiik,
2003: 103). Bir diger makrokozmik diisiince “Zanri’min ¢algisi olan
insan” yaklagimi da tasavvuf geleneginde hem miizigin kozmolojik ve
semavi boyutuyla hem de insanin ruhsal gelisimiyle iligkilidir. Tasavvuf
geleneginde insan, dev bir acilima imkan ve olanak saglayan calg1 gibidir.
Bu yaklasim kutsal metinlerde calgilarin teller, delikler, boyut ve oranlar
gibi biitiin teknik olanaklartyla iliskilendirilmis, dolayisiyla bu ¢algilardan
diizgiin ve ahenkli tinilar elde etmenin kaginilmaz oldugu vurgulanmastir.
Bu noktada ¢algilarin fiziksel olanaklariyla insan arasinda kurulan iligki, i¢
diinyasini arindirmig ve hakikatin bilgisine erismeye hazir hale gelen kamil
insana vurgu yapar niteliktedir. Dolayisiyla olgunluga ya da kemalata
erigmis insan, biitiin fiziksel unsurlar1 tam olan bir ¢algt gibi Tanri-insan
iligkisinin bu en degerli ahengini yansitacaktir (Kiigiik, 2003: 112). “Ne
mutlu o beden ¢engine ki Tanrt eli akord etmistir onu, sonra da kucagina
almistir, kendisi calmaya baglamistir” (Divan-1Kebir, C 111, 4170). Ornekte
oldugu gibi bu iligkiyi eserlerinde etkili bir bigimde kullanan mutasavvif
Mevlana Celaleddin Rumi, ney, ¢eng, rebap gibi pek cok calgiya ilahi
anlamlar yiikleyerek kamil insana isaret eden tasavvufi halleri calgilarin
fiziksel fonksiyonlar iizerinden ifade etmistir.

Sonug¢

Varolusun niteligine odaklanan pek ¢ok diisiince sistemi ve gelenegin
bilgiye ulagma, yorumlama yontemleri farklilik igerse de hedefledikleri en
temel ortak payda “varolusun bilgisi ve hakikati” olmustur. Bu nedenle
farkli disiplinler bir yana ayni gelenege mensup farkli ekol, akim hatta
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kisilere gore bile hakikatin yansimalar1 farkli boyutlar icerebilmistir. Bu
durum aslinda fikir ve diisiince ayriliklarindan ziyade farkli bakis agilarimin
“hakikat meselesi” zemininde bulustugu metafiziksel bir bilgi insasindan
baska bir sey degildir. Tasavvuf diislincesinin gelisimi siirecindeki bu
olusumlardan biri de felsefi diisiincede filizlenen, gelisen pek ¢ok kavram
ve teorinin tasavvuftaki miizik diisiincesiyle olan harmanlanisidir. Tarihsel
stirecte biitiin bu kavram ve teoriler, bilgiyi yorumlamada farkliliklar igeren
bir gelisim siireci gostermistir. Dolayistyla metafiziksel ve ontolojik boyut
tastyan miizik diislincesi tasavvuf diislincesiyle yogrularak ilahi agk esasina
dayanan Tanri, insan ve miizik iligkisini olusturmustur. Bu insa siirecinin
en 6nemli dinamiklerinden biri olan miizik ise bilim, sanat, felsefe, ask ve
hakikate dair fikir ve diislinceleri yansitan bir ifade bigimi olmus, hatta
Tanr1’nin nitelik ve sifatlarinin bir yansiticisi olarak tanimlanmustir.
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Giris

Evrenden ve evrendeki olgulardan yola ¢ikarak Tanrinin varligimi
kanitlama c¢abast olan kozmolojik delil; yaradilisa, olus ve hareketin
kaynagina, varligm niteligine yonelik ontolojik ve metafiziksel
sorgulamalarla tarihsel siirecte pek ¢ok filozofun, bilim adamlarinin, inang
onderlerinin ugras alan1 olmustur. Platon ve Aristo gibi ilk¢ag filozoflarinin
yapmis olduklar1 evren tasariminda bu delilin ilk orneklerini gérmek
miimkiinken Kindi, ibn Sina, Farabi gibi Ortagag islam filozoflarinin
caligmalarinda, kelam tesiri ve metafiziksel egilimleri iceren tasavvufi
goriiglerde Tanri, insan ve evren iliskisine dayali cesitli goriislerin
kozmolojik delil niteligi tasidig1 goriiliir. Tasavvuf kozmolojisinde insanin
ontolojik agidan merkezi bir konumda olmasi, sufilerin insanin hakikatine
evreni kusatan olaganiistii bir nitelik atfetmesi ve insani evrenin Ozeti
olarak kabul etmesi bu konuya 6rnek verilebilir. Ozellikle vahdet-i viicut
ilkesini benimsemis olan mutasavviflarin gorlislerinde evrenin Tanridan
kaynaklanan belirli bir diizenle meydana gelmesi, Tanrinin ister ruhani ister
maddesel olsun evrendeki her varligin tek tek nedeni olarak kabul edilmesi
s0z konusudur. Bu dogrultuda evren, bir defaya mahsus olarak yaratilmis
bir eylemin sonucu degil, her an yeni bir yaradilisin gergeklestigi, higbir
sekilde tekrarin yer almadigi bir varlik alani olarak kabul edilir. Tipki
Platon’un varlik kurama, Aristoteles’in metafizigine ya da Ortacag
Islam diisiincesindeki sudur teorisine eslik eden sanat goriisleri oldugu
gibi tasavvuftaki evren tasavvuruna eslik eden sanat diisiincesinde evreni
aciklama yollarindan biri olarak goriilen bir miizik algist ve miizigin ses,
melodi, ¢alg1 vs. pek ¢ok unsurundan faydalanarak ispatlanmaya calisilan
Tanrinin varligi ve birligi diistincesi dikkat cekicidir. Bu dogrultuda
Tanrmin tecellisiyle, vahdet diisiincesiyle, insanin manevi yiikselisiyle ve
ilahi bilginin miisahede edilmesiyle kendini gosteren ilahi haz, bir nagme,
ahenk olarak kabul edilmis, ayn1 zamanda beseri miizige de sezgileri
arttirip perdeleri ortadan kaldiran bir nitelik atfedilmistir. Kozmik biling
ve miizik arasinda kurulan bu iliskinin bir tesiri olarak miizikte icraciligin,
besteciligin ya da teorik konularin dongiisellik cercevesinde anlam buldugu,
evrensel tertibin bir yansimas1 olan miizik diisiincesinin 6n plana ¢iktig
goriiliir. Betimsel tarama modelinin benimsendigi bu ¢alismada tasavvuf
kozmolojisi ekseninde insa edilen miizigin metafiziksel boyutlarmin ortaya
konmas1 amaglanmistir. Bu dogrultuda yaradilis, mevcudiyet, varlik, birlik
kavramlariyla baglantili olan miizige dayali konular ise birer kozmolojik
delil olma odaginda agiklanmustir.

Evreni Sanat Uzerinden Anlamak

Farkl1 inang sistemleri, diisiince akimlar1 ve felsefi goriislerde evreni
anlama ve agiklama c¢abalarimin tarihsel seyrine baktigimizda sanat
goriislerinin anlam arayiglan siirecine dahil oldugunu goriiriiz. Evrensel



Glizel Sanatlarda Arastirma ve Degerlendirmeler +123

isleyisin prensipleriyle sanat arasindaki ortak noktaya dikkat ceken bu
durum, c¢ok genis bir yelpazeye sahip olan diisiince tarihinin pek ¢ok
asamasinda karsimiza ¢ikabilmektedir. Orhan Hangerlioglu’nun (2007:
57) Diisiince Tarihi isimli kitabinda dikkat ¢ektigi “6l¢ii” kavrami, evren
ve insan arasindaki baglantiyr anlama, sanat ve doga arasindaki iligki
hakkinda ¢ikarimlarda bulunabilme adina 6nem igerir. Bu kavram, sanatta
dengeli bi¢im, dogay1 tanimada geometrik oran, dinde evrenin diizen verici
giicli olarak kendini gosterir. Biitlin bir varolus pargcalanmis, ahenksiz ya
da uyumsuz bir gdriiniime sahip olabilmekte ise de yine de s6z konusu olan
sadece uyumdur. Sanatin ve diisiincenin gelisimini derinden etkileyen ayni
zamanda pek ¢ok inang sistemi ve diisiince gelenegine tesir eden Pisagor,
Platon, Aristo, Plotinos gibi diislinlirler matematik, uyum, 6l¢ii, ahenk,
giizel gibi kistaslar cergevesinde varolusu, evrenin isleyisini, mutlak
varlig1 ve sanati acgiklama yoluna gider. Evrendeki her seyin temeline
matematigi yerlestiren, bu dogrultuda uyuma ve matematiksel oranlara
dayal1 bir ilahi diislincenin temellerini atan Pisagor, evreni, sanati, mutlak
varligt ve varolug yolculugunu “gilizel” kurami ekseninde ifade eden
Platon, sanat1 bir arinma araci olarak goren Aristo ve insanlar1 Tanr1’ya
gdtliren yolun sanat ve sevgiden gectigini ifade eden Plotinos gibi isimler
evreni ve sanati anlamada Onemli diisiinsel adimlar atar. Metafizigin,
kozmolojinin ve sanatin kesigme noktasinda hem evrenin hem de sanatin
igsel derinligi ve goriinenin 6tesindeki anlamlarina vurgu yapilir. i¢ ige
gecgen sanat gorlisleriyle varolus teorileri, metafiziksel olarak evrendeki her
unsurda olan ve gériinenin 6tesindeki bilgiyi sorgular niteliktedir. Ornegin
Aristoteles’e gore sanat ve doga biitiiniiyle benzerdir ¢ilinkii her ikisinde
de diizen ve yetkinlige dogru bir ilerleme sz konusudur. insan i¢in en iyi
ve en yiiksek mutlulugun, en iyi ve en yiiksek etkinlikte oldugunu ifade
eden Aristo, evrene yoOnelik en yiiksek hakikatlerin tefekkiir ve temasa
ile bilinebilecegini ifade eder. Bu etkinlikler ise sanat, bilimsel bilgi,
pratik bilgelik, sezgisel akil ve felsefi bilgeliktir (Cevizei, 2015). Sanat
ontolojisi, bir sanat eserinin iki tiirlii varlik alanina dayandigini agiklar.
Bu varlik alanlarindan biri maddi iken digeri tinseldir. Bu dogrultuda
sanatin malzemesi sesler, kelime, boya vs. iken biitiin bu malzemeyle dile
gelen sey tinsel varliktir (Tunali, 1984: 45). Hegel’in (2012: 20) “i¢sel
olan digsal olanda parildar ve kendisini dissal araciligiyla bilinir kilar.
Clinkii dissal olan kendisinden uzaga, i¢sel olana isaret eder” ifadesi de
ayn1 konuyu agiklar. Aristo’nun vurguladigi gibi sanatsal etkinlik tinsel
boyutuyla goriinenin daha 6tesini sunan bir icerige sahiptir. Bu nedenle
evreni anlamak sanatsal etkinlikle miimkiin olabilir. Platon’un, Aristo’nun
diisiincelerinden, Yeni Eflatunculuktan ve Pisagorculuktan etkilenen
Islam filozoflarinin sanat ve kozmoloji iliskisini i¢eren goriisleri dikkat
ceker. Islamda ilk felsefi hareket olan Thvan-1 Safa ve Ibn-i Sina, Farabi
ve Kindi gibi filozoflarin ¢alismalarinda yaradilisa, evrenin isleyisine,
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varolusun niteligine yonelik goriislerin yan1 sira sanata dair bilgiler verilir.
Islam filozoflar1 kozmolojik prensipleri bir taraftan fiziksel alemle, dogal
cevreyle iliskilendirirken ayni zamanda bu prensiplerin ilahi diizenle
baglantili oldugunu ifade eder. Bu yaklagimin bir uzantisi olarak miizik,
kozmolojik prensiplerin uygulandigir bir ilim olarak kabul edilebilir
(Cetinkaya, 2016: 109). Tipk1 kendini bilen insanin evreni tantyip bilecegi
goriisiinde oldugu gibi miizik de evreni anlama konusunda bir gosterge
olarak nitelendirilir. Ibn-i Sina Felsefe Risale’sinde Tanr1’nin her cevherin
6ziinl insanin varligina yerlestirdigini ve insan biitiin bir evrenin 6rnegi
olarak yarattigini belirtir (Ibn-i Sina, 2016: 36). Biitiin bir kozmozun da
sagmaz bir diizen ve ahenkle varligini siirdiirmesi miizikle iliskilendirilir,
harmonia kavrami {izerinden miizigin ahengi ile evrenin sagmaz ilahi
diizeni arasinda baglanti kurulur. Ozellikle klasik Yunan ve Ortagag Islam
diinyasinda miizik, kozmik gercekligin bir tiir mikro yansimasidir. Bu
cercevede miizik, kozmik veya ilahi ger¢ekligi tecriibe eden insan ruhunun
derinliklerinden digar1 tasan bir sey, bir dile gelis olarak anlasilmalidir.
Bu anlayis igerisinde duygular mistik ya da metafizik denebilecek bir
gerceklik diizeyinin tecriibe imkanina ve aracina doniisiir. Boylece miizik
de metafizik bir temele yerlesir ve metafizigin bir dili, yansimas1 haline
gelir (Tatar, 2014: 171).

Sanat ve kozmik diizen arasinda kurulan iliskiyi felsefeyle sinirlamak
miimkiin degildir. Pek ¢ok din ve inang sisteminde, okiilt geleneklerde ve
manevi Orgiitlerde sanatsal etkinlige Tanr1 bilgisine gotiiren ilahi bir arag
goziliyle bakilir. Tarihsel siirecte pek ¢cok eski gelenegin ve kiiltiiriin dini
anlayis cercevesinde orgiitlenen kozmolojik algilari, kutsal anlayislari,
sanatsal edimleri, mitsel torenleri vardir (Eliade, 2003). Kurumsal dinler
s0z konusu oldugunda kutsalla kurulan iligkinin teorik boyutu “inang”,
pratik boyutu “ibadet” olarak tanimlanirken, kurumsallasmamis dinler
icin teorik boyutu “mit”, pratik boyutu “ritiiel” olarak kavramlasir (Sahin,
2008: 270). Ritiieller baglaminda karakter kazanan miizik, mimaride evren
tasavvuruyla iligkili tapinaklar, kutsallastirilan mekanlar ve semboller,
dini sOylenceler, mitsel yaradilis hikayeleri ve destanlar, kutsala dayal
hayatin sanatsal faaliyetleri olarak on plana c¢ikar. Kozmik gergeklik
diizeyiyle beseri gerceklik diizeyinin birlestigi semboller (Adibelli, 2011:
150) arasinda mimariyi, resmi, metinleri, miizigi, miizisyenleri ve ¢algilari
gérmek miimkiindiir. Ornegin Hatti, Babil ve Misir’da tapinaklar torensel
bulusma alanlar1 olarak kullanilir. Tapinaklarin ¢ogu glindoniimlerindeki
giin dogumu ya da giin batimi ydnlerinde hizalanir. Giindoniimleri
ve Dolunay goksel dongiilerin bitimlerine isaret etmis olabilecegi ve
bayramlarin tarihleri goksel cisimlerin hareketlerindeki belirli noktalara
isaret etmis olabilecegi diisiiniiliir. Misir, Babil ve Hitit tapinak mimarisinin
ardindaki temel inanclar ve tekrarlanan bayramlar bazi paralellikler
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gosterir. Hem Babil hem de Hatti’de kutsal varliklar tapinaklarda heykel
olarak yasar ve rahipler tarafindan bu heykeller banyo yaptirilir, giydirilir,
doyurulur, dans ve miizikle eglendirilir (Zangger, Krupp, Demirel ve
Gautschy, 2021). Samanizm 6rneginde ise davulun iizerinde biitiin bir
evreni temsil eden simgelerin yer almasi, ayrica Samancil torenlerde
birinci planda olan davulun Samani diinyanin merkezine tasimak, havada
ucmasini saglamak, manevi alemle temasa ge¢mesini saglamak (Eliade,
1999: 199) gibi kozmik iglevlerinin olmasi, bir ¢algi lizerinden simgelenen
kozmolojiyi ortaya koyar.

Tanrr’y1 Delillendirme ve Delil Tiirleri

Insanligin en temel arayislari eski ¢aglardan itibaren Tanri’nin varligi
konusuna, evrene, varolusa dair sirlara ve askin olanin bilinir kilinmasi
lizerine yogunlagir. Varolusun gizemlerini ¢dziimleme ¢abalarina her
inancin, milletin ve gelenegin kiiltiirel birikiminde rastlamak miimkiinken
felsefenin ve din bilimlerinin de bilgi mirasi bu arayiglar iizerine inga
edilmistir. Bu dogrultuda Tanri’nin varliginin delillendirilmesi, her ¢agda
dinler, inanglar, cesitli Ogretiler, mitsel bilgiler gibi farkli anlayislar
cercevesinde kargimiza ¢ikabilir. Ayrica Tanri’ya yonelik getirilen delilin
hangi etkenin merkeze alinmasiyla ortaya kondugu da gesitlilik icermistir.
Tanr1’nin varligiylailgili ¢ikarilan sonuglar evrenin varligi, doga yasalarimin
aciklanmasi, hassas ayarlar, canlilarin tasarimi, dogustan ahlakiligimiz,
irade ve biling Ozelliklerimiz gibi farkli alanlardan gelen bircok delile
dayanabilir (Taslaman, 2016: 20). Bilgiye duyular, ¢evre, doga, akil,
sezgi ya da hisler aracilik edebilse de bilinenin &tesini aydinlanabilir
kilmak her zaman metafizigin meselesi olmustur. Ancak Tanri’nin varlig
tizerine ¢esitli dayanaklara sahip olma cabasi, metafiziksel bir anlayigin
rasyonellestirilmesi olarak diisliniilebilir. Dolayistyla Tanri’nin varligini
delillendirme c¢abalari, ¢agdas din felsefesinde epistemolojik bir tutum
olarak algilanir (Sahin, 2014: 72). Boylece delillerin somut, maddesel,
algilanabilir, 6znel olarak sezilebilir, kisisel tecriibelerle hissedilebilir bir
seviyeden Tanr1 ve evrenin bilgisinin metafiziksel igerigine dogru ilerleyen
bir anlamsal seyri vardir. Doganin insanin bilgisini ve hakimiyetini asan
bir diizenle varligini siirdiirmesi, insanin biyolojik varliginin rastgele
fiziksel siireglerle ortaya ¢ikmasinin imkansiz olmasi, evrendeki pek ¢ok
unsurun insan dizaynini agmasi, yasam icerisindeki kozmik tesadiifler,
mucizeler, kabul edilen dualar, yasamim muhtesemligi, biling mefthumu
ve ahlak anlayiginin Tanri’nin varligina birer delil olusturdugu gibi pek
¢ok argitiman Tanr1’y1 delillendirme konusunda dayanak olarak one siiriiliir
(Goldstein, 2010: 348). One siiriilen klasik teistik deliller, ontolojik delil,
kozmolojik delil, teleolojik delil, ahlak delili ve dini (mistik) tecriibe delili
olarak siniflandirilabilir. Felsefe tarihindeki en {linlii argiimanlardan biri
olan ontolojik delile gore Tanri, kendinden daha biiyiigii diisiiniilemeyen
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bir seydir. Bu delil ilk kez Canterbury’li Anselm tarafindan tam tesekiillii
bir sekilde Onerilmis, Dercartes, Spinoza, Leibniz, Hume ve Kant
gibi filozoflar tarafindan yeniden formiile edilmistir (Silvestre, 2018:
1439). Diger deliller gibi olgulara dayali olmayan bu argiiman tamamen
kavramsal ve apriori dnermelere dayanir. Tanri’nin dogrudan dogruya ve
hicbir vasitaya gerek kalmadan bilinecegi lizerine kurgulanir (Tan, 2019:
620). Zorunlu varlik kavrami ontolojik delil i¢in bir hareket noktas1 olarak
diisiiniilebilir. Her filozof i¢in ayr1 bir anlayisla temellendirilmeye ¢alisilan
bu varlik, “miikemmel bir 6z”, “en yiiksek varlik” gibi iistlin niteliklerle
vurgulanir. Aristoteles’in hareket etmeyen “ilk muharrik”i, Farabi’nin
“ilk sebep”i Descartes’in “en miilkemmel varlik”1, Spinoza’nin “mutlak
cevher”i, Leibniz’in “miikemmel monad”1 zorunlu varlik prensibiyle 6ne
stiriiliir (Basg1, 1989: 1). Burada esas olan Tanr1 kavraminin kendisidir ve
Tanr1’nin varligima, Tanr1 olmanin bir geregi olarak, ondan daha yetkin ve
miikemmel bir varlik olamayacag diisiincesinden hareketle kavramsal bir
¢dziimleme neticesinde ulasilir (Ogcem, 2019: 1374).

Bir diger delillendirme tiiri olan kozmolojik delilin temel prensipleri
evrenin varlig1 iizerine insa edilir. Kozmolojik delile gore hicbir seyin
varliginin nedeni kendisi olamaz. Bu durumda evrenin varliginin nedeni
evrenin kendisi degil, evrenden bagimsiz bir sey olmalidir. Dolayisiyla
Tanr1, evrenin disinda olan tek sey olarak kabul edilir ve Tanri’nin evreni
yarattig1 sonucuna ulasilir (Goldstein, 2011: 348). Evrenden ve evrendeki
olgulardan yola ¢ikarak Tanri’nin varligmmi kanitlayan kozmolojik delil
teistik delillerin en eskisi olarak bilinir (Pay, 2016: 25). Kozmosun ahenkli
ve diizenli bir isleyise sahip olmasindan hareketle duyu tecriibesine ve
nedensellige dayali olarak temellendirilen biitiin bir varolusu yaratan
Tanr1’dir. Miisliiman kelamcilarin geleneksel kozmolojik delili olan hudis
delili, sebeplilik ilkesinin zaman igerisinde sonsuz olarak geriye gitmesinin
imkansiz oldugunu vurgular. Dolayistyla hudas delili, varlik ve olaylarin
bir yoklugun ardindan yaratildigi Onciiline dayanir ve bu dogrultuda
bir yaraticinin varligi akli bir zorunluluk olarak goriilir (Aygiin, 2016:
164). Kozmolojik delil kapsaminda Tanri’nin varligini1 kanitlama cabalari
gerek filozoflarin gerekse Islam diisiiniirlerinin ¢aligmalarinda kendini
gostermistir. Ornegin Platon’un 6liimsiiz ruh olarak tanimladigi Tanr1’ya
isaret eden varlik herseye hareket verir ancak ruhun kendi varliginin ve
hareketinin kaynagi sadece kendisidir. Aristoteles ise olus ve hareketin
nedenini arastirarak ilk hareketi baslatanin (ilk Muharrik) varliginin
zorunlu oldugunu savunur. Farabi’de kozmolojik delil imkan, hareket
ve ilk sebep delili olarak kendini gosterirken Ibn Sina’ya gore varliklar
ya miimkiin ya da zorunlu olabilir. Bu durumda zorunlu varlik kendisine
yeter ve varliginin kaynagi kendisidir. Ancak miimkiin varlik varolusunun
kaynagimi zorunlu varliktan alir. Tanri’nin varhigint kelam delili olarak
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bilinen hudus deliline dayandiran Gazali’ye gore her seyin bir varolus
sebebi olmalidir (Karagéz, 2019: 45-46). Kelamcilar, evrenin ezeli
oldugunu tamamen reddeden, sonsuz zamansal sebepler zincirine karsi
¢ikan bir delil formu gelistirmistir. Kozmolojik delillerin hudas formu olan
bu delile gére zamanin bir baslangici vardir ve evrenin varliginin nedeni
kendisi olamaz. Bu durumda evrenin varliginin kaynagi olan “ilk sebep”
fikri 6n plana cikar (Bagci, 2017: 261).

Evrendeki diizen, gaye ve tasarimin baz alinarak analoji yoluyla
Tanr’nin varlig1 sonucuna ulagildigi bir diger delil tiirii teleolojik delildir.
Bu delilde nedensellik prensibi kullanilarak her diizenin bir diizen
koruyucusu oldugu kabul edilir. Bu diizen koruyucunun ise Tanr1 oldugu
sonucuna ulasilir (Ozgdkman, 2009: 5). Gerek doganin miikemmel isleyen
sistemi gerekse yasamin i¢erinde ince ayarlara dayali insaniistii sistem bu
delile gore tesadiif eseri olarak goriilemez. Hikmet, taktir ve inayet delili
olarak da adlandirilan bu delilin islam diisiincesindeki genel ad1 gaye ve
nizam delilidir (Sahin, 2014: 117). Ahlak delili ise ahlaki yasalar1 Tanr1’nin
dogasi ile iliskilendiren bir yaklagim sunar. Caner Taslaman’a gore (2017:
47) insanin fitratinda yer alan iyi davranilma arzusunun ahlaka, ahlaki bir
sistemin de Tanri’nin varligina ihtiyact vardir. Dolayisiyla dogasi geregi
sosyal bir varlik olan insanin baskalar1 tarafindan iyi davraniglar gérme
arzusunun olmasi ¢esitli ahlaki yasalarin olmasi gerekliligini de beraberinde
getirir. Kant’a gore ontolojik, kozmolojik ve teolojik kanitlarla Tanri’nin
varligina gidilemez. Boyle bir varliga inanmanin bilgi ve salt diisiinceden
ziyade ancak iman ile miimkiin olabilecegi iddias1 Kant’in ahlak delilidir
(Sekman, 2017: 59). Son olarak dini tecriibe delilinde kozmolojik, ontolojik
ya da teleolojik delil gibi evreni temel ¢ikis noktasi alan diger delil tiirlerine
nazaran insanin maneviyati ve Tanri’da yok olma, onun varligini bilme
gibi tecriibelerden yola ¢ikan bir anlayis s6z konusudur (Hemsinli, 2018:
1639). Kisinin manevi ve mistik tecriibelerinden yola ¢ikarak Tanri’nin
varligini bilmesi her ne kadar nesnellik agisindan tartigmali bir konu ortaya
koysa da bu delilin genellemelere ve rasyonaliteye ihtiyag duymayan
boyutlar1 s6z konusudur. Mistik tecriibe onu deneyimleyen kisinin manevi
diinyasinda baglayan, gelisen ve kendi i¢inde tamamlanan bir 6zgiinligii
yansitir. Dolayisiyla herkes i¢in ayni kosullar ve yontemlerle olugmasi
beklenemez.

Tasavvuf Metafizigi Ekseninde Kozmolojik ve Mistik Tecriibe
Delili

Tasavvuf tarihsel siire¢ icerisinde Islam diisiincesindeki fikih,
hadis, kelam gibi diger ilimlere nazaran epistemolojik bir degere sahip
olup olmamasi noktasinda sikca tartismalara konu olmustur. Sufilerin
miigahadesi bir bilgi liretim mekanizmasi midir? Yoksa miisahade sadece
estetik ya da retorik bir igerige mi sahiptir? gibi sorularla tasavvufun
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mesruiyeti sorgulanmistir (Kartal, 2015: 150). Tasavvvuf tarihinde erken
donem tasavvuf Ogretilerinin mistik tecriibeye, pratige dayali bir icerigi
yansitmast bu disiincenin nazari temellerinin sorgulanmasina sebep
olmustur. Ancak tasavvufta yeni donem olarak nitelendirilen pratikten
metafizik diisiinceye gegisle birlikte metafizik bilginin kesfi bilgiyle
biitiinlesen ve tasavvufu epistemolojik bir zeminle bulusturan bir donemin
basladig1 goriiliir. Ibnii’l- Arabi ile baslayan donemden itibaren tasavvufa
yer edinen vahdet-i viicud anlayisi kozmolojik ve metafizik Ogretilerin
bu diisiincede belirgin olmasina olanak saglamistir (Gtirer, 2017: 401).
Vahdet-i viicud yani varligin birligi anlayis1 canli ya da cansiz evrende
varolan yaradilmis her varligin, olaym, durumun hatta hal ve oluslarin
oziinde tek hakikat olan Tanri’y1 gérme, onun varliginda birlenmedir.
Belirli bir olgunluga sahip, manevi armmma siirecinde yol katetmis bir
sufiye gore Tanri’nin bilgisiyle kusanan varolusun her yerinden bu hakikat
ifsa olur. Sufi psikolojisi yasama can veren unsurun ne oldugu konusuna
yonelir ki bu unsur ilahi ruhun nurudur. Bu sayede genelde biitiin varlik
0zelde ise insan bedeni hayat bulur (Isitan, 2014: 178). Dolayisiyla bir
sufinin goziinde Tanri’nin delili evrendeki maddesel unsurlardan ruhani
hissiyatlara, tabiat unsurlarindan esyalara, hayat: kusatan herseyle kendini
gosterebilir. Bu dogrultuda énemle altinin ¢izilmesi gereken nokta sudur:
Tipk1 kelam kozmolojik delil anlayisinda oldugu gibi akli temelleri
olan, duyularla algilanabilen, nesnellik tasiyan pek ¢cok maddesel durum
olgu, tabiat olaylari, evrendeki biitiin nesnel unsurlar sufinin mistik
algisimi tetikleyen bir etken olabilir. Bu etkenle baslayan metafizik bir
stire¢c sufinin kalp siizgecinden gegerek Tanri’nin kelamini evrendeki
bu olgular iizerinden isitmesine neden olur. Bu durum sadece nesnel ve
duyusal tecriibelerle olacaktir diye bir kaide olmasa da burada &nem
iceren konu Tanrt’y1 delillendirme konusunda duyusal ve akli temellere
dayali, evrensel olgular1 igeren kozmolojik delil anlayiginin zikredilmesine
olanak saglayan bir icerigin karsimiza ¢ikmasidir. Ancak kozmolojik delil
anlayisiyla baslayan bu siire¢ sufinin nazarinda mistik tecriibeyle bulusur.
Mistiklere gore aklin sinirlariin bittigi yerde sezgi basladigi i¢in sezginin
biliyiik 6nemi vardir. Ciinkii insan Tanri’y1 ask ile sezer (Erzurumlu,
2015: 18). Tasavvufta sistemlesen vahdet-i viicud Ogretisi ile Tanr1’y1
delillendirme konusu kozmolojik delil anlayisiyla baslayan mistik tecriibe
deliliyle devam eden bir anlayigla karsimiza ¢ikar. Bu dogrultuda sema
kavrami tasavvuf metafiziginde kozmolojik delille mistik tecriibe delilinin
bulustugu noktada yer alan bir kozmik miizik algisini ortaya koyar.

Evrenin Semasi: Kozmik Miizikte Tanrr’y1 Isitmek

Evrendeyeralanbiitiin varlik, olay ve olgular ¢okluk ve farkliliklarigerse
de vahdet-i viicud 6gretisine gore biitiin bir varlik Tanri’nin hakikatinden
bagka bir irade yansitamaz. Konevi’'nin (2012) Vahdet-i Viicud ve Esaslart
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isimli eserinde mutlak varlik ve evrendeki biitiin yaratilmislar “Bir’in
birden bagkasinin izhar1 ve yaratmasi miimkiin olmadig1 i¢in vahdet-i
viichdu itibariyle Hak’tan ancak Bir sadir olur” ilkesiyle agiklanir. Su halde
mutlak varlik olan Tanr1’nin birligi coklugunun, basitligi terkibinin, zuhuru
batinhginin, ahirligi evvelliginin aynidir. Yine Ibn Arabi’ye gore ilk ve
son, agik ve gizli O’dur. O’ndan bagka varlik yoktur. Yaratan ve yaratilan
O’dur. Evrende ve tabiatta olan sey O’ndan baska degildir. Evren denilen
varlik a’yan-1 sabite (miimkiin varliklarin ilahi ilimdeki ezeli hakikatleri)
suretlerinde hakkin belirmesinden baska bir sey degildir (Altintag, 1986:
98). Bu dogrultuda vahdet-i viicud Ogretisinden yansiyan kozmoloji
anlayisi insan ile evrendeki her unsur arasinda mutlak varligin ezeliligine
dayanan bir iligki kurar. Antik medeniyetlerdeki felsefi goriislere, diisiince
akimlarma, Islam filozoflar1 ve mutasavviflarin fikirlerine baktigimiz
zaman vahdet-1 viicud Ogretisini hazirlayan fikri bir altyapinin tarihsel
stire¢ igerisinde gelismis oldugu goriiliir. Bu fikri altyapida evren, insan ve
Tanr1 arasindaki iligkinin en biiylik ifade araclarindan birisi ise miiziktir.
Pisagor’un matematik iizerine temellendirdigi evren ve miizik iliskisinde
gerek sesler, frekanslar gerekse ¢algilar yoluyla insanlar, gezegenler, yer
ve gok arasindaki iliski kurulur (Oztiirk, 2014: 5). Ortacag Islam filozoflar1
igerisinde ise Thvan-1 Safa diisiince ekoliiniin ve Kindi’nin goriislerinin ayni
dogrultuda oldugu, insan, evren ve miizik iligkisine Pisagorcu yaklasimlar
gelistirdikleri sdylenebilir. Bunun yani sira vahdet-i viicudgu kozmoloji
anlayismi besleyen Yeni Eflatunculugu ve iran, Hint, Cin ve eski Tiirk
geleneklerini de ifade etmek gereklidir.

Vahdet-i Viiciid ilkesinden yola ¢ikarak kozmolojik delil ve miizik
iligkisini sema kavrami ve makrokozmik-mikrokozmik miizik anlayisi
cergevesinde aciklayabiliriz. Tasavvuf disiincesinin kaynaklarindan
derlenen bu konularda, bir sufinin evren algisinda kozmolojik delille
baglayan ve mistik tecriibe deliliyle bulusan bir sekilde Tanr1’y1 bilmesi
miizik yoluyla gozler oniine serilir. Tasavvuf miizigi i¢in kullanilan sema
kavrami, miizigin ezgisel, ritmik, icra gibi somut gostergelerini asan bir
anlamla karsimiza ¢ikar. Miizigin bu derinlikli kavranig1 Tanr1’y1 ve onun
biitiin evreni kusatan hakikatini bilmekle esdeger tutulur. Dolayisiyla
vahdet-i viicud G6gretisinin manevi olgunluga erigsmis bir dervise ifade
ettigi anlam evrendeki her seyden yansiyan Tanri’nmin mutlak varligini
gormektir. Stileyman Uludag (1976: 229) bu durumu “mistik miihayyile
tabiatta isitilen biitiin seslerde lahuti bir ahenk gormiistiir, adeta tabiattaki
nizami bir musiki ahengi olarak anlamistir” ifadeleriyle aciklamistir. Bu
hakikate haiz olmak dervis i¢in evren, Tanr1 ve kendi varlig1 arasindaki
iligkiyi algilamak, dolayisiyla ilahi bir haz olan kozmik miizigi isitmek
gibidir. Bu muhtevasi sebebiyle tasavvuf c¢evreleri tarafindan tasavvuf
miizigi ya da dini miizik tabiri yerine sema kavrami kullanilir (Uludag,
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1976: 228). Tasavvuf miizigi sema anlayisinin tesiriyle yiizyillar boyu
Anadolu’da gelisim gostermis pek cok gelenekte varolmustur. Miizigi
Tanr1’ya giden yolun kapisimi aralayan bir arag¢ gibi gdrmek, miizigin
ahengi vasitasiyla Tanr1 agkini hissetmek bdylece kozmik ve ilahi olanin
bilgisine miizik vasitasiyla ulagmak tasavvuf ¢evrelerinde miizigin varlik
alanidir. Bu dogrultuda miizigin kendisine, icract kimligine, calgi, ezgi ve
nagmelere ilahi vasiflar yiiklenmesinin sebebi sema kavramiyla dogrudan
iligkilidir. Anadolu’da gerek Siinni gerekse Alevi mezhebine yasalanan ve
miizige, dini danslara etkili bir bigcimde yer veren pek ¢ok tarikat gelisim
gostermistir. Alevi-Kizilbas kokenli Alevilik, Kadirilik, Melametilik,
Haydarilik, Vefailik, Ahilik gibi yapilanmalar vahdet-i mevcud anlayisi
lizerine insa edilmis bir diisiince gelenegi sergilerken Mevlevilik,
Kadirilik, Rufailik gibi tarikatlar vahdet-i viicud diisiincesini yansitmistir
(Giiray, 2012: 189). Alevi gelenekleri kapsaminda 6n plana ¢ikan miizik ve
dongiisel ayinler semah olarak adlandirilirken Siinni geleneklerde 6zellikle
Mevlevi geleneginde miizik ve ayinlerin sema olarak adlandirildig: goriiliir.
Alevi yapilanmalarinda tasavvufi batini 6gretilerin 6n plana ¢ikmasinda
Islam tasavvufu oncesi Hint, Cin, Iran tesrilerinin ve tenasiih, hulul
inanglarinin, panteist tesirlerin etkisi bilyiiktiir. Bu dogrultuda s6z konusu
Alevi tarikatlar1 vahdet-i viicud Ogretisinin farkli inanglarla etkilesime
gecen Anadolu’daki bir yorumu seklinde gelisim gostermis senkretik bir
diisiinceyi ortaya koyar. Bu tasavvufi batini gelenek ise vahdet-i mevcud
olarak adlandirlmistir (Giiray, 2012: 189). Ozellikle Alevi ve Mevlevi
geleneklerinde miizigin varligi daha da on plana ¢ikmis gerek calgilara
gerekse miizisyenlere ilahi misyonlar yiiklenmistir (Soylu Bagceci, Senol
Atict, 2020; Soylu Baggeci, 2017). Her iki gelenekte de miizige dayali pek
cok konu birer kozmolojik delil olma odaginda degerlendirilebilir.

Daima Fikrimde Zikrin Ya Muhammet Ya Ali

Gonliimiin Evinde Siikriin Ya Muhammet Ya Ali

Taniyamaz Kendi Oziin Seni Yakin Bilmeyen

Alemin Ayinesisin Ya Muhammet Ya Ali (Ozmen, 1998:182).

Sah Hatayi’nin yukaridaki siiri Alevi geleneginde tabiat unsurlari,
insan ve evren iligskisinin deyislerin sozlerine yansiyan bir drnegidir.
Alevilikte hem ritlielik uygulamalarda hem de inang¢ geleneklerinin bir
pargasi olan szl miizik tiirlerinin i¢eriginde evren ve insan iligkisi giiclii
bir bigimde vurgulanir. Doga tanricilik denilen bu felsefi diislincede doga,
tanrisal 6ziin goriiniise ¢ikmis bigcimidir ve Alevilikte bu vahdet-i mevcut
olarak karsimiza ¢ikar (Senol Atici, Soylu Baggeci, 2020: 563). Mevlevi
geleneginde ise miizigin vahdet-i viicud Ogretisiyle iligkilendirildigi
Mevlana Celaleddin Rumi’nin yazili eserlerinde yer alan sayisiz beyitten
anlagilabilir. Ozellikle bu eserlerde yer alan pek ¢ok beyitte Rumi’nin sema
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kavramini ¢algilar, miizisyenler ve miizik unsurlar iizerinden aktardigi
cokca beyit vardir. Vahdet-i viicud dgretisinin ve varolusun tek hakikati olan
Tanr1’nin mutlak varligimin calgi metaforu iizerinden agiklandig beyitte
miizik, Tanr1’y1 kozmolojik ve mistik tecriilbe odaginda delillendirmeye
ornek olarak gosterilebilir. “Biitiin diinyad, parcalanmasina imkdan olmayan
bir tiimmiis, diinyd ¢enginde bir tek telden baska tel yokmus. Su sayi, su
aykirilik vesvesesi, bir aldaticimin aldatisindan, bir diizencinin diizeninden
baska birsey degil ”(Divan-1 Kebir, C. V: 31). Sema kavramini ve vahdeti
yansitan bu Ornegin yani sira sema kavraminin sadece miizikle iligkili
olmadigini, semanin aslen kozmik miizigi, ilahi ahengi isitmeye yonelik
derinliki anlamlar1 oldugunu ve semanin evrendeki her seyde Tanri’nin
yansimasini gérmek anlamimi tagidigini agiklayan en iyi érnek Mevlana
Celaleddin Rumi’nin kuyumcular ¢arsisinda g¢ekic sesiyle sema etmesi
rivayetidir.

Tasavvufa sirayet eden kozmolojik unsurlarin niteligine bakildiginda
Grek diisiincesine, Ortacag Islam diisiincesine, Hermetik kozmoloji
doktrinine ve farkli inan¢ ve mezheplere dayali pek ¢ok etkinin vahdet-i
viicud 6gretisinin sistemlesmesine, bu dogrultuda bir tasavvuf metafiziginin
gelismesine katki sagladigr anlasilir durumdadir. Kokleri Pisagor’a
(M.O. 575 — 495) kadar uzanan siiregte ¢esitli inang sitemleri ve diisiince
akimlarindan beslenen insan, evren ve miizik iligkisi, hem inang pratikleriyle
hem de bu pratiklere yiliklenen anlam diinyasiyla 6n plana ¢ikmis ve bu
manevi birikim ¢esitli tesirlerle tasavvuf diisiincesine naklolmustur.
Anadolu’da gelisim gosteren farkli inanglar, Ortagag Islam diisiiniirlerine
sirayet eden diigiince akimlar1 ve Anadolu kiiltiir mozaiginin etkileri olarak
ele alabilecegimiz bu tesirler, XIII. yiizy1l sonrast Anadolu’da gelisim
gosteren pek cok manevi orglitlenmenin felsefi dayanaklar1 arasinda yer
almistir. Antik Yunan diislincesinin, Dogu dinlerinin, Yeni Eflatunculugun,
Hristiyanligin ve Gnostisizmin izlerine rastlayabilecegimiz (Nicholson,
1998: 701) bu mozaikte, Islamiyet dncesi iliski kurulan Samanizm, Budizm,
Zerdiislik, Maniheizm, Mazdeizme ait felsefelerin yogun etkisi s6z
konusudur (Giiray, 2012: 43). Tasavvufta miizigin metafizigini ifade eden
en temel kavram sema bu tesirlerden etkilenmistir ve sema kavraminin pek
cok farkli inang ve gelenege dayanan kozmolojik ilkeleri de kusatan bir
icerikte oldugu goriiliir. Pisagor’un evrendeki her unsurun matematiksel
bir zeminde birbiriyle iligkili olduguna yonelik diisiinceleri, Hermetik
kozmoloji doktrinine dayanan makrokozmos ve mikrokozmos arasindaki
kurulan iliskinin miizik tizerinden ifadesi gibi konularin hepsi mutlak
varligin biitiin alemi kusatan yiiceligine génderme yapar. Sema kavraminda
bahsedilen bir sufinin ilahi diizeni, kozmik ahengi algilamas1 konusu ayni
zamanda insanin biitiin bir alemin niivesini igerisinde tasimasi, dolayisiyla
insanin evrenin Ozeti olmasiyla baglantilidir. Dolayisiyla bir sufinin
kozmolojik delil ve mistik tecriibe delili odaginda agiklanabilecek ilahi
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nazari, onun kendi i¢inde varliginin kaynagina ulasmay1 bagarmast, arinarak
kendi varligini asip yine kendi muhtevasinda olan evrenin ve Tanri’nin
bilgisine ulagmasidir. Mevlana Celaleddin Rumi’nin “Kendinden kendine
yolculuk” vurgusu ya da Haci Bektas Veli’nin “Ne ararsan kendinde ara”
sozleri insanla biitlin bir varolus arasindaki biitiinligli agiklar niteliktedir.
Tasavvuf metafiziginin kokenlerine baktigimizda bu anlayisin miizik
ve calgilar iizerinden ifadesini Yal¢in Cetinkaya ihvan-1 Safa’da Miizik
Diislincesi (1995: 24) isimli kitabinda makrokozmik ve mikrokozmik
miizik olarak su ifadelerle aciklar: “insanlarin biiyiik kismi bugiine kadar
musikinin sadece mikrokozmik ‘insansal’ gériintisiinii yakalayabildi.
Oysa musikinin bu goriintiistintin ardinda ¢ok daha giiclii makrokozmik
‘evrensel’ bir ozellik gizlidir”’. Sema kavrami ekseninde makrokozmik ve
mikrokozmik miizik algisi degerlendirildiginde gerek tasavvuf miiziginin
gerekse evrende varolan diger sesler, olaylar, tabiat unsurlari, kisiler vs.
her seyi i¢ine alan duyusal algilamaya isaret eden unsurlarin mikrokozmik
miizik algisiyla aciklanabilecegini sdylemek miimkiindiir. Ancak sufinin
biitiin bu mikrokozmik algilardan yola ¢ikarak evrenin diizeni, ahengi ve
Tanr1’nin mutlak varligim algiladigi hal, olus ve biling ise makrokozmik
bir miizik algisi olarak agiklanabilir. Bu dogrultuda sufinin duyusal olarak
algiladig1 miizik, ses, tinilar ve diger biitiin fiziksel olgular kozmolojik
delille iligkilenirken bu algilardan yola c¢ikarak makrokozmik miizik
algisina ulagmasi ise mistik tecriibe delili ile iliskilenir.

Sonug¢

Vahdet-i viicudgu kozmoloji anlayisina goére insan, evren ve
miizik iliskisinin kaynagi Tanri’nin mutlak varligindan baska bir irade
ya da ayrilik olmamasi inanci ve bu dogrultuda biitiin bir yaradilista
varliklarin birbirleriyle iliskili olmasidir. Tasavvuf diigiincesinde Tanr1’y1
dellillendirme konusu sadece kesf diizeyinde, yani sufinin mistik
tecriibesiyle iligkili olan goreceli bir konu olarak degerlendirilmemelidir.
Evrendeki diizen ve isleyis nasildir? Evrenin ve evrendeki olgularin
kaynagi nedir? Tanri’nin varliginin delilleri nelerdir? gibi diisiince tarihinin
en temel sorularina yonelik gelistirilen cevap arayislari kozmolojik
perspektifi her zaman gerekli kilmistir. Islam diisiincesinin daha ¢ok
epistemolojik bir eksene yerlesmis kelam, fikih, hadis gibi ilimlerine
nazaran tasavvuf diislincesinin evren tasavvurunun sadece mistik tecriibe
ile sinirlt kalmasi miimkiin degildir. Felsefe, teoloji, sanat, metafizik gibi
alanlarin bilgi mirasiyla yiizyillarin birikimiyle beslenmis tasavvuf, evrene
ve Tanr1’ya yonelik akli temellere dayali, duyusal alanlarla iligkili pek ¢ok
kozmolojik ilkeye yonelik cevaplari da biinyesinde tasir. Hatta yaradilisin
gizemi, gaybin bilgisi, Tanri’nin tecellisi gibi askin olanin tecriibesine
dayali konularin tasavvufa yerlesmis olmasi tasavvufun daha fazlasini
bilinyesinde baridirdigimni gosterir.
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Diisiince ve bilim tarihi boyunca Tanri’min varligima yonelik
gelistirilen fikir ve teoriler tasavvufun penceresinden degerlendirildiginde
bir tasavvuf ehlinin hem duyusal hem de manevi yoldan Tanri’nin varligini
idrak etmesi kozmolojik delil ve mistik tecriibe delili ile iliskilenir. Miizigin
hem diinyevi hem de manevi boyutlari ise Tanr1’nin varligini delillendirme
noktasinda kilit bir misyonla karsimiza ¢ikar. Sufi Tanri’nin tecellisini
evrendeki her sey kanaliyla isitilen ilahi bir miizik gibi algilar. Vahdet-i
viicud dgretisinde sema kavramiyla agiklanan bu konu Tanr1’nin varligina
delil olusturan gerek diinyevi miizige gerekse mistik tecriibe yoluyla delil
olusturan kozmik bir miizige gonderme yapar. Sufinin Tanr1 tecellisine nail
olma yolunda birer kozmolojik delil olarak ifade edebilecegimiz duyusal
algilar1 mistik tecriibe delili olarak ifade edebilecegimiz kozmik miizigi
isitmeye kapi aralar.
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GIRIS

Kiiltiirel miras alanlari, ge¢miste {izerlerinde hiikiim siirmiis
medeniyetlerin somut ya da somut olmayan izlerini tasirlar. Her
medeniyet kendinden Once var olan medeniyetin olusturdugu kiiltiirel
yapiy1, kendi ¢ercevesinde degistirmeye ve doniistirmeye devam eder.
Bu nedenle, kiiltiirel miras alanlari gegmisten giiniimiize kadar insan ve
doganin etkilesimi altinda birbirinden bagimsiz olusan ¢ok katmanli
alanlar olarak ifade edilir. Stratonikeia Antik Kenti veya bugiinkii
Eskihisar Koyii de Anadolu’da yer alan, M.O. 2. binden itibaren
buluntulara rastlandigi bilinen ve giiniimiize kadar ulagsmis ¢ok katmanli
kiiltiirel miras alanlarindan biridir (Basoglan Avsar, 2019: 233, 235).

Gecmiste bir¢ok uygarligin hiikiim siirdiigii, Helenistik, Roma,
Bizans ve Osmanli Donemlerinin izlerini tasiyan Stratonikeia Antik
Kenti’ndeki tarihi yapilar ve kalintilar oldukg¢a zengin siisleme detaylari
icermektedir. Birbirinden farkli kiiltiirlerin harmanlanmasi ile olusan
Stratonikeia, mimari ve estetik agidan bakildiginda, lizerine calisma
yapilabilecek zengin bir mozaik statiisiindedir.

Stratonikeia Antik Kenti’ndeki siisleme unsurlar1 bugiine kadar
arkeoloji ve sanat tarihi gibi agilardan degerlendirilmistir. Yapilan
calisma kapsaminda ise, bolgedeki kalintilar iizerinde bulunan
siislemeler, tasarim anlayis1 ¢ercevesinde degerlendirilmis ve
kalintilardan yola ¢ikilarak giincel tasarim ile giiniimiiz ihtiyacina uygun,
ekonomiye katma deger saglayabilecek kilim tasarimlarmin
yapilabilecegini gostermek amaclanmistir. Kiiltlirel miras agisindan her
tirlii somut ve somut olmayan kiiltiirel varligin strdiiriilebilirligi de
biiyiik 6nem tasimaktadir (Koyuncu Okca ve Oz, 2019: 282). Bu bakis
acisi ile Stratonikeia Antik Kenti’nin kalintilar1 tizerindeki bezemeleri ait
oldugu donemden cikarip, kilim dokuma teknigine aktararak hem
motifleri giiniimiize tasimak hem de yasamin bir pargasi olan kilim
tasarimlarina yeni bir soluk kazandirmak da hedeflenmistir. Ayrica bu
kiiltiirel degere dikkat ¢ekerek farkindalik olusturmak boylece kiiltiirel
mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi hususunda katki
saglamak da ¢alismanin amaglarindandir.

1. Stratonikeia Antik Kenti

Stratonikeia Antik Kenti, Mugla iline bagli Yatagan ilgesinde yer
alan Eskihisar mahallesinde bulunan bir yerlesim alanidir.

Eski kaynaklarda Stratonikeia’nin Karia’da bir sehir oldugundan
bahsedilmektedir. Stephanos bu sehrin adimi, Antiokhos’un karisi
Stratonike’den aldigin1  belirtmektedir. Helenistik Doénem boyunca,
Stratonikeia’nin onemli siyasi olaylara ev sahipligi yapmasinin yani sira,
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Seleukos, Ptolemaios, Makedonya, Rodos ve Roma gibi medeniyetler
arasinda el degistirdigi de bilinmektedir (Tirpan, 1990: 217).

Roma Donemi’nde daima 6n planda bulunan kentte o6zellikle
Augustus Donemi’nde yogun bir sekilde imar ¢alismalari siirdiiriilmiistiir.
Kentin zengin bezemeleri ve yapilar1 imar ¢aligmalarinin Roma
tarafindan desteklendigini gostermektedir. M.O. 5. Yiizyihn ikinci
yarisina tarihlenen Korinth bagliklari da Helenistik Dénem itibariyle
Anadolu’da siklikla rastlanan mimari unsurlardir (S6giit ve Taskiran,
2014: 189, 190) (Fotograf 1). Bu basliklar gosterdikleri zengin siisleme
detaylar1 ile bulunduklari yapiya estetik bir goriinlim kazandirmislardir
(Fotograf 2).

Fotograf 2: Korinth Basligi
(S. Subas1 Avar, Yatagan, 2019) (S. Subas1 Avar, Yatagan, 2019)

Heniiz tamaminda kaz1 yapilmamis kentte, M.O. 4. yiizyilda ilk
sehir planlarinin olusturuldugu, 1zgara planh bir sehir olarak diizenlendigi
ve ayni tarihlerde sehrin merkezindeki ana caddelerin planlandigi
disiiniilmektedir (Sogiit, 2017: 156).

Kent bolgesinde 1 Agustos 1977 yilinda Prof. Dr. Yusuf Boysal
baskanliginda ilk bilimsel kazi ¢alismalar1 baslamig, 1999 yilina kadar
devam ettirilmistir. Boysal’dan sonra 2003-2006 yillar1 arasinda Prof. Dr.
M. Cetin Sahin baskanliginda yapilmig olan Stratonikeia kazilari, 2008
yilindan itibaren Prof. Dr. Bilal So6giit ve ekibi tarafindan devam
ettirilmektedir (Sogiit, 2019: 17-18).

Bolgede yapilan kazi ve arastirmalarin sonucunda, Stratonikeia
Antik Kenti’nin 6nemi daha ¢ok anlasilmis ve kent 2015 yilindan itibaren
UNESCO Diinya Kiiltiir Mirast Gegici Listesi’ne almmustir. Kentin,
bugiin ziyaret edildiginde goriilebilecek ve kismen de olsa ayakta kalan
yapilart arasinda Nekropol, Tiyatro, Gymnasion, Roma Hamamlari, Sehir
Kapisi, Bouleuterion, Tapinak ve Sur Duvarlar1 bulunmaktadir (Fotograf
3,4,5,6).
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Fotograf 3: Nekropol Fotograf 4: Tiyatro
(S. Subas1 Avar, Yatagan, 2019) (S. Subas1 Avar, Yatagan, 2019)

X 7 - P o L s
Fotograf 5: Gymnasion) Fotograf 6: Roma Hamami
(S. Subas1 Avar, Yatagan, 2019) (S. Subasi Avar, Yatagan, 2019)

2. Stratonikeia’da Dokumaya Dair i1k izler

Stratonikeia’nin mimari zenginliginin yani sira kentte yapilan
arkeolojik kazilar sonucunda dokuma atolyeleri bulunmus ve dokuma ile
ilgili malzemelere ulasilmistir. Stratonikeia'min yaklasik 3,2 km
kuzeyinde yer alan Boriik¢li yerlesiminde de dokuma atdlyelerine
rastlanmigtir (Bilal Sogiit, 09.04.2020 tarihli goriisme).

Stratonikeia’da Tapimak terasinin alt kisminda yer alan iki ayri
terasta da dokuma ve boya malzemelerine ulagilmistir. Kutsal alanin alt
kisminda yer alan teraslarda da dokuma atdlyesi kalmtilar1 bulunmustur.
Burada tespit edilen dokuma tezgdhinin yeri ve bulunan dokuma
malzemeleri oldukea dikkat ¢ekicidir ve ilk tespit edildiklerinde BDA1 ve
BDA2 seklinde dokuma atdlyesi olarak kayitlara gecirilmistir (Fotograf
7). Yapilan kazi ¢aligmalarinin sonucunda boyamada kullanilan
malzemeler ile dokumada kullanilan agirlik ve agirsagin haricinde pismis
toprak, metal, tag ve kemik eserler de bulunmustur. Bulunan metal
orneklerden birisinin tek, digerlerinin ise iki delikli ¢uvaldiz tiirii bronz
eserler oldugu, hatta bronz bir levha tlizerinde bulunan yazit pargasmnin
dokuma ile ilgili harfler igerdigi belirlenmistir (Sogiit, 2012: 558).
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Fotograf 7: BDA1 Numarali Dma Atolyesi Kalintilar1 (So6giit, 2012: 575)

Antik kent i¢inde yer alan ve Ge¢ Osmanli Dénemine ait oldugu
diistiniilen dogal boya atdlyesi gilintimiize kadar gelen ilk “Osmanh
Doénemi Boyahanesi” olup, bu 0Ozelliginden dolayr biyiikk ©6nem
tagimaktadir (Geng ve Koyuncu Okca, 2017: 183).

Stratonikeia’da, antik donemde buluntularina rastlanan dokuma
malzemelerinin yani sira, Cumhuriyet Donemi’ne ait gilinlik hayatta
siklikla kullanilan etnografik malzemelere de rastlanmistir. Etnografik
eserler arasinda dokuma kilimlerin oldugu, bu dokuma kilimlerde genel
olarak geometrik desenlerin yer aldigi, farkli renk tonlar1 kullanilarak
uygulandigr  belirtilmistir.  Yorede namazlik olarak kullanilan
dokumalarin farkli 6rneklerine halen ulasilabilmektedir (Sogiit, 2019:
178) (Fotograf 8).

Fotograf 8: Namazlik (Sogiit, 2019: 178)
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3. Stratonikeia’daki Siisleme Unsurlarmin Kilim
Tasarimlarinda Degerlendirilmesi

Calisgmanin gerceklesmesi icin konu ile ilgili yapilan literatiir
taramasindan sonra 2019 yilinda Stratonikeia Antik Kenti’'nde alan
aragtirmas1 yapilmistir. Yapilan alan arastirmasinda kalintilar iizerindeki
siislemelerde genellikle geometrik ve organik motiflerin birlikte
kullanildig1 gozlenmistir. Kalintilar tizerindeki motifler incelendiginde,
yatay olarak pesi sira dizilmis olduklar1 ve siklikla tekrarlardan olusan bu
motiflerin kendi igerisinde bir ritim yakaladigi gorilmiistir. Kazi
alaninda bir diger gbze ¢arpan unsur ise ¢esitli kalintilar izerinde yer alan
ayn1 motif dizilerinin farkli boyutlarda kullanilmis olmasidir. Boylece
giinlimiizde bir tasarimi olustururken kullanilan tasarim ilke ve
Ogelerinin, antik caglarda yer alan yapilarin siislemelerinde de esas alinan
unsurlar arasinda oldugu gortilmektedir.

Stratonikeia Antik Kenti’nde yapilan alan arastirmasinda
calismaya kaynak olabilecek, oOzellikle zengin siisleme detaylarmin
bulundugu kalintilar tizerinde durulmus ve bu Ornekler detayli olarak
fotograflanmistir. Calismada  degerlendirilen kalinti  6rneklerinin
cogunlugu, antik kentin Gymnasion, Bouleuterion, Roma Hamamlart ile
Tiyatro yapilarinda bulunan motiflerden olusmaktadir ve bu motiflerden
kilim tasarimlari olusturmak i¢in uygun goriilenler ¢alisma kapsamina
almmustir.

Dokumacilik genel anlami ile, insanoglunun ihtiyacini karsilamak
icin ortaya koydugu, tezgah iiretimine dayali olan el sanati ve endiistri
koludur (Aksoy, 2016: 252). Kilim ise, dokuma siiresince renkli desen
ipliklerinin, ¢6zgil ipliklerinin bir 6niinden ve bir arkasindan gegmesiyle
olusan bir dokuma teknigidir (Balpmar Acar, 1982: 7). Anadolu’ da iyi
bir kilim ortaya ¢ikarmanm sirr1 iyi kalite yiin, diizgiin egrilmis iplik ve
renk olarak belirlenmistir (Atlthan, 2011: 38). Anadolu kilimlerinin
kompozisyonlarinda, ¢ogunlukla baklava ya da altigen madalyonlara,
serpme ve renk farkliliklartyla birbirinden ayrilmis bantlar igine
yerlesmis desenlere rastlanmaktadir. Bazi kilimlerin zemininde desen yer
almazken, bazilarinin ¢izgili sekilde dokundugu da goriilmektedir
(Atlihan, 2011: 66).

Kilim adi verilen diiz dokumalarin motifleri iki boyutludur.
Stratonikeia Antik Kent kalintilar1 iizerinde bulunan siislemeler ise ii¢
boyutlu kabartilar seklinde oldugundan, ¢alismada ele alinan motiflerin
kilime uyarlanabilir hale gelebilmeleri i¢in iki boyutlu olarak ele
alimmalar1 ve ¢izilmeleri gerekmistir. Cizimler bilgisayar ortaminda
Photoshop ve Texcelle programlar1 kullanilarak hazirlanmistir. Tasarima
baslamadan 6nce elde edilmis olan fotograflarn taslak ve diizenlemeleri
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Photoshop programinda, ¢izim ve renklendirmeleri ise Texcelle
programinda yapilmistir.

Kazi alanindan ¢ekilmis fotograflar ile Texcelle programinda
yapilmig ¢izim ve renklendirmeleri verilirken, birden fazla bezemenin
ayn fotografta olmasi halinde ¢alisma yapilan bolim kirmizi gerceve
icerisine alinarak belirgin hale getirilmistir. Fotograflarda isaretli sekilde
belirtilen bezemeler “kalinti 6rnegi” adiyla numaralandirilmig ve her
birinin ¢izimleri aslina uygun sekilde yapilmistir.

Yapilan ¢aligma kapsaminda Stratonikeia’ya ait 25 adet farkh
kalint1 fotograflarina yer verilmistir. Buna bagli olarak her bir kalinti
Orneginin ¢izim ve renklendirmesi yapilmis olup, bunlardan 7 tanesi
secilerek, fotografina, ¢izim ve renklendirmesine bu c¢aligmada yer
verilmistir. Burada yer verilen kalint1 6rneklerinin ¢cogunlugu, uygulamasi
yapilmig olan kilimdeki motifleri kapsamaktadir (Fotograf 9, 10, 11, 12,
13, 14, 15).
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Fotograf 9: Kalit: Ornegi 01 (S. Subas1 Avar, Yatagan, 2019)
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Fotograf 10: Kalint: Ornegi 02 (S. Subas1 Avar, Yatagan, 2019)

Clznm 3: Kalint: Ornegi 02’nin Cizimi C1z1m 4: Kalint1 Ornegi 02’nin Renklendirmesi
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Cizim 5: Kalint1 Ornegi 03’iin Cizimi Cizim 6: Kalint1 Ornegi 03’iin Renklendirmesi

pos

12: Kalint1 Ornegi 04 (S. SubasliAvar, Yatgan, 2019)

»

Fotogrﬁf

Cizim 7: Kalint1 Ornegi 04’iin Cizimi ~ Cizim 8: Kalint1 Ornegi 04’iin Renklendirmesi
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Cizim 9: Kalint1 Ornegi Motifi 05’in Cizimi Cizim 10: Kalint1 Oregi Motifi 05’in
Renklendirmesi

Fotograf 14: Kalint1 Ornegi 06 (Suba1 Avar, Yatagan, 2019)

Cizim 11: Kalinti Ornegi 06’nin Cizimi Cizim 12: Kalinti Ornegi 06’nin Renklendirmesi

T o b gy M

7 (é Sub:{s V;;,- Yatagn, 2019) '

Cizim 13: Kalinti Ornegi 07°nin Cizimi Cizim 14: Kalinti Ornegi 07°nin Renklendirmesi
4. Yeni Kilim Tasarim Onerileri

Stratonikeia Antik Kent kalitilar1 tizerinde bulunan siislemelerin
diizenlenmesinde, sanat ve tasarim egitiminin temelini olusturan tasarim
oge ve ilkeleri gbz dniinde bulundurulmustur. Tasarim, bir sanat eserinin,
yapinin ya da teknik iirliniin ilk taslagidir. Tasarim 6geleri, nokta, ¢izgi,
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doku, sekil, bigim, espas ve renk basliklar1 altinda toplanmistir. Tasarim
ilkeleri ise, denge, ritim, hareket, vurgu, egemenlik, biitiinliik, zitlik,
oran-oranti ve hiza bilesenlerinden olusmaktadir (Gezer, 2019: 596). Bu
tasarim 6ge ve ilkeleri tiim gorsel sanatlarin alt yapisinda bulunmaktadir.

Yeni kilim tasarimi Onerileri, kalint1 6rneklerinden yola ¢ikilarak
olusturulan kompozisyonlardir. Tasarim 6ge ve ilkeleri bu bdliimdeki
kompozisyonlarin diizenlenmesinde ve ortaya ¢ikarilmasinda etkin
olmustur. Kilim tasarimlart Texcelle programinda, 160x230 cm
Olciilerinde hazirlanmistir. Her tasarim i¢in kompozisyon ve renk
varyantlart  ¢aligilmig, tasarimlarda kullanilmak iizere, Anadolu
kilimlerinde yaygin olarak kullanilan renklerden olusan bir renk paleti
hazirlanmstir.

Calisma kapsaminda ortaya ¢ikan kilim tasarimlarindan 8 adedine
bu calismada yer verilmistir (Cizim 15, 16,17, 18, 19, 20, 21, 22).
Calismada 08 numarali tasarimin uygulamasi da yapilmigtir. Kilim
tasariminda ince ve orta kalinlikta olmak iizere i¢ ige bordiirler
kullanmilmigtir ~ (Cizim  22). Bordiirleri en distan ige dogru
numaralandirdigimizda, 1. ve 3. ince bordiirlerde “inci ve payet dizisi”
olarak adlandirilan bezemelere yer verilmistir. 2. bordiirde “kalint1 6rnegi
06” da goriilen (Fotograf 14), 4. bordiirde ise “kalinti 6rnegi 07 de
goriilen motifler kullanilmistir (Fotograf 15). Kilimin orta kisminda yer
alan, cesitli ebatlarda dizilen karelerin igerisine de “ion kymationu-
yumurta ve mizrak ucu dizisi”, “inci ve payet dizisi” ve “lotus ve palmet
bezemesi” olarak adlandirilan (Fotograf 16)' bezemeler yerlestirilmistir.

ION KYMATIONU- YUMURTA VE MIZRAK UCU Dizisi
LOTUS VE PALMET BEZEMESI

ION KYMATIONU- YUMURTA VE MIZRAK UCU DIZiSI
INCi VE PAYET DIZisi
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Fotograf 16: Bezemelerln arkeolopk adland1r11mas1 (S. Subasl Avar Yatagan 2019)

! Arkeolojik adlandirma Bilal Sogiit ile yapilan 09.04.2020 tarihli goriismeye
dayanmaktadir.
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Cizim 15: Tasarim 01 Cizim 16: Tasarim 02
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Cizim 17: Tasarim 03 Cizim 18: Tasarim 04
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Cizim 20: Tasarim 06

ACOAGAABAABA A ABAOABA O ADA A

Cizim 21: Tasarim 07 Cizim 22: Tasarim 08
5. Kilim Tasarimlarinin Uygulama Siireci

Calismada ortaya cikan kilim tasarimlarindan Cizim 22’de yer
alan 08 numarali tasarimin uygulamasi da yapilmis, boylece kalintilardan
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yola ¢ikilarak bitmis bir {irliniin ortaya konmasi saglanmistir. Tasarimin
dokuma iglemi, Manisa ilinin Sarigdl ilgesinde bulunan Yenikdy’de
gerceklesmistir. Dokuma tamamen yiin iplikler ile yapilmis, kullanilan
iplikler Aksaray ilinden temin edilmistir.

Ipliklerin dokuma oncesi boyama islemleri, hali-kilim {ireticisi
Mehmet Sanli tarafindan, izmir’in Selguk ilcesinde bulunan iplik boyama
atolyesinde yapilmistir. Tasarimda kullanilan renklere uygun ve yeterli
miktarda ipligin boyama islemi dogal boyalar kullanilarak ¢aligma icin
Ozel olarak yapilmistir. Geg¢miste dokunmus Anadolu kilimlerinde
siklikla kullanilan mor ve tonlarindan ilham alinmis, calismanin tarihi
konusu ile biitlinlesecegi diislintilerek, dokunacak kilimin zemin rengi
mor olarak belirlenmistir. Kilimde kullanilan diger renkler krem, kirmizi,
kiremit, yavruagzi, yag yesili, nefti yesil, ¢agla yesili, ceviz, kahverengi,
sarl ve mavinin tonlarindan olusmustur. Boyama isleminde &nce mor,
sonra mavi ve en son sar1 renkli iplikler boyanmustir. Diger renkte iplikler
de hazirlanmus ipliklerle uyumlu olacak sekilde boyanmustir. Tasarimin
uygulanmasi i¢in gerekli olan ipliklerin boyama isleminde, kirmizi igin
kok boya, sar1 renk i¢in muhabbet ¢igegi ve cehri ile boyama yapmustir.
Mubhabbet cicegi ile boyanmis bir¢ok eski tekstilin, bitkinin yapisinda
bulunan luteolin isimli boyarmadde sayesinde solmadan giiniimiize kadar
ulagtig1 bilinmektedir. Cehri ise altin agaci, alacehir, boyaci dikeni ve
akdiken isimleri ile de bilinen, meyvelerinin kurutulup 6gitiilmesi ile
dogal boyamacilikta kullanilan bir bitkidir (Karadag, 2007: 34). Ipliklerin
acik kahverengi tonunda boyanmasi igin ceviz ile boyama yapilmustir.
Ceviz juglon isimli boyarmadde iceren bir agactir ve kurutularak
ogiitiilen yapraklari ve meyvesinin dis kabugu ile direkt boyama
yapilmaktadir (Karadag, 2007: 36) (Fotograf 17, 18).

. 1_ A p £
Fotograf 17: Ipligin kazandan almmas1 Fotograf 18: Kurutma islemi
(M. Sanli, Selguk/izmir, 2019) (M. Sanli, Selguk/izmir, 2019)
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Dokumada kullanilan yesil, kiremit, kahverengi ve krem renkli
ipliklerin hazirlanmasi1 ile 1ilgili olarak Mehmet Sanli su bilgileri
paylasmustir:

“Dogal boya ile yesil renk ancak ii¢ giinde elde edilir. Yesil rengi
elde etmek igin iplik once sari renk ile boyanir. Daha sonra sarimn
iizerine indigo ile boyama yapilir. Indigo renk mavinin tonlarini verir. Alt
yapist sart olan iplik indigoya batirilip ¢ikarilir ve hava ile temasi
sonrasinda istenilen yegil tonu elde edilir. Ayni sekilde kiremit rengi icin
iplikler dnce sart renge, ardindan kirmizi renge boyanir ve bu islem de
yine ortalama ii¢ giin sirer. Kilimde kullamilan kahverengi iplikler ise
koyundan kirkilan yiiniin egrilmesi ile elde edilmis, dogal rengi ile
kullanilmigtir. Krem rengin elde edilmesi igin, saf yiin iplik kirmizi rengin
en son suyuna daldwilnus, boylece rengin kirtlmast saglanmistir”
(Mehmet Sanli, 17.12.2019 tarihli goriisme).

Dokumada kullanilan mavi renkli ipliklerin boyanmasinda
doviilmiis indigo bitkisi kullamlmustir. Iplikler dncelikle icerisinde indigo
bulunan kazana daldirilmis, bu esnada iplikler ilk olarak agik yesil olmus,
ardindan hava ile temas ettiginde mavi renge donmiistiir. Diger renkler
kazanda 1 giin bekletilirken, mavi renk kazana daldirma yontemiyle 10
dakika icerisinde elde edilebilmistir. Birden fazla yapilan daldirma islemi
sonrasinda mavi rengin tonu istenilen sekilde koyulastirilmstir.

Mor renkli iplik elde etmek igin ise, indigo ile mavi renge
boyanmus iplikler kok boya ile ikinci kez boyanmustir. Yavruagzi
renginde iplik elde etmek i¢in ise iplikler ilk olarak az miktarda kok boya
ile boyanmig daha sonra sar1 renk veren muhabbet ¢igegi ile ikinci kez
boyanmistir (Mehmet Sanli, 17.12.2019 tarihli goriisme).

Kilimin dokumasi ise Manisa’nin Sarigdl ilgesi, Yenikdy’ de
yasayan dokumaci Nadire Altun tarafindan yapilmistir. Kilim, y6renin
sarmali 1star tipi tezgah olarak adlandirdig, dikey ¢6zgii sistemli dokuma
tezgdhinda dokunmustur. Dokumada, yorede “tirnak isi” olarak
adlandirilan ilikli kilim teknigi kullamilmistir. 08 numarali tasarimin
cizimi Texcelle programinda yapilmis, renklendirilmis, 35x53 cm
Ol¢iilerinde renkli baski dokumaciya ulastirilmistir. Dokuyucu bu baskiy1
referans olarak almis, ¢ozgiilerin arasina yerlestirerek kilimi dokumustur
(Fotograf 19).
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Fotograf 19: Tezgahta kilimin baslangi¢c asamasi (M. Sanli, Yenikdy/Manisa, 2019)

Kilimde, her 10 cm’lik alan i¢in tek olarak 33 ¢ozgi, cift olarak
66 ¢ozgii lizerinden kalite hesab1 yapilmistir. Bu degerlere gore oldukca
ince bir kilim dokunmustur. Kilim ¢izim agsamasinda iken 160x230 cm
Olgiilerinde tasarlanmistir. Ancak dokuma asamasinda desende bulunan
motiflerin yerlesimlerine gore tezgah iizerindeki Olgililendirme ebadi
197x263 cm olarak revize edilmistir. Kilimin sagak boyu ise 12 cm
uzunlugundadir.

Cozgiide yiin iplik kullanilmistir. Dokumada kullanilan yiin
iplikler 2 kattan S biikiimliidiir. Kilimin atkisinda yaklasik 4,5 kg iplik
kullanilmistir. Dokumas1 tamamlanmis kilimin yaklasik agirlhigi 10
kg’dir.

Dokumasi biten kilimin yikama islemi Mehmet Sanli tarafindan
Aksaray’ da yapilmustir. Kilime ilk iglem olarak ham yikama yapilmis, ilk
yikamadan 3 giin sonra kilimin yiliziinde bulunan tiyler yakilip,
temizlenmis, ardindan tekrar yikama yapilmistir. Renklerin oturmasi i¢in
kilime son kez yikama yapilmis, boylece kilim toplamda 3 kez yikama
islemine tabi tutulmustur (Fotograf 20). Dogal boyar maddeler
yikandikc¢a canlandigindan, her yikama sonrasinda kilimin renkleri daha
da ortaya ¢ikmistir (Fotograf 21). Yikama islemleri tamamlandiktan sonra
kilime pres iitlileme islemi uygulanmustir.
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Fotograf 22: Elibelinde 3 Sergisi goriiniim (N. D. Oz, Yatagan/ Mugla, 2022)
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Kiiltiir, bir milletin tarih boyunca iirettigi sozli, yazili, maddi ve
manevi degerlerin tamami olarak ifade edilebilir. Tarih boyunca
iretilerek giiniimiize kadar ulasabilmis arkeolojik veya etnografik
eserlerden, ait olduklari donemin yasam tarzi, giyim-kusam-siislenme
tercihleri ve mimari sanatlar ile ilgili bilgilere ulagilabilmekte, kisaca o
donemin kiltiiri  gozlemlenebilmektedir (Soysaldi, 2018: 306).
Giliniimiizde hizla ilerleyen teknoloji, bilim, sanayi ve iletisim
alanlarindaki gelismeler nedeni ile gerek kiiltiiriin tespit edilmesi gerekse
gelecek kusaklara dogru bir sekilde aktarilmasi zorlagsmakta, bu kiiltiirel
degerlerin siirdiiriilebilirliginin saglanmasi daha da 6nem kazanmaktadir
(Oz ve Koyuncu Okca, 2018: 231).

Helenistik, Roma, Bizans ve Osmanli Doénemlerinin izlerini
tagiyan Stratonikeia Antik Kenti’ndeki tarihi yapilar ve kalintilar da
mimari agidan olduk¢a zengin siisleme detaylart igermektedir ve ait
olduklar1 donemlere ait sayisiz bilgi vermektedir. Bolgenin tarihi siireci
diisiiniildiigiinde, halen yasamlarini kalintilar arasinda siirdiirmekte olan
halkin g6zlendigi bu antik kentin goriilmeye deger oldugu asikardir.

Antik  kentin genelinde yer alan kalintilarin {izerindeki
stislemelerin motifleri incelendiginde geometrik, organik veya figiirlii
yapida olduklar1 gdzlenmistir. Bununla birlikte bir¢ok kalint1 tizerinde
hem geometrik hem de organik motiflerin bir arada kullanildigi da
goriilmiigtiir. Mimari agidan oldukga zengin detaylar igeren kentin
bulgulart arasinda heykellere ve seramik eserlere de siklikla rastlanmis,
ancak konunun diginda olduklar1 i¢in ¢alismada yer verilmemistir.

Stratonikeia Antik Kentindeki siisleme unsurlari bugiine kadar
arkeoloji ve sanat tarthi gibi Dbirgok bilim alam1 tarafindan
degerlendirilmistir. Yapilan calisma kapsaminda ise bolgedeki kalintilar
tizerinde bulunan siislemeler, tasarim anlayisi ¢ergevesinde, estetik bakis
acistyla yeniden degerlendirilmis ve kilim i¢in uygun tasarimlar ortaya
konmustur. Tasarimlardan bir tanesinin uygulamasi1 da yapilmis ve
boylece bitmis bir tiriin meydana gelmistir.

Yapilan tasarimlar ve ortaya cikan iirlin, gegmis donemlerin
izlerini tagiyan arkeolojik kalitilardan yola ¢ikilarak giiniimiiz ihtiyacina
uygun, ekonomiye katma deger saglayabilecek kilim tasarimlarinin
yapilabilecegini gdstermesi bakimindan 6nemlidir. Caligma kapsaminda
ortaya cikan kilim, 10-17 Haziran 2022 tarihleri arasinda, Stratonikeia
Antik Kenti’'nde diizenlenen Elibelinde 3, Geleneksel Tekstil Sanatlari
Sergisi’'nde de yer alarak biiylik begeni toplamistir (Fotograf 22). Bu ve
bunun gibi yapilabilecek ¢aligmalar ile kiiltiirel degerlere dikkat ¢ekilerek
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farkindalik olusturmak ve kiiltiirel mirasin gelecek nesillere aktarilmasi
hususunda katki saglamak da miimkdiindiir.
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Giris
Kars ili Asikhk Gelenegi

Asiklik geleneginin Tiirkiye’deki 6nemli merkezlerinden biri olan ve
gelenegin degisen kosullara ragmen aktif bir bi¢imde yasandigi Kars ili,
Anadolu Asiklik gelenegi i¢inde biiyiik 6neme sahiptir. Diger yorelerde
yasanan agiklik gelenekleriyle arasindaki farkliliklarla 6ne c¢ikan Kars
asiklik gelenegi, bu kiiltiirel miras ile gegmisten giiniimiize kadar gelenek
temsilcisi asiklar araciligryla aktarilagelmistir. Bir sozlii kiiltiir {irtinii
olusuyla hem temsilcileri, hem de gelenegi bilen izlerkitlesi tarafindan
aktarilarak glintimiize ulasan gelenek; temsilleri, kendine has uygulamalari
ve icra sekilleri ile her donemde yeni tirlinlerle iretimine olanak saglamustir.
Ciinkii “bir sozlii kiiltiir iirtinli olarak asiklik gelenegi, bir yandan kisisel
yaratima izin veren diger andan da bireysel yaraticilifin kolektif 6zne i¢cinde
toplumsal konsensiis ile eritildigi bir sdylemler ve eylemler dizisidir. S6zlii
kiiltiir temsilcileri, gelenek iginde tiriinlerini ortaya koyarken genellikle
serbest zamanlarinda hikaye ve siirlerini Uretirler ve bu {iriinleri kimi
zaman yaziya gec¢irerek, kimi zamansa hafizada kismen saklayarak, icra
ortamlarinda dinleyiciye aktarmak suretiyle ortaya ¢ikarirlar. Bu iiriinlerin
yani soziin ortaya ¢ikisi hafizaya kaydedilip, taginarak, tekrar aktarilmasi
ile miimkiin olmustur” (Bektas, 2016: 9).

Bu aktarimin bazi kosullar1 yaratmasi gerektiginden so6z eden
Tagdelen (2013:1286-1287) ise, sozlii kiiltliir driinlerinin aktariminda
yaraticisinin, dinleyicisinin ve baglamimin Onemine vurgu yapmistir:
“onun ruhunu olusturan asil 6z, belli bir varolus ortaminda, belli kisilere,
belli bir baglamda, belli bir nedenden dolay1, belli bir vurgu, ses tonu ve
eda ile tam da siras1 gelmisken sdylenmesi, dinleyicide giilme, aglama,
duygulanma, aydinlanma, hoslanma seklinde karsilik bulmasidir.
Dolayisiyla sozlii gelenegin her zaman belli bir varolugsal ortami vardir.
O, canli ve yasayan bir kiiltiirdiir. Yaziya gecirildigi zaman, bu canliligi
icinden ¢ekip ¢ikarilmig, varolug-baglamini, edasini ve ruhunu yitirmis
olur. O ancak kendi varolussal baglami ile ortiistiigiinde igerik kazanmaya,
gercek anlamina kavusmaya baslar. Kendisini yazili eserler gibi arsivlerde,
kiitiiphanelerde, kitapliklarda degil, hafizalarda muhafaza eder. Bu husus
onun dogasinda vardir. Nesilden nesle aktarila aktarila gelir. Nesiller
yenilendik¢e sozlii gelenek unsurlart da farklilagir, unutulur ya da degisir.
Ustelik asil metinin ne oldugu, nasil oldugu hicbir zaman denetlenemez;
buna gerek de duyulmaz. Zira o hatirlandigi, duyumsandig1 ve yasandigi
gibidir ve ancak bu sekilde vardir.”

Eke (2010: 75)’nin aktarimina gore asik, irticalen siir sdyleyebilen,

siirlerini saz1 esliginde ezgilerle okuyabilen, bir ustanin yaninda yetismis,
cogu zaman gezgin olan sanatgilardir. Asiklar, i¢inde yasadigi toplumun
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ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve siyasi olaylar karsisindaki duygu ve
diisiincelerine her cagda, her ortamda terciiman olmustur. Halkin, ¢esitli
olaylar karsisindaki his, duygu, diisiince ve tepkilerini ifade ederken de
onun 6z, sade konusma dilini son derece ustalikla kullanmistir.

Boratav (1968: 341) ise, agigin 6zelliklerini soyle siralamistir; “asik,
hem yaratici bir sanat¢t hem de icracidir. Diizdiigi siiri, tiirkiiyli okur ama
gerek cagdasi olan gerek kendisinden dnce yasamis asiklardan edindigi
edebiyat kalitin1 bir kusaktan 6biir kusaga ulastirmak gérevini de iizerine
alir. Yonteminin 6zelligi sudur ki, sézii edilen ‘kusaktan kusaga ulagtirma’,
sozlii yoldan yapilir; ister kendinin ister bagkasinin olsun hikayelerini,
siirlerini, bir dinleyici kalabalig1 karsisinda anlatir, okur. Kendi yapitlarini
dinlettigi zaman da ya hazir bir takim pargalar icerisinden sectiklerini okur
ya da birtakim durumlarda dogagtan soyler.”

Karsli agiklar geleneksel bir aktarim modeli olan usta-girak iliskisi
icinde meclislerde yetisirler. Gelenegin unsurlarini, icra sekillerini usta
agiklardan Ogrenirler. Bu nedenle 6zellikle kahvehaneler ve kahvehane
icralart -6zellikle de 1971 yilinda agilan Cobanoglu Asiklar Kahvehanesi-
Kars ili asiklik gelenegi i¢in biiyiik nem tasir. Ciinkii asiklar kahvehaneleri
bir okul olarak degerlendirir. Aday asiklar kahvehane icralarinda
usta asiklarm meclis i¢inde yalnizca icralarini degil, gegmisten gelen
deneyimlerini paylasir, gelenege ait tim davraniglari takip edebilme
imkan1 bulurlar. Bu ¢ercevede Kars’in 6ne ¢ikan ustalarindan Asik Seref
Tasliova da usta-girak iliskisinin 6nemi ile ilgili olarak sunlari sdylemistir:
“Asiklik geleneginin temelinde ilham oldugu igin, usta-¢irak iliskisi en bas
siray1 tutar. Yillarca halkin i¢inde gezmesi, sezmesi, yazmasi ve okumasi
denetimden ge¢mistir. Bir ustadan gorgii almayan asik, dali budag
yontulmamig agaca benzer. Ben kendimden sdyledim, sdylerim, hikaye
dizerim diyen asik ne kadar kendinden soylese ve anlatsa bile mutlaka bir
eski ustanin 6zelliklerinden alint1 yapmustir” (Akt. Tanrikulu 1998:5).

Benzer sekilde Reichl (2014: 72) de usta-¢irakligni “6grenmek
ve Ogretmek, her seyden oOnce birlikte olmak ve ¢irak tarafindan usta
anlaticinin sozlerini devamli olarak dinlemek ve ustanin yaninda biitiin
gece sabaha kadar hi¢ ayrilmamak suretiyle olur” seklinde yorumlamistir.
Bu beraberligin sadece arada bir rastlanan bir durum degil, resmi bir
karaktere sahip oldugunu One slirmiistiir. Bu nedenle usta bir destan
anlaticis1 bildigi destanlar1 ve onlari icra etme sanatini 6gretmek icin bir
ciragl evine gotlirebilir ve ¢iraginda ustasina bir tarim is¢isi gibi ¢alisarak
yardim etmesi beklenebilir.

Usta- cirak iligkisi i¢inde ciraklar yalnizca usta bir agik olmak i¢in
yetistirilmezler, bunun yaninda asiklik geleneginin stirdiiriilebilirliginin
saglanmasi adina kendi icinde gelistirdikleri bir egitim sisteminin gostergesi
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olarak da karsimiza ¢ikar. Cilinkii usta-¢iraklik bir aktarim modeli olmasinin
yaninda, gelenek icinde sayisiz asigm yetismesine, dolayisiyla gelenegin
stirdiiriilmesine vesile olur ve gelenek unsurlarmin asiklik {riinlerin
gelecek kusaklara aktarilmasi noktasinda da islevsel 6nem tagir.

Usta-cirak iligkilerinin gelenek icindeki bir tezahiirii de “kol” dur.
Kars asiklik gelenegi i¢inde yetigen asiklar Dogu Anadolu Bolgesi asiklik
geleneginin de bagli oldugu ve ayn1 zamanda Kafkas cografyasinda da
yakindan bilinen Senlik koluna mensuptur. Kol i¢in “usta- ¢iraklik gelenegi
icinde, birbiri ardinca yetigen asiklar tarafindan, odak hiiviyetindeki usta
asiga baghlik duyarak, ona ait tslup, dil, ayak, ezgi, konu, hatiralar ve
hikayelerin devam ettirildigi mekteptir” diyen Kaya (2003: 29) bu konuya
soyle aciklik getirmistir; “asik kollar1 genellikle kola ismini veren asikla
baglatilir. Bu kollarda ise, odak hiiviyetindeki as1gin da bir ustas: vardir.
Sozgelisi: Ruhsati’nin ustast Kusuri, Senlik’in ustas1 Nuri, Huzuri’nin
ustas1 Izni’dir. Her ne kadar bu asiklar bir usta yaninda yetismis olsalar da
siirdeki glicii ve ustaliklar1 sayesinde ustalarindan daha 6n plana ge¢mis,
kendisinden sonra gelen nesiller iizerinde, ilk asiga nazaran daha fazla etki
birakarak odak sahis olma hiiviyetini kazanmislardir.”

Anadolu asiklik geleneginin 6nemli unsurlarindan biri de mahlas
alma uygulamasidir. Kars Asiklik Gelenegi iginde ornegine siklikla
rastladigimiz bu uygulama asiklarin siirlerinin son dortliigiinde takma
adlarmi duyurmalar1 seklinde gerceklesir. “Mahlas kullanimi, sozIi siir
geleneginde, anonim olmayan eserlerin en belirgin yanidir. Asiklarin miihrii
hikkmiindeki mahlas, halk siiri geleneginde sOyleyen-yazan temsilcilerin
de ihmal etmedikleri bir konudur” (Tasliova 2009:87).

Kars Agsiklik gelenegini diger yorelerde yasanan asiklik
geleneklerinden ayiran 6nemli bir 6zellik ise asiklarin ifadesi ile yorede
gecmisten glinlimiize “72 milletin” bir arada yasamasidir. Y 6re demografik
yapisi nedeniyle tarihsel gegmisinde ¢cok fazla savas ve isgale ev sahipligi
yapmustir. Bunun sonucunda ise ¢ok fazla etnik yapr yiizyillardir bir
arada yasamaktadir. Her etnik yapmin yerel kiiltiirle etkilesim i¢inde
oldugu diistintildiigiinde ise kiiltiiriin bu denli zengin olusu esas itibariyle
kacinilmaz bir gercekliktir. Kars ili asiklik gelenegi kendine has icra
bigimleri, Azeri-Terekeme agiz 6zellikleri, irtical kabiliyetlerinin gelismis
olmas1 ve yeni mekansal degisimlerle gliniimiizde halen aktif bir sekilde
canliligimi stirdiiriillmektedir.

Kars ili Asik Miizigi
Karsli agiklarin neredeyse tamami saz calmaktadir. Saz c¢almak
asiklik gelenegi iginde asik olmanin 6nemli bir gostergesidir. Esasen

seslendirilecek makamlarin icra edilebilmesi i¢in belli bir seviyede saz
calabiliyor olmak gerekmektedir. Her ne kadar yore asiklari arasinda saz
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calmada ustalik payesi aranmiyorsa da, yine de iyi saz icracilar1 6teki
asiklar tarafindan ayrn bir yerde konumlandirilir.

Kars asiklik geleneginde asiklar sazlarmi omuzlarina asarak ve
icralarini mekéan i¢inde dolasarak ayakta gerceklestirir. Bunu dinleyicilerle
“aktif bir iletisim” gerekcesi ekseninde aciklarlar. Asik havalarini
seslendirirken havalarin basinda veya ortasinda “Serencem” seklinde ifade
ettikleri kisa hikayelerle gegcmise gondermeler yapilir. Buuygulama aslinda
Kars agiklik geleneginin spesifik bir 6zelligidir. Fakat bu 6zellik gecmisteki
kadar yaygin degildir. Ancak icralarin gerceklestigi her mekanda yukarida
bahsettigimiz kisa hikayeler seklinde siirdiiriilmektedir. Asiklar gecmisten
giiniimiize gelenek i¢inde aktarilarak gelen 72 asik havasi oldugundan sz
etmektedirler. Bu havalar asiklarin ustalarindan veya usta asiklardan —
yukarida bahsedilen- usta-¢irak iligkisi i¢inde 6grendikleri asik havalaridir.
Bahsedilen bu havalar asiklar arasinda aktarilarak giiniimiize kadar gelen
kalip ezgilerdir. Gelenegin her “yeniden” iiretimde ise bu havalarin (kalip
ezgiler) yeni sozlerle birlestirilerek icra edilmesi seklinde karsimiza
¢ikmaktadir.

Asik havalarinin 6nemli kismimin sézel boliimlerindeki vokal icras
serbest ritimli yapidadir. Bektas (2016) calismasinda yaptigi miiziksel
analiz kisminda bu icralarin bazi kesitlerinde Syllabic tarz, bazilarinda
ise Melismatic tarz seslendirmenin olduguna dikkat ¢ekmistir. “Syllabic
tarzdaki seslendirme her heceye bir notanin gelisi ile (parlando resitatif)
tarzda okuma seklindedir. Melismatic tarzda okuma seklinin en belirgin
Ozelligi ise bir heceye isabet eden nota iizerinde 1israrli siislemeler ve
ezgi Orgiileridir. Zaman zaman konugma diline yakinlagsa da, zevke
bagli nagmeler okuyuslar, uzun siislemeler, 1srarli melodik Orgiiler ¢ok
sik goriiliir. “Parlando Rubato tabir edilen okuyuslar bu tarzdadir” (Akt,
Bektas, 2016). Vokal icralarin 6nemli bir 6zelligi Terekeme-Azeri agiz
yapisina hakim tarzi yansitmaktadir. Terekeme-Azeri agiz 6zelliginin
s0z yapismin biitiin 6zelliklerini gorebilecegimiz icralarin bu 6zelligi de
bolgenin Kafkas sinirinda yer almasi ve o cografya ile tarihsel gegmise
dayal1 ortakliktan kaynaklidir.

Asik Edebiyatinda Tecnis

Asik edebiyatinda Tecnis, her dortliikte ayri ayri kelimelerin cinasli
olarak kullanilmasiyla meydana gelmekte ve ayni zamanda ayaklarin da
cinasl kelimelerle olmasi gerekmektedir. Dordiincii misralarda kafiyenin
cinasli kelimelerden olmasi bir bakima ayagin dar olmasina sebebiyet
vermektedir. Bu yiizden Tecnisli siirler de dar ayakli siirler olarak
nitelendirilir (Kaya, 2000: 40).

Kacar (2015: 112)’a gore Tecnis, sanat¢inin marifetlerini gosterdigi
kisimdir. Anadolu sahasinda Kars ili ve c¢evresinde yetisen Aasiklar
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tarafindan icra edilir ve bu yoreye 6zgii bir siir tliridiir. Duygulu (2014:
420)’ya gore ise Kuzeydogu Anadolu’dan (Kars, Artvin) Adiyaman’a kadar
uzanan bdlgede kullanilir. Siirin yapisina ve yoreye gore farkli isimler alir.
Oguz (2001: 82) Tecnisin baslangicta kogmanin iginde yer aldigint ancak
giinlimiize ulastig1 dereceye bakildiginda yeni bir tiir olarak kabul etmek
gerektigini diistinmektedir.

Tecnisin asik fasillarindaki 6nemini Akdagoglu (2021: 159) su
sekilde vurgulamaktadir; “asiklarin birbirleriyle atistiklari, karsilasmalar
yaptiklari asik meclisleri bulunmaktadir. Bu meclisler asiklarin kendilerini
gosterdikleri saz ve sozde usta olduklarini ispatlamaya ¢alistiklari yerlerdir.
Asiklar meclise bir divani ile baglar. Divani okuyan asik ardindan mutlaka
bir Tecnis okumak zorundadir.”

Bektas (2016: 73) Asik Bilal Ersari ile yaptig1 goriisme neticesinde
Tecnisi su sekilde tanimlamaktadir; “kosmanin ikiye boliinerek her iki
misra arasina bir mani yerlestirilmesi ile olusur. Yani kogsma-mani halidir.
11’1 hece vezinli kogsma dortliikklerinin arasina ayni kafiyede bir bayati
bendi, yani 7 heceli bir dortliik girer. Yedekli kogsmaya karsilik gelen bu
sekil, Dogu Anadolu ve Azerbaycan asiklar tarafindan siklikla kullanilir.”
Bir benzer tanimlamay1 ise Sener (2005: 30) yapmistir; “11 heceli siirle
sOylenen ve siirin iki satirinin arasia 7 heceli ve dort satirdan olusan
cinasl kafiye ile sdylenen dortliigiin eklenip tekrar on bir heceli iki satirin
soylendigi tiirdiir. Ozel bir calma ve sdyleme uslibuna sahiptir. Okuyus
0zelligi olarak ustalik isteyen bir tiirdiir.”

Tecnis 6rnegi;
Zikir balyozuyla nefsi arindir
Sessiz, gizli anmak, senin arindir
Gontil, bal toplayan is¢i arindir
Sabir ile anmak kar, arda kalan.
Ihsan Ertem (URL:1)

Yapilan literatiir taramasinda gerek asik siiri kapsaminda gerekse de
asik makamlar1 kapsaminda Tecnisin ¢esitli tiirlerinden bahsedilmektedir.
Bu Tecnis tiirlerine calisma igerisinde bahsedilmekle birlikte sunu
vurgulamak gerekir ki Tecnis tiirleri igerisinde Tecnisle beraber “cigali
Tecnis” yaygin olarak kullanilmaktadir. Goksen (2012: 51) sadece
kosmanin degil, diger bircok tiiriin cinasli sdyleyis bigimleri, dolayisiyla
Tecnisin ¢esitli tiirleri oldugunu ancak en yaygin kullanilan ve goriileni
diiz ve Cigal1 Tecnis oldugunu belirtmigtir.”

Caligmaya cigali Tecnisin 6zelligiyle devam etmeden 6nce bir hususun
belirtilmesi hasil olmustur. Kaynaklardan anlagilacag: iizere “Tecnis” ile
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“cigal1 Tecnis” tiirlerine bilylik ol¢iide benzer tanimlamalar yapilmaktadir.
Kanaatimizce Tecnis genellikle 11°li hece vezniyle yazilan dortliiklerden
olusmakla birlikte kafiyelerinin cinasli olmasit gerekmektedir. Cigali
Tecniste ise genellikle 11°li hece vezninde olan ilk iki s6ziin arasina
genellikle 7°li hece vezninde dortliigiin eklenmesi ve ardindan son iki sdziin
11°1i hece vezniyle bitmesidir. “asiklarimizin ¢alip sdyledikleri klasik saz
havalarimizdan olan Cigali Tecnis de ciga sozii bu miizigin bayati ile
birlikte icra olundugunu belirtiyor. Bu saz havasi bayat1 ile sdylenmezse
sadece Tecnis olur” (Imamverdiyev, 2019: 12). Cigali Tecnise yonelik
ifadeler agagida belirtilmistir;

Ciga/ciga bilindigi lizere “sorgug, celenk, tac, efser” anlamlarina gelir.
Azerbaycan ve Iran Tiirkleri “sorgug, turna teli” anlaminda kullanirlar.
Tiirk halk edebiyatinda ise asiklarin dortliiklere ekledikleri cinasli maniler
anlaminda kullanilmistir (Kaya, 2021: 117).

Cigali Tecnis, bentler ve baglantilar arasindaki hece sayilarinin farkl
oldugu siir tiiriidiir. Bilindigi lizere Tecnis, birbiriyle cinas olusturacak
kelimelerle viicuda getirilir. Ciga ise dortliiklere eklenen cinasli manilerdir.
Cigali Tecnis terimi ile siirin gerek bent gerekse baglanti kisimlari cinash
siir kastedilir. Siirin ana bolimiinii 11 heceli kosma tiirii bir siir meydana
getirir ve baglant1 dortligi ekseriyetle 7 heceli olur. Baglanti dortligii
mani seklinde de olabilir ve her misra kendi arasinda da kafiyeli olabilir.
Cigali Tecnis orneklerine asik karsilagsmalarinda da rastlanilabilmektedir
(Kaya, 2000: 73).

“Cigal1 Tecniste kafiye, kosma metninin kafiyesine gore belirlenir,
cinash dortliik kogsma metnin arasina yerlestirilir.” (Akt. Artun, 2012: 144).
Kagar (2015: 112) cigali Tecnisi Azerbaycan nazminda ¢ok yaygin olarak
kullanildigin1 ve oradan Tirkiye’ye gegtigini belirtmistir. Kacar (2015:
112-13) cigali Tecnisin disinda, dildonmez, doseme cigali, evvel-ahir,
gidergelmez, harf lizere, miistezat, nefeskesme ve yedekli Tecnis tiirlerinin
de oldugunu ifade etmistir.

Cigali Tecnis Ornegi;

Be hey doktor, kabuk tutmaz bu yara!
Alt1 ¢ok kaniyor varma iistiine.

[lag siirme iistiine

Dert verme dert iistiine

Hak’tan gelen ne varsa,

Bagim goziim Ustline.

Haber verin can yoldasim o yara
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Oliilyorum, kara giysin iistiine.
Asik Yusuf Sayatoglu (URL: 2)
Asik Miiziginde Tecnis

Kaya (2000: 16), Tecnis makamini Kars ili 4sik miiziginde kullanilan
birkag makam ile ayn1 ezgi oldugunu belirtmektedir; “kol i¢inde yetismis
ciraklar, saz meclisinde sik sik ustanin ezgilerine yer verirler. Erzurum’da,
hatta Erzincan ve Sivas’ta, Simmani’ye ait olan Stimmani Makamimin
vazgecilmez 6nemi vardir. Kars’ta ise Senlik’ten miras kalan ve bununla
beraber asik siirinin bir sekli olan Tecnis Makamu ile ayni1 ezgi olmakla
birlikte Senlik Divani / Cildir Divan1 / Senlik Giizellemesi / Cildir
Giizellemesi adlariyla taninan makamlar hemen her mecliste icra edilirler.”

Asik Seref Tasliova belirttigi 157 astk makamuni, “agir sesli divani
havalar”, “orta ve yliksek sesli havalar”, “yanik sesli havalar” ve “yiiksek
sesle soylenen havalar” seklinde kategorize etmistir. Tecnis ve tiirlerini
(Tecnis, Edali Tecnis, Yedekli Tecnis ve Cigali Tecnis) ise “agir sesli
divani havalar” igerisinde “Tecnis Havalar1” alt kategori seklinde vermistir
(Sener, 2005: 23).

Asik miizigi kapsaminda incelenen calismalar icerisinde Tecnis
makamina yonelik pek fazla bilgiye rastlanilamamistir. Az rastlanilan bir
calisma olarak Cemiloglu ve Atalay (2001: 83) Tecnis makaminin kirik
hava tiiriinde ve yiiriik bir sekilde icra edildigini belirtmis, Asik Sevki
Halicr’ya yonelik bilgiler icerisinde ise asigin Tecnis makamini Cigali
Tecnis ve Dortlii Tecnis olarak iki tiirde kullandigin1 ve Dortli Tecnisleri
de agir ve yiiriik olarak iki alt tiirde icra ettigini ifade etmistir. Ancak yine
ezgisel agidan bir aciklama yapilmamistir.

Ikinci bir 6rnek ise Ozdemir (2013)’ e aittir. Ozdemir, Erzurum ve Kars
ili asiklariyla ilgili yaptig1 calismada Tecnis makaminin genellikle serbest
ritimli havalar esliginde icra edildigini belirtmistir. Calismasinda M. Ocal
Oguz’un derledigi ve kendisinin notaya aldig1 Tecnis havasindaki eserin
Segah makamina, Cigali Tecnis havasindaki eserin ise Cargdh makamina
benzedigini ifade etmistir.

Akdagoglu (2021) calismasinda Kars, Ardahan ve Artvin illerinde
icra edilen asik havalarmi incelemis ve Yedekli Lebdegmez Tecnisi,
Lebdegmez Tecnisi, Tecnis, Cigali Tecnis asik makamlarindan eserler
derlemis ve eserlerin seyir ve usul yapilarini tespit etmistir.

Bu calismalarin disinda Erdener (2019: 96) calismasinda Seref
Tasliova’ya gore sazin iizerindeki perdelerin isimlerini tespit etmis ve Do
perdesinin Tecnis perdesi oldugunu belirtmistir.
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Duygulu (2014:420) “baz1 yorelerde cinasli olmayan dortliikler Tecnis
adiyla anilir ki, burada asil olan siirin sdylenecegi miizikal ses Orgiisii
ve kalip ezgidir’ sOylemiyle Tecnis makaminin sadece asik miiziginde
kullanilmadigim isaret etmektedir. Bilhassa Elaz1g ili miizik kiiltiriinde
Tecnis makami adinda makam dizisi kullanilmaktadir. “Elazig’da so6zleri
icerisinde cinas bulunmayan bir¢ok tiirkii Tecnis adiyla bilinir. Burada
esas olan, miizikal yapimnin 6zellikle de ezgisel karakterin Tecnis adiyla
anilmasidir. Bu miizikal yapi, ezginin serbest tartimli olmasini, nadiren
ritmik bir ezgi kalibini, hatta bazen bir sdyleme tarzimi (uslip, agiz)
belirler. (Duygulu, 2014: 420). Ozbek (2014)’e gére bu melodik yapisi
“kulakta Ussak birakan bir halk makami veya uzun havadir.” Sunguroglu
(1961: 63) Tecnis makamini su sekilde tanimlamaktadir; “nefis ve hazin
bir makamdir. Divandan sonra Tecnise gegilir. Tecnis esasen Divanin bir
peyki demektir. Tecnisin basta divan sonra da Nevruz, Hiiseyni, Ussak ve
Miistezad makamlartyla da yakin miinasebeti vardir. Bilhassa Tecnis biter
bitmez nevruz bir gazel okunabilir ki, bu en yakin makam sayilir.” Ekici
(2009: 37) Tecnis makami olarak bilinen bu makamin Tiirk miizigindeki
Neva makami oldugunu belirtmektedir. Ayrica c¢alismasinda Abaci
(2000)’nin “Tecnisin igerisinde cinas yapilmadigini, cinasin ekseriyetle
Harput manilerinde ve hoyratlarda yapildigini, bu makama ve yiiksek
havaya neden Tecnis denildiginin de bilinmedigi” diislincelerini aktarmigtir
(s. 37).

Caligmanin bulgular béliimiinde ¢dziimlemeli bir sekilde ifade edilecegi
iizere Kars ili asik edebiyati ve miiziginde icra edilen Tecnis ile Elaz1g ili
miizik kiiltliriinde icra edilen Tecnis edebi ve miizikal agisindan birbiriyle
ortismemektedir. Kars asik edebiyatinda Tecnis cinasli olmak durumunda
iken Elaz1g ilinde icra edilen Tecniste ise cinas ¢ogunlukla kullanilmaz.
Miizikal agidan ise yine bulgular bdliimiinde ifade edilecegi iizere Kars
asik miiziginde icra edilen Tecnis Hiiseyni ve Cargadh makamlari ekseninde
seyir sergilemekte ve karara dogru Segdh makami ile bitmektedir. Elaz1g
ili muizik kiiltiiriinde ise Neva makam dizisinde kullanilmaktadir. Ortak bir
yon olarak ise her ikisinin de Divandan hemen sonra icra edilmesi oldugu
karsimiza ¢ikmaktadir.

Bulgular ve Yorum

Arastirmanin bulgular boliimiinii Kars ili asiklarindan Asik Giinay
Yildiz, Asik Bilal Ersar1, Asik Ensar Sahbazoglu ve Asik Ilgar Ciftgi’nin
seslendirmis olduklart Tecnis makamindaki eserler olusturmaktadir.
Calismada her asigin icra ettigi Tecnis makamindaki eserler miizikal
(seyir, makam ve usul) acidan analiz edilmis ve ortak bir Tecnis makami
karakteri ortaya koyulmaya calisilmistir. Bunlarin disinda asiklarla yapilan
goriismelerde Tecnis makamina yonelik bir takim diisiinceler aktarilmistir.
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Asik Giinay Yildiz’in Seslendirdigi Tecnis Makami

Asik Giinay Yildiz’a gore “Divan meclis demektir. Asik meclislerinde
ilk 6nce Divan okunur, ikinci olarak dsik makamlarina/havalaria gegilir.
Divandan sonra Tecnis makaminda eser okunur. Tecnis, sazin hem
ahengini hem perde diizenini belirler. Tecnis basli bagina bir makam, bir
havadir. Tecnis ilk iki misras1 11°1i, ortas1 7’li ve sonraki iki misrast 11°1i
hece dlgiistindedir. Bu 6zellik Tecnisin disinda baska higbir makam/havada
yoktur. Tecnis okuyamayan asik, asiktan sayilmaz, yarim asiktir” (Kisisel
Goriisme: 12.05. 2022). Asik Tecnis makaminda seslendirmis oldugu
eserin sozlerini ifade ederken “Cigali Tecnis”1 anlatmaktadir. Yorede bu
sekli ile icra edilen Cigal1 Tecnise ayn1 zamanda Tecnis de denilmektedir.
As1g1n Tecnis makaminda icra ettigi eserin sozleri su sekildedir;

Nazar gildim tenezziiliin isine
Mert yerini namert ald1 ay hayif
Men ezzinem ay hayif
Kimdi giilen ay hayif
Getti daha galmadi
Bele gadir bilen ay hayif
Bele gadir bilen sirin giilen dostunan
Felek vurdu ayr1 saldi ay hayif

Asigin Tecnis makaminda icra ettigi eserin notasi ve analizi su
sekildedir;
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Tecnis (Asik Giinay Yildiz)

Formu

Kirik Hava-Uzun Hava

Usiilii

4/4 — 5/4 — 6/4 - Serbest

Makam

Hiiseyni- Segah

Karar Sesi

Si (Segah)

Ses Genisligi

8

Pes Ses

Sol (Rast)

Tiz Ses

Sol (Gerdaniye)

Seyri

e Eserin giris (saz) bolimiinde Hiiseyni dizide ¢ikici-inici bir
sekilde seyir yapilmis ve dizinin ikinci derece giiclii perdesi
olan do (Cargah) perdesiyle birinci misraya giris verilmistir.

e Eserin birinci misrasinda Hiiseynili seyir yapildiktan sonra
saz ile Hiiseynili seyre devam edilmis ve sol (Gerdaniye) per-
desiyle ikinci soze girig verilmistir.

o ikinci misrada (sol) Gerdaniye perdesi civarindan seyre bas-
lanilmis ve inici bir sekilde Hiiseynili seyir yapildiktan sonra
dizinin ikinci derece giiclii perdesi olan do (Cargah) perdesiy-
le cigali boliim i¢in giris verilmistir.

e Cigal1 boliimlerde do (Cargah) ve si (Segah) perdeleriyle Se-
gahli ¢esni yapilmis ve Ussakli ara saz yapilarak re (Neva)
perdesiyle tiglincii ve dordiincii misralara giris verilmistir.

e Re (Neva) perdesi ile ligiincli misralara baglanilmis ve Segah
makaminin karar perdesi olan Si (Segah) perdesinde Segahli
tam karar yapilmistir.

Asik Ensar Sahbazoglu’nun Seslendirdigi Tecnis Makami

Asik Ensar Sahbazoglu’na gére “Tecnisler Diiz ve Cigali olmak iizere
iki tlirdiir. Cigal1 Tecnisi Diiz Tecnisten ayiran husus 11°1i hece dl¢iistindeki
ilk iki misradan sonra araya 7’li hece Olciisiinde bir dortliik almasi ve
ardindan 11°1i hece 6lgiisiiyle devam etmesidir. Her iki tiirde de sdzlerinde
cinas olarak kabul edilen kelimelerin olmas1 gereklidir ve makam adini1 da
s0z unsurundan almaktadir. Cinas kullanildig1 i¢in bu ezgi kalibina Tecnis
denilmektedir” (Kisisel Gortigme: 18.05. 2022).

A§1g1n Tecnis makaminda icra ettigi eserin sozleri su sekildedir;

Gadir mevlam budur senden dilegim

Mert olani salma bastan ayaga

Menezzinem ayaga

Nazlim durup ayaga

Goreydim mah cemalin

Yiiz siireydim ayaga

Miirvet ele plinhan dolan mert igit

Seyraguplar seni salar ayaga

As1gin Tecnis makaminda icra ettigi eserin notasi ve analizi su sekildedir;
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Tecnis (Asik Ensar Sahbazoglu)
Formu Kirik Hava-Uzun Hava
Usilii 4/4 — 5/4 — 6/4 —7/4 - Serbest
Makami Hiiseyni - Cargah - Segdh
Karar Sesi Si (Segah)
Ses Genisligi 8
Pes Ses Sol (Rast)
Tiz Ses Sol (Gerdaniye)




Glizel Sanatlarda Arastirma ve Degerlendirmeler *171

Seyri

e Eserin giris (saz) bolimiinde Hiiseyni dizide ¢ikici-inici bir
sekilde seyir yapilmus, cesitli lgiilerde si bemol 2 (Segéah) per-
desi yerine si natiirel (Buselik) perdesi kullanilarak Buselikli
cesniler yapilmis ve Hiiseyni dizinin ikinci derece giiglii perde-
si olan do (Cargah) perdesiyle birinci misraya giris verilmistir

e Eserin birinci misrasinda si (Segah) ve re (Neva) arasinda Se-
gahli ¢esni yapilmustir.

e Eserin ikinci saz kisminda Hiiseynili ¢esni yapildiktan sonra
sol (Gerdaniye) perdesiyle ciimleye giris verilmistir.

e Birinci misranin tekrari niteliginde olan climlede sol (Gerda-
niye) perdesinden inici bir sekilde seyre devam edilmis ve si
(Segah) perdesinde Segahli asma karar yapilmstir.

e Eserin liglincii ara sazinda Hiiseynili devam edilmis, bitise
dogru Si (Segah) perdesi natiirele doniismiis ve do (Cargah)
perdesiyle cigali sdzlere Cargahli bir giris verilmistir.

o Cigal1 bolimde Cargahli ¢esni yapilmis ve do (Cargah) perde-
sinde asma karar yapilmustir.

e Eserin dordiincii ara sazi tiglincii ara sazinda oldugu gibi Hii-
seynili devam edilmis, bitise dogru Si (Segah) perdesi natiirele
doniismiis ve do (Cargah) perdesiyle ligiincii ve dordiincii s6z-
lere giris verilmistir.

e Eserin son climlesinde Cargahli ve Segahli ¢esniler yapilarak
Segah dizisinin karar sesi olan si (Segah) perdesinde Segahli
tam karar yapilmistir.

Asik Ilgar Ciftcioglu’nun Seslendirdigi Tecnis Makami

Asik Tlgar Ciftgioglu'na gore “Tecnis 11°1i hece 6lgiisiinde olan iki
musranin arasina 7’li hece Olgiistiniin gelmesi ve ardindan 11°1i iki misra
ile son bulmasidir. Sozlerinde cinas olmasi gerekmektedir. Yazilmasi ve
icra edilmesi zor bir tiirdiir. S6zlerinde cinas kullanilan eserlerin bu ezgiyle
calindigi i¢in bu makama Tecnis makami denilmistir” (Kisisel Goriisme:
24.05.2022). Asik Tecnis makaminda seslendirmis oldugu eserin sozlerini
ifade ederken “Cigal1 Tecnis™i anlatmaktadir. Yorede bu sekli ile icra edilen
Cigali Tecnise ayn1 zamanda Tecnis de denilmektedir.

As1zin Tecnis makaminda icra ettigi eserin sozleri su sekildedir;

Sigindim dergahina el agtim

Cagirdim imdada sah-1 merdan

Menezzinem merdant

Mertler merdi merdam

Men mertlerden mert segtim

Murtaza’y1 merdani
Bir elinde Zilfikar diildiir belinde

Aslanlar aslan1 sah1 merdani

Aslgm Tecnis makaminda icra ettigi eserin notasi ve analizi su sekildedir;
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Tecnis (Asik Tlgar Ciftgioglu)

Formu Kirik Hava-Uzun Hava
Usalii 4/4 — 5/4 —Serbest
Makam Hiiseyni - Segah
Karar Sesi Si (Segah)

Ses Genisligi 9

Pes Ses Sol (Rast)

Tiz Ses La (Muhayyer)

e Eserin giris (saz) bolimiinde Hiiseyni dizide ¢ikici-inici bir
sekilde seyir yapilmis ve do (Cargah) perdesiyle birinci mis-
raya Cargahli giris verilmistir.

e Eserin birinci misrasinda Segahli ¢esni yapilarak si (Segah)
perdesinde asma kalis yapilmistir.

e Eserin ikinci ara sazinda Hiiseynili seyre devam edilmis ve
sol (Gerdaniye) perdesiyle ikinci soziin tekrar niteliginde
olan ciimleye giris verilmistir.

Seyri e ikinci ciimleye sol (Gerdaniye) perdesi ile seyre baslanmis ve

si (Segah) perdesinde Segahli asma kalis yapilmistir.

e Cigal1 bolim Oncesinde ara saza yer verilmemis ve Segahli
cesni yapilarak si (Segah) perdesinde asma kalis yapilmistir.

e Eserin {igiincii ara sazinda Hiiseynili seyre devam edilmis ve
sol (Gerdaniye) perdesiyle eserin son ciimlesine girig veril-
mistir.

e Eserin son ciimlesine Sol (Gerdaniye) perdesi ile seyre bas-
lanmis ve inici bir seyirle si (Segah) perdesinde Segahli tam
karar yapilmistir.
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Asik Bilal Ersar’nin Seslendirdigi Tecnis Makam

Asik Bilal Ersar’ya gore “Tecnis sozlerinde cinash kelimeleri
bulundurmasi gerekmektedir. Tecnis 11°1i hece 6lciilerinden olusur, Cigali
Tecnis ise 11°1i hece Olgiisiindeki misralarin arasina 7’°1i hece Olgiisiinde
dortlik alir ve ardindan tekrar 11°li hece 6lgiisii ile devam eder. Makam
adini ise s6z unsurundan almaktadir.” (Kisisel Goriisme: 24.05.2022).

Asik Tecnis makaminin genel seyrini iki kita seklinde tamamlamustir.
As1g1n Tecnis makaminda icra ettigi eserin sozleri su sekildedir;

Bu sevdaya meyil verdim ezel
Yaradanin ilhamina asigam
Menezzinem agigam

Asik oldum asigam

Bu yolda gece giindiiz

O gayretinen agigam

Kerem Asli Mecnun Leyla misali
Yana yana kil olsam da asigam
Muhabbette tatl dili severim

Adabi erkani yolu severim
Menezzinem severim

Sevileni severim

Sevilmeze meyil vermem

Layigini severim

Namertlerle isim olmaz mert adami severim
Comert olsam da comert diyen agigam

Asigin Tecnis makaminda icra ettigi eserin notasi ve analizi su
sekildedir;
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Tecnis (Asik Bilal Ersar)

Formu Kirik Hava-Uzun Hava
Usilii 4/4 —Serbest

Makami Cargah - Segah

Karar Sesi Si (Segah)

Ses Genisligi 8

Pes Ses Sol (Rast)

Tiz Ses Sol (Gerdaniye)

Birinci kita;

e Eserin giris (saz) boliimiinde Ussakli ve Buselikli ¢esnilerin
de yer aldig1 Cargah dizisi ile seyir yapilmis ve do (Cargah)
perdesiyle giris verilmistir.

e Eserin ilk iki misras1 ve Cigali bdliimiinde Cargdhli seyir
yapilmis ve si (Segah) perdesinde Segahli asma kalig yapil-
mistir.

e Eserin son iki misrasini olusturan ciimleye Cargahli giris
verilmis, mi (Hiiseyni) perdesi ile seyre baslanilmis ve si
(Segah) perdesinde Segahli asma kalisg yapilmustir.

Seyri f
Ikinci kita;

e Ara saz bolimiinde Cargdhli ¢esni yapilmis ve do (Cargah)
perdesiyle girig verilmistir.

e Eserin ikinci kitasinin ilk ciimlesine sol (Gerdaniye) perdesi
ile baslanilmis, birinci misrasinda do (Cargah) perdesinde
Cargahly, ikinci misrasinda ise si (Segah) perdesinde Segah-
11 asma kalislar yapilmustir.

e Ikinci kitamin cigali béliimiinde do (Cargah) perdesiyle
seyre baslanilmis ve si (Segah) perdesinde Segahli asma
kalig yapilmustir.

e Eserin ti¢ilincii ve dordiincii misralarini olusturan ciimlede
ise Segahli seyir yapilarak dizinin karar sesi olan si (Segah)
perdesinde Segahli tam karar yapilmistir.

icra Edilen Tecnis Eserlere Yonelik Tespitler

Kars ilinde yasayan ve Kars ili agiklik gelenegi igerisinde sanatlarini
icra eden Asik Giinay Yildiz, Asik Ensar Sahbazoglu, Asik Ilgar Ciftcioglu
ve Asik Bilal Ersari’dan derlenen Tecnis makamlarina yonelik elde edilen
bulgular su sekildedir;

° Asik Giinay Yildiz, Asik Ilgar Ciftgioglu ve Asik Bilal Ersari
Tecnisi tanimlarken 11°1i hece 6lgiisiindeki misralarin arasina 7°1i hece 6l-
¢iisiiniin geldigini ifade etmekte iken, Asik Ensar Sahbazoglu ise Tecnisin
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111 hece 6l¢iisiinden olustugunu, araya 7’li misranin alinmasi durumunda
ise Cigali Tecnisin meydana geldigini belirtmistir. Asiklarin Tecnise yone-
lik yaptig1 ortak bir yorum ise sozlerinde cinasl kafiyeyi bulundurmasidir.

° Asiklar Tecnis makaminin adin1 s6z unsuruna dayandirmakta-
dirlar. Asiklara gbre sozlerinde cinas olan siirler bu makamla icra edilmek-
tedir.

° Tecnis makaminin saz bolimii usillii sekildedir. Kurduklar
dogaglama climle yapilarina gore 4/4 — 5/4 - 6/4 —7/4 olabilmektedir. S6z-
ler arasindaki ara saz kisimlari da ayni sekilde usillii bir yapidadir.

° Sozler parlando resitatif (konusur gibi sdylenen) bir sekilde
okunmaktadir. Eserin bitimine dogru ise bagli motifler (legato) kullanila-
bilmektedir.

° Bir oktavi agmayan ses genisliginde icra edilmektedir.

° Hiiseyni ve Cargah gibi makam dizileri ile seyre baglanilip Se-
gah makam dizisiyle bitirilmektedir.

Sonug¢

Kars ili asiklik geleneginde Tecnis tiirii genel olarak s6z unsuru
temelinde degerlendirilmistir. En belirgin 6zelligi Divandan hemen sonra
icra edilmesi ve kafiyelerinin cinasli olmasidir. Bu ¢alisma kapsaminda
Tecnis siir tiirlintin icra edildigi makam ele alinmigtir. Kars ili agiklik
geleneginde Tecnis siirlerinin seslendirildigi kalip ezgiye Tecnis makami
denilmektedir. Asiklara yoneltilen soruda, asiklar Tecnis makamina yonelik
miizikal agidan bir cevap vermemekle birlikte “cinasli giirler bu makamla
calinir/sdylenir” yorumunu yapmuslardir. Kars ili asiklarinin irca ettigi
Tecnis makamindan anlasilacagi lizere s6z unsuru gibi miizikal unsrular da
belirli bir nizama sahiptir.

Asiklarin icra ettikleri Tecnis makamindaki eserler igerisinde ortak
cimle ve motifler kullanildig1 goriilmektedir. Bu climle ve motifler ile
Tecnis makaminin karakteristik ezgisel yapisi su sekilde diisiiniilebilir;

e Saz boliimlerinin birinci climleleri i¢in 4/4-5/4-6/4 veya 7/4’lik
usil yapilarinda ¢ogunlukla La-Re arasi ¢ikici-inici Ussak-Buselik dortlii
bir seyir yapilabilmektedir. (Ol¢ii sayis1 dogaglamaya bagli olarak degise-
bilmektedir).

e Saz boliimlerinin ikinci climleleri i¢in ¢esitli sekvens ritmik yapi-
larla (fa-mi-re-fa-mi / mi-re-do-mi-re gibi) Hiiseynili inici bir seyir yapil-
makta ve do (Cargah) perdesiyle sdze giris verilebilmektedir. (Olgii sayis
dogaglamaya bagl olarak degisebilmektedir).
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e Sozlerin oldugu birinci ciimleler i¢in do (Cargah) perdesi ile basla-
nilip si (Segéh) perdesiyle Segahli asma kalis yapilabilmektedir.

e Sozlerin oldugu ikinci climleler i¢in sol (Gerdaniye) perdesi ile
baglanilip si (Segah) perdesiyle Segahli asma kalis yapilabilmektedir.

e Ara sazlar i¢in la-re arasi ¢ikici-inici Ussak-Buselik dortlii bir
seyir yapilabilmektedir. (Ol¢ii sayis1 dogaclamaya bagl olarak degisebil-
mektedir).

e Cigali boliimler i¢in do (Cargdh) perdesi ile baslanilip si (Segah)
perdesiyle Segahli asma kalis yapilabilmektedir.

e Son ciimle i¢in ise do (Cargah) perdesi ile baslanilip si (Segah)
perdesiyle Segahli asma kalis yapilabilmekte ve bagli (legato) motifler kul-
lanilabilmektedir.
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