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ARALIK KISITLAMASINA BIR BAKIS:
OLUMSUZ DENIZ TASLARIYDI

Ece Merve YUCEER NISHIDA'

1 Dr. Ogr. Uyesi, Yildiz Teknik Universitesi. ORCID: 0000-0002-5595-2223




2 . Ece Merve Yiiceer Nishida

Usmanbag'in 1965 yilinda besteledigi Oliimsiiz Deniz Taslaryd, gerek-
tirdigi teknik beceri ve ifade derinligiyle, cagdas Tiirk bestecilerinin solo pi-
yano yapitlar1 arasinda kuskusuz ayr1 bir yere sahiptir. Ozkan Manav (2021),
MSGSU Devlet Konservatuvart “Usmanbas Yilr” etkinlikleri kapsaminda
gergeklestirdigi sunumda, bu eserin ayn1 yil bestelenip yine Kdmuran Giin-
demir’e ithaf edilen solo piyano eseri Sorusturma ile benzerlikler igerdigini
sOyleyerek, iki eserin “kardes piyano yapitlarr” oldugunu dile getirir; “1965
tarihli piyano yapitlarinin her ikisi de, ses diinyalarinin igerigini esinleyen
olagantistii gilizellikte bir notasyon ve tasarimla sunulmustur.” der.

Esere yonelik analitik yaklasimlar, eserin gorece notalama (ya da go-
rece notasyon) ile kaleme alinmasina sikca atifta bulunmaktadir. Gorece
notalama; icracinin, ses uzunluklarina miizik yazist gorselinden yola ¢i-
karak hiikiim vermesinin beklendigi, farkli icracilar arasinda az ya da ¢ok
belirecek zamanlama farkliklarinin besteci tarafindan kusur sayilmadig,
bu yoniiyle de icractya 6zgiirliik sundugu diisiiniilen bir notalama big¢imi-
dir. P6giin gorece notalama kullanimini, “6l¢ii kavraminin yarattig: giiclii
ve zayif zamanlardan arinma c¢abas1” olarak nitelemistir (2015: 192). Ese-
rin gorece notalamayla kaleme alinmasinin disinda, ses organizasyonu da
incelemeye degerdir.

[lyasoglu'nun aktardigina gore, ilhan Usmanbas 1965°te besteledigi
iki solo piyano eseri olan Oliimsiiz Deniz Taslar1yd: ve Sorusturma i¢in su
ifadeleri kullanmistir: “Ortalama on beser dakikalik bu iki piyano parcasi
1956’lardan beri siiregelmekte olan ¢aligmalarin ve yontemlerin bigim ve
icerik bakimindan birer odak noktasi sayilabilir. Ozgiir dizi kullanisinda
birkag araligin egemenligi; bu araliklarin islenigiyle kurulmast... Siire de-
gerlerinin vuruslar icindeki yerlestirise gore, gorece bir yorumla caliciya
birakilmasi; blok uygular, pedal oyunlari, ses alanlarinin kurulus 6gesi
olarak yapiya girmesi; siirekli gelisme, caliciya ¢alma sirasinda birakilan
ozgiirliikler...” (2011: 158).

Usmanbas’in anlatimindan da anlasildig: {izere, eserde bulunan ara-
liklarin, en basta kisitlanip gittikce cesitlendirilmesi yoluyla esere dahil
oldugu bilinmektedir. Bestecilerin kullanilacak ses koleksiyonuna/aralik-
lara dair birtakim sinirlamalar belirleyip, bu sinirlamalar vasitasiyla bir ses
diinyas1 yaratmasi; zaman zaman (¢ogunlukla planli sekilde) kendi belir-
ledigi sinirlamalar1 yikip tansiyon yaratma ve tansiyonu ¢6zme/cozmeme
gibi stratejilerde bulundugu bilinir. Oliimsiiz Deniz Taslartyd: 6zelinde,
araliklarin dahil olma stratejisinin hangi sirayla ve nasil yapildigi ile tiim
araliklarin tamamlanmasinin ne kadar bir siire icerisinde gerceklestiginin
analiz yapilmadan bilinmesi miimkiin gériinmemektedir. Araliklarin ya-
vas yavas eklenmesiyle tiim araliklarin sunulusu ve aralik kullaniminin
kisitlamasina dayanan kompozisyonal diisiincenin isleyisi, kompozisyon
ogrencilerine ilham verebilecek bir nitelige sahiptir.
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Eserin 2 farkli elyazmasi bulunmaktadir (Yildiz Seniirkmez, 2015:
299). Sadece ilk elyazmasinin tamami elimde bulundugundan, iki elyaz-
masi arasindaki biitlin farklar1 ortaya koyamasam da, iki versiyon arasin-
daki degisiklikler dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 1. Elyazmast 1
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Sekil 2. Elyazmasi 2

Ikincisi, ilkinden daha ayrintili bir notalamaya sahiptir. Ornegin; ilk
elyazmasinda notalar sadece nota baglar1 biciminde goriinmektedir, ikinci
elyazmasinda notalara sap ve ¢engel eklenmistir. {lkinde semi ped. (yarim
pedal), Giindemir’in deyisiyle “kirletme pedalleri” kullanimindan 6tiiri
birbirine “bulasan” (Ilyasoglu, 2011: 299) sesler; ikinci elyazmasinda con
poco pedale (biraz pedalle) olarak degistirilmistir. Yine ilk elyazmasinda,
birbirlerini kirleten sesleri temsilen bosluga uzayan legato baglar1 bulu-
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nurken; ikinci elyazmasinda, uzayarak {ist iiste binen sesler, nota ¢engel-
lerinin birbirleri lizerine uzatilmasi vasitastyla gorsellestirilmistir. Han-
gi sesin, diger hangi sesin ne kadarina “bulastigi” st iiste binmis nota
saplarinin uzunluguyla da gérsele daha ¢arpici sekilde yansitilmistir. Ilk
elyazmasinda porteler dort esit pargadan olusurken, ikincisinde, piyaniste
daha genis bir goriis agisi sunulmasi amaciyla her porte sekiz esit parcaya
boliinmiistiir. Bu da pratik olarak, daha az sayfa ¢evrilmesine ihtiya¢ du-
yulacagi anlamina gelir. Ik elyazmasinda tiim seslerde degistirici isaret
(bemol, natiirel ya da diyez) varken, ikinci elyazmasinda geleneksel nota-
lamadaki gibi bir yaklasimla degistirici isaret kullanilmistir. Bu da yaziy1
sadelestirmistir, denilebilir.

Incelenecek olan elyazmasi (Elyazmasi 1), “Kamuran Giindemir’e”
ithaf notunu tasimaktadir. Toplam sayfa sayis1 38, porte sayis1 151dir. 11k
sayfada ii¢, diger tiim sayfalarda dorder porte bulunmakla birlikte, her
porte dorder esit kesite boliinmiistiir. Kesit sayis1 604’tiir. Portelerin her
zaman esit sayida kesite boliinmesi yolluyla, icraciya standart bir goriis
imkani saglanmistir.

Olgii gizgileri yerine porteler arasina kisa ¢izgiler konuldugundan ve
nota saplar1 olmadigindan, bununla ilgili uzun uzadiya bir agiklama yer
almasa da, hemen ilk bakista yazinin gérece notalama oldugu anlasilmak-
tadir. Baslangigta “45 MM” ifadesi yer almaktadir ki bu da bir kesitin yak-
lasik 1,33 saniyede ¢alinacagini ifade etmektedir. Bundan sonra, ¢esitli
yerlerde degisimli olarak 60-45 ve 40 metronom degerleri goriilmektedir.

Analiz, piyano yazisinda standart oldugu tizere iki anahtar iizerinde
gosterilmistir. Analiz sirasinda araliklar; icerdikleri yarim ses miktariyla
ifade edilmistir. S6z gelimi, Do ve Do diyez arasinda 1 adim (1 yarim ses)
oldugundan, “1”; Do ve Re arasinda 2 adim oldugundan “2” sayilariyla
gosterilmistir. Araligin ¢ikici mi yoksa inici mi kullanilacagi hakkinda
bestecinin belirledigi bir kuralin olmadig1 diisiiniilmektedir, bu sebeple
hareketin yonii analize dahil edilmemistir. Sadece araliklarin kompozis-
yona eklenmesine odaklanildigindan, uzayan/tekrarlayan sesler gosteril-
memigstir. Tablo igerisinde olasi bir karigikligin dniine gegmek igin -gele-
nek oldugu iizere- 10 adim yerine “t”, 11 yerine “e” kullanilmistir. Gérece
notalama analize de yansitilmaya ¢alisilmistir. Her tablonun {izerinde yer
alan baglik; sayfa, porte ve kesit numarasini belirtmektedir. i1k kez ortaya
cikan aralik kirmizi ile gosterilmistir.
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s.1p.1k1-4
4 )
9: 1 5 1 5
s.1p.2k.5-8
é 5 5
9: 1 5 5 1
s.1p.3k9-12
é 1 2 1 5
9:
s.2p.1k13-16
é 1* 1 2
9:
*ilk kez cift ses kullanimi1
s.2p.2k17-20
é 2 2 e 2 5 e 5 t 5
9:
s.2p.3k21-24
é 1 1 5 1 2

*Kendinden 6nceki seslerden tistte olanla iliskisi dikkate alinmustir. Clinkii tistteki
hattin devami gibidir. Birden fazla hat barindiran partilerde yeni gelen sesler,

hangi hattin devami olduguna gore iliskilendirilmistir.

«5
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s.2 p.4 k.25-28

5.3 p.1k29-32

) 0%

*Sopranodaki Mi bemols, ve bastaki Mi bemol, ile ayni anda tinlamaktadir.
s.3p.2k.33-36

é 3***

) 8151151 1 1* 2 e 2

*Yeni ses sopranoda gelmistir; fakat bastaki Mi bemol,’in hilkmii devam
etmektedir. Bu sebeple bastaki ses dikkate alinmistir.

** Ayni anda tinlayan Las ve Si bemols seslerinden, Si bemols tekrar ederek geldigi
icin, Laz esas alinmustir.

***Mi bemoly 6ncesinde duyulan Si bemols, tekrar edilerek geldigi icin sadece
Do4-Mi bemol, iliskisinin incelenmesi yerinde olacaktir.
s.3 p.3k.37-40

é 6* 2 1 5 1

9: 4 el 5

*Mi bemoly sesi sag elde onceki dlctiden gelmektedir; fakat Las’ten sonra tekrar
edilmesiyle eksik besli araligi duyuldugundan, 6 seklinde adlandirilmistir.
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s.3 p.4 k41-44
& e
9: e 1 2 1 2
s.4 p.1k.45-48
é 1 5 5 1 5
9:
s.4 p.2 k.49-52
é 1 5 6 2 2 1 2 1 5 t tt
9:
s.4 p.3 k.53-56
é 11 5 1
9: 0 1
s.4 p.4 k.57-60
é 6151213152 | 121
9:
s.5p.1k.61-64
1555611 215121521 21515515 | 15551522

Y (O
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s.5p.2 k.65-68
é ‘
. 5%
9' 5515212115 | 4111111111 | 1 1

*Ilk kez carpma kullanimi. Carpmalar bagh oldugu notanmn {izerinde
gosterilmistir. Ornegin bu kesitte, ana ses devam ederken 5 adim mesafeden bir
carpma yapilmistir. Ana sesler kutunun alt satirinda gésterilmeye devam etmistir.
Carpmalarin sadece baglandiklari sesle iliskisi -dikey diizlemde- gosterilmistir
(Diger bir 6rnek i¢in bkz. s.6 p.2 k.82). Carpmalar, ana hatta dahil edilmemistir.

s.5p.3k.69-72

7 .

i 2 3

s.5p.4k73-76

%2}

é 1 2 3 2 3 2 3 2

9:

5.6 p.1k.77-80

é 3 2 2 3 2 9 t 3 2

> 0

* salkim akor (fone cluster). Net bir diklik seklinde duyulmadiklarindan, aralik
analizine dahil edilmemistir.

5.6 p.2 k.81-84

N
[y
w N

é3312 3 1 2,9 2 3

9 1 I 1)1
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s.6 p.3 k.85-88
4 2

1 2 9 2 3 31 5
9: K K
5.6 p.4 k.89-92
é 2 3 t 1 5 5 2 2 3 2 3
9 !
5.7 p.1k93-96

5 e
2 3 t* t
> !
*Bu kesit, 5.6 p.4 k.1’in transpozesidir.
5.7 p.2 k.97-100

é 121151136 | 6217615666 | 11351 5 5121541

9:

s.7 p.2 k.98°de 7 adimin (tam besli araligi) goriilmesiyle tiim araliklar
tamamlanmistir. Bestecinin metronomuna robotik keskinlikte uyulursa,
tamamlanma 2 dakika ve 4-5 saniye civarina denk gelecektir.

Araliklarin eserde ortaya ¢ikis zamani ve adim cinsinden karsilig1 su
sekilde ortaya konulabilir:
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Kesitno | Adim
1 1
1 5
9 2
19
20
29
33
36
38
38
79
98

—_ | —_
S|

N[O N[ |W|o|(O

Tablodan da anlasilacag: iizere, yavas yavas esere aralik dahil
etme fikri, toplam 604 kesit olan eserin 98. kesitinde tamamlanmustir.

Yeni araliklarin esere katilmasiyla ilgili dikkat c¢eken belki
de en Onemli mesele, bestecinin katilan tiim araliklar1 birbirine
karistirmadigi, secici bir sekilde kullanimlarina devam ettigidir.
Araligin katilmis olmasi, bundan sonra siirekli kullanilacag:
anlamina gelmemektedir. Bu yolla sadelik saglanarak, yeni katilan
araligin kulakla fark edilmesinin kolaylastirildig1 diistiniilmektedir.
Tek sesli oldugundan, piir dikkat araliklara odaklanilan bir dokuda,
79. kesitte salkim akorlar1 ses bolgesi olarak bir hayli uzakta tutup,
keskin ve perkiisif bir anlayisla kullanmanin da, aralik duyusunu
bozmama isteginden ileri gelmesi muhtemeldir.

Stiphesiz  bestecilik sabir isidir. Eserde siirhiliklar kesin
cizgilerle belirlense bile, dinleyiciyi daima dinleme hevesinde
tutmak i¢in bu gereklidir. Amacglanan kompozisyonal fikir hizlica
gergeklestirilseydi, ses diinyasinin kademeli olarak zenginlesmesi
miimkiin olmayacakti.
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GIRIS

Bilindigi iizere estetik; sadece insana mahsus ve sadece insana bir-
takim hususiyetler kazandiran vasiflarin basinda gelmektedir. Estetik bi-
cimde beseri duygularin ifade edilmesinde de s6z ve ses unsuru son derece
onemli iki ara¢ olagelmistir. Miizigin meydana gelmesinde yapinin temel
harct olan bu iki unsur, miizigin yasadig1 cografyalarin gereksinimleri-
ne gore sekil degistirmis ve farklilasmistir. Gerek ilgili miizigin yasadigi
cografya gerekse o cografyanin dini, politik ve benzeri kodlar1 temelde
birbiri ile benzer gibi goriinen ancak detaylara inildigi vakit ¢ok farkli
birtakim 6zellik ve hiiviyete haiz miizik tiirlerinin ortaya ¢ikmasina vesi-
le olmustur. Tarihsel verilere gore yaklagik 1.0. 4000 yilindan baslamak
kaydiyla Misir, Mezopotamya, Hindistan, Cin, Antik Yunan ve Roma uy-
garliklarinda var olan ve zaman igerisinde gelisim gostermis miizik sanati,
o cografyada icra edilen miizigin gereksinimlerini karsilamak icin ens-
triimanlar bakimindan da degisiklikler gdstermistir. Insan sesinin ilk ve
en etkili enstriiman oldugu diisiiniildiigiinde ilk olarak insan sesine eslik
etmek maksadi ile kullanilan enstriimanlar zaman igerisinde insan sesi-
nin siirlari ile yetinmeyerek kendi teknik sinirlarini zorlar hale gelmistir.
Bu esnada koklii oldugunu bildigimiz miizik geleneklerinin bazilari, ens-
triiman gelisimi bakimindan diger miiziklere oranla daha fazla ilerleme
gostermigken, diger baz1 miizik gelenekleri insan sesi dairesinden fazla
uzaklasmadan gelisim gostermiglerdir. Bu noktada enstriimanlarin gelisi-
mi ve degisimi bakimindan sinirlar1 oldukg¢a zorlayan bir miizik tiirii ola-
rak Klasik Bat1 Miizigi, Kita Avrupa’sinda bas gostermis ve diger miizik
tiirlerinden, enstriimanlara yiikledigi misyon bakimindan da farklilagmis-
tir. Kita Avrupa’sinda durum bu iken Islam/Ortadogu Miizik geleneginde
ise Kita Avrupa’sinda icra edilmekte olan miizigin aksine insan sesinin
ve sozlii miizik formlarinin agirlikta oldugu, insan sesi sinirlarinin fazla
zorlanmadan daha ¢ok enstriimanlarin sozlii formlara eslik maksadi ile
kullanildig1 bir miizik anlayisinin hakim oldugu goriilmektedir. Nitekim
Osmanl1 Devleti ve burada icra edilen miizigin benzerlik gosterdigi yakin
cografyalarda olusmus makamsal miizik anlayisinda ve kullanilan miizik
formlarinda insan sesinin sinirlarinin nadiren asildig1 goriilmektedir. !

Konumuz dahilindeki Klasik Bati Miiziginin ve dahi Tiirk Miizigi-
nin ge¢irdigi degisim, doniisiim ve gelisim siireci takdir edilmelidir ki bir
lisansiistii ¢alismanin sinirlar1 dahilinde irdelenmesi zor, oldukg¢a genis
bir konudur. Ancak kullanilan enstriimanlar agisindan bakildiginda bir
Klasik Bat1 Miizigi orkestrasinda kullanilan enstriimanlarin fazlaligi ve
cesitliligi hemen goze carpmaktadir. Arastirmamizin ana konusu itibari

1 Bilindigi tizere yakin zamana kadar Klasik Bati Miiziginde kullanilmakta olan Soprano,
Alto, Bas, Bariton vb. insan sesi siniflandirmalar1 da Islam/Ortadogu yahut Osmanli/Tiirk
Miizik Geleneklerinde simdilik bilindigi kadar1 ile kullanilmamaktaydi.
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ile Klasik Bat1 Miiziginin vazgecilmez enstriimanlar1 arasinda yerini al-
mis bulunan Klarnet, -diger birgok miizik tiiriinde oldugu gibi- Osmanli/
Tiirk Miizik geleneginde de kullanilmaktadir. ? *

Klasik Bat1 Miizigi enstriiman ailesinden alinarak Tiirk miiziginde kulla-
nilmakta olan keman, viyola ve ¢ello gibi sazlarin yani1 sira klarnet saz1 da Ttirk
Miiziginin “Klasik” tabir olunan kism1 hari¢ olmak iizere oldukga sevilen bir
enstriiman olma niteligini ve icra eden sayisini her gegen giin artirmaktadir.
Bu noktadan hareketle klarnet, belirli bir kiiltiire aidiyet noktasindan oldukca
uzaklasarak zamanla bir diinya enstriimani olma kimligini kazanmistir. An-
cak Tirkiye’de icra edilen klarnet, Sol Klarnet olarak isimlendirilmis olan ve
fiziki yapist / icra teknigi bakimindan Klasik Bat1 Miiziginde kullanilmakta
olan Si Bemol Klarnetten oldukea farkl bir klarnet ¢esididir.

Bu noktadan hareketle Tiirk Miizigi akord sistemine uygun olarak
tiretilmekte olan Sol Klarneti icra edenler Tiirk Miizigi repertuarinda
bulunan eserleri zaten icra etmektedirler, fakat ayni repertuar1 Si Bemol
Klarnetle icra etmekte, Bat1 Miizigi egitimi almis ¢ogu icract sorun yasa-
maktadir ¢linkii Si Bemol Klarnetin teknik donanimi Sol Klarnet kadar
Tiirk Miizigini icra etmeye uygun goriinmemektedir.

Bu durum beraberinde, Bat1 Miizigi egitimi almis Si Bemol Klarnet
icracilart i¢in Tiirk Miizigi repertuarinda bulunan, hem Klarnet tekniginin
gelistirilmesinde ¢ok faydali olabilecek hem de farkli bir disiplinde egitim
almis olmasina ragmen Si Bemol Klarnet icra edenlerin Tiirk Miizigine
vukufunu artiracak bazi eserlerden mahrum kalabilecekleri sonucunu
meydana getirmektedir. Ilaveten Tiirk Miizigi makamlarinin tamamini ve
bu makamlarin kendine has perde diizenlerini, Bat1 Miizigi ses sistemi-
ne uygun olacak sekilde tasarlanmis Si Bemol Klarnet ile icraetmek, Sol
Klarnet’e nispetle farkli cihetten birtakim zorluklar arz etmektedir.

Bu calismada; Klasik Bat1 Miizigi Keman egitimi almis olan ve Tiirk
Miizigi Bestekarlar1 arasinda yer alan Mehmet Resat Aysu’nun hem beste-
leme teknigi hem de ilgili makami yorumlayis sekli bakimindan gelenek-
sel anlayistaki Saz Semaisi besteleme tekniginden olduk¢a uzak denilebi-
lecek, almis oldugu Bat1 Miizigi egitiminin Tiirk Miizigine yansimalari-
nin oldukca dikkat ¢ekici oldugu dort adet Saz Semaisi Formundaki eserin
Si Bemol Klarnet ile icrasi, farkli icra teknikleri bakimindan incelenecek
olup Tiirk miizigi Repertuarinda yer alan bu tiirden eserlerin ilgili sahaya
oldukea katk1 saglayacagi diistiniilmektedir.

2 Klasik Bati Miiziginde kullanilan enstriimanlardan olan klarnet nefesli enstriimanlar
icerisinde 20. Yy dan baslamak kaydiyla Osmanli/Tirk Miizigi geleneginin o6zellikle fasil
icralarinda ¢okca kullanilmistir.

3 Ancak her iki miizik tiiriinde de kullanilan klarnetler yapisal olarak ve icra teknikleri
bakimdan farkliliklar arz etmektedir. Bu farkliliklarin neler olduguna yonelik izahat tezimizin
2. Boliimiinde yer almaktadir.
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Bu calisma, Resat Aysu saz eserlerinin Si Bemol ve Si Bemol Bas
klarnet icra tekniklerinde ve egitiminde kullanilabilirligine yonelik ana-
lizler ve degerlendirmeler igermektedir. 11k olarak calismamizda Klarne-
tin tanimi, klarnet ¢esitleri, Tiirk miiziginde klarnet, Mehmet Resat Ay-
su'nun hayat1 ve bestecilik kimligi gibi konulara yer verilmistir. Analiz
ve degerlendirmeler ise ¢alismamiz dahilinde belirlemis oldugumuz alt
problem sorular1 ¢ergevesinde yapilmistir. Orneklem olarak belirlemis ol-
dugumuz dort saz semaisini ¢esitli konu bagliklar1 altinda inceledigimiz
bu calisma ile; Resat Aysunun Klasik Bati Miizigi klarnet egitimi alan
icracilar tarafindan taninmasi ve bestekarlik teknikleri bakimindan Resat
Aysu Saz Semailerinin yine Klasik Bat1 Miizigi egitimi almig ya da aliyor
olan klarnet icracilar1 i¢in teknik bazi hususlarda kazanim saglayacak ni-
telikte eserler olduguna dikkat ¢ekilmesi hedeflenmistir.

KLARNET’IN TANIMI

Klarnet tahta nefesli ¢algilar ailesinin bir {iyesidir. Geg barok ve erken
klasik donemin tek kamisli nefesli ¢algisi olan ve Fransiz koyli kavalin-
da geliserek yillar i¢inde gelisen Chalumeau (Saliimo) klarnetin ilk hali
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kelime kokeni Latince olan Chalumeau;
acik, parlak, temiz, yiiksek sesli anlamin1 tasiyan “Clarus” kelimesinden
almistir. (Kaplan, 2019, s. 6)

Alman ¢alg1 yapimcisi Johann Christoph Denner (1655-1707) 1700°1i
yillarda Chalumeau’yu gelistirerek, Chalumeaux (Saliimoks) diye adlan-
dirmistir. Bu sekilde tahta nefesli ailesinin en 6nemli bireylerinden biri
olan Klarnet ilk seklini, formunu olusturmustur. Denner’dan sonra done-
min klarnet enstriimanindaki yapist tizerinde daha iyi bir teknik yapiya
ulagmak i¢in ¢aligmalar yapan Ivan Miiller (1786-1854) hem giiniimiizde
kullandigimiz giiderilerin ilk mucidi ve hem de 13 perdeli ve en gelismis
klarneti tasarlayan kisi olarak karsimiza ¢ikar. Orkestraya dahil edilmesi
1750 y1ilinda gerceklesmis olan klarnetin, Mozart’in katkilartyla oda miizi-
g1 orkestralarinda yayginlagmasi, enstriimanin toplu icra miiziklerindeki
karakterinin gelismesinde biiyiik rol oynamistir. (Giilsiin, 2009, s. 4)

TURK MUZIiGINDE KLARNET

Osmanli Devleti doneminde ilk olarak Mizika-i Hiimayt{n toplulu-
gunda karsimiza ¢ikan klarnet, yayginlasma stirecini Guisseppe Donizet-
ti'nin daveti ile Istanbul’a gelmis olan “Tiiysiiz” lakab ile maruf Frances-
co'nun yetistirdigi klarnet 6grencileri ile devam ettirmistir. (Gazimihal,
1961, s.130) Francesco’dan evvel yani 1820°li yillarda Alman (Oehler)
Sistem klarnetlerin tilkemizde kullanildig1 bilinmekle birlikte, 1854 yilin-
da Francesco ile birlikte Osmanlr’da Fransiz (Boehm) Sistem klarnet icra
edilmeye baglanmistir. (Cagri, 20006, s.24)
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Paris Konservatuvar’'nda 1845 yilinda ilk defa olarak Klose tarafin-
dan egitimi verilmeye baslayan Fransiz Sistem Klarnet, Klose’nin 6gren-
cisi oldugu diisiintilen Francesco ile birlikte Osmanli Devleti’nde de kul-
lanilmaya baglamis ve M. Ali Bey, Zati Arca ve silsile yolu ile Veli Kanik,
Ihsan Servet Kiinger gibi icracilar sayesinde sevilmis ve benimsenmeye
baslamistir. (Gazimihal, 1961, s.131)

[lk kez mizika ve bando gibi miizik topluluklarinda kullanilarak
yayginlik kazanmis olan klarnet, 19. yy’in sonuna dogru Tiirk miizigi ic-
rasinda da kullanilmaya baslanmistir. Ibrahim Efendi ise Klarneti Tiirk
miiziginde kullanan ilk kisi olarak bilinmektedir. (Erdogan, 2017, s.38-39)

Ibrahim Efendi’den giiniimiize kadar Tiirk miizigi 6zelinde pek ¢ok
kiymetli klarnet icracisi yetismis ve Tilirk miiziginde klarnetin benimsen-
mesi adina birgok katkida bulunmuslardir. Tiirk miiziginin Klasik tabir
olunan geleneksel kismi hari¢ olmak tizere, klarnet Tiirk miiziginin ne-
redeyse her dalinda ve iilkemizin her bolgesinde icra edilmektedir. Tiirk
miiziginin kendine has perde diizenleri ile 6rtiigmesi sebebiyle Tiirkiye’de
klarnet icra edenler tarafindan Alman Sistem Sol Klarnet tercih edilmek-
tedir. Alman Sistem Sol Klarnetin en ¢ok kullanildigi iilke Tiirkiye oldugu
icin de bu klarnet, “Tiirk Klarneti” (Turkish Clarinet) adiyla anilir hale
gelmistir.

PROBLEM DURUMU

Mesleki miizik egitimi verilen kurumlarin bireysel ¢algi egitimi prog-
ramlar1 incelendiginde; miifredatlarda Tiirk musikisi bestecilerinin eserle-
rine yeterince yer verilmedigi, bu eserlerin taninmadig1 dolayisi ile Tiirk
miiziginin zenginliklerinin farkina varilmasi, milli kiiltiir 6ge ve degerle-
rinin anlagilmasi, milli birlik-beraberlik bilincinin gelistirilmesi amaci ile
iki miizik tiirii arasinda koprii vazifesi gorecek disiplinler arasi ¢alisma-
lara ihtiyacin oldukea fazla oldugu diisiiniilmektedir. Tiirk musikisi bes-
tecileri tarafindan bestelenmis mevcut eserlerin icra farklilig1 sebebi ile
egitim amach kullanilamamasindan dolay1 bu eserlere yaygin olarak yer
verilememektedir. Bu eksikligin giderilmesine katki saglayacag: diisiin-
cesiyle; bu caligmada bir Tiirk miizigi Bestecisi olan M. Resat Aysu’nun
saz eserlerinden yola cikilarak, klarnet egitimi programlarinda yer alan
konu basliklarina uygun olarak bir enstriimantal Tiirk miizigi dagarcigi
olusturmanin yararli olacagi diisiiniilmektedir ve bu dogrultuda arastir-
manin alt problem sorular1 agagidaki gibi belirlenmistir.

v' Klasik Bati Miiziginde kullanilan Si Bemol Klarnet / Si Bemol
Bas Klarnet ton anlayis1 ile Tiirk miiziginde kullanilan Sol Klar-
net ton anlayist arasinda bir fark var midir? Bu konuda; kamis,
agizlik, klarnet yapiminda kullanilan materyal, vb. ton konusun-
da fark yaratan teknik hususlar nelerdir?
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v Resat Aysu’ya ait saz eserlerinde ve dahi Tiirk miizigi notalari
iizerinde niians terimleri, hiz terimleri ve diger ¢alim talimatlar1
belirtilmekte midir?

v" M. Resat Aysu’ya ait saz eserleri, Si Bemol Klarnet / Si Bemol
Bas Klarnet ile icra yapmaya uygun mudur?

Arastirmanin Modeli

Arastirmada bilimsel arastirma metotlarindan betimsel model (Giin-
gor, 2018, s5.28) esas alinmistir. Veriler kaynak tarama yontemi ile elde
edilmistir. Sahaya dair elde edilen veriler ampirik nitelikte alana dair sah-
si tecriibelerle degerlendirilmis ve ilgili sahaya dair 6nermelerde bulunul-
mustur.

Evren Orneklem

Bu caligmanin genel evrenini (Karasar, 2015, s.110) Tiirk miizigi Re-
pertuarinda bulunan tiim saz semaileri, evrenini ise M. Resat Aysu’ya ait
Saz Semaileri olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemi ise evren igerisin-
den belirlemis oldugumuz 4 adet Saz Semaisinden olugmaktadir.

Arastirmanin 6rneklem listesi asagidaki gibidir.
1. Baselik Saz Semaisi (Resat Aysu)

2. Sehnaz-Biselik Saz Semaisi (Resat Aysu)

3. Nihavend Saz Semaisi (Resat Aysu)

4. Mahtr Saz Semaisi (Resat Aysu)
TERMINOLOJI

Saz Semaisi Formu

Calgisal bir tiir olan Saz Semaileri, Hane ve Teslim esasina gore bes-
telenmektedir. * Bu tiiriin en 6nemli 6zelligi ise tiim Saz Semailerinin 1.,
2., 3. Haneleri ile Teslim bolimlerinin Aksaksemai denilen 10 zamanh
sabit bir usul ile bestelenmeleridir. (Sekil 10) (Akdogu, 1995, s.285) An-
cak saz semailerinin 4. Hanelerinin geleneksel anlayisa gére 6 zamanh
Yiiriiksemai usulii ile (Sekil 11) bestelenme zorunlugu 20. Yy’in baslarin-
dan itibaren terkedilerek Yiiriiksemai usuliiniin yerine tiim kiigiik usuller
3 kullanilir olmustur.

4 Saz semaileri bat1 miizigindeki Rondo formuna benzetilebilir. Saz semailerinin bigim
yapist ¢ogunlukla A-B-C-B-D-B-E-B seklinde B tekrarli olacak sekilde bestelenirken, ayni
yap1t Rondo formunda A tekrarli olacak sekildedir.

5 Tirk Miiziginde Usuller Biiyiik ve Kiigiik olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Kiigiik usuller
ifadesi 2 ila 15 zamanli usuller, biiyiik usuller ifadesi ise 16 ila 124 zamanl1 arasindaki usuller
i¢in kullanilmaktadir.
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Sekil 10: Aksaksemai ve Yiiriiksemai Usulleri
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Sekil 11: Biiselik Makdam

Biselik makaminin karar (tonik) sesi Diigah (La) notasidir. Yeden’i
(sansibl) ise Nim-Zirgiile (Sol Diyez) notasidir. Seyri ise Cikic1 ya da Ini-
ci-Cikicrdir. ® Donanima herhangi bir isaret yazilmaz. iki tiirlii dizisi bu-
lunan Biselik makaminin (Aydemir, 2010, s.85) 1. Tiirii Sekil 12°da belir-
tildigi gibi, 2. Tird ise Sekil 13°de belirtildigi gibidir. Dizinin Sekil 13°de
belirtilen ¢esidini Buselik dizisinin 2. Tiirii olarak tanimlayan nazariyat
kitaplar1 bulundugu gibi bu diziyi Sehnaz-Biselik makami olarak farkli
bir makam ismi ile niteleyen nazariyat kitaplar1 da bulunmaktadir.

6 Tirk Miziginde kullanilan Tanini (T), Bakiyye (B), Kii¢iik Miicennep (S), Biiyiik Miicennep
(K) ve Artik Tkili (A) araliklar1 ile 4°lii ve 5’liler, Klasik Bat1 Miiziginde kullanilmadig1 igin
bu araliklarin Tirk Miizigindeki isimleri ve harf karsiliklar1 porte tizerinde gosterilmemistir.
Tonal anlayis ve nazari bakimdan Anlatilan makam dizileri birbiri ile tam ortiismedigi igin
araliklar yarim, tam ve 1,5 ses olacak sekilde yazilmistir.

7 Sekil 11, 12, 13 ve 14’ te dizilerin si bemol ve si bemol bas klarnet i¢in transpoze sekilleri
verilmistir.

8 Tiirk Miizigi nazariyat kitaplart makamlarin seyirlerini Cikici, Inici-Cikic1 ve Inici olarak
ii¢ farkli sekilde nitelemektedir. Durak (tonik) ve civarindan seyre girenler Cikici, Giiglii
(dominant) ve civarindan seyre girenler Inici-Cikic1, Tiz karar ve civarindan seyre baslayanlar
ise Inici makamlar olarak nitelenmektedir.

- 19
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Sehniz-Biiselik Makami
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Sekil 12: Sehnaz-Buselik Makdmi
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Sekil 13: Nihavend Makami

Nihavend makaminin karar (tonik) sesi Rast (Sol) notasidir. Yeden’i
(sansibl) ise Irak (Fa Diyez) notasidir. Seyri inici-Cikicrdir. Donanimin-
da Kiirdi (Si Bemol) Nim-Hisar (Mi Bemol) isaretleri yazilir. (Aydemir,
2010, s.88) Bu makami1 nazariyat kitaplari genellikle Sed Makam ° olarak
nitelemektedir.
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Sekil 14: Mahiir Makdmi

9 Tirk Miziginde Makamlar Basit (miifred), Bilesik (miirekkeb) ve Sed (gogiiriilmiis)
Makamlar olarak 3 tiire ayrilarak nazariyat kitaplarinda siniflandirilmaktadir. Her ne kadar
Nihavend makaminin nazariyat kitaplarinda Buselik makaminin seddi yani Buselik makaminin
sol notas {izerine go¢iliriilmiis hali oldugu belirtiliyorsa da, Sed makam tiiriiniin var olup
olmadigi1 konusu Tiirk Miizigi camiasinda halen itilafl1 bir konu olarak tartisilmaktadir.
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Mahur makadmimin karar (tonik) sesi Rast (Sol) notasidir. Yeden’i (sansibl)
ise Gevest (Fa Diyez) notasidir. Seyri Inici'dir. Donaniminda Gevest (Fa Diyez)
isareti yazilir. (Aydemir, 2010, s.49) Bu makam da ayn1 Nihavend makaminda
oldugu gibi nazariyat kitaplarinda Sed Makam olarak nitelenmektedir. '°

Perde

Arastirmamizin metni iginde “perde” ifadesi sik¢a kullanilmaktadir.
Bu ifadenin neden kullanildigina yonelik izahatin, tezimizin anlasilmasi
bakimindan son derece dnemli oldugu diisiiniilmektedir. Bilindigi {izere
Bat1 miizigi so/mizasyon sisteminde dogal seslerin yanina gelen diyez ve
Bemol isaretleri, o sesi “ariza” olarak nitelemektedir.!! Nitekim Bat1 Mii-
zigine ait bir eserin donanim bolimi degerlendirilirken, ilgili tonun aldig1
arizalar sekilde yorum yapilmaktadir. Bilindigi {izere Tiirk miizigi notas-
yonu da Bat1 Miiziginden devsirilerek revize edilmis benzer bir sistem
kullanmaktadir. Ancak bu sistemde Bat1 miiziginde kullanilmayan diyez
ve Bemol isaretleri de bulunmaktadir. '?

Bilindigi tizere Tiirk miizigi birbirine esit olmayan araliklardan olusan
(gayr-i miisavi) 24’1 bir ses sistemi kullanmaktadir ve bu sistemde yer alan
tiim seslerin bir ismi bulunmaktadir. (Cargdh-Do, Nim Hicaz-do 4 koma di-
yez, Segah-Si 1 koma Bemol vb.) Cok eski donemlerden beri, bu seslere isim
verme yontemi Tiirk miiziginde kullanilmaktadir. Bu sistemin, yani 24’li
ses sisteminin, Solmizasyon yontemi ile notaya aktarilmaya baglanmasi ile
birlikte, notalarin yanina yazilan birgok farkli diyez ve Bemol isareti, za-
manla dogal (ar1zasiz) notanin arizali olarak nitelenmesine sebebiyet vermis
ve akademik caligmalarda sik¢a yapilan bir yanlis haline doniismiistiir.

Soyle ki; akademik ¢alismalarda Tiirk miizigine ait sesler bahis ko-
nusu oldugunda, bu seslere yonelik microtonal, ¢eyrek ses ya da komali
ses gibi yanlis bir nitelemenin sikca arastirmacilar tarafindan kullanilmis
olmasi bizi bu agiklamay1 yapmaya sevk etmistir.

Ozetle Tiirk miiziginde arizali ses olmamasi (her bir sesin bir isminin
bulunmasi), ariza nitelemesinin Tiirk miizigi notalarinin Bat1 Miizigi No-
talama sistemine benzer bir sistem kullaniyor olmasindan kaynaklandigi
ve Konu Tiirk miizigi sesleri oldugunda Microtonal, Ceyrek Ses ya da Ko-
mal1 Ses ifadelerinin yerine Perde ifadesinin kullanilmasinin daha dogru
olacagi diistintilmektedir. 13

10 Mahtr Makami nazariyat kitaplarinda Cargah Makaminin sol (rast) perdesi iizerine
gociriilmis sekli olarak degerlendirilmektedir. Ancak Tiirk Miizigi camiasinda esasen Mahur
Makaminin, Rast Makaminin Inici sekli olduguna dair itilaf bulunmaktadir.

11 Ariza ifadesi hem Tiirk Miizigi ile hem de Bati1 Miizigi ile istigal edenler tarafindan da
siklikla kullanilmaktadir

12 Buisaretlerin neler olduguna dair bilgi tiim Tirk Miizigi Nazariyat kitaplarinda kolaylikla
bulunabilir.

13 Bu konuya dair bilgiler Dr. Ogr. Gor. Yasin Bol ile yapilan sahsi goriisme sonucu metne
aktarilmigtir.
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BULGU VE YORUMLAR
Tablo 1: Resat Aysu’nun Pesrev Formunda Bestelemis Oldugu Eserler

No Makami 6 Kiirdilihicazkar Pesrev
1 Acemagiran Pesrev 7 Mubhayyerkiirdi Pesrev
2 Biselik Pesrev 8 Nihavend Pesrev
3 Cargah Pesrev 9 Rast Pesrev
4 Ferahnak Pesrev 10 Sedaraban Pesrev
5 Hicaz Pesrev 11 Sultaniyegah Pesrev

Tablo 2: Resat Aysu 'nun Saz Semdisi Formunda Bestelemis Oldugu Eserler

No | Makam No |Makam

12 | Acemagiran Saz Semaisi 25 Mabhiir Saz Semaisi 111

13 | Acemkiirdi Saz Semaisi 26 Muhayyerkiirdi Saz Semaisi
14 | Biselik Saz Semaisi 27 Nihavend Saz Semaisi

15 | Cargah Saz Semaisi 28 Nikriz Saz Semaisi

16 | Ferahfeza Saz Semaisi 29 Nisaburek Saz Semaisi

17 | Ferahnak Saz Semaisi 30 Rast Saz Semaisi

18 | Hicaz Saz Semaisi 31 Sedaraban Saz Semaisi

19 | Hicazkar Saz Semaisi 32 Segah Saz Semaisi

20 | Hisarbtselik Saz Semaisi 33 Sehnaz Saz Semaisi

21 | Karcigar Saz Semaisi 34 Sehnazbiselik Saz Semaisi
22 | Kiirdilihicazkar Saz Semaisi 35 Sultaniyegah Saz Semaisi
23 | Mahr Saz Semaisi | 36 Suzidil Saz Semaisi

24 | Mahtr Saz Semaisi 11 37 Yegah Saz Semaisi

Tablo 3: Resat Aysu 'nun Diger Enstriimantal Besteleri

No | Makam No |Makam
38 | Sultaniyegah Sirto 39 | Buselik-Cenaze Marst

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmamizin bu boliimiinde birinci alt problem olan “Klasik Bati
Miiziginde kullanilan Si Bemol Klarnet / Si Bemol Bas Klarnet ton anlayisi
ile Tiirk Miiziginde kullanilan Sol Klarnet ton anlayist arasinda bir fark
var midir? Bu konuda; kamis, agizlik, klarnet yapiminda kullanilan mater-
yal, vb. ton konusunda fark yaratan teknik hususlar nelerdir?” sorusuna
yonelik bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

Enstriiman g¢almanin ve sarki sdylemenin karakteristik ozellikleri
farkli kiiltiirel yapilarin miizikal 6zelliklerine gore zaman icerisinde sekil
degistirmistir. Biitiin miizik tiirlerini kapsayan ve sadece klarnete 6zgii
olmayan bu 6zellikler, farkli iislup anlayislarinin ortaya ¢ikmasina ve ic-
racilarin bu Gslup igerisindeki spesifik 6zellikleri kullanarak icra yapma-
sina rehberlik etmektedir. Klarnetle yapilan icralarda; Alman ve Fransiz
tislubu ile Dogu (Arap, Fars, Tiirk, Klezmer, Cingene) iislubu ve tinisi ara-
sinda birbirinden farklilik arz eden hususlar gérmek miimkiindiir. (http-5)
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Almanlar biiylik ¢ogunlukla dar agizlik ve sert kamis kullanmay1 ter-
cih etmektedirler. Sert ve dolayisiyla ¢ok esnek olmayan kamislar; Klasik
donem (Alman klasizmi) icrasinda son derece karakteristik bir ton anlayi-
sinin var olmasinda 6nemli bir etken olarak goriilmektedir. Jack Brymer’a
gore: “Alman klarnet eski moda bir kilise orgunu taklit etmektedir. (http-
5)

Klarnetin oryantal tislup (Arap / Fars / Tiirk / Klezmer / Cingene vb.)
ile icrasinda ise, klarnet sarkicinin sesini taklit etmektedir. Bu tiir kiiltiir-
lere ait miizik icralarinda klasizm akiminin Bati miizigine kazandirdigi
akilc1 ve matematiksel dongtilerle ifade edilebilen miizik anlayisinin ak-
sine, bireyin on planda oldugu ve romantizm akimina benzer bir miizik
anlayiginin daimi surette hakim oldugu goriilmektedir. Dolayisi ile aklin
degil bireyin ozellikle 6n planda oldugu bu kiiltiirlerin miizik icrasinda;
klarnet ile cogunlukla insan sesine eslik edilmekte, ilgili cografyada icra
edilen miizigin perde diizeninin ve miizikal yapisinin gereksinimlerine
gore klarnetler birgok farkli tislup ile icra edilmektedir.

Her ne kadar dogu cografyasinda Klasik Bat1 Miiziginde kullanil-
makta olan icra terimleri kullanilmasa da dogu miiziklerinin icrasi esna-
sinda kendi uslup dzelliklerini meydana getiren bir¢ok farkli icra teknigi
kullanilmaktadir. Vibrato, glissando, trill, carpma ve portamento’ya ben-
zer ve hatta bu miizik kiiltiirlerinde tonu olusturan perdeler (sesler) gogun-
lukla sabit olmadigi icin ses araliklar1 arasindaki daralma ve genisleme-
ler yogun bir sekilde bu miizik geleneklerinde kullanilmaktadir. Esasen,
dogu miizik kiiltiirlerinin icracilar1 da genis bir artikiilasyon yelpazesine
sahiptir.

Bahsi gecen kiiltiirlerin miiziklerini icra ederken ve 6zellikle Tiirk
miizigi icrasi esnasinda, icracinin nefes/dudak pozisyonu, perde hakimi-
yeti, notaya yazilmayan icra tekniklerine vukufu, makam hakimiyeti ve
usul bilgisi gibi icra edilen par¢anin gereklerini karsilayacak bir donani-
ma sahip olmas1 gerekmektedir. Bu baglamda; Tiirk miizigini icra etme
yetisine ve birikimine sahip klarnet icracilarinin ton anlayisi, icra edilen
miizigin gereksinimlerini karsilayacak sekilde olmalidir.

18. Yiizyilin ikinci yarisinda Mannheim orkestrasinin onciiliigii ile
kurulmus olan (1720, Heidelberg) ve orkestranin ses kalitesini gelistirmek
icin devrim niteligi tasiyan, 6zellikle orkestra i¢indeki nefesli enstriiman-
larin biitiinliigii ve ses seviyesinin sinirlarinin ¢izildigi klasik miizik ton
anlayisin1 uygulamak, icra edilecek herhangi bir miizik tiiriiniin ton ge-
reksinimlerinin anlasilmasi bakimindan énem arz etmektedir. (http-6)

Bilindigi iizere klarnet; solo bir enstruman olmasina ragmen Man-
nheim okulundaki uygulamalarindan esinlenerek ilk kez Mozart tara-
findan orkestrada daimi olarak kullanilmistir. Klasik Bat1 miiziginin bir
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enstriimani olarak var olmus Klarnet ailesinin ton gereksinimleri, elbette
ilk once ilgili Klasik Bat1 Miizigi igerisinde degerlendirip tartilmalidir.
Tiirk miizigi ve diger miizik tiirlerinde arzu edilen klarnet ton anlayisina
yonelik bir degerlendirme yapildiginda ise; bu miizik tiirleri heniiz ens-
triimanlarin gelisimi bakimindan istenilen seviyede bulunmamaktadirlar.
Orkestra anlayist ve uygulamalar1 bu miizik tiirlerinde -bazi 6rnekleri bu-
lunsa bile- ¢ok kisitli seviyededir.

[laveten Klasik Bati Miiziginin icra mekanlar1 diisiiniildiigiinde, or-
kestralarin gelisimi ile birlikte ¢ok biiyilik konser salonlar1 kullanilmaya
baslanmistir. Bu konser salonlarinda icra edilen miiziklerde gérev alan
tim enstrimanlarin salon i¢cinde akustik olarak bir denge icerisinde du-
yulmasi1 gerekmektedir. Zira orkestradaki tiim enstriimanlarin, besteci
tarafindan tek bir enstriimanmis gibi algilandigi ve orkestra i¢in yazilan
bestelerin bu dogrultuda kaleme alinmis olduklar1 bilinmektedir. Klarne-
tin ton anlayist da zaman igerisinde orkestradaki misyonu dogrultusunda
gelisim gostermistir. '* Dolayisi ile Klasik Bat1 Miizigi i¢inde kullanilan
klarnet ton anlayisini, oldugu gibi Tiirk miizigine uygulamak miimkiin
gortinmemektedir. Soyle ki;

Tiirk miizigi en fazla oda orkestrasi hacminde kiiciik topluluklar ile
seslendirilen ve iinison olarak icra edilen bir miizik tiirtidiir."* Ayrica Tiirk
miizigi enstriimanlar1 ¢ok sesli bir miizik icrasi i¢in degil, insan sesine
eslik maksadi ile bu yone dogru evrilmiglerdir. 19. ve hatta 20. Yiizyil’a
kadar Tiirk miiziginin enstriimantal kisminin s6zli kisma gore geri kaldi-
g1 da bilinmektedir. Dolayist ile Tiirk miizigi kiiltiir kodlar1 olarak sozlii
bir miizik kiiltiridiir.

20. Yiizyil’da da cesitli sebeplerden otiirti Tlirk miizigi enstriimantal
miizik iiretimi sozlii miizik iiretiminin Oniine ge¢mis vaziyettedir. Tiirk
miiziginin geleneksel tabir olunan sozlii kisminda Klarnet sazi ile cok na-
dir karsilagilmakta birlikte, enstriimantal kisminda siklikla karsilasilmak-
tadir. Ancak bu icralarda Klarnet; Klasik Bat1 Miizigi ton anlayisina gore
oldukga farkli bir seyir gostermektedir.

Ismi herkesce bilinen Tiirk miizigi Klarnet icracilar1 tarafindan Tiirk
miizigi icrasina yonelik 6nemli adimlar atilmig ve halen atilmaktadir. Bu
icracilarin Tiirk miizigi klarnet icrasina kazandirmig oldugu birtakim yeni

14 Bilindigi tizere; Klasik Bat1 Miizigi orkestralarinda enstriimanlarin oturma diizenleri
mevcuttur. Bu diizen alelade bir oturma diizeni degildir. Enstriimanlarin ses renkleri, ayn1
enstriimani calan kisilerin sayis1 ve frekans degerleri dikkate alinarak dinleyiciye seslerin
esit ve dengeli bir bi¢imde yansitilabilmesi i¢in zaman igerisinde gelismis ve gelismekte
olan bu oturma diizeni maalesef Tiirk Miizigi icralarinda heniiz hesaba katilmakta olan
bir husus degildir. Bu konunun detaylarina konunun 6ziinden uzaklasmamak adina burada
girilmemistir. Ayrica bu hususun ilgili sahaya dair ¢caligmak isteyenler i¢i bir 6neri niteliginde
oldugu diisiiniilmektedir.

15 Tirk miizigi repertuar: igerisinde ¢ok sesli uygulamalar bulunmakla birlikte bunlarin
sayist oldukca azdir.
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teknikler de bulunmaktadir. (Alman Klarnet sisteminin revize edilerek yeni
ek perdeler eklenmesi gibi.) Bu teknikler bazi icracilar tarafindan Klasik
Bat1 Miiziginde kabul gbrmiis ton anlayisini Tiirk miizigi icrasina tagimak-
tadir ancak Tiirkiye’deki klarnet icracilar1 hakkinda genel olarak yapilacak
bir degerlendirmede; teknik bazi hususlara énem verilmedigi i¢in diinyada
kabul goren ton anlayisindan olduke¢a uzak oldugumuz diistiniilmektedir.

Bilindigi lizere Bati orkestralarinda gdrev yapan klarnet icracilari-
nin kamis secimleri, kullanmis olduklar1 agizlik ile uygun olacak sekil-
de minimum 3 maksimum 4.5 numara kamislardir. Kamis numarasinin
kii¢iilmesi durumunda klarnetin ses kapasitesi ve hacmi olumsuza dogru
daralmaktayken, kamis numarasinin biiylimesi durumunda klarnetin ses
kapasitesi ve hacmi genislemektedir. Ancak ince kamisin bazi avantaj-
lar1 bulundugu gibi kalin kamisin da dezavantajlar1 bulunmaktadir. Ince
kamis kullanilmast durumunda Tiirk miizigine yonelik perdeleri ve dahi
perdeler arasindaki daralma, genisleme ve pestlesmeleri icra etmek kolay-
lasmakta ayn1 zamanda eserleri icra ederken ki kondisyon da artmaktadir.
Ancak bu durumda sesten odiin verilmektedir. Kalin kamis kullanilmasi
durumunda ise klarnetin kapasite ve hacmi artmaktayken yukarida bah-
settigimiz her husus zorlagmakta ve bu durum daha ¢ok ¢alismay1 ve zor-
lanmay1 beraberinde getirmektedir.

Sadece kamisin kalinligi/agizlik konusunda bile, bir nevi kolaya kag-
madan kalin kamis ve uygun agizlig tercih ederek bu hususta uzmanlas-
manin, klarnetin ses 6zelliklerini daha ¢ok meydana ¢ikaracagi diisiintil-
mektedir.

[laveten Tiirkiye’de agizlik ve kamis gibi klarnetin ses kapasitesini
gelistirmeye yonelik ¢alismalarin klarnetin sarf malzemeleri (kamis, bek,
glideri ve baril/fig1 gibi) baglaminda yeterince yapilmadigi da disiiniil-
mektedir.

ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmamizin bu boliimiinde ikinci alt problem olan “Regat Aysu'ya
ait saz eserlerinde ve dahi Tiirk Miizigi notalart tizerinde niians terimleri,
hiz terimleri ve diger ¢calim talimatlar: belirtilmekte midir?” sorusuna yo-
nelik bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

Niians terimleri

Niians terimleri, miizik yazisinda portenin altina kiiciik harflerle ya-
zilan ve bir miizikal boliimiin ya da sesin hangi siddette icra edilmesi ge-
rektigi hakkinda bilgi veren Italyanca terimlerdir.

Asagida Orneklem dahilinde incelenen saz semailerinde kullanilan
niians terimlerine yonelik bilgilere yer verilmistir.
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Tablo 4: Resat Aysu Eserlerinde Kullanilan Niians Terimleri

Buselik Saz Semaisi crescendo, descrescendo
Sehnaz-Biselik Saz Semaisi Kullanilmamisg
Nihavend Saz Semaisi P
pp
Mahur Saz Semaisi Kullanilmamis

Tablo 4’de goriildiigii iizere Niians terimleri Nihavend ve Buselik Saz
Semaisi hari¢ olmak {izere eser notalar1 tizerinde kullanilmamustir.

Tempo terimleri

Tempo terimleri; dakika basina belirli vurus sayilarini belirten yahut
hizin cesitli sekillerde degistirilmesi gereken durumlarda kullanilan Ital-
yanca terimlerdir.

Asagida orneklem dahilinde incelenen saz semailerinde kullanilan
tempo terimlerine yonelik bilgilere yer verilmistir.

Tablo 5: Resat Aysu Eserlerinde Kullanilan Tempo Terimleri

Buselik Saz Semaisi Kullamlmamg
andante

ritardando

rallentando
allegretto

a tempo
siiratlice

Sehnaz-Biselik Saz Semaisi

git gide hizlanarak

yavas yavas hizlanarak
agir

agirca

yavag yavas hizlanarak

Nihavend Saz Semaisi

yavas yavas surat kesilerek

a tempo
Mahur Saz Semaisi rallentando
ritardando

Tempo terimlerine yonelik olarak; andante, ritardando, rallentando, a
tempo ve allegretto gibi Italyanca bazi tempo terimlerinin yani sira bazi
tempo terimlerinin Tiirkcelestirilerek kullanildig: goriilmektedir.

Diger ¢calim talimatlart

fcra edilecek eserin ifade giiciinii artirmaya yarayan bu tekniklerine
yonelik ¢aligmalara ¢ogu ud metodu ve ud alistirmalar1 kitabinda rast-
lanmaktadir. Esasen eserin ana melodisine dahil olmayan ancak notalarin
yanlarina yazilan kii¢iik notalar yahut 6zel isaretlerle belirtilen, degerini
kendinden &nceki ve sonraki notadan alabilen, kisa degerdeki notalar ile
bir sesin nasil ¢alinacagini ya da ¢alinig bi¢imini ifade etmek igin kullani-
lan bu terimler diger basliklarda oldugu gibi italyanca kelimelerdir.
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Asagida orneklem dahilinde incelenen saz semailerinde kullanilan
diger calim talimatlarina yonelik bilgilere yer verilmistir.

Tablo 6: Resat Aysu Eserlerinde Kullanilan Diger Calim Talimatlari

staccato
. .. arpma
Buselik Saz Semaisi ¢ .rp
tril
flageolet
. .. staccato
Sehnaz-Biselik Saz Semaisi
¢arpma
. .. staccato
Nihavend Saz Semaisi
carpma
Mahur Saz Semaisi staccato

Diger ¢alim talimatlarina yonelik olarak incelenen eserlerde; Stacca-
to, ¢arpma, tril ve flageolet haricindeki tekniklerin eser notasi iizerinde
yer almadig1 goriilmektedir.

Bilindigi tizere yukarida bahsi gecen tiim terimler Klasik Bat1 Miizi-
gi terimleri olup aslen italyanca ifadelerdir. Orneklem dahilinde incelen
eserlerde gogunlukla bu italyanca terimler kullanilmis olmasina ragmen
bilhassa tempo terimlerine yonelik olarak Italyanca terimlere karsilik bazi
Tiirkge ifadelerin de (agir, agirca, yavas yavas hizlanarak, yavas yavas
stirat kesilerek vb.) kullanilmis oldugu goriilmektedir.

[laveten; bahsi gegen bu terimler bilindigi iizere Tiirk miizigi notalar
iizerinde yaygin olarak kullanilmamakta, bu ifadelere yonelik uygulama-
larin notanin iizerinde belirtilmekten ¢ok icra yapanlarin yorum ve ter-
cihlerine birakildig1 bilinmektedir. Ornekleri ¢ok az olmakla birlikte bazi
Tiirk miizigi notalar1 tizerinde bu ifadeler yer almaktaysa da genel olarak
bu terimler Tiirk miizigi bestekarlar1 tarafindan ragbet gormemektedirler.
(Bol, 2022, 5,165)

Miizikal ifadenin giiglendirilmesini i¢in var olan bu miizik terim ve
talimatlar1 elbette Tiirk miizigi i¢erisinde bulunmaktadir. Tiirk miizigin-
de nota kullanim1 20.yy’in baslarinda yayginlik kazanmistir.'® Bati nota-
st yayginlik kazanana kadar hem ses hem de enstriiman egitim-0gretim
yonteminin “Mesk™ oldugu da bilinmektedir. Birebir hoca-talebe iligki-
sine dayalt megk egitim sisteminde, miizigin 6nemli unsurlari arasinda
olan hiz, nlians ve diger ¢alim talimatlarinin egitim-6gretim esnasinda
yer almamis olmasi miimkiin gériinmemekle birlikte biiyiik olasilikla bu
uygulamalarin yazili olarak degil, mesk esnasinda sifahi olarak hocadan
talebeye aktarildig1 diisiiniilmektedir. (Bol, 2022, s,165)

16 Tiirk Miiziginde “Solmizasyon” (solmization) nota teknigi kullanilmadan 6nce de birtakim
notalama sistemleri kullanilmaktaydi. (Kantemiroglu, Nayi Osman Dede, Abdiilbaki Nasir
Dede ve Hampartsum Limonciyan notalar1 gibi.) Ancak bu notalama sistemleri higbir zaman
solmizasyon notalama sistemi kadar yayginlik kazanamamistir.
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Resat Aysu’ya ait incelemis oldugumuz eserlerde de tespit edildigi
lizere nota iizerinde g¢ogunlukla Tempo ile ilgili terimlerin yer aldigi,
Niians ve Diger Calim talimatlarina yonelik nota tizerinde bazi ifadeler
yer alsa bile bunlarin sayisinin az oldugu ve ilgili eseri bestekarin tasav-
vur ettigi gibi calmak konusunda bu terimlerin yetersiz kaldigi diistintil-
mektedir.

Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmamizin bu boliimiinde ii¢lincii alt problem olan “M. Resat
Aysu’ya ait saz eserleri, Si Bemol Klarnet / Si Bemol Bas Klarnet ile icra
yapmaya uygun mudur?” sorusuna yonelik bulgu ve yorumlara yer veril-
mistir.

Si Bemol ve Si Bemol Bas Klarnet ile Resat Aysu saz eserlerinin icra
edilmesine yonelik bir ¢alisma daha 6nce yapilmamistir. Bu sebeple bu
kisma yonelik herhangi bir bulgu literatiirde yer almamaktadir. Arastir-
mamizin Oncesinde yaptigimiz literatiir taramasindan anlasildig: iizere,
calismamiza yardimer nitelikteki klarnet ile alakali diger akademik ¢a-
ligmalar, Alman ve Fransiz klarnet sistemlerinin hem birbirleri ile hem
de Tiirk miizigi icrasina uygunluklar1 bakimindan degerlendirmelerin yer
aldig1 arastirmalardir.

[laveten, tezimizin ilgili arastirmalar béliimiinde de belirttigimiz
iizere; Tiirk miiziginin, Klarnet ailesi ile icrasina yonelik inceledigimiz
akademik calismalarin i¢cinde baz1 boliimler bulunmaktadir. Ancak Resat
Aysu eserlerinin si Bemol ve si Bemol Bas klarnetle icrasina yonelik hem
Tiirk miizigi hem de Bat1 Miizigi adina yapilmis bir ¢caligma yer almamak-
tadir. Arastirmamizin Si Bemol ve Si Bemol Bas klarnet ile Resat Aysu
eserlerine yonelik ilk aragtirma olma 6zelligi de bulunmaktadir. Bu konu-
daki eksikligin tespit edilmesi iizerine viicuda gelen aragtirmamizin Tiir-
kiye’de akademik diizeyde egitim-6gretim faaliyetlerinde bulunan miizik
okullarinda heniiz Bas Klarnet egitimi bulunmamasindan kaynaklandigi
da diistintilebilir.

M. Resat Aysu’ya ait saz eserlerinin, Si Bemol Klarnet / Si Bemol
Bas Klarnet ile icra yapmaya uygun olmasina yonelik bulgular asagidaki
gibidir.

Bilindigi iizere Klasik Bati Miizigi egitimi almis icracilarin Tiirk
miizigini de icra edebilmelerine yonelik en biiyiik zorluk Tiirk miiziginin
kendine has perde diizeni ve makamlaridir. Klasik Bat1 Miizigi ses sis-
temi ile yazilmis eserlerin icrasi bakimindan klarnet tekniklerinin ulag-
mi1s oldugu nokta son derece list seviyede olmasina ragmen konu Tiirk

17 Tez dahilinde incelemis oldugumuz Resat Aysu’ya ait 4 saz semaisinin ses ve video (dvd)
icra kayitlari tezimizin Ek 2 kisminda yer almaktadir.
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miizigi icra etmek olunca diisiincemizce Tiirk miizigi ile yeterince istigal
etmemekten kaynaklanan c¢ekinceler baglamaktadir. Ancak Tiirk miizigi-
nin ilgili makama bir Tiirk miizigi icracis1 kadar hakim olmadan da icra
edilebilecek -Resat Aysu 6rneginde oldugu gibi- bir¢ok sayida repertuari
bulunmaktadir.

Bu noktadan hareketle Resat Aysu’ya ait incelemis oldugumuz 4 ese-
rin giris kisimlarinin (birinci haneler), yine ayn1 makamlardan -gelenek-
sel makam yapisi ile- bestelenmis bagka bestekarlara ait saz semailerinin
birinci haneleri ile mukayesesi asagidaki gibidir.

Makam Kullanimlari

Bu kisimdaki makam izahatleri Tirk miiziginin geleneksel “makam
seyri” anlayisi lizerinden ve geleneksel seyir anlayisinin Resat Aysu'nun
eserlerinde nasil karsilik buldugu tizerinden yorumlanacaktir.

Buselik Makami

Tezimizin 1.10. Terminoloji boliimiinde de belirtildigi iizere Buse-
lik makaminin seyri ¢ikici veya inici-¢ikicidir. Makamin giigliisii olan
hiiseyni (mi) perdesinde dogal dizi geregi kiirdi ve hicaz ¢esnileri kadar
onemli olan bir ¢esni de Hiiseyni ¢esnisidir. Ayrica birinci derece giiclii
olan Hiiseyni (mi) perdesinin yani sira 2. Derece giiclii olan Cargah (do)
perdesinin (Sekil 16- 1. ve 3. Olcii) ve ilaveten Cargah ¢esnisinin de buse-
lik makami iizerinde 6nemli bir konumu vardir. Makam igerisinde sik¢a
cargah perdesi tizerinde asma kalislar yapildig1 gibi Rast (sol) perdesinde
cargah’li kaliglar yapilir. Rast perdesinde (sol) cargah’li kalislar Buselik
Makami ile akraba olan Biizlirg Makamina bir gonderme olarak sikca ge-
leneksel Buselik seyrinde kullanilmaktadur. (Sekil 16- 1. ve 2. Olgii). Ma-
kamin en karakteristik 6zelligi ise Neva (re) perdesinde Hicaz ve Cargah
(do) perdesinde Nikriz ¢esnili asma kaliglardir. '8

18 Buselik, Mahur, Nihavend ve Sehnaz-Buselik makamlarina yonelik aktardigimiz ifadeleri
tamamiyla bir saz semaisinin birinci hanesinde 6rnekleyebilecegimiz bir eser bulunmadigi
icin anlatilanlarin tiimii, verilen ornek sekil iizerinde gosterilememistir. Makama ydnelik
olarak yapmis oldugumuz degerlendirmelerin tamamini, ancak bir Kér, Beste, Agir Semai,
Yiiriik Semai veya Pesrev formu iizerinde miisahede etmek miimkiin olacaktir. Saz semaileri
nispeten bu formlara gore daha kii¢iik hacimli oldugu i¢in ilgili makama yonelik her hususa
saz semaileri i¢inde yer verilmemektedir. Saz semaileri daha ¢ok Pesrev-Kar-Beste-Agir
Semai ve Yiiriiksemai’den olusan ve Klasik Fasil tabir olunan eser takimlarinin en sonunda
bitiris eseri olarak ¢alindig1 i¢in ilgili makamin tiim 6zelliklerini degil en akilda kalic1 ve en
glizel nagmelerini bir araya toplayan eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 15: Buselik Saz Semaisi (Muallim Ismail Hakki Bey-1. Hane)
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Sekil 16: Buselik Saz Semaisi (Resat Aysu-1. Hane)

Sekil 17°de gortildiigii ve dahi tezimizde yer alan Resat Aysu Buselik
Saz Semaisinin tamami incelendiginde, buselik makaminin seyir 6zel-
liklerinin bir¢ogunun eser icerisinde tam olarak yer almadigi, bestekarin
buselik makam anlayisinin geleneksel makam anlayis ile ortiismedigi ve
buselik makamina eser i¢inde La Minor bir dizi gibi yaklasildig1 tespit
edilmistir.”

Mahur Makamu

Mahiir makami1 nazariyat kitaplarinda Cargah makaminin sol (rast)
perdesi iizerine goclriilmiis (sed) sekli olarak ogretilmektedir. Ancak
Tiirk miizigi camiasinda esasen Mahur makaminin, Rast makaminin inici
sekli olduguna dair itilaf bulunmaktadir. Karar sesinin Rast (sol) olmasi
ve esasen Rast Makaminin inici sekli olmasi hasebi ile geleneksel olarak
bu makamin i¢inde Buselik, Segah, Hiiseyni ve Hiiseyni Asiran (mi) per-
desi lizerinde Nigabur ¢esnilerine yer verilmistir. Ayrica makamin en ka-
rakteristik 6zelligi Hiiseyni (mi) perdesinde Nisabur ¢esnisini kullanma-
sidir. (Sekil 18- 1. Olgii) Ayrica bu Nisabur ¢esnisini kullanmak neredeyse
Mahur makami i¢in mecburi goriilmektedir.

Sekil 17: Mahur Saz Semaisi (Kemengeci Nikolaki-1. Hane)

19 Makamlarin benzer bat1 miizigi tonlar1 gibi degerlendirilerek kullanilmasina sadece
Resat Aysu’ya ait eserlerde degil Tirk Miizigi Repertuarindaki birgok eserde ve diger bazi
bestekarlarda da karsilagsmanin miimkiin oldugunu burada belirtmek gerekir.
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Sekil 18: Mahur Saz Semaisi (Resat Aysu-1. Hane)

Sekil 19°de goriildiigii ve dahi tezimizde yer alan Resat Aysu Mahur
Saz Semaisinin tamami incelendiginde, Mahur makaminin seyir 6zellik-
lerinin bir¢ogunun eser icerisinde tam olarak yer almadigi, bestekarin
Mahur makam anlayisinin geleneksel makam anlayisi ile 6rtiismedigi ve
Mahur makamina eser iginde Sol Major bir dizi gibi yaklagildig tespit
edilmistir.

Nihavend Makamu

Nihavend makaminin nazariyat kitaplarinda Buselik makaminin sed-
di yani Buselik makaminin sol notasi iizerine gogiiriilmiis hali oldugu be-
lirtiliyorsa da Sed makam tiiriiniin var olup olmadig1 konusu Tiirk miizigi
camiasinda halen itilafl1 bir konu olarak tartisilmaktadir.

Inici-cikic1 bir makam olan Nihavend, seyre giiclii ve civarindan baslar
(Sekil 20-1. Olgii) ve Neva (re) perdesinde Kiirdi ¢esnisi ile ama kalis yapar.
Tiirk miiziginde ¢ok¢a kullanilmis bu makamda zaman igerisinde degisik
birgok ¢esni kullanilmigtir. Ancak geleneksel olarak; Neva (re) perdesinde
Ussak ¢esnisi, Kiirdi (si 5 koma Bemol) perdesinde Cargah ¢esnisi ya da
Neveser ve Sedaraban makamlarina yapilan gegkiler (Sekil 20-5.-6. Olgii)
ile kromatik sesler Nihavend makaminda sik¢a kullanilan yapilardir.

Aksok Semal

Sekil 19: Nihavend Saz Semaisi (Yusuf Pasa-1. Hane)

Birines Hane

T o T 5 =

Sekil 20: Nihavend Saz Semaisi (Resat Aysu-1. Hane)
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Sekil 21’de goriildiigii ve dahi tezimizde yer alan Resat Aysu Niha-
vend Saz Semaisinin tamami incelendiginde, Nihavend makaminin seyir
ozelliklerinin bir¢ogunun eser icerisinde tam olarak yer almadigi, beste-
karin Nihavend makam anlayisinin geleneksel makam anlayist ile ortiis-
medigi ve Nihavend makamina eser i¢cinde Sol Mindr bir dizi gibi yakla-
sildig1 tespit edilmistir.

Sehnaz-Buselik Makanu

Buselik takili makamlar iginde yer alan bu makamda geleneksel ola-
rak, Sehnaz makami islendikten sonra Sehnaz’in i¢indeki Hicaz g¢esnisi
ile karar etmek yerine Buselik ¢esnisi ile karar edildiginde Sehnaz-Buse-
lik makam1 meydana gelmektedir. Ancak geleneksel olarak Sehnaz-Bu-
selik makamina bu tiirden yaklasilarak bestelenmis eserler bulundugu
gibi bu makam1 Buselik dizisinin 2. Tiirii olarak degerlendirerek yapilmis
besteler de bulunmaktadir. (bkz. Sekil 13) Aralarindaki fark ise Sehnaz
makaminin i¢indeki Hicaz ¢esnisine ugramadan Buselik ile karar etmek
seklindedir.

Sehnaz makamai inici bir makamdir. Muhayyer (La) perdesi civarin-
dan seyre baslar ve Nim-Sehnaz perdesini 1srarla kullanip Muhayyer’de
(La) Buselik ¢esnisiyle keskin bir giris yapar. (Sekil 22 - 1.- 2. Olgii) Ar-
dindan Hiiseyni (mi) perdesinde hicaz ¢esnisini gosterir (Sekil 22 - 3. -
4. Olgii) ve Neva (re) perdesinde Rast cesnisini gosterdikten sonra Hicaz
makamina gecer ve karar eder. Hicaz1 gosterdikten sonra Hicaz yerine
Buselik ile karar ederse makam Sehnaz-Buselik olur.
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Sekil 21: Sehnadz-Buselik Saz Semaisi (Leon Hanciyan-1. Hane)

Blrinel hane

Sekil 22: Sehndz-Buselik Saz Semaisi (Resat Aysu-1. Hane)

Sekil 23°de gorildiigii ve dahi tezimizde yer alan Resat Aysu Seh-
naz-Buselik Saz Semaisinin tamami incelendiginde, Sehnaz-Buselik ma-
kaminin seyir 6zelliklerinin birgogunun eser icerisinde tam olarak yer al-
madig1, bestekarin Sehnaz Buselik makam anlayisinin geleneksel makam
anlayisi ile ortiismedigi ve Sehnaz-Buselik makamina eser i¢inde -Sehnaz
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kism1 olmaksizin- Buselik dizisinin ikinci tiirii olarak bir nev’i La Armo-
nik Minér bir dizi gibi yaklasildig1 goriilmiistiir. [laveten Buselik Saz Se-
maisindeki makam anlayisinin Sehnaz-Buselik Saz Semaisindeki makam
yaklasimi ile neredeyse ayni oldugu tespit edilmistir.

Genel olarak Resat Aysu’'nun saz semailerinde kullanmis oldugu ma-
kamlar1 Bat1 miizigini temel alarak yorumladig1 goriilmektedir. Ancak bu
eserler dinlenildiginde, viicuda getirdigi kompozisyonlarin Tiirk Miizigi
olmaktan ¢ikmadigi, ancak ve ancak Tiirk miizigine yenilik¢i ve farkl
bir bakis acis1 kazandiran, adeta makamin geleneksel sinirlarini zorlayan
teknik eserler olduklar1 anlasiimaktadir.

Arpej Kullanimlar:

Bu kisimda incelemis oldugumuz Saz Semailerinde kullanilan Ar-
pej’lere yonelik bazi 6rneklere yer verilmistir.
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Sekil 25: Nihavend Saz Semaisi (arpej)

Resat Aysu'nun bestekarligindaki en karakteristik 6gelerden biri olan
arpejler incelemis oldugumuz tiim eserleri i¢inde sikc¢a kullanilmaktadir.
Geleneksel Tiirk miizigi yaklagiminda yalnizca saz eseri repertuarinda
kullanilan baz1 arpej uygulamalar1 bulunsa bile bu yogunlukta bir arpej
kullanimina sadece Resat Aysu eserlerinde rastlanmaktadir.

Akor ve Cift Ses Kullanimlart

Bu kisimda incelemis oldugumuz Saz Semailerinde kullanilan Akor
yapilari1 ve Cift Seslere yonelik 6rneklere yer verilmistir.

Sekil 26: Buselik Saz Semaisi (akor)
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Sekil 28: Nihavend Saz Semaisi (¢ift ses)

Sekil 27 ve Sekil 28’deki gibi akor yapilarina birgok saz eserinde
rastlansa da -bazen sozlii eserlerde de- bu akor yapilar1 eserin yiiriiyen
melodik yapisi esnasinda degil; eserin baglangicinda, bir boliimiin bitisin-
de, eserin bitiginde ya da uzun siireli notalarin denk geldigi ve makamin
akor Basmaya uygun oldugu hallerde, bir nev’i ahenk yaratmak maksa-
d1 ile kullanilan yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk miizigi no-
talar1 lizerinde yazilmasa dahi giiniimiiz icracilarinin ¢gogunun -6zellikle
kantiniler ve Gdiler- bu teknigi sik sik kullandiklar1 bilinmektedir.

Sekil 29’daki gibi ¢ift ses kullanimlar1 ise yine saz eseri repertuari-
na ait kisimda az sayida bulunmakla birlikte Resat Aysu’nun eserlerinde
kii¢iik boliimlerde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk miizigi notalar1
iizerinde ¢ogunlukla yazilmayan cift ses tekniginin bazi Tiirk miizigi saz
icracilar1 tarafindan kullanildig: bilinmektedir.

Calim Talimatlart

Bu kisimda incelemis oldugumuz Saz Semailerinde kullanilan Calim
Talimatlarina yonelik 6rneklere yer verilmistir.

Sekil 29: Buselik Saz Semaisi (staccato)

Sekil 30: Nihavend Saz Semaisi (staccato)

Yoy 3

Sekil 31: Nihavend Saz Semaisi (¢carpma)

Klasik Bat1 miiziginde ¢ok fazla sayida olan ve genellikle italyanca
olan ¢alim talimatlarinin ancak birkag tanesini Resat Aysu’nun eser nota-
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lar1 lizerinde belirtmis oldugu goriilmektedir. Ancak eseri icra edenlerin
kayitlar1 dinlendiginde icra esnasinda nota iizerinde belirtilmemis bir¢ok
farkli calim talimatinin bu icracilar tarafindan uygulanmakta oldugu go-
rillmektedir. Diger Calim talimatlarina yonelik nota lizerinde bazi ifadeler
yer alsa bile bunlarin sayisinin az oldugu ve ilgili eseri bestekarin tasav-
vur ettigi gibi icra yapabilmek konusunda bu terimlerin yetersiz kaldigi
diisiiniilmektedir. Konu bir bagka agidan degerlendirilecek olursa; beste-
kar viicuda getirdigi eserlerin her bir oktasinin nasil icra edilecegini nota
tizerinde belirlemek yerine, bu hususu icra edecek kisilerin yorum ve ka-
naatlerine birakmak istemis olabilecegi de goz ardi edilmemelidir. %

Tempo Terimleri

Bu kisimda incelemis oldugumuz Saz Semailerinde kullanilan Tempo
Terimlerine yonelik drneklere yer verilmistir.
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Sekil 32: Sehnaz-Buselik Saz Semaisi (tempo terimleri)
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Sekil 33: Sehnaz-Buselik Saz Semaisi (tempo terimleri 2)

Aysu’nun eserlerinde en sik rastladigimiz terimler tempo terimleri-
dir. Eserlerinin uzun soluklu olmasi ve eserlerinin dordiincii hanelerinin
bircok boliimden meydana gelmesi, kanaatimizce bestekari bu terimleri
stkca kullanmaya mecbur kilmistir. Aysu, italyanca olan tempo terimle-
rin yani sira bu terimlerin Tirkgelestirilmis hallerini de eserlerinde sikca
kullanmuistir.

Genel olarak yapilacak bir degerlendirmede;

Aysu’nun eserlerinde kullanmis oldugu makamlar her ne kadar Tiirk
miizigi makamlar1 olsa da bu makamlarin islenis sekli Tiirk miizigi ma-
kam anlayisina gore degil, Bat1 Miizigi tonal anlayisina yakin olacak se-
kildedir.

Ayrica bu eserlerde Klasik Bat1 Miizigi icra edenlerin ¢ok iyi bildigi
Arpej, Cift Ses, Akor, Tempo, Niians ve diger ¢alim talimatlar1 yer al-

20 Anlasilmaktadir ki Resat Aysu bu terimlerin higbirinden bi-haber degildir. Tanistigim
ve fikir teatisinde bulundugum Tiirk Miizigi ailesine mensup icracilarin ¢ogu bu terimlerin
nota lizerinde belirtilmesi durumunda Tiirk Miiziginin hiiviyetini kaybetmeye basladig1
gibi bir ortak fikri sahsima iletmislerdir. Bu kaygiy1 Resat Aysu'nun da tagimasi muhtemel
goriinmektedir.
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maktadir. Sehnaz Buselik Saz Semaisinin sonundaki bestekarin notunda;
Bu saz Semaisinin bilhassa dordiincii hanesi yayli ve mizrapl sazlar i¢in
bir ¢caliysma metodu mahiyeti tasimaktadur. ifadesi yer almaktadir. Kana-
atimizce bu ifade eksik kalmistir ve bu eserlerin teknik olarak imkan ta-
niyan tiim enstriimanlar bir ¢alisma mahiyeti tasidig1 diistiniilmektedir.
Bu eserlerin Si Bemol ve Si Bemol Bas klarnet ile icrasi mizrapli ve yayl
enstriimanlara gore farkli cihetten zorluklar arz etmektedir ¢linkd nefes-
li enstriimanlar diisiiniilmeden kaleme alinmis ¢ok uzun ajiliteli pasajlar
iceren eserler olduklar1 i¢in eserde nefes bosluklar1 bulunmamaktadir.

Ozetle, se¢mis oldugumuz bu eserlerin, bir Tiirk miizigi icracis1 ka-
dar makam bilgisine sahip olmadan da teknik olarak belirli bir seviyeyi
asmis Klarnet icracilar1 tarafindan icra edilebilecek nitelikte oldugu tespit
edilmistir.

Oncelikle herhangi bir enstriimanla Tiirk miizigi icra etmek ancak
miizisyenin Tiirk miizigine olan vukiifu ile miimkiin olacaktir. Belirli bir
teknik seviyenin lizerindeki biitiin klarnet icracilarinin, klarnet ailesinin
tiim ¢esitleri ile Tiirk miizigi icras1 yapabilecegini diislinmekteyiz.

Alman (Oehler) sistem Sol Klarnetin sahip oldugu az tus/pozisyon
kimi yorumcular ve icracilara gore Fransiz (Boehm) sisteme gore daha
esnek, gegislerde daha uyumlu ve dudak pozisyonu ve parmak gecisleri
hususunda daha uygun goriilmektedir. Tiirk miizigi icrasi i¢in yapisi ge-
regi daha uygun bir sisteme sahip olan Aubert sistem sol klarnet, makam
miizigi i¢cin uygunluk gosterse de Klasik Bat1 Miizigi i¢in ayni durum s6z
konusu degildir. Ciinkii Boehm sistem klarnetlerin tarih i¢inde gosterdigi
gelisim, tampere sistemi kullanan diger miizik tiirlerine ¢ok daha uygun
bir yap1 haline evrilmesine, ihtiya¢ duyulan teknik 6zelliklere daha hizli
cevap verecek bir teknik donanima ulagmasini saglamistir.

Tiirk miizigi icrasi i¢in Si Bemol ve Si Bemol Bas Klarnete (ve dahi
sol klarnet haric tiim klarnet cesitleri) yonelik en 6nemli zorluk arz eden
husus transpoze zorunlulugu meselesidir.

Bilindigi lizere Piyano’nun La sesi (440 hz) Tiirk miizigi’'nin Neva
tabir olunan Re sesine karsilik gelmektedir. Tiirk miiziginin Re sesi ise
Si Bemol ve si Bemol Bas klarnetin si natiirel sesine karsilik gelmekte-
dir. Dolayist ile Bat1 Miiziginin ve Tiirk miiziginin sesleri tanimladiklar
frekans degerleri arasinda fark bulunmaktadir. Bu durum Tiirk miizigi
repertuarinda bulunan tiim eserleri Klarnet ile transpoze etmek gerektigi
sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. Resat Aysu 6zelinde bir degerlendirme
yapilacak olursa; Resat Aysu’nun tiim enstriimantal eserleri, transpoze et-
meksizin klarnet ailesi ile icra edilebilir niteliktedir ancak Tiirk miizigi
enstriimanlari ile ortak yapilacak bir icrada -sol klarnet hari¢ olmak iize-
re- haliyle bu eserlerin transpoze edilmesi gerekmektedir.
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Tiirk miiziginde birgok makam bulunmakla birlikte bu makamlarin
karar sesleri (tonik) 9 farkli ses ilizerinde karar etmektedir. Bunlar sirasi
ile; Yegah (Re Naturel), Hiiseyniasiran (Mi Naturel), Acemasiran (Fa Na-
turel), Irak (Fa 4 Koma Diyez), Rast (Sol Naturel), Diigdh (La Naturel),
Segah (Si 1 Koma Bemol), Biiselik (Si Naturel) ve Cargah (Do Naturel)
seklindedir. Ancak Tiirk miizigi makamlar1 biiyiik ¢ogunlukla bu karar
sesleri igerisinden Diigdh (La Naturel) ve Rast (Sol Naturel) perdelerinde
karar etmektedirler. Bu iki perde {izerinde karar eden makam sayis1 ol-
dukga fazladir. Geriye kalan karar sesleri ise nispeten Diigdh ve Rast karar
seslerine gore azdir.

Sekil 35°de Tiirk miiziginde kullanilan makamlarin karar sesleri ile Si
Bemol ve Si Bemol Bas Klarnetteki karsiliklar: verilmistir.

Tiirk Miizigi Makamlarmin Karar Sesleri
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Sekil 34: Tiirk miizigi Makamlarinin Karar Sesleri ve Si Bemol ve Si Bemol Bas
Klarnetteki karsiliklar

Resat Aysu ozelinde;

Calismamizda incelemis oldugumuz makamlar da bu iki karar sesinin
Tiirk miiziginde ¢ok fazla kullaniliyor olmasi sebebiyle 6zellikle se¢ilmis
ayrica degerlendirme kisminda da belirttigimiz tizere bu makamlar Tiirk
miiziginin Makamsal Seyir 6zellikleri konusunda Bat1 Miizigi yaklagimi
ile bestelenmis eserler olduklari i¢in se¢ilmislerdir.

Incelemis oldugumuz eserlerin makam dizilerine yonelik tespitler ve
bu dizilerin Si Bemol ve Si Bemol Bas klarnet iizerindeki transpoze sekil-
leri asagidaki gibidir.
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Yukaridaki veriler 15181nda incelemis oldugumuz 4 Saz Semaisinin,
ilgili makamin kullanilis sekli bakimindan Si Bemol ve Si Bemol Bas
klarnet ile icra edilmesinde herhangi bir zorluk barindirmadigi, ancak
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transpoze konusunda bazi zorluklar barindirdig tespit edilmistir. Nitekim
ilgili makamlar Si Bemol ve Si Bemol Bas klarnet i¢in teknigin hayli zor-
land1g1 sesler lizerine denk gelmektedir.

Transpoze icra konusunda Resat Aysu’ya ait bu eserlerin; klarnet icra-
cilarinin teknik gelisimine katki saglayacak nitelikte oldugu ve Tiirk mii-
zigine bir Bat1 Miizigi icracisinin uyum saglamasi noktasinda bu eserlerin
kilit bir rolii oldugu ve son olarak Resat Aysu Saz Semailerinin klarnet
egitimine katki saglayacak nitelikte eserler oldugu diisiiniilmektedir.”

UCUNCU BOLUM SONUCLAR VE ONERILER
1 No’lu Hipotez ve Sonucu

Elde edilen veriler ve degerlendirmeler dogrultusunda; klarnetin
Mannheim okulundaki uygulamalarindan esinlenerek ilk kez Mozart ta-
rafindan orkestrada daimi olarak kullanildigi, Klasik Bati miiziginin bir
enstriimani olarak var olmus Klarnet ailesinin ton gereksinimlerinin ilk
once Klasik Bat1 Miizigi i¢erisinde degerlendirilmesi gerektigi, Tiirk mii-
zigi enstriimanlarinin gelisim bakimindan heniiz istenilen seviyede olma-
dig1, Klasik Bat1 Miiziginin icra mekanlar1 diisiiniildiigiinde ¢ok biiyiik
konser salonlar1 bulundugu, Klarnetin ton anlayisinin da zaman igerisinde
orkestradaki misyonu dogrultusunda gelisim gosterdigi tespit edilmistir.

19. ve hatta 20. Yiizyil’a kadar Tiirk miiziginin enstriimantal kisminin
sozli kisma gore geri kaldig1 ve Tiirk miizigi kiiltiir kodlarinin esasen soz-
1t bir miizik kiiltiirtine dayandig1 ancak bu kiiltiirde kullanilan Klarnetin;
Klasik Bat1 Miizigi ton anlayisina gore oldukca farkl bir seyir gosterdigi
ve ozellikle kamis ve agizlik se¢imine ¢ogu Tiirk miizigi klarnet icracisi
tarafindan 6zen gosterilmedigi sonuglarindan hareketle “Si Bemol Klarnet
/ Si Bemol Bas Klarnet ton anlayisi ile Sol Klarnet ton anlayisi arasinda
farklar bulunduguna yonelik hipotezin biiyiik oranda dogru oldugu sonu-
cuna ulasilmistir.

2 No’lu Hipotez ve Sonucu

Bu alt problem ¢ergevesinde bahsi gegen terimlerin Klasik Bat1 Miizi-
gi terimleri olup aslen italyanca ifadeler olduklari, bu italyanca terimlere
karsilik bazi Tiirkge ifadelerin (agir, agirca, yavas yavas hizlanarak, yavag
yavag siirat kesilerek vb.) Tiirk miizigi notalarinda az da olsa kullanil-
mis oldugu ama genel kullanimda yayginlik kazanamadigi, bu terimlere
yonelik uygulamalarin notanin iizerinde belirtilmekten ¢ok icra yapanla-
rin yorum ve tercihlerine birakildigi, birebir hoca-talebe iliskisine dayali

21 Resat Aysu’ya ait incelemis oldugumuz eserlerin Si bemol klarnet i¢in transpoze edilmis
notalari igin bkz. Kubilay Giirbiiz “Resat Aysu’nun saz eserlerinin Si Bemol ve Bas klarnet icra
tekniklerinde ve egitiminde kullamlabilirligi iizerine arastirma”. Anadolu Universitesi / Giizel
Sanatlar Enstitiisii Miizik Ana Sanat Dali Uflemeli ve Vurmali Calgilar Sanat Dali, Sanatta
Yeterlilik Tezi.
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Tiirk miizigi mesk egitim sisteminde, miizigin 6nemli unsurlar1 arasinda
olan hiz, niians ve diger ¢alim talimatlarinin egitim-6gretim esnasinda yer
almamis ya da almiyor olmasinin miimkiin olmadigi, biiyiik olasilikla bu
uygulamalarin yazili olarak degil, mesk esnasinda sifahi olarak hocadan
talebeye aktarildig: tespit edilmistir.

Resat Aysu’ya ait incelemis oldugumuz eserlerde de tespit edildigi
iizere nota iizerinde ¢ogunlukla Tempo ile ilgili terimlerin yer aldigi,
Niians ve Diger Calim talimatlarina yonelik nota iizerinde bazi ifadeler
yer alsa bile bunlarin sayisinin az oldugu ve ilgili eseri bestekarin tasav-
vur ettigi gibi ¢almak konusunda bu terimlerin yetersiz kaldig1 sonugla-
rindan hareketle; Resat Aysu’ya ait saz eserlerinde kismen olmak tizere,
Tiirk miizigi notalar1 iizerinde niians terimleri, hiz terimleri ve diger calim
talimatlarinin belirtilmedigine yonelik hipotezin ¢ok biiyiik oranda dogru
oldugu sonucuna ulasilmistir.

3 No’lu Hipotez ve Sonucu

Elde edilen veriler ve degerlendirmeler dogrultusunda; Aysu'nun
eserlerinde kullanmis oldugu makamlari, Tiirk miizigi makam seyri an-
layisina gore degil, bu makamlari, benzer Bat1 Miizigi dizileri ile mezc
ederek islemis oldugu, ayrica bu eserlerde Klasik Bat1 Miizigi icracilarinin
cok iyi bildigi Arpej, Cift Ses, Akor, Tempo, Niians ve diger calim talimat-
larinin yer aldigi, Resat Aysunun tiim saz semailerinin bir Tiirk miizigi
icracis1 kadar makam bilgisine sahip olmadan da teknik olarak belirli bir
seviyeyi asmis Klarnet icracilar1 tarafindan icra edilebilecek nitelikte ol-
dugu, ancak bu eserlerin transpoze konusunda bazi zorluklar barindirdig
tespit edilmistir.

Resat Aysu’ya ait bu eserlerin; transpoze basta olmak iizere, klarnet
icracilarinin teknik gelisimine katki saglayacak nitelikte oldugu, Tiirk
miizigine bir Bati Miizigi icracisinin uyum saglamasi noktasinda bu
eserlerin kilit bir rolii oldugu ve son olarak Resat Aysu Saz Semailerinin
klarnet egitimine katk1 saglayacak nitelikte eserler oldugu sonuglarindan
hareketle; Si Bemol Klarnet / Si Bemol Bas Klarnet ile Resat Aysu’ya ait
enstriimantal eserlerin icrast miimkiindiir hipotezinin ¢ok biiyiik oranda
dogru oldugu sonucuna ulasilmaistir.

ONERILER

Resat Aysu’nun saz eserlerinin si Bemol ve si Bemol Bas klarnet icra
tekniklerinde ve egitiminde kullanilabilirligine yonelik gergeklestirdigi-
miz bu ¢alismada; Resat Aysu'nun saz semailerinin Bati Miizigi klarnet
egitimi alanlar tarafindan bilinmesinde ve icra edilmesinde ne gibi fay-
dalar oldugu iizerinde durulmaya calisilmistir. Gergeklestirmis oldugu-
muz bu ¢aligmada; ¢alismamizin sinirlar1 dahilinde Resat Aysu’nun tiim



Giizel Sanatlarda Giincel Arastirmalar - 41

saz semailerini incelemek miimkiin olmamistir. Resat Aysu’nun diger saz
semailerinin de ister bat1 miizigi enstriimanlar1 olsun ister Tiirk miizigi
enstriimanlar1 olsun bir ayrim gozetmeksizin solo ya da miisterek olarak
miimkiin olan tiim enstriimanlara dair yapilacak akademik c¢aligmalara
konu edilmesi gerektigini diistinmekteyiz. Boylelikle Resat Aysunun
eserlerinin her iki disipline yonelik farkli icracilarin iisluplar orta ¢ika-
cagindan ortak miisterekte bilimsel bir platformda bulugmanin miimkiin
olacagini da diisiinmekteyiz.

[laveten calismamiz esnasinda Tiirk miiziginin; Niians, Hiz ve Calim
Talimatlarina yonelik kisminin nota yazilari iizerinde az kullanilmis ol-
dugunu tespit etmistik. Konu ile ilgili Tiirk Miizigi kaynaklarinda ise bu
terim ve icra tekniklerine yonelik gerekli izahat halen Bat1 Miizigi temelli
olarak anlatilmaktadir. Ancak eserleri icra ettigimizde Tiirk miiziginde
bu terim ve tekniklerin uygulanis seklinin tam olarak Bati1 Miiziginde uy-
gulandig1 sekliyle ayni olmadigi fark edilmistir. Bu konunun Tiirk miizigi
baglaminda; Niians, Hiz ve diger tiim icra tekniklerine yonelik olarak aka-
demik ¢alismalara konu edilmesi ve Tiirk miizigi a¢isindan bu tekniklerin
temel prensiplerinin detaylarina yonelik ¢alismalar yapilmasi gerektigini
onermekteyiz.
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GIRIS

Derin ve koklii bir kiiltiirel birikimin tam anlamiyla anlasilip yorum-
lanabilmesi, o kiiltiirel birikimin biitiin anlam ve degerlerinin giin yiiziine
cikarilmasi ile miimkiindiir. Toplumlarin kiiltiirel 6zellikleri ise yasadik-
lar1 zaman ve zeminin tarihi derinliklerinde gizlidir. Bundan dolayidir ki
kiiltiirel mirasimizin sekillenmesinde bu topraklar {izerinde yagamis mil-
letlerin kiiltiirel 6gelerinin medeniyetimize biiyiik katkilar1 olmustur. Bu
da yine binlerce yilda olusmus bir zincirin her halkasini farkli bir medeni-
yetin olusturmasina ragmen bizler igin tek parca halinde yasayan ortak bir
kiiltiir mirasina donlismesini saglamistir. Anadolu’nun diinya cografyasi

iizerinde dogu-bati kiiltiirlerinin merkezindeki konumu ise bu kiiltiirel et-
kilesimi diger bolgelere oranla daha da artirmistir.

Topraklarimiz iizerinde yasamis veya herhangi bir sekilde iletisim ku-
rup etkilesim gosterdigimiz biitiin medeniyetlerin izlerinden az ya da ¢ok
izler tagtyan ve genel itibari ile “Tiirk miizigi” diye tanimlanan miizik an-
lay1s1, gelisim siirecinde diger toplumlarin miizikleri ile de etkilesim i¢inde
olmustur. Bu etkilesim sayesinde zenginlesen Tiirk miiziginde zaman i¢inde
pek ¢ok gelisme ve degisimler de goriilmiistiir. Bu etkilesimlerle birlikte;
yasanilan cografya, icinde bulunulan manevi ortam, sosyo-Kkiiltiirel zorun-
luluk ve gereksinimlerden dolay1 kendi i¢inde her biri birbirinden farkli ve
sanatsal bakimdan iist seviyede olan Tiirk miizigi ailesine mensup ve ¢esit-
lilik arz eden bir Tiirk miizigi formu dagari tarihsel siirecte ortaya ¢ikmistir.

Tiirk miiziginde giinimiize kadar gelmeyi basarmis 6nemli miizik
formlardan biri olan karlar ise diger din dis1 sozlii formlar arasinda hacim
ve sanatsal icerigi bakimindan farkliligi ile hemen goze carpmaktadir. Bu
dogrultuda arastirmada; kar 6rneklerinin form bilesenlerini, ¢esitli bas-
liklar altinda inceleyerek bu formun bi¢im yapisina yonelik tespitler yapil-
mast hedeflenmistir.

MUZIKTE FORM, BiCiM

Bigim ve sekil anlamina gelen “Form” kelimesi, Fransiz’ca forme ke-
limesinden doniigmiis ve Tiirk¢e’ de yer bulmustur. “Bir seyin istenilen ve
olmasi gereken durumu” anlaminda kullanilmaktadir (Tirk Dil Kurumu
[TDK], 1988: 511). Miizik disiplininde kullanilan form ise, temelde iki
farkli bakis agist ile incelenerek tanimlanmistir. Birincisi, kavramsal ola-
rak formun neden bir gereklilik oldugu yoniinde yapilmis tanimlar, digeri
ise mevcut olan formlarin yapisal 6zelliklerini ortaya koyarak yapilmis
tanimlardir. Yapilan form tanimlarinda temelde bu iki bakis agisina da
rastlamak mimkiindiir.

Form bilgisine ydnelik yapilan kavramsal tanimlara yonelik Oztuna,
“Bir siir veya musiki parcasinin yazilmasina esas teskil eden kalip” sek-
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linde formu tanimlamistir (Oztuna, 2006: 340). Hodeir ise “Form bir ese-
rin birlik ve biitlinliige erisme yoludur. Bunun i¢ine ne denli ¢ok ¢esitlilik
girerse, bicim o denli zengindir; ele alinan ¢esitli degisiklikler, bir biitiin
icinde ne denli diizenli iseler eser de o denli kusursuz olur” ifadesi ile for-
mu kavramsal olarak agiklamistir (Hodeir, 2002: 21).

Miizik ilmiyle ugrasanlar tarafindan yapilan Form tanimlarinda ise
formu olusturan alt unsurlar da izah edilmektedir.

Akdogu, yapisal 6geleri, en kii¢lik miizik fikri olan “motif” den bas-
layarak, climlecik, climle, soylem, donem ve zaman zaman iki ciimlecigin
veya climleyi ya da donemi birbirine baglayan koprii, olarak nitelendir-
mektedir (Akdogu, 2003: 51). Alt unsur terimlerine yonelik Yavasca ise
kompozisyonun (form, sekil, bicim) miizikal eserlerin insasindaki yapisal
planin unsurlarini ve kurallarini kapsayan bir ilim dali oldugundan bah-
setmektedir. Ezgisel manada bu yapinin ortaya konulmasinda kullanilan
terimlerin Lahin (Ezgi), Tem (Tema), Siddet (Vurgu) ve ika (Diiziim) ol-
dugunu vurgulamistir (Yavasga, 2002: 1-9). Say, form ve alt unsurlarini
“Miizik bigimleri, benzerlik ve karsitliklarin bir araya getirilmesinden
dogar. Bir eserin basi ve sonu belli bir siireci kapsadigi i¢in, miizik bigim-
leri Bas ve Son sinirlar1 igindeki hareketten olusur. Miizik bigimlerinde
hareketin en kiigiik birimine motif, onu kii¢iikten biiyiige dogru ciimle,
donem (period), bolim gibi yapisal dgeler izler” (Say, 2002: 74) seklinde
yorumlamigtir.

Yukaridaki izahate ilaveten biitiin form tanimlarinda vurgulanan or-
tak nokta, daha sanath ve estetik bir miizik eseri elde edebilmenin bas
kosulunun, biitiiniiyle formun olusumundaki unsurlarin dengesine baglh
oldugu fikridir.

Yavasga alt unsurlarin dengesine yonelik; ezgilerin devreleri, devre-
lerin ise climleleri olusturdugundan, ciimlelerden olusan béliimlerin ise
eserin yapisal biitlinligiinii ortaya koydugundan bahsetmektedir (Yavas-
¢a, 2002: 1-9).

Say ise eser biitiinliigline vurgu yaparak “Form, olusturdugu biitiin-
likkle bir miizik eserine estetik yap1 6zellikleri kazandiran kompozisyon
modelidir. Genel tanimiyla bestecinin belirli bir miizikal icerigi yansit-
mak {iizere, zihinsel diizenleme ilkelerine gore bigimlendirdigi, bu alan-
daki gelenek ve deneyimlerle baglantili olarak tasarimladigi insa plani”
olarak ifade etmektedir (Say, 2002: 72).

Besteci tarafindan anlatilmak istenen miizikal ifadelerin giicli ve
dikkat cekici olmasi adina formlarin yapi unsurlar1 bazen kendi i¢inde
degisime ugramaktadir. Anlatilmak istenen miizikal ifade, yapisal olarak
kendi i¢indeki degisimler sonucu formlar1 farklilagtirmak yerine cesitli
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alt tiirlere ayirabilmektedir. Bundan dolay1 tek bir miizik formuna yonelik
farkli bigim 6zellikleri tagiyan eserler de gormek miimkiindiir.

TURK MUZIGINDE FORMLAR

Tiirk miizigi formlarinin siniflandirilmasina yonelik yazili kaynak-
larda birbirinden farkl: bilgilere rastlanmaktadir.

“Musiki sekilleri bir¢ok tasnife tabi tutulabilir. Saz musikisi ve S6z
musikisi seklindeki ikili tasnif, en ¢ok kullanilmig olanidir. Keza, Dini ve
La-dini (din dis1) musiki sekilleri diye diger bir ikili tasnif de cok kullanil-
maktadir. Biitiin bu gruplar, daha kiigiik béliimlere ayrilir” (Oztuna, 2006:
340 Cilt I1). Oztuna, Tiirk miizigi formlarinin kaynaklarda genellikle nasil
siniflandirildigindan bahsetmis fakat form isimleri ve bu gruplarin hangi
alt tiirlere ayrildig1 konusunda bilgi vermemistir.

Yavasca, Tiirk miizigini Saz miizigi ve S6z miizigi olarak ikiye ay1r-
mis, S0z miizigini, Dini ve Din dis1 miizik olarak siniflandirdiktan son-
ra Dini miizigin Cami ve Tekke, Din dis1 miizigin ise Biiyiik formlar ve
Kiiciik formlar olmak tizere ikiye ayrildigini belirtmistir (Yavasca, 2002:
29-121-403-621). Ozkan, form siniflandirmasi yaparken Yavasca ile para-
lel bilgiler sunmus fakat Din dis1 miizigi Biiytik ve Kiiciik formlar olarak
ayrrmamistir (Ozkan, 2013: 96-97).

Bir diger siniflandirmada ise Kagar, Saz eseri formlar1 ve Sozlii eser
formlar1 olarak Tiirk miizigini ikiye ayirmistir. Sozli eser formlarini Dini
ve Din dis1 miizik formlar1 olarak tekrar ikiye ayirdiktan sonra Dini ve
Din dis1 miizik formlarinin tiimiint Biiyiik ve Kiigiik formda eserler ol-
mak tizere siniflandirmistir (Kagar, 2012b: 293-294).

Bu smiflandirmalardan tamamen farkli olarak Akdogu, Tiirk miizigini
Geleneksel ve Cagdas Tiirk Miizigi olarak ikiye ayirmaktadir. Bu iki alt tiirtin
her ikisini de Diinyasal ve inangsal olarak siniflandirmak suretiyle farkli bir
tasnif yoluna gitmis fakat ismi verilen alt tiirlerin icerigi ve form isimlerinin
hangi alt tiire ait oldugu konusunda bilgi vermemistir (Akdogu, 2003: 158).

Kuramsal kaynaklar karsilastirildiginda, yapilan form siniflandirma-
larinda benzerlikler olmakla birlikte farkliliklar da gbze carpmaktadir.
Genel itibari ile tercih edilen form siniflandirmasina gore Tiirk miizigi,
Saz miizigi ve Sozlii miizik olarak ikiye, S6zIii miizik ise Dini ve Din dig1
miizik olarak ikiye ayrilmigtir. Alt tiirlere yonelik farkliklarin ise Dini ve
Din dig1 miizik hususunda oldugu goriilmektedir.

Ayrica form tasnifleri ve bu tasniflerdeki farkliliklar goz oniine alin-
diginda hentiz Tiirk miizigi form bilgisine yonelik standart bir siniflandir-
manin olmadig1 ve bu konuda yazarlar arasinda fikir birlikteliginin bulun-
madig1 anlagilmaktadir.
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Din-Dig1 (La dini) Tiirk Miizigi Formlar:

Din dist formdaki eserler, kullanilan giiftenin ve usuliin niteligine,
terenniim kullanim durumlarina ve ilgili formun hacmine yonelik tasnife
tabi tutulmuslardir.

Kuramsal kaynaklardaki siniflandirmalarda fikir birligine varilama-
yan veya farklilik gosteren alt tiir Din dis1 formlar basligidir. Baz1 aras-
tirmacilar yalnizca Din dis1 formlar bagligi altinda ¢esitli formlar siralar-
ken bazi arastirmacilar Biiylik ve Kii¢iik formlar olarak iki baslik altinda
formlar1 incelemistir. Fakat bu farkli basgliklar altinda verilen formlar ¢o-
gunlukla aynidir.

Kuramsal kaynaklarda farkli bagliklar altinda verilen fakat alt tiirler-
de benzerlik tasiyan formlar; Kar, Kar-1 Natik, Karce, Beste, Agir Semai,
Yiriik Semai, Sarki, Tiirkii, Gazel, Divan, Kocekge, Tavsanca vb. sekilde
belirtilmektedir.

Arastirmanin bu boliimiinde Din dis1 formlarin tiimiinii agiklamak
yerine, form isimleri, usulleri, giifteleri ve terenniim kullanimlar1 baki-
mindan karlar ile benzerlik gésteren Din dis1 formlardan ve bunlarin yapi-
sal 0zelliklerinden bahsedilmistir.

Bu noktada formlar konusuna agiklik getirmeden dnce, gogunlukla
bliyiik formlar i¢inde kullanilan “Terenniim” hakkinda bilgi vermenin,
kar ve benzerlik gosterdigi diger formlarin bigimsel 6zelliklerinin daha
net anlagilmasi noktasinda bir gereklilik oldugu diistiniilmektedir.

Terenniim

Terenniim, Arapca bir kelime olup, giizel ve algak sesle sarki soyleme,
sakima, 6tme, anlatma, ifade etme anlamlarinda kullanilmaktadir (Devel-
lioglu, 2006: 1084, TDK, 1988: 1457).

Terenniimler, Tiirk miiziginin biitiin formlarinda kullanilmasina rag-
men Ozellikle Ayin, Kar, Beste, Semai formlarinin yapisinda ana unsur
olarak kullanilmistir.

Dini formlardan olan Mevlevi Ayinlerinde terenniim ¢ogunlukla lafzi
ve saz terennliimil olarak kullanilmaktadir. “Selam sonlarinda veya boliim
aralarinda yer alan s6z veya saz terenniimlerinin amaci, usul, selam ve bo-
liimler arasindaki gecisleri kolaylastirmaktir. Saz terenniimlerinin bir di-
ger amaci da dyinhanlarin dinlenmesini saglamaktir” (Karatas, 2007: 28).

Saz terenniimleri genellikle Mevlevi Ayinlerinde goriilmekle birlikte
benzer bir uygulamaya karlar i¢inde yalniz Miinir Nurettin Selguk’a ait
Rast Kar’da da rastlanmaktadir. Bu kar'in diger karlardan farkli olarak
Saz terenniimii ile basladig1 goriilmektedir.
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Tiirk miizigi din dis1 formlarinda ise Terenniim, Kar, Beste (Murab-
ba/Nakis, terennlimlii), Agir Semai (Murabba/Nakis, terenniimli), Yiiriik
Semai (Murabba/Nakis, terenniimlil) formlarinin yapisal biitiinliigiiniin
onemli bir parcasidir.

Terenniimler, asil giifteye dahil olmayan, bestekar tarafindan giifteye
eklenmis, bestecinin ilhamini aktarmaya ve ayni1 zamanda eserleri siisle-
meye yarayan bir takim anlamli-anlamsiz s6z gruplaridir. Lafzi ve [kai ol-
mak iizere iki tiirlii terenniim vardir. 1kai terenniimler kendi baslarina bir
anlami olmayan, fakat bir araya geldikleri zaman usul ile yakindan ilgili
hece gruplaridir. Lafz1 terenniimler ise bestecinin eserine kendinden ek-
ledigi, kendi baslarina bir anlami ifade eden sdzlerdir (Ozkan, 2013: 104).

Ezgi’ye gore, “karlarin giiftesi olan siir misralarinin veya bir kisminin
bazen evvellerine ve bazen sonlarina ... manasiz hecelerden ibaret ikai
lafizlar konulur ki, onlara terenniim adi verilmistir. Bu terenniim bazen
de siirin miifadile uygun olarak, ... manali ufak terkiblerden ibaret olur”
(Ezgi, 1933: 143, Cilt III).

Lafzi (anlamli) ve ik (anlamsiz) olarak ayrilan terenniimler bir ese-
rin i¢inde tek basina kullanilabildikleri gibi karisik olarak da kullanilmis-
lardir.

Oztuna terenniimii, “Kar, Beste, Semai gibi giifteli eserlere mahsis,
Tiirk musikisinde klasik ve biiylik formlarda, miilazime veya nakarata te-
kabiil eden kisimdir” seklinde tanimlamistir (Oztuna, 2006: 389, Cilt II).

Karlarda uzun bdliimler olarak kullanilan terenniimler, karlara nis-
petle Agir Semai ve Yiirlik Semailerde daha kisa boliimler olarak kullanil-
mistir. Kar-1 Natik formunda bazi eserlerin basinda yahut sonunda kiigiik
usullerle kisa boliimler seklinde, Kargelerde ise kisa miizik climleleri ile
eserin muhtelif bolimlerinde terenniimler kullanilmigtir.

Beste, Agir Semai ve Yiriik Semai’lerin nakis sekillerinde, murab-
ba sekillerine gore terenniimler daha uzun solukludur. Murabbalarda her
misranin ardina bir terenniim boliimii eklenirken, nakislarda iki misranin
ardina bir terenniim boliimii eklendiginden, nakislarin terenniim boliimle-
ri murabbalara nispeten daha uzun olacak sekilde bestelenmistir.

Tanrikorur, bilyiik formlu eserlerde bestekarlarin terenniimlere ver-
dikleri 6nemi vurgulayarak, kar formundaki eserlerin genel olarak ikai
terenniimlerle baglamasinin, bestelenen giiftenin 6énemini ikinci plana at-
tigindan, misra sonlarinda veya her iki misrada bir tekrarlanan terenniim-
lerin eseri adeta bir ikai terenniim abidesi haline getirdigini belirtmektedir
(Tanrikorur, 1998: 132).

Diger bir husis ise, neden terenniimiin bazi formlarda bir zorunluluk
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olarak ve hatta zaman zaman kii¢iik formlarda bile kullaniminin tercih
edildigidir. Bestekarlarin, eserin giiftesindeki hecelerin kapalilik ve agik-
lik durumunun kendilerini kisitlamas1 ve bestekarliktaki 6zgiirliik sahala-
rin1 daraltmasi sebebiyle, kendilerini bu olumsuz durumdan kurtarmak,
ifade etmek istedikleri miizikal fikri tam olarak aktarmak ve bestekarlik-
taki maharetlerini sergileyebilmek maksatli, terenniim boliimlerini kendi-
lerine 6zgiirliik i¢in bir kagis sahasi olarak gordiikleri diisiiniilmektedir.

Bu durumu Ezgi, “Hustsile ikai terenniimler siirin sozleri ile yapila-
mayacak olan giizel ikalar1 viicda getirmeye yarar ve eseri naksu tarsr’
eder” seklinde ifade etmektedir (Ezgi, 1933: 143, Cilt III).

Ozalp, terenniimlerin bir giifte enkazi olmadigini, bu hecelerin, me-
lodi ve ritimle dogrudan ilgili oldugunu, terenniimlerin bir giifte enka-
z1 olmasi durumunda bu hecelerin melodiler {izerinde siritip kalacagini,
halbuki terenniim kisimlarinin zevk ve hazzimizi ancak ritim ve melodi
lizerine topladigin1 vurgulamaktadir (Ozalp, 1992: 11).

Oztuna ise biiyiik bestekarlarin terenniimlere ¢ok 6nem verdiklerini
ve makam/usul geckileri ile eserlerini kuvvetlendirdiklerin ayrica teren-
niimlerin estetik bakimdan ¢ok kiymetli ve mutlak giizelligi ifade etmek
maksadina yonelik oldugunu vurgulayarak, bestekarlarin eserlerinde ifa-
de etmek istediklerini, terenniimler sayesinde ¢ok agik bicimde beyan et-
tiklerini ve terenniim konusunda iistiin bir basar1 gosterdiklerini belirt-
mektedir (Oztuna, 2006: 389, Cilt II).

KAR FORMU

Sozliik anlami olarak Kér (<)) Fars¢a bir kelimedir ve is, glig, kazang,
temettii anlamlarina gelmektedir (Devellioglu, 2006: 488).

Tiirk miizigini en biiylik ve sanatli Din dist formunun karlar oldugu
fikri biitiin yazili kaynaklarda farkli ciimlelerle ifade edilmektedir. Kar
tanimina yonelik olarak Ozkan; “karlar bestecinin sanat giiciinii gosterdi-
gi en biiyiik eserlerdir” (Ozkan, 2013: 104), Ozalp; “Din dis1 Tiirk musi-
kisinin en biiyiik beste formu olan kar, “kelime olarak is, gii¢, sanat, ekip
bicmek gibi anlamlara gelir. Tiirk musikisinde ise en eski ve en sanath
sozlii beste sekillerinden birine isim olmustur” (Ozalp, 1992: 11), Oztuna;
“kar, Tirk musikisinin en tantanali Din dis1 formudur. Fasilda mevkii,
pesrevle beste arasinda kalan, giifteli eserdir. Eskiden klasik fasillarda bi-
rinci bestenin yerinde okunurdu. ... Uzun bir sekil oldugu icin ekseriya
usul geckisi ihtiva eder. Biiylik usullerle, bazen ise Devr-i Revan, Devr-i
Hindi, Sengin Semai, Diiyek, Agir Diiyek gibi kiiciik usullerle bestelenir”
(Oztuna, 2006: 432, Cilt I) seklinde ifadeler bulunmaktadir.

Karlarin tarihsel siireci bakimindan Yavasga, bu tiiriin ilk 6rnek-
lerinin Abdiilkadir Meragi’ye ait oldugunu ve formun yaklasik bes yiiz
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elli yillik bir gegmisinin bulundugunu belirtmistir (Yavasca, 2002: 403).
Oztuna ise gecmiste bestekarlarin kudretinin 6zellikle kir bestelemekte
gosterdigi basari ile Olglildiigiinii ilaveten bestekarlarin kar formundaki
eserlerde Abdiilkadir Meragi’nin eserlerini takliden ¢ok defa Farsca giif-
teler kullandiklarini, bu giiftelerin murabba veya daha fazla misrali siirler
olabildigini vurgulamistir (Oztuna, 2006: 432, Cilt I).

Eser icinde kullanilan terenniimlere yonelik Yavage¢a; karlarin birgok
farkli yap1 kullanilarak bestelendigini, genellikle terenniimlerle esere gi-
rildigini, eser boyunca murabba ve nakislarda oldugu gibi ya her misranin
ya da iki misranin sonunda terenniimlerin yer aldigin1 ve terenniimlerin,
karlarin bestelenmesinde yapinin ana harci oldugunu belirtmistir (Yavas-
¢a, 2002: 403). Oztuna; karlarda terenniim boliimlerinin ¢ok oldugunu ve
genellikle karlarin terenniimle basladigini vurgulamistir (Oztuna, 2006:
432, Cilt I). Ozkan; “karlar1 6teki biiyiik formlardan ilk bakista ayiran
Ozellik terenniim denilen bir kisimla baslamalaridir fakat bu durumun is-
tisnast vardir” (Ozkan, 2013: 104) seklinde yorumlamistir.

Karlar biiyiik oranda terenniimle baslamakla birlikte nadir olarak
giifte ile baglayan karlar da bulunmaktadir. Bu karlarin bazilarinin mevcut
hali ile bestelenmis olabilecegi gibi zamanla birinci terenniim boliimleri-
nin unutulmus olabileceginin de ihtimal dahilinde oldugu diisiiniilmekte-
dir.

Karadeniz, sadece terenniimle bestelenmis karlar olmasina ragmen,
karlarin ¢ogunun giifteli oldugunu belirtmis olsa da (Karadeniz, 2013:
170), kaynak taramasinda tamami terenniimlerle bestelenmis herhangi bir
kar’in notasina ulasilamamustir.

Kar formunun boltimlerine yonelik Ezgi, “karlar, gayr-1 dini s6z musi-
kisinin en biiylik ve musanna eserleridir. Onlarin tesekkiil sahasi genistir.
Hane veya bend tesmiye olunan iki ve ii¢, dort, bes musiki parcalarindan
miirekkeb olur ve her hane muhtelif musiki ctimlelerini havidir” (Ezgi,
1933: 143, Cilt III) seklinde agiklama getirmistir.

Ozalp karlarin béliimlerini, “karlarin beste yapilari umimiyetle
bend-miyanhane, terenniim denilen kisimlara ayrilir. Bend sayilar1 ikiden
bese kadar degisen karlar vardir. Her bend ¢esitli melodi ve devre ciimlele-
rini ihtiva eder ki, bu devre ve climlelerden bazen beste yapisi iginde, dai-
ma tekrar edilen terenniim kismina yahut bunlara eklenen diger terenniim
kistmlarina gegilir” (Ozalp, 1992: 11) seklinde ifade etmistir.

Karlarin hane veya bend ad1 verilen boliimlerden olustugu ifade edil-
mis olsa da incelenen karlar goz oniine alindiginda hane veya bend ad1
verilen bu boliimlerin notalarda belirtilmedigi sadece meyanhane boliim-
lerinin belirtildigi goriilmektedir.
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Konular1 bakimindan karlarin sozleri ve mevzilar agk, sevgi, sitem,
tasvir, medhiye, hiciv’e dair yazilmig siirlerden olusmaktadir. Karlar bes-
telenis maksadina, giiftenin anlamina, eserde kullanilan makamlarin sa-
yisina gore veya giifte arasinda gecen bir kelime ile adlandirilmiglardir.
Ornek olarak Haydarname, Kar-1 Muhtesem, Kar-1 Lalezar, Kar1 Gey-
st, Kar-1 Sah, Kar-1 Sevk-i Leb, Kar-1 Sesavaz, Kar-1 Nev, Buatidar, Kar-1
Sevk-i Hayal, Bag-1 Behist, Kar-1 Ceyhln, Sevkname, Kar-1 Str-i Sahi,
Cah-1 Zenehdan, Kar-1 Murassa, Kar-1 Miineccim gibi isimler almiglardir.

Kantemiroglu’na Gére Kar Formu

Gilinlimiize ulagan kar bahsindeki énemli kaynaklardan biri, 18. yy
baslarinda yazilmig Kantemiroglu Edvarrdir. Tura tarafindan transkrip-
siyonu yapilan “Kitadbu‘ilmi’l musiki ald vechi’l-hurfat” adli edvarin
hanende fasli boliimiinde, fasilin ilk 6nce taksim ile basladigi, ardindan
Beste, Nakis, Kar ve Semai form sirasi ile devam ederek (Tura, 2000: 186),
kar’in siralamada nakistan sonra yer aldig1 belirtilmistir.

Ayni edvarda hanende ve sazendenin birlikte icra ettikleri fasil basli-
ginda ise “ilk olarak bir sazende taksime baglar. Taksim’den sonra, sazlar
bir veya iki pesrev ¢alip susarlar. Onun {izerine, bir hanende taksime ko-
yulur. Taksimden sonra, bir beste, bir nakis, bir kar ve bir semai okunur.
Hanendeler susunca, sazendeler saz semaisine baslarlar. Saz semaisini
tamamlayinca sazlar sadece ahenk telleriyle dem tutarlar. Onun iizerine,
hanende son olarak bir taksim daha yapar ve fasil bdylece tamam olur”
(Tura, 2000: 187) seklinde bir agiklama yapilmistir.

Ozkan’a gore klasik fasil diye adlandirilan fasillarda kar, fasilin ilk
sozlii eseri olarak okunmaktadir (Ozkan, 2013: 111).

Bu dogrultuda Kantemiroglu fasli ile klasik fasil arasinda bir farklilik
oldugu goriilmektedir. Kar formu klasik fasilda ilk sozlii eser iken Kante-
miroglu'nun hanende faslinda ise nakig’tan sonra yer almaktadir.

Gliniimiize yakin olan kaynaklarin tamaminda, karlarin klasik fasil-
larda faslin ilk eseri olarak okundugunu gérmekteyiz. Kantemiroglu'nda
karlarin, nakis’in ardindan okundugu bilgisini; karlarin diger Tiirk miizigi
formlar1 gibi kat1 kurallara bagli degil, aksine daha serbest yapida olmasi-
na, bol miktarda terenniim kullanilmasi sebebiyle bestekarlik bakimindan
ozgiirliik sahasinin diger formlara oranla daha ¢ok olmasina ve bu 6zgiir-
lik icinde ¢ok agir, vakir eserler oldugu gibi ¢cok hareketli ve dinamik
eserlerin de kar repertuarinda yer almasina baglayabiliriz. Bu durum kar-
larin, fasilda nerede icra edildikleri hustisunun bu farkli kar uygulamalar1
neticesinde zaman i¢inde degismis olabilecegini diislindiirmektedir.

Kantemiroglu Edvari'nda ii¢ ¢esit Kar tanimi yer almaktadir.
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1- Birinci gesit kar’a Meraginin, “Ey nlr-i Huda der nazar ez riy-i
A%

tl ma ra” giifteli Rast Kar’1 6rnek olarak verilmistir. Iki beyitli, yani dort
misra’ll, Miyan-Hane’li ve Zeyl'lidir (zeyl=ek) (Tura, 2000: 177).

Edvarda bu eserin notast bulunmamaktadir. Tiirk miizigi repertuarin-
da da bu esere ait bir notaya ulagilamamistir. Bundan dolay1 degerlendir-
meler melodik olarak degil giifteye gore yapilmistir. Edvardaki sekliyle
giifte asagidaki gibidir.

“Ta diim diim diim de re 14 dir na te ne ni ta tel lel lel le ne ta dir ni ta
dir dir te ni tel lel le ni te ne ni ta dir dir ta na de re tel lel le ne ta dir ni,
Ey niir-i Hiida der nazar ez rity-i tii md rd, Hanim, hey hey hey, canim, ya
imam-1 zeman, dost, dost, dost, hey, mirim, Sah-1 men, mah-1 men, hey,
hey, hey, ah, habibi, beli, yar-1 men, ilk terenniim tekrarlanir.

Ikinci Hane: Biizgdr ki der riy-i tu binim Hiida rd, ikinci terenniim
tekrarlanir.

Miyan-Hane (Orta-Hane): 7d niikhet-i can-bahs-1 tii hemrdh-1 saba
sud, Ta dir dir te ni tel lel le ni te ne ta dir dir ta na de re tel lel le ne ta dir
ni, Hasiyyet-i Iseist dem-i bdd-1 saba rd, ilk terenniim tekrarlanir.

Dikkat edersen goriirsiin ki, bu kar terenniimle baglamakta ve bu
terenniim, ilk misra, ondan sonraki terenniim 2. misra ile birleserek 1.
hane’yi meydana getirmektedir. 3. ve 4. misralar ise terenniim’le birlikte
miyan-hane (orta-hane) olmaktadir. Fakat 4. misra'nin beste terkibi, ilk
muisra ile aynidir” (Tura, 2000: 177).

Gifte ve terenniimler dogrultusunda form semasi asagida belirtilmistir.
1. Terenniim + 1. Misra + 2. Terennliim

1. Terenniim + 2. Misra + 2. Terenniim

3. Misra + 3. Terenniim — MEYANHANE

4. Misra + 1. Terenniim

Edvarda birinci tiir Kar, iki beyitli yani dort misra’li, Miyan-Hane’li
ve Zeyl’li olarak belirtilmisse de zeyl boliimiiniin nerede oldugu belirtil-
memistir.

2- Ikinci cesit kar’a; Koca Osman’in, “Sahn-1 bustan zevk-bahs i soh-
bet-i yAran hosest” giifteli Ussak Kar’1 6rnek olarak verilmistir. Ug be-
yit’li, yani altt misra’l fakat Zeyl’sizdir (Ek’siz) (Tura, 2000: 177).

Edvarda bu eserin notas1 bulunmamaktadir. Tlirk miizigi repertuarin-
da da bu esere ait bir notaya ulasgilamamistir. Bundan dolay1 degerlendir-
meler melodik olarak degil giifteye gore yapilmistir. Edvardaki sekliyle
glifte asagidaki gibidir.
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“Ten ten dir dir ten diim de re 14 dir dir ten te ne ne nen na dir ten dir
ta ni ten Sahn-1 bustan zevk-bahs ii sohbet-i yaran hogsest, Vakt-i giil hos-
bad kez vey vakt-i mey-hdaran hosest, Dila, dila, dir dir ten ta dir ta dir dir
dir dir ten te ni te ni ten na dir ta ni ten ta te ni ta ne ni ten nen na de re dil
12 dir ta ni ten te ni te ni te ni ten ten dir na ye le 1a yel le 14, R&’na-y1 men,
aha hey, aha hey, aha hey ah1 ah1 canim, beli, yar-1 men, Aha, aha aha, hey
ahi1 ah1 yarim, isve-baz-1 men

Ikinci Hane: I1k Terenniim tekrar okunur Ez sabd her dem mesiam-i
cdn-1 ma hos mi-seved, Ari ari tib-1 enfés-1 hevd-daran hogest, ikinei Te-
renniim tekrar okunur.

Miyan-Hane: De re dil ten te le 1114 ni ten tel lel lel lel 14 ni ten, Miirg-1
hog-hdn ra besdret bad kender rah-1 ask, Dost ra bd-ndle-i sebha-yi bi-da-
ran hosest, Dere dil litentententdnenitanenitanenitenyelelayeleld
dostye lelala ye le 1a ye le 13, ziba-y1 men. Ah4, hay, aha hay (sonunadek)

Dikkat edersen, iki misra ile terenniimlerin 1. hane’yi meydana getir-
digini goriirsiin. Oteki iki misra, 1. hane’nin terenniim’leriyle 2. hane’yi
meydana getirir. Geriye kalan iki misra da kendi terenniim’leri ve 2. teren-
niim’lerle miyan-hane olur” (Tura, 2000: 177-178).

Giifte ve terennlimler dogrultusunda form semasi asagida belirtilmis-
tir.

1. Terennlim + 1. Misra + 2. Misra + 2. Terenniim

1. Terenniim + 3. Misra + 4. Misra + 2. Terenniim

3. Terenniim + 5. Misra + 6. Misra + 4. Terenniim - MEYANHANE
2. Terenniim

3- Ugiincii ¢esit kar’a; Meragi’nin, “But-i darem ki gird-i giil zi siinbiil
sayeban dared” giifteli Acem Kar’1 6rnek olarak verilmistir. ' Ug beyit’li,
altt misra’li ve Zeyl’lidir (Ek’li) (Tura, 2000: 178).

Edvarda bu eserin notasi bulunmamakla birlikte repertuar arsivle-
rinde bulunmaktadir. Fakat yine de degerlendirmeler edvarda belirtilen
giifteye gore yapilmistir. Ugiincii ¢esit kir’a 6rnek olarak gosterilen eserin
elimizde bulunan notalara gore ¢ikarilmis detayli form semast bulgular
ve yorum boliimiinde gosterilmistir. Edvarda kullanilan giifte asagidaki
gibidir.

“Hey hey, But-i darem ki gird-i giil zi stinbiil, yar, yar, hey hey hey,
yar, ah, ki gird-i giil zi siinbiil sayeban dared, canim, aha, yarim, aha,
canmim, de re dil 14 dir na dir na dir ni dir dir te ni te ni te ne ni ta ni ta na

A2

1 Tura tarafindan yayimlanan Kantemiroglu Edvarr’nin “Kar” bahsinde belirtilmis olan 3
kar’in giiftesi, Tura’nin naklettigi sekilde degil, Hafiz Sirazi ve Hilali-i Cagatayi’ye ait divan
metinleri kontrol edilmek suretiyle diizeltilerek yazilmistir.
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de re diim, yar, zi siinbiil sdyeban ddred, cainim, aha, yarim, aha, canim.

Ikinci Hane: Behdr-1 drizes, yar, yar, hey, hey hey yar, drizes hatt-i
be-hiin-1 erguvan ddred, canim aha, yarim aha, cdnim (sonunadek)

Miyan-Hane: Hiidd ra ddad-i men, hey hey hey, yar, bistdn, yar, vay,
dost, ez i ey sahne-i hey hey hey yar, meclis, yar vay, ta na dir n1 dir dir ta
na dir ni ta na dir ni ta na dir n1 dir dir ne ni ne ni te ne ni ta ni td na de re
diim ye le 1a, Ki mey ba digeri, yar yar, hey hey hey yar, hordest ii ba-men
ser-giran ddred, canim, aha (sonunadek)

Zeyl (EK): Ci ozr-i baht-i hod-gii gii gui gityem ki an ayydr-1 sehr-
dsub, aha, hey yar, aha hey, dsib,

Son Hane: Be-telhi kiist Hdfiz, yar yar, hey hey hey, kist Hafiz-ra vii
sekker der-dehan ddred”

1. misra ile terenniim’lerinin 1. hane’yi, sonraki misra, 1. terenniim’le
birleserek, 2. hane’yi ve 3. misra kendi terenniim’leriyle birleserek mi-
yan-hane’yi meydana getirir. 4. misra, 1. hane’nin bestesiyle aymidir. 5.
misra, kendi terenniim’leriyle birlikte Zeyl’i (Ek’i) meydana getirir. 6.
misra, 1. hane’nin bestesiyle aynidir ve 1. hane’nin terenniim’leri ile birle-
sir (Tura, 2000: 178-179-180)

Giifte ve terenniimler dogrultusunda form semasi asagida belirtilmis-
tir.

1. Misra + 1. Terenniim

2. Misra + 1. Terenniim

3. Misra + 2. Terenniim - MEYANHANE

4. Misra + 1. Terenniim

5. Misra + 3. Terenniim — ZEYL

6. Misra + 1. Terenniim

Kantemiroglu Edvarr’'nda karlar ile ilgili aciklamalar sadece teren-
niimlerin ve misralarin siralanisi seklinde sozel olarak yapilmistir. Edva-
rin iginde Ornek olarak gosterilen karlara ait bir nota bulunmadigindan,
misralarin ve terenniimlerin melodik yapilar1 tam olarak belirlenememis
ve A, B, C seklinde belirtilen melodi siniflandirilmasi burada kullanila-
mamistir.

Karadeniz’e Gore Kar Formu

Karadeniz’e ait “Tilirk Musikisinin Nazariye ve Esaslarr” kitabinda
Kantemiroglu Edvari’'ndan faydalanildigi da belirtilerek 3 ¢esit kar bulun-
dugu anlatilmaktadir.
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1- Birinci tiir kdr’a Meragi'nin, “Ez sevk-i tii an ziilf-i cemal-i tii ne
didim” giifteli Rast Kar’1 6rnek olarak verilmistir.

Terenniimle baglar. 1. terenniimden sonra 1. misra, ardindan 2. teren-
niim gelir. 2. hane, 2. misra ile baslar ve 2. terenniimle biter. Meyanhane
3. misra ile baslar ve 3. terenniimle biter. 4. hane yani 4. misra, 1. misranin
bestesi ile okunur ve 2. terenniimle biter (Karadeniz, 2013: 171).

Agiklamalar dogrultusunda form semasi asagida belirtilmistir.
L.Terenniim + 1. Misra + 2. Terenniim

2. Misra + 2. Terenniim

3. Misra + 3. Terenniim — (Meyanhane)

4. Misra + 2. Terenniim

Bu tanimda, 1. misranin ardindan 2. terenniimiin geldigi ifade edil-
mistir. Fakat verilen 6rnek eser incelendiginde, 1. ve 2. misranin ardindan
2. terenniimiin geldigi goriilmektedir.

2- Ikinci tiir kar’a 6rnek olarak Meragi’nin, “Ez sevk-i lik ask-1 cema-
lest i didim” giifteli Ussak Kar’1 6rnek olarak verilmistir.

Terenniimle baslar, 1. terenniimden sonra 1. ve 2. misralar ardindan
2. terenniim gelir ve 1. hane sona erer. 3. ve 4. misralarin ardindan 2. te-
renniim gelir ve 2. hane sona erer. 5. ve 6. misralar meyanhaneyi meydana
getirir ve bu hane de terenniim ile biter (Karadeniz, 2013: 171).

Agiklamalar dogrultusunda form semasi asagida belirtilmistir.
1. Terenniim + 1. Misra + 2. Misra + 2. Terenniim

3. Misra + 4. Misra + 2. Terenniim

5. Misra + 6. Misra + 3. Terenniim - (MEYANHANE)

Bu tanimda, 3. ve 4. misranin ardindan 2. terenniimtiin tekrar edildigi
ifade edilmistir. Fakat verilen 6rnek eser incelendiginde 3. ve 4. misranin
ardindan ayr1 bir terenniim boliimii olan 3. terenniimiin geldigi goriilmek-
tedir.

3- Ugiincii tiir kir’a 6rnek olarak Meragi’nin, “Biiti darem ki gird-i
giil zi-siinbiil sayeban dared” giifteli Acem Kar1 6rnek olarak verilmistir.

Terenniimle baglar. 1. terenniimden sonra 1. misra, ardindan 2. teren-
niim gelir. 2. hane, 2. misra ile baslar ve 2. terenniimle biter. Meyanhane
3. misra ile baslar ve 3. terenniimle biter. 4. misra, 1. misranin bestesi ile
okunur ve 2. terenniimle biter. 5. misra 4. terenniim ile sona erdikten
sonra 6. misra, 1. misranin bestesi ile okunur ve 2. terenniimle eser biter
(Karadeniz, 2013: 171).
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Agiklamalar dogrultusunda form semasi asagida belirtilmistir.
1. Terenniim + 1. Misra + 2. Terenniim

2. Misra + 2. Terenniim

3. Misra + 3. Terenniim - (Meyanhane)

4. Misra + 2. Terenniim

5. Misra + 4. Terenniim - (Zeyl-Ek boliimii)

6. Misra + 2. Terenniim

Bu kar, Kantemiroglu Edvarr’nda da incelenmistir. Kantemiroglu ese-
rin misra ile, Karadeniz ise terenniimle basladigi belirtilmistir. Fakat eser
incelendiginde bu Kar’in terenniimle baglamadigi goriilmektedir. Bu fark
hari¢ olmak tizere her iki kaynakta da misralar1 takip eden terenniimler
aynidir.

KAR FORMU iLE BENZERLIK GOSTEREN DIiGER FORMLAR
Beste Formu

Beste kelimesi Farsca baglanmak manasina gelen “besten” fiilinden
tiireyerek “birbirine baglanan ezgi” anlamina gelmektedir (Oztuna, 2006:
161).

Fasil tertibinde kar var ise kardan sonra gelen beste, iki beytin ya da
dort misranin bestelenmesi ile meydana gelmis sozlii bir miizik formudur.
Bestelerin bazilar1 terenniimlii bazilar1 ise terenniimsiizdiir. Pesrevlerin
olciildiikleri biiytik usullerle bestelenirler. Kiiciik usullerden ise Diiyek ve
Cifte Diiyek kullanildig1 goriilmektedir.

“Daértlii siir misralarinin sonuna ikai veya giiftevi (lafzi) terenniimler
katilmak streti ile insa edilmig ezgilerin ismine beste nam1 verilmistir.
Besteler, Hane tesmiye edilen dort musiki ciimlesinden miitesekkildir.
Besteler ekseriya terenniimlii nadiren terenniimsiizdiir” (Ezgi, 1933: 158,
Cilt III).

Beste formu ¢esitlerine yonelik; karakterleri bakimindan usulii bir-
birlerine nispeten agir olanlara I. beste, yiiriik olanlara II. beste adi verilir
(Ozkan, 2013: 106). Yapilar1 bakimindan murabba, nakis ve terenniimlii,
terenniimsiiz olarak ayrilirlar (Ozkan, 2013: 106, Oztuna, 2006: 162 Cilt I,
Yavagca, 2002: 474).

Murabba, nakis, terenniimlii ya da terenniimsiiz gibi isimlerin her biri
beste formu catisinda birlesip tek bir form g¢esidiymis gibi goriinse de bu
ayrimi yapilmis tiirlerin tamaminin yapisal farkliliklar g6z 6niine alindi-
ginda ayr1 ayr1 formlar oldugu da diisiiniilebilir.
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Murabba Beste

Murabba besteler dort misradan olusmaktadir. “Kelime anlami “dort-
[ii” olan ve bir divan edebiyati sekli olarak karsimiza ¢ikan murabbalar,
her bendi dort misradan olusan giiftelerdir” (Uysal, 2010: 153). Beste for-
munda kullanilan giifteler murabbalardan meydana getirildigi i¢in Murab-
ba Beste olarak isimlendirilmistir (Karadeniz, 2013: 172, Yavasca, 2002:
474, Oztuna, 2006: 64, Cilt 11, Ozkan, 2013: 105). “Murabba dértlii anla-
mindadir. 5-7 bend olarak yazilmistir. Tiirk musikisinde beste formlarin-
da bestelenecek giiftelerin sadece bir bendi kullanilmistir” (Kagar, 2012a:
230).

Tura’ya gore murabba bestelerde haneler, “bestenin ilk misrasina “Ze-
min” denir. Bu kisim, ikinci misra ile birlikte “Ser-Hane” (Bas-Hane) de-
nen boliimii meydana getirir. Ugiincii misra, “Miyan-Hane’dir (orta kisim)
ve beste terkibi oteki kisimlardan farklidir. Dordiincii misra son hanedir
ve beste terkibi zemininkinin aynidir” (Tura, 2000: 176) seklinde agiklan-
migtir.

Genel olarak besteler terenniimlii ya da terenniimsiiz olabildikle-
ri gibi eger beste terenniimlil ise birinci misradan sonra terenniim gelir.
Birinci misradan ve varsa terenniimden sonra ikinci misraya gegilir ve
aynen birinci misranin ezgisi ile okunur. Eger terenniimlii ise ayni1 teren-
niim yine tekrar edilir. Bundan sonra farkli bir ezgi ile bestelenmis ti¢lincii
misraya gecilir ki bu boliime meyanhane denilir. Eger terenniim varsa,
ya oncekilerden farkli bir terenniim kullanilir ya da onceki terenniimler
tekrar edilir. Dordiincii misranin ise ezgisi ve terenniimil 1. misra ile ayni
okunarak bitirilir.

Yavagca, Murabba bestelerin ii¢ farkli seklinin oldugunu belirtmistir
(Yavasca, 2002: 482).

1. Sekil Murabba Beste (Terenniim béliimleri ayni)

1. Misra = A + Terenniim = B = A = (1. HANE)

2. Misra = A + Terenniim = B = A = (2. HANE)

3. Misra = C + Terenniim = B = B = (3. HANE)

4. Misra = A + Terenniim = B = A = (4. HANE)

2. Sekil Murabba Beste (Meyanhanenin terenniimii farkly)
1. Misra = A + Terenniim = B = A = (1. HANE)

2. Misra = A + Terenniim = B = A = (2. HANE)

3. Misra = C + Terenniim = D = B = (3. HANE)

4. Misra = A + Terenniim = B = A = (4. HANE)



60 - Yasin Bol, Hasan Tahsin Stimbiillii

3. Sekil Murabba Beste (Terenniimsiiz)
1. Misra = A = (1. HANE)
2. Misra= A = (2. HANE)
3. Misra =B = (3. HANE)
4. Misra= A = (4. HANE)

Murabbalara yonelik olarak Yavasga, her misranin ardindan gelen
terenniimiin, formun bir hanesini olusturdugunu belirtmis ve formu dort
haneli olarak tanimlamistir (Yavasca, 2002: 482).

Nakis Beste

Kelime anlami olarak nakis, siisleme sanati anlamina gelmektedir
(Devellioglu, 2006:802).

Nakislarin birinci hanelerinde, siirin birinci ve ikinci misralarina
bagl terenniim béliimii yer alir. Ikinci hanede ise iigiincii ve dordiincii
musralar tekrar terenniime baglanip eser bitirilir. Genellikle misra melo-
dileri kisa, terenniim boéliimleri ise uzun tutulur. Bazi nakis besteler iki
muisra ile bestelenerek, birinci misra ve meyanhanede ikinci misranin ar-
dindan uzun terenniim boliimleri olacak sekilde bestelenmislerdir. Hem
dort misrali hem de iki misrali nakislarda yapi genellikle iki hanelidir
(Yavasga, 2002: 489). “Fakat hangi tiirden olursa olsun terenniimsiiz nakis
beste olmaz” (Tura, 2000: 180).

Oztuna ise bir gelenek olarak nakis bestelerin Lenk-Fahte usulii ile
bestelendigini, az miktarda Devr-i Revan usuliiniin de goriildiigiinii be-
lirtmis, diger biiyilik usullerin bir engel olmamasina ragmen hemen hemen
hi¢ goriilmediginden bahsetmisse de (Oztuna, 2006: 94), repertuarimizda-
ki nakis besteler incelendiginde Agir Diiyek, Diiyek ve Cifte Diiyek usu-
liinden de nakis besteler bulundugu gortilmektedir.

Genel olarak Nakis Bestelerde birinci misranin ezgisini tamamlar
nitelikte bir ezgiyle ikinci misra okunur ve ardindan terenniim gelir. Bu
terenniimiin ardindan birinci ve ikinci misralarin sonlarindan kiiglik bir
boliimiin tekrarlandigi da olur. Daha sonra varsa iiglincii ve dordiincii mis-
ralar yoksa ikinci misra, nadiren olsa da besinci ve altinct misralarin ve
terenniimlerin kullanimi asagidaki semalarda oldugu gibi degisiklikler
gosterebilir.

1. Sekil Nakis Beste (Dort misrali)
1. Misra = A + 2. Misra = B + Terenniim = C = (1. HANE)

3. Misra =D + 4. Misra = B + Terenniim = C = (2. HANE) (Karade-
niz, 2013: 172).
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2. Sekil Nakis Beste (Iki misrali, terenniimler farkly)

1. Misra = A+2.Misra =B+ Terenniim = C = (1. HANE)
Terenniim = D + Terenniim = E + Terenniim = F = (2. HANE)
3. Sekil Nakis Beste (ki misrali, tek terenniim boliimlii)

1. Misra= A = (1. HANE)

2. Misra=B + 2. Misra= C = (2. HANE) (MEYANHANE)
Terenniim = D = (3. HANE)

4. Sekil Nakis Beste (Dort misrali, terenniimler farkly)

1. Misra = A + 2. Misra = B + Terenniim = C = (1. HANE)

3. Misra =D + 4. Misra = E + Terenniim = F = (2. HANE)

5. Sekil Nakis Beste (U¢ Hane’li, alti misrali, terenniimler farkly)
1. Misra= A + 2. Misra = B + Terenniim = C = (1. HANE)

3. Misra=D + 4. Misra = E + Terenniim = F = (2. HANE)

5. Misra = G + 6. Misra = H + Terenniim = [ = (3. HANE) (Yavasca,
2002: 489).

Murabba ve Nakis besteler ile karlarin ayrildigi en belirgin nokta,
terenniimlerin kullanim farkliligidir. Bestelerde terenniimleri takip eden
misralar yerine, misralar1 takip eden terenniimler kullanilmaktadir.

Murabbalarda her misranin ardina gelen terenniim boliimii, nakislar-
da her iki misranin ardindan gelmektedir. Karlarda bu iki uygulamaya da
rastlanmakla birlikte murabba ve nakis bestelerde misralarin ardina gelen
terenniim boliimii tek bir terenniim boliimii iken karlarda misralarin 6niin-
de ya da ardinda birbirinden farkli bir veya daha fazla terenniim boliimii
yer alabilmektedir.

Murabba ve nakis besteler giifte ile esere baglarken, karlarin istisnalar
harig¢ terenniimle esere basladig1 goriilmektedir. Misra ile baslayan karlar
ise terenniim bolimlerinin uzun tutulmasi ve hane sayilar1 bakimindan
murabba ve nakislardan ayrilmaktadir.

Semai’ler

Murabba beste ve nakis besteden farkli olarak Aksak Semai ve Sen-
gin Semai usulleri ile bestelenen Murabba Agir Semai, Nakis Agir Semai
ayrica Yiriik Semai Usulii ile bestelenen Murabba Yiiriik Semai, Nakis
Yiiritk Semai gibi formlar da bulunmaktadir. Bu formlarda da yapinin
temel unsuru, kullanilan usuller ve aynen bestelerde oldugu gibi misralari
takip eden terenniimlerdir.
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Karce

Kiigtik kar anlamina gelmektedir ve kar’in daha kisa ve kiigiik yapida
olanidir. Genellikle kii¢lik usullerle bestelenmislerdir. Bestekarlarimiz bu
tiire fazla itibar etmemislerdir. 20. yy’da bestelenen kargeler ile birlikte
toplam say1ilar1 15 civarindadir. Kar formu ile biiyiik dl¢iide benzerlik gos-
terdigi i¢in kar formunu izah etmenin kargelerin anlagilmasi bakimindan
yeterli olacag1 diistiniilmektedir.

PROBLEM DURUMU

Din dis1 formlarin en bilyiigii olarak kabul edilen kar formunda az sa-
yida eser olsa da karlar Tiirk miizigi formlar1 arasinda 6nemli bir konuma
sahiptir. Glinimiize kadar konuya iligkin yapilan arastirmalarin azlig1 se-
bebiyle kar formunun bi¢imsel olarak yorumlanip anlasilmasinda zorluk-
lar yaganmig ve sonuca ulagmay1 zorlayici birtakim metotlar kullanilarak
kar formunun bigimsel 6zellikleri saptanmaya calisilmistir. Arastirmada,
kar formunun bigimsel agidan incelenmesi ve bigimsel olarak kag farkli
kar formu semasinin bestekarlar tarafindan eserlerin insasinda kullanildi-
ginin saptanmasi hedeflenmistir.

Arastirmada kar formuna iliskin usul, giifte ve terenniimler temel
aliarak olusturulmus form semasi analizlerine yer verilmistir. Buradan
hareketle aragtirmanin problem ciimlesi “Besteleme teknigi agisindan kar
formunda iiretilmis eserlerin belirli bir form semasi ya da gesitleri var
midir? seklinde belirlenmistir.

Bu problem gergevesinde aragtirmanin alt problemleri olusturulmus-
tur.

v" Kar formundaki eserlerin makam kullanimlar1 nasildir?
v" Kar formundaki eserlerin usul kullanimlar1 nasildir?

v Kar formundaki eserlerin giifte ve terenniim kullanimlar1 nasil-
dir?

v Bicimsel a¢idan kar formundaki eserlerin form semalar1 nasildir?
YONTEM

Bu aragtirma, kar formunun bi¢imsel 6zelliklerinin saptanmasi ama-
cina yonelik betimsel bir nitelik tagimaktadir. Arastirmada genel tarama
modelinden yararlanilmis ve arastirma i¢in belirlenen konunun temellen-
dirilmesi ve yonlendirilmesi i¢in literatiir taramas1 yapilarak birincil ve
ikincil kaynaklarda yer alan bilgiler bir araya getirilmistir.

Ihtiya¢ duyulan veriler; konuyla ilgili tezler, kiitiiphane, 6zel/kisisel
arsiv ve internet taramasi yoluyla elde edilmistir. Arsivlerde Osmanli al-
fabesi ile yazilmis ve gliniimiiz yazisina daha dnce aktarilmamis karlar
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tekrar notaya alinmistir. Ayrica giiftelere yonelik edebi metinler taranmas,
yanlighik oldugu disiiniilen giiftelerde vezin dogrultusunda diizeltmeler
yapilarak ilgili giiftelerin bahirleri belirlenmistir.

Arastirmanin evreni Kar Formunda bestelenmis tiim eserlerden, or-

neklemi ise notalarina ulasma imkani bulunmus 57 adet kar’dan olusmak-

tadir.
Tablo 1. Karlarin Listesi
No Kar’m ilk Misrast Bestekéar: Makam Usulii
1 | Ah ki kiined kavmi biyakin Abdiilkadir Meragi Rast Devr-i Revan
o |But darem ki gird-i giil zi-sinbil Abdiilkadir Meragi Acem Muhammes
sayeban dared
3 | Ehinnii sevkan ila diyarin Abdiilkadir Meragi Rast Diiyek
4 | Fy sehingahct Horasan ya Imm b0l | »pgiiagir Meragi Segdh Hafif
Umam
5 | Ez sevk-i lika ask-1 cemalest i didim Abdiilkadir Meragi Ussak Hafif
6 |Bzsevk-itianzilticemal-itine- 1 \pjuncadic Meragi | Rast Hafif
didim
7 | Gl bi-rGih-i yar hos nebased Abdiilkadir Meragi Mahur Hafif
8 S;f;t-l arzil ez-had be-pay-bls-iti | 4y qicagir Meragi Nih. Kebir |Devr-i Revan
9 | Kafir til kiicd vii ilm-i edvar kiica Abdiilkadir Meragi Penggah |4 Sengin
10 | Niimaneist begis-i sipihr halka-i hor Abdiilkadir Meragi Rast Diiyek
11 | Saha zi latfi eger nazar-1 siy-i makoni | Abdiilkadir Meragi Hiiseyni Muhammes
12 | Afet-i sad dadimani 4tes-i sad harmeni | Gulam Sadi Rehavi Hafif
13 | Ey anki der niicim alimet hanend Gulam Sadi Penggah | & Sengin
14 | Sihri ka mukbil ki giilbirin HindGyan Uzzal Devr-i Revan
15 | imriz hevay: bagest Seyh Abdii‘l-Ali Evc Hafif
16 | Ruhsar-1 tii ¢lin dyine-i siret-i ma’nist | Seyh Abdii‘l-Ali Segah Hafif
17 |Ev ki dostan dsikan asik-i zarem ¢i Déamad fbrahim Pasa | Hiimaydn | Hafif
kunem
1g | Nemi keged ser-i miy-i dilem be bag-1 Ayint. Mehmed Bey Irak Hafif
behist
19 f&‘lb‘m* tys midemed saki-i gil'izan | g o \ugtafa T Neva Nim Sakil
20 | Cesm-i siyehin afet-i mekkareliginden | Ebtbekir Aga Yegah Sakil
21 E&%:}f‘“ kakiil-i camder hemi an ge¢ | . | g3 qullah Aga Ussak Hafif
29 Mevsim-i nevriz erigdi geldi eyyam-1 Hact Sadullah A Araz. Hafif
bahar act Sadullah Aga Bisolik afi
Der sipihr-i sine-em dag-1 mahabbet . evk u
23 Kkevkebet Sultan III. Selim atab Hafif
24 | Stinbiilistan stinbiil-i giilistan giilii Hamp. Limonciyan Hicazkar Hafif
25 | Stinbiil-i siinbiil-i siyeh Hamp. Limonciyan Eélss%rlik Muhammes
26 | Ask-1 tii nihal-i hayret dmed l: Dede Efendi-M. Raif | pqgt Hafif
27 | Goziimde daim hayal-i cana Ismail Dede Efendi Rast Agir Dityek
28 | Kasr-1 Cennet Havz-1 Kevser ab-1 hay | Ismail Dede Efendi Ferahfezd | Muhammes
29 | Shr-i sahi eyledi alam-1 tay Ismail Dede Efendi Biselik Hafif
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30 Resm-.l str oldu mitheyya sad & handan Dellal. ismail Efendi Ferahnak Muhammes
vaktidir

31 | Saki be-nlir-1 bade ber efriiz cam-1 ma | Sakir Aga Ferahnak | Hafif

32 | By gerhi sitemger dil-i nlana Haci Faik Bey Nihavend | Hafif
dokunma

33 | Ey sehinsah-t serir ard-y1 makbal-i Hac1 Faik Bey Zavil Devr-i Hindi
cihan

34 | Iyd irligsiin bais-i sevk-i cedid olsun 1 1y pay Bey Zavil Devr-i Hindi
da gor

35 Eelf sevdim efendim seni gayetle Hac1 Faik Bey Diigih Hafif

egendim

36 | Dil sevk-i lebet miidami dared M. Zekai Dede Stizinak Hafif

37 | Gonl derbend-i glyst-y mu’anber M. Zekai Dede Miistear Muhammes
olmak

38 | Aha zi tii amiht-ii be hengdm-1 deviden | Boldhenk Niiri Bey Bayati Hafif

39 1:\21’1’1-1 didar-i tii dared can-i ber leb Bolahenk Niri Bey Hicaz Hafif
amede

40 Eznglmg_l mah-i hiisn ez riy-i rahsdn-i | g oot Nari Bey Hicaz Hafif

41 | An siyehgerde ki sirini-i dlem ba tist Ismail Hakki Bey Hicazkar Hafif

42 | Dil-i men der heva-yi rliy-i ferruh ismail Hakk1 Bey Yegah Devr-i Hindi

43 sngihash kudreti, azmiyle kudretler Ismail Hakki Bey Nevriiz Devr-i Revan

44 | Ey ferazende-i firlize revak Ismail Hakk1 Bey Dilnisin Devr-i Hindi

45 | Ey padiseh-i saltanat ara-y1 yegane Ismail Hakki Bey Ussak Hafif

46 | Sultan-1 kerem sah-1 adaletsin efendim | Ismail Hakki Bey Acemasiran | Hafif

47 | Ey biilbiil-i hos-neva hamas ol Ahmet Avni Konuk Stizidil Hafif

48 | Sevk-i hayalinden miinbasit oldum Ahmet Avni Konuk Hicaz Fer’
Bahar erse yine seyr-i giilistan oldugun A Tahir

49 gbrsem Rauf Yekta Bey Biselik Hafif

50 |Biz si’ri boyle soyledik agyar soylesin | M. Nurettin Selguk Rast Nim Hafif

51 C(fk‘lrisa‘n anlayamaz eski Erol Sayan Rast Hafif
misikimizden

52 qel Y s;her yeli gel, gel bahar Akin Ozkan Evc-i Sevk | Sengin Semai
sOyleselim

53 | Menemki Kafile-salar-1 karban-1 Cinfigen Tanrikorur Mahur Diiyek
gamem

54 I(<) sttha sad cefd sdmén-1 sabrim bi- Rakim Elkutlu Hiiseyni Muhammes

ardr etti

55 | Ahu zi tii amiht-ii be hengam-1 deviden | Neyzen Riza Bey Suzinak Hafif

56 | Tahmid i hemta halik’iil ekvan Neyzen Riza Bey Sehnaz Hafif

57 | Dugar-1 elem olsa da ister yine hari Zeki Atkosar l;%rierlgﬁ Hafif

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Notalarina ulagilan karlarin 26 tanesi TRT Tiirk Sanat Miizigi Sozlii

Eserler Repertuari’ndan, 5 tanesi Kiiltiir Bakanligi Devlet Korosu Arsi-
vi'nden, 15 tanesi Darii’l-Elhan Kiilliyati'ndan ve 11 tanesi TRT Tarihi
Tiirk Miizigi Arsivi'nden elde edilmistir.

Kar formuna yonelik eserlerin giiftelerinin, ilgili edebi metinler kont-

rol edilerek, bahirleri ve vezinleri belirlenmistir. Ayrica yanlislik oldugu
diisiiniilen giiftelerde vezin dogrultusunda diizeltmeler yapilmistir.
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Karlar ile alakali yapilan kaynak taramalarinda, karlarin hane veya
bend esasina dayali olarak bestelendigi, hane ve bend ad1 verilen boliim-
lerden meydana geldigini belirten ifadelere rastlanmistir. incelenen karlar
g0z oniine alindiginda bu durumun aksine hane veya bend ismi verilen bu
boliimlerin kaynaklarda ve eserlerin notalarinda agikea belirtilmedigi, sa-
dece meyanhane boliimlerinin eser i¢inde belirtildigi goriilmektedir. Hane
ve bend esasina gore yapilacak bir incelemenin formun detaylarinin tam
olarak semaya aktarilmasinda birtakim noksanliklar meydana getirebile-
cegi diigiiniildiigiinden, inceleme hane ve bend esasina gore degil, giifte-
nin misralar1 ve terenniimleri izerinden boliimler belirlenerek yapilmistir.

Giiftenin yapisindan dolay1 form semasinin belirlenemedigi baz1 du-
rumlarda, lafzi terenntim boliimleri giifte yerine degerlendirilmis ve ezgi
yapisi dikkate alinarak form semasi olusturulmustur.

Arastirmanin alt problemleri dogrultusunda karlarin; makamlari,
usulleri, giifteleri, terenniimleri ve form semalar ile ilgili tespitler yapila-
rak elde edilen kar formundaki tiim eserler analiz edilmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanin bu boliimiinde 57 kar’in; bestekarlari, makamlari, usul-
leri, giifteleri, terenniimleri ve bi¢cimlerine yonelik tespitler yapilmaistir.

Tablo 2 Bestekarlar
Bestekar f % Bestekar f %
Abdiilkadir Meragi 11 19,3 | Buhtirizdde Mustafa Itri 1 1,8
Ismail Hakk1 Bey 6 10,5 | CinGgen Tanrikorur 1 1,8
Haci Faik Bey 4 7,0 | Damad ibrahim Pasa 1 1,8
Bolahenk Nuri Bey 3 53 Dellalzade {smail Efendi 1 1,8
fsmail Dede Efendi 3 5,3 | Ebibekir Aga 1 1.8
Seyh Abdii‘l-Ali 2 3,5 | Erol Sayan 1 1,8
Ahmet Avni Konuk 2 3,5 | Hindayan 1 1,8
Gulam Sadi 2 3,5 [smail Dede Efendi-Mahmut Raif Efendi | 1 1,8
Haci Sadullah Aga 2 3,5 | Miinir Nurettin Selguk 1 1,8
Hamparsum Limonciyan 2 3,5 | Rakim Elkutlu 1 1,8
Mehmed Zekai Dede 2 3,5 Rauf Yekta Bey 1 1,8
Neyzen Riza Bey 2 3,5 | Sultan III. Selim 1 1,8
Akin Ozkan 1 1,8 | Sakir Aga 1 1,8
Ayimtabi Mehmed Bey 1 1,8 | Zeki Atkosar 1 1,8

TOPLAM 57 | %100

Tablo 2’deki bestekar oranlarina gore; Abdilkadir Meraginin %21,1
oran ile 12, Ismail Hakki1 Bey’in %10,5 oran ile 6, Hac1 Faik Bey’in %7
oran ile 4, Bolahenk Niri Bey ve Ismail Dede Efendi’nin %5,3 oran ile
3, Ahmet Avni Konuk, Gulam Sadi, Haci Sadullah Aga, Hamparsum Li-
monciyan, Mehmed Zekai Dede ve Neyzen Ali R1za Bey’in %3,5 oran ile
2, Akin Ozkan, Ayintabi Mehmed Bey, Buhfirizdide Mustafa Itri, Cind-
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cen Tanrikorur, DAmad Ibrahim Pasa, Dellalzade ismail Efendi, Eblibe-
kir Aga, Erol Sayan, Hindliyan, ismail Dede Efendi-Mahmut Reis Efendi,
Miinir Nirettin Selguk, Rakim Elkutlu, Rauf Yekta Bey, Sultan III. Selim,
Sakir Aga, Seyh Abdii‘l-Ali, Zeki Atkosar’in ise %1,8 oran ile 1’er kar
besteledikleri goriilmektedir.

Elde edilen veriler dogrultusunda kar repertuar1 i¢inde en fazla beste-
si bulunan bestekarin Abdiilkadir Meragi oldugu goriilse de repertuvarda
bulunan bu karlarin Meragi’ye ait oldugu tartismali bir konudur. 14. yy’da
yasamis kuramci ve bestekarin adini kullanarak sonraki donemlerde iire-
tilmis karlara Abdiilkadir Meragi isminin atfedildigi goriisii miizik bi-
limciler tarafindan kabul edilen ve yaygin bir goriistiir. Ancak arastirma-
mizda kar notalar1 lizerinde yer alan bestekar bilgileri esas olarak kabul
edilmistir.

Tablo 3 Karlarin Bestelendigi Dénemler

Donem f % Donem f %
14.-15.YY 11 19,3 18.YY. 6 10,5
16.YY 4 7,0 19.YY. 11 19,3
17.YY. 3 5,3 20.YY. 22 38,6

TOPLAM 57 %100

Tablo 3’e gore karlarin; %19,3 oran ile 11’inin 15. yy’a, %7 oran ile
4’linilin 16. yy’a, %5,3 oran ile 3’linlin 17. yy’a, %10,5 oran ile 6’sinin 18.
yy’a, %19.3 oran ile 11’inin 19. yy’a ve %38 oran ile 22’sinin 20. yy’a ait
oldugu goriilmiistiir.

Elde edilen veriler dogrultusunda 14.-15. yy’da (klasik oncesi) ilk kar
formu 6rneklerinin bestelendigi, 16.-17. yy’da (klasik dénem) dini form-
larin agirlikli kullanilmasi ile din-dis1 bir form olan kar formundaki eser-
lerin azaldigini, 18.-19. yy’da (klasik sonrasi) din dis1 formlarin agirlikla
kullanilmasi sebebiyle kar formundaki eserlerde artis oldugu ve 20. yy’da
ozellikle sarki1 formu olmak iizere kiigiik formdaki eserlerin ragbet gérme-
si sebebi ile karlarin sayisinda biiytik 6l¢iide diisiis oldugu diistiniilebilir.

Donemlerde gozlemlenen artis ve diisiislerin birgok farkli sebebi ola-
bilecegi diisiiniilmektedir. Ancak bu konu arastirma sinirlarini agacagin-
dan bu husustaki detaylara burada deginilmemistir. Ilaveten bu boliimde
belirtilen sayilar kesin degildir zira unutulmus kéarlar, notalar1t mevcut ol-
madigi i¢in incelemeye dahil edilememistir.

Tablo 4 Karlarin Giifte Sairleri

Giiftekar f| % |Giiftekar f %
Hafiz Sirazi 10| 17,5 | M.T{ran Yarar 1 1,8
Ahmet Avni Konuk 2 | 3,5 |Mar’asi Yusuf Kenan Bey | 1 1,8
Haci1 Faik Bey 2 | 3,5 |Nedim 1 1,8
Ismail Dede Efendi 2| 3,5 |[Nefi 1 1,8
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Yahya Kemal Beyatlt 2 | 3,5 |Nes’et Bey 1 1,8
Sakir Efendi 1| 1,8 |HacG-yi Kirmani 1 1,8
Sakir Dede 1| 1,8 |Veled Celebi izbudak 1 1,8
Hafiz Sirazi-Emir Hiisrev-i Dihlevi | 1 | 1,8 |Seyh Galib 1 1,8
Asik Omer 1| 1,8 | Veysi 1 1,8
Endertni Sakir 1| 1,8 |ZekiAtkosar 1 1,8
Fuzali 1 | 1,8 |Bilinmiyor 23 | 404
TOPLAM 57 | %100

Tablo 4’te karlarin giifte sairlerine yonelik olarak; Hafiz Sirdzi %17,5
oran ile 11, Ahmet Avni Konuk, Hac1 Faik Bey, [smail Dede Efendi, Sakir
Efendi ve Yahya Kemal Beyatli %3,5 oran ile 2, Emir Hiisrev-i Dihlevi,
Aslk Omer, Enderini Sakir, Fuzali, M.Taran Yarar, Mar’asi Yusuf Kenan
Bey, Nedim, Nef’1, Nes’et Bey, Sultan Hiiseyin Baykara, Veled Celebi iz-
budak, Sakir Efendi, Seyh Galib ve Veyst’nin giiftelerinin %1,8 oran ile
P’er defa kullanilmistir. %40,4 oran ile 23 kar’in giifte sairlerinin belirle-
nemedigi goriilmektedir. Elde edilen veriler dogrultusunda kar repertuari
icinde en fazla giiftesi bestelenen sairin Hafiz Sirazi oldugu tespit edil-
mistir.

Tablo 5 Kullanilan Makamlar

Makam1 f| % Makami f| % Makam f %
Rast 8 | 14 | Acemasiran 1 Irak 1 1,8
Hicaz 3 | 5,3 | Arazbar Baselik | 1 | 1,8 | Mistear 1 1,8
Ussak 3 | 5,3 |Bayati 1| 1,8 |Neva 1 1,8
Ferahnak 2 | 3,5 |Buselik 1 | 1,8 |Nevriz 1 1,8
Hicazkar 2 | 3,5 | Dilnisin 1 | 1,8 |Nihavend 1 1,8
Hiiseyni 2 | 3,5 | Diigah 1 | 1,8 |Nihavend-i Kebir | 1 1,8
Mahur 2 13,5 |Evc 1 | 1,8 |Rehavi 1 1,8
Penggah 2 | 3,5 |Eve-i Sevk 1 | 1,8 | Stzidil 1 1,8
Segah 2 | 3,5 |Ferahfeza 1 | 1,8 | Sehnaz 1 1,8
Stizinak 2 | 3,5 |Ferahnak Asiran| 1 | 1,8 |Sevk u Tarab 1 1,8
Yegah 2 | 3,5 |Hisar Biselik 1 | 1,8 | Tahir Baselik 1 1,8
Zavil 2 | 3,5 |Himaytn 1 | 1,8 |Uzzal 1 1,8
Acem 11,8 TOPLAM 57 | %100

Tablo 5’ gore, Acem, Acemasiran, Arazbar Biselik, Bayati, Biselik,
Dilnisin, Diigah, Evc, Evc-i Sevk, Ferahfeza, Ferahnak Asiran, Hisar Ba-
selik, Hiimaytn, Irak, Miistear, Neva, Nevrliz, Nihavend, Nihavend-i Ke-
bir, Rehavi, Stizidil, Sehnaz, Sevk u Tarab, Tahir Biselik ve Uzzal olmak
iizere toplam 25 makamda %]1,8 oran ile I’er kar bestelenmistir. Ferahnak,
Hicazkar, Hiiseyni, Mahur, Pencgah, Segah, Stizinak, Yegah ve Zavil ol-
mak tizere toplam 9 makamda %3,5 oran ile 2’ser kar, Hicaz ve Ussak
olmak {izere toplam 2 makamda %5,3 oran ile 3’er kar ve Rast makaminda
%]14 oran ile 8 kar bestelendigi tespit edilmistir. Bulgular dogrultusunda
57 kar i¢inde en yogun kullanilan makamin 8 kar ile Rast Makami oldugu
tespit edilmistir.
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Orneklem dogrultusunda 14-15. yy’a ait karlarda Rast, Diigah ve Se-
gah, 16-17. yy’a ait karlarda Irak ve Diigah, 18-19. yy’a ait karlarda Yegah,
Hiiseyniasiran, Acemasiran, Rast, Diigah, Segah, 20. yy’a ait karlarda ise
Hiiseyniasiran ve Rast kararlt makamlarin kullanildig1 tespit edilmistir.

Tablo 6 Kullanilan Usuller

Usul f %

Sengin Semai (6 Zamanlt) 3 5,3

Kiiciik Usuller Devr-i Hindi (7 Zamanli) 4 7,0
Diiyek (8 Zamanlr) 4 7,0

Devr-i Revan (14 Zamanli) 4 7,0

Fer’ (16 Zamanli) 1 1,8

Nim Hafif (16 Zamanli) 1 1,8

Biiyiik Usuller Nim Sakil (24 Zamanlr) 1 1,8
Hafif (32 Zamanli) 31 54,4

Muhammes (32 Zamanl1) 7 12,3

Sakil (48 Zamanli) 1 1,8

TOPLAM 57 100

Tablo 6’ya gore, karlarda 10 farkli usul kullanilmistir. Nim Sakil, Nim
Hafif, Fer’ ve Sakil usulleri %1,8 oran ile 1, Sengin Semai usulii %5,3 oran
ile 3, Devr-i Revan, Diiyek ve Devr-i Hindi usulleri %7 oran ile 4, Muham-
mes usulii %12,3 oran ile 7, Hafif usulii %54,4 oran ile 31 kar bestesinde
baslangi¢ usulii olarak tercih edilen usuller olmustur. Bulgular dogrultu-
sunda 57 kar i¢inde 31 kar ile en fazla kullanilan usuliin 32 zamanli Hafif
usulii oldugu tespit edilmistir.

Orneklem dogrultusunda tespit edilen 57 kar iginde usullerin fark-
11 mertebelerinin kullanimi ve usul degisiklikleri de s6z konusudur. 15
eserde %26,3 oran ile kiiciik usullerin, 42 eserde %73,7 oran ile biiyiik
usullerin kullanildig: tespit edilmistir.

Tablo 7 Kullanilan Baslangi¢ Usulleri, Mertebeleri ve Usul Gegkileri

Usulii Zaman Mertebe | Usul Degisimi f %
. . 6/2 Yok 1
Sengin Semai 6 Zamanl Var 1 53
6/4 Var 1 ’
Toplam 3
Devr-i Hindi 7 Zamanl 7/8 Yok 4 70
Toplam 4 ’
Yok 1
84 VZI‘ 1
Diiyek 8 Zamanl o5 Yok | 7.0
Var 1
Toplam 4
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. Yok 3
Devr-i Revan 14 Zamanlh 14/8 Var 1 7.0
Toplam 4
Nim Hafif (16 Zamanli [ 16/4 | Var 1 18
Toplam 1 ’
Fer’ ‘ 16 Zamanlt ‘ 16/4 ‘ Var 1 18
Toplam 1 ’
Nim Sakil 24 Zamanh | 24/4 | Var 1 8
Toplam 1 ’
Yok 3
32/2 Var 5
Hafif 32 Zamanl 39/4 Yok 14 544
Var 7
32/8 Yok 2
Toplam 31
Yok 6
Muhammes 32 Zamanh 32/4 Var 1 12,3
Toplam 7
Sakil | 48 Zamanh 48/4 Var 1 8
Toplam 1 ’
GENEL TOPLAM 57 %100

Tablo 7’ye gore, karlarda kullanilan 10 usul i¢indeki mertebelere gore
farkli kullanimlar ve usul degisimleri gosterilmistir. Belirlenen 10 usul,
karlarda baglangi¢ usulii olarak kullanilmis usullerdir. Ayrica karlarda
kullanilan usullerin asil mertebelerinin diginda ayni usuliin diger merte-
belerinin de kullanilmis oldugu goriilmektedir. Incelenen 57 kar’in 22’sin-
de usul degisikligi goriliirken 35’inde usul degisikligi yapilmadig: tespit
edilmistir. Usul degisikligi yapilan 22 kar i¢cinde 2 kar Hafif Usulii’nde
olup usul geckisi olarak ayni usuliin farkli mertebeleri kullanilmis, geriye
kalan 20 karda ise farkli usullere gegisler yapildigi tespit edilmistir.

Karlarda; Semai (3 kér’da), Yiiriiksemai (14 kar’da), Sengin Semai (2
kar’da), Devr-i Hindi (1 kar’da), Agir Diiyek (1 kar’da), Aksak Semai (2
kar’da), Beste Devr-i Revani (2 kar’da), Devr-i Revan (1 kar’da), Nim-Hafif
(2 kar’da), Fer’ (1 kar’da), Nim-Berefsan (1 kar’da), Nim-Sakil (1 kar’da),
Evsat (1 kar’da), Devr-i Kebir (1 kar’da), Remel (1 kar’da), Hafif (2 kar’da),
Muhammes (1 kar’da) ve Sakil (1 kar’da) usullerine gecki yapildig1 go-
rillmistiir. Bu dogrultuda usul geckisi yapmak i¢in en fazla tercih edilen
usuliin Yiiriik Semai oldugu tespit edilmistir.

Karlarda kullanilan misra sayisi, lisan, terenniim tiirii ve misra-teren-
niim baglangiglarina yonelik tespitler asagidaki gibidir.
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Tablo 8 Kar Giiftelerinin Misra Sayilari

Giifte f % Giifte f %

4 Misrali 19 333 10 Misrali 2 3,5

6 Misral 17 29,8 14 Misrali 2 3,5

8 Misrali 8 14,0 16 Misrali 1 1,8

2 Misrali 3 5,3 54 Misrali 1 1,8

3 Misrali 2 3,5 Bilinmiyor 2 3,5
Toplam 57 %100

Tablo 8deki kar giiftelerinin misra sayilarina yonelik; 4 misralilar
%33,3 oran ile 19, 6 misralilar %29,8 oran ile 17, 8 misralilar %14 oran ile
8, 2 musralilar %5,3 oran ile 3, 3-10 ve 14 misralilar %3,5 oran ile 2’ser, 5,
16 ve 54 musralilar %1,8 oran ile 1 ’er defa kullanilmistir. %3,5 oran ile 2
kar giiftesinin ise misra sayilar1 belirlenememistir. Bulgular dogrultusun-
da karlarda en fazla 4 ve 6 misrali giiftelerin kullanildig1 tespit edilmistir.

Tablo 9 Kar Giiftelerinde Kullanilan Lisan

Lisan f %
Farsga 32 54,4
Tiirkce 25 43,9
Fars¢a-Arapga 1 1,8
TOPLAM 57 %100

Tablo 9’da kar giiftelerinde kullanilan lisanlara yonelik; Fars¢a giifte-
lerin %54.,4 oran ile 31, Tiirkge giiftelerin %43,9 oran ile 25, Farsga-Arap-
ca giiftelerin ise %1,8 oran ile 1 kar’da kullanildig1 goriilmektedir. Bulgu-
lar dogrultusunda 57 kar i¢inde en fazla kullanilan lisanin Fars¢a oldugu
tespit edilmistir.

Tablo 10 Karlarda Kullanilan Terenniim Tiirleri.

Terenniim Tiirii f %
Karma (Lafzi-1ka?) 48 84,2
ikai 8 14,0
Lafzi 1 1,8
TOPLAM 57 %100

Tablo 10’da karlarda kullanilan terenniim tiirlerine yonelik olarak;
Karma terenniimlerin (lafzi-ikai) %84,2 oran ile 48, Ikai terenniimlerin
%14 oran ile 8, Lafzi terenniimlerin %1,8 oran ile 1 karda kullanildig1 go-
rillmektedir. Bulgular dogrultusunda 57 kar i¢inde en fazla kullanilan te-
renniim tiiriiniin Karma (LafZzi-Ikai) terenniimler oldugu tespit edilmistir.

Tablo 11 Karlarin Misra ve Terenniim Baslangiglar

Baslangi¢ f %
Terenniim 46 80,7
Misra 11 19,3
TOPLAM 57 %100
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Tablo 11’de karlarin misra ve terenniim baglangiglarina yonelik; Te-
renniim ile baglayan %80,7 oran ile 46, misra ile baglayan %19,3 oran ile
11 kar bulundugu goriilmektedir. Bulgular dogrultusunda karlarin biiyiik
¢ogunlugunun terenniim ile bagladig tespit edilmistir.

Tabloe 12 Kar Giiftelerinin Vezinleri ve Karlarda Kullanilan Usuller

Usulii Vezin Kalib Bahri f %

Semai Fe‘ilatiin/Fe‘ilatiin/Fe‘ilatiin/Fe‘iliin Remel 1 1,4

TOPLAM 1 1,4

o . Mef*ali/Mefa‘ili/Mefa‘ili/Fa‘alin Hezeg 2 2,8
Yiiriik Semai — — T~ — -

Mefa’iliin/Fe’ilatin/Mefa’iltin/Fe’iliin Miictes 1 1,4

TOPLAM 3 4,2

Mefulii/Mefa’iliin Hezeg 1 1,4

Sengin Semai Fe‘ilatin/Fe‘ilatin/Fe‘ilatiin/Fe‘iliin
Fa’ilatiin/Fa’ilatin/Fa’ilatin/Fa’ilin

Remel 2 2,8

TOPLAM 3 42

o Mefa’ilin/Mefa’iliin/Fa’dlin Hezeg 1 1,4
Devr-i Hindi FUT T FUTTP P

Fa‘ilatiin/ Fa‘ilatiin/ Fa‘ilatiin/ Fa‘iliin Remel 2 2,8

TOPLAM 3 4,2

Mefa’iliin/ Fe’ilatiin/ Mefa’iliin/ Fe’iliin Miictes 2 2,8
Diiyek Fa’ilatin/Fa’ilatin/Fa’ilatiin/Fa’ilin

e Y Y . Remel 2 2,8
Fe‘ilatiin/Fe‘ilatin/Fe‘ilatiin/Fe‘iliin

TOPLAM 4 5,6

Mefa’iliin / Fe’ilaliin / Mefa’iliin / Fe’ilatiin
Devr-i Revan Mefa’iliin / Fe’ilaliin / Mefa’iliin / Fa’liin

Miictes 2 2.8

Fa‘ilatiin/ Fa‘ilatiin/ Fa‘ilatin/ Fa‘ilin Remel 1 1,4

TOPLAM 3 4,2

Nim-Hafif Mef alii/Mefa’ilin/Fa’tlin Hezeg 1 1,4

TOPLAM 1 14

. . Miifte’iliin/ Mefa’iliin/ Miifte’iliin/ Mefa’ilin Recez 1 1,4
Nim-Sakil - - -

Fa‘ilatiin/Fa‘ilatin/Fa‘ilin Remel 1 1,4

TOPLAM 2 2,8

Evsat Mef*tlii/Mefa‘ili/Mefa‘ili/Fa‘aliin Hezeg 1 1,4

Fa’ilatiin/Fa’iliin Remel 1 1,4

TOPLAM 2 2,8

Beste Devr-i ‘ Fa‘ilatiin/ Fa‘ilatin/ Fa‘ilatin/ Fa‘ilin ‘ Remel | 1 | 14

TOPLAM 1 1,4

Remel | Miifte’ilin/Mefd’ilin/Miifte’ilin/Mefd’ilin | Recez 1| 14

TOPLAM 1 1.4
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Mefa’iliin/Mefa’ilin/Mefa’iliin/Mefa iliin
Meftli/Mefa‘ili/Mefa‘ili/Fa‘alin
Mef’uli/Mefa’ilii/Mefa’ilii/Fetliin
Mef"alii/Mefa’ilii/Mefa’ilii/Fa’liin
Mef’ali/Me’failii/Fa’aliin

Hezeg 14 19,4

Hafif Mef li/Mefa’iliin/Fa’tlin
Mef li/Fa’ilati/Mefa’ili/Fa’ilin Muzari 1 1.4
Mefa’iliin/Fe’ilatiin/Mefa’iliin/Fe’iliin Miictes 1 1,4
Fa’ilatin/Fe’ilatin/Fe’ilatin/Fa’lin
Fa’ilatin/Fa’ilatiin/Fa’ilatin/Fa’ilin Remel 10 13,9
Fa’ilatin/Fa’ilatin/Fa’iliin
TOPLAM 26 36,1
Mefa’iliin/Mefa’iliin/Mefa’iliin/Mefa’lin Hezeg 3 42
Mefali/Fa’ilati/Mefa’ili/Fa’ilin Muzari 1 1.4
Muhammes Fa’iliin/Fa’iliin/Fa’iliin/Fa’ul Miitedarik 1 1,4

Fa’ilatin/Fa’ilatin/Fa’ilatin/Fa’iliin
Fa’ilatin/Fa’ilatin/Fa’iliin

Remel 2 2,8

TOPLAM 7 9,8
Sakil Mef*tlii/ Mefa‘ili/ Mefa‘ilii/ Fa‘Gliin Hezeg 1 1,4
TOPLAM 1 1,4
Bilinmiyor 14
19,4
TOPLAM 14
GENEL TOPLAM 72 | %100

Bir kar’da birden fazla vezin kalib1 kullanilabildigi dikkate alindigin-
da 57 kar i¢inde 72 vezin kalib1 kullanildig1 goriilmiistiir.

Tablo 12’de kar giiftelerinde kullanilan vezinlere yonelik; Semai usu-
lii %1,4 oran ile Remel bahrinde 1 vezin kalibi ile, Yiiriiksemai usulii %4,2
oran ile Heze¢ ve Miictes bahrinde 2 vezin kalib1 ile, Senginsemai usulii
%4,2 oran ile Heze¢ ve Remel bahrinde 3 vezin kalibi ile, Devr-i Hindi
usulii %4,2 oran ile Heze¢ ve Remel bahrinde 2 vezin kalib1 ile, Diiyek
usulii %5,6 oran ile Miictes ve Remel bahrinde 3 vezin kalibi ile, Devr-i
Revan usulii %4,2 oran ile Miictes ve Remel bahrinde 3 vezin kaliba ile,
Nim Hafifusulii %1,4 oran ile Hezeg bahrinde 1 vezin kalib1 ile, Nim Sakil
usulii %2,8 oran ile Recez ve Remel bahrinde 2 vezin kalibi ile, Evsat usu-
1t %2,8 oran ile Heze¢ ve Remel bahrinde 2 vezin kalibi ile, Beste Devr-i
Revani usulii %1,4 oran ile Remel bahrinde 1 vezin kalib1 ile, Remel usulii
%1,4 oran ile Recez bahrinde 1 vezin kalibi ile, Hafif usulii %36,1 oran ile
Hezeg, Miizari’, Miictes ve Remel bahirlerinde 11 vezin kalib1 ile, Muham-
mes usulii %9,8 oran ile Hezeg¢, Miizari’, Miitedarik ve Remel bahirlerinde
5 vezin kalibr ile, Sakil usulii %1,4 oran ile Heze¢ bahrinde 1 vezin kalib1
ile bestelendigi tespit edilmistir. %19,4 oran ile 14 giiftenin vezinlerinin
belirlenemedigi goriilmektedir. Bulgular dogrultusunda karlarin en fazla
Hezeg ve Remel bahrindeki giifteler ile Hafif usuliinde bestelendigi tespit
edilmistir.
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Tablo 13 Kdarlarin Bigim Yapilar

Bicimler f| % Bicimler f %
1. Bigim | A+B 1] 19| 9 Bigim |A+B+C+D 3 5,6
2. Bigim | A+B+A 2 | 3,7 | 10.Bigim |(A+B+C+D)+A 1 1,9
3. Bigim | A+B+A+C+A 9 [16,7| 11.Big¢im | A+B+C+B+D+E+D 2 3,7
4. Bigim | A+tB+A+C+A+D+A | 1 | 1,9 | 12.Bi¢im |(A+B+C+D)+B 6 11,1
5. Bigim | A+B+C 1| 1,9 | 13.Bigim |(A+B+C+D+E)+B 3 5,6
6. Bigim | (A+B+C)+A 1] 1,9 | 14.Bigim |(A+B+C+D+E+F)+B 1 1,9
7. Bigim | A+B+C+B 18 | 33,3 | 15.Bigim |(A+B+C+D+E+F+G)+A 1 1,9
8. Bigim | A+B+C+B+D+B 3|56 | 16.Bigim | A+B+C+D+E+F+G+H+I 1 1,9

TOPLAM | 54 | %100

Tablo 13’te karlarin bigimsel genel degerlendirmesine yonelik olarak;
7. Bigimin (A+B+C+B) %33,3 oran ile 18, 3. Bigimin (A+B+A+C+A) %16,7
oranile 9, 12. Bigimin (A+B+C+D+B) %]l1,1 oran ile 6, 8. Bigim (A+B+C+-
B+D+B), 9. Bigim (A+B+C+D) ve 13. Bigimlerin (A+B+C+D+E+B) %35,6
oran ile 3’r, 2. Bigim (A+B+A) ve 11. Bigimlerin (A+B+C+B+D+E+D)
%3,7 oran ile 2’ser, 1. Bicim (A+B), 4. Bigim (A+B+A+C+A+D+A), 5. Bi-
¢im (A+B+C), 6. Bigim (A+B+C+A), 10. Bigim (A+B+C+D+A), 14. Bigim
(A+B+C+D+E+F+B), 15. Bi¢im (A+B+C+D+E+F+G+A) ve 16. Bicimlerin
(A+B+C+D~+E+F+G+H+I) %]1,9 oran ile ’er defa kullanildiklar1 belirlen-
mistir. Bulgular dogrultusunda form semas1 belirlenebilen 54 kar iginde
en fazla kullanilan bi¢imlerin 18 kar ile A+B+C+B ve 9 kar ile A+B+A+-
C+A oldugu belirlenmistir.

SONUCLAR

Makamlar: Kéarlarda en yogun kullanilan makamin 8 kar ile Rast
Makami oldugu, 14-15. yy’da bestelenen ilk kar 6rneklerinde kullanilan
makamlarin Rast, Diigdh ve Segah kararli makamlar oldugu, tespit edilen
57 karda 37 farkli makam kullanildig1 ve kar bestelemekte herhangi bir
makam onceliginin olmadig1 sonuglarina ulagilmistir.

Usuller: Elde edilen veriler dogrultusunda, tespit edilen karlarda top-
lam 18 farkli usul kullanildigi, bu usullerden 10 unun baslangi¢ usulii ola-
rak kullanildigi, 8’inin ise usul degisikligi yapilmak suretiyle tercih edilen
usuller oldugu, Sengin Semai, Devr-i Hindi, Diiyek, Devr-i Revan, Nim
Hafif, Fer, Nim Sakil, Hafif, Muhammes ve Sakil usullerinin baslangi¢
usulii olarak, Remel, Devr-i Kebir, Beste Devr-i Revani, Evsat, Nim-Be-
refsan, Aksak Semai, Yiirikk Semai ve Semai usullerinin ise usul degisik-
ligi yapilmak tizere tercih edilen usuller oldugu, 15 eserde %26,3 oran ile
kiiciik usullerin, 42 eserde %73,7 oran ile biiyiik usullerin kullanildig1, 57
kar’in 31’inde en fazla kullanilan usuliin %54,4 oran ile 32 zamanli Hafif
usulii oldugu, 57 kar’in 22’sinde usul degisikligi yapildigi, usul degisikligi
yapilan 22 kar’in 2’sinin Hafif usuliinde oldugu ve usul degisikligi olarak
ayn1 usuliin farkli mertebelerinin kullanildig1 goriilmiistiir. Geriye kalan
karlarda kullanilan 20 usul degisikliginin 14’tinde ise Yiiriik Semai usulii-
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niin usul degisikligi yapilmak icin tercih edildigi sonuglarina ulagilmistir.

Giifte ve Terenniimler: Kar formunda bestelenen eserlerde en fazla
kullanilan giifte ¢esidinin %63,1 oran ile 4 ve 6 misrali siirler oldugu, kar
formundaki eserlerde kullanilan giiftelerin %54.4 oran ile Farsca, %43,9
oran ile Tiirkge giifteler oldugu, ilk kar bestelerinden itibaren 18. yy’in
ikinci yarisina kadar bestelenmis 20 kar’in tamaminin Farsca oldugu, 18.
yy’in ikinci yarisindan itibaren Tiirkce giiftelerin kullanilmaya baglamis
oldugu goriilmektedir. 18. yy’in ikinci yarisindan sonra ise bestelenmis
37 kar’in 10’unun Farsc¢a, 26’sinin Tiirk¢e ve I’inin Farsca-Arapga oldugu,
kar formunda bestelenen eserlerde en fazla kullanilan terenniim tiiriiniin
%84,2 oran ile Karma (Lafzi-ikai) terenniimler oldugu, tespit edilen 57
kar’in %80,7 oran ile 46’sinin terenniim ile %19,3 oran ile 11’inin ise misra
ile esere basladigi, bir kar’in i¢inde birden fazla vezin kalibinin kullani-
labildigi, vezinleri belirlenebilen kar giiftelerinde Hezeg, Miictes, Remel,
Recez, Muzari’ ve Miitedarik bahirlerinin kullanildigi, kar giiftelerinde
en fazla kullanilan vezinlerin, Remel bahrinde “Fa’ilatiin / Fa’ilatiin /
Fa’ilatiin / F&’iliin” (16), Hezeg¢ bahrinde “Mef“alii / Mefa‘ili / Mefa‘ili
/ Fa*tliin” kalib1 (12) oldugu, karlarda %33.3 oran ile Heze¢ bahrindeki
siirlerin 24, %31,9 oran ile Remel bahrindeki siirlerin 23 kar’da kullanildi-
&1, kérlarin en fazla Hezeg¢ ve Remel bahrinde yazilmis giifteler ile Hafif
usuliinde bestelendigi sonuclarina ulasilmstir.

Bicimler: Karlarda kullanilan 16 farkli bigim kendi arasinda deger-
lendirmeye alindiginda, birbiriyle uyumlu bi¢imlerin bulundugu ve bu
uyumlu bigimler gruplandirildiginda toplamda 4 farkli Temel Bigimin var
oldugu sonucuna ulagilmistir.

Tablo 14 Karlarin Gruplandurilmis Bi¢imleri

Kar Formu Bicimleri f %
1. Bigim A+B 1
Her Boliimii 2. Bi¢im A+B+C 1
Birbirinden Farkh | 3. Bicim A+B+C+D 1 11,1
Bigimler 4. Bigim A+B+C+D+E+F+G+H+1 3
Toplam 6
- 1. Bi¢cim A+B+A 2
Her B;’%Trfgnra“ 2. Bigim A“BFATCHA 9 | 22
A Tekrarh 3.Bi¢im A+B+A+C+A+D+A 1
Bigimler Farkli Boliimler as B%g%m (A+B+C) +A !
Sonrasi A Tekrari > BTgm (A+B+C+D) *A ! 3.6
6. Bigim (A+B+C+D+E+F+G) +A 1
Toplam 15 27,8
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Her Boliim Sonrasi | 1. Bigim A+B+C+B 18
. 38,9
B Tekrar1 2. Bigim A+B+C+B+D+B
B Tekrarh Farkli Bsliml 3. Bi¢im (A+B+C+D) +B
Bicimler AL BOMIEr 14 Bigim (A+B+C+D+E) +B 3 18,5
Sonrasi B Tekrar1 —
5. Bigim (A+B+C+D+E+F) +B
Toplam 31 57,4
. Bigim A+B+C+B+D+E+D = A+B+C+
Farkh Yapida 1. Bi¢im A+B+C+B+D+E+D = A+B+C+B 2 3,7
Toplam 2 3,7
TOPLAM 54 %100

Tablo 14’te karlarin gruplandirilmis bigimsel 6zelliklerine yonelik;
her boliimii birbirinden farkli bigimlerin %11,1 oran ile 6, A bolimii tek-
rarli bigimlerin %27,8 oran ile 15, B boliimii tekrarli bigimlerin %57,4 oran
ile 31, farkli yapidaki bi¢cimlerin ise %3,7 oran ile 2 karda kullanildiklar
belirlenmistir.

Bu bulgular dogrultusunda form semas1 belirlenen karlar i¢inde en
fazla kullanilan bi¢imin %57,4 oran ile B tekrarli bicimler oldugu, alt tiir
bakimindan ise %38,9 oran ile her boliimden sonra B boliimiiniin tekrar
edildigi A+B+C+B bi¢imi oldugu sonuglarina ulagilmistir.

ONERILER

Bu arastirma sonucunda Tirk miizigi formlarinin siniflandirilmasi
hakkinda bir fikir birliginin saglanamadig1 tespit edilmis olup Tiirk mii-
zigi formlarinin siniflandirilmasina yonelik goriis birliginin saglanmasi
gerektigi diistiniilmektedir.

A0

Yapilan arastirmada, “Kar” kavrami ve tariflerinin kuramsal kay-
naklarda farkliliklar arz ettigi tespit edilmistir. Formlarin yapisal 6zel-
liklerinin belirlenmesinde kullanilan alt unsur terimlerine yonelik ortak
bir terminoloji kullanilmasinin Tiirk miizigine ait tiim formlarin yapisal
ozelliklerinin tespit edilmesinde biiyiik kolaylik saglayacagi ve bu termi-
nolojinin, form tariflerinde ortaya ¢ikan eksiklikleri bir ¢dziime ulastira-
bilecegi diisiniilmektedir.

Tiirk miizigine ait bilyiik formlu eserlerin icra sikliginin giderek azal-
dig1 ve unutulmaya baslandig1 da géz oniinde bulundurularak, bu form-
larin miizik kiltiiriimiiziin birer zenginligi oldugu diisiincesi ile miizik
egitim kurumlarinda geleneksel miizigimizin egitim-6gretim ve aktari-
minda siklikla kullanilmasi gerekmektedir. Akademisyen ve uzman kigi-
lerin Tiirk miizigi formlart ile ilgili belirsizlikleri ¢6zmeye yonelik bilim-
sel platformlar ve sempozyumlar sayesinde ¢oziim Onerileri getirmeleri
gerekmektedir.

Arsivlerde tespit edilen kar notalarinin bir¢ogunda yanlisliklar bulun-
dugu ve ¢ogu zaman ayni1 kar’a ait birden fazla farkli notanin bulundugu
tespit edilmistir. Arsivde bulunan tiim notalarin Tiirk miizigi edebiyatini,
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ses sistemini, formlarini, usullerini ve makamlarini iyi bilen ve bu alanda
uzman kurullar tarafindan tekrar gézden gegirilmesi ve yeniden yazilmasi
gerekmektedir.

Karlarin, usul-aruz-vezin iligkisi yoniinden incelenmesinin konunun
acikliga kavusmasi bakimindan tamamlayici nitelikte olacagi ve karlar
ile ilgili daha bilimsel yargi ve ¢ikarimlarda bulunabilmesi i¢in arsivlerde
ad1 gegen fakat notalarina ulasilamayan karlarin giin yiiziine ¢ikarilmasi
icin yapilacak arastirmalarla oncelik verilmesi gerektigi diistiniilmektedir.
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