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OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA ViYOLONSEL:
ICRA VE EGITIMDEKI YERI

Giinsu YILMA SAKALAR1

1 Dr. Ogr. Uyesi, Kahramanmaras Siitcii imam Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizik Bolimd.
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GIRIiS

19. ylizyilda II. Mahmud ddneminden itibaren bati miizigine olan ilgi ve
alaka Sultan Abdiilmecid doénemi ile birlikte ivme kazanmistir.
Mehterhanenin  kapatilmasi ve ardindan Muzika-y1  Hiimayun’un
kurulmasiyla, bati miiziginin icrasina yonelik faaliyetler artmistir. Daha
sonrasinda, kurumlagmaya giden bir siirece girilmis, bu askeri bando bir
egitim kurumu halini almistir. Tanzimat ile birlikte 6zellikle Avrupa’dan
gelen mizisyenlerin sayisinin gittikge artmasiyla bati miiziginin sarayda icra
ve egitimi yogunlasmistir. istanbul’'un bircok yerinde konserler diizenlenmis,
bati miizigi ¢algilarinin tedarik edilmesi ve temini saglanmistir. Kimi zaman
padisahlara marslar ithaf edilmis, kimi zaman ise padisahlar Avrupali
miizisyenlerden aldiklari bestecilik egitimi ile bir¢ok eser yazmistir. Bu
eserler basimevlerince yayilanmig, Muzika-y1 Hiimayun sefi, hocas1 olarak
gorev alan miizisyenler araciifiyla da temin edilmis ve saraya armagan
edilmistir. Baz1 basimevleri araciligiyla da yurtdisindan tedarik edilmesi
saglanmistir. Beyoglu'nda 6zellikle Pera ve Galata civarlarinda bir¢ok konser
mekanlar1 agilmis, Istanbul’'un yabanci miizik égretmenleri bu bélgelerde
ikamet etmistir.

Viyolonselin saraya ilk girisinin 19. yilizyilla dayandig1 sdylenebilir. Elde
edilen bilgiler dogrultusunda Osmanl Imparatorlugu’'nda viyolonselin ilk
izleri Sultan Abdilmecid doéneminde gorilmektedir. Padisahin destegiyle
sarayda miuzik dinletileri icerisinde viyolonsel yer almistir. Muzika-y1
Hiimayun’un kollarindan Fasl-1 Atik’te bat1 miiziginde, Fasl-1 Cedid’de ise tiirk
miizigi icrasinda viyolonsel kullanilmistir. Padigahin bati miizigine olan ilgisi
bircok alanda kendisini gostermektedir. Avrupa’dan gelen miizisyenleri
gerek sarayda gerekse devletin kurumlarinda istihdam ettirmesi, besteleri,
calgl tedarigi, miizik mekanlarinin yayginlasmasi gibi faaliyetlerinden
sultanin bat1 miizigine olan ilgisi acik¢a goriilmektedir. Torunu Ayse Sultan
da dedesinin haremindeki kalfalardan olusan kirk Kkisilik bir muzika
bandosunun bati miizigi - Italyan musikisi - icra ettiginden, italyan hocalar ile
Dolmabahge Saray’'nda meskhanede calistiklarindan  bahsetmistir
(Osmanoglu, 2019, 23). Saz ise; sarayda kizlardan olusan bando takiminda
viyolonselin yer aldigindan bahsetmistir (Saz, 1999, 55). Sultan
Abdiilmecid’in uzun saatler sliren oda miizigi aksamlar1 diizenlemesi
hakkinda seresvapgisi ismail Baykal, bir aksam kendisinin ve biiyiik hanimin
keman, ikinci hanim olan Hayriinnisa Hanim’in viyolonsel, Ofelya Kalfa'nin
piyano, Firuze Kalfa'nin kontrbas ¢alarak konser verdiklerinden bahsetmistir.
Sule Giirbiiz tarafindan 2002 yilinda olusturulan Dolmabahg¢e Sarayi’nda 49
no’lu odada Abdiilmecid’e ait sayis1 400l gegkin eser listesinde ¢ogunlugun
mizik notalarina ait oldugu belirtilmistir. Keman, viyolonsel ve piyano
metotlar1 da yine bu listede yer almaktadir (Alimdar, 2016,20).

Tipki babasi gibi Sultan Abdiilhamid de bati miizigine ilgi duyan ve
yayginlagsmasini destekleyen padisahlardandir. Kizi Ayse Sultan, babasi
Sultan Abdiilhamid’in miizik begenisini “Baz1 aksamlar oda orkestrasi
getirtir, kendi dairesinin 6niindeki ¢imenlikte caldirir, dinlerdi. Bazen de
salona bir piyano, bir keman, bir viyolonsel ve bir fliit getirtip ¢aldirird1”
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seklinde belirtmistir (Ozakinci, 2017, 40). Sultan II. Abdiilhamid déneminde
Tanburi Cemil Bey ve Romano isimli viyolonselistlerden bahsedilmistir
(irtem, 1999, 321-322). Gazimihal; Sultan Abdilaziz, V. Murad ve IL
Abdiilhamid donemlerini kapsayan zaman dilimi icerisinde viyolonselist
Ellinger Efendi'nin saray sazendeleri arasinda yer aldigini belirtmis, Mehmed
Resat doneminde ise saray orkestrasinda kirisli saz olarak iki adet
viyolonselin varligindan bahsetmistir (Gazimihal, 1955, 107, 120).

YABANCI ViYOLONSELISTLERIN iSTANBUL'DAKi KONSERLERI

19. ylizy1l, gazete sayilarinin artmasi ile birlikte miizikal etkinliklerin
duyurulmas! acisindan da énemli bir gelisme olarak goriilebilir. Istanbul’da
1856 yilinda Abdiilmecid Déonemi’'nde yayin hayatina baslayan Levant Herald
Gazetesi'nde (Caglar, 2017, 28) Osmanli imparatorlugu'ndaki birgok bati
miizigi konser etkinligi ilam1 yer almaktadir. Alimdar, Osmanh
Imparatorlugu’'nun baskenti Istanbul’da giindelik hayatta bati miiziginden
bahsederken konserlere ev sahipligi yapan elgilikler arasinda dénemin
Levant Herald gazetesine gore en fazla elcilik binasina sahip iran elgiliginin
etkinliklerinden bahsetmistir. Gazeteye gore; 1892-1902 yillar1 arasinda
gerceklestirilen yedi konser etkinligi icerisinde Muzika-y1 Hiimayun'un
orkestra seflerinden Fernando D’Aranda, kolagalarindan Cemil Arif Bey
(viyolonselist Cemil Bey), Charles Wondra (kemancit Wondra Bey) ve Anna
Grosser Rilke vb. miizisyenler de yer almistir. 1867-1900 yillarinda ise
British Institute’nlin organize ettigi konserler bulunmaktadir. 21 Ocak
1897’de piyanist Miss Rizzo, kemanci Edgar Rizzo ve viyolonselist Egbert
Rizzo’nun verdigi konser bu etkinliklerin sadece biridir (Alimdar, 2016,261-
266).

1849 yilinda agilan Pera Gazinosu'nda viyolonselist Mr. Max Bohrer ve
soprano Madam Murio Celli tarafindan iki konser verilmistir. ilki 25 Agustos
1857’de gergeklesen konserin ikincisi 2 Ocak 1861 yilinda yapilmistir.
Konserde Kletzer, Donizetti ve Goltermann’in eserleri icra edilmistir
(Alimdar, 2016, 258).

Fon ONE NIGHT ONLY.

GR 'AND CONCERT"

In eomecluencr of the heavy rain on Friday eve-
ning last, the Concert of
MR. MAX BOHRER,
has been postponed until
Tuesda Evening, June 13k,
at the Concert Hall, over the Post Office. Tickets
1 eath 10 be bad at the Music Stores and a1 the

. Concert 10 commence at half past 8 o'clock.
June 12,

Sekil 1. Cincinnati Enquirer Gazetesi’ndeki Konser flan1 (Cincinnati
Enquirer,Ohio, 1843, 3)
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Sekil 1'de Max Bohrer’in yogun yagis sebebi ile ertelenen 12 Haziran
konserinin ilan1 goriilmektedir. {landa konserin 13 Haziran 1843 Sali giinii
saat 20:30'da  Ohio’da  postane civarinda konser salonunda
gerceklestirilecegi, biletlerin 1 dolar olan bilet fiyatlarinin miizik magazalari
veya giristen temin edilebilecegi bilgisi yer almaktadir. Bu ilandan yola
cikarak, 1785-1867 yillar1 arasinda yasamis olan Alman viyolonselist Max
Bohrer’in 1843 yilinda elli sekiz yasinda Amerika’da konser vermis oldugu
anlasilmaktadir. On dért yil sonra Istanbul’da konser vermesi onun gezgin bir
miizisyen oldugunu isaret etmektedir. Bohrer'in virtiiozligi ile ilgili
Lawrence (1995, 173); kendisinin “Wiirttemberg’in Konsermaister’larinin ve
Viyolonselistlerin Kral1” olarak bilindiginden bahsetmektedir. Unlii bir
miizisyen oldugu sadece Avrupa’da degil, New York'ta da bilinmektedir.
Ayrica icraciliginin olaganiistii artistik ve teknik olarak mekanik temellere
dayandigi belirtilmistir (Walden, 1998, 66). Bu ifadelerden Bohrer’in iyi bir
viyolonsel sanat¢isi oldugunu anliyoruz. Bohrer’in Ohio konserinden on yil
sonra Istanbul’da Ingiltere Elgiligi'nin eski binasinda yer alan Pera
Gazinosu’'nda ilk konserini vermesinde, el¢iligin de rolii oldugu sdylenebilir
veya elcilik daveti, organizasyonu ile konser etkinligi diizenlenmis olabilir.
Diger bir husus da dort yil sonra 1861 yilinda tekrar ayni yerde ikinci
konserini gerceklestirmesidir. Konserleri arasindaki gecen dort yillik siirecte
Bohrer’in Istanbul’da kalip kalmadig1 bilinmemekle birlikte bagka iilkelerde
de konser verip vermedigi bilgisine heniiz ulagilamamistir. Max Bohrer’in
ayrica viyolonsel i¢in bestelemis oldugu “L’amabilité” isimli varyasyonlardan
olusan eseri mevcuttur (Kennaway, 2014, 211-213).

Osmanl Imparatorlugu’nda bat1 miizigi hareketlerine hizmet etmis olan
bir diger viyolonselist, bazi kaynaklarda I. Lucas, M6sy6 Lucassi olarak da
belirtilen Bay Lucas’tir. Kendisi 11 Mart 1866 yilinda Macar piyanist M.
Antonie Jory, Matmazel Biancolini, Mosy6 Isidorh ve Louis Scipioni ile Pera
Gazinosu’'nda vokal ve enstriiman agirlikli bir konser vermistirz. 1890-1891
yillarinda (yirmi dért-yirmi bes yil sonra) italyan Opera Dernegi'nin konser
salonunda bir konser daha vermistir. Icra ettigi eserlerin esliklerini Italo
Selvelli yapmistir3. 1889 yilinda Rus Elgiligi tarafindan diizenlenen bir konser
etkinliginde ise viyolonselist Matmazel Julie Bolgovskoj ve arpist Madam
Sophie Onoprienko M.L.Glinka, Julius Klengel ve F.Schubert’in eserlerini icra
etmistir (Alimdar, 2016, 261).

istanbul’da verilen konserlerin bazilarinda miizisyenler padisah
tarafindan nisan ile édillendirilmistir. Basbakanlik Osmanli Arsivleri'nde yer
alan Yildiz Sevki Hiimayun Bas Kitabet Dairesi’'nin 5902 numaral kayith
belgede, 21 Kasim 1900 yilinda Sultan II. Abdiillhamid doneminde Avusturyali
piyanist Alfred Gronklid ve viyolonselist Hanry Gronklid’e ti¢iincii dereceden
Mecidi Nisani verildigi goriilmektedir.

2 Konser ilani i¢in Bkz. Alimdar (2016, 258).
3 Konser programi ve ayrint1 bilgi icin bkz, Kutlay Baydar ,2010, Osmanli’'nin Avrupali
Miizisyenleri, s. 285, 286.
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Sekil 2. Gronklidlere verilen Mecidi Nisani'n1 gosterir belge
(BOA.L.TAL231/1318.B-133)

ViYOLONSELIN MUZIK EGITIMINDEKI YERI

Yabana viyolonselistler gerek saray gerekse miizik mekanlarinda olmak
lizere cesitli konserlerde yer almis, Osmanli’'da bati miizigini 6gretmek
amaciyla saray, saray dis1 veya imparatorlugun egitim kurumlarinda ve 6zel
kurumlarda 6gretmenlik yapmistir. Bu durum, Sark Ticaret Yilliklar’'nda
“Miizik Ogretmenleri” bashig1 altinda isimlerinin yer almasindan anlagilabilir.
Yilliklardan elde edilen bilgilere gore; Fabbrichesi, 1881, 1885, 1891, 1893,
1894, 1896, 1897, 1900, 1901, 1903, 1904, 1909, 1913 ve 1921 yillarinda;
Nicolas Ricci, 1881, 1885, 1891, 1893, 1894, 1909 yillarinda; Samuel
Goldenberg, 1900, 1903, 1904, 1909, 1913, 1921, 1922 yillarinda; Alman
Ellinger Efendi olarak da bilinen Ellinger (Ant.), 1904 ve 1913 yilinda Pera ve
Galata’nin cesitli yerlerinde ikamet etmislerdir.

Osmanli iImparatorlugu’'nda miizik egitimi devletin kurumlarinda oldugu
kadar 6zel kurumlarda da verilmektedir. Paul Lange’nin kurucusu oldugu
Dersaadet Mustki Mektebi (1884)’inde Alman, Fransiz, ingiliz, italyan, Rus,
Amerikal, Rum, gayrimiislimlerden olusan Beyoglu sakinleri ve Tiirk
6grenciler egitim almistir. Amaci; 6grencilerin miizik 6grenimine rehberlik
etmek, miizik 6gretmeni yetistirmek ve miizik egitimini yayginlastirmak olan
okulda, battal keman olarak belirtilen viyolonsel 6gretmenleri Mosyo Lucassi
(Lucas), Mosy6 Fabrichesi (Fabbrichesi)’dir. Lucas okulun birinci siniflarina,
Fabbrichesi ise okulun iptidaiye siniflarina viyolonsel egitimi vermektedir.
Kontrbas derslerini ise Sark Ticaret Yilliklarinda viyolonsel 6gretmeni olarak
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gecen Mosyd Ricci (Nicolas Ricci) vermektedir (Alimdar,2016,324; Kutlay,
2017, 156).

Sultan II. Abdiilhamid’in saltanatinin sona ermesinin ardindan, personel
aciginin kapamak adina 1912 yilinda yeni bir muzika okulu (4. muzika
okulu) kurulmasi hususunda, Bahriye Nazir1 Cemal Pasa’nin emriyle Paul
Lange’'nin de icerisinde oldugu bir komisyon kurulmustur. 1912 yilinda
Balkan Savasi’'nin baslamasi sebebi ile okul ancak 15 Ocak 1916 yilinda
acilmis ve Tir-i Mijgan Mektep Gemisi'nde faaliyetlerine baslamistir.
Basogretmen olarak Edirneli Halil ve basdgretmen yardimcisi olarak
Karaferyeli fhsan Fehmi'nin atandigi okulda; miizik ile ilgili teori, nota
okuma, solfej, calgl, transpozisyon, mizik diktesi, armoni ve miizik tarihi
dersleri verilmistir. Miizik ile ilgili derslerde sivil 6gretmenler arasinda
viyolonsel derslerini italyan Korpi Efendi vermistir (Alimdar, 2016, 67-68).

Viyolonselin Osmanli imparatorlugu’na ilk girisinin Muzika-y1 Hiimayun
vasitasiyla oldugu séylenebilir. Bunun nedeninin Mahmud Ragip
Gazimihal'in “Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi” isimli kitabinda belirttigi tizere
1828 yilinda Donizetti'nin Muzika-y1 Himayun’'un 6grencilerini bat1 miizigi
lizerine yetistirmeye baslamasiyla oldugu soylenebilir (Gazimihal, 1955, 43).
Egitim bati notalar iizerinden (viyolonselde kullanilan anahtarlar dahilinde)
verilmistir.
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Sekil 3. Fotograf, Muzika-y1 Himayun, 1917 (Alimdar,2016,135).

Sekil 3’te Muzika-y1 Himayun'un 1917 yilindaki bir fotografi
goriilmektedir. Bu fotograf viyolonselin o dénem kullanildiginin 6nemli bir
kanitidir. Ayrica tiim yayl sazlarin, tahta iiflemelerin ve bakir iiflemelerin de
yer aldigi bu bando tam bir senfoni orkestrasi goriinlimiindedir.

Osmanl Imparatorlugu’'nda bati miiziginin 6gretilmesine yénelik belki de
en 6nemli adimin Osmanli tabaasindan yetenekli genclerin yurtdisina miizik
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egitimine burslu gonderilmesi oldugudur. Mehmed Sezai Bey (Sezai Asal) ve
Necdet Kasim bu anlamda yurtdisinda viyolonsel egitimi alan 6nemli
kisilerdir. Kendileri Viyana Miizik Akademisi'ne bat1 miizigi egitimi almak
iizere gonderilmistir. Asagida Muzika-y1 Himayun doérdiincii siniftan
viyolonselist Mehmed Sezai ve kemanci Mehmed Seyfeddin Efendi’ye Viyana
Miizik Akademisi'nde aldig1 egitim i¢in Sultan Vahdeddin tarafindan verilen
iftihar madalyasini gosterir belge yer almaktadir.
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Sekil 4. Mehmed Sezai Efendi ve Seyfeddin Efendi’ye verilen iftihar
madalyasim gésterir belge, (BOA.L.DUIT.162/77)

1914/1915 ve 1920/1921 yillarinda Sezai Bey iinlii Alman viyolonselist
ve viyola da gamba icracis1 Paul Griimmer (1879-1965)den viyolonsel
dersleri almistir. Sezai Bey'in egitim aldigi yillar g6z o6niinde
bulunduruldugunda, Grimmer’in otuz besli yaslarindan kirk iki yasina dek
Viyana Miizik Akademisi'ne hizmet verdigi goriilmektedir. Griimmer on bes
yaslarinda Leipzig Konservatuvari’'mi kazanmis ve miizige baslamistir.
Viyolonsel ¢alismalarina Alman ekoliinden Griitzmaher’'in 6grencilerinden
kraliyet profesorii Julius Klengel ile baslamis, 1902 yilinda Frankfurt'ta yine
Griitzmaher’in 6grencilerinden Hugo Becker ile devam ettirmistir. Griimmer,
Klengel'in viyolonselde 6grencilerini kendi stillerini olusturmay1 destekleyen
deneysel ve parti okumaya dayali 6gretim sistemi ile Becker’in dogal icraya
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dayali, detayci, bilimsel yaklasimindan istifade etmistir. Heniiz on dokuz
yasindayken Almanya, Letonya, Ingiltere ve bircok Avrupa iilkesinde konser
vermis, Jan Kubelik’in kurucusu oldugu yayli kuvartedte, 1912 yilinin
sonlarinda “Wiener Konzertvereins-Quartett” adiyla kurulan daha sonrasinda
“Adolf Busch Yayli Kuvarted (1919)” olan bilinen kuvartedte 1913-1930
yillar1 arasinda#, Viyana Konser Toplulugu’'nda, Opera Evi ve orkestralarda,
1937-1956 yillar1 arasinda uzman ve amator miizisyenlerden olusan bir
toplulukta Viola da Gamba icracisi olarak yer almis, hayatinin biiyiik bir
boliimiini Viyana’'da gegirmistir. (Stephenson and Potter, 2001; Campbell,
1999, 5.73; Potter, 2016; Watchorn, 2017).

Griimmer, essiz bir 6gretmen olarak Viyana Miizik Akademisi'nde ve daha
sonralar1 Berlin Colagne Yiiksek Okulu’'nda gorev yapmistir. Reger, Wolf-
Ferrari ve Tscherepnin gibi bir¢ok besteci eserlerini ona ithaf etmistir
(Campbell, 1999, 74). Paul Graener, Yrjo Kilpinen, Rudolf Moser de yine
eserlerini ithaf eden besteciler arasindadir. Bu besteciler arasinda Max
Reger'in “Muhtesem Solo Cello Siiiti op.131c”(die herrliche Suite in a-moll,
op.131c fiir Cello allein), ve Rudolf Moser’in “Viola d’‘amore Gamba ve Yayli
Calgilar Orkestrasi icin Duo Kongerto op.74”(Doppelkonzert fiir Viola d’amore,
Gambe und Streichorchester op.74) isimli eserler 6rnek gosterilebilir (Bachi,
1973, 5.108).

4 Bkz. EMI Classics kayitlari. Erisim: https://rateyourmusic.com/artist/busch_quartet
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Tablo 1. Paul Griimmer’in 1900°li Yillardaki Miizikal Faaliyetleri

Yayinlar Hakkinda Yazilan Kayitlar
Kitaplar

- - Piyano, keman ve
viyolonsel icin
triolar, Beethoven
New York: C.F.
Peters Corp.

- - Keman, viyola ve
1900 viyolonsel icin
triolar ile fliit,
keman ve viyola
icin Serenade.
Beethoven  New
York: C.F. Peters
Corp.

- - Piyano, klarnet,
viyolonsel igin op.
11, B b major trio

London; New
York: Edition
Peters
1902 - Bachi,Julius, “Beriihmte -
Cellisten.  Portrits  der
Meistercellisten von

Boccherini bis Casals und
von  PaulGriimmer  bis

Rostropovitch.”, (Unlii
viyolonselistler, Usta
viyolonselistlerin
portreleri.  Casals igin
Boccherini, ve
Rostropovich i¢in  Paul
Griimmer)

1928 | “Viola da gamba, a school - -
for  violoncellists  and
lovers of the viola da
gamba” Paul Griimmer”,
Leipzig

Tablo 1'de Griimmer’in 1928 yili ve 6ncesinde igerisinde yer aldig: ii¢
adet kayit, bir adet hakkinda yazilan kitap ve bir adet Viola da Gamba metodu
bulunmaktadir. Unlii viyolonselistin, Viola da Gamba metodunu yazdig1 1928
yilindan on doért yil sonra 1942 yilinda Viyana’'da Universal Edition
tarafindan basillan “Viyolonsel Igcin Temel Virtiiézik Etiidler”; “Franz
Wohlfahrt'tan Sonra Serbestce Diizenlenmis 40 Etiid” isimli Kkitabi
yayinlanmistir.  Kitaplar Rochester Universitesi Kiitiiphanesi'nde yer
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almaktadirs. 1902 yilinda Julius Bachi’'nin Boccherini, Casals, Rostropovich ve
Grimmer’den bahsettigi kitabin, 1973 ve 1981 yil basimlar1 da mevcuttur.
1900 yiindan 1990 yilina dek Griimmer’in tespit edilen yedi kaydi
bulunmaktadir. Bunlarin igerisinde 1900 ve 1940 yillarinda L. V.
Beethoven’in piyano, keman ve viyolonsel i¢in triolar1 1900 ve 1990
yillarinda ise ayni bestecinin Fliit, keman ve viyola i¢in Serenad isimli eserleri
vardir. 1947 yilinda ise viyolonsel ve piyano i¢in “Cocukluk Anilari Op. 157, G.
F. Handel “Obua ve Yayli Orkestra igin Sol Minér Kongerto” mevcuttur. Oda
miizigi kayitlarinin disinda icracinin 1944 yilinda “J. S. Bach Viyolonsel
Stiitleri” kaydi da vardir.

Yapilan arastirmalar ve cesitli kaynaklarda, Viyana Miizik Akademisi’'nin
diger viyolonsel 6grencileri Necdet Kasim (1908 - ?) ve Necil Kazim Akses
(1908-1999)’in oldugu belirtilmistir. Necdet Kasim 1926/1927 yillarinda
Osmanl’nin bursu ile bu okulda egitim gérmiistiiré. Ozel olarak Mesud Cemil”
ve Mehmed Sezai Bey (Sezai Asal)’den8 viyolonsel dersleri alan Necil Kazim
Akses ise kendi olanaklariyla, 1926’da Viyana Devlet Mizik Akademisine
girmis, sonrasinda Tiirk Hiikkiimeti'nin bursu ile yiliksek lisans yapmistir
(Bilgenoglu, 2008, 17). 1926 yilinda bestecilik dgrenimi i¢in akademiye
gitmis, Walter Kleinecke ile viyolonsel, Joseph Marx ile armoni, kontrpuan ve
kompozisyon ¢alismistir (Selanik, 1996, 298; Apaydinli, 2017, 258). Boran ve
Seniirkmez ise; Akses’in Alnar ile birlikte Marx’tan bestecilik dersleri aldigini
belirtmistir (Boran ve Seniirkmez, 2007, 328). Say da, Akses’in Viyana Miizik
Akademisi yillarinda kompozisyon derslerini Joseph Marx'tan aldigindan ve
akademiyi 1931 yilinda bitirdiginden bahsetmistir (Say, 1997, 523).

Edinilen bilgilere gore; her ikisi de viyolonsel derslerini Walter
Kleinecke’den almistir. Necdet Kasim'in Viyana Miizik Akademisi 6grenci
kayitlarinda viyolonsel egitiminin Kleinecke’den aldig1 bilgisi mevcut olup
(Kutlay, Baydar, 2010, 243), Necil Kazim Akses hakkinda ise bdyle bir bilgiye
rastlanmamaktadir. Sézer, Necil Kazim Akses’in dogum tarihinin 06.05.1908,

5 “Viola da Gamba-Schule : fiir Violoncellisten und Freunde der Viola da Gamba =
Méthode de viola da gamba pour les violoncellistes et les amateurs de la Viola da
gamba = Viola da gamba, a school for violoncellists and lovers of the viola da gamba
/ von Paul Grimmer”, Leipzig : Anton ]. Benjamin, c¢1928, 74 p. : ill. ; 33 cm.
Publisher's no.: Elite edition no. 424. Erigim:
https://catalog.lib.rochester.edu/vwebv/holdingsInfo?searchld=25&recCount=10&
recPointer=7&bibld=946028 , “Die Grundlage der klassischen und virtuosen
Technik auf dem Violoncello; 40 Etiiden nach Franz Wohlfahrt frei bearb. [von] Paul
Grimmer”., Wien, Universal-Edition, 1942, 41 p., 31cm, Universal Edition no: 11.229,
Erisim:
https://catalog.lib.rochester.edu/vwebv/holdingsinfo?searchld=25&recCount=10&
recPointer=8&bibld=944498

6 Kutlay, Baydar, Evren. (2010). Osmanl’nin Avrupah Miizisyenleri. istanbul: Kapi
Yayinlari. s.243.

7 Boran, ilke ve Kivilcim Yildiz Seniirkmez. (2007). Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli
Bat1 Miizigi. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s.328.

8 Kolcak, Olcay. (2006). Necil Kazim Akses’in Yasam Oykiisti. Biyografi. Necil Kazim
Akses. Istanbul: Kastas Yayinevi. s.13


https://catalog.lib.rochester.edu/vwebv/holdingsInfo?searchId=25&recCount=10&recPointer=7&bibId=946028
https://catalog.lib.rochester.edu/vwebv/holdingsInfo?searchId=25&recCount=10&recPointer=7&bibId=946028
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dogum yerinin ise Istanbul oldugunu belirtmistir (Sézer, 2005, 19). Viyana
Miizik Akademisi kayitlarinda da Necdet Kasim’in dogum tarihi ve yer bilgisi
aynidir. Kolgak, Necil Kazim Akses’in babasinin Harbiye Nezareti'nde posta
miidiiric olan Mehmet Kazim oldugundan bahsetmistir (Kolgak, 2006, 11)
Harbiye Nezareti posta miidiirii Mehmet Kazim'in oglu Necil Kazim Akses, o
donem Necdet Kasim olarak biliniyor olabilir. Dolayisi ile okul kayitlarina
Necdet Kasim olarak ge¢mis olabilir. Dogum tarihlerinin ve yerlerinin ayni
olmasi, Necdet Kasim’in 6liim tarihinin bilinmemesi, aynm okulda ayni1 dénem
okumalari ve viyolonsel derslerini ayni 6gretmenden almalari ihtimalleri goz
onlinde bulunduruldugunda, soyadi kanunundan 6nce babasinin adin1 kendi
adinin sonunda kullanmasi ihtimalini de géz 6niinde bulundurulursa, Necdet
Kasim ile Necil Kazim'in ayni kisiler olabilecegi ihtimali kuvvetle muhtemel
goriinmektedir.

Viyana Miizik Akademisi'nde viyolonsel 6gretmeni ve Viyana Devlet
Opera (1911) ve Viyana Filarmoni’de solist olan Walter (Walther) Kleinecke
(1891-1986), Viyana Senfoni arsivlerinden edinilen bilgiye gore; 1915-1933
yillar1 arasinda Viyana Senfoni'de solist olarak yer almistir. Viyana Devlet
Filarmoni ve Opera’nin karar defterinden edinilen bilgiye gore ise; 1911
yilindan itibaren orkestra elemani ve solo olarak goérev yapmis, 1925 yilindan
itibaren orkestrada sadece solist olarak yer almaya baslamistir (Anexes, ?,
125). 1942 yilinda da oda miizigi virtii6zii ve miizisyeni olarak da kayitlarda
goriilmektedir (Kargl and Pestel, 2017, 15). 8 Subat 1946 yilinda alinan
komite karariyla Kleinecke, 1 Mart 1946 tarihinden itibaren maiyet memuru
olarak emekliye ayrilmistir (Anexes, ?, 125).
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Tablo 2. Walter Kleinecke’'nin 1915-1933 yillar arasindaki Viyana
Senfoni’deki Konserleri (Viyana Senfoni Arsivi,
https://www.wienersymphoniker.at/en/archive)

Tarih Sef Solistler |Orkestra [Program IYer / Giin/
Saat Bilgisi
5.12.1915 Bernhard Walter Viyana L. Van Beethoven Viyana
Paumgartner [Kleinecke [Miuzikal [‘Prometheus’un Miizik
(viyolonsel) [Sanatcilar |Yaratiklar1”Uvertiir Kuliibii
Orkestrasi jop.43a Biiytik Salon
J. Brahms “Senfoni No:2” | / Pazar /
re Mojor, op. 73 16:30

R. Schumann “La Minér
Viyolonsel ve Orkestra icin
[Kongerto” op.129

|A. Dvorak“Zlaty Klovrat”

(Donen Altin Tekerlek)
Senfonik Poem, op.109
7.1.1920 [Karl Julia Rohler [Viyana J.S.Bach “Her Yerde Viyana
lAuderieth  |(soprano) [Senfoni  |Tanriya Ovgii”Ucleme Konser
Walter Orkestrasi [sonrasi 15.Pazar i¢in Salonu /
Kleinecke Kantat, BWV51 Carsamba /
(viyolonsel) W.A.Mozart “Coban 17:45
IKral”Aminta’nin Aryasi,
K.208

|A. Dvorak “Orkestra ve
Viyolonsel igin Si minor
Kongerto”op.104

IV. Bellini Trajik Opera
“Norma”’dan “Recitatif ve
Arya”

|A. Thomas Komik Opera
“Mignon”dan Recitatif ve
IPolonez

C.Gounod Faust
Operas’indan “Faust

Walz”
12.1.1922 |Anton Walter Viyana R. Schumann “La Minér Viyana
Konrath Kleinecke [Senfoni |Viyolonsel ve Orkestra icin| Konser
(viyolonsel) |Orkestrasi |[Kongerto” op.129 Salonu /

F. Weingartner “La Minér| Persembe
Viyolonsel ve Orkestra igin|  /19:00
[Kongerto”op.60
E.D’Albert “Do Major
Viyolonsel ve Orkestra
icin Kongerto”, op.20
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14.1.1922 Bernhard Walter Viyana R. Wagner “Faust Uvertiir| Viyana
Tittel Kleinecke [Senfoni IRe minor” WWV59 Miizik
(viyolonsel) [Orkestrasi B. Tittel “Re Mindr Kuliibii
ISenfoni” Biiytik Salon
|A.Dvorak “Orkestra ve / Cumartesi
Viyolonsel igin Si minor /00:00
IKongerto”op.104
F.Liszt “Dag Senfonisi”,
“Dagdaki Ses senfonik
IPoemi” (V. Hugo’nun
siirinden)
19.2.1922 |Anton Hansy \Viyana Ses|F.Schubert “Do MAjor Viyana
Konrath Weiner Sanatcilari {Senfoni No:6”, D589 Miizik
(soprano) [Orkestrasi [C.Saint Saens “Samson ve | Kuliibii
Delilah”Operasi’'ndan Biiytik Salon
|Aria “Kalbim Sesine / Pazar /
lActliyor”op.47 16:00
E.D’Albert “Do Major
Viyolonsel ve Orkestra
Icin Kongerto”, op.20
P.I.Tchaikovsky
“Findikkiran”Balesi’nden
IStiit, op.71a
9.4.1922 |Anton IAuguste \Viyana Ses [J.Brahms “Do Minér Viyana
Konrath Weber Sanatgilari [Senfoni”No:1, op.68 Miizik
(viyola) Orkestrasi |J. Brahms, “La Minor Kuliibii
Josef ve keman, viyolonsel ve Biiyiik Salon|
Peischer Erkekler |orkestra icin / Pazar /
(keman) Korosu  |kongerto”(ikili Kongerto) 16:00
Walter 0p.102
Kleinecke J. Brahms “Alto Rapsodi”
(viyolonsel) viyola solo, erkekler
korosu ve orkestr i¢in
rapsodi.Op.53
21.2.1933 |Rudolf Nilius Walter Viyana R.Strauss “Italya’dan”Sol | RAVAG
Kleinecke [Senfoni |Major Senfonik Fantezi”, | Viyana /
(viyolonsel) |Orkestrasi [op.16 Sali1 /19:35
P.1.Tchaikovsky
“Viyolonsel ve Orkestra
icin Rococo Temasi
Uzerine
Varyasyonlar”op.33
G. Rossini “Hirsiz
ISaksagan Operasi’'ndan
Uvertiir”
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Stefan Bergmann (piyano), Fritz Lilienthal (keman) ve viyolonselde
Walter Kleinecke Viyana’da Rachmaninov’'un “Elegiac Trio” isimli eserini ilk
kez seslendirmistir (Bechert, 1922, 883). Eserin Tchaikovsky'nin anisina
1893 yilinda bestelendigi belirtilmektedir (Maitland, 1908, 12).

Koch (2014) Richard Stohr’iin Kleinecke icin besteledigi bir viyolonsel
sonatindan bahsetmistir (Interview with Stephan Koch, Toccata Classics,
2014). Op.49 No'lu 1915 yilinda bestelenen bu sonat, 1919 yilinda
yayinlanmistir. Bestecinin giinliiklerinde 1915 yilinda Avusturya Ordusu’nda
iken eseri bestelediginden bahsetmistir. Genis ve kapsamli bir kurguya sahip
eserin birinci boliimu “Allegro con Brio”da devam eden savas1 yansitan askeri
miizigin izleri goriilmektedir. Ikinci béliim “Andante Sostenuto” evren
hakkinda derinlemesine hissedilen bir ifade yer almakta, son béliim olan
“Allegro Finale”de ise, fantazi tiiriiniin daha ¢ok melankoliye déntismiis hali
belirmektedir. Fakat alisilmisin aksine eserin tiim boéliimleri yumusak (hafif)
bir sekilde sona ermektedir (Koch, 2013, 8).

DEGERLENDiRME

19. ylizy1lda Muzika-y1 Himayun’un kurulmasi ile Osmanh miizigine giren
viyolonsel, bat1 miizigi ve tiirk miiziginde yer almistir.

Besteci ve ses sanatcisi Madam Murio Celli ile Pera Gazinosu'nda 1857
yilinda verdigi konserin tarihi goéz oOniinde bulunduruldugunda Alman
viyolonselist Max Bohrer (1785-1867)'in yetmis iki yasinda Istanbul’da
bulundugu soylenebilir. Sark Ticaret Yilliklarinda Bohrer’in yer
almamasindan yola ¢ikarak sanatginin sadece konser icin Istanbul’da
bulundugu tahmin edilebilir. Ayn1 durum bir baska viyolonselist Lucas i¢in de
s6z konusudur. 1866 yilinda Pera Gazinosu ve 1890-1891 yillarinda italyan
Opera Dernegi'nin konser salonunda verdigi bir dizi konserin bilgilerinden
yola cikarak Lucas’'in siksik Istanbul’a geldigi soylenebilir. Konserlerinin
arasindaki gecen siire icerisinde Istanbul’da bulunup bulunmadig), saraya
hizmet verip vermedigi ayrica arastirma konusudur.

Miizik tarihinde 6nemli bir yer edinmis Tiirk Besleri'nden birisi olan Necil
Kazim Akses’in Viyana yillar1 aragtirilmasi gereken ayr1 bir konudur. O yillara
ait hali hazirdaki bilgiler son derece kisithidir. Harbiye Nezareti posta miidiirii
Mehmet Kazim’in hayatinin ayrica arastirilmasi, oglunun Necdet Kasim adi ile
belirtilip belirtilmedigi irdelenmelidir. Bu dogrultuda Osmanl posta teskilati
arsiv taramasi yapilabilir. Mehmed Sezai Bey’'in (18987) Viyana'da Paul
Grimmer ile ¢alismis olmasi, Mesud Cemil (1902-1963)in Berlin'de
viyolonsel egitimi almasi Osmanli Imparatorlugu’'nda viyolonselin yeri,
O0gretimi ve Tirkiye miizik tarihi icin 6nemli bir miras niteligindedir. Necil
Kazim Akses’in Mesud Cemil ile baslayan viyolonsel calismalarini, istanbul
Sultanisi'nde okudugu yillarda ise Sezai Bey ile devam ettirmesi Akses’in
icrasinda da Alman ekoliini siirdiirmesi agisindan bu mirasa 151k
tutmaktadir.
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GIRIiS

Yaraticilik, giinlimiizde akademisyenleri ve diinyanin heryerinden bir¢ok
meslek grubunu heyecanlandiran kavramlardan biridir. Gelecekteki refahin
merkezinde yer alacagi disiinilen bu kavram, iyi beslendiginde en
olagandisi seylerin basarilmasini saglayabilen fantastik bir yetenek olarak
tanimlanabilir. Toplumlar genel olarak sanatgilara ve sanatgilarin eserlerine
romantik bir bakis acisiyla yaklasmaktadir. Oysa anlamli ve yapilmaya deger
bir is yaratmak ya da liretmek i¢in harcanan caba, gosterilen sebat ve goze
alinan risk gézden kacirilmaktadir. Aslinda biiyiik basarilarin ve taninirligin
arka planinda zorlu bir miicadele yer almaktadir. Bu baglamda; “girisimci
sanat¢t” sdylemi, bir oksimon degildir. Yaratici basari i¢in girisimci bir bakis
acis1 gerekmektedir. Bu ¢alismanin amaci, yaraticilik kavramini irdeleyerek
alaninda basarili olan sanatgilarin girisimci ruhlarimi yaraticilikla besleme
orneklerini ele almaktir. Bu kalitatif ¢calisma kapsaminda; dncelikle yaraticilik
kavrami ve sanat iligkisi irdelenmis, ardindan girisimcilik ve sanat ilintisi
tizerinde durulmus ve son bélimde ise alaninda ¢i18ir agmis girisimci
sanatcilarin oykiilerine yer verilmistir.

YARATICILIK VE SANAT iLiSKisi

Yaraticilik, bir ruh hali ya da kisisel bir “sinir sistemi” degildir. Aksine,
yaraticilik sorunlari ¢6zmek, ihiyaclari gidermek icin yeni fikirler gelistirme
ve bunlar1 dile getirme siirecidir. Bu nedenle de yaraticigl hedef odakl
yenilikler iiretme baglaminda yontemler gelistirme olarak tanimlayabiliriz
(Luecke, 2011). Bu baglamda, yaratic stire¢ farkl diistinmeyle yerlesik is
gorme ve diisiince tarzlarindan ya da benzerlerinden kopma ile
baslamaktadir. Ardindan olay ve olgulara farkli bakis agilarindan bakmaya
baslamakla birlikte farkindaliklarin ve yeni fikirlerin filizlenmesi
gerceklesmektedir.

Giiniimiizde Uzerinde en ¢ok konusulan konulardan biri olan yaraticilik,
her gecen giine taze fikirler ve yaklasimlarla dogmaktir. Yaraticilik siirecinin
odak noktasinda ise yer alan “yaratici tipler” baglaminda, esasen sanatgilari
ve sanat¢ilarin yapitlarini gérmekteyiz. Zaten temelde insanoglu essiz bir
hayalgiicline sahiptir. Asil olan karmasik diisiinceler olusturma ve sonra da
bu fikirleri hayata gecirme yetenegi ve ézguvenidir. Ozgiiven, bu anlamda
hayati bir unsurdur. Ornegin, “The Beatles, miizisyen olduklarinda kendi
kendilerini ve sonra da tiim diinyay1 inandiracak derecede 6zgiivene sahip ve
bol bol zamani olan bir grup geng delikanlidan ibaretti” ( Gompertz, 2018).

Kisisel yaratma kapasitesi ¢alisma giiciiyle ve yaratici iiretim etkinleri
diizlemiyle 6zdesletirilir. Ote yandan, bu iiretimin kendisi de bir imalat objesi
(tablo,heykel, alet, makine vb.) ya da sanayi liretiminde dogrudan etkili bir
unsur (s6zgelimi teknik bir yenilik diisiincesi) olabilir ve bu da diizenin baska
bir diizenle 6zdeslesmesini kolaylastirir (Rouquette, 2007). Yaraticiliklarina
odakli sanatgilar resim yapmak, sahneye ¢ikmak ya da sarki sdylemek i¢in
onay beklemezler, yaparlar ve Kkitlelerle paylasirlar. Bu baglamda, basarili
olan sanatcilar1 digerlerinden ayiran yaraticiliklarina bir odak bulmus
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olmalidir. Béylece odaklandiklar1 diisiinceye tutunarak ve hayal gii¢lerine
yon verererek cesaretle risk almakta ve harekete gegmektedirler.

GIRISIMCILIK VE SANAT iLiSKiSi

Sanata ve sanatgilara genel olarak toplumca romantik bir yaklasimla
bakilmaktadir. Ciinkii toplumun fertleri i¢in sanatgilar ve sanatgilarin
yapitlar1 bir ideali temsil etmektedir. Sanatgilar toplumun géziinde gergek
fakat efsenevi Ustiinliige sahiptir. Bu yakistirilan {stiinliige ulasmak i¢in
sanatgilar, risk alarak biiyiik bir cesaret ve azimle anlamli ve yapilmaya deger
bir is yaratmaktadirlar. “Niyetin ciddiligi ve davaya adanmishk acisindan,
faaliyetlerine bir deger bigmek icin sectigimiz yollar disinda onlari
ayristiracak pek az sey bulunur. Maksat aynidir. Ve bu maksat her iki
durumda da ne 6zellikle romantiktir ne de illa ki alicenaptir. Ne yapiliyorsa
hayatta kalmak icin yapilir ve sans yaver giderse yapmakta olduklar1 seyi
yapmaya devam etmeye yetecek para kazanilir (Gompertz, 2018). Bu
baglamda, sanatcilarin yolu da gliniimiizde lizerine ¢ok tartisilan ve farkl
disiplinlerin farkl agilardan ele aldig1 girisimcilik kavramiyla kesismektedir.
Bu durumda, sanatgcilarin da birer girisimci oldugu séylenebilir.

Giintimiize kadar girisimcilik (entrepreneurship) konusunda ¢ok cesitli
tanimlamalar yapilmistir. Grisimcilik kavraminin taniminda literatiirde ortak
bir konsensilis saglandigl soylenemez. (Tomak, 2015). Gerber (1995),
girisimciyi her zaman bilinmeyenle ilgilenen, gelecegi kurcalayan,
olasiliklardan olanaklar yaratan, kaoslari uyuma ceviren kisi olarak
tanimlamaktadir. Hisrich (1995) ise girisimciligi finansal, sosyal, psikolojik
risklerle birlikte parasal ve kisisel tatmin alan; bu amagla, gerekli zaman ve
cabay1 harcayarak farkli bir degere sahip birsey yaratma siireci olarak
betimlemistir.

Dogrusu sanatgilar stiriilerini korumak i¢in zorlu hava sartlar1 altinda
olmayacak mesafeler kat eden ciftcilerden ne daha cesur, ne daha asil, ne de
daha kararhdir. Ne de en iyi iiriinii alabilmek sabahin koériinde pazarda
olabilmek adina -son miisterisine anca gece yarisi veda edebildikten sonra-
yataktan kendini sabahin dérdiinde siiriikleyip ¢ikaran bir lokantacidan veya
ev insa etmekle gegen giinlerini agrili belini ve nasirli parmaklarin tasiyan
bir tugla duvar ustasindan bu anlamda fazlalar1 vardir (Gompertz, 2018).
Sanatgilar, yaratmak istedikleri isi iretebilmek ve bu yolda ilerleyebilmek ve
basarili olmak adina herseyi riske atmaya goniillidiirler. Kendi stiidyolarinin
kiralarini ve giderlerini 6deyebilmek, gerekli malzemeleri satin alabilmek ve
bunlarin stirekliligini saglayabilmek diger islerden ¢ok da farklh degildir. Salt
entellektiiel ve duygusal motivasyon girisimcilik anlaminda kar elde etmek
degildir. Ancak girisimci sanatgilar i¢in kar, hayatta kalabilmek ve faaliyetleri
stirdiirebilmek amaciyla olmazsa olmaz bir bilesendir. Cilinkii maddi refah,
beraberinde 6zgiirliigii getirir. Ozgiirliik de yaraticiik anlaminda sanatcilar
icin en degerli girisimcilik faktorii olan zamani iiretir.

Sanatgilar; tipki diger tiim girisimciler gibi proaktif, bagimsiz, hirsh ve
rekabeti kovalayan yapilariyla 6n plana g¢ikarlar. Bu nedenle, yirminci
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yuzyllin basinda Paris, sanat diinyasinin miicadele ettigi, yaratici fikir
aligverislerinin yapildig1 ve miisteri iliskilerinin kuruldugu sanatsal bir pazar
olarak tanimlanabilir.

Tiim disiplinlerden sanatgilar miikemmelligi hedeflerken ayni zamanda
miitkemmelligin elde edilmezligin de farkindadirlar. Dolayisiyla is yaraticiliga
gelince basarisizlik engellenemedigi gibi aynmi sekide kag¢inilmazdir da. Bu
anlamda, girisimci sanatcilarin beslendigi yaraticilik olgusu, yinelemeli bir
slirectir. Basarisizlik yasandiginda pes edip uzaklasmamak ve yok olmamak,
risk alarak farkli yaklasimlarla yeni iiretimler gerceklestirerek sebat etmek
sanatg1 girisimciligin unsurlarindandir.

GIRiSIMCI SANATCILARIN OYKULERI

Maliyet, kar, gelir-gider dengesi, nakit akisi, yatirirm vb. kavramlar
genelde girisimcilerin kaygilariymis gibi diisiiniilmesine ragmen aslinda
tizerinde ¢ok konusulmasinin istenmedigi sanat diinyasi i¢in de yasamsal
onem tasimaktadir. Hatta yansitmaya calistiklar: idealize edilmis sanatsal
karakterlerin imajinin bozulma riskini elimine etmek amaciyla maddi
konular ile ilgili konusmaktan bile imtina etmektedirler.

Andy Warhol ise bu tabunun tam karsisinda yer almis hatta para ve
maddiyati ¢alismalarinin ana konusu olarak belirlemistir.  Eserlerinin
tretimlerini gerceklestirdigi stiidyosunu fabrika olarak tanimlamaktaydi.
(Resim1)

Resim1. Fabrika, Andy Warhol

https://koyac.net/en/post/arts-commodification-through-andy-warhol /46
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Warhol, “Para kazanmak sanattir ve calismak sanattir ve iyi is en iyi
sanattir’ demis; tiikketim iriinlerinin, dénemin séhretlerinin hatta gercek
para ile takas edecegi dolar isaretlerinin serigrafilerini (Resim 2) yapmistir.

Resim 2. Dolar isareti, Andy Warhol, 1981

https://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-dollar-sign-ar00502

Verhaecht, Van Noort, Vacnus gibi ressamlarin yaninda ¢iraklik yapan
Flaman Barok Ressam Peter Paul Rubens, 1598’de “usta” iinvanimi kazanan
iyi bir sanat¢1 olmanin yani sira iyi bir girisimciydi. Cok sik seyahat eden
Rubens, bu seyahatlerinde kraliyet saraylarini arsitokrat kesimin evlerinde
kendini tanitmis ve lriinlerini pazarlamistir. Antwerp’deki stliidyosunda
asistanlari resim Uretimini gerceklestirirken, kendisi potansiyel miisteriler
arasinda rekabet unsurunu torpiileyerek iiriinlerin fiziksel olarak ulasacagi
yerleri hazirliyordu. Bu baglamda, Peter Paul Rubens, iyi bir isbirligi ile
kapida-kapiya sanat satisinin 6rnegini sunmaktadir.


https://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-dollar-sign-ar00502
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Resim 3. Kirmizi Uziim Bag1, Vincent Van Gogh,1888

https://www.museumshopdenhaag.com/en/red-vineyard-by-van-
gogh.html#gallery

Bohem sanatcilarin en meshur 6rneklerinden biri olan Vincent Van Gogh
da tam bir girisimci sanat¢1 6rnegidir. Anlatildigi gibi bunalimli, bakima
mubhtag, sefil bir halde yardimlarla dolu bir hayat stirdiirmiis olsa dahi aslina
bakildiginda ticaretten iyi anlayan bir sanate1 idi. “Yapitimla para kazanmaya
calismak kuskusuz benim goérevim.. Hicbir durumda ciddi bir siparisi
reddetmemeliyim, ister hoslandigim birsey olsun ister olmasin, gerektigi gibi
yapmaya calismaliyim veya gerekirse bir daha yapmaliyim” (Gompertz,
2018) diyerek girisimciliin ana unsurlarinin farkinda oldugunu
diistindiirmektedir.

Kiiglik kardesi Theo ile birlikte bir sirket kuran Van Gogh resim yaparken,
finans islerini Theo yiriitmekteydi. Bu baglamda, Theo, Van Gogh'un
barinma, beslenme ve giyim kusam giderlerinin yani sira tuval ve resim
malzemelerin giderlerini karsilamaktaydi. Fakat Van Gogh'un hayattayken
gorebildigi, oOmrii boyunca gergeklestirdigi ¢alismalardan yegane satilan
tablosu Pushkin Miizesi'nde sergilen Kirmizi Uziim Bagi (Resim 3) olmustur.
Mercure de Francce dergisinde de hakkinda ilk kez bir yaz1 yayinlanmistir. Bu
sonug, bir basarisizlik ya yetersizlik olarak degil aslinda kurulan ortakligin
hizli bir ticari kazanim elde edemedigi seklinde yorumlanmalidir. Van Gogh
ve kardesi heniiz otuzlarindayken hayatlarini kaybetmemis olsalar idi belki
de basari, sohret ve refahi tadabileceklerdi.

Giiniimiizde moda endiistrisinin kiiresel ¢apta aglarla 6riilii bir girisim ve
uluslararasi bir dil oldugunu kabul edersek; terzilerin soylularin ayagina
gidip siparis lizerine elbise diktigi donemlerde Charles Frederick Worth


https://www.museumshopdenhaag.com/en/red-vineyard-by-van-gogh.html#gallery
https://www.museumshopdenhaag.com/en/red-vineyard-by-van-gogh.html#gallery
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(1846-1895) sistemi degistirmis ve miisterilerini kendi atdlyesinde kabul
eden ilk moda tasarimcisi olmustur. Ayni zamanda ilk defa giysilerinin
iizerine marka ve etiket koyan moda tasarimcisi olarak bilinmektedir.

“Worth, yaratict ve kusursuz tasarimlarini keskin ticari zekasi ile
birlestirerek insanlarda ayricalikli olma algisi yaratt1” (Fischel, vd., 2012).
Charles Frederick Worth, Isvecli inlii banker Otto Bobergh ile ortak olarak
elde ettigi finansal destekle, bir Ingiliz olarak dénemin sanat merkezi
Paris’de tiim diinyadan miisterilerin kabul edildigi bir enternasyonel bir
modaevi agmistir. Gliniimiize kadar modanin sanat olup olmadig tartismalari
sliregelmis olsa da Charles Frederick Worth icinde yasamis oldugu dénem ve
ayni zamanda giiniimiiz i¢in son derece 6nemli bir girisimcilik 6rnegidir.

SONUC

Efsanevi moda tasarimcisi Coco Chanel, « En cesur edim hala kendimize
ait bir distinceyi dile getirmektir. Yiiksek sesle..» demistir. Esasen sanatgilar
siklikla bu dzgiin girisimsel durumu yasamaktadirlar. Bu kalitatif calisma
kapsaminda yaraticilikla beslenen sanatci girisimciligi irdelenmis ve 6rnek
hikayeler tlzerinden somutlastirilmaya c¢alisilmistir. Bundan sonra
gerceklestirilecek olan calismalarda sanatgilarin girisimlerindeki basar1 ve
basarisizlik nedenleri, amag ve sonug iliskileri irdelenebilir.
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Giris

Temel frekansin siirekli modiilasyonu olan vibrato, iyi sarki séylemenin
ve genel ton kalitesinde istenen bir icranin sonucu olarak kabul edilmektedir.
icraci tarafindan sistematik bir sekilde hareket ettirilen kaslarin ses tellerine
etki etmesi sonucu ses perdelerinde hizli degisiklikler meydana gelir ve seste
vibrato olusur. Vibrato, sesin ii¢ temel 6zelligi olan genlik?, frekans3 ve tinida
dalgalanmaya sebep olmakta ve larenks ve farenk bolgesindeki kaslarin
refleksif bir dongii seklinde hareket etmesi sonucu olusmaktadir. Uygun bir
vibratoda frekans degisimi 5 Hertz(Hz) degerlerindedir. 8 Hz ve {izerindeki
frekanslar ise tremolo veya ton sapmasi durumlarinda mevcuttur. Genlik
degisimi ise 2 veya 3 desibel(dB) kadardir. Giiniimiizde san ve koro
egitiminde ozellikle ele alinan vibratoyla ilgili saf bir tonlama ve net bir
polifoni elde etmek icin performans dncesindeki ¢alismalarda dikkate deger
sekillendirme ve gerekiyorsa diizenlemeler yapilmaktadir. Solo sarkicilarda
vibrato; sarki ve sarkiciyla dogrudan iliskili olsa da, koro calismalarinda sefin
geleneksel tecriibeleri, ifadesi ve eseri yorumlamasiyla da iliskilidir.

Galante (2017,70), laringeal mekanizmanin vibratoda o6nemli bir rol
oynadigim1 ve fizyolojik kontroliiniin laringeal ve abdominal kaslarin
birlikteligiyle gerceklestigini belirtmektedir. 1989°’da Horii, rezonans
armonik etkilesim hipotezini ortaya koymustur. Burada vibratodaki en fazla
genlik modiilasyonunun, genlikteki gercek bir salinimdan ziyade ses yolu
rezonanslar1 ve armonik doguskanlar arasindaki etkilesime dayandigini iddia
etmektedir. Bu hipotez vibratonun tini ile iliskisi diistintildiigiinde tutarhdir.
Horii, calismasinda tiim katihmcilarin temel frekans modiilasyonlar:
gosterdigini ancak hi¢birinin beklenenden daha biiyiik genlik modiilasyonu
gostermedigini belirtmistir.

Sataloff, Heman-Ackah ve Hawkshaw’a (2007, 923-924) gore vibrato
siklikla ritmik bir degisimdir. Kesin kaynagi ve arzu edilen o6zellikleri
belirsizligini koruyan vibrato, ses aralig1 ve sdylenen miizik tiirtiyle dogrudan
iligkilidir. Frekans modiilasyonlarinin oncelikle i¢ laringeal* kaslar
krikotiroid ve eklem kaslar tarafindan kontrol edildigi goériilmektedir. Dis
laringeal kaslar ve supraglottik> vokal sistem kaslar1 da rol oynayabilir.
Yogunluk cesitlilikleri, subglottal basingtaki degisiklikler, subglottal basinci
etkileyen glottal ayarlamalar, temel frekans ile en yakin formant arasindaki
mesafe degisiklikleri veya frekans formasyonundaki dalgalanmalara neden
olan ritmik degisiklikleri frekans degisimlerinin ikincil etkileri olabilir.
Vibrato degerlendirilirken, vibrato sinyalinin dalga bi¢imini, diizenliligini,
kapsamini ve oranini dikkate almak faydalidir. Dalga bicimi genellikle belli
frekanslarda tekrar eden ve belli genlikler arasinda gidip gelen dalgalardir

2 Genlik: Sesin giirliigiinii ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir. Desibel (dB) ile
olctlir.

3 Sesin inceligi ya da kalinligini ifade eder, sesin yiiksekligi olarak da adlandirilir ve
Hertz birimi ile o6l¢tliir (Hz).

4 Girtlak, soluk borusunun tist boliimi, imiik, imik, hangere.

5 Vokal foldlarin (ses telleri) iizerinde yer alan, dil kokii ile komsu olan bélimdiir.
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fakat dnemli farkliliklar da ortaya ¢ikabilmektedir. Her vibratonun 6nceki ve
sonraki vibratoya gore diizenliligi veya benzerligi egitimli sarkicilarda
egitilmemis ses kullanicilarina gére daha fazladir. Bu diizenlilik egitimli bir
ses olarak algilanmanin temel 6zelliklerinden birisi olarak da goriilmektedir.
Titresim derecesi, standart frekanstan sapma anlamina gelmektedir
(yogunluk degisimi degildir) ve Ronesans dénemi miiziklerindeki bazi solo ve
koro sarki tarzlarinda 0.1 yar1 tondan Kkiiciiktiir. Iyi egitilmis opera
sarkicilarininda titresim derecesi 0,5 ile 1 yarim ton arasindadir ve vibrato
hiz1 (saniye basina degisim sayisi) genellikle 5 ile 7’dir. Hiz, sarkicidan
sarkiciya ve bazen ayni sarkicida dahi biiyiik 6l¢iide degisebilir. Vibrato sayisi
bestenin duygusal icerigine gore artip azalabilir ve sarkicidaki yas artisiyla
birlikte diisme egilimindedir ( bu degisimin gerceklestigi yas olduk¢a
degiskendir). Merkezi frekanstan farkliliklar genislediginde seste bir titreme
algilanir, buna genellikle tremolo denilmektedir. Siirekli tremolo genel olarak
iyi bir miizik sesi olarak kabul edilmez ve vibratoyu olusturan sistem ve
mekanizmalar tarafindan iiretilip tiretilmedigi acik degildir.

T

«—  200ms  —) A ! 1
Vibrate

Sekil 1. Vibratoda frekans degisimi ve krikotiroit kasin (CT) faaliyeti

Seashore (1931, 623), vibratonun Iowa Universitesi'nin psikoloji
laboratuvarinda iki sekilde incelendigini belirtmistir. Bunlarin ilki miizikal
performans ve konugsmanin fonografik kaydi ikincisi ise enstriimanlar
tarafindan yapay olarak iiretilen vibrato algisi lizerine psikofizik 6l¢ctimlerdir.
Sataloff ve digerlerilerinin degindigi gibi Seashore’a goére de sanatsal bir
vibrato iyi egitilmis sarkicilar i¢in yarim ton ve yayl ¢algilar iginse ¢eyrek
tonluk, saniyede yaklasik alt1 veya yedi dongii hizinda periyodik salinimdan
olusmaktadir ve bu salinima genellikle ikincil bir rol oynayan ritim ve tini
salinimlart eslik etmektedir. Miizikte iyi bir vibrato genellikle hos bir
esneklik, yumusaklik ve ton zenginligi saglayan frekans, genlik ve tim
ogelerini dogallikla iceren periyodik bir titresimdir. Vibrato, iyi sarki
soyleyenlerin % 95’inin sesinde gecis tonlari, ataklar, hizli gegisler ile uzun
siireli sesler de dahil olmak tizere bulunur. Ayni1 durum Hintliler ve Zenciler
gibi daha ilkel bir Gslupla sark: s6yleyen yerel sarkicilarda da yaklasik olarak
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mevcuttur. Vibrato genellikle erken cocukluk doéneminde kesfedilir ve
duyguya gore sekillendirme yasla birlikte artar. Ayni zamanda konusmada
da, 6zellikle de duygusal ve dramatik konusmalarin uzayan {inli harflerinde
bulunur. Vibratonun kapsami, tonu, ton yerlesimi, iinlii haflere etkisi ve
frekansi veya icra edilen miizik tiiriine gore belirgin derecede degisiklik
gostermez. Titresim yilikseklik dalgasinin formu sinilis dalgasina benzer
bicimdedir. Kiigiik diizensizlikler ve bozulma egilimleri ortaya ¢iksa da
bunlar miizikal a¢idan ¢ok da énemli degildir. Tiresimdeki genlik farklari ise
2.4 dB kadardir. Genlik vibrato orani her zaman olmasa da kural olarak
frekans dalgalariyla senkronizedir. Bir ses kaydi yavaslatilarak, vibrato
dongiisiindeki tepeden tirnaga tonun tinisindaki degisiklikler duyulabilir.
Armonik analiz bu degisikliklerin son derece karmasik oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla vibratoyla olusan degisiklikler dikkat ¢ekici olsa
da ton tinisindaki degisiklik icin kesin bir kural olusturmak miimkiin
olmamistir.

Miizikal ifadelerde c¢ogunlukla yer verilen vibrato, en kompleks
enstriimanlardan olan insan sesinde de kullamlmaktadir. ifade unsuru olarak
da eserlerde siklikla yorumlamada kullanilan vibratonun bir ¢ok kasin
birlikte hareket ettirilmesinin gerekmesi, mental elverislilik ve sarkicinin,
eserin yahut sefin beklentilerinin de hesaba katilmasi gerektigi
diisiintldiigiinde bireysel ve toplu icralarla ilgili ayrica degerlendirilmesi
gerekmektedir.

Bireysel ve Toplu $an icrasinda Vibrato, Kullanim ve
islevselligi

1990 tarihli bir makalede Shipp, vibratonun genel kabul gérmiis c¢esitli
ozelliklerini ozetlemektedir. Baz1 arastirmalar ~ bu  6zellikleri
onaylamamaktadir fakat bir ¢ok arastirma destekleyici yondedir ve bircok
ses bilimcisi tarafindan genel kabul gérmiistiir. Shipp’e gore ¢ocuklarin bir
¢ogu vibrato ile sarki sdylememektedir. Dinlenme pozisyonunda girtlak
vibratoyu inhibe ederken girtlagin dinlenme pozisyonunun altinda
konumlandirilmasi vibratoyu kolaylastirmaktadir. Ayrica Shipp ses tellerini
gevsek bir duruma sokabilmesi halinde herkesin vibrato yapabilecegini ve
herkeste vibrato kabiliyetinin oldugunu belirtmistir. Bu gevsekligin saniyede
bes veya alt1 devirde kasilma dalgasini olusturabileceginden ve ses yolunun
diger yapilarina giden sinir yollarini etkileyebileceginden bahsetmistir
(Galante, 2011, 72). Bu baglamda vibratonun erken yaslarda &grenilmesi
gerektigi sonucuna ulasilabilir. Daha ileri yaslarda da yapilmas1 miimkiindiir
fakat yasa bagh olarak kaslardaki gelisimin yavaslamasi ve vibratoyla ilgili
tecriibeler i¢cin gereken zaman da goéz oniine alindiginda erken yaslarda
O0grenilen vibratonun daha etkili ve dogru olacag diisiiniilebilir.

Bireysel icralarda duygusal ifadeler icin de siklikla kullanilan vibratonun
dogru bir teknik ve duyusla yapilmasi gerekmektedir. Sarkicidaki anatomik
unsurlarin yani sira sesleri miizikal anlamda sentezleme yetenegi ve hizinin
glizel bir vibrato icin gerekli oldugu diislniilebilir. Galante (2011, 72);
frekans, genlik, tin1 ve ritmik vibratonun bagimsiz yada karma olarak
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yapildigindan ve etkileyici secenekler sundugundan bahsetmektedir.
Sarkicilardaki ¢alisma farkliliklar1 ve dlglimlerin siirh olmasi dolayisiyla
belirtilen akustik diisiincelerin birinin veya birkaginin fizyolojik kontroli
zorlastiracagina da makalesinde deginmektedir. Sarkicilarda verimsiz ses
olusturmanin bu fizyolojik olaylardan etkilenip etkilenmedigi belli degildir.
Dolayisiyla koro g¢alismalarinda da sanatsal etkilerin artmasi i¢in vibratoyu
sinirlama yoniindeki goriislerin, sarkicilarin sanatsal gelisimlerindeki etkileri
olup olmadigi ayr1 bir tartisma konusudur.

Ozgiir ve solistik bir vibratonun koro eserlerindeki icrada kullanimiyla,
daha az vibratolu diiz bir tonu savunanlar arasinda bir ¢ok goriis ayrilig1
mevcuttur. Bazi deneyimli san hocalar1 vibratonun verimli bir vokal iiretimin
isareti olduguna deginmektedir. Walker (2006, 37), Barbara Doscher’in
“Sarki Sesinin Islevsel Birligi” adli kitabinda akic1 bir vibratonun icrada bir
seylerin yolunda gittiginin bir géstergesi oldugunu belirttigini ifade etmistir.
Ayrica Richard Miller'in ise koro sarkicilarindan bazen diiz ve cansiz bir ton
olusmasi icin seslerindeki canliliklarini ¢ikarmamalar1 gerektigi ifadesine
arastirmasinda yer vermistir. Bu durum koro calisma ve performanslarinda
vibratonun kullanimin1 benimsemeyen koro sefi ya da o6greticilerin aksine
vibratonun koroda daha az kullanilmasi gerektigi yoniinde goriislerin de
hakim oldugu hakkinda fikir vermektedir. Dolayisiyla koro c¢alismalarinda
vibrato kullanimiyla ilgili eserin, koro sarkicilarinin ve toplu icranin
gereksinimleri dogrultusunda koro seflerinin gerekli bilgi ve 6ngoriiye sahip
olmalar1 gerekmektedir. Polifonideki armonik ses uyumlar1 da diisiiniilecek
olursa koro sarkicilarinin da vibrato teknikleri ayr1 ayri ele alinmalidir. Eser
icrasinda vibrato yapilip yapilmamasi ya da yapilan vibratonun
sekillendirilmesi hususundaki bu asamada sefin karar1 6nemlidir.

Koro ¢alismalarinda o6zellikle ele alinan vibrato sadece sarkicilarin, san
hocalarinin veya koro seflerinin degil ayni zamanda mizikologlarin da
arastirma konusu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Walter (2006, 37), bazi
mizikologlarin o6zellikle, azaltilmis vibratoyu savunduklarina deginmistir.
Frederick Gable’in Performans Uygulama Degerlendirmesi'nde yayinladigi
“Barok ve Modern Vibrato ile llgili Bazi Gézlemler” isimli makalesinde
“...seslendirilen bir barok eserde tonun daha dar bir dogal barok vibratoyla
icra edilmesi daha genis ve modern bir vibratoyla icra edilmesinden farkl
olacaktir.” seklinde bir ifadeye yer verilmistir. Kongerto Italyan Vokal
Toplulugu’'nun kurucusu Rinaldo Alessandrini de benzer bir goriise sahiptir.
Alessandrini, vokal topluluklarda ton degisimlerini azaltmak i¢in vibratoyu
asgari tutmanin daha iyi olacagini belirtmistir. Bu karsit goriisler saghkl
vokal teknik ve dengeli ses liretimi i¢in vibrato hakkinda koro seflerinin
mimkin oldugunca c¢ok sey bilmesi gerektigini gostermektedir. Koro
sarkicillarinin ve solistlerin vibratoyla ilgili yeteneklerini anlamalarina
yardimci olmak igin vibrato fizyolojisiyle ilgili ¢cok sayida bilimsel ¢alisma
mevcuttur. Bu ¢alismalarda bazi 6énemli hususlara deginilmistir. Bu hususlar
“Koro topluluklarinda vibrato i¢in istenen bir standart var midir?”, “Grup
halinde sdyleyen sarkicilar vibratolarini degistirebilir mi?”, “Vibrato
kullanmayan koro sarkicilarinin diger koro sarkicilari lizerindeki etkileri
nelerdir?”, “Sefler vibrato ayarlarini toplulukta nasil saglayabilir?”, “Toplu
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icrada vibratoya alternatifler nelerdir” sorulariyla ilgili arastirmalar
seklindedir. Bu husulara yonelik Carl Seashore’un yaptig1 arastirmalar ve
incelemeler koral sarki sdylemeyle ilgili gerekli bilgileri icermektedir.

Koro icrasinda genellikle tonlama sorunlarina yol acabilecegi
diistincesiyle vibratonun kisitlandigi soylenebilir. Bu konuda yapilan bazi
calismalar ise tonlamayla ilgili vibrato kaynakli problemlerin belirli bir
seviyede asilabilecegi yoniindedir. Daffern (2017, 385), bir vokal kuartet
iizerine yaptig1 calismada vibratonun, ses gruplari arasinda senkronizasyonu
saglamak icin sarkicilar tarafindan belirli bir dereceye kadar ayarlandigini
ifade etmistir ve bu senkronizasyonun saglanmasi i¢in bilingli degisikliklerin
yapildigi gozlemlenmistir fakat bunlar ilgili verilerde her zaman belirgin
olarak gozlemlenmemektedir. Arastirmada sarkicilarin performansa iliskin
kendi algilarinin diger faktorlerden etkilenebilecegi de goriilmiistiir. Bu
bulgular 6&zellikle beklentiler, performansa katki saglayan etkenler ve
koristler arasindaki potansiyel senkronizasyon agisindan bir ortak c¢ikti
ozelligi olarak vibratonun daha fazla calisilmasina ihtiya¢ duyuldugunu
gostermekte; bir koro icrasinda daha fazla kullanilabilen vibratonun daha
etkili prova teknikleri ve ses egitimiyle saglanabilecegini, ilerde patolojik
rahatsizliklara sebep olabilecek suistimallerin de bu vasitayla
onlenebilecegini belirtmistir.

Sarkicilarda vibrato bazen olasi entonasyon hatalarinin 6ngoriilmesi
halinde hata olabilecegi diisiiniilen sesler iizerinde de bir kag¢is noktasi olarak
da kullanilabilmektedir. Metfesel (1932’den akt: Besouw, Brereton ve
Howard 2008:145) vibratonun keskin perdeye yakin ya da yakin olmayan
sekilde yapilabildigini ama dinleyiciler tarafindan keskin perdenin
titrestirildiginin hissedildigini belirtmistir. Dolayisiyla zayif tonlamanin
gizlenmesi i¢cin de vibrato zaman zaman sarkicillar tarafindan
kullanilabilmektedir. Ayrica vibrato, seyirciler tonlamanin keskinligini tespit
etmeden tonlamanin ayarlanmasi i¢in zaman da kazandirmaktadir. Bu
baglamda vibratonun sesle ilgili olan sarkicilik, tiyatro vb alanlarda
kullanimiyla ilgili sahne sanatlar1 alaninda ayrica arastirmalar yapilmistir ve
farkl kosullardaki durumlara gére yeni arastirmalarin yapilmasinin da katki
saglayabilecegi sdylenebilir.

Sonug

Iyi sarki séyleme ve genel ton kalitesinde istenen bir icranin gereksinimi
olan vibrato larenks ve farenks bélgesindeki kaslarin yani sira bir ¢ok kasin
birlikte calistigt kompleks bir tekniktir. Kisiden kisiye biiyiik o6lciide
degisiklik gdstermeyen teknigin, saniyede 5-7 dongii ile tiim sarki tiirlerinde
5Hz ve 2-3 dBlik degisimlerle kullanimaktadir.

Solistlik ve koroda vibrato beklentileri farkhiliklar gostermektedir. Bu
acidan bireysel ses egitimi alan kisilerin de koro ¢alismalarinda vibrato ile
ilgili sefin beklentilerini yerine getirmekte zorlandigina ilgili arastirmalarda
deginilmistir. Solo ve toplu vokal icralarda vibratonun islevselliginin ve
kullaniminin ayri1 ayr1 degerlendirilmesi gerekmektedir.
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Koro seflerinin koro iiyeleri arasindaki entonasyon problemlerine yol
agmamasl icin vibratoyu ozellikle ele almasi gerekmekte, gerekirse bireysel
calismalar yaparak birlikte vibrato yapilmasi ya da azaltlmis vibrato
kullanilmasi i¢in gerekli karar1 vermesi gerekmektedir.

ideal vibrato kullanimi keskin frekans etrafinda ve bir yarim tondan daha
az bir frekansta yapilmalidir. Bu deger disindaki vibratolar tremolo ve ton
sapmasi algilarina yol agacagl i¢in 6zgiir solistik vibratoyla ilgili yeterli
deneyime sahip olmak icrada biiyiik kolayliklar saglayacaktir.

Vibrato yapma ile ilgili becerilerin kiiciik yaslarda kazanilmasinin gerekli
deneyimin edinilmesi ve gelismekte olan kaslarda teknigin daha rahat
olusturulabilmesi agisindan kolaylik sagladigi diisiiniilebilir.
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GIRIiS

20. yiizy1l viyolonselistlerini anlayabilmek i¢in 18. ve 19. yilizyillardaki
stireci iyi bilmek gerekmektedir. 18. yiizyil ile birlikte viyola da gamba
calgisinin popilerligi ivme kazanmis, fakat eslik calgisi olmaktan oteye
gidememistir. Bunun nedeninin, ¢alginin ses hacminin kisith olmasi ile
bestelenen eserlere formal ve teknik anlamda yetersiz olusu séylenebilir.
ftalyan calg1 yapimcilarinin bu durumu fark edip iizerine egilmesi ve zaman
icerisinde diger Avrupa lilkelerinin de destegi ile viyola da gamba yerini
viyolonsele birakmistir. Walden’e gore; Paris’in viyolonseli kabul etmesi ile
birlikte viyola da gamba calgisinin gelisim stireci bitmistir (Walden, 1998, 3).
Gerek formal gerekse teknik anlamda degisiklize ugrayan viyolonsel, 19.
ylzyllda daha biiylik formdaki eserlere orkestra ve solo calgl olarak eslik
etmigtir. Ozellikle solo ¢algl olarak literatiire kazandirilmasi 19. yiizyila
tekabiil etmektedir. Romantik donemin esintileri, bestecileri viyolonsel
calgisi icin solo eserler bestelemeye yoneltmistir.

flk viyolonsel metodu 18. yiizyilin ikinci yarisina dogru Michelle Corrette
tarafindan yazilmistir. “Méthode Theorique Et Pratique Pour Apprendre en peu
de Tems Le Violoncelle dans sa Perfection” isimli bu kitap 1740 yilinda
Fransizca olarak viyolonselin teorik ve pratik anlamda kisa siirede
miikemmel bir sekilde 6gretimine yoneliktir.

UQUE ET PRATIQUE

VIOLONCELLE

p L fiction

Ensemble

Conp
AR MicHrl, C ORRETTI

XX1]

Sekil 1. Méthode Theorique Et Pratique Pour Apprendre en peu de Tems Le
Violoncelle dans sa Perfection, APARIS (Corrette, 1740)
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Sekil 1’de 1740 yilinda Corrette tarafindan yazilmis olan viyolonsel
metodunun kapak sayfasi goriilmektedir. Metot icerisinde viyolonsel ¢almak
isteyen herkes icin temel teknik ve pratik bilgiler ile birlikte durus, tutus ve
icra icin alistirmalar yer almaktadir. Eser, Fransa Milli Kiitiiphanesi'nde
bulunmaktadir2. Corrette’in yazdig1 bu metot viyolonselin teknik 6zelliklerini
0grenebilmek ve icra kabiliyetini gelistirebilmek adina 6nemli bir eser
niteligindedir.

18. ylzyllin sonlarina dogru, viyolonselistler Avrupa’da
gerceklestirdikleri konserler ile birbiriyle etkilesim haline girmistir. Yay
kullanimi, teknik ve {islublar1 ile birbirleriyle metodolojik bir alisverise
girdigi séylenebilir. Bu etkilesim; Italyan, ingiliz, Ispanyol, Fransiz, Alman,
Bohem hayati yasayanlar ve Ruslar tarafindan yayli pedagojisinin temelini
olusturmustur (Saric, 2016, 6). Bu etkilesim ayn1 zamanda 19. yiizyilda ¢algi
egitiminin okullasmasinda ve bu okullarin ekollesmesinde ©6nemli rol
oynamistir.

ALMAN OKULU VE TEMSILCILERI

18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Fransa’nin baskenti Paris’te yayl
calgilar tizerinde ekollesilirken, 19.ylizy1l ile birlikte Almanya Dresden’de
yeni bir ekol olusmaya baslamistir. Viyolonsel literatiiriine adini yazdirmis
sayisiz viyolonselist bu ekoliin temsilcisidir. Her ne kadar Dresden Okulu'nun
babasi Almanya’daki ilk virtiidzik viyolonselist Bernhard Romberg (1767-
1841) olarak bilinse de, kurucusunun Johann Justus Friedrich Dotzauer
(1783-1860) oldugu belirtilmektedir (Venturini, 2009, 13). Romberg’in 1840
yilinda yazdigi, Berlin: In Commission bei T. Trautwein basimi “Violoncell
Schule” isimli metot3 o dénem Paris Konservatuvari’'ndaki en ¢ok kullanilan
metot olmasina ragmen, giiniimiizde pek ragbet gérmemektedir. Metot,
dénemi itibariyle en kapsamli ve en yenilikgi metot olma 6zelligini
tasimaktadir (Geeseman, 2011, 9).

2 Corrette, M. (1740). “Méthode Theorique Et Pratique Pour Apprendre en peu de Tems
Le Violoncelle dans sa Perfection”, gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

3 Metodun bulundugu kiitiiphaneler i¢in bkz.
https://www.worldcat.org/title /violoncell-schule-
etc/oclc/10840372397referer=di&ht=edition


https://www.worldcat.org/title/violoncell-schule-etc/oclc/1084037239?referer=di&ht=edition
https://www.worldcat.org/title/violoncell-schule-etc/oclc/1084037239?referer=di&ht=edition
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Sekil 2. Bernhard Romberg (Horvath, 2018)

Romberg’in viyolonsel iizerindeki sol el konumundan memnun olmamast
onu Avrupa’da turnelere ¢ikan italyan yayh calgi icracilarini incelemeye
yoneltmistir. Dresden Okulu'ndaki kendine 6zgii tuse lizerine kare olarak
konumlandirilmis sol el pozisyon tekniginin aksine italyan viyolonselistlerin
sol el konumlandirilmasinin keman icrasinda oldugu gibi yatay bir sekilde
oldugunu gozlemlemistir. Bu gézlemden yola ¢ikarak, metodunda sol eli daha
dogal bir bas parmak pozisyonu ile tuseye konumlandirmak ve rahat bir
omuz ile tutus-oturus pozisyonu saglamaya odaklanmistir. Sag el yay
tekniginde ise; yay1 daha kavrayarak tutma prensibini ilke edinmistir. Bu
yaklasim Dresden Okulu’'nda viyolonsel i¢in bir devrim niteligi olarak
gorilmistir (Venturini, 2009, 13). Romberg, klasik ve romantik dénem
icerisinde viyolonselist bestecilerden Boccherini ve Duport’'un arasinda bir
kopri niteligindedir. Besteledigi eserler arasinda bir¢ok opera, on kongerto,
aln  kongertino, sonatlar, diietler, yayll kuvartedler, fanteziler,
divertimentolar, varyasyonlar ve piyesler yer almaktadir. Romberg, 6grencisi
Duport'un o6zel olarak gelistirdigi parmak numarasi sistemine destek
olmustur. Boccherini'yi ise vibrato teknigi lizerinde yogunlasarak sadece
gerekli oldugunda vibratoyu kullanmasi icin desteklemistir. Dresden
Okulu'nun devamcilarindan Spohr ve Viotti'nin kullandig1 gibi, Spiccato
tekniginin yay ile uygun bir sekilde kullanimy, ilk kez Romberg tarafindan
yayin pozisyonunun Dbelli bir diizlemde tele c¢arpmasi seklinde
yorumlanmistir (Campbell, 1988, 30).

Romberg'in en o6nemli 6grencisi olarak gorillen ve O’nun 6gretim
sistemini geleneksellestiren Justus Johann Friedrich Dotzauer (1783-1860),
Dresden Okulu'nun Viyolonsel Bélimii'niin kurucusu ve viyolonsel pedagogu
olarak literatlire ge¢mistir. Viyolonsel i¢in yiliz yetmisin iizerinde eser
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bestelemis, metodlar1 ve etiidleri ile linlenmistir. Dotzauer Romberg’e goére
sol ve sag elde daha rahat bir tutusu saglamaya ¢alismistir. Bu durum bilek ve
parmak hareketlerini kullanimda kolaylik saglamis ve Fransiz yay stiline
karsi ilk Alman yay stilini olusturmustur. Ekstra bir gii¢c uygulamadan kol ve
elin dogal agirhigi ile yay1 tiim kapasitesini kullanmak 6zellikle egildigi bir
baska konudur (Geeseman, 2011, 17). Her ne kadar eserlerinin bazilar
elimizde olsa da, O'nun eserleri, gliniimiiz viyolonselistlerinin kendilerini
gelistirebilmeleri icin 6nemli bir kaynak niteligindedir.

j| Becker(1863.1941) | Mainardi (1897-1976)
{;‘% » o _\' j-fu
& o

| Dotzauer (1783-1860) ‘ | Gritzmacher (1832-1903) H Klengel (1859-1933)

Feemann (1902-1942) ‘

Sekil 3. Alman Ekolii Temsilcileri, (Anonim, Yilma Sakalar Arsivi, 1998)

Sekil 3’te Dresden Okulu’'ndan mezun olmus ve en taninmis olan Alman
ekollii temsilcilerinden bir kesit yer almaktadir. Dotzauer’in 6grencisi
Friedrich Griitzmacher, devaminda Hugo Becker ve Julius Klengel'i
yetistirmistir. Johannes Hegar (1874-1979), Paul Griimmer (1879-1965),
Beatrice Harrison (1892-1965) ve Enrico Mainardi (1897-1976), Gregor
Piatigorsky (1903-1976) ve Raya Garbousova (1909-1997) Becker’in
ogrencisi; Guilhermina Suggia (1885-1950), Emanuel Feuermann (1902-
1942), Gregor Piatigorsky (1903-1976), Lev Aronson (1912-1988) ve
William Pleeth (1916-1999) ise Klengel'in dgrencisi olmustur. Guilhermina
Suggia, Beatrice Harrison ve Raya Garbousova'nin Alman Okulu'nun
yetistirdigi en eski kadin viyolonselistler oldugu sdylenebilir.

Alman Dresden Okulu mezunlar siiphesiz ki bu isimlerle sinirh degildir.
Romberg’'in 6grencisi, Sebastian Lee (1805-1887)'nin dgretmeni J. Prell
(1773-1849); Dotzauer’in ogrencileri, Carl Davidov (1838-1889)un
O0gretmeni Carl Schubert (?), Bernhard Cossmann (1822-1910) ve Carl
Schroeder (1848- 1935)'in 6gretmeni Carl Drechsler (1800-1873), Julius
Goltermann (1825- 1876)'1n 6gretmeni Friedrich August Kummer (1797-
1879)'dir (Schnitzer, 1995, 27). Boylece, Alman Okulu mezunlarinin bir
agacin dallar1 gibi farkl tlkelerin gerek viyolonsel egitimi gerekse icrasi
konusunda tliim diinyaya Alman Ekolii’'nii yaydig1 sdylenebilir.
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JULIUS KLENGEL’IN MUZIKAL YASAMI VE ESERLERI

Viyolonselde Alman ekoliinii anlayabilmek i¢in viyolonsel egitimi ve
o0gretiminde metodolojik ve pedagojik a¢idan yaklasan Griitzmacher’in
o0grencilerinden Klengel (1859-1933) ve Becker (1863-1941)’i ayrintili bir
sekilde incelemek gerekir.

Iyi bir piyanist, besteci ve viyolonselist Klengel, iyi bir kemanci olan
biiylikbabasinin yer aldigi Gewandhaus Orchestra’sinin bas viyolonselisti,
Griitzmacher ve Davidov'un 6grencisi Emil Hegar ile ilk viyolonsel derslerini
almistir. 1881 yilinda on bes yasinda iken bu orkestrada calismaya
baslamistir. Yirmi iki yasinda orkestranin bas viyolonselisti ve Leipzig
Konservatuvar’'nda viyolonsel hocasi olarak c¢alismistir. Avrupa’nin ve
Rusya’nin hemen hemen her yerinde konserler vermis, kongertolarindan biri
Anton Rubinstein tarafindan yodnetilmistir. 1882 yilinda ilk kez Rusya'ya
gitmis, 1887 yilinda Haydn’'in Do Major Kongertosu'nu St. Petersbug’ta solo
ve orkestra ile icra etmistir. 1911 yilinda Rus Miuzik Toplulugu tarafindan
diizenlenen bir dizi viyolonsel yarismasinda jiiri tiyesi olarak yer almistir. St.
Petersburg Kuvarted, Gewandhaus Kuvarted ve Adolph Brodsky Kuvarted’te
viyolonseli ile yer almistir. Viyolonsel metodlari, koncertolar, etiidler,
sonatlar, oda miizigi eserleri gibi ylize yakin viyolonsel eserini literatiire
kazandirmis olan Klengel'in en {inlii eserleri arasinda “La Minér Kongerto
no:1”, “Technical Exercises in all Keys (1909)4(Tiim Anahtarlarda Teknik
Egzersizler)”, “Daily Exercises (1911) (Gunliik Egzersizler)” ve “Hymnus for 12
Cellos (1922) (On iki Cello i¢in ilahiler)”, “Viyolonsel ve Orkestra icin Dért
Kongerto”, yer almaktadir. Klengel 1880 yillarinda Bach'in viyolonsel i¢in
solo stitlerini dgrencilerine tanitmis, 1900 yilinda ise Bach siiitlerinin
edisyonunu hazirlamistir (Saric, 2016, 20; Horvath, 2018). 1912 yilinda
Offenbach: Johann Andre yaymnlar tarafindan basilan Georg Goltermann
(1824-1898)'1n viyolonsel ve piyano, viyolonsel ve orkestra i¢in yazilmis olan
“Re Major Kongerto No:2”, “Si Bemol Minér Kongerto No:3”, “Sol Major
Kongerto No.4”, “Re Minér Kongerto No:5” isimli eserlerini piyanist Edmund
Parlow ile birlikte diizenlemistir. Bu kongertolar ayn1 zamanda Klengel'in
olimiinden on iki yil sonra 1945-1971 yillar1 arasinda New York:
International Music Company tarafindan tekrar yayimlanmistir (Geeseman,
2011, 41-50).

Klengel'in viyolonseli 6gretme sistemi tamamen 6grenci odaklidir.
Ogrencileri birbirinden bir seyler égrenmeye cesaretlendiren bir yapiya
sahiptir. Ogrencilerinin birbirleri ile iletisim ve etkilesim halinde olmalarini
ve boylece onlarin gozlem kabiliyetlerini arttirabileceklerini savunmaktadir.

4+ Bu yayin Technische Studien durch alle Tonarten : fiir Violoncello = Etudes
techniques = Technical studies. 1, Technische Studien durch alle Tonarten : Heft
1 ve Technische Studien = (Etudes techniques = Technical Studies) : durch alle
Tonarten : fiir Violoncell adi altinda 1902 yilinda Leipzig'te Breitkopf&Hartel
tarafindan  yayinlanmistir.  Eserin  bulundugu  kiitithaneler i¢in  bkz.
https://www.worldcat.org/title /technische-studien-durch-alle-tonarten-fur-
violoncello/oclc/220409606?referer=di&ht=edition


https://www.worldcat.org/title/technische-studien-durch-alle-tonarten-fr-violoncello-1/oclc/831201947?referer=di&ht=edition
https://www.worldcat.org/title/technische-studien-durch-alle-tonarten-fr-violoncello-1/oclc/831201947?referer=di&ht=edition
https://www.worldcat.org/title/technische-studien-durch-alle-tonarten-fr-violoncello-1/oclc/611036914?referer=di&ht=edition
https://www.worldcat.org/title/technische-studien-durch-alle-tonarten-fr-violoncello-1/oclc/611036914?referer=di&ht=edition
https://www.worldcat.org/title/technische-studien-durch-alle-tonarten-fr-violoncello-1/oclc/909109144?referer=di&ht=edition
https://www.worldcat.org/title/technische-studien-durch-alle-tonarten-fr-violoncello-1/oclc/909109144?referer=di&ht=edition
https://www.worldcat.org/title/technische-studien-durch-alle-tonarten-fur-violoncello/oclc/220409606?referer=di&ht=edition
https://www.worldcat.org/title/technische-studien-durch-alle-tonarten-fur-violoncello/oclc/220409606?referer=di&ht=edition
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Piatigorsky’e gore; derslerde fikirlerini nadiren so6zlii olarak dile getirmis,
daha ¢ok icra ile gozlemleme yoluna gitmistir (Piatigorsky, 1976, 65).

HUGO BECKER’IN MUZIKAL YASAMI VE ESERLERI

Florentine String Kuvarted’in kemancisi Jean Becker’in oglu olan Hugo
Becker, Strasbourg’'ta dogmustur. Alt1 yasinda keman ve piyano dersleri alan
Becker, viyolonselin sesini duyduktan sonra Piatti ile ¢alismaya baslamis,
daha sonrasinda Griitzmacher’den ders almistir. Klengel gibi Becker de on
bes yasinda orkestrada ¢almaya baslamistir. Babasinin kurdugu Jean Becker
Family Kuvarted’'te viyolonselist ve 1884-1886 yillarinda Frankfurt Opera
Orkestrasi’'nin bas viyolonselisti olmustur. 1884 yilinda Hochschule'de
viyolonsel ve oda miizigi profesoérii olarak atanmasi ile usta bir 6gretmen
olarak uzun ve verimli bir kariyere adimini atmistir. 1900’li yillarin en
popiiler viyolonsel hocasi olmustur. 20.ytizy1l ile birlikte solist olarak Rusya
ve Ingiltere’de konserler vermis, 1906 yilina kadar Frankfurt Yayh
Kuvarted’inde, Ysaye ve Busoni, Ernest Dohnany, Arthur Schnabel ve Carl
Flesh ile pek cok oda miizigi eseri icra etmistir. Max Reger, “Solo Suite in D
Minor Op. 131” isimli eserini Becker’e ithaf etmistir. Stockholm’daki Royal
Miizik Akademisi ve Berlin Hochschule’da viyolonsel 6gretmeni olarak
calismistir. “ Mixed Finger Bowing Exercises” (Karisik Parmaklar Numaralari
ile Yay Egzersizleri), “Six Special Etudes” (Alt1 Ozel Etiid) eseri viyolonsel
icrasinda fiziksel unsurlara dikkat cekmektedir. 1911 yilinda “Bach Viyolonsel
Stiitleri”’ni diizenlemis, yillarca tarihsel 6neminin altini ¢izmistir. Fizyolog Dr.
Dago Rynar ile birlikte yazdiklar1 “Viyolonselistler icin Mekanik ve Estetik”
isimli kitabinda viyolonselin diger yayl calgilara gore daha enerjik, duygu
dolu yogunluguyla cesur, giicli ve asil oldugunu belirtmistir. Becker
viyolonsel icrasinin dogal bir yaklasimla olabilecegini savunan ilk kisilerden
biridir. Bu yoniiyle Becker’'in, kusursuz bir zamanlama ve yetenegiyle
herhangi bir eserdeki bir ciimlenin esteti§inden 6diin vermeden teknik
zorluklari asan bir icraci oldugu séylenebilir (Saric, 2016, 20; Hovard, 2018).
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Sekil 4. Hugo Becker ve Dr. Dago Rynar’in “Viyolonselistler i¢in Mekanik ve
Estetik” kitabinin kapak sayfasi, Wien/Leipzig: Universal Edition, 1929

Hugo Becker ve Dr. Dago Rynard'in Almanca olarak kaleme aldig1 bu
kitap, 1929 yilinda Universal Edition tarafinda Wien/Leipzig'te basilmistir.
Kitabin ilk sayfasinda bir resim géze ¢arpmaktadir. “Ailece Sanat¢1 Olmak”
isimli yagh boya tablo 17. yiizyillda yasamis Belgikali ressam David Teniers
tarafindan Miinih'te resmedilmis, Franz Hanfstaengl tarafindan ise
roprodiiksiyonu yapilmistir. Eserin Galeri Berlin’de sergilendigi bilgisi yer
almaktadir. Sanatg1 bir Alman ailenin resmedildigi tabloda baba figiiriiniin
viyolonsel ¢aldig1 goriilmektedir. Anne figiiriiniin elinde bir nota kitabi, cocuk
figlirliniin ise sarki soyledigi an resmedilmistir. Bir teori kitabi niteligindeki
bu eser, uzun bir giris ile baslamaktadir. Ardindan kitabin teknik kismi; yay
tutma teknikleri gorseller ile desteklenmis, genis bir anlatim ile agiklanmistir.
Yay: tel lizerinde ¢ekme ve itme hareketleri ses dalgalar ile anlatilmistir.
Daha sonrasinda yayda baglh ve ayr1 c¢alma, Staccato, Spiccato,
Gruppetto’larin, iiclemelerin ayr1 (Detase) veya bagh calinmasi, akorlarin
yayda ifadesi ve diger yay teknikleri cesitli kombinasyonlarla hem notalar
araciligiyla hem de sekiller aracilifiyla anlatilmistir. Estetik kismi ise; melodi,
ton, ritmik kaliplar, hiz terimleri, ntanslar, Vibrato, Portamento (kalin bir
sesten ince bir sese gecis), Portato (tel lizerinde kalarak sesi kisa fakat baskili
calma) gibi eser dinamigini belirleyen yorumculuga dair bilgiler
icermektedir. Haydn Do Major Viyolonsel Kongertosu, Brahms Viyolonsel
Sonatlari, Dvorak Viyolonsel Kongertosu, Bach Viyolonsel Siiitleri, Boccherini
La Major Sonati, Popper’in Elfentanzi gibi bilinen viyolonsel eserleri
lizerinden eseri yorumlamaya dayali ayrintili bir sekilde analiz edilerek
anlatilmigtir.

Becker’in bu kitab, egitmenligi ile ilgili dnemli ipuglar1 vermektedir. Titiz
bir sekilde viyolonseli tiim kapasitesi ile taniyabilme, teorik anlamda da
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o0grenme ve sol-sag el tekniklerini iyice kavrayabilme iizerine yaptigi
aciklamalar, O'nun 6zellikle viyolonselde ton ¢ikartabilme iizerine ayrintici
bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Diger miizik pedagoglarina gore;
viicudun fizyolojik yapisina uygun olarak viyolonseli 6grenme ve eserleri icra
edebilme lizerine yogunlasmistir.

Becker’in viyolonsel icrasina yonelik yazdig1 eserlerin disinda, besteciye
adanan eserler de mevcuttur. Offenbach Johann Andre yayinlarindan 1886,
189- yillarinda ¢ikan Viyolonsel Orkestra veya Piyano i¢in Georg Goltermann
tarafindan bestelenen “Notturno in F Major” isimli eser Becker’e ithafen
yazilmustir. Eser, Philadelphia Online Kiitiiphanesi’'nde ve ingiliz Kiitiiphanesi
Referans Koleksiyonu'nda bulunmaktadir (Geeseman, 2011, 56). Becker’in
diger diizenlemeleri arasinda A. Franchomme’'nin “12 Etiid, Op.35”,
AF.Servais’in “6 Kapris Op.11”, S. Lee’nin “Viertzig Leichte Etiiden Op.70”(Kirk
Kolay Etiid) isimli eserler bulunmaktadir (Ekber, 2014, 58-61).

DEGERLENDiRME

Corrette tarafindan 1740 yilinda viyolonsel icin yazilmis en eski metot
ktiab1 olan Méthode Theorique Et Pratique Pour Apprendre en peu de Tems Le
Violoncelle dans sa Perfection, kendisinden sonra yazilan metot kitaplarina
onciilik etmistir.

Romberg’in viyolonsel icin bestelemis oldugu eserleri, yeni fikirler ve
teknik ozellikler bakimindan viyolonsel literatiiriinde o6nemli bir yer
edinmistir. Orta diizeydeki viyolonselistlerin virtiiozik anlamda kendilerini
gelistirebilmeleri icin o6nemli bir kaynak niteligindedir. Romberg ve
Dotzauer’'in etkisinin, viyolonselistlerin repertuvarlarini genislettigi ve
kendisinden sonra gelen viyolonselist-bestecilerin eserlerine de ilham
kaynagi oldugu sdylenebilir. Dolayisi ile bu iki viyolonselist-besteci, 19.
ylzyilin basindaki viyolonsel kazanimlari i¢in 6nemlidir.

Dresden Okulu'ndan mezun olan viyolonselistlerin yasadiklar1 tarih
araligy icerisinde bulunduklar1 yerler dikkate alindiginda, gerek kendi
iilkelerine gerekse diger lilkelere Alman ekoliinii tasidiklar1 sdylenebilir.
Bunun icin Becker ve Klengel'in égrencilerinin hayat hikayeleri ve miizikal
gecmisleri ayrica arastirilmalidir.

Klengel ve Becker ayni ekolden gelmelerinden dolay: gerek icra gerekse
O0gretim metoduna sahip olmak agisindan hem ortak hem de farkl 6zellikler
tasimaktadir. ikisi de akademik bir acidan viyolonsele yaklasmistir. Fakat
O0gretim yontemleri acgisindan farklilik géstermektedirler. Bu duruma 6rnek
olarak; her ikisinin de giizel bir ton yakalayabilme amac1 olmasinin yani sira
tonu yakalayabilmek igin yay kullanim tekniklerini farkli kullanmalari
gosterilebilir. Ayrica, Klengel'in 68retim sisteminin égrencilerini birbirinden
o6grenmeye tesvik etmesi, Becker'in 6gretim sisteminde ise 06grencinin
fizyolojik yapisina gore bir yaklasimi benimsemesi ikisi arasindaki farkliliga
farkli bir 6rneklik teskil etmektedir. Yine de her ikisinin de viyolonsel
icrasinda actiklar1 yol itibari ile 20. ylizyilin ilk 30 yilinin 6nemli isimleri
oldugu soylenebilir.
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GENEL MUZIK EGITIMINDE FATIH PROJESI
VE MUZIK TEKNOLOJILERI:

Emrah LEHIMLER?
Koray CELENK 3

1 Bu c¢alisma, 20-22 Nisan 2019 tarihlerinde diizenlenen 10.Uluslararsi Egitimde
Arastirmalar Kongresi'nde sozlii olarak sunulan “Genel Miizik Egitiminde Mizik
Teknolojilerinin Kullanim1 ve Fatih Projesinin Miizik Teknolojilerinin Kullanimina
Yansimalar1” isimli bildiri verilerinden tiretilmistir.

2 Dr. Ogr. Uyesi, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri
Bolumii.

3 Dr. Ogr. Uyesi, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii.






Emrah LEHIMLER, Koray CELENK 57

Giintimiizde teknoloji, gelisimini akil almaz bir hizla devam ettirmektedir.
Teknolojinin gelismesiyle birlikte bilgiye ulasma hizi1 da biiyiik oranda
artmaktadir. Bilgiye ulasma hizindaki bu biiytlik degisim, egitimi de etkilemis
ve gilinimiiz kosullarina hatta 6ngorii olarak gelecek yeni teknolojik
kosullara da uyumlu yeni diizenlemeleri gerekli kilmistir.

Egitimde teknoloji, genel olarak teknolojik iiriinlerden egitim alaninda
cesitli hizmetlerde yararlanma olarak ifade edilebilir. Egitim teknolojisi ise,
insanin 6grenmesi olgusunun tiim yodnlerini iceren problemleri sistematik
olarak analiz etmek, bunlara ¢ozlimler gelistirmek iizere ilgili tim unsurlari
(insan giicling, bilgileri, yontemleri, teknikleri, ara¢ geregleri, diizenlemeleri
vb.) ise kosarak uygun tasarimlar gelistiren, uygulayan, degerlendiren ve
yoneten karmasik bir siirectir. Egitim teknolojisi kavraminin en énemli yond,
bilimsel bilginin 6grenme ve 6gretmeyi gelistirme yolunda kavramsal bir
temel olusturmasi ve bu amagla bir yéntem olusturmus olmasidir (Alkan,
2011: 15-17).

Ginlimiizde egitim, smif, stiidyo ve sanal ortamlarda yiiritiilen
etkinlikler olarak ii¢ grupta toplanmakta, teknoloji ya laboratuvarlarda ya da
siniflarda merkezi bir yapida yer almakta, bilgisayarlar, tabletler, akill
tahtalar ve projeksiyon cihazlar1 siifin temel teknolojik elemanlarini
olusturmaktadirlar. Ayni zamanda stiidyoya benzer ortamlarda 6grenciler
gruplar olusturarak ogretmen nezaretinde tartisabilmekte, problem
¢cozebilmekte, oyuna dayali 6grenme ve notlama yoluyla basarilar
olciilebilmektedir. Diger taraftan fiziksel olarak ayni ortamda bulunmadan
olusturulan sanal ortamlarda da 6grenme, tartisma ve problem ¢6zme gibi
etkinlikler yapilabilmektedir. Videoya kaydedilmis dersler, dijital kitaplar,
acik kaynakh dersler yaygin olarak kullanilmaktadir (Oztiirk, 2014:917).

Gilinimiizde bir¢ok tilke, egitime biiyiik bilitgeler ayirarak teknolojiyi
egitimin icerisine entegre edecek yeni sistemler olusturmaktadir.

Tiirkiye de benzer sekilde bu egilimleri takip etmekte olup, egitim
teknolojilerine yatirimlar yapmaktadir. Ornegin, Temel Egitimi Gelistirme
Projesi (TEGEP) kapsaminda 1998-2007 yillar1 arasinda Temel Egitim Projesi
I. Faz ve Temel Egitim Projesi II. Faz kapsaminda Tiirkiye’deki okullara Bilgi
iletisim Teknolojileri (BIT) siniflar1 kurulmustur. Bu baglamda Milli Egitim
Bakanlhigi (MEB) egitim-0gretimin niteligini gelistirmek amaciyla iilke
capinda yaklagik 5800 okula 7100 BIT simifi kurmugtur (Pamuk ve Digerleri,
2013:1800).

Tirkiye’de bugiine kadar yapilan en biiyiik egitim teknolojisi projesi
FATIH projesidir. “Egitimde Firsatlari Artirma Teknolojiyi lyilestirme
Hareketi” olarak tanimlanan FATIH Projesi 22 Kasim 2010 tarihinde MEB ile
Ulastirma, Denizcilik ve Haberlesme Bakanlig1 arasinda yapilan protokol ile
baslamistir. 2011 y1linda projenin uygulama planlari yapilmis ve 2012 yilinda
pilot uygulamalar1 baglamistir (Kavak ve Digerleri, 2016:313).

Ozellikle Milenyum Cagr’nda teknolojik gelisimlerin evrim gecirmesi ve
ivmelenmesi, hayatimizin her basamaginda oldugu gibi Egitimde de etkisini
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gostermis; egitmenler kendi uzmanhk alanlar1 ile ilgili teknolojik
imkanlardan yararlanarak bunu dgretim siireglerinin degismez bir pargasi
haline getirmeye baslamislardir. Teknolojinin Egitimde kullanimi Egitimin
bir alt dali olan Miizik Egitimi'nde de etkili olmus, nota yazimi, ses analizi, ses
kayit teknolojileri, isitme, sunum v.b. basliklara yonelik yazilimlar Miizik
Egitimi’'nin ¢esitli kademelerinde hem egitmen hem de 6grenci tarafindan
siklikla kullanilir olmustur. Teknolojideki bu gelisimin iilkemizde Genel
Miizik Egitimi'nde hayat bulmasi ise, biiyiik 6lgiide 2012 yilinda FATIH
(Firsatlar1 Artirma ve Teknolojiyi lyilestirme Hareketi) Projesi ile saglanmaya
calisilmistir.

Bu noktadan hareketle arastirmada, Genel Miizik Egitimi'nde mizik
teknolojilerinin ne élgiide kullamldig1 ve FATIH projesi dahilinde sunulan
teknolojik imkanlarin Genel Miizik Egitimi'ne yansimalarini tespit etmek
amaglanmigtir.

Miizik Egitimi ve Miizik Teknolojileri

Miizik egitimi, bireye kendi yasantisi yoluyla amagh olarak belirli
miiziksel davranislar kazandirma, bireyin davranislarinda kendi yasantisi
yoluyla amagh olarak belirli miiziksel degisiklikler olusturma ya da bireyin
miiziksel davranislarini, kendi yasantisi yoluyla amach olarak degistirme
veya gelistirme siirecidir (Ucan, 1997:30).

Miizik Egitimi tilkemizde Genel ya da Orgiin Miizik Egitimi, Amatér ya da
Ozengen Miizik Egitimi ve Mesleksel ya da Profesyonel Miizik Egitimi olmak
lizere li¢ ana baslig1 kapsamaktadir.

Genel Miizik Egitimi, zorunlu veya se¢meli-zorunlu olmak {zere
anaokulu, ilkokul, ortaokul ve lise kademelerini kapsayacak sekilde, bu
kademelerde 6grenim goren bireylere, Milli Egitim Miizik Dersi Miifredat
Programlari gergevesinde ortak ve genel kiiltiiriin en dnemli 68esi olan miizik
ile ilgili temel bilgi ve beceriyi kazandirmay1 amaglayan miizik egitimini ifade
etmektedir.

Amatér ya da Ozengen Miizik Egitimi, birey ayirim1 yapmaksizin zorunlu
olarak degil bireyin ilgi, istek ve goniilliiliikk anlayisina bagl olarak ve miizigi
maddi bir karsilik beklemeksizin hobi anlayisiyla yapmak isteyen bireylere
miizik kurslarinda, halk egit im merkezlerinde, derneklerde, kuliip
faaliyetlerinde v.b. yapilanmalarda verilen miizik egitimini kapsamaktadir
(Celenk ve Ozsen, 2018:494).

Mesleksel ya da Profesyonel Milli Egitim’'in Yiiksekégretim basamagini
olugturan Miizik Universitesi, Konservatuarlar'm Miizik ile ilgili béliimleri,
Egitim Fakiilteleri Miizik Egit imi Anabilim Dallari, Giizel Sanatlar
Fakiilteleri'nin Miizik ile ilgili béliimleri ve Miizik ve Sahne Sanatlan
Fakiilteleri'nin Miizik ile ilgili boéliimlerini kapsayacak sekilde, miizigin
mesleki agidan egitimsel, sanatsal ve bilimsel basliklarini kapsayan (Miizik
dgretmenligi, Miizik Teknologlugu, Icracilik, Bestecilik, Miizik Bilimciligi v.b.)
kol veya dallar1 meslek edinmeyi amaglayan ve miizige bu kol ve dallarin



Emrah LEHIMLER, Koray CELENK 59

gerektirdigi temel yeterlilik diizeyinde yetenegi olan bireylere mesleki bilgi
ve beceriyi kazandirmay1 amaglayan miizik egit imini ifade etmektedir. Milli
Egitim’in Ortadgretim basamagini olusturan Giizel Sanatlar Liseleri Miizik
Boliimleri ise Genel Miizik Egitimi bashg1 altinda olmasi gerektigi diisiiniilse
de Mesleksel Miizik Egit imi Kurumlari’'min alt yapist ya da hazirlayicisi
niteligi olan bir gériiniim sergilemektedir (Celenk ve Ozsen, 2018:494).

Ozellikle Milenyum Cagrnda teknolojik gelisimlerin evrim gecirmesi ve
ivmelenmesi, hayatimizin her basamaginda oldugu gibi Egitimde de etkisini
gostermis; egitmenler kendi wuzmanlhk alanlarn ile ilgili teknolojik
imkanlardan yararlanarak bunu 6gretim siire¢lerinin degismez bir pargasi
haline getirmeye baslamislardir. Teknolojinin Egitimde kullanimi Egitimin
bir alt dali olan Miizik Egitimi'nde de etkili olmus, nota yazimj, ses analizi, ses
kayit teknolojileri, isitme, gorsel-isitsel ortamlar v.b. basliklara yonelik
yazilimlar Miizik Egitimi'nin c¢esitli kademelerinde hem egitmen hem de
0grenci tarafindan siklikla kullanilir olmustur.

Ogrenciler, teknolojik yeniliklerin, giinliik yasamlarinin bir parcasi
olacag bir cevrede biiyiimektedir. “En 6nemlisi, bu yeni teknolojiler miizikal
ogrenmeyi gelistirecek anahtar1 elinde tutmaktadir. Teknolojinin
getirdiklerini 6grencilerin eline vermek, onlar1 etkin 6grenmeye yonlendirir.
Teknoloji, 6grenciye bagimsiz bir seyler yaratmanin hazzimi verirken ayni
zamanda ¢alismanin icerisinde etkin bir duruma gelmesini saglar (Parasiz ve
Aras, 2012:1111).

Teknoloji, insanlarin miizik besteleme ve miizik yapma bigimini
sekillendirmistir. Ozellikle, mikrofonlarin, manyetik bantlarin,
amplifikatorlerin ve bilgisayarlarin icadi, 20. yiizyilda yeni miizik stillerinin
olusmasini saglamistir (Toro, 2018:1). Hatta bazi miizik tdrleri direkt
teknoloji temelli olarak ortaya c¢cikmistir (Deneysel Miizik, Elektroakustik
Miizik, Elektronik Mizik gibi).

Miizik teknolojisi, miizik ile ilgili bilgiyi biriktirme, denetleme, isleme,
iletme gibi amaglarla cihaz, arag-gereg, aygit ve yontem olusturma isi
seklinde tanimlanabilir. Miizik teknolojisi terimi, miizik sanatiyla ilgili olan
tiim teknolojik konular1 kapsayan bir terim olmakla birlikte, 6zellikle ¢alma,
kaydetme, besteleme, depolama ve performans gibi etkinliklerin elektronik
donanimlar ve bilgisayar yazilimlar1 araciligl ile gerceklestirilmesi eylemini
ifade eder.

Miizik 6zellikle yaparak 6grenilir. Miizigi okumay1 ve yazmay1 6grenmek,
mizigi kesfetmemizi saglar. Miizik bestelemek, gerceklestirmek, dinlemek,
analiz etmek ve degerlendirmek, miizik 6grenmek icin 6nemli yapi taslaridir.

Ozellikle giiniimiizde var alan mobil miizik uygulamalari, miizigi amatér
olarak yapmaya calisan kisilere yonelik olup, maddi ve manevi (enstriiman
edinme, 6grenme, kayit alma, nota bilme vb.) olarak ulasilmasi giic miizik
Ogelerine ulasmay1 kolaylastirmaktadir.  Miizik teknolojileri, bireylerin
herhangi bir enstriiman becerisine sahip olmadan, tek basina ve elestirileri
goz ardi1 ederek kendi kendine diisiindiigii ve tasarladigl miizikleri olusturma
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imkani saglamaktadir. Miizik uygulamalarinin bir diger dnemli 6zelligi ise
miizigin anlasilmasi zor imgelerini gorsellestirerek algilanmasini1 daha basit
hale getirmesidir.

Brown, miizik teknolojisinin daha kii¢iik, daha yaygin ve daha ucuz hale
gelirken ayni zamanda daha gii¢lii olmaya devam edecegini savunmaktadir.
Bilgi islem araglarinin her yerde bulunmasi, bilgisayarlarin miizik egitiminde
kullanimi hakkindaki tartismalar1 kullanilip kullanilmayacagina degil, nasil
kullanilacagina odaklanmaya dogru degistirecektir (Brown’dan aktaran
Purves, 2018:157).

Giinimiizde teknoloji kullanimi hayatimiza tamamiyla girmistir. Kol
saatlerinden ve mobil telefonlardan fax makineleri ve elektronik mektuplara,
teknoloji her yerde kullanilmaktadir. Internet, bilgisayar oyunlary, ii¢ boyutlu
gorlintii ve ¢ok noktadan duyumlu ev sinemalari, kaset ve cd li mobil
miizik¢alarlar, dijital ses ve goriinti kayit cihazlari, artik insan hayatinin
vazgecilmezleri olmuslardir. Teknoloji araglar1 giiniimiizde daha etkili bir
egitim saglamaktadir. Ses ve nota yazisinin birlesmesi artik miimkiin hale
gelmistir. Baz1 miizik yazilimlariyla bilgisayar ortaminda, yapilan miizikler
kaydedilebilmekte, sarki calinirken nota yazisi ya da sarki sozleri kendi
siiresi icerisinde takip edilebilmekte, istenildigi kadar dinlenerek, nota siiresi,
perde, girlik, mizikal ifadeler deneme yanilma yoluyla degistirilip
diizeltilebilmektedir. Miizikal alintilar tek bir tusla ¢alinip zaman
kaybetmeden baslangic ve bitis noktasina alinabilmektedir. Bilgisayar
hafizasinda bulunan sesler, hiz degisimleri, degisik tonlara aktarim gibi
bircok miizik oOgesini de biinyesine katarak bireyi yeni deneyimlere,
arayislara stirtiklemektedir (Arapgirlioglu, 2003:160).

Fatih Projesi (Firsatlar1 Artirma ve Teknolojiyi Iyilestirme
Hareketi)

Fatih Projesi 2012 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan uygulamaya
konulan ve her 6grencinin en iyi egitime kavusmasi, en Kkaliteli egitim
iceriklerine ulasmasi ve egitimde firsat esitliginin saglanmasi igin
tasarlanmig, egitimde teknoloji kullanimiyla ilgili diinyada uygulamaya
konulan en biiyiik ve en kapsamli egitim hareketidir.

Egitimde FATIH Projesi, egitim ve 6gretimde firsat esitligini saglamak ve
okullarimizdaki teknolojiyi iyilestirmek amaciyla bilisim teknolojileri
aracglarinin 6grenme-6gretme siirecinde daha fazla duyu organina hitap
edilecek sekilde, derslerde etkin kullanimi i¢in baglatilmistir. Bu
prensiplerden yola ¢ikarak ¢éziimii olustururken basari faktorleri 5 temel
esasa dayandirilmistir:

Erisilebilirlik: Her an her yerden, zaman ve araglardan bagimsiz olarak
hizmet sunabilmek

Verimlilik: Hedef odakli, daha verimli ¢alisma ortamlar1 ve gelisim
alanlar1 sunabilmek,
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Esitlik (Firsat Esitligi): Tiim paydaslarin en iyi hizmete erisilebilmesini
saglayabilmek,

Olgiilebilirlik: Gelisimin dogru degerlendirilebilmesi i¢in siirecin ve
sonuclarin dogru o6l¢iilebilmesini saglamak, buna gore diizgiin geri bildirim
verebilmek,

Kalite: Tim egitimin kalitesini 6lgiilebilir sekilde yiikseltmek
(http://fatihprojesi.meb.gov.tr).

Milli egitim bakanlig Egitimde FATIH Projesi ile dersliklere donanimlarin
saglanmasini, genis bant internetin biitiin dersliklere ulastirilmasini, derslere
ait e-iceriklerin saglanmasini, 6gretmenlerin Bilisim teknolojilerine
entegrasyonunu ve icerik gelistirilmesi icin web platformlarinin kurulmasi ile
proje  uygulama destegi de dahil olmak tlizere faaliyetlerin
gerceklestirilmesini finanse edecegini belirtmektedir. Egitimde FATIH
Projesinin ana bilesenleri ise asagidaki sekilde 6ngormektedir.

Ogretmenlerin
i gl

Bilincli, GUvenli,
Yénetilebilir ve
QlcUlebilir BT
Kullaniminin
Saglanmasi

Egitse e-
Igerigin
Saglanmasi ve
Y&netiimesi

Donanim ve
Yaziim Alt Programlarnda

Yapisinin x = Etkin BT
Saglanmasi PrOJeSI Kullanimi

Sekil 1. Fatih Projesi Ana Bilesenleri

Fatih Projesinin en 6nemli ayaklarinda biri EBA’dir (Egitimi Bilisim Agr).
Ogretmenlerin veya okul, ilge, il miidiirliiklerinin yaptiklar1 basaril
calismalari, projeleri, yenilikleri tiim Tirkiye ile paylasmalarina imkan veren
EBA, tim egitim camiasinin “Ben de varim!” diyebilecegi bir sosyal egitim
platformudur.

2015 yilinda yapilan ¢alismalar neticesinde EBA V2 kullanima agilmigtir.
Yeni EBA temelde 3 ayak tizerine insa edilmistir:

o EBA Ders; 6gretmen ve 68rencilerin e-iceriklere ulasabildigi, kullanici
ad1 ve sifre ile erisim yapilabilen, 6gretim yonetim sistemi,
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e EBA Paylasim; dgretmenlerin ve okul, ilge, il idarelerinin yaptiklari
calismalar1 tanitabilecekleri, “ben de varim” diyebilecekleri haber,
video, ses, gorsel paylasim alany,

e EBA Portal; YEGITEK’in protokol yaparak sisteme entegre ettigi 6zel
sektdr ve kamu egitim portallerinin oldugu béliim (Baykal, 2015:17).

2012 yilinda uygulamaya konulan Fatih Projesinin 2015 yilinda
bitirilecegi hedeflenmistir. Fakat 6zellikle 15 Temmuz hain darbe girisimi
sonrasl ilkenin icinde bulundugu ekonomik sikintilar hizli bir ilerleyis
gosteren projenin ilerleyisini sekteye ugratmustir. Ozellikle projenin ilk
yillarinda 6gretmen egitimi, 6grenci egitimi, icerik ve yazilimlar tam olarak
hazirlanmadan sadece teknolojik araglarin teminine gidilmesi (6grencilere ve
O0gretmenlere tablet bilgisayar dagitimi gibi), projenin en 6nemli sorunlari
olmustur. 2019 yilinda dahi bir¢ok dersin EBA icerik ve uygulamalarinin
eksik olmasi, hizmet i¢i egitime yonelik aksakliklar, 6gretmenlerin derslere
teknoloji entegrasyonu ile ilgili egitimlerindeki eksiklikler giintimiizde Fatih
Projesinin sorgulanmaya baslamasina neden olmaktadir.

2018 yilinda gercgeklestirilen Fatih Projesi Egitim Teknolojileri
Zirvesi'nde Milli Egitim Bakamn Ziya Selguk Milli Egitim Bakanliginin bundan
sonraki teknoloji yaklasimini; siire¢ tabanli, islevleri dikkate alan ama
teknolojinin amagsallig1 ve aragsalligi arasindaki dengeyi gozeten ve igerik
tizerinde yogunlasan olarak belirtmistir. Selguk, herhangi bir teknolojik
uygulamay1 icraata gegirmeden 6nce bu teknolojinin gerektirdigi 6gretmen
egitimi, Ogrenci egitimi, miifredat gibi hazirliklar1 tamamladiktan sonra
sistemi teknoloji ile karsilastirmay zaruret olarak gérdiigiinii belirtmektedir
(Fatih Projesi Egitim Teknolojileri Zirvesi, 2018).

Yontem

Arastirmada Betimsel Yontem kullanilmistir. Genel Miizik Egitimi'nde
miizik teknolojilerinin ne 6lciide kullanildigi ve FATIH projesi dahilinde
sunulan teknolojik imkanlarin Genel Miizik Egitimi'ne yansimalarini tespit
etmek i¢cin konuyla ilgili literatlir taranmis ve arastirmacilar tarafindan bir
anket formu gelistirilmistir. Bu anket vasitasiyla projenin birebir katilimcisi
ve uygulayicis1 pozisyonundaki miizik 6gretmenlerinin goriisleri alinarak
veri toplanmistir. Olusturulan anket formu hem kapali ug¢lu hem ¢ok
secenekli hem de agik uglu sorular1 icermektedir. Agik uglu sorular igerik
analizi yapilarak ¢oziimlenmis ve yorumlanmistir. Diger elde edilen veriler
ise istatistiksel islemlerden gecirilerek tablolastirilmis ve yorumlanmistir.

Aragtirmanin  ¢alisma grubunu Tirkiye’de gorev yapan miizik
o6gretmenlerinden geri donlis saglanabilen 202 mizik 6gretmeni
olusturmaktadir. Arastirmanin ¢alisma grubunun demografik bilgileri Tablo
1 ve Tablo 2'de verilmistir.
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Tablo 1. Miizik Ogretmenlerinin Cinsiyet, Yas ve Il Degiskenine Gére Dagilimi

Cinsiyet N %

Kadin 119 58,9
Erkek 83 41,1
Toplam 202 100
Yas N %

20-24 yas 4 2

25-29 yas 30 14,8
30-34 yas 44 21,8
35-39 yas 63 31,2
40-44 yas 40 19,8
45-49 yas 13 6,4
50 yas ve lizeri 8 4

Toplam 202 100
il N %

1. Adana 3 1,5
2. Agn 1 0,5
3. Aksaray 2 1,0
4. Amasya 1 0,5
5. Ankara 11 5,4
6. Antalya 4 2,0
7. Artvin 5 2,5
8. Aydin 8 4,0
9. Balikesir 1 0,5
10. Batman 5 2,5
11. Bilecik 2 1,0
12. Bitlis 1 0,5
13. Bursa 3 1,5
14. Canakkale 7 3,5
15. Denizli 1 0,5
16. Diyarbakir 3 1,5
17. Diizce 1 0,5
18. Edirne 5 2,5
19. Elazig 13 6,4
20. Erzincan 2 1,0
21. Erzurum 30 14,9
22. Gaziantep 2 1,0
23. Giresun 1 0,5
24. Giimighane 1 0,5
25. Hakkari 1 0,5
26. 1gdir 1 0,5
27. Istanbul 14 6,9
28. Izmir 10 5,0
29. Kahramanmaras 2 1,0
30. Kastamonu 1 0,5
31. Kayseri 5 2,5
32. Kirklareli 1 0,5
33. Konya 1 0,5
34. Malatya 2 1,0
35. Manisa 22 10,9
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36. Mersin 8 4,0
37. Mugla 2 1,0
38. Ordu 3 1,5
39. Sakarya 1 0,5
40. Samsun 1 0,5
41. Sivas 1 0,5
42. Sanlhurfa 1 0,5
43. Tekirdag 1 0,5
44, Tokat 1 0,5
45. Trabzon 3 1,5
46. Tunceli 1 0,5
47. Usak 1 0,5
48. Van 1 0,5
49, Yalova 3 1,5
50. Zonguldak 1 0,5
Toplam 202 100

Tablo 1’ de arastirmaya katilan miizik 6gretmenlerinin 119’unun kadin,
83’lniin erkek oldugu, toplamda 202 miizik 6gretmeninin arastirmaya
katilm sagladigit ve katihm saglayan Ogretmenler icinde bayanlarin
yogunlugu teskil ettigi; 6gretmenlerin yas dagiliminin 20 ile 50 yas ve lizeri
arasinda degistigi ve katilim saglayan 6gretmelerin yas dagiliminin 25-44
yaslar1 arasinda yogunlugu olusturdugu; 202 miizik 6gretmenin arastirmaya
50 ilden katihm sagladigi, katilim saglanan iller iginde sirasiyla Erzurum,
Manisa, Istanbul, Elazig, Ankara ve izmir'in yogunlugu teskil ettigi ve diger
illerden katilimin ¢ok daha az ve birbirine denk oldugu goérilmektedir.

Tablo 2. Miizik Ogretmenlerinin Egitim Durumu, Gérev Yapilan Okul ve
Hizmet Siiresi Degiskenine Gére Dagilimi

Egitim Durumu N %
Lisans 163 80,7
Yiiksek Lisans 38 18,8
Doktora 1 0,5
Toplam 202 100
Gorev Yapilan Okul N %
Ilkokul 3 1,5
Ortaokul 96 47,5
Lise 103 51
Toplam 202 %100
Hizmet Siiresi N %
1-5y1l 43 21,3
6-10 y1l 51 25,3
11-15y1l 52 25,7
16-20 y1l 37 18,3
21 y1l ve lizeri 19 9,4

Toplam 202 100
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Tablo 2’de arastirmaya katilan miizik 6gretmenlerin egitim durumuna
bakildiginda 6gretmenlerin 163’liniin lisans mezunu oldugu, lisansiistii
egitim yapan 6gretmenlerin 38 kisi oldugu ve biiyiik ¢ogunlugun lisansiistii
egitimi tercih etmedigi, gérev yaptiklar1 okul tiiriine bakildiginda 103’liniin
Lise, 96’sinin Ortaokul, 3’linlin ise ilkokulda gorev yaptigi ve yogunlugu
ortaokul ve lisede gorev yapan 6gretmenlerin olusturdugu ve 6gretmenlerin
hizmet siirelerinin 1 ile 21 yil ve iizeri arasinda degistigi ve yogunlugun 1-15
y1l aras1 oldugu goriilmektedir.

Bulgular

Tablo 3. Miizik Ogretmenlerinin Giinliik internet Kullanim Siklig1
Giinliik internet Kullanim Siklig N %
1 saat veya daha az 27 13,4
2-3 saat 100 49,5
4-5 saat 58 28,7
6-10 saat 14 6,9
10 saatten fazla 3 1,5
Toplam 202 100

Tablo 3 incelendiginde Miizik o&gretmenlerinin gilinlik internet
kullaniminin 1-10 saat arasi yogun oldugu ve 6zellikle miizik 6gretmenlerinin
interneti 2-3 saat aras1 yogun sekilde kullandiklar1 goriilmektedir.

Tablo 4. Miizik Ogretmenlerinin Kisisel ve Demirbas Bilgisayara
Sahip Olma Durumu

Kisisel Bilgisayara Sahip Olma Durumu N %
Var 186 92,1
Yok 16 7,9
Toplam 202 100
Sinif Bilgisayarina Sahip olma Durumu N %
Evet 91 45
Hayir 111 55
Toplam 202 100

Tablo 4’e gore, miizik 6gretmenlerinin kisisel ve demirbas bilgisayara
sahip olma durumlarina bakildiginda, 6gretmenlerin biiyiik ¢ogunlugunun
kisisel bilgisayara sahip oldugu, siniflarin bir¢cogunda bilgisayar bulundugu,
ancak 6gretmenlerin belirtmis oldugu gériisler dogrultusunda toplam icinde
yariya yakin sinifta ise demirbas olarak bir bilgisayara sahip 6gretmenlerin
sayisinin ¢ok az oldugu goriilmektedir. Bu durum Fatih projesi kapsamindaki
“Dersliklere  gerekli donanimin saglanmasi” baghginin  yeterince
karsilanmadigi ve bu konuda tamamlanmasi gereken bilyiik eksiklerin
oldugunu gosterir niteliktedir.
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Tablo 5. Miizik Teknolojisi Kullanimi ve Miizik Ogretmenlerinin Miizik
Teknolojisi Ile lgili Egitim Alma Durumu

Secenekler N %
Miizik Ogretmenlerin Miizik Evet 194 96
Teknolojileri Kullaniminin Faydasina Hayir 5 2,5
Yonelik Goriisleri Kararsizim 3 1,5
Toplam 202 100
S kl N 9
Lisans/Yiiksek Lisans/Doktora seenexier /o
PR - PR Evet 69 34,2
Egitiminde Miizik Teknolojileri Ile
flgili Ders Alma Durumu Hayr 133 65,8
Toplam 202 100

Tablo 5’e bakildiginda, miizik 6gretmenlerinin ¢ok biiyiik bir kisminin
miizik teknolojilerini kullanmanin hem kendileri hem de 6grenciler agisindan
faydali oldugunu diistindiikleri; ancak bu diislinceye ragmen pek ¢ok miizik
O0gretmeninin lisans, yiiksek lisans veya doktora egitimlerinde miizik
teknolojileri ve bu teknolojilerin kullanimina yo6nelik mesleki bir ders
almadig1 ve bu konu ile ilgili yeterince bilgiye sahip olmadigi goriilmektedir.
Teknolojinin ¢1g gibi biiyiidigi bir donemde miizik egitiminin yiiksekdgretim
kismin1  olusturan Mesleki Miizik Egitimi asamasinda dahi, miizik
teknolojilerine yonelik kullanim ve bilgi boslugu oldugu ve bunun da Genel
Miizik Egitimine yansiyarak miizik teknolojilerinden gerektigi sekilde
yararlanilmadigi sonucunu ortaya c¢ikardigi séylenebilir.

Tablo 6. Ders Dis1 Miizik Uygulamasi-Yazilimi Kullaniminin Onerilmesine
Yonelik Ogretmen Gériisleri

Secenekler N %
Ders Dis1 Miizik Uygulamasi ve Yazilimi Evet 164 81,2
Kullaniminin Onerilme Durumu Hayir 38 18,8

Toplam 202 100

Tablo 6’ da gorildigi gibi Miizik 6gretmenlerinin ders haricinde
ogrencilerine miizik ile ilgili uygulama ve yazilimlari kullanmalarim siklikla
tavsiye ettikleri goriilmektedir.

Tablo 7. Eba Harici Miizik Uygulamasi-Yazilimi Kullaniminin Onerilmesine
Yénelik Ogretmen Goriisleri

Secenekler N %
EBA Disinda Haricen Miizik Uygulamasi- Evet 95 47
Yazilimi Kullanma Durumu Hayir 107 53

Toplam 202 100

Tablo 7’'de goriildiigii gibi miizik 6gretmenlerinin yariya yakini EBA
disinda miizik uygulamasi-yazilimi kullanirken, diger yarisi ise haricen bir
uygulama ya da yazilim kullanmamaktadir. Tablo 6 ve Tablo 7 birlikte
degerlendirildiginde miizik 6gretmenlerinin ders haricinde 6grencilerine
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miizik ile ilgili uygulama ve yazilimlar1 kullanmalarimn tavsiye ettikleri; ancak
EBA (Egitim Bilisim Ag1) haricinde, derste miizik teknolojisi ile ilgili herhangi
bir yazilm veya uygulama kullanmadiklar1 goriilmektedir. Bu noktadan
hareketle miizik dersi agisindan EBA icerisinde miizik dersine yonelik
uygulama ya da yazilimlarin neredeyse yok denecek kadar az olmasi ve
o0gretmenlerin harici bir program kullanmak icin herhangi bir maddi destek
bulamamalarinin, ders disi harici miizik yazilm ya da uygulamalarinin
kullanilabilmesini olumsuz yonde etkiledigi sdylenebilir. Miizik uygulamasi-
yazilimi kullanan miizik 6gretmenlerinin bu uygulama ya da yazilimlar1 hangi
amagcla kullandigini gésteren dagilim Grafik 1'de gosterilmistir.

Kullanmiyorum
Enstriiman Egitimi

—22 (%10,9)

111 (%55)

Ses Egitimi 71 (%35,1)
Muzik Tarihi —64 (%31,7)
Mzik Teorisi —67 (%33,2)
Ses Kayd 117 (%57,9)

Nota Yazimi 110 (%54,5)

Isitme Egitimi 66 (%32,7)

Akord programlari -1 (%0,5)
Web 2.0)—1 (%0,5)

Konu Anlatimifi—1 (%0,5)

Ritim kaliplan galigmalarifl—1 (%0,5)
Acapella érnekleri vb -1 (%0,5)
Muzik dinleme -1 (%0,5)

0 25 50 75 100 125

Grafik 1. Miizik Ogretmenlerinin Miizik Uygulamasi-Yazilimi Kullanmay:
Tercih Ettikleri Konular

Grafik 1'de miizik 6gretmenlerinin bir kisminin miizik uygulama ve
yazilimlarini  kullanmadigy; kullanan 6gretmenlerin bir kismimin bu
uygulamalar1 gorsel-isitsel ortam olarak kullandigi (Miizik Tarihi, Miizik
Teorisi, Konu Anlatimi, Web); bir kisim 6gretmenin ise egitim amagh olarak
miizik uygulamasi ve yazilimi kullandig1 (Enstriiman, Ses, ve Isitme Egitimi,
Ses Kaydi, Nota Yazimi, Akord Programlar1) gériilmektedir. Ogretmenler her
ne kadar bu yazilim ve uygulamalari mimkiin oldugunca kullandiklarini
belirtseler de, bunlar kisisel ilgi ve imkanlar1 dahilinde kullandiklar1 ve Fatih
Projesi kapsaminda ve EBA iceriginde miizik ile ilgili yazilimlarin olmadig:
yadsinamaz bir gergektir.
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Tablo 8. Miizik Ogretmenlerinin Etkilesimli Tahtaya Sahip Olma ve Miizik
Teknolojilerine Yonelik Olarak Etkilesimli Tahtay1 Kullanma Diizeyleri

FATIH Projesi ile Secenekler N %
Saglanan Etkilesimli Evet 170 84,2
Tahtaya Sahip Olma Hayir 32 15,8
Durumu Toplam 202 100
Secenekler N %
Cok kullaniyorum 45 22,3
Miizik Dersi ve Miizik Kullaniyorum 57 28,2
Teknolojilerine Yonelik Kismen kullaniyorum 49 24,3
Olarak Etkilesimli Tahtayr  Cok az kullaniyorum 19 9,4
Kullanma Durumu Hi¢ kullanmiyorum 15 7,4
Cevaplanmayan 17 8,4
Toplam 202 100

Tablo 8’de goriildiigi gibi Fatih projesi kapsaminda 170 6gretmen-okulda
etkilesimli tahta bulunurken, 32 6gretmen-okulda ise etkilesimli tahta
bulunmamaktadir. Bu durum pek ¢ok okulda etkilesimli tahta bulunmasina
ragmen, 202 okuldan 32’sinde tahta olmadigi ve bunun Tiirkiye geneli
diisiintldiigiinde belki de daha pek ¢ok okulda etkilesimli tahtaya sahip
olunmadigl anlaminin ortaya ¢iktig1 seklinde yorumlanabilir. 2010 yilinda
pilot uygulamas1 yapilan ve 2012 yilinda hayata gecirilen bir projede
giinlimiizde bile “Her derslik i¢in etkilesimli tahta” hedefinin tam olarak
gerceklesmedigi goriilmektedir. Ayrica tablonun devamina bakildiginda ise
etkilesimli tahta bulunan siniflarda 6gretmenlerin yariya yakininin tahtayi
miizik dersi ve teknolojilerine yonelik kullandigi, ancak diger yarisinin ise bu
amag¢ dogrultusunda kullanim saglamadig1 goériilmektedir.
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Video izleme —186 (%92,1)
Konu Anlatimi —140 (%69,3)
Yazilim-Uygulama Kullanimi 45 (%22,3)
Muzik dinleme i3 (%1,5)
1(%0,5)

Okulumuzda etkilesimli tahta
malesef yo...

1

1

Sarki dinleme 1 (

Kullanmiyorum 1 (

1

Yararlanamiyorum—1 (

1(

Miizik dinleme, slayt}—1 (
Dijital araglar ile ilgili igerik|—1 (%0,5

1

1

1

1

1(

1(

1

1(

1(

Karacke
Dinleme

ders kitab! takibi}—
Mizik dinletisi

Etkilesimli tahtamiz yok

Muzik dinleme, karacke,
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Grafik 2. Miizik Ogretmenlerinin Bilgisayar ya da Etkilesimli Tahtadan
Yararlanma Amaglari

Bir onceki tabloda miizik 6gretmenlerinin yariya yakini her ne kadar
etkilesimli tahtay1 miizik dersi ve teknolojilerine yonelik kullandigini belirtse
de Grafik 2’de goriildiigt gibi kullanim saglayan 6gretmenlerin miizik dersi
ile ilgili olarak miizik teknolojisine yonelik yazilim ve uygulamalarin
eksikliginden dolay1 tahtay1 sadece video izletmek, konu anlatmak ya da
mizik dinletmek amagh kullandigini séylemek yanlis olmayacaktir. Yazilim
ve uygulama amagch kullanim goriildiigi gibi ¢ok azdur.

Tablo 9. Miizik Ogretmenlerinin ve Ogrencilerin Tablet Bilgisayara Sahip
Olma Diizeyleri

.. . S Kkl N Y
Ogretmenlerin FATIH Projesi esenexter %
o . Evet 63 31,2

Kapsaminda Tablet Bilgisayara Sahip

Olma Durumu Hayir 139 68,8
Toplam 202 100

Ogrencilerin FATIH projesi kapsaminda Secenekler N %

Tablet Bilgisayara Sahip Olma Durumu Evet 35 17,3
Hayir 167 82,7
Toplam 202 100

Tablolarda goriildiigii gibi her ne kadar sinirli sayida dagitilmis olsa da
Fatih projesi kapsaminda saglanacagi belirtilen tablet bilgisayarlara ne
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O6gretmen ne de dgrencilerin biiyiik bir cogunlugu sahip degildir. Bu anlamda
Fatih projesi kapsaminda vaat edilen hedeflere tam anlamiyla ulasilabildigi
soylenemez. Kald1 ki bu hedefe ulasilmis olsa dahi, tablet bilgisayarlara
getirilen kisitlamalardan dolayr miizik ile ilgili herhangi bir uygulama ya da
yazilim yiliklemek miimkiin olamamaktadir. Bu durum da mizik
teknolojilerinin bu bilgisayarlarda kullanimina miisaade etmemektedir.

Konu ile ilgili olarak Miizik 6gretmenlerine agik u¢lu soru olarak sorulan
“Ogrencilerinize tablet verildi ise gézlemlerinize dayanarak égrencilerinizin
bu bilgisayarlar1 hangi amagla kullandigin1 belirtiniz?” sorusuna yonelik
yapilan icerik analizi sonucunda, tabletlerin amacina uygun kullanilmadigi,
tabletler kisitlamali oldugu i¢in 6grencilerin bu tabletleri kirarak (ROOT)
kisitlamay1 kaldirdig, genellikle kullanim amacinin oyun oynama agirlikta
olmak lizere, video izleme ve sarki dinleme oldugu, arastirma, 6dev ve EBA’ya
giris icin ise tabletlerin ¢ok az kullanildigl ve miizik dersine yo6nelik olarak
herhangi bir yazilim ya da uygulama amach kullanilmadigi tespit edilmistir.

Tablo 10. Fatih Projesi Kapsaminda Okul ve Smifta Yiiksek Hizli-Kablosuz
internet Erisimi ve Altyapisina Sahip Olma Diizeyleri

V)
FATiH Projesi Kapsaminda Yiiksek Hizli :izttenekler 1?1 5/(5)
Internet Erisimi ve Altyapisina Sahip
Olma Durumu Hayr 1 45
Toplam 202 100
FATIH Projesi Kapsaminda Kablosuz Secenekler N %
internet Erisimine Sahip Olma Durumu Evet 119 %°58,9
Hayir 83 %41,1
Toplam 202 %100

Tablo 10’da gorildiigii gibi Fatih projesinin hedefleri dogrultusunda “Her
Okula Yiiksek Hizhi internet’” ve “Her Simifa Kablosuz Internet Erisimi”
maddeleri tam olarak karsiigini bulamamis ve miizik 6gretmenlerinin
belirttigi goriisler dogrultusunda okullarin yariya yakininda internet
erisiminin bulunmadig tespit edilmistir. Bu durum Fatih projesinin belirtmis
oldugu hedeflere yeterince ulasamadig1 sonucunu ortaya koymaktadir.

Tablo 11. Miizik Teknolojilerinin Miizik Dersinde Kullanimina Yonelik Egitim
Semineri Alma Diizeyleri

Fatih Projesi Kapsaminda Miizik Secenekler N %

Teknolojilerinin Miizik Dersinde Aldim 51 25,2
Kullanimina Yonelik Egitim Semineri Almadim 151 74,8
Alma Durumu Toplam 202 100

Tablo 11'de gorildigi gibi miizik 6gretmenlerinin biiyiik bir
cogunlugunun, Fatih Projesi kapsaminda verilen etkilesimli tahta kullanimi
ve egitimi seminerlerinde, miizik derslerinde bu tahtalarin nasil kullanilacagi,
miizige ve miizik teknolojilerine ydnelik uygulamalarin olup olmadigi ile ilgili



Emrah LEHIMLER, Koray CELENK

bir egitim almadiklar1 gorilmektedir. Alt yapida miizige iliskin uygulamalarin
eksik oldugu bir projede dolayl olarak egitim seminerlerinin de eksik
olmasinin dogal oldugu diistiniilmektedir.

Tablo 12. EBA Uygulamasinda Miizik Dersi ve Teknolojisine Yonelik
Ogretmen Materyalleri, Yazilmlar ve Ogrenci Ogrenim Materyallerinin

Yeterlik Diizeyi
Secenekler N %
.. Hig yeterli degil 88 43,6
EBA’da Ogretmenlerin Yiiklemis 16 YEer Cog]
o L Cok az yeterli 59 29,2
Oldugu Materyaller Disinda Miizik -
Dal el . . Kismen yeterli 46 22,8
Dersi lle Ilgili Materyallerin Yeterlik ;
D Yeterli 6 3
urumu -
Cok yeterli 3 1,4
Toplam 202 %100
Secenekler N %
Hic yeterli degil 92 45,5
k terli 69 33,7
EBA’da Miizik Teknolojisine Yonelik —or22Yeterli
. Kismen yeterli 37 18,3
Yazilimlarin Yeterlik Durumu -
Yeterli 5 2,5
Cok yeterli 0 0
Toplam 202 100
Secenekler N %
s Hig yeterli degil 86 42,6
EBA'da Miizik Dersi ile ilgili s YEErL oogl
P . R Cok az yeterli 71 35,1
Ogrencilere Yonelik Bireysel -
A . . Kismen yeterli 39 19,3
Ogrenim Materyallerinin Yeterlik -
D Yeterli 6 3
urumu -
Cok yeterli 0 0
Toplam 202 100

Tablo 12’de miizik 0Ogretmenlerinin EBA uygulamasina yonelik
goriislerine bakildiginda, EBA’da 6gretmenlerin yiiklemis oldugu materyaller
disinda miizik dersi ile ilgili materyallerin, miizik teknolojisine ydnelik
yazilimlarin ve miizik dersi ile ilgili 6grencilere yonelik bireysel 6grenim
materyallerinin ¢ok az oldugu, miizik dersinin beklentilerini hemen hemen
hi¢ karsilayamadigi ve FATIH projesinin bu anlamda da miizik dersi
acisindan yetersiz kaldig1 goriilmektedir.

Miizik Ogretmenlerine agik uglu soru olarak sorulan “Fatih projesinin
mizik dersine etkileri hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?” sorusuna ydnelik
yapilan icerik analizi sonucunda, 6gretmenlerin projenin kurulus amacini
etkileyici bulduklari, 6grencinin akademik basarisinin olumlu ydénde
etkilendigi, 68renciyi etkin kilma ve gorsel 6grenmesini saglama ydniinde
olumlu etki yaptigi, bilgileri somutlastirdigr ve kaliciigl sagladigi; ancak
etkilesimli tahtalarin miizik yazilimlarn agisindan yetersiz oldugu,
kisitlamalardan dolay: ders ile ilgili bir videoya bile ulasilamadigi, EBA
iceriklerinin miizik dersi agisindan ¢ok yetersiz oldugu, miizik 6gretmenleri
tarafindan ders materyali sikintisi ¢ekildigi, tahta kullanimu ile ilgili hizmet igi
egitim ya da kurslarin amacina uygun olmadigi, projenin biitiin okullara ayni
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Olciide ulasmadigt ve bundan dolay1 ne Fatih Projesi kapsamindaki
hizmetlerden ne de miizik teknolojilerinden yararlanilamadigl tespit
edilmigtir.

Sonug ve Oneriler

Sonuc¢lar

Teknolojik gelisimlerin ¢1g gibi biiylidiigii cagimizda miizik egitimi de bu
gelismelerden etkilenmis ve miizik teknolojileri bashgl altinda pek c¢ok
yazilim ve uygulama gelistirilmistir. Bu yazilim ve uygulamalar mizigin
hemen hemen her alaninda kullanilir olmustur. Bu gelismelerin genel miizik
egitimine yansimasi ise 2010 yilinda baslatilan ve 2012 yilinda uygulamaya
giren FATIH projesi ile olmustur. Fatih projesinin hedefleri ve kapsami her ne
kadar bir devrim niteliginde olsa da uygulanis ve hedeflerin karsilanmamasi
noktasinda miizik egitimi a¢isindan beklentileri yeterince karsilamamustir.
Yapilan arastirma sonucunda

* Projenin hedefleri dogrultusunda ulasilmasi diisiiniilen her okula ve
her sinifa internet erisimi, kablosuz internet erisimi ve alt yapisinin ve
okul ve siniflarla ilgili donanimin tam anlamiyla olusturulamadigy,

* Yine hedefler dogrultusunda saglanmasi gereken her siifa etkilesimli
tahta desteginin yeterince saglanamadig), destek saglananlarin ise
kisitlamalardan dolay: tahtayr sadece video izletmek, konu anlatmak
ya da miizik dinletmek amaglh kullandigi,

* Her Ogretmen ve her O6grenciye tablet bilgisayar desteginin tam
anlamiyla saglanmadigl, destek saglananlarin ise hem etkilesimli
tahtalarda hem de tablet bilgisayarlardaki kisitlamalardan dolay:
miizik teknolojilerine yonelik uygulama ve yazilimlari kullanamadigi,
tabletler kisitlamali oldugu i¢in 6grencilerin bu tabletleri kirarak
(ROOT) kisitlamay1 kaldirdigr ve genellikle bu cihazlarin kullanim
amacinin oyun oynama agirlikta olmak iizere, video izleme ve sarki
dinleme oldugu,

» Fatih Projesi kapsaminda verilen etkilesimli tahta kullanimi ve egitimi
seminerlerinde, miizik derslerinde bu tahtalarin nasil kullanilacagi,
miizige ve miizik teknolojilerine yonelik uygulamalarin olup olmadig1
ile ilgili bir egitim verilmedigi,

+ EBA (Egitim Bilisim Ag1) iceriklerinin miizik dersi ile ilgili materyal,
uygulama, yazilm ve destekten ¢ok wuzak oldugu, EBA’da
ogretmenlerin yiiklemis oldugu materyaller disinda miizik dersi ile
ilgili materyallerin, miizik teknolojisine yonelik yazilimlarin ve miizik
dersi ile ilgili 6grencilere yonelik bireysel 6grenim materyallerinin
¢ok az oldugu ve fatih projesinin bu anlamda da miizik dersi agisindan
yetersiz kaldig1 sonuglarina ulasilmistir.
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Oneriler

* Teknolojinin atilim yasadig1 bu ¢agda 2012 yilinda uygulamaya giren
bir projenin hedefleri dogrultusunda her okul ve her sinifa yiliksek
hizda internet alt yapisinin kazandirilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

* Proje hedefleri dogrultusunda her sinifa etkilesimli tahta
kazandirilmasi ve en azindan kullanic1 kisitlamasi getirilerek ders
O0gretmenlerine tiim kisitlamalarin kaldirilmasi ile daha ¢ok ders
materyaline ulasimin  saglanmasinin  bir  gereklilik  oldugu
diisiiniilmektedir.

* Tablet bilgisayarlardan 0grencilere verilenlere sadece oyun
kisitlamasinin getirilmesi ve bu bilgisayarlarin kullaniminin ders
O0gretmeni ve ebeveyn kontroliine verilerek miizik dersi ile ilgili
uygulama ve yazilimlarin kullanilabilmesinin, miizik dersinin daha
verimli ve etkili islenmesine katki saglayacagi diisiintiilmektedir.

* Okullarda Etkilesimli tahtalarda miizik dersi icin gerekli uygulama ve
yazilimlara yonelik maddi destegin MEB tarafindan saglanmasi ve
miuzik dersinin etkili islenmesi icin bu tahtalara gerekli yazilimlarin
ve uygulamalarin yiiklenmesinin gerektigi diisiiniilmektedir.

» Etkilesimli tahtalarin miizik dersi ve teknolojilerine yonelik kullanimi
icin  hizmetici egitim kurslarinin amacimma uygun = sekilde
diizenlenmesinin bir gereklilik oldugu diisiiniilmektedir.

+  Ozellikle EBA (Egitim Bilisim Ag1) iceriklerinin miizik dersi ile ilgili
ogretmenlerin yiklemis oldugu materyaller disinda materyal,
uygulama ve yazilim agisindan diger dersler kadar desteklenmesi,
iceriginin diger dersler kadar zengin olmasi ve 6grencilere yonelik
bireysel O6grenim materyallerinin artirilmasi gerektigi
diisiiniilmektedir.
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Giris

Teorik ve pratik solfeje dair konular miizik bilimin en gilincel konulari
arasindadir. Bilindigi iizere solfej, bir miizisyen icin son derece 6nemli
sayilan miizik kulaginin olusumu, seslendirme kabiliyetlerinin gelisimi, ritim

duygusu, algis1 ve hafizasi, miizik teorisinin kavranmasi gibi alanlari icine
alan 6zel bir disiplindir.

Solfejin evrimi asamali olarak gerceklesmis, 20. ylizyilin ikinci yarisinda
bu miizikal disiplin miizik egitiminin tiim etaplarinda mecburi hale gelmistir,
zira pedagoji bilimi, solfejin miizisyenin yetismesi ve gelisimi a¢isindan essiz
onemini acgik secik ortaya koymustur. Bu evrimsel siire¢ icerisinde solfejin
birka¢ farkhl tiirii ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alismada her bir solfej tiiriiniin
tanimlar1 verilecek, bunlarin 6grencilerin miizikal kabiliyetlerine etkileri
tizerinde durulacaktir. Bunun yani sira ¢alismada solfej tiirlerinin kiyaslamali
analizine yer verilecek, somut 6rnek ve alistirmalar sunulacaktir. Odak
noktasi, temel miizikal beceriler olan ritim duygusu, miizik kulagi, miizikal
hafiza, melodi duygusu, dogaclama kabiliyetinin olusturulmasi konusudur.
Bu calisma yalnizca miizik egitimindeki var olan teorik calismalari degil,
pedagojik birikimden alinmis pratik tecriibeleri de esas alacak sekilde
yazilmistir. Elde edilen sonuglar, tim miizikal kabiliyetleri olusturma ve
gelistirmedeki cesitliligiyle solfejin 6nemini bir kez daha ortaya koymaktadir.
Bu c¢alisma en o6nemli ve gerekli miizikal disiplinlerden biri olan solfej
egitiminin gelecekteki gelisimine yardimci olabilir.

Solfejin Anlami ve Amaci

Solfej, baslica miizikal disiplinlerden biridir. Bu terim miizik bilimine,
notaya goére sdylemek anlamina gelen italyanca solfeggio kelimesinden
gecmistir. Solfej bir¢cok boliimden olusan genis bir disiplindir: teori, solfej
uygulamas! (yani miizikal malzemenin notalara gére okunmasi), miizikal
diktelerin yazilmasi, kulagin gelistirilmesi, tempo-ritim duygusu iizerinde
¢alisma, yaraticilik (beste yapma, dogaglama gibi).

Solfejin amaci, miizikal kabiliyetlerin azami sekilde gelistirilmesidir.
Miizikal kabiliyetlerden kastedilen, sahsin alg, icra, bestecilik ve 6grenme
yetisi gibi yonlerini belirleyen 06zel psikolojik 6zellikleridir. Miizikal
kabiliyetler tiim insanlarda belirli seviyelerde mevcuttur, ancak bunlarin 6zel
ve kisisel bir sekilde agiga ¢iktig1 durumlarda miizikal kabiliyetlerden “miizik
yetenegi” olarak s6z edilir (Kirnarskaya, 1996:10).

Miizikal Kabiliyetlerin Tanimlanmasi

Miizikal kabiliyetler, miizik hafizasi, kulak, ses, miizikal hayal giicii, ritim
duygusu ve makam duygusunu igerir. Daha Antik dénemlerde bu dzelliklere
biiylik anlamlar yiiklenmistir.

Miizikal yaraticilifin gelisimi tarihsel agidan biliyilk dneme sahiptir.
Eskiden de bugiin oldugu gibi bu gelisim miizik kiiltiiriinde, ¢esitli alanlardan
uzmanlarin ¢alismalarinda 6nemli bir yere sahip olagelmistir. Mizikal
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pedagojinin 6nde gelen eski ve yeni temsilcilerinin goriislerini genelleyecek,
egitimcilerin ve miizisyenlerin goriislerine basvuracak olursak goriiriiz ki
sahne alan topluluklarin yaratici gelisimi ancak egitimde tekrara ve
yaraticiliga dayali metotlarin siki bir etkilesimiyle elde edilebilir. Bu nedenle
bu iki yontemin egitim siirecinde kullanimin1 miizikal egitimin tim
asamalarinda baslica prensiplerden biri olarak gériiriiz (Ivanova, 2007:31).

Pedagojinin baslica konularindan biri olan miizikal kabiliyetlerin dogasi
konusuna cesitli yaklasimlar mevcuttur. Ornegin B.M. Teplov miizikal
kabiliyetlerin dogas1 konusunu incelerken psikolojideki iki akimi
karsilastirir: Gestalt psikolojisi (Macar-Hollandali psikolog Géza Révész’in
calismalar1 6rneginde) ve elementler psikolojisi (Amerikan psikolog S.
Seashore’un calismalari temelinde)(Teplov, 1985:56).

B.M. Teplov, bizlerin miizikle temasimizda diinyay1 duygular araciligiyla

tanidigimizin altim1 ¢izer. Miizik, duygusal bir kavrama yontemidir. B.M.
Teplov'a gore miizik yeteneginin baslica gostergesi miizigin hissedilmesidir
ki kisi hissederek onun icerigini kavrar. Miizik yetenegi kavrami miizik kulagi
ve ritim duygusunu icerir. Bunlar duygularla siki sikiya baglantihidir. Miizikal
seslerin tiny, ytlikseklik, uzunluk, dinamik gibi 6zelliklerini secebilme becerisi
duysal miizikal kabiliyetlerin temelini olusturur (Teplov, 1985:58).
Miizikal ritmin duygusal ytikiiniin hissedilisi ve uygulanigsi ritmik duygusunu
olusturur. Yikseklik, tin1 ve dinamik, yiikseklik, tin1 ve dinamik kulagini
olusturur. Tin1 ve dinamik mizigi renk ve ara renklerinin tiim zenginligi
icinde algilamay ve icra etmeyi saglar. Kulagin bu dzellikleri bilhassa icraci
miizisyen icin 6nemlidir.

Seslerin yiiksekligi notalarla saptandigindan, tin1 ve dinamik konusunda
ancak bestecinin genel uyarilarina dikkat edilir: Seslerin gesitli tonlarinin
secimi (tinisal ve dinamik) biiyiik dl¢lide icracinin yaratim 6zgilrligliniin
imkanlarini, yorumlarin 6zgiinliigiini belirler. Ne var ki B.M. Teplov, tinisal
kulag1 ancak yiikseklik kulaginin temelleri mevcutsa gelistirmeyi tavsiye eder
(Teplov, 1985:62).

Dogaclama Becerisinin Onemi

Miizikal kabiliyetlerin olusumu ve gelisiminde énemli etkenlerden biri de
dogaclama dersleridir. Caz miziginde dogaglama, akademik miizikteki
dogaclamadan tamamen farkhdir.

Tarih, Barok dénemde dogag¢lamanin amacinin, motif gelisiminin olasi en
iist seviyeye erisecegi seklin elde edilmesi oldugunu sdyler. Siirekli miizik
pratigi sayesinde kaliplasmis seyirlerin ve varyasyonlarinin sayisi belirgin
sekilde artar; bir¢ok hareket otomatiklesir ve bu icracinin ustaliginda yeni bir
basamaga ulastiginin da gostergesidir (Ivanova, 2007:38).

G. Kagan, akademik gelenekten gelen icraci miizisyenlerin yalnizca eserin
bir pargasini ya da timinid degil, metnini, mizigin kendisini de
dogaclayabileceklerini diisliniir. Gelgelelim burada icracilik sahasindan
bestecilik alanina bir gegis s6z konusudur. “Yaraticilik ve icranin bir biitiin,
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birlesik bir sanat oldugu, icracilarin dinleyici Kitlesiyle yalnizca bagkalarinin
sozleriyle “konusmadigl” devirleri 6zlemek dogaldir” (Kagan, 1996:200).

Miizik eserlerinin okunmasinda bestecinin tasavvurunu esas alan
akademik miizikten farkl olarak caz sanati drive denen 6zellige sahiptir. Bu
terim sayesinde caza has icra tarzini tanimlamak miimkiin olmustur:
“Miizigin serbest birakilmis enerjisinin verdigi iradi bir mesaj; bir degisiklik
olmadig1 halde dinleyicide artan tempo hissi yaratir” (ivanova, 2007:41).

Cazda dogaglama, yaraticihigin gelistirilmesini saglayan bir faktordiir.
Dogacglama miizikte icracinin miizigin organik bir parcasi oldugu 6teden beri
bilinmektedir.

Tam da bu nedenle miizikal fikir dinleyici tarafindan miizisyenin
sahsiyetinin duygusal-manevi duyumsanisi olarak algilanir. Miizisyenin ruhu
spontane icra esnasinda ¢iplaklasir, miizigin sanatsal niteligi ise yaraticisinin
manevi, entelektiiel cehresiyle iliskilendirilebilir (ivanova, 2007:45).

Hangi miizikal egilimden soz edilirse edilsin (akademik, folklorik, caz)
derslerde solfejin ¢esitli tiirlerinin kullanilmasi gerekir; atonal, tonal, ritmik
solfej istisnasiz tiim miizisyenlerin egitimi icin gereklidir.

Atonal Solfej

Atonal solfej Avrupa ve Amerika iilkelerinde aktif bir sekilde
kullanilmaktadir, iinlii Berkley okulu da bunlara dahildir. Ornegin derslerde
sik sik besteci Anton Webern’in miizigi kullanilir. Tiim atonal miizikler gibi o
da aralik iizerine kurulan bir yapiya sahiptir, major-minér sistemine bagh
degildir. Boyle bir materyalin kullanilmasi miizisyene daha net bir tonlama
olanag saglar ve tonal miizige gecildiginde 6grencinin daha etkili bir sonug
aldigy gorulir (https://www.berklee.edu/berklee-today/summer-
2014 /atonal-solfege-eclectic ) (erisim tarihi 12.01.2019).

Gergekten de atonal ve 12 ton sistemine bagh miizikle ¢alismak
miizisyenin becerilerinin seviyesini ciddi anlamda yiikseltir ¢iinkii bu tiir
miizik spesifik baz1 ozelliklere sahiptir. Bilindigi lizere bu miizigin 6zelligi
tonal merkeze sahip olmayisidir. Atonal alistirmalarin seslendirilisinde
ortada hi¢bir dayanak yok gibidir. Oysaki dayanak noktalar1 mevcuttur.
Bunlar oncelikle makam dayanagina sahip tonlama baglantilaridir. Bu
dayanag1 yakalamay1 basarmak gerekir. Bunu 6grendikten sonra ,herhangi
bir icraci enstriiman da ¢alsa sarki da sodylese Kkendisini ¢ok daha emin
hisseder.

ikinci madde - atonal eserin igerdigi tiim motifleri icinde barindiran
tonlama merkezidir. Onu se¢gme ve melodinin tiim inceliklerini duyurma
becerisi yine miizisyen i¢cin miilkemmel bir kulak ve miizikal 6nsezi sinavi
olacaktir.

0.A. Urvantseva'ya gore tonal ve atonal solfejin 6grenim metotlari
birbirinden net bir sekilde ayrilmaz, zira igerdikleri 6geler aynidir. “Miizikal
dilin 6gelerini 6grenme yontemleri de benzerdir: Sekvenslerin okunmasi,
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melodik climle modellerinin olusturulmasi (bagimsiz dogaglama seklinde),
cesitli araliklarda ve farkli ses sayisina sahip kanonlarin sdylenmesi”
(Urvantseva, 2014:90-91).

Ornegin Urvantseva, B. Bartok’un eserlerinden faydalanilmasini énerir ve
Mikrokosmos adli metodu 6nerir. Buna katilmamak imkansizdir. B. Bartok'un
se¢cme eserleri tlim parametrelere gore uygundur, zira materyal de onda
basitten zora dogru ilerleyen bir prensibe gére kurulmustur:
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Bu dizinin ilk numarasidir ve icras1 tonal mizigin kavranisina dogru
atilan ilk adim olacaktir. Onu daha zor eserler izler:
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Burada, sadece tonal merkezi belirlemek ve temiz bir tonlama yapmak
degildir 6nemli olan, gdsterilen ¢izgilere uymak, yazarin uyarisina bakilirsa
gayet hareketli olan tempoyu tutturmak da gerekir. 0.A. Urvantseva soyle
der: “Mikrokosmos’daki satirlarin okunmasindan o6nce halk miiziginin
makamlarina c¢alismak gerekir: Ses dizileri kanon seklinde seslendirilir,
cesitli yapilarin makamlarinda melodiler dogaglama olarak icra edilir,
devaminda sanatsal 6rneklerin ¢alismalarina gegilir” (Urvantseva, 2014:90).
Boylelikle atonal solfej dersleri, incelmis ve keskinlesmis bir kulaga sahip
olmanin yolu olarak ¢ikar karsimiza, ayrica tonal miizikte yolumuzu daha
kolay bulmamizi da saglar.
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Tonal Solfej

Tonal solfej de 6grencilerin kulagini gelistirmeye yonelik bir disiplindir.
Bu derslerde, kagittan cesitli alistirmalarin okunmasina, miizikal dikte
yazimina, kulaktan aralik, tonalite ve makam tespitine baslanir. Dogru
tahminlerde bulunabilmek i¢in bir dizi hazirlik alistirmasi yapilir. Her derste
miizikal yeterligin belirli bir 6gesinin kavranmasina zaman ayrilmalidir. Bu
alanda bir¢ok yonlendirme ve ekol mevcuttur ve 6gretmen iglerinden en
uygun buldugunu segebilir.

Ornegin cesitli tonlarda ii¢ sesli akorlarin seslendirilmesi ¢ok faydalidir.
M.1. Yegoriceva, bu alistirma icin ritim netligi, sessiz nefes alma, muntazam
nefes verme, yumusak ve ince hamle, tek tinililigin korunmasinin gerekli
oldugunu soyler (Yegorigeva, 1980:9):
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Kulagin ve miizikal hafizanin (6grenci farkli tonlamalarda majér ve minér
akorlarin verdigi sesleri aklinda tutar) gelistirilmesinin yani sira cizgiler
kavranir, sarkiciik o6zellikleri iyilestirilir. Bu amagla legato, staccato ve
cantilena alistirmalari yapilir. Alistirmalarin uygulanmasinda nefesin kontrol
edilmesi iyi olur, 6rnegin iki ol¢lide bir nefes alinmalidir (Yegorigeva,
1980:10).

Cesitli sekvenslerin icras1 kulagin ve sesin gelisimi agisindan faydahdir.
Bu nedenle egitimciler genellikle 6grenim siirecine sekvensli alistirmalar:
dahil eder. M.. Yegoriceva, bu ses denemelerinin “serbest ses
diyapazonunda” yapilmasini 6nerir (Yegorigeva, 1980:10).
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Yalnizca sesin degil kulagin da olusmasina yonelik bir¢ok alistirma vardir:
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Bu alistirmada, M.I. Yegoriceva’nin isaret ettigi {izere, major ii¢ sesli
akorun yami sira vokalistin, seslendirmeden o6nce tiniy1 zihninde
canlandirarak iyi duymasi ve kavramasi gereken biyik ikili aralig
bulunmaktadir (Yegorigeva, 1980:11). Daha 6nce de belirttigimiz gibi, miizik
teorisinin tiim béliimlerinde uygulanabilecek ¢ok sayida alistirma tiiri
bulunmaktadir ve hangilerinin secilecegi, 06grencinin tonal temelini
olusturmay1 amag edinmis egitimcinin birikimi ve yeterligine baghdir.

Ritmik solfej

Ritmik solfej, miizisyende ritim duygusu, kulak ve hafizay: gelistirmeye
yonelik zorunlu bir miizikal-teorik disiplindir. Bunun yani sira ritmik solfej
temel miizik bilgilerinin kavranmasini saglar, bir miizisyen olarak 6grencinin
seviyesini yiikseltir, ufkunu genisletir.

Ritim miizigin temelidir ve ritim duygusu olmadan miizisyen de olmaz, bu
nedenle de bu kabiliyetin gelistirilmesine genis zaman ayrilir. Ogrenci,
mizigin en O6nemli 6gesinin 6nemini anlamali, konunun teorik tarafini
mutlaka bilmelidir.

Miizikal ritimden s6z ettigimizde “melodi, armoni, kompozisyon, bi¢im ,
tematizm ve tiim diger miizik dili 6gelerinin zamansal, vurgusal yéniinden”
soz etmis oluruz (Holopova, 1980:18). Bu tanimdan yola cikarak, ritmin
yalnizca miizigin varolusunun mutlak kosulu degil, ayn1 zamanda da miizigin
diger yapisal 6geleriyle siki sikiya baglantili oldugu sonucuna varabiliriz.
Okan’a gore (Okan, 2019:196) miizikte ritim olgusunun temel agirhig
diistiniildiigiinde, miizikteki akicilik hissi i¢in icra da ritmik akiciigin 6nemi
ortaya cikmaktadir.

Ritim, miizigin seklinin olusturulmasi yontemidir. Ritim miizigin zorunlu
temeli, kaynagidir. Ritim, miizigin bireyselliginin isareti, onun stilistik ya da
ulusal 6zgiinliigidiir. Diinyanin miizik kiltiriine baktigimizda ritmin ve
oynadig roliin farkl halklarda ve tilkelerde degisiklik gosterdigini anlariz.

Latin Amerika ya da Afrika halklarinin miiziginde ritmin agirlikli rol
oynamasl, melodiden istiin olmas: dikkat ¢ekicidir. Ritim resmi son derece
karakteristik ve anlamlidir. Avrupa miizigine gelince, o6zellikle de kuzey
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iilkelerinde ve Giliney-Dogu Asya’da, asil ifade ve anlam sarkida, melodide
sakldir.

Ne var ki ritmin ne derece baskin olacagl ve etnik 6zellikleri bir yana,
miizik muhakkak “belirli bir ritmik organizasyon sekline” sahiptir (Kuris,
Gziryan, 2014:83-84).

Miizik teorileri ritim konusuna cesitli yaklasimlar igerir. Bu terimin genel
yorumlanisi sdyledir: Ritim, “miizikal seslerin uzunluklarinin bir diizen i¢cinde
siralanisidir” (Kritskaya, 1999:13). Ritimle siki sikiya bagh diger kavramlar
da 6l¢ii, tempo, form, titresim ve ritmik kaliptir. Bunlar bir araya gelerek
miizikal-ritmik ifadenin fonksiyonunu meydana getirir.

Boylelikle ritmik solfej derslerinin anlam ve 6nemi ispata gerek duymaz.
Bu disiplin yalmzca ritim duygusunu gelistirmeye yonelik degildir,
koordinasyon, miizik algisi, akil yiiriitme, ritmik kulak, orkestra yonetimi gibi
miizikal becerilerle de iliski icindedir.

Ritmik solfej derslerinde 6grenciler sadece cesitli alistirmalar yapmakla
kalmaz, ritmik dikte de yazarlar. Bu olduk¢a zor bir ¢alismadir ve birkag
etaptan olusan bir hazirlik gerektirir.

Materyalin dinlenmesinin ardindan o6grenciler onun yapisini analiz
etmeli, climle sayis1 ve diger niianslar1 belirlemelidir. Sonrasinda o6l¢ii
belirlenir ve akabinde 6grenciler duyduklar: ritmik kalibi analiz etmelidir.
Ogrenciler hazir oldugunda dikte tiim uzunluklar ve ciimleler hesaba
katilarak vurulur ya da sdylenir.

Ritmik solfej baska ¢alisma tiirlerini de gerektirir: Ogretmen kendi ritmik
diktesini olusturur ve 6grencilerden onu akillarinda tutmalarini ve sonra da
calmalarini ister. Bu ¢alisma hi¢ kuskusuz miizisyenin yaraticiligini harekete
gecirir ve ona ekip ¢alismasi tecriibesi kazandirir.

Ritmik solfej derslerinde ritmik ¢ok seslilik alistirmalar1 da uygulanabilir.
Bu c¢alisma tiiri, ritmik partisyonun topluca icrasini dngoriir. Bu ¢alisma
ayrica ritim duygusu, koordinasyon, sanatsal diisiinme gibi becerileri de
seferber eder ve gelistirir.

Ritmik solfej kulak analizi becerisini gelistirme agisindan ¢ok yararhdir.

Caz Solfeji

ileride cazla ilgilenmek isteyen miizisyenlerin caz solfeji dersleri almasi
gerekir. Spesifik caz ritmi duygusunun gelisimine yonelik bu dersler yalnizca
ozel ders kitaplar1 degil cesitli metotlar kullanilarak da yiiritiilebilir: D.G.
Braslavski, E.A. Kunin, A.Y. Poleha, O.M. Stepurko, B. Stolov, D.N. Uhov’'un
metotlar1 bunlardan bazilaridir.

Ornegin D.G. Braslavski 6grencilerin vurus-ritim titresimini sezme
kabiliyetini gelistirmekle baslamay1 o6nerir: Icranin ritim agisindan
kusursuzlugu bu  sezginin  keskinligine ve netligine  baghdir
(Braslavski,1977:72). Vurus-ritim duygusunun gelisimi i¢in 5/4, 7/4 gibi



Giizel Sanatlar Alaninda Arastirma ve Degerlendirmeler

nadir rastlanan olgiileri iceren enstriimantal ve vokal alistirmalar yapmak
gerekir. Ayrica l¢lemelerin iki ya da dort notali gruplarla karsilastirildigi
alistirmalar da onerilir. Ana ritimden kopuslar iceren alistirmalar da faydali
olacaktir.

Caz ritmini algilamay1 gelistirmek i¢in derslerde sadece ritim agisindan
karmasik alistirmalar1 seslendirmek degil, ayni zamanda elle vurarak eslik
etmek de faydahdir:

(Alistirma A.Y. Poleha’nin “Caz Solfeji” adli kitabindan alinmistir)(Poleha,
2006:22).

En zorlu hedeflerden biri de swing duygusunu gelistirmektir ve solfej
derslerinde buna zaman ayrilabilir. Tecriibeler, swing ritminin olusturulmasi
icin cesitli hecelerin (“ta-da”, “pa-ba” vs.) tekrariyla baslamak gerektigini
gostermistir. Caz ustalarinin énceden desifre edilip kagida aktarilmis motif ve
dogaglamalarindan fragmanlar sik¢a alistirma olarak kullanilir. Materyal
genellikle zorluk derecesine ve pedagojik acidan uygun olup olmadigina

bakilarak tasnif edilir.

Bu yontemlerin pekismesi c¢algi yardimiyla (fortepiyano) ve ses
kayitlariyla harmanlanir. Dersler, derecelendirme ilkesine gore (basitten zora
dogru) yiritilir. Swing’in ustalik gostergesi bir ritim duygusuna tekabiil
ettigi géz 6nlinde bulundurulursa, onu elde edebilmenin de 6zel bir hazirhg:
gerektirdigi goriiliir. Derslerin basinda sekizlik notalarin sekizlik liclemelerle
yorumlanisina vurgu yapilir:
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Bir sonraki etap aksanla ilgilidir, yani vurgularin kuvvetli zamanindan
zaylf zamanina aktarilmasi becerisine baghdir. Bunun igin basit ritmik
kaliplarin séylenmesi gerekir: Sekizlikler ve dértliikler. Ogretmen, vurgularin
belirtildigi ¢esitli ritim kombinasyonlarini bizzat seger ve ydntemi
acikladiktan sonra 6rnek olarak icra eder.

Swing 6grenimi siirecinin iiclincli etab1 artikiilasyondur. Baslica
yontemsel kriterlerden biri, bu ydntemin tek bir ritmik resim ve melodi
cizgisinin agir bastifi belirli bir miizikal materyal {lizerinde c¢alisilarak
kazamlmasidir. Ogretmen sectigi drnekte vurgular1 degistirmeyi 6nerir ve
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buna bagh olarak da icranin karakteri degisir. Boylelikle 6grenciler kendi
tecriibelerine dayanarak yontemin 6ziinii ve ciimle telaffuzundaki roliini
kesfetmis olur.

Ardindan senkoplarin 6grenilmesine gegilir. Senkoplarin caz miiziginde
ozel bir sekilde yorumlandigini biliyoruz: Hizlanma, yavaslama veya bagka
bir notanin yardimiyla uzunlugu azaltma ya da artirma s6z konusudur.
Senkopu anlamak ¢ok fazla pratik ister ki sahsi calismanin yani sira
gostermenin de biiyiik 6nemi vardir. Bu nedenle nota malzemesi daima audio
ve video kayitlariyla desteklenir ki 6grenci senkopun 6ziinii gérsel olarak da
kavrayabilsin. Birka¢ farkli c¢alisma tlriiniin birlestirilmesi caz solfeji
derslerini daha renkli ve zevkli kilar.

0.S. Stepurko’nun metodu da off-beat becerisini olusturmaya, dogaclama
kabiliyetini (melodik ve ritmik olarak) gelistirmeye, scat soyleyise hakim
olmaya yoneliktir.

Ornegin Stepurko tarafindan énerilen bir alistirma sekizlikleri iiglemelere
ayirmay1l Ogretir. Buna ‘triolet timing’ denir. Yazar oncelikle iiclemenin
soylenmesini/calinmasini, sonra ise ilk iki notanin sekizliklerin tligclemelerini
bozmadan baglanmasini onerir (Stepurko,2007:18).  Asagida verilen
alistirma alkisla yapilmahdir:

Calisma stirecinin degismez 6gesi scat-soyleyis, vokalistin gelisiminin en
iist asamasi ise scat-dogaglamadir. Bu teknik, ritim duygusunu inanilmaz
sekilde keskinlestirir, ustalig1 gelistirir. Louis Armstrong tarafindan bulunan
scat Uslubuna caz vokali lizerine kitap yazmis tiim yazarlar dikkat
cekmektedir (0.S. Stepurko, ]. Mitchell, A.Y. Poleha, B. Stoloff). Ornegin ad
anilan yazilardan sonuncusu B. Stoloff, vurmali c¢algl partilerinin hepsinin
sesle sdylenmesini, boylelikle , kii¢lik davul, zil ve halile taklidi yapilmasini
Onerir. Vokalistin bu karmasik ve yaraticilik gerektiren ¢alismada yalnizca
dogru tiniy1 tutturmasi degil, uygun heceleri de secmesi (drnegin, “dum-tsi-
ka”) gerekir. B. Stoloff'un alistirmalari groove’lara dayanir (Stoloff, 1996:5).

“Caz Solfeji” adli eserin yazar1 A.Y. Poleha, en iyi ¢6zilimiin, ses resminin
audio ekiyle birlikte verilmesi oldugunu diisiiniir, “zira baslangi¢c asamasinda
ogrencilerin sadece nota metnine bakarak yollarin1 bulmasi son derece
zordur” (Poleha, 2006:23).
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Scat tekniginin uygulandigl etiitlerden biri asagida sunulmustur:
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0.S. Stepurko, scat dogaglamanin 6grenimine iki agidan yaklasilmasi
gerektigi gorisiindedir: “Armoni ¢esitli modlarda ¢alinir, bu esnada disaridan
alintilanan ciimlelerden icract kendi solosunu derler” ve “caz ustalarinin
sololar1 6grenilir” (Stepurko, 2007:68).

Caz solfeji su becerilerin gelisimine katki sunar: Caz ritminin teorik
kavranisi, vurus-ritim titresimin pratikte kavranisi, swing, caz senkopu, off-
beat'in climlelenisi, scat teknigi, blues’'un ritim stilistigi), Latin Amerika
miizigi, funk, rock vs.

Folklorik solfej

Solfejin son derece ilging tiirlerinden biri de folklorik solfejdir. Stil solfeje
dahil disiplinlerden biridir bu akim.

Folklorik solfej de bu disiplinin bir¢ok baska tiirleri gibi stilistik kulak ve
dogru tonlamanin gelisimine katki sunmaktadir. Tek fark, bunun halk miizigi,
halk makamlari ve sarkilar1 yardimiyla saglanmasidir.

Folklor icracisi olmak isteyenler i¢in bu alistirmalar gayet yararhdir. Bu
tiir calismalar kulagi halk miizigi tonlamasina miikemmel sekilde hazirlar.

0.V. Pivnitskaya bu konuda sunlar1 soyler: “..halk sarkilar1 6grenim
stirecinde yardimci didaktik bir fonksiyon iistlenir, 6grencilerin tonlama-
kulak fikrini genislemesini saglar ve kendi baslarina sanatsal bir degere
sahip degildirler. Bununla birlikte nota ve sozlere geleneksel yaklasim
gerektirirler ki bu halk sarkilarinin notaya bire bir uygun sekilde ezberlenip
sdylenmesi anlamina gelir” (Pivnitskaya, 2016:98).

Dogu folkloruna ait bir materyalin kullanimindan séz edecek olursak,
tonlama kulaginin keskinlestirilmesinin yam sira (kendine has tonlamasi
sayesinde) ritim duygusunu da miikemmelen gelistirmektedir. Dogu ritmi
karmagik bir yapiya ve kendi 6zelliklerine sahiptir. Ornegin Tiirk halk
miiziginde “aksak ritim” yaygindir. Onun vurma, séyleme ve kulaktan yazma
yoluyla ¢alisilmasi 6grencilerin ritim egitimi i¢in son derece faydalidir, ayrica
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farkl;, standart dis1 distinmelerini de saglar. Folklorik solfej egitiminde A.A
Saygun'un “Toresel Musiki” adl kitab1 6nerilebilir (1967).

Sonug

Yukarida soylenenlerden yola ¢ikarak bir 6zet yapabiliriz. Solfej,
miizisyenin yetistirilmesine yonelik egitim siirecinin ayrilmaz bir parcasidir.
Tecriibeler, mevcut tiim solfej tiirlerinin kullanilmasinin en iyi sonucu
verdigini gosterir. Her bir solfej tiiri miizikal kabiliyetlerin gelisimini
kendince etkiler. Ornegin tonal solfej; kulak, hafiza, temiz tonlama ve teorik
birikimin gelisimine yarar saglarken, atonal solfej tonal solfejin algilanmasina
0grenciyi hazirlar, kulagi ve miizikal sezgiyi keskinlestirir.

Ritmik solfej ritim duygusunun yami sira kulaktan analiz, mizik
titresiminin hissedilmesi, yaraticiigin gelistirilmesi gibi faydalar saglar. Caz
solfeji bu sanata has, 6zel becerilerin pratikte gelistirilmesini saglar (swing
duygusu scat soyleyis, geliskin ritim duygusu, dogaclama becerileri).
Folklorik solfej, halk miiziginin tonlamasini algilamay1 6gretir ve ritim
duygusunu keskinlestirir.

Boylece solfej, mesleki eksikleri gideren gerekli ve degerli bir pratik
olarak cikar karsimiza; becerileri gelistirir ve olusturur, miizisyenin genel
seviyesini yiikseltir.
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Giris

Dogru bir entonasyon solo vokal ve koro icrasindaki en onemli
faktorlerdendir. Tonlama diizglin olmadig1 zaman en iyi seslerin birlikteligi,
miitkemmel yorumlama, sesli harflerin iyi olusturulmasi ve sessiz harflerin
acik sekilde vurgulanmasi anlamli bir biitiinliik olusturmaz. Sesin fiziksel
ozellikleri olan genlik, frekans ve tini, kulagimiza iletilen sesin bilinyesinde
barinan unsurlardir. Bu unsurlar igerisinde frekans ya da sesin yiiksekligi
sesin birim zamandaki titresim sayisini dolayisiyla sesin inceligi ya da
kalinlhigiyla ilgili durumu ifade etmek icin kullanilmaktadir. Sarki séylerken
sesi tonlama ya da yodnlendirme becerisi olarak da ifade edilen entonasyon
seslendirilen notalarin frekans degerleriyle iliskilidir. Giiniimiizde sesin
dogru frekans degerlerinden seslendirilmesinin yani sira bu seslendirmenin
aliskanlik haline getirilmesi icin de entonasyon kelimesi kullanilmaktadir.
Insan sesindeki titresimlerin yiikseklik degerlerinin mutlak perdeye yakinligi
vokal entonasyon olarak ifade edilebilir. Cagdas arastirma yontemleri
sarkicilarda entonasyonun zorlugunu ve yanlis tonlamalarin yapildigini
ortaya koymaktadir. Sarkici tarafindan bilingsizce yapilan vibrato ceyrek
tonluk bir degere ulasirsa entonasyonla ilgili hesaplari bir saniyelik siire i¢in
hesaplamak zordur ve ton degisimiyle ilgili fikir edinmek imkansizdir. Bu
nedenle koro iiyelerinde sesteki vibratonun ceyrek tonun f{izerinde bir
degere kadar frekans degisikligi gostermesi, tretilen sesteki frekans
bozulmasi olarak algilanabilecek, dinleyiciler tarafindan da fark edilmesine
yol agacaktir. Dolayisiyla koroda entonasyonun saglanabilmesi ve saf bir
topluluk sesi elde edilebilmesi diisiincesiyle bazi koro sefleri tarafindan
vibratosuz ya da azaltilmis vibratoyla sarki soyleme onerilmekte, bazi sefler
tarafindan ise vibrato ile ilgili ayrica egitimler calismalarda uygulanmaktadir.

Entonasyonun dogrulugu frekans a¢isindan degerlendirildiginde kiiltiirel
olarak 0zel ayarlanan sistemlere gore degisiklikler gdsterebildigi
soylenebilir. Bagka bir deyisle farkli akort sistemlerinin keskin frekans
beklentileri de farkli degerlerdedir. Bati miiziginde sabit perdeli
enstriimanlar genellikle esit tampere sistemine goére ayarlanmaktadir. Bu
sistemde bir oktavhik ses arahigi 12 esit perdeye ayrilmaktadir. iki bitisik
perde arasindaki mesafe algisal olarak esittir ve bir yarim ton olarak ifade
edilmektedir. Bu sistem genellikle 440 Hertz(Hz)'e akord edilen La sesine
gore ayarlanmaktadir. Dolayisiyla bu sistemdeki her perde bu standarta goére
ayarlanan dogru bir temel frekans degerine sahiptir. Bu standarttaki ton
sapmalar1 ve hedefleri temel frekans degerinin altinda, iistiinde veya keskin
olarak adlandirilmaktadir. Bir tonun dogru frekanstan tamamen sapma
derecesi bir yar1 tonluk birim olarak ifade edilebilir. Bireysel ses icralarinda
entonasyondaki keskinlik yoruma dayali olarak bazi kiigiik farkhliklar
gosterebilse de korolarda genellikle birliktelik entonasyonunun mutlak
perdeye yakin olmasi ve birlikte olusturulan bir ton birlikteligi
hedeflenmektedir.

Vokal performanstaki entonasyon dogrulugu glinlimiz vokal
performanslarinda da olduk¢a 6nemlidir. Hangi tiir miizik tapilirsa yapilsin
insan sesi en yaygin enstriiman olarak kullanilmaya devam etmektedir. Bir
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¢ok enstriimanin aksine insan sesi, sabit bir enstriiman degildir. Sarkicilarin
ses perdelerindeki dogrulugu sekillendirmesi ve tonu elde etmesi i¢in ses
perdesini manuel olarak ayarlamasi gerekmektedir. Siirekli manuel
ayarlamalarin yapilmasi ise tonlama hatalarinin olusmasina zemin
hazirlamaktadir. Giiniimiizde de insan sesi, ses kayitlarinda en ¢ok dijital
diizeltmeye maruz kalan enstriimandir.

Warren ve Curtis (2015, 136), dogru bir armonik entonasyonla
performans sergilemenin performans kalitesini arttirdigini belirtmektedir.
Bu durumun en biyiik olasiliginin tonlamadaki dogrulugun armonik
uyusmazligl azaltmasi olarak ifade etmistir. Helmholtz ve Ellis (akt: Warren,
Curtis, 2015, 36) 1885 yilinda yazdigi makalesinde iki veya daha fazla
karmasik tonun dinleyene rahatsizlik verdigini ifade etmistir. Miuzik
performanslarinin tercih edilip begenilmesinin de bu rahatsizlikla ters
orantili olarak arttif1 diisiiniilebilir. Dért aylik bebeklerde dahi uyumsuz
melodilerin yerine sessizligin tercih edildigi bilinmektedir. Entonasyon ve
performans arasindaki iliski heniiz bilinmiyorken Hutchinz ve Peretz
tarafindan yapilan arastimada miizisyen olmayan kisilerde 50 cent degerine
kadar olan frekans farklarinin ayirt edilmedigi belirtilmistir. Diger taraftan
miizisyenler de 30 sentte entonasyon farkini fark edebilmislerdir. flging bir
sekilde arastirmadaki katilimcilar sentezlenmis ses tinilarina kiyasla insan
sesini tanimlamalar1 daha zor olmustur. Hutchin, Roquet ve Peretz bu “vokal
comertlik etkisi"nin melodik kaynaklara yayildigini tespit etmislerdir. Vokal
comertlik etkisi yanlis konusmalarin insan sesinde taninmasinin daha zor
oldugunu da gostermektedir. Ancak hem insan sesi hem de diger
enstriimanlar icin entonasyon hatalarini tanima yeteneginin bu hatalarin
algilanan  kalite tizerindeki etkisiyle nasil iliskili oldugu belirsizligini
korumaktadir. Miizisyenler, miizisyen olmayanlara gdére miizikal
performanstaki kusurlardan daha c¢ok etkilenmektedir. Bununla birlikte
performanstaki yanlis ifadeleri acik¢ca tanimlayamayan kisilerin bu hatalara
bagisiklik kazanamadigl da asikardir. Tiim sanatsal alanlarda algilayicilarin
belirleyemedigi faktorlerden etkilenmesi estetik kalite izlenimlerinin tipik bir
ozelligidir. Bunu bir ¢ok insan “sanat¢1 degilim ama neyi sevdigimi biliyorum”
soziliyle ifade etmektedir. Dolayisiyla vokal icrada ses estetiginin ifadesinde
en onemli Ozelliklerden olan entonasyonun performansa énemli derecede
etkisinin oldugu diistiniilebilir.

Vokal Perfomansta Entonasyon

Iyi bir entonasyonun olusmas igin sesi duymanin ve dogru frekanstan
sdylemeye ¢alismanin tek basina yeterli olmadig1 sdylenebilir. Frekanslardaki
keskinligi etkileyen cesitli unsurlar toplu icralarda siklikla goriilmektedir.
Skelton’a gore (2005, 29), Daniel Moe sarki sdylemede 6zel problemlerle ilgili
arastirmasinda koro c¢alismalarinda tekniklerin birbirinden izole edilmis
halde olmadiklarini belirtmistir. Ses, diksiyon, artikiilasyon, ritmik tutarlilik
ve entonasyon birbirine bagh unsurlar olarak ifade edilmektedir. Dolayisiyla
koroda basarili bir performans ancak teknigin biitiin unsurlar1 basarili bir
sekilde sentezlendiginde saglanabilmektedir. Ilgili makalede, dogru
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entonasyonla sarki soylemeyi etkileyen cesitli durumlar {i¢ bashk altinda
toplanmistir.

Cevresel ve diizeltilmesi kolay etmenler

o

Hava durumu ve saat
Oda akustigi Koristlerin yerlesimi
Sefin jestleri ve sozlii 6gretimler

o

o

Ses tiretimi ve pedagoji

Fizyolojik ses hatalar1

° Postilir

° Solunum

° Sesli harflerin olusumu
° Sessiz harflerin tretimi
° Rezonans

Iyi bir entonasyonun bilimsel ve sanatsal yénii

° Ses perdelerinin ve akortlarin anlasilmasindaki kisithliklar
° Eserin notalarindaki miizikal talepler

Doscher (1991, 25-30), “Entonasyon Problemlerinin Nedenleri” isimli
makalesinde tonlamay1 etkileyen nedenlerin bazilarina deginmistir.
Doscher’a gore alanin sicakligl entonasyonu etkilemektedir. Eser notalarinin
pes olmasi durumunda da kafa ve ¢ene zoraki olarak indirilecek bu boyun
kaslarinda basinca neden olacak, larenksteki kaslara ve ses tellerine etki
edecektir. Bu durum seste duyulabilir bir tonlama bozukluguna sebep
olacaktir. En iyi entonasyonun kafamiz 6ne bakacak sekilde durdugunda
saglandig1 6nceki arastirmalardan bilinmektedir. Sarkici eseri iyi bilmedigi
zaman frekanslarla ilgili kaslarin mental yonlendirilmesi gerektigi gibi
yapilmamaktadir ve ses telleri ve beyin arasindaki iletisim belirsizlik
gostermektedir. Calisilmamis olan eserde tonlamayi saglamaya c¢alismak
ayrica ses telleri ve ses olusumuyla ilgili kaslarda yorgunluga sebep
olabilmektedir. Ozellikle solo sarkicilarin eseri bilmeden seslendirmeye
calismamalar: gerekmektedir. Koro seflerinde durum ¢ok daha kompleks bir
yapidadir. Koro tliyelerinde miizikal ge¢mislerdeki, deneyim ve miizkalitedeki
farklarin yani sira kisisel farklar da siklikla gériilmektedir. B6liimlenmis olan
calismalar kismi olarak ¢éziimler sunmaktadir ve yetersiz kalabilir. Korodaki
katilmcilarin notalar1 ve ritimleri 6grenmis olarak c¢alismalara gelmis
olmalar1 gerekmektedir fakat bu da entonasyon problemlerinin tek basina
¢oziilmesi i¢in yeterli degildir. Topluluk sesi olusturmak ve dogru tonlamayi
bu asamada elde etmek i¢in ayrica ¢alismalar yapmak gerekebilmektedir.
Sarkicilar sanatg1 olmalarinin yani sira bir atlet olma 6zelligi de tasimaktadir.
Siirekli kondisyonlarini korumalar1 ve yorulmamalari gerekmektedir. Bir
saatlik sahne performansindan sonra bir yarim saat daha eklendiginde
kaslarda ve solunum sisteminde yorgunluga sebebiyet verebildigi
gozlemlenmistir. Dolayisiyla bu yorgunluk hali de entonasyon peoblemlerine
yol agabilmektedir. Bir saat kadar performans sergileyen bir sarkicinin bir
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giin performansa ara vermesi ve dinlenmesi énerilmektedir. Provalarda sesi
fazla yormamak ve sesi olusturan kaslardaki elastikiyeti muhafaza edebilmek
icin nefes ve ses egzersizlerini diizenli bir sekilde yapmak ses saghigi kadar iyi
bir tonlama i¢in de gereklidir.

Crow (2016,54), deneyimli bir koro sefinin koristlerdeki entonasyon
problemlerinin sebeplerini saptayabilecegini belirtmistir. Bu sebeplerin ise
zayif isitsel beceri, linlii harflerin iyi anlasilamamasi, solunum desteginin
zayif kalmasi, enerji disiikligii, performans anksiyetesi, hastalik, korodaki
iiye degisimi, performans yapilacak alandaki degisiklikler ve seslerdeki
degismeler oldugunu ifade etmistir. Bir ¢ok faktér koral tonlamayi
engellediginden ¢oziimlerin de bir ¢ok yonii olacaktir. Tonlamay1 uygun bir
sekilde ele almak sistematik bir yaklasim gerektirmektedir. Koro {iiyeleri,
kendi arasinda tonlama ilkelerine dikkat kiiltiiriinl insa etmelidir. Biitiin
faktorler esit agirlk tasimamaktadir ve bazi tonlama konulari diger
unsurlarin yerine getirilmesi icin temeldir. Sef bu konudaki basar1 icin
yaklasima o6ncelik vermelidir.

Votaw’a gore (1931, 50) koro sefi tonlamadaki kusuru algilamakla
kalmamali, ayni zamanda teshis etmeli ve diizeltmelidir. Hangi seste hatanin
oldugunu bilmesi ve zorlugun nedenini saptamasi gerekmektedir. Belki
soprano partisi yorucu oldugundan yorulan sarkicilar tondan saptig1 icin
koroda enstonasyon problemi olusmakta, belki de partilerdeki bazi sesler
yanlis sinirlandirilmis ve Koristler ses araliklar1 disindaki sesleri soylemeye
calismaktadir. Bu sesler yeniden siniflandirilmalidir. Yine koro icindeki bazi
tiyelerde soguk alginligi gibi saglik problemleri olabilmekte dolayisiyla kolay
bir ton tretimi de imkansiz olabilmektedir. Ayni zamanda prova odasi iyi
havalandirilmamis olabilir ya da koristlerin oturma pozisyonlar1 ya da
postiirleri yanlis olabilir. Koristlerin zihinsel tutumu 6zgiir ton iliretimine
elverisli olmayabilir. Bu durumda sefin yapacagi bir saka, mutlu bir sdylem
yada soylenecek sarkida ufak degisiklikler gerginligi giderebilir ve daha iyi
bir entonasyon saglanabilir. Koro sefi bu nedenleri ya da daha fazlasini
entonasyon hatalarini diizeltirken degerlendirmelidir. Frekans dogrulugu
sefin ya da Kkoristlerin mutlak bir frekans dogrulugunda olmasin
gerektirmemektedir. Keskin bir perde hissi mutlak frekanstan daha
onemlidir ancak keskin perdedeki dogrulugu tespit etmek sarkidaki sabit
perdeyi korumak kosuluyla degerlendirilmelidir. Baska bir deyisle tondaki
minimal sapmalar goz ardi edilebilse de ¢eyrek tonun {izerindeki sapmalar
tespit edilmeli ve mutlaka diizeltilmelidir.

Sefler tarafindan olusturulacak olan ¢déziimler entonasyonun saglanmasi
ya da diizeltilmesi asamasinda koro basarisina biiyiik ol¢iide etki etmektedir.
Dolayisiyla problemi belirleyen sef ¢oziim ile ilgili kendi ydntemini
gelistirmeli ve/veya entonasyon problemlerine yol agmamasi igin
calismalarda izlenmesi gereken ydntemi belirlemelidir. Koro ydnetimiyle
ilgili calismalar yapan Crow (2016,53-61), calismalarinda kendi uyguladig:
yontemlerin faydal oldugunu ve basarisina katki sagladigini ifade etmistir.
Bu yontemlerin ilki sarki sdyleme teknigidir. Gii¢lii bir teknik temeldir ve
bircok sarkici icin koro sefi onlarin tek ses O6gretmenidir. Bireysel ses
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egitimleri alan sarkicilar bile koro provalarinda uzunca zaman harcamaktadir
ve sefin etkisi zamanla daha da artmaktadir. Vokal pedagoji, nefes teknigi, ses
yerlestirme ve rezonans konulari tim tonlamay1 etkilemektedir. Gii¢lii bir
sarki teknigi olmadan tonlamay1 baska yollarla gelistirme ¢abalar1 bosuna
olacaktir. ikinci olarak koristlerde dinleme Kkiiltiiriiniin olusturulmasi
gelmektedir. Sef, koristlere belirli entonasyon hedefleriyle ilgili detaylar
vermis olmasa da koristlerde dinleme Kkiiltliriinii olusturmak genellikle
tonlamay gelistirecektir. Koro sefleri her sarkicinin yakinindaki sarkicilari ve
toplulugu dinlemesi ile ilgili gereksinimini hissettirmeli ve beklentilerini
ifade etmelidir. Korodaki topluluk diizenlemesi ve calisma yapilan alanda
yapilan gerekli diizenlemeler de bu asamada entonasyon olusumuna etki
edebilmektedir. Ayrica sef, olumlu sonug veren faktorlere 6vgiiyle yaklasmali,
ve bu faktorlere dikkat cekmelidir. Yontemlerden birisi de sesli harflerin
olusturulmasiyla ilgili calismalarin yapilmasidir. Ideal koro tinisinin
olusturulmast igin inlii harflerin dogru olusturulmas: biiyiik ©énem
tasimaktadir. Klarnet ve oboa nasil ki ayn1 frekans ve genlikten bir eser
seslendirdiginde tin1 dolayisiyla farkli hissiyatlar vermekteyse bu koro
tiyeleri icin de gecerlidir. Koro sefi iinliilerin olusturulmasiyla ilgili bir
standart belirlemek ve bunun i¢in tiim koro iyelerini tesvik etmek
durumundadir. Cesitli entonasyon hedefleri olarak ilgili makalede belirtilen
bir diger yontemde yazar, bir enstrimanla uyum saglayacak sekilde sarki
soylemenin ve bu enstriimanlarin piyano, org veya arp gibi sabit ayarl
enstriimanlar olmasina dikkat etmenin 6neminden bahsetmistir. Bir calgl ya
da orkestrayla sarki soylemek sarkicilara frekansla ilgili eslestirme yapmada
kolaylik saglasa da vokal esneklik saglama agisindan ayrica
degerlendirilmelidir. Vokal esnekligin etkilenmesi agisindan farkl
enstriimanlar ve farkli c¢algl topluluklar1 farkli standartlara sahiptir.
Entonasyon i¢in kullanilan bir diger yontem ise iyi bir armonik ayarlama
yapmaktir yani koro iiyelerinin akorlarla ilgili gerekli dinlemeyi yapmasini
saglamaktir. Sef tonlama tekniklerini ve hedeflerini tanimlamak i¢in belirli
bir prosediir olusturmalidir. Sarkicilar bu prosediirii benimseyip koro
tonlamasindaki zorluklar1 bunlarla asmaya caligmalidir. Ornegin vibratoyla
koro sarkisi sdylemek miimkiindiir ve bu ortaya giizel bir uyum ¢ikarabilir
fakat vibratonun ne sekilde yapilmasi gerektigiyle ilgili sefin yonlendirmesi
onemlidir. Gerekiyorsa vibratosuz bir ¢alismanin ardindan serbest vibratoyla
ilgili sef tarafindan bir stnadart olusturulmasi dogru entonasyonun
olusturulmasini olumlu yénde etkileyecektir. Warren ve Curtis (2015, 136),
sarkl sOoylemede entonasyon hatalarinin bir dereceye kadar vibratoyla
maskelenebildigini belirtmektedir. Her ne kadar vibratodaki frekanslar temel
frekansa yaklagsma egiliminde olsa da perde yargilarinin standart sapmalari
vibrato genisligi ile artmaktadir. Melodik baglamlarda bu belirsizlik notay:
melodik ve akor baglaminda uyumlu olarak algilayarak ¢oziilebilir. Crow’un
belirttigi bir diger yontem ise artan zorluk derecelerine gére ses ve nefes
calismalarinin yapilmasidir. Ayrica repertuvardaki eserlerle ilgili 6n hazirlhik
yapilmali, eser oOnceden dinlenmeli ve entonasyon problemlerine yol
acabilecek gecislere ve akorlara dzellikle dikkat edilmelidir. Koro yerlesimi
eserlere gore yapilmali ve Kkoristlerin postiirlerine 6zellikle dikkat
edilmelidir. Sarkicilarin birbirlerini dinleyebilecekleri, ayn1 zamanda kendi
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seslerini de kontrol edebilecekleri bir yerlesimin olmasi dogru entonasyonun
saglanmasi agsamasinda koro iiyelerine katki saglayacaktir.

Koro calismalarinda eslik ¢algisi olarak siklikla piyano kullanilmaktadir.
Sadece piyano ve vokale yer verilen bir ¢ok dinleti konser vb. etkinliklere
sikca rastlamak miimkiindiir. Bunun sebepleri, piyanonun eslik ¢algis1 olarak
ezgisel ve armonik Kkabiliyetinin olmasinin yani sira tek enstriimanistin
yorumlamada kolaylik saglamasi olarak diisiiniilebilir. Alldahl'a gére (2008,
6) koro provalarinda piyano genellikle ¢alisma araci olarak kullanilmaktadir
ve bu pek cok belirgin avantajlar sunmaktadir. Bunun yani sira bu ayn
zamanda kendimizi piyanonun ayarlarina adapte ettigimiz anlamina da
gelmektedir ve bundan dolay1 vokalde geleneksel tonlama prensiplerinin
yelpazesinin farkinda olmamamiza sebebiyet verebilir. Piyanonun vokal
ifadeleri etkileyebilmesi, piyanonun bize sundugu avantajlar1 birakmamiz
gerektigi anlamina gelmemektedir ancak dezavantajlarindan en iyi sekilde
nasil kurtulabilmemiz gerektigini diisiinmemiz gerekmektedir. Piyanoun
koro calismalarindaki avantajlar1 kompozisyonlar hakkinda fikir vermesi,
tiniya eslik etmesi, ritmik etkileri vermesi, bolimler ve girisler i¢in drnekler
ve ipucu teskil etmesi, armonik destegin saglanmasi ve entonasyon igin
referans saglamasidir. Dolayisiyla solo ve koro san icrasinda piyano esliginin
entonasyon ve entonasyonu etkileyen tim etmenler agisindan
degerlendirilmesi gerekmektedir. Ezginin, esligin icinde bulunmasi ve
bulunmamasi konusu da piyanonun vokal calismalarda kullanilmasiyla ilgili
ayrica arastirma konusudur.

Sonu¢

Entonasyon miizikal ifadedeki en 6nemli unsurlardan birisidir ve yapilan
arastirmalarda insan sesinde tonlamayi saglamanin diger enstriimanlara
oranla daha =zor oldugu sonucuna ulagimistir. Tonlama problemi
olusturabilecek durumlar insan sesini olusturan sistemlerden kaynaklh
olabilecegi gibi, ¢evresel etmenlerin ve mental durumlarin da tonlama
tizerinde etkisinin olabilecegi gdzlemlenmistir. Bu problemlerle ilgili ¢esitli
arastirmalar mevcuttur ve arastirmalarda ¢éziim o6nerileri sunulmustur. Bu
¢6ziim onerileri ¢ogunlukla klasik avrupa miizigi eksenlidir ve yapilabilecek
arastirmalara kaynaklik teskil etmektedir. lgili arastimalarin ézellikle farkl
tonlama beklentileri olan miizik tiirlerinde de yapilmasinin san icracilarinin
bir ¢ok miizik tiiriinde icra yapabilmelerine katki saglayacag: diistiniilebilir.

Solo ve koro sarkicilarindan entonsyonla ilgili beklentiler farkhliklar
gosterebilmektedir. Solistlerde serbest vibratonun kullanimi tona olan
hakimiyetin yorumlamayla harmanlanmasi olarak algilanabilse de koro
sarkicillarinda vibratonun kullanimi sefin goriisleri ve diizenlemeleriyle
gerekirse vibratosuz, azaltilmis vibratolu ya da diizenlenmis vibratoyla
sekillenebilmektedir. Aksi halde akor seslerinde diizensizlik olarak
algilanmakta ve bu performansi olumsuz yénde etkilemektedir.
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Mutlak frekansin insan sesi tarafindan Kkeskin bir sekilde
ayarlanabilmesinin zor oldugu ilgili arastirmalarda ifade edilmistir.
Dolayisiyla insan sesiyle ilgili tonlama beklentisi mutlak ton ve ¢eyrek tonluk
alt ya da st sapma degeri kadar bir frekans degisikligi icerisinde
degerlendirilmistir. Bu arastirmalara vibrato vb geleneksel teknikler de dahil
edilmigtir. Miizik teknolojisi alanindaki ¢alismalarla sayisal degerler
Olgiilebilmektedir. Dolayisiyla mutlak ton ve tondaki minimal sapmalar da
gdz Oniline alinarak san icrasi ve egitimindeki c¢alismalar disiplinler arasi
arastirmalarla desteklenerek ideal ses ve tonlamayla ilgili calismalar
desteklenebilir.
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GIRIiS

Tarih boyunca farkli anlamlar yiiklendigi icin moda s6zciigiiniin tam bir
tanimini yapmak gilctiir. Sozcliglin anlami ve Onemi, farkli toplumsal
yapilardaki insanlarin giyim aligkanliklarina ve adetlerine uygun olarak
degismistir. Moda; genel olarak icinde yasanilan toplumda siklikla kullanilan
iriinlere sadece bireylerin hayal giiciine ve inanclarina arti deger saglayan
bir kavramdir. Moda arastirmalari, yakin zamanda dogmus ve moda kavramy,
ondokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda siklikla filozoflar ve ahlak kuramcilari
tarafindan ele alinmis ve tartisilmistir. Ekonomistler, sosyolog ve psikologlar
da modanin ekononomik, sosyolojik ve psikolojik yanin1 konu edinen
calismalar gerceklestirmistir. Endiistrilesme ile birlikte yasanan biiylik
degisimle birlikte gelisen teknoloji ve genisleyen ticaret hacmi ile birlikte
iretim tirmanmis ve bir biitiin olarak niifusa yayillmis bir modadan
bahsetmek miimkiin hale gelmistir. Fakat moda kavrami; savunucularinin
yani sira, sosyal bir olgu olarak moda arastirmalarinca genel olarak abes
bulunmus ve genel olarak kadinlarla iliskilendirilmistir. Bununla birlikte,
feminist akademisyen ve yazarlar, modaya ve moda takipgilerine karsi
durmuslardir. Bu baglamda; bu ¢alismanin amaci, modanin kadinsilastirilma
slirecini tartismaktir. Bu amagla; ilk olarak bir kavram olarak moda ele
alinmis, ardindan modada endiistrilesme ve hizli devinim siirecinin etkileri
incelenmis, son boliimde ise modada feminizm etkileri irdelenmistir.

FARKLI YAKLASIMLARDAN MODA OLGUSU

“Moda” (fashion) ve “giyim” (clothing) terimleri esanlamli olarak
kullanilma egilimindedir, ancak moda bir¢ok farkli anlam barindirirken,
giyim bir kisinin ne giydigine dair genel hammaddelere isaret eder
(Kawamura, 2016). Brennikmeyer (1963)’e gore ise moda kiyafet tiretmenin
0zel bir bigimi olarak onaltinci ylizyllda ortaya c¢cikmistir. “Moda (mod)
kelimesi, Latince kelime “Modus” dan kaynaklanmaktadir. Modus mevcut
olmayan siir demektir. ingilizcede fashion’a esdegerdir ve ydntem, bicim,
tarz, mod; davranis, nezaket ve iist sinifin yasam tarzi anlamina gelmektedir
(Aksu, Pektas ve Eseoglu, 2011). Bir baska tanimla, “ ‘moda’ kelimesi bir
istatistik terimi olan moddan gelmektedir. Mod ise belirli bir sayisal dizinin
en tepe noktasi olarak alinan ve tiim diziyi temsil eden sayidir. Bu giyim
kusam diinyasina uyarlanirsa, bir giysi tasarimini hazirlarken yararlanilan
aktiiel altyapiya “moda” adi verilir. Buna ayni zamanda “aktiiel tasarim
eyleminin veri tabant” da denilebilir. Moda, sadece giyim kusam diinyas: ile
ilgili degildir (Giirsoy, 2010). Klasik ama dar anlamda, tarihsel olarak giyim,
elbise ve Kisisel silislenme olarak modaya ozellikle atifta bulunmustur
(Sproles, 1974). Moda kelimesi, ilk etapta giyimi animsatmaktadir. Ancak
felsefe, sanat, miizik, ev dekorasyonu ve bircok sosyal bilim, moda
bilesenlerini olusturmaktadir. Sosyal yasamin her alani, degisen moda
ilgisine acgiktir (Blummer, 1968). Bunun yani sira; ev tekstilinden, ev
dekorasyonuna, hediyelik esyaya kadar bir¢ok sey, modanin etkisi altinda
kalabilmektedir. Sik sik lokanta, bar, cadde, sehir, vb. gibi bircok konuda
tercihlerin degistigi ve bir yonde yogunlastigi da goriilmektedir. Tiketici
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tavirlarimin ve diigtincelerinin yogunlastig1 yer ve kavramlar aslinda modanin
kendisidir (Giirsoy, 2010). Moda, bir¢ok insan i¢in 6nemlidir ¢iinki
neredeyse her seyde vardir (Daniels, 1951).

Modanin tarihi, herkese bir sekilde hitap eder. Modanin ifade ettigi sey;
etek boyundan, siluetlerden ve renklerden ¢ok daha derindir (Watson, 2007).
Tarihsel olarak yasanan degisimle birlikte moda olgusu da degismis ve
cesitlenmistir. Onbesinci ylizyilldaki moda ile ondokuz ve yiminci yiizyildaki
moda kavramlari tamamen birbirinden farklhidir. Moda kavrami, onceleri
aristokrasinin statii gostergesi iken, sosyal hayatin degismesi ve sekil
degistirmesi ile birlikte moda, giderek demokratiklesmis ve sosyal statii
sinirlamasi olmasizin herkese modaya uygun gériinme hakki taninmistir.

MODADA ENDUSTRILESME VE HIZLI DEVINIM

Bati1 diinyasinin sosyal yapisi onsekinci ve ondokuzuncu yiizyilda
gecirdigi bliiylim degisim; uzmanlasma, artan isbolimi, gelisen teknoloji,
genisleyen ticaret hacmi, artan niifus, tiretimdeki artis; biitiin olarak tim
niifusa yayilmis seri moda iiriinlerine yol agmis ve dolayisiyla moda ile ilgili
fikirleri de degistirmistir. Ozellikle “ bu (son yiizyila ait) dénem, modanin
bugiine degin iretimi ve yayilmasindaki en hizli gelismeye ve yirminci
yuzyilda elit azinhiga hitap eden tasarim hakimiyetinden giliniimizde,
sokaklarda veya mouse ile bir “tik” 6temizde varligini hissettiren diinyadaki
hizli moda akimina yodnelik tiiketime dair en muazzam doniisime tanik
olmustur” (Blackman, 2013). Moda tiretim ve tiikketiminin bu hizli déntsimij,
nasil disindigimizi, nasil yasadigimizi, modayr nasil gordigimizi
sekillendirmistir. Son yiizyildir toplumda yer etmis ekonomik buhranlar,
savaglar, barislar, c¢evresel felaketler, sanatsal hareketler vb. faktorler
toplumdaki bu degisimin itici gii¢leri olmustur.

Ondokuzuncu yiizyilin ilk yarisindan itibaren genel olarak filozof ve ahlak
kuramcilarn tarafindan ele alinan moda kavrami, atesli tartismalara konu
olmustur. Moda, en ¢ok sagladigi sembolik goériiniimiin miisriflie neden
oldugu konusundaki goriisler nedeniyle kinanmistir. Fransiz filozof Jean-
Jacques Rousseau, modanin erdemi yok ettigini ve ahlaksizhig gizledigini
savunmustur. Thomas Carlyle, 1831 yilinda yaymladig1 Sartor Resartus adl
eserinde giysilerin felsefesine deginmis, giysileri kiymetli bir ¢alismanin ana
konusu olabilecek degerde gérmemis ve kadinlara ait bir konu olarak ele
alinmas gerektigini sdyleyerek hafife almistir. Bu baglamda, “modanin bir
sosyal olgu olarak abes bulunmus olmasinin baslica nedeni bu olgunu dis
goriiniisle ve kadinlarla iliskili olmasidir “ (Kawamura, 2016). Moda, genel
olarak akilct olmamak, siirekli degisime konu olmak, yiizeysellik ve
iceriksizlik, slislenme meraki ile eslestirilen bir kavram olarak
kadinsilastirilmigtir.

Moda her daim toplumsal cinsiyete sahip bir olgu olmamustir. Bilakis
cinsiyetsidir. Ozellikle onsekizinci yiizyila kadar hem kadin hem de erkekler,
kendileri i¢cin 6zenle hazirlanmis dantelli, siislemeli, bol aksesuarl giyisileri
ve peruklari kullanarak sosyal konumlarini vurgularken, moda ondokuzuncu
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yuzyildan itibaren yapay olarak kadinsilastirilmaya baslamistir. Boylece,
Flugel (1930)in “biiyiik erkeksi feragat” olarak tanimladigi modanin
kadinlarin tasarrufuna birakma silireci baslamistir. Erkekler daha c¢ok
mesleki, erkeksi ve faydali islerle 6n plana ¢ikarken, moda kavrami kadinlarla
o0zdeslestirilmistir.

MODADA FEMIiNiZM ETKIiLERI

Genel manada feminist akademisyen ve yazarlar modaya ve moda
takipgilerine karsi durmugslardir. Ozellikle siislenmeye iliskin alaka, bir nevi
zeka eksikligi ve ugariliga meyilli bir tavir olarak goriilmiistiir. Modanin
insanoglunu sarpasardigini ve tutsak ettigini; ve asil olanin kopyalanmasi
olarak tanimlanmistir.

Feminist goriise gore, moda giysileri, kisisel bakim ve siislenme, kadina
yonelik baskinin bir parcasi olarak gorilmiistiir. Bu yaklasimda, erkek
egemen bir toplumda yaratilan bir norm olan gtizel ve bakimli olma arzusu,
kadinlarin tizerinde ciddi bir baski olustumaktadir. Bu baglamda, giysi
modasina baghlik, kadinlarin siirekli giizel ve gen¢ goriinme diirtiisiine
baghdir. Ozellikle, ondokuzuncu yiizyilda erkek ve kadin giyimi taban tabana
birbirinden uzaklasmis; erkek giyimi olabildigince sadelesirken, kadin giyimi
olabildigince siisli ve iddiali hale gelmistir. Sadece bati diinyasi ile sinirl
olmayan bu durum, her kiltiirde kendine 0zgii nitelikleriyle dikkati
cekmistir. Bu haliyle, erkek egemen toplumlardada kadinlara diretilen moda
olgusu, kadinlar tarafindan itaatle karsilanmaktadir.

SONUC

Bu c¢alisma kapsaminda, farkli bakis acgilarindan moda kavrami
aciklanmis, ardindan modada endistrilesme ve hizli devinim siireci
incelenmis ve son olarak feminizm etkileri, moda 6zelinde irdelenmistir.
Modaya bakisi; cinsiyetcilik perspektifiyle sinirlamak, moda mekanizmasinin
kolektif yapisi ile zittir. Her ne kadar gliniimiizde moda ve feminizm
arasindaki c¢atisma heniiz ¢oziilmemis olsa da moda olgusu kategorize
edilerek sinirlara tabi tutulmamaldir.



106

10.

11.

Giizel Sanatlar Alaninda Arastirma ve Degerlendirmeler

KAYNAKLAR

Aksu, M., Pektas G., & Eseoglu, M. (2011). Fashion Phenomenon in Postmodern

Marketing Applications and Effects on the Marketing Components. Procedia

Social and Behavioral Sciences, 24, 325-339.

Blackman, C. (2013). Modanin Tarihi 1900’den Bugiine, Kerasus, zmir.

Blummer, H. G. (1968), Fashion maddesi. In the International of Encyclopedia

of the Social Science, USA, 342.

Brennikmeyer, [. (1963). The Sociology of Fashion, Westdeutcher Verlag,

Koln-Opladen.

Carlyle, T. (1831). Sartor Resartus, Oxford University Press, Oxford.

Daniels, A. H. (1951). Fashion Merchandising. Harvard Business Review, 29(3),

51-60.

Flugel, J. C. (1930). The Psychology of Clothes, Hogarth, London.

Giirsoy, T. (2010). Giyim Kiiltiirii ve Moda. Tiirkiye Tekstil Sanayii Isverenleri

Sendikasi, Istanbul.

Kawamura, Y. (2016). Moda - Loji, Cev. Sakir Oziidogru, Ayrinti Yayinlari,

Istanbul.

Sproles, G. B. (1974). Fashion Theory: A Conceptual Framework. Advances in

Consumer Research, 1(1), 463-472.

Watson, L. (2007). Modaya Yon Verenler, Cev. Giines Ayas, Giincel Yayincilik,

[stanbul.



TURK GITARISTLERIN BIREYSEL
PERFORMANSLARI KONUSUNDA
DENEYIMLERININ VE BAKIS ACILARININ
INCELENMESI

Umit Kubilay CAN 1
Dogukan ATASAVUN?2

1 Dr. Ogr. Uyesi Kocaeli Universitesi.
2 Miizik Ogretmeni.






Umit Kubilay CAN, Dogukan ATASAVUN

GIRIiS

“Performans kavrami, bir¢cok farkl alanda becerileri igeren, biitiinsel bir
semsiye kavramdir” (Sever, 2017:376). Miizik performansi ise, bir eserin
sadece aksamayan bir ritim, dogru bir entonasyon, tonlu bir calis vb. gibi
teknik durumlarin dogru seslendirilmesinden ibaret degildir. Mizik bu
boyutlariyla ortaya koyuldugunda sadece teknik siire¢ islenmis olacak ve
sanatsal performansin ortaya c¢ikmasi icin yeterli olmayacaktir. Sanatsal
performansin ortaya ¢ikabilmesi icin teknik siirecin yaninda eserin yazildigi
doénem, bestecinin kisisel yarati siireci, eserin bicimi, eserin konusu vb. gibi
eserin stil dzellikleri niteliklerinin de ¢ozliimlenmesi gerekir. Bu niteliklerin

iyl taninmasi i¢in de entelektiiel bir yaklasimin gerekliligi de kacinilmazdir
(Okay, 2012).

“Profesyonel” kavrami ilgili literatiirde ve sozliklerde farkh
tanimlamalarla tarif edilmistir (Akbel, 2019). Tirk Dil Kurumuna gore
“profesyonel” kavrami, “Bir isi kazan¢ saglamak amaciyla yapan (kimse),
amator karsit1” olarak gecmektedir (TDK, 2019). Mesleki gelisim kavramy,
o0gretmenlerin dgrenenler tzerindeki verimliligini arttirabilmek icin ihtiyag
duyduklar1 becerilerin ve yeteneklerinin iyilestirilmesi siireci olarak,
tanimlanmistir. Murphy ve Calway’e gore mesleki gelisim, profesyonellerin
kendilerini mesleklerinde; teknik, yasal, kavramsal ve sosyal / degisim
konularinda giincel tutmalari icin gereklilik arz etmektedir (ilgan, 2013).

“Miizik egitimi; bireye kendi yasantisi yoluyla amaci olarak belirli miizikal
davranislar kazandirma ve onun miizikal davramslarini degistirme,
gelistirme stirecidir” (Say, 2009:360). “Miizik egitiminin vazgecilmez
unsurlarindan birisi ¢algl egitimidir” (Erim ve Yondem, 2009:46). “Calgi
egitimi; bir calginin ¢alinabilmesinde uygulanan, yontemler biitiintidir”
(Parasiz, 2010:19).

Profesyonel (mesleki) miizik egitimi, miizik alaninin biitiinlini, bir
kolunu ya da dalim1 meslek olarak segen, se¢mek isteyen, miizige belli
diizeyde yetenekli bireylere yonelik verilen miizik egitimidir ve mesleginin
gerektirdigi miiziksel davranislar1 ve birikimi kazandirmay: amaglar (Ugan,
1994 Akt. Tiirkmen, 2016).

Gitar alaninda mesleki olarak, performans sanatgiigi ve gitar
egitimciliginin én plana ciktigi goriilmektedir. Ulkemizde mesleki miizik
egitimi veren kurumlarda ¢ok basarili gitar performans sanatgilari, gitar
egitimcileri ve akademik anlamda gitarla ugrasan arastirmacilar yetismekte
olup yurt icinde ve yurt disinda ¢ok basarii konser performanslari
sergilemekte, bircok gitar dgrencisi yetistirmekte ve gitar literatiiriine ¢ok
degerli arastirmalar, Kkitaplar, albiimler, beste ve diizenlemeler
kazandirmaktadirlar.

Gitar Tarihi ve Teknik Ozellikleri

Adini Antik Yunan uygarhigindaki “Kithara”dan alan gitar, neredeyse her
miizik tiriinde kullanilabilen bir ¢algidir. Dogu kokenli, tahta goévdeli,
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parmakla ¢ekilerek ¢alinan lavta ailesinden gelen bu ¢alginin ilk drneklerine
Mezopotamya ve Anadolu’da rastlanmistir. Ankara’da bulunan Anadolu
Medeniyetler Miizesinde sergilenmekte olan, Asur ve Hitit uygarliklarina ait
kalintilar tlizerine taslarla kazinmis gitara benzeyen telli ¢algilarin resimleri
bulunur. “Gitar Galan insan” olarak bilinen kayanin iizerindeki Hitit gitari, en
eski ¢algi olarak bilinir (Sheriff, 2012).

Gitarin tarihgesine bakacak olarak, bu ¢alginin kékeninin ne kadar eskiye
dayandig1 konusundaki goriisler ¢ogunlukla bir varsayim olarak kalmaktadir.
Misirlilardan eski Yunanhlara ve sonra Romalilara ulasan gitara benzer
calgilarin, 8. ve 9. yiizyillarda Araplarin Ispanya’ya girmesiyle Avrupa’ya
ulagtif1 belirtilmektedir. ilerleyen yiizyillarda pek cok bicim alan gitarin
bugiinkii klasik seklini veren ispanyol yapimci Antonio Torres’tir (Elmas,
2003).

“Klasik gitarin alt1 teli vardir. Uzunlugu 65-66 santim olan telleri mi, la, re,
sol, si ve mi perdelerine akort edilir’ (Say 2009: 223). U¢ bucuk oktavlik ses
genisligine sahip olan gitar, armoniklerin de kullanimiyla dért buguk oktavlik
genislige kadar cikabilir (Glizel, 1994).

Gitarin armoniyi anlatabilme yeterliligi tuslu c¢algilara goére daha
sinirhidir. Gitarin tek bir pozisyonda iki oktav ve bir major ti¢li ses araligina
sahip olmasi ve tellerin karsit tinisal karakteristiklerinin melodi ve eslik
arasinda net bir ses yliksekligi ve tinisal ayrimina olanak tanir (Sheriff, 2012).

Oncelikle rahat tasinir olmasi, kendine 6zel hos sesi ve perdeli bir
enstriiman olmasindan dolay: gitar oldukc¢a popiiler bir enstriiman olmustur.
Her miizik tiiriine uygun olmasi, ¢ok sesli calinabilmesi (kendi kendine eslik
edebilmesi) ve her yasta 0Ogrenilebilmesi gitar1 popiiler kilan diger
etmenlerdir.

Tiirkiye’de Gitar

“Tlrkiye’de gitar 6nceleri sadece eglence miiziginde kullanilan bir ¢algi
olmus, daha sonra az sayida da olsa konser vermeye gelen yabanc gitaristler,
radyo yayinlari, cesitli vesilelerle yurt disina gidip gelen miizige yatkin
kisilerin getirdigi plak ve notalar, klasik gitarin iilkemizde yayginlagsmasina
neden olmustur” (Elmas, 2003:54).

Avrupa’da duraklama doénemlerine girse de klasik gitar her zaman
kendini gelistiren bir dinamik igerisinde olmustur. 20. ytizyilda klasik gitar,
tarihinin doruk noktasina yaklasirken Tiirkiye ilk adimlarini yeni yeni atmak
tizereydi. Bilinen ilk gitar egitmeni Andrea Paleologos (1911-1997), “20.
yuzyilin ortalarina dogru Tiirkiye'de yasamis ve Mario Parodi, Sava Palasis,
Savas Cekirge, Misak Toros, Raffi Arslanyan gibi iilkemiz gitar hayatinin
gelisiminde 6nemli rol sahibi gitaristleri yetistirmistir” (Glineng, 2011:118).

Andrea Paleologos bircok ogrenci yetistirmistir. Ogrencileri arasinda
gitar1 Ankara'ya gotlirenlerden Can Aybars (1917-1999), ilk Tirkge gitar
metodunu yazan Ziya Aydintan (1905-1982), Tiirkiye gitar hayatina ¢ok
degerli gitaristler kazandiran Savas Cekirge, halen istanbul’da dersler veren
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ve gitar icin modern eserler besteleyen Misak Toros gibi iilkemiz gitar
yasaminin gelisiminde ¢ok énemli gérevler almis gitaristler vardir (Kanneci,
2001).

Onceleri uzunca siire 6zel dersler seklinde devam eden gitar egitimi,
zaman icerisinde yavas yavas ilk olarak konservatuvarlarda, sonrasinda ise
egitim fakiiltelerinin miizik bolimlerinde verilmeye baslanmistir.
Konservatuvarlarda  énciiliigi =~ Mimar Sinan  Universitesi Devlet
Konservatuvari (1977-1978), egitim fakiiltelerinde ise Marmara Universitesi
Atatlirk Egitim Fakiiltesi Mizik Bolimii (1983-1984) yapmistir (Elmas,
2003).

1984 yihinda ilk mezununu veren Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvarinin ilk mezun gitarist-bestecisi Erdem S6kmen, 1985 yilinda
istanbul Universitesi Devlet Konservatuar’'nda Gitar Sanat Dal’'ni agmistir.
Halen bu konservatuvarda gorevini siirdiiren Erdem Sokmen, iilkemizde
gitar egitimi gorilip profesyonel olarak yetisen ilk gitaristtir (Kanneci, 2001).
“1976 yilinda Orta Dogu Teknik Universitesi'nde 6grenciler tarafindan
kurulan Klasik Gitar Toplulugu farkl nesillerden gitaristlerin yetismesinden
onemli rol oynamistir. 1979 yilinda besteci, gitarist Cem Kiiclimen, Sadi
Ensari ve Onder Arik'in katilimlariyla istanbul Gitar Ugliisii kurulmustur”
(Giineng, 2011:118).

“Bu hareketlenmelerin oldugu dénemlerde gitar sanat¢is1 Ahmet Kanneci
ODTU Klasik Gitar Toplulugu (1984), Hacettepe Universitesi Devlet
Konservatuvari Gitar Sanat Dali (1985), Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Fakiiltesi Gitar Sanat Dali (1986), Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuvari (1990) gibi gliniimiizde iilkemizin klasik gitar hayatinin en
onemli merkezlerinin kurulmasini gergeklestirmistir. Kanneci’'nin egitmen ve
yorumcu olarak katkilarinin yani sira Tiirk bestecileri, klasik gitar i¢in eser
yazmaya tesvik etmesi gliniimiiz Tiirk klasik gitar repertuvarinin ¢ekirdegini
olusturmustur. 1987 yilinda Bekir Kiiciikay, Heitor Villa Lobos miizigi
lizerine yaptig1 ¢alismalardan dolay: en prestijli 6diillerden biri olan Heitor
Villa Lobos altin madalyasina layik goriilmiistiir. 1987 yilinda Bilkent Gitar
Ugliisti kurulmus olup iiyeleri Kiirsat Tecri, Soner Egesel, Kagan Korad iist
diizey performanslari ile ii¢li olarak 14 sene boyunca iilkemizin adini
prestijli gitar festivallerinde diinyaya duyurmustur. Gliniimiiz geng¢ gitar
jenerasyonun ilham kaynag olmuslar, bir¢ok gitarist yetistirmislerdir”
(Glineng, 2011:118).

Problem

Bir alanda degisim ve gelisme, teknik ilerleme ve o alanda deneyim ile
mimkindir. Egitim, stirekli kendini yenileyen ve gelisen bir olgudur. Calg:
egitiminde de var olan pedagojik yaklasimlarin teknik gelisim ve gitaristlerin
deneyimi dogrultusunda degistigini gérmekteyiz. Bu degisimler ve zaman
icerisinde hayata dair artan sorumluluklar gitar sanatg¢ilarinin ¢alisma
aliskanliklarini  degistirebilmektedir. = Tiirk  gitaristlerin,  bireysel
performanslarina yonelik teknik, egitim materyalleri, eser ¢alisma
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yontemleri, c¢alisma kosul ve aliskanliklari, sahne performans: ve
tiretkenlikleri konularinda, mesleklerinin ilk ve son yillardaki degisimlerin
neler oldugunun incelenmesi bu arastirmanin temel problemini
olusturmaktadir.

Amag

Arastirmanin amaci, Tirk gitaristlerin  bireysel performanslari
konusunda deneyimlerinin ve bakis agilarinin incelenmesidir. Bu amag
dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranacaktir:

Tiirk gitaristlerin, mesleki yasantilarina yonelik siirecini ilk ve son yillar
olarak iki donemde degerlendirildiginde,

1. bireysel performanslari Uzerinde yasadiklar1 teknik degisimler
nelerdir?

2. bireysel performanslar1 iizerinde yasadiklari egitim materyali
kullanimi ag¢isindan degisimler nelerdir?

3. bireysel performanslar1 iizerinde yasadiklar1 eser c¢alisma
yontemleri acisindan degisimler nelerdir?

4. Dbireysel performanslar1 tlzerinde yasadiklar1 calisma kosul ve
aliskanliklari acisindan degisimler nelerdir?

5. bireysel performanslar {izerinde yasadiklar1 sahne performansi ve
iretkenlige dayal degisimler nelerdir?

Onem

Gitar, Tirkiye’de diger enstriimanlara gére kendine daha yeni yer bulmus
bir ¢algl olmasina ragmen teknoloji ve egitim alanindaki gelismeler sayesinde
egitim yontem, teknikleri ve egitimcilerin goriisleri gelismektedir.

Bu ¢alismanin sonuglarinin,

e (itaristlerin gecmiste ve glinlimiizdeki ¢alisma aliskanliklari, yontem
ve tekniklerinin tespiti,

e (Gitar alaninda yetismekte olan bireylere ¢alisma aliskanliklari,
yontem ve teknikler konusunda gitaristlerin gériisleri sunmasi,

e (Gitar alan arastirmacilari i¢in gitaristlerin teknik, egitim materyalleri,
miizikalite ve eser calisma yontemleri, calisma kosullari, sahne
performansi ve iiretim boyutlarinda meydana gelen degisimleri ve
degismeyen faktorleri agiklamasi, agisindan o6nemli oldugu
diisiiniilmektedir.

Smirhliklar

Bu arastirma; Tiirkiye’deki gitarist sayisinin az oldugu goz 6niine alinarak
10 klasik gitaristin goriisleri ile sinirlandirilmigstir.
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Sayiltilar
Bu arastirmada;

o Secilen drneklem kiimesinin evreni temsil ettigi,

e Veri toplama aracinin amaca yonelik oldugu

e Katilima gitaristlerin kendi mesleki deneyimlerinden hareketle dogru
ve samimi cevaplar verdigi oldugu varsayilmaktadir.

YONTEM

Arastirma Modeli

Fenomenoloji (goriingiibilim), Eski Yunanca’da goriiniis ve bilim
anlamlarina gelen “phainomenon” ve “logos” sdzciiklerinden tiiretilmis bir
terimdir. Temelleri Edmund Husserl tarafindan atilmis olan bu felsefe
anlayis1 ya da yontemi, goriingiilerin kendilerini betimleyerek tanitlamaya,
onlarin biling yasantisina agilmalarinin kosullarini arastirmaya dayanan 6zel
bir ¢6ziimleme yontemi yoluyla bilince ve bilin¢ yasantilarina iliskin 6zlerin
bilgisini edinmeyi amaglayan betimleyici deneyim felsefesidir (Ulas, 2002).
Nitel bir ¢alisma tiirii olan fenomenoloji, hayatimizda karsimiza ¢ikan fakat
tizerinde ¢ok diisiinmedigimiz ya da hakkinda detayli olarak bilgi sahibi
olmadigimiz olgular1 derinlemesine inceleyen bir calisma tiiriidir (Yildirim
ve Simsek, 2013).

Bu arastirmanin amaci Tiirk gitaristlerin mesleki siireclerinde bireysel
performanslarinda degisen ve degismeyen teknik, egitim materyalleri, eser
calisma yontemleri, calisma kosul ve aliskanliklari, sahne performansi ve
iretkenlikleri konularinda goriislerinin derinlemesine sorgulanmasidir.
Gitaristlerin bu amag¢ dogrultusunda goriislerinin nitel bir anlayisla ortaya
konmasina ¢alisilmistir. Bu nedenle arastirmada arastirmanin amacina uygun
olan nitel arastirma ydntemlerinden fenomenoloji deseni tercih edilmistir.

Calisma Grubu

Nitel arastirmalarda, arastirma sonuglarinin evrene genellemesinden
ziyade arastirmaya katilan kisilerin ya da arastirmaya konu olan durumlarin
detayll incelenmesi amaclandigl icin ornekleme tekniklerinden amach
ornekleme teknigi daha ¢ok tercih edilmektedir (Creswell, 2009). Bu
calismada nitel arastirmanin dogasina ve arastirmanin amacina uygun olarak
amagh érnekleme tekniklerinden uygun durum érneklemesi tercih edilmistir.
Bu amagla, fenomenoloji deseninin amaglari dogrultusunda gitar alaninda
uzmanlagmis kisiler katilimcilar olarak tercih edilmislerdir. Gitaristlerin biri
kadin, dokuzu erkek olup tamami Tiirkiye'de c¢esitli kurumlarda gorev
yapmaktadirlar. Arastirmaya secilen gitaristlerle calisilmasinin nedeni, bu
uzmanlarin gitar alaninda egitim almis, bu alanda mesleki tecriibeye sahip ve
mesleki yasantisinda diizenli olarak gitar icraciliginda bulunmalaridir.
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Veri Toplama Araci

Yapilandirilmis gériisme formunda, amaca yonelik sorular hazirlanir ve
bu sorular tizerinde degisiklik yapilmaz. Gérlisme verilerinin analizi daha net
sekilde yapilmaktadir. Herhangi bir yanlilik s6z konusu degildir (Karatas ve
Yavuzer, 2015). Bu sebeple arastirmada veri toplama araci olarak
yapilandirilmis gériisme formu kullanilmigtir.

Yapilandirilmis goriisme formunun hazirlanmas: ile ilgili siirecte
arastirmacilar tarafindan konu ile ilgili literatiir taramasi yapmis ve
literatiirden elde edilen verilerden de faydalanilarak yapilandirilmis gériisme
formu hazirlanmistir. Hazirlanan goriisme formu, gitar egitimi alaninda iki
akademisyenin goriislerine sunulmus, uzman goriislerinden elde edilen
veriler dogrultusunda arastirmaci tarafindan sorularin agik ve anlasilir
olmasi, arastirmanin amacina uygunlugu ve yeterliligi gibi agilardan goriisme
formu yeniden incelenmis ve gerekli diizenlemeler yapilmistir. Gitaristlere
yapilacak olan goértiismenin konusu hakkinda 6nceden bilgi verilmis, daha
sonra arastirmacilar tarafindan goriismeler gergeklestirilmistir.

Goriismeler randevu alinarak katilimcilarla ytliz yiize, telefonla ve
elektronik posta araciligiyla saglanmistir. Ortalama bir saat siiren yiiz ytize ve
telefonla yapilan goriismeler ses kaydina alinmis sonra bire bir yaziya
dokiilmiis ve analiz edilmistir. Bu yolla Tirk gitaristlerin mesleki
slireclerinde bireysel performanslarindaki teknik, egitim materyalleri,
miizikalite ve eser c¢alisma yontemleri, calisma aliskanliklar1 ve sahne
performansi ve liretkenlikleri konularina yonelik degisimler belirlenmeye
calisiimistir.

Gegerlik ve Giivenirlik

Calismanin i¢ gecerligini saglamak i¢in; c¢alismada kullanilmak {izere
arastirmacilar tarafindan hazirlanan yapilandirilmis gériisme formu, gitar
egitimi alanindaki iki akademisyenin goriislerine sunulmus, sonrasinda
calismaya katilan uzmanlara da okutularak okunabilirlik ve anlasilabilirlik
acisindan degerlendirmeleri istenmistir. Uzman goriislerinden elde edilen
veriler dogrultusunda arastirmacilar tarafindan form yeniden incelenmis ve
gerekli diizeltmeler yapilmistir. Yapilan goriismeler dncesinde katilimcilara
aciklamalarda bulunulmustur. Katilimcilarin yoneltilen sorulara verdikleri
cevaplar bulgular kisminda sunulmustur.

Dis gegerligi saglamak i¢in; arastirma modeli, calisma grubu, veri toplama
aracglari, verilerin toplanmasi, verilerin analizi ve bulgularin nasil
diizenlendigi ayrintili olarak betimlenmistir. Ayrica ¢alismaya katilan
gitaristler, calismanin amacina katki saglayacak wuygun bireylerden
olusmaktadir. Dis gecerligi sinirlayici bir faktor olarak katilimei sayisinin on
ile sinirh tutulmasi gosterilebilir.

Arastirmanin bulgularinin tamami yorum yapilmadan okuyucuya
sunulmus, kayit cihazi kullanilarak ve elektronik posta yoluyla iletilen
formlar bilgisayar ortaminda saklanarak veri kayb1 dénlenmistir. Bu durum



Umit Kubilay CAN, Dogukan ATASAVUN

arastirmanin i¢ giivenirligini (tutarhigimi) arttirici bir etki saglanmasinda
etkili olmustur. Ayrica, veriler iki arastirmaci tarafindan bagimsiz bir sekilde
okunmus ve kodlar olusturulmustur.

Dis giivenirligin saglanmasi i¢in ise; veriler sonu¢ kismina uygun sekilde
tartisilmis olup sonug¢ ve bulgular boliimiiniin tutarli oldugu konusunda
arastirmacilar arasinda goriis birligine varilmistir.

Verilerin Analiz Edilmesi

icerik analizi; bir konu ile ilgili metnin veya séylevin icerigini yansitacak
kelime veya kelime gruplariyla sistematik olarak 6zetlenmesi, kategorilere
ayrilmasi ve arastirmacilar tarafindan dnceden belirlenen kurallar dahilinde
kodlar olusturulmasi teknigi olarak tanimlanmaktadir (Biiylikoztiirk, Kili¢
Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2018). icerik analiz siirecinde énce
birbirine benzeyen nitel veriler belli tema ve kategoriler altinda diizenlenir.
Daha sonra neden-sonug iligkileri seklinde irdelenir ve yorumlanarak
birtakim sonuglara ulasilir (Yildirnm ve Simsek, 2013). Bu arastirmada
gitaristlerin goériisme formundaki sorular1 samimi sekilde cevaplamalari ve
bu cevaplarin derinlemesine analiz edilmesi amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda gitaristlerin yapilandirilmis gériisme formundaki on yedi agik
uglu sorularina verdikleri cevaplar dogrultusunda elde edilen veriler icerik
analizi ile analiz edilmistir. Bu analiz sonucunda elde edilen kodlar bulgular
boliimiinde tablolarla gosterilmistir. Bulgular boliimii incelendiginde
yapilandirilmis goriisme formunun, gitaristlerin mesleki siireclerindeki
bireysel performanslari ile ilgili bes boyuta cevaplar aradig1 goriilmektedir.
Katihmcilarin =~ goértisme  formundaki sorulara verdikleri cevaplar
dogrultusunda katilimci ifadesini 6zetleyen kelimeler, arastirmacilar
arasinda tartisilarak ortak kavramlar kod olarak belirlenmistir. Ayrica
katilimcilarin cevaplarindan konu ile ilgili ¢arpici ve 6rnek olusturan bazi
ornekler dogrudan alintilara da bu béliimde yer verilmistir.
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BULGULAR

1) Tirk gitaristlerin bireysel performanslari iizerinde yasadiklari
teknik degisimler nelerdir?

Tablo 1: 1. soru (Gitarda durus, tutus pozisyonlarini tercihiniz) veri analizi

GITARIST ilk yillar1 Son yillari
Sabit degil  Klasik Sag Sabit Klasik Sag
dizde degil dizde

G1 X X
G2 X X
G3 X X
G4 X X
G5 X X
G6 X X
G7 X X

G8 X X

G9 X X
G10 X X

Tablo 1 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siireclerinde gitarda durus
ve tutus pozisyonu tercihi konusunda ilk ve son yillara bakildiginda; en ¢ok
gitarda klasik tutusu tercih ettikleri, ilk yillarinda sag dizde tutusu tercih
eden gitaristlerin (iki gitarist) artik klasik tutusa gectikleri, ilk y1llarinda sabit
bir tutus tercihi olmayan gitaristlerin (ii¢ gitarist) ise ikisinin ergo play
aracihiglyla klasik tutusa gectikleri ve gitaristlerin bir béliimiiniin (dort
gitarist) son yillarda ergo play kullanmaya basladiklar1 gértilmektedir.

Gitaristlerin, 1. Soruya Verdikleri Yanitlar ile ilgili Acik
Gorusleri

..Son yillarda ayaklik yerine ergo play kullanarak ve gitart daha dik ve
klavyeyi biraz daha kendimden uzaklastirarak daha rahat ¢alim olanagi
sagliyorum. (G1)

..Eskiden klasik tutusu tercih ederken artik nasil rahat edebiliyorsam dyle
calistyorum. (G7)

.Ilk yillartimda bir sistematigim yoktu. Simdi ise viicudumun rahat
hissedecegim durus ve tutuslari degistirerek kullaniyorum. (G8)
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Tablo 2: 2. soru (Bireysel performans siirecine katmadiginiz ya da
gelistirmediginiz sag veya sol el gitar teknikleri varsa yaziniz) veri analizi

GITARIST ilk yillar1 Son yillar
Flamenko Tremolo Yok Flamenko Tremolo Yok

G1 X X
G2 X X
G3 X X
G4 X X
G5 X X
G6
G7 X X
G8 X X
G9 X X

G10 X X

Tablo 2 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siireglerinde bireysel
performans siire¢lerine katmadiklar1 ya da gelistirmedikleri sag veya sol el
gitar tekniklerine bakildiginda; mesleki siireglerinin ilk y1llarinda gitaristlerin
cogunlugunun (alt1 gitarist) Rasgueado ve Alzapua gibi Flamenko stillerini
kullanmadiklari, ilk yillarinda tiim teknikleri kullanan gitaristlerin azinlikta
oldugu (iki gitarist), mesleki siire¢lerinin son yillarinda ise gitaristlerin
cogunlugunun (yedi gitarist) artik tiim teknikleri kullandiklar1 ve
gelistirdikleri goriilmektedir. Gitaristler o6zellikle mesleki siirecglerinin ilk
yillarinda Flamenko stillerine ait ¢alismalar yapmayip son yillarda artik
teknik ayrim yapmaksizin Flamenko stillerine ait teknikleri de kullanmaya
basladiklar: gériilmektedir.

Gitaristlerin, 2. Soruya Verdikleri Yanitlar ile ilgili Acik
Goriisleri

...[Tk yillarimda Rasgueado teknigi ve iki telde tril kullanmiyordum. (G1)

...Ilk yillarimda Rasgueado teknigi ve sol el bas parmagi kullanmiyordum.
(G2)

.Sanirim  gerek duymadigimdan hichir zaman apoyando teknigi
calismadim. (G6)

..Eskiden ¢alismalarim tirando tizerinden arpejlerle ve rasgueado teknigi
ile sekilleniyordu. Artik kullanmadigim teknik yok. (G8)
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Tablo 3: 3. soru (Bireysel Performansiniz i¢in dncelikli kullandigimiz 6gretici
metot, repertuvar, teknik, vs. Kitaplari belirtiniz) veri analizi

ilk yillar1 Son yillari
GITARIST  Arenas Klasik/  20.yy Arenas Klasik / 20.yy Kendi
Romantik Romantik Kitaplar
G1 X X X X
G2 X X X
G3 X X X
G4 X X
G5 X X X X
G6 X X X
G7 X X X X
G8 X X X X
G9 X X X
G10 X X X

Tablo 3 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siire¢lerinde 6ncelikli
kullandiklar1 6gretici metot, repertuvar, teknik, vs. kitaplar: konusunda ilk ve
son yillara bakildiginda; gitaristlerin ¢ogunlugunun (alti gitarist) ilk
yillarinda Arenas metot kitabini tercih ettikleri fakat son yillarinda
gitaristlerin hi¢ birinin Arenas metodunu tercih etmedikleri, gitaristlerin
cogunlugunun (ilk yillarinda sekiz gitarist, son yillarinda dokuz gitarist) Villa
Lobos, Leo Brouwer, Abel Carlevaro, Papararo gibi 20. yy metotlarini tercih
ettikleri, iki gitaristin ise artik son yillarinda kendi yazdiklari metot
kitaplarindaki etiitleri calistiklar1 gériilmektedir.

Gitaristlerin, 3. Soruya Verdikleri Yantlar ile ilgili Acik
Gorisleri

..ITIk yillartimda hocamiz Ertan Birol'un metot ve repertuvar kitaplari
lizerinden ¢alismalar yaptik. Kendisinin repertuvar ¢alismalart neredeyse tiim
klasik ve ¢cagdas eserleri barindirdigindan ekstra bir cabaya geregimiz olmadi.
Universite yillarinda ve sonrasinda internetin faydalarindan yararlanarak
repertuvarimizda bulunmayan romantik ve cagdas eserleri edinme imkanimiz
cok gelisti. Bireysel olarak en ¢ok yararini gérdiigiim teknik calisma kitaplari,
6nemli eserlerin en zor pasajlarinin toplandigi “Encyclopedia of Guitar
Virtuosity (Michel Savary)” ve Abel Carlevaro’nun tiim teknik kitaplaridir
(6zellikle Cuadernos serisi). (G4)



Umit Kubilay CAN, Dogukan ATASAVUN

Tablo 4: 4. soru (Gitarda sag el temel tekniklerini ¢alisirken sik¢a tercih
ettiginiz etiit pargalardan yaziniz) veri analizi

Ik villar Son villar
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G2 x(l) x(1-2-3)

G3 x(1) x(0) x (1) x(6)

G4 x(l-11) X (6-7)

G5 x(1) x(6) X x(I) X (6) X
G6 x(6) x(I)

G7

G8 X X X

G9 X X X X X X

G10 x(1) x(1-11-12)  x(6)

* Parantez icindeki numaralar ilgili bestecinin etiit numarasini belirtmektedir.

Tablo 4 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siireglerinin ilk yillarinda ve
son yillarinda gitarda sag el temel tekniklerini calisirken sike¢a tercih ettikleri
etlit pargalara bakildiginda; gitaristlerin ¢ogunlugun (alt1 gitarist) ilk ve son
yillarinda Villa Lobos'un ilgili etiitlerini (6zellikle etiit 1), ilk yillarinda
gitaristlerin bir yarisinin (bes gitarist) Leo Brouwer’in ilgili etiitlerini
(6zellikle etiit 6), son yillarinda yine Leo Brouwer’in ilgili etiitlerinin siklikla
tercih edildigi (dort gitarist), ilk y1llarinda Papararo ¢alismalarini tercih eden
gitaristlerin (li¢ gitarist) son yillarinda da Papararo’dan vazgeg¢medikleri
gorillmektedir.

Gitaristlerin, 4. Soruya Verdikleri Yanitlar ile ilgili Acik
Gorusleri

...Carlevaro ve Papararo’nun kitaplarindaki sag el egzersizlerinin p i m a ve
p m a x (serce) kombinasyonlari ile ¢alisiimasiyla sag elin bes parmaginin da
Tirando pasajlarda aktif kullanilmasini sagliyorum. (G8)



120 Giizel Sanatlar Alaninda Arastirma ve Degerlendirmeler

Tablo 5: 5. soru (Gitarda sol el temel tekniklerini ¢alisirken sik¢a tercih
ettiginiz etiit parcalardan yazimz) veri analizi

ilk yillar1 Son yillar
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G1 X

G2 x (7) X X

G3 x (16) X

G4 x (5) X x (2) X

G5

G6 x (18-20) X (3-6)

G7 X X

G8 X

G9 x (6) x(9) X X (2-6-7) X

G10 x(7) x (7)

*  Parantez icindeki numaralar ilgili bestecinin etiit numarasini belirtmektedir.

** Tabloda gecen Klasik/Romantik dénem bestecileri: Francisco Tarrega, Matteo
Carcassi, Dionisio  Aguado, Fernando Sor

Tablo 4 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siireglerinin ilk yillarinda ve
son yillarinda gitarda sol el temel tekniklerini ¢alisirken sike¢a tercih ettikleri
etiit parcgalara bakildiginda; ilk yillarinda klasik / romantik ddnem
bestecilerine ait etiitleri tercih etmeyen gitaristlerin li¢linlin son yillarinda
klasik / romantik donem bestecilerine ait etiitleri tercih ettikleri, gitaristlerin
cogunun (dort gitarist) ilk ve son yillarinda Villa Lobos’un ilgili etiitleri tercih
ettikleri (iki gitarist Villa Lobos Etiit 7), iki gitaristin son yillarinda kendi
bestedikleri etiitleri tercih ettikleri goriilmektedir.

Gitaristlerin, 5. Soruya Verdikleri Yanitlar ile flgili Aqik
Goriisleri

..ol el teknigim icin etiit calismadim, sadece egzersizler calistim. (G5)
...Ilk yillarimda Fernando Sor, Francisco Tarrega, Castelnuovo Tedesco, Leo
Brouwer calisirdim fakat artik bunlara gerek duymuyorum. (G8)
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Tablo 6: 6. soru (Klasik gitarin temel tekniklerini ¢alisirken, seri etiit yazan
bestecilerden en ¢ok hangilerini tercih etmektesiniz?) veri analizi

ilk yillary Son yillar1
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G1 X X X X
G2 X X X X
G3 X X X X
G4 X X X X X
G5 X X X X
G6 X X
G7 X X X X X X
G8 X X X X
G9 X X X X
G10 X X X

Tablo 6 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siireglerinin ilk yillarinda ve
son yillarinda gitarda seri etiit yazan bestecilerden en ¢ok hangilerini tercih
ettiklerine bakildiginda; gitaristlerin biiyiik ¢ogunlugunun (ilk yillarinda
dokuz gitarist, son yillarinda sekiz gitarist) hem ilk yillarinda hem son
ylllarinda Villa Lobos'u, ¢ogunlugunun (ilk yillarinda yedi gitarist, son
yillarinda alt1 gitarist) Leo Brouwer’s, iki gitaristin son yillarinda
Carlevaro’yu, iki gitaristin ise son yillarinda kendi hazirladiklar etiitleri
tercih ettikleri goriilmektedir.

Gitaristlerin, 6. Soruya Verdikleri Yanitlar ile ilgili Acik
Gorusleri

...Ilk yillarimda Villa Lobos ve Leo Brouwer etiitlerini kullaniyordum. Son
yillarimda ise agirlikli olarak Matteo Carcassi ve kendi hazirladigim metot
kitabimdaki etiitleri kullaniyorum. (G2)
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2) Tiirk gitaristlerin bireysel performanslari iizerinde
yasadiklar1 Egitim Materyali Kullanimi a¢isindan
degisimler nelerdir?

Tablo 7: 7. soru (Kendi gitar yasantinizda tercih ettiginiz tel markasi ya da
tansiyon Onerisi) veri analizi

ik yillart Son yillari
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G1 X X X X
G2 X X X X
G3 X X X X
G4 X X X X X X X
G5 X X X X
G6 X X X X
G7 X X
G8 X X X X
G9 X X X X X
G10 X X X

Tablo 7 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siireglerinin ilk yillarinda ve
son yillarinda tercih ettikleri tel markasi ve tansiyonlarina bakildiginda;
gitaristlerin biiyik ¢ogunlugunun (sekiz gitarist) ilk yillarinda D’addario
marka tel tercih ettikleri, son yillarinda ¢ogunlugun (alti1 gitarist) Savarez
marka tel tercih ettikleri, son yillarinda Savarez marka tel kullanan
gitaristlerin tamaminin (alti gitarist) ilk yillarinda D’addario marka tel
kullandiklari, tansiyon tercihlerinin ise kisiye 0zel olarak degiskenlik
gosterdigi goriilmektedir.

Gitaristlerin, 7. Soruya Verdikleri Yanitlar ile ilgili Acik
Goriisleri

..IIk yillarimda D’addario Normal Tansiyon tel kullaniyordum. Son
yillarimda siklikla Savarez - Corum Alliance normal ya da yiiksek tansiyon tel
kullaniyorum. Nadiren de olsa D’addario Carbon ve Hannabach 800ht tellerini
de kullanmaktayim. (G4)

.dlk yillanmda belirli bir sistematigim yoktu ve diizensizdi. Genellikle
D’Addario Hard Tansiyonlu tel tercih ederdim. Son yillarda kullandigim
gitardaki balans icin Savarez normal tansiyonlu tel kullaniyorum. Bu aslinda
tamamen ¢alicinin ve kullandigi gitarin tercihine gére sekillenen bir durum.

(G8)
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Tablo 8: 8. soru (Tercih ettiginiz gitar markasi ya da yapimcisi) veri analizi

flk yillar1 Son Yillar
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G1 X X
G2 X X X
G3 X X
G4 X X X X X
G5 X X
G6 X X
G7 X
G8 X X
G9 X X X
G10 X X X

Tablo 8 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siireglerinin ilk yillarinda ve
son yillarinda tercih ettikleri gitar markalar1 ya da yapimcilarina
bakildiginda; ilk yillarinda yabanci marka fabrikasyon gitar kullanan
gitaristlerin (bes gitarist) sadece birinin tercihinin degismedigi, digerlerinin
(dort gitarist) yerli ve yabanci yapimcilara yoneldikleri, ilk yillarinda sadece
bir gitarist yerli yapimcilar tercih ederken son yillarinda yerli yapimcilarin
lretmis olduklar: gitarlarin kalitesinin yiikselmesiyle birlikte yedi gitaristin
yerli gitar yapimcilarini tercih ettikleri gériilmektedir.

Gitaristlerin, 8. Soruya Verdikleri Yanitlar ile ilgili Acik
Gorusleri

..Ne yazik ki hi¢cbir yapimcinin ayni agagtan bile tiretilse, iki gitart birbirini
ne tint ne de ses yiiksekligi olarak tutmuyor. Ama anladigim kadariyla bu
konuda en tutarli yapimcilar Ispanyollar. Hatta hi¢ risk almamak isteyen bir
gitarist fabrikasyon bagslanip, Lutier rétusu ile bitirilen hibrit gitarlar tercih
etmeli (genellikle Ispanyol markalart bu sekilde calistyor). Bu bir sans ve zevk
meselesi. (G4)
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Tablo 9: 9. soru (Torpii kullanimi tercihiniz) veri analizi

ilk yillar1 Son yillar1
GITARIST Metal Plasik ince Metal Plasik Ince Kagit
Torpl Asamall Kagit Torpl Asamall Zimpara

Torpi Zimpara Torpii

G1 X X X X

G2 X X X

G3 X X X

G4 X X

G5 X X X X

G6 X X X X

G7

G8 X

G9 X X X X

G10 X X X X

Tablo 9 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siire¢lerinin ilk yillarinda ve
son yillarindaki toérpii tercihlerine bakildiginda gitaristlerin kullandiklar:
torpii malzemesi aliskanliklarinda pek fazla degisiklik goriilmemektedir.
Gitaristlerin ¢ogunun (yedi gitarist) ilk ve son yillarinda metal térpi tercih
ettikleri, ilk yillarinda sadece bir gitarist tarafindan tercih edilen plastik
asamali torpiilerin son yilarinda {i¢ gitarist tarafindan tercih edildigi
goriilmektedir.

Gitaristlerin, 9. Soruya Verdikleri Yanitlar ile ilgili Atk
Goriisleri

.Ilk yillarda metal térpti kullaniyordum. Son yillarda asirt uzun
tirnaklarda demir térpli yine kullantyorum ama genelde kumasg ince zimpara ve
cam torpii kullantyorum. (G3)
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3) Tiirk gitaristlerin bireysel performanslari iizerinde
yasadiklari Eser Calisma Yontemleri acisindan degisimler
nelerdir?

Tablo 10: 10. soru (Bir eseri ¢alismadan once o eser ile ilgili 6n hazirlik
calismalarinizin neler oldugunu belirtiniz) veri analizi
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G1 X X
G2 X X
G3 X X X
G4 X X X X X
G5 X X
G6 X X
G7
G8 X X
G9 X X X X X X
G10 X X

Tablo 10 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siireglerinin ilk yillarinda
ve son yillarinda bir eseri ¢alismadan 6nce o eserle ilgili 6n hazirhk
calismalarina bakildiginda; gitaristlerin ilk yillarinda ve son yillarinda
cogunlukla (ilk yillar bes gitarist, son yillar dort gitarist) dinleme ¢alismasina
gittikleri, mesleki siireclerinin ilk yillarina nazaran eserin form analiz
calismasini son yillarda daha ¢ok tercih ettikleri (ilk yillar bir gitarist, son
yillar ii¢ gitarist), 6n hazirlk asamasinda ezberi pek tercih etmedikleri
(sadece bir gitarist tercih etmekte) goriilmektedir.

Gitaristlerin, 10. Soruya Verdikleri Yamtlar ile ilgili Acik
Gorusleri

..Son yillarda notalari ¢calmadan once okuma (daha ¢ok tartimsal okuma),
desifre ve parmak pozisyonlarini belirleme (ciimle biitiinliigii ve tinisal
farkliklar géz éniinde bulundurularak), eserde arpej var ise énce bos tel
kapatarak ¢alisma yaparim. Eserde kullanilan ve ézellikle yogunlasiimis bir
teknik var ise (legato vs.) bununla ilgili 6n ¢calismasi yaparim. (G3)

..Son yillarda desifraj, sonrasinda pasajlart ayirma, pasajlarin sag ve sol
eldeki en dogru parmaklarint bulma, agir tempoda sadece parmak oturtma
calismast yapip sonrasinda ¢alinan dénem g6z éniinde bulundurularak
pasajlarin tizerinde gerekli niians ve sag el pozisyonu ile tini olusturma fikirleri,
dogru tempoya ¢ekme ¢alismasi yapip en son ezberliyorum. (G4)
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...Ilk yillarimda bir sistematigim yoktu. Simdi ise dinleme, teknik ve miizikal
analiz, ergonomi icin yavas ¢alisma, miizikal ifade baglaminda teknik
tercihlere dikkat etmeye ¢calisiyorum. (G8)

Tablo 11: 11. soru (Sizin, bir eseri istenilen seviyeye getirebilmenizde tiim
stirecte izlediginiz yollari sirasi ile yaziniz) veri analizi

ilk yillart Son yillar1
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G1 X X X X X X X X
G2 x X X
G3 X X X X X X X
G4 X X X
G5 X X X X
G6 x X X X X X X X
G7
G8 X X
G9 X X X
G10 X X X X

Tablo 11 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siire¢lerinin ilk yillarinda
ve son yillarinda bir eseri istenilen seviyeye getirebilmek icin izledikleri
siireglerine bakildiginda; gitaristlerin ilk yillarinda ve son yillarinda
cogunlukla (alti gitarist) desifre ¢alismasi yaptiklari, ilk yillarinda higbir
gitaristin miizikal ve teknik analize basvurmadigi fakat son yillarda bu
yonteme li¢ gitaristin basvurdugu, gitaristin ilk yillarina goére son yillarinda
analiz, eseri parcalara ayirma, yorumlama, niians ve dinamiklere dikkat etme
konularinda daha fazla yogunlastiklar: gériilmektedir.

Gitaristlerin, 11. Soruya Verdikleri Yamtlar ile flgili Atk
Gorisleri

..Son yillarda degifre, teknik olarak gelistirilmesi gereken béliimler icin
yardimci olacak ek calismalart belirleme, eserin béliimlerini analiz etme, bu
béliimlerdeki melodi ve eglik ciimlelerini analiz etme, Melodi ciimleleri ve
akorsal yapilart metronom ile bagh sekilde calisma (bazen melodi ve eglik ayri
ayri fakat genelde kiitle halinde-birlikte), ctimleleri yorumlarken kullanilacak
renkleri ve dinamikleri belirleme, ayri ¢alisilan béliimleri birlestirme, eserin
hikayesini, karakterini analiz ederek yada bir hikaye betimleyerek
yorumlamaya ¢alisma, eser ile ilgili farkli yorumlart dinleme ve eseri topluluk
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karsisinda (konser degil tanidik arkadas vs. tek bir kisi de olabilir) ¢alma
calismalari yapmaktayim. (G3)

...ITk yillarimda belli bir sistematigim yoktu. Son yillarda ise dinleme, teknik
ve miizikal analiz, ergonomi i¢in yavas calisma, miizikal ifade baglaminda
teknik tercihlere dikkat etmeye ¢alistyorum. (G8)

..Son yillarda c¢aldigim eserler son haline geldikten sonra kayit edip
kendimi dinliyorum. (G9)

4) Tiirk gitaristlerin bireysel performanslari iizerinde
yasadiklar1 Calisma Kosul ve Aliskanliklar1 agisindan
degisimler nelerdir?

Tablo 12: 12. soru (Giinliik bireysel ¢alisma planlamanizi belirtiniz) veri

analizi
GITARIST ilk yillar Son yillart
Teknik Eser Desifre Serbest Teknik Etiit Eser
G1 X X X
G2 X (4 saat) X (4 saat) X (4 saat) X (30 dk) X (2 saat)
G3 X (2 saat) X (1,5 saat) X (1-1,5 saat) X X
G4 X (20-30dk) x (45 dk-2 saat) X (1 saat) X (2-4 saat)
G5 X (5 saat) X (5 saat) X (2 saat) X (2 saat)
G6
G7
G8 X (1-2 saat)
G9 X (45 dk) X x (45 dk) x (45 dk) X
G10 X X

Tablo 12 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siireclerinde giinliik
calisma planlarina bakildiginda; gitaristlerin son yillarda teknik ¢alismalara
daha fazla 6nem verdigi (ilk yillarda dort gitarist, son yillarda sekiz gitarist),
ilk yillarinda desifre ¢alismasi yapan gitaristlerin tamaminin (iki gitarist)
artik bu ¢alismay biraktiklari, giinde 10 saat ve tizeri ¢alisan gitaristlerin (iki
gitarist) calisma saatlerinin ciddi oranda diistiigii goriilmektedir.

Gitaristlerin, 12. Soruya Verdikleri Yamtlar ile Ilgili Atk
Gorisleri

...[Tk yillartimda giinde ortalama 5 saat calisabiliyordum, son yillarimda bu
stire 2 saate indi. (G6)

..Hi¢hir zaman ¢alismami planlamadim, son yillarda artik bir sonraki
konserde ¢alacagim eserleri ¢calisiyorum. (G7)

...[Tk yillartmda hemen hemen her vaktimi gitar ile gecirirdim. Son yillarda
ise Diizenli olarak her giin 1-2 saatlik bir teknik ve miizikal ¢calisma sistematik
olarak yapabilirsem yeterli oluyor. Konser ve kayit zamanlari bu tempo daha
ylikseliyor. (G8)
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Tablo 13: 13. soru (Gitar ¢alisma stirenizi olumsuz etkileyen faktorleri
yaziniz) veri analizi

GITARIST ilk yillar1 Son yillar
Universitedeki Diger Aile is Akademik  Ogretmenlik
Dersler Hayati Yogunlugu Yogunluk
G1 X X X
G2 X
G3 X X X
G4 X X X
G5 X
G6 X X
G7
G8 X X
G9 X
G10

Tablo 13 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siireclerinde ilk yillarinda
ve son yillarinda gitar calisma siireclerini etkileyen olumsuz faktérlere
bakildiginda; ilk yillarinda sadece iki gitaristin Gniversitedeki diger dersler
yuziinden, ilk yillarinda hi¢bir olumsuz etkeni olmayan gitaristlerin altisinin
cesitli sebeplerle olumsuz etkilendigi, son yillarinda gitaristlerin besinin aile
hayatinin getirdigi sorumluluklardan, besinin is yogunlugundan, ig¢iiniin
akademik hayatin getirdigi yogunluktan, birinin 6gretmenlik mesleginden
dolay1 olumsuz etkilendigi goriilmektedir.

Gitaristlerin, 13. Soruya Verdikleri Yamtlar ile flgili Atk
Gorusleri

.Ilk yillarimda ailemin destegi ile sadece gitar calisabiliyordum. Son
yillarimda ise aile ve bebegimin sorumluluklar: sebebiyle daha az zamana
sahibim ama verimli ¢alisma ile bu stire fazlastyla yeterli. (G2)

...Ilk yillarimda olumsuz bir durum séz konusu degildi. Son yillarimda ise
hayata dair sorumluluk bashklart (sosyal yasanti, aile vs.) ve profesyonel
yasanti baglamindaki (akademi vs.) basliklarla koordineli olarak sistemli ve
eskiye kiyasla daha az zamanda kaliteli bir calisma temposuna girmeye mecbur
oldum. Dengeyi saglayabildigim él¢tide devam ediyorum. (G8)
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Tablo 14: 14. soru (Bireysel gitar ¢alismalarinizda tercih ettiginiz calisma
ortamlarini belirtiniz) veri analizi

ilk yillar1 Son yillari
GITARIST Ev Sinif / Okul Ev  Simif  Atélye /s Stiidyo
Yeri
G1 X X
G2 X X X
G3 X X X
G4 X X
G5 X
G6 X X
G7 X X
G8 X X X X
G9 X X X
G10 X X

Tablo 14 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siireclerinde ilk yillarinda
ve son yillarinda bireysel gitar calismalarinda tercih ettikleri ortamlara
bakildiginda; gitaristlerin biiyiik ¢ogunlugunun (ilk yillarinda yedi gitarist,
son yillarinda sekiz gitarist) evlerinde, kisisel odalarinda g¢alismay1 tercih
ettikleri, son yillarinda iki gitaristin atélyesinde / is yerinde, bir gitaristin
stiidyosunda ¢alismay tercih ettikleri goriilmektedir.

Gitaristlerin, 14. Soruya Verdikleri Yamtlar ile flgili Acik
Goriisleri

..Favorim her zaman evde ¢calismak, keza is yerinde konsantre olabilmek
cok zor olmakta. (G4)
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Tablo 15: 15. soru (Gitar ¢alismalarinizi etkileyen sakatliklar yasadiniz mi?)
veri analizi

ilk yillar Son yillar
[
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G1 X X
G2 X X X X X X
G3 X X
G4 X X
G5 X X
G6 X X
G7 X X
G8 X X
G9 X X
G10 X X

Tablo 15 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siireclerinde ilk yillarinda
ve son yillarinda gitar ¢calismalarini etkileyen sakatliklarina bakildiginda;
gitaristlerin biiyiik ¢cogunlugunun (ilk yillarinda sekiz gitarist, son yillarinda
alti gitarist) mesleki siire¢lerinde herhangi ciddi bir sakathk durumuyla
karsilagsmadiklary, ilk yillarinda bir gitaristin bel ve bacak agrisi yasadig, son
yillarinda iki gitaristin gangliyon kisti yasadigy, ilk yillarinda herhangi ciddi
bir sakatlk durumu yasamayan gitaristin birinin son yillarinda parmak
segirmesi birinin ise sinir sikismasi yasadig1 gériilmektedir.

Gitaristlerin, 15. Soruya Verdikleri Yamtlar ile ilgili Acik
Gorusleri

..ITk yillarimda sol el bilekte zorlanma ve ayaklik kullanimindan dolay
belde ve bacakta agri, gitar tasimaktan belde diizlesme yasadim. Son
yillarimda sol elde Ganglion kisti olusumu yasadim ve zaman zaman ¢ok
zorlarsam kist biiyiiyor ve agrt oluyor. Bu durum 2015 ve 2017'de
performansimi etkiledi ve ufak bir ara vermeme sebep oldu. Onun disinda ufak
tefek zorlanmalar birkag ayda bir olabiliyor. (G1)

...ITk yillarimda herhangi bir rahatsizligim yoktu. Son yillarimda idarecilik
yaptigim dénemde yasadigim stres sebebiyle sol elim rahatsizlandi (Sinir
stkismasi) Uzun stire tedavi gérdiim. (G8)
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5) Tiirk gitaristlerin bireysel performanslari iizerinde
yasadiklar1 Sahne Performansi ve Uretim acisindan
degisimler nelerdir?

Tablo 16: 16. soru (Bir egitim yili iginde verdiginiz konser sikligini
belirtiniz) veri analizi

GITARIST  ilk yillari Son yillar1
1-4 5-7 8-10 11- Uzeri 1-4 5-7 8-10 11- Uzeri
G1 X X
G2 X X X X X
G3 X X
G4 X X X
G5 X X
G6 X X
G7 X X
G8 X
G9 X X X X
G10 X X X X

Tablo 16 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siireclerinde ilk yillarinda
ve son yillarinda bir egitim yili igerisinde verdikleri konser sikligina
bakildiginda; gitaristlerin yarisinin (bes gitarist) ilk yillarina goére daha fazla
sayida konser verdigi, ilk yillarinda 1-4 arasi konser veren gitaristlerin (dort
gitarist) Ug¢liniin son yillarda verdikleri konser sayilarinin arttigi, bir
gitaristin ilk yillarina gore son yillarinda konser sayisinda ciddi bir diisiis
yasandigl goriilmektedir.

Gitaristlerin, 16. Soruya Verdikleri Yamtlar ile ilgili Acik
Goriisleri

..ITk yillartimda senede ortalama 35 konser verirken son yillarimda bu
rakam ortalama 5 konsere diistii. (G7)

...[Tk ylllarimda diizensizdi. Gecen y1l 14 konser gerceklestirdim. Son yillarda
genelde béyle gidiyor. (G8)
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Tablo 17: 17. soru (Gitar i¢in yazilan basili materyalleriniz var mi?)
veri analizi

GITARIST i1k y1llan Son yillart
Beste Diizenleme Kitap Beste Diizenleme Kitap Albiim

G1 X
G2 X X X X X X
G3 X X X X
G4
G5 X X
G6
G7 X X X X X
G8 X X X X
G9

G10

Tablo 17 incelendiginde, gitaristlerin mesleki siireclerinde ilk yillarinda
ve son yillarinda gitar i¢in yazilan basili materyallerine bakildiginda; ilk
yillarinda bakildiginda hig¢bir gitaristin albiimii bulunmazken son yillarinda
dort gitaristin albim hazirladigl, mesleki siiregleri boyunca dort gitaristin
gitar icin beste c¢alismalarinda bulundugu, bes gitaristin diizenleme
calismalarinda bulundugu, dort gitaristin ise gitar i¢in hazirlanmis herhangi
bir basili materyalinin olmadig1 goriilmektedir.

Gitaristlerin, 17. Soruya Verdikleri Yamtlar ile ilgili Acik
Gorusleri

...ITk yillarimda beste ve diizenleme denemelerim olurdu. Son yillartimda cok
sayida beste diizenleme, kayit, kitap, yazi, albiim ¢alismalarim oldu. Yilda 1
albiim olusturacak kadar kayit, 2 beste 2 diizenleme, yazili akademik
calismalar yapmaktayim. (G2)

..IIk yillartimda senede bir veya iki beste ve diizenleme denemeleri
yapardim. Son yillarimda ayda bir veya iki beste ve diizenleme g¢alismasi
kaydedip cesitli platformlarda yayinlamaktayim. (G3)

.Ilk yillarimda bu konuda herhangi bir calismam yoktu. Ilerleyen
zamanlarda gitar icin sekiz kitap ve li¢ albtim yayinladim. Bir senelik periyot
ifadesini genellemek giic. Hayat kogsullari ile ilgili. Bazen oluyor bazen ise
miimkiin olamiyor. (G8)

SONUC ve TARTISMA

Arastirmanin 1. Alt amacina yonelik olusturulan Tiirk
gitaristlerin bireysel performanslari iizerinde yasadiklari
teknik degisimlere iliskin goriisleri incelendiginde;

Gitaristlerin, gitarda durus tutus tercihleri konusunda mesleki
yasantilarinin ilk yillar ile son yillardaki degisime bakildiginda, gitar tutus
pozisyonlarinin son yillarda Kklasik tutusa yonelimlerinin arttig
gorilmektedir. Klasik tutusu tercihi son yillarda klasik tutus yoniinde
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degisen gitaristlerin “Ergo Play” adhi gitar dizligi aparati kullandiklari
goriilmektedir. Gitaristlerin gitarin konumlandirilmasina yonelik klasik tutus
pozisyonunda en ¢ok sikayet ettikleri durumun bel ve sirt agrilarinin fazla
oldugudur. ilgili ¢alismalara (Bas, 2016; Can, 2016; Giineng, 2011, Korucu,
2011) bakildiginda, rahat ve ergonomik gitar tutusu i¢in klasik tutusun
onerildigi goriilmektedir. Bu durum arastirma sonuglari ile benzerlik
gostermektedir. Gitaristlerin klasik tutusa yonelimlerinin bir nedeni olarak
“Ergo Play” gibi malzemelerin gitariste kolaylik ve rahatlik saglamasindan
dolay1 oldugu soylenebilir. Ayrica gitaristlerin son yillarda gitar1 sag dizde
icra etmeyi biraktiklari goriilmektedir.

Gitaristlerin biiyiik cogunlugu meslek yasantilarinin ilk yillarinda bireysel
performans siirecine katmadiklar: teknikler arasinda Flamenko tekniklerini
kullanmadiklarin1 belirtmislerdir. Gitaristlerin bireysel performanslarinda
yer vermedikleri tekniklerin olup olmadigina yoénelik son yillardaki
gorilislerine bakildiginda ise neredeyse kullanmadiklar1 higbir teknik
olmadigl goriilmektedir. Gitaristlerin mesleki deneyimlerinin ilk yillar1 baz
alindiginda, 90’ve 2000°li yillarda Tirkiye de Kklasik gitarin gelistigi
donemlerde Flamenko gitar miizigi ve icraciiginin ¢ok yaygin olmadigi
soylenebilir. Glinlimiizde bu durumun degistigi gitaristlerin Flamenko gitar
tekniklerine ilgi duydugu goérilmektedir. Ilgili calismalara (Yeprem, 2006)
bakildiginda, 6zellikle son yillarda Flamenko miiziginin bizleri derinlemesine
etkiledigi, bu etkilemenin 6zellikle son yillarda sayilar1 giderek artan Tiirk
Flamenko mizisyenlerinin, ulusal ve uluslararasi festivallerde basaril
performanslar sergiledikleri gortiilmektedir.

Gitaristlerin biiyiik ¢ogunlugu mesleki siireglerinin ilk yillarinda Arenas
metotlarini tercih ettiklerini belirtmislerdir. Gitaristlerin son yillardaki tercih
ettikleri metotlara bakildiginda hig¢bir gitaristin artik Arenas metotlarini
tercih etmedikleri goriilmektedir. Artik giinlimiizde pek c¢ok Kklasik gitar
metodu bulunmaktadir. Arenas metot serilerinin toplama metotlar olmasi,
kapsaminin ¢agdas gitar tekniklerini icermemesi ve dolayisiyla gelisen gitar
diinyasinda artik tiim teknik ihtiyac¢lara cevap verememesinin Arenas
metodunu goézden diisiirdiigii soylenebilir. Daha genis teknik ihtiyaclari
derinlemesine c¢alistirdig1 ve cagdas gitar stillerini de barindirdigl igin
gitaristlerin mesleki siiregleri boyunca 20. yiizyilda etiit yazan bestecilerinin
hazirlamis olduklar1 metot Kkitaplarini ve etiitlerini tercih ettikleri
gorillmektedir. Ayrica gelisen gitar diinyasinda Tiirk gitaristlerin de basaril
gitar metotlar1 hazirladiklar1 ve kendi bireysel performans c¢alismalarinda
kendi metotlarini tercih ettikleri goriilmektedir.

Gitaristlerin ¢ogunlugu mesleki yasantilari boyunca sag el temel
tekniklerini ¢alisirlarken Villa Lobos'un 1 numarali etiidiinii ve Leo
Brouwer’'in 6 numarali etiidiinii tercih ettikleri goriilmektedir. Bu iki
bestecinin  hazirladign ilgili etiitler, sag el temel tekniklerinin
kazandirilmasinda tim Kklasik gitar diinyasinda en ¢ok tercih edilen
etiitlerdir. Ilgili calismalara (Boran, 2010) bakildiginda, Villa Lobos’un 1
numarali etiidiiniin ve Leo Brouwer'in 6 numarali etiidiiniin sag el temel
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tekniklerinin kazandirilmasinda 6nemi yer tuttuklar1 gorilmektedir. Bu
durum arastirma sonuglari ile benzerlik gostermektedir.

Gitaristlerin, mesleki yasantilari boyunca sol el temel teknikerini
calisirlarken Villa Lobos ve Leo Brouwer gibi cagdas bestecileri tercih
etmelerinin yaninda Francisco Tarrega, Matteo Carcassi, Dionisi Aguado,
Fernando Sor gibi Klasik/Romantik dénem bestecilerinin hazirlamis
olduklar1 etiitleri de siklikla tercih ettikleri goriilmektedir. Gitaristlerin
mesleki yasantilarinin ilk yillari ile son yillari kiyaslandiginda ise gitaristlerin
cogunun zaman icerisinde tercihlerinin degistigi goriilmektedir. Bu degisimi
gitaristlerin bireysel calismalarinda zaman icerisinde degisen ihtiyaclara
cevap verebilecek farkli etiitlere yonelmelerine ve son yillarda gitar
literatiiriine kazandirilan yeni metot ve etiitlerin varliklarina baglayabiliriz.

Gitaristlerin mesleki yasantilar1 boyunca klasik gitarin temel tekniklerini
calisirlarken tercih ettikleri seri etiit yazan besteci tercihlerine bakildiginda
gitaristlerin biiyiik ¢ogunlugunun tiim mesleki siireglerinde Villa Lobos ve
Leo Brouwer’1 tercih ettikleri goriilmektedir. Gerek teknik kazanmimlar
acisindan basarili etiitlere sahip olmalar1 gerekse c¢agdas teknikleri
icermeleri, bu iki bestecinin tim diinyada oldugu gibi Tiirkiye'deki
gitaristlerinde Oncelikle tercih etmelerine neden olmustur. Ayrica
gitaristlerin bir boliiminiin klasik gitarin temel tekniklerini ¢alisirlarken
Francisco Tarrega, Matteo Carcassi, Dionisi Aguado, Fernando Sor, Mauro
Guliani gibi klasik / romantik dénem bestecilerine 6nem verdiklerini, bu
bestecilerin etiitlerinin klasik gitarin temel tekniklerinin kazandirilmasinda
énemli yer tuttuklar diisiiniilmektedir. ilgili calismalara (Cicek, 2007)
bakildiginda, 6zellikle Fernando Sor ve Mauro Guliani’'nin etiitlerinin klasik
gitarin temel tekniklerinin kazandirilmasinda o6nemi yer tuttuklar
goriilmektedir. Bu durum arastirma sonuglari ile benzerlik géstermektedir.

Arastirmanin 2. Alt amacina yonelik olusturulan Tiirk
gitaristlerin bireysel performanslari iizerinde yasadiklari
egitim materyali acisindan degisimlere iliskin goriisleri
incelendiginde;

Gitaristlerin, tercih ettikleri tel markasi ve tansiyon Onerisi konusunda
mesleki yasantilarinin ilk yillar1 ile son yillardaki degisime bakildiginda,
gitaristlerin biiytik ¢ogunlugunun ilk yillarinda D’addario marka telleri
kullandiklar1 fakat sonra ilerleyen yillarda g¢ogunlugunun bu markadan
vazgecip basta Savarez olmak iizere diger tel markalarini kullanmaya
basladiklar1 goriilmektedir. Gitar diinyasinda son yillarda tel markalarinda
artan cesitlilik, gitaristlerin farkh ihtiyaclarina goére farkl tel markasi ve
tansiyonlarina yonelimlerine sebep olmustur. Bu nedenle gitar alan
gitaristlerin artik giincel ¢alismalar: i¢in farkl tel ve tansiyon arayislarina
girdikleri soylenebilir.

Gitaristlerin, tercih ettikleri gitar markalar1 ve yapimcilar1 konusunda
mesleki yasantilarinin ilk yillar1 ve son yillarindaki degisime bakildiginda,
gitaristlerin ¢ogunun ilk yillarinda g¢esitli markalarda fabrikasyon gitarlar ve
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yabanci gitar yapimcilariin iretimi gitarlar tercih ettikleri, son yillarinda
gitaristlerin biiyik ¢ogunlugunun yerli gitar yapimcilarinin tretimi gitarlari
tercih ettikleri goriilmektedir. Ozellikle son yillarda iilkemizde sayilari
giderek artan nitelikli gitar yapimcilarinin iirettikleri ¢cok basarili gitarlar, bu
degisim olusmasinda en dnemli faktorlerden birisidir.

Gitaristlerin mesleki yasantilari boyunca tercih ettikleri torpii
malzemesine bakildiginda, gitaristlerin biiyiik ¢ogunlugunun mesleki
yasantilar1 boyunca metal torpiileri tercih ettikleri, son yillarinda ise metal
torpliniin yaninda plastik ¢ok asamali torpiiler ve ince kagit zimparalar
kullandiklar1 gorilmektedir. Son yillarda tirnak térpilileme malzemelerinin
cesitliliinde yasanan artis ve gitar alan gitaristlerin sag el tonlamalari
konusunda artan hassasiyetleri nedeniyle metal térpiiniin yaninda parlatici
olarak plastik ¢ok asamali torpiilere ve ince kagit zimpara cesitlerine
yoneldikleri sdylenebilir.

Arastirmanin 3. Alt amacina yonelik olusturulan Tiirk
gitaristlerin bireysel performanslari iizerinde yasadiklar:
eser ¢alisma yontemleri acisindan degisimlere iliskin
goriisleri incelendiginde;

Gitaristlerin mesleki yasantilar1 boyunca bir eseri calismadan 6nce o
eserle ilgili yaptiklar1 6n hazirlik calismalarindaki mesleki yasantilarinin ilk
yillar1 ve son yillarindaki degisime bakildiginda, gitaristlerin ¢ogunlukla ilk
yillarinda ¢alisacaklari eseri cesitli platformlarda farkli miizisyenlerden farkh
yorumlarini dinledikleri gériilmektedir. Bilgiye ulasmanin artik daha kolay
oldugu ginliimiizde, gitaristlerin daha fazla yorum dinleme olanaklarinin
yaninda c¢alistiklar1 eser ile ilgili eserin donemine ve bestecisine ait
arastirmalar yaptiklar1 ve mesleki tecriibeleriyle birlikte artan c¢alisma
bilingleriyle birlikte 6ncelikle eserin notasi iizerinde analizinin, ilk yillarina
nazaran daha sik tercih ettikleri sdylenebilir.

Gitaristlerin mesleki yasantilar1 boyunca bir eseri istenilen seviyeye
getirebilmelerinde tiim siirecte izledikleri yollarda mesleki yasantilarinin ilk
yillar1 ve son yillarindaki degisime bakildiginda, gitaristlerin ¢ogunlugunun
ilk yillarinda ve son yillarinda desifre calismalarina 6nem verdikleri
gorilmektedir. Ilgili calismalara (Kiiciikk, 1994) bakildiginda, bir eseri
istenilen seviyeye getirmeye calisip seslendirirken beklenmedik yerlerde
hata yapmanin en énemli sebeplerinden birisi diizensiz ve disiplinsiz sekilde
yapilmis desifre oldugu goriilmektedir. Bu nedenle desifre konusunda aceleci
davranilmamasinin ve desifre slirecini daha genis bir zamana yaymanin daha
dogru bir yaklasim olacagi sdylenmektedir. Bu durum arastirma sonuglari ile
benzerlik gostermektedir. Son yillarinda gitaristlerin mesleki tecriibeleriyle
dogru orantili olarak artan ¢alisma bilingleriyle birlikte eserin miizikal /
teknik analizleri ve eseri boliimlere/ciimlelere ayirarak daha verimli ¢alisma
yontemleri gelistirdikleri sdylenebilir.
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Arastirmanin 4. Alt amacina yénelik olusturulan Tiirk
gitaristlerin bireysel performanslari iizerinde yasadiklari
calisma kosul ve aliskanliklar: acisindan degisimlere iliskin
goriisleri incelendiginde;

Gitaristlerin mesleki yasantilar1 boyunca giinliikk ¢alisma planlarinda
mesleki yasantilariin ilk yillar1 ve son yillarindaki degisime bakildiginda,
gitaristlerin ilk yillarina nazaran son yillarinda biiyiik ¢ogunlugunun teknik
calismalara agirlik verdikleri gorilmektedir. Gelisen gitar literatiiriinde,
cagdas teknik unsurlar iceren ve teknik zorluk seviyesi artan eserlerin
lretimi, gitaristlerin daha yogun ve yeni teknik calismalar yapmalarina
neden olmaktadir. Ayrica son yillarda gitaristlerin mesleki tecriibeleri
dogrultusunda artan c¢alisma bilingleriyle birlikte teknik ¢alismalar
konusunda daha bilingli ¢calismalar gergeklestirdikleri ve desifre konusunda
yeterli olabilecek yeterlilige eristikleri icin artik desifre c¢alismalarini
biraktiklari sdylenebilir.

Gitaristlerin mesleki yasantilar1 boyunca gitar calisma siirelerini olumsuz
etkileyen faktorlerinin mesleki yasantilarinin ilk yillar1 ve son yillarindaki
degisime bakildiginda, ilk yillarinda biiylik ¢ogunlugunun gitar c¢alisma
slirelerini olumsuz etkileyen bir faktoriin bulunmadigl, son yillarda ise
gitaristlerin biiyiik ¢cogunlugunun basta aile hayati ve is hayati olmak tizere
cesitli faktorler nedeniyle gitar ¢alisma siirelerinin olumsuz etkilendikleri
gorillmektedir. Insanlarin yillar gectikge artan sorumluluklari, alanlarimin
gelisimine yonelik ayirabildikleri siireyi diistirebilmektedir. Gitaristlerin de
gitaristlik stireclerinde kendi hayatlarinda artan sorumluluklari nedeniyle
gitar calisma siirelerinde diisiislerin yasanabilmesinin kaginilmaz oldugu
soylenebilir.

Gitaristlerin mesleki yasantilar1 boyunca gitar c¢alismalarinda tercih
ettikleri c¢alisma ortamlarinin mesleki yasantilarinin ilk yillar1 ve son
yillarindaki degisime bakildiginda, gitaristlerin mesleki siiregleri boyunca en
¢ok evlerinde ¢alismayi tercih ettikleri gériilmektedir. Enstriiman ¢alismalari
yliksek konsantrasyon isteyen ve yorucu ¢alismalardir. Gitaristlerin disarida
bir mekana gore evlerinde daha yiiksek konsantrasyon diizeyini
yakalayabildiklerinden ve kisisel olarak daha rahat hissedebildiklerinden
cogunlukla evlerinde ¢alismayi tercih ettikleri sdylenebilir.

Gitaristlerin mesleki yasantilar1 boyunca gitar ¢alismalarini etkileyen
sakatliklar yasayip yasamadiklarina bakildiginda, gitaristlerin biiyiik
cogunlugunun mesleki siiregleri boyunca herhangi 6nemli bir sakatlik
durumu yasamadiklari, ilk yillarinda herhangi bir sakathk yasamamis iki
gitaristin son yillarda gitar c¢alismalarini olumsuz etkileyen sakatliklar
yasadiklar1 goriilmektedir. Artan hayat sorumluluklariyla birlikte gitar
calisma stiresinin diismesinden kaynakl diizensiz ¢alisma, 1sinma, soguma
gibi egzersizlere gereken 6nemi vermeme, stres, fizyolojiye dikkat etmeksizin
bilingsiz ¢alisma gibi faktorler gitaristlerin cesitli sakatliklar yasamalarina
neden olabiliyor. ilgili calismalara (Bejjani, 1996; Bruno, 2008; Mc Carty,
2000; Pascarelli, 2004) bakildiginda, miizisyen sakathiklarinin genellikle
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fizyolojiye dikkat etmeden bilingsizce ¢alisma, fiziksel egzersizlerin énemi
konusunda bilgi sahibi olmama ve 1sinma egzersizlerine gereken oOnemi
vermeme gibi faktorlerden olustugu gorilmektedir. Bu nedenlerle
gitaristlerin mesleki yasantilarinda ¢esitli sakatliklar yasayabildikleri
soylenebilir.

Arastirmanin 5. Alt amacina yonelik olusturulan Tiirk
gitaristlerin bireysel performanslari iizerinde yasadiklari
sahne performansi ve iiretim ac¢isindan degisimlere iliskin
goriisleri incelendiginde;

Gitaristlerin mesleki yasantilar1 boyunca bir egitim yili icerisinde
verdikleri ortalama konser sayilarinin ilk yillar1 ve son yillarindaki degisime
bakildiginda, gitaristlerin ¢ogunlugunun ilk yillarina nazaran son yillarinda
ortalama konser sayilarinda artis oldugu goriilmektedir. Gitaristlerin mesleki
slireclerinde tecriibeleri arttikca daha fazla konser verme egiliminde
olduklari sdylenebilir.

Gitaristlerin mesleki yasantilar1 boyunca gitar icin basili materyallerinin
mevcudiyetine bakildiginda, gitaristlerin bir béliimiiniin mesleki stirecleri
boyunca beste, diizenleme, kitap ¢alismalari gibi iiretimlerde bulunduklari ve
son yillarinda gitaristlerin  bir  bélimiiniin  albiim  ¢alismalari
gerceklestirdikleri goriilmektedir. Gitaristlerin mesleki tecriibeleri arttik¢a
bu tecriibelerini beste calismalari, diizenlemeler, kitap hazirlamak ve albiim
calismalar1 gibi tretimlerle diger ilgili kisilerle paylasmak egiliminde
olduklari sdylenebilir.
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GIRIS

Gorsel unsurlarla o6ykii anlatma sanati olan sinema, anlatisini
gerceklestirirken anlati unsurlarini kullanir. Bu anlati unsurlarindan biride
151k kullanimidir. Sinemanin anlam yaratmadaki temel unsurlarindan biri
olan 151k tasarimyi, gerek film icin teknik gereklilik ve gerekse de filmsel gorsel
estetigi elde etmek i¢in bir zorunluluktur. Bu zorunlulugun nedeni filmin
ybnetmeninin, sinematografin diger anlam yaratim unsurlariyla beraber 151k
iizerinden bigimsel diizenlemeler yaparak goriintiilerle anlatacagi dykiide
anlam yaratabiliyor olmasidir. Yaratmak istenen anlama uygun olarak
yapilan 151k, ekrana yansiyacak olan etkinin siddetini belirler. Dogru yapilmis
bir 151k tasarimi, olay 6rgiisii igerisindeki objelere anlamlar ytiikler ve onlar1
dramatize eder. Cekilecek olan sahne icin tasarlanmis 151k ve aydinlatma,
belirtilen objelerin dokusuna ve bicimine dair duygular: etkiler.

Isigin, anlam yaratan bir unsur olarak kullanilis1 iki sekilde olur.
Bunlardan ilki nesnel etkisidir. Objenin goriintisiinii degistirmesiyle kendini
gosterir. ikincisi ise 15181 6znelligidir. Bu etki bicimi belirli bir aydinhk
derecesinin izleyici iizerinde biraktigi duygusal tesirdir. Giin 1s181nda seyirci
icin Onemsenmeyen objelerin karanlikta yada 1s18in yetersiz oldugu
ortamlarda seyirciye korku veren bir sekle biirtinebilmesidir.

Sinemada 15181n 6nemi konusunda sinema ydnetmen ve kuramcilarin
ortak goriisii film yaratiminin vaz gecilmez unsuru yoniindedir. Ornegin
sinemanin 6nemli isimlerinden Eisenstein i¢in 151k “gercek bir anlam yaratma
calismasidir”. Orson Welles’in bir¢ok filminde goriintii yonetmeni olarak
calismis Greg Tolland’a gore ise “bir kurgu unsurudur”. Isik, Hitchcock
filmlerinde ise anlam yaratmada psikolojik ve sembolik bir deger tasir. Yani
filmde kullanilan 15181 temel gorevi, her ne kadar hareketi goriintir kilmak
olsa da bundan daha fazlasini kapsar.

Isik, sinemada bir 6ykiiyli anlatmak i¢in hazirlanilan sahne igin gerekli
olan 151k ortami yaratir. Kamerayla kayit altina alinacak bu 1siklandirilmis
ortam, senaryodaki oykiiniin gergekgiligidir. Gergekgilik ise mekan
sartlarinin da yapay algilanmamasi ve aslina uygun hale getirilmesiyle
olusturulur. Brown’a gore “kamera ve goriintiileme teknikleri s6z konusu
oldugunda sahne, dekor ve 1sik kullanimi dogallig1 yakalayabilmek veya
etkiyi artirmasi i¢in dogal uygulamalarin biraz daha abartilmasi gibi farkl
uygulamalara da basvurulabilir” (Brown, 2008:1). Sinemada 1518In
kullaniminda amag sadece kamera yoluyla goriintiiyii kaydetmek degil, ayni
zamanda 15181n anlatimin etkinligini artirmak i¢in kullanilmasidir. Dolayisiyla
sinema filminde kullanilan gerek dogal ve gerekse yapay 151k kaynaklarinin
niteligi olusan sert golgelerden yumusak golgeler, 15181in yo6nii, nesnelerin
goriiniimiindeki etkisi, 15181n yogunlugu, 15181n rengi; 15181n renginin sundugu
etkileri belirler (Milerson, 2007: 62).

Sinemanin ilk yillarinda dogal 151k kaynaklarindan olan giin 15181 ve ates
kullanilarak cekilen filmler, zamanla anlami daha giiglendirmek i¢in yapay
151k kaynaklari  kullanilarak — siirdiiriilmiistiir ~ (Brown,2009:11). ik
donemlerde kullanilan 15181n yetersizligi, belirgin aydinlik ve karanlik zithgi,



144 Giizel Sanatlar Alaninda Arastirma ve Degerlendirmeler

karakterin anatomik yapisi lizerinden yaratilan dramatik etki degiskeleri
gibi, deneyimleme yoluyla yapilandirilmistir. Isigin sinemada kullaniminda
ozellikle gerilim ve korku tiirlerinde etkisi yliksek olmustur. Bu etki yaratilan
sinemasal gerilim ve korku dykiileri, mekansal, zamansal ya da karakterlere
0zgli parametrelerin en dogru sekilde gorsellesmesini, dogal ve yapay
aydinlatma kararlariyla desteklemesiyle saglanmistir. Bu destekte 1s1k
tasarimlarinin teknik anlamda olanaklarinin genisletilmesi ve film temasina
uygun tasarlanabilir olmasi nedeniyle gorsel gergekcilik temasini daha
olanakl kilabilmesine imkan saglamistir. Saglanan bu imkanlar ile istenilen
gerceklik sunusuna bir adim daha yaklasabilmek ve izleyeni izlek icine dahil
edebilmek ve bunun sonucunda da filmsel karakterle 6zdeslesmesini
saglayabilmektir.

Sinemanin ilk donem film 6rneklerinde yetersiz 1s1k kullanimi, karakterin
anatomik yapis1 lizerinden yaratilan dramatik etkiler gibi, deneyimleme
yoluyla yapilandirdigl aydinlatma diizenini, zaman icerisinde degisimlere
ugramis ve teknolojideki gelismelere paralel olarak daha verimli hale
gelmistir. Bu calismada filmsel aydinlatma o6zellik ve yaklasimlarini
degerlendirmek, kullanim sekillerini anlamak, atmosfer yaratimindaki
etkinligini degerlendirmek ve aydinlatma tirleri ile farkli goérinim
kazanabilen karakter, obje ya da 6ykii gérselini yoruma amacglanmaktadir.

Sinema filmi yolu ile filmsel gergekligin sunumu, temel anlatim
unsurlarindan olan 151k tasariminin sagladigi manipiilasyon yoluyla elde
edilebilmektedir. Bu maniptilasyon oyki veya karakter, objenin yalnizca
kamerayla kayit altina alinmasini saglayan 1sik tasarimindan ¢ok daha
fazlasidir. Buradaki kasit, film 1s1ginin gerek niteliksel ve gerekse de
niceliksel degerlerinin tutarli bir sekilde kurgulanmasidir. Bdylece filmde
gosterilmek istenilenin durumun en uygun sekilde aktarilabilmesini olanakli
kilinmasidir. Sinemaya iliskin ¢ekilen ilk filmlerde fazla 6nemsenmeyen 151k
tasarimi daha filmin tasarim asamasinda iken planlanmasi gereken bir
konudur.

Isik tasarimlarinin sineme da tiir filmleri lizerinde 6zellikle gerilim ve
korku filmlerinde anlam yaratmada 6nemli bir yere sahiptir. Bilingli olarak
yapilan aydinlatmanin varhigini hissettirdigi ilk andan, giinlimiize kadarki
slirecte; gerilim ve korku sinemasinin tarihsel siireci ile 151k tasariminin
stiregsel degisimi, siirekli bir etkilesim icinde olmustur. Isik kullanimi yoluyla
perspektif  olusturma, atmosfer yaratimi ve filmsel anlatilar
olusturulmaktadir. Cesitli teknikler yoluyla yaratilan bu atmosferler, istenilen
orandaki degisimi; psikolojik gerilimi arttirabilen ya da azaltabilen
durumlarin yaratilmasini olanak saglamaktadir.

Isigin  anlam yaratma iizerindeki etkileri bakimindan yapilan
calismalarda, 15181n sinema igin 6nemli bir anlati 6gesi oldugu ortaya
konulmaktadir. Anlam yaratmana 15181n 6nemi iizerinde daha énce yapilan
calismalar bakildiginda yayimnlanan kitaplar ve makalelerin oldugu
goriilmektedir. Bu kitaplardan biri 2008 yilinda Blain Brown tarafindan
yazilan, ‘Motion Picture and Video Lighting’ adli kitabidir. Kitapta
aydinlatmanin anlam yaratmada kontroli, aydinlatma kaynaklar1 ve
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gerekliligi gibi temel konular iizerinden aydinlatmanin sinemasal anlamda
etkinligi tizerinde durulmaktadir. Bir diger calisma ‘Sinema ve Televizyon
icin Aydinlatma Teknigi’ adli kitaptir. Gerald Millerson tarafindan, 2007
yilinda yazilan kitap, sinemasal anlatimda dogru ve bilingli aydinlatmanin
nasil elde edilebilecegi tizerinde durulmaktadir. Aydinlatmanin gerek sabit
gerekse de hareketli mekan yada karakter aydinlatmalari konularini
kapsamaktadir. Geoff Burton’un hazirladigs, ‘Film I¢in Aydinlatma Sanatr’ adl
calisma, aydinlatma kontrolli sahne aydinlatmasi gibi konular ile
aydinlatmanin sinemasal diizendeki islevini Ornekleyen gorsel c¢alisma
érnegidir. Dog. Dr. Mustafa Sézen’in “Sinemada Anlam Yaratan Bir Oge Olarak
Isik Tasarimi ve Ornek Coéziimlemeler” adli makalesi de bu alanda yapilan bir
baska c¢alismadir.

Bu ¢alismada 15181n sinema filmleri lizerinde, anlam yaratmadaki etkisi
“Olagan Siipheliler” (The Usual Suspects) film o6rnegi iizerinden ele
alinacaktir. “Olagan Siipheliler” (The Usual Suspects) filminde kullanilan
1siklandirma unsurlarinin, karakter, mekan, obje ve konu tlizerinde yarattigi
atmosfer olusum ve degisimleri incelenecektir. Is18in gorsel icindeki etkinlik
diizeyini saptamak ve filmsel anlatida yer alan karakter, obje ya da konu icin
etkinlik diizeylerini ortaya koymak icin “Olagan Siipheliler” filminin
coziimlenmesinde yontem olarak mizansen elestirisi kullanilmistir. Mizansen
elestirisi, genel olarak mizansenin temel unsurlarinin irdelenmesine
dayanmaktadir. Bu anlamda mekan ve 151k basta olmak iizere goriintiiye
yansiyan unsurlarin = ¢6ziimi izerinden ilerlemektedir. Mizansen
coziimlemesi ya da elestirisi bu anlatim yaratan unsurlarin sinema
filmlerinde nasil ve hangi amagla kullanildigini ortaya koymayi amaglar.
Mizansen ¢o6ziimleme, yontemi neden ve sonug¢ arasindaki tercihlerinin
nedensiz olmadigl ilkesine dayanmaktadir.

SINEMADA BiR ANLATIM ARACI OLARAK ISIK KULLANIMI

Sinemada 15181n anlam yaratmadaki énemi ¢ekilen film tiiriiniin yapisina
ve izleyiciyi etkilemesi istenen duygularin aktariminda 6nemli bir gorev
Ustlenir. Bunun nedeni yarattifi atmosferle ilgilidir. Isigin sinemada
anlatilacak olan éykiide kullanimi, her seyi goriilebilir kilmaktan ziyade,
anlatida neleri gizli birakilabilecegi ayarlandiginda amacini gergeklestirmis
olur. Bu duruma 6rnek olarak gerilim ve korku filmlerinde kullanilan 15181n
karanlik bir hissiyat olusturmasinin yani sira, karakterinin gizli kalmasi
gereken yanlarinin aktarimi sirasinda ¢ogunlukla yiiziiniin belli bir kisminin
karanlikta birakilmasi ve bununla karaktere dair var olan gizemin gorsel
olarak siirdiiriilmesi verilebilir.

Sinemada o6ykii anlatim1 sirasinda gerek dogal ve gerekse yapay 1sik
kaynaklar1 kullanilir. Bu 1s1k kaynaklarindan biri temel bir 1siklandirma tiirii
olan ii¢ nokta (3 point) 1siklandirmadir. Bunlardan ilki. Temel gorevi karakter
veya objeyi aydinlatmak olan Anahtar 151k (Key Light), bir diger 151k tiirii ise
anahtar 15181n olusturdugu golgeleri yumusatmak olan dolgu 151k (Fill Light)
kaynagidir. Ugiinciisii ise karakterin fondan ayrilmasini saglayan arka 1siktir.
(back light) Ayrica sinema filmlerinde 1siklandirma tekniklerinden olan
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Chiaroscuro 1siklandirma teknigi de anlam yaratma agisindan énemlidir. Bu
teknik, 151k ve golgenin birlikteligi anlamina gelir. Bununla birlikte 1s181n
konumu ve yoni, 15181in o6zellikleri sinemada anlam yaratma agisindan
onemlidir. Sinemada 151k kullaniminin gelismesiyle birlikte filmlere
sinematografik anlamda farkli anlatim olanaklari kullanilmaya baslanmistir.

SINEMADA ISIK TASARIMLARININ ETKiNLiGi

Aydinlatma tasarimi icin oncelikli kosul, gerek nitelik ve gerekse nicelik
yoniiyle filmsel dykiiniin anlatiminda istenen konu, nesne veya karakterin
yeterli derecede goriiniir ve etkili kilinmasidir. Bununla birlikte kompozisyon
icerisinde bulunan her objenin istenen etkide goriintiiye yansimasidir.
Cekimin yapilacagl kameranin goriintii kaydigin saglayabilmesi icin gerekli
olan ortami saglayan aydinlatma renk, doku ve bi¢im unsurlarini anlasilir
kilmaktadir. Bir kibritin olusturdugu 1sik yada mum, kandil gibi 151k
kaynaklari ile olusturulan aydinlik seviyelerinden; giin 15181, ay 15181 veya
yapay 1s1k kaynaklariyla olusturulan alanlara kadar farkl farkl diizlemlerde
ve farkll dizeylerde ‘isiklandirilmasi yapilmis ¢ekim ortamlar1 elde
edilebilmektedir.

Thompson ve Bordwell’'a gore “olusturulan aydinlatma tasarimi ile
kompozisyon c¢ekimleri bigimlendirir ve konuda, gosterim odlgegi bazinda,
onemli olanin daha fazla gosterilebilmesine imkan verir. Kompozisyona
uygun olarak karakteri dne ¢ikarir ve sahnenin en 6nemli figiir haline getirir.
Bu durumda y6netmenin, odaklanilmasini istedigi ana unsur iizerinden film
objesinin sunumuna imkan tanir” (Thompson ve Bordwell, 2001:120).
Sinemada yiiksek goriinti kalitesini elde etmek i¢in kullanilan aydinlatmanin
yapilisindaki yetkinlik ile filmin baslangi¢ ve bitisine kadar siirede tutarlilik
gostermesini saglar. Baskin olan 151k renk ve yogunlugu arasinda diizeysel
farkhiliklar gostermesi, yapay goriintiiler elde edilmesine yol acabilir. Bu
durum ise filmin sunumunda gergekgilikte uzaklasilmasina yol agar.

Sinemada Is181n denetimi ile ¢ekilen filmin sahnelendigi mekana diisen
1518in miktar1  dagitm  ve  kontrolii, 15181n  &zelliklerine  gore
degerlendirilmektedir. Film sahnesinin nasil kayit altina alinacag1 veya éne
¢ikarilmasi gereken objelerin neler olacagi ve nasil goriinecegi 15181n siddeti,
kaynak, yon ve renk gibi durumlarinin, deger araliklar1 arasindaki degisim ya
da bu olgiitlerin Dbirbirleri arasindaki kombinasyonlar1 ile saglamak
miimkiindiir. Filmin karakteri yada nesnenin boyut etkisinin ortaya
cikarilmas1 i¢cin 15181n  eklemlenmesi yoluyla kullanilmasi, “derinlik”,
“gergekeilik” durumunu vurgulamasi bu duruma 6érnek olarak verilebilir.

Boggs ve Petrie’'ye gore “aydinlatmanin yogunluk, yon ve yayilimsal
hareket kontrolii ile yonetmen; mekansal derinlik, betimleme, sinir ve
diizlem bigimlendirmesi yapabilir. Burada dikkat edilmesi gereken temel
husus, sahnenin dramatik etkinligini belirlemek adina sahnenin uygun
sekilde aydinlatilmasidir” (Boggs ve Petrie,2008:114). Sinemada 15181n dykii
anlam aktariminin dogru kullaniminda dért ana unsur bulunmaktadir.
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Bunlardan ilki “Yonelim”, ikincisi “Atmosfer Yaratimi”, l¢lnci “Estetik
Kayg1”, dordiinciisii ise “Derinlik-Perspektif”.

Sinemada Anlamin Aktariminda “Yonelim” (Orientation)

Olay orgii anlatiminda 6nemli sdylem bilesenlerinden biri olan kamera ve
kamera agilar1 dykiiniin takip siirecini olustururken, izleyicinin gézii olma
edimini gerceklestirir. izleyici, éykiiniin gectigi yere ilgisinin toplanmasi
amagclanir. Bu ama¢ dogrultusunda basta kamere ¢ekim o&lgekleri ve
hareketleri olmak {izere 1sik ile oykiiniin anlatimina katki saglanmasi
hedeflenir. Bu hedefler yoluyla filmsel yonlendirme, ancak bilingli yapilan 151k
tasarimlariyla mimkiindiir. [sik tasarimiyla istenen objelerin 6ne ¢ikarilmasi,
istenmeyenin belirginsizlestirilmesi miimkiindiir. Buda izleyicinin ilgisinin
istenen yone dogru ¢ekilme imkani olusturur (Millerson,2007:17).

Isik tasarimiyla golgede birakilan ya da yeterli oranda azaltilmis
kaynaklarla aydinlatilan obje, izleyici lizerinde 6ykiiniin agikta birakilmayan
ogelerine kars1 kusku, merak ve takip giidiisii uyandirarak izleyenin gorsele
yonelimini amaglar.

Kamerada olusturulmak istenen gorsel tasarim ¢ergevesi icinde aydinlik
ve karanhigin farkli sunumu, kompozisyonda istenen etkinin yaratilmasina
katki sunar. Olusturulan bu durum; konu, obje ve karaktere yonelik alginin
olusmasim saglar. Ornegin bir sahne icerisinde yaratilan bir gblge olay
hakkinda bir bilinmezlik yaratarak gerilimin olusmasina katki sunar.
Jackman’a gore “olumlu yonlendirme durumlarinin aksine; baz1 durumlarda,
aydinlatilan unsurun dikkati tzerine topladigi, bu durumun da yanlis
cagrisimlara neden oldugunu belirtmektedir. Yani 15181n 6ykii anlatimina
uygun yapildiginda anlami gliglendirdigi gibi hatali kullaniminda ise verilmek
istenen algiy1 zayiflatabilmektedir (Jackman, 2004:8).

Sinemada Anlamin Aktariminda “Atmosfer Yaratimi”

Sinemada gerek i¢ mekanlar olsun gerekse de dis mekanlarda kendilerine
0zgl 151k sikintilar1 bulunmaktadir. Bu durumun ¢éziimsel siirecinde ise
kullanilacak aydinlatma bicimi ile sorun giderilmeye calisihr. Oykii
anlatimmna mekan olan yerlerin 6zelligi ve 6ykii konusu olan filmin tird,
atmosfer yaratim yoluyla desteklenebilir.

Olay orgilisiiniin gectigi zamansal ve iklimsel farklarin gosterimi
aydinlatma ile miimkiin olabilmektedir. Filmin konusu hakkinda mevsimsel
degiskeler; karakterlerin psikolojik durumu izleyici iizerinde 6n izlenim
olusturmada dnemli bir etkiye sahiptir. Michael F.0’Brien ve Norman Sibley
“The Photographic Eye” adli eserinde “ Mod”un, 15181n 6nemli unsurlarin
basinda gelir. O’Brien ve Sibley ‘e gore “Isiga verilen tepki ile filmsel
atmosfere verilen tepkinin birbirine yakindir. Havanin acik oldugu yada
giinesli bir giiniin insan iizerinden pozitif bir durum olarak yansirken yagisli,
kasvetli, karanlik hava; korku, endise yada ciddilesmeyi saglar.” (O’Brien ve
Sibley, 1995:118).
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Sinemada oOykii anlatiminin etkinligini artirmak i¢in ses ve mizik
kullanimina bas vurulur. Bu 6gelerin kullanimindaki ama¢ duygu yaratimi
saglamaktir. Bunlarla birlikte 15181n cesitli gorsel hile ve yanilsama
yaratilariyla aktarabilir (Jackman,2004:3). Ornegin 15181n sinirli veya yiiksek
yogunlukta kullanildig1 durumlarda, belirsizlik, bilinmeyen havasi yaratabilir.
John Alton’a gore “isik, dramatik durumlara paralellik gdstererek; inis ve
cikislari ile senfonik bir yapi haline gelir. Gérsel konsere destek saglanmasi
ile izleyiciyi hipnotize eder ve onlar1 heyecanl diinyalara ve imgesel alanlarin
sunumuna ¢ikarir” (Alton,1995:36).

Sinemada 151k tasarimlarinin kullanimy, izleyicinin ¢ekilen filme verecegi
tepkinin boyutunu belirleyebilme giiciine sahipken ilgi yaratict konumunda
olan, film gorselinin sunumunda hayrete diisiiriici, tahrik edici, korkutucu,
merak uyandirici durumlar sunabilir (Millerson,2007:17). Ornegin duman ya
da ¢evrede sis yaratimiyla birlikte sunulan isiklandirma; korku ve gerilim
filmlerinde siklikla deneyimlenen yontemlerden biridir. Aydinlatmanin
sundugu imkanlar cercevesinde mezarlik, hastane, tren gari, metro gibi
mekanlar 1ssizlik ya da ‘kalabalik iginde yalmizhik’ gibi kaygi durumlari
olusturabilmektedir.

Sinemada biitin mekansal yarati yaklasimlar1 atmosfer yaratim
calismalarinin birer pargasini olusturur. Film yapim asamalarinda mekan,
ses, aydinlatma gibi unsurlarin kullaniminin temelinde olay orgiisiinde
anlatilanin izleyiciyi etkileme yatmaktadir. Bununla birlikte kullanilan bu
soylem unsurlar1 yoluyla filmdeki gerilim ve heyecani iist seviyede tutmak
amaclanmaktadir (Boggs ve Petrie,2008:103). Bu anlati unsurlar1 dzellikle
gerilim filmlerinde atmosfer yaratim siirecinde olagandisi kurulumlar
saglamaktadir. Bu duruda 6rnek olarak Stanley Kubrick'in yénetmenligini
yaptigl 1980 yapimi Shining filmi verilebilir.

Sinemada Anlamin Aktariminda “Estetik Kayg1”

Sinemada anlatiy1 giiglendirmek igin kullanilan séylem bilesenlerinin
temel amaci estetik kaygi goz oniinde bulundurularak éykiiniin anlatim
etkinliginin giiclenmesi amaglanmaktadir. Bu amag goriintiiyii olusturan 151k,
renk, kamera agilar1 gibi tiim séylem unsurlarin birbirleriyle uyum iginde
olmasi gerekir. Thompson ve Bordwell’'a gére “film tiirli ve temasina uygun
yapilan aydinlatma diizeni ile resimsel biitiinliik saglanir. Bu biitiinliik icinde
tasarim kurallar1 i¢inde gegerli ritm, denge, uyum gibi kavramlarin filmsel
goriintiide de yaratilmasi istenir”. Olay orgiisliniin anlatiminda aydinlatma,
cercevede goriinen her dokunun daha agip ve anlagiir kilinmasini
saglamaktadir. Yiizey hatlarinin ve kademelerin istenilen kivrim, diizliik,
derinlik, kavis, egrilik, engebe goriiniimiine sahip olmasi, bireyin anatomik
hatlarinin istenilen sekilde sunumu aydinlatma kullanimi ile mimkiindir
(Btiker, 2012,78).

Film karakterinin yiiziindeki yumusak bir kivrim, agacin piiriizlii bir
kismi, 6riimcek aginin 1sikla golge arasinda kalan dokusu, camin pariltisi,
degerli taglarin 1s1ltis1, ortam soguklugu ya da ortam sicaklig1 gibi gdstergeler
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ile resimsel anlati zenginlestirilmesi miimkiin olmaktadir. (Thompson ve
Bordwell,2001:164). Anlatidaki zenginligin gorsellige yansimasinda farkl
bakis acilar1 etkili olmaktadir. Ornegin filmin yapimci, éykiiniin biitiinsel
diizeyde goriir. izleyen tepkisi, kast problemleri, ticari ya da finansal
detaylarla ugrasir. Yonetmen ise anlatacagl oykiiniin her bir par¢asini daha
estetik ve resimsel olarak goriir ve bu gorselligi etkili bir sekilde sunmay1
amagclar. Bu amag¢ dogrultusunda kullanilacak miizik, ses ve diizenleriyle
birlikte dizilimi saglar, aklindaki karakter ve diyaloglari yaratir.

Boggs ve Petrie’e gore “filmin karakterleri kendi rolleri cercevesinde,
izleyiciye yansiyacak olan imaji diisiiniir. Goriinti yonetmeni, fotografik
gorliniisleri icin uygun olan set kurulumunu, aydinlatma agcilarini ve
konumlandirmalarini belirler. Kamera hikayeyi anlatabilmek adina, 1siklarin
konumu, bireysel ¢ekim ve sahnelerin goriintiilenecegi agilarin kullanimlarini
diistiniip, filmin estetiksel ve tiiriin formsal diizenine en uygun goriintiiyi
sunmaya ¢alismaktadir.” Sinema filminde diisiinceleri veya ¢agrisim yapacak
duygularin arka arkaya baglanmasinda gegis, ritim ve devamlilik 6nemlidir.
Clnki bu unsurlardaki uyumsuzluk filmin anlatimina zarar verir. Bunun i¢in
bu unsurlarla birlikte akiskan olmasi son derece onem teskil etmektedir.
Buna ulasmak icin estetik, dramatik ve psikolojik etkinin; her film diziliminin
bir kareden digerine geciste dahi dikkate alinmasi gereklidir (Boggs ve
Petrie,2008:190). O’'Brien veSibley’e gore ise “1sigin bu 6zelliklerinin yani
sira, farkli diizensel elementlerle birlesip yarattigi etkiler mevcut. Birbirini
izleyen 151k bantlar1 veya golgeler ya da karanlikla ¢cevrelenmis 151k noktalari
ile cok giiclii ve ilgi cekici gorsel armoni yakalanabilir’ (O’Brien ve Sibley,
1995:123-124).

Sinemada Anlamin Aktariminda “Derinlik-Perspektif”

Sinema filminin yaratim siirecinde kompozisyon derinligi ve perspektifsel
izlek ve golge-151k birlesimleri ile filmin yapisal insasinda 6nemli bir
unsurdur. Filmsel anlatida olusturulacak alan derinliginin anlasilabilmesi
adina odaklanilacak alanin  belirlenmesi 6nem teskil etmektedir
(Campbell,2002:58). John Alton’a gore “filmde yaratilan yanilsama durumu,
insanlarin ve donanimlarin yerlestirilecegi geometrik tasarimlar ve
hesaplamalar yardimiyla saglanabilmektedir. Filmin g¢ekilecegi Set birgok
diizleme ayrilir. Bu diizlemler konuya uygun 1s1k-golge dagilimlari izerinden
kurgulanir” (Alton, 1995,33).

Bir nesnenin yada karakterin gerek bicimsel gerekse de boyutsal
farklilara sahip olmasi 151k kullanimiyla yaratilabilir. Ornegin kiiciik bir
objeye, biiylik golge saglanirsa, bu durum objeyi oldugundan iri gdsterebilir
(O’Brien ve Sibley,1995:123-124). Film yapis1 igerisinde istenildigi
durumlarda, konu ya da konu igerisinde yer alan herhangi karakter ya da
obje, aydinlatma ile istenilen uzaklik ya da boyutta gosterilebilmektedir. Bu
tasarim Ozellikle korku ve gerilim filmlerinde karakterin boyutlarinda gérsel
farkliliklar yaratma olanagi sunar. Isik kullaniminin yanlhs kullanimi boyutsal
ya da hacimsel olarak sunulmak istenen gostergeler farkl algilanmasina yol
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acabilir. Karakter yada nesne daha biiytiik/kii¢iik veya daha yakin/uzak gibi
tutarsizhiginda gosterebilir (Millerson, 2007:16).

Sinema filmindeki derinlik algisinin olusturulmasi ¢ogunlukla detayl
doku tanimlamalari ve obje 6n ya da arka yiizeyindeki golgelendirmeler
yoluyla aktarilabilir. Alton’a goére yetersiz aydinlatma; sahnedeki objenin ya
da karakterin okunamamasini saglarken, zengin dokulu yiizeyler yavan, diiz
ve ya karanlik olarak okunmasina neden olabilir. Sahnedeki derinlik
yanilsamasi i¢in yapilmasi gereken, 6n plan koyu renkli ise arka planin
aydinlik ya da daha 1sikli olusu ile ayrilabilir. On plan ve arka plan
kombinasyonu, konunun olast bir¢ok yaninin farkli tonlarda goriinir
kilinmasini saglayip, gorseli etkili hale getirir (Alton,1995:32).

Sinema filminde gorselligin, beklenen diizeye ulasmasi i¢in bazi unsurlara
hakim olunmasi1 gerekir. Aydinlatma tasariminin isleyisi konunun ya da
konuda vurgulanacak alanlarin bilinerek, yansima problemlerinin ¢6ziilmesi,
aydinlatilacak konunun sabit veya hareketli olmasi, ¢ekim agilari, kamera ve
mikrofon boom’u nun goériilmemesi gibi konular dahilinde diisiintilmelidir
Sinema da oyki anlatisinda mekansal yapi icerisinde cekilen sahnelerde,
mekan icindeki birbirinden farkli alanlar aydinlatildigi zaman; ilginin,
aydinlik tarafa dogru kaymaktadir. Anlatimda 6n plana ¢ikarilmak istenen
unsura odaklanilir. Yani aydinlatma ile mekansal anlamda vurgulanacak yer;
on plana cikarilir ya da geri plana ¢ekilebilir. Ayrica mekandaki her ayrinti,
biiytik ya da kiictik alan, aydinlatma desteginden yoksun birakilarak, sahnede
etkisiz ya da goriinmez duruma getirilebilir.

Filmdeki gorsel kompozisyon, aydinlik niceliginden ¢ok aydinlik niteligi
altindaki kavramlarin degisim araliklar ile elde edilmektedir. Sirel’e gore “bu
kavramlar, aydinlatma niteligi icinde tanimlanan; 151k dogrultusu, renk, gélge
gibi kavramlardir. Aydinlik niteligi, aydinlatilacak konu, kisi ya da nesnenin
gorsel algilama ile ilgili 6zelliklerine bagh oldugu gibi, 6zellikle nesnenin
formsal hali ile renksel 6zellikleri, ayrintisal &zellikleri gibi durumlarla
tanimlanabilir” (Sirel,1989:2).

SINEMA FILMLERINDE ISIK TASARIMININ NiTELiGI

Sinemada 15181n niteligi iki unsur {zerinden ilerler. Bunlardan ilki
dogrultulu 151k . ikincisi ise daginik 1siktir. Millerson’a gore 1518in niteligi,
diisttigli yerdeki golge durumuna bagh olarak sert-yumusak golge veya sert-
yumusak 151k seklindedir (Millerson, 2007:62). Ornegin giinesten gelen
yogun 151k karsisinda, kibrit alevinin saglayacag 1sik miktar1 fark edilemez.
iste giines 15181 ile kibrit alevi arasindaki bu 1s1k yogunluk farkhihig 1s181n
niteligini vurgulamaktadir. Film dykiisiiniin anlatiminda ¢ekilen sahnenin 151k
miktarinin yogun olmasi odaklanmay1 saglarken, daha diisiik nitelikli 151k
miktar1 ise sahnede istenilen konu ya da objenin anlasilmamasini
saglamaktadir. Filmin olay 6rgilisiiniin anlatiminda 15181n niteligi, karakter
yada objenin film anlatisi igerisinde durumuna olanak saglayan en 6nemli
unsurlardandir (Monaco,2013:56). Oykiiniin anlatis bicimiyle esas sorumlu
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olan ydnetmenin ¢ekim sirasinda izledigi yol; karakter izlegini seyirciye
sunmaktadir.

Gerek dogal ve gerekse de yapay yollarla iiretilebilen 151k ¢ekilecek olan
sahnenin farkl iklimlerde yada i¢ yada dis mekanda ¢ekilmesi biiyiik 6nem
tasir. Ger¢ek mekanlarda c¢ekilen filmlerin goriintii kaydinda ilk belirleyici
giic 151ktir. Bu gii¢ yonetmen ve film yapimcilarinin elinde etkili bir unsur
olarak kullanilabilir. Isigin kullanim seklindeki kiigiik degisimler. Filmde
atmosfer yaratim ve atmosfer degisimlerinde bir sahneden bir baska sahneye
gecisi daha striikleyici hale getirebilmektedir.

Sinema filminin gorsel etkinligi icin 15181In uygun dagilimlarinin
saglanmasi 6nemlidir. Konu ve sahnede kullanilan nesnelerin dokularinin
belirlenisinde; dogrultulu 151k, kontrastin diisiiriilmesi, golgelerin
yumusatilmasi ve golge detaylarinin arttirilmasi gibi durumlarda ona uygun
151k kullanimi yoluna gidilmektedir. Bu dogrultuda gerek konu, gerekse de
kisi ya da objenin neye benzediginin anlasilmasini dogrultulu 1sik miimkiin
kilmaktadir.  Filmsel goriintiilerde nesnenin, dogrultulu 1siklarla
desteklenmesi, konuya ti¢ boyut algis1 kazandirirken, yaymik 1sik orani
arttirilirsa, golgesel goriiniim tizerinde degisiklikler basik ve diiz nesnelerin
elde edilmesine neden olmaktadir.

Sinemada Dogrultulu Isik Kullanimi

Dogrultulu 1s1k tird iki sekilde tretilebilir. Bunlardan ilki dogal yolla
giines 15181ndan, ikincisi ise yapay 151k tarafindan tretilebilen, diiz cizgiler
halinde yayilim gosteren yansidigl ylizeyde canli, belirgin alan, 151k ve golge
karsitliklar1 yaratabilen, yogun ve ydnlendirilmis 151k olarak tanimlanabilir
(Millerson,2007:62-63-64). Ornegin bulutsuz bir havada giines, tipki stiidyo
spot 1s18indan gelen, dogrultulu 151k gibi kullanildiklarinda, ayni temel
ozellikleri sergilemektedir (Hunter, Biver ve Fuqua,2007:19-20). Dogrultulu
1s1kta ylizeye diisen 151k, golgelerin keskinligi ve 151k kaynaginin siddetiyle
dogru orantilidir. Bu 151k kaynaklarinin ylizeyin gerek dokusal ve gerekse
formsal anlatiminda belli bir vurgulama amaci gilidiilmesi durumunda siklikla
kullanilabilmektedir (Thompson ve Bordwell,2001:164). Dogrultulu 15181n bu
amagla kullanilmasi durumunda Isik kaynaginin konumuna olan mesafe
yaratilmak istenen etkide énemli bir unsur olur. Mesafedeki farklilik ¢izgi
belirginligi ve golge keskinliginin degisimi gibi durumlara yol agabilir. Film
¢cekiminde dogrultulu 15181n sagladig1 faydalar sunlardir:

Kullanilan objenin gerek doku ve gerekse hatlarinin ortaya ¢ikmasinda
etkilidir.

Cekilecek sahnede one ¢ikarilmasi istenen karakter yada sahnenin
istenildigi sekilde aydinlatilabilir. Belli bir alanla smnirlandirilabilir.
(Millerson,2007:62-63).

Sert 151k kullaniminda birincil olarak bagvurulan yapay 1sik kaynagidir.

Parlaklik diizeylerini sinirlandirarak istenmeyen yiiksek karsithiklar
yaratabilmektedirler. (Carlson,2008:1).
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Sinemada Yayinik Isik Kullanimi

Yayinik 151k tanim olarak dogal yollar, bulutly, sisli havalar yada yapay
151k kaynaklari ve bu kaynaklara ilave edilmis olan filtre, yansitic gibi araglar
ile saglanabilen, gelis yonii belli olmayan yada belirsizlesen golgeler
yaratabilmek amaciyla kullanilan, aydinlatma olarak tanimlanabilir
(Thompson ve Bordwell,2001:164). Bu 151k tiirti sinemada kademeli gélgeler
yaratilabilmek icin  dogrultulu 151k kullannomina destek olarak
kullanilmaktadir. Sahnedeki dogal ortami 6ne ¢ikarmak icin yada sahnedeki
aydinlik diizeylerinin belli olmasi i¢in kullanilir. Formsal yada dokusal
gorselin goriintimlerini hafifletme ya da yok etme amaciyla kullanilabilir.
Ayrica yayik 1s1k, golgelerin etkisini hafifletmek i¢cin bagvurulmaktadir. Isik
ve golge karsithginin dnemli oldugu durumlarda, bu durum gorsel etkinin
giiclinii zayiflatabilmektedir (Carlson,2008:2).

SINEMADA ISIGIN YOGUNLUGU, KONUMU VE YONU

Sinema filminin c¢ekiminde temel unsurlarin basinda c¢ekilecek olan
goriintillerin dykiiniin anlatimina en iyi sekilde cekilmesidir. Bunun i¢in
gerek cekim Oncesi ve gerekse ¢cekim asamasinda kameralarin duracag: yer
ve yonlendirilecegi agilara uygun aydinlatma yapilir. Filmin anlatisinin
olusmasinda belirleyici olan aydinlatma, éykiiniin anlatim dilini destekler
nitelikte olmasi 6nemlidir Cekilecek olan sahnenin anlati yapisindaki bas
unsurlarindan olan aydinlatma ile yaratilan atmosfer filmin -etkinligi
artirilmaktadir (Barsam,2010:167).

Sinema filminde karakter yada olay orgiisiine dogru, herhangi bir a¢1 ya
da yon ile gelebilir. Isigin aydinlatilacak olan karakter yada objeye dogru olan
yoni, 15181n vurgulanmak istenen 6geye gelis acis1 ve konumu, ¢ekilecek olan
goriintiiyii etkileyebilir. Filmde golge olusumlarinin denetimi ve yoniinii
belirlemede 151k yonii etkin rol oynamaktadir. Bu etkinlik 6nden, yandan,
listten, asagidan, yan arkadan ve tam arkadan gibi yonelimlerle saglanir.
Yonsel yaklasimlarin konumlanmasi ile istenilen atmosferler olusturulabilir.
Isigin yoni ve yonlendirilmesi ile amaglanan etkili goriintiiye ulasma
isteginden kaynaklanmaktadir (Barsam, 2010:220). Hunter,Biver ve Fuqua’e
gore “bu yonlendirme sahne adina goriintiide vurgulanmasi gerekenin ve
golgelerin nereye diismesi gerektigi gibi durumlarin kararlastirilmasinda
diistiniiliir” (Hunter, Biver ve Fuqua,2007:87).

Diisiik Anahtar Aydinlatma Teknigi(Low Key Lighting)

Sinema filmlerinin ¢ekim asamasinda farkli aydinlatma tekniklerinin
kullanilmaktadir. Kullanilan aydinlatma tekniklerinden biride agirlikla
golgenin etkin oldugu aydinlatma yontemidir. Diisiik aydinlatma teknigi,
aydinlik ve karanlik zithginin yiiksek oldugu, bunun sonucunda belirgin golge
konturu yaratilan ve karakter ya da obje tizerinde koyu ve karanlik kisimlarin
egemen oldugu aydinlatma teknigidir. Filmde dramatik anlatinin egemen
oldugu anlati yapilarinda agirlikli olarak tercih edilen bu 151k yontemidir.
Bagka bir ifade ile cinayet, 6liim, gizem gibi durum anlatilarinda, dehset ve
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gerilim unsurunun, kullanilan aydinlatma teknigi izerinden saglanmasi
miimkiind{ir.

Korku, gerilim ve gizem tiirii filmlerde yukarda sayilan gerekcelerle
bilingli olarak tercih edilen aydinlatma metodudur. Ciinkii insanlar az 15181n
yarattig1 bilinmeyen karsisinda tedirgin olma egilimindeler. Ornegin 1s181n az
oldugu bir yerde konumlandirilan karakter ya da nesne seyirci lizerinde
bilinmezlik hissi yaratabilir. Bu durum seyirci lizerinde gerilim insa eder. Bu
151k tiiri giiglii golgelerin olusumunu saglar. Olusan bu golgelerin yarattigi
atmosfer ise seyirci lizerinde kusku, tekinsizlik ve iirpertiye yol acar. Gerek
Gerilim ve gerekse de korku film anlatilarinin daha etkili ve dehset verici
atmosfer yaratmak adina bu 1siklandirma yéntemi siklikla kullanilir. Gerilim
ve korku filmlerinde filmin anlatis1 boyunca disiik anahtar ydntemin
kullanilmasi olumsuzluga yol acabilir. Ornegin filmde yaratilmak istenilen
atmosferin sikici bir hal almasina neden olabilir. Film karakterin yiiz kismi
aydinlatilmasi gerektigi durumlarda, 151k konumlanmasi dogru renklerin
ortaya cikartilabilmesi icin yakin konumda aydinlatma yapilmasini zorunlu
kilmaktadir.. Bu durum da anahtar 1s1k ile aydinlatilmay1 zorunlu kilmaktadir.
(Vardar, 2012:37)

Yiiksek Anahtar Aydinlatma Teknigi (High Key Lighting)

Yiiksek anahtar aydinlatma teknigi, filmin genel goriiniimde beyaz renk
araliginin baskin oldugu zamanlarda kullanilir. Diisiik anahtar aydinlatma
kullaniminin aksine aydinlik alanlarin fazla oldugu, konu ya da karekterlerin
aydinlatilmasinda, diisiik miktarda kontrastin kullanildigi aydinlatma
yontemlerinde “yiiksek anahtar aydinlatma yodntemi” kullamilir. Bu
1siklandirma yontemiyle karanlik ve aydinlik arasi gecislerin asamali oldugu
durumlarda basvurulabilmektedir. Agirlikli olarak o6ykii anlatisinin
belirsizlesen béliimlerinde kullanilmaktadir. Yapilacak olan bu 1siklandirma
teknigiyle filmin goérsel unsurlar1 daha belirgin ve parlak gorseller daha
parlak ve aydinlik yansitilabilir. Bu durum izleyici lizerinde, pozitif durumlar
olusmasina neden olur. (Hunter, Biver ve Fugua,2007:212).

Sinemada On Cepheden Yapilan Isik Tasarimlari
(Frontal Lighting)

Sinemada ¢ekilecek olan oykiiniin izleyici lizerinde etkisinin artirilmasi
icin 151k kullanimi 6nemli bir yer tutar. Isiktaki bu etkenlik, olay oérgiisiiniin
anlatisina uygun 1s1k kullanilmasiyla saglanir. Calismanin bu kisminda farkh
151k tiirleri ve bu farkli 151k tiirlerinin kullanimi ile gerek karakter ve gerekse
de atmosfer lizerindeki etkisi ele alinacaktir. Sinemada 6ykii anlatiminda
siklikla kullanilan “Onden Aydinlatma” (Frontal Lighting) 1siklardan biridir.
Sinema filminin ¢ekimi sirasinda aydinlatma kaynagi, kamera konumuyla ile
ayni hizada yani dnden yerlestirilmesi, gerek karakter ve gerekse objenin
kamera tarafindan biitiiniiyle goriintilenmesini saglamaktadir. Bu
aydinlatma sekliyle cepheden aydinlatilmis olan karakter veya objenin
golgesinin arkaya diismesi saglanir. Millerson’a gére “bu aydinlatma sekli,
birgok objeyi oldugundan daha giizel gostermesini saglar”. Ancak kullanilan
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aydinlatma kaynaginin boyutlar: ile konuya olan mesafe, anlatinin uygun
sekilde aydinlatildiginda etkin roller {istlenmektedir Yapilan bu
aydinlatmayla yapilan c¢ekimde filmdeki karakterler iizerinde bu tiir
aydinlatmalarin kullanilmasi ile kirisiklik gibi istenilmeyen goriiniimler
maskelenebilmektedir. Ancak 15181n asir1 derecede kullanilmasi halinde,
gorlintii anlatinin gergeklikten uzak goriinmesine ve istenmeyen 1sik
patlamalarina neden olabilmektedir (Millerson,2007:68-69). Cepheden
yapilan aydinlatmada derinlik algis1 azdir. Bunun nedeni konunun goriiniir
kisminin biitiiniyle 1sikla vurgulanir. Goriintiide mevcut olan yiizeysel,
dokusal, tonsal farklilik ve diizensizlikler lizerinde goélge olusmamaktadir.
Bunun sonucunda, kamera tonal ¢esitlilik gormez. Baska bir ifadeyle derinlik
olusmaz. Bu sebepten dolayi, cepheden aydinlatma ¢ogunlukla basik ve diiz
aydinlatma olarak anilir (Millerson, 2007:68-69),(Hunter,Biver ve
Fuqua,2007:88).

Sinemada kullanilan “Arka Isik” (Back Lighting) bir diger 151k kaynagidir.
Sinema film c¢ekiminde Isik kaynagi, anlatida vurgulanacak konunun
arkasinda (Back Lighting) ya da konumlandiriliyorsa, 1s181n ilizerine geldigi
karakter ya da objenin saydamlik durumu ve konumlanma acisina gore
sahneye farkli goriintimler kazandirilabilir. Goriintiide yiiksek karsithk
olusturan arka 151k, atmosfer yaratimi ve dramatik etki konusunda ¢ok etkili
bir aydinlatma seklidir.

Oykii anlatmada anlam yaratmada kullanilan bir diger 151k ise “Alttan
Aydinlatma” (Under Lighting) tir. Isigin konu, karakter yada nesneye alt
acidan gelmesi icin konumlandirilmasidir. Bu tiir aydinlatma 15181n, bigim
bozucu 6zelliklerinden dolay:1 siklikla dramatik korku atmosferi yaratma i¢in
kullanilmaktadir. Bu kullanimda normalden farkli bir yonde gelen 1sik,
insanin anatomik yapisinin farkli goriintiilenmesine neden olabilir. Bu tarz
151k kullanimiyla anatomik yapisi, gorselde bigim bozumuna ugratilan kisi ya
da objeye, olagandisi, gizem, Urkiitiicii anlati yapisi yaratmak icin kullanilan
yontemlerden biridir. Bununla birlikte bu 151k yonteminin kullanilmasy, figiire
korkutucu ve yabanci bir goériiniim, tonsal yada dokusal farkhliklar
saglayabilir.

“Ustten Aydinlatma” (Top Lighting) aydinlatma sinemada kullanilan bir
baska 151k tiiriidiir. Diger aydinlatma tiirlerine oranla kullanimi sinirhdir. Bu
aydinlatmada ile oykiiniin kameradaki gorintiisii tlizerinde duygusal
degisimlerin yaratilmasi saglayabilmektedir. Karakter yada objenin dogrudan
yukaridan aydinlatilmasi kiside mutsuz, diisiinceli veya tehdit edici ruh
halleri olusturulabilmektedir. ~ Eger bu 1sik tiriiniin uygulandigl yer
karakterin yiizii ise ytliziin kemikli yapisin1 ve goz cukurlarinin yapisi éne
cikarilmasina neden olur. Filmin karanlik ya da kasvetli atmosferinden dolay1
tema olarak 6liim, sonsuzluk ya da ruhsal travmanin 6ne ¢iktig1 éykiilerde
sahneyi destekler.

Film aydinlatmasinda kullanilan bir baska aydinlatma ise “Yan
Aydinlatma” (Side Lighting) tiiriidiir. Bu aydinlatma tiirii kameranin sol ya da
sag yaninda konumlandirilan, yiiziin istenilen tarafinin aydinlatilarak diger
tarafinin karanlikta yada golgede birakilabildigi, aydinlatma yéntemidir. Bu
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teknigin yiizin anatomik yapisini oldugundan daha dramatik bir yapiya
biirtindirir. Yan aydinlatma ihtiya¢ duyulan c¢ekimlerde ana karakter
agirhikh olarak kameraya dogrudan bakmayacak sekilde
konumlandirilmaktadir. Bu aydinlatma tiirii gerek korku ve gerekse de
gerilim temal1 filmlerde siklikla kullanilmaktadir. Sonug olarak 15181n acisal
Onemi, Isigin lizerine distiigli mekan, karakter yada objeye hangi aciyla
diistiigii, konunun gériiniimiinii biiylik 6l¢iide etkileyebilmektedir. Isigin en
uygun yon, yonetmenin onu nasil gormek istedigi ile iligkilidir (Millerson,
2007: 64-65).

SINEMA FILMLERINDE ISIK TASARIM TEKNIKLERI

Tanim olarak aydinlatma, 151k ile golgenin ortam kosullarina gore
diizenlenmesidir. Bu diizenleme sekli konu ya da nesnelerin formsal
durumlarini ve birbirleriyle olan iliskilerini zamansal ve uzaysal baglamlarda
aktarimini saglamaktadir (Zettl, 2012, 161). Bu aktarim sinema anlatisinin
amaca uygun olarak cekilebilmesi icin kullanilacak olan aydinlatma
tekniginin film tlriine uygun olarak belirlenmesi, istenilen duygunun
izleyiciye aktarimi i¢in dnemlidir (Marl ve Rawle 2015:36). Sinemada duygu
aktariminda gerek gerilim ve gerekse de korku filmlerinde 151k 6nemli bir yer
alir. Bu tiirlerdeki 151k kullanimi formsal ya da boyutsal algilama i¢in golge,
1518a oranla daha fazla 6nem kazanmaktadir. Bunun nedeni konunun
sinirlamalar1 veya karakteristik o6zellikleri golge ile anlamlandirilmasidir
(Parsa,1994:84). Sinemada bu anlamlandirmanin yapilabilmesi i¢in ise 151k
tiirlerinin bilinmesi gerekir.

Chiaroscuro Aydinlatma Teknigi

Tanim olarak 151k ve golgenin birlikteligi anlamina gelen chiaroscuro
aydinlatma, ayni zamanda figiirler veya objeler arasindaki uzakligi ve
karanlik bélgeleri de dahil edilerek resmin her yerinde 15181n varhigim
duyumsatma teknigidir (Parramon, 1998, 27). Bu teknik ile derinlik ve hacim
goriintiisii gliclendirilir. Bu 1siklandirma tekniginde kullanilan bu yéntemde
kullanilan 151k-goélge karsitliklar ile amaglanan mekan, karakter yada obje de
anlam ytiklemesinin yapilacagl yerin belirlenmesi ve aydinlik karanlik alan
dengesinin kurulabilmesinin saglanmasidir. Chiaroscuro aydinlatma teknigi
ile filmsel anlatida gorsel gercekligin saglanmasi amaglanir. Bu amag
dogrultusunda Isik-golge, niteliksel ve niceliksel degerlerinin degisimi
yoluyla istenilen, film igindeki atmosfer yaratimi saglanir (Arijon, 2005:26).
Chiaroscuro aydinlatma yontemindeki agik ve koyu alanlardaki kontrastlik
derecesinin azlik ya da c¢okluk degisimlerine gore bigimsel anlamda iige
ayrilir. Bunlar Rembrandt aydinlatma, Cameo aydinlatma ve Silliet
aydinlatma teknikleridir.

Rembrandt Aydinlatma Teknigi

Rembrandt Aydinlatma Teknigi, chiaroscuro aydinlatma icinde, gorsel
unsurda derinligi en iyi saglayabilen aydinlatma teknigidir. Goriintii tizerinde
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one cikarilmasi istenen unsur isiklandirilip 6ne g¢ikarilirken diger alan
giderek koyulasan yada tam karanlkta birakilarak yapilir. Baska bir ifadeyle
kompozisyonun gorsel diizenlenisinde, aydinlatmanin sagladigr gorsel
segicilik, 6n plan lzerinde yogunlasir ve arka plandaki unsurlar, 6n tarafa
gore daha karanlikta birakilir yani aydinliktan karanliga yumusak bir
geciskenlik s6z konusudur.

Cameo Aydinlatma Teknigi

Gorsel lizerinde yapilan Cameo aydinlatma yontemi i¢in, ana amag¢ odak
noktasinin tek bir yerde toplanmasini kapsar. Gorsel diizenleme igerisinde
vurgunun aydinlatilan nesne iizerine yapilip, arka planin tamamen
aydinliktan yoksun birakilmasidir. Bu durumda, 6n planda konu edilen
durum odak noktasi haline getirilmektedir. Bu 1sik tiirii, giiclii 151k kaynaklari
ile yapilabilir. Rembrandt aydinlatma teknigine oranla Kkarsithk daha
ylksektir. Bu 1siklandirma tekniginin uygulanmasinda, one ¢ikarilmak
istenen karakter yada objenin arka fonu isiktan yoksun birakilmak adina
siyah perdelerle kapatilabilmektedir.

Siliiet Aydinlatma Teknigi

Etkinligi bakiminda gorsel anlamda siluet aydinlatma teknigi, ele alinan
konu, karakter veya objenin genel hatlarin1 ve gorselin gevresiyle olan
iliskisini belirleyen 1siklandirma teknigidir. Siliiet aydinlatma filmsel anlati
yapisindaki kullanimi ile dramatik ve gizemli atmosfer yaratabilen goriinti
olarak tanimlanmaktadir. Siliiet aydinlatma yontemine gore 6n planda olan
konu karanlik goriiniirken, arka plan ise aydinliktir. Siliet aydinlatmanin
ozelliklerine bakildiginda, 6ne ¢ikan hususlardan biri elde edilen goriintii ile
amaglanan, anlat1 yapisi icerisinde gorsel durumlar: dogrudan vermek yerine,
izleyenin kesfetmesini saglayan atmosferler yarattign goriilmektedir. Bir
diger ozelligi, gerek renksel gerekse de dokusal ifadeleri yansitmak yerine
konunun sahip oldugu formsal durumu ve c¢evresiyle olan iligkisini
yansitmasidir. Siliiet aydinlatma ile ilgili bilinmesi gereken bir diger husus,
siliet goriinlim konu hakkinda zengin detaylari belirlemek i¢cin kullanima
uygun olmadigidur.

CALISMANIN AMACI VE YONTEMI

Bolim kapsaminda “Olagan Siipheliler” (The Usual Suspects) filminde
kullanilan 1siklandirma unsurlarinin, karakter, mekan, obje ve konu iizerinde
yarattigl atmosfer olusum ve degisimleri analiz edilecektir. Calisma konusu
olan film i¢inde yaratilan korku ve gerilim temasinin kullanildig1 mekanlar
limanda demirli olan gemi, sorgu odasi ve ekibin birlikteyken konustuklari
mekanlar ilizerinden yorumlanacaktir. Filmin 1siklandirma 6zelliklerinin
saptanmasl ve anlam yaratma iizerindeki etkinliginin anlasilabilmesi i¢in
1siklandirmanin  niteliksel o6zellikleri {izerinden ilerlenecektir. Filmde
belirlenen mekanlarin 15181in kullanim sekli ve oOzelligine uygun olarak
yorumlamasini kapsamaktadir.
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Gerilim film tiirt icinde 1s1klandirmanin gorsel i¢indeki etkinlik diizeyini
saptamak ve filmsel anlatida yer alan karakter, obje ya da konu i¢in etkinlik
diizeylerini ortaya koymak i¢in “Olagan Siipheliler” (The Usual Suspects)
filminin ¢ézlimlenmesinde ydontem olarak mizansen elestirisi kullanilmistir.

Mizansen elestirisi, genel olarak mizansenin temel unsurlarinin
irdelenmesine dayanmaktadir. Bu anlamda mekan, aydinlatma, kostiimler
basta olmak lizere goriintliye yansiyan tiim 6geler lizerinden ilerlemektedir.
Mizansen ¢ozlimlemesi ya da elestirisi bu anlatim yaratan unsurlarin sinema
filmlerinde nasil ve hangi amagla kullanildigini ortaya koymaya calisir.
Mizansen ¢oziimleme, yontemi neden ve sonug¢ arasindaki tercihlerinin
sebepsiz olmadig1 diisiincesine dayanmaktadir. (Kabaday1,2013: 114-115).
Bu dogrultuda mizansen elestirisi yontemiyle incelenen filmde, mizansen
dgelerinden biri olan 15181n gerilim filmlerine etkisi ele alimmistir. Ornek
filmde kullanilan 15181n bir anlatim ve anlam yaratma unsuru olarak
degerlendirilirmistir. Bu dogrultuda filmin 6zgiil yapis1 goéz 6niine alinarak
15181n niteligi ve dramatik yapisi ve filmde 1s1gin kullanimiyla saglanan
psikolojik, estetik ve dramatik anlamalar incelenmistir.

OLAGAN SUPELILER (THE USUAL SUSPECTS)

TSN SUSPEETS|

Yonetmen: Bryan Singer

Oyuncular: Kevin Spacey, Gabriel Byrne, Stephen Baldwin, Kevin Pollak,
Benicio Del Toro, Chazz Palminterri, Suzy Amis, Dan Hedaya, Giancarlo
Esposito

Tiir: Gerilim

Yapim Y111:1995

Filmin Konusu: Olagan Siipheliler filminde, San Pedro’da bir patlama
sonucu yanan tekneyi arastirmak icin giden polis, teknede 27 ceset ve 91
milyon dolarlik uyusturucu parasi bulur. Bu olayda sadece iki kisi hayatta
kalmistir. Bunlardan ilki yaniklarla dolu viicuduyla korkmus bir Macar

terdrist. Ikincisi ise Verbal Kint adinda engelli bir sugludur. Polisteki
sorgusunda Kint, alt1 hafta 6ncesinden baslayarak tiim olaylar1 anlatir.

Filmin Oykii AKig1

Kaliforniya-San Pedro ‘'daki bir geminin giivertesinde yiiziini
gormedigimiz bir adamin, yiiziinli goérdiigiimiiz film karakterlerinden
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Keaton’t vurmasiyla basliyor. Sonraki giin FBI Ajani Jack Baer ve 6zel ajan
Dave Kujan gemide ne oldugunu arastirmak tizere San Pedro'ya gelir. Yapilan
arastirmalar sonucunda gemideki patlamada iki kisinin hayatta kaldigl
0grenilir. Bunlardan biri Verbal (Kevin Spacey) adinda bir engelli, digeri ise
kotii durumda olan bir Macar su¢ludur.

Ajan Baer, ifadesine basvurdugu Macar sug¢ludan bunu yapan adamin
efsanevi bir iine sahip olan sug lideri “Keyser S6ze”oldugunu ve onun limanda
cok sayida kisiyi 6ldiirdiiglinii 6grenir. Ardindan bir terciiman ve bir polis
cizer esliginde “Soze”yi tarif eder. Aymi sirada Verbal da dokunulmazlik
karsihiginda olay hakkinda bildiklerini alti hafta &ncesinden baslayarak
anlatmaya baglar. Filmde olaylar agirlhikli olarak Verbal Kint'in bakis
acisindan geri doniislerle (flashback) aktarilir.

Yetkililere ifade veren Verbal, her seyin alti hafta 6énce New York'da bir
silah kamyonunun kagirilmasiyla basladigini sdyler. Kamyon sofdriin
yetkililere verebildigi ipucu nedeniyle kendisiyle birlikte bes kisinin
sorgulandigini anlatir. Bu kisiler Michael McManus (Stephen Baldwin); eski
polis, Dean Keaton (Gabriel Byrne); bomba yapiminda uzman Todd Hockney
(Kevin Pollak) ve McManus’un sug ortagi Fred Fenster (Benicio Del Toro) .

Alt1 hafta 6nce dort arkadasiyla birlikte tutuklanan Verbal, olaylar1 ajanin
sorularini yanitlayarak aktarir. Alanlarinda uzman olan bes kisilik bir sug
ekibi, bir soygun gerceklestirmislerdir. Bu soygunda c¢alinanlar yer alti
diinyasinin efsanesi Keyser Soze’ye aittir. Soze, kendisine bunu yapanlara
yonelik bir plan yapar ve bu bes kisiye bir is verir. Verdigi ise gore bu bes
kisilik ekibin bir gemiye saldirmasi, paray1 almasi ve igindekilerle birlikte
gemiyi patlatmasi istenir. Buradaki amag bu bes kisiyi bir araya getirmektir.
Bu amaca kisa siirede ulasilir. Mc Manus, “hazir bir araya gelmisken” birlikte
yapabilecekleri bir isi oldugunu belirtir. Bu is teklifine soguk bakan Dean
Keaton, Verbal'm yogun 1srarina dayanamaylp kabul eder. ikna olan
Keaton'ile birlikte, McManus'un fikriyle elmas soygunu gerceklesir. Calinan
elmaslar ilgili sahsa teslim edilir ve paralar alinir. {lgili kisiden paranin tahsil
ettigi gibi ondan yeni bir is teklifi daha alir. Kabul edilen teklif sonrasinda
gerceklesen soygunda aksilikler ¢ikar ve ¢ kisinin 6liimiiyle sonuglanir.
Dahasi para dolu sanilan ¢antadan da uyusturucu ¢ikmigtir.

Durumu anlamaya ¢alisan ekip karsilarinda Kobayashi adinda bir avukati
bulur. Kobayashi onlara Keyser S6ze adina calistigini belirtir. Bu isim Verbal
Kint disindaki herkesin iyi bildigi biridir. Ekipteki herkes Keyser So6ze’nin
isini bozacak birtakim soygunlara karismistir. Ekip liyelerinin bundan sonra
hayatta kalabilmeleri i¢in verilen gorevi yerine getirmeleri gerekmektedir. Bu
gorev, Macar ve Arjantin mafyasinin kokain anlagsmasinda miidahale etmek
ve 91 milyon dolar1 alip, uyusturucuyu imha etmektir. Filmin sonraki siireci
de bu sekilde ilerler.
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CALISMAYA KONU OLAN FiLMiN SECILMi$ SAHNELERININ
ANALIZi

BiRINCi SAHNE

Film, Kaliforniya San Pedro'daki bir geminin gilivertesinde bashyor.
Kullanilan kamera agis1 nedeniyle yiiziinii gérmedigimiz bir adamin, yiiziinii
gordliglimiiz film karakterlerinden “Keaton” ile kisa bir konusmasi, ardindan
onu vurmasl ve gemiyi atese vermesiyle siiriiyor. Gemide meydana gelen
patlamadan sonrasi film sorgu odasinda iki polis tarafindan sorgulanmakta
olan Verbal Kint ile devam etmektedir.

Kullanilan Isik Tasarimlari ve Nitelikleri

Sahnedeki Isik Kullanimi: Resim:1, Resim: 2,Resim: 3

Olagan Siipheliler filmin a¢ilis sahnesinde karakterden olan Keaton ve
karsisindakinin icinde bulundugu ortam geminin i¢ aydinlatma islevini
saglayan 1siklar kontur gorevi yapmistir. Diisiik yogunlukta aydinlatilan
geminin giivertesinde bulunan nesneler tizerinde aydinlik-karanlk bdlgeler
olusmus bu durumda sahnenin atmosferinde yumusak bir kontur etki
yaratmistir. Verbal Kint'in sorgusunun yapildigl oda da ise sorgulanan
Verbal'in tepe noktasinda yansiyan gii¢lii bir 151k ve odanin diger taraflarina
dogru gittikge koyulasan bir aydinlatma tercih edilmistir. Buda bulunuldugu
mekan, mekana ait tiim nesneler ve nesnelerin birbirleriyle olan iliskileri ve
konumlari yapilan aydinlatma ile seyirciye ulastirilmaktadir.

Sahnedeki Isik Kullanimi: Resim:4, Resim:5

Filmin ydnetmeni mevcut olan mekanin atmosferi ile ilgili izleyicinin bilgi
sahibi olmasini istemistir. Bu amacla yaptig1 151k tasarimu ile ilgi odagindaki
ozneyi One ¢ikarirken, sahnedeki diger nesneleri koyu olarak birakmistir.
Ornegin “Chiaroscuro Aydinlatma” tekniklerinden Rembrandt kullanilarak
sorgulanan karakter yukardan asagiya dogru daha giicli bir 151k kaynagiyla
aydinlanirken, arkasindaki ve karsisindaki polisler diisiik yogunlukta bir
1siklandirma ile verilmistir.
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Sahnedeki Isik Kullanimi: Resim:6, Resim:7, Resim: 8

Bir baska sahnede karakter ile birlikte mekan, sahnenin sagina
yerlestirilmis olan anahtar 151k ve sahnenin soluna yerlestirilmis ve anahtar
15181n yarattigl golgeleri yumusatmak icin bir dolgu 15181 ile aydinlatilmistir.
Pencereden iceriye dogru gelen 1sik kontur gorevini istlenmistir. Diisiik
yogunlukta isiklandirilan bu mekanda bulunan nesneler iizerinde 151k ve
karanlik bolgeler olusmus bu durum ise yumusak bir kontur etki yaratmistir.

Sahnedeki Isik Kullanimi: Resim: 9, Resim:10, Resim:11

Yapilan soygunda ¢antada para yerine uyusturucu ¢ikmasindan sonra bu
duruma neden olan Kobayasi ile bulustuklar1 sahneye ait bu planda (Resim:
9, Resim:10, Resim:11) diisiik yogunlukta 1s1k kullanilmistir. Ortam igerisinde
bulunan lambalardan yansiyan 1sik Kobayasi ilizerinde bir kontur etkisi
yaratmistir. Olusan golgeleri ortadan kaldirmak igin yerlestirilen diisiik
yogunluklu bir 151tk kaynagi ile sahnenin 6ne g¢ikarilmas: istenen alanlar
aydinlanirken bunun disinda kalan boélgeler ise daha karanliktir.

Isik Yoluyla Sahnede Yaratilan Anlamlar

Olagan Stpheliler filmi, kara filmlerin anlati yapisina 6zgiin, filmin
biitlintine hakim olan disik yogunluklu 1sik kullanimi 6n planda
kullanilmistir. Mekanin ¢oguna hakim olan diisiik seviyede 1siklandirma yolu
ile gergin, bogucu, trkiitiicii ve kétiimser bir atmosfer yaratilarak dykiiniin
gectigi atmosfer hakkinda ip uglar1 vermektedir.

Sahnedeki Isik Kullanimi: Resim: 12, Resim:13, Resim:14

Bu duruma uygun olarak ekip iiyelerinin gemiye gittikleri sahne
verilebilir. Bu sahnede kullanilan 151k anlatiya yogun bir katki saglamistir.
Mekanin durumu, zaman, oraya gidenlerin belli belirsiz ifadelerinin yansima
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bi¢imi. yasanacak olan olaylarin merkezinde yer alan gemiye giden ekibi
iceren bu sahnede (Resim: 12, Resim:13, Resim:14) film boyunca olaylarin
gectigi mekan ve zaman dilimi fazla belirgin olmasa da 15181n yetersizligi,
detaylarin belirsizligi koyu tonlarda o6ykiiniin anlatilmasi burasinin kara
filmlerin o bilindik sucun kol gezdigi diinyasinin yansimasidir.

Sahnedeki Isik Kullanimi: Resim: 15, Resim:16, Resim:17

Gemiye gelinen ve orada gerceklestirilen eyleme iligkin planlarda (Resim:
15, Resim:16, Resim:17) izleyiciye, ekibin yarattigi gerilim, karanlk sug
mahallinin kapilarini aralamaktadir. Filmin acilis sahnesinde oldugu gibi
burada da yine diisiik 151k ile yapilan aydinlatma ile mekanda hareketlilik
gerceklestirilmektedir.Yonetmen, rihtimdaki catismayi izleyiciye gosterirken,
ortamdaki 151k seviyesinin disiikligiinii kullanarak izleyici tizerindeki
psikolojik gerilim, kasvet ve bilinmezlik yaratmaktadir.

Sahnedeki Isik Kullanimi: Resim: 18, Resim:19, Resim:20

Rihtimda ve gemi igerisindeki yanan diisiik seviyeli lambalar, cinayetlerin
islendigi i¢ mekanlar, Keyser S6ze’nin bilinmezligi ve yarattig1 korku ve taviz
vermeden amacinl ger¢eklestirmek icin yaptiklarina vurgu yapmaktadir.
izleyiciye Keyser Séze’nin nasil biri oldugu ve karakterler iizerindeki etkisi
hakkinda gerilimin dozunun yavas yavas arttirarak vermektedir. Ekip iiyeleri
gemi icerisinde ilerlerken (Resim: 18, Resim:19, Resim:20) izleyici de
karanlik ve bilinmezlik icerisinde gittikce artan bir gerilim icerisinde olanlara
sahitlik etmektedir. Filmin bu sahnesine hakim olan 151k tiirii klostrofobik
tehditkar bir atmosferin gilivensizligin, yenilginin, tuzaklarla dolu gercekligin
altini ¢izerek kara filme 6zgii olan 6zelligi belirtmektedir.
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FINAL SAHNESI

Kullanilan Isik Tasarimlari ve Nitelikleri

Filmin final béliimii sorgulamada olan Verbal Kint'in her seyi itiraf etmesi
ve dedektifin tiim ipuclarini toplamasiyla baslar. Sonraki asama ise Verbal
Kint'in binadan ¢ikip arabaya binmesiyle son bulur.

Sahnedeki Isik Kullanimi: Resim: 21, Resim:22, Resim:23

Verbal Kint'in her seyi itiraf ettigi sahnede alinan bu planda (Resim: 21,
Resim:22, Resim:23) oyuncunun yiizii sol ag¢iya yerlestirilen bir 151k kaynagi
ile yliziinlin sag tarafi ise alt agiya yerlestirilen yan 1siklarla aydinlatilmistir.
Yiiziin sag kismi golgede kalmistir. Mekanin 1siklandirilmasinda yapay 151k
one c¢ikmaktadir. Isiklandirma teknigi agirhikli olarak oyuncunun yiiz
ifadelerini ortaya ¢ikaracak sekilde bolgesel olarak uygulanmistir. Bu planda
(Resim: 21, Resim:22, Resim:23) cercevede yer alan dedektiflerin bulundugu
konum, ayni zamanda ilgi merkezi diger 6gesi olarak oturan oyuncularin
bulundugu yere bolgesel olarak esit derecede isiklandirilmistir. Bu tiir
1siklandirmanin amaci izleyicinin ilgi merkezine yogunlasmasi saglanmasidir.
Verbal Kint'in sol taraftan yapilan anahtar 1sik yardimiyla genel aydinlatma
uygulanmistir. Yapilan bu 1sikla ayni zamanda oturan oyuncunun omuzlarini
belirginlestirerek fondan ayirarak bir cerceve 15181 etkisi yaratmistir.
Sahnenin ¢ekildigi mekanin geneline ise agirlikli olarak diisiik yogunluklu
ortam 15181 kullanilmistir. Bu sahnede (Resim: 21, Resim:22, Resim:23)
onemli olan Verbal Kint'in dedektifin isteklerine cevap veren
reaksiyonlaridir.

Sahnedeki Isik Kullanimi: Resim: 24, Resim:25, Resim:26

Filmin anlati yapisi igerisinde her hareketin, her mimigin, durusun biiytik
O6nemi vardir. Final sahnenin dis mekanda g¢ekilen kismina bakildiginda
sahnenin, 1siklandirma teknigi bakimindan onceki planlardan farklh olarak,
bu planlarda (Resim: 24, Resim:25, Resim:26) giin 15181n1in dogal aydinlatma
kaynagi olarak kullanilmasidir.
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Filmde Isik Tasarimi Yoluyla Sahnede Yaratilan Anlamlar

Film 6ykiisiinlin basindan baslayip finale dogru ilerleyisi boyunca diistik
151k tasarimlarinin kullanimiyla saglanan gizem, bilinmezlik, gerilim ve
tekinsiz davraniglar finalde Verbal Kint'in polis merkezinden disari
cikmasiyla agik bir gokyiizii almaktadir. Dedektifin olay1 anlamaya baslamasi
ve kosarak disar1 ¢ikmasi, (Resim: 24, Resim:25, Resim:26) Verbal Kint'in onu
bekleyen arabaya binip gitmesiyle olay orgilisii sekillenmistir. Durum
anlasilmistir ancak olayin faili yakalanamamaistir.

Filmin yonetmeni, karakterlerin karakol binasindan yiriiyiip ¢ikmasi
filmin tamamina hakim olan her ayrintiy1 gizleyen ve bilinmezligi yaratan
golgeli ve karanlik atmosferin aksine yiliksek yogunluklu aydinlik giindiiz
sahnesiyle gizlenmeden tiim ¢iplakligiyla ortaya ¢ikarmistir. Filmin basindan
itibaren hakim olan karanlik, Kkasvetli, bilinmezlik ve gerilim yerini
aydinlanmis, her seyin aydinlandig: algisimi destekler niteliktedir. Bu durum
yonetmenin film boyunca 151k tasarimlarinin, seyircinin psikolojisi tizerinde
yaratilmak istenilen etkiyi belirledigi, bu sahneden itibaren filme hakim olan
bilinmezlik, karanligin ve golgenin sakladigi tim detaylar1 ortaya ¢ikmistir.

SONUC VE DEGERLENDiRME

Sinema filminin tiiriine uygun olarak yapilan basarili 1siklandirma
tasarimlary, filmin seyirci lizerinde etkinligini arttirir. Gerek dogal ve gerekse
yapay 151k tasarimlariyla, 6ykiiniin anlatisi icerisindeki aydinlik ve karanlhk
alanlarin yaratimiyla 6ne c¢ikarilmasi istenen duygunun yaratilmasini saglar.
Amaca uygun yapilan 151k tasarimlari, seyirciye yansiyacak olan etkiyi de
arttirir. Isigin yogunluk derecesinin fazlahigl i1siklandirilmis bir sahnenin
biitiiniine ilgiyi yonlendirirken, 1s1k seviyesinin daha diisiik oldugu alanlar,
detaylar1 6ne ¢ikarmamasi ve gizlemesinden 6tiirii seyirci lizerinde gerilim
olusturabilmektedir. Anlatilmak istenen Oykiiniin atmosferini yansitaca
sekilde yapilmis olan 151k, objelere, karaktere anlamlar yiikler. Bununla
seyirciye hissettirtmeden gizemli bir sekilde degistirilebilir. Aynm1 sekilde
amacina uygun yapilmamis olan 151k diizenlemesi de izleyici iizerinde dikkati
dagitir ve obje yada karakter iizerinde istenmeyen durumlar yaratir. Bu
duruma 6rnek olarak istenmeyen golgelerin olusmasi verilebilir. Bu durumun
neden olacagl etkilerin basinda sahnedeki atmosferin giiciiniin azalmas: gelir.

Bu calismada 151k tasarimlarinin sinema da anlam yaratmasi iizerinde
olusturdugu atmosfer ve filmin psikolojik yansimalar1 incelenmistir. Bu
dogrultuda ¢alismada incelenen “Olagan Siipheliler” (The Usual Suspects)
filmi ile 15181 anlam yaratmada etkinligi, kompozisyon i¢erisindeki karakter,
mekan ve konu iizerinde yarattigi atmosfer analiz edilmistir. Filmde gerilim
temasinin, agirlikli olarak kullanildigi mekanlar:( Liman, limanda bekleyen
gemi) gerilim temasinin daha az kullanildigi:(sorgu odasi, dis mekan
cekimleri) mekanlar ile 151k tasarimlari kapsaminda, olusturulan dis
mekanlar iizerinden yorumlanmistir.

Gerilim agirlikh bir anlati yapisina sahip olan “Olagan Siipheliler” yapay
151k kullanimi olanaklariyla gerilim temasinmi etkili bir sekilde oOyki
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aktarimina yansittigl goériilmektedir. Filmde kullanilan 151k yogunlugu ile olay
oykiisii icerisinde bulunan karakterlerin ruhsal ve fiziksel durumlari
aktarilmistir.

“Olagan Sipheliler” filminde 151k tasarimlar1 incelendiginde karakter
ifadelerinin vurgulandigi sahnelerde belirginlesen karanlik ve aydinlik
tasarimlarin (Chiaroscuro), yaygin olarak kullanildigi goriilmektedir. Bu
kullanimin temelinde sahnenin 151k yoluyla aydinlatilmasindan ziyade farkl
anlamlar yaratmak icin kullanilmis olmasidir. Filmde hakim olan karanlik bir
atmosferin yarattig1 gerilim, karakterlerin icinde bulunduklari ruh hali, sugun
yarattigl merak gerek temel aydinlatma tekniklerinden olan anahtar 151k,
dolgu 151k ve arka 151k ve gerekse de Chiaroscuro isiklandirma teknikleri
kullanilarak aktarilmistir.

Kullanilan kamera ¢ekim 6l¢ekleri, 15181n kullanim sekli ve yogunluguyla
farkli gorsel anlatilar gerceklestirilmistir. Filmin karakterlerinin yansitilma
sekliyle ve o karakterin yada atmosferin yansitilabilecegi goriilmektedir.
“Olagan Stipheliler” filminde gerilimin hakim oldugu sahnelerde, dogrultulu
151k tasarimlarinin - kullaniminin  baskin  oldugu goézlenmektedir. Film
icerisinde bu kullanimlarin sonucu olarak atmosfer igerisinde bir¢ok belirgin
golge olusumlarina rastlanmistir. Bununla birlikte filmde yayinik 151k
kullanimi1 da goriilmektedir. Baskin 1sik tasarimlari yoluyla ve bu i1sik
tasariminin  yonii ile gorsel anlamda degisimler yaratilmis oldugu
goriilmektedir. Bu degisimlerin neden oldugu psikolojik agilimlar; filmin
izleyici lizerinde algisal diizeyde etkinligine yoneliktir.

Filmdeki karakterlerin olay orgilisii icerisinde goriindikleri siirede,
izleyici tizerinde biraktig: etki 151k tasarimlari ile kolaylikla verilebilmektedir.
Film karakterlerinin durumu, niyeti ve ne oldugu kullanilan gii¢lii dramatik
arka 15181n kullanimi ya da siliiet seklinde ifadelerle aktarilmaktadir. Bu etkiyi
verebilmek i¢in chiaroscuro aydinlatma teknigi kullanilmistir. Filmde
kullanilan bir baska 1s1k teknigi ise diisiik yogunlukta anahtar aydinlatma
teknigidir. Bu teknik ¢cogunlukla gerilimi yiiksek, kasvetli ve huzursuz edici
mekanlarin aktariminda kullanilmaktadir. Bu duruma o6rnek olarak gemi
icerisindeki atmosfer verilebilir.

“Olagan Siipheliler” filminde, karakterlerin huzursuzluk, tedirginlik
yasadigl ya da korkuya kapildiklar1 durumlarda bu isiklandirma teknigi
kullanilmistir. Filmde kullanilan yiiksek anahtar aydinlatma teknigi ise
belirsizlik olusturma adina, olay orgiisii icinde gerilimden yoksun olunan
durumlarda kullanilmaktadir. Sonug olarak bakildiginda; “Olagan Stipheliler”
filminin sinemasal anlati yapisinda farkh 1sik tasarimlarinin kullanildigl
gorilmektedir. Bu farkll tasarimlarinin kullanilmasinin temel gayesi ise
filmin anlatisinin giiglendirilmesi ve izleyici lizerinde etki birakmasi oldugu
soylenebilir.
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Ivan CELAK

1. GiRiS

20. yy'in en 6nemli miizik arastirmacisi ve bestecilerinden birisi olarak
kabul edilen Bela Bartok 1881 yilinda dogmustur. Ailesinin de destegi kii¢lik
yasta piyano ¢almaya baslamis ve 11 yasinda ilk konserini vermistir.
Budapeste Konservatuvari’'nda Franz Lizst'in 6grencisi olan Istvan Thoman
ile piyano ve Janos Koessler ile kompozisyon calismistir. ilk bestelerinden
sonra, on boliimlii bir senfonik siir olan “Kossuth Senfonisi’ni yazmis ve bu
eserin promiyeri 1904 yilinda Budapeste’de gerceklesmistir.

Bartok 1905 yilinda Macar halk miizigi iizerine arastirmalara baslamis ve
Zoltan Kodaly ile 1906 yilinda 20 Macar Halk Sarkisi isimli albiimii
yayimlamistir.

1907 yilinda Budapeste Konservatuvari’'nda piyano profesorii olmus ve
ardindan Romanya, Bulgaristan, Ukrayna, Norveg, Cezayir, Tirkiye gibi
iilkelerde derleme ve alan ¢alismalar1 yapmistir.

Bartok hayat1 boyunca verimli bir besteci olmustur. ikinci Diinya Savasi
esnasinda Amerika Birlesik Devletleri'ne yerlesmis, bestecilik kariyerine bu
iilkede devam etmis ve 1945 yilinda New York’ta hayata veda etmistir.

Bu calismada ele alinan eser olan Yayli Calgilar, Vurma Calgilar ve Celesta
icin Mizik, besteci tarafindan 1936 yilinda bestelenmis; ve Bartok'un bu
eseri, bir ¢ok elestirmen tarafindan onemli eserlerinden birisi olarak
goriilmektedir.

Eser Koncerto grosso? tarzindadir ve dort béliimden olusmaktadir;
Andante tranquillo, Allegro, Adagio ve Allegro molto.

Bartok burada alisilmisin disinda bir orkestra kadrosu kullanmaktadir.
Basliktan da anlasildig gibi eser, yayl calgilar (keman 1., 2., 3., 4. Viyola 1., 2.
Cello 1.,2. kontrbas 1.,2.), vurmali ¢algilar (ksilofon, trampet, simbal, tam-tam
/ gong, bas davul, timpani) ve gelesta i¢in yazilmistir.

2.YONTEM

Bela Bartok’un, ¢alismanin érneklemini olusturan Yayli Calgilar, Vurma
Calgilar ve Celesta i¢in Miizik isimli eseri form, ritm, motif ve ses dizleri
acilarindan analiz yontemi ile incelenmistir.

2 Orkestranin iki boliime ayrilarak topluluklarin yarismasi ya da bir yanda solocularin,
oOte yanda orkestra tiyelerinin yer aldig1 bir yarisma ortamindan dogan c¢algisal tiir.

(i)
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3. ANALIZ

3.1 Tema

Andante tranguillo, 2 ca 116-112

on RoTd.

Bela 'BEEfEE‘

Parcanin hizi: Andante Tranquillo (sessizlesmek)

Tema “La” sesinden baslamakta ve dért motiften olusmaktadir. Ornekte
de goriildiigi gibi bu motifler birbirinden bag ile ayrilmaktadir.

1. ve 2. Viyola temay siirdinli bir sekilde piyanissimo (pp) niiansinda,
niians degisikligi yapmadan ¢almaktadir.

Temanin her motifi eksik dl¢liden (auftakt) baslamaktadir ve hepsi birer
Ol¢iidir. Her motifte 6lcii degismektedir.

1. Motif: 8/8
2. Motif: 12/8
3. Motif: 8/8
4. Motif: 7/8

Bu olgii kalib1 temanin 4. girisinin sonuna kadar (16 o6l¢ii)) devam
etmektedir.

Ritmik Analiz: 1. ve 2., 2. ve 3., 3. ve 4. motifler arasinda 8’lik sus
kullanilmistir. Bu sus 6nceki motif ile alakahdir. Motiflerin ritmik yapisi
8’liklerden ve 4’liiklerden olusmaktadir. 1. ve 2. motifler arasinda ayni ritmik
yap1l bulunmaktadir. Fakat 2. motifin 6zdesligi dordiincii 8’likten itibaren
baslamaktadir.

2. ve 3. motif arasindaki ritmik yap1 ayni olarak sayilmayabilir. Ciinkii 3.
motif 8lik sus ile bitmektedir. Bdylece 2. motife goére ritmik kalip
tamamlanmamaktadir.

Asagida verilen motiflerin birbirine benzer ritmik yapilarimi belirtmek
icin 1.1 ve 2.2 sayilar1 kullanmilmigstir.
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1. Motif L
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Ses Analizi: Bu analiz yapildiginda ilging ve matematiksel bir yap ile
karsilagilmaktadir. 1. ve 2. motife bakildiginda her iki motifin de 1., 2., 3.
seslerinin ayni, 1. motifin 4. ve 5. sesleri ile 2. motifin 6. ve 7. seslerinin yine
ayni oldugu goriilmektedir.

3. ve 4. motifler arasindaki fark ise, 4. motif, 3. motifin yarim perde
kalindan tekrarlanmis olmasidir.

1. ve 2. motiflerin son iki sesi yarim perde (Y.P.) ile 3. ve 4. motiflerin son
iki sesi ise tam perde (T.P.) ile bitmektedir.

Motiflerin ezgisel yapisini incelemek i¢in asagidaki analize bakiniz.
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Temanmin Ses Dizisi: Dizi, tam 5’li aralif1 icinde kromatik seslerden
olugmaktadir.
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3.2. Cevap
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Temanin 2. girisi (cevap) tam 5’li tizden duyurulmaktadir. 3. ve 4.
kemanlar tarafindan siirdinli bir gsekilde ve pianissimo niiansinda
calmaktadirlar.

Cevabin ezgisel yapisinda, temada kullanilmis olan motiflerin ritmik
yapisinin ve niiansinin bir degisiklie ugratilmadigl gorilmektedir. Fakat
temanin tam 5°li tizden gelen ve cevap ozelligi tasiyan ses yapisi Mi-Si tam
5’lisi icinde kromatik bir 6zellik tasimaktadir.
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Cevabin Ses Dizisi: Dizi, Mi sesi ilizerinden tam 5’li araligl iginde
kromatik seslerden olusmaktadir.

.

Daha once temayr duyurmus olan 1. ve 2. viyola, cevap sirasinda
dortliikler ve sekizliklerden olusan kontrpuantik bir yaziyla ezgiye devam
etmektedir. Tema-Cevap iliskisine bakildiginda ise, kiiciik 2’li ve tam 8’li
araliklar disinda tiim araliklar kullanilmigtir.

3.3 Temanin 4. Girisi:

- Cevaba gore, temanin 4. Girisi, 2. kemanda tam 5’li tizden
duyurulmaktadir.

- 4. girisin yapisinda, temada kullanilmis olan motiflerin ses, ritmik
yapisinin ve niiansin degisikligi bulunmamaktadir.

- Daha once temay1 ve cevabi duyurmus olan enstriimanlar, degisik
yapida olan ritmik ve ezgisel cizgilerine devam etmektedirler.
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Temanin 3., 5. ve 7. girisleri tam 5’li asagidan gergeklesmektedir.

Temanin 3. Girisi: 1. ve 2. viyolonsel tarafindan siirdinli olarak pp
nilansinda ¢alinmaktadir. Ayrica temada kullanilmis olan motiflerin melodik
ve ritmik yapilar1 herhangi bir degisiklige ugramamaistir.

Temanin 5. Girisi: (16. 6l¢ii), 1. ve 2. Kontrbas, siirdinli ve pp nliansinda
duyurulmaktadir.

Daha once 8/8, 12/8, 8/8, 7/8 olarak kullanilmis olan 6l¢li kalib1 9/8,
12/8, 8/8, 7/8 olarak degismektedir.
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Ayrica daha dnce kullanilmis olan temalarin 1. motiflerine gére bu girisin
bir farki, 1. motife bir sus eklenerek bitiyor olmasidir. Diger ritmik 6zellikler
degisiklige ugramamustir.

1. Motif_ £ o
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2. Motif f
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Temanin 7. Girisi: Tema do sesinden baslamaktadir (27.6l¢ii). 1 ve 2.
viyolonsel ve 1 ve 2. kontrbas bir oktav aralik ile p niliansindan
calmaktadirlar. Bu giriste melodik veya ses agilarindan herhangi bir
degisiklik bulunmamaktadir.

-

Temadaki 7. Girisinin ritmik degisiklikler icin asagida verilen analize
bakiniz.
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Temanin 6. girisi, 4. girisin tam 5’li tizinden gerceklesmektedir. 1. ve 2.
kemanlar siirdinli olarak p niiansinda bir oktav aralik ile calmaktadirlar.
Ayrica temanin 1. girisinde kullanilmis olan melodik ve ritmik &zellikler

burada da kullanilmistir.

1. bolimiin orta kismindan sonra ardarda gelen girisler, Coda’daki ana
ses olan LA’ya doniis yapana kadar stirmektedir.

Stretto Boliimiinde Temanin 1., 2., ve 3. Girisleri:

Bu girisler esas temanin ¢evrilmis (inversion) halidir.
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1. girisi, 3. ve 4. kemanlar, silirdinli olarak p niiansinda Sol sesinden
baslatmaktadir. Olgii ve ritmik kalip, ilk kalibin aymisidir.

2. giriste ise, 1. ve 2. Viyola, siirdinli olarak p niiansinda ¢almaktadir ve
bir 6nceki girise gore biiylik ti¢lii tizden (Si’den) girmektedir.

Bu giristeki kii¢iik ritmik degisiklikler i¢in asagida verilen analize bakiniz.
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3. giris, 1. girise gore tam 5’li tizden duyurulmaktadir. Tema, 2. keman
tarafindan siirdinli olarak (piu p) calinmaktadir. Ol¢ii ve ritmik kalibi, 1.
boliimin ilk kalibinin aynisidir.

Coda

Celesta ile birlikte baslayan Coda’nin temasi, en bastaki temanin
cevrilmis halidir. Bu temay1 1. ve 4. keman La sesinden siirdinli olarak pp
niiansinda 3 oktav aralig1 ile duyurmaktadir.
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Temada 5/8'lik, 6/8’lik, 10/81lik, 9/8’lik dl¢iiler kullanilmaktadir. 1. ve 4.
kemanlar arasinda ayni anda kullanilan ritmik o6zelliklerdeki farkliliklar
asagida gosterilmistir.



Birinci Kemanlarin Ritmik Yapisi

Dérdiincii Kemanlarin Ritmik Yapisi
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Birinci bolimiin son 7 olglisiinde, temanin 1. ve 2. motifleri ve bu
motiflerdeki sadece ilk ii¢ sesi kullanilarak fragmanlar olarak tekrarlanmistir.
Ve son olarak da, birinci béliimiin son ii¢ dl¢iisiinde, 1. ve 2. kemanlar 2.
motifin orijinal ve ¢evrilmis halini ayn1 anda son kez duyurarak, béliim ilk
sesi ve ekseni olan La sesine vanmasiyla sona ermektedir.
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SONUC

Arastirmada, Bela Bartok’un, Yayli Calgilar, Vurma Calgilar ve Celesta i¢in
Miizik isimli eserinin birinci bolimii form, ritm, motif ve ses dizileri agisindan
incelenmisgtir.

Kat1 bir Fiig formunda, fakat yeni bir anlayisla bestelenmis olan bu boliim
La sesi ekseninde temellenmistir. Gruplara béliinmiis siirdinli yaylilar ile
baslayan boliim, diger seslerin de girmesiyle Mi bemol sesine kadar
genislemekte ve doku olarak yogunlasmaktadir (La sesine gore triton
uzaklikta).

ilk béliimdeki ritmik ve esgisel materyal, eserin tiimiinde cesitli yerlerde
yogunlasarak duyurulmaktadir.

Temanin dort motiflik ritmik analizi yapildiginda, her ritmik motifin
genellikle farkl olgiler icinde geldigini ve bu motiflerdeki ritm kaliplar1 da
nota degerleri olarak sadece 8’lik, 4’liik nota ve 8’lik sustan olusmaktadir.

Temanin dort motiflik ezgisel analizi yapildiginda motifler, Kiigtik 3’14,
Eksik 5’li, ve Tam 4°lii ses alani iginde duyurulmaktadir. Fakat temanin timi
ele alindiginda, ses alani Tam 5’li araligina varmaktadir. Her motifin kendi
icindeki mimarisi sadece Kuciik 2’li, Biiyiik 2’li ve Artik 2’li (=Kiigtk 3’lii)
araliklarindan olusmaktadir. Bu 2’li araliklarin secimi, ayrica ¢ok genis
olmayan (Tam 5’li) ses araligindaki tema incelendiginde, ezginin
matematiksel yaklasimi ve beraberinde getirdigi kaotik gibi goriinen
duyulusu, tinisal olarak esere ¢cok 6zel ve benzersiz bir atmosfer katmaktadir.

Bolimiin sonundaki Coda’da, yayh calgilarin siirdinlerin tekrar
takilmasiyla birlikte, ilk olarak celestada (celesta) duyulan arpejlerle miizik
daha sakin bir hale dontismektedir. 2. motifinin ve ¢evriminin de ayni1 anda
duyurulmasiyla ve tekrar ana La sesine doénmesiyle birlikte Filig sona
ermektedir.

Bu ¢alismada analizi yapilan birinci boliim, Andante Tranquillo basliklidir
ve siirdinli yayhlarin sundugu bir Fiig’'diir. Siirekli degisen olgiilerle
sunulmus, genel olarak kiigiik araliklardan olusan bir yapidadir.
Monotematik bir yapida olan bu fiig adeta bir yay gibi, bir kresendo ile
zirveye ulasir ve ardindan tekrar basladig1 noktaya inmektedir.








