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BOLUM 1

SON ZAKIRBASI ALBAY SELAHATTIN
GURER!

Meri¢ DUZBAS?

1 Bu cahgma Afyon Kocatepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Miizik Anasanat Dali, Miizik Sanat Dali1 Programinda Prof. Dr. Caghan Adar
danismanliginda Meri¢ Diizbas tarafindan hazirlanan “Tiirk Miiziginde Zakir-
basilik ve Son Zakirbagi Albay Selahattin Giirer’in Tiirk Miizigindeki Yeri”
isimli Sanatta Yeterlik tezinden tiretilmistir.

2 Dr. Ogr. Uyesi, Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi
Boliimii, Eskisehir, Tiirkiye. E-mail: mericduzbas@anadolu.edu.tr, ORCID
ID: https://orcid.org/0000-0001-6594-2507



2 + Meri¢ DUZBAS

1. GIRiS

Her biri bir tasavvuf ekolii olan tarikatlarin misikiyle olan miinasebe-
tleri birbirlerinden farklilik gdstermektedir. Bazi tarikatlarda miisiki yogun
bir sekilde kullanilmaktayken bazilarmmda ise misiki daha geri planda
birakilmig ya da hi¢ kullanilmamustir.

Tarikat ayinleri miizik ve raksin estetik bir sekilde birlikte kullanildig:
dini torenler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Selguklu ve Osmanli done-
minde de tarikat ayinleri; ayin, sema, tevhid ve mukabele kelimeleriyle ad-
landirilmis, dyinlerin icra edildigi alanlara da meydan kelimesinin yaninda
genellikle semahane veya tevhidhane denilmistir.

Bir dyin esasen bastan sona; zikrin, misikinin, edebiyatin ve raksin
beraber kullanildigi genis hacimli bir icra olarak kargimiza gikar.

Ayinler; “Seyh”, “Sertarik”, “Piskddem”, “Zakirbas1”, “Meydanc1”,
“Reis” gibi unvan ve vazifeleri bulunan kimseler tarafindan idare edilir.
Tarikatlarin farkli hususi 6zelliklerine gére musiki kismi zakirbasi tarafin-
dan idare edilen ayinler, dyinin gidis hattina, temposuna ve raksin sek-
line uygun ildhiler, duraklar, naatler, kasideler vb. okunarak icrad edilir.
Bu sebepten de zakirbasilik vazifesi hem Tiirk musikisine hem ayin rak-
slarina hem de zikir sekillerine {ist diizeyde hakim olmak ve seyh (post-
nisin), kiyam reisi gibi ayin sirasinda vazifeli bulunan kisilerle de her an
anlagma halinde olabilmek gibi 6zellikleri iginde barindiran 6zel yetenekli
musikisinaslara verilmis ve bu kimseler tarafindan iistlenilmistir (inanger,
1999:465).

Tarikat ayinlerinde zékirlerin musiki bakimindan ydneticisi duru-
mundaki kisiye, “zakirbas1” denir. Zakirbas1 ayinlerin icrad edilmesinde
son derece dnemli bir role sahiptir. Gorev sifatindan da anlasildig1 gibi,
ayin sirasinda zikri, musiki ve ritim bakimindan idare eden kimsedir. Ayin
sirasinda icra edilen dini musiki formlariin se¢imi ve icrasi onun tasar-
rufuna ve takdirine baglidir. Zakirbasinin ayin esnasindaki vazifesini tarif
edebilmek i¢in, kuddi, kiydmi ve devrani dyinlerin iyi bilinmesi gereklidir.

Zakirbagilik gérevini tam manasi ile yerine getirebilmenin temel sart-
lar1; ¢ok iyi bir miizik kulagina, oktav araligi genis bir ses yapisina ve
giicline, Tiirk Miizigi makam ve usil bilgisine, ¢ok genis bir dini musiki
repertuarina, ayin esnasinda icra edilen eserlerin giiftesini, veznini mevzu-
unu; hangi ¢esit zikre uygun olacagini tayin edecek kadar edebiyat bilgis-
ine vakif olmay1 ve esasl bir yoneticilik kabiliyetine sahip olmay1 gerek-
tirir (Ozcan, 2011:385).

Biitiin bunlar, Tiirk masikisinde zakirbasiligin ne kadar mesakkatli bir
vazife ve her misikisinasin yerine getiremeyecegi iist diizey bir misiki
yetenegine sahip olmak gerektigini gostermektedir (Hasipek, 2018:116).
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Bu dogrultuda arastirmanin amaci, son zakirbasi olan Albay Selahat-
tin Giirer’in miizik kiiltiiriimiizdeki yerinin bilimsel bir bakis acis1 ve yon-
temle tespit edilmesidir.

Literatiir taramasi yapildiginda, Albay Selahattin Giirer hakkinda
ulagilan bilgilerin eksik ve derlenmemis oldugu goriilmiistiir. Halen onun
baz1 talebelerinin ve onu taniyan bazi kimselerin hayatta olmasi ve ona
ait ses kayitlarina ulasabiliyor olunmasi, Albay Selahattin Giirer i¢in
daha kapsamli bir calisma yapilabilme imkan1 sunmaktadir. Bu baglamda
Girer’in Tiirk Miizigi alaninda daha ayrintili bir bicimde taninmasi ve bu
sayede Tiirk miizigi tarihi i¢in farkl bir bakis agisiyla ele alinmis ilave bir
kaynak olusturulmasi amaglanmaktadir.

Aragtirma, konusu ve igerigi itibariyle; Albay Selahattin hakkinda de-
tayl arastirma yaparak ortaya 6zgiin bir ¢calisma koyup, miizik literatiiriine
katki saglamak bakimindan 6nem tagimaktadir.

Arastirmaya veri saglamadaki ilk adim ansiklopediler, sozliikler,
yayimlanmis kitaplar, makaleler, siireli yayimlar, tezler, anilar, resimler,
kisisel dokiimanlar, web siteleri, sesli ve gorsel kayitlardan yararlanmak
olmustur.

Albay Selahattin Giirer hakkinda literatiir ve argiv tarama yontem-
inin yani sira ikinci adim olarak goriigme yontemi de kullanilmig olup,
arastirmanin konular1 hakkinda uzman olan ve konular hakkinda bilgile-
rinin dogru oldugu varsayilan kisilerle yapilandirilmamis goriisme teknigi
kullanilarak veri elde edilmeye ¢alisilmistir.

2. SON ZAKIiRBASI ALBAY SELAHATTIN GURER

2.1. HAYATI VE KiSIiLiGi

Selahaddin Giirer Beyefendi, 1896°da Istanbul’un Sehremini semtin-
de dogdu. Babas1 Hasan Efendi, annesi Sahende Hanimefendi’dir. Kiigiik
yasta babasimin 6liimii tizerine dayilar1 Kadiriyye’den Remli Tekkesi Seyhi
ve Evkaf Mahkemesi miimeyyizlerinden, bestekar, zakirbas1 Hafiz Hiise-
yin Halis Efendi (6. 1338/1919) ile devrinin en iinli kiyAmi ve devrani
zakirbasis1 Yorganci Seyh Rasid Efendi (d. 1302/1884)’lerin yaninda tekke
mubhitinde biiyiidii ve tahsilini tamamladi (Serin, 1997:36).

Geng yasinda zikirbasiliga basladi. Istanbul’un biitin kiyAmi ve
devrani tekkelerinde zakirbagilik yapti (Serin, 1997:38).

Zakirbasiligr yaninda Remli ve Kilige1r Baba Tekkelerinde iyi bir
tasavvuf terbiyesi alarak Kadiri ve Rifai tarikatlarindan hilafet ald1 (Serin,
1997:38).
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1915 yilinda Harbiye Mektebi’nin son siifinda iken I. Ordu muha-
bere makinisti olarak miilazim-1 sani riitbesiyle Canakkale muharebelerine
katildi. 1918 yilinda miilazim-1 evvel riitbesiyle Istanbul Maslak’taki mu-
habere deposunda vazifelendirildi. (Serin, 1996:316).

1921 yilinda Istanbul’un Sehremini semtinde bulunan Kiligg1 Baba
Rifai Tekkesi seyhi Arif Hultisi Efendi’nin kizt Ruhsar Hanim’la evlendi
(Serin, 1996:316). Seyh Arif Efendi’nin arzusu iizerine ailesiyle bera-
ber tekkeye yerlesti. Ruhsar Hanim’la evliliklerinden Miizehher ve Ser-
met adinda iki kiz1 ile Erdogan adinda bir ogullar diinyaya geldi (Serin,
1997:38).

23 Eylil 1920-23 Agustos 1923 tarihleri arasinda, yani basindan
sonuna kadar Kurtulug Savasi’nda bulundu. Savastan sonra yiizbast riit-
besiyle Istanbul 8. Muharbere taburunda telgraf makinisti olarak gorev-
lendirildi. 1928 yilinda savas esnasinda gosterdigi basar1 ve hizmetlerin-
den dolay1 12611 nolu kirmuiz seritli Istiklal Madalyasi ile ddiillendirildi
(Serin, 1997:38).

1935 yilindan itibaren binbas riitbesiyle Erzurum, Tokat, Kirikkale ve
Mudanya’da telgraf makinisti olarak ¢alisti. 1957 yilinda riitbesi albayliga
yiikseldi ve tekrar Istanbul Maslak muhabere deposuna tayin oldu. Burada
alt1 ay kadar calist1 ve ayni1 yil i¢cinde emekli olduktan sonra dmriinii Tiirk
musikisine adadi (Serin, 1996:316).

2 Ocak 1978 giinii Istanbul’da vefat etti. Albay Selahattin Giirer’in
vefat1 tizerine Prof. Dr. Muhittin Serin, Seyh Rasit Er’in su sozlerini nakle-
diyor: “Evladim, yeri doldurulamayacak bir insan1 kaybettik. Iste tekkeler
asil simdi sir oldu” (Serin, 1997:36).

Cenazesi Merkez Efendi Camii’nde (eskiden dergdh) Muzaffer
Ozak’1n kildirdig1 cenaze namazindan sonra kendisini seven tarikat men-
subu kimselerin, adeta asumani dolduran salat, kelime-i tevhid ve ism-i ce-
lal zikrinin lahuti ihtisam1 i¢inde, Seyh Rasit Er’in orada bulunanlari teshir
eden arifane ve asikane duasi ile Merkez Efendi kabristanina defnedildi
(Serin, 1997:36).

Sahsiyet olarak yumusak tabiatli ve tevaz( sahibi bir insandi. Fakat
ayin meydaninda tabiri céizse devlesen bir zatti. Dervis olan bir insanin
sahsiyeti ne olabilir? Evvela dervis olmadan zékirbasi olmak miimkiin de-
gildir. Dervig demek insan demektir. Selahattin Bey de beserlikten insan-
l1iga terfl etme serefini kazanmis, gergek insan olmus, besteledigi ilahilere
dahi kendi imzasin1 atmaya ¢ekinmis bir insandi. Ahlaki bakimdan, masiki
bakimindan, usiil-erkan bakimindan hésili insanlig1 bakimindan emsaline
az rastlanir bir sahsiyetti. 1925’e kadar devam eden dergdhlarin, o irfan
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ocaklarinin, agk ocaklariin, tevhid ocaklarinin yetistirdigi son zakirbasi
olarak tarihe gegmistir (Ugurel, Kisisel goriisme, 2021).

2.2. ZAKIRBASILIGI VE TURK MUZIiGIiNE KATKILARI

Selahaddin Giirer Beyefendi, askeri hizmetlerinin yaninda tekke
musikisinin zakirbasi olarak son temsilcisi idi (Serin, 1997:38).

Remli Dergahi’ndaki musiki muhitinde yetisen Selahattin Bey sugul,
11ahi, durak vb. formlarda binlerce eseri hafizasinda bulundurarak tekke
musikisinin icrasi, nesri ve 6gretilmesi yoluyla canli kalmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi hususunda énemli hizmetlerde bulunmustur (Serin,
1997:36).

Hocalart; Seyh Hiiseyin Halis Efendi, Seyh Yorganci Rasid Efendi,
Hiiseyin Sadeddin Arel ve Ali Riza Sengel’dir.

Selahaddin Giirer Beyefendi, mektep tahsili esnasinda musikiye
meraki, kabiliyeti ve sesinin giizelligi sebebiyle, dayilar1 Seyh Hiiseyin
Halis Efendi ile bilhassa Zakirbasi Rasid Efendi’den ildhi ve sugul mesk
etti. Kiyam, devran ve kuud zikirlerinin biitiin adap, usil ve incelikleri-
ni 6grendi. Geng yasinda zakirbasiliga baslad. Istanbul’un biitiin kiyAmi
ve devrani tekkelerinde zakirbasilik yapti. Tekke de yapilan mukabelenin
evrad, miinacat, na’t, dua ve zikiri idare gibi hususlarini layikiyla bilir, icra
ederdi (Serin, 1997:38).

Kadiri ve Rifai tarikatlarindan hilafeti olan Albay Selahattin Giirer dini
musiki alaninda pek ¢ok talebe yetistirmis, bildigini esirgemeden hizmet
agkiyle Ggretmistir. Miitevazi, iddiasiz ve ihlash sahsiyetiyle, bilhassa
zikrin adap ve erkania uygun disiplinli ve ahenkli bir sekilde seyrinde,
evradin hatasiz okunmasi, kiydmda zikre baslamadan okunan rast, nihav-
end, hiizzam ve segdh miinacatin ve dualarin okunmasinda, zikre agir ve
ahenkli geciste, kademeli bir sekilde hizlanan zikir esnasinda, biiyiik bir
ustalik ve musiki bilgisi isteyen makamdan makama gegis ve ritme gore
ilahilerin se¢ilmesinde, arada kaside ve duraklarin okunmasinda, perde
kaldirma ve indirmede gosterdigi dirayeti, hakimiyeti sayesinde zakir-
basilik yapmak iizere Istanbul’daki Rifai, Kadiri, Sa’di ve Cerrahi tekkel-
erinde vefatina kadar aranan ve sevilen bir zat olmustur (Serin, 1997:39).

Istanbubda Rifai, Kadiri, Cerrahi ve Halveti gibi tarikatlarin der-
gahlarinda Selahaddin Hoca hazir olmadan ayin yapilmazdi. Davet edildigi
meclislere biiylik bir sevkle hizmet ederdi. Bu vazifesini herhangi bir men-
faat gbzetmeksizin ihlasla, mahviyet i¢cinde 6mriiniin sonuna kadar aksat-
madan yerine getirdi (Serin, 1997:36).

Hustisen mevlidhan olarak bir toplantiya c¢agrildiginda, asla iicre-
tine mukabil okumazdi. Yani Hak rizasi i¢in okurdu. Hatta kizi Miizehher
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Hanim da “’Bagkalan alacagina, verecegine, miktarina gore okur, babam
ise Allah ne verdiyse dyle okur” derdi (Erhan, Kisisel goriigme, 2021).

1925 sonrast Ekrem Hakki Ayverdi’in evinde araliksiz olarak yillarca
devam eden, carsamba aksamlar1 saat 21:00’de baslayan Samiha Ayver-
di’nin Mesnevi’ sohbetlerinde, ihya gecelerinde ve ardindan agilan mey-
danda zakirbas1 olarak, Seyh izzi Efendi ve Seyh Mehmet Rasit Er gibi
mesayihten kimselerin bulundugu Halil Can, Ulvi Erguner, Niyazi Sayin,
Cahit Gozkan, Sabahattin Volkan ve Hopguzade Sakir Cetiner gibi sanat-
karlar ile bir kiiltiir ve sanat ¢evresinde bulunmus ve her zaman aranan ve
sayg1 duyulan bir sahsiyet olmustur. Hayli zengin olan musiki mahftizatini
dgretecek talebe arardi. Omriiniin son zamanlarina dogru zayiflayan go-
zleri sebebiyle bu ihya gecelerinden sonra kendisine evine kadar refakat
eden talebeleri Riza Tekin Ugurel, Muhittin Serin ve Zafer Oztiirk’e yol
boyunca iltifatlarin ve dualarinin yaninda musiki de mesk ederdi (Serin,
1997:36; Ugurel, Kisisel Goriisme, 2021).

Bursa’da Niimaniye Dergahi’nda gelenek olarak her yil aksatilmadan
icrd edilen, malum Kutb’iin Nayi Osman Dede’nin eseri olan miraciyeyi
okumak i¢in Istanbul’dan meshur Hopguzade Sakir Efendi’nin torunlari
miraciyehan Sakir Cetiner ile birlikte 1976 senesine kadar katildilar. Son-
raki yillar yaglan ilerledigi i¢in bu icrdlarda bulunamadilar. Bu icralardan
1974 senesinde okunan miraciyenin ise band kaydr mevcuttur ve sonraki
nesillere hi¢ siiphesiz en dogru agizlardan bir kaynak teskil etmektedir.
Bu bakimdan da hizmetleri ¢ok biiyiiktiir (Erhan, Kisisel goriisme, 2021).
Ayrica yine miraciyehan Hopguzade Sakir Cetiner ile beraber Istanbul’da
Tophane Kadiri Asitanesi, Aziz Mahmud Hiidayi, Siinbiil Efendi ve Nasthi
Efendi, camileriyle Bursa’da Mahkeme camisinde de her sene mira¢ kan-
dilleri geceleri miraciye okumak suretiyle bu gelenegin giinimiize ka-
dar siirdiiriilmesini saglayanlar arasinda son temsilcilerdendir. (Serin,
1996:317).

Albay Selahattin Giirer, Ali Riza Sengel’in 1906 yilinda sahsi gayret-
leri ve c¢alismalar1 sonucunda tespit ettigi sayist alt1 ylizii bulan, dini
musikimizin ¢esitli formlardaki eserini ihtiva eden iki ciltlik defterini
muhafaza edip, kaybolmaktan kurtarmis, Kubbealt1 Akademisi Kiiltiir ve
San’at Vakfi tarafindan nesredilmesine izin vermis, bu defterlerin birinci
cildi talebesi Y. Mimar Yusuf Omiirlii tarafindan nesre hazirlanmis, dort
cilt halinde 1979-1982 yillar1 arasinda yayimlanmistir (Serin, 1997:39).

Albay Selahattin Giirer, hangi dergaha giderse gitsin, o tarikin evradi-
na vakif olan, asag1 yukar1 yirmi dakika siiren bir evrad-1 serifi ezberinde
tutabilen, farkli tariklerin evradlarini birbirinden ayirabilen, vazifesini
layikiyla yerine getiren ve bunlar1 aktarip 6greten bir zakirbasi idi. Tiirtiniin
son temsilcisi olan bir sahsiyetti (Ugurel, Kisisel goriisme, 2021).
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Albay Selahattin Bey’in o mahareti, sesi, seslerindeki fark, biitiin
semahaneyi kaplamasi, hatta bununla alakali Bursa’da Misri Asitha-
nesi’nin seyhi Semseddin Ulusoy Beyefendi’nin mahdimu Fahreddin
Bey’in aktardigina gore ayin icrd ederken agzim gayet kuvvetli, biiyiik
acarak, yiiksek sesle, gdyet rihaniyetli bir sekilde, cok husisi bir ayin
yaptiklarini bilmekteyiz. Selahattin Bey i¢in; Kadiri Tevhidi’ni kendisin-
den semahanede dinleyen sesine asik olur, bir hafta sonra geri gelirlerdi
diye aktarmiglardir (Erhan, Kisisel goriisme, 2021).

Kalabalik zékirlerin her birinin zikrettigi ayin esnasinda anlik olarak
makam degistirmeleri, perde kaldirmada ve indirmedeki mahareti zakir-
basiigindaki ustaliginin bir gostergesiydi. Ornegin ayinde diigah per-
desinde Ussak makaminda karar etmisken ayni perde iizerinde yani sesi
degistirmeden hemen Nihavend makaminda bir ildhlyi okuyabilmesi veya
cargah perdesi lizerinde Rast makaminda bir ildhi okuduktan sonra per-
deyi neva perdesine kaldirip bu perde iizerinde hi¢c beklemeden Baya-
ti makaminda bir ildhi okuyabilmesi yiiksek musiki kabiliyeti ve bilgisi
sayesindedir (Ugurel, Kisisel goriisme, 2021).

Bir ilahiden bagka bir ilahi ye gecerken bir Oncesinin makam ve
us(liinii aniden daha sonra gelen bambagka bir ilahiye giydirip aynen okur,
devam ettirirlerdi. Bu ¢ok hususi bir yetenekti. Kabiliyetleri ¢ok ileri dere-
cede ve mahfuzati ¢ok genis bir zatt1 (Erhan, Kisisel goriisme, 2021).

Albay Selahattin Bey, bulundugu meclislerde bazen kendisine yardim
edecek yani peyrevlik edecek kimsenin olmadig1 zamanlarda, tek basina
kendi sesleri, fedakarliklar1 ve gayretleri ile bir ayini bastan sona idare
ederlerdi (Erhan, Kisisel goriisme, 2021).

Higbir zaman Albay Selahattin Bey’in bagkalar1 gibi bir ses san-
atakari olarak s6hret bulmak gibi bir gayesi olmamistir. Zira kendileri ye-
tistirildigi anlayis sebebiyle ve tevazu sahibi bir insan olarak bu bakimdan
one ¢ikmayi istemeyen ve adeta bu bakimdan yok olmaya ¢alisan birisiydi
(Ugurel, Kisisel goriisme, 2021).

Kendi banda aldigi kiydm ayinleri, devranlar, tulib-i nevbeler ve
dini musiki formlarindan eserler ile bulundugu meclislerde bir bagkalari
tarafindan banda alinan ses kayitlari mevcuttur. Her biri bugiin bunlarin
kullanildig1 yerleri merak eden kimseler i¢in birer kaynak mahiyetindedir
(Ugurel, Kisisel goriisme, 2021).

Selahattin Bey olmasaydi kiiltiir ve musikimizin bu sahasindaki gii-
zelliklerin bizim iman hayatimizda, kiiltiir hayatimizda oldugunu bilmey-
ecektik. Onun hifzettigi ve yayimlayip mesk ettigi eserler bugiine kalmay-
acakti. Yani tekke misikimize ait repertuvarin énemli bir kismina bugiin
ulagsamiyor olacaktik. Albay Selahattin Bey’in sayesinde bu repertuvar ve
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bunlarm icré sekli bugiine intikal etmistir. Bu biiylik bir hizmettir. Albay
Selahattin Giirer ve onun gibi niceleri sayesinde bu debdebeli, mutantan
ve muazzam medeniyetimiz ancak boyle kurulmustur (Ugurel, Kisisel
goriisme, 2021).

Bugiin, Selahattin Giirer’in zakirbasigini tarif etmek, eteklerinden Hi-
malayalari tarif etmeye calismak gibidir (Ugurel, Kisisel goriisme, 2021).

Albay Selahattin Giirer’in asagida listesi verilen {i¢ tanesi giydirme
olmak {izere toplam on adet bestesi bulunmaktadir. Bunlardan dokuzu ilahi
formunda, bir tanesi de sugul formundadir.

Tablo 1. Albay Selahattin Giirer’in Besteleri

Eser Adi Giiftekar Makam Ustl Form
“Alemler Niira Yunus Emre | Segih Curcuna | 1ahi
Gark Oldu” (Do- | Hz.
lap Nigin’e Giy-
dirme)
“Cem-i Enbiyalar- | Esrefoglu Segah Aksak [1ahi
dan Muhammed Rumi Hz. Semai
Ciimlenin Sah1”
“Dil Beytini Pak | Nureddin Cer- Hi Diiyek f1aht
» . lizzam
Eden rahi Hz.
“Dolap Nigin Ini- | Yunus Emre . Sofyan f1ahi
S Neva

lersin Hz.

DO.Ia,P Ni¢in Ini- | Yunus Emre Ussak Sofyan I1ah1
lersin Hz.
“Dolap Nigin Ini- | Yunus Emre | Segah Curcuna | I1ahi
lersin” Hz.
“Kane Fi Fevkal . . .. <
Ukl Belirsiz Stzinak Diiyek Sugul
“Sehidlerin Ser Yunus Emre | Segéh Curcuna | 1ahi
Cesmesi” (Dolap | Hz.
Nigin’e Giydirme)
“Yazilir Halkin Yunus Emre | Segéh Aksak f1aht
Berat1 Gelince Hz. Semai
Berat Gecesi”
“Yazilir Halkin Yunus Emre | Saba Raks Ak- | I1ahi
Berat1 Gelince Hz. sag1
Berat Gecesi”
(Giydirme)

Albay Selahattin Giirer’in icra edilip kendi imkanlariyla kaydettigi ve
bulundugu meclislerde bir bagkalari tarafindan kaydedilen yiiz ii¢ adet ese-
rin listesi alfabetik olarak asagida verilmistir.
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Tablo 2. Albay Selahattin Giirer’in Ses Kay:tlar

Eser Adi Bestekar Giiftekar Makam Ustl Form
“Abdullah’il | Belirsiz Belirsiz Ussak Sofyan Sugul
Atik ve Fil

Garir Refik”

“ A b - | Belirsiz Yahya Efen- | Irak Diiyek Sugul
Tevhid ile di

Masivadan

Naksin1 Y0~

“ A ¢ e b| Belirsiz Elmalil1| Diigah Devr-i Hindi | 11ahi
Hayran Old- Sinan Ummi

um Aska Hz.

Uyalidan”

“Acild1 Ciin | Aziz Mah- | Aziz Mah- | Neva Sofyan [1ahi
B e zm - i|mid Hidayl | mad Hiidayi

Elest” Hz. Hz.

“Allahu| Al Siriigani | Sultan  II. | Evig Diiyek Sugul
Rabbi  La- | Dede Mustafa (ik-

Yezal  Ya bali)

Vahid i Ya

Ze'l-Celal”

“Alem|Karaagag|Seyyid]|Neveser Y i r i k| 1lahi
Y i z i n e Seyhi Hiise- | Nesimi Semai

Saldi  Ziya | yin Baba

Ali  Mu-

hammed”

“Arric  Ya | Belirsiz Belirsiz Saba Diiyek Sugul
Hadi Nahvel

Hima”

“Asik Olan [ Bolahenk [ Ismail Hakk: | Diigah Evsat Tevsih
C1i g er -|NuriBey Bursevi

in Atese

Daglar

Aglar”

“Askin  ile | Belirsiz Yunus Emre | Hiiseyni Sofyan fahi
Asiklar Hz.

Yansmm  Ya

Restlallah”

“Ben Dost | Seyh Hafiz | Esrefoglu | Rast Diiyek M1ahi
Hevasina | Hiiseyin Ha- | Rumi Hz.

Diistiim” lis Efendi

“ B e n|Seyh Hafiz | Niyazi Misri | Mahur Diiyek f1ahi
Sanirdim | Hiseyin Ha- | Hz.

Alem  igre [ lis Efendi

Bana  Hig

Yar Kal-

mad1”
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“ B e n|Seyh Hafiz| Yunus Emre | Segdh Sofyan ilahi
Y iiriirem | Hiiseyin Ha- | Hz.

Yane Yane” | lis Efendi

“Benem|H a m -|ibrahim|Rahati’l Cenber Tevsih
Mecniin Si- [ mamizade | Giilseni Hz.

fat Leyla's1 | Ismail Dede

Askin” Efendi

“Benem Ol | Belirsiz Yunus Emre | ervah Diiyek T1ahi
Ask Babhri- Hz.

si Denizler

Hayran

Bana”

“Bihamdil- | Belirsiz Sems-i  Te- | Irak Raks Aksag | [1ahi
lah  Derim brizi Hz.

Allah”

“Bilirem | Dellalzade | Hasan Sezai | Saba Sofyan f1ahi
Bende Sen- | Ismail Dede | Hz.

sin Allahim” | Efendi

“Bu Can | Ali Sirtigani | Recai Efendi | Rast Evsat Tevsih
Tesne Visal-i | Dede

Hazretine”

“Bu Diinya | Belirsiz Belirsiz Ussak Diiyek ilahi
Yalandir”

“Candan | Kenzi Hasan | Kenzi Hasan | Hiizzam Evsat Tevsih
Asik  Old- | Efendi Efendi

um Vechin

Giiliine”

“ C e m '|Seyh Hafiz|Esrefoglu | Bestenigar Sofyan M1ahi
O 1 m u s | Hiseyin Ha- | RGmi Hz.

Dervigleri | lis Efendi

Pirim  Ab-

diilkadir'in”

“ C e m '|Seyh Hafiz|Esrefoglu | Ussak Diiyek ilahi
O | m u s | Hiiseyin Ha- | Rimi Hz.

Dervisleri | lis Efendi

Pirim  Ab-

diilkadir'in”

“ C e m '|Belirsiz Esrefoglu | Hicaz Diiyek f1ahi
Olmus Rami1 Hz.

Dervisleri

Sultan  Ab-

diilkadir'in”

“Cemalin | Na'li Serifi Hiiseyni Evsat Tevsih
Gilsen-1

Feyz U

Atadir  Ya

Restilallah”
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“Ciin Dogup | Belirsiz Omer Ruse- | Niihiift Diiyek Tevsih
Tuttu  Ci- ni Dede

han Yiiziini

Hisnin

Giinesi”

“Derdimin | Ibrahim Aga | Muhammed | Irak Devr-i Hindi | {1ahi
Dermani Nasthi

Sensin  Ya Uskiidari

Muhammed Hz.

Mustafa”

“Derdimin|S e y h|Uftade Hz. [ Segih Sofyan T1ahi
Dermani|{Mehmed

Sensin Yiice | Rasen Efen-

Sultanim | di

Meded”

“Dil Hane- | Hammam1 | Sultan I. | Saba Diiyek f1ahi
si  Pir-Nir [ Hact Osman [A h m e d

Olur Envar-1 | Bey (Bahti)

Zikrullah

ile”

“D o gdu|Seyh Ahmed | Niyazi Misri | Hicaz Diiyek f1ahi
Ol "Sadr-1|E fendi|Hz

Risalet" | (Vefki)

B asdi

Ars  Uzre

Kadem”

“Dostlar Bi-| S e y h|Seyyid Sey- | Rast Diiyek T1ahi
lin Simden | M e hm e d | fullah Hz.

Geri  Nam | Kutbi Efendi

u Nisan Ol-

maz Bana”

“Durmaz|Zakirbas1 | Yinus Emre | Hiizzam Sofyan f1ahi
Y a n a r|Arap Salih|Hz

Viicidum | Dede

Ah Itmeyiip

Nideyim”

“Erenler- | Belirsiz Ummi Sinan | Mahur Sofyan Tevhid
in  Sohbeti Hz.

Ele Giresi

Degil”

“Erenler- | Ali Siriigani | Umm{ Sinan | Hiizzam Diiyek T1ahi
in  Sohbeti [ Dede Hz.

Ele Giresi

Degil”

“Esma-y1 | Belirsiz Niyazi Misri | Hiiseyni Devr-i Hindi | {1ahi
ilahiyyede Hz.

Bi-Had

Hinerim
Var”
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Esrar-1
Uveys'i”

Bey

Hz.

“EBy  Acep | Seyh Hafiz | Seyh Sirri Hicaz Diiyek ilahi
Kudret Beni | Hiiseyin Ha-

Kilmistir | lis Efendi

Alim i Asi-

na”

“Ey Allahim | Belirsiz Esrefoglu | Segah Evsat Cumhur
Beni Senden Rimi Hz. [1ahi
Ayirma”

“By Asik-I | Belirsiz Hasan Sezai | Irak Diiyek T1ahi
Dildade Gel Hz.

Nas Idelim

Bade”

“Ey Cemalin | Kirimli Os- | Kirimli  Os- | Segéh Evsat Tevsih
Pertev-En- | man Meh- | man Meh-

daz-1 Sema- | met Molla met Molla

vati'l Ula”

“Ey Derdlil- | Hac1  Faik | Aziz Mah- | Cargah Diiyek f1ahi
erin Derdine | Bey mad Hudayi

Derméan Hz.

Iden Allah”

“Ey Gonill | Hopcuzade | Niyazi Misri | Hiizzam Diiyek M1ahi
Gel  Gay- | Mehmet Sa- | Hz.

riden  Geg | kir Efendi

Aska Eyle

Tktida”

“Eya Nabh- | Belirsiz Belirsiz Bayati Sofyan Sugul
vel Hani

Eyyiihel ih-

vani”

“Ezelden | Belirsiz Sinbil|Ussak Sofyan f1ahi
Ask Oduna Sinan Hz.

Yane Geld-

im”

“Firkat Ce- | Belirsiz Aziz Mah- | Ussak Diiyek [1ahi
hennemden mad Huday1

Esed” Hz.

“Gelmisem | D er vis|Sinbil|Bestenigar Evsat Tevsih
Vahdet Elin- | Sadayi Sinan Hz.

den Ask ile

Cihéane Ben”

“Gercek|Hayrullah | Emir Sultan | Saba Sofyan [1ahi
Asiklara|Taceddin |Hz

Salda Denil- | Efendi

di”

“Goniilde [ Hammami|O s m a n| Rast Diiyek flahi
B uldum| Hact Osman | Sems Efendi




Giizel Sanatlarda Aragtirma ve Degerlendirmeler - Aralik 2023
“Goster Ce- | Belirsiz Semsettin | Bayati Sofyan [1ahi
malin Sem- Sivasi Hz.
ini  Yansin
Oda Pervan-
eler”
“Gines|Sikariza-|Sultan II | Ussak Diiyek f1ahi
Gibi Eger¢i [ de Ahmed | Mahmud
Serseriyem” | Efendi
“Hate  Ya | Belirsiz Belirsiz Segah Diiyek Sugul
Barikul Ye-
men”
“H ayra|Nayl Osman | Lebib Neva Darbeyn Tevsih
Makdem Ey | Dede
Giiruh-i En-
biyanin Ak-
demi”
“Hay Ya | Belirsiz Belirsiz Diigah-Buse- | Sofyan Sugul
Hu” lik
“Hay Ya | Belirsiz Belirsiz Nihavend Sofyan Sugul
Hu95
“Hubbu Alin | Belirsiz Belirsiz Hicaz Diiyek Sugul
Nebiyyi Ha-
leti Kalbi”
“Idelim|Calakzade | Yanus Emre | Ussak Nim Evsat |Cumhur
Cevlan|[Mustafa|Hz? f1ahi
Kilalim Sey- | Efendi
ran”
“Ilim Bahr-i | Ali Siriigani | Niyazi Misri | Hiiseyni Evsat Tevsih
Viicid As- | Dede Hz.
dafinin
Diirdanesi-
yem Ben”
“lzzun Cel- | Belirsiz Belirsiz Evig Diiyek f1ahi
alin  Hak-
kigilin”
“Hakk'dan | Hafiz Post Aziz Mah- | Bestenigar Nim Evsat | {1ahi
Ozge Nesne mud Hiidayi
Yokdur Hz.
Gayridan
Ummidi
Kes”
“Kapina|Edirneli| Hasan Sezai | Hiiseyni Diiyek M1ahi
Geldiler|Salihzade | Hz
Ummet Mu- | Efendi

hammed”

+ 13
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haba”

“Kapina | Belirsiz Hasan Sezai | Bayati Diiyek ilahi
Geldiler Hz.

Ummet Mu-

hammed”

“Kible-I|Belirsiz Neccarzade | Zirgiile Diiyek Tevsih
Ehil-1 Mustafa

Safa  Oldu Riza Efendi

Cenab-1

Mustafa”

“Kim Ki [ Hopguzédde [ Esrefoglu | Ussak Diiyek [1ahi
Dost  Yol-|Mehmed|RamiHz.

unda Terk-i | Sakir Efendi

Can Ider”

“Kuldan| Zekai Dede | Belirsiz Ussak Sofyan ilahi
Sana Layik

Nola”

“Lutfet Bana | Seyh Hafiz | Halit Bey Ussak Diiyek f1ahi
Ey  Gaffar | Hiiseyin Ha-

Beni Affeyle | lis Efendi

Allahim”

“Malil Heva | Belirsiz Belirsiz Ussak Diiyek Sugul
Mali  Kad

Zade Bil

Bali

“M e de d|Belirsiz Belirsiz Ussak Diiyek Sugul
Meded Ya

Rifai”

“Meded|Eyip Hatibi | Ummi Sinan | Saba Diiyek f1ahi
Allah  Sana | Asik Ahmed | Hz.

S undum | Efendi

Elimi”

“Med e d|Belirsiz Ummi Sinan | Bayati Sofyan M1ahi
Allah  Sana Hz.

Sundum

Elimi”

“Mefhar-i | Hact Faik | Seyh  Vefa | Hiiseyni Evsat Tevsih
Cimle Ci- | Bey Tirbedar:

hansim  Ey Osman

Sefa'at Efendi

Ma'deni”

“Melektiin | Belirsiz Belirsiz Evig Sofyan Sugul
Fuadi  Fe-

Saral Heva”

“Merhaba|Hact  Faik | Adile Sultan | Neva Diiyek M1ahi
Ey "Fahr-i | Bey

'Alem" Mer-
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“Misa'nin | Belirsiz Belirsiz Hiizzam Diiyek f1ahi
Tar'u Hak-

kiygiin”

“Misah-|Ali Siriigani | Aziz Mah- | Rast Evsat Tevsih
har Emrine | Dede mad Hidai

Hep Ciimle Hz.

Esya”

“Nefse|Haa Faik | Aziz Mah- | Hicaz Evsat Tevsih
Uyup Rah-1| Bey mad Hiidai

Hakk'dan Hz.

Tasra Cik-

mak Yol

mudur?”

“Omir|Ki ¢ i k|[Belirsiz Ussak Sofyan [1ahi
Bahgesinin | Ahmed Aga

Giili  Sol-

madan”

“Rumda|Kazask-|Yinus Emre | Rast Evsat Tevsih
Acemde|er Mustafa|Hz.

Asik  Old- | izzet Efendi

ugum”

“Salli Ya | Belirsiz Belirsiz Hicaz Sofyan Salat
Rabb-i Ala

Cedde’l

Hiiseyn”

“Sivadan|Hact Faik |Himmet| Ussak

Kalbini Pak | Bey Efendi

Et  Gonil

Mir'at-1

Rahman'dir”

“Sem'-i|Mutafzade | Kasimpasali | Hiizzam Diiyek Sugul
A s k1 n|[Ahme d|Hasim Efen-

Zahida Per- | Efendi di

vanesidir

Gonliimiiz”

“Seribtiil | Belirsiz Belirsiz Ussak

Ane Min

Hamri”

“Sevdim|Seyh  Ab- | Niyazi Misri | Ussak Diiyek f1ahi
Seni  Hep | durrahman | Hz.

V a r 1 m|Nesib

Yagmadir

Alan Alsin”

“Seray-1 Li- | Belirsiz Hasan Sezai | Sehnaz Evsat Tevsih

Me'alldhi
Goniildir”

Hz.

+ 15
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“Soylemem | Hact  Faik | Seyh Zekai | Hicaz Sofyan Sugul
Réz-1 Derl- | Bey Efendi
num  Sirr-1
Miibhemdir
Goniil”
“Sultanii'l | Belirsiz Belirsiz Rast
Evliya
Ahmed-Er-
Rifai”
Seyh Mesud | Safi Diiyek T1ahi
Efendi
“Sam U Seh- | Belirsiz Safi Ussak Diiyek ilahi
er Zikrey-
lerem”
“sam U Seh- | Suyolcuzade | Belirsiz Diigah Hafif Sugul
er Zikrey- | Salih Efendi
lerem”
“Sefiu'l|H a m -|Sultan II | Rast Nim Evsat [1ahi
Halki  Fi'l | mamizade | Mustafa
Mahser Mu- | Ismail Dede
h am m e d | Efendi
Sahibiu'l
Minber”
“Sermsar | Belirsiz Belirsiz Nevruz Diiyek Sugul
E t m e
Hudaya
Raaz-1
Mahserde
Beni”
“Sey’en Lil- | Belirsiz Yunuz Emre | Ussak Sofyan f1ahi
lah” Hz.
“Stride|Calakzade|Sitinbiili| Hicaz Diiyek [1ahi
vii  Seyda | Mustafa | Fahri Efendi
Kilan Yarin | Efendi
Cemalidir
Beni”
“Ta Dil | Belirsiz Asik Yinus | Acemasiran | Sofyan ilahi
Verelden
Siinbiil’e “
“Tasdi1|Nazikizdde | Elmalil1| Ussak Diiyek f1ahi
Rahmet|Hiseyin|V ahib
Deryas1” Hiisnii Efen- | Ummi
di
“Terk @ Te- Ussak
crid Asikam
Seyran Dil-
er Gonlim
Benim”
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Zekai Dede | Seyh Kamil Diiyek f1ahi
Efendi
“Tevbe Ede- | Belirsiz Belirsiz Rast Sofyan f1ahi
lim Zenbi-
mize Tibti
illallah”
“Tevhid| Sermiiezzin | Rifat Efendi | Ussak Diiyek [1ahi
H o s ¢ a|BahaBey
Nesne Olur”
“Tevhi-|Ebul Hamis | Belirsiz Ussak Diiyek Sugul
di Azam | Efendi
Zikirleri Ci-
hadii Ekber
Fikirleri”
“VelinSe'ela | Zekaizade | Fenai Cen- | Ussak Evsat Tevsih
'Anir-Ricali [H & f 1 z|net Mehmed
Fe Nisbeti” | Ahmed Ir- | Efendi
soy
“Ya [lahi|H a m -|Seyyid Ni- | Diigih Cenber Tevsih
Asitidnin|mamizade | zamoglu Hz.
Hastey e [Ismail Dede
Darii's Sifa” | Efendi
“Ya  [lahi | Belirsiz Belirsiz Bestenigar Serbest Miinacaat
Ciimle Sen-
sin  Climle
Sen”
“ Y a | Belirsiz Belirsiz Nihavend Sofyan Sugul
Mevlana Ya
Hannan Ya
Recana Ya
Deyyéan”
“Ya  Saki- [ Hact Nafiz|S @i n b i 1] Ussak Diiyek i1ahi
yel Niid- | Bey Sindn Hz.
man  Imla
Veskind”
“Yine Dost- | Hopguzade | Belirsiz Mahur Diiyek f1ahi
dan Haber|[Mehmed
Geldi” Sakir Efendi
“Yuvamdan | Hiisam Dede | Bezcizade | Sevkutarab Sofyan [1ahi
Ugali  Ey- S e y h
lerem Sey- Mehmed
ran” Muhyiddin
Efendi
“Zahid Bize | Sultan III. | Misti Niyazi | Yegéh Diiyek M1ahi
Ta'n Eyleme | Selim Han Hz.
Hakk Ismin
Okur Dilim-

LT}

1Z
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“Zahida Irak
Stdret
Gozetme
fceru  Gel
Cana Bak”

2.3. TELIF ETTIiGi KiTABI

Dini musiki alaninda pek ¢ok talebe yetistirmis olan Albay Selahat-
tin Giirer, hafizasindaki binlerce dini formdaki eseri olabildigince banda
kaydetmis ve bunlarin tamamiin notaya alinip nesredilmesini diigtinmiisse
de ancak ¢esitli makamlardan, giifteleri Ylnus Emre Hz.’ne ait olan dok-
san iki tanesini “Miitefekkir, Mutasavvif, Halk Sairi Asik Yunus Emre’nin
Bestelenmis Siirleri” adiyla yayimlayabilmistir (Istanbul 1961; Serin,
1996:317).

SONUC

Albay Selahaddin Giirer, kii¢iik yasta babasinin 6liimii izerine dayilar
Hafiz Hiiseyin Halis Efendi ile Yorganci Seyh Rasid Efendi’lerin yaninda
bliylimiis ve tahsilini tamamlamistir. Mekteb-i Harbiyye’nin son sinifinda
iken Canakkale muharebelerine katilmis, Kurtulus Savasina istirak etmis
ve Istiklal Madalyas: ile ddiillendirilmistir. 1957°de albayliga terfi ederek
tekrar Istanbul’a tiyin edilmis ve ayni yil emekliye ayrildiktan sonra
hayatini Tiirk musikisine adamistir.

Musikiye meraki, kabiliyeti ve sesinin glizelligi sebebiyle dayilari
bestekar, zakirbasi Hafiz Hiiseyin Halis Efendi ile devrinin en inli kiyami
ve devrani zakirbasis1t Yorganct Seyh Rasid Efendi’lerin talebesi olmus,
ilahi ve sugul mesk etmenin yaninda kiyam, devran ve kuud zikirlerinin
biitlin adap, usll ve inceliklerini 6grenmis, evrad, miinacaat, na’t, dua ve
zikri idare gibi hususlar layikiyle 6grenip icrd etmistir. Kadirf ve Rifai
tarikatlarindan hilafet almis, Istanbubun neredeyse biitiin kiyAmi ve
devrani tekkelerinde zakirbasilik yapmustir.

Selahattin Giirer dini musiki sahasinda pek ¢ok talebe yetistirmis,
bildigini esirgemeden hizmet askiyle dgretmistir. Miitevazi, iddiasiz ve
ihlash sahsiyetiyle, bilhassa zikrin adap ve erkanina uygun disiplinli ve
ahenkli bir sekilde zakirbasilik yapmasi sebebiyle Istanbulydaki Rifai,
Kadiri, Sa’di ve Cerrahi tekkelerinde vefatina kadar aranan bir zakirbasi
olmustur.

Bursa’da Namaniye Dergahi’nda, istanbul’da Tophane Kadiri Asita-
nesi, Aziz Mahmud Hiiday1, Siinbiil Efendi ve Nas@ihi Efendi camileriyle
Bursa’da Mahkeme camisinde de her sene mirag¢ kandilleri geceleri mira-
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ciye okumak suretiyle bu gelenegin giiniimiize kadar siirdiiriilmesini sag-
layanlar arasinda son temsilcilerdendir.

Kalabalik zékirlerin her birinin zikrettigi ayin esnasinda anlik olarak
makam degistirmeleri, perde kaldirmada ve indirmedeki mahareti zakir-
basiligindaki ustaliginin ve yiiksek musiki kabiliyeti ve bilgisinin bir
gostergesidir. Kabiliyetleri ¢ok ileri derecede ve mahfuzati cok genis olan
Albay Selahattin Giirer, baz1 zamanlarda bulundugu meclislerde kendis-
ine peyrevlik edecek kimse olmadiginda, tek basina kendi sesleri, fed-
akarliklar1 ve gayretleri ile bir dyini bastan sona idare edebilen bir zakir-
basidir.

Selahaddin Beyefendi, Eyyubi Ali Riza Sengel’in sahsi gayret ve
caligmasi1 neticesinde tespit ettigi tarihi dini musikimizin alt1 yiiz eserini
ihtiva eden iki ciltlik ilahi defterini muhafaza ederek, kaybolmaktan kur-
tarmig, Kubbealt: Akademisi Kiiltiir ve San’at Vakfi tarafindan bu defter-
lerin birinci cildini dort cilt halinde yayimlanmasina vesile olmustur.

Seldhaddin Giirer hafizasindaki binlerce dini eserden doksan iki ta-
nesini 1961 yilinda “Miitefekkir, Mutasavvif, Halk Sairi Asik Yunus Em-
re’nin Bestelenmis Siirler” adiyla yayimlamistir. Dokuzu ilahi formunda,
bir tanesi de sugul formunda toplam on adet bestesi bulunmaktadir.

Albay Selahattin Giirer’in icra edip kendi imkanlariyla kaydettigi ve
bulundugu meclislerde bir baskalar tarafindan kaydedilen yiiz {i¢ adet eser
on iki adet rifai ayini, iki adet tulub-i nevbe ve bir adet miraciyye kaydi bu-
lunmaktadir. Bu kayitlar en dogru agizdan kiiltiiriin ve misikinin aktarimi
konusunda birer kaynak teskil etmektedir.

Selahattin Bey olmasaydi kiiltiir ve musikimizin bu sahasindaki gii-
zelliklerin bizim iman hayatimizda, kiiltiir hayatimizda oldugunu bilmey-
ecektik. Onun hifzettigi ve yayimlayip mesk ettigi eserler bugiine kalmay-
acakti. Yani tekke misikimize ait repertuarin énemli bir kismina bugiin
ulasamiyor olacaktik. Albay Selahattin Bey’in sayesinde bu repertuar ve
bunlarin icré sekli bugiine intikal etmistir.

1925°e kadar devam eden dergahlarin yetistirdigi son icazetli zakir-
bas1 olarak tarihe gegmistir.
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GIRIS

Yasam siireci igerisinde kisiyi dogrudan temsil eden giysiler, birey-
sel ve kiiltlirel kimlikler tasir. Boylelikle giysiler estetik ve felsefi me-
sajlar ileten, sembolik anlamlandirmalara sahip oldugu goriliir. Bu an-
lamlar1 vurgulamak, kars1 ¢ikmak ve degistirmek giysinin formunu veya
goriinlimiinii degistirmek farkli giysi tasarimlarinin ortaya ¢ikmasim
saglar. Giysi tasariminda, gecmisten giiniimiize farkli ve yeni olana
ulagabilmek i¢in arayislar her zaman var olmaktadir. 20. Yiizyildan itibar-
en giysi islevselliginin yan1 sira sanatsal alanlara yonlenmesi ile giysi al-
anindaki arayis ve degisim dikkat ¢ekici boyutlara ulagsmistir. Yeninin sor-
gulanmas1 ve farkli anlatim bi¢imlerinin etkisi ile ¢cagdas tasarim anlayisi
hakimiyet kurmaya baglamistir. Giysi tasariminda yenilik¢i arayis, sanatsal
hareketlerin ve teknolojik gelismelerin etkisiyle 20. ylizyilda ortaya ¢ikan
deneysel tasarimlar 21.yiizyilda geliserek giysi tasariminda deneyselligi
arayis olmaktan ¢ikarip anlatim bigimi olarak sekillenmesini saglamistir.
21. ylizyila kadar yasanan gelismeler sanat akimlar1 ve giyim tasarimi
arasindaki iligskiye farkli bir boyut kazandirmistir.

Gegmiste iiretim faaliyetlerinin ¢ogu ihtiyag¢lar dogrultusunda sekil-
lenirken, giinlimiizde {iretim faaliyetleri ihtiyacin ¢ok Gtesine gegmistir.
Geligen toplum konforlu, estetik ve biricik olan {iriine sahip olma ar-
zusunu i¢imizde yaratmistir. Toplumun sahip olma arzusu moda tasarim
alaninda da 6nemli bir ilke olmustur. Tasarim kavrami, anlam olarak bi¢im
verme seklinde tanimlanirken, tasarimcinin tasarlama eylemi ele alinan
malzeme ve nesneyi sekillendirerek yeni bir islev ve kimlik kazandirma
amaci olarak ifade edilebilir(Agag ve Kaya, 2022). Giiniimiizde tasarlama
eylemi, tasarimcinin bile hakim olamayacagi kadar ¢ok genislemis ve
gelismistir. Tasarlanacak iiriiniin elde edilebilmesi i¢in géz oniinde bu-
lundurulan teknik, ekonomik ve sosyal faktorler siirekli gelismektedir.
Sanayi devrimi ile gelisen toplumlarda var olan tasarim kiiltiirii tiim sek-
torleri etkiledigi gibi tekstil sektoriinii de etkilemistir. Tekstil sektoriinde
iiretim tekniklerinin gelismesine ve yenilenmesine sebep olmustur (Bulat
ve Basaran, 2018). Tasarimci teknolojinin gelismesiyle birlikte yenilik
arayisi i¢ine girmistir. Tasarim iiriinii olusturmada deneysel tasarim, siire¢
tasarimlari, sanat akimlari, kavramsal tasarimlar ve benzeri yaklasimlar
yenilikler kazandirmaktadir. 20.ylizyilin baslarinda alisila gelmis anlatim
bigimlerini dislayan yeni bir sanatsal anlatim olugturmak isteyen sanatgilar
deneysel sOzciiglinii tasarim alanina kazandirmigtir. Deneysel kelimesi
¢ogunlukla toplumda ve kiiltiirde degisim yasayan ve bu konularda farkin-
dalik saglayip vurgu yapan sanatcilarin ¢alismalarini ifade edebilmek igin
kullanilir. Giysi tasariminin tarihsel ilerleyisinde yeniye ve farkli olana
ulagma arzusu konusundaki arastirmalar, 20.yilizyildan itibaren sanatsal
anlatim diliyle 6nem kazanip baskalagim goéstermistir. Yeni sorgulanma-
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ya ve anlatilanin disina ¢ikilmaya baglanmistir. 20.yiizyilda 6ncesinde var
olan kalip teknikleri malzeme ve stiller ile ilgili degisim yenilik¢i yaklagim
olarak kabul edilirken, 20.ylizy1l sonrasinda sanatsal ve kavramsal anlatim-
lar, giysi olusturma ve malzeme kullanimi konusunda yeni arayislar 6n
plana ¢ikmaktadir. Glinlimiizde ise giysi tasariminda yenilik¢i yaklasim,
geliserek bir arayis olmaktan ¢ikip bir anlatim bigimi olarak sekillenmek-
tedir(Sabanu¢ Goniil & Bagrisen, 2016).

Tasarimer teknolojinin gelismesiyle birlikte yenilik arayisi icine
girmistir. Tasarim {irtinii olusturmada deneysel tasarim, siire¢ tasarimlari,
sanat akimlari, kavramsal tasarimlar ve benzeri yaklasimlar yenilikler
kazandirmaktadir. Moda ve tekstil tasariminda yenilik¢i arayist etkiley-
en faktorler; teknolojik gelismeler, tasarimcinin sanat ile olan iliskisi
ve tasarimcilarin bulundugu donem akimlaridir. Tasarimci tasarimin-
da yenilikgiligi sorgularken, {iriiniin islevselligini bir kenara birakip bir
sanat iiriini olarak ele almaktadir. Altmisl yillarda uzay ¢agi temasi ile
Fiitlirizm sanat akimi giyim tasariminda etki gOstermistir. Tasarimcilar
sanat akiminin ve teknolojik gelismelerin etkisiyle tekstil dis1t malzemeler
kullanmigtir(Sabanu¢ & Bagrisen, 2016). Fiitiirist tasarimcilar giysi
kaliplar1 malzeme sec¢imleri tasarimda kullanilan renkler ve aksesuarlar ile
Fiittirist akim1 giyim modasinda yorumlamiglardir. Paco Rabanne ¢ilgin
tasarimlartyla doneminin dikkat ¢eken bir tasarimeisidir. Tasarladig1 gece
elbisesinde plastik diskler, zincirler ve aliiminyum elmaslar1 Fiitiiristik bir
tasarim bigiminde kullanmistir. Insanoglunun Ay’a gitmesi ile Rabanne,
metali bir kumas gibi diisiinerek kumasin sardigi bedeni metal plakalar
ile sarmustir. Elbiseleri alisilmisin disinda metal, kagit, aliiminyum, plastik
gibi malzemeler ile liretilmistir. Rabanne, giyim tasariminda dogal olmayan
malzemeler kullanarak geleneksel yontemlerin disina ¢ikip olusturdugu bu
giysiler ile deneysel tasarim iiriinleri ortaya ¢ikarmistir (Yenidogan, 2013).
Bu yenilik¢i arayisglarla giyim tasariminda deneyselligin belirginlestigi
goriilmektedir.

Gorsel 1°de goriilen giysi 1966 yilinda tasarladigi kolsuz ceketin
iizerindeki renkli plastik liggenler Paco Rabanne tarafindan tek tek dik-
ilmigtir. Cekette iiggenlerin kenarlarinda beyaz dikis izleri goriilmekte-
dir(Yenidogan, 2013).
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Gorsel 1: Paco Rabanne ,1966 (URL-1)

Giysi tasariminda malzeme tercihinde deneysel arayislar, yaraticilik,
Ozgilinliik ve yenilik gibi kavramlar g6z oniinde bulundurularak farkli
olana ulagilmaya calisilmistir. Disiplinler arasi ¢alismalar ile tekstil disi
malzemeler giysi tasariminda kullanilmistir. Bu ¢alismada Fiitiirizm san-
at akimmdan ve Cyber punk modasindan esinlenilerek deneysel tasarim
iirlinii ortaya ¢ikarmak amaglanmaktadir. Tasarimin yontemi hakkinda ver-
ilen genel bilginin akabinde plastik malzemeler ile ve deneysel ¢aligmalar
yapilarak biistiyer tasarimi ortaya ¢ikmaktadir.

Fiitiirizmin yon verdigi moda diinyasi giiniimiizde Cyber punk modas1
olarak geri donmdstiir. Tasarimcilarin temel amaci, yiiksek teknolojileri
bilinyelerinde somutlastirmaktir (Suoranta, 2020). Cyber punk modasinda,
farkliliklart vurgulamak igin karakteristik renkler, sekiller ve aksesuarlar
tercih edilmistir. Glinlimiizde cyber punk modasindan beklenen kiyafetler-
in yliksek kalitede ve teknolojik olmasidir. Cyber punk spekiilatif bir uygu-
lama olarak modada, gelecege yonelik, siirekli degisen ve gelecek hakkin-
da spekiilatif varsayimlar ifade etmektedir.

Cyber punk temasi, son yillarda tasarim trendlerinde yayginlagmaya
baglamistir. Modada Cyber punk meydan okuyan ve modern goriinen bir alt
kiiltiirdiir. Cyber punk tarzi giyim i¢in lateks, vinil ve ince lamine kumaslar,
neon veya fliioresan yamalar, plastik veya metalden yapilmis dizlikler kul-
lanilir. Renk se¢imi ise parlak renkler ile gdsteris yapilirken agirlikli olarak
siyah kullanilmaktadir. Aksesuar olarak goélgenin kullanildigi tek moda
Cyber punk modasidir. Cyber punk, teknolojinin gelismeye devam etmesi-
yle gelecegin tarzi olarak adlandirilir(Mamedova et al., 2021).
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YONTEM

Aragtirmada literatiir tarama yontemi kullanilmistir. Arastirma-
daki veriler yerli ve yabanci kaynaklardan tarama yolu ile toplanmistir.
Fiitiirizm, cyber punk modas1 ve deneysel tasarim hakkinda dergi, film, ve
makale gibi kaynaklardan yararlanilmistir. Arastirma cergevesinde sanat
ve moda akimlarindan esinlenilmistir. Deneysel tasarim kapsaminda biis-
tiyer tasarim1 yapilip liretilmesi amaglanmistir. Sanat akiminda kullanilan
malzeme ve diislince yapis1 deneysel tasarim ile biitiinleserek tasarim
tirtinline doniistiirilmiistiir.

TASARIM ASAMALARI

Bu calismada Fiitiirizm sanat akimindan ve cyber punk modasin-
dan izler tagiyan biistiyer tasarlanmasi amag¢lanmistir. Deneysel tasarim
siirecinde geleneksel malzemelerin disina ¢ikilip farklt materyaller kul-
lanmilmistir. Bistiyer tasarlanirken gelecek ve teknolojik gelismeler goz
oniinde bulundurularak tasarlanmistir.

Gorsel 2: Eskiz Cizim (Ebru Coruh, Ayse Kumral)

Tasarlanip iiretilmesi planlanan {rliniin ilk asamasi olan eskiz
cizim Gorsel 2’de verilmektedir. Sanat, moda akimi ve deneysellik gz
onilinde bulundurularak tasarim eskizi c¢izilmistir. Biistiyer tasariminin
goriinlimiinde malzemeden kaynakli farkliliklar olusabilmektedir. Biistiyer
6 pargadan olusmakta, arkadan ip ile birlestirilmektedir.
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AN

Gorsel 3: Artistik Cizim (Ebru Coruh, Ayse Kumral)

Biistiyerin dijital ortamda ayrintilar eklenerek renklendirilmis artistik
cizimi Gorsel 3’ te verilmektedir.

Biistiyerin ana kalibi1 seffaf plastik kumastan iiretilmektedir. Biistiyer-
in orta gdvdesinde bulunan ve galaksi gériinlimii verilmek istenilen yuvar-
lak parca biistiyere sonradan eklenmektedir. Daire igerisinde iksiri andiran
siv1 ve karanlikta parlayan pullar bulunmaktadir. Biistiyer iizerindeki neon
yesil detaylar bilgisayar sisteminde kullanilan vektorlerden esinlenilerek
cizilmistir. Biistiyerin orta kismindan agagiya dogru yonlenen hortum, led
siklar ile bezenmektedir. Led 1s1klar, neon sivi ve pullara 151k vermekte ve
yanmalarini saglamaktadir. Led yardimu ile 151k ve golge iligkisi kurularak
aksesuar modasindaki tek istisna olan gdlge aksesuar goriiniimii verilmesi
amaglanmistir. Biistiyerin gogiis ve karm bolgesinden dolanan hortumda
ise neon bir sivi bulunmaktadir. Neon sivi karanlikta parlayan, akiskan
bir yapiya sahiptir. Hortumlarin iizerindeki iplikler ile hortumlar1 birbirine
baglanmis ve estetik goriiniim saglanmistir. Materyal ve renk se¢imlerinde
arastirilmasi yapilan sanat ve moda akimlarindan esinlenilmistir.
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Gorsel 4. Teknik Cizim (Ebru Coruh, Ayse Kumral)

Gorsel 3°de biistiyerin 6n ve arka kisminin teknik ¢izimi verilmekte-
dir. Biistiyer 6 par¢adan olusmaktadir. Arka seritler korse mantig ile de-
linip ip ile ayarlanmaktadir.

Gorsel 5: Biistiyer kalib1 (Ebru Coruh, Ayse Kumral)

Gorsel 5’te biistiyer kalibinin 6n ve arka kism1 1cm dikis payi ile ver-
ilmektedir. Uretilen biistiyer bu kaliptan yararlanilarak dikilmistir.

URETIM ASAMASI

Uretimin baslangicinda ‘Premium Prey’ adl biistiyerin kalib1 ¢ikartil-
maktadir. Deneysel Tasarimin kalip ve iiretim asamasinda 0,18mm kalin-
liginda seffaf plastik kumas kullanilmaktadir. 38 beden Slgiilerine ait kalip
hazirlanip kumas lizerine yerlestirilerek kesilmistir. Biistiyer kaliplar1 dikis
makinasi ile dikilerek birlestirilmistir.
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Gorsel 8: Biistiyerin arka kisim iiretimi

Biistiyerin arka kisminda korse baglama goriilmektedir. Korse
gOrliinlimii elde etmek igin pergin, per¢in makasi ve delik agma aleti kul-
lanilmaktadr.
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Gorsel 9: Biistiyer tizerinde vektor ¢izimi

Biistiyerin orta kisminda bulunan iksire benzeyen yuvarlak parca igin
olusturulmus yuvarlak vektor cizilmektedir. Beyaz astar atildiktan sonra
karanlikta parlayan boya ile boyanmaktadir.

Gorsel 11: Biistiyerin ortasindaki yuvarlak par¢anin iiretimi
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Gorsel 12. Biistiyer iizerine par¢a yerlestirilmesi

Gorsel 11°de yuvarlak kesme aleti ile biistiyerin ortasinda bulunan
ayrmtmin tabani kesilmektedir. Iksir goriiniimiindeki yuvarlak par¢anmn
icerisinde gesitli gilitterlar ve karanlikta parlayan pullar bulunmaktadir.
Gorsel 12°de ise biistiyerin iizerinde yuvarlak parga i¢in hazirlanan vektore
monte edildigi gorilmektedir.

Gorsel 13: Hortum igerisine hazirlanan sivinin enjekte edilmesi

Biistiyerin gdgiis ve karmn bolgesinden dolanan hortumda ise neon
bir stv1 bulunmaktadir. Neon sivi karanlikta parlayan, akigkan bir yapiya
sahiptir. 10mm ¢apinda hortum igerisinde, karanlikta parlayan akrilik
boya, floresanli yesil neon toz pigment ve su bulunmaktadir. Hortumlar
silikon yardimu ile biistiyere sabitlenmektedir.



Giizel Sanatlarda Aragtirma ve Degerlendirmeler - Aralik 2023

Gorsel 15: Led isiklarin monte edilmesi

URUN TASARIMI

“Premium Huntress” yani bir numarali avci anlamina gelen bu biis-
tiyer tasarimi, gelecekten gelen bir oyun karakterinin kostiimii olarak
diistiniiliip tasarlanmistir. Biistiyer tasarimi yapilirken Fiitiirizm sanat
akimindan esinlenilmistir. Fiitiirist moda tasarimcilarin kullanmis oldugu
malzeme tercihlerinden esinlenilerek malzemeler secilmistir. Uriin dikis
asamasinda Gorsel 1° de verilen Paco Rabanne imzali plastik ceketten
esinlenilerek iiriiniin hammaddesi tercih edilmis iiriin {izerinde siyah dik-
is izlerinin gdriinmesi tercih edilmigtir. Fiitiirist sanat¢ilarin uzay temali
tasarimlarina ithafen biistiyerin karin bolgesine galaksi goriiniimlii iksiri
andiran s1v1 bir parga bulunmaktadir. Biistiyerin lizerinde kullanilan desen-

+ 31
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ler bilgisayar sisteminde kullanilan vektorlerden esinlenilerek ¢izilmistir.
Biistiyerin lizerine monte edilen ve pargasi haline gelen sivi dolu hortum-
lar cyber punk modasindan esinlenilmistir. Neon sivi karanlikta parlayan,
akiskan bir yapiya sahiptir. Karanlikta parlayan neon yesil boyalar1 orta-
ya ¢ikarmak igin led 1giklar kullanilmistir. Ayrica led 151k yardimi ile 151k
ve golge iligkisi kurularak aksesuar modasindaki tek istisna olan golge
aksesuar goriinlimil verilmistir. Kullanilan renkler Cyber punk modasinda
var olan parlak ve canli goriiniim saglayan renklerdir. Biistiyer tasariminda
farkli1 malzeme ve renk tercihleri ile deneysel arayislar, yaraticilik, zgiin-
lik ve yenilik gibi kavramlar g6z oniinde bulundurularak farkli olana
ulagilmaya caligilmistir.

Gorsel 16: Tasarlanan tiriin

Gorsel 17: Tasarlanan iiriiniin karanlikta goriiniimii
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Hikaye ve Renk Panosu

Uriin tasarlanma asamasinda iken esinlenilen sanat ve moda
akimlarimin 6zelliklerini simgeleyen gorseller bir araya getirilerek hikaye
panosunu olusturulmaktadir. Tasarimda kullanilan renkler hikaye pano-
sunda verilmektedir.

Gorsel 18: Hikaye ve renk panosu

SONUC

Giysi tasariminda, 20. Yiizyildan bu yana farkli ve yeni olana
ulagabilmek i¢in arayislar ve degisimler dikkat ¢ekici boyutlara ulagmistir.
Moda ve tekstil alaninda yenilik¢i arayiglar teknolojinin gelismesi ile
artmigtir. Tasarimcinin bulundugu dénemdeki gelismeler, sanat ile iligki-
si, sanat akimlart ve moda akimlar1 yenilik¢i arayisini etkilemektedir.
Tasarimcilar tasarlanan ve {iretilen iirlinin yenilik¢iligini sorgularken
iirliniin islevselliginden ¢ok sanat iiriinii olmasina dikkat etmektedir. Bu
biistiyer tasariminda goriildiigii iizere, iiriiniin islevselligi bulunmamak-
tadir. Uriin sanat ve moda akimlarindan etkilenilerek teknolojinin gelisme-
si faktorleri tasarlanmustir. Ornegin, altmusli yillarda uzay cagi temasi
ile Fiitlirizm sanat akim1 giyim tasariminda etki gostermistir. Tasarimcilar
sanat akiminin ve teknolojik gelismelerin etkisiyle tekstil dis1t malzemel-
er kullanmistir. Bu iirlin tasariminda ise glinlimiizde yeniden popiiler olan
Fiitlirizm sanat akimi ve sanal diinya etkili olmustur.

Sonug olarak deneysel tasarimin yenilik¢i yaklagimlart gbz oniinde
bulundurularak farkli ve 6zgiin olana ulagsmak istegi ile bir biistiyer tasar-
lanmistir. Deneysel tasarimin moda da etkili oldugu donemler arastirilarak
Fiitlirizm sanat akimi esin kaynagi segilmistir. Deneysel tasarimi etkileyen
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onemli bir faktor olan teknoloji, tasarimin ana fikrini olusturmustur. Ge-
lecegin ve teknolojinin modasi olan Cyberpunk moda akimindan da etkile-
nilerek farkli ve 6zgiin bir biistiyer tasarlanip tiretilmistir.



Giizel Sanatlarda Arastirma ve Degerlendirmeler - Aralik 2023 - 35

KAYNAKCA

Agac, S., & Kaya, R. (2022). Deneysel Giysi Tasarimi. International Journal of
Contemporary Educational Studies (IntJCES, §. https://orcid.org/0000-
0003-2507-2361

Bulat, F., & Basaran, F. (2018). Tekstil Tasariminda Yenilik¢i Yaklagimlar: 3B
Yazicilarla Deneysel Calismalar.

Mamedova, L., Gasumova, E., & Salehzadeh, G. (2021). The Futurist Direction
in Fashion Industry-Cyberpunk Style. https://www.freak-butik.ru/articles/
cyberpunk/

Sabanug¢ Goniil, 1., & Bagrigen, Y. (2016). 20.yy’dan Giiniimiize Giyim Tasarimin-
da Deneysel Yaklasimlar. Idil Journal of Art and Language, 6(28), 91-105.
https://doi.org/10.7816/idil-06-28-07

Suoranta, E. (2020). Pants Scientists and Bona Fide Cyber Ninjas: Tracing the
Poetics of Cyberpunk Menswear. In SFRA Review (Vol. 50).

Yenidogan, A. E. (2013). Kadin Giyim Tasarimimn Fiitiirizm Sanat Akimi Ile Olan
Lliskisinin Incelenmesi.

GORSEL KAYNAKCA

Gorsell (URL-1): https://4.bp.blogspot.com/-YbcSWvFEbR6w/Taq-BXcXu2l/
AAAAAAAATOM/MIXNG6PcI4lg/s1600/66rabanne.jpg







-
L

BOLUM 3

BEZ BEBEK, KORKULUK VE KUKLA
FIGURLERININ URETIM TEKNIKLERI
VE EKONOMIYE KATKISI

Nalan OKAN AKIN*

1 Dog¢.Dr.Giresun Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Béliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, Tiirkiye/ Giresun University, Fac-
ulty of Education, Department of Fine Arts Education, Department of Art Ed-
ucation, Turkey. nalanokan@gmail.com ORCID ID: 0000-0003-2553-7229



38 * Nalan OKAN AKIN

1.Giris

Bez bebek ve kukla ¢ocuklarin oyun diinyasinin i¢inde 6gelerdir. Bi-
reysel oyunlarinda oyun arkadaslari bez bebeklerdir. Kuklalar da ¢ocuklari
eglendirmek i¢in yapilan yetigkinler tarafindan oynatilan sahne oyuncak-
laridir. 19.yy’a kadar kukla bir tiir bebek ya da dinsel figiir olarak goriilme-
kteydi. 19 yy. dan sonra tiyatral 6zelligi 6n plana ¢ikmaktadir (Temugin,
& Saglam, 2007). Kukla bebegin bireysel bicimidir. Cocuklarin eline
gegmeden Once tapinma nesnesi olarak kullanilmistir (Niemann, 1991,
Cev.Onur). Korkuluk da bahgeleri korumak amactyla yapilan figiirdiir.
Bu figiirlerin bu amacinin disinda da kullanimi vardir. Ozellikle resimle-
rde simge olarak kullanildig1 goriilmektedir. Neset Giinal’in resimlerinde
“korkuluk” imgesi yer almaktadir (Arda, 2015). Bazen resimde korku an-
laminda simge olarak kullanilsa da Ressam Neset Giinal “Yasant1 1° adl
resminde de korkuluk oyuncak olarak kullanilmistir (Biiyiikkol,2015)
(Arda,2015).

Bu her ii¢ iiriin de ge¢mis tarihlerden beri insanlar tarafindan iiretilme-
ktedirler. Her kiiltiirde de kiiltiiriin 6zelliklerini tasir sekilde farkliliklarla
olusturulmuslardir. Ozellikle ait oldugu kiiltiiriin giyim tarzlarmni yansitan
figiirlerdir. Yapim teknikleri agisindan da farkliliklar gostermektedirler.
Gegmisten giinlimiize kadar farkli malzemelerle liretilmislerdir. Ancak bu
arastirmada bez bebek esas alinarak tekstil tirtinleri kullanilarak yapilanlar
gergevesinde ele alinmaktadir.

Bez bebek, korkuluk ve kukla aslinda birbirinden ayr ele alinan el
yapimi {iriinlerdir. Her biri kendi i¢inde farkli 6zellikler barindirmaktadir.
Farkli amaglarla tiretilmiglerdir ya da orta ¢ikmiglardir. Ancak birbirine
benzer estetik ya da tasarim ozellikleri de bulunmaktadir. Bu arastirma
Okan Akin’in (2022) aragtirmasinda elde edilen verilerden yola ¢ikilmistir.
Ilgili arastirmada gorsel sanatlar Ogretmen adaylarinin  yaraticilik
farkindaliklarinin incelenmesi i¢in bu ti¢ kavram kullanilmigtir. Arastirma
Ogretmen adaylarinin bu li¢ kavrama ait yanitlarinin degerlendirilmesi sek-
linde diizenlenmistir. Ozellikle o arastirmadan &rnek olarak alman tablo bu
ti¢ lirlinlin ortak 6zelliklerinin incelenmesi geregini ortaya ¢ikartmaktadir.
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Sekil 1: Bez bebek, korkuluk, kukla farkindaliklart (Okan Akin, 2022)

Bu aragtirmada, Okan Akin’in (2022) arasgtirmasinda tespit edilen
teknik, amag¢ ve yaraticilik o6zelliklerinden ikisi ele alinacaktir. Ortak
yapim teknikleri ve kullanim amaglari acisindan degerlendirilecektir.
Giliniimiizde kullanim amaglarindaki doniisiim dolayistyla da ekonomik
katkilar1 da degerlendirilecektir. Aragtirmanin iki grup basligs;

1. Ortak yapim teknikleri,

2. Kullanim amaglar1 ve ekonomik katkis1 seklinde olusturulmustur.

2. Bez Bebek, Korkuluk ve Kuklamin Ortak Yapim Teknikleri

Bez bebek, kukla ve korkuluk yapim teknikleri birbiriyle benzerlik
gostermektedir. Yapilis teknikleri malzemeleri agisindan ortakliklar bulun-
maktadir. Fizikler 6zellikleri de figlir olusturma bakimindan da benzerlik
olusturmaktadir (Okan Ak, 2023). Sekil 2’deki gruplandirmada kul-
lanilan malzemelere gore siniflandirilmistir.
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YAPIMINDA KULLANILAN MALZEMELER

|
BEZ BEBEK

Sadece tekstil iiriinleriile

Tekstil Giriinleri ve yardimai
elemanlar ile

[
KUKLA

Sadece tekstil iiriinleri ile

Tekstil tirinleri ve yardimc
elemanlar ile

Kagit ile

Agag vb malzemelerle

KORKULUK

Tekstil Girtinleri ve yardimei
elemanlar ile

Sekil 2: Bez bebek, Korkuluk ve Kuklanin yapiminda kullanilan malzemeler

Bez bebekler sadece tekstil iiriinleri ile yapildig: gibi yardime1 malze-
meler kullanilarak da yapilabilmektedirler (Okan Akin, 2023). Kuklalar da
sadece tekstil tiriinleri ile, tekstil {iriinleri ve yardimci malzemeler ile, kagit
ile ve aga¢ vb. malzemelerle yapilabilmektedir. Korkuluk ise tek yontem
tekstil {irtinleri ve yardimc1 malzemeler ile yapilabilmektedir. Her {i¢iiniin
yapim teknigi agisindan benzerligi tekstil iiriinleri ve yardimci malzemeler
ile yapilabilir olmalaridir. Aslinda kukla ve korkuluk birer bez bebek sek-
linde de degerlendirilebilir. Bez bebek ve kuklalar gorsel 1 ve 2°deki gibi
sadece tekstil liriinleri ile de yapilabilmektedir.
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Gorsel 1: Sadece Tekstil iiriinleriyle yapilmis Bez Bebek
Gorsel 2: Sadece Tekstil iiriinleriyle yapilmis Kukla

Tekstil iirtinleri ve yardimci elemanlar ile yapilanlar bez bebek, kukla
ve korkuluk ana govdeleri genelde agac ya da ahsap ile yapilmaktadir. Bu
ana govde iizerine de tekstil diriinleri sarilarak ya da dikilip giydirilerek
olusturulurlar (gorsel 3.4,5,6).

Gorsel 3: Tekstil iiriinleri ve yardimci malzemelerle yapilmis bez bebek

* 41
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Gorsel 4: Tekstil iiviinleri ve yardimci malzemelerle yapilmis korkuluk ¢izimi

Gorsel 5: Tekstil iiriinleri ve yardimcit malzemelerle yapilmis korkuluk

Gorsel 6: Tekstil iiriinleri ve yardimct malzemelerle yapilmis kukla
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Kuklalar ayrica kagittan da yapilmaktadirlar. Hareketli figiirler olduk-
lar1 i¢in parcalar halinde tasarlanarak olusturulurlar (gorsel 7,8).
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Gorsel 7: Kagit malzemelerle yapilmig kukla
Gorsel 8: Kagit malzemelerle yapilmis kukla

lanilarak da kukla figiirler yapilmaktadir

Bunlara ek olarak tekstil tirlinleri kullanmadan sadece ahsap kul-

(gorsel 9).

Gorsel 9: Aga¢ malzemelerle yapilmis kukla
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Gorllmektedir ki tigii de aslinda bebek figiirleridir. Malzeme agisin-
dan da ortak yapim 0Ozelligi bulunmaktadir. Aga¢ gdvde lizerine ilave
edilen tekstil pargalari ile yapilmaktadirlar. Yapim tekniginin de benzer-
ligi dolayisiyla birlikte ele almabilir tirtinlerdir. Ayn1 zamanda kullanim
amaglar1 acisindan da incelemek yerinde olacaktir. Islevleri agisindan da
ortak ozellikler icermektedirler.

3.Bez Bebek, Korkuluk ve Kuklanin Kullanim Amaci ve
Ekonomik Katkisi

Bez bebek, korkuluk ve kuklanin ilk iiretim amaci birbirinden farkli olsa da
zaman i¢inde ortak figiirlere doniismiislerdir (Okan Akin, 2022). Ik amaglari
dinsel anlamlar yiiklense de sonrasinda oyuncak olarak kullanilmislardir. Bez
bebek ve kukla oyuncak figiirleri olmustur. Oyuncak bebek kiz ¢ocuklarmin
eglenme, hayal diinyasini gelistirme, gelecekte alacagi annelik roliine hazirla-
ma amagclar vardir (Begig, 2016). Kiz ¢ocuklarinin oynamasi i¢in evde bulu-
nan basit ve maliyeti diisiik tekstil malzemelerle olusturulmuslardir.

Bu ii¢ {iriin gliniimiizde ise turizm amagl iiretilip satilan hatira objesi
ya da siis esyasina donilismiistiir. Her biri kiiltiirel degerlerin aktarim isini
yapmaktadir. Bunun yani sira ekonomiye de katki sunmaktadirlar. Kiiltiirel
degerlerin aktarimi agisindan bakildiginda 6zellikle bez bebekler folklor-
ik bebekler diye ifade edilmektedirler. Tiirkiye’de bez bebek 6zelligi de
gosteren iki folklorik bebek dikkat ¢ekmektedir. Bunlar Kapadokya be-
bekleri ve Comakdag bebekleridir (Gorsel 10, 11).

Gorsel 10: Kapadokya Bebek
Gorsel 11: Comakdag bebek
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Kukla anlam iletme amaciyla kullanmildiginda imgeye doniiserek
cagdas oyunlara hizmet eden figiir bebeklerdir (Ersan, 2019). Bez bebek
de kukla da farkli yollarla ¢ocugu eglendirerek dgretmektedir. Ogretim
isinde gilincel yasam degerlerinin yam sira estetik degerlerin aktarimi da
yer almaktadir. Kiiltiirel agidan ele alindiginda ¢ocuklari eglendirmek, oy-
alamak, egitmek amaciyla ortaya ¢ikan oyuncak, yapildigi déneme iliskin
onemli ipuglar1 veren bir nesnedir (Onur, 2002).

Bu iki oyun aracindan farkli olarak korkuluklar bagka bir islevi {is-
tlenmektedirler. Tarla ya da bahgelerde kuslar1 korkutup arazideki iiriin-
lere zarar vermesini engellemektir. Ancak edebiyat hikayelerine de konu
olan korkuluk figiirleri zaman zaman oyun arkadasi ya da duygulari olan
figiirler seklinde de ele alinmaktadir. Korkuluklar da sanat eserleri yoluyla
oyuncaga doniigmiistiir. Ancak giiniimiizde doniistiigli duruma da bakmak
gerekir. Bunun yani sira bez bebek ya da kuklalar da yiiklendigi anlam
dolayisiyla korkung hale doniistiiriilebilmektedir.

Nesnenin anlami zamanla estetik olusumlara doniigmistiir. Kimi
zaman da kullanim esyalarmin sanat nesnesi olarak degerlendirilmekte-
dirler (Koksal, 2013). Dolayisiyla direk sanat nesnesi olmasa da el sanati
tiriinline doniisen korkuluk figiirleri de vardir. El sanat1 iiriinleri oyuncak
olarak kullanimin disinda kiiltiirel degerlerin yasatildigr siis esyalarina
doniismiistiir. Aslinda dini amach tiiretilen bu {iriinler zamanla oyuncak
figiirlere ve glinlimiizde de siis esyasina donligsmiistiir.

Bu arastirmaya konu olan ii¢ kiiltiirel iiriin ortak kullanim amagclari
sekil 3’te sunulmaktadir.
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Kullanim amaci
\
[ 7 \
BEZ BEBEK KUKLA KORKULUK
oyuncak oyuncak oyuncak
siis egyasl sils egyasl siis esyas

Sekil 3: Bez bebek, Korkuluk ve Kuklanin kullanim amaclart

Sekil 3’te ki gruplandirma oyuncak ve siis esyasi kullanimi ortaya
koyulmaktadir. Kullanilan malzemeler ve yapim tekniklerinde de ifade
edildigi gibi son derece ekonomik malzemelerle ve herhangi endiistri-
yel teknige gerek kalmadan iiretilmektedirler. Genelde el yapimi olarak
iiretilmektedirler. Dolayisiyla bireysel iiretilen geleneksel oyuncak figiirleri
olarak ifade edilebilir. Folklorik bebeklerin malzeme fiyatlari, el is¢iligi,
diisiik fiyatlandirmalar etkenleri onemlidir (Cetin, 2022). Satin alinmasi
bakimindan diisiik {icretli olmasi tercih edilmektedir.

Ayni sekilde kukla ve korkuluk tirlinleri de birer bebek figiirii old-
uklart i¢in kiiltiirel degerleri tasimaktadirlar. Bez bebek ya da kuklalarin
yaygin olarak geleneksel figilirlere doniismiis halleri turistik olarak satil-
maktadir. Korkuluklarin da satig amagh figiirlere doniismesinin drnekleri
bulunmaktadir. Ozellikle Urla Barbaros kdyiinde kuklalarla yapilan festi-
val ve etkinlikler 6rnek olarak verilebilir. Koyt siislemekte kullanilan bu
oyuklar (kuklalar) biiyiik bir kismu bir sonraki festivale kadar kdye gelen
ziyaretgilere sergilenmeye devam etmektedir (Sahin, 2019). Yine kiigiik
korkuluk bebekler seklinde de satisa sunulmaktadir.

Turistik an1 nesnesi olan Uriinler, her zaman bir kiiltiirel malzemenin
sonucu olarak tretilmemektedir (Giiven, 2018). Anadolu’nun bir¢ok
yerinde el yapimi bebekler yoresel giysiler giydirilerek hediyelik esya
olarak turistik amagla pazarlanmaktadir (Begic, 2016). Ozellikle onlar
iireten kadinlar igin aile i¢in énemli bir ekonomik kaynaktir. Giiniimiizde
geleneksel bebek yapimi kirsal yerlesim alanlarinda stirmektedir (Begig,
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2021). Dolayisiyla kirsalda yasayan insanlar i¢in de dnemli bir kazangtir.
Bagka yonii ile de kiiltiiriimiiziin zenginligini diinyaya tanitmakta ve onu
tireten kadinlarn is hayatina kazandirmaktadir (Begi¢, 2015). Turist bir
yoreyi ya da lilkeyi ziyaret eden turistler i¢in de gelenek yansitan turistik
hediyelik esya kavramina uyan objelerdir (Yanar, 2012).

Ancak popiiler kiiltiiriin de etkisi ile geleneksel degerler sadece kirsal-
da kadinlarin iiretiminin turizme katkist seklinde ilerlemektedir. Toplum-
larin kiiltiirel deger tasiyan materyaller liretebilmek onemlidir (Cetin,
2022). Mevcut olan bez bebek, korkuluk kukla gibi figiirlere alternatif iire-
timler de gelistirilebilir. Kuskusuz iilkemizin sahip oldugu pek ¢ok somut
olmayan kiiltiirel miras 6gesi i¢in pek ¢ok farkli {iriin gelistirme alternati-
fleri sunmak miimkiindiir (Tirker, & Celik, 2012).

Nasreddin Hoca, Tiirk mizah bellegini ve bilgeligini, yeni cografyalara
ve medeniyetlere tasiyarak dliimsiizlesmistir (Ozdemir, 2008). Nasreddin
hocanin figiirii tizerinden figiirler gelistirilebilir. Karagdz gibi yerel kiiltiirel
tiriinlerin tanitimu siis egyalart araciligi ile yapilabilir. (Tiirkyilmaz, 2013).
Ancak bu yeni tasarlanacak tiretimler konusunda yerel halkin kiiltiirel
degerlerin korunmasi hakkinda bilgilendirilmesi ve hatta bu degerlerin
yasatilmasi i¢in gerekli kurslarin ve egitimlerin verilmesi gerekmekte-
dir (Altinay, & Dinger, 2017). Cekicilik hale gelmesi i¢in de tanitim ve
pazarlama ¢aligmalar1 da yapilmalidir (Uygur, Goral, & Bozkurt, 2015).
Hatta geleneksel oyuncaklar, turizm sektoriine hizmet etmenin yaninda
giiniimiiz oyuncak endiistrisi i¢in 6nemli kaynaklardan birini olusturarak
endiistriyel tiretime uyarlanmalidir (Akbulut, 2009).

Sonuc¢

Her iig iiriin de ilk iiretim amaglari dinsel figlirlerden oyuncaga ve siis
esyasina doniismiistiir. Glinlimiizde kullanim amaglari da kiiltiir aktarimini
saglayan siis esyast seklindedir. Bu ii¢ iiriiniin birlestikleri nokta yapim
teknikleridir. Ik boliimde de deginildigi gibi hepsi de ortak tekstil iiriinleri
ve yardimci1 malzemeler ile olusturulabilmektedirler. Farkli gibi goriinseler
de yapim teknikleri agisindan benzerlikler oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ucuz
maaliyetleri ve liretim tekniklerinin yapilabilirligi agisindan da kadinlarin
el iiretimine de uygun olduklardir.

Her ti¢ii de benzer ve maliyeti diisiik malzemeler ile yapilabilmekte-
dir. Dolayisiyla geleneksel figiirlerin iiretilip kadinlarin ekonomiye katkis1
acisindan 6nemlidir. Kullanim amaglar1 yerel iireticinin katkis1 seklinde
olsa da endiistri iiretimine de tasarim agisindan katki olmaktadir.

Giiniimiizde sadece siis egyasi olarak algilansalar da popiiler kiiltiir
kahramanlariin yerine yerel kahraman figiirler yapilabilir. Yine yer-
el halkin iiretimleri boyutunda diisiiniilerek sadece siis esyas1 gibi degil
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oyuncak gibi tasarimlar da gelistirilebilir. Tasarim agisindan da iireticileri
bilinglendirilebilir.
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Giris

Masiki kiiltiirimiiziin yiizyillar boyunca kusaktan kusaga aktarimin-
da mesk adi verilen egitim sistemi uygulanmigtir. Msiki disinda baz1 Is-
lam sanatlarinda da kullanilan mesk s6zctigii genel olarak hoca tarafindan
talebeye verilen 6rnegi ifade eder. Hocanin yaptigi icra talebe tarafindan

hocanin onay1 alana kadar devam eder ki yapilan bu ¢calismaya da “mesk
etmek” denmektedir (Ozonder, 2003: 126-127).

Bugiin daha ¢ok icracilig ilgilendiren bir kavram gibi diisiiniilse de mesk
yontemi araciligiyla makam, ustl, tavir, repertuvar gibi pek ¢cok konu &gretil-
mektedir. Hocadan talebeye aktarilan nazari ve pratik uygulamalar talebenin
musiki anlayigini sekillendiren en 6nemli etkendir. Mesk yontemiyle hoca-talebe
arasindaki etkilesimin izleri gerek icra gerekse bestecilik teknik ve tavirlarinda
kendini gostermektedir. XX. Yiizyilin baglarinda kullanilmaya baglanan ses ka-
yit imkanlar1 dénemin icra tarzinin ve meskin icra tizerindeki etkisinin anlagil-
masinda 6nemli bir rol oynar. Bu sayede hoca-talebe etkilesiminin icraciliktaki
izleri rahatlikla goriilebilmektedir. Ses kayit teknolojisi ve bugiin yaygin olarak
kullandigimiz uzaktan egitim metotlartyla da gelenekteki yiiz ylize uygulanan
mesk yonteminin bambaska bir yone evrildigini sdylemek miimkiindiir.

Mesk yontemiyle kazanilan birikimin ortaya koyuldugu diger bir alan
ise besteciliktir. Megkte gecilen eserlerin se¢imi, bu eserlerin formu, giifte-
si, makami ve usulii talebenin eser bestelerken yapti1 tercihleri etkileyen
onemli faktorlerdir. Siiphesiz eser bestelenirken yapilan her tercihi meskle
iligkilendirmek dogru degildir. Bir sanat eseri ortaya ¢ikarken sanatgi top-
lumsal, psikolojik, ekonomik, kiiltiirel pek ¢cok degiskenin etkisi altindadir.
Sanat¢inin bu degiskinlerle birlikte zihin diinyasinda gelistirdigi eserler este-
tik yoniiyle insanlarin ruh diinyalarm yiiceltirken ayn1 zamanda eser sahibi
ve yasadig1 doneme ait birtakim bilgilere ulagmak igin de 6nemli bir aragtir.

Bu ¢aligmada 2021°de kaybettigimiz hanende ve besteci Prof. Dr. Ala-
eddin Yavasca’nin dini misiki formlarindaki eserlerinin mesk ettigi ayni
zamanda dénemin en 6nemli bestecileri olan Sadettin Kaynak, Miinir Nu-
rettin Selguk, Zeki Arif Ataergin, Nuri Halil Poyraz ve Hiiseyin Sadettin
Arel’a ait dini eserlerle karsilastirmasi yapilarak Yavasca’nin dini misiki
besteciligi iizerine genel bir sonug elde edilmesi amaglanmistir.

1. XX. Yiizyilda Tiirk Din Miisikisi Besteciligi

XX. Yiizyil pek cok alanda biiyiik degisimlerin yasandigi bir donem
olmus ve dogal olarak Tiirk miizik kiiltiirii de bu degisimden etkilenmistir.
Cumbhuriyetin ilantyla beraber dogulu kimliginden uzaklasarak batililagma
gayretiyle bircok alanda degisiklikler yapilmis, bati miizigiyle uyumlu ol-
madig1 diisiincesiyle Tiirk-Osmanli miizigi de bu reformlar igerisinde ilk
siralarda yerini almistir.
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1926°da Dariilelhan’nin Tiirk miizigi b6liimiiniin kapatilmasi ve miizik
egitiminin yalnizca bat1 miizigi ile sinirlandirilmasi, 1934°de radyoda Tiirk
miizigi yayinlarinin yasaklanmasi bu degisim siirecinde uygulanan en sert
miizik politikalari igerisinde yer almaktadir (Ayas, 2015: 274). 1923-1930
yillar1 arasinda okunan Ali Rifat Cagatay’n bestesi Istiklal Marsi’ nin ma-
kamsal olmasi, mars formuna benzememesi gibi farkli gerekgelerle degisti-
rilerek Osman Zeki Ungor’iin bestesinin resmi mars olarak kabul edilmesi
de yine bu donemin 6énemli kararlar1 arasindadir (Dogruséz, 2021: 37-38).
1925°de tekke ve zaviyelerin kapatilmas1 dogrudan miizikle ilgili olmasa
da donemin miizik egitimini ve faaliyetlerini etkileyen bir karar olmustur.
Masiki kiiltiiriimiiziin aktariminda ¢ok dnemli gorev yapan bir¢ok dergah
ve Ozellikle misiki tarihimizde giinlimiiziin konservatuvarlar gibi bir is-
leve sahip olan Mevlevihaneler bu kararla birlikte islevini kaybetmistir.

Yiizyillar boyunca varligin siirdiiren ve sonraki kusaklara bu biiyiik
mirasi1 aktararak gelen musikimiz bu zorlu siirece ragmen ayakta kalmay1
basarmistir. XX. Yiizyil Tirk Musikisi bu baglamda ¢ok 6nemli besteci-
lerin yetistigi ve gerek dini gerekse dindis1 misiki repertuvarimizin zen-
ginlestigi bir donem olmustur. Ali Rifat Cagatay, Zekaizade Hafiz Ahmed
Irsoy, Bimen Sen, Rakim Elkutlu, Tanburi Cemil Bey, Nuri Halil Poyraz,
Sedat Oztoprak, Serif Muhittin Targan, Refik Fersan, Sadettin Kaynak,
Zeki Arif Ataergin, Sadi Isilay, Serif I¢li, Miinir Nurettin Selcuk, Haydar
Tatliyay, Kemal Batanay, Yesari Asim Arsoy, Cevdet Cagla, Yorgo Ba-
canos, Mesut Cemil Bey, Selahattin Pinar, Osman Nihat Akin, Avni Anil
ve Alaeddin Yavasca gibi birgok besteci, icraci, miizikolog bu donemde
onemli eserler ortaya koymustur. Ayrica teknolojik gelismelerle elde edi-
len ses kayit imkanlar1 doneme ait pek ¢ok icra 6rneklerinin giiniimiize
ulagmasini saglamistir.

Yiizyillar boyunca mesk sistemi adi verilen hoca ve talebenin kar-
silikli uygulamalariyla isleyen egitim modeliyle masiki kiiltiirii nesilden
nesile aktarilmistir. Daha ¢ok icracilikla ilgili oldugu diisiiniilse de mesk
sistemiyle hocadan talebeye nazari konularin yani sira icra teknigi, yorum-
culuk, tavir, masiki zevki, repertuvar gibi bir¢ok konu aktarilmaktadir. Bu
bakimdan hoca-talebe iliskisi donemin misiki kiiltiiriine yon veren énemli
bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Caligmada Alaeddin Yavasca’nin dini misiki formlarindaki eserle-
ri lizerine odaklanilmistir. Asagidaki tabloda Alaeddin Yavasca’nin ken-
di yazdig1 mesk silsilesindeki XX. ylizyi1lda yasamis hakkinda bilgiye ve
eserlerine ulagabildigimiz bazi besteciler yer almaktadir. Asagida verilen
bestecilerin eser sayilar1 ulasabildigimiz kaynaklarla sinirlidir. Tabloda
bestecinin adi, ulasilabilen toplam eser sayisi, diger siitunda ise yalnizca
dini formlardaki eser sayisi verilmis ve dini eser sayisinin toplam eser sa-
yisina orani da ylizdelik bi¢gimde gosterilmistir.
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Bestekar Toplam Eser | Dini Eser %:;lisrfréesgf
Say1si Say1st Sayisina Orani
Alaeddin Yavasca (1926-2021) 654 23 3,52%
Sadettin Kaynak (1895-1961) 555 21 3,78%
M.Nureddin Selguk (1900-1981) 88 3 3,41%
Z. Arif Ataergin (1886-1964) 157 7 4,46%
Nuri Halil Poyraz (1885-1956) 83 1 1,20%
Suphi Ezgi (1869-1962) 52 1 1,92%
Sadeddin Heper (1899-1980) 10 3 30,00%
Hiiseyin Sadettin Arel
(}]1880-1955) 438 184 42%
Refik Fersan (1893-1965) 168 7 4,17%
Kemal Batanay (1893-1981) 23 7 30,43%
Kazim Uz (1873-1943) 83 15 18,07%
Rakim Elkutlu (1869-1948) 116 10 8,62%
A.Avni Konuk (1871-1938) 23 3 13,04%
Rauf Yekta Bey (1871-1935) 20 4 20,00%
Z.Ahmet Irsoy (1869-1943) 43 26 60,47%
M.Ismail Hakk: Be
(1865-1927) ’ o7 1o 11,33%

Tablo 1. XX Yiizyilda Dini-Dindis: Eser Besteciligi

Tabloda en cok eserine ulasilabilen besteci Muallim Ismail Hakki Bey,
ikinci sirada ise Alaeddin Yavasca oldugu goriilmektedir. Dini eser sayisi
dindis1 eserden daha fazla olan tek bestecinin Zekai Dede’in oglu Zekaizade
Hafiz Ahmed Irsoy oldugu, dini formlarda en ¢ok eser besteleyen besteci ise
Sadettin Arel oldugu goriilmektedir. Dini eserleri oransal olarak daha fazla
olan bestecilerin kronolojik olarak digerlerine gore daha dnce yasamis ve
dini ¢evrede yetismis olmalari dikkat ¢ekicidir. Bu kapsamin diginda olan
Sadettin Arel’in ise hemen her formda ¢ok sayida eser bestelemis olmasi
miizikolog yéniiyle iliskilendirilebilir. Ozellikle az kullanilan makam, form
ve usullerin iizerine ¢aligmasi ayni1 zamanda musiki literatiiriinde elli bir
ayinle en fazla Mevlevi Ayini bestelemis olmasina ragmen bu eserlerin mi-
sikisinaslar tarafindan icra edilmemesi bu tespiti destekler niteliktedir.

1.1. Makam Tercihleri

Tiirk din misikisi formlarinda altmis iki farkli makam kullanildig: go-
rilmektedir. Bunlardan en ¢ok tercih edilen makam on dort eserle Rast’tir.
Makam tercihi konusunda Hiiseyin Sadettin Arel’in nazariyat¢i kimligin-
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den dolay1 az kullanilan birgok makamin 6rneklemesi icin eser besteledigi
goriilmektedir. Alaeddin Yavagca’nin en ¢ok Ussak makamini, Sadettin
Kaynak ve Miinir Nurettin Selguk’un ise Rast makamini tercih ettigi tespit
edilmistir. Segah makami ise yalnizca Sadettin Kaynak ve Sadettin Arel
tarafindan kullanilmigtir. Bestecilerin tamaminin kullandig1 bir makam go-
riilmezken Saba makami Rast makamindan sonra dort bestecinin de kul-
landi1g1 makam olarak ikinci sirada yer almaktadir.

. . Miinir . Nuri . H.
MAKAM A;;fj‘i‘;l ia:e;;‘l‘(l Nurettin i‘?;ﬁf Halil S;thi‘ Sadettin
3 Y Selguk & Poyraz & Arel

Acem

Acemagiran 2

Acemkiirdi
Askefza
Bayati

N ==

Bayatiaraban 1

Bestenigar

Beste Isfahan
Buselik
Dilkeshaveran

Diigah 1 2 1

Evcara

— | a|lw| s

Evig 1

W | Wl N

Ferahfeza

Ferahnak 1

Ferahniima 1

Gerdaniye 1
Heftgah
Hicaz 5

—_

Hicazagiran

Hicazkar

Hicaz Humayun

Hisarbuselik

Hiiseyni 1 1

Hiizzam 3
Hiizzam-1 Cedid
Irak
Isfahan

W W[N] W=D W
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Karcigar

Kiirdi

Kiirdilihicazkar

Lalegiil

Miistear

Neva

Neveser

Nihavend

Nikriz

Nisaburek

Nisabur

Rast

— RN W W NN =N N =

Rahatiil Ervah

Ju—

Reng-i Dil

Revnakniima

— N

Ruhnevaz

Ju—

Ruy-i Irak

N

Penggah

—_

Saba

Sabazemzeme

Segah

Sultan-i Irak

Sultan-i Yegah

W N | NN

Suzidil

Ju—

Suzinak

Sedaraban

Sehnaz

Serefniima

Sevkefza

Sivenlima

N[ | =N

Tahir

Ussak

W

Yegah

Z.Hicaz

1

TOPLAM

23

21

3

7

132

Tablo 2. Kullanilan Makamlar
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m Alzeddin Yavaxa

H. Sadettin Are

| I |
: I
Rast Ussak

m Sadettin Kaynak

W Zeki Ar¥ Ataergin

Semdh

Sabd

Minir Nurettin Selguk

Grafik 1. En Fazla Tercih Edilen Makamlar

1.2. Usiil Tercihleri

Tiirk din misikisi formlarinda toplam on alt1 usil kullanildigi goriilme-
ktedir. Durak formunda eser besteleyen yalnizca Suphi Ezgi ve Sadettin Arel
oldugu ve bu forma ait bir form olarak Durak Evferi usulii yalmzca kendileri
tarafindan kullanilmustir. Nuri Halil Poyraz ve Suphi Ezgi disinda tiim beste-
cilerin kullandig1 ustil Dityek’tir ve bu usulde yirmi alt1 eser tespit edilebilm-
istir. ikinci sirada ise on yedi eserle Sofyan usuliiniin kullanildig1 goriilmekte-
dir. Usil degismeli eser olarak Alaeddin Yavasca ve Miinir Nurettin Selguk’un
birer eseri vardir. Hiiseyin Sadettin Arel’in yliz sekiz Durak Evferi, Evsat,
Yiiriik Semai, Aksak Semai, Fahte, Semai, Evfer ve Devr-i Kebir usil terci-

hleri deneysel bestecilik anlayiginin bir sonucu oldugunu diigiindiirmektedir.

* 57

USUL

Curcuna
Devr-i Hindi
Durak Evferi

Diiyek
Miisemmen
Nim Evsat
Nim Sofyan
Raks Aksagi

Sofyan

Evsat

Yiirik Semai
Aksak Semai

Fahte

Semai

Evfer

Devr-i Kebir
iki ustllii eser
TOPLAM

Alaeddin | Sadettin
Yavasca | Kaynak
1
1
8 13
1
1
9 6
1
22 21

Manir 5 i Arie | U
Nurettin Atacrein Halil
Selcuk & Poyraz

3

1 3
1

1 1

1

3 7 1

Tablo 3. Kullanilan Usuller

Suphi
Ezgi

H.
Sadettin
Arel

1
5
108
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132
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0 — | .. — [ [
Devr-iHind! Diyek Sofyan Durak Evfer
B Alzeddin Yavasa W Sadettin Kaynak Minir Murettin Selguk
Zeki Ar ¥ Ataergin m Suphi Ezg m H.Sadettin Are!

Grafik 2. En Fazla Tercih Edilen Usiller

1.3. Form Tercihleri

Dini misiki formlar1 icerisinde Durak, {lahi, Mevlevi Ayini, Mersiye,
Nefes, Sugul ve Tevhid formlarinin kullanildig1 goriilmektedir. Bunlarin ige-
risinde yalnizca Sadettin Arel tarafindan Bestenigar makaminda bestelenmis
olan Tevhid formu msiki literatiiriinde bir form olarak karsimiza ¢ikma-
makla birlikte eser bestecinin kendisi tarafindan bu form adiyla isimlendi-
rilmistir. Dergahlarda zikir aralarinda icra edilen Durak formu ve Mevlevi
dergahlarinda icra edilen Mevlevi Ayini formu Arel tarafindan ¢ok kez bes-
telenmis ancak bunlarin hi¢birinin icrasina rastlanamamustir. Arel’in makam
ve ustl tercihlerinde de karsimiza ¢ikan az kullanilan makam-usil yapilarin
ornekleme anlayisi, form tercihlerinde de Durak ve Mevlevi Ayini iizerine
yogunlagmastyla kendini gostermektedir. Arel’in yiiz sekiz Durak ve elli
bir Mevlevi Ayini besteledigi goriilmektedir. Bestecilerin en ¢ok tercih ettigi
formun ilahi oldugu goriilmektedir. Alaeddin Yavasca’nin on dokuz, Sadet-
tin Kaynak’in on bir, Miinir Nurettin Selguk’un iki, Zeki Arif Ataergin’in
yedi ve Sadettin Arel’in yirmi dort Ilahi eserine ulasilabilmistir.

. . Miinir C ri . H.
Selguk Poyraz Arel

Durak 1 108
Tlahi 19 11 2 7 24
Mevlevi 1 51
Ayini
Mersiye 4 1
Nefes 3 3 1
Sugul 3
Tevhid 1
TOPLAM 23 21 3 7 1 1 184

Tablo 4. Kullanilan Formlar
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Durak iizh Mevievi Mersiye  Nefes Sudu Tevhid
Ayini
| Alzeddin Yavasca Sadettin Kaynak M Unir Nurettin Selguk
Zeki Ar ¥ Ataergin W Muri Halil Poyraz Suphi Ezg

m H. Sadettin Are

Grafik 3. En Fazla Tercih Edilen Formlar

2. Alaeddin Yavasca’nin Mesk Ettigi XX. Yiizyil Bestecileri

2.1. Alaeddin Yavasca (1926-2021)

Asil meslegi hekimlik olan Alaeddin Yavagca, Tiirk misikisine hem
ses icracist hem de besteciligiyle ¢ok onemli katkilar sunmustur. Her iki
sahada da pek ¢ok nitelikli eseri olan Yavagca i¢cin Mutlu Torun; “Solistligi
besteciligindeki ustaligimi ikinci plana atmig (Minir Nureddin gibi)
goriinmektedir” diyerek Yavasca’nin solist kimligini 6ne ¢ikartmis ve ho-
cast Miinir Nureddin Selguk ile bu konudaki benzerlige dikkat ¢ekmistir
(Sipahi, 2011: 263).

Alaeddin Yavagca’nin besteciliginde Sadettin Kaynak’in etkisi biiyiik-
tiir. Tanrikorur, Sadettin Kaynak’in Yavasca’ya imzaladig: bir eserinde Ya-
vasca i¢in “Istikbalin biiyiik sanatkarma” ibaresine dikkat ¢ekerek, Kaynak
gibi usta bir hocanin talebesine boyle bir iltifatta bulunmasinin ne kadar
kiymetli oldugunu vurgulamaktadir (Sipahi, 2011: 258). Kaynak Alaeddin
Yavagca’ya klasik repertuvarin yani sira geleneksel beste tavri ve form an-
lay1s1 iizerine yaptig1 degislikleri de mesk etmistir. Sadettin Kaynak talebe-
sine kendisindeki bu yenilik¢i tarzi da asilamaya ¢alismig ancak Alaeddin
Yavagca’nin gelenege olan bagliligi bu anlayisla kismen ¢elismistir. Ala-
eddin Yavasca ilk bestesini hocas1 Sadettin Kaynak’a okudugunda Sadettin
Kaynak ¢ok begenmesine ragmen “biraz eski ¢ergevenin i¢inde kalmis,
sOyle birazcik silkinsen” diyerek kendi bestecilik anlayisina yaklagtirmaya
calismistir (Ayas, 2015: 355) (ilk bestesi 03.05.1950 Saba Sarki “Gozle-
rin ¢iin gdzlerim nuru tiikettim). Ilahi formunda cok tercih edilmeyen usfil
degisimi Alaeddin Yavasca'nin 1985 yilinda besteledigi Ussak ilahisinde
uygulanmistir. Yavagca’nin hocalarindan Miinir Nureddin Selguk’un bir
ilahisinde de usll degisimi vardir. Sadettin Kaynak dini eserlerinde ustl
degisimi hi¢ kullanmamis olsa da dindis1 eserlerde ustil degisikligini en
cok kullanan bestekéar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda Yavas-
ca’nin Ussak ilahisinde Kaynak’in yenilik¢i bakis agisinin etkisi oldugu
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diisiiniilebilir. Ayrica usill tercihi konusunda ilahi, Tevsih, Nefes, Mersiye
gibi dini formlarda tercih edilmeyen miisemmen usuliinii Yavagca’nin iki
ilahide kullandig1 goriilmektedir.

Yavasca dini eserleri ve 6zellikle Mevlevi Ayinlerini Ozbekler Tekke-
si’nde Siileyman Erguner’den mesk etmistir (Ayas, 2015:355). Bestekar-
likta etkisinde kaldig1 diger bir isim olan Zeki Arif Ataergin ayni zamanda
Yavagca'nin miizik felsefesinin olugsmasinda da etkili olmustur (Sipahi,
2011: 153-154). Yavagca’'nin eserlerinde Kaynak ve Ataergin’in iislubunun
cok belirgin oldugunu belirten Colakoglu, bunlarin disinda M.Nureddin
Selcuk, Nuri Halil Poyraz, Fehmi Tokay ve I.Hakki Nebioglu’nun etkisin-
de kaldigi eserleri de olduguna dikkat ¢cekmistir (Colakoglu, 2018: 1-18).

Yavasca bestecilik ve mesk sistemi hakkindaki diisiincelerini gdyle
ifade etmektedir:

“Beste bir birikimdir. Birikim dedigim bir aylik mesele degil. Her bes-
te bir birikimin mahsuliidiiv. Nasil sevdigimiz bir asma iiziim veriyorsa bu
birikimde bu diigiinceleri ve hisleri yan yana getirmek suretiyle bir sarkiya
doniisiir.”!

“Bugiin nota daha yayginlasti. Eskiden mesk, sadece meskti. Megskte
tarz ve tavir esas alinir. Bu hoca, bu konuda ¢ok ustadir denilir. Biitiin
yeni yetisenler o hocadan mesk etme imkanini aramaya baslarlar. Bun-
larin hepsi hoca-talebe sistemidir. Bir tarz ve tavir. Kimin tarzi ve tavri
oldugudur. Eski biiyiik bestekarlardan birisini soylersiniz ki bunun tarz ve
tavrt daha makbuldiir. Ama bunlart hepsi bir fikir takdiridir. Yerli yerine
oturmayabilir. Ama yerli yerine oturdugu takdirde bunu sarsamazsiniz. Ol-
dugu gibi oturur. Yetistirilen kisi de o hocanin, o ustanin anlayisi, zevki ha-
kimdir. Bir de alabilme giicii ortaya ¢tkar. Boyledir... Tarz, tavir, mesk.” *

Alaeddin Yavagca'nin eserlerine bakildiginda daha onceki Mevlevi
Ayinleri’nde hi¢ kullanilmamig bir makam olan Acem makamini tercih
ettigi goriilmektedir. Mevlevi Ayinleri’nin en 6nemli 6zelliklerinden biri
Farsca giifteli olmasidir. Yavagca’nin Acem Mevlevi Ayini Siileyman Naifi
Efendi’nin Mesnevi Terclimesi’nden alinmis Tiirk¢e bir ayindir. Benzer bir
ornek 19. yy.’da Hasim Bey’in Suzinak Mevlevi Ayini’nde goriilmektedir.
Yenigehirli Nazif Dede’nin giiftesinden bestelenmis bu ayin o donem
elestirilmis hatta Mevlevihanelerde okunmasi yasaklanmistir (Ergun,
1943: 405).

1 Seher Hocek Yesilyurt, “Alaeddin Yavasca 2. Bolim” Youtube, (07.12.2017), https://www.youtu-
be.com/watch?v=tBjrCfDzMdQ

00:01:49 E.T. 02/12/2023.
2 Yesilyurt, “Alaeddin Yavagca 2. Bolim™ https:/www.youtube.com/watch?v=tBjrCfDzMdQ

00:20:21 E.T. 02/12/2023.
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Kendi eserleri haricinde pek ¢ok esere aranagme yazmis olan Yavag-
¢a’nin aranagmelerdeki ustaligi kendi eserlerinde de oldukga belirgindir.
Basli bagina bir eser gibi 6zenle yazilmig aranagmeleri ile hocas1 Saadettin
Kaynak’in uzun ve gosterigli aranagmeleri hoca-talebe etkilesimine 6rnek
sayilabilecek niteliktedir.

Eserlerinde ve icraciliginda klasik tavri belirgin sekilde hissedilen ve
giiniimiiz misikisinaslar1 tarafindan gelenegin son temsilcisi olarak gos-
terilen Yavagca’'nin eserlerindeki bu yenilik¢i yaklasimlar Sadettin Kay-
nak’1n etkisi oldugunu diisiindiirmektedir.

Alaeddin Yavagca’nin toplam 654 eserine ulasilabilmistir. Bu eserler-
den 23’iiniin dini formlarda oldugu tespit edilmistir.
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Sekil 1: Alaeddin Yavasca’nin kendi el yazistyla bagh oldugu mesk silsilesi
(Ayas, 2015: 363).
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2.2. Sadettin Kaynak (1895-1961)

Sadettin Kaynak, Hafiz Melek Efendi ile basladigi msiki ¢caligmala-
rinin kendisini tatmin etmedigini ve Hafiz Cemal Efendi ile devam ettigi-
ni belirtmektedir. Kendisinden durak, ilahi ve ¢esitli fasillar mesk etmis-
tir. Hafiz Cemal Efendi ile ilk mesk ettigi eser Tab’1 Mustafa Efendi’nin
“Cikmaz derlni dilden efendim muhabbetin” misra1 ile baslayan Bayati
Agirsemaisidir.’ Aradigini tam olarak burada da bulamayan Kaynak, Ka-
zim Uz’la meske devam etmistir. Kazim Uz’dan pek ¢ok nadide eser mesk
ettigini ifade eden Kaynak, Uz ile ilk mesk ettigi eserin Saba Kar-1 Natik
oldugunu belirtmektedir (Inal, 2019: 276). Mevlevi Ayini, miraciye, ilahi
gibi dini eserleri mesk ettigi hocasi ise Neyzen Emin Dede’dir (Ozcan,
2002: 85-87).

Sadettin Kaynak’in dini misikideki en 6nemli vasfinin Kur’an kariligi
oldugu diisiiniilmektedir (Ozer, 2011: 16). Hafiz ve ayn1 zamanda din
gorevlisi olan Kaynak’in ses icraciligindaki ustaligi da herkes tarafin-
dan bilinmektedir. Ergun, Sadettin Kaynak’in mevlevihanelerde ayin de
okudugunu bildirmektedir (Ergun, 1943: 6654). Ozalp ise Kaynak’1 bir
ses sanatkar1 olarak diistinmenin dogru olmadigini, misikimizdeki yerinin
bestekarlig1 olduguna dikkat gekmektedir (Ozalp, 1986: 120).

Boylesine dini bir ortamdan gelen Kaynak’in besteciliginde dini eser
sayisinin azlig1 dikkat ¢ekicidir. Ciineyt Kosal bu durumun Sadettin Kay-
nak’in yasadigr donemle iliskili olduguna dikkat ¢cekmektedir. Mevlevi
Ayini icralarinda bulunmasina ragmen hi¢ bu formda eser bestelememis
olmasini da buna baglayan Kosal, Kaynak igin dini muisikiye ¢ok daha faz-
la talebin oldugu gilinlimiizde, ya da III. Selim, II. Mahmud dénemlerinde
yasasaydi bu formda da saheserler yaratacagini belirtmektedir (Sen, 2003:
142). Atatiirk’e duydugu hayranlik ve baglilik, Atatiirk’iin de kendisini,
fikirlerine deger verdigi bir din adami ve musikisinas olarak gordigii ve
sik sik bir araya geldikleri bilinmektedir (Sen, 2003: 369). Tiirk¢e hutbe,
Tiirkce ezan gibi radikal reformlarin 6ne ¢ikan ismi olarak Kaynak, aym
zamanda elestirilerin de odaginda olmustur. Kaynak i¢in bir diger elestiri
ise, Arap filmleri i¢in besteledigi miiziklerle Tiirk miiziginde kalitesizles-
me, yozlagmaya sebep oldugu ve arabesk miizige onciiliik ettigi yoniinde-
dir. Oztuna, Kaynak’m film miizikleri sayesinde iyi bir gelir elde ettigini,
halk tarafindan tanindigim ve sevildigini belirtirken, yiiksek misiki gev-
resinde ise bu durumun tersi yonde bir etkisi olduguna isaret etmektedir
(Oztuna, 2006: 442).

Sadettin Kaynak’in dini eserleri mesk ettigi ve bu konuda istifade et-

3 16 Haziran 1937’de vefat eden Hafiz Cemal Efendi’nin Kasimpasa’daki Ku-
laksiz kabristanina defnedildigi esnada Sadettin Kaynak ve Sadi Hosses Ibniile-
min Mahmut Kemal Inal’in ifadesiyle lahni hazin bir tavir ile bu eseri terenniim
etmislerdir (Inal, 2019: 111).
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tigi hocalar1 belli ise de dini eser besteciligi konusunda belli bir hocas1 ya
da etkilendigi bir isim oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Ancak sunu
sOyleyebiliriz ki Kaynak’in bestecilik kariyerine dolayli olarak yon veren
en Onemli isim Atatiirk olmustur. Atatiirk’iin Safiye Ayla’dan dinledigi
“Yanik Omer” isimli sarkiy1 gok begenmesi iizerine eserin bestekarini sor-
mus ve Sadettin Kaynak cevabini almistir. Kendisi de orada olan Kaynak’a
donerek, “Sizden boyle sarkilar bekliyorum, ¢ok giizel. Yeni Tiirk miizigi
boyle dogacak” demistir. Daha sonra Safiye Ayla’ya donerek, “Bu sarkiyi
diinyanin her késesinde begendirebilirsin. Her gelisinde bana bu sarki-
yi oku, e mi!” demistir (Sen, 2003: 375). Atatiirk’iin misikimizi biitiin
diinyaya anlatabilmek ve kendini yenileyen medeni diinyanin seviyesine
yiikseltmek gayesi bu sozlerinden de anlasilmaktadir. Sadettin Kaynak’in
Atatilirk’e olan baglilig1 siiphesiz besteciligini de bu yonde etkilemis ve
eserlerinde kendinden dncekilerle keskin bir farklilik ortaya koymustur.
Kaynak’in besteciliginde Atatiirk’{in etkisinin en somut 6rnegi ise vefati
tizerine besteledigi “Ufuklar kara bagladi” misrai ile baslayan Segah Mer-
siye’dir.

Talebesi Alaeddin Yavasca, Sadettin Kaynak besteciligi i¢in sunlari
paylasmistir: “Sadeddin Kaynak’r digerlerinden aywran o6zelliklerden biri,
yaptigt eserlerle her tabakadan insant kucaklamis olmasidiv. Herkesin
hoslanabilecegi, ¢esitli kiiltiire ve miizik zevkine sahip her tabakadan in-
sanmn igerisinde kendisini bulabilecegi eserler ortaya koymustur. Ayrica
yoreler itibariyle de her kesime hitap etmis, her yoreyi musikiyle kucak-
bir musiki mimaridir. Binay: oyle bir giizellikle insa ediyor ki, neresinden
bakarsan bak, ayri bir giizellik gorebiliyorsun. Onun igin ben Kaynak’i
baskalart ile mukayese etmem, etmemek de lazim diye diisiiniiyorum. Zira
Kaynak deha tarifine uyan bir sanatkar. Bu tarifin icine girebilecek insan
sayist da ¢ok az. Yaptiklarina baktigimizda, rahat rahat iistiin meziyetleri-
ni ve deha ozelliklerini gorebiliyoruz. Kldsik Musikimizin olgiisii ve usiilii
icerisinde giderken bir bakiyorsunuz, ¢ok yakisan bir sekilde bir tangoya
girebiliyor. Bati Miizigi anlayigini ortaya ¢ikariyor ama bunu Tiirk Musikisi
kurallariyla ve lezzetiyle yapiyor. Dini Musiki’deki ilahileri, onlar da bir
baska tirliidiir. Biraz da alisilagelmisin disindadir” (Sen, 2003: 114).

Sadettin Kaynak’in hocalar1 igerisinde mesk silsilesi igerisinde yer
alan ve eserlerine ulasabildigimiz tek besteci Kazim Uz’dur. Ayrica Sadet-
tin Kaynak’in toplam 555 eserine ulasilabilmistir. Bu eserlerden yalnizca
21’inin dini formlarda oldugu goriilmiistiir.
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Sekil 2: Sadettin Kaynak i bagl oldugu mesk silsilesi (Ozdemir, 2009: 98).

2.3. Miinir Nureddin Selcuk (1900-1981)

1915°de Kadikoy’deki Ali Samil Pasa konagindaki Darii’l-Feyz-1
Miisiki cemiyetine hanende ve talebe olarak katilmis ve Yenikoylii Hasan
Efendi’nin talebesi baghanende Edhem Nuri Bey’den fasil mesk etmistir.
1917°de Dariilelhan’a girmis ve Hafiz Ahmed Irsoy’un talebesi olmustur.
Ali Rifat Cagatay’in bagkanligini1 yaptig1 Sark Misikisi Cemiyetinin kuru-
culart arasinda yer almistir (Oztuna, 2006: 274).

Bestecilige 1920 yilinda Tevfik Fikret’in “Bu bir teranedir” siirine
yaptig1 beste ile baglamis ardindan “Sensiz ey suh...” giifteli sarkisini
bestelemistir. Uzun siire bestecilige ara veren Selguk eserlerinin ¢ogunu
1940’lardan sonra bestelemistir. Geleneksel kurallara baglh kaldig1 eser-
lerinin yaninda ses icraciliginda oldugu gibi bestecilikte de yenilik¢i yak-
lagimlarinin oldugu eserleri bulunmaktadir. “Atatiirk’e Agit” ve “Mehter
Mars1” eserleri gerek form gerekse melodik yapi itibariyle ayri bir yere
sahiptir (Ozalp, 1986: 134).
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Selcuk’un kendi agzindan besteciligi:

“Efendim, eserlerimin evvela giiftelerinin ifade ettigi mandy: nazar-i
itibara alirim. Sonra o giifte hangi usiille bestelenmek, hangi makamla
bestelenmek lazim gelir, bilhassa onu tayin ederim. Bu eserlerin iyi olma-
sindaki muvaffakiyet tahmin ederim ki dortte iicii burada toplanabilir. Ilk
bunlart nazar-1 itibara alirim. Ayni zamanda o besteyi yaptigim zaman iyi
bir atmosfer icinde olmam ve iyi hissetmem, kafamin iyi islemesi aninda
yapmak cihetine giderim. Esas seyler bence bunlardir... Bestelenen eser
bir klasik eserse o mevzu dahilinde gerek usiil bakimindan gerek makam
bakimindan ve iislup bakimindan bilhassa. Klasik tisluba riayet etmek sar-
tiyla, oyle eser bestelemeli. Bugiin giindelik eserleri yahut bugiiniin daha
kolay anlagilan eserlerini tabi onun atmosferi iginde, onun havasi icinde
bestelemek lazim. Bu cihetle riayet ederim ve edilmesini arzu ederim.

Iyi bir bestecide aranan vasifiar sunlar olsa gerek: evvela Allah vergisi
bir istidat. Yani ilham kaynagi olmak, musikiyi iyi bilmek ve beste aninda
da kiigiik hislerini hi¢bir vakit kafasindan gecirmemek. Bunuda ticari mahi-
yette bir kazang temin ederim, sdyle yaparim, bdyle yaparim diisiinmeksi-
zin musikinin i¢inde ne icab ediyorsa onu yapmak ve onu viicuda getirmek
birinci planda gelir. Bazi son devirlerin bestekarlari aralarinda bakarsiniz
biiyiik eserler hakkinda biiyiik bilgileri olmayanlar vardir ki Allah vergisi
bestekarlikta biiyiik merhaleler agmislardir. Mesela bunlardan Sevki Bey
gibi. Nota dahi bilmeyen bir insan. Leon Hanciyan ismindeki {istat ¢ok sar-
kilarimi yazmigtir. Nota bilmez. Makam yahut klasik musikinin formlarini
da bilmeyen bir zat oldugu halde ne saheserler yaratmis. Bilgiyle beraber
Allah vergisi bir istidat, ilham kaynagi bir akis olursa muvaffakiyetin sirri
hemen hemen burada toplanabilir....”

Bu ¢alisma igin yapilan arastirmada Miinir Nurettin Sel¢uk’un bes-
teledigi toplam eser sayisinin 88 oldugu ve yalnizca 3 eserin dini formlarda
oldugu tespit edilmistir.

2.4. Zeki Arif Ataergin (1886-1964)

Ilk masiki derslerini babas1 Kanuni Hac1 Arif Bey’den almis daha
sonra Hac1 Kirami Efendi’den fasil misikisi, Lamekani Mustafa Efendi ve
diger hocalarindan ise agirlikli olarak dini masikiyi mesk etmistir. Msiki-
de biraz ilerleme kaydettikten sonra, Kanuni Haci Arif Bey, Tanburi Cemil
Bey, Santuri Edhem Efendi, Kemani Aleksan Aga, Hac1 Kirami Efendi,
Hafiz Ismail ve Karcigar Mazhar Bey’lerin fasilllarina katilarak repertuva-
rin1 zenginlestirmistir. Bestecilige Hoca Ziya Bey ve Abdiilkadir Tére nin

4 Kaynak Giiltekin, “Bir Bestecimiz Var” Youtube, (14.05.2017), https://www.
youtube.com/watch?v=dUddrcZJHDU 00:22:32 E.T. 02/12/2023.
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tesviki, Rauf Yekta Bey ve Hafiz Ahmed Irsoy’un yardimiyla baslamis-
tir (Ozalp, 1986: 122). “Aleme rahmet iciin geldin sen” Hiiseyni ilahi ve
“Ey goniil ni¢in perisansin” Seddiaraban Durak eserleri Oztuna tara-
findan listelenmis ancak notalarina ulagilamamistir (Oztuna, 2006: 124).
Seddiaraban Durak i¢in Cansevdi’nin yiiksek lisans tezinde eserin Sadettin
Arel’e ait olabilecegi ihtimali vurgulanmistir (Cansevdi, 2014: 33).

Bu calisma igin Zeki Arif Ataergin’in toplam 157 eserine ulasilabil-
mistir. Bu eserlerden yalnizca 7’sinin dini formlarda oldugu goriilmiistiir.

2.5. Suphi Ezgi (1869-1962)

Mizika-1 Hiimayun kolagas1 Vefali Tahsin Efendi’den keman ve miisiki
dersleri almistir. Babasinin kanun hocasi olan Kanuni Haci Arif Bey’den
bat1 notas1 6grenmistir. Babasinin yakin arkadaslarindan olan Medeni Aziz
Efendi’den fasil megk etmistir. Hiiseyin Fahreddin Dede’den repertuvar,
ney ve nazariyat dersleri, arkadasi olan Rauf Yekta Bey’den hamparsum
notas1 6grenmistir. Rauf Yekta Bey ve Ahmed Avni Beylerden daha 6nce
Zekai Dede’nin talebesi olmus, kendisinden 35 fasil mesk etmistir. Zekai
Dede’nin yonlendirmesiyle Kozyatagi Rifai tekkesi seyhi Tanburi ve Ney-
zen Halim Efendi’den sinekemani ve tanbur dersleri almis ve kendisinden
saz eserleri mesk etmistir. Oztuna ayrica Subhi Ezgi’nin hocalar1 olan Ze-
kai Dede ve Halim Efendi’ye de nota &grettigini belirtmektedir (Oztuna,
2006: 280). Belediye Konservatuvari Tasnif Heyetin’nde Rauf Yekta Bey,
Ali Rifat Cagatay, Ahmed Irsoy ve Mesud Cemil Bey ile uzun yillar ¢alis-
mustir. Hanendeliginin yan1 sira ney, tanbur, keman ve sinekemani ¢alan
Ezgi’nin 6zellikle klasik tanbur icrasinin son temsilcilerinden olduguna
vurgu yapan Ozalp, kendisinin bir icrac1 olmaktan ziyade miizikolog kim-
ligiyle 6ne ¢iktigina vurgu yapmaktadir (Ozalp, 1986: 30). Ezgi’nin misiki
birikimini ortaya koydugu ve topladig1 vesikalardan meydana getirdigi bes
ciltlik “Tiirk misikisi Nazariyat1” ve diger yayinladigi eserlerin literatiire
katkisina vurgu yapan Inal, bu ¢alismalarda Ezgi’nin yakin arkadas1 Sadet-
tin Arel’in dnemli dl¢iide pay1 olduguna vurgu yapmaktadir (Inal, 2019:
293). Dini formlardan yalnizca iki durak bestesi oldugu belirtilse de bun-
lardan yalnizca bir tanesine ulasiimistir. Oztuna ve Ozalp toplam165 bes-
telenmis eseri oldugunu, bunlardan dini formda olanlarin yalnizca 2 Durak
oldugunu belirtmistir. Ancak notasina ulasilabilen toplam eser sayisi 52,
dini eser olarak ise yalnizca 1 Durak’a ulagilabilmistir.

2.6. Nuri Halil Poyraz (1885-1956)

Muallim ismail Hakk1 Bey’in talebesidir. Ankara ve Istanbul Radyola-
rinda ¢esitli gérevlerde bulunmus, kurdugu kadinlar toplulugunun sefligini
yapmis ve vefatina yakin Konservatuvar Tasnif Heyeti iiyeligi yapmistir
(Oztuna, 2006: 196). Ozalp (1986: 99), dini eserlerden bir nefes ve bes ila-
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hisinin oldugunu sdylemektedir ancak sadece nefes formunda eserine ula-
silabilmistir. Toplam 83 eserine ulagilabilmistir. Bu eserlerden dini form-
larda olan yalnizca Hiiseyni makaminda ve Rask Aksagi usiliinde yazilmis
Nefes formunda 1 eserine ulasilabilmistir.

2.7. Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955)

Miisikiye on yasinda mandolinle baglamis daha sonra ud ve piyano
dersleri almistir. Edgar Manas’tan armoni, kontrpuan ve fiig dersleri alan
Arel, kompozisyon, orkestrasyon ve prozodi lizerine ¢alismistir. Tiirk ma-
sikisini ¢ok sesli getirmek ve modernize etmek istemis ayni zamanda mi-
sikimizin hemen her makam, usiil ve formlarinda eser bestelemistir (Inal,
2019: 274).

Rauf Yekta Bey, Dr. Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek’le birlikte pek
¢ok nazari ¢alismalar yapmiglardir. Fizik ve matematik profesorii olan Sa-
lih Murat Uzdilek’le birlikte Tiirk miisikisi ses sistemini fizik bakimindan
incelemistir. Bugiin kullanilan sistem ve nota yazisina kendi isimleri olan
Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi ad1 verilmistir (Oztuna, 2006: 84).

Hiiseyin Sadettin Arel’in 438 eserine ulagilabilmistir. Bu eserler-
den184’iiniin dini formlarda oldugu tespit edilmistir.

Sonug¢

Caligmada Alaeddin Yavasca ve mesk ettigi Sadettin Kaynak, Miinir
Nurettin Selguk, Zeki Arif Ataergin, Nuri Halil Poyraz ve Hiiseyin Sadettin
Arel’in dini formdaki eserleri incelenmistir. Bestecilerin makam, usil ve
form tercihleri tablo ve grafikler lizerinden verilerek degerlendirilmis ayni
zamanda besteciler hakkinda bilgi verilmis ve ulasilabilen eserleri dini ve
dindis1 olarak ayrilarak rakamlar ve oranlarla gosterilmistir. Buna gore;

Alaeddin Yavasca’nin mesk silsilesinde yer alan XX. yiizyilda yagamis
bestecilerin ¢ogunlukla dindis1 eserler besteledikleri goriilmektedir. Dini
eserlerinin oransal olarak fazla oldugu goriilen bestecilerin diger bestecilere
gore daha Once yasamis olmasi ve dini ¢evrede yetismis olmalarinin dini
formlara yonelimlerinde etkili oldugu diistiniilmektedir. Hayatinin biiytik
kismini 19. yiizyilda yasamis ve gocukluk yillarin1 cami misikisi icralariyla
gecirmis olan Muallim Ismail Hakki Bey bu durum igin giizel bir drnektir.
Bir diger 6rnek ise Zekai Dede’nin oglu Ahmed Irsoy’dur. Aldig1 dini egi-
tim ve hafizligin yan sira mevlevihanelerdeki icralarda bulunmasi ve bir
dénem yaptig1 din gorevliligi Irsoy’un dini misiki besteciligine yonelisin-
de 6nemli etkenler olarak diisiiniilebilir. Irsoy’un talebelerinden ve Mevle-
vi misikisiyle yakindan ilgilenen Sadettin Heper de bu durum i¢in énemli
bir 6rnek olarak sayilabilir. Bunun yaninda aslinda dini ¢cevrede yetismis
hatta imam-hatiplik gérevlerinde bulunmus Hafiz Sadettin Kaynak’in az
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sayida dini eser bestelemis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum Kaynak’in
taninmig bir besteci olarak yagadigi donemde uygulanan reformlar ve ken-
disine getirilen farkli elestirilerin etkisi oldugu sdylenebilir. Kaynak’in tam
tersi yonde bir 6rnek olarak ise Sadettin Arel karsimiza ¢ikmaktadir. Bes-
teci kimliginden ziyade miizikolog kimligiyle tanman Arel, dini bir gev-
rede yetismemis, batt miizigi egitimi almis biri olarak dini formlarda ve
az kullanilmis makam ve usullerde pek cok eser bestelemistir. Ozellikle
tekke misikisi formlarindan Mevlevi Ayini ve Durak formlarinda ¢ok sa-
yida eser bestelemis olmas1 dikkat ¢ekicidir. Bu eserlerin gerek yasadigi
donem gerekse gilinlimiiz masikisinaslari tarafindan icralarina rastlanama-
mistir. Bu durum Arel’in miizikolog yoniiniin etkisiyle form, makam, usul
konularmi ele alarak 6rnekleme amaciyla eser besteledigi ihtimalini 6ne
cikartmaktadir. Miinir Nurettin Selcuk, Zeki Arif Ataergin, Subhi Ezgi ve
Nuri Halil Poyraz’in dini formlarda az sayida eser bestelemis olmalar1 da
yine donemsel ve yetistigi cevre ile iligkilendirilebilir.

Dini eserlerde en ¢ok tercih edilen makamlarin Ugsak, Rast, Segah ve
Saba, usullerde Diiyek, Sofyan ve Devr-i Hindi, formlarda ise [lahi, Nefes,
Mersiye ve Sugul goriilmektedir. Bu degerlendirme yapilirken yukarida
aciklanan gerekcelere bagli olarak Arel’in kapsam disinda tutulmasi
caligmanin sonucunun anlasilmasinda daha yararli olacaktir. Bu baglamda
XX. ylizy1l dini misik1 eserlerinde gerek makam gerekse usul tercihlerinin
geleneksel misiki anlayisina bagli kalarak devam ettigini sOylemek
miimkiindiir. Tiirk din musikisi formlar1 igerisinde ise cami misikisi
formlarimin tercih edilmedigi goriilmektedir. Tekke misikisi formlarindan,
ayn1 zamanda Tiirk masikisinin en biiyiik formlarindan biri olan Mevlevi
Ayini’nin bestecilerimiz tarafindan ilgi gérmedigi goriilmektedir. Ayni du-
rum Durak formu i¢in de sdylenebilir. Gegmiste bu formlarin dergahlarda
icra edildigi ve bestecilerimizin bu formlara olan ilgisinin azalmasinin tek-
ke ve zaviyelerin kapatilmasiyla ilgili olabilecegini diisiindiirmektedir. En
cok bilinen dini masiki formlarindan olan Ilahi icin bu dénemde de birinci
sirada yer aldig1 goriilmektedir.

Alaeddin Yavagca’nin dini misiki formlarindaki eserlerinin ele alindi-
g1 bu ¢alisma ayni1 ylizyil igerisinde farkli megk silsileleri lizerine yapila-
cak diger calismalarla, ayn1 zamanda gegmis yiizyillardaki dini msiki an-
layislariyla yapilacak karsilastirmali ¢aligmalarla genigletilmesi konunun
daha iyi anlagilmasi i¢in 6nemlidir. Bu baglamda c¢aligma bundan sonraki
caligmalara 1g1k tutmasi ve tesvik edici olmasi bakimindan literatiire 5nem-
li bir katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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GIRIS

Glinlimiiz giizel sanatlar alanlarinda disiplinler-arasi1 sanat iiretimi ve
tilkketimi olgulari, oldukga yiikselen, kavramlar ve alanlar arasinda gegir-
genlikle harmanlanmig, dahasi, birbirinden bagimsiz diisiiniilemeyecek ka-
dar i¢c-ige gecmis iki degerdir. Bu degerler derinlemesine incelendiginde,
resim ve miizik, miizik ile mimarlik gibi giizel sanatlar arasinda yapilan,
belki de ideoloji ve diislince akimlari temelli alig-veris ve iiretimin de Otes-
ine gecilerek, sosyoloji, psikoloji, estetik, halkla iligkiler, egitim bilimleri,
idari ve iktisadi alanlarin da kapilarmin aralandigi; nihayetinde belirtilen
bagliklarin ve bu basliklarin-giiniimiizde bilim ve arastirma alanlariin-alt
kollarimin da sanat iiriiniiniin iiretim ve tiiketim agamalarinda basat birer
rol aldiklar1 goriilmektedir. Elbette bu durumun dogal bir sonucu olarak
da sanat-dis1 disiplinlerle sanati agiklama-yorumlama alaninin dogdugunu
gozlemlemek, bu gozleme dayanarak alanlar aras1 gecirgenligi agiklayabi-
lecek tanimlar olusturmak miimkiindiir. (San Inci, 2019: 177)

Tiim bu tanimlarla birlikte, bu metinde yer alacak ve 6n plana gikacak
olan kavram/olgu, siirdiiriilebilirlik olgusudur. Bu kavram, soyut olarak
kiiltiirel bir siirdiiriilebilirligi—ve hatta miizik endiistrisi i¢erisinde de bu
baglik altinda bir¢ok konunun tartigildigi/yer aldig1 goriilmektedir—ifa-
de edebilmekle birlikte, metnin asil konusunu olusturmakta olan, somut,
cevresel/fiziki kosullar1 daha ekolojiye katki saglar bir hale doniistiirmeyi
de temsil eder. Bu baglamda, ¢evresel etkilerin en aza indirgenmis oldu-
gu tiim miizik/festival faaliyetleri ve/veya konserler akla gelebilmektedir.
Bu etkinliklerin disinda bir de miizik iirlinlerinin dagitimi, tiiketimi; mii-
zik gruplarinin “merchandising” olarak isimlendirilen logo/isim baski-
I1 t-shirt, canta, anahtarlik vb. fiziki iirlinlerin satis1 da geri doniisiimden
iiretilmeleri kosuluyla, ekoloji dostu bir sistemin pargasi olabilir. Biitiin
bunlarla birlikte, elbette fiziki miizik {iriinii dagitimina kosut gelistirilmis
ve ¢ok daha cevreci olarak goriilebilmekte olan dijital miizik dagitimi da
bu cerceveye dahil edilebilmektedir. Dolayisiyla bir miizik {iretimi ve
dagitimi operasyonu siirecine, ¢evreci ve siirdiiriilebilir irtinlerin/iire-
tim ve tiiketimlerin dahil edilebilir; bu iiriinler, gliniimiiz kosullarinda
var olan bilisim-teknoloji is birliginde gelistirilebilir. Metin igerisinde
ise glinlimiizde yer alan siirdiiriilebilir eylemlerden, kar amaci glitmeyen
kurum ve kuruluslardan ve bu organizasyonlarin eylemlerinden bahsedi-
lecektir. Son zamanlarda bu konuya gosterilen ilginin artmasinin sebebi
olarak ise iklim krizleri, kiiresel 1sinma ve global kaynaklarin entropisi'
gosterilebilmektedir. Global kaynaklarin korunmasina ve iklim krizlerinin

1 Entropi: Kaos Teorisi baslig1 altinda incelenebilecek olan; kaosun igerisindeki diizensizligi
anlatan, bir maddenin/cismin faydali enerji miktarinin azaldigini; faydasiz enerji miktarinin art-
tigin1 ifade eden bir kavramdir. Daha ¢ok evren, madde ve fizik bilgileri ile baglantili olan bu ka-
vram hakkinda daha fazla bilgi igin bkz.: Oner, Timur., Oz6n, Eliz. (2018) “Entropi: Termodin-
amikle liskisi ve Tsleyisi” ITU Astronomi Kuliibii, Erisim Tarihi: 30.11.2023. https://astronomi.
itu.edu.tr/fizik/entropi/
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onlenmesine yonelik ¢aligmalarin yapilma arzusu/aranisi, mevcut sistem-
deki fiziki kosullarin ekoloji, iklim, ¢evre pozitifligini saglamasinin gerek-
liligini dogurmaktadir. Bu sebeple her alanda oldugu gibi miizik endiistri-
sinde de bir siirdiiriilebilirlik arayigina girilmis ve bu arayis ile fiziki birgok
caligma/proje/organizasyon ger¢eklestirilmistir, demek miimkiindiir. Dola-
yistyla, bozulmaya dogru giden bir sistemin diizeltilebilmesi lizerine yapi-
labilecek tiim ¢aligmalarin ve eylemlerin miizik endiistrisindeki yansima-
lar1, bu metnin konusunu olusturmaktadir.

Siirdiiriilebilirlik ve Sanat iligskisine Tanim ve Ornekler Yoluyla
Bir Bakis

Son zamanlarda disiplinler arasi kavram kullaniminda yerini siklik-
la alan, olumlu tinlayan ancak saglanmasi ve i¢inin doldurulmas1 birgok
dinamige bagli kavramlardan biri olarak siirdiiriilebilirlik isaret edilebilir.
Siirdiiriilebilirlik, sanat-toplum iliskisini olduke¢a aktif bir sekilde inceley-
en sosyoloji alaninin igerisinde goriilmekte ancak isletme, ekonomi, te-
knoloji gibi bilim yapilarmin yani sira, egitim, moda, yemek, turizm gibi
sektorlerin de igerisine yogun bir sekilde islemis olan, gz ardi edilemey-
ecek kadar onemli, degerlendirilmesi ve ele alimmmas1 oldukca gerekli bir
kavramdir (Titon, Todd, 2009: 119). Kitabi bir tanim yapmak gerekirse:

“Siirdiiriilebilirlik, gevresel, sosyal ve ekonomik faktorleri
igeren genis bir kavramdir. Bu baglamda, siirdiiriilebilirli-
gi, toplumun gelecekte de var olmasini saglamak amacrty-
la, dogal kaynaklarin korunmasi, ¢evrenin bozulmamasi,
sosyal adaletin saglanmasi ve ekonomik kalkinmanin siir-
diiriilmesi olarak tanimlanabilmektedir”. (San I, 2019:177)

Siirdiiriilebilirlik kavrami, insanlarin faaliyetlerinin global-ekolojik
kaynaklar ve gevre iizerindeki etkilerini azaltmak, dogal bir sistemin uzun
vadede korunmasini amaglamak, Diinya ¢apinda ekonomik, ekolojik ve
sosyal adaleti saglamak; dahasi, gelecek nesillerin-ekonomi, ekoloji ve
sosyal adalet kavramlar temelinde-ihtiyaglarini g6z 6niinde bulundurmak
ve bu ihtiyaglar karsilamak; toplamda ise tiim bu eylemlerin siirekliligini
kapsayan bir sosyal ¢evre yaratmak i¢in tasarlanmistir, demek miimkiindiir.
Bu nedenle siirdiiriilebilirlik, toplumun gelecekte de var olmasini saglamak
amaciyla dogal kaynaklarin korunmasi, ekolojik dengenin/¢evrenin bozu-
Imadan korunmasi, sosyal adaletin saglanmasi ve ekonomik kalkinmanin
stirdiiriilmesi olarak da tanimlanabilir. Tiim bu degerleri ve bu degerlerin
devamliligimi igerdigi i¢in de siirdiiriilebilirlik kavraminin, insan merkezi-
yet¢i bir bilim olan sosyoloji-bir diger deyisle toplum bilimi-igerisinde
yer almaktadir. Bagka bir deyisle, insanin sosyal gereksinimlerinin de baz
alindig1; ¢evresel, sosyo-ekonomik, toplumsal yelpazede siklikla rastlanan
stirdiiriilebilirlik kavraminin, toplumsal yapilarin, kiiltiirlerin, normlarin ve



74 + Esin De THORPE MILLARD

degerlerin incelendigi bir alan olan sosyolojinin konusu olmasi kaginil-
mazdir (Marlene, 1998: 185).

Ismisayesindeamaciagik¢aokunabilirbirkavramolansiirdiiriilebilirlik,
basat hedef olarak toplumun ekonomik, sosyal ve cevresel gercevede adalet
ve verimini idealize eden bir yaklagim sunarken, ikinci bir hedefi de isaret
etmektedir. Birinci hedeften hi¢ de bagimsiz olmayan, aksine uzantisi olan
bu amag, toplumda var olan, elde edilmis veya ulasilabilecek en adaletli
ve verimli yapinin siirekli hale getirilmesi ve miimkiin oldugu kadar
korunmasidir. Bu siirekliligin/devamliligin saglanmasi i¢in toplumun da
bu kavrami Oziimsemesi/sindirmesi ve bizatihi i¢inde bulundurulmasi/
gorevlendirilmesi ~ gerekmektedir.  Siirdiiriilebilirligin  siirekliligi/
devamlilig1 toplumun kabuliinii ve dahasi, is birligini gerektirdigi i¢in
ise toplumsal yapilarin, kiiltiirlerin, normlarin ve degerlerin gbz oniinde
bulundurulmasi, analiz edilmesi, bu analizler dogrultusunda bir siirdiirii-
lebilirlik projesinin/organizasyonunun haritalandirilmasi biiyiik 6nem arz
etmektedir. Bu planlamada 6ncelik, mevcut kaynaklarin dengeli ve adil bir
sekilde kullanilmasi; daha sonra...Siirdiriilebilirlik, toplumun gelecekteki
ihtiyaclarini karsilamak i¢in mevcut kaynaklar1 dengeli ve adil bir sekilde
kullanmay1 hedeflemektedir. Bu nedenle, stirdiiriilebilirlik kavrami, top-
lumsal ve kiiltiirel faktorlerin ekonomik ve ¢evresel faktorlerle birlikte ele
almmmasini gerektirir.

Stirdiiriilebilirlik kavramini sanat alaninda ve sanat egitiminde de-
gerlendirme yoluna gidildiginde ve sanat iiretiminde hangi yollardan bir
stirdiiriilebilirlik aranmalidir? sorusu soruldugunda; kiiresel diinyada tek-
nolojik yeniliklere, yine ayni ¢cercevedeki degisimlere ve buluslara; dahas,
bu olusumlarin yeni bilim dallart ile i¢ ige gegmislerine rastlanmaktadir.
Elbette tiim sistemlerde oldugu gibi bu yol ve yontemlere/degisim ve do-
niisiimlere bizatihi toplumlarin, yabancilagsmaya/baskalagima—miimkiin
oldugu ol¢iide—diismeden, uyum saglama ihtiyaci bulunmaktadir. Bu
noktada dnemli bir konuya deginerek, metni beslemek, dahasi, dayandigi
temellere isaret etmek yerinde ve uygun olacaktir: Canlilarin tiimii, hayatta
kalma miicadelesi ile kars1 karsiyadir ve giincel ¢evreye/sisteme/kosullara
uyum saglayamazlarsa—bir nevi dogal seleksiyon ile—yagsayamazlar. Do-
layisiyla canlilarin uyumlanmaya; daha bilimsel bir kavramla uyarlanmaya
ihtiyaci vardir, demek miimkiindiir. Bu kavram ise, giiniimiiz sosyal bilim-
ler dersleri baglaminda en temel kaynaklardan biri olan “Kiiltiirel Antro-
poloji” kitabinda su sekilde agiklanmaktadir:

“Uyarlanma, bir organizmanin, ¢evreyi kendi ¢ikar: dog-
rultusunda kullanmasina yardimci olacak bigimde (yiye-
cek bulma, tehlikelerden kac¢inma gibi) davranmislar ge-
listirmesini ve tiiriiniin devami igin iiremesini gerektirir.
(Haviland, Prins, Walrath, McBride, 2008: 204).”
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Bu metin ¢ergevesinde toplumlarin, kiiresel antropoloji perspektifinde
hareket ederek kendirlerini bu dongiiye uyarladiklarini, dahasi, bu adapta-
syona bir bakima mahkim olduklarim séylemek miimkiindiir. Toplumlarin
global diizendeki siirdiiriilebilirlik sistematigine adaptasyon siirecindeki
en onemli misyon sanat kurumlarinin olmaktadir.?

Miizik ve Siirdiiriilebilirlik Uzerine Calisan Organizasyon/
Kurulus Ornekleri ve Bu Kuruluslarin Amagclar

Miizikte stirdiiriilebilirlik kavrami, miizigin tiretiminden, kaynagini
olusturan materyallerin kullanimina ve miizik endiistrisini olusturan ve bu
endistriyle iligkili tiim faktorlere kadar bir dizi alan1 kapsar. Bu kavram,
miizik enddiistrisi ve miizisyenlerin/miizik gruplarinin ve bu bireylerin/
gruplarin etrafinda toplanan tiim ¢aliganlarin, dahasi, musicking’® kavrami
icerisine dahil edilebilecek tiim ¢alisan ve dinamiklerin, gevresel—eko-
sisteme taginacak olan—ve sosyal etkilerini minimize etme amacin tasi-
maktadir. Bu noktada, 6zellikle giiniimiizde, Avrupa’da bir¢ok kar amaci
giitmeyen kurulugun, miizikte siirdiiriilebilirlik konseptine 6zel olarak ¢a-
listig1 goriilebilmektedir. Bunlardan birkagi:

REVERB (reverb.org): 2004 yilinda, miizisyen Adam Gardner ve
onun amiyane tabirle ¢evreci esi Lauren Sullivan tarafindan, Lauren’in
miizisyenlerin ¢evreci eylemler iizerindeki etkilerini gérmesiyle ve ayni
konular1 ¢6zlimlemek isteyen yakin miizisyen arkadaslar ile bir araya gel-
meleri ile kurulmustur. Rezerv kurulusunun ilk zaman/erken dénem artist
partnerleri arasinda Marion 5, John Mayer gibi medyatik grup ve isimler
de yer almaktadir. Bu noktada elbette bu isimler ile yapilan isbirliginin,
kurulusun eylemlerinin hitap ettigi kitleleri genisletmek amacina hizmet
ettigini sdylemek miimkiindiir; dahasi, bir pazarlama stratejisi olan AIDA
tekniginin de bu noktada kullanildig: belirtilebilmektedir (4/DA: “Attenti-
on” (dikkat cekme asamasi), “Interest” (konuya ilgi duyulmasi), “Desire”
(istek asamasi), “Action” (hizmetin/iiriiniin alinmasi) olarak ifade edilen;
hedef kitlelerin, sunulan {iriin veya hizmeti kabuliine ve nihayetinde ali-
mu1 gergeklestirerek kullanmasi veya yaymasina yardimci olan bir strateji

2 Kenan Cagan’in Sanat Sosyolojisinin fmkanina ve Insasma Dair adli makalesinde de s6z
ettigi gibi sanat hem toplumsal ve dolayisiyla kiiltiirel bir iiretimdir. Bu sebeple sosyolojik bir
bilgi kaynagi/hazinesi olarak sanati gormek miimkiindiir. Uretildigi/i¢inde bulundugu/iginden
var oldugu toplumun yapisiyla dogrudan iliskili olmasi kaginilmaz olan sanatin, disiplinler arasi
ve toplumsal tiim kurumlarla organik bir bagi vardir. Biitiin bu yapilarin da destegiyle, sanat da
kendi igerisinde kurumsallagmis; ¢esitli kurumlarin ortaya ¢ikmasina, icerdigi ¢esitli dallardan
otiiri yol agmistir (Cagan, 2006: 11). Dolayisiyla sanat ve sanat kurumlari, toplumdan ve bu
toplumun gerekliliklerinden/getirilerinden bagimsiz diisiiniilemez, demek miimkiindiir.

3 Musicking: Miizik yapma eyleminin—giincel tanimiyla—ortaci/ulaci olarak kabul edil-
mektedir. Musicking, herhangi bir kapasitede, herhangi bir performansin gosterimiyle, prova/
pratik stiregleri ile, performans icin—besteleme unsurlarinin tiimii dahil olacak sekilde—gerekli
malzemelerin saglanmasi ya da dans araciligiyla bir miizik performansinda yer almak olarak
tanimlanabilir. (Atalay, 2022:9).
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olarak belirtilmektedir). Kendilerini kér amac1 giitmeyen kurulus olarak
adlandirmaktadirlar. Hedefleri, milyonlarca bireyi daha iyi bir gelecege
dogru 6nlem almaya yoneltmektir. Miizik festival festivallerinde, ¢cevresel
ve sosyal dnlemlerin alinmasina yonelik, miizisyenlerin/miizik gruplarmin
hayranlariyla is birligi icerisinde ¢aligmaktadirlar. Konser ve tur karbon
ayak izini en aza indirgemek icin programlar olusturmakta ve bu prog-
ramlar1 yonetmektedirler. Bu programlarin igeriklerinden biri olarak da tek
kullanimlik su siselerinin kullanimindan kaginmak, yerel ciftlik tirlinleri-
nin kullanimi ile hazir yiyecek tiikketiminin olusturacagi ¢opii elimine et-
mek; biitiin bunlar1 kapsayan “fan “larin karsilandig ¢iftliklerin kurulmasi
ve bu ciftlikler blinyesinde katilimcilarin brostiirler ve tanmitimlar araciligry-
la bilinglendirilmesi 6rmek olarak gdsterilebilmektedir.

Sustain Music and Nature (sustainmusicandnature.org): Miizik en-
diistrisi ile cevresel ve dolayisiyla sosyal sorumluluk organizasyonlarmin
ortakligini saglamak bu kurulusun misyonu olarak belirtilmektedir. Kisaca
“Sustain” olarak isimlendirilmektedir. Amaglar1 hem miizik endiistrisi ca-
lisanlarinin hem de doga/gevre temelli organizasyonlarin, siirdiiriilebilirlik
konusundaki gorevlerini hatirlatmak ve bu konuda bu iki kolun farkindaligi-
ni1 arttirarak is birligi icerisinde ¢aligmalarini saglamaktir. Ek olarak, miizik
endiistrisinin tiim yonlerden ¢evreye duyarli uygulamalarini takip ederek,
projelerle desteklemektedirler. Miizik yoluyla cevresel amaclar icin kamu
desteklerinin tesvik edilmesini basarmayi, daha ¢cok kamusal arazinin olus-
turulmasinin tesvikini—elbette miizisyenler ve miizik organizasyonlari ile is
birligi igerisinde—saglamay1 da hedeflemektedirler. REVERB.org’a benzer
bir kurulus hikayesine sahip olan Sustain organizasyonu da su anda, ¢evreci
ve miizik 6gretmeni Elizabeth Betsy Mortensen tarafindan yonetilmektedir.

Music Sustainability Alliance (MSA): Kolektif karbon ayak izini azalt-
maya yonelik yeniliklerin, eylemlerin yapilmasini desteklemek amaciyla kii-
resel birtakim 0lg¢iitlerin belirlenmesi adina, ilgili endiistri liderleri tarafindan
kuruldugu belirtilmektedir. Yine Sustain’de oldugu gibi, sektorler arasi is
birliginin gelistirilmesi hedeflenmektedir; dolayisiyla bu noktada siirdiiriile-
bilirlik i¢in gerekli olan siireglerin, aslinda sektorlerin bir arada galismasi ile
saglanabilecegi sonucuna varilabilmektedir. MSA, yakin ¢evremizin Gtesine
uzanan, muazzam bir kiiltiirel etkiye sahip oldugumuzu; bu etkinin sorumlu-
lugunu alarak gereken dnlem ve ¢gabanin sunulmasi gerektigini belirtmektedir
ki bu da MSA’nin “ahlaki zorunluluk” baslig1 altinda dile getirdigi bir climle-
dir. Ek olarak, gelecegi sekillendirmekte 6n planda rol oynayacagi diistiniilen
iklim degisikligine ve miizik sektdriiniin de bu degisikligin getirdigi 6zellikle
ekonomik siireclere uyum saglanmasinin gerekliliginden bahsedilmektedir.
Bu harekete yardimci olmasi planlanan basliklar: endiistri katilimi, miktar
ve Ol¢lim, bilgi tabani igin ortakliklarin kurulmasi ve uzmanlarla ¢aligilmasi,
kaynaklarin genisletilmesi ve egitimlerin gergeklestirilmesidir.
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EarthPercent olarak siralanabilmektedir. EarthPercent de tipki diger orga-
nizasyonlar gibi, kar amaci giitmeyen bir kurulus olarak; “gezegenin hizme-
tinde miizigin gliclinii ag18a ¢ikaran” bir kurum olarak tanimlanmaktadir. Eart-
hPercent’in yukarida bahsedilen ii¢ kar amaci giiden kurulustan farki, Vinyl
tiretimlerinin internet tizerinden satilmasi ve buradan gelen paranin EarthPer-
cent hareketi ¢ergevesinde, fon olarak kullanilmasidir. Bu sanal magazandan
alinan iirtinlerden gelen fon/maddi destek sayesinde “iklim-pozitif” ¢oziimler
desteklenmekte, finanse edilmektedir. Ek olarak, bu vinyller, polivinil kloriir
tizerine basilan geleneksel kayitlarm aksine, miizik endiistrisini daha siirdii-
riilebilir hale getirmeyi amaglayan Evolution Music tarafindan gelistirilen bi-
yo-plastik (bitki bazli, yiiksek performansl bir dogal polimer) iizerine bastiril-
maktadir. Bu girigimin dikkat ¢ekmesi i¢in ise tiriinlerin “Diinya Giinii” olarak
bilinen ve tabii ki de kurulusun amacima hizmet eden bir giinde piyasaya stiriil-
mesi de etkili bulunan bir farkindalik arttirma yontemidir, demek miimkiindiir.

Miizik Endiistrisi Cercevesinde Geri Doniisiimii ve Fiziki
Siirdiiriilebilirligi Destekleyen Yaklasimlar

Miizikte siirdiiriilebilirlik kavrami, miizik endiistrisi ve miizik yapan
bireylerin cevresel ve sosyal etkilerini azaltmaya yonelik bir yaklasim-
dir. Bu, miizik {iretiminden kaynak materyallerin kullanimina ve miizik
ekipmanlarinin iretimi, kullanimi ve atik yonetimine kadar birgok alan-
da uygulanabilir. Siirdiiriilebilirlik, miizik sektoriinde atilacak adimlar ve
uygulanacak politikalar ile miimkiin goriilebilmektedir.

Gilinden giine, miizik endiistrisinin siirdiiriilebilirlik ilkelerine uygun
hareket etmeyi amaclayarak gevresel/ekosisteme dayali ve sosyal sorumluluk-
larmin bilincine/farkina vardigini ve bu sorumluluklari yerine getirme ¢abasini
gelistirdigini sdylemek miimkiindiir. Enstriiman yapiminda kullanilan, dahasi,
sahnede ve sahne disinda—yine musicking eylemi igerisinde— kullanilabi-
lecek tiim ekipmanlari/malzemelerin ise bu biling ¢ercevesinde se¢ildigi go-
zlemlenmektedir. Boylelikle miizik etkinliklerinin, konserlerin, festivallerin,
cevresel etkilerinin azaltilmasinin saglandigy; tistelik geri doniisiim, atik yone-
timi, tedarik zinciri organizasyonu gibi birden ¢ok kola/alana dogrudan veya
dolayli katkilarda bulunuldugu goriilebilmektedir.

Miizik yapiminda, siirdiiriilebilirlik kavrami, miizik aletlerinin iireti-
minde kullanilan malzemelerin seciminde de etkilidir. Baz1 miizik aletleri,
ormansizlagma ve c¢evre kirliligi gibi ¢evresel sorunlara neden olan mal-
zemelerden tiretilir. Strdiirilebilirlik kavrami, bu tiir malzemelerin kul-
lanimini en aza indirgemek i¢in alternatif segenekleri arastirmay1 hedefler.

Miizik endistrisi, birgok farkli etkinligi ve faaliyeti igeren genis
bir kapsama sahip bir alandir. Konserler, turneler, albiim iiretimi, kayit
stildyolar1, miizik aletleri ve ekipmanlar1 gibi birgok farkli alan miizik



78 * Esin De THORPE MILLARD

endiistrisinin faaliyetleri arasinda yer alir. Bu nedenle, miizik endiistrisi
stirdiiriilebilirlik kavramimi benimsemek ve uygulamak icin bircok farkl
alanda ¢aligmalar yapabilmektedir.

Bu calismalar arasinda, ¢evre dostu ve geri doniistiirtilebilir malzem-
elerin kullanimi, enerji tasarrufu 6nlemleri, diisiik karbon ayak izli ulasim
araglart kullanimi, atik yonetimi, siirdiiriilebilir turizm uygulamalari, so-
syal sorumluluk projeleri ve diger benzer adimlar sayilabilir. Ayrica, miizik
enddistrisi, miizikal etkinliklerde c¢evresel ve sosyal sorumluluk bilincini
artirmak i¢in miizikseverlere yonelik kampanyalar diizenleyebilir.

Miizik endiistrisinin siirdiiriilebilirlik kavramini benimsemesi, toplu-
mun gelecekteki ihtiyaglarini géz 6niinde bulundurmak ve miizikal etkin-
likleri ¢evreye zarar vermeksizin, sosyal ve ekonomik agidan siirdiiriilebil-
ir hale getirmek acisindan oldukca 6nemlidir.

Miizikte inovatif siirdiiriilebilirlik hareketleri, miizik endiistrisinin
faaliyetlerini dogal kaynaklar ve ¢evre lizerindeki olumsuz etkilerini azalt-
mak ve miizikal etkinliklerin sosyal ve ekonomik agidan stirdiiriilebilir ol-
masini saglamak i¢in ¢esitli inovasyonlar ve yenilik¢i adimlar igerir. Bazi
ornekler sunlardir:

1.Yesil tur teknolojisi: Miizikal etkinliklerde yesil tur teknolojisi, san-
atcilarin tur sirasinda kullandiklari ulagim araglarinin karbon ayak izlerini
azaltmak i¢in kullanilir. Bu teknoloji, sanatgilarin konser tarihlerine uygun
olarak yakit tasarrufu saglamalarina yardimer olabilir. Yesil Turne Hare-
keti, miizikal turnelerin ¢evresel etkisini azaltmak ve turne organizasyon-
larmin siirdiirtilebilirligini artirmak i¢in olusturulmustur. Bu hareket,
miizisyenlerin, organizatorlerin ve miizik endiistrisi ¢alisanlarinin ¢evre
dostu uygulamalar1 benimsemelerini tegvik eder.

2.Geri doniistiiriilebilir malzemelerin kullanimi: Miizik endiistrisi,
konserlerde kullanilan malzemelerin ¢ogunu geri doéniistiiriilebilir ma-
teryallerden yaparak cevre dostu bir yaklasim benimseyebilir. Ornegin,
geri doniistiiriilebilir kagit ve karton gibi malzemelerle hazirlanan konser
biletleri, posterler ve promosyon malzemeleri kullanilabilir. Birgok miizik
aleti ve ekipmani geri doniistiiriilebilir malzemeler kullanilarak iiretilebil-
ir. Geri doniistiiriilmiis malzemelerden yapilan miizik ekipmanlari, dogal
kaynaklarin tiikenmesine kars1 miicadelede yardimei olur.

3.Dijital miizik platformlari: Dijital miizik platformlari, miizik endiis-
trisi i¢in stirdiiriilebilir bir alternatif sunar. CD veya plak iiretiminde kul-
lanilan plastik ve diger malzemelerin tiiketimini azaltarak, dijital miizik
platformlar1 ¢evresel etkiyi azaltabilir. Ayrica, dijital miizik platformlar
araciligryla, miizikseverlerin miizige daha stirdiiriilebilir bir sekilde erism-
eleri saglanabilir.
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4.Geri doniisiim programlari: Miizik endiistrisi, ¢esitli geri doniligim
programlar yliriiterek atiklarin yonetimini siirdiiriilebilir bir sekilde
gerceklestirebilir. Ornegin, konserlerde kullanilan malzemelerin geri
doniistiiriilmesi ve tekrar kullanilmasi, atiklarin azaltilmasima ve gevre
dostu bir yaklasim benimsenmesine yardimci olabilir.

Bu programlara bir 6rnek olarak verilebilecek ““Sifir Atik Konser-
leri”, atik {iretimini minimuma indirmek ve ¢evre dostu uygulamalar1 teg-
vik etmek amaciyla olusturulmustur. Bu konserlerde, geri doniistiiriilebilir
malzemeler kullanilarak atik tiretimi azaltilir. Baska bir 6rnek olarak ise,
“Siirdiiriilebilir Caz” (Akbank Caz Festivali, 2021) kapsaminda elektrikli
ara¢ markalarinin sponsor oldugu—bdylelikle karbon ayak izinin mini-
muma indirilmesinin hedeflendigi; en azindan siirdiiriilebilirlik hedefinin
yayllmasmin amaglandigi—ve izleyici/dinleyici kitlenin bilingli ener-
ji tiiketimine tesvik edildigi konser ve etkinliklerin diizenlenmesi isaret
edilebilmektedir. Dahasi, bu minvaldeki etkinliklerin sayica artmasi ile
siirdiiriilebilirlik bilincinin daha genis kitlelerde aktive edilmesinin hede-
flendigini gdzlemlemek miimkiindiir.

5.Siirdiirtilebilir tedarik zinciri: Miizik endiistrisi, tedarik zincirinde
stirdiiriilebilirlik hedeflerini benimseyerek, malzeme tedariginden iiretim
siirecine kadar her asamada ¢evre dostu uygulamalar1 benimseyebilir. Bu,
miizik endiistrisinin dogal kaynaklar1 daha az tiikketmesine ve ¢evre dostu
uygulamalari benimsemesine yardimei olabilir. Bu girisimin hem siirdiiriile-
bilirlik hem de inovasyon kavramlarina odaklanarak gergeklestirildigini
soylemek de miimkiindiir.

Elektrikli Miizik Festivalleri, cevre dostu bir miizik deneyimi sunmay1
hedefleyen festivallerdir. Bu festivallerde, sifir emisyonlu enerji kaynak-
lar1 kullanilir ve ¢evre dostu ulagim secenekleri tesvik edilir. Dijital miizik
tiretimi, dogal kaynaklarin tiikenmesini 6nlemek i¢in 6nemli bir adimdir.
Bu sayede, miizik endiistrisi dijital platformlarda tiretilen miizikleri daha
sik kullanarak, fiziksel kaynaklar1 daha az kullanabilir.

Yukarida da bir girizgahi yapilmis olan inovatif siirdiiriilebilirlik hare-
ketlerinin, miizik endiistrisinin dogal kaynaklar1 daha siirdiiriilebilir bir
sekilde kullanmasin1 ve miizikal etkinliklerin ¢evreye zarar vermeksizin/
minimum hasarla, sosyal ve ekonomik a¢idan siirdiiriilebilir hale getir-
ilmesini igerdigi/kapsadigi agikca sOylenebilmektedir.
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Sanatin Somut Baglamdaki Siirdiiriilebilirligi icin Uygulanan
Yaklasimlar

Sanat diinyasi da siirdiiriilebilirlik konusunda giin gectik¢e oncii bir
endiistri olmaya baglamistir. Sanat alaninda siirdiiriilebilirlik kavrami,
cevresel, sosyal ve ekonomik siirdiiriilebilirlikle —tipki miizik endiis-
trisinde oldugu gibi— dogrudan iligkilidir. Sanat alaninda siirdiiriilebilirlik
kavraminin uygulanabilecegi bir¢cok alan vardir. Bu alanlara birer 6rnek
olarak asagidaki bagliklara deginmek miimkiindiir:

1.Geri Doniistiiriilmiis Sanat Eserleri: Geri doniistiiriilmiis malzem-
elerden yapilan sanat eserleri, dogal kaynaklarin tiikenmesine karsi mii-
cadelede yardimce1 olur. Sanatgilar, geri doniistiiriilebilir malzemeleri kul-
lanarak, eserlerini ¢evre dostu hale getirebilirler.

2.S1fir Atik Sanat Etkinlikleri: Sifir Atik Sanat Etkinlikleri, atik {ire-
timini minimuma indirmek ve c¢evre dostu uygulamalari tesvik etmek
amaciyla olusturulmustur. Bu etkinliklerde, geri doniistiiriilebilir malzem-
eler kullanilarak atik {iretimi azaltilir.

3.Sosyal Sorumluluk Projeleri: Sanatcilar, sosyal sorumluluk projel-
eriyle toplumsal sorunlara dikkat ¢ekerek siirdiiriilebilirligi artirabilirler.
Bu tiir projeler, cevre, egitim, saglik ve benzeri konularda farkindalik
yaratmay1 ve ¢Oziim liretmeyi hedefler.

4 Sifir Karbon Sanat Etkinlikleri: Sifir Karbon Sanat Etkinlikleri,
cevre dostu bir sanat deneyimi sunmay1 hedefleyen etkinliklerdir. Bu et-
kinliklerde, sifir emisyonlu enerji kaynaklari kullanilir ve ¢evre dostu
ulasim secenekleri tesvik edilir.

5.Siirdiiriilebilir Sanat Malzemeleri: Sanat malzemeleri de stirdiiriile-
bilir olabilir. Ornegin, geri déniistiiriilebilir kAgit, organik boya ve dogal
pigmentler gibi malzemeler kullanarak, sanat¢ilar dogal kaynaklarin
tiikenmesini dnleyebilirler.

Dolayisiyla, sanatin resim, heykel, sinema vb. bir¢ok alaninda siirdii-
rilebilirlik ¢abasimin yogun varligindan bahsetmek miimkiindiir. Elbette
metnin ana fikrini olusturan “miizikte siirdiiriilebilirlik” konusuna doéne-
cek olursak, bahsettigimiz siirdiiriilebilirlik kavraminin fiziksel amag ve
arayislarinin, dahasi, getirilerinin yani sira, soyut bir kavram olarak “mii-
zigin siirdiiriilebilirligi”” tamlamasina da deginmek miimkiindiir. Miizik en-
dsiitrisi iginde de hemen hemen tiim organizasyonlarda/isletmelerde oldu-
gu gibi, “miizigin siirdiiriilebilirligi” kavramini yoneticiler iistlenmektedir.
90’11 yillarin tek-elinde olan miizik yoneticiligi/miizik yoneticileri, sayica,
2000’11 yillarin bagindan itibaren gizli bir ivmelenme ile artmaya baglamis;
2020’lerde dijital platformlarin kullaniminin miizik marketini neredeyse
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tamamen ele gecirmesiyle apagik bir ¢esitlilik ve rekabetle kayda deger bir
miktara ulagmigtir®.

Miizik yoneticiligi, miizik sanatcilar1 veya miizik gruplari icin birgok
farkli alanda faaliyet gosteren, miizik alaninda yildiz1 parlamakta olan bir
alandir. Miizik yoneticileri, sanatcilarin kariyerlerini yonetmek, konser ve
turne organizasyonlarini planlamak, kayit stiidyolar1 ve miizik prodiiksi-
yon sirketleriyle i birligi yapmak vb. iglerle ilgili konularda sanatcilara
yardime1 olmak i¢in ¢aligmakta; sanat¢ilarin kayit sézlesmeleri, menajer-
lik sézlesmeleri, sponsorluk anlagmalar1 ve konser tarihleri gibi konulari
yonetmektedirler. Ayrica, sanat¢ilarin kariyerlerinin gidisatini takip eder-
ek, onlarin pazarlanabilirligini ve daha genis bir kitleye ulagsmalarini sagla-
mak i¢in ¢aligirlar.

Miizik yoneticileri, genellikle miizik endiistrisi iginde birgok
baglantiya—Kki “‘networking”> olarak tabir edilen, giiniimiiz plaza ¢alisan-
larinin entegresine nail olabilecek bir tanim ile de bu durumdan bahsetmek
miimkiindii—sahip olan kisilerdir ve sanat¢ilarin miizik endiistrisi iginde
basarili olmalarii saglamak i¢in bu baglantilar1 kullanirlar. Bu nedenle,
miizik yoneticileri igin gii¢lii iletisim becerileri ve iyi bir ag olusturma ye-
tenegi onemlidir.

Miizik yoneticiligi, miizik endiistrisinde basarili olmak ig¢in onemli bir
rol oynar ve miizisyene/gruba, hedef-kitle belirleme ve bu belirlenen kitle
dogrultusunda dogru kanallarla iletisim kurma ve “networking” becerile-
ri ile birgok farkli kariyer firsatlar1 sunmaktadir. Miizik yoneticileri, san-
atcilarin kariyerlerine yon vermek suretiyle, miizik endiistrisinde basarili
bir kariyer yapabilirler.

Miizik yoneticiliginde siirdiiriilebilirlik, miizik endiistrisinde c¢evre,
ekonomi ve sosyal adaletle ilgili sorunlarin ele alinmasi ve hatta bu sorunlara
deginilen, dahasi, belki de ¢dziim Onerisi getiren etkinliklerin organizasyonu ile
gerceklestirilebilmektedir. Siirdiiriilebilir miizik yoneticiligi, miizik sektoriinde
faaliyet gosteren sirketlerin, organizasyonlarin ve bireylerin, miizik faaliyetleri-
nin ¢evresel etkilerini azaltmak, toplumsal sorumluluklarini yerine getirmek ve

4 Dijitallesme siireci ile ilgili bkz.: Prof. Dr. H. Alper Maral’in danigmanligini
yapmig oldugu ve Ugur Balgglu tarafindan yazilmis olan ““Dijital Teknolojiler-
deki Doniisiimlerin, Miizik Uretim, Tiiketim ve Paylasim Pratiklerine Yansima-
lari: Sosyal Medya Ve Mobil Miizik Platformlari Uzerinden Bir Degerlendirme
Denemesi”. Belirtilmis olan dijitallegsme siirecini ve dahasi; miizik piyasasindaki
degisim, doniisiim, 1980°lerde Hard Disk ile baslayan ve bu baglangigtan itibaren
ilerleyen siirecin bir anlatimini tam da bu ¢alismada bulabilmek ve daha derinle-
mesine bu siireci okuyabilmek miimkiindiir.

5 Burada tam olarak bir iletisim/alis-veris veya is birligi veya her ikisinin birden yapilabilece-
§i potansiyeldeki toplam ile baglantida olunma durumuna network demek miimkiindiir; nitekim
MIDEM’in 2020 yilinda yaptig1 “Music Networking Week” bu duruma 6ncii olmak ve agda hali
hazirda var olan iletisimlerin/iligkilerin pekismesi i¢in yapilmis/planlanmig bir organizasyondur.
Detaylar i¢in bkz.: https://muzikanaliz.com/midemden-yeni-etkinlik-music-networking-week/
Erisim: 31.10.2023
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ekonomik olarak siirdiiriilebilir bir yap1 olugturmak i¢in ¢aligmasidir.

Miizik yoneticileri, siirdiiriilebilir miizik faaliyetlerini saglamak icin
cesitli stratejiler kullanabilir. Bunlar arasinda asagida yer alan basliklar
bulunmaktadir:

1.Enerji tasarrufu: Bu madde kapsamina, miizik etkinliklerinde kul-
lanilan elektrik enerjisini azaltmak/minimuma indirgemek; enerji tasar-
ruflu ekipmanlar kullanmak ve enerji verimliligi yiiksek sistemleri tercih
etmek gibi dnlemler almak dahil edilebilmektedir.

2.Geri doniigiim: Miizik etkinliklerinde geri doniisiim uygulamalar
yapmak, geri doniistiiriilebilir malzemeler kullanmak ve g¢evre dostu iiriin-
ler tercih etmek, miizik yoneticiligi ve miizik etkinligi organizasyonlari
cercevesinde bu madde kapsamina girmektedir.

3.Ulagim: Ulasim maddesi kapsamina, miizik etkinliklerinde ulagimi1
azaltmak ve ¢evre dostu ulagim seceneklerine yonelmek (6rnegin bisiklet,
toplu tasima, vb.), karbon ayak izi gibi olumsuz-gevresel ¢iktilar1 olabi-
lecek tiim ulasim yontemlerini elemek/elimine etmek dahil edilebilmek-
tedir.

4. Toplumsal sorumluluk: Miizik faaliyetleriyle ilgili olarak toplum-
sal sorumluluklar yerine getirmek, 6rnegin sosyal etkinlikler diizenle-
mek, yerel topluluklart desteklemek, dahasi, yerel topluluklarin ve popiiler
kiiltiiriin taleplerine uyumlu etkinliklerin diizenlenmesini saglamak, bu
maddenin kapsamindadir, demek miimkiindiir.

5.Siirdiirtilebilir tedarik zinciri: Miizik organizasyonuna bagli ekipman
ve malzemelerin iiretiminde kullanilan kaynaklar1 ve tedarik zincirlerini
gozlemlemek ve miizik yoneticisi tarafindan, sorumlu oldugu miizisyen/
gruplar i¢in siirdiiriilebilir malzemelerin kullaniminin saglanmasi, bu mad-
denin tamamen kapsadig1 bir siiregtir.

SONUC

Stirdiiriilebilir miizik yoneticiligi, cevresel etkileri azaltmanin yani sira,
miizik faaliyetleri i¢cin ekonomik olarak siirdiiriilebilir bir yap1 olusturmay1
da hedefler. Bunun i¢in, miizik yoneticileri, biitge yonetimi, finansal plan-
lama, gelir kaynaklar1 ve diger ekonomik stratejileri de géz oniinde bulun-
durarak siirdiiriilebilir bir miizik faaliyeti saglamak icin ¢alisabilir. Ustelik
bu calisma, hem kar amaci giiden bir sistem olan miizik endiistrisine ve
musicking igerisinde yer alan tiim caliganlara gelir olarak donecek, hem de
olumlu bir ¢evresel doniisiim amacina hizmet edecektir.

Bu konu hakkinda daha detayl bir aragtirmadan, bilgi ve iletisim tekno-
lojisi gergevesinde de bahsetmek miimkiindiir. Siirdiiriilebilirlik kavraminin/
olgusunun, disiplinler arasi bir kavram olmasi, metin icerisinde de siklikla
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vurgulanmaktadir. Bir 6mek olarak, bilgi ve iletisim teknolojisi ¢ergevesinde,
nihai/en son tiiketici hedef almarak {iretilen miiziklerin ve bu iiriinlerin su-
nulmasmin operasyon zincirindeki enerjisini ve dolayisiyla ¢evreye verdigi
zararlarin etkilerini/zararlar azaltma yoluna gidilmesi verilebilmektedir. Di-
jital miizik dagitimi—metin igerisinde bahsedilmektedir—bu operasyon zin-
cirinde, ¢evresel etkisi minimumda olan bir yontemdir. Bu yontem, fiziksel
miizik iirtinlerinin (CD, Vinyl vb.) dagitimu ile dijital miizik dagitim arasmn-
daki CO2 emisyonlarinin farkini kiyaslama yolu ile de somutlagtirilabilmek-
te; matematiksel verilerle ¢evreye verilen zararin oran/rakam farki goriilebil-
mektedir. Ornegin, internet veri akislartyla iliskili artan enerji ve emisyonlara
ragmen, dijital olarak miizik satin almanin, miisterilere miizik teslim etmekle
iliskili enerji ve karbondioksit (CO2) emisyonlarini, bir miisterinin dosyalari
CD’ye yazmasina bagl olarak en iyi durumdaki fiziksel CD dagitimindan 40
% ila 80 % arasinda azalttig1 g6zlemlenebilmektedir. Bununla birlikte, dijital
miizik dagitim yonteminin hakimiyetine ragmen, dijital miizigin daha az iyi
performans gosterdigi senaryolar vardir ve bu senaryolar aragtirilir. internet
enerji kullammimin dogrudan indirmelerden daha biiyiik olabilecegi abonelik
ve akisg sistemleri gibi alternatif dijital medya hizmetleri de dahil olmak {izere,
konu ile ilgili gelecekteki aragtirma alanlarini oldukga agiktir.

Gegmisin tipik tedarik zincirinin aksine, dijital olarak miizik sunmaktan
kaynaklanan agik potansiyel enerji ve sera gazi tasarruflar1 vardir: CD’yi iiret-
mek ve paketlemekle iliskili enetji ve emisyonlar ile bu iiriinii teslim etmek
icin gerekli nakliye zinciri, aslinda hi¢ de azzimsanamayacak bir is akisi, plan-
lamasi, hesaplamasi ve enerji kullanimi gerektirmektedir. Ancak hem CD’ye
miizik basiminin (bir miizikal medya depolama araci olarak CD kullaniminin)
hem de dijjital miizik dagitimimin farklarmm aragtirildigi calismalar mevcuttur.®

Sonug olarak, miizik yoneticiliginde siirdiiriilebilirlik, miizik faaliyet-
lerinin ¢evresel, ekonomik ve sosyal etkilerini azaltmay1 ve miizik faaliyet-
lerinin siirdiiriilebilir bir yapiya kavusmasini hedefleyen bir yaklagimdir.”

6  Daha detayl bilgi i¢in bkz.: Weber, Christopher L., Koomey, Jonathan G., Matthews, H.
Scott (2010) “The Energy and Climate Change Implications of Different Music Delivery Metho-
ds”. Journal of Industrial Ecology, Vol.14, Issue 5, pg: 754-769.

7 Miizik endiistrisi dahilindeki tiim bu faaliyetlerin yani sira bir kiiltiirel siir-
diiriilebilirlik kavrami da—metnin giris kisminda kisaca deginildigi gibi—mev-
cuttur; ancak kiiltiirel siirdiiriilebilirlik kavrami/olgusu, fiziksel stirdiiriilebilirlik
kavramindan oldukga farkli bir perspektif gerektirmektedir. Dolayisiyla farkli bir
metnin konusunu tek basina olusturabilecek bu olgunun, yabanci kaynaklarda,
kiiltiirlere 6zel olarak incelenerek yer aldig1 goriilebilmektedir. Tipki diger kiiltiir-
lerde de oldugu gibi Tiirk miiziginin siirdurilebilirligi veya Tiirkiye Cumhuriyeti
igerisinde {iretilen miiziklerin kiiltiirel siirdiiriilebilirligi konusu, ayri bir ¢alisma
konusunu olusturacaktir ve bu metinde yer alan fiziki siirdiiriilebilirlik disindadir,
demek miimkiindiir.
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GIRIS

Insanlar, bedenleri araciligiyla diinyayla etkilesimde bulunur, onunla
biitiinlesir ve mekanlarla iligki kurarlar. Bu iliski, insanlarin diinya ile et-
kilesimini sekillendirir ve bu etkilesim, mekanlara olan yaklagimlarini be-
lirler. Beden, bireysel varolusumuzun yani sira sosyal hayatimizin temelini
de olusturan bir unsurdur. Bu baglamda, beden tarihsel ve kiiltiirel bir alan
olarak da 6nem tasir. En temelde, bizi diger insanlar tarafindan goriilebilen
varliklar haline getiren sey, bedensel varligimizdir. Bedensellik, bizi ortak
bir yasam diinyasina baglar ve toplumsal hayatin temelinde bedenler arasi
varolusumuz yer alir. Mekanlar, i¢inde yasayan veya varligini siirdiiren
bedenleri diigiinerek tasarlanir ve insa edilir. Mekanin kendisi, insan be-
deni veya bedenleri i¢in bir ¢er¢ceve olusturur. Fransiz felsefeci Maurice
Merleau-Ponty’nin bedene yonelik agiklamalarinda “bedenim olmasay-
d1, benim i¢in mekan da olmazdi” ifadesi bu durumu giiglendiriyor. Pon-
ty’nin agiklamasindan hareketle beden; mekani algilayan, hareket eden ve
mekan1 yeniden bi¢imleyen dnemli bir unsurdur. Beden ve mekéanin bu
etkilesimi, sanat¢1 i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Bu etkilesim sadece san-
atin iireticisinin roliinii belirlemekle kalmaz ayn1 zamanda izleyicinin de
roliinii belirler. Bu sayede sanat eseri bakarak anlayan bir izleyici kitlesin-
den cok siirece katilan ve etkilesim kuran bir izleyici kitlesi olusturmaya
baglamistir. (Merleau-Ponty, 2005).

Diinya ile kurulan ilk temel bag beden araciligi ile kurulmustur.
Gosterenin gosterilenden daha fazlasini anlamamiza yol agtig1, bu nedenle
bir anlam fazlasina sahip oldugu iddia edilebilecek olan bir gostergedir
“beden”. Arastirmada, varligin temsil sorununa 6zel bir boyut katan beden
imgesinin ve bedenin kendi teninde tasidig1 temsillerden yola ¢ikilarak,
beden iizerinde olusan imge kavraminin gostergeler yoluyla metaforik il-
igkisi Mithat Sen’in beden resimleri {izerinden agiklanmaya ¢alisilmistir.
Bunun o6ncesinde bir alt baslikta Mithat Sen’in beden resimlerine temel
olusturan haysiyet ve zillet kavramlarma yer verilmistir.

1. Bedenin Temsilinde Haysiyet ve Zillet

Sanatta figiir temsillerinde kadin ve erkegin varligi beden kavramina
atifla ele alinarak her iki cinsiyetin farkliligina yonelik ayrimlar giiniimiizde
yeniden tanimlanmaktadir. Bu baglamda insanin diinya ile iligkisi ve
O0znenin diinyanin iginde etkilesime agik varligi {izerinden kavramlar
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kavramlar temsil edilen beden imgesinin yok
sayilan mevcudiyetinin gosterilme ¢abasi olarak degerlendirilebilir. Be-
denin tiksinti verici gibi goriiniip gormezden gelinen organik yapisina arti
anlamlar kazandirma girisimi olarak da diistintilebilir.

Beden imgesi gosterenlerin siirekli igerik degistirerek gezindigi,
gosterilenin dogada ayni kalmasina karsin her seferinde yeni anlamlar
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yiiklendigi bir gostergedir. Dilsel benzesimler nedeniyle yeniden tiretilen
ve asillariyla ortlismeyen imgenin, gosterge ile arasindaki ortak 6zelligini
yazimbilimei ve sanat kuramcis1 Zeynep Sayin soyle aciklar: “... her iki-
si de nesnelerine gonderme yaparlar ve nasil gosterileniyle 6zdeslesmek
ve onunla bir olmak istiyorsa gosteren, nesneleriyle benzesmek ve onlarin
yerine gecmek ister imgeler” (Saym, 2003: 25). Imge, nesnesini temsil
etmeyi amaglarken Ote yandan ona benzedigini ima eder. Boylelikle bir
yandan nesnesine viicut kazandirir, onu mevcut eder ve askinlastirirken,
Ote yandan onun ikizi olma iddiasinda bulunur. Bu ikizlik iddiasi, beden
gostereni gibi kimi gdsterenler i¢inde gegerlidir.

Imgelerin tasiyic1 6zelligi, anlam dissalligina baghdir. Bu yiizden
askin bir 6nem bahsedilir imgelere; onlar temsil ettikleri mevcudiyete
varlik kazandirirlar. Iimge varligm anlamina ve 6ziine 6zgii bir 6zdeslik ve
benzesim ilkesidir. Benzesim ilkesine uygun olarak biitlin nesnelerin ned-
enleri ayn1 degil midir ki? Yani buradan bir ¢ikarimda bulunacak olursak;
iki seyin belli noktalardaki benzerlik ya da uyusmalarindan, bagka yonleri
ile de benzer ya da esit olduklar1 sonucuna varabiliriz. Zeynep Sayin’in
Laclau’dan yaptig1 alintiyla sdyle tanimlanir beden; “... bir gezici goster-
endir “beden”, biyolojik bir kategori olarak bedeni ikisine ve daha fazla
saylda benzerine katlayarak ona zaman zaman anlambilimsel “arti-{iriin”
yiikleyen, zaman zamansa icini bosaltan bir gdsterendir: bdyle bakinca
gezici gosterenlerin art arda siralanigindan bagka bir sey degildir bedenin
kiiltiirel tarihi” (Sayin, 2003: 26). Bedenden giysi mankeni olarak (Richard
Sennet) ve sanal bir simulacruma (Baudrillard) degin cesitli gosterenlerin
ve imgelerin art1 anlamlar yiikledigi ve hi¢cbir zaman kendi 6zdes yapisina
kavusmayacak olan bir sey olarak da bahsedilmektedir.

Modernizm sonrast denen soylemde, imge artik dilin tek bir anlam
tretme gostergesi olmaktan uzaklasip dilsel bir egretilemeye doniigsmiistiir.
Beden de dilin bu egretilemesinden nasibini almig bir imge olarak karsgimi-
za ¢ikmaktadir. Yiizyillar boyunca aslinda 61liimlii oldugu i¢in kendi disinda
bir mevcudiyete hizmet etmis ve onun tasiyicisina indirgenmis olan beden,
yirminci yilizyilin baginda Bati diinyasinda bu kez 6liimsiiz degil, tersine
6limlii ve sonlu oldugu igin anlamini kendi igkinliginden tiiretmistir.
Varoluscu felsefenin isimlerinden olan Alman filozof Martin Heidegger,
varlig1 6liime dogru bir varlik olarak tanimlayarak yagamin ve insanin an-
lamini, onun sonsuza degin yinelenebilmesinden degil sonlulugundan ve
biricikliginden g¢ikarmistir (Sayin, 2003). Bu da bedeni ulvi bir mevcudi-
yete isaret etmek ve onun tasiyicist olmak zorunda birakmugtir. Bati felsefe
geleneginde yiizyilin baglangicindan bu yana degismekte olan beden, ken-
di disinda bir seye gonderme yaptig1 i¢in degil, tersine yapmadigi ve kendi
icine kapal1 oldugu i¢in anlamlidir. Saym bunu Hediegger’den hareketle
sOyle yorumlar:
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... bu baglamda 6liim, her insana bir kere bahsedilen bir 6zellik olarak,
yagama anlamini veren ve ona biricikligini gosteren bir armagandir. Demek
ki Heidegger’in 6liim bilim Kopernik devrimi diye adlandirilan devrimi
ile bedenin de 6zgiirleserek kendi anlamini ve temsilini kendi i¢inde ara-
masi, kendi disinda bir seye isaret etmemesi, kendi gévdesine iligkin an-
lamlandirmalari kendi igselliginden tiiretmesi gerekir. (Sayin,2003: 90-91)

Bedenin haysiyetliligi yine kendisinin duyusalligidir. Ciinkii tanr1 suretinde
yaratilan ve tanrinin insan suretinde yeniden yarattig1 sey insan bedenidir ve insan
bedeni kutsal bir emanettir. Oysa zillet ve tiksinti, bu duyusallifa meydan oku-
maktadir. Cilinkii kisi gordiigii seyin yakinligindan tedirgin olarak onu kendin-
den firlatip atmak istemektedir. Yani duygudashiga yol agmayan bir duyusallik,
insanlar arasi estetik bir uzlasim saglamak yerine insan kendinin olan bu sey’i
kendi zilletini korumak ugruna yok saymakta gorsel olan imgeyi gérmezden
gelmektedir. Tahammiil edilmesi ve istenmez yakinligin kaldirilmasi olanaksiz
olan duyusalliktir diye tanimlanan zillet, sanat s6z konusu oldugunda, toplumsal
ve kamusal bir duygudaslik olarak nitelenmektedir. Duygudaslik; gerek kisinin
kendi 6z bilincine varmasima yol acan gerekse diger bir insani, daha dogrusu
insanligm kendini anlamasini saglayan duygu diye tammlanmistir (Direk, 2003).

Zilletin birincil 6zelligi, onun kokusan cesette oldugu gibi yiizlesmek
istenmeyen bir yakinlhigr dile getirmesidir. Kigiyi tiim duyulariyla esir alan
ve midesini bulandiran bir yakinliktir bu. Boylesine mide bulandiric1 bir
yakinlik, sadece insan bedenine iligkin olmasa da kagissizlig1 sadece insan
bedenine aittir. Ote yandan mide bulandirmayan, sonsuza degin i¢ ice kal-
may1 arzulayan yakinlik da yine diger organik nesnelere degil sadece insan
bedenine aittir. Dolayistyla zillet, arzu ve tiksinti arasinda gidip gelen, be-
denin bedenselligin altin1 ¢izen seydir. Arzu duymak en yiice ve haysiyet-
li sey olan insan bedenini zevk alinabilir bir imgeye doniistiirmek isterken
ayni zamanda zevk alma 6zelligiyle de dogaya aykirt bir seye, yani tiksinti
verici bir nesneye doniistiirmek istemektedir. Beden ve sanatsal beden im-
gesinin haysiyetini tehdit eden sey, onun bedensel biitiinliigiinii yitirmesidir.
Kant bunu sdyle agiklar; “... bir nesnenin form olarak algilanabilmesi igin,
onun birbirinden bagimsiz algilanan 6gelerinin parga-biitiin iliskisi i¢inde
birlestirilebilmesi gerekir. insan bedeni de ancak organik biitiinliigii korun-
dugu siirece giizeldir” (Sayimn, 2000: 175). Hristiyanlikla Antik Yunan’1 har-
manlayan 18. ylizyil tasavvurunda sanat yapit1 “tam seklini almis bir sey, bir
organizma” oldugu siirece giizel ve haysiyetli olarak gosterilmistir. Boyle bir
talep, yalnizca parca biitiin iligkisini korumanin degil, bir merkez etrafinda
donen ve ne bir eklemenin ne de bir eksiltmenin miimkiin oldugu organik bir
biitiinliik yaratmanin pesindedir. 18. yiizyilda ilke olarak benimsenen giizel-
lik ve haysiyet 6rnegi Hristiyanlik gelenegi yerine eski Yunan’1i tercih etmis,
insan bedenini bu tiirden kusursuz bir organizma olarak sergileyen 6rnekler-
in bu dénemde bulundugu diisiincesi benimsenmistir.
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Sonug olarak beden igerisiyle disarisinin ayirt edilebilecegi; ylizey-
le disarisinin kusursuzlugunu tehdit eden ¢ukurlar, girintiler ve ¢ikintilar
olusturmadigi, kendi i¢inden ¢oziilmedigi, dagilmadigi ve ¢iirtimedigi
siirece haysiyetlidir. Ayn1 6nerme sadece beden i¢in degil, bedenin bir ara-
da tuttugu kisisel ve haysiyetli i¢sel biitiinliik i¢cinde gegerlidir. Zillet ise,
bedeni haysiyetinden eden, igerisi ile disarisinin gecirgenlestigi yaralar-
dan ¢ikan irinlerin disa vurdugu andir. Aym zillet, utanmazca disa vurulan
oliime siiriiklenme ya da ac1 an1 i¢inde gecerlidir. Giizelligi ve haysiyeti
inkar eden zillet, bedensel biitiinliige dissal ve dliimli bir eklemdir. Bu
nedenle giizellige meydan okuyan bir durumdur. Zillet, o sonsuzlugu degil
sonlulugu imlemektedir. Ne var ki insan bedeni hem haysiyetli hem zelil
oldugu i¢in haysiyetlilik onun piiriizsiiz dis yiizeyine, kusursuzluguna ve
gencligine, zillet ise onun derinlerde sakli ve her an disar1 ¢ikma tehlikesi
gosteren organik oliimliiliigiine bahsedilir (Direk, 2003).

Arastirmanin bir alt bashiginda, sanatin yilice ve haysiyetli nesne-
si olarak nitelendirdigi beden imgesi, Mithat Sen’in beden calismalari
odaginda incelenmistir.

2. Mithat Sen’in Beden Resimleri Uzerine

Sekil 1. Isimsiz, 2008 Sasiye gerilmis kumas ve parsomen, 100x200 cm.

Mithat Sen’in 1987 yilindan sonra giiniimiize kadar siirdiirdiigii
israrct beden temsillerinde, gelenekten gelerek imgenin kirtlimini, im-
geden ve Ozellikle beden imgesinden kurtulma cabasinin, i¢inden ¢iktigi
cografyayla olan ilintisini sorgulamak gerekmektedir. Bedeni gerek organik
yapisindan, gerekse imgesinden soyutlayan ve ardindan, beden imgesinin
gostereni ve gosterilenini {liglincii bir uzamda (yarikta) konumlandiran sa-
nat¢1, bedenin temsilinden siyrilarak 6ykiinmeyi gerceklestirdigi siireci eser-
lerine ritmik bir diizen igerisinde yansitmistir. Bu diizen karmagik gibi go-
riinse de manipiile edilmis bir goriintli evreni olarak tanimlanabilir. Mithat
Sen’in beden resimlerinde verilmeye calisilan imge Oriintiisiiniin, cinsiyetsiz
beden imgesinden ziyade 6zellikle eril ve disil bedene gonderme yapan hay-
siyet ve zillet kavramlar iizerinden bigimlendigi diistiniilmektedir. Sen’in
resimlerinde zillet kavraminin, disi viicutta biyolojik bir ritmin, doganin
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dongiisii gibi kendini tekrar eden yapistyla yani parcalilik etkisiyle anlamh
bir biitlin olarak karsimiza ¢iktig1 goriiliir (Kadin bedenine ait bozulma ola-
rak da adlandirilan bu dizilim erkek bedeninin temsili igin kullanilan haysiyet
kavraminin tam kargisina konumlanir). Par¢a-biitiin ilkesine dayali bu kurgu
son kertede erkek bedenine atifli haysiyet kavraminin kendisini olugturur.

Calismalarin kurgusu bu tiir bir anlatim yolu ile lirik ve lekesel form-
larla soyutlamaci arayislarla siirdiiriilmektedir. Yiizey ve boya iliskisinde
diigiimlenen bu gorsel yapida, icerik mantiksal bir dizge ile gelistirilip
zamani yakalama ve aktarma ugras: olarak goriilmektedir. Eril ve
disil karakterlerini koruyan bu formlar kendi icindeki nesne-imge
formuna doniismektedir. Boylece somut gerceklikten yola ¢ikarak mani-
ptile edilmis hakikatin bir kurgu yoluyla haz nesnesinden uzak bedene ait
form bi¢imlerinin tasidiklar1 i¢sel bir enerjiyle izleyiciye sunulduklari go-
riilmektedir. Farkli kalinlik ve incelikteki renk lekeleri, resmin icerisinde
kurgusal bir yapiyla kusatilmistir.

Boyanin zaman zaman ince bir tabaka seklinde resim yiizeyine siiriilmesi
ile olusan dinamizmin, rastlantisal degil kurgulanarak yapilmaya cahisildig
diisiiniilmektedir. Bazi caligmalarda ise resim yiizeyinin belli belirsiz geo-
metrik planlara aymldiktan sonra onlarin yiizeylerini yer yer dinamik firga
vuruslar ile yer yerde duragan renk lekeleriyle boyandigi goriilmektedir.
Bedenin pargalanmadan bir arada duran organlarim simgeleyen, keskin,
koseli dikdortgen ve farkli sekillerdeki pargalarla insa edildigi, buradan da
haysiyet kavramina gonderme yapilmaya cahsildigi diisiiniilmektedir.
Kompozisyonlarda kullanilacak olan dikdortgen formunun deforme edilmis
halinin, diger resimlerinde de kullanildigi, bedenin haysiyet ve zillet kav-
ramlarina gondermelerin siirdiiriildiigii g6zlenmektedir.

Sekil 2. Isimsiz, 2007 Sasiye gerilmis boyanmis parsomen, 123x123 cm.
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Performatif bir siirecte bigcimlenen gorsel alan, yiizey iizerinde
belirlenmis parcalarla kodlanmaktadir. Beden parcalarinin olusturdugu
bu tematik yapi kiiltiirel ve toplumsal ¢cagrisimlarin gostergelerini oyun-
lagtirarak yeniden imge iiretme, degistirme ve ¢ogaltma gibi alternatif olasi-
liklarla konumlandirmay1 anlaml kilmaktadir. “Resme Bakan Yazilar” kita-
binda Beral Madra, Mithat Sen resimleri i¢in su tespitlerde bulunur;

Resimlerdeki soyut motiflerin renklerinin ve bigimlerinin yapi-
sal gerekliliginin olusturdugu bagimsizlig1 anlamak i¢in, temsili
olmayan 6gelere bagsvurmak ve temsili olanla temsili olmaya-
nin yanyanaligindaki dinamik bagimsizliin zevkine varmak
gerekir. Bu resimlerde, insan figiiriiniin(temsili olan) yinelenen
motiflere (temsili olmayan) doniismesini, 6znellik ve nesnelligin
yanyanaligini, anlatimin imgelerin yalinli§inda eritilmesi dene-
yimini yasariz (Madra, 2009, 130-132).

Bedeni, kendi sahipliginden yoksun bir varlik olarak diisiinebiliriz. Icinde
bulundugu ortam siiregiden bir hareketlilikle tanimlamaya ¢aligirsak, beden
formunun ivmelenmesi ve buna bagli olarak doniismesinden s6z edilebilir. Ay-
rica iginde bulundugu mekani kaplama ve kendini ifade etme arzusuyla birlik-
te, bedenin bu istegine karsin belirli bir sinira ve mekana sahip oldugu da sdyle-
nebilir (Sayin, 1998). Mithat Sen resimlerinin temel yapisini “fark” ve “tekrar”
kavram ciftine atifl1 tiretimler olarak da degerlendirebiliriz. Bedeni hegemo-
nik yapisindan uzaklastirarak bu kavram ¢iftine yeniden anlamlar ve gorevler
yiiklemek, yiizey iizerindeki dolasimi daha anlamh hale getirmektedir.
Bedenin parcalarmin hareketini fark ve tekrar eyleminin sonsuz siirebilecegi
bir gonderme ile tanimlarsak, bu hareketin belirli olasiliklar ¢ergevesinde ger-
¢eklestigine vurgu yapabiliriz. Bedenin hareketliligi, olasiliklarin ¢izdigi bir
gerceve icinde sekillenir ve bu durum, sanki bedeni bir arada tutan gériinmez
bir uyumu isaret eder gibidir. Coklu birlesmelere olanak taniyan bu yapisal
dizilim oyuklar, ¢cikintilar ve katlardan meydana gelirken, bir yandan da
kendi iistiine agilan ve ayn1 zamanda da kendi iistiine kapanan bir yapidadir.
“Beden” bile denilemeyecek biitiinselliginden ayrilmig onu bir arada tutan
govdesinden yoksun bir sekilde yalinliga giden, indirgenmis, siirekli hareket
halinde bir dizilim icindedir.

Sekil 3. Isimsiz, 2005, Birbiri iizerine monte edilmis ii¢ kat tuval, 70x240 cm.



94 + Emrah UYSAL

Teni, cinselligi, kokusu ve rengi yoktur. Bedenin hareketliligi, zamanin
farkl bir sekilde algilanmasina neden olacak kadar karmasik bir yapiya
sahiptir. Bu hareketlilik, stirekli olarak devam ederken, ayni1 anda bir tiir
zaman yari81 i¢inde meydana gelir. Bu yarigin icinde beden, bir sekilde
ayni anda iki farkli zaman diliminde bulunur gibi algilanir. Bu nedenle bu
bedeni “resim” olarak tanimlamak imkansizdir. Zamani bdylece yaran bir
beden, sadece bir pencereyle sinirlt kalmaz, ayn1 zamanda i¢inde bulun-
dugu sayfalarin uzayinda da degisen bir hareketlilikle baskalasir. Burada
bedenin temsili, cinsiyetten ve bedenin geleneksel 6zelliklerinden tamamen
soyutlanmaig bir varlikla karsilastirir bizi. Varlik olarak beden artik 6znenin
sahip oldugu bir nesne degil, ayn1 zamanda bu nesnenin 6znesi konumun-
da da degildir. Beden, kendisini kacinilmaz bir esikte bulur. Izleyicinin
bu bedeni gordiigl yiizeyde beden pargalarini ayrim yapmanin tesinde
bir diizlemde birlestirmeye ¢aligmasi gerekmektedir. Ancak bu birlestirme,
sadece herhangi bir insanin bedenini birlestirmek degil, bedenin kendisini
tanimlamak gibi goriinmektedir. Mithat Sen; bedeni, varligin belirsizligini
ve ilkeligini geri verme arzusu i¢inde bulur, bu ilkelik 6zne ve nesne 6nc-
esinde bir noktada yer alir gibi goriiniir. (Sayin,1998).

Mithat Sen’in bedenleri, bedeni en saf haliyle soyutlayarak minimalist
bi¢cime indirgeme arayistyla tanimlanabilir. Bu doniisiim, bedenin 6ziine
geri donme siirecini yansitir. Beden, kendi 6zelliginden yoksun oldugu
bir an, tiim bedensel 6zellikleri i¢inde barindiran bir varliga donlismeyi
amaglar. Yeniden doniistiiriilen bedeni, bir anlamda bedene dykiinme gibi
aciklarsak, ylizey lizerindeki parcalar pasif hale geldikten sonra, varligini
kendi bedeninin smirlarin1 agan ve 6ziinden ayrilmadan bir 6nceki mad-
deye geri donmeyi arzulayan sistemli bir kurgu olarak tanimlayabiliriz.
Bu, aslinda dykiinme eylemiyle yeniden var etme isteginden kaynaklanir.

Sen>in resimlerinde bedeni edilgenlestirmeyi isteyen bir soyutlama-
dan soz edilebilir. Bu soyutlama, bedeni kendi varligindan soyutlayarak
onu goriiniir kilmaktadir. Isimsiz, sahipsiz ve cinsiyetsiz bir varligin ilke-
selligiyle bedeni yeniden sergilemektedir. Bu soyut dykiinmede sanat¢inin
goriinmeyen saydam bir bedeni goriiniir kilmay1 amagladigi diistiniilmek-
tedir. Sen, goriinen ile goriinmeyen arasinda bir denge olustururken, di-
sillik ve erilligi, 6znellik ile nesnellik arasinda bir noktada konumlandir-
maktadir. Bu durum bedeni, izleyici i¢in de belirsiz ve isimsiz bir varliga
doniistiirerek, bedenin bulundugu konumu izleyicinin belirlemesini ister
gibidir. Beden pargalar1 da sessiz, isimsiz ve sahipsiz olarak varligin ge-
lip kendini goriiniir kilmasimi arzulamaktadirlar. Sen’in izleyiciye sundugu
beden tenin siirliliklarint asarak bulundugu diinyaya dahil olma ¢abasin-
dadir.
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Sekil 4. Isimsiz, 2011 Sasiye gerilmis kumags ve parsomen Tetraptik Her biri, 150
x 100 cm.

Yiizeydeki beden pargalarinin dizilimi ile birbirini takip eden halkalarin
ardigikligi icinde eril ya da disil bedene dykiinme goriiniir kilnmaktadir.
Bu nedenle organik olan bedenin kendi mevcudiyeti elinden alinmaktadir.
Sen, resimlerinde baskalasim yoluyla sonsuz bir beden dongiisii
olusturmaktadir. Yiizeydeki akiskanhk 6zne ve nesne arasindaki iliskiyi
sinirhiliklarin 6tesine tasimaktadir. Temsil edilen imgelerin tekrari ve bu
imgelerin anlik bir hareketle yiizeyde izlenebilmeleri bir ¢esit oyun gibi
goriinmektedir. Kimi zaman iist iiste kimi zaman da yan yana gelen bir
oyunun parcalan gibi dizilmektedirler. Kendini tekrar eden bu dizilimin
izleyicisine her seferinde yeni bir baslangic ve baskalagim olanagi verdi-
gi gozlenmektedir. Formlar {izerindeki oyuklar ve ¢ikimntilar birbirleriyle yer
degistirmekte bedenin gévdesiz organlar siirekli doniismektedirler. Saym bu
doniistimii Coue, Labarhe’den alinti yaparak soyle tamimlar: “...benzestikge
kendinden farklilagmakta, kendiligindenligi bagka bir kendiligindenlik olus-
turmaktadir” (Sayin, 1998: 35). Bedene ait parcalarmn eril ve digil olma hali
birbirlerini etkileyerek biitiinliigli olustursa da birbirlerinin i¢ine gegerek bu
biitlinliigli olusturmamaktadirlar. Zamanla cinsiyetsiz bedene doniisen bu im-
geler sonsuzluk ile sonlu olma arasinda bir ikilemde konumlanmaktadir.

Sekil 5.“Alem” Serisinden 5, 2020 Sasiye gerilmis boyanmis parsémen ve altin
varak, 120x210 cm
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Mithat Sen resimleri bedenin geleneksel temsilinden uzak kesfedici
deneylerle kendi varligimi ayrikst bir alana konumlandiran uygulamalar
dizisi halindedir. Burada psisik ylizey olusturma vurgusu dig diinyadan
gelen verilerle olusturulmus cinsel temsil unsurlarindan uzaklagmis,
asindirilmis imgeler, sanki her resimde farkli bir karakter yaratilarak yiizey
tizerinde yeniden boyutlandirilmistir.

SONUC

Insan bedeni, varolusunun temel bir pargasi olarak bir¢ok alanda tartisma-
larm odak noktast olmustur. Insanlar bedenleri aracilig: ile diinya ile etkilesimde
bulunarak sosyal hayatlarmimn temellerini olustururlar. Bu etkilesim, mekanlara
olan yaklasimimizi belirler. Beden ve mekén iliskisi birlikte diistiniildiigiinde
bedenin mekan algilayan, hareket eden ve bicimlendiren bir unsur oldugu
gercegi yadsmamaz. Haysiyet ve zillet kavram ikilisi insan bedeninin nasil al-
gilandigina ve toplum i¢inde hangi degerlere sahip olduguna iliskin anlamlar
tasir. Bu baglamda bedenin temsilinde ele alman haysiyet ve zillet kavramlarmin
insan bedeni tizerinden toplumsal normlar, kiiltiirel degerler ve bireysel algilar
baglaminda sekillenen temsil pratiklerinde 6nemli roller oynadigi goriilmiistiir.
Bu dil ve temsil diizeni icerisinde Mithat Sen, kadinlarm toplum igerisinde
kendilerine 6zgii araclarla kendi bedenlerini temsil edebilmelerinin olanaklarini,
zillet kavram araciligtyla yani beden pargalarma atifli parcali bigimlerle olustur-
maya calismistir. Bunu yaparken de erkek bedeninin biitiinsel yapismi tanim-
layan haysiyet kavrammn olusturdugu imgesel diizen icerisinde, hayali bir
kurgudan reel bir birliktelige doniis iliskisi kurmaya galistigi goriiliir. Buradaki
cinsiyeti, sonu gelmez bir bigimde kendisini ¢ogaltan ve bu ¢ogalma sirasinda
kendinden farklilagmayla birbirine dolanmius oluslara, etken ve edilgen temsillere
giden bir siire¢ olarak gérmekteyiz. Sanat¢1 burada kadin bedeninin zilletinin
otekilestirildigi diisiiniilen cinsiyetli bedenin kabuliinii 6nceleyerek, o bedenin
sinirlarmin stirekli bir doniistim iginde bulunabilecegini anlamayi, 6tekinin cin-
siyetini de dislamadan biitiinliiklii bir yap1 kurmay1 amaglamaktadir. Beden, sa-
dece fiziksel bir varlik olmanin 6tesinde, insanin varolusunu ve toplumsal iligkil-
erini sekillendiren 6nemli bir metafor ve sembol haline gelmistir.

Mithat Sen, resmin yiizeyini temizleyerek bedeni diger imgelerden
izole etmekle kalmamig, ayn1 zamanda “eril” ve “digil” gibi zitliklarin
da Otesine gecen bir imgeler evreni yaratmigtir. Sanatini varlikbilimle
karsilagtirarak, her iki kavramin 6tesinde anonim bir diistinceyi kesfetm-
eye caligsan bir dil gelistirmistir. Bedeni aslinda bir baska bedenle degil,
kendi benligindeki anlamiyla olusturmustur. Figiir ile soyutlama arasinda
kalarak bu yariktan igeri girmeyi amaglamigtir. Bir dongii i¢inde olan be-
denin benzerlik 6zelliklerini ele gecirmeyi ve bu benzerligi kendi iginde
doniistiirmeyi tasarlamistir. Dolayistyla Sen, bedenin 6zgiin dilini kendi
haline birakarak, bedenin sessiz anlamini kendi kendine ifade etmesini
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saglamaya caligmistir. Bu nedenle, bedeni temsil etmekten ziyade, aslin-
da bedene olan tiim benzerliklerin digina ¢ikarak bedenin 6ziindeki giz-
li anlamlar1 ve dilini kesfetmeye odaklanmaktadir. Temsil ettikleri beden
formlarmi agik etmeden, ayni zamanda birbirinin aynist olmadan kendi
icinde tekrara dayali bir diizen olusturmaktadir. Bedenin tek bir cinsellige
atifta bulunmadigi bu kurgularda kendi iginde gdgebe bir yap1 olusturdugu
goriilmektedir.
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GIRIS
Belgikalr siirrealist sanat¢1 René Magritte’in (1898—1967) yapitlar1 ve
Peter Weir’in yonettigi, Andrew Niccol tarafindan yazilan, 1998 yapimi
olan “The Truman Show” filminin, farkli disiplinlerde olmalaria ragmen
birgok benzerlik paylastig1 diisiiniilmektedir. Bu arastirmada, bu iki farkli
sanatsal ifade bi¢cimi arasindaki benzerlikleri ve ortak temalar1 incelemek-

tedir. Magritte’in siirrealist yapitlar1 ve “The Truman Show” filmi arasinda-
ki ilging iligkiler, imgeler ve olgular iizerinden kesfedilmeye calisilacaktir.

Oncelikle, her iki sanat formunda da siirrealizm akimmnimn etkile-
rinden bahsetmek gerekmektedir. René Magritte, bu akimin 6nde gelen
isimlerinden biri olarak bilinmektedir. Filmde ise yine bu akimin etkile-
rini izleriz. Siirrealizm 20. yilizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis ve ozellikle
resim, edebiyat ve sinema gibi sanat dallarinda etkili olmustur. Siirreal-
izm, rasyonel diisiinceyi ve mantig1 reddeden bir yaklasimi1 benimser ve
bilingaltinin derinliklerine inmeyi hedefler. Siirrealist sanatgilar, riiyalar,
bilingalt1 diisiinceler, irrasyonel diislinceler ve sira dist imgelerle dolu
yapitlar iiretirler. Bu yapitlarda, gergeklik ve riiya, bilingli ve bilingsiz
arasindaki sinirlar bulaniklagir. Salvador Dali’nin eriyen saatleri veya
René Magritte’in gokyliziinde ugan tasglari imgeleyen resimleri, siirreal-
izmin 0rneklerindendir. Siirrealizmin temel fikri, toplumsal normlardan ve
gergeklik algisindan saparak, insanlarin i¢ diinyalarina ve hayal giiclerine
daha derinlemesine bir bakig sunmaktir. Bu akim, diisiince 6zgiirliigiiniin
ve yaraticiligin smirlarini zorlar. Siirrealistler, bilingaltin1 kesfetmek ve
rilyalarin tuhaf diinyasini ifade etmek i¢in imgelerin giiciinii kullanirlar.

Stirrealizm akiminin 6nemli figlirlerinden biri olan René Magritte,
yapitlarinda siradan nesneleri alisilmadik baglamlarda sunar ve 6zellikle
de gerceklik ile semboller arasindaki iligkiyi sik sik irdeleyerek izleyiciyi
olagan dis1 bir diisiinme siirecine yonlendirir. Ornekse, “La Trahison des
Images” (Imgelerin Ihaneti) adl1 iinlii yapitinda pipo imgesinin altna “Bu
bir pipo degildir” yazan bir metin yerlestirmesiyle izleyicinin gordiikleri
ve diisiindiikleri arasindaki farki sorgulamasina neden olur. Resimlerinde
metin kullanarak, sembollerin ve sdzciiklerin kavramsal karmasikligini
vurgulayan ve bu baglamda dilsel oyunlara ilgi gosteren sanatgi, gorsel
imgeler ile yazili metinleri ¢eliskilendirir veya uyumsuz bir sekilde bir
araya getirir. Bu yaklasim, siirrealistlerin siklikla kullandigi bir tekniktir
ve gergeklikle oynama, diislinsel paradokslar yaratma amacini tagir.
Stirrealizmin temel prensiplerine 6nemli katkilar1 olan sanatginin, irrasy-
onel ve sira dist imgelerin yaratilmasinda one ¢iktig1 goriiliir. Onun san-
atsal liretimlerinde, gergekligin dogast ve insanlarin algiladig1 diinya ile
gercekiistii diinyalar arasindaki ¢eligkileri arastirdig1 izlenir. Ayn1 zamanda
da siklikla mizahi ve ironik bir yaklasim kullandig1 goriiliir.
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Jim Carrey’nin (Truman Burbank) bagrol oyuncusu oldugu “The Tru-
man Show” filminde, Laura Linney (Meryl Burbank-Truman’in esi), Noah
Emmerich (Marlon-Truman’in yakin arkadasi), Natascha McElhone (Lau-
ren/Sylvia-Truman’in asik oldugu kadin) ve Ed Harris (Seahaven’in-Kur-
maca diizenin yonetmeni Christof) gibi oyuncularin yer aldig1 goriiliir (Sekil
1). “The Truman Show”, diinyanin her yerinde gosterimde olan ve birgok
kameranin devrede oldugu bir televizyon programidir. Truman’in dogu-
mu ile yaymna baglayan programin, karakter biiylidiikkge kamera sayismin
da artmasiyla izledigi alan ve alanlar da genisler. Programda gdrdiigiimiiz
tim {rilinler, biitlin nesneler satiliktir. Ayrica modern yasamin yansimasi
olarak diizenlenen sette gordiigiimiiz her birey sézlesmeli oyuncu olarak
caligmaktadir. Truman’in hayatindan (dogumu, okul yillar1 gibi) ara ara
kisa kesitlerin verildigi filmde, Truman’mn mutlu bir evlilige, bir eve ve
sigortact olarak calistig1 diizenli bir ise sahip oldugu izlenir. Ancak film
ilerledik¢e her seye sahip gibi goriinen Truman’in hayatinda Snemli bir
eksiklik oldugu gozlenir ve o da “gerceklik™tir. Sete oyuncu olarak giren
ve Truman’in okul yillarinda &s1k oldugu Lauren Garland diger adiyla Syl-
via, filmde gercekligi temsil etmektedir. Lauren’in ortadan kaybolusu ve
sette birtakim bagka aksakliklar Truman’in uyanigini saglar ve gergekligi
arama siirecini baslatr.
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Sekil 1. “The Truman Show” Film Afisi, 16 Ekim 1998, 103dk, Yonetmen: Peter
Weir, Senarist: Andrew Niccol, Yapimi: ABD

Film, yukarida da bahsedildigi iizere siirrealist bir caligma olarak kabul
edilebilecek bir dizi dzellige sahiptir. Ornekse, gokyiiziinden diisen sahne
aydinlatmasi, Ay’in ger¢cek anlamindan saparak programin bir pargasi ol-
masi, Truman’in kullandigi tekneyi carpmasiyla gokylizii goriintiisiiniin
bir sahne dekoru oldugunu anlamasi gibi... Truman, kendisini her giin
izleyen televizyon kameralarinin farkina vardiginda ve yasadigi kasabanin
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bir stiidyo sahnesi oldugunu anladiginda yasadigi yapay ile gergek diinya
arasindaki sinirlar1 sorgulamaya baglar. Siirrealizmde de siklikla gergeklik
ve rilya arasindaki sinirlarin sorgulanmasi durumu gibi. Truman’in yasadigi
diinya-Seahaven riiya benzeri bir atmosfere sahiptir. Bu atmosfer-filmin
gercek diinya ile diissel diinya arasindaki belirsiz sinirlar1 zorlayan ha-
vasl, kasaba sakinlerinin davranislartyla iyice belirginlestirilir. Truman’in
yasamini izlemek i¢in onun etrafinda dolasir ve sahnede gibi davranirlar.
Stirrealizmin, siradan diinyay1 terk edip bilingaltina inmeyi ve farkli bir
gercekligi arama fikrini igermesi gibi, Truman’in da kendisinin bir televi-
zyon programinin parg¢asi oldugunu anladiktan sonra bu yapay diinyadan
kagma ve gercek diinyayr kesfetme istegi akimla iliskilendirilebilir. Ote
yandan Truman’mn film boyunca bir¢ok insan tarafindan izlenmesi ya da
gozetlenmesi durumu, modern toplumun insanlar iizerindeki gozetleme ve
kontroliinii elestirmektedir. Siirrealist sanatcilar da toplumun normlarina
ve baskisina kars1 ¢ikma fikri ile yapitlar liretmiglerdir. Ayrica film, gor-
sel imge ve sembollerle dolu bir icerikle sunulmustur. Ozellikle deniz ve
gokylizii gibi dogal unsurlar, Truman>in 6zgiirliigiini ve bilingaltindaki
0zlemlerini temsil eden semboller haline gelir. Siirrealizmde de semboller
ve imgeler énemli bir rol oynarlar.

René Magritte’in siirrealist resimleri ve “The Truman Show” filmi,
siradanhigin Gtesindeki gercekligi kesfetme temasiyla one cikarlar. Bu
arastirmanin oncelikli amac1 iki farkli sanatsal ifadenin benzeyen imge ve
olgularmi kesfetmektir. Bu amagtan hareketle yapilan arastirma ile resim
sanat1 ve sinemanin birbirini nasil etkiledigine de vurgu yapilmis olacagi
diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda iki farkli sanatsal ifadenin gergeklik ka-
vramini sorgulamadaki benzer rolleri de gozler dniine serilmeye c¢aligila-
caktir.

1. René Magritte Yapitlari ile “The Truman Show” Filminde
Gergeklik Kavrami Uzerinden Baglantilar

Magritte’in yapitlari, géz aldatmacalar1 ve gerceklik algisini sasirtan
izlerle doludur. izleyiciye gerceklik ile goriiniis arasindaki farki sorgulatir
ve resmin yalnizca bir temsil oldugunu ve gergek bir temsili igermedigini
diigiindiiriir. Filmde de Truman, hayatinin bir illiizyonun parcasi oldugunu
kesfederken, Magritte’in yapitlarini izleyen bireyler gibi kisa siireli soklar
ile sarsilir. Sovun yapimeilari, onun hayatini ve ¢evresini kontrol ederken,
ona diinyanin diginda bir seyin olmadigini diisiindiirerek gercek diinyay1
gizlerler.

Magritte’in birgok yapitinda aynalar ve yansimalar 6énemli bir rol oy-
nar. Gergekligin yansimalar araciligiyla nasil degistirilebilecegi fikri ben-
zer sekilde filmde de dikkat geker. Truman karakteri de kendi yansima-
larini ve ipuglarini takip ederek kendi gergegini kesfetmeye caligir.
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Magritte’in resimleri, resmin yilizeyinin Otesine ge¢meye ¢agirirken
(burast her kosulda temsili diinyadir), Truman’da yasadig1 yapay diinyanin
otesindeki gercege ulagsmaya cgalisirr Hem Magritte’in yapitlart hem de
“The Truman Show” filminde, gergeklik ve sahici olan arasindaki baglanti
ironi ile izleyiciye aktarilir. Her iki sanat formu da insanlarin dogal olarak
kabul ettigi gergeklik kavramini sarsarak, sira dist ve diigiindiiriicii yollar-
la gergeklikle oynar ve insanlarin yasadiklar diinyay1 daha fazla arastir-
malarina yol acar. Gergeklik ile temsil arasindaki ince ¢izgiyi sorgulama
konusunda izleyicinin algisini ve anlayisini yonlendirip, manipiile ettikleri
gozlenir.

René Magritte resimleri, siirrealist bir anlatiyr takip eder. Olagan
nesneler ve sahneler, beklenmedik baglamlarda bir araya getirilir, bu
da izleyiciye gerceklik algisinin kirllganlhigini hatirlatir.  Yapitlarinda
gokytiziinden diisen kaya parcalari gibi olagandisi olaylar ve nesneler sikca
bulunur. Bazi yapitlarinda yiizleri kapatan maskeler veya yiizler yerine kus
kafalar1 kullanir. “The Truman Show” filmi de siirrealist bir yaklagimla
siradan bir yagsamin i¢indeki tuhafliklar1 ve absiirtliigii vurgular. Truman’in
diinyas1 da, mantiksizliklar ve beklenmedik olaylarla doludur.

Magritte yapitlart ve film, izleyicileri diisiindiiren ve daha fazlasina
yonlendiren bir¢ok felsefi ve toplumsal tema igerir. Bir alt baslikta gergek-
lik kavrami tizerinden her iki sanat formunda da benzeyen felsefi yapilara
dikkat ¢ekilecektir.

2. Gergekligin Kaybi ve ikinci Dereceden Temsili

“Gergeklik” kavrami ylizyillardir felsefenin tartistigi kavramlardan
biri olmustur. Gergekligi tanimlamak ve anlamak, insanin diisiinsel ve on-
tolojik merakinin bir sonucudur. Farkli filozoflar, farkli donemlerde, cesitli
perspektiflerden gergekligi ele almislardir. Ontoloji, varlik felsefesi olarak
bilinir ve ger¢ekligi varlikla iliskilendirir. Bu perspektife gore, gerceklik,
nesnelerin ve varliklarin temel 6ziine dayanr. i1k filozoflardan Parmenides,
varlik ve gergeklik arasindaki bagi1 vurgulayarak “Gergeklik, yani varlik,
mutlak anlamda birdir, kalicidir, stireklidir, yaratilmamistir, yok edilemez;
o ezeli ve ebedidir; onda hareket ve degigsme yoktur” (Yildirim, 2019: p. 2)
demistir. Bu yaklasim, gercekligi varlikla 6zdeslestirir. Epistemoloji, bilgi
felsefesi olarak bilinir ve gercekligi bilgi ile iliskilendirir. Bu perspektife
gore, gerceklik, insan bilgisinin bir {iriiniidiir. Idealist filozoflar, gercek-
ligi diislinsel kavramlar ve bilingle insa edilmis bir yap1 olarak goriirler.
Ornegin, Immanuel Kant, gercekligin fenomenler (goriiniis) ve numenler
(kendi i¢inde olan sey) arasindaki bir denge oldugunu savunmustur. Em-
piristler, (Deneyselciler), gergekligi duyusal deneyimlerle iligkilendirir. Bu
perspektife gore, gerceklik, insanlarin gézlem ve deneyimledigi seylere
dayanir. Deneyselciler, bilgi ve gergekligi dogrudan gézlem ve deneyim-
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lere baglarlar ve bu nedenle bilgi, deneyimlerin sonucudur. Yapisalcilar ve
postmodernistler, gercekligi dil, semboller ve toplumsal yapilar araciligiy-
la inga edilen bir yap1 olarak ele alirlar. Bu perspektife gore, gergeklik,
kiiltiirel ve toplumsal normlara dayalidir ve ¢oklu ve goreli olabilir. Bazi
filozoflar, gergekligi kisisel bir deneyim olarak ele alir. Friedrich Nietzsche
ve Jean-Paul Sartre gibi varolusgular, her bireyin kendi gercegini yaratma
sorumluluguna sahip oldugunu savunurlar. Onlara gore, gergeklik kisisel
bir perspektife ve iradeye dayanir.

Gergekligin tanim1 ve dogasi konusundaki bu farkli felsefi yaklagim-
lar, felsefenin zenginligini ve cesitliligini yansitir. Gergeklik kavrami, hem
ontolojik hem de epistemolojik acidan derinlemesine diisiince gerektiren
bir konudur ve filozoflar arasinda hala devam eden tartigmalarin kay-
nagidir. Bu nedenle, gergekligin ne oldugu ve nasil anlagilmas: gerektigi
konusundaki felsefi arastirmalar devam etmektedir. Ornekse, Jean Baudril-
lard 20. yiizyilin 6nde gelen Fransiz diisiiniirlerinden biri olarak bilinir ve
onun diisiincesi, 6zellikle gerceklik ve hipergerceklik kavramlari {izerinde
yogunlasir. Baudrillard, bu kavramlar araciligiyla modern toplumun kar-
magsikligini ve medyanin roliinii elestirir. Baudrillard’in temel tezi, modern
toplumun artik gercekligi kendisiyle dogrudan iliskilendiremedigidir.
“Bir koken ya da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller aracilifiyla
tiiretilmesine hipergercek yani simiilasyon denilmektedir” (Baudrillard,
2022: 15-16). Ona gore, gergeklik artik “simiilasyon” yani hipergercek
tarafindan kaplanmistir. Baudrillard, bu taklitlerin zamanla gergekligi
ezmeye ve gerceklikle simiilasyon arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmaya
bagladigini 6ne siirer.

Baudrillard’a goére, modern medya ve teknoloji, gercekligin hip-
ergergeklik adimi verdigi bir asamaya tasinmasina yol acar. Hipergergeklik,
gercekligin simiilasyonlarla o kadar dolduruldugu bir asamadir ki, insanlar
artik gergekligi simiilasyonlardan ayirt edemez hale gelirler. Hipergercek-
likte, gerceklik ve taklit arasindaki ayrim neredeyse kaybolur. Baudrillard,
hipergergeklik kavramii birgok farkli baglamda uygular. Ornegin, me-
dya araciligiyla sunulan olaylar ve haberler, izleyicileri gergeklikle degil,
bir tiir simiilasyonla yiizlestirir ya da televizyondaki bir savas goriintiisii,
olayin gergekligi yerine medya tarafindan sunulan simiilasyonunu yayar.
Baudrillard’a gore, hipergerceklik ¢cag1, insanlarin diigiince, alg1 ve kiiltiirel
deneyimlerini derinden etkiler. Gergekligin bu kaybi, insanlarin kendi
kimliklerini ve diinyay: algilama bi¢imlerini sorgulamalarina neden olur.
Ayrica, insanlar artik gercekligi deneyimleme arzusu yerine simiilasyon-
lar tiiketme egilimindedir.

Baudrillard’a gore, Postmodern topluma dair olan bu hipergerceklik
evresine gecisin belirli evreleri vardir. Ona gore beseri kiiltiirde gostergel-
er, dort evrede gelisir. Birinci evre, gostergelerin, yani sozciiklerle imgeler-
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in gergekligin yansimalari olarak gelistirildigi evreye karsilik gelir. ikinci
evrede, gostergeler artik hakikati siislemeye, abartmaya ve hatta ¢arpitma-
ya baglarlar ama buna ragmen gerceklikten mutlak bir kopus s6z konusu
olmadig1 i¢in gostergeler gercekligi yansitmaya ve sembollestirmeye bir
sekilde devam ederler. Fakat {igiincli ve dordiincii evrelere gecildiginde,
gostergeler ve simiilasyon bundan bdyle gercekligin yerini alir ve en ni-
hayetinde sembolik bir topluma gegcilir. Bu toplum, sembollerle gosterge-
lerin gergek olan seylerle higbir iliskisinin kalmadigi, insan iliskilerinin
bile sadece sembolik iliskiler olup ¢iktig1 bir simiilakrum ya da taklitler
toplumudur. Onun bahsettigi bu toplumda epistemolojik bir hakikat veya
gerceklikten bahsetmek artik miimkiin degildir. “Ele gegcirilebilecek™ tek
gerceklik bicimi artik hiper-gercekliktir (hyperreality) (Giizel, 2015: 69).

“The Truman Show” filminde Truman karakterinin, gercek diinyanin
simiilasyonunun bir pargast oldugunu kesfetmesiyle, filmin Baudrillard’in
hipergerceklik kavramini dramatik bir sekilde yansittig1 goriiliir. Baudril-
lard’1in “gercek” ve “simiilasyon” arasindaki ayrimi yaparken one siirdiigii
“gercekligin kaybi1” fikri, bu filmde somut bir sekilde islenir. Seahaven
evreni, Baudrillard’in simiilasyon evrenindeki gibidir. Truman Burbank,
hayatinin bir televizyon sovunun bir pargasi oldugunu fark ettiginde, kendi
yasami ile sunulan sahte gergeklik arasindaki sinirlar silinir. Truman’in
yasami, kameralar ve seyirciler i¢in bir oyun alamidir ve bu, gercegin
nasil yapilandirildigini ve sunuldugunu sorgulamamiza neden olur. Bau-
drillard’in dedigi gibi, medya ve izleme araglar1 gergekligi temsil eden
imgelerle dolu bir diinyanin i¢inde gercegi kaybeder. Seahaven adli yapay
diinya, gergeklikten uzaklagan bir medyanin yaratigidir.

Baudrillard’in hipergerceklik kavraminda tartistigit 6z René Mag-
ritte’in yapitlarinda ise dzellikle de “La Trahison des Images” (Imgeler-
in Ihaneti) (Sekil 2) yapitina bakildiginda hissedilir. Yapit, bir nesnenin
goriintiisii ile o nesneyi temsil ettigi diisiiniilen yazili metin arasindaki
celiskiyi ele alir. Baudrillard’in goriislerinden hareketle, imgelerin gercegi
nasil degistirebilecegi ve sinirlarini nasil zorlayabilecegi konusunda fikirl-
er verir. Gergeklik ile simiilasyon arasindaki sinirlarin bulaniklasti andir
bu. Yine Magritte’in “Imgelerin Thaneti” adli yapitindan hareketle, Fransiz
filozof ve edebiyat elestirmeni Michel Foucault’nun “Kelimeler ve Sey-
ler” kitabinda Velasquez’in “Las Meninas” (Nedimeler) adli yapitina dair
yazilan bir pasaj dikkat ¢eker. Editér James Harkness, Foucault’nun “Bu
Bir Pipo Degildir” adli denemesi igin yazdig1 6nsézde, bu pasajin Mag-
ritte’le yakindan ve sasirtici bir iligkisi oldugunu vurgular (Foucault, 2022).
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- Ceci mest pas une e

Sekil 2. Rene Magritte, de “La Trahison des Images” (fmgelerin fhanetl), 1929,
Tuval Uzerine Yaghboya, 60x81 cm. Los Angeles County Sanat Miizesi. Los
Angeles, CA.

... dilin resimle olan baglantis1 sonsuz bir iliskidir. Bunun nedeni
sOziin yetersizligi ve goriinenin karsisinda kapatmaya bosuna ugrasacagi
bir agiginin olmasi degildir. Bunlar birbirine indirgenemez niteliktedirler:
gordiigiimiiz seyleri istedigimiz kadar anlatalim, gériinen sey hi¢bir zaman
sOylenen seyin i¢ine sigmaz ve sOylenmekte olan sey imgeler, egretile-
meler, kiyaslamalar araciligiyla istendigi kadar gosterilmeye galisilsin,
bunlarm 1giklarim sagtiklart yer gozlerin gordiigii degil de, sentaksin ar-
digikliginin tanimladigi yerdir (Foucault, 2001: 35-36).

Harkness (2022: 14), bu pasaj sonrasinda Rene Magritte’in yapit1 iize-
rinden, Faucault’nun su diisiinceleri ile devam eder:

Faucault, Magritte’in goriintiilerinin, ayn1 zamanda hem bildik hem de
canlandirict olmayan niteligini, benzeyis ile andirig’1 birbirinden ayirarak
aciklamaya calisir. Foucault, benzeyisin, kopyalari, benzeme iliskisinin
saglam temeli {izerinde “diizene koyan ve siniflandiran bir ilk génderim
temelini varsaydigini” soyler. Benzeyis, canlandirmaya hizmet eder ve
onun egemenligi altindadir. Buna karsilik andirista, gonderim “capa’si or-
tadan kaybolmustur. Béylece birbirlerine az ¢ok benzeyen seyler akintiya
kapilmis basibos dolasiyor gibidirler ve bunlardan higbiri, otekilerin
“Ornegi” (modeli) olma statiisiine sahip oldugunu iddia edememektedir.

Hem Veleasquez’in hem de René Magritte’in yapitlari {izerinden Fou-
cault’nun sanat, sembolizm, dil ve gerceklik kavramlari {izerine diisiincel-
eri dikkat ¢ekicidir. Bir seyin resmini ¢izmek veya onu tanimlamak ile o
seyin kendisi arasindaki ayrimi, bu ayrimin insanlarin bilgiyi ve gergekligi



Giizel Sanatlarda Aragtirma ve Degerlendirmeler - Aralik 2023 - 107

algilama bigimini nasil etkiledigini arastirir ve dilin, sembollerin gercek-
ligi nasil insa ettigi lizerine odaklanir.

Ozetle, Baudrillard ve Foucault, her ikisi de dilin ve sembollerin
gerceklikle nasil iliskilendigini inceler, ancak bunu farkli yollarla yaparlar.
Baudrillard, modern toplumun simiilasyonlarla dolu oldugunu ve gergek-
ligin sembolik bir yapiya doniistiigiinii savunurken, Foucault tarihsel ve
epistemik dontisiimlerle gercekligi insa eder. Her iki diisiiniir de dilin ve
sembollerin gercekligi nasil etkiledigine dair goreceli ve karmasik bir
bakis acisina sahiptir. Baudrillard’a gore, modern toplumda dil ve sem-
boller, gergekligin yerine gegmis ve “simiilasyon” adini verdigi bir kavra-
ma doniismiistiir. Bu, gercekligin artik dogrudan deneyimlenmedigi ve
yerine medya, reklam, tiiketim kiiltiirii gibi simiile edilen gergekliklerin
geldigi bir siireci ifade eder. Foucault ise dilin iktidarla yakindan iligki-
li oldugunu, dil ve iktidarin gercekligi birlikte insa ettigini savunur. Dil,
iktidarin bir aracidir ve gergeklik iizerinde etkisi vardir. Tktidarin farkli
bigimleri, toplumun hangi gerceklikleri kabul ettigini ve hangilerini red-
dettigini sekillendirir.

“The Truman Show” filmine Foucault’'nun ger¢eklik iizerine metin-
lerinden hareketle bakildiginda ortak noktalarin oldugu goéze garpar. Fou-
cault’nun eserlerinde ele aldig1 gibi, “The Truman Show” filmi de giic
iligkileri ve gozetleme ile gercekligin insasini yansitir. Truman’in hayati
daha 6nce bahsedildigi gibi, set iizerinde izlendigi ve yonlendirildigi bir
yapay gerceklik icinde gecer. Baudrillard’in (2022: 54) dedigi gibi “...
gercek ya da hipergergek estetigin yol agtig1 bir tiir {irpertidir” yasanan
durum. Truman’in, gergek diinyanin diginda, kontrol edilen bir ortamda
yasamasi Foucault’nun “panoptikon” [biitliniiyle gdzetlemek anlamina ge-
lir] kavramiyla baglantili olarak tartisilabilir. Panoptikon, Ingiliz filozof ve
toplum kuramcist Jeremy Bentham tarafindan 1785 yilinda tasarlanan bir
hapishane modelidir.

Bentham’in tasariminda temel alinan diigiince, donemin genis kitleleri
kontrol altina alma felsefesidir. Yapinin tasarimiyla ilgili olarak yazilan
mektuplarda yapinin nezaret altinda tutma, hapis, tecrit, zorla ¢alistirma,
egitim gibi pek ¢ok amagla kullanilabileceginden bahsedilir. Jeremy Ben-
tham yapinin yerine getirecegi iglevlerde, ana temanim otorite odaklilik
oldugunu siirekli olarak hatirlatir. Ancak burada ilerde Foucault’nun et-
kilenecegi fikir, kontrol edecek otoritenin yani otoritenin saglayicisi olacak
iktidarin disiplini saglayis seklidir (Ozdel, 2012: 23).

Film, gergeklik kavraminin nasil olusturuldugunu, kontrol edildigi-
ni ve nasil yikilabilecegini gosterir. Truman’in gercegi kesfetmesi, Fou-
cault’nun iktidar ve bilgi arasindaki iligkiyi vurguladig: gibi, gerceklik ka-
vraminin da manipiile edilebilir oldugunu vurgular.
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3. René Magritte’in Siirreal Diinyasinin ‘The Truman Show’
Filmindeki Yansimalar1 Uzerinden imge Okumalari

René Magritte’m yapitlar1 ile “The Truman Show” filmi arasinda
felsefelerinden (yukarida bahsedildigi iizere), sanatginin ve basrol karak-
terinin biyografisine ve filmde yer gorsel diizenlemelere kadar bircok nok-
tada benzerlik oldugu diisiiniilmektedir. Bu calismada dikkat ¢ceken kisim-
lardan biri René Magritte ve Truman karakterinin yasam deneyimlerinde
de ortak noktalarinin olmasidir. Magritte’in gocukluk travmasi olan anne-
sinin suda bogularak 6liimii ile Truman karakterinin sette var olan suni de-
nize babasi ile birlikte yelkenliyle agilirken ekip tarafindan ¢ikarilan suni
firtia sebebiyle babasini kaybettigini diistinmesi, benzer bir kaderi pay-
lastiklarinin gostergesi gibidir. Her ikisinin kaybi da su ile iliskilidir. Farkl
olan birinin anne digerinin de baba figiiriinii kaybetmis olmalaridir. “The
Truman Show” filminde bu degisimin sebebinin izleyicide Christof karak-
terinin yaratict ve Truman’in tanrimin oglu oldugu algisin1 gliglendirmek
oldugu diisiiniilebilir.

Bir bagka yasam deneyimi ortakligi 6rnegi de sevdikleri kadinlar-
la ilgilidir. Magritte daha sonra ilk esi olacak Georgette Berger ile 15
yasinda tanigmistir. Uzun bir aradan sonra 1922 yilinda onunla tekrar
karsilagir ve evlenirler. Bu durum tipki Truman ve Lauren iliski siirecine
benzemektedir. Natascha McElhone’un hayat verdigi karakter olan Lau-
ren Garland diger adiyla Sylvia, Truman’in kolej yillarindan arkadasidir.
Televizyon programinin kurgusuna gore Lauren sadece figiirandir ve 6tesi
olmamalidir. Lauren, gercekligin tek temsilidir ayn1 zamanda Truman’in
gercek aski olacaktir. Truman’a gergeklikten ulagsmaya calisan mesaj ni-
teliginde bir karakterdir. Truman ile géz temas1 kurarak tanigan Lauren
kirmiz1 bir kazak ile kadraja girer ve Truman’1 son gordiigii sahnede ya-
kasinda “HOW IT GOING THE END?” (Nasil sona erecek?) yazan bir
rozet bulunmaktadir. Biiyiik harfler ile yazilan climle Truman’a ve izley-
iciye yonelik dikkat ¢ekici bir uyaricidir. Truman’la kurgu dis1 aralarinda
romantik bir bag olusur ve adeta gercekligin temsili olan Lauren, izleyici-
nin Truman’a sOylemek istedigi seyleri ve Truman evreninde kimsenin
sOylemeye cesaret edemedigi diigiinceleri disa vurmaktadir. Gergegi ona
aciklamaya ¢alisirken set ekibi Lauren’e engel olur ve setten zorla ¢ikarilir.
Bu sova kars1 protest bir tavir alan Lauren, Chistof’a ve izleyicilere bunun
yanlis oldugunu anlatmaya calisan tek kigidir. Lauren ayrica Truman’in tek
gercegidir ve yasadigi yerin disina ¢ikma arzusunun kaynagidir.

Hem filmde hem de Magritte’in “Shéhérazade” (Sehrazat) serile-
rinde gizemli ve tam goriintiisiine sahip olunmayan bir kadin temasi igle-
nir. Magritte’in “Sehrazat” adli serilerinde kismen goriinen, kasithi olarak
eksik ve dolayisiyla daha da bastan g¢ikarici bir goriintii olarak kadmn kur-
gular1 liretmesi gibi, Lauren’i tekrar gdrme arzusu ve onun bir fotografina
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sahip olmamasi diirtiisii ile yagayan Truman’in da her giin aldig1 kadin der-
gilerinden kestigi kadin portrelerinden bir kolaj (Sekil 3) tirettigi gézlenir.
Magritte’in Sehrazat serilerinin ilki olarak bilinen “Sehrazat” (Sekil 4)
yapitindaki portre bilineni gizleyen, Truman’in yarattigi kolajdaki go-
zler ve dudak odagi ile olusturulan portre ise bilinmeyeni bulma girigimi
olarak degerlendirilebilir. Her ikisinde de gozler ve dudak imgeleri one
¢ikar. Ciinkii bir bedeni kimlik olarak tanimlamak i¢in gézler 6nemlidir.
G0z, ige bakisi saglar ve ruhun derinliklerine inebilmenin yoludur. Dudak
ise iletisim kurmanin yolunu agar. Birinde g6z ve dudak var olan kimligi
“maske” gibi bir aracin ardina gizlerken, digerinde o kimligi hayal etmenin
yolu olmustur. Birinde gercegin “sey” ardindaki “gizemi”, digerinde
parcalar tamamlaninca ulasilacak olan “gergek” vardir.

Sekil 3. Trumanin Lauren kolaji Sekil 4. René Magritte,
Shéhérazade (Sehrazat), 1947, Tuval Uzerine Yagliboya, 60,3x42,2 cm. Ozel
Koleksiyon, Ijzegem, Belcika.

Magritte “Sehrazat” adl1 yapitinda, bulutlu bir gékyiizii arka planinda
anitsal, i¢ ige gecmis mavi kemerlerden olusturulmus yapilar 6niinde, bir
masa lizerinde agz1 ve gozleri gizemli bir inci dizisiyle ¢evrelenmis, bir
biblo gibi gosterilen kadin temsilini solunda iki piramit nesne, saginda ise
ici su dolu bir bardak esliginde bize sunar. Ayrica soldaki piramit nesneler-
in ardinda bordo renkli kalin bir perde goriilmektedir.

Sehrazat, ilk olarak 1700’lerin basinda Ingilizce olarak derlenen
Orta Dogu halk masallar1 koleksiyonundaki bir karakterdir. Her gece bir
bakireyle yatma ve ertesi sabah onun kafasini kesme gelenegi olan bir
padisah1 kandirmaya calisan geng bir kadindir. Krala biiyiileyici bir hikaye
anlatarak ve her sabah hikadye bitmeden durarak kendi 6liimiiniin 6niine
gecer. Zamaninin tiim biiylik edebiyatini ve tarihlerini 6zimseyerek bu
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zorlu miicadeleye kendini hazirladi. 1001 gece boyunca kralin ilgisini
elinde tutuyor ki bu 3 yildan fazla demek oluyor ve bu sirada kral ona asik
oluyor. Onunla evlenir ve onu kraligesi yapar. Bu, hikdye anlatmanin ve
hayal giictiniin degeri hakkinda ¢ok sey sdyliiyor. Magritte bu biiyiilii kisi-
yi miicevherlerle siislenmis bir karnaval maskesi olarak temsil ediyor; o
nihai gizemdir ¢iinkii sonsuz bilgelik i¢erir (Smith, 2018: p.17).

Truman’in kolajinda yarattigi kadin da onun hayatinin gizemidir.
Hikayenin sonunu belirleyecek bilge kisidir.

Magritte resimleri ile “The Truman Show” filminde {izerine tartisil-
masi gereken bir bagka benzer imge “bulut” imgesidir. René Magritte’in bu
imgeyi ¢cogu resminde kullandigi bilinmektedir. Bulut imgesi, yasamin siirekli
degisen dogasini temsil eden bir imgedir. Ayrica bilinmeyeni ve ulasilamaz
olani i¢inde barindirir. “Magritte, herkes igin gokyiiziinde var olan bu imgeyi
bazen dort duvar arasina sigdirmis, bazen de bir kadehin igine yerlestirmistir”
(Yiicel, 2019:451). Ornegin 1932 tarihli “L’ Avenir des statues” (Heykellerin
Gelecegi) (Sekil 6) yapitindaki gokyiiziinde goriinen bir dizi tuhaf ve biiyiilii
bulut, Fransiz Imparatoru Napolyon’un &liim maskesinin al¢1 kopyast iizerine
resmedilmistir. Bu yapit, rilya ve gerceklik arasindaki smirlari sorgulayan
siirrealist bir calismadir. 1928 tarihli “Les amoureux” (Asiklar) yapitinda, bir
cift sevgili bulutlu bir gdkyiizii altinda Opiisiirken resmedilmistir. Magritte,
bulutlarin altinda gizlenmis sevgiyi ve tutkuyu temsil etmek igin bu sembolii
kullanir. Magritte’in yapitlarinda bulutlar ve diger semboller, siirrealist akimin
temel Ozelliklerinden biri olan gergekiistii diinya ile gercek diinya arasindaki
siirm bulaniklagtigi bir atmosfer yaratmada kullanilir. Bu semboller, izley-
iciyi diislinmeye ve sorgulamaya tesvik eden, karmagik ve 6zgiin bir sanatsal
ifade bigiminin pargasidir.

Sekil 5. Filmden bir kare. Sekil 6. René Magritte, L’Avenir
des statues” (Heykellerin Gelecegi),
1932,  Algit  dizeri  yagliboya,
33x16x19 c¢m. Lehmbruck Miizesi,
Duisburg, Almanya.
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“The Truman Show” filminde ise bulutlar (Sekil 5), filmin gorsel
anlatisinda ve sembolizminde Snemli bir rol oynar. Truman, hayatinin
cogunu Seahaven adli sahte bir sehirde gegirir ve bu sehirdeki hava duru-
mu her zaman miikemmel gibidir. Bulutlar nadiren goriiniir, ¢linkii sovun
yapimcilart milkemmel bir diinya goriintiistinii stirdiirmek istemektedirl-
er. Ancak Truman’in siipheleri arttik¢a, bu miikkemmel diinyanin gercek
olmadigin fark eder. Bulutlar, ger¢cek diinyanin belirtisi olarak kullanilir.
Ciinkii gergek diinyada hava kosullar degisken ve karmagiktir. Truman,
bulutlarin nadiren goriinmesini ve her seyin sahte oldugunu fark ettiginde,
bu sembol onun gergek diinyay: arayigiin bir pargasi haline gelir. Sonug
olarak, “The Truman Show” filminde bulutlar, Truman’in sahte diinyadan
kagma istegini ve gercekligi arama ¢abasini sembolize eden 6nemli bir
imge olarak kullanilir. Bu imge, filmin temasina derinlik katar.

René Magritte’in yapitlarinda ve filmde tartisilmasi gereken bir diger
benzer imge “g6z” imgesidir. “G6z” imgesi, sanatin her alaninda tartisma
konusu olmus ve farkli diisiinme bi¢imlerinin aktarimini saglamistir. Film-
in baglangi¢ sahnesinde, Truman evreninin yoneticisi Christof’un goziine
(Sekil 7), Magritte’in “The False Mirror” (Sahte Ayna) (Sekil 8) adl
yapitinda da i¢inde bulutlu bir gokyiiziiniin oldugu iri bir géze odaklaniriz.
Christof, tasarladig1 gosterinin yonetmenidir. Bir bakima kendi yarattigi
diinyanin tanrisidir. Truman da kadraja ilk gozleri ile girer ve izleyici ile
ilk gozleri ile tanisir. Ardindan kamera yakin ¢cekimden uzaklasir ve biitiin
olarak Truman’1 izleyiciye aktarir. Chirstof’un gozlerinden neyi izledigini
yansitacak kadar detayl1 bir ¢ekim gergeklestirilmistir. Ayrica Chirstof’un
gozleri carpici derecede parlak bir mavidir. “Sahte Ayna” resminde de
mavi renge odaklaniriz. Mavi, gokylizii ve denize bir gonderme olarak
diisiiniildiigiinde huzur, dinginlik, sakinlik gibi kavramlari ¢agristirir. Ayni
zamanda donemlere gore anlami degisen mavi renk, 6rnekse Ortacagda,
Hiristiyanlik dinine géondermedir. Ronesans’ta ise gercekligi yansitan bir
renk olmasinin yani sira (yani dogaya atif yapar), kimi zaman da sembo-
lik olarak o6biir diinyaya atif yapar. Sekil 5 ve Sekil 6’da mavi renk, hem
sonsuzlugu hem de 6te diinyay1 temsilen odaklanilmasi gereken bir renk
gibi goriiniiyor. Christof’un gozii ve Magritte’in Sahte Ayna’si, mavi renk-
li bu gozler sayesinde sonsuzlugu cagristiran etkisiyle ile tanrisal bir bakis
izlenimi yaratiyor.
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Sekil 7. Chirstof un gozii (Peter Weir) Sekil 8. René Magritte, Le Faux
Miroir (Sahte Ayna), 1928, Tuval
tizerine yagliboya, 54x80,9 cm.
Modern Sanat Miizesi, New York,
NY.

Ote yandan, “The Truman Show” filmi ve Magritte’in “Sahte Ayna”
adl1 yapitindan hareketle “g6z” imgesi gozetleme kavramini ¢agristirtyor.
Bir dnceki boliimde bahsedilen filozof Jeremy Bentham’in “Panoptikon”
kavrami gozetleme kavramini tartigmak igin ilging bir baglangi¢ noktasi
olabilir. “Panoptikon”, gdzetim ve izlemenin siirekli bir durumunu tem-
sil eder. Michel Foucault, batili toplumlarin doniisiimiinii, monarsiden di-
siplinci iktidara gegisi “Panoptikon” adli mimari aygittan hareketle betim-
lemistir. “Daire bi¢iminde insa edilmis bu hiicrelerde mahkumlar merkezi
gozetleme kulelerinden izlenip izlenmediklerinden asla emin olamazlar,
dolayistyla da mahkiimlar kendi davranislarinin polisi olmaya baslarlar”
(Sarup, 2004: 103-104). Truman, dogdugundan beri kameralarin goze-
timinde yasamaktadir. Bu gozetlenme durumunu anlamamasi i¢in tiim
kosullar saglanmistir. “Foucault’a gore, Panoptikon kendisine herkesin ya-
kalandig1 ama hi¢ kimsenin bunu bilmedigi bir makinedir” (Sarup, 2004:
104). Christof’un biitiin kontrolleri sagladigi Panoptikon’undaki goze-
tleme kulesi yapay ‘Ay’dir. Truman uzun yillar boyunca bu gézetlemeden
habersiz yasamistir.

Christof, tipki Bentham’in “Panoptik Hapishanesi’ndeki gardiyan
gibi, gorebilen erktir. Bentham, 1785 yilinda tasarladigi mimari planda,
mahktimlarin kaldig: silindirik hapishaneyi ve hapishanenin tam ortasinda
yiikselen bir gozetleme kulesini betimler. Gozetleyen gardiyan tiim hiicrel-
ere esit mesafededir ve hepsini ayn1 anda ve netlikle gérebilme olanagina
sahiptir. Fakat kendisi mahk@imlarca higbir bi¢cimde goriilemez. Goriin-
meden goren erkin etkisi bir siire sonra insanlar iizerinde kalic1 hale ge-
lir. Kulenin i¢inde artik gozleyen kimse olmasa da, insanlar izlendikleri
bilinciyle hareket ederek bambagka bireylere doniisiirler. Orwell’in 1984
isimli distopik romaninda, her yere yerlestirilen ve kapatilmasi yasak olan
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tele-ekranlar, insanlar1 izleyen erkin gozleridir ve kulaklaridir. Insanlar
her dakika izlendiklerini bildikleri i¢in higbir zaman dogal davraniglar
sergileyemezler; i¢lerindeki duygu ve diigiinceleri bastirmalar1 olanakli
olmadig1 i¢in, rol yapmaya ve “ciftdiisiin” gibi mekanizmalar gelistirm-
eye baglarlar. Truman izlendigini anladig1 andan itibaren, “her zamankin-
den daha dogal” davranarak, normlarin disina ¢ikmayarak ve rutinlerini
milkemmellikle siirdiirerek erkin kendisinden kuskulanmasini 6nler. Ken-
dine 6zgii bir tiir “ciftdiisiinii yiiriirlige koyar (Kdseoglu, 2022: p.9)

Magritte’de ise “Sahte Ayna” yani goz, gozetleyen mi gozlenen
mi tartigmak gerekir. Her ikisi de gibi gdriiniiyor. Bakan goz, icindeki
yansimadan anlagilan {izere gorendir/gozetleyendir/bakisi ile bakani
izleyendir (yani bir tiir panoptikon durumu). Ama ayni zamanda goriilen/
izlenen/gozetlenendir. Sahte Ayna’da filmdeki gibi ikircikli bir durum séz
konusu. Gozetlenme ve goriilme ayni anda gergeklesir ve hem icine alinir
hem de iceri aliriz. Ote yandan Altas, yapitin adinda gecen ayna kavrami
iizerine diisiliniir ve sOyle bir yorum yapar: “Peki, Rene Magritte’in “Sahte
Ayna” sdylemiyle kastettigi sey nedir? Bu sOylem dis gercekligin sahte
diinyasimn1 asimetrik olarak zihne yansitan ve ayna gdrevi géren goze
iligkindir. Bu nedenle géz ve ona koridor agan bakis sahte birer aynadan
bagka bir sey degildir. Ciinkii goziin yansittig1 tiim goriintiiler aslini tekrar
eden kopyalardir” (Altas, 2019: 36). Fransiz filozof Maurice Merleau-Pon-
ty’e ayna ile ilgili yorumu soyledir:

O, tenimizin metafizik yapisim figiirlestirir ve genisletir. Ayna belir-
ir, ¢iink{i ben gdren-goriiniir imdiir, ¢linkii hissedilirin bir yansimasallig1
vardir; ayna onu terclime eder ve iki kat yapar. Onun araciligiyla, disim
tamamlanir, bende en gizli olan her sey bu yiize geger, daha 6nce suda
yansimanim bana sezdirdigi bu diiz ve kapal1 varliga. Schilder5 sunu go-
zlemler: Ayna karsisinda pipo igerken, tahtanin diiz ve yanan yiizeyini yal-
nizca parmaklarimin oldugu yerde degil, o sanli parmaklarda da, aynanin
dibindeki o yalniz goriiniir parmaklarda da hissetmekteyimdir. Aynanin
hayaleti, tenimi disar siiriikler ve boylece viicudumun biitiin goriinmezi,
gordiigiim oteki viicutlar: sarabilir. Bundan boyle, viicudum bagkalarinin
viicutlarindan alinmig pargalar tasiyabilir; ayni sekilde, benim tézim on-
lara geger; insan, insan i¢in aynadir. Ayna ise, seyleri gosterilere, goster-
ileri seylere, beni bagkasina ve baskasini bana doniistiiren bir evrensel bir
biiyliniin aletidir. Ressamlar ¢ogu kez aynalar lizerinde diis kurmuslardir,
¢ilinkii bu “mekanik zimbirt1”nin altinda (perspektifin altinda oldugu gibi)6
gorenin ve goriiniiriin doniisiimiinii tanimaktaydilar - ki bu, tenimizin ve
onlarin istidadinin tanimidir.

Magritte’in “Sahte Ayna” adli yapiti i¢in Siirrealist yazar Paul Nougé
ise su yorumu yapar: “Izleyici hem bir pencere gibi gdzle bakiyor, hem
de onun tarafindan bakiliyor, dolayisiyla etkilesim hem gérmek hem de
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goriilmek oluyor” (Delacare, 2016: p. 12). Sahte Ayna’da, gordiiklerimizi
ve bildigimizi sandigimiz seyleri sorgulamaya davet eden Magritte, 6zlinde
diinyaya farkli bakmanin yolunu agiyor. Gokylizii goziin gordiigiiniin bir
yansimasi mi yoksa goz aslinda baska bir gergeklige acilan kapi m1?
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Sekil 9. Filmin fragmanindan- Sekil 10. René Magritte, Golconde,

“havada asili gibi duran figiir” sahnesi. 1953, Tuval iizerine yaghboya,
81x100 cm. Menil Koleksiyonu.
Houston, ABD.

Filmde ve René Magritte yapitlarinda tartisilmasi gereken bir diger
benzer imge “havada asili gibi duran figiir” (Sekil 9) ve “figiirler”dir (Sekil
10). Magritte’in 1953’te tamamlanan “Golconde” adli yapitinda, siyah
paltolu ve melon sapkali gokyiiziinden diisen adamlar sira dis1 bir sekilde
yercekimine meydan okurken ya da havada siiziilen yagmur damlalar
gibi diisen birka¢ 6zdes adam gosterilir. Erkeklerin bir kismi izleyiciye
doniikken digerleri baska tarafa doniik goriiniiyor. Ayrica arka planda mavi
bulutlu gokyliziinlin 6niinde kirmiz1 ¢atili ve bir siirli pencereli birkag ev
goriilmektedir. Golconde, giiney Hindistan’da su anda yikilmis olan bir se-
hirdir. Ulkenin elmas endiistrisinin merkezi olarak bilinen ve bir zamanlar
zengin bir sehir olan Golconde kazandig1 iin ile Ingilizceye “Golconde”
kelimesinin ge¢mesini saglar ve “zenginlik madeni” ile es anlamli olarak
kullanilir. Bu resme Belgikali siirrealist sair Louis Scutenaire “Golconde”
adin1 vermistir. “Resimde Magritte’in bu melon sapkali adamlar1 elmas
gibi kusursuz bir sekilde dizmesi, saire Golconde ismini ¢agrigtirir. Hepsi
farkli yonlere doniik resmedilen bu adamlarin kanvas tizerindeki konum-
lar1, ressam tarafindan milimetrik hesaplanarak ¢izimde bir elmas kusursu-
zlugu saglanir” (Subasi, 2022: p.9).
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Yakinliklarina ragmen erkekler birbirlerine ilgi gostermezler.
Yalitilmiglardir, kimlik ve bireysellikleri kaybolmustur. Tekrar ve alay,
giindelik varoluslarinin siradanligini ve nesesiz ve arkadassiz calisma ha-
yatlarinin sikici rutinini vurguluyor. Her penceredeki kapali perdeler, ev
sakinlerinin hala uyudugunu, 6nemsiz ve ilgisiz islerine giden bu depresif
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asalaklarin kaderinden habersiz ya da kayitsiz olduklarini gosteriyor ola-
bilir - bu da anonim, burjuva isadamlari i¢in bir metafordur ve resmin adi
Golconda (bir zamanlar efsanevi olarak zengin ve gdsterisli bir Hint gehri)
ile birlikte dolayl bir kapitalizm elestirisi haline gelir. Ancak sanatg1 bu
yorumu tamamen reddederek ‘insanlar ¢alismalarimda sembolizm ariyor.
Higbiri yok” (McKiernan, 2014: 76)

Magritte’in yapitinda yer alan tekrarlanan dongii, Truman’in Seahav-
en’daki yasadigi tekrarlardan olusan yasam dongiisti ile iliskilendirilebilir.
Bu durum ¢ok da c¢arpict bir benzerlik olarak diisiiniilebilir. Hatta film-
in fragmaninin girisinde “Golconde” yapitindaki goriintiiye benzer bir
ana denk geliriz. Zamaninin tek tip goriiniimlii insani, bir anda bir kat-
man olarak kasaba goriintiisii tizerinde yer alir. Filmde belli bir rutin ve
tekrarlar izleyeni de o rutinin bir parcasi yapar. Hicbir izleyen bu durumu
sorgulamaz ve siiphe etmez. Ancak Truman’in slipheleri onu bu diizenin
disina ¢ikmaya zorlar. Magritte’in resminde de tekrar eden ve belli bir
diizenin parcasi olan melon sapkalit memur tipli erkek figiirleri olup biteni
kabul etmis goriiniirler. Hatta bu diizenin tekrarini sorgulamadan yasayan
Magritte’in kendisidir belki de. Ger¢ek yasaminda resmindeki gibi takim
elbiseli ve melon sapkali bir goriiniimde dolagir. Resimlerinde Oriintiile-
digi yasamin somut goriintiisiidiir. Gergekte bu diizene karsi ¢ikan o degil
de resimlerinde yarattig1 sasirtmali imge diizenleri gibidir. Bu durumda
Magritte ve Truman arasindaki fark, gercek hayatta fiziksel goriiniimiiyle
diizeni elestiren ve resimlerindeki figiirler gibi goriinen Magritte yerine
diizeni bozma ve o kabugun disina ¢ikma girisiminde bulunan ‘cesaretli’
Truman olabilir mi?

Bagka bir benzerlik olarak diisiiniilen ve Magritte’in yapitlarinda sik¢a
goriilen “pencere” ve “kapr” imgelerinin “The Truman Show” filminde
de 6nemli rol oynadiklar1 sdylenebilir. Magritte’in kapilar1 ve pencerel-
eri gerceklik ve sahtelik veya i¢ ve dis diinya arasindaki sinirlart sorgular.
Benzer sekilde, “The Truman Show” filmi i¢inde kapilar ve pencereler,
Truman’in yapay diinyadan gergek diinyaya gegisini temsil eder. Truman,
bu sinirlar1 asarak gercekligi kesfetmeye galisir. Truman, yasaminin yapay
bir diinyada gectigini kesfetmeye basladiginda, pencereden bakarak gergek
diinyay1 goézlemlemeye calisir. Bu, Magritte’in “La condition humaine”
(Insanlik Durumu) (Sekil 11) adli yapitindaki bir pencereyi ve tuvaldeki
gergekle, pencereden goriinen gercegi izleyen goriinmeyen karakteri hatir-
latir. Izleyen olarak biz ikisinin de gergek olmadig1 gercegiyle yiizlesiriz.
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Sekil 11. René Magritte, La condition humaine (fnsanllk Durumu), 1933, Tuval
tizerine yagliboya, 100x81 cm. Ulusal Sanat Galerisi, Washington, DC.

Truman kameralar tarafindan izlendigi yapay bir diinyanin esiridir.
Televizyon programi, bir “pencere” gibi diisiiniilebilecek televizyon ekrani
araciligrylaizleyicilere sunulur. Truman’ini¢ ve dis diinyasi arasindaki sinir,
izleme cihazlar1 ve kameralarla belirginlestirilir. Hatta cogu zaman kamera
objektifinden yansiyan goriintiiniin mercekten ayrintilarla sunuldugu izle-
nir ve mercek tipki izleyen bir goz gibi belirginlestirilir (Sekil 12 ve 13).
Baktigimiz goriintii mii yoksa bakanin bakiginin gerisindeki mi gergek?
sorusu akla geliyor. Magritte’in “Insanlik Durumu” adl1 yapat1, benzer bir
tavirla izlendiginde “gercek” dedigimiz sey “temsil”’den Steye gidemiyor.

Sekil 12. - Sekil 13. Filmden kameranin pencere gibi gériinen odagindan kareler.

Magritte’in “Ay Is1ginda Mimari” adl1 yapitindaki “kap1” imgesi, Sekil
14’te yer alan filmin karesindeki “kap1” imgesiyle ¢ok benzesir. Resimdeki
“Ay” imgesi de, filmin yonetim merkezinin nesnesi ile iliskilendirilebil-
ir. “Kap1” imgesi giris ve ¢ikisi saglayan bir aracidir. Girenin gerisinde
biraktig1 seyler bilinirken, ¢ikarken ki diinya bilinmezdir. Kapmin ardinda
olacak olanlar heniiz olmamistir. Sanirim bu noktada asil “gercek”, “ola-
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cak olan” olabilir. Gegmiste yani geride kalan “bilinen ger¢ek” Truman’in
yasadig1 kadartyla aslinda “gercek olmayan”dir ya da filmdeki gibi temsili
olan yani kurgusal olan, kapidan ¢ikista olacak olan ise “saf gergcek” belki
de “tanrisal olan”dir. Yani aklin da 6tesindeki gergektir.

Sekil 14. Truman’a Veda Sekil 15. René Magritte, Architecture
au clclair de luna (Ay Isiginda
Mimari), 1956, Tuval iizerine
yaghboya, 65x50 cm. Ozel
Koleksiyon.

Magritte’in, gdlgeleri ve yansimalari resimlerinde sik¢a kullandigi
goriillir. The Truman Show” filminde de Truman, kendisini izleyen kamer-
alarm ve izleyicilerin gdlgelerini ve yansimalarini fark eder ve bu izley-
icilere gercek diinya ile gozetlenme arasindaki baglantiyr gosterir. Ayni
zamanda izlenme hissini vurgular. Truman’in babasiyla kargilagma sahne-
sinden (Sekil 16) alinan goriintii, Magritte’in “Professeur” (Ogretmen)
(Sekil 17) adli yapitindaki goriintiiye benzer bir etkidedir. Golgeler iginde-
ki figliriin kim oldugu sahne 15181 yiiziine vuruncaya kadar belli degildir.
Magritte’in yapitlarinda oldugu gibi karanlik ve gdlge kimligi etkili bir
sekilde gizler. Magritte’in genel olarak figiirleri ya sirtt doniik ya da yiizii
herhangi bir seyle gizlenen “anonim” tiplemelerdir. Filmde de “gdlge”
herhangi bir baba figiiriiniin yerine geger ve sonra aydinlansa bile o yiiz
gercek baba figiirii degildir. Gergek baba figiirii Truman’in disinda gelisen
Orgiiniin yani onun bilinmezinin igindedir.
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Sekil 16. Filmde Truman'in babasiyla  Sekil 17. René Magritte, Professeur
karsilasma anindan bir kare. (Ogretmen), 1954,  Tuval iizerine
yagliboya, 90x65 cm.

Filmin yapim tasarimi ve sahne dekorlarinda, Magritte’in gercek dist
resimlerinden ilham alinarak tasarlandig diistiniilen iki ¢arpici sahne ben-
zerlikler agisindan 6nemlidir. Biri az 6nce kapi imgesini tartismak iizere
deginilen final sahnesi (Truman’in yasadigi evrenden merdiven araciligiy-
la c¢ikis sahnesi-merdivenle yukariya dogru cikip kapiya ya da gercek
diinyaya ulastig1 sahne) (Sekil 14), digeri ise Truman’in denizde yelkenli
ile 6zgiirliige dogru yol aldig1 ama bir sahne dekoruna carparak durdugu
anlardir. Bu sahneler, Magritte’in tuvallerindeki atmosfer ve imgeleri
andiran bir estetikle diizenlenmistir. Goriintiiler tipki Magritte’in siirreal
diinyasindaki gibi izleyiciye Truman’in da yasadig1 diinyanin sira dist ve
gercekiistii bir yer oldugunu hissettirir.

Sekil 18. Truman 1n denizde yelkenli ~ Sekil 19. Le Séducteur (Bastan
ile yol aldig1 goriintii. C¢ikaricy), 1953, Tuval iizerine
yaglhiboya, 38x46 cm.
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Magritte resimlerinde ve “The Truman Show” filminde dikkat ¢ceken
bir bagka benzer imge ise “kartal” imgesidir. Magritte’in “Arnheim Alam”
resmindeki (bagka resimlerinde de goriilmektedir) kartal figiiriinden hare-
ketle bu imgeye odaklanildiginda; resmin adi, aslinda iinlit Amerikali sair ve
yazar Edgar Allan Poe’nun 1847°de yayimlanan kisa dykiilerinden birinin
adidir. “Poe’nun Arnheim Alani, “siirsel duygunun yiice gérkemini ve asa-
letini” yansitan bir manzara yaratmaya c¢alisan Ellison adinda bir adamin
hikayesini anlattyor. Hik&yenin biiyiik bir kism1 Arnheim’in manzarasini
anlatmaya ve onun istlin giizelligini aktarmaya adanmistir” (Gurney,
2020: p.2). Poe, Oykiisiinde diinyadaki en miikemmel yeri bulmaya ve
oray1 en giizel manzaraya sahip bir yere doniistiirmeye odaklanir. Magritte
ise Oykiideki Arnheim’dan esinlenerek kendi Arnheim’im yaratir ve dokuz
versiyonunu yapar. Sekil 18’de bir kartal figiiriine doniisen dag goriintiisii
neredeyse manzaranin tamamini olusturur.

Magritte en ¢ok gercekiistli imgeleriyle taninir, ancak Arnheim Alani
onun en temelli, ger¢ekei resimlerinden biridir. Magritte’in Arnheim yoru-
munda diger pek ¢ok eserinden farkli olarak herhangi bir fiziksel imkansi-
zlik ya da sasirtici estetik siislemeler yer almiyor. Giizelligi gorsel bir den-
eyden ziyade sanatsal ve siirsel bir ideal olarak ifade etme girisimidir. Yine
de ince bir siirrealist dokunus iceriyor: Tablonun arka planindaki daglardan
biri kartal seklinde. Bu hassas, incelikli ve eglenceli dokunus Magritte’e
Ozgldiir. ‘Arnheim’ kelimesi Almanca’da ‘kartalin evi’ anlamina gelir ve
Magritte acikca bunu resminde kabul etmek istemistir (Gurney, 2020: p.
4).

Sekil 20. René Magritte, Le domaine d’Arnheim (Arnheim Alani), 1938, Tuval
Uzerine Yaglhiboya, 72,8x100 cm. Ozel Koleksiyon.

Kartalin evi-kartal goriiniimlii dag ve toplaminda manzara goriintiisii
milkemmel olanin kendisidir. Filmde kullanilan kartal figiiriini Mag-
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ritte’in kartal imgeleriyle iligkilendirdigimizde ise sdyle diyebiliriz: Sea-
haven Christof”’un Arnheim’1dir. Mitkemmel yer, milkemmel manzara ve
miikemmel insan ve insanlarla dolu sorunsuz bir alan. Truman’in yasadig1
evin bodrum duvarinda asili olan “kartal” ise “miikemmel ev” ve 6zgiirliige
giden yolda kullandig1 teknenin bag kisminda yer alan “kartal” figiirii ise
“milkemmel gelecek” ya da artik “ulasilacak olan gergekle miikemmel
olan” olarak betimlenebilir.

Sekil 21. Truman’in evinin bodru- Sekil 22. Truman’in teknesinin bas
mundaki kartal figiirii. kisminda yer alan kartal figiirii

Bu goriintiiler ve iliskiler agindan hareketle filmdeki bir¢ok unsurun
Magritte’nin yapitlari ile benzerlik ve uyum i¢inde oldugu goriilmektedir.
Bunlar ilk bakista tesadiif gibi goriinse de daha dikkatli ve detayl bir in-
celemede bunlarin bilingli benzerlikler olabilecegini sdylemek miimkiin.

SONUC

Insanlar, gergekligi algilamada ve yorumlamada sinirlar1 zorlamaya
ve daha fazlasini1 6grenmeye her zaman egilimli olmuslardir. René Mag-
ritte yapitlar1 ve “The Truman Show” filmi de ayni tiirden bir igerikle bizi
sarsan deneyimler yasatirlar. Arastirmada, hem René Magritte yapitlar
hem de filmin, izleyicileri algiladiklar1 diinyay1 sorgulamaya ve imgeler-
in giiciinii anlamaya yonlendirmeleri sirasinda kullandiklar1 benzer imge
ve olgulara dikkat ¢ekilmeye calisilmistir. Bu benzerlikler, resim san-
atinin sinema sanatin1 nasil etkiledigini de kesfetmemize olanak saglar
ve ayni zamanda bu iki sanat formundan hareketle, izleyicilere gergeklik
kavramini sorgulamadaki benzer rolleri ile gercekligin ¢ok katmanli ve
karmasik oldugunu hatirlatirlar. iki sanat formunda da gerceklik kavrami
iizerine kurulan iligkilerden hareketle benzerlikler ag1 tizerine yazilan bu
metin, belki de gergekligi yansitmiyor ya da belki de apacik gercegi sunuy-
or da olabilir.

Magritte’in siirrealist diinyasi ile “The Truman Show” filminin meta-

forik diinyas1 arasindaki bu baglantilar, benzerlikler, insan algisini nasil
sekillendirebilecegimizi anlamamiza da yardimci olmaktadir. Magritte
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yapitlar1 sadece sinema diinyasim degil, “... reklam diinyasini, ciltsiz ki-
tap tasarimlarmi, alblim kapaklarimi, plak sirketlerini, ... sarkilarin yam
sira Warhol, Lichtenstein ve Blake gibi pop sanat¢ilarini da biiylik 6l¢ilide
etkilemistir” (McKiernan, 2014: 76). Yapilan bu aragtirma, René Mag-
ritte’in yapitlarin1 ve “The Truman Show” filmini yeniden kesfetmeye
olanak saglamistir. Her iki sanat formu arasindaki benzerliklerden yola
cikilarak tartigilan imgeler biitiiniiniin yarattig1 kavramlar Sriintiisiin, bas-
ka galigmalara odak noktasi olusturabilecegi diisiiniilmektedir.
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1. GIRiS

Teknoloji giiniimiiz kosullarin1 gelistiren ve hatta degistiren, insanlarin ih-
tiyaglarini karsilamak ve hedefe ulagmak icin kolayliklar saglayan bilgi, bece-
11, yontem ve slireclerin tamami olarak tanimlanir. Teknolojinin giin gectikce
stirekli kendini giincellemesi ve toplumun her alania yayilmasi yadsmamaz bir
gercektir. Bu kadar hizli ilerleyen bir teknoloji de toplumun kendini giincellemesi
ve gelisen teknolojiye ayak uydurmasim gerektirmektedir. Toplumun her
alaninda oldugu gibi egitimde de teknolojiyi yakalamali ve egitimciler bu yonde
gelistirilmelidir. Yiizyllimizda elestirel diisiinme ve yaraticilik egitim ve dgreti-
min standart1 haline gelmektedir. Yasam kosullarinda fikir iiretmek ve yaratmak
icin daha fazla insana ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu fikirleri tiretirken teknolojiden
yararlanmak sosyo-ekonomik acidan 6nemli oldugu kadar toplumsal sorunlarin
¢oziimiinde de teknolojiden yararlanmak 6nemlidir(Tor ve Erden, 2004).

Glinlimiiz egitiminde teknoloji ve egitim birlikteligi onem kazanmaktadir.
Her ikisinin de temel amaci insan kaynaklarinin gelisimine etkin bir sekilde
katkida bulunmaktir. Bu birliktelik etkili ve kalic1 6grenme ortamlarina odak-
lanmaktadir. Teknolojinin en énemli faydasi 6@rencilerin 6grenme etkin-
liklerine katilmasini saglamasidir. Teknoloji ve egitim ayr1 bilim alanlaridir.
Bu alanlarda teori ve teknikler tamamen farkli olsa da 6grenme ve 6@retme
ortamlarmin kalitesini artirmak icin birlikte kullanilmaktadir. Bu kullanim
egitim teknolojisinin yeni alanmi ortaya ¢ikarmustir (isman, 2003). Birgok
bilim alaninda egitim ve teknoloji birlikteligi stirmektedir. Bu alanlardan biri
de miizik egitimidir. Fakat Giirgen’e (2009) gore iilkemizdeki miizik egitimi
stireclerinde geleneksel bir yaklasim izlemektedir. Dersler de kullanilan yon-
temler genel olarak ezberci yaklasim izlemektedir. Miizik dersleri gocuga
birlikte miizik yapilmasini saglamak sosyallige agik hale getirme ve 6zgiiven
katmas1 gerekirken teknolojinin bu kadar gelistigi donem de hala geleneksel
yontemler kullanmak miizik egitiminin amacina ulagmasini engellemektedir.

Aragtirmalar sonucunda teknolojinin miizik egitiminde uygulanma-
st sayesinde miizik derslerinin dgrenciler i¢in daha ilgi ¢ekici hale geldi-
gi, ozgiivenlerinin arttif1, daha verimli ve etkili 6grenmenin saglandigi,
grup ¢calismasinin giiglendirildigi, elestirel diisiinmenin gelistirildigi ortaya
cikmustir. Ogrencilerin teknoloji sayesinde aktif katilimiyla miizik ders-
lerinin daha keyifli gectigi gozlemlenmistir(Arapgirlioglu, 2003). Siirekli
degisen ve gelisen teknolojiler egitim ve 6gretim ortamini etkiler. Tekno-
lojik degigimlerin dgretmenlerin derslerinde beklenen performansi artirmak
icin teknolojiyi takip etmeleri 6nem arz etmektedir. Okullarda gorev yapan
ogretmenler ile tiniversitelerde egitim goren gelecegin 6gretmenlerinin yeni
teknolojilerle ilgili bilgi ve beceri kazanmalar gerekmektedir(Leh, 1998).

Bu bakis agistyla teknolojinin egitim sistemine katkisi oldukga biiyiik ola-
bilmektedir. Egitimcilerin de bu teknolojiyi kullanimina yonelik gerekli altyapi-
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ya sahip olmalar1 gerekmektedir. Ogretmenlerin teknoloji konusunda gelisimleri
gerek lisans egitiminde gerekse hizmet ici egitimler ile kargilanmaya caligsa
bile her giin gelisen teknoloji ve yasam sartlar1 nedeniyle de siirekli degismekte
ve yeterli olmayabilmektedir. Yasar'a (2000) gére 6gretmenlerin derslerini et-
kili bir bigimde iglemeleri ve kendilerini giincellemeleri siirekli bir egitim ile
miimkiin olmaktadir. Ogretmenlerinde meslek basinda iken kendini gelistirmesi
s0z konusu oldugunda, hizmet i¢i egitim dnem arz etmektedir. Tiirker (1996)
hizmet i¢i egitimi, herhangi bir meslekte ¢alismaya devam ederken hizmete pa-
ralel olarak yapilan egitim olarak tanimlamaktadir. Hizmet igi egitim, herhangi
bir meslek sahibinin, meslege bagladig giinlerden meslegi biraktigi giine kadar
kendini alaminda yetistirme veya yetistirilme siirecidir (Oztiirk & Sancak, 2007).
Ogretmenlerin yasam boyu 6grenen bireyler olmalari, kendi branslarma iliskin
gilincellenen bilgileri, gelisen teknolojik degisimlere ayak uydurup kendilerini
glincellemeleri hizmet igi egitimle olmaktadir.

Bu yoniiyle bakildiginda hizmet i¢i egitim yeni bilgi ve becerileri kazan-
manin ve daha 6nce aldig1 egitimin eksiklerini gidermek i¢in 6nemli bir rol oy-
namaktadir. (Giiltekin ve Cubukgu, 2008). Miizik Ogretmenlerinin derslerinde
teknolojiyi kullanmalart bagka bir degisle miizik programlarim ve yazilimlarin
kullanmalar1 6grencilerin 6grenme siireglerini, yaraticiliklarim ortaya ¢ikarmaya,
ozgliven duygularim ve derse odaklanmalarini daha etkin hale getirecegi bircok
arastirmada karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim bu veriler 1518inda bu arastirmada mii-
zik 6gretmenlerinin, miizik derslerinde teknoloji kullanimina yonelik hizmet ici
egitim gereksinimlerine iliskin goriislerinin belirlenmesi amaciyla yapilmistir.
Arastirma bilisim teknolojilerinin miizik derslerinde kullanilmasina iliskin goriis
ve yaklasimlarm tespit edilmesi, dijital egitim uygulamalarinin miizik derslerin-
de kullanilmasina yo6nelik goriis ve yaklagimlarin tespit edilmesi, hizmet ici ile
ilgili diger caligmalara basamak teskil etmesi bakimindan énemlidir.

Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Arastirmanin problemin climlesi, “Miizik 6gretmenlerinin, derslerinde
teknoloji kullanima yonelik hizmet ici egitime gereksinimleri nelerdir?”
olarak belirlenmistir. Alt problemler ise asagida sunulmustur.

Alt problemler

1. Miizik Ogretmenlerinin lisans egitimlerinde ya da hizmet ici egitim
olarak teknoloji kullanimina yonelik, egitim alma durumunun mesleki
yasantisina katkisi var midir?

2. Miizik 6gretmenlerinin teknolojiye yonelik hizmet i¢i egitim gereksi-
nimleri nelerdir?

3. Miizik 6gretmenlerinin derslerine yonelik dijital egitim uygulamalari
kullanmalariin derslerine katkisi olmakta midir?
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YONTEM
Arastirmanmin Modeli

Bu arastirma, nitel arastirma yontem ve tekniklerine dayali olarak ya-
pilmis betimsel bir ¢alisma olup, anket formu kullanilarak gergeklestiril-
migtir. Betimsel arastirmalar, bir durumu, olay1 ve problemi derinlemesine
tanimlamak, yorumlamak ve irdelemek i¢in kullanilir. Kriterleri belirleye-
rek incelenen olaylar ve degiskenler arasinda iligkinin varlig1 ve derecesini
sorgular. (Aydogdu vd., 2007) Betimsel yaklasimda amag ¢esitli yontemler
ile elde edilen verilerin diizenlenmis ve yorumlanmis bir sekilde okuyucuya
sunulmasidir. Bu yontemde veriler belirlenmis temalara gore siniflandirilir,
Ozetlenir, tablolar olusturulabilir ve yorumlanir (Yildirim ve Simsek, 2006).

Calisma Gurubu

Aragtirmanin ¢alisma gurubu, 20202021 egitim ve dgretim yili Tiirkiye’-
de bulunan ilkokul, ilkdgretim, ortadgretim ve halk egitim merkezlerinde go-
rev yapmakta olan miizik 6gretmenlerinden olusmaktadir. Katilimcilar (Adana
(%1,9) Agn (%3,7), Amasya (%1.9), Ankara (%1,9), Ardahan (%1,9), Bartin
(%1,9), Bitlis (%1,9), Diyarbakir (%5,9), Elazig (%1.9), Erzincan (%1,9),
Erzurum (%35,6), Hatay (%1,9), 1§dir (%1,9), Isparta (%1,9), Izmir (%1,9),
Kahramanmaras (%11,1), Kocaeli (%1,9), Mersin (%7,4), Mugla (%1,9), Mus
(%1,9), Sakarya (%1.9), Samsun (%33,3), Sanlhwurfa (%1,9), Van (%1,9)) ille-
rinde; ilkogretim (%35,2), Ortadgretim (%62,9), Halk egitim (%1,9) merke-
zinde gorev yapan (n=54) miizik 6gretmeninden olugmaktadir. Katilimcilara
ait diger degiskenler asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 1. Arastirmaya katilanlarin demografik ozelikleri

Ozellik Grup Frekans(F)  Yiizde (%)
Cinsiyet Kadin 24 44,4%
Erkek 30 55,6%
Mesleki Kidem 0-5Yil 22 40,7%
6-10Y1l 14 25,5%
11-15Y1l 6 11,1%
16-20 Y1l 3 5,6%
20 Y1l ve tizeri 9 16,7%
Goreve Gelme S6zlesmeli 23 44.4%
Bigimi Kadrolu 31 55,6%
Egitim Durumu Lisans 42 77,8%
Yiiksek Lisans 12 22.2%
Daha Once Hizmet Hizmet i¢i Egitim Alanlar 22 40,7%
i¢i Egitim Alma Hizmet i¢i Egitim Almayanlar 32 59,3%

Durumu

Toplam 54 100%
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Tablo1’de yer alan 6gretmenlerin 24’ii (%44.4) kadin, 30’u (%55.6)
erkeklerden olusmaktadir. Katilimcilarin 22’1 (%40,7) 0-5 Yil, 14’0
(%25,5) 6-10 yil, 6’st (%11,1) 11-15 yil, 3’1 (%5,6) 16-20 yil ve 9’u
(%16,7) 20 y1l ve lizeri mesleki kideme sahip 6gretmenlerden olugmaktadir.
Aragtirmaya katilan 6gretmenlerin egitim durumuna gore dagilimlarina
bakildiginda, 42’sinin (%77,8) lisans mezunu, 12’sinin (%22,2) ise yiiksek
lisans mezunu oldugu goriilmektedir. Goreve gelme bicimi bakimindan,
sozlesmeli ile goreve gelen 6gretmenlerin oran1 %44.4 iken kadrolu gorevi
olanlarin orani ise %55.6°dir. Ote yandan &gretmenlerin %40.7’si daha
once bir hizmet i¢i egitim aldigini belirtirken %59.3’1 almadigim belirt-
mistir.

Veri Toplama Araci

Aragtirma verileri anket formu ile elde edilmistir. Bu form gelistiril-
irken Once ilgili literatiir taramas1 yapilmis ve bilgi toplanmistir. Hazirla-
nan taslak form i¢in uzman goriisii alinmis son haline getirilmistir. Daha
sonra anket formlar1 6gretmenlere Google form araciligiyla dagitilmis ve
Ogretmenlerin gorisleri dijital ortamda alinmistir.

Veri Analizi

Bu aragtirmada 6gretmenlerin goriisleri anket formu ile yazili olarak
almmistir. Bu verilerin “betimsel analiz” yontemi ile analiz edilip ortaya
cikaran temalar nicel arastirma tekniklerinden olan yiizde (%) ve frekanslar
ile tablolastirilmistir.

Anket formlarindan elde edilen veriler oncelikli olarak birkag kez
okunmus ve sonrasinda her katilimer ve her soruya yonelik hazirlanmis
olan kodlama tablosuna, verilerden ortaya ¢ikan kodlar yerlestirilerek ve
bu kodlar dogrultusunda temalar olusturularak icerik analizleri yapilmustir.
Ogretmenlerin ifadeleri dogrultusunda olusan tiim veriler SPSS 26 paket
programu ile katilimcilarin cinsiyet, egitim durumu ve mesleki kidem du-
rumlarma gore Ki kare analizi yiiriitiilmiis, frekans ve yiizde degerleri goz
Oniine alinarak, bulgular kisminda raporlandirilmistir.

BULGULAR

Aragtirmada anket formu araciligiyla elde edilen veriler igerik analizi
yontemi ile analiz edilmis olup frekans ve yiizde degerleri hesaplanip 3
baglik altinda tablolar halinde sunulmustur.

Miizik Ogretmenlerinin lisansta ve hizmet igi egitimde teknolojiye
yonelik egitim alma durumunun degerlendirilmesi

Tablo 2. Katilimcilarin lisans egitiminde biligim teknolojilerine yonelik aldig
egitimin, mesleki yasantisina etkisi hakkinda diisiincelerinin cinsiyet ve egitim
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durumuna gére dagilimi.

FARUK . ..
CAYLAN Cinsiyet Egitim Durumu
Ersin . Yiiksek
TURHAL Erkek Kadm Toplam | Lisans lisans Toplam
Egitimin | F | 3 . g ! ! g

Igerigi Yetersiz [ o, | o505 | 167% | 14.8% | 167% | 83% | 14.8%

Bransa F 2 6 8 7 1 8
Yonelik Egitim
Verilmemekte | % 8,3% 20,0% 14,8% 16,7% 8,3% 14,8%
Materyal F 7 3 10 6 4 10
Kullanimin

Desteklemekte | % | 29,2% | 10,0% 18,5% 14,3% | 33,3% 18,5%

Giincelligini
Yitirmekte | o, |8 305 | 0,0% 3,7% 24% | 83% | 3,7%

Uygulama F 0 4 4 4 0 4
Yonii

Bulunmamakta % 0,0% 13 ,3% 7,4% 9,5% 0,0% 7,4%

Toplam
% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0%

Katilimeilarin Lisans Egitiminde bilisim Teknolojilerine yonelik aldig
egitimin mesleki yagantisina etkisi hakkinda diigiincelerinin Cinsiyete gore
dagilimina iligkin “Egitimin icerigi Yetersiz” kategorisinde kadin 6gretmenler
erkeklerden daha ¢ok bildirmistir. Bu Kategoriyi kullanan 8 Ogretmenin 5’
(%16.7) kadindir. “Branga Yo6nelik Egitim Verilmemekte” Kategorisini Kadin
Ogretmenlerin daha ¢ok bildirildigi bulunmustur, bu kategori toplam 8 dgret-
men tarafindan kullanilmistir ve bu 6gretmenlerin 6’°s1 (%20.0) kadindir. Ma-
teryal Kullanimini Desteklemekte Kategorisinde ise erkekler arasinda daha sik
kullanildigr goriilmektedir, Materyal Kullanimini Desteklemekte Kategorisini
kullanan 10 6gretmenin 7'si (%29.42) erkektir. Giincelligini Yitirmekte kat-
egorisi yalnizca 2 (%8,3) erkek 6gretmen tarafindan kullanilmigtir. Uygula-
ma Yonii Bulunmamakta Kategorisinde ise erkek dgretmenler bildiride bu-
lunmamigken bu kategoriyi kullanan 4 (%13.13) 6gretmen kadindir. “Egitim
Almadim” kategorisinde ise kadnlar arasinda daha sik kullanildig1 goriilme-
ktedir. Bu kategori toplam 22 6gretmen tarafindan kullanilmigtir ve bu 6gret-
menlerin 12’si (%40.0) kadindir. Egitim Durumlarina gore dagilimda ise biitiin
kategorilerde lisans egitimi alan 6gretmenler daha sikliktadir. Lisans egitimi
alan 6gretmenler 42 kisi iken yiiksek lisans olan gretmenler 12 kisidir.
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Tablo 3. Katilimcilarin lisans egitiminde bilisim teknolojilerine yonelik aldig
egitimin, mesleki yasantisina etkisi hakkinda diistincelerinin mesleki kidem

durumuna gére dagilimi.

Toplam

Mesleki Kidemi
11-15 16-20 |21 yil ve
0-5Y1l | 6-10 Y1l vil il e Toplam
Egitimin ierigi | F 4 2 1 0 1 8
Yetersiz % | 182% | 143% | 16,7% | 0,0% 11,1% 14,8%
Bransa F 4 1 1 1 1 3
Yonelik Egitim
Verilmemekte % 18,2% 7,1% 16,7% 33,3% 11,1% 14,8%
Materyal F 4 S 1 0 0 10
Kullanimini
Desteklemekte | %0 | 182% | 35,7% | 16,7% | 0,0% 0,0% | 18,5%
Giincelligini F 0 0 1 1 0 2
Yitimekte | o, | 00% | 00% | 167% | 333% | 00% | 3.7%
Uygulama Yonil F 3 0 1 0 0 4
Bulunmamakta | o, | 136% | 00% | 167% | 00% | 00% | 7.4%

%

100,0%

100,0%

100,0%

100,0%

100,0%

100,0%

Katilimcilarin Lisans Egitiminde bilisim Teknolojilerine yonelik al-
dig1 egitimin mesleki yasantisina etkisi hakkinda diisiincelerinin Mesleki
kidemlerine dagiliminda 0-5 Y1l kideme sahip 6gretmenler “Egitim Alma-
dim” kategorisini daha ¢ok bildirmisken giincelligini yitirmekte katego-
risini higbir 6gretmen bildirmemistir. 0-5 y1l kideme sahip 22 6gretmen
arasinda egitim almadim kategorisini kullanan 7 (%31.8) 6gretmen bulun-
maktadir. 6-10 Y1l kideme sahip dgretmenler “Egitim Almadim” katego-
risini daha sik kullanildig1 goriiliirken “Gfincelligini Yitirmekte ve Uygu-
lama y6nii Bulunmamakta” kategorisini hi¢ kullanmadiklar1 goriilmiistiir.
6-10 y1l kideme sahip 14 6gretmen arasinda “Egitim Almadim” kategorisini
kullanan 6 (%42.9) 6gretmen bulunmaktadir. 11-15 y1l kideme sahip 6gret-
menler biitiin kategorileri esit degerde kullanmistir. 11-15 y1l kideme sahip
6 (%100.0) 6gretmen bulunmaktadir. 16-20 yil kideme sahip 6gretmenle-
rin “Bransa Yonelik Egitim Verilmemekte”, “Giincelligini Yitirmekte” ve
“Egitim Almadim” kategorisini esit sayida kullanirken diger kategoriler
hi¢ kullanilmamigtir. 16-20 yil kideme sahip 3 6gretmen bulunmaktadir.
21 yil ve tizeri kideme sahip dgretmenler “Egitim Almadim” kategorisini
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daha sik kullandigim goriiliirken; “Materyal Kullanimi1 Desteklemekte”,
“Giincelligini Yitirmekte” ve “Uygulama YOnii Bulunmamakta” katego-
rilerini kimsenin kullanmadig1 goriilmektedir. 21 yil tizeri kideme sahip
9 6gretmen arasinda “Egitim Almadim” kategorisini kullanan 7 (%77.8)
Ogretmen bulunmaktadir.

Tablo 4. Katilimcilarin Milli Egitim Bakanligi tarafindan bilisim teknolojilerine
yonelik aldigr hizmet i¢i egitimin, mesleki yasantisina etkisi hakkinda
diisiincelerinin cinsiyet ve egitim durumuna gore dagilim.

Cinsiyet Egitim Durumu
Yiiksek
Erkek | Kadin | Toplam | Lisans | Lisans | Toplam
Bransa F 8 8 16 12 4 16
Yonelik Egitim ™ ™13 301 26,7% | 29.6% | 28:6% | 33.3% | 29.6%
Arttirilmali

Egitimler Siirekli | F 0 1 1 1 0 1
ve Diizenli Degil [ o, | 0,0% | 33% | 1.9% | 24% | 00% | 1.9%

Egitimin F 0 1 1 1 0 1
Uverbrs
Agﬁiﬁgzhﬁgﬁ % | 00% | 33% | 19% | 24% | 00% | 19%
Materyal F 1 0 1 1 0 1
K
ullanim % | 42% | 00% | 19% | 24% | 00% | 1,9%
Agisindan
Faydali
Aciklayicl F 1 0 1 1 0 1
Egitiml
Vegr;lﬁlftre % | 42% | 00% | 19% | 24% | 00% | 19%
Egitim Icerigi F 0 4 4 3 1 4
iye Olarak
sev‘]y;agtara % | 00% | 133% | 74% | 71% | 83% | 7.4%

Toplam

% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0%

Katilmcilarm  Bilisim Teknolojilerine  Yonelik Aldigimiz Hizmet igi
Egitimin hakkinda diisiincelerinin Cinsiyete gore dagilimina iligkin egitim al-
mayan 30 6gretmenden 14(%58,3)kadin ve 16(%53,3) erkektir. Egitim alanlar
arasinda ise “Branga Yonelik Egitim Arttinlmali” kategorisini kadin ve erkek
ogretmenler esit sayida bildirilmistir. Bu Kategoriyi kullanan 16 Ogretmenin 8’
(%26.7) kadn, 871 (%33.3) erkektir. “Egitimler Siirekli ve Diizenli Degil” ve
“Egitimin Uygulama Y 6nii Agirlikta Olmali” kategorilerini yalnizca 1 er Kadin
ogretmen kullanirken; “Materyal Kullanimi Agisindan Faydali” ve “Agiklayict
Egitimler Verilmekte” kategorilerini 1’er erkek 6gretmen kullanmistir. Egitim
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Igerigi Seviye Olarak Basit kategorisini ise yalnizca 4 (%13.3) kadin 6gretmen
kullanmugtir. Egitim Durumlarma gore dagilimda ise egitim almayan 30 &gret-
menden 2371 (%54,8) lisans, 7 "si (58,3) ise yiiksek lisans mezunudur. Biitiin
kategorilerde lisans egitimi alan 6gretmenler daha sikliktadir.

Tablo 5. Katilimcilari Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan bilisim teknolojilerine
yonelik aldig1 hizmeti i¢i egitimin, mesleki yasantisina etkisi hakkinda
diisiincelerinin mesleki kidem durumuna gore dagilimu.

Mesleki Kidemi

21 Yil ve
0-5Y1l | 6-10 Y1l | 11-15Yal | 16-20 Y1l | Uzeri | Toplam
Branga F 5 4 1 2 4 16

Yonelik Egitim | o | 55704 | 286% | 16,7% | 66,7% | 44.4% | 29,6%
Arttirilmal

Egitimler F 1 0 0 0 0 1

Streklive | o | 450 | 0,0% | 00% 0,0% 0,0% | 1,9%
Diizenli Degil
Egitimin F 0 0 1 0 0 1

Uygulama Yonii | o0 | 000% | 0,0% | 16,7% 0,0% 0,0% | 1,9%
Agirlikta Olmal

Materyal F 1 0 0 0 0 1
Kullanmt 100 | 450, [ 00% | 00% 0,0% 0,0% | 1,9%
Agisindan
Faydali
Agiklayict F 1 0 0 0 0 1
Egitimler % | 45% | 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 1,9%
Verilmekte
Egitim Icerigi | F 2 1 0 0 1 4
Seviye Olarak [ o | 9196 | 71% | 0,0% 0,0% | 11,1% | 7.4%
Basit
F| 22 14 6 3 9 54
Toplam

% | 100,0% | 100,0% | 100,0% 100,0% 100,0% | 100,0%

Katilmcilarm  Bilisim Teknolojilerine  Yonelik Aldigimiz Hizmet ici
Egitimin hakkinda diisiincelerinin Mesleki kidemlerine gore dagiliminda; 0-5
Y1l kideme sahip 6gretmenler “Egitim Almadim” kategorisini daha ¢ok bil-
dirmisken “Egitimin Uygulama Yonii Agirlikta Olmali” kategorisini higbir
Ogretmen bildirmemistir. 0-5 y1l kideme sahip 22 6gretmen arasinda “Egitim
Almadim” kategorisini kullanan 12 (%54.5) 6gretmen bulunmaktadir. 6-10 Yil
kideme sahip 6gretmenler “Egitim Almadim”™ kategorisini daha sik kullanildigi
goriiliirken “Egitimler Siirekli ve Diizenli Degil”, “Egitimin Uygulama Y 6nii
Agirlikta Olmalr”, “Materyal Kullanimi Agisindan Faydali” ve “Agiklayici Egi-
timler Verilmekte kategorisini hi¢ kullanmadiklar1 gériilmiistiir. 6-10 y1l kideme
sahip 14 6gretmen arasinda egitim almadim kategorisini kullanan 9 (%64.3) 6g-
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retmen bulunmaktadir. 11-15Y1l kideme sahip 6gretmenler egitim almadim ka-
tegorisini daha ¢ok bildirmigken “Egitimin Uygulama Y6nii Agirhkta Olmalr”,
“Materyal Kullanimi Agisindan Faydali”, “Aciklayici Egitimler Verilmekte” ve
“Egitim Icerigi Seviye Olarak Basit” kategorisini hi¢bir 6gretmen bildirmemis-
tir. 11-55 y1l kideme sahip 6 6gretmen arasinda “Egitim Almadim” kategorisi-
ni kullanan 4 (%66.7) 6gretmen bulunmaktadir. 16-20 y1l kideme sahip 6gret-
menlerin “Bransa Yonelik Egitim Arttirllmali” kategorisi daha ¢ok kullanirken
“Egitimin Uygulama Yonii Agirlikta Olmali”, “Materyal Kullanimi A¢isindan
Faydalr”, “Aciklayict Egitimler Verilmekte” ve “Egitim Igerigi Seviye Olarak
Basit” kategorisini hi¢bir 6gretmen bildirmemistir. 16-20 y1l kideme sahip 3
Ogretmen arasinda “Bransa Yonelik Egitim Arttirllmalr” kategorisini kullanan
2 (66,7) dgretmen bulunmaktadir. 21 y1l ve lizeri kideme sahip 6gretmenler ise
“Branga Yonelik Egitim Arttirllmalr” ve “Egitim Almadim” kategorilerini esit
sayida kullanmustir. 21 yil iizeri kideme sahip 9 6gretmen arasinda “Bransa Y 6-
nelik Egitim Arttirilmali” kategorisini kullanan 4 (%44.4), “Egitim Almadim”
kategorisini kullanan 4 (%44,4) 6gretmen bulunmaktadir.

Miizik 6gretmenlerinin hizmet ici egitim gereksinimleri

Tablo 6. Katilimceilarin, hizmet igi egitimde gereksinim duyduklari igeriler
hakkinda diislincelerinin cinsiyet ve egitim durumuna gore dagilimi.

Toplam Toplam
Bilgisayar F 2 2
Donanimlart % 3,7% 3,7%
Stiidyo ve Nota | F 22 22
Yazim Programlari % 40,7% 40,7%
Bilgisayar, Tablet | F 2 2
ve Akilli Tahta | o, 3,7% 3,7%
Kullanimi1
Online Veri Tabam | F 4 4
Tanitimi % 7.4% 7,4%
icerik Uretme | F 3 3
% 5,6% 5,6%
Derse Hazirlik F 3 3
Programlart % 5,6% 5,6%
Yeni Teknolojik | F 1 1
Geligmeler % 1,9% 1,9%
Hizmet i¢i F 17 17
Egitime Ihtiyag % 31,5% 31,5%
Yok
F 24 30 54 42 12 54
Toplam
% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0%
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Katilimeilarin Bilisim Teknolojilerine Yonelik Hizmet i¢i Egitimin
igerigi neler olmali hakkinda diisiincelerinin Cinsiyete gore dagiliminda;
“Hizmet i¢i Egitime Thtiyac Yok” kategorisindeki 17 6gretmenden 10u
(%33.,3) kadin ve 7751(%29,2) erkektir. “Bilgisayar Donanimlar1” kategori-
sini yalnizca 2 (%6,7) kadin 6gretmen bildirilmistir. “Stlidyo ve Nota Yazim
Programlar” kategorisini erkek ve kadin gretmenler esit sayida kullanmig-
tir. Bu kategoriyi kullanan 22 6gretmenden 111(%45,8) erkek, 1171 (%36.7)
kadindir. “Bilgisayar, Tablet ve Akilli Tahta Kullanim1” ve “Online Veri
Tabani Tanitim1” kategorilerini kadin ve erkekler esit sayida kullanmigtir.
“Igerik Uretme” kategorisini inceledigimizde kadm 6gretmenler daha ¢ok
kullanmistir. Bu kategoriyi kullanan 3 6gretmenden 2’si (%6.7) kadindir.
“Derse Hazirlik Programlart” kategorisini ise erkek 6gretmenler kadin 6g-
retmenlerden daha ¢ok kullanmigtir. Bu kategoriyi kullanan 3 6gretmenden
2’si (8.3) erkektir. “Yeni Teknolojik Gelismeler” Kategorisini yalnizca 1
(%3.3) kadin 6gretmen kullanmistir. Egitim Durumlarina gore dagilimda ise
lisans mezunu Ogretmenleri “Bilgisayar Donanimlar1 Stiidyo ve Nota Ya-
zim Programlar1”, “Ieerik Uretme”, “ Derse Hazirlik Programlar”, “Yeni
Teknolojik Gelismeler” ve “Hizmet i¢i Egitime Gerek Yok” kategorilerinde
cogunluktayken; “Bilgisayar, Tablet ve Akilli Tahta Kullanim1” kategorisini
esit sayida kisi kullanmistir. “Igerik Uretme” kategorisini ise yiiksek lisans
mezunu 6gretmenlerin daha ¢ok kullanildig1 goriilmektedir.

Tablo 7. Katilimeilarin, hizmet igi egitimde gereksinim duyduklari igeriler
hakkinda diistincelerinin mesleki kidem durumuna goére dagilimi.

Mesleki Kidemi
0-5 Y1l |6-10 Y1l 1;'1115 12{'1210 Vﬁ luZ(lelrl Toplam
Bilgisayar F 1 0 0 0 1 2
Donanimlari % | 4,5% 0,0% 0,0% 0,0% 11,1% 3,7%
Stiidyo ve Nota F 6 7 2 1 6 22
Yazim Programlart | % | 27,3% | 50,0% | 33.3% | 33.3% | 66,7% | 40,7%
Bilgisayar, Tablet | F 2 0 0 0 0 2
ve Akilli Tahta
Kullanmi % | 9,1% 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% 3,7%
Online Veri Tabam1 | F 2 0 0 0 2 4
Tanitimi % | 9,1% 0,0% 0,0% 0,0% 22,2% 7,4%
Icerik Uretme F ! 0 2 0 0 3
% | 4,5% 0,0% 33,3% 0,0% 0,0% 5,6%
Derse Hazirlik F 1 1 1 0 0 3
Programlari % | 4,5% 7,1% 16,7% 0,0% 0,0% 5,6%
Yeni Teknolojik F 0 0 1 0 0 1
Gelismeler % | 0,0% 0,0% 16,7% 0,0% 0,0% 1,9%
Hizmet i¢i Egitime | F 9 6 0 2 0 17
Ihtiya¢ Yok % | 40,9% | 42,9% 0,0% 66,7% 0,0% 31,5%
Toplam F 22 14 6 3 9 54
% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0%




136 - Ersin TURHAL

Katilimeilarin Bilisim Teknolojilerine Y 6nelik Hizmet i¢i Egitimin igerigi
neler olmali hakkinda diisiincelerinin Mesleki kidemlerine gore dagiliminda;
0-5 Y1l kideme sahip &gretmenler “Hizmet ici Egitime Ihtiyag Yok™ kate-
gorisini daha ¢ok bildirmisken “Yeni Teknolojik Gelismeler” kategorisini
higbir 6gretmen bildirmemistir. 0-5 y1l kideme sahip 22 6gretmen arasinda
“Hizmet igi Egitime Ihtiyag Yok™ kategorisini kullanan 9 (%40.9) 6gretmen
bulunmaktadir. 6-10 Y1l kideme sahip 6gretmenler “Stiidyo ve Nota Yazim
Programlar1” kategorisini daha sik kullanildig1 gériiliirken “Bilgisayar Dona-
nimlart”, “Bilgisayar, Tablet ve Akilli Tahta Kullanim1”, “Online Veri Tabam
Tamtim1” “Igerik Uretme * ve “Yeni Teknolojik Gelismeler” kategorilerini
hi¢ kullanmadiklart goriilmiistiir. 6-10 y1l kideme sahip 14 6gretmen arasin-
da “Stlidyo ve Nota Yazim Programlar1” kategorisini kullanan 7 (%50.0) 6g-
retmen bulunmaktadir. 11-15 Yil kideme sahip 6gretmenler “Stiidyo ve Nota
Yazim Programlarr” ve “Igerik Uretme” kategorisini daha ¢ok bildirmisken
“Bilgisayar Donamimlar1”, “Bilgisayar, Tablet ve Akilli Tahta Kullanimi” ve
“Online Veri Taban1 Tanitim1” kategorilerini higbir 6gretmen bildirmemistir.
11-55 y1l kideme sahip 6 6gretmen arasinda “Stiidyo ve Nota Yazim Program-
lar1” kategorisini 2 (%33.3) “Icerik Uretme kategorisini” kullanan 2 (%33.3)
ogretmen bulunmaktadir. 16-20 y1l kideme sahip 6gretmenlerin “Hizmet i¢i
Egitime Ihtiyag Yok” kategorisi daha ¢ok kullanilmistir. 16-20 yil kideme
sahip 3 &gretmen arasinda “Hizmet i¢i Egitime Thtiyag Yok” kategorisini
kullanan 2 (%66,7) 6gretmen bulunmaktadir. 21 yil ve iizeri kideme sahip
ogretmenler ise “Stiidyo ve Nota Yazim Programlart” kategorisini daha ¢ok
kullanmustir. 21 y1l iizeri kideme sahip 9 6gretmen arasinda “Stiidyo ve Nota
Yazim Programlart” kategorisini kullanan 6 (%66.7) 6gretmen bulunmaktadir.

Miizik 6gretmenlerinin derslerinde farkh dijital egitim
uygulamalarimin kullanima yoénelik diisiinceleri

Tablo 8. Katilimeilari, derslerinde nota yazim uygulamalarini kullanma
gerekliligi hakkinda diisiincelerinin cinsiyet ve egitim durumuna gore dagilimi.

Cinsiyet Egitim Durumu
Erkek Kadimn Toplam | Lisans Y}]ksek Toplam
lisans
Pratik, Zaman F 6 15 21 16 5 21
Tasarrufu, Kalici
ve Etkili Ogretim % | 25,0% 50,0% 38,9% | 381% | 41,7% | 38,9%
Saglamakta
Calgi Egitimi I¢in F 0 1 1 1 0 1
Fayda Saglamakta % 0,0% 3,3% 1,9% 2,4% 0,0% 1,9%
Mesleki Okullar F 3 3 6 5 1 6
Disinda Gerekli
Oldugunu % | 12,5% 10,0% 1,1% | 11.9% | 83% | 11,1%
Diistinmiiyorum
Gereksiz Oldugunu F 2 2 4 4 0 4
Diisiiniiyorum % 8,3% 6,7% 7,4% 9,5% 0,0% 7,4%
Gerekli Oldugunu F 13 9 22 16 6 22
Diigiiniiyorum % 54,2% 30,0% 40,7% 38,1% | 50,0% | 40,7%
Topl F 24 30 54 42 12 54
Lt 9% | 100,0% | 1000% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0%
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Katilimcilarin Derslerinizde Nota Yazim Uygulamalarini Kullanma
Gerekliligi hakkinda diisiincelerinin Cinsiyete gore dagiliminda; “Pratik,
Zaman Tasarrufu, Kalic1 ve Etkili Ogretim Saglamakta” kategorisini ka-
din 6gretmenler daha ¢ok bildirmistir. Bu kategoriyi kullanan 21 &gret-
menden 1571 (%50,0) kadindir. “Calgi Egitimi I¢in Fayda Saglamakta”
kategorisini yalmzca 1 kadin 6gretmen kullanmistir. “Gerekli Oldugunu
Diislinliyorum” kategorisini ise erkek 6gretmenler daha ¢ok kullanmig-
tir. Bu kategoriyi kullanan 22 6gretmenden 1371 (%54,2) erkektir. “Mes-
leki Okullar Diginda Gerekli Oldugunu Diisiinmiiyorum” ve “Gereksiz
Oldugunu Diigliniiyorum” kategorilerini erkek ve kadin dgretmenler esit
sayida kullanmigtir. “Mesleki Okullar Diginda Gerekli Oldugunu Diisiin-
miilyorum” kategorisini kullanan 6gretmenlerden 3 (%10,0) kadin, 371
(%12,5) erkektir, “Gereksiz Oldugunu Disiiniiyorum” kategorisini ise 2
(%8,3) erkek, 2 (%6,7) kadm 6gretmen kullanmistir. Egitim Durumlarina
gore dagilimda ise lisans mezunu Ogretmenlerinin biitiin kategorilerde
cogunlukta oldugu goriiliirken yiiksek lisans mezunu 6gretmenlerin “Calgi
Egitimi Igin Fayda Saglamakta” ve “Gereksiz Oldugunu Diisiiniiyorum”
kategorilerini hi¢ kullanmadiklar1 gériilmektedir.

Tablo 9. Katilimcilari, derslerinde nota yazim uygulamalarini kullanma
gerekliligi hakkinda diistincelerinin mesleki kidem durumuna goére dagilimi.

Mesleki Kidemi
6-10 11-15 16-20 21 yil
0-5 Y1l .~ . | Toplam
Yil Yil Yil ve lizeri
Pratik, Zaman F 1 4 4 0 2 21
Tasarrufu, Kalici
ve Etkili Ogretim | % | 50,0% | 28,6% | 66,7% 0,0% 22.2% | 38,9%
Saglamakta
Calgi Egitimi icin | F 1 0 0 0 0 1
Fayda Saglamakta | % 4,5% 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% 1,9%
Mesleki Okullar F 2 4 0 0 0 6
Disinda Gerekli
Oldugunu % | 91% | 28,6% | 00% | 00% | 00% | 11,1%
Diistinmiiyorum
Gereksiz F 3 0 1 0 0 4
Oldugunu
e % | 13,6% | 0,0% 16,7% 0,0% 0,0% 7,4%
Diisiiniiyorum
Gerekli Oldugunu | F 3 6 1 3 7 22
Diistintiyorum % | 22,7% | 42,9% 16,7% | 100,0% | 77,8% | 40,7%
F 22 14 6 3 9 54
Toplam
% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0%

Katilmcilarin derslerinizde nota yazim uygulamalarmi kullanma
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gerekliligi hakkinda diistincelerinin Mesleki kidemlerine gore dagilimin-
da; 0-5 Y1l kideme sahip ogretmenler “Pratik, Zaman Tasarrufu, Kalici
ve Etkili Ogretim Saglamakta” kategorisini daha gok bildirmistir. 0-5 yil
kideme sahip 22 6gretmen arasinda “Pratik, Zaman Tasarrufu, Kalic1 ve
Etkili Ogretim Saglamakta” kategorisini kullanan 11 (%50.0) 6gretmen
bulunmaktadir. 6-10 Y1l kideme sahip &gretmenler “Gerekli Oldugunu
Diisiiniiyorum” kategorisini daha sik kullanildig1 goriilmektedir. 6-10 yil
kideme sahip 14 6gretmen arasinda “Gerekli Oldugunu Diisiiniiyorum”
kategorisini kullanan 6 (%42.9) 6gretmen bulunmaktadir. 11-15 Y1l kide-
me sahip 6gretmenler “Pratik, Zaman Tasarrufu, Kalic1 ve Etkili Ogretim
Saglamakta” kategorisini daha ¢ok bildirilmistir. 11-15 yil kideme sahip
6 dgretmen arasinda “Pratik, Zaman Tasarrufu, Kalic1 ve Etkili Ogretim
Saglamakta” kategorisini 4 (%66.7) 6gretmen bulunmaktadir. 16-20 yil
kideme sahip 3 (%100,0) 6gretmen “Gerekli Oldugunu Diisiiniiyorum”
kategorisini bildirmistir. 21 yil ve {izeri kideme sahip 6gretmenler ise
“Gerekli Oldugunu Diisiiniiyorum” kategorisini daha ¢ok kullanmistir. 21
yil lizeri kideme sahip 9 6gretmen arasinda “Gerekli Oldugunu Diisiiniiyo-
rum” kategorisini kullanan 7 (%77,8) 6gretmen bulunmaktadir.

Tablo 10. Katilimeilari, derslerinde sunum uygulamalarimi kullanma gerekliligi
hakkinda diistincelerinin cinsiyet ve egitim durumuna gore dagilimi.

Cinsiyet Egitim Durumu
Yiiksek
Erkek Kadin Toplam |Lisans |lisans | Toplam
Uriin ve Kaynak F |0 1 1 1 0 1
Eksikligi
st % 100% [33% |1.9% |24% [00% [1.9%
Birden Cok Duyu F |11 6 17 10 7 17
Organina Hitap % |458% 120,0% [31,5% |23.8% |[58.3% [31.5%
Ettigi I¢in Kalici
ve Etkili Ogretim
Saglamakta
Giinlimiiz F 8 13 21 17 4 21
Sartlarmda Gerekli | 33300 143305 |389% [40,5% [33.3% |38,9%
Konu ve Kogullara |F |2 6 8 7 1 8
Gore Degisiklik o o o o
N > % |8,3% 20,0% 14,8% [16,7% |83% |14,8%
Gosterebilir
Derse Hazirlik F 2 2 4 4 0 4
% 18,3% 6,7% 7,4% 9,5% 0,0% 7,4%
Dersleri Eglenceli |F |1 2 3 3 0 3
ve llgi Cekici Hale o, 14 505 67% |5.6% [711% [00% |5.6%
Getirme
Toplam F |24 30 54 42 12 54

% 1100,0% |100,0% |[100,0% 100,0% |100,0% | 100,0%
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Katilimcilarin Derslerinizde sunum uygulamalarini kullanimi hakkin-
da diisiincelerinin Cinsiyete gore dagiliminda; “Uriin ve Kaynak Eksikligi”
kategorisini yalmzca 1 (%3,3) kadin 6gretmen bildirmistir. “Birden Cok
Duyu Organina Hitap Ettigi Igin Kalic1 ve Etkili Ogretim Saglamakta” ka-
tegorisini ise erkek 6gretmenler daha ¢ok bildirmistir. Bu kategoriyi kulla-
nan 17 6gretmenden 1171 (%45.8) erkektir. “Giiniimiiz sartlarinda Gerekli”
kategorisini kadin 6gretmenlerin daha ¢ok kullanildig1 gozlemlenmektedir.
Bu kategoriyi kullanan 21 6gretmenden 1371 (%43,3) kadindir. “Konu
ve Kosullara Gore Degisiklik Gosterebilir” kategorisini kadin 6gretmenler
daha ¢ok kullanmistir. Bu kategoriyi kullanan 8 6gretmenden 6s1 (%20,0)
kadindir. “Derse Hazirlik” kategorisini ise kadin ve erkek 6gretmenler esit
sayida kullanmislardir. Bu kategoriyi kullanan 4 6gretmenden 2si (%8,3)
erkek diger 2'si(%6,7) ise kadmdir. “Dersleri Eglenceli ve Ilgi Cekici Hale
Getirme” kategorisini ise kadin 6gretmenler daha ¢ok kullanmiglardir. Bu
kategoriyi kullanan 3 gretmenden 2si (%6.7) kadindir. “Egitim Durumla-
rina gore dagilimda ise lisans mezunu dgretmenlerinin biitlin kategorilerde
cogunlukta oldugu goriiliirken yiiksek lisans mezunu 6gretmenlerin “Uriin
ve Kaynak Eksikligi”, “Derse Hazirlik” ve “Dersleri Eglenceli ve Ilgi Ce-
kici Hale Getirme” kategorilerini hi¢ kullanmadiklar1 goriilmektedir.

Tablo 11. Katilimcilarin, derslerinde sunum uygulamalarini kullanma gerekliligi
hakkinda diistincelerinin mesleki kidem durumuna goére dagilimi.

Mesleki Kidemi
11-15 16-20 | 21 yil ve
0-5Yil |6-10Yil Vil Vil iizeri Toplam
Uriin ve Kaynak F 1 0 0 0 0 1
Eksikligi % | 45% | 00% | 00% | 0,0% 0,0% 1,9%
Birden Cok Duyu F 7 6 2 0 2 17
Organina Hitap Ettigi
Igin Kalict ve Etkili | o5 | 31,8% | 42,9% | 333% | 0,0% | 222% | 31.5%
Ogretim Saglamakta
Giiniimiiz sartlarinda | F 5 7 2 2 5 21
Gerekli % | 22,7% | 50,0% | 33,3% | 66,7% | 55,6% | 38,9%
Konu ve Kosullara F 5 1 1 0 1 8
gore degisiklik . . . . . . .
gosterebilir % 22,7% 7,1% 16,7% 0,0% 11,1% 14,8%
F 3 0 0 0 1 4
Derse Hazirlik
% 13,6% 0,0% 0,0% 0,0% 11,1% 7,4%
Dersleri eglenceli F 1 0 1 1 0 3
ve ilgi ¢ekici hale
getirme % 4,5% 0,0% 16,7% | 33,3% 0,0% 5,6%
E 22 14 6 3 9 54
Toplam
% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0%
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Katilimeilarin Derslerinizde sunum uygulamalarmi kullanimi hakkinda
diisiincelerinin Mesleki kidemlerine gore dagiliminda; 0-5 Y1l kideme sahip
ogretmenler “Birden Cok Duyu Organma Hitap Ettigi I¢in Kalic1 ve Etkili Og-
retim Saglamakta” kategorisini daha ¢ok bildirmislerdir. 0-5 yil kideme sahip
22 dgretmen arasinda “Birden Cok Duyu Organma Hitap Ettigi Igin Kalict
ve Etkili Ogretim Saglamakta” kategorisini kullanan 7 (%31.8) &gretmen bu-
lunmaktadir. 6-10 Y1l kideme sahip 6gretmenler “Giinlimiiz Sartlarinda Ge-
rekli” kategorisini daha sik kullanildig1 goriilmektedir. 6-10 y1l kideme sahip
14 6gretmen arasinda “Giinlimiiz sartlarinda Gerekli” kategorisini kullanan 7
(%50.0) 6gretmen bulunmaktadir. 11-15 Y1l kideme sahip 6gretmenler “Bir-
den Cok Duyu Organma Hitap Ettigi Igin Kalic1 ve Etkili Ogretim Saglamak-
ta” ve “Gliniimiiz sartlarinda Gerekli” kategorilerini esit sayida bildirilmistir.
11-15 yil kideme sahip 6 6gretmen arasinda “Birden Cok Duyu Organina Hi-
tap Ettigi Icin Kahci ve Etkili Ogretim Saglamakta™ kategorisini 2 (%33,3)
“Gliniimiiz sartlarinda Gerekli” kategorisini kullanan 2 (%33,3) 6gretmen
bulunmaktadir. 16-20 yil kideme sahip 6gretmenler “Gliniimiiz Sartlarinda
Gerekli” kategorisini daha ¢ok bildirmistir. 16-20 yil kideme sahip 3 6gret-
menden 2’si (%66,2) bu kategoriyi kullanmistir. 21 yil ve iizeri kideme sahip
ogretmenler ise “Giinlimiiz sartlarinda Gerekli” kategorisini daha ¢ok kullan-
mustir. 21 y1l tizeri kideme sahip 9 dgretmen arasinda “Giliniimiiz sartlarinda
Gerekli” kategorisini kullanan 5 (%55.6) 6gretmen bulunmaktadr.

Tablo 12. Katilimcilarin, e-kitap kullanim1 hakkinda diisiincelerinin cinsiyet ve
egitim durumuna gore dagilimi.

Cinsiyet Egitim Durumu |
Yiiksek
Erkek Kadin Toplam Lisans . > Toplam
lisans
Pratik ve F 6 6 12 6 6 12
Zamandan
Tasarruf % 25,0% 20,0% 22.2% 14,3% 50,0% 22.2%
Uriin ve Kaynak | F 1 5 6 4 2 6
Yetersizligi % 4,2% 16,7% 11,1% 9,5% 16,7% 11,1%
Derslere Gorsellik | F 0 1 1 0 1 1
Katma % 0,0% 3,3% 1,9% 0,0% 8,3% 1,9%
.o F 12 11 23 21 2 23
Ihtiyag Duymama —
% 50,0% 36,7% 42,6% 50,0% 16,7% 42,6%
Bilei Yetersizlisi F 1 1 2 1 1 2
1121 YCICTS1Z
& 1% | 42% 33% | 37% | 24% 8.3% 3.71%
F 1 2 3 3 0 3
Uzaktan Egiti
e BE7 7 6% | 56% | 71% 0.0% 5.6%
F 2 0 2 2 0 2
Aligkanlik
st % | 8% 0.0% | 37% | 48% 0.0% 3.7%
F 1 4 5 5 0 5
Faydali
% 4,2% 13,3% 9,3% 11,9% 0,0% 9,3%
F 24 30 54 42 12 54
Toplam
% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%
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Katilmcilarin e-kitap kullanimi hakkinda disiincelerinin Cinsiye-
te gore dagiliminda; “Pratik ve Zamandan Tasarruf” kategorisini kadin
ve erkek dgretmenler esit sayida kullanmistir. Bu kategoriyi kullanan 12
ogretmenden 6's1 (%20,0) kadm, 6’s1 (%25,0)erkektir. “Uriin ve Kaynak
Yetersizligi” kategorisini ise kadin 6gretmenler daha ¢ok bildirmistir. Bu
kategoriyi kullanan 6 6gretmenden 51 (%16,7) kadindir. “Derslere Gor-
sellik Katma” kategorisini yalnizca 1 (%3,3) kadin 6gretmen kullanmistir.
“Faydal1” kategorisini kadin 6gretmenler daha ¢ok bildirmistir. Bu katego-
riyi kullanan 5 6gretmenden 41 (%13,3) kadindir. “Uzaktan Egitim” kate-
gorisini yine kadin 6gretmenlerin daha ¢ok kullanildig1 goriilmektedir. Bu
kategoriyi kullanan 3 6gretmenden 2 si (6,7) kadindir. Egitim Durumlarina
gore dagilimda ise lisans ve yliksek lisans mezunlarinin “Pratik ve Zaman-
dan Tasarruf” ve “Bilgi Yetersizliginden Kullanamama” kategorilerini esit
sayida kullandiklar1 gbzlemlenirken; lisans mezunu 6gretmenlerinin diger
kategorilerde ¢ogunlukta oldugu goriilmektedir.

Tablo 13. Katilimecilarin, e-kitap kullanim1 hakkinda diisiincelerinin mesleki
kidem durumuna gore dagilimu.

Mesleki Kidemi
0-5 Vil 6-10 11-15 16-20 21"y11 ve Toplam
Yil Yil Yil iizeri
Pratik ve Zamandan | F 5 3 0 1 e 12
Tasarruf % | 22,7% | 21,4% 0,0% 33,3% 33,3% 22,2%
Uriin ve Kaynak | F 4 1 0 0 1 6
Yetersizligi % | 182% | 7.1% | 0,0% | 0,0% | 1L1% | 11,1%
Derslere Gorsellik | F 0 0 1 0 0 1
Katma % | 0,0% 0,0% 16,7% 0,0% 0,0% 1,9%
Ihtiyag Duymama r ! 6 4 2 4 23
% | 31,8% | 42,9% | 66,7% | 66,7% | 44,4% | 42,6%
Bilgi Yetersizligi r ! 0 ! 0 0 2
% | 4,5% 0,0% 16,7% 0,0% 0,0% 3,7%
Uzaktan Egitim F 2 0 0 0 ! 3
% 91% 0,0% 0,0% 0,0% 11,1% 5,6%
Aligkanlik F ! ! 0 0 0 2
% | 4,5% 7,1% 0,0% 0,0% 0,0% 3,7%
Faydalt F 2 3 0 0 0 5
%1 9,1% | 21,4% 0,0% 0,0% 0,0% 9,3%
Toplam F 22 14 6 3 9 54
% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0%
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Katilimeilarin e-kitap kullanimi hakkinda diisiincelerinin Mesleki
kidemlerine gore dagilimina bakildiginda; Biitiin kidemlerde ¢ogunlukla
“Ihtiyag Duymama” kategorisi daha ¢ok kullanilmistir. 0-5 yil kideme sa-
hip 22 6gretmenden 7’si (%31,8), 6-11 yil kideme sahip 14 6gretmenden
67s1(%42.9), 11-15 y1l kideme sahip 6 6gretmenden 4" (%66.7), 16-20 y1l
kideme sahip 3 6gretmenden 2"si (%66.7) ve 21 yil ve lizeri kideme sahip
9 dgretmenden 4'ii (%44,4) “Ihtiyag Duymama” kategorini kullanmistir.

Tablo 14. Katilimeilari, derslerinde stiidyo uygulamalarini kullanma gerekliligi
hakkinda diistincelerinin cinsiyet ve egitim durumuna gore dagilimi.

Derse Olan ilgi,
Yaraticilik ve
Etkili Ogretim

Belirli Giin ve
Haftalar

Uygulamalarin
Yiiksek Ucreti

Koro, Altyap1
ve Ton
Degisimleri
Gerekli
Oldugunu
Diistinmiiyorum
Gerekli
Oldugunu
Diisiiniiyorum

—
(o)

Okula gore
degisiklik
gosterebilir
Teknolojik Bilgi
Eksikligi

..

F 24 30 54 42 12 54

Toplam ,
% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0%

Katilmcilarin derslerinde stiidyo uygulamalari kullamimi hakkinda dii-
siincelerinin Cinsiyete gore dagiliminda; “Derse Olan Ilgi, Yaraticilik ve Etkili
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Ogretim” kategorisini kadin 6gretmenler daha ¢ok kullanmistir. Bu kategori-
yi kullanan 13 6gretmenden 7’si (%23.3) kadindir. “Belirli Giin ve Haftalar”
kategorisini yalmzca 6 (%20,0) kadin 6gretmen kullanmistir. “Uygulamalarin
Yiiksek Ucreti” kategorisini kullanan 3 $gretmenden 2 si (%6.7) kadm, “Koro,
Altyap1 ve Ton Degisimleri” kategorisini kullanan 9 6gretmenden 6s1 (%20.0)
kadindir. “Gerekli Oldugunu Diisiinmiiyorum” kategorisini kullanan 4 6gret-
menden 371 (%12,5) erkektir. “Gerekli Oldugunu Diistiniiyorum” kategorisini
kullanan 16 6gretmenden 10 u (%41.7) erkektir. “Okula gore Degisiklik Gos-
terebilir” kategorisini ise yalnizca 1 (%3,3) kadin 6gretmen kullanmustir. “Tek-
nolojik Bilgi Eksikligi” kategorisine baktigimizda kadmn ve erkek 6gretmenle-
rin esit sayida kullandiklar1 goriiliir. Bu kategoriyi kullanan 1(%#4,2) kadm, 1
(%3.3) erkek 6gretmen vardir. Egitim Durumlarina gore dagilimda ise lisans
mezunu dgretmenleri “Derse Olan Ilgi, Yaraticilik ve Etkili Ogretim”, “Belirli
Giin ve Haftalar”, “ Uygulamalarm Yiiksek Ucreti”, “Koro, Altyap: ve Ton
Degisimleri”, “Gerekli Oldugunu Diisiiniiyorum”, “Okula Goére Degisiklik
Gosterebilir” ve “Teknolojik Bilgi Eksikligi” kategorilerinde cogunluktayken;
“Gerekli Oldugunu Distinmiiyorum” kategorisini, lisans ve yiiksek lisans me-
zunu olan esit sayida 6gretmen kullanmugtir.

Tablo 15. Katilimeilari, derslerinde stiidyo uygulamalarini kullanma gerekliligi
hakkinda diistincelerinin mesleki kidem durumuna goére dagilimi.

Mesleki Kidemi
0-5vil | 6-10val | 11-15 11| 16-20 va1| 21 Y Ve | Toplam
uzeri
Derse olanilgi, | F 7 1 1 0 4 13
Yaraueilk ve 17 10 doe | 7.0% | 167% | 0.0% | 44.4% | 24.1%
Etkili Ogretim > > > V70 70 pL T
Belirli Giin ve F 3 0 1 1 1 6
Haftalar % | 13,6% | 00% | 16,7% | 333% | 11,1% | 11,1%
Uygulamalarm | F 1 1 1 0 0 3
Yiiksek Ucreti | % | 4,5% 7,1% 16,7% | 0,0% 0,0% 5,6%
Koro, Altyapi ve | F 1 3 2 1 2 9
Ton Degisimleri | % | 4,5% 21,4% | 333% | 33,3% | 222% | 16,7%
Gerekli Oldugunu | F 3 1 0 0 0 4
Diisiinmiiyorum | % [ 13,6% | 7,1% 0,0% 0,0% 0,0% | 7.4%
Gerekli Oldugunu | F 4 8 1 1 2 16
Distiniiyorum | % | 182% | 57,1% | 16,7% | 33,3% | 222% | 29,6%
Okula gore F 1 0 0 0 0 1
degisiklik % | 4,5% 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% 1,9%
gOsterebilir > ’ > V70 VA0 5=/ 70
Teknolojik Bilgi | F 2 0 0 0 0 2
Eksikligi % [ 9,1% 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 3,7%
F 22 14 6 3 9 54
Toplam
% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0%
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Katilimcilarin derslerinde stiidyo uygulamalar1 kullanimi hakkinda
diisiincelerinin Mesleki kidemlerine gore dagiliminda ise 0-5 Y1l kideme
sahip dgretmenler “Derse olan ilgi, Yaraticilik ve Etkili Ogretim” kategori-
sini daha ¢ok bildirmistir. 0-5 y1l kideme sahip 22 6gretmen arasinda “Der-
se olan ilgi, Yaraticilik ve Etkili Ogretim” kategorisini kullanan 7 (%31,8)
ogretmen bulunmaktadir. 6-10 Yil kideme sahip dgretmenler “Gerekli
Oldugunu Diisliniiyorum” kategorisini daha sik kullanildig1 gozlenmek-
tedir. 6-10 y1l kideme sahip 14 6gretmen arasinda “Gerekli Oldugunu
Diisilinliyorum” kategorisini kullanan 8 (%57.1) 6gretmen bulunmaktadir.
11-15 y1l kideme sahip 6gretmenler “Koro, Altyap: ve Ton Degisimleri”
kategorisini daha ¢ok kullanmigtir. 11-15 y1l kideme sahip 6 6gretmenden
2751(%33,3) bu kategoriyi kullanmistir. 16-20 yil kideme sahip 3 6gretmen
“Belirli Giin ve Haftalar”, “Koro, Altyap1 ve Ton Degisimleri” ve “Gerek-
li Oldugunu Diisiinliyorum” kategorisini esit sayida kullanmistir. 21 yil
ve lizeri kideme sahip 6gretmenler “Derse olan ilgi, Yaraticilik ve Etkili
Ogretim” kategorisini daha sik kullanmustir. 21 yil {izeri kideme sahip 9
dgretmen arasida “Derse olan ilgi, Yaraticilik ve Etkili Ogretim” katego-
risini kullanan 4 (%44.4) 6gretmen bulunmaktadir.

SONUCLAR VE TARTISMA

Miizik 6gretmenlerinin lisansta ve hizmet ici egitimde teknolojiye
yonelik egitim alma durumunun degerlendirilmesi

Arastirmada 6gretmenlerin lisans egitimi durumu boyutunda, kati-
limeilarin ¢ogunun mesleki egitimlerinde (lisans-lisanstistii) bilisim tek-
nolojilerine yonelik egitim aldiklar1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Katilim-
cilar yogunlukla, aldiklar1 egitimin Materyal Kullanimin1 Desteklemekte
(%38,8) olduguna vurgu yapmakta, diger cogunluk ise egitimin i¢eriginin
yetersizligi(14,8) ve bransa yonelik egitim verilmedigi (%14,8) noktasinda
birlesmektedir. Verilen egitimin zamanla giincelligini yitirdigi(%3,7) ve
uygulama yoniiniin bulunmadigi(%7,4) goriilmektedir. Bu durum biligim
teknolojilerinin kullanimma yonelik olarak verilen egitimin mesleki
yasantiya yeterli katki saglamadigi diislincesini akla getirmektedir. Leh,
(1998) 6gretmenlerin ve 6gretmen adaylarinin yeni teknolojilere iliskin
bilgi ve beceriler kazanmalari, bilgi toplumunun bir an énce teknoloji des-
tekli okul kiiltiiriine uyum saglamasi, kendilerini ve gelistirdikleri insan
kaynaklarini “bilgi toplumuna” hazirlamalar gerekmektedir.

Ogretmenlerin hizmet igi egitim durumu boyutunda, katilimcilarin
biiylik ¢cogunlugunun MEB tarafindan bilisim teknolojilerine yonelik hiz-
met i¢i egitim almadiklar1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Hizmet i¢i egitim
alan Ogretmenlerin verilerinden elde edilen bulgular, bilisim teknoloji-
lerine yonelik hizmet i¢i egitimlerin 6zellikle bransa yonelik arttirilmasi
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(%29,7) gerektigi, egitimin igerigi seviye olarak basit (%13,3) sonuglarinda
agirlik kazanmaktadir. Demir, Giir, Yal¢in ve Yel (2016), yaptiklar1 ¢alis-
mada bransa yonelik yapilan hizmet i¢i egitimlerin, 6gretmenlerin yeni
teknolojileri kullanmaya yonelik tutumlarini olumlu etkiledigi, bu dogrul-
tuda da 6gretmenlere yeni teknolojilere iliskin yiiz yiize ve bransa yonelik
egitimler verilmesinin ¢ok énemli oldugu sonug¢larina varmigtir. Bu sonu-
cun arastirma sonuglari ile paralel oldugu goriilmektedir.

Miizik 6gretmenlerinin hizmet ici egitim gereksinimleri

Aragtirmada  Ogretmenlerin  egitim  gereksinimleri boyutunda,
Katilimcilar yogunlukla, gereksinim duyduklar egitimin igerigi cogunluk-
la stiidyo ve nota yazim programlar (%40,7) olduguna vurgu yapmakta,
Bu durum bilisim teknolojilerinin miizik derslerinde kullanima yonelik
baz1 miizik uygulamalarina kullanmak i¢in miizik 6gretmenlerinin yeterli
donanima sahip olmadiklar diislincesini akla getirmektedir.

Miizik 6gretmenlerinin derslerinde farkh dijital egitim
uygulamalarimin kullanima yonelik diisiinceleri

Aragtirmada 6gretmenlerin miizik derslerinde farkl dijital egitim uy-
gulamalarmi kullaniminda nota yazim uygulamalar ile ilgili elde edilen
veriler 15181nda, biiyiik bir kisim gerekli oldugunu (40,7), derslerde pratik,
zaman tasarrufu, kalic1 ve etkili 6gretim (%38,9) sagladigini diisiinmek-
te. Ogretmenlerin derslerinde sunum uygulamalari hakkinda diisiinceleri
incelendiginde biiyilk cogunluk icinde bulundugumuz uzaktan egitim
siirecini goz onilinde bulundurarak giiniimiiz sartlarinda gerekli oldugunu
(%38,9), diger biiylik bir cogunluk ise birden ¢ok duyu organina hitap ettigi
icin kalic1 ve etkili 6gretim sagladigini(%31,5) diisiincelerine ulagilmistir.
Ogretmenlerin e-kitap uygulamalar1 hakkinda diisiinceleri incelendiginde
ise biiytik cogunluk ihtiyac duymadigm (%42,6), diger c¢ogunluk
ise pratik ve zamandan tasarruf(%22,2) acisindan faydali oldugunu
diisiinmiistiir. Ogretmenlerin derslerinde stiidyo uygulamalarini kullanma
hakkinda diisiinceleri incelendiginde biiylik cogunlugun gerekli oldugunu
(%29,6), diger biiyiik bir cogunluk ise derse olan ilgi, yaraticilik ve etkili
ogretim(%24,1) agisindan fayda saglayacagi diisiincelerine ulagilmistir.

Gerek online uygulamalar gerekse CD Rom’lar gibi araglarla yiik-
lenilen uygulamalar araciligiyla kullanilan, interaktif miizik egitimi uy-
gulamalar1, miizik egitiminde ¢arpici degisikliklere yol agarak bir miizik
Ogretmeni adayina pek ¢ok bakimdan Ustiinliik saglamaktadir (Levendog-
lu, 2004). Aktiimen ve digerlerinin (2011) yapmis oldugu arastirmada ma-
tematik dersi i¢in {iretilmis bir dijital egitim uygulamasi olan GeoGebra
yaziliminin dgrencilerin 6grenme siirecine katkida bulunabilecegi, 6gret-
me ve derse hazirlik siirecinde kendilerine yardimei olabilecegi ve ma-
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tematik dersine yonelik inanglarda degisiklik olusturabilecegi goriisleri-
ni belirtmislerdir. Bunun sonucunda ise dgretmenlerin derslerinde bu tiir
dijital egitim uygulamalarini kullanabilmelerini saglamak icin bu alanda
uzman akademisyenlerin Ogretmenlere hizmet i¢i egitim faaliyetlerini
gerceklestirmesi olduk¢a onemli oldugunu vurgulamaktadir (Aktiimen
ve dig. 2011). Gilinlimiiziin teknoloji ¢aginda miizik ve miizik egitimi ala-
ninda iretilmis bircok uygulama mevcuttur. Bu uygulamalarin derslerde
kullanilmas1 hem &grencinin hem de 6gretmenin motivasyonunu yiiksek
tutmasim yardimer olabilecegi diisiiniilmektedir. Miizik 6gretmenlerinin
teknolojik gereksinimlerinin kargilanmasi ve Ogretmenlerin teknolojiyi
derslerine tagimasinin 6grencilerin derslerine olan ilgilerini artirarak yara-
tict ve etkili 6gretim saglamasi beklenmektedir.

Oneriler
Bu aragtirmanin sonuglarina dayanarak asagidaki 6nerilerde bulunula-
bilir;
1. Ogretmenlerin lisans egitiminde bilisim teknoloji kullanmaya yénelik
derslerin verilmesi,
2. Hizmet i¢i egitimlerin bransa 6zgili hazirlanmasi,
3. Alana yonelik dijital egitim igerikleri tasarlanmasi,

4.  Ucretli uygulamalarm kullanimi igin gerekli 6deneklerin saglanmasi
ve biitiin okullarda bilisim teknolojilerinin altyapisi olusturmasi,

5. Milli egitim bakanliginin e-igerik platformlarinda miizik dersine uy-
gun online veri tabanlar1 olusturulmasi 6nerilmektedir.
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Tiirk musikisi saz ve s6z musikisi olmak iizere ikiye ayrilir. S6z mu-
sikisinde kullanilan giifteler aruz, hece ve serbest vezinle yazilan siirlerdir.

“Aruz, Arap Imam Halil’in, eski Arap siirlerini esas tutarak, bir sis-
teme bagladigi rivayet edilen, hecelerin uzunlugu ve kisalig1 esasina da-
yanan, esas Arap nazminda muayyen kaliplari, Tiirk, Fars, Efgan, Pakis-
tan ve kismen Hindistan nazimlarinda kullanilan vezindir” (Devellioglu,
2007:39).

“En eski iki biiyiik Tiirk sair ve edibi olan Ali Sir Nevai ile (1441-
1501) Babur Sah’mn (1483-1530) Paris Milli Kiitiiphanesi Tiirk¢e yazma-
lar1 arasinda bulunan, Cagatay Tiirkcesiyle yazilmis “Mizanii’l-Evzan” 1
ve “Risale-i Arliz” 2 adli eserlerini inceleyenler, Tuyug, Kosuk, Tirkd,
Mu- habbetname, Miistezad, Cine, Azadvari, Tarhani ve 6leng gibi beste se
killerinin belirli aruz kaliplar1 kullanilarak bestelendiginden sz edildigini
belirler. Ama bu kadar uzaga gitmeksizin, son 2,5 asir iginde klasik Tiirk
musikisi formlar i¢inde bestelenmis s6z eserlerine soyle bir goz gezdir-
mek dahi, bestelenmis siirlerin vezni ile bunlarin bestelenmesinde kullanil-
mig, misiki usilleri arasinda dikkat ¢ekici bir iliskinin varligini hissetmege
yetecektir” (Tarikorur, 1991:709).

“Aruz vezni XX. yiizyilin sonlarina kadar Tiirk edebiyatinda hakimi-
yetini siirdiirmiistiir. Aruzun yayginlastikca biinyesinde tasidigi i¢ musiki
Klasik Tiirk Musikisi bestekarlarmi da etkilemis ve giifte olarak aruz vezni
ile yazilmig siirler tercih edilmistir. Estetik ve ilmi temellere dayanan bu
birliktelik 6zel bir besteleme teknigini de beraberinde getirmistir. Adeta
kullanilan usul ile aruzla yazilmis giifte yapilar1 arasinda 6zel bir sifreleme
sistemi olusmustur” (Altinel Coban, 2021:20).

Bu ¢alismada Tiirk musikisinin en énemli ve genis kapsamli formla-
rindan olan Mevlevi ayinlerinde usul-aruz iliskisi incelenerek, dini musi-
kide bu miinasebetin izleri tespit edilmeye ¢alisilacaktir. incelemede 18.
Yiizyilda Bursali Sadik Efendi tarafindan bestelenmis olan Bestenigar
Ayin, Hafiz Seyda Dede tarafindan bestelenen Irak Ayin, III. Selim tara-
findan bestelenen Suzidilara Ayin ve Musahib Ahmet Aga tarafindan bes-
telenen Hicaz Ayini olmak iizere 4 ayinde usul aruz iliskisi yoniinden bir
kiyaslama yapmak hedeflenmektedir.

Yéntem: Calismada ayin notalar1 i¢in kaynak olarak Istanbul Konser-
vatuar Nesriyati tercih edilmistir. Oncelikle segilen ayinlerin aruz vezinleri
tespit edilmistir. Yapilan ¢alisma sonucunda kullanildig: tespit edilen aruz
kaliplarmin usule dagiliminin nasil oldugunun daha anlasilir olmasi adina
usul vezin semalar1 ¢gikartilmig ve bunlar usul ve vezin birlikteliginin bir
arada gdriinmesi i¢in ritim notasi tizerinde yazilmistir. Kullanilan her vezin
kalibi i¢in bir drnege yer verilen bu boliimde 6nce giifteler ardindan usul
vezin semalar gelmektedir.
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1.Bestenigar Ayin

Bursali Sadik Efendi’nin besteledigi “Mevleviler arasinda besteni-
gar-1 atik adiyla anilan bu ayin, bestecilik teknigi agisindan, bastan sona
kadar ayn1 makamda bestelenmis ayinler grubunda yer almaktadir” (Ak-
soy, 2003:522).

1.1. Birinci Selam

Devrirevan usuliinde bestelenen birinci selamda bir tane aruz kalibi
kullanilmistir (Bkz: Sekil 1).

-1-

Akbele’s-saki aleyna hamilen ke’se’l-miidam
Fe’srabl min ke’si huldin ve’triik(i ekle’t-tadm
Y4 nedimi selsebilen nahnii aynii’s-selsebil
Kum lena neftah cinanen min cinénin ya gulam

Vezin: Fdildtiin fdilatiin failatiin failiin (Bahr-i remel)

Wi J D J \

e I T !
FAI 1A TON FAI 1A TON FAT 1A TUON FAT LiN
AKBELES SA KiA LEY NA HAMILEN KAS ELMTUDAN

Sekil 1 : Usul — Vezin Semasi

1.2. ikinci Selam

Agir Evfer usuliinde bestelenen ikinci selamda iki adet aruz kalib1 kul-
lanilmistir (Bkz: Sekil 2 ve Sekil 3).

-1-
Sultan-1 meni sultan-1 meni ender dilii can imani meni
Dermen bi-demi men zinde sevem yekcan ¢i seved sad can-1 meni

Vezin: Miistef’iletlin miistef’iletlin (Bahr-i recez)
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M NSNS I S NS M Aa I AN SMIRaIe

MUS TEF I LETON MUS TEF I LB TON MUS TEF I LETON

SUL TA NI ME NI SUL TA NI ME N EN DER Di LU CA
L) J r J |
I B !
MUS  TEF t IE TON
i MA NI ME Ni

Sekil 2 : Usul — Vezin Semasi

Ey asikan ey dsikan men asik-1 dirineem
Ey sadikan ey sadikan men asik-1 dirineem
Vezin: Miistef iliin miistef iliin miistef iliin miistef"iltin (Bahr-i recez)

gJJrJ - Pl R IEET R }JJr,Jrl, .JJro .- }'“T“l’l

MOUS TEF I LON MUS MUOS TEF I LON MUO$ TEF 1 LN
EY A 51 KAN EY EY A 51 KAN MEN A 5t Ki
J . ) B —
MEERSE SERGE N RN A SRS o S
MOS  TEF 1 LN
i B NE EM

Sekil 3 : Usul — Vezin Semasi

1.3. Ugiincii Selam
Ucgiincii selamda bes adet aruz kalibr kullanildig1 tespit edilmistir.

Devrikebir usulii ile bestelenen boliimde bir tane aruz kalib: kullanil-
mistir (Bkz: Sekil 4).

-1-

Amed an mahbib-i insan merhaba
Sad hezéran lutf u ihsan merhaba
Amed an mahbiib-i ciimle kainat
Ba kemal ii fazl-1 Rahman merhaba
Amed an serdar-1 ehl-i ma‘rifet
Der sifat-1 ¢ar erkdn merhaba
Sems-i Tebrizi bi-han ez levh-i dil
Ayet-i can der sad elhan merhaba

Vezin: Fdildtiin fdilatiin failiin (Bahr-i remel-i miiseddes)
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@l b A D I S N B S S SO N S S
LIS S A ASN I B RS SRSy SRS Shi A A 6 IS I A AN

Sekil 4 : Usul — Vezin Semasi

Yiriuk Semai usulii ile bestelenen boliimde dort adet aruz kalib1 kulla-
nildigr tespit edilmistir (Bkz: Sekil 5, Sekil 6, Sekil 7 ve Sekil 8).

-1-
Ey ki hezar aferin bu nice sultin olur
Kulu olan kisiler hiisrev ii hakan olur
Her ki bugiin Veled’e inanuben yiiz siire
Yoksul ise bay olur bayise sultan olur
Vezin: Miifteiliin failiin miifteiliin fdiliin (Bahr-i miinserih)
g2 b b b b b b b b b b b
MUF TE I LON FA I LON MUF TE I LON FA I LON
EY KiHE ZAR A FE RIN BU NiCE SUL TAN O LUR

Sekil 5: Usul — Vezin Semasti
2-
Ey biit-i ndzeni-i men dest-i menest i ddmenet
Serv i semen-berin-i men dest-i menest ii ddmenet
Kible-i dil serd yi tii ka‘be-i can heva-yi tii
Riiy-1 menest pay-i tii dest-i menest i ddmenet

Vezin: Miifteiliin mefdiliin miifteiliin mefadiliin (Bahr-i hezec-i mahbiin
matviyy)

ﬁ_;\ i ' D b 1 d D ) b |
vy L L A [
MUF TE | LON ME FA I LON MUF TE | LUN ME FA I LUN
EY BU I NA e Ni Nt MEN DES I ME NES T0 DA  ME NEST

Sekil 6 : Usul — Vezin Semast
-3-
Her ki ruhsar-1 tii bined be giilistan ne-reved
Her ki derd-i tii kesed canib-i derman ne-reved
Her ki der hane demi ba tii be halvet bi-nigest

Be temasa-yi giil i lale vii reyhan ne-reved
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Vezin: Failatiin feilatiin feilatiin feiliin (Bahr-i remel)
'H

FA I LA TON FE | LA TON FE | LA TON FE | LON
HER Kl RUH SA R TC Bi NED BE GU LIS TAN NE RED VEY

Sekil 7 : Usul — Vezin Semast
-4-
Kad esrekati’d diinya min niiri humeyyana
El-bedrii gade’s-saki ve’l-ke’sii siireyyana
Men leyse le-hi ayniin yestebsirt an gaybi
Fe’lye’ti ala sevkin fi hidmeti Mevlana

Vezin: Mefulii mefailiin mefiilii mefailiin (Bahr-i hezec-i ahreb)

g J p L b LD i L 2 L B |
50T Y A T bb vy T
MEF 4] LU ME FA I LUN MEF 1] LC ME FA I [Ri
EAD ES RE KA TID BN YA NIN N Rl HU MEY YA NA

Sekil 8 : Usul — Vezin Semasi

1.4. Dordiincii Selam

Agir Evfer usuliinde bestelenen dordiincii selamda bir adet aruz kalib1
kullanilmistir (Bkz: Sekil 9).

-1-
Sultan-1 meni sultdn-1 meni ender dilii can Tmani meni
Dermen bi-demi men zinde sevem yekcan ¢i seved sad can-1 meni

Vezin: Miistef iletiin miistef iletiin (Bahr-i recez)

MUS TEF I LE TON MUS TEF I 1E TON MUS TEF I LETON
SUL TA NI ME NI SUL TA NI ME NI EN DER DI LU CA
L) J L J |
I B D
MUS  TEF t LE TON
~t MA NI ME Nt

Sekil 9 : Usul — Vezin Semast
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2. Hicaz Mevlevi Ayin

Musahib Ahmed Aga’nin “cesitli yazma giifte mecmualarinda birgok
eserine rastlanmaktaysa da bunlardan sadece iki Mevlevi ayini glinlimiize
ulasmistir” (Ozcan, 1989: 42). Bunlardan biri olan Hicaz Mevlevi Ayini
caligmamizda incelenmektedir.

2.1. Birinci Selam

Devrirevan usuliinde bestelenen birinci selamda {i¢ ayr1 aruz kalibi
kullanildig tespit edilmistir (Bkz: Sekil 10, Sekil 11 ve Sekil 12).

-1-

Men sah-baz-1 kudsem ez la-mekan reside
Behr-i sikar-1 saydi der kaleb aremide
Simiirg-i kaf-i kurbem ez damii kevn ceste
Tavis-i bag-1 arsem ez asiyan peride

Vezin: Mef ulii failatiin mef "ilii failatiin (Bahr-i muzari)

ol L] BRSNS

MEF U LUFAi LA TON MEF 0O LU FAILA TUN
MEN SA HIBAZIKUD SEM EZ LA MEKANRESE DE

Sekil 10 : Usul — Vezin Semast
2-
Ates ne-zened der dil-i ma illa ha
Kiteh ne-kiined menzil-i ma illd hi
Ger alemiyan ciimle tabiban bagend
Halli ne-kiined miiskil-i ma illa ha

Vezin: Mefulii mefailii mefailiin fa* (Ahreb4)
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als ) . I B ) |
"1 A SIS NLE
MEF U LUME FA i LU MEFA i LON FA
A TES NEZE NED DER DI Li MA iL LA HO

Sekil 11 : Usul — Vezin Semas
-3-
Bis’nev ez ney ciin hikayet mikiined
Ez ciidayiha sikayet mikiined
Ney hadis-i rah-i pilir-hiin mikiined
Kissaha-yi ask-1 Mecniin mikiined

Vezin: Failatiin fdildtiin failiin (Bahr-i remel-i miiseddes)

g L | L

FAT LA TON FAI 1A TON FA1 LON
BISNEVEZ NEY QUNHIKA YET MiKU NED

Sekil 12 : Usul — Vezin Semast

2.2. ikinci Selam

Aksak Semai usuliinde bestelenen ikinci selamda bir aruz vezni kulla-
nilmigtir (Bkz: Sekil 13).

-1-
Residem ber leb-i derya bi-didem hii vii ya men hi
Taalliil m1 kiinem her dem heme ya hi vii ya men hi
Sinidi Sems-i Tebrizi bi-yayed ber ser-i bazar
Bi-didi mah-1 mih- riyes heme ya hl vii yA men h

Vezin: Mefdiliin mefdiliin mefailiin mefailiin (Bahr-i hezec-i salim)
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10/}, ) | B J Ll L. |
* r-rrrr re= T - rrr-7r 171 rrr
J J |
N [ rr 1

Sekil 13 : Usul — Vezin Semast

2.3.Uciincii Selam
Ugiincii selamda bes adet aruz kalibi kullanildig1 tespit edilmistir.

Devrikebir usuliinde bestelenen boliimde bir tane aruz kalib1 kullanil-
mustir (Bkz: Sekil 14).

-1-

Asikan evvel kadem ber her dii 4lem mizened

Ba‘dez an der kliy-i agk ez asiki dem mizenend
Taberayed ez gedayl ndm-i ma der kiiy-i dost

Kiis-i sultani-i ma der her diidlem mizenend
Sakinan-1 asitan-1 agk-1 Molla-y1 Celal

Ez ferdgat piist-i pd dermilket-i Cem mizenend
Vezin: Failatiin fdildtiin failatiin failiin (Bahr-i remel)

wll 2 b ) b S !

FA i LA TON FA i LA TON FA i1A TON  FA i LON
A SIKA NEV  VEL KADEMBER HER DU A LEM M ZE NEND

Sekil 14 : Usul — Vezin Semast

Yiiriik Semai usuliinde bestelenen kisimda dort ayri aruz kalib1 kulla-
nildig1 goriilmiistiir (Bkz: Sekil 15, Sekil 16, Sekil 17 ve Sekil 18).

-1-

Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur
Kulu olan kigiler hiisrev ii hakan olur
Her ki bugiin Veled’e inanuben yiiz siire
Yoksul ise bay olur bayise sultan olur

Vezin: Miifteiliin failiin miifteiliin fdiliin (Bahr-i miinserih)
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RSSO ST SUU SIS SN WS S ST SO

MUF TE [ LON FA I LON MUF TE [ LON FA I LON
EY KIHE ZAR A FE RIN BU NI CE suL TAN 0 LUR

Sekil 15 : Usul — Vezin Semasi
2-
GUsi ki be hak baz biived der heme cay
O hi¢ suhan nes’eved illa be Hiiday
V’an dide k’ez 6 niir pezired 6 ra
Her zerre biived ayine-i dost- niimay

Vezin: Mef ulii mefdiliin mefdilii feiil (Ahreb 3)

g ) D LD D D) ) I N )
LR A S R A (R A A S 2 A
GU si KI BE HAK BA Zi BU VED DER HE ME CAY

Sekil 16 : Usul — Vezin Semast
-3-
Ya Rab zi dii kevn bi-niyazem gerdan
V’ez efser-i fakr ser-firdzem gerdan
Ender haremet mahrem-i rdzem gerdan
An rehki ne sliy-i tiist bazem gerdan

Vezin: Mefulii mefdiliin mefdiliin fa‘ (Ahreb 6)

P S T SO ST NS SUUENT S SUUT MO S
2 S B2 A (R A 2 A A 2 I SR A S

Sekil 17 : Usul — Vezin Semast
-4-
Kad esrekati’d-diinya min ndri humeyyéna
El-bedrii gade’s saki ve’l-ke’sii slireyyana
Men leyse le-hi ayniin yestebsir( angaybi
Fe’lye’ti ala sevkin fi hidmeti Mevlana

Vezin: Mefulii mefdiliin mefiilii mefailiin (Bahr-i hezec-i ahreb)
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AU ST S S S ST SUS ST SO

MEF U LUME FA i LUN MEF i} LUME FA f LUN
KAD ES REKA TID DUN YA NIN NU Rl HU MEY YA NA

Sekil 18: Usul — Vezin Semast
2.4.Dordiincii Selam
Dordiincii selamda bir tane aruz vezni kullanilmistir (Bkz: Sekil 19).
-1-
Sultan-1 meni sultan-1 meni ender dilii can imani meni
Dermen bi-demi men zinde sevem yekcan ¢i seved sad can-1 meni

Vezin: Miistef iletiin miistef iletiin (Bahr-i recez)

MUS TEF I LE TON MUS TEF I 1E TON MUS TEF I LETON
SUL TA NI ME N SUL TA NI ME NI EN DER Dl LU cA
L) J L |
I B e
MUS TEF f LE TON
Ni MA NI ME Ni

Sekil 19 : Usul — Vezin Semast
3. Irak Ayin

Irak, Isfahan ve Hicazeyn makamlarinda iic Mevlevi ayini besteleyen
Abdiirrahim Seyda Dede’nin elimize ulasan tek ayini bu boliimde incelen-
mistir (Ozcan, 1988:288).

3.1. Birinci selam

Devrirevan usuliinde bestelenen birinci selamda {i¢ ayr1 aruz kalibinin
kullanildig: tespit edilmistir (Bkz: Sekil 20, Sekil 21 ve Sekil 22).

-1-

Mahestne-mi ddnem hursid ruhat ya ne
Bu ayrilik oduna c&nim nice bir yane
Sevda-yi1 ruh-1 Leyli siid hasil-1 ma hayli
Mecnun gibi vaveyli oldum deli divane

Vezin: Mef "ilii mefdiliin mef uilii mefailiin (Bahr-i hezec-i ahreb)
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vl L L 1)

MEF U LUME FA i LUN MEF OLUME FA fi LUN
MA HES TUNE MI DA NEM HUR $i DIRU HAT YA NE

Sekil 20 : Usul — Vezin Semast
22-
Ey hélik-1 heft asiiman der mandeem feryadres
V’ey razik-1 pir i civan dermandeem feryadres
Ey kadir-i her ins 1i can danende-i raz iinihan
Darende-i kevnii mekan dermandeem feryadres
Ey nam-1 tii ber kdm-1 leb hanem tii-ra her riiz u seb
Ey kéar-saz-1 her sebeb der mandeem feryad res

Vezin: Miistef iliin miistef iliin miistef iliin miistef iliin (Bahr-i recez)

wia L ] R R L) . |
x I T r T [ T
MUs TEF I LON MUS TEFI  LUN MUS TEFL LUN MOUS TEFf LON
EY HA LI Ki HEFT AsU  MAN DER MANDE EM FER YADI  RES

Sekil 21 : Usul — Vezin Semasi
-3-
Dus reftem der meyan-i meclis-i sultan-1 hisg
Der kef-i séki bi-didem der siirahi can-1 hig
Giiftemes ey can-1 can-1 sakiyan behr-i huda
Piir kiini peymanei vii mes’keni peyman-1 hig

Vezin: Faildtiin faildtiin faildtiin failiin (Bahr-i remel)

e E) J J L J J |

LI i T r T
FAI LA TUN FAi LA TUN FAi LA TUN FAI LUN
DUSI REF TEMDERMEYA Ni MECLi SI SUL TANI HIS

Sekil 22 : Usul — Vezin Semast
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3.2. ikinci Selam

Agir Evfer usuliinde bestelen ikinci selamda iki ayr1 aruz veni kulla-
nilmistir (Bkz: Sekil 23 ve Sekil 24).

-1-
Sultan-1 meni sultan-1 meni ender dilii can imani meni
Dermen bi-demi men zinde sevem yekcan ¢i seved sad can-1 meni

Vezin: Miistef iletiin Miistef iletiin Miistef iletiin Miistef iletiin (Bah-
7-i recez)

MUS TEF I LE TON MUS TEF I LE TON MUS TEF I LETON
SUL TA NI ME N SUL TA NI ME NI EN DER Dl LU CA
L) J L |
I T e
MUS TEF I LE TUN
Ni MA NI ME Ni

Sekil 23 : Usul — Vezin Semast

Ey asikan ey asikan men can ii canan yaftem
Ey sadikan ey sddikan men niir-i Iman yaftem

Vezin: Miistef iliin miistef iltin miistef iliin miistef iliin (Bahr-i Recez)

MUS TEF I LON MUS TEF I LON MUS TEF I LON
EY A ST KAN EY A ST KAN MEN CA NI CA
) J g J |
r T T 1T
MUS TEF I LoN
2-NAN YA F TEN

Sekil 24 : Usul — Vezin Semast

3.3. Uciincii Selam

Uciincii selamda bes ayr1 aruz kalib1 kullanilmistar.

Devrikebir usulii ile bir aruz kalib1 kullanilmistir (Bkz: Sekil 25).
-1-

Der dil {i can hane kerdi akibet

Her dii ra divane kerdi akibet

Amedi k’ates derin dlem zeni
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Va ne-gesti ta ne-gerdi akibet
Ey zi askat dlemi viran siide
Kasd-1 in virane kerdidkibet
Ey dil-i mecnlin ii ez Mecniin beter
Merdi vii merdane kerdi akibet
Vezin: Faildtiin faildtiin failiin (Bahr-i remel-i miiseddes)
28 boA_D h b b oA D b b
FA 1 LA TON  FA I LA TON FA I LON
DER DI LU CAN HA NE KER Di A KI BET

Sekil 25 : Usul — Vezin Semasi

Yiirik Semai usuliinde dort ayri aruz kalib1 kullamilmistir (Bkz: Sekil
26, Sekil 27, Sekil 28 ve Sekil 29)

-1-

Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur

Kulu olan kisiler hiisrev ii hakan olur

Her ki bugiin Veled’e inanuben yiiz siire

Yoksul ise bay olur bayise sultan olur

Vezin: Miifteiliin failiin miifteiliin fdiliin (Bahr-i miinserih)

AU ST SUU Wi YU SIS WU SUNS SUU ST SS.

MUF TE [ LON FA I LON MUF TE [ LON FA I LoN
EY KIHE ZAR A FE RIN BU NICE SUL TAN O LUR

Sekil 26 : Usul — Vezin Semast
2-
Ma der dii cihan gayr-i Huda yar ne-darim
Ciiz yad-1 Huda hig diger kar ne-darim
Miistak-1 dil ii can-i tii Semsii’l Hak-1 Tebriz
Der ayine ciiz vaye-i didar ne-darim

Vezin: Mef iilii mefdilii mefailii feiiliin (Bahr-i hezec-i mekfiil)

6D D ) D ) D ) D LD D |
scyb o ooty

Sekil 27 : Usul — Vezin Semasi
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-3-

Her ki zi ussak girizan seved
Bar-i diger hace pesiman seved
Her ki sebi-yi tii kesed akibet
Der harem-i isret-i sultan seved

Vezin: Miifteiliin miifteiliin failiin (Bahr-i seri‘ matviy-yi mavkif)

g IE ! If ’ | I' / |

MUF TE I LUN MUF TE I LOUN FA I LON
HER Ki zi Us SA KI Gi RI ZAN SE VED
Sekil 28 : Usul — Vezin Semast

-4-

Go6ztim ki kane boyandi serabi neyleyim

Ciger ki odlara yand1 kebab1 neyleyim

Ne yare yaradi cismim ne bana bilmem hig

[14hi ben bu bir avug tiirab1 neyleyim

Vezin: Mefdiliin feilatiin mefailiin feiliin (Bahr-i miictes)
ME FA I LON FE 1 LA TON ME FA I LON FE 1 LON
GO ZUM Ki KA NE BO YAN DI SE RA Bl NEY LE YE YIM

Sekil 29 : Usul — Vezin Semast

3.4. Dordiincii Selam

Agir Evfer usuliinde bestelenen dordiincii selamda bir aruz kalib1 kul-
lanilmistir (Bkz: Sekil 30).

-1-
Sultan-1 meni sultdn-1 meni ender dilii can imani meni
Dermen bi-demi men zinde sevem yekcan ¢i seved sad can-1 meni

Vezin: Miistef iletiin Miistef iletiinMiistef iletiin Miistef iletiin (Bah-
7-i recez)

+ 163
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SUL TA NI ME N SUL TA NI ME N EN DER Di LU CA
L) J P |
I T D
MUS TEF i LE TON
Ni MA NI ME Ni

Sekil 30 : Usul — Vezin Semast

4. Suzidilara Ayin

“III. Selim’in Arazbar-Buselik, Dilard, Evc-ara, Hicazeyn, Hiizzam-1
Cedid, Isfahanek-i Cedid, Muhayyer-Siinbiile, Neva-Kiirdi, Neva-Biselik Ve
Stizidilara makamlarim terkip ettigi belirtilir”> (Ozcan, 2009:426). Bu makam-
lardan Suzidilara makaminda besteledigi ayin ¢alismamiza konu olmustur.

4.1. Birinci Selam

Agir Diiyek usuliinde bestelenen birinci selamda bes ayr1 aruz kalibi-
nin kullanildig: tespit edilmistir (Bkz: Sekil 31, Sekil 32, Sekil 33, Sekil
34 ve Sekil 35).

-1-

Dil-beri vii bi-dili esrar-1 mast

Kar kar-i mast ¢iin 6 yar-i mast

Nevbet-i kohne-fiirisan der giizest

Nev-fartisanim i in bazar-i mast

Vezin: Failatiin faildtiin fdiliin (Bahr-i Remel-i Miiseddes)

s ) J L J L J L J |

R r 1T r =17 r rr I !
FA i LA TON FA I LA TON FA i LUN
DL BE R vO Bl DI 1i ES RA RI MAST

Sekil 31 : Usul — Vezin Semasi
-
Sema aram-i can-idsikanest
Kesi daned ki 1 ra can-1 canest

Vezin: Mefdiliin mefdiliin fa’liin

s J L J L) J L J |
i T o1 1 -1 Tt o1
SE  MA A RA M CAN A si KA NEST

Sekil 32 : Usul — Vezin Semast
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-3-
Hustisa halkai k’ender semaand
Hemi gerdendii Ka‘be der meyanest

Vezin: Mefdiliin mefdiliin feiliin (Bahr-i hezec-i miiseddes-i mahziif)

s J J LJ J 1) J L J |
% Tt T [l' rr T I !
Sekil 33 : Usul — Vezin Semast

-4-

In ask kemalestii kemalestii kemal
V’in akl hayalestii hayalestii hayal
Didar-1 cemalestii cemalest i cemal
Nrest i visalestii visalestii visal

Vezin: Mef ilii mefdilii mefdilii feil (Ahreb 1)

8 ) J ) J L J |
T o T ]
MEF U LUME FA I LU ME FA i L FE UL
N AS KIKE MA LES TU KE MA LES TU KE MAL

Sekil 34 : Usul — Vezin Semast

Ciin bende nef nida-yi sahl mizen

Tir-i nazar an-¢iinan ki hahi mizen
Ciin ez hodu gayr-i hod miisellem gesti
Bi-hod bi-nisin kis-i ildh1 mizen

Vezin: Mef ilii mefdilii mefdilii fa“ (Ahreb 1)

s J J L) J L) J |
T 1 o 1
MEF U LUME FA I LowN ME FA i LON FA'
CUN BEN DENE i N DA vi  SA o M ZEN

Sekil 35 : Usul — Vezin Semast

4.2. ikinci Selam

Agir Evfer usuliinde bestelenen ikinci selamda bir tane aruz kalibi1 kul-
lanilmistir (Bkz. Sekil 36).

-1-
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Sultan-1 meni sultan-1 meni ender dilii can imani meni
Dermen bi-demi men zinde sevem yekcan ¢i seved sad can-1 meni

Vezin: Miistef iletiin Miistef iletiinMiistef iletiin Miistef iletiin (Bah-
7-i recez)

M SISO (S ARSI SN ae I SMISate

MUS TEF i LE TON MUS TEF I LETON MUS TEF I LETON
SUL TA NIME NI SUL TA NI ME NI EN DER DI LU cA
L) J r ) J |
I B e
MUS  TEF i LE TON
Nt MA NI ME NI

Sekil 36 : Usul — Vezin Semast

4.3. Uciincii Selam
Ucgiincii selamda dort tane aruz kalib1 kullanilmistar.

Frenkg¢in usuliinde bestelenen boliimde bir tane aruz kalibi kullanil-
mustir (Bkz: 37).

-1-

Mutriba esrar-i mara baz gl
Kissahé-yi can-fezara baz gl
Mahzen-i inna fetahna ber giisa
Sirr-1 cdn Mustafa ra baz gi

Vezin: Faildtiin faildtiin failiin (Bahr-i remel-i miiseddes)

12 J D B LJ J L ., ) |
s - o

Sekil 2.130 : Usul — Vezin Semast

Yiiriik Semai usuliinde bestelenen béliimde ii¢ aruz kalib1 kullanilmis-
tir (Bkz: Sekil 38, Sekil 39 ve Sekil 40).

-1-

Ey ki hezar aferin bu nice sultén olur
Kulu olan kisiler hiisrev ii hakan olur
Her ki bugiin Veled’e inanuben yiiz siire
Yoksul ise bay olur bayise sultan olur

Vezin: Miifteiliin failiin miifteiliin fdiliin (Bahr-i miinserih)
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MUF TE 1 LON FA I LON MUF TE I LON FA I LON
EY KIHE ZAR A FE RIN BU NICE SUL TAN 0 LUR

Sekil 38 : Usul — Vezin Semast
2-
Hiz ki imriz cihan, an-i mast
Can i cihan saki vii mihman-i mast
Ziihre vii meh defzen sadi-yi mast
Biilbiil-i can mest-i giilistdn-1 mast

Vezin: Miifteiliin miifteiliin failiin (Bahr-i seri* matviyy-i mavkiif)

A S S ST S

MUF TE I LUN MUF TE I LUN FA i LON
HizZ Ki 1 ™ RUZ i ¢l HAN AN I MAST

Sekil 39 : Usul — Vezin Semast
-3-
Ey késif-i esrar-1 Huda Mevlana
Sultan-1 fena sah-1 beka Mevlana
Ask etmededir Hazretine boyle hitab
Mevla-yi1 giirGh-1 evliyd Mevlana

Vezin: Mef ilii mefdilii mefdiliin fa“ (Ahreb 4)

g ) LD ) b J) L b D ) i |
A A A A A L
EY KA si FI ES RA Rl HU DA MEV LA NA

Sekil 40 : Usul — Vezin Semast

4.4. Dordiincii Selam

Agir Evfer usuliinde bestelenen dordiincii selamda bir kalip kullanil-
mistir (Bkz: Sekil 41).

-1-

Sultan-1 meni sultdn-1 meni ender dilii can imani meni
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Dermen bi-demi men zinde sevem yekcan ¢i seved sad can-1 meni

Vezin: Miistef iletiin Miistef iletiinMiistef iletiin Miistef iletiin (Bah-
7-i recez)

A AT g S AN SN SN e S SN ie

MUS TEF I 1IE TON MUS TEF I LE TON MUS TEF I LETON
SUL TA NIME N SUL TA NI ME NI EN DER DI LU CA
g J r J |
I T o
MUS  TEF | LE TON
NI MA NI ME NI

Sekil 41 : Usul — Vezin Semast

Sonu¢

Yapilan incelemeler neticesinde on sekizinci yiizyilda bestelenen Bes-
tenigar, Hicaz, Irak ve Suzidilara ayinlerde ayni usul ve vezinde bestelenen
kisimlarin degerlendirmesi su sekildedir.

Birinci selamda Devrirevan usuliinde “Failatin Failatiin Failatiin
Failatiin” bahri remel vezninde Bestenigir Ayinin birinci kitasi ile Irak
Ayinin {igiincii kitasinin bestelendigi tespit edilmistir. Yapilan galigmada
asagida goriildiigi tizere aruz usul agisindan tam uyum gosterdikleri tes-
pit edilmistir. Asagidaki usul vezin semasinda birinci satir Bestenigar ayin
ikinci satir Irak Ayine aittir (Bkz: Sekil 42).

yia J L i |

T T j T
FAT 1A TUONFA I LA TUN FAL LA TUN FADI LUN
AKBE LES SA Ki A LEY NA HAMI LEN KAS ELMU DAN
DOSiI REF TEM DERMEYA  Ni MEcLi Sf SUL TANI HI§

Sekil 42 : Usul — Vezin Semast

Ikinci selam Irak, Bestenigar ve Suzidilara Ayinlerde Agir Evfer usu-
liinde ve ayni vezin “Miistefiletiin Miistefiletiin Miistefiletiin Mistefile-
tiin” bahri recez ile bestelenmistir. Hicaz Ayin ise Agir Aksak Semai usu-
liinde ayr1 bir vezinde bestelenmistir. Asagidaki sekilde birinci satir Irak
ve Bestenigar ayini ikinci satir ise Suzidilara ayini gostermektedir. Yapilan
caligma sonucunda asagidaki usul vezin semasindan da anlasilacag: lizere
ii¢ ayinin ikinci selamindaki usul aruz kullanimi ¢ok benzer yapidadir. Irak
ve Bestenigar Ayinde ayni kullanim goriiliirken Suzidilara Ayinin ikinci
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Olgiistinde ufak bir degisiklik goriilmektedir. Donem 6zelligine bakilinca
bu eserin giifte yerlesiminin yanlis olabilecegi, mesk sirasinda eserin gii-
niimiize intikalinde bir farklilik arz ettigi diistiniilebilir (Bkz: Sekil 43).

9. J () 1 J 1 L J |
4 [ Fr [ ' I [ ' : rrt
MUS TEF i LE TN MOS TEF I LE TUN U5 TEF
1.SUL TA NI ME Ni UL TA NI ME N EN DER
MUS TEF I Le N MUS TEF I LE TUN MUS TEF
25U TA NI ME wi UL TA NI ME N EN DER
L) J L) pd ) J |
[ rr rr . . '
| LE TUN MUS TEF 1 LE TUN
1-04 W CA i MA M ME M
i LE TOW MUS TEF i LE  TON
2-ni W CA i MA M ME M

Sekil 43 : Usul — Vezin Semasi
Bestenigar ve Irak ayinlerin ikinci selaminda bir kita daha vardir. Yine
ayn1 usul ve vezinde bestelenen bu boliimiin usul aruz iligkisi incelendigin-
de ayn1 sablon ortaya ¢ikmaktadir. Asagidaki usul vezin semasinda birinci
satir Bestenigar ikinci satir Irak Ayini gostermektedir (Bkz: Sekil 44).

OSSN ON S AN AT AN IS s Au s S AT

MUS TEF I LON MUS TEF I LON MUS TEF i LON
1-EY A SI KAN EY A SI KAN MEN A s Ki
2EY A SI KAN EY A ST KAN MEN CA NI CA
J J 1 J |
r rrt I rr !
MUS TEF I LoN
1-DI R NE EM
2-NAN YA F TEN

Sekil 44 : Usul — Vezin Semast

Uciincii selamda Devrikebir usuliinde ortak vezin “Failatiin FAilatiin
Failiin” bahr-i remel-i miiseddes ile bestelenen Bestenigar ve Irak Ayin-
lerin usul aruz iliskisi incelendiginde veznin bir hece hari¢ aynmi sekilde
kullanildig tespit edilmistir (Bkz: Sekil 45).

; I . 5. I I S U D SO I B
- - . o e o .. - . . i
Ty T T T IT oy
FA I LA TOX FA I LA TON FA I Low
1-A MEDAN saH  BC @Bl N SAN MER  HA BA
FA 1 LA TON  FA [ LA TON FA I oW
2-DER Df Lo CAN HA NE KER DI A Kl BET

Sekil 45 : Usul — Vezin Semast

Ucgiincii selamda Yiiriik Semai usuliine gecilen noktada tiim ayinlerde
ortak olan “ey ki hezar aferin” s6zleri ile baslayan kisim “Miifteiliin Failiin
Miifteiliin Failiin” bahr-i miinserih ile yazilmistir. Bu boliimiin dort ayin-
de de ayni sekilde kullanildig1 yapilan ¢alisma sonucunda tespit edilmistir
(Bkz: Sekil 46).
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S SE SO SN YOS SIS SN WS SN S SO

MUF TE [ LON FA I LON MUF TE [ LON FA I LON
EY KIHE ZAR A FE RIN BU NI CE suL TAN 0 LUR

Sekil 46 : Usul — Vezin Semasi
Ucgiincii selamda Bestenigar ve Hicaz Ayinlerin altinci kitasmin Yiiriik
Semai usuliinde “Mefiilii Mefiiliin Mefalii Mefailiin” bahr-i hezeci ahreb
ile bestelendigi tespit edilmis olup usul aruz iligkileri incelendiginde vez-
nin ayni sekilde kullanildig gériilmektedir (Sekil 47).

H
v . -
MEF ] LUME FA i LIN MEF 15 LUME FA i LON
KAD ES REKA TID DON YA NIN NU Rl HO MEY YA NA

Sekil 47 : Usul — Vezin Semasi

Yukaridaki usul aruz semasinda goriildiigii izere iki ayininde altinci
kitalar1 aynidir.

Ugiincii selam Suzidilara ve Hicaz Ayinlerde “Mefiilii Mefailii Mefai-
liin Fa’” ahreb 4 ile bestelendigi tespit edilen kisimlarm usul aruz iliskisi
incelendiginde bir hecenin farkli darbda kullanildig tespit edilmistir (Bkz:
Sekil 48).

T ] b N b b [y
e LA B B s o B e e e B e e A A1

MEF L4 LU ME FA LU ME FA I LON LIn  FA {FA'}
1-EY KA st Es RA R HU DA MEV LA (i) WA NA)
MEF ] LU ME FA I LU ME FA I LN FA
YA RAD Z pU KEVN Bl NovA Fid Ml GER DEN

Sekil 48 : Usul — Vezin Semasi

Yukaridaki usul vezin semasinda birinci satir Suzidilara ikinci satir ise
Hicaz Ayine aittir. Suzidilara Ayinde parantez igerisinde yazilan kisimlar
Istanbul Konservatuar Nesriyatinda ¢ift porte iizerinde gosterilen ayinin
birinci portesini ifade etmektedir. Goriildiigii gibi Suzidilara ayinin iki niis-
has1 arasinda sadece son kisminda bir degisiklik mevcuttur. Bu degerlen-
dirmede hangi niisha tercih edilirse edilsin Hicaz Ayindeki vezin kullanimi
ile arasinda bir hecenin farkli oldugu tespit edilmistir.

Suzidilara ve Irak ayinlerin ii¢lincii selaminda Yiiriikk Semai usuliinde
ortak kullanilan “Miifteiliin Failiin Miifteiliin Failiin” bahr-i miinserih vez-
ni ile bestelenen kisimlar incelendiginde veznin aym sekilde kullanildig
tespit edilmistir (Bkz: Sekil 49).
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Sekil 49 : Usul — Vezin Semast

Yukaridaki usul vezin semasinda birinci misra Suzidilara ikinci misra
Irak Ayine aittir.

Suzidilara ve Irak Ayinde tigiincii selamin Y{iiriik Semai usulii ile bes-
telendigi boliimde ortak kullanilan bir vezin daha tespit edilmistir. “Miifte-
iltin Miifteiliin Failin” bahr-i seri ile bestelenen boliim incelendiginde iki
ayinde de tam uyum bulundugu goriilmektedir (Bkz: Sekil 50).

MUF TE i LON MUF TE | LUN FA i LUN
1-Hi zZi Ki M RU zZi cf Haw A NI MAST
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Sekil 50 : Usul — Vezin Semast

Yukaridaki usul vezin semasinda birinci satir Suzidilara Ayini ikinci
satir Irak Ayini gostermektedir.

Dordiincii selam dort ayinde de Agir Evfer usuliinde ve ayni giifte ol-
masi bakimindan ayni1 vezin olan “Miistefiletiin Miistefiletiin Miistefiletiin
Miistefiletiin” bahri recez ile bestelenmistir. Asagidaki sekilde birinci satir
Hicaz, Irak ve Bestenigar Ayinleri, ikinci satir ise Suzidilara ayini gos-
termektedir. Yapilan ¢alisma sonucunda asagidaki usul vezin semasindan
da anlasilacag tizere dort ayinin dordiincii selamindaki usul aruz kullani-
m1 ¢ok benzer yapidadir. Hicaz, Irak ve Bestenigar Ayinde ayni kullanim
goriiliirken ikinci selamda oldugu gibi Suzidilara Ayinin ikinci 6l¢iisiinde
ufak bir degisiklik goriilmektedir (Bkz: Sekil 51).
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ki gibidir (Bkz: Cizelge 1).

Sekil 51 : Usul — Vezin Semasi
Kullanilan farkli aruz vezni sayisinin selamlara gore dagilimi asagida-

Cizelge 1 : Vezinlerin Selamlara Gore Sayisal Dagilimi

Bestenigar | Hicaz Irak Suzidilara
1. selam 2 aruz 3 aruz 3 aruz 5 aruz
: kalib1 kalib1 kalib1 kalib1
2. selam 2 aruz 1 aruz 2 aruz 1 aruz
: kalib1 kalib1 kalib1 kalib1
Devrike- Devrike- Devrike- Devrike-
bir: 1 aruz | bir: 1 aruz | bir: 1 aruz | bir: 1 aruz
kalib1 kalib1 kalib1 kalib1
3. selam Y.Semai: 5 | Y.Semai: 4 | Y.Semai: 4 | Y.Semai: 3
aruz kalib1 | aruz kalib1 | aruz kalib1 | aruz kalib1
Toplam 6 | Toplam 5 | Toplam 5 | Toplam 4
4. selam 1 aruz 1 aruz 1 aruz 1 aruz
: kalib1 kalib1 kalib1 kalib1

TEF
DEE
TEF

DER
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1.GIRIS

Her kiiltliriin kendi degerlerine paralel olarak gelisen bir musiki an-
lay1s1 mevcuttur. Tiirk musikisinde bu manada s6z, yani siir 6ne ¢ikmakta
ve bu yoniiyle Tiirk Musikisinin temelini s6zlii musiki olusturmaktadir.
S6ziin musiki nagmeleriyle birlikte bir kaide lizerine yerlestirilmesinde
usul en belirleyici unsur olmustur (Altinel, Coban, 2021 :43). Tiirk Mu-
sikisinde XVII. ylizyildan itibaren nota kaynaklarmin zenginlesmesine
karsilik mesk gelenegi ile aktarim hig etkilenmeden devam etmistir. Mesk
egitimiyle eser 6greniminde usil vurarak ezberleme, besteleme teknigi
ve musiki egitiminin yam sira hocadan &grenciye tavir, bilgi, ahlak, gibi
insani degerler de aktarilmaktaydi. (Altinel, Coban, 2020 :338). Tiirk mu-
sikisinin aktariminin mesk sistemine dayali olmas1 sebebiyle de usul ayr
onem tasimaktadir. Bu sistemde dinleyerek hafizaya alinan eserlerin algi-
lanmasindaki en giiglii unsur usuldiir. Mesk edilecek eserin usulil sag ve
sol el ile vurularak hafizaya alinmasi kolaylagir (Behar, 2012 :94).

Tiirk musikisi s6zlii musiki agirlikli oldugu i¢in form ve usule bir -
¢lincu’ unsur olarak giiftede kullanilan aruz da eklenmektedir. Bununla
beraber aruz ve usul bazi kurallara dayanarak bir araya gelirler. Dola-
yistyla her usul her aruz kalibi ile birlikte olmayabilir. Her usule uygun
aruz vezni ve bu vezinlerin de belli kaideler igerisinde usule yerlestirildigi
goriilmektedir. Bdylece ortaya ¢ikan bu birliktelige usul-aruz imtizaci
(uyusmasi) adi verilmektedir. Tiirk musikisindeki sozIi" eserlere usul ve
aruz arasindaki uygunluk goziiyle de bakilmasini gerektirir (ilhan, 2003
:19). Bestekarlarimiz notanin heniiz kullanilmadigi dénemlerde eserlerde-
ki bu aruz-usul imtizacindan hareketle bir takim ika kaliplar1 belirlemisler
ve bunlar1 melodilerle birlestirerek bir temel yap1 olusturmuslar, eserle-
rini de bu temel {izerine bestelemiglerdir. Bunu yaparken ayni zamanda
prozodik agidan kusursuz bir eser meydana getirme kaygisi ile de aruz
veznini kullanmiglardir (Gtildas, 2003 :267). Bu anlamda s6zde kullanilan
aruz kaliplar ile usul arasinda belirli kurallara baglh bir iliski meydana
getirilmistir. Tiirk musikisinde ¢esitli formlarda (Beste, Agir Semai, Yiiriik
Semai , Sarki vb.) meydana getirilen eserler incelenerek bu iligki net olarak
ortaya konulmustur (Tanrikorur, 2005 : 85).

Belviranli, aruz -usul iligkisi i¢in ‘Musiki , ses ahengini konu eder-
ken, aruz nazim ahengini isler ve aruzla musiki arasinda ahenk ve mevzi
yoniinden ¢ok benzerlik vardir’ diyerek bu meselenin 6nemini bir kez
daha vurgulamistir (Belviranli 1995 : 35). ‘Genel karakteri bir ses musikisi
olan Tiirk Musikisinde usullerle aruz vezinleri arasinda siki bir miinasebet
vardir’ diyen Tanrikorur, aruz ve usul iligkisinden 6nemle bahsederken,
klasik Tiirk Siiri denildigi zaman bunu aruz vezni’ nin disinda diisiinmenin
miimkiin olmadigimi sdylemistir. Ayni1 zamanda giiftenin vezni ile bestenin
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usulii arasinda da kagmilmaz bir iliski oldugundan bahsetmistir (Tan-
rikorur, 2005 :156 ).

Tiirk edebiyatinda X. Yiizyildan itibaren bilim dili olarak Arap-
ca kullanilmaya baglanilmis, boylelikle Arap kiiltiirii ve edebiyati, Tiirk
edebiyatini etkisi altina almistir. Aruz vezni XX. yiizyilin sonuna kadar
Tiirk edebiyatinda varligini siirdlirmiis ve aruzun i¢ musikisi Tirk Mu-
sikisi bestekarlarin1 oldukca etkilemistir. Bu sebeple bestelerinde giifte
olarak daha ¢ok aruz ile yazilmis siirleri tercih etmislerdir. Sairler, Arapca
ve Fars¢anin yapisinin Tiirk¢enin yapisindan farkli olmasi sebebiyle aruz
uygulamasinda zorluklarla karsilaginca baglarda daha cok hece veznine
yakin olan aruz kaliplarin1 kullanmuslardir. Ozellikle de Remel, Hezec ve
Miitekarib bahrinden olusan kaliplari tercih etmislerdir. Aruzda vezin ta-
kimlar1 anlamina gelen bahir kelimesi , tef’ilelerin bir misra igerisindeki
kullanim sayilar1 ve cinslerine gore olusur ve her bahir 6zel isimle anilir
(Altinel, Coban, 2021 :19-24).Bahirleri olusturan ¢esitli tef’ilelerin farkli
sekillerde kullanilmasiyla bu bahirlerden vezin sekilleri olusmustur. Tiirk
ve Iran aruzunda 138 vezin mevcuttur. Ancak bu vezinlerin 20 kadar1 Tiirk
fonetigine uygundur. Diger tiim vezinler genellikle Fars¢a ve Arapcaya
uygunluk gostermektedirler (Belviranli, 1995 :45-48).Aruzda kullanilan
bahirler arasinda Remel bahri Tiirk sairlerinin en ¢ok kullandiklar birinci
bahir olmustur (ipekten, 2018 :300-301). Bu manada Tiirk Musikisi bes-
tekarlarinin da en c¢ok ragbet ettigi giiftelerin genellikle bu bahirlerden
secilmis vezinlerden oldugunu sdéylemek miimkiin olmaktadir. Calismamiz
da ozellikle fasil formunda kullanilan Agir Aksak usuliindeki sarkilariyla
One c¢ikan Bimen Sen’in 33 adet Agir Aksak usuliinde giifteleri Remel
bahrinden se¢ilmis vezinlerden olusan sarkilarin  aruz—usul iliskisi yo-
niinden incelenmesi yapilmistir.

[}
L ]
I

i
| | 74 = = =
X

] 0
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Sekil 1 Agir Aksak Usulii

Fasil ve Sarki formu dedigimizde aklimiza ilk gelen isim Bimen Sen
olmaktadir. Asil adi Bimen Dergazaryan’dir.1873 yilinda Bursa ‘da dog-
mus, 1943 tarihinde Istanbul’da vefat etmistir. Besteledigi eserlerin yan
sira hanendeligiyle de taminan Bimen Sen ilk meskini Hac1 Arif Bey’den
almistir. Lemi Atli’ dan gordiigii musiki dersleriyle kendini gelistirmistir.
Hac1 Arif Bey ve Rahmi Bey’in geleneksel iislibunu benimsemesiyle bir-
likte onlar taklit etmekten kaginmis, kendine has bir tarz ile besteledi-
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gi sarkilar1 saglam bir teknik yapinin iizerine oturttugu parlak iisliibu ile
dikkat cekmektedir (Ozcan,2010 :533-534). Onun musikideki gelisiminde
Rahmi Bey, Tanbiiri Cemil Bey, Neyzen Aziz Dede, Kantini Hac1 Arif Bey,
Sevki Bey, Hanende Nedim Bey, Hac1 Kirami Efendi gibi musiki iistat-
larinin 6nemli katkilar1 vardir (Ak, 2009 :274).Herhangi bir musiki aleti
calmayan ve nota bilmeyen Bimen Sen’in sarkilarinin ¢ogunu bagkalari
notaya almistir. Repertuarimizda 250 civarinda sarkisi bulunmaktadir.
Bilhassa besteledigi sarkilarla bu formun 6nde gelen bestekarlar arasin-
da yer almistir. Bestekar olarak Haci Arif Bey’in izinde, sarki bestekarlig
yolunda devam etmis ve 6zellikle fasil musikisinin gelismesine biiyiik kat-
kida bulunmustur (Ozalp, 2000 :391-392).

2.YONTEM

Bimen Sen’e ait 33 adet Agir Aksak usuliinde giifteleri Remel
bahrinden secilmis vezinlerden olusan sarkilarin aruz-usul iligkisi yoniin-
den incelenmesini kapsayan bu ¢alismada 6nce Bimen Sen’in bestelemis
oldugu Agir Aksak sarkilar i¢in bir literatiir taramas1 yapilmistir. Aralarin-
dan diizgiin notalarina ulasilan Agir Aksak usuliindeki sarkilar segilmis-
tir. Ardindan secilen eserlerin giiftelerinin aruz vezinleri tespit edilerek,
giifteleri Remel bahrinde olan 33 sark: secilmistir. Bunlar kendi aralarinda
en ¢ok kullanilan vezne gore siralandirilmis ve incelenmistir. Inceleme
sirasinda  her veznin kullanildig: eserler ayn birer tablolar halinde ya-
zilmig ve bunlarda kendi igerisinde gruplandirilarak numaralandirilmastir.
Vezinlerin yanina parantez icerisinde kac heceli olduklar1 da yazilarak,
incelemede bir takip kolaylig1 ve sira olusturulmaya ¢alisilmistir. Ayni vez-
nin minimum farklarla da olsa kullaniminda bir degisiklik tespit edilince
ayr1 birer sekil olarak kabul edilmislerdir. Incelemelerin sonucunda, her
bir vezin i¢in yapilan tabloda sarkinin veya sarkilarm vezni ,makami ve
giiftesinin 1. misrainin Agir Aksak usuliiniin zamanlarma gore yerlesimi
belirtilmistir. Soyle ki; eser girislerinde usul geregi kullanilan es’ler (sus)
dahil olmak iizere veznin her bir hecesi ayr1 bir kutuya yerlestirilmis ve
altina Agir aksak (9/4’liikk ) usuliine 4 6l¢ii ile 6l¢iiliip yerlestirilen veznin
her bir hecesi i¢in verilen birim zamani hesaplanarak rakamlar halinde ya-
zilmistir. Her tablo altinda incelenen yontem ile o eser ve vezin i¢in elde
edilen onemli baz1 tespitlere yer verilmistir. Boylelikle Bimen Sen’e ait
Agir Aksak sarkilar kantitatif analiz yontemiyle incelenmis, kullanilan her
veznin Agir Aksak usulil igerisinde 4 Olgliye nasil yerlestirildigini goste-
ren veriler ortaya koyulmaya ¢alisilmistir. Bulgular boliimiinde tablolarin
anlagilabilmesi amaciyla, bir adet 6rnek eser lizerinde giifte hecelerinin
altina vezin , vezin altina da usuliin zamanlarina gére dagilimini gdsteren
rakamlar yazilarak gosterilmistir. Elde edilen veriler sonug¢ boliimiinde
ayrintili olarak anlatilmistir.
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3. BULGULAR

3.1.FAILATUN/ FAILATUN / FAILATUN /FAILUN (3
FAILATON 15 HECELI)

Tablo. 1 Faildtiin/Failatiin/Failatiin/Fdiliin” vezninde 16 adet Agir Aksak
sarkinin makama gore alfabetik listesi

Acemagiran Sark1

Bir haber ver ey saba n’oldu giilistanim benim

Bestenigar sarki

Her zaman serde heva-y1 ziilfii candnim eser

Evig Sarki Nazeninim Buselerden toplayip Mevla seni
Hicaz sarki Gel harab-1 hasretim bilmez misin hicran nedir
Hicazkar Sarki Kirsa bin tel naz ile terk-i esaret eylemem

Hiiseyni Sarki

Durmadan aylar geger yillar geger gelmez sesin

Hiizzam Sarki

Durmadan aksin eger isterse artik gézyagim

Isfahan Sarki Ben feda etmek dilerken dost igin hep canimi
Kiirdilihicazkar Sark1 Sivekarim taht-1 gdhin sinem olsun daima
Kiirdilihicazkar Sarki Can esiri 1zdirab olsun mu sen canan iken
Muhayyer Sarki Ciinki biilbiilsiin goniil bir giilistan ldzim sana
Muhayyer Sarki Nev baharin en giizel leylinde sendin dinleyen
Saba Sarki Camlar altinda uzatti dest-i nazi bir peri
Segah Sark1 Sunda i¢sin yar elinden asikin peymaneyi
Segah Sarki Bensiz ey giilseni alemde mey nlseyleme
Ussak Sarki1 vasil-1 Sem’in degil mi ah {i feryadim benim

Tablo.2 Failatiin/ Fdilatiin/ Failatiin/Failiin "vezninde 16 adet Agir Aksak
sarkinin vezninin zamana gore yerlesimi

Es Fa |i la | tin | Fa |i la | tin | Fa |i 1a | tin | FA |i liin
(sus)
2,5 1 0512 |55 |1 0,512 |55 |1 0512 |55 |3 0,5 |3

+ 179
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TRT MUZIK DATREST i
BASKANLIGI YAYINLARI TSM Repertuar No:2050

ACEM-ASIRAN SARKI
Bir Haber Ver Ey Saba N'oldu Giilistanim Benim
Usfilii: Agir Aksak Beste: Bimen Sen
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Sekil.2 ‘Failatiin/ Fdilatiin/ Fdilatiin/Failiin’ veznindeki Acemagiran Agir Aksak
sarkinin vezin hecelerinin usul zamanlarina gére yerlesimi

13 ayn makamda “Failatiin/ Failatiin/ Failatiin/Failin” vezninde 16
adet 9/4°lik Agir Aksak usuliinde ayni vezindeki sarkinin giiftesi 4 usul
ile 6l¢iilmiistiir ve zamanlara yerlesimi tablo 2 ‘deki gibidir.16 Agir Aksak
sarki 2,5 zaman es (sus) ile baglamistir. Veznin birinci tef ’ilesinin ilk he-
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cesine 1, ikinci hecesine 0,5 , tigiincii hecesine 2, dordiincii hecesine 5,5
zaman degeri verilmigtir. Veznin 2. ve 3. tef’ileleri de ayni diizende devam
etmistir. Veznin dordiincii tef’ilesinin ilk hecesine 3, ikinci hecesine 0,5
,son hecesine de 3 zaman degeri verilmistir. Bu veznin yerlesimi Agir Ak-
sak sarkilarda en ¢ok tercih edilen sekil olmustur.

3.2.FEILATUN /FEILATUN / FEILATUN / FEILUN (3
FEILATUN 15 HECELI)

Tablo. 3 ‘Feilatiin/ Feilatiin /Feilatiin/Feiliin’ veznindeki Yegah Agwr Aksak
sarkinin vezninin zamana gore yerlesimi

Yegah Sarki “Ne giiliin rengini sevdim ne de biilbiil sesini’

A

Es Fe | i la | tiin | Fe | i la | tiin | Fe | i la | tiin | Fe
(Sus)

2,5 1 0512 55 |1 0512 55 |1 0512 |55 ]3

0,

Yegah makamindaki bu sarkinin vezni 9/4’liikk Agir Aksak usuliine
4 usul ile dlgiilerek tablo 3’deki gibi yerlestirilmistir. Failatiin/Failatiin/
Failatiin/Failiin” vezninde 16 adet Agir Aksak sarkinin vezninin zamana
gore yerlesimi ile aynidir.

3.3.FAILATUN/ /FEILATUN / FAILATUN / FEiLUN (15

HECELI)

Tablo. 4 Failatiin /Feilatiin /Fdilatiin/Feiliin” vezninde Mahur Agir Aksak
sarkinin vezninin zamana gore yerlesimi

Mahur Sarki Tig-i gamzenle sa¢in bendinde sergerdaninim

Es Fa |i 1a | tiim | Fe |i 1a | tim | Fa |i 1a | tiim | Fe |i liin
(sus)
2,5 1 05 |2 |55 |1 05 |2 |55 |1 05 |2 |55 |3 05 |3

“Failatiin/Feilatiin/Failatiin/Feiliin” veznindeki Mahur Agir Aksak
sarkinin giiftesi 4 usul ile 6lgiilmiistiir ve zamana goére yerlesimi tablo
4 ‘deki gibidir. Failatiin/ Failatiin/ Failatiin/Failiin” vezninde 16 adet Agir
Aksak sarkinin vezninin zamana gore yerlesimi ile aynidir.

3.4. FAILATUN/ /FEILATUN / FEILATUN / FEILUN (2
FEIiLATUN 15 HECELI)

Bu vezinde 7 sarki tespit edilmistir.
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Tablo.5 ‘Fdilatiin/ Feilatiin /Feilatiin/Feiliin’ vezninde Suzidil, Kiirdilihicazkar
ve Hicaz Agir Aksak sarkinin vezninin zamana gore yerlesimi 1. Sekil

1. sekil

Suzidil Sarka ‘Bir Servab et bu gece naz1 birak gel giizelim’

Kiidilihicazkar sarki ‘Riiz-i Hicranin Uzattik¢a Uzatmist1 Felek’

Hicaz Sarka ‘Firkatin ald1 biitiin nesve-ii tAbim bu gece’

Hicaz Sarki ‘Omriim artar sana baktik¢a perestisle benim’

A

Es Fa |i 1a | tiin | Fe |i 1a | tiin | Fe |i 1a | tiin | Fe |i liin
(sus)
2,5 1 1052 (551 (0512 (551 (0502 1|55 |3 |0513

“Failatiin/Feilatiin/ Feilatiin/Feiliin” veznindeki Suzidil, Kiirdilihi-
cazkar ve Hicaz Agir Aksak sarkilarin giiftesi 4 usul ile 6l¢iilmiistiir ve
zamana gore yerlesimi tablo 5 ‘deki gibidir. Failatiin/ Failatiin/ Failatiin/
Failiin” ve “Failatiin /Feilatiin/Failatiin//Feiliin” veznindeki Agir Aksak
sarkilarin vezninin zamana gore yerlesimi ile aynidir.

Hicaz makamindaki ‘Omriim artar sana baktik¢a perestisle benim’
giifteli sarkinin notalarinda 3. tef’ile olan ‘Feilatiin’iin -tiin hecesi 8 za-
mana paylastirilmigtir. Ancak bu paylasim usul- aruz iligkisi agisindan ha-
talidir. Nitekim muteber icracilarin kayitlarinda bu oran genel paylasima
uygun oldugu tespit edilmistir. Ayni vezindeki 1. sekil olarak kabul edilen
Suzidil, Kiirdilihicazkar ve Hicaz sarkilarla aynidir. Notasindaki yazim ha-
tas1 sebebiyle ayri bir tabloda gosterilmistir.

Tablo.6 Failatiin/ Feilatiin /Feilatiin/Feiliin” veznindeki Hiiseyni Agir Aksak
sarkinin vezninin zamana gore yerlesimi 2. Sekil

2. Sekil

Hiiseyni Sarki ‘Hasta-i zar-ii nizirim seni sevdim seveli’

Es Fa |i la | tiin | Fe | i 1a | tiin | Fe | i 1a | tiin | Fe |i liin
(sus)

2,5 I (052|551 1052 (55 (1 0512 |5 35105 |3

Hiiseyni makamindaki bu sarkinin vezni 9/4’liik Agir Aksak usuliine
4 usul ile dlgiilerek tablo 6 ‘daki gibi yerlestirilmistir. Ayn1 vezindeki 1.
sekilden tek farki 3. tef’ilenin son hecesi ile son tef’ilenin ilk hecelerindeki
zamanlarin farkliligidir.

Tablo._7 ‘Fdilatiin/ Feildtiin /Feilatiin/Feiliin’ veznindeki Hiizzam Agwr Aksak
sarkinin vezninin zamana gore yerlesimi 3. Sekil

3. Sekil

Hiizzam Sarki ‘Sabrimi gamzelerin sihr ile tirac edeli’

Es Fa |i 1a | tiin | Fe | i 1a | tiin | Fe |i 1a | tiin | Fe | i liin
(sus)

2,5 I (052 |55 (1 (052 )6 0510512 155 |3 10513
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Hiizzam makamindaki bu sarkinin vezni 9/4’liikk Agir Aksak usuliine
4 usul ile dlgiilerek tablo 7°deki gibi yerlestirilmistir. Ayn1 vezindeki 1.
sekil deki eserler ile benzemektedir. Sadece ile 2. tef’ilenin son hecesi
olan ‘tiin ‘hecesi ile 3. tef’ilenin ilk hecesi olan ‘fe’ hece degerleri farkli-
dir.

Tablo.8 Faildtiin/ Feilatiin /Feildtiin/Feiliin” veznindeki Sultaniyegah Agir Aksak
sarkinin vezninin zamana gore yerlesimi 4. Sekil

4. Sekil

Sultaniyegah Sarki ‘Gel su Tayyare ile hak-i kederden kacalim’

Es Fa|i 1a | tiin | Fe |i 1a | tiin | Fe |i 1a | tiin | Fe | i liin
(Sus)

25 |1 J05)2 )6 [05]05)2 |6 [05)05)2 |55 |3 [05(3

Sultaniyegah makamindaki bu sarkinin vezni 9/4°liikk Agir Aksak usu-
liine 4 usul ile dlgiilerek tablo 8 ‘deki gibi yerlestirilmistir. 2. tef’ile de
diizenli olarak onu takip etmekte olup, son iki tef’ile Hiizzam Sarki ‘Sab-
rim1 gamzelerin sihrile tarac edeli’ giifteli eserin son 2 tef’ilesi ile ayni
zaman yerlesimine sahiptir.

3.5. FAILATUN/ /FEILATUN / FEILATUN /FA’LUN 14
HECELI

Tablo.9 Faildtiin/ Feilatiin /Feilatiin/Fa liin” veznindeki Sedaraban Agir Aksak
sarkinin vezninin zamana gore yerlesimi

Sedaraban Sarki ‘Biyi zerrin tiitiiyor kakiilii zertarinda’

A

Es Fa |i 1a [ tiin | Fe |i 1a | tiin | Fe |i 1a | tiin | Fa’ | liin
(sus)
2.5 I |05 )2 |55 |1 |05 (2 |55 |1 |05 (2 |55 (353

Sedaraban makamindaki bu sarkinin vezni 9/4’°liik Agir Aksak usu-
liine 4 usul ile dl¢iilerek tablo 9’daki gibi yerlestirilmistir. 1.2. ve 3. tef’
ileleri ayn1 olan Hiiseyni, Suzidil, Kiirdilihicazkar, Hicaz ve Mahur Agir
Aksak sarkilar ile ayni zaman yerlesimine sahiptir. Ayrica Failatiin /
Failatiin / Failatiin /Failiin” vezninde 16 adet Agir Aksak sarkinin zaman
yerlesimi ile de aynidir. 3. tef” ilenin son hecesi ve son tef” ile dogal olarak
iki heceli olmasi sebebiyle farklidir.
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3.6. FEILATUN /FEILATUN / FEILATUN / FA’LUN (3
FEILATUN 14 HECELI)

Tablo. 10 ‘Feilatiin/ Feilatiin /Feilatiin/Fa 'liin’ veznindeki Hiiseyni Agwr Aksak
(Orta Aksak) sarkinin vezninin zamana gore yerlesimi

Hiiseyni Sarki ‘Ebedi ask olamaz zevk bulamaz ilemde’

Es Fe |i 14 | tiin | Fe |i 1a | tiin | Fe |i 1a | tiin | Fa’ | liin
(Sus)
3 0510512 |6 0510512 |6 0510512 |5 4 3

Hiiseyni makamindaki bu sarkinin vezni 9/4’liik Agir Aksak usuliine
4 usul ile 6l¢giilerek tablo 10°daki gibi yerlestirilmistir. Bu eser 3/4’1iik es
(sus) isareti ile baglamigtir. Bu haliyle musikimizde ‘Orta Aksak’ olarak
adlandirilir. ‘Feilatiin’ tef’ilesi ile baslayan bazi “Agir Aksak™ sarkilarda
iki (2/4) dortliik es ‘den (sus) sonra bir dortliik es (sus) kullanilmistir. Bu
eserlerde iki dortliikk es (2/4) susma zamanindan sonra gelen dortliik es,
okunacak olan ilk iki kisa heceyi (Fe-i) bir dortliik siire i¢inde ikiye boler.
Cok az olmakla beraber istisnai “Agir Aksak” eserler de bulunmaktadir
ki bunlar es(sus )zamani kullanilmayan eserlerdir. “Orta Aksak™ usulii-
nii incelendigimizde “Agir Aksak” usuliiniin yapisinin mertebe farki ile
kargimiza ¢iktig1 goriiliir. 9/4 rakamu ile gosterilen “Agir Aksak” usuliiniin
yiirlik vurulmasina “Orta Aksak” denir.” (Ungay, 1981 : 46). “Orta Aksak”
usuliiniin yapist ile “Agir Aksak” usuliiniin yapist aynidir. 9/4 ile 6lgiilen
“Agir Aksak” da kullanilan es’ler (susma zamanlari) “Orta Aksak” da ye-
rini bir dortliik es’e birakir (Karaman, 2014 :469-470).Bu sarkinin ikinci
tef’ilesi ‘ Feilatiin ‘olan diger sarkilarda genellikle kullanilan zaman dagi-
lim1 bakimindan aynidir. Ancak son tef’ilenin iki heceli olmasi sebebiyle
farklilik gostermektedir.

3.7. FAILATUN /FEILATUN /FEILATUN/FEILATUN (16
HECELI)

Tablo. 11 Failatiin/ Feildatiin /Feilatiin/Feilatiin” veznindeki Hiizzam Agir Aksak
sarkinin vezninin zamana gore yerlesimi

Hiizzam Sarki ‘Sakladim séylemedim derdimi her derdim unuttum’

A

Es Fali 14 | tiin | Fe |i l1a | tiin | Fe | i 1a | tiin | Fe | i 14 | tiin
(Sus)

2,5 1 [05]2 1|6 0510512 551 [05]2 (|6 0,5(05]12 |3

Hiizzam makamindaki bu sarkinin vezni 9/4’liikk Agir Aksak usuliine
4 usul ile dl¢iilerek tablo 11°deki gibi yerlestirilmistir. Failatiin ve Feilatiin
tef’ilelerinin son hecesi olan -tiin hecesi klasik olan yerlesime uymakla
birlikte bazi eserlerde 5,5 bazilarinda 6 zamana yerlestirilmistir.
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3.8. FAILATUN/FAILATUN/FAILUN (2 FAILATON 11
HECELI)

Tablo.12 ‘Failatin/Fdilatiin/Failiin * veznindeki Kiirdilihicazkar Agwr Aksak
sarkinin vezninin zamana gore yerlesimi 1.sekil

1.Sekil

Kiirdilihicazkar Sarki  ‘Ates-i askin dile etti eser’

Es Fa i 1A | tiin Fa i 14 | tiin Fa i liin
(Sus)

25 |1 05 [2 |55 |1 05 [2 |12 35 (05 |5

Kiirdilihicazkar makamindaki bu sarkinin vezni 9/4’liikk Agir Aksak
usuliine 4 usul ile dlgiilerek tablo 12°deki gibi yerlestirilmistir. Ikinci
tef’ilenin son hecesi hari¢ diger ‘failatiin’ ile baslayan vezinler ile ayni
zaman yerlesimine sahiptir. Degisim ikinci tef’ilenin son hecesi olan -tiin
hecesi ve son tef’ilenin farkli zamanlara yerlestirilmesinde goriilmektedir.

Tablo.13 ‘Faildtiin/Fdilatiin/Failiin’ veznindeki Mahur ve Ferahnak Agir Aksak
sarkilarin vezninin zamana gore yerlesimi 2. Sekil

2. Sekil
Mahur Sarki ‘Taliimden ben ederken istika’
Ferahnak Sarki ‘Niir-i ismetle miinevver gozlerin’

Es Fa |i la [tin |Fa |i la |tin |FA |i liin
(Sus)
2,5 1 0,5 (2 |55 |1 0,5 (2 [55 |12 |05 |3

Mahur ve Ferahnak makamindaki bu sarkilarin vezni 9/4’likk Agir
Aksak usuliine 4 usul ile dlgiilerek tablo 13°deki gibi yerlestirilmistir. Ge-
nellikle kullanilan ‘Failatiin’ ile baslayan vezinler ile ayn1 zaman yerlesi-
mine sahiptirler. Bu sarkilarin ayn1 vezindeki sekil 1’ deki Kiirdilihicazkar
‘Ates-i askin dile etti eser’ giifteli sarkidan tek farki ikinci tef’ilenin son
hecesi olan -tiin hecesine verilen 12 zaman degeri ,farkl bir heceye tiglincii
tef’ilenin ilk hecesi olan- Fa hecesine verilmesidir. Degisimin son tef’ile-
nin farkli zamanlara yerlestirilmesinde oldugu goriilmektedir.

3.9. FAILATUN/ FEILATUN / FEILUN (11 HECELI)

Tablo.14 ‘Failatiin/Feildtiin/Feiliin’ veznindeki Miistear Agir Aksak sarkilarin
vezninin zamana gore yerlesimi

Miistear Sarki ‘Zevk-i dilberle Goniil Diisme Gama’

Es Fa |i lIa [tiin |Fe [i la | tin |Fe i liin
(Sus)
2,5 1 0,5 (2 |55 |1 0,5 [2 [55 |12 0,5 |3

- 185



186 * Nese Yesim ALTINEL COBAN

Miistear makamindaki bu sarkinin vezni 9/4’liik Agir Aksak usuliine
4 usul ile dlciilerek tablo 14°deki gibi yerlestirilmistir. Son tef’ilenin ilk
hecesi ‘Fe’ ye denk gelen giiftenin 1. misradaki -me 2. ve 3. misralarda -a
hecesi 12 zaman igerisinde 9+3 seklinde zamanlara yerlestirilerek tekrar
edilmis ve 4 usule tamamlanmigtir. ‘Failatiin /Failatiin/Failiin’ veznindeki
2. sekildeki Mahur ve Ferahnak Agir Aksak sarkilarla ayn1 zaman yer-
lesimine sahiptir. Zaten bu siirin 1. misra1 hari¢ diger misralar ‘Failatiin /
Failatlin/Failiin’ vezninde yazilmistir.

3.10.FEILATUN / FEILATUN / FEILUN (11 HECELI)

Tablo. 15 ‘Feilatiin/Feilatiin/Feiliin’ veznindeki Kiirdilihicazkar Agir Aksak (Orta
Aksak)sarkinin vezninin zamana gore yerlegimi

Kiirdilihicazkar Sarki ‘Koparan sinemi agyar elidir’ Tekrar edilen
tef’ile

Es Fe |i 1a | tiin | Fe |[i 1a | tiin | Fe |i liim | Fe |i liin

(Sus)

3 0510512 |6 0510512 |6 0,510,518 0,5 10,5 5

Kiirdilihicazkar makamindaki bu sarkinin vezni 9/4°liikk Agir Aksak
usuliine 4 usul ile 6lgiilerek tablo 15°daki gibi yerlestirilmistir. Bu eser 3/4
"lik es (sus) isareti ile baglamistir. Bu haliyle musikimizde ‘Orta Aksak’
olarak da adlandirilan eserler arasindadir. 4. usul “Feiliin” tef’ilesinin
tekrarlanmasiyla ‘0,5-0,5-5 seklinde zamanlara yerlestirilmesiyle tamam-
lanmustir.
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SONUC

Tablo. 16 Bimen Sen’e ait 33 Agir Aksak sarkinin vezinlerinin usuliine gore
yerlegimi sonucunda elde edilen veriler

Failatiin/Failatiin/Failatiin/Failiin (3 Failatiin 15 Heceli)

Makam Giifte

1 Acemagiran Sarki Bir haber ver ey saba n’oldu giilistinim benim

2 Bestenigar sarki Her zaman serde heva-y1 ziilfii cananim eser

3 Evi¢ Sark1 Nazeninim Buselerden toplayip Mevla seni

4 Hicaz sarki Gel harab-1 hasretim bilmez misin hicran nedir

5 Hicazkar Sarki kirsa bin tel naz ile terk-i esaret eylemem

6 Hiiseyni Sarki Durmadan aylar geger yillar geger gelmez
sesin

7 Hiizzam Sarki Durmadan aksin eger isterse artik gdzyasim

8 Isfahan Sarki Ben feda etmek dilerken dost igin hep canimi

9 Kiirdilihicazkar Sark1 Sivekarim taht-1 gdhin sinem olsun daima

10 Kiirdilihicazkar Sarki Can esiri 1zdirab olsun mu sen canan iken

11 Muhayyer Sarki Ciinki biilbiilsiin goniil bir giilistan 1azim sana

12 Muhayyer Sark1 Nev baharn en giizel leylinde sendin dinleyen

13 Saba Sark1 Camlar altinda uzatti dest-i nazi bir peri

14 Segah Sarki Sunda igsin yar elinden asikin peymaneyi

15 Segah Sarki Bensiz ey giilseni dlemde mey nlseyleme

16 Ussak Sarki Vasil-1 sem’in degil mi ah i feryadim benim

Feilatiin /Feilatiin / Feilatiin / Feiliin (3 Feiltaiin) 15 Heceli

17

| Yegah Sarki

| Ne giillin rengini sevdim ne de biilbiil sesini

Fiilatiin /Feilatiin /Failatiin/Feiliin” 15 Heceli

18 | Mahur Sarki | T18-i gamzenle sagin bendinde sergerdaninim
Failatiin/ Feilatiin /Feilatiin/Feiliin 15 Heceli

1. 1.Sekil

19 Suzidil Sarki Bir Sevab et bu gece nazi birak gel giizelim
20 Kiidilihicazkar sarki Riz-i Hicranm Uzattikga Uzatmigt1 Felek
21 Hicaz Sarki Firkatin ald1 biitiin negve-ii tdbim bu gece
22 Hicaz Sarki Omriim artar sana baktik¢a perestisle benim
2. 2.Sekil

23 | Hiiseyni Sarki | Hasta-i zar-ii nizarim seni sevdim seveli

3. 3.Sekil

24 | Hiizzam Sarki | Sabrimi gamzelerin sihr ile tarac edeli

4. 4.Sekil

25 | Sultaniyegah Sarki | Gel su Tayyare ile hak-i kederden kacalim

-+ 187
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Failatiin/ Feilatiin /Feilatiin/Fa’liin 14 Heceli
26 | Sedaraban Sark1 | Biyi zerrin tiitiiyor kakiilii zertarinda

Feilatiin/ Feiltiin /Feildtiin/Fa’liin” 14 Heceli

27 | Hiiseyni Sarki | Ebedi ask olamaz zevk bulamaz alemde

Failatiin/ Feilatiin /Feilatiin/Feilatiin 16 Heceli

28 Hiizzam Sarki Sakladim sdylemedim derdimi her derdim
unuttum

Failatiin/Failatiin/Failiin 11 heceli

1. 1.Sekil

29 | Kiirdilihicazkar Sarki Ates-i askin dile etti eser

2. 2.Sekil

30 Mabhur Sarki Taliimden ben ederken istika

31 Ferahnak Sarki Nr-i ismetle miinevver gozlerin
Failatiin/Feilatiin/Feiliin (11 heceli)

32 | Miistear Sark1 | Zevk-i dilberle goniil diisme gama
Feilatiin/Feilatiin/Feiliin (11 heceli)

33 | Kiirdilihicazkar Sarki | Koparan sinemi agyar elidir

Bimen Sen’in Remel bahrinden sec¢ilmis 33 Agir Aksak sarkisinin
aruz-usul iligkisi yoniinden incelenmesi sonucunda kullanilan vezinlere
gore ortaya cikan tasnif tablo 16 ‘daki gibidir. Buna gore, 20 ayr1t makam-
da 33 Agir Aksak eserin incelenmesinde su veriler elde edilmistir.

13 ayr1 makamda 16 adet sarki Failatiin/ Failatiin/ Failatiin/Failiin
vezninde, 1 tane ‘Feilatiin /Feilatiin / Feilatiin / Feiliin’, 1 tane ‘Failatiin
/Feilatin /Failatiin/Feiliin’, 7 tanesi 4 ayr sekilde ‘Failatlin/ Feilatiin /
Feilatiin/Feiltin’, 1 tane ‘Failatiin/ Feilatiin /Feilatiin/ Fa’liin’, 1 tane ‘Fe-
ilatlin/ Feilatin /Feilatin/ Fa’lin’, 1 tane ‘Failatiin / Feilatin / Feilatin /
Feilatiin’, 3 tane 2 sekil olarak ‘Failatiin /Failatiin/ Failiin’,1tane ‘Failatiin/
Feilatiin/Feiliin’, 1 tane de ‘Feilatiin/Feilatiin/Feiliin’ veznindedir. Toplam-
da 10 adet vezin ¢esidi kullanilmustir.

Genellikle “Agir Aksak” usuliinde biitiin eserlere girigte iki dortliik(2/4)
ve bir sekizlik es (sus) kullanilmaktadir. Bu es’ ler eser igerisinde neredey-
se her dl¢li basinda gerek es (sus) gerekse melodik yapilar olarak tekrar
etmektedir. Baz1 “Agir Aksak” eserlerde ise iki dortliik’lik (2/4) es’ler-
den sonra bir dortliikk es (sus) kullanildig1 goriilmektedir. Bu durum usul
aruz iliskisinden dolayr meydana gelmektedir. Bu sarkilar {izerlerinde
yazilmamasina ragmen ‘Orta Aksak’ olarak adlandirilmaktadir. ‘Feilatiin /
Feilatiin /Feiliin’ veznindeki Kiirdilihicazkar makamindaki ‘Koparan sine-
mi agyar elidir’ sarkis1 ve Feilatiin/ Feilatiin /Feilatiin /Fa’liin’ veznindeki
Hiiseyni makamindaki ‘Ebedi agk olamaz zevk bulamaz alemde’ giifteli
sarkis1 3/4’lik (2+1) es (sus) ile baglamistir. Orta Aksak olarak da adlan-
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dirilan bu sarkilarda veznin ilk hecesi (giiftenin ilk hecesi) agik hecedir ve
hece taksimatina uygun olarak en kii¢iik zaman degeri 0.5 zamana yerles-
tirildigi goriilmektedir. Ancak ayni veznin kullanildig1 ‘Feilatiin/ Feilatiin
/Feilatiin/Feiliin’ vezninde Yegah makamindaki ‘Ne giiliin rengini sevdim
ne de biilbiil sesini’ giifteli sarkida ise zaman yerlesimi farkli olarak giriste
2,5 (2+05) degerde es (sus) ile baglanilmistir. Bu sarkinin Agir Aksak
usuliine 4 usul olarak zamanlara gore yerlesimine baktigimizda ‘Failatiin
/Failatlin /Failatiin /Failiin’ vezninde bestelenen 16 adet sarki ile aym ol-
dugu tespit edilmistir. Vezin degistigi i¢in ayr tabloda degerlendirilmis-
tir. Halbuki bu sarki ile birlikte 17 sarkinin vezninin usuliin zamanlaria
yerlesimi ayn1 oldugu gériilmektedir. Incelenen 33 eser igerisinde 31 adet
sarkida giriste 2,5 (2+05) degerde es (sus) ile baslanmilmistir. ‘Failatiin/
Feilatlin /Failatiin/Feiliin’ vezninde ‘T1g-i gamzenle sa¢in bendinde ser-
gerdanimim’ giifteli Mahur sarkinin zaman yerlesimi de Failatiin /Failatiin/
Failatlin /Failiin veznindeki yerlesim ile aymidir. Boylelikle 18 eser ayni
zaman yerlesimindedir.

‘Failatiin/ Feilatiin /Feilatiin /Feiliin’ vezninde 7 Agir Aksak sarkida 4
ayr1 sekil goriilmistiir. Suzidil, Kiirdilihicazkar ve Hicaz makamlarindaki
4 sarkiin vezninin Agir Aksak usuliiniin zamanlaria gore yerlesimine
baktigimizda ‘Failatiin/ Failatiin/ Failatiin/Failin’ veznindeki sarkilarla
ayni oldugu goriilmektedir. Sadece vezin tef’ileleri degistigi i¢in ayrica
yazilmus ve 1. sekil olarak belirtilmistir. Ayn1 vezinde Hicaz ‘Omriim artar
sana baktikca perestisle benim’ giifteli sarkinin notalarinda 3. tef’ile olan
‘Feilatiin’lin -tiin hecesi 8 zamana paylastirilmistir. Ancak bu paylasim
aruz-usul iligkisi agisindan hatalidir. Nitekim muteber icracilarin kayitla-
rinda bu oran genel paylasima uygun oldugu tespit edilmistir. Bu sebepten
dolay1 bu vezinde 1. sekil olarak kabul edilen Suzidil, Kiirdilihicazkar ve
Hicaz sarkilarla ayni tabloda gosterilmistir. Bununla beraber toplamda 22
eser ayni zaman yerlesimine sahiptir. Yine bu vezinde 2. sekil olarak tes-
pit edilen Hiiseyni makamindaki ‘Hasta-i zar-ii nizarim seni sevdim seveli
¢ giifteli sarkinin usule yerlesimindeki tek degisikliginin 3. tef’ilesindeki
son heceye verilen zaman degeri (tlin hecesi )ile son tef’ilenin ilk hecesine
(Fe hecesi ) verilen zaman degerinin yer degistirmesidir ki,-tlin hecesi 5,5,
-fe hecesi 3 iken -tiin hecesi 5, -fe hecesinin 3,5 zamana yerlestirildigi go-
rilmektedir. Diger tef’ilelerin zamana gore yerlesimi ‘Failatiin / Failatiin
/ Failatiin //Failiin’ veznindeki sarkilarla ayni oldugu goriilmektedir. Ayni
vezindeki 3. sekil olarak kabul edilen ‘Sabrimi gamzelerin sihr ile tarac
edeli’ giifteli Hiizzam sarkinin tek farki ise 3. tef’ile sonundaki -tiin hece-
sine ve son iki tef’ileye farkli zaman yerlesimleri verilmis olmasindandir.
Yine ayni1 veznin 4. sekli olarak kabul ettigimiz ‘Gel su ‘Tayyare ile hak-i
kederden kacalim’ giifteli Sultaniyegdh makamindaki sarki 3. sekil ile cok
benzesmekte olup sadece 1. tef’ilesi sonundaki -tiin hecesinin 5,5 zaman
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degeri yerine 6 zaman degeri ile 6l¢giilmiis olmasindan dolayi ayri bir sekil
olarak degerlendirilmistir.

‘Failatiin/ Failatiin/ Failiin’ veznindeki 3 sarkida 2 sekil ortaya ¢ik-
mistir. Bu vezindeki 1. sekil olarak goriilen ‘Ates-i askin dile etti’ giifteli
Kiirdilihicazkar sarki ve 2. sekil olarak kabul edilen Mahur ve Ferahnak
makamindaki sarkilar arasinda kiiciik farklar tespit edilmistir. Bu sarkilar
2. tef’ilelerinin son hecesi olan -tiin hecesine verilen zaman degerinin de-
gismesi ve son tef’ilenin hecelerine verilen zaman degerlerinin farkli ol-
masi sebebiyle ayr sekil olarak degerlendirilmislerdir. ‘Failatiin /Feilatiin/
Feiliin’ veznindeki ‘Zevk-i dilberle goniil diisme gama’ Miistear sarkinin
sadece 1. misra1 bu vezindedir. Diger misralar ‘Failatiin/ Failatiin/ Failiin’
vezninde olup Mahur ve Ferahnak sarkilar ile ayni zaman yerlesimine sa-
hiptir.

‘Failatiin/  Feilatiin/  Feilatin/Fa’lin’  veznindeki  Sedaraban
sarki, ‘Failatiin/Feilatiin/ Feiliin® veznindeki Miistear sarkilarin ilk iki
tef’ileleri ayn1 zaman yerlesimine sahiptir. Failatiin / Feilatiin /Feilatiin /
Feilatiin’ veznindeki ‘Sakladim sdylemedim derdimi her derdim unuttum’
giifteli Hiizzam sarkinin Failatiin ve Feilatiin tef’ilelerinin son hecesi olan
-tlin hecesi genel yerlesime uymakla birlikte bazi eserlerde 5,5 bazilarin-
da 6 zamana yerlestirilmistir.

‘Failatiin ve Feilatin® tef’ilelerinin yerlesiminde -tiin heceleri baz1
yerlerde 5,5 bazi yerlerde 6 zamana yerlestirilmistir. Genellikle 6 zaman
yerlesimlerden sonra ‘Feilatiin’ tef’ilesinin geldigi goriilmekte olup, 5,5
zamana yerlesimlerden sonra da ‘Failatiin’ tef’ilesinin geldigi goriilmekte-
dir. Bu durum prozodiye uygunluk acisindan énem arz etmektedir. Ancak
bu kaide genel olmas1 yaninda istisnai durumlarda gézlenmistir. Bunun
sebebinin de nota aktarimindaki sorunlardan veya icradaki farkliliklardan
kaynaklandig1 kanaatine varilmistir. Bu tespitler 1518imnda inceledigimiz
Agir Aksak Remel Bahri’ndeki vezinlerden olusan eserlerin biiyilik bolii-
miiniin usule yerlesiminde ayni zaman dagilimlarinin kullanildig tespit
edilmistir.‘Failatiin ve Feilatiin’ tef’ilelerinin yer degistirmesiyle olugan
cesitlerinde ise hece dagilimlarinda genel itibariyle biiyiik farkliliklar ol-
maksizin ayni sistematik icerisinde bir yerlesim uygulandigi goriilmiistiir.
Bu veriler bize Bimen Sen ‘in Agir Aksak sarkilarin1 aruz- usul iliskisini
ortaya koyan kurallara gore uygun bir sekilde besteledigini gostermekte-
dir.
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GIRIS

Kiiresel tarihin doniisiim yaratan donemlerinden biri olan sanayi dev-
rimi, toplumsal yasam tarzlarinda devrim yaratmais, siyasi dinamikleri de-
gistirmis ve ekonomik manzaray:1 yeniden sekillendirmistir. Sanayi dev-
riminden 6nce, kiigiik 6lgekli sanayi isletmeleri iiretime odaklaniyordu;
ancak, biiyiik olcekli sanayi isletmelerindeki biiyiik artis, sinirsiz tikketim
aliskanliklar1 ¢agini baglatti. Ne yazik ki, bu hizli sanayilesme ekolojik
dengenin bozulmasi pahasina gerceklesmis ve insanligin gelecegi icin cid-
di bir tehdit olusturan c¢evre kirliligine yol agmistir. Buna karsilik, siirdii-

riilebilir kalkinma kavrami bu zorlugun iistesinden gelmek i¢in 6nemli bir
paradigma olarak ortaya ¢ikmistir (Ertan, 2018: 5.464).

Kapsamli ve ¢ok yonlii bir kavram olan siirdiiriilebilirlik, gelecek ne-
sillerin kendi ihtiyaclarini kargilama kabiliyetinden 6diin vermeden mev-
cut ihtiyaglar karsilamay1 amaglayan insan faaliyetlerinin ¢esitli yonlerini
kapsamaktadir. Yenilenebilir enerjiden dongiisel ekonomi uygulamalarina,
iklim eylemlerinden yesil teknolojilere ve biyogesitliligin korunmasina
kadar, kuruluglar tarafindan tstlenilen siirdiiriilebilirlik girisimleri, sosyal
iligkilerin diizenlenmesinde, itibar kazanilmasinda ve kurumsal sosyal so-
rumlulugun yerine getirilmesinde énemli bir rol oynamaktadir. Siirdiiriile-
bilirligin gegmisten glinlimiize uzanan bu evrimi, kuruluslarin toplumlarla
nasil iliski kurdugunun ayrilmaz bir pargasidir.

Itibar insas1, sosyal iliskiler ve sosyal sorumluluk gibi kavramlari
kullanan bir alan olarak halkla iliskiler, siirdiiriilebilirlik g¢abalarinin
desteklenmesinde énemli bir rol oynamaktadir. Oyle ki halkla iliskiler ve
siirdiiriilebilirligin kesisimi, ¢agdas halkla iliskilerde kilit bir alan olan
kurumsal sosyal sorumluluk (KSS) i¢in saglam temellerin olusturulmasi-
na O6nemli 6l¢iide katkida bulunmaktadir. Bu sinerjik iligki, halkla iligkil-
erin hayati bir yonii olan kurumsal sosyal sorumlulugu siirdiiriilebilirlik
ilkeleriyle uyumlu hale getirmekte ve kurumsal siirdiiriilebilirlik stratejileri
ile iletisim hedeflerini bir platformda birlestirerek tutarliligi ve etkinligi tes-
vik etmektedir (Akbayir, 2019: s.8). Bu uyum, yalnizca kurumsal eylem-
lerin etik temellerini giiclendirmekle kalmaz, ayn1 zamanda kuruluslarin
genel giivenilirligini ve itibarimi da ylikseltmektedir. Siirdiiriilebilirlik
ilkelerinin halkla iligkiler faaliyetlerine stratejik olarak entegre edilmesi,
isletmelerin sosyal ve ¢evresel sorumluluga olan baghiliklari gercekei
bir sekilde gostermelerine olanak taniyarak paydaslar arasinda olumlu bir
yanki uyandirmaktadir. Bu entegrasyon yalnizca paydaslarin degerleriyle
uyumlu olmakla kalmamakta, ayn1 zamanda giderek daha fazla biling ve
degerler tarafindan gekillendirilen bir is ortaminda sirketlerin uzun vadeli
dayanikliligina ve basarisina da katkida bulunmaktadir. Halkla iligkiler ve
stirdiiriilebilirligin bir araya gelmesi, biitiinciil ve sorumlu kurumsal uygu-
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lamalarin tegvik edilmesi i¢in bir katalizor gorevi gérmekte ve nihayetinde
hem toplum hem de ¢evre iizerinde olumlu bir etki yaratmaktadir.

Bu c¢aligma kapsaminda, telekomiinikasyon (GSM) operatdrlerinin
web sitelerinde siirdiiriilebilirlik faaliyetlerine iliskin olarak halkla iligkiler
islevlerinden yararlanma durumlarina iliskin sorulara yanit aranmistir. Ca-
lisma, GSM operatorlerinin odaklandiklar: siirdiiriilebilirlik faaliyetlerinin
konu ve boyutlarina iliskin bilgi edinmeyi ve bu faaliyetlerin telekomiini-
kasyon sektoriinde nasil sonuglara doniistiigiinii degerlendirmistir.

HALKLA ILISKILER

Pazarlama, pazarlama iletisimi, miisteri iligkileri, reklamcilik, halkla
iligkiler, orgiitsel iletisim ve calisan iletisimi gibi ¢esitli alanlarda kulla-
nilan bilgi ve iletisim teknolojileri, internet ile birlikte modern is strate-
jilerinde ¢ok onemli bir rol oynamaktadir. Web 2.0 ve tiiketici tarafindan
olusturulan medyanin ortaya ¢ikisi, halkla iligkilerin temel nitelikleri ve
hedefleriyle sorunsuz bir sekilde uyum saglayan yeni yollar ortaya ¢ikar-
mistir. Ozellikle kurumsal bloglar, web 2.0 ortaminda temsili bir platform
olarak, halkla iliskilerin temel hedef ve ilkeleriyle uyumlu bir iletigim
kanali olarak ortaya ¢ikmaktadir(Ali kilig¢ ve Onat, 2007:5.899). Bu bag-
lamda, modern iletisim teknolojilerinin sorunsuz entegrasyonu sadece is
verimliligini artirmakla kalmayip, ayn1 zamanda kuruluslarin stirdiiriile-
bilirlik ilkelerini iletisim stratejilerine dahil etmeleri i¢in bir firsat sunarak
daha sorumlu ve kalic1 bir is modelini tesvik etmektedir.

Ulusal Iletisim Dernegi (NCA, 2023) tarafindan tanimlandig1 sekliyle
iletisim, bireylerin farkli baglamlarda anlamlar insa etmek i¢in mesajlari
nasil kullandiklarini inceleyen, hiimanistik, sosyal bilimsel ve estetik sor-
gulama yoluyla iletigimin tiim bigimlerini, modlarini, medyasini ve sonug-
larin1 kapsayan genis bir disiplindir. Bu disiplin, kuruluslar ve onlarin ge-
sitli paydaslar1 arasinda hayati bir bag kurarak etkili halkla iliskilerin temel
tas1 olarak hizmet etmektedir. Halkla iliskiler, cagdas iletisim stratejileri
icinde dinamik ve vazgecilmez bir unsurdur ve kuruluslar1 paydaslariyla
birlestiren 6nemli bir kanal olarak islev goriir. Bilgi bollugu ve anlik bag-
lantilarla karakterize edilen bir ¢agda, halkla iliskilerin 6nemi katlanarak
artmistir. Sosyal degisimler, teknolojik ilerlemeler ve iletisim trendlerin-
deki degisimler arasindaki etkilesim, halkla iligkilerin gesitli alanlarla bii-
tiinlegsmesini hizlandirmigtir. Uzmanlagmis halkla iligkiler profesyonelleri
ve ajanslari, hedef kitlelerle ilgili en son gelismeler ve trendler hakkinda
degerli bilgiler saglamada ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir.

Uluslararasi bir kavram olarak halkla iliskiler birgok alanda tanimlan-
mustir. Bu tanimlardan bazilari su sekildedir:
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Uluslararas1 Halkla Iligkiler Dernegi’ne (IPRA, 2023) gére halkla
iligkiler, kuruluslar ve hedef kitleleri arasindaki iliskileri gelistir-
meye ve cikarlar tesvik etmeye odaklanan karar verme yonetimi
uygulamalariyla ilgilenir. Bu, bilginin giivenilir ve etik iletisim
yontemleriyle sunulmasi yoluyla gergeklestirilir.

Grunig ve Hunt’in (1984:s.4) halkla iligkileri bir kurulus ile halk
arasindaki iletisimin yonetimi olarak tanimlarken vurguladigi gibi,
iki yonlii iletisime vurgu yapan halkla iliskiler, olumlu iligkilerin
gelistirilmesinde ve kurumsal hedeflere ulasilmasinda etkilesimli
ve seffaf iletisimin 6neminin altin1 ¢izmektedir.

Prof. Dr. Alaattin Asna (2011) ‘Halkla iliskiler, karsidaki hede-
fe en etkili kanallar1 segerek, mesajimizi ileten bir ¢alismadir.’
seklinde halkla iligkileri tanimlamaktadir.

Ivy Lee’ye gore halkla iliskiler, bir kisinin fikirlerini ve amaglari-
n1 halkla iliskilendirme sanati ya da toplumdaki bir grubu digerine
anlatma faaliyeti (Hibert, 1966: s.113) olarak belirtmistir.

Temelde halkla iligkiler, bir kurulusun kamuoyundaki algisini sekil-
lendirmek ve tanimlamak icin ¢esitli platformlarda kilit paydaslar etkile-
me, onlarla iliski kurma ve gelistirme sanatini igermektedir.

Bunun diginda halkla iligkiler asagida belirtilen agiklamalari da kap-
samaktadir:

Kurumun faaliyetlerini ve stratejilerini olumlu veya olumsuz et-
kileyebilecek kamuoyu goriislerini, tutumlarin1 ve potansiyel so-
runlari proaktif olarak 6ngormek, analiz etmek ve yorumlamak.

Kamu iizerindeki etkilerini ve kurulusun sosyal veya vatandaglik
sorumluluklarint g6z 6niinde bulundurarak politika kararlari, ha-
reket tarzlari ve iletisimler konusunda tiim kurumsal seviyelerdeki
yoOnetime rehberlik etmek.

Kurumun itibarini korumak ve gelistirmek.

Kurulusun hedeflerine ulasmasi i¢in gerekli olan bilgilendirilmis
kamu anlayisini gelistirmek iizere eylem ve iletisim programla-
rini stirekli olarak arastirmak, yiiriitmek ve degerlendirmek. Bu
programlar pazarlama, mali stratejiler, bagis toplama, calisan ve
toplum iligkileri, devlet isleri ve diger girisimleri kapsamak.

Kamu politikasini etkilemek veya yeniden sekillendirmek i¢in ku-
rulusun girisimlerini stratejik olarak planlama ve yiiriitme.
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* Hedeflerin belirlenmesi, planlama, biitgeleme, personel alimi ve
egitiminin yan1 sira tesislerin gelistirilmesi - esasen, yukaridakile-
rin timiini ylriitmek i¢in gereken kaynaklar1 yonetmek.

*  Miisteri katilimini tegvik etmeyi ve potansiyel miisteri olusturmay1
amaglayan iceriklerin gelistirilmesini denetlemek(PRSA, 2023).

Halkla iliskiler, kuruluslar ve paydaslari arasinda olumlu iligkiler ge-
listirerek siirdiiriilebilirligin tegvik edilmesinde 6nemli bir rol oynamakta-
dir. Cevresel ve sosyal kaygilarin 6n planda oldugu giiniimiiz diinyasinda
halkla iliskiler uzmanlari, bir kurulusun siirdiiriilebilir uygulamalara olan
bagliligim sekillendirmede ve iletmede dnemli bir rol oynamaktadir. Siir-
diiriilebilirlik girigsimlerini aktarmak, ¢evreye duyarli politikalar, etik is uy-
gulamalar1 ve toplumsal katilim ¢abalar1 hakkinda seffaf bir sekilde bilgi
paylagmak igin stratejik iletisimde bulunmaktadir. Halkla iliskiler, bir ku-
rulusun siirdiiriilebilirlik hedeflerini hedef kitlesinin beklentileri ve deger-
leriyle uyumlu hale getiren bir kdprii gorevi géormektedir. Bu uyum, kuru-
lusun itibarini artirmakta, giiven insa etmekte ve onu sorumlu bir kurumsal
vatandas olarak konumlandirmaktadir. Etkili iletigsim stratejileri taktikleri
ile birlikte halkla iliskiler yalnizca bir kurulusun siirdiiriilebilirlik ¢aba-
larin1 vurgulamakla kalmamakta, ayn1 zamanda paydaslart aktif olarak
katilmaya tesvik ederek cevresel ve sosyal sorumluluga ortak bir baglilik
yaratmaktadir.

Halkla iligkiler, bir kurulugun sosyal sorumluluk ve siirdiiriilebilirlik
konusundaki kamuoyunun algilariyla birlestiren bir koprii gérevi gérmek-
tedir. Bu iliski, tiiketicilerin tercihlerinin daha genis capli etkileri konusun-
da daha bilingli oldugu giinliimiiz is diinyasinda kritik 6nem tagimaktadir.
Halkla iligkiler ¢abalarini sosyal sorumluluk ve siirdiiriilebilirlik girisim-
leriyle uyumlu hale getirmek yalnizca bir sirketin imajim giliglendirmekle
kalmaz, ayn1 zamanda etik is uygulamalarina gercek bir baglilig1 yansita-
rak daha siirdiiriilebilir ve sorumlu bir kurumsal ahlaka katkida bulunmak-
tadir.

SURDURULEBILIRLIK

Siirdiiriilebilirlik, gelecek nesillerin kendi ihtiyaglarini karsilama ka-
biliyetinden 6diin vermeden bugiiniin ihtiyag¢larini karsilamak i¢in kaynak-
larin sorumlu ve dengeli kullanimini vurgulayan ¢ok 6nemli bir kavram-
dir. Cevresel kaygilarin 6tesine gecerek sosyal ve ekonomik boyutlar1 da
kapsamaktadir. Siirdiiriilebilir uygulamalar, insan faaliyetlerinin gevresel
etkilerini en aza indirmek i¢in atiklarin azaltilmasini, enetji tasarrufunu ve
cevre dostu teknolojilerin benimsenmesini igermektedir. Ayrica siirdiiriile-
bilirlik, hem insanlar hem de gezegen icin uzun siireli refah1 tesvik eden
biitiinsel bir yaklagim i¢in ¢abalayarak sosyal esitligin ve ekonomik uygu-
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lanabilirligin 6nemini kabul etmektedir. Bireyler, isletmeler ve toplumlar
stirdiiriilebilirligi benimseyerek, giiniimiiz kiiresel manzarasinin zorlukla-
rin1 ele alirken doganin hassas dengesine saygi duyan, direngli ve gelisen
bir diinya inga etmeye katkida bulunmaktadir.

I¢ ice gecmis ve giderek yayginlasan <ekolojik modernlesme’ kavrami
(Hajer, 1995) genellikle ekonomik biiyiime ile ¢evresel siirdiiriilebilirlik
arasindaki cizgileri belirsizlestirmektedir. ‘Iyilik yaparak iyilik yapma’
temel ilkesi, genellikle siirdiiriilebilirlik i¢in ‘is vakas1’ olarak adlandiril-
maktadir. Enerji tilketiminin azaltilmasi ve atiklarin en aza indirilmesi gibi
onlemlerle 6nemli maliyet tasarruflar1 gerceklestirilebilir. Bunun yani sira,
sorunlarin proaktif bir sekilde dnlenmesi, 6zellikle ¢evresel hatalarin dii-
zeltilmesiyle ilgili masraflara kiyasla ekonomik agidan avantajli oldugunu
kanitlamaktadir - 6zellikle de hiikiimetler kirlilige kars1 diizenlemeler ge-
tirmektedir. Bununla birlikte, bu mali faydalardan yararlanmak, isletme-
lerin teknolojik gelismeleri benimsemesini ve kisa vadeli karlara dncelik
vermek yerine uzun vadeli bir bakis agisin1 benimsemesini gerektirmekte-
dir (Dryzek, 2013). Bu bakis acis1 ¢esitli acilardan siirdiiriilebilir kalkinma
sOylemiyle kusursuz bir sekilde ortiigmekte, karli ¢abalar i¢in yollar sag-
larken siirdiiriilebilir ekonomik biiyiime i¢in algilanan ‘ihtiyaci’ somutlag-
tirmaktadir(Roper, 2011: ss.71-73).

Kurumsal etigin temelini olusturan siirdiiriilebilirlik, bir kurumun sos-
yal sorumluluk anlayiginin temelini olusturan bir bakis acist sunarak bir
mihenk tas1 gorevi goriir. Ug temel boyutu kapsar: ekonomik, sosyal ve
cevresel. Bu kavrami ¢evreleyen séylem kurumsal sosyal sorumluluk bag-
laminda genisledikge, siirdiiriilebilirligi yonetim sistemlerinin, is uygula-
malarinin ve kurumsal kiiltiirlerin dokusuna sorunsuz bir sekilde entegre
etme zorunlulugu da artmaktadir(Bigakci, 2012:5.48). Siirdiiriilebilirligin
3 boyutun asagidaki tablo seklinde gruplandirilabilir (Gedikli ve Gokir-
mak, 2021: s.78):
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Tablo 1: Sirdiiriilebilirlik temel boyutlari

Ekonomik Boyut

Sosyal Boyut

Cevresel Boyut

-Yoksullugu hafifletmek

-Aglig1 ortadan kaldir-
mak

-insana yakigir islerin
tesvik edilmesi ve eko-
nomik biiylimenin des-
teklenmesi

-Sanayi, inovasyon ve
altyapimin gelistirilmesi

-Sorumlu iiretim ve tiike-

-Refah ve yasam kalitesi
-Kaliteli egitime erisim

-Toplumsal cinsiyet esit-
liginin tesvik edilmesi

-Esitsizliklerin  azaltil-

masi

-Barig, adalet ve saglam
kurumlarm ilerletilmesi

-Hedeflere ulasmak igin

-Temiz su ve sanitasyo-
nun saglanmast

-Erigilebilir ve temiz
enerjinin tesvik edilmesi

-Siirdiiriilebilir sehirlerin
ve yasam alanlarinin tes-
vik edilmesi

-Iklim degisikligi konu-
sunda harekete gegmek

-Sudaki yasami1 korumak

timi tesvik etmek isbirligi
-Karada yasamin korun-

masi

Tablo 1 incelendiginde, kuruluslarin yalnizca kiiresel ortamda varlik-
larini siirdiirebilmek i¢in degil, ayn1 zamanda diger iki boyutu da korumak
icin siirdiiriilebilirligin ekonomik boyutuna siirekli olarak éncelik vermele-
ri gerektigi ortaya ¢ikmaktadir. Dahasi, kuruluslarin siirdiiriilebilirlik kap-
saminda etik hususlar1 da igeren sorumlu uygulamalar1 savunan kapsaml
bir strateji olusturmalar1 zorunludur. Bu, etik standartlara bagliligin saglan-
masini ve sorumlu ve siirdiiriilebilir bir satin alma yaklagiminin uygulan-
masini icermektedir. Gelistirilen strateji, odak noktasini tedarik zincirinin
tiim operasyonel yonlerine genisletmeli ve igletmenin faaliyetlerini sosyal
ve gevresel agidan sorumlu bir sekilde yiiriitmesini saglamalidir(Kotob,
2011:ss.5-6).

Kuruluglarin sadece kiiresel ortamda hayatta kalmak i¢in degil, ayni
zamanda diger iki boyutu da korumak i¢in siirdiiriilebilirligin ekonomik
boyutuna siirekli olarak dncelik vermeleri gerektigini ortaya koymaktadir.
Dahasi, kuruluglann siirdiirtilebilirlik kapsaminda etik hususlar da dahil
olmak iizere sorumlu uygulamalar1 savunan kapsamli bir strateji olustur-
malar1 zorunludur. Bu, etik standartlara bagliligin saglanmasini ve sorumlu
ve suirdiirtilebilir bir satin alma yaklagiminin uygulanmasini igermektedir.
Gelistirilen strateji, tedarik zincirinin tiim operasyonel yonlerine odaklana-
rak isletmenin faaliyetlerini sosyal ve ¢evresel agidan sorumlu bir sekilde
yliriitmesini saglamalidir. Bunu yaparak kuruluslar, ekonomik uygulanabi-
lirligi etik hususlarla biitiinlestiren, dayaniklilig1 tesvik eden ve is diinyasi
ile daha genis ¢evre arasinda uyumlu bir birliktelige katkida bulunan siir-
diiriilebilir bir gelecege dogru bir yol ¢izebilmektedir.
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HALKLA ILISKILERDE SURDURULEBILIRLIK

Halkla iliskilerde siirdiiriilebilirlik, ¢cevresel, sosyal ve ekonomik ag1-
dan sorumlu uygulamalarin kuruluslarin stratejik iletisim cabalarina enteg-
re edilmesini ifade etmektedir. Halkla iliskiler stratejilerinin uzun vadeli
cevresel saglik, sosyal refah ve ekonomik uygulanabilirlige katkida bulu-
nan ilkelerle uyumlu hale getirilmesini igermektedir.

Giinlimiizde siirdiiriilebilirlik iletisimi, hedef kitleleri siirdiiriilebilir
uygulamalarin faydalar1 konusunda ikna etmeyi, aktif katilim1 tesvik etme-
yi ve paydaslarla seffaf iletisim yoluyla farkindalig1 artirmay1 amaglayan
cesitli girisimleri icermektedir. letisim siireclerini denetleyen bir disiplin
olarak halkla iligkiler, kurumsal unsurlar arasinda koordinasyon, motivas-
yon ve entegrasyonu saglamak i¢in belirlenmis kurallara baglidir. Bu islev,
bir kurulusun hedeflerine ulagsmasi, islevselligini siirdiirmesi ve degisen
ortamlara uyum saglamasi i¢in gereklidir. Halkla iligkiler, degisen ¢evreyle
baglantilar kurarak ve bilgi aligverisi siireclerinde zamaninda ayarlama-
lar yapilmasini kolaylastirarak orgiitsel hedeflere ve liye motivasyonuna
onemli olglide katkida bulunur. Cesitli 6rglitsel unsurlarin yonetilmesinde
kilit bir kanal olarak hareket eden halkla iliskiler, siirdiiriilebilirligin orgiit
felsefesine yerlestirilmesinde ve tiim faaliyet ve etkilesimlere yansitilma-
sinda dnemli bir rol oynamaktadir (Ozgen, 2022:s.3).

Izleme ve gdzetim islevleri halkla iliskilerin ilk iki asamasinda ¢ok
onemlidir. Bu islevlerin etkili bir sekilde yerine getirilmesi, ilke gelistirme
sirasinda siirdiiriilebilirlikle ilgili firsat ve tehditlerin ortaya ¢ikarilmasini,
planlamada konularin dncelikle dirilmesini ve kararlar1 dogru yénde yon-
lendirmek igin bir erken uyari sistemi kurulmasimni icermektedir. 11k asa-
mada paydas katilimini saglamak, dogas1 geregi halkla iligkilerin temel
gorevlerinden biridir. Uygulama asamasi ise kurum kiiltiiriiniin stirdiiri-
lebilirlik ilkeleri ¢ergevesinde yeniden sekillendirilmesi ile baglamaktadir.
Bu kapsamli ve zorlu siireg, 6zellikle ¢alisanlarla iletigimin stratejik yo-
netimine vurgu yaparak halkla iligkilerin gérev alanina girmektedir. Bu
asamadaki bir diger gorev ise kurumsal sosyal sorumluluk faaliyetlerinin
stirdiiriilebilirlik ilkeleri temelinde yeniden yapilandirilmasi ve siireci des-
tekleyecek sekilde organize edilmesidir. Temelsiz ve tutarsiz faaliyetlerin
stirdiiriilebilirlik yonetimine verebilecegi zarar gz Oniinde bulundurul-
dugunda, kurumun gergeklerinden kopuk girisimlerden kaginmak esastir.
I¢ ve dis paydaslarin bilgilendirilmesi ve raporlanmasini iceren dérdiincii
asamada iletisim On plana ¢ikmaktadir. Yazili ve sozlii iletisim becerileri
gerektiren bu agamada birincil sorumluluk yine halkla iligkilere diismekte-
dir. Son olarak siire¢ gdozden gegirilir ve hedeflere ulagilip ulasilmadigi iz-
lenir. Bu asamada halkla iligkiler, metodolojik aragtirma bilgisi 6l¢iisiinde
siirece dahil olabilmektedir(Bigakci, 2012: s.55).
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Halkla iligkilerin etkinligi siirdiiriilebilirlik yonetiminin birgok asa-
masinda cok Onemlidir. Ilk asamalar, siirdiiriilebilirlik firsatlarmin ve
tehditlerinin belirlenmesine, sorunlarin 6ncelikledirilmesine ve bir erken
uyar1 sisteminin kurulmasina odaklanan 6nemli izleme ve gdzetimi iger-
mektedir. Paydas katilimi, politika gelistirme sirasinda birincil gorevdir.
Halkla iliskiler tarafindan yonetilen uygulama asamasi, kurum kiiltiiriiniin
yeniden sekillendirilmesini, ¢aliganlarla stratejik iletisim kurulmasini ve
kurumsal sosyal sorumluluk faaliyetlerinin yeniden yapilandirilmasini
kapsamaktadir. Kurumsal gergeklerle uyusmayan girisimlerden kaginma-
ya dnem verilmektedir. Iletisim, halkla iliskilerin paydaslar1 bilgilendirme
ve raporlama konusunda liderligi tistlendigi dordiincii asamada merkezi
hale gelir. Siire¢, halkla iliskilerin hedeflere ulagilmasini degerlendirmek
icin metodolojik arastirma bilgisini kullandig1 bir gézden gegirme ile sona
ermektedir. Siire¢ boyunca halkla iligkiler, siirdiiriilebilirlik girigimlerinin
dogru yone yonlendirilmesinde hayati bir rol oynamaktadir.

ARASTIRMANIN METADOLOJISI

Arastirma Yontemi

Bu caligmada gergeklestirilecek olan arastirmada kurumlarin siir-
diiriilebilirlik ile ilgili genel egilimlerini 6lgmek amaciyla nitel arastir-
ma ydntemlerinden igerik analizi yontemi kullanilacaktir. Icerik analizi
tekniklerinin ortak paydasi ¢ikarim/¢ikarima dayali olmasi gerekmektedir.
Hepsi de mesajlarda gozlemlenen ve betimlenen unsurlardan yola ¢ikarak
bir yorum getirmeyi amaglamaktadir.

Bu nedenle igerik analizi, nesnellik ve 6znellik uglar1 arasinda uza-
nan bir ¢izgi {izerinde farkli noktalarda yer alan teknikleri icermektedir.
Cok modlu ve cok islevli bir gériiniime sahip olan bu teknikler biitiini,
arastirmacilarin 6znel yaraticiligina olanak taniyan bir yapiya sahiptir(-
Bilgin, 2014:ss.1-2). Icerik analizi, yazili belgeleri, fotograflar1, videolar
ve ses kayitlarim1 kapsayan ¢esitli kisileraras: iletisim bigimlerinde
uygulanabilmektedir. Kapsam, kitap ve dergi gibi yazili belgeler gibi ce-
sitli metin formatlarindaki icerigin incelenmesini kapsamaktadir. Ayrica,
yaziya dokiilmiis sozlii ifadeleri ve televizyon programlari ve reklamlar da
dahil olmak iizere gorsel sunumlar1 yakalayan metinleri de kapsamakta-
dir(Metin ve Unal, 2022:5.275; Giil ve Nizam, 2021:5.182).

Caligmada Tiirkiye’nin 6nde gelen GSM operatdrlerinin (Turkeell,
Tiirk Telekom ve Vodafone Tiirkiye) web sitelerinden 6rnek alinarak Tiirki-
ye’de halkla iligkiler 2022 y1l1 siirdiiriilebilirlik faaliyetlerinin nasil yansi-
tildig1 gosterilmeye ¢aligilmigtir. Calismada Turkcell’in Tiirk Telekom’un
ve Vodafone Tiirkiye "nin web siteleri tizerinden 2022 yil1 siirdiiriilebilirlik
ve faaliyet raporlar1 igerisinde gergeklestirmis olduklari siirdiirtilebilir-
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lik faaliyetleri temel alinarak yapilmistir. Calismada ‘Kurumlarin halkla
iligkiler baglaminda yapmis olduklarn siirdiiriilebilirlik faaliyetleri’ ile il-
gili web sitesi paylasimlarinin igerikleri, amaca uygun bir sekilde deger-
lendirilmistir. Cevresel, ekonomik ve sosyal boyutlarla ilgili faaliyetler,
kuruluglarin web sitelerinde yayinladiklar1 yillik raporlardan ¢ikarilmis ve
daha sonra degerlendirilmistir.

Calismada asagidaki sorularin cevaplari aranmistir:

1. Turkeell, Tirk Telekom ve Vodafone Tiirkiye GSM operatorleri
halkla iligkilerde siirdiiriilebilirlik faaliyetleri amaci ile web site-
lerini nasil kullanmaktadir?

2. Turkeell, Tiirk Telekom ve Vodafone Tiirkiye GSM operatorleri
stirdiiriilebilirlik faaliyetlerini hangi konular iizerine yogunlastir-
maktadir?

3. Turkcell, Tiirk Telekom ve Vodafone Tiirkiye GSM operatorleri
siirdiirebilirlik temel boyutlarindan hangi boyut tizerinde faaliyet-
lerini gergeklestirmistir?

Caligmanin amac1 Tirkiye'nin 6nde gelen GSM operatdrlerinden
Turkcell, Tirk Telekom ve Vodafone Tiirkiye’nin web siteleri sayfala-
rindaki paylagimlarinda siirdiirebilirligi halkla iligkiler baglaminda nasil
kullandig1 ve hangi konular iizerine ¢alistigini, siirdiiriilebilirligin hangi
boyutlarmi daha etkin kullandiklarini ortaya koymaktir.
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Arastirma Bulgular1 ve Yorumu

Tablo 2: Turkcell'in web sitesi tizerinden stirdiiriilebilirlik faaliyetlerine iligkin

paylasimlar
Baghk Igerik Elonomik Sosyal Cevresel
Bovut Boyut Boyut
Daha iyi bir | Insan odakl ve gevreye duyarh bir /
Diinya ipin | gitket olarak sirditilebilirli g
telmoloji saglamak dgin  tim  sireglerimizde

geviesel,  sosyal  wve  winehsimsel
etkim izi pozitif yonde artiracak gekilde
kendimizi we tim ekosistemimizi
dontgtniyoruz. By sitece  tlim
paydaglanmizs dahil ederek ortak
deger yaratiyor, daha ivi bir dinyarin
peginde  bitlikte  koguyor,  dham
weriyot, dham  alyoruz,  Tutkeell
Hedefler 2030 %100 yendenebiliy
enetji 2050 Karbon Nétr Sitket
Tutkeell Sirdirilebilislik Stratejisi

Turkeell Tutkeell'in, sirdirilebilir gewvre igin /
Granfondo, bisiklet  kullamms  farkindalijem
Bisiklet Yars attirmak ve Turkiye'deki hisiklet
kullarumina destek saflamak igin
baglattsy Tutkeell CGrapfondo wol
bisiklet wang serisi 2042 wilinda
Hazitan'da [stanbul  Agustosta
Ankara, Eylil'de ise Izmirde
gerpeklestt. Yanglara 38 ayn ilkeden
40007 denfazla, amatdt ve profesyorel
bisiklet sewer katildi FKatihmcilann
etkinlik  alatuna getitdid  elektrotik
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ahklar zeri démigiime zénderilaek
E&itme Déomiztir projesine kafla
saglandi. T arg marilar Sirdiinile i
Ealkpuna  Amaglann kormasanda
farkind ahi arhrmak icin iizerlermde
SE4 sembolleri bulinan sfckedm
formalanma  wapiyhrds,  Etkinhik
alarund a Paycell, TV+, Pasaj, fimy, BiE
e Lifeh ox markalanmm=la yeraldal.

Turkrell Vadi

Siirditrileb il ve erigilebilir olmasyda
dikkat geken Turkeell Wadi, gen
dirigiam, fidanb aggy, toplanan Elgg
abklarin  efEtime  dérmigtizilmes:,
engelli =yaretciler igin  girise
= 1 11 e Ozel mlerme alan
ohiztaralmas: gibi igerikleriyle e
cikt. Haral Ortagom uysulamamda
wer alan canlh seslh bebmlbme
teknolojisiyle ghrme engelh
mis afirlerindi= Turkcell Wadi Tivaho
Gidnleri’mi deneyimledi.  Tarkeell
nuizterilenruz ethinliklerde Flatrum
Black giriy kapisy VIP lounge w
indirimli bilet aynecabklannedan
faydaland:.

Y

Dijital Cocuk
Eitaba

23 Misan haftasinda, cevre bilinenn
tophinman tamanuna vaymak icm
faalivetlerimi= siirditermk diital %
birlifimiz ile Bilisim 35 anayicikn
Demezi (TUBIZAD) we Tirloe
Ezitim Gormalbilerd Vakfi“ron (TEGV)
Lkatkilanyla hamdanan “FanncaBacak
e Dev Taprak™ isimh déngisel
elektronikler dijital goouk kitabon
hayata zecirdik. Coouklann gewe
dosta bir kimlife bitdirenesi hed efivle
ohiztaralan kitaby, Turkeell’in maka
yilmi olaniinkl cyanoa Melis Semn
seslendmdi. Dijital comk  kitaby,
Tarkeell’in Hayal Ortagnm
uygulamasy, Dergilik we fimy’de de
waymlator. Proje kapsarnnda, kidha
hitirten goouklar, tekno abklamn
Tarkeell MaZazalanina gehrdiZide
‘Déngias el Elektronikler S ertifikasina
sahip ohiyor

Su Yonetind

Ankara Werl Merkemmnzde wer aln
ters ommoz 5istemimin abk supoun
ikinei bir ters ommnozdan gecivlewk
binaya tekrar kazandinlmas: iizemme
cabizyroms. Bu uymlamayla bmadala
abk su oramm 2A407tan WlEYm
ditziirvey hedefliveruz.

Ak ¥onedind

Cevrecl fataranyealamas kaps armda
nuizterilenruze basih fatara yeme
SMS wada e-posta aracihiiyla fabra
gonderimi yapuyroruz. B s ayede hanm
kagt tiketminde verimlilik s aglnme
hem de gonderm giderlering
azalhyomz. 2022°de cevreci fatua
uyzulamasiyla iletim ethileri diymda
2216 ton kagat, 2.037 ton CCL e
amisvon tasarmfl  gercelkles firdil.
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Difer taraftam gevreci fatara terch
eden nil; terilerimizad ma fid andilave
uygulamasima devam  etik. Ba
uygulamayla da  Tarkeell fabua
orraruna 10000 fidandiktk.

Ak Vi medimi Turkeell olarak magamalarimrada ‘/ ‘/
dyjital irm=a ile ah onelik:
sozles mesimden tarife defiziklhizme,
wermn SIM kart aluvmindan fabaa
Sdemesine dedin fim i5lemlen tablkt
iimerinden dijital imza ile sanivelr
wersinde gergeklestiriomz. Ba
uyagulamanu= e arhk
nois terilerimizing evine  Jumbum
vapmanum gerektren fiber, DSL,
Inpethox ve TV+ iginde dijital i
ile abonelik niimkinm ohiyor. Eizt
ku]lanmum ‘3/030 azaltaca@m
vildall rruly\:m sayfa evralan dijial
ortamma tagmacai givenli dijital nrea
uygulamarmm  aym zamanda fm
sektdrlerin de Jallammona sumyomz
YTofqunkisztkallammu buinanlakalk
ekibimiz igin gelij irdifimiz akilh
yasal evrak otomasyom gd=inm e
kist allammam ve marel is el
rob otk silyeq otomas yoraya
azalhyormz. Béylece hem hata rislon
azalhyormz hem de daha gevrea v
efektifbir sistemme s alup ooz

Enexji s tiin dzellikleride otomobide sz V(
Verimlilizi deneyimine  wemi  hir  haopat
kazandwrdizirme  Tarkeell Eopikot
uygnlamarmz ile  wakit Jmllanmm,
sewahat ve Jullamer analizleri il
dolayh olarak  wakit fiketimom
azalblmasima mmkin saghyormz Ba
uygulama sayesinde firmalarnn fin
yonetmlenmind aha az exps yog salmn

gergekles iven bir modeke
d&rmi; firibmesire katla s aghyom=
Egitine E&tme Déi; fir projesi kapsanmda
D& niigtiir Turkeell magazalarind aki Zen
démigiam Jntilanna getivilen telog, (

atklar (Jullamubmaz dummdald cep
teleforn1, bilgisayar, tablet e
aksesuarlan vh ) ahklarin  gen
dérii; iralmesi igin wetkilendivibrs
kumbiz Bilizim 5 anayicileri Dermedi
[TUBISADY i bialigE ie ged
ddmizinme gonderliyor. Fen
démizinden elde edilen gelitm
tammanu da comlklanmnen nitelilh
efitiminde Jmllarmlmak iizere Tidgwe
E&tim Gomilhileri Wakfi™na (TEGV)

b ags lanayor,
Turkrell Enexgi | Iklim  etkilerinin = azalhlmasom
Chziimleri warmunda enerji tedarik m,ahyeﬂemm
dirsitriilmesi ve tedarik givencesim v/ (

saflanmas1 amaciyla 2017 ylnda
Turkeell Eneyi Coziimler is tivalavz

Joarduk. Istirakings lnmldugn giinden
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giarmintize her gecen wl o gicania
artrmava yonelik wrenilenehiliv eneri
watrmlanm arhrarak 2022°%de 115
milyon TL giine; enerjisi yahnnmda
1.5 BV Joazaky, sitce ulss sty Ba
wahrmlarla raporlama dénenmde
26100 yenilereh il elekhik knallarnms
olmalktan kendi elekitik enexison
iireten dyital operatdre dériFim
s tratejitnizs doZmltanda Snemb b
zeliz me kaydebnis oldal . 2022 ynlnda
ArethFmiz yenlerebiliv eneyi 41 bm
hanenin 1 nlhk el=ktik tiketnme
denk birbiiikliyze ulash. Bu iiretomle
2750 baz istasyommn  enem
ihfivacim karsiladil:

Kaynak: Turkcell, 2023a,2023b

Tablo 2’de Turkcell’in 2022 siirdiiriilebilirlik raporu, kurum tara-
findan iistlenilen kapsamli bir dizi faaliyeti gdzler oniine sermektedir.
Ozellikle gevresel boyutlara yapilan vurgu dikkat ¢ekmekte ve ekolo-
jik siirdiiriilebilirlige daha fazla odaklanildigim1 gostermektedir. Rapor,
Turkcell>in girisimlerine ¢evresel hususlarin belirgin bir sekilde dahil edil-
digini gostermekte ve cevresel kaygilarin ele alinmasina yonelik proaktif
bir durus sergilemektedir. Ayrica, halkla iligkiler faaliyetleri incelendigin-
de, faaliyet raporunda da belirtildigi gibi, tanitim ¢abalarinin belirgin bir
sekilde var oldugu goriilmektedir. Bu stratejik yaklagim, Turkcell’in marka
imajin1 gelistirme ve tanitim ¢alismalar1 yoluyla paydaslariyla etkilesim
kurma konusundaki kararliligmin altin1 ¢izmektedir. Ozetle, Tablo 2’de
sunulan veriler, Turkcell’in kurumsal hedeflerini ¢evresel sorumlulukla-
riyla uyumlu hale getirmeye yonelik bilingli ¢abalarinin altini ¢izmekte ve
siirdiiriilebilir is uygulamalarini tegvik etmeye yonelik 6vgiiye deger bir
adanmiglik sergilemektedir.
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Tablo 3: Vodafone Tiirkiye 'nin web sitesi iizerinden siirdiiriilebilirlik
faaliyetlerine iligkin paylasimlar

Baghk Igerik Elnnomik Sosyal Clovresel
Boy Boy Boywi
E-ahk ve | Vodafone Tirkive olarak e-ahklam ‘( ‘/
Déngiizel ohijunmm ortadan  kaldiraak
Elnnomi vermlilizi odaga alan  déngisel

ekonont modellenne gecmek dnoslk
alanlarmuz arasmda Bu dogmlinda
Vodafore Tiarkiwe Gmbu’mn e-
ahlklan azaltma we 2025 wmhna kalar
sebeke  Lkaynaklh  e-abklarnmem
%ol 00%inl veniden Jllarena, wernden
sabhma  wewya gen  démiziimme
taahhiidingl bemmsiyor, e-abklam
neden olabilecedi gevresel sormlm
dnlemek amaryda, ekonormk firvsafla
da beraberinde getiren déngisel
ekononn modellerim hayat

gecityome.

Yegil Cezegen Cevreye duwarh, siirdiirilebiidlk ‘( ‘(
farkmdahiina sahip nesilker
vebiztirmelk  amaciyla Vodaffee
Tirkiye Valdfi ve Hdbitat Derredile i
bilif igerisinde “Vejil Gezegen™
projesitn hawata gegirdik. Yarmu
Kodlayanlar projesiton bir alt kol
olarak tasarlanan Vejil Gezmegn
projesi kapsarnnda Tarkave’sin fakh
llerinde 7-14 was arasi gomiklaa
verdifimiz  efbmlerde  “Ceve
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MNedir?™, “Sardirilebilirlik ve Ikkn
DegizikliE"™, “Atklar, Ger Démipnm
e Elektronik & tlklar™, “Afet EEtd”
ghi komlar islemirken efitmlerm
ardimnd an ¥ arm Kodlayanlar” e Zitnd
UM YOnLE.

Bu Anldar Kod
Yaryor

E-atlklann gen démipiimiini tejwk
etmek amaciyla hayata gecirdifing
“Bu dhllay Fod Tamyor™ projgesme ba
sane de lnz kesmeden devam ettk. E-
abklann arh degere démiztinvess,
béylece ham sosyal hem de geviesal
ethi yaratmaym hedefladifimni=zbu pecge
kapsamurda  gabyanlanmmen, &
ortaklanmumn - cabyanlamm w
mii; terilerimizmn evlerinden getirdif
elaktromlk  abklanm  topliyor, b
ablklann s arsh geri déetisim fimmes:
Akademi Cevre tarafindan gen
d & s lrmesi 5 aflyomz

Tegil Oftsler

Istanbul Maslak™taki Genel Methe=
binamne, katbon salimmmn azathlmes,
enerji  tasarmafian, yenilenshilivr v
sommh dofal kaynak Jallanmrmn
destekleyven WONF'im  Vesil Ofs
Sertiffkasy'sa s abip, Tarkipenin en
umin siireli Tegil Ofis  binalm
arasmda. Buimn wam siva gevresel
farkmd alii laram kil sin b
pargasl haline gehrmek igin havab
gegirdifimiz “Plastikslr Vodafire
Tirkiye™ ve “Tegile Geg™gmbi projeler
ila ofislerintzin gevresel ethisu en
a=za indirgemelk adina gabs malames
sitrdidfiyoruz, Ofislerint= plas tkden
anndumalk amacidla gereksiz plastk
we tek Jullarmmhk drin Jullamma
sonvererek kazth ardak, cams e, bex
canta, dofa dosta ambalay zibi doga
dosta we gern démizimbi dirinkn
tercith ediror, ofis faalivetlermm=
sormacu ortaya cikan ahklan déngisel
ekononn prensiplen e ekononme
geri kazandumak igin  calyiyom=z
Fercekles irdiminue fim  gabimalw
sayes inde ofislermizde 2021022 mal
wilinda kafit abk miktarmme gegen
saneye kiyasla %48 azaltwken plastk
ahk miktarimne %4656 azalthl:

Yeni Nesd
Cevreci

Teni nesil siirdiisileh
maFazalannuzda tavan panellen 26100
geri  domijimden elde  ediln
malzemelarden chijurken, =zemmde
Iullamlan malzerme 937 oranmda
dogal olan linolyamd an elde edilpae,
Gevre kopseptivke ohigtimlan wesil
duvarda 15e  sulamaya  ihhysg
duvmaran mmmyalamm;  bitkier
Joallaralda, Dekore ediln
maZazalarind an gikan esla mobilyalm
da dyital i ortaklan kanaleda
degerlendiverel #1007 ywalan bir gen
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dérilzinm orarna ulagrmaa
hedefliyorus
Yeniden Kullan, | $ebeke  abklanmuean  $2100%m ‘( ‘(

Yeniden Sai, | veniden Jullamma, yeniden s abma va
Creri DN ndirtiic da  geri déwmistinme  hedefing
dofgmltisanda  “Yemden Enlln,
Terniden 5 at, Geri Démiztar” anlam
ile hareket ediyomz=. E-atklaricm esld

i wenilenerek  weniden
lallarulmasy, sahip olanan fazlalém
wemden sahblarak degerlendinbmesi
weriden s abhlmas: va da kullambhes
niimlhdin  abmayan abklarm  zen
démijimme kazmandmlaral ikinel
harmadde olarak déngisel
ekononiye kazmandirbnes:
wontermlenmiuyraabyrarak s ahalada v
depolarda bubiman ahl, galyr va da
anzah durmdald elek ok ekipenarn
katma degerini azalbmadan
deferlenditiyoeuz. 2021022 mak
yihnda 3 227 tone-abk gen kazarldy
geri démiztarildia, 33,4 ton e-abk ke
tekrar kullarnlds. B s arede toplan =
ahllarin RS 957 déngisel

ekonornuye kazandinldi,
Yenilenmdy Vodafore Tirkiye olarak yemlermrn; ‘(
Ddnwi E1 Cihar | ikinciel cihaz kampargras ile yakdagik
Kanpanyas, bir wildar niis terilermre

maFazmalanimnueda eski  telefonlann
degerlendinme firsah surmoeu= Ba
sene bu deneying Vodafone Tidoe
Online MafFama’va da  tagivarak
I llamlmayan weyaes kinds cihaslem
wermiden  lallamuima  ha=mr  hak
getirilerek Juallarmucilara ulagybroken
kullarlacak dummda olmayn
cihazlar is e vedek parcahizmmvetleri xm
pargalanarak Iullaruhyor veya
ddmiginne gondernliver Dingisel
ekonond yaklasimmnm esas aldifbine=ba
proje ile elektronik ahk ahijurnmmmn
azaltarak geviesel sirdirilebilizlide de

kathid abubumymm=
Vodafone et sifira gecijimmimin bir parcs: ‘( ‘/
Tiirkiye olarak, gine; paneller zibi gémimler
T esislerinde ile kendi operasyom bélzelerivede

Yenilerwh ilir kendi yerilenebilir enerjirm
EnerjilUretimi | iiretmeye dncelik verivom= 202122
mali vl ibb ariyle wenilendb iliv enes
iiretim miktanmum 49 arvhraak
toplam 1.047 MWh elektrik iirettl.
Eendi tesislerinm=deki wenileneh il
elektrik diretimi, su anda toplen
eleltrilk tiketrmirie=in %51 "irnden daha
amam kars lamalda, ¥emlerebiliy evesn
watrmlannoza Smwintizmdeki yllada
Izmir, Tazla we Diyartbakn’dald
teknolonn  merkezlenmudde devam
ederek dahafazla vejil ereniiiebren
we katbon salunumn Swine gegmeyi
hed efliyopz.
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Elwo-SIM kart

Vodafore Tadive olaralk 2014 yioda
variboyuthy 3 I kartlara seqils yapnm
ve nilgterlenrmmn plastk knllamn
miktarim wan yanyraazaltmoghl, 2022
mali yihnda ise plastk SIM tedanka
ithhyacim tamarnen ortadan kaldmmak
iimere gerl doriistirilmils plastilden
iiretilen Eko-5IM kartlan gevresel
taahlditlenimnzan bir parcas: olaak
Imllanma sundulk.  bisterilermus,
kendilerime en  wakin Vodaftme
Tirkiye magazasimda ST kartlaymn,
gerl damistiasiledbilen  kagtem
iiretiliiz zarflar iwwmmde sumla Eke-
SIM kartlar ile  dedistrvebilivoda
Aviun zamanda SIM kart defHsma
gereken durmlamda da
s terilermize yemi kart olarak Elo-
SIM kartlan sumyoouz

Dyital Tarmm

Hawva dumnmim anhk takip ederken,
arazideki buharlasma hesaplanaak
topragzin nermim ve kalitesini anale
eden Dijital TarimIstasyonlan, hasee,
don, firbna, dogal afet zibi kormlada
da erken uyan sistern himmet
surmyor. Cifteilere tarims al i lemlae
dair sulama ve giibreleme =zaman
Aneriler: sunan ii¥in, ayrca toprak
swakhf we nermine bagh toloam elmn
Zaram Sneriyor; gitb weleme, laglona,
budama, hasat zamammna yonehk »
planlamasy  wapilmasina  yardowm
ohiyor. Dyital Tarm Istasyom e
tatimms al weriler anbk takip edilp
depolamyor,  analiz  ediliyor v
gilvenilir bir jekilde rapodanahiloroe.
Aramiye dmel 14 ginbik hava talmm
rapors ohistaan ve giftpilere onipe
ortamda erkenuyan génderen sistm,
dofm  zamanda nridahale ik
verimlilik arhsi we tas apaf’s aFlneor.

Bed Enexrji

Bed Eneni cominm ile, klima,
aydimlatma, sofuhiouidern
dondumonlar, dretim  makinalan
elaktronik cihazlarzibi eneji i ket
wiikselk olan isletmeleri hedefleyeel:
klimalann uzaktan kontol edeelk
is tenilen dereceye otornatil
ayrarlanabilmesi, ig-dx
aydinlatmalaon tek tazla uzakbn
wanetleb ilmesit s afhyomz, Elekiik
tiketen cihazlarm eneri takibnm
yapilmasina, subeler, makineler aras1
karsilas hmmah raporlamalam
wapilabilmesine, makinelerin giinesl
ve gegrize yorelik eneyi tiketinmm
uzaktan izlerebilmesine, realhf enesp
takibini we alarm sistemlen ik
isterumeyen  tiketimlerin  Gnine
gegilebilmes ine yardume ohyome.

Vodafone
Tiirkdye
Elkivonik

Elektromilk Sazlegme [VES)
platfornmyrla her tiirhi sézkesme talep,
hamrhl, nuiizmakere we s delesime sormasl
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Sozleye (VES) | sitrecler dijital ortamda widriativonis
Platformm Soglesme  we sozlesme  sormas
siireglerin talep as amasmdan
baslayarak arsivlermme sitreclerme
kadar her yerden erisilebilen Joallonm
dosta bir yapoya salop olan VES hem
Wodafone Tarkiyve Tiarkiyverm
kendispon  lmallanacafzn  hem  de
nwigterilenne iirin olarak suarmalan
wenilikei bir platfiorm olarak himmet
veriyor. VES | lmllanmlarninag hethanm
bir cihazdan Zirig waparak
galiz abilece#H, dogaya sayel, gitvenh
e kagtsazb irsitves deneying sumyoe.
WES, hbizlerin we mnwijterilerini=m
kafyt karzo we lartssive Jallanmmn da
ortad an kaldirarak kathon ayvak i=omn
azalhlmas immayarduncl ohiyoe.

Dijital Bendm | Tarkiye Vodafone Tarkiye Vakfl (
igzirn Hazrat Boym DEremme Gerel

Mhidiirbigi we Tiarkive I; Knmmm

Genel Madiarkaga i3 birhgyle Digatal

FBenim I5im projesiv widitiyom= 18
wag st kadinlann dyital becerikrnn
arthrmay  amaghyor, teknolomm
gacamwi kadmlanm  potansivelide
buhliztarrorus. Sonbir wlda 15 dde
140 egitmei ile @ bimi ajkin kadm
karsivers 24 5 axt Dijital Oloarya=ahl
e 40 5 aat Dijital Fazarlama etk
verdik. Estmlerden memin alan 635
kadin kursiverinn=, Vod aftme Tiadoe
Mhiisteri Hizmetleri’nde termel
egitimlerini we SRR
efitmlering  tamamlararak a=akbn
galbismaya ve ilk gafnlarnm almam
basladi. Proje ile Mart 20235 sconmna
kadar 12 bin kadin kasivere efinn

verilmes im hedeflijmon=
Foarmnae Imk | Tophimsal degisim we  gelisinm (
Uygulanasy Onoiasia olma  hedefiyle  faalipet

gsteren Tarkive Vodafoee Tarkoe
Wakfi mim 2014 yalinda &ile ve Sosyal
Himmetler Bakanhi destefidde hawt
gecivdifi Kunum Ik okl
uygnlamas: kadima ydnelik jiddefle
nricadelade Snemli bir arag olmam
devam ediyor. HKadmlann ;iddee
mam= kaldiyz anlarda koluk
Imavretlen ywa d a walanlanna kolaylikla
haber vereb ilmesin s aZlayan Fammea
Izidk, bugiine kadar toplarm 572b m Je=
indirildi we 1.000 ayhlk aktf }nallanm
saywsmaulazh. Tygulamaya, n=mnam
Zorizia almaral hamrlanan “tophimsal
cinsiyet  ezithE™ temah eZitmm
videolan ve Jiddet Farkimdalik Testi
eklendi. Her bixi 1-3 dakika sinen
efibim videolannda kadimlara “Meden
Tophimsal Cinsivet Egitliz™, “MMedr
Tophimsal Zins et Esitlizg?,
“Biyolojik Cinsiyet ve Tophmsal
Cinsivet”, “Basmakabp Varmle™ =

“Ben Ne ¥ apabilinm™ zibi kormalada
bilgi verliyvor Fiddet Farland alik Test
kapsamuda ise kadimlarnn jiddet
tirlerine dair  bilzi edirpnesi

hedefleriyor.
Tiirlaye Wodafore Tarldye, faalivet ghsterdisl | -
Vodafons ilkelerde Juwdugn valaflada tophimsal

Tiirkiye Vakfy kalkimmaya katkida bubirmayoe 27
Wodafore Tarkiye Wakfi'ndan bin
olan Tiarkiye Wodattne Tiadkiye Walf
ile 2007 denbu wana s osyoelonoenk
gelisime katky saghyor, idebymmm
giiciivle Alkernu=de tophirsal
kallimmaya destel obiyosus,

Kaynak: Vodafone Tiirkiye, 2023
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Tablo 3, Vodafone Tiirkiye’nin 2022 siirdiiriilebilirlik raporunda ana
hatlariyla belirtilen girisimlerle kanitlandig: iizere siirdiiriilebilirlik boyut-
larin1 ustalikla kullanmasina iliskin kapsamli bir genel bakis sunmaktadir.
Sirket, halkla iligkiler faaliyetlerinin 6nemli bir yonii olan kurumsal sosyal
sorumlulugun ¢esitli unsurlarmi stratejik olarak biinyesine dahil etmistir.
Vodafone Tiirkiye, halkla iligkiler stratejilerini siirdiiriilebilirlik girisimle-
rinin yiirlitiilmesine sorunsuz bir sekilde entegre ederek olumlu sosyal ve
cevresel etkileri tegvik etmeye yonelik biitiinsel bir yaklasim sergilemis-
tir. Bu entegrasyon, sirketin etik is uygulamalarina olan bagliliginin altin1
cizmekle kalmamakta, ayni zamanda siirdiiriilebilirlik gabalari ile etkili
paydas katilim1 arasindaki baglantinin farkinda oldugunu da vurgulamak-
tadir. Genel olarak, Tablo 3’teki veriler Vodafone Tiirkiye’nin kurumsal
hedeflerini toplumsal ve ¢evresel sorumluluklartyla uyumlu hale getirme
yoniindeki bilingli cabalarim ortaya koymakta ve siirdiiriilebilir is uygula-
malarina yonelik dvgiiye deger bir kararlilig1 yansitmaktadir.

Tablo 4: Tiirk Telekom 'un web sitesi iizerinden stirdiiriilebilirlik faaliyetlerine

iliskin paylasimlar
Baghk Icerik Elmmomik Sozyal Cevrresel
Boywt Boywt Boywt
Su Vonetind Tiark Telekom, siirdidsileb ik ‘/

waklag i gerpeves inde gevre ve Irsan
hayabmn devanhbiz acisd an kritk
Eneme 5 alipsu kaynaklarmon planh ve
kontolliibirs elalde ullarnrona Srern
veriyor. Tiirk Telekom, aktf olaalk
Jmllamlan hinalarda buhinan
galizanlann temel ihbyaclan igm
I llandiz sum dogrdankaynazndan
defil, jelur jebelkesiiizennden aloror
ve su tikebmini divzerli bir sekide
willik olarak rapoebayor. Sivket, verdii
hizmmetlerin kes ihsiz sekilde devamn
ebmesi  igin  gerekli ol s
kullamrmrd an tas anuf’ edebibrek w
ahl suyn zeri ddristiiwehilmel: icn s
wonetmirde proaktf wallas vl
henims iyor. Suyun warirh
Jullamlmasy adma  akidh  sulawa
515 ternleri, fotoselli b ataryalay, gn
sisternlery, wafnmr suya toplana
iimiteleri gzibi gevreci uygulamalin
hayata gegiriyor ve wenl projelere
kiiresel siirdiwidlebilirlik igin Snerden
gogimler deferlendiviyor. Ayvnea
hina merkemilestirme calismalan i s
Jallarurn olan lokas onlann s aysn
azaltaral: su  tiketrum ditginren
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hedefliyoe. Ikl dezizikhiklen
sebebiyle wafaslarin  azalmasi
kaynaklannm daha verimh
Joallamlrmasin zerellilil haline
getriyor. Tirk Telekom, su tiketmn
ile ilzili galbianlarin farkindaldpn
arhrmak izin 2022 wmbnda boagok
gérsel ve waml igerik paylagh. 2020
wihmdaki salgin sonrasmda Tk
Telekom da nyvenlaman evden gabsma
modeli ile ofislerde kullarmlan =a
miktari dabelirgin dlgide a=alds Tade
Telekom, 2018 wmhndan ibh aren s
tiiketmini raporbyyor. Dhigily trendi
gis teren s tiketivni 201 &7 da wlhl 340
bin mS s eviyveleride iken 2022 vanada
441 bin m5 seviyelerine gerilevewk
yllar cinde 053 7ten fazmla diigas
gtsterdi. Tk Telekomolarak gabsima
alanlanmm=daki su ithhyacim sadecs
belediyeler taratindan saZlanan sebeake
suyn  hatlanmdan  karsilamaltamr
Burmn harici herhanzi bir dogl
kaynaktan su gekimi s&=z komm
olmamaktadir.

Taark Telekom, wumin ylladwe
wilritii gl werimlhilik odakh yatoon ve
i5letme polibkasi sayesinde 202
wihinda elektik tiitketmirn 2021 wima
gtre %5 oramnda divyiirdia. Ayrca
2022 ymhnda bk etkisi 81 mibon
1 Wh enerji tas amaf’s sflayacalk s eldde
venimlilik we gpHazasvoe, projelei
hayata gegirdi. Bu projeler s ayesmde
eneri tasarmifin saglayarak, artm
nolsterl sayisy bant geniz i we ven

] ] 1 =
weriver, Tark Telekom, doga dosia
esil santrallerivin toplam  gilcimi
A0 arbrarak 4 MW seviyesme
yiikselth Earhon SIS FOTLITIL
sistematbk olarak amaltarak enem
Vermﬂﬂ.lg;l komisundald yahrnmlama

ceiumzasymy  gabsmalama
ara]J.'I{s].z dewam eden Tiark Teleloen,
sonbir ylda 1,5 MW ziine; enerpsi
515 teriri dahadevreye aldi. Bua sameds
sirket, 1.250ton katbhon s alinmn daha
Snlemenin watn siva 225 ymline kada
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gine; enenisinden enem;l Arehre
kapasitesing %60 oramnda arbmma
hedefini 2022°de gercellestnniz olba.
EBovlace wermilenebiln enem
515 termleritin toplam Jurah givEini 4
MW a ikaran Tiark Telelom, yadhk
waklazik 3.335 ton katbon salmmn
Snleris olacal.

Al Vénetind

Safir & bl Vidrii til SHindi= abk yoretnd
gabismalanny sayesinde 2022 b
igerisinde; 2% ton cam abhk zZen
domiigiami ile 1.232 kWh enem
tas arpafis 5 afladak. 208 ton ahlk kadt
gerl damiziamnl ile 5.529 adet afam
kesilmekten kurtardik. 280 ton abk
metal zeri d&riiginmi ile 3658631 ke
sera gammn  dogaya zabmmn
engelledik. 211 ton abk plastk zen
damiigini ile 29.5135 waril petol
tas arrafia 5 agladak. Tiam abklanroem
geri kamammm ile 18 585 methelip
depolama alarn, 14 mulyon kWhenag
tas arrafia ohizha ve 480 492 ton sera
gammn dogaya zalimu engelledil.
2022 vl raporlama donennnde saha
we ofis faaliyetlern sormicou ohizan
tehlikeli abhk rmiktanm bir Sneceki yla
gore waklagik 245 ormnmda ve 3590 on
civannda azalbmaym b agardik.

Giimapg

2022 dérernunde kapsann geris lehlen
projeye; gonme yebersizhifl wagamm
gamiler, washlar zihi 18 was iimeri o=
gorenler ve efitmeiler de dalul edildi
Bu kapsamda a= géren goouklar ve
onlarnn ebeveynler ile zamler, waglilae
ve efibmcilere sekiz ay boyunca
toplam 320 gevrim il efihm werildl
E&fitimlerden, toplanda 7 bin kahlrnm
farrdalandr. Giimsiz faalivetlerd, 253
Hisan Uhsal Egemenlik ve Coomk
Bayranu, Babalar Gilmii, Annelsr
Fitri Zibi bayram we S=el ginlede
wapilan etkinlillerle wilboyurnca sitdia.
2022 déneninde GiimsiE Comklan,
Atatiiyk Eiltar Merkem ndeld
etkinliklerle sanatsal wonden de
desteklends. Engelliler Haftasa
vesileside, A tatiarlk Fiilir
Merke=i"nde sanat attlyeler
gercekles tivildi. Tirk Telekom il
boyanca, gabsanlarrun dodam
giinlerinde, cals anlar adima Giangii
projesine b agistabubinarak gooalilem
efitmind destelladi.

OpHnndErasyon
ahyalaryy

»lhk 392

enerjitasarrufu

Tirk Telekeoan, telnolojik d&riisiarmler,
el nes il s istemlern d evreye alnnnes:
ve haberlesme cihazlarimda wapnmg
oldufn gopinuzsymalar somaoinda
sofgutma giderleriynden Snemli oranda
tas arraf s aflada. 2022 ylinda vaphs
btz le s ayes inde ynlhlk 352
mulyon  kWh  eneni tasarmfh
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saglayarak 17210 ton kathon
eris yormm Snlere vl hede flivoe,
Alalh Tarma | Tiirk Telekom, tarmmsal sahalam v(’ (
Yambma dijitallesmesi woleufunda Snemb b
weri nesil selur bilejeri alan Akath
Tarm T amlirm ile jehir dij1 yvasanm
teknolojiyle desteldiyor

Yeni nesil gehiar | Tiirk Telelon, 2022 yhnda e nesil { ‘(
ailesinin yemni [ ehir ailesinin yend Ayesi yapay mka
iresi Alalh | destek]li alkilh tanim wamlhirmm yefh
Tarmn cimim ortaklan ile zelizhrerek werd

nesil jehir ekosistentne dahil eth
{llivn deds iklif visklevivin, etldleriim
e tatimsal  da  bafimbhiEm
amalhlmasy, diredm  wverimlilifnmm
arhnlmas: we taramun dijitalleimesi
wolmuhifanda akillhh tarim wa=mlmm
dneml bir rol oyrmyor. Avrca verd
nesil jehir bileseni olan akilh taon
wamhim ile tarimdaki etkinlifzin we
il retrin arhnlmasina winehk

cimimler s aflaniyor.
Yenilerwhilir Tiirk Telekom, dofa dostr ez ‘(
enerji s antrallerizin t\:npla.tn g B2

arbrarak 4 MW seviyesine wiikselh
Kathon eszynrurlu sisternatik olaal:
azaltaralk enemi werirnliliE
kormsundaki watrumlarnna e
opHmizas yon, cals malarna aralibsm
dewvam eden Tiark Telekorn, son b
wilda 1.5 MW ziane; enerjisisisenmi
daha dev‘r\ey\e aldi. Bu savede Sirket
1.250 ton katbhon salumum daha
Snlermenin yarm sira 2023 vihina kada
gine; enenisinden enermji iirebme
kapasitesini %850 oraminda arhmma
hedefim 2022°de zergeldeshrniz olha.

Eleloronik Tiirk Telekom, sunduin himnefler ‘(
abllarmn ged | sormumunda ortaya gikan elekiroedk
A ndiFionndi atklann ger ddmifimi igin Bilikin

S anayicileri Demedi (TUBLE AD) ik 35
birlig izerisinde galizmalann
Sofuwina Tiark Telekom eneni tasarnufina ( ‘(
coximlari sahit | ¥onelik free cooling comiimlernu sait
ve nwhil abwake | e mobil  Laz  dstas yonlawm
ifrere Hin Tiick | tamanunda vayrmnlashrd: ve ba savede

Tekelnm %20 lere  varan eneri  tasarmil
zahalavmda sagladil. Ayrica sabit we  mobd
eitldn sekilde | jebekede kullarnlan eski nesil klma
Joullamahyox cihazlaru yerd resil wvermb cihaslada

deZis irmeye devam eth. 2022 yalmda
sofgnbmna alarunda wapilan werimlible
projeleri ile Sirket, yallhik 18,1 mibaon
L3 eneni tas arrafia s aglararal 73556
ton katbon salupum  engellemed
hedeflivor.

Kaynak: Tiirk Telekom, 2023a, 2023b

Tablo 4, Tiirk Telekom’un siirdiiriilebilirlik alanindaki ¢cevresel girisim-
lere yonelik devam eden bagliligina agiklik getirmektedir. Veriler, sirketin
genel kurumsal stratejisinin dnemli bir unsuru olarak ¢evresel faaliyetleri
etkin bir sekilde yiiriittiigiiniin altim1 ¢izmektedir. Sirketin web sayfasi ve
2022 yili siirdiiriilebilirlik faaliyet raporu incelendiginde, siirdiiriilebilirlik
ve kurumsal sosyal sorumluluk (KSS) ¢aligmalarinin kayda deger bir en-
tegrasyon i¢inde oldugu goriilmektedir. Tiirk Telekom>un faaliyetlerinde
stirdiiriilebilirlik ve KSS’yi es zamanli olarak ele alma yaklagimi, sorumlu
is uygulamalarma ydnelik kapsamli ve birbiriyle baglantili bir yaklagim
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sergilemektedir. Halkla iligkilerin bir alt kiimesi olan kurumsal sosyal
sorumluluk faaliyetlerinin, siirdiiriilebilirlik girisimlerinin daha genis
gercevesine sorunsuz bir sekilde dahil edilmesi 6zellikle dikkat ¢ekicidir.
Ozetle, Tablo 4’te gosterildigi iizere, Tiirk Telekom’un cabalar1 ¢evresel
sorumluluga yonelik biitiinciil bir taahhiidii 6rneklemekte ve siirdiiriilebi-
lirlik ile kurumsal sosyal sorumlulugu kurumsal dokusu iginde i¢ ige gegir-
me yoniindeki kararli ¢abalarinin altini ¢izmektedir.

SONUC

Surdiirtilebilirligin  halkla iligkiler baglamida degerlendirilmesi,
cagdas is stratejisinin bu iki kritik yonii arasinda dinamik ve gelisen bir
iligki oldugunu ortaya koymaktadir. Gelecek nesillerin kendi ihtiyaclarm
kargilama becerisinden 6diin vermeden bugiiniin ihtiyag¢larin1 karsilamak
olarak genis bir sekilde tanimlanan siirdiiriilebilirlik, faaliyetlerini ¢evresel,
sosyal ve etik hususlarla uyumlu hale getirmek isteyen kuruluslar i¢in bir
odak noktas1 haline gelmistir.

Halkla iliskiler alaninda siirdiiriilebilirlik, kuruluslarin iletisim strate-
jilerine dahil ettikleri temel bir anlati olarak ortaya ¢ikmistir. Halkla ilis-
kiler uzmanlari, seffaflik, hesap verebilirlik ve sorumlu is uygulamalarina
baglilig1 vurgulayarak bir sirketin siirdiiriilebilirlik girisimleriyle ilgili me-
sajlarin sekillendirilmesinde ve yayilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Stirdiiriilebilirligin halkla iligkiler caligmalarina entegrasyonu yalnizca bir
sirketin kamuoyundaki imajini iyilestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda miis-
teriler, yatirimeilar, ¢alisanlar ve daha genis bir topluluk dahil olmak tizere
paydaglarla giiven insa etmeye de hizmet eder.

Caligmada Turkcell, Tiirk Telekom ve Vodafone Tiirkiye’nin siirdii-
riilebilirlik faaliyetlerine web sitelerinde faaliyet raporu olarak yer verdigi
goriilmektedir. Bunun yani sira GSM operatdrleri siirdiiriilebilirlik faali-
yetlerini daha ¢ok ¢evresel konular, iklim, enerji tasarrufu, atiklarin doniis-
tiiriilmesi gibi konular lizerine gerceklestirmektedir. Cevresel boyutlarin
yant sira sosyal ve ekonomik boyutlarda da faaliyetlerini gergeklestirdik-
leri goriilmiigtiir. Ayrica ¢alisma igerisinde gergeklestirilen faaliyetlerin sa-
dece tek boyutlu olmadigi bazen ¢ok boyutlu oldugu goriilmiistiir.

Turkeell, Vodafone Tiirkiye ve Tiirk Telekom’un 2022 yil1 siirdiiriile-
bilirlik raporlari karsilagtirildiginda, sirketlerin siirdiiriilebilirlik ve kurum-
sal sosyal sorumluluk (KSS) yaklagimlarina 151k tutan bazi ortak noktalar
ve farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir.

I1k olarak, her ii¢ sirket de operasyonlarinda cevre dostu uygulamalara
vurgu yaparak cevresel siirdiiriilebilirlik konusunda kararlilik sergile-
mektedir. Turkcell, ekolojik siirdiiriilebilirlige daha fazla odaklandigini
gostererek gevresel konulara kayda deger bir vurgu yapmaktadir. Benzer
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sekilde, Vodafone Tiirkiye ve Tiirk Telekom da ¢evresel girisimlere olan
bagliliklarinin altini gizerek, ¢evresel kaygilarin ele alinmasinin 6neminin
sektor genelinde ortak bir kabul gordiigiinii gostermektedir.

Ikinci olarak, halkla iliskilerin bir alt kiimesi olan kurumsal sosyal so-
rumluluk faaliyetlerinin entegrasyonu her ii¢ sirkette de goriilmekte ve siir-
diiriilebilirlik ¢abalarinin paydas katilimi ve etik is uygulamalari ile stra-
tejik uyumunu ortaya koymaktadir. Vodafone Tiirkiye, siirdiiriilebilirlik ve
etkili paydas katilimi1 arasindaki baglantiy1 vurgulayarak, ¢esitli kurumsal
sosyal sorumluluk unsurlarin siirdiiriilebilirlik girisimlerine entegre etme-
siyle 6ne ¢cikmaktadir. Tiirk Telekom da kurumsal sosyal sorumluluk faa-
liyetlerini kurumsal stratejisine entegre ederek sorumlu is uygulamalarina
yonelik kapsamli ve birbiriyle baglantili bir yaklagimi vurgulamaktadir.

Ancak, halkla iligkiler faaliyetleri i¢inde tanitim faaliyetlerine yapilan
vurguda farkliliklar gbze carpmaktadir. Turkcell’in raporu, sirketin strate-
jik iletisim yoluyla marka imajin1 gelistirme taahhiidiiniin altin1 ¢izen tani-
tim gabalarinin belirgin bir varligini ortaya koymaktadir. Tanitima yapilan
bu vurgu Vodafone Tiirkiye ve Tiirk Telekom raporlarinda daha az agik bir
sekilde vurgulanmaktadir.

Sonug olarak, bu sirketler ¢evresel siirdiiriilebilirlik ve kurumsal sos-
yal sorumluluk faaliyetlerinin operasyonlarina entegrasyonu konusunda
ortak bir taahhiidli paylasirken, halkla iligkiler stratejilerindeki niianslar
marka gelistirme ve paydas katilimina yonelik benzersiz yaklagimlar1 vur-
gulamaktadir. Bu karsilastirma, telekomiinikasyon sirketlerinin sorumlu is
uygulamalarini tesvik etmek i¢in siirdiiriilebilirlik, kurumsal sosyal sorum-
luluk ve halkla iliskilerin kesistigi farkl1 ancak birbiriyle baglantili yolla-
rin oldugu goriilmiistiir. Ayrica telekomiinikasyon sirketleri halkla iligkiler
baglaminda siirdiiriilebilirlik faaliyetlerini ¢evresel, ekonomik ve sosyal
boyutta etkin bir sekilde kullandig1 ortaya ¢ikmistir.
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GIRIS
Tokyo’nun en yogun metropol merkezlerinden biri olan Shinjuku’daki
Bunka Moda Koleji 1919 yilinda kiigiik bir terzilik okulu olarak kurulmus-
tur. Bu Kolej glinlimiizde tekstil sektoriiniin en son trendleri hakkinda bil-

giye erigimi saglayan bir merkezdir. (“BUNKA Fashion College - English
| BRER - 77 v 3 VEMEROXIEAREZER,” 2019)

Bunka Gakuen Egitim Vakfi tarafindan Bunka Moda Koleji, Bunka
Gakuen Universitesi, Bunka Moda Yiiksek Lisans Programi ve Bunka Dil
Enstitiisii kurulmustur. Bunka, uzmanlik egitimleri verirken ayni zamanda

endiistriyle ortak arastirmalar gelistirmektedir. (“Bunka Fashion College |
NOT JUST a LABEL,” 2016)

Tokyo’daki Bunka Moda Koleji; 1. Moda Tasarim 2. Moda Teknolo-
jisi 3. Moda Pazarlama 4. Moda Aksesuarlar1 ve Tekstil Departmani ola-
rak dort boliimden olusmaktadir. Giliniimiizde baz1 moda fakiiltelerinin de
ayni alanlarla smirli olmasi sebebi ile artan sosyo-endiistriyel ihtiyaglar
dogrultusunda Bunka Koleji daha fazla biiylime ve gelisme arastirmalari
yapmaktadir (REDDY, 2014)

Bunka Gakuen Universitesi lisans dereceleri, yiiksek lisans ve dokto-
ra programlar1 sunmaktadir. Moda ve Yasayan Cevre Caligmalar1 Enstitii-
sii’nde Giyim Bilimi Calismalar1 Yiiksek Lisans Programi Ingilizce olarak
Ogretilen tek derstir. (“Bunka Fashion College | NOT JUST a LABEL,”
2016)

Bunka Koleji, 6grencilerine yiiksek diizeyde ustalik kazanma firsati
saglamaktadr. Ilk iki yil ileri diizeyde yaratic1 tasarim egitimi sayesinde
moda teknolojileri alaninda yaratici iiretimin temelleri 6gretilmektedir.
Ugiincii ve dordiincii y1lda ise ileri yonetim, sirketlerle isbirlikleri ve stajlar
yoluyla sanayi is birligi gelistirilmektedir (Yezhova, Pashkevich, & Mano-
ilenko, 2018).

Avrupa ve Amerika’da oldugu gibi Asya’da da giysi {izerine arastir-
malar, ¢esitli {iniversite ve miize igeriklerinde gerceklestirilmektedir. Bu
tiniversite ve miize icerikleri; giysi tarihgeleri, moda tasarimi, antropoloji,
ev ekonomisi, endiistriyel tasarim ve sanat tarihi boliim ve programlarina
bagh olabilmektedir. Ornegin Seul Ulusal Universitesi’nde; Tekstil, Ma-
gazacilik ve Moda Tasarimi1 Boliimii Insan Ekolojisi Fakiiltesindedir. Yine
Seul’de bulunan Ewha Kadin Universitesi’ndeki Moda Tasarimi Programu,
1967 yilindaki Dekoratif Sanatlar Boliimii’niin bir parcasi olan Sanat ve
Tasarim Fakiiltesinde yer almaktadir (Micklewright, 2017).

Unlii Bunka Moda Koleji, Central Saint Martin ve Parsons ile birlikte
diinyanin en iyi ii¢ moda okulu arasinda sayilmaktadir. Bunka Koleji arala-
rinda Kenzo Takada, Junya Watanabe ve Yohji Yamamoto’nun da bulundu-
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gu, uluslararasi diizeyde ¢alisan ¢ok sayida 6nde gelen moda tasarimcilari
yetistirmistir. Bunka Gakuen Kostiim Miizesi her yi1l “Diinya ve Japonya
Kiiltiiriinii Giyim Yoluyla Anlamak” temasina dayali dort sergi diizenle-
mektedir. (Weener, 2016)

1. BUNKA KOLEJINDE EGIiTiM ALMIS MODAYA YON
VEREN TASARIMCILAR

Tarihsel olarak, Japon tekstil endiistrisi 1950’lerde devletten
destek almis ve savasin ardindan, dovize doniistiiriilen kilit bir en-
diistri olarak belirlenmistir. Bunka Moda Kolejine benzer bir¢ok ter-
zilik okullar1 agilmis, Bati tarz1 kiyafetlerin evde dikilmesine katkida
bulunulmustur. Bu nedenle o dénemde heniiz gelismemis olan hazir
giyime gecis kesintiye ugramistir. Ayn1 zamanda Paris’teki biiyiik
magazalar da haute couture ile ortaklik arayisina girmis ve bu ortak-
liklar ile sentetik elyaftan iiretilen yeni malzemeler gelistirilmistir
(Yoko, 2007)

Kenzo Takada, Fransiz moda profesyonelleri tarafindan taninan
ilk Japon tasarimcidir ve en etkili hazir giyim tasarimcilarindan biri
olarak kabul edilmektedir. 1961 yilinda Tokyo’daki Bunka Moda
Kolejinden ilk erkek dgrencilerden biri olarak mezun olduktan son-
ra Tokyo’da tasarimci olarak ¢alismistir. Kenzo Takada 1964’te Pa-
ris’te ¢alismaya baslamistir. Kullandig1 renklerin, kumaslarin, kapi-
tone tekniginin kokleri Japon geleneklerine dayanmaktadir. Kenzo,
egzotik unsurlarin Fransiz halki i¢in ¢ekici oldugunu fark etmistir.
Diger Japon tasarimcilarin Paris’e gelmesinin 6niinii agan Kenzo Ta-
kada’dir. Yeni nesil Japon tasarimcilarin uluslararasi moda arenasin-
da kilit oyuncular haline gelmesi 1980’lerin basinda gergeklesmistir.
Bu dénemde avangard modanin kurucu babasi sayilabilecek Issey
Miyake’nin yan1 sira Comme des Gar¢ons markasiyla ¢alisan Rei
Kawakubo ve Yohji Yamamoto da koleksiyonlarini Paris’te sunma-
ya baglamistir. 80’lerde Japon moda tasarimcilart Avrupa’nin sahip
olmadig1 yeni bir yaraticilik gelistirmislerdir. Bu yenilik Avrupa-
lilarin yeni bir degere uyanmasina yardimci olmustur. Tek renkli,
asimetrik ve bol goriiniimlerle karakterize edilen yeni stil yaratan
tasarimcilar Kawakubo, Miyake ve Yamamoto’dur. Bu Japon tasa-
rimcilarin ¢alismalari Paris’te bir terzilik devrimi olarak nitelendiril-
mistir. Bu tasarimcilar, Bati ile Dogu, moda ile anti-moda, modern
ile anti-modern arasindaki sinirlar1 kirmiglardir. Amerikali sosyolog
Diana Crane yeni bir avangard sanat hareketini analiz ederken, sa-
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nat¢inin ¢alismasini; 1. Sanatsal gelenekleri yeniden tanimliyorsa;
2. Yeni sanatsal ara¢ ve tekniklerden yararlaniyorsa 3. Sanat eseri
olarak degerlendirilebilecek nesnelerin kapsami dahil, sanat nes-
nesinin dogasin1 yeniden tanimliyorsa, avangard bir sanat hareketi
olarak kabul edilebilecegini belirtmektedir. Avangard tasarimcilar
olan Miyake, Yamamoto ve Kawakubo’nun birlikte yarattig: stiller
incelendiginde; geleneksel giysi iiretim tekniklerini terk etmis, giysi
kumasi olarak farkli ve 6zgiin malzemeler kesfetmis, hem giysinin
hem de modanin anlamini ve dogasini tanitip yeniden tanimlamig
olduklar1 sonucuna varilmaktadir. (Kawamura, 2004)

Bunka Moda Kolejinde egitim alan ve tekstil teknolojisini ¢ok
1yi bilen, moda tarihine kalic1 izler birakan Japon tasarimci Issey Mi-
yake, kumas pileleme teknigiyle 1980’lerde alaninda ¢igir actigini
sOyleyebiliriz. Kumasin kirismasini engelleyen bu teknik, kendisini
diinya ¢apinda iine kavusturan “Pleats, Please” koleksiyonunu bera-
berinde getirdi. Birer origamiyi andiran tasarimlari; rahat giyimi ve
viicudu sarma bigimiyle iist diizey moday1 sokak giyimiyle bulus-
turan bir hamle olarak yorumlandi. (“Issey Miyake (1938-2022),”
2022)
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Resim 1: Issey Miyake 'nin Kumas Pileleme Teknigi Ile Tasarladigi Giysi, 2022

Tokyo merkezli Bunka Moda Koleji ¢ok sayida taninmig Japon ve
uluslararasi tasarimcilar yetistirmis ve ¢ogu artik Londra, New York ve
Paris podyumlarina hakim duruma gelmistir. Asya’daki baska hicbir ko-
lej bu kadar uluslararasi etkiye sahip olamamistir. Bunka Moda Kolejinin
eski direktorii Satoshi Onuma; “Ikinci Diinya Savasi 'ndan sonra Japonya
diinyanin en sanayilesmis iilkelerinden biri haline geldi. Modanin daha ti-
cari yonlerini égretmeye basladik. Ama yine de her ogrenciye nasil kiyafet
yapilacaginmin temellerini ogretiyoruz. Bugiin Bunka koleji ogrencilerimize
tic seyi asilamaya odaklaniyoruz; yaraticilik, miras ve siirdiiriilebilirlik.
Kolejin kendine ait bir moda arsivi var; Bunka Gakuen Miizesi, bu miize
yurtdisindaki kolejlerle ortak egitimler sunabilmektedir.” Diyerek Bun-
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ka Kolejinin giiglii potansiyelini anlatmistir. Bunka Kolejinde tutkulu ve
profesyonel bir egitimci olan Onuma, “Yapabileceginiz en kétii seylerden
biri etik olmadan egitim vermektir. Ogrenci yetistirmede iyi tasarim teknigi
kadar etik de 6nemlidir. Ogrencilere bir cesit bilgelik asilamak ¢ok onemli-
dir.” Diyerek basarida etik olmanin zorunlulugu iizerine de vurgu yapmak-
tadir. Direktor Onuma ayrica “gectigimiz elli yilda Bunka, Junko Koshino,
Yohji Yamamoto, Kenzo ve son zamanlarda Nigo ve Jun Takahashi gibi
isimler Bunka Kolejinde egitim almistir.  Londra veya Los Angeles taki
bir gence sordugunuzda, Kyoto mimarisi ya da Sinto ritiieli hakkinda pek
bir sey bilmiyor olabilirler, ancak muhtemelen bir diizine Japon moda ta-
sarimcisimin admni verebilirler.” Diyerek modanin tiim diinyadaki etkin
dilini vurgulamistir.(Ramshaw, 2011)

Moda tasarimi ve ilgili disiplinlerde uzmanlasmis Bunka kolejinin Ja-
ponya genelinde 70’ten fazla subesi bulunmaktadir. 21 katli bir binadan
olusan Bunka koleji kampiisii, 6grencinin yaraticiligini gelistirmeye kat-
kida bulunmak iizere tasarlanmigtir. Bu okulun en etkili mezunlari; Tsu-
mori Chisato, Misha Janette, H. Naoto, Takeo Kikuchi, Asami Kiyokawa,
Yoshiyuki Konishi, Mariko Mori, Nigo, Naomi Nishida, Peeco, Sebastia-
no Serafini,Tomoe Shinohara, Kenzo Takada, Haziran Takahashi, Junya
Watanabe, Yohji Yamamoto, Hiromichi Ochiai, Sosi Otsuki, Shingo Sato
olarak siralanabilir. (“Bunka Fashion College, Japan,” n.d.)

Resim 2: Bunka Moda Koleji Mezuniyet Defilesi, 2015
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2. BUNKA KOLEJi TARIHIi VE EGiTiMi

19. ylizyilin baginda Japon erkekleri Batili kiyafetler giymek istemis-
tir. Ulkeye gelen ingiliz ve Amerikal ziyaretgilerin sofistike pantolonlari-
ni, yeleklerini ve melon sapkalarin1 giymek sikligin zirvesi olarak tanim-
lanmistir. Batili is adamlarimin eslerini Japonya’ya pek sik getirmemesi
nedeniyle ilk baslarda erkek modasi degisimden daha fazla etkilenmistir.
Batili moda dergilerinin ithalat1 ve giderek daha fazla Batili kadinin bu
egzotik tlilkeyi turist olarak géormeye gelmesi ile bu durum degismeye bas-
lamistir. Bunka Kolejinin kurucu terzisi Isaburo Namiki, bu trendin bii-
yliimeye devam edecegini dngormiistiir. Dolayisiyla onun moda kurslari
Japon duyarliligini korurken, kadinlara Bati modasinin kavramlarini 6gret-
mistir. 1919 yilinda terzi Isaburo Namiki tarafindan kurulan kolej, ev tipi
dikis makinesinin yaygimlagmasi ile 1923 yilinda Bunka Dikis Okulu’na
doniismiistiir. 1936’da ise Bunka Moda Koleji adin1 almistir. 1958°de kolej
kapilarini kadinlara oldugu kadar erkeklere de agmistir. Ogrenciler moda
egitiminin yani sira sanat, dil ve bilim egitimi almaktadir.

Resim 3: Bunka Moda Koleji Atélye Calismasi, 2018

Bunka koleji siki bir egitime sahiptir. Ogrenciler dncelikle insan ana-
tomisi ve moda ¢izimi ile ilgili dersler konusunda egitilirken sonrasinda
pazarlama ve teknoloji egitimi lizerine dersler almaktadir. Bu kolejde bir
dikis makinesine sahip olmak bir 6n kosuldur ¢linkii bir fikrin sadece tas-
lagini ¢ikarmak ve onu uygulamasi igin bagka birine teslim etmek asla bir
secenek olamamaktadir. Her yil kolejin genis katilimli podyum gdsterisi
diizenlenmektedir. Ogrenciler organizasyonun set tasarimcist, planlayicisi,
yapimcist ve modeli olmaktadir. Universite kendisi icin tasarladi1 ve pa-
tentini aldig1 bir¢ok tekstil ve moda teknolojileri tiretebilmektedir. Kiiresel
bir iine sahip olmasia ve tiim milletlerden 6grencilere agik olmasina rag-
men ¢ogu ders ve sinav hala Japonca yapilmaktadir. Bu nedenle kampiiste
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dil enstitiisii bulunmaktadir. Ayrica Bunka Koleji son yillarda ekoloji ve
sosyal sorumluluk ile ilgili egitimlere odaklanmaktadir.(“Bunka Fashion
College,” 2018)

Bunka Moda Universitesi (BFGU); Moda Bilimi Fakiiltesi,
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Kiiltiirleraras1 Calismalar Fakiiltesi ve
Yiiksek Lisans egitimine sahip kapsamli bir kurumdur. Tasarim, tek-
noloji, planlama, sosyoloji, isletme, tarih ve kiiltiirel bakis acis1, ani-
masyonlar, ger¢ek video goriintiileri, dergiler gibi medya ifadeleri
araciligiyla moda ve tasarim egitimi saglar. Esnek diisiinceyi ve du-
yarliligi, dil, kiiltiir ve misafirperverligi gelistiren, her alanda ¢agin
onciisii olabilecek insan kaynagini yetistirmektedir. (“PRIVILEGE
for B.I.L. STUDENTS | EN/BUNKA INSTITUTE of LANGUA-
GE,” n.d.)

BFGU (Bunka Fashion Graduate University) modayi ii¢ ¢calisma
alanina ayirmistir: 1. Ozgiin moda iireten “tasarim calisma alan1”,
2. Uretim sistemini gelistiren “teknoloji ¢alisma alan1” 3. Modanin
degerini tamamlayan ve tasarim duyarliligini karla birlestiren “y6-
netim ¢aligma alan1”. (Strijbos, 2018)
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Resim 4: Bunka Moda Universitesi (BFGU) Ogrencisi Tasarim Calismasi, 2018

Bunka Global Fashion Concentration (GFC), moda ve tekstil
caligmalar1 alaninda Ingilizce yiiksek lisans derecesi almak isteyen
ogrenciler i¢in kurulmustur. Bu yiiksek lisans egitiminde modayla
ilgili sanat ve tasarima odaklanarak kiiresel baglamda teori ve pratik
birlestirilmektedir. Ayrica Japon estetigi ve dili lizerine dersler veril-
mektedir. Modayla ilgili bir dizi disiplinler aras1 konu sunulmakta-
dir. GFC’nin “Proje Arastirmas1” baglikli ana konusu, uzmanlar ve
sektordeki meslektaglar tarafindan yonetilmektedir ve 6grencilerin
hem pratikte hem de teoride bireysel arastirma Onerilerini gelistir-
melerine olanak saglayacak sekilde tasarlanmistir. Ogrenciler aras-
tirma ve ilham i¢in Bunka’nin {inlii moda kiitiiphanesine ve birin-
ci sinif moda miizesine erisebilmektedir. Ayrica “Anrealage” gibi
yiiksek profilli Japon markalarinin yani sira Ulusal Sanat Merke-

+ 229
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zinde yapilan stajlar, 6grencilerin konsept ve pratik bilgiler arasin-
daki gercek diinya baglantilarin1 kurmalarina olanak tanimaktadir.
GFC, 2016 yilinda Paris’in prestijli tasarim okulu Ecole Nationale
Supérieure des Arts Décoratifs (ENSAD) ile ¢ift diploma progra-
mi baglatmistir. Bu programa kayith 6grenciler yiiksek lisans pro-
jelerini Paris’teki ENSAD final koleksiyonunda sergileyebilmek-
tedir. GFC yogunlastirilmis bir programdir; yaraticilik ve beceride
miikemmelligin yani sira gii¢lii motivasyon, baglilik ve sabir gerek-
mektedir. Basarili mezunlar; tasarim, moda editorliigi, kiiratorliik
ve akademi dahil olmak iizere moda endiistrisinin tiim alanlarinda
istihdam edilmeye aday olmaktadir. (“Bunka Research Lab for Fas-
hion Textiles Visit,” 2023)

GFC ikinci sinif 6grencisi Brittany Glassey’nin 3 boyutlu rekreas-
yon videosu, Bunka Gakuen Kostiim Miizesi’nin “Japonya’da Bat1 Kiya-
fetlerinin Benimsenmesi Ve Bunka Gakuen’in Tarihi” sergisinde yer al-
mustir. Brittany, tezi ve proje aragtirmasi igin dijital teknolojilerin, tarihi
kiyafetlerin arastirilmasina ve anlasilmasina nasil yardimci olabilecegi
konusunda yogun bir sekilde calismistir. Sergi i¢in Brittany, Meiji Impa-
ratorigesi Taireifuku’nun ayrintili bir 3 boyutlu rekreasyonunu gelistirmek
lizere miizeyle is birligi yapmustir. Brittany, agiklayici bir videonun yant
sira ziyaret¢ilerin sergi donemi boyunca erigebilecegi iki dilli bir ¢evrimi-
¢i platform olusturmustur. Bu platform, giysinin sosyo-tarihsel ge¢misine
bagli olarak nakis ve siislemelere iligkin bilgiler saglamistir. Sanal rekreas-
yonun olanaklarindan yararlanilarak olusturulan ¢alismada, giysinin ait ol-
dugu dénemde imparatorige tarafindan giyildiginde nasil griinebilecegine
dair sunum hazirlanmistir.
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Resim 5: Brittany Glassey'in Yiiksek Lisans Proje Calismasi (Meiji
Imparatoricesi Taireifiku nun Ayrintili 3 Boyutlu Rekreasyonu), 2023
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Resim 6: Brittany Glassey’in Yiiksek Lisans Proje Calismasi (Meiji
Imparatorigesi Taireifuku nun Ayrintili 3 Boyutlu Rekreasyonu, 2023

SONUC

Bunka Gakuen Egitim Vakfi tarafindan Bunka Moda Koleji, Bunka
Gakuen Universitesi, Bunka Moda Yiiksek Lisans Programi ve Bunka Dil
Enstitiisii kurulmustur. Bunka, uzmanlik egitimleri verirken ayn1 zaman-
da endiistriyle ortak aragtirmalar gelistirmektedir. Central Saint Martin
ve Parsons ile birlikte diinyanin en iyi ii¢c moda okulu arasinda sayilan
Bunka Koleji uluslararasi diizeyde calisan ¢ok sayida 6nde gelen moda
tasarimcilar yetistirmistir. Bunka kolejinde dgrencilere yaraticilik, miras
ve siirdiiriilebilirlik agilanmaktadir. Kolejin Gakuen Miizesi, yurtdisindaki
kolejlerle ortak egitimler sunabilmektedir. Bu kolejde iyi tasarim teknigi
kadar etik egitim ve bilgelik asilamak da onemlidir. 1919 yilinda terzi
Isaburo Namiki tarafindan kurulan kolej, ev tipi dikis makinesinin yay-
ginlagmasi ile 1923 yilinda Bunka Dikis Okulu’na doniigmiistiir. 1936’da
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ise Bunka Moda Koleji adin1 almistir. 1958°de kolej kapilarini erkeklere
de agmustir. Ogrenciler moda egitiminin yani sira sanat, dil ve bilim egi-
timi almaktadir. Bu kolejde 6n kosul bir dikis makinesine sahip olmaktir
clinkii bir fikrin sadece taslagini ¢ikarmak ve onu uygulamasi igin bagka
birine teslim etmek asla bir secenek olamamaktadir. Kolej her yil genis
katiliml1 y1l sonu podyum gosterisi diizenlemektedir. Ogrenciler organi-
zasyonun set tasarimecisi, planlayicisi, yapimcist ve modeli olmaktadir.
Bunka Moda Universitesi kendisi igin tasarladig1 ve patentini aldig1 bir-
cok tekstil ve moda teknolojileri iiretebilmektedir. Kiiresel bir iine sahip
olmasina ve tiim milletlerden 6grencilere acik olmasina ragmen gogu ders
ve sinav héla Japonca yapilmaktadir. Bu nedenle kampiiste dil enstitiisii
bulunmaktadir. Bunka Koleji son yillarda ekoloji ve sosyal sorumluluk
ile ilgili egitimlere odaklanmaktadir. Bunka Global Fashion Concentrati-
on (GFC) ise moda ve tekstil ¢aligmalar1 alaninda Ingilizce yiiksek lisans
derecesi almak isteyen dgrenciler i¢in kurulmustur. Bu yiiksek lisans egi-
timinde, modayla ilgili sanat ve tasarima odaklanarak kiiresel baglamda
teori ve pratik birlestirilmektedir. Kolejde Japon estetigi ve dili tizerine de
dersler verilmektedir. Yiiksek lisans projeleri, uzmanlar ve sektordeki mes-
lektaglar tarafindan yonetilmektedir. Yiiksek lisans egitimleri, 6grencilerin
hem pratikte hem de teoride bireysel aragtirma Onerilerini gelistirmelerine
olanak saglayacak sekilde tasarlanmistir. Egitimi ve kalitesi bir asr1 gegmis
Bunka Moda Okulu tiim diinyadaki tekstil ve moda tasarim egitimi veren
kurumlara ilham vermekte ve moda sektoriinii yonlendirmektedir.
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Giris
Kendini ifade etme, beceri gelistirme ve kiiltlirel koruma yollar1 ola-
rak el sanatlarma olan ilginin yeniden canlanmasiyla birlikte, el sanatlar

egitiminin 6nemi giderek artmaktadir. El sanatlar1 egitimi bu becerilerin
yeni nesillere aktarilmasinda kritik rol {istlenmektedir.

El sanatlar1, uluslarin kiiltiirel kimliklerinin en canli ve anlaml1 bel-
geleridir. Ham maddesi, deseni ve {iretim teknigi, liretenin katkistyla, ait
oldugu yorenin karakteristigini tasimasindan dolay1 deger kazanir (Ano-
nim, 2012).

Insan yaraticih@inin ve becerilerinin bir kamiti olan el sanatlari,
yiizyillardir diinyanin dort bir yanindaki kiiltiirlerin ayrilmaz bir pargasi
olmusgtur. Kitap sanatlar1 ¢omlekgilik, dokumacilik, ahsap is¢iligi ve metal
is¢iligi gibi pek ¢ok becerileri barindiran el sanatlari, sadece kiiltiirel mi-
ras1 somutlastirmakla kalmaz, ayn1 zamanda gegmisimizle somut baglanti
sunar.

Tarih boyunca insan uygarliginin dokusu, yaraticilik, zanaatkarlik ve
kiiltiirel ifade ile ilmik ilmik dokunmustur. Farkli toplumlarin zanaatkar-
larin1 temsil eden el sanatlari, gegmisten giiniimiize, kimlik ve yeniligin
tasiyicilar olarak saygi géormektedir. Diinya teknolojik mucizeler ¢agina
dogru ilerlerken, insan becerisi ve yaraticiliginin bir kaniti1 olan el sanatla-
rinin yankisi1 devam etmektedir.

Bu boliimde, el sanatlar1 egitiminde kullanilan gesitli 6gretim yontem-
leri incelenmistir. Geleneksel tekniklerden yenilik¢i yaklagimlara kadar
asagidaki konular ele alimmigtir. Egitimcilere, arastirmacilara ve uygulayi-
cilara kapsamli bir anlayis saglamasi1 hedeflenmektedir.

1. El Sanatlarimin Onemi

Bu boéliimde, el sanatlariin ¢ok yonlii boyutlari derinlemesine ince-
lenmis olup, liretimi i¢in gereken becerileri, kiiltlirel ve ekonomik baglam-
larla degerlendirilmistir. Tarihi ve kiiltiirel 6nemi ele alinmus, siirdiiriile-
bilir cazibesine ve toplumun yasamini zenginlestirme yeteneklerine 151k
tutulmustur.

El sanatlarinin kokenleri en eski uygarliklara kadar uzanmaktadir.
Antik Misir’in ganak ¢dmleklerinden Ipek Yolu’nun 6zenli ipeklerine,
Avrupa loncalarinin siislii ahsap is¢iliginden yerli kabilelerin boncuk is-
ciligine kadar el sanatlari, toplumlarin 6ziinii yansitan kiiltiirel anlatilarin
somutlagmis hali olmustur. El sanatlar1 sadece birer nesne degil, ayn1 za-
manda insan bilgisinin, estetiginin ve zanaatkarliginin evrimine taniklik
eden canli eserlerdir (Anonim, 2023a; Anonim, 2023Db).
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Kiiltiirel 6nemine ilave olarak el sanatlari, diinyanin dort bir yaninda
toplumlarin ekonomik ge¢iminin temeli olmustur. El sanatlarinin iiretilme-
si, ustadan ¢iraga aktarilmasi, aileler ve toplumlar igin zanaatkarlik mirasi-
nin korumasi ve nesiller arasi etkilesimi 6nem arz etmektedir. El sanatlar1
ayn1 zamanda kirsal ve kentsel ekonomiler arasinda bir koprii olusturarak
gelir firsatlar1 sunar (Oztiirk, 1998).

El sanatlarinin incelenmesi sanat ve kiiltiiriin 6tesine gegerek tarih,
sosyoloji, ekonomi ve insan psikolojisine dair fikirler verir (Aslan ve Yii-
cel, 2016).

El sanatlarinda kullanilan teknikleri, malzemeleri ve motifleri incele-
yerek, bunlarin yaratildigi sosyal, ekonomik ve gevresel sartlar hakkinda
daha derin bir anlayis kazaniriz. Dahasi, el sanatlarini incelemek zanaat-
karlarin zihinlerine-yaraticiliklarina, problem ¢6zme becerilerine bir bakig
acar.

2. El Sanatlarinda Etkili Ogretim Yontemlerinin Onemi

Egitim alaninda, 6gretim yontemlerinin se¢imi ve uygulanmasi, 6g-
rencilerin 6grenme deneyimlerini ve sonuglarini sekillendirmede ¢ok
o6nemli bir role sahiptir. El sanatlar1 egitimi s6z konusu oldugunda bu énem
daha artmaktadir. Etkili 6gretim yontemleri, 6grencilere karmagsik beceri-
ler edinme (Ilter, 2014), kiiltiirel baglamlar1 anlama ve sanat i¢in derin bir
takdir gelistirme yolculuklarinda rehberlik eden pusula gérevi goriir. Bu
yazida el sanatlar1 egitiminde etkili 6gretim yontemlerinin énemine degi-
nilmistir.

2.1. Gelistirilmis Ogrenme Deneyimi

Etkili 6gretim yontemleri, becerileri kavrama ve uygulamaya yone-
lik cesitli yaklasimlar1 barindiran kapsayici bir ortam hazirlayarak farkl
ogrenme stillerine ve yeteneklerine hitap eder. Egitimciler, her bir 6grenci-
nin kendine 6zgii ihtiyaclarimi taniyarak ve ele alarak, katilimi ve coskuyu
tesvik edebilir, boylece 6grenme siirecini siiriikleyici ve keyifli bir deney-
ime doniistiirebilir (Mutlu ve Mutlu, 2017).

2.2. Becerilerin Kalicihig1 ve Uygulama

El sanatlar1, teorik anlayis ve pratik yeterlilik arasinda hassas bir denge
gerektirir. Tyi tasarlanmig gretim yontemleri, teoriden pratige sorunsuz bir
gecisi kolaylastirarak 6grencilerin edindikleri becerileri etkili bir sekilde
muhafaza etmelerini ve uygulamalarmi saglar. Bu, yalnizca tekniklerde
ustalagsmay1 degil, ayn1 zamanda sanat i¢inde uyum saglama ve yenilik
yapma kapasitesini de beraberinde getirir (Proctor ve Dutta, 1995).
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2.3. Yaraticihgin Tesvik Edilmesi

El sanatlar1 egitiminde etkili 6gretim yontemleri, gelenegin sinirla-
11 i¢cinde &grencilerin yaratic1 giic ve potansiyellerini kesfetmeye tesvik
eder. Egitimciler, 6grencileri kendilerini sanatsal olarak ifade etmeleri ve
zanaatin gelisimine katkida bulunmalari i¢in gii¢lendirir (Erbay,1997; Uy-
sal, 2005).

2.4. Kiiltiirel Aktarim

El sanatlar genellikle kiiltiirel anlatilarla i¢ icedir ve topluluklarin
hikayelerini, inanglarint ve degerlerini yansitir. Kiiltlirel baglam1 iceren
Ogretim yontemleri, bu el sanatlarinin 6zgiinliigiiniin ve éneminin korun-
masina yardime1 olur. Etkili pedagoji, teknik becerilerin 6tesine gecerek
her bir el sanatinin kiiltiirel koklerinin ve 6neminin anlagilmasini saglar
(Azilioglu ve Yilmaz, 2021).

El sanatlar1 kiiltiirel bir 6neme sahiptir ve genellikle bir toplulugun
tarihini, inanglarin1 ve degerlerini yansitir (Sarikaya Hiinerel ve Er, 2012).
Geleneksel 6gretim yontemleri bu kiiltiirel anlatilarin korunmasini saglar.
Ogrenciler zanaatla ugrasirken, ayn1 zamanda onunla iliskili hikayelere
ve geleneklere de kendilerini kaptirirlar. Bu biitiinciil yaklasim 6grenciye
beceri kazandirir ve zanaatin temsil ettigi kiiltiirel mirasla da derin bir bag
kurulmasini saglar (Arioglu ve Atasoy, 2015).

2.5. Biitiinsel Gelisim

El sanatlar1 egitimi, tekniklerin ustaliginin 6tesine geger; biligsel, duy-
gusal ve sosyal gelisimi kapsar. Etkili 6gretim yontemleri elestirel diigiin-
me, problem ¢ézme ve isbirligi igin firsatlar sunar. Hayatin ¢esitli yon-
lerinde uygulanabilecek ¢ok yonlil bir beceri setini tesvik eder (Altan ve
Yildirim, 2022).

2.6. Modern Gerg¢eklere Uyum Saglama

Teknolojinin ve gelisen 0grenme ortamlariin devreye girmesi, uyar-
lanabilir 6gretim yontemlerini gerekli kilmaktadir. Dijital araglari, sanal
kaynaklar1 ve harmanlanmig 6grenme yaklagimlarini kullanan egitimcil-
er, 6grencilerin degisen ihtiyaclarini karsilar. El sanatlari egitiminin dijital
cagda giincel ve erisilebilir kalmasim saglar (Unsal, 2010).

2.7. Kapsayicilik ve Erisilebilirlik

Etkili 6gretim yontemleri, engelli veya farkli 6grenme stillerine sahip
olan 6grenciler de dahil olmak iizere tiim ihtiyaglar1 dikkate alir. Egitim-
ciler, kolaylik ve alternatif yaklasimlar saglayarak, herkesin basarili olma
ve katkida bulunma firsatina sahip oldugu bir ortam yaratir (Jones, 2011).
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2.8. Devam Eden Kiiltiirel Miras

El sanatlar1 nesillerin geleneklerini, hikayelerini ve teknikleri-
ni biinyesinde barindirir. Etkili 6gretim yontemleri, bir yandan zanaatin
0ziinli korurken bir yandan da bilgiyi 6grencilere aktararak bu geleneklerin
devamliligimi saglar (Duncum, 2015).

3. El Sanatlar1 Egitiminde Geleneksel Ogretim Yontemleri

Bu boliim, el sanatlar1 egitiminde geleneksel 6gretim yontemlerinin
derinligini ve Onemini arastirmaktadir. Bu geleneksel yaklasimlar hem
kiiltiirel mirasin korunmasini saglar hemde medeniyetleri sekillendiren za-
naat ve becerilere dair paha bigilmez bilgiler sunar.

3.1. Ciraklik ve Mentorluk Modelleri

El sanatlar1 egitimi alaninda, ge¢mis yiizyillarin sanatgiligi nesilden
nesile usta ¢irak yoluyla aktarilir. Usta ¢irak iligkisine dayali olarak yapilan
bu tiretimlerde kullanilan yontemler ve arac¢ geregler, nesilden nesile ak-
tarilarak geleneksellesmis ve giiniimiize ulasmistir (Tas, 2021).

Ciraklik modeli, geleneksel el sanatlari egitiminin temel tasidir.
Usta zanaatkarlar, beceri ve bilgilerini dogrudan birebir rehberlik yoluyla
ciraklara aktarir. Bu yontem, Ogrencilerin yetenekli bir akil hocasmin
dikkatli gozleri altinda teknikleri gozlemledigi, taklit ettigi ve asamali
olarak ustalastigi samimi ve siiriikleyici bir 6grenme deneyimini tesvik
eder (Ertung, 2019).

3.2. Gosteri ve Uygulamal Alistirma

Geleneksel 0gretim yontemlerinin merkezinde gdsterimin giicii yer
alir. Egitmenler teknikleri adim adim gosterirken her bir eylemin arkasin-
daki mantig1 agiklar. Ogrenciler daha sonra ayni ydntemi izler ve yeter-
lilige ulasana kadar gozetim altinda teknikleri uygularlar. Bu uygulamali
yaklasim, aninda diizeltme, rehberlik ve karmasik zanaat becerilerinde
ustalagma da ¢cok 6nemli olan kas hafizasinin gelistirilmesine olanak tanir
(Doganay ve Tok, 2017).

3.3. Beceri Ilerlemesi ve Ustahk Ogrenimi

Geleneksel ogretim yontemleri genellikle yapilandirilmis bir beceri
ilerlemesini vurgular. Yeni baslayanlar temel tekniklerle baslar ve ustalik-
lan gelistikce kademeli olarak daha karmasik gorevlere gegerler. Bu kade-
meli yaklagim sadece giiven olusturmakla kalmaz, ayn1 zamanda {izerine
daha karmasik tekniklerin insa edilebilecegi giiclii bir temel saglar. Og-
rencilerin ilerlemeden 6nce yeterlilik gosterdikleri ustalik 6grenimi, bagar
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duygusunu ve her becerinin saglam bir sekilde anlagilmasini tegvik eder
(Fuchs ve ark., 1986).

3.4. Ornek Eserlerin Uygulamal Cogaltilmasi

Unlii usta zanaatkarlarin eserlerini taklit etmek yaygin bir geleneksel
ogretim yontemidir. Ogrenciler, mevcut bagyapitlar1 taklit ederek, bu
eserleri tammlayan iscilik, teknikler ve detaylara gdsterilen 6zen hakkinda
fikir sahibi olurlar (Brown, 1989). Bu yaklasim, zanaatin inceliklerine yo-
nelik bir takdir asilar ve 6grencilerin siireci adim adim yaparak yeniden
insa etmesine olanak tanir.

Modern egitim gelismeye devam ederken, el sanatlar1 egitiminde ge-
leneksel 6gretim yontemlerinin gecerliligi hala stirmektedir. Cagdas yak-
lagimlar teknoloji ve yenilik¢i pedagojileri igersede, ¢iraklik, uygulamali
pratik, beceri gelisimi ve kiiltiirel aktarim gibi temel ilkeler el sanatlarinda
¢ok yonlii bir egitimin temelini olusturmaya devam etmektedir. Ilerleyen
boliimlerde, bu geleneksel yontemlerin ¢agdas yaklasimlarla nasil i¢ ige
gectigini ve gegmisin zenginliginin gelecegin giiciiyle bulustugu bir ortami
nasil tesvik ettigini kesfedecegiz.

4. El Sanatlar1 Egitiminde Proje Tabanh Ogrenme

Bu boliimde, el sanatlari egitiminde proje tabanli 6grenmenin nilanslari
incelenmis ve gelecegin yetenekli zanaatkarlarimi sekillendirmedeki rolii
vurgulanmastir.

Egitim, dinamik ve birbirine bagli bir diinyanin ihtiyaclarim karsila-
yacak sekilde gelistikge, proje tabanl 6grenme giiclii bir pedagojik yakla-
sim olarak ortaya ¢ikmistir. El sanatlar1 egitimi baglaminda proje tabanl
Ogrenme, yalnizca pratik beceriler kazandirmakla kalmayip ayni zaman-
da yaraticilig, elestirel diigiinmeyi, isbirligini ve zanaatin derinlemesine
anlagilmasini tegvik eden bir yontem sunmaktadir. Bu boliim, el sanatlari
egitiminde proje tabanli 6grenmenin niianslarini incelemekte ve gelecegin
yetenekli zanaatkarlari sekillendirmedeki roliinii vurgulamaktadir.

Proje tabanl 6grenme (PTO), dgrencilerin karmasik konular1 kesfet-
tikleri, sorunlar1 ¢ozdiikleri ve somut eserler yarattiklari gercek diinya pro-
jelerine katilimlarini merkeze alan bir 6gretim yaklagimidir. El sanatlari
egitiminde PTO, ogrencilerin cesitli teknikleri uygulamalarm, farkli
malzemeleri denemelerini saglar. PTO ayn1 zamanda 6grencilere kiiltiirel
ve tarihi baglamlarla etkilesime girmelerini gerektiren projeler tasarlamay1
ve tamamlamayi icerir. Uygulamali yaratim ve kesif yoluyla, 6grenciler
zanaat ve onun ¢ok yonlii boyutlar1 i¢in daha derin bir takdir gelistirirler
(Boss ve Larmer, 2018).
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El Sanatlar1 Egitiminde Proje Tabanlh Ogrenmenin Temel
Unsurlari

Sorgulama ve Kesif

El sanatlart egitiminde PTO, ogrencilerin merakini uyandiran
yonlendirici bir soru veya zorlukla baglar. Bu soru, yaratict ¢oziimler
bulmak i¢in aragtirma, analiz ve deneyler yaparken kesiflerini yonlendirir.
Ornegin, Ogrenciler belirli bir dokuma tekniginin tarihsel 6nemini
arastirabilir veya belirli bir ¢omlek tiirlinlin arkasindaki kiiltiirel baglami
kesfedebilirler (Mackenzie, 2016).

Uygulamal Yaratim

Proje tabanli 6grenmenin merkezinde somut eserlerin yaratilmasi yer
alir. El sanatlan egitiminde 6grenciler, 6grendikleri beceri, teknik ve ka-
vramlar1 somutlastiran projeler liretmeye baslarlar. Bu uygulamali siireg,
ogrencilerin hem teknik yeterlilik gelistirmelerine, hemde yeni fikirler ve
yenilikler denemelerine de olanak tanir (Ergun ve Sarikaya, 2019).

Isbirligi ve Tletisim

PTO genellikle 6grenciler arasinda isbirligini icerir. Fikirler iizerinde
beyin firtinas1 yapmak, i¢goriileri paylagsmak ve zorluklar kolektif olarak
¢ozmek icin birlikte calisirlar. El sanatlar1 egitiminde isbirligine dayal
ogrenme, farkli bakis agilarmin degis tokusunu tesvik ederek zanaatin

kiiltiirel ve sosyal boyutlarmin daha derinlemesine anlagilmasini saglar
(Kog, 2018).

Otantik Degerlendirme

Ogrencilerin PTO sirasinda olusturduklar iiriinler, 6grenmelerinin
otantik degerlendirmeleri olarak hizmet eder. Bu eserler, tekniklere
hakimiyetlerinin, yaraticiliklarinin ve kiiltiirel baglami anlamalarinin
somut kanitlaridir. Egitimciler hem nihai iiriinii hem de onun yaratilmasina
yol agan siireci degerlendirebilir (Basol Go¢men, 2004).

Multidisipliner Yaklasim

PTO dogal olarak cesitli disiplinleri entegre ederek 6grencilerin el
isi projelerini tarih, antropoloji, matematik ve hatta teknoloji gibi diger
konularla iligkilendirmelerini saglar. Bu disiplinler arasi yaklasim,
O0grenmenin derinligini ve genisligini artirir. Ayrica 6grencilere zanaatla
hayatin farkli yonleriyle nasil kesistigini gérmelerini saglar (inci ve Kaya,
2022).
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El Sanatlar1 Egitiminde Proje Tabanh Ogrenmenin Faydalar

Biitiinsel Beceri Gelisimi

PTO, yalmzca teknik ustali1 degil, ayn1 zamanda elestirel diisiinme,
problem ¢6zme, isbirligi ve iletisim becerilerini de igeren ¢ok yonlii bir
beceri setini tesvik eder (Tiirniiklii ve Yesildere 2005).

Kiiltiirel Takdir

Kesif ve arastirma yoluyla Ogrenciler, sectikleri zanaatin kiiltiirel
ve tarihi baglamlar1 hakkinda daha derin bir anlayis kazanarak zanaatin
onemine daha fazla deger verebilirler (Uysal, 2021)

Giiclendirme ve Sahiplenme

PTO, ogrencileri &grenme yolculuklarm —sahiplenmeleri igin
giiclendirerek yaratict kararlar almalarma, fikirleri denemelerine ve
ilerlemelerini yansitmalarina olanak taniyabilir (Bayraktar, 2015)

Yasam Boyu Ogrenme

PTO, sinifin Stesine uzanan bir merak duygusu ve dgrenme sevgisi
agilayarak 6grencileri kendi zanaatlarin1 kesfetmeye ve denemeye devam
etmeye tesvik eder.

Elsanatlar1 egitimine proje tabanli 6grenmeyi dahil etmek, 6grencilerin
o6grenme deneyimini zenginlestirerek aktif yaratici ve problem ¢6ziicii ol-
malarini saglar. Teknik beceriyi yaraticilik ve kiiltiirel baglamla harmanla-
yan projelere kendilerini kaptiran dgrenciler, zanaatla derin bir bag gelis-
tirir (Anonim, 2023c).

5. El Sanatlar1 Egitiminde isbirlik¢i Ogrenme ve Akran
Ogretimi
Isbirlik¢i 6grenme ve akran dgretimi, siirekli gelisen egitim ortaminda
bir grup igindeki kolektif bilgi ve farkli bakis agilarindan yararlanan giiclii
stratejiler olarak ortaya ¢ikmustir. El sanatlar1 egitimi alanina uygulanan
bu yaklagimlar, 6grencilerin birbirlerinden &grenmelerini, ig¢gdriilerini,
paylagmalarini ve zanaat becerilerini kolektif olarak gelistirmelerini sag-
layan dinamik ve etkilesimli bir 6grenme ortamini tesvik etmektedir. Bu
boliimde el sanatlar1 egitiminde igbirlik¢i 6grenme ve akran Ggretiminin
Oonemi ve yetenekli zanaatkarlarin gelisimine nasil katkida bulunduklari
ele alinmaktadir.

Isbirligine dayali &grenme, 6grencilerin ortak &grenme hedeflerine
ulagsmak i¢in gruplar halinde birlikte caligmalarini igerir. El sanatlar
egitimi baglamimda, isbirligine dayali 6grenme ¢ok yonlii bir rol {stlenir
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ve Ogrencileri el sanatlart bilgi ve becerilerini gelistirmek i¢in fikirlerini,
becerilerini ve kaynaklarini bir araya getirmeye tesvik eder (Kurtulus, 2001).

El Sanatlar1 Egitiminde Isbirlik¢i Ogrenmenin Faydalar

Farkh Perspektifler

Isbirligine dayali 6grenme, farkli gegmislere, deneyimlere ve bakis
acilarina sahip O6grencileri bir araya getirir. Bu ¢esitlilik tartigmalari
zenginlestirerek Ogrencilerin farkli teknikleri, yaklagimlar ve kiiltiirel
baglamlari kesfetmelerini saglar (Simsek ve ark., 2010).

Beceri Degisimi

Ogrenciler, iistiin olduklar1 belirli becerileri veya teknikleri
birbirleriyle paylasabilir ve birbirlerine 6gretebilirler. Bu dinamik bilgi
paylasimi sadece bireysel becerileri gelistirmekle kalmaz, ayn1 zamanda
kolektif 6grenmenin degerini de giiglendirir. (Simsek ve ark., 2010).

Gelistirilmis Yaraticiik

Isbirligine dayali bir ortamin sinerjisi yenilik¢i fikirleri ve yaratict
¢oziimleri tetikleyebilir. Isbirligine dayali projeler yeni tekniklerin
kesfedilmesine veya geleneksel ve ¢cagdas yaklasimlarin kaynastirilmasina
yol agabilir (Simsek ve ark., 2010).

Tletisim Becerileri

Isbirligine dayali 6grenme, 6grencilerin diisiincelerini ifade etmeleri,
fikirlerini paylasmalar1 ve zanaat projeleri hakkinda yapici tartigmalara
girmeleri gerektiginden etkili iletisimi besler (Johnson, Johnson ve Smith,
1991; Johnson, Johnson ve Holubec, 1994; Uz, 2009).

Problem C6zme

Isbirligine dayal 6grenme, dgrencileri zorluklarla kolektif olarak mii-
cadele etmeye ve ¢ozlimler bulmaya tegvik eder. Bu, zanaatkarlarin kar-
magsik el sanatlar1 yaratirken siklikla bagvurduklari isbirligine dayali prob-
lem ¢dzme siirecini yansitir (Simsek ve ark., 2006).

Akran Ogretimi

Akran 6gretimi, 6grencilerin egitmen roliinii {istlenerek bilgi ve bec-
erilerini akranlariyla paylagmalarini igerir (Gok, 2018). El sanatlar1 egiti-
minde akran 6gretimi, 6Zrencilerin hem 6grenen hem de 6greten olmalari
i¢in essiz bir firsat sunarak zanaatin daha derinlemesine anlasilmasini tes-
vik eder.
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El Sanatlar1 Egitiminde Akran Ogretiminin Faydalar

Bilginin Saglamlastiriimasi

Ogrenciler akranlarina &grettiklerinde, materyale iliskin kendi
anlayiglarim1  pekistirirler. Kavram ve teknikleri agiklama eylemi,
ogrendiklerini i¢sellestirmelerine yardimci olur (Mazur, 1997; Gok, 2018).

Giiven Artisi

Ogretmen roliinii iistlenmek, dgrencilerin zanaat becerilerine olan
giivenini artirir. Bu giiven, gelismis is¢ilige ve yaratici riskler alma istegi-
ne doniisebilir (Kurtulus, 2001).

Giiclendirme

Akran 0gretimi, 6grencilerin uzmanliklarini tantyarak ve iggdriilerini
paylasabilecekleri bir platform sunarak motivasyonlarim gii¢lendirir (Ye-
siloglu ve ark., 2017; Kara ve ark., 2020). Bu gii¢clendirme duygusu olumlu
bir 6grenme ortamina katkida bulunur.

Aktif Katilhm

Ogrenciler, ogretime aktif olarak katildiklarinda materyalle
derinlemesine ilgilenme olasiliklar1 daha yiiksektir. Akran O6gretimi,
ogrencilerin bilgilerini etkili bir sekilde hazirlamalarini, organize etmelerini
ve sunmalarini gerektirir. (Kara ve ark., 2020).

Ogrenme Toplulugu Olusturmak

Akran 6gretimi, 6grenciler arasinda topluluk ve karsilikli destek duy-
gusunu besler. Bilginin kolektif olarak gelistirildigi ve paylasildig1 bir or-
tami1 tesvik eder (MEB 2023)

Isbirligine dayali 6grenme ve akran dgretiminin el sanatlari egitimine
dahil edilmesi, 6grenme deneyimini zenginlestirerek arkadaslik duygusunu,
beceri paylasimini ve yaratict kesifleri tesvik eder. Ogrenciler zanaat
egitimlerine kolektif olarak yatirim yaptikca, sadece teknik becerilerini
gelistirmekle kalmaz, ayn1 zamanda zanaat geleneklerinin dogasinda var
olan igbirlik¢i ruhu da benimserler.

6. El Sanatlar Egitiminde Teknoloji ve Dijital Araclarin
Kullanim

Teknolojik ilerleme ile karakterize edilen bir cagda, teknoloji ve dijital
araglarin entegrasyonu (Coban ve ark., 2019) el sanatlari egitimi de dahil
olmak {izere gesitli egitim ortamlarii yeniden sekillendirmistir. Egitim-
ciler, geleneksel el isciligini modern dijital kaynaklarla birlestirerek 6g-
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renme deneyimini gelistirebilir, yenilik¢iligi tesvik edebilir ve geleneksel
teknikler ile cagdas yontemler arasindaki boslugu doldurabilir.

Bu boliim, teknoloji ve dijital araclarin el sanatlar1 egitimine entegre
edilmesinin 6nemini ve gelecegin yetenekli zanaatkarlarini sekillendirmek
icin sahip oldugu doniistiiriicii potansiyeli arastirmaktadir.

El Sanatlar1 Egitiminde Dijital Ronesans

Geleneksel sanatlarin modern teknoloji ile birlesmesi, el sanatlari
egitimi i¢in heyecan verici bir yol sunar. Dijital araglarin dahil edilme-
si sadece liretim olanaklarini genisletmekle kalmayip, ayni zamanda el
sanatlarini 6grencilerin gelisen ihtiyaglarina ve ilgi alanlarina uyarlar. Bu
kaynasma, yenilik¢i 6grenme yaklasimlarini benimserken kiiltiirel mirasi
korumak i¢in essiz bir firsat sunar (Bunnell, 1998).

Teknoloji ve Dijital Araclarin El Sanatlar1 Egitimine
Entegrasyonunun Faydalar

Kaynaklara Erisim

Dijital araglar 6grencilere genis egitim videolarina, 6greticilere ve sa-
nal at6lyeler havuzuna erisimini saglar. Farkli gegmislere sahip 6grenci-
lerin cografi kisitlamalar olmaksizin el sanatlarin1 kesfetmelerine olanak
tanir. Boylece 6grenmeyi demokratiklestirir (Kouhia ve ark., 2021).

Gelistirilmis Ogrenme Materyalleri

Etkilesimli dijital platformlar, Ogrencilerin eserleri ve teknikleri
sanal olarak yakindan incelemelerine, hatta geleneksel materyallerin diji-
tal simiilasyonlarint denemelerine olanak taniyan siiriikleyici deneyimler
saglayabilir (Yazici ve Ozerbas 2022).

Beceri Gelistirme

Dijital araclar ger¢cek zamanli geri bildirim ve gorsellestirme sunarak
ogrencilerin tekniklerini gelistirmelerine ve sorunlar1 gidermelerine yar-
dimct olur. Bu, 6grenme egrisini hizlandirir ve hassasiyeti tesvik edebilir
(Anonim, 2023d).

Cagdas Trendlerin Kesfi

Teknolojinin kullanilmasi, 6grencilerin modern tasarim trendlerini, es-
tetigi ve uygulamalar1 kesfetmelerini saglar. Gelenek ve yeniligin karigimi,
cagdas duyarliliklarla uyumlu el sanatlar1 yaratmalarini saglayabilir.
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Kiiltiirler Aras1 Degisim

Dijital platformlar, farkli kiiltiirel ge¢cmislerden gelen ogrenciler
arasinda isbirligini ve bilgi paylasimini kolaylastirir. Ogrenciler diinyanin
farkl1 yerlerinden geleneksel el sanatlar1 hakkinda bilgi edinebilir ve
kiilttirler aras1 farkindalig: tesvik edebilir. (Eurydice, 2009).

Sanal Isbirlikleri

Cevrimi¢i platformlar aracihigiyla 6grenciler, farkli konumlardaki
akranlartyla projeler iizerinde isbirligi yapabilir, farkli bakis acilar ve kiiltiirel
ongoriilerle 6grenme deneyimlerini zenginlestirebilirler (Anonim 2023d)

Belgeleme ve Portfoy Gelistirme

Dijital araclar 6grencilerin yaratici siireglerini belgelemelerini, dijital
bir portfdy olusturmalarini saglar. Bu uygulama, diistinmeyi tesvik eder
ve zaman ic¢indeki gelisimlerini sergiler (Kimonen ve Nevalainen, 2017).

Siirdiiriilebilirlik ve Inovasyon

Dijital araclar, siirdiiriilebilir uygulamalar1 ve yenilik¢i malzemeleri
kesfetmek icin yollar saglar. Ogrenciler ¢evre dostu alternatifleri deneyebilir
ve gergek iiretimden dnce yeni tasarimlari dijital olarak prototipleyebilirler.

Gelenegi Teknoloji ile Dengelemek

Teknolojinin uygulanmasi sayisiz fayda sunarken, geleneksel el sanat-
larinin biitiinliigiine saygi duyan bir denge kurmak 6nemlidir. Teknolojinin
kullanimi zanaatkarligin, kiiltiirel mirasin ve dokunsal deneyimin temel deger-
lerini golgelememelidir. Bunun yerine teknoloji, zanaatin 6ziinii sulandirma-
dan 6grenmeyi giiglendiren tamamlayici bir arag olarak hizmet etmelidir.

Sonug olarak, teknoloji ve dijital araglarin el sanatlar1 egitimine ka-
zandirilmasi, ¢agdas 6grenme yaklagimlarinin siirekliligini yansitmaktadir.
Egitimciler, bu aracglardan yararlanarak dgrencilerin zanaatla yeni sekille-
rde ilgilenmelerini saglar ve onlar1 hizla degisen diinyaya uyum saglay-
abilen zanaatkarlar olmaya hazirlayan gelenek ve yeniligin birlesimine
tesvik edebilir.

7. El Sanatlar1 Egitiminde Degerlendirme ve Geri Bildirim

El sanatlar1 egitimi alaninda degerlendirme ve geri bildirim, 6grenme
stirecine rehberlik eden, zanaatkarlig1 gelistiren ve siirekli bliyiimeyi tes-
vik eden ayrilmaz bilesenlerdir. Beceri ustaligina, yaraticiliga ve kiiltiirel
oneme vurgu yapan el sanatlariin kendine 6zgii dogas1 vardir. Deger-
lendirme i¢in diislinceli ve Ozel yaklagimlar gerektirir (Lice-Zikmane,
2018). Bu boliimde, el sanatlar1 egitiminde degerlendirme ve geri bildirim-
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in incelikleri ele alinmakta, biitiinsel gelisimi ve yetenekli zanaatkarlarin
yetistirilmesini saglayan stratejiler incelenmektedir.

8. El Sanatlan1 Egitiminde Etkili Degerlendirme i¢in Stratejiler

El sanatlar egitiminde degerlendirme, geleneksel test ve smavlarin
Otesine gecer; Ogrencilerin becerilerinin, yaraticiliklarinin, kiiltiirel kav-
ramlar1 anlamalarinin ve problem ¢6zme yeteneklerinin kapsamli deger-
lendirmesini kapsar. Bu ¢ok yonlii degerlendirme siireci, bireysel gelisimi
tanirken zanaatin 6ziinli yakalamaya ¢alisir.

Portfoy Gelistirme

Ogrenciler yaratimlarini, ilerlemelerini ve yansimalarmi sergileyen
bir portfoy olusturmaya tesvik edilir. Portfoyler, yolculuklarinin biitiinsel
bir goriiniimiinii saglayarak 6z degerlendirmeye olanak tanir ve zaman
icindeki biiylimeyi gdsterir (Kan, 2007).

Otantik Projeler

Ogrencilere gercek diinyadaki zanaat zorluklarini yansitan projeler
verilir. Egitimciler, 6grencilerin teknikleri uygulama, estetigi dikkate alma
ve kiiltiirel niianslara uyma becerilerini degerlendirerek genel yeterlilikleri
hakkinda fikir sahibi olurlar (Basol, 2004).

Dereceli Puanlama Anahtarlar

Teknik becerileri, yaraticiligi, is¢iligi, kiiltiirel anlayis1 ve detaylara
gosterilen 6zeni degerlendirmek icin belirli kriterleri 6zetleyen net dereceli
puanlama anahtarlar1 gelistirilir. Dereceli puanlama anahtarlari 6grencilere
basar1 i¢in bir yol haritasi saglar ve tutarli degerlendirmeyi kolaylastirir
(Kilig ve Giines, 2016).

Akran Degerlendirmesi

Ogrenciler birbirlerinin ¢alismalarini belirlenen kriterlere gore deger-
lendirdikleri akran degerlendirmesine dahil edilir. Akran degerlendirmesi
yapici geri bildirimi tesvik eder ve 6grencileri gézlemlerini analiz etmeye
ve ifade etmeye tesvik eder (Kilig ve Giines, 2016).

Siire¢c Degerlendirmesi

Yalnizca nihai iiriine odaklanmak yerine, 6grencilerin yaratici siireg-
leri, problem ¢dzme stratejileri ve yinelemeleri degerlendirilir (Temel ve
Altun, 2020).



250 * Nuray GOKDOGAN

9. Geri Bildirim

Geri bildirim, el sanatlar egitiminde gelisim i¢in bir katalizordiir. Yapici
geribildirim, 6grencilerin basarilarini kabul ederken, aynmi zamanda iyilestirme
icin rehberlik sunarak, bosluklar1 kapatmalari ve daha yiiksek ustalik seviyel-
erine ulagmalari i¢in onlari giiclendirir (Mahgoub ve Khalid, 2015).

El Sanatlar Egitiminde Etkili Geri Bildirim Stratejileri

Spesifiklik

Giiglii yonleri ve gelistirilmesi gereken alanlar1 vurgulayan spesifik
geri bildirimler verilir. Zanaatin derinlemesine anlasildigini gostermek i¢in
tekniklere, malzemelere ve kiiltiirel baglama atifta bulunulur (MEB,2023).

Olumlu ve Yapici Geri Bildirim Dengesi

Olumlu geribildirim ile yapici iyilestirme 6nerileri dengelenir. Ogren-
cileri ¢aligmalarmi iyilestirmeye yonlendirirken basarilari takdir edilir
(MEB, 2023).

Zamaninda Geri Bildirim

Baslangi¢ konseptinden tamamlanmasina kadar projenin farkl asama-
larinda geri bildirim sunulur. Zamaninda geri bildirim, 6grencilerin ilerle-
dikce ayarlamalar yapmalarina yardimci olarak nihai sonucu gelistirir
(MEB,2023).

Bire Bir Tartismalar

Ogrencilerle bireysel tartismalara katilinir. Benzersiz 6grenme yol-
culuklarina, hedeflerine ve zorluklarina gore uyarlanmis kisisellestirilmis
geri bildirimlere izin verilir (MEB,2023).

Kendini Yansitmayi Tesvik Etme

Ogrenciler aldiklar1 geri bildirimler iizerinde diisiinmeye, iyilestirme
alanlarin1 belirlemeye ve bir sonraki projeleri i¢in hedefler koymaya tesvik
edilir. Bu uygulama, biiylime zihniyetini ve 6grenmeyi sahiplenmeyi ge-
ligtirir (MEB,2023).

10.E1 Sanatlar Egitimindeki Zorluklar

Kaynak Siirlamalar:

El sanatlar1 egitimi genellikle 6zel malzemeler, araclar ve tesisler ge-
rektirir. Bu kaynaklara sinirli erisim, beceri gelisimi i¢in ¢ok énemli olan
uygulamali deneyimi engelleyebilir.
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Dijital Ucurum

Teknoloji 6grenme icin yenilik¢i yollar sunarken, tiim Ogrencilerin
dijital araglara, internet baglantisina veya uygun cihazlara esit erisimi yok-
tur, bu da 6grenme firsatlarinda esitsizlikler yaratir.

Geleneksel ve Cagdas Dengeleme

Geleneksel el sanatlarinin 6zgiinliigiinii korurken modern teknoloji
ve yenilik¢i yaklasimlart entegre etmek, ilerlemeyi kucaklarken gelenege
saygl duyan hassas bir denge gerektirir.

Kapsayicilik ve Erisilebilirlik

El sanatlar egitiminin engelli veya farkli 6grenme ihtiyaclari olan bi-
reyler icin erisilebilir olmasini saglamak, konaklama ve kapsayici 6gretim
yontemlerinin dikkatli bir sekilde degerlendirilmesini gerektirir.

Ekonomik Canhihk

Hizli tiiketim kiiltiiriinde el sanatlarinin ekonomik siirdiiriilebilirligi
bir zorluktur. Egitimciler, 6grencileri de8isen pazarlarda gezinme ve
el sanatlarin1 ekonomik olarak uygulanabilir hale getirme becerileriyle
donatmalidir.

Sonug¢

El sanatlar1 egitimi alan1 gelenek, kiiltiir, yaraticilik ve becerinin bir
araya geldigi essiz bir kesisim noktasidir. Bu baglamda etkili 6gretim yon-
temlerini aragtirmak, yalnizca pratik beceriler kazandirmakla kalmayip
ayn1 zamanda elestirel diisinme, kiiltiirel takdir ve kisisel gelisimi de
besleyen stratejilerden olusan bir dokuyu ortaya ¢ikartir.

El sanatlar egitiminin ¢arpici yonlerinden biri, gesitli el sanatlarinda
gomiilii olan kiiltiirel mirasin korunmasindaki roliidiir. Ciraklik ve uygu-
lamal1 egitim gibi geleneksel 6gretim yontemleri, bilginin ustadan ¢iraga
aktarimini yansitir. Bu yontemler hem asirlik teknikleri korur, hem her za-
naat1 tanimlayan kiiltiirel hikayeleri, degerleri ve estetigi de siirdiiriir. Bu
gelenekleri koruyan etkili 6gretim yontemleri, el sanatlarinin zengin mira-
simin canli ve giincel kalmasini saglar

El sanatlar1 egitimine teknoloji ve dijital araglarin entegrasyonu, 6g-
renme kaynaklarma erigsimi genisleterek ogrencilerin diinyanin dort bir
yanindan farkli zanaat ve teknikleri kesfetmelerini saglar. Proje tabanli 6g-
renme, deneyselligi ve geleneksel tekniklerin cagdas estetikle kaynasmasi-
m tesvik eder. Isbirligine dayali 6grenme ve akran dgretimi, eski zanaatkar
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loncalarinin igbirlik¢i ruhunu yansitarak topluluk ve yenilik duygusunu
tesvik eder.

El sanatlar1 egitiminde etkili 6gretim yontemleri biitiinsel geligimi
vurgular. Becerilerin kaliciligi elestirel diisiinme, problem ¢dzme ve kiiltii-
rel anlayis yoluyla zenginlestirilir.

Uygulamali yaratim, ¢iraklik modelleri ve gercek diinya projelerini
bir araya getiren egitimciler, 6grencilerin zanaat becerilerinden gurur ve
giiven duymalarin1 saglar.

El sanatlar egitiminin gelecegine baktigimizda, etkili 6gretim yon-
temleri ile yeni trendlerin bir araya gelmesinin biiyiik bir potansiyel tasi-
dig1 goriiliir. Teknolojiden yararlanmak, siirdiiriilebilir uygulamalar bes-
lemek ve girisimciligi gelistirmek, zanaatkarlar1 dinamik kiiresel ortamda
basarili olmak icin gereken becerilerle donatir. Bu 6gretim yontemleriyle
desteklenen el sanatlar1 mirasi, kiiltiirel miras ve ¢agdas inovasyon doku-
suyla birlikte gelismeye devam eder.

Sonug olarak, el sanatlar1 egitiminde etkili 6gretim yontemleri {izeri-
ne yapilan bu ¢alisma, bu alanin derinligini, ¢esitliligini ve dnemini yan-
sitmaktadir. Bu yontemler zanaatkarliga hayat vermekte, baglant1 duygu-
sunu, yaraticiligi ve kiiltiirel takdiri tesvik etmektedir. Gelenegi, yeniligi
ve egitime biitiinciil bir yaklagimi benimseyerek, el sanatlarinin varligimi
siirdiirmesini saglar. Gelecek nesillere yaratma, koruma ve yenilik yapma
konusunda ilham verir.
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1. Giris

Sanatin yolculugu, kiiltiirleri, medeniyetleri ve ¢aglar asarak binlerce
yila yayillmistir. Hem geleneksel el sanatlart hem de modern sanatlar bu
biliylik yolculukta farkli boliimler olarak ortaya ¢ikmis ve her biri yaratici-
lik, yenilik ve kiiltiirel yanstmanin essiz bir dokusu olmustur. Insanoglu sa-
natin kdkenlerini ve gecirdigi evrimleri anlamak i¢in gegmisten giiniimiize
sanat1 ilmek ilmek iglemistir.

Bu boliimiin amaci geleneksel el sanatlar1 ile modern sanatlar arasin-
daki dinamik etkilesimi kesfetmek ve bu iki alan arasindaki farkliliklari,
benzerlikleri ve ortak yonleri ortaya ¢ikarmaktir. Geleneksel el sanatlari
ve modern sanatlar, kiiltiirlerin, toplumlarin ve sanatsal paradigmalarin
evrimini yansitan farkli ancak birbirine bagli sanatsal ifade bigimleridir.
Bu caligmada geleneksel el sanatlar1 ile modern sanatlar arasindaki iliskiyi
analiz etmek ve gelenek ile yenilik arasindaki boslugu dolduran anlatilara
dikkat cekmek amaglanmistir.

2. Geleneksel El Sanatlar1 ve Modern Sanatlarin Kokenleri ve
Gecmisi

Bu boliimde, geleneksel el sanatlart ve modern sanatlarin gegmisi hak-
kinda kisa bir genel bakis sunulmus tarihsel bir zemin hazirlanmistir. Bu
anlamda, s6z konusu sanatlarin zaman i¢inde gegirdikleri evreler onemlidir.

Geleneksel Tiirk el sanatlarinin tarihi ¢ok eski devirlere, Orta Asya’ya
kadar uzanmaktadir (Anonim, 2023a). Yazili tarihin ortaya ¢ikmasidan
once giinlik yasamin ayrilmaz bir parcasi olan el sanatlar1 hayatta kal-
mak icin gerekli bir kiiltiirel semboldiir (Hiinerel ve Er, 2012). Ornegin,
Mezopotamya ve Misir gibi eski uygarliklarda yetenekli zanaatkarlar ¢a-
nak ¢omlek, tekstil iirlinleri ve miicevherler iireterek eserlerine estetik bir
giizellik ve islevsel bir amag¢ katmislar ve hayatiyetlerini siirdiirmiiglerdir
(Ay, 2023).

Medeniyetler gelistikce, geleneksel el sanatlar1 da buna paralel olarak
gelismistir. Sanat, dini inanglari, sosyal hiyerarsileri ve ekonomik sistem-
leri yansitan bir kiiltiirel ifade araci haline gelmistir. Tiirk sanat tarihinde
ahilik ve lonca gelenekleriyle nesilden nesile aktarilan el sanatlari giinii-
miize kadar korunmustur. Bununla birlikte, Ipek Yolu fikir ve teknik alis-
verigini kolaylagtirarak kiiltiir iirinlerinin kaynasmasina (Kar, 2017) ve
benzersiz bolgesel el sanatlarinin ortaya ¢ikmasina yol agmuistir.

18. yiizyilda Sanayi Devrimi’nin baglamasiyla birlikte gelenek-
sel el sanatlar1 6nemli bir doniim noktasiyla kars1 karsiya kalmistir. Seri
iiretim ve makinelesme zanaatkarligin goriiniimiinii degistirerek el ya-
pimi iiriinlere olan talebi azaltmistir. Buna ragmen, 19. ve 20. yiizyillar-
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da, zanaatkéarlar zanaatlartyla yeniden bulusturmayi, el yapimu iiriinleri
savunmay1 ve kiiltiirel mirasi korumayi1 amacglayan Sanat ve Zanaat
Hareketi>nin koriikledigi bir canlanma hareketi ortaya ¢ikmistir (Siirmeli
ve Giilpnar, 2018).

Modern sanatin tohumlar1 19. yiizyilda, sanayilesme, kentlesme ve
geleneksel normlarin sorgulanmasinin getirdigi toplumsal doniistimlerin
ortasinda atilmistir. Sanatcilar, soyutlama ve kavramsal ifadenin Oniinii
acarak temsili sanatin geleneklerine meydan okumaya baglamislardir. Em-
presyonist akim, 151g1n ve rengin gecici anlarini yakalamaya verdigi 6nem-
le geleneksel gercekeilikten kopusa isaret etmistir (Araz, 2008).

20. ylizy1l, sanat diinyasinda devrim yaratan sanatsal hareketlerin ce-
sitliligine taniklik etmigtir. Kiibizm gercekligi parcalara ayirmis, Siirrea-
lizm bilingaltin1 arastirmig ve soyut digavurumculuk soyutlama yoluyla
duygusal yogunlugu aktarmaya odaklanmistir. Modern sanatlar bireyciligi,
yenilikg¢iligi ve deneyselligi yiiceltmis, genellikle geleneksel tekniklerin ve
konularin sinirlamalarini reddetmistir (Sahin, 2016).

Fotografin ve daha sonra dijital medyanin ortaya ¢ikist, modern sanat-
larin ufkunu daha da genisletmis ve sanatgilarin gorsel hikaye anlatiminin
yeni alanlarm kesfetmelerine olanak tanmimustir. Enstalasyon sanati, per-
formans sanat1 ve yeni medya sanati, izleyicileri dinamik ve siirlikleyici
deneyimlere dahil etmenin yollar1 haline gelmistir (Bayav ve Aytes, 2011).

3. Birlesme ve Ayrisma

Geleneksel el sanatlar1 ve modern sanatlar ayri yollar izlemistir. Mo-
dern sanatgilarin geleneksel tekniklerden veya malzemelerden ilham aldig1
ornekler olmustur. Buna karsilik, ¢agdas el sanatlar1 hareketleri modern tasa-
rim ilkelerini bir araya getirerek, cagdas estetigi kucaklarken gelenegi onur-
landiran yenilik¢i el sanatlarinin yasatilmasina yol agmistir (Lijun, 2018).

Sonug olarak, geleneksel el sanatlari ve modern sanatlarin kdkenleri
ve gelisimi, insan yaraticiliginin evriminin canli bir portresini ¢izmistir. Bu
iki konu her ne kadar farkl olsalar da kiiltiirel kimlik, yenilik¢ilik ve insan
deneyimini sanatsal ifade yoluyla dile getirmistir. Dinamik etkilesimleri,
zamani asarak ve zanaatkar ve sanatgi nesillerini birbirine baglayarak sa-
nat1 sekillendirmeye devam etmistir (Kizilaslan ve ismailoglu, 1993; Ben-
jamin, 2001).

4. Geleneksel El Sanatlarimin Kiiltiirel Onemi ve Teknikleri

Bu boliim Geleneksel el sanatlariin tanimlanmasina, kiiltiirel onem-
lerinin, tarihi kdklerinin ve nesilden nesile aktarilan tekniklerinin vurgu-
lanmasina yoneliktir.
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Geleneksel el sanatlari, 6ziinii ve ruhunu gegmisten alan, nesiller bo-
yunca aktarilan kiiltiirel mirasin, yaraticiligin ve zanaatkarligin sanatsal
olarak viicut bulmus halidir. Kokleri tarihi geleneklere dayanan geleneksel
el sanatlari, el is¢iligi, detaylara gosterilen 6zen ve derin kiiltiirel 6nemle-
riyle karakterize edilmistir (Can, 2013). Geleneksel kiiltiiriin maddi unsuru
olarak nitelendirilen el sanati, giyim kusamdan mutfak arag-geregclerine, el
islemeciliginden miizik aletlerine, hali, kilim ve ¢eyizlik esyadan degisik
giinliik kullanim esyasina kadar genis bir iiriin yelpazesinden olugsmaktadir
(Akin, 2018; Oztiirk, 2005).

Atalardan aktarilan geleneksel el sanatlari, bir toplumun kolektif
tarihinin, dini inanislarinin, ritiiellerinin ve yasam bic¢imlerinin hafizasi-
n1 korur. Geleneksel el sanatlari, insanlar1 koklerine baglayan ve aidiyet
duygusunu besleyen kiiltiirel eserler olarak hizmet eder. Giinliikk yagam
icin hayati 6nem tastyan bu el sanatlari, pratik ihtiyaglar1 karsilarken ayni
zamanda sanatsal ifade platformlar1 olarak da hizmet vermistir (Sarikaya
Hiinerel ve Er, 2012). Eski zamanlarda zanaatkarlar kil, ahsap, lifler ve me-
taller gibi yerel mevcut malzemeleri kullanarak islevsel ve estetik nesneler
yaratmiglardir (Akurgal, 1998).

Geleneksel el sanatlarinda kullanilan teknikler nesiller boyu siiren uy-
gulamalarla mitkemmellestirilmis ve genellikle zanaat uzmanliginin temeli
olmustur. Bu teknikler loncalik ve ahilik teskilati araciligiyla korunmus
ve usta ¢irak yontemiyle nesilden nesile aktarilmistir (Candir ve Aydin,
2021). Comlekgiligin hassas sanatindan hali kilimin karmagik dokumaci-
ligina kadar bu tekniklerin ustaligi, yillarca siiren adanmis bir 6grenme ve
uygulamali deneyim gerektirmistir.

Son zamanlarda geleneksel el sanatlarina olan ilginin yeniden canlan-
mas1 ivme kazanmistir. Esnaf ve zanaatkarlar ile kiiltiirel kuruluslar, kiire-
sellesme ve makinelesmenin getirdigi zorluklar karsisinda bu zanaatlarin
korunmasi gerektiginin farkindadir (Sufang, 2019). Geleneksel tekniklerin
belgelenmesi, 6gretilmesi ve canlandirilmasina yonelik ¢abalar sadece bu
el sanatlarmin devamim saglamakla kalmayip, ayni zamanda zanaatkar
topluluklarin ekonomik siirdiirtilebilirligine de katkida bulunmustur.

Ozetle, geleneksel el sanatlar kiiltiir, tarih ve sanatsal ifadenin kesistigi
noktalarin canli kamitidir. El sanatlar1 teknikleri, malzemeleri ve kiltiirel
sembolleriyle toplumlarin hikayelerine, romanlarina, yasam tarzlarina
yansimistir (Altintas, 2016). Modernlesme diinyay1 yeniden sekillendir-
meye devam ederken, kiiltiirel hazineler olarak geleneksel el sanatlarinin
degeri degismeden kalmakta, bizi gegmisimize baglamakta ve anlamli bir
gelecek yasamamiz i¢in bize ilham vermektedir.
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5. Modern Sanatlara Genel Bir Bakis

Bu boliimde degisen toplumsal ve kiiltiirel cografyalara yanit olarak
ortaya ¢ikan ¢esitli sanat akimlarini, tarzlarini ve ortamlarini kapsayan mo-
dern sanatlar tanitilmastr.

Sanat tarihinde, modern sanatlarin ortaya ¢ikisi, geleneklere meydan
okuyan, smirlar1 parcalayan ve yaratici ifadenin 6ziinii yeniden sekillen-
diren doniistiiriicii bir donemdir. Cok ¢esitli akimlari, tarzlar1 ve ortamlari
kapsayan bir terim olan modern sanatlar, toplumun, kiiltiiriin ve insan al-
gisinin degisen yapisina bir yanit olarak ortaya ¢ikmustir (Siizen, 2018).

19. ylizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslari, sanayilesme, kentlesme,
bilimsel kesifler ve yerlesik normlarin sorgulanmasiyla karakterize edilen
derin bir ¢alkant1 donemine isaret etmistir. Bu verimli degisim zemininde
modern sanatlar kok salmigtir. Sanatgilar bu doniisiimlerin insan deneyi-
mi, kimligi ve sanatin 6zii iizerindeki etkileriyle bogusmustur. Akademik
geleneklerin smirlarini reddeden modern sanatgilar, modern yagsamin kar-
magikliklarini ifade etmek i¢in yeni yollar aramislardir (Bayav ve Aytes,
2011).

Modern sanatlar, her biri kendi zamaninin gelisen diisiince ve tutumla-
rinin bir kanit1 olan ¢ok sayida sanatsal akimi kapsar. Empresyonistler, bir
anlik 151k titresimleri i¢inde diinyay1 goriip gosterme cabalariyla sanata o
giine kadar olmayan bir diinya gériisii getirmislerdir (Ipsiroglu ve Ipsirog-
lu, 1977; Ayaydin, 2015). Post-Empresyonizm sinirlar1 daha da zorlayarak
renk, bicim ve duygularin kesisimini gercekcilige meydan okuyacak sekil-
de kesfetmistir (Jiyanova ve Irak, 2021).

Kiibizm, gercekligi geometrik sekillere bolerek ayni anda birden fazla
bakis agis1 sunmus ve geleneksel perspektif kavramina meydan okumustur
(Anonim, 2023b).

Siirrealizm bilingdiginin derinliklerine inerek insan ruhunun gizemle-
rini yansitan rilya gibi diinyalar yaratmistir. Soyut disavurumculuk, cesur
firca darbeleri ve spontane jestlerle duygulari uyandirarak izleyicileri
sanat¢inin enerjisini hissetmeye davet etmistir (Stizen, 2018). Siirrealizm
gercekle biitiin baglarini kesmis, ruh derinliklerine inerek fizik iistii diinya-
miza ulagmistir (Anonim, 2023c).

Dada’nin akli radikal bir sekilde reddedisinden Pop Art’in tiikketim
kiiltiiriinii kutlamasina kadar her akim kendi déneminin gelisen kiiltiirel,
siyasi ve sosyal dinamiklerini yansitmistir. Modern sanatlar, fikirlerin aki-
sin1, normlarin altiist olusunu ve yeni ifade bicimleri i¢in siiregelen arayisi
yansitan bir ayna haline gelmistir (Siizen, 2018).
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Toplum gelistikge, sanatgilarin kullanabilecegi araglar ve teknikler de
gelismistir. Fotografcilik gercekligi yakalamanin yeni bir yolunu sunarken,
daha sonra dijital medya deneyler i¢in yeni yollar agmistir. Enstalasyon
sanat, fiziksel mekanlar siiriikleyici deneyimlere doniistiirerek sanat nes-
nesinin smirlarini sorgulamistir (Siizen, 2010). Performans sanati, gele-
neksel izleyici ve katilim kavramlarina meydan okuyarak sanat ve yasam
arasindaki cizgileri bulaniklastirmigtir (Kilig, 2023).

Modern sanatlarda Fovizm’in canli renklerinden (Yalur, 2020) Bau-
haus’un minimalist zarafetine (Giircim ve Kartal, 2017), Konstriiktiv-
izm’in keskin ¢izgilerinden Op Art’in canli soyutlamalarina (Ugur, 2019)
kadar her akim bizi, yarattiklariyla diinyay1 yeniden sekillendirmeye
calisan sanatcilarin zihinlerine girmeye davet eder.

6. Karsilastirmalh Analiz

Geleneksel El Sanatlari: Dogal Malzemeleri ve Gelistirilmis
Teknikler

Geleneksel el sanatlari, ylizyillardir dogal malzemeleri kullanarak top-
lumlar ayakta tutan diinyanin kaynaklarina derinlemesine kok salmistir.
Bu el sanatlar1 dogadan elde edilen malzemelerin dokunsal giizelligini
kutlamaktadir. Kullanilan teknikler, zanaatkarlarin bilgeligini, yaraticiligini
ve kiiltiirel mirasin1 somutlastirarak nesiller boyunca gelistirilmistir.

Dogal Malzemeler

Toprak: Comlekgiler kili islevsel kaplara ve siis parc¢alarina doniistiiriir,
eserlerini elle veya ¢comlekei carkinda sekillendirir (Anonim, 2023d).

Lifler: Dokuma, 6rme ve nakis gibi tekstil el sanatlarinda pamuk, ipek
ve yiin gibi bitki bazli lifler kullanilir (Akbas ve Imre, 2019). Bu malze-
meler zanaatkarlar1 topraga baglarken, desenler ve tasarimlar genellikle
kiiltiirel sembolizm tasir.

Ahsap: Oyma, yontma ve ahsap isleme teknikleri ham ahsabi1 karma-
sik mobilyalara, aletlere ve dekoratif objelere doniistiiriir. Ahsabin orga-
nik damarlar1 ve dokusu, her bir pargaya sicaklik ve 6zgiinliik hissi katar
(Anonim, 2023e).

Metaller: Demircilik, glimiisciiliik ve metal isleme zanaatlar1 giicii sa-
natla birlestirir. Ham metalin zarif nesnelere doniisiimii saglanir (Anonim,
2023f).

Tas: Degersiz taslar kullanilarak yapilan mimari elemanlar, siis taglar
islemeciligi mermer isleri, liile tasi, oltu tasi islemeciligi oldukga giizeldir
(Oztiirk, 1998).
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Cam: Camdan yapilan el sanati {irlinleri gz boncugu, ¢esmi biilbiiller,
viray tiirleri taki ve aksesuarlardir (Oztiirk, 1998).

Deri: Sarag isleri, deri giyim esyalari, tarim ve mutfak esyalari, ham
derinin zarif sanata doniisiimii ok sik durur (Oztiirk, 1998).

Gelistirilmis Teknikler

Aletlerde Ustalik: Zanaatkarlar, her bir zanaatin 6zel ihtiyaglarina
uyacak sekilde nesiller boyunca evrim gegirmis, genellikle el yapimi olan
bir dizi geleneksel alet kullanirlar. El ve alet arasindaki dokunsal baglanti,
zanaatkarin uzmanhiginin ayrilmaz bir pargasidir.

Nesilden Nesile Bilgi: Teknikler, mentorluk ve uygulama yoluyla ak-
tarilir ve her nesil kolektif bilgiyi gelistirir ve ona katkida bulunur. Uzman-
ligin aktarilmasi gelenegin devamini saglar.

Ayrintilara Dikkat: El sanatlari, karmasik oymalardan hassas nakig
dikislerine kadar detaylara titizlikle dikkat edilmesini gerektirir. Kiigiik
ayritilara gosterilen bu 6zen, zanaatkarin mitkkemmellige olan bagliligini
yansitir.

Kiiltiirel Onem: Teknikler genellikle kiiltiirel tarih ve bolgesel uygu-
lamalarla i¢ ige gegerek zanaat ve toplum arasinda derin bir bag olusturur.

Modern Sanatlar: Malzemeler ve Deneysel Teknikler

Modern sanatlar, farkli ve alisilmadik malzemelerin bir araya getiril-
mesiyle sanatsal ifadenin ufkunu genisletmistir. Endiistriyel ve sentetik
ortamlarin benimsenmesi, yaraticilifin smirlarin1 yeniden tanimlayarak
sanat¢ilarin yeni boyutlar kesfetmesine olanak saglamistir

Cesitli Malzemeler

Endiistriyel Ortamlar: Sanatgilar ¢elik, cam ve beton gibi endiistriyel
malzemelerin potansiyelinden yararlanarak form ve yapinin sinirlarimi zor-
layan heykeller ve enstalasyonlar yapmiglardir.

Sentetik Unsurlar: Plastikler, re¢ineler ve sentetik pigmentler sanatsal
palete girerek ¢agdas toplumun seri {iretim ve tilketimle olan iliskisini
yansitan sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Karisik Medya: Kolaj, birlestirme ve karigik medya teknikleri, farkli
malzemelerin bir araya getirilmesini ve kategorizasyona meydan okuyan
kompozisyonlar yaratilmasini saglar (Ozcan ve Ozer, 2023).
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Deneysel Teknikler

Fotografeilik ve Dijital Medya: Fotografin ve dijital araglarin ortaya
cikisi, sanatgilarin goriintiileri yakalama ve manipiile etme yontemlerini
yeniden tanimlayarak dijital sanatin ve yeni medya formlarinin dogmasina
yol agmustir (Saglamtimur, 2017)

Performans ve Kavramsal Sanat: Sanatc¢ilar, maddiyattan ziyade
fikirlere oncelik veren performatif eylemler veya kavramsal caligmalar
yaparak geleneksel sanat kavramina statik bir nesne olarak meydan okur
(Koca, 2017).

Kiiltiirel Onem

Geleneksel El Sanatlari: Genellikle topluluklarin degerlerini ve kim-
liklerini yansitan geleneksel el sanatlariyla i¢ ice gegmis kiiltiirel anlatilar
ve gelenekleri inceler.

Modern Sanatlar: Modern sanat ¢agdas diinyanin degisen sosyopoli-
tik, teknolojik ve kiiltiirel baglamlarini nasil yansittigin analiz eder.

Geleneksel El Sanatlari: Kiiltiirel Anlatilarin ve Geleneklerin Aciga

Cikarilmasi

Geleneksel el sanatlari, toplumlarin hikayelerini, degerlerini ve kim-
liklerini nesiller boyunca tasiyan kiiltiirel anlatilardir. Kdkleri tarihin zen-
gin dokusuna dayanan el sanatlari, toplumlarin 6ziinii yansitmakta ve sa-
natsal ifade ile kiiltiirel miras arasinda karmasik baglantilar1 6rmektedir.
(Sarikaya Hiinerel ve Er, 2012).

Kiiltiirel Anlatilar

Sembolizm ve Mitoloji: Geleneksel el sanatlar1 genellikle derin
kiiltiirel 6neme sahip motifler ve semboller igerir. Bu semboller, toplum
icinde yanki uyandiran mitleri, hikayeleri ve manevi inanglari aktarabilir
(Eginli ve Nazli, 2018).

Ritiieller ve Gelenekler: El sanatlari, ritiieller ve torenlerle i¢ ice geger-
ek kutlamalarin, gegis térenlerinin ve kiiltiirel uygulamalarin ayrilmaz bir
parcasi haline gelmistir. Atalarin gelenekleriyle somut bir baglanti sunarlar
(Giizel ve Kurnaz 2020).

Toplumsal Baglar: El sanatlari, genellikle festivaller, toplantilar ve
toplumsal etkinlikler sirasinda ortaklasa iiretildikleri i¢in toplumsal aidiyet
duygusunu tesvik eder. Elisi yapma eylemi paylasilan bir deneyim haline
gelir (Glindiiz Alptiirker ve Alptiirker, 2021).
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Degerler ve Kimlikler

Kimlik Olarak Zanaatkarlik: Zanaat becerileri nesiller boyunca ak-
tarilarak ailesel ve toplumsal soylarin tanimlayicilar haline gelir. Zanaat-

karlar bu becerileri korumaktan ve aktarmaktan gurur duyarlar (Yaman,
2022).

Kiiltiirel Kimlik: Geleneksel el sanatlar1 bir bélgenin veya toplulugun
kendine 6zgii kimligini yansitir. Renk, desen ve teknik se¢imi, yaraticilarin
manzaralarini, tarihlerini ve yasam tarzlarini yansitir.

Siirdiiriilebilirlik ve Denge: Bir¢ok geleneksel el sanatinda siirdiiriile-
bilirlik ve doga ile ortak bir iliski vurgulanir. Zanaatkarlar genellikle cevre-
den ilham alirlar (Giirciim ve ark.,2018)

Teknolojik Doniisiim

Dijital Devrim: Modern sanat, dijital ¢agin insan etkilesimi, iletigimi
ve algis1 lizerindeki etkisini yansitarak dijital araglar1 ve teknolojiyi ku-
caklar.

Yapisokiim ve Yeniden Yapilandirma: Sanatgilar, ortamlar arasinda-
ki smurlart bulaniklastirarak geleneksel formlar1 yapisokiime ugratir ve
yeniden bir araya getirir (Aytekin ve Bahadir, 2019).

Kiiltiirel Akis

Kiiresellesme ve Kimlik: Modern sanatgilar, kimliklerin kiiltiirler-
in, ideolojilerin ve medyanin birbirine baglilifindan nasil etkilendigini
kesfederek kiiresellesmenin karmasikliklarinda gezinir.

Geleneksel el sanatlar1 ve modern sanatlar arasindaki etkilesimde,
kiiltiirel miras ve ¢agdas baglamin bir ahengi vardir. Geleneksel el sanat-
lar1 topluluklarin mirasini ve atalariin bilgeligini somutlastirirken, mod-
ern sanat ¢agdas bir diyalog, i¢inde yasadigimiz siirekli gelisen diinyay1
yansitan bir ayna gorevi goriir (Kahveci, 1998). Bu iki alan birlikte, san-
atsal ifade ile iginden ¢iktiklar1 toplumlar arasindaki derin ve karmasik
iligkiyi aydinlatir.

Sanatsal ifade ve Yenilik

Geleneksel El Sanatlari: Gelenegin korunmasini ve nesiller boyunca
aktarilan tekniklerin ustaligini1 vurgular.

Modern Sanatlar: Yenilikgilige, kisisel ifadeye ve genellikle modern
sanatla iliskilendirilen geleneksel normlarin reddine vurgu yapar.
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Geleneksel El Sanatlari: Gelenegin Koruyuculari ve Usta
Teknikler

Geleneksel el sanatlari, nesiller boyunca aktarilan teknikleri titizlik-
le koruyan gelenegin koruyucularidir (Yaman, 2022). Bu el sanatlari, za-
man ig¢inde becerilerini gelistiren zanaatkarlarin mirasin1 onurlandirarak,
kiiltiirel miras1 ve uzmanlig1 kapsayan bir ustalik soyu yaratir.

Gelenegin Korunmasi

Nesilden Nesile Devamlilik: Geleneksel el sanatlari ustalardan ¢irak-
lara aktarilarak tekniklerin yiizyillar boyunca bozulmadan kalmasini sag-
lar. Bilginin aktarimi, tarih ve kiiltiirle olan bagini giiclendirir (Kahveci,
1998).

Atalarin Bilgeligine Saygi: Zanaatkarlar, zaman iginde yapilmis tek-
niklerde sakli olan derin bilgeligi kabul ederek atalarinin 6grettiklerine
saygi gosterirler.

Kiltiirel Siireklilik: Geleneklerin korunmasi, aksi takdirde kaybolup
gidebilecek kiiltiirel uygulamalar1 korur. Bu teknikler dayaniklilik, kimlik
ve toplumlari evrimine dair hikayeler anlatir.

Tekniklerde Ustalik

Zariflik: Geleneksel el sanatlari, karmasik el becerisi, malzemelerin
derinlemesine anlagilmasi ve tasarimin sezgisel olarak kavranmasini kap-
sayan zariflik gerektirir.

Gizli Taktik: Tekniklere hakimiyet genellikle sozlii talimatlarin 6tes-
ine gecerek gizli taktik bilgi alaninda yer alir. Uygulama, gézlem ve deney-
im yoluyla edinilir.

Yaratic1 Tekrar: Zanaatkéarlar yaraticiligi tekniklerin tekrarinda bulur-
lar. Her tekrar, gelencksel yontemlere bagh kalirken benzersiz bir sanatsal
dokunus asilamak i¢in bir firsattir.

Modern Sanatlar: Yenilik ve Kisisel ifadeye Bir Ovgii

Modern sanatlar, yenilik¢iligi, bireyselligi ve geleneksel normlarin ki-
rilmasi kutlayarak gelenekten radikal bir kopus olarak ortaya ¢ikmistir.
Sanatgilar, sinirlart zorlayan ve kesfedilmemis sanatsal bolgeleri kesfeden
smirsiz yaraticilik yoluyla kendilerini ifade etme 6zgiirliigiinii benimserler
(Sahin, 2016).

Deneysellik: Modern sanatgilar deneysellikten beslenir, genellikle or-
tamlar arasindaki cizgileri belirsizlestirip ve yeni teknikler, malzemeler ve
formlar kesfeder (Kiling ve Tutal, 2021).
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Disiplinleraras1 Kaynasma: Sanatgilar, bilim, teknoloji, psikoloji ve
felsefe unsurlarini ¢aligmalarina dahil ederek farkli disiplinlerden ilham
alirlar.

Kisisel ifade ve Kimlik

Sanatsal Kimlik: Modern sanatgilar, 6zgiin bakis acilarini ve i¢ diin-
yalarini yarattiklar1 eserlerle ifade ederek farkli bir sanatsal kimlik gelis-
tirmeye ¢aligirlar.

Kurallar1 Yikmak: Modern sanat, sinirlar1 zorlama ve kurallara mey-
dan okuma konusunda basarilidir, genellikle tartismalara yol agar ve top-
lumsal geleneklere meydan okurlar.

Hikaye Arastirmasi: Sanatcilar eserleri araciligiyla kisisel duygularini
ve hikayelerini anlatarak deneyimlerine, duygularina ve insanlik durumu
lizerine diisiincelerini belirtirler.

Birlesme ve Ayrisma: Geleneksel el sanatlari ile modern sanatlarin
yan yana gelisinde miras ile yenilik, gelenek ile isyan arasinda giizel bir
denge yakalanir (Dollar, 2021). Geleneksel el sanatlar1 kokliiliik duygusu
ve mirasa saygi sunarken, modern sanatlar bireyselligin giiciinii ve yaratici
ifadenin sinirsizligini 6rneklemektedir. Bu iki alan bir arada var oldukga,
sanatsal tabloyu zenginlestirerek bizi hem gelenegin siirekliligine hem de
yenilik¢iligin ciiretkarligina yolcu eder.

Islev ve Estetik

Geleneksel El Sanatlari: Fayda ve Gelenegin Evliligi

Geleneksel el sanatlar1 uzun zamandir giinliik yasamin temeli olarak
hizmet vermekte hem kullanimi hem sanati kusursuz bir sekilde i¢ ige
devam ettirmektedir (Dollar, 2021). Bu el sanatlar1 sadece birer siisleme
degildir; pratik ihtiyaglar karsilar ve toplumla somut bir baglanti kurar.

Faydaci islevsellik

Giindelik Nesneler: Geleneksel el sanatlari, giinliik rutinleri sekillen-
diren pratik 6geler ortaya ¢ikarir. Yiyecek saklamak i¢in kullanilan ¢dmlek
kaplardan evleri siisleyen ahgap mobilyalara kadar el sanatlar1 giinliik va-
rolusun dokusunu islemistir.

Kiiltiirel Kimlik: El sanatlarinin faydaci yonleri genellikle bir toplu-
lugun ve gevresinin 6zel ihtiyaglarini yansitir. Tasarimlar, sekiller ve mal-
zemeler zanaatkarlarin yasam tarzini ve kiiltiirel degerlerini yansitir (Don-
mez ve Kocakaya, 2022)
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Ritiiel ve Gelenek: Bir¢ok el sanati ritiieller, torenler ve kutlamalarla
i¢ ice geemistir. Torensel giysiler ve nesneler kiiltiirel dneme sahiptir ve
ruhani uygulamalarla baglantiy1 kolaylastirir (Karaman, 2010).

Dikkatli Yaratim: Zanaatkarlarin faydaci esyalar1 dikkatle yaratmalari,
becerilerinin ve bagliliklarinin bir kanitidir. Siireg iiretilen {iriinlere anlam
katan bir eyleme doniisiir.

Dil Olarak El Sanatlari: Bu islevsel el sanatlari, hikayeleri ve degerleri
kelimeler olmadan ileterek onlar1 nesilleri agan somut bir dil haline getirir.

Fikirlerin ifadesi

Kavramsal Sanat: Bir¢ok modern sanatci, fiziksel nesnelerin yaratil-
masindan ziyade fikir ve kavramlarin kesfedilmesine oOncelik verir.
Caligmalarn genellikle izleyicileri felsefi, sosyal veya siyasi temalari
diisiinmeye sevkeder (Binnaz, 2017)

Gelenekleri Sorgulamak: Modern sanat, toplumsal normlar1 sorgula-
yarak ve elestirel diisinmeye davet ederek geleneklere meydan okur ve
smirlar1 zorlar.

Diyalog Olarak Sanat: Modern sanatgilar eserlerini bir sdylem aract
olarak kullanarak kimlik, ¢evre ve insan iligkileri gibi konular etrafinda
konugmalar baslatir. (Sag Kavrayan, 2018)

Birlesme ve Ayrisma: Geleneksel el sanatlar1 ile modern sanatlarin
karsilastirilmasi biiyiileyici bir ikiligi ortaya koymaktadir. Kokleri islevsel-
lik ve mirasa dayanan geleneksel el sanatlari, insanlar giinliik yasamlarina
ve kiiltiirel pratiklerine baglar. Buna karsilik modern sanat, fikirlerin ve es-
tetigin dzgiirlesmesini kucaklar. izleyicileri yeni yollarla etkilesime girm-
eye zorlar (Dollar, 2021). Bu iki alan bir arada var olurken, sanatin insan
deneyimini sekillendirebilecegi, yansitabilecegi ve meydan okuyabilecegi
sayisiz bakis agisi sunar.

Sonu¢

Geleneksel sanatlar ve modern sanatlar, miras ve ilerleme arasinda-
ki karmasik etkilesimi yansitan, insan yaraticiligimin biiyiileyici dokusunu
ortaya ¢ikarmaktadir. Her iki alan, sanatsal ifadenin evrimini, degisen kiil-
tiirel manzaralar1 ve yeni iletisim bigimlerini anlayabilecegimiz benzersiz
bir mercek sunar.

Geleneksel el sanatlari, kiiltiirel mirasin koruyucular1 olarak hizmet
vermekte ve zaman i¢inde toplumlarin degerlerini, ritiiellerini ve kimlik-
lerini yansitmaktadir. Bu el sanatlari, sanati1 giinliik yasamla i¢ i¢ce gegerek
ve gecmisle somut bir baglanti saglayarak pratikligin 6ziinii somutlastirir.
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Zanaatkarlar nesiller boyunca teknikleri gelistirmis, aidiyet ve siireklilik
hissi veren gelenekleri korumustur.

Buna karsilik, modern sanatlar sinirlara ve geleneklere meydan oku-
yarak bizi hayal giiciiniin derinliklerini, kimligin karmasikligini ve insan-
lik durumunun niianslarini kesfetmeye davet eder. Modern sanatgilar, top-
lumlar sekillendiren hizli degisimlere yanit olarak malzemeleri, teknikleri
ve fikirleri doniistiirerek yeniligi kucaklar. Estetik, kavramlar ve deneyler
araciligtyla modern sanat, her dénemin ruhunu yansitan bir ayna haline
gelmistir.

Geleneksel el sanatlar1 ve modern sanatlar birbirinden farkli goriinse
de, sanatin daha genis manzarasini sekillendiren miisterek iligkiyi payla-
sirlar. Sanatcilar genellikle her iki alandan da ilham alir, geleneksel tek-
niklere ¢cagdas duyarliliklari agilamanin veya geleneksel unsurlart modern
baglamlara entegre etmenin yollarint bulurlar. Bu yakinlagma, nesiller ve
kiiltiirler arasindaki ugurumu kapatarak sanatsal yeniligi besler.

Her iki sanat alaninda birbirlerini diglamadiklari, aksine birbirlerini
bilgilendirip zenginlestirerek insan yaraticiliginin ¢esitli dokusuna katkida
bulunduklari anlagilmistir.
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GIRIS
Geleneksel Tiirk Miizigi’nde Calgi Egitimi

Tiirk Miizigi egitimi (s6zIii miizik ve calgl miizigi) asirlardir bilgi-
nin, davranigin, tislubun ve tavrin ustadan ¢iraga aktarildigi ‘megk sistemi’
olarak da adlandirilan 6gretim yontemiyle yapilmistir. Bu baglamda, Tiirk
Miizigi repertuvarlarinda bulunan ge¢mis yiizyillara yonelik saz eserleri-
nin, sozlii eserlerin ve bu eserlerin seslendirilmesine yonelik tavir ve tislu-
bun, mesk yontemiyle yapilan 6gretim sistematigi ile gliniimiize aktarildi-
gin1 sdylemek yanlis olmayacaktir.

TDK da (2010) “Miizikte alismak ve 6grenmek icin yapilan ¢alisma,
el aligtirmasi, usta asiklarin yeni yetisen ozanlara ders vermesi, saz ve ko-
suk calismalar1” olarak tanimlanan mesk’i, Oztuna (2006) “Bir iistat tara-
findan musiki parcasinin tedricen ¢alinmasi ve okunmasi suretiyle talebe-
ye O0gretilmesi ve talebe tarafindan 6grenilmesi demektir” seklinde, Ahmet
Say 2002) ise “Miizik eserlerini yineleyerek seslendirme yoluyla yapilan
geleneksel 6gretim” olarak tanimlamustir.

Mesk sistemi, 17. yiizyila kadar Osmanli miizik kiiltiiriinde kullanilan
en etkili ve tek miizik egitim yontemi olarak ifade edilmektedir. 17. yiiz-
yilda Ali Ufki (1610-1675) ile baslayip, Dimitri Kantemir (16733-1723) ve
Hamparsum Limonciyan (1768-1839) ile devam eden, Tiirk Miizigi kiiltii-
riinde nota kullanimina yonelik ilk ¢aligsmalar, mesk ile 6gretim yontemin-
den farkli, yeni bir 6gretim yontemi olarak ortaya ¢ikmistir. Nota kullani-
m1 giinden giine yayginlassa da, meske dayali 6gretim yontemi agirligini
korumus, Tirk Miizigi egitimi ¢ogunlukla yine mesk sistemi ile devam
etmistir.

Mesk yontemi, Tiirk Miizigi egitiminde, bilginin, davranisin, {islubun
ve tavrin ustadan ¢iraga aktarildigi, yinelemeye ve hafizaya almaya dayal
bir 6gretim yontemidir. Mesk yontemi ile kusaktan kusaga bircok basarili
icraci yetismis, bugiin Tiirk Miizigi repertuarlarinda bulunan, ge¢mis yiiz-
yillara yonelik saz eserleri, sozlii eserler ve bu eserlerin seslendirilmesine
yonelik tavir ve iislup gliniimiize aktarilmustir.

Behar (1998) konuyla ilgili su agiklamalarda bulunmustur: “Bundan
yetmis seksen y1l dncesine kadar geleneksel Osmanly/Tiirk musikisinin 6g-
retimi ve aktarimi biitiinii ile mesk yontemine dayanirdi. Hem ses veya saz
Ogrenimi hem de 6grencilerin bir eser dagarcigi edinmeleri, mesk etmek-
le gergeklesirdi. Mesk ederek miizik 6gretmenin ve 6grenmenin basit bir
arag, her hangi bir pedagojik yontem olarak goriilmesi eksik ve yanlis olur.
Dort buguk ylizyillik Osmanly/Tiirk musikisi geleneginde mesk, sayisiz
miizisyen kugaklari tarafindan bir 6gretim yontemi olarak benimsenmekle
kalmamis, ayn1 zamanda ses ve saz eseri repertuariin da ylizyillar boyu



Giizel Sanatlarda Aragtirma ve Degerlendirmeler - Aralik 2023 - 277

kusaktan kusaga intikalini saglamistir. Mesk ederek miizik 6grenmenin et-
kisi bununla da kalmamis, geleneksel musiki meski ve dogurdugu iligkiler
bir¢ogu gecerligini koruyan bazi temel ahlaki ve estetik deger yargilarinin
tagiyicist olmustur. Mesk zincirlerinin devamliligi sayesinde de bu yargilar
Tiirk miizigi diinyasina iyice yerlesmis, bu diinyanin yazilmamis fiitiiv-
vet namesi, anayasasi olmustur. Mesk aslinda biitiin bir miizik geleneginin
ortak zemini haline gelmis, kusaklari, bestecileri, icracilari ve icra iislup-
larin1 bir arada tutan ortak bir aidiyet duygusu olusturmus, yani bu sanat
alaninin tiimii i¢in hem estetik hem de toplumsal bir harg gorevini yerine
getirmistir.”

Tiirk Miizigi literatiirii incelendiginde, Tiirk Miizigi calgi 6gretimine
yonelik metodik ¢alismalarin ilk olarak 20. yy. baglarinda olustugunu sdy-
leyebiliyoruz. Besiroglu (1999), konuya yonelik olarak su tespiti yapmis-
tir: “Calg1 egitimi ile ilgili olarak 20. yy. a kadar sistemli bir tarzda 6grenci
yetistirme, calgilara 6zgii teknik beceri kazandirma, ayn1 zamanda da c¢al-
ginin teknik 6zelliklerini gelistirmeye yonelik bir ¢calisma yapilmadigi gibi,
calgilar i¢in yazilmis 6zel repertuar da olusmamis, 6grenim amaci ile ya-
zilmig egzersizler yazilmamaistir. Besiroglu (1999), Tiirk musikisi tarihinde
tespit edebildigi ilk matbu ¢algi metodunun 1910 yilinda yazilan Ali Salahi
Bey’e ait ud metodu oldugunu ifade etmistir. Sonraki yillar1 inceledigimiz-
de bu tiirde ¢alismalarin, Tamburi Cemil Bey (Kemenge Metodu), Serif
Muhittin Targan (Ud Metodu), Cinugen Tanrikorur (Ud Metodu), Mutlu
Torun (Ud Metodu) gibi Tiirk Miizigi’nin 6énemli icracilari ile giiniimiize
kadar devam ettigini ancak bu ¢alismalardan sadece Mutlu Torun’a ait “Ud
Metodu’nun kitap halinde basildigini ve yayinlanabildigini biliyoruz.

Tiirk Miizigi ¢algi egitimine yonelik metodik ¢aligmalar, her ne kadar
bir asir 6nce baglamis olsa da; giinlimiizde Tiirk Miizigi ¢algi egitiminde
kullanilan metotlarin son 30 yil i¢inde olusturuldugunu ve sayilarinin da
halen arzu edilen diizeyde olmadigini sdyleyebiliyoruz. Bu durum, Tiirk
Miizigi galgi egitimine yonelik ¢alismalarin akademik diizeyde ele alin-
masinin gerekliligine de vurgu yapan bir durum olarak ¢ikiyor karsimiza.

Tura (1999), bu konuya dikkat ¢ekerek metotsuz ve sistemsiz yapilan
calg1 egitimindeki sorunlara yonelik olarak su degerlendirmeyi yapmis-
tir: “Geleneksel calgilar, standartlar1 saptanmadan, standart tiretimlerine
gecilmeden, egitim siireleri bilimsel dlgiitlerle belirlenmeden, metotsuz,
miifredatsiz 6gretilmeye baslanmistir. Neyin nerede, nasil ve ne kadar
Ogretilecegi konularinda ciddi arastirmalar yapilmamis, egitim planlar
gereksiz yliklemelerle doldurulmustur.”

Son yillarda, Tiirk Miizigi ¢algilarina yonelik, sistematigi olan miizik
egitimi metotlarinin sayilarinda bir artis gézlense de, Tiirk Miizigi calgi
Ogretiminin biiyiik 6l¢iide ‘mesk sistemi’ ile yapiligini sdyleyebiliriz. Tiirk
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miizigi eserlerinin 0gretiminde, 6zellikle tavir ve iislubun aktarilmasin-
da mesk sisteminin yeri kuskusuz halen ¢ok 6nemli ve vazgegilmezdir.
Mesk sistemi olmadan, tek bagina sistematik metot ¢aligmalarn ile Tiirk
Miizigi’nin iislubunun ve tavrinin dgretilemeyecegi bir gercektir. Ancak,
sistematik dgretme asamalarina sahip, derslerde yardimci materyal olarak
kullanilabilecek metodik ¢aligmalarin da dgretime getirdigi tutarliligs, sis-
tematigi, bilimselligi kabul etmek gereklidir.

Siileyman Erguner (1986) yayimladigi “Ney Metot” isimli kitabinda
metot kullanimima yonelik su ifadeleri kullanmistir: “Musikimiz asirlar
boyu, kusaktan kusaga ustadan ¢giraga mesk usulii ile ve bazi1 yazilan kitap-
larla bu giine kadar canli olarak gelmistir. Bu tarih siirecinde kendi yapi-
sinda degisiklikler, yenilikler yapmuis, gelismistir. Mesk usulii halen yasa-
maktadir. Ancak metotlar ve kitaplar bu usule yardimci kaynaklardir. Her
san’atta oldugu gibi “Musiki’de ve bilhassa Tiirk Musikisi’'nde” 6gretim
icin bir hocaya ihtiyag vardir. Istisna kabiliyetler icin bile temelde bu ge-
reklidir. Metotlar ise ancak bu 6grenimin kolaylastirilmasini ve sistematik
bir sekilde gelismesini saglar.”

Aksiit de (1998), Tiirk Miizigi egitiminde metodik ¢aligmalarin ge-
rekliligine yonelik su tespitlerde bulunmustur: “Tiirk musikisinde eskiden
beri siire gelen usta—¢irak 6grenimi bugiinde devam etmekte ve edecektir;
ancak bu ¢aligma 6grenilmesi istenen herhangi bir sazin biitiin niteliklerini
g0z Oniine alarak hazirlanmig bir metod ve hoca gdzetiminde sistematik bir
caligma yapildig1 zaman ¢ok daha basarili olacaktir. Hemen belirtelim ki,
biitiin sazlarin metotlarinin bulunmasina ve hig tartisilmayan teknik tistiin-
liigline ragmen usta-¢irak 6grenimi Bat1 miiziginde de vardir. Giiniimiizde
de devam etmekte olan bu ¢alisma metoda dayali bir ¢alisma sistemidir.”

Gliniimiizde, yaygm olarak kullanilan Tiirk Miizigi ¢algr 6gretim
metotlardan bazilar1 su sekilde siralanabilir; Siileyman Erguner (1986)
Ney Metodu, Mutlu Torun (2000) Ud Metodu, Sadun Aksiit (1994)
Tanbur Metodu, Aydin N. Oran (1999) Keman Metodu, Giilgin Yahya
(2005) Ud Metodu, Hasan Esen (2006) Klasik Kemengce Metodu, Beril
Cakamakoglu&Mehmet Yalgin (2006) Kemenge Metodu 1 ve Halil Kara-
duman (2007) Kanun Metodu.

Tiirkiye’de Makamsal Viyolonsel Egitimi

Viyolonsel, miizik kiiltlirlimiize girdigi 19. y.y.’dan bu giine, sozlii
miizik ve saz miizigi icralarinda gorev almis, Tiirk Miizigi icralarinin daha
nitelikli hale gelmesinde 6nemli katkilar1 olmustur. Miizik kiiltiiriimiizde
yaklasik bir bucuk asirdir kullanilan bu sazin, nesilden nesile 6gretimi,
Tiirk Miizigi sazlarinda oldugu gibi yine meske dayali 6gretim yontemi
ile yapilmis, bu alanda basarili bir¢ok icracisi yetismistir. Bu icracilarin
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her biri, icraciliklarinin yaninda egitimei kimlikleriyle de Tiirk Miizigi
kiiltiiriine hizmet etmis, sonraki kusaklar i¢cin makamsal viyolonsel
icracilart yetistirmislerdir.

Bahsi gecen icracilarin bibliyografyalar1 incelendiginde, bazilarinin
kendi gayretleriyle, bazilarinin Bat1 temeli alarak, ¢cogunlugunun da dog-
rudan megk sistemiyle makamsal viyolonsel icrasinit 6grendikleri gortil-
mektedir. Bu alandaki bazi1 6nemli egitimci ve icracilar Tanburi Cemil Bey,
Mesut Cemil, Vecdi Seyhun, Tarik Kip, Hiisnii Ozenen, Firat Kiziltug, Th-
san Ozgen, Ismail Akdeniz olarak siralanabilir.

Viyolonsel, zaman i¢inde Tiirk Miizigi icralarinda sik¢a goriilmesine
ragmen, Cumhuriyet doneminde uygulanan miizik politikalarindan da et-
kilenerek, Tiirk Miizigi adina kurumsal bir 6gretime yaklasik bir asir son-
ra, 1990 yilinda Ege Universitesi Devlet Konservatuari’nda kavusmustur.
Daha sonra, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari’nda, son-
rasinda da Firat Universitesi Devlet Konservatuari ve Dicle Universitesi
Devlet Konservatuarlarinda viyolonsel egitimi baglamistir (Degirmenci-
oglu, 2009). Giiniimiizde ise, Ege Universitesi Devlet Konservatuari’nda,
Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuarinda, Firat Universitesi
Devlet Konservatuarinda, Dicle Universitesi Devlet Konservatuvarlarinda
ve Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde bu egitim siirdiiriil-
mektedir.

Makamsal viyolonsel egitimi, yaklasik 35 yildir kurumsal (6rgiin)!
olarak siirdiiriilse de, egitiminde mesk sisteminin agirlikli olarak kullanil-
digin1 soyleyebiliriz. Makamsal viyolonsel 6gretimi, 1990 yilinda kurum-
lagsmasina ragmen, glinimiize kadar 6gretimini daha kolay, daha teknik,
sistematik ve bilimsel hale getirebilecek her hangi bir metodolojik calis-
maya ihtiya¢ duyulmamustir. Tiirk Miizigi sazlarina (Kanun, Ud, Tanbur,
Ney, Kemenge vb.) yonelik metotlarin son 25 yil i¢inde olusmaya bas-
ladigin1 ve sayilarimin bu giin 20’yi gecmedigini diisiinlirsek, makamsal
viyolonsel 6gretimi igin herhangi bir metodolojik ¢alismanin yapilmamis
olmasi, aslinda pek de sasirtict degildir. Ote yandan, Bati miizik kiiltiirii
incelendiginde, ¢algi 6gretimi i¢in metot olusumlarinin, ¢ok erken yillar-
da basladigi goriilmektedir. Giiniimiizde, Bat1 sazlarinin her birine yonelik
onlarca tutarli, sistematik ve bilimsel ¢algi 6gretim metodu (kitab1) bu-
lunmaktadir. Bat1 miizik kiiltiirii ile karsilastirildiginda, Tiirk Miizigi ¢alg
Ogretiminde sistematik 6gretim metotlarina yonelik ¢aligmalarm heniiz is-
tenilen diizeyde olmadig: diisiincesi kuvvetlenmektedir.

Tiirk Miizigi 6gretiminde mesk sistemine dayanan dgretim yontemi-
nin yeri tartisilmaz ¢ok 6nemli ve vazgecilmezdir. Tiirk Miizigi’nin iislu-

1 Orgiin Egitim, okulda yapilan planli ve programli egitim tiiriidiir (Tezcan,
1997:4).
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bu, tavr1 ancak bu dgretim yontemi ile tam anlamiyla 6grenilebilir-6gre-
tilebilir. Olusturulan higbir metot, mesk sistemi olmadan tek basina Tiirk
Miizigi’nin islubunu ve tavrini 6gretemeyecektir. Ancak, metodik yaklasi-
min da dgretime getirdigi tutarliligi, sistematigi, bilimselligi kabul etmek
gereklidir.

Tiirk Miizigi’nin (nazariyat ve ¢algi) nesillere en dogru sekilde aktari-
labilmesi i¢in megk sistemi ile birlikte uygulanabilecek tutarli, sistematik
ve bilimsel calgi 6gretim yontemlerine (metot ¢aligmalarina) ihtiya¢ var-
dir. Bu arasgtirmada, makamsal viyolonsel 6gretimini daha sistematik hale
getirme adina Onerilen sistematik 6gretim modelinin, uygulama (deney)
asamasindaki pratiklere yonelik uzman degerlendirmelerinin aktarilmasi
amagclanmistir.

Arastirma Sorusu

Makamsal viyolonsel egitimine yonelik olarak hazirlanan sistematik
Ogretim modelinin uygulama agamasina yonelik uzman goriisleri nasildir?

Alt Sorular
»  Solfej yapma pratiklerine yonelik uzman goriisleri nasildir?

s Icra pratiklerine yonelik uzman goriisleri nasildir?

Yontem

Aragtirma betimsel bir aragtirmadir ve nicel arastirma geleneginin Ge-
nel Tarama ve Deneysel modelleri lizerinden ytiriitiilmiistiir. “Genel tarama
modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel
bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan aliacak bir grup
ornek ya da 6rneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir” (Kara-
sar, 2009: 79). “Deneme modelleri, neden-sonug iliskilerini belirlemeye
caligmak amaciyla, dogrudan arasgtirmacinin kontrolii altinda, gozlenmek
istenen verilerin tretildigi arastirma modelleridir” (Karasar, 2009: 87).
Deneysel yontemle yapilan bir arastirmada, her durumda bir karsilastirma
s0z konusudur. Bu belli bir 6genin kendi igindeki degisimleri ya da 6geler
aras1 ayrimlarin karsilastirmasi anlaminda olabilmektedir (Yazicioglu&Er-
dogan, 2004: 72). Arastirmanin bu asamasinda, 6ncelikle deney ve gozlem
grubu olmak iizere iki grup olusturulmustur.

Deney Grubunun Belirlenmesi

Arastirma kapsamindaki ‘Deney Grubu’, Erciyes Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimiinde 6grenim goren 3 viyolonsel 6gren-
cisinden olugsmaktadir. Deney grubu olusturulurken secgilen 6grencilerin,
Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii’nde 6grenim
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gormeleri, en az 1 yil siire ile temel miizik kuramlar1 dersi, temel Tiirk
Miizigi nazariyat dersi ve temel viyolonsel dersi egitimi almis olmalari,
ayrica calgi dersine yonelik not ortalamalarinin 70 puanin {izerinde olmasi
oOlciitleri belirleyici olmustur. Bu 6lgiitlere uyan, ikisi 2. siniftan (1 Kiz, 1
Erkek) digeri 3. smiftan (Erkek) olmak iizere 3 viyolonsel 6grencisi de-
ney grubuna segilmistir. Katilimc1 6grencilerden birinin kiz olmasinin,
arastirmanin sonucu agisindan dnem tasidigi diisiiniilmektedir. Segilen 6g-
rencilerin, aragtirmaya katilimi konusunda isteklilikleri dikkate alinmistir.
Aragtirmanin bulgular béliimiinde, deney grubundaki 6grencilerin isimleri
kullanilmamuis, bu isimler i¢in kodlar olusturulmustur. Buna gore 6grenci-
ler “O” harfi ile kodlanmistir.

Gozlem (Uzman) Grubunun Belirlenmesi

Arastirmadaki gdzlem (uzman) grubu, Erciyes Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimiinde ¢alg1 egitimi alaninda uzman ola-
rak calisan, biri baglama hocasi (Mehmet Kinik), biri kanun hocas1 (Emre
Erdogan), biri klasik kemenge hocasi (Sevda Ozdemir) ve biri makamsal
keman hocasi (Faruk Yildirim) olmak iizere 4 egitimciden olusturulmus-
tur. Gozlem grubundaki uzmanlarin se¢iminde, uzmanlik alanlarinin Tiirk
Miizigi ¢alg1 egitimi olmas1 6lgiitii belirleyici olmustur. Ogretim eleman-
larindan Emre Erdogan; 5 yillik egitimci ve ‘Okutman’ unvanina sahiptir,
Faruk Yildirim; 10 yillik egitimci ve ‘Ogretim Gérevlisi’ unvanina sahiptir,
Mehmet Kinik; 15 yillik egitimei ve ‘Ogretim Gorevlisi’ unvania sahiptir,
Sevda Ozdemir ise 10 yillik egitimei ve ‘Okutman’ unvanina sahiptir.

Arastirmanin bulgular boliimiinde, gozlem grubundaki 6gretim ele-
manlarmin isimleri kullanilmamis, bu isimler i¢in kodlar olusturulmustur.
Buna gore 6gretim elemanlar1 “G” harfi ile (gézlem grubunun ilk harfi
olan G). Kodlanmistir. Emre Erdogan (G1), Faruk Yildirim (G2), Mehmet
Kinik (G3), Sevda Ozdemir (G4). Kodlara karsilik gelen isimler arastirma-
nin kisaltmalar boliimiinde ayrica verilmistir.

Makamsal Viyolonsel Ogretim Modelinin Uygulanmasi

Uygulama siireci baglamadan 6nce, deney grubundaki égrencilerin,
makamsal solfej ve viyolonsel ile makamsal icra yapabilme diizeylerine
yonelik durum tespiti yapabilmek amaciyla, 6grencilere Hiiseyni maka-
minda se¢ilmis bir Saz Semaisinin (6gretim yonteminde kullanilan Saz
Semaisi) 1 hane 1 teslimden olugan iki béliimiiniin solfeji ve icrasi yapti-
rilmigtir (On test). Yapilan solfejlerin ve icralarin goriintiilii kayitlar1 alin-
mistir. Ardindan, gelistirilen 6gretim yontemi, yaklagik 28 ders saatine
denk gelen siirede deney grubundaki 6grencilere uygulanmis, 6grencilere,
Hiiseyni makaminda segilen ayn1 Saz Semaisinin iki bliimiiniin yeniden
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solfeji ve icras1 yaptirilmistir (son test). Solfejlerin ve icralarin yeniden
kamera kaydi alimmastir.

Daha sonra, deneysel yontem agamasinda elde edilen verileri (kame-
ra kayitlarindan) somutlagtirabilmek ve sayisal verilere dontistiirebilmek
amactyla gozlem grubunun goriisleri dogrultusunda bir performans deger-
lendirme 6l¢egi hazirlanmistir. Gelistirilen bu 6lgekle dgrencilerin solfej
ve icrada hangi perdeleri dogru seslendirdikleri, hangi teknikleri (ses ta-
sima, vibrasyon, ¢arpma, yay baglari, parmak numaralar1 vb.) dogru kul-
landiklar1, makamin hissiyatini verip veremedikleri tespit edilmeye calisil-
mistir. Bu dogrultuda, deney grubundaki 6grenciler ile ayni sartlari tasiyan
bir dgrenci iizerinde pilot calisma yapilmistir. Ogrenciye, 6nce Saz Se-
maisinin solfeji sonrada icrasi yaptirilarak solfej ve icranin kamera kaydi
alinmis, sonrasinda kamera kaydi izlenerek performans degerlendirme 61-
cegi ile elde edilen yukaridaki kriterlere yonelik verilerin kullanilabilirligi
degerlendirilmistir.

Gozlem grubu ile birlikte yapilan degerlendirmelerden, performans
degerlendirme Slgegi ile tespit edilmek istenilen bazi verilerin soyut veri-
ler oldugu, bu verilerin dogruluklarinin Tiirk Miizigi nin yapis1 geregi, her
icractya gore farklilik gosterebilecegi dolayisiyla arastirma sonuglari igin
belirleyici olamayacagi, sonuglarina ulagilmistir. Degerlendirme sonuglari
dogrultusunda, performans degerlendirme 6lgegi ile daha somut ve kulla-
nilabilir verilerin tespit edilmesine karar verilmistir.

Oncelikle, 6grencilerin solfej yapma ve ¢alma diizeylerini somut
verilerle tespit edebilmek adina, performans degerlendirme olgegi ile
oOlciilebilecek en somut kriterler olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu dogrultuda,
Saz Semaisinin sayisal analizi yapilmis; yapilan analizde Saz Semaisinin
iki bolimiinde (teslim sonundaki 2. dolap hari¢) toplamda 48 ritmik kalip?,
96 perde, 17 6zel perde (komali) ve 8 6l¢ii oldugu goriilmiistiir. Buradaki
sayisal verilerden yola ¢ikarak, yeniden bir performans degerlendirme 6l-
cegi gelistirilmis, bu 6lcek ile 6grencilerin solfej ve icrada Saz Semaisinde
dogru okuduklar1 ve ¢aldiklar1 perdelerin, 6zel perdelerin, ritmik kaliplarin
ve bu ii¢ kriterin hepsinin dogru gerceklestirildigi 6l¢iilerin sayilar tespit
edilmeye calisilmistir.

2 Ritim kaliplarmin sayisi, gdzlem grubunun da goriisleri alinarak arastirmaci
tarafindan belirlenmistir.
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Sekil 1. Performans Degerlendirme Olgegi

Deney grubu 6grencilerinin makamsal solfej ve viyolonsel ile ma-
kamsal icra yapabilme diizeylerindeki degisim, hazirlanmis olan bu per-
formans degerlendirme 6l¢egi ile tespit edilmeye caligilmigtir. Performans
degerlendirme 6lcegi ile tespit edilen kazanimlar, gézlem grubunda bulu-
nan alaninda uzman 4 egitimci tarafindan ayri ayri degerlendirilmis, arag-
tirmanin uygulama boliimiine yonelik sonuglara ulagilmistir.
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BULGULAR
01-G1 Solfej Uygulamasi On Test-Son Test Dogruluk Yiizdeleri
Arasindaki Dagilim
01 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci: G1)
Kriterler ve Sa- On Test Sonuglari || Son Test Sonuglan Dogruluk Yiizdeleri Degi-
yilan simi
=~ X~ v <
2 25 2% | 822|823 £
it 7 =} un > v S QO (9] O
Kriterler % 2 £ >go§ 2 £ %D% 'E %oE |E %n'ﬁ.’ )gu;
b s ag S| a8 | o2 | 8a8| o
E:I'Ig'k 48 | 38 | 10 | 79,16 | 48 | o | 100 || 79,16 100 | +20,84
Perde 96 88 8 91,66 96 0 100 91,66 100 +8,34
Komali
Perde 17 14 3 82,35 17 0 100 82,35 100 +17,65
Olcii g8 | 1| 7 1125 8 | o[ 100 12,5 100 | +87,50

Tablo 1. O1 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G1)

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu &grencilerinden O1’in sol-
fej okumada, uygulama oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek
amaciyla gelistirilen performans degerlendirme &lgeginin, ritmik kalip,
perde, komali perde ve 6l¢ii kriterleri iizerinde G1’in yaptigi, 6n test-son
test degerlendirme sonuglari goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore,
O1’in ritmik kalip kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari arasinda %20
,84 oraninda, perde kriterine yonelik On test-son test sonuglari arasinda
%8,34 oraninda, komal1 perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %17,65 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %87,50 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuglara gore, dgrenci lizerinde uygulanan dgretim ydnteminin 6grenci
performansini gelistirdigi sOylenilebilir.
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01-G1 icra Uygulamas: On Test-Son Test Dogruluk Yiizdeleri
Arasindaki Dagihim

Tablo 2. O! icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci G1)

01 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci: G1)

Kriterler ve Sa-

On Test Sonuglari Son Test Sonuglari Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
yilari

E E .| 53 c

%) —_ — - — 73 —
. c = v = 0 0w = un = un =
Kriterler o 2 o S99 = o2 2|28 29 (g
X >ah = 00 Q >80 = BT ] [ Q o 2 >ap
[ o s o5 ) s © S| co5| 95 )
[ a > o> a > o > || 00> wn o> (=)

Ritmik Kalp | 48 | 36 | 12 | 7500 | 48 | © 100 75,00 100 | +25,00
Perde 9 | 86 | 10 | 89,58 | 96 | o 100 89,58 100 | +10,42
Komalr 17 | 9 8 [ 5294 17 | o 100 52,94 100 | +47,06
Perde

Olcii 8 1| 7 |1250]| 8 | o 100 12,50 100 | +87,50

Tabloda, aragtirmaya katilan deney grubu 6grencilerinden O1’in icra-
da, uygulama 6ncesi ve uygulama sonrasi performansin 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme 6lg¢eginin, ritmik kalip, perde, ko-
mali perde ve dl¢ii kriterleri tizerinde G1’in yaptigi, on test-son test deger-
lendirme sonuclar1 gériilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O1’in ritmik
kalip kriterine yonelik on test-son test sonuglar1 arasinda %25 oraninda,
perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari arasinda %10,42 oraninda,
komal1 perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglart arasinda %47,06
oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglar1 arasinda %87,50
oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki sonuglara gore,
Ogrenci iizerinde uygulanan Ogretim yOnteminin &grenci performansini
gelistirdigi sdylenilebilir.
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01-G2 Solfej Uygulamasi On Test-Son Test Dogruluk Yiizdeleri
Arasindaki Dagilim

Tablo 3. O! Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G2)

01 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gdzlemci: G2)

Kriterler ve Sa-

yilari On Test Sonuglar Son Test Sonuglari || Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
-~ ~ ~ - ~
i 2 2 o = ) 20 a = ‘7 g
Kriterler < 2 o Bl > o =R 58| 23538 =
X >a0 = o0 O >a0 = »ap O F .2 T w0 580
e | ¢ | 5| 5| | 5| 2SS |ses5[&§eS| ®
& o > o> (=) > [a g oo s a2 a

Ritmik Kalp | 48 37 100 77,08 100 +22,92
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N
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Perde 9 | 83 [ 13 | 8645 95 | 1 | 9895 | 8645 | 9895 | +12,5
Komall 17 | 9 | 8 [5294 | 16 | 1 | 9411 | 52,94 | 94,11 | +41,17
Perde

Olgi 8 0 8 0 7 1 87,50 0 87,50 | +87,50

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu &grencilerinden O1’in sol-
fej okumada, uygulama 6ncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek
amaciyla gelistirilen performans degerlendirme Ol¢eginin, ritmik kalip,
perde, komali perde ve ol¢ii kriterleri iizerinde G2’nin yaptigi, on test-
son test degerlendirme sonuglar1 goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore,
O1’in ritmik kalip kriterine yonelik on test-son test sonuglari arasinda
%22,92 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglar1 arasinda
%12,50 oraninda, komal1 perde kriterine yonelik on test-son test sonuglari
arasinda %41,17 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %87,50 oraninda olumlu y6nde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuglara gore, 6grenci iizerinde uygulanan 6gretim yonteminin dgrenci
performansini gelistirdigi sOylenilebilir.
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01-G2 icra Uygulamas: On Test-Son Test Dogruluk Yiizdeleri
Arasindaki Dagihim

Tablo 4. O1 fcra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci G2)

01 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci: G2)

Kriterler ve Sayilari | On Test Sonuglari Son Test Sonuglar | Dogruluk Yiizdeleri Degisimi

vl e vl e
2 23 23| 827 z 23 S
Kriterler K sl 2zl gl 5l 2| 28| 55 C5 2 z
[ 9] S o .5 S) S o .5 coS5 | 595 @
w [a] > o> a > a > O QO > wn 0O > a
Ritmik Kalip 48 35 13 72,91 48 0 100 72,91 100 +27,09
Perde 96 82 14 85,41 96 0 100 85,41 100 +14,59
Komah 17 | 4 | 13 [ 2352 | 17 | o | 100 | 2352 100 | +76,48
Perde
O|(;[] 8 0 8 0 8 0 100 0 100 +100

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu dgrencilerinden O1’in ic-
rada, uygulama oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek ama-
cryla gelistirilen performans degerlendirme 6lgeginin, ritmik kalip, perde,
komal1 perde ve o6lgii kriterleri iizerinde G2’nin yaptigi, 6n test-son test
degerlendirme sonuglar1 goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O1’in
ritmik kalip kriterine yonelik on test-son test sonuglar1 arasinda %27,09
oraninda, perde kriterine yonelik on test-son test sonuclari arasinda
%14,59 oraninda, komal1 perde kriterine yonelik on test-son test sonuglari
arasinda %76,48 oraninda, 0l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %100 oraninda olumlu y6nde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuglara gore, 6grenci iizerinde uygulanan 6gretim yonteminin dgrenci
performansini gelistirdigi sOylenilebilir.



288 - Levent DEGIRMENCIOGLU

01-G3 Solfej Uygulamasi On Test-Son Test Dogruluk Yiizdeleri
Arasindaki Dagilim

Tablo 5. O! Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G3)

01 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gdzlemci: G3)

Kriterler ve Sa-

yilan On Test Sonuglari Son Test Sonuglari | Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
x ~ ~ o

2 23 25 | 820|225 £

Kriterler © 2 o o > o 59 3598|358 =
® 0 = o0 R >80 = o0 B T a0 O o)
(9] c N = 3 — W R = S
= L © Q> Qo © O .5 O :5 o 9.5 )
w o > o> o > (ol o Nak A0S a

100 77,08 100 +22,92

~
N
o
)
S
co
o

Ritmik Kalhp | 48 37 11

Perde 9 | 84 | 12 | 8750 || 96 | O 100 || 87,50 100 | +12,50
Komall 17 | 10| 7 | 5882 | 17| o 100 | 58,82 100 | +41,18
Perde

Ol 8 0 8 0 8 0 100 0 100 +100

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu &grencilerinden O1’in sol-
fej okumada, uygulama oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek
amaciyla gelistirilen performans degerlendirme O6l¢eginin, ritmik kalip,
perde, komali perde ve 6lcii kriterleri {izerinde G3’{in yaptig1, On test-son
test degerlendirme sonuglar1 goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore,
O1’in ritmik kalip kriterine yonelik &n test-son test sonuglar1 arasinda
%22,92 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari arasinda
%12,50 oraninda, komal1 perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %41,18 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %100 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuglara gore, d6grenci lizerinde uygulanan dgretim ydnteminin 6grenci
performansini gelistirdigi sOylenilebilir.
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Tablo 6. O1 Icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci G3)

01 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci: G3)

Kriterler ve Sayilari On Test Sonuglari Son Test Sonuglari | Dogruluk Yiizdeleri Degisimi

E E 5 | 23 €

» — _le3=] 835~
c =0 =0 n = wn =S @ <

. =} > > > > >

© un [} wn [J] (0] [} A (9] T
Kriterler | | 2| 2| w| = | 3% |T®RT| c®F S0
[ o S o5 o S o5 co5| 505 @
w =) > o> =) > o> Oo>| vwo > (=)

Ritmik Kalp | 48 35 13 100 72,91 100 +27,09

~
N
[(e}
=
S
o]
o

Perde 96 || 81 | 15 | 8437 | 96 | o 100 | 84,37 100 | +15,63
Komali 17 | 4 | 132352 17| o 100 | 23,52 100 | +76,48
Perde

Olgii 8 0 8 0 8 0 100 0 100 +100

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu 6grencilerinden O1’in icra-
da, uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme 6lg¢eginin, ritmik kalip, perde, ko-
mal1 perde ve 6l¢ii kriterleri tizerinde G3’iin yaptig1, On test-son test deger-
lendirme sonuclar1 gériilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O1’in ritmik
kalip kriterine yonelik on test-son test sonuglar1 arasinda %27,09 oraninda,
perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglar1 arasinda %15,63 oraninda,
komal1 perde kriterine yonelik on test-son test sonuglar1 arasinda %76,48
oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari arasinda %100
oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki sonuglara gore,
Ogrenci iizerinde uygulanan Ogretim yOnteminin &grenci performansini
gelistirdigi sdylenilebilir.
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01-G4 Solfej Uygulamasi On Test-Son Test Dogruluk Yiizdeleri
Arasindaki Dagilim
Tablo 7. O! Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G4)

01 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci: G4)
Dogruluk Yiizdeleri De-

Kriterler ve Sa- On Test Sonuclari Son Test Sonuglar A
yilan gisimi
X X X — X
. Sl 2| 2|38 2| |28 | E28|E38| =
Kriterler % ’Eﬂ z ’E‘JE )gc 2 ,ED g 'E ’Eﬂ -8 - ’gb-'.i. ’E"
& a £l a2 | o S| a8 |caS| 808 o
Ritmik Kalp | 48 38 10 79,16 48 0 100 79,16 100 +20,84
Perde 96 87 90,62 96 0 100 90,62 100 +9,38
Komali 17 || 10 | 7 | 588 | 17 | o | 100 | 5882 | 100 | +41,18
Perde
(jl(;i] 8 2 6 25,00 8 0 100 25,00 100 +75,00

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu &grencilerinden O1’in sol-
fej okumada, uygulama oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek
amaciyla gelistirilen performans degerlendirme O6l¢eginin, ritmik kalip,
perde, komali perde ve Slcii kriterleri {izerinde G4’{in yaptig1, On test-son
test degerlendirme sonuglar1 goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore,
O1’in ritmik kalip kriterine yonelik 6n test-son test sonuclari arasinda %20
,84 oraninda, perde kriterine yonelik On test-son test sonuglari arasinda
%9,38 oraninda, komal1 perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %17,65 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %87,50 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuglara gore, d6grenci lizerinde uygulanan dgretim yonteminin 6grenci
performansini gelistirdigi sOylenilebilir.
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Tablo 8. O1 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G4)

01 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci: G4)

Kriterler ve Sa-

yilan On Test Sonuglari Son Test Sonuglar1 || Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
§ E E $.] 23 c
7y = + = 172} —
. © —_— un —_ un wn = u —_
Kriterler = > o 9 > o c8 | 238[e38 z
E x(DDD c :go ~ :gb c “CJ)D 14 - “CJ)D g c ,%D I ’Sf
a £l a2 | o S| a2 |ca2| 83a8 a

79,16 100 +20,84

o
~
o
=
o
I
oo
o
=
o
=}

Ritmik Kalp | 48 38 1

Perde 9 || 87 | 9 | 9062 96 | 0 100 || 90,62 100 +9,38
Komali 17l 10| 7 |s882| 17| o 100 || 58,82 100 | +41,18
Perde

Olcii 8 2 6 | 2500 | 8 0 100 || 25,00 100 | +75,00

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu 6grencilerinden O1’in icra-
da, uygulama dncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme dlgeginin, ritmik kalip, perde, ko-
mal1 perde ve 0l¢ii kriterleri lizerinde G4 {in yaptig1, 6n test-son test deger-
lendirme sonuglar1 goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O1’in ritmik
kalip kriterine yonelik 6n test-son test sonuglar1 arasinda %20,84 oraninda,
perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglar arasinda %9,38 oraninda,
komal1 perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglar1 arasinda %41,18
oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglar1 arasinda %75
oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki sonuglara gore,
Ogrenci lizerinde uygulanan 6gretim yOnteminin 6grenci performansini
gelistirdigi soylenilebilir.
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02-G1 Solfej Uygulamasi On Test-Son Test Dogruluk Yiizdeleri
Arasindaki Dagilim

Tablo 9. O2 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G1)

02 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri Gézlemci: G1

Dogruluk Yiizdeleri De-

Kriterler ve Sayilari On Test Sonuglari Son Test Sonuglari Fisimi
“ N N S e
=3 =3 | b=5| $=% €
Kriterler ‘i“ = e =23 2l 2| 25 |f5s e ,gﬁ z
2 o & 9.5 i<} & o5 coS[ 695 9]
w (] > a > a > a > Oao>|wnwo> (=)
Ritmik Kalip 48 41 7 85,41 48 0 100 85,41 100 +14,59
Perde 96 74 22 77,08 96 0 100 77,08 100 +22,92
Komali 17 8 | 9 | 4705 | 17 | o | 100 || 47,05 | 100 | +52,95
Perde
Olgii 8 0 8 0 8 0 100 0 100 100

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu 6grencilerinden O2’nin sol-
fej okumada, uygulama 6ncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek
amaciyla gelistirilen performans degerlendirme Ol¢eginin, ritmik kalip,
perde, komali perde ve 6lcii kriterleri lizerinde G1’in yaptigi, 6n test-son
test degerlendirme sonuglar1 goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore,
O2’nin ritmik kalip kriterine yonelik &n test-son test sonuglari arasinda
%14,59 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglar1 arasinda
9%22,92 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %52,95 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %100 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, 0grenci iizerinde uygulanan dgretim yénteminin 6grenci
performansini gelistirdigi sdylenilebilir.
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02 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri Gézlemci: G2

Kriterler ve Sayilari

On Test Sonuglari

Son Test Sonuglari

Dogruluk Yiizdeleri De-

gisimi
2 13‘ 5 ij‘ 5 b i:" ‘@ 5 i:" % £
Kriterler 8 2l 2| 23 | £ 232 [cac|-ad o
o S) S o S) S o8 | o8| §o58 9]
w (=) > o> =) > o> Oo0>|wnwo > (=)
RitmikKalp | 48 | 30 | 18 | 62,50 | 48 100 || 62,50 | 100 | +37,50
Perde 9% | 78 | 18 | 81,25 | 92 95,83 | 81,25 | 95,83 | +14,58
Komali 17 7 | 10 | 41,27 | 15| 2 | 8823 | 41,17 | 88,23 | +47,06
Perde
Olcii 8 1 7 | 1250 | 6 2 | 7500 | 12,50 | 75,00 | +62,50

Tablo 10. O2 Icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G2)

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu dgrencilerinden O2’nin ic-
rada, uygulama oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek ama-
cryla gelistirilen performans degerlendirme 6lgeginin, ritmik kalip, perde,
komal1 perde ve o6l¢ii kriterleri tizerinde G2’nin yaptigi, O6n test-son test
degerlendirme sonuglar1 goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gére, O2’nin
ritmik kalip kriterine yonelik on test-son test sonuglar1 arasinda %37,50
oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuclari arasinda
%14,58 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %47,06 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %62,50 oraninda olumlu yénde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, 0grenci iizerinde uygulanan dgretim ydnteminin 6grenci

performansini gelistirdigi sdylenilebilir.



294 - Levent DEGIRMENCIOGLU
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Tablo 11. O2 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci G3)

02 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri Gézlemci: G3

Kriterler ve Sayilari On Test Sonuglar Son Test Sonuglari | Dogruluk Yiizdeleri Degisimi

E E P c

%) — —_ + — 73 —
c = n = n n = u S @ <
: © =} %3 S o (%3 S o v 5 = 2o o
Kriterler Sl 5| £ ws| | £ &g | =583 o shb
o o < o .5 o o o .5 c 0.5 o 9 :5 [
[ [a] > o> [a)] > o> Oao>|wno > [a)

RitmikKalip | 48 | 39 | 9 | 81,25 | 48 | o 100 || 81,25 | 100 | +1875
Perde 9 | 68 | 28 | 70,83 | 94 | 2 | 97,91 | 70,83 | 97,91 | +27,08
Komall 17 | 5 | 12 | 29,41 || 16 | 1 | 9411 | 29,41 | 94,11 | +64,70
Perde

Olcii 8 0 8 0 6 2 | 75,00 0 75,00 | +75,00

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu 6grencilerinden O2’nin sol-
fej okumada, uygulama oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek
amaciyla gelistirilen performans degerlendirme &lgeginin, ritmik kalip,
perde, komali perde ve Slcii kriterleri {izerinde, G3’ilin yaptig1 on test-son
test degerlendirme sonuglari goriilmektedir. Tablodaki sonucglara gore,
O2’nin ritmik kalip kriterine yonelik &n test-son test sonuglari arasinda
%18,75 oraninda, perde kriterine yoOnelik On test-son test sonuglari
arasinda %27,08 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglari arasinda %64,70 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %75,00 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur.
Tablodaki sonuglara gore, 6grenci tizerinde yapilan uygulamanin 6grenci
performansini gelistirdigi sOylenilebilir.
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02 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri Gézlemci: G3
Kriterler ve Sayilari On Test Sonuglari Son Test Sonuglari Dogruluk :llilrznc:de" Degi-
x x £ | ws c
Z =3 25 |25 925 £
Kriterler E’ 2 2| 53 2 2l 28|22 e 25 2
[ 1S) S o N 1S) S o8 | co5| §oX8 1)
w a > o> a > o> Oo>|wvwo> (=)
Ritmik Kalip 48 26 22 54,16 48 0 100 54,16 100 +45,84
Perde 96 69 27 71,87 94 2 97,91 71,87 97,91 +26,04
Komall 17 5 | 12 | 2941 17 | o 100 | 29,41 | 100 | +70,59
Perde
Olgii 8 0 8 0 6 2 75,00 0 75,00 +75,00

Tablo 12. O2 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G3)

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu 6grencilerinden O2’nin ic-
rada, uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek ama-
ciyla gelistirilen performans degerlendirme 6lgeginin, ritmik kalip, perde,
komal1 perde ve Olcii kriterleri {izerinde, G3’lin yaptig1 On test-son test
degerlendirme sonugclar1 goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O2’nin
ritmik kalip kriterine yonelik 6n test-son test sonuglar1 arasinda %45,84
oraninda, perde kriterine yoOnelik 6n test-son test sonuglari arasinda
%26,04 oraninda, komal1 perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %70,59 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %75 oraninda olumlu ydnde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, 0grenci iizerinde uygulanan 6gretim yonteminin 6grenci
performansini gelistirdigi soylenilebilir.
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Tablo 13. O2 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G4)

02 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri Gézlemci: G4

Kriterler ve Sayilari On Test Sonuglari Son Test Sonuglari Dogruluk Yiizdeleri Degi-

simi

X~ < -~ 4
@ e Sz 53zl 825 £
. =] = =] = =] LS T
Kriterler I c z | =3 S|l 2|l 23 |fEs| S 2
00 c 0N 80 c 0N W N | oW R >00
Qv o < o .5 o < o .5 cos5| 6935 )
[ a > o> o > o> Oao>|wvwao > a

85,41 100 +14,59

oo
~
-
~
0o
u
~
=
IS
oo
o
=
o
=}

Ritmik Kalip 4

Perde 96 78 18 81,25 96 0 100 81,25 100 +18,75
Komali

Perde 17 9 8 52,94 17 0 100 52,94 100 +47,06
Olgui 8 1 7 12,50 8 0 100 12,50 100 +87,50

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu 6grencilerinden O2’nin sol-
fej okumada, uygulama oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek
amaciyla gelistirilen performans degerlendirme Slgeginin, ritmik kalip,
perde, komali perde ve Slcii kriterleri {izerinde, G4’lin yaptig1 On test-son
test degerlendirme sonuglari goriilmektedir. Tablodaki sonucglara gore,
O2’nin ritmik kalip kriterine ydnelik &n test-son test sonuglari arasinda
%14,59 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari arasinda
%18,75 oraninda, komal1 perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %47,06 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %87,50 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuglara gore, dgrenci lizerinde uygulanan dgretim yonteminin 6grenci
performansini gelistirdigi sOylenilebilir.
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02 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri Gézlemci: G4

Kriterler ve Sayilari On Test Sonuglari Son Test Sonuglari | Dogruluk Yiizdeleri Degisimi

E E EP c

2 =5 =5 | B27| 920 £

Kriterler ‘E £ iy ,OED 5 5 z ,QED s | & ’UED e 102,0 S &

o S) S o N S) S o N co5| §98 9

[t (=) > (s o > a > OO >| vwOo > o
Ritmik Kalip 48 31 17 64,58 48 0 100 64,58 100 +35,42
Perde 96 79 17 82,29 95 1 98,95 82,29 98,95 +16,66
Komah 17 || 5 | 12 | 2941 | 16 | 1 [ 9411 | 2941 | 9411 | +64,7

Perde

Olgii 8 1 7 | 1250 | 7 1 | 87,50 || 12,50 | 87,50 | +75,00

Tablo 14. O2 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G4)

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu 6grencilerinden O2 nin ic-
rada, uygulama oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6l¢gmek ama-
ciyla gelistirilen performans degerlendirme dl¢eginin, ritmik kalip, perde,
komal1 perde ve 6l¢ii kriterleri lizerinde, G4’lin yaptig1 On test-son test
degerlendirme sonuglari goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gére, O2’nin
ritmik kalip kriterine yonelik On test-son test sonuglar1 arasinda %35,42
oraninda, perde kriterine yoOnelik on test-son test sonuglari arasinda
%16,66 oraninda, komal1 perde kriterine yonelik on test-son test sonuglari
arasinda %64,70 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %75 oraninda olumlu ydnde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuglara gore, Ogrenci lizerinde uygulanan dgretim yonteminin 6grenci
performansini gelistirdigi sOylenilebilir.
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Tablo 15. O3 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G1)

03 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri Gézlemci: G1

Kriterler ve Sa-

On Test Sonuglari

Son Test Sonuglan

Dogruluk Yiizdeleri Degisimi

yilan
X X X X
2 25 25 2325 g 25 £
Kriterler i 2l 2] 23 2l 2| 22 28| =58 z
o S) S o .5 ) S o8 | e8| §958 )
w =) > o> [a] > o> 00 > wn o> a
Ritmik Kalp | 48 27 21 56,25 48 0 100 56,25 100 +43,75
Perde 96 58 38 60,41 96 0 100 60,41 100 +39,59
Komal
Perde 17 1 16 5,88 17 0 100 5,88 100 +94,12
Olgii 8 0 8 0 8 0 100 0 100 +100

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu dgrencilerinden O3 ’iin sol-
fej okumada, uygulama oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek
amaciyla gelistirilen performans degerlendirme &lgeginin, ritmik kalip,
perde, komali perde ve 6l¢ii kriterleri iizerinde, G1’in yaptig1 6n test-son
test degerlendirme sonuglari goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore,
03’iin ritmik kalip kriterine ydnelik on test-son test sonuglari arasinda
%43,75 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari arasinda
%39,59 oraninda, komal1 perde kriterine yonelik on test-son test sonuglari
arasinda %94,12 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %100 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuglara gore, dgrenci lizerinde uygulanan dgretim ydnteminin 6grenci
performansini gelistirdigi sOylenilebilir.
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03-G1 icra Uygulamasi On Test-Son Test Dogruluk Yiizdeleri
Arasindaki Dagihim

Tablo 16. O3 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G1)

03 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri Gézlemci: G1

Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglari Son Test Sonuglari || Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
. E 5|5 | w3 €
2 =% =% =5 =05 £
Kriterler i) 2l el 2l 2]l 2] 28258l c-as Z
[ ) S o S) S o | 5| §o058 9]
[ [=) > [s = o > o> OO >| vwo x> o
Ritmik Kalp | 48 27 21 | 56,25 || 48 0 100 56,25 100 +43,75

Perde 96 | 72 | 24 | 7500 | 92 | 4 | 9583 | 7500 | 9583 | +20,83
Komali 17| 2 | 15|17 17| o 100 | 11,76 100 | +88,24
Perde

Olgu 8 0 8 0 5 3 62,50 0 62,50 +62,50

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu dgrencilerinden O3’{in ic-
rada, uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek ama-
ciyla gelistirilen performans degerlendirme 6l¢eginin, ritmik kalip, perde,
komal1 perde ve 6lgii kriterleri {izerinde, G1’lin yaptig1 on test-son test
degerlendirme sonugclar1 goriilmektedir. Tablodaki sonuclara gore, O3’iin
ritmik kalip kriterine yonelik 6n test-son test sonuglar1 arasinda %43,75
oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglar1 arasinda %20
,83 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %388,24 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %62,50 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuglara gore, d6grenci lizerinde uygulanan dgretim ydnteminin 6grenci
performansini gelistirdigi sOylenilebilir.
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03-G2 Solfej Uygulamasi On Test-Son Test Dogruluk Yiizdeleri
Arasindaki Dagilim

Tablo 17. O3 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G2)

03 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri Gézlemci: G2

Kriterler ve Sayilari On Test Sonuglari Son Test Sonuglari Dogruluk Yiizdeleri De-

gisimi
« E E =3 23 €
25 2z | 2323 223 1S
Kriterler 3 2l el 23 2] 2] 28|22 e 58 o
) & c SN 1) < o8 | o8| §o58 o
g a ps a¥ o P af |ca¥| §af a
Ritmik Kalip 48 25 23 52,08 48 0 100 52,08 100 +47,92

Perde 9% | 55 | 41 | 5729 | 92 | 4 | 9583 | 57,29 | 9583 | +3854
Komali 17 | o |17| o | 13| 4 |7647| o | 7647 | +7647
Perde

Olii 8 o8] o | 5] 3 |e250]| o [ 6250 [+6250

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu dgrencilerinden O3 ’iin sol-
fej okumada, uygulama 6ncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek
amaciyla gelistirilen performans degerlendirme Ol¢eginin, ritmik kalip,
perde, komali perde ve 6l¢ii kriterleri iizerinde, G2’nin yaptig1 on test-
son test degerlendirme sonuglar1 goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore,
03’iin ritmik kalip kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari arasinda
%47,92 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglar1 arasinda
%38,54 oraninda, komal1 perde kriterine yonelik on test-son test sonuglari
arasinda %76,47 oraninda, 0l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %62,50 oraninda olumlu yo6nde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuglara gore, 6grenci iizerinde uygulanan 6gretim yonteminin dgrenci
performansini gelistirdigi sOylenilebilir.
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03-G2 icra Uygulamas1 On Test-Son Test Dogruluk Yiizdeleri
Arasindaki Dagihim

Tablo 18. O3 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G2)

03 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri Gézlemci: G2

Kriterler ve Sayilari

On Test Sonuglari

Son Test Sonuglari

Dogruluk Yiizdeleri Degi-

simi

301

X X X X
2 e 2z | 8320|823 £
Kiterler | S | S| 2|1 85| & | 2| 28 |c28|°88| 3
o <) S o N S) S o N coS5| 50908 9]
L o > o> o > o> o>l wvwao s> o
Ritmikkalp | 48 | 26 | 22 | 54,16 | 48 100 | 54,16 | 100 | +45,84
Perde 9% | 68 | 28 | 70,83 | 95 98,95 | 70,83 | 98,95 | +28,12
Komall 17 o | 17 0 17 | o 100 0 100 +100
Perde
lcii 8 0 8 0 7 1 | 87,50 0 87,50 | +87,50

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu 6grencilerinden O3’iin ic-
rada, uygulama oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek ama-

cryla gelistirilen performans degerlendirme 6lgeginin, ritmik kalip, perde,

komal1 perde ve o6lgii kriterleri iizerinde, G2’nin yaptig1 on test-son test
degerlendirme sonuglar1 goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O3’iin
ritmik kalip kriterine yonelik 6n test-son test sonuglar1 arasinda %45,84
oraninda, perde kriterine yonelik on test-son test sonuclari arasinda
%28,12 oraninda, komal1 perde kriterine yonelik on test-son test sonuglari
arasinda %100 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %87,50 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuglara gore, 6grenci iizerinde uygulanan 6gretim yonteminin dgrenci

performansini gelistirdigi sOylenilebilir.
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03-G3 Solfej Uygulamasi On Test-Son Test Dogruluk Yiizdeleri
Arasindaki Dagilim

Tablo 19. O3 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G3)

03 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri Gézlemci: G3
Kriterler ve Sayilari On Test Sonuglari Son Test Sonuglari || Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
< vl v e
2 25 2|l 520|823 €
Kriterler c 5 =z ,5, -5 ,§D =z ,E, S o ’QE,Q S| e mEn < &
[ o S o5 o S o5 co5| 6§95 @
w (=) > o> [=) > o> O 0 > w o> [a)
Ritmik Kalip | 48 26 | 22 | 5416 | 48 | o 100 54,16 100 | +45,84
Perde 96 57 | 39 | 59,37 | 94 97,91 | 59,37 97,91 | +38,54
Komah 17 | o | 17 0 15 | 2 | 8823 0 88,23 | +88,23
Perde
Olgii 8 0 8 0 6 2 75,00 0 75,00 +75,00

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu dgrencilerinden O3’iin sol-
fej okumada, uygulama oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek
amaciyla gelistirilen performans degerlendirme Slgeginin, ritmik kalip,
perde, komali perde ve Slcii kriterleri {izerinde, G3’lin yaptig1 6n test-son
test degerlendirme sonuglari goriilmektedir. Tablodaki sonucglara gore,
03’iin ritmik kalip kriterine ydnelik on test-son test sonuglari arasinda
%45,84 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari arasinda
%38,54 oraninda, komal1 perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %88,23 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik On test-son test sonuglari
arasinda %75 oraninda olumlu ydnde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuglara gore, d6grenci lizerinde uygulanan dgretim yonteminin 6grenci
performansini gelistirdigi sOylenilebilir.
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03-G3 icra Uygulamas1 On Test-Son Test Dogruluk Yiizdeleri
Arasindaki Dagihim
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03 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri Gézlemci: G3

Kriterler ve Sayilari On Test Sonuglari Son Test Sonuglari Dogruluk Y;i"rzndiele" Degi-
3 3 E 73
kiteder | 5 | 2| 2| 28| 2| 2| 28 | 838|E838| £

s | Bl | ®5 | 8| = | BE | =B3|s®E| ¥
i a gl ag | a S| a8 |ca2|3a8 a

Ritmik Kalip | 48 27 | 21 | 56,25 | 48 0 100 || 56,25 100 | +43,75

Perde 96 67 29 69,79 93 3 96,87 69,79 96,87 +27,08

Komall 17 | o |1 | o |17 o | 100 0 100 | +100

Perde

Olgi 8 0 8 0 5 3 62,50 0 62,50 +62,50

Tablo 20. O3 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G3)

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu dgrencilerinden O3’iin icra-
da, uygulama 6ncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme 6lg¢eginin, ritmik kalip, perde, ko-
mal1 perde ve 6l¢ii kriterleri lizerinde, G3’lin yaptig1 On test-son test deger-
lendirme sonuglar1 goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gére, O3’iin ritmik
kalip kriterine yonelik on test-son test sonuglari arasinda %43,75 oraninda,
perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari arasinda %27,08 oraninda,
komal1 perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglar1 arasinda %100
oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglar arasinda %62,50
oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki sonuglara gore,
Ogrenci Uzerinde uygulanan &gretim yonteminin 0grenci performansini
gelistirdigi sdylenilebilir,
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03-G4 Solfej Uygulamasi On Test-Son Test Dogruluk Yiizdeleri

Arasindaki Dagilim
Tablo 21. O3 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G4)
03 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri Gézlemci: G4
Kriterler ve Sayilari On Test Sonuglari Son Test Sonuglari Dogruluk Y;;;c:elen Degi-
vl vl vl e
2 e 2z | 832a|l823 €
Kriterler K 2l 2| 23 2l el 25222 s z
[ S) S o .5 o S o8 || co65| 6§08 )
w [a] > o> a > o> Oo>|wnwo > (=)
Ritmik Kalip 48 27 21 56,25 48 0 100 56,25 100 +43,75
Perde 96 59 37 61,45 91 5 94,79 61,45 94,79 +33,34
Komah 17 | 2 | 15 | 11,76 | 12 | 5 | 70,58 | 11,76 | 70,58 | +58,82
Perde
Blci 8 0 8 0 4 4 | 50,00 0 50,00 | +50,00

Tabloda, aragtirmaya katilan deney grubu grencilerinden O3’iin sol-
fej okumada, uygulama 6ncesi ve uygulama sonrasi performansin 6lgmek
amaciyla gelistirilen performans degerlendirme 6l¢eginin, ritmik kalip,
perde, komali perde ve 6lcii kriterleri {izerinde, G4’lin yaptig1 6n test-son
test degerlendirme sonuglar1 goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore,
03’iin ritmik kalip kriterine yonelik on test-son test sonuglar1 arasinda
%¢43,75 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari arasinda
%33,34 oraninda, komal1 perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %58,82 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %50 oraninda olumlu ydnde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuglara gore, O6grenci lizerinde uygulanan dgretim ydnteminin 6grenci
performansini gelistirdigi sOylenilebilir.
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03-G4 icra Uygulamas: On Test-Son Test Dogruluk Yiizdeleri
Arasindaki Dagihim

Tablo 22. O3 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci G4)

03 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri Gézlemci: G4

Kriterler ve Sa- On Test Sonuglari Son Test Sonuglari Dogruluk Yiizdeleri Degi-
yilan simi
v < vl e
iterl 2 =] _g 3 = _g 2 g g s g % i £
Kriterler o ] o 9] 9] ] &
S| F| 5|23 BB =RE|sEE| %
i a e ag | a | a8 (02| 3a8 a
Ritmik Kalip 48 28 20 58,33 48 0 100 58,33 100 +41,67
Perde 96 70 26 72,91 92 4 95,83 72,91 95,83 +22,92
Komali 17 1| 16| 58 | 16| 1 |9s11]| 58 | 9411 | +88,23
Perde
Olgii 8 0 8 0 4 4 50,00 0 50,00 +50,00

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu dgrencilerinden O3’iin icra-
da, uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme 6l¢eginin, ritmik kalip, perde, ko-
mal1 perde ve dl¢ii kriterleri lizerinde, G4 lin yaptig1 on test-son test deger-
lendirme sonuglar1 goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gére, O3’iin ritmik
kalip kriterine yonelik On test-son test sonuglari arasinda %41,67 oraninda,
perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari arasinda %22,92 oraninda,
komal1 perde kriterine yonelik on test-son test sonuglart arasinda %88,23
oraninda, Olgii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari arasinda %50
oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki sonuglara gore,
Ogrenci lzerinde uygulanan &gretim yonteminin 0grenci performansini
gelistirdigi sdylenilebilir,

Solfej ve icra Uygulamalarina Yonelik Gozlemci
Degerlendirmeleri

Bu boliimde, performans degerlendirme 6lgegindeki kriterlerin solfej
ve icra uygulamalarinda gerceklestirilmesine yonelik gézlemcilerden elde
edilen sonuglar yer almaktadir. Tablolar incelendiginde, 4 farkli gézlem-
cinin, her 6grenci i¢in ayr1 ayr1 yaptigi degerlendirmeler ile tespit edil-
mis, 6grencilerin dogru okuduklari/caldiklar1 kriterlere yonelik sayisal
sonuglar, bu sonuglarin yiizdelik olarak karsiliklart ve 6n test-son test
arasinda 6grenci gelisimini gosteren yiizde degisimleri goriilmektedir.

Bu sonuglardan yola ¢ikarak, 6grenci gelisimini gorsel olarak daha iyi
ifade edebilmek adina, gézlemcilerin, her 6grenci i¢in, solfej ve icra uy-
gulamalarindaki kriterlere yonelik yaptiklar1 degerlendirmelerin aritmetik
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ortalamalar1 ve ylizdelik olarak karsiliklar1 asagidaki tablolar iizerinde
ifade edilmistir.

Tablo 23. Solfej Uygulamasi Dogru Okunan Kriterlere Yonelik Gozlemci

Degerlendirmeleri
On Test Son Test
= . Ritmik Komali | ., .. | Ritmik Komali R
Gozlemci
Kalip Perde Perde Oleii Kalip Perde Perde Oleii
Degerlendirmeleri
48 96 17 8 48 96 17 8
01-G1 38 88 14 1 48 96 17 8
01-G2 37 83 9 0 48 95 16 7
01-G3 37 84 10 0 48 96 17 8
01-G4 38 87 14 1 48 96 17 8

01 Gézlemci Ortala-

375 | 855 11,7 | o5 48 95,7 16,7 7,7
malari

O1 Ortalama Yizdeleri | %78,1 | %89 %68,8 | %6 | %100 | %99,6 | %98,2 | %96,2

02-G1 41 74 8 0 48 96 17 8
62-G2 40 72 6 1 48 95 16 7
62-G3 39 68 5 0 48 94 16 6
02-G4 41 78 9 1 48 96 17 8
02 Gézlemci Ortala- 40,2 73 7 05 | 48 95,2 | 16,5 7,2

malari

02 Ortalama Yizdeleri | %83,7 | %76,8 | %41,1 | %6 | %100 | %98,1 %97 %90

03-G1 27 58 1 0 48 9% 17 8
03-G2 25 55 0 0 48 92 13 5
03-G3 26 57 0 0 48 94 15 6
03-G4 27 59 2 0 48 91 12 4
85;2;'12"*;: 262 | 57,2 0,7 0 48 93,2 | 14,2 5,7

O3 Ortalama Yizdeleri | %54,5 | %59,5 %4 %0 | %100 | %97,1 | %83,8 %71

Tablo incelendiginde O1, 02 ve O3 iin solfej pratiklerine yonelik G1,
G2, G3 ve G4 iin yaptig1 son test degerlendirmelerin tamaminda, geligimi
destekler nicelik ve nitelikte bir artig oldugu séylenilebilir. Bu baglamda,
6gretim modelinin ilgili kriterlerin gelismesi {izerinde basarili oldugu dii-
siiniilmektedir.
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Tablo 24. Icra Uygulamas: Dogru Okunan Kriterlere Yonelik Gozlemci

Degerlendirmeleri

On Test Son Test

Ritmik Komal .. || Ritmik Komali _—
Deélerlendir- Kalp Perde perde | Ol Kalip Perde Perde Olgu
meler

48 96 17 8 48 96 17 8

61-G1 36 86 9 1 48 96 17 8
61-G2 35 82 4 0 48 96 17 8
61-G3 35 81 4 0 48 9% 17 8
01-G4 38 87 10 2 48 96 17 8
8:;‘;:}';?;: 36 84 6,7 0,7 48 9% 17 8
%Zdog::?ma %75 | %87,5 | %397 | %8 | %100 | %100 | %100 | %100
62-G1 30 78 7 1 48 92 15 6
62-G2 23 67 4 0 48 96 17 8
62-G3 26 69 5 0 48 94 17 6
02-G4 31 79 5 1 48 95 16 7
62 Ortalama 275 | 732 5,2 0,5 48 94,2 16,2 6,7
02 Ortalama o o o o o o o o
Virdelor %57,2 | %763 | %308 | %6 | %100 | %981 | %955 | %84,3
63-G1 27 72 2 0 48 92 17 5
63-G2 26 68 0 0 48 95 17 7
63-G3 27 67 0 0 48 93 17 5
03-G4 28 70 1 0 48 92 16 4
O3 Ortalama 27 69,2 0,7 0 48 93 16,7 5,2
\?Szg;f::?ma %56,2 | %721 | %4 %0 | %100 | %96,8 | %985 | %65,6

Tablo incelendiginde O1, O2 ve O3 iin icra pratiklerine yonelik G1,
G2, G3 ve G4 iin yaptig1 son test degerlendirmelerin tamaminda, gelisimi
destekler nicelik ve nitelikte bir artis oldugu sdylenilebilir. Bu baglamda
Ogretim modelinin ilgili kriterlerin gelismesi {izerinde basarili oldugu dii-
stiniilmektedir.
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SONUCLAR

Makamsal viyolonsel dgretimini daha sistematik hale getirme adina
gelistirilen, sistematik 6gretim modelinin uygulama (deney) asamasindaki
pratiklere yonelik uzman degerlendirmelerinin aktarilmasin amaglandigi
bu arastirmada asagidaki sonuglara ulagilmistir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretim
yonteminin uygulandigi deney grubunda, solfej uygulamasinda,
performans degerlendirme 6lgegi ‘ritmik kalip’ kriteri 6n test-son
test sonuglar1 arasinda gelisimi destekler nitelikte bir fark oldugu
tespit edilmistir. Yani gézlemci grubunun yapmis oldugu deger-
lendirmeler dogrultusunda, deney grubunun ‘dogru tartimla ma-
kamsal solfej okuma’ davraniglarinin, on test ile son test arasinda
gelistigi sonucuna ulagilmistir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretim
yonteminin uygulandigi deney grubunda, solfej uygulamasinda,
performans degerlendirme 6lgegi ‘perde’ kriteri 6n test-son test
sonuclari arasinda gelisimi destekler nitelikte bir fark oldugu orta-
ya ¢ikmistir. Yani gézlemci grubunun yapmis oldugu degerlendir-
meler dogrultusunda, deney grubunun ‘dogru entonasyonla ma-
kamsal solfej okuma’ davraniglarinin, 6n test ile son test arasinda
gelistigi sonucuna ulasilmistir.

Aragtirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretim
yonteminin uygulandigi deney grubunda, solfej uygulamasinda,
performans degerlendirme 6lgegi ‘komali perde’ kriteri 6n test-
son test sonuclar1 arasinda gelisimi destekler nitelikte bir fark
oldugu ortaya ¢ikmistir. Yani gézlemci grubunun yapmis oldugu
degerlendirmeler dogrultusunda, deney grubunun ‘dogru entonas-
yonla komali perde okuma’ davranislarinin, 6n test ile son test
arasinda bicimde gelistigi sonucuna ulagilmstir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretim
yonteminin uygulandigi deney grubunda, solfej uygulamasinda,
performans degerlendirme 6lgegi ‘Ol¢ii’ kriteri On test-son test so-
nuglar1 arasinda gelisimi destekler nitelikte bir fark oldugu ortaya
¢ikmustir. Yani gbzlemci grubunun yapmis oldugu degerlendirme-
ler dogrultusunda, deney grubunun ‘ritmik kalip, perde ve komali
perde’ kriterlerinin hepsini dogru okudugu 6l¢ii sayilarinin, 6n test
ile son test arasinda anlaml1 bigimde arttigi sonucuna ulasilmistir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretim
yonteminin uygulandigi deney grubunda, icra uygulamasinda,
performans degerlendirme 6lgegi ‘ritmik kalip’ kriteri 6n test-son
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test sonuglart arasinda gelisimi destekler nitelikte bir fark oldugu
ortaya ¢cikmistir. Yani gézlemci grubunun yapmis oldugu deger-
lendirmeler dogrultusunda, deney grubunun ‘dogru tartimla icra
yapma’ davraniglarinin, On test ile son test arasinda gelistigi sonu-
cuna ulagilmistir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretim
yonteminin uygulandigi deney grubunda, icra uygulamasinda,
performans degerlendirme 6lgegi ‘perde’ kriteri On test-son test
sonugclari arasinda gelisimi destekler nitelikte bir fark oldugu orta-
ya ¢ikmustir. Yani gozlemci grubunun yapmis oldugu degerlendir-
meler dogrultusunda, deney grubunun ‘dogru entonasyonla per-
deleri calma’ davraniglarinin, 6n test ile son test arasinda gelistigi
sonucuna ulagilmistir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretim
yonteminin uygulandigi deney grubunda, icra uygulamasinda,
performans degerlendirme 6lgegi ‘komali perde’ kriteri 6n test-
son test sonuglar1 arasinda gelisimi destekler nitelikte bir fark
oldugu ortaya ¢ikmistir. Yani gézlemci grubunun yapmis oldugu
degerlendirmeler dogrultusunda, deney grubunun ‘dogru entonas-
yonla komali perde ¢calma’ davraniglarinin, 6n test ile son test ara-
sinda gelistigi sonucuna ulagilmistir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretim
yonteminin uygulandigi deney grubunda, icra uygulamasinda,
performans degerlendirme 6lgegi ‘Ol¢ti’ kriteri 6n test-son test so-
nuglar1 arasinda gelisimi destekler nitelikte bir fark oldugu ortaya
cikmistir. Yani gézlemci grubunun yapmis oldugu degerlendirme-
ler dogrultusunda, deney grubunun, ‘ritmik kalip, perde ve komali
perde’ kriterlerinin hepsini dogru ¢aldig1 dl¢ii sayilarinin, 6n test
ile son test arasinda arttig1 sonucuna ulagilmistir.
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Giris

Prof. Dr. Selahattin I¢li Cumhuriyet donemi Tiirk Musikisi bestekarlari
arasinda c¢ok farkli ve o6zel bir yere sahiptir. Tiirk Musikisinde ¢ocuk
sarkilarindan, hafif miizik bestelerine kadar uzanan ¢ok genis bir yelpa-
zede Ozellikle sozlii formlarda ¢ok degerli besteler yapmistir. Eserlerini
daha ¢ok klasik iisluba bagli fakat yenilik¢i bir anlayis i¢inde bestelemis,
Tiirk Musikisine sarki bestekar1 musikimize olarak yeni bir 151k agmustir.

So6zli musiki temeline dayanan Tiirk Musikisi tarihine baktigimiz-
da ‘sarki formu’ bestekarlar tarafindan en ¢ok ragbet géren form olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni zamanda Tiirk Musiki repertuarinin biiyiik
bir béliimiinii de sarki formu olusturmaktadir. Sarki formu tarihsel siire¢
icerisinde degisiklik gdsterse de genellikle kiigiik usullerle bestelenmis,
dortten sekize kadar misrali ve aranagmelerle baglantili, giiftelerden olus-
maktadir. Eski mecmualarda

biiyiikk usullerle bestelenmis sarki giiftelerine rastlanilmis olsa da
bunlarin notalar1 elimize ulagmamistir. Hafiz Post, Tanburi Mustafa Ca-
vus, Tanburi Isak ,Hac1 Sadullah Aga, III. Selim, Dede Efendi, ibrahim
Aga, Nikogos Aga gibi bestekarlar biiyiilk formlarda eserlerin yaninda
sarki formunu da ihmal etmemislerdir. Nikogos Aga ve Ibrahim Aga
‘nin sarkilarinda Evsat usuliinii de kullandiklar1 goriilmiistiir. Ancak Haci
Arif Bey’le birlikte sarki formunda artik genellikle kiiciik usuller kulla-
nilmaya baglanmistir (Yavascga, 2002:134). Sarkilarin yapilarinin zaman
icerisindeki degisimi sozlii eserlerin temel 6gesi olan giiftenin, dolayisiyla
edebiyatin ve zamanin degisimine paralel olarak devam etmistir. Ozellikle
de 19. yilizyildan itibaren sarki formuna ragbet artmis ve ayni zamanda
edebiyatimizda gelisen romantik akimin etkileri de sarkilara yansimig-
tir (Koriikgii,1998:179). Genellikle sarkilarda 4 misradan olusan giifteler
kullanilir. Zemin -Nakarat —Meyan -Nakarat (A/B/C/B) seklinde bir yapist
olan sarkilarin bazilarinda basta , bazilarinda sonda yer alan aranagme-
leri (saz paylar1) vardir. Bu aranagmeler sarkinin dortte birinden yarisina
kadar uzayabilen melodik yapr igerisinde bestelenmektedirler (Karadeniz,
1965: 173). Sarkilarin tislubu Tiirk musikisindeki biiylik formdaki eserler-
den farklidir. Genellikle 10 zamanli usullere kadar olan usullerle 6l¢iilmiis-
lerdir (Ozkan, 1987: 87-88).

Glinlimiiz sarki formunun en yeni, en ¢esitli drneklerini gordiiglimiiz
Selahattin I¢li’ nin eserlerine baktigimizda en ¢ok sarki formunda eser
besteledigi ortaya ¢ikmaktadir. Sarkilar1 dinlenildigi zaman diger beste-
karlarimizdan hemen ayirt edilecek 6zellikler ile dikkatimizi ¢ekmektedir.
Eserlerinde yenilikgi iislubu benimseyen Icli, genellikle syllabique tarza
uygun adeta konusur gibi sarkilarii besteledigi dikkat ¢ekmektedir. I¢li’
nin bestelerinde ayn1 zamanda hem syllabique hem de melismatique tek-
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niklerini bir arada kullanmaya da 6nem verdigi de goriilmektedir (Cola-
koglu , 2003 : 205).

Selahattin I¢li 1923 yilinda Istanbul Besiktas’ta dogmustur. 1949 y1-
linda Istanbul T1p Fakiiltesi’nden mezun oldu. 1981 yilinda bu hastane-
deki Bashekim yardimcilig1 vazifesinden ayrilarak Istanbul Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuarinda Sanatgi Ogretim Gorevlisi ve Bagkan Yar-
dimcist oldu. Konservatuarin Istanbul Teknik Universitesine baglanma-
s1 iizerine 1986 yilinda Profesér unvanin aldi ve ‘Kompozisyon Boliimi
Baskanhigi’na tayin edildi (I¢li, 1997 :4-5). 1998 yilinda Devlet Sanat-
c¢is1 unvanini aldi. Tiirk Musikisinin klasik anlayisi igerisinde egitim alan
icli, Serif Icli’nin yegenidir ve kendisinden ilk miizik derslerini almistir
(Ozalp, 2000 :44). ilk bestesini 17 yasinda yapmustir. Miizikte bestecilik
alaninin segen Icli’nin gesitli makale, ansiklopedi, ve dergilerde arastir-
ma ve elestiri tiiriinden 400’1 askin yazis1 yaymlanmistir (Ak, 2009:454).
Ekrem Karadeniz ile nazariyat, Selahattin Pinar ile bestekarlik iizerine ca-
lismalar yapmistir. Aldig1r miizik egitimi ve bulundugu mesk ortamindan
hareketle ,cesaretle kendi yenilik¢i tislubunu klasik temeller {izerine insa
etmistir. Yaptig1 besteler ile bir donem ¢esitli elestirilere de maruz kalmasi-
na karsilik, bestelerine biiyiik bir kararlilikla devam etmis ve bir siire sonra
gerekli ilgi ve begeniyi kazanarak cesitli dallarda sarki yarigmalarindan
odiiller almistir. Boylelikle halkin ve medyanin da begenisini kazanmistir
(Colakoglu, 2006:40). Icli, 14 Ekim 2006 giinii istanbul’da vefat etmistir.

Bu c¢aligma, igli’nin eserlerinde kullandig1 yenilik¢i yaklagimin or-
taya koydugu ,bicim ve oOzellikleri inceleyerek, bestecilik anlayisini ve
teknigini anlamak amaciyla yapilmistir. Yapilan literatiir taramasi netice-
sinde Nihavend makaminda besteledigi 18 adet sarkisinin bigimsel analizi
yapilmigtir.

Yontem

Calismanin sinirlarin1 - Selahattin I¢li’nin Nihavend makaminda bes-
teledigi 18 adet sarkisi olusturmaktadir. Bu c¢alisma igin kullanilacak
olan notalar bir literatiir taramasi sonucunda Cumhurbagkanligi Korosu
Nota Arsivi’nden temin edilmis, ve incelenerek bi¢imsel yonden analizleri
yapilmigtir.

Bi¢im ag¢isindan yapilan analizlerde misralar temel alinmis, bir mis-
rain basgladigi yerden bittigi yere kadar olan miizikal ifade bir biitiin olarak
kabul edilmistir. Her miizikal ifade bir biiyiik harf ile gosterilmistir. Farkli
miizikal ifadeler farkli bir harf ile gosterilmistir. A-B-C gibi biiyiik harf-
ler bigimi olusturan bolmeleri meydana getirmistir. Bu boliimlerin daha
anlagilir olmas1 adina parantezler kullanilarak boliimler gosterilmistir. Bir
ornek iizerinde izah edecek olursak; A'™ B?*" A" X2 C*" A-B-C gibi
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biiyiik harfler misralarin miizikal benzerlik ya da farkliligin1 gostermek-
tedir. Biiylik harflerin iizerindeki 1m — 2 m gibi ifadeler o harfin hangi
misrainin bestelenmesi ile meydana geldigini, biiyiik harflerin altindaki ra-
kamlar ise o boliimde kullanilan 6l¢ii sayisin1 gostermektedir. Bir melodi
geldikten sonra, ileride baska bir melodi benzer sekilde geliyor ise yeni
melodiye benzedigi melodinin harfi verilmis ancak harfin yanina * isareti
konmustur. Bunlara benzeyen yeni bir melodi geliyorsa harfin iizerine
¢ konmustur X 2 ibaresi ise o boliimiin iki kere tekrar edildigi ifadesini
tagimaktadir. Terenniim boliimleri AT seklinde semalarda gosterilmistir.
(Karadeniz, 2013: 37).

Bulgular

Tablo.1 Selahattin I¢li’nin Nihavend Makamindaki 18 adet Sarkisimin Giifie,
Usul ve Soz yazart listesi

Giifte Usul So6z yazar
Ben seni ilkbahar gdkleri gibi sevdim | Curcuna Sahin Candir
Ben yesili severim (renkler bahane) Sofyan Ahmet Thsan
Birak oldugu gibi kalsin Raks Aksagi Cansin Erol
Cini gozler gece gilindiiz beni gozler Semai-Devr-i Umit Giirelman
bilirim Turan

Dertin-u dil derdi eskiler (Canimin igi) | Serbest-Sofyan | Ayhan Ayis1g1

Diyorum ki hergiin bana gelesin Yiiriik Semai Erding Basgar

Encamini anlatmada halim sana agkin | Aksak Selim Aru

Giinlerce ne gordiim ne de bir kimse- | Sofyan-Semai Yahya Kemal Be-

ye sordum (Ses) yatl

Gizel kendini sun , sonra aski anlaya- | Diiyek Selahattin I¢li

mazsin

Kiz sen beni ¢ildirtacaksin Sofyan Halim Yagcioglu

Merak bu ya bir tanem nerelerde ge- | Curcuna Sedat Ergintug

zersin

Oniimde ag1lmis kapis1 askin Curcuna-Semai | Fethi dinger

Ruhumda gizli bir emel Semai Riza Tevfik Bolik-
basi

Sensiz her gecenin sabahi olmayacak | Semai Faruk Nafiz Cam-

sanmisim libel

Sevdaya hasret gerek Sofyan Hiiseyin Balkanci

Soyleyin kaderime ona hacet kalmadi | Sofyan Sedat Ergintug

Yillar ne gabuk gegti gilizel kizbunu | Semai Orhan Yiiksel

bilsen

Yillarca 6zlem, gonliimde elem Curcuna-Aksak | Mebrike Cagla
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Nihavend makaminda 18 adet eserin listesine baktigimizda kullanilan
usullerin tamaminin kiigiik usullerden olustugu gérmekteyiz. Bu eserler
arasinda en ¢ok 6 sarkida 4/4 zamanli Sofyan usuliinii kullanmistir. Eserler
arasinda bir tanesinde ‘Dertlin-u dil derdi eskiler’ giifteli Sofyan usuliindeki
sarkinin girisi (saz) serbest olarak bestelemistir. Bu sarkilarin 4 tanesinde
usul degismeli bir yap1 vardir ve 2 usul kullanmistir. Sofyan (4/4)-Semai
(3/4), (10/8) Curcuna-Semai (3/4), (10/8) Curcuna- Aksak (9/8), (3/4)
Semai- Devr-i Turan (7/8).Nihavend makamindaki sarkilarinin 1 tanesi-
nin giiftesi kendine aittir. ‘Giinlerce ne goérdiim ne de bir kimseye sordum’
giifteli “Ses’ isimli giiftesi Yahya Kemal Beyatli’ya ait olan sarkinin vezni
aruzun Meflli/Mefaili/ Mefailii/ Mefailii/Fetliin veznindedir.

Nihavend Makamindaki 18 Adet Sarkisinin Bicimsel Analizi
Sekil 1.

1.1. Ruhumda Gizli Bir Emel Mi Arar

Almg -. A
Bmg |

(Cimg m
D*=sSh | B
Ems )

Fmg | C
(3mg 1 B
D-i-mE

1.2. Sensiz Her Gecenin Sabahi Olmayacak Sanmisim
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1.3. Giizel Kendini Sun

mS! X2
B 2 X2
Cm S3 X2
B S2 X2

- T S

1.4. Encamini Anlatmada Halim Sana Askin

m X2
B> X2
Cm X2
B> X2

I NS

1.5.Y1llarca Ozlem Goénliimde Elem Benim Son Bestem Sen
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Almy [
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Bémy
9/8 -
AT l
C=7 X2 J
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1.6. Sevdaya Hasret Gerek
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1.7. Birak Oldugu Gibi Kalsin
Slex2 7
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1.8. Cini Gozler Gece Giindiiz Beni Gozler Bilirim

3‘."I4
Sl l

Al (X2 L !A
Bmy

C3m4 —_—

Dy - B
Brsm, |

S
Efmy
Fmy ‘

?."Ig - "

C

GSm4
Fromy —

3‘."I4
D10m - B
B llmij _}



Giizel Sanatlarda Aragtirma ve Degerlendirmeler - 2023 Aralik - 319

Sekil 2.

2.1. Kiz Sen Beni Cildirtacaksin

S 1 A

Almyxy |
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Bu sarkinin bigim analizine baktigimizda saz kisimlarinin boliimler
aras1 bir koprii vazifesi gordiigiinii teyit eder bigimde 3 boliimlii ve her
boliim sonunda A temasinin gittikge genigleyen bir boliim halinde kullanil-
dig1 goriillmektedir. Ayn1 zamanda B ve C Boliimleri de kendi i¢lerinde bir
simetrik yapi ile kurgulanmustir.

2.2. Merak Bu Ya Bir Tanem Nerelerde Gezersin

Slgx2
Almy —  x2 L
By I

824 _J

C3m4 —
Dimy lz_ -
83 [ l
St —

:E:'m.‘1

Fémy

G?m:‘. - b
Himy

]:'J'n:l4

:[_ISm4



320 * Nese Yesim ALTINEL COBAN

Bu sarkinin bi¢im analizi yapildiginda A ve B Boliimlerinin iki kati
uzunlugunda bir C Boliimiiniin oldugu tespit edilmistir. Bu hali ile kurgu-
sal acidan Nakis formuna benzerlik gostermektedir. Iki misra sonras1 gelen
uzun terenniim semasi gibi.

2.3. Ben Seni Ilkbahar Gokleri Gibi Isterim

Sl — 7
Almy ‘:_ A veva
Bmy ‘

C3m —

D= B ’
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2.4. Canimn I¢i

Serbest 7
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Bu sarkida 8. Misradan sonra giifte disi iki 6l¢ii lafzi terenniim kulla-
nilmgtir.

Sekil 3.

3.1. Yillar Ne Cabuk Gecti Giizel Kiz Bunu Bilsen

3/4

She x2
ATis
Almy A
Bimy
C3m4
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Serbest
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Bu sarkida Serbest ritimli boliimde 6l¢ii sayist olmadigi igin yine mis-
ralar temel alinmigtr.
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3.2. Oniimde Acilmis Kapis1 Agkin
10/8
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Bu eserde genellikle diger sarkilarinda da rastladigimiz meyan bolim-
lerinde usul geckisi yapmig olmasi, bi¢im analizi yaparken boliimleri tayin

etmede belirleyici bir unsur olmustur.

Sekil 4.
4.1. Renkler Bahane
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Sekil 5.

5.1. Diyorum Ki Her Giin Bana Gelesin
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Sekil 6.
6.1. Soyleyin Kaderime Ona Hacet Kalmadi
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Sekil 7.

7.1. Ses
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Bu sarkinin notasi iizerinde A/B/C/D/A olarak eserin bdliimleri goste-
rilmigtir. Bigim analizi sirasinda bu bdliimlerin igerisindeki ciimleler tara-
fimizca belirlenmistir.
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SONUC

Selahattin I¢li’nin 18 Nihavend sarkisinin bicim analizleri neticesinde,
7 farkli bigim semasi tespit edilmistir. giifteli sarkilari klasik sarki bigiminde
(A/B/C/B) bestelenmis 8 eser olarak dikkat ¢cekmektedir. ‘Ruhumda Gizli
Bir Emel Mi Arar’ giifteli sarkida her boliim kendi iginde 2 climleden olus-
maktadir.” Sensiz Her Gecenin Sabahi Olmayacak Sanmisim’ giifteli sarki-
da nakarat boliimlerinden sonra Terenniim béliimii gelmistir. ‘Yillarca Oz-
lem Gonliimde Elem Benim Son Bestem Sen’ giifteli sarkida her boliimden
sonra usul degisikligi yapilmis ve nakaratlar Terenniim ile baslatilmistir.
‘Sevdaya Hasret Gerek’ giifteli sarkida meyan bolimiinde usul geckisi ya-
pilmistir. Boliimler i¢inde 3’er ciimlelik simetri mevcuttur.” Birak Oldugu
Gibi Kalsin’ giifteli sarkida her boliim kendi iginde 4’er ciimlelik simetri
ile bestelenmistir. ‘Cini Gozler Gece Glindiiz Beni Gozler Bilirim’ giifteli
sarkida meyan bolimiinde usul gegkisi yapilmstir.

2. sekilde (A/B/C) 4 eser tespit edilmistir. ‘K1z Sen Beni Cildirtacaksin’
giifteli sarkida her boliim sonunda A temasinin gittik¢e genisledigi gortil-
mektedir. ‘Merak Bu Ya Bir Tanem Nerelerde Gezersin® giifteli sarkida
A ve B boliimlerinin iki kati uzunlugunda bir C Béliimiiniin oldugu
tespit edilmistir. Bu hali ile kurgusal acidan Nakig formuna benzerlik
gostermektedir. ‘Ben Seni Ilkbahar Gokleri Gibi Isterim’ giifteli sarkida
(A/B/C/B/D/B/) seklinde yorumlanabilecegi gibi, daha genis bir bakis
acisiyla ise (A/B/C) seklinde degerlendirmek miimkiindiir.

3. sekilde (A/B/C/A) 2 eser tespit edilmistir. “Yillar Ne Cabuk Gegti
Giizel Kiz Bunu Bilsen’ giifteli sarkida B boliimii serbest olarak bestelen-
mistir. ‘Oniimde A¢ilmis Kapis1 Askin’giifteli sarkida yine meyan bélii-
miinde usul geckisi yapilmustir.

4. sekilde (A/B/C/D) 1 eser, 5. Sekilde (A/B/A/B)1 eser, 6. Sekilde
(A/B/A’) 1 eser ve 7. sekilde (A/B/C/D/A) 1 eser tespit edilmistir.

Selahattin Icli’ nin eserlerini, bicim olarak analiz ederken dikkatimizi
ceken en 6nemli unsurlardan biri giiftenin sarki formunun degisik ,yeni ve
farkli yapilarda yeniden sekillenmesi i¢in bir ara¢ oldugudur. Sarkilarinda
usul yoniinden bir zenginlik s6z konusudur. Usulleri, boliimleri ayirict bir
unsur olarak kullandigi goriilmektedir. Sarkilarinda sadece formun gerek-
tirdigi ozellikler ile yetinmeyip, bestenin giifteden aldig1 giigle, sinirlart
zorlayan 6zgiir bir besteleme teknigi sergiledigini ve kendine has bir stil
kullandigimi sdylemek miimkiindiir.

Yapilan incelemeler sonucunda, Sarki formunun Klasik kurallarina
bagli, gelenegi devam ettiren ancak yepyeni anlayis igerisinde bestelerini
meydana getirdigi gozlemlenmistir. Yapisal yonden c¢esitlilik ve her bir
sarki da siirekli yeni arayiglarin var olmasma ragmen, kendi igerisinde tu-
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tarlilig1 oldugu ¢ok net goriilmektedir. Bu verileri teyit eder bigimde ken-
disi ile yapilan bir gériismede bestekarlik tizerine sunlar dile getirmistir:
‘Bir bestekarin sahip olmasi gereken vasiflardan énemli biri de hiir diisiin-
cedir. Gegmisi 6ziimsemek, giinii degerlendirmek, ileri ufuklara kosmak;
kat1 kuralciliga asla taviz vermeden; benim i¢in ne derler, ne diisiiniirler
endisesine kapilmadan eser vermek...’(Karabiber, 2006).
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