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Giris

Modern atdlye ¢omlekgiliginin ilk adimlari, 19. yiizy1l Avrupa’sinda
atilmistir. Bu zamana kadar seramik, genel anlami ile ¢dmlek zanaati ve
porselen endiistrisi olarak yer bulmakta iken, atdlye ¢omlekeiligi, 20.yiiz-
yilda endiistrilesmenin karsisinda bir hareket olarak seramik sanatinda
giindeme gelmeye baslayacaktir. Tek basina ya da kiiciik gruplar halinde
calisan at6lye ¢omlekgilerinin en karakteristik 6zelligi ya iinik ya da sinirh
sayida eser iiretmeleridir. Bir diger ortak 6zellik de giinliik kullanim kap
kacak formlarindan yola ¢ikilarak ya yine yeni kap kacak formlar ya da
heykel eserlerin tretilmesidir. Atdlye ¢omlekgiligi ile ilgili literatiir ince-
lendiginde, bu alana yonelik agilan atdlyelerin ve yapilan uygulama galis-
malarinin sayisinin her gegen giin arttig1 goriilmesine ragmen konuya ta-
rihsel bir perspektifle yaklasan ve Tiirkiye’deki atdlye ¢omlekgiligine yo-
nelik degerlendirme ¢alismalariin bulunmadigi ortaya ¢ikmustir. Bu ¢alig-
mada Oncelikli olarak atdlye ¢omlekgiliginin Avrupa’da ortaya ¢ikis siireci
icinde Bernard Leach’in Tsuronosuke Matsubayashi ve Shoji Hamada ile
sanatsal is birligi ve sanatsal felsefesine deginilmis, “Anglo-Oryantalizm”
olarak tanimlanabilecek bu yaklagimin bugiinkii atolye ¢comlekgiliginin
temellerinin olugmasindaki rolii agiklanmistir. Ardindan Tiirk seramik
sanatgilarindan Fiireya Koral, Giingor Gliner, Alev Ebuzziya Siesbye ve
Mehmet Tiiziim Kizilcan gibi 6rnekler iizerinden Avrupa’daki egitim sii-
recleri ve seyahatleri sirasinda modern atélye ¢omlekgiligine olan ilk te-
maslar tizerinde durulmus, o6rnek eserler ile desteklenmistir. Son boliimde
cagdas Tiirk seramik sanat¢ilarindan atolye ¢omlekeiligi kapsaminda yer
alan eserlerindeki Uzakdogu esinlenmeleri ve bu esin kaynaginin 21. yiiz-
yilin ilk on yilinda dogrudan Uzakdogu ¢omlekgileri ile kurulan iliski ve
seyahatler ile dogrudan iligki yoluyla gergeklestigi sonuglarina varilmisgtir.

Bati Sanatinda Halk Tipi Comlekcilikten Modern Atolye
Comlekgiligine: Bernard Leach, Shoji Hamada v.d

Modern atdlye ¢omlekeiligi halk tip ¢comlekgilikle, endiistriyel sera-
mik sanati arasinda yer alan bir alan olarak seramik sanat¢ilarinin kendi
atdlyelerinde iirettikleri sinirli sayida {iretilmis olan kap kacak formlar
olarak agiklanabilir. Bu eserler artik anonim olarak nitelenecek tiirde de-
gil, sanatgilarin imzaladig1 ya da miihiirlerini bastiklari, sanat galerilerinde
sergilenebilen nitelikte olan eserlerdir. Modern atdlye ¢omlekgiliginin te-
melleri de 20. yiizy1l baslarinda Ingiltere’de atilmaya baslamis, oradan da
Amerika Birlesik Devletleri’ne ve tiim diinyaya yayilacak modern seramik
sanatinin alt alanlarindan biri haline doniism{istir.

Bu noktada 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Japonizm olarak bi-
linen akimdan bahsetmek gerekmektedir. Japonizm Avrupa ve Amerika’da,
Japon mengeli eser ve lirlinlere duyulan ilgiyi ifade eden bir terimdir. 1866
yilina gelindiginde, Japon baski resimleri, Art Nouveau, Ekspresyonizm,
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Fovizm, Kiibizm, Empresyonizm gibi akimlar resim sanati alanin etkile-
mekle kalmamis, Japon mobilyalar1 ve seramik mamulatlar da Bati diinyasi-
na ulagsmislardir. New York’ta bulunan Tiffany ve Londra’daki Liberty ma-
gazalar1 kendilerine 6zel tasarimcilart olarak Japon el sanatgilarini finanse
ederek eser iirettirmislerdir (Sahin, 2015, s:83). Rousseau seti olarak anilan,
Félix Bracquemond tarafindan dekorlanan 1866 tarihli sofra takimi bu nok-
tada 6nemli bir yere sahiptir ve geleneksel olarak Fransiz seramiklerinde
en eski Japonizm Ornegini olusturur. Fransa’da, Emilie Lenoble, George
Hoentschal ve Emilie Decoeur’un seramikleri serbest firca dekorlu, yiiksek
derece pisirimli Oryantal sirli Japonizm’den etkilenilerek tiretilmislerdir
(Clark 2003, pp:106—122). 20. yiizyilin basina gelindiginde Avrupa’da iire-
tim yapan seramik fabrikalarinin neredeyse tamami giinliik kullanima y6ne-
lik form ve dekorasyon niteligi tasimaktadir. Bu siire¢ atlye ¢omlek¢iliginin
hazirlayicisi olarak kabul edilebilir. Bununla birlikte; bu aragtirma kapsa-
minda at6lye ¢omlekeiligi olarak ele alinan gruptaki eserler ve iiretici yak-
lagimlari, fabrika iiriinii degildir ve endiistriyel nitelige yarasir orta 6lgekli
iiretim merkezlerinden ¢ikan mamulata benzer 6zellikler gdstermemektedir.

Modern Ingiliz seramik sanatinin onciisii, atdlye ¢dmlekgiligini
Avrupa’ya tagtyan isim olan Bernard Leach (1887-1979), Hong Kong’da
diinyaya gelmistir (Resim 1). Babasinin hakimlik goérevi nedeniyle
1897’ye yilina kadar Hong Kong, Japonya ve Singapur’da yasamistir.
1903-1908 yillar1 arasinda Ingiltere’de Slade Sanat Okulu’nda dgrenim
gordiikten sonra, 1909-1920 yillar1 arasinda tekrar Japonya’ya donmiis,
bu siirecte Pekin’e de ziyaretlerde bulunmustur. 1911°de Ogata Kenzan
(1663—1743)’1n kurdugu geleneksel comlekei grubuna kendini adamis ve
Tomimoto Kenkichi (1886—1963) ile birlikte Leach, Kenzan ¢dmlekgile-
rinin yedinci neslini ifade eden Kenzan VII unvanini kazanmistir. 1920°de
Leach Ingiltere’ye dénmiis ve arkadas: ve arkadas1 Shoji Hamada (1894—
1978) ile birlikte St. Ives, Cornwall’daki Leach Comlek¢i Atdlyesi’ni kur-
mustur. Leach bu atdlyede 6zellikle raku olmak iizere Asya ¢omlek gele-
neginde seramikler {ireterek Bati sanatindaki seramik anlayisina yepyeni
bir soluk getirmistir (Anonim, 2018). Japonca bir kelime olan Raku, hos-
lanma, mutluluk ya da rahatlik anlamlarimi tasir. Raku, gecmisi 16. yiizyila
kadar dayanan ve anavatani Japonya olan, seramik sanatinda bir stil ve bir
pisirim teknigidir. Japonya’da Raku cay kaseleri oncelikle geleneksel cay
seremonilerinde kullanilmistir. Bigimlendirilip biskiivi kivamina getirilen
¢omlekler firmlanir ve ardindan sirlanir. Sirlanan parcalar ve raku olacak
parcalar bir iki saat siireyle 850—1050 C° araliginda hizli pisirime maruz
birakilir. Raku form dogrudan sicak firindan alinarak su i¢ine atilir ve hizli
bir sekilde sogutulur. Bir bagka yontem ise hem dumani emebilecek hem
de talag gibi tutusabilen malzemelerin yer aldig1 agz1 kapatilabilen metal
bir kaba yerlestirerek once alev almasini saglamak ve ardindan metal kab1
kapatarak 3040 dakika rediiksiyon/indirgene adi verilen oksijenden yok-
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sun ortama maruz birakmaktir. En son islem olarak ¢aligilan form ya suya
sokularak ya da bekleyerek sogutulur. Raku pisirimde asil hedef yilizeyde
olusan efektleri elde etmektir. Bu hedef'ise ¢aligilan form daha akkor halin-
deyken organik tutugabilen malzemelere temasla saglanmaktadir. (Geng S.
ve Tagyildiz E.,2012: 42-50). Tarihler 1948’1 gosterdiginde, Amerikan se-
ramik sanatcis1 Hal Riegger raku teknigini denemeye baslamis, 1958 yilin-
da gelindiginde de raku teknigini verdigi derslerde ve atdlye ¢aligmalarin-
da dgretmistir. Kisa bir siire sonra 1960 yilinda yine Amerikali bir seramik
sanatgist olan Paul Soldner raku kap formlari {izerinde denemeler yaparak
ve rakuyu Japonya’nin geleneksel ¢ay seremonilerinde kullanilir olmanin
dtesine tasimustir. Iste bu oncii ve yenilikgi girisimleri nedeniyle Riegger
ve Soldner bat1 sanatinda “rakunun babas:” unvani ile anilmaktadir.

Leach ve Hamada’nin birlikte kurdugu, raku denemelerinin yapildigi
atolyede, sanat¢ilar en basit ve yalin haliyle fonksiyon meselesi iizerine
egilmislerdir. “Kil ile calismak, yasamin anakokii ile temas halinde olmak-
tir.” diyen Hamada, Leach birlikte diinyay1 dolasarak kil ile yapilabilecek
tasarimin temel prensiplerini 6gretmislerdir. Dolastiklar1 yerler arasinda
Yeni Zelanda ve Avustralya’dan Kanada ve Amerika Birlesik Devletleri’ne,
Honduras’tan Kolombiya’ya kadar pek ¢ok iilke bulunmaktadir (Moon,
2006: 26). Leach’1n sayisiz yazili eseri arasinda 1940°da yayinladigi “Bir
Comlekeinin Kitabi/A Potter’s Book” modern seramik sanati ile ilgilenen
her geng sanat¢i igin bir el kitabi haline doniismiistiir. Sanat¢inin ayrica
Kenzan ve Gelenegi (1966), Hamada, Potter (1975) gibi biyografi kitaplari
da bulunmaktadir (Tiirkel, 2017: 132-145). 1910 yilinda, Burlington Gtizel
Sanatlar Kuliibii, Tang, Sung ve Ming donemi eserlerini tanitmis, Roger
Fry’in 1913’te diizenlemeye basladigt Omega Workshop’lar1 Fransiz Post-
Empresyonist sanatinin bir yansimasi olarak bu eserleri tam bir soyut sanat
olarak tanimlanmigti. Tasarime1 Christopher Dresser Japonya’y1 ziyareti
sorasinda, sanatgi-gomlekci William de Morgan’in Ispanyol, Italyan ve
Orta Dogu etkilerini hissettiren yakin donem-cagdas eserleri aldig1 gibi
Leach’in seramiklerine de seckilerinde yer vermistir. Leach’in eserleri
Kore ve Cin’in Song ¢omlekleri arasinda yani diinyanin en soylu seramik
standartlarina sahip ornekler arasinda sergilenmistir.

Bernard Leach, 1922 yilinda Leach Pottery’deki basarisiz olan bir
firin1 yeniden insa etmesi i¢cin Tsuronosuke Matsubayashi’den St Ives’e
gelmesini istemistir. Tsuronosuke Matsubayashi, on dokuzuncu yiizyilin
sonlarinda gegmisi altinci yiizyila kadar uzanan bir ¢omlekei ailesinin
¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Matsubayashi, Asahi Comlekgiligini
kontrol eden ailenin 39. neslini temsil etmistir. Matsubayashi, sifirdan
baglayarak geleneksel Japon prensiplerine gore {i¢ odacikli bir firin inga
ederek bu firmin 1970’lere kadar islev gormesini saglamus, Ingiliz ¢ém-
lekgileri iizerinde biiyiik bir etki birakmigtir. Michael Cardew ve Katherine
Pleydell-Bouverie’nin de aralarinda bulundugu sanatgilara bir akil hoca-
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st olmustur. Teknik ve bilimsel seramik bilgisi muazzamdir ve aksamlar
meslektaslarinin bagia gegerek ¢omlekgilikle ilgili goriigmeler yapmustir.
Matsubayashi 1925°te Katherine Pleydell-Bouverie’nin ¢ift odacikl firini
insa etmesine yardim etmis, ardindan Japonya’ya donmiistiir.

Yanagi Muneyoshi olarak da bilinen Yanagi Soetsu (1889- 1961),
1920’lerin sonlarinda ve 1930’larda Japonya’da bir Japon filozof ve min-
gei (folkraft) el sanatlar1 hareketinin kurucusudur. 1926°da bu Yanagi
Soetsu tarafindan resmen ilan edilmistir. Bu ¢ercevede Yanagi, hizla kent-
lesen Japonya’da ortadan kaybolan Edo ve Meiji donemlerinde halk tara-
findan kullanilan ¢omlekleri kurtararak 1936’da Japon Halk El Sanatlar
Miizesi (Nihon Mingeikan) kurulmasinda Oncii rol iistlenmistir. Mingei
Hareketi’nin temeli “siradan insanlarin el yapimi sanati”dir. Yanagi
Soetsu, isimsiz ve bilinmeyen ustalar tarafindan yaratilan siradan ve fonk-
siyonel nesnelerdeki giizelligi 6n plana ¢ikarmay1 amagliyordu. Yanagi’ye
gore, insanlar tarafindan yapilan fonksiyonel nesneler “giizelligin ve ¢ir-
kinligin étesinde ”dir. Mingei Hareketi gercevesinde iiretilen eserler, ano-
nim, elle iiretilmis, ucuz, kitleler tarafindan fonksiyonel ve kullanilabilir
olmasinin yani sira iiretildigi bolgeyi de temsil edebilmeliydi. Yanagi’'nin
“Bilinmeyen Bir Usta/The Unknown Craftsman” adli kitabt 1972°de
Ingilizcede ilk kez yayinlanmasindan sonra hizla etkili bir eser haline gel-
mistir. Yanagi’nin kitabi, ¢omlek, tekstil ve ahsap islerini iceren giinliik
zanaatlarda Japonlarin sanat ve giizelligi izleme ve takdir etme bigimini
incelemektedir. Yanagi, 1931 ile 1951 yillar arasinda Japon Halk Eserleri
Dernegi dergisi Kogei (El Sanatlar1)’nin de editdrii olmustur. 1916°da
Yanagi, Kore el sanatlari ile ilgili meraki nedeniyle Kore’ye ilk yolculugu-
nu yapmustir. Yolculuk 1924’te Kore Halk El Sanatlar1t Miizesi’nin kurul-
masina ve Yanagi’nin, ¢omlek¢iler Shoji Hamada ve Kawai Kanjiro (1890-
1966) ile temaslarina yol agmistir. Bu sanat hareketini inceleyen arastir-
malarin yaninda, hareketin Avrupa ve Amerikan sanatina olan etkilerini
inceleyen caligsmalar da bulunmaktadir (Bru, 2018: 167).

Benzer bir gelenegi zenginlestirecek olan Michael Cardew, Bati
Afrika’daki calismalariyla ve Nijeryali ¢omlek¢i Ladi Kwali’yi Ingiltere
ve Amerika’ya tanitmistir. Katherine Pleydell-Bouverie de Cardew’in uzun
yillar boyunca, Afrika’daki kil ve sirlar i¢in uygun materyalleri bulma ko-
nusundaki aragtirmalarina yardimci olmustur. Lucie Rie ve Hans Cooper,
Avrupa modernizmi ¢ergevesinde atdlye ¢omlekgiliginin diger temsilcile-
ridir (Fot. 2). Modern atdlye ¢omlekgiligine genis bir perspektiften bakil-
diginda acikca goriilmektedir ki kdkeni Uzakdogu gibi kokli bir seramik
gelenegine dayanan ve modernizm cergevesinde yeniden kurgulanan bir
temel, Ingiltere’de atilarak tiim diinyaya yayilmistir. Bu temel kozmopolit
bir yapiya sahip olmakla birlikte, Bernard Leach araciligi ile Ingiltere’ye
ulasan Uzakdogu etkisi soyut modern seramik sanatinin i¢inde “spesifik

bir alan” olarak bati sanatinda “atdlye ¢comlekgiligi” olarak yer bulmustur.
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Bati diinyasinda seramik sanatina yonelen sanatgilarin bu ¢abasi genel bir
degerlendirme ile bilinen “oryantalizm” kavramindan farklilagarak dogu
diinyasin1 anlama ve bati diinyasinin kiiltiirel kodlari ile birlikte yeniden
yorumlayarak 6zgiin bir yer edinme hareketi olarak karsimiza ¢ikarmakta-
dir. Bu anlayis, agirlikla Anglosakson diinya igerisinde ve g¢evresinde ge-
lismeye baglamistir.

20. Yiizyllda Tiirk Seramik Sanatinda Halk Tipi Comlekgilikten
Atolye Comlekgeiligine

20. yiizytlin baglarinda Osmanli Imparatorlugu yerini Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ne birakirken koklii bir gelenege sahip olan seramik sana-
t1 da zor glinler gecirmekteydi. Bu siirecte halk tipi ¢omlekgilik yine de
strdiiriilmeye ¢alisilmakta ve glinliik temel ihtiyac1 karsilamaya devam
etmekteydi. Kurtulus Savasi miicadelesi siirecinde Yildiz Porselen ve
Cumbhuriyet ile birlikte Siimerbank iiretimi porselenler nitelikli ve yiiksek
kalite tiretime devam ederken, diger tarafta halk tip ¢omlekgilik ayakta
kalabilmisti. Cumhuriyet’in ilk elli yillik doneminde Istanbul’da Goksu
deresi ¢evresindeki ¢omlekei atolyeleri bu gercevede degerlendirilebile-
cek tiretim merkezlerinden biriydi. Bu noktada Hasan Togay (Hasan Usta)
basta Tirk seramik sanatinda 6zel atolye kavramini baslatan Fiireya Koral
basta olmak iizere, Sadi Diren, Mehmet Tiiziim Kizilcan gibi pek ¢cok Tiirk
seramik sanatg¢isinin atdlyesine ugradigi ve ¢omlekei garki teknikleri hak-
kinda ilk donanimlar1 aldiklar1 yer olmustur. Bulgaristan, Sumnu 1909
dogumlu Hasan Usta (Hasan Togay), 15 yasinda ¢omlekgiligi Kadir ve
Omer ustalardan 6grenmistir. 1928’de Sumnu’da ilk ¢émlek hanesini ag-
mis, 1930°da Tirkiye’ye taginmuistir. Sahibinin Rum oldugu ¢dmlekhaneye
1936 yilinda isci olarak sekiz ay calistiktan sonra Adapazari’na gider ve {i¢
yil kadar ¢aligmalarini siirdiiriip tekrar Istanbul’a donmiistiir. KAgithane’de
Ermeni Vaha’nin yaninda iki yil ¢alisir ve ailesiyle birlikte ilk calismis
oldugu Goksu’daki ¢comlek haneye doner. Hasan Usta, atdlyesini 20. yiiz-
yilin Ginli Tiirk seramik sanatgilari ile paylasmis, onlara ¢omlekei garki
bilgisini aktarmistir. Bu sanatgilar arasinda Sadi Diren, Fiireya Koral, Jale
Yilmabasar, Kenan Yortung, Sadi Calik, Miifide Calik, Giirdal Duyar,
Nermin Baban, Nasip Iyem, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Salih Acar, Ismail
Hakk1 Oygar, ve Kuzgun Acar gibi isimler yer alir. Geleneksel ¢omlekgi-
lik ile sanat seramiginin Tiirk seramik sanatinda bulusmasinin nedenlerini
anlayabilmek icin Picasso, Miro, Artigas, Leger gibi sanat¢ilarin yaptig
uygulamalara bakmak gerekmektedir. Picasso, Miro, Artigas ve Leger gibi
diinya sanatini etkisi altina alan sanatcilar seramigi yaraticiliklarinin bir
malzemesi olarak gérmiisler, seramik tabaklar1 birer tuval gibi kullanmig-
lar ya da ¢omlek formlarinin boliimlerini boliip pargalayip yeniden diizen-
leyerek bir araya getirmis ve bir heykel haline doniigtirmeyi basarmis-
lard1. Iste bu cergevede Tiirk seramik sanatinda Ismail Hakki Oygar gibi
sanatgilar da ¢comlek atdlyelerinde ¢omlekgi carkinda ¢ektirdikleri formlari
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birer tuval ya da heykel gibi kullanmaya baslamislardi. Fiireya Koral 6zel
atolyesini kurarak geleneksel halk tipi ¢omlekgilik ve fabrika tiretimi di-
sinda, atdlye ¢omlekgiligi olarak adlandirdigimiz alana gegisi saglayarak
en onemli adimi atmig, onun izinden giden Mehmet Tiiziim Kizilcan, Alev
Ebuzziya Siesbiye gibi sanat¢ilar kendi atdlyelerinde iiretime gegmisler-
dir (Fot.4). Ancak bu durum Tiirk seramik sanatinin gelisimi i¢in kafi go-
rilmemis, Sadi Diren tarafindan ¢omlekgi ¢arki teknikleri Giizel Sanatlar
Akademisi’nin egitimine dahil edilmistir. Ayrica, 1961°de Hasan Usta’nin
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun Seramik Boliimii’niin
¢omlekei carki kisminda uygulamali dersler vermesini saglanarak halk
tipi ¢comlekgilik ile sanatsal seramik egitimi veren kurumlarda gorev ya-
pan egitmenler arasindaki baglantilar uygulamali egitim siireci i¢ine dahil
edilmistir. Erding Bakla Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda
egitim gordiigi siiregte (1958-62) agirligi Alman olan egitimcilerin yan
sira Japon egitimcilerin de ders verdigini ifade etmistir. Devlet Tatbiki
Gtizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda gorev yapan Gilingér Giiner hem ¢anak
iiretimine yonelmis hem de 1988’de yayinlanan “Anadolu’da Yasamakta
Olan ilkel Cémlekgilik” adi altinda arastirma kitab: ile literatiire katki
saglamistir (Fot.5). Giingér Giiner’in ¢aligmasi ile geng seramik sanatgi-
lar1 Anadolu’daki halk tipi ¢omlekgilik ile ilgili bilgileri donanmis, Goniil
Oney ve Riichan Arik’in Selguklu ve Osmanli devirleri seramik sanati ile
ilgili sayisiz arastirma ve yayinlari araciligi ile kendi seramik sanatlarinin
kokleri ile yeniden tanis olma firsatin1 yakalamislardir.

Atolye ¢omlekgiligi kapsaminda, sanat eseri niteligi tasiyabilecek,
sinirli sayida ya da tek olarak {iiretilecek eserlerin iiretilmesi ise Alev
Ebuzziya ve Mehmet Tiizim Kizilcan’in aktif olarak sanat seramigi iiret-
meye baslamalar1 ve kendi atdlyelerini kurmalari 1960’11 yillara denk
gelmektedir (Fot.6). Bu sanatgilardan Mehmet Tiiziim Kizilcan yalnizca
¢Oomlekei ¢arki seramigi ya da kap kacak formu liretmemekle birlikte, ¢om-
lek¢i ¢arkinda bigimlendirme yapmay1 Hasan Usta’dan 6grendigini biliyo-
ruz (Fot.7). Alev Ebuzziya ise erken donem eserleri diginda tiim enerjisini
kap kacak formunda {iiretilmis seramige yonlendirmistir. Bu noktada bahsi
gegen Tirk seramik sanatgilarinin kendilerini “seramikgi” olarak tanimla-
diklar1 ya da adlandirdiklar1 da 6nem kazanmaktadir.

1980’11 yillara kadar ¢cagdas Tiirk seramik sanatinin gelisim siireci batili-
lagma etkisi altinda Avrupa’ya giden seramik sanatcilarinin anlayisi ile sekil-
lenmistir. Avrupa’ya giden sanatgilardan Fiireya Koral Fransa’da, Sadi Diren,
Tiiziim Kizilcan ve Glingor Giiner Almanya’da, Alev Ebuzziya Danimarka’da
hem egitim hem de ¢alisma imkani bulabilmislerdir. Bu cergevede Ingiltere’de
baslayip tiim diinyaya yayilan atolye ¢comlekgiligi anlayisi, Bernard Leach ve
cevresindeki Uzakdogulu sanatcilarla dogrudan temaslari olmasa da Avrupa’da
seramik sanatinda esen bu yeni anlayigtan haberdar olmuslardir. Bauhaus gele-
neginin form-fonksiyon iliskisindeki zorunluluk ile Yanagi Soetsu’nun Mingei
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Hareketi’nin seramik sanati ile ilgili prensipleri arasinda ortaklasa bir dil bu-
lunmaktadr. Iste bu gercevede Almanya’ya giden Sadi Diren, Tiiziim Kizlcan
ve Giingdr Giiner’in eserlerinde hem Alman ekoliiniin form ve fonksiyon
disiplini hem de Mingei hareketi anlayisinda yer tutan elle tiretilmis, fonk-
siyonel ve kullanilabilir olmasinin yani sira tiretildigi bolgeyi yani Anadolu
Uygarliklarini ve Tiirk Seramik Sanatini temsil edebilen nitelikleri birlikte g6-
rebilmek miimkiindiir. Alev Ebuzziya her ne kadar uzun yillardir Tiirkiye’de
yasamasa da gerek sergileri gerek kokleri itibariyle bir yandan Anadolu ve
Tiirk seramik sanatindan beslenmekte; diger yandan da Danimarka’daki por-
selen enddistrisinin teknik bilgisi ve yalin duru anlayistyla harmanlanmig 6z-
giin eserleri ile evrensel nitelikte eserler ortaya koymustur.

Tirk Seramik Sanatcilarimin Uzakdogu Seramik Sanatiyla
Temaslari

1980 darbesi sonras1 uluslararasi sanat pazaria daha kolay yonelebi-
len Tiirk seramik sanatgilart bu tarihten sonra gerek Tiirkiye’ye gelip ser-
gi agan Uzakdogulu seramik sanatcilari ile gerekse de kendileri bizzat bu
tilkelere yaptiklar seyahatler, katildiklar atdlye, sempozyum, bienal gibi
caligmalar sayesinde diyaloglarin kurulmasinda énemli rol oynamislardir.

Bu noktada 1986 yilinda 24 Haziran-21 Temmuz tarihleri arasinda
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan Topkapr Saray1r Miizesi’nde diizen-
lenen Japon Seramik Sanatcist Takuo Kato’nun seramik sergisinin énem-
li bir baglangict teskil ettigini diisiinmekteyiz (Anonim, 1986). 2000’1i
yillar Uzakdogu ile Tiirk seramik sanatcilar1 arasindaki temaslarin hiz-
la arttigin1 gosteren verilerle doludur. Ornegin, 2000 yilindan baslayarak
iki yilda bir Japon sanatini1 diinyaya tanitmay1 hedefleyen Tokyo’da bulu-
nan Art Communication “Japon Cagdas Giizel Sanatlar Sergisi” Besiktas
Belediyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve Tiirkiye Tokyo
Biiyiikelgiligi’nin destegi ile dort kez gerceklestirmis; sergide cagdas Japon
seramik sanatindan orneklere de yer verilmistir. 2003 yilinda Mimar Sinan
Universitesi Seramik Boliimii dgretim elemanlar1 Kyoto / Tokyo’da Tiirk-
Japon sanatgilarin birlikte katildig1 Cagdas Heykel ve Seramik Sergisi'ne
“Interaction-Karsilagmak”™ sergisi ile katilmiglardir. 2004 yilinda Mimar
Sinan Universitesi Seramik Boliimii dgretim elemanlar1 Cin Hanyang
Universitesinde “Tasarim Sergisi’ni agmuslardir. 2006 yilinda Erciyes
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan “Tiirk ve Japon Seramik
Sergisi” diizenlenmis, sergide Bengtitay Hayirsever Kaynak, Kaan Canduran
ve Seramik Merkezinden Hisako Kosaka ve 6grencilerinin eserleri yer al-
mustir. Tiirk ve Japon eserlerinin bulustugu ve 50 esere yer verilmistir.

2010 yilinin “Tirkiye’de Japonya Yili” ilan edilmesi Tiirk Japon
iligkilerini giiclendiren 6nemli bir adim olmus bu c¢ergevede Teppei
Yamashita’nin Kisisel Seramik Sergisi “Cicek Kuslar” adli sergisi
Atakdy Rotary Kuliibii organizasyonuyla, “SanaART Projeleri” gerce-
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vesinde Bindalli Sanatevi’nde 2-16 Temmuz tarihlerinde diizenlenmistir.
Yamashita’nin eserleri Tiirkiye’ye yerlesmesinden sonra farklilagmis, Tiirk
sanatindaki 0geler ile harmanlanmaya baslamistir. Bu agidan Yamashita
ornegi bu arastirma kapsaminda Tiirk seramiginin karsi yone etki ettigi-
ne dair bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 2010 yilinda Kapadokya
Meslek Yiiksekokulu’na Japon kil ve sir ustas1 Norinao Matsayama davet
edilmistir. Diisiik 1s1da pisirilen Avanos ¢dmleginin yerine Japonya’daki
gibi yiiksek 1sida pisirilen daha dayanikli ve kaliteli seramik gelistirmek
amaci iizerine sekiz gesit kil belirlenmis, bu killerin belli oranlarda ka-
ristirllmasi saglanarak klasik Japon Anagama ve Nobarigama tipi firinlar
yapilarak daha dayanikli seramik yapma tekniklerini buradaki seramik 6g-
rencilerine ve ustalarina 6gretilmistir (Anonim, 2009).

Japon seramik sanatcis1t Masakazu Kusakabe, 25-27 Eyliil tarihleri ara-
sinda Lefkosa Surigi’nde bulunan SOL Atelier / Exhibition Hall’da kisisel
sergisini agmustir. Bu sergi Girne Amerikan Univeristesi ve Kibris Amerikan
Universitesi’nin destekleri ile gerceklesmistir. Anadolu Universitesi ve
Tokyo Giizel Sanatlar Universitesi arasinda 2015 yilinda “Global Arts
Crossing Project” ve “Erasmus+" antlasmalar1 imzalanmustir. Yapilan anlas-
mada, iki iiniversite arasinda dgrenci ve d6gretim elemani degisiminin yani
sira; giizel sanatlar alaninda yalnizca Seramik Boliimii digindaki boliimlere
de yer verilerek kapsami1 genisletme karar1 almmistir (Ulusoy, 2016).

Japon seramik sanat¢ilar1 kadar Koreli seramik sanat¢ilarinin da Tiirk
seramik sanatcilari ile olan temaslar1 sonucunda Tiirkiye’de agilan sergiler
bulunmaktadir. Buna 6rnek olarak Kore’nin iinlii seramik sanatgisi Kim
Yong Moon’un seramik eserleri 10 Haziran -19 Haziran 2016 tarihleri
arasinda Cankaya Cagdas Sanatlar Merkezi’nde diizenlenmistir. 12 Eyliil
2017- 15 Nisan 2018 tarihleri arasinda Sabanc1 Universitesi Sakip Sabanci
Miizesi’nde Cinli modern sanat¢t Ai Weiwei’nin “Porselene Dair” sergisi
diizenlenmistir.

Eserleri Uzakdogu’daki galerilerde sergilenen/miize koleksiyonlarina
dahil edilen tespit edilen Tiirk seramik sanatcilarimin sayis1 25°tir ve isim
alfabetik listesi asagidaki gibidir:

Alev Ebuzziya Cemalettin Hasan Reyhan Seyma
Siesbye Sevim Bagkiran Giirses Bobaroglu
Ayfer Karamani Erding Bakla Irfan Aydin Sakine Cil Tiilin Ayta
Beril Anilanmert Giil Erali Kadir Demir Seniye Tiizim
Fenmen Elﬁl]can
.. v e - . . chra

Bingiil Basarir Glingor Giiner | Lerzan Ozer Sevim Cizer Cobanl

Melike Zerrin
Candeger Furtun Haluk Tezonar | Abastyanik Soner Geng

Kurtic Ersoy

Tablo 1: Uzakdogu 'daki galerilerde sergilenen/miize koleksiyonlarina dahil
edilen tespit edilen seramik sanat¢ilar
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Tablo 1°de yeralan sanatgilardan Giingdr Giiner 1990 yilinda arastirma-
c1 olarak Japonya’da bulunmustur. 1993-1994 yillarinda Japon Manbusho
bursunu kazanarak Tokyo Giizel Sanatlar ve Miizik Universitesi’nde bulu-
nan Zehra Cobanli gibi sanatgilarin son yillardaki arastirma ¢aligmalarina
bakildiginda Uzakdogu seramik geleneklerine ilgi duyuldugu arastirma ca-
lismalar1 yaymlandig1 gériilmektedir (Cobanli ve Ozer 2014; 50, Cobanli
ve Karakaya 2011: 137). Sevim Cizer, 2005 yilinda Cin Halk Cumhuriyeti
Yixing’de diizenlenen Uluslararasi Seramik Konferansi’na ve 2008’de
Japonya’da Goshogawara Wood Fire Sempozyumu’na katilmis, eserle-
rinde Sueki, Anagama ve Noborigama geleneksel Japon firinlarini kulla-
narak eserlerini Uretmistir (Giingdr C. 2009: 119). Aynm1 y1l Tokyo Gtizel
Sanatlar Universitesi seramik bliimiinde Terra Sigillata konulu bir sunum
ve workshop diizenleyerek etkilesimin kars1 yoniinii saglamay1 basarmis-
tir. Zerrin Ersoy, Reyhan Giirses, Giil Erali, Hasan Bagkiran gibi sanatcilar
Japonya’da agilan karma seramik sergilerine katilmislardir.

Yine Tablo 1’de yer alan 1990’11 yillardan baslayarak raku gibi
Uzakdogu teknikleri Tablo 1°de yer alan sanatgilardan Zehra Cobanli,
Sevim Cizer, Zerrin Ersoy, Nurdan Yilmaz Arslan, Sirin Kogak gibi Tiirk
seramik sanatgilar tarafindan uygulanirken (Fot.8), sagar gibi teknikler de
Hasan Bagkiran, Mehmet Tiiziim Kizilcan tarafindan uygulanmaya basla-
mustir (Fot. 9,10). Saggar, Cin, Kore, Japonya ve Ingiltere’de endiistriyel
seramik pisiriminde asil parcay1 korumak iizere yine seramikten yapilmis
firinlama sirasinda bir koruyucu kabin igine yerlestirerek firinlama uygu-
lamasidir. Saggar kutulari, Cin’in seramik tarihi boyunca (MS 960- 1127)
Song Hanedanligr doneminden baslayarak Cin seramiklerinin teknolojik
gelisimde dnemli bir adim1 olusturmustur. Modern atdlye ¢comlekgiliginde
uygulanan sagar pisirimi, biskiivi pisirimi yapilmis seramiklerin, saggar
diye isimlendirilen koruyucu kaplar i¢inde pisirilerek, yiizeyinin sirlt bir
efekte kavusturulmasidir. Saggarin icine oksitler veya organik maddeler
konarak seramik yiizeyde son derece siirprizli efektler elde edilebilmek-
tedir (Uzuner, 1994, s.56). Gliniimiiz Tiirkiye’sinde yalnizca seramik sa-
natcilari tarafindan degil, pek ¢ok kiiciik hobi atolyesinde de sagar ve raku
kurslar1 verilerek yaygin hale gelmistir.

Tiirk seramik sanatgilarinin Uzakdogu seramikleri ile ilgili goriisleri
ile ilgili elde edilen veriler agagidaki gibidir:

Erding Bakla’ya gore Uzakdogu etkileri Tiirk sanatina Amerika
Birlesik Devletleri iizerinden ulastigina yonelik goriislerini soyle ifade et-
mistir:

“Japonya ve Cin dahil giden bazi seramik sanat¢ilarimiz oldu,
orada bazi seyler ogrenip geldiler. Fakat Raku Uzakdogu’'dan gelmedi,
Amerika’dan geldi. Amerikan seramik¢iligi fevkalade etkilenmis bu seyler-
den ve ozellikle Raku teknigi falan Amerika’da ¢ok yaygin. Bence oradan
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geldi onlar. Bu ara merak edip giden ogretim iiyeleri de oldu ama bizden
cok onceleri Amerika’da bagslad:.”

Ilgi Adalan kendi eserlerinin Uzakdogu etkisi tasidigmi, bir
Uzakdogulu gibi seramiklerini {irettigini, ancak kendisinin Uzakdogu’ya
gitmedigini ifade etmistir. Ilgi Adalan Srnegindeki gibi VitrA Seramik
Sanat Atolyesi yoneticisi Reyhan Giirses de Japon ve Kore seramiklerin-
den etkilendigini belirtmistir:

“Son yularda Japon, Kore (Cin’i ¢ok fazla tamimiyorum) gibi
Uzakdogu etkisi hakikaten cok fazla. Ben de séyle sorularimiz sayesinde
kendime doniip baktigimda, bir seyleri karistirdigimda, ben nelerden et-
kilenmistim diye onlart hatirladigimda ve hala neden etkileniyorum diye
sordugumda hep onlar ¢ikti sonugta. Avrupa’dan bir sey yok. Mesela
Almanlarin seramiklerini ben hi¢ sevmiyorum. Onlardan etkilenebilecegi-
mi zannetmiyorum.”

Siireyya Oskay ise Uzakdogu etkisini iki sanatginin eserlerinde gore-
bildigini ancak genel bir degerlendirme ile Uzakdogu’'nun Tiirk seramik
sanatina yansimasini belirgin bicimde olmadigini su sozlerle ortaya koy-
mustur:

“Japonya’ya gitmis, gelmis, o havayr koklamus, o etkiyi siirdiirebilen
birkag sanatcida iste o Japon havasini, sadeligi, durulugu gorebiliyorsu-
nuz. Beril Hanim'da (Anilanmert), Zehra Hanim in (Cobanl) bazi ¢alis-
malarinda gorebiliyorum. Ama bunun disinda ¢ok fazla seramik sanatgila-
rinda bu etkiyi goremiyorum... Kato nun sergilerini hala ¢ok net hatirliyo-
rum. O serginin biitiin giizelligi goziimiin ontinde. Topkapt Sarayt ndaydt
ve stiperdi. O duruluguyla, safligryla, direkt kendini ifade etme bicimiyle,
teknigiyle cok etkilemisti beni. Iste hep o sakinligi, dinginligi yakalamak
gerektigini diisiinmiisiimdiir...”

13 Kasim 2009°da hayata gozlerini yuman Erdogan Ersen’e gore aslo-
lan sanat¢inin ufku agik olmali ve yaraticiligi 6n planda olmaliydi:

“Eger bir insan sanatgiysa, onun ufku her zaman bir seylere agiktir.
Bir Japon’la da birlikte oldugu zaman onun riizgarlarin alir ama kendi
yvaraticthigini ortaya koyar. Yoksa tatbikten ileriye gecemeyen birtakim sey-
ler cikar.”

Tiirk seramik sanatgilarinin goziinde, Uzakdogu seramik sanati hay-
ranlik uyandiran, begenilen ve takdir edilen, teknik agidan iistiin niteliklere
sahip bir yerdedir. Tiirk seramik sanatg¢ilar1 Uzakdogu’nun teknik dona-
nim-uygulama bilgisi ve felsefi bakisi ile temaslarini arttirarak stirdlirmis,
diger yandan da sanatsal yaraticiligin 6zgiinlilk meselesi, geleneksel ve
yerel nitelikleri koruma gibi kaygilarla iiretimlerini siirdiirmiislerdir.
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Sonu¢

Bu calisma kapsaminda ikinci Diinya Savasi sonrasinda oncelikle
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda Japonlarin seramik egiti-
mine dahil oldugu tespit edilmistir. Ancak bu siirecin detaylari ileride yapi-
lacak arsiv ¢alismalariyla aydinlatilmaya ihtiya¢ duymaktadir. Cin ve Kore
seramik sanati ile Tiirk seramik sanatcisi arasindaki dogrudan temaslar ise
2000’11 yillardan sonra olusmaya baglamistir. Comlekei garki teknigi ge-
leneksel bir yontem olsa da atdlye ¢omlekeiligi kapsaminda uygulanma-
s1 Ingiltere’de Bernard Leach’in agtig1 yolda tiim diinyada popiiler hale
gelmesi Tiirk seramik sanatinda Alev Ebuzziya, Tiiziim Kizilcan, Giingdr
Giiner, Kadir Demir gibi sanat¢ilarin {inik ya da smirlt sayida imzali tire-
tim bi¢giminde, ¢agdas sanat pazarina dahil olabilen nitelikteki eserlerinde
yerini bulmustur. 20. yiizyilda raku tekniginin ¢agdas Tiirk seramik sanat-
cilarinca da uygulanmaya baslamasi gibi Uzakdogu yansimalar1 dogrudan
Uzakdogu’dan degil Amerika Birlesik Devletleri’nde popiiler bir teknik
haline geldikten sonra 1980 sonrasinda ortaya c¢ikmistir. Zerrin Ersoy,
Nurdan Yilmaz Arslan, Siireyya Oskay, Sirin Kogak’in raku tekniginde uy-
guladiklar1 eserleri bu teknigin atélye ¢comlekeiligi kapsaminda degerlen-
dirildigini ortaya koymaktadir. Sagar teknigini Tiiziim Kizilcan’in son do-
nem atdlye ¢omlekeiligi kapsamindaki eserlerinde gormekteyiz. Dogunun
konularmi ele alip onlar1 geleneksel Bati teknigi yoluyla isleyen oryan-
talistlerin aksine, 20. yiizyilin son yirmi yilinda Avrupali sanatcilar gibi
Tiirk seramik sanatgilart da Mingei prensipleri ¢er¢evesinde Uzakdogu
kiiltiirtine egilmisler, onlarin diisiincesine, diinya ve 6liim sonrasi yasam
goriigiine de egilerek Dogu’nun ruhunu kavramaya ¢alismiglardir. 20. yiiz-
yilda 1980’li yillara kadar bu etkiler Avrupa ve Amerika iizerinden do-
layli bicimde saglansa da 1980 sonras1 Uzakdogulu sanatgilar ile sayisi
hizla artan ve karsilikli gerceklesen sergi, atdlye ¢alismalari, sempozyum,
caligtay ve bienaller vasitasiyla dogrudan temaslarla gergeklesmektedir.
Tim bu gelismelere ragmen 20. ylizyilin basindan giiniimiize kadar gegen
siiregte Tiirk seramik sanatina 6zgli bir kimligin halen gelisemedigi, bu
konuda sanatgilar arasinda ortak bir seramik dili olusturma noktasina ge-
linemedigi goriilmektedir. Atolye ¢omlekgiliginin Tiirkiye’deki drnekleri
gerek Anadolu’daki kokli seramik sanati mirasindan beslenerek, gerekse
Avrupa, Amerika ve Uzakdogu seramik sanatlari ile temaslar araciligi ile
kiiresel sanat ya da evrensel sanat olarak tanimlanabilecek alanda yer edi-
nebilmeye calismaktadir. Kiiltiir Bakanlig1, tiniversitelerin ilgili sanat tari-
hi, arkeoloji, seramik ve seramik miihendisligi boliimleri, endiistri ve halk
tipi ¢omlekgiligin temsilcilerinin ortak bir semsiye altinda bir araya gele-
rek olusturulmasi gereken ¢agdas Tiirk seramik sanatinda kaybolan 6zgiin
dil ve kimlik sorunu, halk tipi ¢omlek¢iligin korunmasi ve uygulamaya
yonelik acil alinmas1 gereken dnlenmeler, bugiin bireysel ¢caba noktasinda
kalmaktadir.
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1.1. Neyzen Salih Dede’nin Hayat1

Osmanli imparatorlugunun 30. Padisahi olan Sultan II. Mahmud Os-
manli tarihi boyunca en ¢ok 1slahat yapan padisah olarak bilinmektedir.
Bilim, teknik, sanat, modernlesme hareketlerinde II. Mahmud 6ncii olarak
kabul edilmektedir. Bu ilerlemenin kaynaginda ise III. Selim’in etkisi bii-
yiiktiir. ITII. Selim kendisi ile ¢ok ilgilendigi i¢in ilgi alanlar1 birbirine ¢ok
benzemektedir.

Salih Dede XIX. yiizyilin ilk ¢eyregi dahilinde Istanbul’da dogmus-
tur (Stikiirov 2009:37). Kiiclik yasta babasini kaybetmis, annesi Besik-
tas Mevlevihanesi seyhi Mahmud Dede ile evlenmistir(Oztuna 1990:
17-18). Yetistigi yerin mevlevihane ve ailesinin de mevlevi olmasi ha-
sebiyle Salih Dede de bu tarikata intisap etmis, mevlevi ¢ilesi gikararak
“Dede” iinvani almistir.(Ozalp 2000: 585) Ney iiflemeye baslamis, ney
ve musiki derslerini iivey kardesi Said Dede’den almistir (Oztuna 1990:
17-18). Besiktag, Bahariye ve Kasimpasa Mevlevihanelerinde neyzenba-
silik gorevi yapmistir. Neyzenligi cok kuvvetli olan Salih Dede kisa siire-
de meshur olmus ve 1840 yilinda mizika-1 himaytn’a ney icracisi olarak
gorevlendirilmistir (Siikiirov 2009:37). Gorev yaptigi mizikada diizenli
olarak yiikselmis ve kaymakam tinvani almistir. Abdiilmecid’in salta-
nat yillarinda fasil heyetinde c¢alismis, Abdiilaziz’in padisah olmasiyla
kadro sikintisindan dolay1 emekli olmustur. (Ozalp 2000: 585) Mizika-1
hGimaytn’da gorev yaptig1 i¢in seyhlik yapamamis ve Salih Bey tinvani
ile tanmmigtir. 1887 veya 1888 yilinda vefat etmistir (Ozalp 2000: 585,
Stikiirov 2009:37).

Salih Dede Hiiseyin Fahreddin Dede’ye ney hocaligi yapmistir. Bes-
teledigi saz eserleri cok begenilmis bu sayede yasadigi donemin giiglii bes-
tekarlar1 arasina dahil olmustur. El sanatlar1 ile de ugrasmistir (Siikiirov
2009:37). Kendisinin terkip ettigi giildeste adinda bir makami vardir. Salih
Dede’nin kaynaklarda yazilan bir ayin, onbes pesrev, sekiz sazsemai, bir
oyun havas, ii¢ sarkist vardir (Oztuna 1990: 17-18). Bu bestelerden bir
kismi glinlimiize ulagamamastir.

1.2. Geleneksel Tiirk Miiziginde Makam Kavrami

Makam kelimesi heniiz kullanilmaya baglanmadan 6nce misikisinas-
lar makamlari anlatmak i¢in daire modelini kullanmislardir. Edvar kelime
anlami olarak devir, donme anlamina gelmektedir. Edvarlar, Tiirk miizi-
ginin zaman igerisindeki doniisiimiinii gozler dniine koymaktadir ve Tiirk
miiziginde makamlarin giiniimiize kadar gelmesini saglamasi agisindan
onemli bir yere sahiptir. Makam konusu olarak gegmisten glintimiize kop-
ri kurabilecek en giizel tarifi Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan yapildigi
diistiniilmektedir. Nasir Dede’ye gére makam; ’Asil unsurlartyla isitil-
diginde, kendine 6zgiir bir biitlinliik, kisilik gdsteren ve baska parcalara
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boliinmesi (baska seye benzetilmesi) miimkiin olmayan ezgi’’ (Tura 2006:
35) olarak tanimlamugtir.

Makam kelimesini ilk defa Abdiilkadir Meragi tarafindan kullanilmis-
tir. Meragi; Tam bir dizi kimligi tasirlar, her biri bir 6zellik arzeder ve 6zel
adlar1 vardir. Sayilar1 12 olan sedler daha sonraki donemlerde “Makam”,
“Nagme” veya “Lahn” olarakta geger. Abdiilkadir, makam adin1 kullanir.
Demistir. (Bardak¢1 1986: 63)

Bir baska degisle makam; Miizigin ¢esitli olusum seyirlerini anlatmak
iizere devirler olusmustur. Miizik teorisi kitaplarinda ise makam kelimesi
yerine edvar kelimesi kullanilmaktadir. Makam kelimesi Sel¢uklular za-
maninda kullanilmamasina ragmen giliniimiizde kolay anlasilmasini sag-
lamak i¢in kullanilacaktir. Meragi’nin eserinde Tiirklerin nevbet sirasinda
caldigr kiiglerin “ulugkok, yiiris, arslangab, kutatgu, kilaldi” gibi isimleri
olup 360 tane oldugu sdylenmektedir ve buselik, ussak, neva gibi makam-
larin Tirklerin tabiatina uygun oldugu sdylenmektedir. Ancak her ne kadar
makam kelimesi giiniimiizde kullaniltyor olsa da edvarlara makam demek-
teyiz. (Uslu 2011: 103)

Yilmaz 6ztuna’nin Tiirk misikisi kavram ve terimler ansiklopedisin-
de makam ile ilgili olarak; Bir durak ile gii¢liiniin etrafinda onlara bagh
olarak bir araya gelmis seslerin genel yapisidir. Bu kelime mode ve tona-
lite kavramlarinin her ikisinide igermektedir ama siklikla tonalite karsilig
kullanilir. Basit makamlar, sed makamlar ve miirekkeb makamlar olarak
ayrilmaktadir. (Oztuna 2000: 228)

1.3. Tiirk Miizigi Tarihinde Kullamlan Hiiseyni Makam Tarifleri
1.3.1. Safiyyiiddin-1 Urmevi’de Hiiseyni makam tarifi.

“Safiyyliddin-1 Urmevi’de oniki makamdan onbirincisi olan hiiseyni
makami, yedi dortliiden besinci dortlii ile oniki besliden besinci beslinin
biribirine eklenmesi ile meydana gelmis ellidordiincii daire karsilik gel-
mektedir.” Dizisi su sekildedir.
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Ebced notasi ile verilen bu dizi giiniimiiz notasina asagidaki gibi aktarmak
miimkiindiir. (Levendoglu Yilmaz 2002: 104)
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1.3.2. Kutbeddin Sirazi’nin Hiiseyni makam tarifi.

“Sirazi’'nin hiiseyni makamu tarifi; A, C, h, H, YA, YB, Yh, YH sesleri
ve CCTTBTT araliklarindan meydana geldigi bilinmektedir. Bu sesler
porte tizerinde soyle gosterilmektedir.”

T
Ha

XV. yy. yazarlarindan Abdiilkadir Meragi, Fethullah Sirvani ve Ladikli Mehmed
Celebi’de verilen diziler safiyyiidin’in verdigi diziler ile aynidir. (Cakwr 2014:83)

1.3.3. Hizir b. Abdullah’in Hiiseyni makam tarifi.

Hizir b. Abdullah makamin perde isimlerini vererek bugiin kullani-
lan hiiseyni makamini tarif etmistir. Diigdh heman, segdh heman, cargah
heman, yekgah pencggah evi, diigdh hiiseyni evi seragaz, segah hisar evi,
yekgah gerdaniyye evi, diigdh muhayyer evi olarak tanimlamistir. Bu ses-
ler porte iizerinde su sekilde gosterilmektedir. (Celik 2001:33)
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1.3.4. Kirsehri’ye gore Hiiseyni makam tarifi.

Kirsehri’ye gore hiiseyni makam tarifi su sekildedir; “Evvel diigah
hemen, segdh hemen, ¢argdh hemen, yekgah evi 1sfahan, diigdh evi hi-
seyni, segah evi hisar, cargdh evi gerdaniyye, diigdh evi muhayyer tize
giden bunlardir, yekgah evi rast, hisar nerm segah, hiiseyni nerm diigdh”
olarak tanimlanmistir. Bu sesler porte {izerinde su sekilde gosterilmekte-
dir. (Dogruso6z 2007:87)
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1.3.5. Kadizade Tirevi’ye gore Hiiseyni makam tarifi.

“Tirevi hiiseyni makam seyrini su sekilde aciklamaktadur. Hiiseyni per-
desinden bagslar ve Pengcgah, Cargah, Segdh perdeleri ile diigah’da karar
verir. Perdeleri su sekilde porte iizerinde gostermek miimkiindiir.” (Leve-
doglu Yilmaz 2002: 106)



24+ Mehmet Nuri Parmaksiz, Safa Kagnict

M

N

3

1

L .
=1

*q

1.3.6. Kantemiroglu’na gore Hiiseyni makam tarifi.

“Kantemiroglu 'na gore hiiseyni makami, diigah perdesinden baslayip
segdh, ¢argah, nevd perdelerini kullanip hiiseyni perdesine ¢ikip kendini
gosterir ve bu perdeler ile tekrar diigah perdesine inip burada karar eder.”
(Tura 2000:63)

1.3.7. Tanburi Kiiciik Artin’e gore Hiiseyni makam tarifi.

Artin’e gore makam seyri agagidaki gibidir. (Levedoglu Yilmaz 2002:
107)
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1.3.8. Marmarinos’un Hiiseyni makam tarifi.

Marmarinos’un Musiki risalesinde verilen hiiseyni makam tarifi su
sekildedir. Hiiseyni perdesi ile seyre baslar ve muhayyere kadar ¢ikar. Bu-
radan cargaha kadar inip tekrar hiiseyni perdesine ¢ikar. Sonra tekrar gar-
gaha inen makam diigahta karar verir. Marmarinos’un bu tarifi Artin ile
benzerlik gostermektedir. (Levedoglu Yilmaz 2002: 107)

1.3.9. Esseyyid Mehmed Emin’e gore Hiiseyni makam tarifi.

Esseyyid Mehmed Emin’in Der Beyan-1 Kavaid-i Nagme-i Perde-i
Tanbur isimli eserinde hiiseyni makamu ile ilgili olarak sunlart sdylemek-
tedir. Diigah perdesinden seyrine baslayip hiiseyniye geldigini sdyler. Bu
perdeden neva’ya inip buradan Eve, Gerdaniyye ve muhayyere kadar ¢ik-
tiktan sonra tam perdeleri kullanarak diigadh perdesinde karar eder. Bu ma-
kam tarifine gore gliniimiize aktardigimiz zaman perdeleri porte tizerinde
su sekilde gostermek miimkiindiir.(Levedoglu Yilmaz 2002: 107)
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1.3.10. Abdiilkadir Nasir Dede’ye gore Hiiseyni makam tarifi.

Nasir Dede’ye gore hiiseyni makami; Hiiseyni perdesinden baslayip
Neva, Cargah, Segah ve Diigah perdesine inip orada karar verir. Hiisey-
ni’den yukar1 Eve, Gerdaniye, Muhayyer perdelerine ¢ikabilir; Diigah’dan
asagida Rast perdesine inebilir. Bu makam {iizerinde, eskilere gore daire
konusunda baska goriis ayriligi yoktur. (Tura 2006:37)

1.3.11. Hasim Bey’e gore Hiiseyni makam tarifi.

Hasim Bey’e gore hiiseyni makamu; ilkin neva, hiiseyni, evc, gerda-
niye, muhayyer, tiz segah, tiz ¢argah basarak yine bu iislup lizerine neva,
cargah, segah ile diigdh’da karar verir. Bu makamabati miiziginde baslan-
gigta sol major gibi goriiniirse de la minodre benzerdir. (Yalgin 2016:163)

1.4. Yontem

Yapilacak galigmada nitel arastirma yontemlerinden “betimsel analiz”
ve “dokiiman analizi” yontemleri kullanilacaktir.

Betimsel analiz yontemi ile elde edilen veriler, daha dnceden belir-
lenen temalara gore Ozetlenir ve yorumlanir. Bu tiir analizde amag, elde
edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigimde okuyucuya
sunmaktir. Bu amagla elde edilen veriler, once sistematik ve agik bir bi-
cimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanir, yorumla-
nir, neden-sonug iliskileri irdelenir ve birtakim sonuclara ulasilir. Ortaya
cikan temalarin iligskilendirilmesi, anlamlandirilmasi ve ileriye yonelik
tahminlerde bulunulmasi da, arastirmacinin yapacagi yorumlarin boyut-
lar1 arasinda yer alir.”’(Yildirim- Simsek, 2013:256)

Dokiiman incelemesi, arastirilmas1 hedeflenen olgu ve ya olgular hak-
kinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel aragtirmada
dokiiman incelemesi, tek basina bir veri toplama yontemi olabilecegi gibi
diger veri toplama yontemleri ile birlikte de kullanilabilir. (Y1ildirim- Sim-
sek, 2013:217)

1.5. Siirhliklar

Bu c¢aligmada, Neyzen Salih Dede’nin Hiiseyni makamindaki pesrevi
caligilacaktir. Caligma, Neyzen Salih Dede’nin Hiiseyni Pesrevi ile smirli-
dir. Ayrica, gerektigi takdirde Dariilelhan Kiilliyatt TRT, Kiiltiir Bakanlig1
nota arsivleri sitelerinden faydalanilacaktir.
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1.6. Neyzen Salih Dede’nin Hiiseyni Makaminda Pesrevinin Ma-
kam, Gecki ve Bicimsel Analiz

HUSEYNI PESREVI

Devr-i Kebir Dede Salih Efendi

1. HANE 1-A

1-A Hiiseyni makam nagmeleri islenmis ve hiiseyni perdesinde kalis yapilmistir.

1-B Hiiseyni perdesinde hiiseyni makami nagmeleri kullanilmis ve hiiseyni
perdesinde asma kalig yapilmastir.

1-C Ussak makami nagmeleri kullanilmig ve diigdh perdesinde asma kalig
yapilmstir.

1-D Neva perdesi lizerinde hiiseyni nagmeleri islenmistir.

1-E Hiiseyni makam nagmeleri kullanilmis ve hiiseyni perdesinde asma kalis

yapildiktan sonra ugsak makami nagmeleri ile diigdh perdesinde ussak makami
ile karar verilmistir.
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M-1 Giilizar makam nagmelerini kullanarak hiiseyni perdesinde kalis yapilmustir.

M-2 Hiiseyni perdesi iizerinde ugsak makam nagmeleri kullanilarak ¢cargah perdesinde
kalis yapilmistir.

M-3 Neva perdesini kullanarak ugsak makam nagmeleri kullanilmis, cargah perdesinde
kiigiik bir kalis yaparak hiiseyni perdesine gegerek ussak makam nagmelerini
kullanilmig ve rast perdesinden gerdaniye perdesine gegilmis, gerdaniye perdesinde
kalis yapilmistir.

M-4 Gerdaniye perdesinden seyre girilmis ve ussak makam nagmeleri kullanilarak
diigah perdesinde ussak makami nagmeleri ile karar verilmistir.

2.HANE
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2-A Hiiseyni makam nagmeleri kullanilarak neva perdesinde kalis yapilmustir.

2-B Giilizar makam nagmeleri kullanilarak hiiseyni perdesinde kalis yapilmistir.

2-C Neva perdesi lizerinde rast makam nagmeleri kullanilmis ve neva perdesinde
kalig yapilmistir.

D Gerdaniye perdesi tizerinde buselik makam nagmeleri kullanilarak mahur
makami nagmeleri duyurulmustur.

2E Muhayyer perdesi tizerinde hicaz makam nagmeleri kullanilmistir ve hiiseyni
perdesinde kalig yapilmistir.

2 F Ussak makam nagmeleri kullanilarak diigah perdesinde ussak makami ile

karar verilmistir.
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3-A Muhayyer makami nagmeleri kullanilarak Giilizar makami nagmeleri
gosterilmis ve hiiseyni perdesinde kalis yapilmistir.

3-B Neva perdesi iizerinde rast makami ¢esnisi gosterilmistir.

3-C Tahir makami nagmeleri kullanilarak muhayyer makami nagmelerine
gecilmis muhayyer, evi¢ ve neva perdelerinde asma kaliglar yapilmistir ve
Giilizar makami nagmelerini kullanarak hiiseyni perdesinde kalis yapilmistir.

3-D Hiiseyni perdesi kullanilarak ussak makam nagmeleri ile diigah perdesinde
ussak makami nagmeleri ile karar verilmistir.
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4-A Ussak makami nagmeleri kullanilarak ¢argéh perdesinde asma kalig
yapilarak diigah perdesinde ussak makam nagmeleri ile kalis yapilmistir.

4-B Hiiseyni perdesi kullanilarak ussak makam nagmeleri ile cargah, segah ve
hiiseyni perdesinde kalig yapilmistir.

4-C Neva perdesi {izerinde rast makami nagmeleri kullanilmig nim hicaz perdesi
yeden olarak alinmistir ve Giilizar makam nagmeleri kullanilarak hiiseyni
perdesinde kalis yapilmistir.

4-D Hiiseyni perdesi kullanilarak ussak makam nagmeleri ile diigdh perdesinde
ussak makami nagmeleri ile karar verilmistir.

1.7. Sonuc ve Oneriler

Hiiseyni makaminin Tiirk miizigi tarihindeki nazari ve uygulamalarin
incelendigi bu makalede;

1- Hiiseyni makami ilk kez Urmevi de yegah perdesinden baslayip
neva perdesine kadar giden yegah diizeninde bir makam olup Kutbeddin
Sirazi, Hizir b. Abdullah, Meragi, Sirvani, Ladikli Mehmed Celebi, Kir-
sehri, Tirevi, Kantemiroglu, Tanburi Kiigiik Artin, Marmarinos, Esseyyid
Mehmed Emin, Nasir Dede ve Hasim bey edvarlarinda diigah perde diize-
nine sahip oldugu bir makam anlayigina sahip oldugu

2- Hiiseyni makamt seyri olarak; Hizir bin Abdullah, Kirsehri, Kan-
temiroglu, Esseyyid Mehmed Emin makam seyirlerinin diigah perdesi ci-
varindan seyre baslanacagini, Tirevi, Tanburi Kii¢iik Artin, Marmarinos,
Nasir Dede ise seyir olarak hiiseyni perdesinden baslanacagini ve Hasim
Bey ise neva perdesinden baslanacagini sdyleyerek seyir mantiklarmin
uyusmadigi

3- Salih Dede’nin pesrevine baktigimiz zaman; Diigah perdesi civarin-
dan seyre baglayip daha sonra Hiiseyni perdesini gosterdigini ve makami
islerken igerisinde farkli geckiler kullandigini ve bu gegkileri kullandiktan
sonra ise tekrar ayni makama geldigini,

4- Salih Dede’nin pesrevine baktigimiz zaman; Hizir b. Abdullah, Kir-
sehri, Kantemiroglu, Esseyyid Mehmed Emin’in bahsetmis oldugu Hiisey-
ni makamu tarifi ile ortlistiigiini,

5- Makamlarin seyir anlatim1 olarak bazi konularda birbiri ile gatigtigi
goriilmektedir.

Bu tespitlere ilisik olarak; 13. Yiizyil ile 19. Yiizyil’a kadar olan sii-
recte Hiiseyni makami dizi olarak ¢ok fazla bir degisiklige ugramamustir.
Makam seyri olarak olarak ise ¢esitli goriisler bulunmaktadir. Bu donemler
icerisinde daha fazla eseri makamsal olarak inceleyerek farkli yapilarin
bulunabilecegi 6nerilmektedir.
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GIRIS
Keman egitimi, miizik ve ¢algi egitiminin boyutlarindan birisidir. Ke-
man egitiminin amaci; gelisim siireci igerisinde kendine giivenen, inanan,
zor seyleri denemeye kararli, disiplinli, konsantre olabilen, miizikten her

zaman hoglanan, yetenekli ve miizige kars1 duyarli bireyler yetistirebil-
mektir.

Keman g¢almay1 6grenmek ve 6gretmek, diger sanat dallarinda oldu-
gu gibi bir egitim siirecini kapsar. Bu egitim ve 6gretimin etkili, basarili
ve kalic1 olabilmesi igin birtakim ilkeler dogrultusunda olmasi beklenir.
Ancak sanat egitiminin “yaraticiliga acik olmasi ve dar kaliplarla sinir-
landirilmamas1” gereginden yola ¢ikarak, keman egitiminde de 6zellikle
6gretim yontemlerini ¢algidan ve 6grenciden daha fazla verim almaya yo-
nelik, smirlar1 genis, ayni zamanda farkli disiplinlerden de faydalanarak
yeniliklere a¢ik olarak gelistirmek gerekir. Bu baglamda keman egitiminde
Ogretim yontemlerine yonelik farkli arayislar (¢alma/galisma yontemlerine
farkli alanlardan yeni boyutlar eklenmesinin performansa olas1 katkilar
vb.) 6n plana ¢ikmaktadir (Yagisan, 2008:7).

Baslangic keman egitiminde gerekli donanima sahip nitelikli bir ke-
man dgretmenin rehberligi oldukca 6nemlidir. Ogretmenin dncelikli tutu-
mu ¢ocuklara keman1 sevdirmek ve gerekli motivasyonu saglamak olma-
lidir. Ogrencinin ise dgretmenine giivenmesi ve yapilan uyarilara dikkat
ederek diizenli calismasi gereklidir.

Keman egitiminde en 6nemli etken usta-cirak iligkisi olsa da 6grenci-
nin kisisel yetenek ve becerileri nitelikli bir 6gretmenin sahip olmas1 gere-
ken unsurlar kadar 6nemlidir. Disiplinli calisma diizeni ve programlamasi,
kemanin kalitesi, miizik dinleme aligkanligi ve buna baglh olarak isitsel
kazanimlar, ebeveynin destegi ve motivasyonu, teknik ve miizikal kaza-
nimlar ve ¢evresel faktdrler de keman egitiminde 6nemli bir yer tutar.

Keman egitimi almakta olan ¢ocuklar ayn1 zamanda gelisim siirecleri
igerisinde kendine giivenen, inanan, disiplinli, kolay odaklanabilen, sanati
ve miizigi takdir edebilen, yetenekli, kendisini ifade edebilen, sosyal be-
cerileri geligmis, igbirlik¢i, sosyal, fiziksel, duygusal ve akademik olarak
gelismis duyarli bireyler olarak yetistirilmelidirler.

Keman egitimi genellikle kiiclik yaslarda baslayan oldukg¢a uzun ve
zorlu bir siiregtir. Fiziksel yapisindan dolay1 iizerinde perde bulunmamasi
ve sadece 4 adet tele sahip olmasi, keman egitiminde entonasyon olgusunu
onemli bir sorun haline getirmektedir.

Keman calan kigide bazi 6nemli niteliklerin bulunmast gereklidir.
Bunlar isitsel, fiziksel, algisal ve zihinsel olan temel niteliklerdir. Bu temel
nitelikler 6grencinin miiziksel algisini gelistirir ve iyi bir teknige sahip ol-
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masini saglar. Oncelikle iyi bir isitme duyusuna sahip olmak, dzellikle per-
desiz bir enstriiman ¢alan bir miizisyenin ihtiya¢ duydugu olmazsa olmaz
bir &zelliktir. Ayni1 zamanda ellerin parmaklarin yapisi, bi¢im ve orantisi,
kaslarin giicii ve elastikiyeti keman ¢alabilmek i¢in gerekli alt yapiy1 ha-
zirlayan fiziksel 6zelliklerdir. Fiziksel donanima ek olarak, miizisyen i¢in
en 6nemli niteliklerden biri de ritim duygusudur. Isitme duyusu ile birlikte
kendisini miizige adamak isteyen herkes i¢in olmazsa olmaz bir 6zelliktir
(Auer, 1980: 19).

Keman ¢almada 6nemli iki unsur iyi bir teknige ve miizikaliteye sahip
olabilecek edinimleri kazanmay1 basarabilmektir. Sabirli ve azimli olmak,
diizenli ve disiplinli olarak nitelikli bir dgretici ile ¢alismak, aile tesviki
ve katilimini saglamak ve bos vakitlerde kulak dolgunlugu saglamak i¢in
klasik miizik dinlemek gerekir. Duygusal ve isitsel zekanin gelismis veya
gelisime acgik olmasi ve bu niteliklerin fiziksel koordine ile bir biitiin ha-
linde ¢alismas1 keman 6grencisinde olmasi gereken dnemli niteliklerdir.

Bir ¢cocuk 6grenmeye basladiginda asagidaki faktorler is bagindadir:
Dinleme

Motivasyon

Tekrar

Adim adim ustalik

Bellek

Ebeveyn Davranisi

Bu ilkelerin her biri bir enstriiman 6grenmede de (piyano, keman, vi-
yola, viyolonsel, ¢ift bas, fliit, gitar, ses ve arp) etkin bir sekilde kullanil-
malidir (Akdeniz, 2017:266).

Ogrenciler kisilik, 6grenme stili, fiziksel yetenek, miizik gegmisi ve
kisisel gegmise gore farkliliklar gosterir. Bu farkliliklar yetenekli bir ke-
man Ogretmeni tarafindan anlagilmali ve dogru bir sekilde kullanilmalidir.
Yeterince Ozveri, uygulama ve yaratici 6gretim, herhangi bir 6grencinin
temel becerilerini gelistirebilmede 6nem bir rol oynar.

Herhangi bir disiplin alaninda oldugu gibi, miizik egitiminde de veya
daha 6zelde ¢alg1 6gretiminde de &grencinin 6grenmedeki sorumlulugu
yadsinamaz. Bununla birlikte 6grencilerin ¢algi ¢alma becerilerini edin-
melerine ve gelistirmelerine yonelik olarak dgretmene diisen dnemli so-
rumluluklar oldugunu da g6z ard1 etmemek gerekir (Deniz, 2015:90).

Bu 6gretim sekli 6gretmenle 6grenci arasindaki bireysel olan bilgi
aligverisidir. Bu karsilikli diyalog ne kadar anlasilir olursa keman 6gretimi
de o derece saglikli ve verimli olur. Bunun yaninda arag ve ortamla birlikte
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akil ve dikkat (zihinsel takip) keman &gretiminin temel ve 6zel faktorleri-
dir (Biytikaksoy, 1997:1).

KEMAN EGIiTiMINE BASLANGIC

Diger sanat dallarinda oldugu gibi miizik dalinda da keman ¢almasi-
n1 6grenmek bir egitim sonucu olur. Egitimin ve 6gretimin oldugu yerde
amag, ilke ve yontemler s6z konusudur. Ozelligi bakimindan keman &gre-
timinde iki onemli unsur vardir; biri, keman ¢almasini 6grenmek isteyen
kisi olan 6grenci, digeri de dgreten kisi, 6gretmendir. Bu 6gretim sekli 6g-
retmen ile 6grenci arasindaki bireysel olan bilgi aligverisidir. Bu karsilikli
diyalog ne kadar anlasilir olursa keman 6gretimi o derece saglikli ve ve-
rimli olur (Biiylikaksoy, 1997:1).

Her seyden once keskin bir isitme duyusuna sahip olmak, ozellikle
perdesiz enstriiman ¢alan bir miizisyenin ihtiya¢ duydugu 6nemli bir ni-
teliktir. Ogrencinin keman egitimine baslayabilmesi i¢in yeterli miktarda
isitsel duyarliliga sahip olmasi gerekmektedir. Ayni1 zamanda ellerin/par-
maklarin yapisi, bi¢im ve orantisi, kaslarin giicii ve elastikiyeti keman ¢a-
labilmek i¢in gerekli fiziksel 6zelliklerdir (Akdeniz, 2019:61).

Keman egitimine baslangicta agsagidaki dgeler biiyiikk 6nem tagir:
Keman ve yayin yapisini tanima
Keman secimi ve 0grenciye uygunlugu
Durus ve tutus

Yay tutus, ¢ekis ve yayin kontroli

Sag el teknikleri

Sol el teknikleri

Pozisyon gegcisleri

Entonasyon

Motivasyon

Zihinsel Odaklanma

Galamian, bireyin keman 6grencisi olabilmek icin gerekli olan kati
kriterleri veya kurallar karsilamasi gerektigine inanir ayrica ayni anda bir-
¢ok teknik unsurun birbirine bagimliligi veya iligkisi oldugunu belirterek,
bireysel olarak teknik unsurlara odaklanilmasinin 6nemini savunur. Ke-
man &grencisi her ne kadar zihinsel olarak kendini egitime hazir hissetse
de fiziksel olarak hazir olmak Galamian i¢in daha 6n plandadir (Akdeniz,
2019:67-68).

Auer, giizel bir ton iiretmek i¢in 6grencinin dogal bir i¢giidiiye sahip
olmasinin gerekliligine inanmistir. Fiziksel yatkinlik, el ve kol kaslarimin
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yapisi ve kabiliyeti 6gretmeninin talimatlarini anlamasi ve muhafaza etme-
sinin de dnemini vurgulamistir. O’na gore saf, dogal ve giizel bir ton yetkin
Ogretimin sonucudur (Auer,1980:19-22).

Keman ¢alma, sag ve sol elin-kolun ¢ok ¢esitli ve ¢ok boyutlu hare-
ketleri ile kas, parmak ve beden koordinasyonunun iist diizeyde birlestigi
bir eylemdir. Keman egitimi siireci boyunca her iki el-kol i¢in belirli hedef
davranislarin gergeklestirilmesi, egitim siirecinin temel basamaklarindan
birisi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Kalender, Alpagut, Yandi, 2016:2311)

Miizikal tonlamay1 iyi yapmak, ozellikle baslangic asamasindaki bir
miizisyen icin ¢cok gereklidir. Miizikal tonlama, daha fazla alistirma yap-
masi i¢in miizisyeni diirtiiler (motive eder). Evde ebeveyn esliginde yapa-
bilecegi basit aligtirmalarla, diizgiin ve uygun ¢alma hareketlerini 6grene-
bilir ve giizel bir miizikal tonlamaya ulasabilir (Akdeniz, 2015:112).

Kemanin ve Yayin Yapisi

Keman, bir sap dort tel ve telleri tutan parcalardan meydana gelmis
yetmis ayr1 aga¢ parcasinin akustik degerlere gore bir araya getirilmesi ile
olusmus bir galgidir.

Kemanin giizel tasarimi ve sekli sadece siisti degil ayn1 zamanda ke-
mandan giizel bir tin1 elde edebilmek i¢in son derece dnemlidir. Akustik
olarak ise tiim govde sesin en iyi sekilde giiclendirilmesini saglayacak se-
kilde tasarlanmistir (Akdeniz, 2019:40).

Keman: salyangoz, can diregi, koprii, kuyruk, kuyruk bagi, bas bal-
kon, tuse, sap, burgu (kulak), cenelik, omuzluk ve tellerden olusur.

Kemanin ses diizeni baska deyisle akordu, diyapazondan ya da ayni
islevi goren bagka aygittan alinan birim la sesi temel alinarak besli araliga
gore yapilir. Besli diizen ad1 verilen bu akort sistemine gore en incesinden
en kalinina dogru teller; mi teli, la teli, re teli ve sol teli seklinde isimlen-
dirilir (Fayez, 2001:7-8)

Akcaagac keman yapiminda en ¢ok kullanilan agactir. Agaclarda bir
zamanlar canli oldugu i¢in de bagka bir canli olan insanin duygularimi ko-
lay ve dogal bir sekilde yansitabilme 6zelligine sahiptirler. Keman sesi
genelde kadin (insan) sesine benzetilir. Keman sesinin insanlart derinden
etkiledigi herkes tarafindan bilinen ve algilanan bir gergektir. Gliniimiizde
bir¢ok dizi ve filmlerin duygusal sahnelerinde bu sesin kullanilmasi buna
bir 6rnektir.

Keman yayi, ses iiretmek i¢in ayarlanmig iki ucu arasina kil gerilmis
tahta bir gubuktur. Yay, kemanin kendisi gibi hazirlanmis ve her biri kendi
islevleri olan bir¢cok parcadan olusur. Baslica 6geleri; ug, kil, cubuk, sarma,
okge ve burgudur (Akdeniz, 2019:59).
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Keman Secimi ve Ogrenciye Uygunlugu

Keman c¢almaya baslarken ilk dikkat etmemiz gereken unsurlardan
biri 6grencinin fiziksel yapisina ve 6zelliklerine uygun keman ve yay seci-
mi yapmaktir. Keman ve yayin 6grencinin fiziksel yapisina uygun olarak
secilmesi baglangi¢c keman egitimi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu
secim aile veya enstriiman saticisi tarafindan degil, mutlak suretle keman
Ogretmeni tarafindan yapilmalidir. Kemanin tonu ve estetik yapisi ne kadar
giizel olursa ¢alacagimiz par¢anin duygularinin iletimi daha giizel ve etkili
olacaktir. Bu ylizden keman ve yay se¢imi yapilirken mutlaka 6gretmenin
de 6grencinin yaninda olmasi gereklidir. Yetiskinler standart tam boy ke-
manlar (4/4) kullanirlar. Cocuklar i¢in 3/4, 1/2, 1/4, 1/8, 1/10, 1/16 ve 1/32
boyutlarinda kemanlar vardir.

Resim 1. Ogrencinin fiziksel yapisina ve ézelliklerine uygun keman ve yay secimi
(kisisel arsiv)

Geng bir kemanc1 i¢in uygun kemani l¢gmenin iki yolu vardir. Ogren-
cinin sol kolu viicudundan tamamen uzaklastiginda, boyundan bilege veya
avug i¢i merkezine kadar 6l¢iin. Boyun-bilek 6l¢iimii, 6grenci i¢in en rahat
boyutu gosterecektir. Avug i¢i boyun 6l¢iimii, gocugun ¢almasi gereken en
biiyiik enstriiman belirler (Akdeniz, 2019:61).

Fiziksel yapisina uygun, tonu giizel bir keman ve yay segildikten son-
ra ilk adimda genellikle dogru ve dengeli bir keman tutusu ve sonra da
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estetik ve dogru bir yay tutusu ile baglanmasi onerilir. Bazen yay tutustan
da baslanabilir.

Durus ve Tutus

Bir 6grencinin baslangi¢ seviyesinde 6grendigi ilk beceri durustur.
Durus, yeni baslayanlar i¢in basari orani ve kalitesindeki tartigmasiz en
temel unsurdur.

Tiim keman ¢alisma teknikleri uygun keman durusu ve tutusu etrafin-
da inga edilmistir. Keman ¢almay1 6grenirken durus son derece 6nemlidir.
Kemana baglarken miikemmel durus, kol agisi, yilikseklik, bas yerlesimi
ve viicut pozisyonlarinin énemi vurgulanmalidir. Cilinkii keman ¢almay1
dogru sekilde 6grenme 6grencinin yetenegini gelistirmede dnemli bir rol
oynar (Akdeniz,2019:74.).

Carl Flesh bacaklarin dogru bir sekilde konumlandirilmasinin keman
calmada ¢ok 6nemli bir iglevi oldugunu 6ne siirmiistiir. O’na gore bacak-
lar1 birbirinden bagimsiz bir sekilde ayr1 tutma pozisyonu estetik olarak
hos goriinmese de fiziksel olarak en yararli pozisyondur (Arney, 2006:42).

¥ Y ¥ Pk 1 /21

Resim 2. Simetrik ayak durusu (kisisel arsiv)
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Resim 3. Simetrik olmayan ayak durusu (kisisel arsiv)

Icra problemleri biiyiik l¢iide yanlis durus ve tutustan kaynaklanmak-
tadir. Bu, muhtemelen sag el ve sol elde parmak basis ve accelitesini, yay
tutus ve sag el yay tekniklerinin diizgiin ve saglikl bir sekilde caligmasini,
devinimini ve koordinasyonunu engeller.

En iyi ¢alma pozisyonu, miimkiin oldugunca az miktarda kas akti-
vitesini saglamak icin iyi bir dengeye sahip olmaktir. Iyi bir dengeye
sahip olmanin yollarindan birisi ise iyi bir durusa sahip olmaktir (Akde-
niz,2019:75-77).
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Resim 4. Keman tutusu (kisisel arsiv)

Kemanin dogru ve dengeli bir sekilde tutulmasi da ilerleyen zamanlar-
da keman ¢almada biiyiik problemler yasamamak i¢in 6nemli bir yer tutar.

Peki, dogru keman tutusu nasil olmalidir? Oncelikle kdpriiciik kemi-
ginin cene ile arasindaki yiiksek omuz dayanagi, keman gene dayanaginin
yiiksekligi ile ayn1 seviyede olmalidir. Keman, sol el ile tutulmak kosuluy-
la yukart kaldirilarak omuz ile kopriiciik kemigi arasina yerlestirilir. Bu
esnada bas, ¢enelige serbest bir sekilde yaslanir. Kemanin dogru konumda
olduguna emin olmanin bir yolu da tusenin diiz bir sekilde yere paralel
olmasidir (Akdeniz, 2019:83).

Yay Tutus ve Cekis

Yay tutusu, 6grencinin kisisel 6zellikleri, fiziksel yatkinliklar1 el-kol
yapisi, parmak esnekligi, denge, giic ve hassasiyeti saglayacak bir sekilde
yapilmalidir. Bu son derece dogal olmalidir.

Yay tutarken bas ve orta parmak karsilikli durmalidir ve bagparmak
kivrik olmalidir. Bu esnada serge parmakta 6kge {izerinde, yuvarlak pozis-
yonda olmali serbest olup olmadigi kontrol edilmelidir.

Yay cekilirken koprii ile tuse arasinda kopriiye paralel olarak gidip
gelmelidir. Bu ¢aligma ayna karsisinda yayin dogru bir bicimde gidip git-
medigini kontrol ederek yapilirsa daha saglikli olur.
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Resim 5. Yay tutusu (kisisel arsiv)
Sag El Teknikleri

Tiim sag el hareketleri kemanin ayrilmaz bir pargasi olan yay ile yapi-
lir. Bu hareketleri yaparken sag omuz ve kolun {ist kism1 kaldirmamalidir.
Cekme, itme ve tel degistirme hareketleri dirsekten baglatilmali, kullanim
yogunlugu sirastyla alt koldan baslatilarak, bilek ve 6zellikle de parmakla-
ra dogru devinim arttirarak daha da aktiflestirmelidir.

Yay caligmalar eserlerin karakteristik 6zelliklerini verebilmede en
onemli unsurlardan biridir. Kemancinin ¢alis esnasinda kullandigi melo-
dik dil yay tekniklerinin dogru ve etkin bigimde kullanilmasi ile dogrudan
baglantilidir. Kemanci, yay sekillerini ve tekniklerini melodi ile uyumlu
olarak yayin neresinde ¢almasi gerektigini iyi kavramis olmalidir. Dinle-
yiciye melodik dilin aktarimi ancak bu sekilde gergeklesebilir (Akdeniz,
2019:87).

Kemanda sag elde detache, legato, staccato, martele, spiccato, ricoc-
het v.b. yay tekniklerinin ve becerilerinin 6grenciye kazandirilmasi keman
egitiminde en 6nemli unsurlardan biridir.

Sol El Parmak Basis

Keman c¢almaya yeni baslayan bir¢ok kisinin yiizlesmekten korktugu
zorluklardan biri, kemanin bir perdesinin olmamasidir. Kemancilar sadece
kas hafizasina gilivenirler ve goriinmez perdeleri zihinlerine programlama-
ya caligirlar.

Sol el parmak basigi 6gretirken hatirlanmasi gereken birkag nokta var-
dir. Oncelikle daima &grencinin dogru viicut durusunu korudugundan emin
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olunmalidir. Baslangigta 6grenciler parmaklarin yerlestirilmesine odakla-
nirken duruglarini ihmal etme egilimindedirler.

Sol el parmak basma ¢alismalarinda en ¢ok dikkat etmemiz gereken
husus, notalara basarken parmaklarimizin dik, etli kismiyla, yan yana para-
lel olacak sekilde ve diger tellere dokunulmadan basilmasidir.

Sol el parmak, bilek ve dirseginin dogru bir konum almasi, tuge lize-
rinde 4 parmagimizi, 6zellikle de 4. Parmagimizi her an tele basacakmis
gibi konumlandirmaliy1z (Akdeniz, 2019: 86).

Resim 6. Sol el parmak basis (kisisel arsiv)

Resim 7. Sol el parmak basis (kisisel arsiv)
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Pozisyon Gegisleri

Sol el tekniginin 6nemli kavramlarindan birisi de pozisyona dogru bir
sekilde gegmektir. Kemanda pozisyon gegislerinde; sol el parmak, bilek ve
dirseginin dogru bir konum almasi, pozisyon gegisi yapacak olan parmagin
oncelikli olarak tele net basarak baglanmasi ve devaminda istenilen notaya
gelinene kadar parmagin hafifce tele dokunacak sekilde (flajole yapar gibi)
kaydirilmas1 ve istenilen notaya ulasildiginda basisin tekrar netlesmesi ge-
rekmektedir (Akdeniz, 2019:94).

Pozisyon gegislerini 6grenmek uzun ve zorlu bir siirectir. Ancak dogru
bir teknige sahip olabilmek ve ilerleyebilmek i¢in en dnemli adimlardan
biridir. Keman &gretmeni 6grencisine dogru teknigi incelikle ve 6zveriyle
ogretilmelidir.

Entonasyon

Entonasyon, keman ¢almanin olduk¢a dnemli ama ayn1 zamanda da
son derece zor bir yoniidiir. Keman 6gretmeninin entonasyonu dgretmek
icin farkli stratejiler ve yaklasimlar gelistirmesi gereklidir. Henliz dogru
tonlamay1 duymay1 6grenmemis bir 6grenci, kotii aligkanliklart ve koti
tonlamay1 normallestirerek tekrar tekrar ahenksiz g¢aligabilir. Basarili bir
ogrenmenin gergeklesebilmesi i¢cin uygulama sirasinda 6gretmenin 6gren-
cisini siirekli denetlemesi gerekmektedir.

Flesch’e gore entonasyon dgretiminde 6gretmen, bu teknigin geligimi
icin Ogrenciye bireysel duyma becerisinin, kapasitesinin ve kendini dii-
zeltme diirtlislinlin gelismesi i¢in zaman tanimalidir. Flesch entonasyonu
hizli bir sekilde diizeltmenin daha yogun bir prosediir gerektirdigini ve 6g-
rencilerin genellikle mitkemmele yakin bir entonasyonda ¢almaya zorlan-
diklarin1 belirtmis, sonugta yapamadiklarinda ise 6gretmenin yanlis sesleri
gormezlikten gelmeye baglamasinin, 6grencinin ¢alisindaki diger yonlerin
de gormezlikten gelinerek dgrencide tembellige neden oldugunu kabul et-
mistir (Arney, 2006: 53).

Motivasyon

Yeni bir seyin nasil yapilacagini 6grenmek, bazen higbir seyi dogru
yapamadiginizi hissettiginiz zor bir giris donemiyle birlikte gelir. Bu, bir
enstriiman ¢almay1 6grenmenin agik ara en zor kismidir.Kabul edilmelidir
ki 6grenci keman ¢almayi1 sevse bile, pratik yapmak bazen bir angarya gibi
goriinebilir. Bazen pratikle tiikenmis hissetmek tamamen normaldir. Basa-
risizlikla basa ¢ikmak, 6grenmenin dnemli bir parcasidir. Basarisizlik, bizi
dogru yone gotiiren motive edici bir gligtiir.

Baslangic keman egitiminde motivasyon 6nemli bir faktordiir. Dikkat
dagimikliginin siklikla yasandigi giiniimiiz diinyasinda, giinliik bir uygula-
ma rutini gelistirmek oldukea biiyiik bir ¢aba gerektirir. Ancak ebeveynler
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ve 6gretmenler ¢gocuklarin uygulama aligkanliklarinda bir¢ok olumlu moti-
vasyon saglayabilirler. Keman ¢almaya devam edebilmesi igin ¢ocuklarin
tesvik edilmesi dnemlidir. Cocuklarini sevgiyle her giin pratik yapmaya
tesvik eden ebeveynler ve 6gretmenler bu yontemle onlarin ilerlemelerin-
de en iyi sonuglar1 alacaklardir.

Bireysel caligma siirecini 6grencinin etkili bir sekilde degerlendirmesi
icin 6gretmenin 6grenciyi derslerde motive etmesi ¢ok 6nemlidir. Bunun
icin dgretmenin derslerde kiric1 ve siddetli elestiriler yapmamasi gerek-
mektedir. Her 6grencinin problemini iyi gozlemlemeli, ¢6ziimil i¢in gerek-
li dnlemleri almalidir (Akdeniz, 2019:70).

Zihinsel Odaklanma

Zihinsel odaklanma, 6grenilmesi gereken dnemli bir kavramdir. Ciin-
kii sessizce durabilen ve zihnini eylemlerine dahil edebilen dgrencilerin
kisa siirede daha basarili oldugu bir gercektir.

Bir kisi beynini viicuduyla birlestirdiginde 6grenme oran1 ve 6gren-
menin etkinligi artar. Clinkii kisi kas hareketlerini sadece ezberlemegi de-
gil, ayn1 zamanda da bu hareketleri kontrol etmeyi de 6grenir. Bu dénem-
de gercekten olan sey, beyninizin kaslariniza yeni baglantilar kurmasidir.
Buna kas hafizasi denir ve bir enstriimani diizglin ¢alabilmek i¢in 6nemli-
dir. Diistinerek tekrar, kas hafizasinin gergeklesmesini saglayan tek seydir.

Kiictik ¢ocuklar tipik olarak tek bir géreve uzun siire konsantre olmak-
ta zorlanirlar. Bu stireyi kaliteli bir sekilde kullanmak, ¢cocugun ilgisini ve
dikkatini ¢ekmek i¢in yaratici yollara ve faaliyetlere bagvurmak 6gretme-
nin sorumlulugundadir.

Keman egitimi esnasinda yapilan aktivitelerin hepsi ayn1 beceriyi 6g-
retiyor olsa bile, cocugun zihninin mesgul olmasi icin yeterli cesitlilige
sahip olunmalidir.

Bazi yeni baglayanlarin keman pratigi sirasinda yaptiklar1 en biiyiik
hatalardan biri, odaklanabileceklerinden daha uzun bir galisma siiresi be-
lirlemektir. Unutulmamalidir ki baglangi¢ keman egitiminde ara vermeden
uzun siire ¢caligmaktansa sik sik pratik yapmak daha uygun olacaktir.

SONUC VE ONERILER

Ogretmen 6ncelikle dgrencinin giivenini ve sevgisini kazanmalidir.
Bu iliski 6grencinin kemani sevmesinde ve ilerlemesinde yardimei olacak-
tir. Unutulmamalidir ki 6grencinin kemani sevmesi basariya giden yolun
en biliyiik anahtaridir.

Ogrencinin rahat edebilecegi konforlu bir keman ve yay tutusu birin-
ci derecede onemli bir unsurdur. Yanlis durus ve tutus ileride muhtemel
olarak bir¢ok sorunlara neden olacaktir (kol agrisi, kasilma, vibrato yapa-
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mama, pozisyona dogru bir sekilde gecememe ve spicato, saltato vb. yay
tekniklerini yapmakta zorlanma).

Ogrencinin derslere diizenli olarak maksimum derecede katilimini
saglamak ogretmenin ana gorevlerinden birisidir. Ogretmen 6grenciye
yaklasiminda son derece sabirli ve dikkatli olmali, 6grenciyi gézlemleme-
li, yoruldugunu gordiigli anda dinlenmesi i¢in onun ilgi duydugu konulara
deginmeli ve bazen de kii¢iik sakalar yaparak olabilecek dikkat daginikli-
gin1 olasi fiziksel ve ruhsal gerginlikleri azaltmaya ¢aligmalidir.

Klasik miizik dinleme kiiltlirti baslangi¢ seviyesindeki ¢ocuga asilan-
malidir. Bu asilanan kiiltiir zamanla kulak dolgunlugu kazandirarak 6gren-
cinin miizikal gelisimine katki saglayacak, farkli donemdeki bestecilerin
kendine 6zgii karakteristik yapidaki eserlerini algilamasina yardimci ola-
caktir.

Cocuklarin miizik diginda da bir hayati vardir ve bu keman ¢aligmasini
etkileyebilir. Ogretmenin bunu da dikkate almasi énemlidir. Cocugun ebe-
veynleri ile diyalog icerisinde olmalidir.

Keman 6gretmeni 6grencisinin ihtiyaclarint merkeze almali ve onlarin
sahip oldugu yetenekleri de gelistirmesine yardimci olmalidir.

Cogu cocuk iyi yapabildikleri ve bildigi seyleri tekrarlamaktan hos-
lanir. Tekrarlama, keman ¢almada becerilerin kazanilmasi igin gerekli bir
caligma yontemidir. Bu onlara giiven verir.

Cocuklar muazzam bir motor becerisine sahiptirler. Bu dogru sekilde
kanalize edilirse keman ¢almada saglam bir teknik ve temel gelistirmek
icin yararli olacaktir (Akdeniz, Akdeniz, 2020: 1345).

Motivasyon, keman egitiminde dgrencinin kemana ve miizige duya-
cag1 sevgi ve ilgi igin gerek duyulan enerji kaynagidir. Ogrencinin motive
edilmeye ihtiya¢ duydugu durumlarda mutlaka 6gretmen tarafindan kulla-
nilmalidir.

Repertuvarda ve caligsma parcgalarinda 6grencinin kulagiin asina ol-
dugu tanidik melodileri de igeren etiid ve kiiciik pargalara yer vermelidir.

Genellikle bir kemancinin becerilerini gelistirmesi yillar siirebilir.
Ogretmen &grencisine karst sabirli olmali, yeni dgretim yontemleri iire-
tebilmeli muhtemel sorunlarin istesinden gelebilmek i¢in azami gayreti
gostermelidir.

Bu aragtirmada baslangi¢ keman egitiminde 6gretmen- 6grenci iliskisi
irdelenmis, temel egitimde teknik ve miiziksel ozelliklerin gelistirilmesi-
nin yollar1 aragtirilmigtir.
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1. GIRiS

Ulkemizin en énemli kiiltiir 6gesi olan Tiirk halk miizigi; yalinhig,
sadeligi, gosterigsizligi ve bliylik cografyalar1 kapsamasiyla varligimi ku-
saktan kusaga etkili bir sekilde siirdiirmiistiir. Toplumun ortak duygu ve
diisiincelerini yalin, samimi, coskulu ve igli ezgilerle anlatan koklii bir mii-
zik sanat1 olmasi sebebiyle dogal ve sosyal olaylari, aci, sevgi, 6zlem ve
gurbet gibi ortak duygulari, insanimizin mertlik ve kahramanlik gibi ulusal
0zelligini, tarihi olaylar1 konu alan biiyilik bir kiiltlir hazinesidir (Yener,
2006:30). Yayildig1 alan, zamanda derinligi ve ele aldig1 konular itibariyle
hem farkli hem de 6nemli bir miizik tiirii (Kinik, 2011:141) olan Tiirk halk
miizigi “her yorenin yasayisini, acisini, tatlisini, gelenegini, gérenegini, orf
ve adetini kendine has tlislubuyla” (Baydan ve Yiiksel, 2018:604) aktarir.
Halkin duygu ve diisiincelerini, orf ve adetleri gibi kiiltiir 6gelerini estetik
kaygilardan uzak igten gelen bir dille yansitan sozlii ya da sozsliz miizik
eserleri (Alg1 ve Apaydin, 2018:122) olan Tiirk halk miizigi; sézlii ve yazi-
11 kaynaklar, iiretken ve tasiyici sanatkarlari, kusaktan kusaga ve kulaktan
kulaga gegen dogal aktarim yontemleri, calgilari, ezgileri, sz varlikla-
11, icra usulleri, tiirleri, bi¢imleri, ¢esitleri, repertuvar elemanlari, zengin
adet ve gelenekleri ve diger dogrudan/dolayli canli unsurlar ile tarihin
her doneminde varligin1 koruyan, zenginlesen, degisen, farkli kiiltiirlerle
kaynasan, yeni kimliklere biirinen ve her haliyle de Tiirk kiiltlir-sanatinin
dinamiklerini temsil eden ve besleyen dipdiri bir hayat kaynagidir (Senel,
2018: XXXVII).

Yukarida bahsedildigi iizere Tiirk halk miizigi Tiirk kiiltiir mirasla-
rinin igerisinde en 6nemli hazine oldugu kadar, dogru ve metodolojik bir
egitimle gelecek kusaklara aktarilmasi da bir o kadar biiylik 6neme sahip-
tir. Tiirk halk miizigi tirtinleri, camhuriyet donemine kadar kulaktan kulaga
dogal aktarim yontemleriyle varligini siirdiirmiis, cumhuriyet donemiyle
baslayan ve Tiirk halk miizigi tarihinin en 6énemli adim1 olan derleme ¢a-
ligmalariyla artik yazili kaynaklara aktarilmig ve TRT Tiirk halk miizigi re-
pertuvar arsivi olarak giinlimiize kadar ulagmasi saglanmistir. Giiniimiizde
mesleki miizik egitimi veren kurumlarda calgi egitimi ve ses egitimi gibi
miizik egitiminin en énemli alanlarinda bu repertuvardan faydalanilmakta-
dir. Ozellikle repertuvar ve solfej egitiminin bel kemigidir.

Ulkemizde 6zellikle mesleki miizik egitimi veren kurumlarda bati mii-
zigi solfej egitimi ile ilgili ¢ok sayida metodolojik kaynak bulunurken, ayni
o6neme sahip olan Tiirk halk miizigi solfej egitimi ile ilgili yeterli sayida
kaynaga ulagilamamaktadir. Dolayistyla Tiirk halk miizigi solfej egitimi ile
ilgili biiytik sikintilar yaganmakta, ¢ogunlukla direkt olarak repertuvarda
bulunan s6zlii yada sozsliz eserler iizerinden egitimi ve dgretimi yiiriitiil-
mektedir. Batt miizigi solfej egitimi kaynak yeterliligi ile daha sistematik
ve bu sebeple daha kolay bir sekilde yiiriitiiliirken, Tiirk halk miizigi solfej
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egitimi gerek makam ve Ol¢l yapist yapisinin zenginligi, gerekse solfej
egitimi ile ilgili metodolojik ¢aligmalarin yetersizligi sebepleriyle daha ya-
vag ve sikintili bir sekilde ilerlemektedir. Bu hususta 6zellikle Tirk halk
miizigi repertuvarindaki eserlerin kolay ¢oziimlenebilmesi ve icra edil-
mesine katki saglayacak 6zgiin solfej egitimi kaynaklarinin hazirlanmasi,
bu egitim siirecine biyiik katki saglayacaktir. (Ergdz, 2008:43)’e gore bu
konu su sekilde ele alinmistir: Bat1 miizigi solfej egitiminde oncelikle mii-
zik ve sesle ilgili temel kavramlardan sonra nota degerleri, aralik, ses, ve
ritim gibi diger ¢aligmalara gegilir. Biitiin tonlar major ve mindr olan iki
temel diziyle agiklanabildigi i¢in araliklarin agiklanmasiyla isitme okuma
yazma safthalarina gegilebilir. Bu sebeple ilerleme daha kolay ve sistemli
bir yolla saglanabilmektedir. Tiirk miizigi teori ve solfej egitiminde durum
farklidir. Tirk miizigi ses sistemi, kulagin fark edebildigi en kiigiik ses
dilimi olan komaya dayalidir. Bu nedenle ana dizi, ses sistemi, araliklar,
makam olusumu ve daha bir¢ok konuda detaylar mevcuttur. Bu detaylarin
belli bir sirada verilmesi 6grenme i¢in 6n kosuldur. Bu yiizden ¢ok daha
sistematik, ¢cok daha planl bir ¢calisma gereklidir. Su anda, agirlikli olarak
egitimcilerin sahsi bilgi ve birikimlerine dayali olarak; sarki, tlirkii gibi
formlarda, var olan eserlerden yola ¢ikilarak, zaman zaman da egitimcile-
rin kendi yazdiklar1 egzersizlerden faydalanilarak 6gretim yapilabilmekte-
dir. Mevcut eserlerin cogunlugu solfej 6gretimi amaciyla yapilmadigi ig¢in
sistemli bir 6grenme gerceklesememektedir. Bu gibi nedenlerden dolay1
metodoloji, Tirk miizigi solfeji ve nazariyati derslerinde de diger tiim
derslerde oldugu gibi 6nem tasimaktadir.

Bu caligma tilkemizde Tiirk halk miizigi solfej egitimi ile ilgili yazil-
mis olan kitaplarin betimsel analiz yontemiyle incelemelerinin yapilmasini
ve dolayisiyla bu alanda yapilacak ¢alismalarin daha nitelikli bir sekilde
hazirlanmasina katki saglamay1 amaclamaktadir.

Bu caligmada nitel aragtirma yontemleri kapsaminda “elde edilen ve-
rilerin daha 6nceden belirlenen temalara gore dzetlenerek yorumlanmasi”
(Yildirim ve Simsek, 2006:224) olarak tanimlanan betimsel analiz yontemi
kullanilmistir. Oncelikle arastirma igin genel bir ¢erceve olusturmak ve bu
dogrultuda arastirilan konunun o ana kadar hangi yonleriyle ve nasil ince-
lendigi, hangi gelismiglik diizeyinde bulundugu, problemin ¢6ziimii i¢in
hangi yonlerde ve ne tiir ¢aligmalara (yeni aragtirmalara) gerek oldugu,
bunlarin yapilabilirlik diizeyinde bulundugu ve kuramsal ve pratik yon-
leriyle belirlenmesi (Karasar, 2011:65) amacryla ilgili kaynaklarin (alan-
yazin) taramasi yapilmistir. Daha sonra betimsel analiz i¢in bir ¢erceve
olusturma, tematik ¢erceveye gore verilerin islenmesi, bulgularin tanim-
lanmas1 ve bulgularin yorumlanmasi (Yildirim ve Simsek, 2006: 224) ola-
rak 4 agamadan olusan betimsel analiz yontemine gecilmistir. Bu kapsam-
da iilkemizde Tiirk halk miizigi solfej egitimi ile ilgili yazilmis olan toplam
5 kitaba ulasilmustir. Oncelikle her kitabin genis dzeti hazirlanmis, kitap
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icerikleri ¢esitli tematik ¢erceveye gore islenmis ve elde edilen bulgular
yorumlanarak betimsel analiz tamamlanmistir,

2. TURK HALK MUZIiGi SOLFEJ EGITiMI ILE ILGILI Ki-
TAPLARIN OZETLERI

2.1. Tiirk Halk Miizigi Repertuar Ve Solfej Dersleri 1

Kitap Adi: Tiirk Halk Miizigi Repertuar ve Solfej Dersleri 1

Yazarlar: Yrd.Dog.Dr. Askin CELIK, Okt. Can DOGAN, Ogr.Gor.
Mehmet Sait Halim GENCOGLU

Editor: Askin CELIK

Yayin Koordinatorii: Yagar HIZ

Genel Yayin Yonetmeni: Aydin SIMSEK
Kapak Tasarim: Esra YILDIZ

[¢ Tasarim: Mehmet Sait Halim GENCOGLU
Sosyal Medya: Safacan YILDIZ

ISBN: 978-605-288-041-8

Yaym Yili: Ekim 2017 / Birinci Basim
Yayinevi: Gece Kitapligi / Ankara

Tiirk halk miizigi solfej egitimi ve repertuvar kazanimina yonelik bu
kitap toplam 99 sayfa, A4 boyutunda, karton kapak, saman kagit ve spiral
ciltlidir.

Kitabin 6ns6z boliimiinde iilkemizde miizik egitimi veren konserva-
tuvar vb. kurumlarda repertuvar dersinin belli bir programa dahil olmadan
ve ayrica yore kiiltiirii hakkinda bilgi verilmeden yiiriitildiigiinden, reper-
tuvar dersi ile ilgili bu sekilde bir detayli ¢alisma yapilmadigindan ve bu
sebeple bu kitabin alaninda bir ilk olma 6zelligi tasidigindan bahsedilmis-
tir. Ayrica sadece yorelerin tiirkiileri degil, ayn1 zamanda yore folklorunun
diger unsurlar1 olan halk ¢algilari, halk oyunlar1 gibi 6nemli hususlara da
yer verildiginden s6z edilmistir (Celik, Dogan ve Gengoglu, 2017:1).

Kitabin giris boliimiinde halk miiziginde solfej ve repertuvar bilgisi
hakkinda bilgi verilmis ve bu konuda yapilacak ¢alismalara ihtiya¢ duyul-
dugu vurgulanmigtir. Bu kitap ¢alismasinin, lisans diizeyinde mesleki mii-
zik egitimi alan 6grencilerin THM ile ilgili caligmalarda eserlerin yoresel
kiiltiirii hakkinda bilgi sahibi olabilmeleri ve halk miizigi {iriinlerinin gele-
nege uygun, en nitelikli sekilde seslendirilmesine katki saglamasi amaciyla
hazirlandig1 belirtilmistir. Kitap icerigi hazirlanirken belli bir yontem tes-
pit edildigi ve tiirkiiler, ses genisligi, 6l¢li yapilar1 ve makam bilgileri dik-
kate alinarak kolaydan zora dogru siralandig1 ve her eserin yoresine dair
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bilgiler de eklenerek tiirkiilerin kiiltiirel mensei hakkinda fikir verildigi be-
lirtilmigtir. Kitabin basinda bulunan “Bana Cevreyleyip Geyip Dokunma”
isimli tiirkii bilgilerinin sonunda Muzaffer SARISOZEN’in hayati ve halk
miizigi ile ilgili ¢alismalar1 hakkinda bilgi verilmistir.

Kitap, boliimlere ayrilmaksizin 40 tiirkiiden olugmaktadir. Bu tiirkiile-
rin haricinde solfej ¢alismalarina yonelik 6zgiin yazilmis egzersiz ve etiit
mabhiyetinde ¢alismalar bulunmamaktadir. Tiirkiiler; ses genisligi, usul ve
makam bilgileri dikkate alinarak kolaydan zora dogru siralanmistir. Tiir-
kiilerde tiir, ses genisligi, usul, makam ve yore bilgileri ile tiirkii notas1
yer almaktadir. Kitapta 5°li, 6’11, 7°1i, 8’1, 9’1u, 10’lu ve 11°1i ses genis-
ligine sahip tiirkii bulunmaktadir. Usul bilgisi ile ilgili 2/4, 3/4, 4/4, 6/4,
3/8, 6/8, 7/8, 8/8, 9/8, 10/8 ve 11/8’lik usulde tiirkii bulunmaktadir. Ayrica
icerisinde usuli degisen 5 tiirkii bulunmaktadir. Bu tiirkiiler 9/8-16/8’lik,
9/8-8/8-2/4-3/4°1iik, 7/8-2/4°1iik, 5/8-13/8’1ik ve 14/4-4/4°1iik usulde yer
almaktadir. Kitapta hig¢ bir usuliin kurlumu verilmemistir. Tiirkiiler Tiirk
halk miizigi donanim isaretleri kullanilarak belirtilmistir. Kitapta hiiseyni,
ussak, ¢argah, segah, rast, saba, hiizzam, hicaz, hicazkar, karcigar, buselik
ve ferahniima makam dizisinde tiirkii bulunmaktadir. Bunlarin disinda 2
adet 2 makam igeren tiirkii bulunmaktadir. Bunlar hiiseyni-hicaz ve hii-
seyni-karcigar tiirkii olarak yer almaktadir. Ayrica makam dizisinin altina
Tiirk halk miiziginde karsilik gelen ayak hakkinda bilgi verilmistir. Tiir-
kiiniin makam bilgilerinden sonra yoresi ve bu yorenin halk miizigi kiilti-
rli hakkinda bilgi verilmistir. Kitapta Sivas, Sanliurfa, Trabzon, Erzurum,
Adana, Kars, Kastamonu, Amasya, Sinop, Eskisehir, Nevsehir, Bayburt,
Samsun, Balikesir, Kirikkale, Igdir, Tokat, Ordu, [zmir, Corum, Diyarba-
kir, Elazig, Erzincan, Denizli, Giresun, Karadeniz, Kerkiik ve Azerbaycan
yoresine ait tiirkli bulunmaktadir. Son olarak tlirkiinlin notas1 verilmistir.
Tiirkiilerde orijinal TRT Tiirk halk miizigi repertuvar notalar1 kullanilma-
mig, bunun yerine ilgili tiirkiilerin yeniden yazilmig notalar1 kullanilmistir.
Tiim tlirkii notalar1 tiirkii sézleriyle birlikte yazilmistir. Kitapta ilk yer alan
“Bana Cevreyleyip Geyip Dokunma” isimli tlirkiiniin notas1 bulunmamak-
tadir. Bu durumun bir basim hatasi oldugu diisiiniilmektedir.

Kitapta yer alan 40 tiirkii su sekildedir:

Bana Cevreyleyip Geyip Dokunma Ilgat Ilgit Esen Seher Yelleri
Kerpi¢ Duvar Yan Uctu Ucg Giizel Oturmus iskambil Oynar
Seftali Agaglari Kiz Bahgende Giil Var mi1?

Koyun Gelir Yata Yata Al Yesil Dokiin Anneler

Siyt Osman Saray Saldirgan Su Uzun Gecenin Gecesi Olsam

Gafilen Gelirse Basina Bir Is Bahgada Yesil Cinar



Giil Koydum Giil Tasina

Ne Otersin Dertli Dertli

Kalenin Dibinde Bir Tas Olaydim
Cay Benim Cesme Benim

Ben Bir Yarin Bakigina Mailem
Aksam Olur Garanliga Galirsin
Biilbiiller Diigiin Eyler
Degirmenin Bendine

Dost Baginda A¢ilip Giil

Baga Girdim Uziime

Sabahtan Erkenden Gelmis Cesmeye
Sapkamin Teregi Diiz

Bugiin Beni Bir Giizel Gérdiim

Boz Tepenin Basinda
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Bir Daracik Pencere

Yesil Yaprak Arasinda Kirmizi Giil
Gine Dertli Dertli Iniliyorsun
Basi1 Pare Pare Dumanli Daglar
Varip Neylemeli Silay1 Gayri
Yorii Bire Cigek Dagt
Ceyranim Gel Gel

Oziine Oziim Gurban

Ag Elime Mor Kinalar Yaktilar
Salina Salina Suya Gidersin
Yaylanin Soguk Suyu
Gemiciler Kalkalim

Uca Daglarin Basinda

Tutam Yar Elinden

Kitap Adr: Tiirk Halk Miizigi Solfej — I

Yazar: Biilent KILICASLAN

Genel Yayin Yonetmeni: Giirsel YURTSEVEN

Kapak: Murat CELIK
ISBN: 975-9152-18-5

Yaym Yili: Mart 2007 / Birinci Basim

Yaymevi: Nota Yayincilik / Istanbul

Genel miizik ve Tiirk halk miizigi teorik bilgileri ile solfej caligmala-
rin1 igeren bu kitap toplam 132 sayfa, A4 boyutunda, karton kapak, birinci

hamur kagit ve tutkal ciltlidir.

Kitabin 6ns6z boliimiinde Tiirk halk miiziginin kulaktan kulaga aktari-
larak varligini stirdiirmesi, bu siirecte usta-girak iliskisi igerisinde d6gretimi-
nin devam etmesi ve iletisim ve toplumsal degisimin yavas olmasi sebebiyle
yapilan aktarimin dis kiiltiirlerden etkilenmesinin biiyiik 6l¢iide 6nlendigin-
den s6z edilmistir. Ayrica teknolojinin gelismesiyle kiiltiirler arasi etkilesim
ve kiiltiirlerin birbiri iizerine baskisini artirdigindan, bu siiregte Tiirk halk
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miizigimizi ¢esitli dig etkenlerden koruyarak gelecek kusaklara aktarmadaki
en saglikli yolun bu konu ile ilgili yazili kaynaklarin gelistirilmesi gereklili-
ginden bahsedilmistir. Yazar; 10 yillik birikimini, miizik okullari, giizel sa-
natlar liseleri, halk miizigi korolar1 ve baglama kurslar1 6grencileri i¢in Tiirk
halk miizigi solfej metoduna doniistiirdiigiinden, ve ayrica bu aktarimin halk
miizigi sazlarii 6grenmek isteyenler i¢in bir baslangi¢ kaynagi olarak 6ne-
rilebileceginden s6z etmistir. Son olarak bu kitapta; solfej egitiminin basitten
zora dogru verildigi, ilk béliimde miizikle ilgili tanimlar ve solfej egitimi sii-
recinde bilinmesi gereken kavramlarin yer aldigi, ikinci boliimde ana usuller,
birlesik usuller ve karma usullerin birbiri ardina siralandig1, bu siralamanin
ogrencinin konuyu ¢abuk kavrayabilecegi bir diizen i¢inde verildigi, kitabin
son boliimii ise, degisik usul ve makamlardan olusan eserleri igerdigi bilgisi
yer almaktadir (Kiligaslan, 2007:3).

Kitap 3 boliimden olusmaktadir.

1. BOLUM: Bu béliim miizik, miizik icin gerekli unsurlar, seslerin
ozellikleri, diizenlenisi, miizikte temel bilgiler, halk miiziginde kullanilan
usuller, notalarin dizekteki yerleri, nota ve sus degerleri basliklarinda ge-
nel miizik bilgileri ile birlikte halk miizigi, tiirki, kullanilan sazlar, tavirlar,
agiz kavrami, ozanlarin halk miizigine katkisi, halk miizigi ¢alismalarinda
siniflandirma ve derleme ¢aligmalar1 basliklarinda Tiirk halk miizigi ile il-
gili teorik bilgileri igermektedir. 1. boliim, igcerdigi konulara gore ana ve alt
basliklar1 su sekilde olusturulmustur:

MUZIiK NEDIR

MUZIiGIN YAPILABILMESI iCiN GEREKLi UNSURLAR

Ses, Enstriiman

SESLERIN OZELLIKLERI

T (sesin niteligi), Yiikseklik (incelik-kalinlik), Siddet (sesin giirlii-
gii), Uzam, Vurgu

SESLERIN DUZENLENISI

Melodi, Armoni (uyumluluk)

MUZIKTE TEMEL BiLGILER

Porte (dizek), Nota, Anahtar (acki), Vurus, Olcii, Ol¢ii Cizgisi, Bitis
Cizgisi, Dizi (gam), Sus (es), Nokta, Cift Nokta, Tekrar Isareti (ropriz),
Olg¢ii Sayisi, Durgu (puandorg), Da Kapo (D.C), Arpej, Koma, Tampere
Sistemi, Aralik, Akor, Senyo, Senkop, Ek Cizgi, Dolap, Uzatma Bagi, De-
yim Bagi,
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MUZIKTE YARDIMCI iISARETLER
Tacet, Akolat

PERDELER

DIiYATONIK VE KROMATIK YARIM PERDE
Solfej, Makam

SES DEGISTIRiCi iSARETLER (ALTERASYON)

Bemol, Cift Bemol, Diyez, Cift Diyez, Bekar, Bemol Sirasi, Diyez
Sirasi, Donanim

HALK MUZiGINDE KULLANILAN USULLER

1. Ana (Basit) Usuller

Dort zamanli (vuruslu) ana usuller

Ug zamanl (vuruslu) ana usuller

Iki zamanli (vuruslu) ana usuller

2. Birlesik Usuller

Bes zamanli, Alt1 zamanli, Yedi zamanli, Sekiz zamanli, Dokuz za-
manli

3. Karma Usuller

On zamanlilar, On bir zamanlilar, On iki zamanlilar, On {i¢ zamanli-
lar, On dort zamanlilar, On alti zamanlilar, On yedi zamanlilar, On sekiz
zamanlilar, On dokuz zamanlilar

NOTALARIN DIZEKTEKI YERLERI

NOTA VE SUS DEGERLERI

HALK MUZiGi BILGILERI

Halk Miizigi Nedir, Tirkii Nedir, Halk Miiziginde Kullanilan Sazlar
(Mizrapli/Tezeneli Sazlar - Baglama Ailesi, Nefesli Sazlar, Yayli Sazlar,
Vurmali Sazlar), Halk Miiziginde Belli Bashh Tavirlar, Halk Miiziginde
Agiz Kavrami (Kirtk Havalar, Uzun Havalar), Ozanlarin Halk Miizigine
Katkist (Ozan, Asik, Saz Sairleri), Halk Miizigi Caligmalarinda Siniflan-

dirma, Halk Miizigi Derlemesi Nasil Yapilmali, Tiirk Halk Miizigi Derle-
me Calismalart

2. BOLUM: Bu béliim ana usuller, birlesik usuller ve karma usuller olarak
3 baglikta toplanmis 123 solfej calismasini icermektedir. Kitapta her bir solfej
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calismast i¢in 1°den 122’ye kadar rakam verilmistir. Ancak 80 rakami yanlig-
likla ard arda iki solfej caligmasina verilerek toplamda 122 solfej ¢aligmasi or-
taya ¢cikmustir. Oysaki toplam solfej ¢alisma sayis1 123’tlir. Ana usuller basligi
altinda 4, 2 ve 3 zamanli ana usulde solfej caligmasi yer almaktadir. Birlesik
Usuller baghigr altinda 5, 6, 7, 8 ve 9 zamanl usulde solfej caligmasi yer almak-
tadir. Karma usuller bagligi altinda 10, 11, 12, 14 ve 15 zamanli karma usulde
solfej caligmasi bulunmaktadir. Solfej caligmalarinda usuller kurulumlariyla
beraber belirtilmistir. Solfej calismalarimin donanimlart bulunmakta ancak ma-
kam bilgilerine yer verilmemistir. 2. Béliim ana ve alt bagliklar su sekildedir:

1. ANA USULLER

Dort zamanl ana usul solfej caligmalart
Iki zamanl ana usul solfej calismalari
Ug zamanli ana usul solfej ¢alismalari
2. BIRLESIK USULLER

Bes zamanlilar, Alt1 zamanlilar, Yedi zamanlilar, Sekiz zamanlilar,
Dokuz zamanlilar

3. KARMA USULLER

On zamanlilar, On bir zamanlilar, On iki zamanlilar, On dort zamanli-
lar, On bes zamanlilar

3. BOLUM: Bu béliim solfej egitimine katki saglamas1 bakimindan 29
tiirkliden olusan bir repertuvar icermektedir. Bu repertuvarda séz ve mii-
zigi kitap yazarmin kendine ait olan tiirkii formunda bestelenmis eserlerin
yani sira Tiirk halk miiziginin 6nemli ozanlarina ait tiirkiiler ile TRT Tiirk
halk miizigi repertuvarina kayith eserler de yer almistir. Bu 29 tiirkiiniin
notalari, tiirki{i s6zleri ve usul kurulumlar ile birlikte verilmis, makamlari
hakkinda herhangi bir bilgi verilmemistir. Bu repertuvarda yer alan tiirkii-
ler su sekildedir:

Uzun ince Bir Yoldayim Ah Bir Ates Ver

Beni Hor Gorme Biitiin insanlardan Arzumuz Vardir
Bu Sevda Baris Giivercini

Yandirdin Gelbimi Yaman Ne Aglarsin Benim Ziilfii Siyahim
Beyaz Giyme Yiice Dagdan Bir Yol Iner

Su Yalan Diinyaya Geldim Geleli  Sultanim
Bilmem Nereden Nereden Kiitahya’nin Pinarlar1 Akisir
Ben Nasil Giilem Haydi Git

Yara Bende Meliillenme Deli Goniil
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Mavilim Babuba
Nem Kaldi Ettiler Dost Nazarinda
Gel Ha Goniil Havalanma Sallanip Kéyden Gelenim

Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere Oy Asiye
Felek Cakmagimi Ustiime Cakti  Aldirma Géniil
Seher Yeli Nazli Yare

2.3. Tiirk Halk Miizigi Solfejine Giris
Kitap Adr: Tiirk Halk Miizigi Solfejine Giris
Yazar: Yrd.Dog.Dr. Sertan DEMIR

ISBN: 978-605-86848-5-0

Yayin Yili: Ekim 2013 / Birinci Basim
Bask1: Kayhan Matbaacilik / Istanbul
Yaymevi: Usar Yayicilik / istanbul

Tiirk halk miizigi solfej egitimine yonelik bu kitap toplam 68 sayfa,
A4 boyutunda, karton kapak, saman kagit ve tutkal ciltlidir.

Kitap, makamlar ve usuller olarak 2 béliimden olusmaktadir. Bu bo-
limlerden 6nce, kullanilan bazi isaretlerin anlamlar1 ve kisaltmalari, miizik
ve Tiirk miizigi basliklarinda teorik bilgiler verilmistir. Kitap, 1. boliimde
makamlar basliginda, 2. boliimde ise usuller basliginda teorik bilgiler ve-
rilerek, 1. boliim 40 etiit, 2. boliim 60 etiit olmak iizere toplam 100 etiit
caligmasi icermektedir. Boliimlerin sonundaki ekler kisminda ¢esitli ma-
kamlarin dizileri verilmistir.

Kitabin boéliimlerinden 6nce verilen teorik bilgiler kismindaki baslik-
lar ve igerikleri su sekildedir:

KULLANILAN BAZI ISARETLERIN ANLAMLARI VE KISALTMALA-
RI: Kitabin bagindaki teorik bilgiler kisminda bulunan bu baslik altinda
la-sib” ve sib’-do araliklar1 porte lizerinde gosterilerek bu araliklarin koma
degerleri hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica TRT (Tirkiye Radyo ve Tele-
vizyon Kurumu), THM (Tiirk Halk Miizigi) ve TSM (Tiirk Sanat Miizigi)
kisaltmalarinin agilimlari verilmistir.

MUZIK: Bu baslik altinda cesitli doga olaylar1 6rnek gosterilerek mii-
zigin ve ritmin dogada var olusu, diinyanin her bolgesinde miizigin varligi,
miizigin tanimi, miizigin matematik, fizik, tarih, cografya ve edebiyat ile
iligkisi hakkinda bilgiler verilmistir.
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TURK MUZIGI: Bu baslik altinda Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat
miiziginin kuralli ve kuralli olmamas1 yoniinden bir karsilastirma yapil-
mistir. Ayrica bu kitabin Tiirk halk miizigi teorisi isimli oldugu, temel ola-
rak iki ana boliimden olustugu ve her boliimde 40 ¢aligma etiidiiniin yer
aldig1 bilgisi verilmistir. Ancak kitap icerigine bakildiginda birinci béliim-
de 40, ikinci bdliimde 60 etiit olmak {izere toplam 100 ¢alisma etiidii bu-
lunmaktadir. Birinci béliimdeki 40 etiidiin Tiirk halk miiziginde kullanilan
makamsal yapiy1 6gretmeyi hedefledigi, ilk etiitlerde aralik hesaplama ve
stire degeri alistirmalarinin verildigi, devaminda ise makamsal yapinin an-
latilmaya calisildig1 bilgisine yer verilmistir. Tkinci béliimde ilk 40 etiidiin
Tiirk halk miiziginde kullanilan usulleri 6gretmeyi hedefledigi, son 20 etii-
diin ise hem makam hem usul yoniinden farkli uygulamalarin bulundugu
etiitler ile desifre giiclendirme ve 6grenilen bilgilerin uygulamasimi daha
rahat yapilabilmesini hedefledigi belirtilmistir. Bu ¢calismanin bir ders notu
olarak diistiniiliip hazirlanilmasi sebebiyle ¢alismada 6zellikle solfej ders-
lerinin basinda giris niteligindeki bilgiler; notalarin degerleri (sesli veya
sessiz), tekrar isaretlerinin anlami, ses degistiriciler gibi teknik bilgilerin
kitapta yer almadig belirtilmistir. Ayrica solfejin hoca esliginde &greni-
lebilecegi, ancak bu kitabin hocasiz solfej 6gretebilecegini iddia eden bir
kitap olmadigi, miizik kitaplarinin bazilarinda ses-goriintii kaydi verildigi,
bu kayitlarin siiphesiz ise yaradigi, fakat bu ¢alismada bunun vaadedilme-
digi, bu kitabin bir hoca esliginide ¢aligilacagi i¢in bu bilgilerin hocalardan
almabilir diigiincesinde olundugu bilgisine yer verilmistir. Bu ¢aligmanin
yaklasik 10 yildir Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvart THM Solfej
ve Nazariyat1 derslerinin ilk iki déneminde okutulan derslerin gelindigi
son nokta oldugu, fakat mutlak ki eksikliklerin olabilecegi belirtilmistir
(Demir, 2013: 9).

1. BOLUM: Makamlar bashg ile baslayan 1. béliimde dizi mi? ma-
kam mi? problemi ile ilgili ¢esitli kaynaklara atif yapilarak teorik bilgiler
verilmis, ardindan solfej ¢calismalarina gegilmistir. Kitapta tiim solfej ca-
ligsmalari etiit ile isimlendirilmis ve her etiide 1’den baslayacak sekilde sira
numarasi verilmistir. Bu bolimde 1 adet 2/4’liik, 39 adet 4/4’liik 6lgiide
toplam 40 etiit bulunmaktadir. Bu etiitlerden 33. ve 36. etiitler ayn etiit-
lerdir. Etiitlerin igerisinde Caya Vardim ve Memeberi tiirkiilerinden esinle-
nerek yazildigi belirtilen 2 etiit bulunmaktadir. Etiitlerin makamu ile ilgili
bilgi verilmemistir. 17 etiitde dizek basinda hi¢bir donanim bulunmamak-
ta, 5 etiit fa#, 3 etiit sib-do#, 2 etiit fa#t-do#, 1 etiit sib, 2 etiit sib-mib, 2 etiit
lab-sib-fa#, 4 etiit sib® ve 4 etiit sib>-reb donanimlarina sahiptir.

2. BOLUM: Usuller bashg: ile baslayan 2. boliimde cesitli kaynaklara
atiflar yapilarak ana usuller ve birlesik usuller hakkinda teorik bilgiler ve-
rilmis, ardindan solfej ¢alismalaria gecilmistir. 2. boliimde 41°den 100’e
kadar toplam 60 etiit bulunmaktadir. Bu etiitler 3/8, 6/8, 5/8, 10/8, 7/8, 8/8,
9/8, 4/4 ve 12/8’lik olgiilerde yer almaktadir. 1. boliimde oldugu gibi 2.
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boliimde de etiitlerin makamlar1 hakkinda bilgi verilmemistir. Etiitlerden
54. ve 56. etiitler ayni etiitlerdir. 15 etiitte dizek basinda hi¢bir donanim
bulunmamakta, 16 etiit sib?, 8 etiit sib-do#, 8 etlit fa#, 5 etiit lab-mib-fa#,
2 etlit sib’>-reb, 2 etiit fa#-do#, 1 etiit sib, 1 etiit mib-fa#, 1 etiit sib-mib ve
1 etiit sib’>-reb-fa#* donanimlarina sahiptir. Bazi etiitlerde sozlii ve sozsiiz
eserlerden faydalanilmistir. Bu etiitler ve faydalanilan eserler su sekildedir:

Etiit 86: Otme Biilbiil (s6zsiiz) Etiit 98: Arpa Bugday Cec Olur (sozsiiz)
Etiit 95: Neden Garip Garip (sozIi))  Etiit 99: Kullar Olam (s6zlii)

Etiit 96: Ezgi Aksami (s6zsiiz) Etiit 100: Egin Halay1 (s6zsiiz)

Etiit 97: Uziim Kesimi (s6zsiiz)

EKLER: Kitabin bolimlerinin sonundaki ekler kisminda rast, hicaz,
eve, nihavend, hicazkar, hiiseyni ve saba dizileri dizek {izerinde gosteril-
mis ve kiigiik ikili, biiyiik ikili, tam, yarim seklinde ses araliklar belirtil-
migtir. Kitabin arka kapaginin disinda yazarin 6zge¢misi yer almaktadir.

2.4. Tiirk Halk Miizigi Dizileriyle Solfej Egitimi
Kitap Adi: Tiirk Halk Miizigi Dizileriyle Solfej Egitimi
Yazarlar: Cenk SAHIN — M. Erhan YIGITER
Yayin-Proje: 1. Tual SEKERCIGIL

Dizgi-Grafik Tasarim: Ayse Nur YILDIRIM

Kapak Tasarim: Giiltekin AKENGIN

ISBN: 978-605-241-523-8

DOI: 10.14527/9786052415238

Yayin Yili: Aralik 2018 / 1. Basim

Baski: Ay-bay Kirtasiye Insaat Gida Pazarlama ve Ticaret LTD. STI.
/ Ankara

Yaymevi: Pegem Akademi / Ankara

Tiirk halk miizigine dair teorik bilgiler ile gesitli makam — 6l¢ii yapisi
ornekleri ve Tiirk halk miizigi dizileriyle solfej egitimini hedefleyen bu
kitap, toplam 68 sayfa, A4 boyutunda, karton kapak, birinci hamur kagit
ve tutkal ciltlidir.

Kitap toplam 5 béliimden olusmaktadir. Bu boliimlere gegilmeden
Once yazarlara ait 6zgegmis, 6nsdz ve girig boliimleri bulunmaktadir.

ONSOZ: Kitabin 6ns6z boliimiinde Tiirk halk miiziginin en koklii geg-
mise ve en rafine birikime sahip olan miizik tiirii oldugu, miizikal ve ritmik
zenginlikleriyle ulusal kiiltliriin en 6nemli boyutlardan birisini olusturdu-
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gu ve sozel icerigiyle kusaklar arasi edebi, kiiltiirel ve felsefi birikimle-
rin aktarimlarini sagladig bilgilerine yer verilmistir. Bu ¢alismada TRT
Tiirk halk miizigi repertuvarinda bulunan eserlerden yararlanildigi ve ses
degistirici isaretlerle ilgili Muzaffer SARISOZEN tarafindan gelistirilen,
isaretlerin lizerine koma degerlerinin sayilarla gdsterilmesi yontemi kulla-
nildigindan s6z edilmistir. Dizilerin isimlendirilmesiyle ilgili klasik Tiirk
miizigi makam isimleri (seyir 6zelliklerine deginilmeden) kullanildig1 ve
Tiirk halk miiziginde ayak kavramiyla betimlenmesinde kullanilan isimle-
rine de ek agiklama seklinde yer verildiginden bahsedilmistir. Son olarak
bu caligmanin 6zellikle lisans diizeyinde Tiirk halk miizigi alan1 dersle-
rinde yararlanilmasi amaciyla Tiirk halk miizigi dizileri, ses araliklar1 ve
tartim caligmalarina yonelik olusturulmus solfej 6rneklerine de yer verildi-
ginden s6z edilmistir (Sahin ve Yigiter, 2018:1).

GIRIS: Kitabin giris béliimiinde Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer
alan eserlerin ezgisel ozellikleri, ritmik yapisi, form yapis1 ve usta-¢irak
iligkisiyle aktarimu ile ilgili teorik bilgilerin yan1 sira derleme ¢alismalari
hakkinda da tarihi bilgiler yer almaktadir. Ayrica bir tam ses (do-re) arali-
gindaki 9 esit koma, bir tam ses (do-re) araliginin esit olarak iki yarim sese
boliinmesi, klasik Tiirk miizigi ve Tiirk halk miiziginde kullanilan koma
degerleri ile bu degerleri gosteren diyez-bemol sembolleri ve son olarak
baglama (uzun sap) lizerinde perdeler ve isimleri tablolar ve sekiller ile
aciklanmigtir. Giris boliimiinde yukarida verilen bilgilerden sonra Tiirk
halk miizigi ile ilgili teorik bilgileri igeren basliklar ve igerikleri su sekil-
dedir:

Tiirk Halk Miizigi: Bu baslik altinda Tiirk halk miizigi sanatgisi ve
arastirmacist Nida TUFEKCI’nin 9 maddede tanimladig: Tiirk halk miizi-
ginin ozelliklerine yer verilmistir.

Tiirk Halk Miizigi Formlar: ve Ritmik Ozellikleri: Bu baslk altinda
oncelikle kirik hava ve uzun hava tanimlarina yer verilmistir. Uzun hava-
lar ile ilgili en bilinen agit, alaybeyi, aydost, barak, bozlak, divan, elez-
ber, garip, gurbet, hoyrat, maya, mugam ve yol havasi uzun hava tiirleri,
bulunduklar1 cografi bolgeleriyle bilrikte agiklanmistir. Agiz kavramiyla
ilgili yine en bilinen emlek agzi, amik agzi, arguvan agzi, ¢amsihi agzi,
polat agzi, lavik agzi, avsar agzi, iskan agzi, apca agzi, venk agzi, harput
agzi, sandik agzi1 ve azeri agzi cografi bolgeleriyle birlikte aciklanmistir.
Bu baslik altinda son olarak basit, birlesik ve karma usuller hakkinda bil-
giler verilmistir.

Tanimlar: Bu baglik altinda aralik, asma karar, dizi, genislik, giiclii de-
rece, karar, perde, seyir ve yeden kavramlari ile ilgili tanimlar yapilmistir.

Klasik Tiirk Miiziginde Makamsal Dizileri Olusturan Doértliiler ve
Begsliler: Bu baslik altinda cargah dortliisii, buselik dortlisii, kiirdi dortlii-
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sii, rast dortliisi, ussak dortliisii, hicaz dortliisii, cargah beslisi, buselik bes-
lisi, kiirdi beslisi, rast beslisi, hiiseyni beslisi ve hicaz beslisi klasik Tiirk
miiziginde ve Tirk halk miizigindeki donanimlartyla yan yana yazilarak
dizek tizerinde gosterilmistir.

1. BOLUM: Sol kararli dizilerde solfej alistirmalarini igeren 1. boliim-
de rast, nihavend, nikriz ve hicazkar makami dizilerinde toplam 30 solfej
calismasi bulunmaktadir. Her makamin oncelikle dizisi verilmis daha son-
ra ¢esitli dl¢ii yapilarinda solfej calismalarina gegilmistir.

Rast Makam: Dizisi: Bu makam dizisinde 2/4, 4/4, 5/8, 6/8 ve 9/8’lik
Olciilerde toplam 9 solfej ¢alismasi bulunmaktadir.

Nihavend Makami Dizisi: Bu makam dizisinde 4/4, 5/8, 6/8 ve 9/4’1iik
Olciilerde toplam 8 solfej ¢alismasi bulunmaktadir.

Nikriz Makami Dizisi: Bu makam dizisinde 4/4, 5/8 ve 9/4’liik 6l¢i-
lerde toplam 7 solfej ¢aligmasi bulunmaktadir.

Hicazkar Makami Dizisi: Bu makam dizisinde 2/4, 4/4, 9/4 ve 11/8’lik
Olciilerde toplam 6 solfej ¢alismasi bulunmaktadir.

2. BOLUM: La kararl dizilerde solfej alistirmalarmi igeren 2. bo-
liimde hiiseyni, hicaz, ussak, saba, kiirdi ve karcigar makami dizilerinde
toplam 31 solfej calismasi bulunmaktadir. Her makamin oncelikle dizisi
verilmis daha sonra ¢esitli ol¢iilerde solfej calismalarina gecilmistir.

Hiiseyni Makami Dizisi: Bu makam dizisinde 2/4, 4/4, 5/8 ve 14/4-
4/4°1ik degisken olgiide olmak tizere toplam 5 solfej calismasi bulunmak-
tadur.

Hicaz Makami Dizisi: Bu makam dizisinde 4/4, 5/8 ve 4/4-2/4’1ik
degisken 6l¢iide olmak tizere toplam 7 solfej ¢aligmasi bulunmaktadir.

Ussak Makami Dizisi: Bu makam dizisinde 4/4, 3/8, 5/8 ve 10/8’lik
Olciilerde toplam 5 solfej ¢aligmasi bulunmaktadir.

Saba Makami Dizisi: Bu makam dizisinde 2/4, 4/4, 6/8 ve 10/8’lik
(icerisinde kurulumu degisken) dlciilerde toplam 4 solfej ¢aligmasi bulun-
maktadir.

Kiirdi Makami Dizisi: Bu makam dizisinde 2/4, 4/4 ve 9/8’lik dlgiiler-
de toplam 5 solfej calismasi bulunmaktadir.

Karcigar Makam: Dizisi: Bu makam dizisinde 4/4, 10/8 ve 2/4-3/4’1likk
degisen usulde olmak {izere toplam 5 solfej ¢aligmasi bulunmaktadir.

3. BOLUM: Si kararh dizilerde solfej alistirmalarini igeren 3. boliimde
segah ve hiizzam makami dizilerinde toplam 10 solfej ¢alismasi bulun-
maktadir. Her makamin 6ncelikle dizisi verilmis daha sonra ¢esitli 6l¢iiler-
de solfej ¢aligmalarina gegilmistir.
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Segah Makami Dizisi: Bu makam dizisinde 2/4 ve 9/8’lik dlgiilerde
toplam 5 solfej ¢calismasi bulunmaktadir.

Hiizzam Makami Dizisi: Bu makam dizisinde 2/4, 4/4 ve 10/8’lik 61-
clilerde toplam 5 solfej caligmasit bulunmaktadir.

4. BOLUM: Bu bdliim fa# kararli evi¢ makamu dizisinde 5 solfej alis-
tirmasini igermektedir. Bu alistirmalar 4/4, 5/8 ve 10/8’lik dlglilerde yer
almaktadirlar.

5. BOLUM: Bu boliimde makamsal diziler igerisinde degerlendirile-
bilecek tiirkii 6rneklerine yer verilmistir. Bu tiirkii 6rnekleri rast, nihavend,
nikriz, hicazkar, hiiseyni, hicaz, ussak, saba, kiirdi, karcigar, segah, hiiz-
zam ve evi¢ makami dizilerindedir. Bu tiirkiiler nota veya soz bilgileri iger-
meksizin sadece yore ve TRT repertuvar numarasi bilgileriyle liste halinde
verilmistir.

Kitabin 5. boliimiinden sonra Tiirk halk miizigi ezgilerinde kullanilan
sol kararli dizilerin (rast, nihavend, nikriz, hicazkar) do karar sesi lizerinde
ve la kararl dizilerin (hiiseyni, hicaz, ussak, saba, kiirdi, karcigar) re karar
sesi lizerinde gosterimleri verilmistir.

2.5. Halk Ezgileriyle Solfej

Kitap Adi: Halk Ezgileriyle Solfej

Yazarlar: Ali SEVGI — Erdal TUGCULAR

Kapak Tasarim: Rekmay Ltd.Sti.

ISBN: 975-6813-23-7

Basim Yili: 2002

Basimevi: Rekmay Ltd.Sti. / Ankara

Yaymevi: Sevda — Cenap And Miizik Vakfi Nota Yayinlari

Halk ezgileriyle solfej ¢aligmalarini igeren bu kitap toplam 95 sayfa,
A4 boyutunda, 1 hamur kagit, karton kapak ve tutkal ciltlidir.

Kitap, boliimlere ayrilmaksizin toplam 213 solfej ¢alismasindan olus-
maktadir. Bu solfej ¢calismalarinda daha dnceden bilinen ve kitabin sonun-
da da listesi verilen Tiirk halk miizigi eserlerinin ezgileri kullanilmistir. Ki-
tapta bulunan tiim solfej caligsmalar1 Tiirk miizigi makam dizileri ve dona-
nimlart olarak degil tamamen tampere sistemle ve ¢esitli 6l¢ii yapilarinda
hazirlanmigtir. Solfej ¢alismalarina gegilmeden dnce “galigmanin amaci ve
onemi” ile “halk miiziginde makam” basliklariyla ve ingilizce béliimleriy-
le agiklanmustir. Solfej caligmalarindan sonra “kitapta kullanilan ezgilerin
halk miiziginde kullanilis bigimiyle makam dizileri”, “kitapta kullanilan
ezgilerin piyanoda calinisina gore aktarim (transpoze) dizileri” ve “kitapta
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kullanilan ezgilerin makam dizilerinin piyanoda ¢alimisa gore gesitli ek-
senlerden yazilim1” basliklari altinda teorik bilgiler verilmistir. Son olarak
kitaptaki solfej caligmalarinin yararlanildigi 213 Tiirk halk miizigi eserinin
yore, makam, aktarim ve Ol¢ii bilgilerini igeren listesi yer almaktadir.

CALISMANIN AMACI VE ONEMI: Bu baslik altinda ¢alismanin ama-
c1 ve solfej egitimine getirmesi beklenen katkilar maddeler halinde su se-
kilde siralanmuistir:

. Zamanlar1 esit olmayan (aksak) ol¢iilerin solfej egitiminde
kullanilmasini saglamak

. Ayni1 parca i¢inde Ol¢ii degisikliginin gergeklestigi 6rneklere
yer vererek dgrencinin dikkatini siirekli uyanik tutmak

. Tiirk halk miiziginde ¢ok sik kullanilan makamlara iligkin or-
neklere yer vererek bu makamlar ve kullanim bi¢imleri konusunda bilgi-
lenmeye yardimci olmak

. Halkin ustaca gergeklestirdigi kusursuz motiflerin birikimi so-
nucu gelisecek begeni anlayisi ile 6grencilerin ileride yapacaklart miizik-
sel yaratilarinda daha segici olmalarini saglamak

. Olabildigince iilkemizin her bolge ya da ydresinden drnekler
bulundurarak sahip oldugumuz kiiltiirel zenginligin bir kez daha farkina
varabilmemizi ve bunlarin hi¢ birine yabanci kalmamamizin ulusal birli-
gimiz agisindan da 6nemini vurgulamak

Bu calismanin hareket edildigi temel ilkeler su sekilde siralanmistir:

. Sozlii yapitlarin sozleri kullanilmayarak sozlerden yardim al-
maksizin okumaysi solfej egitimi icin gerekli gormek

. Tampere (esyedirimli) sistemle yetismekte olan &grencilerin
halk ezgilerini daha kolay algilayip kavramalarini saglamak

. Miizikal dinamiklerin se¢ilmesinde sOzler yerine miizikten
yola ¢ikmak

. Geleneksel yazimdan kaynaklanarak insan sesi i¢in tiz olan

ornekleri okunabilir ses alaninda sunarak, ¢ikarilan ses ile adlandirmanin
farkli olmasimin milkemmel isitmeye gidisi engelleyici etkilerini ortadan
kaldirmak (Sevgi ve Tugcular, 2002:3).

Ayrica bu kitabin solfej egitiminde bir metod olarak hazirlanmadigin-
dan, ezgilerin sirayla izlenmesi yerine, solfej egitimcilerinin 6gretmeyi dii-
stindiikleri konuya uygun siralamay1 kendi isteklerine gore yapmalarinin
daha yararli olacag bilgisine yer verilmistir.

HALK MUZIGINDE MAKAM: Bu baslik altinda halk ezgilerini ma-
kamsal olarak kavramada ve tanimada bazi giigliiklerle karsilasildigi,
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cesitli kurumlarda miizik egitimi verilirken halk miizigi ile ilgili yeterli
kuramsal ¢alisma ve kaynak bulunmamasi sebebiyle kavram karmasasi
yasandigi konularina deginilmistir. Devaminda GTSM ve GTHM’nin; ma-
kam, usul ve ses sistemi bakimindan biiyiik benzerlikler gdsterdigi, do-
layistyla GSTM nin kuramsal birikiminden halk miiziginin yararlanmasi
gerekliligi vurgulanmistir. Ayrica makam ifadesinin GTSM ve GTHM’de
kullanimi karsilastirmali olarak aciklanarak, bu kaynakta yer alan ezgilerin
makamlari belirtilirken aktarildigi sese gore degil, 6zgiin yaziminda yer
alan makama gore yazildig1 ifade edilmistir. Son halk miiziginde makam
yerine ayak sozciigliniin de kullanildigini, ancak ayak sdzciigiiniin bir tiir-
kiiyti; dizi, ses iliskileri, inicilik-¢ikicilik, perdeler ve koma degerleri gibi
makami olusturan unsurlar1 tam olarak ifade edemedigi, bu sebeple kitapta
kullanilan halk ezgilerinin makam ile ifade edilerek daha belirli olmasimin
saglandigi belirtilmistir.

Kitapta solfej calismasi olarak kullanilan 213 Tiirk halk miizigi eseri
kitabin sonunda tiirkii adi, yore, makam, aktarim (transpoze) ve 6lgii bil-
gileriyle beraber listelenmistir. Kitap, kullanilan eser sayisinin fazlaligina
bagli olarak yore, makam ve 6l¢ii yapisi bakimindan fazlaca ¢esitlilik gos-
termektedir. Bu 213 solfej calismasinda bulunan “Habudiyar”, “Sarikiz”,
“Ben Havada Ugardim” ve “Firm Ustiinde Firin” isimli eserlerin makam
bilgileri belirtilmemistir. Solfej calismalarinda kullanilan eserlerin buselik,
zirgiileli hicaz, hicazkar, nihavend, saba, hiizzam, nikriz, karcigar, kiirdi,
segah, rast, hicaz, hiiseyni, hiiseyni-karcigar, karcigar-hiiseyni, segah-hiiz-
zam, segah-rast, hiiseyni-saba, hicaz-hiiseyni, hiiseyni-kiirdi makam dizi-
lerinde oldugu belirtilmistir. Bu eserlerin disinda makami belirtilmemis
4 eser bulunmaktadir. Yine solfej calismast olarak kullanilan eserler 9/2,
2/4,3/4, 4/4, 5/4,7/4, 9/4 3/8, 4/8, 5/8, 6/8, 1/8, 8/8, 9/8, 10/8, 12/8, 15/8,
16/8, 20/8, 7/16 ve 9/16’lik olgiilerde olmakla beraber 2/4-3/4, 5/8-3/8,
8/8-9/8, 9/4-4/4, 9/4-7/4, 11/8-5/8, 11/8-15/8, 14/4-4/4, 27/8-15/8-12/8,
12/8-18/8’lik degisken ol¢iiler de bulunmaktadir.

Kitapta Kullanilan Ezgilerin Halk Miiziginde Kullanilis Bigimiyle
Makam Dizileri: Bu baglik altinda kitapta bulunan Tiirk halk miizigi eser-
lerinin igerdigi hiiseyni, karcigar, kiirdi, hicaz, zirgiileli hicaz, saba, nikriz,
rast, mahur, segah ve hiizzam makamlarimin Tiirk halk miizigi perde siste-
miyle dizek iizerinde dizileri verilmistir.

Kitapta Kullanilan Ezgilerin Piyanoda Calinisina Gore Aktarim
(Transpoze) Diziler: Bu basl asagida belirtilen makamlarin tampere sis-
temle aktarildig: dizileri verilmistir.
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Tablo 1. “Halk Ezgileriyle Solfej” Kitabinda Kullanilan Ezgilerin
Piyanoda Calinisina Gore Aktarim (Transpoze) Dizileri

Makamlar ve Kararlar Aktarimi Verilen Diziler
Hiiseyni (La) Re-Mi-Fa-Sol-Si-Do
Karcigar (La) Re-Mi

Kiirdi (La) Re-Mi-Sol-Do

Hicaz (La) Do-Re-Mi

Saba (La) -

Zirgiileli Hicaz (La) Re

Nikriz (Sol) Do

Rast/Mahur (Sol) Do-Re

Segah (Si) Fa#-Do#

Kitapta Kullanilan Ezgilerin Makam Dizilerinin Piyanoda Calinisa
Gore Cesitli Eksenlerden Yazilumi: Bu baslik altinda kitapta tampere sis-
temle kullanilan tiim makamlarin dizileri verilerek gesitli kararlara tranpo-
ze edilmig dizileri verilmistir:

Tablo 2. “Halk Ezgileriyle Solfej” Kitabinda Kullanilan Ezgilerin Makam
Dizilerinin Piyanoda Calinisa Gére Cesitli Eksenlerden Yazilimi

Makamlar ve Kararlar Aktarinu Verilen Diziler
Hiiseyni (La) Si-Do-Re-Mi-Fa-Sol
Karcigar (La) Si-Do-Re-Mi-Fa-Sol
Kiirdi (La) Si-Do-Re-Mi-Fa-Sol
Hicaz (La) Si-Do-Re-Mi-Fa-Sol
Saba (La) Re-Mi-Sol

Zirgiileli Hicaz (La) Si-Do-Re-Mi-Fa-Sol
Nikriz (Sol) La-Si-Do-Re-Mi-Fa
Rast/Mahur (Sol) La-Si-Do-Re-Mi-Fa
Segah (Si) Do#-Mi-Fa#
Hiizzam (Si) Fa#

Nhavend (Sol) -
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3. BULGULAR
3.1. Kitaplarin Fiziki Durumu Ve Kiinye Bilgileri
Tablo 3. Kitaplarin Fiziki Durumu ve Kiinye Bilgileri

. Kitap [Kapak ve[Kagit [Sayfa [Basim |Yaymlandig:

Kitap Adi Boyutu (Cilt Tiirii [Tiirdi  [Sayist [l [i [SBN
Tiirk Halk Miizigi

IKart -605-288-
Repertuar ve Solfej A4 a‘ % Saman 99 2017 |Ankara 078-605-288

. Spiral 041-8

Dersleri 1
[Tirk Halk Miizigi IKarton 1. .
Solfe-1 A4 Tutkal  hamur 132 2007 |Istanbul [975-9152-18-5
Tiirk Halk Miizigi IKarton . 978-605-
Solfejine Giris A4 Tutkal Saman (68 2013 |[Istanbul 36348-5-0
Tirk Halk Muzigi K. C0SNAT
Dizileriyle Solfe]  |A4 arton }11 68  [2018 |Ankara Z;g 205 241
Egitimi Tutkal  hamur -
Halk Ezgileriyle |, [Karton 1. 95 D002 |Ankara  [975-6813-23-7
Solfej Tutkal |(hamur

Tablo 3’de goriildiigii iizere analizleri yapilmis tiim kitaplarin fiziki
durumu ve kiinyeleri ile ilgili boyut, kapak ve cilt tiirti, kagit tiirti, sayfa
sayisi, basim yill1, yayinlandigi il ve ISBN numara bilgileri yer almaktadir.
Kitaplarin ideal bir biiyiikliik olan A4 boyutunda olmasi gerek kitap ice-
riginin sayfaya yerlestirilmesi, gerekse okuma kolayligi bakimindan daha
uygun oldugu sdylenebilir. Kitaplarin kapak ve cilt tiirii ile ilgili tamami
karton kapak, 1 kitap spiral ve 4 kitap tutkal ciltlidir. Miizik egitiminde
ozellikle egitsel icerikli kitaplarin calgi kullanarak faydalanilmasi duru-
munda kitaba el degmeden masa veya nota sehpasi iizerinde rahat konum-
landirilabilmesi agisindan spiral cilt tercih edilmesiyle daha kullanigli ola-
bilecegi diisiiniilmektedir. Kagit tiirii ile ilgili 3 kitapta 1. hamur, 2 kitapta
ise saman kagit tercih edilmistir. Kitabin daha ge¢ yipranmasi ve dolayi-
styla daha uzun 6miirlii olmasi1 bakimindan 1. hamur kagit tercih edilebilir.
Kitaplarin sayfa sayilari ile ilgili, siiphesiz ki kitap igerisindeki bilgilerin
yeterligi ve niteligi sayfa sayisindan daha 6nemlidir. Bu tabloda sayfa say1-
lar1 sadece bilgi amach verilmistir. Kitaplarin yayin yillarina bakildiginda
sadece son yillarda 2 kitap yazilmig bunun 6ncesinde yaklasik 5-6 yil aray-
la 3 kitap yazilmigtir. Toplamda yazilan kitap sayisinin 5 olmasi bu alanda
yapilan metodolojik calismalarin say1 olarak yetersizligini ortaya koymus-
tur. Yine bu alanda yapilan ¢alismalarin azlig1 sebebiyle yayinlandigi iller
olarak sadece 2 il karsimiza ¢ikmaktadir.
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3.2. Kitaplardaki Solfej Calismalarinin Dizi Makam Ve Ton Da-
gilimlan

Tablo 4. “Tiirk Halk Miizigi Repertuar ve Solfej Dersleri 17 Kitabindaki Solfej
Calismalarmmin Dizi Makam ve Ton Dagilimi

Dizi — Makam - Ton Frekans (f) Yiizde (%)
Hiiseyni 11 27,5
Ussak 10 25
Cargah 3 7,5
Segah 3 7,5
Rast 2 5
Saba 2 5
Hiizzam 2 5
Hicaz 1 2,5
Hicazkar 1 2,5
Karcigar 1 2,5
Buselik 1 2,5
Ferahniima 1 2,5
Hiiseyni-Hicaz 1 2,5
Hiiseyni-Karcigar 1 2,5
TOPLAM 40 100

Tablo 5. “Tiirk Halk Miizigi Solfej — I Kitabindaki Solfej Calismalarimin Dizi
Makam ve Ton Dagilimi

Dizi — Makam - Ton Frekans (f) Yiizde (%)
La Karar Aligtirmalar 49 32,23
Do Karar Aligtirmalar 1 0,65
Re Karar Aligtirmalar 1 0,65
Fa Karar Alistirmalar 2 1,31
Hiiseyni 43 28,28
Ussak 29 19,07
Kiirdi 16 10,52
Karcigar 1 0,65
Hicaz 5 3,28
Rast 1 0,65
Segah 3 1,97
Nihavend 1 0,65
TOPLAM 152 100
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Tablo 6. “Tiirk Halk Miizigi Solfejine Giris” Kitabindaki Solfej Calismalarinin
Dizi Makam ve Ton Dagilimi

Dizi — Makam - Ton Frekans (f) Yiizde (%)
La Karar Alistirmalar 21 21
Sol Karar Alistirmalar 4 4
Fa# Karar Aligtirmalar 1 1
Mi Karar Alistirmalar 1 1

Si Karar Alistirmalar 1 1
Hiiseyni 20 20
Rast 14 14
Hicaz 12 12
Hicazkar 8 8
Saba 5 5
Eve 5 5
Kiirdi 2 2
Nihavend 2 2
Karcigar 2 2
Cargah 1 1
Hiizzam 1 1
TOPLAM 100 100

Tablo 7. “Tiirk Halk Miizigi Dizileriyle Solfej Egitimi” Kitabindaki Solfej
Calismalarimin Dizi Makam ve Ton Dagilimi

Dizi — Makam - Ton Frekans (f) Yiizde (%)
Rast 9 11,84
Nihavend 8 10,52
Nikriz 7 9,21
Hicazkar 6 7,89
Hiiseyni 5 6,57
Hicaz 7 9,21
Ussak 5 6,57
Saba 4 5,26
Kiirdi 5 6,57
Karcigar 5 6,57
Segah 5 6,57
Hiizzam 5 6,57
Eve 5 6,57
TOPLAM 76 100
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Tablo 8. “Halk Ezgileriyle Solfej” Kitabindaki Solfej Calismalarinin Dizi
Makam ve Ton Dagilimi

Dizi — Makam - Ton Frekans (f) Yiizde (%)
Buselik 1 0,46
Zirgiileli Hicaz 1 0,46
Hicazkar 1 0,46
Nihavend 1 0,46
Saba 4 1,87
Hiizzam 4 1,87
Nikriz 5 2,34
Karcigar 9 4,22
Kiirdi 10 4,69
Segah 14 6,57
Rast 19 8,92
Hicaz 33 15,49
Hiiseyni 96 45,07
Hiiseyni-Karcigar 3 1,40
Karcigar-Hiiseyni 3 1,40
Segah-Hiizzam 1 0,46
Segah-Rast 1 0,46
Hiiseyni-Saba 1 0,46
Hicaz-Hiiseyni 1 0,46
Hiiseyni-Kiirdi 1 0,46
Belirtilmemis 4 1,87
TOPLAM 213 100

Tablo 9. Kitaplardaki Solfej Calismalarinin Genel Dizi Makam ve Ton Dagilimi

Dizi — Makam - Ton Frekans (f) Yiizde (%)
Hiiseyni 175 30,12
La Karar Aligtirmalar 70 12,04
Hicaz 58 9,98
Rast 45 7,74
Ussak 44 7,57
Kiirdi 33 5,67
Segah 25 4,30
Karcigar 18 3,09
Hicazkar 16 2,74
Saba 15 2,58
Hiizzam 12 2,06
Nihavend 12 2,06
Nikriz 12 2,06
Eve 10 1,72
Cargah 4 0,68
Hiiseyni-Karcigar 4 0,68
Sol Karar Alistirmalar 4 0,68
Belirtilmemis 4 0,68
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Karcigar-Hiiseyni 3 0,51
Buselik 2 0,34
Fa Karar Alistirmalar 2 0,34
Ferahniima 1 0,17
Zirgiileli Hicaz 1 0,17
Do Karar Aligtirmalar 1 0,17
Re Karar Aligtirmalar 1 0,17
Fa# Karar Alistirmalar 1 0,17
Mi Karar Alistirmalar 1 0,17
Si Karar Alistirmalar 1 0,17
Hiiseyni-Hicaz 1 0,17
Segah-Hiizzam 1 0,17
Segah-Rast 1 0,17
Hiiseyni-Saba 1 0,17
Hicaz-Hiiseyni 1 0,17
Hiiseyni-Kiirdi 1 0,17
TOPLAM 581 100

Tablo 9’da goriildiigli lizere analizleri yapilmis olan 5 kitabin dizi
makam ve ton dagilimina bakildiginda 6zgiin ve derleme (bkz. Tablo 22)
olarak toplam 581 solfej ¢aligmasi yer almaktadir. Bu solfej ¢aligmalari
igerisinde en ¢ok kullanilan makam dizisi %30,12 oranla hiiseyni makam
dizisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Tablo 4, 5 ve 6’da incelenen
kitaplardaki hiiseyni makam dizisi oran olarak fazla goriinse de, Tablo 8’de
incelenen “Halk Ezgileriyle Solfej” kitabinda yer alan toplam 213 solfej
caligmasmin hem diger kitaplardaki solfej ¢alismalarindan daha fazla ol-
mast, hem de bu 213 solfej ¢aligmasinin %45,07 oraninda hiiseyni makam
dizisinde olmasi incelenen 5 kitaptaki toplam hiiseyni makam dizisi ora-
nina biiyiik etki saglamistir. Bu durum halk miizigi ezgilerimizin hemen
hemen her yorede yogunlukla hiiseyni-ussak makam dizileri ekseninde ol-
mastyla dogru orantili bir sonug olarak karsimiza ¢iktigi sdylenebilir. Ay-
rica Tiurk halk miizigi solfej egitiminde en ¢ok rastlanan koma perdelerin
seslendirilmesi ile ilgili yasanan sikintilarin ¢6ziime ulagmasi icin hiisey-
ni-ussak makam dizilerinin Tiirk halk miizigi solfej egitimi kitaplarinda
yogunlukla tercih edildigi diisiiniilmektedir. Incelen kitaplarda hiiseyni
makam dizisinden sonra en fazla %12,04 oranla la karar alistirmalar yer
almaktadir. Tiirk halk miizigi ezgilerinde var olan makam dizilerinin ¢o-
gunlukla la karar olmas1 ve Tiirk halk miiziginin basat ¢algis1 olan bagla-
mada ¢ogunlukla alt bos telin karar sesi olarak alinmasi la eksenli dizilerin
onemini ortaya koymaktadir. Incelenen kitaplarda hiiseyni makam dizisi
ve la karar alistirmalarin disinda hicaz, rast, ugsak, kiirdi, segah, karcigar,
hicazkar, saba, hiizzam, nihavend, nikriz ve ev¢ makam dizeleri de belli
oranlarda kullanilmistir. S6zlii yada sozsiiz halk ezgilerimizde bu makam
dizilerinde ¢ok sayida drnekler bulunsa da bu makam dizilerinin ¢ok az bir
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oranda kullanilmasi, tilkemizde Tiirk halk miizigi solfej egitimi ile ilgili
hazirlanmig olan kaynaklarin sadece 5 kitap ile sinirli olmasinin dogal bir
sonucu olarak karsimiza ¢iktigi soylenebilir. Tablo 9’da yine Tiirk halk
ezgilerimizde 6rnekleri bulunan, igerisinde 2 farkli makam dizisi barindi-
ran solfej calismalar1 ¢ok az sayida yer almistir. Yukarida da bahsedildigi
iizere bu durum da bu alanda yapilan ¢alismalarin ¢ok az sayida olmasiyla
baglantili oldugu sdylenebilir. Ileriki zamanlarda Tiirk halk miizigi solfej
egitimi ile ilgili hazirlanacak kaynaklarin artmasiyla bu tiir solfej ¢caligma-
larinin da artacagi ongoriilmektedir.

3.3. Kitaplardaki Solfej Calismalarin Olcii Yapis1 Dagilimlar:

Tablo 10. “Tiirk Halk Miizigi Repertuar ve Solfej Dersleri 1 Kitabindaki Solfej
Calismalarimn Olgii Yapist Dagilimi

Olcii Yapist Frekans (f) Yiizde (%)
2/4 6 15
3/4 3 7,5
4/4 5 12,5
6/4 1 2,5
3/8 2 5
6/8 4 10
7/8 3 7,5
8/8 2 5
9/8 3 7,5
10/8 5 12,5
11/8 1 2,5
Degisken 5 12,5
TOPLAM 40 100

Tablo 11. “Tiirk Halk Miizigi Solfej — 1" Kitabindaki Solfej Calismalarinin Olgii

Yapisi Dagilimi

Olgii Yapist Frekans (f) Yiizde (%)
2/4 27 17,76
3/4 12 7,89
4/4 32 21,05
5/4 3 1,97
6/4 1 0,65
9/4 1 0,65
5/8 12 7,89
6/8 9 5,92
7/8 14 9,21
8/8 8 5,26
9/8 11 7,23
10/8 12 7,89
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11/8 3 1,97
12/8 3 1,97
13/8 2 1,31
14/8 1 0,65
15/8 1 0,65
TOPLAM 152 100

Tabloe 12. “Tiirk Halk Miizigi Solfejine Giris” Kitabindaki Solfej Calismalarinin
Olcii Yapist Dagilimi

Olgii Yapist Frekans (f) Yiizde (%)
2/4 1 1
4/4 46 46
3/8 5 5
5/8 9 9
6/8 6 6
7/8 6 6
8/8 6 6
9/8 14 14
10/8 6 6
12/8 1 1
TOPLAM 100 100

Tabloe 13. “Tiirk Halk Miizigi Dizileriyle Solfej Egitimi” Kitabindaki Solfej

Calismalarimn Olgii Yapist Dagilim

Olgii Yapist Frekans (f) Yiizde (%)
2/4 9 11,84
4/4 31 40,78
9/ 6 7,89
38 1 131
5/8 9 11,84
6/8 4 5,26
9/8 6 7,89
10/8 6 7,89
11/8 1 1,31
Degisken 3 3,94
TOPLAM 76 100
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Tablo 14. “Halk Ezgileriyle Solfej” Kitabindaki Solfej Calismalarinin Olgii

Yapisi Dagilimi
Olgii Yapist Frekans (f) Yiizde (%)
9/2 2 0,93
2/4 23 10,79
3/4 2 0,93
4/4 37 17,37
5/4 1 0,46
7/4 2 0,93
9/4 7 3,28
3/8 1 0,46
4/8 4 1,87
5/8 13 6,10
6/8 5 2,34
7/8 11 5,16
8/8 4 1,87
9/8 45 21,12
10/8 21 9,85
12/8 11 5,16
15/8 1 0,46
16/ 1 0,46
20/8 2 0,93
7/16 2 0,93
9/16 5 2,34
Degisken 13 6,10
TOPLAM 213 100

Tablo 15. Kitaplardaki Solfej Calismalarinin Genel Olgii Yapist Dagilimi

Olgii Yapist Frekans (f) Yiizde (%)
4/4 151 25,98
9/8 79 13,59
2/4 66 11,35
10/8 50 8,60
5/8 43 7,40
7/8 34 5,85
6/8 28 4,81
8/8 20 3,44
3/4 17 2,92
12/8 15 2,58
9/4 14 2,40
3/8 9 1,54
11/8 5 0,86
9/16 5 0,86
5/4 4 0,68
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4/8 4 0,68
6/4 2 0,34
13/8 2 0,34
15/8 2 0,34
9/2 2 0,34
7/4 2 0,34
20/8 2 0,34
7/16 2 0,34
14/8 1 0,17
16/8 1 0,17
Degisken 21 3,61
TOPLAM 581 100

Incelenen 5 kitapta yer alan toplam 581 solfej calismasinin genel dlgii
yapist dagilimini gdsteren Tablo 15°e gore %25,98’lik en yiiksek oranla
4/4°1iik ol¢ii yapisinin ilk sirada yer aldig1 goriilmektedir. Bu durum Tiirk
halk ezgilerimizin biiyiik bir ¢ogunlugunun bu 6l¢ii yapisinda var olma-
simin sonucu olarak agiklanabilir. Ritim yoniinden ¢ok ilging 6zellikler
gosteren ve halk musikisinde genis bir yer tutan 4 vuruslu ana usullere
memleketin her u¢ tarafinda rastlanmaktadir (Yilmaz, 1996: 95). Ayrica
kitaplarda makam dizileri haricinde belirli karar sesleriyle yapilan solfej
caligmalarinin da biiylik ¢ogunlukla 4/4’liik 6l¢li yapisinda yer aldigi go-
riilmektedir. Yine Tiirk halk ezgilerimiz icerisinde ¢ok sayida ornekleri
bulunan 9/8, 2/4, 10/8, 5/8, 7/8, 6/8, 8/8 ol¢ii yapilar1 da Tiirk halk miizi-
gi solfej egitimi kitaplarindaki solfej ¢alismalarinda fazlaca tercih edilen
0l¢ii yapilari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tablo 15°de var olan diger 6l¢ii
yapilariin az sayida tercih edilmesi, bu dl¢li yapilarinin Tiirk halk ezgi-
lerimizdeki 6rneklerinin az sayida olmasiyla dogru orantida oldugu soyle-
nebilir. Genel olarak baktigimizda yazarlar basit ve kolay ¢dzlimlenebilen
6l¢ii yapilarini tercih etmislerdir.

3.4. Kitaplardaki Solfej Calismalarinin Ses Genisligi Dagilimlari

Tablo 16. “Tiirk Halk Miizigi Repertuar ve Solfej Dersleri 1 Kitabindaki Solfej
Calismalarimin Ses Genisligi Dagilimlart

Ses Genisligi Frekans (f) Yiizde (%)
5’1 6 15

6’l1 8 20

7’li 9 22,5

8li 9 22,5

9’lu 3 7,5

10’lu 3 7,5

11°li 2 5
TOPLAM 40 100
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Tablo 17. “Tiirk Halk Miizigi Solfej — 1" Kitabindaki Solfej Calismalarimin Ses

Genigligi Dagilimlar
Ses Genisligi Frekans (f) Yiizde (%)
4’li 3 1,97
5’1 30 19,73
6’11 23 15,13
7’1 32 21,05
8’1 28 18,42
9’lu 25 16,44
10’Iu 7 4,60
11l 3 1,97
12’1 1 0,65
TOPLAM 152 100

Tablo 18. “Tiirk Halk Miizigi Solfejine Giris” Kitabindaki Solfej Calismalarinin

Ses Genisligi Dagilimlar

Ses Genisligi Frekans (f) Yiizde (%)
41u 1 1
6’l1 4 4
7’li 4 4
8’1i 16 16
9’lu 35 35
10’lu 17 17
11l 9 9
12’1 8 8
13°1i 6 6
TOPLAM 100 100

Tablo 19. “Tiirk Halk Miizigi Dizileriyle Solfej Egitimi” Kitabindaki Solfej

Calismalarmmin Ses Genisligi Dagilimlart

Ses Genisligi Frekans (f) Yiizde (%)
4’1 1 1,31
5°l 4 5,26
6’1 9 11,84
7’1 17 22,36
8li 14 18,42
9’lu 20 26,31
10’lu 8 10,52
11l 1 1,31
12°1i 2 2,63
TOPLAM 76 100
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Tablo 20. “Halk Ezgileriyle Solfej” Kitabindaki Solfej Calismalarinin Ses

Genigligi Dagilimlart
Ses Genisligi Frekans (f) Yiizde (%)
4’li 7 3,28
5l 24 11,26
6’11 33 15,49
7’1 32 15,02
8’1 35 16,43
9’lu 38 17,84
10’1u 28 13,14
11l 11 5,16
12’1 3 1,40
13°1d 2 0,93
TOPLAM 213 100

Tablo 21. Tiim Kitaplardaki Solfej Calismalarinin Ses Genisligi Dagilimlar

Ses Genigligi Frekans (f) Yiizde (%)
9’lu 121 20,82
8’1i 102 17,55
7l 94 16,17
6’l1 77 13,25
5’ 64 11,01
10’lu 63 10,34
11l 26 4,47
12’1 14 2,40
4l 12 2,06
13’14 8 1,37
TOPLAM 581 100

Bilinmektedir ki hemen hemen her yoreye ait Tiirk halk miizigi ezgi-
lerinin 6zellikle tiz perdelerde oktav disina ¢ikan o6rneklerine fazlaca rast-
lanmaktadir. Bu sebeple Tablo 21°de tiim kitaplardaki solfej ¢alismalariin
ses genigligi dagilimlari incelendiginde, solfej ¢aligmalarinda en ¢ok %20
,82’lik oranla 9’lu ses genisliginin tercih edildigi sdylenebilir. Her kitap
icin olusturulan tablolar ayr1 ayr1 incelendiginde 6zellikle 7°1i, 8’li ve 9’lu
ses genisliginin fazlaca tercih edildigi goriilmektedir. Bunun disinda tiim
kitaplarda 4°1d, 5°1i, 6’11, 10°1u, 11°1i, 12°1i ve 13°1d ses genigligine sahip
solfej calismalarina da yer verilmistir.
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3.5. Kitaplardaki Solfej Calismalarinda Verilen Teorik Bilgiler
Tablo 22. Kitaplardaki Solfej Calismalarinda Verilen Teorik Bilgiler

[Kitap Ad \Makam |Olgii Yapist \Hiz/  |Ses Donanim [Referans (Calismalari |Ozgiin -
\Dizisi |Kurulumu (Tempo |GenigligiYazim1  |Almacak [Yer Alis IDerleme
\Bilgisi |Bilgisi \Bilgisi |Bilgisi IKarar Sesi [Bigimi

Tiirk Halk

Muizigi RepertuarVar Yok Yok  [Var Thm Yok l[sim IDerleme

ve Solfej Dersleri

1

Tiirk Halk Yok Var Yok  [Yok Thm Yok Numara Ozgiin

MuZlgl Solfej-I IDerleme

Tiirk Halk Yok  [Yok Yok  |Yok Thm Yok Etiit Ozgiin

Miizigi Solfejine INumara IDerleme

Giris

Tirk Halk

Miizigi Var  |Var Yok  [Yok Thm Yok Numara Ozgiin

IDizileriyle Solfej

[Egitimi

Halk Ezgileriyle [Var Yok \Var  [Var Tampere [Var INumara IDerleme

Solfej

Tablo 22°de incelenen kitaplardaki solfej ¢alismalarinda verilen teorik
bilgilere bakildiginda makam dizisi ile ilgili bilgiler 3 kitapta mevcut olup
2 kitapta bulunmamaktadir. Ayni sekilde dl¢ii yapist kurulum bilgisi de 2
kitapta mevcut olup 3 kitapta bulunmamaktadir. Tiirk halk miizigi teorisi
ve devaminda uygulamas1 konusunda biiyiik fayda saglayacak Tiirk halk
miizigi solfej egitimine yonelik hazirlanan kitaplarda solfej ¢alismalarin-
daki makam ve 6l¢ii yapisi (kurulumu) hakkinda teorik bilgilerin verilme-
si, 0zellikle Tiirk miizigi uygulamasi ile yeni tanisanlar i¢in biiyiik neme
sahip oldugu diisiiniilmektedir. Kitaplarda bulunan solfej calismalarinda
sadece 1 kitapta hiz/tempo bilgisi verilmis, 4 kitapta verilmemistir. Solfej
caligmalarinda hiz/tempo ayarlamasinin kiginin solfeji kendi ¢6ziimleme-
sine gore degisebilecegi diisiiniilebilir. Fakat ¢6ziimleme tamamlandiktan
sonra maksimum hiz/tempo bilgisinin verilmesi verimli bir solfej calis-
masina katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Kitaplarda bulunan solfej ¢a-
lismalarinin ses genisligi ile ilgili bilgi 3 kitapta mevcut olup 2 kitapta
bulunmamaktadir. Diger yandan referans alinacak karar sesi ile ilgili bilgi
sadece 1 kitapta mevcut olup 4 kitapta yer verilmemistir. Solfej ¢alismala-
rinda galisilacak solfejin ses genisligi bilgisinin verilmesiyle okuyucunun
ses sinirlarini ne derece zorlayacaginin 6nceden bilinmesi ve buna baglh
olarak dogru bir karar sesi tespit edilmesinin son derece 6nemli oldugu
sOylenebilir. Kitaplardaki solfej ¢aligmalarinin donanim yazimlari ile ilgili
4 kitapta Tiirk halk miizigi donanim yazimi, 1 kitapta ise tampere yazim
kullanilmigtir. Tiirk halk miizigi nota 6rneklerinde hangi yoreye bakilirsa
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bakilsin sib?, fa#® gibi Tiirk halk miizigine 6zel donanimlarin var oldugu-
nu gorebiliriz. Dolayisiyla Tiirk halk miizigi eserlerinin dogru ve iisluba
uygun bir sekilde seslendirilmesi i¢in hazirlanan THM solfej egitimi ki-
taplarinda THM donanimlar1 kullanilmasinin dogru olacagi soylenebilir.
Kitaplardaki solfej caligmalarinin isimlendirilmesiyle ilgili “Tiirk Halk
Miizigi Repertuar ve Solfej Dersleri 17 kitab1 tamamen TRT Repertuvarin-
da bulunan THM eserlerinden olustugu i¢in sadece eser ismi kullanilmistir.
“Halk Ezgileriyle Solfej” kitab1 da tamamen TRT Repertuvarinda bulunan
THM eserlerinden olugmaktadir. Ancak kitap icerisinde bu eserler numa-
ralandirilmis, kitap sonunda bu numaralara karsilik gelen eserlerin isimleri
verilmistir. “Tiirk Halk Miizigi Solfej-1” ve “Tiirk Halk Miizigi Solfejine
Giris” kitaplar 6zgiin ve derleme olmak iizere hazirlanmistir. Son olarak
“Tirk Halk Miizigi Dizileriyle Solfej Egitimi” kitab1 tamamen 6zgiin ha-
zirlanmig solfej calismalarindan olugsmaktadir ve numaralandirma kullanil-
mistir. THM solfej egitimi kitaplarindaki solfej calismalarinin derlemeden
ziyade daha ¢cok THM oOrneklerine hazirlayici ve 6zgiin nitelikte olmasinin
okuyucuya daha biiytik fayda saglayacag: diisiiniilmektedir.

3.6. Kitaplardaki Solfej Calismalar1 Oncesi veya Sonrasinda Veri-
len Cesitli Kuramsal Bilgilerin Bulunma Durumu

Tablo 23. Kitaplardaki Solfej Calismalar: Oncesi veya Sonrasinda Verilen
Cesitli Kuramsal Bilgilerin Bulunma Durumu

Kitap Adi ™ TM KomaTHM THM THM [THM
Makam [Degerleri [Makam Koma Olcii  [Formlar1
Dizileri Dizileri  |[Degerleri [Yapisi

Tiirk Halk Miizigi Yok Yok \Var Yok Yok Yok

Repertuar ve Solfej

Dersleri 1

Ttrk Halk Miizigi Yok Yok Yok Yok \Var Var

Solfej-1

Tiirk Halk Miizigi Yok Yok \Var \Var Yok Yok

Solfejine Girig

Tiirk Halk Miizigi \Var \Var \Var \Var \Var \Var

Dizileriyle Solfej Egitimi

Halk Ezgileriyle Solfej [Var Yok Var Yok Yok Yok
(Tampere)

Tablo 23’te incelenen kitaplarda solfej calismalarina gegilmeden 6nce
veya solfej ¢alismalarindan sonra ¢esitli kuramsal bilgilerin bulunma du-
rumlar1 yer almaktadir. Tiirk miizigi makam dizleri ile ilgili bilgilere biri
tampere olmak iizere 2 kitapta yer verilmis, 3 kitapta yer verilmemistir.
Tiirk miizigi koma degerleri ile ilgili bilgilere sadece 1 kitapta yer verilmis,
4 kitapta yer verilmemistir. THM donanimlari ile yazilmis makam dizileri
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ile ilgili bilgilere 4 kitapta yer verilmis, 1 kitapta yer verilmemistir. THM
koma degerleri ile ilgili bilgilere 2 kitapta yer verilmis, 3 kitapta yer veril-
memigstir. THM 0l¢ii yapisi ile ilgili bilgilere 2 kitapta yer verilmis, 3 kitap-
ta yer verilmemistir. Son olarak THM formlar1 hakkinda bilgilere 2 kitapta
yer verilmis, 3 kitapta yer verilmemistir. THM solfej egitimi kitaplarinda
solfej caligmalarinin yani sira Tiirk miizigi ve THM hakkinda gerekli ku-
ramsal bilgilerin verilmesi, Tilirk miiziginin sadece uygulama olarak degil,
bir biitlin halinde teorisi ile ilgili de kazanimlarin elde edilmesi bakimin-
dan biiyiik 6neme sahip oldugu sdylenebilir.

4. SONUCLAR ve ONERILER
4.1. Sonuglar

* Tiirkiye’de yazilmis THM solfej egitimi ile ilgili sadece 5 kitap bu-
lunmaktadir. Bat1 miizigi solfej egitimi ile ilgili yazilmis kitap sayisina
bakildiginda THM solfej egitimi ile ilgili yazili kaynagin son derece ye-
tersiz sayida oldugu ortadadir. Dolayisiyla 6zellikle mesleki miizik egiti-
mi kurumlarinda THM solfej egitimi ile ilgili aksakliklarin yasanabilecegi
diistiniilmektedir.

* Tiirkiye’de THM solfej egitimi ile ilgili ilk kitap 2002 yilinda tama-
men tampere sisteme gore yazilmistir. Sonrasinda yaklasik 5 yillik arayla
3 kitap yayimlanmis ve son olarak 2018 yilinda bir kitap yayinlanmaistir.
Ayrica incelenen 5 kitabin yayim yeri sadece Ankara ve Istanbul olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

» Kitaplardaki solfej ¢aligmalari en yiiksek oranda hiiseyni makamin-
dadir. Hiiseyni makamindan sonra en ¢ok kullanilandan en az kullanila-
na gore sirasiyla hicaz, rast, ussak, kiirdi, segah, karcigar, hicazkar, saba,
hiizzam, nihavend, nikriz, evg ve ¢argah makamlari karsimiza ¢ikmak-
tadir. Kitaplarda bu makamlarin yer almast THM ezgilerimizde yine bu
makamlardan fazlaca 6rnek bulunmasinin dogal bir sonucudur.

« Kitaplardaki solfej caligmalari en yiiksek oranda 4/4’liik 6l¢ii yapi-
sindadir. 4/4’liikk 6l¢tli yapisindan sonra en ¢ok kullanilandan en az kulla-
nilana gore sirasiyla 9/8, 2/4, 10/8, 5/8, 6/8, 8/8, 3/4, 12/8, 9/4, 3/8, 11/8,
9/16, 5/4, 4/8, 6/4, 13/8, 15/8, 9/2, 7/4, 20/8, 7/16, 14/8 ve 16/8’lik dl¢ii
yapisinda karsimiza ¢ikmaktadir.

« Kitaplardaki solfej ¢alismalari en yiiksek oranda 9’lu ses genisligine
sahiptir. 9’lu ses genisliginden sonra en ¢ok kullanilandan en az kullani-
lana gore sirasiyla 8’11, 7°1i, 6’11, 5°1i, 10’1y, 11°1i, 12711, 4’14 ve 13°1i ses
genisligine sahip solfej calismalar1 yer almaktadir. Ozellikle tiz perdeler-
de oktav disina ¢ikma duruma THM’nin karakteristik 6zelliklerindendir.
Dolayisiyla solfej kitaplarinda da 9’lu, 10’Iu, 11°1i, 12°1i ve 13’1d ses
genisligine sahip solfej ¢aligmalarina yer verildigi soylenebilir.
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» Kitaplardaki solfej caligmalarinin bazilarinda bulunsa da ¢ogunlu-
gunda solfejin makam dizisi, 6l¢ii yapist kurulumu, hiz/tempo bilgili, ses
genisligi bilgisi, referans alinacak karar sesi bilgisi gibi teorik bilgilere
yer verilmedigi goriilmiistiir. THM nin uygulamasi kadar teorisinin de bii-
yiik 6neme sahip oldugu goz ardi edilemez.

» Kitaplardaki solfej caligmalariyla ilgili 1 kitap 6zgiin, 2 kitap 6z-
giin-derleme ve 2 kitap derleme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. THM nde
tiim ydreler géz dniinde bulundurularak 6zgiin solfej calismalarinin hazir-
lanmasiyla daha verimli bir egitim siireci elde edilebilecegi sdylenebilir.

» Kitaplarda solfej ¢alismalarina gecilmeden once veya sonrasinda
Tiirk miizigi makam dizileri, Tiirk miizigi koma degerleri, THM makam
dizileri, THM koma degerleri, THM 6l¢ii yapisi, THM formlar1 gibi ku-
ramsal bilgilere baz1 kitaplarda yer verilse de ¢ogunlugunda bulunma-
maktadir. THM nin daha derinlemesine bir egitimi ve 6gretiminde

4.2. Oneriler

* Tiirkiye’de yayimlanmis olan THM solfej egitimi ile ilgili yazili
kaynaklarin oldukga yetersiz sayida olmast sebebiyle bu alana katki sag-
layacak daha fazla nitelikli yayin iiretilmesi gerektigi agik bir sekilde or-
tadadir.

* THM firtinlerinin olduk¢a zengin bir makam ve 0l¢li yapisi olmasi
sebebiyle hazirlanacak olan THM solfej egitimi ile ilgili kaynaklarin da
makam ve 6l¢ii yapist bakimindan gesitlilik gdstermesi 6nerilmektedir.

* THM firiinlerinde tiz perdelerde 6zellikle oktavin 3’li veya 4’liisti-
ne ¢ikilarak olusan genis bir ses sahast THM ’nin karakteristik bir 6zelligi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla THM solfej egitimi ile ilgili
hazirlanacak kaynaklarda da ses genisligi hususunda ¢esitlilik gostermesi
onerilmektedir.

* THM solfej egitimi siirecinin daha farkinda ve verimli ge¢mesi se-
bebiyle THM solfej egitimi ile ilgili hazirlanacak kaynaklardaki solfej ¢a-
ligmalarinda makam dizisinin ismi, 6l¢ii yapisinin kurulumu, hiz/tempo
bilgisi, ses genisligi bilgisi, referans alinacak karar sesi bilgisi gibi bazi
teorik bilgilerin verilmesi onerilmektedir.

* THM solfej egitimi siirecinde Tiirk miizigi hakkinda daha derinle-
mesine bir kazanim elde etmek amaciyla solfej caligmalarinin yani sira
Tiirk miizigi makam dizileri ve koma degerleri, THM donanim isaretle-
riyle yazilmig makam dizileri ve koma degerleri, THM 6l¢ii yapisi, THM
formlar gibi baz1 kuramsal bilgilerin verilmesinin biiyiik fayda saglaya-
cagi sdylenebilir.
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Giris

Bu ¢alismada, kromatizmin Tiirk musikisine etkisinin olup olmadigi
konusu, 19. yiizyildan itibaren bestelenen saz semaileri ve 20. yiizyilda
icra edilen taksimler iizerinden incelenmistir. Bu yiizyillarda iiretilen eser-
lerin 6zne oldugu, Tiirk musikisi ile Bat1 miizigi arasindaki etkilesimlerin
irdelendigi bilimsel ¢alismalarin ¢ogu, genellikle ¢okseslilik baglami {ize-
rinden yapilmistir. Ancak, Tiirk musikisinin ¢okseslilikle etkilesim siireci
disinda kalan ve tekseslilik baglaminda iiretilen eserleri de ¢oksesli Bati
miizigi ile ortak bulgularin gézlemlenebilecegi farkli inceleme imkanlar
sunmaktadir.

Her kiiltiirin ya da donemin sanat anlayisinin teorik ve estetik agidan
ve baglamiyla iligkili bir tanimi vardir. Bir yandan, zaman, deneyim ve
mekanin gegiskenligi ile kiiltiirler ve donemler arasinda etkilesimler hep
var olmus ve olmaya da devam etmektedir. Ozellikle miizik sanatinda yer
alan bazi teknik 6geler, miizigi bigim, tiir ve form gibi pek ¢ok ac¢idan etki-
lemis ve donemlerin hatta kiiltiirlerin miiziksel 6zelliklerinin olusumunda
onemli rol oynamistir. Ornegin, kontrpuan teknigi barok miizik kimligini
karakterize eden onemli bir tekniktir ve polifoninin gelisimini saglamistir
(Say, 2002). Tiirk musikisinin en énemli dindis1 beste formu olan Kar da,
en az dort yiiz yillik gegmisiyle musikinin 6zelligini ortaya ¢ikaran bir mii-
zik formudur. Miizik kiiltiirlerinin tasiyicilar olan miizikal 6geler, zama-
nin degisimiyle yeni donemlerin aralanmalarini sagladiklar gibi, kiiltiirel
degisimlerle de yeni yeni bigim ve tiirlerin de olusumlarini saglamiglar-
dir. Buna 6rnek olarak da Romantizmin miizik anlayis1 verilebilir. Bal-
kanlardan Kafkaslara, Amerika’dan kuzey bloguna kadar pek c¢ok kiiltii-
riin miizik bi¢imini etkilemistir. Bunun nedenlerinden bazilari, romantizm
doneminde gergeklesen felsefi ve sosyolojik (ulusal bilincin uyanmaya ve
sekillenmeye baglamasi) doniisiimlerin ve degisen yasam gorlisiiniin mii-
zigin tasarlanmasina ve yorumlanmasina yansimasidir. Ozellikle romantik
donem miiziginin tekniklerinden biri olan kromatizm, ilgili donemden son-
ra da pek ¢ok miizik tiirlinde kendini var edebilmistir. Chopin’in noktiirn-
lerinden Wagner’in operalarina kadar kromatizmin ¢esitli kullanimlar1 ve
islevleri, hareketli ve gergin, ayn1 zamanda renkli ve coskulu tinilara ya da
caz miiziginin dogaglamalarina kadar genis bir alanda gozlenebilmektedir.
Bu ¢aligmanin ana fikrini olusturan kromatizm kavrami ve teknigi, teorik
acidan kendi kiiltiir miizigimizdeki yeri ve rolii itibariyle irdelenmektedir
ve yukaridaki tartisma ile ortiismektedir. Ozellikle Tiirk musikisinin 19.
yilizy1l donem eserlerine bakildiginda, kromatik yaklasimlarin géze carp-
t1g1 gorlilmektedir. Sadece kromatizm 6gesi degil, longa ve sirto gibi yeni
formlar da Tiirk miizik kiiltiiriine dahil olmuslardir. Romantik Dénem’in
miizikal etkileri 6zellikle Dogu Avrupa {izerinden Balkanlara, oradan da
Tiirk miizik kiltiiriine karsilikli ve farkli etkilesimler yoluyla intikal et-
mistir.
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Bu ¢alismada, 19. ylizyilin ikinci yarisinda yasamis bestecilerin saz sema-
ileri kromatizm kullanimlari agisindan incelenmistir. Kromatizmin, 6zellikle
19. yiizyildan sonra Tiirk musikisinde yayginlagmasinin icra yontemleriyle de
ilgisi olabilecegi diistintilmektedir. Bunun sebebi, kromatizmin, simirlart belir-
lenmis bir melodik ifadenin disinda dogaclama anlayisini ve 6zgiir icray1 ne
cikarma kabiliyetini icractya saglamasidir. Bu nedenle, saz semailerinin yani
sira, 6zellikle 20. yiizyihn ilk yarisidan itibaren tag plaklar i¢in kayda alinmis
olan taksim icralarmda da kromatizmin varligi gézlenmistir.

Miizik Teori Baglaminda Kromatizm

Bat1 miizigi teorisi, Eski Yunan’dan gelen ve diyatonik, kromatik ve
enarmonik cinslerinin belirledigi tetrakort (dort ses dizisi) sistemine da-
yanmaktadir (Say, 2002). Diyatonik cinse dayanan ortacag kilise miizigi,
kromatik cinsi tanimiyordu. 16. yiizyila gelindiginde uygulamasi yapil-
maya baglayan kromatik dizi, bu donemde ¢algi miiziginin gelismesi ve
Roénesans hiimanizminin Antik Yunan kiiltiiriine duydugu ilgi sonucunda
yazilan eserlerde canlilik gostermistir (Say, 2002). Johann Sebastian Ba-
ch’tan itibaren sesler arasindaki esitligi ve dengeyi saglamasi agisindan bir
oktav igerisindeki 6 tam sesin 54 komaya boliindiigii esit diizenli bir sis-
teme oturtulmustur (Ozkan, 2017). Barok donemden itibaren var olan bu
sisteme Tampere Sistem denmektedir. Her yarim perde 4,5 komaya denk
gelecek sekilde (si-do) yapilandirilmistir. Boylelikle tam araliklarin bu se-
kilde ikiye bolinmesiyle (6 tam sesin ikiye boliinmesi) 12 yarim ses elde
edilir. Olusan bu 12 yarim seslik diziye Kromatik Dizi adi verilir (Ozkan,
2017). Kelimenin kdkeni Yunanca chroma (renk) tanimina dayamaktadir
(Say, 2002). Kromatik sesler, diyatonik olarak komsu olan diger sesler yar-
dimiyla yazilip isimlendirilirler. Bu komsu seslerin 6niine, yukar1 dogru
yarim ses tizlestirmek i¢in bir diyez (#) ya da asag1 dogru yarim ses pesles-
tirmek i¢in bir bemol isareti ( b ) konulur. Kromatik araliklarla olusturulan
bu diziler her iki yone dogru kurulabilirler:

Cikici Kromatik Dizi:
[} . . | |

=3 ! T T 1 1 I 1
L I ! I I I I I I I
oS I 1 I 1 1
T | T

Inici Kromatik Dizi:

Bir bagka tanimlamada ise kromatik yapi, diyatonik veya mod (ma-
kamsal) dizilerin disinda kullanilan yabanci sesleri ifade etmek i¢in kulla-
nilir. Tiim bu miizik tiirlerinde kromatizm, miizik yapisina renkler ve ufak
gerilimler katmaktadir (Pamir, 1989).
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Uluslararas1 sanat miiziginde yaklasik olarak 17. yiizyildan baslayip
19. ylizy1l sonlarina kadar kullanilan diyatonik diziye dayali Tonal armo-
ninin agilmasi yolunda kromatizme ydnelmenin koklii ve bilingli 6rnegi
Wagner’de goriilmeye baslanmistir (Say, 2002). Calismanin konusu olan
Tiirk musikisindeki kromatizm etkilerinin gdriilmesi de yaklasik olarak
bu donemlere tekabiil etmektedir. Diyatonik cinsin hem Tiirk musikisinin
hem de Bat1 miiziginin temel unsurlarindan biri olmasi, yine bu dénemde
kromatizm etkilesimlerinin de benzer bakis agisiyla irdelenmesini gerek-
tirmektedir.

Tiirk Musiki Siteminin Yapisi

Tiirk musikisi ve Bati miizigi, seslerin boliinmesi (koma) bakimindan
farklilik gosterirler. Tampere sisteminde tam ikili araliginin ortadan esit ola-
rak ikiye boliinmesi ile yarim perde (4,5 koma) elde edilir (Ozkan, 2017).
Tiirk musikisinde ise sesler, Bati miiziginde oldugu gibi tam ve yarim per-
delerden degil, koma ad1 verilen ve daha kiigiik araliklarin olusturdugu per-
delerden meydana gelmektedir. Bati miiziginde bir oktav icerisinde 54 koma
varken, Tiirk musikisinde 53 koma yer almaktadir. Tiirk musikisinde en sik
kullanilan araliklar ise ikili araliklardir (Say, 2002). Bati miiziginde iki yarim
perde, bir tam perdeyi olusturmaktadir ve 4,5 koma olarak boliinmiis olan
tam ses, boylece esit olarak bir araya gelerek 9 komay1 (tam perde) olusturur.
Tiirk musikisinde ise bir tam ses, esit olarak boliinmek yerine bu 9 komay1,
1.4.5. 8. ve 9. komalar olarak ayrilir. Bu durum tize dogru ya da pese dogru
aym sekilde gerceklesir (Ozkan, 2017). Tiirk musikisinde, sed ve nazari he-
saplamalar i¢in kullanilan ve duyuslar1 ayni, yaziliglart farkli olan enarmonik
cins (do#-rel) ile tetrakort (dort ses dizisi) yapiy1 olusturan diyatonik cins
(do#-re) kullanilmaktadir. Buna karsin seslerin, 6nceki béliimde ¢ikici ve ini-
ci kromatik dizi 6rneginde oldugu gibi bir anlatim goriillmemektedir. Bunun
nedeni, bu boliimiin basinda anlatilan Tampere sistemdeki yarim perdelik
4,5 koma araligmm, Tiirk musikisinde yer almayisidir. Tam bu noktada, bu
calismanin problem sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk musikisinde kromatik
dizi yapis1, nazari agidan tarif edilmezken, bestelenmis musiki eserlerinde ve
taksim icralarinda kullanilmig midir?

Tiirk Musiki Eserlerinde (Saz Semaisi) Kromatik Unsurlarimn in-
celenmesi

Bu béliimde, kromatik yaklagimlar 19. yiizyilin ikinci yarisindan son-
ra yasamis olan bestecilerin eserlerinde tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bu
donem bestecilerinin ¢alismanin evreni olmalarinin gerekgelerinden en
onemlisi, Bat1 miizigi Tiirk musikisi etkilerinin bu donemden sonra arttir-
mis olmasidir. Orneklemi olusturan eserlerin orijinal 6rnekleri, bu calisma
icin Tiirk musikisinin diyatonik yapiya sahip olmasindan dolay1 kromatik
yazim kurallarina goére alinmamistir. Bu nedenle kromatik yapi tespitleri,
diyatonik mantik {izerinden belirlenmistir.
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1. Kromatik Ornegi (Saz Semaisi):

Asagidaki drnekte, Tatyos Efendi’nin (1858-1913) 10/8’lik Aksak Se-
mai usuliindeki Kiirdilihicazkar Saz Semaisinin hizli icra edilen 6/4’liikk
Sengin Semai usuliindeki IV. son hanesinin 2. periyodunun 2. 6l¢iisiin-
de, ¢ikict kromatik figiir 6rnegi yer almaktadir (TSM Repertuvar No. S.E.
1668):

SENETPS’Y SA. S

‘_‘5—_;‘—_*;:1

T

Bu figiirde kromatik hareket, Neva perdesinden baslayarak sirastyla
makamda yer alan Nim Hisar, makam dizisinin disindan gelen Dik Hisar,
yine makamda yer alan Acem, makam disindan gelen Evi¢, makamda yer
alan Gerdaniye ve son olarak yine makamin disindan gelen Sehnaz per-
deleriyle yapilandirilmistir. Goriildiigi tizere, makamin digindan eklenen
perdelerle kromatik bir yap1 olusturulmaya ¢alisilmistir.

2. Kromatik Ornegi (Saz Semaisi):

Asagidaki ornekte, Kanuni Haci Arif Bey’in (1862-1911) 10/8’lik
Aksak Semai usuliindeki Sultaniyegédh Saz Semaisinin hizli icra edilen
6/8’1ik Yiirik Semai usuliindeki IV. son hanesinin 2. periyodunun dort
Olciisiinde (1. dolap), kromatik motif pargalari yer almaktadir (TSM Re-
pertuvar No. S.E. 2919):

1 Z
| —
1

Buradaki 1. ve 2. motifler, bat1 miiziginde kromatik alterasyon olarak
tanimlanan ve bir nevi slisleme olarak degerlendirilebilecek kisa kromatik
hareketlerle islenmistir. Kromatik alterasyon, bir tonalite i¢cindeki diziye
ait seslerden birinin degistirilerek, onun yerine dizide bulunmayan bir se-
sin getirilmesi yontemiyle saglanir (Karolyi, 1965/2011). Dolabin oldugu
boliimdeki 1. kromatik 6rnek, ¢ikict olarak makamda yer alan perdelerle
birlikte bu perdelerin arasina girmis olan makam dis1 seslerle kromatik bir
figlir olusturacak sekilde yapilandirilmistir. Bu sesler sirastyla, Hiiseyni,
Acem, makam disindan gelen Evig, Gerdaniye, yine makam disindan ge-
len Nim Sehnaz ve Muhayyer perdeleridir. Dolabin 2. ciimle 6rnegindeki
motif, yine bir kromatik alterasyon 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Ciin-
kii burada da tek bir yabanci ses (Nim Sehnaz) slisleme bigiminde kisa bir
motif seklinde kullanilmistir.
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3. Kromatik Ornegi (Saz Semaisi):

Asagidaki ornekte, Refik Talat Alpman’in (1873-1947) 10/8’lik Ak-
sak Semai usuliindeki Nihavent Saz Semaisinin II. hanesinin 2. ve 3. 6l-
ciisiinde, ¢ikict kromatik miizik ciimlesi yer almaktadir (TSM Repertuvar
No. S.E. 2214):

Buradaki 6rnekte, ¢ikici ve diizenli bir kromatik ciimle goriilmektedir.
Makamin Diigah perdesinden baslayarak sirasiyla, Kiirdi, makam disindan
gelen Buselik perdesi, Cargah, yine makamin digindan gelen Nim Hicaz ve
son olarak makamin perdesi olan Neva perdesiyle kromatik ciimle drnegi
gozlenebilmektedir. Buraya kadar tespit edilen kromatik 6rneklerin bas-
langi¢ ya da bitis sesleri, makamin giiclii ya da durak perdeleriyle bir iliski
olusturdugu saptanmaktadir.

4. Kromatik Ornegi (Saz Semaisi):

Asagidaki ornekte, Haydar Tathiyay’mn (1890-1963) 4/4°liikk Sofyan
usuliindeki Nihavent Sigan (Cigan) eserinin 5. 6l¢iisiinde, inici kromatik
figlir 6rnegi yer almaktadir (TSM Repertuvar No. S.E. 2255):

3 3

Buradaki drnek, tipik bir Cigan formu diisiis climle 6rnegi izlenimi
olusturmaktadir. Genelde hizli ve aceleci pasajlarda bu yapilarla karsila-
silabilmektedir. Burada da makamin karar sesinin bir oktav yukarisindan
glicliisii olan Neva perdesine kadar kromatik bir inis s6z konusudur. Kul-
lanilan perdeler inici olarak sirasiyla Gerdaniye, makamda yeden olarak
kullanilan Evig, yeden duyumunu bozacak sekilde devam ederek Acem,
makamin hicaz dortlii yapisin1 bozan Hiiseyni (makama yabanci ses), nis-
peten makamin kiirdi dortliisiine ayak uyduran perde olan Nim Hisar ve
makamin gii¢liisii olan Neva perdesinde son bulmustur. Goriildiigii gibi
kromatik ciimle 6rnegi, makamin kromatik araliga uygun diisen aralikla-
rindan faydalanilarak yapilabilmektedir. Ornegin Nim Hisar ve Neva per-
deleri, kromatik diziyi olusturacak imkani sunabilmektedir.
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5. Kromatik Ornegi (Saz Semaisi):

Asagidaki ornekte, Mesut Cemil’in (1902-1963) bestelemis oldugu
tek saz semaisi olan 10/8’lik Aksak Semai Nihavent Saz Semaisinin ¢ok
hizli icra edilen 7/8’lik Devr-i Turan usuliindeki I'V. son hanesinin 3. peri-
yodunun ilk {i¢ 6l¢iisiinde, aralikli ve ¢ikict kromatik motif drnekleri yer
almaktadir (TSM Repertuvar No. S.E. 2214):

S N Y
=== saaaeee ==

Bu ornekte de 2. drnekte oldugu gibi kromatik alterasyon hareketleri
goriilmektedir. Tanimina yapilan ¢ikarimdan da hatirlanacagi gibi, genelde
Bat1 miiziginin klasik ve romantik donem siislemeleri bu bicimde olabil-
mektedir. Tamamiyla bir kromatik dizi climlesi olmasa da, bir arada duyul-
dugunda kromatizmin etkisini verebilmektedir. Sirastyla, 1. motifte Kaba
Nim Hicaz perdesi Yegah perdesine, 2. motifte yeden olan Irak perdesi ka-
rar sesi olan Rast perdesine ve 3. motifteki bakiye diyezli La Kiirdi perdesi
ise Segahin yedeni olarak kullanilarak Segah perdesine baglanacak iken
Si bekar olarak kullanilmis ve Buselik perdesine baglanmistir. Buradaki
sorunsal da yine kromatik yaklagimin bir sonucu olarak diisiiniilebilir. Geri
kalan son 3 motif 6rnegi ise ilk 3 motifin bir oktav {izerinde seyretmekte-
dir. Bu da aslinda Bati miiziginin climle yapi tarzina yakin bir tavirdir.

6. Kromatik Ornegi (Saz Semaisi):

Asagidaki ornekte, M. Resat Aysu'nun (1910-1999) 10/8’lik Aksak
Semai usuliindeki Sultaniyegah Saz Semaisinin 3/4’likk semai usuliindeki
I'V. son hanesinin 3. dl¢iisiinde, inici kromatik dizi yiiriiylis 6rnegi yer al-
maktadir (TSM Repertuvar No. 238):

- ~ ~
— h:-'--— U
L

Buradaki 6rnekte tam bir inici kromatik dizi 6rnegiyle karsilagiimak-
tadir. Bu inici dizi 6rnegi, makamin da inici olmasindan dolay1 burada
tutarlilik saglamistir. Climle, Hicaz dortliisiiniin son perdesi olan (karar
sesinin 1 oktav iistli) Neva perdesinden baslayarak inici olarak sirasiyla,
Nim Hicaz, makam dis1 ses olan Cargah, yine makam dis1 ses olan Buse-
lik, makamin perdesi olan bakiye bemollii Dik kiirdi, Diigdh, makam dis1
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perde olarak Nim Zirgiile, Rast, makam dis1 olarak Irak, Acem Asiran ve
yine makam perdesi olan Hiiseyni Asiran ile neredeyse 1 oktavlik inici bir
kromatik dizi saglanmistir.

7. Kromatik Ornegi (Saz Semaisi):

Asagidaki 6rnekte, Ferit Sidal’in (1925-2001) 10/8’lik Aksak Semai
usuliindeki Nihavent Saz Semaisinin (No: 1) Teslim boliimiiniin 3. 6l¢ii-
stinde, ¢ikici1 kromatik dizi yiirliylis 6rnegi yer almaktadir (TSM Repertu-
var No. S.E. 2162):

Saz semaileri igerisindeki bu son ornekte, Gzellikle Batt miizigi Ro-
mantik doneminde karsilasabilecek, inici ve ¢ikicilarin bir arada kullanildi-
&1 kromatik yiiriiyiis hareketi nispeten goriilebilmektedir. Burada makamin
2. derecesinden baglayarak tize dogru sirasiyla, Diigah, Kiirdi, makam dis1
perde olan Buselik, Cargah, makamin seyirlerinde goriilebilen Nim Hicaz,
Neva, Nim Hisar ve yine Neva perdesiyle genel olarak ¢ikici ve sonda kisa
bir iniciyle kromatik climle yapist saglanmistir. Buradaki ilging olabilecek
tespit ise, Nihavent makaminin Bat1 miiziginde minér ton yapisina benzes-
me durumundan 6tiirti, kromatik dizinin tek bir perdeyle saglanabilme ¢1-
kariminin yapilabilecek olmasidir. Dolayistyla, Bati miiziginde kullanilan
temel bemol ve diyez ile donanimin saglanmis oldugu bu tip Tiirk musiki
makamlarinda, kromatik dizi daha kolaylikla olusturulabilir.

Tiirk Musiki Icralarinda (Taksim) Kromatik Unsurlarin incelen-
mesi

Bu boliimde, kromatik yaklagimlarin 20. yiizyil baslarindan itibaren
kayit altina alinabilmis taksim icralarindaki tespitleri yapilmistir. Caligma-
nin evrenini bu dénemin olusturmasinin baslica nedeni, taksim icralarinin
notaya alinmayiglarindan dolay1, taksimlerin ancak kayit altina aliabildigi
bu yiizyilda tespit edilebilir olmasidir. Orneklemi olusturan taksimler, be-
lirli bir literatiirde notaya alinmamais olduklarindan, bu ¢calismada kromatik
dizi mantigiyla notaya alinmis ve irdelenmislerdir.

1. Kromatik Ornekleri (Taksim):

Asagidaki 6rneklerde, Yorgo Bacanos’un (1900-1977) Nihavent ma-
kaminda icra ettigi Ud taksimindeki (Toplam Siire: 4°.45”) kromatik miizik
climleleri yer almaktadir “Nihavent Taksim” (Bacanos, 2011, CD par¢a 2):
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37407 - 3°.45” siireleri arasindaki kromatik motif 6rnegi

Bacanos’un taksimi i¢erisinde yer alan bu ilk érnekte kromatik motif,
makamin bir oktav {istiindeki 3. derece olan Siimbiile perdesinden bag-
layarak inici olarak sirasiyla, Muhayyer perdesi, makam disindan gelen
Nim Sehnaz ve karar sesinin bir oktav tstiindeki Gerdaniye perdesiyle
sonlanmigtir. Saz semailerini incelerken karsilasilan kisa kromatik gegisi
baglaminda kromatik alterasyon 6rnegi burada da goriilmektedir. Genelde
karar sesinden dnce ve kisa bir aralikta Nim sehnaz (La bemol) sesinin kul-
lanilis bigimi, Bat1 miiziginde Napoliten yapisiyla benzerlik tasiyabilir. Bu
tip denemeler, 6zellikle bu ¢alismanin taksim incelemelerinde (20. yiizyil
sonrasinda) sikga karsilagilabilmektedir.

4°.10" - 4°.13" siireleri arasindaki kromatik motif érnekleri

ﬁ%_‘! @2‘;%5-:;3—1 |
§ _ a I 3 3 3

Taksimin devaminda yer alan bu ikinci motif 6rneginde de yine kisa
ve islemeli kromatik alterasyon drnekleri goriilmektedir. ilk motifte, Acem
Asiran, makam disindan gelen Hiiseyni Asiran ve yine Acem Asiran perde-
leri ile kromatik isleme yer almaktadir. ikinci motifte, birincisinden fark-
I1 olarak Acem, makam dis1 ses olan Hiiseyni ve Nim Hisar perdeleri ile
inici kromatik bir ylirlyiis sergilenmistir. Son motifte de, taksimin 3’.40”
- 37.457 siireleri arasindaki kromatik motif 6rneginde yer alan makamin bir
oktav iistiindeki 3. derece olan Siimbiile perdesinden itibaren inici olarak
sirasiyla, Muhayyer perdesi, makam disindan gelen Nim Sehnaz ve karar
sesinin bir oktav iistiindeki Gerdaniye perdesi goriilmektedir.

4’367 - 4°.38 siireleri arasindaki kromatik motif érnekleri

o — — 3 3 T

Caligmanin bu kismina kadar kromatik yapilar, genelde iigleme ya
da sekizlik nota birimleriyle ve hizli pasajlarda 6rnek teskil edecek sekil-
de gbzlenmistir. Ancak burada Neva perdesiyle baslayan ¢ikici kromatik
climle, dortlik nota birimleriyle sirasiyla Nim Hisar, makam dis1 perde
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olan Hiiseyni ve Acem perdesiyle icra edilmistir. Bu ciimleden sonra yer
alan kromatik 6rnege bu taksimde {igiincii kez karsilasilmaktadir. Burada
da sirasiyla, Siimbiile perdesinden itibaren inici olarak Muhayyer perdesi,
makam disindan gelen Nim Sehnaz ve karar sesinin bir oktav tistiindeki
Gerdaniye perdesi goriilmektedir. Bacanos’un bu taksiminde karsilagilan
ilk 6rnekler, dortliiklerle kromatik yapinin gozlenmesi ve iist oktavda 2.
derecenin bemollestirilerek Nim Sehnaz perdesinin elde edilmesiyle kisa
bir motif i¢erisinde farkli bir duyumun saglanmasidir.

2. Kromatik Ornekleri (Taksim):

Asagidaki 6rnekte, Niyazi Saym’in (1927- ) Sultaniyegdh makaminda
icra ettigi Ney taksiminde (Toplam Siire: 15°.03”) yer alan kromatik miizik
climleleri yer almaktadir “Sultaniyegah Taksim” (Saym, 2005, 2. CD parca
10):

0’25 -0".38" siireleri arasindaki kromatik motif ornegi

Bu taksim Orneginde Ustat, sira dis1 kabul edilebilecek bir kromatik
motif icra 6rnegi uygulamistir. Neva perdesinde Nikriz beslisi gibi tinla-
yacak bir sekilde ama inici bir kromatik ciimle yapisi ortaya koymustur.
Ciimleye makam dis1 ses olan Nim Sehnaz perdesiyle baslayarak sirasiyla,
Gerdaniye, yine makam dis1 Evi¢, Acem ve Hiiseyni perdelerini kullanarak
kromatik ciimleyi tamamlamisgtir.

0°.39” - 045" siireleri arasindaki kromatik motif ornegi

~)e ~
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Bu kisimda da bir dnceki 6rnekte kullanilan climledeki seslerin ay-
nilar1 ancak bu kez ¢ikict olarak kullanilmistir. Kromatik motif perdeleri
sirasiyla, Hiiseyni, Acem, makam dis1 perde olan Evi¢, Gerdaniye, yine
makam dis1 perde olan Nim Sehnaz ve son olarak makamin gii¢liistiniin bir
oktav iistiindeki Muhayyer perdesidir.
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3. Kromatik Ornekleri (Taksim):

Asagidaki o6rnekte, Necdet Yasar’in (1930-2017) Nihavent makamin-
da icra ettigi Tambur taksimindeki (Toplam Siire: 4°.20”") kromatik miizik
climleleri yer almaktadir “Nihavent Taksim” (Yasar, 2003, parca 6):

3°.18" - 3°.20" siireleri arasindaki kromatik viiriiviis ornegi

Buradaki 6rnek analizi, onceki 6rneklerden farkli bir yontemle ele
almmistir. Bunun nedeni, tistadin icray1 yaparken kromatik inisi motiflerin
arasina sikistirmis olmasidir. Bu miizikal unsur, Bati miiziginde 6zellikle
Romantik dénemle birlikte siklikla karsilasilan bir durumdur. Ornegin bir
miizik climlesinin hareketi, ¢esitlemelerle degistirilebilir ya da motif ve
siislemeler eklenerek farkli bir duyumla olusturulabilir. Yukarida aslinda
Irak perdesinden baglayarak Neva perdesine kadar inen ve kirmizi daire-
lerle gosterilen bir kromatik ciimle 6rnegi yer almaktadir. Bunun uygulan-
masindaki temel gerekce estetik duyuma dayandirilabilir. Ciinkii bir melo-
dinin salt olarak kromatik bir dizi seklinde siirdiiriilmesi kaba bir duyuma
yol agabilir. Ancak yukaridaki icra 6rnegindeki gibi bir tercihle taksimdeki
kromatik yliriiyiis, sade ve gegisken bir doku olusturabilir. Sirasiyla inici
olarak, Irak perdesinden baglamig ve Acem Asiran, Hiiseyni Agiran, Kaba
Nim Hisar ve Neva perdeleriyle makama bagli diger perdelerle birlikte
kromatik ctimle tamamlanmistir.

3°.40” - 3°.48” siireleri arasindaki inici kromatik viiriiyiis drnegi

e

Taksimin bu son drneginde, incelemeler arasinda belki de ilk kez kar-
silagilan bir durum gozlenmektedir. Birinci ve ikinci kromatik yiiriytisler
birbirlerinin aynisidir. Sondaki climle de, ilk iki motifle ayn1 perdede bas-
lamasa bile; yarim perde yukaridan ama ayni Gislupla inici olarak uygulan-
mustir. Dolayisiyla bu {i¢ ciimle bir arada icra edildiginde tam anlamiyla
bir kromatik climle yapisi ortaya ¢ikmaktadir. Birinci ve ikinci motif bir-
birinin aynist oldugu i¢in perdeler su sekildedir: Karar sesi Rast, yeden
olarak Irak, Acem Asiran, makam dis1 perde olan Hiiseyin Asiran, Kaba
Nim Hisar, Neva, Kaba Nim Hicaz ve tekrar Neva perdeleridir. Ugiincii ve
son climle 6rnegi yarim ses yukaridaki Nim Zirgiile perdesinden baslaya-
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rak sirastyla, Rast, yeden olarak Irak, Acem Asiran, makam dis1 perde olan
Hiiseyin Asiran, Kaba Nim Hisar ve Neva perdeleriyle olusturulmustur.

Sonu¢

* Kromatik yaklasimlar, duysal ve gorsel literatiir taramalar1 sonu-
cunda daha ¢ok saz semaileri ve taksimler gibi ¢algi miizigi formlarimin
one ¢iktig1 eser yapilarinda gozlenmistir.

* Gerek saz eserlerinde gerekse taksim icralarinda yer alan kromatik
uygulamalarda, makam dizi anlayisinin digina ¢ikilarak bir nevi bati miizik
teorisindeki “akora yabanci sesler” durumunda oldugu gibi, “makam dis1
sesler” seklinde tanimlanabilecek bir yaklagim ortaya konmustur. Bunlar,
kromatik dizinin belli basli unsurlar1 gesitlendirilerek yapilmistir. Ornegin,
miizik ctimleleri kromatik biz dizge i¢inde atlamali (aralikli), inici-¢ikict
ve dizinin belli bir pargasi kullanilarak olusturulmustur.

+  Oncelikle saz semailerinde gdzlemlenen kromatik yapilar, diyato-
nik olarak notaya alinmis olsa da kromatik etkiler barmdirmaktadir.

» Kromatik motifler, gerek ¢ikici gerek inici ya da alterasyon ve siis-
leme bi¢ciminde goriilmektedir.

* Kromatik kullanimin motif gibi daha kisa kullanildig1 yerler, daha
cok eserin ortalaridir.

e Kromatik hareketler, bazi eserlerde atlamali ve siisleme bigiminde
goriilebilmektedir.

e Saz semailerindeki kromatik yiiriyiisler, makamin karar ya da
giiclii gibi dizileri olusturan tetrakortlarda (dort ses sistemi) goriilebilmek-
tedir.

» Kromatik hareket ve climlelere, genellikle eserlerin teslim ya da 4.
hane gibi hizlandig1 boliimlerde daha sik rastlanmaktadir.

e Taksim 6rneklerinde gozlenen kromatik yiiriiyiiglerin ¢ogunlugun-
da 24 ana perdenin Bati miizigine denk gelen seslerinin kullanildig1 dik-
kati gekmektedir. Bu durum da, ¢algi icralarinda bir etkilesmenin olabilme
ihtimalini 6ne ¢ikarmaktadir. Ancak {istat Niyazi Sayin gibi baz1 icracila-
rin taksim ornekleri incelendiginde, 6zellikle portamento gibi daha hassas
perde icralarini gerektiren tavirlarda, kromatik yirtiytslerin Tiirk miizigi-
nin diger perdeleriyle de yapildig1 gozlenmektedir.

* Geg donem orneklerinde (taksim icralari), farkli nota degerleri ve
tetrakort sisteminin digina ¢ikilarak yapilan diizensiz kromatik denemelere
de gidilmistir.

e Kromatik incelemeler icerisinde Necdet Yasar’in taksim icrasin-
daki 1. ciimle, kromatik egilimin siislemelerle bezendigi ve kompozisyon
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acisindan ustalik olarak ifade edilebilecek bir 6rnek olarak degerlendirile-
bilir.
Tartisma ve Oneriler

Bu ¢aligmada, 19. yiizyildan itibaren bestelenen saz semaileri ve 20.
yiizyilda icra edilen taksimlerin kromatizm anlayisindan etkilenip etkilen-
medigi incelenmistir. Analiz verilerinden elde edilen bilgiler dogrultusun-
da, kromatik dizi ve kromatizm anlayisinin Tiirk musikisindeki hem teorik
hem de icraya doniik ve estetik kullanimlar1 hakkinda makam disi perde
kullanimi ve uygulamalar: ya da makam dizisi icerisinde kromatik dizi kul-
lanimi gibi konu basliklar altinda daha fazla eser incelenebilir. Dahasi, bu
caligmalarin sonucuna gore de Tiirk miizigi nazari sisteminde mikrotonal
gibi yaklagimlarin igerisine Tiirk miizigi perde sisteminde kromatizm daha
detayli olarak tanimlanabilir.

Ayrica, Tirk miiziginde kromatizmin perdelerle nasil agiklanacag:
konusunda ¢dzlimlerin lretilecegi ¢alismalarin yapilmasi onerilmektedir.
Bestecilik alaninda, makama gore galgi miizigi eserleri ve etiitlerde siis-
lemeli ya da atlamali kromatik unsurlarin goz 6niinde bulunduruldugu ca-
ligsmalar, Tiirk miizigi perde sisteminde kromatizmin islevinin daha fazla
anlasilmasina yardimci olacaktir.
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1. Giris

Tiirk misiki sanat1 kokii atide bulunan, binlerce yillik gecmise ile
diinya miizik tiirleri igerisinde olduk¢a 6nemli bir alana sahip, sozlii icra-
nin, daha yogun kullanildig1, zengin bir repertuvar, ritim ve form ¢esitliligi
ile kendine has romantizmi olan geleneksel bir miiziktir. Aktarimi mesk
denilen, hafizaya dayali ve yiiz yiize uygulanan bir egitim sistemi ile ger-
ceklesmistir. Egitimi veren kisilerin, gelenegin icra tislubunu ¢ok iyi 6ziim-
lemis, olmasi 6nemlidir. Tiirk miskisi’nin ana malzemesi ve ifade araci
insan sesidir. Egitim siireci disinda yakin zamanda bu aktarimi, sesinin gii-
zelligi ile dikkat ¢ekmis olan hanendeler ve serhanendeler iistlenmislerdir.
Bunlar giintimiizde elimizde kayitlar1 bulunan, hafizlik geleneginden gelen
ses icracilaridir. Daha sonraki donemlerde kendine has sesi ve icra tislubu
ile hemen hemen biitiin formlarda eserleri okuyabilen, modern bir konser
salonu diizeni i¢inde ilk konseri veren, konserlerde frak giyen ve ayakta
sarki sOyleyen, ayn1 zamanda koro esliginde solo okuma gelenegini de ba-
sariyla ilk kez uygulayan bir sanat¢1 olan Miinir Nirettin Selguk, 6grencisi
Alaeddin Yavasca, Bekir Sitki Sezgin, Kani Karaca, Safiye Ayla, Radife
Erten gibi ses sanatgilari ile bu aktarim stirmektedir. Gliniimiizde gelenek-
ten gelen bir iisluba sahip, onun koruyan, yasatan ve nitelikli aktaran en
onemli ses icracilarinin baginda Mustafa Dogan Dikmen gelmektedir. Ca-
lismanin 6zlint teskil eden Diken’in Ankara giinleri ve misiki yasamina
bagli olarak sanat egitimi ve agamalar1 degerlendirilmis olup, bireysel ses
icracilig, diigiinceleri, sanat yasami, giinlimiiz Tiirk miiziginin sorunlari ve
gelecegi hakkinda fikirleri mercek altina alinmistir. Tiirk Musiki san’atin
gelenege bagli fem-i Muhsin ses icracist Mustafa Dogan Dikmen 18 Ara-
lik 1957 yilinda Ankara’da dogmustur. 11k, orta ve lise tahsilini Ankara’da
tamamlamistir. Ortaokul tahsili sirasinda Ankara Devlet Operasi “Bas” ses
sanatc¢ist Safa Giirbiiz’iin (Enistesi) ve yakin arkadaglarinin yonlendirmesi
ile ses egitimine baglamistir. 1974-1977 yillar1 arasinda Ankara Radyo-
su ses ve saz sanatcilarindan; Yiiksel Bozbay ve Ekrem Vural ile ayrica
Ahmet Hatipoglu bagkanliginda kurulan “Tasavvuf Miizigi Toplulugunda
Tiirk Miizik San’ati’nin kadim eserlerinden meydana gelen repertuardan
mesk yapmustir. Ve bu tarihlerde Ankara Radyosu’nda istisna akdi ile “Ku-
diimzen” olarak calismustir. 1978-1983 Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Miisikisi Devlet Konservatuvari Temel Bilimler Boliimii’nde Lisans; 1994
ITU Sosyal Bilimler Enstitiisiinde Yiiksek Lisans egitimini tamamlayan
Dikmen, Lisans egitimi sirasinda, Belkis Aran’dan san; Tilin Korman,
Inci Cayirli, Bekir Sidk1 Sezgin, Aldeddin Yavasca ve Kani Karaca’dan
repertuar; Niyazi Sayin’dan Ney egitimi almigtir. 1981 yilinda TRT nin
sinavina katilmis 1 yillik staji basari ile tamamlayarak, TRT Istanbul Rad-
yosu’nda 1982 yilindan itibaren “Ses San‘atkar1” kadrosundan goérev yap-
maya baslamigtir. Kédzim Biiylikaksoy ile 1990 yilinda basladigi; “Saray
Tavr1” tizerine Mevlid meski, 1993 yilinda Hoca’nin vefatina kadar devam
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etmistir. Bu mesk sirasinda Tevsih tiirtine dair ¢ok sayida eser mesk et-
mistir. Halen Istanbul radyosunda yapimci ve ses sanatgisi olarak gorev
yapmaktadir. Bu bilgiler nezdinde ¢alismada; M.Dogan Dikmen’in, Anka-
ra’daki yagami, masiki ile iligkileri, Ankara radyo giinleri ve sanat haya-
tindan giiniimiize uzanan yolculugunun ayrintilart monolog tahkiyeler ile
ortaya konulmustur.

2. Tiirk Miisiki San’at1

Tiirkler gegmisi ¢ok eski ¢aglara kadar uzanan, siyasi ve kiiltiirel var-
ligin1 bagimsiz olarak stirdiiren koklii ve zengin bir alt yapiya sahip olan
tek millettir. Biitlinciil olarak bakildiginda kiiltiirel sistemi olusturan d6geler
igerisinde musiki san’at1 nemli bir yer tutar. Pozitif birlesmeye, anlasama-
ya ve kaynagmaya sevk eden ozelligi ile Tirk Kiiltiirti igerisinde musiki,
Oonemini koruyan vazgecilmez bir san’at tiirli olmustur. Gelismis masiki
gelenegi ile kendi iginde bir armonisi olan, diinyanin en muhtesem ve gos-
terigli tek sesli musikisidir. Bu musikinin kullandig1 kendine 6zgii sesler
(perdeler), bu ses ve araliklarin zaman igerisinde degiserek gelenekselle-
sen belirli gruplar halinda olusturdugu yapilar (makam-seyir) ve yasam-
sal onem tasiyan zengin ritimler (usiil) gibi 6zgilin boyutlarin olusturdugu
bir toplamdir. Bu biitiinselligi layigi ile bilen, algilayan, aktaran, iireterek
gelistiren dontstiirebilen san’atkarlar eli ile toplumumuzun gecirdigi tim
etkilenim ve evreleri biinyesinde katarak ve yansitarak glinlimiize ulasmig-
tir (Pagaci, 2001,s.2). Yasayan masikiler genellikle tiirlerine, sistemlerine
ve Ozelliklerine gore smiflara ayrilarak incelenir ve degerlendirilirler. Bu
mdsiki sistem stiinliigi, ezgi zenginligi ve kaynak degerleri agisindan da
onemlidir (Berker, 2010, s.17). Tiirk musikisi her seyden 6nce, bir melodi
ve nagme musikisidir. Bu nagmeler yap1 bakimindan ¢ok ¢esitli irili ufakl
bir takim araliklarm kullanilmasiyla meydana getirilir. insan kulag: bu ara-
liklarin bir kismini, sadece melodiler i¢cinde fark edebilir, degerlendirebi-
lir. Ote yandan, bu nagmeler, seslerin belli siralanis, dizilis, diizenlenis ve
hareket edis sekillerine gore birgok cins ve makam olusturur (Tura, 1988,
s.47). Klasik Tiirk Miizigi’nin makamsal bir yapiya sahip olmasi, icrasinda
perde kavramini oldukca 6nemli kilmigtir. Tanrikorur bu konu ile ilgili sun-
lar1 belirtmistir. “Zira bizim miizigimiz, her zaman sdyledigim gibi, nota
musikisi degil, perde musikisidir. Notadan 6grenilmez, notalara bakilarak
icra edilmez. Tiirk masikisi bir mesk ve ezberden icra musikisidir” (Tanri-
korur, 2003, s.150). Tiirk masikisinin zaman icerisinde aktarimi mesk de-
nilen bir egitim sistemi ile olmustur. Konuya 6gretim ve aktarim agisindan
bakildiginda miizigin teknigini, makam ve usiilleri, ya da herhangi bir saz1
calmasini 6grenmek, hep mevcut repertuarin, hafizaya islenmesi, kiigiik
ve basitten baslayarak giderek zorlasan eserlerin mesk edilmesi bi¢ciminde
olurdu (Behar,1987, s.33).
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3. Tiirk Misiki San’atinda Ses Icracihg

Tiirk Musikisi, Osmanli’ da saray veya halk miizisyenlerinin askeri,
dini, klasik ve folklorik tiirlerde tirettigi ve toplumun her kesiminde kulla-
nilmis bir sanat dalidir. Bugiiniin Tiirk Musikisi’nde solisttik icranin nasil
bir gelisim gosterdigini anlayabilmek i¢in, Osmanli donemi Tiirk Musikisi
tarihini, ulasilabilen kaynaklar dl¢iisiinde incelemek gereklidir. Osmanli
doneminde icra edilen misikiye iliskin eldeki bilgiler 15 ve 16. ytizyillar-
dan sonra netlesmektedir. Tiirk masikisinde yetkin icracilarin ve bestekar-
larin yetismesinde mehterhane, enderun ve tekkeler gibi mekanlar oldukga
etkili olmustur. Osmanli’da tiim alanlarda batililasma hareketlerinin hiz
kazandig1 bir donemde, mehterhane, enderun ve tekkelerin kapatilmasiy-
la, Tiirk Musikisi sarayda artik eski 6dnemini ve destegini yitirmistir. Bu
gelismeler neticesinde sarayin ve tekkelerin verdigi destekten yoksun ka-
lan s6zlii masiki, bazi 6zel mesk ortamlarinda, cemiyet ve vakiflarda icra
edilerek gelistirilmeye ve yasatilmaya ¢alisilmigtir. Bati miiziginin 19. yy.
ortalarindan itibaren Osmanli miizik cografyasina niifuz etmesiyle birlikte,
miusikinin icra tarzinda gergeklesen degisim ve yenilikler su sekilde anla-
tilmistir. Hem geleneksel misikiye hem de bati misikisine {ist diizeyde va-
kif olan Tanburi Cemil Bey’in saz musikisinde, Miinir Nurettin Selguk’un
da sozIi muisikide ulagtiklar seviye, solisttik icra tarihi agisindan icracili-
gin doruk noktalaridir. Miinir Nurettin Selguk’un gelenekte kiiciik mekan-
larda icra edilen bir misikiyi konser musikisine doniistiirmesi ile Mesut
Cemil’in icraya bati1 misikisine has koro anlayisini getirmesi, bu misikiyi
daha saygideger ve modern bir noktaya tagimistir. Bu ii¢ biiylik sanatkarin
onciiliiglinde masikideki solo ve koro icracilig biiyiik farklilasma ve geli-
sim gosterdigi donemde ayn1 zamanlarda kurulan devlet radyosuyla, s6zlii
Tiirk Misikisi’nde solisttik icranin gelisimi ve on plana ¢ikmasinda ¢ok
onemli rol oynayan devlet radyosu, o ddnemin musikisinas genclerine bir
okul olmus ve pek cok ses sanatgisi yetismesine vesile olmustur. Devlet
radyosu, solisttik icrada ileri teknikleri 6greten iistadlarla, donemin hevesli
genclerini bulusturan bir meskhane haline gelmistir. O dénemde alinan ses
kayitlarinin sayesinde, Cumhuriyetin ilk yillarindan giiniimiize kadar yapi-
lan solo icralarin niteligi hakkinda fikir sahibi olabilmekteyiz. Bu kayitlar
sonraki nesillere solo eser icrasinda dikkat edilecek hususlar konusunda
da onemli bir kaynak olmustur. Osmanli’nin son donemlerinde faaliyet
gostermeye baglayan ve giiniimiize kadar ¢ogalarak gelen musiki cemiyet
ve vakiflar misiki heveslisi goniillii kisileri bir araya toplayan ortamlar
olmustur. Bu cemiyet ve vakiflar musikiye yeni icracilar kazandirma yo-
niinde katkida bulunsalar da akademik yonden yeterli egitim verebilecek
alt yapiya sahip degildirler. Misiki {izerine akademik egitim almig diploma
sahibi yetkin kisiler yetistirme ihtiyaci olusunca, gegmiste yasaklanan mu-
siki icras1 ve egitimi, tekrar devlet himayesine girmistir. 1976 yilinda ag1-
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lan ilk Istanbul Tiirk Msikisi Devlet Konservatuari’ni takiben agilan diger
yeni konservatuarlar, cumhuriyet doneminin musiki egitimi yoniinden ge-
tirdigi en 6nemli kurumsal yenilik olmustur. Sonraki yillar igerisinde kuru-
lan pek ¢ok belediye ve iiniversite konservatuar1 ve halen sayilar1 artarak
faaliyet gosteren misiki cemiyet ve vakiflari, Tiirk Masiki san’atinda yeni
icracilarin yetistirilmesi i¢in gerekli egitim ortamini saglamaya devam et-
mektedirler (Durgutlu, 2013, s.7). Tiirk Masiki San’atinda ses icracilig
ve egitimi belli bir tarihsel siirece bagl olarak ilerlemistir. Bu ilerlemeyi
elbette klasik Tiirk miizigindeki donemler tayin etmistir. Hemen her done-
min kendi atmosferine uygun bir yasam bi¢imi, sanat anlayisi, egitim sekli
ve icra Ozellikleri olmustur. (Aktas, 2014, s.11). Tiirk Misiki San’atinda
Ses Icracihigmin gelismesinde ve aktarilmasinda egitim ve dgretim yapilan
mekanlar ve kuruluslar ile sesi ve {islubu ile dikkat ¢eken ses sanatcilari ve
icracilarinda pay1 biiyiik olmustur. Osmanlidan siire gelen geleneksel lislup
ile ses icraciligi ve yorumculukta basi ¢gekenler Hafizlar olmuslardir. Daha
sonra Osmanlinin son doneminde ve cumhuriyetin ilanindan sonra ses ic-
raciliginda 6nemli atilimlar ve gelismeler olmustur. Bu donemde, gelenege
bagh iislubu ile dikkat ¢eken, fem-i Muhsin ses icracilari, Miinir Nurettin
Selcuk, Alaeddin Yavagca, Bekir Sitki Sezgin, Safiye Ayla, Sabite Tur Gii-
relman, Radife Erten, Kani Karaca gibi ses icracilaridir. Giiniimiizde ise bu
cizgiyi takip eden, ses icracist Mustafa Dogan Dikmen’dir.

4. Ankara Yillan

Babas1 Minneapolis-Moline Traktor Fabrikasi’'nda c¢alisirken Ankara
Digkap1 sosyal sigortalar hastanesinde diinyaya gelir. Taninmis bir zanat-
kar olan babasi Orhan Dikmen, binde birlerle ugrasan; ¢ok hassas isler ya-
pan Ankara’nin hatir1 sayilir tornacilarindandir. Annesi bildigi bes-on Ttir-
kii ve Sarkty1 ¢ocuklarina sdyleyen sesi ¢cok giizel olan bir ev hanimidir.
Babasmin miizik kabiliyeti yoktur ama ailesinde miizik kabiliyeti olanlar
vardir. Cocuklugu ve gengligi (19 yasinda istanbul’a gelene kadar) Anka-
ra’da Giilveren ile Saimekadin semtleri arasindaki, bugiinkii adi Bahgeler
iistii olan vadi ’de yan yana siralanmis, sebze-meyve tarimi ve hayvancilik
yapilan birkag tane ¢iftligin en biiyiik olaninda gecer. Kimsenin yasama
sans1 bulamadig1 coskulu bir ¢ocukluk yasar. Kendini bilmeye basladigi,
sesini kontrol etme zorunlulugu duymadigi zamanlarda ¢ok rahat calisa-
bilmis, ¢iftligin her kdsesinde Istedigi gibi sarki sdyleyebilmistir. Cocuk
yaslarda Radyo’dan dinleyerek 6grendigi sarkilar1 sOyleyerek masikiye
adimini atan Dikmen o yillar sdyle anlatiyor;

“Ben 4 yaslarima dair neler yasadigimi bazi hatiralarim vesilesi ile
net hatirlarim. Ciinkii o hatiralar miizik yaptigim i¢in beynime kazinmistir.
Hani klasiklesmis bir tabir vardir. “Cocuk yaglarindan beri..” diye. Ben
bunu bire bir yasadim. Ciinkii ¢ocuklugumu yasamadim. Yagitlarim bah-
celerde oyun oynarken ben kulagimi radyo yayinlarina vermistim. Misa-
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firlige gittigimizde, yasitlarimla oynarken, 4-5 yaslarimdan s6z ediyorum,
aile biiyiikleri tarafindan sark: séylemek i¢in ¢agirildigimdan o yaslarimi
cok iyi hatirliyorum. Bu ¢ocukga konserlerin kendimce yaptigim 6n hazir-
ligin1 da tabii..Unutamadigim hatiralarim var. Ben sirami beklerdim. Her-
kesin; yani yasitim ¢ocuklarin uykusu gelirdi, bir tarafa cekilirdi. Benim
de uykum gelirdi cocugum tabi ama sirami beklerdim. Biliyorum ki babam
gecenin bir saatinde “hadi oglum bize birkag sarki soyle” diyecek, soyle-
mezsen zorlayacak, bir sekilde kandiracak artik kaniksamistim bunu. Yani
ben ¢ocuklugumdan beri sarki sdyler dururum. Hep biiyiiklere hitap ettim.
Kendi yasitlarima hitap etmedim sarki sdylerken biiyiiklere hitap ettigim
icin repertuvarim o yonde gelisti. Peki, repertuvarimi nasil gelistirip-de-
gistirdim? Ben de sarki sdyleyecegimi bildigim icin; bdyle bir vazifem
oldugunu artik kaniksadigim igin, repertuvarimi zaman iginde gelistirme
ihtiyact hissettim o yaslarda. Babam, bir sarkiy: bir-ka¢ dinleyisten sonra
ikaz ediyordu. Duydugum bir sarkinin melodisini hemen ezberlerdim tabi,
bir de ¢ocuk hafizasi, ¢cocuk zekasi, ama ¢ogunun giiftesini anlayamazdim.
Aile biiytliklerimden yakalayabildigim, o giifteyi bana 6gretirdi, bunu ba-
zen de sarki sOyleme karsiliginda 6gretirlerdi, ezberletirlerdi. Ben radyoda
ogrendigim bir sarkinin giiftesini neresinden yakaladiysam onlara anlatir-
dim. Onlar bana giifteyi 6gretirlerdi. Boylece repertuvarimi gelistirirdim.
O zaman Tiirkiye radyolar1 heniiz TRT olmamisti. Tabi ¢ok seviyeli naif
bir, ¢ocugun bile anlayabilecegi seviyede anlasilir bir iislupla sarki soyle-
nirdi. Fasillardan bile s6zleri anlayabilirdiniz. Yani bir ugultu gelmezdi. Ki
solistler, saz icracilar1 onlar1 bogmadiklari i¢in sarkiy1 cok daha net anla-
tabilirlerdi. Tabi musikiyi o halleriyle bize sevdirdiler. Cok kiigiik yaslarda
Radyodan dinledigim (Ankara Radyosu) fasillardan, aksam fasillarindan,
Mustafa Erses, Miilkiye Toper, Cevdet Bolvadin, Goniil Akin’ 6zellikle ta-
kip ettigim sanatkarlardi. Hepsi birbirinden iyiydi de 6zellikle artistik hii-
viyeti olan sanatkarlar bunlardi, ¢ocuk halimle kesfettigim sanat¢ilar bun-
lard1. Istanbul radyosuna ¢ok uzanamazdik zaman zaman Miinir Bey’de
yaymnlanirdi ama ben Miinir Bey’den ¢ok bir sey anlamazdim. Iftiharla
Miinir beyi ¢6zdiigiinii zannedip, onun yolundan gittigini sdyleyenler var-
dir ya. Ben onlara inanmam. Miinir Bey gibi yiiksek seviyeli bir sanatkari
¢ozmek Oyle kolay is degildir. Herkes ¢6zdiigiinli zanneder, Tanburi Cemil
bey de ayni sekilde, ¢cozmek dyle kolay is degildir. Mesela Cemil beyin
acelitesini taklit eder, hatta ondan daha siiratli ¢alanlar vardir Ama onun
cikardig1 tonu bugiline kadar Necdet Yagar’dan bagkasindan dinlemedim.
Mesut Bey, Necdet Yasar’in ¢ikardigi bu tona hayran oldugunu kendisi
de sdylemistir. Miinir Bey ve Safiye Ayla gibi sanatkarlar, ilk bakista dyle
herkes tarafinda kolay anlasilacak sanatkarlar degillerdir. Kolay hitap edi-
lecek sanatkarlar da degildir. Onlar1 ¢6zebilmek, anlayabilmek i¢in insanin
bir bilgi birikimine, tecriibeye ve zevkinin gelismesine ihtiya¢ vardir. Bu
sebeple ben ¢cocuk yaslarimda Miinir Bey dinledigim zaman ¢ok ¢dzemez-
dim ama Miinir Bey ekoliinden devam eden mesela Cevdet Bolvadin’i din-
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lemeyi ¢ok severdim. Miilkiye Toper ve Goniil Akinin okuyusuna meftun
olurdum. Mustafa Erses’in agk ile okuyusu beni kendinden gegirirdi. Ben
iginde bulundugumuz 2000’li yillarda ¢ocuk olsaydim Tiirk miizigini sev-
mezdim herhalde diye diislinliyorum. Diistinmiiyorum aslinda gercekten
sevmezdim; sevemezdim. Velhasil kelam kendimi bildim bileli sarki soy-
lememin hikayesi budur. Bu sebeple gittigimiz evlerde yaptigim repertuva-
11, daha dncesinde yaptigim repertuvar ¢alismasini (4 yasinda bir cocuktan
bahsediyorum) nasil sarki sdyledigimi hatta bazen nasil biktigim, gocugum
ya. Nasil isyan derecesinde itiraz ettigimi hatirliyorum ama babama iti-
raz etmek miimkiin degildi tabi. Boyle-boyle; sinifta arkadaslarima, okul
miisamerelerinde velilere, yatili okudugum ilkokulda aksam etiit calisma-
sindan sonra lise kismindaki geng kizlara sarki sdyleye-soyleye ilkokul
tahsilim bitti. Ortaokula basladigim zaman artik ben, musikiyi bilingli ola-
rak 0grenme ihtiyacini da ciddi olarak hissetmeye basladim. Benim biitiin
diinyam radyoydu. Ortaokula geg¢tigimde portatif radyolar da ¢ikmisti. O
evde yiiksekce bir yerde duran, sadece aile biiyiiklerini agip kapadigi, kla-
sik antika radyolar degildi artik. Portatif radyolar gece uyurken bile benim
hep kulagimdaydi ve fasil programlari, sololar 6zellikle takip ettigim sa-
natkarlar elbette.. Hep kulagimda dinleye dinleye uyurdum. Dolayisiyla
benim konservatuvara girdigimde zaten hatir1 sayilir bir repertuvarim var-
di. Bu repertuvar nota bilmeden sozlii gelenekle dinlemek suretiyle 6g-
rendigim. Tiirkiye radyolarinin; (70 li yillardan itibaren TRT nin) koro ve
solo nesriyatlarindan 6grendigim; bir anlamda mesk ettigim repertuvardi.”

5. Maisiki Giinleri Ozel Dersler ve Ankara Radyosu

Dikmen ortaokul son siniftan liseye baslayacagi yillarda subay olan
ve musikiye merakli olan halasinin oglu Mehmet Yilmaz ile her mevsimin
giizelligini yasadig: ¢iftliklerinde beraber sarkilar mesk ederler. Dikmen’in
masikiye ¢ok sevdali oldugunu bildigi i¢in ylizbasiliginda malkara’da ya-
ninda askerlik yapan kemence sanatcis1 ihsan Ozgen’in gérev yaptigi 1966
Donemi sanatkarlariin radyoda meshur oldugu donemlerde Ankara Rad-
yosuna giderler. Ankara Radyosu aslinda Ankara’nin ilk Radyosu degildi.
[lk Istanbul Radyosu kurulur kurulmaz onun yayn politikasmin aynisin
biraz daha zay1f bir kadro ile Ankara’ya da kurulmustu. Bu radyo Istanbul
Radyosu’nun bir subesi konumundaydi. Oysa yeni Ankara Radyosu sube
konumundaki Radyo’dan bagimsiz olarak daha sistemli bigimde, hususi
bir Radyoevi insa edilmek kaydiyla yapilandirildi ve Sihhiye’deki bina-
sindan 28 Ekim 1938 tarihinde yayinina resmen basladi (Kiitiik¢i, 2012, s.
65). Dikmen olay1 soyle anlatir;

“Ankara radyosuna gittik ve tanistik. Thsan hoca dedi ki; “ben bu tiir
dersler vermiyorum bir arkadasima yonlendireyim sizi” dedi. Allah rah-
met eylesin Yiiksel Bozbay ile ortaokul caglarinda 6zel ¢alismaya basla-
dim. Babamin haberi yok; hatta 6zel ders paralarini da niir i¢inde yatsin,
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Yilmaz abim karsiliyor, siilalenin en biiyiik torunu.. Biz evde, a¢ik havada
mevsimine gore galistik, sag elle sag dize diim, sol elimle sol dize tek diye
Yiiksel abim baglatti beni. Daha sonra Ekrem Vural’a intisap ettik. Ekrem
Vural benim musiki ahlakimin gelismesinde (ki bu ¢ok 6nemlidir) ¢ok bii-
yiik rol oynadi. Bir miizisyen ne yapmamalidir ondan 6grendim. Mesela,
ben onunla neye bagladim. Ekrem Vural, Niyazi Sayin’in yoluna ram ol-
mus bir adamdi. Ha! Calar ¢almaz ayr1 mesele, ahlaken onun yoluna ram
olmustu. Ona hayranlig1 vardi. Tevazuuna bakin; bir kere bana ney tifler-
ken soyle yap dememistir. Niyazi abi boyle yapar sen de 6yle yap, Niyazi
abi boyle iifler, o pozisyonu soyle kullanir sen de 6yle kullan diye bunu
telkin etmistir. Ve ortaokul tahsilinden itibaren biitiin lise tahsilim boyunca
onlarin yaninda Ankara radyosunda musikiyi mesk ettim. Belki radyonun
ilk istisna akitli sanatcilardan biriydim ben ve benim kusagimdaki birgok
arkadagim, hemen ¢ocukluktan buraya atladim ama ¢ocukluktan ortaokula
gecen zaman hep biraz dnce arz ettigim gibi musiki meclislerinde, ev top-
lantilarinda, ilkokulda miisamerelerde sarki sdylemekle, ortaokulda miisa-
merelerde sarki soylemekle falan, mandolin takiminda ¢almakla gecti. Bu
arada mandolin takiminda ¢alarken Vasili’nin Kiirdilihicazkar taksimin ilk
hanesini mandolinle ¢alarken yakalandigim i¢in sinifta kalmistim. Ciinkii
Tiirk Miizigi yasakti. Velhasil kelam Ekrem Vural, Ahmet Hatipoglu basta
olmak iizere, Tahir Engin I¢c6z ve onun devre arkadaslar1 Tahir Karagoziin
manevi destegi, su anda aklima gelmeyen bir¢ok radyo sanatgisi ile birlik-
te Ankara’da menekse sokakta bir siyasi partinin genglik kolunun kiiltiir
caligmalarini destegi ¢ergevesinde bir musiki cemiyeti kuruldu. Bu cemi-
yetin toplulugu ile Mevlevi ayini, tasavvuf musikisi ve klasik eserler mesk
etmeye basladik. (Sekil 1.) Orada ben musiki ahlakini edindigimi inantyo-
rum ¢iinkii o ahlaki edinmis olarak ITU Devlet konservatuvarima geldim.”
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Sekil: 1. Ankara Radyosu Sanatgilarindan olusan topluluk, Sef Ahmet Hatipoglu
Kaynak: Dogan Dikmen Arsivi

6. Yiikselis Koleji, Atatiirk Erkek Lisesi Donemleri-Siyasi Giinler

Ortaokul ve Lisede genelde takdir ve tesekkiir alan iyi bir 6grenci olan
Dikmen, ilkokulu Génen Kolejinde bitirip, okulun kapanmasi ile Orta-
okula ytikselis kolejinde baslar, kizli erkekli ayni okulda okumaktan ve
birazda macera aramak niyeti ile babasinin tiim itirazlarina ragmen Ankara
Atatlirk Erkek Lisesine kayit olur. Kendi ifadesiyle “¢aliskan degil ama iyi
notlar alan bir talebedir..” Lise yillarinin son dénemlerinde babasinin istegi
olan Makine Miihendisligini kazanip
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E? 2] 1
Sekil: 2. Atatiirk Erkek Lisesinde
Kaynak: Dogan Dikmen Arsivi

Yaninda kalmamak ve sadece Konservatuvar hedefledigi igin ¢alisma-
dan goniilsiiz girdigi Universite smnavinda, cevaben emin oldugu bazi so-
rulart yanlis isaretler. Buna ragmen bir puan tutturur ve egitim fakiiltesini
kazanir. Kaydini yaptirir ama okula gitmez. 1975 yilindan itibaren bir Tiirk
miizigi konservatuvarinin agilacagini duydugu andan itibaren kendini ona
hazirlar ama babasini ikna etmek ¢ok zor olur. Tiirkiye’de 1970’1i yillar
Soguk Savas donemi Ulkede sag-sol catismalari kosullarinin da etkisiy-
le siyasal ve toplumsal kutuplasmanin biitiin siddetli yasandig1 bir donem
olmustur. Ozellikle 1975-1977 yillar1 arasinda kurulan Milliyet¢i Cephe
Hiikiimetleri (MC)’nin kurulmasi ile yasanan bu kutuplasma resmiyet ka-
zanmustir. Bu dénemde iktidarlarin “sag”, “sol”, “Islamc1”, “milliyetci”
gibi ideolojik soylemleri ile siyasal ve toplumsal boliinmiisliik, ayrica giin-
delik hayata da yansimistir. Bu yillarda kiiltiir-sanat gliindemi, “ulusal/milli
kiltiir”, “sanatta ulusallik/evrensellik” ve “sosyalist/devrimci sanat anla-
yis1” vb. tartigmalar ile dil politikalar1 da bu gelismelerinden etkilenmistir
(Ugar, 2017, s.1). Ancak donemin siyasi ortami ve karisikliklar, Dikmen’in
ister istemez belli bir siyasi olusum igerisinde bulunmasina ve taraf ¢atig-
malarinin dahil olmasina neden olur. Babasi da tiim bu olumsuzluklardan
Dikmen’in zarar gérmesini istemez ve Istanbul’a gidip konservatuvar oku-
masina izin verir. Dikmen, 1978 yilinda, istanbul Devlet Konservatuvaria
Ogrenci olarak intisap eder. Ancak liseyi bitirdikten sonra 3 yil acikta kalir.
Bir tiniversiteye giremez, girmek icin ¢aba da sarf etmez. Babasinin torna
atolyesinde ve hirdavatgr magazasinda calisir. Bu arada miizikle ugrasti-
&1 ve ders aldig1 agiga ¢ikar. Babasi da o ortamda miizik dersi almasinin
siyasete karigmasinda daha iyi oldugunu disiiniir. O gilinkii karigik siyasi
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ortamin Dikmen’e faydasi da olur. Siyasi karigikliklardan dolayr memle-
ketin kaybettigi meselede, Dikmen bir konservatuvar tahsili kazanmisg olur.

7. ITU Konservatuvar Yillari, Musiki Ustadlar:

Konservatuvar egitimine basladiktan sonra, Dikmen’in hayatinin yonii
de degisir. Ankara’da yoluna ram oldugu, kasetlerini, kayitlarin1 dinledigi,
hatiratini dinledigi herkesin konustugu Neyzen Niyazi Sayin ve diger say-
gin musiki iistatlari ile tanigir. Sayin ile tanigmasini sdyle anlatir;

“Beni ney talebesi olarak Neyzen Niyazi Sayimn’a verdiler. Ismin ne diye
sordugunda Ismimi unuttum sdyleyemedim. Mustafa Dogan Dikmen dedim,
Halil Dikmenle bir akrabaligin var m1? Dedi, cevap veremedim. Halbuki bir
akrabaligim yok soyadi benzerligi 6yle heyecanlandim yani. Karsinda, yani
bir seye benzetmek istemiyorum ama tabulastirdigin bir adam var. Neyzen
Niyazi Saymn. Tanburi Necdet Yasar ile birlikte Kemengcevi Ihsan Ozgen de
katilmis onlara o yillarda onlara firtinalar estiriyorlar. Yaptiklar her etkinligi
dinliyorum, takip ediyorum canli olarak, onlarla bir anda kars1 karsiya kal-
mak tabi benim hayatimda bir doniim noktasi. Bekir Sitki Sezgin’i tanidigim
giinii hi¢ unutmam. Ben konservatuvarin Nisantas’ndaki ilk binasinin bahge-
sinde bir kosede duruyordum. Bekir Sitki Sezgin hizlica caddeden bahgeye
girdi ve dersine yetismek i¢in merdivenlerden ¢ikarken, nasil hayranlikla
seyrettigimi hatirliyorum. Daha sonra hepsiyle tanistik elhamdiilillah.. Rah-
leyi tedrisinde bulunduk, tabiri caizse, derslerine girdik, bir seyler 6gren-
meye ¢aligmadim, ben kisa siire igerisinde ne kadar daha fazla alabilirim
diye ugragtim hep Bekir Sitk1 Sezginden ve Niyazi Sayindan da ama benim
yolum, Bekir Sitki Sezgini tanidiktan sonra ses sanat¢iligina kaydi. Ben ta-
lebeligimde hatir1 sayilir bir neyzendim. Yani plaklarda ¢alardim, her tiirlii
cemiyetlerde tercih edilirdim. Iyi bir talebeydim denilebilir. Yani neyzen ola-
rak g6z oniinde bir adamdim. Ama radyo imtihanlarina hem ses, hem de ney
olarak olarak girdim. Allah rahmet eylesin Ahmet Hatipoglu, Y1lmaz Paka-
linlar, Tarik Kip o glin beni neyden radyoya almak i¢in ¢ok caba sarf ettiler.
Cok ikna etmeye calistilar. Ciinkii bilgiler taze, hoca ile yeni ¢alistigimiz Ke-
mani Ali Efendinin Sehnaz Pesrevini ¢caldim Imtihanda, ¢ok ugrastilar ama
ben onu tercih etmedim. En sonunda dedim ki ben saz sanat¢isi olmaya ta-
hammiil edemem. Niye dediler. Yani 6nce gireceksiniz Bekir Sitki Sezgin’e
calacaksaniz, Alaeddin Yavasca’ya, (Sekil 3) Meral Ugurluya calacaksiniz,
sonra ¢ikip x1 sanat¢iya ¢alacaksiniz. O giin i¢in ismini de vermistim hatta
cok giilmiislerdi ve o sdzlim ikna etti onlar1 yoksa beni ikna etmek i¢in hala
ugrasacaklardi. Bir de ben onlar1 Ankara’dan tantyorum bu sebepten ¢ok il-
gilendiler. Daha sonra ses olarak girdim tabi, ama gonliim hep onlardaydi.
Neyi birakmadim tabi, ama eskisi gibi degil, ben kendi kendime tiflityorum
veya elimde islesin saz diye bir yerlerde; topluluk veya cemiyetlerde bulunu-
yorum. Bazi konserlerde (genellikle yurt dislarinda) vokal-ney-ritm olarak
miizik yaptyorum.”
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1979 yilinda istanbul’da baz1 seckin kuliiplerde; okuldan ayni seviye
ve yastaki saz sanatcisi arkadaslari ile beraber ¢alismaya baslayan Dik-
men,1981 yilinda konservatuvarin 3. Sinifinda iken musiki camiasina TRT
Istanbul Radyosu ses sanatgisi olarak giris yapar. Ayn1 y1l Ses sanatgis1 ve
Besteci Alaeddin Yavasca ile stajda tanisir. Staj doneminde derslere rahat
gidip gelmek ve radyodaki imkan ve firsatlar1 kaybederiz diisiincesiyle,
konservetuvarda armoni simavina girmeyerek simif arkadasi Kemen sanat-
¢1s1 Hasan Esen ile okulu bir sene uzatirlar. Alaeddin Yavasca ile tanisma-
s1, Dikmen’in ufkunu degistirir. 1 yil boyunca beraber 6gretmen-6grenci
iliskisinden 6te bir dostluk ile sohbetler, meskler ¢alismalar devam eder.
Daha sonra ¢ok sey 6grendigi Ciineyt Kosal, Erol Sayan gibi isimler ile
tanisir. Bu ¢aligmalar siirerken Dikmen donemin {inlii ve gelenekgi tisluba
sadik ses icracilarini hala dinlemektedir. SOyle anlatir;

Sekil:3. Aleaddin Yavasca, Dogan Dikmen, Bekir Sitki Sezgin, 1996 Ist.
Kaynak: Dogan Dikmen Arsivi

“Ben ¢ocuklugumda Miinir beyi ¢ok dinledim ama bu giin anliyorum
ki ben o giin Miinir beyi anlamadan dinlemisim. Sadece o ¢ikabildigi yiik-
sek perdelere hayran olarak dinlemisim. Analitik bir beyinle tahlil ederek
dinleyebilecek bilingte olmadigim igin olabilir; belki de o seviyede degil-
dim ama Mustafa Erses mesela, bana yakin oldugu i¢in hayranlikla dinler-
dim. Minir Bey seviyesi yiiksek bir sanatkar, ben Miinir beyi dinledim ¢ok
hosuma gitti demek, kocaman bir yalandir. Miinir Bey’i dinlemek, anla-
mak dyle kolay bir mesele degil, bir alt yap1 gerektirir. Sonra bir giin Bekir
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beyden “Ald1 elden Giilsen-i bad-1 hazan, Hac Faik Bey, Evcara sarki” y1
duyunca, Miinir bey silindi aklimdan, ¢iinkii o andan itibaren Bekir beyin
pesinden kogmaya basladim. Bekir beyde de Miinir beyden kalintilar, Mii-
nir beyden ilhan oldugunu ben neden sonra anladim. Alaeddin Yavas¢a’y1
tanidiktan sonra (Alaeddin Bey ve Bekir beyin yasina baktigin zaman) Be-
kir beyin Aldeddin Yavasca'nin actig1 yoldan gittigini anladim. Enteresan
degil mi? Bekir Bey bu tavrini ve tislubunu kendisi peydah etmedi o bir
tislubun devamidir. Ama o yumusak okuyusu ile biiylik miizik kabiliyeti ile
fitrattan gelen yaradilisi ile o alninin genisligi ile kulag: kesikligi ile daha
da onemlisi hafizlig1 ile mahreci hurufati iyi kullanmistir. Ayrica kapali
heceleri iyi kullandig1 i¢in, diksiyonu c¢ok iyi oldugu i¢in, yumusak iislu-
bu ile bir an da herkesi kosede birakip icra’nin sahikasina ¢ikmistir. Ama
Bekir beyi korii koriine dinlemek insana pek bir sey kazandirmaz. Onun alt
yapisina sahip olmak icap eder. Bunu neden sonra anladim. (Alaeddin ho-
canin pesinden kosuyorum bu arada) Ne zamanki Kani Karacay1 ¢6zdiim.
Garip degil mi? Kani Karacay1 ben musikiye radyoya atildiktan neredeyse
20-25 yil sonra ¢ozdiim. Kani Karacanin yanindaydim, koroda benim ya-
nimda soyliiyordu. Sekerim usiil ne? Diyordu sdyliiyordum: Hemen usiil
pozisyonunu aliyordu. Eserleri usiil vurarak okuyordu. Hatiratin1 anliyor-
du, taklitler yapiyordu, sesini kulagimin dibinde duyuyordum. Yaninda hep
ben oturuyordum. Mevlevi ayinlerde hep birlikteydim, Kuran-1 Kerimleri
kasideleri hep bantta aldim saklardim. Ama demek ki bunlarin hig biri ana-
litik kulak ve beyinle dinlenmemis, maksatli yapilmamis ¢alismalarmis ki!
Ben neden sonra anlayabildim Kani Bey’i, Kani Bey’in bir diinya yildiz
oldugunu anladim. Yani bizim bir diinya starimiz var oda Kani Karaca dir
gercegini kendime telkin ettikten sonra benim ufkum iyice agildi. Mustafa
Erses ile baglayan, Miinir beyle ve daha sonra Bekir Sitk1 Sezgin ile devam
ederken Alaeddin yavasca ile ilerleyip, Kani Karaca ile biiytlidii genisledi
miizikte s6zIi eser icrasi tizerine ufkum... Ve o giine kadar yaptigim ha-
talari, gittigim yol esnasindaki yanlis sapmalari da bir-bir kendi 6niime
doktiim. Ben bunlar1 yaptim keske yapmasaydim. O zaman bu yanligtan
doniip; simdi dogru buldugum mecralarda ilerlemeliyim diye diistindiim.

8. Dikmen’in Seslendiris Uslubu ve Dénemleri

Arapga bir isim olan Uslup sozliikte: yol, uzun yol, yiiz, mezhep, sa-
nat, bliyliklenme, sdylemde takip edilen usil ve yontem gibi anlamlara ge-
lir. (Cevikoglu H.1999, s.4) Uslup kelimesi sozliik anlamu ile birgok fark-
I1 alanda kullanilmistir. Genellikle edebiyat, mimari ve giizel sanatlarin
farkl1 dallarinda kullanildig: bilinmektedir. Uslubun musiki ile anilmasinin
ve kullanilmasinin ana nedenlerinden birinin s6zlii musikinin edebiyat ile
i¢ ice olmasindan kaynaklandigi diisiniilmektedir. Bagka bir tanimda ise
Uslubun tanimu ve niteligi su sekilde anlatmistir. Insan fikir, duygu ve dii-
stincelerini anlatmak, diger insanlarla irtibat ve diyalog kurmak ig¢in, s6zlii
veya yazili ifade tarzina bagvurur. Bu ifadeler kisa-uzun, sade, siislii, ba-
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sit-girift olabildigi gibi, sanat degeri bulunan edebi bir tarzda da olabilir.
Sozliik manasi itibartyla yol, yontem, metot, aslanin boynu, hurma sirasi,
burundaki yiikselti, (bu mecaz olarak kibirlenmek, biiyiiklenmek) anlami-
na gelir. Semantik olarak yukarida gegen sozliik anlamlarin “yol ve gidi-
sat” kelimesinde birlestiklerini soyleyebiliriz. Insanlar kendilerine gore;
mesleklerinde bir yol ve tarz gelistirirler. Artik gelistirilen bu “yol” kisinin
hangi alanda ise o alandaki {islubunu olusturmus olur (Kazan, 2005, s.38).
Bir sanatciya (Bir saire, bir ozana ya da bir yazara) ait 6zel anlatimlara
verilen ad olarak da sOylenebilir. Sanat¢inin egitimi, diinya goriisi, yete-
nekleri, dil anlayist; Yasadigi cagdan etkilenerek onun {islubunu olusma-
sinda etkilidir. Bir sanat¢inin yapitlarindaki ciimle kurulusu, sézciiklerin
sec¢imi, sOz sanatlar1 islubun degerlendirilmesinde 6l¢iit olarak kabul edilir
(Saragoglu, 2000, s.155). Dikmen kendi okuyus tislubumda donemler ol-
dugundan soyle bahseder.

“Yani 5 y1l 6nce okudugum tislupta okumam simdi. 20 y1l 6nce oku-
dugumu dinledigimde bambagkayimdir. Cogu kez tahammiil edemem ken-
dimi dinlemeye, ben bunu sdyledigim zaman tevazu yapiyorum saniyorlar.
Hayir. Gergekten ben kendimi dinlemeye tahammiil edemiyorum. Ciinkii
her an bir seyler katmak arzusunda buluyorum kendimi ve bu c¢alismay1
sadece lafta birakmiyorum yapryorum. Her konuda insan bdyle olmalidir.
(Yani ben sarki sdylerken, Kani Karacay1 ¢ozdiiglime inandiktan sonra,
girdigim yolda degisebilirim. Mesela; Frank Sinatra’nin bir okuyusunu
eger anlayabilirsem, onun bir enterval’i nasil kullandigini1 anlayabilirsem
degisebilirim, Sinatra dedigimiz sanatg¢1 biitiin 6mriinii 10 sark: ile gegir-
mis bir sanat¢idir. Ama o 10 sarkiy1 bagka kimseden dinleyemezsiniz me-
sela... Anlayabilirsem degisebilirim. (Frank Sinatra su anda aklima geldi
diye soylityorum. Bagka sarkicilarda var elbette.. ) Anlayabilirsem okuyus
tislubumda bagka bir seyler degisebiliyor. Neden sonra Ahmet Cagan’t
tanidim mesela, Ahmet Cagan Miinir beye baktiginiz zaman pek esami-
si okunmayacak bir sanat¢1 diyebilirsiniz, hissedebilirsiniz ama onda da
farkll bir tslup duyabiliyorsunuz. Cevdet Bolvadin; Cevdet abiyi Allah
rahmet eylesin Ankara’dan tanirdim mesela ¢ocukken 6zendigimiz, din-
ledigimiz ¢ok sevdigimiz, adamligini insanligin1 bayilarak ona sevgi mu-
habbet besledigimiz biriydi. Ama Cevdet Bolvadin’e ses sanatgisi olarak
pekte onem vermezdik ¢iinkii o yillarda Miinir Bey’in pesindeydik. Neden
sonra Cevdet Bolvadin’i dinledikten sonra o giin neler kaybettigimi anla-
dim mesela... Cevdet Bolvadin’in hangi yolu takip ettigi {izere, Cevdet
Bolvadin’i 6rnek almak degil, onun aldig1 6rnekleri var zaten. O 6rnekleri
nasil kendi i¢inde 6ziimsemis, nasil ortaya koymus diye; buna karar veri-
yorsunuz. Ben Tiiliin Korman’in konservatuvarda sadece dgrencisi oldum.
Ve fakat talebesi olamadigimi yillar sonra programcilik yaparken dinledi-
gim eski kayitlarindan sonra anladim; hayiflandim. Boyle-boyle kaybetti-
gim; veya daha ¢ok istifade edebilecekken, gengligin verdigi bilgisizlikle
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elimden kayan ¢ok biiyiigiim oldu.. Her neyse, Muzaffer Birtan’1, Riza
Rit’i tantyorsunuz tahlil edebiliyorsunuz. Recep Birgit ile biz yillarca yan
yana, dip dibe ¢alistik. Ama Recep baba hep Recep babaydi bizim igin...
Neden sonra Recep babay1 kaybettik, ben programciliga basladim. Onun
eski kayitlarini dokiip incelemeye basladim. Recep Birgit’in, seyr-i siild-
kunu takip ettiginiz zaman kendinize oradan uyarlamaniz gereken ¢ok sey
bulabiliyorsunuz. Dolayisiyla diin okudugunuz sarki kulaginiza, bu giin
okudugunuz sarki gibi gelmiyor. Bu giin daha farkli sark: sdyleyebiliyor-
sunuz. Ama bir miiddet sonra sarki sdylemeyi birakacagiz elbette. Tadinda
birakmak lazim, o zamana kadar biz her an deg§ismeliyiz. Aksi takdirde
bu giiniimiiz, diiniimiizle ayn1 olur. Ki bu durum bir sanat¢1 i¢in kayiptir.
Boyle bir sanatc1, ruhu bedeninden ayrildig: giin dliir. Halbuki Hafiz Sami,
Hafiz Kemal, Miinir bey, Safiye hanim hala yasiyorlar.. Velhasil kerem
bdyle bir miizik anlayisi ile bu gilinlere geldim.”

9. Tiirk Miizigi Hakkindaki Diisiinceleri

Dikmen, giiniimiizde Medya’da, Radyo’da yayinlanan ve dinletilen
miizigin, Tlrk Miizigi olmadigini, fakat bu miizik ile ugrasan ciddi gu-
ruplar oldugundan; bu miizisyenlerin imkanlar1 nisbetinde, diizgiin miizigi
yasatma ¢abalarindan s6z eder. Halktan elit kimselerin dinlemeyi tercih
ettigi, bilimsel yapida olanlarin ¢ogu kez akademik ¢evrede veya 6zel fes-
tivaller marifeti ile yurt disindaki yabanci sanatsever ¢evrelerde kaldigi
ya da birgok sebepten dolay1 ki. En 6nemlisi sunumundaki monoton ve
0zensiz icranin gliniimiiz insanina hitab etmedigi i¢in halkin dinlemeyi;
ayrica, agir divan edebiyati dilinden dolayi, tercih etmedigi miiziklerdir
tespitini yapmustir. Ve ¢ok 6nemli olarak; bu yakisiksiz icranin, toplumun
zevkini de bozmakla ruhunu hastalandirdigint séylemistir. Buna ragmen
dinlenilmesinin, egitimsizlikten kaynaklandigini, fakat egitilmemis olma-
nin halkin sugu olmadigini; egitmenin sosyal devletin vazifesi oldugunu da
ilave etmektedir. Tiirk Miizigi i¢in de bir kisim zevatin halktan koparmak
maksadiyla veya asagilamak amaciyla kullandig1 bazi tabirler oldugunu,
en yakin 6rnek olarak “Tiirk miizigi saray miizigidir” denildigini, Bunlarin
Tiirk miizigini agagilamak isteyen zevatin, mesnetsiz ve diisiincesizce s0y-
ledigi talihsiz ifadeler oldugundan so6z eder. Bu ifadelere cevap da verir.
“Evet, saray miizigidir..” Imparatorluk zamaninda Devletin destekledigi
miiziktir. Mozart, Beethoven ve Handel’in de halkin miizigini yapmadigi-
ni1; onlarin da saray miizigi yaptigindan sz eder. “Osmanli”nin bir rejimin
ve hanedanin adi oldugunu, milletin kendisinin Tiirk oldugu dolayisiyla
miiziginde Tiirk Miizigi oldugunu, entelektiiel insanlarin zevk alarak din-
leyebilecegini belirtir. Bu ifadelerden Folklor miizigi ve halk miizigi ile
ugrasan kisilerin alinmamasi gerektigini, ¢iinkil saray denilenin devlet, sa-
dece Osmanlida adinin saray olarak kullanildigimi vurgulamistir. Devletin
destekledigi bizzat padisahin katildig1 ve 6nem verdigi, fakat miintesiple-
rinin bizzat halktan miizisyenler oldugunu, halkin neden sonra (Sultan II.
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Mahmud dénemi) bilinir bir sekilde dahil edildigi bir miizik olmas1 6zel-
liginden dolay1 bdyle sdylendigini, Bu milletin Tiirk oldugunu, yapilan
miizigin de; Tiirk miizigi ismini almasinin dogru oldugunu vurgulamaistir.

10. Bestecilik ve Formlar Hakkindaki Diisiinceleri

Cesitli miizik unsurlarini ve miizik teknigini kullanarak, duygu ve his-
sedislerini; dogustan sahip olunan kabiliyeti ile birlestirerek melodi ile ifa-
de edebilen sanatkari; Bestekar olarak tanimlayabiliriz. Bir bestekar duy-
gu ve diiglincelerini, musikinin kurallar1 ¢ergevesinde bilgi ve birikimi ile
ruhunun arzusu dogrultusundaki bir coskuyla, insan ve saz sesinin biitiin
imkanlarimi kullanarak ortaya koyar. Biitlin miizik tiirlerinde her bestecinin
en biiyiik ideali; 6lmez ve kalici eserler birakabilmektir (Sen, 2003, s.191).
Bir bestekar igin olusabilecek en kotii durum ise tekrara diismek, ayni me-
lodileri kullanmaya baslamak ve i¢ine diistiigii dongiisel kisirliktir.

“Biz bugiin artik eskiyi taklit etmekle vakit kaybetmemeliyiz. Diye
diisiinityorum. Burada aslinda bugiiniin sanatkarlarina baglayacagim.
Bugiiniin bestekarlarindan sanatkarlarina baglayacagim. Bu giin yapilan
herhangi bir Hicaz makamindaki veya Nihavent makamindaki, her hangi
bir Aksak sarkinin daha once yapilmis sarkilara benzememesi miimkiin
degil, daha dnce yapilmis sarkilardan melodi alinmamas1 miimkiin degil.
Ciinkii Elhan yani melodiler, seslerde bir mahliktur ve onlarinda bir sini-
11 vardir. Yiizyillardir kullanilan bu melodilerde artik tekrara diigmemek
miimkiin degildir. Kald1 ki bir de, hi¢bir edebi degeri olmayan giinliik ko-
nusma lisanindan, s6zlim ona sairlerin, yine s6ziim ona siir diye yazdik-
lar1 baz1 dortliiklerin, ahbap ¢avus iligkileri sebebiyle, maddi menfaatler-
le, bir yerlerde bulunmak, birilerine yaranmak sebebiyle sanatin alet edil-
mesidir. Burada sarki diye kullanildigi, toplumun bilincini, dimagini ve
zevkini hastalandiran, toplumda tedavisi olmayan hastaliklara yol agacak
bu séziim ona sarkilarin artik bir sonun gelmesi gerektigine inaniyorum.
Bunu dernekler, konservatuvarlar vs. yapamaz. Devletin yani kimligini
serefle tasidigim kurum TRT vasitasiyla sunu yapmasini beklerim. Bun-
dan boyle kimse TRT ye sarki gondermesin. Repertuvara alinmak tizere
sarki denetimi bitmistir. Devletin Kiiltiir bakanliklarina denetleyici bir
unsurla bunu dikte etmesi ve halk bir sekilde duyurmasi lazimdir. Devle-
tin bu konuda popiilist olmamasi lazim, siyasi maksat giitmemesi lazim,
¢linkii 1000 yillik kiltiirimiiz s6z konusu, yasakliyoruz bitti. Bundan
sonra sarki kimse yapmasin, ¢iinkii yapilan bir halta benzemiyor zaten.
Yani glinlimiize yetismis eskilerde artik kendilerini taklit ediyorlar ki bu
cok dogal, yapilanlarin ne ebedi degeri var, makam olarak teknik deger-
leri var. Sadece prozodik olarak bir kurala uyuyorlar ama TRT den geg-
sin diye ama higbir sanat degeri yok, kullandiklar1 lisan toplum zevki ve
ahlaki bakimindan zararli. A¢ik¢a olmadigi ve fakat gizli; olumsuz me-
sajlar1 sebebi ile hem zararli hem de bir sanat degeri tagimiyor. Hani Can
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Yiicel gibi siiriyeti olan miistehcenlik olsa canim feda; oda yok. Boyle
sarki giifteleri var. Prozodik olarak dogru gecmis, okuna okuna geliyor,
Yani bu bestekarlar bir sekilde niifus edip, dyle veya bdyle bir kere dahi
olsa, hatir1 sayilir anli, sanli radyo sanatcilarina bunu sdyletebiliyorlar.
Dolayisiyla bu babin artik kapanmasi ve bitmesi gerekir. Peki, bu biterse
miizik ne olur? Miizige bir sey olmaz, miizige iyilik etmis oluruz. Ama
yeni bir seyin acilmasi lazim; dyle ya bir sey bitti, orda kalmamasi la-
zim. Eskiler muhafaza edilecek, glindemde tutulacak, eskiler ama sadece
giindemde tutulacak, fakat Devlet, yeni tiirler sarki formu i¢inde baska
formlar yazmaya; bestelemeye, tesvik edecek. Ornek mi istiyorsunuz?
Hac1 Arif Bey zamaninda pekte sevilmeyen bir bestekardi; niye?.. ¢linkii
eskiye; kadime kars1 ¢ikti. Sarki tiirtinde yeni bir form yazdi ve ar-
kasindan gelenler hep onu takip etti. Selahattin icli (nur iginde yatsin)
doneminde ¢okta anlasilmamis bir bestekardi. Cok az sayida musikisinas
ve solist tarafindan anlasilmistir. Ustelik klasik cevreler tu-kaka etmistir.
Bu giin Selahattin I¢li heykeli dikilecek adamdir. Ciinkii sarki tiirii igin-
de oyle bir form degisikligi yapmis ki imzasini atmistir. Tarihe gececek
adamdir. Sadettin Kaynak diyoruz, Miinir Nurettin Selguk diyoruz siirin
tamamini bestelemis bestekarlar var. Ali Rifat Cagatay gibi, arkasindan
Cinugen Tanrikorur ¢ikmis, Selahattin I¢li’nin bir Buselik sarkisi vardr.
Giiftesi, Feyzi Halic’nin ki halk ozanidir, ozanlik geleneginden yetismis
iyi bir sairdir. O’nun bir siirinin sarki olarak bes kit’asini bestelemistir.
Biz bugiin onlara sadece sarki diyebiliyoruz, ¢ilinkii farkli bir form ama
bestekar1 adin1 koymamis; yani bdyle bir calisma yapilamadig i¢in form
adi bulunmamis, bir form ismi ittaaz edilmemistir. Bakiniz, bunlar de-
neme ve bunlar ¢alinp-sdylendigi zaman biiylik zevk veriyor bize ruhu-
muzu ferahlatiyor. Cilinkii yillardir dinledigimiz seylerden farkli bir sarki
ortaya ¢ikmis oluyor, hele bugiin yapilan sarki diye ortaya ¢ikan, arabesk
icralarla daha oncekileri taklit eden, o da kirik dokiik taklit eden ve ¢ok
kotii ornekler olarak ortaya ¢ikmig, milli servet ziyan ligindan baska bir
sey degildir. Bunlarin durdurulmasi gerekir. Fikri acizanem budur. As-
linda “ali fikrim budur” diyecegim; tevazuuma veriniz.. Olmas1 gereken
odur ki; hi¢ tevazu gostermiyorum bu konuda, bunun ¢alismasini akade-
mik ¢evreler yapar, konservetuvarlara diiser bilimsel toplantilarda alinan
kararlar hiikiimete onerilir hiikiimetlerin kiiltiir masalar1 degerlendir. Ve
bu aslinda baktiginiz zaman getirisi olan bir projedir. Yani 3-5 tane so-
ziim ona kendini bestekar zanneden, olmamasi gereken fuzuli bir gliruh
etkilenir elbette.. Ama bu millet kazanir. Mesela akilli bir siyaset¢i bunun
iizerine giderse, hem kiiltiiriimiiz kazanir, hem de kendileri kazanir. Bunu
da baslatacak olan akademik ¢evrelerdir ama akademik cevreler bunu
boyle yapmaktan ¢ok obiiriinli desteklemeyi tercih ediyor o da bu giin
icin ayr1 garabettir.*
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Dikmen gilinlimiiz solist icralarinin da bestekar iiriinlerine benzedigi
ve yozlastigindan s6z eder. Tamaminin yeni yapilan besteler gibi arabesk
oldugunu, Tiirk miizigi eserlerinin arabesk soyleniyor olmasimin bu miizi-
gin icra {islubuna zarar verdigin belirtir.

11. Besteleri Hakkinda

Dikmen’nin farkili donemlerde kaleme aldig1 beste ¢caligsmalari olmusg-
tur. Ancak bestelemek yerine daha ¢ok tercihini icraclikdan kullanmistir.
Bu konu hakkinda diistinceleri dikkat ¢ekicidir.

“Yenilige dogru yonelmemiz de gerekiyor, yeni sadalar, teknik tabirle,
yeni soundlar, yeni icralar, yeni eserler belki bu nedenle yeni denemeleri,
arayislar1 yerinde buluyorum, iimit-var olarak goriiyorum ve destekliyo-
rum. Ama yeniden bir Aksak sarki yapmak hicaz, nihavend, diiyek sarki
yapmay1 tel’in ediyorum ve devletin bu milli servet ziyanligini yasaklama-
sin1 arzu ediyorum. Bu baska bir sey ama yeni bir form bulmak; iste bunu
biitiin giiciimle, benligimle destekliyorum. Ben yapabilir miyim? Yapa-
mam ¢iinkii o yonde kendimi gelistirmedim. Benim de kendi denemelerim
var. Mesela bir Tahir buselik yiiriik semaim var. Kadim tarzda, bir sevkefza
sarkim var 80 li yillarda kiiltiir bakanligin actig1 yarismada derece almisti.
Ayn1 yarismada isim vermeyecegim anli sanli benim de ¢ok sevdigim iki
bestekar mansiyon almisti. Bu benim igin sadece denemeydi. Bir ilahim
var, ilahi denirse!.. bir saz semaim var; evcara saz semaisi yaptim denemek
icin.. Niye fasillarda evcara saz semaisi genellikle bulunamiyor? Sadece
Dilhayat Kalfa’ya atfedilen bir tane var, hani daha hareketli revnakli, son
evcara sarkidan sonra uysun diye saz semaisi yaptim; klasérde duruyor..
Kendimi denemek icin, kendim mutlu olmak i¢in yaptim. Asla ve katta
insan i¢ine ¢ikaracagi eserler degil. Bir Nihavend sarki da yaptim; Paris’te
otel odasinda bos kaldigim zamanda, ¢ok begendim bir giifteyi kisa siirede
yaptim ve “Allah” dedim “..ben ne giizel bestekar oldum boyle!..”. Bir
baktim sarkiya ki biraz “Slzis-i askinla”, biraz “Nar1 askinla senin”, bi-
raz “Ahteri diigkiin ”den aklimda ne varsa kdgida dokmiigiim. 20 dakikada
yazdigim o notay1 ben, 2 giin sabah aksam caligarak, eski eserlere benze-
meyen Elhan ile yer degistirmek suretiyle ve miizik ciimlelerinin denge-
sini de diigiinerek yeniden yazdim. Ve ¢ok begendim yaptigimi, bayagi
giizel bir grafik ¢ikt1 ortaya; lakin okunasi bir sey degil dogrusu. Yazdigim
sarkiy1 kendim okuyamiyorum. Hi¢ kimsenin okumayacagi, benim dahi
okumayacagim bir eser ¢ikt1 ortaya, simdi ben bestekarim diye, bu taklit-
leri giin yliziine ¢ikararak ortaya ¢ikmali miyim? Ayip olmaz m1? Cevdet
Cagla oyle anlatir. “Ben bir sarkiy bestelerim, bir miiddet sonra tekrar
okurum, eger icinde eski sarkilara dair bir melodi varsa komple yirtar
atarum.” Cevdet Cagla’dan bahsediyoruz. Simdi o zaman bitsin bu konu
artik ¢iinkii agac katliami, doviz sarfiyati, milli servet ziyanlig1, sagma-sa-
pan eser denilen ucubelerin icrasinda, basiminda, yaziminda, biitiin Tiirk
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halkinin parasi var. Ama yeni denemeler yapilsin, varsin ¢ope gitsin hepsi,
caligilsin bir sey ortaya ciksin. Bu boyle olmali diye diisiiniiyorum Dola-
yistyla Tiirk miiziginin asalet ve sanat seviyesi bakimindan inis ivmesi,
yeni yapilan sarkilara uygun icra ile giderek hizlaniyor yazik! Ama Tiirk
miizigine bir sey olmaz. Tiirk miizigi bir diinya miizigi olmakla, diinya
kiiltiir mirasidir. Velev ki emanet bizden alinir ben ona tiziiliiriim. Tiirk
miizigi dyle ya da boyle yasar, hicbir sey olmasa cami’de yasar, higbir sey
olmasa Ezan-1 Muhammedi ile yasar, mevlitle yasar, salat-1 Ummiye ile
yasar, hi¢bir sey kalmasa ki kalir.. Ug dort asir dncesinde yapilmus defterle-
ri dokiiyoruz ortaya, eserler konusunda ezberler bozuluyor. Calisma illaki
oluyor, bizden sonrada olacaktir. Olmayacak degil ben istiyorum ki halk
bunlardan haberdar olsun. Ben talebeligimde piyasada ¢aligtim. Piyasa de-
diginiz sey meyhanedir. Ama beni dinlemeye gelenlerin hig biri, ben sarki
sOylerken giiriiltii ¢ikarmadi. Ben Kiirdilihicazkar sarki sdylerken, Hicaz
makaminda sarki istenmedi benden. Makam degistirmemi beklediler. Yeni
bir arkadaglarini misafir olarak getir dilerde o bir sey sdylemeye yeltendiy-
se, dirsekleriyle uyardiklarini, “..aman sus dinle!..” dediklerini, sahnede
sarki sdylerken gozlemledim. Piyasada da radyo iislubu ile sarki sdyleyen,
radyo tislubundan radyoda da taviz vermemis olarak, radyoya intisap eder.
Miizik her nerede ve ne maksatla icra ediliyorsa edilsin; tisluptan taviz
verilmez.“..Ben orda da onun sdylerim, burada da bunu sdylerim, kendimi
korurum..” diyemezsiniz. Uslubunuz bozulursa, kendinizi koruyamazsi-
niz, veya bu ¢ok zor bir seydir.. Cocuk yastan beri aldigim egitim ile mii-
siki ahlaki 6grendim dedim ya; iste olmasi1 gerekenin bu olduguna; yani
miizik ahlaki olduguna inandigim icin ben kendimi koruyabildim. “An-
kara’da, ¢ocuk sayilacak yasta aldigim miizik terbiyesi.. Elbette piyasada
calisarak talebeligim rahat gegti, bu odada gordiigiiniiz kitap, nota ve tas
plak arsivini o yillarda yaptim. Rahat yasadim ve piyasadan bir haftada ka-
zandigim paray1 hafta sonu hep sahaflarda harcadim. Sesli ve yazili miizik
arsivi edinebildim. Nadide yazmalarin asillarini satin alabilmek i¢in param
vard1. Bu sartlar altinda okumus-galigmis; piyasada da ¢aligmis biri olarak
ki; piyasada c¢aligmay1 asla ve katta kiigimsemiyorum. Piyasanin da bir
okul oldugunu diistinerek, o mantikla, o inang ve ahlakla ¢alistim piyasada.
Neden sonra piyasa piyasaliktan ¢iktigi icin, ¢alisilacak bir mekan da kal-
madigi1 i¢in ve ¢aligma ahlaki tamamen degistigi icin, piyasay1 biraktim ve
yiirimekte oldugum yolda devam ettim. Su yasima geldigimde ve geriye
doniip baktigimda, insan émriiniin aslinda ¢ok kisa oldugunu anliyorum,
gencken bunu digiinmiiyordum. Fakat bu giine gelirken yaptigim hicbir
seyden ve bu glinimden pisman degilim.”

12. Sarki Icraciign Hakkinda Diisiinceleri

Bir sarkiy1 sdylerken, en 6nemli unsur o sarkinin sozdiir. Sarki insana
sOylendigi i¢in, etki edecek en onemli sey sarkinin soziidiir. Bu nedenle
giiftenin mutlaka bir edebi degeri olmalidir. Giiftenin konusma dilinde ol-
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mamasi, bir bakista anlasilmamasi 6nem arz etmektedir. Bu konu hakkinda
Dikmen’in goriisleri su sekildedir.

“Bir szl eseri dinlerken; bir misrada, siz birgok mana ¢ikartabilmeli-
siniz, diisiinmelisiniz, size baska tiirli seyler yasatabilmeli, sizi bu diinya-
dan alip bagka bir diinyaya gotiirmeli, ikinci misra onunla baglantili olarak
bagka bir ufku agmali yani dinlediginiz sarkinin dortliigii, arkadasinizla
konugurken sarf ettiginiz basit climlelerden ibaret olmamalidir. Hani o ke-
limelerde yine nizam bir araya getirir soziim ona bir kafiye yapabilirsiniz
lakin her kafiye siir degildir. Ama bir edebi degeri olmali ve siz bu siiri
anlayabilmelisiniz. Anlamalisiniz. Eger bu sarkiy1 sdylerken o edebi lisani
anlamiyorsaniz. Muhakkak liigat yardimi ile anlamalisiniz. Anlayamadiy-
saniz sormalisiniz. Yani bir sarkiy1 okumadan 6nce onun lisanini muhak-
kak bilmelisiniz. Ne ifade ettigini anlamali ve icra ederken anlatabilme-
lisiniz ki, o siir sarkinin bestelenmesine ilhan olmustur. Belki bestekarin
cagdasidir giifte sairi, belki yazilmasmin bir sebebi vardir. (Simdi buna
ayrica gelecegiz.) Bu sebeple giifteyi mutlaka anlayabilmelisiniz. Sonra,
o giifte sairi ile bestekarin bir dostlugu, arkadasligi var miydi? Bunu arag-
tirmalisiniz. Varsa mutlaka bir sebebi vardir bu alisverisin. Bunu bulmali-
siniz. O sebepten belki o giiftenin hikdyesine ulasabilirsiniz. Ciinkii hi¢bir
sey sebepsiz olmuyor, sanatkarlar her seyi bir sebebe bagli olarak yapiyor-
lar. Ondan sonra bestekarin bu giifteyi ne sebeple segtigini bilmelisiniz.
Bazi sarkilarda, ortaya hi¢c ummadiginiz koskoca hikayeler ¢ikiyor, o hika-
yeleri bildikten sonra, sarkiy1 okurken dinleyenin tiiylerinin diken-diken
olmamasi1 miimkiin degildir. “Sen bu yerden gideli ey sagi zer, seni soyler
bana daglar dereler” diye; kocekce gibi okudugumuz bir fasil sarkisi var-
dir hatirlarimsiniz. Hareketli okunur. Recaizade Mahmut Ekrem’in ogluna
yazdig1 agittir biliyor musunuz? Her halde sar1 sagli bir ¢cocuktu. Yani bir
babanin kaybettigi evladina yazdig bir agittir. (Allah kimseyi evlat acisty-
la terbiye buyurmasin) Recaizade Mahmut Ekrem ile oldukga yakin olan,
sanat babinda aligverisleri olan Sevki Bey’de bu agit1 bestelemistir. Ciin-
kii cagdasidir. Rahmi bey’in, Sevki Bey icin yaptigi sarkida ayni sekilde
yine Recaizade Mahmut Ekrem dendir. “Giil hazin siimbiil persisan bag
zarin sevki yok” Az dnce ornek verdigimiz - “Sen bu yerden gideli ey sagt
zer seni soyler bana daglar dereler” sarkisinda “gideli aman” sarkinin
orjinalinde yoktur. Rebabi Nuri Duyguer’in yazdigi nota var elimizde; ¢cok
eskidir. O niishada “gideli aman” yok; sonradan ¢esitli icralar marifeti ile
katilmis; kocekcelestirmek ve hareketlendirmek i¢in sonradan eklenmis-
tir. Agit niteligindeki nidalara dikkat ediniz; “sen bu yerden gideli, gideli”
iki defa “gideli” kelimesini 1srarla ayn1 miizik ciimlesiyle baslatarak kul-
lantyor yani bir agit var belli, yanmis; yaniyor.. i¢indeki yangini ifadede
bir 1srar var, bir 6zlem var o 1srar 6zlemin neticesidir. Sarkinin tamamini
okudugunuz zaman onun gercekten bir agit oldugunu hissediyorsunuz. Bu
sarkinin giiftesinin sebebini, hikayesini bilmezseniz bunu kogekee gibi,
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fasillarin Aksak sirasinda okursunuz. Buna benzer o kadar ¢ok 6rnek var
ki, buyurun; icra iislubu iste. Yani arz etmeye c¢alistigim, giifte sairinin
yazma sebebi, bestekarin besteleme sebebi, biitiin bu hikayeler bilindikten
sonra, sarkinin yorumuna girilebilir ancak, tabi yorum esnasinda dogru
perdeler, o lafz1 anlatmak icin, sadelik icerisindeki ustalikla manay1 ifade
etme, bestekarin mana prozodisindeki basarisini icracinin aym sekilde ak-
settirmesi, bu bagka bir ustaliktir. Ben ona girmiyorum. Niyazi Sayin soyle
derdi; “Bestekdrin kagit iizerine doktiigii esere biz ¢alarak ruh veriyoruz”
ancak bizler ¢alis tislubumuzla veya sdyleyis tislubumuzla ruh veriyoruz.
Soyleyis iislubunuzla ne kadar asil ifade ederseniz o kadar tesir eder, ne
kadar ucuzlastirirsaniz garip siislemelerinizle (Arabesklestirme) o kadar
sarki sahsiyetini, kimligi kaybeder. Bestekarinin, giifte sairinin, o kadar
emegi ziyan olur, o kadar toplumun ruhu hastalanir. Arz etmeye ¢alistigim
yoruma girmeden sadece biitiin bunlar1 bilmektir. Ama “yorum bir icracilik
ustaligidir.”

13. Tiirk Miiziginin Icra Uzerindeki Sorunlar1 Hakkinda Diisiin-
celeri

Gliniimiizde Tiirk miizigi lizerine miispet niyette yapilan anlatimlarin
bakilacak olursa, zengin bir kiiltiir alt yapisi i¢inde koklii tarihi, siste-
mi, melodi-ritim-form zenginligi gibi bir¢cok olumlu &6zellikleri oldugunu
gormek miimkiindiir. Ancak her miizik tiirtinde oldugu gibi bu miiziginde
kendi dinamigi i¢cinde egitim ve icra ’ya yonelik bazi sorunlarinin oldugu
bilinmektedir. Cok yonlii ve gelenege bagli olarak ifade ettigimiz Ankarali
Mustafa Dogan Dikmen’in sanatsal yasantisinin birikimi ile dogru orantili
tecriibe ettigi; Ses icraciligi- Yorumculuk-Solistlik alanlarda olan tespitleri
ve Onerileri 6nem arz etmektedir. Dikmen, Tiirk miiziginin saz icrasinda
sazendelerin her boslugu doldurma meraki disinda, sozli eser icrasinda-
ki kadar sorun olmadigini, sazendelerin tek sorunun yeni bestelerin artik
Tiirk miizigi tavrindan uzaklasmais, tarzindan uzaklagmis yeni bir tarz ola-
rak ortaya ¢ikmig olmasindan kaynakli bir icra iginde olmalarindan sz
eder. SozIii eser icrast hakkinda ise kendi ifadesiyle;

“Copliikte eseleniyoruz. Rezil-iistii-rezil bir sozlii eser icramiz var.
Ben bunun neresindeyim bununla ilgili bir sey sdylemiyorum. Gelelim
icra konunsa, iislup; bilmedigimizden degil, bilmememiz miimkiin degil,
bilmemek biiylik bir garabet ¢iinkii ortalikta cok 6rnegi var yani internette
de her tiirlii 6rnegi bulabilirsiniz. Biitiin icralar bir tik mesafesinde 6nemli
olan dinlemek 6grenmektir. Ben daha baslarda arz ettigim gibi, Kani Ka-
racay1 ¢ozdiiglim zaman, ¢6zdiglimii zannettigim zaman onliimde bambas-
ka bir ufuk acildi. Ben o zaman Miinir Bey’de, Bekir Beyi’de, Alaeddin
Beyi’de, Meral Hanimi da, sabite hanimi da, safiye hanimi da daha net
anladim. Sanatkarligin sarki séylemekten ibaret olmadigini, bir miizik ya-
sama bicimi oldugunu ve ciddi ¢alisma, dinleyerek calismak gerektigini
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ve bu yola ram olmak gerektigini bilmek ve buna inanmak lazim. Hangi
yola? Gelenekten gelen yola ram olmak lazim. Hani dedik ya “diin diin
de kaldi can-cazim, bugiin yeni seyler soylemek lazim” elbette yeni sey-
ler sdylemek lazim ama Niyazi Sayin’in tabiriyle; “Klasigini bilmezsen
moderninden haywr gelemez.” Tabi bu klasik hep tirnak i¢indeki klasiktir.
Gelenegi bilmiyorsaniz, gelenekli okuyus lislubunu bilmiyorsaniz yaptigi-
miz modernizede higbir sekilde yerli yerine oturmaz. Siz oturdugunu zan-
nedersiniz. Sekilnde ifade eder.”

Dikmen, miizigin hangi alaninda olursa olsun icra edenin, dinleyici-
lere kars1 bazi sorumluklart oldugundan s6z eder. Her ne sebeple olursa
olsun, Halk’in miizigi bilmek zorunda olmadigi, sanatgidan onun ruhunu
tezyin etmesi i¢in hizmet bekledigini belirtir. Halkin kiiltlir diizeyinin dii-
siik olmas1 ve miizikten zevk alacak bilgi ve gorgii seviyesine ¢ikamamis
olmasinin, radyo ve televizyon araciligiyla her tiirlii miizikle kars1 karsiya
kalmasinin, ticari amagli miiziklerin toplumun dimagina zarar vermesi gibi
olumsuz sonuglardan icra eden sanatgilarinda sorumlu oldugunu, aksi tak-
dirde dinleyicinin ruhunun hastalanmaya devam edecegini belirtir.

Sekil: 4. Mustafa Dogan Dikmen
Sonu¢

Cok yonlii bir sanatc¢1, fem-i muhsin ses icracisi, gelenekten gelen, ge-
lenege bagls, titiz ve disiplinli, konular1 ayrintili ve ¢ok yonlii bir bakis agi-
styla ele alan, akademik, analitik bir yapiya sahip olan M. Dogan Dikmen
hayatini siirdiirmektedir. Ankara’da baslayan, basarili ve 6rnek sanat haya-
t1, geng kusaklara ve meslektaglarina rol model olmaya devam etmektedir.
Huzurlu bir aile ortaminda yetismis olmasi, ¢ocukluk ve genglik yillarinda
hedefini belirlemesi, doneminin 6nde gelen sanatcilari ile meskleri, mes-
leki hayat1 ve gelecegi ile ilgili alinanan karalarin hepsi, dogup biiytidiigt,
sevdali oldugu Ankara’da alinmistir. Ogrenim gordiigii ve meslek haya-
tina atildigi, hizmet ettigi siire boyunca, Tiirk miizik san’atinin dogrudan
igerisinde bulunarak, degisim ve doniistimleri bizzat yasamis, birgoguna
yon vermis, Onderlik etmis, basariya ulasmasinda katkida bulunmustur.
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Birgok ses san’at¢isinin yetismesine liderlik etmis, alaninda miizik san’a-
tinin farkli boyutlarinda ¢ok yonlii ¢aligmalarla ve bulundugu ortamin ge-
reklerini dikkate alarak hizmet etmistir. Ustiin ve farkli dislubu ve icra-
lartyla geng kusagin benimsedigi dinledigi, begenilen, gelenekei bir ses
icracisi ve miizik adami oldugu anlagilmistir. Ulusal ve Uluslararasi alanda
Tiirkiye’yi birgok kez temsil etmis, TRT de, konservatuvarlarda, 6zel ku-
rumlarda hazirlamis oldugu programlarda sef, sanat yonetmeni, program
yapimcisi, proje yonetmeni, solist, sazende ve hanede olarak bulunmus,
Cesitli yarigmalarda ve segmelerde Jiiri olarak katilmis, bircok akademik
makale ve yazilar yaymlamis ve ddiillere layik goriilmiistiir. Azimli, ¢a-
liskan ve disiplinli yonii ile de gelecek kusaklar i¢cin 6rnek teskil eden bir
sanat¢1 oldugu sonucuna varilmistir. Tiirk insanin hayatinda 6nemli bir
yeri olan, Tirk muisiki san’ atinin ge¢cmisten giiniimiize parlayan ve hala
15181 lizerinde olan, unutulmayan yildizlar1 vardir. Bu yildizlarin basinda
ses icracilari, yani glinimiiz degimiyle solistler yer almaktadir. Gegmis
donemlerdeki ses icracilart hafizlardi. Cumhuriyet doneminden sonra Tiirk
san’atinda ve musikisinde gergeklesen bazi yeniliklerden sonra, 6zellikle
bu yonde birgok ses icracisi yetigsmistir. Bunlarin basinda kuskusuz Miinir
Nurettin Selguk gelmektedir. Daha sonralari gelenekten kopmayan, yiiksek
seviyede bir iisluba ve tavir’a sahip olan, hemen hemen her formda eseri
basariyla yorumlayan Bekir Sitk1 Sezgin, Aleaddin Yavasca, Safiye Ayla,
Kani Karaca gibi Fem-i Muhsin ses icracilar1 yetismistir. Gliniimiizde de
ayn Ozellikleri tastyan son donemin dikkat cekici ses icracisinin Mustafa
Dogan Dikmen olmas1 en 6énemli sonugtur.
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GIRIS

Giliniimiizde deri benzeri malzemeler arasinda sayilan sentetik ve do-
gal kaynakli gesitli Girlinler bulunmaktadir. Bu malzemelerin tasarimlarda
deri yerine tercih edilmelerinin maliyet, isleme kolayligi, yap1 (striiktiir)
homojenligi, kullanim 6mrii, vb. gibi sebepleri vardir. Bunlarin 6tesinde
son yillarda dikkate alinan 6nemli sebeplerden biri de dogaya karsi olan
sorumluluktur. Bu bdliimde doga bilinci tasiyan bir deri benzeri malzeme-
den bahsedilecek ve tasarimlarda kullanimi sergilenecektir. Bu malzeme-
nin Geleneksel Tiirk Sanatlarinda ilk kullaniminin 6rnekleri de bu bolim-
de aktarilacaktir. Bolime konu edilen deri benzeri bu malzeme Kombucha
mantari kiiltiiriinden elde edilmis, liretim asamasi ¢ay, sirke, seker, su gibi
basit malzemelerle, bakteri ve mayalara yaptirilmis, dolayisi ile dogaya
benzeri ve muadili Uriinler ile karsilastirilamayacak kadar zararsiz ve bol
bulunan bir malzemedir ve kaynagi dolayisiyla vegan deri olarak adlan-
dirllmaktadir. Vegan derinin canli organizmalara iirettirilmesi tasarimlara
essizlik kazandirirken, basit, zararsiz ve bireysel tiretilebilir olusu kiiresel
1sinma tehdidine karsi bireysel sorumluluk bilincini gelistirmeye destek
olmaktadir.

Kiiresel 1sinma, sera etkisine sebep olan gazlarin atmosferdeki oranla-
rinin, insan aktivitesi sebebiyle artmasi sonucu hava, deniz suyu ve karanin
ortalama sicakliklarinin artmasidir (Houghton, 2005). Kyoto Protokolii’n-
de sera gazlari: Karbondioksit (CO,), Metan (CH,), Nitroz Oksit (N,0),
Hidrofluorokarbonlar (HFCs), Perfluorokarbonlar (PFCs), Kiikiirt heksaf-
loriir (SF,) olarak listelenmistir (TC Cevre ve Orman Bakanhigi, 2009).
Yeryiiziindeki insan aktivitelerinin sonucu sera gazlarinin artirmasiyla,
insanligin kendi felaketini hazirladig1 uzun yillardir bilinmektedir. Yakla-
san felaketin farkindaligi ile bu artis, “karbon ayak izi” olarak isimlendi-
rilen bir hesap ile takibe alinmis, kontrol altina alma yontemleri tartisilip,
arastirilmaya baglanmistir. Karbon ayak izi, bir siire¢ ya da iiriiniin toplam
yasam siiresi boyunca yaydigi toplam karbondioksit ve diger sera gazla-
r1 miktar1 olarak ifade edilmektedir. EN 16887:2017 Deri- Cevresel Ayak
izi- Uriin Kategori Kurallar1 Avrupa Standardi’na gore dericilikte karbon
yayillimmi 6nemli 6l¢iide belirleyen faktorler soyle siralanmistir: tagima,
su titketimi, kullanim verimliligi, enerji ayak izi, ham maddenin dogasi,
biyo-bozunurluk, kullanim/geri doniistim (UNIDO, 2017).

Deri, gilinlimiizde milyonlarca dolarlik bir endiistri olarak belki de
insanoglunun kullandigi en kadim malzemelerden biridir. Her ne kadar
deriye olan talep artsa da, uygun sartlarda lretilmediginde c¢evre kirlili-
gi yaratmaktadir (Colak et al., 2005(a,b); Kilig et al., 2011(a,b); Ozgiinay
et al., 2007(a,b)). Deri iiretimi sirasinda ortaya ¢ikan sivi ve kati atiklar
nedeniyle, ¢evreye, calisanlara ve hayvanlara olan kot etkileri kullani-
m1 konusundaki sert elestiriler de artirmaktadir. Cevremiz, giiniimiizde
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tiiketilen biiytikliikte bir kaynag1 ve sonucunda tiiketimin yarattig1 ¢evre
kirliligini telafi edememektedir. Hayvancilik ve yan iriinlerinin dogaya
yiikledigi yillik karbondioksit yayilim1 miktart en azindan 32.000 tondur,
baska bir deyisle, diinya capindaki sera gazi yayiliminin %51’idir (Cliffe,
2019). 2020 yilinda, COVID-19 pandemisi siiresince insanlarin zorunlu
olarak evlere kapandig1 donemde, sanayinin biiyiik dl¢tide durmast ile bile
ulasilabilen CO, yayilimu diisiisii yeterli olamamakta ve kalici bir sonuca
ulastiramamaktadir. Quéré ve g¢alisma arkadaglarinin, 2020 yilinda Nature
Climate Change dergisinde, COVID-19 mecburi sinirlandirmalar sirasin-
da meydana gelen gegici giinliik kiiresel CO, yayilimi dististini degerlen-
dirdikleri yayinlarinda, COVID-19 pandemisi ile kisitlanan insan aktivi-
tesinin karbon ayak izinin azalmas1 yoniinde nasil biiyiik bir etkiye sahip
oldugu gozler oniine serilmistir. Yayinda, pandemi 6ncesi donemde yillik
kiiresel CO, yayilimi artisinin %1 oldugu ve bu artigin sadece insanlarin
pandemi kaynakli kiiresel hareket sinirlamalarina tabi oldugu dénemde
(2020 Nisan ay1 basina kadar toplanan verilere gore) %17 oraninda diistii-
gii rapor edilmistir. Bu diislisiin bile bizi ancak 2006 yil1 degerlerine geri
gotiirecek kadar bir gegici diisiis olabildigi de belirtilmistir (Le Quéré et
al., 2020). Bu durum, pandemi dncesinden beri siiregelen, “kiiresel 1sinma-
nin artiginda kalic1 bir ¢éziime ulagsmak i¢in acilen bir uyanisin gerekliligi”
fikrini ciddi sekilde desteklemektedir. Pandemi gibi olumsuz bir kosul ge-
regi evlere kapanmak zorunda kalindiginda ortaya ¢ikan bu gergek aslinda,
bireysel degisimin biitiinde bir CO, yayilim1 diisiisiine 6nemli katki sagla-
yabilecegini gostermistir.

Son yillarda pek ¢ok {iilke sanayisi, gevreci hassasiyetler gelistirmis,
farkindalig1 artmis bir tiiketici kitlesi artigina ayak uydurma c¢abasi igerisi-
ne girmeye baslamigtir. Amerika Birlesik Devletleri’nde (ABD) bu farkin-
dalik “yesili koru”, “yerel iiriin satin al”, “etsiz pazartesi” gibi sloganlarla
pekistirilmistir (Cherry, 2014). Pek ¢ok Avrupa lilkesinde de veganliga yo-
nelim artis1 gdzlemlenmistir. Son {i¢ yilda kendini vegan olarak tanimlayan
bireylerin sayist ABD’de %600, Hollanda’da son iki yilda %48 ve Ingil-
tere’de son on yilda %350 artmistir. Gida dis1 sektorlerde de, iiretim sii-
re¢lerinde veganlikla uyumlu uygulamalar hayata gecirilmeye baglanmistir
(Cliffe, 2019). Ornegin, yiiksek performansli elektrikli araglar iireten iinlii
otomotiv firmasi Tesla’nin CEO’su Elon Musk’a 2015’de, Hayvanlara
Etik Muamele i¢in Miicadele Edenler (People for the Ethical Treatment
of Animals-PETA) tarafindan, aracglarda hayvan derisi kullanilmamasi ko-
nusunda baski yapilmistir. Ardindan vegan iiretim fikrine olumlu bakan
CEO tarafindan, bir sosyal medya iletisinde, aktivistlere ve tiiketicilere
vegan lretim vaat edilmistir. Bugiin, direksiyon kaplamasinda dahi deri
kullanmayan Tesla, tamamen vegan araglarla yoluna devam eden, daha
cevreci bir firma olmay1 se¢mistir. Alman spor araba iireticisi Porsche’da
yeni elektrikli modeli Taycan’da vegan deri segcenegi sunacagini bildir-
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mistir. Benzer sekilde Bentley, Mercedes, Volvo, Nissan gibi 6nemli araba
markalar1 da elektrikli arabalarinda ¢evre dostu vegan deri seceneklerini
bulundurmaktadir (Anonymous, 2020). ilk vegan defilesi de 2019°da Los
Angeles *da yapilmustir. Ust gelir diizeyine hitap eden iinlii giyim markas1
Stella McCartney tiim {irtinlerini, PETA’nin etkisinde kaldigin1 ve aydin-
landigini agikea belirterek, vegan iiretmektedir. Benzer sekilde son yillarda
pek ¢ok marka ve tasarimci tirlinlerinde deri dist alternatiflere ve 6zellikle
deri benzeri vegan triinlere yonelmektedir. Grand Viet Research (GVR)
is danismanliginin raporuna gore, 2025’e kadar diinya ¢apindaki vegan
deri pazarinin degerinin 85 milyar dolar1 bulmast beklenmektedir (Cliffe,
2019).

Vegan Dernegine gore genel olarak veganlik, besin, giyim elde etmek
amaciyla ya da her hangi baska bir amagla hayvanlara yapilan her tiirlii s6-
miirii ve zulmii, insanin miimkiin oldugunca ve uygulayabildigi dlciide ha-
yatindan disarladigi, bir yasam seklidir (TVS, 2020). Tiirkiye Vegan Der-
negi’ne (TVD) gore ise veganlik, tiim vegan beslenme bi¢iminin yaninda,
her tiirlii hayvansal {irliniin kullanimina karsi olmay1 (yiin, deri, ipek vb) ve
hayvanlar lizerinde deney uygulanmis tiriinlerin tiiketimine/kullanimina kar-
st olma felsefesini benimsemektir (TVD, 2020). Bu iki tanimda da, vegan-
ligin temelinde olabildigince hayvana yapilan zuliimden kaginmaya vurgu
yapildigim gorebiliriz. Bu sebeple petrokimyasal {irlinler vegan sayilmak-
tadir. Ancak markalar ve tasarimeilar i¢in, giderek yiikselen ¢evre bilincinin
de etkisi ile vegan deriyi ilging kilacak olan dlgiitler, daha disiik ¢evresel
negatif etkilerinin olmasi, siirdiiriilebilir kaynaklariin olmasi ve hali hazirda
uygulamaya yakin olabilmesidir.

Gtlintimiizde yaygin olarak bilinen vegan deriler PVC (polivinil kloriir)
ve PU (politiretan) isimli iki sentetik malzemedir. Her ne kadar PVC ve PU
deriye kiyasla ¢ok daha tercih edilir iseler de, PVC toksik dioksinler tiretir
ve toksik kloru kullanir. Bu sebeple Greenpeace PVC’yi ¢evreye en zararl
plastik tipi olarak adlandirmigtir. Giiniimiizde yildan yila diisen talep ile
PVC giyim i¢in giderek daha az yaygin kullanilmaya baslanmistir. PU ¢ok
az toksin iiretmekte ve hayvan derisine kiyasla en az gevresel zarar1 ver-
mektedir ancak yine de bu, PU’nun da ¢evre sorunlart yaratmadigt anlami-
n1 tasimamaktadir. PU biyo-bozunur degildir, yenilenebilir kaynaklardan
tiretilmez ve yasam dongiisii i¢erisinde kirlilige yol agan mikro-plastiklere
dontisiir (Cliffe, 2019). Bu mikro-plastikler gida zincirine katilarak hem
insan hayatini tehdit etmekte hem de deniz canlilarinin hayatini tehlikeye
atmaktadir. Mikro-plastige doniismesi géz Oniine alindiginda, deniz can-
lilarina verdigi zarar ile bu petrokimyasal kaynakli sentetik malzemelerin
vegan deri olarak isimlendirilmesinin ne kadar dogru oldugu veganlik ta-
nimlar1 ¢ergevesinde yeniden degerlendirilmelidir.
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Vegan deri olarak isimlendirilen petrokimyasal kaynakli sentetik
tiriinlere alternatif olarak kullanilabilecek malzemeler, oldukga ¢evre dos-
tu olan dogal vegan derilerdir. Bu dogal vegan derilere verilebilecek, ¢esitli
markalarda kullanim1 denenmis, ilging drneklerden bazilari sise mantari,
elma, mantar, kagit, lizlim atigindan elde edilen deri benzeri malzemeler-
dir. Bu driinler atiklardan elde edilir ve sadece dogru kosullar olustugun-
da biyo-bozunurdurlar. Mantar, sise mantar1 ve kagit ile iiretilen vegan
deriler ile yapilan bir deneyde malzemelerin yipranma direngleri, ¢cekme
mukavemetleri ve ayrica 15 katilimecinin destegi ile gorsel ve dokunsal
puanlamalar1 degerlendirilmis ve karsilastirilmistir. Sonuglara gore kagit
ve mantar ile {iretilen vegan deriler goriintii olarak en ¢ok hayvan deri-
si benzeri bulunmus ve kagit ile iiretilen derinin dayanikliligi en yiiksek
olan malzeme oldugu belirlenmis ancak, mantar ile {iretilen malzemenin
oldukega kirilgan oldugu ve gelistirilmesi gerektigi ifade edilmistir. Sise
mantar1 ile yapilan derinin ise diger ikisine kiyasla ortalama bir 6zellik
gosterdigi belirtilmistir (Cliffe, 2019). Ingiltere kaynakli vegan ayakkabi
markas1 Bourgeois Boheme ananas yapraklarindan yapilan Pifiatex deri
kullanmaktadir. Derinin oldukga deri benzeri bir yapida oldugu, kolay bii-
kiilebilir ve yumusak oldugundan bahsedilmektedir. 1 metrekare Pifiatex
16 ananas atig1 olan 480 adet yapraktan elde edilmektedir ve fiyat1 18
sterlindir. Ayn1 yiizey alanina sahip inek derisinin Ingiltere’deki fiyatinin
20-30 sterlin oldugu belirtilmistir. Alman markas1 Nat-2’nin piyasaya siir-
diigii mantar ile yapilan deri ayakkabinin satis fiyati ise 525 Sterlin olarak
belirtilmis ve biiylik fiyat farkinin sebebi, liretim asamasindaki su zor-
luklarla agiklanmistir: “malzeme, hus agacinda yetisen bir mantar olan,
kav mantarindan oziitlenir (Klein, 2018). Mantarlar elle toplanir, bir yil
boyunca kurutulur ve sonra elle soyulur.” Gorsel 1°’de mantar ile yapilmig
deri benzeri malzemeden iiretilmis ayakkabi gosterilmektedir.

Gorsel 1. Mantardan iiretilen vegan deriden imal edilen ayakkabt (Klein, 2018).

Giintimiizde tasarimcilar pek ¢ok drnekle de bahsedildigi gibi, farkli
uygulama ve bilim dallarindan yararlanarak yeni malzemeler ile yeni tasa-
rimlar sunmaktadir. Bdylece, tasarimda giderek bilinen anlayisin disina ¢1-
kilabilmekte ve gelisip degisen diinyaya ayak uyduran yeni malzemelerle,
¢esitlenen uygun tasarimlar one siiriilebilmektedir. Farkli amaglar i¢in gelis-
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tirilmis malzeme ve tekniklerle ulasilan bu oldukga ¢esitli tasarim yelpazesi-
ne yol alinma hali giderek sanat ve bilim arasindaki kopriiyii gliglendirmekle
birlikte, bilimler arasindaki etkilesimden de faydalanmaktadir. Bugiin pek
¢ok bilim alaninin birbiri ile etkilesimi ile gelisen teknikler ve sanatin da
bu tekniklerden faydalanarak zenginlesmesi ile kullanilan yiizeyler, dokular,
materyaller geleneksel yontemlerin ¢ok Gtesine gegmis ve farklilagmistir.
Buna verilebilecek 6nemli 6rneklerden bir tanesi vegan deri 6rnegi olan, ve
dogal vegan deri tiirleri arasinda farkli bir sinif olarak degerlendirilebilecek
bir malzeme olan biyo-deridir. Biyo-hiicre ile yapilan miihendislik ¢alisma
sayesinde, maya hiicrelerinin hayvan derisine yapisini veren protein olan ko-
lojen tiretmesi saglanmis ve birkac hafta icerisinde elde edilen vegan deri,
higbir hayvansal kaynak kullanilmadan iiretilmistir. Boylece, bir hayvanin
yillar siiren yetistirme siireci ve getirecegi ¢evre sorunu yiikiine kiyasla ¢cok
onemli Ol¢iide ¢evre dostu kazanglar saglanmistir. Modern Meadow sirketi
tarafindan tiretilen malzeme, istenilen kalinlik, doku ve renkte elde edilebi-
len ilk tirtinii ZOA™ *y1 2017 yilinda heniiz ticari kullanima sunmadan 6nce
bir tisort tasarimi ile New York Modern Sanatlar Miizesi’nde (MoMA) ser-
gilemistir (Klein, 2018; MIM, 2020; Anonymous, 2020a). Gorsel 2°de diin-
yanin ilk biyo-fabrikasyon, protein igerikli, ancak hayvansiz iiretilen vegan
derisi ZOA™ ve MoMA'’da sergilenen tisort gosterilmistir.

Gorsel 2: Biyoderi, ZOA™ ve MoMA 'da sergilenen, ZOA™ kullanilarak
tiretilmiyg tisort (MIM, 2020; BOF, 2020).
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En geleneksel tasarim metotlar1 tasarimi rasyonel analitik problem
cozme faaliyeti olarak tanimlarken, ilham, hassasiyet ve yaraticilik da
dahil olmak iizere tim dikkatler tasarimcinin kimligi iizerinde toplan-
maktadir. Oysa iiriin tasarimin yiizli degismektedir. Gegtigimiz son yiizyil
icerisinde fiziksel form ve teknik fonksiyon tasarim teorisine ve uygu-
lamalarina egemen olmustur. Son otuz yilda ise kullanim ve kullanicida
gerceklesen degisimden dolay1 teknoloji giidiimlii, {irtin merkezli yakla-
simdan kullanict merkezli, kullanim merkezli ve etkilesim merkezli diye
aciklanabilecek yaklagimlara dogru yon degistirmektedir (Glirciim vd.,
2016). Modern Meadow’un ZOA™ {iriiniiniin arkasinda da degisen kulla-
niciya hitap etmek konusunda birikimli bir moda tasarimcist olan Suzan-
ne Lee ve liderlik ettigi grup vardir. Suzanne Lee’nin biyoderi (bioleather)
girisimini gelistirmesinin kaynaginda yatan birikim ve fikrin temeli daha
once “kendi kumasini1 kendin yetistir” slogani ile 6nderlik ettigi Biocou-
ture girisimidir. Bu girisim dahilinde Suzanne Lee simbiyotik bir kiiltiir
kullanarak mikroorganizmalari yetistirmekte, birka¢ hafta icerisinde elde
edilen doku katmanini kurutup sekil vererek deri benzeri bir kumas olus-
turmaktadir (Fairs, 2014). Bu arastirmaya benzer sekilde 2014 yilinda
Queensland Teknoloji Universitesi’nde 6grenci projesi olarak baslatilip
biiyiiyen bir ¢aligma ile ilk defa Kombucha ¢ay1 mantarindan elde edilen
deri-benzeri malzeme (vegan deri) ile deri kiyafet, ayakkabi, aksesuar ve
canta Uretilmigtir (Payne et al., 2014). Gorsel 3’de bu ¢alisma dahilinde
elde edilen deri benzeri malzemenin iiretim asamasindaki goriintiisii ve bu
malzeme ile tasarlanan {iriinler goriilmektedir.

Gorsel 3: Queensland iiniversitesinde yapilan ¢alismada elde edilen deri benzeri
malzemenin iiretim asamaswdan bir goriintii ve bu malzeme ile tasarlanmis
tiriinlerin gérseli (Ragtrader, 2016, Payne et al., 2015).
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Bu calisma, moda tasariminin biyoteknoloji ile kesistigi gelismekte olan
bir uygulama alani1 iginde yer almakta ve hem “kurbansiz deri” akimi igerisin-
de yer almakta hem de evde Uretilebilmesi ile pek ¢ok kullaniciy1 cezbetmek-
tedir. Biyo-tekstil olarak da adlandirilan bu vegan deriler siirdiiriilebilirlik i¢in
moda tasarimcilarina biiylik kazanglar saglamaktadir (Payne et al., 2015).

Kullanimindan bahsedilen pek ¢ok vegan deri 6rnegi arasinda, ¢alis-
mamiz dahilinde incelenen ve 6zgiin 6rnekleri de verilecek olan vegan deri
tiiriiniin bir anlam karmasasi icerisinde kalmamasini saglamak i¢in Kom-
bucha mantarindan elde edilmis deri benzeri malzemenin ve ¢calismamizda
kullanilmasa da bahsedilen ZOA™ nin neden diger vegan derilerden farkli
olduguna agiklik getirelim. Vegan derilerden bahsederken endiistriyel an-
lamda en ¢ok kullanilan iirlinlerin petrokimyasal kaynakli politiretan (PU)
ve polivinil kloriir (PVC) gibi sentetik malzemeler oldugundan bahsetmis-
tik. Heniiz gelismekte olan dogal, siirdiiriilebilir ve sifir atik amagl deri
benzeri malzemelerde ise bitki atiklar1 kullanilmaktadir. Suzanne Lee ve
Queensland Universitesi'ndeki arastirmacilarin dnciiliik ettigi ¢alisma-
larda elde edilen deri benzeri malzemeler ise biyo-fabrikasyon tekstiller,
bakteriyel seliilozlar gibi ¢esitli isimlerle anilan 6zel bir siniftir. Bu grubu
digerlerinden ayiran temel 6zellik, malzemeyi insa eden seliilloz yapinin,
bakteri, maya, algler ve mantarlar gibi mikroorganizmalara imal ettirilme-
sidir. Bu yolla da bitki atiklarindan elde edilen malzemelerde oldugu gibi
stirdiirtilebilir, sifir atik {ireten, ¢cevre dostu vegan deriler elde edilebilmek-
te, ayrica bu malzemeler pek ¢ok gelistirilip degistirilebilen fiziksel, me-
kanik 6zelligi ile kiigiik capta iiretilse de oldukga iyi verim alinan sonuglar
vermektedir. Heniliz uzun siireli kullanimlarinin dayanikliligi konusunda
kesin sonuglar verilemeyecek kadar yeni bir uygulamadir. Ancak, bu konu-
ya egilmis ve uygulamaya alan markalarin zararli kimyasaldan kaginmada
ve su kullanimim diislirmede basar1 sagladiklari, enerji kullaniminda tasar-
ruf edip, karbon yayiliminda diisiis saglayabildikleri ve atiktan kurtulduk-
lar1 yoniinde olumlu bilgilendirmelere rastlanmistir (Anonymous, 2020b).

Kombucha ¢ayr mantarindan elde edilen vegan deri Alice Payne’e
gore, icerigindeki yiiksek seliiloz icerigi ve goriintiisiindeki deri dokusu
benzerligi ile kagit ile derinin kesistigi bir malzemedir. Dean Brough’un
aciklamasinda geleneksel moda endiistrisinde kiyafet tasariminda kumasin
%20-30’unun atik olarak kaybedildigi belirtilmektedir. Kombucha manta-
r1 ile elde edilen malzemede ise Brough, hem derinin iiretim asamasinda
sekillendirilebilir olmasinin, hem de en kiiciik bir atiginin bile yeniden ka-
liplanip kullanilabilir olmasinin heyecanini tasidigini aktarmaktadir (Hin-
chliffe, 2014). Kombucha mantarindan elde edilen deri benzeri malzeme
Avustralya’da Queensland Universitesi’ndeki arastirmacilar tarafindan
elde edildikten sonra Ingiltere’de Suzanne Lee, ABD’de Sacha Laurin ta-
rafindan da ¢alisilmigtir. Dr. Payne’a gore bu {iriiniin en giizel tarafi her-
kesin kendi derisini kendisinin yetistirebilecek olmasi, istedigi tasarimi
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kendi kendine uygulayabilecek olmasi ile olduk¢a demokratik olmasidir.
Payne, {irliniin bugiiniin iiretici kiiltlirline uygun oldugunu diisiindiigiinii
belirtmektedir (Payne et al., 2015).

Doga, atik iiretmedigi i¢in, stirdiirtilebilirligin en {ist diizey 6rneklerini
tiretmektedir. Ticari canliligi ve ¢evresel kabul edilebilirligi olan; geri do-
niisiim kapasitesi ve tetiklenebilir biyo-bozunurlugu olan (6r. talep edilen
kullanim siiresince kararli kullanim siiresi sonunda ¢iiriitme/bozundurma
kosullarda biyo-bozunur) yenilenebilir kaynaklardan tiiretilmis biyolojik
kaynakli malzeme ya da {irlin, “siirdiiriilebilir biyolojik kaynakli malzeme”
olarak tanimlanir (Frankie et al., 2016). Kombucha cay1 da siirdiiriilebilir
biyolojik kaynakli bir malzemedir; elde edilen deri benzeri malzemenin tire-
tim siirecinde kimyasal bir siire¢ yoktur ya da bir hayvana zarar verilme-
mektedir. Yasam siiresi boyunca 6l¢iilen karbon ayak izi hayvansal kaynakli
deriye kiyasla 6nemli 6l¢iide diisiik oldugu ve ¢ok ucuz bir {iretim siireci ol-
dugu icin son yillarda bu deri benzeri malzemenin gesitli alanlardaki tasarim
caligsmalar1 yogunluk kazanmistir. Su aritmak i¢in kendini yenileyip tekrar
tekrar kullanilabilen bir membrandan (Eggensperger et al., 2020), sik kiyafet
(FC, 2014), ayakkab1 (Nam and Lee, 2016), aksesuar (Payne et al., 2014),
ic mekan aydinlatma aksesuar1 (Faidi, 2017) tasarimlarina uzanan pek ¢ok
alanda kullanimi denenmeye ve gelistirilmeye baglanmistir. Kombucha ¢ay1
mantarindan elde edilen tiriin/tasarim 6rnekleri Gorsel 4’de verilmistir.

(a) (b)

Gorsel 4: Kombucha mantart ile elde edilmis malzemelerden hazirlanan ¢esitli

tiriinler (a) kadin ve erkek ayakkabr tasarumi (Nam and Lee, 2016), (b) i¢ mekdan

aydinlatma aksesuart (Faidi, 2017), (c) ceket tasarimi (FC, 2014), (d) su aritma
membrani (Eggensperger et al., 2020).
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Kombucha c¢ay1 mantari; bakteri ve mayalardan olusan, ortak yasam
kiiltiiriiniin antik saf bir akrabasidir. Ik olarak Dogu Asya bolgesinde kes-
fedildigi, daha sonra Rusya iizerinden Almanya’ya ulastigi bilinmektedir.
Bu antik kiiltiir, ¢ay ve sekerden olusan besleyici bir ¢ézeltinin i¢inde {ire-
mekte ve mayalanma sonucu olusturdugu ¢ozeltinin ilag niyetine biitiin
rahatsizliklara kars1 kullanim1 diinyadaki diger tilkelerde de yayginlasarak
artmaktadir (Tietze, 1996). Bu mantar, diiz bir disk yapisinda olup, kuru-
tuldugunda deriye benzeyen saglam seliiloz yapida bir zara doniismektedir.
Ik &nce cayimn biitiin yiizeyine yayilan malzeme, iiretimi yapilan kabin iist
yiizey formunu almakta ve daha sonra giderek kalinlasmaktadir. Uretimi
bir-dort hafta kadar siirebilmekte ve disk kalinlig1 10 mm’ye kadar artabil-
mektedir. Elde edilen bu malzeme esnek, kesilip dikilebilen, yapistirilabi-
len bir levha halinde elde edilebilmektedir (Payne et al., 2016).

Bu boliim dahilinde, Kombucha ¢ay1 mantart ile elde edilen deri ben-
zeri malzemelerin, pazen kumas, ham kece gibi malzemelerle birlestirile-
rek, yelek, taki ve Geleneksel Tiirk Sanatlari uygulamalari gibi alanlarinda
calistigimiz 6zgiin tasarimlarla kullanimi aktarilacaktir. Kombucha ¢ay1
mantarindan elde edilen bu vegan derinin Geleneksel Tiirk Sanatlarinda
kullanimi, bizim bilgimiz dahilinde, literatiirde ilk defa bu boliim dahilin-
de sergilenecektir. Bu ¢alisma dahilinde yapilan biitiin eserler Pamukkale
Universitesi, Denizli Teknik Bilimler Yiiksekokulu, Geleneksel El Sanat-
lar1 Boliimii Ogretim Gorevlisi Fatos Neslihan Argun tarafindan tasarlan-
mis ve hazirlanmistir.

VEGAN DERI (KOMBUCHA) URETIiMi

Caligmamizda deri benzeri malzeme iiretimi icin Kombucha mantar1
kiltirt kullamlmistir. Bu antik kiiltiir, ¢ay (yesil ¢ay, siyah ¢ay, hibiskus)
ve sekerden olusan besleyici bir ¢ozeltinin i¢inde siirekli olarak iiremekte
ve ¢ayin biitiin ylizeyine yayilarak iiretimi yapilan kabin formunu alarak,
giderek kalinlagmaktadir (Faidi, 2017). Bu islem taze hava altinda, karan-
lik bir ortamda yapilmaktadir. Istenmeyen mikroorganizmalarin gelisimi-
nin onlenmesi i¢in, kiiltiirleme igleminin basinda besi yerine sirke (beyaz,
tiziim, elma) eklenmistir. Bu mantar, diiz bir yapida olup, kurutuldugun-
da deriye benzeyen saglam seliiloz 6zellikte bir zara doniismektedir. Li-
teratiirde deri benzeri malzemenin kurutulma ortami, sicakligi ve hizinin
derinin gdzenek yapisini, kivrisma oranini etkilediginden bahsedilmistir.
Canli hiicreleri iceren kaygan, 1slak malzemenin renginin kuru malzemeye
kiyasla daha agik renkte oldugu, kurdukca su kaybi ile renginin koyulas-
tigindan s6z edilmistir (Domskiene et al., 2019). Gorsel 5°te kombucha
mantart ile elde edilen deri benzeri malzemenin (vegan deri) gesitli tiretim
asamalarindaki goriintiileri verilmistir.
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Gorsel 5: Kombucha mantart ile elde edilen vegan derinin ¢esitli tiretim
basamaklarindaki goriintiileri (a) Gelisim asamasindaki bakteri ve maya kiiltiirii
(SCOBY), (b) uygun kalinliga ulasmus zar halindeki kombucha, (c) kurutma
icin ayrilip hazirlanmis malzeme, (d) kurutma dncesi malzemenin gériintiisii,
(e) etiivde kurutulmus malzeme, (f) 3 farkl: tonda elde edilmis kuru haldeki
kombucha deri (vegan deri) goriintiisii (EN. ARGUN arsivinden, 2017).

Vegan Deri ve Pazen Kumas Kombinli Yelek Tasarimi

Biyolojik kaynakli vegan derilerin sekil verilebilirligi son zamanlarda
cokca arastirmaya konu olmus ve kiyafet tasariminda kullanim1 da denen-
mistir. Biyologlarin da katkis1 ile yeni malzeme arayiginda olan tasarimei-
lar tarafindan ilizerinde olusan selilloz madde kesfedilmis ve deri-benzeri
bir malzeme olarak kullanilmaya baslanmigtir. Hayvansal kaynakli deriye
kiyasla kisa siirede elde iiretilebilmesi, ¢cevre dostu olmasi, goriinimii ve
esnekligi, kolay kullanimi ve siirdiirebilirligi malzemenin avantajlarmdan-
dir. Diinyada farkli tasarimcilar tarafindan seliilozik deri-benzeri malze-
meden tasarlanan yelek 6rnekleri Gorsel 6’da verilmistir.

Gorsel 6: Diinyada, seliilozik deri-benzeri malzemeden tasarlanan yelek
ornekleri (a) (Llanos, 2012), (b) (Krishnamurthy, 2016).
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Bu malzemenin farkli bir iirinline doniistiiriilebilmesi i¢in farkli tek-
nikler ile islenmesi, siislemesi veya ¢esitli kumaslar ile kombinlenebilirligi
disiiniilmiistiir. Bu nedenle ¢alismamizda, bakteri ve mayalar ile iiretilen
vegan derinin goriiniimii ve esnekligi, kullanim kolayligi ve siirdiirebilir-
ligi kiyafet yapimi i¢in uygun bulunarak s6z konusu malzeme geleneksel
pazen kumasi ile kombinlenerek yelek tasarlanmistir (Argun ve Kaygusuz,
2018). Gorsel 7°de hazirlanan pazen kombinli 6zgiin yelek tasarimi gesitli
acilardan c¢ekilmis fotograflari ile sergilenmistir.

Gorsel 7: Deri benzeri seliilozik malzeme (vegan deri) ve pazen kumast ile
tasarlanan yelek (FEN. ARGUN arsivinden, 2017).

Yelek 42 beden kadin yelegidir. On kisminin sol tarafina akrilik boya
ile kumasg deseni ile uyumlu renklerde ¢i¢ek motifi siislemeleri yapilmaistir.
Sag alt tarafinda ise ayn1 renklerde t1g motifleri kullanilmistir. Tasarlanan
yelegin arkasi sadece etek kismi disinda tamamen pazen kumas ile hazir-
lanmistir. Yelegin kol ve yaka biyeleri yine pazen kumastan dikilmistir.

Vegan Deri ile Aksesuar Tasarumi

Moda aksesuarlar1 tasariminda siirdiiriilebilirlik uygulamasi analizi
yapan Wu, ¢alismasinda yeni trendlerin dnciisii modanin diinyanin en ¢ok
kirlilige sebep olan ikinci biiyiik endiistrisi oldugunu belirtmistir. Ulusla-
rarast Dogay1 Koruma Birligi (International Union for the Conservation of
Nature - [IUCN), Diinya Vahsi Yasam Fonu (World Wildlife Fund — WWF)
ve diger organizasyonlarin 1980°de ortaklasa yayinladigi “Diinya’y1 ko-
ruma stratejisi” ve Ozellikle bunun dahilinde onerdikleri “siirdiiriilebilir
gelisim” bir konsept ve slogan olarak biiyiik ilgi gérmiistiir. Bu konseptin
yansimasi, moda i¢in, ¢evre sorunlari ve insan gelisimini bir araya getiren:
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“Stirdiirtilebilirlik i¢cin Tasarla” (DSF-Design For Sustainability) olmustur.
DSF akimi temelindeki “ bugiinkii neslin ihtiyacini gelecek neslin ihtiyag-
larindan 6diin vermeden tasarla” fikri ile gelisime ilham verici bir zemin
yaratmistir (REDINE, 2019). Giiniimiizde aksesuarlar, degerli madenler,
taglar, deri, plastik, ahsap gibi pek ¢ok malzeme kullanilarak iiretilmek-
tedir. Fakat her zaman farkli malzemeler ve dolayisi ile elde edilebilecek
yeni tasarim fikirleri ve pazarlar1 arayisinda olan iireticiler, miisteri taleple-
rini kargilamak amaci ile son yillarda dogal malzemelere daha fazla ragbet
gostermeye baglamislardir.

Son zamanlarda daha ¢ok siirdiiriilebilir tekstil malzemesi olarak 6n
plana ¢ikan, bu ¢aligsma dahilinde temel tasarim malzemesi olarak kullani-
lan, bakteri ve mayalarin iirettigi deri benzeri malzemenin aksesuar tasari-
mi1 uygulamalar1 yapilmistir (Argun vd., 2018). Gorsel 8, (a) ve (b) ‘de iki
farkli aksesuar tasarimi goriilmektedir.

Gorsel 8: Aksesuar tasarimlart (a) vegan deri ile yapilmis gerdanlik , (b) kursun
iizerine vegan deri ile yapilmis kolye ucu (EN. ARGUN arsivinden, 2018).

Gorsel 8, (a)’da goriilen aksesuar boyun ve zincirlerle boyna baglan-
mis gerdan kismi1 vegan deriden yapilmis bir gerdanliktir. Boyun kisminda-
ki motifler ve gerdandaki pargay1 siisleyen modernize edilmis t1g motifieri
akrilik boya ile renklendirilmistir. Gerdan kisminin diga bakan uglar1 igne
oyasli ile stislenerek, gerdanliga geleneksel bir goriiniim kazandirilmistir.

Gorsel 8, (b)’de ise kolye ucu sergilenmistir. Aksesuar olarak tasar-
lanan siyah renkte deri-benzeri malzeme (vegan deri) lizerine metal bon-
cuklar kullanilarak “Elif” harfi islenmis ve kursun dokme ritiiclinden elde
edilen kursun ile etrafindaki stisleme yapilmistir. Vegan deriye siyah renk,
derinin aliiminyum kap igerisinde elde edilmesi ile verilmistir.

Vegan deri ile yapilan moda aksesuar tasarimlari halihazirda yapilmisg
ve bazi1 drnekleri yenilenebilir tasarimlar olarak da sinirh sayida tiiketiciye
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sunulmaya baglamistir. Ancak, vegan derinin Geleneksel Tiirk Sanat1 6ge-
leriyle birlestirilerek moda aksesuari tasariminda kullaniminin 6rnekleri
verilmistir.

Vegan Deri ile Hilye-i Serif Tasarimi

Hilye sozliikte “siis, ziynet ve kolye” anlamlarin1 tasir. Mecazen ise bu
kelime “yaratilig, suret ve giizel vasiflar” anlamlarina gelmektedir (Uzun,
1998). Ancak hilye, bu baslik altinda da incelendigi haliyle, Hz. Muham-
med (sav)’den sonraki donemlerde yasayip onu gérmemis insanlara Hz.
Muhammed (sav)’i daha iyi tanitabilmek amaciyla olusturulmus kitap, siir
ve tablolar olarak da agiklanabilir (Mutluel, 2013).

Hilye yazildig1 tiim donemlerde ragbet gormiistiir. Hilyeye olan ilgi-
nin sebeplerinden biri, Hz. Ali (ra)’den rivayet edilen, “Hilyemi goren beni
gormiis gibidir. Beni goren insan muhabbetle baglanirsa Allah ona cehen-
nemi haram kilar; o kisi kabir azabindan emin olur, mahser giinii ¢iplak
olarak hasredilmez” mealindeki hadistir. Bir diger sebep de, her ne kadar
dini bir kaynagi olmasa da, hilye bulunan evin ve hilye tasiyan kisinin
her tiirlii felaket ve musibetten korunacagina inanilmasidir. Miisliimanlar
arasinda Onceleri bir saygi gostergesi olarak gogiis cebinde taginmak tizere
nesih hatla yazildig1 goriilen bu metinlerin daha sonra kaynaklarda agikc¢a
yer almamakla beraber ilk defa hattat Hafiz Osman tarafindan levha sek-
linde yazilmig oldugu kabul edilmektedir. Hilyenin tablo halinde yazilmasi
sadece Osmanlilara 6zgii bir gelenektir (Derman, 1998).

Tablo halinde yazilan klasiklesmis bir hilye Gorsel 9’da da verilen su
bolimlerden olusmaktadir: 1. Bas makam, 2. Gobek, 3. Hilal, 4. Hz. Eba
Bekir, 5. Hz. Omer, 6. Hz. Osman, 7. Hz. Ali, 8. Ayet, 9. Etek, 10. ve 11.
Koltuk, 12. i¢ pervaz, 13. Dis pervaz (TDV, 2020). Hilyenin “Basmakam”
adi verilen kisiminda “Besmele”, Giinese benzetilen “Gobek™ kisminda,
Hz. Muhammed’in fiziksel 6zelliklerinin anlatildigi hadis bulunmaktadir.
Hz. Ali’den rivayet edilen bu hadis, Hz. Muhammed’in fiziksel goriiniigiinii
tanimlamaktadir. Gobek, Hilyenin gdrsel merkezini olusturur. Gobek kis-
minin altindaki hilal ve dort kosede dort halifenin isimlerinin bulunmasi da
tablo igerisinde dengeli bir biitlinliik saglamaktadir (Mutluel, 2013; Ozkafa,
2012). “Hilal” ile ¢evrelenmis “Gébek” kismmin altinda “Ayet” kismi bu-
lunur. Burada “Biz Seni Ancak Alemlere Rahmet Olsun Diye Gonderdik”
(Embiya, 107) ayeti bulunur. Hilyenin alt kismina “Etek” ad1 verilir ve bu ki-
simda Hz. Ali’den rivayet edilen hadisin devami olan ve Hz. Muhammed’in
ahlaki yetkinliklerinden s6z eden su hadis yazilir: “O, insanlarin en comert
goniilliisti, en dogru sozliisti, en yumusak huylusu, en arkadas canlisiyd.
Kendilerini ansizin gérenler O’nun heybeti karsisinda sarsint1 gegirirler, fa-
kat iistlin vasiflarini bilerek sohbetinde bulunanlar ise, O’nu her seyden ¢ok
severlerdi” (Mutluel, 2013). Hilyenin etek kisminda bulunan hadisin sag ve
solundaki kisma “Koltuk™ denir ve siisleme yer alir (Derman, 1998).
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Bu boliimde anlatilacak olan ve yapiminda vegan deri kullanilan
“Emanet” isimli Hilye-i Serif klasik forma (Gorsel 9,(a)) uygun, tablo
seklinde tasarlanmistir (Gorsel 9, (b)). Eser, Kombucha mantar1 kiiltii-
riinden elde edilen vegan deri kullanilarak yapilan ilk Hilye-i Serif olma
ozelligini tagimaktadir. Daire ve dikdortgen seklinde iiretilen deri benze-
ri malzemenin iizerine miirekkeple, hat sanati ile yazilmis ve ham kege
tizerine yerlestirilip igneli kege teknigi ile birlestirilerek hazirlanmistir.
Kullanilan materyallerin dogal olmasi ve birlestirilmesinde yapistirici
kullanilmamasina dikkat edilmisgtir (Argun ve Kaygusuz, 2018a).

(a) (b)

12
13

1. Bas makam, 2. G6bek,

3. Hilal, 4. Hz. Eb( Bekir,

5. Hz. Omer, 6. Hz. Osman,
7. Hz. Ali, 8. Ayet,

9. Etek, 10-11. Koltuk,

12. I¢ pervaz, 13. Dis pervaz

Gorsel 9. (a) Klasiklesmis Hilye-i Serif sablonu (TDV, 2020), (b) “Emanet” isimli,
deri-benzeri seliilozik malzeme (vegan deri) kullanilarak kege tabaka iizerine
islenmis, Hilye-i Serif (Boyut(cm): 132 x 77, EN. ARGUN arsivinden, 2018)

Hattatlar kagit, kamis kalem ve miirekkep seciminde ¢ok titiz dav-
randiklari igin, eskiden Hilye-i Serif kompozisyonu, farkli materyallerde
uygulanmis olmasina ragmen &harlanmis kagit iistiinde daha ¢ok tercih
edilmistir. Aharlanmis ve miihiirlenmis kagidin dayanikliligmin arttig1 bi-
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linmektedir. Kullanilmadan 6nce aharlanan ham kagidin, bu igslemle goze-
nekleri dolmakta, yiizeyindeki piiriizler giderilmektedir. Miihiirleme ise,
aharlanmig kagidi parlatma igslemidir; miihiirleme sayesinde miirekkebin
yayilmasi Onlenir, kamig kalemin hareketi kolaylasir ve yazarken yapilan
hatalar diizeltilebilir (SU, 2020). Gérsel 10°da vegan deri iizerine miirek-
kep kullanilarak hat sanat1 ile yazilmis Hilye-i Serif pargalar ayrintili ola-
rak gorilmektedir. Vegan derinin aharlanmig ve miihiirlenmis kagit gibi
davrandigi, izerinde kamis kalemin kolay hareket edebildigi, miirekkebin
ise yayilmadigi ve hatta hatalarin da diizeltilebilir oldugu gézlemlenmis-
tir. Bu ozellikleri ile hat sanati uygulamalarina olduk¢a uygun olmasi-
nin yaninda, rengi ve dokusu ile esere malzeme kaynakli bir egsizlik de
katmaktadir. “Emanet” isimli 6zgiin Hilye-i Serif tasariminda geleneksel
ile glinlimiiziin malzeme biliminin kullanimi birlestirilmis ve orijinal bir
Ornegi sergilenmistir.

Gorsel 10. (a) “Emanet” isimli Hilye-i Serif ¢calismasi ve detayli (b) Bas makam,
(c) Ayet, (d) Etek, (e) Gobek, (f) Hz. Omer, Hz. Ebii Bekir, Hz. Ali, Hz. Osman
(soldan saga, sirasiyla), gorselleri (FN. ARGUN arsivinden, 2018).

Genelde hat sanati, soyut sanat olarak adlandirilmaktadir. Mutluel’e
gore ise hilyeler dogada herhangi bir 6rnegi olmadan olusturulup, tablo
halinde ve gorsel bir ifade olarak sanatsevere ulastirildigi i¢in soyut sanat
olarak ele alinmalidir. Sanat felsefesi acisindan hilyeleri degerlendirdigi
caligmasinda Mutluel, sanat¢inin hilye olustururken genelde amaciin
kendi mesajimi tigiincii kisilere ulastirmak, 6liimsiiz olmak, faydali bir eser
birakmak ve yazdigi hilye ile toplum estetigi olugturmak oldugunu belirt-
mis, her sanat eserinde oldugu gibi hilyeler agisindan da her hilyenin 6nce
sanat¢inin duygulari ve yasadigi zaman dilimi agisindan, sonra sanatseve-
rin duygular1 ve yasadig1 zaman dilimi ac¢isindan tek oldugunu aktarmistir
(Mutluel, 2013). “Emanet” isimli Hilye-i Serif tasarimi da (Gorsel 9,10)
basta malzeme tercihi olmak iizere fikir, teknik ve estetik degerleri ile sa-
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natginin duygulari ve yasadigi zaman dilimini yansitmaktadir. Vegan deri
bu ¢alismada, i¢inde bulundugumuz zaman diliminde Diinyanin igine sii-
riiklendigi ¢evre sorunlarina dikkat ¢gekmesi bakimindan yapildigi dénem
ile ilgili gelecek donemlere bir fikir birakmaktadir. Ayrica, bu alanda daha
once hi¢ kullanilmayan, biyoloji ve malzeme bilimi kaynakli elde edili-
si ile yenilik¢i bir malzeme kullanilmasi, hem eserin birakildigi dénem
hem de eserin sanatgisinin, dolayisi ile igerisinde yasadigi toplumun da,
bu sorunlarla yiiz yiize geldigi, ¢oziimler aradig1 ve sanatgilarin duygulari
iizerinde de kalici izler kaldigina dair donemsel bilgiler kaydedilmesine
olanak tanimakta ve resmi olmayan, toplum hafizasina dair tarihi bir belge
niteligi de yiiklemektedir. Hilye-i Serif’in klasik bir sablonu takip ederek,
hat sanati ile miirekkep kullanilarak yazilmasi, kullanilan malzeme ile ge-
tirilen cagdas yoruma ragmen, gelenekselin 21. yiizyildaki sanat¢1 i¢in hala
var olan, eskimeyen degerini ortaya koymaktadir. Eserin isminin “Ema-
net” olmasinin temelinde ise birkag farkli fikir yatmaktadir. Bu sebepler-
den ilki Hilye-i Serif’in Hz. Muhammed’in, O’nu gérmeyen gelecek ne-
siller i¢in bir emaneti olarak hazirlanmis ve aslinda nesillerce siirdiiriilmiis
bir emanet etme gelenegi olmasidir. Bu gelenek dahilinde sanat¢1 Hilye-i
Serif eserine kendi duygu ve yorumunu yiin ve vegan deri gibi kaynagi
bakimindan birbirine aykiri iki malzeme kullanarak katmistir. Gorsel 10,
(b-f)’da goriildiigii gibi eserin yazma pargalarinin hepsi vegan deri iizerine
islenmistir. Gorsel 10 (a)’da ise esere tabaka seklinde biitiin formunu veren
ve biitiin stislemeleri iceren kisminin yiin keceden hazirlandig1 goriilmek-
tedir. Esere ismini veren bir diger fikrin kaynagi da bu aykir iki malze-
menin birlestirilmesi yorumudur. Hilye’nin “Etek” kisminda (Gorsel 10,
(d)) Hz. Muhammed’in ahlaki yetkinliklerinden s6z eden hadiste gecen:
“... Kendilerini ansizin gérenler O’nun heybeti karsisinda sarsinti gegi-
rirler, fakat {istiin vasiflarin1 bilerek sohbetinde bulunanlar ise, O’nu her
seyden cok severlerdi” (Mutluel, 2013) sozleri Hilye-i Serif’in sanat¢inin
duygu diinyasindaki yorumunu yasadig1 donemle birlestirerek anlatmasina
on ayak olmustur. Hadiste Hz. Muhammed’in ilk bakista goriintiisiiniin
yarattig1 heybet ve taniyip konusulunca farkina varilan ve hayran birakan
algak goniilliik ve sadeligine vurgu yapilmistir. Yiin yasadigimiz dénem-
de insanoglu icin, hayvanlar iizerinde hayvancilik faaliyetleri ile kurdugu
egemenligin bir gostergesi, dolayasi ile bir gii¢, heybet gostergesidir. Ve-
gan deri ise, ylniin biitiin heybetine ve tizerindeki siislemelere ragmen,
onun Oniinde duran, dokusu ve rengi ile dikkat ¢eken, sadeligine ragmen,
geemis donemlerde bir saygi gostergesi olarak taginmasina sebep olan bil-
giler ile Hilye’nin en énemli parcasi olan kismini olusturmaktadir. Vegan
deri bu ¢alismada, insanogluna Hilye-i Serif ile 6rnek olmas1 gereken, Hz.
Muhammed’in heybetli goriintiisii altinda yatan, ahlakli sadeligi ifade ara-
cidir. Bu erdemi ulagtirma emeli sanatgi i¢in bir emanet olarak bu eser
icerisine yorumlanarak sanatseverin sanat zevkine hitap ederek ulasmak
tizere yogunlastirilmig ve eseri bir “Emanet” yapmigtir. Mutluel’de sanat
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felsefesi acisindan Hilyeleri degerlendirdigi ¢alismasinda bu durumu su
sozlerle anlatmigtir: “Hilyelerin, soyut veya non-figiiratif sanatinin ifade
edemedigi ve bu sanatin ortaya ¢ikis amaci i¢inde bulunmayan hedefi, in-
sanlara davranis estetigi kazandirmaktir. Bu hedef, insanlarin 6rnek alma
bakimindan en etkili kisi olan Hz. Peygamber aracilig1 ile yapilmis olmasi,
son derece olumlu sonuglar ortaya koyacag agiktir. Bu agidan bakildigin-
da hilye sanati, diger soyut veya non-figiiratif sanatlardan, gerceklestirmek
istedigi hedef itibariyle, bir adim 6ndedir.” (Mutluel, 2013).

“Emanet”, sanatginin siislemelerinde ve sablon yerlesiminde asimet-
riyi, 6zel bir kusurlulugu sectigi orijinal bir Hilye-i Serif yorumudur. Asi-
metri ve kusurluluk se¢imi hem hilyenin geleneksel ve kdkli anlami hem
de hilye icerigindeki dini alt yapiy1 destekler nitelikte olmas1 gdz dniinde
bulundurularak yorumlanmistir. Hilyenin “Gobek” kisminda Hz. Muham-
med’in fiziksel 6zelliklerinin higbir abart1 ve gergekiistii bir anlatima yer
verilmeden aktarildigr su hadis bunmaktadir: “Hazreti Peygamberin boyu
ne ¢ok kisa, ne de cok uzundu, orta boyluydu. Ne kivircik kisa ne diiz uzun
saclt; sag1, kivircikla diiz arasinda idi. Degirmi (yuvarlak) yizlii, duru be-
yaz tenli, iri ve siyah gozlii, uzun kirpikliydi. Iri kemikli ve genis omuzluy-
du. Gogsii, ortadan karnina dogru ¢izgi halinde killar1 vardu. iki avcu ve ta-
banlar1 dolgundu. Yiiriidiigi zaman, sanki yokus asagi iner gibi rahatlikla
ilerlerdi. Sagina ve soluna baktiginda biitiin viicuduyla dénerdi. iki omuzu
arasinda “Niibiivvet Miihrii” vardi. Bu Onun sonuncu peygamber olusunun
nisanesi idi.” (Mutluel, 2013). Oysa evrende tekrarlanan &rnekler, oranti-
larmn kusursuzlugu ve simetri Islam dini de dahil olmak iizere biitiin din ve
inanglarda Tanri’nin milkemmelligi ile es tutulmaktadir. Platon da geomet-
rinin kutsal yaraticinin dogasini anlamak igin bir yontem olarak kullanila-
bilecegini ileri stirmiistiir. Geometrik semalarin ritmik tekrarli kullanimi-
na cami gibi dini mekanlarin igerisinde de hatlar, halilar gibi farkli sanat
formlart ile yer verilmistir (Durukan, 2017). Diger yandan, hilye sanatgila-
11 eserlerinin altina imza atarken hep kendi acziyetini dile getiren ifadeler
kullanmaya 6zen gostermislerdir. Ornegin, ilk hilye yazari olarak kabul
edilen Hafiz Osman’in yazdig1 hilyenin alt kismindaki imzasinda “Bunu
“Kur’an hafiz1” diye taninan fakir Osman yazdi. Allah onun annesinin,
babasinin ve bu (yaziya) bakanlarin giinahlarini bagislasin” sézleri yer al-
maktadir (Derman, 1990). Mutluel bu ifadeleri gercek sanatgida olmasi
gereken tevazuun giizel bir 6rnegini ortaya koymak olarak ifade etmistir
(Mutluel, 2013). Biitiin bu anlamlar1 iceren Hilye, “Emanet” isimli eserde
sanat¢inin duygulari ile yeniden yorumlandiginda, Hz. Muhammed’in Hil-
yede de gegen “Biz Seni Ancak Alemlere Rahmet Olsun Diye Génderdik”
(Embiya, 107) ayetine ragmen sonraki nesillere aktarmak istedigi sadeligi-
ni ve Allah’in kusursuzlugunun ulasilmazligini ifade etmek i¢in asimetrik
ve Ozellikle kusurlu hazirlanmastir.
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Vegan Deri ile Kalem Isi Tasarimi

Vegan derinin Geleneksel Tiirk Sanat’indaki ilk kullanimlarindan biri
olan Kalem Isi ilk defa bu boliim dahilinde sergilenecektir. “Sir” isimli bu
kalem isi eser, ebru, hat ve kalem isi sanatlarinin vegan deri ile birlestiril-
mis 6zgiin bir kompozisyonudur.

Kaya Uger giiniimiizde kalem isini: “yar1 gegirgen kagitlara (eskiz ka-
g1d1) kursun kalem yardimi ile ¢izilen kuralli ve gelenekli desenlerin, ayni
yar1 gecirgen kagit izerinde ignelenerek delinmesi ve uygulanacag: yiize-
ye, tercihen sogiit agaclarindan elde edilen komiir tozundan yapilan tam-
ponla silkelenip (sepilenip) yiizeye aktarilmasindan sonra gesitli renkler ve
muhtelif firgalar yardimiyla boyanip, yine ince firgalar ile kontiirlenmesiy-
le (tahrirlenmesi) elde edilen kuralli siisleme tarzi” seklinde anlatmaktadir.
Glinlimiizde sanata “Kalem isi”, yapan kisiye de “Kalemkar” ya da “Nak-
kas” denmektedir. Bu sanat yiizyillar boyunca Tiirk Klasik Sanatlarinin bir
kolu olmus, sivil, dini, askeri mimari yapilarin i¢ ve dis mekan siisleme
unsuru olarak kullanilmigtir. Orta Asya’dan Anadolu topraklarina uzanan
yasannmusliklar ve tarihsel siirec, Islam’in kabulii ile gelisen klasik sanat-
lar ve bu sanatlarin merkez kollarindan kalem isi sanati, Biiyiik Selguklu,
Selcuklu, Beylikler Dénemi, Erken Osmanli, Osmanli Imparatorlugu Kla-
sik Donem, Eklektik (Barok, Rokoko, Ampir sentezi) Dénem, Neo klasik,
Cumbhuriyet sonrasi ve de gliniimiize kadar gelen bir tarihsel bir tarz siireci
yasamistir. Mekanlarin tavan, duvar, kubbe, kemer, tonoz, gibi yiizeyle-
rinde calisilan kalem isi siislemeleri siva, ahsap, tas, bez, deri, metal gibi
pek cok degisik yiizeyde uygulanmustir (Uger, 2017). Bu eserde Kalem
isi uygulamanin merkezinde yer alan hat ile yazilmis Besmelenin etrafini
bezemek i¢in, vegan deri ylizeyinde islenmistir.

Sabanci Miizesi’nin web sitesinde, “Gilizel yazida ¢agdas yorum-
lar” bashig: altinda yeni giizel yazi sanatinin degisimi sdyle anlatilmigtir:
“Son yiizyilin hiisniihat sanatkarlar1 kimi zaman eski iistatlarin eserlerini
cesitli boylardaki kagitlara kopya ederek, halkarla ve ebrularla siisleye-
rek geleneksel bicimleri uyguladilar. Bu gelenek, bugiin de devam ediyor.
Kimi ¢agdas sanatgilar gelenegi yepyeni, 6zgiin tasarimlarla birlestiriyor.
Mirekkep ve yagliboya ile veya akrilik boya ile calisiyor, bazen dijital
ortamda calisiyor, bazen 6zgiin baski teknigiyle hat tasarimlarini kdgida
geciriyor, bazen bir ayetin, hatta bir surenin tamamini ¢agdas bir yorum-
la biiylik boyutta dokuma olarak tasarliyorlar. Kimi ¢agdas sanatgilar ise,
giinlimiiziin teknolojik imkanlarindan yararlanarak ge¢cmisin giizel yazi
ve yazi-resim orneklerini video ya da enstalasyon olarak tasarliyor, onlar
hareketlendiriyor, insani biiyiileyen, hayrete diisliren goriintiilere doniistii-
rityorlar.” (SU, 2020a). “Sir” isimli Kalem isi eser de giiniimiiz biyoloji ve
malzeme bilimi bilgisi ile elde edilen vegan derinin geleneksel sanatlar-
la biitiinlestirilmesinin 6zgiin ve essiz bir 6rnegidir. Tasarimda kullanilan
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Hat ile yazilmig Besmele ve etrafini siisleyen cember seklindeki Kalem si
kompozisyonunda Hakki Bey’in, Sami Tokg6z koleksiyonuna ait bir ese-
rinden yararlanilmistir. Eser keten kumas iizerine yapilmis battal ebru ile
vegan derinin birlestirilmesi ile kare formuna ulagmigtir. Eserin merkez ve
sag ceyrek parcasi vegan deriden olugmaktadir. Gorsel 11°de “Sir” isimli
eser ve eserin yapim asamasindan bir gorsel sunulmustur.

Gorsel 11. Vegan deri iizerine Kalem Isi ¢calismasi, “Sir” isimli eser (Boyut(cm):
58 X 58, EN. ARGUN arsivinden, 2018).

Eser “Sir” ismini merkezinde tasidigi Besmeleden almaktadir. Hakani
Mehmet Bey’in 1007/1598-99 yilinda yazdigi “Hilye” adl eseri, Tiirk ede-
biyatinda hilye tiirliniin ilk ve en énemli 6rnegidir. Besmele hakkinda bir
manzume ile baslayan eseri, yirmi iki beyitte sdze besmele ile baglamanin
gereginden ve besmelenin sirlarindan bahsetmektedir (Memis, 2020). B
harfi Ibnii’l-’Arabi’nin harf sembolizminde goklugu ve alemi ifade eder.
Ibnii’l-> Arabi, el-Fiitiihatii’l Mekkiyye’de bir Yahudi bilginle konusmasi-
n1 anlatir. Yahudi kendisine “Siz birlikten s6z ediyorsunuz ama kitabiniz
B harfiyle basliyor, bu nasil birliktir?” der. Ibnii’I-’Arabi bunun iizerine
“Evet ama, biitlin kitaplar B harfiyle baslar, baskas1 da diisiiniilemez” der
ve B harfinin her seyin ve her tiirlii goklugun asli oldugunu belirtir. Bu an-
lamda B insan1 ifade eder. Hz. Ali “Biitiin ilahi sirlar Bismillah’in B’sinin
noktasi altindadir. Ben B harfinin altindaki noktayim” der (Demirli, 2008).

SONUC

Modern insanin giderek artan tiiketim aliskanliklari ile moda ve sanat
da etkilenmekte ve iginden gectigi zamanlarin izlerini lizerinde tagiyarak
degismeye, gelismeye devam etmektedir. Modanin dnceleri sahip oldugu
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estetik yaratmak, dikkat ¢ekmek ve temelde konforlu ortiinme saglamak
gibi temel dertlerine degisen Diinya’da artan ¢evre sorunlar ile bilingli
tilketime destek vermek, dogaya ve elemanlarina zarar vermemek gibi yeni
sorumluluklar eklenmistir. Bunlar da yeni malzeme arayislarinin éniinti ag-
mustir. Moda i¢in Kombucha mantari kiiltiiriinden elde edilen deri benzeri
seliilozik malzeme, bagka bir deyisle vegan deri kullanimi da bu noktada
ortaya ¢ikmis ve bu calismada bir yelek tasarimi drnegi ile gosterilmistir.
Cicek desenli geleneksel pazen kumas ile vegan derinin bir araya getirildi-
gi yelek tasarimi akrilik boyama ile de siislenmis ve 6zgiin bir tasarim ola-
rak benzerlerinden ayrilmistir. Vegan derinin moda i¢in bagka bir kullani-
m1 da aksesuar tasarimidir. Bu boliim dahilinde de vegan deri kullanilarak
tasarlanmis bir gerdanlik ve kolye ucu da sunulmustur. Tasarlanan aksesu-
arlar lizerinde kullanilan geleneksel motifler ve islemeler ile essiz rnekler
olmustur. Geleneksel Tiirk Sanati motifleri ve igne oyasi gibi bir el isinin,
dokiilmis kursun gibi bir geleneksel ritiielin iiriiniiniin vegan deri ile ya-
pilan aksesuar tasarimlarina dahil edilmesi bu tasarimlarla sergilenmistir.

“Emanet” isimli Hilye-i Serif tasarim1 ve “Sir” isimli kalem isi ¢alig-
mas1 da Geleneksel Tiirk Sanatlarinda vegan derinin kullaniminin ilk 6r-
nekleri olmasi ile dnemli bir yere sahiptir. Bu eserlerdeki Hat sanat1 ¢alig-
malar1 sirasinda miirekkep ve kamis kalemi kullanilmasi da vegan derinin
Hat sanati i¢in olduk¢a uygun bir ylizey oldugunu ortaya koymustur. Bu
eserlerin, geleneksel yonleri ile tagidiklari, 6zgiin tasarimlari ve dolayisi ile
ulasilan estetik ile kazandiklar1 degerler disinda, sanatginin i¢inden gectigi
donemi kullandig1 vegan deri ile eserine yansitarak gelecek nesillere resmi
ve yazili olmayan tarihi bir kaynak ulagtirmasi nedeniyle de ilham verici
olduklar1 diistilmektedir.
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1. GIRiS

Ik kez Aralik 2019°da Cin’in Wuhan kentinde ¢iktig1 diisiiniilen koro-
naviriis (Covid-19), bir siire sonra salgin halini almistir. Yapilan arastirma-
lar, hastalig1 gecirenlerin bireylerin biiyiik gogunlugunun bu pazari ziyaret
ettikleri ve burasi ile temasta olduklar1 yoniindedir. Baglangigta salginin
goriildigli hastalardan 7 tanesinin durumu ciddiyken, bir hasta yasamini
yitirmisti.

Hastaligin ilk goriildiigii andaki olgu sayilar1 hakkinda degisik kay-
naklarda farkli yorumlar vardir. Bunlardan birine gore olgu sayis1 42 (Lu,
Stratton, Tang, Akt: Ustiin ve Ozgiftci) diger bir kaynaga gore olgu sayisi
41 (Zhao, Musa,Lin, Ran, Yang, Wang, Akt: Ustiin ve Ozciftci) seklinde-
dir. Bu hastalardan Wuhan’dan Tayland’a seyahat edenler harig, timiiniin
Cin vatandagi oldugu bildirilmis ve salgiin yayilmasinda bu kisilerin so-
rumlu olabilecegi belirtilmistir (Hui, Azhar, Madani, Ntoumi, Kock, Dar,
Akt: Ustiin ve Ozciftci).

2019 yilimin sonunda baslayip diinyay1 etkisi altina koronaviriis (Co-
vid-19) pandemisi, diinyay1 sadece saglik konusunda olumsuz etkileme-
mistir. Egitim, ekonomi, politika ve sosyokiiltiirel alanlarin disinda su anda
ongoremedigimiz pek ¢ok konuda diinyay: etkisi altina alabilecegini sOy-
leyebiliriz.

Stirecinin olumsuz etkilerinin goriilebilecegi alanlarin basinda egitim
gelmektedir. Covid 19” un bulagici ve oliimciil olmasindan dolay1 diinya
genelinde bir tedirginlik olusturmus ve iilkelerin okullardaki yiiz ylize egi-
timlerine gegici bir siire ara vermelerine veya uzaktan egitime gecmelerine
neden olmustur.

1.2. Uzaktan Egitim

Uzaktan egitim; geleneksel 6grenme-6gretme yontemlerinin sinirli-
liklar1 nedeniyle simif ici etkinliklerini yiiriitme olanaginin bulunmadig:
durumlarda, egitim etkinliklerini planlayicilar ile 6grenciler arasi, iletisim
ve etkilesimin 6zel olarak hazirlanmis 6gretim iiniteleri ve ¢esitli ortamlar
yoluyla belirli bir merkezden bir 6gretme yontemidir (Kaya, Akt: Kiling,
2015).

Uzaktan egitim 6grenci merkezli bir yapiya sahiptir. Iginde bulundugu
sartlar geregi orgiin egitime devam edemeyen kisilerin, egitim gorebilmesi
adima ortaya ¢ikmis bir uygulama olmasi bu diigiincemizi desteklemekte-
dir.

Uzaktan egitimin gerceklesebilmesi tamamen iletisim teknolojisinin
gelismisligine baghdir. Buradan hareketle, iletisim teknolojisinin geligi-
miyle uzaktan egitimin dogru orantili oldugunu sdyleyebiliriz. Uzaktan
egitim, egitimin sinirlarini mekan agisindan sinirsiz, zaman agisindan iste-
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nilen zamana, maliyet a¢isindan da en ucuz maliyete indirgemistir. Boyle-
ce 6grenci kendine ait bir zamanda ve kendi sectigi bir grenme ortaminda
Ogretmenle yiiz ylize iletisim kurmadan ve en az maliyetle egitim alabil-
mektedir.

1.3. Uzaktan Egitimin Faydalar:

Fiziki yapi: Genellikle iilkemizde sinirli sayida okul ve sinif bulun-
maktadir. Ote yandan okul binalarmin niifus yogunluguna gére dagilim
gostermedigi bir gergektir. Uzaktan Egitim sayesinde sanal sinif ve okullar
kurularak milyonlarca 6grencinin egitim gérmesi saglanabilir.

Arac¢ gereg: Her okul ihtiyact oldugu miktarda arag gereci biinyele-
rinde bulunduramamaktadir. Uzaktan egitim ile laboratuvarlar sanal olarak
kurularak, 6grencilerin istifadelerine sunulabilir.

Kaliteli 6gretmen: Her okul bilinyesinde kaliteli 6gretmen bulundura-
mamaktadir. Uzaktan egitim ile kaliteli 6gretmenlerden birgok 6grencinin
yararlanmasi saglanabilir.

Kaliteli egitim: Her okul ayni1 kalitede egitim verememektedir. Uzak-
tan egitim ile kaliteli egitim veren okullardan tiim 6grenciler yararlanabilir.

Standart egitim: Her okul ayni1 standartta egitim vermemektedir. Uzak-
tan egitim ile 6grenciler ayni standartta egitim alabilir.

Ogrenci sayist: Bazi siniflarda 50 dgrenci egitim almaktadir. Uzaktan
egitim ile kalabalik siiflarda egitim alma sorunu ortadan kalkmaktadir.

Okula devamlilik: Ulkemizin baz1 bolgelerinde bilhassa kiz 6grenci-
ler ekonomik ve kiiltiirel sorunlar nedeniyle egitim alamamaktadir. Uzak-
tan egitim ile okula gitmekte sorun yasayan 6grenciler egitim alma sansi
yakalamaktadir.

Hizli niifus artis1: Ulkemizin her gegen giin niifusun artiyor olmasi be-
raberinde egitime olan gereksinimi de artirmaktadir. Niifusun hizli artisina
paralel olarak egitim sistemi ayni oranda kendini giincelleyememektedir.
Uzaktan egitim sayesinde artan niifusa egitim verme firsat1 yakalanmak-
tadir.

Ailelerin egitime ilgisizligi: Ulkemizdeki bircok ebeveyn, cocuklarin
egitimine gereken hassasiyeti gostermemektedir. Uzaktan egitim ile aile-
lerin bilinglenmesini saglayacak egitimler verilebilir boylece ¢ocuklarinin
egitimi ile ilgilenmeleri saglanabilir.

Ilgi ve yetenekler: Ogrenciler ilgi ve yeteneklerine gére egitim alma-
maktadirlar. Uzaktan egitim ile 6grencilerin ilgi ve yetenekleri goz oniinde
bulundurularak gerekli egitim verilebilir.

Ogrenme diizeyi: Bireylerin ihtiyaci olan §grenme miktarlari tam ola-
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rak netlik kazanmamistir. Uzaktan egitim ile istenilen miktarda 6gretim
saglanabilir ve bilgi yogunlugu ortadan kaldirilabilir.

Cagdas yontemler: Egitim sistemimizde cagdas dgretim yontemleri
etkin bir bi¢imde kullanilmamaktadir. Ne yazik ki {ilkemizde 6gretmen-
lerin ¢agdas {iretim yontemleri bakimindan zayif oldugu goriilmektedir.
Uzaktan egitim ile O6gretmenlerin ¢agdag 6gretim yontemleri agisindan
egitilmesi saglanabilir veya cagdas yontemler uzaktan egitim sistemi ige-
risinde kullanilabilir.

Kalicilik: Ogrenciler kalict izli bir egitim almamaktadir. Ogrencilerde
kalic1 izli istendik davranig farkliliklar1 saglanamamaktadir. Ezbere dayali
egitim yaygin olarak kullanilmaktadir. Uzaktan egitim 6grenmeyi kalici
hale getirebilir. (Isman, 2011)

1.4. Uzaktan Egitimin Simirhliklar

Yiiz yiize egitim iliskilerinin zor olmasi: Uzaktan egitimde yliz yiize
iletisim olmadigindan, iletisim problemleri goriilebilmektedir.

Kendi kendine ¢calisma yetenegi gelismemis ve boyle bir ahiskanh-
g1 olmayan bireylerin planlama sorunu:_Grup olarak calismaya alismis
bireyler uzaktan egitimde sorun yasayabilmektedir.

Ogrenme siirecinde 6grenme giicliikleri ile karsilasildig1 anda so-
runun ¢oziilememesi ve bu sorunun akabinde karsilasilan problem-
ler: Ogretmen ve dgrenci farkli yerlerde oldugu igin, 6grenci bir sorun-
la karsilagtiginda 6gretmen aninda miidahale edemeyebilir. Bu sorun da
beraberinde 6grencinin uzaktan egitimden vazge¢cmesine varan sonuglar
dogurabilir.

Ogrencilerin sosyallesmesine engel olmasi: Uzaktan egitimi kulla-
nan bireyler aynt mekanda bulunmadiklarindan sosyallesme problemleri
goriilebilmektedir.

Kendi kendilerine 6grenme aliskanhigi olmayan 6grenciler icin
uygun olmamasi: Uzaktan egitimde 6zel gereksinimleri olan 6grencilere
yardim edilmesinde zorlanilmaktadir.

Uygulama iceren derslerden yeteri kadar faydalanamama: Uzak-
tan egitim kullanicilari, laboratuvarda yapilan deneyler gibi uygulama ge-
rektiren egitimlerden yeteri kadar faydalanamamaktadir.

Beceri ve tutuma doniik davramslarin gelismesinde eksiklik go-
riilmesi: Uzaktan egitim beceri ve tutuma doniik 6grenme faaliyetleri ko-
nusunda yeteri kadar basarili degildir.

Yiiz yiize etkilesim eksikligi: Orgiin egitimde ¢ok 6nemli bir yere sa-
hip olan yiiz yiize etkilesim, uzaktan egitimde bulunmamaktadir. Bu sorun
beraberinde bazi iletigim sorunlarini getirmektedir.



158 + Gokmen Karatag

Calisan Kisilerin dinlenme vakitlerini ders calisarak gecirme
problemi: Uzaktan egitimi kullanan 6grenciler dinlenmek i¢in ayirdiklari
vakitlerde ders almak zorunda kalabilmektedir.

Ogrenci sayisindaki fazlalik, iletisimde simrhliklara yol acabilir:
Ogretmen, ¢ok fazla sayida dgrenciye cevap vermek zorunda kaldig1 du-
rumlarda birtakim aksakliklar yasanabilmektedir (Isman, 2011)

1.5. Egitim Bilisim Ag1 (Eba) Program

Egitim-6gretim siirecinde teknolojinin kullanilmasiyla 6grencilerin
derse olan ilgilerinin arttirilmasi ve kalici 6grenmelerin saglanmasi amag-
lanmistir. Birden fazla duyu organina hitap eden resim, video, ses gibi uy-
gulamalarm 6grencilerin bilgi, beceri ve tutumlarinda olumlu yonde katki
saglamasinin disinda kalic1 6grenmelerin saglanmasinda da etkili oldugu-
nu sdyleyebiliriz.

Pandemi siirecinde viriisiin yayilma riski géz oniinde bulundurularak
bir¢ok alanda dnlemlere ve kisitlamalara gidilmistir. Milli Egitim Bakanli-
g1’ da bu 6nlemler dogrultusunda okullarda yiiz ylize egitime ara vermistir.
MEB, bu aranin telafisi ve egitim siirecin devamliligi icin internet altyapili
kullanilabilen “egitim bilisim ag1” (Eba) sistemi ile evden egitimin veril-
mesi saglanmstir.

MEB tarafindan Fatih projesi kapsaminda hazirlanan bir egitim plat-
formu olan Eba, egitimi kolaylastiran teknolojik bir uygulamadir. Ogret-
menler ve 6grenciler tarafindan sifre ile girilen Eba platformunda derslere
ait kaynaklar, kazanimlar1 6lgen sorular, videolar, sesler, etkinlik ve 6dev
paylagimlarinin yaninda goriintiilii canli dersler de yapilabilmektedir.

MEB, internet altyapili kullanilan Eba’ ya erisim saglayamayan 6g-
rencilerin egitim-dgretim siirecinden geri kalmamalart i¢in Trt Eba Tv
iizerinden ders icerikli yaymlar yapmistir. Her sinif diizeyinde miifredat
programina uygun ders videolar1 hazirlayarak egitimde firsat esitligi sag-
lanmistir.

1.6. Eba’ min Faydalan
« Egitimde firsat esitligini saglayan dnemli aragtir.

e Ezberci zihniyetten uzak, arastiran, sorgulayan, bilgiden bilgi
tireten bireylerin yetistirilmesine yardimci olmaktadir.

+ Ogrenci merkezli ders islenmesini hedef almaktadir.

Ogrenciler, Tiirkiye nin her yerindeki akranlariyla bilgi alig-veri-
sinde bulunabilmekte ve ekip calismas1 yapabilmektedir.

* Egitimin kapilarimi biitiin insanlara agarak hem dort duvar i¢cinde
hem de dort duvar disinda gergeklestirmektedir.
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+ Ogrenmeye hevesli bireylerin kullanmas1 i¢in EBA ile bir kaynak
havuzu olusturulmustur.

*  Hem 6gretmen hem de 6grenci iirettikleri fikirleri ve yaptiklari
calismalar1 bu egitim portalina yiikleyebilmektedir ( Sarikaya,2020).

1.7. Miizik Dersi Ogretim Programinin Ozel Amaglari
» Miizik yoluyla estetik yoniinii gelistirmek,

* Duygu, diisiince ve deneyimlerini miizik yoluyla ifade etmelerine
imkéan saglamak,

* Yaraticiligini ve yetenegini miizik yoluyla gelistirmek,

* Yerel, bolgesel, ulusal ve uluslararasi miizik tiirlerini taniyarak farkl
kiiltiirlere ait 6geleri zenginlik olarak algilamasini saglamak,

» Miizik araciligiyla zihinsel becerilerinin gelisimini saglamak,
» Miizik yoluyla bireysel ve toplumsal iliskilerini gelistirmek,

» Miizik ile ilgili ¢aligmalarda bilisim teknolojilerinden yararlanmala-
rin1 saglamak,

* Bireysel ve toplu olarak nitelikli farkl tiirlerde sark: dinleme ve sdy-
leme etkinliklerine katilimlarini saglamak,

» Miiziksel alg1 ve bilgilerini gelistirmek,

» Istiklal Mars1 basta olmak iizere marslarimizi 6ziine uygun olarak
seslendirmelerini saglamak,

* Miizik yoluyla sevgi, paylagim ve sorumluluk duygularini gelistir-
mek,

» Milli birligimizi, biitiinliiglimiizii pekistiren ve diinya ile biitiinles-
memizi kolaylagtiran miizik kiiltiirii ve birikimine sahip olmalarini sagla-
mak,

* Atatiirk’lin Tiirk miiziginin gelismesine iligkin goriislerini kavramak
amaglarina ulagsmalarinin saglanmasidir(Miifredat).
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1.8. Eba Tv Egitim Yayininda Ilkokul Ders Dagilimi

Tekrar
a Pazartesi Cargsamba Persembe
1-2-3-4 mm

09.00
09.30
10.00

4
3
3
2 1o
2
1
1
1

GrELEGiTiM 14,00
1236 1430

Tablo1:05-09 Ekim 2020 Ilkokul Ders Programi(Eba)

Yukaridaki Eba Tv ders programinda ilkokul 6zel egitim, 1.2.3. ve 4.
sinif haftalik ders programi dagilimi verilmistirr. MEB’ in belirledigi bu
programa gore her siif diizeyinde haftalik 10 dersin, 1. siniflarda da 15
dersin yapilmasinin planlandigi goriilmektedir. Tiim program incelendi-
ginde ders programinin Tiirk¢e, Matematik, Fen Bilimleri, Sosyal Bilgiler,
Ingilizce, Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi(4. Sinif), Hayat Bilgisi, Okuyo-
rum Yaziyorum(1. Smif), Biligsel Beceriler ve Tiirk Isaret Dili (6zel egitim
) derslerinden olustugu goriilmektedir. Bu derslerin diginda tiim simifla-
ra hafta i¢i her giin TBA (Temel Beceri Atdlyeleri) dersi adi altinda spor
egitiminin etkinligine yer verildigi goriilmektedir. Ayrica bu siiregteki egi-
tim-0gretimde, yabanci uyruklu dgrencilerin de faydalanabilmeleri icin
onlara 6zel ders plan1 yapildigi goriilmektedir.
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1.9. Eba Tv Egitim Yayininda Orta Okul Ders Dagilimi

Tekrar i
OPe @ O =

5-6-7-8  08.50 TBA SPOR TBASPOR TBASPOR TBA SPOR
5 09.00 15.00 TURKGE-5 SOSYAL BILGILER-5 INGILiZCE-5 TURKGE-5 INGiLiZCE-5
5 09.30  15.30 MATEMATIK-5 FEN BILIMLERI-5 MATEMATIK-5  DINKULTURDVE AHLAKBILGISIS  FEN BILIMLERI-5
6 10.00  16.00 TURKGE-6 SOSYAL BILGILER-6 INGILiZCE-6 TURKGE-6 INGILIZCE-6
6 1030  16.30 MATEMATIK-6 FEN BILIMLERI-6  DINKULTURD VE AHLAKBILGISIG ~ MATEMATIK-6 FEN BILIMLERI-6
7 1.00 17.00 TURKGE-7 SOSYAL BILGILER-7 iNGiLizZCE-7 TURKGE-7 iNGiLiZCE-7
7 130 1730 MATEMATIK-7 FEN BILIMLERI-7 MATEMATIK-7 ~ DINKOUTORD VE AHLAK BiLGISI?  FEN BILIMLERI-7
8 1200 18.00 TURKCE-8 T INKLAP TARIIVEATATORKE LK 8 INGiLizCE-8 TURKGE-8 INGiLiZCE-8
8 1230 1830 MATEMATIK-8 FEN BILIMLERI-8  DINKOUTRDVEAHLAKBILGISIE  MATEMATIK-8 FEN BILIMLERI-8
567-8 1300  19.00 ARAPGA-5 ARAPGA-6 ARAPCA-7 ARAPCA-8 BA
OzeLESiTM  13.30 1930 TURKGE TURKGE SOSYAL BILGILER TURKGE BECERI OGRETIMI
OzeLeditiv 1400  20.00 MATEMATIK FEN BILIMLERI MATEMATIK BECERI OGRETIMI TURK ISARET DiLi
5-6-7-8 1430  20.30  VABANCIOGRENCILERICINTURKGE YABANCIGERENCILER IGiN TORKGE TBA TBA KURAN-1 KERIM
VETigkiNKUSAG  21.00 BIZDEN OGRETMENLER ODASI BIZDEN (OGRETMENLER QDASI BIZDEN

Table2:05-09 Ekim 2020 Orta Okul Ders Programi(Eba)

Yukaridaki Eba Tv ders programinda orta okul 6zel egitim, 5.6.7. ve
8. sinif haftalik ders programi dagilimi verilmistir. MEB’ in belirledigi bu
programa gore her siif diizeyinde haftalik 10 dersin yapilmasinin planlan-
dig1 goriilmektedir. Tiim program incelendiginde ders programinin Tiirk-
¢e, Matematik, Fen Bilimleri, Sosyal Bilgiler, Ingilizce, Din Kiiltiirii ve
Ahlak Bilgisi, TC Inkilap Tarihi ve Atatiirkgiiliik(8.smnif), Beceri Ogretimi
ve Tiirk Isaret Dili (6zel egitim ) derslerinden olustugu goriilmektedir. Bu
derslerin diginda tim siniflara hafta i¢i her giin TBA (Temel Beceri Atol-
yeleri) dersi ad1 altinda spor egitiminin etkinligine yer verildigi goriilmek-
tedir. Ayrica bu siiregteki egitim-6gretimde, yabanci uyruklu dgrencilerin
de faydalanabilmeleri i¢in onlara 6zel ders planlarinin yapilmasinin yani
sira olusturulan ders programinda Imam Hatip Orta Okullar i¢in Arapca
dersine de yer verildigi goriilmektedir.
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1.10 . Eba Tv Egitim Yaymminda Lise Ders Dagilimi

Pazartesi Carsamba Pergsembe
9101112 08.50
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09.30
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8-10-11-12  16.00  00.00
02 163

:
EEEEEEEE
E

Table3:05-09 Ekim 2020 Lise Ders Programi(Eba)

Yukaridaki Eba Tv ders programinda lise 9.10.11. ve 12. sinif haftalik
ders programi dagilimi verilmistir. Tiim program incelendiginde TBA (Te-
mel Beceri Atdlyeleri) dersi adi altinda spor egitimi etkinligine (10 dak)
yer verilmistir. Lise ders programinda ilkokul ve orta okuldaki gibi yabanci
uyruklu 6grencilere 6zel ders konuldugu goriilmektedir. Programda, mes-
lek liselerinde yer alan ve meslek dersleri olarak nitelendirilen derslere yer
verildigi goriilmektedir.

2.Sonuglar

e Okul oncesi hari¢ biitiin kademelerdeki 6grencileri kapsayacak
sekilde bir programlama yapilmistir.

e Uzaktan egitim siirecine, 6zel egitime dahil olan 6grenciler de
dahil edilmistir.

*  Meslek liselerinde meslek dersleri olarak nitelendirilen derslere
yer verildigi goriilmektedir. Ancak, Giizel Sanatlar Liseleri de meslek
liseleri statiisiinde olmasina ragmen, bu okullarin meslek derslerine yer
verilmedigi sonucuna ulasilmistir.

e Tim smiflar diizeyinde sadece akademik basariy: arttirmaya yo-
nelik ders planlamasinin yapildig1 sonucuna ulasilmistir.
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* Pandemi siirecinde dgrencilerin en fazla ihtiya¢ duyabilecegi ve
akademik basar1 gdzetmeksizin, onlart mutlu edebilecek ders olan miizik
dersine yer verilmedigi sonucuna ulagilmistir.

3. Oneriler

e Eba Tv iizerinden yiiriitiilen uzaktan egitim programinda simif
diizeyi ve 1rk ayrimi yapilmaksizin 6zenli bir ders planlamas1 yapilmis-
tir. Fakat okul diizeyinde bakildiginda meslek liselerinden, sadece Giizel
Sanatlar liselerinin meslek derslerine yer verilmedigi saptanmistir. Giizel
Sanatlar Liselerinin meslek dersleri i¢erigi incelenerek uzaktan egitim sii-
recine meslek dersleriyle de dahil edilmeleri saglanmalidir.

* Akademik basar1 odakli derslerin yaninda etkinlik agirlikli ders-
lere de yer verilmelidir.

* Pandemi siirecinden en fazla etkilenen gruplarin basinda 6grenci-
ler gelmektedir. Pandemide yiiz yiize egitimden uzak kalan 6grencilerin
sosyal yonleri gelistirmek ve siirecin psikolojik etkilerini az da olsa azalt-
mak i¢in her siif diizeyinde miizik dersine yer verilmelidir.
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Minimalizm

Modern ve postmodern diisiince yapisi i¢inde 6zellikle postmodern
felsefe alaninda yer alan diisiinceleri ile Lyotard, Nietzsche, Foucault gibi
diisiiniirler postmodern dénem felsefe alaninda yer almamaktadir. Post-
modern felsefe belli bir diisiince ve felsefik bir egilimin bir arada toplan-
dig1 bir diisiince bi¢imi degil birden ¢ok felsefe egilimleriyle bir arada
bulusan bir diisiince bi¢imidir. Minimalist diisiince de bu felsefe egilimle-
rinin bir tiirli olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Songiir, 2007).

Minimal miizik, gelisiminde her bir terime estetik stil ve teknik agi-
dan tanim yapilabilen bir tiir olarak tanimlanmaktadir (Johnson, 1994).
Uzun soluklu arpej ve siiren seslerin yer aldigi miizikte, araliklarin ve
ezgilerin tekrarina sik¢a rastlanmaktadir. Modern dénem ile birlikte tek-
rarl1 ve uzun soluklu climleler igeren deneysel miizikler minimalist miizik
olarak tanimlanmaktadir (Songiir, 2007).

John Adams, Steve Rich ve Phlip Glass gibi Amerikali besteciler ile
birlikte Arvo Part ve Luis Andriessen gibi Avrupali bestecilerin kullan-
dig1 teknik, stil ve estetik agidan Amerika ve Avrupa olarak birbirinden
ayrilmaktadir (Cervo, 1999). Ancak bu gelismeler ile birlikte minimalist
miizigin her tiirlii stil ve teknikle kullanildig1 ve glinlimiiz miiziginde yer
aldig1 bir gergektir.

Adams, Rich ve Glass kuruculugunda gelisen bu diisiincenin Ameri-
ka ve Avrupa tarzi olarak ikiye ayrildig1 bilinmektedir. Ancak Andriessen,
Nyman ve Part’in miizikleri Amerika ve Avrupa minimalizm ayrimini ki-
rarak ayni zamanda minimalizm sinirlarini gelistiren ¢caligmalarda bulun-
mustur.

Glass

1937 yilinda Baltimore, Maryland’de dogmustur. Egitimine Chicago
Universitesi ve Juilliard Okulu’nda devam etmistir. 1960’11 yillarda iinlii
orkestra sefi Nadia Boulanger ile kompozisyon ¢alismistir.

Philip Glass’in 1992 yilinda verdigi bir réportaji, 1975 ve 76 yilla-
r1 arasinda herkesin minimalizmi biraz daha farkl: stillerde kullanmaya
bagladigini bildirmektedir (Cervo,1999). Aslinda bu agiklama ile birlikte
minimalizmin kendi i¢inde degistigini ve modern ve postmodern donem
ayrimindan etkilendigini gostermektedir. Glass’in roportajin devaminda
bildirdigi “...on iki y1ldir minimal miizik yazmadim...” ifadesi eserlerini
yinelenen miizik olarak kabul ettigi ayrica minimal eserleri tarif edebil-
menin ne kadar zor olduguna dikkat ¢ekerek sadeligin, tekrarin ve indirge-
meci bir iislibun minimalizmde olduk¢a 6nemli oldugunu bildirmektedir.
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Glass’ i Nadia Boulanger, ve Ravi Shankar ile iliskileri hemen hemen
tim eserlerinde goriilmektedir. Boulanger’dan aldig1 egitimi eserlerinin
alt metnini dayandiran Glass, Shankar ile “raga” ve “tata” Hint miizigi
hakkinda 6nemli bilgiler edinmis ve eserlerine yeni bir kimlik kazandir-
mistir (Glass, 2016). Tiyatro, film, orkestra opera ve solo piyano vb. ¢a-
lismalarinda Philip Glass minimal miizigin 6nciisii olarak taninmaktadir.

Modern Love Waltz

Modern Ask Valsi olarak adlandirdigi eser birgok diizenleme ile fark-
I1 besteciler tarafindan tematik kimligi kullanilarak iizerine varyasyon-
lar yazilmis ve yeniden seslendirilmistir. Icinde bulundurdugu ritimsel
varyasyonlar ve sabit bir armoni esligi ile minimal miizige gosterilecek
en gilizel 6rneklerden kabul edilebilir. Ritim 6gelerinin her bir diizlemde
tekrar hatirlatilmasi arpejlerin smirsiz bir diizlem iizerinde devam etme
hissi yaratmasi, dinleyicide hipnotik etkiler yaratmaktadir. Eserin % 0l¢ii
biciminde yazilmasina ragmen ritimsel 6gelerin 6/8 6l¢ii biciminde kul-
lanilmas1 modern déneme bir vurgu yapmaktadir. Glass’in eserlerinde yi-
nelenen miizik kavrami bu 6rnek {izerinde de belirtilerek her varyasyon
ile birlikte gelen hatirlatici ritimsel 6geler kendi miizigini minimalizmden
cok yinelenen miizik olarak tanitmasinin bir 6rnegi olarak kabul edilebilir.

Yinelenen Miizik ve Analiz

Miizikte bir¢ok analiz yontemi kullanilmaktadir. En 6nemli analiz
tekniklerinden tonal miizigi analiz edebilmek i¢in kullanilan Schenkerian
analizi, miizigi {i¢ boyutta ele alarak derinlemesine bir diizende ses ve
akorlarin 6nem ve kullanim derecesini belirlemeyi amaglayan grafiksel
bir yaklagim; form ve yapi analizi ise eserin bi¢gim yOniinden incelendigi,
kullanilan tematik gruplarin diizeni ve tekrar ile eserin yapist hakkinda
fikir edinmeyi amagclayan bir analiz yontemi olarak tanimlanmaktadir.

Yinelenen miizigin analizinde ise temelde kullanilan armoni ve yapi
analizi ile tekrar eden tliim ifade, akor ve motiflerin meydana ¢ikarilmasi
lizerine bir analiz siralamasi diistiniilmistiir.

[fadelerin daha detayli tespit edilmesi igin tiim tekrar isaretleri kal-
dirilarak ifadelerin belirlenen diizlemde tekrar yazilmasi ile bu ifadelere
daha farkli agidan bakilabilecegi diisiiniilmiistiir.

Bu nedenle “Yinelenen Miizik” analizi ile uygulanan basamaklarin
ilki tekrarlarin kaldirilmasi ve belirlenen diizeleme yeniden yazilmasi ola-
rak ifade edilmektedir. Ilgili siralama su sekilde devam etmektedir;

o Eserde yer alan tekrar isaretlerinin kaldirilarak ayni diizlemde ye-
niden yazilmasi.
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e Eserde kullanilan dizinin tespit edilmesi.

e Akorlarin tespiti.

e Akorlarin armonik yapida incelenmesi.

e Ifadelerin ilgili armoni yapisinda tekrari ve analizi
e Form Analizi

o Tekrar eden akor ve motiflerin karsilagtirilmasi

Ifade edilen bu siralama yeni bir analiz olusturmamaktadir. Aksine
miizikte kullanilan analiz yontemlerinin Glass’in “minimalizm” yerine
“yinelenen miizik” olarak ifade ettigi miiziginde nasil uygulanabilecegi
iizerine bir yaklasim sergilemektedir. Miizikte alisilmisin disinda olan
“yinelenen miizik™ ayni1 ifadelerin tekrari olsa dahi eserin 6ziinde mutlaka
bir form ve bu forma eslik eden armonik bir yap1 yer almak zorundadir.
Bu nedenle ilgili yaklasim “yinelenen miizikteki” armoni ve form bi¢imi-
ni aciga c¢ikarabilmek {lizere diisiiniilmiistiir.

Eserde Kullanilan Tetrakord Diizeni ve Dizi

Y A2 Y T T T Y
9 ‘ - e S S S—
&—s be T = | ——————————{]
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Eserde kullanilan tetrakordlar ve araliklar incelendiginde iki farkl: tetrakordun
ve farkli aralik yapisinin olusturuldugu tespit edilmistir. Kullanilan dizilerde
tetrakordlar ilgili eslige gére notasyonda farklilik géstermektedir.

Incelenen diziye gore ilk tetrakordun armonik ikinci tetrakordun ma-
jor oldugu tespit edilmistir. Tlgili Major tetrakordda (G#) olarak gdsterilen
ses eserde Bb major akor iizerinde kullanildigi i¢in (Ab) olarak gosteril-
mistir. Bu da (Bb dominant7) akorunu olusturmaktadir. Ancak koda bol-
mesinde (G#) gosterilerek dizide yer alan degistirici isarete vurgu yapil-
mistir.
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Armonik Terrakord
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Kullanilan dizi Glass’m eserinde iki akor iizerinde degismektedir. Ik
akorun ifadesi fa anahtarinda (A-E-A) sesleriyle (1-5-8) sesleriyle la sesi
temeline kurulmus olarak kullanilmaktadir. Bu akor iiclii araligi kulla-
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nilmamasiyla major veya minor etkisi yaratmamaktayken ezgi de yer alan
sesler bu ifadeyi majér ve dominant7 akor olarak tamamlamaktadir. Ikinci
akor ise ilk akorun yarim perde iistiine kurulmustur. Bu sesler (Bb-F-Bb)
olmakla birlikte aym sekilde (1-5-8) sesleriyle si bemol temeline kurula-
rak kullanilmaktadir. ifadede {iglii aralik kullanilmadig1 igin majér veya
mindr etkisi yer almamaktadir. Ancak bir dnceki ifadede belirtildigi gibi
ayn sekilde ezgide yer alan sesler ile bu akorun si bemol temel sesi tizeri-
ne kurulmus major ve dominant7 akoru olarak kullanilmaktadir.

Armoni ve Yapi

Tablo 1. Olgiilere gére akor dagilim

1 A 20 |Bb7 |39 |A 58 |Bb7 |77 |A 96 Bb7 |115 |[A7
2 Bb7 (21 |A7 40 |Bb 59 |A7 78 |Bb 97 A 116 |Bb7
3 A 22 [Bb7 |41 |A 60 [Bb7 |79 |A 98 Bb7 |[117 | A7
4 Bb7 (23 |A7 42 |Bb 61 |A7 80 |Bb 99 A 118 |Bb7
5 A 24 |Bb7 |43 |A 62 |Bb7 |81 |A7 100 [Bb7 |[119 [A7
6 Bb7 [25 |A7 44 |Bb 63 | A7 82 [Bb7 [101 [A 120 | Bb7
7 A 26 [Bb7 |45 | A7 64 [Bb7 |83 |A7 102 |Bb7 |121 |[A7
8 Bb7 (27 |A7 46 |Bb7 |65 |A 84 |Bb7 [103 |A 122 | Bb7
9 A 28 |Bb7 |47 | A7 66 |Bb7 |85 |A7 104 [Bb7 |[123 |A7
10 [Bb7 (29 |A7 48 |[Bb7 [67 |A 86 |Bb7 |105 |[A 124 | Bb7
11 [A 30 |Bb7 |49 |A7 68 |[Bb7 |87 |A7 106 |(Bb7 |[125 |[A7
12 |Bb7 |31 |[A7 50 [Bb7 |69 |A7 88 [Bb7 [107 |A 126 | Bb7
13 |A 32 [Bb7 |51 |A7 70 |Bb7 |89 |A7 108 [Bb7 [127 |[A7
14 |Bb7 |33 |A 52 |Bb7 |71 |A7 90 |Bb7 |109 |A 128 | Bb7
15 [A 34 |Bb7 |53 |A7 72 |Bb7 |91 |A7 110 |Bb7 |[129 |A7-Bb”
16 |Bb7 |35 |A 54 |Bb7 |73 |A7 92 |Bb7 |[111 [A 130 | A7
17 | A7 36 |Bb7 |55 |A7 74 |Bb7 |93 | A7 112 | Bb7

18 [Bb7 (37 |A 56 |Bb7 |75 |A7 94 |Bb7 |113 |[A7

19 |A7 38 |Bb 57 | A7 76 |Bb7 |95 | A7 114 | Bb7

Incelenen eser birgok tekrar isareti ile yazilmis olup ciimle yapilari-
nin daha net belirlenebilmesi amaciyla tekrar isaretleri kaldirilarak ilgili
ifadeler Glgii lizerine tekrar yazilmistir. Bu diizende eser “coda” ile birlik-
te 130 Olcliden olugmaktadir. Bu 6l¢ii diizenine gore belirlenen armonik
yap1 tekrar eden ikili akor diizeninin farkli bigimlerine gore belirlenerek
tablo 1°de yer almaktadir. Olgiilerin siire degerleri goz oniine alindiginda
“129” numarali 6l¢ii hari¢ her 6l¢lide bir akor degisimi olusturulmustur.
Eserin tekrar isareti kaldirilip yeniden yazim yapildiginda hesaplanan
130 o6lgiiniin sekizlik notaya indirgenmesi ile eserin 780, sekizlik notadan
olustugu tespit edilmistir. Bu akorlar ayni diizlemde yazilan dlgiilere gore
Tablo 1’de verilmektedir.
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Grafik 1 “Akor Dagilimi Pasta Grafigi”

Bu hesaplamaya gore her 6l¢li de 6, sekizlik nota oldugu bilinerek
her akor 6 sekizlik siire degeri kadar hesaplanmistir. Buna gore “A” akoru
26 tekrar kullanim ile 156 sekizlik alandan olusarak eserin %20’lik bolii-
miinii, “A7” akoru 40 tekrar kullanim ile 240 sekizlik alandan olusarak
eserin %30’luk boliimiinii, “Bb” akoru 6 tekrar kullanim ile 36 sekizlik
alandan olusarak eserin %boliimiinii, “Bb7” akoru 58 tekrar kullanim ile
348 sekizlik alandan olusarak eserin %45’°lik b6liimiinii, “Bb®" akoru 0,5
kullanim ile 3 sekizlik alandan olusmaktadir. Ancak belirtilen Bb®" akoru
bir notasyon farkliligi oldugu igin isitmede duyulan ses olan Bb7 akor
igerigi ile hesaplanmuistir.
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Grafik 2 “Akor Devamiilgi Pasta Grafigi”

Akor dagilimi grafik 1°de yiizdelik degerler olarak ifade edilmistir.
Bu grafige gore eserin en biiyiik alan1 %45°’lik alan1 kapsayan “Bb7” ako-
ru olusturmaktadir. Bu siralamay1 %31 ile “A7”, %20 ile “A” ve %S5 ile
“Bb” akorlar1 takip etmektedir.

Ayni zamanda ilgili armoni “A” ve “Bb” iki temel major akorun de-
vamlilig1 ile olusturulmaktadir. Bu nedenle ilgili devamlilik tabloda “A-
Bb7” “A7-Bb7” “A-Bb” ve yalnizca kodada kullanilan “A7-Bb%* - A7”
devamlilig1 ayrica hesaplanmistir.

Bu hesaplamaya gore “A-Bb7” ikilisinin eser igerisinde 20 kez tekrar
edildigi, “A7-Bb7” 38 kez tekrar edildigi, “A-Bb” 6 kez tekrar edildigi
ve son koda igerisinde “A7-Bb®" - A7” akorlarmin 1 kez kullanildig: tes-
pit edilmistir. Akor devamlilig1 grafik 2’de yiizdelik degerler olarak ifade
edilmistir. Bu grafige gore eserin en biiyiik alan1 “A7-Bb7” akor devamli-
1181 %58°1ik bir alan1 kapsamaktayken bu siralamay1 “A-Bb7”, “A-Bb” ve
“A7-Bb% - A7” akor devamlilig1 takip etmektedir.

Ayni zamanda eserin armonik analizine 6rnek olusturacak notasyon,
akorlar ve akor devamliligina yonelik incelenmis olup asagidaki akor
isimleri ile yer almaktadir. Bu ilgili 6rnekler herhangi bir yapisal 6geyi
temsil etmemektedir.
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Form Analizi
Tablo 2. Form analizi
A B
a b a b
1-§ 916 | 17-24 | 25-32
Gelisme
C B D B
a a b a a b
33-48 49-56 57-64 65-80 51-88 5996

113-120

Tablo 2’de belirtilen ve incelenen yap1 analizine gore 3 bélmeli sarki
formu ile kendi igerisinde bir tekrara yonelik diizenlenmis eserin tekrar
ifadesi “B” harfi ile gosterilmistir. Yapida goriildiigii gibi her 16 6l¢ii son-
rasinda yinelenen ifade kendini gdstermektedir. Oyle ki eser kendi igin-
de her 2 6lgiiniin tekrar edilmesiyle en kii¢iik formda yinelenme iizerine
kurularak olusturulmustur. Bu durum eserin sonuna kadar devam etmesi;
her akorun, her 6l¢iiniin, her motifin, her climlenin, her periodun ve her
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boliimiin tekrar etmesi ile minimalizmden ¢ok Glass’in da bahsettigi gibi
“Yinelenen Miizik” ifadesi ile karsilanabilmektedir.

Motif 1

o
B

hJU

té;’tb

Sekil 1. Mouf 1'in orjinal bigini

Eserde incelenen motif yapisina gore “Motif 1” eserin ilk bolmesinde
ve son bolmesinde yer alan motif olarak belirtilmistir.

) - -
" A ] [

e
DY)

Sekil 2. Morif 1'in farkh bigimi
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Sekil 3. Motif 1'in farkh bicimi

Sekil 4. Mouf 1'in farkh bigimi

Motif 1’in 3 farkli kullanim bigimi tespit edilmektedir. Bu farkl bi-
cimler motif 1’in orijinal bi¢imi baslangicinda bulunan noktali dortliik sus
isaretinin giderek kiiciilmesi ve son gelisimde motif 1’in ezgisel bigiminin
tekrari ile sonlanmaktadir. Bu tespit ile tekrarlama isteginin motif gelisimi
icindeki yapilara kadar ulagsmis oldugunu gostermektedir.

Motif 1’in farkli kullanim bigimleri ile eser igerisinde kullanildig:
alanlar tablo 3’te gdsterilmistir.
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Tablo 3. Motif 1'in eser iizerinde dagilimi

SERGI GELISME SERGI TKR. CODA

A B C B D B A B

a |b a|b |a a |b |a a |b a |b |a|Db
Motif 2

Sekil 5. Motif 2'nin orjinal bicimi

Motif 2’de diziye gore (G#) sesi (Ab) olarak kullanilmistir. Bu no-
tasyon ile ilgili akoru tamamlayarak (Bb7) si bemol temel sesi iizerine
kurulmug dominant7 akorunu olusturmustur.

Motif 2’in farkli kullanim bigimleri ile eser icerisinde kullanildig:
alanlar tablo 4’te gosterilmistir.

Tablo 4. Motif 2 'nin eser iizerinde dagilimi

SERGI GELISME SERGI TKR. CODA
A B C B D A B
a|b |a|b |a a |b |a a|b |[a|bla|b
Motif 3

) o .

£ ) ¢ 1L CA
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e

Sekil 6. Mouf 3'iin orjinal bigimi

Motif 3 eserin tekrara yonelik diizenlenmis bolmesinin temel bi¢imi-
dir.

0 |

Lo Z
e

Sekil 7. Mouf 3'iin farkh bigimi
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Sekil 8. Mounf 3'in farkh bigimi
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Sekil 9. Mouf 3'iin farkh bigimi

Motif 3 farkli kullanimlarinda motif 1’de oldugu gibi motifin dortliik
sus ifadesi giderek motife dahil olmaya baslamaktadir. Bu durum moti-
fin ritimsel 6gelerinde giderek kii¢lilmeye ve en son gelisimde motifin
orijinal bigimine donerken tekrar akorunun daha baskin ritimsel 6gelerle
vurgulandig tespit edilmistir.

Motif 3’lin farkli kullanim bigimleri ile eser igerisinde kullanildigi
alanlar tablo 5’te gdsterilmistir.

Tablo 5. Motif 3'iin eser tizerinde dagilimi

SERGI GELISME SERGI TKR. CODA
A B C B D B A B
a|b |a|b |a a |b |a a|b |[a|b|a|b

“B” bolmesinin iki ayr1 ciimleden olustugunu diisiindiiren motif 3
iizerindeki gelismeler olarak belirtilmelidir. Motif 3’iin orijinal bi¢ciminde
dortlitk susun oncelikle motif melodisine dahil edilerek ilgili akoru ses-
lendirmesi birinci ciimle olarak “a” ile ifade edilirken; motif 3’{in dortliik
vuruslar ile seslendirildigi ifadenin bir sonraki gelisimi olan sekizlik bi-
¢im ile birlikte ise ikinci ciimle olarak “b” ile ifade edilmistir. Bu climle
ayrimi1 motifin bi¢iminde yer alan ritim 6gelerinin degisimi ile diisiiniil-
mustur.

Motif 4

/) = r I J I J r_—

- e 0w
AT+ 1+ F &

Sekil 10. Morif 4'tin orijinal bigimi
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Motif 4, motif 1’in gelismeleri i¢cinde yer alan bir boliimden olugmak-
tadir. Bu durum Glass’m motif gelismesinde kullandig1 bir 6geyi, daha
sonra ayr1 bir motif olarak tekrar hissini kuvvetlendirmek i¢in kullandig1
diisiiniilmektedir.

Sekil 11. Mouf 4%in farkh bigimi

Motif 4’iin gelisiminde ezginin inici ve ¢ikici yonli olmasi yer al-
maktadir. Seslerin asag1 yonlii ve yukar1 yonlii tekrart ile motifin gelisti-
rildigi tespit edilmektedir.

Motif 4’iin farkli kullanim bigimleri ile eser igerisinde kullanildig:
alanlar tablo 6’da gosterilmistir.

Tablo 6. Motif 4'iin eser tizerinde dagilimi

SERGI GELISME SERGI TKR. CODA
A B C B D B A B
a|b [a|b |a a |b |a a|b |a |b|a|b

Motif 4 miiziksel yap1 igerisinde belirlenen gelisme bolmesinin ilk
periodu igerisinde yer almaktadir.

Motif 5

e
Gl = - ==

D) il o o -

Sekil 12. Mouf 5'in orijinal bigimi

| 108

{ 10N

Motif 5 motif 4’lin gelisme siireci ile devam ederken siirekli ¢ikici
olan 3’1 yapi ile tamamen farklilagsarak yeni bir motif oldugu tespit edil-
mistir. Ayni zamanda motif 5’in farkli kullanim bi¢imi kullanilmamakta-
dir.

Motif 5’in farkli kullanim bigim eser icerisinde kullanildig1 alanlar
tablo 7°de gosterilmistir.
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Tablo 7. Motif 5in eser tizerinde dagilimi

CODA

SERGI GELISME SERGI TKR.
A B C B D A B
a |b a|b |a a |b |a a|b |[a|b|a|b

Eser 5 farkli motif ile olusturulmaktadir. Bu motifler farkli bolmeler
icinde yer alirken her biri bir sonrakine hazirlik yaparak gelistirilmistir.
Ancak her biri birbirinden ayr1 diizende kullanilmis ve olusturulmustur.
Bu durum minimalizm agisindan oldukg¢a 6nemli bir yapiy1 gosterirken
Glass’1n yinelenen miizik kavramini da bizlere bu ac¢idan tanitmaktadir.

5 motifin eser icerisinde kullanildig1 alanlar ve eser i¢inde kapsadigi
yiizdelik degerler tablo 8’de yer almaktadir.

Tablo 8. Motiflerin eser iizerinde dagilimi

SERGI GELISME SERGI TKR.
A B C B D B A B
. . . . . . . . ) —_|CODA
Motif [Motif [Motif Motif [Motif [Motif [Motif [Motif Motif [Motif
1 2 3 4 3 5 3 1 2 3

Eser “Coda” hari¢ 128 dl¢iiden olugmaktadir bu 6lgiilerin dagilimi
ylizdelik degeri ve tekrar sayisi tablo 9°da belirtilmektedir.

Tablo 9. Motiflerin eser iizerinde tekrar ve yiizdelik dagilimi

%12, ——————

%12,5 —.

Grafik 3 “Motif Dagilimi Pasta Grafigi”

o %12,5

~— %12,5

%50

Motif Adi Motif 3 Motif 1 Motif 2 Motif 4 Motif 5
Tekrar sayist | 64 16 16 16 16
Yiizde % 50 12,5 12,5 12,5 12,5

® Motif1 @ Motif2 @ Motif3 Motif4 @ Motif 5
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Grafik 3’e gore belirlenen dagilimda eserin en ¢ok tekrar eden motifi
%50’1ik bir oranla motif 3 olarak belirtilmistir. Bu diger motiflerin degeri
kadar bir alan1 kapsayarak Glass’in eser gelisiminde tekrarlayan motifin
temel yapinin yarisini olusturdugu ve diger yapilar kendi i¢inde en kiigiik
birimin tekrar ederek devam ettigini gdstermektedir.

Form ve Armoni Yapisinin Karsilastirilmasi
Tablo 10. Form ve armoni yapisinin karsilastiriimast.
> Bk b e P 8 b Jio it iz i3 14 15 e

1
A [Bb7 A |Bb7 |]A Bb7 A [Bb7 |A [Bb7 [A [Bb7 |A |Bb7 |A [Bb7
M1 M2 M1 M2 M1 M2 M1 M2 MI M2 MI M2 Ml M2 Ml [M2

17 |18 |19 R0 [P1 P2 23 4 P5 pP6 27 P8 P9 B30 (31 32
A7 [Bb7 [|A7 |[Bb7 [A7 [Bb7 |A7 [Bb7 |A7 [Bb7 |A7 [Bb7 |A7 [Bb7 |A7 |Bb7
M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 [M3
C

33 PB4 (35 (6 37 B8 [39 WO W41 @42 43 W44 @45 46 47 @48
A Bb7 |A  [Bb7 |A Bb |JA [Bb |A Bb |A [Bb |A7 [Bb7 |A7 |[Bb7
M4 M4 M4 M4 M4 M4 M4 M4 M4 M4 M4 M4 M4 M4 M4 M4
B

49 |50 |51 |52 |53 |54 |55 |56 57 58 59 |60 |61 |62 |63 |64
A7 [Bb7 [|A7 |[Bb7 |A7 [Bb7 |A7 [Bb7 |[A7 [Bb7 |A7 [Bb7 |A7 [Bb7 |A7 |Bb7
M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3
D

66 67 68 69 (70 |71 (72 (73 (74 (75 [76 (77 [18 [19 |80
Bb7 JA° Bb7 |A° [Bb7 |[A [Bb7 |A |Bb7 [A [Bb7 (A [Bb |A [Bb
5 M5 MS MS MS MS M5 M5 MS MS M5 M5 MS MS M5 MS

2EE>]S

82 83 84 85 86 |87 B8 B9 90 91 92 93 94 95 (96
7 [Bb7 |A7 [Bb7 |A7 [Bb7 |A7 |Bb7 |A7 |[Bb7 [A7 [Bb7 [A7 [Bb7 |A7 [Bb7
3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3

>

=

98 99 {100 |101 (102 |103 (104 (105 (106 (107 (108 (109 |110 |111 |112
Bb7 |JA° [Bb7 |JA° [Bb7 |A Bb7 |A |Bb7 (A [Bb7 [A [Bb7 |A  [Bb7
1 M2 M1 M2 M1 M2 M1 M2 M1 M2 MI M2 M1 M2 Ml [M2

HEN

113|114 |115 (116 (117 |118 |119 |120 (121 (122 (123 (124 (125 |[126 (127 |[128
7 [Bb7 |A7 [Bb7 |A7 [Bb7 |A7 |Bb7 |A7 |Bb7 [A7 [Bb7 [A7 [Bb7 |A7 [Bb7
3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 M3 [M3

Glass’n yinelenen miizik olarak adlandirdigi1 6reklerinden “Modern
Love Waltz” adl1 eserinin yeni yaklagsimla incelenmesi sonucu tablo 10°da
hangi motifin hangi 6l¢iide kullanildig: ile hangi armoni diizeninin hangi
bolme ve motifte kullanildig1 ayni1 anda goriilebilmektedir. Bu yaklagim

>

£




182+ Mehmet Giines A¢ikgoz

sonucu “Yinelenen Miizik” erin analizi; yap1 ve armoni ile birlestirilerek
tek diizlemde gosterilmistir.

Sonug¢

Sanatta yeniyi arama ¢abalarinin sadece modern dénem ile anilmasi
oldukga yanlis olacaktir. “Yeni” sanatin her doneminde sanatgcilar ile bir-
likte olmustur. Glinliimiiz sanat akimlar1 her an yeniyi arayan sanatgilar
ve disiiniirler tarafindan gelistirilmistir. Miizikte “Minimalizm” yapis1
ile baglayan besteleme teknikleri giin gectikce gegmisten gelen yeniyi
arama ¢abasi ile degisime ve gelisime ugramistir. Her ne kadar minimal
eserlerin Onciisii olarak Philip Glass gosterilse de Glass’in kendi miizigi-
ni “Yinilenen Miizik” olarak adlandirmasi aslinda bu gelisimin sonucu-
dur. Bu farklilik iizerine “Yinilenen” kavraminin eser {izerindeki etkisini
arastirabilmek {izere diislinlilmiis bu analiz yaklasimi ile birlikte modern
donemde yap1 ve armoni analizine yonelik farkli bir bakis agis1 getirildigi
diisiiniilmektedir.
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Modern Love Waltz

Piano

Philip Glass
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Piano
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Piano
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b |
.Tw
M
q QL
N - w
4_._7 ( YHE
égv@ b |
B,
=
(YHEE
fh
N
1) (YRR
A
] i
il N
Baa
b |
q .TN
! o
Ol ol
’ b.r»
q )|
IIDM |
(YHEE
i .“w
N
il (YHEE
fh
il N
hunﬂ
b |
q .rww
! -
AbPi O
-~
.T\W
| b
Ibv“ mi
SN N
N—

S,
= g™
N ol N

LD,

Foe 1

VT

be

1Py

"
1 Q&
"

ot .
R N T B T
® i B |

e e = SN S P S — —_— ——

b |
o]
! vnm i
.v? ol
4_._7; 3
.

- o]
\
A [ VRN
I/

o NP [
N———

—— — — =

N
g
[ YERE:
X
\| il
AN
1l N
al [YHAN
|
il
N
ol
(10NN (Y
.
Q|
(Y LY
Y
(Y L
ol
[Y0AN [ inN
N N
Qlll
iy
[YE el
[y
NN
[ YR [1
NN
K
[ YERE
B==
il 1l
i
gl N
X
[ YRR
il
N
<N A
2N Q
N—

L b

>y ™
I rF-"\ T
| L i S S Y NN N BN |

L e

e

be

il | YRR
X
)| N
R v
W N
W o ]
o
AL
N
(YEE
(YRR b |
(YRR
(Y8 (Y
(Y
(Y8 L
(YRR
A A
(YN
it
(Y (YH
()
BN
(Y8 &
ad Jo
SN N
N——

[ 1R
=3
1 AL
i
W [
il o
W N
i [
|
| 100
(YHAR (Y
(VI
(1E ol
[y
L 1N .MW\\
(YIA
FIN
@l
Iy
[ 1N L 1R
[}
LN |
iina 1t
il [ YERE!
L Nl
Snnk; N
-
il [ YERE!
3
L AL
L N
- L
SN @A
| ——

1%
>
ol
(YR el
ol
(Y8 (Y8
[y
(Y8 &Ll
ol
EXR
L YN
i iy
[ 18 [YEE
()
BLN
sl
il o]
H
1nl A
[
W N
L
i o]
=3
[Tl N
| |
il N
o5}
ol
(VIR (Y
ol
(Y8 (Y8
[y
(Y8 a1
ol
[ YEE! ol
_a -
L YN
—Xix|
(18 .vw
[}
BN
|l
oo .
ENE ™




190 - Mehmet Giines A¢ikgo6z
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