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MIiKS VE MASTERING ASAMALARINDA SiNYAL
ZINCIiRi VE ONEMi

Bekir TANYERI!

OZET

Bu makalede, miizik prodiiksiyonunda kritik dneme sahip miks ve
mastering siirecleri ile bu siireglerdeki sinyal zincirinin rolii incelenmistir.
Miks asamasi, bireysel enstriimanlarin ton, dinamik ve stereo yerlesim-
lerini optimize ederek bir kaydin genel yapisini olustururken, mastering
asamasi bu yapiy1 tamamlayarak miizigin son halini almasini saglar. Her
iki siirecte de sinyal iglemcilerinin dogru siralanmasi, sesin dogal denge-
sini, dinamik yapisini ve estetik 6zelliklerini koruyarak kaliteli bir sonug
elde etmek i¢in hayati nemdedir.

Miks agamasinda ekolayzir, kompresor ve reverberasyon gibi araglar
kullanilarak enstriimanlarin ses o6zellikleri sekillendirilirken; mastering
asamasinda ekolayzir, kompresor, limitér ve stereolizer gibi islemcilerle
kaydin final seviyesi artirilir ve dinamik yelpaze korunur. Bu siireclerde,
sesin dogal estetigini korumak ve gereksiz islemlerden kaginmak temel
prensiplerdir.

Sonug olarak, miks ve mastering asamalarindaki sinyal zincirinin
dogru ve bilingli bir sekilde uygulanmasi, miizik prodiiksiyonunun kali-
tesini belirleyen temel unsurlardan biridir. Bu siireglerde teknik bilgi ve
estetik anlayisin dengeli bir sekilde kullanilmasi, dinleyiciye hem teknik
hem de duygusal anlamda etkileyici bir miizik deneyimi sunar.

ABSTRACT

This article examines the critical role of the signal chain in the mix-
ing and mastering stages of music production. The mixing stage focuses
on optimizing the tone, dynamics, and stereo placement of individual in-
struments to construct the overall structure of a track, while the master-
ing stage finalizes this structure, shaping the music into its polished, final
form. In both stages, the proper sequencing of signal processors is essen-

1 Doktor Ogretim Uyesi, Kirikkale Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Béliimii.
bekirtanyeri@gmail.com
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tial for preserving the natural balance, dynamic structure, and aesthetic
qualities of the audio, ensuring a high-quality outcome.

During the mixing stage, tools such as equalizers, compressors, and
reverberation are utilized to shape the sonic characteristics of instruments.
In the mastering stage, processors like equalizers, compressors, limiters,
and stereolizers are applied to enhance the final level of the track while
maintaining its dynamic range. A fundamental principle in both processes
is preserving the natural aesthetics of the audio and avoiding unnecessary
processing.

In conclusion, the deliberate and precise application of the signal
chain in the mixing and mastering stages is a fundamental determinant
of music production quality. Balancing technical expertise with aesthetic
sensibility throughout these stages enables the creation of a final sound
that is both professional and unique, offering listeners a compelling musi-
cal experience on both technical and emotional levels.

GIRIS

Miizik prodiiksiyon siirecinin ileri agamalar1 olan miks ve mastering,
bir kaydin profesyonel seviyeye ulastirilmasinda en kritik gorevleri {ist-
lenir. Bu agsamalarda kullanilan sinyal zinciri (signal chain), yani ses sin-
yalinin gegctigi iglem adimlarinin siralamasi, kayit kalitesinin dinleyiciye
sunulus sekli iizerinde dogrudan etkilidir. Sinyal zinciri; equalizer (EQ),
kompresor, limiter, stereo genigletici gibi bir¢ok islem bileseninden olugur
ve bu bilesenlerin siralamasi, kaydin frekans dagilimini, dinamik araligini
ve uzamsal algisin1 dogrudan etkiler. Miks ve mastering siirecinde sinyal
zincirinin dikkatli bir sekilde yapilandirilmasi, her iki agamanin da temel
amaclarini ger¢eklestirebilmek igin gereklidir. Miks agamasi, bir kayittaki
tiim ses elemanlarinin dengelenmesi ve birbirleriyle uyumlu hale getiril-
mesini hedeflerken; mastering, miksin biitiinliigiinii koruyarak eserin pro-
fesyonel standartlara uygun hale getirilmesi ve farkli platformlarda tutarh
bir dinleyici deneyimi sunulmasi amaci tagir.

Sinyal zinciri, miks ve mastering siireglerinde farkli islevler iistle-
nir. Miks agamasinda sinyal zinciri, enstriimanlarin frekanslarinin denge-
lenmesi, alan yaratilmasi ve dinamiklerin kontrol edilmesi i¢in optimize
edilir. Bu asamada kullanilan kompresorler, dinamik araliklar1 belirli bir
seviyeye getirirken, EQ gibi araclar frekanslarin birbiriyle uyumunu sag-
lar. Ote yandan, mastering siirecinde sinyal zinciri; parcanin dinamik ara-
ligin1 koruyarak ses yiiksekligini belirli bir standarda getirmeyi, frekans
dagilimini daha genis bir dinleyici kitlesine uygun hale getirmeyi ve ste-
reo genislik gibi son diizenlemeleri yapmay1 hedefler. Burada kullanilan



Miizik Alanminda Caligmalar 2 « 9

limiter ve ¢ok bantli kompresdr gibi araglar, pargcanin en iist ses seviyesine
ulagtiginda dahi bozulmalarin 6niine gecerek kayit kalitesini korur.

Sinyal zincirinin dogru yapilandirilmasinin kayit iizerindeki etkisi
biiytiktiir. Her bilesenin sinyal zincirindeki konumu, islevselligini belirler
ve yanlis siralama ses kalitesinde ciddi diisiislere yol agabilir. Ornegin,
EQ’nun sinyal zincirinde erken bir asamada yer almasi frekanslarin den-
gelenmesine katk1 saglarken, kompresoriin yanlis bir noktada kullanilma-
st dinamik dengesizliklere neden olabilir. Akademik ve profesyonel alan-
da, sinyal zincirinin tiim bu unsurlarini goz o6niinde bulundurarak yapilan
analizler, miizik prodiiksiyonunun tiim agamalarinda kaliteyi artirma yo-
lunda 6nemli bir rehber sunmaktadir. Bu ¢alismada, miks ve mastering
siirecinde sinyal zincirinin dogru konumlandirilmasinin teorik ve pratik
yonleri incelenecek, bu yapilandirmanin nihai kayit iizerindeki etkileri
detaylandirilacaktir.

Sinyal Zinciri Nedir?

Sinyal zinciri, bir ses sinyalinin kayittan veya canli performanstan
son kullaniciya ulasana kadar gectigi islem adimlarinin siralamasidir. Bu
zincir, sesin baglangi¢c noktasindan itibaren ¢esitli isleme birimleri (mik-
rofon, preamp, EQ, kompresor, reverb, vs.) lizerinden gegerek istenilen ses
ciktisina doniigiir. Her bir bilesen, sinyalin frekans dagilimini, dinamik
araligin, stereoya yayilimini ve genel ses kalitesini etkiler. Sinyal zin-
ciri, hem analog hem de dijital ortamda ¢alisabilir, ancak dogru siralama
ve her bilesenin dogru sekilde ayarlanmasi, nihai sesin kalitesini belirler.
Ozellikle miizik prodiiksiyonunda, miks ve mastering siireglerinde sinyal
zincirinin dogru yapilandirilmasi, kayitlarin profesyonel standartlara uy-
gun hale getirilmesinde kritik bir rol oynar. Bu ¢alisma kaydedilen sesin,
dijital ortamdaki islem sirasinda kullanilan sayisal islemcilerden incele-
mektedir.

Miks ve Mastering Siireclerinde Sinyal Zincirinin Rolii

Miks ve mastering siireglerinde sinyal zinciri, sesin kayittan son kul-
lanictya ulagsana kadar gectigi kritik adimlarin siralanmasini ifade eder
ve her iki asama i¢in de farkl islevlere hizmet eder. Miks asamasinda,
cesitli enstriiman ve seslerin birbirleriyle uyumlu hale getirilmesi amaciy-
la sinyal zinciri, frekans dengesini saglamak, dinamikleri kontrol etmek
ve stereo alani sekillendirmek i¢in kullanilir. EQ, kompresor, reverb ve
delay gibi araglar, sesin istenilen sekilde diizenlenmesini saglar. Maste-
ring agamasinda ise sinyal zinciri, miksin biitiinliigiinii koruyarak eserin
son halini almasinm saglar. Burada kullanilan araglar, sesin yiiksekligini
artirmak, dinamik aralig1 optimize etmek ve frekans dagilimini genislet-
mek amaciyla belirli bir siraya gore yerlestirilir. Sinyal zincirinin dogru
yapilandirilmasi, her iki siirecte de ses kalitesini dogrudan etkiler, ¢iinkii
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her bilegen sesin tonunu, yogunlugunu ve alanini sekillendirir. Bu neden-
le, miks ve mastering agamalarinda sinyal zincirinin roli, her iki siirecin
hedeflerine ulasmasinda kritik bir faktordiir.

Miks ve Mastering Arasindaki Farklar

Miks, bir kayittaki tiim ses elemanlarinin dengelenmesi, bir araya ge-
tirilmesi ve uyumlu hale getirilmesi siirecidir. Bu agsamada, enstriimanla-
rin, vokallerin ve efektlerin birbirleriyle uyumlu bir sekilde yerlestirilmesi
saglanarak, dinamikler, frekans dagilimi ve stereo alan optimize edilir.

Mastering ise, miks asamasindan ¢ikan nihai kaydin, tiim format-
larda ve dinleme ortamlarinda tutarli bir ses deneyimi sunacak sekilde
sonlandirilmasini amaglar. Mastering siirecinde, ses seviyesi artirlir, di-
namik aralik optimize edilir ve frekanslar daha genis bir spektrumda den-
gelenerek, parcanin miizikal biitiinliigii korunur ve endiistri standartlarina
uygun hale getirilir.

Kisaca, miks agamasi yaratici diizenlemeleri i¢erirken, mastering asa-
masi bu diizenlemeyi yayina uygun bir formatta sonlandirmaya odaklanir.

Her Iki Asamaya Ozgii Sinyal Zinciri Gereksinimleri

Miks ve mastering siireclerinde sinyal zincirinin yapilandirilmasi,
her iki agamanin 6zgiin gereksinimlerine gore farklilik gosterir. Miks
asamasinda, sesin frekans dengesi, dinamik kontrolii ve stereo alaninin
optimize edilmesi amaciyla EQ, kompresor, reverb ve benzeri araglar 6n
planda kullanilir. Bu agamada, her bilesen sesin yaratici diizenlemelerini
destekler ve daha genis bir ses paleti olusturur.

Mastering asamasinda ise, miksin son halinin tutarli ve endiistri
standartlarina uygun sekilde tamamlanabilmesi i¢in limiter, ¢ok bandl
kompresor ve genis frekans araligina sahip EQ gibi araglar devreye girer.
Burada amag, parganin genel ses seviyesini arttirmak, dinamik aralig1 op-
timize etmek ve tiim formatlarda tutarli bir deneyim sunmaktir.

Miks Asamasinda Kullamilan Temel Islemciler

Miks asamasinda, her ses elemaninin dogru sekilde yerlestirilmesi ve
birbiriyle uyumlu hale getirilmesi amaciyla bir dizi islemci kullanilir. Bu
islemciler, sesin kalitesini artirmak, denge saglamak ve miizikal biitiin-
ligii korumak i¢in kritik 6neme sahiptir. Temel miks iglemcileri arasin-
da kompresor, equalizer (EQ), reverb ve delay gibi araglar yer alir.

Sesin elektrik enerjisine doniistiiriilmesi, sinyalin kolaylikla islene-
bilir hale gelmesini saglar ve bu siire¢ “sinyal isleme” olarak adlandirilir.
Sinyal iglemeye mikrofon preamplifikatorleri, ekolayzirlar, kompresorler,
limiterler ve amplifikasyon gibi islemler dahildir ve bu islevler hem analog
hem de dijital ortamda gerceklestirilebilir. Analog islemcilerde devre tasa-
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rimi1 ve baglantilar ses kalitesini dogrudan etkilerken, dijital islemcilerde
kalitenin belirleyicisi, kullanilan algoritmalar ve programlamadir. Her iki
tir islemci de ses sinyalini iyilestirmek veya degistirmek i¢in kullanilir ve
miks asamasinda hem analog hem de dijital islemcilerin bir arada kulla-
nilmasi gerekebilir (Harris, 2009:110).

Equalizer (EQ), Bir filtre, sinyalleri frekanslarina gére ayirmak ama-
ciyla kullanilan bir cihaz veya agdir. Filtreler, yalnizca gecis bandi iize-
rinden tanimlanabilir; bu durumda, ilgilenilen frekanslar sinyal yoluna
alinir. Alternatif olarak, belirli frekanslarin ortadan kaldirildigi durdurma
band1 tlizerinden de tanimlanabilirler. Cogu filtre icin varsayilan tasarim
modu, belirli bir kesim frekansinin altindaki tiim frekanslarin ve dogru
akima kadar uzanan frekanslarin gecisine izin veren algak geciren filtre
olarak belirlenmistir. Basit bir diizenleme ile, belirli bir kesim frekansi-
nin {izerindeki tiim frekanslarin gegisine izin veren yiiksek geciren filtre
olusturulabilir. Bant geciren gibi daha karmasik yanit tiirleri, bu temel
elemanlardan yararlanarak inga edilir. Pasif filtreler, devrede herhangi bir
yiikseltici bilesen icermeyen filtrelerdir. Sinyale enerji ekleyemedikleri
icin yalnizca sinyalleri zayiflatma islevi gorebilirler. Aktif filtreler ise,
transistor veya islem yiikselteci tabanli kazang kademeleri kullanir ve bu
sayede spektrumun tamamini veya belirli frekans bantlarini giiglendirme
imkani sunar. Bir ekolayzir ise, bir sistemin yanitindaki istenmeyen gen-
lik veya faz ozelliklerini dengelemek icin filtreler kullanan bir cihazdir
(Ballou, 2008:785).

Ekolayzir; sesin frekans dagilimini diizenleyerek, belirli frekanslarin
vurgulanmasini ya da kesilmesini saglar. Bu islemci, enstriimanlarin ve
vokallerin karigim i¢inde birbirleriyle uyumlu olabilmesi i¢in her sesin be-
lirli bir frekans araliginda yer almasini saglar. EQ, sesin netligini artirmak
icin diisiik frekanslar1 temizler veya yiiksek frekanslari parlatir.

Kompresor, sesin dinamik araligini kontrol etmek amaciyla kulla-
nilir. Yiiksek seviyedeki sesleri yumusatirken, diisiik seviyedeki sesleri
gliclendirir. Bu sayede, sesin daha dengeli ve tutarli hale gelmesi saglanir.
Kompresor, 6zellikle vokaller ve davul gibi enstriimanlarda dinamik kont-
rol saglamak i¢in oldukca dnemlidir. Ayrica, sesin ‘sikistirilmasr’, miks
icinde daha net bir sekilde duyulmasini saglar.

Reverb ve delay, Reverb, stiidyo efektleri arasinda énemli bir yer kap-
ladigindan, ¢cogu Dijital Ses Istasyonu (DAW) birden fazla algoritma sun-
makta olup, birgok {igiincii parti eklenti de (iicretsiz ve paylasim tabanli
olanlar dahil) kullanicilarin erisimine sunulmaktadir. Heniiz belirli bir
tercihe sahip degilseniz, baslangicta hangi reverb algoritmasini secece-
giniz konusunda endiselenmenize gerek yoktur; zira gliniimiizde pek ¢ok
reverb etkisi oldukca islevseldir ve belirli bir reverb efektinin belirli bir
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gorev i¢in ne kadar uygun oldugunu yalnizca uygulama sirasinda deger-
lendirmek miimkiindiir. Ancak kiigiik bir uyar1 yapmak gerekirse, kaliteli
reverb efektleri genellikle yiiksek oranda CPU giicii gerektirir; bu nedenle
islemci kullaniminda diisiik kaynak tiiketimi sundugunu iddia eden sege-
neklere, arayiiz grafiklerinin ¢ekiciligine aldanmaksizin dikkat edilmeli-
dir (Senior,2011:233).

Reverb sesin uzamsal 6zelliklerini sekillendiren efektlerdir. Reverb,
bir sesin ¢esitli ylizeylerden yansimasi sonucu olusan yankilanma etkisini
taklit eder, bu da sesin derinligini ve mekanik algisin1 artirir. Miizikal
dokuyu zenginlestirmek i¢in 6zellikle vokaller ve enstriimanlar {izerin-
de kullanilir. Delay ise, sesin bir siire sonra tekrar edilmesini saglar. Bu
efekt, sesin genisligini ve hareketliligini artirarak miksin daha dinamik
olmasina katki saglar. Delay, 6zellikle davul ve vokallerde yaygin olarak
kullanilir, ayn1 zamanda melodik tekrarlar yaratmak i¢in de uygundur.

Bu islemciler, miks asamasinin temel araglaridir ve dogru kullanil-
diklarinda, her ses elemaninin birbiriyle uyum iginde ¢alismasini saglaya-
rak profesyonel bir miksin olusturulmasinda belirleyici rol oynar.

Mastering Asamasinda Kullanilan Temel Islemciler

Mastering agamasi, miksin son halinin endiistri standartlarina uygun
bir bigcimde sonlandirilmasi siirecidir ve burada kullanilan islemciler, kay-
din son seklini almasini saglamak i¢in biiyiik 6neme sahiptir. Mastering-
de, sesin yiiksekligi, dinamik araligi, frekans dengelemesi ve stereo alan
genisligi gibi unsurlar optimize edilir. Bu asamada kullanilan temel islem-
ciler arasinda limiter, multiband kompresor, stereo genisletici, ve equali-
zer (EQ) gibi araglar bulunur.

Limiter, bir limiterin temel gorevi, sinyallerin belirlenen esik dege-
rini agmasini engellemektir—ne olursa olsun. Genellikle ani gegici sin-
yalleri ve zirve noktalarimi sinirlamak igin kullanilir. Limiterler, miks
islemi disinda da bir¢ok alanda kullanilir: PA sistemlerini korumak, bir
FM radyo istasyonunun bitisik frekans bandindaki bir istasyona tasma-
sin1 engellemek gibi. Mastering asamasinda ise sesin yiliksekligini mak-
simuma ¢ikarmak icin gereklidirler. Miks sirasinda ise, tepe noktalarini
sinirlama gorevi ¢ogunlukla nihai miks ¢ikigina ayrilmistir; sinyallerin
dijitale doniistiiriilmeden veya tamsay1 tabanli dosyalara (veya herhangi
bir dijital ortama) aktarilmadan énce 0dB’yi asmamas gereklidir (Izhaki,
2008:335).

Mastering asamasinda en ¢ok kullanilan islemcilerden biridir. Ama-
c1, ses seviyesini belirli bir sinirda tutarak, sesin asir1 yiiksek seviyelerde
bozulmasini (distorsiyon) engellemektir. Limiter, genellikle son adimda,
kaydin toplam ses yiiksekligini artirmak ve parcay1 daha “gli¢lii” hale ge-
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tirmek i¢in kullanilir. Ancak, bu islem sirasinda sesin dinamik yapisinin
bozulmamasi i¢in dikkatli bir sekilde ayarlanmasi gerekir.

Multiband kompresér, sesin farkli frekans bantlarinda dinamik kont-
rolii saglayan bir islemcidir. Miks asamasindaki kompresore benzer se-
kilde c¢alissa da, multiband kompresor, sesin belirli frekans araliklarina
ayr1 ayr1 miidahale eder. Ornegin, diisiik frekanslardaki seslerin fazla si-
kistirilmast istenmezken, orta ve yiiksek frekanslardaki sesler daha fazla
kontrol edilebilir. Bu arag, kaydin dinamik dengesini optimize etmek ve
her frekansin gerektigi sekilde duyulmasini saglamak i¢in kullanilir.

Stereo genisletici, iki kanalli bir stereo ses sistemi ile miizik dinlenir-
ken, ses “imaj1” iki hoparlor arasindaki alanda yayilmaktadir. Bu sekilde
yeniden iiretilen imaj, gergcekte ayni miizigin dogal ortamda duyulmasi ile
bazi benzer 6zellikler tagir; bireysel enstriimanlar veya vokaller, belirli ve
ayr1 bir mekansal pozisyonda, az ya da ¢ok belirgin bir yer kaplar. Ancak,
bir “ses olay1” yaratma ve yeniden olusturma siireci agisindan bu yontem
oldukga yetersizdir. Ilk olarak, bu imaj diizdiir ve yalnizca hoparlérlerle
sinirlt bir alan1 kapsar. ikinci olarak, bu sinirli imaj bile frekans agisin-
dan bozulmaya ugrar (optikteki kromatik sapmaya benzer bir durum séz
konusudur). Neyse ki, mevcut stereofonik imajlarin iyilestirilmesi ve din-
leyici konumunun ¢evresinde 360°’lik sentetik ses alanlar1 olugturulmasi
icin nispeten basit teknikler bulunmaktadir (Brice, 2001:305).

Bu islemciler miksin stereo alanini genisleterek sesin daha derin ve
genis bir alanda yer almasini saglar. Bu islemci, 6zellikle sol ve sag kanal
arasindaki farki artirarak, kaydin daha agik ve etkileyici bir stereo go-
riintiiye sahip olmasini saglar. Ancak, stereo genisletici kullanimi agiriya
kagmamali, ¢linkii asir1 genisletilmis stereo alanlar, bazi dinleme sistem-
lerinde sesin kaybolmasina ya da dengesizlige yol agabilir.

Equalizer (EQ), masteringde genellikle son bir diizeltme araci olarak
kullanilir. Miksin frekans dengelemesi tamamlandiktan sonra, EQ, kay-
din genel tonunu iyilestirmek ve sesin belirli frekans araliklarinda ince
ayar yapmak i¢in kullanilir. Bu islemci, ozellikle ¢ok genis bir frekans
yelpazesinde frekanslar1 dengelemek, istenmeyen frekanslari kesmek veya
gerektiginde vurgulamak i¢in 6nemlidir.

Mastering asamasinda bu islemcilerin dogru sekilde kullanilmasi,
kaydin her ortamda ve her platformda tutarli bir ses deneyimi sunmasini
saglar. Ayrica, bu araglar, parcanin profesyonel kalitede ve dinleyicinin
beklentilerine uygun sekilde sonlandirilmasini saglar.

Miks Asamasinda Onerilen islemci Zinciri icin Oneriler

Miks asamasinda kullanilan iglemci zinciri, sesin netligini, dengesini
ve dinamik yapisini optimize etmek amaciyla stratejik bir sekilde yapilan-
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dirtlmalidir. Her bir iglemcinin dogru sirayla ve gerektigi sekilde kulla-
nilmasi, kaliteli bir miksin temelini olusturur. Asagida, miks asamasinda
yaygin olarak kullanilan islemci zinciri i¢in Onerilen adimlar yer almak-

tadir:

0

Kanaldaki Giris Sinyal Seviyesi: Mikse baslamadan Once
kanallardaki sinyal giris seviyelerine dikkat edilmelidir. Diisiik
sinyal seviyesi, islemcilerin diizgilin ¢aligmasina izin vermeyecektir.
Yine ayni sekilde sinyal giris seviyesinin ¢ok yiiksek olmasi
durumunda islemcilerde peak yapmasma neden olacagl i¢in
islemciler diizgiin ¢alismayacaktir. Ideal giris seviyesinin -6 dB
ile -12 dB araliginda olmasi onerilmektedir. Bu islem kanaldaki
gain parametresinden ayarlanabilir. Eger bdyle bir parametre yok
ise, herhangi bir ekolayzir ya da kompresor islemcisi zincirin en
basina eklenip, gain seviyesi kontrol edilmelidir.

Giiriiltii Kapama (Noise Gate): Kaydin temizligini saglamak
amaciyla, arka planda olusabilecek istenmeyen giiriiltiileri
ve mikrofona sizan diger sesleri engellemek igin noise gate
kullanilabilir. Bu islemci, 6zellikle davul kitleri veya vokallerde
gereksiz giiriiltiileri filtreler. Bu sayede zincirde sonraki islemciye
(Ekolayzir) daha temiz bir sinyal gitmesi saglanir.

Ekolayzir (EQ): Ekolayzirlar, bir sesin tinisin1 degistirmek icin
kullanilan, ses spektrumunun belirli bir boliimiiniin ses seviyesini
artirarak veya azaltarak etkili bir sekilde ¢alisan hassas ton kontrol
araglaridir. Ancak, bu derece sofistike bir bi¢imde tasarlanmis bir
cihaz olarak ortaya ¢ikmamislardir. Ekolayzirlarn tarihi, pek ¢cok
teknolojik yenilikte oldugu gibi, telefon sirketlerinin altyapisina
dayanmaktadir. Ilk dénemlerde radyo yayincilari, sehir igindeki
dis mekan yayinlar1 ve daha sonrasinda sehirler arasi baglantilar
ve aglar icin telefon sirketlerinden kablo kiralamaktaydi. Ancak,
bu iletim hatlar1 telefon goriigmeleri i¢in tasarlandigindan, yiiksek
frekanslart kaybetme egilimi gostermekteydi ve bu durum,
radyo yayinlar1 i¢in uygun bir ses kalitesi sunamamaktaydi. Bu
teknik sorunu ¢dzmek amaciyla, telefon sirketi miihendisleri
bir metodoloji gelistirmistir. Hattin bir ucunda bir miihendis
test tonlart gonderirken, diger ucta bir meslektast voltmetre
yardimiyla bu tonlarin voltaj seviyelerini 6lgmekteydi. Ardindan,
her bir tonun voltaj1 esitlenene kadar hatta kapasitor veya indiiktor
gibi bilesenler eklenmekteydi. Bu islem tamamlandiginda, hat
“ekolayzirland1” olarak kabul edilmekteydi. Bu erken donem
teknik uygulama, giiniimiiziin modern ekolayzir teknolojilerinin
temelini olusturmustur (Rose, 2009:239).

Kompresor: Bir kaydin dinamik araligint azaltmak i¢in, kom-
presorler ve limitorler seklinde dinamik isleme kullanilir. Tipik
olarak, bir kompresor veya limitdr, bir sinyal belirli bir esik sevi-
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yesine ulastiginda veya bu seviyeyi astiginda sinyalin seviyesini
azaltir (Corey, 2010;84). Dinamik kontrolii saglamak i¢in komp-
resOr kullanimi Onerilir. Sesin asir1 yiiksek ve diisiik seviyelerini
dengeler, boylece miksin genel dinamik yapisi daha tutarli hale
gelir. Kompresorler, 6zellikle vokaller, davul ve bas gibi enstrii-
manlarda kullanilarak, sesin daha net ve dinamik araliklar1 optimi-
ze edilmis bir sekilde duyulmasini saglar.

o Stereolama ve Panlama: Sesin stereo alaninda dogru bir
sekilde yerlestirilmesi onemlidir. Bu islemci genellikle EQ ve
kompresorden sonra gelir. Seslerin panlanmasi, stereo alanin
genisligini olusturur ve her sesin miks i¢inde dogru bir sekilde
konumlandirilmasini saglar.

o Reverb ve Delay: Bu efektler, miksin derinligini ve uzamsal
hissini artirmak igin kullanilir. Reverb, &zellikle vokallerin ve
enstriimanlarin uzamsal olarak daha dogal bir sekilde duyulmasini
saglar. Delay ise, sesin tekrarlarini ve mekansal efektleri yaratir.
Bu islemciler, dogru oranda ve dikkatlice kullanildiginda, miksin
zenginligini artirir.

o Stereolama ve Genisletici: Stereolama ve stereo genisletici,
miksin genigligini artirarak daha acik ve derin bir ses sahnesi

olusturur. Bu, 6zellikle daha fazla atmosfer veya genis ses alanlari
yaratmak isteyen prodiiktorler i¢in dnemlidir.

o Limitleme (Opsiyonel): Temelde, limitorler asir1 veya ani
yliksek sesli pasajlarin belirli bir noktayr asmasini engellerken,
kompresorler bu yiiksek boliimleri kontrol altinda tutarak daha
sessiz pasajlarin ses seviyesini artirir. Bu, sinyale daha fazla
belirgin yiikseklik kazandirilmasint saglar. Erken donemde
dikkat ¢eken cihazlardan biri, sinema diinyasinda yaygin olarak
kullanilan Western Electric model 1126 A limitér amplifikatoriidiir.
RCA, dinamik sinyal isleme alaninda bir diger onciidiir. 1940’larin
basinda ¢ikan BM6A modeli, sinema diinyasinda genis kullanim
bulan bir bagka klasik cihazdir (Clark, 2011:97).

Miks agamasindaki islemci zincirinin dogru yapilandirilmasi, sesin
dengesini ve her bilesenin miks i¢inde nasil duyuldugunu belirler. Dogru
siralama ve her islemcinin dikkatli kullanimi, yiiksek kaliteli bir miksin
olusturulmasinda kritik bir rol oynar. Bu iglemcilerin ardindan tekrar bir
ekolayzir islemcisi eklenmesi faydali olabilir. Sikismis ve temizlenmis se-
sin miks igerisindeki son hali bu son ekolayzir islemcisi ile belirlenir.

Mastering Asamasinda Kullanilacak Islemci Zinciri I¢in Oneriler

Mastering asamasinda, ana kanalda sinyal isleme zinciri, kaydin son
haline ulagsmasinda 6nemli bir rol oynar ve genellikle titizlikle diizenlen-
mis bir siralamaya dayanir. Her adim, son sesin kalitesini ve dinamiklerini
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kontrol etmek igin dikkatlice segilir. Genel olarak, ana kanalda kullanilan
sinyal isleme zinciri, su siralamayla diizenlenir:

0

EQ (Ekolayzir): Mastering islemine genellikle bir ekolayzir ile
baglanir. Ekolayzir, frekans spektrumunu ince ayar yaparak,
miksin dengesiz bolgelerini diizeltmeye ve tonlar iyilestirmeye
yardime1 olur. Burada amag, herhangi bir asir1 frekansi azaltmak
ya da eksik frekanslar1 artirmak degil, karigimi son haline getirecek
sekilde dengeyi saglamaktir. Ornegin, diisiik frekanslarda bulunan
camurlu veya boguk sesler hafifge kesilebilirken, orta frekanslarda
herhangi bir gariplik ya da sikisiklik varsa bunlar da diizeltilir.

Dinamik Islemciler (Kompresérler/Limiterler): Ekolayzirm ardindan,
dinamik aralig1 kontrol etmek i¢in kompresorler ve limitorler
kullanmilabilir. Kompresor, kaydin yiiksek seviyeli pasajlarini
yumusatirken, limitor genellikle son adimda, sinyalin belirli bir
seviyenin iizerine ¢ikmasini engellemek icin kullanilir. Bu, sesin
“daha yiiksek” olmasim saglamak i¢in yapilan bir islemdir, ancak
bu iglem sirasinda sesin dinamik yelpazesi asir1 daralmamalidir.
Kompresorlerin  dikkatli kullanimi, kaydin dogal dinamiklerini
koruyarak sesin daha tutarlt hale gelmesine yardimci olur.

Stereolizer ve Panoramik Genisletici: Eger miksin stereo alani
yeterince genis degilse, mastering sirasinda stereo genisletici veya
stereolizer gibi araclar kullanilabilir. Bu araglar, sag ve sol kanallar
arasindaki farki artirarak, miizik parg¢asinin daha genis ve derin bir
stereo goriintiiye sahip olmasini saglar. Ancak, bu islem dikkatlice
yapilmalidir ¢iinkii asir1 genigletme, miksin fazlalik olusturmasina
ve kulakliklar veya mono sistemlerde garip ses bozulmalarina yol
acabilir.

Harmonik Zenginlestirici (Saturation veya Harmonic Exciter): Bu
asamada, kayit lizerine hafif bir doygunluk (saturation) eklemek,
sesin daha zengin ve daha canli olmasimi saglayabilir. Harmonik
zenginlestiriciler, 6zellikle dijital kayitlarda eksik olan bazi1 dogal
harmonikleri ekleyerek daha sicak ve analog bir his olusturur.
Ancak, bu tiir isleme dikkat edilmelidir ¢iinkii asirt kullanimu,
kaydin bozulmasina yol agabilir.

Limiting: Mastering zincirinin son asamasi genellikle limitor
kullanimidir. Limitor, kaydin ¢ikis seviyesini belirli bir diizeye
sabitleyerek, sinyalin asir1 pik yapmasini engeller ve sesin ¢ok
yiiksek bir seviyeye ulasmasini saglar. Bu asama, oOzellikle
miizigin son haline gelmesi i¢in kritik bir dneme sahiptir, ¢linkii
mastering’in amaci ses seviyesini artirirken, sesin dogal yapisin
bozmamaktir. Limitdr, ¢ikis seviyesini hedeflenen ses yliksekligine
getirirken, distorsiyon olusumunu engellemeye yardimci olur.
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Bu sinyal isleme zinciri, genellikle her kaydin 6zelliklerine ve isteni-
len sonuca gore uyarlanir. Her adim, kaydin genel dinamigini, ton denge-
sini ve ses kalitesini iyilestirmeyi amaglar. Mastering sirasinda, 6zellikle
dikkat edilmesi gereken noktalardan biri, islemlerin kaydin dogal yapisi-
n1 ve estetigini bozmadan, sadece gerekli diizenlemeleri yaparak sonuca
ulagmaktir.

SONUC

Miks ve mastering agsamalari, ses miithendisliginde kritik rol oynayan
iki temel siirectir ve her biri, miizik prodiiksiyonunun nihai kalitesini dog-
rudan etkileyen adimlardir. Bu agsamalarda kullanilan sinyal islemcileri-
nin siralamasi, islenen sesin dogal dengesini, dinamik yapisini ve estetik
Ozelliklerini koruyarak sonuca ulagsmak i¢in hayati neme sahiptir. Miks
asamasinda, bireysel enstriimanlarin tonlarini, dinamiklerini ve stereo
yerlesimlerini sekillendirmek amaciyla kullanilan ekolayzir, kompresor
ve reverberasyon gibi araglar, kaydin genel yapisinin olugturulmasinda te-
mel bir iglevi yerine getirirken, mastering agamasinda bu yap1 tamamlanir
ve son halini alir.

Mastering siirecinde kullanilan sinyal islemcilerin dogru siralanmasi,
sesin final seviyesini artirirken, kaydin dogal dinamiklerinin bozulmama-
st i¢in kritik 6neme sahiptir. Ekolayzir, kompresor, limitdr ve stereolizer
gibi araglarin uygun kullanimi, kaydin genis bir dinamik yelpazeye sahip
olmasini saglarken, sesin gerektigi sekilde “daha yiiksek” ve “daha giicli”
olmasini miimkiin kilar. Ancak, bu isleme siirecinde dikkat edilmesi ge-
reken en 6nemli noktalardan biri, sesin dogal estetiginden 6diin vermeden
islemlerin gergeklestirilmesidir. Her islem, kaydin 6zgiin karakterine uy-
gun bir sekilde uygulanmal1 ve gereksiz isleme 6nlenmelidir.

Sonug olarak, miks ve mastering agamalarindaki sinyal isleme tek-
niklerinin dogru kullanimi, bir miizik prodiiksiyonunun kalitesini belir-
leyen en 6nemli faktorlerden biridir. Bu siireglerde, her adimin dikkatlice
uygulanmasi, ses mithendisinin teknik bilgisini ve estetik anlayisini yan-
sitarak, nihai sesin 6zgiin ve profesyonel bir sekilde sekillendirilmesine
olanak tanir. Miks ve mastering asamalar1 arasinda sinyal isleme zinciri-
nin dogru siralanmasi, miizigin her yoniiniin en iyi sekilde ortaya ¢ikma-
sin1 saglayarak, dinleyiciye hem teknik hem de duygusal anlamda giiclii
bir deneyim sunar.
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CALGI EGITIMININ BiREY VE TOPLUM UZERINDEKI
SOSYO-KULTUREL VE BILiSSEL ROLU

Turgay AKDAGOGLU"

OZET

Bu ¢alisma, miizikal ¢algi ¢calmanin bireyler lizerindeki sosyolojik ve
bilissel etkilerini detayli bir sekilde incelemeyi amaglamaktadir. Miizik
egitimi ve enstriiman ¢almanin bireylerin sosyal becerilerinin, grup ici
etkilesimlerinin ve iletisim yeteneklerinin gelisimine 6nemli dl¢iide kat-
k1 sagladigina dair bulgular, literatiirde genis bir sekilde yer almaktadir.
Ayrica, 6zgilivenin artmasinda ve empati kurma yeteneginin gelisiminde
de miizigin etkili bir ara¢ oldugu ifade edilmektedir. Biligsel diizlemde
ise, miizikal ¢algilarin bireylerin dil gelisimini destekledigi, hafiza kapa-
sitesini artirdig1, problem ¢dzme yetilerini giiclendirdigi ve genel biligsel
islevleri olumlu yonde etkiledigi gézlemlenmistir. Bu baglamda, miizik
egitimi ve enstriiman kullaniminin, bireylerin hem sosyal hem de biligsel
gelisim siireglerine olan ¢ok yonlii katkisini vurgulamak amaciyla, mevcut
literatiiriin derlenmesi ve kapsamli bir analiz sunulmasi hedeflenmistir.
Calisma, ¢algi calmanin bireylerin sosyo-kiiltiirel ve biligsel kapasitelerini
gelistiren etkili bir ara¢ oldugunu ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Calgi, Sosyoloji, Biligsel Beceri, Farkin-
dalik

ABSTRACT

This study aims to examine the sociological and cognitive impacts
of playing musical instruments on individuals in detail. Findings widely
documented in the literature highlight that music education and instru-
mental performance significantly contribute to the development of social
skills, interpersonal communication, and group dynamics. Additionally,
playing musical instruments has been shown to enhance self-confidence

1 Doktor Ogretim Uyesi, Ardahan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tiirk
Miizigi Boliimii. turgayakdagoglu@ardahan.edu.tr
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and foster the ability to empathize with others. On the cognitive level,
musical engagement supports language development, increases memory
capacity, strengthens problem-solving skills, and positively influences
overall cognitive functioning. In this context, this study seeks to compile
existing literature and provide a comprehensive analysis to underscore the
multifaceted contributions of music education and instrumental practice
to individuals’ social and cognitive developmental processes. The research
emphasizes that playing musical instruments serves as a potent tool for
enhancing socio-cultural and cognitive capacities.

Key Words: Music, Instrument, Sociology, Cognitive Skills, Awareness

Giris

Miizik, yalnizca bir sanat dali olmanin 6tesinde, bireylerin hayatlari-
na derinlemesine dokunan, onlar1 estetik degerlerden zevk anlayislarina,
hatta kayg1 ve duygularini ifade etme bigimlerine kadar genis bir yelpaze-
de etkileyen giiclii bir aractir. Her ne kadar evrensel bir dile sahip oldugu
sOylense de miizik ayn1 zamanda toplumlarin yasam tarzlarina, tarihine
ve kiiltiirel yapisina gore bicimlenen dinamik bir olgudur. Bu nedenle,
miizigin tarih boyunca tek bir tanim ile sinirlandirilamadigi, her déonem
ve kiiltiirde farkli anlamlar ve islevler kazandig1 bir gergektir. Toplumla-
rin ortak ruhunu yansitan miizik, sadece bireysel bir deneyim olmanin
Otesinde, insanlarin duygu ve diisiincelerini ifade etmelerine olanak tani-
yan 6nemli bir sosyal arag olarak da dikkat ¢eker. “Sanat, kisisel bir olgu
oldugu kadar toplumsal anlamda da kurucu bir isleve sahiptir. Bir sanatci,
hangi sanat daliyla ugrasirsa ugrassin, icinde yasadigi toplumun kiiltii-
rel unsurlarini ister istemez eserlerinin i¢inde barindirmaktadir” (Ozavei,
2024: 141). Ornegin, bir halk tiirkiisiinde bir toplumun ge¢cmiste yasadigi
zorluklar dile getirilirken, modern bir pop sarkisinda bireylerin evrensel
ask ya da ozgiirliik arayislarina taniklik edilebilir. Bu ¢ok yonliiliigiiyle
miizik hem bireylerin hem de toplumlarin hikayesini anlatan gii¢lii bir dil
haline gelir. Ancak miizik sadece duygusal ya da kiiltiirel bir ifade araci
olarak degil, bireylerin sosyal uyum ve is birligi becerilerini gelistiren ev-
rensel bir boyut da tasir. Bir orkestrada ¢alan miizisyenler ya da bir koro-
da sarki sOyleyen bireyler, yalnizca notalara bagh kalmaz; ayni1 zamanda
birbirlerini dinlemeyi, uyum saglamay1 ve birlikte bir biitiinii olusturmay1
Ogrenirler. Bu siireg, bireylerin hayatlarinin diger alanlarinda da is birli-
g1 yapma, empati gelistirme ve sosyal baglarin1 giigclendirme becerilerine
katk1 saglar.

Miizikal ¢alg1 6grenmenin bireyler iizerindeki etkisi ise daha da 6zel-
lesmis bir konu olarak karsimiza ¢ikar. Bir enstriimani ¢almay1 6grenmek,
sadece teknik bir beceri kazanimi degil, ayn1 zamanda bireyin zihinsel,
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duygusal ve sosyal gelisimini destekleyen ¢ok yonlii bir siiregtir. Calgi
calmak, bireylerin sabir, 6z disiplin ve hedef odakli ¢aligma aligkanlikla-
11 gelistirmelerine yardimei olurken, ayn1 zamanda yaratici diisiinme ve
problem ¢6zme becerilerini de destekler. Duygusal olarak, miizikle ugras-
mak bireylerin stres yonetimi ve kendini ifade etme kapasitesini artirir-
ken, sosyal boyutta, grup iginde miizik yapma deneyimi, bireyin ekip ¢a-
lismasi ve birlikte iiretme becerilerini gii¢lendirir. Bu bildiride ele alinan
konu, ¢algi calmanin bireyler lizerindeki sosyolojik ve biligsel etkilerini
daha genis bir perspektiften degerlendirmeyi amaglamaktadir. Miizigin,
bireylerin hayatlarinda bir eglence ya da hobi olmanin 6tesinde, onlarin
diisiince diinyasin1 zenginlestiren, duygusal derinlik kazandiran ve sos-
yal baglarini giigclendiren bir ara¢ oldugu aciktir. Bu baglamda, miizigin
bireylerin hayatlarindaki bu ¢ok katmanli etkilerini anlamak, sadece bir
sanatsal faaliyeti degil, ayn1 zamanda insana dair pek ¢ok unsuru daha iyi
kavramamiza olanak taniyacaktir.

SOSYOLOJiK KAZANIMLAR
Sosyal Uyum ve Is birligi

Bir miizik grubunda ¢alg1 ¢calmanin bireylerin sosyal uyum ve isbir-
ligi becerilerini gelistirdigi gézlemlenmistir. Bireyler orkestra veya koro
gibi miizik gruplarinda calisarak birlikte hareket etme, performanslarinda
birbirlerini destekleme ve grup hedeflerine ulagma konusunda 6nemli de-
neyimler kazanabilirler.

Miizik, insanin egitiminde kullanildig1 sekliyle insanin gériinmeyen
duygusal diinyasini ifade etmenin en giiclii araglarindan biridir. Anlamli
ifadelerin ifade edildigi ve yansitildig1, insani1 duyarli, duyarl ve duyarl
kilabilecek etkili ve uyumlu seslerden olusan duyusal bir dildir. Miizik,
bireyi oldugu kadar toplumu da olumlu ya da olumsuz yonde etkileme
yetenegine ve yetenegine sahiptir (Ciftei ve ark., 2014: 156). Miizigin bi-
rey ve toplum agisindan bu yoniiniin farkinda olanlar, miizik yolu ile cogu
zaman goriislerini, diigiincelerini ve anlatmak istedikleri her seyi miizik
yolu ile anlatmaya ¢alismaktadirlar. Bazen bireylerin kendi diistincelerini
veya toplumu ilgilendiren konular1 miizik ile anlatmaya c¢alismasi belirli
bir kesimi rahatsiz edince belirli sebepler ileri siiriilerek miizigi yasakla-
ma yoluna gidilmektedir. Miizik bazen toplum genelinde ayni duygu ve
diislinceleri hissettirdigi gibi evrensel boyuta da ulagsmaktadir. Bu 6zelligi
ile miizik tarih boyunca duygu ve diisiincelerin toplum i¢¢inde paylasil-
mast agisindan bir arag¢ olarak kullanilmistir.

Miizigin tam olarak anlasildigi, algilandigi, takdir edildigi ve beslen-
digi ortamlarda miizik egitiminin gelisip yayilacagi vurgulanabilir. Mii-
zik egitimi ortaminda nitelikli bir egitim firsat1 alan bireyler, toplumsal
anlam tagiyan sosyallesme boyutunda ulastiklar1 diizeye bagli olarak hem
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bireysel gelisimlerini hizlandirabilir hem de ¢evresindekilerle uyumlu
bazi ortak degerleri paylasabilirler (Ciftgi ve ark., 2014: 158). Insanin ken-
dini tanimasina, gelismesine ve gerceklestirmesine kaynak olabilecek mii-
zik egitiminin, bireyin kisilik gelisiminde ve sosyal gelisiminde dnemli
rol oynadig ifade edilebilir. Bireysel ve toplu miizik egitimi ortamlarinda
kisilerin kisilik yapisina ve sosyal davranislarina dnemli katkilar saglana-
bilmektedir.

Giiven ve sahne aliskanhklari

Basaril1 bir insan olma yolunda bireyin olumlu deneyimler yasamasi,
yetenekleri dogrultusunda daha da gelismesi ve giiglii yonlerini destek-
lemesi i¢in 6zgiiven duygusu oldukca 6nemli bir faktor olarak karsimi-
za ¢ikmaktadir. Kendine giiven terimi genellikle 6z algi, 6z saygi ve 6z
deger terimleriyle birlikte kullanilir. Calismanin amacina uygun olarak
burada benlik algisi, benlik saygis1 ve benlik saygisi yargilarini igeren
bir dzgiiven tanimi1 yer almaktadir (Giin Duru ve ark., 2016: 118). Bu ta-
nimda kisinin kendilik algisi; Kisinin tutumlarina, sosyal iliskilerine ve
yeteneklerine olan inanglarina entegre olur. Buna gore 6zgiiven “diizenli,
cok yonli, hiyerarsik (kademeli), hedef odakli, gelisim odakli, degerli ve
ayirt edilebilir” bir niteliktir. Ozgiiven, bireyin gevresiyle olan iliskilerine,
iletisimine ve deneyimlerini algilamasina bagli olarak olusan ve degisen
bir siiregtir. Cevre tarafindan olumlu degerlendirilme ve kabul edilme ih-
tiyacinin karsilanmasi bireyin olumlu benlik algisini etkilemektedir.

“Calg1 pedagojisi, miizik pedagojisi derslerinden biridir; Gelecekte
Ogretmen adaylarinin miizigi verimli bir sekilde 6gretmelerine olanak
saglamasi ve 6grencilerin bulundugu kurumlarda miizigi deneyimleme-
lerini ve miizigin olumlu etkilerinden faydalanmalarini saglayan temel
materyallerden biri olmas1 nedeniyle olduk¢a 6nemli oldugu sdylenebilir
(Cinar, 2010: 18-19). Ogrenci, bireysel galg1 derslerinde edindigi bilgi ve
miizikal davraniglar1 performanslarla ortaya koyabilir. Bireysel calgi ders-
lerinde dncelikle ¢algiya hakimiyet ve ¢algiy1 calmak i¢in gerekli teknik
ve miizikal altyap1 ogretilir. Miizik egitimi boliimlerinde ¢algi egitimi,
konservatuvarlardaki calgi egitimi gibi solist diizeyinde olmay1p, miizik
Ogretmeni adaylar1 temel egitimleri sirasinda mutlaka galgilariyla bireysel
veya grup c¢alismalar1 yapmaktadir. Performans ¢alg1 egitiminin dnemli
bir parcasi olmasina ragmen ¢alg1 egitimi siirecinin degerlendirilmesi aci-
sindan hayati onem tagimaktadir. Ayrica bireyin tamamen aktif oldugu,
konsantrasyon ve 6z kontrol gerektiren bir siirectir. “Egitimin tiim dalla-
rinda oldugu gibi miizik egitiminde de 6zgilivenin basari i¢in onemli bir
faktor oldugu iyi bilinmektedir.

Calg1 calmanin, bireylerin 6zgiivenini ve sahne aligkanhigini gelis-
tirdigi bilinmektedir. Performans sirasinda yasanan heyecan ve basari,
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bireylerin kendilerine olan giivenlerini artirir. Bu durum, sosyal c¢evrele-
rinde daha etkin ve 6zgiivenli bireyler haline gelmelerine yardimci olur.
Performans sirasindaki heyecan genellikle topluluk karsisinda olmakta-
dir. Bununla birlikte ayn1 veya benzer heyecan durumu stiidyoda da go-
rillmektedir.

21. ylizyilda gelisen teknoloji bizlere her sahada biiyiik kolayliklar
saglamaktadir. Miizik endiistrisi de gelisen teknolojiden faydalanip, ku-
sursuz nitelikte iiriinleri iiretebilmektedir. Bilgisayar teknolojisi, aranje-
den mastering’e kadar, projede yer alan her bireyin isini kolaylastirmakta-
dir. (Tanyeri, 2024:243). Ozellikle performans heyecan1 yasayan bireylerin
tekrar galabilmeleri, iiriinii ve bireyi olumlu yonde etkilemektedir.

Kiiltiirel Farkindalik ve Empati

Miizik farkl kiiltiirlerden insanlar1 bir araya getirir, kiiltiirel farkin-
dalig1 ve empatiyi gelistirir. Calg1 calmanin bireylerin farkl kiiltiirel ko-
kenden gelen insanlarla etkilesime girmesine olanak sagladigi ve empati
becerilerini gelistirdigi goriilmektedir.

Eskigaglardan giinlimiize degin bireyler ve toplumlar miizige gerek
kiiltiirel baglarin1 gerek inanclarini islemislerdir (Sendurur ve ark., 2002:
166). Miizik bir toplum i¢in en énemli kiiltiirel unsur olmasindan dolay1
sadece ¢esitli aletlerle ¢ikarilan seslerin 6tesinde olmustur. Toplum i¢inde
tasidigi konumdan dolay1 miizik mevcut toplumun kimlik 6zelliklerini,
kiiltiirel degerlerini ve toplumun tarihini nesilden nesile aktaran énemli
bir miras olarak toplum hayatinda yerini almistir. Oyle ki miizik toplumlar
icin bir ara¢ olarak kullanildigi i¢in kiiltiirel 6zellikler ve toplumsal kimli-
gin olusumunu derinlestirmektedir. Miizik bir toplumun tarihi ge¢misini,
orf ve adetlerini, gelenek ve goreneklerini barindirmasi nedeniyle miizik
kiiltiiriinlin zengin ve ¢esitli 6zellikler tagimasina sebep olmustur.

Miizik bireyler arasinda giiclii bir bagin olusmasi ve saglikli iletigi-
min kurulmasini saglamasi yoniiyle dnemli bir iletisim aracidir. Bu sekil-
de miizik sayesinde pek ¢ok toplumda zaman zaman bireylerin bir araya
gelerek ibadet etmesine, eglenerek dans etmesine ve sarkilar sdylemesine
olanaklar saglamaktadir. Bu sayede bireyler arasinda duygusal baglarin
olusmasi ve sosyal uyumun giiclenmesi saglanmaktadir.

Miizik, bireylerin bir araya gelerek kalabalik topluluklar halinde bir
arada vakit gecirmeleri i¢in firsat saglarken yapilan konser etkinlikleri,
festivaller veya geleneksel torenler sayesinde bireyler bir araya getirilerek
ortak bir hedefe ulagma ve pek ¢cok duygu, deneyimi topluluk halinde ya-
samay1 saglamaktadir.

Birey ve toplum hayatinda 6nemli bir yere sahip olan miizik bunun
yani sira farkli toplumlar arasinda yasanacak olan kiiltiirel etkilesim aci-



24 - Turgay AKDAGOGLU

sindan da bir koprii gorevi istlenmektedir. Farkli kiiltiirlere mensup olan
bireylerin birbirilerinin kiiltiirlerini, toplumsal degerlerini miizik aracilig
ile tanima imkani bulabilmekteler. Bu sekilde kiiltiirleraras: etkilesim art-
t181 gibi ortak bir duygu ¢ercevesinde de birlik saglanmaktadir.

Bilissel Kazanimlar

Biligsel kazanim, bireyin bilgiyi 6grenme, anlamlandirma ve zihin-
sel igleme siireclerini kapsayan bir kavram olarak tanimlanabilir. Bu bag-
lamda, miizigin bilissel kazanimlar1 destekleyici etkisi, bireylerin 6gre-
nim siireclerinde olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Aragtirmalar, miizikle
ugragsmanin yalnizca bilgiyi 6grenme siirecini hizlandirmakla kalmayip,
ayni zamanda 6Zrenilen bilginin uzun siireli bellekte daha kalic1 bir sekil-
de depolanmasina katki sagladigini ortaya koymaktadir. Ozellikle ritim
ve melodi gibi miizigin temel unsurlarinin, bireylerin dikkat siirelerini
uzattig1, odaklanmay1 artirdig1 ve bilgiye erisimi kolaylastirdigi belirtil-
mektedir. Bunun yani sira, miizik egitimi sirasinda kullanilan tekrarlayan
yapilar ve yaratici ¢aligmalar, beynin 6grenme merkezlerini aktive ederek
daha etkin bir biligsel gelisim ortami olusturur. Béylece miizik, bireylerin
sadece bilgi edinme siireclerini kolaylastirmakla kalmaz, ayn1 zamanda
bu bilgilerin anlamlandirilmasini ve farkli durumlarda uygulanabilir hale
gelmesini destekler. Miizik yoluyla kazanilan bu biligsel beceriler, bireyle-
rin akademik performanslarindan giinliik yagam becerilerine kadar genis
bir yelpazede fayda saglamaktadir.

Dil ve Matematik Becerileri

Arastirmalar miizik derslerinin ve ¢algi calmanin dil ve matematik
becerilerini gelistirmeye yardime1 oldugunu gdstermektedir. Miizik, ritim
ve melodi yoluyla dil becerilerini gelistirirken, miizik teorisini ve miizik
okuma becerilerini, matematiksel diisiinme ve analitik becerileri de gelis-
tirmektedir (Eskioglu, 2003: 116-17).

Dil ve miizik arasindaki bag birbirine yakin oldugu kadar karmagik
bir 6zellik de gostermektedir. Hem dil hem de miizik bireylerin duygu
ve diistincelerini anlatmak i¢in en dnemli iletisim araci olarak karsimiza
cikmaktadir. Her iki unsur da bireyler arasindaki iletisimin daha saglikli
olmasini saglarken dil kelimeler ve ciimleler araciligi ile, miizik ise ses,
ritim ve tonlar aracilig1 ile anlatilmak istenilen mesaji1 karsi tarafa vermek-
tedir. Bireyler arasinda iletisimde dil ile anlatimda agik ifadeler kullanilir-
ken, miizik ile daha soyut ve duygusal ifadeler kullanilmaktadir. Toplum
icinde kiiltiirel yapinin ifade edilmesinde hem dil hem de miizik 6nemli
rol oynamaktadir.

Miizik bir ilim veya bilim dali olmaktan ziyade daha c¢ok giizel ile
ilgilenen bir dal iken; matematik ise dogru nun pesinde olan bir bilim dal
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olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Birbirinden bagimsiz goriinen bu iki alan
tarih boyunca birbiri ile baglantili bir sekilde gelisme gostermistir.

Miizik ve matematigin en bilyiik ortak noktasi ise herhangi bir top-
luma hitap etmeyip aksine evrensel boyutta 6zellikler tasimadir. Antik
Yunan’da miizik, matematigin alt dallarindan biri olarak belirlenmis ve
birbiri ile baglantili olarak gelismistir. Miizigin tarihsel gelisiminde once
ritim ve devaminda melodi ortaya ¢ikmis ve ritim matematiksel uyum ile
ortaya ¢ikmistir.

Miizik ile matematik arasindaki en 6nemli baglardan biri “uyum”
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli miizik galgilar1 ile ¢ikarilan sesler
matematiksel hesaplamalar sayesinde uyumlu bir sekilde ortaya ¢ikmak-
tadur.

Bireyler miizik ¢algilarindan herhangibirini 6grendikleri sirada bir
yandan da matematigi de 6grenmektelerdir. Bu sayede matematiksel ana-
lizleri daha saglikl1 bir hale gelirken icra ettikleri miizik de daha iyi ol-
maktadir.

Hafiza ve Dikkat

Bir galgi ¢almanin hem kisa hem de uzun siireli hafiza iizerinde
olumlu etkileri oldugu belgelenmistir. Ayrica miizik pargalarini 6grenme
ve icra etme siireci bireyin dikkat siiresini ve konsantre olma yetenegini
artirmaktadir.

Duygusal bellek, kisa siireli bellegin bir pagasi olup gorsel veya ist-
sel uyaricilarin bellekte tutulma stirecini ifade etmektedir. Miizik, ritim
ve melodi gibi 6zellikleri sayesinde duygusal bellegi etkileyebilmektedir.
Ornegin bir miizik pargasini dinlerken melodiyi hatirlamak, ritmi takip
etmek ve parganin genel yapisini anlamak i¢in duyusal hafizanin kullanil-
mast gerekmektedir.

Calisma bellegi ise, bilgilerin gegici olarak depolandig1 ve henhangi
bir gorevi tamamlamak i¢in kullanilan bellektir. Miizik ile ¢aligma bel-
leginin performans: attirilabilir. Ornegin birey yeni bir dil égreniyor ise
miizik esliginde 6grenmesi daha olumlu sonuglarin ortaya ¢ikmasini sag-
layabilir. Bu konu ile ilgili yapilan akademik ¢aligmalar miizikle 6gren-
menin kelime 6grenme, dil yapisini anlama ve dil becerilerini gelistirme
gibi dil 6greniminde olumlu yonde etkili olabilecegi goriilmiistiir. Bunun
yani sira miizik hafiza kayb1 yasayan kisilerde hafizanin giiclenmesini
saglayabilir.

Problem C6zme Ve Yaraticilik

Problem ¢6zme, bireylerin kendi yeteneklerini kesfederek gelismele-
rini ve ihtiyaglarini karsilamalarini kolaylastirir. Birey, karsilastigi zor-
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luklara bagkalarinin karar vermesini beklemek yerine, bu zorluklara kendi
basina ¢ozlim arar. Bilgi ve becerilerini kullanma firsat1 bulurlar ve 6z-
giivenleri artar (Yener ve ark., 2008: 111-115). Problem ¢6zen bireylerin
bagimsiz ve yaratici diisiindiigii, sosyal becerilere sahip oldugu, kendine
giivendigi ve belirsizlige tahammiil edebildigi, problem ¢6zme konusunda
kendisine giivenmeyen bireylerin ise problem ¢ozme ile ilgili gérevlerine
odaklanmak i¢in ¢ok az zaman harcadiklari ve goreve uygun diislinceleri-
ni gelistiremeyebilirler.

Miizikal dogaclama ve kompozisyon, bireylerin problem ¢dzme bece-
rilerini ve yaraticiliklarini gelistirir. Calg1 ¢alarken karsilasilan zorlukla-
rin listesinden gelme siireci, bireyin analitik diisiinme ve yaratici ¢oziim-
ler bulma yetenegini artirir.

SONUC

Miizik, insan yasaminin derin katmanlarma dokunan ve bireylerin
estetik, duygusal, biligsel ve sosyal yonlerini gelistiren ¢ok yonlii bir arag-
tir. Bu baglamda, yalnizca bir eglence araci olmanin 6tesinde, bireyle-
rin kendilerini ifade etme bicimlerini, toplumlar arasi kiiltiirel baglar1 ve
bireylerin zihinsel kapasitelerini sekillendiren bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir. Yazi boyunca ele alinan veriler 151¢1nda, miizigin birey ve
toplum tizerindeki etkileri birgok farkli boyutta degerlendirilmis ve miizi-
gin bu cok katmanl etkileri ayrintili sekilde agiklanmustir.

Miizigin bireysel etkileri arasinda ozgiiven, dikkat, hafiza ve prob-
lem ¢b6zme becerilerinin gelistirilmesi 6nemli yer tutmaktadir. Bir ¢algi
calmay1 6grenen birey, bu siiregte teknik becerilerle birlikte sabir, disiplin
ve hedefe odaklanma aliskanliklarini da kazanmaktadir. Ozellikle bireyin
yaratici diislinme ve analitik ¢oziim {iretme yeteneklerinin bu siirecte art-
mast, miizigin bireysel gelisim lizerindeki etkilerinin somut bir gostergesi
olarak degerlendirilebilir. Bu kazanimlar, bireylerin yalnizca miizik ala-
ninda degil, ayn1 zamanda hayatlarinin diger alanlarinda da karsilastiklari
sorunlara ¢oziim iiretme kapasitelerini artirmakta ve onlarin bagimsiz bi-
reyler olarak kendilerini gelistirmelerine olanak saglamaktadir.

Miizigin sosyal etkileri ise bireylerin grup i¢inde ¢alisma ve is birligi
yapma becerilerini gliglendirmesi bakimindan 6zellikle dikkat ¢ekicidir.
Bir orkestra ya da koro i¢inde yer alan bireyler, yalnizca miizikal perfor-
mansin bir par¢asi olmanin 6tesinde, empati gelistirmeyi, uyum i¢inde ¢a-
lismay1 ve bir biitliniin pargasi olarak hareket etmeyi dgrenirler. Bu siireg,
bireylerin sosyal ¢evreleriyle daha saglikli ve giiclii iligkiler kurmalarini
kolaylagtirir. Ayrica, miizigin farkli kiiltiirlerden bireyleri bir araya getir-
me ve kiiltiirel farkindalig1 artirma giicii, toplumlar arasinda daha giiclii
baglarin kurulmasini desteklemektedir. Bu yoniiyle miizik, evrensel bir
iletigim araci olma 0zelligi tagimakta ve bireylerin, kendi kiiltiirleri digin-
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daki degerlere empati ve saygi gostermelerini saglamaktadir.

Bilissel gelisim acisindan degerlendirildiginde, miizik egitiminin bi-
reylerin 6grenme siireglerine olan olumlu katkilar1 dikkat ¢ekicidir. Mii-
zik, bireylerin dikkat siirelerini uzatmakta, odaklanma kapasitelerini ar-
tirmakta ve 6grenilen bilgilerin uzun siireli bellekte kalic1 hale gelmesini
saglamaktadir. Ritmik diizenler ve melodiler, bireylerin zihinsel siiregle-
rini derinlemesine etkileyerek bu etkinin dil ve matematik gibi akademik
alanlara da yansimasini saglar. Ozellikle bir enstriiman ¢almay1 6grenme
siirecinde, miizigin ve matematigin i¢ ice gecmis yapisi 6ne ¢ikar. Bu sii-
rec, bireylerin matematiksel diisiinme becerilerini gii¢lendirirken, ayni
zamanda analitik problem ¢6zme yeteneklerini de gelistirmelerine imkan
tanir. Buna ek olarak, miizikle ugragmak dil becerilerinin gelismesine de
biiyiik 6l¢iide katki sunar. Miizik sayesinde bireylerin iletisim kapasiteleri
artarken, dil 6grenme siirecleri daha akici ve etkili hale gelir. Bu durum,
miizigin sadece sanatsal bir ugras degil, ayn1 zamanda zihinsel ve ileti-
simsel becerileri gelistiren bir ara¢ oldugunu bir kez daha kanatlar.

Miizigin bir bagka dikkate deger yonil, bireylerin dzgiivenlerini ar-
tirma ve sosyal ¢evrelerinde daha aktif bireyler haline gelmelerine olanak
tanimasidir. Ozellikle sahne performanslarinda sergilenen basarilar, bi-
reylerin kendilerine olan giivenlerini pekistirmekte ve bu giiven duygusu,
yasamlarinin diger alanlarinda da kendini gostermektedir. Bu durum, bi-
reylerin hem kigisel hem de profesyonel hayatlarinda daha etkin ve ken-
dinden emin bir durus sergilemelerine olanak tanir.

Miizik, bireylerin ve toplumlarin hem duygusal hem de biligsel ge-
lisimlerinde ¢ok yonlii bir ara¢ olarak énemli bir rol oynamaktadir. Mii-
zik egitimi, bireylerin estetik degerlerden empatiye, dikkat gelistirmeden
sosyal uyuma kadar genis bir yelpazede gelisim gostermelerine katki
saglamaktadir. Bu nedenle, miizik egitiminin bireylerin sadece bir sanat
dalina olan ilgisini artirmakla kalmayip, onlarin hayata daha genis bir
perspektiften bakmalarini sagladigi agikca goriilmektedir. Miizigin insan
hayatina olan etkilerini daha iyi anlamak, yalnizca bireylerin sanatsal be-
cerilerini degil, ayn1 zamanda onlarin duygusal ve sosyal boyutlarini da
daha derinlemesine kavrayabilmemizi saglayacaktir. Bu baglamda, miizik
egitimi ve miizigin toplum yasamindaki yeri izerine yapilan ¢alismalarin
daha da derinlestirilmesi, bireylerin ve toplumlarin gelisimi acisindan son
derece degerli sonuglar doguracaktir.
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GELENEKSEL ASIK MUZiGINDE “KIRSEHIRLIi ASIK
BEKTAS BiLiR (GAHIiRi)” ORNEGI UZERINE BiR
INCELEME

Kemal OZAVCI

GIRiS
“Bugtinlerde artti efkarim derdim,
Déonemem soziimden merdoglu merdim,
Tek basina Kirsehir’de can verdim,

Bugiin bana yarin sana desinler...”

-Asik Bektas BILIR-

Anadolu'nun kiiltiirel ve miizikal ¢esitliliginin odak noktalarindan
biri olan Orta Anadolu bolgesi, geleneksel miizik kiiltiirii agisindan 6zgiin
bir yapiya sahip olmasinin yani1 sira Tiirkiye’nin kiiltiirel hafizasinin ko-
runmasi ve aktarilmasi baglaminda 6nemli bir bolge olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Ozellikle bozlak kiiltiiriiniin bu cografyada derin kokler edin-
mesi, bolgenin sosyo-kiiltiirel yapisini ve halkin yasayis bi¢imini yansitan
tarihsel ve sanatsal bir unsur olarak kendini gostermekte, bolgenin kiiltii-
rel kimligini ortaya ¢ikarmaktadir.

Orta Anadolu bolgesinde 6zellikle Kirsehir’in, gelenegin yasatilmasi
ve aktarilmasi baglaminda zengin kiiltiirel yapisiyla bir merkez konumun-
da oldugu sdylenebilir. Gegmisten giiniimiize bu topraklarda varlik alanini
yaratmis olan topluluklar, edebiyat ve miizik biinyesinde kendi kimlikle-
rini inga ederek ortaya ¢ikan kiiltiirel yaratimlar1 kusaktan kusaga aktar-
mislardir. Bu baglamda 6rnek verilecek ve Kirsehir’in kiiltiirel dokusunda
her daim varliklarini hissettiren Abdal toplulugu, yére miiziginin gerek
icrasinda gerek yayginlagsmasinda 6nemli rol iistlenmislerdir. Abdallar,
yalnizca geleneksel repertuvart korumakla kalmamis, ayni zamanda bi-
reysel yetenekleri ve yaratict yorumlartyla yoresel miizikleri zenginles-
tirerek evrensel bir nitelik kazandirmislardir. Bu baglamda Muharrem

1 Dr. Ogr. Uyesi Ardahan Universitesi 0000-0003-2478-5853
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Ertag, Haci Tasan, Cekig Ali ve Neset Ertag gibi ustalar, Tiirk halk miizigi
sahnesine yalnizca yoresel kimlik kazandirmakla kalmayip, ayni zaman-
da bu miizigin ulusal ve uluslararasi diizeyde taninmasina katk1 saglamis-
lardir. Benzer sekilde, Bahri Altas ve Kamil Abalioglu gibi isimler de Orta
Anadolu miizik geleneginin gii¢lii temsilcileri olarak bu kiiltiirel mirasin
ingasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Bunun yani sira Kirsehir ve ¢evresi yalnizca bozlak kiiltiiriiyle degil,
ayni zamanda asiklik gelenegiyle de 6ne ¢ikmaktadir. Bu gelenek, bolge-
nin halk miizigiyle harmanlanarak, miizigi bir anlati araci haline getirmis-
tir. Semsi Yastiman, bu gelenegin Kirsehir’deki en bilinen temsilcilerinden
biridir. Onun gibi ustalar, halkin giindelik yasamindan dogan hikayeleri,
halk siiri formlariyla miizige tasimis ve asiklik gelenegini modern caglara
kadar tasimay1 bagarmislardir.

Ancak bu kiiltiirel zenginlik, yalnizca bilinen ve taninan sanatgilarla
sinirlt degildir. Bolgenin kirsal kesimlerinde 6zellikle kdylerde yasayan
ve adlar1 ¢ok fazla duyulmamig asiklar ve halk sanatgilari, bu geleneksel
yapinin devamliliginda 6nemli roller iistlenmislerdir. Bu baglamda Kir-
sehir’in eski adiyla Hirali, giinimiizde ise Degirmenkasi olarak bilinen
koyde yasamis olan Asik Bektas Bilir, bu gelenegin az bilinen fakat o
bolgenin kiiltiirel hafizasinda yer etmis isimlerinden biri olarak kargimiza
cikmaktadir. Bilir, yasadig1 déonemde halk arasinda miizik ve siirle tanin-
mis, yoredeki halk miizigi gelenegine yerel bir zenginlik katmigtir. Onun
gibi asiklar, 6zellikle kirsal kesimlerde toplumsal hafizanin canli tutulma-
sinda ve miizik araciliiyla bolgesel kimligin siirdiiriilmesinde 6nemli rol
oynamislardir.

Bu baglamda Orta Anadolu Boélgesi'nin geleneksel miizik kiiltiirii,
bozlak ve asiklik gelenegi gibi iki gliclii unsur iizerinden sekillenirken;
Kirsehir, bu kiiltiirel birikimin hem {iretim hem de aktarim merkezlerin-
den biri olarak one ¢ikmaktadir. Bolgedeki miizik kiiltiirii, yalnizca bir sa-
nat formu degil, ayn1 zamanda halkin kolektif hafizasini, duygu diinyasini
ve toplumsal kimligini yansitan bir mirastir. Dolayisiyla hem taninmis sa-
natcilarin hem de kirsalda adlar1 daha az duyulmus olan halk ozanlarinin
calismalarinin incelenmesi, bu mirasin daha iyi anlagilmasi ve korunmasi
adina biiylik 6nem tasimaktadir.

Yapilan bu ¢alismada; Asik Bektas Bilir’in alt1 adet ses kaydina ula-
silmistir. Ulastigimiz bu veriler dogrultusunda Bilir’in ses kaydinda ses-
lendirdigi tiirkiiler notaya alinarak eserin miizikal incelemesi yapilmis ve
eserlerin kiinyesi tablo halinde verilmistir.
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1. Asik Bektas Bilir (Gahiri)
“Nideyim yaylayi, nideyim koskii

Asik Bektes boyle dedi, bitirdi...”

Asiklik geleneginin pek bilinmeyen temsilcilerinden biri olan Asik
Bektas Bilir, 1922 yilinda Kirgehir’in Degirmenkasi kdyiinde diinyaya
gelmistir. Dogumundan bes saat sonra babasini kaybeden Bilir, annesi-
nin baska biriyle evlenerek kdyden ayrilmasi iizerine nenesinin yaninda
biliylimiis ve sonraki siiregte halasinin yanina yerleserek ilkokul egitimini
tamamlamustir. Bilir, genel olarak cift¢ilikle ugrasmis olsa da yagaminin
biiyiik bir kismin1 destan yazip satarak gecirmistir (Bulut, 1983:153). Ay-
rica asiklik geleneginde biiylik 6neme sahip olan “bade igme” gelenegiy-
le “Gahiri” mahlasin1 almistir (Ozhan vd., 1992: 52; Cunbur, 2002: 288)2
Fakat ulasabildigimiz siirlerinde “Gahiri” mahlasinin yerine genellikle
“Bektes” mahlasini kullandig1 goriilmektedir. Bu durumun nedenini ise
Asik Bektas Bilir’in bes cocugundan biri ve hayatta kalan tek ¢ocugu olan
Filiz Bilir; “Babam, riiyasinda “Gahiri” mahlasin1 aldiktan sonra bu mah-
las1 kullanmaya baslamisti. Fakat siirlerinin bagkalar1 tarafindan sahiple-
nilip kendilerine mal edilmesine igerleyip kahretmesinden sonra “Gahir1”
yerine “Bektes” mahlasini kullanmay1 tercih etmistir” (K—1) seklinde ifa-
de etmektedir. Asik, bir siirinde bunu su sekilde ifade etmistir;

Adim Bektas mahlasimdir Kahiri

Kim adam yerine koyar fakiri

Yoksulluk elinden igtim zehiri

Isikli diinyama bakamadim ben (Altinok, 2024: 79).

I1k siirini askere gitmeden 6nce yazmaya baslayan ve bu yetenegini
yasami1 boyunca gelistirerek so6z soyleme gelenegi iginde iiretken bir sa-
natc1 haline gelen Asik, baglama ¢almay1 yaklasik yedi yil siiren askerlik
hizmeti sirasinda 6grenmistir (K-1). Ne var ki ulasabildigimiz kayitlarin
hicbirinde baglama ile ¢aldig1 herhangi bir esere rastlanmamistir. Bektas
Bilir, geleneksel anlamda asiklik kollarindan herhangi birine bagli olma-
makla birlikte, bireysel yaraticilig1 ve 6zgiin iislubuyla -yasadigi ¢cevrede-
asiklik gelenegi icinde kendine has bir yer edindigi goriilmektedir.

2 Ulastigimiz bu iki calismada, Asik Bektas Bilir’in dogdugu kdyiin Nevsehir’in Giilsehir
ilgesine bagli oldugu belirtilmektedir. Bu bilgi, Bilir’'in diinyaya geldigi yillarda Kirsehir’in
idari olarak Nevsehir’e bagli bir bolge olmasiyla iliskilidir. Dolayisiyla, giiniimiizde Kirsehir
sinirlart iginde yer alan Degirmenkasi kdyii, o donemde Nevsehir’in Giilgehir ilgesine bagli bir
koy olarak kayitlara gegmistir. Ayrica, kdyiin eski ad1 Hiral’dir ve ilerleyen siiregte bu isim
Degirmenkasi olarak degistirilmistir.
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Askerlik hizmetini tamamladiktan sonra evlenen ve dort erkek, bir
kiz olmak tizere toplam bes ¢cocuk sahibi olan Bilir (K-1), kendine has mi-
zahi dili ve sert iislubuyla dikkat ¢ceken bir karakter olarak, yasadigi olay-
lar1 kahvehanelerde anlatma gelenegini siirdiirmiistiir. Hikayelerini, asik-
lik geleneginin 6nemli bir unsuru olan kahvehane kiiltiirii cergevesinde
aktarmis ve bu siirecte dogan tiirkiileri ¢evresiyle paylasarak bu kiiltiirii
yasatmay1 bagarmistir. Bu tiir etkinliklerde, hikaye ve tiirkii anlatimlarini
bazen baglama esliginde, bazen ise sadece sozlii olarak gergeklestirmis-
tir (K-2). Bu durum hem geleneksel anlat1 tekniklerini hem de toplumsal
iletigim araglarini etkin bir sekilde kullandigini géstermektedir. Ayrica,
Bilir’in kahvehane ortaminda gergeklestirdigi icralar, sadece bireysel sa-
natin1 degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizay1 canli tutan ve topluluk i¢i
kiiltiirel aktarimi saglayan bir islev tasimaktadir. Bu baglamda, Bilir’in
faaliyetleri, kahvehane kiiltiirii ve asiklik geleneginin etkilesimindeki de-
vamliligin 6nemli bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Bulut (1983) calismasinda, Asik Bektas Bilir’in karsilagtig1 siyasi
baskilardan bahsederek, Bilir’in 6zellikle siyasi ¢evreler tarafindan maddi
ve manevi anlamda magdur edildigini aktarmaktadir. Bulut’un ifadesine
gore, siyasi aktorler Bilir’e belirli bir tlicret karsiliginda, siirlerini kendi
siyasi rakiplerine yonelik elestiriler icerecek sekilde hazirlamasi i¢in baski
yapmis, ancak bu vaat edilen {icretlerin hicbir zaman kendisine 6denme-
digi belirtilmistir (s. 153). Kiz1 Filiz Bilir’in aktardig bilgilerde Bulut’un
aktardig1 bilgileri desteklemektedir. Asik Bektas Bilir’in binlerce siirden
olusan edebi iiretimi, donemin siyasi kosullar1 nedeniyle bir matbaada ya-
kilmig ve yine siyasi sebeplerden dolay1 yedi/yedi buguk y1l hapis cezasina
mahkim edilmistir. Tahliye olduktan sonra, eserlerini yayimlatma girisi-
minde bulunmasina ragmen, siyasi baskilar ve yasal kisitlamalar nedeniy-
le bu talebi reddedilmis ve siirlerini yayinlama imkani bulamamaistir. Tiim
bu olumsuzluklara ve karsilastig1 siyasi baskilara ragmen, Asik Bektas
Bilir, yazma tutkusundan vazge¢gmemis ve sanatsal {iretimini devam et-
tirme azmiyle siirlerini kayit altina alabilmek amaciyla kizina yazdirmay1
denemistir. Ancak bu siirecte Asik, saglik sorunlarindan dolay1 yazma fa-
aliyetlerine ara vermek zorunda kalmistir. Zamanla durumu daha da ko-
tiilesen Bilir, bronsit hastaligina yakalanmis ve yaklasik yedi y1l boyunca
yatalak bir hasta olarak yasamini siirdiirmek zorunda kalmistir. Bu zorlu
siireclerin ardindan, 10.05.1987 yilinda, 65 yasindayken Kirsehir’de gecir-
digi bir kalp krizi sonucunda hayatini kaybetmistir (K-1).

Maalesef ki bu durum, onun sanatsal ve edebi mirasinin daha genis
kitlelere ulagmasinin 6niinde yalnizca siyasi degil, ayn1 zamanda saglik-
la ilgili ciddi engellerin de bulundugunu gostermektedir. Bir de bunlarin
yani sira teknolojik eksiklerin de olusturdugu imkansizliklarin varligi
s0z konusudur. Nitekim 21. yilizyilin hizla gelisen teknolojileri, pek ¢ok



Miizik Alaminda Calismalar 2 « 33

alanda oldugu gibi miizik sektoriine de 6nemli yenilikler ve kolayliklar
sunmaktadir. Gelismis bilgisayar teknolojileri, miizik iiretim siirecinin
her agamasinda yer alan bireylerin is yiikiinii hafifletmekte ve siireclerin
verimliligini artirmaktadir. Teknolojinin sundugu bu olanaklarin, insanin
yaraticiligiyla birlestirilmesi sonucunda ortaya ¢ikan iiriinler, cesitlilik ve
kalite agisindan iist diizey bir nitelik kazanmaktadir (Tanyeri, 2024: 243).
Bu bakimdan o donemde teknolojinin olmayisinin olusturdugu eksiklik-
ler, neredeyse tiim yerel sanat¢ilarda oldugu Bilir’in bir¢ok eserine ulas-
mamizin dniinde biiyiik bir engel olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Asik Bektas, hayatinin son dénemlerinde Tapulama Miidiirliigii tara-
findan kendisine tahsis edilen araziyi tarim faaliyetleriyle degerlendirmis-
tir. Kdyline yaklasik bes kilometre uzaklikta bulunan bu araziyi, diizenli
olarak ekip bicerek yemyesil bir bahge haline getiren Asik Bektas (K-1;
Bulut, 1983: 153), bu calismalartyla halk arasinda dogal ¢evrenin korun-
masina ve liretkenligin Snemine dair bir mesaj da vermistir. Bu davranisi,
sadece bir bireysel ugras olarak degil, ayn1 zamanda bir yasam felsefesi ve
toplumsal sorumlulugun ifadesi olarak da degerlendirilebilir. Asik Bek-
tas’in bu tutumu, Tirk Halk Miiziginin/edebiyatinin 6nemli isimlerinden
Asik Veysel’in dogaya olan sevgisini ve toprakla kurdugu yakin iliskiyi
hatirlatmaktadir. Asik Veysel gibi Asik Bektas da toprag isleyerek, emegi
ve iiretimiyle yasamini siirdiiren bir halk insan1 olarak, sanatinda oldugu
gibi giinliik yasaminda da doga ile kurdugu bag iizerinden bir toplumsal
farkindalik olusturmustur. Bu baglamda, onun tarim faaliyetleri, sadece
bireysel bir yasam tercihi olarak degil, ayn1 zamanda bir sanat¢inin iiret-
kenligini yasamin diger alanlarina da yansitmasi olarak degerlendirilebi-
lir.

Kaynaklarda, Asik Bektag’a ait “Goniilden Sesler” ve “Olan ise Ne
Dersin” (Ozhan vd., 1992: 52; Cunbur, 2002: 288) adl1 iki siir kitabinin
bulundugu belirtilmis ve bu bilgi kiz1 Filiz Bilir tarafindan dogrulanmis-
tir fakat kitaplardan sadece bir tanesine (Olan ise Ne Dersin) ulasilmis-
tir. Maalesef diger kitabina ve ses kayitlarinin tiimiine ulagilamadigi igin,
onun edebi ve sanatsal mirasinin incelenmesi noktasinda énemli bir bilgi
eksikligi bulunmaktadir ki bu durum hem agigin bireysel yaraticiliginin
hem de temsil ettigi gelenegin daha kapsamli bir sekilde ele alinmasini
zorlagtirmaktadir.

2. Asiklik Gelenegindeki Yeri ve Tiirkii Yakicihg

Anadolu; soziin tist anlam kombinasyonlariyla kusatildigi, anlamin
derinlere gomiildiigii bir cografya olarak tarihsel hafizanin olanaklar
gomiisiidiir. Bu bakimdan Anadolu insani yasanilan deneyimlerin sdze
aktarilmasinda ve sanata doniistiiriilmesinde oldukg¢a genis bir kiiltiirel
dokuya sahiptir. Kiiltiirel bellegin canli olarak yasatildigi Anadolu cog-
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rafyasinda goriilen, duyulan, yasanilan her deneyim insan ruhunda derin
etkiler birakmis ve bu etkilesim Anadolu insaninin yasam karsisindaki
kokensel tepkilerini sanatin biiyiilii giicii siire ve sdze dokumasina yol ag-
mistir. Anadolu insaninin simgesel diizlemde yasami okuma deneyimi,
yasantisal anlamda karsilastig1 giicliikler ve bunlar karsisindaki tepkime-
leri anlamin derinlere gomiildiigii bir diinyanin iz diistimiidiir. Bu bakim-
dan incelemeye esas aldigimiz Asik Bektas Bilir'in yasamsal diizlemde
karsilastigi olaylardan etkilenerek bu deneyimlerini siirlerine yansittigi ve
bu siirleri genellikle kisa hikayelerle destekleyerek icra ettigi goriilmek-
tedir.

Yasam karsisinda verilen temel tepkiler, meydana gelen olaylar dizi-
sine yonelik anlik reaksiyonlarla sekillenir. Bu baglamda, olaylarin sozlii
ifadelerle sanatsal bir bicimde yeniden yorumlanmasi, “tiirkii yakma” ol-
gusunu ortaya c¢ikarir. Nitekim ortaya ¢ikan bu durum, kiiltiirel bir boyut
kazanarak, toplumsal dinamiklerle birey arasindaki karsilikli etkilesimi
somut bir sekilde gozler oniine sermektedir. Bu bakimdan, bireyin toplum
iizerindeki etkisi ve toplumun birey iizerindeki etkisi, yasamsal diizlemde
belirgin bir bi¢imde ortaya konmaktadir.

Asik Bektas, Tiirk halk edebiyatindaki asiklik geleneginin énemli
unsurlarini biinyesinde barindiran bir sanat¢i olarak dikkat ¢ekmektedir.
Geleneksel asiklik geleneginin temel 6zelliklerinden olan hece dlgiisiiyle
siir yazma, saz ¢alma, rilyasinda mahlas alma, irticalen (dogaglama) siir
sOyleme, atigma ve leb degmez teknigini ustalikla icra ettigi bilinmekte-
dir. Bununla birlikte, gelenek igerisindeki diger asiklardan farkli olarak
herhangi bir asiklik koluna mensup olmamuis, ustasi ya da ¢iragi bulunma-
mistir (K-1). Bu durum, onun gelenekle olan iliskisini bagimsiz ve 6zgiin
bir diizlemde kurdugunu gostermektedir.

Asiklar arasinda yaygin olan asik atismasi Bektas Bilir'de de goriil-
mektedir. Altinok ¢alismasinda Bektas Bilir’in Turabi adli 4sikla atigsma-
sin1 su sekilde aktarmaktadir; “Nevsehir — Giilsehirli Asik Turabi ile Asik
Bektas Bilir Mucur’da Bekir’in kahvesinde karsilagirlar. Bektag'in destan
sattigini goren Turabi su sozlerle Bektag’a hiicum eder:

Asikim deyip de ¢alim satarsin
Pazarlarda karga gibi 6tersin
Cirak misin ¢iraktan da betersin

Sana bu sozlerim nasihat Bektas

Sozleriyle kendisini elestiren Turabi’ye Ozan su misralarla cevap ver-
mistir:
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Olur olmaz yere kendini atma
Heryerde ¢ikarip malini satma
Iyi dur karsimda padanaj yapma
Tezkere zenciri sar sen Turabi

Asiklar elinden geken el aman
Basina takarim bir torba saman
Bes kilo arpay1 yedigin zaman

Yaz gelir yoncaya gir sen Turabi

Asik Bektas’in alt1 kit’alik bu siirine karsilik veremeyen Turabi orada
fazla duramaz, kahveyi terk eder. Bir daha da Bektas’in karsisina ¢ika-
maz” (Altmok, 2024: 36-37). Bu 6rnek Asik Bektas'n asiklik gelenegi
icerisindeki yerinin belirlenmesinde énemli bir etken olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Artun ¢alismasinda, asiklarin tasnif edilmesi noktasindaki karmasik-
l1g1 dile getirmis bununla ilgili olarak su ifadelere yer vermistir;

“Bugiin XVIII. yahut XIX. yiizy1l asiklar1 degerlendirirken siirine,
sanatina, dili kullanmasina bakmiyor muyuz? Bu bakimdan sdz ko-
nusu ettigimiz halk sanatgilarini tek terimle adlandirmamiz oldukga
giigtiir. Sorunun yanitini gelenekte aradigimizda buluyoruz. Asiklik
gelenegi asiklar su sekilde ayiriyor. Saz ¢alip dogaglama sdyleyen
asig1 telden, dilden sdyleyen asik, saz galamayan asig1 sazsiz asik ola-
rak adlandiriyor. Asik olmayip asik tarzi siir yazanlar1 da asik tarzi
siir yazan sair olarak nitelemeliyiz” (Artun, 2001:61).

Bu baglamda, asiklar1 asiklik gelenegi iginde standart bir kaliba
oturtma ¢abasi, ¢esitli sorunlar1 beraberinde getirmektedir. Benzer sekil-
de Tirk Halk miizigini degerlendirirken de benzer bir durumla karsila-
silmaktadir. Tiirk Halk miiziginin kural ve ozellikleri, yoreler, tiirler ve
hatta icracilar arasinda belirgin farkliliklar gostermektedir. Bu ¢esitlilik,
halk miiziginin yerel dinamiklere, bireysel yaraticili§a ve icra bi¢cimine
dayali dogasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla Tiirk Halk miiziginin
kendine 6zgii kurallarin1 ve 6zelliklerini kavramsal diizlemde standart-
lastirmak, bugiiniin kosullarinda miimkiin gériinmemektedir. Bu durum,
halk miiziginin zenginligini ve ¢ok katmanli yapisini korurken, teorik bir
sistem olusturma c¢abalarinin sinirliliklarini da ortaya koymaktadir (Ak-
dagoglu, 2024: 169).
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Asik Bektas'in agiklik gelenegine olan katkilari arasinda, kendine
Ozgii iislubu ve ifade bigimiyle bireysel bir sanat¢1 kimligi olusturmasi
dikkat gekmektedir. Ozellikle bozlak formunda iirettigi eser (Tren tiirkii-
sti), onun yoresel baglamdaki sanatsal farkliligini ve tiretken yaklasimin
ortaya koymaktadir. Bu eser hem bolgesel miizik formlarinin korunma-
sina hem de geleneksel Tiirk halk miiziginin ¢esitliligine yaptig1 katkiy1
gostermektedir. Asik Bektas’in, yerel unsurlar1 kendi islubunca yorum-
lama becerisi, onu geleneksel kaliplar1 asarak 6zgiin bir sanat¢1 kimligi
inga eden 6nemli bir asik olarak konumlandirmaktadir. Ayrica onun asik-
lik gelenegiyle olan bagini giiglendiren bir diger unsur ise Konya Asiklar
Bayrami’na katilmasidir (K-1; K-2). Bu bayrama katilimi, onun gelenegin
kolektif hafizasi ve etkinlikleriyle temasini siirdiirdigii goriilmektedir.
Bunun yan1 sira 70’li yillarda Kirsehir’in Bagbasi mahallesinde Muhar-
rem Ertag ve abdallarla komguluk etmesi (K — 1), onun miizikal kimliginin
olusmasindaki bir bagka temel nokta olarak yorumlanabilir.

3. Aslk Bektas Bilir’in Hikayeli Tiirkiileri

Tiirk insaninin hayat ve gelisen olaylar dizgesi karsisindaki durusu-
nu igeren tiirkiiler, kiiltiirel hafizanin bellek mekan1 oldugu kadar tarihsel
anlamda da bir durus 6ykiisiini igerir. Nitekim her tlirkiiniin ortaya ¢i-
kisinda bir yaganmislik ve diinyanin deneyimlenmesi séz konusudur. Bu
bakimdan hikayeli tiirkiiler de Tiirk insaninin yasadigi ¢evre ile kurmusg
oldugu etkilesimsel iligki aginin anlati merkezli siire yansiyan yiizidiir.
Bu baglamda Asik Bektas Bilir de yasamis oldugu trajik, mizahi ve olagan
dis1 olaylardan hareketle icra merkezli s6ziin giiciine bagvurmustur.

3.1. Berber Hikayesi

“Sabah olmadan geldik. Bursa’ya vardim, bir berbere tiras olayim
dedim. Bizim burada bir liraya tiras ederlerdi. Orda tirag bes liraymis.
Birinci sinif berbermis. Iceri girdim alt1 koltuk ¢alisiyor, patronda san-
dalyenin {istiinde beri doniiyor 6te doniiyor. Beni hakir gérdii. Beni ¢iraga
havale etti. Yedinci koltuga c¢irak beni oturttu, bir selektor yapt1 “oglum
abine bak” dedi. Gordiim selektorii tabi. Cirak da tuttugu yikanacak pes-
kiri getirdi boynuma takti. Eski fircayla agzimi géziimii sabunla doldurdu.
Bigagi eline aldi, sag taraftan bir kesti bir pamuk, iki kesti iki pamuk, i¢
kesti {i¢ pamuk. Ceneme gelene kadar pamuk sekize yiikseldi. “Dur oglum
bi solugumu toplayim da yiiziimii 6yle al” dedim, bes lira verdim. Tek
kurus da ¢ocuga bahsis verdim, bogazimda peskirle yiiziimiin bir yani
sabunlu disariya kactim. Arkamdan giiliistiiler “Mazhar Osmanlik m1”3
diye. Berbere soyle bir kahir ettim.”

3 Halk arasinda bir deyim. Ayrintil1 bilgi igin bkz. https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/
bilgi/mazhar-osman-uzman-1884-1951/




Size bir berberin vasfin eyleyim,
Beni tirag etti boyle bir berber,
Olanca derdimi nasil séyleyim,

Beni tirag etti boyle bir berber...

Kirli peskirini* boynuma takti,
Fircasi sert imis yliziimii yakti,
Kor bigak altinda ben neler ¢ektim,
Beni tirag etti boyle bir berber...

Besmele ¢ekmeye varmadi bile,
Bigagi alinca titredi eli,
Sanki cimbiz ile ¢ekiyor kili,

Beni tiras etti bdyle bir berber...

Kor bigak altinda ben de sizlarim,
Pambik?® tarlasina dondii yiizlerim,
Sabun kopii® ile doldu gozlerim,

Beni tiras etti boyle bir berber...

(Ah) bilemedim bu berberin kirkini,

Bagima vurdular sipa kirkimi,

Pesince aldilar bes yiiz kirkima,

Beni tirag etti boyle bir berber...

Bektes’tir bu derdi herkese doktiim,
Siirttiikge firgay1 boynumu biiktiim,
Bigagi kestikge digimi siktim,
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Beni tirag etti boyle bir berber (Url-1).

4 Havlu

5

Pamuk

6 Kopigii
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3.2. Cokelek Hikayesi

“Hisseden hisse kapalim demis. Ben bir sekiz tuluk ¢okelek aldim.
Sekiz ¢okelegin hepsi kurtluymus Konya’dan aldim pazara getirdim. Se-
vingle terazi aldim. Tuluklarin agzin1 agtim ki mantar gibi delik. Iginde
kurtlar kiviliyor. Zabitalar geldi “kaldir bunlar” derken dedim ki “ben bu
sekiz tuluk ¢okelekten vazgectim ama surda ¢okelege bir sey sdyleyeyim
de” zabita amirine “sen de dinle” dedim. O da “sdyle bakalim Asigim”
dedi. Ben de ¢okelege soyle bir kahrettim.”

Cok tuz ektim amma inkér eyledin,
Acep icindeki yagi neyledin?
Ayranli suyunu kurda beledin,

Aslini bilirim kurtlu ¢okelek. ..

Su giines kizmadan seni satmali,
Satilmazsan bir dereye atmali,
Bundan sonra yagli peynir yapmali,

Ne fayda bilirim aslin ¢okelek. ..

Yanildim yedim de mideme durdun,
Govermis iginde kaynasir kurdun,
Tasidim sirtimda ben ¢ok yoruldum,

Aslin1 bilirim nankdr ¢okelek. ..

Pazarda agig1 yaman sasirdin,
Yiyen sineklerin karnin sisirdin,
Gelen miisteriyi derde diisiirdiin,

Allah belan versin kurtlu ¢okelek...

Asik Bektas cok ¢okelek sattin,

Hambal urganini boynumdan attin,
Gormeyim yiiziinii ben senden biktim,
Allah belan versin kurtlu ¢okelek (Url — 2).
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3.3. Kahveci Hikayesi

“Benim kader boyle yav. Kahveye variyom kahveciye “gardasim ¢ay
var m1 diyom”, “daha yeni demledim” diyo getiriyo bakiyon ki bulasik
suyu gibi. Kahveciye de soyle kahrettim.”

Dinle sozlerimi kahveci day1,
Vermedin bizlere bir demli ¢ay1,
Meret eskiyimis’ gevsettik yay1,

Cay yerine serbet versen olmaz mi?

Yanildik biz dostun kahveye geldik,
Ocakg1 der cay1 yeni demledik,
Zannetti bizleri bir sey gormedik,

Bize bir taze cay versen olmaz mi?

Giymis beyaz gémla? yapryor pozu,
Dort milimi gegmis masanin tozu,
Ne zaman giildiirdii kor talih bizi,

Cay yerine serbet versen olmaz mi?

Bilemedim kahvecinin huyunu,
Bize su getirdi bulagik suyu,
Sana diyom sana ey garson day1,

Bize bir taze cay versen olmaz mi?

Ayaz olmayinca yerler yarilmaz,
As181n soziine kimse darilmaz,
Senin bayat ¢ayin benden sorulmaz,

Tarhana ¢orbasi igsem olmaz mi1?

7  Eksiymis

8  Gomlegi
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As1g1m sairim miirside danis,

Var m1 bak séziimde bir hata yanlis,
Kimseden fayda yok isine calis,
Bektes su ¢iftini siirsen olmaz mi1?

Gidip de igini gérsen olmaz mi1? (Url-3).
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3.4. Kiratin Oliim Hikayesi

“Bir de hocalar1 degil de hele su hacilar1 goriiyon mu? Hacinin biri-
nin sehrine ugradim da yedi sene belimi dogrultamadim. Benim bir kir
atim vardi kitheylanin esiydi. Arpa degirmeni, kirma degirmenine kosar-
dim. Kdylerde onun bunun arpasini kirtyordum. Esinen dostunan giiliip
oynayip geziyordum. Kar degil yani. Name olsun da kar olmasin hesa-
bina koyleri dolastyorduk. Sulhanli kdyiine vardim orada Hac1 Memmet
isminde adam giin inerken dedi ki “bizim su arpalar1 kir” dedi. Haciaga
aksam oldu kiramam, sabanan kirayim dedim. “Yav avradim 6ldii” dedi.
Ee? “Avrat aramaya gidecem, ineklerin kirmasi yok neydersen et kiralim”
dedi. “Olur” dedik kapisina gektik. Arpasini basladik kirmaya. Atim1 da
ahirina bagladiydim. Yatsiya kadar arpayi kirdik yatsidan sonra, ekim ay1-
nin sonu, ortalik don, ayaz. Arpa bittikten sonra beni misafir almay1 bi-
taraf et, “at1 da ahirdan ¢ikart” dedi. “Niye” dedim. “Olmaz ahirda” dedi.
“Koca ahir yav sigmiyor mu” dedim. “Tek iki inek bagl, ahir biiyiik”
dedim. “Olmaz agila bagla” dedi. “Valla sen Hacisin” dedim. “Vicdanin
kabul ediyorsa bagla, at orda sancilanir 6liir ortalik ayaz” dedim biraktim
gittim. Hac1 tutmus at1 agila baglamis. Hayvanin beli iki biikliim olmus,
zabanan’ geldim ki yatip kalkiyor at 6lecek. “Haciaga su ettigini begendin
mi” dedim “kos kos giin kizdirir” dedi. Arabaya koyduk getirdik, kahve-
nin Oniine gelince at kendini yere ¢aldi, at 6ldii. Sulhanlilar, bigag1 ¢ceken
geldi “kopege azcik but alalim, anadut'® sarmaya azcik derisinden alalim”
derken ben atima soyle bir agit ettim...”

Adam kiymetini bilmez,
Atima ahir bulunmaz,
Bdyle hacilik hi¢ olmaz,
Sana diyom Memmet haci,
Kir atimu sardi sanci,

Insaf eyle sen de aci,

Bulunmaz sanci ilaci (vay)...

Alt1 yedi yasiyid,
Kiiheylanin esiyidi,

Hep atlarin basiyid,

Sebep oldun Memmet haci,

9 Sabahleyin
10  Sap toplama arac1
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Kir atimi sard1 sanct,
Insaf eyle sen de act,

Bulunmaz sanci ilaci (vay)...

Ayaginin nali yoktur,

Bak hayvanin ¢ulu yoktur,

Bu hacida insaf yoktur,

Niy’(e) 6ldiirdiin Memmet haci,
Kir atim1 sard1 sanct,
Insaf eyle sen de aci,

Bulunmaz sanci ilaci (vay)...

Gontinii" yorgan ederim,
Hac1la'? kurban ederim,
Bak artt1 gamim kederim,
Sana diyom Memmet haci,

Kir atim1 sard1 sanci,
Insaf eyle sen de aci,
Bulunmaz sanci ilaci (vay)...

Gont igin dovustiler,

Butlarini boliistiiler,

Haci sana giiliistiiler,

Niy’(e) oldiirdiin Memmet haci,
Kir atimi1 sardi sanci,
Insaf eyle sen de act,

Bulunmaz sanct ilaci (vay)...

Asik Bektes fikre salmus,
At1 6lmiis nagar kalmis,
Zarifeye diiniir salmas,

Demem sana Memmet Haci,

11 Gon: deri
Haciliga
12
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Kir atim sard1 sanct,
Insaf eyle sen de aci,

Bulunmaz sanci ilaci (vay) (Url-4)
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3.5. Tren Hikéayesi

“Evet beyler, bir de saskin yolculugum var. Kayseri’den kara trene
bindim Bogazkoprii’ye geldim. Tren aktarmaymis bilemedim, baktim be-
nim tren geriye gidiyor. Gardifrene sordum “benim tren niye geriye gidi-
yo” dedim “cehennemin dibine gidiyor essolessek™ dedi. “Goziin kor mii
tren aktarmaya trenler gitti”. Ortalik bir soguk ki tiikiirsen tiikriik sicra-
yacak. Hareket memurunun yanina vardim. “Bey abi, tren aktarmaymis
bilemedim, benim bileti ikinci bir trene iptal eder misiniz” dedim. “Adin
ne” dedi “Bektes” dedim. “Bektasi misin” dedi. “Azcik Bektes diyorlar
ya Bektasi miyim Bektes miyim bilemedim” dedim. “Haa Asik Bektes,
simdi taksi gelecek seni gonderirim” dedi. “Yaziklar olsun benim gibi yo-
lunu sasirmis bir vatandastan alay etmekten zevk mi aliyonuz?” dedim.
Disartya ¢iktim ya bekleme salonunda ayaz, bek¢i koymadi. Orda onlarin
vicdaninmi sindirmak icin sdyle bir dert yandim.”

Su benim ¢ektigim nedir yareden,
Silaya bir mektup salamaz oldum,
Haber alamadim nazli yarimden,

Agladim gézyasim silemez oldum...

Bogazkopriiylimils baktim dort yana,
Tren aktarmadi dediler bana,
Gardifren' azar vurdun adama,

Coban m1 memur mu bilemez oldum...

Asik misin diye beni destiler,
Giliistiiler biraz dalga gectiler,
Bektagsisin diye beni segtiler,

Ne fayda bir ise yaramaz oldum...

Bekleme salonu ayaz durulmaz,
Yaksam sobasini odun bulunmaz,
Yalvarsam yakarsam derdim bilinmez,

Zabaca" titredim Olemez oldum...

13 Gardifren
14  Sabaha kadar
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Hareket memuru yanina ¢ards,"
Kes sesini diye hiddetle bardi,'
O giin benim isim ah ile zardi,

Garibim kozumu bolemez oldum...

Bektes’im gel gayri gurbette gezme,
Kendini bilmeze derdini ezme,
Su yalan diinyada canindan bezme,

Ne fayda bir ise yaramaz oldum...

“Bu derdi de bdyle yandik, hareket memurunun biraz vicdant yumu-
sad1, yanina c¢agirdi. Biletimi ikinci bir trene iptal etti. Sobanin yanina
oturdum biraz kizindim bir ¢ay demledi ictik. Boyle saskin yolculugumuz
da boyle geldi boyle gecti ve dinleyip dinleyecekler sag olsun bu bant da
bizden sizlere hatira kalsin. Ne yapalim elimizden geleni sdyledik amma
bandimiz da hemen hemen eli kulaginda bitmek {izere. Ben de burda boyle
sozil bitiriyom. Dinleyeceklere dinlemiglere ¢cok saygilarimi selamlarimi
sunar biiyliklerin ellerinden, kiigiiklere sevgi gosteririm.” (Url-5).
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3.6. Koyleri Tamittig: Tiirkii'’

“Evvelce kdylerin kabiliyetini anlatalim sizlere. Hangi kdy iyiymis
hangi kdy diizgiiniimiis hangi kdy bozugumus. Bir de sdyle Abusagindan
baslayalim gezelim bakalim nireleri gezmisiz, nirelerden ne almisiz.”

Abusagda'* emmim dayim,
Hiralidir benim koyiim,
Costu pinar akti suyum,

Allah onlar1 1slah eylesin...

Kosker 6zii hazin akar,
Sulhanlilar”® kerme? yakar,
Hiisne bacim bir hos kokar,

Allah onlar1 temiz eylesin...

Kural? koyii kara ciisse,
Dedeliler tarikatta,
Karabogaz topal atta,

Allah onlar1 suvar?? eylesin...

Devedami kursun atar,
Saraycikli ¢alim satar,
Harmandali kiilde yatar,

Allah onlar1 mesud eylesin...

Kederliler hirsiz olur,
Tepekoylii arsiz olur,
Cifteliler yiizsiiz olur,

Allah onlar1 1slah eylesin...

17  Bu siirin daha genis haline ulasmak igin bkz. “Altinok, B. Y. (2024). Kirsehirli Asik
Bektas Bilir -Hayati ve Siirleri-, Kirsehir: Kirsehir Belediyesi.”

18  Abuusag:

19 Suluhanl (Simdiki adi:Ulupinar)

20  Tezekten yapilan yakacak

21 Kuruagil

22 Suvari
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23
24
25
26
27

Camililer armut diker,
Panl1 koytii bicak ceker,
Catalgesme bana catar,

Allah onlar1 gazab eylesin...

Yagmurhoy? yaylaya gocer,
Sarialli** bade iger,
Yenicekdy bade iger,

Allah onlar1 mesud eylesin...

Namlikisgla kancik olur,
Hocabali® kogek olur,
Hidirlilar kiymat bilir,

Allah onlar1 mesud eylesin...

Ortakdye bazar durur,
Hacilarli adam vurur,
Balci kdyii iylik bilir,

Allah onlar1 gazab eylesin...

Goglerliler darmen? tutar,
Bozgurlular? tiitiin satar,
Alacali sapta yatar,

Allah onlar1 rengber eylesin. ..

Yagmurhoyugii
Sariagil
Hocabeyli
Degirmen
Bozkir



Saramanli?® ige dalar,
Kiimbet koyti davul calar,

Satansar1 durmaz oynar,

Allah onlar1 kogek eylesin. ..

Fakisali? ¢ok tas keser,
Hacaliler® ¢abuk kiiser,

Cerdin®' koyti seyrek basar,

Allah onlar1 rahvan eylesin. ..

Ciriklarl®? hoca dover,
Hamizali* asik sever,

Nernekliler** tirman siirer,

Allah onlar1 haksiz eylesin...

Tasdelerli* yer bagliyor,
Gostesinli** ¢ok sdyliiyor,

Terlemezli s6z veriyor,

Allah onlar1 yalanci eylesin. ..

Karacasar essek kosar,
Egrikuyu fazla siger,
Kizilkoy de koprii doser,

Allah onlara yardim eylesin...

Sarikaraman
Fakiusagi

Haciali

Simdiki adi Emmiler
Simdiki ad1 Ogulkaya
Hamzali

Simdiki ad1 Yataktarla
Simdiki ad1 Yalintas
Simdiki ad1 Ovadren
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Giilsehir geride kalsin,
Sira Tuzkdyiine gelsin,

Asik Bektes ¢enen dursun,

Allah beni de 1slah eylesin..

. (Utl-6).
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3.7. Otobiis Hikayesi

“Asik Bektas Ankaraya gelirken Kirsehir otobiisiine biniyor. Sofor
istirahat ve yemek miihleti vermeden Ankaraya gelmek istiyor. Kendi is-
tifadesi icin miisteri almaya 20 sefer eyleniyor. Miisterilere inmeyin diye
kafa tutuyor. Asik sofore su beyitleri sdyliiyor:”

Dinle sof6r kardes benim soziimi,
Esnaflik nasildir sorsan bilin mi?
Mazot dumani ile yaktin 6ztimii,

Milletin halini sorabilin mi?

Eger sofor isen direksiyon elde,

Dikkat et yoluna gozler ilerde,

Bir dilegim var ise arkadas sende,

Kamanda bes dakka durabilin mi?

Kirsehir’den ¢iktik on sefer durduk,
Ras gelen yolcuyu goriince aldik,
Aman sofor kardas acliktan oldiik,

Milletin halini sorabilin mi?

Bindim otobiise sam yeli esti,
Sofor kizdi bana muavinde kiistii,
Miisteri acikt1 iistiime kustu,

Balada olsun durabilin mi?

Kiismiisiim bu talihe bahtim karali,
Yabancimiz yoktur hep Kirsehirli,
Bizim sofor herhal bulgur fikirli,

Milletin hesabin verebilin mi?



54 + Kemal OZAVCI

Aska diisen deli goniil yorulmaz,
Asikin soziine kimse darilmaz,
Ag acina Ankara’ya varilmaz,

Agzima bir tokat vurabilin mi?

Efendilik demek yiiksek terbiye,
Sof6r aklin varsa sana sermiye,
Sakin miisteriyi hakir gérmiye,

Kibir kimdedir sorsam bilin mi?

Bakma tiste basa belli olmaz kimse,

Sofor can beslemis baglamis ense,

Asik Bektas dogru sdzden donerse,

Kalles kim olur sorsam bilin mi? (Bilir, 1958: 10-11)

4. Siirleri

Esimden Dostumdan Ne Fayda Gordiim

Bir zaman agladim ne zaman giildiim?
Felek hal bilmeze yalvartma beni,
Esimden dostumdan ne fayda gérdiim?

Felek hal bilmeze yalvartma beni...

Yarelerim goz goz oldu sizilar,
Evde kald1 bizim kdrpe kuzular,
Deli goniil o silay1 arzular,

Felek gurbet elde aglatma beni...

Derindir igimde bilinmez yarem,
Tiikendi takatim kalmadi ¢carem,
Kahirim taliha mevlaya naram,

Gurbet ellerinde aglatma beni...
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Esime dostuma hi¢ giivenmem,
Anne babama ben inanamam,
Yalniz seytanin séziine kanmam,

Aman kor seytana ¢attirma beni...

Bu zalim derdimin yoktur ilaci,
Hasretlik oldu basimin taci,
Silada aglasir kardesle baci,

Aman hal bilmeze ¢attirma beni...

Dumanli daglarin basinda kaldim,
Gordiiglim gozeli yar olur sandim,
Yalniz goniiliin narina yandim,

Nefrettir bu kadar sdyletme beni...

Ey garip asigim vah sana ne oldu,

Agladim soyledim cileler doldu,

Bana ne olduysa mevladan oldu,

Asikim Bektagim soldurma beni... (Bilir, 1958: 11-12)

Giilsehirin Metiyesi

Nasil metedeyim Giilgehir seni?
Lalesi stimbiilii giilii yogumus,
Ug giindiir bekledim a¢ koydun beni,

Insaninin tatl dili yogumus!

Cok kotii sdylesem kendi kazamiz,
Cok degil bizlere azdir cezamiz,
Takild1 boynumuza ¢ikmaz duzagimiz,

Vardim firina ekmegi yogumus!



56 * Kemal OZAVCI

Yaradan beteri beterden sakla,
Lokantada yedim kil¢ikli bakla,
Karnimi doyurdum ekmek ufakla,

Baktim patrona ¢alim ¢ogumus!

Carsisinda gezer bir sisman adam,
Bende sandim ki ¢ocuklu madam,
Dinle bu s6ziimii duz koylii Adem,

Helasina vardim suyu yogumusg!

Gilsehirin adami tenbel yatiyor,
Yiyecek nanay olmus sogan satiyor,
Gicii glicii yetene kafa tutuyor,

Cebinde har¢lik yok olgum ¢ogumus!

Hakk1 irmagin bela gitmez basinda,
Yag bulunmaz lokantanin asinda,
Otelinde bitler otuz yasinda,

Sikayet etsem beyler doktur yogumusg!

As1g1n akli bu ise ermedi gitti,

Bes giin bekledim miidiir para vermedi,

Zenginin muhtarin kalbin kirmadi,

Velhasili tekke tiirbe yogumus! (Bilir, 1958: 15-16)

Beden Kurdu Beni Yedi Bitirdi

Hayirsiz evlattan haber vereyim
Beden kurdu beni yedi bitirdi!
Baba ol da bir halini goreyim,
Beden kurdu beni yedi bitirdi!
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Binbir ¢esit nazla evlat biiyiittiim,
Nenni ¢aldim kucagimda uyuttum,
Cektigim dertleri nasil unuttum,
Beden kurdu beni yedi bitirdi!

Diisman bana acir evlat acimaz,
Kabahat bendedir, bu dert bana az,
Anliyana sivrisinek ince saz

Beden kurdu beni yedi bitirdi!

Cekildi goziime bir kara perde
Unal’'im, Sener’im, Zafer’im nerde?
Hele kiigiik Irfan diisiirdii derde
Beden kurdu beni yedi bitirdi!

Soylet asiklari derdini des ki;

Hayatin tad1 yok, ne kadar eski

Nideyim yaylay1, nideyim koskii

Asik Bektas boyle dedi, bitirdi! (Bulut, 1983: 154).

Su yalan diinyada niye giilmedim,

Dort oglan biiyiittiim giinlin gérmedim,

Eller gibi muradima ermedim,

Beden kurdu beni yedi bitirdi (Ozhan vd,. 1992: 53).

Bes oglum varidi birisi bulduk,
Eldeki kabinan kagiktan olduk
Serde erkeklik var ikrarda durduk,
Beden kurdu beni yedi bitirdi,

Asik Bektes boyle dedi bitirdi (K-2).



58 * Kemal OZAVCI

Tayyarin Agid1

Altinok, calismasinda bu tiirkiiniin hikayesini su sekilde aktarmak-
tadir;

“Kirsehir merkeze bagli Ecikagil kdyiinden 1932 dogumlu Tayyar
Sayilkan, ailenin en biiylik ogludur. Babas1 Siikrii Aganin vakitsiz
oliimii lizerine kardesgleri onun himayesinde biiytimiistiir.

Tayyar Sayilkan, oldukga diizgiin giyinen, yenilik¢i, dinamik, kiiltiirlii, kor-
kusuz, yigit, iyi konusan, comert ve hane sahibi bir delikanlidir. Kéyliiler kendi-
sini muhtar segmis, o da kdye su getirmis ve modern bir okul yaptirmistir. Hisimi
ile dagda sap getirmeye giden Tayyar Sayilkan, Muhtar se¢imini kaybeden, do-
layisiyla gikarlar1 bozulan kisilerce kiskirtilan amcasinin oglu tarafindan pusuya
disiiriilerek 17 Agustos 1968’de dldiriilmistiir” (Altinok, 2003: 412).

Ayrica yine ayn1 ¢alismada siirin kaynak kisisinin Asik Bektas Bilir
oldugu belirtilmektedir. Kiz1 Filiz Bilir de siirle ilgili olarak; “Evet bu siir
babamin siiridir. Yanlis hatirlamiyorsam babam bu 6len kisinin cenazesi-
ne katiliyor ve orada bu agidi yakiyor” seklinde ifade etmektedir (K — 1).

Tayyar vurulmus da Kirsehir aglar,
Odasina dolmus agalar beyler,
Bana sahit olsun su yiice daglar,
Uyan Tayyar uyan uyanamadin,
Gafil kursunlara dayanamadin. ..
Duvarda mavzerin asili kald,
Sandikta elbisen basili kaldi,
Korpe yavrularin dokiilii kaldi,
Uyan Tayyar uyan uyanamadin,

Gafil kursunlara dayanamadin...

Beyaz mintan giyer {stl yelekli,
Belinde saati giimiis kostekli,
Hiisne gelin aglar yani bebekli,

Uyan Tayyar uyan uyanamadin,

Kahpe kursunlara dayanamadin...
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Kitli kaldr odasinin kapist,
Pusu kurmus zalimlerin hepisi,
Beni vuran diismanlarin kotiisi,
Uyan Tayyar uyan uyanamadin,

Yagli kursunlara dayanamadin...

Giilizar Siddika bacim Fadime,
Cifte kardaglarim gelsin bagima,
Olecegim hi¢ gelmezdi diisiime,

Uyan Tayyar uyan uyanamadin,

Zalim kursunlara dayanamadin...

Bagima sam vurdu dokiildii gazel,
Degmeyin yareme yareler azar,
Ortiin iistiinii de degmesin nazar,
Uyan Tayyar uyan uyanamadin,
Kahpe kursunlara dayanamadm... (Altinok, 2003:413).

Altinok, Bektas Bilir’le ilgili yaptig1 son ¢aligmada siirin devamini
eklemis ve mahlasinin gegtigi boliimil vermistir.

Zeliha’m biiyiik de gelinlik kizim

Zahide Nimet’in ¢eyizin diiziin

Stikrii’me Menduf’a yaniyor 6ziim
Uyan Tayyar uyan uyanamadin

Zalim kursunlara dayanamadin

Kibris’im oturur Savas kucakta

Bir yavrum dogacak aksam sabahta

Soyka kalsin muhtarlikta bucakta
Uyan Tayyar uyan uyanamadin

Zalim kursunlara dayanamadin
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Asik Bektas gayr tiirkii yakmasin
Kaldir cendazemi kanim akmasin
Yavrularim arkam sira bakmasin
Uyan Tayyar uyan uyanamadin
Zalim kursunlara dayanamadin (Altinok, 2024: 125).

Mezar Tasinda Yazan Siir®’
Bigin kefenimi suyum kizdirin,
Bugiin bana yarin sana desinler,
Bas tasima bu yazimi yazdirin,

Bugiin bana yarin sana desinler...

Ben oliirsem benim séziim 6lmez ki,
Sevgilimde mezarima gelmez ki,
Sevenler kim sevilen kim bilmez ki,

Bugiin bana yarin sana desinler...

Bugiinlerde artt1 efkarim derdim,
Doénemem s6ziimden merdoglu merdim,
Tek basina Kirsehir’de can verdim,

Bugiin bana yarin sana desinler...

Erkeklere kardes kadina baci,
Diiskiine yardim et aglayana aci,
Giyersin basina merhamet taci,

Bugiin bana yarin sana desinler...

Oliim var zuliim var durma calis,
Asikim Bektag’im bilene danis,
Var m1 bak s6ziimde bir hata yanlis,

Bugiin bana yarin sana desinler...

37  Asik Bektas Bilir’in 5lmeden 6nce yazdig bu siir, Bilir’in vasiyeti tizerine kizi1 Filiz Bilir
tarafindan mezar tasina yazdirilmistir.
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SONUC

Orta Anadolu’da kendi halinde yasamis bir 4sik olan Asik Bektas Bi-
lir hem bireysel sanatin1 hem de toplumsal hafizay1 yasatan bir figiir ola-
rak one ¢ikmaktadir. Anadolu’nun kiiltiirel zenginlikleri ve halk edebiyat1
gelenegiyle giiglii bir bag kurmus olan Bilir, yasadig1 toplumu anlamak
ve ona bir tepki vermek amaciyla siirlerinde toplumsal olaylari, kisisel
deneyimleri ve halkin duygularini ustalikla yansitmistir. Asik Bektas'in
sanatinda, geleneksel asiklik geleneginin belirleyici dgeleri olan “hece ol-
clisii, saz ¢alma, irticalen siir sdyleme, leb degmez ve mahlas alma” onun
gelenek igerisinde yerini belirleyen unsur olarak karsimiza ¢ikar. Bu bag-
lamda, Asik Bektas Bilir hem geleneksel unsurlar1 hem de bireysel yara-
ticilig1 harmanlayarak halk edebiyatina ve Tiirk Halk miizigine katkida
bulundugu goriilmektedir. Onun sanatsal {iretimi, sadece bireysel bir ifade
bi¢imi degil, ayn1 zamanda toplumsal bellegin korunmasina ve aktarilma-
sina hizmet eden bir kiiltiirel miras olarak deger kazanmistir.

Yapilan ¢alismada tespit edilen baslica unsurlar su sekilde 6zetlene-
bilir:
o Siirleri genel olarak 8 ve 11 hece 6l¢iisiine sahiptir.

« Agiklik kollar1 ve usta-cirak iliskisi disinda, asiklik geleneginin
diger 6zelliklerini (hece ol¢iisiiyle siir yazma, saz ¢alma, riiyasinda mah-
las alma, irticalen (dogaclama) siir sOyleme, atisma ve leb degmez vb.)
tasimaktadir.

* Notaya alinan dort eserin ayni ezgiyle olusturuldugu goriilmiis ve
bu eserlerde Kirsehir bolgesinde pek yaygin olmayan 8/8 (3+2+3) usilii-
niin kullanildig tespit edilmistir.

*  Muhtemelen bu usiil kalibini tercih etmesinin temel nedeni, gezici
bir asik olmasi dolayisiyla diger asiklarla kurdugu iletisim ve kiiltiirel et-
kilesimdir.

* Ayrica, bozlak formunda beste yapmis olmasi, yoresel etkilerin
sanatindaki en somut yansimalarindan biri olarak degerlendirilmektedir.

*  Budurum, onun yalnizca asik miizigi icra etmekle kalmayip, boz-
lak gibi geleneksel yore unsurlarint da kullandigini géstermektedir.

Sonug olarak bu yapilan ¢alismada sinirl sayida ses kaydina ulasil-
digindan eldeki veriler dogrultusunda analiz yapilmistir. Fakat Asik Bek-
tas’in eserleri lizerine derinlemesine yapilacak arastirmalarla ortaya ¢ika-
rilacak iiriinler hem as181n tam olarak anlasilmasina hem de Orta Anadolu
geleneksel miiziginin repertuvarinin genislemesine katki saglayacaktir.

Bu baglamda halk miizigi ve asik edebiyati calismalari i¢erisinde bu-
gilinkii uzamsal alanda erisemedigimiz dokunamadigimiz tarihsel vesika
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niteligi tasiyan dijital kaynaklar, ayn1 zamanda bize tarihin aynalarindan
gerceklikleri sunmaktadir. Bu bakimdan kayitlar1 aktarirken asigin bu-
giinlere ulagmasi beklentisiyle dile getirmis oldugu; “dinleyeniere ve din-
leyeceklere ¢ok saygilarimi, selamlarimi sunarim” s6zii yalnizca bir veda
degil, ayn1 zamanda bu ifadenin gerc¢eklige donilismesi, kendisinin sanati-
na duyulan sayginin bir gostergesidir.

TESEKKUR

Calismanin hazirlanis asamasinda Asik Bektas BILIR ile ilgili ki-
sisel bilgi ve belgelere ulasmamizda desteklerini esirgemeyen kizi Filiz
BILiR’e, kayitlarin aktarilmasi esnasinda yoresel sézciiklerin anlamlan-
dirtllmasinda katkilarimi esirgemeyen Haci Mehmet UCAR ve Tercan
OZAVCI’ya, Asik Bektas BILIR’in mezar tasindaki siirin ve fotograflarin
tarafimiza ulagmasini saglayan Caglar AKANAY’a tesekkiirlerimi suna-
rim.
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Csound: Dijital Ses Sentezi ve Egitimdeki Rolii

Osman Halil IMIK!

OZET

Bu boliim, miizik teknolojisi egitiminde ac¢ik kaynakli bir ses sen-
tezleme ve isleme platformu olan Csound’un 6nemini ve kullanimini ele
almaktadir. Csound, 1986 yilinda Barry Vercoe tarafindan gelistirilmis
olup, dijital ses sentezi, isleme ve kompozisyon alanlarinda giiclii bir arag
sunmaktadir. Boliimde, Csound’un tarihgesi, teorik temelleri, modiiler
yapist ve egitimdeki rolii detayli bir sekilde incelenmistir. Ayrica, dijital
miizik iiretiminde kullanilan eklemeli, eksiltmeli, FM ve graniiler sentez
gibi teknikler Csound baglaminda agiklanmistir. Csound’un miizik tek-
nolojisi derslerinde sagladigi yaratici ve teknik avantajlar, gercek zamanli
performans uygulamalari, cevrimdist ses isleme siirecleri ve grafik kulla-
nic1 arayiizleriyle kullanim pratikleri ele alinmistir. Boliimde, Csound’un
acik kaynakli dogasinin sundugu esneklik sayesinde egitim, arastirma ve
sanatsal projeler i¢in ideal bir platform oldugu vurgulanmaktadir. Gele-
cekte yapay zeka, VR/AR teknolojileri ve mobil platformlarla entegrasyon
olanaklari, yazilimin potansiyelini daha da artiracaktir.

Anahtar Kelimeler: csound, miizik, miizik teknolojileri
ABSTRACT

This chapter explores the significance and applications of Csound,
an open-source audio synthesis and processing platform, in music tech-
nology education. Developed by Barry Vercoe in 1986, Csound serves as
a powerful tool for digital audio synthesis, processing, and composition.
The chapter delves into Csound’s history, theoretical foundations, modular
structure, and its pivotal role in education. Techniques such as additive,
subtractive, FM, and granular synthesis, widely used in digital music pro-
duction, are contextualized through Csound. Additionally, the creative and
technical benefits of Csound in music technology courses, including re-

1 Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik ve Sahne Sanatlari
Boliimi, Duysal(Ses) Sanatlar1 Tasarimi Programi
ORCID: https://orcid.org/0000-0001-7197-1865
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al-time performance applications, offline audio processing, and the use of
graphical user interfaces, are thoroughly discussed. The chapter highlights
Csound’s flexibility, enabled by its open-source nature, making it an ideal
platform for education, research, and artistic endeavors. Future prospects
for integration with artificial intelligence, VR/AR technologies, and mo-
bile platforms promise to further expand the software’s potential.

Key Words: csound, music, music technologies

Giris
1.1 Csound Nedir?

Csound, 1986 yilinda Barry Vercoe tarafindan gelistirilen bir bilgisa-
yar miizigi yazilimidir. Temel amaci, kullanicilarin ses sentezi, isleme ve
kompozisyon yapmasini saglayacak esnek ve giiglii bir platform sunmak-
tir. C dilinde yazilmis olan Csound, acik kaynakli bir programlama dili
olarak, kullanicilara hem profesyonel miizik prodiiksiyonu hem de akade-
mik arastirmalar i¢in kapsamli bir ara¢ saglar.

Csound'un Ozellikleri:

1. Modiiler Yapi: Kullanicilarin ses dalgalarini ve iglemlerini mo-
diiller halinde diizenlemesine olanak tanir. Bu modiiler yaklagim, karma-
sik seslerin kolayca sentezlenmesini saglar.

2. Genis Kiitiiphane: Igerdigi yiizlerce birim jeneratdr (oscillator,
filter, envelope generator vb.), kullanicilarin ses tasarimini ve igleme siire-
cini detayli bir sekilde kontrol etmesine olanak tanir.

3. Gercek Zamanh ve Cevrimdisi Kullanim: Csound, hem ger-
¢cek zamanli performanslar hem de ¢evrimdisi islemler i¢cin uygundur. Bu
ozellik, yazilimi ¢ok yonlii bir ara¢ haline getirir.

4. Capraz Platform Destegi: Windows, macOS, Linux gibi farkli
isletim sistemlerinde ¢aligabilir. Ayrica mobil cihazlar ve gomiilii sistem-
ler i¢in de kullanilabilir.

5. Acik Kaynak Kodlu Yapi: Yazilim toplulugu tarafindan stirekli
gelistirilir ve kullanicilar tarafindan 6zellestirilebilir.

Csound’un Egitim ve Sanat Alanindaki Rolii:

e Egitim: Ses sentezi ve miizik teknolojisi derslerinde sikca kulla-
nilan bir aractir. Ogrencilere, ses dalgalarinin matematiksel yapisini ve
dijjital islemlerini 6grenme imkan1 sunar.

e Sanat: Besteciler ve ses tasarimcilari, Csound'u yenilikgi projele-
rinde kullanir. Hem elektroakustik miizik hem de etkilesimli medya sanat-
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larinda 6nemli bir rol oynar.

Csound’un en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri, kullaniciya sinirsiz
yaraticilik sunmasidir. Ses tasarimi, kompozisyon ve performans siirec-
lerini programlama yoluyla gerceklestiren Csound, sadece miizik prodiik-
siyonu i¢in degil, ayn1 zamanda sanatsal kesifler icin de giiclii bir aractur.

1.2 Bilgisayar Miizigi Tarihcesi ve Csound’un Yeri

Bilgisayar miizigi, 20. yiizyilin ortalarinda bilgisayar teknolojisinin
gelisimiyle ortaya ¢ikmistir. Max Mathews’in 1957 yilinda Bell Labs'ta
gelistirdigi MUSIC I, bu alandaki ilk yazilim olarak kabul edilir. Bu ya-
zilim, bilgisayarlarin ses dalgalarini dogrudan sayisal olarak iiretmesini
saglayarak elektronik miizikte devrim yaratmigtir.

Bilgisayar Miizigi Tarihcesi:

1. 1950’ler — i1k Dénem:

o MUSIC I (1957): Max Mathews tarafindan gelistirildi. Ses sente-
zi i¢in ilk dijital yazilimdi.

o MUSIC IV ve MUSIC V (1960’lar): Modiiler yapilarin tanitil-
dig1 bu yazilimlar, ses sentezini daha karmasgik hale getirdi ve Csound’un
temelini olusturdu.

2. 1970’ler — Analogdan Dijitale Gegis:
o Analog sentez cihazlarinin yerini dijital yazilimlar almaya basladi.

o Barry Vercoe'nun MUSIC 11’1, PDP-11 bilgisayarinda caligsarak
daha kullanict dostu bir yap1 sundu.

3. 1980’ler — Csound’un Dogusu:

o Barry Vercoe, Csound’u gelistirerek, ses sentezi ve isleme igin
acik kaynakli ve esnek bir yazilim yaratt.

o Csound, MUSIC IV ve MUSIC V’in giiclii yonlerini modern bil-
gisayarlarla birlestirdi.

4. 1990’lar ve Sonrasi — Egitim ve Yayginlasma:

o Richard Boulanger, Csound’un egitim alaninda kullanilmasini
tesvik etti. Miizik teknolojisi derslerinde yaygin olarak kullanilmaya bas-
land1.

o Acik kaynak toplulugu, yazilimin gelisimine katkida bulunarak
Csound’u siirekli giincel tuttu.

Csound’un Bilgisayar Miizigindeki Yeri: Csound, bilgisayar miizigi
tarihinde 6zel bir yere sahiptir. Modiiler yapisi, kullanict dostu programla-
ma dili ve genis kiitiiphanesi sayesinde, hem egitimde hem de profesyonel
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uygulamalarda kullanilmaktadir. Ozellikle miizik teknolojisi egitimi icin
ideal bir aragtir ¢linkii:

o Ogrencilere ses sentezinin temel prensiplerini dgretir.
e Algoritmik miizik kompozisyonuna olanak tanir.

¢ Gergek zamanl performanslarla miizik teknolojisinin pratik yon-
lerini kesfetmelerine imkan saglar.

Csound ayrica elektroakustik miizikten oyun miiziklerine, film ses
tasarimindan etkilesimli sanat projelerine kadar genis bir yelpazede kulla-
nilmaktadir. Bilgisayar miizigi diinyasinda bir koprii gérevi géren Csound,
hem ge¢misin mirasini tagir hem de gelecegin teknolojilerini kucaklar.

2. Csound’un Tarihgesi ve Gelisimi
2.1 MUSIC IV ve MUSIC V’den Csound’a

Csound’un kokenleri, bilgisayar miiziginin 6nciisiit Max Mathews ta-
rafindan Bell Labs’te gelistirilen MUSIC IV ve MUSIC V sistemlerine
dayanir.

MUSIC IV (1960’1ar):

e Modiiler bir yapiya sahip olan MUSIC IV, ses sentezi i¢in ilk kez
birim jeneratorler (unit generators) fikrini tanitti. Kullanicilar, osilatorler,
filtreler ve zarf {iretegleri gibi modiilleri bir araya getirerek ses sentezi
gerceklestirebiliyordu.

e MUSIC 1V, temel olarak ses dalgalarini sayisal olarak manipiile
etmeye dayaliydi ve bu modiiler yap1, analog synthesizer’larin daha sonra
benimseyecegi bir tasarim yaklasimiydi.

MUSIC V:

e  MUSIC YV, MUSIC IV’iin gelistirilmis bir versiyonuydu. En 6nemli
yeniliklerinden biri, daha kullanic1 dostu bir notasyon sistemi sunmastydi.
Kullanicilar, daha karmasik ses yapilarini kodlayarak tasarlayabiliyordu.

e Bu sistem, dijital ses sentezi i¢in bir doniim noktasi oldu ve pek
¢ok sonraki yazilimin (6rnegin, MUSIC 11 ve Csound) temelini olusturdu.

Csound, MUSIC IV ve MUSIC V’den devraldigi bu modiiler yapiyi,
modern bilgisayarlarin kapasitesinden faydalanarak genisletti. Bu, kulla-
nicilara sadece ses sentezi degil, ayn1 zamanda ses igleme, efekt tasarimi
ve kompozisyon i¢in de gli¢lil bir ara¢ sundu.

2.2 Barry Vercoe ve i1k Csound Siiriimii

1986 yilinda MIT Medya Laboratuvari’nda Barry Vercoe tarafindan ge-
listirilen Csound, bilgisayar miizigi yazilimlarinda yeni bir standart belirledi.
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Csound’un Dogusu:

e Barry Vercoe, MUSIC V’in eksikliklerini gidermek ve daha esnek
bir sistem gelistirmek amaciyla Csound’u tasarladi.

e Cdilinde yazilan Csound, bir yandan MUSIC V’in giiglii yonleri-
ni siirdiiriirken, bir yandan da modern programlama dillerinin esnekligin-
den faydalandi.

i1k Siiriimiin Ozellikleri:

e Modiiler yap1: Kullanicilar, farkli birim jeneratorleri bir araya ge-
tirerek karmasik sesler olusturabiliyordu.

o Agiklik: Csound’un kaynak kodu, kullanicilara yazilimi kendi ih-
tiyaclarina gore ozellestirme imkén1 tantyordu.

e Cok yonliiliik: Csound, hem akademik arastirmalar hem de sanat-
sal uygulamalar i¢in uygun bir platform sunuyordu.

Barry Vercoe’nun vizyonu, Csound’un kisa siirede akademik ¢evre-
lerde popiilerlik kazanmasini sagladi. Bu yazilim, bilgisayar miizigi egiti-
mi veren birgok {iniversite tarafindan kullanilmaya baslandi.

2.3 1990’larda Egitimde Csound

1990’11 yillarda Csound, 6zellikle Richard Boulanger’in ¢abalari sa-
yesinde egitimde yaygin bir sekilde kullanilmaya basladi.

Csound’un Egitimdeki Yeri:

e Miizik Teknolojisi Dersleri: Csound, ses sentezi ve dijital miizik
teknolojisi derslerinde temel araglardan biri haline geldi. Ogrencilere, sesin
fiziksel 6zelliklerini ve dijital islemlerini 6gretmek i¢in kullaniliyordu.

e Algoritmik Kompozisyon: Ogrenciler, Csound kullanarak algo-
ritmalara dayali miizikler iretmeyi 6greniyordu.

o Egitsel Materyaller: Richard Boulanger, Csound’un potansiyeli-
ni gostermek ve egitimde kullanimini artirmak amaciyla genis kapsamli
materyaller hazirladi. “The Csound Book” bu ¢abanin bir iiriinii olarak
2000 yilinda yayinlandi.

Akademik Yayilim: Csound, ABD’den Avrupa’ya, Asya’dan Avust-
ralya’ya kadar bir¢ok liniversite tarafindan benimsenmistir. Egitimdeki
rolii, yalnizca teknik bilgi saglamaktan 6te, 6grencilerin yaraticiligini tes-
vik etmeye odaklanmaistir.

2.4 Acik Kaynak Kodlu Topluluklarin Rolii

Csound’un basarisinin ve siirekliliginin en 6nemli unsurlarindan biri,
acik kaynak kodlu dogasidir. 1990’lardan itibaren, diinya ¢apindaki gelis-
tiriciler yazilimin evriminde aktif bir rol oynamistir.
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Topluluk Katkilar::

e Gelismis Ozellikler: Topluluk, Csound’a siirekli olarak yeni 6zel-
likler eklemistir. Ornegin, gercek zamanli ses isleme ve grafik arayiizler
topluluk tarafindan gelistirilmistir.

e Belgeleme ve Egitim: Csound toplulugu, kullanicilar i¢in kap-
saml1 belgeler, ¢evrimici kaynaklar ve egitici materyaller olusturmustur.

e Uyumluluk: Topluluk, Csound’un farkli isletim sistemleri ve
platformlarla uyumlu hale gelmesine katkida bulunmustur.

Topluluk Odakl Etkinlikler: Csound kullanicilar1 ve gelistiricileri,
diinya capinda diizenlenen konferanslar ve atolyeler araciligiyla bir araya
gelmektedir. Bu etkinlikler, yazilimin gelecegi i¢in yeni fikirlerin gelisti-
rilmesine olanak tanir.

2.5 Giiniimiiz Csound Siiriimleri ve Uygulamalari

Csound, gelisimini siirdiirerek giiniimiizde daha genis bir kullanici
kitlesine hitap eden bir yazilim haline gelmistir.

Modern Ozellikler:

e Gercek Zamanh Ses Isleme: Csound artik sadece gevrimdist is-
lemler i¢in degil, ayn1 zamanda canli performanslar i¢in de uygundur.

¢ Mobil ve Web Tabanh Uygulamalar: Csound, mobil cihazlar ve
web tabanli projelerde kullanilabilir hale gelmistir.

e Gorsel Arayiizler: CsoundQt gibi araclar, kullanicilarin gorsel
bir ortamda calismasina olanak tanir.

Kullanim Alanlari:

o Egitim: Universitelerde miizik teknolojisi ve ses tasarimi dersle-
rinde kullanilmaktadir.

e Sanat ve Tasarim: Besteciler ve ses tasarimcilari, yenilik¢i proje-
lerinde Csound’u tercih etmektedir.

e Arastirma: Csound, akustik modelleme ve ses analizi gibi arag-
tirma projelerinde kullanilmaktadir.

3. Csound’un Egitsel Yonleri
3.1 Teorik Temeller

Csound, ses sentezi ve miizik teknolojisi egitimi i¢in gii¢lii bir teorik
temel saglar. Ogrencilerin dijital ses isleme ve sentezle ilgili kavramlari
anlamalarin1 kolaylastirir. Bu temel, hem akademik hem de uygulamali
alanlarda 6nem tasir.
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Dijital Ses Sentezinin Temelleri:

1. Sesin Fiziksel Yapisi: Ses dalgalarinin frekans, genlik ve faz gibi
ozellikleri Csound kullanilarak modellenebilir. Ogrenciler, bu kavramlari
teorik olarak 6grenmenin yani sira uygulamali olarak deneyimleyebilir.

2. Fonksiyon Tablolari: Csound’da fonksiyon tablolari, dalga bi-
¢imlerinin tanimlanmasi ve islenmesi i¢in kullanilir. Fourier serileri gibi
matematiksel kavramlar, bu tablolar araciligiyla gorsellestirilebilir ve
daha iyi anlagilabilir.

3. Ses isleme Teknikleri: Filtreleme, zaman uzatma, harmonik ana-
liz gibi temel islemler Csound’un birim jeneratorleriyle kolayca uygulana-
bilir.

Teoriyi Pratige Doniistiirme: Csound, teorik bilgileri uygulamaya
dokmenin etkili bir yoludur. Ornegin:

o Ogrenciler, bir ses dalgasinin Fourier analiziyle nasil ¢dziimlene-
bilecegini 6grenebilir.

e Zaman ve frekans alaninda islemler yaparak sesin farkli boyutla-
rin1 kesfedebilir.

Egitim Ortamindaki Yeri: Teorik temel, miizik teknolojisi program-
larinin vazgecgilmez bir parcasidir. Csound, bu temelin 6grencilere hem
derinlemesine hem de pratik bir sekilde aktarilmasini saglar.

3.2 Algoritmik Diisiince ve Programlama Becerileri

Miizik teknolojisi egitimi, yalnizca teorik bilgiyi 6gretmekle kalmaz;
ayni zamanda Ogrencilerin algoritmik diisiinme ve programlama beceri-
lerini gelistirmeyi hedefler. Csound, bu becerileri kazandirmak igin mii-
kemmel bir aractir.

Algoritmik Diisiince:

e Problemleri Parcalara Ayirma: Csound’da bir ses tasarimi veya
miizik kompozisyonu, kiiclik modiiller veya birimler halinde planlanabilir.

e Yaratic1 Coziimler Gelistirme: Ogrenciler, bir problem iizerinde
calisirken farklr algoritmalar ve yaklagimlar kullanarak yaratici ¢oziimler
iiretebilir.

e Mantiksal Akis: Csound’un programlama dili, kullanicilarin
mantiksal diisiinme ve akisi anlamalarini saglar. Ornegin, déngiiler, ko-
sullu ifadeler ve islevler, miizik kompozisyonunun algoritmik olarak nasil
isledigini 6grenmek igin kullanilabilir.
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Programlama Becerileri:

1. Kodlama Temelleri: Csound’un dili, 6grencilere programlama
temel ilkelerini 6gretir. Degiskenler, kontrol yapilar1 ve islevler gibi un-
surlar tanitilir.

2. Modiiler Programlama: Ogrenciler, sesin farkli bilesenlerini
modiiller halinde kodlayarak karmasik sistemler olusturmay1 6grenir.

3. Hata Ayiklama: Kodlama siirecinde karsilasilan sorunlar, 6gren-
cilerin analitik diistinme becerilerini gelistirmelerine yardimei olur.

Miizik ve Teknolojinin Kesisimi: Csound, miizigin matematiksel
ve algoritmik y&nlerini ortaya koyar. Ogrenciler, bir melodiyi algoritmik
olarak olusturma veya bir ses efektini kodlama gibi gorevlerle miizik ve
programlama arasindaki bagi anlarlar.

3.3 Ogrenciler i¢in Yaratic1 ve Teknik Faydalar

Csound, miizik teknolojisi 6grencilerine hem yaratict hem de teknik
acidan genis olanaklar sunar.

Yaratic1 Faydalar:

o Kendi Seslerini Tasarlama: Ogrenciler, kendi ses efektlerini
veya enstriimanlarini sifirdan tasarlayabilir.

e Algoritmik Kompozisyon: Belirli kurallara dayali algoritmalar
yazarak yenilik¢i miizikler olusturabilirler.

e Sanatsal ifade: Csound, dgrencilerin sanatsal vizyonlarmi diji-
tal ortamda ifade etmelerine olanak tanir. Ornegin, elektroakustik miizik
besteleri bu platformda kolayca iiretilebilir.

Teknik Faydalar:

1. Ses Sentezi ve Isleme Bilgisi: Csound, dijital sesin temel prensip-
lerini 6grenmek i¢in bir laboratuvar gorevi goriir.

2. Donanim ve Yazilim Uyumu: MIDI cihazlar1 ve OSC protokol-
leriyle entegrasyon, dgrencilere gercek diinyada kullanilan teknolojilerle
caligma firsati verir.

3. Verimlilik ve Optimizasyon: Ogrenciler, performans odakl
kodlama yaparak yazilim ve donanim kaynaklarini nasil etkili kullana-
caklarini 6grenir.

Cok Yonliilik: Csound’un genis kiitiiphanesi ve Ozellestirilebilir
yapisi, 6grencilere kendi ilgi alanlarina uygun projeler gelistirme imkani
sunar. Ornegin:
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e Bir 6grenci, film miizikleri i¢in ses efektleri tasarlarken,

e Bir digeri, deneysel bir elektroakustik kompozisyon {izerinde ca-
lisabilir.

3.4 Egitim Programlarinda Kullanim

Csound, miizik teknolojisi egitim programlarinda etkili bir ara¢ ola-
rak kullanilir. Ders igerikleri, Csound’un esnek yapisina dayanarak hem
teorik hem de pratik bilgiler sunar.

Egitim Programlarina Entegrasyon:

o Baslangi¢ Seviyesi Dersler: Ogrenciler, Csound ile temel ses sen-
tezi ve igleme tekniklerini 6grenir.

e [lleri Diizey Uygulamalar: Graniiler sentez, spektral isleme ve
fiziksel modelleme gibi ileri teknikler Csound araciligiyla 6gretilir.

e Proje Bazh Ogrenme: Ogrenciler, dénem projelerinde Csound
kullanarak kendi yaratici fikirlerini hayata gegirirler.

Ders icerigi Ornekleri:

1. Ses Sentezi ve isleme: Ogrenciler, dalga sekillerini manipiile ede-
rek farkli sentez tekniklerini uygular.

2. Algoritmik Kompozisyon: Bir miizik parcasini belirli algoritma-
lara dayali olarak iiretirler.

3. Gercek Zamanh Performans: MIDI ve OSC ile canli perfor-
mans uygulamalar1 yapilir.

Csound’un Egitimdeki Avantajlari:
e Diisiik maliyet: Acik kaynakli yapisi sayesinde biit¢e dostudur.

o Esneklik: Farkli seviyelerdeki dgrencilere hitap edecek sekilde
Ozellestirilebilir.

e Siirekli Giincellenen Topluluk: Csound toplulugu, egitsel mater-
yaller ve yeni 6zellikler sunarak 6gretim siireglerini destekler.

Egitim programlarinda Csound’un kullanilmasi, 6grencilerin hem
teknik bilgi hem de yaratici diisiinme becerileri kazanmalarini saglar.

4. Ses Sentezi Egitimi ve Csound
4.1 Ses Sentezine Giris: Temel Kavramlar

Ses sentezi, miizik teknolojisinin temel taglarindan biridir ve dijital
miizik iiretiminin baslangi¢c noktasidir. Ses sentezi, ses dalgalarini dijital
ortamda olusturma, isleme ve manipiile etme siirecidir. Bu siirecte kulla-
nilan araglar, 6grencilerin sesin fiziksel ve matematiksel dogasini anla-
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malarin1 saglar.
Temel Kavramlar:

1. Frekans: Bir ses dalgasinin saniyedeki titresim sayisini ifade
eder. Frekans, sesin yiiksekligini (pitch) belirler.

2. Genlik: Ses dalgasinin genligi, sesin siddetini (volume) ifade
eder.

3. Dalga Sekilleri: Sinyal iiretiminde kullanilan farkli dalga sekille-
ri (siniis, kare, iggen, testere), sesin karakterini belirler. Ornegin:

o Siniis Dalgasi: Temel bir ton iiretir, harmonik icermez.

o Kare ve Testere Dalgasi: Zengin harmonik igerige sahiptir ve
g¢esitli ton renkleri olusturur.

4. Filtreleme: Ses dalgasindaki belirli frekanslar1 artirma veya
azaltma islemidir.

5. Modiilasyon: Ses dalgasinin 6zelliklerini (frekans, genlik, faz)
bir baska dalga ile degistirme islemidir.

Csound, bu temel kavramlar1 6grenmek i¢in ideal bir platformdur.
Ogrenciler, basit kodlarla ses sentezinin nasil ¢alistigini gorsel ve isitsel
olarak deneyimleyebilir.

Csound’un Rolii:

¢ Csound’un birim jeneratdrleri ve fonksiyon tablolari, 6grencilerin
ses sentezi kavramlarimi pratik yaparak 6grenmelerini saglar.

e Temel dalga sekilleriyle baglamak, ardindan modiilasyon ve filtre-
leme gibi ileri tekniklere gegmek kolaydir.

4.2 Eklemeli Sentezleme

Eklemeli Sentezleme, sesin temel bilesenlerine ayrilarak yeniden
olusturulmasidir. Bu yontem, bir ses dalgasini birden fazla siniis dalgasi-
nin birlesimi olarak goriir. Additif sentez, zengin harmonik igerikli sesler
iiretmek icin idealdir.

Eklemeli Sentezleme Nasil Calisir?
e Bir ses, farkl frekanslara sahip dalgalarinin toplamidir.
e Her bir dalga, sesin belirli bir harmonik bilesenini olusturur.

e Frekans ve genlik degerleri degistirildiginde, sesin rengi ve yapisi
degisir.
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Egitim Uygulamalar:

o Ogrenciler, basit bir siniis dalgasiyla baslayarak, harmonik spekt-
rum olusturmay1 égrenir.

e Eklemeli Sentezleme, enstriiman tasarimi ve karmasik tonlarin
iiretimi i¢in kullanilabilir.

4.3 Eksiltmeli Sentezleme

Eksiltmeli Sentezleme, bir ses kaynagindaki istenmeyen frekansla-
11 filtreleyerek farkli tonlar olusturma yontemidir. Bu yontem, genellikle
harmonik agidan zengin ses kaynaklari {izerinde uygulanir.

Eksiltmeli Sentezleme Temelleri:
o Filtre Tipleri:

o Diisiik Gegis (Low-Pass) Filtre: Yiiksek frekanslar1 keserek yu-
musak bir ses liretir.

o Yiiksek Gecgis (High-Pass) Filtre: Diisiik frekanslar1 keserek
parlak bir ses olusturur.

o Bant Gecis (Band-Pass) Filtre: Belirli bir frekans araligini gecirir.

e Genlik Zarfi (Envelope): ; Attack, decay, sustain ve release aga-
malarini kontrol ederek sesin zamansal dinamiklerini belirler.

Egitim Uygulamalar:

e Eksiltmeli Sentezleme, analog synthesizer’larin ¢aligma prensibi-
ni anlamak i¢in idealdir.

o Ogrenciler, farkli filtre tiirlerini deneyerek sesin nasil degistigini
gozlemleyebilir.

4.4 Frekans Modiilasyonu (FM) ve Graniiler Sentez

Frekans Modiilasyonu (FM): FM sentezi, bir tasiyict dalganin (car-
rier wave) frekansini, modiile edici bir dalga (modulator wave) ile degis-
tirme islemidir. Bu yontem, 6zellikle karmasik ve zengin sesler liretmek
icin kullanilir.

¢ Temel Prensip: Modiile edici dalganin frekansi ve genligi, tasiyi-
c1 dalganin harmonik yapisini etkiler.

e Csound’da FM Sentezi: foscil veya oscil opkodlar1 kullanilarak
FM sentezi yapilabilir. Ogrenciler, farkli modiilasyon parametrelerini de-
neyerek sesin harmonik yapisini inceleyebilir.

Graniiler Sentez: Graniiler sentez, sesin ¢ok kii¢iik pargaciklara
(grains) ayrilmasi ve yeniden birlestirilmesiyle gerceklestirilir. Bu yon-
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tem, Ozellikle atmosferik ve deneysel ses tasarimi i¢in kullanilir.

e Temel Kavramlar: Her bir grain, birka¢ milisaniyelik bir ses
parcasidir. Frekans, siire ve yogunluk gibi parametreler grain’in yapisini
belirler.

¢ Csound’da Graniiler Sentez: grain ve granule opkodlari, granii-
ler sentezi gergeklestirmek icin kullanilir. Ogrenciler, sesin farkli para-
metrelerini manipiile ederek yaratici sonuglar elde edebilir.

Egitim Uygulamalar:

e FM sentezi, dijital enstriimanlarin (6rnegin, Yamaha DX7) teme-
lini anlamak i¢in kullanilabilir.

e Graniiler sentez, 6grencilere deneysel ses tasarimi olanaklari sunar.
4.5 Csound ile Ses Sentezi Projeleri

Csound, ses sentezi projeleri gelistirmek igin kapsamli bir platform
sunar. Ogrenciler, hem temel hem de ileri diizey teknikleri kullanarak ya-
ratici projeler iiretebilir.

Ornek Projeler:

1. Temel Dalga Sekilleri: Ogrenciler, farkli dalga sekilleri iireterek
ses sentezinin temel prensiplerini 6grenir.

2. Enstriiman Tasarimi: Additif ve subtraktif sentez kullanarak di-
jital enstriimanlar olusturulur.

3. Algoritmik Kompozisyon: Rastgele siirecler ve algoritmalarla
miizik pargalar1 liretme.

4. Deneysel Projeler: FM ve graniiler sentez kullanarak yenilikgi
sesler tasarlama.

Csound’un Avantajlari:

o Esneklik: Ogrenciler, kendi projelerine 6zel algoritmalar gelistire-
bilir.

e Geri Bildirim: Kod yazildik¢a aninda ses ¢iktis1 alinabilir, bu da

6grenme siirecini hizlandirir.

e Yaraticilik: Csound, 6grencilere kendi ses diinyalarini kesfetme
ve ifade etme 6zgiirligl sunar.

5. Miizik Teknolojisi Derslerinde Csound Kullanimi
5.1 Ger¢ek Zamanh Kullanim

Gergek zamanl ses isleme, Csound’un en giiclii 6zelliklerinden bi-
ridir. Ogrenciler, performans sirasinda ses iiretme ve isleme tekniklerini
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deneyimleyerek etkilesimli bir miizik ortami yaratabilirler.
Gercek Zamanh Islemin Onemi:

¢ Performans Odakhlik: Miizik prodiiksiyonunda ger¢ek zamanli
isleme, canli performanslarin temel bir pargasidir.

e Etkilesim: MIDI cihazlar1 ve OSC protokolleri ile etkilesim, 6g-
rencilerin enstriiman ve yazilim uyumunu anlamalarini saglar.

e Yaraticilik: Ger¢ek zamanli kontrol, dogaglama ve anlik degisik-
liklere olanak tanir.

5.1.1 MIDI Entegrasyonu

Csound, MIDI cihazlariyla tam uyumlu bir sekilde calisabilir. Bu,
ogrencilerin dijital enstriimanlar1 kontrol etmelerini ve performanslarini
zenginlestirmelerini saglar.

MIDI ile Temel Uygulamalar:

1. Notalarin Kontrolii: MIDI klavyelerle ger¢ek zamanli olarak no-
talar calinabilir.

2. Dinamik Parametre Kontrolii: MIDI kontrol cihazlari ile filtre
frekansi, ses seviyesi veya modiilasyon gibi parametreler gergek zamanl
olarak degistirilebilir.

3. MIDI Tetikleme: MIDI mesajlari, belirli seslerin veya efektlerin
tetiklenmesini saglar.

5.1.2 OSC Protokolii ile Etkilesim

Open Sound Control (OSC), MIDI’den daha esnek bir protokoldiir ve
genis bir veri iletisim kapasitesine sahiptir. Csound, OSC protokoliiyle ¢a-
ligsarak modern performans ve uygulamalara uyum saglar.

OSC’nin Avantajlari:

e Daha yiiksek ¢oziiniirliik ve veri aktarimi kapasitesi.

e Mobil cihazlar ve 6zel kontrol yiizeyleriyle kolay entegrasyon.
e Karmagik parametreleri kontrol edebilme yetenegi.

Gerg¢ek Zamanh Kullanimin Egitimdeki Yeri:

o Ogrenciler, canli performans tekniklerini dgrenir.

e MIDI ve OSC ile ¢alisarak profesyonel miizik prodiiksiyon ortam-
larina hazirlanirlar.

5.2 Cevrimdisi Ses Isleme

Cevrimdisi ses isleme, 6nceden hazirlanmis ses dosyalarinin islenme-
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si veya sentezlenmesini igerir. Bu yontem, yiiksek hassasiyetli ses ¢iktilari
icin idealdir.
Cevrimdisi isleme Teknikleri:

o Ses Sentezi: Ogrenciler, 5nceden tanimlanmis parametrelere da-
yali olarak karmasik sesler olusturabilir.

o Efekt isleme: Reverb, delay veya filtreleme gibi efektler cevrim-
dis1 islenebilir.

e Spektral Manipiilasyon: Frekans spektrumunda islemler yapila-
rak farkli ses renkleri elde edilebilir.

Egitim Uygulamalar:

e Cevrimdisi igleme, 6grencilerin detayli projeler gelistirmelerine
olanak tanir.

e Yiiksek kaliteli ¢ikt1 almak i¢in ¢evrimdisi islem tercih edilir.
5.3 Grafik Arayiizlerle Csound Kullanimi

Csound’un esnek yapisi, grafik kullanici arayiizleriyle (GUI) destek-
lenerek daha kullanici dostu hale getirilebilir. Bu, 6grencilerin karmasik
kodlar yerine gorsel 6gelerle calismasini saglar.

CsoundQt ve Diger Araclar:

¢ CsoundQt: Csound’un resmi grafik arayiiziidiir. Kullanicilar, bu-
rada kodlarini yazabilir, diizenleyebilir ve aninda ¢ikt1 alabilir.

e Blue: Csound i¢in bir baska popiiler arayiizdiir. Grafik tabanli bir
skor diizenleyici sunar.

Grafik Arayiizlerin Avantajlar::

e Gorsellestirme: Ses parametreleri ve dalga bicimleri gorsel olarak
incelenebilir.

o Kullanim Kolayligr: Ozellikle baslangic seviyesindeki dgrenciler
icin 6grenme egrisini azaltir.

e Hizli Prototipleme: Ogrenciler, hizl bir sekilde projelerini olustu-
rabilir ve test edebilir.

Egitimde Kullanimi:

e Derslerde grafik arayiizler, karmasik kodlamaya gerek kalmadan
temel kavramlar1 6gretmek i¢in idealdir.

e lleri diizey &grenciler, arayiizleri zellestirerek projelerini daha
etkilesimli hale getirebilir.
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5.4 Ders icerigi Ornekleri ve Projeler

Csound’un miizik teknolojisi derslerinde kullanimi, genis bir uygula-
ma yelpazesini kapsar. Ogrenciler, bireysel veya grup projeleri ile teorik
bilgilerini pratige doniistiirme firsat1 bulurlar.

Ornek Ders icerikleri:

1. Ses Sentezi Dersleri:

o Eklemeli sentez kullanarak enstriiman tasarimi.

o Eksiltmeli sentez ile farkli tonlar olusturma.

2. Ses Isleme Dersleri:

o Reverb ve delay gibi efektlerin uygulanmasi.

o Filtreleme ve spektral igleme teknikleri.

3. Algoritmik Kompozisyon Dersleri:

o Rastgele siirecler ve algoritmalarla miizik iiretimi.
o MIDI veya OSC araciligiyla etkilesimli kompozisyon.
Ornek Projeler:

o Temel Proje: Ogrenciler, bir siniis dalgasini filtreleyerek farkli
tonlar tiretir.

o lleri Proje: Graniiler sentez kullanarak deneysel ses tasarimi ya-
par.

e Grup Projesi: MIDI cihazlar1 ve OSC protokolii ile gergek za-
manli bir performans tasarimai.

Degerlendirme ve Sonuclar:

e Ogrencilerin projeleri, yaraticilik, teknik uygulama ve etkilesim
yeteneklerine gore degerlendirilir.

e Bu projeler, 6grencilere hem teknik hem de sanatsal beceriler ka-
zandirir.

6. Sonug¢
6.1 Csound’un Egitimdeki Rolii

Csound, miizik teknolojisi egitimi igin giiglii bir platform olarak 6ne
¢ikmaktadir. Hem teknik hem de sanatsal egitim siire¢lerinde 6nemli kat-
kilar sunar.

Egitimdeki Temel Rolii:

o Teorik Bilgi: Ogrencilere ses sentezi, isleme ve analiz gibi temel
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konularda teorik altyap1 saglar.

e Pratik Uygulamalar: Eklemeli, eksiltmeli, FM ve graniiler sen-
tez gibi tekniklerin pratige doniistiirilmesine olanak tanir.

e Yaratici Projeler: Csound, dgrencilerin 6zgiin sesler ve miizik
eserleri yaratmasini tesvik eder.

Farkh Egitim Seviyelerine Uyarlanabilirlik:

e Baslangic Seviyesi: Basit dalga sekilleri ve filtreleme uygulama-
lar1 gibi temel dersler i¢in uygundur.

o 1leri Seviyeler: Algoritmik kompozisyon, spektral analiz ve de-
neysel ses tasarimi gibi ileri diizey uygulamalar i¢in esnek bir aragtir.,

Akademik ve Profesyonel Koprii:

e Csound, egitim ortamindan profesyonel uygulamalara gegiste bir
koprii gorevi goriir. Ogrenciler, burada kazandiklar1 becerilerle miizik
prodiiksiyonu, film ve oyun miizikleri gibi profesyonel alanlara hazir hale
gelir.

6.2 Gelecekteki Uygulama Olanaklar:

Csound’un ac¢ik kaynakli yapisi ve esnekligi, gelecekteki teknolojik
yeniliklere uyum saglamasini miimkiin kilar. Bu, yeni uygulama alanlari-
nin ortaya ¢ikmasini destekler.

Potansiyel Gelecek Uygulamalari:
1. Yapay Zeka ve Makine Ogrenimi:

o Yapay zeka destekli ses tasarimi ve kompozisyon siireclerinde
Csound kullanilabilir.

o Otomatiklestirilmis algoritmik miizik iiretimi igin yapay zeka ile
entegrasyon saglanabilir.

2. Web Tabanlh Uygulamalar:

o Web platformlari lizerinden erigim, Csound’un daha genis bir kul-
lanici kitlesine ulagmasini saglar.

o Tarayici tabanli ses sentezi ve etkilesimli projeler icin ideal bir
platform olabilir.

3. Sanal Gerg¢eklik (VR) ve Artirilmis Gergeklik (AR):
o VR ve AR projelerinde dinamik ses tasarimi i¢in kullanilabilir.

o 3D ses isleme ve gercek zamanli efektler i¢in optimize edilebilir.
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4. Mobil Cihazlar ve Gomiilii Sistemler:

o Mobil cihazlar ve IoT (Nesnelerin Interneti) i¢in optimize edilmis
siirlimler, taginabilir projelerde ses isleme olanagi sunabilir.

5. Egitimde Dijitallesme:

o Uzaktan egitim ve ¢evrimigi ders platformlari icin Csound tabanlh
icerik gelistirme.

o Interaktif 6grenme araglari ile entegre egitim materyalleri.

Endiistriyel Uygulamalar:

e Film, oyun ve multimedya endiistrilerinde daha genis ¢apli kulla-
nim.

e Dinamik ve etkilesimli ses prodiiksiyonu i¢in yeni teknolojilere
uyum saglama.

6.3 Csound’un Yeni Kullanicilar i¢in Cekiciligi

Csound, hem yeni baglayanlar hem de profesyonel kullanicilar igin
cazip bir platformdur. A¢ik kaynakli yapisi, genis dokiimantasyonu ve es-
nekligi, kullanic1 kitlesinin her seviyesine hitap eder.

Baslangi¢ Seviyesi Kullanicilar Icin:

e Kapsamli Dokiimantasyon: Csound’un ¢evrimigi kilavuzlari ve
topluluk destegi, yeni baglayanlarin 6grenmesini kolaylastirir.

e Basit Projeler: Kullanicilar, basit sentez ve efekt projeleriyle bas-
layarak platformu adim adim kesfedebilir.

e Kaullanici Dostu Arayiizler: CsoundQt gibi araglar, grafik taban-
11 bir ¢caligsma ortami sunarak 6grenme egrisini diizlestirir.

Tleri Seviyede Kullanicilar i¢in:

e Yaratici Potansiyel: Ileri diizey ses tasarimi ve algoritmik kom-
pozisyon i¢in genis olanaklar sunar.

e Uyarlanabilirlik: Profesyonel projelerde kullanilabilecek kadar
esnek ve giicliidiir.

e Topluluk Katkilari: Agik kaynak toplulugu, yeni opkodlar ve
ozelliklerle siirekli yenilik saglar.

Cekiciligi Artiran Faktorler:

1. Maliyet: Acik kaynakli oldugu i¢in ticretsizdir ve erisimi kolay-
dir.
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2. Esneklik: Hem miizik teknolojisi 6grencileri hem de profesyonel
besteciler i¢in uygun bir yapiya sahiptir.

3. Genis Kullanim Alani: Egitim, sanat, arastirma ve endiistriyel
projelerde kullanilabilir.

Sonuc¢

Csound, miizik teknolojisi egitiminden profesyonel uygulamalara
kadar genis bir alanda benzersiz bir arag olarak 6ne ¢ikmaktadir. Agik
kaynak yapisi, topluluk destegi ve teknolojik yeniliklere uyum saglama
yetenegi, Csound’u gelecegin miizik ve ses tasarimi diinyasinda vazgegil-
mez bir arag haline getirmektedir.

Gelecekteki potansiyel entegrasyonlarla, Csound’un yaratici potansi-
yeli ve egitsel degeri daha da artacak, hem yeni baglayanlar hem de profes-
yoneller i¢in ilham verici bir platform olmaya devam edecektir.
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TURK HALK MUZiGi’NDE DiVAN GELENEGI iCRA
PRATIKLERI VE YORUMCULUK

Emrah UCAR'

Oz

Tiirk Halk Miizigi'nde divan gelenegi, kiiltiirel ve sanatsal bir ifade
bi¢imi olarak hem bireysel hem de toplumsal bellegi yansitan 6nemli bir
miras niteligindedir. Harput, Urfa, Kerkiik gibi bolgelerde gelisen divan-
lar, agk, tasavvuf, kahramanlik gibi temalar1 iglerken, yerel kiiltiirlerin
miizikal ve edebi zenginligini gozler 6niine sermektedir. Icra pratiklerin-
de kullanilan makamlar, ritmik ¢esitlilik ve bolgesel agiz 6zellikleri, di-
vanlarin sanatsal derinligini artirirken; yorumculuk, dinleyici ile kurulan
duygusal bag sayesinde bu gelenegi canlandiran temel unsurlardan biridir.
Modernlesme ve kiiresellesme siirecleriyle zayiflayan geleneksel icra or-
tamlarina ragmen, akademik caligmalar, kiiltiirel etkinlikler ve dijital plat-
formlar, bu gelenegin gelecege tasinmasinda kritik bir rol oynamaktadir.
Divanlar, halkin kolektif hafizasini1 korurken, giincel miizik diizenleme-
leri ve egitim ¢aligmalariyla yeni nesillerle bulusmaya devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Halk Miizigi, divan gelenegi, icra pratikle-
ri, yorumculuk, kiiltiirel miras.

Abstract

The divan tradition in Turkish Folk Music represents a significant cul-
tural and artistic heritage, reflecting both individual and collective memo-
ry. Emerging from regions like Harput, Urfa, and Kirkuk, divans address
themes such as love, mysticism, and heroism while showcasing the literary
and musical richness of local cultures. Performance practices, including
the use of diverse magams, rhythmic structures, and regional vocal styles,
enhance their artistic depth. Furthermore, interpretation plays a pivotal
role in revitalizing this tradition, creating an emotional connection with
the audience. Despite the challenges posed by modernization and global-
ization, academic studies, cultural activities, and digital platforms con-

1 Dr. Ogretim Uyesi, Yildiz Teknik Universitesi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Boliimii, Miizik
Topluluklar1 Program1 ORCID: https://orcid.org/0000-0003-2481-5514
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tribute significantly to the preservation and continuity of the divan tradi-
tion. As a vehicle of collective memory, divans continue to thrive through
modern musical arrangements and educational initiatives, connecting this
profound heritage with new generations.

Keywords: Turkish Folk Music, divan tradition, performance practi-
ces, interpretation, cultural heritage.

Giris

Tiirk Halk Miizigi (THM), Anadolu’nun binlerce yillik kiiltiirel ve
tarihsel birikimini yansitan zengin bir miizik tiirtidiir. Bu miizik gelene-
g1, halkin duygu ve diislincelerini, yasam bi¢imini ve toplumsal olaylara
bakigin1 melodik ve sozlii bir sekilde ifade eder. Tarih boyunca, miizik
yalnizca bir eglence veya sanat formu olmamis; ayn1 zamanda halkin ken-
dini ifade ettigi, kimligini korudugu ve gelecek nesillere kiiltiirel bir miras
biraktig1 bir ara¢ haline gelmistir. THM, bu isleviyle Anadolu insaninin
ortak bellegini ve ruhunu yansitir. Bu baglamda “divan gelenegi”, Tiirk
Halk Miizigi’nin hem edebi hem de miizikal agidan en dikkat ¢ekici un-
surlarindan biri olarak karsimiza ¢ikar. Divanlar, tarih boyunca halkin
duygusal ve estetik ihtiya¢larina yanit veren, derin anlamlar tagiyan ve
sanatin ¢esitli unsurlarini bir araya getiren bir yapi sunmustur.

Divanlar, genellikle ask, tasavvuf, felsefi diisiinceler ve toplum-
sal meseleleri igleyen siirlerin, belirli bir miizikal form ve makamla icra
edilmesiyle ortaya g¢ikan estetik bir ifade bigimidir. Anadolu’nun farkl
bolgelerinde, bu tiir, yerel dzelliklere gore sekillenmis ve zenginlesmistir.
Harput, Urfa, Kerkiik ve Mardin gibi bolgelerdeki divan érnekleri, sadece
miizikal yapilariyla degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel anlamla-
riyla da dikkat ¢eker. Ornegin, Harput divanlarinda tasavvufi ve mistik
bir hava hakimken, Urfa divanlar1 halkin giindelik yasamina daha yakin
bir duygusal ton tasir. Bu gelenek, yalnizca bir sanat formu degil; ayni
zamanda toplumun duygu diinyasini, diisiincelerini ve kiiltiirel bellegini
yansitan bir aynadir. Divanlarin zenginligi, yalnizca miizikal yapilarinda
degil, ayn1 zamanda siirsel derinliklerinde de kendini gostermektedir.

Tiirk Halk Miizigi'nde 6nemli bir yer tutan divanlar, hem siir hem de
miizik acisindan estetik bir zenginlik sunan geleneksel formlar arasinda
yer alir. Divan, derin anlamlarla yiiklii, edebi nitelikli siirlerin melodik bir
yapi igerisinde icra edildigi bir tiirdiir. Divanlarin bu yonii, onlar1 yalnizca
bir miizik formu olmaktan ¢ikararak bir anlatim ve paylasim araci haline
getirir. Bu tiiriin kokenleri, klasik Tiirk edebiyatinin divan siirine dayan-
makla birlikte, halkin ihtiyaclarina gore sekillenmis ve miizikal bir kim-
lik kazanmistir. Divanlar, gegmisten giiniimiize toplumsal bir hafizanin
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tasiyicisi olarak hizmet etmis, halkin sevinglerini, acilarini, umutlarini ve
inanglarini seslendirmistir.

Divan gelenegi, Tiirk halkinin tarih boyunca sanatsal ve duygusal ifa-
de bi¢imi olarak hem gec¢misi yansitan hem de gelecege tasinan bir miras
olmustur. Tasavvufun halk iizerindeki etkileri, divanlarin iceriginde kendi-
ni giiclii bir sekilde hissettirir. Ozellikle ask ve doga temalar, ilahi ask ile
beseri agkin i¢ ige gectigi bir diinya sunar. Bununla birlikte divanlar, felsefi
bir derinlik de tastyarak halkin yagam ve 6liim, insanin varolusu gibi sorula-
ra yanit aramasina olanak tanimistir. Ornegin, Kerkiik Tiirkmen divanlari,
yalnizca bireysel duygular1 degil, ayn1 zamanda toplumsal dayanisma ve
kahramanlik temalarini da icerir. Bdylece divanlar, yalnizca bireysel bir an-
latim degil, ayn1 zamanda toplumsal bir temsil arac1 haline gelir.

Literatiir taramalar1 ve miizikal analizler, divan geleneginin yalnizca
bir miizik formu olmadigini, ayn1 zamanda Tiirk Halk Miizigi’nde mis-
tik, felsefi ve sosyal bir ifade bigimi olarak da dnemli bir rol oynadigini
gostermektedir. Divanlarda kullanilan makamlar ve ritmik yapilar, yo-
rumculuk agisindan 6nemli bir teknik ustalik gerektirirken, ayni zamanda
duygusal bir derinlik sunmaktadir. Ornegin, Harput divanlarinda sikca
kullanilan rast ve saba makamlari, icracilarin teknik becerilerini ve este-
tik algilarini yansitmak agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir (Giiler, 2022).
Urfa divanlarinda goriilen hoyratlarla birlesen melodik yapi ise, halkin
duygu diinyasiyla giiclii bir bag kurar (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2021).
Bu tiirlerin farkli 6zellikleri, bolgesel farkliliklarin miizige yansimasini
da ortaya koyar.

Divan gelenegi, tarihsel siirecte Tiirk miizigi icinde bir anlatim ve
paylasim bigimi olarak varligini siirdiirmiis olsa da, modernlesme siire-
cinin etkisiyle icra edilme sikliginda azalmalar yasanmistir. Geng kusak
yorumcularin divan gelenegi ile yeterince tanismamis olmasi, bu formun
siirdiiriilebilirligi agisindan o6nemli bir sorun teskil etmektedir. Ancak
akademik caligmalar, festivaller ve konservatuvarlarda verilen egitimler,
bu degerli gelenegin gelecege tasinmasi igin kritik bir rol oynamaktadir.
Tiirkmen (2018), Kerkiik Tiirkmen miizigi tizerine yaptig1 ¢calismada, di-
van geleneginin modern diinyada yeniden ele alinmasi ve geng nesillere
tanitilmasi gerektigini vurgulamaktadir. Buna ek olarak, divanlarin Tiirk
halki i¢in hem sanatsal hem de kiiltiirel bir ifade bi¢imi olarak korunmasi
gerektigi agiktir.

Bu baglamda, divan gelenegi yalnizca ge¢misin bir mirasi degil, ayn1
zamanda gelecegin sanatsal ve kiiltiirel birikimine yon veren bir rehberdir.
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde farkli isimler ve icra bigcimleriyle karsi-
miza ¢ikan divanlar, bir kiiltiirel miras olarak hem ge¢misi hem de gele-
cegi temsil etmektedir.
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Divan Geleneginin Tarihcesi

Tiirk Halk Miizigi’'nde divan gelenegi, Orta Asya’dan baslayarak Os-
manl Imparatorlugu ve Cumhuriyet donemine uzanan uzun bir tarihsel
stirecin 6nemli bir parcasidir. Divan formu, Tiirk halkinin tarih boyun-
ca sanatsal ve duygusal ifade bigimi olarak hem ge¢misi yansitmis hem
de gelecege tasinan bir miras haline gelmistir. Kokenleri Orta Asya’daki
Tiirk topluluklarimin sozlii kiiltiiriine dayanan bu gelenek, zaman i¢inde
tasavvuf ve halk kiiltiiriiyle birleserek Tiirk Halk Miizigi i¢cinde derin an-
lamlar tasiyan bir miizik formu haline gelmistir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya Divan Gelenegi

Divan geleneginin ilk izleri, Tiirklerin Orta Asya’da olusturdugu
sozIil kiiltiir mirasinda goriilmektedir. Orta Asya Tiirk topluluklarinda
destanlar, halkin toplumsal hafizasini koruyan en 6nemli anlati1 bigimle-
rinden biriydi. Bu destanlar, saz esliginde sdylenir ve toplumsal olaylar,
kahramanlik hikayeleri ve manevi degerler islenirdi (Gokalp, 1926). Di-
van formu, bu destansi gelenegin siirsel anlati ile birleserek yeni bir forma
doniismesiyle ortaya ¢ikmistir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesiyle birlikte, divan formu tasavvufi
diisiinceyle zenginlesmistir. Bu siiregte ortaya ¢ikan eserler, yalnizca bi-
reysel ifadeleri degil, ayn1 zamanda toplumsal degerleri ve dini inanglar1
yansitan bir form kazanmistir. Ozellikle Bektasi ve Mevlevi tarikatlari,
divanlarin manevi bir boyut kazanmasinda etkili olmustur. Bu tarikatlara
bagli ozanlar ve sairler, eserlerinde insanin Tanr1 ile olan iligkisini, diinya
hayatinin geciciligini ve manevi arinmay1 isleyerek divanlari birer ruhsal
arac haline getirmistir (Kopriili, 1962).

Osmanli Doneminde Divan Gelenegi

Osmanli imparatorlugu doneminde divan gelenegi, halk miizigi ve di-
van edebiyat1 arasinda bir kdprii gorevi gormiistiir. Saray miizigi ile halk
miizigi arasindaki bu etkilesim, divanlarin hem edebi hem de miizikal bir
form olarak zenginlesmesine neden olmustur. Saray cevresinde gelisen
gazel ve kaside tiirleri, divanlarin edebi yapisini etkilerken; halk miizigiy-
le birlesmesi, bu formun daha genis bir kitleye hitap etmesini saglamistir
(Ergin, 1990).

Bu doénemde divanlar, yalnizca bir miizik formu olarak degil, ayni
zamanda toplumsal olaylarin ve dini inanglarin anlatildig1 bir ifade bigimi
olarak da dikkat cekmistir. Ozellikle Harput ve Urfa gibi kiiltiirel merkez-
lerde {iretilen divanlar, Osmanli cografyasinin zengin kiiltiirel dokusunu
yansitmigtir. Harput divanlar1 genellikle dini ve tasavvufi temalar1 isler-
ken; Urfa divanlari, halkin giinliik yasamindan izler tastyan daha melodik
bir yapiya sahiptir (Elgin, 1974). Kerkiik Tiirkmen divanlar1 ise kahraman-
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lik ve milli degerleri isleyen temalariyla 6ne ¢gikmistir (Tiirkmen, 2018).

Osmanli doneminde divan gelenegi, mesk adi verilen toplu 6grenme
ve icra pratikleriyle aktarilmistir. Mesk, hem divanlarin korunmasinda
hem de usta-¢irak iligkisiyle miiziksel bilginin nesilden nesle aktarilma-
sinda 6nemli bir yontem olmustur. Bu siire¢, divanlarin miizikal yapilari-
nin ve edebi derinliginin bozulmadan giiniimiize ulasmasini saglamistir.

Cumbhuriyet Doneminde Divan Gelenegi

Cumbhuriyetin ilantyla birlikte Tiirkiye’de yasanan modernlesme sii-
reci, divan gelenegi lizerinde 6nemli degisimlere yol agmistir. Geleneksel
toplumsal yapilarin doniismesiyle birlikte, divanlarin icra edildigi ortam-
lar ve bu miizigin islevleri de degismistir. Modernlesme ve sehirlesme sii-
reci, toplumsal dayanigma ve kiiltiirel paylasimin 6énemli bir unsuru olan
divanlarin toplu icra gelenegini zayiflatmistir (Saygun, 1937). Ancak buna
ragmen, halk miizigi derleme calismalar1 ve konservatuvarlarda verilen
egitimler, divan geleneginin korunmasina katki saglamistir.

Bu dénemde Ahmet Adnan Saygun, Muzaffer Sarisdzen gibi miizi-
kologlarin dnciiliigiinde baslatilan derleme ¢alismalari, divan geleneginin
belgelenmesi ve kayit altina alinmasinda kritik bir rol oynamistir. Bu ¢a-
ligmalar, divanlarin modern miizik egitimi igerisinde yer almasini sagla-
mis ve Tiirk Halk Miizigi repertuvarinin 6nemli bir parcasi haline gelmis-
tir (Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, 2021).

Tasavvufun Divan Gelenegi Uzerindeki Etkisi

Divan geleneginin tarihgesi, tasavvuf kiiltiirii ile olan iligkisi g6z
oniinde bulundurulmadan tam anlamiyla anlasilamaz. Tasavvuf, divanla-
rin igerik ve bigim 6zelliklerini derinden etkilemistir. Bu gelenekte ilahi
ask, insanin yaraticiyla olan iliskisi, diinya hayatinin geg¢iciligi gibi te-
malar siklikla islenmistir. Mevlevi tarikat1 mensuplar1 ve Bektasi sairleri,
eserlerinde tasavvufi 6gretileri miizikal yapilarla birlestirerek, divan gele-
negine biiyiik bir derinlik kazandirmislardir (G6lpinarli, 1976).

Tasavvufun etkisi, 6zellikle Harput divanlarinda kendini giiglii bir
sekilde hissettirir. Bu divanlar, yalnizca bir miizik formu degil, ayn1 za-
manda manevi bir yolculuk sunan bir arag olarak goriilmistiir. Kerkiik
Tiirkmen divanlarinda ise kahramanlik ve tasavvuf bir arada islenmis,
halkin ruhani diinyasi ile milli bilinci birlestiren bir yapi ortaya ¢ikmugtir.
Bu eserler, tasavvufi ¢gretilerin halk arasinda yayilmasini saglamis ve
divan geleneginin derinligini artirmistir (Tiirkmen, 2018).

Divanin Klasik Tiirk Edebiyatindaki Yeri

Divan, Tiirk edebiyatinda klasik bir siir formu olarak ortaya ¢ikmis
ve zamanla halk miizigine adapte edilmistir. Klasik Tiirk edebiyatinin te-
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mel taglarindan biri olan divan, Osmanli donemi boyunca hem saray ¢ev-
resinde hem de halk arasinda genis bir etki yaratmistir. Osmanli saray kiil-
tiirtinde gelisen divan siiri, genellikle gazel, kaside ve mesnevi gibi edebi
turlerle birlikte kullanilmis, estetik ve edebi agidan son derece zengin bir
form haline gelmistir. Divan siiri, Arap ve Fars edebiyatindan etkilenerek
sekillenmis, ancak zamanla Tiirk edebiyatina 6zgii bir nitelik kazanmistir.
Bu siirlerde kullanilan siislii dil ve estetik ifade tarzi, saray cevresinde
yiiksek bir kiiltiirel degere sahip olmustur. Divan edebiyati, tasavvuf, ask,
kahramanlik ve doga gibi temalarla derinlesmis, siir formu olarak sana-
tin zirve noktalarindan biri haline gelmistir (Diyanet Islam Ansiklopedisi,
2023).

Klasik Tiirk misikisinde az rastlanan divan formu, edebi anlamda ka-
zandig1 bu derinligin bir yansimasi olarak miizik alaninda da varlik gos-
termistir. Ornegin, Nevres Pasa’nin sehnaz ve ussak divanlari, bu formun
saray miizigindeki yerini ve onemini gostermektedir. Bunun yani sira,
Suphi Ziya Ozbekkan’in hicaz divani gibi eserler, divanin klasik misikiye
kattig1 estetik degeri gozler oniine sermektedir. Ancak bu form, saray ¢cev-
resinde daha fazla ilgi gérmesine ragmen, halk miiziginde sadeleserek ve
farkli bir kimlik kazanarak halk arasinda daha yaygin bir sekilde benim-
senmistir. Halk miiziginde divan, genellikle halkin duygularini, toplumsal
olaylara yonelik elestirilerini ve estetik anlayisini yansitan bir ara¢ haline
gelmistir. Bu durum, divanin sadece edebi bir form degil, ayn1 zamanda
miizikal bir ifade bi¢imi olarak da 6nemini artirmistir.

Divan formu, halk edebiyati ve miiziginde, saray ¢evresindeki siis-
li ve gosterisli yapisindan uzaklasarak daha anlasilir bir hale gelmistir.
Halk arasinda divanlar, giindelik yasami, bireysel duygulari ve toplumsal
olaylar1 anlatan bir form olarak éne ¢ikmistir. Ornegin, Harput, Urfa, Er-
zurum ve Kars gibi farkli bolgelerde divanlar, yerel kiiltiir ve miizikal mo-
tiflerle zenginlesmistir. Her bir bolge, divan formuna kendi kiiltiirel 6zel-
liklerini katmis, bu da divanlarin ¢esitlenmesine ve zenginlesmesine yol
acmigtir. Harput divanlarinda rast ve hicaz gibi makamlar agirlikl olarak
kullanilirken, Urfa divanlarinda sira geceleri gelenegiyle birlesen melo-
dik yapilar dikkat ¢cekmektedir. Erzurum ve Kars yorelerinde ise divanlar,
halkin kahramanlik temalarin1 igledigi eserler olarak karsimiza ¢ikar. Bu
cesitlilik, divanlarin sadece bir miizik formu degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
bir aktarim araci oldugunu gostermektedir (Kopriilii, 1962).

Halk miiziginde divanlar, 6zellikle asik edebiyatinda dnemli bir yer
tutmustur. Agsiklar, divan formunu kullanarak hem dini hem de diinye-
vi temalar islerken; halkin gilindelik yasamina ve toplumsal degerlerine
dair mesajlar vermistir. Bu formun halk arasinda yayginlagsmasinda, ta-
savvufi 6gelerin yan1 sira toplumsal elestirilerin yer aldig1 eserlerin etkisi
biiyiiktiir. Ornegin, Bektasi tarikati mensuplarinin iirettigi divanlar, ilahi
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askin yani sira, sosyal esitlik ve adalet gibi temalar1 da isleyerek genis
kitlelere hitap etmistir. Boylece divanlar, halk arasinda sadece bir miizik
veya edebi form degil, ayn1 zamanda bir iletisim araci olarak kullanilmaya
baslanmustir.

Divan, klasik Tiirk edebiyatindaki siislii ve estetik agcidan mitkemmel
formunu, halk miizigine adapte olduktan sonra bile korumustur. Ancak
halk miiziginde divanlar, estetikten ¢ok islevsellik 6n planda tutularak yo-
rumlanmistir. Halkin anlayabilecegi bir dil ve iislupla yeniden sekillenen
bu form, halkin sanatsal ve kiiltiirel ifadesinin bir yansimasi olmustur. Di-
vanlar, halk edebiyat1 ve miiziginde hem bireysel hem de toplumsal olay-
larin bir aynasi olarak varligini stirdiirmiistiir. Bu durum, divan formunun
farkli kiiltiirel ortamlarda nasil sekillendigini ve g¢esitlendigini agik bir
sekilde gostermektedir.

Divanlarin Sosyal ve Kiiltiirel Islevi

Divanlar, yalnizca bir miizik formu degil, ayn1 zamanda toplumun
duygusal ve kiiltiirel diinyasini yansitan 6nemli bir anlatim araci olmustur.
Tirk Halk Miizigi'nin derinlikli bir 68esi olan divanlar, halkin duygu-
larini, diisiincelerini ve toplumsal meselelerini ifade etmesinin Gtesinde,
kiiltiirel degerlerin aktarimi ve toplumsal dayanismanin saglanmasinda
da etkin bir rol oynamistir. Divanlarin bu islevi, onlarin yalnizca estetik
bir form degil, ayn1 zamanda bir iletisim araci olarak da kabul edilmesine
neden olmustur. Toplumun ortak hafizasini olusturan bu eserler, halkin
sevinglerini, hiiziinlerini, umutlarini ve elestirilerini melodik ve sozlii bir
bicimde dile getirir.

Divanlar, halk arasinda duygusal bir ifade bi¢imi olarak kullanilmas,
ancak bununla sinirli kalmayarak sosyal elestirilerin dile getirildigi bir
arac olarak da islev gormiistiir. Ornegin, Harput divanlar1 tasavvufi bir
derinlik tasirken; Urfa divanlari, halkin giinliik yasamina dair konular1
ele almistir. Harput divanlarinda siklikla rastlanan dini ve manevi tema-
lar, halkin ruhani diinyasina hitap ederken; Urfa divanlar1 daha ¢ok top-
lumsal olaylar ve bireysel iliskiler iizerine yogunlagmistir. Bu farkliliklar,
her bolgenin kendi kiiltiirel 6zelliklerine gore divan formunu nasil sekil-
lendirdigini gostermektedir. Ayn1 zamanda bu durum, divanlarin farkli
toplumsal tabakalara ve bireylere hitap etme kapasitesine sahip oldugunu
kanitlar (Kopriilii, 1962).

Divanlarin sosyal islevlerinden biri, toplumsal dayanismay1 ve kiil-
tirel paylagimi desteklemesidir. Sira geceleri ve mesk ortamlar1 gibi
topluluk etkinliklerinde icra edilen divanlar, bireylerin bir araya gelerek
ortak bir kiiltiirel deneyim yagamalarin1 saglamistir. Bu ortamlar, sade-
ce miizigin icra edildigi yerler degil, ayn1 zamanda toplumsal baglarin
giiclendirildigi, fikirlerin paylasildig1 ve kiiltiirel degerlerin aktarildig:
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sosyal platformlar olmustur. Ornegin, Urfa’daki sira geceleri, halkin bir
araya gelerek hem eglendigi hem de miizik araciligiyla kiiltiirel degerleri-
ni yeniden iirettigi bir ortam saglamistir. Bu gecelerde icra edilen divanlar,
toplumun ortak hafizasinin sekillenmesine katkida bulunmus ve gegmisle
baglarin kurulmasina olanak tanimaistir.

Divanlarin kiiltiirel islevi, onlarin yalnizca bir sanat formu olarak de-
gil, ayn1 zamanda bir egitim araci olarak da goriilmesine neden olmustur.
Divanlar, sdzlerinde tasidigi dini, ahlaki ve felsefi temalar araciligryla
bireylere toplumsal degerleri dgretmistir. Ornegin, Harput divanlarinda
islenen tasavvufi konular, bireylerin manevi diinyalarini derinlestiren ve
dini inanglarini1 giiglendiren bir etkiye sahiptir. Benzer sekilde, Kerkiik
Tiirkmen divanlarinda kahramanlik ve dayanisma temalari, bireylerin
toplumsal sorumluluk bilincini artirmistir. Bu eserler, yalnizca bireylerin
degil, ayn1 zamanda toplumun genel ahlaki ve manevi yapisinin sekillen-
mesine katkida bulunmustur.

Divanlar, halkin toplumsal sorunlara yonelik elestirilerini dile ge-
tirmesi icin de dnemli bir ara¢ olmustur. Ozellikle ekonomik zorluklar,
haksizliklar ve adaletsizlikler gibi konular, divanlarda sik¢a ele alinmigtir.
Halkin i¢inden gelen sairler ve miizisyenler, divan formunu kullanarak bu
sorunlara dikkat cekmis ve toplumsal farkindalik yaratmistir. Ornegin,
Alevi-Bektasi kiiltiirline ait divanlarda, esitlik ve adalet gibi temalar sik-
likla iglenmis, bu eserler halkin taleplerini dile getiren bir ara¢ olmustur.
Divanlar, halkin duygularini ve diisiincelerini ifade etmesine olanak ta-
nirken, ayn1 zamanda toplumsal elestirinin bir araci olarak da varlik gos-
termistir.

Divanlarin bu ¢ok yonlii islevleri, onlar1 yalnizca bir miizik veya ede-
biyat formu olmaktan ¢ikararak, toplumun kolektif bilincinin bir pargasi
haline getirmistir. Divanlar, halkin duygusal ve toplumsal ihtiyaclarina
yanit verirken, ayni zamanda kiiltiirel mirasin korunmasinda ve gelecek
kusaklara aktarilmasinda da 6nemli bir rol oynamistir. Bu nedenle, di-
vanlar yalnizca ge¢misin bir miras1 degil, ayn1 zamanda giiniimiizde de
kiiltiirel bir baglamda anlam kazanmaya devam eden degerli bir sanatsal
formdur.

Divan Geleneginin Ozellikleri

Divanlar, Tirk Halk Miizigi’nin en estetik ve derinlikli formlarindan
biri olarak, anlam ytiklii, edebi nitelikli siirlerin melodik bir yap1 icerisin-
de icra edildigi bir tiirdiir. Tiirk kiiltliriinde hem sanatsal hem de sosyal
bir islev goren divanlar, halkin duygusal ve manevi diinyasina 1s1k tutan
bir ifade bigimi olarak dikkat ¢eker. Bu form, hem edebi hem de miizikal
acidan biiyiik bir zenginlik sunarken, toplumun kiiltiirel degerlerini ve es-
tetik anlayisini yansitan bir arag haline gelmistir.
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Divanlarin temel 6zelliklerinden biri, kullanilan makamlarin ve rit-
mik yapilarin hem teknik ustalik hem de derin bir duygusal ifade gerek-
tirmesidir. Tiirk Halk Miizigi’nin makam sistemi, divanlarin melodik ya-
pisinda merkezi bir rol oynar. Rast, hicaz, saba ve ussak gibi makamlar,
divanlarin ruhunu belirler. Bu makamlar, her biri farkli duygusal tonlar ve
temalar yansitarak dinleyici iizerinde derin bir etki birakir. Hicaz makami
genellikle melankolik ve duygusal bir atmosfer yaratirken, rast makami
daha coskulu ve manevi bir hava tasir. Bu dzellik, divanlar1 yalnizca mii-
zikal bir yap1 degil, ayn1 zamanda toplumsal ve bireysel duygularin bir
yansimasi haline getirir (Tiirkmen, 2018).

Divanlarin edebi yonii, bu formun estetik degerini artiran en 6nemli
unsurlardan biridir. Osmanli doneminde divan siiri olarak bilinen form-
dan tiireyen bu yapilar, halkin anlayabilecegi bir dile ve {isluba adapte
edilmistir. Klasik Tiirk edebiyatindaki divan siirleri genellikle tasavvuf,
ask ve doga temalarini islerken, halk miiziginde kullanilan divanlar daha
sade bir iislup ve giinliik yasamdan esinlenen konularla sekillenmistir. Or-
negin, Harput divanlari, dini ve tasavvufi derinlikleriyle bilinirken; Urfa
divanlari, halkin giinliik yasamini, sevinglerini ve hiiziinlerini yansitir.
Bu farkliliklar, her bolgenin divan formuna kattig1 6zgiin katkilar1 goster-
mektedir (Elgin, 1974; Kopriilii, 1962).

Divanlarin ritmik yapilar1 da bu formun karakteristik 6zelliklerinden
biridir. Tiirk miiziginde kullanilan sofyan, devr-i hindi ve nim sofyan gibi
usuller, divanlarin ritmik dokusunu zenginlestirir. Bu ritmik yapi, dinle-
yiciyi hem zihinsel hem de duygusal bir yolculuga ¢ikararak eserin anla-
tim giiciinii artirir. Ozellikle sira geceleri gibi toplumsal etkinliklerde icra
edilen divanlar, dinleyiciler arasinda giiclii bir bag kurulmasini saglar.
Ritmik yapinin bu denli 6nemli bir rol oynamasi, divanlarin toplumsal da-
yanigsmay1 tesvik eden bir ara¢ haline gelmesini saglamistir. Bu gelenek,
divanlarin sadece bireysel bir sanat formu degil, ayn1 zamanda toplumsal
baglar1 giiglendiren bir iletisim bi¢imi olmasini saglamistir (Giiler, 2022).

Divanlarin icra edildikleri ortamlar, bu formun sosyal ve kiiltiirel is-
levlerini daha net bir sekilde anlamamiza olanak saglar. Divanlar, genel-
likle topluluk etkinliklerinde, mesk ad1 verilen icra pratiklerinde ya da
sira gecelerinde seslendirilmistir. Bu ortamlar, yalnizca miizik dinlenilen
yerler degil, ayn1 zamanda toplumsal baglarin giiclendirildigi ve kiiltiirel
degerlerin aktarildig1 sosyal platformlar olarak dikkat ¢eker. Ornegin, Ur-
fa’da diizenlenen sira gecelerinde icra edilen divanlar, yalnizca dinleyiciyi
eglendirmekle kalmamais; ayn1 zamanda kiiltiirel degerlerin yeniden tiretil-
digi bir mekanizma olarak islev gérmistiir. Harput’ta icra edilen divanlar
ise daha ¢ok tasavvufi bir anlam tasir ve halkin manevi diinyasina hitap
eder. Bu ¢esitlilik, divanlarin yalnizca estetik bir yap1 degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel bir koprii oldugunu gosterir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2021).
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Divanlarin yorumlanmasi, hem teknik hem de sanatsal bir yetkinlik
gerektirir. Icracilar, segtikleri makamlar1 ve ritmik yapilari, dinleyiciye
duygusal bir derinlikle aktarmay1 hedefler. Bu, yalnizca teknik bilgi degil,
ayn1 zamanda ruhsal bir farkindalik gerektirir. Ozellikle tasavvufi tema-
larin islendigi divanlarda, icracinin manevi bir atmosfer yaratmasi bek-
lenir. Bu atmosfer, dinleyicinin eserin igine ¢ekilmesini ve eserden daha
derin bir anlam ¢ikarmasini saglar. Harput divanlarinin melankolik yapisi
ya da Kerkiik Tiirkmen divanlarinin kahramanlik temalari, dinleyicilerde
giiclii duygusal tepkiler uyandirir. Bu durum, divanlarin hem bireysel hem
de toplumsal diizeyde nasil giiclii bir anlatim araci oldugunu ortaya koy-
maktadir (Diyanet Islam Ansiklopedisi, 2023).

Divanlarin estetik yonii, onlar1 halk miizigi ve edebiyat1 arasinda bir
koprii haline getirmistir. Eserlerin melodik ve ritmik yapilari, dinleyiciyi
derinden etkileyen bir anlatim giicii sunar. Divanlar, halkin estetik an-
layisin1 ve duygusal deneyimlerini ifade etmesine olanak tanirken; ayni
zamanda toplumsal dayanismay1 ve kiiltiirel paylasimi tesvik eden bir
arac haline gelir. Her icra edilen divan, halkin kolektif hafizasini yeniden
canlandiran bir etkinlik olarak kabul edilir. Bu yoniiyle divanlar, yalnizca
gecmisin bir yansimasi degil, ayni1 zamanda gelecege yonelik sanatsal iire-
timlere ilham veren bir form olarak dikkat ¢eker.

Divan Geleneginin Cografi Dagilimi ve Ornekleri

Tiirk Halk Miizigi'nde divan gelenegi, Anadolunun farkl bolgelerin-
de ve Tirk diinyasinda ¢esitli bigcimlerde karsimiza ¢ikar. Her bolge, kendi
kiiltiirel, sosyal ve tarihsel yapisina uygun olarak divan formunu sekillen-
dirmistir. Bu ¢esitlilik, divanlarin yalnizca bir miizik formu degil, aym
zamanda halkin kiiltiirel bellegini ve sanatsal anlayisini yansitan bir arag
oldugunu gostermektedir.

e Harput Divani: Elazig-Harput yoresi, divan geleneginin Anado-
lu’daki en 6nemli merkezlerinden biridir. Harput divanlari, genellikle ta-
savvufi ve mistik temalar1 isler ve dinleyiciyi derin bir manevi yolculuga
cikarir. Bu eserlerde rast ve saba makamlar1 sik¢a kullanilirken, icralar
sirasinda agir usuller tercih edilir. Harput divanlarinin melodik yapisi,
usta-cirak iligkisiyle aktarilan bir gelenek i¢inde korunmustur. Harput yo-
resinin kozmopolit yapisi, bu divanlarin hem melodik hem de tematik ¢e-
sitliligini artirmistir. Tasavvufi konular, Harput divanlarinda sik¢a islenen
temalardandir (Giiler, 2022).

e Urfa Divam: Sanlhurfa’da sira gecelerinde icra edilen Urfa divan-
lar1, zengin melodik yapisi ve hoyratlarla olan baglantisiyla dikkat ¢eker.
Hoyratlarla birlesen bu eserler, toplumsal hafizanin bir yansimasi olarak
ask, ayrilik ve hiiziin gibi temalar1 isler. Urfa divanlari, sira gecelerinde
topluluk i¢inde icra edilir ve icracinin ses rengi ile melodi ustaligini sergi-
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lemesini saglar. Bu divanlar, Sanliurfa’nin kiiltiirel kimliginin bir parcasi
haline gelmistir ve toplumsal paylasimi tesvik eden bir arag olarak islev
goriir (Oncel, 2019).

e Ankara Divani:Ankara yoresinde icra edilen divanlar, I¢ Ana-
dolu'nun kiiltiirel zenginligini yansitir. Ankara divanlarinda genellikle
baglama ve saz gibi enstriimanlar kullanilir. Bu divanlar, sézlerinde 6giit
verici niteliklere yer verirken; tabiat, agk, kahramanlik ve gurbet gibi te-
malar1 isler. Divanlarin icrasi sirasinda saz lideri, toplulugu yonlendirir ve
melodik yapinin uyumunu saglar. Ankara divanlari, estetik oldugu kadar,
toplumsal baglarin giiglendirilmesine de katkida bulunur.

e Kars ve Erzurum Divanileri: Dogu Anadolu bdlgesinde, 6zel-
likle Kars ve Erzurum yorelerinde “divani” ad1 verilen eserler, 4sik mec-
lislerinde icra edilir. Bu eserler, fasil programlarinin basinda ¢alinir ve
toplumsal hafizay1 besleyen unsurlar tagir. Divaniler, kahramanlik ve ay-
rilik gibi temalarin yani sira, asiklarin ustaligini sergileyen bir arag ola-
rak da islev goriir. Divani icrasi, bireysel performansla toplumsal baglarin
giiclenmesini birlestiren bir gelenek haline gelmistir (Islam Ansiklopedi-

si, 2023).

e Kerkiik Divani: Tiirkmen kiiltiirliniin 6nemli bir temsilcisi olan
Kerkiik divanlari, genellikle tasavvuf, ask ve kahramanlik temalarini is-
ler. Kerkiik divanlarimin melodik yapisi, zengin makam cesitliligi ve duy-
gu yiikli ezgileriyle dikkat ¢eker. Baglama ve keman gibi enstriimanlarla
icra edilen bu eserler, Tiirkmen halkinin kiiltiirel belleginin 6nemli bir
pargasidir. Kerkiik divanlari, sozlii edebiyatin miizikle birlestigi, halkin
duygusal ve manevi diinyasina hitap eden eserlerdir.

e Nevruzi Divan: Nevruzi Divan, baharin gelisini kutlamak i¢in
icra edilen 6zel bir divan tiiriidiir. Bu eserler, doganin yeniden dogusunu
ve hayatin giizelliklerini konu alan sozlerle bestelenmistir. Nevruzi Di-
vanlar, genellikle ussak, rast ve hiiseyni makamlarinda icra edilir. Nevruz
kutlamalarinda toplumsal dayanismay1 artiran bu eserler, ritiiel ve estetik
bir deneyim sunar.

e Aydi Baba Divani: Aydi Baba Divani, Alevi-Bektasi gelenegin-
de 6nemli bir yer tutar. Tasavvufi bir nitelik tasiyan bu eserlerde insanin
manevi yolculugu, varolus ve Tanr1 sevgisi temalari islenir. Baglama esli-
ginde sodylenen Aydi Baba Divani, genellikle cem ayinlerinde ve topluluk
toplantilarinda icra edilir. Bu eserler, sadece bir miizik formu degil, ayni
zamanda dini bir ritlielin pargasidir.

e ibrahim Divan: ibrahim Divan, adini iinlii ozan ibrahim’den alir
ve halk edebiyati ile tasavvuf kiiltiiriinde 6zel bir yere sahiptir. Bu di-
vanlar, agk, kahramanlik ve manevi temalar etrafinda sekillenir. Hiizzam
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ve hicaz makamlar1 gibi duygusal derinlik igeren melodik yapilar, Ibra-
him Divanlarinin en belirgin ézellikleridir. Anadolu’nun bir¢ok yoresinde
cesitli iisluplarla icra edilen Ibrahim Divanlari, halkin manevi ve estetik
diinyasina hitap eder.

Divan Geleneginde icra Pratikleri

Divan gelenegi, Tiirk Halk Miizigi’nin zengin kiiltiirel mirasin1 yan-
sitan 6nemli bir unsurdur. Divanlarin icrasi, makam ve ritim gibi miizigin
temel bilesenlerinin sanatsal bir ustalikla birlestirilmesiyle gergeklesir. Bu
stiregte, her yorenin kendine 6zgii icra tarzi, divanlarin kimligini sekillen-
dirirken otantik yapilarinin korunmasini da saglar.

Makam yapilari, divanlarin icrasindaki en dikkat ¢ekici teknik 6zel-
liklerden biridir. Harput divanlarinda rast, saba ve hiiseyni gibi agir ma-
kamlar sikca kullanilarak eserlerin tasavvufi derinligi vurgulanir. Benzer
sekilde, Urfa divanlarinda nihavent ve hicaz makamlar1 6ne ¢ikar ve bu
makamlarin duygusal tonlari, dinleyicilerle bag kurmada énemli bir rol
oynar. Makamlarin agir ve etkileyici yapisi, divanlarin duygusal atmosfe-
rini gii¢lendirir ve dinleyiciyi etkileyen bir sanatsal ifade sunar.

Ritmik yapilar, divanlarin icra siirecinde dramatik bir etki yaratir.
Harput divanlarinda kullanilan agir aksak usuller, eserin duygusal yo-
gunlugunu artirirken; Urfa divanlarinda kullanilan daha hareketli ritmik
kaliplar, dinamik bir yap1 sunar. Ritmin bu ¢esitliligi, divanin sadece me-
lodik degil, ayn1 zamanda ifade giicii yliksek bir sanat formu olmasini
saglar.

Icra sirasinda agiz ve tavir dzellikleri, divanlarin otantik bir sekilde
yorumlanmasini saglar. Ornegin, Harput divanlari, gazel tarzi yorumla-
r1yla bolgenin tasavvufi atmosferini yansitirken; Urfa divanlari, hoyratlar-
la zenginlestirilmis yorumlariyla dikkat ¢eker. Erzurum ve Kars yorele-
rinde ise dogaglama unsurlar daha belirgin bir rol oynar ve bu durum her
yoreye Ozgii bir gesitlilik yaratir.

Mesk gelenegi, divanlarin dogru bir sekilde aktarilmasini saglayan
en temel yontemlerden biridir. Bu gelenek sayesinde, divanlar usta-¢irak
iligkisi icinde hem teknik hem de duygusal 6zellikleriyle sonraki nesillere
aktarilmistir. Harput ve Urfa gibi yorelerde bu iligki, divanlarin yorumcu-
luk boyutunda korunmasini ve gelistirilmesini saglamistir. Mesk gelene-
g1, sadece miizikal bir aktarim degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel mirasin
devamlilig1 agisindan kritik bir 6neme sahiptir.

Divan Geleneginde Yorumculuk

Divanlar, yorumculuk agisindan hem teknik beceri hem de duygusal
ifade yetenegi gerektiren bir zenginlik sunar. Yorumcular, divanin duy-
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gusal ve estetik boyutlarini dinleyiciye aktarmak igin yalnizca miizikal
bilgiye degil, ayn1 zamanda anlatim giiciine de sahip olmalidir. Icraci, bir
yandan divanin melodik ve ritmik yapisin1 6zenle aktarirken, diger yan-
dan dinleyicilerle duygusal bir bag kurmalidir.

Yorumculukta teknik yeterlilik, bir sanat¢inin divani basarili bir sekil-
de icra edebilmesi i¢in vazgegilmez bir unsurdur. Makam bilgisi, ritim duy-
gusu ve ses kontrolii, divanin duygusal ve estetik yapisinin dogru bir sekilde
yansitilmasini saglar. Harput divanini yorumlayan bir sanat¢inin, bolgenin
ag1z ve tavir dzelliklerini dogru bir sekilde icra etmesi beklenir. Benzer se-
kilde, Urfa divaninda hoyratlarla yapilan dogaclama gegisler, yorumcunun
bireysel yaraticiligini ve teknik becerisini sergilemesine olanak tanir.

Dogaglama, divan geleneginin yorumculuk boyutunda &nemli bir
yere sahiptir. Ozellikle Kars ve Erzurum gibi bélgelerde, divanlar dogag-
lama unsurlarla zenginlestirilir. Sanatci, divanin melodik yapisini kisisel
yaraticiligiyla birlestirerek her performansi benzersiz hale getirir. Bu du-
rum, divan geleneginin dinamik bir sanat formu olarak siirekliligini sag-
lamasina olanak tanir.

Divanlarin toplumsal boyutu, yorumculuk siirecini bireysel bir per-
formansin Otesine tagir. Sira geceleri, asik meclisleri ve cem ayinleri gibi
toplu etkinliklerde icra edilen divanlar, dinleyiciler arasinda ortak bir duy-
gusal atmosfer olusturur. Yorumcunun bu siiregteki rolii, yalnizca bir sa-
nat¢1 olmakla sinirh degildir; ayni zamanda toplulugun kiiltiirel degerle-
rini aktaran bir anlaticidir. Urfa’daki sira gecelerinde icra edilen divanlar,
bu gelenegin toplumsal hafizay1 besleyen bir arag oldugunu gosterir.

Divan yorumculugu, duygusal derinlik ve estetik ifade becerisi gerek-
tirir. Ask, ayrilik, kahramanlik ve tasavvuf gibi temalar1 isleyen divanlar,
dinleyiciler tizerinde giiclii bir etki birakir. Yorumcunun goérevi, bu duy-
gular1 dogru bir sekilde aktararak dinleyicilerle bir bag kurmaktir. Harput
divanlarinin dramatik yapist ve Urfa divanlarinin daha coskulu dogasi,
her bir eserin farkl: bir yorumlama tarzi gerektirdigini gostermektedir.

Divan Geleneginin Giiniimiizdeki Yeri

Divan gelenegi, Tiirk Halk Miizigi’nin tarihsel ve kiiltiirel bir mira-
st olarak Anadolu’nun ve Tiirk diinyasinin ¢esitli cografyalarinda sekil-
lenmis, fakat modernlesme ve kiiresellesmenin etkisiyle baz1 zorluklarla
kars1 karsiya kalmistir. Geleneksel icra ortamlarinin azalmasi, bu formun
toplumsal bellekteki yerini zayiflatmis ve geng nesillerin ilgisinin azal-
masina neden olmustur. Bununla birlikte, akademik caligsmalar, kiiltiirel
etkinlikler ve cagdas diizenlemeler gibi girisimlerle divan geleneginin ko-
runmasi ve yeniden canlandirilmasi miimkiin hale gelmistir.
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Modernlesme siireci, divan geleneginin icra edildigi geleneksel or-
tamlarda onemli degisikliklere yol agmistir. Eskiden Harput’taki mesk
meclisleri, Sanlurfa’daki sira geceleri ve Erzurum’daki asik meclisleri
gibi toplumsal etkinliklerde sikga icra edilen divanlar, giiniimiizde bu bag-
lamda daha az yer bulmaktadir. Geleneksel baglamda divanlarin icra sikli-
ginin azalmasi, bu formun yalnizca miizikal bir yap1 degil, ayn1 zamanda
toplumsal dayanigmanin bir araci olarak islev gérmesini de sinirlandirmis-
tir (Gtiler, 2022). Ancak bu kaygilara ragmen, divan gelenegi akademik
caligmalar ve sanatsal projeler araciligiyla yasatilmaya devam etmektedir.
Ozellikle konservatuvarlarda verilen egitimler, divanlarin makam, usul ve
edebi ozelliklerinin teorik ve pratik agidan ele alinmasini saglamaktadir.
Ahmet Adnan Saygun ve Muzaffer Sarisdzen gibi miizikologlarin derleme
caligmalari, divan geleneginin belgelenmesi ve kayit altina alinmasinda
kritik bir rol oynamistir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2021).

Divanlarin siirdiiriilebilirligi acisindan kiiltiirel etkinliklerin 6nemi
biiyiiktiir. Harput geceleri, Sanlurfa’nin sira geceleri ve Erzurum’daki
asik meclisleri, bu formun yeniden canlandirilmasinda etkili olan 6nemli
etkinlikler arasinda yer almaktadir. Kerkiik Tiirkmenlerinin diizenledigi
kiiltiirel gecelerde de divanlar siklikla icra edilmekte ve bu gelenegin Tiirk
diinyasindaki yeri vurgulanmaktadir. Bu tiir etkinlikler, divanlarin hem
geleneksel baglamda korunmasini saglamakta hem de yeni nesiller tara-
findan taninmasina olanak tanimaktadir (Tiirkmen, 2018).

Divan gelenegi, giinlimiizde cagdas diizenlemelerle de desteklen-
mektedir. Popiiler Tiirk Halk Miizigi sanat¢ilarinin divanlar1 yeniden
yorumlamasi, bu formun modern miizik dinleyicisiyle bulusturulmasini
saglamaktadir. Ozellikle Neset Ertas gibi sanatcilar, geleneksel divanlari
modern diizenlemelerle harmanlayarak dinleyici kitlesini genisletmistir.
Bunun yani sira, divanlarin caz ve senfonik miizik gibi tiirlerle birlesti-
rilmesi, bu formun uluslararasi bir boyut kazanmasina katkida bulunmus-
tur. Cagdas miizik diizenlemeleri, divanlarin geleneksel yapisini korurken
ayni zamanda modernlesme siirecine uyum saglamasina olanak tanimak-
tadir (Gtiler, 2022).

Akademik caligmalar ve sanatsal projelerin yani sira dijital platform-
lar da divan geleneginin tanitiminda 6nemli bir rol oynamaktadir. Divan-
larin profesyonel kayitlarinin dijital ortamda paylasilmasi, bu geleneksel
formun daha genis kitlelere ulasmasini miimkiin kilmaktadir. Ayrica, di-
vanlarin sosyal medya ve ¢evrim i¢i miizik platformlar1 araciliiyla geng
nesiller arasinda yayginlastirilmasi, bu formun siirdiiriilebilirligi agisin-
dan 6nemli bir adimdir.

Divan geleneginin gelecekte de yasatilabilmesi icin ¢esitli adimlarin
atilmast gerekmektedir. Akademik c¢aligmalarin artirilmasi, divanlarin
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egitim miifredatlarinda daha kapsamli bir sekilde ele alinmasini saglaya-
caktir. Bunun yam sira, bolgesel divanlarin 6zelliklerinin derinlemesine
incelendigi saha aragtirmalari, bu gelenegin zenginligini ortaya koyacak-
tir. Kiiltiirel etkinliklerin yayginlagtirilmasi, divanlarin toplumsal bel-
lekteki yerini korumasina katkida bulunacaktir. Ayrica, divan formunun
modern diizenlemelerde yer bulmasi, bu gelenegin farkl miizik tiirleriyle
harmanlanarak daha genis bir dinleyici kitlesine ulagmasini saglayabilir.

Divan gelenegi, modernlesme ve kiiresellesme gibi dinamiklerin ya-
rattig1 zorluklara ragmen, akademik caligmalar, kiiltiirel etkinlikler ve
cagdas miizik projeleri araciligiyla yasatilmaktadir. Bu formun hem gele-
neksel degerlerini korumasi hem de yeni nesiller arasinda taninmasi i¢in
yenilikei yaklasimlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Divanlar, gegmisten giinii-
miize uzanan bir kiiltiirel miras olarak, gelecekte de sanatsal {iretimlere
ilham kaynag1 olmaya devam edecektir.

Sonuc¢

Tiirk Halk Miizigi’nde divan gelenegi, tarihsel siire¢ i¢erisinde sadece
bir miizik formu olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, toplumsal ve sanat-
sal bir ifade bi¢imi olarak anlam kazanmistir. Divanlar, halkin sevingleri-
ni, acilarini, umutlarini ve inanglarini yansitan, kusaktan kusaga aktarilan
Oonemli bir kiiltiirel mirastir. Bu yoniiyle, divan gelenegi hem bireysel hem
de toplumsal anlamda derin bir etkiye sahiptir. Gegmisten giiniimiize ta-
sinan bu gelenek, halkin estetik anlayigini ve kiiltiirel degerlerini yansi-
tan bir arag olarak, yalnizca sanatsal bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda
toplumsal hafizanin bir pargasi haline gelmistir. Divanlarin zenginligi,
hem edebi hem de miizikal yonlerinden kaynaklanmaktadir. Edebi ola-
rak divanlar, halkin yasamini ve degerlerini anlamlandirmasina yardimci
olurken; miizikal olarak ise makam ve ritmik ¢esitlilikleriyle dinleyiciyi
derin bir estetik yolculuga ¢ikarmaktadir. Harput, Urfa, Kerkiik ve diger
bolgesel ornekler, divan geleneginin yerel dokularla nasil zenginlestigi-
ni ve bolgeden bolgeye nasil bir doniisiim gegirdigini géstermektedir. Bu
baglamda, divanlarin yalnizca bir miizik formu degil, ayn1 zamanda bir
kiiltiirel aktarim mekanizmasi oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte,
modernlesme ve kiiresellesmenin etkisiyle divan gelenegi bugiin baz1 zor-
luklarla kars1 karsiya kalmistir. Geleneksel icra ortamlarinin azalmasi,
mesk geleneginin zayiflamasi ve geng nesillerin bu gelenege olan ilgisinin
diismesi, divanlarin siirdiiriilebilirligini tehlikeye sokan 6nemli faktorler-
dir. Ancak, divan geleneginin yeniden canlandirilmasi ve korunmasi igin
cesitli girisimler, bu zorluklarin asilmasinda etkili olmustur. Ozellikle
konservatuvarlarda verilen egitimler, saha ¢alismalar1 ve halk miizigi fes-
tivalleri gibi faaliyetler, bu gelenegin modern baglamda yeniden ele alin-
masini saglamistir. Ayrica, dijitallesmenin sundugu imkanlar, divanlarin
daha genis bir kitleye ulasmasina ve geng nesiller tarafindan taninmasina
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olanak tanimaktadir.

Divan geleneginin 6nemi, yalnizca bir sanat formu olmasinda degil,
ayni zamanda toplumun duygusal, manevi ve estetik ihtiyaglarina yanit
veren bir yap1 sunmasinda yatmaktadir. Divanlar, topluluk icinde bir bag
olustururken bireylerin kimliklerini ve kiiltiirel degerlerini de korumala-
rina olanak tanir. Bu eserler, halkin bireysel hikayelerini ve kolektif hafi-
zasini, estetik bir cergeve icerisinde gelecek nesillere aktarmaktadir. Bu
aktarim siirecinde usta-¢irak iliskisi, geleneksel 6grenme yontemleri ve
toplumsal baglamlar, divanlarin otantik yapisini koruyan unsurlar olarak
one ¢cikmaktadir. Bugiin divan gelenegi, akademik ve kiiltiirel baglamda
daha fazla ele alinmas1 gereken bir alan olarak karsimizda durmaktadir.
Divanlarin geg¢misten giinlimiize uzanan yolculugu, yalnizca tarihi bir
perspektifle degil, ayni zamanda giincel yaklasimlarla degerlendirilmeli-
dir. Ornegin, divanlarin miizik egitimine entegre edilmesi, bu gelenegin
genc nesillere tanitilmasinda kritik bir rol oynayabilir. Ayrica, popiiler
miizik diizenlemelerinde divan formundan yararlanilmasi, bu estetik gele-
negin modern dinleyicilere ulastirilmasini saglayabilir. Tiirk Halk Miizi-
gi’nin evrensel bir boyut kazanmasinda, divan geleneginin zengin igerigi
onemli bir kaynak olarak degerlendirilebilir.

Divanlarin sanatsal ve kiiltiirel iglevlerinin yani sira, toplumsal elesti-
rinin bir araci olarak da islev gérmesi, onlarin toplum {izerindeki etkisini
daha anlamli kilmaktadir. Divanlar, toplumsal olaylara duyarlilig1 ve hal-
kin duygularini dile getirme kapasitesiyle, bir ifade araci olarak sanatin
sinirlarin1 asar. Ornegin, Alevi-Bektasi kiiltiiriindeki divanlar, yalnizca
dini bir ritiielin parcasi olmakla kalmayip, ayn1 zamanda esitlik, adalet ve
insan haklar1 gibi evrensel degerleri dile getiren bir arag olarak 6ne gikar.
Gelecekte divan geleneginin korunmasi ve yasatilmasi i¢in bazi adimlarin
atilmasi gerekmektedir. Akademik ¢aligmalarin yogunlastirilmasi, bu for-
mun tarihsel ve kiiltiirel baglamda daha iyi anlagilmasina katki saglaya-
caktir. Bolgesel farkliliklarin incelenmesi, divanlarin kiiltiirel ¢esitliligini
ve zenginligini ortaya koyabilir. Ayrica, divan geleneginin modern miizik
diizenlemelerinde daha fazla yer bulmasi, bu formun ¢agdas baglamda
tanitilmasina ve genis kitlelere ulasmasina yardimci olabilir. Geleneksel
yontemlerin yani sira, dijitallesmenin sundugu olanaklar, divanlarin daha
genis bir kitleye tanitilmasi ve kiiltiirel bellekteki yerinin korunmasi agi-
sindan kritik bir 6nem tagimaktadir.

Sonug olarak, divan gelenegi yalnizca Tiirk Halk Miizigi'nin degil,
ayn1 zamanda Anadolu’nun kiiltiirel belleginin bir parcasidir. Ge¢gmisi ve
bugiinii arasinda bir koprii olusturan bu gelenek, halkin estetik anlayisini
ve duygusal diinyasini yansitan bir ifade bi¢imi olarak 6énemini korumak-
tadir. Divanlar, bireysel ve toplumsal diizeyde sanatsal bir deneyim sunar-
ken, ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi acisindan da dnemli
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bir rol iistlenmektedir. Bu zengin gelenegin korunmasi ve gelistirilmesi,
yalnizca Tirk kiiltiirii igin degil, evrensel bir sanat anlayisinin olusumu
icin de degerli bir katki saglayacaktir.
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SUFIi KULTURUNDE MUSIKi ALGISI VE METAFORIK
BAGLAMDA NEY VE REBAP CALGILARININ
INCELENMESI

Mustafa OFLAZ?

oz

Islam tarihi boyunca musiki, hakkinda olumlu ve olumsuz gériisler
bildirilen bir tartisma konusu olmustur. Tiirk-islam kiiltiirii icerisinde var-
lik gdsteren sufilik ve tasavvuf anlayisi neticesinde Anadolu'nun birgok
noktasinda koklii tarihe sahip cesitli tarikatlar, kurumlar ve teskilatlar or-
taya ¢ikmistir. Bu tarikatlar ve Anadolu cografyasinda cesitli kiiltiirlerce
oncii sayilan Mevlana Celaleddin-i Rimi, Hac1 Bektas-1 Veli, Baba ilyas,
Ahi Evran gibi sufiler tasavvuf anlayislar1 kapsaminda musikiden fay-
dalanmis, egitim, gelisim ve siirdiirebilirlik konularinda Tiirk musikisine
katki saglamislardir. Bu ¢alismada, Tiirk kiiltiirli igerisindeki sufi gele-
nekleri ve tasavvuf anlayisinda musikinin yeri, 6nemi ve dne ¢ikan sazlar
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: sufi, tasavvuf, gelenek, dini musiki, ney, rebap
ABSTRACT

Throughout Islamic history, music has been a subject of debate about
which positive and negative opinions have been expressed. As a result of
the understanding of Sufism and Sufism in Turkish-Islamic culture, vari-
ous orders, institutions and organizations with deep-rooted histories have
emerged in many parts of Anatolia. These orders and Sufis such as Mevla-
na Celaleddin-i Riimi, Hac1 Bektas-1 Veli, Baba Hyas, Ahi Evran, who
are considered pioneers by various cultures in Anatolia, benefited from
music within the scope of their understanding of Sufism and contributed
to Turkish music in terms of education, development and sustainability. In
this study, the place and importance of music in Sufi traditions and Sufism
in Turkish culture and the prominent instruments are analyzed.

Key Words: soufi, sufism, tradition, religious music, reed, rebap

2 Ardahan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiirk Miizigi Boliimii Ogr. Elm.
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GIRIS

Insan, tarih boyunca var oldugu kaynagi aramak, ona ulasmak ve an-
lam kazandirmak iizerine varlik gostermistir. Bu baglamda inanglar siste-
mi ve buna bagh felsefi diisiincelerin gelisiminin de insanlik tarihi kadar
eski oldugu diisiiniilmektedir. Bu noktada tasavvuf, inang sistemleri ige-

risinde varligini genis Olgeklere dayandirabilmis ve insanin ‘6z’¢ ulagsma
cabasinin yol gostericisi olarak degerlendirilmistir.

Insan kisiligi ve psikolojisinin, en temel gii¢ noktalar1 olarak goriilen
akil, kalp ve nefs tiggeni {izerine kurulu oldugu diisiincesi, bu konu {izerin-
de ¢alisan bir¢ok arastirmaci tarafindan kabul gérmekle birlikte, tasavvuf
kiiltiiriiniin ve ylizyillar 6ncesine dayanan gelenek bigimlerinin de bu gii¢
noktalar1 iizerinde durdugu, felsefelerini ve yontemlerini bu kavramlarin
terbiyesi iizerine gelistirme ve uygulama egiliminde oldugu bilinmektedir
(Toprak, 2019: 201). Bu farkindaligin, tasavvuf kiiltiirii i¢erisinde bilingli
bir literatiiriin ortaya ¢ikmasina olanak saglamasinin yani sira temelde
hissiyata dayali soyut kavram ve duygu-durumlarin varligina isaret ettigi
de soylenebilmektedir.

Tasavvuf kiiltiirii ve bu kiiltiir gelenegi igerisindeki kavram yahut ri-
tiel gibi giinliik yagam pratigine karsilik gelen uygulamalar biitiinii olarak
da tanimlanabilen sufilik, ge¢cmisten giliniimiize toplum yapisi igerisine
adapte olmakla birlikte hem elestirilere hem de dikkat ¢ekici bir ilgiye
maruz kalmistir. Islami inang yapisi icerisindeki bazi “kapal1 diisiince”
bi¢imleri ve goriislerine sahip olanlar, tasavvufun “inanci kalbin odagina
koyma” ve benzeri konulardaki farkli algi tarzina ve yasayisina karsi ¢ik-
mis ve bu noktada siklikla elestirilerde bulunmuslardir (Cakir, 2017: 373).

Konur’a gore sufilik, “manevi ilimlerin kaynagi, hallerin barinagi
ve eskilerin ahlakinin mazhar1” olmaktir. lyiligi ve giizelligi siar edinen,
“halden hale gegebilen”, salt ilimle, makamla ve belirli hallerle anilmalar1
dogru bulunmayan kimseler, giyindikleri elbiselere de nispetle sufi ola-
rak adlandirilmiglardir. “Onlara mahsus ilme ise tasavvuf adi verilmistir.
Buna gore siif kelimesinden s{if1, sifiden de tasavvuf kavramu tiiretilmis-
tir” (Konur, 2018: 111). Sufiler, yaraticiya olan sevgilerinin biiytikliigi ile
“kirlerden temizlenmis ve diinyevi alemle ilgilerini kesmislerdir” (Tiir-
ker-Kiiyel, 1995: 920-921). Onceleri sufilik, mezhepler tarihi kitaplarinda
diisiince ve itikadi ekoller icinde yer almazken, Fahreddin er-Razi, sufileri
“bir inang ve diislince” toplulugu olarak zikretmis ve alt1 ekolde toplamis-
tir (Karadas, 2001: 60).

Tiirk Islam sanatlar1 igerisinde “ruhun safiyet ve miikemmeliyetini”
ortaya ¢ikaran, kalbi duygular1 etkin bir bigimde harekete geciren, “ince
zevkli, zarif” ve estetik olarak digerlerinden ayrilan niteliklerinden dolay1
musiki, tasavvuf kiltiirii igerisinde siklikla kullanilagelmistir. Diger sanat
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tiirleri gibi musikinin de 6greniminin mesakkatli olusu, donemin konser-
vatuvarlar1 olarak da nitelendirilen tekkelerde nefs terbiyesi ve sabir egi-
timi noktasinda bu tiirlerin 6nemli bir arag¢ olarak kullanildigini diisiin-
diirmektedir. Diger yandan, sufilik felsefesinin ve yasam bigiminin ruh
ve kalbi esas alan hassas terazisi géz oniine alindiginda, musikinin ruhani
tesirlerinden faydalanilmasi son derece olagan karsilanabilir. Zira, sufi-
lik diistincesinde kainattaki her bir zerre yaraticiy1 zikretmektedir ve her
ses, her nagme bunun bir sonucudur. Musikinin metafizik yoniinii idrak
edebilen ve tasavvuf felsefesinin 6ziinii barindiran erdemlere ulasabilen
nice arif, hakikat yolculugu boyunca musikinin giiciinden faydalanmaya
calismiglar ve kendilerinden sonra gelenlere de kemalat yolunda yol gos-
terici olmak i¢in yine musikinin giiciinii kullanmiglardir (Uymaz, 2018:
353-354).

“Platon’a gore miizikteki ahenk, seslerin birligi ve uyusmasidir”
(Kaplan, 2019: 128). Bu baglamda tasavvuf kiiltiiriiniin ruhani ahengi ile
seslerin ve musiki ahenginin, manevi bir uyum i¢inde oldugu sdylenebilir.
Bu ahengin ortaya ¢ikmasi noktasinda kullanilan ¢algilarin ise zaman ige-
risinde kaliplagan tasavvuf musikisi kavraminin benimsenmesine olanak
sagladig1 diisiiniilmektedir. Tekkelerde def, kudiim, zil, bendir gibi ritmik
calgilarin yani sira ney ve rebap gibi liflemeli ve yayl calgilar da yaygin
olarak kullanilmaya baslanmis (Kolbasi, 2019: 4) ve zaman icerisinde bu
iki calginin, sufilik geleneginin, felsefesinin ve manevi safiyetinin musiki
alanindaki yansimasi olarak nitelendirildigi goriilmiistiir.

Bu makalede, sufiligin ya da tasavvuf geleneginin ve ekollerinin ice-
risindeki musiki kiiltliriiniin geleneksel yapisi, musikiye bakis agisi, ney
ve rebap calgilarinin énemi ve kullanimi ile yakin tarihin modern sufi
miizigindeki degisimler iizerinde durulacaktir. Sufi yasam tarzi ve dii-
siince bigiminin popiiler kiiltiir igerisindeki miizikal tiretimlere ve sarki
sozlerine yansima bigimi ve sentez tiirlerin ortaya ¢ikisi ise popiiler miizik
ekseni igerisinde ele alinacaktir.

Sufiligin Kiiltiirel Seyri ve Tasavvuf Musikisi Bicemleri
“Insan sesinde nice Rabbani sirlar gizlidir” (Uymaz, 2018: 354).

Toplumsal kiiltiiriin olusumundaki 6nemli yapi taglarindan birisi olan
gelenek, bireylerin ortak yasam alanlarina ve yasayis bigimlerine dogru-
dan etki etmektedir. Bu gelenekler biitiinii, varlik gosterdigi toplum ige-
risinde sosyal yapinin gelisimine katki sundugu kadar edebiyat, musiki,
raks gibi tiirlere ve aktarim bicimlerine da tesir etmektedir. Bu durum,
ayni1 toplum igerisindeki farkli goriis, inang ve yasam tarzina sahip toplu-
luklarla beraber ortak bir kiiltiirel yapinin ortaya ¢ikmasina ve bu yapinin
aktarim yoluyla zenginlesmesine olanak saglamaktadir (Ozavci, 2024: 2).
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Islam’in ilk dénemlerinde ortaya ¢ikmaya baslayan sufiler ve sufilik
diisiincesi, tasavvuf ile ayni1 kokten tiiremisse de farkli zamanlarda kav-
ramlastiklar1 bilinmektedir. Bu baglamda tasavvuf ilmi, sufiligin “duygu,
diisiince, tecriibe ve faaliyetlerinin” bir sonucu olarak meydana gelmistir
(Konur, 2018: 113). Inang felsefelerinin Islami gergevesi icerisinde yiiz-
yillar boyu varlik gostermis olan tasavvuf gelenegi, gegmisten gliniimiize
siklikla farkli yahut yetersiz olarak degerlendirilebilecek algilarin odak
noktasinda olmustur. Bunlarin basinda tasavvufun “akli devre dis1 bira-
kan bir sistem”, tasavvuf felsefesini bireysel olarak hayata gegiren ve ge-
reklerini uygulayan sufilerin ise diinyevi islerden, endiselerden, beklenti
ve zevklerden tamamen el etek ¢ekerek “kendini daglara ve sahralara vu-
ran” kimseler oldugu 6nyargili diisiincesi gelmektedir. Fakat konuya daha
derinlemesine bakildiginda, igine diisiilen yanilgilarin aksine sufi yasam
tarzinin giinliik yasamin ve toplumsal dinamiklerin igerisinde olagan bir
bigimde yer aldigi, “toplumu ilgilendiren her konuda bir fikir ve durus
sahibi oldugu” goriilmektedir (Cakir, 2017: 373).

Bazi kaynaklarda sufilik kavrami tarihinin Islam 6ncesine dayandig
ve tasavvuf kavramindan ¢ok daha once ortaya ciktig1 belirtilmektedir.
Tasavvufun ortaya c¢ikisindan ve yayginlik gostermeye baslamasindan
once yasantilar1 ve goriisleriyle buna zemin hazirlayan “zatlar” sufi ola-
rak adlandirilmistir. Tasavvufun ortaya c¢ikis tarihi ve “ilk sufinin kim
oldugu” konusunda ise yine bazi yazili kaynaklarda cesitli goriislere yer
verilmistir. Farkl1 bir goriis olarak ibn Haldun bu konuda, “tasavvufun
Islam’da sonradan ortaya ¢cikan ser’i ilimlerden” oldugunu sdylemektedir
(Konur, 2018: 106).

Sufiligin ortaya ¢ikisi ve yayginlik kazanmasi ile alakali genel goriis-
ler “hicri ikinci asirdan itibaren” oldugu seklindedir. Bilinen ilk dénem
sufilerinin yaygin olarak “ibadet ve ziiht” ile mesgul olduklar1 belirtil-
mektedir. Bu dénemdeki sufiler gosteristen ve diinyevi zevklerden uzak,
“dogal ve sade” yasantilariyla bilinmekle birlikte sufilik diisiincesi de en
saf anlamiyla dindarlik ve giizel ahlaktan ibaret sayilmaktadir. Bu 6zel-
likleri goz 6niinde bulundurularak devrin sufileri “zahid, abid, nasik diye
nitelenen kimselerdi.” Tekkelerdeki “yerlesik egitim ve 6gretim” diizeni-
ne gegilmesiyle birlikte sufiler, kendi diisiince, egitim ve uygulamalari-
nin metotlarini belirleme noktasinda hiz kazanarak, tasavvufun bir ilim
olarak genislemesi yoniindeki yolu agmiglardir. Bu durum ayni1 zamanda,
tasavvuf ilminin “kendine 6zgii esaslarini” ve farkli diislince yapisini or-
taya koyarken diger ilimlerden geri kalmayan bir ilim dali oldugunu da
gostermistir (Karadas, 2001: 60).

Tasavvuf, “zahir ilmi degil, batin ilmidir. K&l ilmi degil, hal ilmidir.
Tasavvuf bir hikmet ve hakikat ilmidir. Nefs terbiye sanatidir. Insanin ya-
satt1g1 ve gelistirdigi ruh hayatidir.”” Sufi, manevi manada yaraticiya ulas-
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mak i¢in biitiin diinyevi ve maddi unsurlar1 yok saymaktadir. “Tasavvuf
ruh hayatinin aynasidir.” Kalpteki manevi kirlerin temizlenmesi, ruhun
terbiyesi noktasinda 6nemli bir mertebe sayilmakla birlikte, yaraticiya
ulagsma yolunun ilk adim1 olarak goriilmektedir (Bars, 2018: 168).

Genel manada sufilik anlayis1 ve sufi yasami, manevi fitratinin zen-
ginligi ile inancin “batini/kalbi” yoniiniin gelisimi noktasinda tutum ser-
gileyerek tasavvuf diisiincesinin insan odakli yapisina, bireyin ruhsal
olgunluguna ve “insani boyutlarin derinlemesine anlasilmasi konusuna”
katki saglamaktadir. Bu baglamda sufi yasam tarzinin, temel diisiince ya-
pisinda var olan sevgi, saygi, anlayis, tahammiil, “insani ve onun egilim-
lerini merkeze alan” yaklagimi ile farkli kiiltiirel yapilari, inanglar1 ve dav-
raniglar1 i¢inde barindiran “cokkiiltiirlii yasam” tarzina uyum saglayacagi
sOylenebilmektedir (Isitan, 2017: 121).

Sufi yasam anlayisinin “insan sevgisi lizerine kurulu oldugu” diisiin-
cesi kabul gormekle birlikte, toplumsal yasamin icerisinde varlik goster-
dikleri nokta ve siireklilik saglama potansiyeli, sahip olduklar1 davraniglar
biitiinliniin bir sonucu oldugu goriigiinii de ortaya koymaktadir. Bu bag-
lamda insan sevgisi, fikirlere, inanglara, farkliliklara saygi, hor gérme-
me, kiskanglik ve hasetten kaginma, incitmeme, kalp kirmama ve benzeri
ahlaki davranislar, toplum igerisinde yerlesik ve daimi olarak var olmasi
gereken tasavvufi davranig bigimleridir. Bu manada ortaya ¢ikmasi miim-
kiin olabilecek “manevi deger yargilarina gore sekillenmis” sosyal ve top-
lumsal biling durumunun, barig odakli toplumsal huzurun ortaya ¢ikmasi-
na zemin hazirlayabilecegi diistiniilebilir (Isitan, 2017: 132-133).

Bars’a gore tasavvuf, bir Tiirk gelenegi, inang sekli ve buna bagli ce-
sitli uygulamalar biitlinii olan samanizm ile inang yapisi ve uygulamalari
yoniinden benzerlik gostermektedir. Saman inang geleneklerindeki birgok
uygulama ve diigiince bigimi, tasavvuf kiiltiirii icerisinde bazi1 degisimlere
maruz kalsa da gilinlimiizde bu benzerlikler kismi olarak kendini goster-
meye devam etmektedir (Bars, 2018: 167).

Samanizm inang¢ deneyimleri esnasinda saman, “tiirk{i sdylemek, da-
vul ¢calmak, demir esyadan giiriiltii ¢itkarmak ve bu sirada esrime danslari
yapmak™ gibi ritiiellerde bulunmaktadir (Arvas, 2014: 53). Bunlarin yani
sira, samanizm ve tasavvufun ortak ritiiclleri arasinda dua ve zikir bulun-
maktadir. Samanizm inancinda saman, ritiiel sirasinda ¢ogu zaman onu du-
yanlar tarafindan anlasilmasi gii¢ bazi dualar okumaktadir. Bu ritiieller sira-
sinda okunan dualarin genellikle davul esligi ile birlikte s6yleniyor olmasi,
miizigin s6z konusu inanglar temelinde 6nemli bir yere sahip oldugunu
gostermektedir. Miizikal altyapisi olan ritiiellerde okunan “siirli dualarin”,
yalnizca esrimenin neden oldugu cezbe hallerinde s6ylendigi bilinmektedir.
Saman inancinin bu 6zelligi, Mevlana, Yunus Emre, Hac1 Bektas-1 Veli, Pir
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Sultan Abdal gibi tasavvufun énemli diisiiniir, sair ve sufilerinin, siirlerini
“ruh dilleriyle konusma” mertebesinden ilham alarak sdylemeleriyle ben-
zesmektedir. Bu durum gostermektedir ki, saman inang anlayis1 ve uygula-
malari, sufizmin inang yapist ile i¢ ice gecmis ozellikler tagimakla beraber
ve gorlis ve uygulamalar noktasinda organik bir aktarim da s6z konusudur.
S6z konusu saman, “giiclinil ve niyetini gizemli sarkilarla, siirlerle diga vu-
rurken”, sufiler de ayn1 manevi gii¢ ile siirlerini sdylemektedir. Bir baska
manada “saman sarkilari nasil Tanr1 ve ruhlarin sesleri ise, sufilerin siirleri
de Allah’in sdylettigi sozlerdir” (Bars, 2018: 172).

Tasavvuf kiiltiirii i¢erisinde musiki, “Kindi’nin diigiince sisteminde ol-
dugu gibi, Farabi ve Thvan’in da matematik ilimler icerisine aldig1 bir ilim
dalidir.” Kindi, manevi manada musikinin insan nefsiyle olan bagini ele al-
makla birlikte musikinin ruhani olarak iyilestirici yonlerini, “ruh ve beden
iizerindeki olumlu tesirlerini ortaya koymustur.” Thvan’in goriisiine gére mu-
siki, dinleyenlerin ruhlarina seving, keder, ferahlik, hiiziin, cosku ve benzeri
cesitli hissiyat tesirlerinde bulunmaktadir. Bu tesirlerin yalnizca bireysel de-
gil, toplumsal olarak da etki gosterdigi sdylenebilmektedir. “Mabetlerde, carst
pazarda, savasta barista da dinlenir ve her seviyede insan iizerinde etkilidir.”
Musikinin tekkelerde ve ibadethanelerde kullanimi iizerine goriisler ise “kati
kalpleri yumusatmak, gafil nefisleri cehalet uykusundan uyandirmak, onlar1
ruhani makam ve hayat evine tegvik edip, olus (kevn), ve bozulus (fesad) ale-
minden ¢ikarmak, madde denizinde bogulmaktan ve tabiata esaretten kurtar-
mak” amaglarinin oldugu diisiincesinde birlesmektedir. Ayn1 zamanda musi-
ki, insanin “bireysel olgunlagsma ve arinma” yolculugunda 6nemli bir iletken
gorevi gordiigii diistiniilmektedir (Cetinkaya, 2015: 280-281).

Islami ilimler iizerine yapilan arastirmalar gostermektedir ki, musiki,
islami diigiince gelenegi icerisinde siklikla tartigilan bir konu olmustur.
Ayn1 zamanda musikinin bir ilim dali olmakla birlikte insan ruhuna ve
psikolojisine manevi olarak olumlu yoénlerde tesirleri bulunan bir arag ol-
dugu gorisiiniin kabul edildigi anlagilmaktadir. Bu bakimdan islami dii-
siince esaslarina bagli tasavvuf geleneginin icerisinde siklikla musikinin
varligina rastlanilmaktadir. Gegmisten giiniimiize tasavvufun ve bu fel-
sefeye bagli tarikatlarin musiki ile i¢ ige olmalarinin sonucu olarak orta-
ya ¢ikan ve gelisim gosteren tasavvuf musikisi, birgok farkli uygulama
pratigi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Islam inanci igerisindeki ehli-siinnet
ve ehli-beyt diisiincelerinin ruh-kalp-inang baglaminda siir ve musiki ile
olan iligkilerinin, farkl sekillerde disavurumlar ve bu disavurumlarin or-
taya ¢ikardigi anlatim bigimleri ile somutlastig1 goriillmektedir. Alevi kiil-
tiriinde saz esligi ile okunan deyisler, nefesler, muharremiyeler, naatlar,
taslamalar, nutuklar, diivaz-u imamlar, miragnameler ve ziilfikarnameler,
tasavvuf gelenegi icerisindeki dini terenniimlere 6rnek olusturmaktadir
(Kurnug, 2013: 110).
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Anadolu’da Sufilik Gelenegi ve Musiki Uygulamalari

Anadolu topraklari, gecmisi asirlar dncesine dayanan en eski yerle-
sim bolgelerinden birisidir. Dolayis1 ile Anadolu cografyasi tarih boyunca
say1siz medeniyete ve kiiltlire ev sahipligi yapmistir. Birgok medeniyetin
kiiltiir, gelenek, inang ve yasam tarzi farkliliklarina karsin Anadolu, “6zii-
nii kaybetmeden bir biitiin olabilme” 6zelligini yitirmemis ve kiiltiirel ak-
tarimin en 6nemli temsilcilerinden olan musikiyi de bu anlayisla glintimii-
ze kadar ortak kiiltiir yapisi i¢erisinde tutabilmistir (Akdagoglu, 2024: 37).

Insanlik tarihi boyunca musiki, yasamin her alaninda gesitli bicim
ve tisluplarla insani diisiince ve ruh hallerini disa aktaran énemli bir arag
olmustur. Islam kiiltiirii icerisinde ise musiki, “icra ve var olus yoniiyle”
her dénem tartigmalarin ve elestirilerin odaginda bir konu olarak varlik
gostermistir (Ding, 2017: 369). Islami inang ve diisiince tarihinde tasavvuf
felsefelerinden etkilenen, dini diisiince bi¢cimi ve manevi uygulamalarini
tasavvuf kiiltiiriinden alan ¢esitli tarikatlar ortaya ¢ikmistir. Sufi gelenek-
lerinin pratiklerini kapsayan tarikatlar tasavvuf temelli manevi bir yol
olarak goriilmiislerdir. Cesitli mertebelerde sufileri igerisinde barindiran
tarikatlar, Islam ilimleri kadar edebiyat ve musikiyi de dgreten “akademik
goniil yuvalar1” olarak da bilinmekte ve gecmisten giiniimiize varliklarini
devam ettirmektedirler (Kurnug, 2013: 110).

“Tarikatlarin en 6nemli unsurlarindan biri de zikirdir” (Bars, 2018:
172). Zikir genel manasiyla, “Allah’1 anmak {izere sdylenmesi ve yapil-
masi tavsiye edilen, sozlii ve ameli eylemleri kapsayan davranislarin tii-
midiir”’ (Bilgiz, 2006: 212). Tasavvufa gore “insanin kendini bilmesi”
diisiincesinin en 6nemli belirtilerinden bir tanesi de zikirdir. Zikir, tari-
kat igerisindeki uygulamalarin 6énemli unsurlarindan birisi olarak kabul
edilmektedir. Zikir ve musiki genel olarak bir arada kullanilagelmis ve
zikir uygulamalarinda musikinin tesirlerinden faydalanilmistir (Tenik ve
Goktas, 2015: 7).

Zikir, sufinin “degisim ve donilisiimiinii saglayan manevi bir prog-
ramdir.” Belli bir ritim ve kuvvetteki tek ses, belli araliklarla yinelendi-
ginde, yapis1 geregi zihinde gii¢lii bir manevi tesirlere neden olmaktadir.
Birbiri ardina tekrar eden ritmik sesler “mutlak sinirsizlig1” hissettirmek-
le beraber zihin tizerinde “yiicelik ve husu” duygusunun ortaya ¢ikmasina
ve bedenin biitiiniine yayillmasina zemin hazirlamaktadir (Ozgen, 2013:
217-218). Tasavvuf ehlinin ¢esitli kisimlara ayirdig1 zikir yapilis ¢esitle-
rinden olan kaiden zikir, halka kurup oturarak belli ritmik hareketlerle”
yapilirken, kaimen zikir ise yine kurulan halka ve belli ritmik hareketler
esliginde ayakta yapilmaktadir. Bu baglamda her tarikatin kendi iginde-
ki kurallara ve yapilis sekillerine gore adlandirdiklar: zikir gesitleri bu-
lunmaktadir. “Mevleviler “sema”, Naksiler “hatme-i hacegan”, Halvetiler
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“darb-1 esma”, Rifai ve Sa’diler “zikr-i kiyami”, Kadiriler “devran”, Be-
deviler “bedevi topu”, Yeseviler “zikr-i erre” olarak icra ettikleri zikirle-
ri isimlendirmislerdir (Ayis, 2016: 30). Zikirler farkli tarikatlarda farkli
isimlerle anilmis, dilleri uygulamalar: birbirlerinden ayr1 olmus olsa da
asil amag ve varilmak istenen manevi sonug birdir (Goniil ve Yildirim,
2017: 267).

Tasavvuf gelenegi icerisindeki bazi tarikatlar musiki ve sema gibi uy-
gulamalara sicak bakmayip uzak durmaya calisirken Mevlevilik ve Bekta-
silik gibi baz1 tarikatlar ise manevi ritiiellerinin bir parcasi olarak musiki
ve semay1 kullanmis ve benimsemislerdir. Bunun yani sira bazi ulemalar
arasinda da hos goriilmeye baslanan musiki ve sema, seyhiilislam Esad
Efendi gibi bestekarlarin ortaya ¢cikmasina olanak saglamis, ayni zaman-
da farkli musikisinaslarin ve sanatkarlarin da kabul gordiigii bir ortama
zemin hazirlamistir. Mevlevi ve Kalenderi sufilerinin musiki ve semay1
ritiiellerinde siklikla kullandiklar1 ve dervislerin saz esliginde raks ettik-
leri bilinmektedir. “Gliniimiizde Aleviler arasinda yapilan kirklar semahi,
onemli ritiiellerden biridir.” Mevlevilerin manevi ritiieller sirasinda ney,
rebap, kudiim ve benzeri sazlar esliginde siirler okuyup sema yapmalari,
musiki ve raksin tasavvuf diisiincesinde dnemli bir yere sahip oldugunu
gostermektedir (Bars, 2018: 183).

Yaraticiya olan saf sevgi, saygi ve baglilik unsurlari, sufiligin en 6nemli
niteliklerindendir. Sufiler cesitli sekillerde ritiiellerle bu nitelikleri yerine
getirmeye c¢aligirken ‘dini musikinin’ manevi hissiyatlar1 harekete gegirme,
ruhani manada coskunluk ve kalpte husu meydana getirme gibi 6zellikle-
rinden yararlandiklarini séylemek miimkiindiir (Arslan, 2015: 121).

Tasavvufi diisiince igerisinde Mevlevi gelenegi, musiki ile manevi
diinyay1 algilama, kavrama, dnce kendi 6ziine sonra da yaraticiya ulagsma
yolunda 6nemli bir noktada bulunmaktadir. Bu baglamda Mevlevi ayin
ve ritliellerinde “her hareketin bir manay1 temsil ettigi” sema ve ayin sira-
sinda semaya eslik eden musiki, yiizyillardir siiregelen tasavvuf gelene-
gindeki “inang-musiki” iligkisinin en belirgin 6rnegini olusturmaktadir.
Mevlevi ayinlerindeki musiki yapis1 ve icra bigimi, geleneksel makam
musikisi ile ayn1 dogrultuda ilerlemekte ve uygulama noktasinda yakin
isluplar1 benimsemektedir. Ayrica usta-cirak iligkisi ile aktarilan mesk
gelenegi yalnizca musikinin teknik kisimlarint 6gretmekle kalmayarak,
tasavvuf geleneginin manevi felsefelerini, davranis bi¢imlerini, ahlaki
degerleri, adab1 ve tislubu da aktarmasiyla hem inang kiiltiiriiniin saglam-
lasmasina hem de geleneksel miizik tislubunun kaybolmamasina katkida
bulunmaktadir (Baggeci vd, 2019: 178).

Tasavvuf musikisindeki semavi bir tiir olsa da Mevlevi ayinleri, Tiirk
makam musikisinin biitiin teknik 6zelliklerine sahiptir. Ritiieller sirasinda
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icra edilen taksimler, pesrevler ile saz semailerindeki makam ornekleri ve
nagmeler, Tiirk musikisine verilen énemi ve etkilenme bi¢imini agikca
gostermektedir. Kayal1 Orta, verilen 6nemin nedenini, “Mevlevi térenle-
rinde mukabeleye eslik edecek besteler yokken zamanla Mevlevihaneler-
de musiki egitiminin gelismesi, Tiirk musikisinin inceliklerinin 6gretil-
mesi, bunun sonucunda Tiirk musikisinde yeni makamlarin olugsmasini ve
biiylik bestekarlarin yetismesini saglamigtir. Zamanla birikim ¢ogalarak
daha iist diizey bir musiki meydana gelmistir” seklinde agiklamaktadir
(Kayali Orta, 2014: 89-90).

Tasavvufi yasam tarzinin uygulayicilar olan sufiler, musiki, sema ya
da raksin eglence amacli bir icra olmadigini, “oyun nazari ile bakilmama-
s1” gerektigini 1srarla belirtmisler ve bu konuya son derece ciddi hassasiyet
gostermislerdir (Goniil ve Yildirim, 2017: 267). Ciinkii sufilik diistincesi-
nin, bireyin nefs ile olan savasinin bir gostergesi oldugu bilinmektedir.
Nefsani duygulara ve uygulamalara herhangi bir bicimde yer verilmesi-
nin, biitliniiyle tasavvuf diisiincesinin ve sufi yasam tarzinin gelenekleri-
ne, yaraticiya olan saf sevgi ve bagliliga aykiri bir tavir oldugu asikardir.
Bu baglamda daha once de belirtildigi {izere, tasavvuf gelenegi icerisin-
deki musiki, sema, raks gibi uygulamalar manevi hal iizere bir anlatim
bicimi ve belirli diisiincelerin simgelesmis hali olarak degerlendirilmekte-
dir. Semada ve sema ile biitiinlesmis olarak goriilen musikide asil amacin
manevi manay1 kavramak ve idrak etmek oldugu tasavvuf gelenegi iceri-
sindeki tarikatlarda ve sufiler arasinda kabul edilen bir diisiince olmustur.
Bu durum bir kez daha ruhani safiyetin 6nemini ortaya koymaktadir.

Islam tarihi igerisindeki 6nemli mutasavviflardan birisi olan Mevlana
Celaleddin-i Rimi, “musikiyi, agiklarin gidasi olarak nitelemektedir.”
Mevlana, musikiyi “Hakk’ka gotiiren” bir yol ve “Allah’in lisan1” olarak
degerlendirmistir. Mevlana’ya gore “Allah, Bezm-i Elest’de ruhlara musi-
ki ile seslenmistir” (Goniil ve Yildirim, 2017: 268). Siirlerinde ve anlatim-
larinda Kur’an ve hadislerden yola ¢ikarak terenniimlerde bulunmustur
(Kurnug, 2013: 110).

Mevlevihanelerdeki dervisler, cok uzun zaman gizli olarak siirdiir-
diikleri musikiye dair bilgileri ve uygulamalar1 ilk defa “bilimsel olarak”
acik bir bicimde ele almiglardir. Bu manada neredeyse biitiin Mevleviha-
neler, Mevlevi musikisinin yayilimina destek olan egitim dergahlar1 ola-
rak varlik gostermislerdir. Bu dergahlar ayn1 zamanda bir okul olarak da
degerlendirilmis ve i¢inde ¢ok sayida bestekar, sazende ve musikisinas
yetistirilmistir (Macit, 2021: 41). Buradan anlagilmaktadir ki Mevlevi der-
gahlar1 basta olmak iizere tasavvuf gelenegini siirdiiren tarikatlar yalniz-
ca sufi kiiltliriiniin, dini egitimlerin ve ruhani gelisimin merkezi olmakla
kalmayip dénemin giizel sanatlar egitimine katki saglayan kurumlar ola-
rak da hizmet vermislerdir.
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Mevlevilik diigiincesinde “glizel ses dinlemek asiklarin gidasidir.”
Sufinin zihnindeki “bulusma ve kavusma hayali”, dinlenen “giizel sesin”
tesiriyle bir sekle ve rahmani hazza biiriinmektedir. Buradan ¢ikarimla
musikinin insan karakterine, ruhuna dogrudan tesirleri oldugu anlasil-
maktadir. Ruha hos gelen sesler, nagmeler ve makamlar temiz huylu, “ma-
naya diiskiin” kisileri manevi alemin derinliklerine ¢ekerken, diinyevi ve
bedensel zevklerinin nefsani agirliklar: altinda ezilen kisileri cismani ve
nefsani arzularin pesine diisiirmektedir (Cetinkaya, 2007: 180).

Mevlana’nin tasavvuf felsefesini “sema, musiki ve siire dayandirmis
olmas1”, Mevlevilik tarikatin1 tasavvuf icerisindeki diger tarikatlardan
ayiran en O6nemli 6zelliklerdendir. Mevland’nin musiki anlayisinda mu-
sikinin “en yiiksek sanat oldugu gibi harfe, kelimeye ve sdze hatta vezne
ve kafiyeye sigmayan hakikatleri ifade aracr” oldugu belirtilmektedir. Bu
baglamda diger tarikatlara nazaran Mevlevilikte musikinin hem manevi
diisiinceyi sembollestirmesi hem de uygulanis bi¢cimleri yoniinden daha
Oonem arz eden bir noktada bulunmasinda Mevlevi sema ayinlerinin gii-
niimiize kadar korunarak gelmesi de etkili olmustur (Giirer ve Ulupinar,
2023: 115).

Mevlana’nin musiki ile ilgili nem arz eden goriislerinden birisi de
musikinin kaynagini ve ¢ikis noktasini gok cisimlerinden aldig1 diisiince-
sidir. [hvan-1 Safé toplulugunun “Miizik Risalesi’nde de bahsi gegen ko-
nuda, musikinin temelini ve “hosa giden nagmeleri” gokteki yildizlarin ve
gezegenlerin doniisiinden aldig1 6ne siiriilmektedir (Cetinkaya, 2015: 282).

Tiirk Islam tarihi boyunca sufi yasam bi¢imini benimseyen tasavvu-
fi diislince kurumlar1 ve tarikatlarin Anadolunun ¢esitli bolgelerinde var
oldugu bilinmektedir. Osmanlr’dan Cumhuriyete ve giiniimiize kadar uza-
nan, sufi yasam tarzinin temsilcileri sayilan bu tarikatlarin musiki ile olan
yakinlig1 ise her donem dikkat ¢eken konulardan birisi olmustur. Anadolu
cografyasinda varlik gosteren ve tasavvufi diisiinceyi benimsedigi gorii-
len kurumlardan birisinin de Ahilik oldugu farkli kaynaklarda belirtil-
mektedir.

Ortaya c¢ikist XIII. ylizyila dayanan Ahilik, “mesleki-tasavvufi” ola-
rak nitelenen bir kurum olmasinin yani sira 6ziinde tasavvuf ahlakini be-
nimseyen, edep ve fazilet anlayis1 lizere, “insani biitiin yonleriyle ele alan
bir tarikat olarak sayilabilmektedir. Akpinar’a gére, Ahilik tasavvuf gorii-
siine yakin olmastyla bilinse de “klasik tarikatlarin” disinda bir anlayisa
sahiptir. Bu farklilik, teskilat icerisindeki Ahilere farkli tarikatlara men-
sup olmalar1 konusunda serbestlik saglamistir (Akpinar, 2009: 125-126).

Eroglu ve Kdktan’a gore, XIII. yiizyildan itibaren faaliyet gdstermeye
basladig1 diisiiniilen ve XX. yiizyila kadar Anadolu’da siirdiiriildiigii bili-
nen esnaf ve sanatkarlar teskilatina Ahilik denilmektedir. Yani sira Ahilik
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sisteminin, yalnizca esnaflar arasindaki iletisimi karsilayan bir kavram
olmamakla birlikte toplumun biitiin kesimlerine hitap etmeyi amagclayan,
tasavvufi diigiince temelinde sosyal yardimlagmay1 benimseyerek “ikti-
sat-ahlak iligkisini uygulayan modellerden” oldugu kabul edilmektedir
(Eroglu ve Koktan, 2015: 341).

Akpinar’a gore, tasavvufa bakis acist bakimindan yakinlik kurdu-
gu benzer tarikatlar gibi Ahilik de musikiye fazlasiyla 6nem vermis ve
diger tarikatlardan farkli olarak musikide “milli heyecan1” diri tutmaya
0zen gostermistir. Milli benligi ve suuru her zaman 6n planda tutmasiyla
bilinen Ahilik kurumunun, Anadolu’da faaliyet gosteren Ahi zaviyeleri
ile Tirk musikisi egitimine ve gelisimine 6nemli katkilarda bulundugu
acikca goriilmektedir. Akpinar, Ahiligin Tiirk musikisine verdigi dneme
ve uygulamada siklikla kullanildigina dair anlatimlarin “ibn Batuta’nin
(6.779/1377) Seyahatnamesi ve Burgazi’nin Fiitiivvetname’sinde” gectigi-
ni aktarmaktadir (Akpinar, 2009: 127).

Kosay’a gore, Ahiler biitiin giin islerinden kazandiklarini “reislerine”
getirir, bu kazanglarla alinan yiyecek ve igecekler, aksam misafirlerin de
icinde bulundugu bir mecliste hep birlikte tiiketildikten sonra “gecenin
bir kismi ayin ve sema ile gegirilirdi” (Kosay, 1977: 63). Fiitiivvet-name-
lerden anlasildigi iizere, “belli kurallar ve etik 6lgiiler igerisinde” kurulan
bu mecliste yapilan toplantilarda yeme-igme, musiki ve raksa yer verildigi
goriilmektedir (Kolukirik ve Yigiter, 2020: 322).

Gilinlimiize kadar uzanan bu Tiirk geleneklerinin bugiin hala Anado-
lu'nun bazi bélgelerinde yasatilmaya devam ettigi goriilmektedir. Cankir1
ve ¢evresinde siirdiiriildiigl bilinen “yaren sohbetleri” ve Uygur Tiirkle-
ri’'ndeki bir gelenek olan “mesrep” toplantilari, devam ettirilen Tiirk gele-
neklerine drnek gosterilmektedir. Yaren sohbetleri, Ahilik geleneginin bir
pargasi olarak uygulanmaya devam etmekte ve temelini tasavvuf disipli-
ninden alan milli kiiltlirii yasatmaktadir. Mesrep ise bir araya gelinerek
musiki ve raksla beraber gelenek ve goreneklere ait uygulamalarin yerine
getirildigi “kiiltiirel bir eglencenin ismidir” (Eroglu ve Koktan, 2015: 343).

Raks ve semanin Ahilik ritiiellerinin 6nemli birer pargasi oldugu bi-
linmekle beraber, bu ritiiellerin iginde tiirkii sdylemenin de Ahilerin bili-
nen Ozelliklerinden oldugu belirtilmektedir (Kolukirik ve Yigiter, 2020:
325).

Tiim bu durumlara bakildiginda Anadolu cografyasinda sufi/tasav-
vufi diigiince temelinde bircok yap1 goze ¢carpmaktadir. Anadolu’da bulu-
nan Mevlana, Haci Bektas-1 Veli, Baba Ilyas, Ahi Evran, Yunus Emre gibi
sufi geleneginin temsilcileri, diisiince ve uygulamalar: ile Tiirk dilinin,
kiiltliriiniin, siirinin ve musikisinin siirdiiriillmesi ve gelismesi noktasin-
da 6nemli adimlar atmiglardir (Andag, 1993: 2). Ayni zamanda musikinin
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birlestirici giicii, “hem sosyal gruplar1 hem de farklilik gosteren diizenin
bir parcasi olma durumunu da yansitmaktadir” (Akdagoglu, 2024: 818).

Tasavvufta Ney ve Rebap Calgilarinin Onemi

Tasavvuf gelenegi icerisinde énemli bir yere sahip olan musikinin
manevi etkileri kadar, ¢esitli tarikatlar tarafindan uygulanan ritiiellerde
kullanilan g¢algilarin da tasavvuf musikisi geleneginde dikkat ¢eken bir
konumda bulundugu goriilmektedir. Farkli kaynaklarda, dini uygulamalar
sirasinda kullanilan calgilar igerisinde ney ve rebabin dne ¢iktig belirtil-
mektedir.

Islam kiiltiirii ve tasavvuf geleneginde koklii bir tarihe sahip oldugu
diistiniilen ney ¢algisinin icadinin Hz. Peygamber donemine kadar uzan-
digina dair gesitli kaynaklarda rivayetler bulunmaktadir (Can, 2011: 180).

Macit’e gore, Mevlevi ayinlerinde belirli makam ve usullerde eserler
icra edildikten sonra ney taksimi yapilir, ardindan Kur’an-1 Kerim’den bo-
liimler okunur ve “Giilbang duasi” ile téren sonlandirilirdi (Macit, 2021:
44). Ney, sema ritiielini yonetmesi ile de diger sazlardan farkli bir yerde
goriilmektedir (Giirer ve Ulupinar, 2023: 114).

Mevlevihanelerdeki “Mutriban Heyeti’nde bulunan bas neyzenin,
sema toreninin baslayabilmesi i¢in “bag taksimini” yapmasi1 gerekmekte-
dir. Bas neyzenin kusursuz bir icra yapabilmesi i¢in Tiirk musikisi makam
ve usullerine son derece hakim olmasi ve biitiin teknik 6zellikleri iginde
barindiran dogacglama icraya da yer vermesi beklenmektedir (Kayali Orta,
2014: 90).

Kurnug’a gore, Divan-1 Kebir’de ney ve rebap calgilarindan siklikla
bahsedilmektedir. Ney ve rebap ile ilgili Mevlana’nin “Bizim ney paremiz
ylizlerce taze ruhun sesini versin ve ben iifledigim zaman o ses versin
ki ben de ask ve sevke geleyim” dedigi belirtilmektedir (Kurnug, 2013:
110). Cetinkaya, Mevlana’nin anlayisina gore ney’in dost, sevgili, sirdas ve
“panzehir” gibi manalara biirlindiigiinii aktarmaktadir (Cetinkaya, 2007:
175). Ney, rebap ve kudiim’iin sohbetlerde kullanilmasinda da bir sakinca
bulunmadig diisiincesi, tasavvuf anlayisinin bir parcasi olmustur (Goniil
ve Yildirim, 2017: 268).

Kolbasi, tekkelerde cesitli ritim aletlerinin yani sira ney ve rebap ¢al-
gilarinin kullanildigini sdylemektedir (Kolbasi, 2019: 2). Mevlana’nin ney
ile ilgili diisiinceleri ve Mesnevi’nin ney iizerine sdylenmis ilk 18 beyiti,
ney’in Tirk kiltiirii ve tasavvuf geleneginde siklikla anilmasini saglamis-
tir. Bir anlamda ney, sufiler i¢in sabrin, kemalatin, sirrin bir simgesi, ta-
savvuf geleneginin musiki yoniinden manevi bir sembolii olmustur (Ates,
2012: 143).



Miizik Alaminda Calismalar 2 « 115

Caglayan’a gore, Islam tarihi ve tasavvuf geleneginde ney, “ilahi ask
sirrinin” terclimani olarak goriilmektedir. “Lisanindan anlayanlara bu sir-
11 tevdi etmekte, Cenabihakk’a duyulan derin istiyaki dile getirerek ay-
riliktan sikayet etmektedir.”” “Meva’idii’'n-Nefais” eserinde ney igin “...
dogru yolu gosterip irsat edecek yegane saz...” oldugu belirtilmektedir.
Ayni zamanda “insan-1 kdmil” kavraminin iizerinde durularak, ney sesi-
nin “kamil insanin yakarigini” temsil ettigine deginilmektedir (Caglayan,
2021: 810).

Cetinkaya’ya gore, “goniil erbabinin elinde alelade bir kamis olmak-
tan ¢ikan ney, Allah sirlarindan insana fisildanan bir ses, bir nefes haline
gelmektedir.” Mesnevi’de ney, fiziki 6zelliklerine de atifla, rengi sararmais,
varligini yaraticiya adayan Hakk asi1g1 insan1 temsil etmektedir (Cetinka-
ya, 2015: 295).

Abhilerin semalar1 da Mevlevilerinki ile benzerlik tasimaktadir. Bu
sebeple Ahi sohbetlerinde ve ritiiellerde ney ve rebap sazlarinin varligin-
dan bahsedilmektedir (Kolukirik ve Yigiter, 2020: 325).

Mevlana’nin musiki anlayisinda ney kadar rebabin da ayr1 bir yeri ve
o6nemi oldugu, neyle birlikte rebaptan da siklikla bahsettigi goriilmekte-
dir. Mevlana’ya gore rebap, sema i¢in olmazsa olmaz sazlardan birisidir.
Ayn1 zamanda, tipk1 ney sazinda oldugu gibi metaforik manada rebabi da
kendisi ile benzestirmektedir. “Askinin rebabin agkina benzedigini, Al-
lah’in liituf yay1 olarak aciyi, ihsan mizrabin istedigini dillendirir” (Ce-
tinkaya, 2007: 182).

“Rebap, ii¢ telli, sap1 uzun, yayl bir ¢algidir.” Kemengenin atasi ol-
dugu diisiiniilen rebap, Mevlana basta olmak iizere Mevlevilerin ney gibi
kutsal saydig1 sazlardan birisidir (Caglayan, 2021: 815). Ney ve rebap,
manevi agkin temellerini sarsilmaz bir kudretle birbirine baglayan yapi
taslaridir (Cetinkaya, 2007: 188). Mevlana’'nin ve oglu Sultan Veled’in re-
bab1 bizzat galdiklar1 bilinmektedir. Mevlana’nin bir¢ok beyitinde ve Sul-
tan Veled’in “Rebabname” adli eserinde adi gecen rebap, sayisiz ovgiiye
mazhar olmustur (Uygun, 2007: 115). Ayn1 zamanda Mevlana’nin rebab1
sadece ¢calmakla kalmayip tlizerinde yapisal degisiklikler ve diizenlemeler
yaptig1 kaynaklarda gecmektedir (Baggeci ve Ozdemir, 2022: 11). Kay-
naklarda bu degisikliklere 6rnek olarak Mevlana’nin “iki telli olan rebaba
tgtlincii bir tel ekledigi” bilgisi yer almaktadir (Macit, 2021: 48).

Macit’e gére, Mevlana'nin hayatindaki Sems-i Tebrizi etkisi, onu ilmi
mesguliyetlerden uzaklagtirarak yalnizca ney ve rebap ezgileri esliginde
sema ve raksla hemhal olmasi noktasina getirmistir (Macit, 2021: 39).

Cetinkaya’nin Mevland’dan aktardigina gore, rebabin sesi Oylesine
etkilidir ki, oliiye bile tesir edebilir. Rebap sesini duyan oliiler dirilerek
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raks etmeye ve hayata karigmaya baslamaktadir. Rebabin her telinde in-
leyen feryat, gonliin isitmesi i¢indir. Mevland’ya gore rebap, aski temsil
etmektedir, bu sebeple yeri doldurulamayacak kadar 6nem arz etmektedir.
“Gonlii canlandiran, costuran ve ¢ildirtan rebap”, insan zihnini sesiyle ¢e-
sitli hallere sokarak kendinden gecirmekte ve “6te alemlere” daldirmakta-
dir (Cetinkaya, 2007: 184).

Bu baglamda rebap, Mesnevi’de ve Sultan Veled’in Rebabname’sin-
de de bahsedildigi {izere, yaratici ve insan arasindaki iliskide manevi bir
sembol olarak karsimiza ¢ikmakta, tasavvufi sirlar1 betimlemek ve agik-
lamak {izere bir arac1 gérevi gormektedir (Baggeci ve Ozdemir, 2022:
12). Mevlana’nin, rebaba verdigi deger, sinirsiz ovgiileri ve siklikla rebabi
kullaniyor olusu ile doneminde yasayan ve rebaba karsi olanlarin elestiri-
lerine maruz kaldig1 bilinmektedir. Buna karsilik Mevlana, rebabi giiclii
bir sekilde savunmaktan asla vazgegmedigi goriilmektedir (Uygun, 2007:
120).

Bunlarin yan1 sira, Muhibbi mahlasini tasiyan Kanuni Sultan Siiley-
man’in 4118 manzumeyi ihtiva eden “Muhibbi Divan1” da makam adlari-
nin yaninda ney ve rebabtan bahsetmektedir. Bu yoniiyle Muhibbi’nin, bir
hiikkiimdar olmakla beraber Tiirk kiiltiiriinii, musikisini ve tasavvufi dii-
siinceyi derin manalariyla irdeleyen, bu yoniiyle iginde bulundugu doneme
ayna tutan bir sair oldugu goriillmektedir (Caglayan, 2021: 819).

Rebap, ney basta olmak iizere, benzeri Tiirk musikisi ¢algilarinin bi-
limsel ¢aligmalar neticesinde insan ruhuna etkileri ve ruhsal tedavi tera-
pilerinde olumlu sonuglar verdigi de ortaya ¢ikmistir (Arslan, 2015: 118).

Sonug olarak sufi yasaminda ve tasavvufi anlayista musikinin ken-
disi kadar icra edilen sazlarin da manevi birer sembol olarak son derece
Oonem arz ettigi goriilmektedir. Bu baglamda ney ve Rebap sazlari, kul-
lanilan diger sazlar arasindan styrilarak Islam kiiltiirii igerisinde yarati-
ci-insan iletisiminin manevi baglamda metaforik temsilcileri olarak varlik
gostermislerdir.

SONUC

Anadolu cografyasinin yiizyillardir ¢esitli inang sistemlerinin ve uy-
gulamalarinin merkezi konumunda oldugu bilinmekle beraber ge¢mis-
ten gilinlimiize siiregelen sufi yasam tarzinin ve tasavvuf anlayislarinin
Tiirk-Islam kiiltiirii ve gelenek yapisi icerisinde énemli bir noktada yer
aldig1 goriilmektedir.

Kalbi inancin, ruhani teslimiyetin, manevi kirlerden arinmanin,
nefs ile miicadelenin, yaratana kars1 sinirsiz baglilik ve samimiyetin yani
sira, insani iligkilerde hoggoriiniin, kibirsizligin temsili noktasinda sufi-
ler, ylizyillardir inang anlayislarini ve uygulama bigimlerini giinliik ha-
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yatin igerisinde tutmaya ¢alismislardir. Bunun sonucunda ortaya ¢iktigi
diisiiniilen tasavvuf kavrami ve tasavvufi diisiince anlayis1, klasik Islami
diisiince anlayisinin disina ¢ikan bazi goriis ve uygulamalari sebebiyle or-
taya ¢ikisindan bugiine ¢esitli konularda elestirilere maruz kalmistir.

Bu elestirilerin baginda gelen konulardan bir tanesi ise musikidir. Mu-
siki, Islam tarihi boyunca tartismalarin odaginda bir konu olmustur. Ta-
savvuf anlayisi icerisinde son derece dnem arz eden musiki ve icra edilen
calgilar, uygulamalar1 ve manevi manada metaforik anlatimlar ile ilahi
aska farkl bir bakis agis1 getirmektedir.

Anadolu cografyasinda yasamis ve tasavvufi diisiincenin 6nde gelen
filozof, diigliniir ve sufilerinden olan Mevlana Celaleddin-i Rimi, Haci
Bektas-1 Veli, Yunus Emre, Baba ilyas, Ahi Evran gibi isimler, Anado-
lu’'da tasavvuf anlayisinin temelini olusturmuslardir. Tekkelerde verilen
musiki egitimleri, teknik olarak Tiirk musikisinin makam ve usullerinin
ogretilmesinde etkili oldugu kadar, tasavvuf musikisi geleneginin siirdii-
rillmesi, yeni musikiginaslarin ve bestekarlarin ortaya ¢ikmasini da sagla-
mustir. Yani sira, Ahilik teskilat1 gibi tasavvufi temele dayanan kurumlar,
milli benligin yasatilmasi anlayisi ile faaliyetler yiiriitmiis ve musikinin de
korunmasi, siirdiiriilmesi bakimindan 6nemli icraatlarda bulunmuslardir.

Mevlevilik, Bektasilik, Ahilik, Melamilik ve benzeri tarikatlar, Ana-
dolu’da tasavvufi anlayis1 benimseyen, benzer inan¢ uygulamalarina sa-
hip yapilardir. Her biri goriislerince musikiden faydalanmis, ayin ve ritii-
ellerinde musikiyi cesitli sekillerde kullanmiglardir. Musikiden bahseden
birgok goriis ve eser olmasinin yaninda en ¢ok ilgi gosteren sufilerin ba-
sinda Mevlana gelmektedir. Anlatimlarinda ve yasantisinda siklikla musi-
kinin tesirlerinden bahseden Mevlana, ney ve rebap sazlarina fazlaca ilgi
gostermis ve ilahi agkin sirrini bu iki sazin nagmelerinde bulmustur.

Bu baglamda ney, metaforik olarak sabri, nefs ile miicadeleyi, yara-
ticinin sirrina ulagmay1 ve kemalat yolunun ¢ilelerini simgelerken, rebap
ise yakarisi, derin agki, kavusmay1, manevi askinligi ve gonliin feryadini
simgelemektedir.

Sonug olarak anlasilmaktadir ki, tasavvuf anlayisi i¢erisinde var olan
musiki, sufinin diinyasinda ruh ile kalbin, yaratici ile insanin biitiinles-
mesini saglayan yegane bir aragtir. Ruhu saflagtirmak, maddi ve manevi
kirlerden arinmak, insan-1 kdmil yolunda ‘6z’¢ ulagsmak, ancak musikinin
sirrina varmakla miimkiindiir.
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